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Onsoz

Babam Cevad Memduh Alrar, doksan ii¢ yillik hayatinin
alemig bes yilini, iilkesinin g¢agdas ve evrensel sanat yolunda
ilerlemesine fiilen adamig, Tiirkiye'mizin ender yetigtirdigi bir
kiiltiir adamiydi. Yure diginda 6grenimden dondiigii 1927 yilin-
da, Ankara'da, Atatiirk'iin girigim ve emirleri altinda cogkuyla
baglayan bu 6zverili ¢aba, limiinden bir yil 6ncesine kadar ay-
n1 cogkuyla kesintisiz siiriip giderek, ardinda 6nemli eserler ve
bu yolda yeugstirdigi kugaklar birake.

Ulkemizin ¢agdas sanat ve kiiltiir hayatunda gesitli iist dii-
zey gorevlerde galisip emekli olduktan sonra da, Bakanlar Kuru-
lu karanyla Devlet Konservatuvarlarinda lisans ve yiiksek lisans
Ogrencileri yetigtirmeyi ¢ok ileri yasina kadar kivangla siirdiir-
miis, artik sagliginin elvermedigi son yil iiniversiteye kadar gi-
demeyince, az sayidaki yiiksek lisans 6grencilerinin eve gelme-
lerine raz1 olmugtu. Haftada bir giin verdigi bu dersler igin, ¢ag-
dag sanata adanmig uzun kiiltiir hayaunin bilgi birikimiyle ye-
tinmez, belki de ders vermeye bagladig: o ilk giinkii idealist
cosku, heyecan ve disiplinle, biitiin bir hafta aragtirma ve hazir-
ik yaparda.

Iste onlara uyguladig1 programlardan biri de Sanat Felsefe-
si'ydi. Bu konuda aragtirmalar yaparak hazirladig notlaninin gii-
niin birinde bir kitap halinde basilmasini diigiinmiistii hep. O
notlar toparlayip basima hazirlamak ve ger¢eklesme agamasina
getirmek bana nasip oldugu icin ¢ok mutluyum, gururluyum.
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Bu kitabin, aynt yolda yetisen yeni kusaklara ve meraklilarina
151k tutacagi umudu ve inanciyla, onu bir kez daha saygiyla, sev-
giyle, 6zlemle aniyorum.

Inci Kut
Istanbul, 1996
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Giizel ve Giizellik Uzerine

Giizel ve Giizellik anlayiginin getirdigi yargilar, algilama giicii-
niin ¢irkine tiimiiyle kargit, soyut ancak yerine gore somut da
olabilen (yani siibjektif = 6znel, ya da objektif = nesnel de ola-
bilen) bir "begeni" giiciiyle etkilenigin iiriinleridir.

Giizelin ve Giizelligin en iist asgamada algilanabilmeleri, her
iki "begeni" tiiriiniin de geregince yorumlanabilmelerini miim-
kiin kilabilecek yargi giiciiniin, zamanla elde edebilecegi dina-
mik gelisim agamalarnina baghdir.

Filozof Immanuel Kant'a (1724-1804) gore, Giizele ve Gii-
zellige yonelik etkileniglerin, bireysel yarar (in#7¥) ile iligkisi ol-
mamasi gerekir.

Estetige gore Giizel ve Giizellik yargilan, herhangi bir bii-
tiin'iin, aynnulanyla olugturdugu "uyum"dur ki, boylesine bir
goriiniim, amaca uyarlik olarak da yorumlanmaktadir.

Giizelin ve Giizelligin antik-diigiin agisindan yorumu ve bu
yolun idealistleri Platon (M.O. 427-347) ile Aristo'nun (M.O.
384-322) estetige katkilarina gelince:

Insanoglunun diigiinsel-evrim siirecinden gii¢ alan estetik
diigiincenin, yorum ve yargilarin nedenini aragtiran diigiiniirler-
den ilki Platon, ikincisi de Aristo'dur; hactd Platon'un "iyi" ve
"dogru" yargilan arasina "giizel" yargisin1 da katmasi, tarihte bu
konuda yapilan aragtirma ve incelemelere baglangi¢ olmugtur.
Platon'a gére Giizel, ulagilmasi olanaksiz bir idealdir. Nitekim
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ginimiizde de Giizel ve Giizellik, kesin ve sinirh bir gergek
degil, sonu olmayan dinamik yarginin iiriiniidiir. Ve onun igin-
dir ki, Giizel ve Giizellik yargilan, tarihin akig1 igcinde dinamik
bir anlamin olusumuna y6n vermigtir.

Platon'a gore, giizel olan gey, insana 6zgii en yiice idealdir
ve insandaki ige doniik duyarl yagamin dinamik geligimiyle ilig-
kilidir.

Aristo ise giizel sanatlara biiyiik bir ilgi ile yonelmis ve "Poe-
#i#" baghikl yazisinda sanata ve o6zellikle trajediye 6nemle yer
vermigtir.

Batida ilk olarak 17.-19. yiizyillar boyunca Fransiz, Ingiliz
ve Alman filozoflari, Giizelin ve Giizelligin yorumuna dikkatle
egilmislerdir. Fransa'da Nicolas Boileau-Déspréaux (1636-1711)
(L'Arz Poétique, 1674) ve Abbé Charles Batteux (1713-1780) yazi-
larinda ilk olarak estetik konusuna da yer vermiglerdir.

Fransizlarin 17. yiizyilda estetigi metodlagtunp bilimselles-
tirme ¢abalan kargisinda, Ingiliz ve Iskog filozoflarinin da Giize-
li ve Giizelligi yorumlamalan, 6zel bir estetik anlayiginin olugu-
muna olanak saglamisur. Edmund Burke, (1729-1797); Henry
Home, (1696-1782); Dugald Stewart, (1753-1828); Jouffroy,
(1796-1842) gibi isimler bunlann arasinda sayilabilir.

Ingiliz filozoflari, insanda Giizelligi arayan istegin dayandig
moral ilkeler iistiinde durmuslar ve boylesine bir istegi "saf-is-
tek" olarak nitelemiglerdir. Ayn1 zamanda "estetik-istek" diye de
nitelendirilmig olan "saf-istek", insanin 6zel bir davranigi olarak
yorumlanmigtir.

Estetigin, bilim dallarn arasinda bagimsiz bir konu olarak yer
almasi Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) sayesinde
gergeklesmistir. Grek¢ede "duygu" anlamina gelen aisthanesthas
(duyarli-algilama) s6zciigiinden alinan "estetik" terimi, 18. yiiz-
yilda ilk olarak filozof Baumgarten tarafindan, Giizellik Bilimi
anlamina gelmek tizere kullanilmigtir. Baumgarten bu konuda
Aesthetica acroamatica baghkli 2 ciltlik bir eser yayinlamak iste-
mig, ama eser yarnnm kalmigtir (1750-58). Filozofun bu kitaba ad
olarak kullandig Latince acroamatica s6zciigii, "hitabete uygun
bir tiirde ve giirsel okuyug" anlamina gelmektedir. Yani filozof,
eserinin, hitabete uygun bir giizellikte okunmasini istemigtir.
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Baumgarten'in, Estetigi, bilimin dokuz kola boldiigi ¢esitli
kollar arasinda bagimsiz bir bilim dali olarak ele almasi, ¢ok
onemli bir goriig ve anlayigtir ve filozofun bilim siralamasi soyle-
dir: Manuk, Marifet Teorisi, Ruh, Ahlak, Doga, Hukuk, Kiilriir,
Din ve Estetik.

Istek, Saf Istek; yaratida iagiirliigiin rolii;
'‘a priors' ve 'a posteriors' yargilar

Insanda, giizeli ve giizelligi arama yolunda belirdigi filozoflarca
benimsenen Saf-Istek (volonté pure), yani Estetik-Istek, siirekli
bir geligim gabasi igindedir; heves ya da tutku tiiriinden gelip
gegici davraniglarda goriildiigii gibi, aragtirici giiciinii yitirme-
migtir. '

Saf-1stek, aklin ve ruhun evrimsel ¢abasi iginde hiir ve kor-
kusuz bir oyun ve bir dinlenis olmanin 6nemini tagir.

17. yizyilin biiyiik diigiiniirii Spinoza (1632-1677) istegi,
genel olarak, normal bir insanin "daha az olgunluktan, daha ¢ok
olgunluga" erigme yolunda harcadig ¢aba olarak nitelemekte ve
boyle bir istegin sonucunu "iyi" olarak yorumlamaktadir.

18. yiizyil Estetik anlayigina gore, giizel sanatlarin dogug ve
oluglan bakimindan dayandiklan temel ilke, insanin giizele yo-
nelik davraniglarinin geligimini sonsuzluga dogru siirdiiren Saf-
Istek'ten beslenmektedir.

Filozof Lessing'in (1729-1781) ve ondan sonraki bazi filo-
zoflarin da benimsemis olduklan gibi, sanatin temeli Saf-Istek'e
dayanmaktadir. Boylesine bir istekten beslenen sanat, 6n plan-
da bir egitim araci da degildir. Saf-Istek, insan1 yalniz heyecan-
landinr, hazza ulagtnr, hayran birakir ve yticeltir; béylece bir
bakima egitmis de olur. O halde Giizellik, duyabilme giiciine
sahip olan bir "diigiin"tiin idealidir, ¢linkii sanatta bu derece
iistiin bir olgunluga temel olan nedenler, daha ¢ok duygudan
beslenmektedir.

Istek-ldeali bakimindan Giizellik, ayni dogrultuya yonelik
sanatsiz isteklerle kiyaslanamayacag gibi, kesin bir sinir ile de
gevrili degildir. Saf-Istek, herhangi bir pigmanliga, olumsuz bir
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davramisa neden olmamaktadir. Béyle bir istek, insan1 sanatin
yiiceltici zenginligine yoneltmektedir. Onun igin 19. yiizyihn
hergeyi karanlhik goren filozofu Arthur Schopenhauer (1788-
1860), sadece sanata ve giizele yonelen Saf-Istegi, karamsar bir
diisiiniir olmasina ragmen, "tiikenmez ve dikensiz istek" olarak
nitelemistir.

19. yiizyilin filozoflan, Spinoza'nin ve Lessing'in goriisiinii,
daha ¢ok "ige yonelik hazlann 6lgiisii" olarak degerlendirmisler-
dir.

Platon gibi Kant ve 6teki bazi diigiiniirler de, kokii derin bir
diisiiniige dayanan her ilginin, saf bir istekten ve dolayisiyla saf
bir giizellikten beslenecegi, giizelligin, kesin olarak yorumlana-
mavyan kapali ilkeler ve iligkiler icinde aranmasi gerekecegi
prensibini savunmuglardir.

Giizeli ve Giizelligi arama istegine baglanan 6zgiir diigiin-
cenin etkiledigi, giizel sanatlara yonelik digiinceler, oldukga
degisik yorumlarin meydana gelmesine yol agmakrtadir. Ornegin
Platon, tam anlamiyla ¢éziimlenemeyen ve daha ¢ok "mecaz’a,
"simge"ye dayandig i¢in bir bakima yaniluci niteligi agir basan
giizel sanatlara ihtiyatla yonelmektedir. Kant ise, 6z sanatin yal-
niz giizellikten beslendigi idealini savunmaktadir. Béylece 19.
yiizy1l filozoflarindan bazilan giizelligin, aklin 6nderliginde olu-
san tiim idealler ile iligkili oldugu fikrini savunmuslar ve sanatin
gergekligini, sonu olmayan bir gergegin anlami olarak benimse-
migler, sanaun en etkin giiciiniin, "1stirab1 bile istege gevirebil-
mesinde" oldugu ilkesini savunmuglardir. Gériiliiyor ki, Saf-1s-
tek'in iiriinii olan Sanat-Miizigi, 19. yiizy1l sanat anlayiginin yar-
dimiyla geligmistir.

Idealist estetige tiim giiciiyle yén veren sair Friedrich
Schiller'e (1759-1796) gelince:

Schiller, aklin kendi 6zgiirliigiinii geregince algilayabildigi
ani, "varhigina, duyarhhigina eksiksiz inandig1 an" olarak nitele-
mektedir; ve aklin boylesine huzura ve 6zgiirliige kavugmasin-
dan dogan ruh halini, "gergek bir sanat eserinin, insanin benli-
ginden kopup kagtigi bir an" olarak tanimlamaktadir.

Giizelin ve Giizelligin olusumunu saglayan iki degisik ko-
sul daha vardir ki, bunlann ilki "siibjekeif", yani kisiye-o6zgi, di-
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geri de "objekrtif”, yani dogaya-déniik kosuldur. Estetik yorum
ve yargilara temel olan siibjektif kogulun, yaratda kiginin gene
de akil giicii ile orantili olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.
Objektif kosul ise, ancak kiginin akil giiciine dayanan bir idea-
lin benimsenmesinden sonra, yalnizca dogadan yararlanilarak,
yani dogadan 6rnek alabildik¢e degerlendirebilecegi bir kosul-
dur. Ne var ki genellikle daha ¢ok gorsel sanatlar (plastik sanat-
lar) ile iligkili olmas: gereken bu son kosulun gegerliligi, miizik
sanat agisindan oldukg¢a 6nemli bir farklhiligin da gozoniine alin-
masini gerektirmektedir; ve bu farkhilik, miizik sanatina 6rnek
olacak konunun dogadan oldugu kadar, salt zihinsel, filozofik,
hattd teorik esinlenislerden de elde edilebilecegi gercegidir.
Boylesine bir gergek ise, miizik sanatina 6zgii simgesel dilin, zi-
hinsel spekiilasyonlann her tiirii ile olan yakin iliskisini apagik
kanitlar niteliktedir.

Giizeli begenis, estetik bir yarg: ile agiklanmaktadir; ve
boylesine bir yargiya 6n planda neden olan "diigiin", istege, haz-
za ve begeniye yonelik duyarhihgi yaratmaktadir ve bu 6nemli
gercek, kendine 6zgii degisik bir deger yargisinin meydana gel-
mesine olanak saglamaktadir. Sirf estetik begeniyi agiklama yo-
lunda, higbir hazithiga dayanmadan ansizin beliren bu tiir bir
vargi, Kant'a gore @ priori yargidir ve bu yargi, akla dayali 6ylesi-
ne dogru bir anlayisin iirtiniidiir ki, kendiliginden olusan béyle-
sine zihinsel bir hareketin dogrulugunu, ya da yanhsligini, hig-
bir deneyim ya da ilke ne reddedebilir, ne de kanitlayabilir; ve
onun igin bu tiir bir yarg1 objektiftir, yani genellikle benimse-
nen bir yargidir. '

Kant'a gore, aklin @ priors hareketleri, zaman iginde olup
geligen zihinsel deneyimlerin iiriinleri olmadan da, yani evrim-
sel niteliklerini dinamik bir diizen i¢inde siirdirmeye devam
eden ¢abalara baglanmadan da gegerliliklerini korumaktadirlar.
Ote yandan Kant, 4 priori yargilanin, gene de diisiinme, anlama,
yorumlama ve yargilama tiiriinden zihinsel 6zelliklere yon ve-
ren akilsal kogullardan kaynaklanmis olduklarimi kabul etmek-
tedir.

Kant'a gore, @ priori yorumlann karsit1 olan a posteriori yo-
rum ve yargilar ise, aklin zamanla siirekli bir evrim diizeni igin-
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de olugturdugu "algilama" bigimlerinin triinleridir, ¢iinkii  pos-
teriori teriminin kokenini olusturan Latince posterior sozcugi
"arkadan", "sonradan", ya da "en son olugan" tiiriinden anlamlan
kargilamaktadir ve esasen devaml bir geligim siireci iginde
"sonradan”, yani zaman gegtik¢e olugan diigiinsel iiriinleri nite-
leme kastiyle, filozofik bir terim olarak kullanilmigtir. Nitekim
bilimlerin zamanla olugturduklan veriler de a posteriors sonuglar-

dir.

Giizelt ve Giizelligi yorumlama dizerine

Herhangi bir eserin giizel olup olmadigin1 yorumlayabilmede
bagar, izleyici ya da elestiricinin estetik dogrultudaki yarg) ye-
teneginden gii¢ almaktadir. Isabetli bir yorumun, ancak biiyiik
sanatgilann eserlerinde sakh espriden beslendigi kanisi agir bas-
maktadir; ve boylesine bir anlayig da, sanat eserlerini yorumla-
yabilmeye yonelik kanilan kesinlikle olugturabilecek bir bili-
min var olmasi diigiincesine yol agmaktadir. O halde sanat eser-
lerinin giizellik agisindan ayni kogul ve kurallardan yararlanarak
olugsmasi gerekmez mi? Iste sanatin yorumuna yaklagabilme yo-
lunda karsilagilan en biiyiik anlagsmazlik bu noktada kendini
gostermektedir (!1); ¢linkii elegtiricilerin herhangi bir sanat eseri
iistiindeki yargilan ¢ogunlukla birbirinden farklidir; ve ortada
béylesine bir fark var olacagina gore, degigik gériig ve anlayig 6l-
clilerine hedef olan sanata yonelik yorum ve yargilarin, bilim
dallarinda oldugu gibi, kesin yasa ve kurallara bagl olarak yon-
temlestirilmesi olanaksizdir.

Tarih bizlere, sanat eserleri iistiinde olugan diigiince ve yar-
gilann, zamanla degismekte oldugunu da agikga gostermekte-
dir. Hele sanata y6nelik yorumlann, siirekli bir gel-git sorunu
olugturmasi, vakit vakit sert tartigmalara da neden olmaktadir;
ve bu durum, yeni ve taze yarauglann, estetik diisiinceler kargi-
sindaki niteliklerini agiklamada, 6nlenmesi gii¢ kararsizliklarin
meydana gelmesine yol agmakrtadir.

Yukarnda agiklanan durum karsisinda, bir eserin sanat niteli-
ginin, izleyici ya da elestiricinin sadece kendine 6zgii kisisel
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yargisina bagli olabilecegini sanmak da yanhg olur. Kald: ki, bii-
yiik bir sanat eserini, bu derece degisik ve karmasik bir elegtiri
sorununun etkileyemeyecegi de siiphe gotiirmez bir gergeketir;
¢linkii diinya gapinda iine ulagmig sanat biiyiiklerinin, bugiin ar-
uk su veya bu sekildeki elestirilere konu olamayacaklarinda ke-
sinlik vardir; ve olaganiistii degerdeki bir eserde esasen var olan
guzellik, gergek elestiriye yon vermede gegerli olan 6lgiiniin ta
kendisidir.

Goriiliyor ki, elestirici ya da izleyicide zamanla saglam bir
yorum giiciiniin olugamamasi, yiice bir eserin sahip oldugu gii-
zelligin gergek yonleriyle belircilememesine neden olmaktadir.

Sanaun yorumunda gergege genis oranda yaklagabilmenin
yargisi, Giizeli ve Giizelligi belirleme yolundaki geligimin ke-
sintisiz siirdiiriilebilmesiyle elde edilebilir. Bu bédyle olunca da
¢ok 1lging bir sorunla kargilagilacakur ki, bu sorun da sudur: "Bir
sanat eserinin giizel olup olmadigim agiklayabilme yolunda
olusturulacak yarginin bagarn orani nedir?" Bu 6nemli sorun an-
cak goylesine bir formiilin gergege doniigtiiriilebilmesiyle ¢6zii-
lebilir: "Sanata y6nelik yorum ve yargida isabet, izleyici ya da
elestiricinin diiginme ve duyma giiglerini ortak ve dinamik bir
bilesimde biitiinlegtirmesi ile miimkiindiir."

Yukandan beri goriiliiyor ki, estetik ¢abadan beklenen de,
Giizele ve Giizellige yonelik olgiilerin, gergege ileri derecede
yaklagik bir yorum ve yargiya geregince elverigli bir ortami ha-
zirlayabilmesidir.

Buraya kadar agiklanan yorumlar da gosteriyor ki, estetik-
ten beklenenin ne oldugu, Giizelin ve Giizelligin ne gibi yara-
nglara 6lgii olmalan ve bu konuda ne tiir bilgi, 6rnek ve ilkelere
sahip olunmasi gerekecegi yolundaki diigiincelere verilebilecek
tek cevap, hi¢ de beklenmeyen su cevap olacakur: "Sen, biitiin
bu sayilip dékiilenleri, yalniz kendinde arayacaksin ve onlar,
bagka yerde degil, gene kendinde bulacaksin! Ciinkii 6teden-
beri kesinlikle belirlenmesini bekledigin giizel yargisi, gene de
sana gore bir yargi olacakur."

Iste bu gergek goriig goylesine bir soruna daha yol agmakta-
dir: "Giizel yargisinin, diinya ¢apinda iine ulagmi§ yaratcilara
ozgii eserlerin olugturacag: estetik begenide sakli olduguna ina-
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nanlann diigindiigi gibi, bu tir eserlerin, hi¢bir degeri olmayan
eserlerden ayirt edilebilmelerini saglayacak yasa ya da kural ola-
rak niteleyebilecegimiz kesin ve gegerli 6l¢iilere sahip olmalan
gerekmez mi?" Bu yoldan harekert edilince, iistiin igerikli sanat
eserleri yaratmada oldugu gibi, bu tiir eserlere deger tanimada
da olugmast gereken ana kaynak, akilsal etkilenigten de once,
duygusal planda yaganmasi gerekli Olaganiistii-Kritik-Anlar'in
psikolojisidir ki, biiyiik eserlere gene bu yoldan yoneltilmesi
gereken deger yargilan bile, ancak boylesine zengin yagantilann
neden olacag yorum ve yargidan gii¢ alacak 6lgiilerdir; ve gene
bu élgiiler, daha ¢ok duygusal etkileniglerin, yani Olaganiistii-
Kritik-Anlar'in olugturacaklan yorumlarin odak noktalart ol-
manin niteligini tagiyacaklardir. Onun igin sanati incelerken ya-
rauga taninan deger, eninde sonunda gegerli bir Giizellik Olgii-
sii'ne de déniigebilir; ¢iinkii bu tiir ¢abalar, zamanla baz giive-
nilir kiyaslama élgiilerinin meydana gelebilmelerine de olanak
saglayabilmektedir.

Friedrich Schiller'in Giizele ve Giizellige yaklasim onerisi

Unlii sair ve diisiiniir Schiller, insanoglunun vakit vakit gapragik
davraniglara de neden olan ahlak durumunu olumlu bir denge
icinde tutabilmenin tek ¢aresinin, her aydinin, Giizelin ve Gii-
zelligin ana-kaynag olan giizel sanatlara yonelebilmesi ile elde
edilebilecegi gergegini ileri siirmiis ve mektuplar halinde yazdi-
g1 estetik Kitabinin bir yerinde s6yle demigtir: "... Ahlaktan gii¢
alan davraniglanmizin, bazan ne tiirlii sonuglara varabilecegini
bilemeyecegimiz igin, degisik anlarda neden olabilecegimiz
dengesizlikleri 6nleyebilmenin tedbirini 6nceden almak zorun-
dayiz. Soyle ki, "paroksizm" 4ninin yaklagmakta oldugunu sezen
bir delinin bile bigaktan kagmasi, kendini simsiki baglatmasz,
hasta beyninin meydana getirebilecegi kotiiliikklerin, normal
aninda kendini iiziintiiye sevk etmemesi igin tedbire bagvurma-
s1 gibi, bizler de tutkulannmizin gii¢li anlaninda, fiziksel dengeyr
bozmamak i¢in, din ve estetik yasalarindan yararlanarak, 6nce-
den tedbire bagvurmak zorundayiz...".
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Sezi yoluyla algilayis ve Estetik-Duyariilik

Giizel ya da Giizellik sozciikleriyle belirtilen yarglar, igimizde-
ki Uyum-Duyarliligi'n1 olugturan begeni (zevk) cesitliliginden
gii¢ alan izlenimlerimizdeki degisikliklerin yargilandir; ¢iinkii
Giizele ve Giizellige, nesnel acidan oldugu kadar, diisiinsel agi-
dan da konu olabilen geyler, degisik zamanlarda bizlere degisik
hallerde de goriinebilir; onun igindir ki, insanin Uyum-Duyarli-
lig), degisik, hattd yerine gore kargit igerikli izlenimlere de do-
niisebilir. Ve giizel olarak benimsenmis olan seyler de bu tiir
degisiklik ve gegsitliliklerin olugturdugu izlenimlerden bagka bir
sey degildir.

Insandaki Uyum-Duyarliligi'nin, tam ve eksiksiz Giizeli ya
da Giuzelligi -oldugu gibi- yakalayabildigi anlar ¢ok azdir; ¢iinkii
konunun gesitliligi, ¢ogunlukla Uyum-Duyarlilii'na karsit 6ge-
leri de kapsamakta, ya da ogelerin kendileri, yorumcuda uyuma
karsit izlenimlerin meydana gelmesine neden olmaktadir.

Sair ve filozof Goethe'nin (1749-1832) bu konudaki yoru-
munun, giincel degerini bugiin bile korumakta oldugu bir ger-
¢ekteir: Goethe'ye gore, en iist diizeye ulasabilmig olan Giizellik,
sadece doganin tiim 6geleri arasindaki iligki ve bagliliklanin ya-
rattif1 biitiinlitkeiir (1). Nitekim Goethe soyle demektedir: "...
Doga, her geyi ile giizeldir, ama bu giizelligi tiimiiyle sergileye-
bilecek nitelikteki kosullarin ¢ogunlukla elde edilemedigi bir
gergekrir; soyle ki, doga, giizelligini aleldde bir bakigtan gizle-
mektedir; ve doganin her halini, ancak sanat, geregi gibi dile ge-
tirebilmektedir...".

Yukandaki agiklamalan daha iyi kavrayabilmek igin, Al-
mancada "sezig" ve "duygulanig" anlamina gelen Einfiklung soz-
ciigliniin, estetik agisindan aragitinlip incelenmesi gerekmekte-
dir; soyle ki:

Einfiihlung sozciigi, estetikte teknik bir terim olarak kulla-
nildiktan bagka, uluslararasi nitelikteki estetik aragtirmalarninda
da Almanca ashyla benimsenmigtir.

Insanoglunun, dogaya ve sanata kendiliginden mal etmeye
caligtig1, yani doga ve sanat ile 6zdesleserek olusturdugu diigiin,
duygu ve istek tiiriinden etkenleri, doganin ve sanatin yagan-
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usinda da aynen varmig gibi gérdiigii, psikolojik bir gergektir;
ve boylece ortak-diigiin, ortak-duygu ve ortak-istegin, doga ile
sanatin, kendilerine 6zgii yasamlarinda yer almakta olduklan
kanisina dayanan bir anlayisi, diigiince evriminde yagatan da ge-
ne sanatginin kendisidir. Sanatginin, doga ve sanaun ortak kat-
kilanyla olusan béylesine bir 6zdeslesmenin olusturdugu este-
tik yasanti, Almancada "sezi yoluyla algilayig ve estetik-duyarh-
lik" anlamina gelen Efnfihlung terimiyle kargilanmaktadir.

Estetigin Einfiiklung-Teorisi, filozof Herder'in (1744-1803)
ve ozellikle filozof Vischer'in (1807-1887) estetik anlayigini ge-
nig ol¢iide etkilemistir. Bu teorinin filozof Th. Lipps'e (1851-
1919) gore agiklanmas: ise goyledir:

Sezi yoluyla Estetik-Algilayis ve Duyarhhigin, sanat diginda,
sirf fiziksel gériintiiyle bicimlendirdigi bir bagka olay daha var-
dir ki, bu da kendimizden baska insanlarda gordiigiimiiz jest,
mimik ve hareket tiiriinden olgulann, yani bagkalarinin ige-do-
niik yasanulanndan gelen etkilenislerin, ¢ogu kez kendimizde-
ki benzerleriyle 6zdeslik olugturdugu kanisina varmamizdir.
Harti baskalanyla olan bu tiir karsilagmalarda, onlardaki ige-do-
niik yasantilarin ne yolda gelismekte olduklarnini tasarlarken,
boylesine yasanulan sanki birlikte yasar ve onlar gibi etkilenmig
oluruz ve boylelikle aramizda, karsilikli Sempatik-Sezi yoluyla
duygulanip algilanma, yani "kargilikli 6zdeslesme" (Einfiiklung)
hali meydana gelmis olur.

Yukandaki boliimlerde gegen agiklamalann kesinlikle ka-
nitlamig oldugu gibi, Estetik, her seyden 6nce Giizelin ve Gii-
zelligin neden olabilecegi akilsal, hatta akilsal-ruhsal etkilenis-
leri de asarak, sadece Giizelin ve Giizelligin etkisiyle olusan
Psikolojik-Heyecan ve -Yasanti'nin niginini, nedenini aragtinr.
Estetige gore Giizel ve Giizellik kavramlan, insanda heyecani
besleyen kaynagin niteligini agiklayan bir sifat da degildir; sade-
ce izleyici ya da elestiricide, Giizel ve Giizellik kavramlanni
olusturan bir deger'dir; ve boylesine bir degerlendirmenin yargi-
sidir. Onun igin bu ¢aba, estetik yarginin 6nemini, gergekle ilis-
kisi oranini, kaba ve maddesel bir goriiniig olarak degil de, este-
tige 6zgii aydinhk bir goriiniim iginde belirtir; estetige temel
olan yasa ve kurallari, canli bigimlere doniistiiriir; duygusal ige-
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rigin yogun bir goriintiiye ¢evrilebilmesini saglar; en azindan
soylu bir varliga sahip olmasi gereken duygusal yasantiy:, uyum-
lu boliimler halinde yorumlamaya 6zen gosterir; kendi alaninda
ve gesitli estetik sorunlar arasinda, Giizelin yaninda yiiceyi, za-
rafeti, 1stirabi, mizahi, karakter giiciinii ve goniilden beslenen
cekiciligi inceler. Doga ve sanat ile olan iligkisinde, 6zellikle sa-
nat yaratciligini ve sanati gergek anlamda sindirme konularinda
alabildigine duyarhdir.

Antik Donemden bu yana estetik evrimin kronolojik ozeti

Yukaridaki béliimlerde de deginilmig oldugu gibi Platon, tarihte
yi, "deger" 6l¢giisii olarak niteleme ilkesi iistiinde durmug, Aristo
ise, dram sanacti ile bu sanaun, heyecani soylulagtiran etkisini
ele almigtir. Ve var ki, antik dénemin bu iki biiyiik digiiniiriin-
den de once, iinlii Grek filozofu Pythagoras (M.O. 570-480) ve
onu izleyenler, estetige basglangi¢ olarak, sayilarin armonisi iis-
tiinde durmuglar ve ancak sayilann dilinde gergek anlamini bu-
labildigine inandiklar armoniyi, giizelligin temel yasasi olarak
benimsemiglerdir.

Pythagoras ve onu izleyenlerden sonra sadece Yeni-Platon-
cular! ve bunlardan &zellikle filozof Plotinos (M.S. 205-270),
Pythagorasgilara 6zgii estetik anlayig iistiin tucmug, ama boyle-
sine bir anlayigin ileri donemlerde daha da gelistirilebilmesi
miimkiin olamamugtir.

Plotinos'a gore, yalniz mistik bir seziden beslenen Giizellik,
kendini hemen her seyde belli eden Tannsal-Ruhsal armoni-
den bagka bir sey degildir.

Estetik anlayigla ilgili diisiince ve aragtirmalar, Ortagagda
hemen hemen tamamen ortadan kalkmigtir. Ne var ki, Rone-
sans ile birlikte diigiinsel 6zgiirliige giden yolda siiratle ilerle-
meler olmug ve erigilen agamalar, uygarlik tarihinde Yeniden-
Dogus (renatssance) diye nitelendirilmigtir; nitekim Ortagagin

L Yeni-Platoncular, M.S. 3. yiizvilin ortalanndan 6. viizyilin ortalarina kadar devam etmis olan siire-
nin diigiinsel geligimine eg olmuglardr.
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diisiinsel evrime diigiirdiigii kapkara gdlgeye tam anlamiyla kar-
sit bir davranig olmanin niteligini tagiyan Rénesans ve onu izle-
yen Hiimanizma hareketleri ve bu arada Fransiz klasikleri (Boi-
leau, Batteux), 17. ve 18. yiizyillar boyunca, Antik Dénemlere
ozgli estetik anlayigin yepyeni bir goriisle tazelenmesine olanak
saglamiglardir; ve bu yeni goriig, estetigin daha ¢ok psikolojik
yonleri iistiinde gelisip olgunlasmigtir.

18. yiizy1l boyunca Ingiliz ve Iskog filozoflari da (Burke,
Home, Stewart, Jouffroy), yukanida deginilmis oldugu gibi, es-
tetigin dayandig moral ilkeler iistiinde durmuglardir; ve Giizeli
arama yolunda beliren istegi Saf-Istek olarak nitelemislerdir.

Estetik, ilk olarak 18. yiizyilda Almanya'da ve 6nce filozof
Baumgarten'in bilingli ¢abasi sonunda kesin anlamini elde et-
mis ve Baumgarten, estetigi adeta diisiinceyi giizellestiren bir
sanat olarak nitelemigtir.

Goriiliiyor ki Almanya'da Baumgarten ile baglayan degisik
bir goriige, filozof Johann Georg Sulzer (1720-1799) Form-Gii-
zelligini katmig, Immanuel Kant (1724-1804) ise, estetik deger-
lendirisin 6ziinii, duygu ile dolup tagan gel-gitlerin olusturdugu
yaganti tiirlerinde aramigtir; ve gene 18. yiizyilin diisiinsel evri-
me yon veren ilging ¢abalan arasinda konuya biiyiik bir istekle
egilmis olan Winckelmann (1717-1768), Klopstock (1724-1803),
Lessing (1729-1781), Hamann (1730-1788), Herder (1744-1803),
Goethe (1749-1832) ve Schiller (1759-1805) gibi tinli sair, diigii-
niir ve edipler de, meydana getirmis olduklan biiyiik ¢aptaki
eserlerde, estetik yorum ve yargilara genis 6l¢iide yer vermisler-
dir.

Yukanda adlan gegen filozof, sair ve ediplerin yiirekten
olusturduklan 18. yiizyil estetigi, 19. yiizyilin baginda diisiinsel
evrimde olaganiistii agamalara ulagmig bulunan Schelling (1775-
1854) ile Hegel'in (1770-1831) ve romantik filozoflardan Scho-
penhauer'in (1788-1860) ve daha sonralant F. Th. Vischer'in
(1807-1887) elinde, Orta Avrupa sanat idealinin en olgun iiriinii
olan Metafizik-Estetigin meydana gelmesine yol agmstir.

Giizele ve Giizellige yonelik anlayisin geligim ¢abasi icinde
-yukanda adlan gegen diisiiniirlerden sonra- karsilagilan filozof-
lar arasinda Fechner (1801-1887) ile R. Zimmermann (1824-
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1898), estetigi daha ¢ok Bigim(Form)-Bilimi, Th. Lipps (1851-
1914) Deneysel-Psikoloji'nin bir béliimii olarak, ]J. Volkelt
(1848-1930) ise estetik-zevki, insan ile sanat arasinda kargilikli
iligkiyi diizenleyen bir faktor olarak nitelemis, bu konudaki yo-
rumlarini béylesine bir anlayis iistiinde degerlendirmiglerdir.

Giiniimiiziin estetik anlayigina gelince:

Giinlimiiziin sanata yénelik zevk anlayisina gére Estetik-
Yasanti, bir Deger-Yagantsi olarak benimsenmekte ve estetige
doniik diigiinceler, Deger-Felsefesi i¢cinde bigimlendirilmekte-
dir.

Deger-Felsefesi nedir? Deger-Teorisi ya da Deger-Ogretisi
olarak da nitelenen bu tiir bir anlayis, ilk olarak filozof Rudolf
Lotze (1817-1881) tarafindan agiklanmig ve "deger" sozciigii
boylece kendine 6zgii bir felsefe terimi olmugtur. Lotze, insan
insan yapan yasama giiciiniin (vita/ismus) kokenini arasunirken,
birbirinden farkli egemen gergekler yaninda bir de Egemen-
Degerler olarak niteledigi iistiin bir giiciin varligini kabul etmis-
tir. Lotze'nin bu anlayisini en iyi bir gekilde dile getirmis olan
diisiiniir ise Paul Menzer'dir (1873-1960) ve bu bilgin de deger'i
soyle tanimlamaktadir: "Deger, insanlann duygulanyla, her se-
yin iistiinde tuttuklan bir tiir tanima gergegidir ki, boylesine bir
sonucu, ancak gorerek, benimseyerek, iistiin tutarak ve amag
bilerek elde etmek miimkiindiir." Menzer'in bu yorumundan da
anlagihiyor ki, "deger", yukanda da agiklandig gibi, herhangi go-
riiniir gergegi niteleyen bir "sifat” degil, aksine, degerin kendili-
ginden sahip oldugu kavramin gériinmeyen ziidiir. Ve onun
icindir ki "deger", ayn1 zamanda yargiy1 gerektiren konu ya da
nesnenin degerini agifa vuran bir kosul olmanin da niteligini ta-
stmaktadir.

19. yiizy1l baglarinda oldukg¢a 6nem kazanmis olan Deger-
Felsefesi, zamanin bazi diisiiniirleri arasinda, ozellikle Hegel-
Estetigi'ni yorumlama yolunda uzun boylu tartigmalara yol ag-
mistir ve bu durum Hegel-Estetigi'nin, karsit doktrinler arasin-
da bile paylagilamamasina neden olmustur. Nitekim bu tartis-
malar ozellikle yayinda etkisini siirdirmiis ve o dénemlerin
taninmig yazarlarindan bazilan bu konudaki goriiglerini agikla-
yan eserler vermislerdir. 19. yiizyilin bu tiir eserleri arasinda
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W. Benjamin'in (1892-1940) Alman Trajedisinin Kokeni (1923) ve
Th. W. Adorno'nun (1903-1969) Yen:i Miizigin Felsefesi (1958) adli
kitaplan 6nemle yer almaktadir.

19. yiizyilin estetik egilimleri iginde goze garpan Bigim Agi-
sindan Estetif araguirmalanina gosterilebilecek 6rnekler arasinda,
ozellikle Fransa'da kendilerini Yeniden Kurucular (Structuralis-
tes) olarak niteleyen diigiiniirlerin eserleri gelmektedir ki, bun-
larin da en basinda R. Barthes (1915-1980) gibi bir edebiyat
elestirmeni bulunmaktadir.

Giiniimiizde ayrica Bilgisayar-Teknigi iistiinde kurulmasi-
na galigtlan ve Enformasyon-Estetigi olarak nitelenen bagka bir
egilim daha vardir ki, bu yolda yapilan aragtirmalar da gittikge
onem kazanmakeadir; bilgisayar ile estetik 6gretimde, bazan ge-
ne psikolojiye doniilmekte, bazan da psikoloji ve "deger" 6lgiile-
rinden uzak olan Istatistik-Veriler ile Resim-Teorisi'nden yarar-
lanilmaktadir.



Sanat Yaraticithginda Alt1 Temel Oge

Poetik (Siirsel)-Oge

Edebi eser vermede duyarl: davranisi harekete gegiren Poetik-
Oge, yani Siir ya da Edebi Eser yarauciligina yon veren Siirsel-
Oge', 6teki sanatlar i¢in de gegerli olmakla birlikte, 6zellikle "§i-
ir" sanati i¢in olaganiistii 6nem tasimaktadir.

Poetik terimi, eski Grek dilindeki posetike terimi ile ayn1 ko-
kenden gelmektedir ve "giir yazma bilimi" anlamini kargilamak-
tadr.

Poietike sozciigii, i1k olarak biiyiik filozof Aristoteles (M.O.
384-322/1) tarafindan, "siir" sanatin1 ve bu sanatin nasil yapilaca-
ginu, siirin tiirlerini, karakter, bi¢imsel ve kuramsal yonleri agi-
sindan sahip olmasi gereken farkhiliklar 6greten bir bilim dalini
karsilamak iizere kullanilmigtir. Aristoteles'e gore, poietike, ne
geometri gibi teorik yonii olan, ne de politika gibi pratik yoni
bulunan bir bilim dalidir. Bu bilim sadece duygusal tasarimu, siir
sanatinin ozelliklerine gore sekillendirebilmenin yéntemidir ve
bir bakima siirin felsefesidir.

Unlii estetikgi Prof. Dr. Max Diez ise Poetik-Oge'yi, yani
Siirsel-Oge'yi soylesine bir yorumla nitelemektedir: "Poetik-
Oge, duyarh etkilenise 6zgii sonsuz ideal ve esprinin, hayal ede-
bilme giiciiniin yardimiyla bigimlenmesidir." Ve gene Max Di-
ez, bu yorumu, géylesine bir agiklamaya baglamaktadir: "Poetik-
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Oge, hicbir zaman kendiliginden gelisemez; aksine kisilikle bir-
likte, ama gene de kigilikten ayr bir tutum iginde geligmesini
siirdiiriir ve boylesine bir ¢cabayi, eylem ve harekete yonelik bir
kavrama doniigtiirme egiliminde olsa bile, bu kavram, 6n planda
gozle de izlenebilircesine hayal edilebilen goriintiiye elverigli
degildir. Ne var ki Poetik-Oge, fiziksel gériiniim ve harekete
yénelik kavrami, yani duygusal espri ve ideali, ancak bazi kosul-
lar altinda, goriiniirmiggesine izlenebilir bir hale de déniistiire-
bilmektedir."

Prof. Dr. Max Diez'in yukandaki yorumundan da anlagil-
maktadir ki, Poetik-Oge, 6zellikle duygusal yasantida iistlenilen
Sonsuz-ldeal ve -Espri niteligine sahip olmasina ragmen, kisilik
ile birlikte gelismekte, ama 6zgiirliigiinii gene de kisilige tutsak
diisirmemektedir.

Poetik-Oge'nin, -yukanda da deginildigi gibi- vakit vakit
eylem ve harekete ilgi duyan egilimini goriiniirmiiscesine hayal
edebilmek, zihinlerde olugturdugu kavrami, 6rnegin tarihsel, ya
da oykiisel veya herhangi bagka bir konuya (motife) déniistiire-
bilmesi ile miimkiindiir; ve boyle olunca da durumu agiklayip
yorumlayabilecek iligki ve amag tiiriinden 6gelerin duygusal yo-
ruma yardimci olmasi gerekmektedir. Bu gergege 6rnek olarak,
gene de Poetik-Oge'nin verimi olan gegsitli egilimler, yani 6n
planda Lirik, sonra da Dramatik, Trajik, Epik ya da Mirtolojik,
Mistik ve Riistik (Pastoral) egilimli eserler gosterilebilir ki, bu
konulara da bu béliimii izleyen béliimlerde geregince deginile-
cektir.

Burada 6zellikle sunu gozoniinde tutmak gerekir ki, sanat
yaratcilifina yonelik ugraslarda, giizel sanatlanin tiimi icin ilk
itici gii¢ olmanin 6nemini tagiyan Poetik-Oge, edebi sanatlar ve
ozellikle bu tiiriin en eskisi olan Lirik-$iir ile iliskisi bakimin-
dan olaganiistii 6nem tagimaktadir.

Yukaridaki diigiinceye uygun bir tablonun meydana gele-
bilmesini saglayacak tek arag, yalniz ve yalmiz konugulan dildir.
"Ciinkii konusulan séze, hareketten ¢ok belirlilik ve anlam ka-
zandiran ey, sadece duygu iilkesine tek agik kapi olan agizdir;
ve eseri tiim giiciiyle etkileyen, hatta insanin kendi bedeninden
bile 6nemli olan sey, gene kendi agzidir." "Is ve uygulayis, ¢ok
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yonlii ve diizeysel olmasina kargin, agizdan ¢ikan sézciik, sade-
ce ve sadece duygunun kendisidir." (Jean Paul, 1763-1825: "Es-
tetige Giris" [Vorschule der Astheti#], Cilt 11, S.489).

Aragtirmalanmizin bu béliimiinde, iizerinde 6nemle durul-
masi gereken temel prensip, Poetik-Oge'nin hemen hemen sa-
dece siir sanatinda aranmas: gergegidir. Poetik-Oge'nin, plastik
sanatlarin amagladigi ideal ve espri ile iligkisi ise, sanatginin bu
tiir yarauslara verebildigi sadelikteki basarn oraninda yer almak-
tadir. Ornegin iinlii filozof Lessing, plastik sanatlara 6zgii siirsel
ideal ve esprinin, yani Poetik-Oge'nin, en ¢ok insan viicudun-
dan yansiyan ifade ciiriinde sakli olduguna é6zellikle isaret et-
mektedir. Onun igindir ki bir resimde ya da bir heykelde, yara-
ucisinin amagladig ideal ruh ve esprinin, sirf esere egemen olan
ifade formundaki sadelikte aranmasi gerekecegi dogaldir; ¢linkii
plastik sanatlarda oldugu gibi gozle izlenebilen eserlerin ¢ok
azinda, konu ya da eylem tiirinden 6geler, hayal edebilme gii-
ciiniin iistiin diizeyde iiriinii olabilecek, yani bilinci zahmetsiz
etkileyerek hayranlik uyandiracak bir kavrama donistiiriilebil-
migtir.

Plastik sanatlarin Poetik-Oge, yani ideal ve espri zenginligi
bakimindan en kritik yonii, goriintiiniin ¢ogu kez ilgiyi zedele-
me tehlikesidir ki, bu da en ¢ok 19. yiizyil Tarih Ressamliginda
kendini gostermektedir; daha dogrusu genellikle Oykii Ressam-
liginda karsilagilan bir zaaf olmanin niteligini tasimaktadir.

Poetik-Kapsam'in onemi ve sanata diniisen ldeal

Bundan 6nceki boliimlerde agiklanan yorumlardan anlagilacagi
gibi, elestiride yaratigtan gii¢ alan diigiinsel beceri, sanatta iist-
lenilen anlam ve ideali bireysel yoruma baglayabilmenin iiriinii
olan "estetik yargi"dir. Bu duruma gore, bir sanat eseri yarat-
mada en azindan saglikli bir aklin basansi s6zkonusu olmaktadir
ki, ancak boylesine bir akil, 6zgiirce amaglanan bir hedefle bi-
lingli bir yagamdan gii¢ almaktadir. Sanat eserinden yansiyan
goériintiide ise, yaraticinin hayal edebiime yetenegi, gereken iis-
tiinltigii verebilmekeedir.
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Olaganiistii nitelige sahip olan sanat eserlerinin olusumuna
olanak saglayan estetik etkinligin, 6zenti tiiriinden geligigiizel
ugraglar tarafindan meydana getirilmesi miimkiin degildir. Iste
onun i¢in, sanatin olaganiistii etkinlige ulasabilmesini saglayan
yol, hep bu yoldur. Nitekim sanatta, vicdanlan iirperten sarsin-
tilarla umutlu bekleyisler, aldaniglar, korku, telas, kin, nefret ya
da merhamet tiiriinden olumlu ve olumsuz davranislar, igrendi-
rici, dehset verici etkinlikler kolayca yer almakradir; ve kotii et-
kileyisler, gene sanatta yer alan idealist esprideki yenilmez gii¢
tarafindan 6nlenmektedir. Ornegin 6zellikle tiyatro ya da opera
sanatinda kargilasilan kotii ve olumsuz etkileyisler, sanata 6zgii
simgesel esprinin yerine gore ilimlagtinicr etkisi altunda, taham-
miille izlenebilir bir anlatim tiiriine déniisebilmektedir. lgte bu
gibi olaylarin sanat eserlerinde yer almasiyla gercek hayatta yer
almasinin etkileyis giigleri arasindaki kargit tutum, iizerinde
onemle durulmasi gereken psikolojik bir ayrim olmanin 6nemi-
ni tagimakeadir (!).

Poetik-Oge'nin ve Akil-Duygu Evrimi'nin
gergek sanata dontisiim cabasi

Estetik aragtirma ve incelemelerle ilgili olarak buraya kadar de-
ginilen konulann olugturdugu izlenim, bu tiir ¢abalara 6n plan-
da 151k tutan aklin sanata yonelik gelisimini, agagida belirtilen
iki ayn etapta siirdiirmiis oldugunu agik¢a gostermekte ve bu
iki etap goylece ozetlenebilmektedir:

I — Aklin ve dolayisiyla duygunun evrimsel ¢abasini normal
ortamda siirdiirmesi;

II — Aklin ve duygunun gesitli etkilenislerle ideal ugraglara
déniisme ¢abasinin, genel beceriden 6zel beceriye gegisi.

Yukarida belirtilen birinci etapa gore, 6zgiir aklin 6n planda
iistlenebilecegi ugraslar, her geyden dnce 6zgiir amaglara, yani
genelde sadece 6zgiir yasama yonelik igleri yiikimlenmeye ola-
nak saglayacak nitelikteki ugraglardir. Ne var ki, béylesine 6z-
giir bir akil ile duygunun, yagamla ilgili eylemleri, hayal edebil-
me giiciiniin etkisiyle, estetik anlamda da bigimlendirebilmede
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basanli olacag siiphe gotiirmez bir gergektir. Ama burada iize-
rinde 6nemle durulmasi gereken sorun sudur:

Herhangi bir isi gergeklestirmede basanh olan kisinin gelig-
tirecefi ugrag ile, sanata 6zgii niteliklerden gii¢ alan organik bir
biitiinii, yani biiyiik bir sanat eserini, hattd béylesine giiglii bir
biitiiniin gerektirdigi basit bir hareketi gergeklestirme yolunda
bagvurulacak ugras arasindaki egsiz farkin iistiinde 6nemle du-
rulmasi gerekecegi dogaldir; ve bu sonug, asagida agiklanan
ikinci etapin gergeklestirilebilmesiyle ilgili inisiyatiflere bagvur-
may1 gerektirmektedir. O halde ikinci etap, akilsal ve duygusal
evrimde, sanata yonelik ¢ok daha iistiin diizeylere erisebilme
yolunda ideal bir yaraticihin elde edilmesine olanak saglayan
gelisim agamalarina sahne olmaktadir; ve burada akilsal ve duy-
gusal gel-git'lerin olusturdugu umut, keder, iiziintii, ac1, korku,
kin, nefret, dehget tiiriinden anlaum kontrastlar, asin oranda
sarsintilara neden olan esinleniglere de yol agmakrtadir ki, yarat-
c1 espriyi kolayca harekete gegirebilen bu tiir sarsintilar, gelisi-
mi ancak sonsuz ideal ve espri dogrultusunda gii¢lendirebilen
akil ile duygunun daha ¢ok ortak etkinliginden yansiyan giigle,
biiyiik gaptaki sanat eserlerine doniisebilmektedir.

Yukarnidaki birinci etapla ilgili agiklamalardan da anlasil-
makradir ki, aklin ve duygunun evrim ¢abasini normal ortamda
siirdiirebilmesinin saglayacagi verim, her normal ¢abanin ra-
hatlikla sahip olabilecegi genel-beceri kategorisine, yani genel-
likle gegerli olan beceriler kategorisine giren ugraglarin iiriinii-
diir.

Yukandaki ikinci etapi olusturan ugraslar ise, yagamin iiret-
tigi psikolojik gel-git'lerin sanata doniigebilmelerine olanak sag-
layan apayn bir yetenegi gerektirdigi ig¢indir ki, bu tiir uygula-
malar da 6zel-beceri kategorisine giren ugraglardir ve bu tiir ug-
raglann iirtinleri olmanin 6nemini tagitmakrtadirlar. O halde sa-
natgl, en kisa yorumla, genel-beceri'den 6zel-beceri'ye dogal ye-
tenegiyle gegebilen ve basansini, kisiligine 6zgu iislGpla olug-
turdugu eserlerde degerlendiren yaratcidir.

Yukarnda agiklanan ve yaratici ideali etkileyerek sanatsal
anlatuma doniistiikleri igin estetik begeninin (hazzin) dogmasin-
da baglica etken olan aci, 1stirap, keder, nefret, dehset ve daha
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baska tiirlerden dramatik motiflerin gergek yasamdaki etkinlik
niteliklerine gelince:

Gergek vasamin (vani 7ee/ yagamun), sanatsal yasantiya ozgii
estetik etkilevis giiciinden oldukea yoksun bir psikolojtye sahip
olmasi, sorunun degisik kosullar agisindan degerlendirilmesini
gerektirmektedir; soyle ki:

Normal yagsamda, sanat eserinin olusturdugu ¢esith etkile-
niglerden yansiyan yorum ve yargiya tiimiiyle karsit bir moral-
icgiidii'niin olusturdugu psikoloji, estetik begeniden kesinlikle
yoksun, hattd olumsuz bir yorum ve yargiya déniigmektedir ki,
bu tiir yorum ve yargilar arasinda bazan da estetik begeniye az
¢cok yakin denebilecek acima ve scvecenlik tiiriinden psikoloji-
ler de yer alabilmektedir (1).

Lirik-Oge

I¢e déniik vagantimizda iistlenilen Poetik-Oge'nin ilkel belirtisi
duygudur; yani Poetik-Oge, duygunun hareketi olmanin 6nemi-
ni tasir. Konugmay: gergeklestiren dil ise, béylesine bir hareke-
tin, anlam kazanma yolunda bigimlenis halidir; ve bunun béyle
olmasi, ancak duygusal idealin dil asamasina ge¢gmesiyle miim-
kiindiir.

Duygunun, konusmaya hatta diigiinceyve doniigmesi, ruhsal
hayatin yiikselig ¢abasiyla arinan duygunun, salt duygu asa-
masindan, séyleyen, konusgan, anlatan ve daha baska tiirlerden
asamalara erigmesi demektir. Onun igindir ki, duygu, kendi ba-
sina degil, ancak yukarida agiklanan tiirlerden viikselis agamala-
nna erismekle, poetik bir doruga varmis olur.

Duygunun, dilin yardimiyla ideal diizeyde konusabilmesi,
hersevden 6nce, kisinin edebi bir yetenege sahip olabilmesini
gercktirmekredir. Ornegin biiviik ac1 ve istirapla sarsilan sanat-
¢ilarin, duygusal vasanularini geregi gibi duyurabilmeler, sanat-
ta ve edcbiyatta biiviik ¢apta eserlerin mevdana gelmesine ola-
nak saglamigtir. Onun igin siir (poésie), konusulan dil, duygusal
bir anlatima yardimel oldugu siirece, insanoglunun anadili olma-
nin niteligini kazanmustir. Burada aklin da yaranci yolda katcki-
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styla daha da giiglenen duygunun, bilingle hayal edebilme gii-
ciine doniigmesi, Poetik-Oge'nin geligiminde iki ayn segenegin
olusumuna vol agmistr ki, bunlardan:

Birinci segenege gore duygu, 6zgiir aklin da yardimiyla ha-
val edebilme giiciinden etkilenmekte ve boylece ozgiir akil ile
vzgiir diiglince yeteneginin sahip oldugu diizeye erigmektedir.
Onun i¢indir ki, boylesine bir duygunun driini, ¢ogunluk i¢in
gecerhi genellikten, kigilige doniik ayncaliklarn igeren 6zellige
doniigmektedir.

Ikinci segenege gore de hayal giicii, sadece duygudan etki-
lenmektedir ki, boylelikle duygu, 6zellikten uzak bir genellige,
yani ¢ogunlugu etkileyen bir gecerlilige dontismekeedir.

Sanatta "genellik" ve "6zellik" kavramlaninin, Poetik-Oge'-
nin gelisim tiirleri agisindan vorumlanna gelince:

Yarauda "genellik", ¢cogunluk i¢in gecerli olan ve ¢ogunlugu
rastgele etkilenislere de ortak etmeyen nitelikte eser verme an-
lamina gelmektedir.

Yaratida "6zellik" ise, genelligi degil de 6zelligi iceren, yani
kendincelige, bir kezlige dayanan, ustiin nitelikli esinlenigleri
degerlendirme anlamina gelmektedir.

Yukanda agiklanan iki ayn segenege gore, Poetik-Oge'nin
gelisiminde duygunun, hayal giiciinii, 6zgiir akil ve diigiincenin
katkisiyla etkilemesi halinde meydana gelen bir eser, bu arada
ornegin edebi bir yaraus, cogunlukla ve herseyden dnce, 6zgiir
akil, diisiince ve hayalden gii¢ alan, hazin, acikli ve cogunlukla
élégique (agitsal) tiirde yazilmig bir eser olmanin 6zelligini elde
etmektedir.

Yukaridaki segenegin aksine, diigiinceyi sadece duygunun
etkilemesiyle meydana gelecek eserler ise, 6zellikle edebiyatta,
daha ¢ok Lied (sarki) tiiriindeki eserlere metin olabilecek nite-
likteki duygulu siirlerin elde edilmesine olanak saglamakradir.

Buraya kadar agiklanmig olan estetik yorumlara, ddeta ke-
sinlesmig kurallar olmanin niteligini kazandiran gergekler, bii-
yiik sanat adamlarninin hayatlan, kisilikleri ve eserleri iistiinde,
yiizyillar boyu derinligine yapilmig aragtirma ve incelemelerden
elde edilen sonuglardir.

Sanatta hayal edebilme giiciiniin sonug¢lari demek olan "ge-
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nellik" ve "6zellik" karakterleri, aslinda duyguyu "siirsel"
(poétique) icerige doniigtiiren iki avri yon olmanin énemini tagi-
makrtadir. Bu iki ayn yonden, yukanda agiklanan birinci segene-
ge gore, yaratuga, Akilsal- ve Diisiinsel-Ideal egemen olmakta,
ama bu egemenlik, duygunun etkisinden biisbiitiin yoksun da
kalmamaktadir. Ikinci segenege gore ise, yaratsi sadece duygu
aydinlatmakta ve eserin tiimiine boylece egemen olmaktadir.
Ozellikle edebiyatta, duygusal egemenligin, diisiinsel planda
"genellik" stadina ayak basmasi, bu yolda elde edilecek gergek
anlatimin, dogal olarak siirde ve yerine gore nesirde de olusu-
muna yol agmaktadir.

Duygunun siire déniigmesi, ancak gergekten lirik bir haya-
lin, yani bireysel nitelikte duvgulanisin, diigiincede genellige
yonelen bir diizeye erigmesi halinde, dogal bir hareketin uriini
olabilmenin niteligini kazanir.

O halde Lirik-Oge, ya da Lirizm nedir? Bau edebiyatinda
kullanilan Fransizca /yrigue (lirik) terimi, Yunanistan'da Antik
Dé6nemde kullanilmis olan, telli ve iiggen bigimli bir miizik
aletine verilen /yra adindan olusturulmustur; ve 6zellikle Lifed
(sarki) tiiriinde yazilmig siir anlamina gelmektedir. Bu sozciik
ginimiizde daha ¢ok kisisel yasantiya anlam kazandiran edebi
bir terim olarak degerlendirilmektedir. Ne var ki, Lirik edebi-
yatta, ¢ok kere hayale sigmayacak kadar 6zgiir davraniglarla da
karsilasilmaktadir. Bazan son derece asin bir duygusalliktan
beslenen hayalin, hi¢bir sinir tanimadig1 agikga goriilmektedir.
Fransizcada edebi bir terim olan Jyrisme (lirizm) sézciigii, lirik
tiirde eser verme egilimi anlamina gelmektedir.

Bau edebiyatinda oldugu gibi ¢agdas Tiirk edebiyatinda da
zengin igerikli lirik 6rneklerle kargilagilmaktadir. Ahmet Kutsi
Tecer gibi lirizm alaninda ince, duygulu siirler yazmig olan bir
edibimiz, Nerdesin? baghkli eseriyle Lirik-Oge'yi soylece dile
getirmekeedir:

Geceleyin bir ses boler uybumu,
Igim iirpermeyle dolar: -Nerdesin?
Ariyorum yillar var ki ben onu,
Agthiyim beni cagrran bu sesin.



Giin olur stiriiylip beni derbeder,
Bu ses riizgdrlara karigir gider.
Giin olur pestmden yiirir beraber,
Ansizin haykirir bana: - Nerdesin?

Biitiin sevgileri atip igimden,

Varligim: yalniz ona verdim ben.
Elverir ki, bir giin bana derinden,

T4 derinden bir giin bana "Gel!" desin.

Tiirk Halk Edebiyau da lirizmin 6zl 6rnekleriyle dolup
tagmaktadir ve Stimmani'nin gu dizesinden saf ve igtenlikli bir
yakinig yansimaktadir:

Agtklar beyhude gurbeti gezer,

Er oglu arifdir ne olsa sezer.
Giizellerde vefa bizde sim-iizer
Ne k15in bulunur, ne yaz bulunur.

Lirik-Siir'de duygu ile dolup tagan bir diisiince, ¢ogu kez
normal anlatim sinirnni olduk¢a geride birakan bir asirilia da
kapilabilmektedir. Hattd edebiyatta bu tiir aginliklara daha gok
elverisli olan konu, olaganiistii nitelikte anlam tagiyan bir dii-
siincenin, sadece birkag s6zciik ile de sezinlenebilmesini miim-
kiin kilan bir épigramme (epigram)® halinde de agiklanabilmesi-
ne olanak vermektedir.

Zengin ve anlaml bir diigiinceyi, ¢ok kisa ve yerine gore ig-
neli bir yoruma doéniistiirebilmenin 6nemini tagiyan "epigramla-
ra" dikkat gekici bir 6rnek olarak, Prof. Dr. Max Diez'in ele aldi-
g1 Almanca bir dizeyi incelemek yerinde olur. Bu dizenin Tiirk-
ceye serbestge gevriligi goyledir:

Z Antik Grekgeden alinan Fransizca épigramme terimi, Yunanistan'in milittan énceki dénemlerinde, sa-
nat eserleri, kurban hediyeleri ve mezar taglan iizerine, amaci belirtmek igin kisaca konulan yaziyi ni-
teleyen bir sézcilktiir. Bu terim, Bat1 edebiyatnda, diiiinceyi alabildigine dar, kisith bir anlatm esp-
risi iginde dile getiren ciimleleri karakterize eden edebi bir terim olarak kullanilmaktadur.
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Giiz yagmuru,
gokytiziinden

yere inen Opiiciik!
opiiciikle bu toprak,
once gelin,

sonra anne olacak!

Aklin da katkisiyla daha da giiglenen hayal edebilme espri-
si, ddeta miiziklegen, yani heyecan ile dolup tasan, kendinden
gegen, cosan, haykiran, baginp ¢agiran duygulara 6n planda
egemen olduklarn anlarda, anlatim 6lgiilerini kat kat agmakeadir.
Ama su da kesinlikle séylenebilir ki, bu tiir aginliklar, hersey-
den 6nce kigisellige ve amaglanan lirik ideale doniik bir anlatim
isteginden gii¢ almaktadirlar; ve sadece dilin olugturdugu edebi
bigimler (formlar) ile ilgilidirler.

Yukarnda sayilip dokiilen ozelliklerin tiimii, yalniz edebi-
yatta, Lirik-Diisiince, Lirik-Hayal ve Lirik-Duygulanig'in veri-
mi olduklarina gore, konu, Prof. Dr. Max Diez'in kiyaslama se-
masina dayali olarak, agagida gosterilen iki ayn egilime yonlen-
mektedir; ve 6zellikle siirde,

ya: Duygunun akl etkilemesi sonucu,
aklin iki 6nemli iiriinii olan
diigiinme ve hayal edebilme giigleri
duyguya boyun eger ve béylece
Ac1 (E/égie), epigramatik bir
aginliga donisiir;

yada: Akln duyguyu etkilemesi sonucu,
duygusal gii¢ akla boyun eger ve boylece,
ddeta miizikten etkilenirmiggesine
giiglenen duygu, ategli, canh
bir heyecanin asinhga kapilmasina
yol agar!

Ve bu iki egilim goyle de yorumlanabilir:
Dilin, yukandaki birinci egilime gore, sanki renkli bir gorii-
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niime, ya da ikinci egilime gore, miizige esdegerdeki heyecan-
dan gii¢ alirmiggasina etkili bir anlatima déniigtiirme yolunda
degerlendirdigi her iki tiirii de dikkatle inceleyecek olursak:

Epigramatik-Davranig'ta (1. egilim), ideta rengirenk bir
tablo goriiniimiiniin; ategli ve canli bir ruhla dolup tagan Lirik-
Anlatum'da ise (2. egilim), sanki heyecanh gel-git'lerle miizikle-
sen bir anlatim unsurunun agir bastig agikega goriiliir. Kald1 ki,
bu her iki tiir, 6nce acikli bir goriiniimde (é/4gigue) olan, sonra da
miiziklesen bir heyecana 6zgii egilimleri, vakit vakit aralarinda
degisebilme esprisine de sahiptirler. Yani duygunun akl etkile-
mesi, bazan olaganiistii aginhia yénelik bir giirin meydana gel-
mesine de neden olabilmekte, aklin duyguyu etkiledigi anlar-
dan birinde de hiiziinlii bir karaktere yonelik (¢é/égigue) bir siirin
meydana gelmesi miimkiin olmaktadir.

Yukarida alt alea yer alan Poetik-Yaraus tiirlerinde, sairin
duygu ve sezgi giicii, dil yoluyla bigimlenmekte, bir bakima
ddeta goriiniirmiiggesine resimlegen ve bir bagka degisik bakima
goére de tiim heyecaniyla d4deta miiziklegen, cogkun yiikselig ve
algalislarla zenginlesen siirler meydana gelmektedir. Ve gene
kolayca anlagilmaktadir ki, az s6zciikle ¢ok sey sdyleyebilmenin
sanat1 olan Epigramatik Yaratig'ta, sanki bir tablo goriinimii iist-
lenilmis bulunmaktadir.

AKklin da katkisiyla, diigiinme ve hayal etme giiclerini, atesli
ve heyecanh gel-git'lerle hareketlendirebilmenin verimi demek
olan Ditirambik (dithyrambique)® Yaraus ise, sanki miiziklesen
bir duygusallikla dolup tagmaktadir. Bat1 edebiyatinda bu tiir
bir giire drnek olabilecek nitelikteki eserler arasinda Alman sairi
Friedrich Schiller'in (1759-1796) "Nes'eye Sarki1" (Lied en die
Freude) baslikli eseri 6nemle yer almakeadir. Biiyiik besteci Be-
ethoven'in, en son eseri olan 9. Senfoninin sonunda, solist ile
koroya metin olarak kullandig: su siirden "ditirambik" haykirg
sOylece yansimaktadir:

3 Eski Yunanistan'da Tann Dionysos'a va da oteki Tannlara 6vgii olarak okunan, ategli ve heyecanh
siirler, Ditirambos (Dirkyrambns) sézciigii ile nitelenirdi. Bau edebivaunda ve ilk olarak Gocthe ve
gagdaglaninda goze garpan atcgli, hevecanh siitler. Almanva'da dithyrambe tiiriinde, Fransa'da da
dithyrambigue tiitde yazilmig siirler olarak nitelendirilmiglerdir.
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Nes'eve Sarki

Nes'el...
Sen ey Tanrisal ateg!...
Sen ey Elysinm'un’ kizi olan iléhi varhik!...
Senin mabedine biz
mest olarak gireriz.
Ve bir kex daha vurgulanir orada,
O sihirli dilinle,
orflerle, ddetlerin
kanitladif yiice giz.
Nes'e... ey ildhi varhik!...
Senin giiclii kanatlarinmn altmda
tiim tnsanlar kardes olacak artik.

Kime nasip olmugsa bir dostun dostu olmak,
Kim soylu bir kadinin e5 olmugsa gonliine,
Su yalanci diinyada kendi ruhuna bakip

her kim bilebilmisse gergegi buldugunu;
Bu bityiik zar atan mutlu olup sevinsin.
Ve bunu yapamayan gikarsa aramizdan,
Kaderine aglayip yolumuzdan cekilsin.

Yagavan her ne varsa diinyamizn iistiinde,
Nes'e emip beslenir tabiatin gogsiinde.
Ard arda ivilikler,

ard arda kotiiliikler,
O'nun giiller agilmis ayak izinden gider.
Bazan bir gpiiciikte, bir iiziim salkimmda...
Bazan yaprak kurdunun sehvet olur kanmda.
Bazan bir an denetler

gergekten dostlugumuzu,
Sonunda oliim olan bir yolun kenarmda.
Bazan da meleklerle gokyiiziine yiikselip

4Ii(|'.ri///n (Elisivum). Grek mitolojisinde. Tann ofultaninm. sliimsiizliikle miijdclenmiy olarak va-

samlanm siirdiirdiikleri cenncetcir. Bu cennet, daha eski donemlerde. sadece muclulanin cenneti ola-
rak da nitclenmigtir.
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Giines misali durur Yaradan'm katinda.
Bu girkemli semada siz de giinesler gibi
Nes'e ile yiiriiyiin, sevgivle kucaklasin.
Milvonlarca insamin kardeslik zaferini,
Tiim diinyay: kapsayan bir puseyle paylagin.

Kardeglerim, yildizl goklerin-de iistiinde
Bir baba olmalidir, tiim insanlar icin seffatli.
Bir baba olmalidir olmalidir kardeglerim,

Ulu Yaradan her seyin.
Bir baba ki goziimiiz O'nu goklerde arar,
Ama O, yildizlarin de dtesinde...
O'na secde eden milyonlarin sexgisinde
Ve goniillerde yagar.

(Ceviren: Can Arpag)

Yukaridaki her iki ayrt yaraus tiirii de sadece "hazin"
(élégique) karakterde, ya da "sarkt” (Lied) tiiriinde olusan siirlerde
kargsilikl olarak dengeyi korumakta ve bu iki tiirden biri bazan
biraz daha agir basmaktadir. Bundan da anlasihiyor ki, Lirik-Si-
ir'de, hazin ve duygusal yarauslarla, Lied tiiriindeki eserler, ya-
raticisint hemen hemen ayni oranda etkilemekte ve bu iki tiir-
den bazan biri, bazan da 6teki, verimlilikte 6n plan1 almaktadur.
Buraya kadar incelenen her iki Lirik tiir de, gelisim ¢abalarim
zamanla Poetik-Lirik siirden diizyaz tiiriine voneltmigler ve
bunun dogal sonucu olarak, Epigramatik Yaratig'in yerini diizya-
21 tiirii almigur. Ve boylece Lirik-Siire 6zgii bireysel duygu ve
sezgi, ancak ve ancak olagantistii nitelikte yenilikler ve siirpriz-
ler arama volunda varlifini az ¢ok koruyabilmistir.

Epik (Anlatan )-Oge

Fransizca épigue (epik) s6zciigii, eski Grek¢ede daha ¢ok kahra-
manlarla ilgili mitolojik dvkiileri, seriivenlern anlatan destan tii-
riindeki uzunca siirleri niteleven "epos” sézciigiinden alinmig
edebi bir terimdir. Kalds ki eski Grekler, mitolojik 6ykiileri tiim
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aynntilanyla anlatan, kendine 6zgii edebi bir tiirii "epos” sozcii-
giinden baska ¢poboe sozctigii ile de nitelemislerdir.

Yukarida bu béliimden 6nce incelenen Lirik-C)gc, -bilindi-
gi gibi- sanatciy1, Poetik-Oge'den gelen giicle, daha ¢ok kendi-
ne 6zgii kigisel dert, ac1 ve keder tiiriinden ruhsal gel-git'lerin
olugturdugu elejik (hiiziinlii) bir ortama itmekte, yani boylesine
bir duyarliligin edebi diktasi ile bagbasa birakmaktadir; ve Siir-
sel-Hayal, sanatlarin tiimiinde gene bu yoldan, sanatginin kigi-
ligine 6zgii lirik bir sembolizmaya doniigmektedir.

Epik-, yani Anlatan-Oge'de ise durum bambagkadir, séyle
ki:

Burada Poetik-Oge, uyarici giiciinii, bambagka bir dogrultu-
da degerlendirmektedir: Sanatgiys, Lirik-Oge'de oldugu gibi,
once, diigiinceye bi¢im veren sozciiklere degil de, aksine des-
tanimsi 6ykiilere konu olan kahramanca davraniglanin olugtur-
dugu ise, fiile, eyleme, yani séyleyen, anlatan bir yasantiya yén
verme yolunda etkilemektedir; ve bu hal sanatgida, nceden
bilinen, ya da yeniden dogacak olan bir &ykii ya da destanin
bigimlenerek agiklanmasina olanak saglamaktadir. Boylesine bir
yaratg, 6ncelikle edebi sanatlar igin gegerli oldugu kadar, gii-
zel sanatlann her tiirii igin de gegerli olmanin 6nemini tagimak-
tadur.

Sanatta boylesine bir olusumun kogullarini dikkatle incele-
yen iinlii estetik uzmani Max Diez ise, bu konudaki goriis ve
anlayigini olduk¢a detayl bir yoruma baglamigtir:

"Aslina bakilirsa, bir ey yapabilmenin, bir i1 basarabilme-
nin tutkusuna kapilan insanoglunun, amacinin ne oldugunu an-
latabilme yolunda bagvurdugu 6nlem olarak, sadece sozciiklere
el atmak degil de 6n planda eylem (fiil) tiiriinden aksiyonlara
yonelmesi gerekecegi apagik ortadadir. Onun igindir ki sadece
eylem, insanla goriiniir diinya arasindaki iligkiyi olusturmakta,
insan ise, daha ¢ok Lirik-Oge'de oldugu gibi, ancak ve ancak
kendine 6zgii duygu ve sezgi ile bagbaga kalmakrtadir. Bu arada
duygusal yagsamda iistlenilen ideal, yani sonu olmayan espri, 6y-
kiiye konu olan diinya ile iligkisini, destanin olusum ve gelisimi
geregi, cesitli yonlerden belireme yolunda, dilin katkisiyla bi-
¢imlendirmekrtedir. Bundan da anlagihyor ki, dig diinyanin payi-

40



na, dogal olarak gozle goriilen, ama akil yoluyla algilanabilmele-
ri ¢cogunlukla olanaksiz olan seyler diigmekte, buna karsin insan,
cvrenselligin ve duygusal yagamda iistlenilen idealin, yani sonu
olmayan esprinin tek temsilcisi olmanin 6zelliklerine sahip bu-
lunmaketadir.

Insanoglu ile iliskili olaylar ve bunlarin neden olduklan si-
kintilar, zorluklar ve tarih boyunca vakit vakit akil ve idrakten
yoksun bir halde olusan eylemler, her zaman uyanici sonuglar
meydana getirmektedir. Ote yandan gene aymi olay ve eylemle-
rin, insanoglunun bizzat kendi i¢inde, kigiligine 6zgii aksiyonla-
ra yonelmesine neden olan 6n etkenler olduklanni da gézden
uzak tutmamak gerekir. Ve insan, kendisine dogadan gelen bu
yetenegi, birbirini izleyen insan kusaklarindan, halklardan, ge-
sitli sinif ve seviyelerin olusturdugu insan tiplerinden, kisacasi
tarihin olusturdugu birikimlerden kaynaklanan sayisiz sorunla-
nn yardimiyla gelistirmektedir.

Yukarnidan beri deginilen konulardan da anlagilmaktadir ki,
insanoglu, gozle goriilebilen seyleri, yani gercek diinyanin so-
runlanni rahathikla izleyebilmekte ve biitiin bu izlenimleri, yani
gercek diinyanin sorunlarini, estetik agidan -kelimenin en kesin
anlamiyla- degerlendirmeye 6zen gostermektedir.

Sanatta, Epik (Anlatan) icerikli konulardan gii¢ alan izle-
nimler tistiinde 6nemle durmak gerekir. Ve onun igin Epos tii-
rinde yazilmis olan edebi eserlerde, o6zellikle dilin tiim anla-
miyla anlatma giiciindeki akicihgin biiyiik 6nemi vardir.

Yukarida agiklanan sorunlara gore olusan bir eserin, "poe-
tik" (siirsel) bir gorliniimil yansitabilmesi igin sanatg¢inin sahip
oldugu o6zgiirliikle ve ayn1 zamanda, akilsal yorum ve yarginin
temsilcisi olarak, goriiniir diinya ile iligki kurmas: zorunludur.
Ne var ki, boylesine bir iligki, genellikle iki ayn dogrultuda ge-
lismektedir: bunlardan birincisine gore sanatgi, yaratida ya gérii-
nen diinyaya egemen olmakta, ya da goriinen diinyanin, kendi-
sini egemeriligi altina almig olmasini benimseyip, bu egemenli-
ge uysallikla boyun egmektedir. Bunun sonucu olarak da ilk se-
cenefe gore meydana gelen eserlerden Eroik (4éroigue), yani
"kahramanca" bir karaketer, ikinci segenege gére meydana gelen
eserlerden ise 1dilik (7dy/ligue), yani saf ve aninmug sevgiye 6zgii
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bir karakter yansimaktadir; ve bu iki se¢enek, sanatta Epik (An-
latan) karakterin temel-formlari olmanin niteligini tasimaktadr.

Yukarndaki iki ayn se¢enegin eser iistiindeki yorumlarina
gelince:

Yukandaki birinci segenege gore olusan bir eserde, diigma-
nin1 yenen kahraman, karakterinin 6zelligi bakimindan ya ola-
ganiistii gii¢lii bir kahramandir, ya da bagany sirff zekasiyla el-
de eden bir insandir. Yani kahraman, gergegi ya giiciiyle sa-
vunmaktadir, ya da kahramanin giicii, gergekten sadece yarar-
lanmada basanli olmaktadir. O halde bunlardan ilki, esere gore
bir Eros, yani tam bir kahramandir, ya da yan-Tann gibidir.
Oteki segenege gore de insan ancak litife, mizah ve niikte ile
dolup tasan zekisindan vyararlanarak bagariya ulagmaktadir. Ig-
te boylesine bir kahraman, daha ¢ok aklini, zekdsini yerinde
kullanmasinm bilen kigidir ki, bu tip bir kahraman, her zaman
¢ok akilli ve agin derecede zeki bir insan olarak degerlendiril-
mese bile (Don Quijote - Don Kisot), onu ideal bir tip olarak
benimser, ona sempati duyabiliriz. Ama béyle bir tip, kisili-
ginden deger kaybina ugradikca, kahramanligin sagladig ilgi
de gevseyip dagilir ki, béylesine bir tip, zaferi, ancak gogup git-
me pahasina elde edebilmis olan bir kisidir (Kriemhild)®.

Sanatta kahramanin diinyas: ya dogadir, ya da toplumdur
(Odysseus, Robinson, v.b.) ve sairin eserini igleyis sekli, Epik-
Sanat'in, dogadan ya da toplumdan gii¢ alan iki 6nemli tiiriiniin
meydana gelmesine yol agmaktadir. Sanatginin, akilsal yargiyla
algilanabilmesi miimkiin olmayan irvationné/, yani "akil digt"
olaylann iistiinde durmasi halinde, insanoglunun kesinlegme-
mig, hattd belirsiz y6nlerini 6nemle ele almasi gerekecegi dogal-
dir. Kald: ki, insanin bizzat kendisinin Epik, yani "séyleyen”,
"anlatan" bir kisgilige sahip oldugu bir gergektir; géyle ki, insan,
5 Kricmhild, Bauda kuzevin Ortagag mitolojisindc yer alan, olaganiistii kigilige sahip bir kadin tipi-

dir. Gengligindc incc. duygulu vc mahcup bir bakire olan bu kadin, Hagen tarafindan éldiiriilen
kocasi Sicgfricd’in éciinii alma volunda korkung bir kin ve intikam duygusuvla giiglenmig. uzun se-
riivenlerden sonra katili, kocasinin mizrag: ile vurup dldiirmeyi bagarmig, ama zafer onu gene de
dliime gotiirmiigtiir; ¢iinkii kocasimin katili olan Hagen'i 6ldiirdiikten sonra. ne garipeir ki, gene Ha-
gen warafindan varalandig igin olaganiistii hiddeee kapilan Hildcbrand da Kricmhild'i ldiirmiigiir.
Hildebrand, Alman kahramanhk mitolojisinin scvilen kahramanlanndandir. Kriemhild, intikam

kaygisi, Kin ve ncfretle zaafa ugradify igin, kigiligi deger kaybina ugramig ve bu yiizden gogiip git-
migtir.
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cevresi ile genelde uyumsal davranigtan gii¢ alan bir anlayisla
iligki kurmay: yegler ve kendinden hig siiphesi olmayan bir tip
olmanin niteligini tagir. Biitiin bunlar topluca goéz 6niine alinin-
ca da, dogadan ve gevreden esinlenerek "anlatan”, "séyleyen" bir
yaratik olan insanin, agagida sirayla agiklanan kategoriler iginde
incelenip yorumlanmasi gerekir; soyle ki:

(1) Insan1 Epik (Anlatan) karaktere, kendi giicii ve zekasi
ulagtinr. (2) Insanin Epik ¢abasi, kigisel amaglara yénelik olabi-
lecegi gibi (Achilles'in hiddeti, Odysseus'un yurda doniigi, Kri-
emhild'in intikami), ideal bir inanca da bagh olabilir (namus ve
sadakat anlayis1 gibi). Diinyay: diizene sokma inanciyla en ¢etin
savagimi goze alan ve genelde gegerli olmasi gereken amaglara
yo6nelen kahramanlar, Epik, yani "anlatan" ve "soyleyen" bir
kahraman olmaktan ¢ok daha fazla, dramatik karaktere sahip
olan kahramanlardir. (3) Eserlerin Epik karakter yoniinden dik-
kat c¢ekici olabilmeleri igin, kahramanlann, akla aykin
(trrationnél) olan, ansizin patlak veren, iyiligi engelleyen, giig-
liikkler yaratan, seriivene yol agan, esrarli y6nii agir basan ve ka-
dere bagl goriinen eylemlere 6zellikle el atmalan gerekmekte-
dir. Kahramanlan en ¢ok ilgilendiren konular, 6l¢iisiiz bir irade
giiciinii, ya da dayanilmasi olanaksiz sabr, egsiz kahramanhgi ve
biitiin bunlarin yaninda asin bir algakgoniilliligii gerektiren
konulardir.

"Yukarida agiklanan biitiin bu inis ¢ikiglarda, duygusal ya-
samda iistlenilen sonsuz ideal ve esprinin, ayrica akilsal ve dii-
siinsel giiciin, gergege ulasma yolunda goze alinan savagimin, ya
da sadece iyimserlik ve algakgoniillilikle elde edilebilecek
olan yorum, yarg: ve felsefenin, geregince duyulabilir diizeyde
olmasi, epik karaktere sahip bulunan eserlerin temel kosullan
olmanin 6nemini tagimaktadirlar."

Dramatik-Oge

Dramatik sanatta yaratigi 6n planda etkileyen tip, siiphesiz sa-
dece kahraman tipidir; ¢iinkii yukarida da kisaca deginilmis ol-
dugu gibi, diinyay: 1slah etme bilinciyle ¢arpigsan ve gegerli
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amaglara yonelen tipler, Epik degil, Dramatik karaktere sahip
olan kahramanlardir. Onun igindir ki, Dramatik-Oge'nin yer al-
digr yaratiglarda, herhangi bir isi basarabilmenin kaygisina, ak-
hiyla, hattd daha ¢ok duygusu ile kapilan kahraman, dramatik
aksiyonun odak noktasi olmanin 6nemini tasimaktadir.

Yukarnda agiklanan tiirdeki eserlerde dikkatle goz oniine
alinmasi gereken husus sudur:

Dramatik aksiyonda, eseri olusturan olay, ancak duygusal
yoniin katkisi oraninda, duygusal yon ise, iglenecek olayin duy-
guyu etkileme orani ile baglanuli olarak geligebilmektedir. Bu-
rada en karakteristik nokta, ulagilmas1 amaglanan ideal ruhun,
timiiyle insana yonelik olmasindan ¢ok, akla aykin (srrationnél)
aksiyonlarin daha ¢ok diinyay: hedef almig olmasidir. Goriiliiyor
ki, dramatik aksiyon, epik aksiyona gére tam bu noktada farkl-
lagmaktadir. Epik eserin daha ¢ok insani, yani kisiyi hedef al-
masina kargilik, dramatik yaratg, etki alanini geligtirmis, yani
etki alanini genigleterek bireyden ¢ok diinyasal bir espriyi igle-
meyi amag bilmigtir.

Aslina bakilirsa akil, cogunlukla akla uymayan (irrationnél)
seyleri kendine mal etmekte ve béylece ideal espri, ancak bazi
formlara bagl olarak, olumlu yolda gelisime yardimci olmakta-
dir; 6rnegin akil, ahlaktan gii¢ alan bir diizeni yerine gore be-
nimsememektedir de. Bununla birlikte, gergekten dramatik
olarak nitelenebilecek aksiyon, insanin, gerek bireysel, gerek
toplumsal amaca yoénelik savasi, bizzat kendi iginde iistlendir-
mesint zorunlu goren, kendine 6zgii bir davranig tiiriidiir. Ve
burada kargilagacagimiz insan, Epik eserlerde de kargilastigimiz
insan olmasina kargin, ¢ok daha 6nemli bir géreve y6nelmis olan
insandir; ve bundan dolayidir ki, dramatik alanin insani, savasi
durduran degil, aksine kesin sonuca varincaya kadar siirdiiren
bir kahramandir. Bu tiir dramatik yaratsglarda din ve felsefe gibi
ruhsal ve diigiinsel igerikli temalar, estetik alani genis boyutlarla
etkileri altina almaktadirlar.

Lirik bir eserde, insanin sadece kisiligini degerlendirmesi,
Epik eserde, diinyaya Kkisiligi ile yonelmesi karsisinda, Drama-
tik eserin insani, sadece kendini kendi egemenligi aluna almug,
yani kigiligine tutsak diigmiig ve ahlak diizenini kendi i¢inde
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egemen kilmig bir kahraman olarak gérilnmekeedir.

Yukanda agiklanan li¢ ayn karakter icinde, sadece Lirik tii-
riin insani, sirf kigiligine 6zgii duygusalligi dile getiren, hattd
oyuna déniigtiiren kigidir.

Bu konuda genel anlamda olugturulacak bir inceleme, Max
Diez'e goére, soylesine bir yorum ile sonuglanmaktadir:

"Ornegin dinsel inangtan gii¢ alan gergek anlayigi, sanatta
gene de giirsel bir goriiniime biiriiniir ve boylece dramatik ka-
rakter Gylesine bir atmosfer olugturur ki, bu ortamda estetik ige-
rik bile, karakteri geregi, ayni1 atmosfere doniigiiverir. Ve bunun
sonucu olarak da, dramatik eserlerde, her goriiniisiinde, olaga-
niistii bir ideali yansitr nitelikte iki biiyiik kutup ile kargilagil-
maktadir; bunlardan biri Trajik-Kutup, 6teki de Mizahi (Giil-
mecesel)-Kutup'tur.

Sanatta Trajik-Kutup'un ne oldugunu diigiiniince, dogal
olarak, kaderin acimasizlig1 ve insanoglunun hayat miicadelesin-
deki aczini ve giigsiizliigiinii, kargit durumlarla savagini tiim gid-
detiyle sergileyen sahneler hayalimizde canlamverir. Ornegin,
tiyatro ve opera sahnelerinde Dramatik-Oge ile sik sik kargilagi-
riz; ve insanoglunun aci1 kaderini, bireyin ve toplumun, insan
hak, hiirriyet ve moraline ve ahlaka aykin entrikalarla géze al-
mak zorunda kaldig kiyasiya savasin acimasiz sonuglanni ilgiyle
izleriz.

Dramatik aksiyonda vakit vakit yer alan Mizahi-Kutup'a ge-
lince:

Buradaki mizahin, yani gaka ile kangik bir espriden giig alan
elestirinin, genellesme egiliminden tamamen yoksun olarak, sa-
dece bireysel sezginin uiriinii olma niteligini sikica korumasi gok
dikkat ¢ekicidir; ve bu tiir mizah (giilmece), her seye ragmen
diinya olaylarina meydan okuyan, alabildigine ince ve zarif bir
duygunun verimi olmanin niteligini tagimaktadir.

Dramatik kutuplagmada dogru, en iist dorukta parlar ve bu-
rada yollarin en dolagik ve karmagiinin estetik bir oyuna do-
niigtigii goriiliir. Mizahi kutuplagmada ise, insanoglunun en
gii¢lii yan1 ve yollarnin en kisasi estetik oyuna doniigiiverir.

Yeryiiziinde mizahin (sakanin) goziinden kagmayan her gey
siirseldir; ve "giiliing" anlamina gelen comigue (komik) sozciigii
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ile kargilanir. T7agique (trajik), yani acikli olan bir geyin seyircide
uyandirdigs "cosku” ve "heyecan" ise, pathétique (patetik) teri-
miyle nitelenmektedir.

Gerek komik, gerek patetik etkileniglerin, kigisel algilama
giiciine gore olugturdugu 6zgiir yorumlar agisindan, tiim acilar,
kederler ve 1straplar siirseldir (poetiktir); ve bu tiir duygulanig-
lar, sanattan gelen heyecan, aci, keder ve 1stirap tiiriinden ruh-
sal faktorleri, 6zgiir bir estetik anlayisiyla sindirebilmemize,
akilsizca, ahmakga, delicesine olup bitenler ile, gercege aykin
diigen seyler ve tiim kotiiliikler, gene 6zgiirce giiliimseyip bo-
sanmamiza olanak saglamaktadir."

Yukarnda anlaulanlar dogrultusunda Max Diez'in estetik yo-
rumuna dayali olarak agiklanan hususlardan bagka, agagida si-
rayla deginilen ilgi ¢ekici noktalar da konuya daha gériiniir bir
aciklik getirmektedir; soyle ki:

Aci, 1surap ve keder tiiriinden duygulanislar, izleyenlerin
ozgiir bir istekle sindirebilmelerine olanak sagladig hususlar
sunlardir:

1- Korkung ve acimasiz bir haydutun, gergekgi ya da ideal
anlayigimiza ters diismeyen idami; 2- Istirap ¢eken kisinin, akil-
sal ve ruhsal yasaminda da benimsedigi pismanlik; 3- Herhangi
bir olayin, kesin bir kan1 ve egilimin degigmez yarg: ve yoru-
muyla kanitlanmasi halinde, bir kiginin, toplum yararnina feda
edilebilecegi.

Yukanda siralanan ve trajik yorum ve yargiya neden olan ii¢
ayn etkilenis secenegine gore, estetik yoniin olugumu, ruhsal
oldugu kadar, bir bakima dinsel olarak da nitelenmesi miimkiin
olan bir kaynaktan beslenmektedir: 1. se¢cenege gore diinyasal
diizene saygy; 2. segenege gore ideal bir insan olabilmenin ge-
rektirdigi moral yiikiimliiliik duygusu; 3. secenege gore de, in-
sanhig1 yiiceltme idealinin temel kogullarindan biri olan birlik ve
biitiinliik s6zkonusu olmaktadir.

Sanatta kotiiliikklerden giig alarak geligen olaylar, yukarida
da deginildigi gibi, estetik yorum ve yargilanmizin 6zgiirce olu-
sumuna olanak saglar. Yani sanatta yer alan olumsuz ve karsit
davraniglar, ger¢ek hayattaki benzeri davraniglanin aksine, -bazi
kosullara bagh olarak- estetik 6zgiirliigiin yaratugi, kendine go-
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re bir atmosfer igcinde serbestce izlenebilmektedir. Ornegin, 1-
Eger olumsuz bir etken, baskalarindan ¢ok daha fazla, sebep
olana zarar veriyorsa (Falstaff); 2- Eger olumsuzluk, akil ve id-
rakten uzak ve yukandan alay edercesine bakan bir tavir i¢inde,
bizzat sahibine déniik, tersine bir alay: olugturuyorsa (Mephis-
tofeles); 3- Eger 6nlenmeleri olanaksiz engelleri ortadan kaldir-
maya yonelik olaganiistii giicii yaratabilmedeki akla hayale si-
mayan basar, bizleri hayretten hayrete diisiiriiyorsa (Richard
I1I).

Trajik literatiirdeki bazi tiplerde goriilen ahmakga, budala-
ca, akilsizca davraniglann izleyiciyi estetik yénden de etkileye-
bilmesi, bu figiirlere 6zgii dogal yapinin, kiiltiirel aligverigten
yoksun, saf¢a, ya da gocuksu olmasi ve amag¢ yoksunlugunun
bunlan giigsiiz ve gegersiz duruma diisiirmiig bulunmas: gibi -il-
gi ¢ekici- nedenlere dayanmaktadir.

Yukandan beri deginilen degisik tiirlerdeki olup bitenler,
her seferinde de akla aykin olan her seyin yok edilmesi, 6zellik-
le izleyicide olugan bu tiir agik bir anlayigla yok edilmesi diigiin-
cesine yol agmakta, ve bu hal, her seye ragmen gene de aklin
zaferint taglamaktadir.

Edebi sanatlarda oldugu gibi, sahne sanatlaniyla da ilgili
eserlerin tiimii igin gegerli olan Poetik-, Lirik-, Epik- ve Dra-
matik-Aksiyon'un, miizik ile edebi bir metnin ortak bilegimi
olan opera sanati i¢in de gegerli olmasi gerekecegi dogaldur.
Onun igindir ki yukanda sahne sanatlarni bakimindan verilen 6r-
nekler arasinda, diinya ¢apinda iinlii opera bestecisi Giuseppe
Verdi'nin (1813-1901) Falstaff operasina da deginilmig ve bu
eserin, parantez iginde sadece adi1 verilmekle yetinilmistir.

Opera sanat1 bakimindan da olaganiistii 6nem tagiyan, gegit-
li yénlerden aksiyon konusunun biraz daha agikliga kavusturu-
labilmesi i¢in, asagida geregi gibi yorumlanmasinda yarar goriil-
mektedir. Konuyu biraz daha agacak olursak: Opera alaninda
yazilmig olan eserlerin bazilarini bestecileri, Miiziksel-Dram ya
da Miiziksel-Trajedi olarak nitelemiglerdir. Opera sanatinda da
bu her iki tiir arasindaki fark, -tiyatro eserlerinde oldugu gibi-
olayin sonuglanig sekline bagli bulunmaktadir. Bu duruma gére,
Miiziksel-Dram olarak bestelenen bir operada, eserin yiikiinii
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tek bagina iistlenen kisi, kaderle, toplum diizeniyle ya da kargit
karakterlerle siirdiirdiigii savasta yorgun diiserek, herhangi bir
sonuca ulagmaktadir.

Trajik bir hedefi amaglayan operalarda ise, eserin yiikiinii
tiim giiciiyle iistlenen kahraman, kader veya karsit giigler tiiriin-
den faktérlerle siirdiirdiigii savagta kendini gergek ugruna bile
bile feda etmekten ¢ekinmeyen ve bagardig: biiyiik igin mutlu-
lugu icinde gociip giden kisidir.

Yukanda agtklanan her iki tiir bakimindan, metin ile miizi-
gin bir arada igleniginde degisik teknikler kullanilmig olmakla
birlikte, 6zellikle Richard Wagner (1813-1883), Giuseppe Verdi,
Hector Berlioz (1803-1869) ve Richard Strauss (1864-1949) gibi
biiyiik ¢aptaki opera bestecilerinin uyguladiklan sekle gore,
edebi-gii¢ ile miiziksel-gii¢'iin tek bilesim halinde olusturdukla-
rt kompozisyonlar, amaglanmig olan hedef agisindan Miiziksel-
Dram (yani olay1 miizige doniigtiirerek sunan dram), ya da Mii-
ziksel-Trajedi (yani olay1 miizige doéniistiirerek sunan trajedi)
olarak nitelenmektedir.

Goriiliiyor ki genellikle bir yagsam seriiveni olan Miiziksel-
Dram'da, eserin tiim yiikiinii iistlenen kisinin, savasin zorlugu
alunda her seye ragmen mukadder bir hedefe ulagtug:, Miizik-
sel-Trajedi'de ise kahramanin, savasla elde ettigi bagarinin haz-
zina gogu kez erisemeden hayata goz yumdugu agikea sergilen-
mektedir. O halde Miiziksel-Dram'da, mutlaka &liimle kapan-
masi gerekmeyen bir seriivenin s6zkonusu olmasina karsilik,
Miiziksel-Trajedi'de kahraman, bagariya ancak kendini feda
ederek erigebilmektedir.

Yukarida yapilan agiklamalara gére, dramatik ya da trajik sah-
ne literatiiriinde yer alan ana karakterler goylece 6zetlenebilir:

1 - Olaylann, kétiiyii biisbiitiin ¢ileden ¢ikarip deliye don-
diirmesi ve kotiiniin, kigiligini biisbiitiin kaybederek yok olmasi
(akil ve iz'andan yoksun sefil tipi).

2 - Olaylann, kétiiyii eninde sonunda agik¢a yok olmaya
mahk@m etmesi (ipe sapa gelmez bir kiistahin yenilgisi).

3 - lyinin, kisisel yetersizligi, tutkusu, akilsal ve ruhsal giig-
ten yoksunlugu yiiziinden mahvolmas: (yiiksek mevkiye sahip
giinahkar tipi).
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4 — lyinin, kétii giiglerin tiim oyununa ragmen, zaferle so-
nuglanan savagi (moral iistiinliige sahip kahraman tipi).

5 — Akilsiz, ahmak, budala ve deli bir tipin, zararsiz, saf-
¢a, hattd iyi niyetli davranigiyla yenilgiyi 6nlemesi (giildiiriisel
tip).

6 — Akilsizin, amagtan yoksunluk yiiziinden mahvolmasi
(kaba gaka ve giildiiriiye kagan uluorta davraniglann tipi).

7 — Zeki ve akilli bir tipin, kati, acimasiz ve hosgériiden
yoksun ahlak anlayi1 yiiziinden mahvolup gitmesi (trajik tip).

8 — Zekinin, dolap, hile ve entrika yoluyla, ahmaklan ve
akilsizlan alt etmesi (entrikaci tip).

Yukaridaki maddelerde karakterize edilen tipleri karsilayan
eserler ve kisiler:

1 — Der zerbrochene Krug, Der Geizige

2 ~ Franz von Moor

3 — Kabale und Liebe, Schiller (1784)

4 — Wilhelm Tell, Schiller (1804); Rossini (1829) (opera)

5 - Die Biirger im Sommernachtstraum

6 — Malvolio

7 — Wallenstein, Schiller (1798) (2 perdelik trajedi)

8 — Bolingbroke (Ingiliz devlet adami ve yazarn, 1678-1751.

Yagamuni siirgiinde tiiketmis.)

Mistik (Mystique)-Oge

Eski Grekgede mysikos, yani "gizlilik" anlamina gelen sézciik-
ten olusturulan Fransizca mystique terimi, insanligin en eski geg-
miginden bu yana kapali ya da agik uygulanmakta olan, Tan-
n'ya, Tann'sal giiglere yoneltildigi ilen siiriilen gesitli inaniglan
ve bu tiir inaniglarin gerektirdigi térenlerle bu térenleri uygula-
yan gizli orgiitleri niteleme amaciyla kullanilmistir. S6zkonusu
inanglan benimsemeye elverigli gériilenler, deneyim sinavindan
gegirildikten sonra 6rgiite kabul edilirlermis.

"Mistik" terimi, zamanla daha da degigtk anlamlarda kulla-
mlmistr; séyle ki:
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Sadece duyularla algilanabilen nesnel diinyadan kopup,
yalnizca duygusal yasanulann derinliklerine dogru kademe ka-
deme inebilme istegiyle ergilebilecegi sanilan kendinden-gegig
(vecd) halini, yani Tann'ya erisebilme yolunda yok olma, Tann
ile bir-olma inancin1 anlamlagtiran bir terim olarak kullanilmig-
tr.

Mistik-Kiiltiiriin, dolayisiyla Mistik-Sanat'in olugsumunda
Poetik-Oge, 6n planda Lirik-Oge'yi, yani kisiye 6zgii Lirik-Du-
yarlihig1 harekete gecirmektedir; ve 6tedenberi cogunlukla aym
dogrultuda meydana gelmig bulunan ilkel (primitif) eserler de,
binlerce yildir dilde, miizikte, giizel sanatlarin tiimiinde, dans
(raks) ve sahne sanatlarinda, biiyiik form ve ¢apta mistik eserle-
rin meydana gelmesine olanak saglamigur.

Mistik-Kiiltiir bakimindan 6nemli olan, diinyanin bellibagh
bélgeleri ile, bu konudaki gesitli egilim tiirlerine, konunun bag-
ta gelen onciilerine, diinya ¢apinda iin yapmig edipleri ve bii-
yiik sanatgilanina gelince:

Eski Yunanistan'daki Mistik-Kiiltiir, Platon'a gére Yedi-Bil-
geler olarak nitelenen bazi iinli diigiiniirlerin yagadiklan dé-
nemlerden (M.O. 7. ve 6. yiizyillardan) baglamak iizere, gelisi-
mini Yeni-Platonculann yagadiklan dénemlere kadar (M.S. 3.
yiizyilin ortalarindan 6. yiizyilin ortalarina kadar) siirdiirmiigtiir.

Antik gaglardaki Mistik-Kiiltiirlerin 6zellikle felsefe baki-
mindan olan énemi, Orfeizm (Orphéisme), Elosizm (Eleusisme),
Izis (Isés) ve Mitra (Mithra) kiiltlerinin olugum ve geligimiyle
baglamig, hattd degisik felsefelerin ¢cogu, bu kiiltlerden herhangi
birine baglanarak varlifim koruyabilmigtir.

Roma Uygarliginda olusan Gnosizm (Gnosisme) ve eski
Iran'da Perslerin olugturdugu Manikeizm (Manichéisme) felsefe-
leri de aslinda mistik birer kiilt olmanin niteligini tagir.

Mistik-Inang, 6tedenberi mistik kiiltiirlerin hemen hepsin-
de degisik bigimlerde goriiliir. Ornegin Cin'de Taoizm (Taoisme)
(M.O. 370-286) ve Hindistan'da dogaya yonelik en eski kiiltler-
le ilgili olarak mistik inancin birgok tiirii ile karsilasilir. Ve 6zel-
likle Hindistan'da bu eski inanglar, zamanla Budizm'in (Budisme)
(M.O. 560-480), daha sonraki dénemlerde ise Brahmanizm'in
(Brahmanisme) 6ziinii olugturan ¢ok daha karmagik ve baul
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inanglara déniigmiigtiir ki, Hindistan'da sayisiz inang béliinme-
lerine neden olan bu durum, iginden ¢ikilmaz bir hal almigtr.

Islam dininde ise, 6zellikle Iran'daki Sufizm (Soufisme) fel-
sefesi, kendine 6zgii mistik bir inancin ruhsal yasantisi olmanin
niteligini tazimaktadir (M.S. 10. yiizyil). Sufist felsefenin en
bagta gelen kurucusu Hallac-1 Mansur'dur (858-922) ve Sufizm
felsefesini savunmadaki 1sran yiiziinden feci bir gekilde 6ldiiriil-
miistiir. Ve ayn1 yolun biiyiik miirsitlerinden Omer Hayyam
(1047-1122) ve Mevlina Celidleddin-i Rumi (1207-1273) gibi bir
Tiirk diigiiniirii, Islam mistisizminin en bagta gelen sahsiyetle-
rindendirler.

Bauda Ortagaga 6zgii Hiristiyan mistisizmi ise, her yerden
once 12. yiizy1l baglarinda Fransa'da {inlii din adami Bernhard
de Clairvaux ile Huge de St. Victor tarafindan yazilan kitaplar-
daki diigiince ve yorumlarla baglamigtir.

Almanya'da Ortagag Hiristiyan mistisizminin en bagta gelen
6nciisii Meister Johannes Eckhart'tir (12607-1327?); 16. yiizyilda
baslayan dinde yenilenme (Réformation) hareketinden sonra Al-
man mistisizminin onciiliifiinii Sebastian Franch, Paracelsus
(1493?-1541) ve Hamann (1730-1788) gibi diisiiniirler yapmig ve
bu yenilik zamanla diisiincede idealizmin ve 6zellikle Alman
Romantizminin tiim giiciiyle agir bastifi doneme kadar siiriip
gitmigtir.

Fransa'da modern mistisizm olarak nitelenen bir egilimin
tek kadin kurucusu Simone Weil'dir (1909-1943). Eserleriyle
biiyiik iine ulagmig bulunan Simon Weil'in yazmig oldugu Atsen-
te de Dieu ("Tannnin Bekledigi") adli eser, zamanini biiyiik 6l¢ii-
de etkilemis ve genig yanki uyandirmigtir.

13. yiizyildan bu yana Tiirkiye'de ve Batuda Edebiyat, Mii-
zik ve Plastik Sanatlara mistik alanda da katkida bulunmug olan
onciiler ve tinlii yaraticilar, agagida kronolojik siraya gore soyle
yer almigtir:

Dogu'da edebiyat:
Mevliana Celileddin-i Rumi (1207-1273), Yunus Emre
(1238-1320), Siileyman Celebi (1351-1422),
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Dogu'da miizik:

Terf (1640-1712), 111. Selim (1761-1808), Kutb-1 Nayf Osman
Dede (1652?-1730), Ismail Dede Efendi (1778-1846), Zekii De-
de (1825-1897).

Batida miizik:

Johannes Okeghem (14107-1497), Giovanni Pierluigi Pa-
lestrina (1525-1594), Orlando di Lasso (1532-1594), Josquin des
Prés (14407-1521), Heinrich Schiitz (1585-1672).

Bati'da Barok miizik:
Johann Sebastian Bach (1685-1750), Georg Friedrich
Hindel (1685-1759).

Bati'da Viyana Klasikler:: 7
Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), Ludwig van Beethoven (1770-1827).

Bati'da Ronesans:
Leonardo da Vinci (1452-1519), Michelangelo (1475-1564),
Raffaello Santi (1483-1520).

Tiirkiye'de cok-sesli mitiztk:
Ahmet Adnan Saygun (1907-1991).

Sanatgida Poetik-Oge'nin etkisiyle olugan degigik anlatim
egilimlerinin, Mistik-Oge ile de ortak bilegime déniigmesi, Mis-
tik-Lirik, Mistik-Dramatik, Mistik-T'rajik, Mistik-Epik, hatta
Mistik-Pastoral (Rustik) eserlerin elde edilmelerine olanak sag-
lamaktadtr.

Riistik (rustique) ya da Pastoral (pastoral)-Oge

Latincede "kirsal", "kéyliice", "koylii" anlamlanna gelen rusticus
(rustikus) sozciigiinden olusan Fransizca rustique (riistik) terimi,

"kir", "toprak”, "yer", "tarla" anlamlanni igermektedir.
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Latincede "¢oban" anlamina gelen pastor sézciigii ise, La-
tince kokenli dillerde, siiriiyii yéneten ¢obandan esinlenisle,
halkina, iimmetine yol gosteren [sa peygamberin de kutsal bir
¢oban olarak anll]masma yol agmig ve bu agcidan olugan Fransizca
pasteur (pastor) sozcigli "rahip", "papaz" anlamlarina gelmek
iizere de kullanilmigtur. Ve gene ayni sozciikten tiireyen Fran-
s1zca pastoral (pastoral) s6zciigii de edebiyatta, sanatta ve 6zel-
likle miizik sanatnda, daglann, kirlann, ovalarin, vadilerin, or-
manlarnn, kisacasi kirsal yasantilarin olugturacag: asini nese, se-
ving, haz ve heyecani niteleyen dinamizm 6gesi olarak deger-
lendirilmigtir.

Goriiliiyor ki, Fransizcadaki rustiqgue ve pastoral terimleri,
sanatta ve Ozellikle miizikte, doga giizelliklerinden gelen agin
haz ve heyecani sembollestirircesine dile getirme yolunda har-
canacak yaratici espriyi niteleyen dinamizm terimleri olarak
kullanilmaktadir.

Sanat yaraticiliginda béylesine ugraglara, 6zellikle miizik ve
resim sanatlarinda 6nemli 6rnekler gostermek miimkiindiir.
Miizik sanatnda bu konuda incelenmesi gerekli en iistiin 6r-
nek, Ludwig van Beethoven'in 6. Pastoral Senfonisinin kendine
0zgli anlatim programidir. Bu eserinde de kisiligine 6zgii senfo-
nik dokuya biiyiik 6zen gostererek liizumsuz abartmalardan ka-
¢inmig olan biiyiik sanatgi, eserin en basina su uyaryi yazmak-
tan kendini alamamigtr: "Dogayi resimlestirmekten ¢ok, duyar-
hligin anlami! (Mekr Ausdruck als Maleres!).

Konunun tarihsel gelisimine gelince:

lik olarak 16. yiizyil baglaninda Italya'da baglayan ve opera
sanatina baslangi¢ olan miizikli sahne oyunlarnina Intermezzo adi
verilmig ve antik trajedilerin perde aralarinda yer alan bu tiir
oyunlara konu aranarak Coban Drami diye de nitelenen Pasto-
ral karakterli eserler olugturulmustur. Operaya baglangi¢ olan bu
hareket, antik trajedilerdeki sikici ve yorucu havay: gidermeye
yonelik bir ugrag olmanin 6nemini tagimakta idi. Béyle bir yola
bagvurduktan sonra, mitolojik konularla dinsel konulara yavag
yavag perdelerini kapayan oyun sahnelerinde, diinyasal konula-
ra el atan oyun tiirleri sergilenmeye baslanmistir ki, iki ayn egi-
limi sergileyen bu tiirlerden birincisi Pastoral ya da Coban Dra-
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my, ikincisi ise Yeni Trajedi olmustur.

Ne var ki, daha ¢ok antik mitolojiden gii¢ alan Yeni Trajedi
tiirl, varliginmi -Pastoral tiire kargit oyun olarak- daha bir siire In-
termezzo'larda da stirdiirmiigtiir. Trajik tiiriin temeli, Sophok-
les, Euripides ve Aiskhylos gibi biiyiik Grek trajedi yazarlarina
dayanmaktadir. R6nesans'la birlikte Pastoral ve Trajedi tiirleri-
nin yan yana gelisip olgunlagmalar miimkiin olmustur. Nitekim
bu iki ayn yolu da iki ayn tiir halinde agmada baganli olan sanat
biiyiiklerinden biri sair Turquato Tasso (1544-1595), oteki de
Angelo A. Poliziano'dur (1454-1494). Tasso, Aminta adli eseriyle
Pastoral sanatn, Poliziano ise Orfeo adli eseriyle Yeni Trajedinin
kurucusu olmustur.



Giizel Sanatlan, Estetik Yorum ve Yargi
Acgisindan Bolimleme Denemeleri

Bu sorun bugiin bile kesin bir sonuca heniiz baglanamamigtir.
Yani giizel sanatlarin, nesnel ya da fiziksel yapilan agisindan mu,
yoksa sanata déniik yagantnin zihinsel, diigiinsel tiriinleri olarak
mui béliimlenmeleri gerekecegi sorununu tartigma esprisi, giinii-
miizde de siiriip gitmektedir.

Sanatlann yukarida agiklanan iki ayn dogrulcuda da b6lim-
lenebilecekleri diigiincesi dogaldir. Ne var ki, iizerinde tered-
diitle durulan tek bir sorun vardir, o da "raks" (dans) sanatidir;
¢iinkii dans sanatinin yukaridaki birinci segenege gére temel
araci, -oteki sanatlarin tiimiinden farkh olarak- sadece insandir;
ikinci segenege gore ise dans sanati, "bale™ olarak nitelenen
kendine 6zgii bir sanat tiirii meydana gelip ileri agamalara ula-
sincaya kadar, diigiinsel igerikten yoksun bir eglence tiirii olarak
benimsenmigtir. Insan kadar eski olmasi gereken raksin, baglan-
gigta her seyi ile ilkel bir ortamda yagayan insanla birlikte dog-
mus olmasi, aragtiricilarin estetik agidan gene de gegerli sayila-
bilecek bir yorum ve yargi elde edebilmelerine olanak saglamig-
ur; boylece raks, kendine 6zgii canlilig ile, estetik yénden ileri
siiriilen noksani kargilayabilecek bir dengenin meydana gelme-
sinde bagarili olmugtur. Onun igindir ki, raks sanatinin gorsel
(plastik) sanatlar arasinda da yerini alabilecegi diigiincesi bir sii-
re benimsenmemigtir; hattd bu sorunla ilgili tartigmalar giinii-
miizde de siiriip gitmekeedir.
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Sanatlann boliimlenebilmelern agisindan 6teden beri yapil-
makta olan aragtirmalann, incelemelerin gesitlilifi yaninda en
dikkat ¢ekici nitelikte olani, G. Ephraim Lessing'e (1729-1781)
gore olan yorumdur. Lessing, béylesine bir yorumu, halen Ro-
ma'da Vatikan Miizesinde bulunan Laokoon adli, ii¢ kisi ve iki
boa yilani arasinda gegen ve alabildigine tirpertici 6liim savagini
dile getiren yekpare mermer heykel iizerinde yapmistir.
Milddin 1. yiizyilinda Rodos Adasinda, Agesandros, Polydoros
ve Athenodoros adlarini tagiyan baba ile iki oglu heykel ustalan
tarafindan yapilan bu biiyiik eser, mitolojiye gére, Truva'daki
(Canakkale) Apollo tapinaginin bagrahibi olan Laokoon ile iki
oglunun, iki korkung boa yilam tarafindan uzun bir miicadele
sonucu bogulup éldiiriilmeleriyle ilgili bir sahneyi canlandir-
maktadir. Bu mitolojik 6ykiiniin 6zeti ise aynen goyledir: Rahip
Laokoon, Truva halkini, uzun siire savagtiklant Greklerin birlik-
te getirmig olduklan Tahta Aun, icinde Grek savaggilaninin giz-
lenmis olmalarindan &tiirii, kentin igine sokulmamasi agisindan
1israrla uyanr ve gelenege gore deniz kiyisinda uygulanacak kur-
ban térenini yénetmeye basladif anda, ansizin meydana ¢ikip
iizerine atilan iki korkung boa yilan: tarafindan, iki ogluyla bir-
likte bogularak éldiiriiliir.

Lessing'in bu antik eser iizerindeki yorumu, giiniimiiziin
estetik anlayigina bir bakima 1s1k tutar niteliktedir; soyle ki:

Filozof, bu eserin, Almanca terimiyle Maleres (maleray) yo-
luyla, yani resim yaparcasina olusturulmus bulunan anlaum ige-
rigini, bir mekin iginde islenerek elde edilmig bulunan mermer
grubun disa doniik nesnel dokusunda gérmiis, eserin siirsel y6-
niinii ise, mitolojinin, zamanin akig iginde zincirleme olustur-
dugu akilsal ve ruhsal algilayigin diisiinsel evriminde bulmug-
tur. Boylece Lessing, sanatlann iki 6nemli kolu olan "resim" ve
"siir"in anlaum 6zelliklerini, Laokoon Grubu gibi, ¢ok 6nemli
bir antik heykel grubu iizerinde inceleyerek, giiniimiiz estetigi-
nin sanatlan boliimleme ¢abasina, o tarihlerde bile katkida bu-
lunmustur. O halde Lessing, giizel sanatlann tiimiiyle az ¢ok
iligkisi bulunan su iki béliimleme tiirlerinin meydana gelmesine
olanak saglamstir:
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I) Zaman agisindan boliimleme

IT) Mekin agisindan béliimleme

Lessing'e gore, Laokoon Grubu, sadece yukanda agiklanan
iki ayr1 béliimleme tiirii ile yakindan iligkilidir: Laokoon'un gor-
sel yonii, eserin agikga goriilebildigi bir 'mekan' iginde yer al-
maktadir; giirsel yonii ise, mitolojinin sadece diisiinsel yonden
bigimlenen zaman igindeki olugum, akigim ve geligimidir.

Filozof Lessing'in yukanda agiklanan yorumu kargisinda,
ornegin "miizik" eserlennin, yerine goére salt ve soyut dogrultu-
larda gelisen anlaum karakterleri agisindan, sanatlan béliimle-
yebilme ¢abasinin sadece "zaman" ilkesiyle 1iligkili yaran giicii-
niin verimi olmalan gerekecegi dogaldir.

Buraya kadar yapilan aragtirma ve incelemelerin, Lessing
gibi biiyiik bir filozofun estetik yorumlara katkisi bakimindan
onemli buluglar olmalarina kargin, ¢agdas estetik dogrultusunda
pek de yeterli olmadiklan goriigii, zamanla biiyiik 6l¢iide taraf-
tar kazanmugtir; ¢linkii Lessing'in olugturdugu béliimleme tiirii-
niin, gergekten estetik bir "6z" (element) olarak nitelenebilecek
Ana-Cevher ile herhangi bir iligkisi olmadig: gibi, nesnenin diga
doniik gériiniimii ve bigim 6zelligi (formel yonii) ile yetinmek-
ten de ileri gidememis oldugu agik¢a goriilmekeedir. Onun igin-
dir ki, sanatn, her seyden 6nce kesinlikle diisiinsel amaca yone-
lik bir ugragin iriinii olmasi, boliimleme gingiminin, sadece
boylesine bir amaca doéniik dogal kaynaktan beslenmesini zo-
runlu kilmaktadir. Ama ne de olsa, bu tiir bir amacin olugtura-
cag temel elementlerden bazilar, kuskusuz gene de Mekin,
Zaman ve Hareket'ten bagka bir gey degildir; ve bu ii¢ element,
sanat yaratiglannin tiimiiyle 1lgili Temel-Elementler olmanin
onemini tagimaktadir.

Bu arada dikkatle gozoniine alinmasi gereken bir bagka ger-
¢ek daha vardir ki, o da miizik sanatinin olusumuyla ilgili ger-
cektir; miizigin giizel olan yonii ise, 6n planda zaman fake6riinii
sanatlagtirarak degerlendirmesidir. Yani miizik sanati, zamani
en kiiciik pargalara bolerek giizellestirmenin sanatdir ve bir ba-
kima Zaman-Giizelligi'dir (RAytmus). Miizik sanau digindaki sa-
natlar ise, gogunlukla bir mekini giizellegtiren sanatlardir; ve bir
Mekin-Giizelligi olugturmaktadirlar. Ama gene de iyi diigiinii-
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lecek olursa, sanatlan béliimlemede bugiine kadar degismez bir
sonuca varllamamig olmasi, pek o kadar yadirganacak bir gey de-
gildir ve sanatlan béliimlemenin, kesinlikle giivenilir bir ¢aba
olmadi@ diigiincesi de az ¢ok benimsenmektedir. Bu konuda
beliren bagka bir kani da, sanatlann olugturduklar nesnel ya da
fiziksel yonden gériiniimlerin, estetik etkinligin daima gerisin-
de kalmaya mahk(m gériiniiglerden bagka bir sey olamayacakla-
n kanisidir; ve bu kaninin da kiigiimsenmemesi gerekir.

Ote yandan, giizel sanatlarin, sanatgida yarau giiciinii olus-
turan ve boylesine bir giice konu veren "istek", "heves", "sevk"
ve "esin" (ilham) tiiriinden psikolojik faktorler agisindan béliim-
lenmelerinin daha dogru olacag diisiincesi de giiniimiizde agir
basmaktadir.

Felsefeye ve Estetige gire zaman ve mekdn nedir?

Zaman, "biling" (suur) giiciiniin, dig diinyada olup biten degisik-
liklerin i¢gimizde olugturdugu diigiinsel bigimlenisleri (yorumla-
n) geregi gibi algilayabilmesiyle meydana gelen, kendine 6zgii
bir yaganu tiirii olmanin niteligini tagir. Zamani olugturan bu tiir
diigiinsel yasantilara estetik agidan 6rnek olarak, herhangi bir
seyin meydana gelip ortaya ¢ikisi (gorsel sanat eserleri), ya da
akip giderek kaybolusu (miizik eserleri) gosterilebilir.

Biling giicii, gerek ig, gerek dig diinyaya doniik olusum ve
degisimleri siirekli olarak algiladig) igin, "zaman" anlamm, daima
var olan bir kavramdir.

Bes duyu organimizin dig diinyaya déniik algilama giigleriy-
le olusturduklan yasanular, felsefe ve dolayisiyla estetikte
"mekin" yaganusi olarak nitelendirilmektedir; ve algilama konu-
su ne tiirden olursa olsun, yagantilarin olusumunda higbir aynhk
yoktur. Ne var ki, 17. yiizyildan bu yana Fizik bilimindeki iler-
leyis, "mekan" anlayiginin ¢ok daha degisik yorumlarla agiklan-
masina yol agmigtir (Leibniz, Kant, v.b.).

Gerek Lessing'e, gerek ayni konuya deginen 6teki filozof-
lara gore, gorsel sanatlan ve gorsel yonii olmayan miizik sanati-
ni, biinyelerinin gerektirdigi 6zellikler agisindan siniflara ayir-
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mada, "zaman" ve "mekin" faktorlerine 6zgii yorum tekniginden
yararlanilmasi gerekecegi dogaldir. Bu duruma gore, gorsel sa-
natlarin hem "zaman", hem "mekin" faktorleri agisindan sinif-
landinlmalan gerekirken, miizik sanatinin, ayn: prensibe uyula-
rak siniflandirilmas: miimkiin olmakla birlikte, daha ¢ok "za-
man" faktorii acisindan degerlendirilip siniflandirilmasi gereke-

cegi kanisi agir basmaktadir.

Sanatin tig ayrs kolunun Cagdags Estetik agisindan yorumu

18. yiizyila 6zgii estetik aragtirmalarda, sanatlan olusum ozellik-
leri dogrultusunda béliimlere ayirma denemelerinden kesin so-
nuglar elde edilememigti. Ve bu tiir aragtirmalar arasinda en
onemlisi, giizel sanadann "zaman" ve "mekan" faktérlen baki-
mindan yapilan incelemeler sonunda elde edilen niteliklerydi
ki, bunlarn iginde en dikkat ¢ekici olani filozof Lessing'in yoru-
mu idi. Batidaki Aydinlanma Dénemi'nin en bagta gelen diigii-
niirlerinden biri olan Lessing'in, Antik Dénemin biiyiik 6nem
tagiyan heykellerinden biri olan Laokoon Grubu ile ilgili yoru-
muna yukarida yeterince deginilmigti.

Filozof G. Ephraim Lessing, 6rnegin resim sanatinin olugu-
munda, eserde yer alan nesnelerin, mekinin iginde ve mekinla
birlikte ayn1 zamanda iglenip meydana getirildigine, buna kar-
silik siirde ise, esere egemen olan salt zihinsel diigiince ya da
diigiinsel olaylarin zaman iginde birbirini izleyerek bigimlendi-
rildiklerine deginmektedir. Lessing'in bu yorumu, sézkonusu
iki sanat tiirii i¢in az ¢ok kesin bir nitelige sahip olmakla birlikte
gene de yetersizdir; ¢iinkii yorumun gergek anlamda estetik bir
bulugtan farkli oldugu diigiincesi iistiinde bazi taninmig estet-
ler dikkatle durmaktadirlar. Yani burada yapilan aragtirmanin bu
kadar yiizeysel bir goriiniigii degil de, dogrudan dogruya sanatn
astl amaca yonelik estetik igerifinden beslenen bir yorum ve
yargiy: gergeklestirmesinin daha dogru olacag: kanisi ustiinde
6nemle durulmaktadir; sanatlar, yapisal ve zihinsel 6zellikleri
agisindan boéliimlere ayirmada, her seyden 6nce yarauy: etkile-
yen amacin dogal niteligini aragtirmanin en dogru harekert olaca-
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g1 ilkesi iizerinde estetler kesinlikle birlesmektedirler.

Bu béyle olmakla birlikte, agikga bilinmesi gereken en sade
gergek, sanat eserinin her geyden 6nce bir amagla baglantli ol-
masidir; boylesine bir gergekte yer almasi gereken temel 6geler
ise gene de "zaman", "mekin" ve "hareket" faktorleridir. Yalniz
"miizik", bundan 6nceki béliimde de deginilmig oldugu gibi,
kendine 6zgii yapisal 6zelligi bakimindan yalnizca zamanla ilgili
olmayip, zamanm da kiigiiciik pargaciklar halinde giizellestiren
bir sanat tiirii olma durumundadir; ve bu 6zel durumu "Zaman
Giizelligi" olarak nitelemek de yerinde olur (Ritim).

Gorsel sanat tiirlerine ve resim sanatina gelince: Bu sanatla-
rin da bir "Mekan Giizelligi" meydana getirmekte olduklar agik
secik ortadadir; hele dekoratif, yani siisleyici sanatlanin bu ko-
nuda oynadiklan rol biiyiiktiir. Ama her geye ragmen, giizel sa-
natlan sirff yukanida agiklanan, eski aragtincilara 6zgii yorumlara
baglamakla yetinmek, yani sanatlan yalnizca zamanin altinda
ikinci derecede rolii olan yarauglar olarak nitelemek, kesinlikle
dogru olmayan bir 6l¢ii ve anlayigin zamanla benimsenmesine
yol agmaktadir; onun igindir ki, burada yeni estetigin konugmasi
gerekmektedir.

Giizel sanatlarin, Friedrich Theodor Vischer'e
gore boltimlenmest

Bu boliimde estetik¢i ve sair F.T.Vischer'in, (1807-1887) giizel
sanatlan niteliklerine gore bolimleme dogrultusundaki aragtir-
ma, goriig ve diigiincelerini agitklamadan 6nce, bu iinli yazann,
diigiinsel ve ruhsal evrime yonelik inisiyatiflerini kisaca gézden
gecirmede yarar vardir.

Vischer, giizel sanatlar dogrultusundaki ¢aligmalanyla Cag-
das Estetige giden yolu agan iinlii diigiiniirlerden biri olmanin
niteligini tagimakradir. Bu iinlii estetikgi, diinya goériigiinde filo-
zof Wilhelm Friedrich Hegel'den (1770-1831) genis o6l¢iide et-
kilenmis olmasina kargin, diigiincelerinde kendine 6zgii karsit-
tezler olugturmada oldugu kadar, degisik felsefelerin kendince
onemli olanlanni degerlendirmede de (éclectisme = segmecilik)
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olaganiistii basan elde etmigtir ve béylesine bir anlayis, daha
¢ok sanata yonelik arastirmalara genis 6l¢iide yardimci olmus-
tur.

Vischer'in gene de Hegel felsefesine dayali olarak yazdig)
"Estetik ya da Giizellik Bilimi"® ve "Sanatta Bigim ve Kapsam
HNiskileri Uzerine" bagliklarini tagiyan iki eseri, giincelligini bu-
giine kadar korumustur ve korumaya devam edecektir de.

Vischer'e 6zgii estetik anlayigin kapsadig diigiinceler, Max
Diez'in bu konuda olugturdugu yorumun asagida biraz daha ge-
nigletilerek agiklanmig sekliyle daha kolay anlasilmaktadir; s6y-
le ki:

Giizel sanatlann, "hayal etme" yani fantaisie = "fantezi" yo-
luyla degisik tiirlere béliinebilmelerine olanak saglama amaciyla
yapilacak arastirinalarin en dogrusu, F.T. Vischer'in yaptugim
yapmak olur; boyle olunca da, yaratiy: anlamlastirmada oldukga
zengin bir nitelige sahip bulunan "hayal” giicii ile "akil" ve "ruh"
zenginliginden beslenen "kavramsal" ya da "simgesel" giigler
arasinda gerekli baglant1 da elde edilmis olur ve béylece "hayal
edebilme" yani "fantezi" olugturma giicii ile akilsal ve duygusal
birikimlerin ortaklaga olusturduklan iig¢ ayn sanat tiirii elde edil-
mis olur ki, bunlann ilki gozii, ikincisi kulag: etkileme dogrultu-
sunda, igiinciisi de yalnizca simgesel gii¢ olusturma yolunda
organize edilmis olurlar. Bunlann ilkinden "Gérsel Sanatlar”,
ikincisinden "Miizik Sanat", ii¢iinciisiinden de -daha ¢ok simge
yoluyla- "Siir" (poéste) sanat1 elde edilmis olur.

Bununla birlikte, giizel sanatlarin bu yolda béliimlenmele-
rinin, sirf "hayal" (fantezi) dogrultusunda elde edilebildigini
sanmak, yani hayali ve fanteziyi, kendi kendilerini hi¢ yoktan
var edebilecek nitelikte, apayn zihinsel giice sahip, tek bagina
yaratici bir "organ" olarak kabul etmek demektir ki, bu da yanlis
bir diisiincedir; ¢iinkii insanoglunun sahip oldugu "akil" ve "ruh"
gibi iki olaganiistii yaratici gli¢ yaninda, hayal etmeyi, yani fan-
teziyi ayn1 kapasitede yaratici giig olarak tanimak, hig siiphesiz
biiyiik bir hata olur; ve béylesine bir giiciin varhig benimsense
bile, bu giiciin yararlanabilecegi seylerden ilki, sadece dogrudan

6 Ksthetib Ocder Wissenschaft des Schinen (6 cilt. 1874-1848).
7 Ober das Verhdinis con Form wnd Inkalr (1858).
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dogruya, yani aracisiz algilanmasi miimkiin olan "ses" (giirilrii
dahil), ikincisi araciyla, yani gorerek ve el yordamiyla da varhgi
algilanan ve doganin pargalari olan nesnel geyler, ligiinciisii de
insanoglunun zamanla olugturdugu dillerdir. Surasini kesinlikle
bilmek gerekir ki, sanat adamini eser olugturmada en 6n planda
etkileyen faktorler, ne hayaldir, ne de fantezidir: bu ¢ok 6nemli
iki fakeoriin, ancak ve ancak akilsal ve ruhsal birikimlerden bes-
lenerek elde edebildikleri "ortak-sentez" faktorleridir; yani kup-
kuru "ses", "nesne" ve "dil" faktorleri degildir.

Yukanda agiklanan gergekler kargisinda, giizel sanatlardan
her birinin, kendi tiiriine bagh "tanim" yoluyla belirlenmesi sis-
temi iistiinde durmak, daha bagka bir béliimleme tiiriiniin de
gerceklegsmesine olanak saglamaktadir ki, bu tiir béliimleyigler,
giizel sanatlarin her birinden yansiyan duygusal, yerine gore
akilsal, ya da akilsal-duygusal bilesimlere uygun inisiyatiflere ve
bu arada sanat tiirlerinin her birinde iistlenilen degisik estetik
elementlere, yani sevgi, sayg, sefkat, merhamet tiiriinden insa-
na 6zgi ustiin duyarliliklann her gekline yer veren psikolojik di-
namizm siirecine de uygun diigmektedir.

Vischer ile Max Diez'in, giizel sanatlari Cagdas Estetik dog-
rultusunda béliimleme yolunda olugturduklan diigiince, yorum
ve yargilar, olaganiistii 6nem tagiyan buluslarin elde edilebilme-
lerine olanak saglamaktadir. Diez'e gore:

"Sanatlarin duygusal igerikli kademelere gére boliimlenme-
leri, {i¢ ayn sanat tiiriiniin elde edilmelerini gerektirmektedir;
ve buna gore sanatta sadece zayif ve gelip gegici ruh hallerinden
beslenen espri, bireysel yarau giicinden olduk¢a yoksun bir
espridir. Buna kargilik sanat, akilsal ve ruhsal yasanulan gere-
gince yansitabildigi, yani hayatin olugturdugu degisik diizenler
ve bi¢imlenigler yoluyla oldugu kadar, insan davraniglarinin ne-
den olduklan olaylarn, agik ya da simgesel anlatimla ortaya koya-
bildigi siirece, bireysel bir giice sahip olabilmektedir; yani sa-
natginin yarati kapasitesini dile getirmektedir. Bundan da anla-
stimaketadir ki, sanatta geligigiizel, orta halli esinlenigler de yer
alabilmektedir. Ne var ki, biiyiik ¢aptaki sanat eserlerinde gere-
gince yer alabilmeleri gereken ozellikleri, akilsal ve ruhsal biri-
kimlerin olugturacaklan filozofik etkinlikler yaratmaktadir. Yani
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lirik, dramatik, trajik, epik, mistik ve daha bagka birikimlerin
olusturacaklarn olaganiisti nitelikli esinleniglerle sanat eseri ya-
pisal varhga kavugmaktadir; ve sanat ile izleyici arasindaki etki-
legim de sadece bu yoldan meydana gelmektedir."

Sanatlanin diigiinsel igeriklerine gore iige boliimlenmelerine
gelince:

Birinci bélimleme tiiriine gére Mimarhk ve Miizik: Bu tiir
boliimlemede Diisiinsel-Espri, dogal olarak sanatginin kendin-
de, yani Siije'de (sujer = 6zne, kigi) tistlenilmis durumdadir ve
sanatgi, kendindeki bu yaratici giiciin, eser verme yolunda, -akil
ile ruhdan yoksun olan- tagin ve sedanin, hattd daha bagka nes-
nelerin, yapisal varliklarinda da iistlenilmesine olanak saglamak,
yani Diigiinsel-Espri'nin bu tiir nesnelerle ddeta kargilikli bir
ozdeglesme olusturmasint miimkiin kilmak zorundadir.

Boylesine bir bélimlemede sadece Mimarlik ve Miizik sa-
natlan yer almaktadir. Hattd burada daha ¢ok filozofik, yani
"diinya goriisii" ile iligkili diisiinsel bigimlenisler s6zkonusu ol-
maktadir; Diigiinsel Espriyi anlamlagtiran etkenler ise, Mimar-
ik sanatina 6zgii 151k, renk, yapisal-gériiniimle, Miizik sanatina
ozgii 151k ve renk faktorlerdir.

Ikinci boliimleme tiiriine gére Gorsel Sanatlar ve 6zellikle
Resim Sanau: Bu tiir b6limlemede daha ¢ok "duygu" yoluyla al-
gilanabilen "goriiniim", yalnizca kendiliginden goériiniime donii-
sen Diistinsel-Espri'nin araciligiyla varligim siirdiirmektedir.
Gene burada diigiinsel giiciin bedenlesmesine olanak saglayan
etkinlikler, amaca en uygun bi¢cimde olusan Organik-Yapi, ya-
ni boylesine bir yapiya en basta gelen 6rnek olmanin 6nemini
tagiyan insan bedeni ile bu bedenin tagidig1 organlara 6zgii hare-
ket bigimleri ve davraniglardir; dolayisiyla gene bunlarin her gey-
den 6nce dig diinyanin goriiniigiine uygun bigimlerde gekillen-
dirilmeleri tiiriinden faktorlerdir. Ve onun igindir ki, buraya yal-
mz Gorsel Sanatlar ve 6zellikle Resim Sanati konu olmaktadir.

Ugiincii béliimleme tiiriine gére Siir Sanati: Bu tiir boliim-
lemede, sanatginin Kigiligine 6zgi (bireysel) Diigiin-Giicii, yara-
ulan "siir"in dogrudan dogruya formu (bigimi) olma niteligine
sahiptir. Boylesine bir espri, sinirsiz bir Diiglin-Tiiru olarak ge-
ne ayn formun yerini almaktadir. Ve bu tiir bir Diigiin-Giicii,
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wieitgian kigiligine o6zgii hareket, davranig, olay, olusturulan
sozler ve daha bagka geylerle, kendi formunu gene de kendi ya-
tatmakeadir; boylesine bir form, tagidiklan énem bakimindan,
Ses, Seda ve Ritim gibi faktorlerden, ¢ok az 6lgiide de olsa, ge-
nc de yararlanmaktadir. Bu tiir bir béliimleme i¢inde yalmizca
Siir Sanati (poésie) yer almaktadir.

Siir (poésie), 6teki sanat dallan arasinda dylesine bir 6zellige
sahiptir ki, bu sanatta giizeli ve giizelligi filizlendiren "giidii",
oteki sanatlarda oldugundan farkh bir "tiir" olugturmakradir: bu
tiir, yasama her haliyle ayak uydurmak zorunda olan insandan
gene insana yoénelik "seriiven" zenginliginin iiriinii olmanin ni-
teligini tagimaktadir. Ne var ki, Siir Sanat'nda Giizeli ve Giizel-
ligi olugturabilme yolunda kendiliginden harcanan g¢aba, amaci
dogrultusunda genellikle gegerli olan siirsel anlatim esprisinden
yararlanabilir; ama zengin oldugu kadar fakir de olabilen bir dii-
sin diizeyi ile yetinmek zorunda da kalmis olabilir. Béylece
amag dogrultusunda olugan herhangi bir "siir", genelde birbirin-
den farkl: ii¢ ayn tip egilimi yansitmaktadir ki, bu iig tip yarat
esprisine gore meydana getirilecek olan eserler, yukarida da de-
ginilmis oldugu gibi, bagimsiz, dzgiir birer sanat tiirii olugtur-
maktadir: bunlardan her biri, izleyicide apayrn, yani degisik ve
yeni bir algilama 4ninin meydana gelmesine yol agmaktadir; ve
bu yoldan elde edilmis bulunan bir eserin, kendini 6teki iki tiir-
den tiimiiyle ayirt etmesi gerekecegi dogaldir. Bu ii¢ ayn "giir"
tiriine egemen olan egilim esprilerinin her birinden, drnegin
siibjektif olanindan kisiye 6zgii, objektif olanindan gogunlugun
benimseyecegi, iiglinciisiinden ise abso/u (kesin), yani bagimsiz
ve sinirlanmasi olanaksiz bir giizellik esprisinin yansimasi ge-
rekmektedir.

Ug ayn "siir" tiiriinii biraz daha anlagilir bigimde yorumlaya-
bilmek igin, su yolda bir agiklamaya bagvurmak da miimkiindiir;
sovyle ki:

Sairin ya da yazann kisisel dert ve istirabindan ya da kisili-
gine 6zgii degisik egilimli duyarliliklardan beslenen eserler, Li-
rik egilimli yaratiglar olarak nitelendirilmektedir; ve tig ayn "giir"
(poésie) tiiriinden ilkinin, yani Lirik olaninin en sade ve en Kisa
olan yorumu budur.
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Ikinci tiir "giirsel" etkilenig, toplum yagaminda olugup geli-
sen olaylarnin etkisiyle yaratucinin eserinde meydana getirdigi
kendine 6zgii bir anlatg tiiriidiir ki, sanat¢inin bireysel duyarh-
l1g1 ile herhangi bir iligkisi olmayan bu tiir eserler, Epik (Epigue)
terimi ile nitelendirilmektedir. Kaldi ki, "epik" terimi, sanatta
ve edebiyatta "destan" tiirii anlamina gelmektedir; destan da as-
linda, yaratcinin kendine 6zgii "lirik" duyarhligx degil de, tarih-
sel bir olay1 ya da hayali bir kahramanlik 6ykiisiini anlatmasi
anlamina gelmektedir. Bu konuya daha 6nce, yarauda Poetik-
Ogeler bsliimiinde de deginilmistir.

Sanatta iigiincii tiir Siirsel-Anlatim ise, yaratuda "siibjektif”
ve "objektif" anlatimlann, yerine gore, her ikisini birden igine
alabilen eserlerin olugumlarina olanak saglamaktadir; ve Drama-
tik-Siir diye nitelenen bu gesit eserler, aklin ve ruhun egemen
davranmiglarini oldugu kadar, aci ¢eken yonlerini de dile getiren
eserler olmanin 6nemini tagimaktadir. Gene bu tiir "siir"ler, ak-
lin olaylar, olaylarin da akh yerine gore kendi egemenliklerine
tutsak diigiiren "siir" tiirleri olarak tanimlanmakeadir. Evrensel
tiyatro edebiyati, Dramatik-Siir tiirii ile ilgili akilsal ve ruhsal
duyarhiliklann olugturduklan biiyiik boyutlu sahne eserlerinin
meydana gelmesine olanak saglamaktadir.

Edebi sanatlar arasinda Dram Sanati, kendine gore biisbii-
tiin degistk 6zelligi olan bir sanactir; yani bu tiir bir yaraug, uy-
gulanig agisindan daha yiiksek bir sanat formuna, yani "yaganan
bir sanat formuna dogal olarak doniigiim"iin sanatidir. Burada
"yaganan bir sanat formuna dogal olarak doniigiim sanatdir” de-
mek, boylesine bir eserin, sahnede oynanirken dogal olarak ya-
sama doniigen, yani gergek yagamin kendisi imig izlenimini ve-
rebilen bir sanat oldugunu haurlatma ilkesinden gii¢ almakea-
dir. Ve surasi1 da bir gergektir ki, sanatin temel ilkesi demek olan
giizellegtirme amaci, edebi sanatlardan ancak sahne sanatinda
¢ok daha ileri bir dogrultuda geligimini siirdiirmektedir. Aslinda
béylesine bir gergek, Dramatik Sanatin, tarihi boyunca olusum
ve geligimini dinamik bir diizen i¢inde siirdiirmiig ve siirdiirme-
ye devam etmekte olugunu da kesinlikle kanitlar niteliktedir.

Insan ile yagam arasindaki iligkiler ve insanin insana olumlu
ya da olumsuz yaklagimi, ve béylece her ¢esit eylem, davranig
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ve hareket tirinden kigisel etkilenigler, hatti insan yasanti ve
duygusalhiginin bagkalarina da sessizce yansimasindan iler ge-
len etkilesimler (Einfiklung), oylesine gii¢lii olanak ve duyarh-
liklara yol agmaktadir ki, biitiin bunlar, 6zellikle Dram Sanaun-
da, yaratic1 giiciin, olaganiistii diizeyde bilin¢lenip kuvvetlen-
mesine yardimci olmakrtadir. Boylece Lirizm'de sadece "estetik"
bir davranig olarak goriinmesine ve boylelikle eseri daha ¢ok i-
irsel bir lirizme doniistiirmesine kargilik, 6zellikle akil, dramatik
sahnede, eseri bastan agag1 egemen ve ciddi bir biitiine doniig-
tiirmekle yiikiimlii oldugunu, izleyene geregi gibi duyurmak
zorundadir.

Sanatta Lirizm, yarauda siirselligin ana-formu olmanin 6ne-
mini tagimaktadir; ve tipki Miizik Sanatinda da oldugu gibi, ya-
ratic1 sanatgida her seyden 6nce "oyun" karakterinin en saf ve
en belirgin goriintiisii olma durumundadir. Ne var ki, giizel sa-
natlarin tiimiiniin temelde en ilkel kékeni oyundur®.

Epik-Sanat'ta akil, gene de aklin eseri olan gergeklere bile
kars1 koyabilmektedir; hattd Epik yaratuda akil, yerine gore kigi-
sel bir "anlatim" olugturmasina, yani ideal dogrultuda gelisen bir
amaca sahip bulunmasina kargin, objektifligin, yani ¢ogunlukga
benimsenebilen bir esprinin 6ziinii bigimlendiren gergekleri de
yok edebilmektedir. Destan tiiriine 6zgii béylesine bir davrani-
sin hoggorii ile kargilanabilmesi de dogaldir; ama Destan'larda
bu tiir davraniglarin daha bagka bir nedenle de yadirganmamas:
gerekmektedir; ¢iinkii Destan'lara 6zgii "anlaum" karakreri, ge-
ne de goriinen diinyay1 degerlendirmektedir ve Destanlann go-
riinen diinyada yok edebildigi gergekler, gene de 'aklin' olustur-
dugu gergeklerdir; igte igin garip goriinen yénii budur.

8 Giizel sanatlann kokenini olugturan "oyun”, ashnda iiziintiiden yoksun dogal bir hazzin, sevincin
olugturdugu kendine 6zgii bir davranig tiiriidiir; ve bu yoldan olugan oyunlar, insanla ilgili pratik
bir amacin, yani énceden planlanmig bir amacin iiriinii de degildir. Onun igindir ki, bu tiir dogai
oyunlar, insana dzgii ufraglann tiimiinden oldupu gibi, iggiidiisel davranislann olugturdugu evlem-
lerden de farkhdir. Giiciinii sevingten alan bu tiir oyunlara, varliklarnini sadece geligim siireci iginde
olgunlagtiran canhilardan valniz memeli hayvanlar ile insanlar sahiptirler (!). Sanatlarin kékenin
olugturan oyunlann 6nemini agiklama yolunda vapilmig olan aragtirma ve incelemeler, cninde so-
nunda sayisiz teorilerin olugumuna olanak saglamigur. Cocugun oyunundan Beethoven'in senfoni-
lerine gelene kadar hig durmadan siiriip gitmis ve bundan béyle de siiriip gidecek olan dinamik
olugum, geligim sireci iginde insanogluna 6zgi varancihga temel olan "ovun” giicll, zamanla sanatz
da déniigmiigtiir.
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Destan aslinda daha ¢ok ge¢misin ykiisiidiir; ve bu tiir 6y-
kiileri sadece anlatmakla yetinmektedir; ne var ki, gergeklerin
bu tiir anlatimlarla zedelenmis olabilmeler de -yukanda da de-
ginilmis oldugu gibi- miimkiindiir. Bu da gostermektedir ki,
Destan, sadece aklin eseri olan gergekleri bile yerine gére yok
edebilecek nitelikteki kargit bilegimleri dile getiren karmagik
bir anlatim tiiriine de déniisebilmektedir. "Anlatilan sey" anla-
mina gelen Destan (Epos) tiirii, Antik Kiilciir'den bu yana, degi-
sik igerikli Destan'larin meydana gelmelerine yol agmistir; ve
tarihin akis1 icinde, agagida siralanan tiirlerden Eposlarin olusup
gelismeleri miimkiin olmustur; bu tiir Eposlar sunlardir: Halk
Eposlarn, Dinsel Eposlar, Sanat Eposlar.

Yukandaki ii¢ Epos tiiriinden en 6nemlisi Halk Eposlandir.
Sairleri bilinmeyen bu tiir Eposlar, halk kastedilerek, "en biiyiik
sairin Eposlan" olarak nitelendiriimektedir.

Tarith boyunca meydana gelen Destanlanin en bagta ge-
lenlerinden biri de biiyiik bir iine sahip olan Gilgamig Desta-
nidir. Siimerceden diinyanin bellibash dillerine ¢evrilmis bulu-
nan Gilgamig Destani, rahmetli Muzaffer Ramazanoglu tarafin-
dan Almanca ¢evirisinden dilimize ¢evrilmis ve Milli Egitim
Bakanhginin diinya klasikleri ¢evirileri ile birlikte yayinlanmig-
ur.

Destanlar gibi, uluslanin tarihinde yer alan Etnik-Folklorik
icerikli Dil-Miizik bilegimlerinin, iistelik yaraticilarin adlarin-
dan yoksun da olmalan kadar dogal bir sonug diigiiniilemez;
¢iinkii Destanlara goniilden egilenlerin ¢ogunun kesinlikle be-
nimsemis olduklan gibi, bunlann yaraticilan olarak kabul edile-
bilecek birer ozandan yoksun olduklan diisiincesi her seye rag-
men agir basmaktadir; ve bu tiir Destanlarin, sadece bazi ne-
denlerle halkin agzindan dékiilebilen miizikli ya da miiziksiz
diisiince ve duyarhilik birimlerinin, isitenlerde bazi degisik fak-
torlerin de ansizin katkisiyla genisleyip gii¢glendirilmis olmalar,
giiniin birinde sairsiz Destanlarin meydana gelebilmelerini
miimkiin kilmig olabilir ki, bu essiz yarauglarin, degisik yérelere
ozgii farkh karakterleri iceren Destan tiirlerinin olusumlarina
olanak saglamis olmalan da diisiiniilebilir. Onun igindir ki, bu
tiir Destanlar, sairi bilinmedigi, ya da sairsiz olduklan diisiince-
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sivle halk topluluklannca olugturulan ortak duyarhihga mal edil-
iy ve ondan dolayr da banda bu tiir Destanlara, "en biiyiik sai-
rin Destant”, yani gairinin sadece ve sadece "halk" olabilecegi
goziiyle bakilmigtir.

Ortagagin ya da Romantik donemlerin ozanlan, Destanla-
rinda yer alan yaganalan, kendi kisiliklerini katmadan yénlen-
dirmeyi yeglemiglerdir; Destanlarinda anlattklan geyler ise, ¢o-
gunlukla goriinen diinya ile ilgili anlaamlardir; ¢iinkii ozanin
anlatmak istedikleri hep ge¢migin oykiisiidiir ve kendince
o6nemli olan daha ¢ok tarihsel anlatimlardir; tarih boyunca soy-
lenmig 6nemli sozler, yorumlar ve diisiincelerdir. Bu tiir Des-
tanlardan bazilan da Dinsel Destanlar'dir; ve bu tiir anlatimlar-
da gogunlukla "alinyazis1" (kader) ya da "Tann buyrugu" tiiriin-
den kutsal konular yer almaktadir.

Batinin bu tiir Destanlan arasinda bulunan bagka bir tiir
destan da, objekrtiflik, yani gériiniirmiiggesine belirlilik, geg-
migteki olaylarla ilgili izlenimlerin dile getirilmesinden tiimiiyle
kopan ve sairin kesinlikle kendi kisiligini Destana konu yapan
yaratiglardir.

Sairleri bilinen Romantik-Destanlar, gairin kendini eserine
konu yapug: destanlardir. Ornegin asil adi Friedrich Richter
(1763-1825) olup JeanPaul ad: ile ¢ok sayida eser vermis bulu-
nan bir Alman edibi de, Halk Destanlarindan esinlenerek, ¢o-
gunlukla mizahi karakterli Romantik romanlar yazmigtir. Bu tiir
romanlar arasinda Don Juan konusu, Batunin bir ¢ok yerindeki
tiyatro ya da opera sahnelerinde biiyiik 6l¢iide degerlendirilmisg-
tir.

Ispanyol asilli Don Juan Destani, Miizik Sanati agisindan
da olaganiistii ilgiyle bestelenmigtur. Wolfgang Amedeus Mo-
zart'in (1756-1791) iki perdelik Don Giovanni operasinin libret-
tosu, konunun iglenigi bakimindan, ilk olarak 17. yiizyil bagla-
nnda bir Ispanyol tiyatro eserinde yer alan Don Juan'in serii-
venleriyle ilgili sahne metninden esinlenerek olugturulmustur;
ve bu metni Don Giovann: operasina inlii libretist Lorenzo da
Ponte (1749-1838) uyarlamigtir. Ayni konu, Mozart'tan 6nceki
dénemlerde oldugu gibi, Mozart doneminde de bazi besteciler-
ce opera olarak bestelenmigtir.
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Don Giovanni operasinin librettosunu yazan Lorenzo da
Ponte, Italyan bestecisi Giuseppe Gazzaniga'nin (1743-1818)
Don Giovanni operasina konu olan libretto metninden yararlana-
rak meydana getirmistir’. Biiyiik bestecimiz Devlet Sanatgisi
rahmetli Ahmet Adnan Saygun'un (1907-1991) besteledigi ope-
ralardan, Kerem Destanindan esinlenilerek olugturulan Kerem
operasinin (1954)'° ve Kirog/u Destanindan esinlenilerek olus-
turulan Kéroglu operasinin'! librettolan, rahmetli Prof. Selahat-
tin Batu (1905-1973) tarafindan yazilmigur. Prof. Saygun'un Gil-
gamis Epik Draminin'? librettosunu da gene Prof. Selahattin
Batu, Grlgamis baghkli Siimer-Babil destanindan esinlenerek
yazmigtir; ve bu metin iizerinde Prof. Saygun da sonradan baz
degisiklikler yapmigtir.

Bauda Halk Destanlan da opera librettolarina konu olmug-
tur. Ozellikle Romantizm ve Ge¢-Romantizm donemlerinde,
kuzeyin mitolojilerini (destanlanini) da etkilemis olan Halk
Destanlan, en ¢ok Richard Wagner'in (1813-1883) sanatinda ge-
nig boyutlu eserlerin olusumuna olanak saglamis ve su eserler
meydana gelmistir: Tristan ve Isolde operasi', Nibelungen'in Yiizti-
g ‘Tetralojisi: Ren Altini'®, Walkiire's, Siegfried"S, Tanriarn
Sonu'’ ve Parsifal®.

Baunin kuzey mitolojileri, Ortagagin bazi iinlii halk ozanlan
tarafindan edebi siir iisldbuna déniistiiriilmiistiir. Ve boylece sa-
irlerinin imzalanni tasityan Destanlar da meydana gelmistir.
Halk Destanlar zamanla, 6zellikle 19. yiizyil Romantizminde,
donemin iinlii edipleri tarafindan "roman" tiiriinde iglenmis ve
boylece Orta Avrupa edebiyatinda biiyiik ¢apta 6ykiimsii ro-
manlar olugturulmustur.

Siir (Poezi) tiirleri arasinda 'Dram Sanati'na gelince:

]3 Prof. Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi, Cile 1, S.120-125.

I, 5.313-324,
1 1, 5.325-331.
12 1, 5.331-335.
13 I. 5.381-385.
14 1. 5.393-39.
13 I, 5.396-400.
16 1. S.400-404.
17 1, 5.494-408.
18 1, 5.408413.
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Oyun tiirleni arasinda apayn bir yeri olan Dram Sanatinda,
aklin yenilgisi de drama konu olabilmektedir. Ve gene aklin bu
tiir eserlerde yenilmez bir gii¢ olarak insanlan giddetle egemen-
ligi aluna almasi da miimkiindiir ki, boylece siirsel yaratiya 6zgii
sanatsal ve estetik karakterden tiimiiyle kopan aklin, bazan hos-
goriisiiz bir akla déniigebilmesiyle de karsilagilmakeadir.

Giinah ile kader arasindaki, sonu olan seylerle sonsuzluk
arasindaki savagim ve bunlardan ilkinin birinciye yenilgisi, Tra-
jedi sanatinda temel-prensip olmanin 6nemini tagimakeadir. Bu-
rada sonu olan geyler, yani yagamin sonlu ve bitimli yénleri, ide-
al bir sonuca baglanuli olmayan alelade diisiince ya da eylemler-
dir. Sonsuzluk ise, olusumunu siirekli bir geligim siireci iginde
siirdiiren olumlu diistince, davranig, duyarlilik ve eylemler tii-
riinden hareketlerdir.

Komedi ve Trajedi Sanat:

Siir (Poezi) tiirleri arasinda trajedinin en basta gelen karsiti ko-
medidir; ve komediyi, ciddi bir geligim havas: iginde olugan gii-
liing, hos, alayli, zarif, niikteli ve litifeli esprilerin organik bir
biitiinii olarak nitelemek yerinde olur. Ne var ki, sadece "ironik"
(alayl) espriden gii¢ almasi1 gereken komedide, izleyici ya da
elestiricideki ironik giiciin, elestirilecek kisiyi, akilsal ve ruhsal
niteliklerini gene de kisinin kendine 6zgii siibjektifligi agisin-
dan ele alarak, akla, hattd duyarliliga aykin diisiince ve davra-
niglarindan o6tiirii elestirmesi gerekmektedir; ama boylesine bir
elestirinin, apagik degil de iilkiisel, yani ideal dogrultuda ve an-
cak "ironi" (alay) yoluyla kavranabilir bicimde yapilmasi zorun-
ludur ve ancak bu tiir "ironik" espriler, izleyenlerin katilircasina
giilebilmelerine yol agmaktadir ki, igsin en 6nemli y6nii de bu-
dur; hattd boyle bir elegtiri, anlaml: igengi bakimindan "ironik"
etkinligin zaferidir de. Biiyiik filozof Sokrates (M.O. 470-399),
tizerinde olaganiistii 6nemle durdugu "ironi"yi, "insanin diigiine-
rek dogru bulduklarini sirf latife, hactd alayh bir goriiniimle kar-
sisindakine sezdirebilmenin esprisi” olarak nitelemektedir.
Hamburg'lu filozof ve Batidaki Aydinlanma Déneminin en
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basta gelen sairi Gotthold Ephraim Lessing'in (1729-1781) bu
konudaki diisiincelerine gelince:

Lessing, komedi tiirinde meydana getirilen eserlerde, oyu-
nun ana-karakterini ele alirken, sadece bazi kisisel karakterlerin
olugturdugu siibjeketif diisiince tiirleri istiinde 1srarla durmakra-
dir. Komedilerde agik secik ve goriinen bir berraklik iginde be-
lirlenmesi gereken eylemlerin, eseri sadece oyuna déniigtiir-
mekle yiikiimlii araglar olmalan gerektigi goriisii de Lessing'in
tiyatro anlayiginda agir basmakra ve filozofun komediler iistiin-
deki bu goriisii genellikle benimsenmektedir.

Trajedi sanatinda ise durum, Lessing'e gore biisbiitiin bas-
kadir ve bu tiir eserlerde "kader"in rolii biiyiiktiir. Lessing bu
konudaki diisiincelerine "Hamburg Dramatiirjisi" (Hamburger
Dramaturgie) adli eserinin 51. Béliimiinde 6zellikle yer vermis-
tir.

Lessing'in yukanda ad1 gegen eserinde, trajedinin, yani fa-
cianin sonucu olarak benimsedigi "kader" sozciigii, Almancada
"alinyazisi"nin da karsihig1 olarak kullanilan Schéicksal (siksal)
s6zciigil ile anlamlagtinnlmaktadir. Ve bu so6zciik, Almancada
"kader" anlamina geldigi gibi, Osmanli Tiirkgesindeki Arapga
kokenli "akibet" anlamina da gelmektedir; "akibet" sézciigii, bir
is ya da durumun sonu ya da sonucu anlamina gelmek iizere
kullanilir. Ne var ki, "akibe"in son veya sonug anlamina gelmek
iizere kullanilmasi, daha ¢ok "alinyazisi"nin kastectigi "kader"i
benimsemeyenleri tatmin etmektedir.

Simdi bu konulardaki kiyaslamalan, her seyden énce ken-
dine 6zgii diisiince ve hareketten gelen yetersizligi sinirli, yani
siibjekrtif nitelikleriyle ele alabilmek igin yeniden "komedi"ye
donelim:

Komedi, bazi insanlarda kargilagilan, aile seviyesiyle 6viin-
me psikozunun, yani ruhsal yetersizligin, hattd dogustan asil ya-
ratilmig olma hiilyasinin verdigi gururun, Kisinin karakter zaafi-
nin goriintiisii olabilir; bu tiir karakterlerde, ani tuhafliklar ve
garip davraniglarla da kargilagilmakeadir.

Komedi sanatinin yukanda agiklanan bazi duygusal zaaflan
sergilemesine kargihik, Trajedi sanatnin akilsal ve duygusal
dogrultudaki gelisim siireci biisbiitiin bagka bir ortama sahne ol-
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maktadir. Nitekim Trajedi, aile seviyesinin yiiksekligi ve asil
yaratilmig olma tiirlinden zaaflara kapali bir oyun tiriidiir ve
boylesine bir sanat, her seyden 6nce bireyin ve toplumun yara-
rna olan felsefenin savunucusudur. Trajedi, giinlik aligkanlhik-
lanin tizerindeki akilsal ve duygusal aktiviteye (etkinlige) biiyiik
olgiide 6nem veren, zorunlu ve gerekli olan rastgelelikeen iis-
tiin tutan, sanatsal bir yorum olmanin 6nemine sahiptir.

Trajedi sanati, Tarihsel-Hukuk'a kargi, Dogal-Hukuk'u sa-
vunur; cesareti aligkanliktan, zorunluyu olasidan iistiin tutar.
Burada Tanhsel-Hukuk'un yerine goére olusturdugu baskisal
egemenlikler, Dogal-Hukuk'a tiimiiyle karsit ve yasam hakkini
kisitlayict davraniglara neden olduklan igindir ki, bu tiir oyun-
larda genellikle Dogal-Hukuk'u savunan felsefelere 6zen goste-
rilmektedir (!). Ve onun i¢in Trajedi, Komediye tiimiiyle karsit
bir icerige sahiptir; ¢iinkii Komedide olasilik ve rastlantilann,
gerekli ve zorunlu olana kargit davraniglara 6zen géstermeleri,
dogal olarak Trajedilerde bu duruma karsit anlayiglarin olusu-
muna neden olmaktadir ki, dogru olani da budur.

Trajedilere genellikle o6rtiilii bir atmosfer egemen olmakta-
dir ki, siibjektif, yani kisir istenglere karsi ¢ikan esrarli giiglerin
olugturdugu ortiilii atmosferden yoksun bir trajedinin var olabil-
mesi olanaksizdir.

Komedi sanatinda ise atmosferin her bakimdan berrak ve
apagik aydinlik olmasi gerekmektedir; ve aktorlerin, oyunu tam
bir serbestlik iginde gelistirebilmeleri, ancak béylesine bir yazi
tiriinde miimkiin olabilmektedir. Komedilerde 6nemli olan ey-
lemlerin en baginda "entrika" gelmektedir; ¢iinkii insanoglunun
cogunda kargilagilan, akilsizca diigiince ve davraniglara oldugu
kadar, tesadiiflere, rastgele olasiliklara d6niik egilimler de ¢e-
sitli entrikalara y6n vermektedir. Trajediler ise, bu tiir hareket-
leri giigsiiz kilan moral iistiinlitklere sahne olmaktadir.

Trajedi, entrikaya duyulan ilgi ve istegi zayiflatan bir oyun
tiridiir; ¢iinki bu sanatta, moral ve etik gergeklere simsiki bag-
li olan anlayish izleyici, estetik idealin sonsuzluga yonelik felse-
fesini géniilden benimseyen bir izleyicidir. Ve onun igindir ki,
iinlii felsefeci ve estetikgi Max Diez, biitiin bu kiyaslamalan ola-
ganiistii sadelikte bir yoruma baglamakra ve soyle demektedir:
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"Komedinin sonsuzluga yonelik egemenligi bambagkadir;
burada siibjektif, yani sinirh aklin, sadece sonu gelmeyen bir
oyun ozgiirliigiine olan duygusal baglihigi s6zkonusudur. Traje-
dide ise, eninde sonunda istirapla bitecek bir felaketin acist yer
almaktadir; buna karsilik trajedide estetik begeni, 1stiraba ters
diisen bir izlenimin dolayh etkisiyle elde edilmektedir.

Komedide estetik begeni, kolayca kendiliginden olugmak-
tadir; ve onun i¢in bu tiir oyunlar, estetik anlayisin direkr iiriin-
leridir. Ve sirf boylesine niteleme, 6zellikle son zamanlarda bazi
estetik¢ilerin komedileri yiiksek seviyeli sanat eserleri olarak
tamimlamalarina yol agmugtir.

Konu sadece estetik agidan ele alinacak olursa, komediyi
boylesine tanimlamanin dogru olacag: kesindir. Ne var ki, sana-
tin, olusum siirect iginde gelisimini kanitlayan toplu bir sistem
olarak, kendine 6zgii bir biitiinii olusturmasi, trajedinin ¢ok da-
ha yiiksek seviyeli bir oyun tiirii olmasi gerekecegini agik¢a or-
taya koymaktadir.

Trajedide, 1stirabin yerine gore sevingle de paylagilmasi ¢ok
onemlidir; ve bu hal, trajedinin olaganiistii sonug ve seviyede
yiicelige erigebilmesine olanak saglamakradir. Bu nedenle traje-
di tiirii, sanat1 4deta dinsel bir yiicelige eristirmekte, ayrica ruh-
sal bir karakterle de ideallestirmektedir. Trajedinin béylesine
iistiin bir doruga erigebilmesiyledir ki, nice ¢irkinlik ve kétiiliik-
ler, yani insanoglunun 6ziinde pratik agidan var olup akil ile
bagdastuinlabilmeleri imkansiz olan seyler, (gergek yasamdaki
benzerlerinden farkli olarak) izleyicinin goziine sadece siiphe
uyandiran, gelip gegici seylermis gibi goriinmektedir ki, bu tiir
davraniglar, yalnizca komediler i¢in sézkonusu olan asin bir
etkinligin meydana gelmesine yol agmaktadir."

Buraya kadar yapilan aragtirma ve incelemeler, giizel sanat-
lanin daha ¢ok dogal dogrultuda béliimlenebilmelerini miimkiin
kilan nedenlere yoneliktir; ve sanatlann sistematik agidan anla-
silip yorumlanabilmelerine olanak saglayici niteliktedir. Burada
elestiricinin yalnizca goz ve kulak yoluyla algilayabildigi seyle-
rin tilm 6zellikleriyle agir basarak, daha fazla yoruma olanak
saglayamamast halinde, biitiin sanatlann tarihsel gelisimleriyle
ilgili esaslarin, ayrica tarihin akigi iginde de incelenmeleri ve ne-
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yin dogru, neyin yanlg oldugunun bir kez de bu yoldan aragtinl-
malan yerinde olur. Nitekim bu ¢ok 6neml konuda iinli este-
tik¢i Prof. Max Diez goyle demektedir:

"... sanatlann degigmez kategorilere boliimlenebilmeleri ti¢
ayn dogrultuda gerceklesebilir ki, bu kategoriler sunlardir:

1) Akulsal (kiiltiirel) igerikleri bakimindan;

2) Estetik amaca yonelik mizag, ruh ve duygusal 6zellikler-
den yansiyan renklerin anlaum farkliliklari bakimindan;

3) Belirgin 6zellikli oyunlar (temsiller) ve 'anlatim' farkh-
liklan bakimindan."



Sanatta Romantizm ve Klasisizm

Romantik "anlam" ve "anlaum", ilk olarak 17. yiizyilda In-
giltere'de baglayan /izerer (edebi, yazinsal) bir akim olmanin
onemini tagimaktadir; ve boylesine bir akim, kisa bir zaman
icinde Ingiltere'den Fransa'ya sigramig, oradan da Almanya'ya
geemigtir; 6zu, her seyden 6nce halk yasamindan kaynaklanan
agka déniik duyarhiliktan beslenmektedir ve Latin kokenli egi-
timsel siire karsit bir kutup olusturmanin niteligini igermekte-
dir. Halkin yagsamini "romanlagtirma" egilimi de bu akimla bir-
likte baglamig ve geligimini siiratle ger¢ceklestirmede de oldukga
baganl agamalara ulagmigtir.

Once literer dogrultuda varligini kanitlamis olan Romantik
anlayis1 en dogru ve en anlagilir bigimde yorumlayan, yazar Ru-
dolf Haym (1821-1901) olmustur. Meslekten politikaci ve ayni
zamanda edebiyat bilgini olan Haym, 1928 yilinda basilan "Ro-
mantik Egilim" (Die romantische Schule) adli eserinde Romantiz-

mi, "heyecanlanma" (Romanesk), "coskulu davranma", "goniil
verme", "gergek ile bagdasgamama" tiiriinden ruhsal (psychigue
[psisik]) yasantlardan olusan izlenimlerin karsilig1 olarak nitele-
mig ve bu ¢ok yerinde nitelemelerin etkisiyle, sanatta romantik
egilimi, her seyden 6nce "Yena'li Romantkler" (Jenaer Romanti-
ker-Kreis) ad ile anilan literer bir topluluga mal etmis, béylesine
bir tutumla da, Alman Romantizminin en bagta gelen ediplerin-

den olan Schlegel Kardesler'i animsatmak istemigtir.
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Boylesine bir egilim, az zamanda giizel sanatlanin tiim kol-
larini etkilemis, hattd miizikte Romantizm, Viyana Klasikle-
ri'nden sonra Chopin'ler ve Liszt'lerle en 6zlii iirtinlerini verme-
de olaganiistii baganiya ulasmigtir. Nitekim piyano igin yazilmig
olan romantik egilimli eserlerin tiimiinii, miizik sanatinin degi-
stk kollar1 arasinda "Piyano Edebtyatt" baghifin: kullanarak an-
mak, teknik, literer ve estetik bir zorunluk olmanin 6nemini ka-
zanmistur; ve bundan da anlagilmaktadir ki, Romantik duyarli-
liktan en gok yararlanan enstriiman piyano olmugtur.

Viyana Klasikleri'ne 6zgii "form" ve "estetik" anlayiginin pi-
yano literatiiriinde degerlendirilmesiyle elde edilen Sonat kom-
pozisyonlarina karsilik, Romantiklerin klasik prensipleri altiist
ederek meydana getirmig olduklart kiigiik ¢aptaki piyano fante-
zileri de Piyano Edebiyati baslig1 altinda nitelendirilmiglerdir.
Bu eserler iistiinde yapilacak aragtirma ve incelemeler, Klasik
ve Romantik egilimler arasindaki estetik farkhiliklarin, duyu yo-
luyla algilamada beliren tini1 6zellikleri agisindan saptanabilme-
lerine kesinlikle olanak saglamaktadir.

Giizel sanatlarin tiimiiniin anlatum egilimlerindeki farklilik-
lar1 aragtirma konusu, ancak sanatlann tarihsel akigimlann ve
bu tir akisimlarin kargilikh iligki derecelerini saptayabilme
yolunda elde edilebilecek nedenleri meydana ¢ikarabilmekle
¢oziimlenebilmektedir. Klasik ve Romantik egilimlerin miizik
sanatindaki farkliltklari da gene bu yoldan saptanabilmektedir.

Ote yandan tarih boyunca olusan sanat degisimlerinin bi-
limsel agidan incelenmeleri de gostermektedir ki, herhangi bir
degisim, bir 6nceki donemin olusturdugu "doymuslugun" (sazu-
ration), sanatgiy1 dinamik bir geligim siireci iginde yeni bulugla-
ra 6zendirmesinin dogal sonucudur. Ve sanatlanin gelisim siireg-
lert iginde olusturduklan degisimler ise, tarihsel goriiniimii
olusturan yaratg ¢abasinin gelecege yonelik iiriinleri olmanin
Onemini tagimakrtadirlar.

Ozellikle miizik sanatinda Klasik ve Romantik akimlarin ne
yolda sinirlandinilabilecekleri sorununa gelince:

Taninmig miizik estetlerinden Kullak (1823-1862), Piyano
Calmanmn Estetigi baghkh kitabinda su yolda bir goriise yer ver-
mekteedir: "Bir sanat eserinin degeri, kii¢iik boyutlu miiziksel
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tasarimlann olusturduklan biiyiik¢e birimlerde yer alan diigiin-
sel bitiinliikle dlgiiliir." Ne var ki, Kullak bu goriigiine, daha
¢ok klasik miizikleri degerlendirme yolunda kaleme almig oldu-
gu bir eserinde yer vermektedir; ve boylesine bir goriigii sadece
Beethoven'in miizigi ile sinirlandirmaktadir. Nitekim Kullak,
Beethoven'in eserlerinin, yukanda agikladiim kanisini tam an-
lamiyla kargilar nitelikte oldugu fikri tistiinde 1srarla durmakta,
biiyiik bestecinin ozellikle senfonileriyle sonatlarindaki miizik-
sel mesajlan igine alip biitiinlestiren biiyiik birimlerin, diigiince
ve bigim biitiinligiini hi¢bir yerde aksatmayan yaratiglar olduk-
lan tezini ileri siirmekeedir.

Kullak'in bu goriigii, hi¢ siiphe yok ki, Beethoven'in, ro-
mantizme giden kapiy: agan ilk yaratici oldugu goriisiinii de te-
reddiitsiiz savunan ilk estetlerden birinin Kullak oldugunu ka-
nitlar nitelikredir.

Klasik ve Romantik miizikler arasindaki farkliliklan agikla-
yabilme yolunda yapilacak aragtirmalar, dogal olarak kisaca su
sonuglan vermektedir:

Klasik miizikte tek bir melodik tasarim, daha biiyiik bir bi-
rimin pargasidir ve eserin kurulugundaki pay1 oraninda énemli
olmasina karsilik, tek basina o kadar ilging goriinmemektedir.
Halbuki bunun tamamen kargiti olan Romantizmde, 6rnegin
Chopin (1810-1849), Schumann (1810-1856) ve Liszt (1811-
1886) gibi sanatgilanin eserlerinde, kendinden daha biiyiik bir
birime baglanamayan ilk miiziksel tasanm, eserin akigi i¢inde,
tek basina bir varliga da sahip olabilmektedir. Bu béyle olunca,
Romantik sanatta en kii¢lik miizikal bir tasanim bile, biiyiik bir
biitiinden kopmadan, kendine 6zgii iglevsel yonii olan kiigiik
bir biitiin olmanin énemini tagiyabilmektedir.

Miiztk Sanatinda Romantizm Nedir?

Yukanda yorumlanan nedenler kargisinda, Romantik egilimle
birlikte kiigiik ¢apta bagimsiz eserler (formlar) meydana gelme-
ye baglamig ve bu durum, piyano edebiyatinda Sozsiiz Sarki,
Preliid, Etiid, Bers6z tiiriinden kiigiik ama duyarh eserlerin
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meydana gelmesine yol agmigtir. Nitekim bu tiir eserlerin adla-
rindan da anlagilacag gibi, bir tek miiziksel tasanm bile, olduk-
¢a 6nemli bir duyguyu dile getirmede olaganiistii oranda bagarili
olmaktadir. O halde, herhangi bir duygusal vaganuyi, yani kiigii-
ciik bir formu igeren melodi pargasini, yerine gore, Romantik
yaratigta biiyiik bir zincirin halkasina benzetmek hi¢ de yadirga-
nacak bir yorum degildir. Hattd boyle bir Romantik eserde yer
alan kiigiik ¢apta miizikal bir tasanimi, eserin akisi igcinde, Kla-
siklerin "form" mimarligina karsit anlamda olusturulmus bir bu-
lusun sonucu olarak nitelemek de yerinde olur.

Romantik piyano edebiyatinin en 6zli bir tiirii olan
Etiid'ler, klasik sanata 6zgii "diisiin" ve "anlatim" bigimlerinin
tamamen aksine olarak, yapisal varliklarini olugturan bir tek
miizikal tasarimin katkisiyla yagsama g6z agmis olan yaratiglardir.
Ne var ki, Chopin'in Etiidlerinde -az da olsa- gene de béylesine
bir olusumun aksini kanitlayan ii¢ Etiid ile kargilagilmaktadir;
bu Etiidler sunlardir: do-minér No. 17, si-minér No. 22 ve do
diyez-minér No. 19. Ve sadece bu ii¢ Etiid, ayrica, bagimsiz mo-
tifli birer orta kisma da sahiptirler.

Unlii miizik bilgini Oskar Bie, Romantik piyano etiidleri
iistiindeki diisiincelerini soylesine bir yorumla agiklamaktadir:

"Teknik isleyise konu olan Tema'nin yaratug duygusal at-
mosfer, gitgide yiikselmektedir... ayn1 temadan elde edilen Mo-
tif'in tekrarlanmasi, esere egemen olan karaktere biisbiitiin
acikhik getirmekte, her tiir karsithg, anlamsiz tiniy1 eserden
uzaklastiran bir karakter yapisinin bu etiidleri etkisi altina aldig:
agikca goriilmektedir.”

Romantizmin bu tiir eserleri, miizik sanatinin klasik yapi-
styla su sekilde karsilastinlmaktadir:

Romantik miizikte estetik begeniye, dinleyenlerde kendili-
ginden olusan heyecanin, hattd agin duyarliligin etkisiyle erigi-
lebilmesine kargilik, Mozart'in bir sonatini, eserin basili notasini
g6z yoluyla izleyerek dinleyebilmek de miimkiindiir; ¢iinkii ro-
mantiklerin olusturdugu kendine 6zgii piyano teknigi ve boyle-
sine bir teknige 6zgii estetik haz, eseri ayrica notadan izlemeye
de cogunlukla olanak vermemektedir. Halbuki miizik estetleri
ve yorumcularinin ¢ogu, klasik sonatlarin ayrica basili notadan
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da izlenerek dinlenilmesinin, miizikal anlatimin geregi gibi an-
lagilmasina yardimci oldugu kanisindadirlar.

Romantik piyano edebiyatnin iki biiyiik bestecisi olan
Chopin ile Liszt'de, Mozart (1756-1791) sanatinda oldugu gibi
agin bir parlakhk i¢indeki inis-gikis'larla akip giden tonal pasaj-
larla kargilagmak miimkiin degildir. Nitekim bu tiir tonal inig-gi-
kigh pasajlar, romantik piyano edebiyatinda daha da yumusayip
yuvarlaklagmigtir. Romantik eserlerde kesin bir ritim yapisina
sahip olmayan bu tiir skalalar, 17, 19 veya 23 sesten elde edilmis
olup, sol elin ritmik karakterde olusturulan eslik figiirleri tistiin-
de hareket eden inis ve ¢ikiglar halinde uygulanmaktadir. Onun
icindir ki, Chopin'e 6zgii esnek bir ritim dokusu olarak benim-
senen bu tiir yumugak pasajlar, Chopin estetigini karakterize
eden vyaratilar olarak nitelendirilmektedirler. Ayn: zamanda
Chopin miiziginde ritim, bir yandan klasik eserlerde goriilen
agirhigini kaybederken, statik donukluktan da uzaklagmis, bir
yandan da gevsek ve ddeta ugarcasina gelisen bir karakter elde
etmistir; hattd onun eserlerinde miizigin gerektirdigi hareket
tiirleri de incelmigtir. Béylelikle Chopin sanatina 6zgii hafif ve
akici atmosfer, giiniin birinde tiim romantik yaratilara 6rnek ol-
mustur. Biiyiik sanatginin her iki piyano kongertosunda yer alan
ince, narin, zarif ve igli pasajlar, miizik sanatinda Chopin stilinin
tiilm 6zelliklerini agiklamaya yetkili birer yaraug olarak nitelen-
dirilmektedir.

Franz Liszt'in eserlerinde ise bestecinin Chopin sanatindan
biisbiitiin farkli olan parlak pasajlarini, herhangi estetik bir yo-
rumla sinirlandirmak olanaksizdir. Bu pasajlarin en 6nemli yon-
leri, dinleyenlerin kafasinda, erisilmez bir siiratin etkisi ile genis
anlamli bir ¢ok-seslilik tinis1 yaratmasi ve béylelikle piyanoyu
devamli olarak ayni timi iginde tutabilmesidir. Onun ig¢in
Liszt'in pasajlan, egilimi bilinen bir skala karakterinden yok-
sun, siirekli olarak degisebilen pasajlar olmanin 6nemini tagi-
maktadirlar.

Ote yandan Franz Liszt, romantik piyano stilini oldugu ka-
dar, eserleriyle romantik yaratig esprisini de en ileri olgunluga
ulastiran bir sanat biiyiigii olarak taninmaktadir.

Yukaridan beri yapilan tiim aragturma ve incelemeler de
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gostermektedir ki, Romantik sanat, Viyana Klasiklerinin olug-
turdugu kendilerine 6zgii stil yaninda, degisik bir "anlam" ve
"anlatim"in gerekeirdigi yepyeni bir yaratg tiiriine dayanmakta,
ayni1 zamanda her seyden 6nce bagimsiz bir Piyano Edebiya-
t1'min meydana gelmesine de olanak saglamig bulunmaktadir.

Klasik teriminin cokyonliiliighi; sanat ve kiiltiire yonelik
bigimlendirici giici

Klasik teriminin, giiniimiizde bile, Antik Kiiltliriin, zamaninda
erigtigi doruk noktasini eksiksiz belirleyen teknik bir terim ola-
rak kullanilmakta oldugu, 6teden beri bilinen bir gergektir.

Sanat yazarlarna ve elegtirmenlere gore "klasik" terimi, an-
lamsal 6zii bakimindan, yaratida huzuru, diizeni, agikhg, él¢tiyii
ve nihayet armoniyi arayigin simgesidir. Ve onun i¢indir ki, kla-
sik sanat, yaratigta atesli, asin heyecanli, siddetli harekete ve 6l-
ciisiizliige, hattd kuralsizliga 6diin veren Barok ve Romantik an-
layiga tiimiiyle kargit bir duyarlilik olarak nitelendiriimektedir.

"Klasik" teriminin Antik Kiiltiirii niteleme bakimindan sa-
hip oldugu anlaum giicii, hatti iistiinliigii, giiniimiiz sanat yara-
ticiliinda da olaganistii igerikli eserler vermig bulunan @nlii
yaraticilan ve kigiliklerini karakterize etme bakimindan da ge-
cerlidir.

Klasik bir eser, olugturdugu "form" ile ilgili diigiinsel igeri-
gin sahip oldugu deger dogrultusunda énemlidir; ve eskiye ne
kadar aginilikla bagh olursa olsun, gelenegin meydana getirdigi
tutucu bir realizme kendini gene de tutsak diigiirmeyen eserdir.
Nitekim varliklarini dinamik bir geligim siireci iginde tazeleyen
bu tiir bir klasik sanata 6rnek olarak tarih boyunca olusan su ha-
reketlere ve iinlii kigilere burada kisaca deginmek yerinde olur;
soyle ki:

Milittan énceki 5. ve 4. yiizyillarin Antik sanat; Yiiksek
Roénesans doneminin (15. yiizyil) Italyan resim sanati; 17. yiizyil
Fransiz edebiyat; 18. yiizyil Orta Avrupa Aydinlanma Dénemi
edipleri ve sairleri: Goethe, Schiller; Viyana Klasikleri donemi
bestecileri: Haydn, Mozart, Beethoven.
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Antikite (Ilkgag) ile ilgili olusumlar, kisa ama ¢ok daha agik
bir genellemeyle soylece 6zetlemek de miimkiindir:

1) Klasik Antikite: Grek ve Roma dénemi; 2) Sanat: l¢iilii,
belirli, sakin ve igeddniik; 3) Fizik: Klasik Fizik, Kuramsal Fi-
zik, Rélativite ve Quanten Teorilerinden 6nceki fizik; 4) Bilim,
Kiiltiir ve Sanatta, uistiin diizeyde yaraucilikta olaganiistii basa-
nya ulaganlarin, klasik yaraticilar olarak nitelendirilmeleri; 5)
Hukukta, kani, yorum ve yargilarina kesinlikle inanilir nitelikte
ahldka sahip kisilerin, klasik anlayigh sahitler olarak degerlendi-
rilmeleri.

Giizel sanat terimi olarak kullanilan Klasisizm s6zciigii, yu-
karidaki bslimde yorumlanmaya ¢aligilan, klasik 6ze yonelik
eserlere baglilik anlamina gelmektedir; ve yarauda bu egilim,
antik Grek ve Roma sanatinin zamanla olusturdugu agik, say-
dam, berrak, diizenli ve yasalagmig¢asina bigimlenmis "form"lara
bagh anlayis ve espriyi 6rnek alma anlamina gelmektedir.

Klasisizmin, giizel sanatlanin degisik kollarn agisindan de-
gerlendirilmesindeki 6zelliklere gelince:

Gorsel sanatlarda Klasisizm

Burada, 18. yiizyilin ortalarina dogru baglayip, Barok ve Rokoko
stillerine tam anlamiyla kargit dogrultuda geligimini siirdiirmiis
bulunan ve Romantizmin yaninda, hattd Romantik espri ile bir-
likte 19. yiizyilin ortalanina kadar olusturdugu eserlerle sanat ta-
rihinde ¢ok 6nemli yeri olan bir yaratiy déneminin incelenmesi
gerekmektedir ki, bu dénemin 6zelligi, her seyden 6nce Gorsel
Sanatlar'in incelenmelerini gerektirmektedir.

Klasisizmin 6zii, gorsel sanatlarda her seyden énce Grek ve
Roma sanatlarinin kendi 6zelliklerine baglh "formal" olusumlan-
nin aydinlik bir biitiine ulasabilmesi yolunda harcanan ¢abada
aranmasi gerekecepi ilkesinden gii¢ almaktadir. Ve béylesine
bir biitiinlenis, formlagmaya egemen olan gizgilerin dikey serpi-
lislerinde oldugu gibi, ince ve zarif iligkilerde ve nihayet kesin
ve degismez kurallara baghlik esprisinde iistlenilmis bulunmak-
tadir. Klasisizme yonelik boylesine bir yaklagimin olusumunda,
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her seyden 6nce, ilk olarak 1748'de Pompei'de yapilmig olan ar-
keolojik kazilarda meydana ¢ikan eserlerin biiyiik etkisi olmus-
tur. Klédsisizm anlayisinin olusum ve gelisimine, uygarlik tari-
hinde isim yapmig ti¢ biiyiik bilim adaminin olaganiistii etkisi
olmugtur ki, bunlardan ilki Piranesi (1720-1778), ikincisi Les-
sing (1729-1781), iigiinciisii de Winckelmann'dir (1717-1768).

Mimarlhkta klasisizmin Batidaki ilk kurucusu ise, 16. yiizyi-
lin @inlii Italyan miman Palladio'dur (1508-1580). Roma'daki an-
tik mimarligin anitsal etkisi altinda, batinin 17. ve 18. yiizyillar-
daki yapisal karakeerinin antik dogrultuda bigimlenisine, birak-
ug1 6rnek eserlerle yardimcei olmug bulunan Palladio, en ¢ok In-
giltere'deki ve Hollanda'daki imar hareketlerinde kendine 6zgii
klasik stili benimsetmis ve bu durum her iki iillkede de saray,
miize, liniversite tiiriinden biiyiik boyutlu eserlerin meydana
gelmesine olanak saglamigur; ve batida Palladio iislGbu olarak
anilan boylesine bir hareketin adi sanat tarihine Palladianismus
olarak ge¢mistir. Mimarlik sanatinda Palladianismus hareketi,
19. yiizy1l sonlarina kadar, Batinin hemen her yerini ve 6zellikle
Fransa'yi ve Almanya'y: genis ol¢iide etkisi altina almigur.

Bau kiiltiiriinde Klasisizm, olduk¢a genig hareketlere sahne
olmug, hattd mimarliktaki Palladianusmus anlayisindan ¢ok da-
ha ileri gitmigtir; ve plastik klasik iislipta en ¢ok ressam ve hey-
kelci yetigtiren iilkeler arasinda Fransa ve Almanya en bagta
gelmektedir. Bununla birlikte klasik mimaride en ileri giden iil-
ke gene de ltalya olmustur.

Klasik yaraticiliga gore olugturulan Resim sanatina gelince:

Bu tiir resim sanatinin ilk yaraticisi tinlii Fransiz ressami
Jacques Louis David'dir (1748-1825). Once resimde Rokoko tii-
rine baglanan David, bir siire Roma'da kaldiktan sonra, Grek
ve Roma antikitesinin etkisi altinda, tiim giicii ile klasisizme
yonelmig, konumsal egilimde ahldki 6n plana alan sanatg¢i, moral
tistiinliikleri degerlendirmede 6zellikle baganl olmustur. Klasik
Fransiz resminde David'den sonra gelen iinlii ressamlar gunlar-
dir: Girodet-Trioson, Prud'hon, Gérard ve Ingres.

Almanya'da ise Rokoko resimden Klasisizme gegen ilk tinli
ressam Mengs'tir ve onu Fiiger izlemistir. Ne var ki, Alman kla-
sik resminde biiyiik bir yaraticilik giiciiyle en ileri agamalara
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ulagmuig iki iinlii ressam daha vardir ki, bunlardan ilki Carstens,
ikincisi ise Koch'dur; Carstens 6zellikle doganin yiiksek ve yal-
¢in daglanini, kayaliklarini, ugurumlarini, olaganiistii ve korkung
bir anlaum giiciiyle dile getiren bir ressam olarak iin kazanmig-
tir. Resim sanatinda bu tiir heybetli ve korkun¢ manzaralar,
"eroik manzara" (paysage héroigue) terimi ile nitelendirilmektedir.

Edebiyarta Klasik stil

Edebiyatta Klasik stilin nasil olusup gelistigi sorusuna gelince:
Burada her seyden 6nce 17. yiizyilda Fransa'da olusup geligen
klasik siirin incelenmesi gerekmektedir; ve bu konuda ele ali-
nacak tek sair ise Voltaire'dir (1694-1778). Volrtaire'in klasik
iislipta ve Antik mitolojiden esinlenerek yazmis oldugu eserler
arasinda yer alan en 6nemlileri sunlardir: Oedipus, Artémise ve
Metrope.

Almanya'daki edebi klasisizm ise, Fransiz klasisizmine ve
on planda Voltaire'in eserlerine duyulan ilgiyle baglamigtir ve
bu dénem, Alman klasiklerinin en basinda gelen Gottsched'in
(1700-1766) adiyla sembollestirilerek Gottsched Dénemi olarak
nitelendirilmigtir. Ayn1 donemin klasik ediplerinden Klopstock
(1724-1803), Wieland (1733-1813), eserlerinde agin klasik bir
anlayigla Antik Grek ve Roma sanatina yaklagsan Winckelmann
ve Lessing, Goethe (1749-1832), Schiller (1759-1805) ve Hél-
derlin (1770-1843) gibi sairlerin eserlerinde doruk noktasina
ulagmig ve bu ediplerin klasik stilde erigtikleri agama Yiiksek
Klasisizm dénemi olarak nitelendirilmigtir. Alman edebiyatinda,
Yiiksek Klasisizmi izleyen bir de Geg Klasisizm dénemi vardir
ki, bu dénemde meydana getirilmis bulunan eserler, gerek bi-
¢im, gerek kapsam agisindan Alman Yiiksek Klasisizminin geli-
simde en ileri agamaya ulagan eserlerinin olusturdugu izlenimle-
rin etkisiyle daha ileri agamalara ulagsmis yaratglar olmanin 6ne-
mini tagimaktadirlar. Geg Klasisizmin edipleri arasinda yer alan
su li¢ edibin yaratlan 6zellikle 6nem tagimaktadir: Grillparzer
(1791-1872), Platen (1796-1835) ve Meyer (1825-1898).
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Miizik sanatinda Klasisizm ve oncéiler:

Miizikte klasik tiiriin olusum ve geligimi, 1770 yilindan 1825 yi-
lina kadar devam eden bir siireye isabet etmektedir. Ve klasik
stil, miizik sanatinda Sonat Formu ve bu form i¢inde yer alan
birbirine kargit iki ayn temay: igleyerek elde edilen bir eserle
miizik tarihindeki yerini almig bulunmaktadur.

Miizik formlan i¢inde 6zellikle Senfoni'lerin, Piyano Sonat-
lari'nin ve Oda Miizigi tiiriinde meydana getirilmig bulunan
eserlerin 1. béliimleri, sonat tiiriinde meydana getirilen boliim-
ler olmanin 6nemini tagimakeadirlar. Burada iizerinde dikkatle
durulan nokta, eserlerin ¢almiglan siiresi iginde duyulmasi gere-
ken esas melodidir ki, béylesine bir melodinin, oldukga canli ve
hareketli bir ritme konu olsa bile, sarki séylermiggesine tinlama-
s1 gerekmektedir. Eserin béliimlerinin, agik ve belirli karakter-
de ve 6lgiilii iligkiler iginde olugturulmalan benimsenmistir. Bu
tiirde yazilmig klasik miizik eserlerinde, Barok stilde bestelen-
mis eserlerde 6nemle yer alan "polifonik" (goksesli) kapsamli ki-
simlarin kesinlikle yer almamasina 6zen gésterilmektedir; hattd
Bas-Sifre teknigi de bu gibi eserlerde kullanilmamaktadir.

Klasik iisldbun miizik sanatina getirdigi en 6nemli yenilik,
esere egemen olan "homofoni" (komoaphonie) (egseslilik) ile do-
kusal yapidaki hafifliktir ki, dolgun ve zengin bir uni ve eslik
seslerindeki canlilik ancak béylesine bir uygulayisla elde edile-
bilmektedir. Klasik stilde bestelenecek bir miizik eserinden go-
gunlukla beklenen tek 6zellik, daha ¢ok enstriimantal bir yara-
uig olarak bestelenmis olmasidir. Surf boylesine bir ilgi ve istek-
tir ki, Haydn't (1732-1809) Oratoryum yazmaya, Mozart'1 (1756-
1791) Messe ve operalar bestelemeye, Beethoven'i (1770-1827)
ise olaganiistii kapsamli koro eserleri de meydana getirmeye
tesvik etmigtir. Onun igindir ki, bu ii¢ biiyiik yaraticinin, Viyana
Klasiklerinin en bagta gelen bestecileri olmalari, diinyanin her
yerinde sevgi ve hayranlikla takdir edilmelerine neden olmakta,
Viyana Klasikleri Donemi, tiim diinyaca 6rnek bir yaraug done-
mi olarak kabul edilmis bulunmaktadir.



II. MUZIK ESTETIGI






Giizel Sanatlarin Olusturdugu
Estetik Yargi ve Anlamy;
Ozel Estetikler ve Miizik Estetigi

Giizel sanatlan degisik agilardan yorumlayip yargilama iste-
giyle elde edilen diigiinsel olgiiler, zamanla "estetik" terimiyle
nitelendirilmigtir. Ne var ki, sanatlarin tiimiinii, kuramsal y6n-
den degerlendirebilme amaciyla elde edilen degisik igerikli ge-
nellemelen, "Sanat Felsefesi" bagligiyla incelemek de miimkiin-
diir; hattd béylece olusacak diigiinsel iiriinleri, "Genel Estetik"
baglig1 altinda nitelemek de yerinde olur.

Anlagiliyor ki, giizel sanatlarin olugturdugu diisiince, yorum
ve yargilan, Estetik, Sanat Felsefesi ya da Genel Estetik baglik-
laniyla nitelemek miimkiin olmakla birlikte, sanatlarin yaratihig-
larina, duygusal agidan oldugu kadar, fiziksel agidan da bigim
veren farkliliklar ve bunlardan olugan 6zgiinliikler, zamanla her
sanat kolu igin 6zel bir estetik tiiriiniin meydana gelmesine ola-
nak saglamig ve boylece her sanatin kendinden olusan ozellikle-
ri iceren ve "Ozel Estetik" niteligine sahip bulunan diigiince,
yorum ve yargilar elde edilmigtir (Gorsel Sanatlar Estetikleri,
Miizik Estetigi, Bale Estetigi, v.b. gibi).

Giizel ve Giizellik yargilar, bu tiir etkinlikleri algilayabilme
giiciiniin, ¢irkine tiimiiyle karsit, "soyut” ve yerine gore "somut”
da olabilen bir "begeni" ile etkilenig hallerinin iriinleridirler.
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Ama yukanda da deginildigi gibi, bu tiir yorum ve yargilar, kisi-
ye gore "6znel", hattd bir bakima, elle tutulabilir, gozle de gérii-
lebilircesine bagkalarinin da benimseyebilecegi "nesnel" yargilar
da olabilirler"

Estetik yargilarda, duygusal algilaniga, yerine gore akilsal
algilanigin da ortaklaga katkida bulunabilecegini unutmamak
gerekir. Kaldi ki, akilsal ve duygusal yasantilarin degisik oran-
lardaki ortak bilegimleriyle de olusabilecek sanat eserleri arasin-
da evrensel ine ulagmig yaratiglarin var oldugunu gézden uzak
tutmamak gerekir. Burada aklin duygusal yaganuya katkisi, "bi-
lim" ve "kiiltiir" birikiminin dinamik etkinliginden bagka bir gey
degildir (!).

Giizel ve Giizellikler'den iistiin agamalarda etkilenebilmek,
"6znel" ya da "nesnel" begeni tiirlerinin ¢ok daha ileri agamalar-
da agiklanabilmelerine olanak saglayabilecek nitelikteki algila-
ma giiciine baghidir.

Insanoglunun diigiinsel evrim agisindan olugturdugu Giizel
ve Giizellik yorum ve yargilan iizerine konusan ilk diigiiniirler,
Platon (M.O. 428/7-348/7) ile Aristo'dur (M.O. 384-322).

Platon'un Dogru ve lyi yargilan arasina Giizel yargisin1 da
katmasi, tarih boyunca bu konuda esasl aragtirma ve inceleme-
lere yol agmugtir.

Platon'a gore Giizel ve Giizellik, sinirlandirilmalan kesin-
likle olanaksiz idealler olmanin énemini tagirlar. Giiniimiiz este-
tik anlayigina gore de bu iki 6nemli yargi, kesin ve degismez
gergekler olarak benimsenmeleri olanaksiz yargilardir; o halde
bu iki yargi, sonsuz bir istegin amaci, hattd zamanin akigi iginde,
duygunun ve aklin evrim ¢abasindan gii¢ alan, esnek karakterli

19"Soyur", "somut”, "6znel” ve "nesnel” karakterli dissiince, yorum ve yargilann felsefeyle ilgili an-
lamlari agagida agiklandii gibidir:
"Soyut" (abstré) anlam, bir diigiincenin genellikle benimsenmemiy olanini, ya da toplumca benim-
senmis bir diigiinceye tiimiiyle aykir, kigiye 6zgii yargiyr kargilamaktadir.
"Somut” (concré) anlam, soyut'a aykin ve gegerliligi kolayca algilanabilen yargiys, ve yerine gore
beg duyudan biriyle de saptanabilen nesne'yi kargilamakradir.
*Oznel® (wbhjectif) anlam, sadece "ben” (yani dzne = sujet) ile iligkili olan ve sirf "ben” agisindan ge-
gerli sayilan, "ben'den” olugan, "ben'e” bagli olup, "ben" tarafindan kanitlanan, "ben'in" duyarlilifs-
ni dile getiren ve onun igin "ben'i" diigiince, yorum ve yarginin 6zii olarak tanitan anlayip kargila-
makeadir.
"Nesnel” (od/eczif) anlam, "ben” (yani 6zne = sujer)den gelen diigiinceyi ve "ben'in” yararina olma-
yan, herkesge benimsenebilen ve genellikle gegerli olabilen anlayi kargilamaktadr.
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yorum ve yargilar olma niteligindedirler; ¢linkii sanat eserlerine
yonelik diigiince, yorum ve yargilar, duygusal oldugu kadar,
akilsal da olabilen degisik tiirlerden etkilenislerin evrimsel nite-
liklerine paralel dogrultuda degisebilirler de.

Ote yandan, sanat eserlerine yonelik diigiince ve yorumla-
nn az ¢ok kesin kani ve yargilara doniigebilmeleri, baz1 olaga-
niistii igerikli eserlerin, estetik iistlinliikte zamanla degigmezlik
niteligini elde edebilmelerine olanak saglamigtir (!). Nitekim,
Edebiyat, Miizik, Gorsel Sanatlar, Tiyatro, Dans ve Bale sanat-
larina genis dlgiide katkis1 olmug biiyiik yaraticilan ve eserlerini,
burada konuya 6rnek olarak ele almak yerinde olur.

Miizik Estetigi'ne gelince:

Giizel sanatlarin tiimiinde oldugu gibi, miizik sanatinda da
yaratict esprinin, duygusal birikimden oldugu kadar, kiiltiirel,
hatta bilimsel birikimden de esinlenerek, tagidig: anlami, ideta
goriiniirmiiggesine bigimlendirebilme gabasi, her geyden dnce
¢agdas yaraticiligin geregi olmanin niteligini tagir. Ustiin ve ileri
bilgi ve kiiltiire dayali bir miizik eserini, tiim sanatlar i¢in geger-
li filozofik diigiince ve yorumsal genellemelerle agiklamaya ¢a-
ligmak, ancak bir noktaya kadar miimkiindiir. Surasini kesinlik-
le bilmek gerekir ki, miizik sanatinda, diigiinme ve hayal etme
giiglerinin esere doniigerek bedenlesmesi, bu sanat1 da 6teki sa-
natlardan dogal olarak farkli kilmaktadir; ¢iinkii miizik sanatina
goriiniirmiiggesine beden kazandirmaya ¢aligan ana-6ge, sadece
"ses"tir ve bu fiziksel 6genin, anlatima bigim verme yolunda
olugturdugu tek anlatim giicii ise, sadece ve sadece miizige 6z-
gii sembolik dildir (1).

Kitabin bu béliimiinde, estetik diisiince, yorum ve yargiya
genel anlamda yon veren birkag iinlii filozofa kisaca deginmek
zorunlu oldugu i¢in, miizikle ilgili aragtirma ve incelemeler, ya-
ni miizik sanatunin gerektirdigi Ozel Estetik konulari, bu bo-
liimden sonraki bsliimlerde yer alacaktir.






Estetik-Diisiince, -Yorum ve -Yargt'yi,
Bagimsiz Bir Felsefe Kolu Olarak
Yonlendiren Biiyiik Diisiiniirler

Sokrates (M.O. 469-399)

Tarihte Antik Dénem'in bagta gelen filozofu olan Sokrates, Ati-
na'da dogmus, Coktanrn-diizeni'ne (Politeist Anlayisa) aykin dii-
siincelerinden &tiirii ve genglere yanlig anlayiglar agiliyor baha-
nesiyle yargilanmig ve Atina'da zehirlenerek 6ldiiriilmiigtiir. Fi-
lozofik konulann taruigilmasinda Sokrates'i, Platon ve Aristo ile
birlikte anmak gelenek halini almisur; ¢iinkii Sokrates Pla-
ton'un, Platon da Aristo'nun hocasidir.

Sokrates'in, her seyden 6nce "ahlak" sorununu 6n plinda
ele alan bir filozof oldugu i¢in ahldkin savunucusu olarak tanin-
mast, giiniimiizde bile 6nemli bir tartigma konusu olmustur.

Antik D6nem'de 6zellikle benimsenen "Kozmolojik Doga
Felsefesi", yani doganin bilimle felsefenin ortak katkilanyla in-
celenip arastinlmasi ilkelerinden gii¢ alan diisiince sistemi, yeri-
ni Sokrates'in "Antropolojik-Etik", yani "Insan-Ahlik" Felsefesi-
ne terk etmistir; onun i¢indir ki, Sokrates felsefesinin 6ziini,
her seyden 6nce insani1 ve insanin yeteneklerini tanima, gengli-
gin egitimi ve ruhsal yasami tiirinden konular olusturmaktadir.
Sokrates'e gore bu tiir aragtirmalara yonelik ugraslarin olumlu
sonuglara ulagabilmeleri yolunda bagvurulacak tek yontem ise,
insana 6zgii yetenekleri, d4deta diisiincede dogum yaparcasina
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insanin kendisinin sezinleyip meydana ¢ikarmasina yardimci
olan, gene kendindeki "mieutik-gii¢"”’, yani kisiligine 6zgii "dii-
siinsel-ebelik sanati"dir.

Sokrates'e gore aym yolda bagan saglayan bagka bir diistin-
sel yontem de 'ironi'dir. Ironi (alay), insanin diisiinerek dogru
bulduklanini, sirf latife, saka, alay edermiggesine olugan bir go-
riniimle ve gergegi kargisindakinin algilayabilme yetenegiyle
orantil olarak sezdirebilme esprisidir. Sokrates bu sistemi, soru-
lu-yanich 6gretim tiirii olarak degerlendirmistir; ve filozof, ger-
¢ekten bilen kisinin, hocalik idealinin yiiceligine erisebilmis ki-
sinin, bilmedigi halde bildigini sanan, hattd dahi oldugu hiilya-
sina kapilan kisiye, kendisini aptalmis gibi gostererek yénlendi-
recegi safca sorularla, o kiginin, bilgisizligini bizzat kendisinin
sezinlemesine olanak saglayan kisi oldugu kanisindadir; ve bu
yolun en dogru bir egitim yéntemi oldugu, yanilan kiginin an-
cak bu yoldan bilgelige, felsefeye 6zendirilecegi inancindadir.
Bu nedenledir ki Sokrates, genellikle herhangi bir olay1 bahane
ederek ise el koymayi ve insanlan dogruluk tistiinde dtigiinebil-
me yetenegine erigebilme yolunda bdylece etkilemeyi yegle-
migtir. Ona gére dogru sayilmas: gereken ugraglar, insanlara ger-
¢ekten yararli olan ve insanlan mutlu kilan ugraslardir.

Sokrates felsefesine gore pratik bagarinin 6zii, her geyden
once, insanin kendi kendini geregince taniyabilmesinden giig
almakrtadir; ve sadece insanin kendini bilip taniyabilmesiyledir
ki, neyi yapmanin ve neyi yapmamanin geregince saptanmasin-
da aldanma pay: hayli azalmig olacakur. Bu nedenle Sokrates,
kendi i¢inde ildhi bir "daimonion"un, yani Tanndan gelen bir
sesin varlifina inanmig ve bu sesin kendisini, yapilmasi ya da
yapilmamasi gereken geyler iistiinde uyarmakta oldugunu agik-
¢a soylemekten ¢ekinmemistir (!).

Sokrates'e gore erdemligin en yiicesi, insanin hayatta elde
edebildiginden fazlasini istememesi, yani kanaatkir olmasidir;
azla yetinen Kkisi, Tannya en yakin olan kigidir. Ve gene Sokra-
tes'e gore, kendi kendine egemen olan ve her isinde dogruyla
uyum saglayan kigi, bagkalarnin1 da yonetebilecek, hattd devleti

20 Eyk; Grekgede, gocugun diinvaya gelmesine vardimes olan cbelerc zgii sanat ve marifet anlami-
na gelmek tizere "mieutik” terimi kullanilmigur.
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idare edebilecek yetenege sahip olabilen kisidir; insanin kendi-
ni bagarnisiz stiriiciiye ya da sanatini iyl uygulayamayan doktora
emanet etmemesi gereklidir; ne var ki, insan hayaayla ilgili en
onemli konularda oldugu kadar, politikada ve devlet iglerinde
de hemen herkes kendini s6z séylemeye yetkili ya da devlet
yonetimine yetenekli sanmaktadir(!).

Sokrates, zamaninda hi¢ kimsenin aklindan ge¢meyen dii-
siinsel yorum ve yargilari, yani "monoteist" (tektannl) anlayiga
sempatiyle yonelisi, filozofik bir sisteme doniistiirebilmenin ¢a-
basi igindeydi; devletin benimsedigi Tannlara inanmadigy, ildh
yaratma hevesine kapildig, hated bu tiir diisiincelerle gengligin
yozlagsmasina neden oldugu bahanesiyle yargilanarak 6liime
mahkim edildi ve baldiranotu ile zehirlenerek idam edildi. Ne
var ki, Sokrates, biitiin bu olaylar kargisinda, yasalara besledigi
olaganiistii sayg1 nedeniyle, Atina'dan kagip kurtulmak yerine
idam cezasina sessizce boyun egmistir.

Sokrates, higbir yazili eser birakmamigtir. Filozofun hayat
ve diigiinceleri iizerine genis bilgi saglayan en 6nemli belgeler,
ogrencisi Platon ile Xenophon'un yazilandir.

* Sokrates iizerine telif ya da geviri olarak Almancada yazil-
mis en 6nemli eserler sunlardir: Platon, "Diyaloglar" (Dialoge),
Xenophon, "Anilar" (Memorabilien); H. Meier, "Sokrates'in Eseri
ve Tarihsel Niteligi" (Sokrates, sein Werk und seine geschichtliche
Stellung, 1913); G. Kafka, "Sokrates, Platon ve Sokrates'in Cev-
rest" (Sokrates, Plaron und der sokratische Kreis, 1921); R. Guardi-
ni, "Sokrates'in Oliimii" (Der Tod des Sokrates, 4. baski, 1956); F.
Leist, "Musa, Sokrates, Isa" (Moses, Sokrates, Jesus, 1959); G. Ne-
bel, "Sokrates" (Sokrates, 1968), E. Sandvos, "Sokrates ve Nietzs-
che" (Sokrates und Nietzsche, 1976).

Sokrates iizerine yazilmig Ingilizce ve Fransizca eserler, bu
dillerde basilmis ansiklopedilerden 6grenilebilir.

Platon (Plato) (Atina, M.O. 427/8 - 347/8)

Asil adi Aristokles olan Grek filozofu Platon, Atina'nin soylu bir
ailesindendir ve 6nce siirle ugragsmisgtr. Sekiz yil siireyle (Atina,
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469-399) Sokrates'e 6grenci olan ve hocasinin etkisiyle felsefeyi
goniilden benimseyen Platon, zamanla 6n plinda Bau diinyasini
derinden etkilemis bir filozof olarak taninmig ve vakindan ilgi
gérmiistiir. Platon olgunluk ¢aglarinda uzun volculuklar yapmus,
Misir'a da gitmis, daha sonralan Italya'ya gegerek, zamanin {inlii
filozoflarindan Pythagoras't (M.0. 5707-4807) tanimis ve onunla
dostlugunu gelistirmistir. Sicilya'ya da giderek, oralara egemen
olan devlet adamlanyla yakin iligkiler kuran Platon, 6zellikle
politikada elde ettikleri deneyimleri, diisiinsel alanda da gelisti-
rebilmelerine onciiliik etme yolunda ¢aba harcamig, ama bu 1§
geregi gibi degerlendirilememistir.

Platon, 387 yilinda Atina'da bir Yiiksel Okul kurmus, Felse-
fe Akademisi niteligini tasiyan bu okulu, 6mriiniin sonuna ka-
dar yonetmistir.

Platon, mantik, metafizik, ahldk ve politika konularini ige-
ren kendine 6zgii felsefe ugraslanyla, 6gretisini tek bir biitiine
doniigtiirmede olaganiistii bagariya ulagmugur.

Platon, zamanin Grek diinyasinda kii¢iik ve az niifuslu top-
luluklar halinde olusan, dinsel ve politik 6zgiirlijge sahip bulu-
nan ilk Kent Devletleri'ne diizen verme yolunda, insana ve y6-
netime her seyden 6nce iyi'nin, dogru'nun ve giizel'in egemen
olmas: tezini israrla savunmusg, bu konudaki yazilari ve ugrasla-
nyla bugiiniin devlet anlayigini olusturan felsefeye 6nciiliik et-
mistir.

Platon felsefesine gore Ide'ler (yani diisiin yoluvla algila-
nabilen diisiinceler) sadece diigiinsel etkilenigten kaynaklan-
maktadirlar; bagka bir deyimle Platon'a gore Ide'ler, yani sadece
diisiinden kaynaklanan diisiinceler, madde-6tesi (méthaphy-si-
que=metafizik) varolusun sirnni aragtirma tutkusundan giig al-
maktadirlar. Platon'un 6grencisi Aristo'ya (Stageira, 384/3
Chalkis 322/1) gore de, madde-6tesine doniik arasturmalarin 6zii
olan Ide'ler, diisiine bicim veren metafizik diisiinceler olarak ni-
telendirilmiglerdir. Onun i¢indir ki, Platon agisindan Ide'ler, al-
gilayabildigimiz kadanyla, madde-6tesi varolugsun bigimlendir-
digi kendine 6zgii bir yagantinin iiriinleridirler. Bu tiir yasanula-
r, diinya diizenine bi¢im verme amaciyla ayarlayabilmek ig¢in,
gerek kisinin, gerek Devlet'in, yapisal varliklarinda ver alan si-
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nifsal agamalara gore orgiitlenmeleri gerekmektedir; ve Platon
Felsefesi'nin 6ziinii olugturan uygulama bigimi de budur. Iste
bu nedenle Platon Felsefesi, genellikle iki ana kola avrilmakrta-
dir: bunlardan ilki Ide'ler Ogretisi, ikincisi de Devlet Felsefe-
si'dir.

Platon'a gore her diistinsel algilanis, siirekli ve degismez bir
etkilenisin triinii degildir; hattd ¢ogu kez bir aldanis da olabilir.
Bu nedenle her tiir algilanig i¢in kesinlik ve degismezlik s6zko-
nusu olamaz; hattd bunlardan bazilan birer aldanig olmakrtan ile-
1 gidememis de olabilirler.

Sadece anlamli etkileniglerden gii¢ almus, kesinlik ve degis-
mezlik niteligini kazanmig olan algilaniglar, saglam volda be-
denlesen ve yerine gore bilimsel kaynaklardan da yararlanmig
madde-6tesi algilaniglar olmanin niteligini tagirlar. Bu tiir algila-
niglarin meydana gelebilmeleri, duyu organlarinin yardimiyla
olugabilen goriintiilerle degil de, ancak ve ancak madde-6tesi
olusumun, yani zihinsel ¢abalarin yardim ve etkileriyle miim-
kiindiir.

Platon Ogretisi ve bu biiyiik diisiiniiriin bu 6gretiyle ilgili
-mektuplan disindaki- yazilan, gerek sanat, gerek dil icerigi ba-
kimindan olaganiistii 6nem tagiyan Diyaloglar halinde olugsmus
yazilardir. Platon'a baglananlar ile filozofun 6grencileri, Platon-
cular ya da Akademiciler olarak nitelendirilmislerdir.

Platon Felsefesi'nin, yani Platonisme'in gegerligini koruma-
s1, Ortagagdaki Neo-Platoncular'in (Platonculugu Yenileyenle-
rin) Aristo'yu geregince anlayamamig olmalarinin neden oldugu
anlagmazlik yiiziinden kesintiye ugramistir; ama Ronesans ile
birlikte Platonculuk yeniden canlanmis ve tiim diinyada idealist
diisiincenin temeli olmanin niteligini kazanmigtir.

Platon'un kendine 6zgii felsefesini bir biitiin halinde i¢eren
en 6nemli Diyaloglan sunlardir: Apologie (Sokrates'in savunma-
s1); Kriton (yasalarin yiiceligi tizerine); Laches (cesaret iizerine);
Charmides (agirbaghlik ve temkinli olus tzerine); Euthyphron
(dindarhk tizerine); Hippias minor (yalan ve haksizhk tizerine);
Protagoras (erdemligin biitiinliigli ve 6grenilir nitelikte olusu
lizerine); Gorgias (egoist ve sofist ahlik, Sokrates'in ahlika dava-
I1 politik anlayiginin aksine diisiinceler ve hitabetin 6zii tizeri-
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ne); Menon (hitabetin esasi ve herhangi bir geyi yeniden haurla-
yabilmeyi saglama diisiincesi izerine); Kratylos (dil iizerine),
Symposion (ziyafet ve sevgi-sofrasina duyulan istegin esasi tizeri-
ne); Politeia (Devlet: Adalet iizerine); Phaidros (diigiin ve 6greti
tizerine); Theaizeros (bilim iizerine); Timaios (evrensel-karakter
izerine). Filozofun bu eserleri, 19. yiizyil boyunca Batunin belli-
bagh dillerine ¢evrilmigtir.

Platon'un yukarida agiklanan en 6nemli Diyaloglarinin 6zii,
her geyden 6nce insanlik i¢in biiyiik 6nem tagiyan erdemlik ¢a-
basindaki moral iistiinliigii 6n plinda ele almaktadir ki, bu mo-
ral ustiinliigiin de goylesine bir plani sirayla izlemekte oldugu
agikga goriilmektedir:

1- Bilgelik (Hikmet'e sahip olma),

2- Cesaret

3- Nefse hakimiyet

4- Adalet

Miizik sanauna giizel sanatlar arasinda daha iistiin bir anla-
yisla 6nem vermis olan Platon, Timdus adli eserinde (paragraf
47) miizikteki hareket giiciinii, insandaki ruhsal etkilenigin
olusturdu@u hareketle kiyaslamigtir; ve miizik sanatinin, diigiin-
sel yorumla higbir iligkisi olmayan aleldde bir eglence olmayip,
aksine ruhsal yaganulara uyum saglayan, siddetli heyecanlan
siik@nete gevirerek yumusgatan bir sanat olduguna ozellikle ia-
ret etmigtir.

Platon'un miizik sanau hakkindaki diigiinceler, 6n plinda
Timdus adli eserinde yer almaktadir (Gottfried Weber, Cicilia,
Cile VIII, S.69, 1828).

Platon'un miizik sanan hakkindaki yorum ve yargilarina
o6nemle yer veren eserler gunlardir:

H. Abert, Die Lekre vom Ethos in der griechischen Musik ("Grek
Miiziginin Ahldk Egitimiyle Ilgili Yonleri"), 1828.

Th. H. Martin, Etudes sur le Timée de Platon ("Platon'un
Timée Adl1 Eseriyle llgili Aragtirma ve Incelemeler"), (Platon bu
eserinde armoni olugturma yolundaki karakterleriyle taninan ra-
kamlara deginmektedir), 1841, 2. cilt.

R.Westphal, Harmoni# ("Armoni"), S.135; K. von Jan, Harmo-
nieder Sphdren ("Gok Yuvarlagindaki Armoni"), Philologus, Cilt 52.
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Platon, biitiin giizel sanatlar kapsayan diigiince ve yorum-
lanyla, diinyada Estetik Aragtirmalarn baglatan ilk filozof olarak
da taminmaktadir. Ve Platon'un bu konulardaki diigiince, yorum
ve yargilarin1 olugturmasinda, kendisini yetigtirmig olan hocasi
Sokrates'in katkisini gozden uzak tutmamak gerekir (!).

Aristo (Aristoteles) (Makedonya 399 - Chalkis 322)

Antik diisiincenin en bagta gelen filozoflarindan Aristo, Platon'a
ogrenci olmug, daha sonralan Biiyiik Iskender'i egitmigtir (M.O.
343). Aristo, M.O. 335'te Lykeion'da bir Felsefe Okulu kurmug-
tur. M.O. 322 yilinda Politeist (Polythéiste=Cokranrici) anlayisa
aykin diigiincelerinden otiirii yargilanabilecegi kanisiyla kagarak
Chalkis kentine siginmig ve orada élmiigtiir.

Aristo Felsefesi, ozellikle Bau diinyasinin diigiinsel bigim-
lenisine biiyiik dl¢iide 151k tutmug olmasindan dolay: olaganiistii
onem kazanmigtir. Bu felsefe, Aristo'nun gerek kendinden on-
ceki, gerek ¢agdasi filozoflardan bazilarinin diigiin sistemlerine
yonelik elegtirilerinin olusturdugu temel iizerine oturtulmusg
kendine 6zgii bir felsefe olmanin 6nemini tagimaktadir; ve bu
sistemin olugsumuna, Sokrates ile hocasi1 Platon'un ve filozof
Demokritos'un katkilan biiyiiktiir. Onun i¢indir ki, Aristo, bi-
limsel felsefenin ve dolayisiyla felsefeyi de iceren degisik bilim
dallarinin kurucusudur.

Aristo, ozellikle Platon'un Ide'ler Ogretisi iizerine biiyiik
bir ilgiyle egilmistir. Aristo'ya gére Ide'ler, yani diigiiniin olug-
turdugu diisiinceler, yalniz madde diinyasinin ve goriinenin
olusumunu yorumlamakla yetinmezler; madde-otesi diinya ile
de ilgili her tiir varolugun 6ziinii agik¢a yorumlamaya elverigli
giicler olmanin niteligini de tagirlar.

Felsefesi giiniimiize dek kismen islenip yayinlanmis olan
Aristo, yasadig1 ¢agin bilimsel aragtirma ve ugraglarini da genis
olgiide etkilemis ve "Analitik", yani "Coziimler" adli yazisinda,
Bat uygarligina 6zgii manuk (Jogigue) anlayisinin -gegerligini
daima korumug olan- temelini olugturmustur.

Aristo anlayiginin 6zii, filozofun madde-6tesi (méraphy-
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siqgue=metafizik) aragturmalanndan gii¢ almakrtadir; ve bu arastir-
malar, diigiin yolunda bagvurulan "ilk-felsefe" olarak nitelendi-
rilmigtir.

Aristo, "varolug"un niginini, nedenini, her yoniiyle "anlam"a
doniigtiiren yorum ve yargilara biiyiik 6nem vermigtir. Ona gore
'varolug', olaganiistii bir "gii¢"Un (energie, entelechie) etkisiyle
meydana gelmektedir. Burada Energie ve Entelechienin oynadik-
lan rol biiyiktiir. Grekge k6kenli énergie (enerji) sozciigi, "yara-
tci gii¢" ve "etkinlik" anlamlarnina gelmektedir. Entelechie s6zcii-
gii ise "amag", hattd amaci esasen kendi iginde varolan "sahip ol-
ma" anlamlanini kargilamaktadir. Aristo'ya gére bu tiir yarauct
giigler, ¢ok sayida ve degisik nitelikte yoktan varoluslara olanak
saglayan ana-cevher'e, yani bir 6ze bi¢im veren birer etken ol-
duklan kadar, amag¢i1 en uygun dogrultuda yénlendiren ve ana-
cevher'in 6ziinde esasen varolan bir gii¢ olmanin niteligine de
sahip bulunmaktadirlar.

Aristo felsefesini kisaca agiklamak gerekirse, diinyaya dig
goriiniisii ile egemen olan ana-cevher, "Madde"dir; madde karsi-
sindaki ikinci ana-cevher ise, gene de ana-cevher'in kendinde
varolup, gozle de izlenebilir bicime (forma) sahip olmadi igin
amorph, yani "formsuz" olarak nitelenen gii¢'tiir. Onun igindir
ki, ana-cevher ile i¢indeki gizli gii¢ arasinda varolan fark, sirf fi-
lozofik bir kavram olan ve gozle de goriiniir bir bigime sahip ol-
mayis1 belirten bir terimle agiklanmak istenmis ve boylesine bir
gii¢, ancak diisiinsel plinda elde edilebilmesi miimkiin olan ve
teorik bir form anlamina gelen "diisiinsel-bigim" kavramiyla kar-
stlanabilmigtir.

Aristo'ya gore, gozle gorillebilen ana-cevher'in 6ziinde varo-
lan gizli Giig, bir diigiiniin, hattd daha agik terimiyle evrensel-
bilingin iiriinii olmanin niteligini tagimaktadir; en yiice gercek
ise Tann'dir; ve enrensel diizene egemen olan biling de Tanri-
sal-Irade'nin iiriniidiir (1).

Anlasiliyor ki, Aristo'ya -eski Grek diinyasinin- ¢okeann di-
zemne bagh olanlan diisman eden gey, filozofun bu anlayisa
ters diigen tektann anlayigidir ki, boylesine bir anlays, biiyiik
filozof ve hoca Sokrates'in 6liime mahkdm edilmesine ve zehir-
lenerek 6ldiiriilmesine yol agmigtir.
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Aristo'nun olaganiistii 6nem tagiyan Kategoriler Felsefesine
gelince:

Kategoriler, Aristo'dan beri, en genis ve en somut anlamiy-
la, "diisiince”, "anlayig" ve "algilayis" kavramlaninm kargilayan zi-
hinsel tasanm bigimleri olarak nitelendirilmigler, onun i¢in de
zihnin "temel etkenleri" olarak benimsenmislerdir. Nitekim de-
neyimle elde edilebilen her gey, Kategorilerle ¢6ziimlenebildigi
gibi, zihinsel g¢abalann olugturacaklan daha degisik tiirlerden
diigiinsel olusum ve gelisimlerin de gene Kategorilerin, yani
Temel Tasannmlar'in yardimlanyla yorumlanabilecekleri ilkesi
iistiinde de 6nemle durulmaktadir.

Aristo, giiniimiizdeki Varolug Bilimi'nin (Onfologie'nin) ge-
ligtirilmesinde biiyiik 6lgiide etkinliklen olan Kategorileri, aga-
gida siralanan 10 Madde halinde saptamig bulunmaktadir:

Madde (substance), nicelik, nitelik, iligki, yer, zaman, etkin-
lik, sahip olma, davranis, 1stirap.

Aristo Kategorileri arasinda 6nemle yer alan "madde", bos-
lukta gordiigiimiiz herhangi bir tag pargasi anlamina gelmemek-
tedir. Buradaki "madde", ¢ok daha genig ve filozofik anlamu ile,
sirekli hareket halindeki 'atom' ¢ekirdekleriyle dolup tagan
diinyalan, yildizlan olusturan "evrenin temel tagi" anlamina gel-
mektedir (!).

(Cagdag Bau felsefesinde de Kategoriler anlayisi, dogudan
(Hindistan'dan) Batiya uzanan diigiin felsefeleri arasinda degi-
sik bicimlerde yer almig bulunmaktadir (Descartes, Spinoza,
Locke, Kant, Hegel, Schopenhauer, Wundt, E. von Hartmann,
Nicolai Hartmann, Nietzsche).

Aristo, izlenimlerini doga bilimleri dogrultusunda gelistir-
mis, 6zellikle Biyoloji biliminde yeni anlayis ve algilayis tiirleri-
nin elde edilmesinde bagarnli olmugtur. Filozof, yaratic1 giiciin
amag dogrultusundaki etkinligine, 6zellikle Ruh-Bilimi ile ilgili
goriig ve anlayiginda da 6nemle yer vermistir.

Aristo, ruh'u, insandaki organik kurulusun enerji kaynagi
olarak tanimakta, akil'i ise ana-cevher'e sahip olmayan ve nesnel
yardima ihtiyaci bulunmayan bir enerji kaynagi olarak gérmek-
tedir.

Aristo, Sokrates'in felsefesinden etkilenen Ahlik (Etik) Bi-
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limi ile, gegerliligini yiizyillar boyu koruyan bir Erdem Bilimi
de meydana getirmigtir. Bu bilim dali da zamanla Devlet Bili-
mi'ne doniigmiis ve devlet tiirlerinin gegitliligini ve her tiir dev-
letin 6zelligini agiklayan diisiince ve kanilan da igeren bu yazi,
giniimiize dek ¢ok 6nemli bir belge olmanin niteligini koru-
mustur.

Aristo'nun iistiinde dikkatle durdugu devlet ve y6netim
tiirler ise sunlardir: Krallik, Aristokrasi, Polisi (Oligarsi ve De-
mokrasi karnigimi), Oligarsi (yozlasmig aristokrasi), Demokrasi,
Tirani (baski egemenligi).

Aristo, "Poetik" baglikh yazisi ile, gegerliligini uzun zaman
stirdiirmiis olan, gi‘jzcl sanatlarla ilgili diisiince, goriig ve kanila-
rini da agiklamig ve bu yazisinda 6zellikle Trajedi sanatina genis
ol¢iide yer vermistir.

Aristo'nun eserleri, agagida belirtildigi gibi, Almanya'da
Berlin Akademisi ve bazi uzman Kkisiler tarafindan yayinlanmig-
tir; bu eserler, kronolojik siraya gore sunlardir:

Berlin Akademisi: "Organon, Metafizik, Fizik, Hayvanlar
Uzerine" (Uber die Tiere), Nikomachische Ethik, Politik, Rhetorik,
Poeti# v.b.;

P. Gohlke: "Ogrctici Nitelikli Eserler" (1952); W. Nestle:
"Derlemeler" (1963); E. Grumach: "A¢iklamalar da Igeren Eser-
ler" (1956); R. Kassel: Ars Rhetorica (1976).

Aristo'nun Ingilizce, Fransizca ve Batuinin éteki dillerinde
basilmis olan eserlerinin, ilgili ansiklopedilerde aranarak sap-
tanmalan miimkiindiir.

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762)

Filozof Baumgarten, Almanya'da Halle ve Frankfurt (a.O.) iini-
versitelerinde uzun yillar felsefe hocaligi yapmis, estetigin ku-
rucusu olarak taninmistir.

Filozof, felsefenin bir kolu ve bagimsiz bir bilim dali olarak
olugturmaya ¢aligtigi, giizel sanatlarla ilgili aragtirma ve incele-
melerini, Aesthetica Acroamatica bashifiyla adlandirarak yayinla-
mustir; ve bu eserdeki bilgileri, hitabet diliyle agiklamig oldugu-
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nu belirtme amacyla, gesthetica teriminin arkasina Latince acro-
amatica sozcligiini de koymugstur. Acroamatica sézciigii, "hitabe-
te uygun olarak, siirsel bir okuyusgla agiklama" anlamina gelmek-
tedir.

Baumgarten, 1750-1758 yillarinda tamamlamaya ¢alistif1 bu
2 cildlik Estetik kitabini bitirememigtir.

Filozofun estetik alaninda kaleme almis oldugu biitiin yazi-
larini inceleyerek degerlendirmeye ¢alismig olan G.F. Meier,
"Giizellikle 1lgili Ttim Bilimlerin Olusum Nedenleri" (Anfangs-
griinde aller schonen Wissenschaften) baghkh 3 ciltlik bir eser yayin-
lamustir.

Baumgarten'in Estetigi, kili kirk yaran, daginik bir detay
icinde, siirsel anlatiga da, yani hitabete de 6zenen bir eser ol-
masina karsin, insanoglunun diisiin ¢abasini, giizele ve giizellik-
lere yonelik yorum ve yargi yoluyla bigimlendiren ve sanatla il-
gili terimlerin arasina ilk olarak "estetik" (@estheti£) teriminin de
girmesine olanak saglayan bir eser olmanin 6nemini tagimakta-
dir.

Immanuel Kant (1724-1504)

Immanuel Kant, Almanya'da Kénigsberg'de dogmus, hayat Ké-
nigsberg'de ge¢mis, Konigsberg'de 6lmiistiir. Bir ig¢i ailesinin
¢ocugu olan Kant, Konigsberg iiniversitesinde Matematik ve
Doga Bilimleri'yle Felsefe 6grenimi gérmiigtiir. 1756 yilinda
iniversitede dogent olarak Mantik ve Metafizik derslerinin 6g-
retim gorevliligini yiikiimlenmis olan Kant, 1770 yilindan geger-
li olmak tizere de, aynm bilim dallan ile Doga Bilimleri ve
Cografya bilim dalinda 6gretim yapmistr; ve derslerindeki iis-
tiin bagansindan 6tiirii diinya ¢apinda tine ulagmistir.

Kant'in felsefesi, 16.-18. yiizyillar boyunca siiregelmis bulu-
nan Aydinlanma (Almanca terimiyle Aufélirung), yani Akilcilik
(Fransizca terimiyle Rationalisme) felsefesine yonelik diigiinsel
¢abalari, daha ¢ok hayale 6diin veren Romantik egilimden so-
mutlayarak, ¢agdag diinya goriigiine bagarnyla ¢evirebilmis olma-
nin 6nemini tasimaktadir.
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Batinin bellibagh iilkelerinin tiimiinde az ¢ok farkli dogrul-
tularda geligmis bulunan Akilcilik ve Aydinlanma felsefesinin
oz, aklin evrim g¢abasini, bog inanglarla politik baskilardan kur-
tarma yolunda siirdiirebilmesini 6nleyen engellerden korumak-
ta ve bu tiir ¢abalarin, 6zlenen dogrultuda bigimlenmelerini sag-
layabilecek bir felsefenin elde edilmesini amaglamakta idi.
Kant, boylesine bir felsefeyi benimsemis olmakla birlikte, gerek
dinsel, gerek politik baskilara yénelik Aydinlanma anlayiginin,
—yukarida da deginilmis oldugu gibi- zamanla ger¢ek dogrultu-
sundan saptinnlmig olmasina karsi1 ¢itkmis ve akilcr anlayigi, asil
amag igin gegerli sinirlara cekme yolundaki ugraglarinda basarli
olmusg, boylelikle giiniimiiz diinya goriisiine yonelik yeni ve
cagdas felsefelerin meydana gelmelerine 6nciiliik etmigtir.

Kant, biitiin ¢alismalarinda, aklin uygulama giiciindeki dii-
sinsel 6zelliklere dikkatle egilmistir. Yani filozof, akil giiciiniin
en azindan alg: (idrak), yorum, yarg: olusturmakraki ustiinliige
yonelik aragtirmalara ilgiyle baglanmis ve bu yoldan meydana
gelen Kant'a 6zgii 6greti sistemi, her seyden dnce insanin ne ol-
dugunu anlamaya g¢alisan ugraslar arasinda, filozofun 6ngordii-
gii, Latince kékenli #ritizismus terimiyle nitelenmistir. Bu s6z-
ciigiin Latincedeki asil kokeni, "sanat yorumcusu" ya da sadece
"yorumcu" anlamina gelen criticus s6zcigiidiir. Ve giiniimiizde
ayn1 kokenden olusturulmug bulunan "kritik" sézcuigii ise, bi-
limden gii¢ alan kesin yargi ve kani anlamlanini kargilamak iize-
re kullanilmakradir.

Kant, insanin diigiinsel plandaki gérme', tanima, algilama,
anlama ve sezme tiiriinden 6zelliklerinin, gene aklin olugturdu-
gu ilkelerden ve kurallardan, hattd belirli dogrultularda bigim-
lendirilebilen oy, yorum ve yarg gii¢lerinden etkilendiklert ka-
nisindadir. Kant'a gore, akilsal evrimin olugturdugu bu tiir 6zel-
liklerin ana yapisi, insanin edindigi ve edinecegi bilgilerden de
once, aklin kendinde esasen varolan bi¢imlendirici giigtiir; akil-
sal, zihinsel hareketler, filozofa gére —normal ortamda- siirekli
bir gelisim ¢abasi i¢indedirler. Ve Kant, aklin geligimini, -gorii-
nen varliklar 6tesine yonelik psikolojik gelisim siirect anlamina
gelen- Latince kdkenli tranzszendental (rranscendantal)[ctransan-
dantal] terimiyle nitelemistir; goriilityor ki, bu terim, Kant agi-
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sindan, "yiikselme" ve "yiicelme" anlamlanm kargilamak iizere
kullanilmigtir.

Yukarnda agiklanan akilsal giiglerin, Kant'a gore, uygulama-
daki bi¢gimlendirici etkinliklerine gelince:

Ornegin, giizel sanatlardan, kiiltiiriin gesitli kollarindan,
hatti bilimin belirli amaglar dogrultusunda gelisen dallarindan
herhangi birinin, goriinebilir ve akuf bir bedene dénigebilir, ya-
ni goriiniir ve uygulanabilir bi¢imde elde edilebilmesini miim-
kiin kilan etkileyici giigler, sadece insan aklinda dogagtan varo-
lan ilke, kural, oy, yorum, ve yarg: giigleridir. Aklin, gérme, tani-
ma, anlama, algilama ya da sezme tiiriinden 6zelliklerinin, giizel
sanatlann, kiiltiiriin, hatta ¢egitli bilim dallanindan herhangi biri-
nin, goriiniir (objektif) anlamda bedenlenebilmesini saglayacak
nitelikteki inisiyatiflerini gergeklestirmek tizere etkili olacak
giigler ise, gene yukanda sirayla deginilen ve aklin kendinde
dogagtan varolan ilke, kural, oy, yorum ve yargi olusturan giic-
lerdir; ve bunlann aklin gérme, tanima, anlama, algilama ya da
sezme tiiriinden olan o6zellikleri iistiindeki etkinlikleridir. Igte
aklin, bu olaganiistii nitelikteki yaraucilik giiciidiir ki, Kant'a
goére, insanliga biyiik ¢apta kiiltiir ve sanat eserleriyle bilimsel
ilerleyisler kazandirmigur (1).

Gene Kant'a gore, aklin evrim ¢abasi, yani "transzendental"
¢aba da sinirlidir ve bu ¢aba, yaratligin, varolusun sahip oldugu
biiyiik sirn ¢oziimleyebilme olanagindan yoksundur. Ve onun
icin Kant, "Ustiimiizde yildizlarla &rtiilii bir gok, igimizde
ahlakin kanunu!" demekle yetinmistir (!). Ama Kant, gene de
yarauligin, varolugun sirrini aragtirmaya yonelik diisiinsel ugras-
lardan yoksun kalinmamasini 6ncelikle savunmakta ve boylesi-
ne bir ugragi, "gelecegin metafizigi" olarak nitelemektedir; filo-
zofik aragtirmalar arasinda yer alan metafizik ugrag, goériiniir
diinya otesini, yani fiziksel varhiklar 6tesini gérmeye ¢alisan
aragtirmalar anlamina gelmektedir.

Kant, insan mutluluguna yonelik ahlik anlayigini, kendine
ozgi bir 6greti olarak gelistirmenin zorunlu oldugu kanisinda-
dir; ve bu amagla olusturmaya ¢ahsugi Ahlik Ogretisi'nde, ge-
nellikle gegerli olmasina 6zen gosterdigi "gorev ahlik:" iistiinde
onemle durmus ve boylesine gelismig bir ahldkin, diinya dii-
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zeninin 6ziinli olusturmadaki 6nemini agiklayan yorumunda
olaganiistii basarili olmugtur.

Immanuel Kant'in din anlayisina gore, Tann, "6zgiirlik" ve
"6lumsuzlik" gibi biiyiik 6nem tagiyan kavramlar, aklin erigsebi-
lecegi en ileri moral agamalar olmanin 6nemini tagirlar.

Kant'in, aklin algilama giiciine yonelik aragtirma ve incele-
meleri, oncelikle Estetik ve Doga Bilimlerine yonelik bilimsel
ugraslara saglam temeller olusturmus, "Fizik" bilimine yonelik
arastirmalan ise, "Kant-Laplace”’ Ortak Giines Sistemi Teori-
si"nin olugumuna olanak saglamistir.

Kant felsefesinin 6ziinii, Hukuk Devleti anlayisi ile Cum-
huriyet, Diinya Vatandaghgi ve Sonsuz Bang ldeali tiiriinden
olaganiistii tilkiiler olugturmaktadir.

Kant'in, felsefesini tam ve béliinmez bir biitiine déniigtiire-
memis olmasi, bu konuda filozofu hedef alan elestirilerin mey-
dana gelmesini 6nleyememis olmasina ragmen, bu felsefenin,
Bau diisiincesinin alabildigine derinligine olugsmus bir kolu ol-
dugu anlayis1 kesinlikle agir basmaktadir. Kaldi ki, Kant felsefe-
si ile, Bauda ozgiir diisiinceyi engelleyen baski zincirlerinin ko-
panhip parcalanmasina yonelik 6zgiir bir diigiince ve anlayisin
mevydana gelmis oldugu ve gene bu felsefe ile, diisiinsel algila-
ma yeteneginin dzgiirce savunma sorumluluguna sahip olmasi
sayesinde, aklin 6zgiirliige kavusabilmis oldugu goriisii kesin-
likle benimsenmigtir.

Kant, kendine 6zgii estetik anlayis ile, gercek sanatin sade-
ce giizellikten gii¢ aldig: ilkesini savunmustur; ve gene Kant'a
gore, giizele ve giizelliklere yonelik etkinliklerin, kigisel yararla
higbir iligkisi yoktur.

Insanin, estetik istegini ve begenisini agiklama yolunda an-
s1zin olugturdugu yorum ve yargilar, Kant'a gore "a priori", yani
bir an iginde ansizin etkilenisin {iriinii olan yargilardir; ve bu tiir
davraniglar, insanin kendi i¢ yaganusindan ansizin gelen duyarh-
lig1 dile getiren yargilardir. Kant bu konuda géyle diisiinmekte-
dir: insanin, hi¢ diiginmeden, bir an iginde verdigi, sanata yone-
lik yargilar, "a posteriori" yorum ve yargilardan farklidirlar; ¢iin-

2 Laplace, Picrre Simon Marquis de (1749-1827), Giineg Tcorisi ile taninan iinlii Fransiz matemarik
ve gokbilimeisidir,
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kil "a posteriori" yargilar, 6n-deneyim ve bilimsel ugraglar so-
nunda olusan kani, ilke, yorum ve yargilann iiriinii olmanin
onemini tagirlar; bu tiir etkilenigler, sadece aklin, evrim ¢abasi
icinde elde ettigi ileriye doniik "transzendental" atlimlardan
gli¢ almakrtadirlar.

Immanuel Kant'in diinyanin bellibash dillerine ¢evrilmis
olan eserleri sunlardir:

"Genel Doga Tarihi ve Gok Teorisi" (1755); "Salt Aklin
Elestirisi" (1781/87); "Gelecegin Degisik Metafizik Aragtirmalan
Uzerine Diistinceler” (1783); "Pratik Aklin Elestirisi" (1788);
"Yargi Giiciine Ozgii Elestiri" (1790); "Saf Aklin Sinirlan Iginde
Din" (1793); "Aklin Metafizik Yonii" (1797); "Sonsuz Ozgiirlii-
giin Yolunda" (1797).

Friedrich Schiller (1759-1805)

Friedrich Schiller, Alman sairi ve filozofudur. Genglik yillarinda
bir yandan Alman filozoflar1 Leibniz (1646-1716) ile Wolff'un
(1679-1754) yorumlarini, bir yandan da Ingiliz diisiiniirii Shaf-
tesbury (1671-1713) ve Fransiz Isvigreli iinlii yazar Rous-
seau'nun (1712-1778) felsefelerini benimsenis olan Schiller,
1790 yilindan itibaren de tiim ilgisini Immanuel Kant'a yonelt-
mis ve onun felsefesini igtenlikle savunmugtur. Ne var ki, Kant
felsefesi ile bagdastiramadif1 baz: diisiince ve gériisiinii agik¢a
savunmaktan da geri kalmamigtir.

Schiller, "akil" ve "isteng" (irade) giiglerini bir biitiin olarak
gérmektedir. Ona gore Isteng, insanoglunun karakter yapisin-
dan 6ziinii almakta, Akil ise, bitmez tilkenmez bir diizen kayna-
g1 olmanin 6nemini tagimaktadir. Schiller i¢in "doga" da tiim
davranigiyla diizenlidir. Schiller'e gore insan, "biling" (suur) ve
"isteng" (Irade) giiciinii, akhin katkisiyla degerlendirdikge say-
ginhk kazanir; "6zgiir" olma istegl ise, insanoglunun yaradiligin-
da esasen varolan psikolojik dirtiidiir. Schiller, kiiltiiriin insani
ozgiirliige eristirmedeki payinin biiyiik oldugu ve 6zgiir kiginin,
ahlak yapis1 bakimindan da diizenli bir kigi olmasi1 gerekecegi
kanisindadir.
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Schuller'e pore, her insanin isteng giiclind, egilimi ve amaci
dopraltosunda defierlendieme bakimindan bagvuracagi son kapi,
kendi benhipinde birlikee tagidig, temiz ve idealist egilimli ikin-
¢i kiyidir; hayatun tiim inig ve ¢ikiginda insanin, iginde birlikte
tayidifs bu insanla tam bir uyum i¢inde olmasi ise, varhifinin en
biiviik gorevi olmanin 6nemini tagimaktadir. Sairin bu sozlerle
insanin benliginde birlikte yasatug ikinci insan, dogumla bir-
likte diinyaya saf ve lekesiz gelmis olan insanin gene kendisidir.
Sair bu inanciyla, insanoglunun diinyaya birlikte getirdigi ruhsal
arinmishgin, hayaun sonuna kadar bozulmadan kalmasini en
biiyiik ideal olarak nitelemektedir ve onun i¢in bu goriisiinii,
—yukanda da deginildigi gibi— sembolik bir deyisle dile getir-
mektedir.

Friedrich Schiller, insanin ahldk bakimindan egitimine bii-
yiik 6nem vermektedir. Insanin estetik yonden egitimine olaga-
niistii ilgiyle egilmis olan sair, bu konudaki goriis ve anlayigini,
mektuplar halinde kaleme almig oldugu "Insanin Estetik Egiti-
mi Uzerine Mekrtuplar" (Briefe iiber die dsthetische Erziehung des
Menschen, 1795) baglikli eserinde dile getirmistir. Bu eserin te-
mel amaci, insanin, ahlika dayali bir "isteng" ve "istegi"i elde
edebilme yolunda egitilmesi esasina dayanmaktadir. Onun ig¢in-
dir ki, Schiller'e gore insanoglunda, hasta ruh ve heyecandan
aktif diigiin ve istege gecis, ancak ve ancak, estetik ozgiirliigiin
saglayacag olanakla elde edilebilir ve béylesine bir sonug ise,
tikenmez bir moral ugrasin sagladig1 yeni bir karakter yapisidir.

Schiller, insan igin, her seyden 6nce 6grenmeyi, "iyi"ye 6z-
lem duymayi 6ngérmektedir; ve ancak béyle olursa, daha yiice
bir asamaya ulagabilme tutkusuna ihtiyag¢ duyulmayacagi gorii-
stinii savunmaktadir (!).

Schiller'in yazilan biiyiik bir yekiin tutmaktadir ve bu yazi-
lar, taninmis yayinevleri tarafindan genis ciltler halinde yayim-
lanmigtir. Sairin filozofik yorumlarina 6nem veren taninmig bazi
yazarlar da Schiller'in diisiincelerini yorumlayan biiyiik ¢apta
eserler yazmislardir; bunlarin en 6nemlileri sunlardir:

E. Cassierer, "Schiller'in Filozofik Yazilarindan 'Fikir ve Bi-
¢im' Baglikli Eserinde Olusturdugu Idealizma Yontemi Uzeri-
ne" (1921); Th. Haering, "Schiller Felsefesi ve Cagin Hayat So-
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runlan" (1922); E. Kiihnemann, "Schiller" (1917, 7. baski); E.
Kithnemann, "Schiller ve Felsefe" (A/man Kiltir Felsefesi Dergisi
I, 1934/35); H. Glockner, "Filozof Olarak Schiller" (1942); Ed.
Spranger, "Schiller'e Ozgii Diisiince Tiiri" (1941); W. Rirzel,
"Filozof Schiller'e Gore Egitim ve Ogretim" (1951); O. Schiitz,
"Schiller'in Giuizellik Teorisi" (1951); D. Henrich, "Schiller Este-
tiginde Giizellik Anlami" (Felsefe Dergisi, X1, 1957); B. von Wie-
se, "Schiller" (1959); W. Henckmann, "Schiller'in 'Insanin Este-
tik Egitimi' Baghklt Eseri Uzerine Yorumlar" (1969); F. Heuer,
"Schiller'de Ozgiirlijk Anlami" (1970); A. Wirth, "Schiller'de Es-
tetik Apori'ler (yorum ¢ikmazi)" (1972); E.M. Wilkinson ve L.A.
Eillonghby, "Schiller'in 'Insanin Estetik Egitimi' Baglikli Eseri
Uzerine Diisiinceler" (1977).






Sesin Yapisal (Bedensel) Ozellikleri

Miizik sanauvyla ilgili Ses'i, 6teki seslerden (giiriiltiiden)
ayirt eden ozellikler, dikkatle incelenmesi gereken estetik
fakt6rler olmanin 6nemini tagirlar. Kaldi ki, Mizik Estetifi'ne
konu olan Ses'ler, miizik sanatina biiyiik ¢apta eserler veren iin-
lii bestecilerin yaratict dehalan dogrultusunda, simgesel bir mii-
zik dilinin alfabesi olmanin 6nemini kazanmigtir. Boylece
Ses'in, sanata y6nelik gelisim dinamizmi iginde, her seyden 6n-
ce dogadan gelen Oz'iin yardimiyla, olaganiistii anlam tagiyan
mesajlara olanak saglamada basanh oldugunun da gézden uzak
tutulmamas gerekir.

Sesi alfabeye, alfabeyi dile ve dili kiiltiire doniistiiren yara-
tic1 gii¢ ise, sadece insandir; yani biiyiik ¢apta sanat eserleri ver-
mede baganli olan sanatgidir. Bu durumda doga insana, insan
dogaya yardim ederek miizigi, yani sembolik dili ve anlami
olugturmus, boylece zengin ve bagimsiz bir miizik literatiiriiniin
meydana gelmesine olanak saglanmstir.

Degisik cisimlerin bir yere ¢arpmalan, ya da iizerlerine vu-
rulmalanyla, ya da urmalanmalanyla olusan giiriiltii tiiriinden
seslere, dogal olarak "ton" denilmemektedir; miizik sanatinda,
diizenli titresimle olugan ve boglukta diizenli yankilar olugtura-
bilen seslerden yararlanilmaktadir. Miizik¢inin bu dogrultuda
degerlendirebilecegi sesleri olusturabilecek nitelikteki araglar
ise oldukg¢a sinirhdir. Miizik sanatinda, 6lgiilebilen titregimli
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(frekansh) ses diizenine sahip olmamalarina kargin kullanilabi-
len aletler, timpani, triyangl ve davul tiiriinden olan aletlerdir.
Onun i¢in miizikte, -yukarnida da deginildigi gibi- ancak saat
rakkas: bi¢cimindeki titresimleri 6lgiilebilecek nitelikte olan
aletler ve dolayisiyla sesler kullanilmaktadir.

Eski Grekge ve Latincede "gokgiiriiltiisii" anlamina gelen
"ton" sozcligi, miizik sanatinda, -simgek ¢akmasiyla meydana
gelen giiriiltiiniin aksine- sadece diizenli titregimlerin (frekans-
larin) olugturdugu sesleri niteleyen bir terim olarak kullanil-
maktadir. Grek ve Latin dillerinde, ayn1 zamanda "gerilim", "ge-
rilme" ve "germe" anlamlanni da karsilayan Ton'lar, miizik sana-
t1 i¢in olaganiistii 6nem tagiyan bir Temel Yasa ile de iligkilidir
ki, bu yasa da, diizenli titresimlerle olusan Ton'larin, diizenli
hava dalgalaninin yardimiyla algilanip isitilebilmelerini miimkiin
kilan fiziksel yasadir. Insan, bu tiir sesleri, bir saniye i¢inde 2-20
bin titresimin digina ¢itkmamalarn halinde igitebilmektedir.

Herhangi bir cismin, ses vermeden 6nce, herhangi bir et-
kenle, kendi iginde gerilim yoluyla titresime ugramasi ve boyle-
ce ses vermesi gerekmektedir ki, ayni cisim, gene kendi giiciiy-
le durulup sessizlige doniisebilmektedir. Nitekim once gekile-
rek gerilen, sonra da ansizin birakilan bir telin, gitgide zayifla-
yan bir gerilim ve titresimle, yavas yavag sesi sessizlige doniis-
tiirdiigii agikea izlenmektedir. Gerilmig bir telin, 6rnegin keman
yayinn siirtiillerek ¢ekilmesiyle meydana getirmis oldugu ses,
telin tekrar sessizlige doniigme yolunda kendiliginden harcadigi
¢abanin, yayin asag yukan devaml hareketiyle yok edilmesi
yiizinden meydana gelmektedir. _

Dogada ¢esitli nedenlerle meydana gelmekte olan gerilim
ve titregimlerin olusturdugu giirileii tiiriinden sesler, sadece Fi-
zik bilimini ilgilendirmektedir. Volkanlarin patlamasiyla ilgili
giiriiltiilerin, firtina vgultulaninin, riizgarlardan, denizlerdeki
dalgalardan kopan seslerin ise, estetikgileri degil de daha ¢ok
akustikgileri ilgilendirmesi gerekmektedir; ne var ki Senfoni
ve Senfonik Siir tiiriinden biiyiik ¢aptaki eserlerde, bestecile-
rin bazen bu tiir giiriiltii ve seslerden de yararlanmig olduklan
goriilmistiir (Beethoven'in 6. Pastoral Senfonisinde oldugu gi-
bi).



Insanoglunda degisik etkenlerle gerilip titresen girtlak ki-
rigleri de, sanat yagantlarim miiziklegtirerek, zamanla bagimsiz
ve zengin bir San Literatiiriiniin meydana gelmesine olanak
saglamigur (Lied'ler, operalar, korolar v.b. tiirlerden san eserleri
gibi). Onun i¢in girtlakta sesi olusturan kiriglerin ve bu kirigler-
den yansiyan seslerin, miizik sanatina hayat veren ilk temel fak-
torler olmalan gerekecegi dogaldir, ¢iinkii insan, duygusal ya-
santsint bicimlendiren miizigin ilk malzemesini, her seyden
once kendi sesinde bulmugtur (!). Bu da gosteriyor ki, konug-
mayi, baginp ¢agirmay: sesiyle olusturan insan, bu iki énemli
giigten aldig hizla miizik sanatina el atmada baganlh olmugtur.
Insanoglu dogaya egemen oldukga, sesi degerlendirmede isine
yarayacak miizik aletlerini olugturabilmede de ileri agamalara
ulagsmig ve boylece hem kendi yarattigi ses miizigine bir aletle
eslik edebilme olanagini elde etmis, hem de insan sesinin katl-
madig1 enstriimantal miiziklerin yaratilabilmelerine olanak sag-
lamistir. Insanin zamanla istek ve iradesini kullanarak biiyiik
capta miizik eserleri verebilmede de baganl olmasi, hig siiphe
yok ki, diigiinsel ve duygusal dogrultularda erigtigi ileri agamala-
ra taniklik etmektedir. Kaldi ki, bazi yetenekli uluslar, seslerde-
ki titregim (frekans) farkliliklarinin olugturdugu tizlik ve peslik
tiiriinden farkhliklan, ¢ok eski zamanlarda bile ayirt edebilmis-
lerdir.

Seslerin bir saniye igindeki titresim miktarlannin dlgiilebil-
mesi, Akustik biliminin, sesler arasindaki matematiksel iligkiler
agisindan var olan yakinliklaninin (akrabaliklarin) da saptanabil-
mesini miimkiin kilmigtir; ve boylece sesler arasindaki yakinlik
derecelerinin aragtinlmasi, ¢ok-sesli miizigin, yani Fonksiyonel
(Islevsel) Armoninin (farmonie fonctionnelle) olusum ve gelisimi
bakimindan, major ve minor sistemine dayali kompozisyon bili-
mi dogrultusunda ¢ok 6nemli sonuglarnn elde edilmesinde baga-
nli olmustur.



Miizik sanatina ozgii simgesel dilin, tek-seslilik ve
cok-seslilik dogrultusunda olusum ve gelisimi

Miizik sanatinda tek-seslilik, batida milattan sonra da yiizyillar
boyu egemenligini siirdiirmiis, ilk olarak 11. yiizy1l baglaninda il-
kel formlarda meydana gelmeye baglayan ¢ok-seslilik, evrensel
dogrultuda gelisen giiclenme ¢abasini kesintisiz siirdiirmede
baganli olmugtur. Yalniz burada tek-sesli, yani melodik diizende
yazilmig ve halen de yazilmakta olan vokal ve enstriimantal
eserlerin 6zelliklerini gozden uzak tutmamak gerekir ki, burada
esere eslik konusu, gene de ¢ok-sesli olmanin niteligini tagir.

Miizikrte ¢ok-sesliligin ne oldugunu, oldukga sadelestirilmig
bir yorumla agiklamak da miimkiindiir; goyle ki:

Cok-seslilik, degisik seslerin, teorik uygulamalar ve yerine
gore kompozisyon, enstriimantasyon (orkestrasyon) ve daha
bagka yontemler dogrultusunda dikey, hattd eserin tiirii, formu
ve teknigi geregi yatay olarak da st iiste istif edilmeleriyle elde
edilen ciimle ya da pasajlann, ayn1 anda ¢alinmalanyla meydana
gelen cok-sesli dokudur; ve boylesine dokulann sanatgida olus-
turacagi ¢ok-sesli diigiinebilme giicii, zamanla teorik ve teknik
kurallan da asarak, ¢ok-sesh diigiiniip yazma aligkanlifina da d6-
niigmiseiir (). Nitekim bu tiir uygulamalar, Batida Major ya da
minor ¢ok-sesliliginin ana kurali olmanin niteligini tagiyan ve
sesler arasindaki akrabalik ilkeleri dogrultusunda olusan Fonk-
siyonel Armoni (karmonie fonctionnelle) igin gegerli oldugu gibi,
"atonal" ya da "dodekafonik" yontemler dogrultusunda yazilan
eserler igin, hattd yerel motiflerle iglenen bireysel igerikli ¢ok-
sesli eserler i¢in de gegerlidir.

Estetik aragtirmalar, tek-sesliligin mi (melodinin mi), yoksa
¢ok-seslilifin mi (armoninin mi) dstiinlige sahip oldugu soru-
nunu, uzun siire cevapsiz birakmigtir. Ne var ki aym zamanda
fiziksel bir gergek olan "armonik tonlar"in (sonnes harmonique),
Majér, hattd minor gamlan igin -en azindan- dogal bir katki ol-
manin niteligini tagimasi, zamanla ¢ok-seslilik lehine bir puan
olarak benimsenmistir. Ve dolayisiyla, armoniden yoksun bir
melodinin, amag¢ ve anlamdan yoksun bir miizigin olusumuna
yol agacag kamis1 Bauida gittikge agir basan estetik, hattd teknik
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bir gergek olmanin 6nemini kazanmigur. Onun igindir ki, ¢agi-
muzin iinlii bestecilerinden Paul Hindemith? (1895-1963), mo-
dern miizigin bagta gelen bir yaraticisi olmasina karsin, Major ve
minér gamlanm olusturan armonik sistemi terk etmek degil,
fonksiyonel armoninin sesler arasindaki akrabalik diizenine
bagli kalarak, modernizmi gene bu sistem i¢inde gergeklestir-
menin miimkiin oldugu tezini savunmug ve bu tiir yenilenme-
leri eserleriyle de kanitlamistir. Hattd armonik-tonlarnn olugtur-
dugu dogal yakinligin, giizellikte en ileri agamaya ulagabilmis
bir ¢cok-seslilige temel olduguna deginen Hindemith, Major ve
minér sistemlerini evrenin ¢ekim giiciine benzetmis ve bu ko-
nuda s6ylesine bir kiyaslama da olusturmugtur: "...(Bu sistem),
diinya yuvarlaginin higbir vakit degismeyecek olan ¢ekim giicii
(gibidir)...".

Sesler arasindaki fiziksel temele dayali akrabaliklarin olus-
turdugu Armonik Sesler, 6rnegin piyano iistiinde segilecek her-
hangi bir sesi Temel-Ton olarak kullanmakla yapilacak dene-
yimle kolayca saptanabilmektedir; piyanonun soldan 2. oktavi-
nin ilk sesi olan Do sesi tinlatllinca, Do-Majér oktav: igindeki
seslerden, ayni anda birlikte isitilecek olan sesler sunlardir:
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(+ Bu tonlar, bir saniye i¢indeki titresimleri biraz eksik olan
zayif tonlardir.)

Yukarnida agiklanan dogal ve fiziksel gercegin iriinii olan
Armonik Sesler'in akrabalik iligkileri dogrultusunda meydana

22 Bkz.: Cevar Memduh Altar, Opera Tarihi. Cile 111, S. 190, "Oniki-Ton-Tecknigi'ne Zit Anlamda
Yenilenme ve Paul Hindemith Yorumu®, Kiiltiir Bakanh Yavinlan: 463, Kiiltiir Escrleri Dizisi:
6, Ankara, 1981.
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gelen Fonksiyonel-Armoni (Maj6r ve minér eselleri), 17. yizyil-
dan bu yana Batida olaganiistii boyutlara ulagan ¢ok yonlii bir
miizik literatiiriiniin olusumuna olanak saglamistir; ve bovlesine
zengin bir literatiiriin temelini, her gevden 6nce Johann Sebasti-
an Bach (1685-1750) gibi biiyiik bir sanat adaminin Clavecin bien
tempéré baghkl eserinde yer alan 48 Preliid ve 48 Fiig gibi, egi-
tim-6gretim ve estetik degeri paha bigilemeyecek kadar yiiksek
96 parga olusturmaktadir. Bu sisteme gore olusturulmug olan
eserler, dogal olarak Tonal yéntemle elde edilmig eserler olarak
nitelendirilmiglerdir. Ne var ki miizik sanatinda ¢ok-seslilik,
hangi sistem 6ngoriilmiis olursa olsun (Tonal, Atonal, Dodeka-
fonik, degisik bireysel uygulayislar, v.b.), bu sanatin kendine
ozgii sembolik dilini derinligine olusacak psikolojik etkenlerle
islemek ve poetik 6genin karmasik seriivenini, akilsal ve ruhsal
etkinliklerin dinamik evrimi i¢inde daha da giiclendirmek igin-
dir ().

Sanat¢inin dogal varlifinda 6zellikle yer alan Poertik
Oge'nin duygusal yasanulan bigimlendirmedeki olaganiistii et-
kinligi, estetik aragtirmalara genis 6lgiide 11k tutmug ve iinli
estetikgileri yakindan ilgilendirmistir.

Miizik sanatina yénelik Poetik Oge, genis kapsaml bir
diinya goriigiine sahip olan yaratici sanatgiya, bilyiik formda
eserler verebilmede yardimci olmug ve sanatginin kiiltiirel biri-
kimle giiclenen akilsal ve ruhsal yasantisini sembolik mesajlara
déniistiirmede de Poetik Oge'nin biiyiik rolii olmusgtur. Nite-
kim miizik sanatundaki sembolik mesajlar, ¢ok-sesli dokunun
alabildigine zengin, renkli ve derinligine bir yorum yetenegi el-
de edebilmedeki tstiinliigiinden gii¢c almaktadir. Bovlece elde
edilen etkileyici atmosfer, eserlerin polifonik diizenine sinirsiz
boyut kazandiran saglam bir dinamizmin olusumuna da olanak
saglamakrtadir. Gériilityor ki, bestecinin, eserinde normalize, ya-
ni "tampere" (zempéré) enstriimanlan kullanarak elde ertigi renk-
ler ve golge-1sik kontrastlan, "yatay" ya da "dikev" dokulu sem-
bolik bir dile doniiserck havaun tiim etkinligini sanatga igleve-
bilmektedir; hele miizik sanatindaki bu tiir mecaz tablolarin al-
gilayabilme giiciine sahip kigileri geregince etkileyebilmekredir
de.



Géritlityor ki miizik sanatina ¢ok-sesliligin getirdigi, anla-
umda derinligine giiclenme gergegi, 6zellikle biiyiik formdaki
eserlerin orkestral dokusuna ¢ok yonlii bir zenginlik kazandir-
makta ve bu yoldan elde edilen simgesel espri, cok-sesli doku-
nun alabildigine etkin anlatim tekniginin yardimiyla olaganiiscii
boyutlara ulagmaktadir. Nitekim iinlii Hinc sairi Rabindranach
Tagor (1861-1941), ¢ok-sesli miizik eserleriyle ilgili goriisiinii
acgiklarken goyle demigtir: "... zengin bir goriinig, hayat denizi-
nin sonu gelmeyen golge-151k goriintiileri arasinda, bitmez tii-
kenmez bir hareketle inip ¢ikan dalgalarin gériiniisii - biitiin
bunlarin yaninda karsit bir gériiniim de var; (yani) diimdiiz bir
evrenin, sakin ve masmavi bir gégiin goruniisii, uzak ufuklarda
tiim sessizligiyle sonsuzlugu hatrlatan bir halin gériiniisii... Bu
romantik bir miizik, bu sanatta 6liimlii hayatin kendisi musiki
olmus...".

Teksesliligi agir basan kompozisyon tiirlerinin mi, yoksa
coksesli teknik ve estetigin egemen oldugu kompozisyonlarin
mi uygulamada yeglenmesi gerekecegi sorunu, ¢agdas miizigin
6n planda ilgilenmesini zorunlu kilan bir sorun degildir. Sadece
Armonik Sesler bile, 6zellikle Majér Tonalite'nin Fonksiyonel
Armoni'ye yonelik etkinligini agikc¢a kanitlar niteliktedir; ve
¢ok-seslilikten yararlanamayan melodik bir tasarimin, anlam ve
amagtan da yoksun kalacag: ilkesi, -yukarda da deginilmig oldu-
gu gibi- ¢agdag estetigin temel prensibi olmanin 6nemini tagi-
maktadir.

Major Tonalite kargisinda Minor Dizi'ye gelince:

Boyle bir dizideki tek fark, sadece Altmug Ikili Aralik'tan
bagka bir sey degildir; dizinin 6teki araliklan ise, majér dizideki
esitleri gibidir. Yalniz bu fark, minér dizilerle ¢ok-seslilikten
yararlanarak elde edilmeleri amaglanan derinligine anlatim esp-
risine ve golge-151k gelgitleriyle olusan sembolik dile, dert, 1st-
rap, elem ve keder tiiriinden "hiiziin" yasantilarin1 geregince ka-
tabilmede de basarili olmaktadir.

Armoni bilimi, birbirini izleyen akorlar arasinda bile, Armo-
nik Sesler bakimindan var olan yakin ve uzak iliskilerin, sembo-
lik anlatimi amaglama dogrultusunda tasidiklan 6nemi belirle-
me agisindan da olaganiistii 6nem tagimaktadir; majér ve minor
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dizileri arasindaki kargit esprinin, herhangi bir eserin amagladig
mesaja geregi gibi erigebilme yolunda yiikiimlendigi rol de
ozellikle dikkar ¢ekicidir. Kald: ki, Fonksiyonel Armoni'ye ege-
men olan Tonal Sistem'in olusturdugu 12 Majé6r dizisinin bile,
birbirleriyle uzak ya da yakin akrabalik iliskileri iginde olduklan
ve tonal akrabaliklar arasindaki yakinliklarin, degisik igerikli an-
latim esprileri olugturduklan giiniimiizde ¢ok iyi bilinmekeedir.

Yukardaki agiklamalardan da anlasilmakeadir ki, eser ver-
mede, ister Fonksiyonel Armoni'ye temel olan Tonal Sistem'-
den, ister Atonal, Dodekafoni'ye bagli, ya da bireysel uygulama-
lardan yararlanilsin, ¢ok-sesli duyma, yaratma ve yazma giiciiniin
ozelligi, biiyiik ¢ap ve boyutta eser verebilme yetenegine sahip
olan sanatgiya, ddhice arayis ve buluglara giden yolu agmakta ve
olaganiistii esinleniglerin olusumuna olanak saglamaktadir.

Miizik sanatinda "polifoni" (polyphonie) terimiyle nitelenen,
kendine 6zgii paralel diizende akip giden bagimsiz melodilerin
olusturdugu kompozisyon tiiriine gelince:

Bilindigi gibi ¢oksesli miizik anlamina da gelen Polifoni
sozciigii, kompozisyon biliminde teknik bir terim olarak, yalniz-
ca serbest melodi ¢izgileri halinde, iist iiste, paralel olarak ayni
anda akip giden g¢ok-sesli miizik tiirleri igin kullamilan bir terim-
dir; Cizgisel Tiir (Linéaire) terimiyle nitelenen bu tiir eserler,
Dikey Tiir (Homophonie) olarak adlandinilan ¢ok-sesli teknige
karsit bir ¢ok-sesliligi nitelemektedir. Batda 6zellikle 18. yiizyi-
lin miizik sanatni karakterize eden bu tiir eserlere zamaninda
gosterilen biiyiik ilgi, olaganiistii zenginlikte bir mizik literatii-
riiniin meydana gelmesine olanak saglamisur. Giiniimiiz konser
programlarindaki yerini de simsiki koruyan polifonik miizik
(Barok miizik), insan kulaginin yalnizca tek-sesli melodileri de-
gil, bagimsiz melodi ¢izgileri halinde, ayn1 zamanda, iist iiste
tinlayarak akip giden serbest melodileri bile birbirinden ayirt
ederek izleyebilmekte oldugunu apagik kanitlamigtir.

Goriiliiyor ki insan, miizik sanatinda kullanilan sesleri, ge-
rek tek tek, akorlarin "dikey" (homofonik = domophonique) ya da
"yatay" (polifonik = polyphonique) etkinlikleri i¢inde, birbirinden
ayirt ederek algilayabilmektedir; ve burada yetenek kadar egi-
tim-ogretimin de rolii bilyiikeiir.
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Cok-seslilikle ilgili uygulama tiirlerinin tiimiiyle bagdagabi-
len Polifonik Yaz: tiiriinde, bagimsiz melodilerin, ritim &lgiile-
riyle 6zdeslesip, belirli araliklan koruyarak, ayni1 zamanda, bir
arada ve iist iiste akip giderek unlayiglarinin iiriinii olan ve ses-
leri olusturan kaynagin nesnel yapisina bagh bulunan renkler-
den yansiyan Armoni'nin, ¢ok 6nemli bir olgu oldugu agik¢a an-
lagilmaktadir.

Cok-sesli miizikte sesleri olugturan gereglerin yapisal var-
liklan geregi meydana gelen titregimlerin (frekanslann) etkisiy-
le olugan renkler-armonisi, estetik agidan biiyiik bir 6nem tagi-
maktadir.

Miizik tarihinde goriildiigi gibi, cok-sesliligin yiizyillar bo-
yu siiriip giden gelisim siireci iginde, bugiinkii agamaya ulasgin-
caya kadar harcanan ¢abanin baslangici, kontrpuan uygulamala-
nyla harekete gegen aragtirmalardir. Iste boylesine ugraslarla,
cok-sesliligin gerektirdigi teori, kural ve yontem tiiriinden bilgi-
sel ogeler, zamanla daha da ilerlemis ve ¢ok-seslilik geregince
isler hale gelene kadar, sayisiz deneyimler olusturulmugtur. So-
nug olarak, Kontrpuan ve Armoni sistemleri, zamanla daha da
giiclenmisg, yerine gore yatay ve yerine gore dikey dogrultularda
olusturulan ¢ok-seslilik yontemleriyle, miizik sanatina 6zgii
simgesel dilin daha fazla zenginlegmesine olanak saglanmistir.
Burada daha énemli olan bir nokta da, kulaga hog gelmedikleri
kanisiyla uzun zaman kullanilmamis olan disonan araliklarn,
miiziksel sembolizmay: giiclendirme amaciyla "disonan-akorlar"
halinde degerlendirilmelerinin sagladig: anlatim zenginligidir.
Boylelikle miizikte disonans'in hosa gitmeyen bir yansima oldu-
gu diisiincesi tamamen ortadan kalkmis ve disonans'li uygula-
malar, miizik sanaunda gerektikge yerini almigtir.

Melodi (mélodie; Lied = sarki)

Melodi terimi, ilk olarak eski Greklerin kullanmis olduklan bir
sozciiktiir ve siirin miizikle okunmas: anlamina gelmektedir.
Cogunlukla lirik bir duyguyu degerlendiren seslerin meydana
getirdigi kendine 6zgii miiziksel bir anlatum tiirii, "melodi" ola-
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rak nitelendirilmektedir. O halde "motif” ya da "pasaj" gibi 6ge-
lerden yoksun olan dillerin bigimlendirdikleri diigiinceler -dogal
olarak- konugulan veya okunan ciimleler halinde olugmaktadir-
lar.

Melodiler, genellikle birbirini izleyen kiigiik¢e ya da bii-
yiik¢e boyutlu miiziksel birimleri, yani motif veya pasaj tiiriin-
den 6geleri, amaca gore degerlendirerek elde edilmektedirler.
Yani boylece meydana gelen melodilerin ¢ogu, upk: dillerdeki
sozciiklerin miizikteki kargilig1 olan motif ya da pasajlarin gere-
gince kullanilmalanyla olugmaktadirlar. Bu tiir miizik ciimle-
leri Fransizcada mélodie, Almancada da Lied terimleriyle karsila-
nir.

Uluslararas: evrensel sanat miizigindeki melodiler ya da
Lied'ler, birbirine karsit iki ayn Miiziksel-Isteng psikolojisinin
birbirlerini art arda izlemeleriyle elde edilirler. Onun i¢in melo-
diler ve Lied'ler, miiziksel anlatim birimlerinin en kiigiik parga-
lar1 olan motif ya da pasajlarin sahip olduklan yorum giiciinden
vansiyan Gerilim-Psikolojileri ile, bunlan izleyen motif ya da
pasajlarin olusturduklarn Gevseyis-Psikolojileri'nin meydana ge-
tirdikleri "isteng" ve "karsit-isteng" hallerinin birbirlerini art arda
izlemelerinden elde edilen kiigiik boyutlu eserler olmanin 6ne-
mini tagimaktadirlar. Ne var ki, béylece olusan estetik degeri
geregi gibi yonlendirebilmek de kolay bir uygulayig tiirii degil-
dir.

Melodilerin tagidiklan anlamin eksiksiz kavranmis oldugu
sanilsa bile, béylesine bir kani, melodilerin olugumundaki ger-
¢egin geregince anlagilabilmis olmasi igin yeterli degildir. Aslin-
da herhangi bir melodinin, ufacik ses birimlerinin birbirlerini iz-
leyerek olusturduklarn bir "toplam" olarak degil de, bu tiir birim-
lerin aralarindaki estetik iligkilerin olusturdugu kendine ozgii
bir diizen olarak gézoniine alinmasi gerekmektedir; boylesine
bir gergegi, ancak birimler arasindaki "gerilme" ve "gevseme" ig-
levlerinin sonucu olarak gormek yerinde olur. Anlagiliyor ki me-
lodiler, tim y6niiyle ve maddesi maddesine kendiliklerinden
olusmamaktadirlar. Bu béyle olmasa idi, melodilerle neler yapi-
labileceginin bilinmesine de gerek kalmazdi. Surasini da kesin-
likle bilmek gerekir ki, miizik sanatinda melodi, her formun
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ana-birimi olmanin niteligine sahiptir ve her bakimdan baglayici
bir 6zelligi icermektedir.

Bir melodiyi olusturan kiigiiciik ses birimlerinin, birbirlerini
saglam bir diizen i¢inde izlemeleri gerekmektedir; vani bu tiir
olusumlarin, bagsarmakla yiikiimlt olduklan gergegin anlasilma-
sin1 saglayacak giigte meydana getirilmis olmalan gereklidir;
¢linkii burada beklenen melodinin hosa giden siirpriz bir melo-
di olarak degil de, yalnizca ve yalnizca estetik bir yasanin iiriinii
olarak algilanmasi zorunludur.

Bir melodi olugturmada, tonlardan ne kadannin "gerilim" ya
da "gevseme" psikolojileri olusturacagi, melodinin hareket gii-
ciine baghdir. Yani bu durumda daha ¢ok seslerin olaganiistii bir
dézen iginde meydana getirecekleri frekanslann (titresimlerin)
vardimiyladir ki, dinleyenin ses birikimlerindeki "gerilim" ya da
"gevseme" iglevleri arasindaki baglanulan geregince izleyebil-
mesi miimkiin olabilmektedir.

Yukarda agiklananlardan da anlagilmaktadir ki, melodi, bir-
birini izleyen "gerilme" ya da "gevseme" iglevlerinin olugumla-
riyla meydana gelen bir biitiindiir ve béylesine bir iglevin ortaya

«Koydugu beraberlik ise, melodideki en kii¢iik birimlerin yii-
kiimlenmig olduklar1 olaganiistii gérevin 6nemini agik¢a kanit-
lar niteliktedir.

Melodilerde hareket halindeki kiig¢iik boyutlu birimlerin
"gerilim" ya da "gevseyis" halindeki olugsumlarinin sonunda, kar-
sit anlamh "gerilim" ya da "gevseyis" halindeki birimlerin yerle-
rini, dogrudan dogruya, hemen almalar, baglantisiz ve tatmin-
den uzak dizilerin ortaya ¢ikmalarina yol agmaktadir. O halde
"gerilim" ya da "gevseyis" islevli birimlerin sonlarinda yer alan
biiyiikce ya da kiigiikge melodi pargaciklarinin, yeniden karsila-
sacaklari "gerilim" ya da "gevseyis" halindeki birimlerle 6nceden
kaynagarak birbirlerine baglanmalari, estetik agidan tatmin edici
bir biitiiniin meydana gelmesine olanak saglamaktadir. Ve boy-
lece olusan bir "gevseyis" islevi, yeni ve taze bir giiciin elde
edilmesine elverigli ortami yaratmakta ve bu gii¢ de, sonradan
gelen birimlerle ayni1 uygulamaya devam ederek, eninde sonun-
da gerekli dengeyi saglama olanagini elde edebilmede basarih
olmaktadir. Onun ig¢indir ki, bu tiir bir gelisim iginde olusan
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baglayici iglev, melodinin matematiksel agidan sahip olmas: ge-
reken béliimleri saglama bakimindan da yeterli olma durumun-
dadur.

Bir konuya bagli olan ya da olmayan Aler Miizigi tiirler:

Aletlerle icra edilen miizik tiirlerinin anlamsal nitelikleri agisin-
dan ortaya konan yorum ve yargilar, sayilamayacak kadar ¢ok-
tur. Bu tiir yorumlarda, bazilan, enstriimantal miiziklerde, her-
hangi bir diigiince ya da mesajin iistlenilmis olamayacag: diigiin-
ce ya da tezini savunmada israrlidirlar. Ne var ki, miizik sanati-
na yonelik bu tiir kanilar kesinlikle yanlistir; bu tiir diigiincele-
rin hatali olduklarin1 kanitlama yolunda ele alinacak, 6rnegin
dans miizigi eserleri bile, viicut hareketinden gelen ince, zarif,
niikteli, hattd anlamli davraniglanin olusturdugu estetik igerigi
agik¢a anlamlastiran enstriimantal miizik tiirleridirler; ve bu yol-
da yazilmig miizikleri dinleyenler, bu tiir miiziklerde iistlenilen
simgesel anlami adeta goriir gibi olurlar, kendilerini bu miizik-
lerin ritmik oldugu kadar anlamsal da olabilen etkisine istekle
kapurmig olduklarinin farkindadirlar. Bu boyle oldugu gibi,
dans miizigi disinda kalan enstriimantal eserlerin bestecileri de,
aciklanmasini istedikleri simgesel izlenimleri ya da anlamsal
faktorleri, dinleyicinin algilama yetenegi dogrultusunda da olsa
geregince belirtebilmede baganh olmuglardir. Nitekim, enstrii-
mantal nitelikte bestelenmis bir eser i¢in (6rnegin Senfonik Si-
irler gibi), simgesel kapsamin geregince yorumlanabilmesine
olanak verecek bir programin da yazili metin halinde meydana
getirilmesi, dinleyiciye genis 6l¢iide yardimci olmaktadir; ve
onun i¢indir ki, zengin boyutlarda yazilan bu tiir eserler, Prog-
ramli Miizikler baghiyla nitelendirilmektedirler.

Miizik sanatinda simgesel mesaj1 gériiniirmiiggesine izlene-
bilir bir programa baglama, yani simgesel igerigi sezinlenebilir
bir diisiinceye ya da 6ykiiye doniistiirebilme ¢abasi, biiyiik ¢ap-
ta iin yapmig bestecileri bir hayli ugrasurmis ve bu yaraucilar-
dan bazilan evrensel miizik literatiiriine, Senfoniler, Senfonik
Siirler tiiriinden, diigiinsel hatta fiziksel 6ze bagli, ama yine de
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salt ve soyut nitelikli eserler katabilmede olaganiistii bagan elde
etmiglerdir (Ludwig van Beethoven, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Héctor Berlioz, César Franck, Richard Wagner, Richard
Strauss, Igor Strawinski, Tschaikowsky, v.b.). Ne var ki, biiyiik
dnem ta§1y‘;¥: bu olaganiistii sorun, 6zellikle operalara, ya da
miizikli dramhlara, sahnede iglenen konuyu daha baglangigta se-
zinlenebilir bir hale doniistiirmeye yardimei olabilecek degerde
uvertiirler yazmakla ¢oziimlenmistir. Opera sahneleri igin igle-
nen oykiiler, ilgili eserlerin miiziklerinde yer alan "tema", "mo-
tif' ya da "melodi" tiiriinden gereglerin haurlatc karakterlerin-
den yararlanarak elde edilen uvertiirlerde 6zet halinde deger-
lendirilmektedirler. Nitekim bu tiir uvertiirlerde olusturulan
simgesel anlatima dayali espriler izleyiciyi, eserlerin daha en ba-
sindaki uvertiirlerin yardimiyla, sahnede oynanan 6ykiiniin ni-
telikleri dogrultusunda etkilemek, opera kompozisyonlarinda
oteden beri bagvurulan estetik ve teknik bir uygulama halini al-
mig bulunmaktadir. Onun igindir ki bu tiir uvertiirler, 6nciilii-
ginii Gistlendikleri operalarin bir bakima vitrinleri olmanin 6ne-
mini tagimaktadirlar.

Operalara uvertiir besteleme sorunu karsisinda, Beetho-
ven'in tutumu ise ¢ok farklidir ve biiyiik sanatgi, uvertiire yone-
lik anlayiginda gene de her seyden dnce senfoni besteleyen bir
besteci olma niteligini korumaya 6zen géstermistir. Beethoven,
biricik sahne eseri olan Fidelio operas: igin, daha ¢ok senfonik
karakter tagtyan doért uvertiir yazmaktan kendini alamamistir.
Bu uvertiirlerden en onemlisi (iigiincii uvertiir olan) Leonore
uvertiiriidir®.

Miizikle sahne metninin (libretto) ortak bilesimi halinde is-
lenerek elde edilen operalarin ya da miizikli dramlarin baglann-
da yer alan uvertiirlerdeki hatirlatici tema, motif ve melodiler,
birbirlerini adeta zincirleme izleyerek, uvertiirlerin yapisal do-
kularni olugturmaktadirlar. Buna ragmen bu tiir eserler, meyda-
na getirilig bigimlerinin 6zellikleri bakimindan, kesin ve kuram-
sal bir bicim (form) olugturmaya elverisli degildirler.

Sahne sanatyla iligkisi olmayan orkestral yaratilarin, yani

23 pyof. Cevad Memduh Alcar, Opera Tariki, Cile 1., Sayfa 151-153, Kisleiir Bakanhg Yayinian: 465,
Kultiir Eserleri Dizisi: 22, Istanbul, 1989.
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senfonik tiirde yazilmig olan eserlerden bazilarinin, filozofik,
hattd 6ykiisel igerikli olarak meydana getirilmelerine vakit vakit
0zen gosterilmigtir, ama bu tiir yaratiglar, ancak biiyiik ¢apta iin
yapmig birkag besteci ile sinirli kalmigtir; ¢iinkii biiyiik ¢ap ve
olgiide yazilmalan gereken bu tiir eserlerin, sinirsiz bir 6zgiir-
liikkten, yani her bakimdan zengin bir akil ve ruh birikiminden
giic almasi ve alabildigine degisik diisiince fakeorlerini iceren
bir esin kaynagindan beslenmesi gerekmektedir.

Evrensel miizik literatiiriine genis ol¢iide orkestral eserler
vermis olan iinlii sanat¢ilarin adlarina yukarida deginilmistir ki,
bunlardan, Senfonik Siirleri bakimindan olaganiistii 6nem tasi-
van Richard Strauss'a burada bir kez daha deginmek yerinde
olur.

Biiyiik ¢apta yazilan Programh Miizikler, bu tiir yaratilar
icin genellikle kullanilmakta olan "form"lardan yararlanilarak
meydana getirilir. Bu gibi eserlerin, kendilerine 6zgii degisik
formlar kullanilarak meydana getirilmekte olduklarina yer ve-
ren yorumlar ise tamamen asilsizdir. Nitekim Beethoven'in en
son yazmig oldugu enstriimantal eserler arasinda 6nemle yer
alan Yaylh Sazlar Kuartetleri'nin bile (Op. 130-135) degisik
formlarda meydana getirilmis olduklarini savunan elestiriciler
de yanilmaktadirlar. Form degisiklikleri, yalnizca vokal nitelikli
eserlerle tiyatro i¢in yazilan dramatik eserler i¢in s6z konusu
olabilir.

Ote yandan, Programli Miizikler ile, sesleri resim yaparcasi-
na degerlendirerek meydana getirilen ve bir tiir Ses-Ressamligi
olarak nitelenen eserler iizerine yapilan aragtirmalarda, bu iki
ayn tiirii birbirine kanigtiran yanligliklarla da karsilagiimakeadir.

Programh Miizik ile "ses ressamlig1" ya da "ses tablolan" ola-
rak nitelenen enstriimantal yaraular arasindaki farkliliklar dik-
katle incelendikleri takdirde, her iki uygulays tiirleri arasindaki
teknik ve estetik 6zellikleri kolayca ayirt etmek miimkiindiir;
soyle ki:

Senfonilerdeki ya da Programli Miiziklerdeki simgesel di-
lin, sezi yoluyla bigimlendirilerek gériiniirmiig¢esine anlama do-
niistiriilebilmesi, ancak bu tiir eserlerde gegen diisiince, insan
tipleri ya da olaylann, haarlauci nitelikteki sembolik tema ya da
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motiflerin, enstriimantal ve orkestral dokulara doniistiiriilmele-
riyle miimkiin olmaktadir; onun igin bu tiir tema ya da motifler,
genellikle, yonetici-motif anlamina gelen "Jeitmotiv" terimiyle
adlandinlhir. Bu Senfonileri ya da Programli Miizikler dinleme-
den once, bestecilerinin diigiincelerini, agiklamali metinleri ve
Programli Miiziklerin (Senfonik Siirlerin) bestecileri tarafindan
hazirlanmis programlarini okumada yarar vardir.

Ses-ressamlig1 ya da ses-tablolan halinde meydana getirilen
eserler ise, bambagka bir teknik uygulamaya gére elde edilmek-
tedirler: Bu tiir eserlerde, insan, hayvan ve bitkilerle dolup ta-
san dogadaki bu ii¢ 6nemli yaratikla ilgili oldugu kadar, gesitli
nedenlerle kendiliginden olusan sesler ve giiriiltiiler de taklit
edilmektedir; bu tiir seslerin dogal ve simgesel etkinliklerinden
beslenen rengirenk miizikal tablolarin meydana gelmelerine
bazi besteciler vakit vakit 6nemle 6zen gostermiglerdir. Bu gibi
eserlere konu olarak, 6rnegin bir firtina sahnesini ya da bir savag
meydaninin korkung giiriiltiisiinii diigiinmek yerinde olur. Cok
eski zamanlarin miiziklerinde, vakit vakit bu tiir miiziksel tak-
litlerin ele alinip bagariyla iglenmis olduklar agikg¢a goriilmekte-
dir. Hatta bu tiir miiziklerde yalnizca savag sahnelerini ya da do-
ga ile ilgili sesleri taklit etmekle de yetinilmemekteydi ve yine
seslerin ya da giiriiltiilerin tinlayis ve etrafa yayilig 6zellikleriyle
akla hayale gelmeyen taklit sahneleri de meydana getirilebili-
yordu.

Nitekim bu konuya ¢ok ilging bir 6rnek olarak, 16. yiizyilin
iinli din miizigi bestecilerinden Alman asilli Johannes Ec-
card'in (1553-1611) bir koro eserini gézden gegirmek yerinde
olur. Orlando di Lasso'nun (1532-1594) 6grencisi olup, daha ¢ok
dinsel konulu Protestan koro eserleri yazmis olan Eccard, 1589
yilinda besteledigi bir eserde, Venedik'te San Marco meydanini
dolduran kalabaligin dillere desten olan civiltisini, hatta gesitli
insan tiplerinin karakteristik bagrismalarini seslerle taklit etme-
de olaganiistii bagan elde etmistir. S6yle ki, bu eserde San Mar-
co meydaninda dolagan kibarlik budalas: soylularin kendilerine
ozgii davraniglary, iki geveze dilencinin rahatsiz edici, saygisizca
tavirlari, hele bu kalabaligin arasinda dolagirken halka duyura-
caklarim sarkiyla okuyan tellalin giiriiltiiden kaybolan sesini,
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her seferinde bir ton tiz sesle tekrarlayarak isittirmeye ¢aba har-
camast ve son olarak yine bunlarin arasinda dolagan bir askerin,
elindeki icki sigesine seslenerek okudugu sarkida, besteyi olug-
turan armonik dokunun yapisal niteligini oldugu gibi dile getir-
mesi, olaganiistii ince ve zarif bir taklidin ilging triinleridir.

Ses-ressamliginin, alet mizikleri igin gegerli oldugu kadar,
vokal miizik i¢in de gecerli olmasi, -yukarda da belirtilmis oldu-
gu gibi- dogaldir. Onun igindir ki vazge¢ilmesi ya da énlenmesi
hi¢bir zaman sd6zkonusu olmayan bu tiir miizikler, ancak taklit
edilmeleri gereken geyler, dinleyenin yakin ilgisini uyandirabi-
lecek nitelikteki miizikal tasvire, yani tonlann olusturabilecegi
bir resim tablosuna ddniisebildikleri oranda basanli olmaktadir-
lar. Buna karsilik, bestecinin, diinyanin gozle de goriilebilen ug-
raglarindan siynlarak, gériinmeyen alemin tutku ve heyecan ya-
ratan ruhsal yasantisindan etkilenmesi, gizemle dolup tasan
boylesine yasantilarin kulak yoluyla algilanip i¢ diinyamiza yan-
simasina olanak saglamaktadir. Nitekim senfoniler, sonatlar,
kongertolar, oratoryolar, mesler, pasyonlar, kantatlar, biiyiik ¢ap-
ta yazilmig eslikli ve esliksiz korolar ile, insan sesi ya da tek alet
veya sinirl sayida aletler igin bestelenmis miizikler, yine de ku-
lak yoluya algilanan simgesel anlamli yaratilar olmanin énemini
tagimaktadirlar. Bu arada 6zellikle senfoniler, eserin 6zii demek
olan diisiin giiciiniin sinirsiz etkisiyle, insanla sanat arasindaki
ortak etkilesimi dinamik bir diizen i¢inde zenginlestirmekte-
dirler; ve bu tiir etkilesimlerin simgesel anlamlara déniigerek
yansiyan filozofik igeriklerini olusturmada da basarli olmakrta-
dirlar.

Senfonilerin Adagio béliimleri, iizerinde 6nemle durulmasi
gereken yaraulardir; soyle ki:

Adagio'lar, dinleyeni, genellikle kendine 6zgii bir ruh
alemine ¢ekip gotiriir ve insan, boylesine bir alemde olusan yii-
ce sezgiyi, alabildigine anlamli1 bir huzur ve siikin havasi iginde
algilar; béylesine bir yasanti, kederden, 1stiraptan yoksun bir ya-
sant1 degildir. Ne var ki, Adagio'lann iirettigi kederler, 1stiraplar,
insan1 yiyip bitiren, yorup yipratan, dengeden yoksun duygular
olmaktan uzakur; yani insanin ve insanligin, bireysel ya da top-
lumsal hayat seriiveniyle iligkili dertlere, kederlere, tiziintiilere
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yonelik etkinliklerin neden olduklan moral ve etik iirpertilerdir
bunlar (6zellikle Beethoven'in hemen her eserinde kargilagildigi
gibi).

Senfonik eserlerin Italyancada "saka" anlamina gelen ve
Fransizcada karsilig1 farce olan Scherzo (ironie = alay, istihza) bo-
limlerine gelince:

Scherzo'nun yiikiimlendigi moral uyari, biisbiitiin degisik
bir anlam tagimaktadir; ¢linkii "scherzo" yani saka ve sronie yani
mizah yoluyla, Sokrates'i animsatan, iistii 6rtiilii uyan ve elestiri
esprisine sahip olmasi gereken Scherzo'lar, nefreti, kini ve aci-
masizlig1 ortadan kaldirma idealine tiim giiciiyle yon veren ger-
cek sevgiyi goklere gikararircasina yiiceltirler.

Scherzo'lardaki mizahli espriler, hayatn gercek yoniinii, ya-
ni gercegin neden oldugu aciyi, hiiznii ve kederi golgelemede
de basanlidirlar. Senfoniler gibi filozofik anlamli eserler i¢inde
kisaca yer alan Scherzo'larin karakteristik niteliklerinin daha
¢ok Ustii ortiili bir anlatum diizeni iginde dile getirilmesine,
besteciler 6nemle 6zen gostermektedirler.

Ote yandan, insandaki ruh ve mizag zenginliginin duygusal
yagamda olusturdugu saka alemi, insanoglunun mizahli espride,
harti diisiincede, sinirsiz boyutlara ulagabilme ¢abasina 6zellikle
yardimci olur. Bu yiizden de, biiyiik boyutlu eserlerin akisi igin-
de yer alan agr, ciddi, hattd ve hattd bezginlik ve hognutsuzluk
esprileri dogrultusunda meydana gelebilmeleri miimkiin olan
psikolojik egilimleri, bir anda iyimserlige ve hoggoriiye doniig-
tiirebilecek nitelikteki Scherzo partileri, literatiirde 6nemle yer
almisg bulunmaktadir; bu yaraular, insan ruhunu, duyarlilikta
erisilmez boyutlara ulagtirabilmede de basanli olmaktadirlar.
Boylesine ruhsal bir zenginlige sahip olan Scherzo'larda, doga,
akil, ruh, 1surap, 6zlem ve nege gibi kavramlarda ve Tanri'ya ya
da diinyaya yonelik yagantilarda dylesine anlamli bir dil olug-
maktadir ki, bu dil, acinin ve kederin her tiiriine agik bir dil ol-
manin 6nemini tagimakta, umutsuzlugun neden oldugu yasanti-
lar1 bile umuda, 1s1ga ve zafere déniigtiirebilmekte bagarili ol-
maktadir. Bu konuda ozellikle Beethoven gibi, anlatimda esi ol-
mayan bir yaraticinin, daha ¢ok senfonik espride erigtigi asama-
lan gozden uzak tutmamak gerekir.
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Scherzo konusunda, Franz Liszt (1811-1886) gibi yaratda
alabildigine verimli olan bir sanatgimin Faust Senfonisi'ne degin-
mekte de yarar vardir. Nitekim iinlii mizik estetikgisi Prof. Dr.
Karl Grunsky, Liszt'in bu biiyiik eserindeki ironik zenginligi,
kisaca g6ylesine bir yoruma baglamaktadir: "Bu biiyiik yaratda,
kendine 6zgii bir 'tema'dan yoksun olan Scherzo, Dr. Faust'un
heyecanl gel-gitlerle dolup tagan seriivenini, Gretchen'in temiz
ve anlaml safliini ve nihayet Mefisto'nun, Faust'un diigiince-
lerine tiimiiyle ters diisen seytanca davraniglarini, en sonunda
da Faust'un ruhsal annnmighkla sonsuzluga gogiinii, goriiniir-
miigcesine algilanan sembolik bir anlaumla dile getirmede es-
sizdir." Grunsky'nin bu yorumu, miizigin dilinde kiiltiirel biriki-
min ve felsefenin ne oldugunu apagik ortaya koyacak nitelikte-
dir.



Akilsal Dinamizm'in Uglii Temel Ilkesi:
Neden, Amag¢ ve Hedef'in Sanat
Yaraucihigindaki Onemi

Miizik sanatni meslek edinen ve bu yolda yeni eserler vermek
isteyen bir besteci, miizigin duygusal mesajini, ancak bu sanatin
tarihsel gelisiminin en eskt dénemlerden bu yana olugturdugu
atlimlan yakindan tamyip bilmesiyle, giiglii eserlere doniigtiir-
mede baganli olabilir. Bu béyle olunca da, iizerinde dikkatle du-
rulmas: gereken bu 6nemli kosulun, yaratici sanatginin her gey-
den 6nce sahip olmasi gereken iistiin bir ruhsal yasantda aran-
masi gerekecegi dogaldir; ve saglam bir miiziksel anlatimin yal-
nizca bu yoldan elde edilebilecegi, kugku gétiirmez bir sonug
olmanin 6nemini tagir.

Miizik sanatinin tarihin derinliklerinden bu yana olusturdu-
gu estetik ve teknik gergeklerde iistlenilen iligkilerin geregince
anlasilip degerlendirilebilmesi, ruhsal yagsanulann etkisiyle
miimkiin olabilmektedir. Onun igindir ki, olaganiistii seviyeye
ulagabilmig olan sanat miizikleri, her seyden 6nce bestecide olu-
san iistiin nitelikli ruhsal yagantilann diriinleridir.

Sanat¢inin ruhsal yagamdaki evrimsel atlimlari, bu sanaun
geemigsi ile gelecegi, yani baslangici ile erigtigi en son nokta ara-
sinda olugan olaganiistii nitelikli iligkilerden etkilenmektedir.
Ote yandan, miizik sanatinin ne tiir bir ruhsal yagantnin iiriinii
olmasi gerekecegi sorunu karsisinda ortaya anlan yorumlarin
hayli abartlmig oldugu, apagik bir gergeketir; 6zellikle bu nokta-
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da esash bir indirime gitmekte yarar vardir. Besteciyi ruhsal
alanda duygulandiran her sey, ilk dnce akilsal bir nedenin, ama-
cin ve hedefin iiriinii olmas:1 gereken bir davranigtan giig aldik-
¢a, evrensel boyutlara ulagabilmektedir; ve her ruhsal duygula-
nis, daima kendine 6zgii boyutlan asan bir hedefe yénelmis ol-
malidir. Iste bu noktada karsilasilan, birbirinden farkl ii¢ ayn
hareket tiirii ise sunlardir: 1) hareketin Neden'i, 2) hareketin
Amag'i, 3) hareketin Hedef'i. Bu ii¢ akilsal hareket, sanatta yara-
uisa yonelik deneyimlerde, birbirleriyle kaynagmig olarak etkin-
liklerini stirdiiriirler.

Miizikte, sonsuz ideal ve esprinin, '
Stirsel-Oge'nin etkisiyle simgesel dile dondismesi

Giizel sanatlar arasinda 6zellikle miizikte gergegi, yani akil-
sal tasarimi, goriiniirmiisgesine anlagilir bir duruma doéniistiir-
mek miimkiin olmadigi gibi, yine akildan gii¢ alan nedeni, ama-
c1 ve hedefi de goriinirmiiscesine agiklayabilmek de miimkiin
degildir. Burada iizerinde 6nemle durulmas: gereken im-
kansizlik, akilsal tasarimin, gozle goriiniirmiisgesine anlasilir bir
hile doniistiirilememesinin neden oldugu imkansizhikar. Ne
var ki, yalniz senfonik tiirde meydana getirilmig bulunan Salt-
Miizik eserleri i¢in gegerli olan bu imkansizlik durumu, ses ile
soziin ortak bilegimiyle olusan eserler i¢in gegerli degildir. Yani
bu tiir miizikleri, akilsal tasarimi dilin yardimiyla aydinlatip go-
riiniir hale getirmek ve bodyle olunca da aklin hareketi, yani ne-
deni, amaci ve hedefi, metnin yardimiyla goriiniircesine algila-
mak miimkiindiir; ¢linkii burada igin 6ziinii olusturan akilsal ha-
reket ve eserin 6zii demek olan neden, amag ve hedef, miizik-
sel uygulamada tam anlamiyla gériiniircesine anlagilabilmekte-
dir; bestecileri agisindan biiyiik 6nem tasiyan bazi Lied'lerde ol-
dugu gibi, miizikle birlikte okunan metnin, yani edebi dilin,
akilsal ve miiziksel neden, amag ve hedefi agikga belirtmeye
yardimci oldugu kesindir.

Miizikle birlikte okunan her edebi metnin, miizik tarafin-
dan tiim yoniiyle karsilanamayacagi, yani miizigin, metnin her
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yerine geregince deginemeyecegi de ayn bir gergektir. O halde
iyice bilinmesi gereken ¢ok dnemli bir sey de sudur:

Miizik sanati, herhangi bir eserde agiklanmak istenen ne-
den, amag ve hedetten ¢ok daha fazla, duygu ve duyarlilik gibi
faktorlerce de agiklanabilmeleri miimkiin olmayan sembolik
oze yoéneliktir; ve boylesine bir durum, duygu ve duyarhligin,
neden, amag ve hedeften daha zayif faktorler olmalarindan de-
gil de miizigin, duygu ve duyarlilik gibi psikolojik faktorlere
—dopas: geregi— yine de yakin olmasindan ileri gelmektedir. Ni-
tekim belirli bir neden, amag ya da hedef dogrultusunda olugtu-
rulan miiziklerin, bagka igerikli metinlere eglik etme yolunda da
degerlendirilmig olduklan goériilmektedir. Miizigin, genelde
duygu ve duyarlilik tiiriinden psikolojik fakeorleri belirtmedeki
olaganiistii etkisinden yararlanma segeneginin 6zellikle benim-
senmig olduBu da ayrica bilinmesi gereken bir gergektir.

Miizik sanau bir bakima 6ylesine duygu ve duyarlilik fak-
térleri de olusturmaktadir ki, bu tiir miiziklere dikkatle degin-
mek yerinde olur.

Miizik sanatinda, 6rnegin intikam alma kararninin gerektir-
digi duygular, gerek neden, gerek intikamin alinacagt an baki-
mindan ddeta birbirleriyle ig ige 6riilmiig gibidirler; ve intikam
aryasinin igitildigi anlar, ayrica metnin yardimina gerek gérme-
den de 6¢ alma psikolojisini eksiksiz hatrlatma giiciine sahiptir-
ler ki, boylesine bir an, intikamin ne tiir bir nedenden etkilene-
rek olusturulmug bulundugunu da apagik belirtecek nitelikte-
dir. Goriiliiyor ki, miizik, gergek hayatta meydana gelen olaylarni
degil de, seslerin kendilerine 6zgii hareket ve etkileyis giigle-
rindeki {istiinliiii sanat yoluyla belirtmeye elverigli bir sanat tii-
rii olmanin 6nemini tagimaktadir; geligimini de, tarihin en eski
donemlerinden bu yana, daha ¢ok dinamik bir diizen ve evrim-
sel aulim iginde siirdiirmeye devam etmigstir ve devam edecek-
tir de.

Goriilityor ki, buraya kadar agiklanan yorum ve vyargilar,
ozellikle bestecinin yaratcilik yolunda gelisimini eckileyen dort
ana faktoriin dikkatle gozoniine alinip incelenmesinin zorunlu
oldugu kanisina yol agmaktadir; yukarda da kismen deginilen
bu dort ana fakeor sunlardir:
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1) Akilsal hareket: Akilsal giiciin aragtirict bir diizen iginde
olugturdugu bu hareket, kiiltiirel birikimin de kaynagidir ve
meydana getirilmesi diigiiniilen eserlerle ilgili, neden, amag ve
hedef gibi temel ilkelerin saptanmasinda da baglica etken ol-
makradir.

2) Duygusal (ruksal) yasanti: Bu tiir yasantilar, seslerin an-
lamlagunlmalarmi, yani miiziksel sembolizmalara doniigtiiriile-
bilmelerini saglayacak olan ortamu, yapisal bir biitiine déniistiir-
mektedirler. Duygusal yasantilarin olugturduklar: ruhsal biri-
kimlerin geligip zenginlegmelerine, akil yoluyla algilanan kiileii-
rel birikimler de yardimci olmaktadirlar.

3) Siirsel-Oge (€lément poétique): Her insanin az gok sahip
oldugu Siirsel-Oge'nin en ilging yonii, yaratic1 sanatgtya yonelik,
ansizin etkileyici karakteridir. Ve iinli estetikgi Prof. Dr. Max
Diez, Siirsel-Oge'yi soyle tanimlamaktadir:

"Siirsel-Oge, duygusal etkilenige yol agan Sonsuz-ldeal ve
-Espri'nin, hayal edebilme giiciiniin yardimiyla sanatsal bir anla-
uma doniisme yolunda bigimlenmesidir... Siirsel-Oge, higbir za-
man kendiliginden gelisemez; ancak sanatginin kisiligiyle bir-
likte, ama yine de boylesine bir kigilikten apayn bir tutum igin-
de geligimini siirdiiriir; ve bu tiir bir gabay1 eyleme ve harekete
yonelik bir igleve doniistiirme egiliminde olsa bile, bu iglev, 6n
plinda izlenebilirmisgesine hayal edilebilen bir goriiniime elve-
rigli degildir. Ne var ki, Siirsel-Oge, fiziksel ya da hayali gorii-
niim ve harekete yonelik bir iglevi, yani béylesine bir espri ve
ideal, yalnizca bazi kosullar altinda, goriiniirmiisgesine izlene-
bilir bir duruma de déniistiirebilmektedir (Senfonik-Siirler, yani
Programl: Miizikler, tiyatro, opera ve bale eserleri).

"Siirsel-Oge, 6zellikle duygusal yagamda iistlenilen Sonsuz-
ldeal ve Espri niteligine sahip olmasina ragmen, sanatginin kisi-
ligiyle birlikte geligir, ama gene de 6zgiirliigiinii, sanatginin Kigi-
ligine tutsak etmez."

4) Olaganiisti-Kritik-An psikolojisi: Miiziksel yaraticiia 6n
plinda katkida bulunan etkenler arasinda biiyiik bir 6nemle yer
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alan Olaganiistii-Kritik-An psikolojisi, her sanatginin temelde
sahip oldugu iglevsel bir itici gii¢ olarak tanimlanmaktadir. Yara-
tic1 sanatgida, esini esere ¢evirme yolunda ansizin baglayan boy-
lesine bir hareketin, 6nlenmesi olanaksiz bir 1srarla, dinamik bir
atilim halinde siirmesi, iizerinde énemle durulan estetik an,
hattd dogal bir yarat1 (¢74ation) dnmi olarak da tanimlanir. Ve yine
bu atulim, besteciyi yaratma yolunda ansizin harekete gegiren
psikolojik bir diirtii olmanin 6nemini tagir.

Olaganiistii-Kritik-An psikolojisi de, sanatginin kiiltiirel ve
duygusal birikimine paralel dogrultuda ve ayni birikimlerden
yararlanarak geligimini siirdiirmekle birlikte, yine de 6zgiirdiir;
ve upk Siirsel-Oge'de de oldugu gibi, kendisini higbir zaman
sahibinin kigiligine tutsak etmez.

Miizik sanatinin "anlam" ve "anlatim” giici iizerine

Ozellikle goksesli sanat miizigindeki "Anlam" ve "Anlatim" fak-
torleri, 6teden beri uzun boylu ¢eligkilere yol agmigtir; 6yle ki
bazi elegtirmenler: "Miizikte Anlam ve Anlatim tiiriinden miizik
dis1 etkinlikler diigiiniilebilir mi? Miizik demek, sesleri olgiilii
bir bigimde yan yana dizmek ve boylece kulak ile hog bir gekil-
de algilanabilen pargalar meydana getirmek demektir" diye bir
takim goriigler ortaya atmiglar, ve bu tiir bir anlayigla, bunun ak-
sine goriigler yiizyillar boyu varliklarini duyurmaktan geri kal-
mamiglardir. Ne var ki bu ¢ok 6nemli sorunu, son iki yiizyil
iginde yazilmig bulunan baz: eserler kékiinden halletmis ve sa-
nat eserinin sadece goze ya da kulaga hog gelen bir oyun tiirii
olmayip, "anlam" ve "anlatim" égelerini de kapsayan bir yaratig
oldugu tezini 1srarla savunmuslardir. Bu durum kargisinda, re-
sim, heykel ve mimarlik sanatlan gibi, yapisal varliklan baki-
mindan nesnel goriiniigleri olan yaratiglarin diginda, yalnizca ku-
lak yoluyla algilanan miizik sanatinin sahip oldugu ileri siiriilen
anlam ve anlatum faktérlerinin saptanmasi nasil miimkiin ola-
cak? tiirlinden bir sorunun da haura gelebilecegi diigiiniilebilir.
Geregi gibi agiklanabilmesi oldukga gii¢ olan béylesine bir soru-
yu cevaplandirabilmek igin, gegmis donemlerin eserleri arasin-
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dan segilecek bazi 6rneklerin incelenmesinin, konuya gereken
yaklagimi saglamada yardimci olabilecegini gézden uzak tutma-
makta da yarar vardir; séyle ki:

Batida organist Johann Kuhnau (1660-1722), degisik eserle-
rin agiklamak istedikleri anlam, sistemli bir ¢aliymayla agikla-
maya ugragsmig ve boylece miizik sanatinin ilk bilgint olarak ta-
ninmigtir. Kaldi ki Kuhnau, yalniz eser yazmak ya da orgu gere-
gi gibi ¢calmakla yetinmemig, ayni1 zamanda bu tiir sorunlan teo-
rik ve bilimsel yonleriyle de agiklamaktan zevk almigtir. Bu ara-
da ayn ayn béliimlerden olugan Sonat tiiriiniin de yine bu kom-
pozitor tarafindan ilk olarak denenmis bir ¢alisma oldugu ote-
den beri bilinen bir gergektir. Ornegin Kuhnau, Incil'den segip
aldig: dinsel dykiilere gére bestelemis oldugu alu piyano sonati-
ny, birbirini izleyen olaylar halinde bestelemis, bu eserlerle neyi
anlatmak istedigini dinleyenlere bir program halinde sunmayi
yeglemigstir ki, bununla besteci, hem konusu olan bir miizigin
mutlaka bir programa goére siralanmig olaylara baglanmalarinin
zorunlu oldugu anlayig: iistiinde 1srarla durmug, hem de miizik
sanatinin bir anlatga, bir deyige, yani mesaja bagl olarak olugtu-
rulmasinin zorunlu olacag: anlayigini bestecilere benimsetme
yolunda biiyiik ¢gaba harcamigtir. Onun igindir ki, o tarihten bu
yana bestecilerin herhangi bir olay: sembolik bir deyisle anlata-
bilme yolunda yazdiklan eserler, Programli Miizik terimiyle ni-
telendirilmektedirler.

Kuhnau, 17. yiizyil sonlantia dogru, Incil'den alinmig 6ykii-
lere gore olugturmug bulundugu bir Piyano Sonatini, gu ciimle
ile adlandirmigtir: "Birinci Sonat: Hazret'i Davut ile Calut-
Dev'in Cenklegmesi”.

Ote yandan Kuhnau, bu eserle anlatmak istedigi seyleri de
soyle bir programa baglamigur:

1. Calut-Dev'in kafa tutup inatlagmasi.

2. Bu korkung diigman kargisinda, Israil Ogullan'nin Tan-

ri'ya yalvargi.

3. Hazret-i Davut'un yiice kalpliligi,Calut'daki gurur dolu
cesareti kirmak igin ¢aba harcamasi ve bir ¢ocuk safligry-
la Tann'nin yardimina inanmasi.

4. Davut ile Calut arasinda kavga, hattd bogugma. Ve bu
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bogusma sirasinda Calut'un, alnina isabet eden bir tagla
yere yikilip can vermesi, v.b.

Yukarda siralanan Program'dan da anlagiliyor ki, Kuhnau,
piyano i¢in bestelemis oldugu bu 1. Sonat'in program agisindan
olan igerigini dorc madde halinde saptamig bulunmaktadir. O
halde besteci, Incil'den aldif1 éykiilerin tablosunu, bir ressam
gibi gizgiler ve renklerle degil, sirf miizik sanatina 6zgii sembo-
lik dil ile dinleyiciye hissettirmek istemistir. Burada 6nemli
olan bagka bir nokta da, Kuhnau'in, yukarda programini kisaca
anlattifim sonatinda, bazi ykiisel olaylan, sade, kisa agiklama-
lar halinde belirtmekle yetinmeyip, bu tiir 6zet agiklamalarda
psikolojik etkileyislere de baglanmig olmasidir. Hattd miizik sa-
natunin ilk bilginleri arasinda 6nemle yer alan Kuhnau, yukarda
agtklanan 1. Piyano Sonau'nin en bagina koydugu Onséz'de
amacini agik¢a belirtmekte ve Programli Miizigin ne tiir ilkelere
bagl olmasi gerekecegi konusundaki anlayisini apagik ortaya
koymaktadir; Kuhnau, sézkonusu Onséz'iin bir yerinde aynen
soyle demektedir:

"Herkesge bilindigi gibi, biitiin virtiiozlar, hatti eski eserle-
rin virtilozlan, seslendirdikleri eserlerle, tipki giizel konugan ya
da resim ve heykel tiiriinden eserler meydana getiren iistatlann
da yapmig olduklan gibi, dinleyenleri, psikolojik agidan diledik-
leri yone ¢ekmek isterler. Hattd dinleyenlerin ruhunu iyice et-
kileyebilecek eserlerin meydana getirilmeleri arzu edildigi tak-
dirde, bu yolda ¢aba harcayan besteciler, genellikle agiklamali
metinlerin yardimiyla eserler yaratmay: yeglerler. Bu arada su
da bir gergeketir ki, sarki ile okunan bir sézciik, dinleyeni duygu-
sal agidan etkilemesi bakimindan ¢ok daha ilgingtir, hatti izleyi-
ciyi etkilemede en elverigli ara¢ olma niteligini tagimaktadir;
¢linkii baglibasina bir etkilegim araci olan "giizel konugma"nin,
eski deyimi ile "hitabet"n, ve bu tiiriin ana malzemesi olan
"s6z"iin miizikle bilesiminden meydana gelecek olan etkileme
giiciiniin ruh iistiindeki etkinligi de o nisbette gii¢lii olmakta-
dir. Buna kargilik, sirf ¢algiyla uygulanan bir miizigin dinleyici-
lerde heyecan yaratabilmesi o kadar kolay degildir. Ote yandan,
miizikte sadece calgilarla olugturulabilen kug civilusi, gan sesi,
top giiriiltiisii tiiriinden taklitler, insan sesinin yardimindan
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yoksun olsalar bile, bestecinin amacini dinleyene agik¢a anlat-
mada baganlidirlar. Bunun disinda kedere ya da negeye bagh
olan heyecanlar da, miizigin yardimiyla kolayca meydana getiri-
lebilmektedirler; ve burada da insan sesinin yardimina gerek
kalmamaktadir. Ama ne var ki belirli bir insan tipini, 6rnegin ta-
rihsel bir kigiyi miizigin yardimiyla anlatmak gerektigi takdirde,
eserin bestecisi s6zkonusu kisinin adini1 dinleyene 6nceden bil-
dirmek zorundadir. Ornegin Zekeriyya Peygamberin agzindan
igitilmesi gereken kederli bir melodinin, aglayan bir St. Pier-
re'in, yanip yakinan bir Ermiya Peygamberin, ya da herhangi bir
gamli kiginin okudugu ilahi imis kanisin1 uyandirmamasi gerek-
mektedir. Besteci, dinleyenleri belirli bir etkiye, kih neseye,
kih kedere, kih sevgiye de yoneltmek isteyebilmektedir... Ama
surasini da iyice bilmek gerekir ki, insanlarin bu tiir duyarlilik-
lan sezebilme giiglerinde de farkliliklar vardir."

Kuhnau'in yukarda gegen sozlerinden de anlagitmaktadir ki,
bundan 250 yil kadar 6nce evrensel miizigin estetigine yonel-
mis bulunan ve Orta Avrupa'nin Leipzig gibi bir kentinde, Jo-
hann Sebastian Bach'dan 6nce, Thomas kilisesinin kantorlugu
goérevini basanyla yiikiimlenen Johann Kuhnau, miizik sanatin-
da "anlam" ve "anlaum" sorununu ¢6zebilme yolunda hayli ug-
ragsmigtir. Hattd Kuhnau, miizik sanatinin bir ses oyunu degil,
bir 'Anlatim’ arac1 oldugunu kanitlamig, boylece miizigi iki ayn
kola ayirmigtir. Buna gore sanatgi, ¢an sesi, kug civilusi, top gii-
riilelisti gibi taklitlerin, insan sesiyle meydana getirilmeseler bi-
le, bestecinin amacini dinleyenlere hemen benimsetmeye ye-
terli olduklanini agik¢a belirtmistir. Resim yaparcasina goriiniim
saglayan, yani eski deyimiyle "tasvir eden" bir giice sahip bulu-
nan bu tiir eserlerin kolayca anlasilmalarn dogaldir.

Goriiliiyor ki, kus civilusi gibi taklide dayanmayip, yalniz
ve yalniz nege ve keder gibi insan ruhunun iki ana karakterin-
den gii¢ alan soyut miizigin (salt miizigin) varhig ustiinde
onemle durmug olan Kuhnau, ¢agdas estetige giden yola da za-
maninda ilk olarak ayak basmig bulunmakeadir.

Calg ile icra edilen miizik, Kuhnau'ya goére, hattd zamanin-
da da benimsendigi gibi, iki ana kola aynldiktan sonra, bu iki
kolun disinda kalan miizikler, insan sesi ile okunan miizik tiirle-
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ridir ki, operalari, Lied'leri ve metinli miizik gesitlerinin tiimii-
nii igine alan bu tiir miizikleri, tigiincii bir grup olarak ele almak
gerekir.

Johann Sebastian Bach gibi, evrensel miizik sanatinin en
biiyiik iistad: olan bir besteci de, Programli Miizige baz: eserle-
rinde yer vermeyi ithmal etmemigtir. Viyana klasikleri donemin-
de ise bu tiir miizigin Beethoven'in sanatinda oldugu gibi hayli
ilerlemis oldugu goriiliir. Ne var ki, 19. yiizyilin miizik sanatina
egemen olan romantik duyarlilik, Programli Miizige 6zgii, daha
¢ok taklide yeltenen ogeleri kullanmayi kesinlikle 6nlemis ve
ozellikle poetik 6gelere baglanmaya 6zen gostermistir. Boylelik-
le taklidin her tiiriinden uzaklasan eserlerde salt bir yaraug tiirii
olan senfoniye biisbiitiin baglanilmis ve bu tiirde meydana geti-
rilen eserlerden filozofik ya da literer bir programa sahip olanla-
11, Senfonik Siir (Poéme Symphonique, Symphonische Dichtung) teri-
miyle nitelendirilmigtir. Bu béyle olunca besteciler, 6rnegin fir-
unayi simgeleyen goék giiriiltiisii, savag1 simgeleyen top sesi gibi
kolay anlasilir taklitler yerine, Richard Wagner'in (1813-1883),
Franz Liszt'in (1811-1886) ve Richard Strauss'in (1864-1949)
prensibine baglanarak, eserde gecen herhangi bir olay: ya da fi-
lozofik bir diisiinceyi, "Leitmotif" olarak nitelenen "tema“lar ile
karakterize etmeye ¢aligmiglar ve bunda bagarili olmuslardir.

Bu konuda Beethoven'e gelince: Beethoven, dokuz senfo-
nisi arasinda dogay: karakterize etmek iizere yer alan 6. Senfo-
nt'sinde (Pastoral Senfoni), miizigin anlaum giiciinii, taklidin
her bigimiyle oldugu kadar, filozofik ya da literer yorumlardan
gii¢ alan simgesel aulimlarla degerlendirmede, yani olaganiistii
bir anlatim giiciiyle insanlara yénelmede basarili olmugtur. Ne
var ki, biiyiik besteci 6. Senfont'sini, doganin taklidi, ya da gorii-
niirmiis¢esine resme donigtiiriilmesi ile degil de, duyarl bir ya-
santnin simgesi olarak meydana getirmig oldugunu beliremek
i¢in, eserin basina kisaca soyle bir agiklama koymay: uygun gor-
miigtiir: "Tasvirden ziyade duygunun ifadesi!"

Beethoven'in 6. Senfoni'si igcin meydana getirdigi program,
ilging oldugu kadar, eserde iglenen olaylarin pastoral, hatt psi-
kolojik yo6nleri bakimindan da alabildigine duyarlidir. Progra-
mun siralanigt ise soyledir:
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1. Kirlara gikarken duyulan seving.

2. Dere baginda.

3. Koylilerin negeli soylesileri.

4. Firtina.

5. Firtinadan sonra giikran duas:.

Beethoven'in adi anilinca, O'nun kendine 6zgii yaratsg es-
prisi icinde yer alan senfonik miizigin, yani miizikle sembolik
anlaumin haurlanmas: gerekecegi dogaldir. Beethoven, eserle-
rinde filozofik anlatitma 6nemle yer vermigtir. Onun i¢in orkest-
ra edebiyatinin en anlaml tiirii olan senfonik yaraug iistiindeki
diigiinceler, her besteciden 6nce Beethoven sanatini diigiinme-
mize neden olur. Nitekim Beethoven miiziginden alinacak 6r-
nekler, senfonik yaratig dogrultusunda yapilacak aragtirma ve
incelemelere 151k tutan uygulamalar olmanin 6nemini tasirlar.
Biiyiik besteci, 9. Senfoni'sinin 3. béliimiindeki insana y6nelik
diisiincelerini, miizigin sembolik dili ile agiga vurmada olaga-
niistli agamalara erigmistir. Bu biiylik eserin genisg anlaml igeri-
ginit imkin nispetinde ¢6ziimleyebilmenin tutkusuna kapilan
Richard Wagner, senfoninin tiimiinii kendince bir programa
baglayabilmenin hevesine kapilmig, bu ugrasinda, Goethe'nin
Faust trajedisinden aldig1 dizelerin haurlauci karakterinden ya-
rarlanmay: diisiinmiig ve bu yénde olduk¢a baganl olmustur;
ama Wagner bu ¢ok nazik konuda yine de edebi sembollere
baglanmaktan baska ¢are bulamamistir.

Richard Wagner, Beethoven'in 9. Senfoni'sinin 3. b6liimii-
niin tagidif) simgesel anlami ¢6ziimleyebilme amaciyla yapug
yorumda kisaca s6yle demektedir:

"Bu béliimde igitecegimiz sesler, ruhumuza biisbiitiin bagka
bir dil ile seslenir. Bu sesler, umutsuzluktan bunalmig bir ruhun
goze aldigr inadi, oldukga sert istekleri, ne temiz, ne Tannsal
bir teselli havasi iginde yumusatmg, alabildigine igli bir duyarli-
Iifa dénistiirmiigeiir. Bu durum igimizde tipki bir yasganmig
dnin, hem de zamaninda tadilmig tertemiz bir 4nin uyanisina
benzemektedir..."

Wagner, bu edebi yorumu, Goethe'nin Faust trajedisinden
aldig: tnli bir dizenin yardimiyla ¢6ziimleyebilecegini diigiin-
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miis ve dinleyenleri, Faust trajedisindeki bu dizenin yaratacagi
atmosfere ¢ekip gétiirmek istemistir ki, bu dize de gdylece dile
gelmektedir:

Giklerin sevgisi olan o Gpis,

Kursal bir giindin agirbagls sessizligi iginde

Bana kosup gelmagsti,

Tam o sirada, biitiin bunlars onceden biliyormugsgasina
Haykiran '
Canlar etrafa yayilmaya baglamsyg,

Bunu bir dua, igten gelen bir tadss izlemigti.

Simdi yine Wagner, yukardaki yorumunu siirdiirmekte ve
soyle demektedir:

"Bu ani ile birlikte, i¢imizde yine o tatl 6zlem canlaniver-
mektedir ki, bu 6zlem kendini 3. Béliimiin 2. temasinda tiim
giiciiyle belli etmektedir; ve bu temanin altina, ancak Goet-
he'nin gu sézlerini dizmekle, temadan yansiyan gergek anlami
en iyi bir sekilde dile getirebilmemiz miimkiin olacakur; ve bu
dize ise goyledir:

Ne oldugu anlagilmayan liituf dolu bir hasret,
Beni ormanlarda, ¢ayiriarda kogusmaya zorlads.
Gozlerimden swcak yaslar akarken,

Oniimde (yepyeni) bir diinya uyantyor sandim.”

Richard Wagner, 9. Senfoni'nin 3. Bolimiinii, Goethe'nin
Faust trajedisinden aldif: baz: dizelerin sembolik igeriklerine
paralel dogrultuda ¢oziimlemeye bagvurduktan sonra, senfoni-
nin ayn1 béliimiine yonelik goriigiinii, asagida oldugu gibi anlat-
maya devam etmekte ve soyle demektedir:

"Burada sevgi 6zlemine, sanki yine umudu vadeden ilk te-
ma cevap veriyor gibidir; arkasindan 2. temanin tekrarlanmasin-
dan sonra olusan izlenim, sevgi ile umudun birbirlerini kucakla-
mis olduklan1 duygusunun igimizde olusumuna yol agmakta-
dir..."
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Wagner, bu goriisiinii yine de Faus/'tan aldig soylesine bir
dizenin ¢agngimiyla anlatmak istemistir ki, bu dizeden de su
diisiinceler yansimaktadir:

"Ey goklerden inen sesler, tiim siddetiniz ile,

Hartd tath davramglariniz ile,

Neden beni su toz, toprak iginde arayp duruyorsunuz?
Sakin rublu insanlarla karsilagabileceginiz yerlerde
Bagirip cagirsaniz daka iyi edersiniz.”

Wagner, yukardaki dizeden sonra, yorumuna devam etmek-
te ve soyle demektedir:

"Burada kendini savunmaya azmetmis bir ruhun, biitiin bu
isiteigi sesleri, sakin bir gayret iginde, sanki kendinden uzaklag-
urmak istedigini sezer gibi oluruz. Ama bu seslerin bizleri tiim
tatliligiyla etkileyen giicii, bizim aslinda yumusayamayan inadi-
mizdan daha giiglii oldugu i¢indir ki, kendimizi bu liituf dolu
miijdenin olusturduBu mutluluga dogru tiim giiciimiizle firlatr
atanz..."

Richard Wagner, bu giizel ve olaganiistii nitelikteki duyarli-
ligin, yine Faust trajedisinden aldig1 asagidaki dize ile anlatma-
ya cahigmigtir:

"Ey goklerden inen tatlh nagmeler, birakin duyulsun sesiniz,
Iste gozyaslarim bosaliyor ve ben yine su diinyanin elindeyim!”

Eninde sonunda Wagner, 9 Senfoni'nin 3. Béliimiiyle ilgili
izlenimlerini, ilging bir goriisle ag¢iklayabilmenin heyecanina ka-
pilmis ve bu konudaki genel yorumunu su sézlerle sona erdir-
mistir:

"Evet, burada yarali bir ruhun tekrar iyilestigi, giiciinii, yiik-
selme cesaretini tekrar elde edebilme yolunda ¢aba harcamaya
basladig goriiliir ki, bu yiikselisi 3. Boliimiin sonlarina dogru,
tam bir zafer havasi i¢inde addeta goriir gibi oluruz. Fakat boyle-
sine bir yiikselig bile, daha 6nceden yaganmis bulunan firtinala-
nn ctkisinden tamamen kurtulmus da degildir. Nitekim daha
onceden cekilmis olan acilanin, vakit vakit yeniden baggoster-

138



mesini, huzur veren, tyilik miijdeleyen bir gii¢, hemen 6nle-
mekte, artik sona eren firtina, béyle bir giiciin 6niinde, tekrar
goriinmeyen, sonen bir simgek gibi dagilip gitmektedir."

Eseri agiklama yolunda yapilan biitiin bu yorumlar da gos-
termektedir ki, Wagner'in 9. Senfoni'yi tanitabilme yolunda sa-
hip oldugu —edebi birikimden beslenen- hayal giicii, resim ya-
parcasina goriintilye 6nem veren programh eserlerin aksine, da-
ha ¢ok edebi bir duyarhiligin iiriinii olmanin 6nemini tagimakta-
dir; ve her seye ragmen yine de soyut bir diigiincenin kendine
ozgii belirsizligi igcinde akigini saglikl olarak siirdiiriip gitmekte-
dir. Bundan dolay1 Wagner, 9. Senfoni'nin 3. Béliimiinii tam
olarak ¢6ziimleyip agiklayamamis, aksine bu boliimii, yine de
dilin senfonik karakterde iislGplagmasiyla olusan miiziksel bir
anlatim tiiriinden yararlanarak agiklayabilmede baganl olmus-
tur. Bundan da anlasgilmaktadir ki, miizigin anlam ve anlatum
faktorleri bakimindan en 6nemli yonii, filozofik igerigini dinle-
yene tam anlamiyla goriintitye déniigtiirerek degil de, "sezi" yo-
luyla duyurabilmesdir. Unlii ve ¢ok yonlii bir up, fizik ve miizik
bilgini olan Helmholz (1821-1894) bosuna s6yle dememistir:

"Sanat eserinin en giizel yonii, tam olarak anlagilamayan yo6-
niidiir."






III. ONEMLI KAVRAMLAR
VE IKI MEKTUP






Yedi Kavram Uzerine

Doga (Tabiat)

Eski Grekgedeki physis ve Latincedeki natura sozciikleri, dogus
anlamina gelmektedir. Felsefede ise her iki sozciik "yarauk"™
kargilamak iizere kullanilmaktadir. Ote yandan physis ve natura
terimleri, herhangi bir geyin 6zii, ¢ekirdegi, hattd dogal varligin
biitiinii anlamina da gelmektedir. Insanoglu ise, yasama giicii ve
boylesine bir giiciin olusturdugu varolug bakimindan doganin
bir pargasidir.

Fransizca narure (doga) sozciiggii, kendine 6zgi icerigi baki-
mindan, her yaratugin ve her dogal olusumun gézle de gériinen
gergek yoniidiir ve biitiiniidiir; bunun, evrensel biitiinliik iginde
olugturdugu sonug ise varolugtur (!).

Sair Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), dogayi, "O, her
seydir!" diye nitelemektedir. Cagdag felsefeye gore, doganin
tam aksini olugturan kutup akil'dir. Ve aklin doBaya kars1 olug-
turdugu dev eser ise 'kiiltiir'diir; yani sosyal ve felsefi kargihig
ile uygarlik'ur.

Doga ve akil gibi iki biiyiik giiciin birbirlerine 6nemli an-
lamda yaklagabilmelerini saglayan tek varlik insan'dir. Doga ile
oldugu kadar, akil ile de yakin iligkiye sahip olan insan, insanli-
g1 olugeurup geligtirmekte, kiiltiire ve dolayisiyla uygarliga kat-
kida bulunma yolunda, doganin kendine 6zgii salt ve sessiz var-
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ligindan gerekli 6l¢iide styrilabilmektedir; ve boylelikle elde et-
tigi akilsal ve nesnel gereksinimi degerlendirmede ve ¢evresini
diinyaya doniistiirebilmede de baganli olmaktadir. Goriiliiyor
ki, doga ve akil, insanoglunda kargilikli zit kutuplar olugturduk-
lari kadar, kargilikli i¢ ige kutuplar olugturabilmede de basarili-
dirlar.

Goethe, doga ve akil igin g6yle de demektedir: "En iist aga-
maya ulagabilmeyi amaglayan insan, Biiyiik-Biitiin'ii elde ede-
bilmenin ¢abasinda olmali; aklini geligtirme yolunda olan kigi
doga'yi, doga'dan s6z eden kigi ise akil'1 6n plina almanin zorun-
lu oldugunu savunmali, ya da bu gergegi huzur icinde benimse-
melidir. Diigtince, digsiiniilenlerden kopamayacag: gibi, irade
(isteng) de hareketten kopup ayrilamayacakeir."

Filozof Herder (1744-1803) ise, insani, yaradiligin tac1 ve
doga'yla kiiltiir ve dolayisiyla tarih arasindaki iligkileri diizenle-
mede araci olarak gormektedir.

Akl

Insanogluna 6zgii davranigin bagi ve tek itici giicii olan akil, ¢ag-
das felsefe agisindan doga'ya (tabiat'e) tam anlamiyla kargit aksi-
yonlar olugturmaktadir. Burada aklin aksiyonlanni kargit kutup-
lar olarak niteleyis, doga'ya ters diigen, doga'da olup bitenleri
karsit anlayigla yorumlayan davranig anlamina gelmemektedir.
Akilsal evrimde doga'ya yonelik kargithik, aklin, doga'da olup bi-
tenlerden daha bagka aksiyonlara yén vermesi anlamina gel-
mektedir. O halde doga, olusum ve gelisimine, kendi varhiina
ozgii bir anlam i¢inde yon vermekte, gene de doga'nin bir iirii-
nii olan insan, aklin geligim siireci iginde dili, diigiinii, felsefeyi,
bilimi, sanati, kisacasi kiiltiirii ve dolayisiyla uygarligi olugtur-
maketadir; yani daha agik bir deyigle doga, kendine 6zgii olugu-
munu gelistirirken, gene onun bir iiriinii olan isan, dinamik bir
evrim ¢abasi iginde gelisen akliyla, doga'ya kargit, yani doga'nin-
kinden bambagka bir aksiyonla kendi diigiin diinyasini olugtur-
makta ve boylesine bir diinyanin kiilciir iiriinlerini derlemeye
olanak saglamaktadir.
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Filozof G.W. Friedrich Hegel (1770-1831), akil i¢in §6yle
demektedir: "Akil, dev gibi bir gék ve bir diinya gériiniimiinde-
dir; tyiyi ve kotiiyii gene kendi yapisi i¢inde bir biitiine doniis-
tirmigtiir."

Cagdas felsefe, akil ile hayat'i ¢esitli yonleriyle kiyaslamaya
ozen gostermektedir. Felsefenin bu tiir aragtirmalanna gore, ha-
yat ve akil, kendilerine 6zgii gelisim diizeni i¢cinde, tamamen
bagimsiz birer varlik olmanin ¢abas i¢indedirler. Ne var ki, akil,
diinya tarihinin akis1 i¢inde, ruhsal aksiyonlara daha ¢ok kargit
yorum olugturma yolunda yiikiimlendigi rolii gitgide daha da ar-
urmig ve aklin bu tutumu, akil ve ruh iligskilerinde, aklin 6zel-
likle agir basmada iistiinlitk ¢abasinda takindig: kesin tavirda
kendini agik segik belli etmigtir. Nitekim ¢agdas felsefede akil
denince, ele alinmasi gereken bir geyin, konunun ya da diisiin-
cenin 6n plinda 6zi akla gelmekte ve bu tiir tutumlar, eninde
sonunda kesinlikle bir harekete doniigmektedirler (Ludwig
Klages, 1872-1956). Aklin, tarthsel gelisimi i¢cinde, diisiince ve
aksiyonda gittikge giigclenmesi, bazi dinlerde ve dinlerden de
cok bazi filozofik doktrinlerde en 6n plani almasina olanak sag-
lamigtir.

Ruk (psyche, anima)

Ruh sézciigiiniin eski Grekge ve Latincedeki karsihigi psycke ve
anima sozciikleridir. Halk arasinda, insandaki heyecanl yaganti-
lanin 6zii olarak nitelenen ruh, gene ruh'un etkisiyle hayata ka-
vustugu sanilan insanin nesnel bedenine tam anlamiyla kargit
bir varlik olarak benimsenmektedir.

Bilimsel agidan ise ruh, insanoglunun bedensel yapisina
simsiki bagl olan duygusal yasantlann 6zii, yani bireysel akil-
dan tiimiiyle ayn ve madde-o6tesi bir gii¢ olarak nitelenmekte-
dir. Boylesine bir giiciin neden oldugu diigiinsel ya da fiziksel
hal ve davraniglan inceleyip yorumlayan bilim dali ise Psikoloji
(psychologie)'dir.

Goériinmedigi sanilan bir diinyaya, yani madde 6tesi varolug
tasannmina yonelik yorum ve yargilan olusturmaya galigan Me-
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tafizik (Métaphysique) ise, Ruh'un nesnel bir 6z ve bir cevher
olup olmadiginin aragtirilmasina 6zellikle 6nem vermekeedir.

Ruhsal yagamda gelisim, zamanla Cocuk Psikolojisi, Halk
Psikolojisi, Hayvan Psikolojisi adlanyla nitelenen bilim dallariy-
la aragtinilip incelenmis, bu arada tarihten 6nceki dénemlerin ve
ozellikle kiiltiiriin gelisimiyle ilgili arasturmalar, Gelisim Psiko-
lojisi baslikli bir bilim dalinin meydana gelmesine olanak sagla-
migeir.

"Psigik (Ruhsal)-hayat", tarihin erisilemeyecek kadar eski
donemlerinde hayata g6z agmakla kalmamisg, gelisim ¢abasini
hi¢ durmadan siirdiirmiis ve siirdiirmeye devam etmistir de.
"Canlilarda ve 6zellikle insanda, bir grup hiicrenin gelisip, belir-
li bir bigime doniigtiigii an, kendine 6zgii 'ruhsal’ bir duyarliliga
da baglangi¢ olan yeni bir dosnemin devreye girdigt an olmanin
niteligini tagimakeadir." (Carl Scumpf, 1848-1936)

Ruhsal-hayat, insanin nesnel bedenine, 6zellikle sinir siste-
mine bagl olarak girdigi i¢indir ki, béylesine bir sistemin ge-
lisimi, ruhsal gelisime de temel olmanin 6nemini tagimakeadir.

Biiyiik filozof Immanuel Kant (1724-1804), ruhsal yasanula-
r1, ice doniik yasanularimizda olusan, ama tartilabilir bir 6ze sa-
hip olmayan ve bedenle de baglantisi olan ruhun heyecanlh ve
duyarlikli yasantilan olarak nitelemektedir.

Unlii Ingiliz filozofu Herbert Spencer (1820-1903) ise, Ruh-
bilim ile ilgili goriisiinii, yani Psikoloji anlayisini, insandaki akil
giiciiniin, kademeli bir gelisim zorunluguna bagli oldugu pren-
sibi ustiinde gelistirmis ve ruhsal gelisimi akilsal gelisimden
ayirt edememistir.

Baz diisiiniirler ise, "ruh”, "akil" ve "bilin¢" gii¢lerinin, An-
tik Felsefe ile Romantik Donem (19. yiizyil) felsefesinde oldu-
gu gibi, birbirlerinden ayn faktorler olduklan tezi tistiinde dur-
muslardir.

GCagimizin iinli filozoflarindan Palagyi (1859-1924) ve Kla-
ges (1872-1956) gibi diigiiniirler, insanoglunun ruhsal yasamini,
hayatta olup bitenlerin canli akis1 ve hayata siirekli olarak yon
veren yaganu faktorleri olarak tanimlamakrta, aklin ise, tam kar-
sit bir anlayisla, ruhsal yasanularin akisini vakit vakit engelle-
mede egemen oldugu goriisiinii ileri siirmekeedirler.
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Ote yandan gene giiniimiiz psikolojisine gére ruh, biling-di-
st' yasanunin ve Mikrokosmos'un, yani insanoglunu niteleyen
"kiigiik-evren"in bigimlenis 6zelliginden gelen 'Anlam' olmanin
onemini tagimaktadir ki, Mikrokosmos'un yapisal varliginda yer
alan 6zelliklerin istiinliik ve etkinlik derecelerini ve dinamizm
giiglerini olugturan da gene Mikrokosmos'un kurulusundaki
ozelliklerdir; ve buna, hayati olusturan "asil-prensip" goéziiyle
bakilmaktadir. Bireyler arasindaki diigiinsel ve ruhsal evrim
farkliliklar1 da, Mikrokosmos'larin kuruluslarindaki 6zelliklerin
olusturduklan farklardir.

Giiniimiizde en gecerli olan Bilimsel-Psikoloji bakimindan
Ruhsal hayat, metafizik yorum ve yargilardan tiimiiyle uzak bir
Ruhsal-etkilenis tiiri olarak nitelenmektedir; ve Bilimsel-Psi-
koloji, insana 6zgii icgiidiisel yasant tiirlerini saptarken karsila-
stlmas1 miimkiin olan bazi degisik davranislar arasinda yer alabi-
lecek Ruhsal yaganu farkhiliklarinin, sadece nefsin kontrolii, ya
da deneyim yoluyla elde edilebilecek kanilarla ayire edilebilece-
gi secenegi lizerinde 1srarla durmaktadir.

Kiiltiir (Latince cultura = bakim, koruma, ozen, sayg:, ekin
ekme, bitki yetistirme, toprags isleme)

Kiileiir sozciigii, eski Roma'da "toprak bakimi, toprag: isleme"
anlamlarini kargilamak tizere kullanilmigtir (Latince agricultu-
ra). Bu sozcitk daha sonralari anlamini degisik dogrultularda
gelistirmis ve insanin "beden-ruh-akil" giiciiniin ileri agamalar-
da yiicelmesi zorunlugunu karsilamak iizere kullanilmigur. Ve
boylesine bir anlayig, zamanla "beden-egitimi", "akil-ruh kiil-
tiiri" anlamlarina gelen bilim dallannin 6zel ugras kollan ha-
linde olusum ve gelisimlerine olanak saglamistr. (Romali po-
litikac1 filozof Cicero (M.O. 106-43), vazilarinda cultura animi
soziinii, "diisitnce kultiiri" anlamini karsilamak tizere kullan-
migtir.)

Insan havauyla ilgili 6rfler, Adetler, gelenekler, degisik be-
ceriler, herhangi bir ulusun ya da gruplar halinde olusan ulusla-
nn meydana getirdikleri eserler, en yaygin anlamiyla 'kileiir'
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olarak nitelendirilmiglerdir. Doganin higbir zaman kendiligin-
den olusturamiyacag: ve sirf insana 6zgii yaraticihgin iiriinii olan
olusum ve geligimler, 'kiiltiir' terimiyle kargilanmaktadirlar.

Kiiltiir, kendine 6zgii igerigi agisindan degisik tiirlere aynl-
mugtir ve bu tiirlerin bellibaghlar sunlardir: Orfler, Adetler' Ana-
neler, Diller ve Metinler, I ve Ugras, Iktisat, Egitim, Ordu, Sa-
vag, Devlet ve Politika, Hukuk, Bilim, Teknik, Sanat, Din, ki-
sacasi objekrtif aklin eseri olan her seyin, yani tiim "kiiltiir" dalla-
rnnin ve bunlarin anlayig 6zellikleri agisindan bedenlegmelen-
nin, tarihsel gelisim ve olugum agamalarn dogrultusunda aragtin-
lip incelenmeleri gereklidir. Bu boyle olunca, kiltiir'iin dogal
olarak iki farkl tiiriiyle karsilagilmaktadir ki, bunlardan birinci-
si, llkel Kiiltiirler, ikincisi de lleri Kiiltiirler'dir. Kiiltiir yozlag-
malan, Fransizcada inculte, Almancada Hyper-Kultur terimleriyle
nitelendirilmigtir.

Antik kiiltiirlerde vakit vakit "kiiltiir yorgunlugu" olarak ad-
landinlan dénemlerle de karsilasilmaktadir; bu dénemler "kiil-
tiir bunalimi", "kiiltiir karamsarhig" ve "kiiltiiriin ¢okiigi" baghik-
lanyla karakterize edilmislerdir. Antik kiiltiirlerde kargilagilan
bu tiir yozlagmalar, zamaninda belirli kiiltiirlere duyulan baglili-
g1 sadakatle siirdiirebilmede baggosteren ilgisizlikten kaynak-
lanmaktadir.

Kiiltiir ile Uygarlik anlamlari arasindaki farka gelince:

Kiiltiir teriminin, herhangi bir ulusun ya da bir kisinin, kiil-
tiir yaratma yolunda sahip oldugu iradenin nitelendirilmesini
karsilamak iizere degerlendirilmesine kargihik, 'uygarlik' terimi,
giiniimiizde 6zellikle teknolojik yaraticiligin ortaya koymaya ¢a-
lisug olaganiistii buluglan ve bu tiir gabalann topluma getirdigi
kollektif refah1 tanimlama amaci ile kullanilmaktadir. Hele gii-
niimiiz diigtiniirlerinin uygarliga doniik yorumlan arasinda
onemli farkhiliklarla karsilagilmakta ve uygarlik anlayigina ¢o-
gunlukla goylesine bir anlayigla yaklagilmaktadir: "Agik¢a goriil-
mektedir ki, uygarlik anlayiginin kékiinde sadece ve sadece ge-
ne de "kiiltiir" yatmaktadir. Uygar insan, kiiltiiriin ileri agamalar-
da alabildigine abartili bir refaha doniigmesi yiiziinden kiiltiire
yabancilagmigtir. Béyle bir insan, akil ve beden giiciinden, asin
teknigin olusturdugu anlagilmasi olanaksiz bir refaha o derece

148



6diin vermigtir ki, onun artuk gercek kiiltiire ayirabilecegi ne
zamani, ne de yetenegi kalmigtir; yani tinlii kiltiir filozofu Os-
wald Spengler'in (1880-1936) dedigi gibi, ¢agimiz uygarhgi-
nin, elini_etegini ¢ekip simsiki kendine baglamis oldugu kisi,
organik bir yaganunin eseri oldn kiiltiir devletinden alabildi-
gince uzaklagmig olan kigidir; ve boylece, kiiltiirii tiimiiyle ¢o-
kiintiiye gotiirecek engelleri ortadan kaldirabilme yolunda alin-
mas1 gerekli inisiyatiflerde de oldukga gecikilmigtir. Hatti, ay-
din kigi i¢in hem kiiltiirlii, hem uygar olabilmenin c¢aresini ara-
yip bulma yolunda emek harcamanin, giiniimiizde zorunlu bir
goérev oldugunun da, ne yazik ki, heniiz geregince farkina vanla-
mamuigtir."

Baz diigiiniirlere gore ve 6zellikle Fransiz ve Ingiliz diigii-
niirlerine goére, "uygarlik" teriminin, yani bu terimin Fransizca
ve Ingilizcedeki tam Kargilig1 olan cvilization teriminin tajidigs
anlam, kiiltiiriin ve kiiltir felsefesinin tagidig1 anlam ile 6z-
destir.

Biyoloji (Biologie) (Hayar Bilimi)

Biyoloji s6zciigii, eski Grekgedeki "hayat" anlamina gelen dfos
sozciigii ve '6greti' anlamina gelen Jogos sézciigiiniin ortak bile-
simi ile olugturulmug bir bilim terimidir ve Hayat Bilimi anlami-
na gelmektedir.

Biyoloji, Fizyoloji (Physiologie), Botanik (Botanique), Zooloji
(Zoologie), Antropoloji (Anthropologie) dallarinda elde edilen bi-
limsel sonuglar iizerinde gelisen ¢ok 6nemli bir bilim dali olma-
nin niteligini tagimakeadir.

Hayatn degisik dogrultularda, yani insan, hayvan ve bitki
ile ilgili olarak bigimlenip yapisallagmasi, Morfoloji (Morpholo-
gie) adli bilim dalinca aragunlip incelenmektedir ki, Organoloji
(Organologie), Anatomi (Anatomie) ve Histoloji (Histologie) konu-
lanini igeren Morfoloji, yeryiiziinde hayata doniigsen her organiz-
manin, yapisal pargalan ve elementleriyle birlikte bir biitiin ola-
rak incelenip taninmasini saglamakeadir.

Bilimin Biyokimya (Biockimie) kolu, yasayan organizmalarin
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kimyasal icerigi ve biyolojik metabolizmasi* ile ilgili aragtirma
ve incelemelere yon vermektedir; ve bu dogal olusumun islerli-
g1, vani sinir sisteminin ve duyu organlarinin fizyolojik durumla-
n ile iligkili olan Fizyoloji (Physiologie) bilimi, Psikoloji (Ruhbi-
lim) (Pshychologie) ile de siki bir isbirligi icindedir. Bu konuda en
onemli kaynak, F. Alverde'nin Universitas "Evren" baghkli der-
gide yayinlamis oldugu "Biologie und Psychologie" ("Biyoloji ve
Psikoloji") konulu yazisidir (6.8.1951).

Son yirmi-otuz yil iginde bu konuda meydana gelen arastir-
malarin olusturdugu bir bagka 6nemli ugrags da Mikrobiyoloji
(Microbiologie) ya da Molekiiler Biyoloji (Biologie Moleculaire)
adini tagiyan bilim dalidir ki, bu yolun en 6nemli ugrasi, deney-
sel aragtirma ve incelemelere dayanan Kalium Biyolojisi'dir (Bz-
ologie Héréditaire).

Yagayan organizmalarin, ¢evreleri ve benzerleriyle olan ilig-
kileri Ekoloji (Cevrebilim=£Ecologie) bilimine ve bunlarnn yer-
yiiziine yayilmalan iistiinde vapilan arastirma ve incelemeler ise
Koroloji (Chorologie=Bitkiler ve Hayvanlar Cografyasi) bilimine
konu olmaktadir.

Organizmalarin tiimiine temel olan 'yumurta'nin gelisimin-
den 6liimiine kadar gegen hayat siirecini ise, Evrim Tarihi ince-
lemektedir ki, bu bilim dalinin temelini Paleontoloji (Pa/éon-
tologie), yani 6lmiig organizmalar iizerinde aragtirma ve incele-
meler yapan bir bilim dali olugturmaktadir; bu organizmalarn
kalintilar, dilnyamizin toprak tabakalan arasinda vakit vakit tag-
lagmis fosiller halinde ele gegirilmektedir.

Psikoloji (Ruhbilim="Pskyckologie) ile de yakindan iligkili
olan Biyoloji bilimi, yukanda siras1 geldik¢e adlarina deginilen
yardimct bilim dallarinin ortak katkilanyla organik biitiine do-
niisen bir konu olmanin 6nemini tasimaktadir; ve bunlarin aga-
gidaki gostergede yer alan dagilim sekli, soylesine kesin bir go-
riniime olanak saglamaktadir:

Ea Biyolojik metabolizma (vagamsal degigim), canhlann bedene digardan "besi” olarak katuklan nes-
nelerle ilgili biyolojik-iglev halidir. Yani yabanci nesncleri, 'alma’. ‘igleme’ ve 'degerlendirme’ ha-
reketlerinin bedende durmadan siiriip gitmesi. bivolojik metabolizma olarak nitelenmekeedir. O
halde 'nesne’ 6nce pargalanip dagilmakta (7éw7ption), sonra deBisime ugrayarak sindirilmekee (sin-
dirim = digéstion), son olarak da viicuda yarayan maddeye déniigmektedir (asimilasyon [dziimse-
me) = assimilation). Canhlarda durmadan devam eden vapisal iglev, insan, hayvan ve bitkideki
olugumu degigik tiirlerde siirdiirmekeedir.
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a) Biyoloji Anabilim Dals:
1 - Fizyoloji
2 — Botanik
3 — Zooloji
4 — Antropoloji
b) Morfoloji Bilimi:
5 — Organoloji
6 — Anatomi
7 — Histoloji
¢) Biyokimya Bilimi:
8 — Mikrobiyoloji (Molekiiler Biyoloji)
9 — Kaliuum Biyolojisi
d) Ekoloji Bilimi:
10 — Koroloji
¢) Eorim Tariki:
11 — Paleontoloji

Cagimizda Metafizik (Métaphysique)

Metafizik aragtirmalar, 19. yizyilin ikinci yansinda 6neminr ta-
mamen yitirmigtir. 20. yiizyilla birlikte de Metafizige yeniden
doniilmiigtiir.

20. yuzyilin Metafizik anlayisi, Evren'in ve dolayisiyla Diin-
ya'mizin varolus nedenini, tiim bilimlerin ortak katkilanyla arag-
urmaya yonelik diisiince, yorum ve yargilarin 6ziinii, sade ve
tek bir biitiine déniistiirebilme ¢abasini yeglemektedir.

Merafizik aragtirmalann esrar dolu diinyasina yaklasabilme-
ye 6nayak olan bilim dallari arasinda, Matematik ile Fizik'in ve
Biyoloji'nin, daha dogrusu tiim bilimlerin katkilan biiyiiktiir; ve
bilimlerin timiine yonelik ortak bir diizeyin de sadece bu yol-
dan elde edilebilecegi diisiincesi tistiinde kesinlikle birlesil-
mektedir. Bu konuda itiraz kabul etmez bir ger¢ege dogru me-
safe alinabilmesi, Metafizik aragtirmalan dinamik bir evrim sii-
reci iginde gelistirmekle miimkiin goriilmektedir. Ama gene de
gercegi kendi baglarina aragtirma tutkusuna kapilmig, degisik
Metafizik ugraglarla da kargilagiimaktadir. Ne var ki, ¢agimizda,
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biitiin bilimlerin bu yoldaki ugraslanini tek bir biitiine doniigtii-
recek g¢abalann agir basmalan 6zellikle 6ngoriilmektedir; ve
Metafizigin, giiniimiiziin bilim adamindan bekledigi de budur.
Nitekim bu alanda kargilagilan tiim sorunlarnn en ince detaylarn-
na kadar diigiiniiliip incelenebilmelerinin, ancak béylece miim-
kiin olabilecegi ve gergegi bulma yolunda elde edilebilecek Bii-
yiik Biitiin'iin geregince kavranabilmesinin bu yoldan elde edi-
lebilecegi diisiiniilmektedir. Gene bu yolda olugan genel kaniya
gore:

Aragtirma yetenegine sahip olan insanin, sade, basit ve tek
bir biitiinii arayip bulma yolunda, éncelikle Metafizigin gerek-
lerine yénelmesi, tiim sorunlara, en ince detaylarina kadar egil-
mesi ve olugturacag) kanilar, tek bir gergege doéniistiirebilme
yolunda ¢aba harcamasi gerekmektedir.

Ve gene ayni kaniya gore:

Metafizik, sinirsiz sorunlann ¢6ziimiinii, varolus gergeginin
ugsuz bucaksiz zenginligini ve esrar dolu derinliklerini geregin-
ce agiklayabilmenin garelerini aragtiran bir felsefe sistemi olma-
nin niteligini tagimaktadir; ve boylesine bir durum, biitiin bi-
limlerin kendilerine 6zgii ana hedeflere dikkatle egilmelerini
gerektirmektedir. Bu arada varolug gergegi iginde her seyin bir-
birleriyle olan iligki ve baglanularini tek bir bedene doniigtiire-
bilme ¢abasinin, giiniimiiz Metafiziginin baglica sorunu oldugu
inkir edilemez bir gergektir.

Neo-pozitivizm (Néo-positivisme) (Yeni-Olguculuk)

Filozof A. Comtes, Mills ve 18. yiizyilin Ingiliz Empiristeleri'ne
(deneycilerine) dayanan Pozitivizm'in tamamen degisik bir gek-
li olan Neo-pozitivist felsefe, Alman filozofu Moritz Schlick'in
(1882-1936) girisimi ve birkag 6grencisinin de katilimiyla ilk
olarak 1929 yilinda Viyana'da olugsmus ve etkinligini Viyana'da
stirdirmiigeiir.

Pozitivizm, bilime, yani miispet (pozitif) bilime, gozle de
goériiniircesine var olana, gergek ve kesin olana, siiphe ve tered-
diidii kabul etmeyen, Metafizigi tiimiiyle reddeden bir anlayiga
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dayali temel iistiinde gelisimini siirdiirmiis bir felsefe dali olma-
sina karsilik, Neo-pozitivizm, felsefeden ¢ok Bilimsel-Man-
tik'la, bilime temel olacak prensiplere yonelik aragtirma, incele-
me ve buluglarla ilgili bir ugras halinde gelisimini siirdiirmekte-
dir. Onun igindir ki, Neo-pozitivizm bugiin artik modern bilim
teorisi ve Analitik Felsefe (Yorumsal Felsefe) yoluyla ve 6zel-
likle kritisizm agisindan biiyiik 6nem tagiyan bir faaliyet halinde
hayata gézlerini agmig bulunmaktadir.

Neo-pozitivizm, ¢agimizin Ingiliz filozofu Lord Bertrand
Russell'dan (1872-1970), Lojistik'ten ve otuzlu yillarin Teorik-
Fiziginden genig 6l¢lide yararlanmigur.

Neo-pozitivist goriis, Russell'in su felsefesine dzellikle
onem vermektedir; Russell soyle demistir:

"Ahlikin (Ethigue'in) amaci, duygusal y6nii agir basan bir
sevgi, yoluyla iman"1 idrak'e doniigtiiren bir hayatin olugumunu
saglamakur."

Gériiliiyor ki Russell, gergek sevginin diisiinsel gelisimdeki
yaraticiligina igtenlikle inaniyor; ama edindikleriyle dmiir boyu
yetinen bir Iman'dan, durup dinlenmeden diisiiniip aragtiran,
yorumlayip yargilayan, gozlemle inceleyen bir akil'a, hikmet'e
ve idrak'e doniigiimiin, ¢cagimizin kaginilmaz zorunlugu oldugu-
na ozellikle inaniyor.

Kisacas1 Russell, statik iman'dan -kendi anlayigina goére
iddeta- dinamik Iman'a gegmenin zorunluguna igtenlikle inan-
makta ve bu nedenle -yukanda belirtilen- Maxime (6zdeyis) ve
Réflexion (diigiince) tiiriinden bir formiilii savunmaktan kendini
alamamaktadir.

Oznel (subjectif) Yarg:

Sadece (Siije=sujet) (ben) ile iligkili olan ve yagamla olu-
sup, sif siije (ben) agisindan gegerli sayilan, siije (ben) ile olu-
san, siije'ye (ben'e) bagh olup, siije (ben) tarafindan kanitlanan,
siije'nin (ben'in) duyarliliini bu agidan dile getiren ve bunun
igin siije'yi (ben'i), diigiince, yorum ve yarginin 6zii olarak tani-
tan anlayigin yargisi.



Nesnel (objectif) Yarg::

Siije (ben) ve siije'den (ben'den) gelen diigiincenin ve sii-
je'nin (ben'in) dogal varliginin yararina olmayan, herkesge be-
nimsenebilen ve genel anlamda gegerli olabilen yarg.

Soyut (abstré):
Bir diisiincenin genellikle benimsenmig olanindan, ya da
toplumca benimsenen bir diisiinceden tiimiiyle ayr, kisiye 6z-

g yargl.

Somut (concré):
Soyuta karsit olan, gegerligi kolayca algilanabilen yorum,
yarg; ve yerine gore bes duyudan biriyle de saptanabilen nesne.



Iki Mektup

Bu iki mektup, "miizik estetigi"ni, 6zellikle de Beethoven'in
miizigini ve miizige olan yaklasimini anlamak agisindan 6nemli
birer metin olma 6zelligi tasimaktadir. Bettine Brentano ise, o
donemin sanata biiyiik bir saygiyla ve hayranhkla yaklagan en-
tellektiielleri arasinda (bir kadin olarak) 6nemli bir yere sahiptir.
Goethe'yle olan dostluklan ise uzun yillar devam etmistir.

Asagida sair Brentano'nun,” 1810 yilinda Viyana'da Beetho-
ven'i sahsen tanidiktan sonra, yakin dostu Goethe'ye yazdig
mektup yeralmakeadir.

Viyana, 28 Mayis

Sana simdi anlatacagim tnsans goriince, tim diinyays unutuyo-
rum, o ans aklima gelince, diinya da benden uzaklagsyor, —evet uzak-
lagtyor. Ayaklarimin ucunda biten ufkum beni kubbesiyle orterken,
kendimi senden gelen bir 151k denizinde buluyorum, dadlar, dereler iis-
tiinden sessiz, sakin sana uguyorum. —Ah, ne olur, sevimli gozlerini
yum, bir an igcin olsun icimde yaga, aramizdaki mesafeyi, millerce
uzaklgs, uzun zamans da unut.— Seni en son gordugiim yerden bana
bak; —eder ontinde olabilseydim!- biitin diisindiiklerimi sana oldugu
gibi gosterebilirdim! — Diinyay: bir an birlikte seyredince, derin bir

25 Terviime devgisinin Mekeup Ozel Sayisi'ndan derleme: Yil 1964, Say: 77-80, Sayfa 122.
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dehset igimi sariyor, sonra arkamdaki o yalnizlifa bakinca da, biitiin
o olup bitenler bana ne kadar yabanc: geliyor. Nasil oluyor da bu 15512
¢ilde gene de yeseriyor, cigeklenebiliyorum? —Bana nem, besi, 151, mut-
luluk nereden geliyor?,— Aramizdaki sevgiden geliyor, kald: ki bu sevgi
iginde kendimi ben de o kadar sevimli buluyorum ki. — Eger yaninda
olabilseydim, biitiin bunlar: odeyebilmek igcin, sana her seyimi verebi-
lirdim. — Sana simdi anlatmak istedigim insan Beethoven dir ki,
o0'nun yaninda diinyay: da, seni de unuttum; hattd biitiin bunlara pek
aklim ermiyor ama, (belki de bunu kimse anlamaz ve bana inanmaz)
o'nun, tim insanligin bilgisini gerilerde birakmis oldugunu soylersem,
acaba o'na yetisebilmemiz miimkiin midir? dersem, yantimamas olu-
rum. — Ben bundan kuskuluyum; rukundaki o gi, o yice giz, o'nu en
yiice kemale erisme yolunda olgunlastirincaya kadar, o'nun sadece ya-
samast, evet 0'nun en yice amacina ulagmasi gerek, iste o zaman, biz-
leri gergek mutluluga bir basamak daha yaklastiracak olan tanrisal
bir bilimin anahtarini elimize verecektir.

Sunu agikga soyliyeyim ki, dogal bilincin ozéi olan tanrisal sihire
inancim sana borgluyum; Beethoven de sanatinda ayn: sihirle ugrags:-
yor; onun sana bu konuda verecegi her sey, sadece o sthirdir, onun her
151, ytice bir varlfin kurulusudur, ve boylece Beethoven de kendini, ye-
ni bir duygusal ozdin yaraticist olarak tansyor; ne deme#k istedigimi ve
gergedin ne oldugunu, artik biitiin bu soylediklerimden sen kendin bu-
lup meydana gikaracaksin. Kim onun yerini doldurabilir? Onun yap-
tiklarint kimden bekleyebiliriz® — Bir insandan gelebilecek tiim gayret
ve gaba, tipk: bir saat gibi 0'nda isliyor, yalniz o, duyulamayan, yara-
tilamiyan seyleri kolayca kendinden bulup ortaya koyuveriyor; giines
dogmadan tanrisal isiyle basbasa olan, giines battiktan sonra da ken-
dini goremeyen, yiyecegini unutan, ve gincel hayatin verimsiz kiyila-
rindan, heyecan dalgalarinin etkisiyle siiratle uzaklasan Beethoven,
sanki diinya ile ilgilense ne gikar; kendisi de soyle diyordu: "Gozlerimi
aginca, kendimi feryat etmeye mecbur hissediyorum, ciinkii gordiiklerim
dinime aykirt seyler, oylesine bir diinyadayiz k1, miizigin, tim bilgelik-
lerin, tiim felsefenin iistiinde, en yiice bir gergek oldugunun kimse far-
kinda degil, miizik Oylesine bir saraptir k1, (igeni) yeni yaratiglara si-
riikler, gotirir, ve ben de, insanogluna bu yiice sarabi olusturan ve
o'nu ruhen sarhos eden Bachus'im; onlar ayildiklar: zaman, cok sey
elde ettiklerini giriirier ve bulduklar: seyleri yanlarinda getirip kiytya
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sererler. — Higbir dostum yok, kendi kendime yasamak zorundayim;
ama biliyorum ki, Tanri bana yakindir, tipkt benim sanatimdan
olanlara yakin oldugu gibi, o'na korkusuz yoneliyorum, o'nu her za-
man tanidim, 0'na inandim, mizigim icin de bir korkum yok, o hicbir
zaman koti bir duruma diismeyecektir; o'nu kim anlarsa baskalarinin
diistiigii tiim kotiiliikten kurtulur.” — Bunlarin timiini bana Beetho-
ven soyledi, o'nu ilk gorisimde, igimde oylesine bir saygt duygusu
uyands ki, bana karst son derece igten bir yakinlkla agilmigti, bana hig
dnem vermemest de mimkindii; buna ben de sastim, ciinkii bana o'nun
hep insandan kagtiginm, kimse ile konusmadigint soylemislerdi. Beni
o'na gotiirmeye korkmuglardi, o'nu tek basima aramaya mecbur kal-
dim; o'nun (Viyana'da) iginde kendi kendine yasadigr d¢ evi varmyg:
bunlardan biri kentin disinda, biri iginde, biri de Bastei'da imis, ben
o'nu Bastei'daki evinin digiincii katinda buldum, haber vermeden igeri
girdim, piyanosunda oturuyordu, adim soyledim, cok samimi dav-
randi ve bana, o anda bestelemis oldugu bir Lied'i dinlemek isteyip is-
temedigimi sordu. — Sonra da dylesine sert, dylesine act bir tavirla
Lied’i okumaya baglad: ki, 1stirap, dinleyeni hemen etkiliyordu; (bu
Lied): "O memleketi tantyor musun?” (sarkisi idi), heyecanla: "Giizel
degil mi?", "Olaganiistii giizel!”; "O'nu bir kez daha okuyacagim” de-
di. Yiirekten alkiglarim o'nu sevindirmisti. "Insanlarin cogu, iyi bir
sey karsisinda agirt derecede duygulanir, ama boyleleri, sanatgt miza-
cna sahip olmayan kisilerdir, sanatgi atesli olur, ama aglamaz!" de-
di. Sonra gene o siralarda bestelemis oldugu bagka bir Lied'i daha
okudu. Bu sarkr da "Sonsuz agkmn goz yaslarini silmeyin!" bagshkls
Lied idi. - Bana eve kadar eslik etti ve yolda bana sanat iizerine ¢ok
giizel seyler anlatti; bu arada fazla yiiksek sesle konusuyordu, ve yi-
riirken vakit vakit duruyordu, o'nu anlayabilmet igin de ¢aba harca-
mak gerekiyordu, (0yle) biiyiik bir tutkuyla ve dylesine sasirtict bir se-
kilde konusuyordu ki, sokakta oldugumuzu unutmamam gerekiyordu;
o'nun, bizde aksam yemegi icin tertiplenen biiyiik bir davete benimle
birlikte geldigini gorenler cok sasirmislard:.

Yemekten sonra, kendisine rica edilmeden pivanoya oturdu, uzun
uzun ve olagantistii bir istekle galdi, sanki gururu dehasi ile birlikte
kayniyordu; boylesine bir heyecan dninda rubu, anlagiimayan seyleri
yaratiyor, parmaklari ise miimkiin olinayanlar: meydana getiriyordu.
- O giinden beri her giin geliyor, ya da ben ona gidiyorum. Bu bakim-

157




dan toplantilar, miizeleri, tiyatrolari, hatté Stefan Kulesini bile ik-
mal ettim. Beethoven de soyle diyordu: "Ah, sanki (onlara) gidip de ne
goreceksiniz?! Ben gelir sizi alirim, aksama dogru Schinbrunn cadde-
sinde gezeriz.” Diin o'nunla, bastan agags cigek vermis, olaganiistii gii-
zellikte bir bahgeye gittim, biitiin limonluklar agikts, koku insant uyus-
turuyordu; Beethoven, giinesin bunaltici sicaginda durdu ve soyle deds:

"Goethe nin siirleri, yalmz ozt bakimindan degil, ritmi bakimin-
dan da beni tim giiciiyle etkiliyor, (ve) ben, sanki kendimi, rublarin et
kisiyle en yiiksek diizene yiicelten ve uyumun sirrins esasen kendi icinde
tagimakta olan o dil ile eser verme istedine, heyecanina kaptirtyorum.
Bu boyle olunca da esinin en heyecanh dninda melodiyi ker yone bosal-
tyorum, onlart kovaltyorum, onlara tutkuyla yetistyorum, onlarin
kagtiging, degisik heyecanlarin yarattifr yogunluk iginde onlarin kay-
boldugunu goriiyorum, taze bir tutku ile onlar: gene yakaliyorum, on-
lardan ayrilamiyorum, ani bir ige dalisla onlar gesitlemelerie cogalti-
yorum ve ancak son dakikada, o itk miiziksel diisiincenin zaferini kut-
luyorum, gordiiniiz mii iste bir Senfoni; evet, mizik diisiinsel hayattan
duygusal hayata gegiste, en yiice bir aracidir. Ben bu konuda Goethe ile
goriismek istiyorum, acaba o bana hak verir mi? - Melodl, siirin duy-
gusal hayatidir. Bir siirin fikre dayanan ozi, melodi ile duyguya do-
niismez mi? Mignon'un sarkisinda, Mignon'un timiyle duygusallagan
ruksal yasamins, melodi ile (bizler de) yasamaz muyiz? Ve bu yagsaysyg,
(insant) yeni yaratiglara itmez mi? - Boylece rubun sinirsiz bir anla-
ma dogru diigiindiiklerini agiklama istegiyledir ki, bu durumda her
sey, her yonden, baslangicin ilkel anlamdaki miizik temasindan gelen,
aksi halde dagilip kaybolmaya mahkim olan bir duygu yatagina bosa-
hvertr; iste uyum budur, senfonilerim de bunlars agiklar, (boylelikle)
cok yonli sekillerin yogurdugu hamur, yataginda amaca dogru akar
gider. Bu boyle olunca da tim ruksal yasantilarda, sonsuzlugun, ti-
kenmezligin, her yoniiyle kavranamazhifin yer almas oldugu agikea se-
z1lir; kalds k1 ben kendi eserlerimde, hep basar: duygusunun etkisi al-
tinda kalmama ragmen, kendi sevkimi, miziksel inanglarims, dinle-
yenlerin zikinlerine iyice sokarak sonuglandirdigimi sandigim seylere,
son davul darbesiyle, tipks bir cocuk gibi, yeniden baglamanin sonu ol-
mayan agligini gekerim. Goethe'ye benden bahsediniz, ve o'na, benim
senfonilerimi dinlemesini sdyleyiniz. Ancak bioylece, miizigin daka yiice
bir bilgi diinyasina gotiiren bir gegit olmast bakimindan bana hak ve-
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recektir; insant saran bu diinyayt anlamak istemeyen de gene insandir.
Miizigi esas ozdiyle kavrayabilmek igin rukbun ritminden yararlanmak
gerekir, bu 0z insana sexis verir, insans kutsal bilgilerin esinlenisine
yoneltir ve rukun, bu cevherden duygu yoluyla aldigs sey ise, ruksal
marifetin bedenlesmis seklidir. - Tipks hava ile yasandigs gibi, ruk da
bu cevher tle yasar, ama o'nu rubun yardimi ile kavrayabilmek de
biisbiitiin bagka bir istir; - ruk, duygusal besinini bu cevherden elde et-
me yolunda gelistikce, o'nunla mutlu bir anlasmaya varma yolunda
da gelisir. — Fakat az insan boylesine bir amaca erigebilir, cinki bin-
lerce insan vardir ki, ask ugrunda evlenirler de agk, bunlarin bininde
bir kezcik olsun gerceklesemez, tipkt bu insanlarin asks kendilerine is
edinmis olmalar gibi, daha binlerce insan vardir ki, miizikle ugrassr-
lar da, ondaki gercege ulasabilme imkdnini elde edememiglerdir;
ahldkin yiice kanitlan, her sanatin oldugu gibi, miizik sanatinin da te-
melidir; her gergek bulus, bir akldk kemalidir, - insan kendini miizigin
agiklanmast olanaksiz kanunlarina terk etmekle, bu kanunlar sayesin-
de ruhunu egitip yonetmektedir ki, mizikteki gercedi de ancak boylelikle
fiskirtsp akitabilir; sanatin sirf kendine ozgii prensibi de iste budur;
sanattaki gergedin sirrina ulasmak, nefsi Tanrisal varlga terk etmek-
tir; (iste) bu varlhk, zaptedilemiyen giiclerin hareketine sessizce egemen-
dir ve boylelikle hayale en yiice ugras: veren de gene odur. Onun igin
sanat, her an Tanrisallifin simgesidir ve insanla arasindaki bag ise
dindir; sanat yoluyla elde edebildiklerimiz, bize Tanri'dan gelen sey-
lerdir, Tanrisal esinlenislerdir; bu tir esinlenisler, insan giiciine ulasa-
cags amacin ne oldugunu gosterir.

Algilama giiciiniin bize neler verecegini bilemeyiz; simsiki kapali
tohum, sirdip yesermek, bir seyler diisiinmek, diigindiiklerini geregince
algilayabilmek icin yas ve elektrikli bir topraga muhtactir. Miizik,
icinde rukun yasadifs, disindigi, yaratic giice sahip bir topraga ben-
zer. Felsefe, miizikteki elektriklenmis rubun hitabidsr; miizigin, her seyi
tlkel bir diizene gore bicimlendirme efilimi, ancak felsefe yoluyla inle-
nebilir, ve ruk, mizigin yardimiyla yarattig seyleri, kendi kendine ya-
ratabilme giiciinden yoksun olsa bile, boylesine ortaklasa bir yaratis
esprisi iginde gene de mutludur, ve gergek sanat ozgiirdir, yaraticisin-
dan da giclidiir, ve meydana geldigi anda, gene Tanrisal varliga do-
ner ve Tanrt varliginda da insana bagh kalir. Onun igin gergek sanat
yaraticiliy, insanla sanat arasindaki iliskinin Tanri aracihgiyla dii-
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zenlendigine taniklik eder.

Ruha uyumla iliskiyi saglayan miiziktir. Herhangi bir soyut dii-
stincenin bile, diisiinsel yasamin timiiyle olan akrabalifinin bilinci
iginde olmast gerekecedi gozoniine alinirsa, mizifin yarattifi her di-
stince de uyumun (armoninin = dhengin) timiiyle olusan, en igten gelen
ve boliinmesi imkdnsiz bir akrabaligin pargasidir.

Elektriksel heyecanla olusan her sey, ruku, akan, fiskiran bir olu-
suma dogru harekete gegirir.

Ben de elektriksel bir dogaya sahibim. — Kanitlanmast méiimkiin
olmayan yetenedimle hesaplasmaya mecburum, aksi sozkonusu olunca,
deneyimden vazgegmem daha dogru olur. Beni anladinizsa, Goethe'ye
benden yaziniz, ama bu konuda hichir sorumluluk yiikiimlenmem ve
o0'nun beni aydinlatmasins isterim.”

— Sana hepsini anladigim gibi yazmayt o 'na vadetmistim. — O be-
ni, kalabalik bir orkestranin yaptigs biiyiik bir provaya gotiirdi, genis
ve aydinhk bir salonda, locada yalniz basima oturmustum, tektiik 151k
parsitilars, araliklardan, budaklardan etrafa yaytlyor ve sanki mutiu
ruhlaria dolup tagan samanyollarsyms gibi, rengdrenk krvilcimlar-
dan olusan akintilar halinde ileri gers raksediyorlard}.

Iste orada, bu olaganiistii biiyiik ruku, sanks kitasin: yoneten bir
komutanmsg gibi goriiyordum. Ey, Goethe! Diinyanin higbir imparato-
ru, highir hiikiimdars, kend; giiciine, tiim kuvvetin kendsnden dogdugu-
na, biraz once bahgede esinlendigi yeri arayan bu Beethoven kadar
tnanamazds; o'nu duydugum gibi anlamis ve eninde sonunda her seyi
oldugu gibi ogrenmistim. (O, isinin basinda) tam anlamyla kararls
bir insand, yiizdi, yarattigs eserin miikemmelligini anlatiyordu, her
yanliss, her hataly anlayis: onceden onliyordu, (sanki) highir nefes bi-
lingli degil gibiydi, her sey, rukunun thtisam dolu huzuru iginde, en
dogru bir harekete doniisiiversyordu. — Bu akin, ilerde olgunlagtiksa,
tim diinyaya egemen olmak iizere yeniden gelecegiyle ilgili kehanette bu-
lunmak pekdld mimkiindi.

Bunlarin timiinii diin aksam yazdim, bu sabah da o'na okudum,
bana: "Bunlar: ben mi soyledim? — oyle ise buhran gegirmisim" dedi, —
yaztys bir kez daha dikkatle okudu ve yukaridan bazi yerleri silip, sa-
tirlarin arasina (bazi seyler) yazdi, o'nca onemli olan, o'nu anlaman-
a.

Beethoven'e, kendisine besledigin ilgiyi kanitlayacak olan cabuk
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cevabin beni gok sevindirecek. Esasen miizik dizerine konusmada, se-
ninle otedenberi kararlydik, evet, ben de oyle istiyordum, ama Beetho-
ven'in etkisiyle, bu is igin yaratilmamis oldugumu da artik anladim.

Bettine

Adresim: Erdbeergasse'deki Birkenstock'larin evidir, mektubun
orada, on dirt giin iginde beni bulabilir.



Goethe'nin Bettine Brentano'ya cevabi
6 Hagziran 1810

Mektubun cok sevimli cocuk, mutlu anda bana gelds, biiyiik ve giizel bir
dogayt, basaristyla oldugu kadar harcadifs gayretle, ihtiyaglartyla oldu-
Qu kadar yetenedinin zenginligiyle anlatabilmek igin hayli ugrasmgsin,
boyle gergekten dihi bir ruku ylirekten duyabilmem, bana biyiik bir haz
oldu; o'nu, kesin bir yargtya varmadan anlayabilmek igin heyecanlan-
mak, ruhsal bir hesaplasmaya bagls olmakla birlikte, sendeki bu ani bo-
sanisin anlatmak istediklerine highir karsst diisiincem yok; aksine kendi
tabiatimin, bu cok yonli agiklayssin anlatmak istedigi seylere igten bagh
oldugunu, sana su anda kesinlikle soyleyebilirim; aleldde bir diisiince,
belki de biitiin bunlara karsit bir davramsta bulunabilir, ama insaniis-
tii giice sahip olan bir kisinin sdylediklers ondinde, bunlars anlayan biri-
nin ancak sayg: duymasi gerekir, ve o'nun, duygusu ya da bilgistyle ko-
nusmass ayni seydir, bu boyle olunca da Tanrilar egemen oluyor ve gele-
cede yonelik bir diigiin glicliniin tohumlarins serpiyoriar demektir ki, bu
tohumlarin engelsiz gelisme yolunda filizlenmelerini dilemek gerekir; ta
ki tohumlar gelisip herkesin yararina olma yolunda feyizlenebilsinler,
insan ruhunu saran sis ise ancak o xaman daqship gidebilir. Beethoven'e
benim ytirekten saygilarsms soyle, diigiin ve duygu alisverisi bakimindan
stiphesiz biiyiik yarar saflayacafina inandigim kisisel tanisiklihy sagla-
ma yolunda her ozveriyi gergeklestirmeye memnunlukla hazirim,; belki
o0'na soziind gegirirsin de, hemen her yil gittigim ve o'nu dinleyip bsr sey-
ler ogrenebilme yolunda en verimli esin perilerini elde edebsimem olasiis-
&1 bulunan Karlsbad'a bir yolculugu goze alabilir; o'nu aydinlatmam is-
tegine cevap vermeye kalkmak, benden gok daha distiin diisiinceye sakip
olanlara yonelik bir cinayet olmanin nitelidini tasir, clinkii o'na dehasi
151k verirken ve yolunu simgsek gibi aydinlatirken, karanlhkta kalan biz-
ler, daha giiniin nereden dogacaginin farkinda degiliz.

Beethoven'in, benden besteledigi 1ki Lied's, kolay okunabilir bir hal-
de yazip gondermek litfunda bulunmasi, beni gok sevindirecektir, ve
bunlars dinlemeyi ok istiyorum, eski bir duygunun etkisi altinda yazil-
mis olan bir siirin, (Beethoven'in cok dogru olarak séyledigi gibi) melo-
dinin yardimyla yepyeni bir anlama dondismiis olarak duyulmass, be-
nim igin siyadesiyle siikrani gerektiren bir zevk olacaktsr. Bana verdigin

162




haberlere ve bana olan bu litufkdr davranisina, son olarak bir kez da-
ha en tgten gelen regekkiirlerimi sunarim, her isinde istedigin basarsys elde
ederken, her sey sana, aydinlatan, seving veren bir zevk olurken, biitiin
bunlarin, senin, hattd dostlarin arasinda saytlabilmenin yararint anla-
yan benim tgin de sonsuza dek devaminy istemekten baska bir dilegin
tldvesine artik liisum var mi? Onun tgin, yerint biyle ne kadar sik dedis-
tirsen de ve gevrendeki seyler ne kadar dedisip giizellesseler de, o her za-
manki olagantistii badhlifins benden esirgeme.

Diik de sana selam sdyliiyor, kendisini biisbiitin unutmaman: dili-
yor. Karlsbad'da Uy Zenciler'de kaldigim siirece, herhalde senden daha
haber alirsm.

Goethe
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