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Giris

Erotizm ve politika rahatsiz edici bir ¢ift gibi goriinebilir.
Genelde politik kurumlann erotik olarak tasvir edilebilecegini
diisiinmeyiz. Hobbes'un Leviatharn adli kitabiun resimleme-
lerinde erkek bir hiikiimdann viicudundan tebasimin kiigiik
viicutlannin ¢itkmakta  oldugunu goriiriiz, ancak bu resimde
erotizmden en ufak bir iz bile yoktur. Ancak, politik. Orgiit-
lenmenin bir viicut olarak diigiiniilmesi bile konunun erotik
cagngimlara agitk oldugunu gostermektedir. Avrupa tarihinde,
kralin viicudunun sihirli 6zellikleri oldugu goriigt, krallik ku-
rumunun politik imgelerinde erotizme yakinlik potansiyelini
artirmaktaydi. Kaliimsal monarsi tiirli bir hiikiimetin alinda
mesgru bir hitkkiimet kurulabilmesi kralin viicudunun erotik is-
levine-bagliyd: ve tabii ki kraligenin viicudunun da bu isleve
uymasina. Politik konularin agik¢a tartigiimasindan Onceki
ylizyillarda bu iki viicudun islemesi, yani kralin ve kralicenin
tireme iglevleri, kaginilmaz olarak biiyiik bir politik 6neme
sahipti.

Politik biinyenin erotizmi kral ve kralicenin viicutlarinin
Otesine de ulagmaktadir. Aristokratlanin viicutlan genelde po-
litik blinyenin saghgini yorumlamaya yarayan gostergeler ola-
bilmigti. Saghk kavrami ayn1 zamanda toplumsal yagamin sag-
ligina iligkin bir metafor haline de gelmigse, rezilliklere bat-
mig bir aristokrasi halkin saygisina layik olmay: daha fazla
siirdiiremez. Genel saglk kurallanna ilgi, aristokrasiden diger
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toplumsal siniflara yayilmugr, ancak kadinlar bu tiir tarugma-
larda hep 6zel bir rol oynamigr. Krallik soyunun yasallig
nasil kralicenin safligina bagliysa, bir toplumsal sinifin saghig
da kadin iiyelerinin gilivenirligine bagl olmustur.

Avrupa tarihinin biiylik bir boélimiinde, gii¢ erkeklerin
alani olarak diigiiniilegelmis, bu alanda kadinlarin konumu
hep belirsiz olmugtur. Erkekler, kadin viicutlarini araci olarak
kullanmaksizin birbirleriyle politik ve toplumsal olarak iligki
kuramanuglardir. Toplumsal ve politik diizen kadinlar olmak-
s1zin yeniden liretilemez, ancak kadinlar kamu iglerine, yani
politikaya el attiklan anda "tehlikeli" goriilmiiglerdir. Bu 6zel-
likle Fransa'da gecerli olmustur.

Fransa'da kadinlar kralin kans: veya anasi olarak danug-
manlk gérevi yiiklenebilmelerine karsin, ingiltere'deki gibi
asla 6zerk "kralige" olamazlardi. Ancak, bu kitaptaki deneme-
lerin de gosterdigi gibi, kadin viicutlarinin kendi temsil giicii
vardi. Kadin viicudu ¢ocuk beslemeyi veya yozlagmay: temsil
edebilir, istegin giicii veya hiikmetme gereksinimi, yahut da
yeni bir diizenin vaadi veya eski bir diizenin g¢lirlimesi_yerine
gecebilirdi. Dogurma yetisinin kendisine verdigi gii¢c nedeniy-
le sahip oldugu 6zel konum, kadinin sanat ve edebiyatta ¢ok
sesli temsil edilmesini sagladi.

Kadin viicudunun ¢ok yonliiliigii 6zellikle onsekizinci ve
ondokuzuncu yiizyilarda carpici olmustur. Bu yiizyillar Av-
rupa politikasinda biiylik yeniden yapilanmalann ¢ag:i ol-
musgtur: Demokratik ve kitlesel politikanin dogusu bu do-
neme rastlar. Bu degisikliklerin yanisira "kadinm yer" ile il-
gili bir dizi sorgulamalar da giindeme gelmigtir. Bu kitapta-
ki denemeler, Fransa'da bu kritik donemdeki viicut politikasi-
nin erotizmini tarigmaktadir. Kitap tek iilke lizerine odaklag-
may1 yeglemektedir ¢linkii birbiriyle yakindan ilgili bir dizi
soruna disiplinler arasi bir yaklagim getirmeyi amaglamakta-
dur.
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Bu odaklagmay: hakh gdstermek igin disiplinleraras: galig-
malara duyulan gereksinimi ileri siirmek yeterli ama Fransa
tizerine odaklagmamizin aym zamanda Onemli tarihsel ne-
denleri de var: "Kamu alaninda kadinin ‘roli" tarigmas: 6zel-
likle Fransa'da, ¢ok ileri diizeydeydi; Fransiz Devrimi viicut-
politika kavramlarinin biiyiik Olglide yeniden diigtiniilmesini
saglad;; ondokuzuncu yiizyil Fransiz sanat ve edebiyati, cinsi-
yet sinurlan ve bunlann giig iligkilerindeki roliinii Bat1 diinya-
sinda giindeme getirdi. Bu nedenlerle Fransa, siyasal biinye-
ye iligkin kavramlar ve bunlarin erotizmle iligkisi konusunda
Avrupa'da olugmus diisiincelere model olugturabilir.

Erotizm ilk bakigta tarih-listii bir kaveam gibi goriinebilir,
ctinkii erotik yapitlar bilinen tiim zaman ve uzamlarda varol-
mugtur. Ama onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyillarda por-
nografi, "erotik" kategorisinden kesinlikle ayrismaya bagladi.
Onsekizinci ytlizyilda sozliikler "erotik" sézciliglini "agkla ilgili
olan" diye tarumladilar. Encyclopédie’ ye gore (1751-80, 4.
boliimde Vivian Cameron'un soziinii ettigi eser) "erotik" s6z-
cliglinlin ayn1 zamanda "deliryum" (hezeyan) ve "bedensel
arzularin normalden fazla olmasi" anlamlan da vard:i. "Por-
nografi" sozcligi Encyclopédie’ de veya diger onsekizinci
yiizy1l Fransiz sozliiklerinde yer almamaktadir. Ancak,
1769'da Rétif 'de la Bretonne yar1 roman, yan ahldksal metin
sayilabilecek uzun bir eser yayinladi. Ad1 Pornograpbe olan
bu eserin alt baglig1 anlamliydi: Idées d'un honnéte homme
sur un projet de réglement pour les prostituées, propre a
prévenir les malheurs gu'occasionne le publicisme (aslinda
italikle yazilmigtir) des femmes, avec des notes historigues et
justificatives.® Rétif "pornografi’ sozcligiiniin Yunanca asl
olan "fuhugla ilgili yayin" anlamiyla oynamaktayd: ve bunu
onsekizinci ylizyilin "kamu alaninda kadin" (le publicisme
des femmes) sorununa bagliyordu. Ancak ondokuzuncu yiiz-
yilin baglarinda (1830'larda ve 1840'larda) sozliikler "pornog-
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rafi" s6zcligiini "miistehcen olan" ve 6zellikle de "halkin tii-
ketimirie sunulmus miistehcen yayin" olarak tanimlamaya
bagladilar. Rétif'in bu terimi ilk kullanmasi da boylece glinii-
miizde gozden kagan "modern pornografi kavraminin gelig-
mesi" ile "onsekizinci ylizyila ait kadinin kamu yagamina kat-
lim1" arasindaki baglantuy: agiga ¢ikarmaktadur.

Modem pornografinin kaynaklarini tarihsel agidan incele-
yen pek az g¢alismadan biri olan eserinde Walter Kendrick;
pornografinin modern kavraminin ortaya ¢ikigini, onsekizinci
yiizyill sonu ve ondokuzuncu yiizyil baginda bir araya gelen
birbirinden ¢ok farkl iki akima dayandirmaktadir: Pornogra-
fik olarak siniflandirilan nesneler igin "gizli miizeler" kurul-
mas1 ve fuhugla ilgili ortaya ¢ikan pek ¢ok yazi. Kendrick,
gizli miizelerin, mistehcen malzemenin tiketiminde dikkatli
bir denetim saglamak iizere, alt sinif ve kadinlan diglayacak
sekilde yapilandiklanini séylemektedir. Bu mizeler, Kkilitli
odalar veya kataloglanmamis derlemeler geklinde olabiliyor-
du. Okur yazar oranirun artip, egitimin yayginlagmasiyla kla-
siklerin "temizlenmeleri" bir ihtiya¢ haline geldi. Ozellikle
Anglo-Sakson diinyasinda yaygin olan bu uygulama onseki-
zinci ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikti, ondokuzuncu yiizyil bo-
yunca yayginlagti ve Birinci Diinya Savag: yillarinda da orta-
dan kaybolmaya bagladi. Boylece, miistehcen -olanin agik¢a
ortaya dokiilmesi, "her seyin herkese gosterilme olasiliinin
doé,masx"s, engellerin, kataloglarin, yeni siniflandirmalann ve
saglik amacl sansirin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bu an-
lamda, kategori olarak pornografinin dogusu, kiiltiriin de-
mokratiklegsmesi tehlikesine kargi yamt olarak ortaya ¢ikmugtir
denebilir. Bu kiiltir demokratiklegmesi, kadinin kiiltir tiiketi-
mine katilmasiyla olugmaktaydi.

Bu kitaptaki denemeler 6zellikle pornografinin erotizm-
den ayngmasimnin tarihgesini sorgulamak amaciyla yazilmig
degildir. Bu tarih heniiz yazilmay: beklemektedir. Denemele-
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rin erotik ve pomografik arasinda kesin bir simf aynimu ta-
nimlama gibi bir amaca da yoktur. Aslinda bu ikisi arasinda
ayrm yapabilmenin giicliigiine isaret etmektedirler. Amaci-
miz bir anlamda ondokuzuncu ylizyilda ortaya ¢tkan, erotik
ve pornografik kategorilerini sabitleyen duraganhig dagitmak
ve bunu yaparken de erotik (veya pornografik) olanla, politik
olan arasindaki iligkiyi ortaya koymakur. Erotizm ve politika
arasindaki bu olasi baglanunin merkezinde de "kadinin yeri"
sorusu bulunmaktadir.

Bu kitabin yapisi oldukga basit ve dolambagsizdir. Kitap,
onsekizinci yiizyil, Devrim ve ondokuzuncu yiizyil sonu ol-
mak lizere li¢ ana bolimden olusmakta, her bélimde de g
deneme bulunmaktadir. Bu .i¢ denemenin biri sanat tarihgisi,
biri edebiyat elegtirmeni, biri de tarihgi tarafindan yazilmigtr.
Fransa'da erotizm ve politika arasindaki degisen iligkileri tiim
gecmisiyle sergilemeyi amacglamadik ¢linkii bu konuda her
boyutu tarigsmay: olas: kilacak kadar eser yayinlanmadi. Fa-
kat umanz yaptugimiz bu ¢aligma ile bu ¢alisma alani ve her
disiplinin odaklandi§1 bélgelerin sinirlarini agan bir dizi birbi-
riyle iligkili sorun belirlenmis olur.

Burada sunulan denemelerin eldeki konunun sinirlarm
agan bir yontemsel dnemi bulunmaktadir. Biz uzmanlar ge-
nelde kendi uzmanlk alanimiza hapsolup, yaliulmig bir ge-
kilde ¢aliginz. Degisik disiplinlerden uzmanlarnn birbirine pa-
ralel ¢aligmalarimi birbiriyle ¢akigir sekilde yan yana getirerek,
kiiltiir aragurmalan konusunda genis gerceveli sorulara ilgiyi
canlandirmak istemekteyiz. Aynca, kadin viicudun temsiline
odaklanan bir ¢aligmanin boyle bir¢ok disiplinli yaklagimi
Ozellikle gerektirmesi rastlanusal degildir. Kadinlar pek ¢ok
calisma konusunun merkezinde degil kenarindadir. Fakat fe-
minist kurama duyulan ilgi bu denemelerin yazarlarim kadi-
nin gii¢ iligkilerinde (belirsiz de olsa) merkezi bir rol oynad:-
g1 yollan aragirma yoniinde yireklendirmigtir. Bu gic iligki-
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leri politikarun kendisinden, Art Nouveau akimindaki kadin
sanatcilarin eylemlerine ve hatta roman ve resimlerdeki cinsi-
yet iligkilerine kadar genis bir gerceveyi icermektedir.

Cok disiplinli yaklagimin olanaklan onsekizinci yiizyili an-
latan li¢ boliimde acgik bigcimde goriilmektedir. Bu li¢ boli-
miin her biri kendi i¢ disiplininin kurallarini ¢ignemeyi de
icermektedir. Bir sanat tarihgisi olan Mary Sheriff, onsekizin-
ci ylzyill sitannelik kurumunun toplumsal tarihgesini kul-
lanarak Fragonard'in en ilging resimlerinden birinin yeni bir
"okumasinmi" geligtirmektedir. Bir edebiyat elestirmeni olan
Anne Deneys, Laclos'un iinlii romanini agiklamak icgin politik
ekonomi benzetmesinden yararlanmaktadir. Bir tarih¢i olan
Sara Maza ise Devrim' Oncesi Fransiz politikasimn durumu-
nu aydinlatabilmek igin, "Elmas Kolye Olay1" kitap¢gigindaki
retorik stratejileri gozler Oniine sermektedir. Her li¢ bolimde
de, cok degisik yontemler araciligiyla onsekizinci yiizyilda
kadin viicudunun yeriyle ilgili yeni duyarliklan gézlemleyebi-
liriz.

Bu duyarliklan anlamanin en iyi yolu onlan kadin ve ge-
nel kamu alanlan baglaminda degerlendirmektir. Joan Landes
bir siire 6nce Jiirgen Habermas'in eserlerini temel alarak bu
sorun lizerinde bir ¢oziimleme gelistirmigtir. Landes'e gore,
onsekizinci yiizyili inceleyenler, kadinlarin kamu yaganun-
da ve o6zellikle de salonlarda oynayabildikleri 6nemli rol tize-
rinde durmuglardir. Montesquieu, kadinin cinselligini kullana-
rak kamu olaylarim etkilemesi konusunda uyarida bulunmus,
Rousseau bir adim ileri giderek kadimin toplum huzurunda
keéndini 6ne ¢ikarmasini yererek, bunun erkek erdemi tize-
rindeki yikict etkisini kinamugtir. Aydinlanma cagi'min bii-
yik diglniirleri de boylece kadin erotizmi ve politika ara-
sinda iligki kurmug ve kadin erotizminin polisika i¢in 6nemli
bir bozulma kaynag: olusturdugunu sdylemiglerdir. Kadin
erotizmi "6zel" ve "kamuya acik" arasindaki siurlar belirsiz-
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lestirdigi icin Ozellikle rahatsiz edici olmugtur; erotizm temel-
de 6zel olan bir geyin kamu alanina saldinsi olarak kabul
edilmigtir.

Ancak Montesquieu ve Rousseau'nun gozlemlerinde Lan-
des'in kayda deger ¢6ziimlemesini yaparken gézden kagirdig:
garip bir durum vardir: Erotizmin toplumsal etkilerinin kinan-
mas: genellikle erotik bir gekil alirdi. Bu Montesquieu'nun
durumunda iyice agiktir: Saraydaki yasamui birinci tekil sahisla
Ozbek'in kanlan ve harem agalarinin mektuplanin kullanarak
uzun uzun anlatan Acem Mektuplan, 6zde ¢ok erotik bir ki-
taptir. Montesquieu kitabt hi¢ degilse kismen tahrik etmek
amaciyla yazmugtir. Rousseau'nun eserleri de kadinlann agilip
sagilmalarim yermek amactyla yazilmasina kargin, kadin du-
yarliklarini anlatan, erotik potansiyeli olan kitaplardl. M.4’
Alembert'e Tiyatro Uzerine Mektup-adli eserindeki en yakici
boliimler bile ¢ok belirsizdir glinkii kadinlann giiglerini yii-
celdr.

Mary Sheriff'in denemesi siitanneligin yerildigi Rousse-
au'nun elegtirisiyle Fragonard'in ayn1 konuda tablosunu ([Siit-
anneyi Ziyaret, 1775] yan yana getirerek bu tiir sorunlann yii-
regine parmak basmgtir. Rousseau, yeni bir evcilik programu-
na uygun olmasi igin "dogal" kadinlanin kendi ¢ocuklarim
emzirmeleri konusunda israr etmigti. .Bu 'program daha er-
demli bir politik diizenin kurulmasina baglanmgti. Frago-
nard'in resmi de benzer konulara isaret etmek istemekle bir-
likte, bu yalin mesajin alunda farkli mesajlar bulunmaktadir.
Resimdeki anne "iyi" veya "koti" kavramlaninin 6tesinde ero-
tiktir. Ustelik hem resmin kompozisyonunun merkezindedir
hem de basint gogsiine dayamig, biraz efemine goriinigli
kocasindan daha hakim goriinmektedir. Resmin tasarimi din-
sel, tapinma ve erotik gosteri arasinda béliinmiis gibi dur-
maktadir ve koca dogal annenin kollarinda garip bir sekilde
bebegin yerini almigtir.
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Boylece Fragonard'in tablosu kadinin nasil olmas gerekti-
gini ve davranig bigimlerini ¢caginin elegtirel cercevesi icinde
sorgulamaktadir. Ancak bunu son derece belirsiz bir ydntem
kullanarak gerceklestirmekte ve bu yontem erkeklerin roliind
de sorgulamaktadir. Sosyopolitik ve temsilt olan bu belirsizli-
gin merkezinde erotik annenin viicudu bulunmaktadir. Tab-
lo, igerdigi gehvet, yapaylik ve yapisindaki opaklik nedeniyle
Rousseau'nun nefret ettigi ve kadinlarin kamu yagamina katl-
mastyla olugan yozlagmig ve efemine toplumu aynen yarat-
maktadur.

Anne Deneys Teblikeli fligkiler adli eserdeki kigilerin ara-
sindaki iligkileri dizenleyen aligverig sistemi lizerinde odak-
lagmaktadir. Bu sistemde Oykiiler, s6z vermeler ve anlagmalar
yer almakta ve bunlarin her biri erkekler arasinda bir kadinin
el degistirmesini temel almaktadir. Deneys "¢apkin®* romanin-
da" li¢ dizeyde aligverigi ortaya ¢ikarmaktadir: Ekonomik,
ahldki ve dile dayanan ahgverig. Capkinlar diinyasinin ekono-
mik diizeninde kadin "mal" iglevine sahiptir; bu mal siirekli
dolagimdadir ve bu dolagim erkegin inilinii (yani anaparasinn)
artunir. Ahlaki diizeyde ise, capkinlar bedensel tehlikelerden
uzak durmak ydntemi gelistirmeyi varolus nedenleri olarak
gortirler. Ancak kendi sevgi ve tutkularindan uzak kalarak za-
fere ulagabilirler. Bu denetleme yontemiyle gapkinlar Merteuil
Markizinin "zevk makineleri" dedigi kadinlan toplum 6nilinde
rezil etmekte ve bdylece de gliya toplumsal diizeni koruma
gorevi lstlenmektedirler. Son olarak da, ¢apkinin sdzciik ahg-
verigi "sOzcliklerin” ve "sOzciiklerin cagngtirdigt kavramlann"
birbirinden aymlabilecegi inancina dayanmaktadir. Merteuil
Markizi ve Valmont yalan dolan kullanarak istediklerini elde
edebileceklerine inanmaktadir. Fakat Valmont, Présidente de
Tourvel'e agik olunca bu yontem ise yaramaz. Ancak burada

*Libertine® sdzciigi siradan ¢apkinligin dtesinde cinselllk peginde kogmay bir yagam
bigimine dénigtinnis kadin ve erkekler icin kullamlmigur, —¢.



Ginig 15

da roman, yasaya karg: gelmez aksine hayret edilecek bir ge-
kilde yasanin iglemesini destekler bigimdedir.

Goriilmektedir ki romandaki ¢apkinlik yasalann ¢ignen-
mesiyle ilgili olmaktan ¢ok "aligverigin en yiice yasasinin" pe-
kigtirilmesiyle ilgilidir. Bu denemede ortaya konan zengin ¢o-
ziimleme, romanda tarumlanan —daha dogrusu tanimlanma-
dan gegigtirilen— kadin viicutlanini ¢ok anlamli kilmaktadir.
Kadinlar, erkekler arasinda aligverig birimi olduklan igin vii-
cutlarinin da neredeyse soyut bir degeri vardir. Bu nedenle
kadinlann viicutlan bir anlamda 6ykide yokturlar; hemen
hi¢bir zaman ayrintil bir bigcimde anlatiimazlar.

Ortalikta olmayan kadin viicudunun en ilgi gekici 6rmek-
lerinden bir tanesi Sarah Maza'min ¢dziimledigi 1785-8G'larda
Marie Antoinette'in de kangtigit Elmas Kolye skandalidir. Ta-
bii ki Fransa Kraligesi herhangi bir kadin degildir ve onun
iinii devleti ilgilendiren bir konudur. Bu olay da tiimiiyle iin-
le ilgili bir olaydir ve Sarah Maza'min gosterdigi gibi, adina le-
ke siiren bu skandalda kralige aslinda hi¢ rol almamigtir. Ya-
pisal tarihsel nedenler, Eski Rejim Fransasi'nda giig iligkileri-
nin kralicenin olaya katilmayan wiicuduna ne denli bagl ol-
dugunu agiklamaktadir. 1770'lerin ve 1780'lerin risaliye yazar-
lan siirekli ve sert bir bigimde XV. Louis'in yonetimini "kadin-
silagtig1 ve erotiklestigi icin" elegtirmiglerdir. XV. Louis'in inlii
metresleri Madame de Pompadour ve Madame du Barry tara-
findan fazlaca etki alunda tutuldugu séylenmekteydi. XVI.
Louis baga gectigi zaman, Marie Antoinette, kadinlarin cinsel
ve politik: etkinlikleriyle iilkenin politik kokusmasinin ortiig-
tiigiini diigiinenlerce boy hedefi secildi.

Skandalla ilgili risaleler, Marie Antoinette'in cinsel
ahlaksizligim1 g6z Oniine alarak skandala katlms olabilecegi-
ni ima etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda bu siiregle kadin cin-
selliginin politik yasam tizerindeli etkileri konusunda bir sug-
lama geligtirdigini soyliiyorlardi. Skandali anlatan risaleler ve
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yasal belgeler kralicenin iiniinii lekelemekle kalmadi, ayni
zamanda ust diizey kadin entrikalarimin aynntlanyla ilgilenen
bir toplum olugmasina katkida bulundu. Bu toplum kadinh-
gin erdemli bir kamu yaganuyla bagdagmayacagim kabullen-
di.

Fransiz Devrimi, "kadinin kamu alanindaki etkisi" konusu-
nu bir kriz noktasina getirdi, ¢linkii kadinlar siyasal alanda
olan bitene katilmak icin pek ¢ok firsat1 degerlendiriyorlard:.
Ekim 1789'da Versailles'a diizenlenen kadin yiiriiyligi hem
devrim taraftarlarinin, hem devrim kargitlaninin diig glictini
alevlendirdi. 1790'da Edmund Burke, "kralci mahpuslann, ya-
vag yavag sokaklardan gegiriligini, igreng ¢igliklar, kulak par-
calayan bagirtilar, ¢ilgin danslar ve sefil kostiimlerle, cehen-
nemin dibinden firlamig agza alinmadik korkungluklann, en
igreng kadin gekline girerek yiiniiyligtini" anlatr. Tim bunlan
Marie Antoinette'in "glizelim goénintiisi” ile kiyaslay:p onun
“sabah yildiz1 gibi 1g1ltils, yagam, pinltu ve mutluluk dolu oldu-
gunu" soyler. Marie Antoinette'in ¢okuigl, sovalyelik devrinin
sona eriginin ve yeni, soguk "aydinligin ve aklin galip gelen
imparatorlugunun’ yiikselmesinin ve bu imparatorlukta "ya-
samin iffetli 6rtiisiiniin hoyratga yolunup atmasinin” bir iga-
retiydi.> Burke'un Marie Antoinette ile Versailles'a yiiriiyen
cehennem zebanilerini yanyana getirmesi, bize kadin figiirii-
niin pek ¢ok degisik ve birbiriyle gelisen anlamlan olabilece-
gini hatirlaur. Kiginin politik yapis: bu figlini etkiler. Fakat bu
ayni zamanda politik yelpazenin degisik taraflannda yer alan
biinyelerin ortak bir korkusu oldugunun da 6rnegidir: Politik
diizende kadinlann viicutlan.

Vivian Cameron, devrim kargiti -taraflann, Devriminin ilk
yillannda kadin viicudunu énemli bir karikatiirde nasil temsil
ettiklerini gosterir: Grand Débandement de 'armée anticons-
titutionelle adli eseri resimleyen, Burke'la dalga geciyor gibi-
dir, ¢linkli yaptig:1 resimde yagamin Ortiisii gercekten "hoyrat-
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¢a yolunup aulmaktadir”. Bu resimde, yeni anayasay: destek-
leyen, aristokrasinin 6nde gelen kadinlan, eteklerini kaldirip
kalgalarin1 Avusturya ordusuna gostermektedir. Unlii bir de-
mokrat olan Théroigne de Mericourt isimli kadinin yukan
kalkmug eteklerinin alundan tstiinde "République" ("Cumhuri-
yet") yazan cinsel organmi goriinmektedir. "République", ayni
zamanda "kamuya ait" anlamina da- gelmektedir. Burada cin-
sellikle erk arasindaki baglant agiga ¢ikarilmaktadir, ancak
bu baglanu, igneleyen giilmece ile maskelenmektedir. Ayni
graviirii ¢6ziimleyen Vivian Cameron, bir dizi bigcimsel ve te-
matik etkinin izini siirerken eglenceden digkiyla ilgili argoya,
oradan da erotik ve kadin diigmani sdyleme uzanmaktadur.
Bu graviir 6zellikle degerli bir kaynakur ¢linkli onsekizinci
yiizyil edebiyatinda ortaya ¢tkmaya baglayan erotizm ve poli-
tikayla ilgili pek ¢ok temanin a¢ik¢a odaklagmasini saglamak-
tadir. Ayni yiizyihn baglaninda yapilmug olan Fragonard'm res-
mi gibi bu graviiriin de anlamlan belirsiz kalmaktadir. Bu be-
lirsizlik Ozellikle kadinlarin rolii agisindan gegerlidir ¢linki
kadinlarla hem alay edilmekte, hem de kadinlar Fransiz Dev-
rimindeki her iki taraf¢a erkek denetimine bir tehdit olarak
gosterilmektedir.

Bu kitapta benim yazdigim deneme ise Marie Antoinette'e
karg: iretilen edebiyatt Devrim donemine kadar izlemektedir.
Eski kralicenin yargilanmasi, onun hakkindaki cinsel
ahldksizlik suglamalanni belirginlegtirirken ayni zamanda kra-
licenin kotii bir anne olarak gosterilmesini saglamigur. Sekiz
yasindaki ogluyla cinsel iligkide bulundugu iddialar,
1789'dan sonra yayinlanan pek ¢ok pornografik risale ile da-
ha da inanilir kihnnugtr. El alundan gizlice dolasunlan bu ri-
salelerdeki suglamalar halk arasinda genis yank: uyandirmusg,
bu yankiya kraliceye "kanuna ne inanci ne de saygisi olan
yash orospu" diyen Hebert'in Pére Duchesne'si gibi popiiler
gazetelerin biiylik katkis1 olmugtur. Marie Antoinette'e karg
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olan risaleler cinsiyet sinirlanyla ilgili derin bir devrimci kay-
giy1 6rneklemektedir. Sayet Louise de Keralio'nun iddia ettigi
gibi "Kralice olan kadin cinsiyet degistiriyor” ise, devrimciler
politik katilim hakki isteyen kadinlar igin ne diisinmeliydiler?
Onde gelen bir Jakoben hukukgu bu tiir kadinlara "6zgiirles-
mis kizlar, amazonlar" demekte, kralicenin idamindan kisa bir
slire sonra da Milli Meclis kadinlara ait tim politik klipleri
kapatmaktaydi. Béylece Marie Antoinette'in viicudu kadinla-
nn kamu kesimine girmelerinin semboli oldu. Kralicenin wii-
cudu, cumhuriyetgiligin kalbinde yatan erkek dayanigsmasmin
olusturdugu sacayaginin bir tiir olumsuz liglincli noktasiydi.

Erotik biinye ve toplumsal biinye arasindaki iligki, Lucien-
ne Frappier-Mazur'un Marquis de Sade'in juliette’in Oykiisii
adl eseri hakkinda yazdig: denemesinde dramatik bir sekilde
ortaya konmaktadir. Genelde siddet 6geleri icermesine kargin
Sade'in anlatu@: grup seksi sahnelerinin "sert bir tdrenselligi"
ve "torensel bir sembolizmi" vard: ki bunlar toplumsal-politik
gerceklerle siki sikiya baglantuliydi. Diizen ve diizensizlik ara-
sindaki bu dramatik yangmanin (birkag anlamli olsa bile) te-
mel oyunculan kadinlardir. Viicudun toplumsal benzetme
olarak kullanimini anlatan insanbilimci (antropolog) Mary
Douglas'in eseri, Sade'in anlatimda ug¢ noktalara erigerek, o
devirdeki kadina atfedilen agagilik konumun toplumsal iglevi-
ni ve nedensizligini aydinlatmak i¢in kullanilmugtir. Kadinlar
i¢ geligkilerle dolu bir hiyerarsik sistemin modelleridirler,
¢linkii hem cinsel olarak, hem de toplumsal sinif olarak ta-
mmlanirlar. "Disi olan" igreng ve kirletilmis olanla iligkilendi-
rilmigtir. Bu igrenme ancak kadinin siddetle boyun egdirilme-
si ve boylece tehdit unsuru olmaktan ¢iktig1 durumlarda cin-
sel istege doniigebilir. Toplu seks sahnelerindeki cinsel hiye-
rarsi en aynntili gesitlemelerine varincaya kadar zulimci
prensibin modeli iglevini gérmekte ve kadin hep secilen kur-
ban olmaktadir.
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Boylece Sade, kendi doneminin toplumsal ve politik
akimlarini géstermenin 6tesinde, kadinin herhangi bir kamu
diizenindeki roliiniin derinlemesine bir incelemesini yapmak-
tadir. Kadinlarin boyun egdirilmesini toplumsal olarak gerekli
bulmaktadir. Romanda erotik unsurlar agtk¢a pornografik ol-
mugtur ve Montesquieu'nun Acem Mektuplary’ ndan 6z olarak
degilse bile bicem olarak farklidir. Fakat pornografi, toplum-
sal dlizeni derinden sorgular.

Burada anlatilan her i¢ dénemde de, erkekler arasinda
ortaya ¢ikan toplumsal gerilimle ilgili taruigmanin merkezinde
kadin viicudu vardir. Ondokuzuncu yiizyil tart1§mélannda
toplum giderek daha ¢ok yer almaktaydi. Bu dénemden 6nce
erotiklestirilmis aristokrat kadin (veya fahige, veya kralige)
6zel bir politik kokusma ve ¢iiriimeyi temsil ederken, ondo-
kuzuncu ylzyilin sonuna dogru yazarlar fuhus ve erotizmi
tim insanlar aras iligkilerin ticarilesmesinin 6rnekleri olarak
goriiyorlardi.” Ornegin Emile Zola'nin romanlarinda, kadin
viicudu ticaret ve endiistrinin makinalanyla belirgin bir sekil-
de iligkilendirilmekteydi.2 A4u Bonheur des dames’ daki bak-
kal diikkani gekiciligini kadinlarin arzulanna borgludur. Fahi-
se Nana viicudunu kullanarak agk ve ticareti bir araya getirir.

Zola'nin kadin kahramanlan ve ondokuzuncu ylzyilla ilgi-
li son ii¢ boliimiimiizde incelenen kisiler, Balzac'in romanla-
rnna ve A. J. B. Parent-Duchatelet'in Paris Kentinde Fubug
(1836) adl 6ncii galismasina kadar uzanmaktadir. "Kamu ya-
saminda kadin" politik temasinin "fuhug" kaygilanyla nasil 6r-
tigiiverdigini gordik. Fahise "kamuya agik” kadind: ve krali-
ce veya Théroigne de Méricourt gibi siradan bir demokrat bi-
le olsa, kamunun gozii 6niindé olan kadin "fahise" damgasin
yeme riskiyle yasamaktaydi. Ondokuzuncu ytizyilda anlau bi-
cimlerinde fahise 6zel bir role sahip oldu ¢linkd o gergek si-
nifsal gecmisini maskeleyerek toplumsal sinirlart agma yetisi
gostermekteydi. Peter Brooks, ondokuzuncu yiizyiin en cok
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okunan romani olan Eugéne Sue'nun Paris'in Gizleri (1842-
43) adl eserinde "viicut", "fuhug" ve "dizi roman" temalarinin
ve anlatilan Oykiiniin 'nasil bir araya geldigini ortaya koymusg-
tur. Sue'nun eserinin bu denli yaygin kabul gérmesi, seri iire-
timin, fuhugun toplumsal nedenlerine duyulan ilginin ve ya-
sadis: igler yaptigi varsayilan alt diizey insanlann ¢ogalmasi
kaygisinin bir arada ortaya ¢itkmasindan kaynaklanmigtir.
Ondokuzuncu yiizyil sonuyla ilgili i deneme de benzer
temalan ele almakta, ancak "kadin sorunsalimn" onlarca yil
boyunca nasil degistigine isaret etmektedirler. Debora Silver-
man'in Art Nouveau ile ilgili denemesi Fransa'da 1880 ve
1890'larda kadinin birbirinden ¢ok farkl iki yliziiniin birbiriy-
le gekigsmesini anlatir: Bunlardan biri, "femme nouvelle" de-
nen, ailesini ve evini kariyeri ugruna yadsiyan bir tir erkeksi
kadindi. Digeri ise "femme féconde" denen, anag¢ bir mutlu-
luk sagan ve igsellestirdigi digiligi olan kadindi. "Femme nou-
velle" in tehdit Ogeleri icermesi, acik¢a yeni makine ¢agina
baghyd:. Buna tepki olarak Art Nouveau ¢evrelerinden pek
cok erkek ve kadin dekoratif sanatlarda 6zel bir kadins: gore-
vin gereginden soOz ettiler. Kadinlar hem bagka kadinlarca ve
hem de erkekler tarafindan dekoratif sanatlann Ureticisi ve
tiketicisi olarak sunuldular. Bunu da kendi sanatsal yaratlan
ve sanata daha duyarh ev dégseme bigcemleri yaratarak yapti-
lar; bir anlamda dekoratif sanatlan yeniden canlandirdilar.
"Ailesel kadinlik" akiminin 6nde gelen kadinlan dekoratif
sanatlanin yenilenmesinde etkin gorev aldilar. Bu akim, milli-
yetcilik, geleneksel ve cinsiyete bagh ig boliimi ve ailenin
korunmasin: temel alan bir kanigimdi. Bu Art Nouveau incele-
mesi, sunu gostermektedir: Ondokuzuncu yiizy1l sonunda
"yeni kadin"1 hige saymak 1790'lardaki kadar kolay degildi.
Yeni kadin, ancak degigik ve daha giicli bir kadin imgesi
olugturabilirse dizginlenebilirdi. Bu yeni imgenin en iyi 6rne-
gi, 1900'den Paris Diinya Sergisi'nin girigini siisleyen, dekora-



Girig 21

tif sanatlarin kralicesi La Parisienne’dir. 1789'lann kaulima
kadin tehditi, zarafetin, digiligin ve Fransiz milli gururunun
simgesine doniigtiiriilmiigtiir. Endiistri ¢aginin erkeksi femme
nouvelle’ e yanut, yeniden digilestirilip erotiklestirilen ve aym
zamanda becerikli bir i¢ mekanlar kadin1 olmusgtur.

Emily Apter, ondokuzuncu ylizyilda erotik olanin yeni
kavramsallagmasina egilmektedir: Bunlar cinsellikle ilgili yeni
aragtirmalar ve Ozellikle de psikoanalizdir. Fetigizmle ilgili
psikoanalitik edebiyatin yeni bir okumasin1 yapmak ve kadin
fetigizmiyle ilgili yeni bir kavram gelistirmek amaciyla Mau-
passant'dan birka¢ metin kullanmaktadir. Klasik psikoanalitik
yazilarin (Freud'unkiler de dahil olmak lizere), fetigizmi yal-
nizca erkeklere ait bir olgu olarak tanimlamalarina kargin,
Mauppassant'in diizyazilan, ana Slimleri térenlerini ve agin
duygusallig: "fetigist" olarak betimlemektedir. Mauppassant,
manik koleksiyonculuk ve yas tutma betimlemelerini Char-
cot'un "kadin isterisi" gosterilerini model oelarak kullanarak
yapmugtir ve Oykiilerinin psikoanalizin sosyokiiltiirel tarihinde
énemli bir yeri vardir. Oykiileri ayn1 zamanda kadinlann da-
yanilmaz kayiplarla yiiz yiize geldiklerinde ne tiir davraruglar
sergiledigini gosteren bir tiir "yogun tanim" sunmaktadirlar.
Bu tanumlamalar, feminist akimin psikoanalizi yeniden sekil-
lendirmesiyle yan yana getirilince, geleneksel psikoanalizin
kadin erotizmine bakiginu tersine gevirmektedir. Bdylece "cin-
siyet" ve "erotik" kategorilerini de sarsmaktadir.

Un, ¢cok degisik bir formda Anne Wagner'in Rodin iizerine
yazdig1 denemede bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Burada
bas kisi sanatginin kendisidir. Rodin'in cinselligi sanatinin cin-
sel yogunlugunda, linii ise bu ikisinin karigitminda ifade bul-
mugtur. Sanat¢t ondokuzuncu ylizyill sonu kadin ve erkek
cinselligi sOyleminin sinirlan iginde calismigtir ve yontularinin
yaygin olarak kabul gormesi de kesinlikle ¢aginin cinsellik
saplanusindan beslenmigtir, Rodin'in amaglan, onun sanatin
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"cinsel dogrulan sdyleme" olarak goren cagdas elestirmenler
tarafindan goz ardi edilmemigtir. Cagdas tepkileri dikkatle
okuyan Wagner, Rodin'in eserlerine hem erkek-egemen (pat-
riarchal), hem de feminist yorum getirebilecegini ortaya koy-
mugtur. Kadini1 viicudu olarak yorumlayan Rodin'in sanati, er-
kegin kadina hiikmetmesini desteklerken aym1 zamanda diz-
ginlenemez kadin cinselliginin varligin1 da dogrulamaktaydi.

Rodin'in eserleri pek ¢ok yonden, g¢aginin kabul géren
cinsel ideolojisi ile su¢ ortakligina girmisti. Bu ideoloji, Gil
Blas adl1 eserde goriildiigii gibi, igerik olarak "stirekli kadin
pesinde kosan, kadin dikizleyen, kadina sahip olan ve kadin
tarafindan sahip olunan" erkeklerle dopdoluydu. Tiim bunla-
ra karsin, kadin elegtirmenler Rodin'in eserlerinde cinsel ar-
zuyla ayni igtenligi, aym cinsel igerigi kuran bir o6zgiirliik
duygusu hulabildiler. Boylece Rodin'den Rousseau'ya kadar
tam bir ¢ember ¢izmis oluyoruz, ¢linkii Rousseau kadinlarin
bagtan ¢ikancihigina (erotizme) yapay bir toplumsal yOnlen-
dirme oldugu i¢in karg1 ¢ikmaktaydi. Rodin igin erotizmin bu
toplumsal cildsinin altindaki gergek "oldugu gibi" viicuttu:
Cinsel farkliligin ve arzunun kiimelendigi yer. Bedensel ger-
cegin Rodin tarafindan anlatimi hep birbiriyle celisen okuma-
lardan olugsmustur. Bu belki de erotizmin hep belirsiz olarak
kalmasindandir. Erotizm, hem "erkek kadinin efendisidir” der,
hem de Rousseau'nun gordiigii gibi, "kadin erkegin efendisi-
dir" der. Toplumsal ve politik yagamin varlig: bile bu "kadin-
larin arzusu" ve "kadina duyulan arzu" ikilemine dolagip kal-
mugtir.

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru kadinlar hem top-
lumsal yagamin kamu 6niinde tartigtimasinda, hem de politi-
kada yadsinamaz bir gii¢ haline gelmiglerdi. Fakat aym: za-
manda da kadin viicutlannin sanat ve edebiyatta erkekler ta-
rafindan temsil edilmesi ve evcillestirilmesi siiriip gitti. Kadin
viicudu, kendi temsil etme iglemlerinin 6znesi olacagina sa-
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natci ve yazarlarnin bakiglarinin nesnesiydi. Kadinlar, erkekler
aras1 bir baglanti, toplumsal ve politik orgiitlenmelerde er-
keklerin birbirleriyle iletisimini saglayan sacayagimn bir nok-
tas1 olarak iglevlerini siirdiirdiiler. Bu denemeler bazi seylerin
gliniimiize kadar hi¢ degismeden siirdiigiinii, bazilarinin da
degistigini gostermektedir. Ayn1 zamanda kadin viicutlarinin
erotik gizilglicinin modern politika, sanat, edebiyat ve psi-
kolojide 6nemli bir etken oldugunu ortaya koymaktadir.
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1. Fragonard'in Erotik Analar ve
Uremenin Politikasi

Mary Sheriff

Resimle yaratilmig imgelerle onlann temsil ettigi toplumsal
idealler ve gelenekler arasindaki uygunluk irkiltici ve dolayh
olabilir. Tablodaki konunun verdigi mesaj, eserin formel ya-
pist tarafindan yalanlanabilir veya ana konuya kars: ikincil bir
konu mesaji bulandirabilir. Béyle durumlarda imge siradan
ve dolaysiz bir "okumayr" inatla giiclestirir, bu okuma tabloyu
seyredenlerin cinsiyet ve sinif Onyargilarinin duyarh bir de-
gerlendirmesi bile olsa. Hem belirsizlik iceren, hem de ironik
eserlerde tablonun i¢ dinamiginin okumay: ydnlendirmesi
6nemlidir. Aym1 zamanda agikga sunulan nesne, alt anlamlar
ve yap: arasindaki ¢ok yonli etkilegimlerin, resmi yorumla-
yanca imge ve imgenin temsil ettigi toplumsal gelenek veya
yarattigs toplumsal ideal arasindaki iligkiyi saptamas: kaginil-
mazdur.

Fransa'da Rokoko doneminde yapilan tablolarin ne denli
karmagik ve ustalikli oldugu goz 6ntine alinirsa bu uyanlarnn
ne denli 6nemli oldugu anlagilacakur. Onsekizinci yiizyilin
bag1 ve sonunda iretilen eserlerin son derece gelismis sosyo-
politik yorumlarina kargin (6rnegin, Thomas Crow'un Watte-
au ve David iizerine yazilan)!, yiizyiin ortasindaki sanat
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eserleri (Chardin, Boucher ve Fragonard'in tablolan) genellik-
le derinlemesine bir incelemeden yoksun kalmis, yiizeysel
elegtirilerle yetinmiglerdir. Yorumcular eserin yansittig1 top-
lumsal idealleri basit iligkilendirmelerde israr etmiglerdir.
Chardin'in Caliskan Anne' si (1740, Paris: Louvre Mizesi)
boyle bir yorumla burjuva ahlakinin yansimasi olarak sunul-
mugtur. Bu burjuva ahldki Boucher'in Ogle Yemegi (1789, Pa-
ris: Museé de Louvre) tablosunda yiicelttigi aristokrat gikligi-
min/kokusmuglugunun tam tersidir.2

Figur 1.1. Jean-Honoré Fragonard, (#{ut/u Adle), 1775 civan.
(Washington, National Gallery of An, Timkin Kolekslyonu).

Yorumcular, Fragonard'in ev yagamin: gosteren tablolarini
genellikle mutlu ana ve huzurlu ¢ocuklan vurgulayan ve Ro-
usseau'nun "mutlu aile" idealini yansitan eserler olarak sunar-
lar. Bu yoruma uygun olarak, 1988'de yapilan Fragonard top-
lu sergisinin katalogunda, Mutlu Aile (Fig. 1.1.) soyle yer al-
maktadir: "Adam ve kansi ¢aligkan ve siradan kigilerdir. Ya-
gamlarin1 mutluluk kaynaklan olan ¢ocuklarinin egitimine



Fragonard'in Erotik Analan ve Uremenin Politikas1 27

adamuglardir. Rousseau'nun ahlik derslerinin hemen kavran-
dig1 acikca goriilmektedir.” > Bu ve buna benzer elestirilerde
eserin yalnizca o devre ait bir toplumsal idealle eglestirildigi,
bazen bu kogutlugun bile giipheli oldugu, cinsiyet, izleyici ve
retorik yapinin getirdigi cok katmanhligin hi¢ g6z 6niine alin-
madigi gorilir.

Mutlu Aile’nin ev ortamindan zevk alan bir aileyi agikga
gostermesinden yola gikarak Rousseauvari bir elegtiriyi ¢ekici
kildig1 sGylenebilir. Biraz kirpilmig olmakla birlikte bu yorum
en azindan anlamin nerede oldugunu saptamaktadir. Fakat
Fragonard'in diger aile tablolarini1 bdyle yilizeysel ve kolaya
kacan yorumlarla agiklamak olas: degildir, ¢linkii en yiizeysel
diizeyde bile birbiriyle gelisen idealler ve davransglar igerirler.
Bunun en iyi 6rnegi, bu bélimde anlatacagimiz Suranney!
Ziyaret (Fig. 1.2)) isimli tablodur. Bu tabloda koyde bir sitan-
nenin yanina gonderdikleri bebeklerini hayranlikla izleyen
bir ana ve baba gornilmektedir.

Figiir 1.2. Jean-Honoré Fragonard, Sitanneyi Ziyarer, 1775 civan.
(Washington, National Gallery of Ant, Samuel H. Kress Koleksiyonu).
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Bir an geriye donelim. Acaba Fragonard'in Sitanneyi Zi-
yaret tablosu gercekten isminin ¢agnstrdiklanm mu goster-
mektedir?® Eserin ismi onsekizinci yiizyilda konmamus,
1960'da Georges Wildenstein tarafindan yakigtinlmigtir, Wil-
denstein nigin bu ismi koydugunu anlatmadigina gére konu-
nun ¢ok acgik ve tartigma gotirmez oldugunu varsaymigtir.’
Wildenstein'in gézleminin gegerliligini sinamak bir yerde
agikdr olam kamtlamak olacakur fakat resimde agikga gosteri-
len konunun temel sorunsalin1 g6z ard: etmek daha da tehli-
kelidir. Bu tehlike, ressamin konusuyla toplumsal idealler ve
davranig bigimleri arasindaki iligkiyi aragtinirken 6zellikle ge-
gerlidir. Fragonard'in bu tablosunda bizim ¢6ziimlememiz
karmagiktir ¢linkli uyumsuz 6gelerin kusursuz bir gekilde bir-
birine uyduruluvermesi, gergek tarihsel durumlara gok uzak,
diislenmis bir durum gagngtirmaktadir.

Sutanneyi Ziyaret tablosu kirsal bir ¢evreyi gostermekte-
dir. Yalin bir uzamda siissiiz bir dolap vardir. Resimdeki do-
lap Fragonard ve Greuze igin gosterigsiz bir kir evini temsil
eder.® Penceredeki lamba, iistiine oturulan yalin sandik, arka
.plandaki samanlar ve baz figiirlerin giysileri kirsal atmosfere
katkida bulunmaktadir. Solda ayakta duran kiigiik kizin tize-
rinde 6nliik ve ayaginda sabolar vardir ve kirsal kesimde sik
goriilen belden biizgiilii bir etek giymektedir.” Ucu kivrk
sapkal kiiclik oglan ¢ocugu kirsal manzaralarda o kadar sik
yer alir ki, onu Fragonard'in "kirsal dil"inin bir pargas: olarak
gormek olasidir. Ressamin diger tablolarinda yer almayan
yasgh kadin ise sapkasi, 6nliigli ve Ozellikle kirsalligin géster-
gesi olan ylin egirme aleti ile koylii oldugunu belli etmekte-
dir8 Fragonard'in Siitanneyi Ziyaret adli tablosu, ressamin L'
Heureuse Fécondité veya lyi Ana (1779'dan 6nce; Boston:
Giizel Sanatlar Miizesi) (Fig. 1.3.) adl diger aile tablolarinda
oldugu gibi "pastoral gelenek" &gelerini icermektedir. Bu
eserler, kirsal yagami, bos vakitlerden, sevgi ve aile e§lence-
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lerinden huzur bulan koyliileri ve cennet gibi bir gcevreyi be-
timlemektedirler. Dogayla uyum icinde yasayan bu mutlu, ta-
sasiz ve idealize edilmig koyliiler, kirsal yagami varsillarin
diigledigi gibi bir altin ¢ag olarak yasarlar. Fragonard'in pas-
toral manzaralari gergek toplumsal durum ve davraniglan
gostermemekle birlikte, seckinlerin kiltiriiniin nostalji ve
diiglerini yansitirlar. Bazen de gercek durumlar: dsti ortili
tezatlarla ortaya koyarlar. ‘

Ancak Ziyaret ile Fragonard'in diger pastoral aile manza-
ralan arasinda temel bir fark vardir. Kirsal aile yagamini gos-
teren diger tim tablolarda figiirler yas, cinsiyet ve eylem ola-
rak farkli olsa bile yine de birbirine benzerler? "Koyli" ola-
rak tanimlanmalari, giysileri kadar viicut formlarina ve yakla-
simlarina da baghdir. yf Ana, L' Heureuse Fécondité ve Mutln
Ana (1760 dolaylari; New York: Metropolitan Sanat Miizesi)
tablolarindaki koylii analar iri yari, belden yukansi tam gelig-
mig, oldukga kasl kollu ve sert boyunlu kadinlardir. Agkm
Geligmesi (1772, New York: Frick koleksiyonu) tablosundaki
ince, zarif ve seckin kadinlardan daha anitsal olan bu analar,
kendilerine uyan, gosterise kagmayan davraniglarla poz verir-
ler.!® Koylii erkekler de diri, bazen kiloludurlar ve durug ve
davranglarinda edinilmig bir zerafet eksiktir. Bu pastoral fi-
glrlerin giysileri de koyla giysileridir. Kadinlar 6nliik veya
yelek giymektedirler; baglarinda baglik vardir, cogunlukla ¢ip-
lak ayakldirlar ve giysilerin kollar1 bol ve kabarikur. Erkek
kostiimiiniin 6zellikleri ucu kivrik sapka ve yalin ceket veya
gomlek ve yelektir.

Bu pastoral tipleri tanimladiktan sonra, Fragonard'n S:t-
anneyi Ziyaret tablosundaki ¢iftin uyumsuzlugu ortaya ¢ik-
maktadir. Geng kadinin kollan ve bedeni narin, yliz hatlar ve
elleri ince, boynu uzun ve viicudunun egimi ¢ok zariftir. Giy-
sisi sade olmakla birlikte Fragonard'in diger eserlerinde kdy
kostiimii olarak kullandiklanndan farklidir. Onsekizinci yiliz-
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Figir 1.3. Jean-Honoré Fragonard, /y# Anne, 1779'dan énce
(Giizel Sanatlar Milzesi, Boston, Robent Treat Paine tarafindan bagiglanmusur, 1944)

yil sonu kentsoylu kadinlarin giydigi gogsi acik ve boyuna
baglanan mendille giyilen elbiseleri cagrishrmaktadir.!’ Kadi-
nin kocas veya sevgilisi de viicut tipi, tavir ve giysi olarak
koyli bir baba kalibina aykiri digmektedir. Bu durumda, tab-
lonun diger 6gelerinin tanimladig: digsel kirsal diinyaya bir
iggal gerceklestirdigi sOylenebilir. Bu, pastoral olmayan bir
gelenegin tiplerinin gerceklegtirdigi bir iggaldir.

Fragonard'in pastoral eserlerinde iggalci 6geler bilinmiyor
degildir. Hatta bu tiir eserlerinde betimlenen sahneyi diis
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diinyasina yaklastiran uyumsuz ayrintilar vardir. Omegin L’
Heureuse Fécondité adl tabloda, Kuzey Avrupa mimari gele-
neginin bir ayrintis1 olan baklava seklindeki camli pencereler,
harabe halindeki klasik bir binaya yerlegtirilmistir. Mutlu Ana’
da ise ayaklar1 bagh kurbanlik bir koyun ve diz ¢6kmiig bir
coban, hareketli iki cocugu tutan gen¢ annenin ayak ucuna,
arka plana gelecek gekilde yerlegtirilmigtir. Bu aykin 6geler,
asil konunun altinda yatan ve belki de onunla iligkili olan bir
"alt metin"in varhgina isaret etmektedir. L' Heureuse
Fécondité' de bu alt metin sanatla iligkilidir: Camli pencerele-
rin temsil ettigi Kuzey ve italyan gelenekleri ile klasik dénem
harabeleri karmagik ve bilingli olarak igice sokulmustur.'?
Mutlu Ana’ daki kurbanlik koyun ve diz ¢6kmiis ¢coban, ke-
sinlikle diinyevi olan bir konuya dinsel bir cerceve cizmekte,
bu durumda ¢obanin tapinmasina génderme yapmaktadir.'?
Ancak Fragonard'in Sitanneyi Ziyaret tablosundaki aykir
Ogeler diger hicbir tablosunda yoktur. Fragonard'in ¢izdigi
bagka hicbir aile manzarasinda karakter tiplerinin karigtiginm
gérmeyiz. Iste bu karigma tabloda sezgiyle algilanan temaya
isaret eder: siitanneyi ziyaret. Kirsal cevre ile ziyarete gelmis
kentsoylu ana-baba arasindaki kargithk, bu tablolarin anahtar
Ogesidir. Etienne Aubry'nin Dadiya Veda (Fig. 1.4.) tablosun-
da da boyledir.

Fakat gercek dis1 bir 6ge katarak gerceklik goriintiisiini
zedelemektense, Stitanneyi Ziyaret'teki kentsoylu tipler ger-
cek bir toplumsal davranisi (oldukga imgesel bir sekilde de
olsa) temsil ederler. BOylece pastoral gelenek tersyiiz edilir
ve acikga bir fanteziyi yansitmak yerine gercek bir yagsam du-
rumunu yansitir hale sokulur.

Onsekizinci ylizyillda bebek bakimi ve ¢ocuk yetigtirilmesi
konularina verilen 6nem g6z 6niine alinirsa ve bu konularda
yapilmig pek ¢ok sanat eseri hatrlanirsa, Fragonardin imgesi-
nin bu baglamdan yaltilmas: gii¢ olacaktir. Yine de Stitanne-
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Figur 1.4. Etienne Aubry, (Dadysz Veda) 1777
(Sterling and Francine Clark Sanat Enstitilsd, Williamstown, Massachusetts).

yi Ziyaret' te temsil edilen manzara ile ¢cagdas idealler ve dav-
ramg bigimleri arasindaki iligki giiphelidir. Eser, icerdigi mesa-
jin acik ve yalin. olarak ‘algilanmasim1 6nlemektedir. Frago-
nard'in resimde gosterdiklerini birkag olas: bakig noktasindan
irdelersek dolaysiz "okumaya" karg: bir direng giindeme gelir.
Once onsekizinci yilizyil Fransasi'nda siitannelik kurumunu
cevreleyen sorunsah kisaca irdelemek, sonra da Fragonard'in
imgesini bu bilgiden silizerek okumak gerekmektedir.

Kirsal alandaki dadilara gonderilen bebeklerin yiiksek
6lim oranina ve onaltinc ylizyildan beri "ananin bebegini
emzirmesini Tanrn'ya ve iilkesine borcu” olarak gosteren bilim
adami, doktor ve ahldkgilara karsin, onsekizinci ylizyilda si-
tannelik kurumu iyiden iyiye yerlesmigti. Bu erkekler —bu ko-
nuda yazanlann biiyiik ¢ogunlugu erkekti— kadinin Tanrr'nin
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kendisine verdigi yavruyu korumak i¢in ahlaki bir zorunluluk
altinda oldugunu, ayn1 zamanda Fransa'nin niifusunu ve boy-
lece zenginligini de arturmak yolunda vatanseverlik gorevini
yiiklendiklerini 6ne siiriiyorlardi.** Tiim bunlara kargmn siitan-
nelik kurumu 6nce birbiriyle rekabet eden ahlik ve evlilik
sorunlari nedeniyle, sonra da ekonomik gereklilik ve toplum-
sal aligkanliklar nedeniyle siirdi gitti. Ahldk agisindan ise, ye-
ni dogum yapmug anne, ¢ocugunu emzirmekle evlilik gorev-
lerini yapmak arasinda bir segim yapmak zorundayd:. Ikisini
birden yapamazd: ¢linkl devrin inancina gore cinsel iligki si-
tinl ya bozar, ya da kuruturdu. Bu durum kadim ikili agma-
za sokuyordu. Bebegini emziren ana bebeginin viicut saghgi-
n1 garantiye almig, ama kocasinin ahlak saghgini tehlikeye at-
mug oluyordu. Bu durumda kocas: zina yapmaya, hatta daha
da beteri mastiirbasyona egilim duyabilirdi. Eger evlilik go-
revlerini yerine getirecekse bebegin giivenligini tehlikeye at-
mis oluyordu. Ancak belki de bu ikilemi kadinin se¢imi ola-
rak sunmak yanlis olur. Her durumda giinah ¢ikarma iglemi
yapan pedere damgilirds; o da net gizgilerle nasil davranilaca-
gmi anlatirdi. Bebegin saglig1 kesinlikle tehlikede olmadikga
babanirz iffeti éncelikle géz éniine alinirdl Ustelik koca her
zaman evlilikten dogan hakkm: almak i¢in israr edebilirdi. Bu
durumda ise annenin bir siitanne bulmaktan bagka secenegi
kalmazd:.’®

Bir siitanne tutmanin ekonomik zorunlulugu alt dizey
kentsoylu kadinlar ve kocasiyla birlikte ¢alistig: icin bebek
emzirecek zamani olmayan esnaf kanlan tarafindan duyumsa-
nirdr. Daha zéngin kadinlar ise gelenek, rahatlik veya toplum-
sal zorunluluklar nedeniyle ¢ocuklarini siitanneye gdnderir-
lerdi. Bazen de akrabalar veya ebeler usuliine uyg in emzir-
menin ¢ok zor oldugunu soyler ve anneyi inandinrlardi Bu
kadinlar ahlik-cgilarin 6zel hedefi haline geldi ve "dogal ve
milli gorevlerini savsakladiklari, giizelliklerini korumaya ¢alig-
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tiklan, bencil bir 6zbegeninin kurbani olduklar: ve toplumsal
eglencelerden zevk aldiklart igin" acimasizca elestirildiler.

Ancak 1750'den sonra ana sevgisi, "aydinlanmig" yazarlar
icin 6nemli bir konu haline geldi. Bu yazarlarin da hemen
hepsi erkekti. "Iyi ana" ideali, en inandiric1 yazarin1 Jean-Jac-
ques Rousseau'da buldu. Rousseau'nun disledigi "dogal” ka-
din, kocasini mutlu etmek, onun ¢ocuklarini dogurmak, aile-
nin bakimin: Gstlenmek lizere egitilmisti. Toplumsal yasam-
dan basariyla elini etegini ¢ekmis olan bu kadin doganin
onun igin uygun gordiigi ev iglerine dénmisti. Duyarl ve
sevecen bir kadind: bu; erkek otoritesine bagimli ve ona bag
egen bir kadin.?” Pek cok kadin bu dogal, sefkat dolu ve hog
"ana sevgisi" imgesine kandilar ama "iyi ana" tiplemesi kadin-
lar igin iki yan1 keskin bigak gibiydi. Kadinlan ataerkil otorite-
ye bas egmis bir durumda birakirken onlarin ¢ocuklaryla da-
ha yakin ve duygusal olarak daha doyurucu iligkiler kurmasi-
na yol agiyordu. Ancak iyi anne olmanin yoly, diger kazanim-
larda oldugu gibi, artan bir toplumsal diizeyden ge¢mekteydi.
Bu nedenle kendi bebegini emzirme liikksi 6nce kentlerde
aristokratlar ve zenginler arasinda yayginlasti ve moda ol-
du.’8

Simdi Fragonard'in tablosuna bakalim. Kirsal alana gon-
derdikleri bebeklerini ziyarete gelmis varlikli bir kentsoylu
cift gormekteyiz. Cagin diislincesine gore zengin annenin,
evinde is gii¢ pesinde kogsmak zorunda olmadigina gore, be-
begini siitanneye gdndermek icin hicbir nedeni yoktur. An-
cak dogal olmayan ve sevgisiz bir anne bebeginin sagliginin
tehlikeye atip onunla sicak bir iligki firsatin1 teper. Emile adl
eserinin birinci cildinde bu tiir analardan s6z eden Rousseau
soyle demektedir:

Gocuklanndan kurnulan bu tath analar her giin gehrin sefasina dal-
maktadirlar. Kundakra siki siki sarih bebelerinin kdyde baglarina ne-
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ler gelir, bilirler mi? En ufak bir 6fkede bebecik elbise bohgas gibi
bir giviye asilir. Siitanne kendi ginliik islerine bakarken ¢ocuk orada
asih kalir. Bir bebek bu durumda ne kadar siire yagayabilir bilmem
ama pek uzun yasamasa gerek. Kundaklamanin en 6nemli avantaji
bubence}®

Fakat biz Fragonard'in tablosunda cefa ¢eken bir bebek,
bir “kazaya"kurban gidip sayisiz 6liimlere eklenecek bir yav-
ru goriiyor muyuz? Hayir. Cocuk besiginde sakin sakin uyu-
maktadir; siki kundakla bunaltilmamigtir ve bir felaket ¢agris-
tiracak higbir ipucu yoktur. Tablodaki diger ¢ocuklar da —o-
cuklar bu ¢iftin mi, siitannenin mi yoksa diger miigterilerin mi
belli degildir— saghkli ve bakimh gériinmektedirler. Oyleyse
tablo ¢ocugun ana-babaya yakin bir yerde, gelismesi yakin-
dan izlenebilecek bir sekilde bakilan ve siitanneligin olumlu
yanlarini gosteren bir eser midir? Bu gekilde bakilan bebekle-
rin evden uzakta denetimsiz biiylitillen bebeklere kiyasla da-
ha fazla yagama olasiligi oldugu onsekizinci yiizyilda bilin-
mekteydi. Saghikli ¢ocuklar ve kirsal alanin birlegtirilmesin-
den yola ¢ikarak, eserin "gocugun bedensel ve ruhsal geligi-
mi icin koy kentten iyidir" kamisint igledigini varsayabili-
riz.? Fragonard'n tablosunu ‘"ilgi dolu bir kentsoylu ailenin
bebeklerini daha saglikli bir koy ortamina géndermeleri” ola-
rak okumak ana-babanin ¢ocuga olan yaklagimiyla destek-
lenebilir: Cocuklarina ilgi, sevkat ve sevgiyle bakmaktadir-
lar.

Ancak Sutanneyi Ziyaret tablosunu "sevgi dolu ana baba
gosterisi" olarak yorumlamak da aym eseri "dogal olmayan
bir anne" olarak yorumlamak kadar sorunludur. Resimde an-
nenin goguslerinin 6zellikle vurgulandigina dikkat ediniz.
Uzerine 151k vuran bu iri gégiisler elbisenin kesimiyle cerce-
velenip ortaya atidmugstir. En 6nemlisi de kocanin gogiislere
yaslanmig olmasidir. Koca kadinin sevgilisi gibi davranmakta
ve cocugun beslenmesi igin kullamlmas: gereken gogiislere
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sahip ¢itkmaktadir. Bebek baba tarafindan yerinden edilmisgtir.
Bu kendi 6zgiir se¢imi olmasa bile yine de analik gorevleriyle
kanlik gorevleri arasinda se¢im yapmak zorunda kalmus olan
kadin hakkinda pek de gagirtici olmayan bir gdzlemdir. Onal-
tinc1 yiizyildan beri ortada dolagan emzirmenin anneye duy-
gusal/cinsel doyum sagladig1 gorisii de 6nemlidir. Yazarlar
siit emen bebekten annenin sevgilisi gibi s6z etmigler, ona
iliskide erkegin roliinii uygun gérmiiglerdir. Ornegin Ambroi-
se Paré anatomi kitabinin ikinci cildinde emzirmenin zevkle-
rinden s6z etmigtir. Emzirmeyi "leziz" bir uyarilma olarak nite-
leyen Paré pek ¢ok sinir ucu igerdigi ve cinsel organla bir
baglantist oldugu i¢in meme uglarinin ¢ok duyarli oldugunu
belirtmistir. Bebek "agzi1 ve diliyle meme uglarint nazikge tah-
rik eder"®. Bu sOylem icerisinde kocasindan/sevgilisinden
aynlarak cinsel zevkten mahrum kalmis kadmna bu zevki sag-
layan bebektir. Boylece bebek sevgilinin yerini almigtir. Fra-
gonard'in imgesinde ise sevgili bu yeri terketmemigtir ve ana-
nin hem sevgilisi, hem de ¢ocugu gibi kucaklanmakta, anne-
nin ellerini tutmakta ve gogislerine yaslanmaktadir. Kendisin-
den sakinilan memelerin 6ne ¢ikmasiyla bebegin yerinden ol-
masi tablonun olumlu okunmasin: zorlagirmakta, buna yizii-
ne diisen golgeyle belirsiz hale gelen annenin ifadesi de kat-
kida bulunmaktadir.

Babanin konumu bagka acgilardan da sorunludur. Sadece
annenin gogsiine yaslanmig olmakla kalmayip, ayn1 zamanda
dua ederken kullanilan bir rahleye de diz ¢6kmiistiir. Rahle
kirsal alanda yabanci oldugu icin sembolik bir titregsim kazan-
mugtir. Bebegin 6niinde diz ¢dken baba, Bebek isa'y1 hayran-
likla izleyen bilgeye benzemektedir.??> Bu dini temanin laik-
legtirilmesi olasidir ¢linkii onsekizinci ylizyillda Kutsal Aile'yi
temsil eden pek cok gelenek, cesitli yorumlarda Mutlu Aile
olarak kullanilmaktaydi. Peki bu durumda Fragonard'in Sii-
tanneyi Ziyaret' indeki igerikte yer alan gondermeleri nasil
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yorumlamaliy1z? Babanin pozu bebegin kutsalligini ima et-
mekteyse, \bu yorum anasinin gdgsiinden yoksun birakilan
bebekle nasil bagdasacakur? Nasil olup da baba aynmi anda
hem bebek iizerinde otoritesini ortaya koymakta, hem de Ug
Kral tablosunu* gagnigtirircasina itaat ve sevgiyle begigin
oniinde diz ¢okmektedir? Ve babanin pozu kari-koca arasin-
da nasil bir iligkiye isaret etmektedir? Kadinla yiiz ylize olma-
s1, pastoral gelenekte haniminin hizmet-karn konumundaki
asil genci ¢agnstirmaktadir.’?> Boucher ve Fragonardin pek
cok tablosunda yer alan "yalvaran geng" onsekizinci ytizyil
boyunca ¢ok sik kargilagilan bir figlirdi. Fragonard'in Kafes
veya Mutlu Sevgililer (1765 dolaylarinda; Pasedona, Calif:
Norton Simon Koleksiyonu) tablosunda bu figiir aligilmig po-
zunda goriilmektedir. Geng sevgili hanimindan daha altta bir
yerde durmakta, basini onun gogsiine yaslamakta ve kendi
agkina dalip gitmis goériinmektedir. Pastoral gelenekte bu poz
erkek edilgenliginin gostergesidir ve kadinin erkege hakim
olma giiciinii elinde tutmasinin belirtisidir. Fragonard'in Ziya-
retinde ise hem kansinin, hem de bebegin Oniinde egilen ba-
ba ikili boyun egme sergilemektedir.

Babanin durugu ayni zamanda ¢agin toplumsal davranig
bigimlerini yansitan dinsel simgelerle pastoral gelenek arasin-
daki sagirtict kangima isaret etmektedir. Tablonun tonu dinsel
tapinma ile erotik gosteri arasinda. gidip gelmektedir. Dinsel
yon Kutsal Bebek (Hz. isa) temsillerinde kullanilan gelenegin
Ogelerini donlgstiirerek, erotizm ise pastoral gelenekten ana
babanin gosterilmesirie taginmayla saglanmaktadir. Bu karigim
bu tablo icin tiimiiyle "dogrudur” ¢linkii devrin analik ve em-
zimme sOyleminde hem dinsellik hem erotizm yer almaktaydu.
Fakat tabloyu "okuyan"” kisi bu iki 6genin etkilegimini yorum-
layip tutarh bir anlama nasil varacaktr?

Ahuirda dogan Bebek Isa'yr ziyaret eden UgKral, Huistiyanhigin giglit imgelerinden-
dir, ¢.n.



38 Erotizm ve Politika

Kutsal tarihe yapilan gondermeler babanin hayranlk po-
zunun da Otesine gitmektedir. Fragonard'in tablolarinda yer
alan tiim "uyuyan bebegin begigine bakan analar, babalar ve-
ya ¢ocuklar" aslinda Rembrandt'in Kutsal Aile tablosunun
kopyalaridir. Bu tabloda Hz. Meryem ogluna sefkatle bakar-
ken besigin iizerindeki kumas: yerine yerlestirmektedir.?!
Hem Rembrandt'in ¢alismasinda hem de Fragonard'in bu ese-
ri aynen kopya ettigi tablolarda anne kumag: begigin ilizerine
kaldirmaktadir. Fakat Fragonard'in Ziyaret' inde siitanne an-
nenin yerini almaktadir. Bu da baba nasil bebegin yerine gec-
liyse, siitanne de annenin yerine gecti demektir. Ancak stitan-
nenin ilerlemis yas1 bu yorumu zorlagurmaktadir. Cizerek ya-
ratilmig bir figliriin yagimin tahmin edilmesi gii¢c olmakla bir-
likte, sivri burunlu ve ceneli bu kadin Fragonard'in "yagh ka-
din” olarak kullandig: tipe ok yakindir.?® Zaten bu tip, cagin
edebiyatinda "yirmi beg-otuz yaglarinda, saghkl" olarak ta-
nimlanan ve yliksek ahldkl, giizel, nerdeyse kusursuz bir yliz
ile temsil edilen ideal siitanneye hig benzememektedir?® Bu
durumda Frago-nardin tablosuyla ilgili birkag olasilik s6z
konusudur: Bu tabloyu toplumsal gergekligin dolaysiz olarak
saptanmas: olarak kabul edebiliriz. Yagh kadin gercekten de
slitanne olabilir, ¢linkii bebeklere inek siitii vererek bu mes-
legi yetmis yasina kadar siirdiiren kadinlar kayitlara ge¢mig-
tir.” Fakat bu koétii bir bakimd: ve bu tiir bir bakima biraki-
lan ¢ocuklarnin ¢ogu oliirdi. Boylece ¢ocugun goriintiisiine
geri geliyoruz: Cocuk kesinlikle feldketin esiginde gibi goriin-
memektedir. Bundan da onemlisi, tablo pek ¢ok agidan "ger-
cegin yalin bir anlatmi" olarak kabul edilemez. ise yaramaz
sopasini tutan uygunsuz siitanne tim bu olaylardan duygusal
olarak uzaklagmig gibidir. Duygusal bir tablodaki tipten ¢ok
simgesel bir figiire benzemektedir.

Fragonard'in Sutanneyi Ziyaret adh eseriyle ilgili kendi
c¢aginda yazilmig elegtiri olmadig: igin, bu karsitliklardan siy-
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rilmak amaciyla ressamin kendisine ve izleyicilerine donmek
gerekebilir. Boylece imge ile ¢agdas toplumsal davranig bi-
cimleri, tavirlar ve idealler arasindaki iliskiyi de daha kolay
secebiliriz. Sanatciya donmek genellikle tehlikeli bir hareket
olmakla birlikte, Fragonard i¢gin bu yapilmigtir: Bir sava gore
Fragonard 6zel aile yagaminda mutlu oldugu icin Rousse-
au'vari mutlu aile tablolan yaratmistir.® Bu savda hemen go-
ze carpan iki tane sorun vardir: Bunlardan birincisi, Frago-
nardhn tiim aile tablolarinin Rousseau'vari bir konumda ol-
duklarinin varsayilmasi, ancak bunun kanitlanmamasidir.
ikinci ise bir sanat eserini sanat¢imin giidiileri seffafmiscasina
okumasi, sanatciyla eserini hatal bir sekilde kosutlastirmasi-
dir. Bu sav inandiniciliktan iyice uzaktir ¢linkii Fragonard'in
aile yagsanuna yaklagimi konusunda hic¢bir sey bilmemekteyiz.
Daha akilc1 bir varsayim sanat¢inin tablo konularini tiiketici
isteklerini g6z Ontine alarak se¢mis olmasidir.

Tiketicilerin veya tablo satin alanlarin tablolar ne gekilde
anlamlandirdiklarini ortaya ¢ikarmak daha gilivenli bir yon-
temdir. Boylece tablonun seslendigi izleyici kitlesinin toplum-
sal smif1 ve dini goriiglerinden genel ¢ikarimlar yapabiliriz.
Fragonard, Siltanneyi Ziyaret tablosunu kamu izlenimine sun-
mak i¢in yapmamugtir. Tabloyu zengin simniftan biri satin almig
ve az sayida kadin ve erkek tabloyu goérebilmigtir. 1780'de
tablonun genel defterdar Leroy de Senneville'in elinde oldu-
gunu ve bu kigininde 6zellikle Hollanda ve Fransiz gelenegi-
ne diskiin, genis bir tablo koleksiyonu olan bilgili bir sanat-
sever oldugunu biliyoruz. Ziyaret’ in seckin bir izleyici igin
yaratildigini boyanin stiriiliis biciminden anlamaktayiz, c¢iinki
bu tablo Fragonard'in yarattigi en karmagik ve siradis: yﬁzeyé
sahiptir. Resmin tonu, sar1 ve kirmizinin ince gegitlemeleriyle
sinuch olup, golgelerde kullarulan mavimsi yesil ana tonu be-
lirgin kilmaktadir. Tablonun tiim yiizeyi uzaktan kesintisiz,
parlak bir altin izlenimi vermekte, ancak tablo yakindan ince-
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lendiginde renkler cesitlilik ve canlilik kazanmaktadir. Firga
darbeleri de benzer Ozellikler gostermektedir. Uzaktan bakul-
diginda yizey biteviye cildli gibi durmakta, ancak resme yak-
lagildiginda genis ve ince -stinilmiig yiizeyler (babanin panto-
lonu ve coraplarinda oldugu gibi), belli belirsiz bir gekilde
daha diiz boyanmus yiizeylere kaymakta ve bu yiizeyler boya-
nin kalin, gorilebilir firca darbeleriyle siirildiigii diger yerle-
rin (babanin omuzunda oldugu gibi) hemen bitisiginde bu-
lunmaktadir. Bu yiizey, boyaya ince kum karngtirillarak daha
da kabarik hale getirilmistir.

Eger Fragonard'in ele aldig1 konuya yaklagimi hem dini ta-
pmnma ve hem de erotik gosteri ifade etmekte ise, tablonun
kendisi de hem kutsal, hem de duygusal bir nesne sayilmali-
dir. Tablonun boyutlan kiigiiktiir ve dolap lizerine asilmak
icindir. Az sayida insanin, 6zel olarak izlemesi, bakip zevk al-
masi ve belki de dinsel duygulara kapilmasi icin yapilmigtir.
Boya yiizeyi kesinlikle zevk duygusu vermek amaciyla ayar-
lanmugtir. izleyici gézleriyle bu yiizeyi oksayacaktir. Bu oksa-
ma, uzmana onsekizinci ylizyil yazarlarinin "kiyaslanamayan
zevk" dedigi duyguyu tattiracakur.”? Konunun igerigi bir tara-
fa birakilacak olsa bile, tablonun kendisi yakindan bakan ve
tabloya yaklaginca tablonun gehvet uyandiran yiizeyinden he-
yecanlanacak seckin izleyiciyi akla getirmektedir. Ancak izle-
yicinin bu tanimy, tablodaki cinsellik cagristiran firca darbele-
rinin yarattig1 goriinmez etkiyi yorumlamamuiza nasil yardimci
olacakur? Siitannelik kurumuyla ilgili sOylemin 6zellikle seg-
kin annelere yonelik oldugunu hatirlarsak, Fragonard'in Su-
tanneyi Ziyaret' inin ¢agdag tartismaya nasil katildiginmi artik
anlayabiliyor muyuz? (Bilindigi gibi bu sdylem bir yandan ¢o-
cugunu emzirmeyen ananin bencil oldugunu ve "dogal" ol-
madigin1 varsayarken diger yandan da eger emzirirse duygu-
sal odil ve cinsel doyum- vaat ederek anneyi emzirmeye tegs-
vik etmekteydi). Eger iyice segkin bir izleyiciye hitap etmek
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lizere yapddigini varsaysak bile, eserin uyan niteligi mi tagidi-
$1, Rousseau ahlaki mi1 vaaz ettigi, yoksa var olan aligkanhkla-
n hakl kilmak i¢in mi tasarlandig: bilinemez. Resmin ayni za-
manda kesin olmayan bir tavirla tasarlandig: ve tiim inanglar-
ca kabul gorecek hale getirildigi de sdylenebilir. Bu durumda
tablo birka¢ "okumay1" olanakli kilmak lizere kasith olarak
belirsizdir. Kisacasi, ne izleyici, ne de sanat¢i tabloda gosteri-
len davranig yerilmekte midir yoksa 6viilmekte midir bilemez.

Son olarak da, izleyici ve sanat¢inin yanisira ayni ¢agda
yaratilnug diger resim ve metinlere bagvurabiliriz. Daha 6nce
de belirtildigi gibi, Fragonard'in tablosuyla siitanneligi betim-
leyen diger tablolar arasindaki en belirgin kiyaslama noktasi
"kentsoylu seckinler" ile "koyliler" arasinda kurulmus olan
kargithktir3® Aubry'nin 1777 yapimu Siitanneye Veda’simi in-
celersek, ressamin oldukga gergekgi bir temsil sekli segtigi ve
figiirlerin tarihsel olarak dogru giysileri ve kisilikli yiizleriyle
aynen "yagamdaki gibi" olduklan goriilecektir. Veda’ da sii-
tanne ve kocasinin ¢ocuga ¢ok bagh oldugu bellidir. Cocuk
koy evinde beslenip sevildigi i¢in, kendisini gehre geri gotiir-
meye hazirlanan dogal annesinden kurtulmaya ¢alismaktadir.
Ozellikle dikkat ceken bir nokta ise babaligin icten endisesi
ile dogal babanin mesafeli negesidir: Aubry'nin tablosunda
hicbir sey belirsiz-degildir ve "Aubry, ¢evrenin ve toplumsal
davranmigin kan bagindan daha 6nemli oldugunu ve iyi ana-
babanin ¢ocularina evde baktigini 6gretmektedir” diyen Carol
Duncan'a katilmamak olas: degildir.3!

Aubry'nin agtk konusunun dolaysiz mesaji resmin yapisin-
da da goriilmektedir. Hatta tiim tablo, Incil'deki "Dogus"™ &y-
kiisiine igneleyici gondermeler yapmaktadir. Birinci gonder-
me "Misir'a Kagig"a, ikincisi ise "Cobanlarin Hayranlhigr" bo-
limlerinedir. Bakire Meryem'in taklidini yapan seckin anne,

Hz. Isa'nin dogugu, ¢.n.
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kabarik eteklerinin agirhigiyla ylikini almig ufak bir egegin
lizerinde oturmaktadir. Esegi yularindan ¢ceken kocas: ise Jo-
seph'in roliini Gstlenmigtir, ancak abartih davrams: ve ilgisiz
havasiyla o yalin marangoza benzemekten ¢ok uzakur. Bebek
Isa, Herod'un gazabindan ve kesin 6liimden kurtulmustur
ama bu zengin ¢ocugu yalmzca kendisini biiyliten insanlarin
sevgisinden ve kdy yagsaminin saghkli ortanundan kurtulmak-
tadir. Bu arada babalik ¢ocugun yaninda "hayran bir ¢oban"
gibi durmakta, elleri dua edercesine kavugmug bulunmakta-
dir. Kirsal gevre ve harabeler bu tiir bir pastoral baghlik igin
uygun havay: saglamaktadir. Sutanneye Veda’' da alt yapilar
ustteki acik yapiy: belirsizlegtirmemektedir; tam tersi, list ya-
piyt zeka ve ince espri ile pekigtirmektedir. Aubry, kent-koy
kutuplagmasini vurgulamak amaciyla siitanneyi agik¢a roman-
tik bir hava i¢cinde sunmaktadir. Ve bu sunus ¢agin bilinen ve
sdylenen gercekleriyle taban tabana zitur. Igin gercegi, siitan-
neye verilen ¢ocuklarin cogunun oldigtidiir.

Sttanneye Veda' nin mesaji kolaylikla Fragonard'in tablo-
suna transfer edilebilir mi? Durumu §oyle 6zetleyebiliriz: Cok
stk ana-baba koy gevresinde oldukga "yanlig bir yerde" gibi
durmaktadirlar. Yapay kentsoylu davraniglarinin yanisira go-
cuk icin hi¢ de icten olmayan bir endise tagimaktadirlar. Be-
beklerini siitanneyi gondermis olmalar1 ve bebegin anasinin
gogsiindeki "dogal" konumundan koparildig: gbz Oniine alin-
diginda, ana-babanin bu ilgisi sorunlarla doludur. Bu durum-
da Sutanneyi Ziyaret tablosu, Aubry tarafindan agik¢a ortaya
konan temay: daha degisik ve biraz daha incelmis gekliyle
sunmaktadir. Ancak bu yorum, siitanne tarafindan raydan-¢i-
kanlmaktadir ¢linkli bu siitanne (Aubry'nin siitannesi gibi)
bebege duygusal bir yakinlik gostermemektedir ve daha 6nce
de belirttigimiz gibi, yash olmasi1 ve kompozisyondaki roli
nedeniyle gizemli bir [iglirdiir. Fragonard'in bebegi ise
Aubry'nin bebegi gibi tercihini agikga ortaya koymamaktadir.
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Gerd asil ana-babasina yiiz ¢evirmis ve siitannesine donmiis-
tir. Bu da pekild anlamli bir tavir sayilabilir (Bu hareketten
hemen anlam ¢ikarmak igin acele etmemek gerekir ciinkii
Fragonard'n Rembrandt'tan kopya ettigi bir bagka tabloda da
Bebek Isa annesine yiiz gevirmistir). Fragonard'in tablosunda-
ki pek cok 6ge Aubry'nin tablosundakilerle ayni olmasina
kargin, iyi-kotd, koy-kent, siradan insan-kentli seckin ikilem-
lerini kullanarak egitici bir 6ykii anlattigin1 séylemek zordur.

Oyleyse Fragonard'in imgesinin ne anlama geldigini nasil
anlayacagiz? Bu tablo toplumsal davraniglara‘ve ideallere do-
laysiz bir tepki mi yoksa igneleyici bir tepki mi sergilemekte-
dir? Gosterdigi seyleri 6vmekte mi, yoksa yermekte midir? Bu
agamada “sanat¢inin niyeti nedir?" diye sormaya yaklagiyoruz
ancak bu soruyu sormayacagiz. Sormamiz gereken soru, sa-
nat¢inin neyi temsil etmek istedigi veya neyi temsil ettigini
sandig1 degil, neyi temsil ettigidir? Bizim {izerinde durmamiz
gereken Fragonard'n Ziyaret’ inin kompozisyonunda giliniin
temsil kurallarinin nasil kullanildigidir. Ve belirsizlik ile-birlik-
te aykiriliklar icermesine karsin, imgenin kendine has 6zellik-
lerine nasil bir yorum getirildigidir.

Bir kez daha tabloya dondiigiimiizde, en acik ve belirli
yoniliniin kompozisyon yapis: oldugunu goriiriiz. Figlirlerin
belirgin bir liggen halinde yerlestirilmesi bakiglarla pekigtiril-
mektedir: Sag kosedeki ¢ocuklar yukarnya, annelerine bak-
maktadirlar ve anne de agagiya, besikteki bebege bakmakta-
dir. Rénesans'in en parlak déneminde yapilan "Kutsal Aile"
veya "Meryem ve Gocuk” tablolariyla iyice {inlii olan bu kom-
pozisyon yapisy, eserin yan dini yoniinii vurgulamas: agisin-
dan 6nemlidir. Bu geometrik form israrla kullanilmigur, Ug-
gen gekli aralanmug perdelerde de gorilmektedir. Aralanmug
perdeler Meryem'in konu olarak secildigi dinsel tablolarda
cok sik tekrarlanir3? Ancak tablonun iicgen diizenlemesine
asil dikkati ¢eken pencere pervazindaki fenerdir. Kapaginin
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sekli, alt1 genig ve yanlan egimli oldugu igin resmin Gggen.
kompozisyonunu pekistirmektedir. Fenerin tepesi, ayn1 anne-
nin yuvarlak sapkas: ve bag: gibi, liggenin ust kismini olustur-
maktadir. Ucgen geklinin bu denli vurgulanmas: izleyiciyi su
soruyu sormaya yoneltmektedir: Figlirlerin yerlegtirilmesi tab-
loya doyurucu bir yorum getirebilir mi?

Tablonun genel piramit havasina odaklaninca, li¢ nokta-
nin belirginlestigi goze carpmaktadir. Bu li¢ nokta kompo-
zisyonun tutturuldugu noktalardir: Bir kégede oturan yagh
sitanne, diger kosede ayakta duran kiicik kizil sach kiz ve
bagi liggenin tepesini olugturan anne. Bu (g figlir kompozis-
yona hiikmeden ana pargalan olugturmakta ve bdyle goriilin-
ce de degisik yaglar anlam kazanmaktadir. Artik tabloyu "ka-
dim G¢ degisik noktada gdsteren" bir kompozisyon olarak
okuyabilirizz Masum kiigiik kiz olarak, geng yetigkin ve cin-
selligi bariz bir kadin olarak ve geleneksel olarak 6liime gon-
derme yapan ya§f1 kadin olarak (Uzerine oturdugu sandik bi-
le tabuta benzemektedir). Kadinlarla birlikte olan nesneler ise
bu figiirlerin yagamin denetgisi olarak tstlendikleri rolleri vur-
gulamaktadir,

Yagh kadinin elinde bir ylin egirme ¢ubugu vardir, ancak
bunu kullanmadig igin ¢ubuk islevsel degil, simgesel olarak
o6nemlidir. Tablodaki bu ve benzeri sembollerin anlamlarim
tartigmaya ge¢cmeden once, pek ¢ok gorsel simgenin yilzyillar
boyunca siirekli ve degistirilmeden kullaruldig: igin anlamlan-
nin iyice bilinir hale geldigini belirtmeliyiz (Ayni sey yiiz ifa-
deleri ve pozlar icin de gegerlidir). Sanatgi bu bilinirlige giive-
nir ve yarattign imgenin karmagikligini, ima giliclini ve belir-
sizligini arturacagim bilirdi. Izleyiciler ise resmi degifre eder-
lerken bu kaliplagmig ifadelerden yola cikar, eglenir ve zevk
alirlard1. Stitanneyi Ziyaret'te yln egirme gubugu, "ev yagan-
ust ve kadin olmak" ile "cinsellik ve 6lim" anlamlarinmi birbiri-
ne baglayan iligkiler aginin merkezinde yer almaktadir.
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Yiin egirme ¢ubugunun yalin bir "kéyliilik" simgesi oldu-
gunu,-burada ise pastoral ¢coban kizdan yagh siitanneye gegcti-
gini daha 6nce belirtmigtik. Ancak tablonun genel baglami
icinde daha derin bir anlam kazanmaktadir. Yiin egirme ¢u-
bugu, Kader'i temsil eden ili¢ yash kadindan birinin elinde
bulunurdu. Bu yaygin simge 6liimiin kagimilmazligim hatirla-
tirdl. Yasl kadin nedeniyle ii¢ kadin, insanoglunun kaderini
elinde bulunduran, ellerindeki ipligi tutan, lgen ve kesen tig
yash kadina benzetilmektedir33 Bu benzetme, ii¢ figiiriin be-
begin besiginin etrafinda toplanmasi ve yerde agilmig bir yiin
yumagini tutan kiiciik kizin yiiz ifadesi ile daha da belirgin
hale gelmektedir4 Tablodaki kadinlar kompozisyonun yapi-
sim1 denetim altina almakla kalmayip, aym zamanda "Yag" ve
"Kader" olarak gelecegi de denetim altina almaktadirlar. Hem
erkekleri, hem de ¢ocuklar: denetim altina almg gibidirler.
Siitanne bebegi denetlemekte, sag kosede belli belirsiz goni-
len gocuk kiigiik kizin Onliigline yapigmakta, oglan ¢ocugu
goziinl annesinden alamamakta, anne ise kompozisyonun te-
pesinde durmakta ve diz ¢okmiig babay: bir ¢ocugu tutar gibi
kucaklamaktadur.

Yiin egirme ¢ubugu, "kaderi yaratan kadinlann yagam ve
oliimi denetlemelerini” simgelemesinin yarusira, erkekleri di-
ze getiren kadin cinselliginin giiciinii de ¢agrnigtirmaktadir.
Tabloda ¢ubuk yagh kadinun degil, cinselligiyle yola getiren
geng kadinin elindedir: Bu cinsel denetim, cubugun diizenle-
yen simgesinde yankilanmaktadir. Onsekizinci yizyilda res-
medilen Herkiil ve Omfale tablolarinda, kadinin yiin egirme
cubugu ve erkegin sopasi el degistirmis, boylece rol degisikli-
gini vurgulayan, erotik tablolarin malzemesi olmugtur® Bun-
larda yiin egirme cubugu kadinligin simgesi olarak segilmisgtir.
Dikis, nakig, ylin egirme kadinlara ait iglerdir ancak ylin egir-
me ¢ubugunun bunlarin 6tesinde cinsel bir anlami vardir: er-
kek cinsel organim (;agr1§t1rabilir.36 Bu konuda Boucher'nin



46 Erotizm ve Politika

tablosu yol gostericidir: Le Mire tarafindan gravir haline geti-
rilmig tabloda su s6zler yazilidir: "Hercules esclave chez la
Reine Omphale. Se laisse désarmer et file avec elle."* Bu gra-
virde Herklil ¢iplak oturan Omphale'nin 6niinde altta otur-
makta, Omphale Herkiil'e bakmaktadir. Herkiil elindeki yiin
egirme cubugunu uygun bir acida tutmaktadir. Yaz1 6zellikle
ilgingtir ¢iinki “filer" (egirmek) sozciigii kullanilarak cinsel
iligki ile ilgili bir sdézciik oyunu yapilmakta, kadinin "egirir-
ken" cubugu "tuttugu" veya "aldig1" ¢agrigim yapmaktadir
(quenouille).’” Omphale geleneginde yiin egirme cubugu
hem ev yagamini, hem de cinselligi ¢agrigtirir. Bu tabloda be-
sigin alundaki kedi de aym sé¥leri cagnistirir. Iyi Ana (fig.
1.3.) tablosunda ise yine bir kedi vardir ve gen¢ kadinin boy-
nunu oksamaktadir.

Sitanneyi Ziyaret' te kadinlar denetgi olarak temsil edil-
miglerdir. Ozellikle geng erotik anne kompozisyonun en ba-
sat figlridir. Peki, tabloda 6ne siiriilen bu kadin iistiinligi
nasil bir seydir? "One siiriilen" diyorum c¢iinkii o ¢agda yazi-
lan pek ¢ok eser ¢ocuk yetigtirme konularinda kadinlarin ge-
nellikle erkeklerin isteklerine boyun egdiklerini belirtmekte-
dir. Bu erkek kocasi, doktoru veya giinah ¢ikardig: papaz
olabilirdi. Oyleyse tablonun alt-anlamim olugturan "denetle-
yen ve/veya erotik kadinlar", tabloda agik¢a belirtilen anlama
nasil baglanmaktadir? Belki de bir imge belirsiz 6yki ile oy-
kiiniin simgesel alt katmanlarini birbirine baglamaktadir. Bu
"arabulucu" Emile’ in birinci bélimiinden alinan emzirmeyle
ilgili bolimdiir. Ozellikle su saurlar yararlidir: "Herkes esas
isine geri donsilin. Bagta da analar.  Tim bozulmalar bu ilk
yoksunluktan kaynaklanir. Tim ahldk yapist ¢oker; yiirekleri-
mizdeki dogal hisler soner."  "Analar yeniden ¢ocuklarim
emzirmeye razi olursa davranglar diizelir, yiireklerimizdeki

Herkil, Kralice Omphale'in yaninda kéle. Silahi elinden alindy, kraligeyle birlikte ytn
egirdi.
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dogal his yeniden uyanir, devlete insan yetistirilmis olur...
Ahldkin bozulmasina kargt en iyi panzehir aile yasgamirun gii-
zelligidir."38 Fragonard'in tablosundaki anne 4sli gorevini sav-
saklamakta ise, bu mantiga gore ahldk yapisina karst gelmek-
tedir. Ancak kadimi merkez noktasi, kompozisyonun en yiik-
sek noktas: yaparak Fragonard ona bagat bir konum vermis-
tir. Oyleyse kadinin hiikmettigi diizen ne dogal, ne de ahlaki
bir diizendir..Siitannelik kurumu da, bas egmeye zorlanan
cinsin (kadinlar) hikim siirdiigi o tersyiiz edilmis diizenin
hem belirtisi, hem de nedenidir.

Bu noktada tarismaya Fragonard'in Eve Déniis (Fig. 1.5.)
adl tablosunu da katabiliriz. Bu tablo Sttanneyi Ziyaret' le
bir diyalog olusturmaktadir. Buradaki tartisma Aubry'nin Su-
tanneye Veda' y1 kargilagtirirken kullanilan terimlerden farkh
terimler Gzerine kurulacaktir. Veda’ da agtk mesajin, belirsiz-
lik icermeyen konunun ve destekleyici yapilarin Fragonard'in
imgelerinin belirsizligini iyice 6ne c¢ikardigini gdérmiistiik. Fra-
gonard'in bu ikinci tablosunu tartisirken kompozisyonun di-
zenlenmesi veya yapist izerinde odaklagacagiz, ¢linki bu di-
zeyde yap: Sutanneyi Ziyaret' e aydinlatict bir elestiri sagla-
maktadir.

Eve Donilg gbrece sorunsuz bir "mutlu aile" imgesi sun-
maktadir ("Gorece" diyorum, ¢linki bu tablenun da kendisi-
ne ait bir garipligi vardir). Tabloda algakgdniilli bir evde ge-
kirdek aile, cocugun besiginin etrafinda toplanmig gériinmek-
tedir. Ana-baba sevgiyle birbirlerine bakmakta, kii¢iik bir er-
kek ¢ocuk babasmnin koluna sarilmakta, kundaktaki ¢ocuk
gruba déniik olarak rahat uyumaktadir. ikinci bir cocuk ve
bagka bir kadin da arka plandan bu mutluluk tablosunu izle-
mektedir (Bu ikinci kadin bir akraba veya hizmetci olabilir fa-
kat siitanne oldugunu gosteren higbir belirti yoktur). Eserin
incelenmesinde bu agsamada duraklarsak tablo Fragonard'n
Sutanneyi Ziyaret' ine bir girig, bir yan kap: saglayamaz. An-



Figtr 1.5. Jean-Honoré Fragonard, £ve Doniss, 1780 civan (Paris, dzel koleksiyon).

cak kompozisyonun bazi 6geleri daha verimli bir kiyaslamay:
énermektedir. Ornegin, anne, kocasinin ve bebegin éniinde
diz ¢cokmiigtiir. Elbisesinin kesimi gogiislerine dikkat cekmek-
tedir, ancak bebegin yerini kocanin aldigin1 ima eden bir 6ge
yoktur. Kigilerin toplumsal sirufi da farkhlagmugtir. Ziyaret’ teki
seckin ve incelmis cift yerine burada sert ve saglikli, neredey-
se kirsal bolge insanlan bulunmaktadir. Bu farklhiliklara Ziya-
rer’ e kiyasla 6zel anlam yiikleyen ise kompozisyonun dina-
migidir. "Ucgen yerlesim" yine kullanilnug, ancak iicgenin te-
pesini bu kez baba olugturmug ve biiyiik cocugun da tanim-
ladig: aile grubuna katilmasina izin verilmigtir. Aile grubu ¢ok
daha sikigiktir ve ana-baba tablonun diger birimlerinden ayr
olmayip, el tutugmalarla ii¢ kisi birbirine baglanmigtr. Ugge-
nin tepesini kontrol eden erkek, kompozisyonu da kontrol
etmekte ve aynr uzantida diigiiniilecek olursa, ailenin temsil
ettigi toplumsal diizeni de kontrol etmektedir. imgenin yalin
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ve acik olusu, belirsiz yanimin olmayigi, mobilyalarin diizenli
geometrisi ve kompozisyonun sadeligiyle de desteklenmekte-
dir. Sttanneyi Ziyaret' teki acik kapxlve pencerenin sagladig:
uzamsal giris-cikiglar ve zenginlik yoktur. Kadin ve erkek fi-
glirleri arasinda dinamik bir gerilim ag:1 oriilmiig ve bu ag ise
kompozisyonun diizenlenmesiyle odaklagtirilmigtir. Frago-
nard'in Sutanneyt Ziyaret'ini onun Eve Dénilgil' ne kargit ola-
rak veya Rousseau'nun Emile’ ine kogut olarak "okursak", im-
ge dogal diizeni tersine gevirir. Boyle olunca tablo, analarn ta-
rafindan ihmal edilen, babalan tarafindan da bir kdgeye atilan
bebeklere yagh cadilarin bakmasinmi1 gésterir. Bu yikim igten-
likten uzak bir kiltiinii belirlemekte, kadinin dogal gérevlerini
degil toplumsal gorevlerini yapmasini 6zendiren bag agagi
gelmis bir kiiltiirii géstermektedir. Fragonard'in Ziyaret'inde
kiltirel yapinin tersyliz edilmis olmasi, kompozisyondaki
"doganin tersyiiz edilmis olmasiyla" agiklanmaktadir: Kadin
erkekten yukarda, ona baskin ¢ikmig ve erkegi kontrol et-
mektedir. Tek bagina alinacak olursa, Sutanneyi Ziyaret' te
acik ve secik bir mesaj, Eve Donilg' teki kesin anlam yoktur.
imgeyi nasil okursak okuyalim, bir seyler mutlaka agiklanma-
mis olarak kalmaktadir. Tabloyu “sitanneligin kotiliklerini
anlatan bir eser" olarak yorumlarsak, saglikli gocuklar bu yo-
ruma ters diismektedir. Eger bu tablo siitanneligi yeren veya
cocuklarini bagkasina verenleri elegtiren bir mesaj tagiyorsa
elinde 6limlilik gubugu tagiyan yagh slitanne bu amaca uy-
gundur.

Bir an igin Ziyaret’in kendi onsekizinci ylizyil seyircisine
de belirsiz, kapali ve girift goriindiiglini varsayim. Pek cok
tablonun izleyicilere boyle belirsizlik duygusu verdigini, tar-
tigmalara yol agtigimi biliyoruz. Baudouin'in Dziriist Model
(Washington, D. C., National Gallery of Art) tablosu bu olgu-
ya iyi bir Ornektir, ¢linkl tabloyu gorenler tablonun verdigi
acitk mesaj konusunda ikileme diigmigler, figlirler arasindaki
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iligkiler, duygular ve amaglarla ilgili anlagmaya varamamiglar-
dir.*® Fragonardn Ziyaret'i analik kurumunu anlatan diger
eserlerden farkhdir. Eser gercekgi bir anlatimla ele alinmamis-
ur ve kategoriler aras: bir konumdadir: Ne tipik bir pastoral,
ne siitannenin dolaysiz bir yorumu, ne de sinif farkliliklar:
lizerine bir elegtiridir. Bugiin bir tarihgi tarafindan yorumlana-
bilen simgesel alt-metin, kendi ¢aginda yalnizca "yliksek sa-
nat" geleneginde egitilmis kigilerce 6ziimlenebilirdi. Tablo iki
agidan anlam belirsizligi icerir: Bir kere ¢oklu kodlamalarla
ylklenmis alt-metin, simgesel degis tokusu anlamaya dayan-
maktadir. Ayrica konu belirsiz ve kapalidir (Kabul etmek ge-
rekir ki bu ikinci nokta tarihsel agidan daha varsayima dayali
bir noktadir).

Artuk Eve Donilgve Ziyaret' i anlaumun iki yaklagimi olarak
gorebiliriz. Ziyaret'in yaklagim ifadeleri vurgulamakta ve on-
larin belirsizligini, ¢ok-anlamliligini ve birbiriyle oynagarak
anlam degistirmesini aciga koymaktadir.®® Simgesel kodlari
bilmeyi gerektirmekte, ancak izleyiciyi "ger¢ek anlam" veya
"kastedilen" konusunda celigkide birakmaktadir (eger boyle
bir dnlam varsa tabii). Eve Dénils de kodlarla 6riilmiis olmasi-
na kargin anlam acikligina dogru kaymaktadir. Bu eserde
"temsil edilen", bir bagka deyigle "kastedilen" anlam hemen
ve acikca anlagilabilmektedir. Dénalg tin bu acik secikligi, ya-
pisindaki bu kesinlik, onun Rousseau taraftarlarinca "ahliksiz
ve efemine" toplumu temsil eden bir yorum olarak yerilmesi-
ne neden olmugtur. Bu tiir yorum aristokratlar ve "sosyete ka-
dinlara" ait bir 6zellikmig gibi gosterilirdi ama bu yorum ayni
zamanda bu kigilerin evlerinde agirladig: sosyete ziippeleri ve
felsefeyle ugrasanlar ile de iligkiliydi. Rousseau'nun elestiri-
leri erkeklerin toplum iginde kendilerini nasil temsil ettikle-
ri ve duygu ve diislincelerini davraniglarina nasil yansittiklar
ile ilgili olsa da, bu elegtiri resim ve tiyatro gibi sanatlara da
uzanmaktayds?!
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Rousseau'nun terimleriyle kavramlagtirilinca, Fragonard'in
Stitanneyi Ziyaret'i ile Eve Doniig' i arasmdaki kargitlik, daha
yapmacikli, daha dogalliktan uzak ve-daha kadins: bir yorum
ile daha dogru, daha geffaf ve daha erkeksi bir yorum arasin-
daki kargitlik olarak gonrilebilir. Bu kargitlik, iki baba arasin-
daki ayrimda da belirgindir. Bu yalanct yumugaklikla diz ¢6-
ken baba, dolaysiz mesaj veren resimdeki (Eve Donzig) kaba
saba, kendinden emin babadan daha ince, daha gik, daha ka-
dinsidir. Fakat Ziyaret'i incelerken hem betimleme yontemi-
ni, hem de gosterilen toplumsal olguyu "Rousseau tarafindan
linetlenen" diye tanimlarsak, kendimizi yeni bir belirsizlik dii-
zeyine gec¢mis buluruz. Dogalliktan uzak ve kaypak temsil
seklini bu dogalliktan uzak toplumsal olguya (siitannelik) ya-
ragir bir anlatim tarzi olarak mu gérmekteyiz? Rousseauvari
bir mesajin Rousseau'nun goriiglerinin tam tersi bir dille veril-
mesini #ronik olarak m: goriiyoruz? Ya da-burada istenmeden
olusan ve fakat 6nemli bir rastlant: ile mi kars1 karsiyayiz? Be-
nim i¢in resmin tarzi; Rousseauvari bir mesajin olasiigiyla
kargilikli etkilesim igindedir. Bu tdrz belirsizligi, goriinmezligi
ve duygusalligi, —yani "kadin"la ilgili oldugu s6ylenen 6zellik-
leri~ kutsamaktadir. Dikkatle yapilanan bu kutsama, "ahliksiz
ve efemine toplum" yergilerini sorgulamakta, ayni "koti sii-
tanne" yorumumuzu sorunlu hale getiren saglikli ¢ocuklar gi-
bi aykir1 kalmaktadir. .

Fragonard'in Sttanneyi Ziyaret'ini Rousseau'nun saptadi-
81 hareket noktasindan yola ¢ikarak yorumlamarmuz olasi; ama
aym1 zamanda, Rousseau'nun "erkek ve gercekle" iligkilendir-
digi acik ve kapali anlamlan kabul etmeyebiliriz de. Bu bakig
agisindan gorildiigiinde tablonun bir tek belirli anlam iger-
medigi icin kusurlu oldugunu 6ne siiremeyiz. Hatta bunun
tam tersi olur: Tablonun pek ¢ok anlamlarla yiikli oldugunu
saptar ve aralik duran kap: ve pencereyle simgelenen karsit-
lik, anlam zenginligi ve acikligi degerlendirebiliriz. Bu yon-
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den incelendiginde Eve Dénils tablosu Sutanney! Ziyaret' e
yeni anlamlar katacag: yerde onu tek bir yoruma indirgeyerek
anlam yitirmesine yol acgar. Demek ki Eve Donily tablosu Zi-
yaret Gizerinde baski kurmaktadir; @y $i "mutlu ana" imgesinin
onsekizinci ytizyil kadinlan Gizerinde baski kurdugu gibi.
Cinki "mutlu ana" ideali kadinlarin segeneklerini bir tek se-
cenege indirgemekte ve onlan yalmzca lreme sistemleriyle
tammlamaktadir. Tim agik anlam tartigmalarinin. 6tesinde,
Rousseau idealini igeren tablo Eve Donilg’ tiir ¢inkii olasilik-
lan kisitlar ve bunun karsiliginda da agik¢a tarumlanmis anla-
mun getirdigi duygusal giivenligi sunar.

NOTLAR

1. Thomas E. Crow, Painters and Publig Life in Eighteentb Century Paris (New Haven:
Yale University Press, 1985).

2 Ella Snoep-Reitsina, "Chardin and the:Bourgeois Ideals of His Time", Nederlands
Kunstbistorisch Jaarboek 24‘(1973g: 147- 13.

3. Piemre Rosenberg, Fragonard(New York: Metropolitan Museum of Am, 1988), s. 460.
Rosenbetg degerlendimesini eserin Musée Cognacg-Jay (Paris)'deki suluboya kop-
yasina dayandirmaktadir. Benim bu makalede kullandigim Washington kopyasi Ro-
senberg'in kullandigiyla tipa up aynidir.

4 Bu somunun sorulma gereksinimine dikkatim{ ¢eken Colin Bailey'ye tesekkar cdl;\(o-
rum.

5 Ben "Nourrice® sdzciigiinil ®evlat edinmis anne® olarak degil, "siitanne” olarak gevir-
dim. Ancak eseri "Evlat Edinmis Anneyi Ziyaret" olarak isimlendiren Wildenstein
$6yle demektedir: ‘Son derece duygusal bir gérilntl; g1k geng kadin begikteki bebe-
gini géstermekte, egi bebege bakup kansirun kolunu sikmaktadir. Olay bir kulibede-
ki odada gegmekte, ilerde inek ahin bulunmaktadir. Mme. de Genlis'in séyledigine
gore kentlerden getirilen gelimsiz gocuklar bu ahirda buyutilldrdd. Onsekizinel yiiz-
yida bu tir konular gok modaydi.” (Georges Wildenstein, Tbe Paintings of Frago-
nard, {Garden City, N.Y.: Phaidon, 1960), s. 27). Wildenstein aym ublonun iki tane
daha kopyasimi katalogiina almisur. $u anda Rothschild kolekslyonunda bulunan
bir tanesi ¢ok daha kigUktir ve gok farkli bir kompozisyonu ve ikonograflari var-
dir. Ancak eskiden Washington kopyastyla ayn: onsekizind yizyil koleksiyonunda

bulunuyorlardt ve 1780 ve 1784'te her ikl eser de Leroy de Senneville sauginda

yer aldilar. $u anda &zel bir koleksiyonda bulunan ginct bir Sitanneyi Ziyaret
wablosu, Washington kopyasinin kompozisyonunu yinelemekte, ancak kaynag: bi-
linmemekiedir. Gok daha 2ayif bir eserdir ve Fragonard'a atfedilecegini hi¢ san-
mam.
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6 Bu dolabin 8mekleri igln bakiniz: Greuze'un Village Bride adl eseri (1761; Paris:
Musée de Louvre) ve ayru kiginin tarihi belissiz The Motberly Reprimand (Wllllams-
town, Mass.: Sterling and Francine Clark Art Instiute) adli eser. Fragonard'in The
Armolre (Dolap) (1778) adh graviirl de ayni1 egyay: kullanmalkuadir.

7 Omek olarak bakimiz: Fragonard'in (obarn Kiz(1752; Chlcago: Art Institute of Chlea-
go) adli eseri veya Moreau Le Jeune'in 1780 tarihli graviird. Bu ikinci eser Bouc-
hernin Sitanneler isimli eseri Smek alinarak yapilmugtir (A. Ananof'un Frangots Bo-
ucber adls kitabinda resmedilmigtir. {Lausanne and Paris: Bibliothégue des Ars,
1976}, I: Fig. 171).

8 Bu kogtk erkek gocugu pek gok tabloda yer almaktadir: Tbe Srolen Kiss (1760 civan;
New York: Metropolitan Museum of Art), Tbe Donkey's Meal (1780 civars;; Cambrid-
ge, Mass.: Fogg Arnt Mesuem) ve Tbe Little Preacber (1780 civan; Paris: Ozel koleksi-
yon). Bazen geng bir baba (Z'H eureuse Fécondité' de oldugu gibl) bu tir bir sgapka
glymektedir. Yin egirme aletinin kirsalligin gbstergesi olmasi konusu Ii¢in bakinuz:
Huguler'nin Boucher'den émek aldig: pastoral tablolar, ézelllkle de Second lvre de
sufest et pastorales par F. Boucber, peintre du rof adh kitaptaki ik resim (Ananof,
Boucher, I: Pig. 87) ve . M. Liotard'in Boucher'den émek aldig1 La Bergére laborieu-
se isimli baskist (Ananoff, Boucber, I: Plg. 54). Bu agidan yin egirme aleti Aziz
Genevieve'in simges! olarak kullanilmalca, &zellikle onun *goban kiz* olarak betim-
lendigi ublolarda yer almaktadir. Omek olarak Philippe de Champagne'in St. Seve-
rin igin yaptigi Aziz Geneviéve tablosu verilebilir.

9 Tablolar tip olarak birbirine benzemekle birlikie kangik tipler igeren birkag tablo bu-
lunmaktadir. Bunlardan en belirgini Armand Hammer Kolekslyonunda bulunan Da-
diys Ziyares adl eserdir.

0 Bu gbsterige kagmayan kdyli kadinlara uymuyor gibl gérinen, 1750'lerde resmedi-
len dekoratif figlrler, genellikle mutlu kdy analan olarak kabul edilmiglerdlr. Bunla-
nn arasinda Devroit'teki ili kadin figlrl ve Ant Institute of Chicago'dakiler de bulun-
maktadir. Fakat bu figorler, toplumsal geleneklerce saptanan analik kavramnt géste-
ren akimin diginda kalirlas, Detroit panellerinin durumunda ise kadinlar mevsimleri
simgeler ve gocuklar da kadmlann dogurganhigini tammlayan &Szelliklerdir. Bu do-
gurganlk topragin dogurganhgiyla koguttur.

1 Edward Maeder, An Elegant Ant (Los Angeles and New York: Los Angeles Country
Museum, 1983).

2 Bu eserde merkezdeki figurler ve kompozisyon yapisi Raphael'in temsil ettigl yok-

sek Rénesans sanatina génderme yapmaktadus. Ancak renk, boya sard, ve 151k etki-

leri Rembrandt'inkileri andirmaktadir. Fragonard bu Kuzeyli ustay: biytik bir bece-
riyle taklit etmistir.

Omek igin balumz: Boucher'nin bu konudaki resmi, Ananoff, Boucber, 1: Fig. 1309,

veya Pragonard'in kendi yapug Adoration of tbe Sbepberds adly eserl (1776 civan,

Szel koleksiyon).

Satanneligin tarihi igin bakiniz: George Sussman, Selling Motber's Milk: The Wet Nur-

sing Business in France, 1715-1914 (Urbana: University of Illinols Press, 1982);

Yvonne Kniblehler ve Catherine Fougquet, L’ Histoire des méres du moyen dge a nos

Jours (Paris: Editlons Montalba, 1980); J. L. Flandrin, Families in Former Times, gevi-

ren, Richard Southern (Cambridge: Cambridge Unlversity Press, 1979)Nancy Senlor,

"Aspeats of Infant Feeding in Eighteenth-Century France®, Eighteentb Centruy Studi-

s 16 (Summer 1983): 367-88; Marie-Prance Morel, "Théorles et pratligues de L'allaite-
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ment en France au XVII¢ siécle”, Annales de Démograpbie Historigue (1977): 393-
426,

Flandrin, Families, s. 206 ve Knibiehler ve Fouquet, L'Histoire des méres, s. 93-94.
Senior, Aspects, s. 379 ve Flandrin, Families, s. 206.

Omek ign bakuiz: Rousseau'nun Emile ou de l'education (Pads, 1762) adh eserinin
5. kitabinda "Sophie ou la femme* adh bélimde kadinlann yetistiriligini anlatug: bo-
ldm.

Knibiehler and Fouquet, L'Histoire des méres, s. 147.

"Ces douces meéres gui, debarmassées de leurs enfants, se lilvrent gaiement auxamu-
sements de la ville, savent-elles cependant guel traitement l'enfant dans son maillot
regoit au village? Au moindre tracas gul survient, on le suspend-2 un clou comme
un paguet de hardes; et tandis gue, sans se presser, la nourrice vague 2 ses affaires,
le malheureux reste ainsi crucifié... Jignore combien d'heures un enfant peut rester
en cet &tat sans perdre la Vie, mais je doute gue cela puisse aller fort loin. Voil3, je
pense, une des plus grandes commodités du maillot.” (Jean-Jacques Rousseau, Emile
ou de leducation [1762; Paris: Gamier-Flammarion, 1960, s. 45). "Cocuklarindan
kurtulup kendilerini kentin eglencesine kaptran bu tath anneler acaba ¢ocugun
kéyde nasil bir muameleye tabi tutuldugunu biliyorlar mi? En kiigik bir gbrilti ¢i1-
kardiginda, bir torba gibi siitanne tarafindan bir ¢iviye asilmaka ve isini hig acele et-
meden bitirinceye kadar zavall gocuk orada &ylece eziyet iginde birakilmaktadir. Bir
gocugun bu durumda, 6lmeden ne kadar sire kalabilecegin!. bilmiyorum ama bunun
gok: kétil: sonuglan olabileceginden sipheleniyorum. lste samyorum sitanneler igin
kundagn en biiyiik yararlanndan biri budur.”

Marie-France Morel, "City and Coun'v.ry in Eighteenth-Century Medical Discussions
About Early Childhood", Afedicine and Society in France adh kitapta. Editér: R. Fors-
ter ve O, Ranum. Ceviri: E. Forster ve P. Ranum (Baltimore: Johns Hopkins Univer-
sity Prs.s, 1980), s. 48-65.

Knibiehler ve Fouguet, I'Histoire des méres, s. 86. Sanatta temsil edilen "anneligin
clnselligi® konusunda tarugma ‘igin bakimz: Card Duncan, "Mutlu Analar ve Fransiz
Sanaunda Diger Yenl Fikirler”, Art Bulletin 55 (December 1973): 570-83.

Bu poz 'Bebek {sa'yi Hayranlikla lzleyen Krallar' tablolannda ¢ok sik kullarulirds ve
Roger van der Weyden'den (1455; Altarof tbe Tbree Kings; Munich: Alte Pinacothek)
Rubens'e kadar (1626-27; Adoration of the Magi; bu resmin kopyalan Louvre, Paris'te
ve Belgika'da 6zel koleksiyonda bulunmaktadir) pek ¢ok Kuzey gelenegi ustasinda
gérilmekedir.

E. Jane »B-ums, "The Man Behind the Lady in Troubadour Lyric", Romance Notes
(Spring 1985): 257.

Fragonard'in tam boy kopyasi simdi Paris'te 6zel bir koleksiyondadir. Bakimz: Wil-
denstein, Fragenard, s. 191-2. Onsekizincl yuzyilda Rembrandi tablosu Crozat ko-
leksiyonundayd. $imdi Leningrad'da Hermitage'dadir. Yalnizca annenin besige bak-
ugr merkezdeki bolimii igeren birkag kilgilkk kopyadan bir tanesi San Francisco'da
California Palace of the Legion of Honor'da bulunmakitadir.

Bu yaglica tipin 6mekleri icin bakimz: Fragonard'n T0e Education of tbe Virgin
(1774 civar; Los Angeles: Armand Hammer Foundation) adl tablosundaki Aziz An-
ne tiplemesi veya Fragonard/Gerard'n The First Steps of Childbood (1780 clvan.
Cambridge, Mass.: Fogg Art Museum) adli tablosundaki biyiikanne.

Bu ézellikler onalunc yiizyildan (Amboise Paré) onsekizinci yilzyila (Encyclopédie)
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kadar kabul gérmugtir.
Senior, Aspects, s. 372.

. Bu yorum {lk kez ondokuzuncu yizyilda Charles Blanc'in da iginde bulundugu kisi-

ler tarafindan ortaya auldi. (Histoire de Peintres: Ecole frangats, vol. 2, [Paris: Jules
Renouard, 1863, s. 464).

C. N. Cochln, "De L'illusion”, Recueil de quelques piéces concernant les arts adli eser-
de (Paris, 1757; Geneva: Minkoff, 1972), s. 70.

Bagka bir ktyaslama Fragonard'in Washlngton'dakl Suranneyi Ziyaret'inden 6nemli
derecede farkl: olan bir tablosuyla yapilabilir. Bugiln Rothschlld koleksiyonunda bu-
lunan bu diger tablo da Leroy de Senneville'indi ve onun gergeklestirdigi 1780 sau-
sinda yer aldi. (Bakimz: Wildenstein, Fragonard, s. 302, Fig. 192). Washington tablo-
sundaki imgeye netlik kazandiracag: yerde, Rothschild ve Washington kopyalan yal-
nizca Washington kopyasinin garip yénlerini belirginlegtimnektedir. Rothschild kop-
yasinda dinsel &geler en aza indirgenmigtiri Dua masasi tabureye dénismi, baba
ise diz ¢6kmeyip, oturmakiadir. Cinsellik ¢agngtiran 6geler de azalulimugur: Annenin
gbgsil vurgulanmamugtr; baba ise bagiu kadiun gégsiine dayamamaktadir. Simgesel
nesneler yoktur: Siitannenin elinde yin egirme aleti yoktur; kigik kizin elinde yin
yumag degil bir oyuncak bebek vardir; kadinin U¢ yag déneml vurgulanmarmugur.
Sitanne ise gok farkh bir figiirdir: Gok daha geng ve daha az tehditkirdir. Roths-
child tablosunda ana-baba tipiyle kirsallik arasinda bir ayrnim olmasina kargin, bu ay-
nm o denli aza indirgenmistir ki bu ziyaretin sitanneye yapildigi aruk pek agik de-
gildir. Tablo pekili da kendi evlerinde bebek odasim ziyaret eden bir ana-babay: da
gosteriyor olabilir.

Duncan, "Happy Mothers", s. 577.

Aralanmig perde temas: taruigmasi igin bakimiz: Johann Konrad Eberlein, "The Cuna-
in In Raphael's Sistine Madonna". Art Bulletin 65 (1983): 65-71.

Yin egirme aleti tagiyan Kader 6émeklerinin en belirginl Rubens'in Marie de Medici
setisidir. Bu seri tablolar Fransiz ressamlannca ve &zellikle. de Fragonard tarafindan
cok lyi bilinmekteydi. ’

Fragonardn yin egirme aletinl simgesel bigimde kullaamasim agiklamak amaciyla
Ziyares tablosunu 1731'de Dupuis'nin Watteau'nun Tbe Occupations According ro
Agetablosundan mek alarak yapug baski ile yan yana degerlendirildiginde onaya
cikacakur. Dupuis'nin tablosunda dén kadin (ilkd kuguk kiz, bir olgun kadin ve bir
yash kadin) yaglanyla uyumlu igler yapmaktadir. Kiigik kizlar ev hayvanlanyla oyna-
malka, olgun kadin nakisiyla ilgilenmekte, yasli kadin ise yin egirmektedir. Nesne-
ler kullanim halinde sergilenmekte ve boylece geleneksel olmanin yanisira "dogal®
bir gorindm kazanmaktadir. Watteau'nun tablosundaki figirler Kaderler gagngtr-
makla birlikte, Fragonard'in Ziyares inde bebegin gevresinde kimelenen u¢ kadin
daha dolaysiz bir bigimde kaderin Igini temsil etmektedirler.

Ornek olarak balaniz: Konunun Lemoine ve Boucher tarafindan iglenen verslyonlan.
Yin egirme aletinin evsel yonleri ile llgili bakimiz: Not 34, Watteau'nun adi gegen
eseri. Buna ek olarak, G. Corrozot'nun amblem kitab: olan Hecaron-Grapbie (Paris,
1543) adh eserinde ocak ve ev tanrigast Gaia Cecilia'nin heykelinin alt kisminda bir-
yin eglrme aleti bulunmaktadir. Yin eglrme aletinin erkek cinsel uzvuna benzeme-
siyle ilgili bakiniz: Pierre-Guiraud, Dictionnaire bistorique, stylistique, rbérorique,
etymologique de la littérature érotique(Paris: Payot, 1978), s. 530.

Guiraud, Dictionnaire, s. 530.
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38 "Voulez-vous rendre chacun 2 ses premiers devoirs, commencez par les méres ... to-
ut vient successivement de cette premiére déprivaton; tout l'ordre moral s'altere; le
naturel s'éteint dans tous les coeurs” ve "Mais. gue les méres daignent nourrir les en-
fants, les moeurs vont se réformer d'elles mémes, les sentiments de la nature se
réveiller dans tous les coeurs; 'Etat va se repeupler ... L'atirait de la vie domestgue
est le mellleur contrepoison des mauvaises moeurs® (Rousseau, Emile, s. 47-48).
"Herkesin kendine dilsen gérevi yerine getirmesini istiyorsaniz [ge annelerden bagla-
yin... Her sey bu ahliksizhktan kaynaklanr. Bitdn ahliki dizen degisis; dogallik bii-
tiln kalplerden silinir. "Ancak anneler tenezzil etsinler de ¢ocuklanni emzirsinler,
gelenekler kendiliginden degisir, doga hisled yureklerde tekrar canlanur. B&ylece
Devlet'in nUfusu anar. Ev yagamunun gekiciligi kétt geleneklerin en iyi panzehiridir.”

39 Bu eserin bir tarugmasi igin bakuuz: Mary D. Shediff, Fragonard Art and Eroticism
(Chicago: University of Chicago Press, 1990), 6. bslum.

40 Géndermeler yapan nesnelerin tabloda vurgulanmas: 8zellikle fenerde agtkga géri-

mektedir. Fener (en azindan ¢agimiz izleyicilerine) kompozisyonun iginde anlami

belirsiz ve bilerek konmug gibi gérinmektedir. Kompozisyonun iiggen yapisina ne
denli dikkat gektiginl zaten saptadik, ancak fener sorunlar sunmaktadir qunki onse-
kizincl yiizyil Pransiz resminde hemen hig kullanilmamugtir. Caginun izleyicisi {gin bi-
le ok saguruct blr nesne oldugunu varsayablliriz. Resimde hig kullarulmayist nede-
niyle Fragonard'n izleyicisl igin ne tir anlamlara gelebilecegini tahmin eunek gig.

Bu nedenle fener, yUn egirme aletine taban tabana zit konumda, ¢inkd ydn egirme

aleti onsekizinci yizyil boyunca ok sik kullarulan ve pek gok anlam igeren bir sim-

geydi.

Omegin First Discourse (1750) adli eserinde Rousseau efernine modem ¢agla birlikte

gelen davranus Incelmelerinden énce erkeklerin bicbirlerinl nasil "okuduklanni® an-

latmalknadir. Rousseau'ya gére eskiden davranglar ve isaraler temsil ewdkled duygu-
lan agk¢a gésterirlerdi. Benzer temalar yazann Lester to M. d'Alembert on tbe Tbeatre

(1758) adli eserinde de yer almaktadic. Rousseau'nun dilgilncelerinin bu yéni yay-

gin bicimde rugdougur. Omek olarak bakinz: Phillp Robinson, Jean-Jacques Rous-

seau’s Doctrine of the Ans(Beme: Peter Lang, 1984) ve Carol Blum, Rousseau and

the Republic of Virtue(Qthaca: Comell University Press, 1986).
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2. Vicudun Politik Ekonomisi:
Choderlos de Laclos'un Teblikeli Iliskiler' i

Anne Deneys

Tehlikeli Iliskiler' de ekonomiden sbz etmek niye? Clinki
bu romanda kigileraras: iligkiler bir ticaret sistemi gibi diizen-
lenmigtir: Mektuplar, verilen sézler, ¢apkinlarin anlattiklan,
anlagmalar, meydan okumalar ve ayni zamanda kadinlar da
degis tokus edilir.! Bu makalede gdstermeye galigacagim gi-
bi, bu degisimlerden her biri kadinlann el degistirecegini var-
saymakta, kadinlarin bir grup erkek arasinda doniigimlii ola-
rak kullanilacag: savina dayanmaktadir.

Capkinlar arasinda kadinlar, mallar ve s6zciikler (mektup-
larda) el degigtirir. Lévi-Strauss bu el degistirmenin insan top-
luluklarinda maddesel tiretim veya politik sdylem Uretimi 6n-
cesinde bile var olan temel yapisinin genel kural: oldugunu
gostermigtir. Iligkiler’ in seckinci ve incelmig toplumu kullan-
dig1 el degigtirme sistemiyle bilin¢altinda ¢ok biiyiik bir aile
(klan) mi olusturmaya galismaktadsr? Boyle bir ailede kadinlar
ustalann ortak malidir ve kadinlarla erkeklerin iglevleri ¢ok si-
ki bir iglev bélimiiyle y6netilmektedir.

Iliskiler romaninda ¢apkinlar* tiim ticaret yéntemlerini de-
netim altina almiglardir: en ilkel formda ticaretten (degis to-

*Gapkin" sbzcigl yalmizea erkekleri degil, cinsel 6zgUrlitk baglarmunda degisik kigiler-
le iligkl kuran evli ve bekir, kadin ve erkek herkesi kapsar, ¢.n.
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ging bir degisiklik olur: "Daha kahvalti sona ermemisti ki, si-
rekli bu tir kadinlar ugruna diello etmeye degmedigini yi-
nelemeye bagladilar." Boylece diello eglenceye ddénisiir.
"Bu filirle birlikte aralarinda candan bir dostluk olugtu. Sa-
rabin da destegiyle yalmzca koétii duygulardan kurtulmakla
kalmadilar, sinirsiz dostluk yeminleri ettiler" (79, s. 163). Oy-
kiinin tglincti bolimi kadinlardan alinan intikami anlatmak-
tadir: Prévan romantik bir aksam yemegi bahanesiyle her {i¢
kadin: gizlice "kiigiik evine” davet eder (s. 164). Ug kadin,
¢ koca ve Prévan grup seksi yaparak barigirlar. Sonunda
olanlart herkes duyar ve li¢ kadin bir manastrda inzivaya ge-
kilir. Ayn1 kaderi sonra Cécile ve Présidente de Trouvel de
paylagir.

Bu 6ykii Teblikeli Iliskilerdeki erotik sistemi bir ticari sis-
tem olarak aciga ¢cikarmamiza ve bu sistemde kadin ve erke-
gin yerlerini biiyiik bir kesinlikle ortaya koymamiza yarar.
Sistem agagidaki semaya goére yapilandirilabilir: (1) Bir ¢apkin
bagka bir gapkinin kadinin: galar, (2) onu kullanir veya tiike-
tir, (3) geri verir. Bu hareket dairesel degildir. Cikig noktasina
geri donlg icermez. Ayrica da, simdi gosterecegim gibi, dola-
simda olan bu kadin "kar birakir”.

Bu pek yalin sema Vikontes'in 6ykiisiinde yinelenir. Vi-
kontes ¢ erkek arasinda (kocasi, Vressac, Valmont) dolagim-
dadir. Sonugta aynen "li¢ ayrilmazlar" 6ykisiinde oldugu gibi
senaryo U¢ erkegin anlagmasiyla biter. Valmont, Vikontes'i
soylu sevgilisi Vressac'a geri verir. "Iki sevgili 6piistii, sonra
da her ikisi beni Optii. Artik Vikontes'in 6pticiikleriyle hig ilgi-
lenmiyordum. Ama dogrusu Vressac'in opugleri ¢cok hoguma
gitti" (71, s. 143). Kadin bir kez elde edildikten sonra yeniden
dolagima sokulur ve her senaryoda kadinin el degistirmesi er-
kekler aras: baglarin saglamlagmasiru saglar. Bu sonuca kutla-
malarin tiim simgesel Ogeleri (sarap, nege, sarilma, vs) eglik
eder.
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Erkekler arasinda hi¢ mektup aligverisi olmayig1 iste bu
noktada anlam kazamr. Romanda Valmont ve diger erkekler
arasinda Ozel bir iligki yoktur ¢iinki erkekler aras: iligkiler
toplumun gozii 6niinde olugur ve bu iligkinin ortaya cikabil-
mesi igin kadinlann ortak bir dolagim havuzuna konmalan
gerekmektedir. Bu nedenle kadinlar ve erkekler aras: iligkiler-
de erkekler arasi iligkilerin 6nceligi vardir. Erkekler aras: er-
keklik gosterisi giderek toplumsal anlagmalan erotik bir yon-
temle yeniden yazar® Boylece kadinlarin yalmizca ticaret me-
tas1 olarak kullanulmalarindan kaynaklanan toplumsal statii-
leri sorunu ortaya ¢ikar. Hatta bu erkek toplumunu bir arada
tutar. Bu nedenle de kadinlar arasi gesitlilik ve gogulluk ile
(Merteuil, Cécile, Emilie, Vikontes, Mme de Rosemonde, Mme
de Volanges, Tourvel) tek bir figiir olan Valmont arasinda
boylesi bir zithk bulunmaktadir. Kadinlar sayisiz tuzaga diigu-
rillecek disiler yerine gecerken Valmont'un yerini tutabilecek
yalmzca iki erkek vardir: Prévan ve Danceny. Erkekler arasi
dostlugun kadinlarla olan erotik iligkilere tstiinliigi ve Once-
ligi her tur iligkiye kazinmigur ¢linki erkekler arasi rekabet
hep dostluk anlagmasiyla son bulur. Ornegin Valmont ve
Danceny, Valmont dlmeden énce bangirlar (163, s. 364). Bel-
ki de The Anti-Oedipus kitabinda Gilles Deleuze ve Félix
Guattari'nin Marx'tan yaptigi-o anlagilmaz alinuda s6zi edilen

"tiiccarlar arasi kutuplagma” boyle bir seydir: "Erkekle kadin
arasindaki iligki, erkekle erkek arasindaki iligki igin dogal ve
gereklidir. Yani iki cins arasindaki (erkekle kadin) iligki, ge-
nelde cinsel iligkinin tek olgiisiidiir” Bu sav etnolojik veya
etik olarak yorumlanabilir: (1) Ya Marx cinselligin kadinin zo-
runlu olarak mal konumunda kaldig: bir ticaret sistemi veya
genelde bir ticaret birimi oldugunu soylemektedir (toplum
boyle kurulmug bir etnolojik sistemdir), (2) ya da etnolojik
degil de etik bir sistemde kadinin evrensel "insanoglu" kate-
gorisine dahil oldugunu 6ne siirmektedir.
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Marx Capital’ in ilk kitabmnin ilk bélimlerinde malin tani-
mint yaparken genel degerler kuramim kullanmaktadir.®
Marx'a gore, her mal ekonomi iginde iki ayr1 degere sahiptir:
Kullanim degeri ve ticari degeri. Degerin bu iki yonu birbirini
engelleyici degil, birbirini tamamlayicidir’ Ornegin meyva
satin alinir ¢linkii bu meyva ya yenir, ya degis tokus icin kul-
lanilir, ya da satulir. Ancak Marx'in dedigine gore kapitalist
toplumun devrimci yoénii malin ticari degerini kullamm dege-
rinden bagimsiz kilmakta yatmaktadir. Marx, "ticari degerin
dogusunun gizeminden" ve kullanim ve tiiketimden giderek
daha hizla kopmasindan s6z etmektedir.

Kapitalist ekonomilerin 6zelligi olan ticari degerin kulla-
nim degerinden bu gekilde bagimsizlasmasi, Teblikeli Iigki-
lerde yinelenen can sikici bir aynintiyr aciklamamiza yarar:
Opykiiniin icinde "tiikketim" aninin, yani cinselligin yasandigt
anin yok olmast Ornegin, Vikontes'le olan iligkide (bu bélii-
mii 71. mektupta Valmont Marki'ye anlatir), tim 6ykii gece-
nin "durumlarina”" ayrilmig, "olumsuz durumlar" anlatilmigtir
(s. 140. Valmont, Vressac'a ve kocaya karg ylriitiilen plaru
anlatir; sonra da gesgitli kigilerin odalar ve koridorda gidip gel-
melerini tarif eder. Sonra da uzun siiredir beklenen erotik
olaylar bizzat Valmont tarafindan kesilip atihr: "Kendini be-
genmig biri. olmadigim igin gecenin ayrintilarina deginmeye-
cegim. Ama beni bilirsin; performansimdan memnun kaldim"
(s. 142). Mektubunun baginda Valmont Vikontes'le olan iligki-
sinin "tim detaylariyla ilgisini ¢ektigini” (s. 140) sGylemesine
ragmen, bir ¢apkin mektubunda baz: "aynntilarin” digerlerin-
den daha degerli olduguna hilkmetmemiz gerekmektedir. Ya
da, sevisme bir mizansene veya bir uzama indirgenmekte, za-
man boyutu ve digselligi kirpiip yalnizca uzama indirgenen
bu imgede, Mallarmé'n dedigi gibi, "yerden bagka hicbir sey
yer almaz",

Hicbir zaman acik¢a anlatilmasa da cinsellik silik bir ben-
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zetme olarak metnin tiimiiniin iginde yagar. Anlatilan olay
hep dolayh olarak ve 1srarla cinsellik igerir: Bu bir isaréet ola-
bilir, 6ykiinlin bir dénlisimii olabilir ve sdylemin ¢ok kaba
bir bigimde (kabalig: 6nemlidir) dolaysiz bir hale gelmesi ola-
bilir. Teblikeli Iligkiler'de anlau yontemi genelde 6zgiir dolay-
It sdéylemdir; bu nedenle dolaysiz sdyleme gecis hep "diger
olaylara" gecisin sisnyalidir. "Diger olaylar” arzu ve cinselliktir
ve bazi acilardan bir mecazi miirsel olugtururlar. Ornegin Bel-
leroche Oykiisiinde (ki bu 6ykii Merteuil Markizi tarafindan
Valmont'a bir capkinlik modeli olarak sunulur), dolaysiz soy-
lem kullanilan tek yer, cinsellige dogru giderken cinselligin
oykiiden kesilip atildig: boliimdir: "Orada biraz duygusallik-
tan biraz da bilerek, ona sarildim ve dizlerimin {izerine ¢Ok-
tim. 'Ah, dostum' dedim, 'sana kizdigim igin ¢ok tiziilliyo-
rum. Ama bu anin siirprizini senden gizleyebilmek i¢in oldu
hep bunlar. Yiiregimin gercek duygularimi senden bir an bile
gizledigim icin pismanim. Liitfen hatamu bagigla. Hatam ag-
kinila affettireyim'. Bu duygusal s6ziin sonuglarini tahmin e-
dersin. Mutli Chevalier beni yerden kaldird: ve bir zamanlar
seninle sonsuz sevgimizi muhiirledigithiz divanin {izerinde
beni affetti" (10, s. 31). Cinsellik eylemi, mobilyadan ve Val-
mont'tan sz edilen bu sdylem iginde eriyip gitmekte, bir si-
ri siradan ayrmtidan biri durumuna indirgenmektedir. Sevis-
meyi anlatan dilin bdyle merkezde olmasi romanin diger bo-
limlerinde de simgelenmektedir: Valmont, Cécile'in "egitimini
hizlandirmak icin” ona “rezilligin abece'sini” ezberletmektedir
(110, s. 255).

Kadin tiiketilmek amaciyla degil, satilmak amaciyla bag-
tan ¢ikarilmaktadir. Ticaretin tiiketim kargisinda boyle agir
basmast, romanin diger bir ¢arpict yoniini daha agiklamamu-
za izin verir: Erotik sahnelerde viicutlar tamamen yok olur-
lar.

~ Presidente ile olan agk sahnesi hari¢ bagka hicbir sevisme
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sirasinda kadinin viicudu tarif edilmez, ¢linki kadin viicudu
yalmzca soyut bir ticari deger olarak vardir.!°

‘Kapitalin siirekli dolagimini1 saglayan ardi arkas: kesilme-
yen ¢apkinlik arzulan tiiketim amaciyla satin almanin degil,
ticaret amaciyla satin almanin sonucudur. Jean Frangois Lyo-
tard'in kapitali anlattig: eseri L'economie libidinale!'de de an-
lattig1 gibi, capkinlik arzusu, dolagimu mala yegler, hareketi
triinden degerli goriir. Her iki durumda da tirlin yalnizca bir
sonraki liretim igin bir aragtir. Ticaret anlagmasimin yapilmasi
—Tourvel'in Merteuil ile degis tokus etmek igin yapilan anlag-
ma- ¢apkinlik arzusunun 6ziinii agiklar: "Giizel sevgiline bir
kez sahip olup da bana da kanitim1 getirebilirsen, senin olu-
rum” (20, s. 43). Bu gezgin, dolasan bir arzudur ve kisiden ki-
siye gecerek bir yigin insan esir alir. Erkekler hep piyasadaki
en nadide olan mali arzularlar; bu nedenle namuslu Tourvel'i
geng Cécile'e yeglerler.’? Boylece ¢apkinlik ve kapitalizmin
ortak 6zelligi olan "doymak bilmemek" ortaya ¢ikar. "A¢ikca
goriilmektedir ki arzu, arasindan gegip gittigi kisi ve gruplara
sahip olamaz"'3 Ticarete dayal kapitalist ekonomilerde, zen-
ginlik bu sirekli dolagimla, ticaretin artmasiyla, lnli "artan
degerler sarmaliyla" saglarur.

Tehlikeli Iliskiler’ de anlaulan 6n siradir, iretim amdir,
bastan ¢ikarma veya manevra "igidir". ["Ig" soziini 6zellikle
kullaniyorum ¢linkii hem ekonomik benzetmeye dikkat
cekmek istiyorum, hem de eserde Valmont ve Marki bastan
cikarma eyleminden hep 'is" diye s6z ederler, hem de zor is
(81, s. 171)] Valmont Belleroche olayindan alayla s6z ederken

soyle der: “Zahmet edip adamu aldatiyorsun ama o sen-
den daha mutlu... Sen onun zevkinin bekgiligini yaparken
o huzurlu uyuyor. Esiri olsan farkli mi olurdu sanki?" (15, s.
36). Bir bastan ¢ikarmada biriken ig miktar: bdyle anlatlr.
Sonra da agktan sonrasi, hep ani olan kopug ani, kadinin agik
ticaret sistemine yeniden katildig: an ve nihayet olayin bir
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"masal”, bir 6ykl olarak anlatilmas: ant' gelir. Ve bdyle bir
Oykii ancak anlatlip yayilirsa, herkes tarafindan duyulursa
degerlidir: "Vikontes'le olan macerani begendim" der Merteu-
il. "Ama senin de dedigin gibi, duyurulmas: gerek" (74, s.
147).

"Deger artig" doguran —-yani erkegin inlinii yaratan- igte
bu yayilmadir. Boyle bir dykiiniin degeri ¢capkina sagladig:
linle orantihidir. Arzunun bu gel-git olay:r aritk Don Juan’ da
oldugu gibi harcama ekonomisine bagiml degildir ve yiliksek
giiclere metafizik bir meydan okuma sayilmaz. Teblikelt lligki-
ler’ in ¢apkini gozli doymaz bir biriktiricidir. Her ne kadar
Moliére'in ¢apkiu gibi bastan ¢ikardig: kadinlann kesin say1-
sin1 bilmese de (Moliére'in ¢apkim1 1003 kigi sayar), giizel 6y-
kiileriyle biiyiik ¢ikar saglar.!* Bu ekonomide fetis haline ge-
tirilen gey mal degil, zaferler sonucu ele gecgen lindiir. Cinsel
degerlerin olugturdugu kocaman bir fon olan "iin”, bagtan ¢1-
karmanin hem-amaci, hem de aracidir. 7he Phenomenology of
Spirit adli eserinde tarihsel caglarin gemasim ¢ikaran Hegel
sOyle demektedir: "Aydinlanma Cag: tim degerleri kullamim
degerlerine indirgedi."'> Tehlikeli Iligkiler' de agk "kullanim
degeri" olarak kurulmusgtur ve (in saglamak igin aractir. Zafe-
rin degersizlestirilmis bir golgesidir sanki. Fakat iin, agk elde
etmek icin kullanilabilir. Demek ki agkin maddesellikten yali-
uldigini soyleyebiliriz. Sevisme olaymnin ortadan kaldirilmasiy-
la agk katkisiz bir simge, bir igaret, bir masal, bir fabl veya bir
mektup demeti gekline doniigtiverir.

Hatta erkek kendi yetenek ve becerilerini kullanarak bag-
tan ¢ikarmaz; kadin: erkegin lnii bagta ¢ikanr. Boylece, Val-
mont'tan "li¢ ayrilmazlar" Sykiisiini duyan Merteuil Markizi,
aruik Prévan ile agk yasama fikrine kargi ¢itkmaz: "Bu Prévan
urkiitlicti birisi... sen ise onun bana sahip olmak istedigini
sOyliyorsun. Tabii ki bu benim zevkim ve onurum olur" (74,
s. 146). Yine buna benzer bir olayda Présidente de Tourvel



66 Erotizm ve Politika

biylk bir saflikla Mme de Volanges'a su itirafi yapar: "Onu
(Valmont'u) yalnizca liniiyle tantyorum." Bu, romanda arzuyla
toplumsal olanin ne denli yakin oldugunu kanitlar. Nesne se-
¢cimi slirekli bagkalarindan —yani "izleyicilerden"- alinan iga-
retler dogrultusunda yapulir.

Merteuil'nin Valmont'u Tourvellle ilgili yaptigs planlar ko-
nusunda uyarmast da linlinii korumas: amaciyladir: "Su anda
senin tlniine layik olmadigini diisiinmek {izereyim" (5, s. 20).
Markiz igin Valmont ancak herkes tarafindan "Yenilmez" ola-
rak bilinirse arzulamaya degerdir. Bu ¢apkimlar tarafindan
hem arag, hem amag olarak tamimlanan "iin", ¢apkinlik eko-
nomisinin en iist dlizey yasasimni olugturur. Bu yasa, romanda
kendi dig ¢evresinin anlatimi olarak yer alan "izleyiciler" tara-
findan olusturulur.’®

Bu da gostermektedir ki ¢apkinlik ekonomi sistemi top-
lumsal yasay: ¢ignemez; tam tersi, bu yasaya bas egmenin en
ist diizeyde ifadesidir. Don Juan her geytana soviip sayip la-
netlenme yolunda ilerlerken, Laclos'nun ¢apkinlan herkesle
goriglirler. Madame de Volanges, bir mektubunda Tourvel'e
sOyle yazmaktadir: "Tabii ki M de Valmont'u kabul ettim. O
her yerde kabul goriir" (32, s. 66). Sade icin ¢apkinlik yasasi-
nin dig ylizeyi yoktur; sefahat yapilan yerler hep kapal yer-
lerdir ve diinyanin geri kalan boliimiinden korunmuglardir.
Bu yerler hep bir takim kurumlardir (kug ugimaz kervan geg-
mez yerlerdeki malikineler, kaleler, manastirlar); yasa haline
getirilmis sefahat amblemleridir. Halbuki Teblikeli iligkiler’ de
sefahat yuvalari (daireler, "kii¢lik evler", yatak odalar1) hep
en resmi, en korunakli toplumsal yasanin gegerli oldugu
mekanlarda yer alirlar. Buna ek olarak, her erotik sahne ge-
nel bir teatrallige gore deger kazanir. Bu deger Merteuil'nin
ve tabii biz okuyucularin temsil ettigi izleyici killesi i¢in sun-
dugu eglendiricilik 6zelligiyle orantilidir. Romanda, sdylemin
icinde, biiyiik harf "I ile yazilan bu "izleyici" toplumsal ufuk-
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la teatral ufku harmanlayan dis ytizeyi kurar. Buna yasa ve
yasann hitap ettigi toplum da denebilir.

Bu ¢oziimlemeden sonra, Merteuil'niin bu ekonomi iginde
kapladig: yer artik belirlenmmelidir. Valmontlla aralarinda giiya
saray gelenegine dayanan bir agk vardir ve Merteuil hiikme-
den konumdadir. Bunu Valmont'un su sézlerinden anlayabili-
rizz "Emirlerin ¢ok tatly; onlarin sdyleyis seklin daha da tatly
yakinda despotlugu sevdireceksin bize nerdeyse" (4, s. 16).
Ancak bu ylizeydeki gli¢ Ustiinliigli ticaret sisteminin manti-
giyla tamamen tersyliz edilir, ¢linkl bu sistem yalnizca erkek-
ler arasinda yapilan anlagmalarla yiiriir.

Ticaret sistenindeki erkek ve kadin konumlarinin boliin-
mesini yikabilse ve erkegi (Ornegin Prévan') tiiketilip terk
edilen bir mal konumuna sokabilse bile, hicbir zaman kendi-
ni Tourvel ve Valmont gibi el degistirme konumuna getire-
mez!” Mal konumundan baska bir durumda olabilmesi igin
elinde kullanabilecegi tek kaynak ticaret ‘sisteminin disinda
kalmak, yani Valmont'la agk iligkisine girmemektir. Deger sis-
teminin tepesinde kalabilmesinin tek yolu, Valmont'la ara-
lanndaki reblikeli iligkileri siirekli ertelemesine, gercek ilig-
kiyi reddedip. onun yerine anlatiya dayali, ekonomiye daya-
I1 bir iligkiyi yeglemesine baglidir. Yani, bagkalanyla yagadik-
lar erotik iligkiler, kendi erotik iligkilerinin yerini almakta-
dir. -Cinsler arasindaki savas olan bagtan ¢ikarma,aristokratlar
arasi bir savas olmaktan, yasa cignemekten ¢ok uzaktir. Bags-
tan c¢ikarmanin aslinda burjuva ticaret ekonomisi igin bir
benzetme oldugu bdylece ortaya ¢ikar. Bunun da 6tesinde, ti-
caret ekonomisi olarak c¢apkinlik, doyuma ulagmaya degil,
zorluga dayanma ve kendini yoksun birakma etigine bagl bir
sistem olarak uyarlanmigtir. Bir sonraki bélimde bu konu ir-
delenecektir.
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BIR ETIK SISTEM OLARAK GAPKINLIK:
YASANIN DOGRULANMASI

Capkinlik ¢cogu kez abartili bir zevk arayis1 olarak tanimla-
nir, Valmont ve Markiz'in 6zel capkinligi —ki bu tipik aristok-
ratik oyunlar olan "gurur" ve "onur" arasinda doviis seklinde-
dir- bile etik bir sistem olarak sunulmustur. Bu etik sistemde
doyum igin ayrilan yer belirsizdir.

"Doyum" s6zciigiinlin ¢apkin séylemindeki belirsiz konu-
muna igaret ederek sdze baglayalim. Valmont'a yazdig: bir
mektupta Merteuil, ahldk diigkiinlerinin tattig1 kismi doyuma
kiyasla gercek doyumun ne oldugunu soyle tanimlamaktadir:
"Bu isten zevk umma. Ahlik digkiinleri zevk almay: nerden
bilsin? Zevkin doruk noktasinda bile kendini kasanlarla yal-
nizca kismen zevk alabilirsin. Bu kigiler agkin kar biraktig
kendini tamamen koyverip, zevkten delirmeyi, zevkin zevk
fazlaligindan saflagmasini nerden bilsinler?" (5, s. 19). Mar-
kiz'in zevk kavramini tanimlamasina karsin, "zevk" sézcigi
Valmont'a anlatilan maceralarda hi¢ yer almaz. Markiz'in soy-
leminde, doyum her zaman kargisindakinin doyumudur. Bel-
leroche olayimin bitisinde, "Onu mutlu ettim" der (10, s. 29).

Valmont'un sOyleminde de "zevk" terimi aym belirsizlikle
yer almaktadir. Ornegin Présidente de Tourvel'le olan iligki-
sinde Valmont mutluluk ve doyuma kargt koyar: "Onunla
mutlu olmak igin doyuma ulagmaya ihtiyacim yok" (6, s. 22).
Bagka yerlerde sozii gectiginde de doyum cinsel iliskide arzu-
lanan bir amag¢ olmaktan ¢ok, birinden kopup kurtulma aract,
erkegin arzudan kurtulma y6ntemi ve aym zamanda her kadi-
nin bagka bir kadina esit oldugu degis tokus sistemini agik
tutma bicimidir. "Ah, tath zevk! Sana mutlulugum ve huzurum
icin yalvariyorum. Kadinlann kendilerini bu denli kotii savun-
malan ne biyiik sans! Yoksa onlarin iirkek koleleri olurduk”
(4, s. 18).
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Burada amag¢ hem rahatlama, hem de ustiinliik saglamak-
tir. Bir tiir duyarsizlik ve sorgulama idealine uyulur. Erkegin
kendini Ozglr bir 6zne ve efendi olarak yeniden yaratmasim
saglayan bir duyarsizlik veya kesin bir arzu eksikligidir. Yani
capkinlik bir doyum arayss1 veya Merteuil'nin deyimiyle "ken-
dini tamamen kapip koyverme" degildir. Capkinhk kargisinda-
kiyle yek viicut olma arayig1 olarak tanimlanamaz. Olsa olsa
kendisi ile bagkalar1 arasindaki ve kendi igindeki boliinmeyi
arayig olarak tarif edilebilir. Bu arayista en ciddi tehlike, Val-
mont'un da Tourvel'le "bagarisindan" sonra fark ettigi gibi,
kendini koyverme ve "gevsekliktir": "Sanirnm yapilabilecek tek
sey bu, ama korkarim Capua'nin zevklerine dalan Anibal gibi
yumugadim" (125, s. 293).

Goriildiigi gibi ¢apkinlik bir zevk arayis1 degil, tam tersi,
doyuma ulagmanin tehlikelerini ¢z/emeye galhgan bir tiir ken-
dini yoksun birakmadir. Bu tehlikeler ise duygu fazlahgi, di-
ger kiginin icinde yok olma ve gohret eksikligidir.'® Joan De
Jeanin kanitladig: gibi, bu eylem av ve savagin stratejilerini
kullanir: "Bir kadin daha elde etmenin lezzetsiz onuru. Kadin
kendini teslim etsin ama cabalamadan degil. Zafer kazanacak
glicii olmayan kadin, hi¢ degilse kars1 koyacak glicli goster-
sin. Sonra da gli¢siizliiglin zevkini ¢ikarsin ve yenildigini ka-
bul etsin. Yalnizca sefil bir pusucu sessizce bekleyip tirkiittii-
gii geyigi oldiiriir; gercek bir aval avdan zevk almalidir" (23,
5. 52).

Capkinlik, ilke ve kurallara dayanan bir "metot" kurarak
bedensel tehlikeleri azaltmay: amaglar. Bu metodun tanimim
Merteuil yapar. Gorevleri kanunla saptanmig bir savci veya
koruyucu olarak gérev yapan Merteuil'dir. Capkinlik metodu-
nun kullandig1-sézciikler garip bir bigimde kartezyendir. Or-
negin Markiz, Valmont'u sdyle azarlar: "Bagim1 almig gidiyor-
sun, ilkesiz ve her geyi sansa, daha dogrusu kaprise biraka-
rak" (10, s. 28). Bu sOylemin icinde "metot", "ilke", "dlizen",
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"gozlem" ve "diigiinme" gibi kavramlar yer alir. Bu sOylem, te-
meli. kesin bir ikilem tagiyan bir etik lizerine mantikh bir bi-
¢imde yerlestirilmistir ve-erotik eylem amnda bile kendini ve
kargisindakini denetim altinda tutma tizerine dayandirilmig-
tr.'® Bu 6zdenetim, bedenden ve duygudan uzaklagma ¢aba-
styla elde edilir. Iste bu tiir bir uzaklagma ile "kafa capkinhgi-
na" ulagilir ki bu da "kafa" ve "viicut" boliinmesi sonucu ola-
bilir. Bu Oylesine gii¢ bir ¢cabadir ki epik boyutlardadir. Mar-
kiz 81. mektupta bu ¢abay: anlatmaktadir. Diderotun Para-
doxe surle Comédien adli eserindeki Komedyen, viicudunu
duygudan uzaklagurmak i¢in benzer glicliiklerden gegirir.

Kafay1 viicuttan yalitabilmek icin goze alinan bu uzun
ciraklik dénemi, viicudu tam bir alet haline getirmek igin go-
ze alinan bu kendini yoksun birakma ve viicudun kafaya ke-
sin olarak boyun egmesi acili bir ¢abalama sonucu gercekle-
sebilir, aym1 Paradoxe’'da oldugu gibi. Merteuil goyle agiklar:
"Bu heves beni 6yle bir noktaya getirdi ki arttk canimi acitir-
ken yiliziime mutlu bir ifade kondurabiliyordum. Beklenme-
dik bir mutlulugun belirtilerini bastirabilmek i¢in de aym
amagla kendime baski yaptyordum" (81, s. 171).

Les Passions de l'ame adli eserinde Descartes "Ahlak" soz-
cligliniin tanimim "kendi kendine -geligtirilen kendini yenme
etigi" olarak yapar: "Ahldk, kanimizin ve ruhumuzun hareket-
lerini genellikle eklenmis olduklar1 digtincelerimizden ayir-
maya ugragirken insanin dogasinda var olan yanhghklan di-
zeltebilen gabalardir” (211. madde). Descartes'in tanimi gap-
kinlik . metodunun kusursuz bir tanimi, bir bolinme ve kigi-
nin duygularindan ve ihtiraslarindan kendini ayirma gabasi-
dir.2°

Decartes'in savundugu "bilimin otoritesini kilisenin otori-
tesinin yerine koyma" projesi Markiz'in projesinden ¢ok farkl
olsa bile, yine de bu iki sOylem arasinda o kadar ¢ok benzer-
likler vardir ki, akla $6yle bir soru gelir: Acaba Discourse de
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la méthode, 81. mektup icin can alic1 bir ara-metin olugtur-
makta midir??!

81. mektubun temas: olan "kendi emegimin iriinii oldu-
gumu soyleyebilirim" fikri, Kartezyen projenin 6zl olan "ger-
cek: icin kriter olarak, kanitlanmadan 6ne siiriilen savi temel
almak" olayin ifade etmektedir. Yine buna benzeyen bir ge-
kilde Markiz bilgi arzusunun, doyuma ulagma arzusundan da-
ha istiin oldugunu dogrulamaktadir: "Doyuma ulagtinlmak is-
temiyordum, bilmek istiyordum. Kendimi egitme arzusu, y6n-
temi de birlikte getirdi" (81, s. 172). Bu sozler, Discourse de la
méthode' un girigini animsatmaktadir; "Dogru ve yanh$: ayira-
bilmek, davramglarimi acgikga gorebilmek ve bu yasamda gii-
venle yiiriiyebilmek icin hep biiyiik bir arzu duydum."?? Oz-
yasamoykiisel bir kendini yaratisi anlatan tiim mektup, Disco-
urse de la méthode’ un birinci boliminiin inceden bir alayla
yeniden yazilmasidir. Egitim yoluyla vanlan "ilk 6grenim" ile,
Descartes'ta oldugu gibi bilingli ve ilerici bir metoda dayanan
ciraklik olan "ikinci egitim" arasindaki zitlagmanin anlagilabil-
mesi icin Kartezyen sdyleme baglanmas: gerekmektedir. Za-
ten bu anlat1 da Kartezyen sOylemin en ince aynntisina kadar
bir parodisidir.

Markiz'in sistemli bir sekilde kendine uyguladigi bu egitim
dort agamada gerceklesir: Viicudu yenmek, sOylemi yenmek,
agki yenmek (6nce giinah ¢ikaran birinden elde edilen bilgi
formunda, sonra da evlilik yoluyla eylem olarak) ve nihayet
okuma yoluyla egitimin tamamlanmasini saglayan dulluk. Bu
egitimin en dikkate deger yonii, metodu kurarken gozlem ve
deneyimin oynadig1 6nemli rol. "Halen yapacak pek ¢ok goz-
lemim vardt" (s. 172-3) derken Markiz, Discourse de la
méthode’'un gu sozlerini yinelemis oluyordu: "Pek cok goz-
lem yaptim ve ¢ok deneyim kazandim. Her konuyu teker te-
ker diistindiim."? Benzeri bir istekle Markiz ¢capkinlik meto-
dunu olugturmaya karar verir: "Bir giin, kendi icimde de calg-
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maya karar verdim."* Bu kararlilik her iki durumda da 6zne-
yi bir ice doniig, ice bakig nesnesine doniigtiiriir: Markiz goyle
demektedir: "Kendimi inceledim... ac1 ve zevk, her geyi tam
olarak gozlemledim ve bu degisik duygular arasinda gordii-
gim tek gey, toplanacak ve tzerinde digiinilecek gercekler-
di (s. 172). Bu hareket, Discourse de la méthode'un dérdiincii
boéliminde goriilen "duygularin bir aragtirma nesnesine do-
niigtiirilmesine" benzemektedir. Bu kararlilik ya diinyay: ko-
ca bir tiyatroya doniigtiiniir, ["Sonra da koca tiyatroda kendi-
me verdigim yetenekleri uygulamaya bagladim" der Markiz (s.
174-5)), ya da Descartin "oynayan her komedide katiimci
olacagna seyirci ol'® niyetinde oldugu gibi, yasami koca bir
komediye doniigtiriir.

Iki metin arasindaki bu iligki siirer gider, 6zellikle de, "de-
lici bir bakig"tan "6grenmek istedigim sanatin temellerine" (s.
171) dogru yol alan bir metot gelistirdik¢ce. Bu metot aym za-
manda gegici bir ahldk sisteminden gergek bir bilime dogru
yol alir, ve .yol boyunca da felsefik atasi olan Descartes'tan
yararlanir. Fakat gimdilik .metot hakkinda yazilmig olan bu
mektuptan Madame de Volanges'in Madame de Rosemonde'a
yazdign bir bagka mektupta "dehgetin en ust diizeyi" olarak
50z ettigini aklimizda tutmamz yeterli:

Denir ki, Danceny hentiz gagkinlik sancilari gekerken bu mektuplar
gormek isteyen herkese gdstermis ve su anda bile mektuplar Paris'te
dolagtyormug. Ozellikle iki tanesinden ¢ok sik s6z ediliyormus: Birin-
cisinde-yagam 6ykusini ve ilkelerini anlatiyormus. Dehgetin en st
diizeyi olarak nitelenen de iste bu mektupmus. (168, s. 371).

Bu noktada ilging bir gey olur: Genelde metine pek mii-
dahale etmeyen laclos, bu agamada Mme de Volanges'n 81.
ve 85. mektuplardan s6z ettigini belirten bir not ekleyerek
metnin akigin1 béler. 81. mektubun yaratag: skandal, simdiye
kadar yalnizca bir uygulama olan ¢apkinhk kurumunun bir-
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denbire yoldan ¢ikmig bir kadin diigliniir araciligiyla "kuram"
diizeyine yiikselmig olmasidir. Merteuil Markizi sanki Kartez-
yen diigiincenin bir karabasan gibidir. Kartezyen disilince ka-
busa doniligmiigtiir ¢linkli ¢apkinlar i¢in metodun amaci aruk
toplumsal olandan ayn degildir, Descartes'ta oldugu gibi "ger-
cegi arayig" olarak nitelendirilemez. Amag, artik topyekiin
toplumsal savag baglaminda bir hayatta kalma yoludur; Mer-
teuil'e gore "ya kazanip ya da yok olacagin" bir evrende
ayakta kalabilme ¢abasidir (s. 177).

iste bu nedenle ¢apkinlik metodu toplumsal savag ama-
cyla uyarlanmug bir metottur, toplumsal yasay: yadsimak
amaciyla degil. Hatta 81. mektubun tiim Oykiisi diinya yzfsa—
sin1 6znenin yasastyla kars1 kargiya getirmek olmastna ragmen
ve Markiz kendisinin kendi tarafindan yaratildigini sdylemesi-
ne karsin, metodun elde edilmesi siireci aslinda diinya yasasi-
na uyum saglama yonteminden bagka bir sey degildir. Amag
maske takarak bile olsa baz kurallar1 ¢ignemektir. Mektupta
Merteuil "olmak " ve "g6rintli" arasindaki ¢ifte anlagma tizeri-
ne inga edilen yeni bir toplumsal baglantilar kurami baglat-
maktadir. Bu kuram, aruk kollektif bir anlagma kurami olma-
y1p bireyler arasidir.

Kendini sagmaz bilgi hiilyasiyla, yasalagan bir ust diizey
-Oznellikle 6zdeslestiren ¢apkin aslinda tamamen bask: altinda
bir koledir; tersine ¢evrilmig bir Don Juan'dir. Cinselligi, arzu-
nun yasaya doniigmiis geklini simgeler. Andre Malraux'nun
Tehlikeli lltgkiler' in kisilerinden s6z ederken dedigi gibi, bu
Don Juan figlriiniin tek "gorevi", toplumsal diinyada gercegin
yalan, diizmece ve ikiyizlilikte oldugunu agiga ¢ikarmak-
tr.2¢

Bu agiga cikaris sirasinda metot, arzulanan nesnenin yeri-
ne gecger. Teblikeli Higkiler' de doyuma ulagmak (Marcel
Hénaff1in Sade icin kullandig: bir ifadeyi yinelemek gerekir-
se), "metodun doyuma ulagmasidir".?’ Merteuil Markizi'nin
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doyumu, yasanin yeniden yagama gecirilmesi, ve kendini ya-
sayla ¢0zdeslestirmesidir: "Benim ne zaman kendimi adadigim
kurallardan uzaklagugimi, ya da kendi prensiplerimden 6diin
verdigimi gordiin?" (81, s. 170). Markiz'le Vikont arasindaki
cinsel iligki "metod" denemesi ve siirekli elestirisi haline do-
niigir. Markiz zamanim1 Valmont'un Présidente de Tourvel'i
bastan ¢ikarirken kullandigi metodun elestiri, kiyaslama ve
degerlendirmesiyle gecirir. Iste bu doyum kavramu dahilinde
"metod", arzulanan kiginin yerine gecer. Teblikeli lligkiler’' de
doyum sonunda "Merteuil metodunun" doyuma ulagmasidur.
Merteuil'nin son cezas: olan bir gézlinii kaybetmesi ve gigek
hastaliginin birakug: lekeler cok onemlidir ¢linkd viicut sis-
temli olarak reddedilmistir ve bu kisi stirekli canavarca, du-
yulmamug bir gekilde arzularinin izerine ¢ikmaya ¢abalamig-
tir. Merteuil'nin girkinlesmesi hem baski alunda tutulan viicu-
da geri doniig, hem de viicut araciigiyla ahldkgiliga geri do-
niigtiir. Yetkin bir kadimn yaratug skandalin altiist olmast,
"bag", yasa ve metod olmak isteyen bir kadinin yalnizca bir
viicut, bir cinse] organ, bir kadin oldugunun agiga ¢ikmasidur.
Capkinlik geleneginin paradoksu iste burada yatar: Sadakat-
sizlik ve ahlidki hor gormeye dayanan bir gelenek olmasina
ve geleneksel ahlakin karsii bir konumda bulunmasina rag-
men, tersine ¢evirdigi ahlikin bog ve kusurlu yOnlerini ortaya
koymaktadir. ictenlik ve duygusallik, ahlikini reddetmesi,
zevk ve agk birlesmelerini kiicimsemesi, aslinda hem ahliki,
hem erotik diristligiin ve igtenligin yitirilmesinden dogan
nostaljik bir arayis1 ele vermektedir. Bu nedenle ¢apkinlik bir
tir diinya zevk ve nimetlerinden uzaklagmadir; gercek ahlik
ve erotizmin yokluguna bir protestodur ve bu yokluga dikkat
cekimek icin gerceklestirilen bir eylemdir. Ahlaka yapilan bu
stirekli saldir1 ve diinyevi kurallardan boylesi uzaklagma,
ahlak istegini, ahlakin olmadig:! yerde bir seye veya bir kim-
seye tutunma arzusunu ifade etmektedir. Ahldk iistii bir
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ahlak yaratarak —yani daha da sert bir yasalar ve ilkeler siste-
mi kurarak— ¢apkinlik, olmayan yasanin yerine ge¢mektedir,
hem de tam kusurlu oldugu noktada.

Tehlikeli Iligkiler' de capkinlar gercek ahldkin olmamasim
protesto etniek i¢in kendilerini cezalandirirlar. Cezalandirir-
ken de yasanin temsilcisi olurlar. Bu Sade'a yakin bir konum-
dur. Lacan'a goére, Sade'in iskencecileri edebiyattaki iistbenin
(superego) gercek temsilcileri, -katiksiz ahlakin iistlenicileridir-
ler.?® Lacan, Sade hakkinda bunu soyleyebilir ciinkii aslinda
Sade igkencecisinin 6znelligi yoktur; iskenceci iskence yaptig
kisi icin oradadir; o artik bir birey degildir ve tamamen yasa-
nin roliinid istlenir. Laclos i¢in durum farklidir; Sade'in kara
romanlannda goriilen sonsuz iglev 6zellesmesi burada yoktur.
Cunki Laclos'da kigiler ayni1 anda hem katil, hem de katledi-
len roliini oynamaktadhrlar. Merteuil, olmayan yasa adina in-
sanlan cezalandirmaya ¢aligir. Cezalandirilma nedenleri, zevk
pesinde kogarken agk ve ahldka inaniyormus gibi yapmalari-
dir. Kendisi de yasadan kagamaz: Dogal bir yasa olan ¢icek
hastaligina yakalanir ve bdylece kendisi de Kurban olur. Ayni
sey Valmont jcin de gegerlidir: Tourvel'i cezalandiran odur.
Kendisini de goyle cezalandirir: Marki'nin yazdig: hakaretlerle
dolu mektubu Tourvel'e yo‘llar (145, s. 333).

Duygusalligin ¢ignenmesi, yasanin temsil edilmesi ve da-
ha derin ve daha gercek bir yasanin arayist demektir. Belki
de bu pek agik olmayan nedenlerle Valmont Tourvel'i ceza-
landirir. Clinkii Tourvel teslim olur ve "yenilmesiyle" gercek
ahlak yasasinin olmadigini ortaya koyar. Jean Marie Goule-
mot'nun da belirttigi gibi toplumsal uzamda bir ¢apkinin
amac "her kadmin iginde (gizlenmig) bir fahige oldugunu,
suglu ya da ihtirash, utangag veya bastan ¢ikarici, ama hep
orada oldugunu"® kanitlamakur. Bu séz Cécile igin soylenir.
Mirkiz de Tourvel'e Cécile'in "zevk makinesinden bagka bir
sey olmadigint” soyler. Valmont'un ugag soyle 6zetler: " 'Be-
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yefendi tabii ki benden iyi bilirler' dedi bana. 'Bir kadinla yat-
mak ona zevk veren geyleri yaptirmakutr' " ("Bazen bu herifin
yiiksek zevki beni gagiriyor" diye ekler Valmont). Bu zevk
yasasindan romandaki hi¢bir kadinin kacamamas: garpicidir:

Hepsi bu iglere bulagmuslar; genci yaghsi, fahigesi masumu. Ayn: "bu
gibi igleri meslek edinmis kizlardan bile beklenmeyen bir sekilde" her
seyini veren Cécile gibi. Bu agidan Cécile'in kaderi 6zellikle 6nemli.
Manasur okulundan heniiz ¢itkmig olmasina kargin, 6niine gikan ilk
erkek olan bir ayakkabiciya tutuldu; Danceny tarafindan bagtan ¢ika-
nildy; Valmont'la yatt.. Kadinhgin tam bir resmi bu Cécile. Valmont'un
kollarindayken Danceny'ye ask mektuplari yazacak kadar ug nokta-
da3!

Iste bu nedenle capkinlar arzu dolu kadnlarin kétii iin
kazanmasina ve toplum Onilinde azarlanmalanna neden olur-
lar. Boyle yaparak ahldk yasasiyla uyumsuzluga diigsmezler;
tam tersi, yasanin yeniden yapilanmas: igin umarsiz bir gayret
gosterirler. Her gseyin Otesinde de capkinlik (amaglarinin ¢ok
gelismis olmasina kargin), Baudelaire'in "evrensel diiziisme"3?
dedigi yiizeysel elestirisi nedeniyle, olmayan ylicelmeyi yeni-
den bulmak i¢in yapilan umarsiz bir cabadir. Merteuil Markizi
kendi tarz1 i¢in de gOyle der:

Bu tiir kadinlar zevk makinesinden bagka bir gey degillerdir. Yapila-
cak tek seyin bu oldugunu s6ylemek isteyebilirsin ve planlarimiz igin
bu yeterlidir. Pekild! Ama unutmayalim ki bu makinelerin yaylarin,
motorlarim herkes hemen 6greniverir. Demek ki bunu tehlikesizce
kullanabilmen igin acele edip tam zamaninda duracaksin. Sonra da
kiracaksin onu. (106, s. 244).

Bu metafizikgilerin eski bir diiglidir: makinelere ve insan-
da mekanik olup da arzu belirtisi sayilan geylere karg: hinglar
vardir. "Ama senin 6l¢iili hizin kolayca tahmin ediliyor. Vans,
yon, ton, dil: Hepsini diinden tanirim" (85, s. 188).
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Arzulu kadinlara karg: yiikselen bir protesto feryad: ve ce-
zalandirma istegi olan capkinlik, arzu makinesindeki ruhsal
yOn ve yiicelme eksikligine karg: ¢ikar. Bu eksikligin tiim adi
mekanizmasi makinenin "iglemesiyle" su yiiziine ¢ikar:

Makinenin yapusal biittinliigii bir kez bozulup, yasayan canhmin kigi-
sel ve o6zel biitiinligl yikildig: zaman, makineyle arzu arasinda do-
laysiz bir baglanu ortaya ¢tkar. Makine arzunun merkezine geger;
makine arzu eder ve arzu makinelesir. Arzu 6znede degildir; makine
arzudadir. Ve ana kalan 6ézne karg tarafta, makinenin yaninda stnir-
dadir; makinelerin parazitidir ve vertebro-mekanik arzularin aksesua-
ndir.33

ISARETLERE HUKMEDEN SISTEM:
CAPKINLIK VEYA GOSTERGE YASASININ ZAFERI

Yukarida anlattiklarimizi g6z Oniine alarak simdi de ¢ap-
kinligin igaretler sistemini nasil yikimaya ¢alistigini gostermeye
¢ahigacagim. Bu sistemin yarnusira gapkunlik, terbiye kurallarim
ve kisilerin duygulanin: anlattiklan ve séyledigi seyi uyguladi-
.81 sistem olan dil uygunlugunu da ¢okertmeye caligir. Ustelik
roman dogal dilin igaretlerini bdylesine ¢okertme ¢abalarimi
lanetler ve yok etmeye gahsir. Sonunda kazanan gosterge ya-
sas1 olur.

Romanda dilin iki kullanimi goriilebilir: "Saf" bir kullanim
aptallar ve kurban edilenlere aittir; taktiklerle dolu olan "poli-
tik" kullarum ise gapkinlara ve aptal olmayanlara aittir. Kur-
banlar yalmzca bilingsiz bir dil kullanimina sahiptirler ve bu
nedenle de aynt anda hem ahlak, hem de doganin ve duygu-
nun sesini yansitan dilleri degiskenlik gostermez. Fakat gap-
kinlar ¢orap degistirir gibi bicem degistirirler. Ahlak diigkiini-
niin erdemli biceminden, Cécile'in "aptal" bicemine, oradan
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da alayci bir biceme kadar her tiirlii tarzdan 6diing alirlar. ¥
Capkinlarin sdylemi igaretlerin az az kullanimina dayanan bir
sistemndir. Bu sistem aym erotik sistemde oldugu gibi genel
bir aligverige baghdir. Bu az isaret kullanilan sistemde bir "iga-
ret" veya "gosterge" aruk gercek bir "duygu" veya ahlaki bir
"gosterilene" ait degildir. Oysa dogal dilde "gosterge" ve "gos-
terilen" birbirine baghdir. Capkinlann sisteminde ise isaret bir
maskeye doniigiir. Sahte bir gosteris olan bu maskenin tek
kesinligi kargisindakini sasirtmakur. Capkinlik sdylemi artik
"disavurumcu” degildir; bir ahsveris soylemidir. Soylem, soy-
lenen s6ze muhatap olan kisinin iglevi olarak diizenlenmisgtir.
Amag, kargidakiyle "iletisim" kurmak degil, karsgidakinin igin-
de bazi etkiler yaratmakur.>> Capkin mektuplan gelenegini
tanimlayan ve Merteuil Markizi'nden Cécile'e yazilan bir mek-
tupta iste bu strateji anlatilmaktadir: "Birine yazdigin zaman,
mektubun senin degil, onun goriiglerini aktarmasina dikkat
et. Ona kendi fikirlerini degil, onun hogsuna gidecek geyleri
yazmalisin" (105, s. 242).

Demek ki ¢apkin s6ylemi viicudu bir gerec haline getirdi-
gi gibi dili de gereg haline getiren stratejik bir sdylemdir. Dil
basit bir el aleti gibi olmusg, Valmont Markizi'nin dedigi gibi,
hem bas egen, hem de direnen bir gerece doniligmiistiir. Ya-
z1 dilinin konugulan dile kiyasla daha gii¢ olmasindan s6z
eden Merteuil dilin bu direncine dikkat cekmektedir: "Simdi-
ye kadar yapmadigin igin sagirdigim bir gézlem var: Agk ko-
nularinda duyumsamadigin geyleri yazmaktan daha gli¢ bir
sey yoktur. Tabii inandiric1 bir gekilde yazmaktan s6z ediyo-
rum. Ayni sdzciikled kullanmiyor degilsin; ama onlar1 aym
sekilde diizenlemiyorsun, Daha dogrusu "bu kadamn yeter” di-
ye diigiinerek diizenliyorsun" (33, s. 68).

Capkinlik soylemi, "saf" soylemin aldig: seklin kuramlagt-
rilmasint ve siniflandirilmasini gergeklegtirir. Ama ayni anda
"saf' sOylemi taklit etmeye, calmaya caligir, hem s6zcik ola-
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rak, hem de kullanim olarak. Retorikle ugrasan kisinin ashn-
da ihtiraslarin dilde birakug: izlere dikkat ¢gekmesi gibi, ¢ap-
kinlar da konugmacinm aslinda duyumsamadsg: ihtiras: diga
vurmasini saglayan "esitlik tablolart" dizenlerler. Boylece sef-
kat ve "dlizensizlik", erdem ve yalinlik ve hatta agsk ve gli¢-
siizliik arasindaki esitlik, Valmont'un ger¢ekte duyumsamadi-
$1 bir ihtirastan s6z etmesine izin verir: "Mektubumu yeniden
okudum. Ve fark ettim ki yeteri kadar dikkatli davranmayip
agktan ¢ok sicak duygular, hiiziinden ¢ok huysuzluk iletmi-
sim. Yeniden yazmam gerekecek" (23, s. 53).

Capkinlik sdylemi ile Présidente de Tourvel'in sdylemi
arasindaki zitlagma, yalnizca dogru-yanlis veya yalan-igtenlik.
arasindaki zitlagma degil, bilingli ve bilingsiz yalan arasindaki
zitlagmadir. Présidente'in sOylemi dil siirgmeleri, yalanlamalar
ve inanmadan yapilan tartugmalarla doludur. Bu gercege dik-
kati ceken Valmont, Merteuil'ye gdyle der: "Oku ve yargila;
gor bak nasil apagik bir sahtekarlikla agik olmadigina yemin
ediyor. Oysa ben asik olduguna kesinlikle eminim" (25, s.
55). Capkinlik sdylemi, bu noktaya igaret ederek Présidente'in
“ictenliginde" yatan tim "sahtekarhig:" agiga ¢ikarmaktadir. Bu
icten bir sahtekirliktur. Valmont onu sahte bir i¢tenlige do-
nistirlir: "Son mektubunuzu nasil yanitlayabilirim, Madam?
ictenligimin beni sizin goéziiniizde mahfedecegini bile bile
gercegi soylemeye nasil cesaret edebilirim? Fakat yine de soy-
lemek zorundayim. Bunu yapmak igin caseretimi toplayaca-
gim" (68, s. 135). Valmont, Tourvele yalan sdylemeyi reddet-
tigini belirtmeyi siirdiirir; bdyle yaparak Tourvel'i istek ve ag-
kin sdylemiyle vahgi bir sekilde ylizylize getirir. Tourvel'in
soylémindeki en baskin retorik figlr "reddetme" oldugu igin,
Valmont ona reddetmeyi reddettigini sdylemekte, ve bunun
ictenliginin kanit1 oldugunu belirtmektedir. Boyle yaparak To-
urvel'i kendi yalaninin gergegiyle yiiz ylize getirir, kullandig:
dilin vicdan azabiyla koseye sikigtirir. Bunlari yaparken de bu



80 Erotizm ve Politika

vicdan azabim kendi yararina, kendi inarurhgin garantilemek
icin kullanir.

Valmont'un zamaniru Présidente'e onu ne kadar ¢ok sev-
digini sOylemekle gecirdigi hatirlanirsa "igaretler oyunu" bir
derece daha karmagiklagir. Valmont aym: zamanda Markiz'e
sunu aciklamaktadir: Présidente'e onu sevdigini sOylemesi as-
linda onu sevmedigini kanitlamakta ve agk ilan1 yalmzca tak-
tik geregi yapilmaktadir. Roman, gercek ve yalan, aym za-
manda ikiyuzliilik ve yalanlama arasindaki iligkilerin yapisim
tiimiiyle tersine ¢evirmektedir. Hatta Tourvel'e kendisine asik
oldugunu soyleyerek —ki bunlar yalmzca taktiktir— Valmont
kazara gergekten Tourvel'e agik olur. Zaten Merteuil'in Val-
mont'a sdyleyip durdugu da budur: "Sizi Madam de Tourvel'e
baglayan duygu konusunda yaniliyorsunuz, Vikont. Bu duygu
ya agkutr, ya da agk hi¢ var olmadi" (134, s. 312).

Bu doniis ikiyﬂzlijlijkle yalanlama arasindaki iliskiyi tii-
miiyle tersyiiz etmektedir. Ikiyiizliiliik, salt maske takma ve
sahtekdrhk olarak sunulmus olan Valmont'la Tourvel arasin-
daki iligki, ger¢cek olmakta, "gercek" olarak sunulmus olan
Valmont'la Merteuil arasindaki iligkinin ise tamamen sahte ol-
dugu ortaya ¢ikmaktadir. Yalanlama yer degistirir; 6nce alda-
tilanlarin yanindadir (Tourvel), fakat sonra aldatanlarin (Val-
mont, Merteuil) tarafina geger.

Boylece, dilin gostergelerini salt bir alet, bir gere¢ olarak
kullanmaya c¢alisan ¢apkinlik, nihayet sdzciiklerin tuzagina
diiger. Belki de romandan ¢ikan ders soyle Ozetlenmelidir:
Sevmedigini sOyleyebilmek icin severmis gibi yapan kisi so-
nunda agik our. Erkek olsun, kadin olsun, hi¢ kimse goster-
gelerin efendisi degildir. Sozclikler bizi tutar ve olmadik iglere
bulagtirir, 6zellikle de agk sozciikleri. Clinkii saf s6zciik yok-
tur. Valmont'un Tourvel hakkinda séyledigi de (ava giden av-
lanir!) bunun aynisidir: "Bilirsin, agktan s6z etmeye tenezziil
eden kadin, sonunda agik olur, ya da asik olmus gibi davra-
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nir" (76, s. 150). Capkinlarin kullandig gibi savag sozciikleri
kullanmak sonunda gercek bir savaga donigiir. Markiz'in ki-
saca belirttigi gibi: "Oyleyse bu bir savag! (153, s. 350). Oy-
leyse bu pes pegse gelen yon degistirmelerin anlami gudur:
Doga yasalan veya ahldk yasalarinda oldugu gibi, gosterge
yasalaniyla da oynanmaz. Oynayip da cezasiz kalan yoktur.
Son olarak bu anlatinin iginde okurun yeri nedir diye so-
rabiliriz. Okur, Tourvel'in yalanlamasinin ¢apkinlarca tek tek
sokilip yerle bir edilmesinden pek hoslanir. Baglarda okur
Valmont ve Merteuil'nin yanindadir ve bdylece kendini hakim
konumda sanir. Sonra ¢apkinligin kendi kendisine cephe al-
masina gahit olur. Mutlak sandig1 bilgisi roman ilerleyince
yerle bir olur, clinkii aldatanlarin aslinda aldananlar oldugu
ortaya Gtkar. Son hakli ¢ikan ¢alinan mektuplan okuyan, yani
bildigini kendine saklamay: beceremeyenlerdir: Sonunda tiim
yasalardan iistiin olan romanin yasas: kazanir ¢linki pek ¢ok
seyi tersyiiz edebilmi§[ir.56 Esas amaci ne olursa olsun, roma-
nin bu yasasina sistemli bir baglhilik gosteren yazar Laclos bu
baglilik yiiziinden "en diiriist adam" olarak nitelenmeyi hak
eder, yoksa egitici ahlak dersi vermis oldugu icin degil ¥’

NOTLAR
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Tablikeli lliskiler'den yapian tim alinular Laclos: Oeuvres complétes (editdr: Laurent
Versin{, Paris: Gallimard, La Pléiade, 1979) adli eserden gevrilerek kullanmbmgur.

2 Teblikeli lliskiler de "sistem® fikri Peter Brooks'un Tbe Novel of Worldliness (Prince-
ton: Princeton Unlversity Press, 1959) adli eserinden alinmigur. "Teblikeli liskiler sis-
tem, sistemlegtirme siregleri ve sistem Uretén varlik olarak insant inceleyen blir ro-
mandir” (s. 177).

3 Omek olarak, Baudelaire'in Teblikeli lliskiler Ozerine sbyledigi s6z alinabilir: "Eski
rejimde agk nasil yapilirdi." "Notes analytiques et critiques Sur Les Liaisons dangere-
uses, Oguures (Paris: Club Frongals du Livre, 1955) s. 1229, Benzerl bir yaklagim igin
bakiniz: Joan De Jean'in Literary Fortifications: Rousseau, Laclos, Sade (Princeton:
Princeton Unlversity Press, 1984), Boldm 5, "The Auack on the Vaubanian Foruess”,



82 Erotizm ve Politika

10
11

13
14

15

16

17

18

s. 191 ve sonrasi.

Nancy Miller, Tourvel'e karsi gikan Valmont'u bilerek "zevk" ile 6zdeglestirir: "Bunun

kargisinda Valmont'un mutluluk kavrami vard, tammadig: zevklerin varolusunda ya-

tan." (2be Heroine's Text, New York: Colombia University Press, 1980), s. 124.

Omek igin bakimiz: Anne Marie Jaton, "Libertinage fémlnin, libertinage dangereux”,

Laclos et le libertinage, 1782-1982: Actes du Colloque du bicentenaire des Liaisons

dangereuses adh eser, (Paris: Presses Universitaires de France, 1983), s. 151-62.

Teblikeli ligkiter' deki Laclos ve Rousseau arasindakl iligki igin bakiniz: De Jean'in

Literary Fortifications adl kitabindaki inceleme.

Gilles Deleuze ve Félix Guattarl, L'dnti-Oedipe: Capitalisme et schizopbrénie (Paris:
Editions de Minuit, 1972), s. 350. Metin, Marx'in Critique of Hegel's Pbilosopby of
Righbt adli eserinden alinmugur.

Karl Marx, Capital: A Critique of Political Economy, 1. kitap, geviren: Ben Fowkes,
L cilt, I. bslum, L. kistm, "The Commiodity" (New York: Vintage Books, Marx Lib-
rary, 1976), s. 125 ve soniast.

"Kendi gereksinimini kendi emeginin tiritniyle kargilayanlar kullanim-degeri yara-
tirlar, fakat mal Uretmezler. Mal uretebilmek igin, yalmizca kullanim-degeri yaratmak
yetmez, bagkalan igin de kullamim degeri, toplumsal kullanim-degerleri iretmek ge-
reklidir... Kullanilan nesnelerin disinda higbir sey deger sayilmaz® (aymi eser, s.
131). Marx'in deger teorisinin bu prensibi aynnth olarak La Logique de Marx (Paris:
Presses Universitaires de France, 1974) adl eserde, 6zellikle de "Structure logique
du I paragraphe du Capital" (s. 105 ve devam,) adli bélumde rarugilmigtr.

Bakiniz, Teblikeli lligkiler, Mektup 71, s. 142.

J. F. Lyoward, L'Economie libidinale (Paris: Editions de Minuit, 1974) adl eserinde
s6yle demektedir: "Devinim iyi, yaunm kotu olacak; olaylanin gic ve yenilenme
agisindan hareket ivi, kimligi eriten tepki ise k&ti® (s. 123).

Marx yokluk, kitlik kavramim 6zellikle Introduction to the Critique of Political Eco-
nomy (Grundrisse) (New York: Vintage Books, Maix Library, 1973) adh eserinde
g6z onlne almaktadur.

Deleuze ve Guatiari, L'Anti-Oedipe, s. 348.

"Kapitalist, degerin degerlendirilmesi konusunda isragcidir... Anaparay: temsil ettigi
surece saygidegerdir. Bu anlamda bir cimriyle ayn: kendini zenginlegtirme ¢abasini
gosterir" demektedir Marx. (Capital, 1. kitap bslum 7, konu 24, s. 739).

G. W. F. Hegel, Toe Pbenomenology of Spirit, geviren A. V. Miller (Oxford: Claren-
don Press, 1977), bélum 2, "Kaolir", "Aydinlanma®, s. 354.

Teblikeli lligkiler, mektup 71'de Valmont, Merteuil'ye sdyle der: "Eger bu &ykiyil
eglenceli bulursan, herkese anlat. Aruk ben kendimi eglendirdim; halk da eglensin
barl" (s. 143).

Teblikeli lligkiler, mekwp 81: "Kendi cinsimin &cdnil alip, sizleri esir almak igin
dogmugum; bu yilzden ancak kendimin bildigi yéntemlerim var® (s. 170).

André Malraux, Kara Uggen (Paris: Gallimard, 1970) adli romaninda cinsellikle di-
rencln kangitum duyarlkla incelemigtir: "Teblikeli lliskiler bir direng mitolojisidir,
ve bu kitaptaki cinsellik ve direncin kalies kanginu onun en gigli eylem yéntemi-
dir" (s. 47).

Jean Luc Seylaz, Teblikeli lligkilerd "kauksiz aklin romami” olarak tanimlamaktadir.
(Les Liasions dangéreuses et la création romasesque cbez Laclos, Geneva: Droz,
1958, s. 151).



20

21

22

23.

24

25

26

27

28

29

31

32

33

35

37

Choderlos de Laclos'un Teblikeli Iligkilert 83

René Descanes, Les Passions de l'ame, bslum 3, konu 211, "Un reméde général
contre les passions®, Ouvres complétes adh eser, editér: A. Bridoux (Paris: Galli-
mard, La Plélade, 1953) s. 794.

Colette Verger Michael bu olguyu benzer bir sekilde yorumlamakta, ancak Lac-
los'un romanindaki Spinoizme dayandirmaktadir. (Laclos: Les Milieux pbilosopbiqu-
es et le mal(Nimes: Ed. Akpaynon, 1985), s. 65 ve devami, s. 133 ve devamu.
Descartes, Le Discours de la métbode, Ouvres, s. 131.

Ayni eser, s. 145.

Aym eser, s. 132.

Aym eser, s. 144-5.

Malraux, Kara Uggen, s. 47.

Marcel Hénaff, Sade: (I1nvention du corps libertin (Paris: Presses Universitaires de
France, 1978), &zellikle 3. konu, "Les Jolssance de la méthode”, s. 99-117.
Baudelaire, Teblikeli lligkilerdeki gapkinlarin daha tist diizey bir ahlika erigme ga-
balanni anlamugur: "En ahlikh kadar ahlik¢i, en derin olam kadar derin" ("Notes
analytiques et critiques sur Les Liaisons dangereuses', Oeuvres, s. 1228).

Jacques Lacan, "Kant avec Sade”, Ecrits(Paris: Editions du Seuil, 1966), s. 765-90.

J. M. Goulemot, “Le Leaeur et la mise en scéne de l'imaginare viril dans Les Liai-
sons Dangereuses” Laclos et le libertinage, 1782-1982: Actes du Colloque du bicen-
tenaire des Liaisons Darngereuses (Paris: Presses Universitaires de France, 1983) s.
168-9.

Ayni eser, s. 169.

Baudelaire: "Duziigme ve diizismenin yiceltilmesi, giinimiizde kutsal olanla olma-
yamun kanstunhp begenilmesinden daha mu ahlaksizdilar?" ("Notes analytiques et cri-
tiques sur Les Lialsons dangereuses”, Oeuvres, s. 1228).

Gilles Deleuze ve Félix Guattari, Mille Plateaux: Capitalisme et scbizopbréme I (Pa-
ris: Editions de Minuit, 1980) s. 339.

Capkinlar séyleminde italik yazinin isleviyle ilgili bakiuz: Michel Delon, Choderlos
de Laclos: Les Liaisons dangereuses (Paris: Presses Universitaires de France, Etudes
litteraires, 1986) s. 87.

Bakuuz: Janet Gurkin Altman, "Addressed and Undressed Language in Les Liaisons
dangereuses®, Laclos: Critical Approaches to Les Liaisons dangereuses, edit6r: Lloyd
R. Free (Madrid: Studia Humanitatis, 1978).

Joan de Jean, "Laclos'un bagyapitin: besleyen otoriteyle olan iligkilerden" s6z et-
mektedir. (Literary Fontifications, s. 193).

Marcel Proust, A la recherce du temps perdu, cilt 3, La Prisonniére (Paris: Galli-
mard, La Pleiade, 1958), s. 379.






3 Elmas Kolye Olayr'na Yeniden Bakis
(1785-1786):
Kayip Kralice Davasi

Sarah Maza

Kralice, kadin bagkan, kralin metresi ve diger "first
lady"lerin gercek veya hayal iirtini politik giicleri, politik kriz
donemlerinde &zellikle ¢ok saldiriya ugrar. Son yillarda Jac,
queline Duvalier ve Imélda Marcos, kocalarinin politik ya-
samdaki yolsuzluklarinin temsilcisi olmuglardir. Daha 6nceki
donemlerde de benzer ornekler olmugtur: Devrimin Ofkesi
Alexandra Romanov ve Henrietta Stuart'n agiriiklaning hedef
almgtir. ! Avrupa tarihinin en Unli kurbani kadersiz Marie
Antoinette olmustur. Heniiz kraligeliginin ilk doneminde dar
gorugli ylzeyselligi ve beceriksizce politikaya burnunu sok-
mast ona "l'Autrichienne” (deve kusu) ve "Madame Déficit"
(Madam Biitge A¢ig1) lakaplariun takilmasina neden olmusg-
tur.

Fransiz Devrimi 6ncesi ve sirasinda XVI. Louis'nin egine
yoneltilen nefret, donemi inceleyen tarihgiler tarafindan, cid-
diye alinmamig, dedikoduyla yonetilen saray politikasinin
onemsiz bir ayrintis1 sayilnusur.2  Ancak tarih yaziminda son
yillarda ortaya ¢ikan iki Onemli akim, eskimis gériinen bu ko-
nunun yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Eski
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Rejim ve Fransiz Devrimi'nin politik kiltiirleri, son birkag yil-
da basilan yenilik¢i aragtirmalarla incelenmistir. Bu aragtirma-
lar, kamu alanindaki imgelerin anlamlan, kamuoyunun dogu-
su ve kullanilan dil ve torensel isaretleri incelemeyi amagla-
maktadir.> Ayni zamanda feminist arastirmalar da, toplum ya-
samun yansitan sdylemdeki cinsellik ve kadin-erkek benzet-
melerinin dnemine dikkat ¢ekmistir. Joan Scott'un igaret ettigi
gibi, kadin veya erkek olmak, yalmizca "cinsiyetler aras: farkl-
hiklara dayanan toplumsal iliskiler" olarak degil, ayn: zamanda
"giic iliskilerini gosteren birincil yol"* olarak da goriimelidir.

Cinsellik ve cinsiyetle ilgili benzetmeler, Eski Rejim'den
devrimci politik kiltiire gegiste ulasilan ideolojilerin yorum-
lanmasinda birinci siray:r almahdir. 1780'ler ve 1790'larda
Fransa, daha sonralan da Avrupa "ev' modeline dayanan kral-
ik ve aristokrasi gekillerinin giderek yok olmasina gahit oldu.
Bu modelde kadin idareciler, akrabalar ve metresler sinirh fa-
kat kabul edilen bir rol oynardi. Yeni yiikselen ynetim mo-
delinde ise salt erkeksi temsil gugleri vardi. Bir bagka deyisle,
Versailles'in temsil ettigi kadin-erkek diinyasinin ailesel ve
cinsel baglan yok oldu ve onlarin yerini devrimci toplulukla-
rin katkisiz erkek iliskileri diinyas: aldi.> Bu cerceve icinde,
bu tarihsel anin bir pargasi olarak incelendiginde; Fransiz te-
basimin politik arenada dikkat ¢eken kadinlara olan tutum-
lar1 yeni ve genig bir dnem kazanmaktadir: Kraligeye kars
artan bir nefret dalgas, giderek yiikselen bir siddetle mahke-
me stiresince de gorilmis ve 1793'te kraligenin katliyle so-
nuglannugtir. Bu olay, kadinlarin Fransiz Devrimi'nin kamu
alanindan hoyrat¢a sokilip atilmalarinin dramatik bir 6megi-
dir.

XVI. Louis'yle evlenen Avusturyali prenses, halk: tarafin-
dan hig¢bir zaman fazla sevilmedi ve Hapsburg ve Bourbon
hanedanlarinin bu dogal olmayan birlesmesinde bagindan be-
ri piyon olarak kullanildig digiiniildi. Fakat yine de 1780'le-
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rin ortalarindan 6nce kraliceye agik¢a saldirmak gordlmis is
degildi.6 Tarihgilerin agiz birligi ettigi bir konu vardir: Krali-
¢enin kamunun goéziinden iyice diismesine yol-agan olay,
1785-86 yillarinda patlak veren, sonradan-Elmas Kolye Olay:
diye adlandirilan karmagik ve pis bir skandaldi. Fakat bu ola-
yin ana hatlarini bilen herkes Marie Antoinette'in tamamen
sugsuz oldugunu ve kendi amaglanna ulagmak i¢in onun adi-
n1 kullanan kiistah dalaverecilerle higbir iligkisi olmadigin1 da
bilirdi. Ancak bu olay: alisagelmis sekilde irdeleyenler, krali-
genin genis bir ¢evre tarafindan suglu kabul edildigini, ¢linku
¢ok sayida ihsanin onun sug¢lu olduguna inanmak istedigini
belirten mantiksiz agiklamalarla yetinirler.”

Bu yaygin degerlendirme yanlis olmanin Otesinde eksik
aragtirmaya ve paradoksa.dayanir: Olay sirasinda halk arasin-
da elden ele dolasan rapor ve kitapgiklarda kraligenin sugsuz
oldugu ve "onun ylice adinin" boyle pislige bulagtirilmasinin
nefretle kinandig1 belirtilmekteydi. Benim buradaki amacim
iki agamalidir: Once, kralicenin namusuna yapilan saldinlarin
1785-86 yillarindaki olaylarin yol agtuig: politik kiiltlir temel
aliarak nasil anlagilabilecegini agiklamak istiyorum. Bunu
yaparken de daha énceki dénemlerin propaganda kitapgikla-
rinda kadinlann kamu alanindaki davraniglarinin nasil yerildi-
gini anlatacagim. ikinci konu da, davaya iligkin ortaya gikan
yan resmi agiklamalarin, agik¢a adini vermeden kraligeyi sug-
lamasiydl. Bilerek veya bilmeyerek bu agiklamalari yazan
avukatlar, okurlarina  su mesaji iletiyorlardr: Kralice bu entri-
kanin merkeziydi. Oysa kraligenin bu olayda higbir rolii yok-
.

Elmas Kolye Olayr'nin ayrintilarina girmeden 6nce Frarisiz
politik yasaminda onsekizinci ytizyilin sonlarinda gelisen bazi
kogullar1 gézden gecirmek gereklidir. Boylece krallik tyeleri-
nin devrim 6ncesi niye bu denli sevilmediklerini ve bu olayin
kamuoyunu nasil etkiledigini daha iyi anlayabiliriz. Fransiz
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krallik soyunun tarihgilerin deyisiyle "kutsallik yitirmesine"
yol agan nedenler, 1750'lerden itibaren baglad:: Politik bece-
riksizlikten; Yedi Y1l Savaslari'ndaki fiyaskoya ve felsefecilerin
yazilarina kadar pek ¢ok neden bu deger kaybma katkida bu-
lundu. iki yapisal gelisme ozellikle dikkate degerdir. Bunlar-
dan en iyi bilineni, Paris parlamentosu onderliginde Fransiz
yiiksek mahkemelerinin ylizyil boyunca politik 6nem kazan-
masidir. Parlamento ve monarsi onyedinci ylizyildan beri si-
rekli cekismekteydi ve XIV. Louis'nin 6limiinden sonra vergi
ve Jansenistlerin haklan konularinda durmadan catigtilar3
Hir¢in bagpiskopos Christophe de Beaumont 6nderliginde gi-
derek tutucu olan kilise ve radikal Jansenist sempatizani avu-
kat ve yargi¢ parlamenterlerin arasina sikigip kalan XV. Louis,
hirlagan taraflan idare edemedigi i¢in politik inanirhigini
6nemli dlciide yitirdi.® Aym zamanda, 1770'lerde 1780'lerde
yargi¢c ve avukatlar, kamuoyunu etkileyebilmek amaciyla mo-
nargiye kargt gelen yazilar yazip dagittilar. Cagdaglarinin
"cumhuriyet¢i" diye adlandirdig: bu yazilan yurtseverlik dolu
nutuklarla siisleyip, dogabilim ve radikal Jansenist soylemden
etkilenerek yaziyorlard:.’®

Kralin otoritesine yapilan saldirilar yalnizca parlamento gi-
bi politik etkinlik merkezlerinden degil, aym: zamanda sarayin
nazik ¢evresinden de gelmekteydi. Son zamanlarda tarihgiler,
idari mekanizmanin i¢inden yiikselen ve geleneksel politik
yetkinligi sarsan guplann birbiriyle ¢atigsmalarindan sz eder
oldular. Yiizyilin baglarinda gézden diisen din ve devlet
adamlarn saraydan ve Paris'ten uzaklastirillirken, XVI. Louis
doneminde Paris'te kalmalarina g6z yumuldu. Onlar daetkili
karg1 koyma -aglan diizenlediler. 1770'deki diigiisiinden sonra
glcli Choiseul Diikii'nlin ve 1781'den sonra Jacques Nec-
ker'in etrafinda kiimelenen gruplar iste bunlardi.!! Gizlice ki-
tapcik yazip dagitanlarca ve yonetimdekilerce yonlendirilen
bu fraksiyonlar, saray: ve gehri elegtiriye bogdu. Bu elestiriler,
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hakaret dolu iftiralardan "halkin ylice makamma" veya "mille-
tin en st makamina" seslenen ahlike¢i tavirlara kadar farkli
tarzlar sergilemekteydi.!?

Fransiz yonetim gevrelerindeki politik ¢ekisme, XV. Louis
ve metresleri aleyhindeki yazilan dogurdu. Bu yazilar kralin
1774'te oliimiinden sonra her yerde gériilmeye bagladi. Kralin
ahlaksizligi, metresleri Madam de Pompadour ve sonra Mada-
me Du Barry'nin giigleri, sayisiz geng ve giizel kadinin krala
surekli olarak sunuldugu "Parc aux Cerfs" adli bir zevk yuva-
sinin varhgi, kralin o6liminden Once de bilinen sirlard:
1757'de krala "oglanci" dedigi icin gozaltina alinan emekli as-
ker Jean-Frangois Le Clere, kralligin "iki fahige" tarafindan yo-
netildiginden yakimyor ve kralin tebasindan pek ¢ok kisi bu
goriislere katihyordu.® Jules Michelet biraz abartarak, fakat
pek fazla da yamlmadan, XV. Louis'yi §oyle anlatiyordu: "Fel-
sefeciler onu saga cekistiriyor, papazlar da sola. Kimin elinde
kaliyor sonunda? Kadinlarin. Bu Tann etten yapilma bir Tan-
H."M

XV. Louis'nin iki Ginvanh metresi, Pompadour Markizi ve
Kontes Du Barry, donemin saray entrikalarinda, yonlendirici
rol oynamuglardi. Madame de Pompadour, Choiseul Diiki'ni
destekliyordu. Bu gii¢lii bakan 1758'de goreve gelmesinden
itibaren Fransiz dig politikasint on iki yil yonlendirdi. Choise-
ul'nun en 6nemli bagarisi, Fransa ile siirekli rekabet iginde
olan Avusturya imparatorlugu'nu diplomatik olarak birbirine
baglamasiyd:. Fransiz veliaht prensinin Avusturya Prensesi
Marie Antoinette ile 1770'te evlenmesiyle diikiin Avusturya
dis politikasi doruk noktasina erigi. Bagarili gibi gériinmesine
karsin, aynt yil diik gérevden alindi. Bu komploya politik ra-
kiplerinin manevralar yol agmigti. Bu rakipler bir Ggla ("tri-
umvirate") olugturup giiclendiler: Mithiirdar Maupeou, surat-
siz ve sinirli bolge genel valisi ve Choiseul'nun yerine Disisle-
i Bakam olan d'Aiguillion Diikii.”® Her {i¢ adam da parla-
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mentonun amansiz diigmanlari olup, yine her ii¢li de Pompa-
dour'dan sonra onun yerine gecen Madame Du Barry'nin des-
tegini sagladilar. Madame Du Barry'nin Maupeau ve d'Aiguil-
lion'a politik destegin otesinde yakinlik gosterdigi dedikodu-
lan yayildi. Her ti¢ adam da halk tarafindan hig¢ sevilmiyorlar-
du

Maupeou ve yandaglar1 1771'de Paris parlamentosunu da-
gitmakla devrim oncesi donemin en ciddi krizine neden oldu-
lar ve haklarinda bir siirii diigmanca yazilar yaledl.“ 1774'te
yeni bir yonetimin igbasina gelmesi, yiiksek: mahkemelerin
yeniden kurulmasi, nefret edilen ligliiniin hizla yok olmas: bi-
le, XV. Louis'nin despot bakanlarina, duyulan kétii duygularn
hafifletemedi. Eski bakan Choiseul'niin adamlarn liderlerini
yeniden goreve getirebilmek icin harcadiklar1 ¢abaya ragmen
basarili olamadilar ama {i¢ bakana ve onlarnt destekleyen
"krallik orospusuna” kars: siirekli eylem iirettiler.!” 1770 ve
1780'lerde yeraltinda iretilip dagitilan ve XV. Louis, bakanlar
ve Madame Du Barry'nin politik entrikalarim ve cinsel oyun-
larii en ahlidksiz aynintilarina kadar anlatan yazilardan biiyik
bir olasilikla Choiseul'un yandaglari sorumluydu. Robert
Damton'a gore, Troyes gibi kiiciik bir kasabada bile Mauvela-
in adl birinin gizli kitabevinde, Madame Du Bairy'nin Gizli
Oykdleri, Madame Du Barrynin Mektuplari ve XV. Louis'nin
Ozel Yagam adl kitaplar sanga sunuluyordu.*®

Bu iftiralarin en basanlis1 Les Fastes de Louis XV (1782)
isimli kalin bir ciltti. Bu kitapta Isvigre'de anlatilan anekdot-
lardan bir araya getirilmig Oykiiler yer almaktaydi. Kitapgt Ma-
uvelain 1780'lerde kasabali okurlar i¢in tam on bir kez bu ki-
taptan 1smarlamist1.!® Kitabin ilk sayfalari, bu eserin Choise-
ul'un yandaglan tarafindan tiiretildigini acikca ele verir. Isim-
siz yazar, Choiseul Diikii'niin XV. Louis'nin tek iyi bakam ol-
dugunu, "cok zeki ve dahi' oldugunu, "sevimli, comert, etki-
leyici ve duyarlt" oldugu igin pek ¢ok yandag: oldugunu, fa-
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kat "saray: ve kenti sel gibi siiriikleyen savurganhiga" tek bagi-
na kars1 duramadigim soyler.’ Politik ahlik modeli olan
diik, "kerhaneden tahta tek adimda ziplayan orospunun ayak-
larinin dibinde stiriinen diktatér Maupeou, haydut Terray ve
despot d'Aiguillion" tarafindan gérevden alinmugtir.?!

Les Fastes de Louis XV adh kitabi olusturan skandal dolu
oykiiler, XV. Louis doneminde kamu alaninin 6zellestirilmesi,
erotiklestirilmesi ve feminize edilmesi olarak tarif edilebilir.
Bu egilimin baglangici kralin 6gretmeni olan Kardinal Fle-
ury'ye atfedilmektedir. Geng kral politik gérevlerinden uzak-
lagurmak ve kendi giliciini saglama almak isteyen Kardinal,
gen¢ adamu ilk metresi Madame de Mailly'nin kollarina itmis-
tir.?2 Madame de Pompadour'un gelisi Avusturya savaginin
sona ermesiyle ayni1 doneme rastlar ve yazar 1748 barigin
krahn "zirhini birakip” kralligin iplerini metresinin ellerine tes-
lim ettigi utanilacak bir donem olarak anlatir. Madame de
Pompadour'un "y6netim" doneminde, onun hakim oldugu
Parc aux Cerfs, lilkenin kapkara merkezi olmusg, "saf ve dene-
yimsiz sayisiz kurbam yutan ve sonra da onlan topluma geri
tiikkiiren bu ahldk yuvasi yliziinden topluma cirkef ve rezillik
bulastinlmistr”.?® Kadin cinselligi denetimden ¢ikmis ve go-
rinlige gore kralligin "kutsal merkezini" ele gegirmistir.

Louis'nin sarayindaki kadmlar imparatorlugu, merkezdeki
glice yakin olan tiim erkeklerin kadinsilagmasini sagladi. Les
Fastes' 1n bir bolimiinde Miihiirdar Maupeou hem yumugak,
kolay sekil degistiren, gizli isler karigtiran biri olarak, hem de
kadins: bir adam olarak anlaulmaktadir. Evinde "zarif sisler
ve hog yatak odalar: vardir. En pahali fahige bile burada ken-
dini evinde hisseder".?* Maupeou'nun giicii kadmnlar1 bastan
¢tkarma yetenegine dayanmaktaydi. Bu yetenegini gliclendir-
mek icin yiiziinii beyaza boyar ve allik siirerdi.?> Fakat kadin
glicliniin yiikselmesiyle en ¢ok kadinsilagan erkek kralin ken-
disiydi. Ulkede halka en ¢ok malolmus, hatta halka malolmus
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tek kisi olan kral, giderek kendine ait ¢evreden cekilerek "ca-
ninin ¢ektigi 6zel, tembel ve cinsellik dolu yasama" kapandi.
Konugmalan giderek daha ¢ok dedikodu ve 6nemsiz sozler-
den olugmaya bzxa;.ladn._26 Madame du Barry'nin gelisiyle kral
iyice hadim edildi. Kumaz yazarin deyisiyle "krahn asas, agk,
hirs ve ag¢gozIliiliik nedeniyle kontesin ellerinde aptallik ¢ingi-
ragma doniistii".?’

Fransa Kralinin 6zellestirilmesi ile krala hiikkmeden kadin-
larin kamu &niinde rol almas: birbirine kosuttur. Isin ilging
yani, Pompadour ve Du Barry mesleklerine halka agik kadin-
lar olarak baglamiglardir: Markiz'in annesi giizelligini kullana-
rak yiikseldi ve bu yetenegini kizina gegirdi. Du Barry ise
meslegini 6nceleri Paris'in karanlik sokaklarinda ve Palais-Ro-
yalin siitunlarimin altinda icra ederdi.?® Dizginlenemeyen ka-
din cinselliginin toplumda genelde bulundugu ara konumdan
gli¢ merkezine kaymasi, toplumsal bozulmanin hem nedeni,
hem de yansimasiydi. Hem Pompadour, hem de Du Barry di-
siyle urnagiyla toplumsal katmanlan trmanip kralin yatagina
atlanuglardi. Pompadour "¢ok berbat bir siniftan" (aslinda top-
tanc bir tiiccarin kiztyd), Du Barry ise bagkentin gecekondu
mahallelerindendi.”® Cinsellikleri her iki kadim da en iist cev-
relere yiikseltirken, krali bag asag: etti. Clinkii kral asil met-
reslerden orta sinif Jeanna Poisson'a (sonradan da Pompado-
ur adint ald1) ve giderek bayag: Du Barry'ye kadar diistii. Bu
arada halk: aghiktan kirilmaktaydi Yazar kavuran bir ifadeyle
stzlerine son verir: "Bir prensin mallarinin her birini tanimasi
gercekten gereklidir."°

XV. Louis ddéneminde Fransiz monarsisinin ¢lirlimesini an-
latan ve gizli dagitlan yasadis1 kitapgiklarin anlatugs temalarin
cogu Les Fastes de Louis XV adli kitapta 6zetlenmigtir: Kadin-
larin siradis1 yiikselisi, kamu alanlarinin 6zellegtirilmesi, top-
lumsal ve politik hiyerarsilerin tersyiiz edilisinde kadin cinsel-
liginin rolii. Dig goriiniiste, Madame Du Barry gibilerine y6-
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neltilen oklarin, Fransa Kraligesiyle bir ilgisi yokmusg gibi go-
riinebilir: Marie Antoinette hirsh bir tezgahtar kiz degildi; Av-
rupa'min en eski hanedanlarindan birinin soylu ve iyi yetisti-
rilmig lyesi ve ayrica sevilen bir kralin karisiydi. Fakat yine
de devrimci edebiyat bir 6nceki kralin metresleriyle simdiki
kralin kanst arasinda koétu niyeti bir iligki olugturdu. 1780'le-
rin en sevilen kitapgiklarindan biri olan Essais historiques sur
la vie de Marte-Antoinette, Du Barry ile Marie Antoinette ara-
sinda uzun bir benzetmeyle baglar. Bu esere gore her iki ka-
din da gii¢ ve rezillige ¢ok digkiindiir, aymu "ihtiras figkirmasi-
na" sahiptir. Hatta Du Barry kraliceden daha baskindir ¢linkii
"serefsiz bir konuma geref bahgetmistir. Oysa kralice aginmaz
sanilan bir miilkii yerle bir etmistir" 3! Kadinlan yeren edebi-
yat tabii ki hi¢bir partinin veya politik grubun tekelinde degil-
di. Kralice Choiseul grubuna koriikoriine bir sadakatla bagh
kaldsg: icin, kraliceye saldiran yazilardan onlar sorumlu ola-
mazlar. Fakat Du Barry'yi agagilayan edebiyat dylesine yaygin
ve kapsamliyd: ki 1785'te patlak veren skandalin Ozel titre-
simleri oldu. Krali¢enin adini, Du Barry'ye benzeyen mesleki
becerileri yiikselen iki maceraci kadinla kazayla bagdastinn-
ca, Elmas Kolye Olay, bir 6nceki doneme yapilan saldirilarin
yeni kraligeye yonelmesini kolaylastirds.

Halkin goéziinde kraligenir suglu duruma diigmesinin iki
nedeni olabilir: Birinci neden, olayda en ilgi ¢eken iki kiginin
kadin olmasider, ikinci neden ise, Louis XVI'nin olay: 6zel ge-
kilde halletmeyip Parisli yargi¢ ve avukatlara devretme hatasi-
dir.?2

Skandalin merkezinde Jeanne de Saint-Rémi isminde ina-
nilmaz entrikalar ¢evirebilen bir kadin bulunmaktadir. Kasa-
bali ve mahvolmus ama soylu bir aileden gelmesine karsin
(babas: Paris'te fakirler evinde can verdi), adini Jeanne de Va-
lois olarak degistirip, pi¢ bir akraba araciligiyla Fransiz krali-
yet ailesiyle baglari oldugu izlenimi yaratmigtir. Giizelliginin
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ve kiistahliginin yardimiyla ve kraliyet ailesiyle kurdugunu id-
dia ettigi sozde baglarla, bu fakir kiz cok zengin koruyucula-
rin destegini saglamayi basarnr. Boulainvilliers Markizi de bu
destekleyenler arasindadir ve geng kiza iyi bir egitim verir.
1780'de Count Nicolas de La Motte isimli, siipheli bir asil
olan, beg parasiz geng bir subayla evlenir.

Ug yil sonra bu tigkagit¢t kadin Madame de Boulainvilliers
aracihgiyla tikenmez gelir kaynag: olarak gordigi saf bir
adamla tamgir. Elli yagindaki Louis de Rohan, eski ve glicli
Rohan-Soubise grubunun 6nemli bir tiyesidir. Ayni1 zamanda
Strasbourg bagpapazi, Fransa Hayir Isleri Genel Miidiirii ve
Viyana eski biiylikelcisiydi. Muhtesem serveti ve taninmug si-
hirbaz ve macerac1 Cagliostro tarafindan aldatulyor olmasi
onu kontes icin ideal bir hedef yapiyordu. Bundan da oGte,
Rohan'in kullanilabilecek gii¢li bir tutkusu vards: Yiksek bir
politik gérev arzulamaktayd: ve yillar 6nce Avusturya'da gii-
cendirdigi kralicenin bu arzusunu engelledigini diiginmektey-
di. La Motte birka¢ kez para kargiligi giiya "kuzeni” olan krali-
ceye aracilik i¢in ricaci olmugtu, Bir siire sonra kardinal krali-
ceye gecmigi unutmasi icin yalvaran mektuplar yazmaya, Je-
anne'in ortagi Rétaux de Villette tarafindan yazilan sahte ya-
nitlara yiksek licretler 6demeye bagladi.

Saf Rohan'in bile bir siire sonra bu etkisiz yontemden bi-
kacagini bilen Jeanne ve kocasi, kardinalin arzularnini daha
siisli. yontemlerle koriiklemeye bagladilar. Paris'in sokaklarini
tarayip Palais-Royal bahcelerinde Nicole Le Guay isimli hafif-
megrep bir kadin buldular. Kadin kraliceye benzemekteydi.
Sonunda 1784'lin bir yaz gecesi Versailles bahcgelerinde Ro-
han kraliceyle tarugabildi. Dikkatle giydirilen ve bu role hazir-
lanan Nicole kardinale birkag¢ kelime soyledikten sonra yar-
dimcilan tarafindan hizla oradan uzaklagtinildi.

Sonunda Jeanne'!n planladig:i blyiik dalaverenin giini
gelmigti. Fransa'nin en Unlti miicevheri, Parisli kuyumcular
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Boehmer ve Bassange'in bagyapit1 olan, alti yiz kirk yedi
adet kusursuz tagtan yapilmig ve degeri birbuguk milyon
frank olan bir elmas kolyeydi. XV. Louis kolyeyi Madame Du
Barry igin 1smarlamig, ancak fiyatin1 6grenince satin almaktan
vazgecmisti. 1778'de kolye XVI. Louis'ye kralice igin teklif
edilmis, ancak kral iilkesinin kolyeye degil gemilere ihtiyaci
oldugu yolunda asil (ve biiyiik olasilikla asli astar1 olmayan)
bir deme¢ vererek reddetmisti. Ancak 1785'te Madame de La
Motte, Rohan" kralicenin bu kolyeyi ¢ok istedigine ve onu
hediye ederse kargihiginda istedigi politik gorevi alacagina
inandirdi, Kraligenin imzasini tagiyan bir satin alma emri uy-
duruldu ve 1 Subat 1785 gecesi kalye Rohan ve kontese tes-
lim edildi. Onlar da kraligenin ugag: roliindeki bir adama kol-
yeyi verdiler. Ucreti birka¢ yilda taksitle Rohan tarafindan
odenecek olan kolye derhal parcaland: ve degerli taglan Paris
ve Londra karaborsalarinda satild.

Fakat La Mottelar'in sansi bir siire sonra dondii. Temmuz-
da kuyumcular Marie Antoinette'e "diinyanin en giizel miicev-
herinden" s6z eden sifreli bir mesaj yolladilar. Agustosun
3'inde de Boehmer ile kralicenin hizmetgisi Madame Cam-
pan'in yaptig: konusma sonucunda dolandiricilik timiyle or=
taya ¢ikt133 15 Agustosta kardinal Rohan'in tutuklanmasina
tim tlke sasti, ¢linki tutuklandigi anda kardinal tiim dinsel
giysileriyle toren yonetmeye hazirlanmaktaydi. Birkag giin
sonra da kontes, Nicole Le Guay ve bir iki kisi daha tutuklan-
di1 (Nicolas de La Motta Londra'ya kagmist)) ve kralligin en
sansasyonel mahkemesinin hazirliklar1 bagladi.

Gozaltina ahnmalarla mahkemenin baglamas: arasinda do-
kuz heyecanl ay ge¢misti. Kontes ve avukatlarinin sugu ka-
ranlk Cagliostro'ya atma ¢abalarina kargin, bu dolandiricilig
kontesin planladigindan herkes emindi. Sahte mektuplar ve
kolyenin ¢alinmas: adi bir polisiye olayd: ve sonuglandirmasi
kolayds; ancak esas sorun bagkaydi Kralicenin La Motte gibi-
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leriyle is gevirip gece randevulan vermeye tenezziil edebile-
cegine inandig: icin kardinal suglanabilir miydi? Yoksa Marie
Antoinette'in boyle davranmas: olanaklhdir diye kabul edip
kardinal beraat mu etmeliydi? Cesitli fraksiyonlar hemen kardi-
nalin yaninda ve karsisinda olmak lizere kiimelegtiler. Kardi-
nalin mahkdm edilmesini ‘en ¢ok isteyenler tabii ki kralice ve
yandaglariydi. Yandaglarinin arasinda kraliyet bakani olan ve
gozaltina almalar gergeklegtiren Baron de Breteuil, kraligenin
yakin dostu Madame de Polignac'in ailesi ve kralin savcist
Joly de Fleury de vardi.* Kardinalin tarafini tutanlar arasinda
ise st diizey din gorevlileri ve soylular sinifinin énemli bir
béliimii, parlamentonun ¢ogunlugu, etkili Rohan-Soubise kla-
n1 ve Breteuil'in bag diigman1 genel kontrolér Charles-Ale-
xandre de Calonne bulunmaktaydi® 31 Mayis 1786'da mah-
kemenin aldig: ilk kararlar kimseyi sasirtmadi: Jeanne de la
Motte kirbag cezasina, damgalanmaya ve 6miir boyu hapse
mahkidm edildi. Kocas! ise giyabinda gemilerde 6miir boyu
kiirek cezasina carpurilds. Isbirlikgileri siirgiin gibi daha hafif
cezalar aldilar. Kucagina yeni dogmug bir bebek alan ve mah-
kemeyi sugsuzluk masalina inandiran Nicole Le Guay ise be-
raat etti. Fakat Rohan'in cezasi s6z konusu oldugunda mah-
kemede firtina koptu ¢linki savc krallik makarmuna saygisiz-
lik ve kiistahlik nedeniyle slirgiin cezas: istemekteydi. Saatler
siiren sert tartigmalardan sonra parlamentonun Yiice Divan'
yirmiye otuz oyla Rohan'in sugsuz olduguna karar verdi ve
Rohan Adalet Sarayr'n1 mutlu bir kalabaligin tezahiirati arasin-
da terk etti. Versailles'da kralige kizginlik ve agagilanma goz-
yaglar dékmek[eydi.“

Krallik ailesi i¢in bu sonug ac1 bir komediydi, ¢linkii kra-
lin politik ahlakhilig: sonucu patlak vermigti. Rohan'in sekrete-
ri: Peder Georgel'in sonradan dedigine gore, kralin davay: yar-
giclarin huzuruna ¢ikarma kararn "yasalarin bir kiginin serefini
nasil korudugunun nisanesi" ve "iyi yonetilen bir krallikta ak-
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lin her geyin iistiinde oldugunun gostergesiydi".’ Davay: ce-
sitli gliclerin savagiminin politik yasallig: nasil tersyliz ettigi-
nin bir 6megi olarak okumak miimkiindiir. Georgel, Breteu-
il'in bagindan beri dolandiriciliktan haberi oldugunu, fakat
diismani1 Rohan'1 alagag: etmek icin bu oyunun oynanmasina
g6z yumdugunu st'>y]emektedir.3'B Fakat yasalar 6niinde egil-
mekle kral aym zamanda kendi ve kraliyet liyelerinin sesini
de kismugti, Glinkii davarun halka her iki tarafin avukatlar ta-
rafindan sunulmasina izin vermisti. Avukatlar derhal dava tu-
tanaklarmn: veya dava anilarim baéken[e yaydilar.

Davaya bakan avukatlar yas, deneyim ve lin olarak birbi-
rinden ¢ok farkliyd:. Iclerinde en {inliisii Rohan'in bag avukat-
ligin1 istlenen Guy Jean Baptiste Target'di. Elli iki yasindaki
Target, Maupeou'nun Paris parlamentosunu dagitmasina kars:
cikarak politik in kazanmig ve sonra da XVI. Louis'nin erkek
kardeglerine yasal damigmanlik yapmist. Konugmalarinin gii-
zelligi ve zarafeti 1770 ve 80'lerde ona iilkenin en dnemli sa-
vunma avukati liniinli getirmisti. 1785'te Académie Francai-
se'e secilmesiyle Target'in kariyeri zirveye ulagmst1®® Mahke-
mede diger davahlar daha miitevazi.avukatlarla yetinmek zo-
runda kaldilar. Jeanne de La Motte, giizelligiyle biiytiledigi,
emekliligi yakin ve yetkin bir avukat olan Maitre Doillot'u tut-
tu. Nicole Le Guay'n avukat ise Jean Blondel'di. Hukuk Fa-
kiiltesi'nden yeni mezun olan Blondel bagarili savunmasiyla
iyi bir mesleki iin sagladi. Kaypak Cagliostro'nun savunmasiii
ise Jean Charles Thilorier isimli, Devrim sirasinda Sade Marki-
zi'ni savunan, kasabali, otuz yaginda bir avukat iistlenmi§ti.4°

Tim farkhliklarina kargin bu ve diger avukatlarin pek ¢ok
ortak yonii vardr: Hepsi de hukuk adamiyds, Paris barosu
liyesiydi, parlamento avukatiyds, iist mahkemenin emrinde
caligtyorlardi. Ust mahkemenin politik bilinci "diktator” Man-
peou'ya karsi cikanlari desteklemekle sekillenmigti. Target
birka¢ tane Maupeou kargiti kitapgigin yazariydi. Davaya ba-
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kan diger avukatlar hakkinda fazla bir gsey bilinmemekle bir-
likte parlamento gevrelerinde yaygin olan ideolojiyi paylastik-
larina kesin goziiyle bakilabilir. Bu ideolojiyi yillardir zitlagi-
lan kralliktan ve bakanliklardan gsiiphelenme ve anayasal dev-
leti yegleme olarak 6zetlemek olasidir.” Bu adamlarin pek
cok diger avukat gibi 1789 calkanular sirasinda etkin politik
roller tistlendikleri kesindir: Blondel ve Thilorier, Genel Mec-
lis kurulmadan énce Paris segici kurilunda gorev yaptilar.
Sonra da Devrim sirasinda kamu gorevlerinde bulundular.
Target ise Fransa'nin ilk anayasasini1 hazirlayan komiteye bas-
kanlk etti.** Kisacasi, bu avukatlarin mesleki egitimi ve poli-
tik baglantilari, Marie Antoinette'in semboli oldugu mahkeme
dalaverelerine alet olma olasiligini azaltmaktadir.

Halk iste bu adamlarin kaleminden "kardinal davasint” 6g-
rendi. Fransiz eski rejimi doneminde ceza davalarina gizli ba-
kilirdi. 1670'te yapilan yasal bir diizenleme uyarinca yargiglar
sahit; davaci ve davaliyr kapali kapilar ardinda, &zel olarak
dinlerlerdi.*> Bu tiir davalar sirasinda taraflann avukatlarinca
kaleme alinan notlar ("memoires") aslinda yalnizca yargi¢ igin
hazirlanmakla birlikte mahkeme salonunun diginda da yaygin
olarak dolagird:. Ozellikle onsekizinci yiizyilda bu mahkeme
notlar davalilar i¢in kamu destegi saglamak ve bodylece yar-
giclar tizerinde bask: saglamak tizere kitapgiklar halinde dag:-
tlirdi. Dava ne kadar sansasyonel olursa, o kadar ¢ok kitap-
ik basihp satilir, davasi goriilen taraf sempati toplamak igin
ugragir, herkes bundan kir ederdi. 4

Tahmin edilebilecegi gibi Rohan davasiyla birlikte bir da-
va notlan patlamasi oldu. Dava giinii yaklagtikga basip dagiti-
lan kitapgik sayist ¢ig gibi biiylidi. Doillot'un Jeanne de la
Motte:icin hazirlatug déit bin kitapgik 1785 Kasimunda peynir
ekmek gibi satti. Mart ayinda davada pek kii¢lk roli olan ki-
siler i¢in hazirlanan notlar bile onbinlerce sauyordu. Mayista
mahkeme bagladiginda ise her giin bir iki yeni kitapgik piya-
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saya cikiyordu.®® Jeanne de La Motte icin hazirlanan kitapgik-
lar dava icin destek saglamak amaciyla bedava dagitiliyorduy;
diger kisiler icin hazirlananlar ise tanesi bir franktan satilmak-
taydi. Target'nin Rohan igin hazirladig: ilk kitapgigin el yaz-
mas1 versiyonu ise daha basilmadan 6nce bile otuz alti frank
gibi miithis bir fiyata el altindan satllmaktaydl.46 Bu belgeler
ister parayla satilsin, ister bedava dagitlsin, ortaya ¢ikar ¢ik-
maz avukatlarin ve yargilananlarin evinin etrafina yizlerce in-
san toplanmasina neden oluyordu. Maitre Thilorier'nin Cagli-
ostro igin bastirdig: ilk kitapgik piyasaya ¢iktigr giin, polis
avukat: evinin 6niline yigilan insanlardan korumak igin kapisi-
na sekiz nobetci dikmek zorunda kaldi¥’

Yazilip piyasaya siiriilen kitapcik sayist ve bunlari satin al-
mak icin birbirini kiran halk kitlelerinin tarifinden anlagilmak-
tadir ki, bu belgeler Paris niifusunun oldukg¢a biyiitk bir bo-
limiine ulagmaktayd:. 1786'da basilmig bir kitapgigin ismi
belli olmayan yazan, bir sabah Maitre Doillot'nun evi gevre-
sinde dolagirken heyecanli bir kalabaligin etrafim sardigini
anlatr. Kalabaliktan biri ona kitapcik dagitinu icin bekledikle-
rini sOyler. Aym anda biri yazarin yakasina yapigir ve "Mdsyo,
sizde var m1? Mosy0, sizde var m?" diye yazan sarsar. Oradan
kagmaya c¢alisan yazar, neredeyse yere yikilir ¢linkii hemen
yanindan gecen bir arabanin icindeki bir doktor "Arabaci,
arabaci, su kapirda dur!" diye bagirarak yaklagmaktadir. Gas-
conyli bir cerrah da dahil olmak {izere bir siirli insanin elin-
den zor kurtulur. "Avukatina da kitapgigina da sévip saya-
rak" oradan aynlr.®® Ust simf okurlar ve meslegi hukukla
ilgili kigiler diginda da Elmas Kolye Olayr'nin kitapgiklari-
ain toplumun ¢ok genis bir kesimine hitap ettigi anlagilmak-
tadur.

Olaya karnigsanlarin gercek yagam 6ykiileri halkin hosuna
gidecek malzemeler sunmaktaydut: Thilorier'nin Cagliostro icin
hazirladig1 ¢ok begenilen kitapgtk bir macera roman: gibiydi.
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Esrarengiz kont Ortadogu'nun belirsiz bir yerinde dogup, Af-
rika ve Asya'da geziyor, Avrupa'mn en goérkemli saraylannda
doktorluk yapiyordu.”® Bu arada yeralt1 basimevleri Madame
de La Motte'un heyecanli yasgam Oykiisiini bire bin katarak
anlatan kitapgiklar iiretmekteydi.?! Fakat di goriiniiste bu ki-
tapgtklarin politikayla pek ilgisi yoktu. Davaya bakan avukat-
larin ideolojik egilimleri ne olursa olsun, bunlar ortiili kal-
maktaydi Yazari agikga belli olan kitapgiklarda kraligenin
davraniglarina deginmek olas1 degildi ¢linkii bu duyarl bir
konuydu. Target'nin Rohan i¢in hazirladig: kitapgtk merakla
beklenmekteydi ¢linkii hem avukat ¢ok {inliiydii, hem de Ro-
han'in kraligeyle olan siirtiigmesi herkesce bilinmekteydi. An-
cak Target her zamanki siislii diliyle yazmak yerine kuru bir
teknikle yazilmig bir kitapgik ortaya koyunca halkin timiteri
yerle bir oldu.”?

Bu kitapgiklar her ne kadar politik degillerse de dikkatle
okunduklarinda politik bir alt metin sezmek olas:. Ozellikle
Jeanne de La Motte ve Nicole Le Guay'la ilgili kitapgiklarda
kralicenin varlig1 ima edilmektedir. Bu iddia avukatlarin bi-
lerek hainlik yaptig: anlamina gelmemelidir. Kralicenin varl-
ginin ima edilmesi, bu yazinin baglarinda tartigilan ¢ nokta-
dan kaynaklanmaktadir. Birinci ve en agik nokta, krali¢enin
linii ve toplumsal ve cinsel kabahatleriyle ilgili ©One siiri-
lenlerin, ¢agdaglar tarafindan hep var olarak kabul edilmesi-
dir. ikinci olarak, Blondel ve Doillot gibi kigilerin kraliyet oto-
ritesine saygi gostermektense diismanca davranmayi yegle-
mesidit. Uglincli nokta ise sudur: Bu kitapciklarin kaleme
alindi@ ideolojik ortamda kadin cinsel ve politik etkinligi, po-
litik ¢lirime igin kullanilan temel benzetmeyi olugturmaktay-
du

Doillot'nun Madame de La Motte igin yazdigs ilk kitapcik,
yiikseklerde gezen Rohan ile yoksulluk icinde dogan ama as-
linda Rohan'dan bile 6nemli bir soydan geldigi ima edilen iki
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tarafin birbiriyle kiyaslanmasiyla soze girmekteydi.53 Jean-
ne';n Valois hanedaninin gayri megru bir kolundan geldigini
kanitlamaya caligan tam ¢ sayfalik soykiitiigii vardi. Kitabin
sonunu Doillot tam bir yasal gelenekle baghyor, miivekkilinin
karsiinin Oniine "soylulugundan gelen avantajla degil, tiim
insani kurumlarin Gzerinde olan dogal yasalara glivenerek
ciktiging” belirtiyordu **

Doillot'nun bu garip stratejisi, yani bir yandan miivekkili-
nin kraliyet ailesine kan bagiyla bagl oldugunu kantlamaya
caligmak, diger yandan ise bu bagin davayla bir iligkisi olma-
digim1 belirtmek, kontesi savunan diger avukatlarin da sik
basvurdugu bir yontemdi®> Doillot'nun daha geg tarihli bir
kitapgiginda davaya nigin bu gekilde yaklagtigina 1s1k tutabile-
cek ipuglan vardir. Kontesi ortaya ¢ikardig: ve "Fransali Marie
Antoinette" imzali satig senedine ne buyurulur? Doillot okur-
larina Avrupa'daki tiim gazetelerin La Motte'un asil adinin
Marie Antoinette oldugunu yazdigini hatirlauyordu. Eh, Valois
soyundan gelen biri de "Fransa'nin" kraliyet ailesine ait oldu-
guna gore, kontes masum bir gsekilde belgeye kendi imzasini
atmist1.3 Doillot yazinin devaminda La Motte'un belgeyi im-
zalamadigini 6ne siirmesine kargin, bu saibeli durumu okurla-
rn Oniine atmasindaki neden, Jeanne'in soylulugunu sirekli
vurgulamak istemesi olabilirdi: Dolandiriciligin Cagliostro ve
hatta Rohan tarafindan yapildigini iddia etmesine karsin, asil
ima ettigi Jeanne'in kimliginin kraliceninkiyle es diizeyde ol-
duguy, Jeanne'in soylulugunun onu bu sug¢tan arindirdigy, kra-
licenin yaramazhginin diger kadinca suglar1 da affedilir kildi-
gryd.

Bu tiir birbiriyle eg tutulabilir kadin kimlikleri, Palais-Ro-
yalli kadin Nicole Le Guay'la ilgili kitapgiklarda daha da kar-
magiklagmaktadir. Mivekkilesinin agzindan olaylan yazan
Blondel'in anlattiklarina gore, La Motte'un masum Nicole'u ilk
ziyareti tam bir melodramdir. Kurnaz Ia Motte, toplumsal oto-
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rite ve tehlikeli, kadinca bir yakinlik kullanarak masum igbir-
likgisini tuzaga diiglirmiigtiir:

Madam de La Motte'a yer gosteriyorum; o koflugunu benimkine yak-
lagtinyor. Sonra da gizemli ve giivenen bir hava ile bana dogru egili-
yor. Dostluktan gelen bir yakinlk ve endigeyle, ama yiiksek konum-
daki bir hammefendinin geng dostuna dnemli bir sir agmasi edasiyla,
algak sesle gu garip sozleri soyliyor. 57

La Motte derhal kraliceyle olan yakinligindan s6z agar
("bir elin iki parmag gibiyiz") ve ayn1 zamanda bagtan ¢ikarn-
a kandirma sozleri soyler: "Giiven bana, sekerim" diye fisil-
dar. "Ben saraya bagh kaliteli bir hanimim (une femme com-
me il faut)".>® Kolay etkilenen Nicole cabucak aldanir ve kra-
licenin arzulanmi gergeklestirmeyi amaglayan La Motte'a yar-
dim etmeye raz: olur. La Motte'la Le Guay arasindaki bag, Le
Guay'in kimliginin yeniden diizenlenmesiyle percinlenir. Ken-
disini Valois Kontesi olarak tanitan La Motte geng arkadagina
eger saraya yakin cgevrelerde bulunmak istiyorsa "kaliteye" ih-
tiyac1 oldugunu belirtir. Ve boylece Blondel'in ve baskalarinin
anlattigina gore Nicde Le Guay, yardimcisinin ellerinde Baro-
nes d'Oliva'ya donistiverir. Zaten Nicole cifte kimlik kullan-
maya yabanci degildir ¢linkii fahigelik yaparken Madame de
Signy takma admi kullarur. La Motte'un geng dostu igin segtigi
isim ilgingtir ¢linki "d'Oliva", La Motte'in kendi "soylu" ad:
"Valois"nin harflerinin yer degistirmesiyle olugturulmus bir
isimdir.®® Bir isim nedir ki’ Bu durumda cok seydir, ciinkii
Valois ismi hilekar kraliceye baglar, d'Oliva ismi de fahigeligi
kraligeyle bitigtirerek ¢ember tamamlar.

Kisa bir siire icin olaya bir bagka kadin daha katilir: Kon-
tesin oda hizmetgisi Rosalie, Versailles bahgelerinde bir gece
toplantisina katilacak olan Nicole Le Guay'in giydirilmesinde
haninuna yardim eder. Bu olay i¢in gen¢ kaclin pek resmi ol-
mayan Beyaz keten bir elbise ve pembe i¢ etek giydirilerek
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siislenir. Le Guay kimi taklit ettigini hi¢ bilmemektedir. (Ya
da avukati boyle iddia etmektedir.) "Robbe en gaule" denen
bu kostiim, Elizabeth Vigée-Lebrun tarafindan yapilan tablo-
sunda Marie Antoinette'in giydigi kostiimiin aymsnd1r.6° Rosa-
lie gen¢ kizin saglarim1 yaparken kontes de kendi elleriyle
onu giydirir. Boylece kralice roliine hazirlanan gen¢ ve ma-
sum kadinin yaninda oda hizmetgisi diizeyine inmeyi kabul-
lenir. Blondel bu gergegin altini gizer.!

"Tki kadin, hizmetgi olarak gorev yaptiktan sonra Madame
de La Motte tekrar kontes diizeyine ¢ikip onurlu havasina ge-
ri doner" diye siirdiiriir sozlerini Blondel.> Madame de La
Motte'un toplumsal kimliginin bdyle sivi ve akigkan oldugunu
wisrarla belirtiek, onun dalaveraya olan yatkmlgini vurgula-
maya yaniyordu. La Motte, aym kendisi gibi kaypak ve sekil-
den sekile giren Cagliostro'ya ¢ok benzemekteydi. Ama kadin
olmasi onu daha bile tehlikeli kilmaktayd:. La Motte ve kocast
gevrelerine sahte baronlar, kontlar ve markizlerden olusan bir
siirli insan toplamuglardi. Bu sahtekarlar cinsel ve ticari dala-
vereler cevirerek toplumsal yiikselme pesindeydiler.®® Yiik-
sek sosyetenin bozulmusg bir kopyas: olan bu marjnal diinya
Madame Du Barry'yi dogurmustu. Madame Du Barry'nin en
etkili silah: ise cinsel gli¢ ve sahte soyluluk Oykiileriydi. Mary
Douglas'in 6ne sirdiigiine gore bir toplumun kiyisinda varli-
gin1 sirdiren marjinal kisi veya gruplar genellikle ¢cok tehli-
keli olarak goriiliir, ¢linkii merkezi ele gecirerek toplumsal
diizenin geklini degistirmekle tehdit ederler.® Pek cok degi-
sik toplumsal tip kiigina girecek yetenekte dolandiricilar ve
toplumun her kesimine girip ¢ikan fahigeler bu tiir "esikte" in-
sanlarin ornegi olarak kullanihirlar.% Du Barry dolaysiz bir
sekilde kralin yatak odasina girmekle, kirlenme ve diizensizli-
gi politik glicin merkezine tagimigtir. Daha namuslu bir kral
olsaydi La Motte gibiler dolayh yollar kullanirlar, kendi ve
d'Oliva'nin kimligini kralin karisininkiyle birlestirmeye ¢aligir-
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lardi. Her iki durumda da’kadin cinselligi, kargasanin iilkeyi
ele gecirecegi kural tanumazlik olarak gorildii.

Blondel'in yazdig: iki mahkeme notu kitapgiginda en
onemli sahne "koruluk sahnesi" denen bir gece olayiydi. Bu
sahnede Nicole Le Guay, Rohan igin kralige rolii yapmaktay-
di. Avukat, Le Guay'in bu gizliligin anlamuni bilmedigini, pro-
va yaptigi sahnede kimin rollinii oynayacagindan haberdar
olmadigini One siirmekteydi. Kraligce ¢evrede olacak ve olup
biteni izleyecek[i.66 Blondel'in bag dondiiren savunmasina
gore, madem ki Nicole Le Guay kraligenin orada olacagina
inanmugti, kendisinin krali¢e kimligine biriindiigiinii tahmin
edemezdi:

Bir insan bir bagka kiginin kimligine biirindiigiinde, o kisinin ortalar-
da olmamasi gerekir. Yoksa gizlilik ige yaramaz, ve kandirlmak iste-
nen adam sahtekirlig: fark eder ve kanmaz: Rol yapan kigi de [Nicole
Le Guay] orada bulunan birinin kimligine biiriindiigiine inanamaz. 67

Okurlardan gen¢ kadinin tarafini tutmalar: istenmekte,
Marie Antoinette'in dalavereci bir kadinin diizenledigi gece
yans: randevusuna katilabilecegine olan inanciru paylagmalan
beklenmektedir. Le Guay'in zaferle sonuglanan beraati goster-
mektedir ki avukat: halki inandirabilmistir. insanlar o gece
Versailles korusunda kraligenin en azindan ruh olarak var ol-
duguna inandirilmuglardir.

Kralicenin "koruluk sahnesinde" var olabilecegi iddiasi, bu
sahne ¢agdas diger iki metinle kiyaslandiginda daha da giig
kazanir. Bu metinlerden biri Ginlii bir piyes, digeri de daha az
unli bir kitapgiktr. Le Guay igin kaleme aldig: birinci kitapgi-
gin sonunda Blondel bu sahneyi nerden almig olabilecegi yo-
lunda ipucu verir: Bu dalavereden payina diisen odiilleri an-
latrken Le Guay, kontesin kendisini tiyatroya gotiirdiigiinden
s6z eder. Izledikleri oyun Beaumarchais'nin 1784'te cok baga-
rih olan eseri Figaro'mun Diguntl’ diir®® Madame de La
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Motte'un bu son moda tiyatro eglencelerine sgasmamak gere-
kir ¢iinkii o boyle yerlerde hem oralara dolusan yiiksek sos-
yete mensuplarini taklit etmektedir, hem de aktris ve yonet-
men olarak sagmaz bir yetenegi vardir. Peder Georgel'in son-
radan belirttigi gibi, tiim dolandiriciik olay: dikkatle diizen-
lenmisg, aktorii dekoru ayarlanmug, tek bir izleyici (Rohan) igin
oynanan tiyatro eseri gibidir.69

Blondel'in Le Guay't savunmak igin yazdig: kitapciktan en
az yirmi bin kopya basilnugtir. 17801erde bu basari, ancak alt-
nug sekiz kez pegpese oynanan Beumarchais'nin oyununun
benzeri olmayan bagaristyla kiyaslanabilir.”? Kitapgikla bu ti-
yatro eseri arasindaki benzerlikler burada sona ermemektedir.
Figaro'mun Diigrinit’ nde liclincli perdede bir mahkeme sah-
nesi, avukatlar ve onlarin yazdiklan kitapgiklar vardir. Bu
benzerliklerin 6tesinde bile, oyunuizlemis olan kigiler Blon-
del'in anlattiklaryla Beumarchais'nin 6ykiisii arasinda sagirtica
benzerlikler bulabilirler. "Soylu" La Motte ve oda hizmetgisi
Rosalie'nin "giliya" masum Nicole'u dantel ve miislinlerle do-
nattiklar1 sahne tipk: piyesin ikinci perdesini anmimsatmaktadir.
Cinsellik kokan bu sahnede kontes ve Suzanne, Usak
Chérubin'i bir kiz kiligina sokarlar. Piyesin son perdesi (ve
ona sadik kalarak yazilan Mozart'n operast) kogk ve limon-
luklarin oldugu giizel bir parkta ve gece gecer. Bu dekorun
onilinde birbirlerinin kihgina girmis olan kontes ve hizmetgisi
golgelerden ve kandirmacadan yararlanarak kocalarina giiven
ve sadakat dersi verirler.

Oyleyse hem piyes, hem de kitapgik kadmlarin planladig;,
glicli ve soylu erkeklerin (Rohin ve Almaviva) aptal yerine
kondugu, karmagik dykiilerden olugsmus tiyatro eserleridir. Fi-
garo sonralan farkl bir line kavugmug ve yetenekli halk ada-
minin Oviildiigli, politik olarak diizene kars: ¢ikan bir eser
olarak yorumlanmigtir. Bu yorum yaniltici olabilir. Robert
Darnton ve Thomas Crow'un iddia ettigi gibi, Beaumarchais
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1780'lerde politik tutuculugun yaninda olan bir sanatg: olarak
goriilmekteydi. Antoine Joseph Gorsas gibi radikal elegtir-
menlere gore, oyunun inanilmaz zekas: ve erotik belirsizligi,
Beaumarchais'nin st simflarin kokugsmugluguna 6vgiiler di-
zen tavrini kanitlamaktaydi.”! Devrin insanlar, yillarca san-
siirle bogustuktan sonra eserin nihayet 1784 Nisaninda sahne-
ye konabilmesini saglayan gii¢lerin de bilincindeydi. Eser bir-
kag ay Once ilk kez Vaudreuil Kontunun malikanesinde 6zel
olarak sahnelenmigti. Kont, kralicenin yakin ¢evresindendi,
ve kraligenin en yakin dostu Madame de Polignac'in da sev-
gilisiydi.”> Kralice, Beaumarchais'nin yetenegine Oylesine
hayrandi ki, skandal patladiginda Sevil Berberi’ndeki bagroli
(Rosine) 6zel bir gosterimde oynamaya hazirlanmaktaydi.”
Elmas Kolye Olayryla Beaumarchais'nin oyunu arasindaki
carpici benzerlikler yagamin sanat1 taklit etmesinin garip bir
ornegi olabilir. Fakat eger o devrin insanlar1 benzerlikleri fark
etmigse, bu benzerlikler onlara st sinif kadinlarinin dalavere-
lerinin her yere kol atugimu hatirlatmig olabilir. Tim bu dala-
verelerin-merkezinde ise kraligenin ta kendisi vardir.
Beaumarchais'nin piyesleri .Marie Antoinette ile "koruiuk
sahnesi'ndeki olaylar arasinda bir bag kurmugsa, cagdas yasa-
dis1 kitapgiklarda kullanilan bir tema aradaki bag: daha dolay-
siz olarak kurmaktadir. Kraligenin serefine dil uzatan ilk ki-
tapciklar Le Lever de l'aurore ve Les Nuits de Marie Antoinette,
1770'lerin baglarinda elden ele dolagmaya bagladi. Bu kitap-
ciklann yazarlan derhal hapse atildi ve kitapgiklar yok edildi.
Bu nedenle kitapgiklardan gliniimiize kalan yok. Ancak isim-
leri geng kralicenin ¢ok iyi bilinen bir egilimini akla getiriyor:
Marie Antoinette, aksam yemeginden sonra dostlar1 ve nedi-
meleriyle birlikte Trianon ve Marly bahgelerinde dolagmay:
severdi.”® Bu masumane gezintiler diisman kitapgik yazarlan-
nin kalemine diiglince en dizginlenmez ahldksizlik 6rnekleri
haline geliverdi. Geng kralice ve arkadaglar sarayin ay 1gikli
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bahgelerinde sevgili degis tokusu yapiyorlardi. Bu uydurma
olaylar sonralan kraliceye karst devrimci edebiyat tarafindan
bir kez daha ele alip ¢ogaluldi. Bunlarin en yaygin olarak bi-
lineni 1789'da sekiz degisik basimi yapilan, sonralan iki tane
devamu yazilan Essais bistoriques sur la vie de Marie-Antoinet-
te idi. Bu kitapgigin yazarina goére bu rezil gece yuriiytgleri
genelde kadmlarin bagimin alundan ¢ikmaktaydr: "Toplumun
her kesiminden kadinlar bu bitmez tiikkenmez rezillikte rol al-
maktayd. Sarayli kadinlar, oda hizmetgileri, Gist diizey yetkili-
lerin karilari, burjuvalar, saray hizmetgileri, is¢i kizlar, hepsi
bu gece gezintilerine karnigiyordu.”” Bu durumda da yine
toplumsal ve cinsel glirime, kadin kisiliklerinin tehlikeli kar-
magasindan sonug¢lanmaktayd:: Kadin cinselligi krallik giiciine
ne denli yaklasirsa, yerlesmis toplumsal ve politik farkliliklan
ezen o denli gigli bir akim olugsturabilmekteydi. Sonunda,
cagin insanlan bir Jeanne de La Motte'u veya bir Nicole Le
Guay"i pek de suglayamiyorlardi. Bu kadinlar kralige roliine
soyunurken, kraligenin kendi yapuklarinu, ondan &nce de
Pompadou'lar'in, Du Barryler'in yaptiklarin1 yapmuglards.
Elmas Kolye Olayi, 1789'da Marie Antoinette'i hedef alan
zehir sagan edebiyat i¢in kaynak olusturdu. Kraligenin diig-
manlan tarafindan Salpétriére'den Londra'ya kagirilan Mada-
me de La Motte, sonralan siirgiindeki Calonne'unda yardimry-
la 1784-85 olaylarinin perde arkasini kaleme aldi’® 1789'da
basilan anilannda Madame de La Motte 1790'larda bikkinlk
verinceye kadar kullanilan temalan kullanmaktadir: Marie An-
toinette sogukkanh bir politikaciydy; asil amaci kraliyeti giic-
stizlestirip agabeyi Avusturya hiikimdarina teslim etmekti;
politik kokusmuslugu yan: sua kisisel rezilligi hem kadin hem
erkeklerle yaup kalkmasiyla ortaya konmustu; Madame de
Polignac ve hatta La Motte bile kraligenin pek ¢ok kadin sev-
gilileri arasindayd1.”? 1790'larda bile Jeanne de La Motte, kra-
licenin ve Madame de Polignacn cinsel tagkinliklarinin ve
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politik komplolarinin kurbani olmug halk kadin1 olarak goste-
rildi.”®

Bu arada kralige giderek biiyliyen devrimci edebiyat tara-
findan simgelestirilmig, kadin idareciler ve kral kanlarinin po-
litik hirslarim yermek igin kullanilir olmustu. 1791'de bu ko-
nuda yaymlanan bes yiiz sayfalik bir sentez kitap Les Crimes
des Reines de France ismini tagimaktayd: ve igin ilging 'yanu,
yazan da Louise de Keralio adli bir kadindi.” Keralio'nun ta-
rihi karanhk dénemlerden baghyor, Frédegondé ve Brunehaut
adl ilk kraligelerin akil almaz &ykiilerine yer veriyor, Catheri-
ne ve Marie de Medicisler'in "Italyan giinahlarint” agz1 sulana-
rak anlatiyor ve en berbatlar1 olan Avusturyali canavar An-
toinette'i yererek zirveye ulasiyordu. Kitabin girisi okurlari
uyarmaktaydi: Eger mutlak gii¢ kotiiliige yol agmaktaysa,
mutlak kadin giicli daha da beterdir: "Her geyi yapma giici
olan kadin her geyi yapabilir; bir kadin kralice olunca cinsiye-
tini degistirir." Kitap giderek iyi krallar1 "yer degistirince kor-
kulmas: "gereken cinsellik" tehlikesine karsi uyarir.®  Kitabin
ilk sayfasindaki kadin bir hiikiimdan sembolik olarak anlatir.
Resmin merkezinde bir yatak ve icinde baginda tagtan bagka
bir gey olmayan g¢iplak, balik kuyruklu bir denizkiz1 vardur.
Sol elindeki kiligla tahtta oturan bir krah sisleyip cansiz tahta
yikmistir. Sag elindeki baliran zehirini iffetleri temsil eden
‘yash erkeklere sunmaktadir. Yatagin tepesinde olup biteni
sehvetle izleyen bir satir'biistii bulunmaktadir (Fig. 3.1).

Keralio'nun kadin giictiniin yol agtig: ahldksizliklan anlat-
masiyla 1791 baglarinda politik kliiplerde ve Paris'in radikal
basininda kral karsiti kigkirtmalarin artmasi ayni déneme
denk gelir.8! Devrimden 6nce de, Devrim sirasinda da, en ze-
hirli saldinlar kralin kendisine degil, en k6tli monarsi gii-
clinii ellerinde tutan kralicelere ve kral metreslerine yoneltil-
mistir. Aldatma, bagtan ¢ikarma ve kendi ¢ikan peginde ben-
cilce kogma olarak 6zetlenen kadin dogasi, politik gevrelere
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hakim olmas: gereken akil ve yasa gibi soyut ilkelerin tam
tersi olarak gosterildi. Yani kisacasi kadin olmak, yeni tanim-
lanan "kamu alanlan" ile taban tabana zit bir tamma sahip ol-
du.BZ

1770 ve 1780'lerde kadin -cinselligi ve kamu alanlan ara-
sindaki bu antitez, 6nce sarayda cikar saglama peginde olan
politikacilar tarafindan ele alind1 ve sémiintildii. Elmas Kolye
Olayi bu saldiriann geniglemesine yol actt glinkii politik simu-
fin yabancist olan parlamento avukatlar1 bu davayla bogus-
mak zorunda kaldilar. Davanin en 6nemli yonii ise kraligenin
kisisel namusu ve cinsel davramglanyd:. Dava kitapgiklanni
kaleme alan avukatlar, politik agidan ¢ok duyarh olan bu ko-
nulan yazarken ¢ok nazik ve ima kullanan bir bicemi yegledi-
ler. Ama yazilanlar ¢ok sayida kigiye ulagts; onlar da bir do-
landirictyla bir fahigenin kralicenin kimligini ele gecirmesini
actkca Ogrendiler. Bukalemun gibi biri olan Jeanne de la
Motte Once fisilti gazetesiyle, sonra da 1789'da acikga, kadin
glicliniin toplumu nasil bozdugunun 6rnegi, yani bir suglama
araci haline geldi.

Kamu alaninda kadin varhgina karg1 dogan tepkinin top-
lumsal nedeni ne olursa olsun, ideolojik: kokleri mutlaka
"kontrata bagh hiikiimet" teorilerinin dogus ve yayiligina da-
yanmaktadir. Onyedinci yiizy1l doga yasalarim ¢ok iyi bilen
onsekizinci ylizyil avukatlari, hiikiimet ve toplumun akilc
varliklarin 6zglirce bir araya gelmelerinden olugtugunu varsa-
yarlardi. Kadinlar ise dogalan geregi ne Ozgiir, ne de akilcty-
ds; dolayisiyla "bu kontratin” (anlagmanin) bir pargas: degildi.
iste bu nedenle, Carole Patemanin belirttigi gibi, "toplumsal
kontrat" paradigmasi, genellikle kadinlarin kocalarina bagimh
oldugu ikinci bir kontrat icermektedir: " 'Birey' olmanin anla-
my, kontrat yapabilmekle, -6zglir bir yurttag olabilmenin anla-
mu ise, kadinlarin kamu alaninda erkeklerin hiikmi altinda
olmastyla agiga cikar."83



“Kraligelerin asasi oniinde egilen onursuz bir ulus zincire vurulinayr hakeder."

Figiir 31 Louise de Kenalio'nun Zes Crimes des reines de France (1791] adh
eserinin itk sayfasi
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Devrim sirasinda kamuya malolmus kadin imgesi sekil de-
gistirdi: O her kaliba giren, kolayca gekil degistiren erotik ka-
din figlird yerle bir edildi. Onun yerini Cumhuriyet'i simgele-
yen, mizrak veya kili¢ kullanan savasg bir bakire aldi. Marina
Warner'in zekice belirttigi gibi, Ozgiirliik veya Cumhuriyet
imgesi bu soyut figiirler, kamu alanina ¢ikmug kadinin cinsel-
ligini tiimiiyle yadsimaktaydi: Ozgiirliik veya Marianne ismi
verilen bu kadin figiirii ayaklan ¢iplak ve gogusleri ortada ol-
masina kargin erotizm ¢agngstirniyordu ¢linki tablonun tam
ortasindaydilar. Boylece kadin viicuduna zorla simgesel an-
lam yiiklenmig oluyordu® Bu agidan bakilirsa Elmas Kolye
Olayy, eski rejim doneminde yer alan kadin cinselligiyle ilgili
son politik oyun ve kamu alaninda kadinin yok olmasinin
Onclsi ve habercisi olarak yorumlanabilir.

NOTLAR:
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de‘and Revolution: Speeches at the Trial of Louis XVI, editor: Michael Wal-
zer (London: Cambridge University Press, 1974) 6zellikle 27.-31. sayfalar.
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4 Politik Aciga Cikmalar:
Fransiz Devrimi'nde Cinsellik ve Karikatiir

Vivian Cameron

1755'te basilan Encyclopedié, "erotik" sdzcligiiniin tanimint
"chanson-gark:" sOzciigiine baglayarak vermekte. "Chanson",
agk ve kahramanligin kangtigs bir siir tiirti olarak tanimlan-
makta, "Erotik" sOzcligiiniin tanimi "melankoli" sOzciigiiyle
iligkilendirilmekte ve tip dilindeki anlam: uzun uzun anlatl-
makta: " 'Erotik’, karg: cinsi sevmeyle ilgili her sey icin kulla-
nilir, 6zellikle de ahlik digkiinliigiiyle ortaya ¢ikan bir tiir
deliryum (hezeyan), bedensel arzularin fazla olusu kastedilir.

Bir tiir melankolik rahatsizlik, gercek bir hastaliktir; Wil-
lis'in 'erotomania’ diye adlandirdig: seydir."

Tiptaki tantmu 'erotik’ s6zcliglinii, aynnulanyla anlaulan,
agint agkin neden oldugu tepki ve hastaliklarla bagdastiriyor.
Ima edilen ve bu tanimlarla pekigtirilen ise sevilen "nes-
ne'nin" (ansiklopedi bu so6zciigii kullantyor), seven lizerinde
sahip oldugu gii¢. Eger Foucault'nun "gig¢" sdzciigi icin kul-
landig1 ¢Oziimlemeyi kullanirsak, gii¢ kavramunin bu basit ta-
nimdaki gibi "birinin digerine tistiinliigi" gibi yahn degil, ¢cok
daha karmagik oldugunu goriiriiz. Foucault'ya gore "gii¢" iki
baglamda ele alinmahdir: Birincisi, "iglem gordiikleri alandaki
gug iligkilerinin birden fazla olusti ve bunlarnn kendi diizenle-
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melerini olugturdugu”. Ikincisiyse, "bitmeyen miicadele ve
karg1 karsiya gelmelerle gii¢ iligkilerini gliclendiren, degistiren
ve ters yone geviren siire¢”. Giig, "giic iliskilerinin birbirinden
aldiklar1 destek, boylece olusturduklan zincir veya sistem ve-
ya tam tersi, birbirinden yalitan zitlagmalar ve ayrigmalar” ola-
rak algilanmalidir. Foucault taniminin sonunda soyle demek-
tedir: "Glig, bu iligkilerin yerlestigi stratejilerdir. Bunlarin ge-
nel tasarimi devlet diizeninde, yasanin olusturulmasinda ve
cesitli toplumsal hegemonyalarda viicut bulur."?

Bizim tizerinde durmak istedigimiz viicut diizeyinde gii¢
iligkileri, 6zellikle de Fransiz Devrimi sirasinda kullanilan wii-
cut imgeleri. Boyle imgeler yalmizca cinsellik veya erotizm
dizeyinde degil, pek ¢ok alanda 6nem kazanir ve ¢ok anlam-
hidir. Ahldk, ekonomi, politika, Gireme, karnaval tiiri térenler
ve pek ¢ok bagka alan ¢iplaklikla ilgilenir.

Fransiz Devrimi sirasinda cinsellik igeren viicut resimleri
kralicenin cinsel tagkinliklarindan kadin dogurganhgina kaclar
cok degisik konulara deginmesine kargin (bakiniz figiir 4.3 ve
4.5), bu makale Ozellikle Grand Débandement de l'armée an-
ticonstitutionelle (Fig. 4.1) adli devrimci bir grav-irle ilgilidir.
Cesitli sdylemlerin degisik ipliklerinin nasil karmagik bir orgi
meydana getirdigini, bu incelemede gérecegiz.? Graviiriin ki-
min tarafindan yapildig: bilinmemektedir. Asir1 kralci bir ga-
zete olan Journal de la Cour et de la Ville’ de 19 Subat
1792'de tamtim1 yapilnustir.? Bu baglamda, bir siirecin parca-
st olarak gortilmeli, Fransa'daki tim degisikliklere karst olan
devrim kargiti kampanyanin bir pargas: olarak algilanmalidur.
Cok kaba bir dille dedikodu ve skandal dolu anekdotlar ya-
zan gazete, tipki kendisi gibi, bilen aristokrata kars1 yonelti-
len, "amatorleri eglendirmek igfn" igneleyici bir dil kullan-
maktadir’ Graviiriin ismi bu tavri hemen ele vermektedir:
"Debandér" s6zciigii hem "orduyu dagitmak", hem "kurulmus
silah1 bogaltmak", hem de" "ereksiyonun yok olmast" anlamla-
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i tagimaktadir. Resmin altinda basili olan metin ayni igne-
leyici havay: stirdiirmektedir:®

METIN

Metin, sol taraftaki kadinlarin ayrintih anlatimiyla bagla-
maktadir. "Un detachement de principales Caillette [yani, ha-
fifmesrep gen¢ kadinlar] qui ont joué un Role dans la
révolution, elles se presentent aux troupes de L'Empereur
[Avustryali Leopold 1] pour les faire Débander, ce qui leur
reussit complettement et on cesse d'étre étonné de cette Ca-
tastrophe lorsqu'on voit la demoiselle Teroig [Theroigne de
Méricourt, Liege kentinden miitévazi bir kadin, Fransa'da ya-
sarken silahli kadinlardan bir ordu olugturdu ve Avusturyalilar
tarafindan hapse auldi] qui leur montre sa Republique" (Dev-
rim sliresince res publique ile gesitli sdzciik oyunlar tiiretildi.
Bunlara birazdan deginilecek.) Metin, diger kadinlarin isimle-
rinin kisaltlmig halleriyle devam etmektedir. Bu isimler bagka
seyler cagrisurmaktadir: Mesdames Sta, Dondon ("kocaman
bir kiz"), Silles ("kirpik” veya "g6z kirpmak” anlaminda), Calo
("calot" yani "kocagdz" anlaminda), Talmouse ("tokat" veya
"burna aulan yumruk" anlaminda), Condor ("atmaca", fakat
"con d'or" (alun am) olarak da algilanabilir.

Graviirdeki kadinlarin yizleri hi¢ belli olmamasina karsin,
bu isimler bir yiizii cagnstirmakta, yiizdeki organlar vurgulan-
maktadir. Kisaltlmig isimler devrin toplumunca ¢ok iyi tani-
nan kadmlar: ¢agnsurmaktadir: Madame de Staél, sabik Mali-
ye Bakan:t Jacques Necker'in kizidir. Madame Charles de La-
meth ("Dondon" olarak bilinir, Palais-Royal'de baglantilar
vardir). Madame de Genlis-Sillery ise Orleans Diikii'niin eski
metresidir ve politikaya bulagmigr. Madame Calon, bir dele-
ge olan Philibert Calon'un karisidir. Julie Talmouze 6nceleri



Figtir 4.1 Gravilri yapan sanatq belli degil. Grend Debandemen: de lamice
annconsviturionélle (Bibllothéque Nationale, Paris).

Julie Soubise olarak bilinen kigidir. Madame Condorcet'in ko-
cast da kadin esitligi tizerine yazilar yazmstir.” Basinda sii-
rekli dalga gegilen bu kadinlardan "montrent leur Villette"
(popolarini gosteriyorlar) diye s6z edilmektedir. ("Popo" anla-
muna kullanilan "Villette" sdzctigii, Villette Markizi'ni ¢agrigtir-
maktadir. Bu kisi Voltaire'in yegeni olarak taninmakta ve ka-
din haklarinin ategli savunucusu olarak bilinmektedir. Fakat
ayni zamanda bir escinsel ve ters iliski meraklisi olarak {inlii-
diir. "Villette" sozcligii aym1 zamanda "violette" (menekse)
sozcliglinii de ¢agrigurmaktadir ki bu sozciik de argoda "or-
gazm olmak" anlanuna gelen "parmaklar: bir buket menekge-
de olmak" deyiminde kullanilmaktadir.) ici digina, tersi yiizii-
ne ¢itkmug bir diinyada kadinlar -popolarin1 gdstermekte, po-
polar yiizlerinin yerine gecmekte, bu da onlarin seslerini ¢i-
karamadiklan anlamina gelmektedir.
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Bu kadinlar yalmz degildir. "Ce detachement est renforcé
par les sans culote ["kiilotsuz" deyimi burada hem "ayak taki-
mt", hem de "kiilot giymemis kisi" anlaminda ¢ift anlamli kul-
lanilmigtir.] et des Jacobins qui présentent au bout de leurs
piques [erkek cinsel organi anlamu tagiyan bir sozciik] des
Cervelas [kisa, kalin bir sosis, erkek cinsel organini ¢agristiri-
yor], des Jambons [argoda "koca kafali" ve "baldir" anlamin-
da), des bouteilles [hem erkek cinsel organini, hem de sar-
hoslugu gagristirtyor; ayni zamanda kadin cinsel organt anla-
minda],® des Saucisses ("aptal" anlaminda argo), des Andouil-
les (kandan yapilmug sosis, argoda "aptal”, "zekd ozurld" ve
"erkek cinsel organt” anlamindal, vb.

Iki grubun birlesmesinin sonucu "on voit dans 'Armeé
que tout y va a la debandade des soldats laissent tomber le-
urs fusils et. leur sabres [erkek cinsel organini ¢agngstirmaktal;
les drapeau baissent pavillon [teslim olma fikri yerlere diis-
miis kili¢ ve tiifeklerle bagdagtinimaktadir. "Inmek” anlamina
kullanilan "baisser" ile "cinsel iligkide bulunmak" anlamina
kullanilan "baiser" birbirine ¢ok yakindir). Le Général Bender
[Belgika'daki Avusturya ordularinin komutani] meme laisse
tomber une de ses Botes" (bu gosteriimemekte ve belki de
orgazm nedeniyle bitkin oldugu ima edilmektedir).” Metnin
biitiiniinden su anlam ¢ikmaktadir: Politik ve devrimci sem-
patizam olan bu kadinlar, kralct veya anayasaya aykirt olan
bu ordunun dagilmasindan sorumludurlar. Onenili figiirlerin
ve onlarin davraniglannin iizerinde durarak 6ykiiye ayrinti
eklenmektedir.

KABA ETLER

Graviiriin gorsel yan: birkag kat anlam daha eklemektedir.
Bir yanda diizgilince siraya girmis, eteklerini kaldirmis ve ha-
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karet igeren bir hareketle saygisizca kaba etlerini gosteren ka-
dinlar bulunmaktadir. Bu hakaret Fransiz edebiyatinda ondér-
diinci yuzyila kadar giden baskin tariflerinde goriliir. Mikhail
Bakhtin bu davramigin "diinyanin her yerinde rastlanan en
yaygmn- hakaret" oldugunu belirtmektedir.!® Bu giiliing asagi-
lama hareketi karnavalla ve insanlarin kapist 6niinde teneke
¢alip yuhalayarak yapilan hakaretle bagdastiriirdi ve baz1 di-
ger devrimci gravirlerde de kullamlmugtir. Bir bagka Ornekte
bir adam hem poposunu gostermekte, hem de digkisini yap-
uktan sonra papalhiga ait bir belgeyle poposunu silmektedir.
Boylece kiliseyi ve Katolikleri asagilamakta, papaya kargi
olanlara yakinhk belirtmektedir.'!

Acilip gosterilen popo bagkalarimi agagilamanin yam sira
agagilanmay1 da belirtir ve Grand Debandementin (Biyik
Bozgun) ressami bunun farkindadir. Cesitli suglularin meydan
dayagiyla cezalandirilmasi Paris'te gazetecilerin de, graviircii-
lerin de igledikleri konular arasindadir. La Discipline, patrioti-
quee adh graviirde Necker'in resmine saygisizhik ettigi i¢in sal-
dintya ugrayan gebe bir kadirin yanisira, 1791 Nisaninda dint
bir bayramda pazardaki kadinlarin saldirisina ugrayan bir sii-
rii rahibe de goriilmektedir (Fig. 4.2).!> Bu. davransslar top-
lumsal olarak politik ve dini agagilama anlamma gelmektedir,
fakat gorsel alanda ele alindiginda cinsel ve pornografik ala-
na kaymaktadir. Rahibeyi déven pazarci bir kadinin agikta
duran gogiisleri bunu ima etmektedir. Kaba etler pek ¢ok
eserde arzu noktas: olarak resmedilmistir. Bunlar Watte-
au'nun Gare adh tablosundan J. F. Schall'a, Jean Baptiste d'ar-
gen'in Théreése philosophe (1785) adh eserinde oldugu gibi
pornografik eserlerin resimlenmesine kadar gesitli tiirler icer-
mektedir.’?> Bunlarin Stesinde, Rousseau'nun Jtiraflar adli
eserinde,'* felsefeci Helvetius'la ilgili polis belgelerinde'® ve
John Cleleland'in Fanny Hill'® adh eserinde kirbaglanimanm
zevkleri anlatilmaktadir. Bu baglamda, 6rnegin rahibelerin



Fransiz Devrimi'nde Cinsellik ve Karikatiir 123

popolarina merkezlenen politik resimler, hem kirbaglama
hem de erotizme odaklanan bir dizi erotik eylem ve imgeyle
iligkilidir.

Bu edebi ve gorsel gelenegin icinde, Grand Débandement
gravird erotik arenada gosterdigi kadinlarin popolarina gi-
lingliigiin cok otesinde bir gii¢ ve anlam yiiklemektedir. Fa-
kat bu popo olay1 burada son bulmaz ¢iinki kaba etler ayni
zamanda sapkin cinselligin odak noktasidir. Villette Markizi'-
nin ad: bu baglanuyr ¢cagrisgirmaktadir ¢linki-marki Gnld bir
ters iligki tutkunudur ve Jouwrnal de la Cour et de la Ville adls
yayin sirekli onun cinsel tercihlerini- sergileyen anekdotlar
yaymlamaktadir. Pek agir olmayan bir 6rnek soyle demekte-
dir: "M6sy6 le Dauphin‘in egitimini mutlaka M&sy6 de Villette
ve Madame de Sillery -istlenecektir; 6grenciye her biri bir ta-
rafindan ders verecektir”” Bir resimde ise Villette'in cinsel
sapkinlig1 s6yle belirtilmektedir: Villette sirti doniik olarak bir
arabaya binmek tizeredir. Arabada Milli Meclis Ulkesi Mathi-
eu-Montmorency bulunmakta ve ad: "fesse Mathieu Montmar"
olarak amlmaktadl‘r.18 Sozlik "fesse mathieu" deyimini "tefe-
ci" ve daha sonra "cimri” olarak aciklamaktadir ancak resmin
¢agdaslan buradaki s6zciik oyununu hemen taniyacaklards:
"Fesser", "dayak atmak" ve "fesses" (popo) de Villette'in po-
posunu ¢agrigtirmaktadir.

Eski Rejim doneminin son yillarinda egscinsellik "le beau
vice" (glizel sug) olarak anilmaktayd: ve o denli yaygmlagmus-
t1 ki, Memoires secrets adl1 eserin yazarina gore arutk agir ce-
zalarla degil, hapis, siirglin ve polis tarafindan yola getirilme
gibi sessizce ve hafif cezalarla gegistiriliyordu.!® Kitap resim-
leyenler seyrek olarak escinselligi konu aliyorlardi.®® Bu ne-
denle "Villette! ismi Villette'in kadin haklart savunuculuguna
bir sitem olarak yorumlanabilir, Fakat bunun 6tesinde "vileté"
(igrenclik) sozciigiine olan benzerligi nedeniyle ve kadinlarin
bu soézciikle bagdagtirilmasindan sapkinlik akla getirmektey-



. Figlir 4.2 La Discipline patriotique
(Bibliotheque Nationale, Paris; fotograf yazara aittir).
di.?! Graviirii yapanin amact kadin1 bu olumsuz giigle bag-
dastirmak, bdylece onlarin giiciiyle dalga ge¢mek, aym za-
manda da sagdaki Avusturya.askerlerinin kargasasiyla kadin
glicini kabullenmekti.

KADIN CINSEL ORGANI

Grand Debandement (Blyiik Bozgun) adl resimde kadin-
larin lideri olan Théroigne de Méricourt'un elinde bir tiifek
vardir. Diigmana kargi durmakta ve ayni anda eteklerini kald:-
rarak cinsel organim gostermektedir. Cinsel organ bir kadinin
cinsel merkezi, Paris Komiinii'niin Bagkam Avukat Chaumet-
te'e gore kadinin dogal despotizm bolgesidir. Paris Komiini
konseyinin 6niinden kirmizi 6zgiirlik sapkalariyla gecen ka-
dimnlara Chaumette soyle sGylemigir:
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Erkek olmak isteyen siz kistah kadmlar: Neyiniz eksik? Bagka neye
gereksiniminiz var? Bizim gliciimtiziin yok edemedigi tek despotizm
sizinki, ¢linkd sizin despotizminiz ask ve doganin eserinin bir sonu-
cu. Doga adina ne oldugunuzu haurlayiniz ve firinalt yaganumiza im-
reneceginize bize bu firunalan unutturmakla yetininiz. Yagadigimiz
tehlikeleri aile kucaginda unutalm; sizin bakiminizla glizellesen yav-
rularimiza bakarak sikmtlarimizi unuralim,22

Chaumette'in kabullendigi gergek. Encyclopédicnin "ero-
tik" veya "érotomanie" olarak adlandirdigi, yani agka bagh
olan ¢ilginlik hali, yani dogal bir nesneye duyulan "agin be-
densel igstah" durumudur. Chaumette agik¢a kadin cinsel or-
ganindan veya dolyolundan s6z etmemekle birlikte, kadinin
erkekten giiclii oldugunu belirtmektedir. By gii¢ politik giic-
ten bile daha giigliidiir. Bunu kanitlamak igin de, Marie Anto-
inette de dahil olmak Gzere polisk arenada kargasa yaratmig
olan kadinlan sayip doker: "Eger Fransa'nin kaderi bir zaman-
lar bir kadinin elinde idiyse, bunun nedeni kafasi erkek ol-
mayan bir laraldi.” Devrim donemindeki "¢oklu gii¢ iliskileri"
arasinda kralin eline teslim edilmis bulunan devlet akilciligs
kralicenin cinsel giiciine boyun egmisk. Chaumette, toplum-
sal ve politik arenanin —ki burada erkekler yasalar ve ataerkil
diizenin kurallarim1 saptar— cinsel arenaya doniigmesi duru-
munda neler olacagini bilmekteydi. Ustelik- ne kendisi, nede-
yoldaslan kendi kafalanni kaybetmeye niyetliydiler

Politik olanla cinsel olanin ve 6zellikle de kadin cinsel or-
ganinin bagdagtirilmas: diger Devrim donemi graviirlerde de
goriilmektedir. Kesin tarihi belli olmayan fakat 1791'de yapil-
dig1 tahmin edilen Ma Constitution (Fig. 4.3) adli graviirde
kralicenin cinsel organi res publica olarak adlandirimugtir. Bu
terim Latince "republic" (cumhuriyet) s6zcigiini gagnsurmak-
la birlikte Fransizca sOzciik oyunu olarak diigiiniildigiinde
"halka agik" veya "halkin krali" anlamini tagimaktadir®® Gra
viirlin ad1 olan Ma Constitution sozciiklerinde ise con (cinsel
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Ma Constitution

Figiir 4.3 Ressamu belli degil. Ma Constitution (Bibliotheque Nationale, Paris)

virin ad: olan Ma Constitution sdzciklerinde isé con (cinsel
organ) gondermesi agiktir. Fakat ayni zamanda Fransa'nin po-
litik anayasasina da gonderme yapmaktadir. 1791 yilinda bu
anayasa onaylanip yiiriirliige girmigtir. "Constitution" aym za-
manda bir kisinin biinyesi anlamma da gelmektedir. Bu du-
rumda sozcik, kralice ve s6zde sevgilisi General Lafayette'in
capkinhgina gonderme yapmaktadir. General Lafayette Milli
Muhafiz Birligi'nin bagkomutanidir. Resim kralice ve generalin
politik bir biinye yaratan bir gerceve tarafinda yureklendirildi-
gini de anlatmaktadir. Sagdaki kisa siitun izerine yapilmig
olan ve figkiran erkek cinsel organ imgesi Lafayette'in cinsel
rolinid vurgulamaktadir. Situnun stinde duran diinyanin te-
pesindeki kral taci, Venus'le bagdastrilan ve agkin simgesi
olan bir melek tarafindan dustrilmektedir. Ma Constituti-
ontin kompozisyonu ve krallik simgeleri bir bagka esere da-
ha gonderme yapmaktadir: Gizlice basilan, resimli Les Fure-
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urs utérines (1791 ?) adl kitapgigin skandala yol agan kapak
resmi, kralice ve Lafayette'in kizarmis cinsel organlarini kor-
kusuzca ortaya koymustur.?* Ma Constitution'da kraldan kur-
tulan diinya (le monde", artik kralice veya "femme du mon-
de" (dinya kadini) tarafindan yonetilmektedir. Onsekizinci
ylizyil terminolojisinde "femme du monde", fahige anlamina
gelmekte, devrin yasakli edebiyatinda kralice-fahigse baglantisi
siirekli vurgulanmaktadir.”® Bunun yanisira, kraligénin "mont
de Venus" (Veniis tepesi-kadin cinsel organi) adli organ, sa-
nat¢inm "mont” (tepe) ve "‘mond" (diinya) sozciikleriyle yapt:-
g1 sozciik oyununa da sahne olmaktadir. Lafayette Kraligenin
cumhuriyetine baghlik and: igerek onun dilinyadaki egemenli-
gini de vurgulamaktadir. Bu tir bir gii¢, toplumsal ve politik
alanin saptadig: ahlik kurallanni ezip ge¢mektedir. Neyin ya-
sal, neyin yasa digr neyin 6zglir, neyin yasak olduguna ahlik
kurallar1 karar vermektedir. Tiim bunlara kargin tablonun or-
taya koydugu anlam sudur: Kontrol altina alinmayan cinsellik,
Lafayette gibi adamlar i¢in yasa, cumhuriyet ve anayasaya do-
m‘i§ebilir,26

Bu tiir cinsellik kadinlara 6zgi bir 6zellik olarak goril-
mekte ve kadinlarin tiimii iftiracilarin hedefi olmaktadir. Or-
negin Journal dela Cour et de la Villeadl eser yukarida tar-
tistlana benzeyen bir resimden s6z etmekte, Republique de
Madame de Condor'un (yani Madam Condorcet) "republi-
que" kavramina ve dizginlenemez cinselligine karalar cal-
maktadir.” Ayni sekilde, Grand Débandementda Theroig-
ne de Mericourt'un cinsel organinin goériinmesi, liremeyi
degil, glcli bir cinsel tehdidi vurgulamaktadir. Bu eserde
sanat¢i cumhuriyeti destekleyenlerle ona kars1 ¢ikanlar ara-
sindaki gii¢ iligkilerini anlatmak igin cinselligi kullanmakta-
dir.*8

Devrim doneminde kadin cinsel organinin agik¢a ¢izilmesi
lireme imgeléminin bir parcas: degildir. Uremenin gosterildigi
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durumlarda kullanidan imgelem "kusursuz gebelik" benzeri-
dir. Kaduun gebeligini ve dogurmasim gosteren bir imge (Fig.
4.4) halktan bir kadini1 ayakta ve hi¢ zahmet cekmeden dogu-
rurken gostermektedir. Ustelik bebek yiiriimektedir ve hemen
bir militan vatandaga doniigecektir. Cinsiyeti belirsizdir. Res-
min ad1 Citoyens né libre (Ozgiir dogmug vatandag) Rousse-
au'nun "Insan 6zgiir dogar ve her yerde zincire vurulur” szii-
ni animsatmakta ve belkide kadinin artik dogum sancilarin-
dan kurtuldugunu anlatmaktadir.”® Bagka resimlerde de kad-
nin ilireme yetisi erkek tarafindan elinden alinmigtir. Ornegin,
itham ve suglamalarla dolu birkag kitapgikta Guy Jean-Baptis-
te Target'yi (anayasa komisyonu bagkani) anayasay: dogurur-
ken gormek olas: (Fig. 4.5). Les Couches de Mr. Target (MOs-
y6 Target'nin dogumu) adli resimde, Target "ne rahatlama"
yazan merdivenlere uzanmigtir. Dogum sancilari sona ermis-
tir. Tepesinde ise bebek anayasa, "Targetin" (kiigiik hedef)
adi verilerek vaftiz edilmektedir. Sag kanat gazeteler anayasa-
ya bu -ismi takmiglardir. Anamn cinsel bdlgesi Ozellikle belir-
tilmemigtir ki bu da "kusursuz gebelige" bir gdnderme olug-
turmaktadir. Bu arada, onsekizinci yiizyillda baz yazarlar ~ki
bunlarin arasinda Marki de Sade da vardir~ hild yumurtanin
erkekte oldugunu ve kadinin yalnizca déllenmis yumurtay:
tastyan bir kutu olarak gérev yaptigina inanmaktaydiar3® Hi-
civ kullanan resim ustalar1 bazen erkege doéllenmis yumurtay:
bile vermekteydi. Zavalli MOsy6 Target'nin zor dogum yaptg:
bir bagka resim Les Douleurs de Target (Target'nin acilan) ad-
li, Rousseau'nun mutlu analik felsefesini savunan bir donem
icin alayct bir imgedir.3! Fakat boyle imgeler Foucault'nun
"ters saptama" dedigi seyin gostergeleridir.3

Ana roliine sokulan Target hadim-edilmigtir ve ona paralel
digiiniilen anayasa da aymi akibete ugramigtir. Kadinlarin tre-

* Kusursuz gebellk (immaculate conception): Hiristyankkta Hz. Meryem'ln Hz. Isa'ya
gebe kalmas, yani gergek bir cinsel birlesme olmadan meydana gelen gebelik, ¢.n.
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Figilr 4.4 Gropens n1¢/ibre(Musée Camavaler, Paris, fotograf yazara aittir)

me yetileri de Snemsizlegtirilmigtir. Anayasal hiikiimete kargt
cikanlarin kullandig: stratejiler iste bunlardir. Ressamlar ka-
dinlan ve kadin yeteneklerini olumsuz benzetmeler i¢in kul-
lanarak anayasayla ve onun yaraticisiyla alay etmekteydi.

Kadin cinsel organi Grand Débandement adli eserde ol-
dugu gibi halka agildiginda toplumsal diizen tehdit edilir.
Ureme degil fakat cinsel tehdit sonucu kargaga ve daginiklik
ortaya ¢tkar. Ressamin goriinligiine bagh olarak, bu tir karga-
sa politik sistem tarafindan veya sisteme kargi kullanilir.
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Figir 4.5 Ressamu belli degil. Les Couches de Mr. Target
(M&sy® Targer'nin dogumu) (Bibliotheque Nationale, Paris).

RABELAIS'NIN DUNYASI

Grand Débandementin dili Kamaval dili, Rabelais'nin dili-
dir. Pierre Louis Ginguené, Rabelais'nin Devrimin peygamberi
oldugunu séylemistir3? Bircok onsekizinci yiizyil yazar gibi
bu devrimci yazar da Rabelais'nin giilmecesini anlamamasina
ve Ozellikle de bedensel iglevlerin vurgulanmasindaki inceligi
ya da Bakthin'in "maddi bedensel disiik diizey" dedigi seyi
kavramamasina kargin resmi yapan bunu agik¢a anlamigt
Kadinlarla diisman arasinda bir dere bulunmaktadir ve Rabe-
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lais terminolojisinde bu bir sidik nehridir. Kaba etler ve cinsel
organlarin vurgulanmasina bakilirsa bu pek uzak bir spekii-
lasyon da degildir. Rabelais'nin kitaplannda sidigin sel olup
tastign gok goriiliir. Omegin, Gargantua'nin Paris'i sele bog-
mast ve Pantagruelin digsmamn Kral Anarchus'u iseyerek yen-
mesi hem giiliing, hem hakaret iceren ve Bakhtin'e gére hem
de yeniden yaradilis igeren imgelerdir.34 Grand Debande-
mentin Devrime karst olan ressami boyle bir iseme sahnesi
gostermemigtir, fakat kadinlarin eylemi hem giiliing, hem de
hakaret iceren bir davranis olarak okunabilir. Viicutlarinin
belden agag: bélimlerini gostermeleri de yeniden yaradiliga
bagl olarak diisiiniilebilir. Tim bunlarin 6tesinde, bu resim-
de digkiyla ilgili ve giiliing olan konunun ¢ok ciddi yonleri de
vardi. Insan diskisi toplum sagligini tehdit eder boyutlardayd:
ve XVI. Louis'nin sarayinda ve polis giigleri arasinda digk: sik-
¢a tartigilan bir konuydu. Zaten polis giiglerinin baghca ugras
da insan diskisinin yol actig: kirlilikti. 3

Grand Debandémentda kadinlarin arkasinda bir grup er-
kek ve kadin durmakta, ellerinde kazma, urmik, orak ve ben-
zer aletler tummaktadirlar. Aletlere yagh ve tuzlu etler takilmig-
tir. Bu tir etler Mardi Gras Festivali'ni* aimsatmaktadir. Er-
kek cinsel organini ¢agristiran bu yiyecekler cinsellikle bag-
dastinlmakta, ve resme bakan, bunlari tagiyan erkeklerle ka-
dinlar arasindaki iliskiyi kurmaya davet edilmektedir. Aym
anda da Avusturya ordusuyla dalga gecilmekte, bu kesilmis
"cinsel organlar” gosterilerek, catisma durumunda baslarina
neler gelebilecegi ima edilmektedir. Tirmik ve benzeri tarim
aletleri ise Mardi Gras ile bagdagtirilan hasat, biiyiime, bere-
ket, ve dogurganlig: ¢agrisurmaktadir. Onbesinci ve onaltinci
ylzyillarda karnaval gegitine katilanlarin ellerinde firin kiirek-
leri, cevirme demirleri gibi seyler olurdu. Bu resimde ise elle-

Mardi Gras Pestivall: Kutsal cargambadan bir gin dncekl sab gintt kutlanan, kamava-
la benzeyen, renkli kostimlerin, maskelerin giyildigi gésterilerin yapildig: bir festival.
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rinde tanm aletleri ve mutfak geregleri bulunmaktadir. Bunla-
rin ileri bir tarihteki zaferi kutlama s6leninde kullanilabilecegi
ima edilmektedir.® Kamnaval dili kullanilmasina karsin bu dil
tersine gevrilmigtir. Silahlar yiyeceklere saplandig: igin kulla-
nmlmaz hale gelmj§tir.‘ Ima edilen fikir sudur: Jakobenlerin bu
silahlara gereksinimi yoktur ¢linkli onlarin elinde daha miit-
his silahlar vardir: Kadinlarin cinsel organlan. Savagin diizme-
ce bir hasata donigtiiriilmesi, bir gblene, tohum ekme zama-
nina gevrilmesi karnaval mevsiminin bir pargasidir. Karnaval
doénemi, geleneksel olarak bir olusma doénemi, yonetimde
olanlan sorgulama dénemi olagelmigtir. Hi¢ degismez gori-
nen geyler bile karnaval mevsiminde degigebilir. Karnaval do6-
nemi tiim diinyayla alay edilen bir dénemdir.

Eserin igerdigi zitliklar, gliclin gii¢ iligkilerini "degistiren,
giiclendiren veya ters ceviren" bir siire¢ oldugunu gésterir.
Ornegin yiyecek isimleri ¢ift anlamlidir ve aptal, budala, ava-
nak anlamina da kullanilir. Fakat acaba bu isimler Jakobenleri
kasdetmek amaciyla mu kullanilmigtir? Bu belirsizlikten anlagi-
lan isimsiz ressanun giicii sorguladigidir. Frangois-Louis Bruel
1914'te bu resmi Bibliothéque Nationale icin kataloga kayde-
derken eserin ruh olarak kral taraftani oldugunu belirtmisgtir.
Ancak kral sempatizani olan Avusturya askerlerine niye saygi-
sizca davramldigini agiklayamamigtir.3® Bazi agilardan resim
krala gibi goriinmektedir. Karikatiirle ilgili eserinde Claude
Langlois goyle demektedir: "Les royalists, eux, se moquent
nommément d'individus, ici de ces femmes engagées politi-
quement dans le camp patriote."® [Kral taraftarlan &zellikle
bireylerle alay ederler. Burada ise yurtseverler grubuna politi-
ka yoluyla bagh kadinlar hedef alinmaktadir.]

Ressam anayasay: savunan aristokrat kadinlan yizlerini
yapmayarak ve cinsellikten bagka dilleri olmadigini1 ima ede-
rek agagilamigur. Boylece evlerinin korunakli havasindan ay-
rilan bu kadinlarin erkek politik arenasim1 bozdugunu belirt-
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migtir. Politik arenada da Jakobenler bulundugu i¢in onlar da
bu asagilamadan paylarinu almaktadir. Bu birliktelik nedeniyle
grup akil ve mantkla degil, duygulariyla hareket etmektedir
ve bu nedenle giiliingtiir. Fakat ayn1 zamanda bu ortakligin
Jakobenleri giiclendirdigini de ima etmektedir. Acaba ressam
olayi iki siufin aristokratlarin 6nderliginde igbirligi yapmasi
olarak mu gormektedir? Yoksa esitligi bayrak yapip politik
mu soylemektedir?

Bu belirsizliklerin ressamun kendi gli¢siizliiglinii ima ettigi-
ni bile sOyleyebiliriz. Eski Rejim doneminde sekilllenen pek
cok sanatci gibi, ressam biiylik bir olasihikla kadinlarin deneti-
minde olan bir toplumun begenisini kazanmak, sanat¢1 olarak
dilini buna uyarlamak ve yeteneklerini gii¢liiniin emrine sun-
mak zorundayd:. Bu resimde dengesi bozulmug toplumsal
iligkilerin ters gevrilmis anlatmini yakalamak olasi. Aristokra-
siyle baglanus: olanlarla dalga gecilmekte: Kral sempatizanla-
rinin yanisira Devrime tepki veren kadin aristokratlar da nam-
lunun ucunda.®

Resmi yapan sanatginin adi bilinmemekle birlikte, resmin
satildig1 diikkkanla ilgili bir sey bilinmektedir. Resim, "Webert
I'Allemand" olarak bilinen Michel Webert'e aitti. Webert
1790'da yirmi bir yasindayken pornografi satti icin tutuklan-
d1 fakat sonralar boyle resimler satan tek kisi oldugu igin ina-
nilmaz 6lglide bagarili oldu. Aslinda Ma Constitution resmini
satan Lebel dahil Palais-Royal'de bu igleri yapan bagkalar: da
vardi. Webert icin pornografiden politikaya gecis, daha dog-
rusu bu ikisinin kanigimi, basarili sonu¢ vermisti. Diikkkan bu
resimlerden en az seksen adet iiretti.*!

Grand Débandement eski moda bir dil konugan bir resim.
Dili kralct ancak politik yapilanmanin degismekte oldugu bir
baglamda var olmak zorunda. Hitap ettigi kesim ise kraliyet
ailesine destek veren cesitli gruplar. Bu dar gercevenin di-
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sindaki kisilerce de anlagilabilecek olan resmin dili, ince
ve cesitli gondermeler kullanarak hitap ettigi kesimin seckin-
ligini vurgulamakta ve bu nedenle de bu kesime gli¢ vermek-
te.

Grand Debandément de l'armée anticonstitutionelle adl
resmin bu ¢dziimlemesi eserle ilgili birka¢ bilgi alani1 agiga
¢ikarmakla birlikte, arastirllmas: gereken bagka alanlar vardir.
Eger resmin aristokrat kadinlan fahige olarak betimleyip gli¢
iligkilerini degistirdigini varsayarsak, resmin satildig1 Palais-
Royal'in avlusunda dolasan fahigelerin sdylemi i¢in ne dene-
bilir?*2  Ma Constitution’da bu sorun vardir cilinkii Marie An-
toinette'in pozu tipki The Intimate Toilet isimli bir graviirdeki
geng bir kadinin pozuna benzemektedir.® Bunun 6tesinde,
iki poz arasindaki benzerligin rastlantisal oldugunu diisiinsek
bile, resim hem fahigelik konusunu, hem de genel saglik ku-
rallar1 konusunu gilindeme getirmektedir. Temizlik, verimsiz-
likle iligkilendirilir, hem fahige, hem aristokrat kadin verimsiz-
likleri nedeniyle bazilarinca suglanirdi.** Arastirmadigimiz bir
baska'iliski de Grand Debandément ile bir seriymigcesine bir-
likte reklami yapilan diger yedi resim ve bunlarla aradaki ilig-
kilerdir. Bu yedi resimden biri de Republique de madame de
Condor'dur.®® incelenecek bir bagka konu ise sagdaki cesitli
politik gruplar. Bunlarin arasinda krahn tarafinda olanlarla
kardesini destekleyenler bulunmakta. Bu gruplarin hasimlari-
n1 alt etmek icin cinsellik imgelerini nasil kullandiklar1 aragti-
rilmaya deger. Aynca, eserin estetik soyleminin politik yOnleri
de bir bagka sorundur.

Grand Debandément de l'ariée anticonstitutionelle gibi
bir resmin glicii erotizm, politika, toren, karnaval, pornografi,
ireme, fuhus ve benzeri pek ¢ok sdylemin kesisme noktasin-
da bulunmasindandir. Amag bu resimlerle ilgili sonsuz incele-
meler olusturmak degil, onlarin karmagik yapisinin resimlere
bir¢ok anlam katman yiikledigini gosterebilmektir. imgelemi
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¢ok dar okumak, devrimci donemde bu resimlerin sahip ol-
dugu gilcii anlamamiz1 engelleyebilir.

NOTLAR

Grand Debandémentve Ma Constitution resimlerini ¢ozliimleyen bir bildiri
23 Man 1985'te Los Angeles'da Fransiz Tarihi Aragirmalan Dernegi‘nin top-
lantsinda sunulmugtur. Ek aragurma, Swann Vakfi bursu (1986) ve Sosyal
ve Begeri ilimler Aragurma Konseyi bursu (1987) yardimiyla yapilmugtir.

1 “Clest une épithete qui s'applique 2 tout ce qui a rapport 1 l'amour des se-
xes: on |'employe particulierement pour caractérizer le delire, qui est
causé par le déreglement, l'excés de l'appétit corporel ~ C'est un espéce
d'affection mélancolique, une véritable maladie; c'est celle que Willis ap-
pelle eroto-mania” (*Erotik" sdzcugliniin tanimi, Encyclopédie ou Dictiona-
ire raisonné des sciences,des arts et des métiers [Paris, 1751-80, 5:909).

2 Michel Foucault, The History of Sexuality, geviren Robert Hurley (London:
Allen Lane, 1979), 1: 92-93.

3 Bu resim Madelyn Gutwinth'in Madame de Stdel, Novelist adli kitabinda k-
saca tarugtlmigr. (Urbana: University of Illinois Press, 1978), s. 86-87. Cla-
ude Langlois, La Caricattire contre-revolutionnaire adli kitapta (Paris:
Presses du C.N.RS,, 1988, s. 142-3) bu eseri "L'Allégorique et le scatologi-
que: Figures affrontées* kapsaminda ¢6ziimlemektedir. Resim, Fransiz Ka-
rikatiini ve Fransiz Devrimi, 1789-1799 adli sergide gosterime sunulmusg-
tur. (Los Angeles: Grunewald Center for the Graphic Ans, Wight Ant Gal-
lery, University of California, 1988), s. 213, no. 109.

4 Journal dela Couretdela Ville I, no. 59 (19 Subat 1792): 398.

5 Journal de la Couretde la Ville I, no. 32 (1 Subat 1792): 253-54. Lebel ki-
tabevinde bulunan bir resmin baglanusi olarak, ve amatérleri eglendirmek
amaciyla yarauldig fikri, bu dénemde tretilen pek gok Devrim kargitt res-
me uygulanabilir.

6 Resmin metni 6nceden Journal dela Cour et dela Ville I, no. 45 (14 Subat
1792): 355 dergisinde yer almigur. Bu kisa yaz1 Jakobenlerden bir komite-
nin anayasay siirdiirme sorununu tarmgugim séylemistir: "C'est un moyen
infallible de faire débander les troupes que les puissances étrangéres vont
faire marcher contre eux. — Il font accaparer une quantité considérable de
boudins, filles, saucissons, cervelas, & pour les leur presenter au bout des
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14

piques, qu'ils font fabriquer 2 la grande satisfaction des propriétaires &
des honnétes gens.” Gazeteci ve ressarmn birbirlerinin eserlerinden ha-
berleri oldugu agiktr fakat fikrin ilk ®nce kimin tarafindan ontaya auldigi-
nt bilmek olas: degil.

Basin bu kadinlarin tiimiiyle alay etmigtir. Omegin Madam de Staél ve
Charles de Lameth, Journal de la Cour et de la Ville 2, no. 16 (16 Man
1791): 159 adh dergide hicvedilmigtir. Madam Calon ve Madam Condor-
cet'in yam sira aym derginin bir-bagka sayisinda da giddetle elestirilmig-
lerdir journal de la Cour et de Ia Ville I, no. 21 (21 Ocak 1792): 164-65.
Madam Condorcet, Madam de Staél ve Madam Genlis yine aym dergi ta-
rafindan alay konusu edilmiglerdir Journal de la Cour et de la Ville 3, no.
13 (13 Mayis 1791): 101. Aym dergi Julie Talmouze'a da saldinda bulun-
mugtur. Journal de la Cour et dela Ville 4, no. 47 (16 Agustos 1791): 377-
78. Bu saldiny1 La Chronique Scandaleuse adh dergi de tekrarlamigtir
(no. 7, 1791, 2-3). Fransiz. Kartkatird ve Fransiz Devrimi adh katalo-
gun 213. sayfasinda Calon ve Talmouze'un Madam de Calo [nne] ve Ma-
dam Talmouse (de Laval-Talmont) oldugu belirtilmigtir. 1989'da basilan
bir makalemde Talmouse'un Julie Talma, Calo'nun da Madam Calonne
oldugunu yazmigm fakat gimdi bu olasihg: zayif buluyorum. "Gender
and Power: Images of Women in Late Eighteenth Century France", His-
tory of European Ideas 10 (1989): 320.

Bakimz: John S. Farmer, editor, Vocabula Amatoria (basima belli degil,
University Books, 1966), "bouteilles* altinda.

Ayni eser, "borte florentine" alinda. Ters cinsel iligkiyle ayni anlama geli-
yor.

Mikhail Bakhtin, Rabelais and Hts World, ¢eviren Héléne Iswolsky (Bloo-
mington: Indiana University Press, 1984), s. 373.

Michel Vovelle'in La Revolution Frangaise: Images et récit, 1789-1799
(Paris: Editions Messidor, 1986), 2: 269 adli kitabindaki resme bakimz.
Bir bagka yorum icin bakuuz: French Caricature and tbe French Revolu-
tion, s. 176, no. 62.

Diger illustrasyonlar igin bakimz: Vovelle, La Revolution Frangaise, 1: 82-
83 ve 2: 268, 335.

Bakimz: Peter Wagner, Lust uund Liebe im Rokoko (Nérdlingen: Gerno,
1986) s. 97, resim 66/67 ve s. 100, resim 70. Yine bakiniz: Donald Pos-
ner, Watteau: A Lady at ber Toilet (London: Allen Lane, 1973) s. 34, Fig.
12 ve s. 35, Fig. 13. Watteau igin bakimz s. 47, Fig. 20.

Jean-Jacques Rousseau, Les Confessions, editdér Jacques Voisine (Paris:
Garnier Fréres, 1980), s. 15-18. Rousseau, sekiz yagindayken kadin baki-
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cilarindan biri tarafindan cezalandinldigini ve bunun kendisini tahrik eni-
gini soylemektedir. Dikkatimi bu konuya ¢eken Bruce Baugh'a tesekkiir
ederim.

Helvetius ve digerleri konusunda bakimz: Erica-Maria Benabou, La Pros-
titution et la police des moeurs au XVIIF siécle (Paris: Perrin, 1987), s.
294-95.

Bakiniz: Wagner, Lust u#nd Liebe im Rokoko, s. 111, resim 83.
"Decidément c'est M. de Villette & Mad. de Sillery qui vont ére chargés
de l'education de monsieur le Dauphin; & pour qu'ils ne se traversent
pas dans leur fonctions, ils instruiront leur éléve chacun de leur céte”
(Journal de la Ville etdela Cour4, no. 7 (7 Temmuz 1791): 54.

Villette'in egilimleri igin bakimz: Benabou, La Prostitution, s. 396. Bu res-
min bulundugu katalog: Frangois-Louis Bruel et al, Un Stécle d'bistoire de
France par l'estampe, 1770-1871. Aynca bakimz: Collection de Vinck,
Bibliotheque Nationale, Departement des Estampes (Paris, 1909-79), 3: 30,
no. 4440, 4441. "Fesse-Mathieu® ile ilgili agtklama igin bakiniz: 2: 590, no.
3613. "Fesse-Mathieu® terimi onsekizinci yiizyilda da kullandmigtr. Saint-
Mathieu festivalini kutlayan alt tabaka halka béyle denirdi.

Memoires secrets pour servir a I'bistolre de la Republique des letires depuls
1762 jusqu'a nos jours (London, 1777-90), 23: 204 (13 Ekim 1783).
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5 Marie Antoinette'in
Govdeleri Fransiz
Devrimi'nde Politik Pornografi
ve Kadin Sorunu

Lynn Hunt

Eski Rejim'in son yillarinda ve Devrim déneminde Maria
Antoinette'in ¢ok sayida erotik ve pornografik esere konu ol-
dugu oteden beri bilinmektedir. Degisik tlkelerde ve degisik
donemlerde pek ¢ok kraliyet ailesi liyesi bu tiir eserlere konu
olmustur ama bu her yerde ve tim donemlerde goriilmemis-
-tir. Kraliyet ailesinden kigilerin bu tiir ilginin merkezinde ol-
dugu donemler, politikadan daha biiyiik sorunlarin glindem-
de oldugu dénemlerdir. Omegin Robert Darnton Eski Rejim
doéneminde yazilan iftira yazilarinin tiim sistemi hedef aldig;-
ny, yargy, kilise, aristokrasi, akademiler, salonlar ve hatta kral-
ligin bile bunlardan nasibini aldigin1 gostermigtir.! Marie An-
toinette bu tir edebiyatta Gzel bir yer tutar. Gitgide azitan
pormografik cogkuyla kiiciiltiilip dalga gecilmekle kalmamug,
bir de ustelik mahkemeye diigmiis ve boynu vurulmusgtur.

Devrim sirasinda bagka kadinlar da benzer kaderi paylag-
muglardir; 6megin XV. Louis'nin metresi Madam Du Barry de
agagilanmugtir. Ancak hicbir dava aym ilgiyi ¢cekmemis, hi¢bir
konu kot kaderli kraligenin mahkemesinin ortaya cgikardig:
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sorunlan sergilememigtir. Buna kiyasla kralin davas: sirasinda
yalmzca politik suglanyla ilgilenilmigtir. Sonug olsrak, kralice-
nin yarglanmasi, ¢zellikle bunun pornografiye yansiyan yon-
leri, devrimci dénemin politik imgelemini yansitmasi agisin-
dan ¢ok ilgingtir. Devrimle bagdagan tiim olaylar arasinda da
pornografi-politika baglantisim1 en agikga ortaya koyan olay-
dir.

1793 Kasiminda kralice sonunda yarg: kargisina gikarnldi-
ginda linli Savc: Antoine-Quentin Fouquier-Tinville dylesine
garip bir dille suglamalar yoneltti ki, sdylenenler Devrim ateg-
li s6ylemi icinde bile agiriydu:

Messalinalar, Brunhildeler gibi, Fredegond ve Mediciler gibi, bir za-
manlar Fransa Kralicesi dedigimiz bu kadinin, sonsuza kadar igreng
olarak kalacak bu kadinin adi tarihin defterlerinden kazinmayacak.
Louis Capet'nin dul karis1 Marie Antoinette Fransa'nin bagina gegme-
sinden itibaren bir veba oldu; Fransizlarin karmm emdi.

Iddianame buradan suglarin aynnusina gegmekteydi: Dev-
rimden 6nce Fransa'ya ait paralan "carpik zevklerine" ve kar-
desi Avusturya Imparatoruna pegkes ¢ekmis, Devrimden
sonra ise sarayda kars:1 devrimci hareketin ruhunu olugtur-
musgtu. Kralige bir kadin oldugu igin, ihanet dolu amaglarina
erigebilmesinin tek yolunun erkekler oldugu (kralin erkek
kardegleri ve Lafayette) varsayilmaktaydi En tehditkir yoni
de tabii kral Gizerindeki etkisiydi. Yalnizca haketmeyen insan-
lan 6nemli gorevlere getirtmis olmakla suglanmiyor, aymi za-
manda krala yalancilik yapmay: 6gretinis olmak da ona fatura
ediliyordu. iddianamenin 6ne siirdiigii en garip suglama ise
suydu:

Her yoénden ahliksiz olan bu kadin, bu yeni Agripina &yle garip ve
suga Oyle bulagmug biri ki, anahk roliini unutup doga yasalarinin
koydugu sinirlari ayaklar aluna alip oglu Louis-Charles Capet'le bile
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zevklerini tatmin etmigtir. Oglunun itiraflanna bakilirsa, dehgetle tr-
permemize yol agan ahlaksizliklara bulagmistir.

Ensest kraliceye yiiklenen son sugtu. Boyle bir geyi ima et-
mek bile dehgete yol agmaktayda.

Bir kralicenin yargilanmasi, 6zellikle temel yasalar kadin-
lara yonetimi yasaklanug bir {ilkede olmasi nedeniyle, siradigt
bir olaydir. Tarihte benzeri bir olay yoktur. Ingilizler krallarini
yargilamigti, kansini degil. Aralik-ocak aylarinda yargilanan
Louis ile on ay sonra mahkemeye cikarilan kralicenin yarg:
tarihleri arasindaki bu uzun siire, iki mahkeme arasindaki ge-
rekli baglan daha da zayiflatmaktaydi. Kral Kongre tarafindan
yargilanmugt, oysa kralice Devrimci Su¢ Kurulu'nun 6niine ¢i-
karildi, upki Paris'teki diger tim zanlilar gibi. Ve burada ta-
manu erkeklerden olugturulmug bir jiri ve dokuz erkek yar-
gi¢ tarafindan kaderine karar verildi3

Fransa'da kadinlar regit olmayan ogullarina kral naipligi
(vekil) yapma diginda asla yonetime gelemezdi. Bu nedenle-
de krallar icin var olan "iki viicut" kavramu kraliceler icin ge-
cerli degildi. Ernst Kantorowicz'in ¢éziimledigi " 'Kralin ki
Viicudu' mistik &ykiisii", Ingiltere ve Fransa'da krallarin iki
viicudu oldugunu 6ne siirmekteydi: Bunlardan ilki gozle go-
riilen, etten kemikten yapilmig, 6limld viicut, digeri ise 6lim-
siiz olan, ideal "politik viicut" olarak nitelenmekteydi. 1662'de
XIV. Louis'nin de katldig: bir vaazda Fransiz dini lideri Bos-
suet, krali sdyle tanimlamaktaydt: "Siz Tanridansiuz. Olseniz
bile otoriteniz Sliimsiizdiir  Evet, adam Olur, fakat kral hic-
bir zaman 6lmez."® Bu doktrinin 1793'te Fransiz krallar icin
gecerli olup olmadig: belli degil, ancak kraligeler icin gegerli
olmadig1 cok agik. Oyleyse kralicenin 6liimli viicudunun yok
edilmesi Fransizlar't ni¢in boylesine ilgilendiriliyordu? Onun
hi¢bir mistik boyutu olmayan viicudu neyi temsil etmekteydi?
Bu boliimde, kraligenin viicudunun pek ¢ok seyi temsil ettigi-
ni 6ne sirmekteyim. Marie Antoinette pek ¢ok viicudu olan



144 Erotizm ve Politika

biriydi. Devrimcilerin kargidevrimciler icin pek severek kul-
landiklan "deniz canavart" benzetmesini kullanmak gerekirse,
bu pek ¢ok viicut tek tek saldiriya ugradh ve yok edildi ¢iinki
her biri cumhuriyete yonelik bir tehdidi temsil etmekteydi.
Bunlar 6yle siradan tehditler de degildi. Clinki kralice kargi-
devrimci fesat tertiplerinin en tepesini temsil etmekle kalmi-
yordu. Aymi1 zamanda cumbhuriyet¢i erkeklik kavraminin ka-
dinsilagturilmas: gibi kadindan gelebilecek bir tehlikeyi de
temsil etmekteydi.

Yargilamanin en ilging yoni de krali¢enin cinsellik ¢agns-
tiran viicudunun karikatiir ve kitapgiklardan alinip mahkeme-
ye taginig sekliydi. Mahkeme sirasinda sik sik Versailles'daki
"alemlere” atfta bulunuluyor, bu toplu cinsellik eylemlerinin
tam 1779'da baslayip, 1789'a kadar siirdiigi ima ediliyordu.
Sava Fouquier-Tinville, iddianamesinin sonunda cinsel ve
politik atiflan iyice ¢Okertiyor, "bir Onceki saraylilarin sapik¢a
davraniglarindan” s6z ediyor, Marie Antoinette'in dost olma-
yan dig glgclerle "sug ve sucgluluk iceren iligkilere girdigini" ve
'cinayet sebekeleriyle yakinlik kurdugunu" 6ne siiriiyordu.’
Mahkeme bagkan: Herman, kralice hakkindaki suglamalan
Ozetlerken benzeri ifadeler kullanmaktayds: Kralice "ad1 kotii-
ye cikmug bakanlarla, hain generallerle, halkin sadakatten
uzak temsilcileriyle siki fiki iligkiler” kurmakla suglanmaktay-
di. Bagkan, 1 Ekim 1789'da Versailles Satosu'nda yapilan bir
"alemi" yermekte, bu ¢ilginlik sirasinda kralicenin saray su-
baylarim ¢ renkli devrim kokaruni ¢ignemeye tegvik ettigini
soylemekteydi. Kisacasi, Marie Antoinette cinsel viicudunu
kullanarak politik viicudu kirletmisti ve bunu ya suclu politi-
kacilarla “iligki kurarak" ya da kral, bakanlar ve kralin askerle-
riyle cinsellik yoluyla yapmugti.

Herman'in uzun suglamasinda kraligenin viicudu igsel ni-
yetler ve amaclar agisindan da incelenmigti. Kagtigi Varen-
nes'den geri dondiigiinde insanlar kralicenin yiiziinde ve ha-
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reketlerinde "¢ok kesin bir 6¢ alma istegi” gozlemlemiglerdi.
Tutuklanirken bile gardiyanlar "Antoinette'de halkin egemen-
ligine karg: bir isyan havasi sezmi§lerdi"6. Yakalanma, hapse
tikilma ve Olim olasiliginin, kraligenin gercek duygularin:
halktan gizleme becerisini yikabilecegi umulmaktaydi. Dikkat
edilirse Herman agikga kralige ve halk: birer kamu giicii ola-
rak cakigtirmaktadir. Kralicenin gercek niyetlerinin agiga ¢ik-
mast gizli mektuplarin ele ge¢cmesinden falan anlagilmig degil-
dir; bu "gercek" halkin veya halkin temsilcilerinin kralicenin
viicudunu "okumas!" sonucu ortaya atilmgtir.

Kraligenin viicuduyla ilgilenme onun baginin vurulmasina
dek siirmiigtiir. Oliim cezasina c¢arptirildigini "sakin ve ken-
dinden emin bir yiizle" 6grenmis, tipki sorgulanmasi sirasin-
daki sogukkanlihigim slirdlirmiigtiir. Giyotine giden yolda yti-
rirken bir y1gin silahli askerin arasindan tepkisiz gecip git-
migtir. "Yiiziinde ne keder, ne de gurur vardi."’ Daha radikal
gazeteler kralicenin yiiziinde farkli bir mesaj okudular, fakat
onlar da her hareketine dikkat ettiler. Révolutions de Parls ga-
zetesi, giyotinin kuruldugu Ozgiirlik Anit'nin eteklerinde
kralicenin "son ana kadar her zamanki gurur ve ikiyzlaligi-
ni sergiledigini" yazd1 (Bakimz: Fig. 5.1). $1k biraraba yerine
basit bir arabayla giyotine gétiiriilecegini anladiginda "sagkin-
lik ve kizginhik" sergiledi®

Yani kralicenin viicudu kutsal ve tanrisal olana bag: nede-
niyle degil, bunun tam tersi ilkeyi temsil ettigi icin ilgi odag:
oldu: Kralige, ulusun kutsal saydig: her seyi agagiladig: varsa-
yuru nedeniyle ilgi ¢celamekteydi. Kralicenin viicuduna duyu-
lan bu biyik ilginin arkasinda bir etken daha goérilmekteydi.
Kralice pek c¢ok seyi bilinyesinde aymi1 anda toplamaktayd.
"Kralin iki viicudu" inancindaki mistik bir viicuda sahip degil-
di; fakat, gizemli bir simge oldugu icin kraligenin viicudu ilgi
cekmekteydi. Bu viicuda gesitli anlamlar yiiklemek olasiyds,
bu viicut pek ¢ok tehdidi igeren anlamlar tagiyabilirdi.
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Figir 5.1 Marie Antoinette giyotin éninde (Les Revolusions de Parss, no. 212).

Ikiyiizliiliik bu agidan 6nemli bir motifti. Gergek duygula-
rn gizlenmesi, halkin 6niinde bir tiirli davranip 6zel yagsa-
minda’ bagka tiirlii davranilmas: genelde saray yagaminin ve
aristokrasinin ana 6zelligi olarak yerilmekteydi. Bu davranis-
lar her seyden ¢ok goriintiiye dayanmakta, yani viicudun bi-
lingli ve disiplinli bir sekilde maske olarak kullamilmasiyla
gerceklestirilmekteydi. Bu nedenle cumbhuriyetciler seffafliga
deger verdiler; yiirekten gecenin tasarlanmadan ifade edilme-
sini her tiir kigisel Ozellikten daha degerli buldular. Seffaflik
kamu alaniyla kigisel alan arasindaki kusursuz uyumdu. Sef-
faflik yalan sbylemeyen, sir gizlemeyen bir viicuttu. Erdemin
tanimiydi, bu nedenle de cumhuriyetin gelecegi icin ¢ok
6nemli oldugu diisiiniilmekteydi.® Buna kiyasla ikiyiizliiliik
cumhuriyetin varligini tehdit etmekteydi: Her fesatin mayasin-
da ikiyuzlilik vardy; kargidevrimin yiireginde ikiytzliilik ¢6-
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reklenmekteydi. Iste bu nedenle Marie Antoinette'e yoneltilen
"krala ikiyuzliligi ogretti" suglamas: pek hafife alinacak bir
suglama degildi.

ikiyiizliiliik onsekizinci yiizyilda yalmzca aristokrasiye de-
gil, ayn1 zamanda kadinlara ait bir 6zellik olarak da tanimlan-
di. Hem Montesquieu, hem de Rousseau'ya gore ikiyizli ol-
mayi, kamu alaninda istedigine ulagsmak icin gercek duygula-
nm gizlemeyi erkeklere kadinlar 6gretirdi.’ Salon bu 6greti-
nin yapildig: en 6nemli yerdi ve ayn1 zamanda sosyete kadin-
lar1 kamu alanina gimek igin salonu kullanirlardi. Bu neden-
le, kamwu alanina giren kadinlar (fahigeler gibi) ikiyizliiliikle
esanlamliydi. Erdemin galip gelmesi i¢in kadinin kendi 6zel
alanlarina geri dénmesi gerekmekteydi.”! Rousseau bu konu-
daki tavirlarini Mdsy6 d'Alembert'e Tiyatro Uzerine Mektup
(1758) adh eserinde agiklamugtr: "Ashnda onu koruyacagimiz
yerde kadina hizmet etmekteyiz. Onun emrine girerek kadin-
dan nefret ediyoruz. Ona ilgi gostererek onu agagiiyoruz. Pa-
ris'teki her kadin etrafina kendinden daha kadins: erkekler-
den olugsmug bir harem toplamug. Hepsi kadinin etrafina ona
kul kole oluyorlar. Oysa kadirun ancak kalbine hizmet edilir."
Rousseau, kamu alanina ge¢mis kadinlarla ilgili gu uyany:
yapmaktadir: "Ayriliga dayanamayip, kendileri de erkek ola-
mayacaklarina goére kadinlar bizleri kadinlastirmaktalar."*?
Kamu alani ve 6zel alan arasindaki stratejik konumu nedeniy-
le, Marie Antoinette onsekizinci yiizyilda kadin ve kamu alan:
arasindaki sorunlann odaklandigi simgedir. Ikiytizliiliik araci-
ligryla kamu alanina sarkan kadin cinselligi, erkekled efemine
bir hale getirmekle tehdit etinekteydi. Bu tehdit erkeklerin
viicutlarini bile degistirmeyi hedeflemekteydi.

Kralicenin kutsal olmayan ve bayag: viicudunun merke-
zinde onun kotii bir anne oldugu savi bulunmaktaydi. Bu sav
pek cok degisik ve sagirtici formda olmaktaydi. Oregin Fou-
quier-Tinville su¢lamalarinin bir yerinde kraliceyi Paris'e iftira
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eden olarak adlandirmakta, Paris'i "bu kent, 6zgiirligiin anast
ve koruyucusu" olarak tanimlamaktadir. Kralice ise milletin
tam tersini temsil etmektedir. Mahkeme sirasinda gahitlerden
biri millet i¢in "bu comert millet, kocas: ve ailesiyle birlikte
bu kadinu da besledi" diye bir ifade kullanmstir.!3 Millet, Pa-
ris ve Devrim hep iyi analardir; Marie Antoinette ise kot
anadir. Ancak unutulmamalidir ki millet, Paris ve Devrim, Ma-
rie Antoinette'e kiyasla ¢ok soyut, hatta hi¢ de kadins: olma-
yan bir tarzda analik gostermiglerdir.

Bu politik ana figlirlerinin soyut ve cinsellikten uzak olu-
su, Carole Pateman'in tipik Batili toplumsal kontrat olarak ta-
rif ettiklerine tipatip uymaktadir:

Ozgiin kontraun dykiisii belki de insanoglunun yeni politik yagam
yaratmasinin en miithis oykistidiir. Ama bu kez kadinlar bagtan ye-
niktirler ve ¢ogalma ve politika agisindan 6nemsiz olduklan ilan edi-
lir. §imdi baba saldinya ugrar. Ozgiin kentrat babanin politik yaratict
gli¢ tekelinin nasil onun elinden alnip erkekler arasinda egit olarak
boliigtildiigiini anlaur. Sivil toplumda yalmzca babalar degil tim er-
kekler politik yasgam ve politik hak {iretebilir. Politik yaraucilik baba
olma ozelligine degil, erkek olma 6zelligine aitrir. 14

Boylece La Nation’ un (ulus) aslinda kadinca 6zelliklere
sahip olmadig: ortaya ¢ikar. O kadinlagtirma tehdidi iceren
biri olmayip, cumhuriyetgilikle uyusmazlik gostermez. Aslinda
La Nation erkek bir annedir veya dogum yapma yetisi olan
bir babadir. Toplumsal kontratin bu bi¢iminin 6niinii kesen
Marie Antoinette'in viicududur ¢linki Eski Rejim déneminde
kral olabilecek kisiler dogurmugtur.’®

S6zlesme kuramiyla ilgili yorum yapanlar arasinda Pate-
man farklidir qlinkii Freud'u ciddiye almaktadir. Dedigine go6-
re "Freud'un oykiileri su gercegi ortaya ¢ikarmaktadir: Anlag-
ma yapilmadan 6nce tartigilan konular yalnizca 6zgiirlik de-
gil, kadinlara uygulanacak giigtiir. Acikladigi bir bagka konu
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da iki alanin [6zel ve genel, cinsel ve politik] bu anlagma ile
yaratldigidir."*¢ Ancak Marie Antoinettein durumunda oldu-
gu gibi ensestle niye bu denli ilgilenildigi sorusunu iyl yanit-
layamamaktadur.

Ensest suclamasi mahkemede radikal gazeteci Jacques-
René Hébert tarafindan yapilmigtir. Hebért, devrin en popiiler
gazetesi olan, igneleyici yazilar yayinlayan Pére Duchesne’ in
editoridiir. Hébert mahkemeye Paris kenti avukat yardimcisi
olarak katlmigtir ancak gazetesi kraligeye saldirilaniyla {inli-
diir. Hébert verdigi ifadede Simon tarafindan Temple Hapis-
hanesi'ne ¢agrildigini s6ylemigtir. Simon, Louis'in ogluna bak-
makla gorevlendirilmis olan ayakkabicidir. Simon, sekiz ya-
sindaki cocugu kendi kendini tatmin ederken yakaladigim
anlatmigtir. Boyle "ahldksiz kirliligi" nerden 6grendigini so-
runca, Louis-Charles bunu kendisine annesi ve halasimn 6g-
rettigini sOylemigtir. Kralin ogluna belediye bagkani ve kent
avukaut 6ntinde bu suglamalan yinelettirilmigtir. Cocuk, bu iki
kadiun sik sik onu aralarina alip birlikte uyumaya zorladigim
da s6ylemigtir. Bunlardan Hébert'in gikardig: sonug goyledir:

Bu sug dolu zevkin [Fransizca jouissance sézciigii kullanilmsgtir ki bu
s6zciik ayni zamanda zevk, miilkiyet ve orgazm anlamina da gelmek-
tedir] amaci yalmzeca keyif almak degil, bu gocugun viicut saghgim
2ayiflatarak politik gikar saglamakur. Kadinlar bu gocugun bir giin
tahta ¢ikacagmna inandiklar: igin, bu manevrayla sonradan onun
ahlik; tizerinde hiikiim yiirtitmek hakkina sahip olmak igin ugragmig-
lardir.

Bu ensest diigkiinliigiiniin etkileri ¢ocugun viicudunda
gozlemlenmigtir; yumurtaliklarindan biri yaralanmig ve sargi-
lanmigtir. Hébert'in raporuna gére anasindan aymldigindan
sonra ¢ocugun saghg: diizelmis ve giiclenmigtir.!” Cocugun
yumurtaliklarinin zarar gérmesinden daha gli¢li bir kadinsi-
lagtirma gosterilebilir mi?
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Bu suglama ¢ok sansasyonel olmasina ragmen mahkeme
olay: fazla dikkate almamigtir. Suglama ytiziine sOylenince
kfalige "bir anaya yapilan boylesi bir suglamaya" yanit vere-
cek kadar alcalmayacagim soylemistir.’® Fakat gazeteler olay
hemen yazmuslar, Jacobin Kuliibi bile kisaca "ana, hala ve
oglan arasindaki utang verici olaylara" deginmig, ve "oglanin
damarlarinda dolasan ve her tirli tatsizliga yol agabilecek
olan virlisii" yermistir.!® Cumhuriyetcilerin kraliyet ailesinin
ciriimesiyle ilgili kaygilan sagirticidir. Bu nedenle ensest da-
ha derin ve dipteki bir kaygiya isaret etmektedir. En yiizeyde-
ki neden sudur: Ensest krallik ailesinin sug¢unun gostergele-
rinden biridir. Hébert kralcilara soyle seslenmektedir: "Kar-
deslerinizi kimin ugruna kurban ediyorsunuz? Kanuna ne
inanci ne saygisi olan, bir milyondan fazla insanin 6liimiine
neden olan yagh bir orospu ugruna! Haydutlugu, adam o6ldiir-
meyi, zinay: ve ensesti savunuyorsunuz."?® Ensestin devrimci
soylem iginde agirhgs yoktur, fakat Eski Rejim'in son zamanla-
rninda da, devrimci doénemde de politik pornografide sik sik
enseste yer verilmigtir.?! Bunlann belki de en carpici 6rnegi
Marki de Sade'in anlatug: baba-kiz ve erkek-kiz kardes ara-
sindaki ensest Gmekleridir.*?

Kraliceye yapilan resmi ensest suglamasi, kraligenin 6zel
yasamiyla ilgili yazilan pornografik ve yan pornografik kitap-
ctklann 1s13inda degerlendirilmelidir. (Bu konuyla ilgili baz
bilgiler Sarah Maza'nin bu kitaptaki makalesinde vardir.) Sug-
lama, krallik ailesinin hapse atilmasindan sonraki dénemde
yaptiklarina dayaliyd: fakat suglamay: inanilir kilan geyler
Devrim doneminde ve hatta Eski Rejim doneminde yuzlercesi
basilan politik pornografi kitapgiklariydi Révolutions de Paris
"kralicenin 6zel yagamindaki ahlaksizliklar" diye baghk atti-
ginda veya "d'Artois (kralin kardesi), Fersen, Coigny ile gizli
"orjilerden" (alem) s6z ettiginde, gazete yillardir yeralu yayin-
larinin yazdig: "kraligcenin ahlaksizliklart" konularini okurlari-
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na hatirlatmug oluyordu.

Kraligenin ahldkina karg1 yapilan saldinlar 1774'te, Marie
Antoinette'in Fransa'ya gelisinden yalnizca doért yil sonra bag-
lads. i1k saldin sabah erken saatlerde yapug yiiriiyiisleri konu
almaktaydi. Aym yil XV. Louis, ¢ok para harcayarak Londra
ve Amsterdam'da basilan bir kitapgigin tim kopyalarimi top-
latmaya ¢aligt. Bu kitapgik kralin torunu olan, sonradan XVI.
Louis olarak tahta gtkacak kisinin cinsel iktidarsizligini anlat-
maktaydi? Gok gecmeden sarkilar ve "kiigiik kitapgiklar” iyi-
ce actk sagik oldular ve ilk uzun ve aynntil kitapgik el altn-
dan basilip piyasaya siirildi. Bu konunun en ileri gelen uz-
mani, Marie Antoinette'in ¢apkinliklarini anlatan toplam 126
adet kitapgik der-lemi§tir.2‘i 1785'teki unli Elmas Kolye Ola-
yr'ndan 6nce ve o olaydan c¢ok sonra bile kralicenin cinsel
kimligini hedef alan agagilayic1 yazilar giderek ¢cogalmaktay-
d?

1789'dan 6nce basilan kitapgiklar Antoinette hakkinda ba-
silan tiim kitapgiklarn sayica ylizde onunu olugturmasina kar-
sin, bunlar sonradan basilanlar i¢in model OIU§turdu.26 Gizli
basildiklar i¢in Devrim Oncesi kitap¢iklarini kimin yazdigini,
kimin nerede, hangi tarihte bastigin1 bulmak oldukga zordur.
Robert Darmton, izini bulabildigi yazarlarin sansasyonel basi-
nin kiimelendigi yerlerden oldugunu saptamigtir.?’  Théve-
neau de Morande ve Paradés Kontu gibi yazarlar bazen kral
icin casus olarak, bazen sarayda karg: tarafin adami olarak,
bazen yabanci basimevleri i¢in ama ashnda hep kendi yarar-
lan igin ¢aligmuglardir. Saray iyeleriyle baglanular 6zellikle
o6nemlidir, ¢linkl Eski Rejim donemindeki toplumsal aglarin
ve iletisimin yogunlugunu gosterir. En iyi bilinen kitapgikla-
dan biri olan Portefeutlle d'un talon rouge'un yazarn bu bag-
lantilar agikga ortaya koyar. Soylulardan oda hizmetgilerine
kadar zincirin tim halkalariny, giirlerin pazar yerinde nasil el-
den ele dolagtigini, zenaatkirlarin bunlarn nasil saraylilara geri
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getirdigini, sarayldann basilanlari okuyunca sasirmig gibi yap-
uklarini adim adim anlatir, yani kraligenin "popiiler" imgeleri-
nin kaynag: sokaklar degil, sarayin ta kendisidir.

Politik pornografi kitapgiklarinin basildig: yerler Londra,
Amsterdam veya Almanya'ydi. Fransiz sansasyonel basimnin
is olarak kullandig: bu yerlerde krallik ¢ok biiytik miktarlar-
da paralar 6deyerek basilan kitapgiklar Fransa'ya ulagmadan
satin alip imha etmekteydi. Hatta yurt diginda yagamay: goze
alan sansasyonel basin mensuplar i¢in bu ¢ok para getiren
bir igti ¢linkii gizli ajanlar ve basimevi sahipleri inanilmaz pa-
ralar kazanmakta ve yazarlarla igbirligi yapmaktaydi?
1782'de Memoires secretsadli yayin organi yeni basilan Essais
bistoriques adli yayina hiikkiimetin tepkisini soyle duyurmak-
taydu:

Kralige hakkinda yazilan iftiralar ve buna benzer yayinlar hiikiimeti
bu konuda 6nlem almaya ve para harcamaya yoneltmigtir. Bu ¢ok
1atsiz bir durumdur. Olayin kaynagina inilmig ve yabanc: hilkametle-
rin yardimi istenmigtir. Hollanda ve Almanya'nin tim giipheli basi-
mevlerinde aramalar yapilmig; bu tiir malzemeye el konmugtur. Mal-
larim satmak lizere Fransa'ya gelen yaymc: ve kitapgilardan bazilan
tutuklanmig ve biiylik cezalar 5demek zorunda blraknlmxsnr.-”o

Tim Onlemlere karsin pek ¢ok kitapgik, Fransa'ya sokul-
mustur. 1783'te pek ¢ok yasak kitabin yanisira Essais bistori-
ques sur la vie de Marie Antotnette adl kitapgiktan 534 adedi
Bastille Hapishanesi'nde resmi gorevlilerce yok edilmigtir.*!

Marie Antoinette’e kars: yapilan suglamalarin gogu Devrim
oncesi kitapgiklarda zaten vardi. 1783'te lanetlenen Portefeuil-
le d'un talon rougeklasik onsekizinci yiizyil tarz1 olan "basim-
cinin dnstizii " ile.baglamaktadir, Basimc, énsdzde birinin Pa-
lais-Royal'dan gecerken bir dosya buldugundan s6z etmekte-
dir. (Palais-Royal uinli fuhug ve kumar yuvasidir; kralin kuze-
ni Orleans Diikli'nlin de malikinesidir. El alundan basilan ki-
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tapgiklarin ¢ogunun parasinin Orleans Diikii tarafindan 6den-
digi varsayilmaktadir.) Dosyanin iginde Fransiz Akademi liye-
si Mosy6 de la H'-ya gonderilmek lizere paketlenmis el yaz-
masi bir kitap bulunmugtur. Kitap soyle s6ze baglamaktadir:
"Siz aklimizi kagirmig olmalisiniz, azizim La H-! Duyduguma
gore Versailles'daki rezilliklerin tarihini yazmak istiyormugsu-
nuz." Kitapta, bir slire sonra herkesin diline diisecek olan
savlar ortaya atlmaktadir: Marie Antoinette ile Polignac Diige-
si arasinda ve Madam Balbi arasinda agk iligkisi vardir. Krali-
ceyi ilgilendiren tek erkek d'Artois Kontu'dur. Bu sert sugla-
malar kitapgikta yer alan, saray: ve bakanlan hedef alan genel
suglamalarin ancak bir bolimiini olugturmaktadir. Saraylilar-
dan s6z ederken yazar s0yle demektedir: "Siz igreng bir irksi-
niz. Tim Ozelliklerinizi maymunlar ve yilanlar gibi kisiliginiz-
den aliyorsunuz."3

Kisa ve komik bir kitap olan Amotirs de Charlot et de Toi-
nette benzer temalan incelemektedir, ancak siir formunda ya-
zilmigtir. Bu eser biitiiniiyle kraliceyi, d'Artois Kontu'nu ve
sonradan 1792'de Eylil Kiyiminin -en inli kurbani olacak
Lamballe Prensesi'ni konu almaktadir. Marie Antoinette'in
kralin iktidarsizlig: nedeniyle lezbiyenlige yoneldigi vurgulan-
maktadir. Sonra da kralin erkek kardesinin-tadina bakar.*

1789 basim tarihli, 146 sayfalik Essai bistorique sur la vie
de Marie Antoinette, 1781'deki ilk basiligindan beri pek ¢ok
kez isim degigtirmisti* Bu eserde kraliceye kars1 sergilenen
kigisel kin devrimci dénem pornografi kitapg¢iklarinin tipik bir
ornegidir. Marie Antoinette'i hedef alan en ayrintii eser olan
Essai bistorique, kralicenin goériiglerini- sozde onun agzindan
aktanir gibi yapmaktadir: "En biyiik barbarlikla ezdigim halk
simdi 6limimi istemektedir." Marie Antoinette kendini sdyle
tanimlamaktadir: "Barbar kralige, zina yapan eg, ahliksiz ka-
din, rezillige ve suca bulagnug kisi." Aynca daha 6nce basilan
kitapgiklarda kendisini hedef alan suglamalari1 da ayrinslariyla
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anlatmaktadir. Lezbiyenliginin kaynagim1 Avusturya sarayi ola-
rak gostermekte, prensler ve Unli soylularla arasinda gegen
agk maceralarini sayip dokmektedir. Suglamalar arasinda bir
yenisi de yer almaktadir: 1789'un baslarinda 6len veliaht1 da
kralice zehirlemigtir. Kitabin bir bagka 6zelligi de kendisinden
sonra yazilacak olan kitapgiklarin tatzinit ilk kullanan eser ol-
masidir. Kraligenin kendi agzindan gilginca carpan kalpler ve
zevk ¢igliklar1 anlaulmig, araya da politik ahldkla ilgili ve kra-
licenin kendini yerdigi bolimler serpigtirilmigtir. Kralla kralice
arasindaki tezat, 6zellikle "krahn saf, icten agkini nasil kotiiye
kullandim" diye anlatilan boliimlerde ¢ok ¢arpicidir. Kralice
aristokrasinin soysuz egilimlerini temsil edebilir, fakat heniiz
tiimiyle kralhg: simgelememektedir.

1789'da Devrimin baglamasiyla sellerin 6niinii kesen setler
ortadan kalkt ve krali¢eye saldiran kitapgiklarin sayis1 hizla
artt1. ' Bunlar gesitli formlardayds: Sarkilar, oykiiler, yasam Oy-
kileri (Essai bistorique gibi), itiraflar ve tiyatro eserleri. Bazi-
lar1 yalmzca pornografik olup politik icerigi olmayan kitap¢ik-
lardi. Ornegin 16 sayfalik Le Godmiché royal (Kraligin yapay
cinsel organy) Junon (kralice) ile Hébeé'nin (ya Polignac Dii-
sesi, ya da Lamballe Prensesi) 6ykiisiinii anlatmaktadir. Junon
evde doyuma ulagamadigindan yakinmakta, ¢antasindan ya-
pay bir erkek cinsel organi gikararak "bu kutlu icadi manasti-
ra borgluyuz" demektedir. Arkadast da ona inanilmaz biyik-
likte ve tatta penisler bulmaya s6z vermektedir.® ki yil son-
ra basilan ve daha ayrinuli pornografi ieren Fureurs utérines
de Marie-Antoinette, femme de Louis XVI adl eserdeki renkli
graviirler, iktidarsiz kralin yerine d'Artois'nin ve Polignac'in
gectigini gostermektedir.”

Marie Antoinette kitapgiklar politik pornografi iiretiminde
genel bir egilimi yansitmaktadir: Bu konuda yazilan kitapgik-
larin sayis1 1774'ten 1788'e kadar siirekli artnug, 1789'dan son-
ra ise tam bir patlama olmustur. Bu diigmanligin tek hedefi
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kralice olmamugur; 1789'dan 6nce "6zel yagami" hedef alan ki-
tapgiklar pek ¢ok sarayh igin tiretilmigtir. 1789'dan sonra ise
Lafayette’den Robespierre’e kadar pek ¢ok devrimci politikac
icin aym tir yaymlar yapilmugtir. Aristokratlar iktidarsiz,
ahldksiz ve cinsel hastalikl olarak gosterilmigtir. Bu tiir yayin-
larda escinsellik, iktidarsizliga benzer bir suglama olarak kul-
lanilmug, papazlar ve aristokratlarin sahsinda Eski Rejim'in ko-
kusmusglugunu gozler oniine sermek igin ara¢ olarak goriil-
migtir. Cinsel sapkinlik, politik giirlimeyle el ele yol almig-
ur.¥® Pornografik kitapciklarin 1789'dan sonra boyle hizla co-
galmasi, politik pornografinin "gercek" politik katiimdan yok-
sun politik kiiltiirlere bir ek olarak algilanamayacagini1 goster-
mektedir. Katilim 6nemli 6l¢iide arttiginda 6zellikle sansiir
edilmemis gazete ve kitapgiklar patlama yapinca politikanin
da diizeyinin yiikseldigi gézlemlenmemistir.

Marie Antoinette, bu tiir ‘saldirilarin en ¢ok yegledigi he-
defti. Hem onunla ilgili ¢cok fazla kitapgik tiretilmigti, hem de
en saldirgan kitapgiklar onun hakkinda yazilmigti. Henri d'Al-
meras, yalnizca Essais historiques adlh eserin yirmi binle otuz
bin aras satig yaptigin1 belirtmekteydi.** 1789 yili hem iireti-
len kitapgik sayisinda, hem de yazilarin tonunda bir donim
noktasi olmugtur. 1789 6ncesi kitapgiklar kirli 6ykiilerin gizli-
ce anlatilmasidir; 1789 sonrasinda kitapgiklarin dili bilingli
olarak daha yaygin bir kitleye yoneliktir. Kamuoyu artik yal-
nizca saray Oykiilerini basili eserlerden "duymakla" kalmayip,
cirimeyi aruk "gorebilmektedir" de. Essaf historiguein 1789
Fransiz baskisinda kullanilan birinci tekil sahis anlatim, bu
teknigin’ giizel bir érnegidir.

Ahlaka aykirt graviirler ve bunlarin birinci tekil sahis isim-
leri de aym etkiyi yaratmigtir. Ornek olarak, uzun isimli Marie
Antoinette’in Yasam: adh eser ve bunu takip eden ikinci ve
tglinci ciltler gosterilebilir. Bu graviirlerde Marie Antoinette
akla gelebilecek heér tiirlii insanla sevisirken gosterilmektedir:
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Ik sevgilisi oldugu s®ylenen bir Alman subayiyla, yagh XV.
Louis ile, iktidarsiz XVI. Louis ile, d'Artois Kontu'yla, cesitli
kadinlarla (bakiniz Fig. 5.2), iki kadin ve bir erkekten olugan
gruplarla, Altin Kolye Olayi'nda adi gegen Kardinal de Rohan
ile, Barnave ile ve digerleriyle. Grawviir altlarindaki resimler
bazen birinci tekil gahis (6rnegin, Guéménée Prensesi goyle
der: "Tanrlar agkina! Ne heyecan! Ah! Ruhum uguyor! Duygu-
larimu ifade edecek sozciiklerim yok!"), bazen de Ugtlinci tekil
sahistir (d'Artois Kontu §oyle der: "Agla, sizla Louis! Etkin ol-
mayan giiclin ates gibi karini gileden gikariyor”). Her iki du-
rumda da etki aymidir: Eylem tiyatro sahnesinden sunuluyor-
mugcasina okur ayn: anda hem gizlice gozleyen biri, hem de
ahldki acidan yargilayan durumuna sokulur. Pornografinin
politik etkisi bu en agik sacik eserde bile agiktr. ikinci ve
ictincii ciltlerde pornografik graviirlerle aristokrasinin planla-
dig politik darbeleri gosteren graviirler i¢ ice ge¢migtir. Bun-
larin arasinda Tuileries Sarayir'na yapilan saldin ve XVI. Lou-
isnin kizil 6zgiirlik sapkas: giyip kralice ve son oglu veliaht
prensle birlikte tilkenin sagligina kadeh kaldirdig: ilging. gra-
viir de bulunmaktadir.*!

Kitapgiklarin hallun ilgisini ¢ektigi kesindir ¢linkii pornog-
rafik olmayan politik kitapgiklarda, "popiiler" gazetelerde,
"popliler dernekler" tarafindan yazilmug bagvurularda ve mah-
keme kayitlarinda siirekli yinelenen kaliplagmig ifadeler bu-
lunmaktadir. 1789 tarihli Essai historique' de Marie Antoinet-
te, Catherine de Médecis'ye, Agrippina'ya ve Messalina'ya
benzetilmektedir. Kisa siire sonra bu benzetmeler standart
olur ve kalip halinde yinelenmeye baglar. Aynm1 benzetmeler
daha da genigletilerek ilging bir politik kitap¢ik olan Les Cri-
mes des reines de France' da yayinlanir. Kitabin yazari Louise
de Keralio isimli bir kadin olmasina ragmen kitap basimci Lo-
uis Prudhomme imzastyla yaymlanir.# ‘"ikinci yil' tarihli "dii-
zeltilmis ve genigletilmis" basim, zaten uzun olan 1791 baski-

7
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sina bir de mahkeme ve cezalandirilma boliimleri eklenmig
olarak ¢ikar.*? Kitapgik pornografik degildir; genel politik
suclamalara fon olugturmas: igin kralicenin yaptig: "ah-
laksizliklara" gsoyle bir deginmektedir. Keralio, Fransa kralice-
lerinin tarhini gozden gegirmekte, 6zellikle de ¢oziilme te-
masini vurgulamaktadir: "Bagtan ¢ikarip ortada birakmalar,
akil gelen ve sadakatsizlikle sonuglanan okgamalar, yalanci
gozyaslan, sahte tiziintiler,

Figir 5.2: Marie Antoinette hizmetgilerinden biriyle.
(simslz, £z Vie pnivée, Bibliothdque Nationale)
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gesitli anlamlara cekilebilecek yakarnglar® (s. 2). Fransa krali-
celerinin silahlan bunlardi (Rousseau, tiim kadinlarin silahlari-
nin bunlar oldugunu soéyler). Yazar, Louis Capet'nin karisini
anlatirken kralicenin kadin ve erkek olmak lizere pek ¢ok
sevgilisi oldugundan s6z eder. Ancak kraligenin "6zel suglari-
nin" lzerinden hizla gecerek kamu suglarini ayrinuli anlatma-
ya yOnelir. Marie Antoinette "tim entrikalarin ruhu, tim gizli
islerin merkezi, tiim bu korkung islerin baslangict" (s. 440) sa-
yiliyordu. "Politik bir tarantula" olarak tanimlanan kralice "bu
pis bocege benziyordu. Karanlkta ince aglar 6ren bu pis ya-
ratugin tuzagma deneyimsiz sinekler diiger, o da bunlarla bes-
lenirdi" (s. 445-6). Bir sonraki sayfada kralice bir kez kana ali-
sip artik doymak bilmeyen bir disi kaplana benzetilmekteydi.
TUm bunlar kitabin en bagindaki resmin altinda yazanlan
dogrulamaktayds: "Kralicenin asasi 6nlinde algalan halk / ge-
refsizdir ve hak eder zincirlerini."

Daha kisa ve siradan politik kitapgiklar pornografik edebi-
yaun kullandig: temalar1 alip dolaysiz olarak politik amaglar
icin kullandilar. Omegin 1792'de ortaya ¢ikan bir dizi kitap-
¢ikta derhal cezalandinlmay: hak eden politik diigmanlarin
bir listesi yaymniandi. Kitapgiklarin arkalarina konan eklerde
"kralicenin ahliaksizca i1i§.ki1er' yagadigl" tim Kkigilerin listesi
bulunmaktaydi. Bu kitapgiklarda: kralige icin su tanimlamalar
kullanilmaktayd:: "Kotu kiz, kot eg, kot ana, kotu kralige,
her agidan bir canavar."é

Cinsel kabahatlardan hayvan imgelerine gecis kraligeyi ta-
nimlayan pek ¢ok "popiiler” elestirinin tipik 6zelligiydi. Peére
Dutchesne (1791) adli eserde Hébert'in ‘kullandigr Fredegond
ve Médecis benzetmeleri héniiz masum sayilabilek bir baglam
icerisindeydi. Bu yazarin kullanmaktan en ¢ok hoslandig: ya-
p! kraliceyle yiiz ylize konugsuyormusgcasina ona akil verdigi
metinlerdi®® 1792'ye gelindiginde kralice artik "Madam Veto"
olmugtu. Krallik da deyrildigine gére Hébert artik sik sik
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"krallik hayvanat bahgesinden" s6z eder olmugstu. Hapiste
olan kraliceden "disi maymun", kraldan ise "domuz" diye sz
edilmekteydi. Ozellikle renkli sahnelerden birinde Peré Duc-
hesne, sihirli bir yiiziik kullanarak Polignac Diigesi kiligina gi-
rer ve kralicenin hiicresine dalar. Eski kralice kendini dostu-
nun kollarina atarak karst devrimin bagarili olacagini umdu-
gunu sdyler.®® Kocas: 6ldiiriildiikten sonra kraliceye karg: di-
le getirilen diismanlik duygulan giderek artar. Marie Antoinet-
te artik "disi kurt" ve "Avusturyal disi kaplan" olmustur. Yar-
gilanmasi sirasinda Hébert kralicenin'kiyma yapilip ezme ha-
line getirilmesini, doktiigli kanlar1 ancak boyle 6deyebilecegi-
ni soyler.¥’

Yerel militanlar da benzeri konugmalar yapmaktadirlar.
Kraliceyi 6ldiirdiigii icin Konseyi kutlayan bir mektupta po-
piiler Rozoy Demegi kraliceden soyle s6z etmektedir: "Fran-
sizlarin kanina doymayan bu disi kaplan  kétiiliiklerle dolu
yliregi tiim suglarin tohumlarini tagtyan bu Messalina! igreng
inii sonsuza dek yok olsun." Popiiler Garlin Dernegi ise kra-
liceden "Fransizlar parcalayan yirticit panter, gbzeneklerinden
baldir1 ¢iplaklarin en saf kanu figkiran disi canavar” olarak s6z
etmektedir.®® Bu metinlerde kralicenin bedeninin nasil gekil
degistirdigi acikga goriilmektedir. Onceleri ahlaksizlik ve dii-
zensizlikle suglanan bu beden simdi tehlikeli canavara, kur-
naz Oriimcege, Fransizlar'n kanini emen vampire déniigmis-
tur.

Pek cok yazi ve ifadede agikga veya isti Ortiili olarak
belirtilen yaygin bir endige de soy aragtirmalanyla ilgilidir. Or-
negin, 1789 sonras: yayinlanan kitapgiklar, kralin ¢ocuklarinin
gercek babalarinin saptanmasiyla ilgili bir takintinin var oldu-
gunu gostermektedir. (Cocuklarin kralin kardesi d'Artois Kon-
tu'ndan oldugu sik belirtilmektedir.) Bu tiir soy aragtirmalari-
na ¢ok yer veren Pére Duchesne, giiya kralicenin yapug gizli
bir plani agiga ¢ikarmaktadir. Bu gizli plana gore, kralice veli-
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aht prense ¢ok benzeyen bir ¢ocugu bliyitmektedir ve glini
geldiginde bu cocuk veliahtin yerini alacakur.*® Buradaki son
suglama ensesttir. Yargilama sirasinda ensest suglamas: krali-
¢enin ogluyla sinirh kalmigtir. Ancak kitapgik edebiyatinda
ensest suglamalar arasinda kralin erkek kardesi, kralin buyuk
babasi XV. Louis ve kralicenin 6z babast bulunmaktadir. Oz
babasi Marie Antoinette'e "ensest tutkusunu, zevklerin en ig-
rencini" 6gretmigtir. Bunlar da "Fransizlar'a Kars1 nefret, eg ve
analik gorevlerinden tiksinmeyi, kisacas: insan1 azgin hayvan
diizeyine indiren her seyi beraberinde getirmistir"*® Carpik
cinsellik en yakin gekilde hayvanlagmayla iligkilendirilmigtir.
Agint cinsellik, ensest, veliaht prensi zehirleme gabalari,
veliahtin yerine sahte birini gecirme planlan, tim bu sugla-
malar kralicenin kamu alanin: iggal etmesiyle ilgili en ileri di-
zeyde endigeleri yansitmaktadir. Rousseau, salon kadinlarinmn
"haremindeki erkekleri kendinden bile daha ¢ok kadinlagtira-
cagmi” ciddi bir tehlike olarak sunmugtur. Buna kiyasla radi-
kal militan Louise de Keralio "kralice olan kadinin cinsiyet
degistirdigini" belirterek okurlarini uyanr.®! Dolayisiyla krali-
¢e Devrimi takip eden donemde cinsiyet sirlarinin dagilaca-
81 yolundaki korkunun simgesi ve kurbaru olmugtur. Térensel
siddeti inceledigi ve taruigmaya yol acan eserinde René Girard
"torensel krizi" bir toplumda gilinah kegisi arayigina. yol agan
kriz olarak tanimlamakta ve torensel krizi cinsel farkhliklarin
kaybolmasindan korkmakla iligkilendirmektedir: "Térensel
krizin etkilerinden bir erkeklerin kadinlagmas: ve kadinlann
da erkeklesmesidir."® Toplumun sagduyu sinirlarim yeniden
kurmak i¢gin bir giinah kegisi segilir. Burada Girard'dan s6z
etmemin nedeni Fransiz Devrimi'nin onun torensel kriz kali-
bina aynen uydugunu belirtmek, veya Girard'in teorisine ay-
nen katldigimi séylemek degildir. Zaten Devrim de kriz do6-
neminde bir tek glinah kegisine yonelmis degildir. Devrim
siiresince slirekli olarak yeni kurban arayiglan olmusg, sanki
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toplum tek bir giinah kegisinde (6rnegin kral veya ‘kralice)
karar kilamayacak kadar kendini tanimaz davranmgtir. Fakat
tiim bunlara ragmen Girard'n yogun kriz déneminde toplu-
mun cinsiyet farklarinin ortadan kalkmasindan korktugu go-
rligii cok yerindedir. Clinkii bu goriis 1793 sonbaharinda olu-
san garip cinsiyet saldirisi olaylarina 151k tutmaktadir.

Devrim sirasinda cinsel farkliliklarin ortadan kalkacag: yo-
lundaki korkularin kanit1 oldukga yaygindir. Kraligenin 16
Ekim 1793'te ¢ldiirlilmesinden yalnizca iki hafta sonra Kon-
sey kadinlarin politikaya katthmini, 6zellikle de Devrimci
Cumbhuriyet¢i Kadinlar Dernegi'ni tartugti. Jakoben Konsey
tyesi Fabre d'Eglantine'in suglamalar ilgingti: "Bu kuliipler ai-
le analannin, aile ile kizlarinin, kardegleriyle ilgilenen kizlarin
bir araya gelmesinden olugmamakta, macera diigkiind, serse-
n, 6zgiirliigii secmis amazonlardan olugmaktadir"®3 Konsey
iiyesi Amar, Konsey Genel Giivenlik Komitesi adina s6z alip
kadinlan kamu alanindan uzak tutmanin gerekliligini resmen
acgiklads:

Kadinin kaderi, dogasr gel"egi ozel isler igin yaraulmig olmakur. Bu
toplumun genel diizeni geregidir. Bu toplumsal diizen kadinla’ erkek
-arasindaki farklarin bir sonucudur. Her cins kendine uygun amaglar
igindir... Erkek gliglii ve diridir; dogustan enerjik, cesur ve aulgandrr..,
Kadinlar genelde yiiksek fikirlere ve ciddi diiglincelere uygun yapida
degildir. Eski ¢aglarda dogal korkaklig: ve utangaghg nedeniyle aile-
nin digina gtkamamig olan kadinlarin Fransiz Cumhuriyeti'nde politik
toplantilara kaulmasimi istiyor musunuz?

"Dogal diizeni" yeniden kurmak ve kadinlarin aile kimligin-
den siynilip "6zglirlesmesini" Onlemek icin konsey tiyeleri bi-
yik bir ciddiyetle tiim kadin kuliiplerini yasakladilar.

Iki hafta sonra bir grup kadmin Paris kensi konseyine kir-
muzt sapkalar giyip gelmesine tepki olarak {inlii radikal s6zcii
(ve kent gorevlisi) Chaumette soyle konugtu:
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Bir kadiain kendini erkeklegtimeye galigmasi tiim doga yasalarna ay-
kindir. Bu sapik kadinlann, bu erkeklesmis kadinlarin 6zgirligin
simgesini kirletmek amaciyla pazarlarda kirmiz1 sapkayla dolagtigin
Konseye hatirlancim... Cinsiyet degistirmek ne zamandan beri serbest?
Ne zamandan beri kadinlarin ev iglerini, gocuklarimn begiklerini terk
edip kamu alanlarina, galerilerdé nutuk atmaya, senatoya gelmeleri
kabul edilmekte?

Chaumette konusmasinin bundan sonraki béliimiinde dinleyi-
cilere "kistah" Olympe de Gouges ile "tepeden bakan" Ma-
dam Roland'in "kendilerini cumhuriyeti yonetebilecek giicte
gordiiklerini ve felikete kostuklarini” hatirlatir.

Marie Antoinette, Devrimci Cumhuriyet¢i Kadinlar Derne-
gi tyeleriyle, Madam Roland veya Olympe de Gouges ile is-
birligi icinde degildi. Bu kadinlar kraligenin politik diigmanla-
nydi. Fakat, Louise de Keralio'nun da 6grendigi gibi, insanin
politik diisman: bile, eger kadinsa, benzer politik sinirlamalar
paylagabiliyordu. Keralio'nun kendisi de kraliceye saldiran
"d6lyolu canavarlarinin” etkisi altinda olmakla sugland:. Kitap
bastirarak Keralio da kamu alanina girmis oluyordu. Kera-
lio'yu yerenler bu iinli olma hevesini onun ¢irkinligine ve er-
keklere cekici gelmemesine yormaktaydi®> Dorinda Out-
ram'in belirttigi gibi, Fransiz Devrimi'nde etkin rol iistlenmek
istéyen kadinlar kendilerini kapsamli bir ikilem i¢inde buldu-
lar; Erdem, devlet yoneticisini iki farkli kadere bicen iki ucu
keskin kilicti. Kadin olmak ile erkek olmak farkli kaderleri
birlikte getirmekteydi. Erkek erdemi, politikanin kamuya agk
diinyasina katilmak demekti. Kadin erdemi ise ailenin 6zel
diinyasina ¢ekilmek demekti. Cagin en ileri gelen kadinlar
bile bu béliinmeyi kabullenmek zorundaydi. Madam Roland
bu béliinmeyi sdyle kabullenmekteydi: "Bu roliin benim cin-
siyetime uygunlugunu biliyordum ve bu rolden hi¢ ayrilma-
dim."*6 Fakat sonunda yine de yanhghgini yasamiyla 6dedi
¢linkii bagkalar1 onun kamu alanina katilmaktan ¢ekinmesini
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yeterli diizeyde bulmamigt1.

Kadin ve erkek erdemi arasindaki fark bu bakis agisindan
okundugunda kraliceyle ilgili yaz1 ve sdylevler cumhuriyetgi-
lerin yonetimlerinin temelleriyle ilgili endiselerini ortaya koy-
maktadir. Amaglan yalnizca bir karsi devrimciyi cezalandir-
mak degildi. Analan her tiirli kamu etkinliginden ayirmak,
ayn1 zamanda da yeni bir politik yapilanma dogurmak istiyor-
lardi. Bunu saglamak igin Eski Rejim'in kurdugu yOneten aile-
politik sistem bagmi yok etmek zorundaydilar. Bu'bag eski
yoneticilerin bedenleri ile kralligin mistik yoni arasinda da
bulunmaktaydi. S6ziin kisasi, ataerkil babay: da, anay: da 61-
dirmek zorundaydilar.

Isin ilging yonii, babanin 6ldiiriilmesi olayinda yerme,
agagilama yoktu. Ger¢i Hébert kral icin "domuz, canavar, sar-
hog" demigti ancak bu tiir agagilamalar ¢ok seyrek gorildu.
Eski krala "boynuzlu' demek, Marie Antoinette'e yapilan sayi-
siz agagilamayla kiyaslanacak gibi degildi.>’ Resmi gorevliler
kralin 6ldirilmesiyle ilgili higbir yorum yapmamay:.yegledi-
ler. gazetelerde yer alan haberler resm? ve kendine gem vu-
ran bir dil kullanmaktaydi. Olay giini kralin 6ldirilmesiyle
gorevli sorumlulardan birinin Jakoben Kuliibii'nde yapug ko-
nugma olayin ruhunu yansitmaktadir: "Louis Capet borcunu
6demisgtir; arttk bundan daha fazla s6z etmeyelim." Oliim sah-
nesini gosteren madalyon ve resimlerden ¢ogu Fransa digin-
dan gelmis olup kargt devrimcilerin amacina hizmet etmek
icin kullamlmugtir.*8 ‘Devrimcilerin kralla ilgili suskunlugu,
kralin erkek giliclini ve devlet bagkanhig: gliclini temsil ettigi
yolundaki inanct yansitmaktadir. Amag giiciin ataerkil kayna-
gim Sldiirmek, fakat erkekligi korumak ve cumhuriyetgi idare
ile strdirmektir.

Cumbhuriyetgilerin "erdem” ideali, benzer yapidakilerin
toplumsal birlikteligine dayanmaktaydi. Bu ideal erkekler ara-
sinda kardeslik temeline dayanmakta, kadinlar ev. cevrelerine
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kisitlanmaktaydi. Toplumsal yagamdaki erdem "erkeklik" ge-
rektirmekte, "erkeklik" ise aristokrat bozulmayi reddetmeyi ve
kadinlar1 kamu alanina sokmamay: gerektirmekteydi. Marie
Antoinette'in pek ¢ok bedeni, yeni diinyanin bu bakis agisin-
daki liclemeye hizmet etti. Cumhuriyetci erkekler Kraliceyi ve
temsil ettigi degerleri reddederek birbirleriyle olan baglarini
guclendirebildiler. Kralice cumhuriyet 6zgiirliigiiniin kadin
ikonuydu ve onu ikonlagtiran diglanmasiydi. Kralice ayn: za-
manda kraliyet ailesinin ayricaliklarimi kullanarak 6zel bir gi-
ce sahip olmugtu; bagka kadinlar da ayn1 tiir heveslere ka-
pimasin diye kralice 6rnek olarak kullanildi. Cumhuriyetgi
erkekler, daha dogrusu "biraderler”, krali devirmig, onun pe-
lerinini sahiplenmiglerdi; kadinlarin ayni yolu takip etmele-
rini de istemiyorlardi. Kadin-erkek farkliiklart alamindaki
bu gizli ve ¢ogunlukla bilingsiz oynanan dramda Marie An-
toinette'in bedeni buhranl ve rahatsiz bir rol oynadi. Fransiz
gelenegine gore Marie Antoinette'in bedenleri hicbir zaman
kutsal olamazdi fakat kendi caplarinda oldukga giiglii oldu-
lar.

NOTLAR

1 Roben Darrion, "The High Enlightenment and the Low-Life of Literatu-
re’, The Literary Underground of the Old Regime (Cambridge: Harvard
University Press, 1982), s. 14, ozellikle s. 29.

2 14 Ekim 1793 owrumunun raporunu kullandim. Rapor 16 Ekim 1793 ta-
rihli Moniteur Universadl'de yer almakta.

3 16 Ekim 1793 tarihli Moniteura gore tutuklanma miizekkeresini bu kadar
sayida yargig imzalamigur. Devrim Triblinii'niin isleme gekli igin bakinz:
Luc Willette, Le Tyribunal révolutionnaire (Paris: Denoél). Tribiin 1793
Martinda kuruldugu igin kralin yargilanmasi sirasinda hentiz yoktu.

4 Alnunmin ash igin bakimz: Emst H. Kantorowicz, The King's Two Bodles: A
Study in Mediaeval Political Theology (Princeton: Princeton Universiry
Press, 1957), s. 409, 319.
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Moniteur, 27 Ekim 1793, 14 Ekimdeki mahkeme notlan.

Moniteur, 27 Ekim 1793.

Ayni eser.

Revolutions de Paris, no. 212 (3 Agustos-28 Ekim 1793).

Seffaflik kavramim §u eserde biraz farkh bir sekilde geligtirmekteyim: Po-
litics, Culture and Class in the French Revolution (Berkeley and Los An-
geles: University of California Press, 1984), s. 4446, 72-74.

Felsefecilerin kadinlara kars: tavry igin bakimz: Paul Hoffmann, La Fem-
me dans la pensée des lumiéres (Paris: Editions Ophrys, 1977) 6zellikle s.
324-446.

Joan Landes'in ¢6ziimlemesini kullandim. Women and tbe Public Spbere
in the Age of the French Revolution (Ithaca: Comell University Press,
1988). Dorinda Outram, Devrimin kadinlara tepki duﬁn bir soylem ge-
ligtirdigini, bunun nedeninin ise Eski Rejim doneminde kadunin giiglii ol-
dugunu sanmalan oldugunu séyler. Bence bu goriig Eski Rejim donemin-
de kadinin gtigle 6zdeglestirilmesi konusunu abartmaktadir. Fakat yi-
ne de devrimci erkek politikacilann sugluluk duygusundan kurtulma
cabalarmi yansitug: igin verimli bir gorligtir. Bakinz: Outram, "Le Langa-
ge mile de la vertu: Women and the Discourse of the French Revoluti-
on®, The Social History of Language, editor: Peter Burke ve Roy Porter
(Cambridge: Cambridge University Press, 1987), s. 120-35, ‘6zellikle s.
125.

Jean-Jacques Rousseau, Politics and the Arts: Letter to M. d'Alembert on
the Theatre, ¢eviren: Allan Bloom (Ithaca: Comell University Press,
1968), s. 100-101.

Alnular igin bakiniz: Moniteur, 27 Ekim 1793 ve 18 Ekim 1793 (Sonun-
cusu bir berber-cerrah ve topgu olan Roussillon'un ifadesidir).

Carole Pateman, The Sexual Contract (Stanford: Stanford University
Press, 1988), s. 36.

Chantal Thomas. Marie Antoinette'le ilgili kitapgiklarin 1777'de kraligenin
ilk kez gebe kalmasiyla 6zellikle ¢ok siddetlendigini 6ne siirmektedir.
(La Reine scélérate: Marie Antoinette dans les pamphless [Paris: Editions
du Seuil, 1989}, s. 40.)

Pateman, Sexual Contract, s. 12.

Moniteur, 18 Ekim 1793.

Moniteur, 19 Ekim 1793.

Moniteur, 20 Ekim 1793.

Pére Duchesne, no. 298 (Ekim 1793).

Onsekizinci yiizythn ikinci yans: igin bakimz: Hector Fleischmann, Les
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Pamphblets libertins Contre Marie-Antoinette (Paris, 1908 ikinci basim: Ce-
nevre: Slatkine, 1976) 6zellikle s. 13-36.

Omegin bakiniz: La Philosophie dans le boudoir. Bu eserde Sade, paro-
di kullanarak ensesti savunmaktadir. (Pais: Gallimard, 1976), s. 229-30.
Hector Fleischman, Les Pampblets libertins, s. 103-9.

Hector Fleischman, Marie-Antoinette libertine: Bibliograpbie critique el
analytique des pampblets politiques, galants, et obscénes contre la reine.
Précédé de la réimpression intégrale des quatre libelles rarissimes et d'une
bistoire des pampblétaires du régne de Louis XVI. (Paris: Bibliotheque
des Curieux, 1911).

Bu makale Thomas'in La Reine scélérate adl ilging ve canli kitabim oku-
mamdan- énce yazildi. Onun anlatuklari benimkilerden birka¢ agidan
farkh. Ozellikle Marie Antoinette kargiu kitapgtklanin ¢dziimlemesi konu-
sunda giiglii bir ¢aligma ancak mahkeme kayitlanyla ilgili hig bilgi ver-
memekte.

Fleischmann, Marie-Antoinette libertine’ de buldugu 126 kitapgiktan olast
bastm tarihlerini vermektedir (s. 277 ve devams). Bunlar her biri ayr1 ki-
tapgiklar olmayip belli bagh elden ge¢mis baskilar igermektir. Fleisc-
hmann basilmig olan bazi iitapgiklan gérmezden gelmistir, ancak kitap-
¢iklarin temel dengesini dogru listelemigtir.

Damton, "High Enlightenment and ttfe Low-Life of Literature®.
Portefeuille d'un talon rouge, contenant des anecdoles galantes et secrétes
de la cour de France (Paris: Bibliotheque de Curieux, 1911), s 22.
Bu eser "L'an 178-, De.L'Imprimerie du Comte de Paradés" adl eser.
temel alinarak hazirlanmigur. Alinu Robert Damton'un “Reading, Wri-
ting andPublishing® adh eserden geviri olarak kullanilmigur. Literary Un-
derground, s. 201. Ayn1 zamanda bir énceki esere de bakiniz: s. 248, n.
63.

Fleischmann, Les Pampblets libertins, s. 117-29. Aym zamanda bakimz:
Henri d'Almeras, Marie-Antoinette et les Pampblets royalistes et revoluti-
onnaires: Les amoureux de la Reine (Paris: Librairie Mondiale, 1907), s.
299-328.

Alnunin ash igin bakiniz: d'Almeras, Marie-Antoinette, s. 309-10.
Fleischmann, Marie-Antoinette libertine, s. 64.

Alinular, 28 no.lu notta adi gegen baskidandur.

Bu kitapgigin bazi béliimleri d'Almeras'in Marie-Antoinette, (s. 56-60) ad-
I kitapgiginda kullanilmigtir. Maurice Tourneux‘ya gére, sekiz sayfahik bu
kitapgik 1779'da basilmigtir ve kitapgigi ontadan yok etmek saraya 17,400
livre malolmugtur. 1789'dan sonra birka¢ kez yeniden basilmigtr: Mare
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Antoinette devant I'bistoire: Essal bibliograpbique (Paris: Leclerc, 1895), s.
42.

Bagliklardaki degisiklikler igin bakimz: d'Almeras, Marie-Antoinette, s.
399-403.

Alinular gu eserdendir: Essaf bistorique sur la vie de Marie-Antoinette, rei-
ne de France et de Navarre, née arcbiduchesse d 'Autricbe, le deux no-
vembre 1775: Omé de son portrait, et rédigé sur plusieurs manuscrits de
sa main, 1789, s. 4, 8, 19-20. Bazlar: bu kitapgig: Brissot'ya atfetrmekle
birlikte d'Almeras ve Fleischmann bu gériise katlmaz. (d'Almeras, Marie
Antoinette, s. 339; Fleischmann, Marie Antoinette libertine, s. 67-70). Fle-
ischmann, 1789 baskisi bu eseri Marki de Sade'in yazdigini syler (s. 68).
1789'un baglarinda bu eserden 6nce yayinlanan 88 sayfalk bir bagka ki-
tapgik (Essais bistoriques sur la vie de Marie-Anfoinette d’Autriche, reine
de France; pour servir a I'bistoire de cette princesse, London, 1789) daha
a2 saldirgan-bir'tonda yazilmigtir. Birinci tekil gahis kullanilmamigur ve
kraligenin agk seruvenlenm ayrinulaniyla anlatmig olmasina kar§|n, bigem
olarak pomografi K sayilmaz. Bu kitapgik, kraligeyi hatalarmndan dolayi
uyarmak ¢abasiyla yazilmigtir.

Le Godmicbé royal (Paris, 1789).

Baglikian sonra gelen sayfada goyle yazar: "Le meére en proscrira la-lectu-
re 2 sa fille. Au Manege. Et dans tous les bordels de Paris, 1791. “Sade"in
La Philosophie dans le boudoir adls kitabinin erken basimlarindan birin-
de bu sozciiklerle agikga alay eden bir alint vardir: “La meére en prescrira
la lecture 2 sa fille." Bu 1795 Londra baskisindadir. Bakiniz: Pascal Pia,
Les Livres de I'Enfer, du XVF siécle 2 nos jours‘(Paris: C.: Couletand A.
Favre, 1978), 2: 1044.

Omek igin bakimz: Les Enfans de Sodome G I'Assamblée Nationale (Paris,
1790), Enfer no. 638, Bibliotheque Nationale. Aristokrat bozulma ve
cumhuriyetgi saghk arasindaki kargithg: vurgulayan® genel bir bakis igin
bakiniz: Antoine de Baecque, “Pamphlets: Libel and Political Mythology®,
Revolution in Print: 7be Press in France, 1775-1800, editér Robert Dam-
ton ve Daniel Roche (Berkeley ve Los Angeles: University of California
Press, 1989), s. 165-76;

Damton'un yorumlarina bakimz: Ozellikle "High Enlightenment* bolii-
munde s. 33.

Bu sav igin higbir kanit géstermemektedir. (d'Almeras, Marfe-Antoinette,
s. 403).

Bibliotheque Nationale, Enfer no. 790-92.

ithafin dogrusu Carla Hesse tarafindan benim dikkatime sunulmustur.
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Bagka bir proje izerinde ¢aligirken, Keralio'nun yazarhgini dogrulayan
bir saldiriya rastladim. Yazan belli olmayan kitapgikta gu ifade yer almak-
taydr:

Matmazel de Keralio. Girkin ve daha gimdiden adetten kesilmis; Devrim
oncesinden beri. Gri saglarinin girkinliginin ve insanlarin duyarsizliginin
tesellisini edebiyatin sessiz kiiltiirinde buluyordu. O zaman ilkeleri saft
ve tutumu ailesinin soylu kibarligina hig ters diigmiiyordu. Devrimden
beri demagojik kangikliklara teslim olmug ve giiphesiz sehvetin agina
diigmiig Keralio, eskiden Giver'de yeteneksiz, miigterisiz ve dertsiz, kokli
ve soylu bir avukat olan, gimdi ise Cumhuriyet yanhsi Cordelierler Kulii-
bii iiyesi Robert'le evlendi. Ailesi tarafindan terk edilen, saygin kisilerin
kiigiimsedigi Keralio, utang ve borg dolu bu sefalet iginde, Paris devrimi-
nin ag¢ik sagik gazetesinde rezil Prudhomme hesabina galigarak yagamim
utanilacak gekilde stirdiiriyordu. Les crimes des reines de France adl ki-
tap; Keralio'nun utancim oldugu kadar kotiimser ¢irkinligini de doruk
rioktasina vardirdi.

(Les Crimes constitution nels de France, ou la désolation frangaise, décretéé
par 'Assemblée dite Nationale Constituante, aux années 1789, 1790, et 1791.
Accepté par-l'escave Louis XVI, le 14 septembre 1791, [Paris: Chez Le Petit et
Guillemard, 1792]).
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6 Toplumsal Beden:
Juliette'in Oykiisiinde
Kargaga ve
Toren

Lucienne Frappier-Mazur

Sade'in anlatuig: orji (grup sevigmesi) sahnelerindeki t6-
rensellik pek ¢ok kez anlatilmig, tanimlanmig ve yorumlan-
‘mugtir. Ancak bu sahneler toplumsal simgeler agisindan ince-
lenmemigtir. Sade'in diigleriyle ilgili olmas: ve bu nedenle de
icerik olarak Sade'in ruhunu yansitmasina ragmen, bu sahne-
lerin igerdigi vahset toplumun uyguladig: olagandis1 cezalar
ve baskilarla i¢ icedir. Eski Rejim doneminin aristokratlarin-
dan olan Sade dine aykir, vahsi ve cinsellik agirhikls iglere yo-
nelmig ve toplum tarafindan cezalandinlmigtir. Sade'in giddeti,
Devrim Oncesi ydlann politik havas: iginde bazi geylere kigi-
sel tepkisini olugturur: Yetki belgelerinin mantiksizligina du-
yulan tepki, 6liim cezasina ¢arptirilmasina ve hapse atilmasi-
na duydugu tepki ve sonralar1 da Terér ve Imparatorluk dé-
nemlerinde yeniden hapsedilmesine duyduéu tepki. Sade'in
bedeninde duyumsadig: yalnizca cinsel zevklerinin kirik do-
kik gerceklesmesinden ¢ok Otededir. Yagadigs toplumsal ¢al-
kantilar, 1789'dan sonra ona uygulanan gercgek sefalet, birbiri
ardina gelen politik rejimler ve ona ¢ektirdigi eziyetler, zor
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dayanilir fiziksel kogullar Sade" gekillendirdi. Ona bunca si-
kintiy1 ¢ektiren toplumsal durum Sade'in fiziksel ve ahliki
dertlerini belirleyici oldu. Bunlarin bazisina tepkisini psikoso-
matik olarak, ¢ok kilo alarak ve bagka rahatsizliklara yakala-
narak gosterdi. Yazmak ona kigisel ve toplumsal ¢ifte gercek-
ligi temsil etme olanag: sagladi Yarattug: orji sahnelerinin t6-
renselligi aracihgiyla bu sikintilarin listesinden gelmeye caba-
lad1.

Bireysel ve kolektif ritiieller "ge¢mis deneyimleri yeniden
sekillendirmeyi" amaglar.! Bu "zorunlu olani arzulanana" ce-
virmektir.?2 Victor Tumer, diislerde oldugu gibi toérensel sim-
gelerde de "birbirinin kargit1 iki egilim arasinda bir uyugma"
oldugunu sdylemektedir. Bu uyugma "toplumsal kontrol" ile
"bu kontroliin yikimina yol agabilecek i¢sel ve evrensel insan
diirtiilerinden™ s6z etmektedir. Bu uyusma ve arabuluculuk
islevine ragmen bazi térenlerin son derece giddetli oldugunu
bilmekteyiz. Sade'in yarattig1 fanteziler de 1limli olmamakla
birlikte, diizenli ve metotlu olmalar nedeniyle térensel bir ya-
pt kazanmuglardir. Bu torensel yapi, hem kisisel hem de top-
lumsal diizeyde gercegi yan yana yagsatma ¢abasina igaret
eder. Ayrica Sade igin gergeklik ilkesi politik ve toplumal zo-
runluluklarla son derece karxérm.gnr. Bu nedenle, Sade'in ar-
zulanyla dig sinirlamalar arasindaki biiyiik ugurum, hem onun
fantezilerinin giddetini, hem de bunlarin agint térensellestiril-
melerini agiklar. Ve Sade'daki bu torensel simgesellik bize
onun sosyopolitik gergegi ve kigisel ruh durumunu anlaur.
Turner'a gore- torensel simge iki kutuplagmig anlamlandirma-
ya igaret etmektedir: Bunlardan biri ideolojik,-digeri ise duyu-
larla ilgili olandur. ideolojik olan toplumsal ve ahlaki diizene,
ikincisi ise dogal ve fizyolojik diizene aittir. Ikincisinin, yani
duyularla ilgili olan kutup, simgenin dig bigimini en ¢ok andi-
randir.* Sade'n anlattig: orji sahnelerinin giiclii torenselligi,
ve yagam, Oliim ve toplumu sorgulamas: nedeniyle roman ge-



Juliette'in Oykusiinde Kargaga ve Téren 173

nelde erotik beden ile toplumsal beden arasindaki kogutluga
izin verir.

Sade'da torenin etkisi, orji sahnelerindeki kargasa ve belir-
sizligi diizene sokmaktir. Sade simgesinin ikili ®nemi de bura-
da yatar: Bir yandaki téren protokoliiyle diger yandaki saflik
kuralinin ¢ignenmesi ve giddeti birlegtirir. Boylece Esli Rejim
doéneminin kati kurallarla yapilasmig toplumunu ve kargitini
yeniden yaratir. Bu arada kartezyen benlik ve i¢giidiisel arzu
glcl de ortaya c¢ikar. Marcel Mauss'tan esinlenen Mary Doug-
las, gliciin toplumsal cografyasini ¢izerken, bedenin uzamin-
da sekillenmesini anlatir:

Insan bedeni hep toplumun bir imgesi olarak ele alinmistir. Bedenin
hangi yontinii ele alsamz mutlaka toplumsal bir boyutuna rastlanr.
Bedendeki delikler toplumsal giris ve ¢ikiglari, kagis yollarini ve istila-
lart akla getirir. Toplumsal sinirlari koruma endigesi yoksa bedensel
smirlar endigesi de yoktur. Kafayla ayaklar arasindaki, beyin ve cinsel
organlar, agiz ve aniis arasindaki iligki, hiyerarsi kaliplarimi agiklamak
icin kullaniir. Bu nedenle beden kontroliiniin toplumsal kontrolii ifa-
de ettigini savunuyorum. Téren sirasinda bedensel kontroliin bir ke-
nara itilmesi, ifade edilen toplumsal deneyimin gerektirdiklerini orta-
ya koymaktadlr.f’

Ayni gekilde, Sade orjilerinin kaliplan ve kigileri hem cinsel
simgeler olarak, hem de erotik bedenle toplumsal beden ara-
sindaki benzerliklere dikkat ¢ekilerek ¢oziimlenebilir. Bu kigi
ve kaliplan 6zetlemek yerine, orji sahnelerinde cinsel hiyerar-
siyi kuran ve bu sahnelerin sdylemini olugturan kisi ve kalip-
lar tizerinde yogunlasacagim. Kadinin ¢ok degisken bir simge
oldugunu gosterecegim. Orji sahneleri ve sdylem kadini bir-
yandan cinsel ve toplumsal bir tehlike olarak, bir yandan da
bagka toplumsal tehlikelerin simgesi olarak gostermektedir.
Bu gosterilenler gii¢ iligkileri sorununun ewafinda dénmekte,
ve Sade'in diger simgeleri gibi, diizensizlige ¢agriyla diizene
¢agn arasinda titresmektedir.
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Sade'in eserlerinde cinsel hiyerarsi toplumsal hiyerargideki
gli¢ iligkilerini temsil ediyorsa, bunun nedeni Sade'in "gii¢"
kavramini cinsel enerjiyle tammmlamasidir. Peg pege orjilerin
yapildig1 bu evren gercek toplumu tam olarak tanimlamay:
amacglamaz. Bu fantazi toplum Sade'in 6znel tasarim: olup
uzerinde istedigi degisiklikleri yapar. Diig lirlinii olan bag kisi
toplumdaki sosyoekonomik olgular son derece keskin bir bi-
cimde kavrar. Hatta denebilir ki Sade'in dehasinin belirleyici
ozelligini bu ¢ilgin tiretmelerle gercek¢i goriiglerin birbiriyle
etkilegimi olugturur. Bu ikili yaklagimdan daha.6nce s6z edil-
mekle birlikte nasil yarauldig: yeterince incelenmemistir.

Bu incelemenin bir bagka yerinde cinsel farkliligin ters
cinsel iligkiye, kadinligin yok edilmesine ve Ozellikle de ka-
din dogurganliginin reddedilmesine dayandirildigini savun-
maktayim. Bir tanesi orji sahnesindeki bir kisi, digeri ise bir
tema; fakat her ikisi de erkegin giiclinii kabul ettirmesini aci-
$a cikartmakta. Sade'da bir erkegin erkek modeli olarak kul-
lanilmas, yani bagh bagina bir model olmas;, fallik-anal® sim-
gelerden elde edilir. Sonug olarak da erkek-kadin hiyerarsisi-
‘ne varilir. Kadin cinsel simgelerini baski altina alarak, Sade
bu tiir bir hiyerargiye dikkat ¢cekmektedir. Ayn: tiir hiyerarsi
genel olarak kole-efendi ve kurban-kiyic: hiyerarsisine uy-
makla birlikte her durumda tipatip ayms: degildir.

Kadin geleneksel olarak cifte toplumsal statiiye sahiptir.
Cinsiyeti ve toplumsal sinift olmak tizere iki ayri tanima uyar.
Kadin olmak nedeniyle ikinci siniftur fakat ayricalikli bir top-
lumsal smiftansa bu agidan ist dizey sayilir. Bu belirsizlik
kadini i¢ ¢ekigmeleri olan tiim hiyerargik sistem i¢in kusursuz
bir modele doniigtiiriir. Zaten degisim stireci igcindeki toplum-
lar da béyle i¢ cekismeler yasar. Once Sade'in kadinlarin ne
tiir tehlike igareti oldugunu aciklamaya ¢aligacagim. Bu tehli-
keler hem cinsel, hem de toplumsaldir ve kadinin diger tehli-

Fallik: erkek clnsel organyla ilgill, anal: digk1 bogalum deligi.
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keli siniflan simgelemesine izin verir. Sonra da ideal bir hiye-
rarsik diizeni anlatmaya galisgan metindeki diiglenen ¢6ziimle-
ri inceleyecegim. En son olarak da Sade'in erotik simgelerinin
ne anlama geldigini belirtecegim.

TEHLIKELI OLANIN KADINSILASTIRILMIS TEMSILI

Toplumsal ve cinsel iliskilerde i¢ ¢arpigmalar kesin hatlar-
la tanimlanan toplumsal bir hiyerarsiyi 6nlemektedir. Bu 6zel-
likle Sade'in yasadigi donemde boyleydi. Sade'in toplumsal
tablolarinda kendisiyle miicadele eden bir sinif goriiliir ki bu
Sade'n kendi toplumsal smnifidir. Bu tabloyu daha da zorlagti-
ran bir olgu vardir: Gii¢ icin miicadele ederken burjuvazi teh-
likeli bir rakip sinif olugturmugtur. Devrimden sonra bu mii-
cadele tim topluma yayilmigtir. Burjuvazi yaygin destegine
glivenerek asil sinifi yerinden sékiip atmig, bu arada da fakir
siniflarin sirtindan geginmenin ¢agdag temellerini giiclendir-
migtir. Bu durumun Sade'in diinyasina uyarlanmig halini di-
stinlirsek, 7he Story of Juliette adh 6ykiide efendilerin birlegik
kardegliginin bile kendi aralarinda rekabete distiigiini ve iki
erkek kardegin birbirine hizla diigman oldugunu goriiriiz. No-
irceuil, yerine gecme niyetiyle Saint-Fond'u 6ldiirtiir. Once si-
kinti1 ¢ekilmesine kargin bu niyet sonunda gerceklesir. Bu ek
gelisme sistemin ne kadar tahmin edilemez oldugunu, ne ka-
dar tutarsiz oldugunu gostennektedir. Bu tiir saray devrimleri
Sade'da kural dis1 degil, oldukga siradandir. Bunlar asil smifin
i¢ cekigsmelerini biiyiitmekte, krallk dénemi ve sonrasinin
glic ugruna cevrilen entrikalarini -ve toplumsal rekabeti gos-
termektedir.

Onsekizinci ylizyll toplumunda ayrncalikli sinif kadinlan
ataerkil ilkelerle cagmadan biiylik bir 6zerklik kullanabilir-
lerdi. Zengin burjuva ve asil sinifin kizlan topragin boliinme-
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sini 6nlemek ve en biiyiik erkek ¢ocuga gecmesini saglamak
icin ya manastirlara kapatilir, ya da ailesinin diizenledigi bir
evlilige zorlanurdsi. Fakat evlendikten sonra canlarinin istedigi
gibi yagarlar, yiiksek toplumsal sinifa ait olmanin keyfini ¢ika-
nirlardi. Salon hanimefendileri veya giiglii erkeklerin danigtig:
metresler olarak gliglii bir etkiye sahip olurlardi. Ancak bu et-
ki bireysel bir temele dayanmaktaydu.

Bu karmagik, gapragik ve i¢ ice gecmis ¢ekigmeler ve top-
lumsal dip akintilar1 Sade'in romaninin yapisini olugturur. Er-
keklerin kadinlara gosterdigi (Clairwil'in de erkeklere goster-
digi) siddetli diigmanlik, toplumun her katmaninda goriilen
siddetli sinif rekabetine aynen benzemektedir. Mary Doug-
las'in s6zlerini kullanmak gerekirse, kadin ve erkek arasinda-
ki iligkiler "yogun rekabet yagayan toplumsal sistemleri etkile-
yen gerilimlerin agirligini tagimak zorundadir”", Bu durumlar-
da erkek ilkelerinin tstiinligiinii vurgulamak sanki daha da
gereklidir ¢linki erkek ilkeleri "kadin tarafindan incitilmekte-
dir". Toplumsal diizeyi erkeginkine. esit bile olsa orji kurbani
kadinlar; kadin olarak erkekten daha agagida bir toplumsal si-
nifa aittir. Bu nedenle de aristokratin gdziinde bag kaldiran ve
digman bir siniftandir. Sonug olarak "cinsel iligkiler, erkegin
kendini cinsel esi tarafindan tehdit edilen biri gibi gordigi,
dij§rélanlar arasinda gecen bir ¢ekisme niteligine blininmekte-
dir".

Bu goriiglin sonucu, kadmnin kirlilik olarak temsil edilme-
sidir. Mary Douglas'a gore kadin ve kirlilik arasindaki bu ilig-
ki gii¢ yapisinin ciddi bir tehdit kargisinda kaldig: toplumsal
iligkilerin cinsel betimlemelerinde ortaya ¢ikmaktadir.” Sade
orjilerinin her ayrintisinda sirekli gornilen kirlilik, kadin-top-
lum ikili iligkisi agisindan incelenmemigtir. Orjiyi anlatan soy-
lemin igrenmeyi yadsimak igin dallandinlip budaklandinldig:
dogrudur. Aynm1 zamanda eski, ¢irkin ve degersiz nesneler,
capkinlarin dumura ugramig duygularina canlilik getirdigi icin
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owviillir. Ancak igrencin yadsinmasi, igrenme duygusunu cin-
sel istege doniigtiriir ve siirekli kirlilik yaraur. The Story of Ju-
liette’ de bu savi kanitlayan bir bolim bulunmaktadir. Sug
Dostlart Demegi'nin yeni bagkani Belmore ilk konugmasinda
kadin viicudunu en igreng sekilde anlatir:

Kiz mi? Mutlaka leg gibi kokuyordur. Bir giin kolmnazsa bagka bir giin
kokar. Lagim gukurunun kargisina gegip heveslenmeye deger mi?
Yoksa kadin mi? Kabul ediyorum, bagkasinin arug: bazen bir anligina
istahimizi kabarur. Ama ya agk? Kadinda tapinilacak ne var k? Igin-
den bir diizine gocuk ¢ikan koca bir kalip. Kalbinin bu hakimini ¢o-
cuk dogururken getir géziiniin 6niine. Mutlulugun tanimi sandigin o
delikten gekilsiz, yapiskan, pis etler firladigimi gor. Bir kere de soy ru-
hunun bu tanngasini. Bagimi dondiiren su iki kisa, garpik baldir mi?
Yoksa baldirlarin istiindeki pis, kokugmug yank me Belki de diis gui-
clinii ategleyen o baldirlann ustiine dalga dalga yayilan katlanmig 6n-
liktiir? Yahut da gobege kadar sarkan gu iki yagh et pargalan? Belki
de madalyonun arka yiiziinii canin gekiyordur. $u iki sari, gevsek et
yi1giminin arasindaki morannug deligi arzuluyorsundur. Bunlardan zevk
almak igin kendini al¢alup, en aptal hayvandan daha alt diizeye ini-
yorsun... Fakat ben yaniliyorum. Seni geken bunlar degil. Seni esjr
alan ¢ok daha guzel ozellikler! Sahtekir ve yalana bir kigilik, strekli
aldatmacalar, bu tiz kedi sesi, ya da bu orospuluk ve ahlikgilk.
(Giinki kadinlar bu iki kutuptan hig ayrilmazlar). Bu iﬁira..., bu ko
ruhluluk..., bu ¢ekememezlik..., bu yl‘.‘lzeysellik.8

Burada 6znel bir yan olmakla birlikte bu sert elestiri 6yle-
sine yaygin bir soylemden kaynaklanmaktadir ki, amacin bi-
raz-da alay etmek oldugu goz ardi edilemez. Son boliim, Or-
tacag dini sdyleminde var olan ahlik kaliplarini ¢ok abartih
bir bigimde kullanir. Zaten bu séylem de kirlilik motifini ¢ok
sik kullanmighr. Ahliki ve fiziksel kirlenme birbirini tamamla-
yan temalar olarak, saldirinin gilicii olarak yeniden kullanil-
mugtr. Her iki durumda da, hem toplumsal hem cinsel gti¢
tehdit altindadir. Douglas'a gore, toplumsal kargagsa olgusu
"glcli ve etkili pislik ve tehlike simgeleriyle" ortaya konmusg-
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tur.’ Torensel simgelerin iki yonlii 6nemi goz oniine alinirsa,
iki noktay1 vurgulamak gerekir: Birincisi, Sade'in agik¢a belirt-
tigi arzu ve igrenme duygulan cinsel tehdit olarak algilanmali-
dir. Bu duyulan ilgilendiren kutuptur. Ikincisi, bu tehdit, Dev-
rim Oncesi ve sonrast toplumundaki kargasa ve catigmalarla
iyice pekigmistir, ki bu da ideolojiyi ilgilendiren kutuptur. The
Story of Juliette adl eserde Oykii, sGylem ve cinsel simgeler,
kurbanlarin hem arzu hem igrenme uyandiran nesneler ola-
rak gosterilmesini dénemin erkek-kadin ve simif ¢atismalaniyla
es degerli oldugunu ortaya koymaktadir. Sade bu ¢atigmalar:
orji sahinelerinde daima giig iligkileri olarak sunmusgtur.

Sade ¢oziimleri de daima cinsellik aracihigiyla 6nerir. Eger
igrenme siirekli arzulamaya yol agiyorsa bunun nedeni orji
sahnelerinin ttopik diinyasinda kadinin siddetle kolelestiril-
mesi ve boylece temsil ettigi tehdidin ortadan kaldirilmas:dir.
Mary Douglas'a gore "erkek ustiinligi toplumsal diizenleme-
nin merkez ilkesi kabul edilip hi¢ ¢gekinmeden ve fiziksel bas-
ki yontemi olarak uygulandiginda, cinsellik kirlenmesi inang-
lar1 pek fazla gelisemez".!® Bu noktadan bakildiginda, orjide-
ki kurbanlarin tamamen boyunduruk altina alinip bag egdiril-
mesi hem igrenmeyi 6nleyecek, hem de kirlenme riskini orta-
dan kaldiracaktr. Catigmalara ideal ¢6ziim de bu olacakr.
Ancak, kirlenme yine gerceklesecek' ve bu tehdit hep var ola-
caktir,

KURBAN/KIYICI VE KADIN/ERKEK IKiLEMINDEKI
HIYERARSI

Bati geleneginde antik donemden beri var olan ve erkek
escinselligini heterosekstielligin tizerinde tutan bir kiiltiirel
akim bulunmaktadir: Antik donemde 6rglitlenmis bir kadin
escinselligi (ve 6zel yasamdaki lezbiyenlik) vardir fakat yal-
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ruzca toérensel ve dinsel formdadir. Buna kiyasla erkek escin-
sel kardeglik orglitleri hem dinsel, hem de diinyevi formlarda
var olmuslardir. Bu oOrglitler escinsel iligkiyle erkekler aras:
toplumsal birlikteligi kaynastirmig, kadinlara kapilanni agma-
muglardir. Plato'nun Symposium adli eserinde yiyecek ve ka-
dinlara duyulan sevgi siradan ve gecici zevkler arasinda sayil-
mis, sarap sevgisi ve oglanlara duyulan sevgiden daha alt dii-
zeyde tutulmustur. S6len konusmalarindan, yani "logos
sympotikos'dan!! sonra sira saraba ve oglanlara gelmigtir. Sa-
de'in eserlerinde de "hem escinsellik, hem heterosekstiellik"
kullanilmss, ancak erkekler arasi cinsel iligkinin "tUstinligi”
siirekli vurgulanmstir.” "Fransizlar, cumhuriyetci olmak isti-
yorsaniz bir gayret daha gosterin” derken, Sade, Yunan ve
Roma 6rmeklerini akla getirmek istemekteydi. Bir bagka ese-
rinde soyle demektedir: "Kesfedildiginde tim Amerika kita-
sinda boyle egilimleri olan insanlar bulunmaktayd:."3 Sade
kadin escinselligini de 6vmekte, ancak bu eylemi kadinlan
glic noktalarindan ve yapilarindan uzak tutmak igin bir arag
olarak gdrmektedir.

Kadin-erkek tanimlarindaki kargasaya ek olarak, kullani-
lan cinsel simgeler de kadin ve erkegin esitsizligini vurgula-
makta ve diizensizligin oldugu yerde diizen yerine ge¢cmek-
teydi. Saint-Fond erkek despotizminin ve erkek cinsel organi-
nin Ustlinliglini en belirgin gekilde ortaya koyar. Boylece en
fazla toplumsal giicle en fazla cinsel enerjiyi birlegtirir. Biiyii-
leyici glizelligi, fiziksel saghg: ve dir erkekligi otokrat giliclin
kusursuzlugunu kanitlar. Saint-Fond bu giiciin hem modeli,
hem de sozcisiidiir.  Saint-Fond'un ahldk agisindan ikizi
olan Noirceuil giic isteginden soz etmekte ve kendi grubunun
aynntilanni miithig bir birlesgtiriciligi olan erkek cinsel organi-
na benzeterek tasarlamaktadir. Kendi organini gérmek bile
Noirceuil'yi kendine tapma krizlerine sokmakta, Juliette'i de
bu ¢ilginliga katilmaya cagirmaktadir: "Diinyada onun igin fe-
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da etmeyecegim higbir nesne yok: O benim igin Tann. Al o
senin olsun, Juliette. Tap buna, bu despot organa. Kokulu
baharatlar yak bu muhtegem Tann'ya. Onu tiim diinyanin
tapmasi icin ortaya cgkarmak istiyorum" (8: 180). Juliette
"pek cok eylemin asil amaci olan" bu orgami hayranlikla in-
celer, ancak digerlerinin katiimi olmadan bu térende ken-
dini kapip koyvermemeye dikkat eder. Ciinki Noirceu-
il'nin "rutkulart” erkek cinsel organinda toplanmig oldugu igin
"mercekten gecip tek noktada odaklanmig giineg 1s181 gibi
mercegin altindaki nesneyi hemen yakarlar" (8: 181). Cogu
kez oldugu gibi, komik uzaklagma Sade'in eserlerindeki
gllmeceyi tanimlar, fakat One siirdiigi savin 6nemini
azaltmaz.!®

Bag tact edilen ve bayraklagan bu birliktelik gekilsiz kadi-
nin katilimiyla giiglenir. Bu kadin térende dengeyi saglayan
diger unsurdur. Su¢ Dostlar1 Demnegi'nin yasasinda yer alan
altinc1 madde higbir kimligi olmamas: istenen kadinlarin nasil
davranmas: gerektigini goyle anlatmaktadir:

Bir kadinin higbir zaman kendine ait bir kimligi olamaz. Hoguna git-
mek istedigi, gikan oldugu kisinin kimligini ustaca ddiing almalidir.
Ya kendi tutkusunun pegine diigmelidir, ya da arzularinin. Yine de
tutkulanni doyuraczak her tiirla sug igin ayiracak eneriisi olmasina dik-
kat etmelidir (8: 416).

Enerji tabii ki dnemlidir ¢iinkii kadin kendi tutkularina hizmet
ederken erkeklerin tutkularina da hizmet eder. Sade bir dav-
ranig bigimi tarif etmekle yetinmekte, kimlik sorununa hig ilig-
memekte, bu konu gereksizmig gibi davranmaktadir. Kadin,
erotik davraniglanyla diigiik toplumsal sinifinin gerektirdigi
diizeye terk edilmektedir. Bu .toplumsal agagilanma kadinin
veya hiyerargik olarak alt diizeyde sayilan herhangi bir gru-
bun "karakterinin olmamasini” zorunlu kilmakeadir. Pormogra-
fik bir metin olan Margot la Ravaudeuse adli eserde —ki belki
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Sade bu noktada bu eseri hatirlamigtir— profesyonel fahigeye
benzeri 6giitler verilmektedir: "Kendine ait bir kigiligi olma-
sin. Sevgilisinin kisiligini incelesin ve kendi kisiligiymiscesine
benimsesin."'® Sade'in romam pornografik romanla erkek
cinsel organinin tstiinliigii séylemini birletirdigi icin, farkli bir
hiciv icermektedir.

Ancak kadinin giddete bagvurmas: tehlikelidir. Bu tehlike
her an erkege yoOnelebilir. Tehlikeyi ortadan kaldirmak igin
kadinin statiistiniin diigiik oldugunu belirtmek yeterli degildir.
Sade'in savundugu saldirganlik, zevk arayiginin 6tesinde ne-
denler icgerir. Sade'in cellatlann ve kiyicilari, kurbanm daima
diigman olarak goriir ve kadin kurbanlar agik¢a yegler. Kadi-
n1 yeglenen hedef haline getiren birka¢ 6ge vardir. Eser sa-
distge zevki, kadinin hem iireme organlarinin, hem de or-
gazm olmasim saglayan organlarinin yok edilmesi olgusuyla
bagdagstirmakta, boylece kadinin zevk almasi yikima ugratil-
maktadir. -Okur bir siire sonra siirekli yinelenen ve erkegi ha-
kim konumda gdsteren bu azgin felsefeyi ezberlemektedir:
Kadin "diiziilmek icin vardir’, zayifligi erkekte ezme duygusu-
nu kamgilar, "bir koleyle insanin karst arasinda" hicbir fark
yoktur (9: 247).

Kiyicr-kurban ve efendi-kole hiyerarsilerinin geleneksel
erkek-kadin hiyerargisini model alarak yapilandigini séylemek
abartil olmaz. Ayni ezen-ezilen iligkisi net ve basitlegtirilmig
bir bicimde bu iligkilerde de goériilmektedir. Tabii erkek kur-
banlar da vardir ama bunlar sayica ¢ok azdir ve ezilen kadin
asil prototip_tir.” Borchamps'in 6zyagam Oykiistiniin ayrintila-
rindan biri, kadin-(kurban)-kéle dengesinin hem toplumsal,
hem de cinsel boyutlarin1 agiklamaya yetecektir. Borchamps,
Giircistant gezerken "iki gilizel kiz" satin alir. Fakat yanindaki
adamlardan biri "muhtesem bir Gilircii delikanh ile iki geng
Yunan erkek koleyi" yegler. Borchamps, Tiflis kentinde "en
onemli #caret kaynaginin kadinlar" oldugunu belirtir. "Burada
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kadinlar agikta satilmakta, hayvan pazan gibi kadin pazarlarn
var, Asya'nin ve Istanbul'un haremleri icin... Diinyada fahige
pazarlamasinin boyle belirgin oldugu bagka bir iilke yoktur”
(9: 294). Fuhus ve kéleligi yan yana koyarak Giircii kdyliile-
rin asillere kadin yetigtirmek igin nasil bask: altinda oldugu-
nu, buna kargilik asillerin de hem kiz, hem erkek ¢ocuklarini
prense nasil pegkes cektiklerini anlatmaktadir: "Bu nasil bir
celigki: Kendi koylilerini kole olarak kullanan asiller, mevki
ve para elde etmek ugruna prensin koélesi olmaktalar. Bagariyi
kesinlestirmek icin kiz ve erkek cocuklarimi kiigiiciik yasta
prensin yatagma sokuyorlar" (9: 294). Borchamps'in "geligki"
diye adlandirdig: olgu aslinda bu kolelik ve fuhug déngﬁsﬁ—
nin asil mantigini anlatmaktadir. Bu olgu belli bir toplumsal
gercege dayanmaktadir. Bu gercegin celigkileri ortadan yok
olmakta ve kusursuz bir mantik belirmektedir. Acimasizlik ve
her geyin satilabilir olmas: otokratik idare gekillerinin kaginil-
maz etmenleridir. Bu etmenler toplumun her katmanina yan-
sir. Yine de Sade'in yagadig: toplumda haksizlik bazen diizel-
tilir, yetenek ve beceri takdir edilirdi. Hiristiyan ideolojisi, ya-
sa ve felsefe tiim insanlarin bir ruhu, haklan ve diginme ye-
tileri oldugunu kabul ederdi. Ancak burada baz kisitlamalar
s6z konusuydu. Bu nedenle, dig diinyadaki temel celigki suy-
du: Kadinlar, toplumsal. aligveris dongiisi iginde birer mal
olarak iglem gormekteydi, fakat kole diizeyine inmemiglerdi.
Sade, bu kole diizeyine indirgeme iglemini tamamlamakta,
boylece resme berraklik kazandirmaktadir. Boyle yaparak da
toplumsal adaletsizligi ve kokugmay: hafifletecek her geyi si-
lip atmaktadir. Haklan ¢ignenen ve-sdmiiriilen tim gruplara
ayn: gekilde davranan gii¢ mekanizmalarini ¢éziimlemektedir.
Somiiri ve ezme ilkelerini tim yalinligiyla ortaya koyarak ka-
dinlara reva gorilen agagiik konumun 6nemini, toplumsal
gerekliligini ve keyfiligini aciga ¢ikarmaktadir. Borchamps'in
oykiisiini 6rnekleyici kilan da budur. Kadinlan fuhusa iten
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kadin-erkek hiyerargisi ve orjideki kiyici-kurban iligkisi, Sa-
de'in romaninda toplumu olugturan efendi-kole iligkilerinin
en gize garpan motifleridir.

Bu galismayi Sade'in erotik simgeleri ve toplumsal ve poli-
tik glicii erotik veya cinsel glice baglamasinun sonuglarin: tar-
tigarak bitirmek istiyorum, Sade esitsizligin siirdiiriilmesinde
zenginlik ve riitbenin etkisine deginmekle birlikte, toplumsal
esitsizligin en belirgin nedeni olarak cinsel ve dogal esitsizligi
gostermektedir. Toplumsal ve dogal esitsizligi birbirine es gi-
bi gosterirken, yarattig1 sahnelerde ve sdyleminde toplumsal
ve cinsel despotizmi birbirine kaynastirmigtir. Bu ¢ifte indir-
gemenin sonucu olarak orji toplumsal iligkilerin bir modeli
veya yansimast olmugtur. Ayn1 zamanda cinsel ve toplumsal
despotizm hakli gosterilmigtir: Eger tiim politik sistemler des-
potizm ‘egilimine takilip tékezliyorsa, demek ki bu egilim
hem insanin dogas: geregidir, hem de Onlenemez. Saint-
Fond'un Juliette'e acgikladig1 da aynen bu gonigtiir: "Tim er-
keklerin despotluga egilimi vardir; doganin i¢imizde uyandir-
dig1 ilk tutku budur” (8: 305). Orji sirasinda cinsel agidan des-
potluk yapmak toplumsal despotlugu da ortaya ¢ikarmakta-
dir: "Paylagilan her gii¢ zayiflar: Bu kabul edilmig bir gercek-
tir. Sana zevk veren nesneye sen de zevk vermeyi dene: Bir
de bakarsin sen zararli ¢itkmigsin: Diinyada cinsel zevkten da-
ha bencil bir tutku yoktur" (8: 257).

Cinsel despotzm c¢ogunlukla erkeklere ait bir 6zellikse,
Juliette'in 6zel durumu bize su gergegi agiklamaktadir: Kadin-
erkek hiyerarsisinin asil dayanak noktas: glictiir ve Sade igin
bu gii¢ toplumsali agip kargisindaki kigiyi ezmeye yonelik-bir
guctir. Clairwil, Juliette veya la Durand isimli kadinlar orjiyi
yonetmeye kalktiklarinda kadin-erkek hiyerargisi tersine cev-
rilir. Ancak bu kadinlar yalmzca orjide yer alan erkekler ken-
dilerinden daha alt toplumsal siniftansa yo6netici olabilirler;
kendileriyle ayn:1 toplumsal diizeyde olan ve bu nedenle ka-
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dinlara cinsel agidan hiikmedebilecek erkeklerin oldugu
gruplarda higbir zaman y6netici olamazlar. Bir bagka agidan
bakildiginda ise bu li¢ kadin gapkinin kendileriyle ayni top-
lumsal diizeyde, hatta daha istiin olan kadinlan harcamakta
hi¢ duraksamadiklarini goriiriiz. Asagidaki 6nemli konugma
erkeklerin sarsilmaz Ustlinligilini hi¢ sorgulamadan, cinsel ve
toplumsal bagimhilik arasindaki karmagik iligkiyi tanimlamak-
tadir:

(Juliewte): Bir kadin olarak kendimi ait oldugum yere koyuyorum. Ba-
gimliik kaderim, biliyorur.. Hayr, kesin bagimlilik degil.

(Noirceul): Sahip oldugun servet, akln ve kisiligin seni bu kolelikten
koparip yiikseltiyor. Bu gruba kadin-eg-fahige giriyor bence. Bu
gruplamay: yaparken doganin yasalarina uyuyorum. Doga yasalan
da, gordiigiin gibi, kadimin ancak siiriinmesine izin veriyor. Akil, ye-
tenek, zengirlik ve destek, doganun kadin olarak yarattklarin gtigstiz
siniflanin iginden sokiip yiikseltiyor, (Toplumsal siif-kadin olma ko-
sutluguna dikkat edin.) Giigliller sinifina girer girmez de giigliilerin
tim haklan, baski, zuliim, cezalandinlmamak ve tim suglan igleme
hakki hemen onlarin olur. Benimle ve benim dostlanmla kadin ve
kole olmani, diger hepsiyle bir despot olmanr istiyorum... Ve bu an-
dan itibaren sana gereken her araci verecegime yemin ederim (8:
201).

Agikega goriiliyor ki, Sade toplumsal kogullanmanin roli-
ni goz Oniine almakta ve dogustan gelen Ozelliklere "akil,
yetenek" gibi etmenlerin ayricalik kattigini kabul etmektedir.
Fakat buna ragmen dogadan kaynaklanan bir cinsel eksikligi
hi¢ g6z ard1 etmemektedir. Bu oyle bir agagilanma getirmek-
tedir ki kdle, e§ ve fabise rolleri kadin olarak dogmug olmanin
toplumsal sonuglan olmaktadir.

Sade hig¢bir zaman tiimiiyle egitlik¢i bir toplum gésterme-
digi gibi, Juliette'le efendileri arasinda da &zdeglikler goster-
memigtir. Noirceuil ve Saint-Fond biiyiik politik giiglerini do-
gustan tagidiklan Ozelliklere oldugu kadar dogal giiglerine de
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borgludurlar. Kétiiliikler diinyasinda yagamalanna kargin, ka-
tiksiz toplumsal ve cinsel gli¢ kurabilmig olmalann: da bu do-
gal glgclerine borgludurlar. Orijinin cinsel hiyerarsisi despotluk
idealinin modelini olugturmay: siirdiirmektedir.

Bu sistem igindeki en tutarh fikir "uglarin hiyerargisi® fikri-
dir. "Jouissance" (sozciik Fransizca'da hem 'kullanma’, hem
'zevk', hem de 'orgazm' anlamina gelmektedir) gili¢ kullana-
rak elde edilir. Sade elegtiren bir yazar onun "baski altinda
tutulmug erotizmi” agiga ¢ikardiging, bu erotizmin esitsizligi
kabullenilir hale getirdigini, dHolbach ve Voltaire'de de ben-
zer konular oldugunu sdylemektedir: Toplumsal esitsizlik do-
gadan kaynaklanir ve -bunu yalnizca Sade s6ylemektedir—
"bu esitsizligi bilmek ‘jouissance’ ile sonuglanir”.'® Acikca go-
rilmektedir ki, gli¢ istegiyle zevk istegini birbirinden ayrngtir-
digimizda, agir basan gii¢ istegidir. Clink{i toplumsal ve cinsel
alanlarin ortak Ogesi gligtiir. Dardignia'nin dedigi gibi Sade'in
yaratug: kigilerde "bagkalarinin bedenleri lizerinde katiksiz
gic kurma istegi, 6zellikle de 'agagilik' oldugu digiintlen ki-
gilerin yasamlarinin, efendilerin zevki i¢in hice sayilmasi” ¢ok
goriilmekteydi.”® Son hesaplasmada gii¢ kurma istegi her se-
yin Gzerindedir.

NOTLAR
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ortasina gelince bozulur.® Alt ve iist toplumsal simflan ahlaksizhkta bir
araya getirmek "ayak takumnm asillerle iligkisi yalmzca onlarin ev hizme-
tinde bulunmak ve fuhug alanlarinda olabilir® diyen yasanin ¢ignenmesi
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Henaff, Sade, s. 202.

Dardigna burada dogrudan Sade'dan sz eimemekte, ancak pornografide
sik sik ortaya ¢ikan bir egilimden s6z etmektedir (Les Chateux d'Eros, s.
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7 "Yeni Kadin"
Ondokuzuncu Yiizyil Sonu Fransa'sinda
Feminizm ve Bezeme (Dekoratif) Sanatlari

Debora Silveriman

"Ondokuzuncu yiizyll sonu” anlamina gelen "fin-de-siécle"
(yiizy1l sonu) terimini duydugumuzda genelde Birinci Diinya
Savag 6ncesi kokusmus kiiltiir gelir. Gozlerimizin éniinde ye-
ni kegfedilmig icgiidiisel bilingdigi enerjilerin ydnlendirdigi
tehlikeli "femme fatale"* canlanir. Gustav Klimt'in Pallas Athe-
na (1898) (Fig. 7.1) adh eseri, bu femme fatale prototipini
canlandiran bir imgedir. Resimdeki kadin bilingdisini, cinsel-
lik tepkilerinin patlayici giiciiniin ipini koparip cosmasini
gostermektedir. Politik diizen ve uygarca erdemlerin klasik
Tanrigas: olan Athena bu tabloda yikici bir cinsel savaggiya
déniigtiinilmiigtiir. Yilam ¢agrisuran kalkanina biirlinmiigtiir
ve geleneksel, kanatli Nike yerine ¢agdas oldugu hemen an-
lagilan ciplak bir kiz1 elinde tutmaktadir.! Fransa'da seytani
ve yikici kadin imgeleri ugup gitmigtir; 1880'lerde simgesel re-
sim ve edebiyatta kullanilan korkung femme fatale' ler,
1890'larda yok olmus, Avusturya ve Almanya gibi politik ve
ruhbilimsel acidan patlamaya hazir bolgelere go¢ ewmistir.
1900 yilinda acilan sergi igin Albert Besnard'in Petit Palais'nin

femme fatale: Ugursuz, $ldtren kadin.



190 Erotizm ve Politika

tavanina yaptig: resim, Klimt'in dehset sagan Atenast'yla gar-
pict bir zithk olusturur (Fig. 7.2). Bu resimde Fransiz Devri-
mi'nin 6zglrlik mirast ve cumhuriyetin geleneksel simgesi
olan Marianne politikadan arindirilmig ve erotik bir hale so-
kulmusgtur. Daha 6nceki donemlerde kirmizi rengi Marianne
figiiriyle bagdastirmak uguk devrimci radikalizmi olarak yo-
rumlanabilirdi. Bu resimde kirmizi, Marianne'in geffaf giysisini
olusturmaktadir. Onlarca yildir radikal ¢agrigimlari nedeniyle
kullanulmayan kirmiz: Firikya gapkasi, bu i¢ giciklayicr giyim
tarzinin kusursuz tamamlayicisi olarak yeniden ortaya ¢ik-
maktadir. 1900 yilimin Marianne't gokyiiziine ziplamakta, ya-
ninda ¢ocuga benzeyen bir figiir bulunmaktadir. Dogayla bii-
tlinlesmis ve anagtir; cinselligi agikur: Bu {iglii 6zelligin ondo-
kuzuncu yiizyil sonu Fransasi'nda son derece cekici bir kan-
stm oldugunu gorecegiz.

1890'larin Fransiz yazar zanaatkir ve ressamlan kadin ve-
rimliligini ve ev ici dekorasyonlanndaki samimi havay: 6vmek
ve ylceltmek icin birbirleriyle yangtilar. 1880'lerde simgecile-
rin kullandig: 6lim arzulayan bastan ¢ikarict kadin figlirleri
verlerini Natlirizm akiminin yiicelttigi verimli ve yagam veren
kadin giiglerine biraku. Natlirizm 1893'te baglayan, organik
uyum ve kadini diinyanin en giizel ve yararlh araglan olarak
ylicelten bir siir akimiydi.> Hem avantgarde diinyasindan
hem de akademiden gorsel sanatlarla ugraganlar bir araya ge-
lerek "analigin yliceligi" ve icsellestirilmis kachnlik imgelerini
6n plana ¢ikardilar. Ornegin Nabis'in yenilikci ressamlari, ki
bunlara "intimistgiler” de denirdi, simgesel "femme fatale" sa-
mimi bir "femme féconde"a (dogurgan kadin) dontigtirmiis-
ler, bunu yaparken de duvarlara ve cam panolara zarif ve do-
yurucu bir i¢ mekin huzuru yansitmislardir. Ressam ve baski
ustast Eugene Carriére 1889'dan sona kendini "intimités" de-
nen imgelerin tretimine verdi. Carriére'nin tim sanatsal eser-
leri tek bir tema tizerine cesitlemelerdi: Ana ve cocuklarin te-
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Figir 7.1 Gustav Klimt, Pallas Atbena, 1898,

mel baglari. Tahta oymac: ve seramikgi Jean Dampt, 1892 ser-
gisinde "Ananmin Opiiciigii” isimli bir biistii Carriére'nin "Ana-
Iik" adli eseriyle yan yana sergiledi. Dampt'in en tarunms ve
sevilen eseri olan, tahta ve fildisinden iiretilmis ti¢ par¢al bir
paravandir. "Yuvada Barig" isimli (Fig. 7.3) bu par¢a 1900 Pa-
ris Sergisi'nde Bezeme Sanatlar: Pavyonunun en ortasinda
sergilenmigtir. Dampt bu eserinde kadini yuvasinin sunaginda
tahta oturnmwug sekilde, ayaklarinin dibine yatmig, sadakatin
temsilcisi olan bir kopekle gosterniigtir. Kadinin elinde bir asa
vardir. Bu asayla Klimt'in gosterdigi "i¢glidi derinliklerinin
patlamalarini" yonetmek yerine, yuvanin mutlulugunu, yani
"yuvada bangt" yonetmektedir.
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Figiir 7.2 Albert Besnard, Tavan Resml, Petit Palais, 1300.

Ad1 gecen Fransiz sanatgilarimin tiimi sanatla zanaat yeni-
den biitlinlegtirmeyi amaglayan bir akim olan ve Art Nouveau
ile iligkilendirilen harekete dahildi. Fransiz Art Nouveau akimi
bagimsiz bir avantgarde akimi degil, tasarim reformu igin bag-
latilan resmi bir akimdir ve 1890'1arda bu yeniligi baglatan ku-
rumun ad1 Bezeme (Dekoratif) Sanatlar1 Merkez Birligi'dir.

Merkez. Birligi, farkli bir Fransiz modern bicemi bulmak
amaciyla sanatgilari, cumhuriyetci politikacilar1 ve bazi nerop-
sikiyatricileri bir araya getirmigtir. Bu kigiler modern tisluba
ortak bir tanim getirdiler: Aristokrat rokokonun: gik organik
yapisindan etkilenen igten bir zanaat zenginligi. Bu tanim ay-
nt zamanda insan viicudunun igini duyarlh bir sinirsel meka-
nizma olarak taniyan yeni bilgileri de icermekteydi.? 1890'lar-
da Merkez Birligi'nin programinin 6nemli bir béliimi i¢ uza-
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Figir 7.3 Jean Dampt Yuvada Bang, 1900 (Musée des Ans Decoratifs, Paris).

mu disi bir uzam olarak tamimlamaya, kadinlari da modern bi-
cemin yaraticis: ve tagiyicisi olarak yliceltmeye dayanmaktay-
di. Bu bolimde, 1890'larda kadinin kralice ve i¢ uzamlar sa-
natcist olarak kullanilmasinin "femme nouvelle"e (yeni kadin)
bir kargi ctkma olarak incelenmesi gerektigini tartigacagim.
Yeni kadin, bezeme nesnesi ve bezeme sanatgisi roliine indir-
genmis kadin roliine tehdit olugturdugu diistiniilen bir tanim-
dir. Tartigmanin baginda 6nce 1890'larda Fransa'da "yeni ka-
din" tehlikesine kargi duyulan yaygin endigeden s6z edece-
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gim. Sonrada Bezeme Sanatlar1 Merkez Birligi tiyelerinin "ka-
din sorununa" kars1 ortaya koyduklar tavirlar1 ve kadini evcil-
lestirmek ve i¢ mekdnlara hapis etmek igin gelistirdigi prog-
ram ve politikalar1 sunacagim. Isin ilging yénii, kadmi i¢
mekinlara mahkim eden Merkez Birligi iyelerinin bircogu
kadindi ve aralarinda cumhuriyetci feminizmin 6énemli iyeleri
vardi. Ben bu akimin salt olumsuz, feminizme karg: bir akim
olmadigini gostermek, Merkez Birligi'nin i¢c mekin: kadinsi-
lagtiran modernist programinin tarih¢i Karen Offen'in "cum-
huriyetci aile feminizmi" dedigi akinun amaglariyla ayn: oldu-
gunu anlatmak istiyorum.

1890'lar Fransa'da orta sinif kadinlara yasal alanda ve ¢a-
hsma yagsanunda olanaklar agisindan énemli degisiklikler geti-
ren yillar oldu. Bu degisikliklerden gercekten etkilenen kadin
sayist azdi. Fakat yeni tip bir burjuva kadinin yabanci ve he-
men fark edilen yapis: giiclii ve farkh bir "yeni kadin" simgesi
olusturdu.

"Yeni kadin” tehlikesinin halk arasinda boyle yaygin ol-
masina katkida bulunan {i¢ énemli etmen vardi. Bunlardan
biri Fransiz feminizminin. geniglemesiydi. 1890'lann Fransiz
feministleri arasinda d'Uzes Diigsesi ve Madam de Witt-
Schlumberger gibi toplumda taninmug kigiler ve hayirseverler
vardt. Ayrica 6nenili cumhuriyet¢i devlet adam: ve egitimcile-
rin kanlan ve akrabalari, 6megin Madam Jules Siegfried ve
Madam Brunschwig de aym gruba dahildi. Bu kadinlar ve
cevrelerindekiler "aile feminizmi" ideolojisini paylagmakta, ai-
lede ve toplumda kadin ve erkege paylagtirilan ig boliimiini
kabullenmekte, bunun yani sira kadinin evde lizerine diisen
roli pekistirmek igin "farklilikta esitlik" kavramim kullanmak-
taydi?® "Analik”, "vatan" ve "giiveng" gibi sagirtici bayraklar
dalgalandiran Fransiz feministler 1890'larda sinirlt bir reform
icin kampanya acmuslardi’

Fransiz feminizmi sosyalizme agik¢a kargi ¢itkmasina kar-
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sin ve bu hareketin i¢indeki kadinlarin saygin cumhuriyetciler
olmalarina ragmen, bu akim hemen bir tehdit olarak algiland:
ve sosyalistlere kargi gosterilen agin tepkiler feminizme de
gosterilmeye baslandi. Feministler ve sosyalistler miilke ve ai-
le kutsalligina kargt yapilan bir saldirmin ortaklan olarak go-
riildii. Politikacilann aileyi sosyalist saldirgan olarak goriilen-
lere karg etkin bir bicimde savunduklar bir donemde, "yeni
kadin"in meydan okumas: 6zellikle tiksindiriciydi. Clinkii dig-
tan sosyalist istilacilarla bogusan aile, simdi de igten gelen
burjuva saldinlanyla giicsiizlesmekteydi.®

"Yeni kadin" goriisiine katkida bulunan ikinci bir etmen
bazi Fransiz kadinlanmn yiiksek egitime ve profesyonel islere
girebilmesiydi. 1890'da ilk kez kadinlar akademisyen oldu ve
bazi mesleklere girebildi. 1895'te fakiiltelerde kayith 842 ka-
din vardi ve 1890'lar biterken 20 kadin doktor ve 10 kadin
avukat okullarini bitirip meslege atildilar” Sayilari az olmasi-
na ragmen, kadinlann ilk kez sayginlik saglayan erkek mes-
leklerine girmesi "yeni kadin"in simgesel giiciinii korikledi.
1884'te yeni boganma yasalarinin yiiniirliige girmesi yeni kadi-
nin meydan okumasim daha da arttirdy; ¢linkii yeni yasalara
gore Fransiz kadimi aruk kocasma bosanma davasi agabile-
cekti®

Yeni kadinin ortaya ¢ikmasina tepkileri arttiran tigtinci et-
men ise 1889'dan sonra halk arasinda duyulan bir endigeyle
dolaysiz baglantsindan kaynaklanmaktayd: Avrupali komgu-
larina kivasla Fransa'da dogum orani diismekte ve niifus artist
duragan kalmaktaydi. Yeni kadinin, yani evlilik ve yuva-yeri-
ne egitim ve Ozgiirliik arayan orta sinif kadinin istekleri, "ana-
Iik" ve "aile" gibi sorunlarin 6zel milli ve politik 6nemle yiikli
oldugu bir baglam diizeyine ¢ikarildi’® Dogum oranindaki
disiis, cinsiyete dayall is boliimiine kars: ¢ikmalara darbe
vurdu ve geleneksel aile modelinin korunmasini ulusal gii-
venlik ve askeri gii¢ konularina déniistiirdii. Bu son derece
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elektrikli ortamda kadin kimligi ve kadin etkinligiyle ilgi en
ufak davranis bile tiim yapiya tehdit olarak algiland1.’®

Yeni kadin konusunda tartigmalar 1889'la 1896 arasinda
Paris basininda yaygin bicimde boy gosterdi. Akl baginda
akademik bir yayin olan Revue des Deux Mondes'dan LTlust-
ration' un agik sagik karikatiirlerine kadar pek ¢ok yaymn or-
ganinda yeni kadin meslegi ugruna yuva ve aileyi reddeden,
kadini burjuva evcilliginin kayit noktas: olarak gosteren gele-
negi altiist eden biri olarak gosterildi. Kadin igin secilen bir
bagka imge ise dev gibi bir "amazon" veya 6zgiirlik kazanmig
frakl bir "erkeklik" idi. Yeni kadin geleneksel cinsel rollerin
tersyiliz edilmesini simgeliyordu ve burjuva yasamini diizenle-
yen temel bolimleri yerinden oynatmakla tehdit eden biri
olarak algilandi. Bu temel boliimler 6zel ve kamu bdéliinmesi,
is ve aile béliinmesi, tiretim ve lireme boliinmesiydi. Ornegin
Le Grelot' da 189G'da yer alan bir karikatiirde erkeklesmis bir
kadinin kocasini azarlamasini gormekteyiz (Fig. 7.4). Kiilot
pantolon giyip hasir sapka takan ve sigara icen bu cadi, femi-
nist kongresine gittigini sdylemekte ve kapidan cikarken ev
temizleyen kocasina yapmasi gereken igleri saymaktadir. Ka-
dinin evden c¢ikig1 bisikletle ¢abuklagtnlmigtir. Zaten bisiklet
genellikle yeni kadinin teknolojik ortag: olarak kullanilmugtur.
Georges Valbert'in Revue des Deux Mondes' da yayinlanan
"Makineler Cag1" adli makalesi daha ciddi bir ton kullanmakta
ve biiylik 1889 sergisinin agiisgindan bir ay sonra yayinlan-
maktadir. Valbert bu makalede okuru iki can sikici modern
glice kargt uyarmaktadir. Bir tanesi yeni teknolojinin her geyi
kisiliksizlegtirmesidir: Eiffel Kulesi Orneginde oldugu gibi
standart ve Onceden iretilen elemanlarn bir araya gelmesiyle
olusan demir yapilar Valbert'e kisisel yaraticilik ve bireyselli-
ge yoneltilmis bir tehdit gibi gériinmekteydi. Ikinci tehlike ise
cinsiyetler arasi farklarin ortadan kaldirilmasiydi. Bu makine-
ler ¢aginda kadin egitime ve meslege ulagmasini daha da ge-
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nigletecek ve hem toplumsal hem fiziksel acidan erkegin esiti
olacakur. Kadinin geleneksel yuvasindan ve aile korunagin-
dan ¢ikmas: onu erkeklegtirecek, kupkuru, sert bir kisilik ya-
pacak ve tim kadinsi igvesinden arindiracaktir. Teknoloji ve
kadin-erkek esitligi duygu fakirligine ve tekdiize amaglara
katkida bulunacaktir. Valbert, estetik goriintiiniin viicut bul-
dugu ve bagtan cikarict kadinun yok olup yerine ciddi bir ka-
din-adam gelmesinden, ustelik is yasamindaki hareketliligi
nedeniyle savagabilir olmasindan korkmaktayds.!!

Kadinin estetikten uzaklagma olasilig: liiks tiiketim egyala-
rinin  satigint canlandirmak i¢in diizenlenmis bir kurulugun
iyelerini de ¢ok tedirgin etmekteydi ¢linkii liiks egyalarin bag
tiikketicisi kadinlardi. Bezeme Sanatlar1 Merkez Birligi 1892-
1896 yillar1 arasinda tiim ¢abalarini organik malzemeyle ka-
dinlar tarafindan ve onlar igin Uretilen iriinlere dayanan
Fransiz modem tarzimi geligtirmeye harcadilar. Fransiz mo-
dern tarzint sanatGt ve ev siisii olarak kadina dayandirma
kampanyasi, kadina bezeme sanatlarinda merkezde bir rol
vermeye yatkin olan aristokrat Fransiz gelenegini canlandir-
maya dayanmaktaydi.? Yine de yiizyilin sonunda "kadin so-
runu"nun merkezde kalmasi 1890'larda bezeme sanatlarinda
kadinsilagma konusunda yeni anlamlar ve amaglar tiiremesine
neden oldu. Merkez Birligi liyeleri ve yazarlar 1892'den sonra
yeni kadmin sundugu tehditten siirekli yakindilar. Merkez
Birligi sozcileri ayni cumhuriyetgi kargitlari gibi kadin soru-
nuyla ilgili bir dizi tavir sergilediler. Bu tavirlar feminizme
kargi ¢ok sert ¢ikmaktan, sinirlt bir ev reformu Onerilerine ka-
dar genis bir yelpaze olusturmaktaydi. Fakat tim Merkez Bir-
ligi dyeleri cinsiyet rollerinde degisiklik olasihigi ve dogum
oranindaki azalma sorunuyla son derece rahatsiz olmuglardi.
Kadinm1 6zel mekanlarin yaraticisi olarak goklere cikanyor, ka-
dinin yeni enerjisini "yeni kadmn" roliinden caydirip anag de-
koratoér roliine kaydirmaya g¢abaliyorlardi. Cirkin ve meslek



Figur 7.4 "Kadinlann Istekleri" Ze Grefor, 1896.
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sahibi amazonun veya erkeklesmis kadinin olusturdugu teh-
dit, kadina i¢ mekanlarda ve bezeme sanatlarinda 6zel gligler
vehmedilerek bir nebze dagitiliyordu.

Kadinin bezeme sanatlarindaki misyonuna "yeni kadin" ta-
rafindan tehdit yoneltildigi ilk kez Louis de Fourcaud'nun ya-
zilarinda belirtildi. De Fourcaud, onemli bir Merkez Birligi
sOzcisii ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Taine'in yerine gegen
estetik profesoniydi. De Fourcaud'ya gore kadin uygulamal
sanatlara Ozel bir yetenek sergiliyordu ve kadinin biinyesi
yuksek degerde giizel sanatlar tretmesine uygun degildi: "Ka-
din kiigiik iglerde Gstiindiir; narin eller gerektirdigi igin ince is
kadina uygundur. Kadin dogustan désemecidir, terzidir, i¢
mekidni seckin bir sekilde bezer. Diinyanin zarafetini yorul-
madan yonetir. Bunun diginda kalan seyler igin onun yiice ig-
levi ilham perisi olmaktir, bilmeden olsa bile.”® Bu tartigma-
mn sonunda de Fourcaud kadmin erkek gibi pek ¢ok degisik
alanda calismas: gerektigine inananlara kargs: ¢tkmaktaydi. Bu
tur likirlerin kadinlan yalnizca aci ve bagarisizliga siirtikleye-
bilecegini belitmekteydi. "Erkeklerle her alanda micadele et-
mek kadinin dogasina aykiridir ve onu kiigtltiir" demekteydi.
"Ancak bir ahmak ycnilecegini bile bile bu zahmete katlanir-
di." Kadinin yapacag: en iyi gsey ilham verip biyileyerek
"Adem oglunu” yenmekti.'d

Yeni kadin tehdidi kargisinda kadinin zanaatlardaki mer-
kezi rolind vurgulayan ikinci bir s6zcli de Georges Berger'di.
Berger, Merkez Birligi'nin bagkan: ve cumhuriyetgi bir konscy
tyesiydi. "Fransiz Kadiama Rica" baslig: altinda Revue des Ants
Decoratifs’de yaymnlanan yazisinda Berger'in gorislerinin Fo-
urcaud'unkilerden biraz farkl oldugu goriiliir. Kadinin resim
ve heykel gibi sanatlara erisecek yeteneginin olmamast nede-
niyle ancak uygulamali sanatlara mahkim oldugunu belirt-
mek yerine, Berger kadinlarin ugragtifs ev ici uygulamal sa-
natlan "yliksek sanal” diizeyine yiikseltmeye ¢abaladi. Boyle-



200 Erotizm ve Politika

ce de Fourcaud'nun olumsuz tanimindan kadinlarin sanatsal
gugleriyle ilgili olumlu bir soyleme gecerek Berger kendini
"aile feminizmi" idealine eklemlemis oldu. Kadinlann egitimi,
haklan ve liretimi konulariyla yliz yiize geldi ancak bunlan
farkl cevrelerden alarak kendine uyarladi. Berger liretim ge-
rektiren ve fakat ev icini ilgilendiren her tiirld igin' kadinlara
ait oldugunu belirtti. Kadinlar lilkeye yaptiklan katkilan nede-
niyle anilmali ve onlann hakki teslim edilmeliydi; tistelik ken-
di caplannda sanatgi olduklan icin ytceltilmeliydiler: Kadinlar
ic mekinda yasayan, i¢c mekénlarin sanatgisiyds. '

Berger ve de Fourcaud gibi Merkez Birligi tiyelerinin ide-
olojisi, kadin sorunu ve bezeme sanatlar1 konusunda bazi oli-
tikalar ve programlar ortaya atilmasina neden oldu. Bunlar-
dan birincisi Birligin gérevlendirdigi Madam Pégard'in Beze-
me Sanatlar1 Ulusal Kongresi icin bir rapor hazirlamas: oldu.
Guizel Sanatlar Bakanlig: ve Paris Giizel Sanatlar Fakiiltesi de
Mayis 1894'te hazirlanan bu raporu istlenmekteydi. Madam
Pégard'in gorevi "lilkemizin sanatsal gelismesinde kadmnin ro-
li ve etkisini" aragtirmakti.’® Aym Madam Pégard Fransiz fe-
minist kongrelerine katilmig ve tistelik bu kongrelerde resmi
stenograf olarak gérev almisti.!”” Bezeme Sanatlar1 Kongresi'-
ne okudugu rapor, Pégardn cumhuriyetci bir "aile feministi"
oldugunu ortaya koydu. Pégard bu raporda kadin haklarini
ve kadmin sanattaki roliinii ulusal zorunluluklar ¢ergevesinin
icinde kalarak tanimlamaktaydi.

Madam Pégard Amerika'ya gitmis ve orada 1893 Chicago
Diinya Fuan'nda gordiigii Kadinlar Binasi'ndan ve Amerikan
feminizminden ¢ok derinden etkilenmigti. Fakat Fransiz kad:-
n1 ve sanat konusunu degerlendirirken Pégard'in feminizmi
milliyetciligiyle sulandirilmigti. Aynen erkek Merkez Birligi
liyesi meslektaglar1 gibi uluslararasi rekabet konusunda endi-
seleri oldugunu belirtmisti. Fransizlar "irk olarak dogustan
zevkli" olmalarina ragmen, diger iilkelerin disik kaliteli ve
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ucuz trinlerinin artmasiyla Fransa'nin ekonomik istiinligii
tehdit edilmekteydi.®® Pégard'in raporu sunu vurgulamaktay-
dr: Fransiz kadim i¢ mekdnlan siisleyip bezeme malzemeleri
tireterek Fransiz ulusal dstiinliigliniin gelecegini hazirlamakla
sorumluydu. Kadinlarin kaliteli Griinleri desteklemesi ulusal
bir zorunluluktu. Rapor kadin zevklerinin yeniden egitilerek
yiikseltilmesini ve kalitesiz (irinlerden kagimp kaliteli mallan
desteklemenin kadina Ogretilmesini 6nermekteydi. Daha az
sayida urlin saglasa bile, kaliteli mallarin desteklenmesi "ulu-
sal savunma" icin bir gorevdi. Pégard'n kongreye sundugu
rapor "dayamigmanin gliciini" hatrlatarak son bulmaktaydi.
Fransiz kadin ve erkegi, Fransa'lun benzersiz zarafet ve giizel-
lik gelenegini korumak icin igbirligi yapmak zorundayd1.'
Madam Pégard'in raporu burjuvalarin "aile feminizminin"
temalarini sergilemekteydi. Bu tiir feminizmin savunuculart
cinsiyete dayanan isboliimiinii, milliyetgiligi ve cumhuriyetgi-
lerle politik baglanti kurmanin zorunlulugunu vurgulamaktay-
di. Pégard, kadina verilen roliin ev iginde siirecegini varsay-
maktaydi. Kadin esitligi ve kadina firsat esitligi saglanmasi gi-
bi genel onerileri desteklemekle birlikte, kadinin zanaatlara
katkist konusundaki 6zel 6nerileri kadint "eve kapatilmig ti-
ketici" ve "i¢ diinyalarin diizenleyicisi" konumuna indirmek-
teydi. Yazdig: rapor kadin tasarimcilarin egitilmesi konusunda
baz Oneriler icermekle birlikte asil vurguladig: burjuva kadi-
ninin ev iginde ve ev igin {iretim yapmasiydi. Béylece Pégard
aile feministlerinin yolundan gitti ve kadina ait diinyada onla-
rn etkinliklerini geligtirecek degisiklikleri vurguladi. Ayrica
Pégard'in milliyetci sOylemi, diger burjuva feministlerin "ulu-
sal gorevler ve analik gorevleri bireylerin isteklerinden 6nce
gelir" saviyla tamamen Ortiigmekteydi. Pégard'n "dayanigma-
nin glicl" dedigi ey, "aile feministleri" ile cumhuriyetgilerin
igbirliginin yasal reformdan zanaatlarda reforma uzanmasina
neden oldu. Kadnlarla politikacilarin igbirligi hep "ayn diin-
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yalarin" korunmass kavramina dayandirildi. Sonug olarak da
kadmlarin etkinlikleri onlara c¢izilen sinirlar iginde, yani yal-
nizca ev iginde artts.

Madam Pégard'in Bezeme Sanatlan Kongresi'ndeki erkek
meslektaslari, onun ulusal zanaatlarin yeniden canlandirilma-
sinda Fransiz kadinina merkezi bir rol verilmesi yonindeki
onerisini desteklediler.’® 1894'ten sonra Merkez Birligi
Pégard'in Gnlin kalitesini yiikseltirken kadini igin i¢ine katma
onerisini kurumsallagurdilar.\Birlige yeni bir bolim eklediler
ve adint "Kadin Bolim{" koydular. Bu bholim Kadinlar Komi-
tesi tarafindan yonetilmekteydi ve komitenin bagkanligina da
Madam Pégard getirilmigti. Pégard'la birlikte bu bélimde pek
¢ok onemli aristokrat ve burjuva kadin bulunmaktayd: ve
bunlardan bazilar1 Merkez Birligi iiyelerinin egleriydi.*’ Ka-
dinlar Komitesi Birlik Kurumu iginde "bir miktar 6zyonetim"”
hakkina sahip olmakla Dbirlikte son sz Birlik Yonetim Konse-
yi'ne aitti.>*> Pégardn hazirladi tiiziikte yeni komite "tilke
sevgisi ve dayanisma“dan® soz ermekte, evi sanatsal bir bii-
tin olarak yaratmanin kadinin sorumlulugunda. oldugu belir-
tilmekte ve bu nedenle kadinlarin bezeme sanatlarinin gele-
cegindeki Onemi vurgulanmaktaydi. Tlzik toplumda yeri
olan kadinlara seslenmekte, i¢ mekidn nesneleri lretiminde ve
bezemede yiiksek kaliteyi desteklemeleri istenmekteydi. Ka-
dinlar degerli sanatsal model se¢iminde, irtinlerin-yenilenme-
si agamasinda igini iyi yapam se¢mekte ve zevkin inceltiime-
sinde ogretmenlik yapmaliydilar. Buna ilaveten, tizik zevki
yonlendirecek olan seckin kadinlarla kadin isgilerin simiflar
arast bir igbirligine gitmenin gerekliligini belirtmekteydi. Ko-
mite "yardimseverlik ve toplumsal kardeslik"** amacii giiden
programlar onermckteydi. Bu amaca yonelik olarak tizik,
zanaatkar olarak ¢aligan kadinlarla zamani bol sosyete kadin-
larinin Urettikleri nesnelerin yan yana yer alacag: sergiler
planlamaktayd:. Ayrica tiiziik, bezeme ve uygulamali sanatlar
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endiistrilerinde is arayan genc¢ kizlar icin ne tiir egitim ola-
naklarinin bulundugunu aragtirma gorevini de komiteye ver-
mekteydi.

Merkez Birligi kadinlar komitesinde Madam Pégard'in yam
sira Madam Jules Siegfried, d'Uzes Diigesi ve Madam de Witt-
Schlumberger gibi reformcu.aile feminizminin 6énemli savunu-
culari bulunmaktaydi.?® Aile feministcileri komitenin progra-
mini1 desteklemekteydi ¢iinkii program kadina yiiklenen ev
ici gorevlerle uyusan bir sanatsal misyondan yanaydi. Komite-
nin biinyesinde yer alan yardimseverlige c¢agri, simif dayanig-
masi ve milliyetcilik duygulari da cumhuriyetci politikalarla
tamamen Ortiismekteydi.

1890'larda Merkez Birligi ve kadin komitesinin programin-
daki en belirgin etkinlik bir dizi "Kadin Sanatlan Sergileri’ dii-
zenlemekti. Bu sergiler uygulamal: sanatlardaki kadmlarin
toplumsal misyonlarini ve dogustan gelen yeteneklerini sergi-
lemek lizere tasarlanmug olup, organik formlar araciligiyla ye-
nilenmenin kadin zanaatkirlar araciligiyla gerceklesecegini
gostermek amaciyla diizenlenmekteydi. Bu tartigmaya son ve-
rirken 1895 ilkyazinda Paris'te diizenlenen Kadin Sanatlan
Ikinci Sergisi'ni kisaca incelemek istiyorum. Bu sergi 1892'de-
ki ilk sergiden 6nemli dlgiide farkliyd: ciinkii aradan gecen
li¢ yilda "yeni kadin" ve feminizm giderek giiclenen bir etki
birakmigt (Fig. 7.5).

1895 sergisinin diizenlenmesinde ii¢ 6énemli degisiklik ol-
du. Birinci degigiklik suydu: Sergiye kaulan tim zanaat-
kiarlarin kadin olimas: gerekmekteydi. 1892 sergisinde kadinlar
icin liks tiketim maddeleri iireten erkekler merkez konum-
dayken, 1895 sergisinde konan kisitlamayla yalnizca kadinlar
icin ve kadinlar tarafindan tretilen nesneler sergiye katilahil-
diler. ikinci degisiklik ise gésterinin tarihci yoéniiniin ortadan
kaldirilmas: oldu. 1892 sergisi "eskiden tretilmig" ve "cagdas"
olmak tzere iki bolimden olugmustu. 1395'e ise t im dik-



Figiir 7.5. Kadin Sanatlan Sergisi, Bezeme Sanatlan Merkez Birligi, Paris.
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katler cagdas kadina ve onun iirettiklerine yoneltildi. iki sergi
arasindaki igtincii fark ise 1895 sergisinin se¢im, planlama ve
sergilemeyle ilgili tim sorumlulugunun Madam Pégard bag-
kanhgindaki kadinlar komitesine emanet edilmesi oldu.

Kadin komitesine gérev verirken ve 1895 Kadin Sanatlan
Sergisi'ni yalnizca kadin treticilerin eserleriyle sinirlandirirken
Mekez Birligi gorevlileri yeni bir temay: ortaya koymaktaydi.
Bu tema kadin komitesi tiizigiinde ortaya ¢iknmugti bile: Sinif-
lar aras1 kadin dayanigmasi. Merkez Birligi liderleri hem bosg
zamanim degerlendiren zengin kadinlanin trettiklerini, hem
de emegi kargilig1 licret alan kadinlann irettiklerini birlikte
sergilemeyi amaglanuglardi,

Bagkan Georges Berger bu ikili sergilemeyi ¢alisan kadin
sorununu yalitmak ve kadinin evdeki roliini bir kez daha
vurgulamak igin arag olarak goérmekteydi. Berger pek ¢ok ka-
dinn ailesi igin para kazanma zorunda oldugunu kabullen-
mekte, ancak bu durumda olan kadinlarin dogal yetenekleri-
ne en uygun olan, ana ve es olarak toplumsal gérevlerine en
yakigan igleri se¢cmelerini sé‘>ylemekteydi.26 Berger 1895 sergi-
sini kadini ev icinde caligmaya tegvik eden, ev i¢i mekdnlarda
ve i¢ mekinlar i¢in nesneler yaratmaya 6zendiren bir yonlen-
dirme olarak tarumlamaktaydi. Siniflar arasi kadin daya-
nigmasin sirekli giindeme getirmekte, kadinin roliiniin yuva-
y1 -yaratmak oldugunu vurgulamakta, vakti bol "sosyete ka-
dinlarint" kadin "bezeme sanati emekgileriyle” ahliksal ve sa-
natsal baglar kurmaya davet etmekteydi. Aralarindaki toplum-
sal uzakliga ragmen, her iki diinyanin kadin: Fransiz "zevk"
ve "zerafetini" ortak olarak ifade etmek lizere kadinca beceri-
lerini bir araya getirmeliydi.*’

Zanaatlann estetize edilmesi ve kadinlann ilgi alanina ge-
kilmesi, onlan pis igliklerden g¢ekip aldi ve eve merkezledi.
Bu gercegin yankilar1 1895 sergisinde gosterime sunulan nes-
nelerde ve sergi afisinde acikga goriilmektedir.®



Figlr 7.6 Jean Louis Forain, Kadin Sanatlan Secgisi Igin afig, 1895.



Figiir 7.7 1900 Paris Sergisi girly kapis: (Porte Bine
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Sergilenen eserler arasinda Prenses de Bibesco, Madam
Charcot ve kizi Madam Waldeck-Rousseau gibi sosyete kadin-
larinin yaptig1 nakig, graviir ve deri igleri bulunmaktaydi. Sa-
natct Jean Louis Forain'in sergi i¢in yaptig: afig serginin tema-
sin1 ve yaklasimini ¢ok iyi yansitmaktayd: (Fig. 7.6.). Afisin
ortasinda kadinin ve sanatin simgesi zarif bir kadin figiirii bu-
lunmaktaydi. Belindeki koyu renkli bir kemerle simsiki otur-
tulmusg, uzun, kolsuz bir elbise giymekteydi. Duvarin yaninda
dimdik ayakta durmakta, sag koluyla dokimli bir perdeyi
ilisgtirmekteydi. Sol elinde bir yelpaze, uzatilmig sag kolunda
ise beyaz uzun bir eldiven bulunmaktayd:. 1895 Kadin Sanat-
lar1 Sergisi'nin en tipik imgesi bu figtirdi.

Ant Nouveau' nun dogusundan 6nce, Bezeme Sanatlan
Merkez Birligi ve Kadinlar Komitesi tiyeleri 1890 yili Fransiz
modern bi¢eminin aynntilarimi betimlediler: Kadinsi, i¢ me-
kanlara ait ve organik. "Yeni kadin"in hapsedildigi yuvasinin
duvarlarini yikip ¢ikabileceginden endiselenen Merkez Birligi,
kadina bezeme yaraticiligi konusunda yeni giigler verebilmek
icin ¢aba gosterdiler. Bir art nouveau kavram geligtirdiler;
bunun ardinda kadinda iggiidiisel olarak bulunan uygulamal
sanatlar kaynaklar1 ve bicem yenileyebilme 6zelligi bulun-
maktaydi. En azindan Birlik bunu savunmaktaydi. Merkez
Birligi'nin kadin tiyeleri bu programi desteklediler ¢linki ken-
di "aile feminizmi" kavramlarini kanitlamalan igin kadin ig
mekanlarda tutmalar gerekmek[eydi: Merkez Birligi'nin kadi-
ni i¢ mekin tasarimcist haline dontstiirme kampanyasi, "fark-
lilikta egitlik” politik dokwinini kiiltiirel eyleme uzatmig oldu.

1900'de Merkez Birligi'nin "sis kadin, organik kadin" go-
rig cumhuriyetgiler tarafindan resmiyete dokildi. 1900 yi-
linda gergeklegen Paris Sergisinde devlet gorevlileri Fransiz
bezeme sanatlarinin zarafet, kadinsilik ve kalitesini kutladilar.
Bu 06zellikleri nedeniyle Fransiz bezeme sanatlar Fransa ulu-
sal geleneginin ve diinya pazarlarinda rekabet giicliniin 6zi-



Figlr 7.8 Paul Helleu "La Femme", Sgaro flusrre, 1899.
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nii olugturmaktaydi. 1889'un arutsal teknolojik harikasi olan
300 metre yiiksekligindeki dev Eiffel Kulesi, 1900'de yerini
ufak tefek bir La Parisienne'e birakmugti. Sergiyi simgeleyen
bu kadin figiiiii bezeme sanatlarinin kralicesiydi ve fuarin ka-
pisina yerlestirilmigti (Fig. 7.7). Réné Binet'nin yaratug kadin
¢agin moda kostiimi olan Pacquin elbisesiyle 1siklar ve de-
gerli taglarla siislenmis olan kap: kemerinin Uzerine yerlestiril-
misti. Kemerin kabuksu ylizeyi mimar tarafindan 6zellikle se-
cilmisti ve kadinin iginden siyrilip geldigi kaba saba, az gelis-
mig, evrimin digiik diizeyli canlilarini simgelemekteydi.
1900in bu Parisli kadininin i¢ mekanlardaki benzeri daha
Once sozii edilen (Fig. 7.3) Dampt'in yapug: heykeldi. Fuarm
Merkez Birligi Pavyonunda bu heykel 6nemli bir yer almigt,
"Yuvada Bang" isimli igten ve evcil bir kadin1 betimleyen bu
heykeldeki figiir, sadakati ve i¢ mekinla arasindaki estetik
uyum yulzinden tapinilmaya deger bulunmaktayd:. Bu kadin
ve sergi girisine konan gik giyimli "sis kadin", "yeni kadin"a
secenek olusturmak tizere halka sunulmaktaydi. Eger erotizm
ve politikanin Fransiz tarihinde 6zel bir anlamu ve genel bir
titresimi varsa, bunun nedeni ondokuzuncu yilizyil sonunda
resmi form ve iglevlerin "yeni kadin"in yaratug: tedirginlikle
yonlendirilmis olmasidir (Fig. 7.8).

NOTLAR

Bu boliim At Nourveau in Fin-de-Siécle France: Politics, Psychology and
Style (Berkeley ve Los Angeles: University of California Press; 1989) isimli
kitabimdan bazi malzemeler icermektedir. Lynn Hunt, Sarah Maza, Karen
Offen ve Marina Warner'a katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.

1 Carl E. Schorske'nin tarngmasin inceleyin. Fin-de-Siécle Vienna: politics
and Culture (New York: Knopf, 1980), s. 221-2. Benzeri malzeme igin ba-
kiniz: Marina Warner, Monuments and Maidens: Tbe Allegory of the Female
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Form (London: Weidenfeld ve Nicolson, 1985), s. 104-27, 213-40.

2

10

Simgeci idealizmin reddedilmesi ve kadin formundan ve organik kékler-
den ¢ikan bir giir arayigini Andre Billy anlatmaktadir: L'Epoque 1900:
1885-1905 (Paris: Taillandier, 1951), s. 206-32. Kadin yazarlar bu akimda
baskin bir gii¢ olugturdular: Akimin 6nde gelen savunucular arasinda §a-
ir Kontes Anna de Naailles ve Prenses Bibesco bulunmaktayd.

Merkez Birligi'nin ideolojisi, personeli ve tarihi ayrica An Nouveau ile
olan baglanulari benim Art Nouveau in Fin-de-Siécle France isimli kita-
bimda bulunmaktadir.

Karen Offen, "Depopulation, Nationalism and Feniinism in Fin-de-Siécle
France", American Historical Review 89 (1984): 654.

Ayt eser, s. 667-73. Benzeri igin bakiniz: Steven Hause ve Anne Kenney,
"The Limits of Suffragist Behavior: Legalism, Militarism and Violence in
France, 1876-1922", American Historical Review 86 (1981): 781-806.
Cumbhuriyetgi konsey liyesi Paul Deschanel, La Republique nouvelle
(1894) adl eserinde sosyalistlere-aileyi yikuklan igin saldirmaktadir. Bu
konu ve 18901arda cumbhuriyetgilerin sosyalizm ve feminizmi birlestirip
tek korku haline getirmesi konusunda bakiniz: Pierre Sorlin, Waldeck-Ro-
usseau (Paris: Colin, 1966), s. 358-62 ve Susanna Barrows, Disforting Mir-
rors: Visions of the Crowd in Late Nineteenth-Century France (New Ha-
ven: Yale University Press, 1981), s. 43-60, 149-65.

Frangoise Mayeur, L'Enseignement secondaire des jeunes filles sous la
troisiéme republique (Paris: Presses de la Fondation Nationale des Scien-
ces Politiques, 1977), s. 9-69, 106-71 ve Barrows, Distorting Mirrors, s.
54-56.

Armand Lanoux, Amotuurs, 1900 (Paris: Hachette, 1961), s. 106-40; Jean
Rabaur, Histoire des-Feminismes frangaises (Paris: Stock, 1978), s. 182-83,
240.

1880 ve 189(Q'larda Alman niifus arugi Fransiz segkinleri i¢in endise kav-
nagivdi. 1891'de Alman dogum orami Fransa'min iki misliydi.

"Yeni kadin"in sundugu tehdit sonucu, kadinin ailenin ahlak diregi olma-
st yoniinde etkin bir kampanya agildi. Dokrorlar, avukatlar ve bilginler
niifus azalmasiyla ilgilenmek tizere bir araya geldiler. Aym zamanda ka-
dinin geleneksel roliini savunma hareketi baglaup, kadinin eve hapsedil-
mesi gorugini destekleyen up ve felsefe otoriteleri bulmaya ¢alstlar.
1890'larda kadimin analik roliinii ve "evinin kadini” olmas: gerektigini sa-
vunanlar arasinda Alfred Fouillée vard:: "La Psychologie des sexes et ses
fondements physiologiques®, Revue Des Deux Mondes 119 (Eylal 1893):
397-429; H. Thulie, La Femme au XX¢ siécle(Paris: Calmann-Lévy, 1892);



212 Erotizm ve Politika

11

12

13

14
15

16

17
18
19
20

21

22

23
24
25

Octave Uzanne, Nas contemporaines: La Femme a Paris (Paris: Ancienne
Maison Quantin, 1893), s. 153-59. Offen de bu konularin kapsaml bir tar-
tigmasini sunmaktadir: *Depopulation, Nationalism and Feminism."
Georges Valbert, "L'Age des machines®, Revue des Deux Mondes 93 (Ha-
ziran 1889): 686-97.

Madam de Pompadour gibi aristokrat kadinlarin onsekizinci ytizyilda ro-
koko tasarim bigemini gekilléndirmekreki rolii, Merkez Birligi tyelerince
o6zellikle vurgulandi. Rokoko sanat birligi 1720'lerde °style nouveau" (ye-
ni bigem) akimim baglat ve ondokuzuncu yiizyil sonu zanaat reformcu-
lar1 da bu 6ncilikten yararlandilar. Benim Art Nouveau in Fin-de-Siécle
France adli eserimde bakimniz: Bslim I, 6 ve 11.

Louis de Fourcaud, "Les Arts de la femme au Palais de I'Industrie", La
Grande Dame I (1893): 27-28.

Ayni eser, s. 28.

Georges Berger, "Appel aux femmes francaises", Revue des Arts
Décoratifs 16 (1896): 97-99.

Victor Champier'nin ¢izdigi Kongre amaglarina bakiniz: "Le Prochain
Congrés des arts decoratifs®, Revte des Arts Décoratifs 14 (1894): 210; Le
Congreés des arts décoratifs: Comptes-rendus stenographiques (Paris: Lahu-
re, 1894), degisik sayfalarda bundan s6z edilmekte.

Offen'da listelenmekte: “Depopulation, Nationalism and Feminism?®, s.
655, 13.

Madame Pégard, "Memoire*, Congres des arts décoratifs, s. 252 ve 218-23.
Ayni eser, s. 223-37.

Ayni zamanda Merkez Birligi lyeleri kadin haklan genel konusuna ilgi
gostermediler. Pégard girig sézlerinde bu ilgisizlikten s6z eti.

Bu kigiler arasinda sunlar bulunmaktaydi: Prenses de Broglie, Madam Ju-
les Siegfried, Nodailhac Markizi, Madam Georges Berger, Prenses Bibes-
co, Madam Charcaot, Kontes Greffulhe (kizlik adi Rochefoucauld), Madam
Paul Sedille, Madam de Witt-Schlumberger ve d'Uzes Diigesi. Uyelerin
tam listesi igin bakimz: Exposition des arts de la femme: Guide livret
illustré, Musée des arss decoratifs, Palais de I''ndustrie (Paris: Warmont,
1895), s. 14.

Bakimiz Georges Berger, "Rapport de M. Berger", Revue des Arts
Décoratifs, 16 (1896): 157-60.

Tuzugln pargalan aym eserde vardur; s. 158.

Ayni eser, s. 159.

Siegfried, Uzes ve de Witt-Schlumberger, su eserde "burjuva feministler"
olarak aniimaktadir: Hause ve Kenney, "Limits of Suffragist Behavior", s.
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781-99, 801-4; Jean Rabaut, Histofre des feminismes farangaises (Paris:
Stock, 1978), s. 207-41; Karen Offen, "The Second Sex and the Baccalau-
reat in Republican France, 1880-1924°, French Historical Studlies 13, no.
2, (Sonbahar, 1983): 266.

Georges Berger, *Circulaire: [I® Exposition des arts de la femme", Revue
des Arts Decoratifs 15 (1895): 255.

Berger, "Appel aux femmes frangaises", s. 98-99.

Berger'in sosyete kadinlariyla ticret karsihg: galigan isgi kadinlarin daya-
mgmasim vurgulamas: 6nemli bir sorunu goéz ardi etmekteydi: Uygula-
mal sanatlarda kadin iginin kismen proleterlestirilmesi. Evde ticret kargili-
g1 ¢ahsabilecek olan kadinlar ylcelterek Berger kadin emeginin en
onemli 6zelligini yok saymig oldu. Bagka kadinlarin isini yapmak igin tic-
ret karsihg: gahsunlan kadinlar —ki bunlarin arasinda yelpaze boyacilar,
dantelciler, yapay gigek ve tily yapimcilari bulunmaktaydi— ¢ok az licret
almaktaydilar. Galigma kosullar: ise berbatu ve Berger'in sandig: gibi aile
gereksinimleriyle is ortaminin birlestigi hog mekanlarda degil, koti atol-
yelerde galigmaktaydilar. Liiks tiiketim malzedeleri tiretmek igin kadin
¢ahiguran igkollari, 6zellikle kostiim aksesuar lireten yerler, 1890'larda uz-
manlagmaya, yogun ig boliimiine ve iicretlerde azalmaya gittiler. Mobilya-
cilik iskolunda oldugu gibi, kadin tiketicilere hizmet eden zanaatlar ig
yapilar: agisindan’ gok katmanliydi. Terzilikten pano boyaciligina, porse-
len yapimindan yapay gicek ireticiligine kadar her i kolunda bir st dii-
zey kaliteli tireticiler, bir de alt diizey siradan igler yapan, terleyen emek-
giler vardi. Merkez Birligi sergilerinde halka sunulmak tizere segilmis
tirinler, kadin zanaatkirlann en tst diizeylerinden alinmugts.

Moda ve tiiketim igskollarindaki kadin iggilerle ilgili bilgi igin bakiniz:
Histoire économique et sociale de |a France, editér:Ernest Labrousse ve
Fermnand Braudel, cilt 4, LEre industrielle et la société d'aujourd'but (siécle
1880-1980) (Paris: Presses Universitaires de France, 1970), 1. bdliim;
Enguéte sur le travail a domicile dans I'industrie de la fleur aritficielle
(Paris: Office du Travail, 1913); Charles Benoit, Les Ouvriéres a l'aiguille
a Paris (Paris: Alcan, 1905); Philippe du Maroussem, La Question
ouvriére, 3. cilt, Le Jouet parisien (Paris: Ed. Droit, 1894); Marilyn J. Bo-
Xer, "Women in Industrial Homework: The Flowermakers of Paris in the
Belle Epoque", French Historical Studies 12, no. 3 (ilkbahar 1982): 401-
23. Boxer, 6zellikle yapay gigek iskolundaki i¢ boliinmeler ve en st dii-
zeydekiler diginda kalan iggilerin ne zorlu kogullarda galisugini gok bilgi-
lendirerek anlatmaktadir.






8 Kili Kirk Yarmak:
Ondokuzuncu Yiizyll Sonunda
Dogum Sonrast Duygusalliit ve Kadin Fetigizmi

Emily Apter

Ondokuzuncu yiizyil sonunda cinsellik konusunda yapi-
lan aragtirmalar, cinsel sapkinlikla iligkilendirilen erotik zevk-
lere erkek cinsiyeti yakigtirdilar. Bu arastirmalar Krafft-Eb-
bing'in anitsal eseri Psychopathia Sexualis’ ten (1893) Have-
lock Ellis'in Studies in the Psychology of Sex’ine (1897). ve
Freud'un Three Essays on the Theory of Sexuality’ sine (1905)
uzanmaktaydi. Siradig cinsel etkinliklerin bu erken tarihgele-
rinde kadin escinselligi disinda fetigizm, sadomazohizm, teg-
hircilik, rontgencilik ve hayvanlarla iligki hep erkekler tarafin-
dan gerceklegtiriimekteydi. Cinsel kimlik, anormallik ve "jeni-
tal agk” konularindaki yerlesmis inamglar1 incelerken, psikoa-
naliz tarihinde 6zellikle erkeklerin sapkinlig: olarak yansitilan
fetisizm Uizerine egilmeyi sectim.

Ilk psikoanalistlerin tanimina gére fetisizm, erkek ero-
tik dis glicinin yarattg: fantastik bir seydi: Ondokuzun-
cu ylzyil sonunda- bu dig glcini harekete gecirenler
ise hadim edilme kaygisi ve basurilmis egcinsellikti. Gini-
mizde c¢oktan unutulmus olan ¢agin ¢ok satan "erotoman-
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yak" kitaplarinin®* kigkirttigs fetisizm, Foucault'nun deyimiyle
"6rnek bir sapkinlik" oldu. Foucault, cinselligin ondokuzuncu
ylzyilda "psikiyatri malzemesine" doniigtiigiinii s6ylemekte-
dir! Psikiyatristlerin hasta kayitlarindan romanlara kadar pek
cok yazili eser fetigsizm iceren dramalar sergileyip erkek goz-
lerine ziyafet cektiler. Fakat fetisizmin erkeklik kurallan gitgi-
de sekillenirken, bir yandan da ‘kadin kahramanlar kullanan
ve kadin kitleyi hedefleyen bagka bir akim aym sekilde gele-
nekler edinmekte ve genis bir pazara dagitilmaktayd:. Bicem
olarak gercekci ve duygusal olan bu akim, bir tir edebi feti-
sizm yaratti. Bu fetisizmde yer alan kadin karakterlerin fobi
ve tutkular, nostaljik bir takim nesnelere olan baghlik seklin-
de disa vurulmaktaydi. Yalmzca kadinlara ait miizelik eserlere
tutkuyu, yani "taksonomi" denen biriktirme, koleksiyon yap-
ma ve saklama diigkiinliigiinii arastinirken, erkek cinsel orga-
nin1 metkez alan sapkinliklardan ayrlip, kuramla cercevelen-
mig varsayimlara kaydim. Naomi Schor bu varsayimlara "ka-
dinlara ait fetisizm" demektedir.?

Feminist bir okuyucu olan Schor, Freud'un terminolojisini
kullanip ayni zamanda da bu terminolojiyi elestirince ortaya
¢tkan uyumsuzlugun tamamen farkindadir. Kendi yaptigi me-
tin yorumlan "feminist psikoanaliz sonunda kendiyle celigkiye
diisen bir uygulama midir?” sorusunu giindeme getirmektedir.
Schor'un edebiyat elestirisi siirekli su sorunu irdelemektedir:
Elestirmen Freud'un kullandig: terminolojinin hem iginde
hem diginda nasil olabilir? Bir yandan bu terminolojinin has-
talik simiflandirmas: cgergevesini kullanirken, diger yandan
Odipal merkezli kuramlari nasil sorgulayabilir? Benim kullan-
digim "feminist ve Freud sonrasi” strateji, Freud'un yas, me-
lankoli ve kadin narsisizmi olarak tarif ettigi olgulan fetigizm
olarak tanimlamaktr. Maupassant'in eserlerinde agin duygu-

Adolphe Belot, La Boucbe de Madame X, (1892). Sacher-Maxoch, Venus in Furs,
(1870). Octave Mitbcau, Le Joumial d'une fesnme de cbambre, (1901).
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sallik ve anadan yoksun kalma torenlerini incelerken igte
boyle bir strateji kullandim. Bu yaklagim Freud'un kuraminin
bir boliimiinii bagka bir boliimiintin lizerine agilamay: gerek-
tirdi. Bu tiir bir yaklagimla derinlere kazilmig psikoanalitik di-
zileri (paradigma) yerinden etmek olas: degil, ancak boylece
edebi akimlarla kisitlanan bir cinsel sapkinhk kuranundan bi-
raz uzaklasmak olasidir. Bunun uzantis1 olarak da Freud'un
"cinsiyet orgami eksikliklerine kargin kadinlarin tek savunma-
s1" dedigi kadin erotizmine kars1 daha az olumsuz bir tavir al-
mak olasidir.3

Baz1 okurlar kadin fetigsizmiyle ilgili 6rneklerimi erkek bir
yazardan almama itiraz edebilirler. Bu yerinde endiseye kendi
metin inceleme yargilarimi ekleyebilirim: Bence erkek yazar-
larin kadinlann cinsiyet bilincini gdsterebilme yetenegi vardur.
Aynen kadin yazarlarin erkek cinsiyet bilincini yansitabilecegi
gibi. Simdilik ne biyolojik temelli "écriture feminine" (kadin
yazimi), ne de Foucault-sonras: toplumsal yap: dizileri kadin
cinselligini en ger¢ekgi bicimde yalmizca kadin yazarlarca
yansiuldigini kanitlayabildi. Yazarin kadin veya erkek olugu
bir sanat eserinin cinsiyet kodlamasim1 mutlaka etkilemekte-
dir. Buna ragmen, ondokuzuncu yiizyil kadin erotizmini ince-
lerken :Maupassant'in eserleri giiclii ve simdiye kadar elestirel
yonii goz ardi edilmig bir kaynak olusturmaktadir. Gergi Mau-
passantn kadin karakterleri "kadin" davraniglarinin modasi
gecmis Orneklerini olugturmaktadir ama, bu 6rneklerin ¢ogu
ilk donem psikiyatrinin kullandig: imgeleri icerdigi icin tarih-
sel oneme sahip olmanin yani sira, ¢agdas feminist psikoana-
lizciler tarafindan da (erkek cinsellik normlarina alternatif ara-
yig1 icinde) yeniden degerlendirilmigtir.

Maupassant'in kisa ¢ykiisi "Bir Dul" av mevsiminde Ban-
neville Satosu'nda baglar. Digars: 1slak ve bunalucidir ve sa-
londa toplanmig olan konuklar sikinularini dagitmak igin oy-
kiiller anlatirlar. Ama Oykiiler ne eglendirir ne de ilgi ¢eker
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—"kadinlar beyinlerini zorladilar fakat sehrazatin diig giiciini
yakalayamadilar." Birden geng bir kadin evlenmemis teyzesi-
nin elinde bir bukle sa¢ fark eder: "Soyle bana, teyze, o bukle
de ne? Sanki bir cocugun sac: gibi," der: Teyzesi "Cok acikl.
Oylesine acikh ki, bundan hi¢ s6z etmek istemiyorum. Haya-
umdaki tiim tiziintiiniin kaynag bu" diye yartlar.* Merakla-
nan konuklar anlatmas: igin kadina israr etmeye baglarlar.
Uzun siire direnen kadin sonunda razi olur ve 6ykiiyii anlatir.

Bu klasik girig, ki tipik bir Maupassant gergeve-metindir,
derhal yas, melankoli ve manik koleksiyonculuk iceren acikh
bir dram havas: yerlegtirir. Ask mektuplarindan kesilmig tr-
naklara ve buklelere kadar uzanan 6lmiis kigilere ait anilan
biriktirmek agin duygusal bir ondokuzuncu yiizyil aligkanhgi-
dir. Bu 6ykiide ani bir bukle sa¢ seklinde 6ykiiye tutturul-
musgtur. Maupassant ge¢ romantik donemin nostaljisini bolca
kullanir ve bu nostalji eserlerinde sahtelik, gercege benzeyen
ama gercek olmayan ve yapay yeniden iretebilirlik olarak
goriiliir> Baudelaire'in melankolik siirlerinin 1vir zivirla dol-
durulmug diinyasinin havasina yakin olan Maupassantin "Bir
Dul" adh 6ykiisii, "fetisist diizyaz1" diye taimlanabilecek olan
akim dahilinde bir siniflandinmay: gerektirir.

Fakat bu ne tiir bir fetisizmdir? Barthes'in "gercegin etki-
si'ne’ benzettigi ayrintiya agir1 diigkiinlitk miidiir? Freud'un
anlatug: gibi kadinlarin eksikliklerini maskelemek amaciyla,
erkek cinsel orgam yerine ge¢mesi igin edindikleri bir yap:
mudir? Yoksa ilkel bir idole tapinmanin (onsekizinci yiizyilda
Bagkan Brosses'de oldugu gibi) Avrupalilagmig, psikoanalitik
bir cinsellik diigkiinliigi midir? Tabii ki yanit, bu ¢ tanim-
dan igini de igerir; fakat bu tanimlar 6zel bir fetigizm tiiri-
niin 6nemli yonlerini ima ettigi slirece igimize yarar: Kadin fe-
tisizmi. veya kadin-metin fetigizmi yani edebi ve psikoanalitik
sinirlari agan ve kadin goriis agisindan tanimlanan bir tiir feti-
sizm.
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_Maupassant'in kadin nevrozu anlatimlari Charcot'nun*®
Saltpétriére'de** sergiledigi kadin isteri krizleri sirasinda yapu-
1 kigisel gozlemlere dayanir. Bu 6rnekler genelde kadinlann
cilgin ve erotik yas térenlerini aydinlaur.” Erkek bakis agisin-
dan anlatlmis olmalarina ragmen, kadinlarla ilgili metinlerin
hastalik seyrini gOsterme degeri, feminist kuram egliginde
okundugunda iyice belirginlegir. Bu metinlerin bazilar1 kadin
kisilik tarafindan birinci gsahis olarak, bazilari da li¢lincli sahis
kullanan ve her geyi bilen bir anlaticiya bir kadin kisiligi yan-
sitilarak anlatilmigtir. Maupassant'in eserlerindeki kadinlarin
bazilart yazi masalarinin ve ¢ekmecelerinin derinliklerinde
gizledikleri geylere delicesine tutkundur: ("Kutsal Ani", "An1
Egyalan", "Eski Seyler" adh oykiiler.) Bazilan ¢ocukluktan kal-
ma anus1 olan egyalan kutsallagtirarak saklayan anag tiplerdir:
(Bir Yagam adh roman.) Bazen de erkek karakterler erotik tit-
resimleri olan "narin kadavralar dolu digsler" araciligiyla ka-
dinlan ve gémiilme arzusunu bir araya getirir ("Mezar Tagla-
", "Hayalet", "Oliim" adh &ykiiler). Tiim bu eserlerde duygu-
sal bir hastahgin ana hatlan ortaya ¢ikar. Bu hastalik, ondo-
kuzuncu yiizyill kadin hastaliklarina, yani isteriye, hastalik
hastasi olmaya, uykuda gezmeye ve cinsel sogukluga benze-
mektedir.8

Onsekizinci yiizyill tibbt (Pinel, Esquirol) "duyarh ruhu",
"saglikll" bir duygululugun isareti saymig, bunu aydinlanmig
bireyde yiikselmis ahldk kalitesinin geregi olarak g&rmiigtii.
Fakat ondokuzuncu yiizyil psikolojisi bu tiir agirn  duyarhhk
cogmalarim sapiklik sinirinda gormiistii.” Maupassant ise bu
tir rahatsizh@ Bir Yasam adh kitapta "kalitsal bir tiir diigsel
duygusallik i¢giidiisii" olarak gérmiigtlir. Maupassant'in bu ra-
hatsizlig: tanimlamasi, Freud ve ondan Onceki hekimlerin ge-

Charcot, Jean Manin (1825-1893). Ruh ve sinir hastaliklan, 8zellikle de isteri konula-
nnda uzmanlagmig bir hekim, ¢.n.
** Paris'te isterik kadinlar igin kurulan bir hastane. Bina eskiden baruthaneydi, ¢.n.



220 Erotizm ve Politika

listirdigi cinsiyete dayah fetisiam tarumlarinin diizeltilmesine
temel olugturmakla kalmamig, aym1 zamanda ondokuzuncu
ytzyildaki duygusal bir saplantinin son derece degerli bir
portresini ¢izmigtir. Maupassant bu baglam iginde okunursa,
psikoanalizin sosyokiiltiirel tarihi i¢inde eserlerinin 6nemi da-
ha iyi ortaya ¢ikacakur.!°

"Kadin fetigizmi" deyimi feminist diigtiniirler tarafindan ya-
ratlmig, Freud sonrasi déneme ait yeni bir tanimdir. Feminist
digtintirler bu deyimi cinsiyet kaliplar1 ve erkek cinsiyet or-
ganini merkez kabul eden psikoanalitik Onyargilarin yeni-
den degerlendirilmesini amaglayan elegtirinin bir par¢asi ola-
rak kullandilar. Bilindigi gibi Freud fetisizmi salt erkeklere
ait bir psikopatoloji (ruhsal rahatsizlik) olarak tanimlar.!? "As-
kin icindeki Fetigizm"'? adh makalesi 1887'de, yani Maupas-
sant'in "At Kuyrugu Sa¢" adli 6ykiisiinden g yil sonra basilan
Alfred Binet'nin ve ayrica Karl Abraham ve Wilhelm Stekel'in
(en Unli eseri kadin soguklugu konusundadir) ubbi vaka
agitklamalarindan sonra, Freud hadim edilme endigesini "er-
kek cinsel orgam yerine gecen 6gelere saplantt” ile iligkilen-
dirmigtir. 1927 tarihli denemesi, bazi nesnelerin nigin fetig de-
geri kazandigim kuramsal olarak anlatan ilk ¢aba olarak gori-
lebilir. Onliikler, mendiller, kurdeleler, pegeler ve i¢ camagir-
larinin ortak yam birer ayip-6rter olmalari, bdylece hadim
edilme korkusunu arka plana itmeleri ve hadim edilme tehdi-
dinin {stinu ortmeleridir. Fetis nesneleri arasinda ayaklar, sag
ve bunlarin koruyucu ortiisti (gizme, kurdele, sapka) olmas:
ozellikle anlamlidir. Bu nesneler pislik ve giiglii bir hayvansi
kokuyla iligkili olmalar nedeniyle, Freud'un Three Essays’'de
uzun bir dipnotta anlattig1 gibi, "koprofilik zevk"3 (digkidan
alinan zevk) vermektedirler. Bu nedenle sag¢ ve ayak fetigisti-
nin, gelismesinin anal déneminde takildig: sdylenebilir. "Uy-
garlagma Oncesi" insaninin giinimiize uyarlanmig hali olan,
escinsel (anal) erotizme egimli olan bu kigi, toplumsallagma
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icin ¢ok gerekli olan pislikien itrenme duygusunu edineme-
migtir.

Fetigistin bu egcinsel tiplemesini giiclendirmek igin Freud
bir de Odipal senaryo eklemigtir ki bu senaryoya gére "me-
rakli oglan kadinlarin bacaklarindan yukan bakip cinsel bél-
gelerini gérmeye g§111§1r“.14 Freud'un savina gore kizlar hadim
edilme endigesi yerine erkek cinsel organini kiskanma duy-
gusu yagar. Kendilerinde erkek cinsel organt olmamasini sim-
gesel olarak dengeleyen olaylar gebelik, ¢ocuk biiyiitme ve-
ya erkek bir fetisistin bakiglar1 araciligiyla kendi bedenlerine
hayran olma siireci, yani "ikinci derece" bir fetigizmdir.

Gordigimiiz gibi, fetisizmin erkeklerle bu denli iligkilen-
dirilmesi edebiyata da yansimugtir. Kendimizi ondokuzuncu
ylizyil Fransiz edebiyatiyla ve bunun 6tesinde saga torensel
bir bigimde tapinmayla simirlandirirsak gu Ornekleri sayabili-
rizz Kumizi ve Siyah’ ta Mathilde'in "giizel sa¢h baginin tam
yansint" sevgilisi Julien Sorel icin feda etmesi; Emma'run iha-
netini bilmesine karsin Charles Bovary'nin elinde dua kitab:
gibi sanldig: "uzun bir kara sag tutam” tutarak 6lmesi; Baude-
laire'in inlii "trikofilik" (agm sa¢ diiskiinligi) metinlerinde
sOz ettigi, sevdigi kadinin bayiltici kokulu ve yilan gibi hare-
ket eden saglani ("At Kuyrugu", "Egzotik Parfiim", Tavus Kuy-
rugu ve Yapay Cennet); Georges Rodenbach'in Bruges-La-
Morte adli kitabinda anlattig1 dul kalmug bir adamin 6la kansi-
nin san saglarnm bir fanusta saklayip her giin onlarla oynama-
s;; Maeterlinck'in® Pelléas et Mélisande adl1 kitabinda tglincii
perdede Melisande'nin bagtan ¢ikaran ¢agrist: "Sagim kuleden
asag: sarkik; seni bekliyor." Ve Pelléas''n heyecan dolu yanit:
"Saginin hepsi, Melisande, saginin hepsi kuleden agag: dugii-
yor. Ellerimde tutuyorum sagini, agzima siiriiyorum, kollarima
aliyorum... Parmaklarimin arasinda kuglar gibi yasiyor ve beni
seviyor; beni senden ¢ok seviyor."

Bu sahneler edebiyat geleneginde fetigistin, fetigi saglayan
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kadim yucelttigini kanitlamaktadir. Ancak yasa ve tip argivle-
rinde bunun tam tersi bir durum s6z konusudur. Gustave
Macé (Un Joli Monde, 1887), Kraft-Ebing (Psychopathia Sexu-
alis, 1893) ve Charles Féré (L1nstinct sexuel, 1899) Parisli kiz
Ogrencilerin at kuyruklarini hedef alan "sag¢ 6rguisu kesicileri-
ni" anlatmaktadirlar. 1923'te fetigizmi bir gesit egcinsellik ola-
rak sinfflandiran Stekel, "nedeni ne olursa olsun, fetisizm hep
kadini1 agagilamaya doniigir ve gozlemleyebildigim az sayida
kadin fetisizmi. vakalari icin de ayni gey gecerlidir" demekte-
dir.?

Freud'un taninunin kuramsal agiklayici giictini kurban et-
mek istemeyen feminist elestinmenler ¢ogu kez ayn: Stekel gi-
bi kadin fetisizmi 6rnekleri bulmakta zorlannuglardir. George
Sand'n eserlerinde erkek fetigizmi tipolojilerini agiklayan Na-
omi Schor, "kadin fetigizmi, psikoanaliz yaklagim icginde bir
uyumsuzluklar birlikteligidir” diye kabullenmektedir. 16 pakat
Schor yine de kadin fetigizmi vakalan anlatan eserlerin bir
kaynakcgasini toparlayabilmigtir: Schor'a gore G. A. Dudley
"fetisi erk olmaktan cikarnugtir” ve "fetis yalnizca erkek cinsel
organmin degil bagka ¢ocuk¢a nesnelerin yerine gegebilir".
Georges Zavitzianos'a gore kadin fetigist (ki erkek cinsel kim-
ligi edinip Elektra kompleksi kazanmustir) igin fetis babanin
cinsel organina esittir. Lacan'in "erkek cinsel organi olmak ya
da ona sahip olmak" arasindaki farka isaret etmesini kullanan
Gerard Bonnet, bir kadin fetigist anlatmaktadir. Bu kadin
"annesinin arzusuna uyarak onun (eksik, var olmayan) erkek
cinsel organi olmak istemektedir" 7 Schor ayni1 zamanda Pie-
ra Aulagnier-Spairani'den de s6z etmektedir ki bu feminist bir
Lacan taraftaridir. Aulagnier-Spairani'ye gore siddetli kiskanc-
ik durumlarindan da bir tiir kadin fetigizmini sorumlu tut-
maktadir. Bu agint kiskanglik 6rneklerinde kadinlar yalnizca
kadin rakiplerden siiphelenmekle kalmamakta, canli ve can-
siz tim nesnelerden erkegin dikkatini ¢ektigi icin siiphelen-
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mektedir.'® Bu durumda kadin fetisizmi kadimin kadin tara-
findan somutlagtiriimasiyla es anlamli olup, mazosist bir "ken-
dini nesnelegtirme arzusu"nun uzantisi olarak ortaya ¢ikar. En
yiizeysel diizeyde bu arzu kadinin kendini bir cinsellik nes-
nesi yapmak istemesi olarak belirir. Aulagnier-Spairani'ye go-
re kadmlar varhg itibariyle fetigisttir, clinkii onlar golgeler ve
izler aleminde yasarlar: Miicevher takimi, tagsbebek yapmacik-
hig1, bedenin bazi bolgelerinin tek tek narsist bir tavirla teghiri
ve orgazm olmus gibi yapmak, temelde yapay olan bu cinsel-
ligin degisik tavirlandir.!? Schor su sonuca varir: insan kadin
fetisizmini nasil tanimlamaya ¢aligirsa ¢aligsin, tabii eger boyle
bir sey varsa kadin fetisizmi bir "¢alint1", (bir tiir "sapik hirsiz-
lik") olarak kalacaktir ¢linkii fetisizm baskin sekilde erkeklere
ait bir rahatsizlikur. Bu haliyle de " 'penis kiskan¢higinin' en
son ve en az asikdr sekline” ¢cok yakindir.?

Kadin sapkinliklan konusunda Schor'un penis kiskanghgi
gorisiiyle caugmayan bir yazar da OQewwres psychiatriguees’ in
yaraticis1 Gaétan Gatian de Clérambault'dur. Bu doktor, ¢ok
az incelenmis olan bir kadin fetisizmini anlatmaktadir: Do-
kunma duyusuna odaklanan fetigizm. Biyik sair Alfred de
Vigny'nin akrabasi, Freud'un siradig1 ¢agdas: ve Jacques La-
can'in hocasi olan Clétambault, eserlerinde "takinti halinde
bir bakig" olayin! incelemistir ve ¢oguna gore Lican'in "ayna
dénemi kuram:" bu olay: temel almistir. (Clérambault'nun
kendini 6ldirmesi goriisiini agtklayici korkung bir dipnot ol-
mustur: Bir ayna 6nlinde beynine tabanca siktiginda kursun
goziinden ¢ikmustir.) Clérambault'nun klinikte gecen meslek
yasamy, sagaltug: hastaliga kendi yakalanan doktor klisesinin
acik¢a goriildiigi biryasam olmustur.? Kumas dokular ve
dokimli kumaslara takintist olan doktor, kadin hastalarinda
da aynt "kumag tutkusunu" teshis etmigtir. (Aym zamanda Yu-
nan kostiimleri Gizerine yazilar yazmis ve yasmakli caclurlu
Cezayirli kadinlarin fotograflarim1 ¢ekmistir.) Jacqueline Ro-
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se'un tarif ettigi ayna tutkusu, Clérambault'nun ¢6ziimlemesi-
ni olugturan bir tiir korliigl ¢ok giizel tamimlamaktadir: "Bak-
ma tutkusuyla arzulanan nesne arasindaki iligki, yalnizca ara-
daki uzaklik degil aym zamanda bir digta olugturmadir. Bu
da, gbzlem yapan 6znenin bakigin nesnesi olmasi ve boylece
kendisi olarak goz ardi edilmesi demektir."*2

Gorsel yanilsamalarla dolu olsa bile (Clérambault, Kata-
rakt Ameliyati Olmug Doktorun Anilarn adli bir kitabin da ya-
zandir), Clérambault'nun kadin vakalarn (izerine urettigi ku-
ramsal diigiinceler 1908'de basilmig ve fetisizm kavraminin
cinsiyetten bagimsiz ele alindig: ilk eser olmustur. Terim on-
dokuzuncu yilizyiin ikinci yanisinda Charcot, Magnan, Ball,
Binet, Moll, Garnier, Boas ve digerlerince bir tiir cinsel sap-
kinlhk anlamina gelecek gekilde kullanilmig olmasina kargin,
bu kavramun degisime ugramig bir tiirtini kadinlar igin ilk
kez kullanan Clérambault olmugtur. Ancak bu kuramsal ilerle-
me "tamamen yadsiyarak" yapilmugtr, ¢linkdi Clérambault ka-
dinlan erkek sapkinhginin seckinci ¢evresine kabul etmeye il-
ke olarak raz1 degildir. "Kadin elbiselerine cinsel olarak tutul-
ma" adli makalesinde erkek ve kadin cinsel fantazilerini birbi-
tinden kili kirk yararcasina ayirmaya 6zen.gostermigtir:

Fetigist, sadist, egcinsel ve mazogistlerde ilging bir onak &zellik, tutku
duyduklari nesnenin riiyalarina gok stk girmesidir. Kendi kendini tat-
minden de o6te, gergek bir hayal diinyas: ahldksizlig: yagarlar ve en
sevdikleri eylem tutkulu olduklar1 nesneyi diiglemektir. Onunla ilgili
konugur ve yazar, onu yiiceltirler. Fetigle mastiirbasyon yaparken
muhtegem sahneler diglerler...

Bizim t¢ (kadin) hastamizin durumunda bu tiir bir bulgu yoktur.
Bu kadinlar ipekle mastiirbasyon yaparlar ve diigleri ise hog bir gara-
bin tadin: ¢ikaran yalniz bir tadimcininkilerden ¢ok fantazi i<;.errr1ez.23

Clérambault'nun yalnizca kadinlarin takma bir organdan do-
kunma zevki alabilecegi fikrinde 1srar veya kumag pargalan-
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nmn doyuma ulagmak icin yeterli olmadigini sdoylemesi, radikal
bicimde sorgulanmalidir; 6zellikle de doktorun dokimli elbi-
seli kadinlarin fotograflarini iceren albiimi sevgiyle oksadig:
veya kisisel kadin heykelcikleri koleksiyonu akla geldiginde
soylediklerinin igtenligine inanmak zordur. Bunlarin yan: sira
kendi tuttugu vaka notlan1 kadinlarin erkeklerden daha az
erotik dis glicli oldugu yolundaki savi yalanlamaktadir.

Clérambault, gozlemlerinin degerini azaltan psikoanalitik
ve cinsiyetle ilgili Onyargilan tarafindan engellendi. Ne kadi-
nin ne de erkegin "dis giiclinin ger¢ek ahldksizhigimni" ki-
climseyen Maupassant daha giivenilir bir ¢oziimleyicidir.*
Ornegin sac fetisizmi Maupassant'in eserlerinde iki érnek 6y-
ki olarak ortaya ¢ikar. Bunlardan biri erkek, digeri ise kadin
bakis agisindan anlatilmigtir. "At Kuyrugu Sag¢" adli dykiide
onyedinci yiizyilldan kalma ltalyan yapimi bir sandik satin
alan antikacy, ¢cekmecelerden birinde 6rgili bir sa¢ bulunca
cogar:

Evet, bir demet sag, koca bir sag orgiisi, sarigin, nerdeyse kizil, ner-
deyse derinin hemen astiinden kesilmis ve alun bir kordonla baglan-
mi§.

Aptallagmigum. Titriyordum; sarsilmistim. Bu gaskinhk veren amdan
insani uyugturan bir parfiim yikselmekteydi. Bu &ylesine eski bir ko-
kuydu ki kokunun ruhu gibiydi.

Sa¢ demetini nazikge, neredeyse torensel bir sekilde elime aldim ve
saklandig: yerden ¢ikardim. Birden o6rgii ¢oziildi, yaldizh dalgasim
dokerck, agir ve igiklarla dolu olarak yere aku. Parlak ve gevsekti, ay-
n1 kuyrukluyildizin ategli kuyrugu gibi.26

Maupassant'in sahnelenmis tarifi erkek cinsel organi yeri-
ne gecen bir nesneyi ("ategli kuyruk"), kokuya kars: duyulan
cekimi (digkitya olan digkiinlik) ve ¢ok parlak bir pariluy:
(Freud'un nli "Glanz auf der Nase" —-burnu parildamak- s6-
zlini haurlatiyor) icermekte ve Freud'la dalga geciyor izleni-
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mi vermektedir. "Bir Boganma’ Olay1" adli 6ykiideki gicek feti-
sisti veya "Bilinmeyen" adh ¢ykiideki kacinin tenindel:! lckeya
unutamayan ¢apkin gibi, antikac1 da erotik bir bakisa odakla-
nan sapkinliklan olan erkek karakterler safina kattir.?” Fakat
bu tipik fetisiZm yalnizca erkek karakterlere 6zgii bir sapma
degildir; "Biyik" adh 6yki bir kadin anlaticinin erkek biyigina
saplantisin1 anlatmaktadir:

Oyleyse biyigin bagtan ¢ikaricihigi nerden gelmekte diye soruyorsun.
Bilir miyim? Onceleri cok hog gidiklar. Agizdan 6nce biyik deger teni-
ne ve parmak uglarina kadar bir titreme geger bedeninden. Biyik ok-
sar insany; tenin Urperir, titrer, sinir sistemin ince bir titregimle sarsilir
ve birdcn soguk almigsin gibi kiigik bir "ah" dokulir dudaklarin-
dan.”

Ayni "At Kuyrugu Sag"ta oldugu gibi arzulanan killi nesne ne-
redeyse dinsel bir sevkle yiiceltilir. Bu olgu, onsekizinci yliz-
yilda fetigizmin puta tapma ve kutsal nesnelere hiirmetsizlik
olgusuyla iligkilendirilmesini akla getirmektedir. Bu alintilarda
bir karg1 gelme havas: sezilmektedir. Naomi Schor bu karst
gelmeyi anlatmak amaciyla "bisekstiialite" sozcligiinii segmis-
tir. Bu tanim "ters bir titresim", "hem kadini, hem de erkegi
hadim etime ekseninin iki tarafina baglamak istememe" olarak
aciklanmaktadir.?® Bu yeni sozciigii kullanirken Schor iistii
ortiili bir sekilde Sarah Kofman'in Derrida'dan aldigi "metin
icinde litregim" veya "karar verilememezlik" kavramlarint des-
leklemektedir. "Ca cloche"da (¢an) Kofman olumlu degerlen-
dirilen bir "genel fetisizm" istemekte, "kisacas, fetigist olma-
nin kot yanlannin" artik yalmzca tek cinsiyete bagh kalma-
mast gerektigini soylemektedir. 3

Kofman fetisin olumsuz tarihini ytkmak istemekte, onu
Kantin dedigi gibi degerini yitirmis bir deger ("bir hi¢") ol-
maktan kurtarmak istemekte, Marksizmin gordigi yahtilmig
degerler (mal fetigizmi) anlamini silmeye ¢alismakta ve femi-
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nistlerin sozliigiinden cikarmaya ugrasmaktadir (feministlerin
sozligiinde "fetig", pornografi, reklamcilik ve sanatta bulu-
nan, erkegin bakiglariyla kadim1 soymas: anlamina gelmekte-
dir).3! Fetigizme yeni bir anlam yiiklemeye caligan Kofman,
bu tanimin erkek cinsel organini merkez alan anlamini red-
detmekte ve fetigist ister kadin, ister erkek olsun yaratug: feti-
si idealize edilmig bir erkek cinsel organinin yok olmasina
kargi garanti olsun diye gelistirdigini sGylemektedir. Zaten er-
kek cinsel organi da "erk" yerine gegen bir simgedir. Demek
ki fetis, simgenin yerini almig bir simgedir ve radikal karar ve-
rilemezligin simgesi oldugu igin fetig kurtulmugtur. Onceleri
gercek degerini yitirmig olan ve cinsiyet ayrimcilig: yapan psi-
koanalizin ikon olarak goérdiigi fetis, ironik ve cinsiyetler Us-
ti bir metafizigin temeli olarak yeni bir kimlik edinmigtir.

Kofman kuram araciligiyla fetisizmi erkek rahatsizlig: ol-
maktan gikarmug ancak bunu yaparken kadin ve erkek arasin-
daki farklardan tiimiyle vazge¢mistir. Kofman'in kadin fetigiz-
mi tanimu (en azindan bilgi kuramu agisindan anlami), metnin
smiflandinlamama durumu icinde yansizlagimistr. Bu siniflan-
dirlamama durumu Maupassantin "Clochette” (kiigiik ¢an,
zil) adl Oykisiiyle orneklenebilir. "Clochette" Oykiisii Kof-
man'in "Ga cloche” adli makalesini alayci bir gekilde olaym
icine cekmektedir. (Gann iginde her iki tarafa ¢arparak ses
¢tkaran metal parganin iki kutup arasinda gidip gelmesi ile
Derrida'nin Glas’indaki “giftmetinlilik" arasinda bir benzetme
vurgulanmaktadir. Kofman'in "titregim" konusunda en usta isi
metin saydigt Glas' ur.) Clochette ailenin terzisinin ismidir ve
tiiylerle kapl yiizii bu kadinm "Gift cinsiyetliligin® ilging bir 6r-
negi yapmaktadir:

Uzun boyly, ince bir kadindi. Sakalliydy; daha dogrusu killiyds, yiizi-
niin her tarafinda sakal per¢emleri vardi. $asuuci, hic umulmadik bir
sakald: by; inanidmaz kiimeler halinde biiyiiyor, kivircik salkimlar
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sanki bir deli tarafindan bu eteklikli jandarmanin yiziine ratsgele
ekilmig gibi duruyordu. Burnunun istiinde ve etrafinda, yanaklarin-
da, teninin her tarafinda tiiyler vardi. Agin kalin ve uzun olan kaglan
diizensiz, kirlagmig ve diken dikendi. Sanki yanlighkla alnina bir gift
biyrik konmug gibiydi.32

Clochette'in ylizli sanki bir fetigizmler tablosu gibidir: Cinsel
kimligin oliler diinyasinda sikigip kalmig, ne kadin, ne erkek
olan Clochette, bozulmanin "ne biri, ne 6teki" benzetmesini
bedeninde 6rneklemistir. Freud bu ara konumu fetigistin ge-
nel durumu olarak gormekte, baskiy1 reddederken bastirilmig
fetigin varhgin1 dogrulamaktadir. Metin agisindan bakildiginda
bu reddetme hadim edilmis anlati tanimina uymaktadir. Cloc-
hette'in yliziindeki her tiiy kiimesi kesilerek, soyutlanarak ve
yerinden oynatilarak yogun bir gorsel odaklanmanin nesnesi
olur. Metin/yiiz giderek taninmaz pargalara ayrilirken okur
kadin bedeninde bir pargalama eylemi diisler. Bu sadomazo-
sist kesip bi¢me, fetigist pornografinin tipik bir yoni olup Oy-
kiiniin trajik sonuyla birlikte biliytir. Ayag: aksadig icin (cloc-
he-pied) likab: Clochette olan kadin kendi agtig: bir yara ne-
deniyle topal olmustur. Hizmetgi olarak gorevliyken korkak
sevgilisinin gohretini kurtarmak amaciyla kendini pencereden
atmugtir. Hadim edilmis kadinligin gostergesi olan topal baca-
gin simgesel kargiligi veya bedeli olarak da biyik ¢ikmugtir. Bi-
yik, kadin yiiziine yapistirilmug bir erkek gostergesidir ve san-
ki korkunq bir karmaval maskesi olugturmaktadir (Derrida'nin
Glas' ta "une plaie postiche" [takma bir ¢iban] dedigi sey gi-
bi).33 Boylece biyikli kadin giiliing bir ek, bir protez, kayip
ve yariiga karg: dikilmis gercek oOtesi bir bekgidir. Aym za-
manda hem bolinmis ego ("le clivage du moi"), hem de
metnin yarilmas: ("le clivage du texte") imgelerinin baskidan
kurtulmasidir. >

Kofman'in fetigizmi psikoanalize yorumlamaci bir yaklagi-
ma uygundur ¢linki Freud'un Verleugnung (yadsima) ve Ver-
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neinung (olumsuzluk, yadsima) ¢oziimleme yapilarim vurgu-
lar (yani fetigistin sahte oldugunu bildigi ama yine de inandi-
g1 bir imge uydurarak yokluga kars1 cikma cabas1).?® Ancak
salt kadinlara ait bir fetigizm arayigimiza feminist sanat¢i Mary
Kelly'nin cagdas eserleri daha yardimc olur. Kelly'nin Post-
partum Document (Dogum Sonras: Belgesi) isimli hem hey-
kel hem metin iceren eseri, cocuk gébmme tdrenlerini anlata-
rak kadin fetigizminin hem estetik eylem hem de kurama do-
niismesini saglamaktadir.3 Tipkt Derrida ve Kofman gibi
Kelly de "yazmanin, temsil etmenin fetigist dogasim" sorgula-
yarak fetigizmi erkeklere 6zgi bir bakig olmaktan ¢ikarmak
tizere kesin adimlar atmaktadir. Kelly'nin kuramsal senaryosu
icinde, kafasini kaldirip anasina bakan erkek cocugunun ge-
leneksel resmi, yerini ananin ¢ocuga dogru bagini egmesine
birakmaktadir:

Freud'a gore erkegin hadim edilme korkusu ¢ogunlukla kol, bacak,
sag, dig, g6z ve hatta penisin yok edilme fantezisi olarak ortaya ¢ik-
maktadir. Freud kadimin hadim edilme korkusundan s6z ederken bu
diigsel senaryo kadinin sevdigi nesneleri ve 6zellikle de ¢ocuklarins
kaybetme korkusu seklini alir. Gocuk biiytiyecek, onu terkedecek,
reddedecek ve belki de 6lecektir. Bu ayrihg: ertelemek veya yadsi-
mak igin kadin vexugu fetiglegtirir: Onu giydirerek, ne kadar biiyiirse
biiylistin beslemcye devam ederek veya kisaca bir bebek daha dogu-
rarak. Yani pomografi kavram yerine annenin am olarak birikrirdik-
lerinden s6z etmek daha dogru olacakur: ilk ayakkabuilar, fotograflar,
sa¢ bukleleri veya okul karneleri.3?

Analik fetigizmi tanimum Freud'un kadin narsizmi tartigma-
sina dayamasina ragmen (cocuk anaya ek olarak goriiliir ve
kaybolmusg biitlinliigli tamir etmenin bir aracidir), Kelly kadin
fetisizmini penis kiskancgh@iyla es degerde goren .geleneksel
tavrt yalanlama c¢abas: i¢inde degildir. Ancak Kelly'nin "go-
cukluktan kalma molozlarin minyatir miizesi" yaratmasi, ka-
dina cinsiyet olugturucu, koruyucu ve bakici olarak avantaj
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saglamaktadir. Post-partuum Document, gecip giden "bebekli-
ge" torensel bir yakinma aninda sikigip kalmig tarihsel bir
"analik" canlandirlmasmnin alayci bir gekilde cercevelenmesi-
dir. Oyle goériinmektedir ki Kelly, Freudyen melankoligin
"manik” egilimlerini bile desteklemektedir. Bu kiginin biriktir-
me ve saklama gereksinimi, bir tiirlii ele ge¢meyen agk nes-
nesinin 6zelliklerini ele gecirmeyi ve boylece kendi biinyesi-
ne katmayr amaglayan ve derinden gelen bir gereksinimdir.
Melankoli torenlerinin ¢evresini saran olunisuz kavraniari so-
kiip atan ve bu torenleri alayct bir bigimde estetize eden
Kelly, bu "analiga ait kutsal emanetleri" kadinsilagmig bir giir
diliyle anlatilan "bellek izlerine" doniigtiiciir. Yani olumlu de-
gerlerle yiiklii bir duygusallik bicimi haline getirir.?®

Bu kogullarda anlagidiginda Maupassant'in romani Bir Ya-
sam (Une Vie, 1883), giiniimiiz kadin okurlarina Ondokuzun-
cu ylizyil sonundan Kelly'nin yirminci yiizyil miize sergileri-
ne eklemlenen bir zincir sunar. Bir Yasam, bir kadinin ya-
saminda pes pese gelen aldatmaca ve yikimlart anlatmakta-
dir. Kitap, kadinin evlendigi gece hayvanca bir cinsellikle hir~
palanmasiyla baglamakta ve dul kalip ¢oluk ¢ocugu tarafin-
dan unutulmasiyla son bulmaktadir. Jeanne'a sanki genetik
bir rahatsizliga tutulurcasina annesinden melankoli bulagir.
Annesinin en biiyiik melankolik zevki "Sfenks'in bag kisiun-
daki ¢ekmecede duran" agk mektuplarini kanigtirmaktr (s.
155):

Glinlerce Corinne veya Lamartine'in Meditations’unu okudugu olur-
du. Bazen de "ant gekmecesini" ister, cok degerli bu mektuplar kuca-
gina doktiikten sonra, gekmeceyi yanindaki bir sandalyenin tizerine
koyar, her birini tek tek inceledikten sonra "anilarini" yine ¢ekmeceye
}'erleslirirqi. Yalniz oldugu zamanlar, yapayalmzken, bazi mektuplar
6éperdi. Aynt bir zamanlar ¢ok sevilen fakat simdi élmiig olan birinin
sa¢ buklesini &per gibi 6perdi.39
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Annesini godzyaglan iginde bulup iziilen kizina yanit olarak
barones gdyle der: "Bana bunu yapan anilarim. Bir zamanlar
iyi olan, ancak gimdi hi¢ olmayan geylerin anisi... Sen de son-
ralant aym seyleri duyacaksimn." iste bu "sen de sonralan aym
seyleri duyacaksin" soziiyle Jeanne'in annesi kizini suratsizli-
gin kodlannug diline mahkim etmektedir. Bu Oyle bir dildir
ki stirekli abartma, agirt kadins: nostalji kaliplar, kendine aci-
ma ve kayip tizerine kurulmugtur (s. 149). Jeanne iyi bir kiz
gibi bu dili kullanmay: 6grenir fakat dili bir anne agzina do-
niigtiiriir. Ornegin oglunun yoklugunu anmak icin onun laka-
b1 olan "Poulet" (pili¢) sOzciigiini sozel bir aniya dontigtii-
rlir:

'Poulet, sevgili kiigiik Poulet' diye fisildardi, sanki onunta konugurca-
sina. Bu isim bazen onun diiglerine bir son verirdi ve saatler boyu
parmagiyla havaya bu ismin harflerini yazmaya gabalard:.- Atesin
oniinde yavag yavag her harfi havaya yazar, onlan gérdiigiini samir,
sonra da yanhs§ yapugii sanip yeniden ‘P' harfinden baslardi. Kolu
yorgunluktan titrer, ama yine de ismi bitirmek igin kendini zorlard:.
Bitirdigi zaman yeniden yazmaya baglardi (s. 1934).

Havaya 'P' harfi ¢izen Jeanne kaybolan sevgi nesnesinin yeri-
ne "bellek izini" koymakta, bu iz ise bu ana kadar biriktirilmig
cocukluk antlan koleksiyonuna eklenmektedir. Bu nesneler
icinde en sevileni "Poulet merdiveni" denen, ahsap bir panele
oglunun gelismesini kaydettigi bigakla atilmig ¢entiklerdir. Bu
tablo Mary Kelly'nin "digk: izle1i" hesaplamasina benzemekte-
dir (s. 180).

Jeanne'in miizecilik saplantisy, Stekel'in cinsiyet ayrinu ya-
pan terimlerle "harem kiiltii" dedigi fetigistlere ait bir saplant-
dir. Stekel'e gore "her fetis ustasinin mendiller, donlar, ayak-
‘kabilar, sag Orglileri, korseler, jartiyerlerden olugmusg bir hare-
mi vardir. Her fetis, fetis olarak biytleyici 6zelliklerini bir sii-
re sonra yitirmekte, ona hayran kisi de hizla ve aggézliilikle
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bagka bir 6rnek bulmakta, ancak bir siire sonra yine eskisini
ortaya gikarmaktadir. Aynen haremi olan bir pasa gibi“.f0 Ste-
kel'in pasasinin digisi sayilabilecek Jeanne, ¢ilginca koleksi-
yon yapmakta, gecmigte bir araya getirdigi "kiiglik zirvaliklart”
yeniden kegfedip kurmaktadir. Galerisinde neler neler vardir:
Kirik fincanlar, annesinin lambasi, babasinin kinik bastonu, si-
cak su gigeleri ve tencereler, eski takvimler, kendi alun sag to-
kasi, ve lizerinde sevgiyle yazilmis sGzler olan, Poulet'nin bii-
ylime tablosu:

Boyanin lizerindeki degisik araliklarla yukar uzanan gizgiler vardi ve
gakiyla gizilmis sayilar oglunun yil ve ay olarak yagim ve boyunu
gostermekteydi. Yazilar bazen Baron'un iri yazisiyla, bazen kendi kii-
ciik harfleriyle, bazen de Lison Teyze'nin titrek eliyle yazilmist.. Oglu-
nun ¢ocuklugunu goéziniin 6niine getirdi. O zamanki sangin haliyle
ktigtik alnini duvara dayiyor, onlar da boyunu 6lgtiyorlardi. "Jeanne®
dedi Baron, "son alu haftada bir santim uzamg",.Gilgin bir sevgiyle
boy &lgen tahtay: 6pmeye bagladi (s. 199).

Bu béliimiin sakarin tad: veren tonu Baron'un maddelesti-
rilmis bagirtistyla birlegince tipik mezar tag: siirlerinin ve yas
agitlarinin g6z yagartan ¢6ziimlemesini ammsatmaktadir. Ma-
upassant bu fikri (ki buna "s6zel fetigin elmas kesicisi" dene-
bilir) sonralar1 Pierre et Jean (1888) adli eserde bir dulun
oturma odasin: siisleyen dort oymay: anlatirken en etkili bi-
c¢imde kullanacakur. Sulug6zli bagliklariyla "dulluk” olgusunu
anlatan bu resimler zevksiz burjuva kiiltiiriiniin yasa yaklagi-
munt gostermekteydi. Cenaze ¢elenkleri, kapakli kolyeler igin-
de minyatiirler, evlerin i¢ine yapilmig [iirbéler, sOmine (stiine
konan kiigik testiler, dullarin taktigr yasmak, mezarlik hey-
kelcikleri, mektup paketleri, sag bukleleri, yani kisacas: kigi-
sellestirilmis her tiirlii cenaze toreni tvir ziviri, Maupassant'in
alayc merceginden goriildiigiinde fetigist bir ikonografi ola-
rak belirmektedir. Bu fetigist ikonografi ise kadinin cinsel
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enerjisini nesnelere aktarmastyla (cathexis) yakindan iligkili-
dir.

Oliimii anmak amaciyla biriktirilen bu nésneleri gevrele-
yen hafif 6li sevici (nekrofilik) hava Maria Torok tarafindan
incelenmigtir. Ferenczi, Abraham ve Freud'u yorumlayan To-
rok bu havayi soyle anlatmaktadir: "Onarilmaz bir giinah duy-
gusu: Arzu tarafindan esir alinmighgin giinahi, en uygunsuz
zamanda cinsel tagkinlik yaparken yakalanmigligin giinahi,
liziintii ve caresizlige teslim olmugken yakalanmislik."! To-
rok bu "yas hastaliginin”" yalnizca kadinlara ait oldugunu be-
lirmemekle birlikte ve tarif ettigi "bastirilmigin dontigi” ("gii-
zel kadavranin biiyiisii") salt kadinlara ait bir imgelem olma-
masina kargin, 6liim ve mezar arzusunu temsil eden nesnele-
re takilan yascilar bir kadin fetigizmi modeline rahatlkla uy-
maktadir.?

Boyle bir model, kadinin (Ferenczi'nin deyisiyle) "nesne-
lerin dahil edilmesi" gereksinimine 6zel bir agirlik vermekte-
dir. Bu gereksinime "birlesmiglik", "bagkasinin fikirlerini bilin-
galtina alarak sahiplenme" veya kendini maddelegtirme (bir
tir pargalannug narsizm) ve nesneler yoluyla cinsel -doyuma
ulagma da dahildir3 Bir Yasam adh eserde bu boyutlardan
her biri Jeanne'in biktinct dokunma, elleme ve eski §eylere
yapigma aligkanhiginda ortaya ¢ikmaktadir. "Eski glinlerden
kalan binlerce 1vir zivir gordii... dokundugu seyler, cevresin-
de bulunan kiigiik 6nemsiz geyler... Jeanne onlara dokundu,
cevirdi, Uistlerine biriken tozdan parmaklan kirlendi" (s. 176-
7). Jeanne'in hareketleri Torok ve Abraham'in "kenetlenme"
goriigsiine uymaktadir. Bu tanim Derrida'nin "iki 6rgii gisi ara-
sinda" oldugunu soyledigi titresimli vuruglar dizisine benze-
mektedir. ¢

Derrida'nin kendisi de buna benzer fetigizme "kenetlen-
meler" anlatmaktadir. Manik tutunma duygusunda stirekli ka-
yip giden anlanu (yani sahte temsil edilmeyi) hareketsizlegtir-
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me, sabitlestirme ve maddelegtirme kaygis1 bulmugtur. Fakat
biz bu savi1 kabul edersek, Derrida'nin (ve Kofman'in) her iki
cinsiyette de goriilen titresim ve belirsizlik fetisizmini de ka-
bul etmeye razi olmugsuz demektir. Eger kisi acik¢a kadin feti-
sizmini vurgulayan bir kuram yeglerse, "kenetlenme” fikri do-
gum sonrast duygusalliginin kadinlarca agiga vurulmasina
baglanabilir. Bu tlir bir duygusalhgin 6lmis bir ¢ocuga degil
de ilgisiz bir sevgiliye uyarlanmasini Maupassant'in en énemli
eseri Bel-Ami' de (1885) gormek olasidir. Bu kitapta ¢ok zen-
gin bir gazete sahibinin yaglanmakta olan karisi acimasiz bir
servet avcist olan Du Roy tarafindan terk edilmek lizereyken
onu bir bukle sa¢ kullanarak tuzaga diigtrr:

Kadin bagin geng erkegin gogsline yavag yavag sirter ve onu hafif
hafif okgsarken uzun siyah saglarindan bir tutami adamin yelegine ta-
kilds.

Kadin takilan sag fark etti ve aklina ¢ok vahsi bir fikir geldi. Bu tir
fikirler copu kez bir kadimin tek akilar yoniidir. Yavasga sag diigme-
nin etrafina dolamaya baglad:. Sonra bir alttaki ve bir istteki diigme-
lere de saglarini doladi. Her diigmesine bir sac ili§tirdi.46

Erkege kisa, diizenli hareketlerle sirtiinirken Madan: Walter
orgl sislerinin hareketini taklit etmektedir. Mastiirbasyona
benzeyen bu hareket ("iki 6rgu sisi arasinda"), herhangi bir
erkek fetigistte bulunabilecek en sapik diigu ortaya koymakta-
dir. Bu gercekle yapay olani kariguran, bir proteze veya ya-
pay cinsellige tutunan asin duygusal bir distir. Ancak bu ya-
pay cinsellik kendi cinselliginin bir figliri midir? "Bilmeden
ona ait olan bir seyi alip gotirecekti. Bir kii¢lik tutam sag, hig
istemedigi bir sey. Bu saglar onu kendine baglayan bir halka
olacakt. Bir sir, goriinmez hir bag. erkekte kalan bir biiyii"
(s. 326-7). Madam Walter sevgilisinin #éntinde kencdlini agagila-
mistir ama yine de bu sa¢ halkalannda bir tlr narsizm vardur.
Halka, sahibine geri giden bir ilmek cagristirmakta veya en
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azindan kendi igine kapanmug bir kadin imgesi akla getimiek-
tedir. Bu kadin aym klasik bir erkek fetisist gibi kendine do-
niik bir erotik diis igerisindedir.

Gergekten de Bel-Ami'de ayna gibi bir gekil alan sey bu
narsist kadin fetisizmidir. Du Roy bir kadindan 6biiriine ko-
sarken saclar onu ele verir. Diijgmelerine dolanan saglar olii-
mun yapigkan izi gibidir. Clothilde onu soyarken sagt gortr
ve bir dedektif gibi elleyerek inceler. Uglincii diigiimii de
cozdiikten sonra rengi solar ve bagirir: "Sen diigmelerine sag-
lar dolayan bir kadinla yatnugsin!" (s. 330). Clothilde diger ka-
dinin fetigizmini tann fakat Du Roy anlayamaz. "Clothilde'in
kadinca ig¢glidiisi ona ne olup bittigini anlatr. Kizginlhktan
kiiplere binip aglamak {izere olan kadin kekeleyerek konu-
sur: 'Seni seven bir kadinmig... ve sen ondan bir sey alip go-
tiresin istemis (s. 330-1)." "Bu tiimce, "ikinci derece" bir ka-
din-metin fetigsizmini belirginlegtirmektedir. Ortak sevgilileri-
nin diigmesinde gériismeden bulugan bu iki kadin figininde
kadmn fetigistin birden ortaya ¢iktigini gormekteyiz. Bu iki ka-
din aruk yabana bir erkegin bakigiyla "ayriimakta” degil, tam
tersi, aynit "bakigla" birlegip maddelesmektedir. Bu ¢embersel
bakig bir sa¢ buklesi imgesiyle iyice pekismektedir: "Sen yagh
kadinina sadik kal!” diye bagirdi kizgin Clothilde. "Ona bagh
kal! Saglarindan bir halka 6rdiir... beyaz saglarindan... Bir hal-
ka orecek kadar sac var” (s. 331).

Durumun aniden tersine dénmesini vurgulamakla (sevgili-
nin sdylemini ¢ozerken iki kadinin sug ortakligim ortaya ¢i-
karma) bu sahne kadin 6zlemlerinin aynasal dogasina 151k
tutmaktadsr. Bu olgu Maupassant'dan yillar sonra Luce Iriga-
ray'in Specuium adh eserinde soz ettigi olgudur. Maupas-
sant'in kadinlan, erkeklerin elinde giiven duygulannin bere-
lendigini goriir ama aym zamanda da birbirinin aymist davra-
niglarla "kendilerine ait bir dil" kegfederler.

Kadina ait bir nesneyi basit bir "yerine gecen nesne" ol-
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marun Stesinde degerlendiren bir kadin-metin dili kullanarak
kadin fetisizminin birden ¢ok anlamli yapisini1 kavrayabiliriz.
Ister sevgili, ister ana-baba, cocuk veya ister kadin es yerine
gecsin, kadin fetisi koparilma ve yoksun birakilmanin erotik
ekonomisine aittir. Bu yoksun birakilma duygusu artik hadim
edilme masalina bagh degildir. Freud, "hadim edilme dehseti,
bu (fetis) nesneyi kendi yerine ge¢cmek lizere yaratarak nere-
deyse kendi anisina kalici bir anit dikmektedir" der. Ben de
bu anit kavramina inanmakta ve kadin 6znenin bu anita "siki
sikiya sanldigini" diiginmekteyim ancak kadin fetigistin diigler
diinyasinda "hadim edilmis bir bolge" oldugu gorisiinii sor-
gulamaktayim.

Erkek onyargilarinin egemen oldugu psikoanalizde ¢ok
sik kanitlanan hadim edilme endisesine kars1 ¢ciktigim ve bu-
na uygun olarak, kadinin kaybolan sey kargisinda gosterdigi
tepkinin "penis kiskanglig1" veya "gizli hadim edilme endigesi"
olarak algilanmamas: gerektigi ve farkli kategorilere gereksi-
nim olduguna inandigmm igin, Mary Kelly'nin yeni bir ¢igir
agan "yas konusunda eserlerine" giderek daha ¢ok deger ver-
mekteyim, Post-partum Document adll eserinde Kelly, kadi-
nin "cinsel organ agisindan yetersizligi" konusunu vurgula-
mak yerine "kaybuin giirselligini" ortaya stirmektedir: Sivilar ve
hayalet gibi lekeler kavramsal.olarak hacim kazanmaktadir.
Kelly icin kayip agk nesnelerine yas tutmanin erotik yoni
kendi bagina énem kazanmakta, erkek cinsel organini en yii-
ce deger olarak vurgulayan yargilardan bagimsizlastp kop-
maktadur.

Erkek cinsel organin: temel alan agiklama gelenegi siirlip
gitmektedir. Omegin 1981 gibi giiniimiize yakin bir yilda bile
Fransiz psikoanalisti Gérard Bonnet kendi hastalarindan birin-
de kadin fetigizmini agiklamaya ¢aligirken, kadin sapkinliklari
konusunda veri eksikligini bilmesine karsin yine de
Clérembault'nun vardig1 sonuglardan pek de farkli olmayan
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¢ikarimlara ulagmaktadir. Bonnet, hastasinin durumunda dik-
kat ¢ceken noktalarin erkek fetigizmine tipatip uyan yonlerini
On plana ¢ikartarak baglamaktadir. Bu yonler sunlardir: Can-
s1z bir nesnenin 6nem kazanmasi, bu nesnenin cinsel doyum
icin gerekli olmasi ve "sapkin" bir mizansen geligtirilmesi. Ay-
nen Clérembault'nun ipek fetigisti kadmlan gibi, "Lucie" de
cok eski bir bornozu bacaklarimin arasina sikigtirarak orgazm
olmaktadir. Bonnet fetig-nesnenin segimini "dahiyane” bir ge-
kilde izleyip bulmaktadir. Gergi bu temel nesne artik dnemini
yitirmig ve zamanla yok olmugtur ama Lucie'nin fetigizminin
baslamasma neden olmugtur. Bu nesne Octave Mirbeau'nun
Le Journal d'une femme de chambre (Bir Oda Hizmetgisinin
Anu Defteri) adli kitabidir. Hastaya kitab: annesi vermis ve bu
ondokuzuncu yizyil romanindaki gibi, kendisinin de bir ayak
fetigistine hizmet verdigi yolunda 6viinmiigtiir. Lucie'nin ba-
bast yoktur. Bonnet “robe de chambre” (bornoz, ev elbisesi)
ve “femme de chambre” (oda hizmetgisi) terimlerini birbirine
iligkilendirerek Lucie'nin bornoza "sahip olmasini" babanin
cinsel organina sahip olmanin simgesel bir formili olarak
acgiklamaktadir. Freud'un vurguladigy, erkek fetisistin a@iznenin
cinsel organina "sahip olup olinamas:" sorunsalini merkezden
kaydiran bu tarisgmadan sonra Bonnet daha kabul edilebilir,
siradan bir yoruma gecmektedir. Lucie'ye "robe de chambre"
terimindeki sessiz harfleri kullanarak "bord de branche" (ka-
las) teriminin olugturulabilecegini gdsteren Bonnet su sonuca
varmaktadir: Lucie'nin bornoz fetigi, erkek fetigistlerin gele-
neksel olarak yansittigi annenin galimi, gosterigi "olmak" arzu-
sunu a¢iga ¢ikarmaktadir. Clérembault'a rahatsiz edici gekilde
benzeyen bu tarz ile Bonnet kadin fetigistin simgesel i¢ are-
nasini yeniden erkek cinsel uzvu imgelemiyle doldurmakta,
Lucie'nin "fetigist" degil, annesi tarafindan "fetiglegtirilmig" biri
oldugunu iddia etmektedir.*’ Bonnet da Kofman gibi kadin
fetigizmi konusunun belirsizligi varsayimmni se¢mekte, Lu-
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cie'nin belirtilerinin anne ve baba erki arasinda siirekli gidip
geldigini sbylemekte ve bu vaka incelemesi kagamak yanitlar-
la sona ermektedir. Lucie fetigist "degil degildir". Lucie'nin
bornozu "gecis nesnesi' olarak iglev gormesine kargin (bura-
da Bonnet diger pek ¢ok psikoanalist gibi kadin "sapiklar1”
Oedipal dénem Oncesine iterek ¢ocuklagtirmaktadir) ayn: za-
manda cinsel fetis-nesnenin salt aletlegsmesini de paylagmak-
tadir. Kadin sapkinliklannda genelde oldugu gibi kadin feti-
sizmi de Bonnet'ye goére "calintidir" ve "formiile edilmemig-
tir" “ Sav apacik ortadadir: Clérembault'dan Gérard Bonnet'-
ye kadar kadin fetisizminin psikoanalitik anlatimi ne yazik ki
kuramsal agidan yoksun birakilmugtar.

Bu tartigmay1 sona erdirirken, kendi yaklaginumin igindeki
"kadin cinselligini olumsuz kaliplar halinde sunma gelenegini
destekleme" sorununun farkinda oldugumu belirtmek isterim.
Fakat bu incelemenin amact ne kadin fetigizmini desteklemek
(kadinlarin sapik olmaya haklan olduguna inanmama rag-
men!), ne de kadinlarin kati ve agir1 duygusallik kaliplarina
kilitlendiklerini ima etmek. Benim amacim kadin davraniglari-
n1 betimleyen "yogun tariflerle" deneyler yapmakti. Bir bagka
amacim Maupassant'dan Clérembault'a ve Kelly'ye kadar pek
cok kisinin ilgilendigi kadinlarin koleksiyon yapma, nesne bi-
riktirme merakirun edebiyata yansimasina bakarak, yararlana-
bilecek "belgeleri" bir araya getirerek, kadin erotizminin psi-
koanalitik diizenlemelerinde géze carpan kaulagmaya, esnek-
lik yetersizligine ¢are aramakt.

NOTLAR

Bu makaleyi yazdiktan sonra Freud'un ¢ok az bilinen bir konugmas: elime
gegti. Viyana Psikoanaliz Dernegi'nin (1909) toplanti notlari Louis Rose ta-
rafindan derlenmis ve gevrilmigti. Bu konugmada Freud gagkinhk verici bir
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sav one sirmektedir: "Tum kadnlar giysi fetigistidirler." ("Freud and Fetis-
hism: Previously Unpublished Minutes of the Vienna Psychoanalytic Soci-
ety", Psychoanalytic Quarterly 57, (1988} 150). Bu savin hangi anlamlara
¢ekilebilecegini “Unmasking the Masquerade: Eighteenth Century Woman
as Nineteenth-Century Fetish" adli bir makalede tacusum: (Fetisbism and
Domesticity: Psychoanalysis and Uterary Obsession in Nineteenth-Century
France (Cornell University Press).

Michel Foucauli, The History: of Sexuality, ¢eviren Robert Hurley (New
York: Random House, 1980), [: 154.

Naomi Schor, "Female Fetishism: The Case of George Sand", The Female
Body in Western Culture, editor Susan Sulieman (Cambridge: Harvard Uni-
versity Press, 1986), s. 363-72. Bu makalenin girig bolimiinde Schor asil
amacmin "erkek cinsel orgamint merkez alan tarusmanin yerine kadin cin-
sel orgamimi merkez alan tartigma koymak degil, kadin bedeninden yola ¢i-
kan okuma modellerini tarusmak" oldugunu sdylemektedir. "Kadin bedeni-
nin cinsel bir beden oldugu feminist kuramcilarca sayisiz kez vurgulanmig-
ur (Irigaray, 1977).* Fetigizmi arastrirken bu olgunun “¢ok merkezli" (ve
birden fazla gekitli) bir sapkinlik oldugunu soyleyen Schorun izinden git-
tim. Ancak Schor erkek-merkezli Freudyen bir fetisizmin ana hatlarina sa-
dik kalirken ben tam tersi bir yol izledim: Erkek bir yazann kadin fetigizmi
konusunda edebi tanimlarim kulanarak Freud'un tanimint erkek cinsel or-
ganint merkez alan bir tammdan uzaklagtrmay: denedim.

Bakimz madde: “Femininity", 7he Standard Edition of tbe Complete Psycho-
logical Works of Sigmund Freud, editor James Strachey (London: Hogarth
Press, 1953-64), cilt 22: "Penis kiskanmanin kadinlarda fiziksel. bir etkisi de
vardir. Cinsel eksikliklerini gidermek igin kendi gizellikleriné ¢ok deger
verirler® (s. 132). "En st diizey kadin 6zelligi oldugu varsayilan utang duy-
gusu ashinda sanildigindan daha ¢ok toplumsal bir gelenektir ve amaci,
bizce, cinsel organ eksikligini gizlemektir" (s. 134). Bu goriiglerin elegtirisi
igin bakimz: Luce Irigaray, Speculum of the Other Womian, gev. Gillian C.
Gill (Ithaca: Comell University Press, 1985), s. 112-3.

Guy de Maupassant, Contes et nouvelles, editor: Luis Forestier (Paris: Galli-
mard, Pléiade, 1974), I: 533. Aksi belirtilmedikge tiim geviriler bana aiir.
Metnin aslinda bir-bukle sag "postiche" sdzcigiyle anlaulmigur ki Linré ta-
rafindan "bir tir siis" olarak tanimlanmigtr. S6zcik genelde takma sag ve-
va peruk i¢in kullanilir. "Postiche* s6zciigiinin gagrisurdigt anlamlar ara-
sinda “fetisizm" s6zcigiiyle baglanular vardr, glinki "fetig" s&zciigii Latince
“facticious" (yapay) sozcligiinden tiiremigtir. Ondokuzuncu yizyil sonunda
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takma saga olan hayranhgi anlatan Fransiz tarihi igin bakimiz: A. Chantoi-
seau, Le Coiffeur et la chevelure (Paris: Ed. Ulysee Boucoiran, 1938) ve
René Rambaud, Les Fugitives: Précls anecdotique et bistoire de la colffure
Jféminine a travers les dges (Paris: S.E.M.P., 1955).

Roland Barthes, "L'Effet de reél", Litrerature et realité (Paris: Ed-1ons du
Seuil, 1982), s. 81-90.

Maupassant'in psikoanalitik egitimi igin bakimz: Elizabeth Roudinesco,
La Bataille de cent ans: Histoire de la psychanalyse en France, cilt 1
(1885-1939) (Paris: Editions du Seuil, 1986), s. 79-81.

Maria Torok, "Maladie du deuil et fantasme du cadavre exquis', Revue
Frangaise de Psycbanalyse 4 (1968): 715-33.

Onsekizinci ylizyilda “saghikh cinsellikle" ilgili bir tarugma yer almaktadir:
Console and Classify: The French Psychiatric Profession in the Nineteenth
Century (Cambridge: Cambridge University Press, 1987). Bu eserde Jan
Goldstein saglikl cinselligin Aydinlanma Gag: kaliplar: igindeki yerini
sOyle tammlamaktadir:

Boylece bir takim kalipsal ozellikler, 6rnegin gocuklara kargi sefkat
duyma, aile gevresine yorulan mutlu uyum, aileyle ilgili mutluluk ve-
ya tizlintii yaratan durumlarda bol bol gbézyagi dokmek, ahlik ve in-
san dogasi kavramlarimi onsekizinci ytizyil duygusallik kiiltiine bagla-
makradir... Bu bakig agisindan goriildiiglinde Pinel'in Rousseauculu-
gu yeni bir boyut kazanmaktadir. Okuriarmna sellér gibi gézyagt dok-
tiiren Nouvelle Heloise' in yazari doktor igin 6zel bir neme sahiptir
Glnki doktor gézyagh duygusallig: akil saghginin kesin bir gostergesi
saymaktadir (s. 118).

Maupassant, Une Vie (Paris: Garnier-Flammarion, 1974), s. 150. Barone-
sin agint duygusalligini anlaurken Maupassant bir up terimi kullanmakta-
dir: "Yirek biiylimesi.* Une Vie've yapilan tiim atflar bu basimdandir ve
yalmzca sayfa numarasiyla verilmigtir.

Sigmund Freud, "Fetishism" (1927), Standard Edition, cilt 21 ve Collected
Paper, cilt 5 (New York: Basic Books, 1959), s. 198-204. Aymi zamanda
Freud'un su 6nemli makalesine bakiuz: "Splitting of the Ego in the De-
fensive Process" (1938). Bu makale erkek bir éznenin kadin bedeninde
gerceklestirdigi cinsel kaymanin tipik bir 6rnegini anlatmakiadir: "Evet
bu kayma yalmizca kadin bedeniyle ilgiliydi; kendi penisiyle ilgili hi¢bir
degisiklik olmamisti” (Collected Papers, S: 375).

Alfred Binet, "Le Fetichisme dans l'amour", Revie Philosopbique 24
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(1887): 14267, 252-74.

*Psikoanaliz, fetigi segerken koku duyusunun verdigi digki digktiinliga
ve zevkinin ne denli 6nemli oldugunu gostermigtir. Bu zevkin ash basu-
nldig: i¢in yok olmugtur. Hem ayaklar, hem de sa¢ giiglii koku yayan
bolgelerdir. Fetiglegtirildiklerinde koku duyusu zevk verici olmaktan ¢ik-
mig ve dolayisiyla bir kenara aulmigur." (Sigmund Freud, Three Essayson
the Theory of Sexuality, gev: James Strachey (New York: Basic Books,
1975), s. 21.

Freud, "Fetishism", s. 201.

Wilhelm Stekel, Sexual Aberrations: The Pbenomenon of Fetishism in Re-
lation fo Sex (New York: Liveright, 1930), s. 3.

Schor, "Female Fetishism", s. 365.

Freud gibi Lacan da fetisizmin kadinlar igin bir sorun olmadigini 6ne siir-
mektedir: "Gogu erkek sapkinhklarinin diigsel amaci erki korumakaur. iste
bu nedenle kadinlarda fetigizm olmamas: erk arzusunun kadin sapkinlik-
larinda farkli bir kaderi oldugu fikrini ontaya ¢ikarmaktadir.” Lacan feti-
sizm sorunundan s6z ederken cinsel farkhliklan kabullenmekle birlikte,
yine de erkek fetigistin kargin olarak erk kiskanan kadin escinsel imgesi-
ne geri donmektedir. Jacques Lacan, "Guiding Remarks for a Congress
on Feminine Sexuality", Feminine Sexuality, editor Juliet Mitchell ve Jac-
queline Rose, gev. Jacqueline Rose. (New York, W. W. Norton, 1985), s.
96.

Ayni eser, s. 365.

Piera Aulagnier-Spairani, “Remarques surla féminité et ses avatars", Le
Désir et 1a perversion (Paris: Editions du Seuil, 1967), s. 53-90. Bu eser fe-
tisizmle ilgili son derece iyi makaleler igermektedir. Aralarinda en dikka-
te deger ofant Guy Rosolato'nun “Etude des perversions sexuelles 3 par-
tirdu fetichisme® adh makalesidir.

Schor, "Female Fetishism", s. 371.

Roudinesco, La Bataille de cent ans, 2: 121-27.

Jacqueline Rose, Sexuality in the Field of Vision (London: Verso, 1986),
s. 196.

G. G. de Clérembault, La Passion des étoffes chez un neuropsychiatre,
editdr: Yolande Papeti et al. (Paris: Solin, 1981), s. 34-35.

Bu diissel ahlaksizhgn tarifi igin bakimz: Une Vie, s.-48, 149-50, 179-80
ve Ozellikle 222. 222, sayfada Jeanne'in diigglicli aniar: tarafindan sado-
erotik bir bigimde "kirbaglanir®.

Maupassantin "La Chevelure* adh 6ykisinin ilging bir Ortagag benzeri
icin bakimz: Jean-Charles Huchet'nin psikoanalitik yorumu, "De la per-
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version en littérature®, Poétique, no. 71 (Eylil 1987): 272: 80.
Maupassant, Corites et nouvelles, editor: Louis Forestier (Paris: Gallimard,
Pléiade, 1979), 2: 110.

Bu kisa dykiilerin "La Chevelure'le olan iligkisinin ilging bir yorumu Phi-
lippe Lejeune tarafindan 1986 Temmuzunda Cerisy-la-salle'da "Maupas-
sant et le fetichisme" adli konugmada yapilmgtir.

Maupassant, Contes et 1zouvelles, 1: 919-20.

Schor, "Female Fetishism", s. 369.

Sarah Kofman, "Ga cloche" Les Fins de I'bomme: A partir du travail de
Jacques Derrida (Paris: Galilée, 1981), s. 99.

Fetisizmin felsefi tarihi ve 'ilkel" toplumlarda din aragurmalariyla baglan-
usi igin bakiniz: William Pietz, “The Problem of the Fetish, I" Res 9 (Ba-
kiniz: New York, New Museum of Contemporary Ar: Difference: On
Representation and Sexuality (1984-85) ve Damaged Gods(1980).
Maupassant, contes et nouvelles, 2: 851-52.

Jacques Derrida, Glas (Paris: Galilée, 1974), s. 250.

Buna benzer ift cinsiyeili bir hizmetgi figiri de Georges Rodenbach'in
Bruges-la-Morte adli eserinde vardir (1892; Paris: Flammarion, 1978).
Mutsuz, dul bir adam anlatan 6ykii Hollanda'nin bir kentinde geger. Ya-
zildig1 ¢agdan bigem olarak ilerde olan &ykiide 6li bir kadinin sag1 cam
fanusa kapatilir ve adak nesnesi olarak saga tapimilir:

Hilad O olan bu saglari, degismemis salonun her yanindan gorebil-
mek i¢in piyanonun ustiine koyduntu. Piyano orada 6yle durmaktay-
di. Sonsuza dek sessiz kalacakt. Srylar kirlnug bir zincir, yarnm kal-
mug bir demet, batan gemiden kumtarilmig kablo gibiydi. Ve onu her
tirli kirlenmeden korumak igin, metali okside edip rengini bozacak
olan nemli havadan sakinmak amaciyla akhina gelen fikri uygulad.
Fikir pek sevimli olmasa bile olduk¢a safgayd:: §:1(;| cam bir fanusa
koydu. Giplak sa¢ demeti bu kristal kutuda, bu seffal tabutta uyuya-
cak, o da her giin saga saygilarini sunacaku.

Clochette'in yiiziindeki tiyler nasil bolim bélim, cografi olarak bir-
birinden aynysa, 6li egin bukleleri de bolik boliktir. Hugue bu sagi
"bolinmiig bir siireklilik" olarak tarif eder ki, bu tarif Freudyen fetisis-
tin bozuk goriigiini de 'kapsar. Bu tiir fetigist ananmin vok olmas: fikri-
ni aklinda siirdiiremedigi igin onun bitisigindeki nesneye odaklana-
rak bakigim "boler".
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Alun yelesi yiiziinden bir danséze agik olan Hugue, bir siire sonra
dindar hizmergisi tarafindan terk edilir. (Dansoziin san saglarinin da
boyal bir peruk oldugu bir siire sonra ontaya ¢ikar.) Sanki 6liiniin sa-
61 sakal araciigtyla 6¢ almaktadir. Zaten sag da ¢an seklindeki fanu-
sun aluna itilmigtir. Fanus ise din giysilerinde kullanilan gapkalarla
¢anlar arasinda mecazi bir anlam olugturmaktadir. (*Sevgili Beguina-
ge'na giderken mutluluktan ugmaktaydi. Hizlt hizh yiiriimekte, koca-
man baglikl kara pelerininin bagh@ bir ¢an gibi titresmekteydi".) Bar-
be kararsiz bir figiirdir ve “tiregmektedir”. Hareketleri giderek ¢alan
c¢anlarin seslerinde yankilanuir: "O sonsuz ganlar ona dokundu. Oliim
habercisi ¢anlar, otuz ginlik ayin ¢anlar, giinlik dua ¢anlar: — sanki
btitiin giin boyunca kara buhurdanliklarini sallannig gibi, gériinmez
bir buhurdanlhktan bir ses bulutu sagilircasina.’ Oliim habercisi ¢an-
lardan dengesi bozulan Hugue, sevdiginin altn sansi saglarim kulla-
narak metresini bogar. (Oyki Maupassantin annesinin gergek intiha-
nyla garip bir benzerlik tagimaktadir. Laure Le Poittevin, bir soylenti-
ye gore sagint kullanarak intihar etmistir.) Pierra Fedida "bu sag igin-
de cinayeli tagimakta" diyerek Rodenbach olayna génderme yap-
maktadir. Nouvel Revue de Psychanalyse, no. 2 (Agustos 1970), s.
250.

Inkarin bu fetigist manug igin bakiniz: Octave Manoni, "Je sais bien, ma-
is quand méme" Clefs pour l'imaginaire.ou l'autre scéne (Paris: Editions
du Seuil, 1969), s. 9-33.

Elizabeth Cowie'nin bu konudaki miikemmel ¢6ziimlemesi igin bakimz:
*Introduction to Post-partum Document®, m/; no. 5-6 (1981): 115-23.
“Motherhood, Loss, Fetish* adli bolimde anne, baba ve ¢ocugun gorsel
olarak yoklugu ile ilgili ilging bir tarigma sunmaktadir:

Dogum Sonras: Belgesi (The Post-partum Document) bir tek kisisel
tarihle degil, analifin "kigisel tarihiyle* ilgilidir. Bu nedenle insan {i-
guriiniin olmayigi, Mary'nin fotograf gibi imgeleri, baba Ray Barrie
veya ogul Kelly'nin kendisi 6énemlidir. Bu strateji serginin geriye ba-
kig degil, temsil edilme iglevinin alum ¢izmekte ve sergiyi 6zyasa-
movkiisii olmaktan daha da uzaklagturmaktadir. imgenin gergekgi
temsil edilmesi, insan ylizi olarak gosterilmesi ve boylece onunla 6z-
deslesilmesi sakinilacak bir konu olmustur. Onun yerine elimizdekiy-
le yetinmeli, bu kigisel tarihin yapi dizisiyle ¢aligmali, onu bir dizi
temsilin, igaretin, yaklagik degerin, simgeler ve soylemlerin iginden
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bulup kavramaliyiz. Analigin kisisel deneyimi, analigin toplumumuz-
da arastirilmasindan elde edilen malzemedir. Bu deneyim, yani Mary
Kelly'nin analik deneyimi, apag¢ik bir gergek degildir; bunlar igaretler,
izler ve serginin malzemesinde yan yana gelmis kayiplar ve aynliklar-
dir. Bu 6yle bir temsil stirecidir ki bireysel 6znenin yerine bagka bir
sey konur. Mary Kelly, V. Belge ile ilgili soyle der: "Anay: fotograf ol-
sun olmasin kendi imgesiyle belinmeyi reddetme onun varligini orta-
dan silmek demek degil, gocugun varlig: yoluyla ananmin arzusunu
Otekinin alanina yerlegtirmektir.? *Bunun da 6tesinde, eserin iginde
ana figlirii olmadig: igin, kadinligin temsil edilmesi 'bozulmadan' na-
sibini almayacak demek degildir. Dogum Sonrasi Belgesi'nde bakig
diinyasinda basurilan gergekgilik, giinliik yazimi olarak geri doner."
Bu metinlerde itiraflarin i¢ giciklayici igtenligi vardir. Fakat "oyki® as-
linda yalmzca bu metinlerle nesnelerin yan yana konmasinda ornaya
¢kar Oykii ana ve gocugun toplumsal iligkilerde yan yana getirilme
stirecinin yazimi olur. Bu dolagimda serginin nesneleri ve metinleri
onemli gegici nesnelerdir. Ananin *an1 nesneleri" ve gocugun "gegici
nesneleri" birlikte yaganan bir zevkten yoksun kalmaya sahitlik eden
simgelerdir. Fakat bunlann koklerinde yatan arzu, yalmzea fantazinin
6zel yapisi kullanilarak bilingdisinda yaraulabilir. (Alinular Control
Magazine, no: 11, 1979'dandir.)

Mary Kelly, Post-partum Document(London: Routledge and Kegan Paul,
19859), s. xvi.

Kelly bize "miize sOylemi" denilebilecek seyin feminist bir yer degistir-
mesini vermektedir. Bu sdylem, Balzac, Baudelaire, Flaubert, Zola,
Henry James, Proust, Benjamin ve Adomo gibi yazarlarin edebi temsil
edislerinde bulunmaktadir.
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Zaten gohret de yeni bir ismin gevresinde kiimelenen yanhg anlama-
larin toplamudir.
- R. M Rilke, "The Rodin Book"

Rodin'in eserlerindeki ilke cinselliktir. Kendinin farkinda olan ve ola-
naksiz bir amaca vlaymak igin umutsuzca enerji harcayan bir cinsel-
lik.

— Arthur Symons, "Les Dessins de Rodin"

Rodin'in tint halen olugmaktadir. Onu anlama ve sonug
olarak yanhg anlama g¢abalan siirekli birikmektedir. Kamwuo-
yunun tanidigi Rodin'le ilgili en ilging yon, hakkinda en son
soylenilenlerin Rodin'in ¢agdaglarinin gonislerine ¢cok uymasi-
dir. Bizim Rodin'imiz, upk: onlarinki gibi, hem ¢ok iinlii, hem
de kotl gohretlidir. Sanat ve cinselligi (hem kendi, hem de
eserlerinin cinselligi) (imitsizce birbirine dolanmugtir. Bu kada-
n agikur. Daha az agik olan Rodin'de cinsellik ve sanatin agtk
iligkisinin glinimiizde ne anlama geldigidir. Bu iligkilendir-
meyi Richard Dorment g6z ard1 etmemizi istemekte, fakat bu-
nu yapamaytz. Sanatginn eserleri ve davramglarindaki "sap-
kinliktan" igrenen Dorment, Rodin'in bu kolay hazmedilme-



248 Erotizm ve Politika

yen yonlerini diglamigtir: "Eminim Rodin'in Ginii son hesaplag-
mada bitmig bronz anitlar1 ve portrelerinin lizerinde duracak-
ur"! Rodin'den s6z ederken igrenme s6z konusudur fakat
"nihai lin" kavranuyla (belki de Kiyamet giinii kastediliyor)
bas etmek giictiir. Kabullenmesi daha da gli¢ olan bir konu
daha vardir ki bu da Dorment'in son degerlendirmesinin te-
meli olan radikal ayiklamadir. Burada ayiklamadan kasit sa-
natginun eserlerinde hosa gitmeyen, sakincali sayilan yonlerin
temizlenip eserden ¢ikarilmasidir. Bu sanat¢inin ameliyat ma-
sasindan kalkamadig: bir tiir estetik ameliyat gibidir. Fakat
cinselligi agikca ortaya koymanin da sakincalar: vardir: Ro-
din'in resimlerinden bir seckiyi biiylik boyutlu bir kitap ya-
pin, kitaba agikar bir isim verin: Rodin: Erotik Desenler, Alan
Kirili gibi bir ¢agdas Fransiz heykeluraginin sanat, agk ve ka-
din konusunda ilhamlarin1 ekleyin, edebiyatta siirti bagi olan
Philippe Sollers'a tstiinde dumanu tiiten, nefes nefese bir ma-
kale yazdirin ("Rodin'in Sirlart") ve iste koti sohret bir kez
daha sizinledir.

Dorment'in endiselerinde ve Fransizlann oturakli diigtince-
lerindeki gilinglik bize kendi ylizyiltmizin sonlarina erigir-
ken tarihin kendini yineledigini gOstermekte, bir 6nceki yilz-
yilda olanlar tekrarlanmaktadir. Ancak giliniimiiziin bu iki tir
tepkisi (yani "sapik” malzemenin ayiklanmas: ve tahrik edici
malzemenin paketlenmesi), artik sanat elegtirisi diinyasinda
pek is yapmamaktadir. Rodin'in sanat ve cinsellik arasinda
kurdugu denklem bugiin sorunsaldir. Bu denklemin ¢6ziiliip
agiga ¢tkmas: Rodin'in eskiden yerlegmis linliniin nelere da-
yandigini ortaya gikarnugtir. Rodin'in yagadigi ¢agin sanat da-
hisi olarak diinyaca taninmasi iki geye dayanmakta ve bunlar-
dan beslenmektedir: Kendi cinselligine tepkileri ve sanatin
cinsel yogunluguna tepkileri. Rodin'in ilk izleyicileri arasinda
olan erkek ve kadinlar, gairler ve edebiyatla ugragsanlar, ama-
toér ve profesyoneller, sanatgilar, karikatiiristler ve sosyologlar
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Rodin'in 6nemini anlaturken sectikleri terimlerle onun yaratici-
ligin1 cinsel performans ve sanatini cinsellikle ilgili dogrularin
anlatim: olarak okuduklarini géstermektedir. Bu izleyici kitle-
si Rodin'ift tek izleyicisi olmasa da kesinlikle en etkili olani-
dir. Rodin'in sanatmm1 yakindan gormekteydiler ve bu sanat
onlarin anlattiklarimi etkilemekteydi. Kisacasi, kigi ve sanatgi
olarak Rodin'in kiiltiire girmesi kendi heykellerinden ¢ok bu
insanlarin gayretleriyle gerceklegmigtir.

Rodin'in dehasmin cinsellikle iligkilendirilmis okumalarinin
ne denli yaygin oldugunun en giivenilir gostergesi, bu tiir
okumalarin hem hirsh hem de siradan aldatmacalarda ortaya
¢ikmasidir. Bunun en giizel 6rnegi seckin sanat fotografcilig
ve gazetecilikte kullanilan karikatiirlerdir: 1901'de Edward
Steichen'en ¢ektigi Rodin portresi ve 1913'te Sem'in yaptig
karikatiir bu tiir yaklagima ornek verilebilir (Figir 9.1 ve Fi-
giir 9.2). Her iki eserde de imgenin Rodin'in dehasina odak-
landigini séylemek yanlig-olmaz, ama bu ifade bilgi vermek-
ten hayli uzaktir. Her iki eserin de bu dehay: tanimlamaya ¢a-
baladigini sdylemek de yeterli degildir. Steichen bu amaglan
kucaklar, ancak 6nemli olan bu amaglara gekil vermek igin
kullandig tipik abartma ve dramatik agirihktir. Steichen'in de-
digine gore Rodin yalnizca insanlar arasinda bir insan degil,
olimsiizler arasinda bir 6liimsiizdiir. Bu kardeglige girmesini
saglayan ise derin oldugu kadar ustaca da olan bir yaraticilik-
tir. Steichen'in eserinde One siiriilen fikri kanitlamak igin lig
ayr1 simge {ist liste bindirilmigtir: Rodin'in heykelini yaptig:
Victor Hugo, bir bagka gair olan Rodin'in Driigiinen Adam' 1
ve Rodin'in kendisi.> Aym yiiceltme havasini yansitan bazi
makale lerin isimleri ise soyleydi: "Rodin: O bir Tanrt ma".
Steichen'in yanity, aynm1 Rilke'nin veya Octave Mirbeau'nun ya-
nit1 gibi, muhtesem bir "evet" olmustur. Boylece fotografci
1907'de Rodin'i bir kez daha resmetti (Fig. 9.3). Bu fotografta
Tann gibi beyaz uzun giysili Rodin'i bu kez de Incil'den gii¢
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Figur 9.1 Edwacd Swichon, Dugiren Adan 1 yaundea projiiden

Rodyi; ve arka planda Vicror Hugo A, 1901, 26 x 32.2 cm.
(Muséc Rodin, Paiis, Ph. 217, negative Bnino Jarret).
alan ve yarauciigini vurgulayan bir bagka simgeyle iligkilen-
dirdi. Bu fotografta Havva havalet gibi olmasina kargin tam
olusmugtur ve ustanin bedeninden cikar gibidir. Yawatlan etki
rastlantisal degildir. Steichen bu fotografi bir 6nceki eserini
tamamlamas: igin tasarlanustir,

Steichen"in fotograflar biraz owiuinmekie birlikte, Ro-
din'in Gnlnid tanimlamakta yalmz degillerdir. Benzeri sekilde
tasarlanmug yiginla portre vardir: Usia nutuk atarken, 1900 yi-
lindaki tek kisilik sergisinde veya Gertrude Kasebier'in ¢ektigi
bir diisiinme anin1 gdsteren fotografl ve hatta hepsinden daha
diigiinceli goriindligli basini Adem'e dayanusg, Havva'dan
uzak durusuyla hi¢ benzesmeyen o fotograf.’ Bu tir imgeler



Figir 9.2 Sem, Rodin 7arge Yapspor, 1913, agag basks
(Robert Deschaines ve Jean-Frangois Chabrun'iin Augusre Rod'in adh eserinden
alinmur, [Lausanne, 1967), s. 216.)

sanatginin ¢agimizda baski yoluyla hizla yiiceltilmesine katki-
da bulundu. Bu yayginlagsma sikici makalelerle de siirdiintildi,
maceraperest yazilarla ve bu iki ug arasinda degisen striiyle
kiiciik dergi yoluyla genisledi® 1880'lerde bir bilinmeyen
olan Rodin'in yine Oyle kalmasini destekleyen elestirmenler,
bu makaleler yayginlagtik¢a homurdanmaya bagladilar. "Ma-
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kalelerden olugmusg bir kaideye oturtulan Rodin Tannlagt."
Bu sozler 1880'lerde Rodin'in ilk destekleyicilerinden biri
olan, fakat 1898'de bu tiir bir bagarinin deger yitirmesine yol
agacagindan emin olan Félicien Champsaur'e aittir. Champsa-
ur sOyle devam etmektedir: "Beyni 6nce sarhog olan, sonra
da yumusgayan Rodin sonunda akilda kalacak laflar etmekten
bagka bir gey yapamaz oldu. Bu sozler kesin olarak 'iilkenin
dehast' riitbesine yiikseltilmis birine yakigir sézlerdi."”” (Bir
noktaya dikkat ¢cekmekte yarar var. Rodin bu tiir s6zlere hig
kulak asmazd:. Yazar ve fotograf¢ilara kendi hakkinda yayin
yapmalari igin para verir ve sonuglar: takip etmek amaciyla
basinda yayinlanan haberleri tarayip kupiir kesen girketlere
tiye olurdu.)

Sem'in gerceklestirdigi ve Rodin'in {inlint cililamaya yo6-
nelik eylem, sanatla ilgisi olmayan bir kategoriye girmektedir.
Cagdag bir paralellik kurulabilmesi amaciyla 1906'da Rodin'in
sekreteri olan Marcelle Tirel'in s6zlerini aktarmama izin verin.
Tirel ilk tamigmalarindan s6z etmektedir: "... beni kendim, ya-
gamum, igim ve paramla ilgili sorgulamaya bagladi. Tiim soru-
larint tam olarak ve agik¢a yanitladim. Ben konugurken o da
ylziimi incelemekteydi. '‘Bana modellik yapar nusin?' diye
sordu. 'Modellerim var ama onlara hi¢bir zaman giivenemem.'
'Hayir, efendim, ben hicbir sanat¢iya modellik yapmadim; si-
ze ise hi¢ yapmam: Cok kotii bir {iniiniiz var! ® Sem'in kari-
katiiriinde de az ¢izgiyle ima edilmek istenen budur. Bu kari-
katiirde sanat¢1 ve erkek ayni bedeni, yani Rodin'in bedenini
paylagmaktadir. Fakat ¢alisma Onligi ve kegi ayaklar1 Ro-
din'in kigiliginin dillerden dismeyen iki yoniinii agik¢a oku-
mamiza yardimci olmaktadir. Bu yoOnler Rodin'in meslegi ve
gem vurulmaz cinselligidir. Bu ¢izimde tek beden fakat iki
ayn dig gorlinig vardir. Ayni gekilde kadin ve heykel de tek
formda birlegsmigtir. Kadim1 heykelden ayirdetmek iki yonlii
mimkiindiir: SOylentiye goére Rodin heykellerini yaratirken



Figir 9.3 Edward Steichen, Rodin-Hewez 1907, renkli, 155 x10em
(Metropolitan Museum of Ant, New York,
The Alfred Stieglitz Collection, 1949. 55. 635. 9).
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onlar1 kinp doker, siddet gosterilerinde bulunurdu. Kirik par-
¢alar heykel yarati olayini ammsatmaktadir. Beri taraftan hey-
kelin ustanin kollarinda kalan pargas: ise garip bir gekilde
¢ok canli bir kadini betimlemektedlir.

Sem ve Steichen'in imgelerinin ulagmak istedigi noktalar
tabii ki birbirinden ¢ok farkhdir. Fakat bu imgelerin amaglad-
g1 glilmece veya ciddiyet birini veya digerini daha fazla cidcli-
yc almamiz: gerektirmez. Ben ise her bir goriigslin 6nemine
isaret etmek yerine bunlarii birbirine nasil bagh olduklarini,
nasil birbirine dayandiklarin1 gostermek istemekteyim. Ro-
din'in dehas: (ki bariz gekilde erkeksi bir 6zelliktir), onun ka-
dinlan temsil edis sekli ve hatta onun kegi gibi davranislariyla
ilgili declikodular gerekliydi ve toplum icinde olusan Rodin
olgusunun uyumlu birer pargastydi. Hatta Rodin'in kendi cin-
sel davramglariyla ilgili fikirled bu olguya Oylesine eklemlen-
migti ki, hem Steichen hem de Sem kurucu statiisii kazand.
Benim ileriye stirdigiim gortis sudur: Rodin'le ilgili bu iki ba-
kis ~yani onu bir dahi olarak sunan bakigla sanat¢inin kadin-
larla iligkisinin gesitli derecelerini tanimlayan bakig- birbirin-
-den ayrilamaz. Rodin'in ¢agdaglan i¢in onun parlaklig: ve ka-
din bedenini temsil ederken ve kullanirken gosterdigi yakin-
lik ve siddet hep birlikte Rodin'in dehasini olusturmaktayd.

Bu boliimiin amaci, Rodin'in iinii dahiiinde, onun kadinla
dansinin ne denli merkezde oldugunu rarigmaknr. Oyleyse
baglama noktamiz Rodin olmalidir, yani sanat¢inin kendisi.
Bu mutlak ve bilinebilir bir nicelik degildir tabii ki, fakat ya-
yinlara yanstyan bir kimliktir. Rodin elegtinmenlerinin ¢ogu
icin yapilacak ilk ig sanatc igin bir kimlik, bir "ben" yaratmak
olmustur. Bu, okuyucuya Rodin'in degerini anlatacak bir bi-
lin¢ veya diinyada varolug bigimidir. Bireyciligin vurgulanma-
s1 tabii ki ondokuzuncu ylizyilda yaygin bir uygulamayds: Or-
nek olarak Van Gogh'tan des Esseintes'e kadar bir dizi imgeci
kahramani haurlamanuz yeterlidir. Fakat ruhsal ve estetik uc-
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lan vurgulayan bu tiir kimlikler Rodin i¢in uygun degildi. Or-
taya ¢ikan mitosta garant edilen kisilik akil veya zevk degil,
fiziksel diinya, elle tutulabilir gergekti. Rodin'in varolusunun
ilk sinavi onun dehasi degil, maddesellikle olan iligkisiydi.
Yaraucih@ginin ilk kaniti ise bedensel ¢aligmasi, ham ve gekil-
lenmemis malzemeyle aracisiz temastydi’ Insan ve malzeme-
nin bu baglanusuun goriiliir etkileri Rodin'le ilgili yazilarda
ortaya ¢ikmusur. Ornegin sanatginin stiidyosuna yapilan ziya-
ret, kavram olarak ¢ok siradan olmasina kargin, dipdiri ayak-
tadn. Pek ¢ok kez Rodin iginin basindan ¢agrilir ve bizim in-
celeyici bakiglarinizla kargilasir: "Adam size dogru geliyor,
giysileri alciyla kidenmis, lirkek ve gekingen."® Veya bagka
bir yorum: "Adam orada 6yle gozlerinizin ¢niinde, giysileri al-
¢iyla kirlenmiy, elleri kille yapis yapis."! Veya bazen gahsma
mekin tek bagina sanatgiya kimlik verir: "Auguste Rodin'in
suiclyosu igten bir sadelige sahip. Gésteriye yénelik higbir sey
yok. Zarafete hi¢ 6diin vermemis. S6zcuiglin ger¢ek anlamin-
da bir atélye burasy, isginin kullandiii anlamda. icerdigi alis-
malanin chisinda hi¢bir amact olmayan bir ‘o.da."“

Buradaki kayma (bir insanla onun calisma yerini Dirbirine
denk olarak gormektir) kisiligin gostergesi olarak malzemede
israr etmektedir. Rodin'in fizigi de aym sekilde boyle kanit
sunmak i¢in kullanimigtir. Demek ki sanatcinin bir stird port-
resini degerlenirirken g6z Ontine alinan yalmzca benzerlik
degil, portrenin bireysel 6zelliklerinin sanat¢inin 6ziini temsil
etme bicimiydi. Ornek olarak 1888'de hocasi ve sevgilisi igin
Camille Claudel'in yapug btistiin tatunum bir inceleyiniz (Fig.
9.4):

[Claudel'in Rodin biistii] canh yiiz hatlan, agik bakigindaki sakiulik.
uzun ataerkil sukal. genis erkeksi omwuzlar bize Rouesans'm ilk glnle-
rinin ustalanm anunsaimakia. O gigli yaraualann iggldaleri vete
nekten ¢cok duha zengin ve belirleyicivdi. Her geyin dresinde Claudci
sanatgida igglidiisel olam yakalamug, antik donem heykelturazbirgne
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yapug: gibi Tann adi alunda doga giiglerini remsil edebilmistir. Ro-
din'in ellerinin gekillendirdigi taglar1 ve gorinmeyen diigsel ruhu ara-
sindaki gizli uyumu yakalayip aktarabilmigtir. YOz hatlanini bdylesine
tarumlayan, yorumlayan, biitiinleyen bir portre gérmedim. Bu besbel-
li Rodin; fakat onun da étesinde, bu Heykeliirag; bu aym zamanda
diigiinceleriyle yagami kavrayan ve elleriyle yasami doguran Yaratan;
bu ayn: 2zamanda bir giig, sanat biiylisiiniin gozlerimizin 6niinde ya-
ramg biyiik bir giig.!3

Bu tiir elegtiri (Gazette des Beaux-Arts'da yayinlanan Edu-
ard Rod'un soOzleri) benim zevkime pek uygun degil. Ancak
bu sozleri kullanmaktaki amacim, Rodin'in goriintiisiiniin ay-
n1 ¢alisma mekin gibi, onun kisiliginin gergegini yansitir bi-
¢imde kullanildigint kanitlamaktr. Bu ¢ok temel, ¢ok i¢gidi-
sel bir gercektir: Bedenin gercekligi ve erkeksiligi, koseli
omuzlan ve ataerkil sakali. Bu bir erkegi bir gilicle veya Uret-
kenlikle, "salt yetenekten daha belirleyici ve daha zengin" bir
seyle esit tutan bir gercektir: Buna ister doga deyin, ister ya-
raticilik; Rodin her ikisini de gergeklestirmeye ¢abalamakta-
dur.

Rodin'in 6znelligi bence temelde ve 6ziinde erkeksidir.
Boyle oldugu icin de diinyanin maddeselligiyle ilkel bir iligki-
ye girmis bir kimliktir: "Rodin dogayla bogusan bir bendir."*4
Veya daha az giddet iceren bir deyisle, "Rodin doganin giic-
leriyle tam bir aligveris icindedir"’> Ayni tema iizerindeki bu
cesitlemeler, Rodin'e bir 'benlik' veya 'varlik' demektense 'pa-
gan' demeyi yeglemekte ve ayni savi biraz farkli bir yoldan
One stirmektedirler: Mirbeau §oyle yazar: "Her seyin Otesinde
Rodin bir heykeltragtir. Ve cesaretle belirtelim ki pagan bir
heykeltiragtir. Yani tek bir agki oldugu icin tek bir inanci var-
dir: Dogaya olan inanci ve agki. Doga onun tek esin kaynagi-
dir."'® (Acaba yirmi iki yagindaki "pagan" Rodin'in 1862 yili-
nin biyik bir bolimini "Augustin Kardes" adiyla Kutsal Yi-
rek Demegi'nde papaz ¢6mezi olarak gecirmig olmasi 6nem-
li mi dersiniz?)
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Figur 9.4 Camille Claudel, Argusre Rodsn, 1888, alg, 40.7 x 25.7 x 28 cm. (Musée Rodin,
Paris, s. 1384. Fotograf, Bruno Jarret; copyright ARS N.Y./ADAGP/SPADEM, 1989).

Bu tiir yazilarda iki anahtar s6zciik vardir. Bir tanesi 'kigi-
lik' (le moi) veya onun yerine kullanilan 'un étre' s6zctiigtidir.
Digeri ise 'doga’ s6zciigiidir ki 1890'larda bile daha tiimiiyle
kirlenmig bir kategori degildir. Rodin hakkinda ¢ikan yazilarin
bazilanindaki cilinin banal oldugunu kabul etmekteyim. Bun-
lardan bir tanesine 6rnek olarak Mirbeau'yu gostermek olast:
"Dogay: gorebilme, dogay: bilebilme, doganin derinliklerine
girebilme yetisi, aymi1 formun dilini kullanarak insan bedenini,
bulutlan, -agac1 ve dagi, ¢akil tagint ve gicegi yaratan biiyiik
ve basit uyumu anlayabilmek yetisi pek az kisiye verilmis-
tir."!’

Rodin'in dogayla olan iligkisini anlatan, Mirbeau'nunkin-
den daha ihtirash, daha agiklayic1 anlatimlar da vardir. Orne-
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gin 1899'da Charles Morice tarafindan yazilmig bir metne ba-
kalim. Burada Rodin'in dogas1 agik¢a disi ve maddeye dayan-
ma yoni ¢ok daha az:

Tek kadin, mutlak kadin. Ama yine de sdzcigiin iki anlamiyla da ka-
din: Bir kralige ve aym zamanda da bir sevgili. Sanat¢t ona duygu do-
lu zevkle bag eger ve saygiyla ona sahip olur. Yalnizca ondan emir
ve akil alir, ama aymi zamanda sirlarini vermesini de ister. Ve eger sa-
nat¢1 diigiindiigu saatlerde ¢ok mutlu bir mistisizmle ona taparsa, ¢a-
lisugi, eylemde oldugu saatlerde ona saldirir, igine girerse, zafere
ulagmig askin sarhoglugunda ona sanlir. Havarilerinin. kesfetmesi igin
kadinin ardinda birakug tim gizleri sanatgi yenmek (zere kotliye
kullanir. Sanatginin okgamas: bile zafer kazanmig birinin okgamasi-
dir.18

iste tam bu asamada Morice kendini yukar1 ¢ekmeyi bagarir
ve elegtirinin daha tamidik kullanimlarina doner gibi yapar.
"Bu olaganiistii ruhsal sehvetlilik” diye siirdiiriir anlatimini
"cok sik dikkat ¢ekmigtir. Jean Dolent bunu en canli sekilde
anlatmugtir: 'Rodin'in akli deliler gibi saga sola kogturmaktay-
dll."

Bence bu tiir elegtiriye li¢ olas: tepki vardir. En sik yapila-
n1 gz ard: etmek, yokmusg gibi da\Lranrnak, ylzyil sonu eleg-
tiisinde sik rastlanan abartinin bir bagka zevksiz 6rnegi ola-
rak iistiinde durmamaktir. Ikinci tepki ise "A, tabii, doga bir
kadindir" gibi bir sey sdylemek, bu tiir gdzlemler igin hazir
satlan kategorileri sayip dokmektir: Erkek/kadin, kiltiir/do-
ga, falan.?® Uciinciisii de burada Rodin'in sanat hakkinda ol-
dukca 6zel bir gey sOylendigine karar vermektir. Bu s6zlerle
Rodin'in sanatinin degerlendirilmesi igin Olgiitler olusturul-
makta, bir in inga edilmektedir. Evet, dogrudur; bu kriterler
Rodin'in nasil ¢alisigini anlatan bir benzetmenin ¢evresinde
olugturulmaktadir. Fakat benzetme sonuglara baktigimizda
gordiigiimiize bir tepki yerine gecsin diye yapilnugtir. Ve eger
o sonuglar bir kadinin heykelurasiysa bu daha da iyidir; 6zel-
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likle de igimiz Rodin'in yeteneginin 6zel niteligini degerlen-
dirmekse gu alintiya dikkatinizi ¢cekerim: "Rodin'in fikirlerinin
icgidiisel dogusunun en iyi yakalandig: yer bu yan iglenmig
mermerlerdir. Bunlar bilim ve lirizmin bagyapitlars;; kalgalarnin
sigkinligiyle kadin gogiislerinin yukarn firlamas: bir giz ¢agir-
makta ki onlardan ayrilmak ¢ok gii¢. Gerilmis dudaklar do-
gurgan Oplcikler istemekte, kollar bacaklar kirihp harcan-
migcasina spaznun son titremeleriyle dolanmig birbirine "%
Bu satrlarin yazar Stuart Merrill adli bir gair ve 1900 yilinda
Ozel say1 olarak basilan ve biitliniiyle Rodin'e ayrilan Za Plu-
me' da yazmakta. Makalenin ad: "Rodin'in Felsefesi" olmasina
kargin yalnizca metafizik konular icermemekte.?? Rodin'in il-
ging yetenegiyle ilgili yazilan bu degerlendirmeler arasinda
Jean Dolent'a son s6zii vermek gerekir. Morice zaten acilig
sozlerini verdi bile: "Rodin'in akl deliler gibi saga sola kogtur-
maktaydi" Metin gOyle siirmektedir. "Rodin aslinda ona aci
veren gehvetinden bir yarar saglamaya calismaktadir. Rodin'in
yapug: bir grup irza gegcmenin ikinci agamasin yakalamakta-
dir ki bu da siddetin kabullenildigi, ona teslim olundugu an-
dir. Rodin'in yaptigs kadin sugtan ya hemen 6nce, ya hemen
sonraki ani takip eden anda gosterilir. Ah avratlar!?? Bu so6z-
ciikle Dolent "digi hayvanlar" veya hatta "digi kopek" anlams-
na gelen bir geyler belirtmek istemigair.

Bu tiir elegtiriyle yiiz ytize olunca dogru tepki verme soru-
nu birinci derecede 6nemli gériinmektedir. Dolent'in gortigle-
ri ciddiye alinmali midir? Simdi Dorment'in kitabindan bir
yaprak alip tim bunlara sapkinlik, hatta igrenglik deyip yolu-
muza devam etsek hakli olmaz miy1z? Bence olmayiz. Do-
lent'in gbrisli agin ugtadrr, fakat ayni1 zamanda siradan, hatta
normatifdir (kuralc1): Moricé siirekli ayni goriigii yinelemigtir.
Orgazm, i¢ine girme ve hatta 1irza gegme imgeleri ytizyilin ba-
sinda Rodin'in sanatina ulagmak icin gercek yollar olugtur-
mugtur. Eserin icerdigi cinsel siddete dikkat cekmek bu eles-
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tirmenlerce onlarin gergekligine isaret etmenin bir yolu ol-
musgtur.

Her gseye kargin, bu imgelem sanat¢inin ayru dénemde do-
lagimda olan bagka eserlerindeki dikkat ve ketumlukla celig-
mektedir. 1895'te Duchéne adl birinin ¢ektigi bir fotograf bu
celigkiye iyi bir ornektir (Fig. 9.5). Sanki fotbgrafg (belki de
Rodin'in yonlendirmesiyle) Dolent'in savlarim bir bir yok et-
meyi amacglamaktadir. Rodin'in sanati i§ olarak gorilmelidir,
zevk degil. Dig ylizeylerden olugmugtur. Sabur, hassas ig ve
saflik gerektiren, gercekle iligkisi dogrulanan bir siirectir. S6-
zii gecen Ornekte ise kendine son derece hakim bir modelin
bedeni bulunmaktadir. Belki de fotograf¢inin israr etmesi,
heykel hakkinda bunun.tam tersi imgelerin bu denli ¢ok ol-
masindan kaynaklanmaktadir. Cok sik yayinlanan karikatiirler
—ornegin Gil Blas' ninki- sanat¢inin dogrulama iginde kullan-
dig1 cap pergelini sevismenin baglangici gibi gostermeye pek
merakl olmustur (Fig. 9.6). Buna- benzer pek ¢ok resim, or-
negin J. L. Forain'inki (Fig. 9.7) Rodin'i veya onun ikizini bag
kahraman olarak almakta, ve sanatginin modellik yapan kisiy-
le iligkisinin notr olmaktan ¢ok uzak oldugunu, kendine ha-
kim olmakla da hig iligkisinin bulunmadigim goéstermeye ca-
lismaktadir.??

Tabii, itinali zanaatkarhk, gercegi ortaya ¢ikarmak igin siy-
rilan gomlek, sarhos sicaklik veya zafer yoktur; yalnizca be-
denin saglikl diriligi vardir. Fotograf bunlar1 gostermekte. Bu
iddialarin nigin yapildigini ve oncelikle kimi hedef aldiginm
merak etmemek ¢ok giic. Tim bunlar Rodin'in yonetmenligi
alanda ¢ekilmis pek ¢ok fotograftan birini garip bir sekilde
cagrnistirmakta (Fig. 9.8). Bu fotografta Rodin bir mermeri
yontarken goriilmekte. Bu fotograf tamamen palavra, ¢linki
bu tiir igleri Rodin'in asistanlar: yapar, usta- ancak son birkag
bitirme dokunusunu kondururdu.?* 1895 tarihli fotografin
gosterdiklerine inanmak da ayru 6lciide gli¢. Acaba burada



Figlir 9.5 Duchéne (?) Rodin Ustii Ciplak Bir Modelin Yarnnda Heykel Yapiyor, 1695,
225 x 16.3 cm (Musée Rodin, Paris, Ph. 2448; negativ Bruno Jarret.)



Figir 9.6 Albent Gulllaume, "Pazx Verme’, Gl Blas Musrrd 4 Arahk 1892
(Harvard University Libraries, Cambridgés
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Figlr 9.7 Jean-Louis Forain, Afodel Segims, yagh boya (Musée Dr. Faure, Aix-les-Balns;
Robert Deschames ve Jean-Frangois Chabrun'un 4uguste Rodin
[Lausanne, 1967] adh eserinden.alinmustir.).

yaratilmak ‘istenen Rodin'in ciddi ve saygin Dir sanat¢t.oldugu
izlenimi, 1900'de Revue des Quat' Saisons’ da yayinlanan bir
karikatiiriin saldirilarina kargi koyabilir mi? (Fig. 9.9) Rodin'in
modele bakarak ¢alisigini bagka bir agidan gosteren bu kari-
katiir ¢cok vahgidir ve fotografin betimledigi saygin sanatgidan
tamamen farkh bir Rodin gostermektedir. Karikatiirdeki sanat-
¢1 kugkuya hi¢ yer vermeyecek bigimde Rodin'dir ve kolaylik-
la tanmnir. Ancak adi ve killi bir sucluya dontigtiiriilmiigtiir.
(Buna en yakin gorsel kogutlar 1930'1arin sonlarinda Der Stilr-
mer’de yayinlanan Yahudi karikatiirleridir.) Tam ondan bek-
lenircesine, sanki heykel yontmamakta ve 6niindeki figiliriin
kalgalarin1 oksamaktadir. Model ise egilmis cinsel organlanna
bakmaktadir. Tanitilmak istenen Rodin iste budur: "Doganin
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en icte yatan gizlerine girebilen" Rodin. Arka plandaki hey-
kellerden de sunu anlamamiz istenmektedir: Kollar1 bacaklar:
birbirine ge¢mis bu figiirlerden (elegtirmenlerin dili gimdi tam
yerinde goriiliiyor!) anlagilmaktadir ki her birinin yontulma-
sinda modelden aym 6zveri ve kendini teslim etme beklen-
migtir. '

Tabii bu karikatiirdiir, fotograf degil. Fakat bence Morin
karikatiir yaparken bile bir benzerlik, bir taninirlik amaglamusg-
tir. Bu tanmurlik tiknaz ve sakalli Rodin figiiriinde oldugu ka-

Figlr 9.8 Bilinmeyen bir fotografi, Rodin Ariadne Hepkelins Yontarkern
(Roger-Viollet, Paris).

dar yapmakta oldugu figiirde de bulunmaktadir: Danaid isimli
mermerden yapilmig gergek bir heykel 1889'da bitmig ve
derhal devlet tarafinda satin alinmigtr (Fig, 9.10).%
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Figilt 9.9 Louis Morin "Modem Heykel", Revue des Qrat' Satsons no. 3, 1900
(Bibliatheque Historique de la Villede Paris). /

Figir 9.10 Auguste Rodin, ZDanard, 1889-90, menmer, 36 x 71 x 53 cm. (Musée Rodin,
Paris, s. 1155; fotograf Bruno Jarret, copyright ARS N. Y./ADAGP, 1989.)
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Demek ki donemi iyi tantyan uzmanlar i¢in Morin'in iddialart
—yani Rodin'in kadin figiirleri icin 6ne sirdigi kaynak- ta-
mamen Ozeldi. Yani Duchene'in yarattig: kisiliksiz stidyo, bi-
linen bagyapitlarin vurgulanmamas: gibi genellemelerle taban
tabana zittu.

Morin'in tagbaskis1 Rodin olarak okunmak lizere yapilmis-
t1. Fakat yine de Morin ve heykeltiragin diger elegtirmenleri-
nin Rodin'e insan olarak baktiklarini, onun sanat¢i yoniiyle il-
gili fazla bir sey 6ne siiremediklerini belirtebiliriz. Onemli
olan heykelturag onligiiniin igindeki hayvandir. Fakat belki
de Morin heykelin kirbagtan kurtulmas: gerektigini belirtmek
istemigtir. Belki de degil: Garip pozlara girmis sekiller ve du-
varlara yapistinilmg grafiti figiirleri (Rodin'in {inlii "aninda ci-
zimleri") ¢ok siradigidir. Peki izleyiciye ne demeli? Biz de ¢a-
ligma siirecini ortaya ¢ikan eserden ayirmak istiyor olabilir
miyiz? Karikatliriin Rodin'de ortaya koydugu yogunlagmanin
giddeti yalmizca bir gereksinim olamaz mi? Ve Rodin'in cinsel-
ligi betimlemesi glintiniin heykel normlanndan pek mi uzak?
1990'li yillarda heykelde doga demek insan bedeni demekti.
Miizeler ¢iplak heykellerle doluydu. Yiizyil sonunda Liiksem-
burg Miizesi'nin bir salonunu gosteren .fotograf bunun en iyi
kanit1 (Fig. 9.11). Rodin'in Danaidadh heykeli orada solda,
ctplaklar arasinda bir ¢iplak. Yaninda Havvalar, Vestallar,
Apollolar ve benzeri ¢iplaklar var. Danaid'in ¢iplakhigs dev-
rin bir gelenegi, bir protokoli ve hatta salt kadin heykellerine
de ait olmayan bir 6zelligi degil mi? Danaid’ in pozunun
benzerleri Rodin'in erkegi gosteren eserlerinde de vardir. Ya-
ni bir bagka deyisle, Rodin'in eserleri arasinda Danaid varsa
ayni zamanda Umutsuzluk da vardir (Fig. 9.12).

Bunlar gerekli sorulardir. Rodin elesgtirmenlerinin dili ve
imgelemi kugkusuz ¢ok agiridir fakat acaba bu agiriik ksi/tei-
riin cinsel farkhlig: anlatirken kullandig: s6ylemin agiriligr mi-
dir? (Ki burada bir dizi gligli temsil eden seylere eklemlen
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Figir 9.11 Bilinmeyen bir folografqi, Ziksemburp Miizesinde Heykel Galertss, 1900
(Roger-Viollet, Parls).

migtir.) Yoksa, temsil eden geyler mi bir tiir elégtiri tGretmekte-
dirler? Dolent'in, Morice'in, Mirbeau'nun ve Morin'in elegtirist
olmasin Rodin'in eserleri. Yanit biraz cift anlamhdir. Ondoku-
zuncu yiizyilda, hatta daha bile 6nceleri, elestirmenlerin cin-
sel fantazilerini heykele yansitmalar1 ¢ok sik rastlanan bir du-
rumdu. Hele heykelin kadin bedeninin herhangi bir fiziksel
6zelligini agik¢a ortaya koydugu durumlarda bu kaginilmazdu.
Raoul Ponchon'un Le Courrier Francais' de yayinlanan ve
Alexandre Falguiére'in Avlanan Ornan Perisi (Fig. 9.13) adli
1888 yapimu heykelini hedef alan tepkileri bu durumun en
glzel 6megini OIU§turmz1l<[ad1r.26 Ponchon'un ¢abasi Orman
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Figir 9.12 Auguste Rodin, Omusmuziuk; 1889-93, memer, 35 x 58 x 44 cm.
(Saint Louis Art Museum, 5S. 1921).

Perisi’ nin cinsel diisler kurmak icin bir arac oldugunu goster-
mektir ve kullandig: diyalogun yapay igtenligi de bunu giig-
lendirmektedir. Falguiére'in pek de fazla ruh icermeyen hey-
keline bakip da bu tir digler kurmak zor ama neyse. Fakat
burada Ponchon'un kullandig: hile, okurlarin kendilerine ta-
nidik geldigini sandig: bir cinselligi bu mermer yaratiga yan-
sitmaktir. Boylece Peri’ ye bakan karakterlerden biri soyle de-
mektedir: "Bu doga bana bir eldiven gibi uymaktadir." Arka-
dagst ise soyle yanitlamaktadir: “Iste ise yarayan bir kadin."
Sonra da devam eder: "Galiba Falguiére'in bu perisi Tanriga
falan degil. Tanriganin geyregi bile degil. Modern, kiigiik bir
kadin buy; Parisli oldugu kesin. Kanli canli, tombul, igveli, her
yerinde gamzeler olan bir kadin. Bence bekiretini kaybetmis.
Bunun gibi geng¢ kadinlara, tabii giyinik olarak, hep rasthyo-
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Figiir 9.13 Alexandre Falguiere, Azkanarn Ornian Perisi, 1888, mermer,
171 x 62 x 175 cm. (Musée des Augustins, Toulouse, G. Weld armagan, 1912).

ruz. Ismi ya Nini, ya Popo, ya da Titine'dir. Salata ve patates
kizartmasi sever." Tabii bu gik ve esinli bir elestiri degildir ve
Oyle olma kaygis1 da yoktur. Fakat bu, Ponchon'un bir amact
olmadigi anlamina gelmez: Bu sozleri zarafeti baltalamak, ka-
ra ¢alarak tanidik hale getirmek istemekte, eseri ve eserin be-
timledigi bedeni tanidik bir ¢erceve icine alip bildik kilmakta
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Figir 914 Auguste Rodin, Oliimsiiz Idol, 1889,
alg (Musée Rodin, Paris; fotograf Bulloz).

dir. Béylece Peri Nini olmakta, patates kizartmas: sevmekte-
dir. Bu durumda izleyici/okuyucu kendisini genelde besleyen
istah ve ahliki doyurmug olmaktadir. Hi¢ tehdit edilmeyen
gliveni Ponchon'un en son sundugu boébiirlenmelerle daha
da giliclenmektedir: Bu, "Koparilmaya hazir" olgunlagnug taze
ten bile bir siire sonra solacak ve yok olacaktir,
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Ponchon'un ¢iplakliga bu tepkisi onun son derece emin
oldugu bir diizene yerlesmektedir: Gegerli olan cinsellik ve
sinif diizeni. Rodin'in yarattigt ¢iplak bedenfere tepkiler ayn:
kendinden emin hava icinde siiriip gitmektedir. Oregin Ro-
din‘in Oliimsiiz idol (Fig. 9.14) adl heykeline bakarak Char-
les Morice diyalog degil, siir yazmigtir: Burada’ Zarafet temel-
dir:

"L'HOSTIE"Y] YONTAN AUGUSTE RODIN'E

Bicim, Madde ve Oge Tanndirlar.
Imanimin derinliklerinde

Saf metali ve giddetli atesi

Ve uyumlu, dogurgan ¢izgiyi ululuyorum.
Hagin dinyay: kurtardigini santyorum
Ve acimanin canl 6vglist

Astarnte'nin yaldizh gﬁésﬁne fiskiniyor.
Fakat tapugim ve alkigladigim

Her seyden daha yiice

Birliklerimin gizemi iginde

Erkegin Alni ve kadimin Gogsti

Gokkubbenin egrisi onlarda yer aliyor
Diinya haritasinin kutuplan onlar

Ve kargilikli bir miknausla bir araya gel{yor
Gizemlice biri digerinin.ﬁzerilne kuruluyor
Biri digerini yaustirryor.

Diistincesini yasladig: dilekle.

Sehvetin Kutsanmast!

Eksiksiz en ylice evirmece,

Insanhgin Tannisalligr:

Erkegin Alnt ve kadimn Gogsu.

Kutsal, simgesel ve hos t6ren

Duam: Ey ulu beyaz ve sansin kizkardeg
Yalmzca sevgi ve saygiyla

Diz ¢6kmiis olarak birakiyor
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Senin 6niinde ayakta, Marie veya Jaconde
Bekaretin gogsiine garpan

Unutkanlik nehrinin 6miirstiz dalgalarina
Bagimt yasliyorum yiice gelecege.

Safligin istegim karsisinda alevlensin

Ve birlikte gosterelim biiyiili gokyiiziine
Erkegin Alnim ve kadimin Gogstinii.

Sunu

Rodin, glzelligin bildiricisi,

Bize tiim gergegi soyledin

Ruhunla sarhog olmus kalemin
Yontulmus sonsuzlukta

Birlestirdigi zaman

Erkegin Alnint ve kadimin Gégsﬁnﬁ.27

Ponchon diizeysiz bir anlatim kullanmigtir. Morice ise di-
ne hakaret etme riskini gbze almaktadir: Erkek aklinin ve ka-
din bedeninin birbiriyle dayanigmasini ve "kurtarict” birligini
hagtan da iistiin gérmekredir. Morice'e gore Rodin'in heykeli
ylce bir diizen, Hiristiyan gizlerine esit gizler ¢cagngtirmakta-
dir. Kadin gOgslinlin lizerine yaslanmug erkek diiglincesi im-
gesiyle saglanan "zevkin kutsanmasi" goriigiiniin etrafinda sii-
rini 0rmektedir. Fakat bize ilk ¢arpan Morice'in gorigi veya
siir giicli degil siirdeki tanidik havadir. Rodin'in mermerinde
kegfettigi cinsel diizen, Ponchon'un diizeniyle aym tad: ver-
mektedir; tek farki uyakl olmasidir. Her iki durumda da erke-
gin amaci kadin viicudu olduguna gore, birinde erkegin akli-
n1 vurgulamak neyi degistirir ki?

Tarihin bu doneminde bu diizen ve diizen i¢indeki erkek
ve kadin rolleri Gizerinde ne denli 1srar edildigini unutmamali-
yiz. "Belle époque" denen kiiltiirlin yagamu ve nefesiydi bu
roller ve her yerde hiikiim siirmekteydi ve kaginilmazd:. Di-
yelim ki bir dergiye, 6rnegin Gil Blas' ya abone oldunuz. Ba-
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kin postac: size ne getirecekti (Fig. 9.15 ve 9.10).

Cevirin sayfalarini. Bazi espriler tamidik ve pek ¢ocukga:
Avc hanimefendi bir kez daha beyefendiye bir cift boynuz
takmakta (Fig. 9.17). Veya mezarlig1 ziyaretinde bir bagka dul
beyefendi geng kizin eteklerinden yukar bakip karisi yeni 6l-
digi icin kendini teselli etmekte (Fig. 9.18). Dergide bunlara
benzeyen pek ¢ok imge cinsiyet ve sinif sorunlan tlizerine
odaklanmigtir. Bulvarlar ve gik yatak odalarinin yani sira pek
cok genelev ve pansiyonu da ziyaret ederiz. Fakat Jules Ri-
card'n "Tecaviiz" adli Oykiisiinde —yine "Tecaviiz" adli resim
Steinlein'indir (Fig. 9.19)- irzina gegilen hizmet¢i kiz dizlerini
biikerek selam verir ve utangag bir bicimde mirildanir: "Cok
tesekkiirler, M6sy6." Ponchon eminim bu tiir bir tepkiden
pek hoglanird.

Gil Blas dergisinin Rodin'le hicbir iliskisi olmadigini var-
saymak akillica olmaz. Sanatiyla ilgili elegtiriler bu dergide
yaymlanmig, sanat¢t da yillarca bu yazilann dergiden kesip
saklamigtir. Bundan da 6nemlisi, derginin yazarlar olan Octa-
ve Mirbeau, Gustave Geffroy, Séverine, Félicien Champsaur
ve digerleri Rodin'e destek veren yazarlardi. Ust diizey sanat
stirekli bu derginin sayfalarina girerdi. Ornek olarak su iki
sayfay1 incelemek yeterlidir (Fig. 9.20 ve 9.21): Natirmort adh
birinci resimde bir salonda ¢iplak bir-model darmadaginik bir
stiidyoda sigara i¢mektedir. Karg: sayfada ise haftanin agk siiri
bulunmaktadir ve siir Paul Verlaine'e aittir. Bir bagka 6rnege
bakmak gerekirse (Fig. 9.22 ve 9.23)

Burada ise bir bagka siir ve topu sopaya oturtmaya ¢aligan
bir bagka ¢iplak kadin figliri bulunmaktadir. Ressamin simge-
leri de karikatlrciniin boynuzlarindan daha incelmis dégildir.
Carpici olan salon ¢iplaklarinin boyle bir ortamda nasil da si-
radan, uygun ve yerinde gorindiigidir. Bu ¢iplaklar sanat
olduklan igin diger resim tirlerinde cesaret edilemeyecek ¢ip-
laklik onlarda garip kargtlanmamaktadir.



Figiir 9.15 Teophile Steinlen, "Oaristys" renkli tagbasks, G#/ Blas Husers 22 Mays 1892
(Harvard University Libraries, Cambridge).



Figiir 9.16 Teophile Steinlen, "Tellier'nin Evi®, renkli tagbaski, G#/ Blas i/fustré9 Ekim
1892 (Harvard University Libraries, Cambridge).



Figlr 9.17 Albert Guillaume, *Madam Chasse" tahta baski, G# Bizs d/ustré 9 Ekim 1892
(Bibliothéque Nationale, Paris).



Figiir 9.18 Albert Guillaume, "Teselli Edilebilir Dul®, tahta baski, G/ &las s/liustre,
3 Kasim 1895 (Harvard University Libraries, Cambridge).
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Burada ise bir bagka siir ve topu sopaya oturtmaya ¢alisan bir
bagka ¢iplak kadin figiirii bulunmaktadir. Ressamin simgeleri
de karikatiircliniin boynuzlarindan daha incelmis degildir.
Carpici olan salon ¢iplaklarinin béyle bir ortamda nasil da si-
radan, uygun ve yerinde gorindiigiidiir. Bu ¢iplaklar sanat
olduklar i¢in diger resim tiirlerinde cesaret edilemeyecek ¢ip-
laklik onlarda garip karsilanmamaktadir.

Bildigim kadarnyla Rodin'in ‘heykelleri Gil Blas' da gravir
olarak yayinlanmamigtir. Ancak bu sayfalar fon Veya baglam
olusturmak amaciyla 6rneklenmemigtir. Bu Ornekleri sirala-
maktaki amag, Rodin'in sanatin1 okuyabilmek igin kiiltiirel ta-
nighik yaratacak bilgi kinntilan sunmak degildir. Benim savim
sudur: Omek olarak gosterdigim sayfalarda kadin-erkek iligki-
leri agikga gosterilmistir: Erkek siirekli kadin kovalar, dikizler,
pesine diiger, kadina sahip olur veya kadin tarafindan sahip
olunur. (Bazen de mezarliktaki beyefendi gibi "ustii kalsin"
der) Bu tiir iligkiler Rodin'in sanatina hakimdir. Ne de olsa
doénemin toplumsal diizeni, ekonomik gergegi budur. Hatta
bu gercek yeni kadm (nouvelle femme) devrinde giderek
tehdit alinda goriilmektedir. Bu nedenle yiiksek sanat olsun,
"kitsch" olsun, gilizel sanatlar ve ticarl sanat olsun her tiir im-
gelemde ayni mesaji gormek bize tuhaf gelmemelidir.

Tim bunlara karsin vurgulamak istedigim bir konu var:
Rodin'in sanatinin ideolojik agidan yanlighga bulagmig olmas;,
Gil Blas' da goriilen kategori ve tavirlar1 yeniden ireten bir
heykel tarzina sahip demek degildir. Makalenin bundan son-
raki bolimiinde Rodin'in eserlerinin ¢ok ¢esitli yapilanmalara
hedef oldugunu ve hatta onu 6venlerin bazilarinin kendilerini
feminist saydigin gorecegiz. Ben bu feminist okumalar1 Mori-
ce'in veya Dolent'in okumasindan daha ¢ok yegliyor degilim.
Benim inancim Rodin ve Gil Blas' nin bir diizeyde bir biitii-
niin pargalan olduklandir. Rodin G/ Blas' min kategorileriyle
caligmaktayd: diyebiliriz. Ancak Rodin bu kategorileri tiretti,



Figir 9.19 Théophile Steinlen, Fecaviz renkli tagbask, G# Blas llusrg 11 Arahk 1892
(Harvard University Libraries, Cambridge).



Figlir 9.20 Paul Frangals Quinsac'tan, *Natrmon® foto gravilr, G//Blas diusmé
4 Agustos 1895 (Harvard University Librarles, Cambridge).



Figilr 9.21 Paul Ballurlay, "Agk Sairleri: Kaygisizlar®, renkli tasbaska, G#/ Bas sllustré,
4 Agustos 1895 (Harvard University Libraries, Cambridge).
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yeniden lretmedi. Tamdik, bildik Oykiilere kesin ve bazen
beklenmedik formlar verebilmeyi becerdi. Bu forn1 sayesinde
de cinsellik kimliginin rahat ve bilinen sekilleri disinda oku-
malar yapmak miimkiin oldu.

Rodin ve Gil Blas —veya Falguiére— arasindaki temel farki
bulabilmek birka¢ anlama gelebilir. Her seyden 6nce bu eser-
lerin yaratug: tepkiler arasinda temel benzerlikler oldugu gibi
kokten gelen farklilklar oldugunu kabul etmek gerekir. Or-
negin Ponchon ve Morice arasindaki benzerligi kabul etme-
nin yan sira birbirlerinden tamamen farkh olduklar: noktalar
da belirtmek gerekir. Burada en 6énemli. nokta tondur. Ome-
gin Falguiére'in Avlanan Orman Perisi adh heykeline baka-
lim. Ponchon'un bir erkegin bunun gibi bedenleri satin alip,
kullanip sonra da kaldirip atabilecegine olan inanci tamdiur.
Burada sanat izleyicinin kontroliinde olduguna inandig: bir
aligverisi hem gostermek ve hem de onun yerine ge¢cmek
lizere vardir. Ve bir elestirmen olarak Ponchon gtiphesiz bu
tepkisinin estetik nedenlerini sayabilir: Falguiére yaratug gi-
ya ava olan kadirun atletik olmadig: agik¢a goriilen bedenini
‘bilerek dénemsizlegtirmemis midir? Basgirun arkasindaki topuzu
cok fazla diinyevi degil mi? Konuyu boyle isleme ve bunun
yaratug: tepki, alinip satildig: "bilinen" bedenleri gostererek
cinselligi g6z ardi etinektedir. Cinsel achigi 6Gnemsiz ve sira-
dan bir sey olarak ilan etmekte, bu achgin doyurulmasinu ise
yalmzca vakti gelince satin alinacak bir konu olarak sunmak-
tadur. Fakat Morie i¢in —yani giirinde konugstugunu. séyleyen
Morice igin— ig¢i kadins ylicelten bir sanat tiimiiyle agagilayici-
cir. Onun cinsellik konusunda goériigti bundan yukarnlardaydi.
Morice igin cinsellik inan¢ ve duygu yatrnimudir. Bu yatirimin
getirisi ise cinselligin en 6énemli rolii oynadig: kigisel kimlik
kavramudir. Ve Rodin'in Oliimsiiz Idol adli eseri, bu kimligin
merkezindeki varsayimin dengesini bozmay: reddetmesine
karsin Morice gibisizleyicilerin ilgisini cekmek icin her seyi
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yapmaktadir. Eser bedenin ayrintilarina inmek yerine erkek
ve kadinla ilgili otoriter ve ¢ekici genellemeler 6nermektedir.
Bu nedenle Falguiére'in eserine duyulan bildik gbzardi etme
yerine, Rodin'in eserine derin bir ilgiyle bakmak miimkiin ol-
maktadir. Bence bunu saglayan siire¢ Rodin'in formlarinin
bildik zaman, uzam ve sinif ¢agngimlarindan temizlenmis ol-
mast ve fakat ondokuzuncu yiizyil heykelciliginin idealizmin-
de pek sik yer alan Tann ve Tanrigalarin tamidik ve kisir diin-
yasina kaymamasidr.

Tek bagina incelendiginde Olidmstiz idol banal gériinebi-
lir. Glinimiizde edilgen pozlarin ve tapinmanin 6tesini gore-
bilmek ve bu bedenleri Rodin'in sanatin1 belirledigini iddia
ettigim Ozel tavrin bir kanit1 olarak almak zordur. Fakat bu
grubu bir baglam icerisine koyun; 1880'lerdeki dostlarini ¢ev-
resine yerlestirin: . Fugit amor (1887) veya Paola ve Francesca
(1887) ya da Jeé suis belle (1882). Bunlann etrafina da 1890'la-
rin kadin ve erkek figiirlerini koyun; fris, Tannlarnn Haberci-
s1(1890, Fig. 9.24) veya Balzac (1898, Fig. 9.25). Boylece bir
baglam ve bir proje ortaya ¢ikmus olur; erkek ve kadin be-
denleri bitigik durur ve bedenlerinin gereksinimleri araciligry-
la hareket edip tepki. verir gibi dururlar. Ve bu bedenlerin
cinsellegtirilmis karakterleri ¢ok aglkga ortaya konmus olur.
Boylece son iki eserde (Iris ve Balzac) Rodin'in cinsellik iize-
rinde 1srar ug noktadadir.

Ciftlesmeler birbirinden ayrilmakta, erkek ve kadin ayn
ayn durmakta ve her beden ilkOrneksel forma benzer bir
form almaktadir. Heykelcilikte segici odagin ve dolambagh
sOzin en etkin oldugu bu déonemde Rodin insanoglunun en
temel, en belirleyici yonlerini 6ne ¢ikarmaktadir.

Iris’ in durumunda, cinsellige giden anahtar bir yer, bir
bolge oldugunda -bedenin iizerindeki isaretler onun bir ka-
din bedeni oldugunu gostermektedir—~ o bdlge gosterilmeli,
agiklanmaly, kilden yapilip bronza dékiilmelidir. Bu heykelde



Figlr 9.22 Alexandre Jacques Chantron'dan, "Topla Oynayan Kadin", foto grav-ir,
Gt Blas dlusrré 16 Haziran 1895 (Harvard University Librarles, Cambridge).



Figilr 9.23 Paul Balluriau, "Agk Sairleri: Sfenks® renkll wgbask, G#/ Blas illusirs,
16 Haziran 1895 (Harvard University Libraries, Cambridge).
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Figur 9.24 Auguste Rodin, /s, Jarslarin Habercisi, 1890, bronz, 83 x 86.3 x 52 cm.
(Musée Rodin, Paris, s. 1068, fotograf Bruno Jarret; copyright ARS N.Y./ADAGP, 1989).

Rodin bize sunu sdylemektedir: Kadmnin nihai igareti kimse
icin bir giz degildir. Bedenin, varolmanin tamtilmas i¢in de
acikga ortaya konmalidir. Ve boylece bacaklan gergin, enerji
doluy, kagisa hi¢ benzemeyen bir hareketle iki yana acilmis
olarak Jris cinsel farkliligini ortaya koymaktadir. Bassiz bede-
ni bu gerekli gdstermeyi yapabilmek i¢in poz almigur. Bede-
nin yogunlugu ve fiziksel kitlesi isarete anlam yiiklemekte-
dir. fris’in farklilig1 bir anlaum farkhiligidir tabii, fakat ayni za-
manda bedensel bir farkhlikur da. Ozel ve beklenmedik bir
bicimde bedenseldir. ilk gdze carpan sessiz ve giiglii bir agik-
lama hareketidir ki bedeni devinimiyle eslestirmektedir. fris
ve onun sundugu cinsellik aynidu ve bir biitlindiir. Ve ne be-
denin maddesi, ne de eylemi ¢agimin heykelinde gorilen bir



Figir 9.25 Auguste Rodin, Zalzac, 1898, bronz, 270 x 120.5 x 128 cm.
(Musée Rodin, Parls, s. 1296; fotograf Bruno Jarret; copyright ARS N.Y./ADAGP, 1989).
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tarz degildir. Yumugak veya nazik veya gamzeli hi¢bir sey
yoktur: Boyun ve kollardan biri budanmus kiitiikler gibidir.
Ayaklar sopa gibi, gogiisler lumpen, gobek piitiirli, kol ve
bacak hatlar1 kalip bitisme yerleri diizeltilmeden birakilmigtur.
Bu cisme bakarken elde edilecek taze ten diislemek ne kadar
olasidir? Ustelik de ten gériintiistinii uyandirmak bu denli
glicken. Bedensellik ve varlik duygusu Rodin'in su isranyla
dengelenir: izleyici heykelturagi bu bedenin yazan olarak gor-
melidir. /ris dogal olmaktan ¢ok yapay, goriilmiisten ¢ok ya-
pilmig izlenimi vermek icin yaratlmstir. iste bu nedenle bir
igaret olarak ¢ok etkilidir.

Iris’ in cekinmeden sundugu gey bir zamanlar 6zel bir ali-
a igin sunulurdy; sdylemek istedigi sey belli birine yoneltil-
misti ve acikga fallosentrikti (gliic merkezini erkek cinselligi
olarak kabul eden goriig). Bu kadin dnceleri erkek dehasina
hizmetcilik etmek Gzere tasarlanmigts; diger kadin figiirlerle
birlikte ve ilham perisi gibi ucusmakta, diigiincelere dalmis
Victor Hugo'nun tepesinde dénenmekteydi.?® Morice bu mo-
tifi mutlaka pek begenmis olmali. Fakat sonunda Victor Hugo
ilham perileri olmadan anitsallagti. Irisin kafas: Medusa'ninki
gibi koparild1 ve yarali ve bereli olmasina kargin kendi bagina
bir heykel oldu. Bedenden koparilmanin acist- bir bagka Iris
baginda (Fig. 9.26) acik¢a belli olmaktadir. Bedeninin olma-
masinin acist sanki yiiziine yansimigtir,

Iris Rodin'in sanatinda &zel bir an olmakla birlikte tek de
degildir. Rodin, cinsel farklihgimnin belirleyici igaretini goster-
mek lzere bacaklarini agan veya bedenleri boyle agildig: icin
agirlagip coken bagka "ugan figiirler" de yapmigtir. Ve bunla-
rnn yansira u¢ma bahanesini bir kenara birakip bizi stiidyo
senaryosuna geri gotliren yiginla ¢izim vardir. Bu ¢izim-
lerde parayla tutulmug modellerin bacaklarini agarak cinsel
organlanni siirekli tanimlamaya ¢aligan Rodin'e poz verdikle-
rini gérmekteyiz. Mastirbasyon yapan bu kadinlar kadin be-



Figiir 9.26 Auguste Rodin, /ris Bagp, 1890-91, bronz, 60 x 38 x 44 cm.
(Musée Rodlin, Paris, s. 789; fotograf Biuno Jarret; copyright ARS N.Y/ADAGP, 1989).
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Figtir 9.27 Auguste Rodin, Yatan Ciplak Kadn, Bir Eli Bacagsmn Alnnda,
krem renkli kagit Uzerine grafit halem, 21.5 x 31 em. (Musée Rodin, Paris, D. 1379;
fotograf Bruno Jarret, copyright ARS N.Y/ADAGP/SPADEM, 1989).

deninin cinsel zevk kaynag: olarak kendi biitinligi ve
ozerkligi oldugu yolundaki ilkel fantaziyi gidiklamaktaydi. Fa-
kat sonugta cizilen resimler (Fig. 9.27 ve 9.28) genellikle ta-
mamlanmig olmaktan ¢ok uzak. Ani ¢ercevelenmeleri ve Ro-
din'in bu devingen ellere olan tutkunlugu bu imgelere J7is’
te oldugu gibi pandomim 6zelligi vermektedir: Kadin cinsiyet
organlarun varoluglarini ortaya koymak igin yaptiklar1 sézsiiz
gosteriler.

Balzac adl heykelin cinselligi bir mastiirbasyon senaryo-
suna dayanmasindandir. Hatta bu eser igin yaptigi ¢caligmalar-
dan birinde Balzac gercekten kendi kendini tatmin etmekte-
dir. Bu ¢aligma Balzac't nasil gostermek gerektigini, onu nasil
bir viicuda dékmek gerektigini aragtirirken ortaya ¢ikmusgtir.
Balzac'in bedeni tarihin yazdig: gibi kisa bacakh ve koca go-
bekli mi olmaldir? Yoksa bagka bir beden imgesi daha mi



Figilr 9.28 Auguste Rodin, Cirnsel Orpan Ustrinde Ef, Parga, krem renkli kagit Gzerine
grafit ve estomp, 20 x 31 cm. (Musée Rodin, Paris, D. 5996,
fotograf Bruno Jamret; copyright ARS NY JADAGP/SPADEM, 1989).

dnemlidir? Verilen son karar dehanin erkek cinsel organiyla
eslegtirilebilecegi yolundadir. Béylece tarihin ¢izdigi gercekler
hastr alu edilmis ve bir simge yaratilmigtir. Bu siire¢ sirasinda-
ki bir asgama, gergek bedenin dértte ii¢ boyutlarinda yapilmug
ozenli bir caligmadir (Fig. 9.29). Bu heykelin bedeni olmasa
bile kendisi Balzac'ur. Bagsiz olmasina kargin bu "yaratan Bal-
zac" heykelidir. Kisiligi aptallagiracak kadar inanilmaz bigim-
de sismis erkeklik organinda merkezlenmigtir. Canli ve ken-
dinden emin bir tavirla erkeklik organina sanlmigtir (sag el
organi tutmakta, sol el sag bilegi ¢cevrelemekte, sanki agirlig:
tagimasina destek olmaktadir). Rodin'in boyunu bosunu ¢ag-
daglan goziinde sekillendiren gerceve burada bagka bir yarat-
c1 dehaya uygulanmaktadir. Bu gergevenin belirleyici 6zelligi
erkeklik diriligidir: Kahramanlara yaragir bir yetenege kahra-
manlara yaragir bir cinsel organ gerekir. Doga aslinda Bal-



Figir 9.29 Auguste Rodin, (iplak ve Bagsiz Balzac Galigmasy, 1896-97; bronz,
93 x 43,5 x 35 cm. (Musée Rodin, Paris, s. 1080;
fotogral Bruno Jarret; copyright ARS N.Y./ADAGP, 1989).



Rodin'in Unii 293

zac'a boyle bir armagan vermemis olsa bile. Bir sonraki asa-
ma bu formiilii bedensel bir temsil etmeye doniigtiirmek—yani
bedeni erkek cinsel uzvu yapmak- son kez hesapsiz bir bah-
se tutugmak, tarihsei ayrintiyr yok edip yerine tamamen farkh
bir sey koyarak elde edilecek kazang ilizerine kumar oyna-
maktir. Rodin'in heykeli bunu haykirmaktadir: Balzac denince
aklimiza iste bu erkek giicliniin simgesi gelmelidir. Sonug
olarak Balzac'in bedeni, yani biitiinselligin, kitleselligin, agirh-
gin \;erdigi gliven, erkek cinsel organi gostergesine biitiiniiyle
kurban edilmigtir.

Erkek cinsel organindan yapilmss bir Balzac ve kadin cin-
sel organindan yapilmis bir Iris: Bedensel ¢iplakliklar: nede-
niyle ve bu ¢iplakliga ragmen bu eserler, Rodin'in sanatinin
temeli olarak cinsellikte 1srar etmesinin en st noktasini olug-
turmaktadir. Fakat bu iki eser aslinda birbiriyle kiyaslanabilir
eserler degildir. Balzac "sirradan biri" degildir; hatta yalnizca
Balzac bile degildir. Bu Balzac'in 6zel bir yonidiir; Rilke'ye
gore "bollugun verimliligidir". Bu. Balzac yaraticiligin viicut
bulmasidir. Sair taniminu §6yle siirdiirmektedir: "Bu Balzac ki-
ligina giren Yaradilighn ta kendisidir; gézle gériiniir olabilmek
icin bu forma birtinmiigtiir. Bu yaradiligin kistahligi, mutlulu-
gu, haddini bilmezligi ve sarhoslugudur."®® Iris heykeli ise
bunun tam tersi bir durumu belirler: Iris, az sayida seckin ka-
dinin ulagabildigi gli¢ veya belirleyici 6zelligi kendinde sakla-
mamaktadir; O "herhangi bir kadindir". Onun anlami bedeni-
nin gergeklerinde, 6nemle sergiledigi gerceklerde yatmakta-
dir. Rodin'e gore kadin cinsel organi kadin bedenini temsil
eder; erkek cinsel orgam ise erkegin ulagabilecegi giigleri.

Her seye kargin bu nesnelerin gem vurulmamis cinselligi
onlar1 Rodin'in diger eserlerinden ayirmamakta midir? Bu. fiir
imgeleri Rodin'in kamuoyu 6ntindeki sohretine iligkindir diye
sunmak ne denli hakli bir davranigtir? Bu eserler 6ziinde ye-
mekten sonra, puro icerek ve dikkatle segilmis birka¢ arkadag
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esliginde izlenecek, 6zel eserler midir? Bu iki eser Cour-
bet'nin Duényanin K6keni adh eserinden farkhh mudir? Bu ese-
rin ilk sahibi Halil Bey eseri perdelerle 6rtiip yalmzca birkag
uzmana gostermisti. J7is ve Balzac heykellerinin Rodin'in
tintine katkis1 olmus muydu? Ben bu Giiniin ¢6ziimlemesini
yaparken tartigmamu Opiictik adh heykele dayandirmamal:
miyim?

Bu son sorunun yamti tabii ki "evet”. Rodin'in sanatimin
daha iyi bilinen yonleriyle ilgilenmek, /7isve Balzac'in -hatta
bu ikisiyle ilgili calismalarin bile- kesinlikle kamuya ait eser-
ler oldugu gercegini gizleyemez. Bu eserler hakkinda yazlar
yazildy; reprodiiksiyonlar1 yapildi. Hatta ¢iplak ve Bassiz Ro-
din Galismasy nin resmi Merrll'in 'Rodin'in Felsefesi" adh
makalesini resimlemek igin.kullamldl. Halk bu heykellerle
ylz ylze geldi. Yazar Séverine 1894'te Rodin'in stiidyosunda
ciplak Balzach gordi ve "giplakty; dehgetle gordiim" diye s6z
etti. iris de sanat sevenlerin sik sik ugradigs bu mekdnda
goriilebilirdi; algidan yapilmig o kocaman Cebennemin Kapi-
lar adh eserin 6niinde dikkat ¢ekecek bigimde sergilenmis-
ti3! Hatta mastiirbasyon yapan ve sevisen kadin resimleri bi-
le basinda tartigildi ve Rodin'i ziyaret edenlerin begenisine su-
nuldu. 1900'da La Plume’da yazan Arthur Symons'u okuyun:
Gordiigli ve anlatug resimler konusunda hig giipheniz olmaz:
"Rodin'in ¢izdigi kadin ¢alisan bir makinedir. Dev gibi ve
mahvedici, otomatik hareketler yapan ve bir hayvanin 6fkesi-
ne tutulmusg. Bazen iki beden birbirine sarilmug, nafile sahip-
lenmenin kizginhigiyla et ete ge¢mis... burada da, hep oldugu
gibi doganin hicbir sinir tanimadig: lanetlenmis kadinlar var.
Kendilerine igreng ve dogal olmayan zevk yaratmiglar. Berbat
ve yildiran bir sey bu; ugtaki enerji formlarinin giizelligine sa-
hip."32

Rodin'in erotik ¢izimlerinin g6z 6niinde oldugunun en
dramatik kanitlarindan biri denemeci ve elegtirmen Maurice
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Barrés tarafindan kendi dergisinde yazilmistir>* Yazim, birin-
ci sahis agzindan anlatiliyor olmas: bu tanikliga ictenlik ka-
zandirmaktadir: "Konugsup soyliiyor, bakmaktan kaginiyor-
dum" der Barrés. Sanki 1905'te bir Aralik ay:1 6gle sonrasi Ro-
din'in stidyosuna yaptig: ziyaretin anilanni degiyor gibidir.
Ancak hatirlanan kigisel deneyim duygusu tamamen yaniltici-
dir, ¢linkii Barrés ashinda Rodin'in kadm ziyaretcilerinden bi-
rinin, sair Anna de Noailles'nin tepkilerini kaleme almakta-
dir34 (1900'den sonra birkag yi1l boyunca Barrés ve de Noail-
les ¢ok yakin arkadagtlar.) Resimler ona poz verme &ncesi
uzun bir 6ngoriisme sirasinda gosterilmisti. Once heykellere
baktilar: Anlagildigina gore bunlann bile bazilar1 utang veri-
ciydi. Kontes genelde heykellere bakmamayi uygun buldu ve
stirekli konustu. Bir bagka kadin oday: terk edince Noailles
de onun peginden gitmek istedi. Rodin ¢ikmasini 6nledi: "Ha-
yir, siz burada kalin." Kontes "Bir dehanin emrine itaatsizlik
edilebilir mi?" diye diislindi. Boylece Rodin ve konugu resim-
lere dondiiler:

Bana resimler gosterdi, muhtesem kadin resimleri. Fakat insan bu tiir
seylerin temsil edilebilecegini hayal edebilir mi? Ozellikle bir tanesi.
O kadin yaglt ustamn gézii 6ntinde bu lzticii zevki nasil boyle utan-
mazca yagamaya cesaret edebild? Resimlerin benim lizerinde biraku-
g1 etkiyi gézlemekteydi. Son derece saygilt bir sekilde. Bakmamaya
caligarak ve tamamen dogal bir edayla "hadi, Mosy6, ¢aligmaya bagla-
yalm" dedim.

Boylece poz verme siireci basgladi. Sona erdiginde Kontes tii-
kenmigti: "Bakiglanyla beni bitkin disiiriiyor. Ciplak olsam
nasil goriniinim diye tahmin etmesi yoruyor. Bir yandan da
kendi ava dikkatine: kargilik benim sayginligimi koruma ge-
reksinimi yaratiyor."

Yukaridaki alintilar uzun bir boliimden kisaltulmigtr. Boyle
olmakla birlikte, sanat¢1 ve izleyicinin yliz ylize gelmesinin
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son derece ilging bir tarifidirler, Rodin'in stiidyosunda sinif ve
hamilik gelenekleri bir. tarafa itilmigtir. Sanat¢inin iinii ve re-
simleri birlegerek poz veren modelin sogukkanlihigint yiprat-
mugtir. Sanatgi sanki bir garap bulutunun iginde gibi goriin-
mektedir. Kapinin anahtarini i¢ tarafa alir ve Kontes Rodin'in
cahigirken bazen soyundugu yolundaki sOylentileri animsar.
Fakat tiim bunlar Kontes'in poz vermesini engelleyemez. Bir
sonraki Sali giinii tekrar gelir. Oykiiyii de kendine saklamaz.
Bu tiir 6ykiiler onun gecim kaynagidir. Barrés icinde ayni sey
gecerlidir.

Fakat dikkate deger nokta sudur: Barreés arkadaginin ba-
sindan gecenleri kendi Uslubuyla anlatirken degisiklik yap-
migtir: Rodin Kontes'e erotik resimler gdstermekte ve digleri-
nin arasindan "sizin ¢ok giizel bir resminiz yapilir" demekte-
dir. Ayrinti 6nemlidir ¢linkii en 6zel yer olan glincede bile sa-
nat¢inin kamuoyundaki {irliniin anahtar 6gelerini kullanimda
tutmaktadir. Rodin'de cinsellik ve yaraticilik birdir ve ayni
seydir: Bir kadinin utangachgimnin tehdit edilmesi zevkle izle-
necek bir geydir, yerilecek bir sey degil. Heykeluragin izleyi-
cilerine sundugu disiligin acik olmas: ve erkek giiciidiir. Bu
tir imgeler acik sacik olmalanna ragmen, daha dogrusu béyle
olduklar: i¢in kamuoyunun belli bir kesimine ¢ok c¢ekici gel-
mekteydi. Bu imgelerin etkisi anatomik olarak dogru veya
gercek olmalarindan degil, modern cinsel durumun bir anla-
yi§ tarzina agik¢a form yakistirmasindan kaynaklanmaktaydi.
Rodin'in sanati cinsel duygularin en agir1 olanlarini kabul et-
mekte, arzuyla harap olan ve tutkunun pencgesinde kivranan
erkek ve kadinlar betimlemekteydi. Ancak bu ug¢ noktadaki
duygular evrenin temel diizenini bozmamaktayd:. Hatta bu
duygular yeni bilimlerin o aralar cinsellik hakkinda 6gretmek
istediklerini dogrulamaktayd:: Cinsellik insan kisiliginin kdse
tagiyds; cinsellik nedeniyle insani sakatlayan hastaliklar ve ra-
hatsizliklar ortaya cgikabilmekteydi; sagaltim saglanabilirse cin-
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sellikten zevk alma umudu vard:.

Yizyilin sonunda cinsellikle ilgili konulara duyulan asin
ilgi Opiiciik (Fig. 9.30) adli heykelin ni¢in o denli popiiler ol-
augunu aciklar. Herkesin tanidig: bir eser olmasi, erotizm ve
terbiyeyi ayni tarakta dokumus oldugunu, bedensel yakinlas-
mayi Ozel bir imgeyle diizenledigini gbzden uzaklagtirmamali.
Bu heykelin ¢agdaslar eserde bedensel ve ruhsal gercekler
arasinda, ve ideal olanla idealize edilmis olan arasinda diizel-
tilmig yeni bir denge bulmakta gii¢lik ¢ekmediler. Bakiniz
Gustave Geffroy bu konuda neler soylemekte:

Genis ve giigli, fikat ince ve esnek olan, gligli ve zarif gizgilere sa-
hip bulunan adam oturmug durumdadir. Ergenligin gonca doneminde
olan kadin erkegin sol dizinde oturmakeadir. Fakat bedeni 6yle gevk-
le ileri uzanmus, 6yle tathlikla kendini sunmugtur ki, insanm akhna
yalniza hafif bir stiniinme, bir kugun konmast gelebilir. Ayni tath te-
mas erkegin kadini sardig1 sahiplenme hareketinde de goriilmektedir.
Bir koluyla ona etten bir yaka yapmakta, bir el kalgayt kavramakea,
fakat hafifge, parmak uglariyla kavramaktadir. Kol korkung kash ve
sinirli bir canlihga Sahiptir (ashnda bu dévmek ve bogmak igin yara-
ulmig bir eldir) fakat buna ragmen arzularm gostermekte, yumusak,
duyarls, oksayan bir el olmayi bagarabilmektedir. Kadinin teslimiyeti
tamdir. Sarmagtk gibi sarilmakta, erkegin boynuna oksamalarina kargx
hem istek, hem-de siikran duydugunu belintircesine dcy)‘lzinmzikxa»dnr.3

Geffroy'un yorumu, Rodin'in bu bedenleri nasil ele aldi-
gindan emin olduguna takihp kalir. Cinsellik en 6nemli un-
surdur: Bir erkek ve bir kadin ¢iplakur ve birliktedir; salon
ressamlarinin ¢ok iyi becerdigi gevrek pandomimden -eser
yoktur, katta bu ugucu bitisiklik nedeniyle iki form 6zel ol-
maktan ¢ok genellegmistir. Aym Sowsuz Put'ta oldugu gibi
bu iki form bize zaman, mekin ve smifla ilgili ¢cok az gey
sOylemektedir. Hatta cinselligin baz1 yonleri bile tehlikeye ati-
labilir: Heykelin mermerden yapilmis bir yorumunu satin al-
mak isteyen bir miisteri erkegin cinsel organlarinin dahil edil-



Flgtr 9.30. Auguste Rodin, Opiicdk, 1888-98, mermer, 183.6 x 110.5 x 118.3 em.
(Musée Rodin, Paris, s. 1002; fotograf Bruno Jarret; copyright ARS N.Y/ADAGP, 1989).
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mesini istedigini kontratla belirtmi§tir.3‘ Konulan kogul boga
gitmemigtir ¢liinkii bu bedenler (Jris ve Balzac’ da olmadig:
gibi) cinsiyet organi gevresinde degil, farkliligin imbikten ge-
cirilmesinin g¢evresinde viicut bulmugtur: Sert erkek kaslar,
yuvarlak disi yumusaklik, erkegin sahip olmasi, kadinin tes-
lim olmasi. Bu yetenekli ve becerikli bir genellemedir. Cinsi-
yet organlan olsa da olmasa da mesaj Geffroy'unki gibi bir o-
kumaya izin verecek kadar agiktr: Erkek vurabilecek glicte
fakat sefkatlidir; kadin arzuladig: icin sarilir. Ve boylece bir
kez daha Rodin'in heykelin cinsellik dilinde nasil bir degisik-
lik yapugini anlamaktayiz. Burada 7r/s’le ve hatta Balzac’la
uyum icinde olmayan higbir gsey yoktur. Yani her iki eserde
de somutlagan erkek ve disi kimliginin ahldkindan s6z etmek-
teyim. SOzii bir kez daha Geffroy'a birakmak gerekirse: "hey-
keluragin buluglan onun sanatin her ortaya konugunda goriil-
mektedir.”’ Ve yer degistirme ve genellemenin diizeyi ne
olursa olsun, bu amaclar en gliclii bicimde .ve siirekli olarak
kadinda goriilmektedir: Rodin'in projesinin merkezi kadindur.
Onu temsil etmek artik onun arzularken goriilebilecegi bir er-
keklikle olan iligkisini gostermek demek olmugtur. Geffroy
soyle devam etmektedir: "Riiya goren, teslim olan, aglayan,
ates basan veya kizan kadin. O gururlu ve iskence gormiis
bir mahpus. Duygularina bosu boguna isyan etmekte. Fakat o
aym zamanda gercek zarafet ve gururlu giizellik. Havva'nin
gucli kaslarindan uzun kollu, ¢ocuk gobekli, bliyiik gégiisli
kir Tanngasina kadar bir arayis1 takip etmek mimkin. Bu,
heykeluras gerceklikle bogusurken onu bir ideal gibi pesini
birakmayan vahsi sevimlilik ve incelmig gli¢ arayis."3®

Bir daireyi takip ederek artik -tamidik gelen alana eristik.
Bir kez daha Rodin'in sanatinin gercege olan dikkatte yattig-
n1 Ogrenmekteyiz. Bu gercek yine bir tek figiire indirgenmek-
te: Esir alinmig kadin bedeni. izleyen icin gdgiisler, kollar, ba-
caklar ve karin bir kez daha erkekle kadin arasindaki en uy-
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gun iligkinin dogrulanmas: olmaktadir. Bu dogrulama Ro-
din'in sanatinin giinlinlin egemen cinsel ekonomisinden ne
kadar uzaklagugini gostermektedir.

Fakat kadinin izleyici oldugu durumlar icin neler sdyleye-
biliriz? Boyle durumlarin da oldugu kesinlikle bilinmektedir.
Bu gercek bazi erkek elegtirmenleri rahatsiz etmigtir. Bu eleg-
tirmenler Rodin kdltiirlin en berbat agiriliklarini kadin elegtir-
menler i¢in yakigtirmiglardir. Bunlardan biri s6yle demektedir:
"Rodin'e en anlamsiz ve aptalca 6vgiileri yagdiranlar, su iste-
rik ve giiya edebiyatct sayilan kanlar olmustur.”®® Kin dolu
bu elegtiriyi okuyunca kadinlarn elegtirilerinin ne formda ol-
dugunu 6grenmek istiyor insan. Burada gercek sorular yat-
maktadir: Bir kadin Rodin'in sanatina nasil tepki vermeliydi?
O eserlerin gergegi kadinin gergegi miydi? Yoksa 6yle kabul
edilebilirler miydi? (Unutmayin ki Eisenstein'in Ekim adl ese-
rinde Kadinlar Taburu'nun askerleri Rodin'in Sonsuz Babar'
it gordiikleri anda silahlarini birakir ve disiliklerini yeniden
kegfederler.) Oyleyse taraf degigtirmis kadin igin sertlik itham-
lan, igine girme ve 1rzina gegcme benzetmeleri ne anlama gel-
mektedir? Ne de olsa bunlar 6yle tehditlerdir ki giinlin en iyi
up bilgilerine gore isterik kigilerde hayranlik degil, hastalik
belirtilerine yol agmaktadur.

Bu sorular1 yanitlamaya yardim eédebilecek degisik tiirde
pek cok kanit vardir. Bazilar yalmzca Rodin'in kadin' izleyici-
lerinin —Isadora Duncan, Gwen John ve digerleri— onun yara-
ticthginin mitosu gergevesinde tepki verdiklerini gosterir. Yani
bir bagka deyigle "sen Hugo ol, ben de Iris" oyunu oynamig-
lardir. Isadora Duncan'in ustayla tanigmasini anlattigt Gnli
par¢a ¢agin tonunu pek giizel yansitmaktadir:

inik gz kapaklainin altindan bana bakt; gozleri ategliydi. Ve sonra
da eserleri kargisinda takindigs bir ifadeyle bana dogru geldi. Elierini
boynum, gbgsiim tizerinde dolagurip kollarimi okgadi ve kalgalarima,
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¢iplak bacaklanima ve ayaklarima dokundu. Sanki ¢gamurmugsum gibi
tiim bedenimi yogurmaya bagladi. Bu arada ondan beni yakan ve eri-
ten bir ate§ cikmaktaydi. Tiim arzum biitiin varhgimla ona teslim ol-
maku ve ashnda boyle de yapabilirdim fakat garip yetistirilig tarzim
nedeniyle bir anda korklfya kapildim.40

Bir kez daha erkekle sanat¢: arasindaki Srtiisme Snemli-
dir: Rodin Dunecan'a bir heykele bakar gibi bakar ve onu kil-
den yapilmig bir figiir gibi yogurur. Fakat buna ragmen Ro-
din'in sanatina kisaca verilmig bir tepki diyemeyiz Duncan'in
yazdiklarina. Onun eserlerinin kadinlarin verdigi tepkilerin alt
ve st sinirlanni tanimladigini da sdyleyemeyiz. Oyle kadin
sanatgilar vardi ki —aralarinda Clara Westhoff, Paula Moder-
sohn-Becker ve Camille Claudel'i sayabiliriz— Rodin'in sanati-
n1 didikleyip esin aramakta ve ustadan kendi ¢aligmalanyla il-
gili tavsiyeler istemekteydiler. Ayrica Séverine, Valentine de
Saint-Point ve Aurelie Montier gibi elegtirmenler Rodin'in ka-
muoyundaki olaganisti etkisinin dogasini agiklamaya galigti-
lar. Bunlarin i¢inde Aurel takma adtyla yazan Mortier kamuyu
secmeye tabi tutarak gordd; her seyden ¢ok kadinlarin Ro-
din'in sanatina tepkilerini anlatmaya ¢aligti. Kadinlara oy hak-
ki verilmesi‘icin ¢ahgan, simgeci bir heykeltrag ve Mercure de
France dergisine yazilar yazan Mortier, Rodin'in cenaze tore-
ninden 6nce hi¢cbir kadinin torende konugma yapmak lizere
secilmeyisine itiraz etti. Séverine iste boylelikle podyuma ¢ik-
! 1919'da, heykeltrasin 6liimiinden iki yil sonra Mortier
Rodin devantla femme’1 (Kadinin Oniindeki Rodin) yazdl.“z
Kadin yargilayicist Rodin'in yargilanma sirasi gelmigti. Karar
hayret edilecek kadar olumluydu. Mortier, Rodin'in kendi
diinyasmi degistirdigini ve-sanati degistirdigini yazmaktayd.
"Eger sanat tek cinsiyetli olmaktan kurtulabildiyse, insan duy-
gularina acilabildiyse, yani erkeklerin yam sira kadinlara da
acilabildiyse, eger sanat kadin giiciiyle zirveye ulagtiysa ve
bundan keskinlik, siddet, sivrilik elde ettiyse, eger sanat kadi-
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nin oglu olabildiyse, bunlan Rodin'in sanau bagarabilmigtir."*3
Bunlar Montier'nin sozleri: O'na gore Rodin Ozglirliige yakin
bir anlam ifade etmekteydi. Montier sozlerine soyle devam et-
mekteydi: "Rodin'in 6ntinde kadin 6zgilir olmaya ve tiim al-
datmacalan reddetmeye cesaret eder. Erkegin av hayvanm ol-
maya, onun tath ve pahali oyuncagiymig gibi davranmaya son
verebilir. Kadin kendi biiyikliglini ve 6zerkligini kucaklar.
Bir hayvana dbnﬁ§ebilir."“

Bence Rodin'in béyle okunmasi, gosterdigim diger oku-
malar gibi, onun sanatinin cinsel icerigine dayandmlmgtir.
Heykelin acik s6zle bedenden s6z etmesi, analarin kizlarina
ogtitledigi dozu iyi ayarlanmig digi gligslizliigiine aykir1 bir
Oneri olarak kabul edilmigtir. Rodin'in cesur yeni diinyasinda
kadinlarin geleneksel cilve yapma ve kedi yavrusu gibi dav-
ranmasinin yerini hayvan tutkularinin dolaysizlig: almigtir. Us-
tanin bronz ve mermer kadinlan bu tutkular1 eyleme gegir-
mektedir. Bu heykeller kadinlarin kandirma y&ntemlerinin
toplumsal cilasin1 kazimakta, alttaki gercegi ortaya ¢itkarmak-
tadir. Bu gercek bedenin oldugu gibi goériinmesi olarak diigii-
niilmiigtiir. Rodin'in sanati kadinlara.bedenlerine sahip olma
Ozglirliigiini tanimaktadir. Mortier'nin One stirdiigi budur ve
en azindan Mortier bundan memnundur.

Rodin'i boylésine feministce okumanin arkasinda yatan
birka¢ cinastan biri, Mortier'nin kabullendigi bagka bir ente-
lektiiel borgta yatmak[adlr.“S Mortier'ye yazmasini Ogreten,
ona konugma cesareti veren adam Jean Dolent adli bir edebi-
yatciyd: ve Rodin'in sanatini irza ge¢menin ikinci agamasina
benzetmekteydi. Tabii Mortier'nin hocasiyla yollarinin burada
ayrildigin1 belirtmeye gerek yok. Hocasinin sanat ve giddetle
ilgili fantazilerine Mortier hicbir zaman katilmamugtir. Fakat
Mortier bir kadin. olarak bakar, Dolent ise bir erkek olarak.
Farklilik kigisel 6znellikte, Rodin'in eserlerine yaklagimdaki
bilinglilikte yatmaktadir. Veya bir bagka deyigle, sanatin birey-
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sel Oznenin girisine ne denli yer ayirdigina baghdir. Mortier,
Rodin'in sanatin1 s6yle gérmekteydi: Bu sanat kadina kendini
geri vermekteydi. Kadmn o zamana kadar boyle bir benligi ol-
dugundan ancak yan yariya. haberdard:. Dolent ise bunun
tam tersini yapmakta, ayni nesneleri arzu i¢in bir uzam olarak
almakta, fantazinin 6zglirce cogabilmesi icin bir mekik olarak
gormekteydi. Kisacasi, Dolent'e gére bu nesneler giiniin izle-
yicilerinin gérsel deneyimden bekledikleri normal iglevleri ye-
rine getirmekteydi,

Bu okumalardan birini digerine yeglemek veya birinin da-
ha "dogru", yani sanat¢min niyetleriyle daha uyumlu oldugu-
nu soOylemek gerekli degildir. (Zaten dogruluk ve yegleme
birbiriyle celigebilir.) Fakat bir seyi kavramak gereklidir: Her
iki bakis modelinde de (Mortier ve Dolent'in yorumlar1), bu
eylem saf bedensel 6ziin iglevi, kadin veya erkek olmanin bi-
yolojik gercgekligi olarak aktarilmamigtir. Tam tersi, her iki
okuma da toplumsal gosteri, karmagik, birbiriyle gelisen, itti-
faklar, inanglar ve yeminlerin dile gelmesi gibidir. Mortier'nin
bakist, diger kadinlarin tiimiine uyum saghyor anlamina gel-
mez. Dolent'in gorlisii ise diger erkeklerin tlim{ini{in gorlisiiy-
le uyusmaz. Her biri burjuva kiiltiinintin ondokuzuncu ytizyil
sonunda 6zel bir yogunluk kazanan diisiince bigimleri cerge-
vesinde bir yere sahiptir. Kadin ve erkek arasindaki iligkiler
farkl1 bir temele oturtularak yazilabilir miydi? Burjuva kadinla-
n cinselliklerini yeniden ele gecirebilir, onu anlayabilir ve ta-
din1 gikarabilir miydi? Bu cinsellik kafnu 6niinde kabullenilip
kucaklanilabilir miydi? Erkek arzusunun egiti olarak goriilebi-
lir miydi? Yoksa geleneksel ezen-ezilen diizeni ne pahasina
olursa olsun korunmali miyds? Rilke bu konularda Montier ile
aym fikirdedir. Rilke icin de Rodin'in sanau —hepsinden ¢ok
daha Cebennemin Kapilari ndaki tutkulu, birbirine dolanmig
bedenler— o zamana kadar bilinmeyen erkek ve kadin tutku-
lariun esitligi konusunu giindeme getirdi:
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Burada élgiilemez arzu vardi. Oylesine bir aglik ki diinyamin tiim su-
lan tek bir damla gibi bu arzunun iginde kuruyuverdi. Burada ne al-
datmaca, ne reddetmece vards; burada verme ve alma hareketleri ger-
gek ve biiyiiktii. Burada giinahlar ve hakaretler, lanetlenme ve mutlu-
luk vardi. Ve insan birdenbire diinyamin pek fakir oldugunu anlard:
burada. Diinya vard:. {nsanoglunun tiim tarihinin yani sira akan bag-
ka bir tarih‘vardi. Bu tarih értiinme, gelenek, ritbe ve sinf pisligine
bulagmamisu. Onun da tarihsel geligsimi vardi. Yalnizca bir iggidi
olarak baglamg, giderek bir arzulama olmustu. Kadinla erkek arasin-
da bir istah olmaktan ¢ikmus, bir insamin bir bagka insani arzulamasi-
na doniigmiigti. Ve igte bu haliyle Rodin'in eserlerinde onaya ¢ik-
maktadir. O hili erkekle kadin arasindaki ebedi gekigme, fakat aruik
kadin zorlanan veva kendiliginden kabullenen hayvan degil. Erkek
gibi kadin da uyanik ve arzuyla dolu. Sanki ikisi ruhlarimi bulabilmek
iin ortak bir amaca hizmet eder gibi.‘i6

Mortier ve Rilke, Rodin'in 6nderliginde, kadini cinsellik dolu
bir 6zne olarak degil de cinsel bir nesne olarak géren ¢agin
fikirlerinin durgunlugundan kopmak istemektedirler. Ancak
bu fikirlerden isteyerek ayrnlmalar1 burada "Rodin'in tercih
edilen okunugu" olarak gecemez. Clinkii Rodin'in sanatini al-
ternatif gekillerde okumak olasidir. Hepsinden 6te Rodin'in
sanat1 1900'lerin yaygin adeti olan kadinda toplumsal ve cin-
sel daginiklhigi anlatma geleneginin bir pargas: haline getirile-
bilir. Félicien Champsaur'u bir kez daha okuyun: "Buglin, son
muhtesem yiizyilin batan giineginin altinda, diinyanin despo-
tu olan Kadin, bedeninin diiglerini ve onun sehvetli bahgele-
rini erkeklere fisildamakta. Erkekler yeniliklerle, Sodom'a,
Lesbos'la, distincenin kendisiyle bitkin diismisler. Arzuyla
parcalanan, nevrotik ve biytilenmis bir halk cinsel ¢ekicilik
cinlerince esir alinmug."¥ Tabii bu yeni kadin degil, onun an-
‘titezi olan ebedi disidir. Bagkalik ve gizem haresi icinde bek-
lemekte, bilinmek igin 1srar etmektedir. Veya Rodin'in destek-
cilerinin pek ¢ogu buna inanmaktadir. Bu noktada kendile-
rinden ¢ok emin olmalar Rodin'in cinsellige yaklagiminin di-
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ger okumasini yasal kilmigtir. Bu yaklagim hiikmetme, siddet
ve igine girmedir.

Ve Rodin'in sanatinin bu bigimde okunmas: onu sanatgi.
ve erkek, kamuoyunun tanidigy biri ve 6zel birey olarak ta-
nimlamugtir: Yani bu okuma gekli kimliginin her iki yoniini
de "Rodin'in Gni" olarak yaymugtir. Rodin'in 6zel yagami, ka-
mu yasamu haline gelmigtir: "Cinsel istekten kudurmug ruh."
Elegtirmenler bu deyimi bilerek yinelemekte, gercegi anlatt-
gindan emin goriinmekteydiler. Yazi soyle devam etmektey-
di: "Rodin rahatsizlik duydugu gehvetinden yarar saglamaya
caligtyor.” Heykeltiragin sanatsal becerilerini kendi cinsel igta-
huna dayandirdig: belirtiliyor, Rodin de (erkek yaraticiligi go-
rigli nedeniyle) bu izlenime bir gekilde katiliyordu. Boylece
sanat¢inin arzu diirtiilerinin koruyucu kalkani altinda ¢aligtig
kabul edilmekteydi. (Siras1 gelmigken belirtmek isterim ki bu
koruma gagdas inanca gore kadmnlarin sanat yaparken kulla-
nabilecegi bir gli¢ degildi: "Erkek bedenini yaratrken kadin
bir heykeluras becerilerini kaybeder. isini basariyla tamamla-
diginda O6gretmeni tarafindan kucaklanan kiz artik fazla bir
sey basaramaz."*®) Bunlar Arthur Symons'in sozleridir ve ki-
tapta bolim baghg: olarak kullanilmigtir. Bolimiin ad1 ise
soyledir: "Rodin'in iginin ilkesi cinselliktir — kendinin bilincin-
de olan bir cinsellik ve olanaksiz bir amaca ulagmak igin
umarsizca ¢abalayan genisgleyen bir enerjidir."

Ondokuzuncu yiizyil sonu arzuya iste boyle hiikiim giy-
dirmigtir. Bu hiikim hila bizimledir. Ve Freud'u bu baglamda
okumak, Rodin'in linliniin koklerini ¢agdas diislincenin ne
denli derinliklerinde oldugu hissini pekigtirir. Clinkli Freud da
cinsel icglidiiniin dogasinda olan bir geyin tam doyuma ulag-
mayi engelledigini sdyler. Heykeluragin kamu kimliginin ce-
sitli boyutlar1 bu arzu kavraminin g¢evresinde bir araya gel-
mektedir. Arzu onun sanatinin hem konusu hem de motoru-
dur. Bu nedenle Rodin'in "arzu nerede doyurulur" sorusu ve
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bulma ¢abas;, arzulayan ve bir eksikligi olan kimligin uzantst
olarak ve ayn1 zamanda kadina olan tepkiler olarak goriilebi-
lir. Rodin bu soruyu sorarken sayfalarca resim ¢izmis, bir stiri
alc1 heykel ve onlara dayanan yiginla bronz heykel yapmis,
tiim bunlarda kadin bedenini agik¢a ortaya sermis ve agk sira-
sinda ne hale geldigini gostermigtir. Rodin'in modelleri onun
tarif ettigi eylemleri gerceklestirmislerdir. Bu modellerin isim-
lerini bilmekteyiz. Hatta uzmanlar bize bu modellerin igveren-
lerine gercek bir sevgiyle baglandiginmi bile s6ylemekte. Fakat
Rodin'in projesi kadin bedenini, hatta-kadin cinselligini tarif
etmenin ¢ok Otesine gitmektedir. Bu digilik glinler boyunca
pek cok kez israrla cinsel organlara dayanilarak yaratilmig,
arzu bolgesi yeniden, yeniden akla getirilmigtir. 1900'de
Symons'un Rodin'in ¢izdigi kadinlarla ilgili yazdiklarina sas-
mamak gerekir: "Bu kadin kendini yiizlerce tavra ¢evirmis.
Ama hep cinselliginin merkezine donmis. Bu merkez fantas-
tik ve trkiitiicii bir monotonlukla’ kendini belirtmektedir."?
Tabii Symons resimleri yanlhs yorumlamigtir. Monotonluk Ro-
din'e aittir.

Rodin'in saplantilar1 ayn1 zamanda iginde yagadigr kalti-
riin de saplantlanydi. Bu dzellikle onun sanatina tepki vere-
rek Rodin'in iniinii olugturan entelektiieller icin gegerliydi.
Baz1 okurlar igin bu tepkiler son derece ugta goriinmekte,
simdiki okura nasil yalvarma gibi goriinliyorsa o devirde de
aymi tadi tagmaktaydr.’® Bu agirthk modern birey ve modem
durumla ilgili cagdas goriis tarafindan yumusatildi, hatta res-
miyet kazand:: Yerinde duramayan, siirekli devinen, denge-
siz, ategli, kararsiz ve ne dinlenmeyle ne de eylemle rahatla-
yabilen bir ruh durumu. Toplumbilimci Georg Simmel'e gore
Rodin modemligin tam bu yOniini goriindr hale getirdi ve iz-
leyiciye arinma duygusuyla birlikte yagatt: "Rodin bizi kurta-
nyor ¢linkli o devinim tutkusuna saplanmig bu yagamun tipki-
st betimliyor. Bir Fransiz Rodin i¢in gdyle demistir: 'O g
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yuzyil mutsuzluk eklenmis bir Michelangelo'dur'. 1 Sim-
mel'e gore heykeltiragin figlirlerindeki aginlik ve tutku onlarin
gercekligi ve cagdashgidir. Etkileri ise sagladiklar1 kendini ta-
nima sokunda yatmaktadir. Mirbeau bu goriise katilmaktadir:
"Rodin'in figiirlerinde giicli olan  bize bdylesine siddetle
dokunmalarina neden olan gey onlarda kendimizi bulmamiz
ve Stéphane Mallarmé'nin dedigi gibi, onlarla birlikte ac1 gek-
memizdir."”?

Rodin'in figtrleriyle destekgilerinin ilettigi cagdas kendini
anlama arasindaki uyum duygusu, Rodin'in sanatinin cinselli-
ginin ategli destekgileri olmalariyla ¢akigir. Hatta bu iki gori-
sliin birbirine bagimli oldugu séylenebilir. Ondokuzuncu yiiz-
yilin sonunda "modern durum”" deyiminden acr ¢cekme ve
nevroz anlagilmakta ve kokeninde cinsellik oldugu kabul
edilmekteydi. Rodin'in sanatin1 savunanlara gére bu sanat ye-
-ni yeni-dile getirilen arzuyu icermekte, arzuyu temsil etmenin
siurlarini ¢izmekte ve arzuyu somutlagtirmaktadir. Ve bunu
kadinin cinselligini betimlerken en kesin bicimde yapmakta-
dir. Kadin erkek fantazisinin 6znesi olduguna gore, kadin cin-
selliginin temsil edilmesi sanatta tsti Ortili erkek cinselligi-
nin yerine gecebilir. Hatta kadm cinselligi Rodin'in pek ¢ok
izleyicisi icin (ve hatta Rodin'in kendisi igin) erkek cinselligi-
nin ta kendisidir. yani kadin bedeninde' yaratug: ylizey ve ci-
simler, enerji ve delikler, titreme ve lrpermeler, tiim bunlarin
erkek arzulan igin var oldugu inancin siirdiirirler. Kadini be-
deni olarak tanimlarken Rodin'in sanati hem kadinin erkegin
kolesi olmasini, hem de kadinin kéleligine dayali erkek cin-
selligi dykiilerini desteklemekteydi.

Fakat ayn: bedenler bazilarinin géziinde kadin-erkek ilig-
kilerine yeni bir ivme kazandirmaktaydi. Bazilar icin kugku-
suz bu bir ayarlama sorunu, modernizmin her cephede ge-
rektirdigi sik yenileme durumuydu. Fakat Mortier ve Rilke
icin heykel cok daha 6teye uzanan bir goriig, gem vurulma-
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mis kadin cinselliginin erkek arzularinin nesnesi degil, onu
tamamlayan bir sey oldugunu dogrulayan ve kutsayan imge-
lerdi. Bu cinselligin kendini yadsima degil gii¢ anlamina gel-
digi artk kabullenilebiliyordu. Burjuva kadini bedeninin arzu-
larim1 kucaklayabiliyor ve bu artik Nini'nin Popo'nun acinast
ve Onemsiz zevkleri gibi goriilmiiyordu. Bu degisiklik ¢ok
hayret vericiydi; kadin cinselligi burjuva 6zelligi olarak kabul-
lenilmekte ve kadinin Madonna ve Magdalen (azize ve fahi-
se) kimlikleri arasindaki ugurum yavasga kapanmaya bagla-
maktaydi. Bence Rodin'in sanat1 bu siiregte yer aldsy; ayni za-
manda da Mortimer'in bu sanatin kargt ¢iktigini soyledigi ta-
virlarin bazisinin da siirdirilmesine katkida bulundu. Aym
eserlerin birbirinden bu denli farkl iki yaklagima —ataerkil ve
burjuva feminist— yol acabilmesi bize garip ve siradist gelme-
melidir. Bunlar Rodin'in konusuyla iligkilerindeki ve konunun
6ziindeki karmagiklik ve uguculuktan kaynaklanmaktadir.
Cinselligin kullanimu ataerkil diizende burjuva feminist elegtir-
menlerce halen sorgulanmamakta m1? Cagimizda pornografi
ve kiirtajla ilgili tarismalara bakmak veya giiniimiizde, Ro-
din'den bir yiizyil sonra ¢iplak- bir eserin nasil kargiladigini
gozlemek yeterlidir. Alternatif anlatimlar egemen kiiltiir imge-
leriyle beslenemedikleri zaman endige edilecek bir konu var-
dur.

NOTLAR

Bu ¢aligma ilk kez 1987'de University of California, Berkeley'de sanat tari-
hi bélimiinde sunulmugtur. O toplantida sunulan tepkilere, 1988'de Ber-
keley'deki bir seminerde ogrencilerin yapug: yorumlara ve ozellikle Tim
Clark'in 6nerilerine tegekkiirii borg bilirim.

Bolimiin en bagindaki alinular: R. M. Rilke, "The Rodin Book (1902)", Ro-
din and Otber Prose Pieces, geviren G. Craig Houston (London: Quartet,
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1986) s. 3 ve Arthur Symons, "Les Dessins de Rodin", Fransizca geviri:
Henry D. Davray, La Plume, numéro exceptionnel, 3¢ fasicule (1900):
383.

R. Dorment, “In the Hot House®, Times Literary Suppletment, 8-14 Nisan
1988, s. 379 (Frederic V. Grunfeld, Rodin:. A Biograpby [New York: Holt,
1987] adh kitabin elestirisi). Rodin'in insan olarak davraniglarina ve sanau-
nin igerigine duyulan igrenme Dorment'in elegtiri yazisin1 tamamen kapla-
mugtir. Bu tavirlarin yam sira goyle bir goriis de vardir: Sanatg: “temelde
basit bir heykelurag olup Octave Mirbeau gibilerinin kendini sapkinhga
itelemesiyle ilkel aydinlarin oyuncag: durumuna dagmiistiir".

Kirili bu resimlerin Rodin'in ruhsal ve cinsel 6zgirliigiiniin ve hergeyin
otesinde, erkek gliclinlin kaniti olarak goriilmesinde srarli. Sollers ise
Tanrt'ya benzer bir Rodin (ona 'le Créateur" ~yaratan— demekte) kavra-
minda 1srar etmekte, onun kadin bedenleri ve kadin gizlerinin yorumcusu
oldugunu soylemektedir. Bakimz: Philippe Sollers ve Alain Kirili, Rodin:
Dessins érotiques (Paris: Gallimard, 1987).

Bu fotografin dogusu ve sanatginin Rodin'e olan hayranhg: i¢in bakimz
Edward Steichen, "Rodin's Balzac", Art in America, Eylil 1967, s. 26.

Louis Vauxcelles, "Rodin, est-il un dieu?', Gil Blas, Nisan 16, 1910. Benzeri
bir dvgii i¢in- bakimz Georg Simmel, "Rodin's Plastik und die Geisterich-
tung der Gegenwarnt", Berliner Tageblatt, 29 Eylil 1902. Makalenin Fransiz-
casi igin bakiniz *Rodin comme l'expression de l'esprit modeme*, Melan-
ges dela philosopbie relativiste, gevirén A. Guillain (Paris: F. Alcan, 1912),
s. 126-38.

Gesitli yayinlara dagimig pek ¢ok Rodin fotografi vardir. En kullamigh kay-
nak: Albert E. Elsen, In Rodin's Studio: A Pbotographic Record of Sculpture
in the Making (Ithaca: Cornell University Press, 1980). Diger eserler: Ro-
din: LHomme et I'oeuvre (Paris, 1914); Rodin Rediscovered, edit. Albert E.
Elsen, (Washington, D.C.: National Gallery of Art, 1981), s. 24547; Robert
Descharnes ve Jean-Frangois Chabrun, Auguste Rodin, ¢ev. Haakon Che:-
valier, (New York: Viking Press, 1967); Catherine Lampert, Rodin: Sculptu-
re and Drawings, gev. David Macey, Londra Sanat Konseyi katalogu, 1 Ka-
sim 1986-25 Ocak 1987 (London: Arts Council of Great Britain; New Ha-
ven: Yale University Press, 1986).

Meslek yasami boyunca gazetelerden aldig: tepkilerin gelisimi ve degigimi
igin bakimz Ruth Butler'in girig bolimi, Rodin in Perspective (Englewood
Cliffs, N. J. Prentice-Hall, 1980).

"Un Raté de génie", Gil Blas, 30 Eyliil 1896.
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8

10

11

12

13
14
15

Marcelle Tirel, The Last Years of Rodin, gev. R. Frances (London: A. M.
Philpot, tarih yok), s. 16. Fransizca basinu: Rodin intime, ou l'envers d'une
gloire (Paris: Editions du Monde Nouveau, 1922). Bibliotheque Nationale
katalogu 1923%ten once on iki bask: yapugini gostermekte. Heykelturagin
oglu olan Auguste Beuret tarafindan yazilmig kisa bir giriste anlaulanlarin
dogru ve kesin oldugu belirtilmekte. 1919'da Tirel'in kitabindan bazi bo-
limler basinda "Memoires. d'un chien de garde" adiyla dizi seklinde yayin-
landi. Gazete kupiirleri igin bakiniz, Rodin 106, Fonds Vauxcelles, Institut
d'Ant et d'Archéologie, Paris.

Rodin'in maddi diinyayla 6zel iligkisini anlatan ilging bir kiyaslama Cour-
bet'nin 1877'de &liimiiyle yayinlanan makalelelerde ortaya gikmugtir. Ozel-
likle gu kitaptaki gozlemler ilgingtir: Camille Lemonnier, G. Courbet et son
oeuvre. Gustave Courbet @ la Tour de Peilz. Lettle du Dr. Paul Colin (Paris:
A. Lemerre, 1877). Bu kitapta Courbet'nin geng bir adamken duydugu be-
densel istahla son yillarinda hasta ve gig bedeni anlaulmakta, yetenegi

o6viilirken bedeninden yola ¢ikilmaktadir. Sanki ressamin bedeni ve
olimli olugu dehasinin tam geligmesini simrlandirmg gibidir.

Léon Riotor'nun soaeri. Alinu igin bakimz: Gustave Coquiot, Le Vrai Ro-
din (Paris: Librairie G. Taillandier, 1913), s. 3.

Gustave Geffroy, "Auguste Rodin", La Vie artistique, cilt-2 (Paris: E. Den-
ty, 1893) s. 67. Geffroy'un bu makalesi ufak degisikliklerle 6nce su kay-
nakta yayinlandi: Revue des Lettres et des Arts, 9 Ocak 1889, s. 289-304.
Ayn1 yil Geffroy, Galerie Georges Petit'de. diizenlenen Monet ve Rodin
sergisinin katalogunu hazirladi. Bakimiz Galerie Georges Petit, Claude
Monet. A. Rodin, 1889 Haziramnda diizenlenen Paris Sergisi (Paris, 1889),
s. 46-84. Karalog 1893'te yeniden basilana.kadar Rodin'in tiniiniin .temel
tagim olugturmusgtur.

Edouard Rod, "L'Atelier de M. Rodin", Gazefte des Beaux-Arts, 3d, per.,
19 {1 Mayis 1898): 419.

Ayn eser, s. 420.

Geffroy, "Auguste Rodin®, s. 115.

Rod, “L'Atelier de M. Rodin", s. 430. Rod'a gore terim Eugene Carriére ta-
rafindan turetilmigtir. Carriere, Rodin'in sanat gevresinin remel kigilerin-
den biriydi ve heykeluragin portresini gizercesine anlattig: bir kitabi var-
di. Rodin'in dogayla iletigim iginde oldugu ¢ok yaygin bir goristii. Omek
icin bakimiz Georges Rouault, "Trois Artistes', Mercure de France, 16 Ka-
sim 1910, s. 654-59. Bu makalede "dogayla iletisim" agik¢a mitolojik bir
form almigtir; Rodin sozlerini Tanri Pan'a yéneltmektedir.
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Octave Mirbeau, La Plume, Szel say, 2= fasicule (1900): 338.

Aym eser, s. 338.

Charles Morice, Rodin (Paris: Editions Floury, 1900), s. 10-11. Bu metin
12 Mayis 1899'da Maison d'Art'da (Briiksel)-Rodin'in eserlerinden olugan
bir serginin agihginda yazar tarafindan okunmugtur.

Bakimz Sherry B. Ortner, "Is Female to Male as Nature is to Culture?,
Woman, Culture and Society, editér M. Z. Rosaldo ve L. Lamphere (Stan-
ford, Calif.: Stanford University Press, 1974).

Stuart Merrill, "La Philosophie de Rodin", La Plume, 6zel sayi, 1% fasicule
(1900): 306.

Merrill'in goriisiine goére Rodin "mutsuzlugun ve tutkunun biiyiik sairi®.
Ayni gorugii agagidaki notta Mirbeau ve Simmel de paylagmakta.

Jean Dolent (Charles-Antoine Fournier) Maitre de sa jole (Paris: Alphonso
Lemaire, 1902) s. 126. Tekstin igindeki pasaj 1889 tarihli. Morice'in bir
boliimiini kullandigina bakilirsa (bknz. Not 18), 1902'de ortaya ¢ikigin-
dan 6nce bagka bir yerde yayinlanmig olmali, ancak ben bu baskiyr bula-
bilmis degilim. Pasajin tiimii Coquiot tarafindan Le Vrai Rodin' de 1913'te
kullanild, s. 44-5.

Forain'in Rodin‘e kargi diigmanhg: 3 Haziran 1912'de Le Figaro’da yaym-
lanan bir karikatiire yol agti: Heykelurag bir kadin modele soyunmasim
emrediyor; mekan ise-Hotel Biron'da eskiden kilise olan bir yer. 1916'da
bu imge Rodin'in mirasim devlete birakmasiyla baglayan, kamu ahlik:
agisindan bu armaganin kabul edilebilirligini tartigan ¢atigmay: baglam.
Bakimz Louis Vauxcelles'in haftalik kégesinde "Le Camet des ateliers"
adiyla bu olay islemesi. Gazete kupiirleri Rodin 106, Fonds Vauxcelles,
Institut d'Art et d'Archéologie, Paris. Her iki tarafin savlari ve 6nerilen
hediyeyi incelemekle gorevli komitenin raporu igin bakiniz Gustave Co-
quiot, Rodin & I'Hotel Biron et ¢ Meudon (Paris: Librairie Ollendorff,
1917), s.-130-224.

Rodin'in stiidyosunda tiretilen mermerler ve onun yontucu kullanimiyla
ilgili bir tarugma igin bakimz Daniel Rosenfeld, "Rodin's Carved Sculptu-
re", Rodin Rediscovered, editor Elsen, s. 81-104 ve Grunfeld, Rodin, s.
566-71.

Bu figiiriin mermerden yapilmis1 1889'da Paris Galerie Georges Petit'de
Rodin-Monet sergisinde gosterilmigtir. Aymi figiir ertesi yil Salon du
Champs de Mars'da sergilenmigtir. Bakiniz Nicole Barbier, Marbres de Ro-
din: Collection du Musée Rodin (Paris: Musée Rodin, 1987), no. 58, s.
140-143.

Raoul Ponchon, Le Courrier Frangais, 3 Haziran 1888.
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Morice, s. 5-6. Morice'in Sonsuz Put' a verdigi isim "L'Hostie" (kurban) ol-
mugtur. Rodin'in eserlerine birkag kez degisik isimler verilmesi olagandist
degildir. Hatta bu isimleri Rodin bazen kendisi degigtirirdi. (Siirin Fransiz-
ca'dan gevirisi igin Inci Malak'a tegekkiir ederim, ¢.n.|

Hugo anitinin evrelerinin énemine iligkin bir tarigma igin bakimiz Jane
Mayo Roos, "Rodin's Monument to Victor Hugo: Art and Politics in the
Third Republic", Art Bulletin, Aralik 1986, s. 632-56. Ve bakimz Rosalyn
Franklin Jamison, "Rodin's Humanization of the Muse", Rodin Rediscove-
red,s. 105-26.

Rilke, "Rodin-Book?, s. 41.

Séverine (Carline Remy), "Le Dix Mille Francs de Rodin", Le Journal, 10
Kasim 1894.

Elsen, I'n Rodin’s Studio, Fig. 95.

Symons, "Les Dessins de Rodin®, s. 384.

Maurice Barres, Mes cabiers (Paris: Plon, 1931), 4: 124-27.

Grunfeld'in Rodin adl kitabinda (s. 474-75) 6nerdigi bu tamim Anne de
Naailles'e olan atfi ve iki yazarin bu donemdeki yakin iligkisine ‘isaret et-
mesi nedeniyle inanilir gériinmektedir.

Geffroy, "Auguste Rodin", s. 93-94.

Patricia Sanders, "Auguste Rodin', Metamorpboses in Nineteenth Century
Scuipture editor Jeanne L. Wasserman (Cambridge, Mass.: Fogg Art Mu-
seum, 1975), s. 170.

GefTroy, "Auguste Rodin", s. 98.

Ayni eser; s. 99.

Coquiot, Le Vrai Rodin, s. 6. Rodin ve kadin hayranlari konusu burada
anlaulandan ¢ok daha kapsamhdir. Kadin modellerle iliskileri de béyle-
dir. J. Cladel'in girigini yazdig1 Pour le Musée Rodin (Tours: E. Arrault,
1912) adli kitapgik, Rodin'i kamuoyu 6niinde desteklemeye hazir burjuva
kadinlarinu listelemektedir.

Isadora Duncan, My Life(New York: Liveright, 1927), s. 89-91.

Grunfeld, Rodin, s. 634. Séverine'in nutku "Auguste Rodin* baghg: alunda
La Vie Feminine' in 2 Aralik 1917 sayisinda basilmigur. Musée Rodin'in
arsivleri 6ykilyii Grunfeldin anlamigindan biraz farkh anlatmaktadir. Mor-
tier konugmaci olarak Séverine'i degil kendini éne siirmiigtir. 24 Kasim
1917'de Léonce Benédite'e goénderdigi bir telgrafta s6yle demektedir: "Az
sonra Rodin'e bir kadin vedas: tagimamak haksizlik olur. Eger istenirse
sonuncu kisi olarak ben elli sozciik kullanarak bunu yapmaya hazirim."
Bu telgraf, Morntier'nin mektuplarindan da anlagilan Rodin'le olan ¢ikar
iliskisine uymaktadir. Mektuplar Musée Rodin argivlerindedir. (Morti-
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ernin diger mektuplan Bibliotheque historique de la Ville de Paris'e he-
diye edilmigtir.) Mortier 1904 Eylilinde Rodin'le mektuplagmaya bagla-
masindan sonra Paris'te diizenledigi konferanslarda heykeltrag: "6zel nu-
mara’ olarak gikarmnaya galigmisur. Bundan da ilging olami, Rodin'e yaz-
dig1 mektuplarda onun sanauyla ilgili soyledigi pek ¢ok seyi sonradan
bir kitaba doniigtiirmigtiir (bakiniz Not 42). Rodin'in ve Jean Dolent'in
niifuzunu kullanarak yazar olma yolunu se¢mesi onun kamuoyuna verdi-
gi bir mesajdur. Diger kadinlar yazmaya 6zendirmistir. Savag sirasinda fe-
minist mesaji giderek daha ulusgu olmus ve sonug olarak bir tiir tepkisel
veya gerici feminizm dogmusgtur.

Aurel (Aurelie Mortier), Rodin devantila femme (Paris: Maison du Livre,
1919).

Ayni eser, s. 9.

Aymu eser.

Aurel, Jean Dolent et la femme (Paris: Eugene Figuiére, 1911). Bu metin
Mertier'nin Salon d'Automne'da 1910'da verdigi konferansin metnidir.
Mortier cinsel siddete ilgi duymamasimna kargin, Dolent'in Rodin'in sanau-
ni 1rza gegmeye benzettigi yazidan $6z etmektedir. Bunu Dolent'in stilini
ve kendisi ve Dolent'in (ve Rodin'in) stil ve cinsellik konusunda tiirettik-
leri denklemi agiklamak igin konuya girmektedir: "Stil agktir.* (s. 9).
Rilke, "Rodin-Book", s. 22.

Felicien Champsaur, Dinah Samuel, édition définitive (Paris: Paul Ollen-
dorff, 1889), p. xxviii-xxxix. Alinti romanin "Modemizm” adl girig boli-
miindendir.

Sigmund Freud, Minutes of the Vienna P.\;ycboanalyuc Society, cilt 1,
(New York: Intemational Universities Press, 1962), s. 211. 9 Ekim 1907
glinki toplant, Juliet Mitchell'in, Psychoanalysis and Feminism (New
York: Pantheon, 1974) adl kitabinda (s. 433) anlaulmigur. Freud'un yo-
rumlart Wilhelm Stekel'in *The Somatic Equivalents of Anxiety and Their
Differential Diagnoses® adh makalesindedir. Freud, Adolf Deutsch'un gé-
rigline kaulmakta ve cinsellikten geri durmanin kadin yetenegi lizerinde
kotii etkisi oldugunu savunmaktadir. Freud séyle der: "Kadinin cinsellik-
ten uzaklagtikga mahvolmas: kadin 6zgiirliigii sorununu ok etkilemigtir.”
Symons, “Les Dessins de Rodin", s: 384.

Rodin‘in mesleginin ge¢ donemlerinde onu destekleyenlerin baginda ge-
len Camille Mauclair, Rodin'in tiniiniin ¢ok ge¢ olustugunu, ¢linkii yillar-
ca hakkinda soylenenlerin dostlarimin 6nyargili gézlemleri oldugunun sa-
nildigint 6ne siirmektedir. Ve tabii benim ayninulariyla anlatmaya galigti-
gim da Rodin'in dehasinin cinsellikle dolu olarak anlatdmasim saglayan
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51

52

bu gibi durumlardir. Bakimz Mauclair, Idées vivantes, (Paris: Librairie de
L'Art Ancien et Modeme, 1904), s. 6-8.

Sirmmel, "Rodin comme L'expression de I'esprit modeme", s. 138. Modem
durumu ramimlamak igin kullanilan sifatlarin listesi bu makaleden alin-
muglir.

Octave Mirbeau, "Les Oeuvres de Rodin 2 l'exposition de 1900, Des Ar-
tistes, 2nd ser., (Paris: Flammarion, 1924), s. 224.
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YAZARLAR:

EMILY APTER Williams College'de romans dilleri dogentidir
ve Andre Gide and the Codes of Homotextuality adl bir
kitab1 vardir.

VIVIAN P. CAMERON sanat tarihi yardimci dogentidir ve su
anda Nova Scotia'daki Acadia Universitesi'nden izinli olup
Fransiz Devrimi sirasinda kadin imgeleriyle ilgili bir kitap
yazmaktadir.

ANNE DENEYS New York Universitesi Fransizca béliimiinde
yardimci dogenttir ve Volney: Oeuvresadlt derginin editd-
ridir. Su anda iizerinde galigmakta oldugu kitap onseki-
zinci yizyil Fransiz romaninda bedenin temsil edilmesiyle
ilgilidir.

LUCIENNE FRAPPIER-MAZUR Fransizca profesori ve Penns-
ylvania Universitesi'nde Kargilagurmah Edebiyat Grubu
tiyesidir. Balzac, Stendhal, Nodier, Sand, Gautier, Mallar-
me ve Fransiz kadin erotik yazilan izerinde ¢aligmigtir. Su
anda Sade'la ilgili bir kitab1 tamamlamak tizeredir.

LYNN HUNT Pennsylvania Universitesinde tarih profesorii-
diir ve The New Cultural Historynin de editoriidiir. $u an-
da politik pornografi ve Fransiz Devrimi sirasinda aile im-
geleri Gizerinde ¢aligmaktadir.

SARAH MAZA Northwestern Universitesi'nde tarih dogentidir.
Su anda devrim 6ncesi Fransa'da devrim nedenleri {izeri-
ne bir kitap yazmaktadur.

MARY D. SHERIFF Chapel Hill'deki Kuzey Carolina Universi-
tesi'nde dogenttir ve Fragonard: Ant and Eroticism adlh ki-
tabin yazandir. Su anda dekoratif sanatlar, erotik sOylem,
rokoko tarzi ve "feminin" tizerinde ¢aligmaktadir.

DEBORA SILVERMAN Los Angeles'da California Universite-
si'nde tarih-dogentidir. Selling Culture ve Art-Nouveau in
Fin-de-Siécle France: Politics, Psychology and Style adl1 lk-
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taplarin yazandir.

ANNE M. WAGNER Berkeley'de California Universitesi'nde
modermn sanat dogentidir. fean-Baptiste Carpeaux: Sculp-
tor of the Second Empire adh bir kitabi vardir. Su anda
tizerinde ¢aligtig1 eser ondokuzuncu yiizyil Fransasi'nda
kamu alanlarina yerlegtirilen heykellerle ilgilidir.
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