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Homeros

Diinya nasil bir mucize ile, diinyanmin yaradilisiyla bagh-
yorsa, edebiyat tarihinin ilk gergegi de bir mucizedir (ve ay-
m zamanda bir diinyanmn yaradihisidir). En eski edebi kahn-
tilar olarak Homeros destanlan derhal en miikemmel eserler
arasinda yer almig ve sonraki ¢aglarda siir alaninda érnek ola-

rak kullanilmistar. -

Daha Eski Cagda bile Homeros destaninin yalmz bir
adamin eseri oldugunu siipheile karsilayan filologlara rastlanir.
Bu diigiinceyi XVII. yiizyillda yenilediler, X VIII. yiizyihn
sonunda ise biiyiik bir klasik filolog, Friedrich August Wolf
bunu ayrmntih olarak isledi; boylelikle Homeros problemi adh
bir problem meydana geldi. Bilginlerin Homeros iizerine ¢izdik-
leri tablo da XIX. yiizyilda bilim alaninda genel olarak hakim
olan gelisme fikrine uyuyordu. Homeros - diyorlardi — yagama-
musg, hayali bir kigiydi; ad da “birlestirici’’ anlamina geliyordu;
yagamis olsa bile rolii, rhapsodoslarn, yircilarin Troia savasi-
nim kahramanlan iizerine soyledikleri kisa, ballad bigimi yarlan
birlegtirmekten ibaret kalmistir. Yahut da belki bir destan
cekirdegi vard1 ve Ilias ve Odysseia bunun gevresinde olusmus-
tu. Mucize s6z konusu degildir. Eger bir adamin meydana
getirecegine akil erdiremeyecegimiz capta biiyiikk bir eser
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olduguna inamiyorsak, o zaman bir adamin eseri olmadigim
ispat etmemiz gerekir. (Sanki gergekten Homeros c¢aginda
bir degil, yirmi dért dahi gair yasamist1!)

Sairler, baslangigtan beri bu gériise karsi ¢ikmusglardi.
Bilginler gibi philologique ve tarihi verilere dayanarak de-
gil, bir biitiin meydana getiren bir eseri yalmiz bir yaraticinin
gergeklestirebilecegi yolundaki kendi yasantilarindan gelme
gergegin tamkhigima dayanarak karsi gtkmiglardi. Ciinkii bii-
tiinliik, biitiin eserde bir ruhun yansimas: demektir. Ingiliz
ve Fransiz bilginleri de daha ¢ok sairin tarafini tuttular ve
bugiin Wolf 6gretisinin son biiyiik savunucusunun, Ulrich
von Wilamowitz-Moellendorf’un 6limiinden sonra Alman-
lar arasinda bile iki Homeros destammin yavas yavas ge-
ligtigini ileri siirecek ciddi bir bilim adamina rastlanamaz.

Ancak, uzlasma kabul etmeyen “iiniter’’ tutum da siire-
mezdi. Ilias’1 birinin, Odysseia’y1 da bagka birinin yazdigim
kabul etmek gerekiyordu. Odysseia daha sonra, belki yiiz ve-
ya iki yiiz y1l sonra meydana gelmisti, hem de Ilias’m etkisi
altinda, Iliass bir okul 6rnegi gibi goz oniinde tutarak mey-
dana gelmisti. Ancak, Ilias’mm yiiksek diizeyine biitiin olarak
erismekten uzak kalmisti. Yunanhlarin daha Homeros’un
giirlerinden once de biiyiik destanlarda rol alan tanmlar,
kahramanlar1 ve efsaneleri bildikleri agiktir; rhapsodoslar
bunlar1 Homeros’tan énce de soyliiyorlardi. Homeros’tan én-
ce kahramanhk yirlar1 yaninda Ilias’a benzer, hexamétre
olgiisiinde, yani terenniime degil, insada elverigli bigimde
yazilmis birtakim destani siirlerin bulundugunu da kabul
etmek gerekir. Bu siirlerin, sahipleri veya bagka biri tarafin-
dan yaziya gecirilmis olmasi da miimkiindiir. Nitekim Ho-
meros da sgiirlerini yaziya gecirerek meydana ‘getirmistir.
Ilias’m pek gok 6nciisii vardy, uzun bir yol, uzun bir “gelis-
me”’ sonunda meydana gelmisti; bu yol Homeros’la dorugu-
na varmigtly, ama sona ermekten uzakti. Ger¢gek budur; an-
cak, mucize yine de mucize olarak kalmigtir.

Onciilerin biitiin eserleri kaybolmustur. Son denemeler-
den bile bir eser kalmamgtir: Yunanhlar ve onlarin mirasim
saklayan ve yagmalayan Bizanshlar, gelisme fikrini daha bil-
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miyorlar, ilkel eserleri de saklamak ihtiyacim1 daha duymu-
yorlardi; miikemmel eser onlara yetiyordu. Onciilerin eser-
leri bize kalmig olsaydi bile mucize bizim i¢in daha az sagirtica
olmazdi. Bu éncii eserlerden Ilias’in olusmas1 mucizedir. Bas-
ka uluslarda da birtakim énciiler vardi, ama yine de bir Ilias
yaratamamislardi: ¢iinkii yalniz bir Homeros vardi. Shakes-
peare’in ortaya ¢ikist da buna benzer bir olaydir. Ama bu,
daha az esrarengizdir. Ciinkii burada “énciilerin” eserleri eli-
mize ge¢mistir. Yalmz, bu 6nciiler Shakespeare’e ulasmasa-
lards, bize ¢ok az sey s6ylemis olacaklardi! Insanlar arasinda
. yaratict bir deha dolagsmisti. Ad1 bize kalan bu ilk sair, ev-
rensel edebiyat tarihinde ancak ii¢ dért esi yetisen, diinya
yaratic: dahiler arasinda yer almistir.

Bu mucizevi yaraticmin yasami iizerine hemen hemen
highir sey bilmiyoruz. Eski Cagda dogum yerinin “yedi sehir
arasinda” tartigildigina tamik oluyoruz; bilginlere gore, bi-
rinci gehrin, Kiigiik Asya’daki Izmir’in bu tartismada hakk:
vardir. Yagaminin zamanim da ancak pek yaklagik olarak bi-
liyoruz: ¢cagimizdan once IX, VIII veya VII. yiizyilda yasa-
mis olabilir.

Iki biiyiik destandan daha eski ve daha biiyiik olam,
Ilias, Troia savasimndan séz eder. Troia savagmmn biiyiik
kahramanlik efsanesinin muhtemel olarak tarihi bir dayanag
vardi: Kiigitk Asya’da sémiirge kuran Yunanhlarm yerli bar-
bar halka karsi agtig1 savas; buna tanik olarak, Homeros’ta
da Troia kahramanlarindan birkag¢inin barbar sesli bir ad
kullandigin1 séyleyelim. Kahramanhk destaninin merkezi
yerinde Akhilleus yer almistir, Akhilleus’un éfkesi. Akhil-
leus, Troia’yr kugatan Yunanhlarn bagbugu Agamemnon’a
karg1 ¢ikar ve savastan gekilir. Bunun iizerine Troiahlar giig
kazanirlar: ve Akhilleus, en yakin arkadas: Patroklos’un ken-
di silahlariyla Troiahlara kars: savasmasima izin verir. Troia’-
nin en yiirekli savunucusu olan Hektor, Patroklos’n &ldii-
riir. Akhilleus, duydugu acidan ¢ilgina déner, sonra Hektor’la
savasa girigir. Hektor’u 6ldiiriir, Hektor’'un ak sagh babas:
kral Priamos Troia’dan gelmedik¢e gomiilmesine izin ver-
mez. Akhilleus ona acir ve Hektor’un éliisiinii teslim eder;
Patroklos’u ise Yunanhlar biiyiik bir térenle topraga verirler.
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Gergek bir “kahramanhk’ siiri: konusu biiyiik bir savas,
krallar, savasmalar, diiellolar; ancak “Hinterland”da bii-
tiin insanhik diinyasinin zenginligi kargimiza qikar. Yiiz ka-
pilt Troia’nin giinliik yasamim goriiyoruz; kapilarin 6niinde
kahramanlarin birbirlerini 6ldiirmelerine tanik oluyoruz,
ama yagam siiriip gidiyor; kadinlar ¢ahgiyor, ¢ocuklarim gez-
diriyor ve tanrngaya kurban sunuyorlar; yaghlar evlerinin
oniinde oturuyor ve takdirle Giizel Helena’mn giizelligini sey-
rediyorlar; asagida bagbuglar aralarinda damigiyor ve sonsuz
iktidar kiskanch@ iginde tartisiyorlar; yukarida bin doruklu
Olympos’ta ise 6liimsiiz tannlar biiyiik bir zevk iginde insan
ve insaniistii yasamlarim siirerler, gélenler, kavgalar, sevis-
meler ve eglenceler arasinda. Tanrilar, kadnlar ve kahraman-
lar olarak ve siirekli olarak konusurlar. Giizel Yunan dili agir
agir agizlarindan dékiiliir; giizel konugtuklarm bilirler ve
birbirlerine karsilikli olarak dil dokmelerine sevinirler.

Odysseia insanlar ve insani konular agisindan Ilias’tan
biraz daha fakirdir, ama alan 6lgiisiiyle gok daha biiyiiktiir:
denizde, karada, goklerde geger. ilias, yasayan gergegin des-
tamdir; yeryiiziinde tath bir yasam siirmiig olanlarin desta-
n1. Insanlar o zamandan beri onlarm arasina karisma 6zlemi-
ni duyarlar. Odysseia uzakhgin, yolculugun destamdir. De-
nilebilir ki ilk romantik eserdir. Ciinkii ilk olarak nostalji
bu eserde karsimiza ¢ikar. Kahraman olan “diizen diigkiinii”
Odysseus, artik yalmz bir kahraman ve insan olmakla kal-
maz, tipik bir Yunanh olarak kargimiza ¢ikar. Onun kigili-
ginde Yunanhlarin ulus olarak biitiin 6zellikleri toplanmigtar:
konugma sevgisi diplomatik beceriklilige, keskin kavrays ye-
tenegi bagkalarmin aklina sigmayan kurnazhga, Yunanhla-
rin biiyiik tecessiisii, thaumazein, “hayret” (Platon’a gore
biitiin felsefelerin temeli) sindirici bir gezme tutkusuna, de-
nizagir1 iilkelere uzanan bir huzursuzluga doénisiir.

Troia’min yikilmasindan sonra Odysseus deniz yoluyla
Ithaka’ya, sadik karis1 Penelope’nin yanmna dénmek iizere
yola ¢ikar. Ancak, deniz korkung bir engeldir, 6zellikle bir
tann insana karsi 6fke besliyorsa; Odysseus biitiin canavar-
larla karsilasmis ve ilk Yunan gemicilerinin hayalinde Akde-
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niz kiyillarinda yagayan biitiin uzak ve esrarengiz uluslarla
tamgmistir. Arkadaslar lotus yiyenlerin yurdunda derin diis-
lere dalarlar, tekgozli Polyphemos’un 6fkesine ugrarlar,
Kirke onlar1 domuza déniistiiriir. Obiir diinyadaki tarlalan
gezer, gemi diregine bagh olarak sirenlerin biiyiileyici tiir-
kiisiinii dinler; gemiciler Giines’in ineklerini galarlar, bunun
iizerine ¢ikan korkun¢ firtinada 6liirler, yalmz Odysseus,
nimfa Kalypso’nun adasma ¢ikar, dokuz yallik bir 1stiraptan
sonra da Phaiak’lar iilkesine ulagir. Sonunda, yoklugunda
Penelope’nin ¢evresini sarip Odysseus’un mahm yiyenleri
oldiiriir.

Acaba bundan sonra atalarinin evinde huzur iginde ya-
sayabildi mi? Insan adeta hikiyenin devammm bekliyor. Iki
bin yil sonra hikayeyi Dante siirdiirmiigtiir: Odysseus tekrar
gemisiyle gittik¢e daha batiya dogru yola ¢ikmis, ancak uzak-
ta Araf’m burnu géziikiir gézilkmez Gok Giicii onun gemisini
batirmigtir. Ebedi gezgin, uzakliklar i¢inde yasayan insan,
yurdunda bile barmacak bir yer bulamiyor ve nostaljisine bir
care goremiyor. Biitiin nostaljilerin sonunda 6liim pusu kur-
mustur. Odysseus yolunda ortiilii 6liim demonlar1 ve 6lim
iilkeleriyle karsilasir (Kdroly Kerényi) ve olim ozlemi
¢eken ve Dante’ye esin veren Orta Cag Kelt efsanesi kolay-
likla destana kansir. (Bk. Dante.)

Homeros destanlarmin en sasilacak ozelliklerinden biri,
laik okurun geviriyi sanki bugiiniin bir yazar yazmig gibi
okumasidir. Bu ebedi aktiialite diinya edebiyatimn en biiyiik
gairlerinin, Homeros’un, Dante’nin, Shakespeare’in, Goethe’-
nin ortak 6zelligidir. Yazlari, 6rnegin diinya savagindan on-
ce moda olan romanlardan daha az eskidir. Yine de Home-
ros’ta bu ozellik en sasilacak élgiidedir. Ciinkii burada he-
men hemen ii¢ bin yilhk uzakhik ortadan kalkmaktadir. San-
dor Baksay’nin Janos Arany’dan ders alarak yapmis oldugu
ilias gevirisini okurken kiiciik lise 6grencileri Toldi’yi veya
Egri csillagok’u okuyormus gibi biiyiik bir zevk duyarlar.
Zevk almalan igin 6zel bir galismaya liizum gérmedikleri gibi,
gecmis c¢aglarin havasim “yagsamak” ihtiyacin1 da duymaz-
lar.
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Ancak, Homeros destanlarinda yalmz insanlar degil,

ve tannilar tannlar da rol alirlar. Ve bu, yalmz laik okur i¢in ahisilmams

bir gey degildir. En genis bilgilere sahip olan bilgin bile Ho-
meros’un dinini — onun i¢in bu adi kullanmak caizse — biitiin
olarak agiklayamaz.

Destanin mihveri budur oysa. Eski Cag bilimi, aatik
diinyanin biiyiik eserlerine daldik¢a antik edebiyatn antik
dinden, antik insanlarin antik tanrilardan bir saniye i¢in bile
ayrilamayaca@ inanci artmaktadir.

Homeros’un diinyast bastan basa tanrlarla doludur.
Tanrnlar sik sik fanilerin arasina karigirlar, onlarla konus-
maya dalarlar, arasira basit konulan tartigirlar, insanlarm
iglerinde cephe alirlar. Kisi olarak bir “daimon” ortaya ¢ikmi-
yorsa da, tanrmm varhg daima sezilir; Homeros’un iislibu
da yalmz tanndir. Theoeikelos, “tanrilara benzer”, Home-
ros’un kullandify pek yiiksek olmayan sifatlardan biridir,
bir tanridan gelmek ¢ok bir gey bildirmez ve yagayanlar: her
giin birlegtiren biiyiik birlik, gece de “tanrsal”dir, “tann
vergisi”’dir. Homeros’un insanlarimn gorgii kurallarinda in-
sanm bir tanriyla karsilagtifn zaman ne yapacag belirtilmis-
tir. Dalgalar Odysseus’n Phaiak’larin adasinda ¢iplak olarak
karaya attiklar1 zaman kral kiz: Nausikaa oradan geger. Odys-
seus saygih bir sesle sorar: “fani misin, yoksa tanriga misin,
¢iinkii goriiniigiine gore seni daha ¢ok tanriga sanmirim.”
Odysseus, Nausikaa’nm tanriga olmadigim bilir, ancak ilti-
fat etmek ister. Nausikaa da iltifat1 aptalca bir abartma say-
maz. Ciinkii oradan tanrica da gegebilir veya bir tannga
Nausikaa kihfma da girebilir. Ciinkii tannlar insan kihna
girerler ve o zaman bigimleri esrarengiz olarak ikilidir, hem
tanrsal, hem de insani.

Daha Herodotos bile Yunan tanrnlarin1 Homeros’la He-
siodos’un yarattiklarm séylemisti. Yunanh yalmz bigimlen-
mis gergegin varhifina inamir. Bu bakimdan Herodotos un
soziinii, Yunan tanrilarina Homeros ve ona dayanarak Hesio-
dos bigim vermistir anlamina almak gerekir: o zamana degin
bigimsiz kalan ve eski Yunanhlarin yilan, tas, ates bigimin-

de taptiklan eski “daimon”lara, karakterlerine ve giigleri-
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ne gore plastik bir insan bi¢imi kazandiranlar onlard ve on-
larin verdikleri bigimler Yunanhlarin géziinde bundan son-
ra gegerli kalmisti; 6rnegin Pheidias, Olymposlu Zeus’un
heykelini ilias’m birka¢ satirma dayanarak yontmustu.

Acaba Homeros kendi yarattifn tanrlara inaniyor muy-
du? Tek tanriya inanan bir insan i¢in kagimlmaz bir soru-
dur bu. Bir¢oklar: buna olumsuz cevap vermislerdir; gegen
yiizyihn sonunda biiyiik bir yayginhik kazanms olan bir gé-
riige gore, Homeros dekadan bir kiiltiir ¢cevresinde yetismisti
ve tanrilarina, bir sairin yaratti kisilere inandif olgiide
inamyordu. Ancak, soruyu bu bi¢cimde sormak dogru degildir.
Homeros’un tanrilara dini biitiin bir Hiristiyan gibi “inandin”
soylenemez. Dini biitiin Hiristiyanlar i¢in Tanrinin varhg-
na inanmak, dini inancin en koklii sartidir. Inan¢h Hiristi-
yanin bildigi Tann sonsuzdur, onun yaninda inananin 6liim-
li kisiligi hemen hemen yokluga kangir. Bu inang Hellenler
arasinda biisbiitiin mechul kalmistir. Ancak, bunun tersi
olan dinsizlik de ¢ok sonra ortaya c¢ikar. Homeros’un dini,
bir inan¢ degildir. Homeros’un tanmnlan sonsuz degildirler,
insanlardan ¢ok daha biiyiik sayillmazlar, dik bash insanlar
arasira onlara karsi koymaktan bile geri durmazlar. Ancak,
bu tanrilarm Homeros igin gergek olduklart muhakkaktir.

Tanrillarimi yer yer ince bir alayla karsilamasi, onlan
arasira operet kahramanlari bi¢imine sokmasi, onlarmn ya-
samu iizerine eglenceli seyler anlatmasi, tannlarmin ana ¢iz-
gileriyle insanlarma gore daha az soylu tutumlar i¢inde ya-
samalan, siirekli olarak birbirleriyle alay etmeleri, onun igin
tanrilarn bir gergeklik olmadigina tanik olarak kullanmilamaz.
Insan, saydign ve yakinliklarim siirekli olarak duydugu kim-
seler iizerine dedikodu yapmayi,; onlarla eglenmeyi ¢ok se-
ver. Ve Homeros tannlarmin en goze ¢arpicr 6zelligini mey-
dana getiren bu kékli ciddiyetsizlik, bir paradoks olarak
dogrudan dogruya tanrisal niteliklerinden gelir. Diigiiniiniiz:
Troia’nin surlan 6niinde yapilan ¢atismaya tanrlar da kati-
hrlar, ellerinde silah birbirleriyle ve insanlarla savasirlar,
ancak savaglarinda kahramanhk yagsamimnin biiyiik perspek-
tifine, kahramanca 6lime rastlanmaz. Arasira Zeus’a kars:
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ayaklanirlar, Zeus Yunanhlara vergi abartmalarla onlan teh-
dit eder, ama ayaklanmalarmmda en yiiksek basamaga erige-
mezler: yaptiklarim1 yagsamlariyla 6demezler, giinkii 6liimsiiz-
diirler. Kisa 6miirlii insanlara kars: 6liimsiizliik tanrlara is-
tiinlilk kazandirir, ama tanrilara karsi oliimsiizlik de in-
sanlara iistiinliik saglar. Ciinkii bu, onlarin yaptiklarma tra-
jik bir agirhk, ciddiyet, 151k ve golge verir. Tanrilar 6limsiiz-
diir ve bundan dolay: da agirbktan yoksundurlar (Kdroly
Kerényi).

Ve simdi insanlar arasma doénelim. Bunlar kimlerdir,
kime baghdir, toplumda, insanlarm kurdugu diinya diizenin-
de nasil bir yer alirlar? ilias'in kahramanlan savasc, top-
rak sahibi feodal bir aristokrasinin ¢ocuklandir, peykleriyle,
vasalleriyle. “Halk” adami olarak yalmz bir kahraman var-
dir, utanmaz ve utanmazh@ dolaysiyla ceza goren Thersi-
tes. Daha sonra meydana gelen Odysseia biraz daha demok-
ratiktir, onda Odysseus’un ev halkiyla, kegi gobanlariyla kar-
silagiriz, ama onlarin degerini efendilerine karsi baghliklar
belirtir, sadik usak sonunda takdir goriir, baghhktan uzak
kalan ceza ahr. Tutum burada da butiiniiyle aristokratiktir.

Gegen yiizyihn baslarinda, romantik ¢agda ilias nasil
olup da bir halk destam olarak degerlendirilmistir ? Bugiiniin
bilginleri buna bir tiirlii akil erdirememislerdir. Homeros’ta
bir halk yénii, halk edebiyatmin bir “kalntis1”, ge¢imini top-
raktan saglayan insanin kaygih saygisi1 goze ¢arpmaz. “Cift-
cilik yapan bir ulus, Olympos’a ¢tkmak i¢in vakit bulama-
yan tarla tanrilarin1 unutamazdi. Bir kiilt ne denli ilkel olur-
sa olsun, doga, dini yil ve bayramlar kabul ettirir. Home-
ros’ta bunun izine rastlanmaz; Ilias genel olarak mevsimi ve
iklimi tanmmaz.” (Wilamowitz-Moellendorff).

Onda saf bir sey yoktur, diinya goriisii yiiksek ve zarif-
tir. Kelimenin yaratma psikolojisi bakimindan da saf degil-
dir: Homeros bilingli bir yaraticidir. Hexamétre de pek
karisiktir, daha ge¢ donemin siir bigimidir, dili de yapma bir
dildir, edebi bir dildir, muhtemel olarak higbir yerde konu-
sulmayan, yalmz gairlerin kullandig: bir dil.




DUNYA EDEBIYATI TARiHi

Homeros destam saray siiri, govalye siiridir, Orta Cag
destam1 gibi. Bu destanda eski Akdeniz’in yerli ¢ift¢i halka
dile gelmez, Yunan kiiltiiriinii yaratan fatihlerin sesi duyulur.
Bu fatihler kuzeyden at sirtinda Yunan yarimadasma gir-
migler, orada yasayan iyi yiirekli cift¢ileri hakimiyetleri al-
tma almiglar ve feodal prenslikler kurmuslards.

iste bu bakimdan Homeros destanlar1, Orta Cag sovalye
destanlanyla Spengler’in anladifyn anlamda “gagdastir”.
Yunanhlarin eski ¢ag iizerine bir fikir vermezler. Yunanh-
larmn eski ¢ag iizerine 6rnegin bat:1 uluslarinin eski ¢ag iize-
rine bilgi veren Edda gibi edebi bir eseri kalmamistir. Edda
yirlari, Homeros’tan, Spengler’in kullandign anlamda, ¢ok
daha “eskidirler”. Ciinkii kiiltiiriin ¢ok daha ilkel bir basa-
magm yansitirlar. Homeros, fatihlerin artik bans i¢inde yer-
lestikleri ve aristokratik toplum yasamim kurduklar ve sim-
dilik siik@inetle siirdiirdiikleri kendi ¢agim veriyor, XII ve
XIII. yiizy:lda yasayan gévalyeler gibi. Belirli kiiltiir cevre-
lerinde feodalizmin en yiiksek noktasina eristigi bu an, bii-
yiikk destanlarin yaratildigi andir.

Bu edebi-sosyolojik durum, Homeros’un destani iisla-
bunun en degerli 6zelliklerinden biri olarak belirli konular-
daki soylu tutumunu tayin eder. Homeros askin cinsi yoale-
rinden s6z ederken bize gore ¢ok daha agiktir, ama hicbir za-
man belli bir sinir1 asmaz. Biitiin topraks: gergekgiligine rag-
men hicbir zaman bayag: oldugu soylenemez; seckinlik ka-
nunu, soylu simf disiplini onu baglar. Biitiin soylu siir utan-
gactir, gegen yiizyilda yetisen Macar sairlerini diigiinelim.
Kabah@ yalmz yurttag sever ve ona yalmz yurttas kizar.
Aristokrat ona bakip geger.

Iste bu soylu dlgiiliiliik, insanalt: karanhk iilkeden gelen
her seye karsi cephe alir: biiyii, sihir (biitiin Eski Cagda biiyiik
yer tutmustur) ilias’ta ge¢mez; macabre unsuru, 6lim aci-
larmmn ve 6liimiin tathhgnin renklendirilmesi gegmez; her
tiirlii eski diinya acis1 gegmez; thériomorf, hayvan bi¢imi tanr-
lar ve insanlar ge¢mez; bir kelime ile ruhun aristokratik olma-
yan, karanbk yam ge¢mez. Odysseia, dogaiistii yaratiklar: ve
ortiilii 6liim kiiltii bakimlarimdan da daha demokratiktir.
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Ilias’in merkezi hareket ettirici tutkusu dostluktur:
Akhilleus’un Patroklos’a kars: tutkusu, Patroklos’un 6limii
dolayisiyla 6¢ almasi. Dostluk tutkusu daha sonraki Yunan
edebiyatinda da, ama daima se¢ilmis azhklarmm, Yunan aris-
tokrasisinin edebi ifadesini aradigi zaman herhangi bir ulu-
sun edebiyatindan daha biiyiik bir rol oynar.

Oliim diisiincesine dalmay: aristokratik diinya diizeni
yasakhyorsa da, oliim yine de 6liimsiiz tannlar gibi Home-
ros’un her sahnesinde yer alir. Onun kahramanlan, tanrlan
daima 6liimsiiz olarak, kendilerini ise 6liimlii olarak goriirler;
Yunan giiri insanlardan gok fanilerden s6z eder. Kahraman-
lar1 yalmz 6lmeleri gerektigini bilmekle kalmiyorlar, ayrica
geng yasta ve kanh olarak gégeceklerini biliyorlar. Giinesgli
Troia’nin giinesli ovalarinda koyu golge ara vermeden geger.
Kader, bir zirh, bir kol gibi Homeros kahramanindan ayrila-
maz. Kader bilinci, daha sonraki biiyiik Yunan trajedilerinin
habercisi olarak Homeros’un, siirdiiriilmesi gii¢ oldugu anlagi-
lan ve soylu toplumun daha sénmeyen kivancim yansitan
uyumunu yer yer bozar. Eski diinyanin korkung felaketi yal-
nmiz bir defa ¢oker, ama bu, Ilias’in en soluk kesici sahnesidir:
Akhilleus’un at1 dile gelir ve sahibine ¢gok ge¢meden Glmesi
gerektigini bildirir. Ancak, Akhilleus atim1 uyarir, kehanette
bulunmanin ona yakismadigim belirtir, arabasina biner ve
savag meydanma siirer.

Hayvan bigimli, thériomorf unsurun ilias’ta yer aldig
biricik sahne budur. Yoksa diinyasi, kelimenin en iyi ve en
kotii anlamiyla insanidir. Homeros’un eserinde insani olan
ne varsa yer almigtir. Nasil Orta Cagin insam Incil’de her
aradigmi bulduysa, antik insan da Homeros’ta her seyin o6r-
negini bulmustur; Homeros’ua ve onu takip edenlerin bigim
verdikleri antik mitoloji, antik ruhun her hareketini, antik
tutkunun her tiiriinii i¢ine alir.

Insaninin en yiiksek diizeyini igine alir ki buna par ex-
cellence insani adim1 veririz. Yalmz insani olan bir ruh, bu
kadar insami, giidiiyii ve tutkuyu anlayabilir ve tasvir ede-
bilirdi. Her seyi bilme, her seyi anlama, objektiflik, yansiz-
hik biisbiitiin biiyiik yaraticilara vergidir. Prensipsiz bir yu-
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musgakhiktan gelmeyen, Flaubert’ce bir apatinin kagimilmaz
sonucu olmayip biiyiik yaraticmn yaratieihk yetenegi ile
birlikte dogan ve insani sicakliktan, sempatiden fiskiran bir
yansizhk. Iki destamn birtakim sahneleri insani medeniye-
tin, insani evcillesmenin ebedi 6rnegi ve kanun kitabidir.
Oglunun cansiz viicudunu almak iizere gelen ve Hermes’in,
gecenin ortiisii altinda geng bir yigit olarak Akhilleus’un ga-
dirma gotiirdiigii yagh kral Priamos’u tasvir eden Home-
ros’tan kim daha insani olabilir? “Babam hatirla...” diye
baglar s6ze Priamos, “terk edilmis yashhgnda simdi yapyal-
a1z kalan ve senin 6zlemiai ¢eken babam hatirla”. Akhilleus
goz yaglartm tutamaz (Yunan kahramanlan aglamaktan
utanmazlar), fani insaah@mizin biitiia duygwarna yasar,
yagh babas1 ve taparcasmna sevdigi arkadasi Patroklos igin
aglar ve o denli geng yasta 6lmesi gereken kendisi igin goz
yas1 doker ve babaya Hektor’un oliisiinii teslim eder.

Ne bi¢im insanlar Homeros’un kahramanlari! Ve aym
zamanda ne bi¢im Yunanhlar! insanin onlara géniil vermesi-
ne gelince, bunda her halde kendilerine o denli benzemeleri-
nin, biitiin sozlerinin aym bigimde karakteristik olmasinin
da biiyiik payr vardir, belirttigimiz gibi. Konugmay ¢ok se-
verler ve az konusan insanlar gibi sozlerinin gergekligine de o
denli 1srarla bagh kalmazlar. Yukarida anlattifimiz béliim-
de, Priamos’u Akhilleus’un ¢adirina gotiirmek iizere gikan
Hermes, hemen kendisinin ve babasinin kim oldugunu uzun
uzun anlatmaya basglar; biitiin bu hikayede bir tek dogru ke-
lime bile yoktur. Ne diye anlatiyor? Pratik bir sebep yok,
soran da yok, Priamos zaten onun, Akhilleus’un bir kahra-
man olduunu samiyor. Ama Hermes yalan soyliiyor, I’art
pour I'art: giinkii Yunanhdir. Hermes’in, hirsizlarm ve be-
ceriklilerin tanris1 oldugu dogrudur, yalan tanmnsal yaradih-
gina baghdir, Pallas Athene yalan soylemez, ama Hermes de
ancak Yunanhlar arasinda tann olabilirdi. (Hem de ne po-
piiler bir tanr1!) Yunanh yalan soyler, siirekli olarak ve 1s-
rarla, bu 6zelligi sanatq: biiyiikliigiine siki sikiya baghdur.
Gergeklik ol¢iisiiniin zayif oldugu i¢in yalan séylemiyor, ger-
cek ile hayali arasindaki smirin nereden gegtigini bilmeyen
Hintli gibi zorla yalan séylemiyor; Yunanh yalan séyliiyor,
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ciinkii yalan séylemek hostur, giinkii kendi yalani onu eglen-
diriyor. Yalan soyliiyor, ¢iinkii her Yunanh az ¢ok sanatgidir
ve yetenegini ispat edebiliyorsa, poiein’i, uydurmay1 bagara-
biliyorsa, hikdye uydurabiliyorsa, kivan¢ duyar.

Homeros'un diinyasi, rahat, neseli ve ebedi olarak
gekicidir. Her ne denli tanmlarin ve yaghlarin dudaklan,
hatta atlarm agizlar bile yaklagan kaderi hatirlatiyor, her ne
denli Ilias biiyiik bir gémme téreniyle sona eriyorsa da, Ho-
meros’un ad1 bilincimizde agikhga, uyuma baghdir. Hellas’-
m ebedi olarak mavi goklerini ve cana yakin Ege Denizini
hatirlatir. Bu agikhk ve uyum, her uyum gibi, muhtemel
olarak giicliikle satin alinmug bir hazine idi. Bu uyumda, ¢ok-
meye yiiz tutmadan onceki soylu toplumun olgunlugu yansi-
yordu.

ilias bir destan olarak kahyor. Destanmn bigimsel kural-
larim ondan ¢ikardilar: yakarma (goksel bir varhigm yardima
¢agrilmasi), siirin basinda konunun belirtilmesi, siralama,
mitolojik donanim (mucizevi unsur, Ilias’ta tabii olarak he-
niiz sadece bir donanim degil, ama daha sonra donanim ol-
du); destani uzun konugmalar, biiyiik benzetme’ler; bunlar
Homeros i¢in heniiz tamamyle tabii idi, primitiflerin visuel
goriiglerine de uyuyordu, ama sonraki destan sairleri igin
artik agir ve bigimsel bir zaruret olarak kaldilar.

Antik diiaya, Homeros’a destanlarindan baska birgok
siir daha isnat ediyordu. Ornek olarak, Homeros ildhileri’ni
ona ma' ediyorlardi. Bunlar1 Homeros’un destanlarradan
bir bolimiin temsilinden 6nce rhapsodoslar séylerlerdi.
Sonra, biiyiik destan iislibunun bir parodisi olan Kurbaga-
sigan savagy'ni da ona isnat ediyorlardi. Bu savasta yigit
kurbagalarla yiirekli siganlar, Homeros jestleriyle birbirle-
riyle tartisirlar. Ve bir¢ok kayip siir. Biitiin bunlarin Home-
ros’un eserleri olmadig: anlagihiyor.

Yunan destani, belirttigimiz gibi, Homeros’la bagla-
mamisti, eserleri bize erismeyen 6nciileri vardi. Bunun gibi,
epik siir de onunla sona ermemistir. ilias’tan sonra birgok
destan meydana geldi, ilias’tan onceki donemi, yani Troia

- savaginn patlak vermesini, sonra Troia’mmn yikilmasim ans
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lattilar, ilias’la Odysseia’nin arasindaki boslugu doldurdu-
lar, sonra Yunan kahramanhk efsanelerinin baska kyklos’
larmni, 6rnegin Thebai kugatmasin da anlattilar. Sonraki ¢ag-
larda yetisen bu Ion destan sairleri cycliqgue adiyla amilir-
lar. Onlarm eserleriyle destan kyklos’u, yani dairesi kapan-
mis oluyor. Bu eserlerin ne kapsamlar, ne de bigimleri baki-
mindan Homeros’la mukayese edilmeyecegini belirtelim. Bu
bakimdan bunlarin kaybolmalarmma pek yanmayahm. An-
cak, Hesiodos’la Yunan mitolojisine biitiin bir daire halini
verdiler ve boylelikle antik diinyaya bitmez titkenmez bir
hizmette bulundular: Eski Cagn biitiin sairleri bu kaynaktan
kana kana igtiler. Yalmz sairler degil, diigiiniirler, hatipler,
biitin Eski Cag halk: yararlandilar: Homeros, Hesiodos ve
cyclique’ler Eski Cagim mukaddes kitabini meydana getir-
diler. Bu kitap, sairce ve ornek bir diinya tarihidir. Insanm,
oliimsiiz tanmlara sadik kalmak istiyorsa, her adimmm bu ki-
taba uydurmasi gerekiyordu.

Hesiodos

Ad1 yiizy:llardan beri yasayan ikinci biiyiik Yunan des-
tan sairi, Homeros’tan sonra yasamistir. Erisilmez ustay:
her ne denli élgiilii olarak taklit etmisse de, artik biisbiitiin
baska bir goriisiin, biisbiitiin baska bir destani iislibun sai-
ridir. Homeros gibi kahramanlarimin arkasma saklanmiyor,
siirlerinin 6rgiisiine sahsi sikayetlerini de karstinyor, artik
siir donemine yaklasiyor.

Hesiodos* artik bir soylu sair, bir saray sairi degildir.
Yoksul bir insan oldugu ve sairlikle ge¢imini saglayama-
diz1 anlagihiyor. Kisir tarlasina biiyiik emek verir. En biiyiik
eseri: Emekler ve giinler kahramanlardan soz etmez; isi,
tarla c¢alismalarimin tabii diizenini, ¢alismanin degerini
over. (Cahsmanmm ayp olmadigm ilk defa soyleyen odur.)
Yoksul insanlara, zenginlere kars: sakingan davranmayi tav-
siye eder ve dostlugu siirdiirmek yolunda yararh ogiitler ve-

* Hesiodos, Boiotia’da Askra’da dogmugtur. M. é.700 do-
laylarinda yasamistir. Cobanlik ve ciftgilik yapmastir, kardesi
Perses’le kavga etmig, go¢ etmis, sonra oldiiriilmiistiir.
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rir. Hesiodos zevk vermek degil, 6gretmek ister, eseri ilk 6g-
retici siirdir.

Homeros’un tanrlar: yalmz 6liimsiizdiirler. Hesiodos’un

~ oteki biiyiik eserinin, Theogonia’nmin kahramanlan olan es-

ki tannlar baglangigtan beri yasarlar: Gece, Khaos, Gaia,
Yer, Uranos, Gok, Erebos, obiir dinyanmn korkung karanhg
ve Eros, agk. Uranos’un héakimiyetini oglu Kronos, zaman
yikti, Kronos’un hakimiyetini ise oglu Zeus. Bu kozmosu,
iginde yasadifimiz bu evreni, eski barbar kozmoslarmdan
sonra gelen bu diizen ve akil diinyasim Zeus kurdu. Boylece
diinya, baglangic1 olmayan varbktan tarihe gecti. Zeus’la
arkadaslar1 bu diinyada hiikiim siiriiyorlar. Ancak, eski tan-
rlar, gigaslar ve titanlar simdi de yasiyorlar!

Ikinci bolim
SIIR SANATI

Siir tiirlerinin ii¢ biiyiik simifi, belli kiiltiir ¢evrelerinde
belirli bir kural iginde birbirini takip eder: zaman sirasinda
destan birincidir, ondan sonra giir sanat1 gelir, sonra da dram.
Yunan edebiyatinmn gelismesi bile 6rnek bir gelismedir, belir-
li duraklar acik olarak ayirt etmek kolaydir.

Yunan giir sanat1 VII ve VI. yiizyilda, aristokratik
toplumun biiyiik bunalimlardan sonra demokrasiye ve halka
dayanan tiranhga yer verdigi ve Homeros’un Yunanhlarinda
daha yumusgak, daha duygulu ve daha inanch olan eski Ak-

deniz ulusunun kiiltiiriiniin Yunan katina niifuz ettigi zaman

geligsmistir.

Bize kalan en eski giir 6rnekleri, Homeros’un destan-
larindan daha sonraki ¢aglarda yazlmigtir, ama daha ilkel-
dir. Sair, destan bi¢iminin saglam sacaf altindan simdilik
ancak korka korka cikabiliyor. Lirik siir bi¢imi doguyor:
destani objektifligi yansitan hexamétre’i, daha lirik, daha
kesik, iki kisa bélime ayrilan pentamétre’le biitiinlerler
ve boylelikle kargimiza ilk siir bi¢imi, eleji ¢ikar. Konu baki-
mindan bile destandan uzaklagsmay goze alamazlar. Ilk eleji
sairleri, “elejik bir egilim”i dile getiremezler, savasa tegvik
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ederler, siyasi prensipler veya yasam felsefesi yayarlar; bu
giirde kigisel ses hi¢ duyulmaz, duygularin belirtilmesine hig
yer verilmez.

Ornegin Tyrtaios (muhtemel olarak M. &. 630 dolayla-
rinda yasamgtir) elejik giir bigiminde Spartalilar1 savasa
tesvik etmistir. Spartalilar da onu her savastan once siirle-
rini dinleyecek kadar sevip saymiglardir. Efsaneye gére Spar-
talilar Atinahlardan yardim dilemislerdi. Bunun iizerine on-
lar da topal bir 6gretmen gondermislerdi: Tyrtaios. .. Siir-
leri kahramanhk yirlaridir; kahramanhk en biiyiik hazine-
dir; sair, savaggilarin “6liimiin kara cinlerini giin 1s1klar1 gibi
biiyiik bir 6zlem iginde beklediklerini” belirtir. Ancak iig
giiri elimize ge¢mistir.

Theognis’ten bize daha ¢ok siir kalmistir. Bunlar ¢ok-
luk gnoma’lar, yani yagam felsefesi, ahlak dersleri veren ki-
sa sgiirlerdir; bir bolimii de elejik siir &lgiisiinde yazilmig
skolion’lar, igki yirlandir.

Erkek arkadagmin dikkatini ¢ektigi gercekler g¢okluk
pek sasirtic: geyler olmasa da, o zamandan beri genel olarak
gergekliklerini siirdiirmiiglerdir: 6rnegin yoksulluk ¢ok tatsiz
bir seydir ve igin en act yam da ¢ok defa kétiilerin para sahibi
olmalar, iyilerin de parasiz kalmalaridir. Gergeklerin biiyiik
béliimii, siirgiine gonderilen, yetkisini kaybeden kiigiik soy-
lularmn prensiplerini yansitir. Eski Cag, insam1 tanidig igin
Theognis’e saygi duymugtur: Xenophon’a gore, insanlar-
dan bilgi ve yetki ile séz etmigtir, bir at uzmaninin ata bin-
mekten s6z etmesi gibi.

Destandan siire giden yolda iambique siir yeni bir adim-
dir. Basustas: Arkilokhos’tur. (M. 6. 650 dolaylar.) Eski
Cagda etkisi biiyiiktiir, Horatius da epodos’larmda onu tak-
lit etmistir. Onu taban tabana tersi olarak Homeros’un ya-
nma oturtmuslardir: Homeros her geyi évmiistiir, her seye
giizel ve seckin bir san bulmustur, buna kargihk Arkhilokhos
her seyle eglenmis, her geyi yermistir.

Gergek siir sanati, du'ygulan dile getiren siir, ilk olarak
Aiol’lar ¢evresinde, Aiol’larin musiki kiiltiirlerinin baskis:
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altinda (aeol=harp) gelismistir. iki biiyiik Lesboslunun,
Alkaios ve Sappho'nun siirlerini de kithara esliginde soy-
lemislerdir. Yir1 burada bentlere bolmiiglerdir, her iki biiyiik
Lesboslu sairin hatirasim1 onlarm adlaryla amlan birer bent
saklamistir. Alkaios’tan hemen hemen baska bir sey de
kalmamistir. Edebi 6nemi bize dolayh olarak yansimigtir:
eseri, daha ge¢ yetigen bir 6grencisinde, Horatius’ta yasamim
stirdiirmiigtiir.

Eski Cagin efsanevi kadin gairi Sappho’dan* da bize
daha ¢ok bir sey kalmamigtir: iki uzun parga ve sonraki ¢ag-
larda az gok basarih bir bigimde biitiinlenmis birgok kiigiik
kalintilar. Ancak, Sappho’nun adi gevresinde olusan biiyiik
saygiy1 anlamak igin iki 6vgii bol bol yeter. Bu, gercek, an
bir siir, ebedi duygularin ebedi ifadesidir.

Ovgiilerden birisinde Aphrodite’ye hitap eder. Simdiye
degin Sappho’ya kars: latufkar davranmis ve onu arasira zi-
yaret etmisti. Nigin 1stirap ¢ektigini sormug ve onu avut-
musgtu. Simdi onun asik bir kadin olarak sikayetlerine kulak
vermesini ve symmakhos™n, savagq: arkadasi olmasim isti-
yordu. Ikincisi agk hastahgmmn soluk kesecek kadar giiglii bir
tasviridir, biitiin viicut bu giirde agk hastahgmin pengeleri
arasmda ¢irpimir durur. Macarcaya birgok kimselerce gevril-
misgtir, bu arada Endre Ady’nin bir ¢evirisi de vardir.

“Agkin ve garabin neseli yircis1” olan Teioslu Anakreon
(VI. yiizyil) da siiriilmiis bir soyludur, tiranlarn sarayinda
konuk olarak yasayan bir saray sairidir. Bize kalan kiigiik
sayidaki mevsuk par¢ada askin ve sarabin neseli yircis: pek de
neseli degildir, yaslanmasidan s6z ederken sesi daha ¢ok bu-
ruktur. Sahk verdigi sarap ve su karigimi nispeti (on 6l¢ii su ve
bes ol¢ii garap), bugiin bilinen biitiin icki c¢esitlerinden daha
hafiftir. Ancak, rengarenk sandalli kizdan ve ona renkli bir

* Sappho, Lesbos adasinda, Mytilene’de dogmus, 619 ile
568 arasinda yagamuistir. Efsaneye gore Phaon adly bir gence
kargy besledigi umutsuz asku yiiziinden kendini Leukas burnun-
dan denize atmigtir.
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top atan Eros’tan soz eden ask siirleri gergekten Anakreon’-
un biiyiik iiniine layiktir.

Ne var ki Anakreon 6liimsiizliigiinii bu mevsuk giirlerine
borglu degildir. Onun asil iiniinii, onun adina dayanan biitiin
bir tiir, anakreontika saglamistir. Sahte Anakreon siirleri
¢ok daha sonra, kismen Roma imparatorlan ¢agimmda meyda-
na gelmistir. Sarapla agkin oyunsu, sorumsuz ve tutkusuz
karigmasi, bigimlerinin tathmtirak tadi, terciiman olduklar:
sahte bohem burjuvazisi, burjuva sahte bohemleri i¢in her
zaman sevimli olmus ve bu sahte bohemler iki bin su kadar
yil boyunca bu kiigiik yirlan siirekli olarak taklit etmislerdir.
Yagsamum siirgiinde gegiren Anakreon’un bu plébéien siirle
bir iligkisi yoktur.

Eski Cagdan beri koro siiri Yunan siir sanatinin en yiik-
sek basamag sayilir. Zaman bakimindan da bu tiir en geg
olgunlagmigtir. Bugiiniin agisindan bakilirsa, koro siiri an
giir sanatindan, kigisel ve agik ifadenin Sappho’ca sonuglarm-
dan bir uzaklagmadir daha ¢ok, destani ve toplumcu diinyaya
bir déniigtiir. Koro, Dor kollar: arasinda geligmistir, toplumcu
karakteri ve kahramanca havasi, onlarin askerce tutumlarina
uymustur.

Daha eski koro sairlerinin bir iki satirhk pargalan ya-
ninda sadece adlamn kalmistir: Alkman, Stesikhoros ve
turnalar ve Schiller’in siiriyle iin yapan Ibykes. Ug biiyiik
koro sairi, Simonides, Bakkhylides ve Pindaros, daha 500
ile 450 arasinda, yani Atina trajedisiyle ve Yunan felsefe-
sinin ilk biiyiik adlaryla aym ¢agda cahgmuslardir. Aristo-
kratik Yunan sgiir sanatinmn ge¢ kalmis sanatgilan olarak hii-
kiimdarlarin saraylarinda yasarlar, siirlerini siparig iizerine
bol miikéafatlar kargihginda yazarlar, koruyucularmmn lat-
funa erigmek ugruna aralarmda miicadele ederler. Bu miica-
delelerde kiskanghk duygularmin da rol oynamadig: soyle-

nemez.

Siirlerinin biiyiik bir bélimii biiyiik, ulusal mahiyette
bir spor olay: iizerine yazilmigtir: bunlarda Olympos, Delphi,
Nemea veya Isthmos yarigmalarmmn galiplerinden birini
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overler. Bu dénemde Yunan sporu en yiiksek basamagma
erigmigtir. Biiyiik yarigmalar, Orta Cag sovalye oyunlarinn
yerini tutmustur. Orta Cagda da en biiyiik sévalye oyunlarim
govalye kuruluglarmin ¢okmesi déneminde diizenlemigler-
dir; Yunan aristokrasisi de ger¢ek iktidarm elinden ¢iktig:
sirada yarigmalarinda en biiyiik satafata yer vermistir. Yu-
nan giirinde siir ve spor, ruh ve beden saygis1 arasinda tam
bir uyum vardi. $ampiyon, sair tarafindan oviildigii i¢in if-
tihar ediyordu, sair de sampiyonu 6vdiigii i¢in gurur duyu-
yordu. $air i¢in yarigma daha ¢ok bir baglangi¢ teskil ediyor-
du: gozii pek fikir ¢agrnisimlarinin dolambagh yollarim takip
ederek siir bakimindan daha bereketli alanlara gegmistir:
gsampiyonun dogdugu sehri Gvmiistiir, at yetistiren tiramn
seckin, atalarim 6vmiigtiir ve kestirme yoldan mitoloji diin-
yasma, Yunan siirinin kaynagm aldign kutlu dleme kanat
agmasgtir.

Eski Cagda Simonides ve Bakkhylides’i diksiyonlarindaki
sevimlilikten ve aradaki bilgeliklerden dolay: seviyorlardi.
Simonides epigramlariyla da iin yapmstir. Ornek olarak,
onun Thermopylai’de can veren kahramanlarm mezar yazita
bugiine degin herkesge bilinir. (Bunu belki de o yazmamastu.)
Ama Pindaros’a (as. yuk. 518-438) bu ikisinden ¢ok deger
vermiglerdir. Eski Cag genel olarak biiyiik sairlere sayg: gos-
termigtir, ama Pindaros hemen hemen dini bir otorite sayil-
mugtir. Delphi’de, Apollon’un kéhin tapmaginda kendi altin
koltugunda oturabilmistir; Biiyiik Iskender onun dogdugu
gehri, Theba’yxr ahip yikt1g1 zaman yalmz onun dogmus oldu-
gu eve dokunmamistir. Horatius’un soyledigine gore, Pin-
daros’u takip etmek isteyenler, giinegse ugan Icarus’un ka-
derine ugrarlar.

Yunanhlar ona megalophonotatos, en biiyiik sesli adim
vermiglerdir. Onun sagkinhk veren gosterigine, parlakhgma,
agir sifatlarina, soluk kesici ciimlelerine hayranhk duyuyor-
lardi. Kendi giirlerini “ak siitle kangtirilmig bal, ¢iy damlala-
rindan meydana gelmis, Aeol fliit sesleriyle séylenebilir bir
igki”’ olarak anlatir. Bu tiiriin 6nceki evrelerini pek tanima-
digimz i¢in dillere destan olan anlagilmazhiginin nereden gel-




DUNYA EDEBIiYATI TARIHI

digini bilmiyoruz: unutulmug kurallara bagh kalmasindan
m1, yoksa kuralh seylerden kagmmak i¢in elinden geleni yap-
masmndan m1? Ozellik tasiyan, ahsilmamig tabirleri, kesik,
peygamberlere vergi anlatim bi¢imini aradig da siiphesizdir.

Pindaros, edebiyati pek biiyiik ve pek verimli bir bask:
altina almistir. Gii¢ Pindaros dilinin anlagilmamas: iizerine
edebiyata sagilacak bigimde bir bask: yapmistir. Pindaros’un
anlagilmazlign belki de anlamin1 kayhetmis geleneklere bagh
kalmasindan gelir, ama sonraki ¢aglar bunu “Pindaros’un gok-
lere kanatlanmas1” olarak degerlendirmistir. Sairlik bilincinin
Pindaros’a anlasilmaz bir 6z verdigini sandilar ve rasyonel
anlatimmn baglarim1 koparmak, hig igitilmemis kelime takim-
lann kullanmak ve logique anlatimmn Gtesinde dogrudan
dogruya kalpten kalbe hitap eden kelimeleri bulmak i¢in
ondan cesaret aldilar; Ronsard’dan baglayarak Goethe’nin
ditiramplar1 ve Hélderlin’in sonraki ildhileri - yoluyla
Nietzsche’ye, Walt Whitman’a ve expressioniste’lere kadar
“ar1 giire” esin verdi.

Uciincii bolim
DRAM

Trajedi

Yunan sahne oyunlan ikili bir kokenden gelmistir: bir
yandan korodan, bir yandan da tanrlar serefine yapilan
danslardan dogmustur. Tanmlar i¢in yapilan danslara her
ulusta rastlanir; normal olarak hayvan postlar giymis oyun-
cular, hayvan bi¢imli tanrlarin baslarmdan gegenleri temsil
ederler. Macarlarin da buna benzer danslann vard:, bunlara
katilanlar geyik veya boga kihgma girerlerdi; eski halk yir-
cilarimizin “mucizevi geyigi’ ve Hirvatistan’da bugiin yasa-
yan Macar kikenli Buso dansi bunlarin hatirasim saklamigtar.
Atina yakininda bulunan Sikyon’da ¢ok eski ¢aglardan beri
keci postu giymis erkekler birtakim bayramlarda danslar
yapmiglardir; Yunanca trajedi kelimesi (tragos “kegi” demek-
tir) bu eski ke¢i danslarmma tamklik eder.
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M. 6. VIIL. yiizyilda Yunan toplumunu biiyiik bir dini-
mistik akim sarsmigtir. Dionysos, Bacchus, sarabin, damar-
larmizda ve dogada dolasan can verici ickilerin, giiglii yasa-
min, sarhoglugun ve vecdin geng tannsi zafer yolculuguna
cikmusti. Mitosunun tamkhiina gére, pek biiyiik savaslar
pahasina yerlesebilmisgti. Homeros’un giileryiizlii diinyasinda
yetismis olan Yunan soylulari, uyumsuz, yabans1 tanriya
karsi gtkmiglardi. Bu, kendisine hayran olan Trak kadinla-
rim kig ortasinda, gece yarsinda sarp dag yamaglarina siiren,
erkekleri toplu olarak yar yariya donmusg kadinlar1 aramak
iizere yola ¢ikaran bir tanriydi. Dionysos ihtilalci bir tann-
dir, genglerin ve kadinlarin tannsidir: irrationnel giiglerin
hiirriyete kavugmasi, smir bilmeyen ihtiras ve istiraplarmn
Yunan yasamma karigmasi anlamma geliyordu. (Yunanca
pathos kelimesi her iki anlama da gelir!)

Dans ve koro ¢ok gegmeden yeni tanrinin hizmetine gir-
mistir. Korintos tirani1 Periander’in emri iizerine Arion Dio-
nysos gerefine bir koro yazmigtir; eskiler onu trajik siir
sanatin kurucusu saymiglardir. Atina’da sanat ¢aligmalari-
na karsi biiyiik bir ilgi duyan bir tiran, Peisistratos yeni
tanrmn kiiltiinii Dionysia adlh bir toren olarak diizenle-
mistir. 535°te boyle bir torende Thespis ilk defa dansi koro
ile birlegtirdi ve Atina sahne oyunlarmin temelini att1. Bun-

dan sonra Dionysia’larda sahne oyunlarmin oynanmas: ge-
lenek halini aldi.

Ancak, bu basamaga, dansla koronun birlestirilmesine
birgok uluslar daha erigmisgtir; Yunan trajedisi yine de yal-
mz Atina’da dogmustur. Biiyiik Yunan trajedisi ancak Peisis-
tratos gibi tiranlarmm ¢okmesinden sonra gelismistir. Sosyal
dayanag Atina demokrasisidir. Yunan trajedisi bu demok-
rasiye layik oldugunu ispat etmistir: toplum ve sanat bu
tarihi anda birbiriyle aym diizeyde kargilagmigtar.

Pers savasglar1 zamaninda Atinah yurttas polis’le, se-
hir-devletle o kadar kaynagsmstir ki yagaminin her am gehir
yagsammin her amiyla birlesmistir. Bu ortak yagam, kisinin
hi¢ ¢ekinmeden giiglii devlet emrine teslim olmas1 sonunda
meydana gelmemistir; bu ortak yasam her yurttagin gehre
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kargi duydugu sorumluluk bilincine dayaniyordu; agora’da
halk oylamasinda gehrin kaderini ilgilendiren her sorunda
onun karar vermesi gerekiyordu. Atina gehir-devletinin
olimsiiz temsileisi Perikles, kamu yasamim da kelimenin en
soylu anlaminda bir tiyatro olarak kabul etmistir: amac,
her Atinalmin arete’sini, erdemini, kahramanhgmi, bilgeli-
gini, varhgma deger kazandiran ozellikleri belirtmesidir. Bu
derin ve trajik toplum sorumlulugu bilinci, biiyiik Yunan
trajedisinin sosyal dayanagm olusturmustur.

Yunan tiyatrosu bugiinkii tiyatroya gore her bakimdan
bambaskadir. Yunan dramlarim1 her aksam igin bir eglence
olarak kabul etmemislerdir: dramlarn ancak belirli biiyiik to-
renler dolayisiyla oynamiglar ve higbir suretle eglence mak-
sad1 giitmemisglerdir. Tiyatro ticari bir girisim degildi: yars-
maya gelen oyunlar arasindan (Atina’nmn “agonal” tutumu
her geyde serbest bir yarisma istiyordu) Atina’nin en ileri ge-
len kimseleri, dram yarismasinda yer alabilecek oyunlan se-
cerlerdi; sehir, oyunlarmn sairlerine bu kurulun olugturul-
mas igin gereken toplami verirdi. Bundan sonra temsil edi-
len dramlar arasindan miikafati, tripus’n hangisinin ala-
cagma yeni bir kurul karar verirdi. Seyirciler tiyatroya pa-
rasiz giderlerdi; bu, yurttashk haklar arasinda yer aliyordu.
Temsil gece degil, 6gleden once, parlak giines 1g1klan altinda
gecerdi; demek ki seyirciler oraya giinliik islerinden sonra
gitmezlerdi, tiyatro o giiniin en énemli isi sayithyordu; oraya
ibadete gider gibi giderlerdi. Sahnenin yalniz sabit bir dekoru
vardi, oyuncular yiiksek-kothurnuslar, bol papaz giyimleri,
maskeler ve maskelerin iginde ses giiclendirici cihazlarla
sahneye ¢ikarlardi. Demek ki mimik bilinmiyordu, oyuncu-
nun kigiligi 6n plana gegmiyordu, zaten profesyonel oyuncu-
lar da yoktu, bir tek oyuncunun bile adim1 bilmiyeruz, yalmz
oyun yazari ve devlet adami Sophokles’in, gocuklugunda
oyuncu olarak da Nausikaa roliinde edah top oyunu ile bii-
yiitk basarn kazandigim biliyoruz.

Bugiiniin insan1 i¢in en biiyiik, en agir fark yine de koro-
" dur; Yunan dramlarinin bugiinkii temsillerini tatsizlagtiran
da budur. Bizi diyalog, erkek kahramanla kadm kahraman
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ilgilendiriyor ve on iki ihtiyarin veya gen¢ nimfanin, oyunun
ortasinda durmadan siirler séylemesinin ne ise yaradigm
anlamryoruz. Estetikgilere gore, koro ideal toplulugu temsil
eder ve bizim yerimize ne duymak istedigimizi séylermis. Bu
gozlem de bizim igimize yaramaz. (Ciinkii koro normal ola-
rak biisbiitiin bagka geylerden séz eder!) Sairin goriisiinii de
temsil etmez. Ornek olarak, Antigone’de koro, iirkek, ugak
yaradiligh yagh yurttaslardan meydana gelmistir. Ahsilmis
kurallar ve burjuva anlayis1 adina Antigone’yi cémert dav-

- ramgindan vazgegirirler. Gergekten koro, gok defa kahraman

kadmin - bugiinkii dille soyleyelim — “yapmacik sahneler”
yapmamasini ister.

Yunan korosunun genellikle konugmadigini, yir séyledi-
gini diigiiniirsek, durumun anlagilmasma biraz yaklasmis olu-
ruz. Demek ki koro bugiiniin tiyatro diliyle musiki fonunu
saghiyordu. Genel olarak Yunan drami bugiiniin tiyatro pi-
yesiyle opera arasinda yer ahyordu.

Ancak, Yunan sahne oyunlarmim bir topluluk sanata ol-
dugunu siirekli olarak goz oniinde tutacak olursak, durumu
gercekten anlamig oluruz. Koro topluluktur, oyuncunun
temsil ettigi kigilerin kaderi onun gozii 6niinde geger, ama
asil kahraman koronun kendisidir. “Oyuncu” kelimesinin
Yunanca karsih, hypokrites, cevap veren anlamma gelir,
igi de aslen koronun sorularmna cevap vermek, durumu bil-
dirmek, Yunan draminda ¢okluk sahne duvarlarmin arka-
smda gegen olaylar1 haber vermektir. Bunun iizerine de koro
duygularmm dile getirir. Modern dramda kahramanin kendisi
kaderine tepki gosterir, Yunan draminda ise topluluk. Yu-
nan draminmm oyuncusu en igten diigiincelerini bile koroya
bildirir: Spengler’in dedigi gibi “kendi kendine diig ve diigiin-
celere dalma burada bile agik bir islemdir.” Ciinkii Atinal
higbir vakit 6zel bir insan degil, polis’in yurttasidir, biitiin
yasamu yurttaglarla tanrlarin gézii 6niinde geger ve ona anla-
mim da veren budur.

Yunan trajedisinin tarihi boyunca aksiyon gittikge on
plana gecer. Aristoteles, ii¢ biiyiik trajedi yazarinin yetisme-
sinden yiiz yil sonra Poetika’sinda trajedinin kurallarmi
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ozetlerken en 6nemli olarak aksiyonu gosterir. Ancak, higbir
zaman koronun yirlarin1 ihmale ugratacak élgiide bir 6nem
de kazanmamigtir. Yunan trajedisi aslen ne idiyse, ana ¢iz-
gileriyle de daima o kalmistir: matem yir1. Kommos, koronun
matem yir1, bize kadar gelen biitiin antik trajedilerde kolayhk-
la bulunabilir, antik trajedinin omurgasim bu olusturur. Ve
koro yalniz matem yin séylemez; Yunan sahnesinde oyuncu-
lar da aglarlar, haigkirirlar, cekinmeksizin ve doya doya 1stirap
¢ekerler. Trajedi (bizim kavramimiza gére trajik miicadele) gok
defa daha sahne oyununun baglangicindan énce gegmistir.
Aiskhylos’un, yalmz Aristophanes’in alayl sézlerinden bil-
digimiz Niobe’sinde, Niobe’nin ¢ocuklar1 daha oyunun
baslangicindan 6nce oliirler ve Niobe dram boyunca agzim
a¢gmaz, acilar iginde kipirdamadan oturur ve acisim belirt-
mek i¢in yiiziinii rter. Prometheus’u sahnede hemen kayaya
zincirle baglarlar, miicadelesine degil, yalmz 1stirabma tamk
oluruz; Sophokles’in Aias’mi ancak delilik nobetini gegirip
kendine geldigi zaman ve bilincine biisbiitiin hakim olarak
1stirap ¢ekmeye baslaymca goriiriiz; sonra da yagamina son
vermesine tanik oluruz. Ve Yunanhlarm da en karakteristik
Yunan trajedisi saydiklar trajedi, Kral Oidipus, olaylarn
daha eskiden ge¢mis oldugu dramlarin ebedi 6rnegidir, biz
yalmz sonuglar, 1stirab goriiriiz. Bu bakimdan matematikgi
goriigiine dayanan Spengler, en biiyiik aktiviteyi arayan bat1
dramina kargihk, Yunan drammin en biiyiik pasiviteyi tasvir
ettigini soylerken hakhdir. En derin fark belki budur.

Bu koklii farkla ilgili olarak pek énemli bir aynlik daha
vardir. Bati dram beklenmedik bir aksiyonla etki yaratir-
ken Yunan dramimin aksiyonunu seyirciler gokluk daha 6nce-
den bilirler. Ug biiyiik trajedi sairi (yalmz bir oyunu, Aiskhy-
los’un Persler’ini saymayacak olursak) konularmi daima
Yunanhilarin mukaddes tarihinden, mitostan, Homeros’tan
ve cyclique sairlerden almiglardir. Bugiin biitiin dramlarn
konularmi Incil’den se¢gmeye benzer bir sey. Daha sonra
Yunan drami bu bakimdan da bizim kavramimizdaki drama
yaklagmigtir: Euripides artik mitosu serbest¢e kullanmis ve
¢ok defa seyircilerini gagirtmstir. Anlagilan niyeti de buydu.
Beklenmedik olay: Aristoteles de artik dramatik etkinin pek
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onemli bir unsuru sayar; ancak, beklenmedik olay:r daha
¢ok belirli mitik hikdyenin cergevesi iginde tasvip eder. Mi-
tik konulardan baska bir seyin sahneye getirilemeyecegini
savunan elestiricilerle tartismaya girigsirse de, ilging ve
tipik bigimde, mitik hikdyeyi de pek az kimsenin bildigini
ve trajediyi yine de anlayabildiklerini delil olarak kullanir.
Demek ki o bile seyircinin sahne oyununda neden soz edile-
cegini 6nceden az ¢ok bilmesini yararh goriir. Buna gore,
Yunan seyircisinin oyun karsisindaki durumu, vaiz dinleyi-
cisini hatirlatabilir; papazin neden soz edecegini ve nasil
bir sonuca varacagim bilir, ama daha ¢ok oraya nasil varaca-
gin1 merak eder.

Yunan trajedisinin biiyiik bi¢imlendiricisi Aiskhylos,
matem yirini, 1stirabi ve mukaddes tarihi Yunan trajedisi-
nin merkezine oturtmustur. Yunan sahne oyunlarmm Ais-
khylos’tan onceki birinci déoneminde, sonradan komedide be-
liren dionysiaque unsurlar heniiz ayrilmamisti. Bize kalan
kiigiik sayidaki atiflardan anlagildigma gore, en eski dram
yazarlan, trajik unsurla komik unsuru karisik olarak kullan-
muglardi, Shakespeare gibi. Ornek: Phrynikos’ta Miletos’
un kusatilmasi. Trajedi ile komedi birbirinden aynldig za-
man daha eski kangik tiir, yergi drami olarak devam etmis-
tir. Ug giin siiren senlikler sirasinda birbiriyle ilgili, triloji
meydana getiren ii¢ trajedi, bir komedi ve bir yergi dram
oynanmasi adet olmustu. Yergi drami antik edebiyat tarihi-
nin biiyiik bilmecelerinden biridir: sonraki ¢aglara biitiin ola-
rak yalmz bir oyun, Euripides’in Kyklops’u kalmistir.

Aiskhylos’tan onceki dramdan yalmiz birtakim adlar,
Euripides’ten sonraki dramdan da yalmz birtakim adlar kal-
mustir. Eski Cag, nasil Homeros’tan 6nceki ve sonraki des-
tanlar saklamay: gerekli saymadiysa, trajedilerden de yalniz
en bilyiik ii¢ yazarm eserlerini saklamigtir. Bunlardan da
hepsini degil. Daha yagh iki yazarm, Aiskhylos’'un ve So-
phokles’in biiyiik sayidaki dramlarmdan Bizans okul uygu-
lamalarinda yalmz yedisi kalmistir; bunlardan basgka yeni
zamanlarda Misir’da birkag papiriis kalintis1 daha ele geg-
migtir. Euripides ge¢ Eski Cagm kalbine seleflerinden ¢ok
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daha yakn geliyordu; yalmz okul klasigi olarak yasamakla
kalmadi, okunmaya da devam etti; eserleri birgok yazma-
larda saklanmistir, birgok kahntiy1 saymayacak olursak,
bize on dokuz dramu biitiin olarak gelmigtir. (Bunlardan bi-
rini, Rhesos’u bugiin Euripides’in eseri saymazlar.)

Ug biiyiik trajedi yazan as. yuk. aym: zamanda, Perikles
dolaylarindaki Atina’da yasamig ve eser vermistir. Ancak,
cagdas olmadiklan anlagiliyor: gelenege gore, Aiskhylos sa-
vasq olarak Salamis zaferine katilmistir, Sophokles bu téren
dolaywsiyla Aiskhylos tarafindan yazilan Persler’in koro-
sunda ¢ocuk olarak yer almistir, Euripides ise bu téren gii-
niinde dogmustur.

Aiskhylos* Yunan trajedisinin gergek yaraticisidir.
Oyuncularin sayisii birden ikiye ¢ikaran odur, béylelikle
oyuncu, koronun sorularina “cevap veren” bir kisi olmaktan
kurtuldu, dramatik diyaloglara, Yunanhlarin bayildiklan dize
savaslary’na, birer dizelik canh diyaloglara imkéan yaratildi.

Bize kalan ilk drami, Sifinacak yer arayanlar, konu-
sunu mitostan almig, ikincisi ise genigligi ve kahraman-
lara vergi sayginh dolaysiyla birdenbire mukaddes tarihe
esit bir deger kazanan cagdas tarihten kaynaklanmstir.

Aiskhylos, Persler’le Salamis ' zaferini kutlamgtir.
Ancak, soylu bir trajedi yazan olarak, bayram yapan Atinah-
lan gostermez, ordusunun, yurdunun, ulusal misyonunun ¢ok-
tiigiinii haber alan diismani sahneye c¢ikarir. Oyun baslar
baglamaz korkung sezgiler kopar ve trajik atmosfer gittikce
yogunlagir, 5lmiis kral Dareios’un feliket kehanetinde bulu-
nan golgesi ortaya gikar, son olarak da yenik kral, Kserkses,
pagavralar iginde, goz yaslan dokerek ve ¢okmiis durumda
sahneye gelir. Kserkses’i tannlar cezaya ugratmigtir, hybris’i,
giiveni, agir1 baht agikhgini cezalandiran tanrilar. Kserkses,
Asya ordusuyla Avrupa’ya kars1 yola ¢iktig zaman ebedi dii-
zene karsi agir bir sug islemisti, toprak, Hellen toprag ve
Hellen denizi barbar saldirisin1 protesto etmisti ve bu, Ati-
nalilarm kahramanh@ yaninda onun feliketine yol agmsti.

* Aiskhylos M. é. 525’te Atina yaninda Eleusis’te dogmus-
tur. Eleusis misterlerini biliyordu. Marathon, Salamis, Pla-
taia savaglarina katulnmagter. 456’da élmiigtiir. Mezar tasi, onu
yalniz Marathon savasgisy olarak évmiisgtiir.
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Zincire vurulan Prometheus, muhtemel olarak bir triloji-
nin, Atesi getiren Prometheus ve Prometheus Lyomenos,
“Baglan ¢oziilen Prometheus” arasinda yer alan orta oyunu-
dur.

Aiskhylos’un biitiin oyunlar gok uzak bir yerde geger,
daha Eski Caghlar bile ekplexis’i, giinliik diinyadan uzak-
lasmay1 onun en belirli 6zelligi olarak anmuslardir. Persler
de diinyanin bir ucunda, uzak Persler iilkesinin akil ermez
bagsehrinde gecer, ama hicbir sahnesi Prometheus’unki ka-
dar agik olarak diinyanin ucuna uzanmaz. Insanlara atesi
getirmis olan Prometheus’u vahsi bir kayaya zincirlerler,
havada acayip bir ses duyulur ve Okeanos’un kizlari, daha
sonra da “adim aldifn ulu suyu” birakarak Okeanos’un
kendisi belirir, Zeus'un elgileri 6biir diinyadan gelirler. Pro-
metheus aci ¢eker ve aciya dayanir. Zeus’un hakimiyetini
kimin devirecegi sirrim yalmiz o bilir, ama agiga vurmaz.

Homeros’un destanlarinda oldugu gibi, bu biiyiik, da-
yanilmayacak kadar koygun trajedide de tanrilara kars: gos-
terilen tutum bugiiniin okuru i¢in pek tuhaf, anlagilmaz
bir seydir. Homeros tanrilar pek o kadar ciddiye almamistir,
Aiskhylos onlar ciddiye alir. Ciinkii bu arada ii¢ biiyiik dini
biitiinlenme Yunanhlarin tanr inancim derinlestirmistir:
Delphi’de Apollon tapmnag hemen hemen devlet kilisesi de-
gerini kazanmistir, kehanetleri Orta Cagda papa fermanlar
ve aforozlarina benzer bir gegerlilik kazanmigtir; Dionysos’a
inananlar Yunan yasamina yeni, orgiaque bir unsur ge-
tirmigler, orphique gezici papazlar onlara 6biir diinyadaki
yasamin sirlarimi agmiglardi.

Demek Aiskhylos tanrilan ciddiye alir; ama onlardan
memnun degildir. Onun Prometheus’n Zeus’a karst korkung
bir su¢glamadir. Zeus, mutsuz insan soyunu sevmekten bagka
bir giinah1 olmayan, soguk, karanlik geceye kars: atesi geti-
ren ve daha yiiksek insanhk yolunu a¢an Prometheus’u zin-
cire vurdurmustu. Zeus, lo’yu aldatir ve kiskang kars1 He-
ra’min gebe kalan kizi korkung bigimde takip etmesi karsi-
sinda agzim agmaz. Oyuna gore, giiciinii siirdiirmek igin
merhametsiz usullere bas vuran yeni bir tiran gibi davranir.
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Oyun boyunca Prometheus, koro ve Prometheus’un ziyaret-
cileri Zeus igin agir sozler sarf ederler. Giiniimiizde devlet
bagkanlar igin buna benzer sozler kullamlmasma yalmz to-
taliter devletler degil, 6teki devletler bile géz ynmamaz.

Bunu nasil agiklayalim? Aiskhylos mitosu hazir olarak
ald1 ve bunun iizerinde bir degisiklik yapmak ihtiyacim duy-
mad1, bir Orta Cag teolofunun mukaddes tarihte bir degi-
giklik yapmamas: gibi. Bu mitoslar, iyinin ve kétiiniin beri-
sinde kalan eski bir diinyada meydana gelmiglerdi, ahlaki
olgiileri goz 6niinde bulundurmuyorlardi. Aiskhylos ise yiik-
sek bir ahlak anlayigina sahip, sorumlulugunu bilen bir de-
mokrasinin resmi sozciisiidiir, gercekligin her gseyden iistiin
olan degerini (Dike) bilir ve eski mitoslarin ahlaksizhm
karsisinda isyan eder. Aiskhylos, tanrlar korkung, bugiin
geytani diyebilecegimiz giiciinii bilir, ama Prometheus oyunu
yoluyla buna karsi isyan eder.

Geriye kalan dort oyun, Yediler Theba’ya karsi ve Ores-
teia trilojisini meydana getiren ii¢ dram, lanetlenmis aile-
lerden soz eder. Aiskhylos zamanminda yasayan Yunanhlar,
damarlarinda ortak kan dolasanlarin magique bir bigimde
birbirlerine bagh olduklarina inamiyorlardi ve aileye miras
kalan kaderi tevariis edilen bir hastahk gibi bedeni bi¢imde
tasavvur ederlerdi: lanet kanda yerlesmistir, kanla birlikte
sonrakilere gecer, kagimlmaz olarak. Yediler Theba’ya karsi’-
nin kahramanm Eteokles, ailesinin kaderinden kagmamaya-
cagimi gok iyi bilir, ama Yunan kaderi tutarh degildir. Ken-
disi bir kardes diiellosunda 6lecektir, ama gehri kurtara-
bilecektir. Eser, kendisini feda eden Atinah yurttasin bilincini
yansitir.

Bize kalan biricik trilojide, Oresteia’da aile kaderi
biitiin olarak goziimiiziin oniine serilir. Troia’ya kars:1 sava-
san Yunanhlarin bagsbugu Agamemnon yurduna déner, ev-
de kans1 Klytaimnestra’yr ve kansmin sevgilisi Aigisthos’n
gizlice 6ldiirmek iizere. Daha ilk soziinden baglayarak biitiin
oyun korkung bir 6nsezidir, kader Argos kral saraymnda agim
ortmiistiir. Aiskhylos korkunun biiyiik sairidir; kahraman-
lar1 normal boyda kimseler degildir, ama yine de egik bagla
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dolagirlar, er veya ge¢ heimarmene’nin, kagmilmaz ka-
derin darbesine ugrayacaklarimi sezerler. Tannlarm kiskan-
masindan ve oyunlarindan étleri patlar. Agamemnon, kar-
simn oniine serdigi siislii halblya basmak istemez, tanrlar
hybris igareti saymasinlar ve ona ceza vermesinler diye. ..
Ama kader daha giicliidiir, yine de haliya ayagim basar ve yine
de tannlarin gazabina ugrar. Klytaimnestra kaba orgiili bir
ag hazirlamigtir, agis hamamdan ¢kan Agamemnon’a sa-
vunmasmm engellemek i¢in atar: bu ag oyunun baglangicmn-
dan basglayarak, benzetmeler bi¢iminde siirekli olarak fan-
tomatique bir bigimde ortaya g¢ikar: “Agamemnon’un soy-
lentide belirtildigi kadar yarasi olsaydi, delik desik olmus
bir aga benzerdi” diyor Klytaimnestra. Kahin kadin Kas-
sandra’nin, korkunun paroxisme’inde Agamemnon’un olii-
miinii ve ailenin kaderini 6nceden gordiigii sahnede insaniistit
korku, en yiiksek noktasina ulagir. Oldiirme olay: bundan son-
ra artik firtina hiziyla sahne duvarlarmin arkasmda geger ve
korkung¢ gerilimden sonra hemen hemen bir bogsalmaya yol
agar. Bu bosalma belki estetikgilerin iizerinde o kadar tar-
tistiklar: katharsis’tir.

Ug biiyiik trajedi yazar arasinda Aiskhylos en amitsali-
dir. Siirinde eski diinyadan kalma bir dehget, karanhk giicler
karsisinda duyulan, kokleri Homeros’tan daha eski bir kor-
ku vardir ve sanki giir sanatinin satafatinda yer yer eski giic-
lerin, titanlarmn, Erinyslerin, toprak tanrigalarnin, Okea-
nos’un kizlarmin esinleri duyulur. Sisli, esrarh bir giir sana-
tidir bu: diisler, kehanetler ve hayaletimsi hatiralar, zamani
ve gergeklik duygusunu siliverirler. Figiirleri koronun siirekli
sikayetinde rélyef gibi belirir ve trajedinin yiiksek noktala-
rinda koronun matemi her seyi kara bir akim i¢inde birakir.
Kara su tagkim kayalari, anitsal benzetmeleri, agir haykirs-
lar, giiclii birlesik kelimeleri yikar.

Oteki iki biiyiik dram yazan artik dagilma ve ¢okme bag-
ladizn zaman yagamistir. Arkaik giicler biitiinliige erigen ge-
hir kiiltiiriine yer vermistir; Sophokles ve Euripides artik bi-
lingli sairlerdir, biiyiik iistat Aiskhylos’tan ders aldiklan gibi,
birbirlerinden de ders ahrlar; insan, aralarinda en yaghsinin en
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gencinden topu topu elli yag daha biiyiik olan ii¢ biiyiik tra-
jedi yazarin, kiiltiiriin bu kadar farkh ii¢ muhtelif evresini
temsil etmelerinin nasil miimkiin olduguna pek akil erdire-
miyor.

Sophokles* tanrlarin ve insanlarin sevgilisidir, Geo-
the gibi. Sahne oyunlar: hemen her defa birinei armagam al-
mastir, ¢iinkii onun zevkiyle Atina seyircisinin zevk: arasinda
bir fark yoktur. Degisen ¢aglar boyunca insanlar arasinda
biiyiik bir 6zlem yaratan Hellen uyumu, Homeros un yanin-
da, en ¢ok onun sanatq kisiliginde ger¢eklesmistir.

Sophokles, Atina polis’inin ulusal ve dini toplulugu ile
Aiskhylos’tan daha giiclii olarak kaynasmistir: Aiskhylos,
toplulugun olugmas: igin ¢aba harcamigtir. Buna karsilik
Sophokles igin bu topluluk artik mukaddes ve kaginilmaz bir
gergektir. Tragique unsurunu da bu gergekten ahr: trajedi
kahramanlar1 bu yasayan topluluktan ayrldiklan ve yok edi-
ci bir yalmzlk iginde kaldiklar i¢in tragique duruma diis-
miiglerdir; hemserileriyle o denli kaynasmis olan Sophokles,
yalmzhigim biiyiik bir sairi idi. (Karl Reinhardt.)

Aiskhylos gibi, tanrlarin kahinlerce bildirilen istekleri-
nin adil olup olmadig iizerinde durmaz; daha yiiksek tra-
gique yasam kavrayigmda iyi ve kotiu geligkileri dagilr;
ona gore yalmz bir tek ahlaki tutum vardir: tannlarn iste-
gine boyun egmek, tannlarn giiciine kars: elimizden higbir
sey gelmeyecegi bilincine varmak, daima onlarn giiclii, iyi,
biiyiik olduklarma inanmak gerekir; “her sey Zeus’tur.”

Bu yasam anlayis1 en agik olarak Sophokles’in sahese-
rende, Kral Oidipus’ta dile getirilmistir. Baslangicta

_ * Sophokles 496 dolaylarinda Atina yakininda Kolonos’ta
dogmustur. Babasy hali vakti yerinde bir silah yapimevi sahibi-
dir. 130 kadar oyun yazmistir. Oyuncularin sayisiny iige gika-
ran odur. Yalniz oyun yazarhyr yapmakla kalmamag, devlet
adamu olarak da ¢alismagtir ; iki defa kumandanlik ve bircok
defalar papazlik gérevleri yapmustir. 406-5te élmiistiir. Olii-
miinden sonra Atinahlar onu kahraman olarak Dexion advyla
anmuglardur.
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higbir seyden haberi olmayan Oidipus, yasaminda bilmeden
isledigi biitiin korkung suglar, tannlar igin yazilms bir po-
lis roman1 gibi, birer birer 6grenir: babasim 6ldiirmiis, kendi
6z anasiyla evlenmistir. Bu yiizden gehirde veba gikmugtir
(burada belki Perikles ¢aginda yayilan vebanin hatiras: ya-
siyor). Korkung sugluluk bilinei iginde insan toplulugundan
kopan Oidipus, gozlerini kor eder ve saklamir. Iste: tannla-
ra kars1 higbir énsezinin, insan bilgeliginin, insan giiciiniin bir
yarar saglamadign agiktir; daima onlarmn istedigi olur.

Kral Oidipus’un kiz: Antigone, bagka bir dramin kah-
ramanidir. Antigone, Sophokles’in kadin idealidir; bugiin
Atina kiiltiiriiniin tamamiyle erkekler i¢in yaratilmig olan ka-
din ideali, bize belki fazlasiyla sert, kadns1 olmayan bir tip
gibi gelebilir, ama miikemmelligini inkér edemeyiz. Antigo-
ne’de en belirli kadinhk c¢izgisi olarak sevgi, her seye hakim-
dir: “nefret etmek icin degil, sevmek i¢in dogdum.” Sophok-
les’in insanlhk kavraminin ebedi parolasi budur. Kralin em-
rine aldirmayarak 6len kardegini gomer (dini biitiin Sophok-
les i¢in son térenlerin yapilmamas: korkung bir sugtur), bun-
dan dolayr Sophokles’in tragique roliinii iizerine alarak
topluluktan uzaklasir. Son yolculuguna gelinlik duvagm
ortmeden, gocuksuz olarak ¢ikmasi ve gerdek yerine mezara
girmesi iizerine koronun eglifinde tilkenmez bir matem yir
soyler.

Yaghhik eseri, Oidipus Kolonos’ta ayr bir eserdir. Bunda
tragique bir ¢izgi hemen yok gibidir; ak sagh Oidipus, tan-
risal belirtiler, kehanetler arasinda, ciddi, basit, fakat toren-
sel bir ayin gibi 6liimiine hazirlanir. Biiyiik ayin, Sophok-
les’in dogum yeri olan Kolonos’ta geger. Atina gehriyle
birlikte Kolonos, bu esgsiz ayrihsta iin kazamr. Bu, obiir
diinyadan yansiyan bir isikla dolu, olime hazirlanan bir
yaghlik siiridir. Shakespeare’in Firtina’s:1 veya Faust’un II.
boliimii gibi. Anlasilan en biiyiik sairler goklere ¢ikiglarmi
daha yasarken yazmglardir. V. Karl’in daha yasarken kendi
gomiilme torenini bagindan sonuna degin seyretmesi gibi.

Sophokles bu oyunu yazdig1 zaman ¢ok yaslanmist1 ve
Atina da artik onun genglik yillarinin Atina’s: olmaktan ¢ik-
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migti. Demokrasinin kendi kendisini kemiren tehlikeleri biis-
biitiin artmus, sehir tragique uguruma siiriikklenmeye bas-
lamist1. Mutlu Sophokles’i yasaminin son yillarinda aile dert-
leri sarmist1. Soylentiye gore, oglu onu hacir altina koymak
ister ve Sophokles de akli durumunu ispat i¢in Oidipus
Kolonosta’nin baglangi¢ béliimiinii hakimlere okur. Biitiin
bunlar oyunun karamsar havasma isik tuttugu gibi, sik sik
tekrarlanan, Sophokles’e biisbiitiin yakigmayan sozleri de
agiklar: dogmamak en iyisidir, ama dogduktan sonra da bir
ayak once olmelidir.

En gen¢ dram yazan olan Euripides,* kisilik ve kader
yoniinden hemen hemen Sophokles’in karsitidir, hig olmazsa
edebiyat tarihi gelenegine gore. Onunla sebzeci kadinin oglu
diye alay edilmistir; kamu yasaminda rol almamistir; pro-
fesyonel bir dram yazan olarak taninmigsa da, gelenege gore
seyircilerin, biiyiik bir deger verdigi latfuna her zaman eri-
gsememistir; pek ¢ok hararetli hayrami vardi, ama ¢okluk
onun gozii pek yeniliklerine yabane: kalmigtir. Bu bakimdan
nadir olarak birinci armagan kazanmistir. Diigiinen bir in-
san, bir filozof, sofistlerin dostu ve 6grencisi, huzursuz bir
ruhtur. Eskiler Sophokles’i yiiziinde, viicut yapisinda zarif
bir iyimserlik olan bir insan olarak tasvir etmiglerdir, Eu-
ripides’i ise alm kingmig, karmakangik sakalli, asik surath
bir tip olarak belirtmislerdir. Iki defa evlendigini biliyoruz,
ama her iki evlilik de mutsuz olmustur.

Ug biiyiik trajedi yazarm arasinda Aiskhylos eskiden
kalma, eskimis bir yazardir, Sophokles eskimez bir yazardir,
Euripides ise sasilacak kadar modern bir yazardir. Daha geg
dénemlere vergi bir tiptir, biiyiik sehirlerin yetistirdigi bir
yazardir. Bu bakimdan Atina demokrasisi seleflerini izah
ettigi halde onu izah edemez; yetistigi ¢ag gecen bir yazar-
dir. Euripides’in drami, koroyu, mitoloji konusunu, kaderin
merkezi roliinii siirdiirdiigii halde, seleflerinin oyunlarmna

* Euripides 485 dolaylarinda Salamis’te dogmugtur ; Ati-
na’da yasamissa da, son yularint Makedonya’da iyi niyetli
bir tiramin sarayinda gecirmistir. 406’da burada olmiistiir.
Atina’da onun hatirasina bir anut dikilmigtir.
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nispetle bizim dramlarimzdan ¢ok daha az farkhdir ve
obiirlerinin eserleri edebi bilingte mukaddes kalintilar olarak
yasadiklar: halde, Euripides yasayan bir giigtiir, yiizyillarca
orneklik etmistir, barok-klasik dram ondan ¢ikmistir, Goe-
the ondan ders almistir ve bugiine degin dram yazarhgim
ve sahne teknigini ondan 6grenmek kabildir. O artik gasir-
tict doniim noktalar yaratarak ilgi saglamistir, oyun kah-
ramanlarnin yikihgim gokluk gegmise donmeden dogrudan
dogruya bugiin de tragique sayarz; bu sebeple sonradan
Aristoteles ona tragikotatos, en tragique adim verir.

Olaganiistii bir bilince sahip bir sanatgidir, seyircilerini
sarsmak, iirkiitmek, aglatmak iizere dram yazarh triikle-
rinden seve seve, eski elestiricilerine gore asin élgiide ya-
rarlanir. Yunan sahnesinin teknik imkénlarmi, deus ex ma-
china’y1 sik sik kullanir; sahnenin fonunu olusturan yapinin
daminda bir alet yardimiyla birdenbire tanr belirir; tann,
giiciine dayanarak dramatique uzlasmazh@ c¢ozer ve
dramda rol alanlarin bagina gelecekleri bildirir. Hellen uyu-
munu arayan selefleri gibi hazir olarak aldig mitosun bar-
bar ¢izgilerini yumusatmaz, yer yer kendi bulusu olarak do-
kunakh bir 6ldiirme, bir kanh olay da katar. Ornegin Me-
deia’nin, kocasmi cezalandirmak iizere gocuklarimin kanina
girmesi onun bulusudur. Musiki onda artik nesirle organik
bir biitiin meydana getirmez, koro yirlar1 dokunakh bagimsiz
parcalar haline gelir; yirlarin metni ¢ok defa drama bagh
kalmaz ve Euripides’in yagam anlayisim dile getirir.

Her tiir gibi, Yunan draminin yolu da yiiceden tabiiye
dogru uzamir. Tabiilik, bir paradoks kullanmamiz caizse,
edebiyatta tabii bir olay degildir, uzun bir gelismenin veya
gerilemenin sonucudur. Ilkel edebiyat daima stilize etmistir,
¢iinkii daha dini kékeninden uzaklasmamstir. Aiskhylos’un
iislibu gibi. Gelenege gore, Sophokles baglangigta Aiskhy-
los’u takip ettigini sdylemistir, daha sonra ise Aiskhylos’un
baskismdan da, kendi siis diigkiinliigiinden de yakasim kur-
tarmigtir, ve ancak o zaman gergek iislibunu bulmustur. Ne
var ki Sophokles héala tragique bir diizeyde kalmustir;
Euripides ise Atina’nin zarif konusma iislibuna inmigtir.
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Patosun yerini onda retorik alir: kigileri ¢ok akilhdir,
tutkularim birer birer sayarlar, klasik Fransiz drammin kah-
ramanlan gibi, birbirleriyle iizerinde 6zenle durulmus, islen-
mis prensiplere dayanarak tartigirlar. Euripides aqkhigin
son kertesine erismistir. Biiyiik kahramanhk durumlarinda
daha ¢ok 6zel yasama déniiktiir; erkekle kadin arasmdaki
iliskilerin diinyaya hakim oldugunu fark etmistir ve bunu
durmadan vurgular. Troia savagma Helena’nmin 6zsaygis1 ve
Menelaos’un erkeklige sigmaz, akilsiz baghhg yol agmstir;
Andromakhe’sinde biiyiik bir koro yir, kocanin, kadm arka-
daslarin karisma gelip gitmelerine ve bagim gigirmelerine kat-
lanmasindan ne biiyiik dertler ¢ikacagmi belirtmistir. Ede-
biyat igin evlilik yasaminm tragique yoniinii o bulmustur.

Euripides’le selefleri arasmndaki en biiyiilk fark, tabii
olarak, dramin dini kapsami konusunda beliren tutumlarmda
goze carpar. Bu aynhg tamamiyle aydinlatmak iizere iig
biiyiik dram yazarmim ortak bir konudaki oyununu, Aiskhy-
los’un Mezar basinda i¢ki dlemi yvpanlar’mi, Sophokles’le
Euripides’in Elektra’siyla kargilagtirahm: Aiskhylos’un drama,
koronun adini almistir; rol alan kigiler ¢ok konusmadan, telas
iginde tragique olaya yonelirler. Apollon’un korkung¢ em-
rini yerine getirirler: Orestes’in 6z anasim 6ldiirmesi lizimdir.
Aiskhylos, bu emrin, insanin yaradihsinda bulunan daha
yiiksek ahldki emirlere uymadigim bilir, ama emri yerine
getirmek lazimdir, ¢iinkii bunu tanr buyurmustur. Yerine
getirilmeli ve dehsete, Erinyslere katlanmalhdir. Ancak, teo-
log sair biiyiik bir ¢aba i¢inde daha modern, daha medeni
bir ¢oziim arar, tanrmin emirlerini ahlak yasasiyla uzlastir-
mak ister. Mezar basinda i¢ki alemi yapanlar’mim devaminda,
Eumenidalar’da, Apollon da bunu istemekle aldandigim
anlar ve kendisi de Areopagos’un insani ve sivil mahkemesi
katina gikar: Aiskhylos’un inancina gore, tanmlar insanlara
algirlar, insanlagirlar. (Max Pohlenz.)

Sophokles’in dramn, artik adm kadm bagkahramanin-
dan almistir: Elektra. Bunun diginda Sophokles, Aiskhylos’u
takip eder, oyunun akiminda biiyiik bir degisiklik yapmaz,
yalmz insani yénden onu derinlestirir, daha dokunakl bir
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zenginlik verir, 6zellikle iki kardesi karsilastirmakla ona daha
biiyiik bir giizellik saglar. Ancak, hiikimet partisini tutan
Sophokles, tanr emrinin ahlaki diinya diizenine uymamas:
kargisinda rahatsizhk duymaz; tann tanndir ve emir emir-
dir. Elektra, kardeginin annesini iki vurusla 6ldiirmesini bii-
yiik bir cogkunlukla ister, emrin yerine getirilmesinden sonra
Orestes, Apollon’un kendisine yardim etmesinden ve emri
yerine getirmesinden dogan bir zafer kivanei duyar. So-
phokles’in Orestes’i Erinyslerin takibine ugramaz.

Euripides’in Elektra’ss bambagka bir alemdir. Daha
eserin baglangicinda, etki ve tabiilik ugruna mitosu tama-
miyle degistirmigtir: Elektra sahneye kéylii giyimiyle ¢ikar,
giinkii onu bir kéyliiye vermislerdir; kral kiz1 olarak kalsay-
di, bu, son derece biiyiik bir tehlike teskil ederdi. Karsik
oyunlardan, uydurma suglama ve savunma konusmalarindan
sonra ananmn Oldiiriilmesi gerceklesiyor. Ancak, Orestes ve
Elektra burada bir zafer kazanmis gibi davranmaz; agir bir
sarhosluktan sonra kendine gelmis gibi biisbiitiin ¢okmiis
olarak karsimiza ¢ikarlar. Tanrinin emrini yerine getirmis-
lerdir; ne var ki tann kétii bir emir vermistir; ona boyun
egmeleri lazim geldigi yolunda higbir siipheleri yoktur.

Euripides’in tutumu sonuna degin degismez; o da mu-
kaddes tarihi igler, ama malgré lui, elestirerek, homurdana-
rak, isyan ederek isler. Mitosun birtakim yerlerini biishiitiin
reddeder: Paris’in elma hikayesini kendini kurtarmak i¢in
Helena’nin buldugunu belirtir. Ancak, ana gizgileriyle mi-
toslara inanir ve onlara kizar; tanrilara inamir ve onlardan
nefret eder. Durmadan sorar: “Béyle bir emir veren ne bi¢im
tanndir ?° Andromakhe’de Apollon i¢in: “Bu da akh ba-
sinda bir tanr1 midir ?”’ diye sorarlar. Yer yer daha duru bir
tanr kavramina erigir, Platon ve Aristoteles’in sonraki inan-
cma yaklasir, bunu Treial kadinlar’da Menelaos’un dua-
s1 dile getirir: “Zeus, kim olursan ol, ister tabii bir ihtiyag
(ananke physeos), ister fanilerin bir kavram, ol sana boyun
egiyorum.” Daha sonraki dramlarinda ise diinyanimn, tanri-
larn isteZine gore, yiice bir Kadere gore degil, Tykhe’nin,
kor, anlamsiz Tesadiifiin giiciine gore dondiigiinii aciklar.
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Biitiin bunlar pek modern bir goriigii yansitir, bunlara daya-
narak Euripides’i Yunan Aydinlanma dénemine baglarlar;
onun, Sokrates’in ¢agdas: oldugu sezilir, ama aym zamanda
yine de antik tannlara, onun goziinden ve biitiin giizellik ve
soyluluklarm: kaybetmis, insanlardan ¢ok daha kétii olan,
hile ile ve kiigiik kiskanghklar ugruna fani insam felikete
siiriikleyen tanrilara inanir; bu bakimdan tanmlar zencilerin
orman cinlerinden de algaktirlar. Bu noktada Euripides,
biiyiik seleflerine nispetle ¢ok daha uzak bir durumda kal-
miasgtir.

Ugiiniin dini tutumunu belki de su yolda 6zetlemek ka-
bildir: Aiskhylos tanrilara kars: ahlaki diinya diizenini teyit
eder, Sophokles ahlaki diinya diizenine kargi tanrlar teyit
eder, Euripides ise ahldki diinya diizeni adina tanrilar1 mah-
kiim eder.

Euripides’in oyunlar konu bakimindan birbirinden ¢ok
farklidir; son derece zengin bir gesitlilik. Ig agic1 oyunlar: da
vardir, Kyklops gibi. Bu, bize kalan biricik satyr dramadir;
bu oyunda sarhos kyklops, igmek isteyen Silenos’la ve satyr-
lerin ayaklan ebedi olarak hareket eden toplulugu ile kar-
simiza cgikar. Alkestis ise grotesk unsurlarla kargmigtir:
bu oyunda bogazmma diigkiin Herakles, karnim doyurmak
iizere tesadiifen yash bir eve dalar ve oliimle savagsmak du-
rumunda kalir.

Pek ¢ok oyununda yikici kadin tutkusu yer almistir.
Genel olarak erkeklerden gok kadinlar tasvir etmekten zevk
alir. Onu Sophokles’in kiz oglan kizi ugrastirmaz; agk, kis-
kanghk yiiziinden pargalanan kadin kalbi onu geker: Me-
deia korkung hilelere bas vurur; Phaidra intihar edecek-
tir; ciinkii Hippolytos’un sevgisini kazanamamigtir; ancak,
6liimiinden énce yazdig: yalan dolu bir mektupla temiz de-
likanhyr felakete siiriikler; Neoptolemos, Hektor'un dul
karnisi Andromakhe’yi kole olarak gotiiriir; yagh Troia
kraligesi Hekabe, algak Trak kralinin gézlerine mil gektirir.
Bu oyunda sahnede bir hayal de belirir; Sophokles karan-
Liklar diinyasindan daima ka¢inmigtir; oyununda biiyiik bir
rol oynayan kehanetler de ekstatik haber vermeler degildir;
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bunlar kehanet biliminin exacte metodlarindan yararlana-
rak vanlan birtakim sonuglardir.

En dokunakh oyunu Herakles'tir. Kahraman, karsim
ve gocuklarim 6liim tehlikesinden kurtarmak i¢in 6biir diin-
yadaki yolundan tam zamaninda déner. Ancak, mutlu olarak
aile yuvasma girer girmez saraym damimnda tanrilarin ha-
bercisi Iris ve onunla birlikte iirkiing bir yaratik goziikiir.
Bu yaratik koronun korku i¢inde ka¢gmasma yol agan ¢il-
ginhk demonu Lyssa’dir, Igreng giicinden kendisinin de
korktugu Lyssa, Hera’nin emri iizerine Herakles’i ¢ilginhga
ugratir. Kahraman, ¢ocuklarmm &ldiiriir, sonra akh basmma
gelir, intihar etmek isterse de, arkadas1 Theseus bin bir giic-
liikle onu yasama kavusturur ve yaninda Atina’ya, her seyi
dagitan biiyiik insan topluluguna gotiiriir,

Sonraki ¢aglar en ¢ok Euripides’in karakter tasvirleri-
ne, psikolojik tahlillerine, kisilik yaratma yetenegine hay-
ranbk duymustur. Acaba Euripides’te, onun aklindan bile
gegirmedigi birtakim geyler mi hayal etmisti, bunu bilmi-
yoruz. Yunan kafas1 genel olarak psikolojik tahlilden yok-
sundur; Yunanh, her kigide bir kigilik, bir “kigi 6zelligi”
gorme yetenegine pek sahip degildir. Ashnda kisiligi belirt-
mek igin bir kelimesi de yoktur; karakter kisisel bir ka-
rakter anlamma kullanilmaz, tip demektir; Aristoteles dram-
larda rol alanlarin karakterinden sbz ederken ethos keli-
mesini kullanir ki bu, olsa olsa bugiin “tutum” kelimesinin
karsihgidir; ¢ok sonra stoik diisiiniirlerden Panaitios ki-
gilik kavramiyla ugrasmaya basgladifs zaman dramlarda ge-
gen prosopon’u almak durumunda kalmistir, dramda rol
alan kisi olarak. Daha yagh iki dram yazarinda, agk bir
zorlamaya bag vurmadan kisilerden, karakter tasvirinden
80z edilemez: Aiskhylos’un ve Sophokles’in kahramanlan
Yunan heykellerinden daha kisilikli degildir (klasik dénem
portre heykeller degil, ancak ¢ok ideallestirilmis bigimler
yaratmigtir), i¢ yasamlar1 dram yazarmmi onceden verilmis
olan mitik eylemde dile geldigi ol¢iide ilgilendirir. Kahra-
manmn duydugunu degil, kaderine gosterdigi tepkiyi tasvir
ederler. Aiskhylos’un ve Sophokles’in insanlarimin biyografi-
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leri yoktur, ciinkii heykeller gibi zamanm diginda kalirlar;
yalmiz bir anlar vardir, biiyiik eylemin veya biiyiik istirabmn,
biiyiik 6liimiin am. (Spengler) Euripides’te insani ayrmntih
natiiralist pasajlarm ¢oklugu sagirtir: bunlar gergekten
psikolojik tahlil etkisi yaratirlar. Ancak, Euripides sonraki
dram yazarlar gibi trajik tutkunun pengesine diisen kisiyi
c¢izmez, yalniz bir insana hikim olan tutkuyu anlatir. Bol
kiigiikk ayrmntilarla kahramanin karakterini tasvir etmez,
yalmz tutkunun gegmigini belirtir; biiyiik bir agk iginde
Phaidra’nin nasil davrandigim anlatmaz, agkin bir kadinda,
Phaidra’da diyelim, nasil davrandigim hikaye eder.

Derinlikten uzak bir soru, ama sormadan kendimizi ala-
muiyoruz: iig biiyiik trajedi yazan arasinda hangisi en bii-
yiiktiir? Uzmanlar, genellikle A. W. Schlegel’in romantik
gelisme diigiincesine dayanan degerlendirmesini benimser-
ler: Aiskhylos dramin yukan dogru ¢ikmasi, Sophokles do-
ruga ulagmasi, Euripides ise ¢okmesidir. Sonraki ¢aglarda
uyumlu, Apollonsu, miilkemmel Yunanhlar iizerine olusan
goriise Sophokles en ¢ok uyar. Buna karsgthk anitsalligi, ye-
tenegin eskilik ve orijinalligini, patlama giiciinii gz Oniine
alirsak, Aiskhylos en biiyiiktiir, titans: ve essiz, erigilmez bir
yazar, Dante gibi, Shakespeare gibi. Euripides’i daha Nietzsche
bile bir ¢ékme belirtisi olarak degerlendirmistir; Helleni sez-
memize imkadn vermeyecek kadar modern bir yazar. Buna
kargihik Goethe, Euripides’i tutmugtur; ona gire o zamandan
beri Euripides’in pabucunu dama attiracak bir dram yazar
yetismemistir; okurun a¢ik yasantis1 da onun yaninda yer
-almagtir. Aiskhylos ve Sophokles daha hayranhk vericidir,
ama Euripides’i okurken sirtimizda soguk bir iirperti duyanz.

Ne mutlu ki ii¢ii arasinda bir se¢im yapmak durumunda
degiliz! Tki bin bes yiiz yildir her iigiiniin eseri aym sadakatle
insanhga, her tiirlii Tykhe ve kadere bakmadan zaman zaman
yine de bakisim yukariya geviren insanhga yoldaghk ediyor.

" Komedi

Biiyiik trajedi, Yunan tiyatro kiiltiiriiniin yalmz bir
yamdir. Komedi, egitimden uzak kalmig olmakla birlikte
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onun degerli bir biitiinleyicisidir. Yunan komedisinin kéke-
nini de trajedi gibi tanrilar serefine verilen oyunlarda arar-
lar. Muhtemel olarak birbiriyle baglantis1 olmayan iki ayinin
birbiriyle karismasi sonunda olusmustur: biri, Dionysos sen-
liklerinde séylenen sakaci ve alayci koro yir, 6biirii ise bereket
demonlarmin nege dolu tutumlarim tasvir eden mimik oyun.
Birincisi trajedinin matem ym gibi, komedinin lirik omur-
gasidir. Bunun bir kalmtisi, parabasis’tir; bu, komedinin
ortasinda, oyunun konusundan olduk¢a uzak kalan bagimsiz
bir yirdir. Bu yirda koro, sairin fikrini bildirir, her tanriya
birer ilahi sunar, sonra tanmmg birkag kisiyle alay etmek
iizere “aktiiel bentler” soyler. Parabasisi bir déviisme sah-
nesi takip eder.

Bereket demonlarindan s6z eden mimik oyun, Yunan
ozellligi degildir. Batida, Italya’da, XVI. yiizyila degin, do-
guda ise bugiine degin (6rnegin Tiirklerin Karagéz oyun-
larinda) yasamistir, Bereket tanrilarmin karakteristik ¢iz-
gileri her yerde ortaktir: biiyiik bir karin, daha biiyiik bir
kig ve ozellikle iri, grotesk bir erkeklik organi, phallos. Bu,
Aristophanes’in komedilerinde ¢ok biiyiik bir rol oynar. Ko-
ronun, eski Attike komedilerinde, trajedilerde oldugu gibi
behemehal yer alan koronun, Aristophanes’in oyunlarinda
¢ok defa ilging bir giyimle kargimiza ¢ikmasi da belki bu eski
oyunlarin bir kalmtisidir: koro esek ansi, bulut, kurbaga
kiliina girer; oyuna koroya gore Bulutlar ad: verilir.

Komedi, trajedinin biraz gen¢ bir ¢cagdasidir. Eski Atti-
ke komedisinin altin dénemi M. 6. 430’dan 405’e degin uza-
nan dénemdir, yani topu topu yirmi bes yilhk bir déonem.
Sonraki Yunan ¢ag yalmz bir eski Attike komedi yazarim
saklamigtir: Aristophanes.* Yaklagik olarak kirk oyunun-
dan bize on dérdii kalmistir.

* Aristophanes M. 6. as. yuk. 450°de Kydathenai’de
dogmugtur. M. 6. 385’te olmiistiir. Ik oyunlarina, belki daha
¢ok geng oldugu i¢in, bagka sairlerin ady altinda, son oyunlariny
ise oglunun adv altinda temsil etmistir. Bize kalan eserleri:
Akharnae (bars iizerine) ; Sovalyeler (halk avcilarina karg),
Bulutlar (Sokrates’e ve sofistlere karsi). Esek arary ( Atinali-
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Aristophanes’in komik oyunlar1 dértlii bir kaynaktan
dogar: kabahk, parodi, kigilerle eglenme ve hayalin serbest-
¢e kanatlanmasi, onun oyunlarina yasam giicii verir.

Kabalik sakanin en eski, en ilkel tiiriidiir. Aristophanes
ondan bol bol yararlanmistir, biitiin sonraki yazarlardan daha
bol. Ancak, kaba sakalarinda da vicdani hiir, nezih ve temiz-
dir. Kikar kikir kikirdamaz ve giilmez, giiliimser. Baslan-
gicma daha o denli yakin oldugu halde o denli kusursuz
olgunluga erigmis olmasi, Yunan kiiltiiriiniin hayranlik uyan-
diran bir 6zelligidir: utanmaz Aristophanes de pislikten hos-
lanan bir ¢ocukla niianslarmm belirtilmesinde bir jonglor us-
taligim bir kigide birlestirmis bir sanatgidir. En utangag
donemlerin elestiricileri bile ona kizmamiglardir. Yalmz,

ona sayg1 dolu bir agirbaghlikla nasil yaklasilabilecegini bile-
memislerdir.

Parodiden de bol bol yararlanir. En ¢ok da Euripides’in
parodilerini sever. Euripides’e kars: siirekli bir savas agmis-
tir, iic oyununda onu kargimiza cikarr; Kurbagalar’da,
6biir diinyada olit Aiskhylos’la Euripides yansa kalkisir ve
Aiskhylos geng c¢agdasim giiliing duruma diigiiriir; biitiin
bu savagmalara kargm Aristophanes, Euripides doludur.
Jend Péterfy, “onun her satirn ezberledigini sanryorum”,
diyor. Edebi konulardaki komedileri ve parodilerle yiiklii
ayrintilariyla basar1 kazanmasi, seyircinin de Euripides’in
eserlerini miikemmel olarak tanimasina baghdir. Buna gore,
Aristophanes’in seyircileri, onun oyunlarinda sik sik alay
ettigi, kaba saba, kulagindan tutup yonettikleri, parasiz
pulsuz Atina halki, anlasilan son derece genis bir edebi
bilgiye sahipti.

Kigilerle alay etmesi o denli biiyiik bir 6l¢iiye erismistir
ki sonraki edebiyatta onunla mukayese edilebilecek baska

larin yerme tutkusu iizerine). Barg, Kuglar (Atinalilarin ipe
sapa gelmez planlarina, ozellikle Sicilya savasina kargy). Lysist-
rate (baris i¢in). Kadinlarin senligi, Kurbagalar (her ikisi
Euripides’le alay eder), Kadin hakimiyeti (alayly feminist
iitopt). Plutos (ilk “yeni Attike” komedist, satirik yanu olma-
yan karakter komedisine gecis).
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bir yazara rastlanmaz. Yasayan veya yeni Glen tanmmmig
kimseleri kendi adlariyla sahneye gikarmakla yetinmez; kah-
ramanlarn ve korosu durmadan yagayan kisileri anarlar, on-
larla eglenirler. Eski Attike komedisi Atina’da dedikodu
basimi roliinii oynamistir. Biiyiik sehir kiiltiiriine kargin Ati-
na’nin, niifusunun sayisima gore daha g¢ok kiigiik sehir duru-
munda bulundugunu unutmayalim. Sakinleri, Aristophanes’in
oyunlarinda alaya aldig1 sarhoslar, silahim1 birakip kagan
korkaklar, kadinlasms erkekleri veya bugiin adim agzimiza
alamayacagimz birtakim iglerle ugrasanlari yakindan tam-
yorlardi. Yalmiz birbirlerini yakindan tamimakla kalmryor-
lards: ilgililer muhtemel olarak seyirciler arasimda oturuyor-
lardi, oyuncunun seyirciler arasinda oturan birini isaret etti-
gine bile 6rnek vardir. (Sahne oyununun kesilmesi genel
olarak Aristophanes’in hoglandig bir tutumdur.) Aristo-
phanes kendi kendisiyle de eglenir. Dazlak bagiyla alay eder,
nasil doviildiigiinii anlatir, ama en ¢ok kendisini biiyiik bir
giicle 6ver, Endre Ady veya G. B. Shaw gibi. Parabasislerinin
birinde, boyle bir adam i¢in Yunanistan sehirlerinin arala-
rmda yanstiklarmi séyler.

Bugiinkii okuru en ¢ok hayal giiciiniin Yunan edebiya-
tinda az rastlanan zenginligi ile baski altinda tutar. Cokluk
hayali, olmayacak bir tasavvurla baglar; daha sonra koyu
gergekei renklerle tablosunu gizer, ama ana fikri oyunu diinya
gergekliginin agirhgindan, natiiralist boyasindan kurtarir, her
tiirlii ¢iy gergekleri yansitmasina karsm ug¢mayi, kanatlan-
may1 bilir. Lysistrate, kadinlarin genel ask grevi sonunda
savagql erkekleri bariga zorlar, Kadin hékimiyeti’nde kadin--
lar, Atina demokrasisinin sagladigi hiirriyetten yararlana-
rak erkeklerin kiirklerini giyerler ve sgehirde kadinlarin
hiikiim siireceklerini oylariyla kararlastirirlar, bundan béyle
erkeklerin daha akillica davranacaklarmi umarlar, bu arada
kiirksiiz kalan kocalar sahneye gecelik entaiileriyle gikarlar.
Akharna’da Atinahlardan biri Lakedaimonlularla ayr bir
barig yapar, Megarall bir adam domuz yavrusu kihgindaki
kizin1 satar; Bulutlar’da Sokrates havada bir tavuk se-
peti i¢inde asihi oturur. Barig’ta Atinalilardan biri, besili
bir mayis béceginin sirtinda goge cikar; son olarak da
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Aristophanes’in en tammms oyunu olan Kuslar’da, iki
Atinali havada, kuslar arasinda bir devlet kurar, Bulutlar-
aras1 Gugukkalesi... Bulutlararasi Gugukkalesi sakinleri,
insanlarm sunduklar1 kurbanlarin dumanim toplarlar, tan-
rilar1 ag¢ birakirlar ve teslim olmaya zorlarlar.

Trajedi yazarlarim gozden gegirirken Yunan siir sanat-
nm hemen hemen biricik konusunu olusturan mitosun nasil
basamak basamak saygmhgm kaybettigini gorditk. Mukad-
des tarihe kars1 saygisizhik Aristophanes’te en yiiksek nok-
tasima ulagir. Onun oyunlarinda tanrilar artik nerede ise yalniz
giiliing figiirler olarak rol alirlar. Tiyatro tanrsi1 Dionysos da
giiliing duruma diiger, Kurbagalar’da Herakles olarak karsi-
miza ¢ikar, ama acayip sahte kahraman giyimi, sahnede en
agir1 korku belirtileri gostermesini engelleyemez ve sonunda,
geyirciler arasinda oturan rahibinden yardim dilenir. Bugii-
niin insanlar1 olarak tanmlara kargi gosterilen bu tutumu
kavramaktan uzak bulunuyoruz. Ancak, Aristophanes igin
bile mitosun ana bir gerceklik oldugu agiktir, onun siir sa-
nat1 da mitos yaratan, mitik bir siirdir, ama artik bu siirin
son duragidir. Bundan sonra bir adim daha ileri gidilemez,
saygisizhk yolunda bile.

Sosyal ve ahlaki tutumu bakimindan Aristophanes uyus-
maz bir ruha sahiptir. Herkese saldirir, biitiin yiikselmis
cagdaglariyla, bu arada Sokrates ve Euripides gibi gercek
biiyiiklerle alay eder, hemsgerilerinin biiyiik ve yok edici
toplu ¢abasmi, uzun yillardir siiriip gelen Peloponnesos sa-
vagini yerer, savasa yol acan iilkiiye, Atina hegemonyasma,
Atina’min Yunan devletleri arasindaki demokrasi misyonu-
na dil uzatir. Muhtemel olarak yaz tiiriiniin yasas1 onu bu
siirekli muhalefete zorlamigtir, Atinalilar komedi yazarla-
rindan bunu talep etmislerdir; rakibi Eupolis, bize kalan
parcalarma bakarak, daha goziipek, daha agik sagik konugan
bir muhalif yazar olabilir.

XIX. yiizyll, kendi agirbaghhgm gegmise yansitarak
Aristophanes’in muhalefeti iizerinde asin bir ciddiyetle dur-
mus ve bu muhalefetin altinda daha derin ahlaki motifler
hayal etmisgtir. Aristophanes’in soylu bir muhafazakar ka-
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raktere sahip oldugunu, yurdunun manevi ve siyasi yasa-
minda gbze ¢arpan gerileme belirtilerinin onu rahatsiz ettigi-
ni, Atina’nin biiyiik ¢aginin, Miltiades ve Aiskhylos yillan-
nin 6zlemini ¢ektigini sanmiglardi. Oysa Aristophanes’in
muhafazakarhg yalmz yergi amacim giider: eski insanlan
ve kuruluglan 6verken yenilerine kara ¢almak ister. Buna
gore, yeni geylere inanamayacak ve giivenemeyecek kadar
olumsuz bir yaratiktir. Cagin en biiyiik manevi reformcusu
olan Sokrates igin bir gazeteci bilgisizligi i¢inde yazar, cizer,
onu en biiyiik muhalifleriyle, sofistlerle kanstirir, ve sorum-
suz alaylariyla o da Sokrates’in trajedisini hazirlar. Barg-
severligi de soylu bir insan sevgisine dayanmaz, bozguncu-
luktan ve arkadaslari olan gévalyelerin “ideolojik sebep-
lerle” diismana, soyluluk haklarmi saglayan Sparta’ya kars:
sempati duymasindan ileri gelir. Aristophanes’i bu sorum-
suzlugu iginde sevmek gerekir ve onda, herhangi bir komedi
yazarindan ¢ok bir ahliki agirbaghihik aramak bostur.

Bana kalirsa, Aristophanes’in komedilerine hayret verici,
eskimez cazibesini saglayan seyi bulmak kolaydir: hiirriyet.
Hiirriyet, Atina’nin essiz saheseri olarak giizelligini ve mut-
lulugunu bu komedilerde biitiin diinyaya en anlagilir bir bi-
¢imde duyurur. Bagka bir ahigkanhk kazanmis bir dénemin
insanlar olarak Aristophanes’i okurken dogrudan dogruya
solugumuz kesilir. Janos Arany’n basansizhga ugrayan hiir-
riyet savagmdan sonra ni¢in Aristophanes’i gevirmekle avun-
duguna aklimiz yatiyor. Hayal hiirriyeti: alan ve ¢ag, sairi
baglamaz, buluslar géz kamagtiricr bir hizla agir gergeklikle
bulutlarda kanat ¢irpan siir arasinda dolasir. Alay, yerme
hiirriyeti: yalniz Aretino ve Voltaire, bu denli uzlasmaz
bir bi¢gimde her seye dil uzatabilmiglerdir, ama muhte-
mel olarak daha da ¢ok vicdan azabi ¢ekmislerdir. Dil uzat-
ma hiirriyeti: “Musalarin terbiyesiz sevgilisi” terbiye ku-
rallar1 bilmiyordu, ayibin ne oldugunu riiyasinda bile gér-
memisti, incelikten biisbiitiin yoksun kalmisti, ve Atina’da
kisisel duygunluguna deger verdigi bir kimse yoktu. Gergegi
soyleme hiirriyeti: muhalefetini ve yandag toplayamayan si-
yasi goriigiinii koronun yardimiyla biitiin Atina’nin kulagma
duyurmustur, en giiglii halk lideri Kleon’a durmadan siov-
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miistiir, bir defasinda diplomatga olmayan fikirleri yiiziinden
cezaya garptinlmist, bir defasinda da Kleon onu dévmiistii,
ama oyunun temsilini engellemek hi¢ kimsenin akhna gel-
memisti. Birgok buluslar yapmis olan Atinalilar, sansiir ku-
rulusunu bulmay: akil edemediler.

Eski Attike komedisi, Atina demokrasisinin bir olusu-
mudur. 405’te Spartahlar Atina’y:r alirlar ve “otuz zorba™
hakimiyeti ele gecirir. Demokrasinin ¢okmesi iizerine biitiin
bu tiir sona erer. Orta ve yeni Attike komedisi sahnede bu-
nun uzantisidir, kisiliksiz, muhalefetsiz, siyasetten uzak bir
komedi.

Biz Macarlar Aristophanes konusunda pek mutlu bir
durumdayiz: uygun bir Macarca gevirisini okuyabilecegimiz
biricik Yunan klasigi odur. Janes Arany, keyfi kagtigr yillarda
ulusumuza biitiin bir Aristophanes ¢evirisi armagan etmisgtir.
Ceviri Jénos Arany’a ve Aristophanes’e her bakimdan la-
yiktir; ashna sadiktir, orijinal pagan pekgozliiliigiinii de pek
yumusatmaz.

Dérdiinci bolim
NESIR

Yunan giiri, eski ¢aglardan kalma sembolik bigimlerde
ve hikayelerde Yunanhlarn diinya goriisiinii ve insan kaderi
iizerine kurulan sairce bilgileri dile getirmistir. Dar, ancak
yine de esin verici imkéanlar1 en ¢ok Orta Cag ve Renaissance
donemi resim sanatina benzetilebilir: konusunu daima mu-
kaddes tarihten almigtir. Yunanhlar ancak birgok dogrul-
tularda, agir bir tempo iginde yaptiklarn yoklamalardan
sonra mitolojik diinyadan degil de, yeryiiziinden s6z etmeye
baglamanin yolunu bulmuslardir. Siir sanat1 mitostan kur-
tulmak da istemez; tarihte, felsefede ve kiirsii eserlerinde
mitostan uzak bir diinya tasviri ¢izmek nesir yazarlarinin
gorevidir.

Mitosun en biiyiik diismam tarih¢iliktir. Tarih yazarlan,
mukaddes tarihe kars1 rakip olarak biitiin aktiiel ilgileri ve
ilging yonleriyle insan tarihini gikarmustir. Ilk biiyiik tarih
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yazari, Herodotos* daha mitos yikicis1 sayilmaz. Tarih
yazarken bile az ¢ok mitostan sz eder gibi davranmigtir.
Gergegi bile bile efsane ile kanigtirdig séylenemesz, ¢iinkii ki-
tabiin gergege dayanan verilerini toplamak i¢in gok yol tep-
misti: Ancak, yabanci iilkelerdeki gezilerinde de en ¢ok mi-
toslarla ve mitosa yaklasan seylerle ilgilenmisti. Tarihini
anlattigs donem, Pers savaglan cag biiyiikliigi dolayisiyla
az cok mukaddes tarihtir; Aiskhylos, bu dénemi, iizerine bir
trajedi yazmaya deger gormiistiir; kahramanlan, Miltiades,
Leonidas o zamandan beri hafizalarda yar1 tanrlar olarak
yasgarlar ve Thermopylai, Marathon, Salamis gibi mukaddes
yer adlan saygi duygular1 uyandirr.

Tanmlar tizerine vardifn goriig, Pindaros ve Aiskhylos
gibi ¢agdaglarinin goriisiine yakindir. Tannlar tarihe kargir-
lar: kehanetler gergeklesir, tanrlar fanileri haset ve kiskang-
Lk duygulan i¢inde gozlerler, hybis giinahinin cezasim geker.
Kserkses’in diigsmesi gerektir, ¢iinkii Hellespontos’tan geger-
ken agsim bir biiyiikliige kapilmigtir ve yerlilerden biri ona
Zeus goziiyle bakmistir. Yeryiizii tanrlarla doludur, yabanc:
iilkelerde yabaneci, acayip tanmlar yasar, onlar1 da saymak
gerekir, bu bakimdan dogu uluslarinin tanrilarim ve masal-
larim1 derin bir sayg iginde ve inanarak yazmastir. Ahlaki
goriigii, tanrilarm istegine relativiste’ce bir boyun egmedir:
Yunanh kendi babasim yemege yanagmaz, onu yakar, der;

‘Hintli ise yakmaya yanasmaz, onu yer. Her ikisi de tanrmmmn

buyrugunu yerine getirir ve dogru davranir.

Zeka sahibi bir Ingiliz yazari: “Herodotos tarih yazarh-
gmm babas1 adiyla amihir, diyor, ama o belki de daha ¢ok
tarihgiligin biiyiik babas1 idi.” Gergekten bugiine degin zevk-
le okunan, i¢ acic1, Jékai’ye benzer bir yazar olmasi, “biiyiik
babalhk” &zelliginden gelir; masal anlatma yetenegi, canh
iislabu, sevimli safh@ biitiin eski tarih yazarlarindan daha
dokunakhdir. Biiyiik bir tarih yazar1 olmasa bile, biiyiik bir

* Herodotos M. é. 485 dolaylarinda Halikarnassos’ta dog-
mugtur. Cok gezmigtir ; daha sonra Atina’da yerlesmis, bura-
dan da Giiney Italya’da Thurioi’a gé¢miistiir. 425 dolaylarinda
olmiistiir.
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mitos yaraticisidir ve mitoslan sayesinde hafizalarda yasar.
Leonidas’m kahramanca 6liimii, Polykrates’in yiiziigii, Ky-
ros’un teshiri, Misir hiikiimdarmm c¢alinan hazinesi gibi
eskimez efsaneleri hep Herodot os’a borgluyuz, Solon, Kroisos
ve Kyros iizerine verdigi sasirtiea bilgiler gibi. Atinah bilge
Solon, zengin kral Kroisos’a: hi¢ kimse oliimiinden &nce
mutlu olmaz, der. Daha sonra Kyros, Kroisos’u yakalatir ve
onu odun y1gim ateginde yaktinr. Odun yigininda otururken
Kroisos, Kyros’a Solon’un sézlerini anlatir. Kyros odun y131-
n1 ategini sondiirtiir, ¢iinkii “kendisinin de insan oldugunu
ve kendisinden daha mutlu olmayan bagka bir insami diri
diri atese attiim gordii; onun ociinden korktu ve insan ya-
saminda hicbir seyin siirekli olmadigim diigiindii. ..”

Gergek tarihgilik ve gergek tarih yazarh@ tutumunun
yaraticist Thukidides’tir.* Gergek tarih¢i, mitos yaraticisi-
nin taban tabana zaddidir: masal yaratmaz, masallar dagitir.
Thukidides biiyiik eserinin baslangicinda, eskiden “ne sa-
vagta, ne de baska islerde gergekten biiyiik geyler gegmedigi-
ni” belirtir. Tarih onunla baslar. Eskiden olup bitenler kii-
¢iik ol¢iide seylerdir. Ekonomi ve yerlesme sartlarm goz-
den gecirerek sairlerin anlata anlata bir tiirlii hitiremedikleri
Troia savagmn biiyiik bir savas olmadigim belirtir; o zaman-
larda gemiler ¢ok az insan alirdi; on yil siirmesine gelince,
Yunanhlarm ellerinde yetecek kadar para ve yiyecek yoktu;
bu sebeple gevreyi soymuglardi ve Troia’nmin kusatilmasiyla
ugragsacak c¢ok vakit bulamamislardi. Pozitivist tarihg¢inin
sogukkanh ve karamsar gozii oniinde mitos dagilmistir.

Tarihte yer yer rastlanan tanri-demon unsuruna kars
da pek derin bir sayg: beslemez. Kadere inanir, ama isteksiz
bir inangla inanir; béyle oldu, der, ama baska tiirlii de ola-
bilirdi, insanlar daha akilh olsalardi. Kehanetlere duygusuz
bir gozle bakar. Savas ve kirgin (loimos) olacagini séylediler,
der. Atinahlar bir yanhshk oldugunu sandilar, tanrimin her

* Thukidides (as.yuk. M. 6. 460-395) zengin bir Atinali-
dir, Thrakya’da maden ocagy vardi. Kumandan olarak basari-
suizhifa ugradiktan sonra siirgiine gonderilmesi iizerine geziler
yapmak ve bilgi toplamakla vakit ge¢irmigtir.
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halde aghk (limos) diigiindiigiine hilkmettiler, ama veba sal-
g yayilnea tanrmin hakh oldugu anlasildi. Ancak, diyor
Thukidides, veba gikmasa ve sehirde aghk bas gosterseydi,
tann yine haklhi gikacakti, giinkii o zaman da ikinci yorum
on plana gececekti.

Platon’un yaninda Thukidides, Yunan diinyasimn en
yikicr dehasi, mitosun en biiyiik celladidir. Ancak, Platon
gibi, o da yikicilikla yetinmez, eskinin yerine yenisini getirir:
sebeplerin arastirlmasim, tarihi elestiriyi, biitiin yonleriyle
bilimsel tarihi tutumu, derinligi, ayr1 ayr gergeklerin tam
olarak giin 151Zina gikarilmasmna yénelen akribeia’y:r getirir.
Masal yerine gergekligi getirir. Veya daha ihtiyath bir deyisle
soyleyelim: masal goriintiisii yerine gercek goriintiisiinii geti-
rir. Ciinkii sonunda her tiirlii tarihi 6gretim, mitik olsun,
pragmatik olsun, belirsizdir.

Eserinin konusu Yunan tarihinin en énemli béliimiidiir.
Perikles donemi ve onu takip eden yillar Atina’nin ve genel
olarak diinyanin en parlak dénemidir, insan yasaminin en
¢ok biitiinlestigi dénem. Ancak, Hegel’in tarih felsefesinin
gergekligini Thukidides’ten de 6grenebiliriz: her sav bir kars:
sav getirir, her parlak donem aym zamanda bir ¢okiintiiniin
baglangicidir. Peloponnesos savaslarmin insanbk bakimindan
egsiz donemi, Pers savaglarmin yar1 tanrisal dénemine gore
artik bir gerilemedir, en biiyiik eserlerin yaminda ¢okiintii
belirtilerine rastlayabiliriz ve Perikles’in 6liimiinden sonra
Atina hakimiyeti hizla ¢ékmeye baslar. Atina’nin son biiyiik
devlet adami sanki bir ¢okiintiiyii temsil eder: Alkibiades,
zafer kazanamayacak kadar yakigikli, gozii pek ve dahidir ve
Atina demokrasisinin kaderi de budur. Uyanik Sparta’min
orta olgiideki disiplini karsisinda g¢oker.

Onun yazarhk sanatinda nesrin dogum sancilarina tamk

sanatr oluyoruz. Kolay okunan bir yaz1 degildir, anlatim bi¢iminin

biiyiik bir tat verdigi séylenemez. Nesir, heniiz Thukidides’in
fikir zenginligini, ince niianslarmi yansitacak kadar kivrak
degildir. Onun erismeye calistigi “‘austera harmonia’’ da-
ha pek austera’dir, aci’dir. Oysa ciimlelerini ne biiyiik
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bir 6zenle kaleme alir! Cagdaslarndan, ilk sofistlerden ve
retorlardan ¢ok sey Ogrenmistir.

Mitos can gekisirken mitosun yerini hitabet alir. Aym
gecis oteki kiiltiir gevrelerinde de géze carpar, yalmz Yunan
edebiyatinda her sey paradigmatique olarak, okullarda
kullanilan bir 6rnek gibi kusursuz bir bigimde gectigi halde
oteki edebiyatlarda bu gegis o denli agik degildir. Hitabetin
onemi Thukidides’in eserlerinde de sezilebilir. Onun edebiyat
tarihi bakimindan en kalimh bir yeniligi, hikayesinin akisim
belirli birtakim ritmik déniiglerde hitabelerle kesmesidir.
Kisilerinin agzindan birtakim nutuklar séyler, onlarmn sdy-
lemedikleri, ancak soyleyebilecekleri birtakim nutuklar. Nu-
tuk, sdyleyenin karakterine uyar ve tarihi amn kapsamim
igine alir. Bunlar arasinda Thukidides’in eserinin yiiksek
doruklarimi ¢izen 6rnekler vardir, Perikles’in ikinci savas yili-
nin sonunda 6len kahramanlar iizerine verdigi nutuk gibi.
Avrupa’da tarih yazarlar1 da XVIII. yiizyila degin Thukidi-
des’i takip etmis ve tarihi hikdyeyi nutuk orgiileriyle biitiin-
lemiglerdir.

Yunan nesrinin ¢igek agma dénemi Atina hakimiyetinin
goktigii M. 6. IV. yiizyila rastlar. Yan Yunanh bir askeri
devlet olan Makedonya, birbirlerini yiyen Hellenlerin elinden
hikimiyeti alir ve Doguyu Yunan kiiltiiriine agar. Heniiz
parlakligim siirdiiren bu Yunan déneminde nesir, VI. yiiz-
yildaki siir gibi, V. yiizyildaki dram gibi miikemmel bir ifade
aracidir. Nesir tiirii biitiin yetenekleri ve hemen biitiin edebi
tiirleri 6ziimler. Yeni bir edebi tiir, diyalog da dogar. Platon’-
un edebi tiirii...

Hatiplerin bilingli sanat duygusu, nesri o zamanki yiik-
sek basamagma eristirmistir. Un diigkiinii genglerin hitabet
sanatim ogrendikleri Atina hitabet okullar, iiniversitelere
denk kuruluglardir. Hitabet egitimi, Yunanhya devlet adam-
hgm, avukathg, hitabet 6gretmenligini, hatta kumandan-
h@ ogretmistir.

En iinlii hatip Isokrates (436-338)’tir. Nutuklanm
vermemistir, okunmak ve égrenilmek iizere birtakim nutuk-
lar yazmigtir. Bunlar siyasi yazar roliinii de oynamslardir,
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hitabe bi¢iminde yazlmis siyasi basyazilar yazmislardir.
Yunan hitabetinin “yiiksek iislibunu” Isokrates yaratmstur.
Onun kural bilgisi ve en énemli araci, période daha sonra
Cicero yoluyla Avrupa edebiyatmn siirekli bir unsuru haline
gelmistir.

Yunanhlarin en tammnms hatibi, Demosthenes (384-322),
Isokrates’in iislibunda nutuklar vermistir.

ik hatipler, sofistler aym1 zamanda filozoflardir, hi¢ ol-
mazsa onlar kendilerini filozof saymislardir. Felsefeleri ko-
nusma felsefesidir: sozlerin 6nemini, daha sonra sozlerin ba-
gimsizhgim onlar fark etmislerdir ve sonunda yaptiklar ye-
niligin sitmas: iginde buluglarim abartmislar, her seyin yalmz
86z oldugu ogretisini yaymiglardir. Tann yalmz sézdiir, ka-
der yalmz sozdiir, fazilet yalmz sozdiir; insan bunlar konu-
surken yaratir, ancak, insan konusurken karsit anlamh sézler
de ‘yaratabilir; Protagoras (480-411)'m ogrettigi gibi, her
gey relatiftir, “insan her seyin él¢iisiidiir”’.

Bu, Yunan diinya tasavvurunun biisbiitiin altiist edil-
mesidir. Siirekli diigiinme sonunda kendi kendisini yok eden,
ayag altindaki tabani kazan, koklerini, mitosu tahrip eden
ilk kiiltiir, Yunan kiiltiiriidiir. Ancak, bu gergeklestikten
sonra, Yunan kalbinde, daha kemirilen koklerin yerine yeni-
lerini siirdiirecek kadar yagam giicii kalmigt1. Yunan rubhunun
yeniden dogusu, Sokrates’in adina siki sikiya baghdir. Sok-
rates (469-399) yaz1 yazmamistir. Edebiyatta yazar olarak
degil, konu olarak rol alir. Onun kisiligini Ksenophon ve
Platon ebedilestirmistir. :

Bu iki kiginin ¢izdigi tip birbirine uymaz. Yaz yaz-
makla vakit geciren eski bir kumandan olan Ksenophoh (as.
yuk. 430-355), Apomneumatai’de, Sokrates’in hatiralarinda
Sokrates’in diyalog metodunu kavrayabilmistir. Bu metod
bugiinkii okurlar i¢in Sokrates’in yurttaghk ahliki iizerine
¢ok defa pek de uzun gelen bir hatiradir, ancak bu metodda
Platon’un, Sokrates’in agzinda bigimlendirdigi biiyiik felsefi
sistemin izine bile rastlanmaz.

Ksenophon, edebiyatta iki eseriyle: Anabasis adl ku-
mandanhk hatiralariyla ve Pers krahh Kyros’un ¢ocuklugun-
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dan séz eden Kyrupaideia’siyla yer tutmustur; birinci-
sinde on bin Yunan askerinin Asya’ya gidis ve doniisiinii tas-
vir etmistir; romanims: bir tarih olan ikincisinde ise egitim
igin birtakim prensipler ¢izmek istemistir.

Filozof olarak yeterince bilge degildir, tarihgi olarak ye-
terince derin degildir, ama yazar olarak miikemmeldir. Kisi-
liginin sevimliligini, ¢ok yénlii canhhgm, gergek Atinah 6z-
ligiinii sanatinda belirtebilmistir, bu bakimdan, yazdif
zevkle okunan bir eserdir.

Ve simdi son olarak Yunan felsefesinin ve Yunan nesri-
nin en seckin dahisi Platon* iizerinde duralim.

Platon’un, biitiin edebiyat1 yoén veriei bir bask: altina
alan fikrini 6zet olarak verelim: diinyamiz, bagka bir diinya-
nin, idealarin ebedi ve degismez diinyasinmn ancak projeksi-
yonu, siluetidir. Magarada oturuyoruz, der taminmis benzet-
mesinde, arkamiz magaramin agzina g¢evriktir, magaranmn
oniin de ates yanar ve magaranin 6niinden gegenlerin golgesini
magaranin duvaria yansitir: bizim diinyadan gordiigiimiiz
budur. Ancak, diinya, bizim yetersiz duyularimzla duyabildi-
gimizden, yetersiz sozlerle dile getirebildigimizden ¢ok daha
fazladir, ebedi idealar diinyanin 6tesinde ve yine de diinyada
bulunur. Gergek giizellik, gercek iyilik ve gergeklik, gercek
anlam ve deger seylerin gerisinde yer alir; bu diinyada ne
varsa, ancak onun gerisinde bulunan daha biitiinselin yansi-
masi ve semboliidiir. Bir kimseyi seviyorsak, diyor Platon’un
agk 6gretisi, onunla 6zlemimiz transcendance’a kanatlanir,
sevilen varhikta, onun gerisinde bulunan ebedi Giizellige ta-
pariz.

Platon’un felsefesi, yazarlarin ve sanatgilarin tabii fel-
sefesidir, onda yazar ve sanatgi, yasammm anlamini bulur:
diinyanin gerisinde bulunan diinyay: bulmak ve tasvir etmek,

* Platon (429-347) soylu bir Atinaly ailenin ¢ocugudur.
Okuluna Akademos korusu dolayisiyla Akademia ady verilmis-
tir. Atina’yy kwsa bir siire igin, Syracusai’de hayalinde yasat-
tigy devleti kurmak iizere birakmustir, ancak, hayal kirikhigina
ugrayarak geri donmiigtiir.
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seylerin gercek onemini belirtmek. Her yaratici, ister bilsin,
ister bilmesin, Platoncudur. Ask djretisi ise iki binyiln agk
giirinin felsefi temeli olarak kalmstir.

Platon yalmz diisiiniir olarak degil, yaratic1 olarak da
eskimez bir kisidir. Diyaloglar gok defa pek ayrintilidir, in-
san, Sokrates’in, ne istedigini séyleyecek yerde neden o denli
¢ok soru sordugunu her zaman anlamaz. Ancak, diyaloglarim
yerlestirdigi durumlarda unutulmaz bir giizellik vardir. Sok-
rates’in kiigiik Phaidros’la Ilissos ¢ayr kiyismmda gezindigi,
daha sonra bir ¢mnar altinda dinlendigi ve serin ¢ay suyuna
ayaklarim1 soktugu o sabah Yunan baharmmin en giizel ha-
tirasidir. Kriton’un zindanda Sokrates’s buldugu ve onu
olim cezasindan ka¢mak iizere kandirmak istedigi ikinci,
soguk ve karanlk sabahta 6liimiin biitiin korkunglugu ve bil-
genin her kaderi yenen sarsilmaz tutumu sezilir (Phaidon).
Ve biitiin gecelerin gecesi olan o bilgece bir sarhogluk i¢inde
gegen gece, segme Atinahlarin Agathon’da gélen igin toplan-
diklar1 gece (Symposion), Alkibiades’in, ellerinde megaleler
yanan erkekler ve dans eden kadinlarla gelerek Sokrates’in
6vgiisiinii soyledigi ve sonunda, artik yalmz iki kiginin, Sok-
rates’in ve Aristophanes’in uyamk kaldig: gece ve Sokrates’in
hala ayik olarak iyi bir komedi yazarmmn iyi bir trajedi ya-
zar1 ‘olmasi gerektigini agikladigi gece. Bu gece soylemisti
Sokrates giizelligin ve askm ne oldugunu... Seziyoruz, bu
gece insanhgmn en biiyiik gecelerinden biri olmustur.

Platon’un edebi bakimdan en degerli diyaloglar: gunlar-
dir: agk O3retisini gelistirdigi Phaidros; ruhun 6lmezligin-
den s6z eden Phaidon ; ve hepsinin iistiinde yer alan Sym-
posion. Platon’un mythos, edebiyat ve musiki iizerine go-
riigiinii kapsayan - biraz uzun - Devlet, sanat bakimmdan
bunlardan iistiindiir. Sasilacak bir paradoks olarak soyleye-
lim, sanatlarin filozofu Platon, sanat ve edebiyat iizerine pek
olumsuz bir goriiy beslemistir. Ideal devletinde musikinin
biiyiik bir béliimiinii yasak etmek ister, ¢iinkii miizik gevgeklik
verir, ve giirin biiyiik bir boliimiinii yasaklamak ister, ¢iinkii
sahte masallarla genglige yanhs fikirler verir ve fazilet yo-
lundan saptirir. Erkek tutumlu yurttaslar yetistirmeleri gar-
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tiyla onlara yer vermege gonlii yatar. Ancak, ¢ocuklar1 masal
yerine daha ¢ok matematikle eglendirmek ister.

Platon burada mythosun da hesabimi goriir. Homeros,
der, ve arkasindan 6teki sairler, tannlari her tiirlii saghksiz
ve degersiz ozelliklerle donattilar. Tanrlar bu denli insani
olurlarsa, tann olamazlar. Demek ki sairler yalan soyliiyorlar
ve yalana ihtiya¢ yoktur.

Ancak, Yunan tannlan diinyasmna ve mythosa sonun-
cu, dldiiriicii darbeyi indiren Platon, yeni bir tann ogretisi
ve yeni bir mitoloji yaratmistir, bu inang diinyas1 Hiristiyan-
hgmm koynunda bugiine degin yasiyor ve hiikiim siiriiyor.
Tanrilarn insan bi¢imindeki tasvirini kirmistir, ama onlarm
tahtlarina, bunun yerine tanrisah, idea piramitlerinin doru-
gunda yer alan, lyilik adim1 verdigi sonsuz iilkiiyii oturtmus-
- tur. Diinyamiz1 dolagan ve ona anlam veren lyilik. Eskiden
Homeros un tannlan gibi.

Ve mythostan da kurtulamamistir. Bilginden gok sanat-
¢ idi, fikirleri en yiice diizeylerde daima sembollere biiriin-
miistiir, en gozii pek fikirlerini kendi yarattigi mythoslarla
dile getirmistir. Yukarida degindigimiz magara mythosu,
hermafroditin, Aristophanes’in agzindan naklettigi eglenceli
ve ac1 hikayesi, Phaidros’ta araba kullanan ruh ve ruhla-
rin diigmesi goriintiisii. .. biiyilk Homeros mythoslanyla
esit giizellikte ve unutulamaz niteliktedirler.

Besinci boliim

GEC DONEM YUNAN EDEBIYATI

Hellenizm dénemi

Yunan kiiltiirii, o zamana degin sivrilmis kiigiik bir ulu-
sun mah olan Yunan kiiltiirii, Makedonya imparatorlugu
yoluyla en uzak siirlara degin yayilmisti. Dogunun en canh
merkezlerinde Yunan subaylanyla, devlet memurlanyla ve
biiyiik tiiccarlariyla biiyiik Yunan sehirleri kurulmustu.
Yunan kiiltiirii hakim katin karakteristik damgas1 haline
gelmisti; onu benimsemedikce daha yiiksek bir sosyal sinifa
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girmek imkénsizdi. Bu yolda kiiltiiriin sosyal rolii degis-
mistir; bundan 6nce insanlar farkimma varmaksizin Yunan
kiiltiirii iginde yetigirlerdi, simdi onlara bunu égretiyorlar ve
onlar da bunu 6greniyorlardi. Klasik edebiyat, 6gretilmek
iizere donduruluyordu. Klasiklerin yerini klasisizm, kla-
siklerin bilingli olarak takip edilmesi aliyordu. Bu dénemde
klasik metinlerin yayilmasi, elestirilmesi ve agiklanmasiyla
ugragan bilim ve hellenistik donemin en 6nemli manevi ¢a-
hgmasi olan filoloji doguyordu.

Béylece Yunan edebiyatinin sosyolojik bakimdan iigiin-
cii durag baghyordu. Birincisi aristokratik edebiyatti, bunu
Attike demokrasisi takip etti, simdi de seckinler edebiyat1
donemi geliyordu. Edebiyat: bilgin uzmanlar, klasik gelenek-
lerin yetkili ve ¢ahskan bekgileri isliyorlardi.

Kallimakhos ve arkadaglarimin hitap ettikleri toplu-
luk da segkin bir topluluktu: Iskenderiye, Antakya gibi bii-
yiikk dogu sehirlerinde yerli diigman halk gevreleri arasinda
yasayan ileri gelen Yunanhlar i¢in her eski Hellen hatiras:
ve gelenegi biiyiik bir degerdi, Hindistan’da yasayan Ingiliz-
ler igin Ingiliz tarihi gibi.

Klasik Yunan edebiyat: her seyden o6nce canh temsil
icin: sahne, kiirsii, koroda soylenme, sesle okuma igin hazir-
lanmigti. Hellenistik edebiyat artik kitap edebiyatidir. Eski
Cagin kitabi, Misir’da yetigen otsu bir batakhk bitkisinin
oziinden elde edilen papiriis tomar: idi. Bu dénemde, M-
sir’da bulunan Iskenderiye’nin manevi yonetimi eline gegir-
mesi iizerine kitaplarin sayis1 olaganiistii bir élgiide artmug,
biiyiik kitaplklar yapilmist1; bu kitaphklar arasinda ozellikle
Iskenderiye kitaphg en biiyiik iine erigmistir.

Okunmak i¢in meydana gelen kitap edebiyat: yeni tiir-
lerle zenginlesmigti: mektup, yergi, biyografi, gezi yazlan,
deneme, hatira, iitopi, aforizma derlemesi, daha sonra da her
geyi geride birakan roman gibi. Biiyiik sehir yasam edebiya-
ta yeni egilimler getirmisti: idil, duyarhk, empresyonist in-
celikler ve herhangi bir amag giitmeyen erotik. Agk, daima
daha yiiksek bir yasam duygusunun sifimdif son kaledir,
kahramanhgm, toplulugun, dinin artik insanlar1 parmaklar-
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nin ucuna degin duygulandirmaktan uzak kaldig: zaman si-
gmmilan bir kale.

Yeni tiirlerin ve yeni egilimin en biiyiik 6zelligi samimi-
yettir. Hellenistik sair, tanmnlar iizerine, kralige Berenice’nin
kakiilleri iizerine, balikcilar iizerine, sokak kizlar iizerine igli
dish siirler soyler. Bu yolda, biiyiik sehir “bilgisi”’, sonraki
medeniyetlerin kiigiik sanatlara karsi gosterdigi ilgi ve Yu-
nan i¢tenligi ve acik gorme yetenegi birbiriyle karsilag-
migur.

Bu doénemin manevi yasammin merkezi, Ptolemaiosla-
rin Nil deltasinda bulunan bassehri, ilk biiyiik diinya gehri
olan Iskenderiye idi. Atina giinliik yasamdaki degerini biis-
biitiin kaybetmis, sessiz, kii¢iik bir tiniversite sehri olmustu,
bugiinkii Oxford gibi. Helenistik dénem edebiyatinin 6zelli-
gi, merkezin adma dayanilarak “alexandrinizm” adiyla ani-
Iir. Bu ad1 daha ¢ok yerici bir anlamda kullanirlar. Orijinal-
likten, yaratici atihmdan uzak, yalmz okullarda ogretilen
kurallarin 6zenle gizetilmesi sonunda meydana gelmis sanat
eserlerine “alexandrin’ ad: verilir. Ashinda hellenistik doneme
inkar edici bir aggdan bakmamak gerekir. Yaratic: atihmin
biisbiitiin kaybolmadigini dénemin sanat ve felsefe tarihi is-
pat eder. Yaygm kokler salan felsefe okullari: kiniklerin,
stoiklerin, Epikuros¢ularm ve skeptiklerin yarattiklar: akim-
lar bu dénemde meydana gelmistir; Yunan felsefesinin bii-
yiik Ozetini yaratan Aristoteles bu doénemde yetismistir;
ilk Poetika’yr da o yazmistir; dram konusunda soyledik-
leri iizerinde yukarida durmustuk. Bu dénemin edebiyat: ise
dogrudan dogruya, daha c¢ok da dolaylr olarak, ondan
beslenen Latin edebiyati yoluyla Avrupa edebiyatim agir
bir baski altina almstir.

Bugiiniin insam i¢in ge¢ domem Yunan edebiyat
XIX. yiizyil edebiyatma ve bugiinkii edebiyata korkung
bir bigimde benzemesi bakimindan &zellikle ilgingtir. Bu
edebiyatta edebiyatimizin hemen hemen biitiin akimlarmin
kargihgmi bulabiliriz: romantizmi, realizmi, empresyonizmi,
ekspresyonizmi, halke¢ih, dramin gerilemesini ve romanin
adim adim yayilmasmi, biyografi ve gezi yazilar1 modasim,
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edebiyatin seckinler ve halk edebiyat: olarak dallanmasim
gorebiliriz. Elimize daha ¢ok eser gegmis olsaydi, korkung
benzerlikleri daha ¢ok uzatmak kolayligini bulabilirdik.
Ne yazk ki hellenistik edebiyatin biiyiikk bir bélimii yok
olmustur. Ancak, son yillarda Misir’da yapilan kazlar, bu
déneme iligkin edebi bilgilerimizi 6nemli 6l¢iide artirmigtir.

Sonraki dénem, yeni Attike komedisinin en taminmis
yaraticist Menandros* iizerine ancak aktarmalar ve La-
tince ceviriler yoluyla az ¢ok bir fikir edinebilmisti; ancak
1905’te mutlu bir papiriis buluntusu iizerine onun dért bii-
yiik kalintis1 ele ge¢mistir. Menandros, degisen sosyal ve
siyasi sartlara uyarak komediye siiriim alam1 saglanmistir.
Daha Ortak Attike déneminde komedi, korodan, parabasis-
ten ve onlarla birlikte kigilerle ugragmaktan, aktiiel iligki-
lerden, muhayyilenin serbestge kanatlanmasindan yoksun
edilmisti, kabalifin yerini ise ince bir erotik almigt1; demek
ki Aristophanes’in biiyiikliigiinii saglayan ne varsa, kaldiril-
migt1. Ve onun yerine ne gelmisti? Her seyden 6nce “karak-
terler”. Menandros’un eserinde tipler rol oynar: gikiyet eden
ihtiyar, sevimli ihtiyar, kaygisiz geng, ciddi geng, kurnaz kéle,
temiz yiirekli fahise v. b. Bu dénemin insamm tipler ¢ok
ilgilendiriyordu: Theophrastos (380-287) ¢ok taklit edilen
Karakterler adli eserini bu donemde yazmisti.

Menandros daha Iskenderiyeli degildir, o, hem biiyiik
topluluk, hem de seckinler igin yazmistir. Ikiye ayrilma Is-
kenderiye’de gerceklesmistir, Bize sadece segkinler edebiya-
tinin ufak bir kalintis1 kalmigtir; Iskenderiye tiyatrolarmmn
seyircilerini ne eglendiriyordu, iskele isgilerinin sevgilileri ne
gibi sarkilar soylerlerdi, okullu ¢ocuklar ne okuyorlards,
pek bilmiyoruz. 1891°de, daha sonra da daha biiyiik olgiide

* Menandros M. 6. 342-291. Yasamunn biiyiik béliimiini
Peiraios’taki villasinda gegirmistir, ¢ok zengin oldugu anlagi-
lyyor ; Ptolemaios Soter’in Iskenderiye ¢agrisvmy reddetmistir.
Dért biiyiik kalintimin adlary : Hakem, Sagu kesilen kiz, Sa-
moslu kadwn, Heros.
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1926’da kazilarda Herondas’in mimuslan ele gegti; bunlar
bu dénemin topluluk edebiyatina kiigiik bir 151k tutuyor.

Bu yolda elde edilen bilgi olduk¢a sasirticidir. Heron-
das’mm mimuslar1 “yasamdan alinmis” diyaloglardir; bilgin-
lere gire, bu gibi mimuslar bir veya iki oyuncu oynamustir.
Konulan, Iskenderiye seckinler edebiyat1 yasamdan ne denli
uzaksa, o denli k6klii bir bicimde natiiralisttir. O denli natii-
ralisttir ki onlarin yaninda nerede ise Aristophanes bile ter-
biyeli kalr. Iskenderiye dénemi bizimkine ne denli benzerse
benzesin, biz egitim kurallarmma daha baghyizdir.

Anlagildigina gore, seckinler edebiyatinda iki edebi
okul karsi karsiya gelmisti: bugiinkii terminolojiye gore,
bunlara yeni klasikler ve yeni halkgilar adlarm verebiliriz.

Iskenderiye yeni halkgilarmmn en biiyiik temsileisi Theo-
kritos’tur. (Dog. 310.) Onun tiirii, bukolik, pastoral siirdir;
sonraki tarihinde edebiyat onun gelenegini siirdiirmiistiir.

Bitmez tiikenmez, kalimh etkisini doga duygusuna borg-
ludur. Sahnelerinin fonu olarak birkag satirla ¢izdigi peyzaj-
lar bugiine degin giizel kokulu, gélgeli ve sessiz peyzajlar
olarak kalmistir, okurken insanimn kalbine Giiney’in biiyiisii
dolar. “Birisi gelip modern biiyiik bir lirik sair gibi zevkle
okuyabilecegi Yunan sairinin kim oldugunu sorsa — der
Mihély Babits — duraksamadan Theokritos’u salik verirdim.”

Edebiyat i¢in peyzaji Theokritos kesfetmistir. Klasik
Yunanhy: peyzaj daha ilgilendirmemisti, ¢iinkii onun ¢ok
yakininda yasiyordu. Atina kii¢iik bir gehirdir. Platon’dan
égrendigimize gore, insanlar Ilissos kiyisinda gezintiye cikar-
lar ve ayaklarim suya sokarlardi. Iskenderiye biiyiik bir ge-
hirdir ve ¢evresinde peyzajlar yoktu, sadece ¢olle ¢evrilmisti.
Biiyiik sehrin kolesi durumunda kalan Theokritos’u peyzaj
sairi yapan, Sicilya’da gegen genclik yillarinin peyzajlarma
karsi duydugu nostaljidir; onun siiri o giinden bu yana sehir
okurunun kalbini kazanmigtir. Doga sevgisi biiyiik sehirlere
vergi bir sevgidir; uzak olan seyin ézlemini gekeriz.

Doganin  kesfini, Rousseau’yu Bati Avrupa kiiltiirii
dairesinde de edebi halk¢ilik akimm takip etmistir. Doga sev-
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gisi dogal insan kiiltiiriinii getirmigtir. Theokritos gobana
tutkundur, siirlerinde ¢obanin diinyasmi ¢izer. Uslabu da
halkgidir: halk yirlan gibi basit, uyumludur ve asag simfla-
rin edebiyat1 gibi realisttir, Herondas gibi, yalmz o denli
utanmaz degildir.

Coban diinyasim1 olaganiistii armmig, ge¢ donemlere
vergi bir ustalikla ¢iziyor: gergi gobanlar: heniiz gergek ¢oban-
lardir, onlarin koyun postundan yapilma kiirklerinin koku-
sundan, siritmalarindan, safhklarindan da soz eder, ama ote
yandan bunlar da artik gelecek binyillarm edebi gobanlar:
gibi giyimli kusamh efendi kigilerdir: ellerine bir kolayhk
gecer gecmez yircihik yarsmalarma girigirler. Theokritos’un
siirlerinin gercek, yasayan, giyimli kugamh ileri gelen efendi-
lerden s6z ettikleri yolunda birtakim siipheler bile belirmis-
tir, ¢iinkii siirlerinden birinde Theokritos’un kendi de ¢oban
adiyla amlmistir; Iskenderiye’de ileri gelen toplumun birta=
kim vesileler dolayisiyla goban kiyafetine biiriindiigi ve
elinden geldigi kadar gobanlara yakigir bir bigimde davran-
dig1 akla geliyor, X VIII. yiizyil sarayhlar gibi.

Bugiiniin okurlarim yircibk yansmalarn degil, hayret
verici bir canlihk gosteren cizgiler biiyiiler: Adonis bayramina
giden kadinlar’da kadmlarin yaptiklan hazirhklann biitiin
cana yakin ayrmtilann verilir; Agsk biyiisii’'nde bir kiz,
sadakatsiz sevgilisini biiyii yoluyla kazanmak ister ve bu
arada tanrilara askimin tarihini bir bir anlatir; Ekin bigme
senligi’nin idillik tasviri, Balik¢ilar’m diyalogu ve Daphnis
ile goban kizm arasinda gegen gergek bir halk tazeligindeki
diyalog (Mihaly Babits’in Macarcaya gevirdigi bu eser, belki
daha sonra da yazilmig olabilir); Polyphemos’un, tek gozli
kyklops’un sikayeti; Polyphemos, Galateia’min kendisini
sevmediginden sikdyet eder; oysa Polyphemos daha kiigiik
bir kyklops oldugu zaman bile, Galateia annesiyle birlikte
cigek toplamaya c¢iktign giinlerde de onu seviyordu.

Yeni klasiklerin bagi Kallimakhos’tur.* Bilgin, filolog
bir gairdir; siirlerini ancak bilgin ve sair ¢agdaslarmin an-

* Kallimakhos M. 6. 305 ile 240 arasinda yasanmustir ;
Iskenderiye’deki biiyiik kiitiiphanede kiitiiphanecilik yapmas,
kitaplarin katalogunu diizenlemigtir.
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ladiklar: birtakim aktarmalarla, atiflarla doldurmustur; ve
anlagilan onlarm bile her zaman anlamadiklarim gérdiikge
iginden sevinmistir. Tarihi bir kisi, cagdas olan hichir seyle
ilgilenmeyen, yalmz eski olan, gelenek olarak kalan seylere
ilgi duyan bir kisi.

Ozellikle din gelenekleriyle kiiltlerin ve adetlerin olu-
gsumundan soz eden yerli efsanelerle ilgilenmistir, Sebepler
adh o6gretici siirinde bunlari derleyip toplamistir; bu siir
Ovidius yoluyla sonraki edebiyat: baski altina almistir. Mi-
tos karsisinda Iskenderiye’nin attitude’ii budur: mitos, yasa-
ticx giiciinii artik kaybetmemistir, ancak bilgi gereci olarak,
bilim olarak yasamim siirdiiriiyor ve bilim olarak bilgin sairi
duygulandiriyordu.

Eski soylentilere kaprisli, dolamba¢h bir kompozisyon
icinde can vermistir; sinirli Iskenderiye okuruna bikkinhik
vermemek igin bir konu iizerinde ¢ok durmaz. Ne denli eski
bir sorundan s6z ederse etsin, zarif ve orijinaldir. Artemis
daha kiigiik gocukken Zeus’tan ebedi bekéret armaganim
ister, Apollon ise erken erginlik yoniinden onu bile geride
birakir, daha dogmadan ve anasmin karnindan annesinin
yoniinii ¢izer ve kehanetlerde bulunur. Insan, ilahilerini
‘mizah olarak aldigmi ve tanmlarmn ebedi a¢hga mahkam
ettikleri kral ogluyla eglendigi inancma yanasmak ister.
Kallimakhos’un ancak alt:i ildhisi ve birka¢ miikemmel
epigram bize kalmstir.

Kallimakhos’un 6grencisi olan Rhodos’lu Apollonios
da mitosu buna benzer bir bicimde degerlendirmistir. Sa-
birsiz okuru goz oniine alan Kallimakhos, kiigiik epyllion’-
lar kaleme almigtir. Apollonios ise agirbagh biiyiik bir destan,
Argonautika yazmistir. Askn destan tiiriine sokan odur;
eseri biiyiilk ogrencisi Vergilius yoluyla yasamim siirdiirii-
yor.

Hellenistik dénem romamimsi gezi yazilarini, romanmn
eski orneklerini ¢ok seviyordu. Euhemeros’un, metni bize
kalmayan tanimisg eseri de bu yaz tiiriine girer. Euhemeros,
uzak bir mutlu ada iizerine iitopiye benzer bir eser yazmigtir;
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bu adaya ugrayan yoleu, biitiin antik tanrilarin insan olduk-
larvny 6grenir, bunlar bu uzak adada biiyiik hiikiimdarlar ve
kahramanlar olarak yasamislardi; 6liimlerinden sonra halk
onlara karsi tannsal bir saygi gostermis, boylece tanrlar
ortaya ¢ikmisti. Bu, mitosun rasyonellestirilmesidir. Yunan

* tannlarmimn edebiyat tarihinde yeni bir adimdir; ancak,

bu, hala sonuncu adim degildir.

Roma dionemi

M. 6. 197°de Romah kumandan Flaminius, Kynoske-
phalai’de Makedonya krali I'V. Filip’i yenmis ve Hellas’1 sozde
kurtarmis, gercekte ise ele gecirmis oldu. Yunanhlar icin
uzun bir utang ve 1stirap donemi baslamisti. Yiiz binlerle Yu-
nanh kéle olarak Italya’ya siiriilmiistii. Cumhuriyet Romasi,
Yunan dehasimin degerlerine kars: biiyiik bir anlays goster-
memistir. Romalilar Yunan kiiltiiriinii almamiglar, yalmz
agir bir galisma sonunda onu 6ziimsemigler ve ondan aldik-
lan esinle kendi Latin kiiltiirlerini biitiinledikten sonra ka-
pilarim agmislardir. imparatorluk déneminde durum diizel-
mistir; o zaman Romalilar Yunanhlar1 6gretmenleri olarak
saymaya baglamiglardir. Bu yiizyillarda Yunan edebiyat:
yeniden geligmistir.

Ancak, bu en ge¢ donem edebiyatinin tayfi, gegmis do-
nemlere gore biishiitiin degisik bir durum gésterir. Yunan
edebiyat1 Hellenizm doneminde bile kapal bir biitiin mey-
dana getiriyordu; Roma déneminde bu kapalilik sona ermis,
Yunan kiiltiirii artik kiiltiir olmaktan ¢ikmus, kiiltiiriin an-
cak bir bolimii durumuna diismiistiir. Vermis ve almig, ya-
bane kiiltiirlerle siirekli bir alisveris kurmustur. Latin ede-
biyatina pek ¢ok seyler verir, ama ondan konu ve zevk de
alir, ileri gelen Romali gengler, Yunan 6gretmenlerinin hak-
kini en iyi bicimde 6deyen ogrenciler olmuslardir ve Ggret-
men de ogrencilerine uymak ihtiyacim1 duymugtur. Buna
paralel olarak hellenistik déonemde baskiya ugrayan Dogu
kiiltiirii Yunan boyas: altinda daha da agik olarak goziikme-
ye baglamis ve biitiin Yunan rubhunu agir baskisi altina al-
mastir,
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Roma giidiimii, en ¢ok Attisizm zevkinin degismesinde
goze garpar. Klasik donemin keskin cizgilerle belirtilmis gii-
zellikteki eserleri Romalilar zevk anlayisma en ¢ok uymusg-
tur; demek ki bu donemde bunlar1 6grenmisler ve bunlarn
taklit etmisler ve hellenizmin edebi iiriinlerinin kaybolmasma
g6z yummuslardir. Attisizmin sonucu olarak okullar ve edebi-
yat, yagamda artik ¢oktan beri baska bir dil konuguldugu
halde bundan sonra da klasik Attike Yunan diline bagh kal-
miglardir. Edebiyat kesin olarak yasamdan kopmustur: ayr
bir yaz dili ve ayr1 bir konusma dili olusmustur. Metrik siire
bagh kalmiglard:, konusma dilinin musikisi ise artik ¢oktan
vurgulu siiri arryordu; klasik siirin musikisini yalnz biliyor-
lar, ama duymuyorlard.

Baskinin en agir doneminin bile biiyiik sairleri vardar.
Theokritos'un tath ezgili yeni halkgih@ yeni ¢omezler ka-
zanmigtir: Moskhos ve Bion (M. 6. 150 dolaylar1), Theokri-
tos’un kendisi gibi populaire kalmiglardir. Moskhos titiz,
soguk, bilin¢lidir. Onun sgiirlerinde ¢obanbk unsuru, artik
bir rol yapmadan baska bir sey degildir, batida onu takip
eden sairlerde oldugu gibi; belki de bu bakimdan o denli
kalimh bir baski saglayabilmistir. Ancak, Adonis i¢in yaz-
dig siire gore, Bion’un pek biiyiik bir sair olmasi gerekir.
Yunan dilinin o ¢agda artik yok olan musikisinin son biiyiik
ustasidir, tutkulu, sicak, dogulu.

Imparatorluk déneminin en biiyiik iki Yunan yazar,
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kiiltiiriin armmasmm, durulmasimim son basamagmi mey-

dana getiren edebi tiirii, denemeyi islemistir. Plutarkhos’un
ve Lukianos’un yazlarini bugiin hi¢ olmazsa deneme olarak

adlandirabiliriz.

Plutarkhos * biyografi yazarh@mn dipatas: ve 6rnegidir.
Karsilagtirmaly biyografiler adh eseri, kirk alti biyografik

* Plutarkhos as. yuk. M. s. 46 ile 120 arasinda yasa-
mustir. Khaironeia’da dogmus, Atina’da okumus, Roma’da
Hadrianus’a ogretmenlik etmistir; Hadrianus da imparator
olunca onu Yunanistan procurator’luguna getirmistir. Biiyiik
eserinden baska, 60 denemesi ve bir aforizma dergisi kal-
magtir. Bunlar daha ¢ok kapsadiklary aktarmalar bakimindan
degerlidir.

Plutarkhos
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denemeyi kapsar. Bu eserde Yunan ve Roma tarihinin bir-
birine benzer kisilerini yan yana getirir: Biiyiik Iskender
yaninda Julius Caesar, Demosthenes yanmnda Cicero gibi.

Tannlar ¢oktan beri tapmaklarmm serin golgeliklerine
¢ekildiler ve diinya bos kaldi. Plutarkhos diinyay: yeniden
genlendirdi, tannlar yerine kahramanlan getirerek. Onun yan
tanrilan sonraki ¢aglar igin goz oniinde tutulacak 6rnekler
olarak kaldilar, Renaissance’tan baglayarak ulusal edebiyat-
lar onun eserlerini yansircasina kendi dillerine ¢evirdiler ve
XIX. yiizyihn sonuna degin, hiimanist kiiltiiriin sona er-
mesine degin genglerin en ¢ok sevdigi yazlar arasinda kal-
mistir. Kag¢ kigi Plutarkhos’tan yurt ve hiirriyet sevgisini
ogrenmistir! Kahramanlarinin insani yam iizerinde uzun
uzadiya durmus, boylelikle onlar1 okura yaklagtirmak iste-
mistir, ama yine de kahraman olarak, ideal insanlar olarak
kalmiglardir, onlan diigiinmek kanmi kaynatmistir, sarap gibi.
Yalmz edebiyata hakim olmamis, yasam da baski altina
almistir. Sonraki donemler kahramanlara yakigsan biiyiikliik
ozelliklerini ondan o6grendiler, Fransiz ihtilalinin insanlan,
kiirsitye ¢itkmadan veya guillotine altina girmeden onu oku-
dular.

Tasvir giiciiniin dramatik ozelligini, Antonius veya
Caesar’in biyografisini, ondan yararlanmis olan Shakespeare
dramiyla karsilagtirdigimiz zaman daha ¢ok duyabiliriz.
Shakespeare’in, Plutarkhos™un her jestini, sahnesini, konusg-
masmi, Shakespeare atmosferinin biitiinliigiinii hi¢ bozma-
dan biiyiik bir ustalikla kullanmasina hayret etmemek elden
gelmez.

Lukianoes (as. yuk. M. s. 120-180) yeniden canhlik ka-
zanan hitabet sanat1 okullarinda yetigmistir. Yeni hatipler
kendilerine sofist adim veriyorlard: ve eski Atina hatipleri-
nin giinlerini canlandiracaklarmi séyliiyorlard:. Olaganiistii
bir ¢calim ve kapalihk i¢inde, biiyiik bir otoriteye sahip bir
kurulugtu. Unlii bir hatibi bir primadonna gibi alkislarlard.
Ashna bakilacak olursa, bu zamanda gergek hitabete ne ihti-
yag ne de firsat vardi.
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Lukianos’ta eski Attike ruhu: Aristophanes’in serbestli-
gi, hayali, kabalig1 ve alay1 yeniden canlanmistir. Onda, can
¢ekisen Yunan ruhu son olarak bir defa daha Atina usuliinde
serbestge giiliimser. Ancak, onun yikicr ruhu artik politika-
cilara degil, din ve felsefeye yonelmistir. Biitiiniiyle entellek-
tiiel bir mizah, diinya gériisii “yikimm”, Voltaire ve Anatole
France’m ruhu. Pis, sach sakall, yasami reddeden, asketik
ve sahte asketik bilgelerle alay eder, daha sonraki yiizyillarda
dilenci rahiplerle alay ettikleri gibi. Her seye kars: siiphe du-
yar, hicbir seyi ciddiye almaz, sairlerin mitoslari, peygam-
berlerin kehanetleri ve filozoflarin bilgelikleri yayarken ta-
kindiklar ¢alimdan nefret eder. Gergekligin, olumsuz gergek-

ligin buruk bir savasgisidir, ama bunu ¢ok iyi ve ¢ok insafsiz-

ca bilir.

En kolay okunan Yunan yazaridir. Genellikle en biiyiik
alayeilar en kolay yazarlardir: Swift en kolay Ingiliz, Voltaire
en kolay Fransiz, Heine en kolay Alman lektiiriidiir. Lukia-
nos onlarm dip atalandir, yalmz ruh bakimindan degil, iis-
lip yoniinden de; ondan ¢ok seyler 6grenmislerdir. Sonraki
caglara etkisi, Plutarkhosunki gibi yaygin olmasa bile daha az
onemli degildir. Olumsuzluga ihtiya¢ duyulan her yerde, ¢ii-
riimiig inanglan ortadan kaldirmak gerektigi her yerde, rnek
ve esin almak i¢in Lukianos’a bas vurmuslardir. Ozellikle
XVIIIL. yiizyil Aydinlanma dénemi onu sevgili yazar olarak
se¢mistir.

Onun, Platon’un diyaloglarim érnek alarak yazdig ruh
dolu diyaloglari en tanmnmig eserleridir: Tanrilarin konus-
malary, Deniz tanrilarimin konusmalary, Oliilerin konusma-
lari, Herondas’1 hatirlatan kiigiik yasam tablolaridir. Gergek
_hikayesi’nde macerah gezi tasvirleri modasiyla alay eder:
kahramam gemiyle bilinmeyen Atlas Okyanusuna gikar,
burada su yerine sarap akan bir sarap adas1 bulur; adada
bir yazit goziine carpar: Herakles ve Dionysos buraya
degin gelmigtir (Euhemeros’n ima ediyor!) Onlarn ayak iz-
lerini de goriir. Ay’a erigir (Ay da adadir), balinanin karninda
gemiyle dolagir, peynir adasina sigmir, mutlu éliilerle ve riiya-
larla kargilagir, Kalypso’yu, sonra Katiller Adasinda insan eti
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yiyen Esek Ayakh Deniz Kadinlarim da ziyaret eder; bu ka-
dimnlan hafifmesrep olarak goriir. Bu kitap Rabelais’ye, ay
gezisi yapan Cyrano de Bergerac’a ve ozellikle Swift’e esin
vermistir. Lukianos, genel olarak sonraki caglarda yazlan
pek cok eserin esincisidir. Latince biiyiik Esek roman: da
onun bir parodisine dayamr. Shakespeare, Atinalh Timon’un
hikayesini ondan alir.

Yunan tanrilarinin edebiyat tarihinde Lukianos tekrar
yeni bir bolim olugturur. Lukianos, artik hi¢ inanmadig
mitoslar1  korkun¢ bigimde alaya alir. Aristophanes de
Dionysos’tan giiliing bir bi¢im yaratmistir, ama herhangi
bir maksat giitmeden, yalmz yaratici g¢abasi i¢inde yarat-
mistir. Lukianos, tanrilarla maksath olarak alay eder, diirtii-
leri akhn yonettigi evrene sokmamalar: i¢in onlan bilingten
sokiip atmak ister, izlerini yeryiiziinden kaldirmak ister.
Cinkii tanrilar hala biisbiitiin 6lmemislerdi. Sadece déne-
min zevkine uymuslardi. Akimi daha Apollonius baslat-
mist1, imparatorluk déneminde mitoslarin romanlagtirilmasi
daha biiyiik élgiilere erigmistir: Dionysios Skythobrakhion
gibi yazarlar eski konulan erotikle, moda olan macera ro=
manlar1 motifleriyle ve Euhemeros’un rasyonalizmiyle yeni-
lestirmiglerdi. Bu mitos romanlarindan bize ancak kisa
tamitmalar kalmistir.

Nonnos’un siiri, Yunan mitosunun akil almaz yasam
giiciiniin en tuhaf kalintisidir. Nonnos, M. s. V. yiizyilda, yani
Hiristiyanhgin devlet dini olmasindan iki yiiz yil sonra,
diinya nimetlerinden el etek ¢ekmis kigilerin yasadig,
Hiristiyanh@ i¢ten benimsemis Misir’da, 48 béliimlik bir
Dionysos destami yazmis ve bir defa daha, son olarak, Misir
amitsallign gosteren bir eserde, biitiin mukaddes Yunan
tarihini toplamistir. Pagan goriisiine ragmen o zamanki Hi-
ristiyan diinyasi onun eserine hayran kalmistir. Bizans’ta
daha XIII. yiizyilda bile bu eseri kopye etmislerdir. Bu,
Yunan mitosunun son duragidir: her tiirlii dini derinligini
kaybettikten sonra bile giizelliginin giicii dolayisiyla yasa-
mim siirdiirmiistiir, bizim giiniimiize degin, edebi muhteva
olarak.
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Imparatorluk déneminde son biiyiik tiir olan roman da
ikinei giceklenmesine erigmistir. (Ilk ¢igek dénemi hellenistik
cagidir, bu cagin en biiyiik iin yapmig romam Kharitone’dir).
Roman populaire bir tiir olarak kisa bir siire iginde biitiin
oteki edebi tiirleri geride birakmistir, giiniimiizde oldugu gibi:
antik romanlarin dékiintiilerini kapsayan papiriisleri en kii-
¢iik, en sapa Misir koylerinin yikintilar1 arasinda bile bulu-
yorlar. Antik romam yagatan macera ve agktir. Macera ro-
manlarmin “ilgi ¢eker” konu orgiisii olduk¢a monoton, kon-
vansiyoneldir: as. yuk. ge¢ donem Yunan komedisinin konusu
gibi: gizli bir iligki, felaket, korsanlar, yasamim kaybetme
tehlikesi, intihar tesebbiisii, kolelik, igkence, ihanet davasi,
tanrimin  hiikmii. Dip ata Euripides’tir. Bu macera roman-
lari, X VII. yiizyillda bat1 romam dogdugu zaman pek biiyiik
bir rol oynarlar. En taninmis romanlar: famblikhos un II. yiiz-
yildan kalma, hurafelerle, dogu motifleriyle oriilmiis Babylo-
niaka’s1 (bunun bize yalmz ozeti gelmistir) ve Heliodoros un
III1. yiizyildan kalma Aitiopika’si. Bu eserden XVII. yiiz-
yil Macarlar1 da Istvdén Gydngydsi’nin gevirisi olarak zevk
almiglardir, daha sonra da Andrds Dugonics bu eseri igle-
mis ve Szerecsenek adiyla bastinp yaymigtir.

Bu kangik ve can sikici eserlerin yaninda Longos’un
pastoral romam, Daphnis ile Khloe ¢ok daha i¢ acgic1 bir
eserdir. Theokritos’un havasim tasiyan, géniil oksayic: bir
hikdye, muhtemel olarak III. yiizyildan kalmistir. XVI.
yiizyilda yeniden ortaya ¢ikmig ve biiyiik bir pastoral roman
tiiriiniin baglangic1 olmugtur. Bu eserin Rokoko sevimliligini
sonraki bir¢ok biiyiik yazar duymus ve 6vmiistiir.

Ikinci kitap

ROMA EDEBIYATI

Roma edebiyati, Yunan edebiyatina gére biisbiitiin bagka
bir yapidadvr. Yunan disiiniirleri dil physis midir, yoksa
thesis midir, doga veya ustalik eseri midir tartismast yap-
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miglardir. Yunan edebiyatv biitiiniiyle physistir, Yunan ru-
hundan dogal olarak yetismistir, topraktan ¢ikan agaglar gi-
bi; buna karsihlk Roma edebiyaty thesistir, dogal engelleri kal-
dirmak pahasina girigilen bir ¢alisma “sonucudur.

Oyle anlasulvyor ki Italya uluslary edebi sanata kars pek
az bir egilim duymuslardir. Roma’ya takaddiim eden ve (bir
yandan kendi ruhwyla, bir yandan da Yunan unsurlariny alip
getirmekle Roma’yr basku altina alan Etrusk kiltiirii, giizel
sanatlarda ve yasamun daha ince olarak bi¢imlenmesinde yiik-
sek bir basamaga erismigsse de, edebi iiriinler vermemistir; dil
anutlary bile pek birakmamistir. Romalilar ise biitiin Ttalya’y
ele gegirmisler ve yeryiiziine hakim olacak érnek devletlerin
yapisiny kurmuslardur. Ilk sair bundan sonra ortaya ¢ukmus-
tur. Ve ¢iktify zaman o da Yunancadan ceviriler yapmstr.

Roma kiiltiirii, diinyanin en biyiik élgiideki ikincil kiil-
tiiriidiir. Sanat ve bilim esinini, hatta dini bigimlerin énemli
bir boliimiinii de Yunanllardan almustir. Ulusal karakteri de
en giiglii olan ve ulus olarak biitin o zamanki diinyay: ha-
kimiyeti altina alan Eski Cag kavmi, bir paradoks olarak,
manevi alanda hazr aldigy edebi tiirlerle, yagma ettigi heykel-
lerle ve ithal ettigi tanrilalarla yetinmistir. Giiglii ve edebi de-
ger tasvyan edebiyati, sosyal ve ulusal koklerden gelismemis,
kendisini yansumak amacin giitmemigstir. Yalmz verdiginin
miikemmel olmasina bakmustir ve yabancvyr miikemmel bulduwy-
sa, duraksamadan yabancyyr almistir, ulusal ézsaygisy baki-
mundan higbir sakinca girmeden.

Diinya edebiyatinin en arv klasisizmi, aynt zamanda bii-
tiin sonraki klasisizmlerin érnegi burada gelismistir. “ Kla-
sik” kelimesini iki anlamda kullanmak ddet olmustur:

1. Herhangi bir ulusun en yiiksek ve aym zamanda en
karakteristik yaraticilarint kapsar. Bu anlamda Jéanos Arany
ve Sédndor Petifi Macar klasikleridir.

2. Yunan klasiklerini ve onlari takip eden Romalilar
ideal ornek olarak alan sanat ve edebiyat akimi anlamina gelir.
Bu anlamda Berzsenyi ve Kolcsey'nin eserleriyle ilgili olarak
Macar klasisizmindan soz ederiz. Klasisisitik (klasik degil)
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sanatin ana belirtisi taklit prensibidir: klasisist sanat¢r ken-
di 6z kanununu takip etmez, artik erisilmis olan sanat miikem-
melligi karsisinda saygvyla boynunu eger ve ona wymaya ¢a-
hisir. Tabii, biiyiik klasisist sanat¢, bagfimsiz olarak olagan-
iistii bir eser yaratmayacagy igin biyiik ornekleri taklit etmez,
baghlik ve saygy dolayisiyla taklit eder.

Roma edebiyati yaratma metodu bakvmindan ikincildir,
ama degeri yoniinden ikinci planda kalmaz. Biiyiik Latin sa-
irleri, Yunan orneklerine baglh kalmalarina ragmen orijinal eser-
ler vermiglerdir, eserlerinde yalniz kendilerini degil, uluslariny
da dile getirmiglerdir. Roma edebiyati, Yunan edebiyatimin yal-
niz bir uzantisy degildir, yaraticilary hemen hemen niyetlerine
ragmen Yunandan uzak diigen bir sey de ger¢eklestirmemisler-
dir ve igte bu ézel Latin giizelligidir ki bundan sonraki dénemleri
Yunanhdan da fazla olarak biiyiisii altinda tutmustur.

Birinei béliim
CUMHURIYET DONEMI

Yunan kiiltiiriiniin baskisina takaddiim eden donemden
kalmig olan yazih Roma amtlan (yaztlar, dini metinler)
edebi bakimdan en eski Macar dil amitlarindan daha ilging
sayillamazlar. Adim bildigimiz ilk Roma sairi, Livius Andro-
nicus (as. yuk. M. 6. 284-204), azat edilmig bir Yunanh
kélesi idi. Yaptig1 en biiyiik ig, Odysseia’y1 Latinceye gevir-
mesidir. Hexamétre’leri, eski Italya’mmn siir élgiisii olan
saturninus’lara aktarmigtir. Saturninus, bati uluslarmin
siirleri gibi, vurgulu siirdir, Macarlarin en eski siir bigimleri
gibi; daha sonra métrigue Yunan siiri bu bigimi biisbiitiin
kaldirmistir. Livius Andronicus’un c¢evirisini okul ¢agmda
Horatius da okumus, ama pek biiyiik bir tat almamstar.

Ikincil, yapma Latin edebiyatinda edebi tiirler de ters
bir sira takip eder: ilk donemde en biiyiik roli dram oy-
nar. Roma’da IV. yiizyiln ortasindan beri belki Etrusk bas-
kis1 altinda Versus Fesceninni, Satura, Alellana adlanyla
sahne oyunlari muhtemel olarak daha ¢ok oynanmus olabi-
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lir. Yunanhlarin rol aldiklar: sahne eseri olan fabula pal-
liata’y1 Livius Andronicus yazmisg, M. 6. 240°ta oynatmgtir.

Cn, Naevius (61. 201) da Yunan 6rneklerine gore sahne
eserleri yazmistir. Bu sairin kendi yazdig: giizel mezar yazita
ozsaygist ile doludur:

Mortales immortales si foret fas flere,

Flerent divae Camenae Naevium poetam.

(Oliimsiizlerin slimliiler igin gz yas:1 dokmeleri caiz ol-
saydi, tanrisal musalar sair Naevius igin goz yas1 dokerlerdi.)
Kendi zamaninin biiyiik olaylarim da islemistir, en taninmis
eseri Bellum Punicum adim tagimstir.

Sonraki Roma’nin biiyiik bir sayg: gosterdigi ilk gair de
trajediler ve komediler yazmstir: Ennius (239-169). An-
cak, yine de onu destani siiri yasatmigtir: Roma tarihini
Annales ad1 altinda Homeros iislibuyla siir bigimine dok-
miistiir. Livius Andronicus’un, Naevius’un ve Ennius’un eser-
lerinden ancak birkag yiiz satir bize gelmistir. Cumhuriyet
Romas: edebiyat: tarihinde, Yunan edebiyat1 tarihinden ¢ok
kaybolmusg eser vardur.

Yunan érneklerinden esin alan Latin sahnesinde pek er-
ken olarak oteki edebi tiirlerin gelismesinden epey once bii-
yiik ustalar ortaya ¢ikmistir. Plautus’un* sanatinda, Yunan
ve Roma, soylu ve halk unsurlarn 6zel ve pek zevkli bir
bigimde kargmiglardir. Yunan komedilerini iglemistir, oyun-
lar1 Yunan gehirlerinde geger, ama bu, onlan gercek bir yerli
Roma rengine boyamasma engel olmaz. Sahne oyunu Me-

* Titus Maccius Plautus 250 ile 184 arasinda yasamugtir.
Muhtemel olarak ¢ok yoksul bir aileden ¢ikmustir, dekorcu ola-
rak sahne gevresine karismadan once yasamin bircok yorucu
yamwni tanvmustir. Varro, onun adina yazmlan 130°a yakin
oyun arasindan 21’ini mevsuk saymus, sonraki donemlere de
bunlar kalnmigtir. En taninmus oyunlary : Amphitruo (konusu-
nu Moliére, Kleist, son olarak da Giraudoux islemislerdir),
Captivi, Menaechmi, Miles Gloriosus, Pseudolus, Trinum-
mus, Aulularia.
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nandros komedilerinin biiyiik burjuva gevresinde gecer, an-
cak kéleleri yoluyla oyunda taklit edilmez varos agziyla
Roma plebsi s6z ahir. Plautus, halkgs Roma edebiyatinin aml-
maya deger biricik hatirasidir. Dili, heniiz klasisist ¢abalardan
uzak, serbest akicilikta, zengin barok dilidir. Bu dil, sonraki
Romalilarin yarattiklar: her seyden daha Italyal, ¢ok daha
italyandir. Mizah1 dil mizahidir: kelime oyunlarinda ve
yiikgiilere vergi imalarda bitmez tiikenmez bir gii¢ gosterir,
kelime oyunlarmimn hatin igin oyunlarmm ¢izgisini kesikesi-
verir. S6z bollugu i¢indeki, yasama bagh sanatinda gergekten
Shakespeare’i andiran bir gsey vardir, ama bu, Shakespeare’in
en iyi yani degildir. Latin edebiyatinmn tiryakileri, Plautus’un
dilini ¢ok severler ve bol baharath Latin edebiyatinin, Yu-
nan edebiyatimn asin agirhktaki baskisi altina girmeseydi

-ne duruma gelecegini belirtmek i¢in Plautus érnegini kulla-
mirlar.

Terentius* ile Plautus arasinda yalmz bir nesil farks

vardir, ama iisliplar1 arasimnda yine de XVI. yiizyihn kaba
bir natiiralistiyle X VIII. yiizyil bir salon komedi yazarinin
iislibu kadar fark vardir. Terentius incelik ve élgiiliiliikten
bagka bir sey degildir. Yunan 6rneklerine kars: selefinden
daha biiyiik bir baghlik duyar. Diinyas: biitiiniiyle bir sehir
diinyasidir, kigileri, diigiik geneli koleleri bile iyi bir egitim
gormiiglerdir ve can sikicadirlar, efendileri gibi. Terentius,
hiimanist tutumun ilk Latin sairidir. Asagidaki meghur
s6z onundur: homo sum, nil humani alienum esse puto. (In-
sanim, insani olan higbir seyi yabaneci saymam.) Caesar, onu
yar1 Menandros diye adlandirmigtir: belki Menandros’un
Yunan inceligine sahip oldugunu belirtmek istemisti, ama
onda Menandros’un Yunan nesesi yoktu.

* Publius Terentius Afer M. é. 185 dolaylarinda Karta-
ca’da dogmustur. Kole olarak Roma’ya gelmistir, yetenegini
takdir eden efendileri onu okutmuglardir. Altv oyun yaznustir :
Andria, Hecyra, Heautontimorumenos, Phormio, Eunuchus,
Adelphoi. Yunanistan’da yaptygu bir arasturma gezisi sirasinda
159’dan sonra élmiistiir.

257

Terentius




258

Cato

Yunan
egitimi

ANTAL SZERB

Plautus ile Terentius’'un oyunlan gergek yasami degil,
koklerinin giktigt yeni Attike komedisi gibi, saymaca bir
tiyatro diinyasm tasvir ediyorlardi. Bu oyunlarda kéleler
ve giizel kizlar, modern Fransiz komedilerinde kizlarin ve
jigololarm rollerine benzer roller oynarlar; ve basit Romalilar
her halde Atinahlarin ne denli ahliksiz olduklarma, bizim
seyircilerimizin Paris’in sozde yagamim seyrederken duy-
duklan sehvet dolu bir dehsetle tanik oluyorlardi. Konular
basmakaliptir: terk edilmis ¢ocuklar ve korsanlar karngik-
higa yol agarlar. Babalar hep nekestir, ogullar asik olurlar ve
har vurup harman savururlar, parazitler a¢ gozliidiir ve ki-

leler katlamlmayacak kadar sivri akilhdirlar.

Biiyiik Cato (234-149) her halde gen¢ Ennius’u Roma’-
ya getirdigine pisman olmustur. Yunan kiiltiiriiniin kabulii
kolayhkla, savagsiz gerceklesmemistir. En seckinler,. “segme
topluluk™, Scipiolarin gevresi Yunan tarafim1 tutuyorlardi.
Siyasi ve sosyal diismanlar ise Yunanhlardan nefret ediyor-
lardi; aralarinda Cato en yiiksek kigiliktir. Yunan ruhuna
kars1 gericilerin daha yiiksek diizeydeki yeniye kars: ileri
siirmeye ahstiklar: her delili, ahlaksizhik, dinsizlik, ulusal
sevgi yoksunlugu ve tembellik suclarimi ortaya dékmekten
geri durmadi. Gericiligin silih deposu binyillardan beri hig
degismemistir. s

Cicero, Cato’yu ilk biiyiik hatip olarak anar. Orta Cagda
biiyiik bir deger verilmis olan distichonlar1 (Dicta Catonis)
muhtemel olarak o yazmamistir. Bageseri ogluna hitaben
yazmis oldugu biiyiik dergidir: 4d Marcum Filium. Ozellikle
biitin Roma’y1 zehirlemek isteyen Yunan hekimlerinden
sakinmasim istiyor ve denenmis ev ilaglarmi saghk veriyor.

Yunan etkisini durdurmak miimkiin degildi. Roma bas-
langigta diinyay1 yagma etti ve olgiisiiz bicimde bir zengin-
lige erigtigi zaman paranin her ige yaramadigim anladi, ken-
disi i¢cin insanh@ ve ruhu kesfetti. Diinya tarihinde buna
benzer birgok ornekler vardir: insani kiiltiiriin en saglam
temeli, insani tutumdan uzak kalmis biiyiik atalarmn sagla-
diklar1 ulusal refahtir. Varhkh Romalilar, ascilar1, heykelleri
ve filozoflar1 Yunanistan’dan getirdiler. Ileri gelen ailelerin
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ev filozoflar1 vardi, Grnegin Polybios (as. yuk. 201-120)
Roma’da yagiyordu, aslinda Roma’ya siirilmiisti, son-
radan Yunanca olarak Romalilarin tarihini kaleme ald: ve
daha yiiksek diizeyde bir Roma tarihgiliginin temellerini
att1. Yunan kiiltiirii yavag yavas egitimin en énemli konusu
haline geldi; ashnda Yunan dili yalmiz kiiltiirel bir deger tas:-
* mayordu, bu dili bilmenin pratik yaran da vardi, Yunanca
Dogu’nun uluslariistii diliydi. Egitimin araglari: evde go-
revlendirilen gramerciler, Yunan filozoflarinin konferanslan
ve iiniversitenin yerini tutan hatip okullar.

Yunan kiiltiirii Romalilara biiyiik érneklerle esdegerde Cumhuriyetin
giirler ve 6rneklerden daha iistiin nesir yazilan yazmalarmi son
ogretecek kadar yayihncaya degin Roma cumhuriyeti artik yllan
¢okiintii belirtileri géstermeye baglamisti. Son yiiz yilin tari-
hi, birbirini takip eden i¢ savaslarla doludur. Genel ¢okiintii,
_Roma “virtusunu” sarsti, karmakansik kader, idama mah-
kitm olma veya mal ve miilkii miisadere edilme tehlikesi,
yasamu kararsiz hale soktu. Manevi ve ig dlem disinda
kalan her sey karanhk ve korkungtu. Roma edebiyati bu
donemde geligir. Edebiyat, Atina’da oldugu gibi, Roma’da
da bir dereceye kadar ¢okiintii belirtisidir, edebiyat, Roma’-
nin diinya goriisii gerilemeye yiiz tuttugu zaman bilinglesir.

Bu donemin biiyiik destan yazacak vakti yoktu, dram
bize kalmamistir, yalmz, gériilmeye deger seyleri, edebiyat:
sahneden indirdigini biliyoruz. Ancak, siir alaninda iki bii-
yiik sair, bu uyumsuz dénemin ikili yolu iistiinde Absolutu-
ma doniik amitlar dikmistir.

Bunlardan biri, Lucretius* bilin¢li olarak tutucudur,
moda olan Iskenderiye akimma katilmaz ve Roma’ya bagh
kalarak eski 6rnegi, Ennius’u takip eder. Biricik eseri olan
biiyiik 6gretici giiri, De rerum natura eski bir agir baghhkla,
yer yer biraz prozaik, ama agr bagh bicimde hexamétre’lerde,
baghginda belirttigi gibi, “seylerin ashm”, Lucretius’un fel-
sefesini, diinya goriisiinii veriyor.

* Titus Lucretius Carus (M. 6. 97-55 ) iizerine kesin olarak
bir sey bilmiyoruz; efsaneye gore, akli dengesinin bozulmas
iizerine intithar etmistir. Bitiinlenmeyen eserini sairin oli-
miinden sonra Cicero ile kardesi yaymustir.
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Onun gordiigiine gore, insanhk biiyiik, sikiex bir korku-
nun agirhg altinda inler. Bu korkudan maddi varlig zen-
gini, ordusu kumandani, giicii krah kurtarmaz. Biiyiik kor-
kuya tehlikeli kehanetleriyle, tanrilarin gazabmi ve o6liim-
den sonraki yasami telkin ederek ilkel din yol agiyor. Giin-
diizleri birtakim seylerden korkanz, der, geceleri korkan
¢ocuklar gibi, ama bu seyler geceleri gocuklar1 korkutan
hayallerden daha korkutucu degildir. Korkudan bizi yalmz
“naturae species ratioque”, doga bilgisi ve akil kurtarir. Bu
bakimdan Epikuros insanhiga en biiyiik hizmette bulunmus-
tur, ¢iinkii her seyin dogal bir sebebe dayandigm bildirmis-
tir, korku verici mucizeler olmadigini, tanrilarin kendi ken-
dilerine bol bol yettiklerini, goksel konaklarinda ebedi bir
mutluluk iginde yagadiklarim1 ve higbir suretle insanlarm
iglerine karismadiklarini bildirmistir.

Lucretius sagduyu diigkiiniidiir. Sair kalbinin hayrete
deger biitiin giiciiyle irasyoneli reddetmistir, siir sanatinin
yasam tabanmmmi olusturan irasyoneli: onun igin biiyiik bir
Ingiliz kadin sairi, Elisabeth Barrett-Browning “tanrsal
bir bigimde tanrisali reddetti”” diyor. Ciinkii sagduyunun
da sairleri ve diigkiinleri olabilir, 6zellikle diinyanin dogal
raylarindan akilsizhga yonelmeye bagladigi gaglarda.

Kendi donemi, yalmizhk i¢inde kalan sairin posthume
eserine pek kulak vermedi; sonraki donem ise, XVII. yiiz-
yilda Gassendi, Romali sairin ogretisini yeniledigi zaman
onda once doga bilginini gordii. Aydmlanma dénemi bos
inanglara kars1 agtif1 savasta onu dip atas: olarak selamlad:
ve ondan aktarmalar yapt1 (bizde de Kélcsey ondan aktar-
malar verdi): Tantum religio potuit suadare malorum!
(Din, insanm1 ancak bu denli kétii seylere siiriikleyebilirdi!)

Sair olarak biiyiikligii, yirlarin giris boliimlerini mey-
dana getiren prooemium’larda ortaya ¢ikar; bunlarda her
gseyi harekete getiren Venus’un giiciinii 6ver, tanrlara yara-
gan sozlerle ustas1 Epikuros’u anar. Ancak, olaganiistii tasvir
yetenegi, doga duygusu, gozlem giicii ve o6zellikle en degerli
ozliigiinii olugturan derin goniil kirginhg: baska yerlerde de
goze carpar. Ozellikle eski Roma’nin soguk karamsarhif igin-
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de her askin baslangictan beri umutsuz olmasindan, ebedi
doyumsuzluktan s6z eden béliim ilgingtir.

Bu denli biiyiik bir sair oldugu halde bu denli siirlikten
uzak bir seyi se¢mesi eserinin paradoksudur. Ciinkii Doga
iizerine, daha ¢ok teorik-fizik yorumlardan veya en azindan
doga bilimleri ve kiiltiir felsefesi yorumlarindan olusmustur;
bu gereglere diinyanin en biiyiik sairi bile giir bi¢imi vere-
mezdi. Mihaly Vérosmarty’nin, biitiin yasamim Newton'un
fizigini giir bigimine dokmeye vakfettigini diisiinelim: Rerum
natura budur.

ikinci biiyiik imkan Catullus’tur.* Catullus

'Orijinal]ik, modern, romantik bir bulustur, Catullus on- Alexandri-
dan Shakespeare kadar uzakti. Sézlerinde daha ¢ok hellenis- nizm ve
tik gigin takip eder. Ornegin o eski, halk yirlarimizda da  yakinhk
yasayan tasavvura uyarak, sevgilisine gokteki yildizlar ka-
dar veya ¢oldeki kum taneleri kadar opiiciik gonderir, ama
hayranbk uyandiracak bigimde gonderir.

Yine de Catullus’un yakimhg, kisisel sesi, siirlerinden
yayllan yakmbk ve insanbk duygularn, sonraki kalpleri
fethetmistir. Biitiin stilize edilmis Alexandrinizmine ragmen
Fénelon, onunla ilgili olarak “simplicité passionnée’den,
tutkulu sadelikten s6z eder ki hakhdir. Herhangi bir Latin
sairinden yakin ve dogaldir.

Siirlerini, i¢lerindeki kisisel sesin Alexandrin 6gretimiyle Nugae
karisim olgiisiine gore ii¢ kiimeye ayirmak miimkiindiir.
Sairin, gecici yasantilarindan soz ettigi ve alayc dilini ser-
best biraktif1 nuga’lar, hiclikler en kigisel seslerle oriilmiis-
tiir. Her seyden once Caesar’a karsi yonelmis olan siyasi
yermeleri de buraya girer. Caesar, iktidara geldigi zaman go-
niill borcunu dile getiren sairi soylulara vergi yiiksek bir
tutumla affetmisti. Bu siirler arasinda o denli ¢ok degersiz

* Jleri gelen ve zengin bir ailenin ¢ocugu olan Caius Vale-
rius Catullus, M. 6. 87’de Verona’da dogmustur. Gezilerle ve
asklarla gegirdigi kisa bir yasamdan sonra M. é. 57 dolaylarin-
da olmiigtiir. 116 siiri kalmuster.
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giir, o denli gok 6grencilere yaragir niikte var ki insan bu denli
¢abuk ugan seyleri yiizyillarin saklamasma bayag sasiyor.

ikinci ve en onemli kiimeyi Lesbia’ya hitap eden ask
giirleri olugturur. Catullus’un, Lesbia’nin géziinde biiyiik
bir yer tutmadig1 anlagihiyor; siirleri agk koleligini dile geti-
rir; sairin biitiin aldamglara ve biitiin hakaretlere ragmen
Lesbia’y1 sevmesi gerektigi goze garpiyor:

Odi et amo. Quare id faciam, fortasse requiris.
Nescio, sed fieri sentio et excrucior.*

Ugiincii kiime giiglii bir Iskenderiye etkisi gosterir; iki
giizel diigiin yir1 ve ask ¢ilgmliginin esrarengiz efsanesi olan
sirt iirpertici Atiis buraya girer. Catullus’un siirlerinin pek
¢ogunu sanki bugiinkii bir insan yazmigtir, iki bin yil i¢inde
insanda insani olan seyin ne denli az degistigine sasryoruz;
ama sira Attis’e gelince birdenbire Catullus’un diinyasiin
ne denli bagka oldugunu, dogu sirlarinin ne denli baskis: al-
tinda kaldigim1 duyuyoruz, birdenbire Catullus’un pagan olu-
sunun ne demek oldugunu anhyoruzve onun kolay siirlerini
bile gergekten iyi anhyor muyuz diye siiphe etmeye basghyo- -
ruz.

Bu iki gair cumhuriyet Roma’sinin en biiyiilk, ama en
karakteristik olmayan edebi temsilcileridir. Roma ruhuna
siir sanatindan ¢ok nesir yakindir ve bu, cumhuriyet done-
minde en biiyiik, binyillar boyunca érnek degerinde kalacak
parlakligmma Cicero’'nun** nutuklarinda ve yazlarinda eris-
mistir. Cicero Latin edebiyatinm en biiyiik iislipgusudur.

* Nefret ediyorum ve seviyorum. Belki sorarsin bunu ne
diye yapvyorum. Bilmiyorum, sadece seziyorum: bu istirap
gonliimii pargalvyor.

** Marcus Tullius Cicero M. é. 106’da Arpinum’da dog-
mugtur. Yasaminy en ayrnntulv olarak bildigimiz Eski Cag
yazary odur. Genglik yillarinda Yunanistan’da ve Kiigiik As-
ya'da bir arasturma gezisi yapmustir. Avukat olmustur. 75 :
Sicilya’da quaestor. 70 : Verres’e karsy soyledigi nutuk. 66 :
praetor, Gn. Pompeius’un basbuglugu icin soyledigi nutuk.
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Bunu Mommsen bile itiraf eder, onun baskaca biitiin deger-
lerini reddeden Mommsen. Kazandig iinii Latin diline borglu
oldugunu da ilave eder. Gergekten Cicero ve Latin dili bir
dereceye kadar ayni anlama gelir.

Cicero hatip olarak sahneye ¢iktign zaman Roma’da
hitabet iislibunda iki akim birbiriyle savagiyordu: Cato’nun
eski, ozlii ve basit iislibu, gittikge hellenistik 6rneklere gore
gelismis, siislii, Asya iislabu adiyla amlan #sliba yer veri-
yordu. Cicero bu iki iislip yerine ii¢iincii bir islap, klasik
Yunan érneklerine uyan Attisizmi segmis ve onu zafere ulas-
tirmagtir.

Bildigimiz gibi, Cicero’nun iislibunun 6zii, période’-
dur. Belirli 6lgiilere ayrilmis, dengeli, ritmik olarak sona eren
période’da klasik uyum . ciimle yapisim meydana getirir;
Cicero période’n, Belvedere Apollosu veya Roma Pantheonu
gibi klasik zevkin karakteristik bir eseridir. Ne onlar, ne
de période, antik ruhun birincil tezahiirii degildir; bunlar
uzun bir ¢cahsma sonunda meydana gelmis, bilingli olarak
klasisizme bagh eserlerdir.

Onun en taninmis eserleri nutuklaridir. Nutuklarin bir
kismim sadik azath kélesi Tyro stenografiyle yaziya gegir-
mis, sonra yaymdan 6nce Cicero bu metinleri dikkatle goz-
den gegirmisti. Nutuklar1 yazih bi¢imde en az séylendikleri
zaman dinleyicilere tesir ettikleri kadar tesir etmiglerdir.

Yine de kendisini hatip, daha sonra da filozof saymistir,
higbir suretle yazar olarak gormemistir. Yazarhk meslegine
Roma’h pek deger vermemistir ve onu Yunanhlara birak-
mstir. Cicero da ancak siyasi gartlar dolaysiyla kenugma-

63 : consul. Catilina’nin thanetini agga vurur. 58 : Epirus’a
siirgiine gider. 51 : Cilicia’da proconsul. I¢ savasta Pompeius’
un yamnda yer alir, Caesar iktidara geldigi zaman ézel yasa-
ma ¢ekilir, felsefeyle ugrasur. 46 : otuz yiullik evhilikten sonra
Terentia’dan ayriir, karisinin kendisini anlamadifina. hiik-
meder. 44 : Caesar’in éliimiinden sonra Philippica’larla An-
tonius’a karsy ¢ikar. 43 : Antonius’un askerleri tarafindan
oldiiriliir,
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di1Z1 zaman yazmistir. Yasaminm boyle zoraki iki dinlenme
doneminde teorik yazilarim yazmigtir: bunlar kismen hita-
bet sanatiyla (De oratore, Brutus), kismen siyasi bilimlerle
(De Officiis) ugrasirlar, kismen de amator bir diigiiniiriin
inanglarim dile getirirler (De senectute, De amicitia). Dini
konularda yazmis oldugu yazilar1 da bu son kiimeye girer:
De natura deorum, De divinatione. Bu yazlar ileri gelen
Romalinin duydugu serin kanh kuskulara 1sik tutar.

Cicero c¢aliskan ve miikemmel bir mektup yazari idi;
mektuplagsmalarinin énemli bir kismi sonraki gaglara kal-
migtir. Bugiinkii insan i¢in bunlar Cicero’nun en ilging yaz-
laridir; bu mektuplar sayesinde karsimizda iinlii ve hareketli
bir dénem canlaniyor, Caesar’la, Pompeius’la ve ozellikle
her tiirli giigsiizliigiine ragmen gercek yazar gibi ilging-ve
sempatik bir kigilize sahip olan Cicero’nun kendisiyle kisisel
temas kurmus oluyoruz.

Onun mektuplarinda o denli agiga ¢ikan insani kisiligini
tiirlii bigimlerde yorumlamislardir. Mektuplar XIV. yiizyilda
tekrar giin 11gma ¢ikmig ve Petrarca’min biiyiik bir hayal
kinkhgmma ugramasma yol agmistir. Bu mektuplardan Ital-
yan sairi, tanrilagtinnlan ustanin kiigiik yanlarm gérmiis ve
“vana gloria”, yani bos iin pesinde kostugunu anlamisti.
Gegen yiizyihn baglarinda Drumann adhi bir Alman bilgini
ve daha sonra Mommsen, Cicero’nun insani kisiligini, devlet
adam bilgeligini ve yazarhk yetenegini sert bir elestiriye
ugratmist, Siiphesiz, Cicero eylem adami degildi ve kesin
karar zamanlarmmda fiyasko vermisti; siyasette dogrudan
dogru ya snobluk dolaywsiyla tutmayacak davayi, feodal
cumhuriyeti desteklemistir; soylu bir aileden gelmedigi igin
ileri gelenlerin takdirlerine kars: ¢ok duygunluk géstermistir;
bos seylerle ugrasmistir; bundan baska, korkak ve alingand1
ve gergekligi kavrayis1 yetersiz kaliyordu. Ancak, biitiin bu
kusurlar yazarin ve teorilerle ugrasan insanin karakteristik
ozellikleridir; daha sonraki yazar prenslerde, Petrarca’da,
Erasmus’ta, Voltaire’de, hattd Goethe’de bile bu 6zelliklere
oldugu gibi veya daha biiyiik él¢iide rastlanir. Cicero insani
yapis1 bakimindan onlarla akrabadir; en kékli 6zellik yi-
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niinden, humanitas yéniinden de akrabadir. Humanitas keli-
mesini de o yerlestirmistir; mektuplarinda 6viillmeye deger
“bir insani 6zellik olarak bikip usanmadan iizerinde durur,
sevimliligin, yumusakhgin, sabrin, anlayisin, nezaketin, iyi-
ligin (daha ¢ok fedakéarhk gerektirmeyen iyiligin) bir araya
gelmesi demektir.

Biitiin antik yazarlar arasinda sonraki caglara edebi
bakimdan en ¢ok baski yapan yazar Cicero’dur. Hiristiyan
Eski Cag bile ondan kurtulamamistir, Renaissance’in goziin-
de biitiin ¢aglarin en biiyiik yazar olarak yasamstir, hii-
manizm daha dar anlamda Cicero période’unun ve Cicero
humanitasinin yeniden dogmasidir. XV. yiizyildan baglaya-
rak eseri her tiirlii edebi egitimin temelini meydana getirmis,
biitiin Avrupa nesir yazmay1 ondan égrenmistir. Etkisi X1X.
yiizyihn ortasina degin siirmiistiir, bizim edebiyatimizda
Jézsef Eétvos’le kapanmigtir. Cicero’nun, Latin dehasmin
simirlarim uzaklara yaydigim soyleyen Caesar hakhdr.

Bugiinkii insan icin Cicero’nun 6nemi azdir. Edebi geg-
misin en biiyiik mahdir, ama yalmz ge¢migin mahdir, ancak,
biiyiik Latin sairleri bugiin de agik¢a duyulur bigimde ruha
iglerler. \

Cumhuriyet Romas:1 tarih yazarhfnin en biyiik ad,
aym zamanda tarihi en biiyiik 6l¢iide bicimlendiren insandir:
Tulius Caesar (100-44). Genglik ¢aglarinda dramlar, 6zlii soz-
ler, ask siirleri, tezler yazmistir; bunlar sonraki ¢aglara kal-
mamastir. Hitabeleri de bize gelmemistir, oysa Quintilianus’a
gore, gohret diiskiinliigii onu bu yone siiriikleseydi, Caesar,
Cicero’dan daha biiyiik bir hatip olabilirdi. Tiir bakimindan
smirlandirilmas: gii¢ olan yalmz iki “yorum”u kalmistir:
De bello Gallico ve De bello civili. Bu yazilar, muhtemel olarak,
demokrasiye bagh generalin, kendisini segen Roma halkina
gorevini nasil yaptifn yolunda bilgi vermesi ve ugradig: sug-
lamalara karsi savunmas: icin yazilmuglardir. Yazlarin dili
hayret uyandiracak kadar basit, objektif, plastiktir. Kendi-
sinden iiciincii kisi olarak soz eder, tabil olarak her tiirlii
siibjektif lakirdidan cekinir; suglamalara kars: sanki haberi
yokmus gibi savunur. Gergeklerin basit olarak dile getirilmesi
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bakimindan ebedi bir 6rnek. Caesar’in biiyiik klasik 6rnek-
lere katilma pay: bundan ibarettir. Ozellikle onun Gal savasi-
na deger verirler. Mommsen’in belirttigi gibi, ““duru bir nese,
sade bir sevimlilik yayar, Caesar diinya tarihinde oldugu
gibi edebiyatta da essizdir”.

Ik siireli yazyr Caesar kurmustur: biitiin gazetelerin
dip atas: olan Acta Diurna’yr her giin asmistir. Bunda en
onemli resmi bildirileri ve giinliik haberleri yaymstir. :

Bu donemin oteki biiyiik tarih yazar Sallustius*,
tarih yazarhgmi sanat saymistir. Ozenli, tikiz, sert iislabunda
Thukydides’i takip eder, ama onda ustasmin olaylann gérme
dehas1 yoktur. lki tanmmnmis kitabi, cumhuriyeti karan-
bk yamyla verir: De bello Iugurthino’sunda Roma’nn
riigvet aldigina, De coniuratione Catilinae’de ise karanhk giig-
lerin birlesmesine tanik oluyoruz. Bu birlesme ger¢ekten
cumhuriyetin batmasma yol agmstir.

fkinci béliim
ALTIN DONEM

Biiyiikler

Cumhuriyet Philippi’de yikilmis ve Actium zaferi, Oc-
tavianus’a, sonraki imparator Augustus’a diinya hakimiyetini
saglamigti. Hiirriyet sona ermisti. Ancak, o sona eren sey
gercekten hiirriyet miydi? Caesar’dan once Roma’da kiigiik
sayida magrur bir aristokrasi hiikiim siirmiigtii ve kiigiik bir

' sehir cumhuriyetinin viicuduna goére bi¢ilmis birtakim ka-

nunlarla sonsuz bir bigimde genigleyen, bir soydan olusan
imparatorlugu y6netmeye g¢ahsiyordu. Burada monarsi, as-
hnda halkin ve akhn zaferi anlamima geliyordu. Hiirriyet
sona ermisti, onun yerine Pax Romana dogmustu. Ianus’un
kilisesine kilit vaurdular ve diinya Augustus’un uzun haki-

* Caius Sallustius Crispus (M. 6. 86-35) siyasetle ugras-
mag, proconsul olarak biiyiik varlik yapmugtir, M. é. 59’da
skandallarla dolu yasamu yiiziinden senatodan ¢ikarilms,
yasaminin son dokuz yilunu tarih yazarlyfina vakfetmigtir.
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miyeti altinda, o zamandan beri yalmz bir defa, 1871 ile
1913 arasinda gérmiis oldugu her tiirlii kangikhktan uzak
bir bans i¢inde yagsamisti.

Sonraki ¢aglar (yalmiz Mommsen’i saymayacak olursak),
Augustus donemini Roma edebiyatinin altin donemi ve ev-
rensel edebiyatm en parlak bélimlerinden biri sayar. Mo-
narsgik devlet ve toplum diizeni, tabii olarak, hem olumlu hem
de olumsuz bakimlardan edebiyata pek giiclii bir damga vur-
mustur. Camhuriyetin hakim tiirii olan hitabet, degerini kay-
betmisti, onun yerine siir birinci derecede bir 6nem kazanmisg-
t1. Sonraki ¢aglar bu gelisme karsisinda ancak kivang duya-
bilir. Altin dénemin siir bakimmdan gelismesinin sosyal te-
meli himayedir. Imparator ve gevresi, zellikle Augustus’un
biiyiik “egitim bakam™, ad1 bir kavram iiniine erisen Maece-
nas, ¢agin en seckin sairlerini arkadaglar arasina almists. Boy-
lelikle pratik Romal insanlar olarak pratik amaglar da giit-
miiglerdi: Augustus’un kurmus oldugu imparatorlugun teo-
rik temellerini edebi yoldan kurmak istiyorlardi. Ancak, bana
kalrsa, pratik amag¢ kendi gozleri 6niinde bile daha gok bir
bahane idi: Augustus ve Maecenas, edebiyatq idiler ve ikti-
darlarim edebiyatin hizmetinde kullanirken “kalplerinin tan-
risma” boyun egmis oluyorlardi.

Horatius’un otobiyografik nitelikteki siirlerinden Au-
gustus’un ve Maecenas’in, soylarna, sanlarma bakmaksi-
zin yalmz yeteneklerini goz 6niine alarak kendi gevrelerine
sectikleri o ¢ag sairleriyle ne denli arkadagga temas ettiklerini
dgreniyoruz. Roma altm doénemi giir sanati bakimindan yine
de Elisabeth dénemi Ingiliz, klasik Ispanyol ve Fransiz ve
Goethe siiri gibi bir saray siiridir. Biiylik monarsilerin inkar
edilmez bir avantaji, sairin burada halka bagh olmamasidir,
halk burada daha ¢ok elit olarak da halktir ve bayagidir;
kiigiik beylerin kaprislerine de bagh degildir, en biiyiik beyin
hizmetine girmistir ve onun aracihig ile hitkiimdarin temsil
ettigi biiyiik iilkiiniin kuludur.

Tabii, bu, sairlerin okurlar1 bulunmadig anlamina gel-
mez. Augustus gag halki, siir sanatina kars1 pek giicli bir
ilgi duyuyordu. Sairlerin eserlerini biiyiik kitap kopye etme
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kuruluglar, siislii parsémen tomarlarina yazdiriyordu; daha
uzun metinler, 6 -8 metre boyundaki kiigiik tomarlara, “ki-
taplara” béliniiyordu. Kitaplarin dagitimimi Forum gev-
resinde yer alan kitapcilar yapiyorlardi. Edebi yasam.disg
bigimleri bakimindan bugiinkiinden pek ayrilmiyordu.

Imparator Augustus’un yeryiiziine getirmek istedigi
altin donem, yagamin oteki alanlarinda ancak dagmik olarak
gergeklesebilmisti, ama imparatorun riiyas: ¢agdas siir sana-
tinda gergek olmustu. Augustus déneminin siir sanatini, yal-
mz deger agisindan altin gibi birinci oldugu i¢in altin dénem
olarak adlandirmiyoruz, en biiyiik iki yaraticisinin, Vergili-
us’un ve Horatius’un kisiliginde, efsanelerin eski altin done-
minin yiice uyumunun giir sanat1 olarak gergekten tekrar
yeryiiziine indigi i¢in de bu ad1 veriyoruz. '

Ozellikle Vergilius’ta*, Latin diinyasinm en gorkemli
sairinde buna tamk oluruz, Vergilius’'un metafizik merke-
zi igste bu bilingli altin dénemdir. Hemen yolunun baslan-
giemda en iinlii giirini, biitiin yasam eserinin ana sezgisini
dile getiren I'V. ecloga’y1 yazmistir. Bu siirinde yeni bir diin-
ya donemini miijdeleyen bir g¢ocugun yaklasan dogumunu
kutlar, Magnus ab integro saeculorum nascitur ordo. Savasg-
larm kanl demir dénemi gegmistir; toprak artik kendiliginden
iiriin verecektir, kuzunun arslandan korkmamasi gerekir, en-
gerek yilam 6lecek ve Dogu balsam tarlalarda kendiliginden
yetigecektir. Hiristiyanhgin saf yiirekli yiizyillarinda bu giiri
fsa’ya yormuslardir. Vergilius'un, Isa’min dogumuna birkag
onyll takaddiim ettigi samlmistir. Modern ¢agin elestirisi,

- * Publius Vergilius Maro M. 6. 70’te Mantua yakininda
dogmugstur. Buna gore, Catullus gibi o da Kuzey Italya’hdur.
4I’e degin babasimin ifiliginde yasar. Caesar’in savaggilari
igin topragina el koymuslar, ancak Asinius Pollio, sairin yete-
negini takdir ederek topragin geri verilmesini saglamistir. Bun-
dan sonra daha ¢ok Nola’da ve Napoli’de biiyiik bir yalnizlik
iginde yasar. 30’dan 20’ye degin Aeneis iizerinde ¢alismistr.
Eserint bitirdikten sonra doguda bir arastirma gezisine ¢itkmus,
yolda hastalanmig ve M. é. 19°da Brundisium’da élmiistiir.
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tabii olarak bu inanci yikmistir: Vergilius — dediler — belirli
bir amagla yazilmis olan bu siirinde, her halde seckin bir ¢o-
cugun dogumunu kutlamak istemistir ve giidiimli cogma-
sinda biraz asmm gitmx;gtir. Ne var ki en yeni din tarihi
aragtirmalar1 bu siirin prophétique degerini iade etmistir:
Eclogasim yazdifn siralarda Vergilius artik dogu dinlerinin
Mesihgiliginin baskisi altina girmisti, dogu &gretilerinin
etkisi altinda gergekten gelecek yeni diinya donemine inan-
mist1 ve gercekten Hiristiyanhgin miijdecisi olmustur. Bu
defa saf yiirekli yiizyillarm ig giidiisii, kolaylikla hiikiim veren
Aydmhk déneminden daha biiyiik bilgelikle gergegi segebil-
mistir. Bu Mesih inanci1 olmadan Vergilius’un siirini anlamak
imkansizdir. Bu, onun siirinin yasatict merkezidir, bunu ¢-
karacak olursak, geriye soguk ve yapmacik bir siir kahr.

Egsiz kiiltiir politikacis1 Maecenas, Vergilius’ta yeni do-
nemin seckin sairini erken sezmisti. Seneca’dan 6grendigimize
gore, Maecenas garip huylu bir kigiydi, her tiirli usul ve toreni
bir yana birakir, Forum’a tiyatro oyunlarindaki kagaklar gibi
baghkla gelir, agik bir tunica giyerek hakimlik yapar ve en
korkung i¢ savas giinlerinde bile sokakta ancak iki hadimin
esliginde dolagirdi. Bize oyle geliyor ki Vergilius™u biiyiikliigii
i¢in degil, Vergilius’a vergi yeniligi i¢in seviyordu. Onu, son-
radan Augustus sanim alan Octavianus’un ¢evresine sokmusg
ve gair olarak ¢aligmalarim aksatmadan siirdiirebilmesini sag-
lamgtar. Vergilius, koruyucusuna kars: géniil borcunu bol bol
a¢iga vurmustur; yine de yiiz yil sonra Martialis, Maecenas’
im bulmus olsaydi, Vergilius kadar biiyiik bir gair olabile-
cegini soylerken onunla bosuna alay etmistir; Vergilius’un,
Augustus’un buyrugu iizerine yemek kitabinin tariflerini de
hexamétre’lere dokmeye hazir oldugunu séylemeleri bostur.
Gergi giirlerinin konusunu segerken koruyucularinm dileklerini
goz oniinde tutmustu, ama bu dilek herhangi bir beyin kap-
risi degil, gagm en yiiksek temsilcisinin dilegi idi. Augustus,
Vergilius’un siirinde 6vgiiye erigmek istemigse, bu, dogrudan
dogruya Augustus i¢in bir gereftir; Saint-Beuve incelikle “kral
ve imparatorlugun basi olarak ta¢ kabul etmemistir, der,
daha ¢ok Vergilius’un elinden bir ta¢ almak istemistir.”
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ik iinlii eseri, goban siirlerinin derlemesi olan Bucolica’-
dir; bu siirleri, bulunduklar derginin bashgma dayanarak
ecloga adiyla da anarlar. Bunlarda Theokritos’un musas:
Latince olarak seslenir, bu siirlerde ¢obanlar yansirlar, oz-
lemlerini dile getirirler, diiglere dalarlar, bu ¢obanlar gergek
koyun giidiiciilerine Iskenderiyeli ¢agdaslarindan daha az
yakindirlar. Vergilius’un ¢oban peyzajini bir yere baglamak
da giictiir, ciftcilerin ¢ocugu olarak tarlalarda ve korularda
evinde imig gibi rahat ettigi halde. Ancak (belki de bu bakim-
dan), her tiirli kéylii natiiralizmi, halk¢ihigi, ondan élgiiye
sigmayacak kadar uzaktir. Siirlerinde bir diig peyzaj: tasvir
eder, altin dénemin bir bélgesini anlatir, gercek yasamla ilgisi
olmayan bu ¢oban imparatorlugunun ilk yolcusu Theokri-
tos’tur ve sonraki ¢aglarn sairleri de o denli sik olarak bu
iilkeye ugramiglardir.

Bucolica’yr iftgilikten ve hayvan yetistiriciliginden
soz eden bir didaktik siir ‘olarak Georgica takip etmistir.
Konusu giinliikk yagamdan alinmigsa da, giir 6ziinden yoksun
degildir, burada da, Bucolica’da oldugu gibi, saire gergek,
¢ocukluk doneminden kalma hatiralarmin dogaya yakinhg
yardim eder ve ulusal, dini, hayal? ve kigisel unsurlarla bu
soguk tiire can vermesini bilir. Bilginlere gore, Augustus ve
Maecenas, Georgica’yr bir propaganda eseri olarak kabul et-
miglerdir. Bu eserin biiyiik toprak dagitiminda yerlesik ya-
sama gegen savaggilara bilgi verecegini ve onlan ¢alismaya
sevk edecegini veya modern ¢aglarda gordiigiimiiz, ancak
daha o donemde bile sezdigimiz tehlikeyi, koy halkinin gehir-
lere akin etmesini karsilayacagimi sanmiglardi. Ancak, Latin
giiri bir elit giiri idi, Augustus’un, soylu bir iislipla oriilmiis
olan bu siirin, askerleri ve sehirlerin varoglarinda yasayan
proleterleri pek saracagimi sanacak kadar saf oldugunu diisiin-
mek giigtiir. Biz, daha ¢ok Augustus’un gevresinin, biitiin
mutlakiyetgi rejimler gibi, koye sehirden biiyiik deger
verdigini tahmin ediyoruz ve Vergilius, resmi sair olarak,
giirinde bu tutumu dile getirmistir.

Vergilius, baseserini, ulusal destanim1 yazma yolunda
agir olgunlagmigtir. Daha Georgica’da, Augustus Caesar’mn
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iiniinii dile getirmek istedigini bildirmistir. Bu bakimdan
destanmmin kahramani olarak Aeneas’s se¢mistir; Aeneas
Homeros'un kahramamidir, ama aym zamanda Iulius Cae-
sar'm ve Augustus’un ¢iktign Gens Iulia’nm da dip atasidir,
demek ki onun kisiligi, en biiyiik Yunan ge¢misini en biiyiik
Roma c¢agiyla birlestirir. Aeneas yanan Troia’dan kacarak
uzun bir deniz yolculugundan sonra Kartaca’ya varir, kralige
Dido’nun yamma. Burada Troia’nin diistiigiinii anlatir. Dido,
Aeneas’a gonliinii verir, ancak, onun tanr1 buyruguna uyarak
yoluna devam etmesi gerekir; Dido intihar eder. Aeneas
Italya’ya gelir, 6biir diinyaya iner, orada daha dogmanuslar
arasinda gelecekteki biiyiik gocuklarim goriir. Buraya degin
giir Odysseia’yr (I-VI. yir), bundan sonra ise Iliasi takip
eder. Aeneas Latium’a varir, uzun savaslar sonunda hasmim,
Turnus’u yener ve Latium’da yerlesir.

Eserin kapsamindan da Vergilius’un, ustas1 Homeros’u
ne denli takip ettigi anlagiliyor. Asin olarak ona uymustur,
bugiinkii okur ig¢in, Akhilleus’un, Patroklos’un mezan iize-
rinde yaptig1 gibi, Anchises’in hatirasina yarigmalar diizen-
lemesi yorucudur; Aeneas’in da Vulcanus’tan bir kalkan
almas1 yorucudur ve bunun biitiin ayrintilarim bilgi edin-
memiz de yorucudur; Venus’un, ashnda da yakigiksiz bir
erkek olmayan Aeneas’a, Dido’ya giderken giizellik vermesi
yapma bir safhktir. Ancak, Vergilius'un, kendiliginden bu
degerde bir eser yaratamayacag i¢in takip Homeros’u takip
ettifini sananlar, klasisizmin 6ziinii kavramaktan ¢ok uzak
kalmiglardir. Vergilius, Homeros’u takip etmistir, ¢iinkii bir
yandan Homeros’un, insanhgin daha eski altin déneminde
yasadigmm diigiinmiis ve Homeros hatiralariyla okurda altin
dénem havasi yaratmak istemistir, bir yandan da altin dénem
kalbinin kuralhy:, miikemmeli aradig1 i¢in Homeros’u takip
etmistir; destanda ise Homeros biiyiik kuraldir; son ve en
onemli olarak da saygidan otiirii Homeros’u takip etmistir.
Onun modern degerlendiricilerinden biri, Stefan George’nin
gevresine bagh olan Walter Willi, onunla ilgili olarak, ba-
kiniz, ne giizel séylemigtir: “Taklit, saygimn ortii altinda
saklanmasidir.”
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Vergilius'un, eserine Homeros’un bir dizesini kelimesi
kelimesine aktarmasim1 kendisini siislemek icin gizlice bir
Yunan degerini ¢almas:1 gibi yorumlamak dogru olmaz: Ho-
meros’un dizesini her okuru kendisi gibi pek iyi biliyordu.
Aym seyi kendi deyisiyle daha kolay, hatta belki daha da
giizel olarak soyleyemeyecegini diisiinmek dogru degildir.
Tersine olarak, Vergilius, Homeros’un bir dizesini yerlestire-
bilmek i¢in birtakim dénemeclere bile sapmigtir; bu durumda
her halde yabane: bir gereci ustalikla siirine yerlestirebilmek-
ten dogan bir gurur da duymustur. Sayg: olarak taklit: bii-
tiin klasisist sanatlarin psikolojik anahtaridur.

Bunlardan bagka, neden bu denli bilingli olarak ikincil-
dir, saygih bir 6grencidir? Bunun bir sebebi daha vardir;
tutumu Roma ulusunun misyonu iizerine kurmus oldugu
anlayigma baghdir. Bagkalar: (Yunanhlar), der, sanatlarda
ve mesleklerde daha beceriklidirler; Roma ulusunun mis-
yonu:

Tu regere imperio populos, Romane, memento
Parcere subiectis et debellare superbos.*

Aeneis, Yunan sanatiyla Roma misyon bilincinin sen-
tezidir. Canli merkezinde Roma ulusunun, tanrilarin, kaderin
¢izdigi ve Augustus’un hikimiyeti sayesinde gerceklesen
misyonu yer almigtir. Misyon: diinya imparatorlugunu ya-
ratmak ve onun sayesinde Pax Romana’y1 gerceklestirmek,
altin dénemi yeryiiziine getirmektir. Ulusal bir sair, highir
zaman Vergilius’tan daha ulusiistii diizeye erigememistir.

Roma ulusunun misyonunu Vergilius, dinin bir buyrugu
olarak yasamis olmalidir. Roma térelerini miikemmel olarak
ogrenseydik, Romali okurlarda Vergilius’un dizelerinin, ne
gibi tore metinlerinin hatirasim canlandirdigimi bilseydik,
Aeneis’i ulusal degil, belki daha ¢ok dini bir destan saymamiz
gerekirdi. Kiiltlerle ilgili yonlerin sayis1 da zaten goze ¢arpa-
cak kadar biiyiiktiir; Aeneas siirekli olarak dini buyruklan

*Romali, hatirla ki senin girevin bagka uluslara hiikmet-
mektir, yenilenlere acumak ve biiyiiklenenleri ise savagla ez-

mektir.
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yerine getirir, boylece kahramanlara yarasmayan ve ulu-
salliktan uzak epitheton’unu kazaniyor: Pius Aeneas, sofu.
Vergilius’un tanrilar1 Homeros’unkilerden ¢ok daha uzak-
tirlar, gok daha saygiya deger ve ahliakhdirlar, Venus bile
burada saygideger bir yagh kadin, oglu i¢in kaygilanan bir
anadir; buna karsilik, insan kaderinin bigimlenmesine ¢ok
daha aktif olarak kamsirlar. Eserin, trajik olmayan kader
atmosferi de 6zel bigimde Latindir: kader, acimaz bir bigimde
inen bir son degil, kehanetlerle ve tanr1 buyruklariyla belirti-
len ve gergeklestirilen bir misyondur, géksel bir yol taslagidir.
Aeneas bir ulus kurmaz, destanin sonunda Latinlerin koru-
yucu tanrigasi Iuno, Aeneas’m ve kahramanlarmin Yunan
varbklarim birakacaklan ve Latinlige katilacaklan yolunda
mecburi bir s6z alir; Aeneas, Penatese’lerini, ev tanrilarini
Italya’ya getirmis ve boylece Italya topraginda daha yiiksek,
manevi bir din kurmustur; bu yolla, Yunan diinyasiyla Apol-
lo diizeyinde bir baglant1 saglanmstir. Sair, altin dénem ke-
hanetini kapsayan IV. ecloga’da: Tuus iam regnat Apollo
(Artik senin Apollon hiikiim siiriiyor) diyor.

Venus ve Apollo, mavi giizellik ve ak mermer ahlak,
imparator Augustus’un tanmnlar bunlardir. Cicero’nun dini
konulardaki ¢ahgmalarmdan cumhuriyet aydinlarmin Roma
dinine karsi ne denli soguk davrandiklarim 6greniyoruz; ay-
dinlar bu dini saygiya deger ve siyasi sebeplerle saklanmas:
gereken eski bir kalint1 saymiglardir. Augustus zamaninda
Roma dini yeniden dogmustur. Altin dénem pratik bir dért
veya bes yillik plan “degildir; Pax Romana ancak kozmik
giiglerle de barig yapildig: zaman gergeklestirilebilir. Yeniden
dogan bu inang, Aeneis’in en 6nemli manevi dayanagidir.

Bugiin buna ancak akil yoluyla yaklasabiliyoruz, ama
Vergilius’un siiri bugiin de dogrudan dogruya kalpten kalbe
hitap ediyor. Vergilius’ta romantik olan ne varsa: deniz mace-
ralar, 6biir diinyanin anlasilmaz yani, Dido’nun trajik ask: ve
biitiin eseri saran adsiz kayg ve nostalji, bize dolaysiz olarak
hitap ediyor. Aeneis ii¢ zaman katinda cereyan eder, bugii-
niin katina daima ge¢mis ve ruhun ézlemini gektigi gelecek
yansir. Sainte-Beuve en gok VIII. yin seviyordu: Aeneas,
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Roma’nin kurulacagi yere varir. Sonraki Forum’un yer
alacag yerde simdi sessiz siiriiller yayilr, daha sonra yal-
dizhh Capitolium’un yer alacag: yer simdi yabani otlarla kap-
hidir. Insanin iizerinden yiizyillar gecer: Forum’da yeniden sii-
riilerin yayilacag bir dénem gelir, Orta Cagda ve Yeni Cagda
Forum, birkag yiiz yil Campo Vacchino, sigar otlagn adim ala-
caktir. “Sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt...”’*
Vergilius’un sézlerle yaptig biiyii, egsyadaki dile getirilmez bu-
ruklugu, kisisiz ortak acry: belirtir. Sevecen ve sadiktir Vergi-
lius, giizelligin kirlganh@m hi¢ kimse ondan daha iyi bile-
mez, okul ¢aginda siir okumasm bilen kisi, Nisus’la Eurya-
los’un arkadashgmi ve oliime siiriiklenen giizel gengligini
nasil unutabilir. . .

Sairin biiyiikligiinii sézlerinin mitkemmelligi tayin edi-
yorsa, Vergilius en biiyiik sairler arasinda yer alir. Gelenege
gore, Vergilius enez, tagralilar gibi ¢ekingen, “bakir” yaradi- :
Lista bir insandi, sokaktan gelip gegenler kendisini taniyip
alkigladiklar: zaman kacards, yine de yeri tanrlarm sevgilileri
arasinda, Sophokles ve Goethe’nin yanindadir. Onlar gibi,
o da bir kiiltiiriin ar1 ve aydin 6gle saatidir, sozlere dokiilen
bir altin dénemdir, tath sesli Pax Romana’dir. Fikir derinligi,
genis acih gercgeklik goriisii, exstatique enerji onun ugradig:
yerler degildir; ancak, onun kullandig1 sézler, en giizel dilin
en giizel sozleridir. Latin giizelligi onda biitiinlesmistir.

Ondan sonraki dénem, biitiin antik sairler arasinda en
¢ok onu saymistir. Daha imparatorluk Romasmnmn ashnda
o denli akiler insanlar1 bile onu bir efsane cevresi icine al-
mislardir: dogumunu, tanr imparatorlar gibi mucizevi belir-
tiler haber vermistir, dogum giinii sairler i¢in bir bayramdi.
Orta Cagda, antik sairlerin adlar bile unutulmusgtu, ama
onun efsanesi biiyiidiikge biiyiiyordu: biiyiik bir biiyiicii sa-
yildi, biiyiileyici bilimiyle Isa’min dogumunu haber veren
bir biiyiicii, Dante, mistik yolunda kilavuz olarak onu sec-
misti, ¢iinkii en ¢ok 6viindiigii giizel iislibunu ona bor¢luy-
du. Hiimanizm onun eserini yeniden kesfetmisti, Fransiz
klasisizminin temelini atan Scaliger, onun Homeros’tan bile

* Esyanin géozyaslary vardur ve gegici seyler ruha erigirler.
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daha miikemmel oldugunu belirtmisti ve bundan sonra,
ozellikle Latin uluslan igin par excellence sair odur, bugiine
gelinceye degin. Latin olmayan iilkelerde romantizm &ncesi
ihtilali onun iiniinii kirpmigt1. 1770 ile 1790 arasinda, Ingiliz
ve Alman ruhu, Latin giizellik idealinden koptuktan sonra,
Vergilius’u yeniden Homeros’la karsilastirmiglar ve bu defa
karsilagtirma Homeros yararina sonuglanmisti. Bu konuda
yalmz Latin ve German ruhu karsi karsiya gelmemistir,
sairin degerlendirilmesinin en 6nemli problemi de tartigilmig-
t1: Homeros’ta dogal, halk sairini gérmiiglerdir, onun karsi-
sinda da Vergilius bir saray sairidir, bir yapay sairdir, i¢
giidii ve biling, romantizm ve klasisizm savagidir bu.

Geng Horatius'u* Maecenas’a Vergilius gotiirmiistii.
Horatius azat edilmig bir kélenin ogluydu, Vergilius gibi
bir koylii gocugu, ancak babasi ona, en ileri gelenlerin
¢ocuklarmin aldiklar1 bir egitim vermisti. Roma’da, daha
sonra Atina’da okumustur, burada Brutus’un kisiliginin
biiyiileyici baskis1 altina girmis, cumhuriyet ugruna siliha
sarilmig ve Philippi’de savasmisti. Maecenas, sairi ¢ekinerek
kabul etmisti, ama dokuz ay sonra yanma ¢afirmisti ve
ondan sonra igli dish bir arkadashk kurmuslardi. Maecenas
sayesinde Augustus’un gevresine de girip ¢ikmaya basla-
migt1, imparator onu sir katipligine almak istemisti, ancak
Horatius, bu yorucu ve bagimsizhfini tehdit eden serefi red-
detmisti.

Biiyiiklerin dostlugu ile él¢iiye sigmaz bir bi¢imde iftihar
etmis, siirlerinde biiyiiklerle temas etme sanatim ne denli bil-
digini ve insanlarm iltimas saglamak iizere ¢evresinde ne denli
dolagip durduklarin1 6viinerek belirtmigse de, yine de Hora-
tius’tan daha bagimsiz bir saray sairi diigiiniillemez. Maece-
nas’a yazmis oldugu mektuplarindan birinde, Maecenas’ i¢in-

* Quintus Horatius Flaccus M. 6. 65°te Venusia’da dog-
mugtur. Babast kiigiik bir toprak sahibidir.42 : Philippi. Geri
dondiigii zaman topraginy almislardv. Roma’ya gider, Mae-
cenas onu koruyuculuguna alir. Daha sonra Maecenas’tan kii-
ciik bir ¢iftlik alvr, burada, Roma’da ve Tibur’da yasar. M. é.
8’de olmiistiir.
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de istek duymadig bir zamanda gidip ziyaret etmektense, on-
dan aldiga her seyi geri vermeyi tercih ettigini sdylemistir.
Basit bir aileden geldiginden dolay: highir zaman utang duy-
mamig, durmadan ailesini anmistir ve soguk Horatius’un sesi,
ancak babasindan, azat edilmis koleden soz ettigi zaman in-
sani bir sevecenlikle 1sinmistir.

Horatius her seyden sz etmistir, gokluk en sevdigi konu
da kendisidir. Kendisinden s6z eden yazilar, Catullus’un ask
yirlan gibi, cogkun lirik itiraflar degildir, biiyiik bir lirik sair
oldugu halde duygu yasam iizerine soyledigi sozler sagilacak
kadar azdir, ama soyledigi her sey o denli daha yakin, daha
arkadagc¢adir, konusmasi, ufak tefek yapili, sisman, neseli ve
bilge sairi, yasayan varh{ ile goziimiiziin 6niine getirir. Bu
gair, o giinden beri cana yakin insanlarin degerli yoldas: ola-
rak kalmasini bilmistir.

Yergileri’i daha ¢ok kiigiik yasam tablolar, taslaklar
olarak bu tiiriin en giizel 6rnekleridir. Alaylar1 agirbagh ve
olgiiliidiir; alay silahim agin 6lgiide tehlikeli eksiklere kars
kullanmaz: elde ettigi sey yerine daima bagka bir ey isteyen-
lerle, yakasindan silkip atamadig can sikic adamlarla, galim
satan stoiklerle, viingen tiiredilerle, daha rahat olarak zevk
alaca@ satin alinmg bir agkla yetinecek yerde bagkasimin ka-
ris1 pesinde koganlarla ve en gok da yergi yazarma kizanlarla
alay eder. Yergilerinde gegen adlarn yasayan kisileri bildirip
bildirmediklerini. bilmek yararh olurdu. Gergek kisileri bil-
diriyorlarsa, yergilerinin her halde daha az sugsuz sayilmasi
gerekir, Giiler yiizli realizmi dolayisiyla onlar1 Augustus
doneminden kalma miikemmel tarihi romanlar olarak okuya-
biliriz; biiyiik élgiideki tasvirleri sayesinde sanki o incelmis
donemin segme tatlarim duyanz.

Ovgiiler’iyle Latin edebiyatina Yunan élgiilerini sokmus-
tu; ondan 6nce bu dlgiilerle yalniz Catullus ve gevresi birtakim
denemeler yapmist1. Daha yeni gaglarda ulusal edebiyatlar
(bu arada Macar edebiyat: da) Sappho, Alkaios, Asklepiades
baglamim, Berzsenyi ve Hélderlin’in élgiilerini Horatius’tan
ogrenmiglerdir. Lirik siirin ebedi konusu olan ask iizerine
soylenecek sozii gok degildir, tutkudan habersizdir, yalmz i¢




DUNYA EDEBIYATI TARiHI

giidityii ve delismen egilimleri bilir. Lirik tutumuna her zaman
pek baganh olmamakla birlikte Epikuros’un bilgeligi, ve
stoik apatisinin Roma inaneci, nil admirari, aequam memento
az ¢ok burjuva bir renk katar. Siirlerine bakilacak olursa,
ashnda o denli varhikhh bir yasam siirmiistiir ki fildisi veya
altin ev ¢atilarindan, Afrika’min bir ucunda yontulan siitun-
lardan vazgegmesi pek agir gelmemistir ve “Pers aygitlarimi™
rahat¢a satin alabilmistir,

‘Ovgiiler arasinda hem ses tonunun yiiksekligi hem konu
bakimlarindan III. kitabimn évgiileri ayr1 bir yer tutar, impa-
rator ovgiileri diye adlandirilan 6vgiiler ve kutsal nitelikteki
carmen saeculare’ler de bunlara girer. Bunlarda Augustus’un
gelenkli sairi, Augustus’un kurdugu diinya diizeninin sair ag-
ziyla ovgiisiinii dile getirir. Vergilius gibi, Horatius da o za-
manki dini yenilesmenin sairidir.

Mektuplar: kisisel nitelikte, ger¢cek mektuplardir, hexa-
métre bigimine dokiilmiis mektuplar. I1. kitabin edebi konular-
daki mektuplar: taninmistir, bunlar arasinda ézellikle Pisolara
hitap eden ve sonraki donemde Ars Poetica adiyla iin yap-
mus olan mektup taninmugtir. Horatius ana prensiplerini Aris-
toteles’ten 6grenmisti ve Aristoteles’le birlikte sonraki done-
min en biiyitk sair egiticisi olmustu. Ars Poetica’s, klasisist siir
sanatinin ana belgesidir. Sonraki dénem ondan en ¢ok eser
iizerinde galismanin 6nemini 6grenmistir; esin kagiilmazdir,
ama kendi bagina yetmez, esin geldigi zaman yaziya dokiilen
giirleri serin kanhhkla parlatmak gerekir: nonum prematur
in annum (iizerinde dokuz y1l durmak gerekir), dostlarm aci
elestirilerine katlanmak gerekir, c¢iinkii siir yazmak oyun
degil, ciddi bir ustahktir. Mektuplarinda sairin misyon bilinei
de kalimh bir bigim alir, o vates’tir, bilgin ve kahinle esit
olan manevi liderdir, yasadig1 ¢agin insanini giir sanatinin ne
denli ilgilendirdigini bilir, hem de yalmz insanlar degil, tanr-
lar1 da: carmine di superi placantur, carmine manes (yirlar
gok tannlarim, yarlar éliilerin ruhlarni yatigtirir). Yalniz eski
sairlere deger verenleri alaya alir, ¢iinkii vaktiyle en eski sair
bile moderndi. Kendi degerinden giiphe etmemistir, biliyoruz:

exegi monumentum aere perennius (madenden daha kalimh
bir amt diktim).
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Yunanhlarin taklidi konusunda yapilan tartismay
kesin olarak Yunan tarafi yararma ¢6zer: Onun igin (agikga
soyler) Italya barbarhgma karsihk medeniyeti, koyli geri
kalmighgma karsihk urbanitass Yunan ruhu temsil eder:

Graecia copta ferum victoren cepit et artes
Intulit agresti Latio. . .
... sed in longum tamen aevum

Manserunt hodieque manent vestigia ruris*

Batimin saray yiizyillarinda onu urbanitasi, temizligi,
i¢ zarifligi dolayisiyla sevmislerdi; onun kisiliginde, hem ma-
nevi hem de sosyal yonlerden yiiksek bir diizeyde kalan elit
insanmn ¢ekingenligini, “bayag yigmm” lekeleyici tema-
sindan kac¢inmasimi, odi profanum sairini sevmislerdi. On-
da saray atmosferinin ince 6l¢iiliiliigiinii, uyumlu tutumunu,
tutkunun 6l¢ii bilmez tutsaklar1 haline gelenlere karsi du-
yulan serin kanh alayimi, huzurunu, zarif apatisini, klasisist
zevkin idealinde aradigi her seyi bulmuslardi.

Ancak, Horatius’un zengin tayfinda her donem layik
oldugunu gormiistiir: XVIII. yiizyiln ‘“aydmlanmis” ve
XIX. yiizyihn Biedermeier burjuvas: i¢cin Horatius, giil '
gelenkli, Venus’la ve Bacchus’la 8l¢iilii bi¢imde eglenen bir
sairdir ve boylelikle, manevi agirhk merkezi saraydan seh-
re, halka gectigi zaman da ideal olarak kalmistir. Bu Hora-
tius bugiin artik ge¢misgin malidir; onun bilgeligi artik avut-
muyor ve mizah1 da sanki bir derece daha eglencelidir; san-
ki okurun arkadas omuzlarma bir derece daha giiclii vurus-
lar indirmektedir.

Ancak, Horatius yalmz bu degildir. Sehre bagh kalan
sair, koy yasaminin giizelliklerini o denli $vmiistii ki Rous-
seau’dan sonra gelen donem de adeta “dogaya doniisii”
isteyen giirlerinde kendini bulmustu. Bu siirlerin i¢tenligini
giiphe ile karsilayabiliriz, ama kéy yasami sadece bir ba-
hane ve sembol olsa bile yasamiistii neseli uyum, ruhun

* Esir alinan Yunanistan vahsi galibini esir aldv ve
Latium’a sanatlary getirdi. .. ama kéyiin izleri daha uzun
siire kaldi, bugiine degin.
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ogle saati Horatius igin ruhi bir gergekliktir. Karoly Ke-
rényi, onunla ilgili olarak “ruhun dogal altin dénemi” du-
rumundan s6z eder.

Bu Horatius bugiin de saricidir ve bunun karsiti, gece-
nin Horatius’u da saricidir, Pallida Mors ¢ehresine karsihik
yoklugun sar riizgarinda iirperen Horatius, Berzsenyi’nin en
biiyiik modeli olan Horatius. Ciinkii Horatius, biitiin nazik
giilimsemesine ragmen 6liim bilincinin en biiyiik sairleri
arasinda yer almigtir. Tarih bakimmdan Yunan biiyiikle-
rinin kasvetli kader bilinciyle Orta Cagin, insam iirperten
6liim korkusu arasinda bir gegistir o. Biitiin yollar1 6liime
gider: bahar 6liimii, agk fapiligi hatirlatir ve ancak onu akla
getirmemekle yatigtirabilecek olan en biiyiik korku da yarn-
dir. Tu ne quaesieris, scire nefas. .. (Sorma, bilmek kiifiir-
diir. ..) Oliimiin biiyiik biitiinliigi icinde her sey daglr,
Horatius’un 6liimii evrensel ve demokratiktir, Orta Cagdaki
6liim danslarinda oldugu gibi. Zarif Horatius burada derinlik-
lere erigir. Bu Horatius bugiine degin sairlik giiciinden hig-
bir sey kaybetmemistir.

Altin dénemin insam ve 6liimiin habercisi, sonraki done-
mi siirekli olarak dilin ve siir sanatinin biiyiisiiyle bask altma
almistir. Dil mutlulugu yoniinden Horatius hichir suretle
Vergilius’un gerisinde kalmamistir; bu, altin dénemlerin
en biiyiik armagamidir. Petronius’un “6zel mutlulugunu”,
Quintilianus’un “mutlu gozii pekligini”® belirtir. Oyle anla-
sihyor ki en biiyiikk giiciiniin callida iunctura, kelimelerin
kurnazca baglanmas: oldugunu kendisi de biliyordu. Insan-
lik onun ebedi diisiincelerine nice kesin bi¢imler vermistir!
Siirlerini okurken siirekli olarak bilinen dizelere rastlariz;
birkag¢ dizesi hafizalarda kalmamis hemen higbir siiri yoktur.
Yaygmhk kazanmayan dizeleri ise giizellikleriyle bizi tekrar
tekrar hayrete diusiiriir. “Her dizesini ayn ayr dilimize al-
mak ve tadina bakmak ister, ’biiyiik saraplarmn’ her dam-
las1 gibi” der Mihaly Babits.

Elegia sairlert

Augustus’un iki biiyiik resmi sairi muhtemel olarak
¢agim ortalama insammi degil, ancak en yiiksek manevi

Yoklugun
sairt

Dilin ustast
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diizeyi temsil ediyordu. Ortalama Romali o ¢agda artik son-
raki medeniyetin insam idi, kollektif amaglar onu pek o
denli ilgilendirmiyordu, Augustus’a dini bir sayg1 goster-
mesi insaniistii uyumun digiinii goren bir imparator olma-
sindan degil, bans ve refahi saglamis olmasindan ileri geli-
yordu. Ortalama insanin yasamdan zevk alan bir endivi-
diialist oldugu anlagihyor; iste ¢agin nispeten daha kiigiik
lirik sairleri, ii¢ elegia sairi onu temsil ediyor.

Onlarin arasinda Tibullus* en ¢ok klasik olani, en
temiz ve en diizgiin olamdir. Klasikligi az ¢ok bikkinhk bile
verir. Doganin idillik giizelligini ve agklarm kayg: ve koygun-
luklarim dile getirmigtir. Eski bir subay olan bu barnse sair,
sevecen, duygun bir insandir. Romalilar arasinda kadina kars:
alisilmamisg bir saygis1 vardir. Ona gore, sevgilisini doven insan
en kotii insandir. Bu gibi insanlarmm askere gitmesi gerekir.
Safhg belki de kurnazca bir yen’ ilkelliktir. Siirlerinde sev-
digi kadin veya oglanla ilgili olarak sanki yalmz bir problem
vardir: baska bir insanin onlara Tibullus’tan daha ¢ok para
vermesi ve bunun iizerine onlarin kendisine sadik kalama-
masl.

Propertius** klasik bir sair ve saf bir sair degildir.
Solgun yiizlii, siirekli bir i¢ atesiyle yanan bu dandynin artik
doga ve idille bir ilgisi kalmamistir, ulusal konulara ancak
gorev geregi el siirer, o zaman da pek fazla bir basan kaza-
namaz, yalmz bir konu, istirap veren agk iizerine séyleye-
cek birtakim soézleri vardwr. Cynthie prima fuit, Cynthia
finis erit. .. (Cynthia birinci idi, Cynthia sonuncu da ola-

* Albius Tibullus (as. yuk. M. é. 60-19 ) dért kitap elegia
birakmastir ; bunlardan I11. kitabin, Lygdamus adlv yeteneksiz
bir taklitginin eseri oldugu séylenir, I'V. kitabin bes elegiasinin
ise Roma edebiyatimin biricik kadwn sairi Sulpicia’nin eseri
oldugu kabul edilir.

** Sextus Aurelius Propertius M. é. 50 dolaylarinda, muh-
temel olarak Assisi’de dogmus, 15’te élmiistiir. Conscriptiolar
dolayisiyla o da emlakini kaybetmistir. Elegialary sayesinde
Maecenas’in cevresine katulmugtur.
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caktir...) Ask onu Catullus’tan daha gok sarmis, ondan
daha ¢ok sarsmugti. Siirlerinde tutkunun biyografisi biitiin
olarak gozlerimizin oOniine serilmistir: agkta sebep aran-
maz, Quod quaeris, ’quare? Non habet ullus amor (Ni-
¢in? diye soruyorsun, agkta ’ni¢in?’ yoktur), huzursuz dal-
galanmasi, barigmalar ve kesin sanilan bozusmalar ve “do-
mina’’ya kargt duyulan sayg, élen sevgili i¢in dokiilen goz-
yaglar ve mezarm Gtesinde yasayan hayalet ask. . . Siirlerde
oviilen Cynthia “docta puella” (bilgin, okumus bir kiz) ola-
rak Propertius’un siirleri igin canmi verir, ama bunun ya-
ninda anlasilan yalmz kararsiz degil, agir bigimde isteriktir.

Propertius’un biitin bu miikemmel siirinde bir haya-
let niteligi vardir, en karakteristik 6zelligi budur. Traiecit
et fati litora magnus amor (kaderin kiyillarindan biiyiik
agk gecer), siir sanatinda agsk durmadan kaderin kiyilan
otesinde geger ve ote diinyalardan tarife sigmaz kaygilar geti-
rir. Fanilik Propertius’un siirlerinde, Horatius’un siirinde-
kinden ¢ok daha esrarengiz, ¢ok daha sirt iirpertici bigimde
de siirekli olarak karsimiza cikar. Sunt apud infernos
tot milia formosarum... (cehennemde birkag bin giizel
kiz vardir); siirlerinin kétii ve hayaletlerle dolu biiyiisii,
cehennemi bir havadan gelir. Olmiis olan Cynthia’nmn
ruhu geri gelir; diinya edebiyatinda birgok 6lii sevgilinin
ruhu daha donecektir, ama hicbiri Propertius’un Cynthia’s:
kadar 6lmiig, mezar havas: getiren, mezardan ¢ikmis ola-
mayacaktir,

Bu derin, zengin ve “umutsuz él¢iide igten” gairin birinci
sirada yer almamasi, sonraki ¢aglarin hafizasinda bile sislere
biiriinmiis taklit¢isi Ovidius®un gerisinde kalmasi, daha ¢ok
Baroksu dilinin ve iislibunun sonucudur. Okunmas: en gii¢
olan Latin sairlerinden biridir: fikir orgiisii kopukluklarla
doludur, aralarinda baglant1 saglanmamstir, dili gergekten
anormaldir ve siirleri Iskenderiye okuluna vergi bilgi unsur-
lariyla ve mitolojik iligkilerle yiikliidiir. Siis unsurlarmimn agir
basmas, siirlerinin etkisini dogrudan dogruya ahip gotiiriir,
sik stk yapmaciktir, 6rnegin Cynthia hastalandifn zaman
hangi tanriganin gonliinii kirmig oldugunu uzun uzun diisii-

Hayalet siir

Uslaibu
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niir. Gergeklerin dile getirilmesinde o denli miikemmel olan,
ama soylenemeyecek seyleri nispeten o denli sinirh bigimde
sezdirebilen Latin edebiyatinda Propertius, esrarengizligi
bakimidan en biiyiik sairle, Vergilius’la egittir.

Ugiincii elegiaciy1, Ovidius'u* Vergilius ve Horatius’
la birlikte anmak adet olmustur: dyle anlasithyor ki trium-
virlerden birinin her zaman daha az énemli oldugu kurah
burada da deger kazanmig oluyor. Ovidius, Propertius’tan
da ileri bir igsiz giigsiiz dandydir; Roma’daki ileri gelen on
binin iiyesi ve sevilen sairidir; hem de saray sairi degil, salon
sairidir; bu bakimdan da Vergilius ve Horatius’tan daha
“ge¢” bir olaydir.

Genel olarak, her bakimdan “ge¢” kalmis bir insandir.
Kutlanan eski, sert Romal yasamim da sevmez:

Prisca iuvent alios: ego me nunc denique natum
Gratulor, haec aetas moribus apta meis.**

Amorese’sinin, Ars amatoria’simin, ask sanati iizerine
yazmig oldugu didaktik siirinin sinizmi, aski dogrudan dog-
ruya teknik nitelikte kavrayisi artik o denli dekadandir ki
bunun yaninda bizim medeniyetimiz bile saf ve ahlaklidir;
her tiirlii yasaktan, agkin her bakimdan ciddi ve daha yiiksek
anlamindan bu denli uzaklasmay: yalmiz ge¢ dénem dogu
kiiltiirleri ve imparatorluk Romas1 bagsarmistir. Vergilius
ve Horatius sadece Augustus’un biiyiik gagimin sairidirler,
Ovidius ise imparatorlugun uzun siiren biitiin gerilemesinin
sairidir. Augustus her halde Ovidius’un ne bi¢im bir gelece-
gin miijdecisi oldugunu sezmistir, sairi diinyamin bir ucuna
siirgiine gondermesinde de belki bunun rolii vardir; sonraki

* Publius Ovidius Naso (M. é. 18) Sulmo’da dogmustur.
Roma ve Atina’da okumustur. M. s. 8'de Augustus onu Kara-
deniz yamindaki Tomi’ye siirmiistiir. Siirgiine gonderilmesinin
sebebi, sozde Ovidius’un, Augustus’un kvzv Tulia’min ozel yaga-
mu iizerine pek ¢ok geyler bilmesiymis.

** Eski seylere baskalary hayran olsunlar; ben simdi dog-
duguma seviniyorum, bu ¢ag benim yaradihsima wywyor.
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Roma yine de onda kendisini bulmustur, .dekadans: devlet
emriyle durdurmak imkansizdi.

Heroides’leri efsanevi sevgililerin birbirlerine yazdik-
lar1 gairane mektuplardir; kadin mektuplar ince psikolojik
nitelikleriyle tanmmigtir. En taninmus eserleri: Metamorphoses
ve Fastorum libri. Bunlar gergeveli sairane hikayelerdir, bu
hikayelerde Yunan ve Roma mitolojisini anlatir. Miikem-
mel, akiei, ilging bir hikdyecidir, bu, onun en giiglii yamdir.
“Metamorphoses, der Wight Duff, tanrlarla doludur, ama
onda sayg1 yoktur.” Yunan mitosunun yoluna Ovidius son
durakta katilmstir: artik yalmz hayali ugrastirdigy zaman,
artik edebiyattan bagka bir sey olmadig:1 zaman. Bu bakim-
dan Hiristiyan ¢aglari mitosu ondan alabilmiglerdir.

Bu yumusak ve olgiiye sigmaz big¢imde toplum canlisi
insanin siirgiindeki barbar yalmizhi: iginde neler ¢ektigi ta-
savvur edilebilir! Tristia ve Epistulae ex Ponto kitaplan
bitmez tiikkenmez ve biraz monoton feryatlar ihtiva eder.

Dili ve giir teknigi, miimkiin olan en biiyiikk miikem-
melliktedir; agin bir giizelliktedir, derler Latin edebiyatmin
uzmanlar1. Retorlardan ders almigtir, yapmacig, kelime o-
yunlari, bigim buluslarn ¢oktur. Quintilianus, ondan s6z
ederken: “Nimium amator ingenii sui” (kendi ruhunu veya
niiktedanhgm pek severdi) der. Asm siislerinden, sairce
buluglarindan vazge¢ememistir.

Ovidius’un Orta Cagda ve Renaissance doneminde ka-
zanmis oldugu biiyiik ilgiyi goz oniine alacak olursak, son-
raki donemlerin bile daima adil bir hakem oldugu siiphesine
kapilabiliriz. Diigiik yanlarryla 6lmezlige erigen sairler var-
dir. Ovidius’un kalimh bir iine ulasmasinda, her halde son-
raki dénemlerin, Vergilius’un, Horatius’un ve Propertius’un
diizeyine erismekte giicliik gekmesinin biiyiik rolii olmustur.
Ovidius, sonraki dénemlere antikiteyi nispeten ucuz olarak
saglamigtir: antikiteye ham madde, siir konusu olarak,
pornografiyi, cigekleri, sonraki yiizyillarm sevimli zevk-
sizligini, alegoriyi katarak. Daha ¢ok Ovidius’un mah olma-
yan seyler, aktarilan mitoslarin romantik ilginglikleri, hay-
ranlik uyandiran diinyas: etki yaratmistir. Ne olursa olsun,
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her halde mitosu Yeni Caga ulagtiran segme kap, Ovidius’-
tu. Ariosto, Tasso ve Milton gibi biiyiik ¢captaki sairler ondan
¢ok sey 6grenmislerdir.

Tarih yazarhg

Altin dénem, sairlerin dénemidir, sairlerin yaninda
yalmz bir yazar, Augustus imparatorlugunun resmi tarih
yazan Titus Livius* saglam bir yer tutabilmistir.

Roma devletinin kurulugunun biitiin tarihini yazmay:
ama¢ olarak almigtir. Eserini biitiinleyememistir ve eserin
bize ancak birtakim kalmtilar1 erigmistir. Augustus’un cev-
resine girmis oldugu halde eski cumhuriyete karsi sempati-
sini saklayamamisg, aslinda ona ebedi bir amt dikmistir.
Biitiin Roma tarih yazarlan gibi, o da tarihin tanrsal tak-

- dire -benzer, oldiiriicii, kehanetlere dayanan unsurlarm

Roma
Jesti

yaziya gegirmigtir, ama igten yalmz tarihin insani yéniiyle
ilgilenmistir: “quae vita, qua mores fuerint, per quos viros
quibusque artibus domi militaeque et partum et auctum
imperium sit” (yasam ve ahlik nasildi, ne gibi erkekler,
ne gibi gahgmalar sonunda imparatorluk dogmus ve savasta
ve bansta biiytimiistiir).

Spengler’e gore, antik insan kigilikten yoksundur, yal-
mz birtakim jestleri vardir. Bu, ister dogru olsun ister olma-
sm, Livius’un biiyiik eseri, biiyilk ¢apta birtakim Roma
jestlerinin derlemesidir. Insanlar1 hep Romahlan tasavvur
ettigimiz gibi birtakim Romalilardir, ve onlar1 béyle tasav-
vur etmemizde Livius’un biiyiik 6l¢iide payr vardir. Roma-
Lilarin ¢ok anlamh birtakim tutum ve durumlarim sonraki
caglara yansitan Livius'tur: consul Brutus’un ogullarim
oliime mahkiim etmesini ve idamlarni sonuna degin seyret-
mesini; koprii basinda Horatius Cocles’i; ayaklanan halk:
masallariyla yatigtiran Menenius Agrippa’y1; sag elini ateste

* Titus Livius (M. 6. 59—-M. s. 17) Patavium’da, bugiinkii
Padova’da dogmustur. Roma’da muhtemel olarak retorik og-
retmenligi yapmustur. Libri ab urbe condita CXXXXII. adh
eseri béliimler halinde gikmus, daha yazarin yasaminda biiyiik
bir otorite saglamus ve ilgi gérmiistiir.
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yakan Mucius Scaevola’yl, Coriolanus’u ve sabanmin bagn-
dan diktatérliige gagnlan Cincinnatus’u; togasinda savas
ve baris1 getiren Roma elgisini. . .Neresini acarsak agalim,
her yerde gen¢ kusaklardan yiizlerce kiginin kanim Roma
karakterinin biiyiisiiyle kaynatan bir¢ok sahnelere rastlariz.
Tarih bilginleri onun saglamhgn derin bir giiphe ile
karsilarlar. Bilginden gok bir sanatq: idi, dramatik etki ug-
runa gercekligi feda etmistir; Roma’nmn én caglarmin ol-
gunluga erigmemis sadeligini kavrayamamistir, krallar ve ilk
consuller ¢aginda yasayan Romali, onun kitabinda altin
dénem insam gibi medeni ve kurallara bagh bigimde davra-
mir. Ama Roma’nin saygmbhgim i¢ten duymus olmas1 ¢ok
daha onemlidir. Cagmin ondan bekledigi tarihi, Augustus
imparatorlugunun liyik oldugu on tarihini yazmstir. Son-
raki dénem, ¢ok defa barbar savaslardan, acimasiz ¢apulculuk
maceralarinin hatiras: olan ulusal tarihi nasil insanilestirmek,
yiice bir diizeye gikarmak gerektigini ondan 6grenmistir.

Ugiincii bélim

ROMA’NIN COKUSU

Altin dénem imparator Augustus’un kigiligine baghdir.
Ondan sonra onun yasam eserinden yalmiz mutlakiyet yo-
netimi kalmis, biiyiik manevi amaclar unutulmustur. Tulius-
Claudius soyunun hiikiimdarlar, Tiberius, Caligula, Clau-
dius ve Nero, yapilmasim1 emrettikleri veya giigsiiz Claudius
gibi, goz yumduklan vahset sahneleri yiiziinden tarihin en
kotii iine sahip zorbalaridir. Kétii iinlerini ¢agin en biiyiik
yazar saklamigtir. :

“Gimiig donem” baghg bir deger hitkmii kapsar: ede-
biyat hala biiyiiktiir, ama altin déneminki gibi zaman iginde
dayamkh degildir. Cagimizin ilk yiizyih her ne denli biiyiik
yazarlarn adlariyla bezenmigse de, bu adlar onlara takad-
diim eden adlardan daha kiigiiktiir ve biitiin Roma edebi-
yatim gozden gegirenlerde gerileme duygusunu uyandir-
maktan geri kalmazlar, birtakim nitelikleri mukayese kabul
etmeyecek kadar dekadan olmasa bile.
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Giimiis donemin edebi ozelliklerini daha Tacitus bile
siyasi ve sosyal sebeplerle agiklamistir: zorbalk yazar: ken-
disini birtakim imalarla ifade etmeye zorlamistir, biiyiik-
lerin anlagilmasindaki giiglik buradan gelir; iisldplarmm
sinirliliginde, uyumsuzlugunda yasamimn biitiin kararsizhg
yanstmistir. Yazarlarin biyografileri, sinirli olmalar igin
yeterince sebepleri olduguna tamiklhik eder.

Ancak, giimiis donem atmosferinin gerileme ve zorba-
hiktan daha derin sebepleri de vardi. Uslip, Quintilianus’un
¢evresinin diigiindiigii gibi, bozulmamig, degigsen sartlara
uymus, gerceklige adim uydurmus ve eskimis bigimleri bi-
rakmig, yeni bir manevi evreye ge¢mistir. Giimiiy donemin
yazarn, biiyiik sehir topluluguna hitap eden biiyiik gehir
insamidir. Imparatorlugun uzak késelerinden go¢ etmis ya-
zar ve toplulugu, eski Roma’ya, kiigiik ve o denli ciddi gehir
cumhuriyetinin geleneklerine artik biisbiitiin yabancidir,
trajik bir bicimde moderndir, bugiin kullamlan bir deyisle
soyleyelim, “kéksiizdiirler.”

Kiiltiir degil, medeniyet séz konusudur. Genel edebi
kiiltiir yiiksek bir diizeydedir, insanlar gergekten edebi bir
achik ¢ekiyorlar, “litterarum intemperantia laboramus”
(edebi olgiisiizliik cekiyoruz) der Seneca. Cok defa eserin bir
niishalik birinci baskisimin ¢ikmasmi beklemeye de dayana-
mazlar, sairin bundan 6nce eserini a¢ik bir oturumda sun-
mas1 gerekir. Durmadan yeni tiyatrolar inga edilir ve bunlar
hatiplerin konugtugu yerler gibi dolup tasarlar. Impara-
torlarin kendileri de yazarlar: Tiberius ve Claudius tarihi
eserler iizerinde caligirlar, INero sairdir, hatta sahne oyun-
cusudur, saray sairi Domitianus, Statius’a gore, sair ola-
rak da diinyanin bugiine dek gormiis oldugu en biiyiik sa-
natcidir, Hadrianus gergekten kalimh kiigiik bir giir, Mar-
cus Aurelius kalimh bir kitap yazmstir.* Hemen hepsi
edebiyat1 desteklerler, her ne denli imparatorlarm siyasi
egilimleri sair igin daima elverigli ol\masa da tanmmmisg sair-

* Imparator Marcus Aurelius Antonius (M. s. 121-180)
“sonuncu stoiktir,” otobiyografik &zliikteki eseri, Yunanca
yazlmus, yiiksek ahlaki kapsaml bir eserdir.
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ler saray gevresinde yasarlar: Nero yazarhk kiskanghg do-
layisiyla Lucanus’n bask: altina alir, Lucanus da hiikiim-
darh@ zamaninda sair olarak degerlendirilmedigi i¢in im-
paratorun yasamina kargi girigilen bir suikaste katilir. Yiik-
sek basamaklardaki devlet gorevlileri biitiin serbest dakika-
larm edebiyata vakfederler, tahtiravanlarinda stenolarina
yaz1 yazdirirlar ve 6gle yemekleri sirasinda bilimsel eserler
iizerinde dururlar, yagh Plinius gibi. Petronius’un tanmmis
Trimalchio’su gibi bayag tagra tiiredileri bile gélen sirasinda
birtakim kiigiik siirler doktiiriirler ve pek biiyiik olmayan
edebi kiiltiirleriyle 6viinmek isterlerdi. Bu sartlar altinda
edebi zevk tabii olarak olaganiistii bir incelik kazanmigtir:
her tiirlii bayagiliktan kagimirlar, dengesiz olgiide orijinal,
anlagilmasi gii¢ ve derin anlaml eseri aramiglardir. Biiyiik
gehir yagam sinirliligi ve isteriyi de agiklar.

Biitiin biiyiik sehir yasaminda oldugu gibi, ge¢ dénem
Roma yasaminda da proleterlesme tehlikesi gizlidir. Roma
plebsi edebiyata kars1 degil, sirk oyunlarma kars;i biiyiik
ilgi duyar, ama biiyiik gehirdeki ortak yagami sonucu ola-
rak en yiiksek edebiyata bile circenses ruhundan bir seyler
geger. Giiclii renkler, sivri ciimleler, 6zenle kurulmus celis-
meler, ilging olma ¢abasi, insanin sirtim iirperten motifler:
her seyde aginlik, sansasyonalizm.

Medeniyet ¢ovresindeki birtakim “erken” edebi tiirler
gereksiz hale gelir, ama bir siire daha yasgarlar, ugagin yere
indikten sonra pervanesinin donmesi gibi: biiyiik liikks edebi
tiir hala destan ve hitabettir, ama her ikisi de yasamla bag-
lantisim kaybetmis, oda tiirleri haline gelmistir, hitabeleri
Forum’da degil, hatip okullarinin dinleyici salonlarinda ve-
rirler veya yazih olarak yayarlardi; bize kalan trajediler de
muhtemel olarak kitap dramlaridir. Gergek hakim edebi
tiir, giiniimiizde oldugu gibi, bilimle sanat arasinda bir ge-
¢is olusturan nesirdir. Curtius Rufus Biiyiikk Iskender
iizerine biyografik bir roman yazar, Valerius Maximus
biiyilkk bir fikra derlemesi yayar, Celsus ansiklopedik bir
eser verir, Pomponius Mela miikemmel bir cografya kitab
yazar, Columella meshur kitabinda ciftgilikten soz eder.
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Kompilasyon yapanlar arasinda ¢ahskanhi ve etkisi baki-
mindan yash Plinius (M. s. 23-79) &zel bir yer tutar. Na-
turalis historiae libri’sinde Eski Cagm doga bilimi alanin-
daki biitiin bilgi ve verilerini toplamistir. Yegeni geng Pli-
nius’a Vesuvio’nun Pompeii ve Herculanum’u gémen piis-
kiirmesine kurban oldugu zaman sik yaziyla doldurulmug
160 tomar kalmistir. Eserinde 146 Romah ve 327 yabanci
yazardan yararlandifimi hesap etmiglerdir. Onun kitabinin
ve daha sonraki Aelianus’un eserinin kazandigi saygmhk
sayesinde biiyiik birtakim doga bilimi bos inanglar: ta X VIIL.
yiizy1l sonuna degin yasamistir, 6rnegin elmasin kegi siitiinde
eridigi, miknatisin sogan suyuna batinldigi zaman miknati-
siyetini kaybettigi, filin mafsallarmi biikemedigi ve bu ba-
kimdan uyurken dayandig agaci kesince yere diistiigii tak-
dirde ayaga kalkamayaca@ i¢in kolaylikla yakalanabilecegi;
tek boynuzlu atin basim kiz oglan kizlarin kucagima koydugu,
devenin yakinlaryla cinsi iligkiye zorlandig1 zaman intihar
ettigi yolundaki bos inanglar gibi. Bugiinkii bilimi Plinius’-
un kitabinin sanat tarihi iizerine verdigi veriler ilgilendirir.

Bu ¢agin tutumunda stoik ogreti belkemigi roliinii oy-
nar. Bu ahlak felsefesi, dini zevklere karsi daha az duygun
olan ge¢ donem medeniyeti i¢in dinin kilavuzlugunu telafi
eder, insanin yagaminin bunalimh anlarinda ne yapmasi ge-
rektigini akil yoluyla séyler. En biiyiik temsilcisi Seneca’dur.

Seneca* bu ¢agin saygin bir filozofu, kitaplar arasinda
yasayan bir bilgin degil, Cicero gibi ¢aligkan bir devlet ada-
midir, ancak mecburi otiumlarma, siirgiinde gecen yillaryla
itibardan distiigi yillarnm yaz yazmakla degerlendirmis-
tir. Cagin en biiyiikk captaki adamlarindan -biridir, yalmz
yazar olarak degil, para uzmam olarak .da biiyiikk bir

* Lucius Annaeus Seneca M. s. as. yuk. 4’te Corduba’da
(Cordova, Ispanya) dogmus, Roma’ya gelmis ve geng Nero’ya
effitmenlik yapmigti. 54’ten 62’ye degin bu niteligi ile impara-
torlugu ashnda o yénetmistir, 62°de imparatorun giivenini yi-
tirmis, aktif yasamdan cekilmistir. 65’te Piso suikastine katil-
makla suglandirilmistir ; imparatorun buyrugu iizerine bilek
damarlariny kesmistir.
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yetenektir, stoik oOgretisi zenginlige karsi tam bir apati ve
kamu iglerine kars: ilgisizlik ister, ama kendisine biiyiik bir
servet ve miilk toplar. Her seyle ilgilenir, her seyle ugrasr,
Nil’in kaynaklarindan Vesuvio’nun piiskiirmesine degin;
rahat durmayan, sicak tempolu, ¢ok “modern™ bir yaradihs,
stoik diigiiniirii tasavvur ettigimizin kokli karsit1. Kendisini
ruhi bakimdan tatmin igin karakter yapisindan beklenenin
tersini savunan miikemmel bir yazar 6rnegi.

Uslip yoniinden klasik geleneklerden aynmlmustir. Us-
lipla kisiligin en siki bir bigimde birbirine bagh oldugunu
fark etmistir, ona gore kotii iislap kotii bir ahlak, i¢ disiplin-
sizlik eseridir. Onun iislibu huzursuz, keskin, patetiktir,
Cicero'nun getirdigi période’un hakimiyetini yikmig ve
Roma nesrine sinirli ruhi durumu yansitan kisa ciimlelere
dayanan bigimi getirmistir.

Cok ve ¢ok tiirlii ey yazmugtir; biitiin olarak sekiz ve
eksik olarak bir trajedisini biliyoruz. Onlardan bagka, biitiin
olarak kalmis Latin trajedisi bize gelmemistir. Bunlar muh-
temel olarak temsil i¢in yazilmamislardir. Trajedileri biiyiik
Yunan trajedi yazarlarmin taklitleridir. Kandirer hitabet
unsuru, delillere dayanan diyalektik, bu eserlerde Euripi-
des’in dramlarindan ¢ok daha giicliidiir. Ornegin Seneca’nin
Hippolytus’unda olaylarin gelismesi Euripides’in Phaid-
ra’sim adim adim takip eder, ama dadi Hippolytus'u
Phaidra ile iliskide bulunmas: i¢in uzun uzun kandirma-
ya cahsir, ancak Hippolytos karsi deliller ileri siirer,
sonra altin ¢agn giizellikleri iizerinde uzun uzadiya durmak
imkdnm bulur. Insanlar daha kaba, daha kétiidiirler:
Phaedra kotii mektubu yazdiktan hemen sonra intihar
etmeyecek, daha once etkisini bekler, Theseus, Phaedra ko-
nugmak istemedigi zaman dadiyr kamcilatmak ister v. b.
Dil, tumturakh ve giiriiltiiliidiir. Yunan dram bu dekadan
bigimiyle XVI. yiizyil Ingiliz ve XVII. yiizyil Fransiz dra-
mina etki yapmigtir. Cok yanh Seneca’nmin mizahim Apo-
kolokynthosis Divi Claudi, Tanrisal Claudius’un kabak bi-
¢imine girmesi adl yergi saklamigtir.
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Felsefi Diyaloglary (felsefi denemeleri) ve stoik felsefesini
yazlar: kapsayan Mektuplart en 6nemli yazilaridir. Bunlardan iigii
baghigina gore de consolatio’dur, avatma yazisidir, ama hep-
sine bu baghk verilebilir. Hepsi, biitiin 1stiraplardan  kurtul-
mak i¢in bir ¢are oldugunu savunur: diinya iglerinden elini
etegini ¢ekmek, maneviyat iilkesine ¢ekilmek. Mutluluk
siireksizdir, onun armaganlarina ancak 6diing almmig sey-
ler goziiyle bakmak gerekir, ve asil sahibi, kader bunlan geri
istedigi zaman seve seve ve goniil borcu duyarak geri vere-
lim.

Egzistansi- Seneca’min ahlak felsefesinin temeli, yasamin biiyiik
yalist belirsizligidir. Bu ¢agm ileri gelenleri ister istemez bu belir-
belirsizligi sizligi yasamglardi. Algak “delatorlarin” uydurma ve ap-
talca su¢lamalarla onlar1 ne zaman mahkemeye vereceklerini
bilmiyorlard:, zenginlik, soylu bir aileden gelme veya yiik-
sek manevi diizey, bir giin imparatorun centurio’sunun 8liim
hiikmiiyle gelmesi igin yeterli bir sebep meydana getiriyor-
du. Ancak, bu var olma belirsizliginin altinda daha derin
bir ugurum, zorba korkusu da yatiyordu: kiiltiiriin o denli
ge¢ bir evresine girmislerdi ki artik her sey belirsiz, egreti
geliyordu, kaderin kér giicleri herhangi bir zamanda her seyi

geri isteyebilirlerdi. :

Giizel Bu bakimdan “giizel 6liim bilimi” her seyden ¢ok énem
oliim kazamyordu, Seneca’nin en 6nemli goriisiinii olusturuyor-
du. Stoiklik yagamay1 égretmiemisti, apatiyi, her seyden
kopmay1 yaymakla ashnda yasami her tiirlii tadindan yok-

sun birakmisti, ama insanlara yiiksek bir jestle 6lmeyi 6g-
retmigti. Teror veya namus istedigi zaman bu sinir insanlar .

ne denli biiyiikliikle damarlarim kesebiliyorlardi! Seneca’-

nin ve Tacitus’un eserleri giizel 6liimlii jestlerle doludur. Se-

neca, oOgretileriyle yasami arasmnda ne denli biiyiik bir
uzaklik olursa olsun, “O quam miserum est nescire mori’”’

(Oh 6lmesini bilmemek ne sefalettir) diyen adama yarasir

bi¢imde 6lmiistiir.

Seneca Stoik avuntu ve giizel 6lim jesti Hiristiyan yiizyilla-
diin ve bugiin rmda derin bir tepki yaratmgtir, pagan bilge, “Hiristiyan
Seneca” olarak ahlaki tutumun en biiyiik 6gretmenlerinden




DUNYA EDEBIiYATI TARiHI

biri haline gelmis, Boethius’tan Petrarca ve Thomas More
aracithg ile Montaigne’e degin biitiin zengin consolatio
tiiriiniin esin kaynag olmustur. Bugiin bize ¢ok defa anti-
patik gelir. Moral felsefesi, metafizik bir biitiinlemeden
yoksun kaldifn icin bize artik biisbiitiin sig gelir, ahlaki
prensiplerini yalmz saglam akil yoluyla, yararhilik ve zevkli-
lik bakimlarindan saghk verir. Stoik iislipta da zevkimizi
oksamayan, ¢alimh bir burjuva tutumu vardir. Ve stoik dii-
giiniir, kara diisiincelere kapilan annesine felsefe ile ugras-
may1 saghk verdigi zaman insanliktan uzak tutumuyla biz-
den en ¢ok uzaklasmis olur.

Stoikleri, attitude’lerinin sonug olarak korkakhga da-
yandig: suguyla da suglandirmiglardir: istirab1 géze alama-
diklan icin apatiye sigimirlar, erkekge savagi goze alamadik-
lar i¢in yasamdan kacarlar. Bu, belki de kitap bilgini stoik-
lerin gogu igin dogrudur, Seneca’mn ¢agdas:, dahi kéle, sa-
kathgm, unutmak ic¢in yasamin biitiin zevklerini hige
saymig, bizi ¢ocugumuzun veya biiyiiklerimizin kaybmdan
dogan acidan kurtarmak igin en mukaddes insan baglarinn
degerini reddetmis olan Epiktetos* i¢in de dogrudur, ama
devlet adami ve Romali olarak Seneca igin dogru degil-
dir. Seneca’min stoikligi korkakhik degil,. diretmedir; si-
lahlan terk etme degil, ayaklanmadir, yiiksek diizeydeki in-
sanm, algak diizeydeki zorbaya karsi 6zsaygisi dolu pasif
ayaklanmasidir. “Kader, seni devletin en yiiksek basama-
gindan uzak tutsa da, der, dayan ve sesini yiikselterek ken-
dine yardim et.” Korkaklhk bu bi¢gimde konusmaz.

Seneca’nin yegeni, Lucanus** korkak stoikler arasinda
yer ahr. Piso’nun suikastinde parmag: oldugu aciga ¢ikinca

*Epiktetos (M. s. 50-138 arasinda yasamistir) Roma’da
ogretmenlik yapmustir ; 89’da Domitianus’un buyrugu iizerine
biitiin diisiiniirlerin bagsehirden ayrilmasy gerekmistir ; Epi-
rus’taki Nikopolis’e gi¢ etmis ve ¢calismalariny orada siirdiir-
miigtiir. Fikirlerini égrencisi Arianus Enkheiridion, ahlak
ogretisi el kitaby adlv kitapta Yunanca olarak toplamugtir.

** Marcus Annaeus Lucanus 39°da Corduba’da dogmustur.

Nero’nun énce dostu, sonra da diismany olmus, 65°te élmiistiir.
Eserinin asu adv De bello civili’dir.
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korkusundan kendi anasmi bile suclandirmisti; 6lmesi ge-
rektigi zaman ise giizel 6liim jestini agin bir basariyla yap-
mis ve kendi siirinin, 6liim halindeki bir savas¢inin sozlerini
kapsayan béliimiinii naklederek damarlarimi kesmistir.

Pharsalia destan1 bilingli olarak moderndir, bilingli
olarak Vergilius geleneklerinden ayrilmis, modern bir konu,
Caesar ve Pompeius’un i¢ savasini se¢mis, tanrilar bile des-
tandan uzak tutmustur. Baglangicinda agik bigimde Nero’-
ya dil doker: “Goke giktigin zaman, der, biitiin tanrilarmn
iistiine gikacaksin ve kendine ne bigim bir goksel iktidar
sececeksin, bu yalmz sana baghdir.” Dini unsurun yerini bos
inanglar almgtir: biiyii, diigler, hayaletler. Uslibu soguktur,
bilgiglik taslar, rahatsizhk verici béliimlere geldigi zaman
yikier bir tutkuya kapilacaktir: her seye asin1 bir boya siirer
ve her geye agin bir ses verir, Eski Cagin en isterik sairidir.
Insann sirtim iirperten ayrmntilara ilginglik veren de iste
budur: Thessalia biiyiiciisit Erichtho’nun, birka¢ saat énce
olen bir askeri canlandirdigs ve kehanette bulunmaya zorla-
dign VI. yir ve Libya ¢oli yilanlarmmm korkung tasvirini
kapsayan IX. yir gibi.

Tacitus, Dante ve Goethe ona biiyiik dqger vermisler-

dir.

Cagin en sevimli insani, Quo Vadis (bk.) sayesinde bu-
giin hafizalarda yasayan Petronius’u (6l. M. s. 66) oliimii
stoiklere baglamigtir. Petronius, Nero’nun eglence arkadas:
ve “arbiter elegantiae’’si idi; kaygisiz ve yiiksek sosye-
teyle diigiip kalkan magrur bir kisiydi, giindiizleri uyumus,
geceleri eglenmistir, yine de kendisine havale edilen devlet
dairelerini kusursuz bigimde yiiriitmiigtiir, diyor Tacitus.
Epigramlarindan tamidigimiz mizahi sinik iislibuyla Nero’-
ya bile gercegi soylemekten geri durmamistir; zamanla o da
zorbanin kurbam olmustur; éliimii Tacitus’un en gérkemli
boliimlerinden biridir. Damarlarim1 kestirmis, ama akhna
geldigi zaman tekrar baglatms, sonra tekrar agtirmigtir;
son dakikalarinda Seneca gibi torensel biiyiik problemler-
den degil, akhna gelen seylerden soz etmistir, dandy olarak
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yasamig ve oOlmiistiir, hichir seyi 6nemli ve ciddi saymi-
yordu, oliimii bile. Igki &lemleri arasinda, basi dénmiis
ii¢ gapkindan s6z eden, on alt1 kitaphk biiyiik bir yergi
veya daha ¢ok yergi bigiminde bir roman yazmak i¢in va-
kit de bulmustur. Biiyiik eserden ancak birtakim parcalar
bize kalmistir: pargalar arasinda ge¢ Roma yasaminin en
miikemmel tasviri olan meshur Trimalchio’'nun séleni ve
daha sonra sayillamayacak kadar ¢ok yazar islemeye zorla-
mis olan Ephesus dulu hikayesi vardir. Fanilik duygusu onun
eserlerinin de ana motifidir: Trimalchio sblen sirasinda bile
vasiyetnamesini okur ve gomiilme toreninin son provasmi
yapar, Ephesus dulu macabre bir hikidyedir, mezarhkta
daragaclar1 arasinda gelisen bir agk hikéyesi.

Martialis’in* epigramlary da bu ¢agn i¢ agicn yonden
gosterirler. Konukluklarla gecinen ve karsihk olarak ev sa-
hibini 6ven ve niiktelerle eglendiren tufoyli, eski Latin kome-
disinin sevilen bir tipidir. Martialis, Roma’da béyle bir tu-
feyli yagam siirdiigiinii kendisi itiraf eder: koruyucularmimn
uykudan uyandiklari zaman goénliinii yapmak igin erken
kalkmak zorundadir; onlara Forum’a giderken eslik eder,
sonra da aksam yemegZinde en yeni siirlerini okur. Zamanla
giirlerini toplamis ve yaymistir, kendisini toparlamis ve so-
valye samiyla dogdugu yere, Hispania’ya donmiistiir.

Siirleri arasinda pek ¢ok xénia, armagan olarak verilen
esyaya eklenen kiigiik siir vardir: bunlar incelmis toplum
yasaminn iiriinleridir. Kaba konularda yazilmis epigram-
lar1 da goktur; ¢agin zevki her halde bunlar istemisgtir, Pom-
peii kalintilarinmn cinsi yasam iglerindeki egsiz agik saqikh-
gm diigiinelim. Kabah@ dolayisiyla kendisini yerdikleri za-
man, sanat ahlak: agisindan pek kabul edilemeyecek bir de-
lille savunmak istemistir: lasciva est nobis pagina, vita proba
(yazmmiz kabadir, yasamimiz ise miikemmeldir). Siirlerinin

* Marcus Valerius Martialis M. s. 40 dolaylarinda His-

pania’da Bilbilis’te dogmustur. 64’te Roma’ya gelir, 98°de geng

. Plinius’un yaptigi para yardvmvyla yurduna diner. As. yuk.
1200 epigramy kalmigtir.
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pek cogu ignelemedir; alay: genellikle kiric: degil, ama par-

. laktir.

Statius (M. s. 40-96) da Martialis’in dolastir yerlerde
dolagmistir; o da biiyiik beylerin koruyuculugundan gegin-
mistir, ama baskalarmn sirtindan geginen sairden biraz da-
ha yiiksek bir sosyal durumda yagamigtir. Thebais ve bir kism
bize kalan Achilleis gibi sikic1 destanlar yazmistir, bunlar
baseserleri saymistir, ama ¢ag onu daha ¢ok irticalen soyle-
digi siirleri igin sevmistir. Bize kalmis olan bu gibi siirleri
Silvae adi altinda toplanmis olup bu tiiriin en segme ornek-
leridir. Koruyucusunun ¢ocugu dogdugu zaman veya koru-
yucusu bir villa yapt1g1 zaman, imparatorun ordusu o za-
mana degin hiir kalmg bir ulusun iilkesine girdigi zaman, gii-
zel bir kole veya sevimli bir papagan 6ldiigii zaman: aves quis
nobile fandi ius natura dedit (doganin soylu konusma hakkim
verdigi kuslar), imparatorun hadimlarmdan biri ilk olarak
tirag oldugu zaman (Romallarda ilk sakal tirasa bityiik bir
bayramdi) siir yazmistir. Ozet olarak, karsilagtign biitiin
olaylar iizerine yazmsgtir. Siirleri kiiltiir tarihi bakimindan
pek ilgingtir. Uyku tizerine yazmig oldugu kiigiik siiri, nev-
rastenik ve uykusuz “modern” sairi tanitir.

Stoik anlayisina en uygun edebi tiir, saldirici, elegtirici
ahlik konusmasi olan diatribe’dir. Persius ve Iuvenalis’in
meshur yergileri de siir bi¢iminde yazilmis bu tiirli diatri-
belerdir. Persius (34-62) kitap adam1 idi, yergilerine ger-
¢eklik yerine daha ¢ok Horatius esin vermistir; yalniz edebi
yasami alaya aldigi zaman kandiricidir. Ancak, Martialis ve
Statius gibi biiyiik beylerin evleri éniinde cliens olarak dola-
san Tuvenalis (as. yuk. 60-127) neden sz ettigini pek iyi bilir.
Yergilerinde giiclii boyalar kullanir, kiigiik bir ahlakileke bul-
mak i¢in bagkasinin kapisini ¢almak ihtiyacim duymaz, zel-
likle ¢liilere acimaz. Onun Romas, kélelerden, tasmabilir ap-
teshane kiraya verenlerden ve eli uzun Yunanlhlardan meyda-
na gelen yeni zenginlerin korkung sehridir, bu sehirde sadece
giiriiltii ve ulagtirma giigliikleri dolayisiyla bile yasama kat-
lanmilamaz, bu gehirde kadmnlar besinei kocalarim bile parali
bir 4g1k ugruna terk ederler ve erkekler birbirleriyle evlenirler.
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Ozel olarak daha eski yergiler korkung bir durum yansitir-
lar, bunlarmn arasinda imparator ¢aginin kadinlarindan soz
eden meshur VI. yergi, biitiin ahlak tarihgileri i¢in bir zevk
kaynagidir. Daha sonra Iuvenalis’in igi daha yolunda git-
migtir, o zaman ahliki tutumla az ¢ok bagdastig1 anlasihyor
ve yergileri daha sakin bir hal almistir. Ahlaki tepkisini muh-
temel olarak pek o denli ciddiye almamak gerekir. Yergileri
biiyiik sehirde gelisen en karakteristik tiiriin, ifsa edici edebi
tiiriin dip atalandir, siir bicimine dékiilmiis Eski Cag ga-
zeteciligidir, kelimenin en giizel anlamiyla olmamak iizere.

Bu dénem iizerine en yiiksek hiikmii verme yetkisini
kazanmig olan Tacitus*, ucuz bir infial degil, ac1 bir objek-
tiflik iginde yazmisgtar. Seckin bir hatip ve biiyiik iin diiskiinii
bir devlet adam idi. Kariyerinin basglangicinda kaym pe-
deri Agricola’nin biyografisini yazarak gérev sorumu i¢inde
yasayan Romah devlet gorevlisinin ideal portresini ¢gizmis ve
Alman ana tarihinin en 6nemli belgesi olan Germania’y
kaleme almigtir. Domitianus’un zorba yonetimi onu ézel ya-
sama gekilme zorunda birakmistir; béylece devlet adamh
ve yazarhk kariyerinin on yilm derin bir umutsuzluk iginde
kaybetmistir. Nerva ve Traianus zamaninda tekrar toplum
yasamina donmiis ve o zaman iki biiyiik eserini, Historiae’yi
ve Annales’i yazmigtir. Bu eserlerde, Tiberius’tan baglayarak
yildan yila ilerleyen eski Roma metoduyla imparatorlarin
yaptiklarmi anlatmistir.

Tacitus’u okurken ilk olarak gbze garpan sey, safhgm
biisbiitiin yoklugudur. Bugiinkii yazarin onda higbir degi-
siklik yapmas: gerekmez, hatta Tacitus’un metnini biraz
kolaylastirmak, onu daha saf bir hale sokmak ister, onu
Graves gibi bugiiniin okuruna daha yaklastirmak i¢in. Tacitus

* Publius Cornelius Tacitus M. s. 55 dolaylarinda belki
Giiney Gallia’da dogmustur; senator ; 97°de consul, sonra Asya’-
da proconsul, 120 dolaylarinda élmiistiir. Historiarum libri
XIV. 69’dan Domitianus’un éliimiine degin uzanan dinemi
. kapsar : yalniz ilk 4 Eitap bize kalmustir. Daha ge¢ yazilmas olan
Ab excessu Divi Augusti libri XVI. (Annales), Historiae’den
onceki olaylart tasvir eder ; bu da biitiin olarak bize gelmemistir.
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biitiin goriintiilere niifuz edebilmistir. Cagin insanlari, im-
paratorun buyrugu iizerine, felicitas temporum’dan, gaglari-
nin mutlulugundan sbz etmigler ve insanhgin hi¢bir zaman
yiizyillarindakinden daha mutlu olmadigimi savunmuglardir;
mutsuz olmak yiirekliligini gésteren imparatora kars: saygi-
sizhik etmis olurdu: Tacitus ise “kendisi ve halk: i¢in goz-
yag1 dokmiistiir.”” Ayinleriyle Roma devletini kirleten Hiris-
tiyanlardan nefret ediyordu, onlari insanhgmn diigmam say-
mist1; Nero onlari canh mesale gibi yaktigi zaman, Roma’nin
yanmasinda sugsuz olduklarmi bildigi halde Tacitus onlar
igin bir tek iyi soz sarf etmemistir. Imparatorlar biiyiik bir
reklam yaparak Parthlara kargi savagtiklam sirada Tacitus
hig deger verilmeyen Germanlar iizerine kitap yazmigtir: De-
mek, siras1 geldigi zaman imparatorlugu yikacak olan giigleri
agikca sezmisti. . .

Derin bir karamsardir, yasami karanhk géren Romali'
dogasmm ve ¢agn acikh sartlarinin hak verdiginden daha ka-
ramsar. Karamsarhi@ ¢agina degil de, Swift gibi insan soyuna

. yonelir, zaten ruhu da biraz Swift’e benzer. Napoléon, im-

parator fikrinin bu en biiyiik diismanindan nefret etmis, ona
“détracteur de I’humanité”, insanhigmm kovucusu adn ver-
mistir. Tacitus biitiin suglar arasinda usaklig: en ¢irkin say-
mistir ve yine de Tiberius’la fikir birligine varmis ve ona aga-
grdaki sozleri atfetmistir: “O homines ad servitium paratos!”
(Ey usakhga layik insanlar). Bagka bir yerde ise asagidaki
sozleri yazmigtir: “sicut vetus aetas vidit, quid ultimum in
libertate esset, ita nos, quid in servitute’ (eski dénemin hiir-
riyette nereye degin gidilecegini gordiigii gibi, biz de usak-
likta nereye degin varlacagim gériiyoruz). lyi biliyordu ki
ileri gelenlerin usak yaradiliglar1 ve halkin aptaleca al¢akhig
dolayisiyla Roma i¢in zorbaliktan baska bir ¢ikar yol yok-
tur, ama bu ¢ikar yol onu tiksindiriyordu.

Onda dahiyane bir vefasizhik vardi. Hi¢ kimse i¢in iyi
bir gey diigiinmez. Augustus — der — halefi olarak Tiberius’u
se¢gmistir: Tiberius’un kusurlarini iyi bilir, ama mukayese
yoluyla kendi hatirasinin biisbiitiin parlamasim ister. Taci-
tus’un korkun¢ alaymi en ¢ok ya ya da’h ciimleleri agiga




DUNYA EDEBIYATI TARiHI

varur: Tiberius annesinin hastalik haberi iizerine acele olarak
geri doner, “ya o zaman ana ile oglu arasinda daha igten bir
anlagma vardi ya da gizli bir nefret.” Kisileri i¢in o denli ¢ok
kotii seyler soylemesini bilir ki daha iyi yiirekli veya hiikiim-
darlarina kars: daha sadik yazarlar, ¢ok defa sozlerinin sag-
lamhgim siiphe ile kargilamiglardi. Onun igin Carlyle, zarif
bir deyigle: “Ciddiyet ugruna, ¢ok defa gercegi de feda
etmistir” diyor.

Ancak, oteki kaynaklarla kargilagtirdigimiz zaman Ta-
citus’un ¢izdigi tablonun haksiz ama ger¢ek oldugunu anh-
yoruz.

Uslabunun anlagilmazhg ile iin yaprmsti. Uzun bir sus-
kunluktan ¢ikan Tacitus, soyleyeceklerini imalarla, tikiz,
“derin anlamh” ciimlelerle belirtmeye alhigmistir. Ote yan-
dan da o denli soylu bir insanda, ¢irkin ¢agdaslarmdan o denli
tiksiniyordu ki étekilerin kullandiklarindan bagka kelimeler,
kirlenmemis deyisler kullanmaya c¢alisiyordu: ‘sella curu-
lis” yerine “sedes curulis”, “campus Martius” yerine “cam-
pus Martis” diyor. Saturnalia yerine de “festis Saturni die-
bus” bi¢imini kullamiyor, ¢iinkii bagkalar1 hep Saturnalia
derlerdi.

Oteki biiyiilk Romal sair ve yazarlar, belirli bir edebi
tiiriin mitkemmel 6rnekleri olarak yiizyillar boyunca yasa-
diklar ve etkilerini siirdiirdiikleri halde, Tacitus taklit edil-
memistir. Kendisini Tacitus’un gordiigii kadar karanhk goren
bir dénem daha gelmemistir. Tacitus konusu bakimindan etki
yapmustir ve bugiin de etki yapar. Annales’leri ve Historia’-
lar1 Eski Cagdan kalma biitiin edebi eserlerden daha ilging,
daha heyecan verici eserlerdir. Geregleri bilginleri ve yazarlan
durmadan yeni iglemlere zorluyor ve Tacitus’tan ahmnan
her sey, yignlar1 kazamiyor, denilebilir. Sienkiewicz’i ve
Graves’i goz oniine getirdigimiz zaman Tacitus’un bugiin
bile en ¢ok satan kitaplar arasinda oldugunu séylememiz ge-
rekir. Imparatorluk Romasinin, tarihin pek ¢ok dénemi gibi
basit bir miizelik gere¢ durumuna diigmeyip de sik sik- dénen
kotii bir diis gibi insanhkla birlikte yagsamasini ona borglu-

yuz.
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Suetonius’un ve geng Plinius’un eserleri sanki Tacitus’u
biitiinlemistir. Suetonius (as. yuk. 70-144) ¢ok zengin ve ¢ok
yanl bir yazardir, onun yazarhgndan bize imparator biyo-
grafileri kalmistir, bu biyografiler Tacitus’la birlegir, ama
Tacitus’un dramatik miikemmelligi olmadan, fikralar bigi-
minde, kiigiik karakteristik ¢izgileri saklayarak aym: dénemi
tasvir ederler. Gen¢ Plinius (61— as. yuk. 114) kiiltiir tarihi
bakimindan deger tasiyan birtakim mektuplar yazmistir ve
bu mektuplar, bu eski dilettante’s, sevimli, saf, ama sasilacak
olgiide bos olarak goziimiiziin oniine getirirler.

Gerileme dinemi

Iuilius-Claudius soyunun isterik dénemi yerine Fla-
vius’larin sakin, dar goriigli hakimiyeti gelince (69-138)
Roma tekrar gelismeye baglamigtir. Kétii imparatorlarin
firtinali yallarinda eski Roma aristokrasisi yok olmus, yerini
yeni bir aristokrasi almigti: tasradan ve provincialardan
Roma’ya gio¢ eden soylular ve zenginler smifi. Yeni elit,
oziimlenmiglere vergi bir coskunlukla eski Roma soylularinm
artik yalmz edebiyattan tamdifi geleneklerine miimkiin
oldugu kadar tam olarak uymaya ¢ahsmistir; Gallia’dan,
Hispania’dan gog eden senator, ciddiyette, eski Roma erde-
minde Cato’dan ve ¢ocuklarmdan geri kalmak istemiyordu.
Yeni elitin gézii 6niine bir ideal ¢izme, iizerinde tasradan
gelmislik veya barbar bir soydan gelmislik damgasmin far-
kina varillacagindan gizli olarak korkan yeni patriciusa ger-
cek bir Latinlik verme gorevi edebiyata kalmisti. Edebiya-
tin Vespasianus’tan baslayarak gittik¢e tutucu ve koru-
yucu bir yon almasinin edebi-sosyolojik sebebini muhtemel
olarak bunda aramak gerekir.

Nero’nun zamaninda gelisen “modernlik”e kars: hiicumu
Quintilianus* baglatmigtir. Hiicumunun amaci Seneca’dir;
biiyiik bir etki yapmis olan eserinde, Institutiones Oratoriae

* Marcus Fabius Quintilianus (M. s. 36-96 ), biiyiik has-
my Seneca gibi, Hispaniahdir. Galba onu Roma’ya getirmis,
Vespasianus da ilk hitabet profesirliigiine tayin etmistir.
Domitianus ona veliahdin egitimi gérevini vermistir.
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Libri XII'de Seneca’nin kisa ciimleli huzursuz iislibuna
karsihk Cicero’nun période’una, Cicero’nun zevk idealine,
dengeli Aitisizme doniigii savunur. Bu eser biitiin Orta Cagda
hitabet egitiminin temel kitabi olarak kalmistir.

Onun tarifine gore, iyi hatip vir bonus dicendi peritus,
konusmada becerikli iyi bir insandir. Bizim igin, iyi hatibin,
biiyiik sairlerin eserlerini gbzden gecirmesi gerektigini agik-
layan béliim 6zel olarak ilgingtir. Bu bakimdan bu bélimde
biitiin Eski Cag edebiyatinn tarihini de kisaca gozden gecirir.
Antik insanin kendi sairleri iizerine ne diigiindiigiinii bura-
dan Ggrenebiliriz. Ozlii ve ¢okluk pek isabetli hiikiimlerine
biz de sik sik dayandik.

Latin edebiyat1 gittikge okullarm isi olacaktir. Rem-
mius Palaemon, altin ¢ag klasiklerinin eski biiyiiklerle esit
diizeyde sairler olarak okullarda okutulmasini saglamisti. (Geg
Roma’nin edebi koruyuculan giimiis ¢ag sairlerinden sonuna
degin uzak kalmiglardir.) II. yiizyilda eski yazarlarn eser-
lerinin sistemli olarak toplanmasi ve yayilmasi basglamistir,
Probus’un, Plautus ve Terentius yaymlariyla. Antoninus’lar
zamaninda (138-192) koruyucu egilim bir derece daha ilerle-
mistir. Flavius’lar doneminin klasisizminin yerini simdi
Fronto’nun temsil ettigi arkaiklestirme almistir. Yazarlar eser-
lerinde yasayan dilde yiizyillardan beri kullamilmayan deyisi
ne denli ¢ok ustalikla yerlestirebilirlerse, o denli éviiniirlerdi.

Arkaiklestirme egilimi ve Yunan ve dogu etkilerine
kars: artan yakinhk eskiden “Afrika iislabu” adiyla anilan
Latin Barok iislibunu yaratmistir. Eski ve yabanci kelime-
ler, kelime yiginlan, yiikli deyigler, kelime oyunlan ve si-
cak, higbir engel tanimayan bir akicilik nitelendirir bu iisla-
bu. Bu iislibun en biiyiik temsilcisi St. Augustinus olacaktir,

ilk ustasmnn, Apuleius’un* sonsuz bir karmagsikhk
ve gelisme igcinde beliren kisiligini agiklarken onda artik iki

*Lucius Apuleius Madaurensis 124’te dogmus, 180’den
sonra olmiistiir. Atina’da okumus, biitiin Roma imparatorlu-
gunu gezmis, yasamumn biiyiik boliimiinii Kuzey Afrika eya-
letinin basrahibi olarak Kartaca’da gecirmistir.
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kiiltiiriin, son simirina degin incelmis dekadan Eski Cag kiil-
tiiriiniin, onun yerini alan Gteki kiiltiirle savastigim goz
oniine almak gerekir. Apuleius’un Yeni Platoncu mistisiz-
minde biiyiiye karsi duydugu ilgide (Apologia’sinda kanun
oniinde biiyii su¢una karsi savunmasmm yapar), hummah
ve hemen hemen giiliing mucize arayigmda Dogudan ¢ikan
gosterisli bir yeni yasam goriigii belirir. Ancak, tuhaf, sicak
ve biraz korkung inang, ge¢ Eski Cagin erotik serbestliginin
ve olgiisiizliigiiniin en biiyiik edebi temsilcisi olmasina engel
olmamistir. Ruhunda inang ile duygunluk derin bir yakinhk
kurmustur.

Sonraki ¢aglarda Alan egek olarak saygi kazanan
Metamorphoseon Libri XI. de boyle ¢ifte kokliidiir: bu ro-
man bir yandan Yunan erotik hikéyelerinden ve romanla-

~ rindan, bir yandan da dini bir esin tasiyan aretalogia’lardan,

kahinlerin ve kehanet yerlerinin miikemmelligini savunan
geg antik donem propaganda edebiyatindan ¢itkmgtir. Kus
olmak isteyen kahramanim Thessaliah biiyiicii kadinin oda
hizmete¢i.i yanhshkla esege dondiiriir; esek bigiminde akla
durgunluk veren maceralar gegirir, sonunda tannga Isis’in
giillerinden insan bi¢imini kazanir ve bundan sonra yasamim
tannganin hizmetine vakfeder. Kararsiz yagam ge¢ Eski Cag
insaninin ne denli biiyiik bir karanhk icinde yasadigim,
yasamimin kor tesadiifiin elinde ne denli bir tehlike iginde
bulundugunu biitiin stoik avuntulardan daha anlaml bigimde
okura sezdirmektedir. Romanin konusu, ¢gagimizin biiyiik ro-
manlarinda oldugu gibi, mucize bekleyisi ve tanr arayigidir.

Apuleius, Lukianos’un da iglemis oldugu konuyu Pat-
rash Lukios’tan almigtir; araya soktugu hikédyeler arasinda,
birgok engelleri yendikten sonra zafere ulasan asktan soz
eden, esrarengiz, sembol dolu Amor ile Psyche masah da
vardir, diinya edebiyatinin inci tanelerinden biri.

II. yiizyil an siir sanat1 alaninda heniiz derin bir sezisg
giiciine sahiptir: Pervigilium Veneris adh siiriikleyici giice
sahip agk ildhisi buna tamklk eder, ebebi olarak kulaklara
seslenen nakaratiyla: Cras amet qui nunquam amavit; qui-
que amavit, cras amet (Heniiz sevmeyen yarin sever; artik
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sevmis olan yarin sever). Ve gilgin, kaprisli, bilgin, sevgi dolu
kalpli ve durmadan yolda bulunan imparator Hadrianus’
un kendi ruhuna hitap eden siiri:

Animula vagula, blandula,
hospes, comesque corporis,
quae nunc abibis in loca,
pallidula, rigida, nudula,
nec ut soles dabis iocos.

Antik kiiltiiriin can cekismesi, sasirtici, dogaiistii ve
analojiler yoluyla korkun¢ onseziler uyandiran bir go-
riintiidiir, ama ruh agisindan baktifimiz zaman bu can ce-
kismede giizel 6liimiin ¢izgilerini de gériiriiz. Muzaffer Hi-
ristiyanhk, yurttaglarin ve gehir proleterlerinin dinidir; can
¢ekisen ¢oktanricibk kismen kéylerin, zamanmn diginda ka-
lan sadeligine sigimr (bunun igin paganmn adi paganus,
koylii demektir), kismen de son antik aristokrasinin iizerine
titredigi bir hazinesi olur. Ileri gelen Romah aileler, Roma
edebiyatindan kurtarlabilecek daha ne varsa, bir aile ser-
veti gibi kurtanrlar; Symmachus (340-402) Livius'un
biiyiik eserini kendisi i¢in istinsah ettirir; giizel ve goniil ahex
bir saflikla, miikemmel iislibun, iyi edebiyatin yayilmakta
olan baibarhk karsisinda kalpleri fethedebilecegine hala
inamirlar. Tulianus Apostata eski dini ve onunla birlikte
eski ruhu buyrukla geri ¢évirmeyi denemigse de, artik yi-
gmlarin kalbini kazanamamigtir. Halefi Gratianus Zafer
anmitim1 senato salonundan kaldirtir. Romah son hatip olan
Symmachus, bu zamanda yaztinda sayg1 deger bir yagh
kadin olarak Roma’y1 dile getirir: “Bu din (yani eski din)
diinyay1 kanunlar1 altina aldi, bu din Hannibal’i Sehir’den,
Galleri Capitolium’dan uzaklagtirdi, simdi ak saglarimla bu
denli bir utanca katlanmam m gerekir? Aym yildizlara ba-
kiyoruz, bagimizin iistiinii bir gokkubbesi orter, bir yer-
yiizii her geyi tagir. Biiyiik sirra birden gok yol gider...”
Cok gegmeden, 384’te paganlarin takibi baslar ve Iskenderi-
yeli kadin filozof Hypatia, pagan tannlar ugrunda canmi
verir, ¢iinkii “terk edilmis sunagn da gehidi olur.”
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Ancak, daha ¢ok dénmelere rastlamir: St. Augustinus’
un giiclii goriintiisii, derin bir sembolik deger tasir. Ruh
bakimmdan antik diinyamin 6lmiis esyasindan yiiz gevirir,
rubunun alevli yagsam giiciinii yeni 6gretinin hizmetine vak-
fedebilmek iizere ogretmenlik kiirsiisiinii ve hitabeti birakar.

Bu son dénemde de sairler vardir. Ausonius (as. yuk.
310-393) Barok niteliklerine sahip kelime oyunlarini seven bir
sairdir, haftanin 6zellik tagimayan giinlerinin tarihini yazms,
siislii hexamétre’lerle usagina hangi giyimini getirecegini bil-
dirmistir; giizel bir yerel siirinde Mosel bolgesini ve kendisine
mutluluk veren kiigiik German kéle kizi Bissula’yr 6vmiig-
tiir. Siirlerinden yazarmmin Hiristiyan oldugu kesinlikle fark
edilmez. Sadik ve iyi yiirekli 6grencisi Paulinus’un giiniin
birinde papaz, piskopos, Nola’li St. Paulinus olabilmek
ve Ausonius’tan ogrendigi siirlere incillerin tarihini topla-
mak iizere iilkelere yayilan biiyiik miilklerini dagitmasi, ya-
saminin en biiyiik alaborasidir. Yeni diinya. ..

V. yiizyl sonunda Roma’da Claudianus yasamistir
(as. yuk. 364-404). Biiyiik adamlar bu zamanda bile biiyiik
sairlerini bulmuslardir; Claudianus’un torenler vesilesiyle
yazmg oldugu saray siirleri, koruyucusu Stilicho’ya ve onun
giiclii diigmam bat1 Got krah Alarich’e layiktir, Eserinden as.
yuk. 400 yazmanimn saklanmas1 onun degerine tamkhk eder.
Ancak, iste barbar Stilicho barbara karsi Roma’y:r savunu-
yor, Romal gair barbar kahramanmm yaptiklarmi éviiyor;
Latin kiiltiiriinii, onun yerini alan Hiristiyanhiktan daha ¢ok
biitiin yeryiiziinde artik yavag yavag Romalhlara degil, yalmz
barbarlara rastlanmasi yikmustir. Romalilarin 6ziimleme
giicii hayret verici idi; ama artik Romah kalmadigima gore
barbarlar daha ¢ok 6ziimlenemiyordu. Ve barbarlar arasinda
imparatorluk gereksiz ve gagdisi hale gelmistir.

Italya’da artuk dogu Got krali Biiyiik Theodorich hii-
kiim siirdiigii zaman, VI. yiizyil baginda, antik ruh son defa
Theodorich’in talihsiz damigmam Boethius’ta (ag. yuk. 480-
524) parlamgtir; stoik, yani ger¢ekten Roma havas1 tagiyan
alegorisini, biitiin Orta Cag felsefesinin avuntusunu saglayan
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Consolatio Philosophiae’yi zindanda yazmistir, Ondan sonra
barbar ve suskunluk yiizyillar1 gelmistir.
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ancak daha iyi zamanlar igin antik ruhun hazinelerini sakla-
may1 basardiga 6lgiide rol oynar. Philologia ve Mercurius’un
evlenmesi’ni yazmig olan Martianus Capella (IV. yiizyillda
yasamugtir) ve Saturnaliorum Libri VII’sinde pek gok 6nem-
li eski bilgiyi saklamig olan Macrobius gibi coskun filologlar
sairlerden daha 6nemlidir. Antik edebiyata kars: ilgisizlik
daha III. yiizyilda baglar. IV. yiizyilda edebi eserleri pa-
piriis tomarlarindan parsémen kodekslere gegirirler, bu arada
da bir¢ok deger kaybolmustur. Gercek biiyiik kayiplar bun-
dan sonra barbarhk yiizyillarma rastlar: VI, VII ve VIIL
yiizyillar. IX. yiizyllda Karoling renaissance’ dagimik kalin-
tilar1 toplamaya baslamistir. Asil Orta Cag, biitiin aykin
inanglara ragmen, antik gaga iivey evlat muamelesi yapma-
mugtir. Biiyiik Theodorich’in kegis olan bakan1 Cassiodorus
daha VI. yiizyillda manastirlarda yazma toplamay: adet
haline sokmustur; bu yolda 6zellikle o zamanki diinyanin
en iicra yerinde bulunan Irlanda manastirlar1 ¢gaba harcamus-
lardir. Manastirlar ne topladiysa, zamam gelince renaissance’-
in susamig hiimanistlerine kusursuz olarak teslim ettiler.
Pargomen darhg yiiziinden ¢ok defa antik metni sildikleri
ve iizerine Hiristiyan metnini yazdiklar1 dogrudur (bu tiir
yazilmig metne palimpsestus adim veriyoruz), ama kazinmis
olan St. Paulos mektubunun yerinde Homeros’un siirlerine
rastlanan palimpsestuslarin varhg da bir gergektir.

Ve boylelikle antik diinyanin hazineleri yine de kalmigtir.

kaderi




