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Saray Kenti Edirne’den

ST TR A O ) [
Kiml zaman bir ceylz sandefimm (zerine Kll, kokusu yloyllann gerisinde kalog gigeklerin
birbdrine sanldef varomun gorintlstidir Edimekard. Kiml zaman ke, maharetll ellerin
iizerinde gerindigi 51k bir kahve tepsisinin goz alicy naksslandsr. Bir bakarsmiz en gizel
kaftandanin assldigr bir elbize dodabinm, bir de bakarsmez en gizli sadanm sakh totldugo bir

rekmecenin veya ata yadigan ziynet butusunun stsidir...

Kl raman B ool sandifnin G2ering BB, kol ylnallang perisksds
leafmug cigekderia birbirne sanldgs varonun gorinoislhidie Edimekan.

Kinni rarnan ise, Fuhsedd elleris dmermnde perindi gk br

kahwe tepssinin goz aho naloglandir. Br balkarses en

piaed mataedann anilde e @lble dolatsnm, brode

bakaranir en giell nidann sakb twidlduges b
CRemeCEnIn wiya a3 yadgin dhynes kenun
sishidiir...

Kaybolmaya yiz ooimug palanekl ol
sarsrilanmuedan yalmeca birdir Edimekli
Bu sanaga dair wolcalufumumen ik durag,
sinata adim veres Edime oldu, Edrne
ki de denllen Edimeicirnin en gl
denieklerinin Edine Sirwa rada oldufim
Egrendih. Ancak, 1875 m Buslar'
Edfirneyl gpal adecefl habwerder] Oretine
sarayin yakeanda bulkman cepkanellk
Furdai “n eline pegmedn dye megenichen,
pinler stiren patlamalanda 425 yillik
Edlme Sarwy tarihe plendindy,
Edirmeiidrt nin en gloel modfled de baylec
ki g,

Edirne Saran'ndan soora Edime Binin
ganiimiinds Babes var clan o glzel moifern,
gehrin dmged duremundald Sefimbye Camil'nde
ghAnehldik, Mismar Skean'in, pdmand Bakomdan
Arasofa'va meydan cliodef v il eweim’
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Selimiye Camii Miiezzin Mahfili Edirnekari sanatinin klasik doneminin en giizel 6rneklerini gliniimiize tastyor.

dedigi Selimiye'nin ortasindaki 12 mermer siituna oturmusg
olan miiezzin mahfilinde, altin varakh Edirnekari iglerinde
klasik donemin en giizel 6rneklerine tanik olduk.

Edirnekari'nin bir baska giizel 6rnegini de Edirne Miizesi'nde,
siinnet odasinda teshir edilen 18. yiizyildan kalma dolap
kapaginda gordiik. Edirne'dekilerden sonra en giizel rneklerinin
istanbul'da oldugunu 6grenince yoniimiizii tekrar istanbul'a
gevirdik.

Prof. Dr. Siiheyl Unver'in talebesi olarak 30 yildir tezhiple
ugragan, 17 yildir da Topkapi Sarayi'nda caligmalarini stirdiiren
tezhip ustasi Semir irtes'ten, Edirnekari hakkinda genis bilgiler
aldik. Edirne isi olarak da bilinen bu sanatin, saray kenti
Edirne'nin yiiksek nitelikli sanatsal yaratim etkinliginin, el
sanatlarina yansimasi sonucu bu kentte geligen bir siisleme
teknigi oldugunu 6grendik. Semih irtes, 14. yiizyildan itibaren
farkl malzemeler tizerine uygulanan 'Edirnekari'nin; ahsap,
mukavva ya da deri distiine uygulanabilen bir bezeme sanati
oldugunu anlatti. irte;'in belirttigine gore, ahsap isi 6rneklerinde
mutlaka altin varak kullanilan nakiglarin iistiine uygulanan
lake cila sayesinde, Edirnekari islenmis esyalar 450-500 yil
boyunca dayanabiliyor.

Edirne'den Dogu'ya $1k Motifler

Bir bagka deyigle, bir tiir 1ak teknigi ve bu teknikle siislenen
egyaya verilen genel addir Edirnekari. Osmanlilarin 15.

yiizyildan beri uygulaya geldigi bu teknik, ilk kez Edirne'de
gortildiigii ve istanbul, Bursa, Diyarbakir, Erzurum gibi kentlere

yine buradan yayildig1 icin bu adla anilmig. Kapi, dolap kapagi,
pencere kepengi gibi ahsap yapi 6gelerinden oyma, kakma
ve boyama teknikleri ile bir arada uygulandigr goriilen
Edirnekari'de; geleneksel "hatayi' motifleri, daha sonralari da
'barok" ve 'rokoko' desenleri hakim olmus. Yillarin tezhip
ustasi Semih Irtes, Fatih'teki nakis atolyesinde yaptigimiz
réportajda, cilt kapaklarinda Edirnekéri kullaniminmn, iranh
ustalar eliyle Osmanli topraklarina girdiginin sanildigini ifade
etti. Edirnekari'nin, saray nakkashgi ve tezhipgiligine dayali
bir bezeme teknigi halinde gelismekle beraber, yer yer halk
sanatina yaklagan daha serbest uygulanmis 6rneklerinin de
bulundugunu belirtti irtes. Ayrica bu sanatin ciltten bagka
cekmece, mengur (ferman) mahfazasi, kalemdan, divit sandik
ve kutu gibi cesitli giindelik esyalarda uygulandigini hatirlatt.
Semih irtes, giiniimiizde kalan en eski Edirnekari drneklerinin
3. Murat doénemi ciltleri oldugunu hatirlatirken, Yusuf Misiri,
Ali El Uskiidari, Mustafa Naksi'nin bilinen Edirnekari cilt ve
tezhip ustalari oldugunu sdylemeden gegemedi.

Bu arada, Edirne'de digerlerinde olmayan bir 6zelligin de
aherli ve miihreli beyaz kagitlardan kalin ve ince defterler
yapip, memleketin her tarafina ihrag edilmesi oldugunu
6grendik. Bunlarin kaplarina el ile stilize resim gicek, vazolu,
vazosuz buketler yapilirmis. Zamaninda Edirne'de bu is pek
ok ailenin gecim kaynagi oldugunu sdyleyen irtes, 17.
ylizyildan kalma sade, zarif ve miikemmel bezenmis 6rnekleri
olan 50'den fazla eserin giiniimiize kadar gelebildigini de
vurguladi.




Ne Tiir Desenler Kullanilirdi?

Ahgap iizerine boya ile yapilan motiflerin yer aldig1 siisleme
sanati olan Edirnekari islerinde motiflerin daha ¢ok kapi
kanatlari, dolaplar, ceyiz sandiklari, yazi cekmeceleri, para
kutular ve cilt kapaklari tizerine uygulandigi goriiliir. Ahsap
malzemede yesil, agtk mavi, kahverengi ve kirli sar1, fon olarak
tercih edilen renkler olmus. Bunun iizerine dogadakine gok
yakin gicek veya meyve motifleri iglenirken, bu cicekler bazen
tek olarak, bazen buket halinde sap kisminda bir kurdela ile
bagli, bazen de bir vazo igerisinde tasvir edilmistir. Motifler
tizerinde agiklt koyulu renk tonlari kullanilarak bir 151k golge
oyunu saglanmustir. 15. ylizyildaki Edirnekari isi motiflerde,
tamamen devrin karakteristik 6zelliklerinin yansitiimis oldugu
goriiliir. Edirnekari'de ayrica 16. yiizyilin bagindan itibaren
Orta Asya, Cin tsluplu bulut motifi de kullanilmistir.

Edirnekiri Motif Ozellikleri

Osmanlinin 15. yiizyildan beri uyguladigi bu teknik, ilk kez
Edirne'de goriildiigii ve istanbul, Bursa, Diyarbakir, Erzurum
gibi kentlere yayildigi icin bu isimle anilmustir.

Kapi, dolap kapagi, pencere kepengi gibi ahsap yapi
elemanlarindan oyma, kakma ve boyama teknikleri ile bir
arada uygulandigi gériilen Edirnekari'de, geleneksel 'hatai’
motifleri, daha sonralari 'barok' ve 'rokoko' desenler yaygin

olarak kullanilmustir.

16. yiizyila kadar stilize olan bitkisel siisleme, 16. ve 17.
yiizyillarda giderek yogunlasan bir natiiralizm sonucunda
kendisine has bir karakter kazandi. 18. yiizyildan itibaren ise
Bati'nin etkisi kendisini gosterir. Barok, rokoko ve ampir
tisluplari, gicek siislemelerini de etkisi altna alir. Boylece Tiirk
sanatinda 'Siikafe' tarzi adini alan bir natiirmort anlayisa
biiriinen bir gicek siislemesi olugur. Bu tarzda natiiralist anlayigla
yapilmig giil, lale, hanimeli, nergis, karanfil gibi gicekler esyaya
islenirdi. Topkapr Harem kisminda bulunan Sultan 3. Ahmed'in
yemis odasi siislemeleri, Ali Uskiidari lakeleri ve resimleri bu
tiiriin en giizel 6rnekleri arasinda gosteriliyor.

Geg donem Edirnekari motifleri, 18. yiizyil sonu ile 19.
ylzyil ve 20. yiizyili kapsar. Bu donemden baslayarak,
Edirnekari'nin tiim Anadolu'da yaygin hale geldigi ve barok,
rokoko ile ampir motiflerle karistigi goriiliir. Ancak geleneksel
sadeligi de kaybolmustur.

Edirnekari'nin Yapim Teknigi Nasildir?

iIk olarak motiflerin islenecegi eser usta tarafindan tezyinatsiz
olarak hazirlanir. Eserin siislenecek yiizeyleri iizerine nigadir
veya listiibeg karisimi bir astar ekilir, daha sonra eser fonu
olusturacak renge boyanir. Fon genellikle krem, bej, yesil, agik
pembe gibi renklerle olusturulur.






Erken dirermde b boyalar &k boyaland,
goy devirde s yagh boya ulandmegor,
B Efermdenden songa fon Bovai Sderine
mdtm.dﬂ'jmdm.ubqimr.fln'ﬂh
motMerin keturbm, daba sonts ek
onlan modfin fredne belinlic
ik lir kasridukian i, €n sen
agamady eserin dver Wk adi verlen
b ailr versik shrlilevek paslaeiir,

olmayan bir ol wernikle kaplanmeg siis ve
uilanna cpasde. 18, wo 19, ylayllanda
Axrupal sanatplarcs ke edintse de
gergel lake ki, Uzakdogu'da, {nwe
Jopewrpa da ortays (ikengor, LAk, bir i
agarman elde edien dogal grup inamnida
ergadiimis wa i gridel srdie, Hiva e
ema ermiinde dove ebverengl veya
ghyahy 0k, Baden poriehen e mealde
e uygulanan Lk, pensliile cam ahgap
pertin daewing fane 20- 1w bolan ince
hatiar halinide mygulanr ve fyice wrbestlegmed
g msaim o yllksek ywevde Balderlie

LAKE-LAK [5i Medir?

13k 38 werfian menkil ook garlak dans
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Dilek SENOL

Bir nefeslik saltanatin hikayesi &fretilir, yizvillardir kusaktan k

5000 willik alimsizlik sakli, atesle dans eden ustalarin sanat se

lcmis parmaklannda. .. Ve zaman gectikce can degisir, tarih yazilir; seffaf,

kirilgan ve narin camlara...

Bir nefesik alizann hilkaes] Sgseallr, yaaydladin biigiboam
kugafa. SO00 wikk Simsiniok sabd, ategle dans eden mratann
wiral erbsarl igenly parrukiznnie. Ve rman gectikge can
degiyir, tarth yaniir; geffaf,
nkgan ve narin camlas.,,

Liygarbk warihi kadar esdid;
am v cam egalann i,
sl bulunma e
Irsaniann gl gyler
breime segiyle haylayan
camdabl snan ankye,
peligen hupatin degipen
romiea Fpk WpdoTuge
da geomb redllerin
pelenckier de flenmigtin,
varatile® 1 eserfeew, Daha
ok imana, daha s
parmanda, daha uowr Grln
umnabiimed igin makine
Fralapna olan ignin
artmas, samsldifnin aksine, wsalanmn azic nefesderivle her
defamimda haga bir gloslBae jekdiencn, of Mined am epaknn
degerinl maltrmamsy, sy dofrufeds olemlu bir gelme olarak
miakles Ipgilglede sanan arxyipni da beabevinde gednmiqr,

Amatoly Toprapmda Gecmily Famanm Tndie

Camun dapambag bir madde olman, Gswolk eridlerck yeniden
liretime ghrised, cam essderdn giedimilse badar ekallists olarsk
ulypraen engrilemly olsa & cen, Anadolu iprafnin
detfrbeifride, pecmil Bamane miknni wsklvniya dedm eirelie,
Crvie ki hangl oprage degeni mushika bir teth pargas

pegeoektlr ainim,

Camm hilerped, S000 vl 8nce Doga Aldeniz' de baglac Yamlan
siastienalanda I 1000 willirmadan Kalin Ornekler, Gliney
Amadolo ve Mempocamya’da rastlane
Asadola’dakl Hidk, Urarmu v Hig
uypabdarmun cam sanatmedahl estalidanm
e hugln dlnya mdaelernde sgiknem
defrrti eserlerinden ankyona. [k Grekler
135 v cogiak Boncukdar Derine isplanmig
caridir, sonrakiler degalk taglara
benaeclenck mokkendirdmigir, Benkdl
gok wisl Dretlen ba cam Smekled, b
diinemierde 5-15 om boysmlarmeda yanl
ok BOCMEDT e seramie Lhnabitin Blerisl
tpmaktade | dreclen honcukianm
il il ahighendan dolrg e kelavip
wieman alrm saom bk, bo ber
binlin Avrupa'ya yaylignn,

Earaniskea Areyd AskRa Toguranlar

Chaelliilend, sralmmieled vo Gedim yinember Eorindan ok
[azla gelim plsieren cam weaonda, = imalih acamda emelde
ok fara bir deghim phrdimez, Cam Oredimi yapilan werier
penellkle kaanbior. | 300 derece scakliizakd potatardan
pikrmlam sicak v alc malemaye skl veren wmalar, meank
bir yary gerbindedider. Sofuran camn seydamlagmaya baglaman
ancak karanhica fark ediehdir kK bw sdrede qokitan bigim
verlmigh Ble El vapimi canw Boindendirmede kullamlan
araglag, carna patadan almak, Oflcemek, kesmnok, ezmek Igin
haglaiimiigtin, B Oreflmiade pelenelasiclif] bommak Bieperiler
ahgap araglira Bnem verrier, Cizelikie wiak ahfp werch ediir



Cegmi Biilbiil Ornekleri

ki cama degdigi anda igindeki su
buharlagir, camla kalip arasinda bir tabaka
olusur, bu tabaka kalibin camda iz
yapmasini dnler ve sonugta ¢ok parlak
bir yiizey ortaya gikar. Hem yiiksek isiya
dayanikli hem de cama zarar vermeyecek
malzemelerle, gesitli tekniklerde tiretim
yapilir. Malzemesi camlasan bir seramik
teknigi olan cam hamuru yontemi, camin
icerisine sokularak degisik sekiller verilen
i¢c kalip yontemi, renkli cam cubuklarla
uygulanan bingicek yontemi, ¢ok

kullanilan bir yol olan dékiim yontemi,
sicak camin ezilmesi ve sikigtirimasindan
ibaret pres yontemi ve Anadolu’da Roma
egemenligi zamaninda bulunan, sicak
camun gisirilerek sekillendirilmesine
dayanan (ifleme yontemi bu teknikler
arasindadir. Camin, pipo denilen demir
bir borunun ucuna alinmastyla daha gabuk
bir bicimlendirilme basglamis, ilk
zamanlarda kiigiik olan camlarin boylari
bu dénem icerisinde biytimiistiir. Bu

teknikte, 1sitilmis cam, bir cubuk
yardimiyla alinir ve dondiiriilerek
malzemenin ug kisimda toplanmasi
saglanir, ayni anda igine hava iiflenerek
cam sigirilir ve biyiitiiliir. Daha sonra
kalip icine sokulan camin tiflenerek kalibin
bigimini almasi saglanir, kaliptan ¢ikarilip
sogutulduktan sonra ise agzi kesilerek
diizeltilir. Ufleme tekniginin Selcuklu,
Artuklu ve Osmanli cam sanatinin da
temelini olusturdugu gézlemlenmektedir.




Osmanh Camciliginin Ayak i zleri

Cam iggiliginin Tiirk el sanatlart igerisinde
¢ok 6nemli bir yeri vardir. Anadolu’da
bu sanatin izleri takip edildiginde cam
sanatinin, mimari ile yakin baglari oldugu
goriiliir, renkli camlar en giizel eserlerde
ustalikla kullanilmustir. Ayrica camin ilk
donem (iriinlerinden olan boncuklarin,
nazara kargi diye tabir edilen g6z boncugu
seklindeki tiirleri Anadolu’da ¢ok
yaygindir. Osmanli’da cama verilen
deger, yasanan hayati tiim yonleri ile
yansitan minyatiir sanatina konu olmasi
agisindan dikkat cekicidir.

Tiirk camlarinin bilinen en eski 6rnekleri,

ayni zamanda bir sanayi haline gelmeye
baslamigti. 15. yy’da cam sanayii
Topkapr Sarayi’nin destegiyle gelismeye
baglamig, 16. yy. Osmanli camciligi ise
Avrupa cam sanayii ile rekabet edecek
giice ulagmisti. Bu donem, teknolojinin,
camcilar arasindaki mesleki
orgiitlenmenin ve Avrupa ile ticari
iligkilerin gelistigi yillardi. 18.yy.da savas
ve karigikliklar nedeniyle tirtinlerini
kitadaki pazarlara satamayan cam
tireticileri, Dogu’da yeni pazarlar
aramiglar, béylece Osmanli
imparatorlugu Bat’’dan cam ithalatini
artirmig ve Avrupa lilkeleri giderek Dogu
zevkine yonelik cam egyalar liretmeye

Sisecam’in el yapimi {riinleri bityiik ilgi goriiyor

12. ve 13. yy’larda iretilmistir. Bu
donemin eserlerinde, yildiz, mine gibi
siislemelere, rengarenk motiflerle gesitli
figiirlere, hat sanatinin incelikli
orneklerine bol bol yer verildigi goriiliir.
Osmanli doneminde, cam (iretimi ve
ticareti, iyi orgiitlenmig ve kurallara
baglanmigti. Eyiip, Egrikapi ve Tekfur
Sarayl cam sanayinin merkezleriydi.
Osmanlilar zamaninda cam isciligi, bir

sanat dali olarak gelismesini siirdiiriirken,

baglamiglardi. Sonunda Osmanlilar, bu
tiriinlerle rekabet edebilmek ve i¢ pazar
yeniden ele gecirebilmek icin, Avrupa’nin
teknolojisinden de yararlanarak yeni
cam fabrikalart kurdular. Kendine 6zgii
bicim ve siislemeleriyle ¢ok gesitli cam
egya lireten Beykoz Cam Fabrikasi bu

atilimin Griinidr.
“Beykoz i§i" Geleneginin Baslangici

Bati’da Dogu pazart igin biiyiik miktarda

cam (retilmesi, Dogu’daki cam
ihtiyacinin bir gostergesiydi, bu nedenle
Osmanli yonetimi yerli Giretimi artirmaya
karar verdi. Ill. Selim zamaninda,
Venedik’te opal cam teknigini 6grenmis
olan Mevlevi dervisi Mehmet Dede
tarafindan, 1800’lii yillarin ilk
giinlerinde, Beykoz civarinda bir
imalathane kuruldu. Burada, bulundugu
yerden dolay1 “Beykoz Isi” diye
adlandirilan, billur kase, sahan, bardak,
kupa, sise, laledan ve giilabdanlar {iretildi.
Ayni igler Venedik, Rusya, Yunanistan’da
da iiretiliyordu ancak Beykoz igleri 1518a
tutuldugu zaman kirmizi rengi
yansitryordu. Bunun yaninda diplerindeki

kesme cukuru denebilecek izlerin ozelligi
ve kulplari ile ayaklarinin yapistirilig
sekilleri bakimindan da farkli 6zellikler
tastyordu Beykoz igleri.

Beykoz’da kristal, cam ve opal camdan
cesitli objeler yapilmistir. Beykoz iglerinin
cesitleri arasinda, ayakli ve ayaksiz sekiller,
kandil, laledanlik, stirahi, kapakli bardak,
kapakli kase, ¢esm-i biilbiil vs.bulunur.
Bu eserlerde mavi rengin yogun olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Beykoz



Ilerinin en cok g gdren
gegltierinden Wk wrads gol suyu
serprek iin billandan
gllahdaniar, lkinc srada daha
kiymetll savdan ve pene gill
sovpmek igin imilanitan Ihikder,
pind sada ke Bedn denilen
ghoekiBler yanl vazalar
Eulunmiskiaie

Anadobr'dakl mnat gelenckier
Iicekendifinde dinmeye daval
bigimlzrie uica krplagmakeays.
A pekilde ddamiese dagali b
ishegiia Oretilen pegmibillblil de,
Eeving Igerinin Igeriingds cok
ay1 bir Bneme sahipir,
Candiniiler, bebrli (inn
Bcimlerini anlanaz, Br Gredm
Rekniginks ohsnrdugu genly b
grufm Hade oder, Cegmibdibil,
remkadz, renkll ve opa cam

Anadol"dakl sanat gelenekleri incelendiiinde ddnmeye dayah bicimierle sikca
karglaymakeayir. Aym gekiide ddnmeye dayah bir Oskupla Oredien cesmibalbdl de;
Beyioz Ferinin icerisinde cok ayn bir Sneme sahiptir.

angmidr, Saydam ama ghendil renid] v beyar opal qubsldan poail" dertieksic] Benpetlen phr Al desesien aria Rar
warde. (Hfleme plposson ecundakd nck cam, renkd we opal Buradaki dnemill nokza, renkd pabuldann brenfen dieende ve
gubuilarn disll oldujs kahibs daldmlsca bu Gubsilir cama gl arahlta, dilpgiln Br dinme ersiads yaydand Hilm
wapegie. Saydam camla kaplanan Grdm damdbnibers Ofeni almande. Sarma yoeseminde renkdl qubddar ditz ya da burmal
Beirplece Bbiln pialne (el hiildl, Farsga'da *hiikdl wekl] plwken, cam Berh abeailmek ve (leglhe diaghn nimak




untalisla Uil Sarma yneml bell bir
ksinigh da beraberinde geaindiginden bu,
agriga sebep almalna anck ustaik, en haf
56| OFLAFE ey ks,

$yecam Fabrikan®nm Epmalugw

Beykea camolhginm kuruldagu bu yiltanda
dirwada Sanad Devrimi yaganmron her Glked
yonid cam labriealan leruluyordu, Oumank
Iparatorhugu da bu dinemde yenl galgmala
¥apmt, ancak Beyko camclif ook s pedgn
platerememigiin

899 ybnda Beykar'ds, gene Ieilyan
eknaofi e “Fabbriocs Werami &
Corsamsirople” sdnia boyik S am fbrika
luirlhie, SHgeden hardoga, sirafiden lambay.
liadar her trl Srim, donemin en e ceinides

Frcoc e

lullaritarzk Eretliporde, Istanbalfun Ggal ginkerine
knilar galvan Tabrlien, Bsm Clmsnh ilesinin o
firin Ettyacim karplams, bem de hooo
baglamign, Ancak Camank | mpamorlsdu’nun
sona erneshle, Beyioa'dall fabrika kepanmak
pornards kakdi

Tiwkhye Cumburiyedt'nin funofdugu yllanda,
lwanbul'da mdece ekl Takdur Saram v Eqilp
bolgeinde, Nzl aehlpeler tanfndan cum dretimi
yapiinakazy, Orsa yonl cumburiyedn geligin
bir carm fretimine Thilvac ward. Bu glirey, [‘
Barmfasi’ na werlldL [ Bankas fnoe Torkdyve §ipe
ve Carmi Fabrkalan Anosim Sicketl'nl, o ds 1934
yplinda Pagahahce'de Torktve'nin ik madern cam
ey Dadwienan kordha, Fabeilosfs Bir wandan glinfik
camilar Oretiirken diger vandan skl camolii
rbeasny sahip Olibyorcke. 1934 whns gelindi@nile



tiretim yilda 3000 tona ulagmisti.
Sisecam, bugiin cam sanayiinde
diinyanin iigtincii bilyiigii olabilecek
kapasiteye ulagmistir.

1i"|1|

Beykoz’un Cokiisii ile Yildizi =

Parlayan Denizli Fabrikasi e
o s

Pasabahge’nin sahip oldugu
ve cam {iretiminin ilk
bagladig yer olan Beykoz
Fabrikasi’nin tiretimi 2002
yilinda durduruldu.

“Beykoz, Kirklareli,

Mersin, Eskisehir ve Denizli
Fabrikalari’'nda yilda

yaklagik 305 bin ton ev
egyas! lretilirken, Beykoz
Fabrikasi’nin bu tiretim
icerisindeki pay1 sadece yiizde
12 olmaktadir.” seklinde
aciklama yapan yetkililer,
fabrikanin kapatiima nedenini
“verimsizlik” olarak belirttiler. 2

Ayrica fabrikanin konumundan

= -
e e

otiirii yerlegim birimlerinin iginde yer almasi da énemli bir
sorun teskil ediyordu.

Sisecam’in Pagabahge kuruluguna bagli olarak 1994 yilindan
beri faaliyet gosteren Denizli Cam Sanayi ise Pagabahge
Beykoz Fabrikasi’nin kapatiimasinin ardindan el imalati
camin tek merkezi oldu. Pagabahge’deki ustaliklar,
gelenekler ve {iriinler bu yeni camcilik merkezinde,
en ileri tekniklerle ve biiyiik bir 6zenle
gelistirildi.

Urettigi el yapim iiriinlerle
Avrupali camcilarla rekabet
eden ve Tiirk cam sanatnin
zengin birikimini yansitan
eserler sunan Denizli Cam
Sanayi ustalari tarafindan,

su anda yilda 20 bin gesit
cam {iriindi yaratiliyor. Bagta

ABD, Almanya, Fransa gibi
geligmis tlkelerin bulundugu 40
tilkeye ihrag edilen cam esyalar,

kaliteleriyle tinlii markalarin da ilgisini

-
" cekiyor. Siparislerini Denizli Cam Sanayii’ne




Eric DAHLBERG ¢ Heavy object

Siparislerinl Denill Cam Sanavii®ne weren firmalar arssands
Calsin Kheiin, CreatesBarmel, Galaries Lafayerte, Rosendahl,
Rinascente, MarksslSpencer, Habitar bulunuyar. Denirl Cam
Sanayl'nin b Grefllpl de (abeika igeridnde Fallyet phsteren
Cam iqh:lnm'lif.:i Pieslek Lisesd. Teork derslern simif orcaminda,
telmnik derderin lse fbriads uselann yanmndz islendi@i Breden

her wil 200 dgrencd mezun oluyar.
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Julie &nne DENTOM f Reaching for perfection

Tilrklye'de sthdyo camolbimin dncliigind yaparak cam
paanma yenl bir soluk katan Cam Ocagy, Glkemizin Bk cam
ohaulu cimas agendan Snem tagpor 2002 phnda Beykor'un
':'l'iill'ﬂll:u Edyil 'nde faxlivetlerine baglayan tesix, uluslararas
bir cam ve glzel senatlar merkedl olirak, hem cam iggiler
hem de cam sanatclan yelstiriyos
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Tirklye'de stiidyo cameilfimn 8nciiligind yaparak cam igiligine yend bir
soluk katan Cam Ocagy, Olkemizin Ik cam okulu olmas agsindan dnem

Lagyor.

Yurtclgnda Snemll olodlards egitmenii
wapims ve sinmeda utahl meriebeiine
wlaymeg IEFmlerim e ddnyaca Gnld
sanatgifaren egivim werddgl kurumda;
Oefrenciler ulusliarn dilzryde bir effitim
alivod, moderm ve gelensksel clan bir
araya gegirtlerek farkls tasarimian
varatilipor. Kurum hinyesinde offtim
verenker arasinda eskd Pagabahce ustalan
83 war

Baglangicta yabano kaohmailann daha
vogun ilgl pdeterdigi efitimlere, Tirk
Ggrencilents de gkl gldemek aremaki
Konuyla gl olamak meslek Bsesl veya

glzel sanadar fakblees! merunian
arendiklerini cam Geerindde uygulama
Imbans buburken, bir kisma keyll b
ugray edinmes, bir ki da Farckl
sanatgilarla calisip becerilierini
gelistirdiknen sormra kemd] aiddyelerinl

kurmak amaciyla efitim abyoria

2 hafleahk egitim progmmbnnda yabano
hoecalar, carn Oferme, kuma scak dékding
filzyon, kahpla cam sekflendirme,
ok yapemi, lampworking (alevle
seklllemdirme}, mlzed medls (karmna
malzemee] ekniklesinde deriher verfvor

Aymica Pl il ve hala soou 2 ghnlik
aalye cahismalan da dienlenlyor

Tamarnen & wapemi Gretime agarbi veren
Cam Cacagi, bir wandan dekosatil ve
fonksivanel drinlerde Hgll mleplers
cevap verirken, diger yandan da doel
calymalira ev sshiplifi yagiyor, Cam
Chcafn lireghm teskler iginde yer alan v
rivarete apk olan Showroom da Cam
Ocagi’'mn dretém gizgisind yanmitan
caligmalar, hem de Eurumda egitim
weren dlinyaca 0nlll camy sanacgilannin

ralgmalanndan émekler sergileniyos,

Fanigni i 'y v D aosg Jojhl



‘Osmanh Gorkemi’

Zamanin uzun ve sessiz ilerleyisinde derin izler birakmig olan Osmanli imparatorlugu,
bogazin en giizel yerlerinden birisi olan Emirgan’da, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi’nde “Mediciler’den Savoylar’a Floransa Saraylarinda Osmanli Gérkemi” adiyla
bir kez daha kiyrya gikarak, Istanbul’u fethetti.

Zamanin uzun ve sessiz ilerleyisinde derin izler birakmig
olan Osmanli imparatorlugu, bogazin en giizel yerlerinden
birisi olan Emirgan’da, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi'nde, “Mediciler’den Savoylar’a Floransa Saraylarinda
Osmanli Gorkemi” adiyla bir kez daha kiyrya gikarak,
Istanbul’u fethetti. 23 Aralik’ta agilan ve 19 Nisan tarihine
kadar izlenebilecek olan serginin kiiratorliigiinii, Mario
Scalini, Giovanna Damiani ve Nazan Olger yapiyor.
Sergi, tinlii Medici Ailesinden Savoy
hanedanina, Floransa saraylarinda
bulunan, 14. yiizyildan 19.
yiizyila kadar olan
Osmanlilara ait eserleri
kapsiyor.

Ronesans’in en 6énemli ailesi olan Mediciler, yiizyillar
boyunca pek ¢ok sanatgiy1 bazen dolaysiz bazen de dolayli
yollardan korumustur. Fra Angelico, Alberti, Brunelleschi,
Donatello, Botticelli, Vasari ve Michelangelo gibi sanatgilar,
Medici Ailesi’nin korudugu sanatgilardan sadece bazilaridir.
Koruyuculuklarini sadece sanatta degil, bilimsel
arastirmalarda da gosteren Mediciler, ekonomik ve siyasi
anlamda belli bir giice sahiptiler.
Yaptiklari evliliklerle politik
giiclerine gii¢ katan
Medici Ailesi,
yiizyillar
siirecek bir
yapi



olusturmuglar ve
yaptirdiklart mimari
eserler ve
koleksiyonlartyla da
6n plana
¢ikmiglardir.
Ronesans’a
damgasini vuran ve
olaganiistii bir
servete sahip olan
aile, miizecilik
tarihinde de Gnemli
bir yere sahiptir.
Floransa’yi bir
agikhava miizesi
haline getiren
Mediciler,
kendilerine ait olan Uffizi Sarayr’ni
1581 yilinda halka agtiklarinda,
diinyanin ilk miizelerinden birini de
olusturmus oluyorardi. Onemi
tartigilamayacak kadar biiyiik olan

ortadadir. R6nesans’in en énemli ve
tinlii ailesinin dénemi igerisinde yaptigi
sanat yatirimlari ve koruyuculuklarinin
yani sira Osmanli eserlerinden de
koleksiyon olusturmug olmalari, onlarin

zaman hayali bir dogu limanin kiyisinda
kimi zaman ise belgesel boyutta
olmugtur. Ancak soylulardan halka
kadar, ‘baskasi’na olan yogun ilgi ve
merak zaman zaman farkli boyutlarda

Medici Ailesi’nin, Osmanlilara ve
onlarin sanatina ilgisiz kalamayacaklar
ortadadir. Bu baglamda, Dogu’nun en
giiclii devleti olan Osmanlilardan, gegitli
yollarla elde ettikleri eserlerden
olusturduklar koleksiyonlarin, ayri bir
degerinin ve 6neminin oldugu da

Osmanlilarin sanatina kargi duyduklart
ilgi ve hayranligin bir belgesidir. Bununla
birlikte Medici Ailesi’nin olusturdugu
bu koleksiyon, bir anlamda Osmanlilarin
o doénemlerini aydinlatmakta ve
Osmanlilarin Bati sanati tizerindeki
etkisini de gostermektedir. Bu etki, kimi

olsa bile, hi¢cbir zaman 6nemini
yitirmemigtir. Bati, her zaman bu ilgiyi
bir bicimde yansitmig ve gegitli
koleksiyonlarin olusumuna sebep
olmustur.

“Mediciler’den Savoylar’a Floransa




Saraylarinda Osmanl Goérkemi” bagligr altinda, Tiirkiye’de
bulunmayan ve ilk kez Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi'nde sergilenen bu eserler, Floransa’daki Galleria Uffizi,
Palazzo Pitti, Museo Nazionale del Bargello, Museo delgi
Argenti, Galleris di Palazzo Mozzi-Bardini, Villa Cerreto Guidi
ve Museo Storico della Caccia del Territorio gibi
koleksiyonlardan derlenerek sanatseverlerle bulusuyor. Sergideki
Osmanl Gérkemi, kendisini, Osmanli padigahlarinin portreleri,
Tiirk tiplemelerinin yer aldigi tablolar, Osmanli kiiltiir
hazinesinin en énemli pargalar iginde yer alan hali ve kumaglar,

giniler, savas geregleri, giinliik yasama ait egyalarla gosteriyor.

Tiim serginin ayri bir dehayi yansittigi eserlerden, “Sultan

Kayitbay’in armasini tagtyan Memluk hali parcasi” ayri bir
o6nem tagiyor. Charles Grant Ellis’in armali hali igin yazdigi
bir makalede belirttigi gibi: “En az ii¢ nedenden dolayi bu
biiytik halinin dogu halilar1 tarihinde énemli bir yeri vardir.
Bunlardan birincisi, arma sayesinde eski envanterlerde her

zaman dogrulugu kuskulu olan tiime varimsal yéntemler

kullanilarak ‘Kahire isi” olarak tanimlanan tiim Memluk grubu
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Osmanlilara hayranliginin géstergesi olarak ressam Guisto Sustermans’a sultan giysileriyle tablosunu yaptiran Ferdinando Il de’Medici (1610 - 1670)




halilarinin cografi bolgesinin ve tarihinin saptanmasini saglamigtir.
ikincisi, bu hali ayni teknik 6zelliklere sahip renk sayisinin ve
benzer bezemelerin kullanildigr kiigiik bir Memluk hali grubunun
en 6nemli 6rnegidir. Bazi ilim adamlarina gére Misir Memluk
halilarini temsil eden tek grup budur. Son olarak da, yer yer
neredeyse yeni gibi duran ve biiyiik olasilikla kegi kilryla
karistirilmig yumusak ve parlak yiinden havi, bu halinin yeniyken
ne denli giizel olabilecegini tahmin etmemize yardimci
olmaktadir. Bu durum, bilinen ve ¢ogu hayli yipranmis olan
Memluk halilarinin higbiri igin gegerli degildir.”

Serginin en ilgi ceken parcalarindan olan portreler, orijinallerine
sahip olan Paolo Giovio’nun yanina, I. Cosimo de’Medici
tarafindan gonderilen, ressam Cristofano dell’Altissimo tarafindan
kopya edilmistir. 16. ytizyilda elinde 6nemli bir koleksiyon
tutan Giovio, aralarinda felsefeci, sanatg, hiikiimdar gibi gesitli
kesimlerden ama 6nemli insanlarin portrelerini yaptirarak,
insanlarin birbirlerine benzemeyen yapilarini 6n plan gikartmak
istemigtir. Aralarinda Fatih Sultan Mehmet, 1. Bayezid, IV.
Murad gibi 6nemli Osmanli padisahlarina ait olan portreler
arasinda yer alan Mihrimah Sultan portresi yani sira, sergide
bulunmayan ancak koleksiyon i¢inde yer alan Barbaros

Hayreddin Pasa, Cem Sultan, Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa
gibi diger 6nemli kisilerin portreleriyle beraber toplam 14

o6nemli Tiirk biiyiigiiniin portresi bulunmaktadir.

Hepsi birbirinden degerli olan eserler arasinda Osmanlilara
duyulan ilgi ve hayranhigin bir gostergesi olarak algilanan ve
Giusto Sustermans tarafindan yapilan “Sultan Giysileriyle
Ferdinando Il de’Medici”nin portresi, bu anlamda tartisiimaz
bir kanit olma niteligi tasimaktadir. Sarikli ve sultan kaftanryla
gosterilen Medici’nin bu resmi, bir iddiaya gore, kendisini
Hiristiyanlarin imparatoru olarak ilan etmesine génderme

yapmaktadir.

Sergi, sultan bagliklarindan ¢inilere, giinliik esyalardan savas
malzemelerine kadar ilging bir cesitlilik icersinde gecmisin
izlerini gliniimiize tagtyor... Giinlerin giinleri izledigi, haftalarin
haftalara eglik ettigi zamanin gostergelerinden biri olan tarih,
elinde tuttugu 151k, yansittig1 parlaklik ve kopup geldigi devirden
sonra bir kez daha devrana ugrayacak. Belleklerde biraktigi iz,

tekrar goriip géremeyecegimize dair bir endise ve 6zlemle...




Civiyle Telin Aski

Civi ve tel...Isimleri soguk ancak bunun maharetli ellerde sekillenen ve adi sanat olan evliliginden
dogan, hayret verici giizellikteki cocuk; filografi...38 yillik can yoldagi Saim Devrilmez feryat

ediyor: “Varligini bilen yok, filografi élityor...”

Isilay CAN

Civi ve tel....Isimleri soguk ancak bunun maharetli ellerde sekillenen ve adi
sanat olan evlili§inden dogan, hayret verici giizellikteki cocuk; filografi...38

yillik can yoldagt Saim Devrilmez feryat ediyor: “Varligini bilen yok,
filografi oliiyor...”

Civilerin arasindan tellerin gegirilmesi ile objelere estetik
goriiniiniim kazandiriimasi islemi olarak tanimlanan
filografide, belli 6rgii teknikleri kullanilarak hat yazilari,
simetrik desenler, amblemler, gicekler ve cizgi film
karakterleri panolar haline getirilebiliyor. Cikig
yeri Ortadogu olarak bilinen sanat, tiim diinyada
yapiliyor. Ancak Tiirkiye’de bazi okullardaki
dersler ile hapishanelerdeki ufak ¢apli calismalar
disinda ne bir egitim ne de bir tiretim alani
var. 38 yildir filografi ile ugrasan Saim
Devrilmez, bu alanda Tiirkiye’de sergi agmis
ilk ve tek isim. Son 5 yildir da hat yazilarini
panolarina tastyor. $Simdi onun yetistirdigi
sanatgilar yavas yavas sergiler agiyor.

Uilkemizde Filografi Egitimi Verilmiyor

TEK’ten emekli bir elektrik¢i olan Saim
Devrilmez, bu sanata hobi olarak baslamig
ve konu hakkinda higbir egitim almamig.
“Zaten (ilkemizde bu alanda egitim veren bir
yer yok, yillarca kendi kendimi gelistirdim, ilk
yaptigim eser bir ingiliz katalogunda gordiigiim
kralige Elizabeth’in taciydi.” diyor. 150 yillik
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Uskiidarli olduklarini ifade eden Saim

Devrilmez, ilk sergisini de burada agmig
zaten. Ayrica istanbul disinda Antalya
ve Bursa’da da sergi caligmalar olmus.

Emekten Baska Masrafi Yok

Su anda evinin bir odasinda, 25 bin
civilik Yusuf Suresi 101. ayeti {izerinde
calisan Devrilmez, 4 aydir bu calisma
ile ilgileniyor. Ve bu calismanin bitmesi
icin en az 2 ay daha oldugunu soyliiyor.
“Malzemesi, higbir sanat dalinin olmadig
kadar ucuz ancak isciligi korkung sabir
gerektiriyor. Giinde 2-3 saatten fazla
caligmak miimkiin degil. Kisacasi

emekten baska masrafi yok bu igin” diye

konugan Devrilmez’e, filografi icin gerekli
malzemeleri soruyoruz. Sunta, bez, tel
ya da naylon ip, ucu kivrilmis tig, givi
diye siraliyor. Nasil yapildigini
gosterdiginde ise hayretler icinde
kaltyoruz. stenilen model, fotokopi ile
biiyiitiildiikten sonra kadife ya da deri
olarak segilen yiizeye konuyor ve giviler
cakilyor, civiler paslanmamasi icin
yaldizlaniyor. Ardindan altta kalan model
kagidi, igne ile temizleniyor. Teller 6nce
dolgu, sonra istenilen gekilde givilerin
arasindan gegiriliyor. Ve 6yle bir ahenk
yakaltyor ki ¢ikan sonuca
inanamiyorsunuz. Peki bu sanatla neler
taginabilir panolara diye soruyoruz, cevabi
kisa oluyor: “Siluet harig her gey.”

Yabancilar Daha ilgili

“Bu sanat benimle mezara gitmesin diye
2 yil 6nce insanlarla paylasmaya
bagladim.” diyen Devrilmez, su anda
Uskiidar Kiiltiir Merkezi’'nde 2 aylik
periyotlar halinde diizenlenen filografi
dersleri veriyor. Yurtdigindan da
6grencileri oldugunu ve hala
goriistiiklerini sdyleyen sanatgi,
yabancilarin bu konuya daha ilgili
olduklarmni, bir Rus 6grencisinin 1 haftada
filografi sanatini 6grendigine dikkat
cekiyor. ABD’de, psikolojik tedavi
sagladigi icin evlere verildigini sdyleyen
Devrilmez, filografinin ruh dinlendirici
etkisini de ortaya koyuyor.
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25 bin giviyle yaklasik 6 ayda bitecek olan Yusuf Suresi 101. ayeti kerimesi

Filografi Bir Tannsa...

Yaptigi eserlerin cogunu hediye ettigini
anlatan sanatgl, zihnindeki filografi ile
ilgili projelerinden s6yle bahsediyor:
“Fakir muhitlerde, is alani olmayan
insanlara bu sanati 6greterek iiretime

gegmelerini saglayabiliriz. Deprem

Saim DEVRILMEZ

bélgeleri igin de ayni geyi

Hem ruh dinlendirici etkisi var, hem de
kazang saglanabilir ama 6n ayak olan
kimse yok, ciinkii kimse filografiyi
tanimiyor. Bu sanat, turistlerin ¢ok ilgisini
cekiyor. ihracata da girilebilir ki Japonya
bu isi yapryor.” Ogrencilerinden de sattig1

panolarla, sakatlara tekerlekli iskemle

alan ve egitime destek saglayanlarin
oldugunu ifade eden Devrilmez, asla
siparig {izerine ¢alima yapmiyor. Bunun
bir génill isi oldugunu soyliiyor.
Devrilmez’in ideali, son 5 yildir
panolarina tasidigt hat yazisiyla, Yunus
gibi biiyiik ustalarin sézlerini Tiirkge

olarak bu sanatla bulugturmak...

Saim Devrilmez, “Bu Benim i§te" siirini filografi sanatiyla

yukaridaki gibi anlatmig
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Hz. Yusuftan, Hz. Davud’a, Hz. Muhammed den (s.as)
Dart Halife'ye kadar bir medeniyetin en kutsal emanetleri bu kitapta...
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Geleneksel

Prof. Kerim SILIVRILI*

Biz bilyiik bir uygarligin varisleri ve sahipleriyiz. Ortada miizeleri, saraylari, koleksiyonlari ve
kiittiphaneleri camileri dolduran binlerce ve binlerce yazma eser ciltler, tezhipler, ¢iniler, minyatiirler,
hali, kilim ve kumaglar var. Onlar bizim gurur ve ilham kaynagimizdir.

istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nden telefon ettiler. Geleneksel sanatlarimizin agirlikli
olarak ele alinacagi bir dergi yayinlamak iizereymisler. Benden bu dergide yaymlanmak
lizere bir yazi istiyorlarmis.

Konu iizerinde bir hayli yazmis, daha ¢ok konugmus bir kisi olarak teklif bana cazip geldi.
Bu defa yeniden yayinlanacak bir dergide, yeni bir okur kitlesine hitap edecek, sesimi
duyurabilecektim. Bu nedenle 6neriyi kabul ettim ve vaktin darligini belirtmelerine ragmen
s6z verdim. Yeni ¢ikacak dergiye basarilar dileyerek konuya girmek istiyorum.

Bu adi galiba 1976 yilinda, Giizel Sanatlari Akademisi’nde yeni bir boliim agmak, eski
sanatlarimizi yeniden 6gretim konusu yapmak telagi iginde bizler koyduk. Daha sonralari
Yiiksek Ogretim Kurulu devreye girdikten ve bircok {iniversitede

yeni boliimler agilirken bu adin kullaniimasi, geleneksel

deyiminin yayginlagmasina neden oldu.
Simdilerdeyse yeni Oneriler sGyleniyor;

“keske gelenegi olan denilseydi”
diyenler var. Basta sevgili dostum

Dr. Ugur Derman olmak tizere.

Bastan aklimiza gelmedi.

Gelseydi belki de daha isabetli

olurdu. Simdi artik
“geleneksel” ad tuttu
gibime geliyor, ileride ne
olur onu da zaman

gosterecektir diye
diigtinityorum.

Simdi bu genel adin, neleri,
hangi sanat dallarini
kapsamakta oldugu iizerinde
durmak istiyorum. Ciinkii, bizim




el sanatlar yoniinden ¢ok zengin olan tilkemizde halen uygulanan
ve giinden giine yapicisi, saticisi ve alicisi kalmayan pek ¢ok
el veya halk sanatlarimiz var. Ve bunlarin hepsi de ilgiye layik
ve muhtag. Ama bizim s6z konusu ettigimiz Geleneksel Tiirk
El Sanatlart Ana Dali, Hat, Tezhip, Hali, Kilim, Eski Ttirk
kumaglar, Tiirk Ciniciligi, Ttirk Ciltgiligi, Ebruculuk, Aharcilik,
Minyatiir, Sedefkarlik gibi belirli sayilarda sanatlari ihtiva eder.

Bizde tiim siisleme elemanlarinin yazi veya yapi etrafinda
toplandigini diisiiniirsek, bizim eski sanatlarimiza kitap sanatlari
adini vermemiz de miimkiindiir. Eskiden boyle bir ayirim
yapilmamis, en azindan bizden 6nce bdyle bir ayirim yapan
olmamis, olduysa bile ben duymadim.

Simdi bir an igin gegmise, Osmanli dSnemine gegmek, sonra
yavag yavas bu tarafa giiniimiize dogru gelmek istiyorum.

Osmanhi Donemi

Eldeki kaynaklardan 6grendigimize gore, asagi yukari devletin
kurulup gelismeye bagladig1 tarihlerden itibaren, devletin ihtiyag
duydugu egitilmis insanlan yetigtirmek icin, sarayda Enderun
diye bir teskilat kurulmus oldugunu, devsirmeler arasindan

segilen yetenekli kisilerin 6nce pasa konaklarinda egitildiklerini,

dil 6grendiklerini, sonra basarilarina gére Enderun’a alindiklarini,
burada cesitli dallarda egitim gordiiklerini, miizik aletleri
yapimciligi, silahsorliik, binicilik, ciltgilik, ginicilik, nakkaslik vs.
gibi cesitli dallarda yetistirildiklerini, sonra kabiliyetlerine veya
basarilarina gore gorevlendirildiklerini biliyoruz. Meshur devlet
adamlarimizdan bir ¢ogu Enderun’dan yetistigi gibi, mesela
minyatiirciilerimizden Matrakg¢i Nasuh veya mimar Sedefkar
Mehmet Aga da ayni yoldan gegmis yetistirilmis elemanlardir.

Bugin adlarindan saygiyla bahsettigimiz, Baba Nakkas, Sahkulu,
Karamemi gibi {inlii sanatgilar saray nakishanesinden gelmis,
nakkagbagilikta bulunmug ustalardir.

Bu sanatgilar arasinda hattatlar ayri bir yer isgal ederler. $6yle
soylememiz miimkiindiir. Hattatlar Enderun’dan degil,
ustalarindan yetigmiglerdir. Yiizlerce yildan beri yazilmig hat’ta
ve hattatlara dair kitaplardan, kimin kimden ders aldigini, kimin
kime icazet verdigini takip etmemiz miimkiindiir.

Saray Nakishanesi’'nin yani sira, sehirde de birtakim miizehhep
ve miicellitler, yanlarina alindiklar kisileri, kabiliyetlerine gére
yetistiriyorlardi. Bu atdlyelerin saraydan da siparigler aldiklarin,
degerli hocamiz Rifki Melul Merig’in yazilarindan &greniyoruz.
Bu diizen, yiizyillarca, bati sanatinin etkileri goriilmeye
baslayincaya kadar devam etmistir. Bati sanati etkilerini tiim
siisleme sanatlarimizda oldugu gibi, mimarimizde de gostermis,
ozellikle dini yapilarimizda, barok ve rokoko gibi tisluplarin
etkileri goriilmiis, bu etki daha sonra eklektik bir tarza
doéniigmiistiir.

Bati tarzi resmin goriilmesiyle minyatiir sanatimiz bir tarafa
itilmis, tezhip ve ciltlerimiz bati etkisiyle klasik degerlerini
giinden giine yitirmeye yonelmisler fakat hat sanatimiz geligmesini
stirdiirmiig ve giderek mimarinin, tezhibin, cilt ve hali sanatinin
gecen yiizyillarda idrak ettikleri miikemmeliyeti son yiizyillarda
yakalamistir. Ne demek istedigimi bir 6rnekle agiklamam
gerekirse, padisah tugralarinin incelenmesini 6neririm. Kanuni’nin
I1. Selim’in, I1I. Murat’in tugralarinin hat ve tezhipleri ile 1.
Mahmut’un Abdiilmecit’in tugralar hat ve tezhipleri yoniinden
incelendiginde ne demek istedigim agikg¢a anlagilacaktir. Hat
sanati ilerlemesini stirdiiriirken, tezhip sanati bir bagka vadiye
y6nelmig bulunuyordu.

Yeni igerigin ilgasindan, bati yasam tarz1 bir moda olarak
yayginlastiktan, Enderun mektebi toplumun sanat ve zevkinin
y6nlendiricisi olmaktan giktiktan sonra is tamamen garsi esnafinin
eline ve takdirine kalmis oluyordu. Ama eski sanatlarimiz bir
yerde direncini siirdiiriiyor; miicellitler, miirekkepgiler, altin
varakgilar ve benzerleri eylemlere devam ediyor, hat sanati ise
her zaman oldugu gibi basi ¢ekiyordu.

Bu durum ikinci Megrutiyet yillarina kadar siirdii diyebiliriz.
ikinci Mesrutiyet Dénemi

1908’de ilan edilen ikinci Mesrutiyet, gercek kimligimize
doniig arayiglarini da beraberinde getirmistir diye diisiinebiliriz.
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Devrimi’nden sonra tekrar degistirilerek Sark TEZYINI
SANATLAR MEKTEBI olmustur.

Mektebin hocalari kismen dagilmiglar, Kamil Akdik bir ara
Misira gitmis, Hiiseyin Tahirzade, iran sahinin daveti iizerine
iran’a giderek orada benzer bir okul kurulusunu gerceklegtirmis
Hakki Altinbezer, Saltanatin kaldirilmasi tizerine Devlet
Tugrakegligi gorevinden emekli olarak, bazi okullarda
ogretmenlik yapiyordu. Ellerinden en iyi bildikleri igleri
alinmigti. Beri taraftaysa bir takim insanciklar, Il. Mahmut
doéneminde yenigerilerin mezar taglarina saldiriimasi gibi
resmi dairelerin 6niindeki kitabelere saldiriyor ve o mermere
hat edilmis yazilari kaziyor, tahrip ediyorlardi. Akl bagindaki
bir takim insanlarin uyarisi {izerine devlet bu tahribati
Onleyebilmigtir. Bizim okulda kalan hocalar ise yazisiz yapitlarini
izmir Fuar’na kadar gotiiriiyorlar, bir tiir calismalarin
stirdiiriiyorlardi.

Cumbhuriyet Donemi

Nihayet 1933’de Cumhuriyet’in kurulusunun 10. yilinda

Ankara’da sergi salonunda bir sergi agarlar. (Bu bina Y.
Mimar Sevki Balmumcu) tarafindan yapilan projeye gore
inga edilmis, bilahare opera olarak kullaniimak iizere tadil
edilmigtir. Bu tadil olayr da Balmumcu’nun hayatinda bir
donem noktasi olmus, saghigini da bu yiizden kaybetmistir.

3 Aralik 1933 tarihinde bu sergiyi tesrif eden Atatiirk,
eserleri incelemis, sanatgilari tebrik etmis karsilarda bulunan
Etnografya Miizesi’ni isaret ederek, ”Oyle miizelere boyle
sergilerden gidilir” demistir. Muhsin Demironat’in eserlerinden
iki adet tezhipli tabaga, bes yiiz lira vererek satin alan Atatiirk,
her biriniz yerinize adam yetistireceksiniz talimatini vererek
okulun 6niinde yeni bir ufuk agmigtir. Bu talimat tizerine
Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’nin bir béliim halinde Giizel
Sanatlar Akademisi’ne baglanmasi galismalarina baglanilmig
ve nihayet 1936 yili Temmuz ayinda Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesi olarak katilim gergeklegmistir.

Miiteakip ders yillarinda Akademi béliimlerine alinacak
Ogrenciler igin ¢ikarilan brogiirlerde, “Akademi bes subeden
miirekkeptir” deniliyor ve boliimler Yiiksek Mimarlik, Resim,




sirastyla yer aliyor. Tiirk ciltciligini (cilt kaliplari ve semse
kalplarr), Tiirk minyatiirii, Ttirk giniciligi, hak, lake, altin
varak imali, sedef kakmacihigi, Tiirk hali nakiglari, ebru ahar
olarak belirtiliyordu.

Yine ayni brogiirlerde belirlendigine gore, Tezyini Sanat
Subeleri yer darligi nedeni ile 1939-1940 6gretim yilinda
Dolmabahge Saray’nin Veliaht Dairesi’ne nakledileceklerdir.
Boliimiin 6gretim elemanlartysa, béliim sefi ve tezhip profesorii
Kamil Akdik, ebru ahar ve semse cilt kaliplari profesorii
Necmettin Okyay, Tiirk ve iran minyatiirii profesorii Dr.
Sitheyl Unver, teclit profesorii Bahaeddin Tokatlioglu, altin
varak imali profesorii Hiiseyin Yandiz, sedef

kakmaciligr profesorii Vasif Sedef,
kiymetli taglar iizerine hak
Profesdril ismail Yiimni
Sanver ve tezhip, Sark ¢ini ,
nakislari, ebru ahar, /
semse cilt 6gretmenleri ~ /
Yusuf Capanoglu,

Feyzullah Dayigil ve 7 3
Sacit Okyay olarak /
liste |
tamamlaniyordu. ‘

Tabii buradaki
iinvanlar, \
akademilerinin |
kendilerine uygun 'v\ ﬁ'
gordiikleri {invanlardi "\
ve gergeklesmeleri icin )
aradan otuz sene gegmesi
gerekecekti.

Bu hocalardan Bahaeddin
Tokatlioglu, kendi istedigi tizerine
ayrilacagi gibi, Kamil Akdik hoca da higbir
vakit hali nakiglar1 dersi vermemistir.

Brosiirlerin bize verdigi bilgiler dahilinde sunu da sdylemeliyim;
o tarihlerde mimarlik boliimii yiiksek dereceliydi ve yalniz
lise mezunlarini sinavla aliyordu, diger biitiin boliimler
ortaokul mezunlarini yine sinavla aliyordu. Bu giin Endiistri
Meslek Liseleri denilen mintika sanat mektepleri mezunlari
adeta tercihen kabul ediliyorlardi.

Boliimde 6gretim, 6teden beri ve hemen hemen diger birgok
sanat dallarinda oldugu gibi, usta-cirak iligkisi icinde baglamigti
ve devam ediyordu ki, hat yani yazi derslerinde bir olay ¢ikti.
Hat hocalari, Arap harfleriyle 6gretimin yasaklanmig olmasi
nedeniyle ¢ekimser davraniyorlardi.

idarede bulundugum zaman bu konuda Milli Egitim
Bakanligi’na yazilan yazilart da gordigtim icin olay1 gayet net
olarak biliyorum. Istenilen miisaade bakanliktan alinmigtir.

Nasilina gelince, bakanlik bu miisaadeyi resmen veremez

sanirim. Saffet Arikan’in bakanhg sirasindadir. Konuyu
yemekte acalim derler ve acarlar. O aksam Cankaya’da
sofrada bulunan Sabah Cimcdéz, hat sanatinin bizim en gok
basar gosterdigimiz bir sanat dali oldugunu sdyler. Atatiirk
eski giizel yazi terbiyesi ve zevki olan aydin bir kisidir ve
istenilen miisaadenin iradesi alinir. Ogretime devam edilir.
Bu arada Kamil Akdik vefat eder, Hact Nuri Korman, Ragip
Onan hat kadrosuna, Yusuf Capanoglu’nun vefati ile Musin
Demironat tezhip 6gretmenligine, daha sonraki yillarda Halim
Ozyazic, Rikkat Kunt, Hiiseyin Tahirzade, Kerim Silivrili’nin
atamalari yapilir. Bu yeni atamalarla béliimde 6gretim bir,
gelisim ¢izgisi yakalarsa da, bu defada 6grenci gelmez
olur. Aradan gegen yillar iginde, resim, heykel,
Dekoratif Sanatlar Boliimleri agamalarint
i e yapmiglar, orta ve yiiksek kisimlar
3 ayirimi yapilmig, bunlardan
ozellikle garp giisleme ya da
yeni adiyla dekoratif sanatlar
boltiimleri mezunlar aranilir
elaman olmuglardi.

Muhsin Demironat’in
kadrosuyla boliime gelisi,
Rikat Kut’un ve Hiiseyin
Tahirzade’nin
atanmalariyla 6gretim
cizgisi ytikselirken, bu

defa baska bir sorun
- ortaya cikar.

Akademinin tiim diger
boliimlerinin yiiksek devreleri
acilmigken, Tiirk Siisleme
Boliimii 6grencilerinin yiiksek
ogretim yapamamalari, 6grencileri
etkilemeye baslamustir. Akademi senatosu
olan Temsilciler Kurulu her iki siisleme boélimiinii
birlestirmeyi kazarlagtirir. Bu defa da ayni mahiyetteki
sinavlardan gecip gelen 6grenciler Tiirk siisleme boliimi
sanat dallarini degil seramik, tekstil, grafik, i¢c mimarlik, gibi
kendilerine daha iyi bir gelecek saglayacaklarini diigiindiikleri
dallar1 secerler. Bu suretle boliim kontenjanlari bog kalir.
Mevcut 6grencilerde mezun olduktan sonra, boliimde yalnizca
misafir 6grenciler kalir. Bu arada Muhsin Demironat, Yildiz
Porselen Fabrikasi miidiirliigiine atanir. Rikkat Kunt, Halim
Ozyazici ve Hiiseyin Tahirzade emekli olurlar. Siiheyl Bey
hoca ve yardimcisi Mihriban Sozer istifa ederek ayrilmiglar,
Feyzullah Daygil ise vefat etmis olduklar icin béliimde Sacit
Okka ile Kerim Silivrili’den bagka hoca da kalmaz. Bir zaman
sonra Sacid Okyay’in emekliligini isteyip ayriimasiyla, ortada
fiilen agik, gercekte adeta kapatilmis bir boliimle ben bag
basa kaldik. Bu siralarda bana tekstil ve seramik béliimlerinde
gorevleri veriliyor ve adeta bitmig olan béliimiin tiirbedarligini
yapiyordum.



Yeniden Dirilis

1172 sayili yasanin 3. maddesi ile akademiye verilen gorevler
sayilirken, biitiin dallartyla Tiirk Siisleme Sanatlar’nin tarihi
geligmelerini saptamak, sanat eserlerinin bakim ve korunmasini
saglamak, bu alanlarda uzmanlar yetistirmek ve bu istikamette
yapilan girisimler sonunda Akademi Senatosu tarafindan
gerekli hazirliklari yapmak tizere gorevlendirildim. Boliimiin
yonetmeligini, 6gretim ve miifredat programlarini hazirlayip
sundum. Bunun (izerine kadro teklifini de yapmami istediler.
O hazirhgr da yaparak senatonun onayina sundum. Her ne
kadar, bazi iiyeler kurulacak bdliimiin miinhasiran restorasyona
yonelik egitim ve 6gretim yapmasi hususunda israrci olmuglarsa
da, hazirladigim programlarda bu hususlara da yer verildigi
icin senatonun onayi alinmig ve boliim Geleneksel
Turk El Sanatlar Boliimii olarak yeniden
kurulmus, ilk sene diger boliimlerin
Ogretimlerinin birinci devresini
basart ile bitirmis olanlarla,
diger boliimlerden mezun
olmug bulunanlar o sirada
yiiriirliikte olan

yonetmeligin birinci
devresinden muaf sayilarak
kabul edilmigler, miiteakip
yillardaysa kontenjan
belirlenip, giris sinavi yapiimak

sureti ile 6grenci alinmustir.
Bu defa yeniden agilan boliimde,
a) Hat (Eski glizel yazilar, Siiliis, Nesih, Talik)
b) Tezhip (Minyatiir dahil)
9] Tirk Cini Desenleri
d) Tiirk Hali Desenleri (Kumag, Hali, Kilim)

e) Turk Ciltgiligi (Ebru-Ahar dahil) olmak tizere beg
ana sanat dali bulunuyor ve 6gretimin yaninda restorasyonda

yer aliyordu.

Ogretim kadrosunun olugmasinda, dnce eski 6gretim
elemanlarindan yararlanilma yoluna gidilmis, Muhsin
Demironat; Diindar Tahsin Aykutalp ve Nezihe Bilgiitay’i
yaninda istemis. Rikkat Kunt ve Mustafa Diizglinman gorev

kabul etmisler, Hattat Mahmut Oncii, Bahaeddin Dogramaci,

Dr. Filiz Cagman, Cahide Keskiner, Nese Aybey, Muammer
Ulker, Yusuf Durul, Engin Ozdeniz bilahare Islam Segen,
Hiiseyin Giindiiz, Candan Akpinan, Latif Taragh gibi
mesleklerinin veya sanatlarinin basarili olmus elemanlarindan
olusan boltimiin Tiirk desenleri ve Tiirk giniciligi dersleri
benim {izerimde oldugu gibi, halen de 6gretimde bana gérev
veriyorlar. Bir ara onore etmek igin baskanlik gorevine Prof.
Emin Barin getirilmis ise de, bu sorumluluk, kurucusu olmam

nedeni ile emekliligime kadar tizerime kaldi.

Ben emekli olduktan sonra Boliim Baskanligi gérevine Prof.
ilhami turan getirildigi gibi, boliine yeni elemanlarda alinmig
ve boliim onun zamaninda gelisme géstermistir. Universite
kampiis alani diginda da olsan ilk defa kendine mahsus bir

binaya sahip olmustur.

Yirmi iki y1l 6nce Universitelesen

ve halen Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi olan

boliimiimiiziin yaninda

daha bir ¢ok liniversite
biinyesinde Tiirk Sanati
Boliimleri veya Ana
Sanat Dallar

bulunmaktadir.

Mazide bizi bir dernek
kurup ona baglamak
isteyeler oldugu gibi,
enstitiilestirmek isteyenler de oldu.

“Halen sizi bir fakiilte yapsak daha iyi
olmaz mi?” diyenlerde var. Beri taraftan galiba Avrupa
Birligi’ne girme ¢aligmalari kapsaminda program geligtirme
caligmalart yapiliyor. Biitiin bu hareketlerin geng elemanlarin
sevklerini etkilememesi diisiiniilemez diyorum. Ama biliyorum
ki yontemler ne kadar degisirse degissin, var olan bir amaca
ulagilmasi engellenemez. Biz biiyiik bir uygarligin varisleri ve
sahipleriyiz. Ortada miizeleri, saraylari, koleksiyonlari ve
kiitiiphaneleri camileri dolduran binlerce ve binlerce yazma
eser, ciltler, tezhipler, giniler, minyatiirler, hali, kilim ve

kumaglar var. Onlar bizim gurur ve ilham kaynagimizdir.

Eski bir ata soziimiiz bize, “Elifi 6ldiiremezseniz, okula gare
bulamazsiniz.” der. Elif bir simgedir. Alfadir. A’ dur. ilk harftir

ama hep vardir ve yasar.




Sultan

Hasan SEFER

Sadece padisahin degil ailesinin de kullanimina agik olan, boyutlari ve tezyinati ile adeta Osmanl
imparatorlugu’nun hagmetini temsil eden saltanat kayiklarinda, siisleme, dokumacilik ve oymacilik
sanatlarinin egsiz 6rnekleri sergilenmistir.

Fasillar geri gétiiriiyor beni
Eski istanbul'a
Arnavut kaldinmlarina
Beyaz kopiiklii yalilara

Martilar geri gotiiriiyor beni
Eski istanbul'a

Siiziilen sultan kayiklarina
O essiz, bityiileyici ihtisama

Ah, eski Istanbul

Simdi burada olsa

Bir su sehri, bir diinya sehri, bir medeniyetler sehri, sairlerin agki bir siirdir istanbul...
Essiz giizellikleri biinyesinde barindiran bu medeniyetler merkezi, birgok kiiltiiriin
dogusuna ve yok oluguna taniklik etmis, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin de
kucaklagmasina yardimci olmugtur. Ugrunda milletlerin deli divane oldugu
istanbul, asirlar 6nce Ceneviz, Bizans, Osmanli kiiltiirlerine kucak agmis,
bu kiilttirlerin yogrulmasini saglamigtir. Denizlerle
cevrili bu sehirde insanlar, yasamlarini siirdiirmek
amaciyla hem topragi hem de suyu iyi
kullanmak durumunda kalmig ve ulagimda
genellikle su Ustii tagitlar gelistirmek
arzusunda olmuglardir. Osmanli
Doénemi’nde deniz araglari en iyi
sekilde kullanilmig, buna bagh
olarak araglarda gegitlilikde artmistir.



Bir zamanlar Iskele Kethiidasi'nin denetiminde calisan kayikgilar,
Halig'in iki yakasi arasinda fesli, semsiyeli yolcularini kiirek
cekerek, Galata'dan Emindnii'ne, Haskoy'den Balat'a giin
boyu tagimislar. Oyle ki 19.yy. sonlarina kadar bu kayikgi
sayisinin 10.000 kisiye ulagmustir. Ulagimin yani sira, kayik
sefalart Osmanli eglencelerinin en keyifli, en giizeli olarak
anilmis; hatta, nice saire ilham olmus, sarkilara, siirlere konu
olmustur.

istanbul’da Kayiklar ve Kayikgilik

Sirket-i Hayriye'nin kurulugundan 6nce, 1851 yilina kadar,
Bogazici'nde deniz ulagimi kayiklarla saglanirdi. Kayigin sekli,
stirati ve kayikgilarin kendilerine 6zgii tavirlari, bu ulagim
aracini Istanbullu kilan 6zelliklerdendi.

Kayik cinslerinin baginda, sarayin kullandigi ihtisgamli saltanat
kayiklart gelirdi. Saltanat kayiklari, sadece padigahin degil,
ailesinin de kullanimina agikti; boyutlari ve tezyinati ile adeta
Osmanli Imparatorlugu’nun hasmetini temsil ederdi. Boylari
30-32 metre, genislikleri ise 3 metre olan ve kiirek sayisinin
¢oklugu ile dikkat geken bu kayiklarin en gosterisli boliimii,
bag tarafinda yer alan, padisah ve ailesinin oturdugu yari kapali
kosk kismiydi. Saltanat kayiklarinin “filika” denilen cinsleri,
donanmayla sefere cikildiginda kullanilirken; “tebdil kayiklari”,
padisahin halkin icine karisacagi zamanlarda tercih edilirdi.
Pazar kayiklari, esya, yiik ve yolcu tagimaya mahsustu. Gévdeleri
agir ve genisti, arkada giiglii diimenleri
bulunurdu. Kirk kadar yolcu alabilen
pazar kayiklari, her biri 80 kilo
agirhgindaki kiireklerle cekilirdi. Ticari
olarak igletilen pazar kayiklari, hayir
sahiplerinin vakfi olarak da calistirilabilirdi.
Kayiklardan elde edilen gelir, kdyiin gesitli
ihtiyaglarmin yaninda fakir kisilere yiyecek
yardiminda da kullanilirdi. Bu kayiklar, Evkaf
Nezareti'nce birkag seneligine ihale edilir ve
idareleri Kayikgilar Kitabeti'ne baglanirdi.

Kayiklarin farkli amaglarla yapilmas gegsitliligi
de artirmigti. Ates kayiklari, hususi olarak
kopriide bekler; yangin esnasinda tulumbacilari
siiratle yangin yerine gotiiriirdii. Bu hizmet

g6z agip kapayincaya kadar olurdu. iki ucu kivrik gaga
burunlartyla hemen fark edilen balikgr kayiklari ise, dayanikli
olmalari igin daha itinali yapilird.

Bir baska kayik cesidi de ince uzun bir igneye benzeyen “futalar”
idi. Diimeni arka tarafinda bulunan bu kayiklarin oturak yerleri
pahall kumastan yapilirdi. Futalarin modelleri ingiltere'den
alinmig, fakat zamanla Tiirk zevkine uygun bir bigimde yerel
cizgiler kazanmusti.

Orta halli ve zengin kigilerin hususi kayigi olan “piyadeler”,
zaman zaman kiralik olarak da kullanilirdi. Piyadelere gore
burunlari daha kalkik ve yassi olan “peremeler” ise yolcu ve
ylik tagimaya mahsus ticari kayiklardi. Gidecekleri yere daha
¢abuk varabilmek icin yelken agtiklari da olurdu. Bogaz
koyleriyle sehir arasinda yiik tagimada kullanilan “mavnalar”
ve Bogazici'nde diizenlenen mehtap alemlerinde, diger kayiklarin
ortasinda durarak degisik fasillart icra eden miizisyenleri tastyan
“saz kayiklar” diger kayik cesitleri arasinda sayilabilir.
Istanbul kayiklar1 daha ¢ok thlamur agacindan yapilirdi. Denize
temas eden kisim verniklenir ve kiipegtesinin hemen alt kismi
arzu edilen renge boyanirdi. ig kistmlari ise ince beyaz tahtalarla
kaplanarak kayigin her zaman temiz tutulmasi saglanirdi.

istanbul'da kayikgilik, belirli nizamlara baglanmig bir meslek
daltydr. Sehir icindeki en biiyiik hatlar, Uskiidar, Galata, Hali¢
ve Bogazici'ydi. imparatorluk icinde galisan her kayik, belirli
bir iskeleye bagl olmak zorundaydi. Kayikgilik yapmak isteyen
kimselerin kefilleri olmazsa bu isi yapamazlardi. Kayikgilarin
calismalarini kontrol eden ve onlardan sorumlu olan bir
kethiidalart olurdu. Buna “Peremeciler Kethiidasi” adi verilirdi.
Uskiidar gibi bityiik bir iskelenin kethiidasi, kayikgilarin gogunun
asker kokenli olmalarindan dolayr yenigerilerden segilirdi.
Kayikgilarin alacag licret ise kiireklerin sayisina gére tespit
edilmekteydi. Kayikgilarin en 6nemli 6zelliklerinden biri de
kiyafetleriydi. Piyade hamlacilarinin kiyafetleri, kalite itibarryla
digerlerinkinden ayrilirdi. Hamlacilara, biri cuha, digeri kalikot
patiskasindan birer dizlik, cuhadan ipek fermene islemeli yelek
ve salta, biirlimctik hilali gdmlek, uzun konglu sakiz beyazi
gorap, rugan giil
fiyonglu yemeni ve
fes verilirdi.
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Eski istanbul'da Beyoglu'nda "Mir" ve "Kotero" adli terziler,
zengin kisilerin hamlacilarina gayet kaliteli kostiimler dikerlerdi.
Hamlacilar kiiree gegip kayigi hareket ettirdiklerinde, uzaktan
onlara bakanlar, tek bir kiiregin hareket ettigini zannederdi.
Hanimlar, kayiga binerken ya da inerken 6ndeki hamlaci,
hanima elini degil omzunu uzatir, hanimlar hamlacilarin
omuzlarindan kuvvet almig olurlardi. Hamlacilarin kibarliklari
ve fiziki Gistiinliikleri ise Istanbul deniz ¢ocuklarinin bir
ozelligiydi.

Zamanla kayiklarin ulasgimda éneminin artmasi, bu isi meslek
edinenleri toplumda hatiri sayilir kigiler konumuna getirmigtir.
Oyle ki, bu isi meslek edinecek kisilerde cesitli 6zellikler
aranmus; kayikcilik, birgok sanat dalini da igine almustir.
Siisleme ve dokumacilik sanatinin uygulandig1 yerler arasina
kayiklar girmis, Tiirk oymacilik sanatinin egsiz 6rnekleri
buralarda uygulanmustir. Bordalari, kiipegsteleri gayet zarif
olarak siislenmistir.

[stanbul'un kiiltiiriiyle biitiinlegen kayik kiiltiirii, edebiyatimizda
en duygusal sekliyle Abdiilhak Sinasi Hisar tarafindan ele
alinmigtir. Bogazici'nin masalimsi atmosferi iginde gecen musiki
fasillarinda kayiklarin ve kayikgilarin roliinii sairane bir tislupla
ele alan yazar, bizlere o giinleri yagatir. Servet-i Fiinun
edebiyatinin biiyiik romancisi Halit Ziya Usakligil ve kendi

de bir denizci olan Mehmet Rauf, farkli eserlerinde kayik
gezintilerine ve kiiltliriine yer vermiglerdir.

Sultan Kayiklarmin Tarihgesi

Padisahin sadece kendisi igin degil, annesine, kadinlarina ve
¢ocuklarina 6zel olarak yaptirdigi yakin sular teknelerine
“Sultan Kayig1” denir. Sultan kayiklarini “Padigahin ve
yakinlarinin Cuma selamhigi torenleri, giinliik geziler, kilig
kusanma, tahta ¢ikma, eski saraya nakledilme, ava gikis,
Ramazan eglenceleri, harem kadinlarinin ziyaretleri vs. gibi
¢ok amagli, saltanati ve devlet kudretini simgeleyecek 6lgiide
stislemelerle yapilmig tekneler” olarak tanimlayabiliriz.

Sultan kayiklari ilk olarak Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’u
fethinden sonra kullanilmaya baglandi. Padisahlar, sultan
kayiklarini Cide(Kastamonu’ya bagh bir ilge)’de yaptirmakla
birlikte kiirekgilerini de o ilgeden alirlardi. Gemi insa sanatinda
pek muvaffakiyetli ve tiirliniin ince birer 6rnegi olan saltanat
kayiklarinda giizellik ve ihtisam en sade bir Uslupla ifade
edilmigti. Kosklii, kuslu gibi isimlerle anilan saltanat kayiklarinin
muhtelif boyda olanlari vardi. On g gifte kiirekle hareket
edenler ekseriya otuz bir, otuz iki metre uzunlugunda, 2.35
metre genigliginde ve 3.10 metre yiiksekliginde inga edilirlerdi.
Biitiin gévde kenardan siislemelerle bezenir ve bu siislemeler
bag ve kig taraflarinda doruk noktasina ulagirdi. Sultan kayiginin



en goz alici kismi, saltanati temsil eden koskleriydi; baglart
uzun ya da kivrik olurdu. Kig ve bas siislemeleri gesitlilik icerir
ve lizerlerinde altin yaldizli oymalar vardi. Kig, bastanbasa
fildigi, abanoz yahut deniz aygiri digsindendi. Kayiklarin bag
tarafinda, ayrica ahsaptan veya giimiisten yapilmis kartallar ve
deniz kuglari; iglerindeki minik kosklerde sultanin taht koltugu
ya da kanepesi bulunurdu. Padisahlar, puflu minderlerle divanlara
uzanir ve imparatorluk rengi olan al semsiyenin altinda geziler
yaparlardi. Kayiklar batililagma sonrasi, gosterisin 6ne ¢ikmasiyla
tahtanin igine altin pargalar katilarak imal edilir olmaya bagladi
catilari yiikseldi, hatta bazilarinda kubbe bicimini aldi. Perdelerin
ici genelde beyaz, krem ya da yegsil renklerden, distysa gok
koyu ve parlak kirmizi renkte atlastandi. Bu perdelerin kenarlari
sirma bordiirle gevrilir, bazen de gergek incilerle siislenirdi.
19. yiizyilda yapilar, kilik kiyafet, egyalar ve siislemeler degisime
ugradigi i¢in kayiklar da bu durumdan etkilendi. Sarayda, ne
kadar kiirekgi ile kayik sahibi oldugu kesin, yazili kurallara
baglydi. Padisahin en gosterigli kayigi 10 kiirekten yukari
genellikle de 16 kiirekli olurdu.

Sultan kayiklarnin saraydan her ayrilist 6zel merasimle gergeklegir;
hareket kiyidaki ve 6zellikle Kiz Kulesi’ndeki top atiglartyla
sehre duyurulurdu. Sultan kayiginin nii sira alti bityiik kayik
yol agmak icin giderdi ki bunlarin adi “sandalya”dir. Sonra
mabeyncileri tagiyan alti kayik... Alayn iki yaninda dizinin
sonuna kadar zincir gibi bir sira kayik daha... Onde giden kim
varsa, ylizleri hep sultana doniik olarak dururdu. Mabeynciler
de dahil. Kayig, Bostancilar Kurulugu’nun sefi olan Bostancibast
kullanir, yol boyunca padisahlarin meraklarini giderir, cevre
hakkinda sorularini yanitlar ve gilizergah hakkinda bilgi
verirdi. Ayrica bir de Kiz Kulesi'nde dizilmis bostancilar
vardi ki, sultan yakinindan gecerken egilerek selama
dururlardi. O zamanlarda istanbul’da gérev yapan elgiler

ve bagkente gelen gezginler icin sehirdeki en ilgi gekici
olaylardan biri kayiklarin gikisini seyretmek olurdu.

Seksen se¢me kiirekgisi vardi ve her kiirekte ikiger
kisi bulunurdu. Kiirekgiler hep beyaz mintan
ve kirmizi serpus giyerler, kiirek ¢ekerken
de ¢ok defa haykirirlardi.

Padisahin yanina aldig1 viikelast miistesna,
maiyetindeki dilsizlerle ciiceler daima
bir baska kayikta takip ederlerdi, ¢ok
kere kadinlari da...

Sultan kayig, stislemeleri ve kiirek sayisi
ile diger kayiklardan kolaylikla ayrilird.
Kirmizi ve beyaz parlak kiyafetleri on
dort cifte béliinmiig olarak yirmi sekiz
kiirekgi dikkat cekici bir ahenkle hep
beraber hareket ederler, kolonlarla
tutturulmug gosterigli bir cadir, sultanin
oturdugu parlak ve yaldizli kogkii
orterdi.

Bir Yabancidan Osmanh Kayiklari

Adolphus Slade, "Kaptan Paga" adli eserinde, "Kayiklar, Tiirk
oymacilik sanatinin birgok yiiziinii yansitir. Bordalari, kiipesteleri,
yelkenleri bile pek ince siislerle bezenmigtir. Tiirklerin nakkas
dedikleri boyacilar, sonradan bu hatlari altin yaldizlar ve gesitli
boyalarla islerler. Tiirklerin dilinde her deniz vasitasinin adi
farklidir." diyor. Eski ve hakiki bir istanbullu denizin tizerinde
dolagan kayiklara bakarak bunlarin devlet ricaline, zengin bir
beye, reayadan birisine, sehzadelere veya tulumbaci neferlerine
ait oldugunu hemen anlayabilirmis, soyleki: "Tiirklerin makam,
riitbe ve hatta kideme verdikleri deger, kayikgilarin yaz kis
kafalarindan eksik olmayan kiiiik bereleri kadar degismez bir
kaidedir. Velhasll, padigahin saltanat kayig1, mesire yerine
gidecekse yedi ifte olur; mektupgular 'bes cifte yagh piyade'
ile giderler. Padisahin esvap ve kahve takimlar beg gifte piyade
ile taginir, tulumbacilar yangin yerine alti oturakl kayikla gider;
zengin beylerin piyadelerinde hizmetkarlar ve kahvecileri,
hatta giineg veya yagmurdan korunmak icin semsiye tutan
adamlari bulunuyorsa da saray veya devlet erkanindan biri
kayigryla geciyorsa, geleneklere gére semsiye kapatilir; kirmizi
semsiye ise sadece saraya mahsus bir renktir."




Sultanlar ve Sultan Kayiklari

I11. Selim, "Piyadeler nazik olmali" dermis: i¢ine bindiginde
sarsmayacak, insani hizla istedigi yere ulastiracak...

Sultan Abdiilmecid denize o kadar diiskiinmiig ki cesit gesit
kayiklarindan ¢ogunun modelini inga edilmeden goriir, kayik
o begenirse insa edilirmis... Tebdil gezmelerinde hep beyaz

Hiiseyin Avni Pasa ile olan siyasi ve duygusal iligkilerinin
ayyuka gikmasi iizerine Paga'yr memleketi Isparta'ya stirmiistiir.
Pasa, Sultan Aziz'in tahttan indirilmesinde etkili olanlardan.
Iste o Hiiseyin Avni Pasa, padisahi Topkapi'dan vaktiyle onun
kendisine hediye ettigi beg cifte kayikla -ki bu bir piyade-
alarak nispet yapar gibi Uskiidar'daki yalisinin éniinden
gecirmis ve sonra Ciragan Saraylari'nin hizmetkarlar igin

olan kayigini kullanirmus. Resit Pasa'yi sadaretine davet etmek
icin onun Emirgan'daki yalisina gittiginde yan yalida bulunan
ingiliz sefiri ve cevre yalidakiler sultanin kayigini gériince
"hayir ola" deyip pek korkmuslar... [stanbul, Begiktas'taki
Deniz Miizesi'nde sergilenen "on dort cifte saltanat kayigi"nin
dig stislemelerinde meyve ve yapraklari naksetmisler, bas
tarafinda kanatlari agik kocaman altin yaldizh bir kartal.
Koskiine perde yerine degisiklik yaparak altin yaldizli panjurlar
koydurmus, tst kismina da armasini yerlegtirtmis!.. Kayiklar,
hep eglenceli ya da keyifli anlara vesile olmamig; Abdiilmecid'in
annesi Bezm-i Alem Valide Sultan'in naagl, oglunun saltanat
kayigiyla Topkapi Sarayi'na nakledilmistir.

Sultan Aziz'in saltanati boyunca on alti kayigi olmus; ikisi on
tic cifte kiirekli ve koskli, ikisi yedi gifte, yedisi beg cifte, biri
dort ifte, dordii (g cifte kiirekli. On tig ifte kiirekle hareket
edenler 31, 32 mt. uzunlugunda, 2.35 mt. geniglig§inde ve
3.10 mt. yiiksekliginde...

Piyadeyle Topkapi'ya Nakil!

Kayiklar aci tatl hatiralarla yiiklii... Tahttan indirildigi 30
Mayis 1876 sabahi Sultan Aziz, bes cifte bir piyadeyle
Topkapi Sarayi'na gotiiriilmiigtiir. Bir ayrinti ilging ve dnemdir:
Besinci haznedart Arziniyaz Kalfa ile cariye $emsicihan'in

yapilan Feriye Dairesi'ne nakletmistir. Sultanin intihar mi,

cinayet mi oldugu mechul, meghur élimiiniin ardindan 4

Haziran sabahi, naagi, bu defa iic cifte bir saltanat kayigina
konarak Topkapi Sarayi'na gétiiriilmistiir.

31 Agustos 1876'da tahta gegen Il. Abdiilhamid, bugiin
Deniz Miizesi'nde sergilenen on {ig cifte saltanat kayigryla
Dolmabahge'den Eyiip Sultan'a kili¢ merasimine gitse de,
amcasinin tahttan indirildikten sonra beg cifte bir piyadeyle
Topkapr Sarayi'na gotiiriilmesini ugursuz saymis ve bu
kayiklardan sogumugtur. Yildiz Sarayi'na gegisinin ardindan
da denizle padisahlik kurumunun baglantisi iyice zayiflamig,
gorkemli tekneler Kasimpasa Tersanesi'yle Dolmabahge
Kayikhanesinde giiriimeye terk edilmigtir. Hem padigahin
binmedigi araca kim binebilir? Ne sehzadeler, ne kadinlar
kayiklarin yanina yanasmis... Sonra Sultan Resat ve Vahdettin
zaman zaman kayiklari kullansa da ne yeni yapilanlar eski
ornekleri gibi gosterisli yiizen saraylara doniismiig, ne de
denizle bu kadar uyum iginde yasanmustir.

Kayiklarin Sonu

Abdiilhamid, Dolmabahge Sarayr’ndaki tahta ¢tkma torenine
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Sultan kayiklarinin saraydan her ayrilisi 6zel merasimle gergeklesir; hareket kiyidaki ve 6zellikle
Kiz Kulesi’ndeki top atiglariyla sehre duyurulurdu. Bu kayigin onii sira alti biiyiik kayik yol agmak
icin giderdi ki bunlarin adi “Sandalya” dir. Sonra mabeyncileri tagiyan alti kayik... Alayn iki
yaninda dizinin sonuna kadar zincir gibi bir sira kayik daha...

bir saltanat kayig1 ile gelmig. Ancak, iki tahttan indirme olaymndan
sonra tepelerdeki Yildiz Sarayi’na yerlesmis ve 33 yillik saltanati
boyunca gérkemli teknelerin hepsi Dolmabahge Sarayi’nin
kayikhanesinde giiriimeye terk edilmistir.

Mehmet V. Regat (1909-1918) tahta gikinca, saltanat kayigi
gelenegini canlandirmaya caligmig, ancak imparatorlugun
¢Okiisiiyle, buharli vapurlarin ve arabalarin imalatiyla beraber
yerlesim merkezleri tepelere dogru kaymaya baslamig ve kayiklar
sehrin unutulan bir pargasi olmustur.

Saltanat Kayigi 2000’li Yillarda Yeniden Dogdu

Bir kiiltiiriin simgelerinden olan sultan kayiklarinin yeniden
dogusu, Hava Kuvvetleri eski Komutani Orgeneral ilhan
Kiling’in oglu Giiveng ve gelini Giilsiin Kiling’in Venedik’e
yaptiklart bir gezi ile baglar. Giilsiin Kiling, projenin Venedik’te,
gondollarla kotii kokulu ve giiriiltiilii kanallarda gezerken aklina
geldigini belirtiyor. Kiling, “Sadece fotograf gektirebilmek icin
katlandigimiz gondol gezisine o kadar ¢ok para verdik ki, agikgast
agirma gitti.” diyor. Osmanli dénemindeki kayiklari tekrar
giindeme getirmeyi planladigini ifade eden Kiling, “O dénemde

Hali¢’in temizlendigi de sdyleniyordu. Aragtrmalarimiz esnasinda
‘sultan kayiklari’ ile kargilagtik ve bu tam da benim diisiindiigtim
projeye uygun bir kayikti. Deniz Miizesi’nde maketleri oldugunu
ogrendik, gerekli goriigmeleri yapip izin aldiktan sonra aslina

uygun bir sultan kayig1 yapmaya karar verdik.”

Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde sultanlarin kayiklarinin
Kastamonu’nda yaptirildigini ifade eden Giilstin Kiling,” Sultan
kayiklart ham sari gam ve mege agacindan yapilir, bazi
béliimlerinde kestane agaci kullanilirdi. Bu malzemenin en iyisi
de Kastamonu’da bulunurdu. Besiktag Deniz Miizesi’nde
sergilenen “sultan kayigi’ni aslina uygun olarak Cide’de; 12’si
isci, 3 elektrikci olmak Uizere toplam 15 usta tarafindan 3 ayda
tamamladik. in§a edilen kayiklar 24-25 saatlik yolculuktan
sonra Hali¢’e ulasti. Bu kayiklardan sadece ii¢ adet bulunmaktadir.
Imparatorluk déneminde sadece sultana ait olan kayiklar, artik

herkesin hizmetine sunuluyor.” diyor.




Bir Ulu Ruya

Prof. Dr. Bekir KARLIGA

Endiiliis'e hasret; yiiksek bir medeniyete, essiz bir kiiltiire, erisilmez bir san'ata ve
"yitik bir Cennet"e hasrettir. Ge¢gmise duyulan basit bir nostalji degil, islam bilim,
san'at ve tefekkiiriiniin olusturdugu iistiin insanlik anlayigina hasrettir.

Endiiliis, bir “ulu riiyayr goren” diyar. Sekiz yiiz sene, aci ve tatli hatiralarla dolu upuzun bir riiya.
Ve sabahi kipkizil kanla bulanmig acikli bir ritya. $ayet bir Cennetii’l-Arif’i, bir el-Hamra’si,
bir Medinetii’z-Zehra’si ve en 6nemlisi de bir Kurtuba Ulu Camii olmasaydi, Endiiliis’{in
bir riiya olduguna bile inanmak giiclesirdi. Ve o zaman kitaplarin tozlu sayfalari arasinda
kalmis bir masal, gercekle ilgisi olmayan bir efsane diye hitkmeder gecerdik. Fakat sekiz
asra yakin bir tarihi, yikik mabetleri, kirtk mezar taslari ve silinmis kitabeleriyle Endiiliis;
biiyiik bir gegmisin enkazi altinda hala diriligini ve canliligint muhafaza eden efsinevi

bir macerayi dile getirmektedir.

Ah, o taslarin, o mermerlerin, o agaclarin dili olsaydi da bu sekiz yiiz yilin unutulmug
destanlarini, yasanmig masallarini, dinmeyen ihtiraslarini bir bir anlatabilseydi bize.
O gorkemin yok olup gidigini diigiindiikge bir hasrettir dolar igimize.

Endiiliis'e hasret; yiiksek bir medeniyete, egsiz bir kiiltiire, erisilmez bir san'ata
ve "yitik bir Cennet"e hasrettir. Gegmise duyulan basit bir nostalji degil, islam
bilim, san'at ve tefekkiiriiniin olusturdugu Ustiin insanlk anlayigina hasrettir.

Endiiliis'e hasret; Kurtuba Ulu Camii’nin mihrabina, o zarif siitin ormanina
ve kentin dort kosesine agilan o muhtesem kapilarina hasrettir.

Endiiliis'e hasret; Girnata tepelerine, kopriilerine, gérkemli el-Hamra saraymin
igne ile islenmis oyayr andiran, "Allah'tan baska galip yoktur" dyetiyle
yenilginin acisini hafiflestirmeye ¢alisan ve bundan olusturdugu sonsuz
motiflerle ebediyete kadar uzayip gidecek bir medeniyetin 6rnegi oldugunu
haykiran dekoruna hasrettir.

Endiiliis'e hasret, yesillikler ummani ve su ¢aglayani Cennetii'l-Arif'e,
eski isbiliyye (Sevilla) Ulu Camii’nin mi'mari abidesinin simdilerde
"la Giralda" diye anilan minaresine ve bir zamanlar bu kentte

hitkiimdarlik yapmig olan Mu'temid ibn Abbad'in siirlerine hasrettir.

Sevilla(i
Giiniimiizde can kulesi olarak kullanilyor.



Endiiliis'e hasret, Malaga Alkazar'indaki mescidin, yekpare
abanoz agacindan yapilmis oyma tavanina ve Ronda'nin tarihi
kopriisiine hasrettir.

Kisacasi Endiiliis'e hasret; Merrdkes Ulu Camii’nin minaresine,
Kayravan Ukbe ibn N&fi' Camii’ne, Kéhire'de Han el-Halili'ye,
Sam'da Umeyye Camii'ne, Bagdad'da A'zamiyye'ye, §iraz'da
Sa'di'ye ve Hafiz'a, Lahiir'da $ala, Buhard'da imam Buhari'ye,
Semerkand'da Ulug Bey medresesine, Bosna’da isa Bey
Camii’ne, Konya'da Mevlana'ya, Bursa'da Ulu Cami'ye,
Edirne’de Selimiye’ye ve istanbul'da Eyiip Sultan, Ayasofya,
Sultan Ahmet, Fatih, Siileymaniye, Beyazit camiilerine ve
Uskiidar'n dost isiklarina hasrettir.

Bu nedenledir ki el-Himyeri: "Endiiliis; giizelligi ve havasi
bakimindan $am'lidir, denge ve diizeni bakimindan Yemen'lidir,
gelirinin ¢oklugu bakimindan Ehvaz'lidir, ma'denlerinin safligi
bakimindan Cin'lidir, kiyilarinin yararlihigi bakimindan
Aden'lidir." diyerek Endiiliis'ti diinyanin merkezi saymistir.
(Ebu Abdullah Muhammed el-Himyeri, er-Ravdu'l-Mi'tar fi
Haberi'l-Ektar'dan 6zet negir, sayfa 3)

Ama Endiiliis hasretinin biirlerinden farkl yani bir gurbet,
bir sila hasreti degil, ates gibi yakici bir ayrilik, bir 6liim hasreti
olmasidir.

Endiiliis’iin Fethi

Bilindigi gibi, Islam'm ilk
fetih yillarinda, Bizans'in
ve Ozellikle Hiristiyanligin
merkezi olan
Constantinople’un
(Istanbul-Konstantiniyye)
fethi, miislimanlar igin
erisilmesi gerekli biiyiik

bir hedef olarak goriilmiigtii. Belki de bunda istanbul'un fethi
ile ilgili olarak Hz. Peygamber’e atfedilen bir hadis’in etkisi
vardi. Bu sebeple Hz. Osman zamaninda, Bugr ibn ebu Ertah
ve Abdullah ibn ebu Serh komutasindaki deniz kuvvetlerinin
ortaklasa tertipledikleri harekt ile, Finike (Pohenix) nlerinde
Z4ti's-Savari (direklerin ¢ok oldugu muhdrebe) denilen savag
yapildi. 669 yilinda da Fadéle ibn Ubeyd el-Anséri
komutasindaki miisliiman kuvvetler istanbul'u kusattilar. Bu
kusatma ertesi yil kaldirilnusti. ikinci kusatma 674-680 yillart
arasinda olup “yedi yil savaglar1” diye bilinir. Bildhare 716-
717 yillarinda Emevi kumandanlarindan Mesleme komutasindaki
bir ordu, Istanbul'u kusatmis ve bu kusatmada da muhafiz
kitalarinin reisi Abdullah, biiyiik basar1 gostermistir. Bu sebeple
kendisine el-Battal (kahraman) unvani verilmistir ki,
Anadolu'nun miisliimanlagmasinda adi destanlara konu olan
tinlii Seyyid Battal Gazi'nin bu kisi oldugu sanilmaktadir. Son
olarak 782 yilinda Halife el-Mehdi'nin oglu Hartin
komutasindaki miisliiman birlikler, Uskiidar'da karargah kurup,
Bizans'i cizye vermeye mecbir etmislerdi.

Kuzey Afrika'nin fethi ile birlikte, Bizans'i Bati'dan kusatma
ve buradan hareketle Konstantiniyye'yi fethetme arzusu
miisliimanlari Akdeniz'in kuzey sahillerine itmistir. Nitekim
bu amagla 650 veya 670 yillarinda Sicilya Adasi’ni kusatmaya
cahigmislardi. Bazi kaynaklarin belirttigine gore Hz. Osman
Endiiliis'ti fetih icin gorevlendirdigi komutanlardan birine
yazdig
mektupta
soyle
demekteydi:

1



El Hamra Saray harem igi

"imdi Konstantiniyye ancak Endiiliis tarafindan fethedilebilir.
Eger siz, oray (Endiiliis'ii) fethedecek olursaniz, 6tekini
(Istanbul'u) fethedenlerle ortaklagmus olursunuz." (Ebu Abdullah
Muhammed el-Himyeri, Age., 3)

Endiiliis'e ilk ¢ikartma, 710 yih Temmuz ayinda Musa ibn
Nusayr'in azatli kolesi Tarif tarafindan gergeklestirilir. Bir askeri
kesif harekati niteliginde olan bu ¢ikartmaya yaklagik 400 atli
katilir. Cebel-i Tarik Bogazi’nin en dar yerinde bulunan ve
bugiin de kendi adini tagiyan Tarifa isimli (islam kaynaklarinda
Ceziretu't-Tarif) yerden adaya ayak basan miisliimanlar, kisa
siirede Atlantik Okyanusu’na kadar olan kiigiik bir alani zapt
ederek karargahlarini buraya kurarlar. Ertesi yil (711) Musa
ibn Nusayr'in, diger bir azath kolesi olan Berberi soyundan
Tarik ibn Ziyad 7000 kisilik bir ordu ile bugiin kendi adin
tagtyan Cebel-i Tarik Bogazi’nin (Gibraltar) en dar yerindeki
kayalik kisimdan karaya gikar.

"Janda adh kiigiik g6l kiyisinda ve Barbata nehrinin tam

agzinda" 25000 kisilik Rodrik'in ordulartyla yapilan savasta,
Rodrik ve ordusu maglup olur. Rodrik'in akibetinden bir daha
haber alinamaz. Boylece yaklasik 780 yil siirecek olan iberia

yarimadasinin Endiiliis olma kaderi baglar. Ve bir hiristiyan
yazarin ifadesiyle "elde ettikleri bu kesin sonugtan sonra
miisliimanlar, ispanya iclerine dogru gezintiye cikar gibi girip
ilerlemelerini devam ettirdiler." Saglam surlari bulundugu icin
Sevilla'yr bir yana birakip Ecije’den (istecce, Sevilla'ya 92,
Madrid'e 455 km) Toledo'ya dogru yollanan bir grup, Mugis
er-Rimi'nin baskanliginda Kurtuba (Cordoba) 6nlerine geldi.
(Sevilla'ya, 143, Madrid’e, 404 km)

Girnata yakinlarindaki Elvire (el-Bire) kentini (Madrid’e, 428,
Sevilla'ya, 261 km) alip adanin dogu tarafina dogru ilerleyerek
Mursiye’yi (Miircie, Madrid’e, 393, Sevilla'ya 547 km)
fethettiler ve miitedkiben daha dnce Toledo'ya dogru hareket
etmis bulunan Tarik ibn Ziyad'a Toledo 6nlerinde iltihak ettiler.
Tark ibn Ziyad cevredeki yerlesim mahallelerini fethettikten
sonra o giinkii Vizigot Kralligi'nin bagkenti ve yarimadanin
merkezi olan Toledo (Tuleytule, Madrid’e, 69, Sevilla'ya 478
km) gelmisti. Buranin da alinmasiyla bir ilkbaharda baslayan
harekat, sonbahara gelindiginde, yarimadanin yarisinin fethi
ile sonuglanmusti. Bu hizh fiit(ihat kargisinda dehsete kapilan
ispanyollar, "gokten mi, yerden mi geldiklerini bilmedigimiz
bir millet topraklarimiza saldirdi.” diyerek apisip kalacaklardir.



Ertesi yil "Yesil Ada"ya gelen ifrikiyye (Afrika) valisi Masa
ibn Nusayr, bizzét fetihleri siirdiirecektir. [lkin miistahkem
surlarla gevrili olan Sevilla'yr alarak kuzeybatiya dogru yiirtimiis
ve Mérida’y1 (Maride) bir yillik bir kugatmadan sonra fethetmistir.
Kisa bir siire sonra da [berik yarimadasinin kuzey kisimlarindaki
Zaragoza (Caeserae Augoste, Islam kaynaklarinda Sarakusta)
kenti (Madrid’e, 321, Sevilla'ya, 870 km) zabtedilerek Aragon,
Léon, Austrias ve Galicia (Cellikiye) bolgelerini kontrolleri
altina almiglardir.

Fethedilen bu yerlere Arabistan'dan getirtilen miisliimanlar
yerlestirilmeye baglandi. $am'lilar Elvire'ye, Urdiin'liiler el-
Beriyye'ye, Filistin'liler Sezone'ye (Madina Sidonia) Himis'lilar
isbiliyye'ye, Kinnisrin halki Ceyyan’a (Jean), Misir'lilar Bacce’ye
(Baeza) ve bir kismi da Miirsiye’ye (Murcie) yerlestirilmiglerdi.

Bilim ve Uygarligin Bagkenti Kurtuba

Yukarda da deginildigi gibi, Tarik ibn Ziyad'in emriyle 500-
600 Kkisilik bir miicahid toplulugu egliginde kuzeye dogru
ilerleyen Mugis er-Rimi komutasindaki miisliiman birlikler,
yollar tizerinde bulunan pek ¢ok yeri fethettikten sonra Kurtuba
onlerine geldiler. Miistahkem s(irlarla korunmakta olan kenti
bdylesine kiigiik bir miifreze grubuyla fethetmenin zorlugunu
diistiniirken, bir cobanin delaletiyle karanlik bir gecede gizli
bir mazgaldan kente girdiler. Ve boylece islim'm Avrupa'daki
kalesi olan Endiiliis'e yaklagik 500 yil bagkentlik edecek olan
Kurtuba'nin fethi miiyesser oldu.

Ama Kurtuba'nin muhtegem tarihi, fetihten 50 yil sonra kente
gelecek olan bir prens ile bagladi. Bir biiyiik catsamdan canini
zor kurtarip "Yesil Ada"ya ayak basan Abdurrahman ed-Dahil,
kisa zamanda kendi dirayetiyle Endiiliis Emevi Devleti’ni kurdu.
imparatorluguna bagkent yaptigi Kurtuba'yr camiler, kdskler
ve saraylarla siisledi. Kurtuba'nin kuzeydogusunda yaptirdigi

El Hamra Sarayi Bekleme Salonu

El Hamra Saray1 Aslanli Aviu

yazlik sarayina Siriye'deki Emevi saraylarindan birinin adini
verir: er-Rusafe. Burayi diinyanin her tarafindan getirttigi
agaclar ve ciceklerle siisler. Rivayete gore kiz kardesi Ummii'l-
Asbag ona $am'dan bir hurma fidani gonderir. Vatan ve sila
hasretiyle yanip tutugan bu geng hiikiimdar, ge¢migin aci-tath
giinlerini hatirlatan bu hurma fidanini Ruséafe'nin ortasinda bir
yere diktirir ve zaman zaman dalgin gozlerle onu seyrederek
maziyi yad eden siirler yazar:

“Rusafe'de gezinirken, bir hurma fidani iligti goziime;
Hurmalar iilkesinden getirilmis “Diyar-1 Garb”e.
Dedim ki: Ey Hurma agaci! Garipsin benim gibi sen de,
Vatanindan uzakta, yaban ellerde,

Sen de yasamaya caligiyorsun, bu yerlerde,

Sabah riizgarlarinin getirdigi yagmurlar sulamig seni,
Ki o, yiikseklerden dokiiliir ve korkutur denizcileri.
Bir duyabilseydin eger, icimi kemiren endiseleri

Aci gozyaslart dokerdin elbet, sen de benim gibi
Korkun yok senin sanstan yana,

Ama yiiz yiizeydim ben hep onun saldirilaryla.
Sansimin kotiiliigii ve Abbas ogullarinin kizginligi,
Vatanimdan uzaklagmak zorunda birakti beni.

Akan gozyaslarim Firat kiyilarindaki hurma fidanlarini suladi,




El Hamra Sarayi bekleme Salonunda ahsap tavan igciligi

Ama ne o agaclar sakladi hatirasini acilarimin,
Ne de sessiz sessiz akan sulari, Firat nehrinin.”

Sierra Morena daglarinin eteklerine serpilmis tath meyillerle
Quadalquir (Vadi'l-Kebir) nehrinin kiyisina yerlesmis olan
gorkemli Kurtuba sehrine misliimanlarin "Kantaratu'l-Vadi"
dedikleri ihtiyar kopriiniin iizerinden gegilerek eskiden "Babii'l-
Kantara" denilen biiyiik kapidan girilirdi.

Nehir ile sehir arasinda miistahkem srlar yer almaktadir.
Daha yakin zamanlara kadar Kurtuba'nin diinyaca tinlii kagit
atolyeleri, bu 1rmagin coskun sulartyla calismaktaydi. Bati
diinyasi kagit denilen nesnenin nasil yapildigini burada gordii.
Ve Kurtuba’dan kalkan kagit yiiklii kervanlar, Pyreneler’in 6te
taraflarina, Avrupa'nin iglerine dogru yol aldilar. Bu giin
ispanyollar’in gezi yolu anlamina "Pacio de la Ribera" dedikleri
diizglin taglarla yapilmis olan bu kiy1 seridine Miisliimanlar,
saraya nispetle er-Rasif adini verirlerdi.

Kurtuba'l tinlii diigiiniir ve Fakih ibn Hazm'in anlattigina
gore, meghdr sair Yasuf er-Remmadi, bir Cum'a giinii, kentin
icindeki "Attarlar" carsisindan gegerken gz goze geldigi bir
stih cariyeye gonliinii kaptirmig ve pesine takilarak "Babii'l-
Kantara"dan er-Rasif'’e kadar onu izlemis, bir miisait anini
yakalayip kim oldugunu ve kendisiyle nasil bulusabilecegini
sormus. Adinin Halvet oldugundan ve Cum'a giinleri bu
yollarda gezintiye ciktigindan bagka bir sey 6grenememis.
Bundan sonra her Cum'a giinii htimda deli divane gibi
dolasan sair, bir daha o ay yiizlii perfye rastlayamamig ve
duygularini igli misralarina dékmekten 6te bir ¢are bulamamig:

"Goge mi ugtu, yere mi gecti bilmiyorum,

ama o giizel, bagrimi yakti gegti, deldi gegti."
demig. (ibn Hazm, Tavku'l-Hamame, 22-23)
Endiiliislii gagdas sair Manuel Machado da:
"Gozyasina doniigiir, Quadalquir nehrinin sular,
Gegerken, yasl Kurtuba stirlarinin éniinden."
demektedir.

Quadalquir (Vadi'l-Kebir) nehrinin tizerindeki ihtiyar képriiden
gecip biiylik kapidan iceri girer ve siyah taslarla dogeli yoldan
ilerlerseniz, ilkin sizi, bir rmagi andiran havuzun iki kenarina
dizilmig fiskiyelerle dolu genis bir bahgenin ucundaki eski
hiikiimet konagi " Alkasar" karsilar. Bir sahin yuvasi andiran
bu saraydan Quadalquir'in (Vadi'l-Kebir) gortiniisii, Topkapi
Sarayi'ndan Bogaz’in ve Marmara'nin goriiniigiinti
andirmaktadir. Bir zamanlar Endiiliis Emevi Devleti’nin ve

Kurtuba'nin kalbi iste burada atardi.

iki tarafi palmiyelerle dolu yoldan ilerleyince iinlii Kurtuba
Camii’inin bati duvarlariyla yiiz yiize gelirsiniz. Bu muhtesem
mabedin disardan goriiniisii bile insani bilylilemeye yetiyor.

Unlii cografyaci Serif el-Idrisi Kurtuba Ulu Camii’ni soyle
anlatir: “Eninde, boyunda, giizelliginde ve ihtisgaminda,
miisliiman tilkelerde baska bir benzeri yoktur. Bu camiin



Kurtuba Camii Mihrabi

uzunlugu genis kulaglarla yiiz, genisligi de seksen kulag. Camii’nin
yarisinin {izerinde tavan vardr, yarisi agik sahanlardan meydana
gelir. Camii’nin iginde 1000 adet direk ve zeytinyagi ile
aydinlanan 113 tane avize vardir. Avizelerin en biiy{igiiniin
tizerinde ise 12 kandil bulunmaktadir. Bu camiinin keresteleri
Tartus ormanlarindan getirilen camlardan yapilmistir. Bir direkle
digerinin arasi on beg karistir. Her diregin tabani da bagliklar
da mermerdendir.

Camii’nin mihrabini anlatmak miimkiin degil. Oylesine giizel
ve siislii ki bakanlar1 hayret ve dehset iginde birakir. Mihréb,
[stanbul (Bizans) hitkimdan tarafindan Abdurrahman en-
Nasr’a gonderilen mozaikler ve altin siislemelerle kaplhdir.
Mihrabin iki tarafinda, ikisi yegil, ikisi lacivert dort adet siitun
bulunmaktadir. Ust kisminda ise, ic ice girmig essiz desenlerle
stislii, yekpare bir mermer yer alir. Bu mermerin distii rengarenk
altin siislemelerle bezenmigtir. Mihrabin ortasi ise, akillari
durduracak giizellikte aga¢ oymalarla tezyin edilmistir.

Mihrabin sag yanindaki minberin yeryiiziinde bir esine daha
rastlanamaz. Bu minberi yapmak (izere sayisiz iscilerle alti tane
marangoz tam yedi yil boyunca galismiglardir. Mihrabin arka
tarafinda, kuzey kisminda 6zel bir bélmede altin ve glimiis
kupalar ve samdanlar vardir. Misk, anber ve zeytinyaglar icin
ozel yapilmig kaplar bulunmaktadir.”

(Serif el-idrisi Ahsan’iit-Tekasim fi Ma’rifet’il-Ekalim’den
nakleden, A. Emin, Zuhr’dl- islam, 11I, 14-15)

"el-Mahaccetii'l-Kiibra", "es-Sériu'l-Kebir", "el-Cadde" denilen
ve Kurtuba'y bir bastan bir basa kesen ana yolun sag tarafindan
"Babii'n-Nahil" (Hurma Kapisi) adi verilen yerde, eskiden bir
kilise varmis. 780 yilinda Kureys'in Sahini I. Abdurrahmén,

bu kilisenin yerini 100.000 dirheme satin alarak Kurtuba Ulu
Céamii'nin temellerini atmis. Daha sonra Il. Abdurrahman ek
bir boliim yapmis ve daha sonraki eklemelerle siitdnlar ormani
denilen 999 siitinlu Kurtuba Ulu Camii ortaya ¢tkmis. 4868
metre karesi kapali olmak iizere, yaklasik 12000 metre karelik
bir alani kaplayan Ulu Camii, gercekten bir mimari hérikasi.
Bir orman denizini andiran siit(inlarin arasindan mihrabin
goriiniimii ise anlatiimaz giizellikte. Halifeler devrinde caminin
17 kapisi bulunuyormus. ispanyollar 1236 yilinda kenti
zaptedince 6nce camiiyi temelden yikmak istemigler, sonra
kiliseye gevirerek Katedral Mescidi (La Masquita Catedrale)
adini vermigler. O giizelim stit(inlardan 80 tanesini yikarak
yerine, muhtegem bir tablonun ortasina konmug kara bir lekeyi
andiran ve mimari biitiinliigii biisbiitiin zedeleyen bir katedral
ingd etmigler.

Giinde beg vakit ezdn seslerinin yiikseldigi minarelerini ¢can
kulesine gevirmisler. Ayrica bir katedral loglugu ve karanligi
vermek amaciyla ndr denizini andiran mescidin isik sizan biitiin
pencerelerini ve 13 kapisini girkinlik arz eden taslarla oriip
kapatmiglar.

Misk ve anber kokan o giizelim ve piril piril ma’bed, simdi
agir 6dagaci ve kiif kokusuyla karanlik bir havaya biiriinmiis.
Her tarafi heykellerle doldurulmus ve haga gerilmis sa
tasvirlerinden akan kipkizil kanlar, caminin mazisini hatirlatircasina
insani hiiziinle dolduruyor. Kisacasi camiin biitiin islami
oOzelliklerini yok etmeye caligmiglar. Nitekim Charlequint,
1521'de Kurtuba'y: ziyaret ettiginde kilise mensuplarini
kinayarak: "Buraya her yere yapilabilecek 6yle bir bind
yapmigsiniz. Ama yiktiginiz eser, yeryiiziinde bir esi daha
bulunmayan bir dbidedir." (R. Contreras, Etudes des
Monumentes Arabes de Cordoba, 66)

Muhammed ikbal'in secdeye kapandigi, Mehmed Akif'in
gelip burada iki rek'at namaz kildiktan sonra bir Endiiliis destani
yazmayi tasarladigi bu {inlii mabedin ayri bir biiyiisii var.

Kurtuba Camii




Alkazar Sarayr’'nda sedir agacindan tavan iglemeleri

1765 yilinda Fés sultaninin elgisi olarak camii ziyaret eden el-
Gazzal el-Fasi de duygularini soyle dile getiriyor: "Daha
Camii'ye adim atar atmaz, gordiigtim ihtigdm kargisinda kendimi
hayretten alamadim. Birdenbire Miisliiman oldugu demlerde
bu muhtegem mabette cereyan eden olaylar geldi aklima.
iginde kilinan gérkemli namazlari, duvarlarinda yankilanan
Kur'an seslerini, soflarinda tertip edilen ilim halkalarini
hatirladim. Ve birden (iziintii ve kederden caminin duvarlarinin
tizerime yikilacak gibi oldugunu hissettim. Her siitdnla, her
mermerle ayri ayri sarmag dolag oluyor ve konuguyordum.
Onlarin gizli haykiriglarint duyuyor gibiydim." (Neticetii'l-
ictihad fi'l-Miihadeneti ve'l-Cihad, 37)

Camii’nin bati duvarinin éniindeki bahgelerde ibn Hazm'in,
ibn Riisd'iin, ibn Meyman'un heykelleri yer aliyor. Onlarin
adini tagtyan sokaklar var. ispanyollar caminin bulundugu
bolgeyi, onun rithuna tamamen zit bicimde meyhaneler
mahallesi ve eglenceler semti haline getirmisler.

islam kent uygarligi mabet ekseni etrafinda déner. Merkezde
bir camii yer alir ve kent onun gevresinde, ama biitiin sokaklar
camiiye cikacak sekilde diizenlenir. Bu nedenle ¢ogu kez
sokaklar kibleye gore ayarlanmigtir. Toplumu toplayip bagrina
basan toplanti yeri anlamina gelen camii, ayni zamanda r(ihi
ve manevi temizligin de merkezidir. Bu merkezin ayriimaz
unsurlari ise; maddi temizlik vasitasi olarak su (gesmeler-
hamamlar), konaklama yerleri (hanlar), alig-veris merkezleri
(carsilar-pazarlar) ve onun yaninda da adaletin dagitildigi
mahkemeler ile saghk merkezleri (Hastahaneler, Darii's-Sifa’lar)
yer alir. Boylece mabet toplumu giinde bes kez bagrina basar
ve toplar. Bundan dolayi baglangigta secde yeri anlamina gelen
"Mescid" teriminin yerini, bildhere biiyiik ve merkezi camilerin
yapilmasiyla "toplayan" anlamina gelen "Camii" terimi almistir.

ibn Beskiival bize daracik sokaklari, evleri, pazarlari, hanlari,
hamamlari ve camileriyle o giinkii Kurtuba kentinin tam bir
tasvirini vermektedir. Buna gore 21 mahalleden olusan sehrin
773 koyii varmis. Anakent 14 mil uzunlugunda ve 2 mil

genisliginde imis. Kentte o yillarda 700 civdrinda hamam,
3000 civarinda kiigiik mescid bulunuyormus.

John W. Draper'in ifadesiyle: "Londra'da bir tek sokak lambasi
bulunmazken, yagmurlu bir giinde evinin esiginden sokaga
adimini atan bir Paris'li ayagina kadar camura batarken",
Kurtuba temizligi ve aydinligi ile biitiin batillarin goziinii
biiyiileyen bir kent imis. Ne yazik ki hiristiyan istildsindan
sonra camiler kiliseye cevrilirken, hamamlar da yikilmig.

Unlii filozof Nietsziche'nin dedigine gore: "Magribliler
Ispanya'dan uzaklagtirildiktan sonra alinan ilk hiristiyanca tedbir,
halka agik hamamlarin kapatilmasi olmus. Bunlardan yalnizca
Kurtuba'da 270 tane varmig." (Daha genis bilgi icin bkz.,
Bekir Karliga, islam Diisiincesinin Bati Diigiincesine Etkileri,
133-156)

Endiiliis'lii Fakih Abdiilhakk ibn Atiyye Kurtuba’nin dort
ozelligini soyle siralar:

"Dort ozelligiyle Kurtuba, essizdir kentler iginde:
Biri tGinlit Camii, digeri Vadi’l-Kebir kopriisit

Bir de Medinetii'z-Zehrd'y1 eklemeli bu ikisine,
Dordiinciisii ise ilmidir ki budur en biiyiigii."

Evet gergekten de Kurtuba'nin en biiyiik ozelligi; asirlar
boyunca gerek islam diinyas icin, gerekse Bati diinyas icin
bir ilim merkezi olmasidir. Bu kentin medreselerinde yetisen
bilginler diinyanin her tarafina yayilmislard.

Ortagagin en biiyiik diigiinirlerinden birisi olan ibn Riisd, o
¢aglarin en biiyiik tabiblerinden birisi olan meshir ibn Ziihr
ile Kurtuba ve Seville {izerine yaptig1 tartigmada s6yle diyordu:
"Ne diyebilirim ki; i;biliyye'de (Sevilla) bir alim 6lse, onun
kitaplar ancak Kurtuba'da alici bulabilir. Ama Kurtuba'da bir
zurnaci Slse, onun calgisi ancak isbiliyye'de satilabilir." (el-
Makarri, Nefhu't-Tib, I, 147)
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Soldan saga 6n sirada oturan beyler: ismail Hakki Altunbezer, Hacr Kamil
Akdik ve Necmeddin Okyay, Sagdan sola ayakda ikinci bey Sacid Okyay,
Paltolu tiglincii bey Feyzullah Dayigil talebeleriyle toplu halde.

ve sanata bakislarr degismistir. Geleneksel sistem ve deger
yargilari birakilmig, sosyal, politik ve ekonomik alanlardaki
yenilikler, bilimsel ve felsefi gelismelerle birlikte ytirtittilmistiir.
20. yiizyll sanati tarihsel siireg iginde gercevelenirse, onu
1900 yillarindan 1945 yilina, bagka bir deyisle ikinci Diinya
Savagi sonuna kadar tarihlemek ya da yiizyilin ilk yarist olarak
ayirmak miimkiindiir. Modern Cag ya da Modern Sanat adiyla
da taninan 20. yy. sanati, Enddistri Devrimi’nin sagladigi teknik
olanaklarin olusturdugu saglam ve zengin bir zemine oturmusg
ve 19. yy/in 6zellikle Neoklasizm, Romantizm, Realizm ve
Art Nouveau gibi akimlarindan da beslenerek —izm’li akimlar
olarak ve hizla birbirini izleyen yeni akimlarla gelismesini
stirdiirmiigtiir. ! Avrupa’da geligen sanat akimlari daha sonra
parasal ve siyasal nedenlerle pek ¢ok sanatginin Amerika Birlesik
Devletleri’ne siginmasi ile gelismesini burada devam ettirmigtir.
Sanata verilen 6nem sonucu Amerika bugiin, Modern Sanat’in
temsilcisi durumundadir.

20. yy/a sOyle bir baktigimizda, hi¢ ugruna iki diinya savaginda
milyonlarca insanin 6ldiigiinii goriityoruz. Tiirkiye ise Balkan
Savagl, Trablusgarb Savagi, I. Diinya Savasi ve arkasindan
Kurtulus Savasi’ni yagadi. 1909’da baglayan 1923’e kadar
stiren ve bunun arkasindan gelen savagin getirdigi sikintilar,
kiiltlir ve sanat faaliyetlerinin gerilemesine yol agmistir. Biitiin
milletler kendilerini toparlamaya galigmuslar, insanlar daha iyi
bir yagam igine girer gibi oldu derken, II. Diinya Savagi baglamis,
1939’dan 1945’e kadar siirmiigtiir. 1945’in arkasindan
milyonlarca insan go¢ etmek zorunda kalmustir. Ancak biz
gogleri 19. yy. “in sonunda yasadik, bu da insanlari perisan
etti. 20. yiizyilin ¢ok giizel bir yiizyil gibi gérmek isteyenler
vardir, gorebilirler de, ama gunu da unutmamak lazimdir ki,
insanlik ¢ok seyi kaybetmistir ve insani insan yapan birgok
meziyetleri de yok olmustur. Namus, ahlak anlayist ve her
seyin degismesiyle, dolayisiyla sanat kavramlari da degismistir.
Tarih boyunca sanatin ve sanatkarin beslendigi, ilham aldigi,
degismeyen iki ana kaynak olan din ve kiiltii, modern deger
yargilari ve ¢agdas gelismeler adi altinda 6nemini kaybetmistir.

Sanat tarihgisi Semavi Eyice hocamiz, modern sanata bakisini
soOyle ifade etmektedir: “Almanya’nin Kasel sehrinde her yil
agilan bir sergi var, modern sanat sergisi. Eger dort katli binanin
dordiincii katina kadar ¢ikarsaniz dehset icinde kalirsiniz.

Oldukga biiyiik bir panonun tizerinde egilmig bir tane bisiklet
tekerlegi, ondan sonra bir kadin ¢amagiri, bir tane bilmem ne
yapistirilmig ve bu sanat eseri diye ortaya konmus. 20. yiizyilda

boyle sanat da var ve “‘Modern Sanat’ baghgr altinda Kassel’deki
sergiyi gordiikten sonra alt kata indiginizde ‘oh ya sanat varmig’
diye rahatliyorsunuz. Picasso birgoklarina tuhaf geliyor, ancak
o yukaridaki rezaleti gordiikten sonra Picasso bile insani
rahatlatiyor. Bir ara Avustralya’da yasayan bir Bulgar inanilmaz
uzunlukta naylon tabaklari aliyor, vadilere ve daglarin arasina
geriyordu. Bu plastik sanatmisg? Bunu sanat olarak kabul edebilir
misiniz? Iste 20. yy. bunu da sanat olarak getiriyor. Ve bu
adam bunu Avustralya’da yapiyor, orada pek goz 6niinde
olmadigi icin Amerika’ya gidiyor ayni sekilde orada da vadileri
naylon tabaklarla kapliyor. Yine Amerika’da adamin biri binlerce
tuvalet kagidini agmis agmig bir yigin olusturmus, buna da
sanat diyorlar. Bunlar sanat agisindan bence ilerleme degil.”

Tiirk Siisleme Sanatlari’nin Tarihsel Siireci

Tarihimizin stirekliligi icinde Tiirk Stisleme Sanatlar gesitli
formlari, donem renkleri, ekol olusturan sanatkarlartyla geligimini
zengin gesitleriyle stirdiirmiigtiir. 14. yy/in ilk yansinda ilhanlilar,
14. yy. boyunca Memliikliiler etkili olmugtur. 15. yy. Fatih
Sultan Mehmet fetihleriyle sanat sahsiyeti ve secimleriyle bu
yiizyila adini vermis, donem 6zelliklerini olusturan érnekleriyle,
motifleriyle 6zel bir sanat akimi ortaya gikmistir. 16. yy.da
oldugu gibi Anadolu Selguklu déneminde Konya’da Selcuklu
Saray’nda sanat atolyeleri kurulmustur. Mevlevihanelerde
Mevleviler sanat icra etmisler ve miizelerin vitrinlerini siisleyen
eserler vermiglerdir.

16.yy/daki sanatkarlarin toplumdaki yerlerini almalari, sanata
katkilar;, Osmanli sanatini yiikseltmelerinin sebebi, sarayin,
dolayistyla padisah ve gevresinin himayesinde olan sanatgilart
desteklemeleridir. Osmanli padisahlari, Avrupa ve diger islam
sanatlarinda oldugu gibi, sair miizisyen ve bilginleri gevrelerinde
toplamiglardir. Bunun yani sira mimar ve her tiirlii siisleme
sanatlart ile ilgili sanatgiyr da saraya bagl ulufeli olarak
calistirmiglardir. imparatorlugun yénetildigi yer olan Topkapi
Sarayi sanatsal faaliyetin de kaynak yeri olmusgtur.

Cesitli boliiklerden olugan ve Ehl-i Hiref adi altindaki bu
sanatgilarin, Fatih Sultan Mehmed, II. Bayazid ve Yavuz Sultan
Selim’in saltanat yillarinda da varligr anlagiimakta. Kanuni
Sultan Siileyman’in (1520-1566) kirk alti yillik saltanat yillari
stiresinde tam anlamiyla varlik gosterdigi ve anlagilir bir
orgiitlenmeyle faaliyeti siirdiirdiigii belgelerle
kanitlanabilmektedir. Saray Nakishanesi’nin tam olarak hangi
tarihte ortadan kalktigi bilinmiyorsa da, 18.yy/in ikinci yansindan
sonra sarayda bati resmine duyulan ilgi, bu nakishaneyi ortadan
kaldirmustir. 19.yy’da miizehhib ve miicellidlerin Bayazid’de
eski maliye Nezaret-i simdiki i.U. Eczacilik Fakiiltesi binast
kargisindaki bir sira ahsap diikkanda galistiklari bilinmektedir.
Ayrica, Vezneciler’e giden tarafta Sabuncu Han’inda
miirekkepciler ve bazi kalemtraggilar, bu sira diikkanlarin altinda
miihreli ve dharli kagit hazirlayanlar, tezhip ve cilt yapanlar bir
arada bulunuyorlardi.

Bu sanatkarlarin en parlak devri Sultan Abdiilmecid, Sultan
Abdiilaziz ve kismen de Sultan Il. Abdiilhamid zamanidir. O
devrin meghur hattatlarinin bu diikkanlara yazi verdikleri ve
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Nesih hattiyla Hasan Riza Efendi tarafindan yazilan bu hilye levhasi merhum miizehhib M. Muhsin Demironat tarafindan tezhib edilmistir.

bu mekanlarin, o giinlerin sanat, zevk ve goriislerinin
konusuldugu, tartigildig yerler oldugu malumdur. Bu
diikkanlarin iginde en meshurlarindan biri Hiiseyin Hiisni
Efendi’ninkidir. Ayrica miicellitbagi Salih Efendi, Nurettin
Efendi, Sarhog Ali Efendi’nin de diikkanlart mevcuttu. En
son Bahattin Efendi’nin diikkani hatirlanmaktadir.

Kisaca tarihi gegmisinden bahsettigimiz tezhib sanati,
geligmesini bu ortamlarda stirdiirmistiir. Avrupa’da sanat
gelisimine kisaca degindikten ve 20. yiizyildaki sanati etkileyen
faktorleri goz dniinde bulundurduktan sonra tezhib sanatimizin

20. yy. Tiirkiye’sindeki gelismesi nasil olmustu? Bugin eserler
veren miizehhibler hangi hocalardan ders alarak yetigmislerdi?
Tezyini sanatlarimiz gelecek yiizyillarda yeni yetisen
sanatkarlarla hangi akimlari gikaracak? Bunu 6ntimiizdeki
yillarda hep birlikte gérecegiz...

“Medresetiil Hattatin” ile Baglayan Sanat Ogrenimi

Tiirklerde yazi ve yazi etrafinda toplanan sanatlari 6gretmek
tizere bir okul agilmasi fikri ne zaman dogmustur? Bunu
agikga ifade etmek giictiir. Ulkemizde ise bu amagla bir




mekbep ancak 191 4'de "Madresetll Hatiatn" ad ile slmsgie
Beinehin yeri |mn Konsokslufs arksindakl dar yolupun
bampamcak] sban mekiebl biraadie, | mGdind hatta Sl Bey
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Hartatln wews Hameal Meknel ol dujpersdan, 5ok Tervinl
Sanatlar Mektebl i alonda fralper slediinmily ve nihayet
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aglaititian dodradan Jegnayd ALkl direkeife be
cimugtur. §&yle ki, Sark Teavinl Sanatlar Mekeebi hocalan,
133w Ankaa'da bie serg acararn Samerbank
Sanayi Dairei Bagaanlin'ndan ofan Reg
Edribog un tepeikhyie agdan ba wghd, 211
1933 plndl geren Asablick, oeada [lfacarda
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Sark Teryinl Samatlar Mekrebl, Tork S0deme
Subesl plarak sksdsml Bimyedne slindginds,
kadrmunda bulman &gredm elemanian pumlandir:
Yan Hocsn Bhml Akdi |Reludhagriing, Yan
Moz lsmall Hakkn Alcunbezer { Tufrakes],
Sedafedr Vaul, Mdmehhis Bahaddin Tekathopiu, Mool
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v Degenler] Feyoallah Daysgil, Mllesacte Praf, Dr, S0k
Unver, Alurvaral Oreted Hilveyis Yaldie

B kadiroya Hanan Balom Unan daha sonra iceinugr, 1934

1937 Bfretim v baginds Sfretime baglamicgiin, Bdnadeki
deriler;

1. 1. Tetilh

2. ool Amp Yaos

1. Tork Cilegiigy
4.Tlirk Cilt Karbplar Yapern, Ebru ve Ahlr?

Asirada bakibrea, Tk Texyind Sanadan BSkrmd, bolim
almkian ook, Aksdeml bilmyednde sy oo Bagh
afmayan bir kurs nivelifl cpyordu. 1939 pindan hibaren
sedhyesind difper biilenlere parshel alargk yilkaehmik in bu
bdlime de ortackul mexunian dnmaya baganme e Gfrendlerin
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igin Mehsin Dernironat ve Rlikon Kent gedrilic Fakat 1955 0en
s i el ko olerurgan Tlivk Slikeme BOEImil Bl
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Diaha sonra Mishsin Demimonan, Yldo Fabrlem
ME Tl e sowamig, Rior i be eseklive
aynimee: Fiseyvin Tahirade e Halim Govano
I |45 o0 ararmumdan ayminignn Cfrencisl
bSiimde Prof. Sack Okyaya, Prol. Eedm
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Beperil Hocalammx

Mikimaet Muhsin Denironae, Somerbank Tikde
Porielen Fabrias MGdeihih gdrevinl
slinddrilyoe, geleneisel Tk desenierinin
porselen Deerinds ypfarnmainds ok baganl
calgmalar yapryonde 1 907 wilnda [ neboks’da
dafas Densfronat, dlesiyie Ukkiidar
Tovgartepesi'ne verlegmiiir: liofidar
Sulissisain Mk smaaln weiam gend Mudln,
kazancep imdhan netoed | 928 ywimda leankol
Mualim Mekrehi'si bl Yan derlering gelen
Tugrakes lsmail Haklo Alkusberes, resim Bocm
Jevker D, @l BF hocan Celal ve eahnligi Kensn By lenden
ok bifade etmigir. Tezhi sanatna ginil vermes se, [smail
Hakln Alunbeser’in @ededne jmdil |sranbed Eiz L&l aillan
mualim mekiebinde oloarken sinfia gianlan mecmesa Igin
lapak wEpinanm Bocaunm glimesl, onun da idemsed [l haglar,
Ismall Hakla Altunbezer neticedien memnun kabincs Muhsin'e
“Ban Modrespol FHaml oy’ 3 hocabk edhyonam, s di coaya
devama bagda.” trvstyminde bofunmugtur:

Muhsin Demdronar, mizehhibiginin ik yilannda bocas
Tuifrakey |wrall Hatki ARunbeserTn voledan pEmb we Jys
tezhib ardangnida eserer wermipls Adinda akademil bir
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Ialainiig v chikidl Biv ealil] glivseden, o harbalade kabilvtlyle
mimehhiblige pecmigie. (ktidane bir frga hikimiyedne @hip
okl tezhib Lan' sndikd Thaes kaymad Be, blede Sultan
lingl Bawarid devrinden icfaren vt hilshe wl deqam eden
ldslk anbayig degdl, Mimar Montanl'nis “Usill M-
Osminl® (1BT Y] &iml eserinde desenler: aymc Awrupa
tesirlyle oty Clan Tk Eckokomimu 19, ardak] weimsics,
Mileehhib Mezamgradl Acailah Efendl'nin merleddin. Mecmeddin
Qlgyay'm biliin fagma @imen yolondan ddameyen Hakin
Bey'l larmadan, Plubsin Moca klasik wolu scer
Craaliiele Topkap Sarays Kiniphined ekl
eski perhib Srneklerind de Inceleperek, nevkine
iy Eeden ince pehin yolunu geligtmesgr*

1934 da Gilael Samailar Abadembi’nde Tirk
Sslema Dersler] varmeye bagaan Ahmaet
Syt Unver, bu gelismeler sonucis,
gonevingden aymiir ve calgmalanna, Topaap
S 'ndds, 1935 wbnds By est nakishanede
we Crrrahpaga Tip Falofioest nde kurdugu To
Tarihi Enstitlsi’nde devam edec &, Sihey
Urreer, tp eahslline devam ederken 191474
Miedresens - Haimls' e ipdolirak 1923
wlmcda has, texhip, misch: ety we cll
dallarescan blfnciikle mesun cdngur. S8l Onver, Tip
Tarihl Ensthtilsli'nde Tirk Teryini Sanatlar Kursu'nu aginca
Lok bk bir rakeple karplangm, yer dar geldig igin,
Bayadd"deil ensthind Cemahpagm'ya taghimi, #wnca Estanbul
Fetih Camiyenl Bagian Erem Hakin sorserci™nin rican finering
Caryrhape"da bir jube actifim ve gegith lruhglar sdma ormbr
dimenkadiginl andanr.® Hocarn Sarsled, wplumida gelens el
sanathann tezhid ve minyaiiins gl pfrmedne, wdimeine
sehep olmsgiur.

Yine fra dinemde merhum Bikkar Kunt, kshel calymalannm
yard i poi ok beved] kilye docl denlor wormek suretyie
e hitmesties devaen edivordu. 1903 whnds Beplerbeyi nde
démyana grien Bildar Karr Hanm, bebesmun ghmsder sebeblyle
yut degiida efitiminl trnambermey ve B esilifinden ki godukls,
1934 yilnda babesim da kaybederck kendl Eadeshie 30

waginda yaino amegtr. Gzl Sanatlar Akadesés! ne mbdor
fayin edfilen dipnu Hilemet By yardaninds skademibye Baglin,
Hikmet Bey, Rildkar Hanwes lsmail Makin Alunberer Moo
e tamagir ve hoca Be beraber solityeye gerer, 32 wne v
haddinden emekll cluncaya kadar akademide lebr®

Agkga Ihde srmek gerekdne, Sdreim sommiluufu sademinin
deyna kayrey bulumepordu. Alademide bingdk bir micadele
sy Bundmug clan Tk Sdskeme B3OmI, Sfrend
oldupmdan kapanries akadem| dipndakd kurslara byiik g
afstorimiknrydl. Bugin |stanbul'da deam sden snst gunaplan,
sanat peveelerl v yetiyen genn sanatiarlan, skademide denler
swirery B B hocammn yeokded ] clebolrdr. Teshib saean
Sihey] Urmer Hoca e bidlice, Topkap Sarap ve Ciahpasga
Tip Tariti Karsin nden yoojen wlobelerie bugin, Koioor
Bakankgir'na bagl Topkaps Sarsy Slsleme binunda, Cabide
Krskiner, Melek e, Semis Irmeg, Mamore Oq, Birsen Golge
farafndas egiim verferek yagatdmakiadir, Seml
Mabghanest'nde, Mamue O ve Semin iney fe Soheyd Qs
Hoca s akmnida Sfeencller yetignekne, derler verBrmeked,
Buradhin yedgen birgok clebe, Tirkie'nin diger jehiclerinds
kurlaiedd efivi lialweieil Be rakbeleiln rellifielne s
ol

Ribiag Kumn Hocs'm alomini degin animen
Kubbealn Malogsanesfnde, Cloek Derman ve |nd
Ayan Bired, el Srderind divam ey ve
[bun alarmin Snciis okmsfacdks Daha sonra Marman
Oriversinad Goael Sanatse Fakiies)"nde Cloek
Derenan, Ankara'da deel kurdards ve Kompa Selguk
Universtust 'nide |ncl Ayan Birgl, twshib egidmind
devam etgrmekiedir

Muhsis Demironar, kasdk nechip dreekierin
Inceleyerek desen tanmlinnda dengin ve giclh
amakier amaya koymugr Craeliile “5ax yolu®
alartinin Snclsh clmug 16, ve'ds Soh Kahi s
Tiirk Sanan'nda bagtamg ve | B ye'da All sbiidard
e (kagirn allnddies ap wolu ebdlil, 20,5 da
Muhsin Demironat Be devam eomibor. Mishsin
Demionar hocasin sl Mimse S Oniverded Galenekasl
Tork B Sanatan ESiindnds Deminoemarn adsaes, Dindar
Talwin Asiaialp devam emiemigiic Taliln Aykinalp ‘e bidlmie
yeiten Girencilen, halen |sanbul'da kunslarda denlerle sat
efftisinl devas enimekedisles Aynca Erpumm ALK
Universit=d Terhib Ana Sanat Dali'nda Tahein Aylucalp’in
Orancisl el Sarslerinl gy akamda deva arirmekmedic

Z20.ylonl sanatkarlan, keempochyon eeliklerinl noeleyemk
16,y Wanlk Smekderinden oo, 20 yw'da yenl manmis
ortaya boyarak ders metothan alugturmusglar ve Sfrencled
werhpirmigherdir. Buglne kadar uea girak eficied o geljon
feryind samatlanmiic, bundas ionra den mddredit ve plim
Iging garmig. mocH glzim kemllan e g Heap waynlan
waplmays balarsur, Onimiicdeld yilowdlar, hocslandan
lcamet atmeg geng sanatiarianm yenl skeolednl beldiyoc.
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Dunya El’e Donuyor

“Son yillarda el sanatlarina ilgi artisi varmi varsa bu ilginin altinda ne yatiyor? Fabrikasyon
tiriinler alabildigince ¢ogalmasina ragmen el yapimi iiriinlerin degeri nigin giderek artryor? En
prestijli mekanlarda bile geleneksel motif ve objelere nigin yer veriliyor. El sanatlar modern
hayattan bunalan insanlara nasil bir ¢ikig sagliyor?”

Muhammet ALTINTAS, Prof. Dr. Kerim SILIVRILI, Emine Ugak, Metin YUKSEL,
H.Salih Zengin, Emine Cakir Sevimli, Rana Kayacik, Aliye SAHINTAS, Emel
AKSOY, Burhan EREN, Mahmure OZ, Tiirkan Silay RADOR, Cavide PALA




Muhammet ALTINTAS

Maodern dinyanin el"e donlisinil, bireyin dze dbnils cabas olarak gdrmek ve insani insa
degerer el sanatlan lle venlden dirfiiebllimek iln dadimlizde bl bir frsac duruyor. Bl sanatdanmin

sihirli dilmyas glindmiizin yalniz bireylerine huzurun kapilann araliyor.

Insan dinlyen ve dénigidren bir varik alarak, Iginde bulundufu wplumu hem etiiients, hem de o
toplumdan edkilenmiggic. Bu cift taral etkilsgim feticeinde cemiyed ohagiiran bireylerin ferdl birkimier
toplmesal bir kilolirin meydana gebmesin saflarken, ana omuirgasime killeldern ohijturdugu medenlyetler
de etkl alanlanndakl bicin nesneler kend| kaisplanna ghre pek@endirmistir,

Sanat warihgllerine gire, insanmn dogasndaki “glizell arama mdusu® wnamn dograzen ssflavan en etkin
guC almugur, Yeryind hayatinen baglangic evrelerinde relmme, korunma, avlanma ve su kme gibl en
eemiel insand Fhilyaclanm karsilamaya caligan insamodiu, alet kullanmaya bagladipinda, varaolginda var
alan estetlk arayeamm sonucy olarak el ssnatlanmn Ik roeklerini ortaya koymusmar. Bir diger ifade ile
Irsanogiu bireysed dyaglanm giderirken, hiri Gaefider] geregl varolusuna anlam kamaya caliymig ve
sanat eser] olarak kabul edilen drinker meydana petirmistr,

Medeniyetberin Geligmislik Olciigl: Sanat

[resan v sanat ifighisi, toplum bilimcier rafindan o kadar cok Snemsenmistir ki coplumiann geligriglik
dimeyi, oraya koyduklan sanar eserlerinin niteli ve nicellfivle deferendiriliir hale gedmistie, Gergekten
de sanat eserlerinin en glieel Srneklerd, medenbyetlerin en zdrvede oldufu dinemberde ortaya olomss,
medentyetierinl gelijtirememiy silik toplembar sanag dinralannda da sénik kalmiglarde, BMilleder

l birbirinden ayiran, duygy, Inang ve tarihsel birikimled, kendini en glizel sanat eserlerinde

gostermiyiir,

Arapca *san’a" kddklinden gelen sanat kelimest; amed, |5 yapmak, iglemek vb. anlamian
ihelva edip, daha qok alet yarchimivla ve el becerisiyle insamen 2iod ve redasimn kullanarak
yaptign b Ifade eder, Farkh pek ok tarlfl vapilmakis birfikie sanat eserlerinin crak
deellifl "miradan™ olmamalan, “yogun ve nadie™ emedl iclednde banndirmalarsde,
Insan rekasrn neseler Ozerinde berrerdne her taman rastianmayan bir emsekle mevdang
getirdil bu deglgimlierin, yeryQeindeki baglangs; tarihi oldukca eskl ddnesmibere kadar
uzammakesdic. Alet kullanan Insanlar Be iigill Ik Glern, vaklagik 40 000 wil dncesine,
Paleoliti Cag'a alt oldufu kabul edilmektedir, Insanligin veryiizd yasanunda bilg

ve tecriibe dagarid geligtikce sanat (riinkerinin ceshifiigi ve sayia da giderek arcmigos.,

Omemli Bir Kinkma Noktan; Sanaylesme

Irsanoglunun yeryiizindeki seriveninin en Gnemli kinlma noktalanndan bir de hig




faphesis “Fransi Devrimi”die. Aydenlanma Febefes, inwn
hayatim dogrudan etkieyerek biyik deggimberin yaganmasimni
saplamiy, breyin duygu ve disincelerinin sekle barinerek
hayata yansamasi alsrak kabul eden sanat da dogal olarak
bui gelmelerden nasibini almegar, Sanayilesme e giindei
hayatna pek gok makine giren, kullandipy et sayis ve
pegclil giderek artan insan, hayaonda eide emig
kazammibann yaninda pek coi yenl samuink
kargilagmugtor,  Eski deperlerin ve yagam
bigimlerinin kiken deglsiklige ugradig
b sibregte, sanat ve dilginee dinyas
harareui tarogmalara sahine olmsg, yeni
aornlarla Lanigmegtir,

Temellerind Pozitviim tarafindan anlan bu
kapitallst anlayein glderek
yaygmlagmas netlcesinde, Grecim kadar
tiketimin de kutsallagonimas neticesini
dogurdu. Kolay Gretilip, biah tlkeclebilen
unsurlar arttikga, nzan emeginden ve
estetiginden ker gecen gin wzaklaphdy ve
“siradanlasma® bagisdi. Ouelikle yopum el
emagl gz nung genektiren el sanatan slaminda
sanatl eseri plarak kabul ediebilecek Oriinder
v bunlan ortaya koyacak sanarglar dogsd
Harak yoi almaya baglade Bu strecin en
dnemil scnucu, yerel deferberin anfaman
ve kliresel bir medenlvet anlavigindan
bahsedilmes! oldu.

dénem,

Oysa gindrmir dinyasnda dinysda
aysina Walabilen medendyederin,
sanayiisymenin bitin nimetderinl

kullanenakty rikee, yerel alabidided
Blgide evrensele ulagahildikinring
glmekteyle., Ginlmizde agikga
anlagimigir kf sadece kendlerine
alt inang, duygs, dlslnce we sana

diimyalanm komyabien milleder
ayaita kalablimekre, war
alduklan Gman @limdnl ve daha
sonraid devreler
etkisrebilmektedirer,

Modern Famankurds | nsan ve
El Samagiary

Biiresel giglerin, “Igl bogalalmg, 1wk
tip ddnya imsam yetigtirme projest™nin,
letigim imbanlannm Iyiden iylye artog
diinymmizeds genly halk kideler! Gresinde ekl

aldufu séylenebdlin. Yerel degererinden kopuk,
kiresel citketim undurisnns alsbildigine ack bu Insan
miodell, ne yazkir ki mwtiulk aryends dedn bir yainadikls
bag bags kaldh, Kapitallzmin (zerierine yiklediE s yilklorie
bireysel hayaclannda sikilan, bunatan danys halidan, caneyl
kendl Saterime yonelmekie buldu. Artan (ledgirm dmkanlan

sayesinde, bu “oektiplemimie® projesing kirg Aleya halkdanmin
peligirdifi tephiler geclimed], Dillmamn ddrt bir yananda
kireselleyme karpt evlemler meydana gelmeye bajlade,
Czedliie son an-on bey yidr dima halkdan versl degerierine
ve prilanin yarsiman olan el sanatlanna yeniden g pstermnes
hagladi. Dnya Glgeginde tarfuel bl lonlmann Bk belinded
olarak goroifmis bu gider, karasimizm Bekl domemends
daha bl anlaplacakti

Gidereh Arcan Bl Igs

Iginde yagaciismiz cografya, say medenivete ev sahiplig
yapniiy, ditplince ve sanar dinyasing bencerslz Grilnler
kazandrmugr, Bu Grilnlerin en nadide Smeklerinin Selcukiu
ve de deellicke Osmanl dénemine s elmasi dikkss qeldic
olup, lslam medenbyetinin biwikiigind gdsteren Snemli
bir unsisrdur. Osmanh cografpasinds Sarx'in himayvesinde
gellgen sanat anlag, |slam kiicdrindn medenkyet rengini
tagifmskts, desin tasneafi hled blmpesinde barindirmakea
Il Sanayi devrimi sonrasmda ddinya deerinde yvagananlar,
Tarkiye dlceginde gegmisin deperieriyle ve pelensioed
sanatlerla olan baglann  Iyvice ayiflamas sonucunu
O EUTTEALE,

Son yillarda Mkemizade (Iging geligmeberin  yagandiging
ghentekteyiz, Bir zamanlar égrencl bulunamadsg) Icln
neredeyse unutuimaya yor wen pelenekeel sanacanmmn
efitimind weren kurumiann sy e bu wnatfan ke edenlerdn
g kalitesd her gegen giln armyar. Usin yillardir kimsenin
yielne bakmadifp sanat eserierl, yilksek meblaglarda abo
buluyor we modern olarak nitelendirlien mekantann bag
kigelerini sslGyor. EI yapem Grieler, sayii we cesidilig
arian Librdkasyon fidinlere agmen, dsha Gala ragbet gl
Cielensksel sanathanmiz, bdaslk uygulima slinlanmin yam
ara pek qok yenl Tformda uygulaniyor. Televirpon dizilerinde
bile “bilge nsan™ dplemes] yapubrken el sanatlan fie ugrasan
kijiliklere sfega rastlammyar,

Biain bu geligmeler] sanat adma sevingle karyilayabilmek
mimkin olftakla bidikte, alo ¢hilmest gereken hayati bir
husus var. Bu waxlanm egiciminl veren yapilann Seellilde
demeklenerek kunamsaflagman ve 5o kamusu kuramlann
hirbirierd e koordinasyomanun saglanmasi, stlmasi gersken
ok Gnemll bir aden olarsk karpmeda dunyvos, Sy bo
upraglan Insaruminn &e déndy syallerd olamak kabul eisek
bile, “samat” olarsk nitelendirilebimek icin, *ransas®
alamak kaplialtmiln yenl bir tiketim chies olup olmadigns
dikkat etmemlz gereklyor. Bu sanatlan sadece bigimsel
upglamualar clarak gonllp it oldukln degerler staemindsn
ve estetlk Alciberinden kopararak icra eomek, yorligma
tehlikesini beraberinde gecirecedl gibd, hayatlanna anlarm
katrmya galgan intanlann cabalinng da cevap vermeyecels,

Mesdern diryann el'e dénlsing, biredn ére dénily cabas
olarak givmek ve irsam fnsan yapan degerled o sanatlan
e yeniden dislivebilmek igin Gnamidzde tadhl Br frsat
duruyar,



Emine UCAK

[ster modern zamanlarin son tiiketim trendi olsun, ister ruhun ahenk arayisinin gabasi olsun, yerel
degerler 6znesinde geleneksel sanatlarimiza ilgi, giin gegtikce artryor. Bu ilgiyi; gorgii, bilgi ve
hayat tarzina doniigtiirmek ise ge¢misin bilyitk mirasini yasatan bu topraklarin hepimize vasiyeti...

Son yillarda sadece tlkemizde degil tiim diinyada 6zellikle kiiltiirel alanlarda bir ‘6ze doniis’
hareketi hissediliyor. Biiyiik lciide kiiresellesmeye tepki olarak gelisen bu hareket, genelde
hakim olan Bati kokenli degerlere karsi yerel alternatifler bulmak olarak agiklanabilir. Bir bakima
kiiresel anlamda yerel degerlere doniis cabasi da diyebiliriz. Tiim diinyada baglayan hareket,
son yillarda tilkemizde de iyice hissediliyor. Bu degisim ve ilgi, toplumun her kesiminin oldugu
gibi konuyla ilgili uzmanlarin da dikkatini gekiyor. Unlii Hat ustast Ugur Derman’la ilgili bir
kitap hazirlayan Harvard Universitesi 6gretim tiyesi irvin Cemil Schick bu degisimi su sozlerle
vurguluyor: “Son yirmi yil iginde Osmanli gegmisine karsi alinan tavirlar kokten bir degisime
ugradi. Eskiden milletin ¢Ope attig1 eserler, simdi miizayedelerde olmadik fiyatlara satiliyor. Bu
eserler arasinda da hat san'ati gok 6nemli bir yer tutuyor. Birkag yil dnce "gericilik" goziiyle
bakilan hat san'atina simdilerde milyarlarla deger bigiliyor. Bu, Tiirkiye'nin kiltiir tarihinde

6nemli bir gelismedir.”

Oze D6niis Kaginilmaz

Kuskusuz bu ilginin kiiltiir
tarihimizde
biiyiik bir 6nemi
var. Yillarca
sadece batidan
gelen Kkiiltiirle
heyecanlanan,
lizerinde
bulundugu
muazzam mirasin

farkinda olmayan
bir toplumun, yiiziinii
kendi 6ziine cevirmesi
bir doniim noktasi olarak




&
3
3
=
3
g
2

Tezhib: Dr. Hatice

g0z Oniinde duruyor. Teknolojinin giderek
gelistigi ancak yabancilagma ve
yalnizlasmanin da bir o kadar arttig
giinlimiizde, sarilinacak ilk yapinin bu
biiyiik miras olmast kaginilmaz bir sonug.
Bu ilgiyi “Ytizyili askin bir kopug
epistemolojisi yasayan Tiirkiye, bir tarihi
ve kiltiirii oldugunu fark etti’. sozleriyle
yorumlayan Bakirkéy Ruh ve Sinir
Hastaliklar Klinik Sefi Dog. Dr. Kemal
Sayar, “Geleneksel sanatlar bu tilke
insanina farklihgini, 6zgiinliigtinii,
biricikligini hatirlatiyor. Bu sanatlar,
modern diinyanin tek tiplestirdigi, iini
bosalttig insan ruhuna itibarini iade
ediyor, onu kozmosta anlamli bir varlik,
seriiveni olan bir varlik olarak tanimliyor.
Bir hat’tin kivrimlarinda sadece estetik
olani degil koca bir diinya tasavvurunun
izlerini bulursunuz ve bu durum,
insanlarda ata yurduna doniis hissi
uyandirabilir. insan kendini ata yurdunda
emniyette hisseder. Geleneksel sanatlara
yonelik ilgi, anlamsizliga, tek tiplesmeye,
iceriksizlesmeye verilen bir tepki olarak
okunabilir.“ diye anlatryor.

Ruhun Ahenk Arayisi

Modernitenin sanatin uhrevi pencerelerini

orterek insani bir anlamsizlik sorunuyla
bag basa biraktigini belirten Sayar, bu
tepkiyi ve ilgiyi, “Gegmisin sanatlari,
bilgi hiyerarsisinde en iist mertebeye
metafizik bilgiyi yerlestirmekle,
kendilerine miitevazi bir rol bigiyorlardi.
Bu sanatlarin Tanri’nin sanatini ululayip
yiiceltmekten daha 6zge bir amaglari
yoktu. Geleneksel sanatlar, som aklin
iradesine degil kalbin dizginlenemeyen
gelgitlerine tabi idiler. Yine de belirli bir
form iginden muhataplarina ulastiklart
i¢in orada niianslar bityiik Snem
kazaniyordu. 'Dar alan' yaraticiligi
kamgiliyordu. Modern sanat ise hicbir
kural ve norma tabi olmamakla her seyi
sanat haline getirebilirken, yaraticilig da
Sldiirmiigtiir. Modern sanat ruhun
huzursuzlugu tizerine temellenir, onun
oziinde cekisme, didisme vardir oysa
geleneksel sanatlar, kozmosa sinmig olan
ahengin pesindedir, o ahengi yakalamak
isterler. Diinyanin giderek kaotik bir
goriiniime biiriindiigi, tabiat ve
ideolojilerin insani koruyup kollama
kabiliyetlerini yitirdikleri bir zaman
diliminde, geleneksel sanatlara yonelik
ilgi, ruhun ahenk arayisina denk
diigmektedir.” seklinde yorumluyor.

Bir dénem sadece Ramazan aylarinda
hatirlanan minyatiirden tezhibe, ebrudan
hatt’a kadar tiim geleneksel sanatlara
yonelen bu ilgiyi iki kategoride
degerlendirmek gerektigini belirten
sosyolog-yazar Fatma Karabiyik
Barbarosoglu ise, bunlari su sozlerle
anlatiyor: “Birincisi, belediyelerin
diizenlemis oldugu kurslar, kadinlar
icin katilabilecekleri orgiitlii zamanlar
sundu. Belediyelerin diizenlemis oldu
gu kurslari 6zellikle vurgulamamin ne
deni; semt sakinlerinin genellikle yiirii
me mesafesindeki mekanlara kolaylikla
ulagabildiklerinin altini ¢izmek icin. Dig
er taraftan teknolojik gelismeler insan
in kendine ve dogaya kargi uzaklagmasi
na neden oluyor. Teknolojik alet kullan
imindan kazanilmis olan zamani 6zellik
le ev kadinlarinin tiretken bir sekilde
kullanmast icin el sanatlarini 6grenmek,
ve yapmak manevi bir tatmin saglyor.
Ama 6nemli olan bu manevi tatminin
ihtiyag sahipleri icin maddi bir tatmine
doéniistiiriilmesi. Ciinkii gok kabiliyetli
oldugu halde malzeme parasi olmadig
icin bu kurslara katilamayan geng kiz
lar ve kadinlar biliyorum. Yeni bir sey
ler 6grenmek ve kendini yaptigi sanat
ta ya da zenaatte gérmek bireyi mutlu

eder. “
Post Modern ilgi Uyans

Geleneksel sanatlara olan bu ilginin se
vindirici oldugunu belirten Barbarosog
lu, “Bu ilginin kaynaginda toplumda
yasanan degisikliklerin etkisini gormek
miimkiin ,ama post modern diinyada
gecmis yeni bir sunum iginde, tiiketim
objesi olarak bir miiddet hayatimiza ka
tiltyor, bunu gérmek zorundayiz. Post
modern diinyada yenilik, bir sunum ye
niligi glinkii. Hayat tarzi olarak, kiires
el diinyanin ferdi olmay1 “hak etmis”
bireyler, bir siireligine de olsa “yerel”
in modalagmasina katkida bulunmak
tan zevk duyuyor.” uyarisinda bulun
may1 ihmal etmiyor.

Geleneksel sanatlara goniil vermeyi,
‘hayat tarzi olarak klasik sanatlarin yag
ayabilecegi zerafete sahip olmak
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Geleneksel Tiirk el san’atlar Tiirkiye’de Osmanl déneminde

gelismig ve bu toplumun dahil oldugu medeniyet ailesi iginde
kendine 6zgii bir Gslup ve yorum sahibi olmugtur. Dolayist ile
bu san’atlart Osmanli dénemini bigimlendiren medeniyet
anlayiginin degerlerinden ayri diislinmek miimkiin degildir.
Bu husus en azindan geleneksel san’atin iyice olgunlasip teessiis
ettigi devirler i¢in boyledir. Daha sonraki donemlerde 6zgiin
medeniyet anlayisi ve buna dayali degerler sistemi bazi
sorgulamalara muhatap olmugsa dahi esas rengi belirleyen cizgi
ok fazla degismemistir. Geleneksel san’atin digindaki alanlarda
toplumsal hayatta goriilen biiyiik
degisiklikler bile yiizeysel kalmig
ve derinlere niifuz
edememistir. Ancak bu
sorgulama ve
degisiklikler Osmanlt
medeniyet
anlayisinin eski
donemlerdeki
berrak ve vazih
yapisini

toplumsal dlcekte

bir miktar golgeli

ve anlasilamaz

hale getirmistir.

Eski donemlerde
{izerinde toplumsal
bir mutabakat teessiis
etmig olan medeniyet
anlayisi ve buna dayali
degerler sistemi bugiin puslu,
bilinmez ve siipheli bir ortama
itilmigtir. Bu yazinin bir amaci da bu ortami

netlestirip geleneksel san’atin temelini teskil eden medeniyet
anlayigini yapabildigi kadari ile bugiinkii idraklere sunmaktir.
Cok iyi bilindigi gibi ardinda kendine 6zgii bir degerler sistemi
ve bunlardan kaynaklanan estetik olgiitlerin bulunmadigi
san’atkarane gayretler kolayca siradan hale gelir ve zanaat

haline doniisiir. Daha da keétiisii ortada
estetik ol¢iit olmadigi icin bu aleladelik
toplumsal olgekte fark edilmez bile.

Osmanli doneminde el san’atlarinin
daha genis bir kapsam ile san’atin
arkasindaki harekete gegirici giig ve
bigimleri etkileyen estetik Slgitler ne
idi? San’atkar her seyden evvel insan
olduguna gore bu giig biitiin
medeniyet ailelerinde aynidir, insan
varliginin sordugu evrensel ve degismez
sorular. insan uzvi varliginin Stesinde
diisiinen ve duygulanan boyutu ile
bu sorularr daima sormustur ve var
oldukga sormaya devam edecektir.
Hayatin anlami ve gayesi ya da
anlamsizligi ve gayesizligi, hayatima kim y6n veriyor? Ben mi
yoksa beni agan bir glic mii? Kisaca kader meselesi, iyilik ve
kotiiliik nedir? Erdem nasil tanimlaniyor? Kaynagini nereden
aliyor? Hayatta bir takim sorumluluklarimiz var midir? Ozgiirliik
nedir, mutlak 6zgiirlitk olabilir mi? idealle reel nicin catigtyor,
reelin hakim oldugu bir diinya insan varigini kisitlamiyor mu?
gibi bir takim sorular... insan varligi diisiinen ve duygulanan
boyutu ile bu ve benzeri sorulari sorabilecek giig ve kabiliyettedir.
San’atkar da bu sorulari sorar, fakat onun bu sorulara yaklagimi
duygularin dili olan estetik bir yaklagimdir. San’atkarin sorulari,
cevap arayislari ve verdigi cevaplar giizel ve giizellik pesinde
kosan bir yaklagimin triiniidiir. Biitiin bu ruhi
cabalar ve duygusal seriiven ya sorular
seklinde ya da bunlarin cevaplari
biciminde san’at eserini meydana
getirir. San’at eseri, san’atkarin
sordugu evrensel sorular
veya bunlarin cevaplari
olarak dogada bulunan
fiziksel varliklar
lizerinden ortaya gikar.
Kelimeler, sesler, renkler
ve maddi malzeme
kendilerine yiiklenen bu
anlam ve mesaj ile
san’at eserini
olustururlar. Bu sebeple
ilk ve yiizeysel bakigta cok
basit ve siradan goriinen bir
obje, arkasindaki seriiven
anlagildiginda derin anlamh bir
san’at eseri oldugunu ifsa eder. Bu
soylu ve soyut ¢ileyi anlayamayan siradan
gozlemler igin bu obje, “Ben de yapabilirim.”
basitligi icinde algilanir.

Yukarida ifade edilmeye caligilan evrensel ve insan onuruna
yaksir sorulart her insan net bir bigimde ve cevaplan tagtyabilecek

bir cesaretle soramaz. Belki varliginin derinliklerinde hisseder
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kaynaklar ve doyumsuz disa bakigi ile sanayi devrimini
gerceklestirir. Artik sadece kendisi degil tiim insanlik ¢ok baska
bir diinya ile karsi kargtyadir. Bu diinyanin temel vasfi ben
merkezli bir diinya olmasidir, san’at da bu ben merkezlilikten
nasibini alir, Ortagag’in askin bir gayeye adanmig san’ati yerine
burada san’atkarin ben’i etrafinda yogunlasmig bir san’at
goriiliir. San’atkarin sorular yine aynidir ve evrenseldir, ancak
bunlara verebildigi cevap dogada bulduklari ve kendi ben
merkezli diinyasinda tiretebildikleridir. Agkin alem ile iliskisini
yitirmig bu san’atkarin cilesi belki eski Yunan tragedyasindan
da derindir. Buradan da bunalim san’ati dogar, agmazlarin ve
bagkaldirinin san’at1.

Simdi geleneksel Tiirk el san’atlarinin dayandigi medeniyet
anlayigini tahlil edelim. Bu san’atlar temelinde islami 6gretinin
hakim oldugu bir medeniyet ailesinde geligmistir. Bu medeniyetin
yetistirdigi san’atkarin sordugu evrensel

sorularin cevaplaridir. Bu cevaplar islam
medeniyetinin temel kaynaklarinin
bicimlendirdigi bir anlayig
cercevesinde verilmistir. Ya
da bagka kelimelerle
ifade edilirse evrensel
sorulara bu
kaynaklarda bulunan
cevaplarin plastik bir
ortamdaki ""’P ~=..$L FH
tezahiirleridir.
Biitiin san’atkarlar
icin gegerli olmak
lizere gu tespit ileri
stiriilebilir;
san’atkarin yagadigi
hayat ile ortaya koydugu
san’at eseri arasinda birebir
bir benzerlik ve iligki vardir.
San’at eserinin etkinligi ve
derinligi buradan dogar. San’atkar
hayatin duygusal yoniine ¢ok agirlik veren
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bir ruhsal yapiya sahiptir. Hayatin pratik ve akli yani onu fazlaca
ilgilendirmez. San’atkar i¢in duygusal alemde yasanmuslik
onemlidir, fiziksel boyutlardaki diizey ve deneyim onu tatmin
etmez. Bu yiizden onun dig goriiniisii ve yasadigi fiziksel ortam
cok siradan olabilir, ama eseri biitiin insanlari etkiler. [slam
medeniyetinde yetigen san’atkar da bu medeniyet ortaminda
kendisine benzer, kendisi gibi ve hatta kendisini asan yasanmugliklari
arar, sorularinin cevaplarini bu hayatlarda bulmak ister. islam
medeniyetinde byle duygusal yasanmiglik tasavvuf sahasindadir.
Tasavvufta deruni alem, ice bakig ve batin 6nemlidir, daha
belirgin bir vasfi ile tasavvuf bireyseldir. Tasavvufun tanimladigi
ruhi macera ferdidir, ice dontiktiir ve sonsuza dogrudur. Bu
vasiflari ile tasavvuf san’atkarin ruhi yapisi icin aradigi ortam
ve tam bir kaynaktir. islam medeniyeti san’atkarinin  tasavvuf
ile derin tilfeti bu uyumdan ileri gelir. Tasavvufta ferdin kendi
i¢ diinyasinda sonsuza dogru yonlenen yolculugu igin gerekli
umdeler ve usuller islam 6gretisinin ana kaynaklarindan
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¢ikarilmistir. Ve daha da 6nemlisi bunlar yasanarak hayatin
icine naksedilmistir. San’atkar sordugu sorularin cevaplarini ilk
merhalede tasavvufi beyanlardan alir, bunun Gtesine gecer bu
beyanlari bizzat yasayanlarla iilfet eder, onlarin i¢ alemlerindeki
seyranlarini miisahade imkanina kavusur ve bu seyran ona bizzat
yasatilir. Bu ruhi paylagim sonunda ilmelyakinden, aynelyakine
oradan da hakkelyakine vasil olur. islam medeniyetinin san’atkart
bu mertebeden sonra eser verir, ondan evvelkileri bir tilmizin
temrinleri addeder.

Tasavvufun tarif ettigi ve tasavvuf erbabinin yaptigi ve yaptirdigi
sonsuzluga doniik yolculuk bu alemden olabildigince az almaya
hatta miimkiin ise hicbir sey almamaya dayanir. Diinyaya ait
maddi ve manevi izler silindikge sonsuz yolculugu merhale
merhale ilerler. Diinyevi izlerin atilmasi ancak bunlarin asli ve
tek sahibine teslimiyetle miimkiin olur. Tasavvuf yolunun yolcusu
diinyaya ait agirliklari atarak hig’lesir ve hicligi
nisbetinde teslim olur ya da teslimiyeti
nisbetinde higligi artar. Eski mistik
mekanlarin duvarlarinda gériilen
‘hi¢’ ve “ah teslimiyet’ hatlari
bu iliskiyi remizlerle ifade
eder. Higlik ve teslimiyet
insan varliginin bedensel
ve akli boyutu ile gatisir,
dolayisi ile bunlari kabul
etmek ve hayata
gegirmek sadece
bedensel ve akli giigleri
kullanarak miimkiin
degildir. Birbirinin
miitemmimi olan higlik
ve teslimiyet, ask ve
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muhabbet olmadan
gerceklesemez. Agk ve
muhabbet ise nakillerden
6grenilmez, onu bizzat yasamis birisi
sizi de yasatarak bizzat size 6gretir daha
dogrusu tattirir.

Geleneksel el san’atlar ile mesgul olan san’atkar da bu ortamda
yasamig ve buradan nasibdar olmustur. Eseri biitiini ile bu ruhi
tecriibenin plastik ifadesidir. San’atinda ben degil hi¢ olmak,
isyan ve sorgulama degil teslimiyet hakimdir. San’ati bu 6zellikleri
ile vardir ve anlamlidir. Ciinkii bu sayede beslendigi kaynak ve
ortam ile verdigi eser arasinda bir tutarlilik ve ahenk goriiliir.
Bu tutarlilik ve ahenk esere sade, vakur ve dengeli bir hava
verir. San’atkar agirliklardan arindigi icin eseri o derece miicerret
ve deruni olur. Maddi malzeme ve bigimlerle miicerret ve
sonsuz ne kadar ifade edilebilirse eser o kadar simgesel sonsuzluga
acilicidir. Bu arinma ve tecrit esere bir muhabbet lezzeti intikal
ettirir ki, onu yiizyillar sonra temasa edenler dahi bu tadi
hisseder ve paylasiriar. Bu eserlerin temagasinda duyulan ig
ferahlatici ve hafifletici haz, san’atkarin yagadig ve eserine
aksettirdigi muhabbetten bagka bir sey degildir.

San’atkar hat ile mesguldiir, yazdigi sey sordugu evrensel soruya




islam medeniyetinin ana kaynaklarinda buldugu cevaptir. Bu
hadiseyi sadece bir soru ve onun cevabi olarak alirsak i bilgi
diizeyine indirgemis ve orada hapsetmis oluruz. San’atkarin
sorusu bir sey 6grenmek icin sorulan bir soru degildir, varligini
biitiinii ile kusatan ve hayatinin mihveri olan bir sorudur,
cevabi da bilgi diizeyinde olamaz, olsa olsa bizzat yasanilarak
varilmig bir itminan olur. Bu yasama cilesi ve sonunda erigilen
itminan hattin bi¢imi, dengesi, gizli gerilimi ve sitemi veya
vekar ve siikuneti olarak ortaya cikar. San’atkarin yolculugu
ve vardigl merhale yazinin nev’inde, eserin bicim ve istifinde
tistii ortilii olarak ifadesini bulur. Sonra bu hat tezhib edilir.
Siisleme san’atlar1 hatta gore daha 6zgiir ve daha renklidir,
burada bigimler ve renkler devreye girer, hattin sade ve vakur
plastik ifadesi hareketli ve renkli bir anlatim ile bezenir. Hat
bir umdenin evrensel bir cevabin ifadesidir, siisleme san’atlar
bu haberi hayatin igine tasir. S6z tek bagina kuramsal ve soyut
bir ifadedir, toplum iginde yaganmaya baglaninca hayatiyet ve
mana kazanir. Hat agkin aleme ait bir ilkeyi séyleyen bir bilgedir,
tezhib ve ebru ¢ok renkliligi ve bicimsel degisimi ile onun
toplumudur, ilkenin yaganmighgini temsil eder. Toplumda her
renk ve gizgide insan bulundugu gibi siisleme san’atlarinda da
tabii belli soyutlama siizgeglerinden gegmis renkler ve bigimler
vardir. Hat ile siislemenin beraberligi ideal ile reelin
biitiinlesmesidir, hat idealin haberidir, tezhib ve ebru ise ideale
y6nelmis ona varma cabasi i¢inde olan reelin gayretidir. Bu
beraberlik gergekte her insanin seriivenidir, bunu bazilar fark

eder bazilar1 da etmez. Bdyle bir eser ile rselenmemis bir

zaman diliminde ve kendisi olarak bag basa
kalabilen her insan onda kendi varligindan bir
parga, kendi macerasindan bir iz mutlaka
bulacaktir. $imdi sira bu asil beraberligin
muhafazasina ve setredilmesine gelmistir. Burada
muhafaza iglevsel bir olgu, setredilme ise esrarli
bir remizdir. islam medeniyeti giizellikleri layik
olduklari bir mahremiyet i¢inde diigiiniir. Bu
medeniyette giizele birdenbire erisilemez, giizelin
bir bahasi vardir, bu ytizden giizel mesturdur.
Buradan cild san’ati zuhur eder, bu san’at hem
giizelin muhafazasina memurdur hem de bunun
Stesinde giizelin ortiistidir. insani bir giizellik
ile tanigmaya hazirlar. Cild, bigimi, siislemesi,
malzemesi, rengi, dokunuldugunda verdigi
duygular ve hatta kokusu ile birkag saniye sonra
nasil bir diinyaya acilacaginizi syler. Boylece
beseri ve evrensel suallerin medeniyetin ana
kaynaklarindan gelen cevabi yasanir, muhafaza
edilir ve saygi duyulur bir bigimde toplumla

biitiinlesir. Geleneksel san’atin yaptig1 budur.

Bu biitiinlesmenin daha biiyiik 6lceklisi, sadece
talib olana degil biitiin topluma tesmil edilmesi ile celi yazilar,
nakis, ¢ini ve tag isleme san’atlar1 ortaya cikar. Bityiik ve
topluma mal edilmis yapilarin dig cephelerinde ve ig
mekanlarinda yer alan celi yazilar, islam medeniyetinin insanligin
sordugu sorulara verdigi cevaplardir. Bu cevaplar nakislar,
¢iniler ve varak igleri ile siislenerek toplumsallagtiriimistir.
Burada gaye daha yaygin ve genel bir kitleye hitap ve o kitleye
anlagilabilir bir haber iletmektir. Celi yazi eb’adl, istifi ve
siislemesi ile toplumda ilgi uyandirr. Zihninde bazi sualler
tagimayan bir kimse dahi bu yazinin bir 6zelligine takilarak
mesele sahibi olabilir. Bu tiir san’atlar toplumun her giin
gordiigii bir eser oldugu icin egitici bir 6zellige de sahiptir.
Celi yazi, naks, ginisi, varak igleri ve ihtisami ile sabirli ve
sessiz bir egitici gibi insanlara islam medeniyetinin temel
umdelerini aktarir, zevkleri bu medeniyetin estetik olgiitlerine
gore terbiye eder, ruhi derinligi arttirir. Toplumsal boyutu 6ne
¢ikan bu san’atta muhafaza ve tazim gorevi tabii ve sahsiyet
sahibi bir malzemeye, tasa ve tas isleme san’atkarina yiiklenmistir.
Topluma intikal ettirilen haberin ebediligi ve ona gosterilen
tazim tagin zamana karsi direnen, direndikge yaslanan ve kisilik
kazanan yapisindan okunabilir. Bu eserler yash ve bilge bir
insan gibi sakin, vakur ve sabirli hakikati ilana devam ederler.

Geleneksel el san’atlarmin meydana gikip gelistigi ortam igindeki
anlami ve dayandigr arka plan ifade edebildigimiz kadari ile
kisaca budur. Degisen toplumsal sartlardan dolayr ana kaynaklar
ile olan irtibati farkli bicimlere giren kesimler icin bu san’atlarin
ne ifade ettigi ve bu kesimlere mensup olup bu san’atlarla
ugrasanlarin tahlili bir bagka denemenin konusudur.



MAHMURE 0z

(Sema Nakighanesi’nin Sahibi,
Tezhip Sanatgisi)

Hizh Tiiketim Heveslileri Kisa
Zamanda Aynliyor

Hafta ici Fatih’teki Sema
Nakishanesi’nde, hafta sonlari da
Topkapi Sarayr Nakighanesi’nde
hocalik yapryorum. Ogrencilerimin
cogu giinliik hayatta popiiler
kiiltiiriin dayattiklarindan bikip,
geleneksel sanatlara yonelmek
isteyen insanlar... Elbette iclerinde
hizli titketim heveslileri de var.

Ancak kisa zamanda ayriliyorlar.

verebilir hale geliyor. Kisa bir siire
tezhip dersi alip, bu iste ehil olmayan
kisilerin yalnizca ticari amagla kurs
agmalari ise beni diziiyor. Bugiin bu
konulara epey bir ilgi var, ama iyi
niyetli bir ilgi degil bu bence, ¢iinkii
suiistimal ediliyor diisiincesindeyim.
Boyle olunca gelecege miras
kalmayacak, hicbir deger ifade etmeyen
eserler cikiyor ortaya.

Kadnlarn ilgisi Daha Fazli

Kurslara toplumun her kesimden
gelenler var ama ev hanimlarinin ilgisi
daha fazla. Ogrencilerimiz arasinda
erkeklerin orani oldukga az. Topkapi

Bu sanat siki bir disiplin gerektirir.
Sabir, ige saygi ve sevgi ¢ok gerekli...

Ticari Kaygi Sanata Yakismiyor

Basarili 6grencilerden bazilari belli bir zaman sonra ders

Sarayr Nakishanesi’nde yalnizca 3 erkek
O8renci var; Fatih’teki atdlyede ise hig

erkek 6grenci yok. Erkekler bu alanda daha ¢ok hat sanatina
yoneliyorlar. Ayrica tiniversitelerin ilgili boliimlerinden aldiklart

egitimi tamamlamak amaciyla gelen 6grenciler de bulunuyor.

CAVIiDE PALA
(Hat Sanatgisi)
Ruhun da ihtiyaclar1 Var

insanoglu bugiin bedeninin her tiirlii ihtiyacina ¢ok duyarl
oldugu halde ruhunun ihtiyaglarina hig kulak vermiyor.
Usityiince bir kat daha giyiniyor, acikinca yiyor, yorulunca
dinleniyor hatta bazilarimiz ruhun diye ¢ogu zaman nefsin
taleplerini gideriyor. Bunun sonucu kime baksak bir
huzursuzluk, tatminsizlik iginde... Bu haldeki bir insanin ne
kendine ne de topluma faydasi olur. Oyle ki bu huzursuzluk
ve tatminsizlik gelecekteki potansiyel bir problemin habercisi
olabilir. Bu sebeple asil olan ruhun ihtiyaglaridir ve bu ihtiyag
insani diger canlilardan farkli kilan bir 6zelliktir. insan ezeli
alemde sonsuz zevkler tatmis ve diinyada o giizellikleri
aramaya koyulmustur. i§te bu, insanin ruh diinyasinin
yansimasidir. Sonug olarak, her insan miimkiin oldugunca
ruhuna hitap eden giizel mesgliyetlerle ugragmali, kendine
ve topluma faydali eserler ortaya koyabilme gayreti icinde
olmalidir.

TURKAN SILAY RADOR
(Tiirkiye I Bankasi Parmakkapi Sanat Galerisi Yoneticisi)
Plastik Sanatlarda Arayis Var

Son yillarda geleneksel el sanatlarina olan ilgiyi, plastik
sanatlarla ugragan sanatgilarin, kendi sanatlarina bir takim
seyler katma arayisi olarak degerlendiriyorum. Mesela hat
sanati s6z konusu oldugunda, eski yazi 6rnekleri galismalar
icerisinde kullanilarak, yeni ve soyut bir form olarak
yansitilabiliyor. Bu, aslinda epeydir yapila gelen bir sey...
Ben de bu kombinasyonun, resimlere ayri bir zenginlik
kattigini diistiniiyorum. Eger geleneksel sanatlarimizdan,
plastik degerlere bir seyler aktarilabiliyorsa, bu iki sanat
buluguyor demektir. Bu neye benziyor biliyor musunuz?
Cok sesli Tiirk miizigi yapmak istiyorlar. 50 tane keman
calintyor ama sonugta gikan tini ayni... Halbuki farkl
enstriimanlarla farkli tinilara ve farkli ritimlere ulasilacaktir...
Iste sanat bayle bir sey...
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birl ofan | SMEK iz her wal Mayn ve Hagdran sylarsda
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bagla caligiyer. Kurslyerler, yerel serglierd bliyik bir heyecan wve coghu e beklerken, |oanbullutar
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Yime gectigimie yd 14-21 Hadran @riblerd srasmds Exlip Feshane Kilgls Merked'nie dicenlenen
2004 yils ISHEK 7. Genel Serglsi“nde kuniyerlerin yerel serglerdeld 200 binl xion faririnden
secilen ¥ bin 500 eser serglenmily, agilipni Savin Baghaksnimie Recey Tayyip Erdogan’in yapti
serglyl 130 bin kigl zhvarot etmigti. ISMEK Bu wl da, “ddnyanm en byl of sanaglan serghi™ clarak
kaynlara gegen dhyaretgl rehonir yeniden KiIrmaya hamirlannor.
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H. Salih ZENGIN

"Ne var dlemde, o var Adem'de." diyen Hiisamettin Yivlik, dlemde var olan iizerimizde gériiniir
kiliyor. Bilinmekligi ortaya ¢ikariyor. Yakamizdan, ellerimizden ve boynumuzdan eksik etmedigimiz
sanatla, kendimizi diizeltip islememiz gercegine derin bir gonderme yapiyor.

insan yiirityen bir sanattir. Peki bu sanat, sanatla siislenebilir
ve attigimiz her adim, {izerimize gevrilen her bakig daha
anlamli kilinabilir mi? Uzerimizde tastyp durdugumuz takilart
rastgelelikten kurtarip, dili ve ruhu olan sanatsal takilarla degistirebilir
miyiz? Daha da 6tesi sanati tizerimizde tastyabilir miyiz? Bu sorularin
yanitini bulmak igin gozlerinizi kisa bir stire insanlarin takilarinda
gezdirin. Glimiis, altin, deri, tas, metal, plastik, sedef, ziimriit ve
ahsap gibi maddelerin islenmesiyle yapilmis ne kadar ¢ok taki var dyle
degil mi? Bu kadar ¢ok taki arasinda farkli kag taki gordiintiz peki?
Yiiziik, kiipe, bros, kravat ignesi, kolye, bilezik, bileklik, anahtarlik, bicak
kabr seklinde milyonlarca insanin {izerinde tagidig1 taki ve aksesuarlarin
biiyiik ¢ogunlugu birbirinin kopyasi... Oysa insan {izerinde tasidig1 seyin
az bulunur ve estetik olanini ister hep. Esine, sevgilisine, arkadasina
veya ¢ocuguna alacagi bu goriiniir hediyenin de 6zel olmasini ister.

Sultanahmet ve Beyazit'ta dolagirken tarihi dokuyu ruhuna geken,
gozleri bir hat'in vav'ina takilan, bir lale motifinin kivrimlarina
dalan bir usta Hiisamettin Yivlik. Bizlerin diinya telagesinden ya
da umursamazhigimizdan goériip
gectigimiz yiizlerce ayrintiy1 o hayatinin merkezine koyuyor. Sonra
da iizerinde giinlerce galisip, elbisemize konduruyor.

Cemberlitas'ta ayakkabi imalatlarinin giinliik telagesiyle kugatiimig
Kara Baba Sokagi'nin hemen baginda bir ahsap kapidan giriliyor
bu sanat odasina. Kara Baba Tiirbesi'yle bitisik; ince, uzun ve log
bir oda... [ceriden klasik Tiirk sanat miiziginin melodisi eksik
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olmuyor. Bu miizigin
ritmine kil testerenin

sesi eglik ediyor.

Kil Testere ile Kili
Kirk Yarmak

Hiisamettin Yivlik

elindeki kil testere ile

sedef, boynuz, maden ve
fildisini oydugu 1 cm'lik ceviz
ve maun agacinin igine kakiyor.
Ajur sanatini icra eden nadir
sanatgilardan birisi olan Yivlik, yiizlerce yil

bozulmayacak bir sanati, tezgahinda giinlerce siiren
calismayla ortaya cikariyor. i;in zorluguna bakip sirrina vakif
olmamak elde degil. Yivlik "Zor olan kalicidir." diyor.

Ahsap masasinin iizerindeki mermerin, kil testerenin, iskerpalin,
bis'in, tornavidanin; pense, ift, ege, zimpara, ayarli pense,
maket bigagi, cekic ve mengenenin dili olsa da, bize sabirla
Oriilmiis bir alemi anlatsalar... Zira Hiisamettin usta her giin
on saatini verdigi masasinda yaptigi sey, kil testere ile kil kirk
yarmak. Yaptigi eser o kadar ¢ok detayla siislii ki, " Alemin
sirr1 bu. Zerreden kiitleye sonsuzluk var. Zerrede de sonsuzluk
var, kiitlede de..." diyerek sirrini ifsa edenYivlik iini, gontildekini
ortaya cikarip, insanlara sunma gabasi olarak betimliyor.

"Bu sekilde tizerime yiiklenen yiikii tagimaya calisryorum."
diyen Hiisamettin usta, birkag sanati bulusturarak egya ve taki
tarzlarinda sanat eserleri ortaya koyuyor." Geleneksel sanatimiz
birbirine zincir gibi bagli, esas sanat hattir. Hattanote sozdiir.
S6zden maksat ayettir, keldimdir. Ayet-i kerime dikkat gekici

kilmmak igin ya giizel sesle okunur ya da entsriimanla séylenir.

Veya yazi ve tezhible siislenip kalicikilinir." diyen Yivlik, hat

ve tezhibi,
geleneksel motifleri
kalict bir
malzemeyekopya
ederek omriinii
uzatiyor. Ajur,
kakma ve ahsap
oymaciligi sanatini
hakkiyla icra ederken
adeta igne ile kuyu
kazip giizelligin sirrint
araliyor. Bilinmeyeni bilinir

kiliyor...

2,5 cm'yi 3 Giinde Devr-i Alem

Geleneksel Osmanli sanatini sert malzemeye uygulayan
Hiisamettin Yivlik, {izerimizde tagtyacagimiz el emegi, gbz nuru
takilara imza atiyor. Boynunuza taktiginiz kolye, kravatiniza
ilistirdiginiz kravat ignesi, parmaginiza gegirdiginiz

yliziik, ceketinizin yakasina kondurdugunuz bros, kulaginiza
giizellik katan kiipe géze hitap etmekten ¢ikiyor, ruhla
biitiinlesiyor. Madde, manaya biiriiniiyor. Artik onu tagimak
hem miithig bir haz'a, hem de kendi agirhigindan ¢ok daha

biiytik bir yiike doniisiiyor.

Ana temanin hat ve tezhip oldugu el yapimi takilarin ortaya
¢ikmasi 6yle kolay bir hadise degil. Hiisamettin usta, 33 yildir
diinyayr 2,5 cm'lik bir alanin iginde devr-i dlem ediyor. Biz
her giin ylizlerce metre yol arsinlarken o tefekkiir halinde
oniindeki 2,5 cm'lik maden (izerinde dolastyor. Testeresi usta
ve ince hareketlerle sabirla kivrimlar arasinda geziniyor. Yakaniza
konduruverdiginiz gtimiig bir le, (i giinliik bir sanci sonrasinda
aciyor. Tezhibli bir kolyenin ise 15 giinliik bir 6n hazirligr var.
Kafasindakini gérme istegi onu
kagida, kagit ise calisacak
malzemeye itiyor. Bu da Yivlik'i
"Eskiden ben yapryorum diyordum,
ama yapanin ben olmadigini
anladim. Allah'in yarattig1 her gey
biiyiik bir sanat, bizler onu
seyredeseyrede, o cazibeye kapilip
taklit etmeye calisryoruz" noktasina
birakiyor. "Ben verilen yiikii tastyan
bir hamalim." diye de ekliyor.




"Yaptiklarimin Ruhunu Tastyorum"

Emekle, sabirla yogurdugu takilart gocuklar gibi géren ve baskasi
alip taktiginda tziildiigiinii sGyleyen Hiisamettin Yivlik, "Ben
sanatimi yaparken hep 'Allah'im ehlini génder' diye dua ederim.
Severek almayana zaten satmam. Ben de kalsa belki daha mutlu
olacagim. Bir¢ogunun satilmama nedeni iiziilmemdir." diyor.
Onun i¢in maddi kazangtan ¢ok manevi aligverig daha 6n planda.
Tagtyan igin de, yapan icin de, goren igin de miithig bir degere
isaret eden bu siis egyalarina bayanlar daha gok ilgi gosteriyor.
Rastgele taki alanlar degil, bir kiiltiirii arayanlar miiracaat ediyor.
Gegen yil Bagbakan Recep Tayyip Erdogan'in oglu Necmettin
Bilal'in dtigtinii icin kiz tarafinin bagvurdugu takilar, Hiisamettin
Yivlik'in elinden ¢ikma. Gelin tarafi damat igin bir ytiziik ile
bir kolye almislar. Tabii yaninda Arapga harflerden isminin bas
harfleri ulunan N ve B siislemeli kravat ignesi yaptirmiglar.

Diinyanin Masallahi Var!

Hiisamettin Yivlik'in giinlerini
vererek ve geleneksel sanatin
izlerini yansitarak yaptigi takilar,
bir kiiltiiriin pesinde olan insanlara
hitap ediyor. Yurtiicinde oldugu
kadar yurt disinda da ragbet géren
ve sergiler agan Yivlik'in takilarna
turistlercok ilgi gosteriyor. Oyle
ki Yivlik, kelkit sanatiyla yaptig
iki tarafli ve okkali hac takisini
Hiristiyanlara satamamis ama

Atelyesinde sadece kendine yetecek kadar
lireten ve seri iretime girmeyen Yivlik,
piyasa ile caligmaktan &zellikle kaginiyor.
"Piyasada sanat ve ruh yok. Parasi ¢ok iyi
olsa bile yapmam. Ben yaptiklarimin
ruhunu tagiyorum." diyen

Hiisamettin usta, ortaya gikardigi eseri
birisi {izerine taktiginda ¢ocuklar gibi
seviniyor: "Beni tek mutlu eden bu iste.
O insan onu tagidigi miiddetge, ben de
tastyan da mutlu oluyor. Bir sergimi gezen
arkadas, bana sergiden telefon acti.
'Kendimi vitrinden ayiramiyorum. Ne
yaptin bunlara, nedir bu sir séyle Allah

agkina' diyor.

Sokaktayim ve hiingiir hiingiir aglyorum.
O cezbeye kapilmis, verdigim ruha kapilmis iste, benden degil

bu. Sanat cezbedici ruhla yapiliyor."

Fiyatlart 50 dolar ile 2000 dolar arasinda degisen takilarin en
ucuzu Rumi bir rozet. 2000 dolari gézden gikartyorsaniz, altin
cerceve icinde sedefle iglenen tezhibli brosa sahip olabilirsiniz.
El isi takilar ucuz olmadigi icin satigi cok degil. Ancak ¢ok
meraklisi aliyor. Hiisamettin usta da, insanlarin ihtiyacini
karsilamak icin takinin dékiimiinden yaptigi seri imalatla garki

cevirmeye calistyor.

"Ne var dlemde, o var Adem'de." diyen Hiisamettin Yivlik,
dlemde var olani (izerimizde goriiniir kilryor. Bilinmekligi ortaya
cikarryor. Yakamizdan, ellerimizden ve boynumuzdan eksik
etmedigimiz sanatla, kendimizi diizeltip islememiz gercegine

derin bir génderme yapiyor.

yerine ¢ok miktarda "Masallah" yazili gtimiig
kolye satmis.

Hiisamettin ustayi etkileyen hususlardan birisi
de Bati insaninin sanata olan ilgisi. Yivlik,
"Parasini verdikleri seyi alip tegekkiir ediyorlar,
bunu satar misiniz?" diyorlar. Bir saygiyla
alryorlar, derken diinyanin kurtulugunun sanat
ve kiiltiirle miimkiin olacagini soyliiyor.
Avrupalilarin el sanatlarina olan ilgisini onlarin
aragtirmaci ve dinamik olmalarina baglayan
Yivlik, Tiirk-islam sanatlarini bu gidigle
onlardan 6grenebilecegimiz gergegine dikkat
cekiyor.



Emine Cakir SEVIMLI

oln s ety L e - KT N :
Modern hayaon siee sa@ladid bielin negatilfikleri pozitife cevirme sansiniz van Sunu kvweds

Odia edsplibrim Kl mun villasdir st ve mmesh tmi veren kurslarda vapodam Idarecliik

deneyimlenme dyyanarak, bu tars ugraplarin br “verapi® varifesl gbrddfi muhakkakor,

*E| Sararan™ ach alonds Fobl olarsk bagtrvan wgragiana glindmizde hall ragbes ediiyor, Cagmmnn
kadinlan, gniik yagmn dgsds, rublanm emin edebBiecek yenl ugragilann arsng igindeler. Belid
de Bir geylerl basarmanin somut Sreekberind Enrrr.uk [stiyariar, kendl hayatlarinda.

Bialer, mosdern yaamim gecindil (o bilyls megakiatlere kary kargayr. Yagadigeniz artamiardakl
gliriiel kirliligtnden weun, seviyeste insan Migkller], sevghiiz toplam bineyleri vs. hepsi birer strés
kaynag blzim I, Basen de yalnogn getndigl buralilars beraber, ignden qiielmam g problemler
yisnag sEr msani...,

Ama s thm dertlerden anndirarak, rubuneed taomin edebilecel bir uiraginm varsag her jey
gaiindade kiphokh bir meele haline démiigliverir. Cirnedieg bupln karika bir cay sepshd boysdmie
einize ya da nefts bir sablo dadink ressams edasryla pankiniisce. Veya evintede kullanacajini herhargl
bir obje... Her Baknginndas kend] eserinle olirak phrdigdiniiz bu nerser, she tayam pieel phrmae
anlammda bir doping ewkisi yapacainr, 50 yagea kadar el frca twemayan Ayse Hanimy, busglin sana
gserl nheliginde Grimler serglieyebiityor, e kadar bay..,

Tabl olaya hagka pencerelerden bakmakta mimkin, Arkadagma bir yey hediye eomek isthyonm,
g kendl el emegim olan glzel bir seramik gahemas aliyor Burmmn bir benterinl daha, carpda,
pazards bulmak mimiin defil. Buna ben emek verdim ve sadeos arkadam igin... Ne kadar dael
el mi? ¥y da arvk ol becerinis o kadar anm i kenelinde bir hobd olirk dgindipini calgmalar,
gamanila etrabiniedan da tlep ghedyor, Ve sioe maddl omin noktasinda yen! kEpilar g Artl
gy ehonombidne de katkida bulunabiBiyersens:. Bu da ljin bir bagka gilzel carafi..

M odern hayaun stee affadifs biln negatifildler] podiife {evirms @aner var, furm lnevetle

iddla edabiliin ki umum yilardie sarat ve maslel egitimi veren kurslarda yapogm idareciik

deneinderime dayanarak, bu tars ufvaplarm bir “perapl™ vazifes girdDid mmhatao,

Ba perapl, blthn ruls bunalemlanm ve glailk mesakkatlerin bir anda dhinlenden sBrip,
sadece oemaya pilacak gliellge konsanire olma halklir,

Kanuyy kisaca topariamak genekirse, har seminde ve janta Oretmek, bir gilaellik

o koymak, insana maddl-maned kazanciar saineor. B redosinde
her gegen gin, toglumun e sanatarma olan Bgisl aruyar




Fana KayalClk

Modem amandanm her gegen glin biraz daha morlagan yasam kosullan, bireylerin imkanlar
dahilinde exonomlk ".'|.1II','|-:i|-l.- EADAm AL I . Bir pamaniar sandiklan sis
urerldiien sonr Cogu maman dorr duvar arasinda sakli kalan el emegl goz nuru Orille

artik akul deetimin dnemil b parcas halime geliyor.

Modem mamantann her gegen giin bimg daha rorxgan yagam kogullan,
bireylerin imianlar dahiiinde skonomik faaliyeders katlmaam
perekiirlyan Blr menanlir sandiklan ddeven, Dretildikten sonr
oy raman didnt durear arasnda walds kalan el emedl gia rans
Grdnder, ark aktdf Gredmdn Snenll hie parcas hallng gelyorn

;s '-'l-' Gelensinel el anadanmizm hayaomiza yansmalanna siyle
% hir hakngninda, biyilkannelerimizin basarmdak] sanplinds
ukman gEne oyalan, annekerimizin evix iin khedif rakoglar,
belkl de su anda sntika degerl tapichin kin bir kigede
tuttgumur dikdy makinelerdyle didien yacak Sroder, cassmurl
aman lle kilgik ber pargalanmn birlegtirimeiyie yapdan
kirkyamu yasoilar, yorgasiar, ks, bir evin catme altmda
&l bacerishyle Gretlen, saymakla bitmeveoek kadar 2engin bir
egitlillk pdribyone.
iy : wid
> Lamam Gectikoe Bakay Degishyen
Eskiden qavle vapmak, ihlyag ghdermek, mekanlan glizelegtinmek,
lslemek veys bog vakbler] degerlendirmebl igin yapilan ba galiymalar, alle
Eeliigesine katkida bulurmak icin nadiren satihiyorde, Ancak ¢opuniuk, kendi
el emedl Orinkerind yapogmdan sang yapma hiiveo hsedBmbyvond u.




Zaman gegtikge, sosyal ve ekonomik
wapiyla birliee irdanlann diuinoelen de
farkllik ghstermseye baglad, Kadimin
taplum Igerisindek] komwmenun
defiymesiyle, evde Greten kadn, digand
da dreten kadim duremuna geldi.
Fabriialama Be birllkee daha qok kighe
wlagan ve Jegiciiliginl arman Orimler [se
fiyatlann wouzlamasing neden oldu.
Ancak Fabrikasyon drinler, el emeginin

yerini highlr zamam futamadi.

Su anda gegitll sektirlerde ekonamik
skcpeme dahill olan kadim, o emegl
arinler] kendl Oregecek zamani
almadigmdan dyandan temin ediyor.
El emegine verilen deger; bu driinlere

raghed] artimyor. Diger yancan bu eserler
ortaya koyan katdinbar da bizla Gretim
sabasindald yerlerin dnyor Bo, Gretme
yend kauhmiar saglamanin yam sira
piyasamin da canlanmas sonucenw

doguruyor

Uretinee Eficimle Saflaman Kack

Cirgiln eitimin yaninda yaygm editim
kuramlanc da yofin laallyetlerd, sy
ancly dabua §ok e ulmacak profesons
galgmalan beraberinde gesirhor, | SMEK,
halk egittm merkeslerd vh burumbar
himyesinde faliyet phsteren kurdar,
egitimine devam edememiy kitlenin

egitim fhi#yarianna ciddi oranda crvap

wermeye caligpyor. Bbylece, sdidden
sadece bliylklerden Ggrenebilen el
vapama teknikleri, Tarkll ortamiara
tagemarak gelemeksel el sanaclanmz
Faganiimays devam ediyor, Bu gitl edidm
mrkeierinds, modem iekniiderin yarm
irra eskive alt eserlerin glndmilze

uyarlanman wh. galiygmalar da

vapiliakia...
Evler Atdlye Haline Gelince..

El sanatian Orilnledsin elanomil Raya
Iperisinde cok kolay bir selllde kendine
yor bulmamndald en Gnemll etken; male
ralgma clarafs wilaman. Evierinl andie




“Lise egitimimi yarim biraktiktan sonra is hayatina atilmadim.
Ev hanimiydim, El sanatlarina gok dnceden beri ilgi
duyuyordum. 8 yil 6nce, bir arkadasim vasitasiyla tanistigim
[SMEK’te, ahsap boyama, kumas boyama, folyo ve rolyef
kurslarina devam ettim. Bu kurslardan bagar sertifikalart
aldim.

Hayatim Yeni Bir Yon Kazandi

[SMEK’te aldizim bu egitimlerin ardindan, el sanatlari ile
ilgili 6zel kurslarda rolyef ve ahsap boyama dersleri verdim.
Ayrica bazi kurumlarda géniillii 6gretmen olarak caligtim.
Hayatima yeni bir yon vermistim. Alti ay kadar 6nce oglum,
atolye agma fikrini verdi. Beylikdiizii’nde oturdugumuz igin
evime yakin olmasi amaciyla burada bir atélye agtik.

Uretmenin Verdigi Kendine Giiven Duygusu

Atdlyemde gogunlugu ahsap boyama tiriinler ile rolyef
evlerinden olugan eserler tiretiyorum. Ayrica kumag boyama
ve folyo calismalari da yapryorum. Biitiin Griinleri siparig
tizerine hazirlyorum. Ayrica atélyemde el sanatlari dersleri
de veriyorum. Bu sayede hem ev ortaminin monotonlugundan
kurtuldum hem de aile biitgesine katkida bulunmanin tadini
hissediyorum. Para kazanmaya basladiktan sonra kendime
glivenim geldi.

Hedefler Biiyiiyor...

Kendi ayaklarinin tizerinde durmanin verdigi hazzin yaninda,
giinlerce ugrastigin el emegi goz nuru eserlerin bagkalar
tarafindan begenildigini gérmek ¢ok giizel bir duygu...
insanin dogasinda olan begenilme ve takdir gorme istegi,
tireticiligi kamgiliyor ve hedefler biiyiiyor. ileride atolyemi
daha da biiyiitmeyi diistiniiyorum.”

“18 yillik evli ve 2 ¢ocuk sahibi bir ev hanimi olarak, egimin
islerinin iyi oldugu dénemde hobi amagli, ahsap-kumas
boyama, resim, rolyef gibi el sanatlariyla ilgilendim. ISMEK’in
kurslarina katildim. Catering sirketimiz, 2001 yilinda yasanan
ekonomik krizde iflas etti. Esim uzun siire is aradi, bulamayinca
bunalima girmisti. imkanlarim dahilinde bir seyler yapmak
durumundaydim.

Kul Sikismayinca Hizir Yetismez

Esim bastan beri benim bu iglerle ugrasamama karstydi,
ahsap boyama ile para kazanilmayacagini diisiiniiyordu ama
ben alismalarima devam ettim. ilk zamanlarda ok zorluklar
cektim. Bir giin gazetede ahsap boyama yarigmasi oldugunu
okudum ve yarigmaya katildim, ikinci olmugtum. Kul
sikismayinca hizir yetismezmis. Yarismadan kazandigim 250
milyon lira ile boyalar aldim ve hayalimi gergeklestirme
yolunda ilk adimr attim.

Evden Atodlyeye Giden Yol

iIk zamanlar evde hediye amagl bazi iirtinler yapiyor, onlart
satryordum. Bir siire sonra siparisler almaya basladim ve
evimiz calismalarim igin yetersiz kalinca kiigiik bir at6lye
kurdum. Giiltepe’deki atolyede, kumag ve ahsap boyama
triinleri, yagh boya tablolar ile rolyef ¢aligmalarr yapmaya
basladim.

Ekonomik Krizle Miicadeleyi Kazandik

Bu arada esimde can sikintisini yenmek icin bana yardim
ediyor, ben ahsaplarin ince iglerini yaparken o da zimparasini
yaparak alt zemini boyuyordu. Giinde 2 saat uyku uyuyarak
ekonomik krizin getirdigi zorluklarla miicadele ettik ve basarili
olduk. Birgok yerden siparis altyoruz, Profilo Aligverig
Merkezi’ndeki bazi diikkanlara da satis yapiyoruz. 55
metrekare diikkanimizda alin terimizle para kazaniyoruz.”



olarak kullanan bireyler, hem tiretim
yapiyor hem de 6grendiklerini
bagkalarina da 6gretiyorlar. Boylece
gider kalemleri asgari seviyeye indirilerek,
net kazang saglaniyor.

Bu sanat dallart ile ilgilenenlerin ilging
bir tespiti de soyle: “Bu ise tiretim

maksadiyla baglanmasa bile bir asamadan
sonra mutlaka ekonomik sisteme dahil

oluyorsunuz.” Herhangi bir el sanati
brangina, ilk zamanlar hobi amagh
baslansa da iiretilen eserlerin ¢ogalmasi
ve yeni malzeme ihtiyaci, satig yapma
sonucunu doguruyor. Boylece bir seyler
tiretmenin ve kargiigini almanin tadini
alan bireyler, kendilerine daha yiiksek
hedefler belirliyorlar. Sonug itibariyle
bu durum, bireylere hem ekonomik
hem de psikolojik olarak gii¢ saglyor.

Uretilen eserlerin satiginda, ozel

sipariglerin yani sira hediyelik esya ve
kiilik ev aksesuarlar satan magazalar,
¢eyiz magazalari, yapilan isin niteligine
gore gesitli diikkanlar bir alan
olusturuyor. Ayrica birkag kisi bir araya
gelerek agilan atlyelerde daha seri bir

is cikarildigindan satig alani bityiiyor.




Burhan EREN

Son on, on bes yil icinde geleneksel Tiirk siisleme sanatlarina artan ilgi ve icra edenlerin sayisinda
goriilen biiyiik artis, bu sanatlarda farkli yaklagimlari da beraberinde getirdi.Bu yaklagimlarin izlerini
tastyan sergiler, kumag tasarimlari,defileler ve mekan tasarimlari giin gegtikce yayginlagiyor.

Son on, on bes yil icinde geleneksel Tiirk siisleme sanatlarina artan ilgi ve icra edenlerin sayisinda goriilen
biiyiik artis, bu sanatlarda farkli yaklasimlari da beraberinde getirdi. Farklilasma, bu sanatlarda yiizlerce
yildir belli bir anlayig ve disiplin gercevesinde ilerleyerek devam eden ve giiniimiize ulasan igerigin
deformasyona ugratilarak geleneksel olani sadece 'cagristiran’ yeni iceriklerde
oldugu kadar, bu sanatlarin geleneksel formlarindan siyrilip yeni
formlar kazanmasinda da goriildii. Kitap sayfalarini siisleyen
minyatiirlerin, bir metro istasyonunda dev ¢ini panolarda
calisiimasi, kitaplarin i¢ kapaklarinda kullanilan ebrunun kagidin
disinda kumag, cam, ahsap ve deri gibi materyallerde kendini
gOstermesi ve hat eserlerinin kenarlarini siisleyen tezhip
figtirlerinin, ev ve mutfak egyalarinin tasariminda kullanilmasi
bir ¢irpida siralanabilecek &rnekler...

Bes, alt1 yil kadar 6nce bir barmenin viicuduna Allah lafzini
dévme olarak islemesi ve birilerince bu yaptigindan o6tiirii
hayatina son verilerek cezalandiriimasi, ahlak, kutsal olana
saygi ve toplumsal siddet gibi tartigmalarin yani sira, hat
sanatinin kagit ve duvar gibi bilinen yiizeylerden, insan teni
gibi oldukga postmodern bir zemine taginmasi bakimindan
da gok ug ve ender bir drnek belki... Ancak bu sanatlarn,
50z konusu ug 6rnege gore daha 'masum’ farkli formlara
tasinan orneklerinin yer aldigi sergiler, kumag tasarimlari
kumaglardan kiyafetlerin sergilendigi defileler ve mekan
tasarimlari giin gegtikce yayginlagtyor. Konuyu, ebruyu tuval
ve cam gibi yiizeylere uygulayan Ali Burhan Ersan, ebruyu
kumag ve deriye calisip modaci Cemil ipekgi'nin defilelerine
kumag tasarlayan Osman $imsek ve tezhip figiirlerini kumas,
mobilya ve mutfak egyalarinin tasariminda kullanan Serdar
Giilgiin ile konustuk.



Osman Simsek, ebruyu kumag ve deri zeminlere galisarak, Modaci Cemil ipek¢i’nin defileleri icin tasarimlar yapiyor.

"Ebruyla Soyut Resim Gelenegimizi Olusturabiliriz"

Ebruyu, bir tabloda ya da bir hat sanati 6rneginde gérmeye
alisik olanlara hayli ilging gelen sergiler acti Ali Burhan Ersan.
Geleneksel siisleme sanati ebruyu kagidin digindaki yiizeylere
uygulayan ebru sanatgist A.Burhan Ersan'in eserleri, tuvalin
yani sira vazo, siirahi, bardak ve tabak gibi cam esyalarin
lizerine uygulamalarindan olusuyor.
Isiklandirlmis cam egyalarin {izerinde
dagilmalar, bozulmalar ve birbirine
uyumlu gegislerle yizlerce renkten olusan
ok renkli bir genlik sunuyor adeta...
Kendi gelistirdigi tekniklerle ebruyu cam
esyalar iizerine uygulayan sanatgi, bu
sayede ebrunun kitaplarin yan
sayfalarindan, hat, tezhip gibi sanatlarin
arka planinda kalmaktan kurtuldugunu,
kendi bagina bir sanat olarak giinliik
hayatin igine girdigini belirtiyor.

Ebrunun kagit {izerinden alinip camdan
olusan giinliik esyalarin iizerine
taginmasinin, bu sanatin ruhuna uygun
olup olmadigini, giinliik egya formlarinn
ebruyu sinirlayip sinirlamadigi yoniindeki
sorumuzu, "Tabi cam bunu sinirliyor,
ama ebrulu cami giinliik kullanimda
insanlara hos bir sey olarak
sunabiliyorsun.” diye cevapliyor

A.Burhan Ersan ve s6yle diyor: "Giinliik kullanima y6nelik
nesneler sanatsal objeler olabilir, ama sanat degil. Cam (izerine

yaptigim ebrulari sanatsal kaygi ile yapmiyorum. O form,

Tasarimci ve dekorator Serdar Gilgiin,
tezhip figtirlerini,kumas, mobilya ve

porselen mutfak egyalarina uyarliyor.

hangi renkte daha giizel goriiniir, i1stkta hangi renk olursa
kendini daha iyi gosterir, diye diistinityorum. Klasik renk ve
motiflerden ziyade bir renk gesitliligi ¢ikiyor ortaya."

Sanatgl, tuval tizerindeki deneyimlerini ise, suyun tizerinde
resim yapmayi amaglayarak ¢iktig1 yolculugun driinleri olarak
goriiyor. Ebrunun, Bati'dan ¢ok 6nce bu topraklarda soyut
bir sanat anlayisinin giiclenmesinde etkili
oldugunu belirten sanatg, eserlerinde
ebruyu Bati'daki anlamda soyut resme
yaklastirma amacini giittiigtinii ifade
ediyor ve bu diisiincesini soyle agiyor:
"Bati'da binlerce yil devam eden somut
resim teknik olarak son noktasina ulastigi
zaman soyutlama anlayigina gegildi.
Dogu'da ise soyut resimde, yani ebruda
o kadar ileriye gidildi ki, Bati'nin soyuta
gectigi ayni tarihlerde, artik somut resme
gecis basladi. Yani, geleneksel ebru
formlarmnin lizerine gicek yapilmaya,
kagidin ortasina hat yapistiriimaya
baglandi. Soyut resimde, renkler
vasitasiyla insanlarda bir duygulanim veya
diigiince olusturmak hedeflenir; ebru da
bunun yapildigi bir sanat dali. Eger biz
bunu yapabilirsek soyut resimde kendi
gelenegimizi olugturabiliriz diye
diigtiniyorum.”

"Boya Teknolojisinin Cesitlenmesi Arayislari da
Beraberinde Getirdi"

Klasik tarzin yani sira daha ¢ok resme yaklasan eserleriyle




dikkat ceken ebru sanatgisi Osman $imsek yakin dénemde
modaci Cemil ipekgi‘nin bir defilesinde ebrulu kumaglariyla
glindeme geldi. ipekgi'nin gectigimiz aylarda gergeklestirdigi
"Sahire" adli sergi ve defilesine ebrulu kumaglar tasarlayan
Osman Simgek, "Bu tecriibe, bin yillik gegmise sahip ebru
sanatimizin her tiirli yenilige ihtiyag verebilecek bir Tiirk sanati
oldugunu gosteren bir 6rnek oldu." diyor. Ebruyu kagidin yani
sira geligtirdigi tekniklerle ve biiyiik teknelerde bir siiredir kumag
zemine uygulayan Simgek, tekstil tirtinlerine uygulamanin kagida
uygulamaktan daha kolay oldugunu, havanin hapsolmayip digar
¢ikabildigi icin kumasin tekne iizerindeki deseni oldugu gibi
aldigini ifade ediyor.

Ebru sanatinin degisim ve gelisime ayak uydurup kendini
yenileyerek, ¢agin sanat anlayigina uygun bir boyut kazanmali
tezini savunan sanatgiya gére uygun boya ve malzeme olduktan
sonra ebru yapilmayacak higbir zemin yok... Simgek'e gore
zaten ebrunun kagit digindaki farkli zeminlere taginmasi da boya
teknolojisinin gelismesi ve gesitlenmesiyle ilgili: "Boya teknolojisinin
geliserek farkli zeminlerde tutunabilecek iiriinler ortaya koymasi,
beraberinde ebrunun farkli zeminlere taginmasini getirdi." Yeni
tekniklerden yararlanmann, farkli sanat disiplinleri ile birlesmenin,
yapilacak ortak galigmalarin, ebru sanatini gelistirecegini ve daha
ileriye gotiirecegini savunan Simsek, su siralarda Ipekgi'nin
sonbaharda yapacagi deri kiyafetlerden olusan bir defile igin
deri Gizerine ebru galigmalarini yiiriitiiyor.

"Geleneksel Sanatlarimiz Modern Tasarimlar i¢in Bir
Ufuk”

Ebru sanati tuvalden cama, kumastan agaca farkl yiizeylere
uygulanmasiyla son yillarda geleneksel sanatlar icinde belki de
en popiiler olani. Ancak geleneksel sanatlarin zemin arayist
ebruyla, bu arayigin cografyasi da Tiirkiye ile sinirlt degil. Porselen
dendiginde akla gelen ilk bir kag isimden biri olan, Macaristan'in
diinyaca inlii porselen markasi Herend'in kimi {iriinlerini bir
yildir Osmanli laleleri siislityor. Yaklagik iki asirdir Avrupa'da
asilzadelerin, kral ve kraligelerin masalarini siisleyen, yiiksek
kiiltiirin begeni ve zevklerini yansitan Herend porselenleri,
180 yillik tarihinde ilk kez Osmanli motiflerine yer veriyor. O

rengarenk laleleri, Herend porselenlerine tagiyan isim ise,
tasarimci ve dekorator Serdar Giilgiin. Herend Porselenleri'nin,
Giilgtin'e, resmi bir ziyarette hediye edilmek lizere siparig ettigi

bir vazo, ¢alismanin baslangici olmus. Duyulan memnuniyet
sonrasinda Osmanli lalelerinden bir seri yapan ve uluslararasi
fuarlarda olumlu tepkiler alan Herend, yine Giilgiin'iin tasarladig1
biri lale biri karanfil olmak tizere iki Tiirk deseninin islendigi
trlinlerini diinyadaki miisterilerinin begenisine sunmaya
hazirlaniyor.

Tezhipte kullanilan bir lale figiiriinii modernize ederek bugiine
tastyan ve bunu porselen bir yemek takimi pargalarina uyarlayan
Giilgiin, geleneksel Osmanli sanatlarinin bugiine biiyiik bir
imkan ve ufuk sagladigini diigiinityor. Osmanli'nin 'sadelik iginde
ihtisami yakaladigini' belirten sanatgi, geleneksel sanatlarn,
kendisi icin tagidigi imkani s6yle agiklryor: "Osmanli'dan
Ogrenecegimiz ¢ok sey var. Osmanli'da iiretilen sanatlar, cagdas
figlirsiiz ve soyut sanatlarin atalari gibi duruyor. Dolayisiyla
bugiiniin modern i¢ ve dig mekan tasarimlarina ¢ok uygun."
Serdar Giilgiin, geleneksel sanatlarin hem bundan bes yiiz yil
once yapildigi gibi devam ettirilmesinden, hem de yenilenerek
modernize edilmesinden yana: "Mesela Bati'da en modern
dansgllar, klasik bale egitimi gorenlerin, ¢ok iyi soyut resim
yapanlar, ¢ok iyi klasik resim egitiminden ge¢miglerin arasindan
cikar. Ciinkii 6nce ashni, klasigini bilmek ve bunu eksiksiz
uygulamak gerekiyor. Aslini bileceksiniz ki {izerine yeni bir sey
ekleyebilesiniz ve bugiine tagirken eksilteceginiz seyleri
bulabilesiniz..." Geleneksel siisleme sanatlarini ev dekorasyonunda
da kullanan ve geleneksel figtirlerle kumaglar tasarlayan Giilgiin,
"Dekorasyon yaptigim evlerin tarzi geregi dekorasyon iglerini
daha entelektiiel bir ¢alisma olarak goriiyorum." diyor.

Geleneksel sanatlart hem igerik, hem form hem de teknik olarak
olarak geleneksel ¢izgiden sapmadan icra edenlerin kimileri bu
gelismeleri bir 'bozulma' olarak degerlendirip bu sanatlarin
selameti icin geleneksel gizginin digina gikilmamasi gerektigini
savunuyor. Kimileri geleneksel usulle icranin bir yandan devam
ettirilmesini, yeni arayislarin bir agilim saglayip saglamayacagmnin
zaman iginde goriilecegini diisiiniiyor. Ancak goriinen o ki
hakim modern sanat anlayiginin 'farkli ve yeni' olani bulma
tizerine kurulu arayigi, dahasi postmodern dénemin sihirli dnerisi
'flizyon', geleneksel sanatlarda da yeni arayislari beraberinde
getirecek...




HATTAT

MUSTAFA RAKIM
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Asirlarin Suizgecinden

Nadide Bir Sanat
Tesirli Bir Sanatci

HATTAT
Mustafa Rakim Efendi

Biitiin Yonleriyle Hayati, Sanat
ve Eserlerni . . .

Dr. Siileyman BERK tarafindan
hazifanan ‘Hattat Mustafa Rakim

Efendi’ kitabi; Hattat'in hayat,
sanat ve eserleri hakkinda yazi-
lanlan bir araya getiriyor. Boylece,
bir yandan hat sanati ve Hattat'la
ilgili yeni degerendirmeler igin
tnemli bir kaynak olugurken; diger
yandan Rakim Efendi'nin sanat
150'yi askin renkli resimle hat
sanat dostlanyla buluguyor.

NT MAGAZALARI
VE DIGER SECKIN KITAPGILARDA....
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donemlerinde gergeklegtirilen son bir eser daha var hala
ayakta kalabilmeyi bagarmis:

Hicaz Demiryolu

1900 yilinda planlanan, tiim Batili devletlerin giiliip
gectigi ve Osmanli padisahinin bir fantezisi olarak gordiikleri

Hicaz Demiryolu, diinyanin en zor arazi ve iklim kosullari

lizerinde, 1ss1z, susuz ve kurak Hicaz Bolgesi’nde, egkiyanin
ve bulagici hastaliklarin tehdidi altinda, sekiz yil gibi kisa
bir zamanda tamamlaniyor ve isletmeye agiliyordu.

1 Eyltil 1908 tarihi, bir hasretin, bir vuslatin, bir devrimin,
bir bagkaldirinin, bir inancin ve... bir rityanin gerceklestigi
tarihtir.

Bir hasrettir, hep yasanir goniillerde; dinmek bilmez
bir tiirlii. O ategle yanar inananlar... Bir vuslattir,
Mecnun gibi daglar, ovalar, ¢éller agilarak kavusulmugtur
sevgiliye... Bir devrimdir, Bati sermayesine bagvurulmadan
ve kendi 6z imkanlart ile gergeklestirilmigtir... Bir
baskaldirdir; diinya miisliimanlarinin emperyalist giiclere
kars direnis ve dayanismasinin sembolii olmustur...
Bir inangtir; Arap izzet Pasa’dan, Meissner Pasa’ya,
Miihendis Fahri Bey’den, atesci Yafali Ali’ye kadar,
sicaktan, susuzluktan, yalnizliktan, dig tahriklerden ve
bedevilerden yilmadan, usanmadan, azimle tamamlanan
bir inancin adi ‘inang yolu’ dur yapilan...

Ve nihayet... Bir hayalin gerceklestigi tarihtir; 34.
Osmanli Sultani 2. Abdiilhamid’in sekiz yil dnce gordiigii
bir rityanin ve ‘kalbinin derinliklerinde




hissettigi’ bir projenin hayata gegirilme giiniidiir o giin.

Sekiz yil gibi, bugiiniin sartlarinda bile inanilmaz bir siirede,
sonu . Diinya Savagi ile noktalanacak inanilmaz olaylarin
yasandig1 yerlerde ve yillarda tamamlanan bu demiryolu,
tarihin bir tanigi olarak hala ayakta durmaya devam etmektedir.

Hicaz Demiryolu da Osmanli medeniyetini taclandiran Sinan’in
eserleri gibi, kendi kulvarinda hala asilamayan bir eser olarak
kabul edilmektedir. ingiliz demiryolu uzmaninin su tespiti
Hicaz Demiryolu’nu agiklayan en giizel tanimlamadir:

“En geligmis, en 6zgiin, en uzun, en ¢ok emek verilmis
ve Osmanl imparatorlugu’nun en biiyiik modern projesi.”

Ingiliz yazar R. Tourret ise, ‘Hicaz Demiryolu’ adli eserinde
su gercegin altini gizmektedir: "Hicaz Demiryolu, belki de
diinyadaki borg¢ ve kredi alinmadan yapilan ve acildigi
ilk giinden itibaren kar yapmaya baslayan tek
demiryoludur.”

Burada tizerinde asil durulacak husus sudur: Stileymaniye,
Osmanli Devleti’nin ve hazinesinin
en gii¢lii ddneminde meydana
getirilmigtir. Hicaz Demiryolu ise,
bunun tam tersi, Osmanli’nin ve
hazinesinin son demlerinde
gerceklestirilmis biiyiik bir eserdir.
Sultan Siileyman gitmis, Sultan
Abdiilhamid gelmis ve Sinan gitmis,
Meissner Paga gelmistir. Fakat amag
ve basarma azmi aynidir. Varligini kaybetmis olsa da o
muhtegem imparatorluktan kalan miras, o giiniin teknolojisi
ile, sekiz yil gibi kisa bir zamanda $am’dan Medine’ye kadar
olan 1260 kilometrelik bir yolu demir raylarla 6rebilmistir.

Sadece 6rmekle kalmamis, sanatini da icra etmistir. $am’dan
Medine’ye kadar olan bu mesafede kurulan kopriilerin sayisi
kirki gegmektedir. Ve her biri, tamamen iizerinde bulundugu
arazi kogullarina goére ve ok kisa bir zamanda inga edilen bu
kopriler, tizerinden gecen yiiz yila aldirig etmeden ayakta
kalmayz stirdiirmdigler, biyiik bir kismi ise savas lordlar
tarafindan yakilip yikilmig olmasina ragmen, kalan kisimlari
ile tarihe taniklik etmektedirler.

Suriye, Urdiin ve israil kiskacindaki Yermuk Vadisi’nde bulunan
ve biraz da arazi sartlarindan dolayr —irmak, yesil bitki ortiisii
ve derinlik- tiim tahribata ragmen mimari zerafetlerini
koruyabilen képriiler, Urdiin’deki Cesim ve Medine Kdpriisii
ile Hicaz Demiryolu’nun en giizel koprii rneklerini tegkil
etmektedirler. Bu kopriilerdeki iscilik, mithendislik ve estetik
ancak bir biiyiik kiiltiir mirasinin sonucu olabilirdi. Drina’nin,
Moglova’nin sanatindan, mimarinin vizyonundan esinlenerek
bu eserler gergeklestirilebilirdi.

Suudi Arabistan’da kaybolmug Hicaz Demiryolu’nu ararken
rastladigimiz bir kiictik koprii, tizerinden gegtigimiz yolun
aslinda demiryolu yatagi oldugunu
anlatti bize! Hattin demir raylarinin,
cati kirigi olarak kullanildigini,
traverslerinin it olarak cevreledigi
Bedevi evlerinde daha sonra
gordiik. Uzerindeki Istanbul hatt
ile gekilmis Allah yazisi, biitiin
isyanlara, vefasizliklara, sellere,
riizgara ve sicaga kargi direnen bu

kopriiniin, bir zamanlar {izerinden gegen hac kafilelerinin
tekbir ve tehlilleri ile adeta bir dervis teslimiyetine biiriineni

zikrine sahit olduk: buyur Allah’im!



Bugiin hala Hicaz Demiryolu yatagini takip ederek, Urdiin
sinirt Mudavvara’dan Medine’ye kadar olan yaklagik 850
kilometrelik bir mesafeyi, araba ile kat etmeniz miimkiindiir.
Hatta, belgesel filmin ¢ekim hazirliklar asamasinda tanistigimiz
sevgili Fransiz dostumuz Patrick Pierard, bu yolun haritasini
¢ikarmis, en ince detaylarina kadar anlatan bir de kitap
yayinlamig bulunmaktadir. Devlet karayoluna adeta paralel
olarak ilerleyen bu yol iizerinde

bulamazken okudugum bir haber, iyi ki de geg kalmisim
dedirtecek cinstendi. “Hicaz Demiryolu’na dort evet, bir
hayir” baslikli Hamdi Ates’in haberi, kisa bir siire 6nce
Suriye’ye giden TCDD Genel Miidiirii Siileyman Karaman’in
intiba ve goriiglerini tagiyor.

“Temaslarimizda Hicaz Demiryolu da giindeme geldi. Suriye
buna hazir. istanbul’dan Suriye sinirina kadar hat zaten var.
Suriye de kendi topraklarinda Hicaz

onlarca istasyon ve garnizon
binasi sapasaglam ziyaretgilerini
beklemektedir. Su depolari,
riizgar giilleri, misafirhaneler ve
nadir de olsa Buvayir [stasyonu
gibi, 6niinde bekleyen lokomotif
ve vagonlari ile bir medeniyetin
yagayan izini bu topraklarda
takip edebilirsiniz.

Hatta belki kisa bir zaman

icerisinde Kabe ve Ravza yolculari, Siileymaniye’de kilacaklari
sabah namazindan sonra Haydarpaga’ya gegecekler, hizh
trenlerle 6glen Konya’ya, Mevlana’nin goniil bahgesine ulagip,
Halep’te ikindi namazini eda ettikten sonra $am’da yine
Sinan’in Siilleymaniye Camii'nde aksam namazini kilacaklar
ve nihayet yatsiya Peygamber diyarina kavusacaklar, Cennet
Bahgesi’ne gireceklerdir.

Bu riiya, tipki Sultan Abdiilhamid’in gordiigii ve ‘kalbinin
derinliklerinde hissettigi’ Hicaz Demiryolu riiyasina
benzemektedir. Ama bu yaziyr benden en geg hafta basinda
isteyen editor arkadasima artik mahcubiyetten diyecek s6z

Demiryolu hattini rehabilite etmeye
hazir. Urdiin ve Liibnan da istekli.
Bir tek Suudi Arabistan’da sorun var.
5 tilke demiryolu yetkilileri bir araya
geldi ve biri disinda hepsi Hicaz
Demiryolu projesine sicak baktilar.
Oniimiizdeki donemde énce
demiryollan genel miidiirleri bir araya
gelecegiz. Daha sonra da ulastirma
bakanlarinin katithmi ile Hicaz
Demiryolu Konferansi toplanacak...”

Yiiz yil sonra giiniimiiziin [zzet Paga’si sayin Siileyman
Karaman, Hicaz Demiryolu haritasini ¢ikarir, yetkilileri ikna
eder ve medeniyet yolunu tekrar hizmete agarsa hig sasirmayin.

Hicaz Demiryolu’nun hizmete bagladigi giin olan 1 Eyliil
1908 tarihinde Times Gazetesi’nin bagligi su sekildedir:

“Biitiin Hicaz Demiryolu Projesi sunu gostermektedir
ki, Osmanlilar, ideallerine ulasmak icin her tiirlii zorlugun
iistesinden gelebilecek giice ve yetenege sahiptirler.”




Minyatur’un

M.Taragay AYCE

Giiniimiizde yeniden canlandiriimaya galisilan “minyatiir sanati”’nin yolculugu oldukga uzun
olmustur. Bulunan en eski minyatiirler, Misir’da iO.2.yy’da papiriis iizerine yapilan minyatiirlerdir.
Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani yazmalarina kadar giren minyatiir, matbaa makinelerinin icadina
kadar diinya tizerindeki ihtisgamini stirdiirmiistdir.

Giintimiizde bir nesnenin kiigiik boyutlardaki 6rnegini ifade etmek icin kullanilan minyatiir kelimesi, Latince
"kirmizi ile boyamak" anlamina gelen “miniare” kelimesinden tiiremistir. Ayrica konu baghklarini minium,
ql = yani siilyen ile belirginlestirmeye de “miniare” denmistir. iranlilar ve Tiirkler bu tarz resim sanatina "nakis

resim" veya "hurde nakis"; bu meslegi uygulayanlara da “minyatiir ressami”, “musavvar” veya
“nakkas” diye hitap etmislerdir.

8. ve 9. yiizyila ait olan ve Turfan bolgesinde Hogo, Bezeklik, Sorgug gibi Uygur
merkezlerinden giiniimiize gelmig Tiirk resim sanatinin 6rnekleri arasinda, duvar
resmi ve figiirlii islemelerin yaninda minyatiirler de bulunmaktadir. Tiirklerin
[slamiyet’i kabul etmelerinden dnceki zamana ait minyatiirler, Uygur prens
ve prensesleri ile Mani ve Uygur rahiplerini canlandirirlar. Cesitli kiiltiir ve
dinlerin etkili oldugu bir ortamda yapilan bu minyatiirlerin tsluplari ¢ok
zengindir ve farkliliklar gosterir. Tiirk minyatiir sanatinin 13. yiizyila
kadar olan gelisimini gosteren daha sonraki eserler, ne yazik ki kaybolup
gitmistir.

Varka ve Giilsah’in Minyatiirlerdeki Aski

13. yiizyilda Varka ve Giilsah’in ask hikayesi, Selguklu donemi minyattir

'i sanatmin en giizel 6rneklerindendir. Yazma, Hoy’dan gelmis ve Konya'ya yerlesmis
bir aileden olan Abdiil Miimin tarafindan resimlendirilmistir. Varka ve Giilsah
I

minyatiirlerindeki Tiirk tiplerini temsil eden figiirler, Biiyiik Selcuklu dénemi gini
li ve seramiklerindeki figiirlerle biiyiik benzerlikler gosterir. ilk minyatiirde, icinde
cesitli ditkkanlarin bulundugu bir garsi ile adeta dykiiniin gegtigi ortamin takdimi
i)
4

yapilmaktadir. Giilsah’in ¢adirinda tiziintiiden bayilmasini ve Varka’ya kavugmasini
gosteren yalin sahnelerin figlirlerden arta kalan bogluklarini ise dekoratif bitki ve hayvan
motifleri doldurmaktadir. iki atlinin déviistiniin yer aldigi sahnede de zemin, arabesklerle
tamamen doldurulmustur. Zeminin bu bigimde siislenmesini Biiyiik Selcuklu Dénemi
minyatiirlerinin gogunda goriiriiz. Bu adir siislemelere karsin, ince uzun dikdortgenler



olusturan kompozisyonlar oldukga
sadedir.

Selguklu déneminden giiniimiize gelmis
bir baska eser ise, 1271’de Aksaray’da
yazilarak Sivasli Nasreddin tarafindan
Selguklu Sultani I1l. Gryaseddin
Keyhiisrev’e sunulan bir astroloji kitabidir.

Fatih’in Sanata Olan ilgisi

Fatih Sultan Mehmet zamaninda Istanbul
Saray1 pek ¢ok sanatsal faaliyete sahne
olmustur. Fatih Sultan Mehmet, sanat,
fikir ve politika yoniinde agik fikirli bir
kisi oldugu icin, Bati sanatina da ilgi
gostermig ve Osmanli sarayina Bellini,
Constanza da Ferrera, Gentile, Pavli gibi
{inlii Italyan sanatgilarini davet etmigtir.
Hatta Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in
diinyaca inlii portresini resmetmistir.

Bu sanatgilardan etkilenen ve sanatgi
Pavli’nin 6grencisi olan Ressam Sinan
Bey’in calismalarinda da Bati sanatinin
etkisi gortiliir. Fatih’in giil koklarken
yapilmig portresi gibi... Ancak genellikle
bu etkiler figiirii stilize etme tarzinda
yapilmis, bir hacim etkisi aragtirmaktan
ileri gitmemistir.

Fatih’in resmindeki elbise kivrimlari

gergekgi resmedilmisse de eser daha ¢ok
bir minyatiir resmini hatirlatmaktadir.

Topkapi Sarayr’nin kitaphginda bulunan
ve hatali olarak “Fatih Alblimii” adi
verilmis olan bazi kitaplar, birgok
minyatiir ve hat drnekleri tagimakla
beraber, bu drneklerin hicbiri [stanbul’da
ya da Anadolu’da yapilmis degildir.
Uzakdogu ve Samanizm etkileri goriilen
resimlerde dev, cin, biiyiicii gibi tasvirler
bulunmaktadir.

Bati1 Sanatina Tepki ve Il. Beyazit
Donemi

1. Beyazit'in saltanat zamaninda, Osmanli
resim sanatinin Bati etkisini digladigi
goriilmektedir. Bu donem, Bati sanatina
kargi da bir tepki ¢agidir. Sanatgilar klasik
caligmalara geri donmiiglerdir

II. Beyazit zamaninda, minyatirlii iki
Snemli yazma, Iran etkilerini tagimasina
ragmen, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basi
Tiirk minyatiir sanatinin ayirici
oOzelliklerine de sahiptir. Bu eserlerden
biri $eyhi’nin Hiisrev ve $Sirin’dir.15.
yiizyil Herat Resim Okulu’ndan izler

taglyan minyatiirlerde bazi bati sanatinin
etkilerine de rastlanir. Minyatiirlerde
Tiirk nitelikleri, agik bir zemin ferahligi
ile mimari ve dogal motiflerin ustalikla
stilize edilmesi goriiliir.

[kinci eser Siileymanname’dir. Bu
yazmanin minyatiirlerinde de siddetli
renk kullanimi ve figlir siralarinda goriilen
donuk ve sert etki, Osmanli minyatiir
sanatinin klasik tslubudur. Tiirk resim
sanati, soyut ¢alismanin donuk, yalin ve
sert etkisini vermekte [slam cografyasinda
daima daha biiyiik bir basari gostermis
ve bu soyut nitelikleri her zaman gergekgi,
saglam bir kaideye oturtmusgtur.

Yavuz’un Dogu Seferleri; Sanatin
Yeni Rehberleri

Yavuz Selim’in saltanat zamaninda
Dogu’ya yapilan seferler (Caldiran seferi,
Tebriz’in alinmasi) ve kazanilan basarilar
sonrasinda kurulan iligkiler, Osmanli
resmine, iran etkisinin girmesine sebep
oldu. fran etkisinin Osmanli minyatiir
sanatina girmesiyle eserler yeni bir boyut
kazandi.

Yavuz Sultan Selim, Dogu seferinden




doniiste pek ok sanatgiyi Istanbul'a
getirmig ve bu sanatgilarin yaptigi

minyatiirler daha sonraki dénemlerde
de yapilan dogu motiflerinin ilk
ornekleri olmustur. Osmanli
atolyelerindeki franh sanatgi sayisi
oldukga fazladir.

Dogu’da 6zellikle iranla olan siireli barig
ve savag durumlarindan dolayr olusan
stirekli iligkiler, sanat alaninda Osmanl
sanatgilari icin 6nemli bir etki ve esin
kaynagi olmustur. Dogu’nun edebi
eserleri gogaltilmig ve resimlenerek
yazma halinde giiniimiize gelmigtir.

Kanuni Dénemi Minyatiir Sanati’nin
Yenilik ve ilerleme GCag1 Oldu

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
yapilan ilk yazma eserler, Osmanli yayilis
stireciyle dogru orantilidir.

Matrakgi Nasuh’un 1537’de meydana
getirdigi Derbeyan-1 Menatzili Seferi

Irakeyn, Osmanli ordusunun Dogu
seferindeki konaklama yerleri, sehir ve
kasabalart 132 minyatiirle ilging tasvirler
bigiminde resmedilmektedir. Kaleler,
sehir yapilar en ince ayrintisina kadar
betimlenmis, cadirlarin, koprii ve doga
manzaralari, yumusgak ve sert renk
tonlamalarryla tasvir edilmistir. Bununla
birlikte Matrak¢r Nasuh bu eserinde
hayvan figiirlerine yer vermesine
ragmen, insan figiirlerini hig
kullanmamustir.

Kanuni Sultan Siileyman dénemi,
Osmanl minyatiir sanatinda pek ¢ok
yeniligin denendigi bir donemdir. Bu
yenilikler arasinda, tarihi olaylari
saptama anlayisinin ‘sehnamecilik’ adiyla
resmi bir gérev halini almasi da vardir.
Bu anlayis iginde tarihi olaylar yazma
olarak kayda gegirilirken, bir yandan
da resimleniyordu. imparatorlugun
dogu ve batisindaki savaglar, fetihler ve
seferler, tahta gegisler, yabanci elgilerin

kabulii, bayram kutlamalari gibi dnemli
olaylarin yani sira, bazen sultanin
yalnizca tek bir seferi de ele
alinabiliyordu.

Bu tiir minyatiirlerin en 6nemlilerinden
birisi de Arifi’nin Stileymanname’sidir.
Eser 1543 Macaristan kusatmasini,
Nice’in fethini ve deniz seferlerini konu
almaktadir. Barbaros Hayreddin Pasa
idaresindeki Osmanli donanmasinn
1543 baharinda, Kanuni Sultan
Siileyman’dan yardim isteyen
I.Frangois’y1 desteklemek tizere
Akdeniz’e agilmasi, ugradigi limanlar
ve Nice’nin alinmasi limanlarin 6zellikleri
de anlagilacak bir bicimde resmedilmistir.

III. Murat’tan Giiniimiize...

I1I. Murat (1574-1595) caginda
meydana getirilen en 6nemli eser, Seyit
Lokman’in kaleme aldigi ve Nakkas
Osman ve ¢iraklarinin resimledigi iki



ciltlik Hiinername’dir. Birinci cildinde
45, ikincisinde 64 minyatiir
bulunmaktadir. Eser Osmanli sultanlarinin
savaslarini ve yaptiklari igleri hikaye eder.

17. yy!da minyatiir sanati hem geleneksel
tslubu siirdiirmiis, hem de albiim resmi
biiyiik 6nem kazanmigtir.

I. Ahmed Albiimii ise hicbir metne bagh
olmayan tek tek figiirlerin ya da giinliik
hayatla ilgili konularin iglendigi
Orneklerden olusur.

Tarihte Lale Devri diye bilinen dénem
aslinda Osmanli sanatinin Bati’ya
benzemesinde bir gegis rolii oynamistir.
Bu dénem minyatiir sanatinda hem Bati
resmi tarzinda ilging gelismelere hem de
bir yozlagmaya tanik olunur. Levni’den

sonra adi anilmaya deger tek sanatgi
Abdullah Buhari’dir. “Pencereden Bakan
Kadin” adli resmi bu gegise bir 6rnektir.

Kadinlarin giinliik yasantisini konu alan
Zenanname’de bu islup farkedilir.
Avrupali sanatgilarin manzara resimlerini
animsatan sahnelere yer verildigi goriiliir.
Ayni eserde yer alan bir dogum sahnesi,
ele alinan konu bakimindan ilging bir
Ornektir.

Stiphesiz 18 yy/in en tinlii minyatiir ustast
Levni’dir. Sanatg gesitli irklardan insanlari
resmettigi icin ¢ok sayida eser birakmustir.
En taninmug eseri Surname’dir.
Sehzadelerin siinnet, evlenme téreni gibi
senliklerini ele alan bu yazma gesidi baska
hicbir islam iilkesinde resimli olarak
meydana getirilmemigtir. Ill. Murat

Surnamesi 1582’de Sultan Ill. Murat’n
ogullart igin diizenlenen ve 52 giin siiren
biiyiik at meydani senliklerini 437
minyatiirle resmetmekedir. Bu eserde o
gliniin sosyal hayatini ve Osmanl
imparatorlugunun ekonomik giiciinii
gosteren pek ¢ok minyatiir bulunmaktadir.

19. yiizyil’da minyatiir sanati yerini
yavag yavas Bati resim teknigiyle yapilmig
yagliboya tablolara birakmustir.
Giliniimiizde minyatiir sanatini tekrar
canlandirmak igin gesitli kisi, kurum ve
kuruluglar tarafindan bu konuda galismalar
yapilmaktadir. Eserler genellikle Osmanl
minyatiir sanatinin devami
reprediiksiyonlar olarak caligiimaktadir.
Bunun yaninda az da olsa 6zel tasarimlar
bulunmaktadir.




Minyatur Sevdalisi Bir Fransiz

Hale DEVRIM

minyatiir 6rneklerine rastlar ve bu sanat dalini 6grenmek ister. Evinde, hobi olarak bagladig
minyatiir ¢calismalari O’na yepyeni bir diinyanin kapilarini agar.

1986 yilinin yaz aylarinda, Sabine adinda geng bir Fransiz bayan, Tiirkiye’ye
calismak icin gelir. Ancak bu olayin onun hayatinda déniim noktasi olacagini
heniiz bilmemektedir. Sabine’in bu adimi, sonraki yillarda sanatgiliga attigi
biiyiik bir hamle olarak anilacaktir... Bir Tiirk’le evlenir o yaz. Zaman
gectikce merak ettigi Tiirk orf ve adetleri diginda, Osmanli tarihi ve edebiyati
da ilgi alani olur Sabine’in... Osmanl tarihi hakkinda okudugu sayfalar
arasinda minyatiir 6rneklerine rastlar ve bu sanat dalini 6grenmek ister.
Evinde, hobi olarak basladig1 calismalarneticesinde minyatir, kisa zamanda
onun icin 6nemli bir ugras olur ve hizla kendi kompozisyonlarini yapmaya
koyulur.

Cem Sultan’a Ozel ilgi...

Yaptig1 aragtirmalar sirasinda kargisina ¢ikan ‘Cem Sultan’, Buchmann’in
oOzellikle ilgisini geker. Bunda, Cem Sultan’in Fransa’da yasamis olmasinin

da etkisi biytiktiir. “Biliyorsunuz...” diyor Buchmann, “Cem Sultan, Fatih
Sultan Mehmet’in oglu, yurtdisinda onunla ilgili cok kaynak var. Hemen
hepsini arastirdim. Fransa’da yasadig1 yerlere mektuplar génderdim. Hatta
Vatikan’a bile mektup yazdim ve hepsinden cevaplar aldim.” diye ekliyor.
Ayasofya’da sergi agmaya karar verdiginde, konu olarak Cem Sultan’i
segmesinin sebebini agiklarken “Kadinlar biraz romantiktir.” diye basliyor
anlatmaya... “Cem Sultan, Fransa’da agsik oldu ve 35 yasinda oldii.”
sozleriyle olayin sadece tarihsel ve belgesel degil, romantizmle de ilgisi
oldugunu belirtiyor. Bu ilk sergisi ile birlikte, biiyiik ilgi goren ve galigmalar
zevkle izlenen Buchmann, “Osmanli diinyasinda minyatiiriin ¢ok 6zel ve
giizel bir yeri oldugunu diisiintiyorum. Onun her seyden 6nce belgesel
niteligi var.” seklinde konuguyor ve devam ediyor: “Aslinda Avrupa’da




da minyatiir sanati var. Orada da bu
sanat kitap siislemede kullaniliyor.”

insan Her Zaman Yasadigim Yansitir

“Cem Sultan” sergisinden sonra “Su”
adli sergisiyle sanatseverlerin kargisina
¢tkan Sabine Buchmann’i, son olarak

gectigimiz aylarda gergeklestirdigi “Nuh
Peygamber Istanbul’da Yasasaydi Neleri
Kurtarirdi?” sorusundan yola gikarak
gerceklestirdigi sergisinde izledik. Sanat
diinyasinda hizl girisi ve yaptigi iddiali
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caligmalarla, sanat ortaminda hakli bir
yer edinen Buchmann, yaptigi
minyatiirlerle dikkatleri iizerine
topluyor.

Caligmalarini seriler halinde tireten
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yansitmaya basglamistim. Ciinkil, onu
yagiyordum ve hissediyordum. Insan
her zaman yasadigini yansior..." diye
ekliyor. Son sergisinin gikis noktasini
ise sanatq, su sekilde acikliyor: “11 sene
Anadolu yakasinda oturdum. O zaman
atélyem Avrupa yakasindaydi ve kargiya
vapurla gidip geliyordum. Sonra evimizi
de Avrupa yakasina tasidik. Bir middet
sonra Gzlemeye bagladim vapurlar...”
Bir giin Nuh'un gemisi burada olsaydi
neleri kurtarirdi?” sorusu geldi akhma.

Kendi kendime Nuh burada yasasaydi
herhalde sehir hatlar vapuru gibi bir
gemi yapardi dive diistindlim. Istanbul’da
bir siiril sey var. Nelerin burada kalmasin
isthyorsam, onu gdsterdim calismalanmda.
Mesela sokak kedisi cok fazla burada.
Avrupa'da kedilerin hepsi satihktr ve
ortalikta hig kedi gdzikmez. Kedi gdrmek
buraya ait bir sey. Sonra saticilar, misirci,
simitcl, midyec... bunlar hep buraya ait
dzellikler ve ben bunlarin kalmasini
isthyorum. Vapurda soyle bir endigem de

var. Mesela ben buraya ilk geldigimde
dolmus olarak eski Amerikan arabalan
kullambirdi. Belki mhat degildi ama benim
hosuma giderdi ve buraya Ozgfi idi. Sonra
kalkti ve tach gitt diye digintyorum.
Simdi vapurlar kalksa hicbir sey eskisi
gibl olmaz... Modern deniz otobiisleri
var ve ¢ok rahat. Ancak ben istiyorum
ki hepsi olsun... Eskiden yandan garkh
vapurlar varmis, ben gormedim ama
keske bir tane bile olsa gorebilsek. Bunun
gibi pek cok sey katlabili. Mesela karagdz

.




oyunlan, mevleviler, semazenler gibi..."”
Minyatiinin Cocuksu Yam

Cahgmalarinda &znel bir yaklasim
sergilediginl ve son galismalarindaki
‘kurtarmak” olgusunun ve kavramunin,
gocukluktan itibaren herkesi etkiledigini
ama Szellikle gocuklar igin biyill bir
atmosferi simgeledigini belirten Buchman
ekliyor: “Minyatirlerde cocuksu bir tat
var ve o sekilde yaklasabildigime
inaniyorum zaten.”

Yogun sanat ortanunda gogunluk resim

gibi plastik sanatlara egilirken, Buchmann
neden minyatirl sectigi konusunda ilk
olarak “her seyden dnce teknik olarak
ilging gelivor bana® diyor ve devam
ediyor: “Minyatiirde perspektf , derinlik,
igik-golge yok. Yilzey Gzerindeki planiar
kullanibiyor. Figilirler veya sahneler
izlevicilere, cepheden resmedilerek veriliyor
ve bu bir fislup. Bence 7-8 yasindakl
¢ocuk resmine benziyor minyatir. ll;e
ddniik ama coskulu. Ayrica kendimi boyle
ifade etmek tstiyorum.” Tirkiyve'de
geleneksel el sanatlanna dair sergilerin
cok agiimadigini ifade eden ve bu sanaun
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Tiirkiye'nin Gzel bir sanan oldugunun
aluni ¢izen sanatgi, Tirk minyatiiriintin
yeniden canlanmasi gerektigini syliyor.
Avrupa‘da Tirk minyatirintn
bilinmedigini belirten Sabine Buchmann,
minyatiir gibi Gzgln calismalarin
bilinmesini ve bu konuda daha cok kaynak
kitap yaymmlamasi icin calismalar
yapiimasinin lizumu Gzerinde duruyor,
“Aynca, vapurlarda kurtardigim seyler
olmadan bir Istanbul diiginemiyorum.”

diye sGzlerini noktaliyor.




Ebru

Neva OLUT

Doganin kalbinde gizli malzemelerle, yasam kaynagi suyun iizerinde birbirine hi¢ karismadan yiizen
renkler harmonisi, essizligi dokunuglarda gizli olan ve her defasinda yeni yeni ifadeler kazanan bir
kagit boyama sanati; ebru...Baska bir ifadeyle de, suyun {izerine resim ¢izme sanati denilebilir.

Doganin kalbinde

gizli malzemelerle,

yagam kaynagl suyun

izerinde birbirine hig

karigmadan yiizen renkler

harmonisi, egsizligi dokunuglarda

gizli olan ve her defasinda yeni yeni

ifadeler kazanan bir kagit boyama

sanati; ebru... Baska bir ifadeyle de,

suyun {izerine resim ¢izme sanati
denilebilir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarimizdan biri
olan ebru, eskiden tezhip ve hat sanatlar
ile birlikte kitap sayfalarinda, murakka
kenarlarinda, ciltlerde, yazi bosluklarinda
ve koltuklarinda kullanilirdi. Giiniimiizde
ise bagli basina bir sanattir. Necmettin
Okyay, Mustafa Diizgiinman, Fuat Baser,
Alparslan Babaoglu, Niyazi Sayin gibi
ebru ustalari, ebru sanatinin yasatilarak
bugtinlere ulasmasina vesile olmuslardir.
Bu sanatin dogusuna baktigimizda ise,
en eski ebrunun 1554 yilina ait oldugu
goriiliir. Uzerinde Malik Deylemi adli
iranli hattatin, talik yaziyla yazdigi bir
kita olan Ornek, hafif ebru tiiriinden,
pastel renklerle yapilmigtir. Gene de
ebruculugun hangi tarihten itibaren
bagladigina dair kesin bir bilgiye ulagmak
olanaksiz... Kagidin bulunmasindan sonra ebru sanatinin da gelisme gosterdigi rivayet
edilmekle birlikte, Hindistan ve iran’da bagladigi konusunda iddialar vardir. Gene Japonlarin
“Suminagashi” adli, 700 yillik su {izerine boyama sanati, ebruya benzese de pek




ok yonden farkiiliklar bulunur. Ozel bir
calisma, zahmet ve titizlik gerektiren ebru
sanatinda, boyalarin hazirlanmasi, suya
serpilmesi ve suda olusan desenin kagida
aktariimasi gibi her asgama, baglangici
kesin belli olmayan ama yiizlerce yillik
bir tarihi oldugu bilinen bu sanattaki
denemelerin sonuglaridir.

Bulut Gibi $effaf Bir Giizellik

Ebru kagidi, buluta benzeyen renk
kiimeleri meydana getirdiginden
Farsga’da “bulut gibi, bulutumsu”
manasina gelen “ebr”den tiiretilen “ebri”
kelimesi ile anildi. Daha sonra s6ylenis
agisindan “ebru” daha uygun
bulundugundan, bu sanat “ebruculuk”
olarak adlandirildi. Kagit iizerindeki
sekiller, mermer damarlarina
benzediginden ve kagida mermer
goriiniimii verdiginden Avrupalilar
ebruya “mermer kagidi”, Araplar ise
ebruya damarli kagit manasindaki “varak-
til-miicezza” ismini verdiler. Ebrunun

felsefesinde ise bulut gibi seffaf bir gtizellik
saklidir. Bir safak ya da grup vakti, kirmizi,
sar1, lacivert ve mavinin muhtesem
uyumundan bir ebrunun sekillendigi
goriiliir. Yine bazi gecelerde gokyiiziiniin
genig bir ebru teknesi oldugu ve usta bir
fircanin lacivert, mavi ve igikli beyazin
tiim ayrintilartyla sekillendirdigi bir sanat
zahir olur. iste sanatkarlarin da yaptig,
bu semavi giizellikleri yeryiiziine
aksettirmek ve kagit izerinde
ebedilestirmektir. Bu anlayis icerisinde
ebru teknesi derya kadar genisler,
ebrucunun benlikten uzaklasan gonlii
gibi... Ve gittikce bir kainata benzer.

Doganin Kalbindeki Malzemeler

Ebruda kullanilan malzemelerin hepsinin
tabiattan oldugu goriiliir. Bu kadar dogal
ortaya ¢ikan bir sanatin da malzemesinin
saf olmasi bu anlamda ¢ok olagan...Ebru
yapiminda kullanilan baglica malzemeler;
boya, kitre, sigir 6dii, kagit, tekne ve
fircadir.

Eskiden beri ebruculukta toprak boya
denilen boyar maddeler kullanilir. Toz
halindeki bu boyalar, madenidir ve dogal
maden oksitlerinden ¢ikarilir. Tiirkiye,
bu tiir boyalar agisindan gok zengin bir
tilkedir. Ayrica bagka iilkelerden de
boyalar gelir. Mesela mavi renk igin
Pakistan’in Lahor kentinden gelen Lahor
gividi kullanilir. Boyalar, “desteseng” adi
verilen ezici arag ile ezildikten sonra suyla
camur haline getirilir, daha sonra igine
6d ilave edilir. Ara renkler olusturmak
icin ise uygun renkler belirli oranlarda
karigtirilir.

Kitre, ebru suyuna yapiskan bir koyuluk
vermek icin kullanilan bitkisel bir zamkeir.
Anadolu, iran ve Tirkistan daglarinda
yetisen geven (astralagus) tiirli dikenli
bitkinin gévdesinden elde edilir. Bitkilerin
cevresi temizlenir, genig qukurlar agilr
ve bitkiler saplarindan temizlenerek,
6zsuyunun akmasi saglanir. Bitkiler
kesilmeden gévdesinden veya dallari
arasindan sizan ve havayla temas ederek




aragla ezilir
elde edilen b

| bir zamkur.

katilagan bitki 6zsulari da toplanir.
Piyasada genellikle aktarlarda bulunabilen
kitrenin, plaka halinde, beyaz ve topraksiz
olanlar1 daha gok tercih edilir. Tarihsel
siirecte kitre yerine ayva ¢ekirdegi, deniz
kadayifi, keten tohumu ve salep de
kullaniimistir.

Sigir odii, kitreli suyun yiizeyindeki
boyalarin ¢cékmeden yayilmasini ve
birbirlerine karismasini 6nleyen, safra
asitleri ihtiva eden hayvansal bir
maddedir. Ayni rengin ve farkli
biiyiikliikteki desenlerin degisik tonlarini
ortaya cikarir. Ayni zamanda boyanin
kagitta sabitlesmesini saglar. Od suyunun
bozulmasina engel olmak igin, dnceden
kaynatilir ve bu sekilde saklanir. Eskiden
6d yerine tiitiin yapragnin ve sigirn od

fllan da at ku

su lle &d kaularak istenilen kivama getirlli.  Kitr

kesesindeki taslarin kaynatilarak bunun
suyunun da kullanildigr olmugtur. Ayrica
bazi ebrucular, kumlu ebru yapiminda
kalkan baliginin 6dtinii tercih etmiglerdir.

Bu sanat, bir tiir kagit boyama sanati
oldugundan, kullanilacak kagitlar da 6zel
olarak secilir. Emici ozelligi fazla ve mat
renkli olanlari tercih edilir. Genellikle
60-80 gr. agirhiginda, 1.hamur kagitlar
ya da 2.,3. hamur kagitlar, zellikle
eskiyi yagatmak isteyen kisilerce aranir.
Ebru yapiminda “tekne” tabir edilen
kaplar kullanilir. Bunlar ginko, tahta,
aliiminyum veya galvanizden yapilir.
4-6¢cm. derinlikte ve genel olarak 35x50
cm. boyutunda tekneler tercih edilir.
Eger tahta tekne kullanilacaksa, ziftle
sizdirmaz hale getirilmesi liizumludur.

Ayrica suda islanan kagit
genigleyeceginden, teknenin kullanilan

kagittan biiyiik olmasi gerekir.

Giil agacinin dallarindan firganin sapi;
at kuyrugu killarindan da firgalar yapilir.
Giil agacinin tercih edilmesinin nedeni;
kiiflenmemesi, boyalar serpilirken
parmaga vurulan darbelerde esnememesi
ve parmagi acitmamasidir. Yasl atin
kuyrugu daha kalin telli oldugu icin daha
¢ok tercih edilir. Kalin telli killardan
yapilan firgalar ise daha uzun omiirlii
olmaktadir. Sap uzunlugu icin 6l¢ii; 20-
25 cm, kil uzunlugu icin ise 2-2,5 cm.

olarak belirlenmigtir.



Ebru Yapimina Baslarken...

Ebruya baglanmadan evvel kullanilacak
renk malzemesi, “desteseng” adi verilen
arag ile ezilerek kullanilacak kivama
getirilir. Ezilme esnasinda hafif su katilir.
Olusan ¢amur benzeri toprak boyaya
sigir 6dii eklenir. Karisimin bir siire
beklemesi, kivamin tutmasi agisindan
¢ok 6nemlidir. Bu siire 15 giin ile 1 ay
arasindadir. Boylelikle boyanin 6d asidiyle
pismesi saglanir. Kullanim esnasinda
boya agilmiyorsa 6d; rengi agmak icin
ise su ilave edilir.

Kitre maddesi, biiyiik bir kap igerisinde
iki litre suya iki corba kasig1 ya da bir

avug olacak gekilde eklenir ve kargtirilir.
10 giin kadar bu maddenin suyun icinde
fyice sismesi beklenir. Sisen kitrenin su
icerisinde elle yogrularak homojen bir
hal almasi saglanir. Malzeme, boza
kivaminda olmalidir. Dinlenme siiresinin
bitiminde hazirlanan malzeme, bir
tiilbent yardimiyla en az 20 kez siiziilerek
iyice temizlenir ve son haliyle ebru
teknesine kopiirtmeden bosaltilir.

Ebru teknesi, aliiminyum bir baklava
tepsisi gibidir. Kitrenin ardindan boyalar
da firca veya metal gubuklar yardimiyla
ebru teknesinde yer almaya baglar. Ancak
ebru iizerinde leke kalmamasi igin
kabarciklar olmamasi gerekir, bu yiizden

once yiizeydeki kabarciklar temizlenir.
Bunlarr temizlemek igin kagit kullanilir.
Daha sonra, at kil ve giil dalindan
yapilmis firgalarla piskiirtiilen ve
damlatilan boyalar, suyun (izerinde
ylizduriiliir. Sekil vermeye yarayan ve
“biz” adi verilen gubuklarla motifler
gizilir. Boyalar yogunluklara gére her
defasinda baska sekillerde agilirlar. O
yiizden bir kere yapilan ebruyu bir daha

yapmak imkansizdir.

Hazirlanan motifler, kagit tizerine diizgiin

bir bicimde serilir ve geklin kagida




islemesi saglanir. Kagit, suyun {izerinden
kaldinldiginda yiizeydeki deseni tamamen
alir. Ebru teknesinin igindeki sivi ile daha
pek ¢ok galisma yapilabilir. Islanan kagit,
“sergen” adi verilen kurutma
haznelerinde birkag saat bekletilir ve
ebru hazirlanmig olur. Ebru yapiminda
havanin sicakligi, nemi, kullanilan
malzemelerin birbirleri ile uyumu ve
sanatginin elektrik ytikii alinan sonucu
etkiler. Ebru yapmak igin en uygun
mevsim ise, bahar aylaridir.

Her Biri Ayn Giizellikteki Ebru
Cesitleri

Ebrular yani kagidin {izerinde beliren
renkli hareler, bazen yapim teknigiyle,

bazen desenin yarattigi cagrisimlarla,

bazen de deseni yaratan sanatginin adiyla
anilirlar. Ebru tiirlerini; tarzi kadim (eski
tarz) battal ebrusu, tarama ebrusu (gelgit
ebrusu), sal ebrusu, somaki (mermer)
ebrusu, tarakli ebru (genis tarakh ebru,
ince tarakli ebru), hafif ebru, akkase
ebrusu, kumlu-kilgikli ebru, yazili ebru,
hatip ebrusu, cicekli ebru (Necmettin
ebrusu) ve koltuk ebrusu olarak
siralayabiliriz.

Battal ebru, en eski ve en sade olan
ebru ¢esididir. Boyalarin kitreli suda
olusturdugu desene miidahale edilemez;
onemli olan boyalarin koyu renkten
baslanarak, acik renge dogru firga yardimi

ile serpilmesidir. Boyalar daha sonra
kagida gecirilir. Basit bir ebru gesidi gibi
goriinmekle birlikte, boyalarin yiizeyde
esit miktarda ve biiyiikliikte dagiimasini
saglamak, ozellikle ebru yapmaya yeni
baslayanlar icin kolay degildir. Diger
ebru gesitlerine gegebilmek icin dnce
battal ebruyu dogru yapmak gerekir.

Gelgit ebrusu yapilirken 6nce battal ebru
hazirlaniy, sonra ince bir cubuk yardimiyla
tizerine paralel cizgiler gekilerek
olusturulur. Boyalar, ince bir telle saga-
sola, yukari-asag1 hareket ettirilir.

Sal ebrusu, gelgit ebrusu yapildiktan
sonra yine ince bir ¢ubuk yardimiyla
enine (i¢ adet, boyuna da iki adet (S)



harfi, bunlarin aralarina da istenildigi
gibi kavisler ¢izilerek hazirlanir.

Somaki (mermer) ebrusu, gelgit veya
sal ebrusu Uizerine fir¢a yardimiyla battal
ebru yapilarak elde edilir.

Tarakl ebru, ebru teknesinin eninden
5mm. kiiglik tahtalarla, belli araliklarla
dizilmig toplu igne, tel veya ince civi ile
hazirlanan taraklar kullanilarak yapilir.
Teknede 6nce gelgit ebrusu olusturulur,
daha sonra gelgit enine hazirlandiysa
boyuna, boyuna hazirlandiysa enine tarak
yardimiyla tarama yapilr. Eger istenirse
{izerine enine ve boyuna (S) harfleri
gizilerek tarakli sal ebrusu da
olusturulabilir.

Hafif ebru, {izerine daha sonra yazi
yazmak igin olusturulan, uguk ve pastel
renklerde, cansiz ebrulardir. Bu ebru
tiirtinde yazi 6n plana gikar. Hazirlanan
kitreye su, boyalara da damlalik
yardimiyla 6d ve su ilave edilerek

olusturulan malzemeyle yapilir.

Akkase ebruda, ayni kagida 2 ayri ebru
deseni aktarilir ve temeli hafif ebruya
dayanir. Hafif ebru yapilmis kagit
kuruduktan sonra arap zamki kullanilarak
boya tutmamasi istenen boliim kapatilir
ve kagit yeniden tekneye yatirilir. ikinci
ebruda kullanilan renkler daha koyudur.
Bu ebru tiiriiniin ortasinda yazi igin bir
bosluk birakilabilecegi gibi, kagidin {izerine
arap zamkiyla yazi da yazilabilir.

Kumlu-kilgikli ebru, teknenin iyice
kullanildiktan sonra dibinde kalan kitreden
olusturulur. Kitrenin kirlenmesiyle olusan
mukavemet ve boyadaki su oraninin az
olmasiyla, teknede boyalarin gatlaklar
olusturmasiyla elde edilir.

Yazili ebruda, arap zamkiyla yazilan
yazilarin oldugu kisim boya almaz ve o
béliim bog kalir. Yazili ebruyu hem hat
hem de ebru sanati ile ugrasan sanatgilar
yapmiglardir

Hatip ebrusu, adini eski ebru ustalarindan
Hatip Mehmet Efendi’den alir. Zemine,
battal ebru yapilir. Sonra hatip ebrusunda
kullanilacak renkler segilir. Tekneye
boyuna ve enine olmak lizere 4-5 adet
esit aralikla boya damlatilir. Burada
boyalarin gaplarinin esit olmasina dikkat
etmek gerekir. Daha sonra {izerlerine

cubuk yardimiyla sekil verilir.

Cigekli ebrunun da bir diger adi, yine
ebru sanatgilarindan birinin adi olan
“Necmettin ebrusu”dur. Zemine battal
ebru yapilip tizerine gubuklar yardimiyla
lale, gelincik, karanfil, papatya gibi
cigekler yapilarak olusturulur.

Koltuk ebrusu ise siiliis nesih kitalarda,
nesih yazmin iki yanindaki koltuk denilen
alanlara yapilir. Kiigiik boyutlarda ve

fazla miktarda yapilan bu ebru tiiriiniin

yapilisi gigekli ebruya benzer.




Sultan Portrelerine

Zeynep BALCI

Bu sergisi ile ebru sanatinda ilk kez, kagit yerine ahsap malzeme kullanan ve ebruli tarzda resim
yaptigini belirten sanatgi Hasmet ZENGINLER, calismalarinda, Osmanli tarihine olan ilgisini

vurguluyor.

Ebru galigmalarinda yaklasik 30 yili geride
birakan Hagmet Zenginler, gectigimiz yillarda
Yerebatan Sarnici ve Fransiz Hapishanesi’nde
gergeklestirdigi “Sultan Portreleri” adli
¢aligmalarinin devami niteliginde olan
“Osmanli Sultanlar” adl sergisinde, son
donem caligmalarini Ayasofya’da
sanatseverlerle paylasti. Bu sergisi ile ebru
sanatinda ilk kez, kagit yerine ahgap malzeme
kullanan ve ebruli tarzda resim yaptigini
belirten sanatg, ¢alismalarinda, Osmanli
tarihine olan ilgisini vurguluyor.

Osmanli kiiltiirtine kargi merakinin ¢ocuk
yaglarda bagladigini syleyen ve yillar
boyunca siiren arastirmalarinda, geleneksel
ebru disinda ebrulara rastlamadigini belirten sanatgl,

yaptigi denemeler sonucunda ortaya gikan ilging sonucu
begendigini ve olumlu tepkiler aldigindan dolayr duydugu heyecani

belirtiyor. Zenginler s6yle diyor: “Ge¢migimizde yagayan, simdi
tarih kitaplarinda okunan padisahlarimizi saygi ile anmayi kendime
bir borg olarak gériiyorum. Padisahlarimizdan Sultan Geng Osman,

17 yaginda sehit edildi. Babasi Sultan Ahmet’in 28 yaginda vefat
ettigi, Sultan Murat Hiidavendigar’in 63 yaginda Kosova Savasi’nda

sehit edildigi ve Sultan Abdiilaziz’in Kur’an okurken sehit oldugu

gergegi oniinde, bizden asirlarca 6nce yasayan Osmanli padisahlarini
anmamiz gerektigi diistincesiyle bu resimleri yaptim.” Sanatgi, “Gegmise



Fatih Sultan Mehmet Han

dogru yol almadan sanat olmaz. Gegmige
gitmek, 6ze inmektir. Tarihsel gegmisimizi
zihinsel kesitlere indirgedigimizde degisik
gortintiiler ortaya gikar. Yagamimizda
zaman ve mekan belirsizligi nedeniyle
soyut yasamdan somuta dogru bazi
ipuglari goriilerek, belirsizligin netlestigi
ilahi giizellige dogru yaklagtigimizi
hissederiz. Ebrunun igindeki toprak
boyalarin simdi toprak olan hangi
sehidimizin kaninin renkleri oldugu ve
ebru dokusunun insanin hiicrelerinin
binlerce defa bilyiitiilen sekline benzerligi
goriildiigii an, irade-i ciizi arasinda rabita

baslar. Insanin hiicre dokularinin, ebru
dokusuyla ortlismesi sebebiyle, Osmanli
Padisahlari’nin ebru kagidinda gergege
daha yakin olarak resmedilecegini
diistinityorum.

1954 yilinda Adana’da dogan Hagmet
Zenginler, istanbul Haydarpasa Lisesi’ni,
daha sonra Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Bolimii’nii bitirdi.
iIk yagliboya resmini 12 yaginda, ilk
kadin ressamlarimizdan, resim ve sanat
tarihi 6gretmeni Zahide Ozar’in tesvikiyle
yapti. Zenginler, Haydarpasa Lisesi’nde
resim 6gretmeni Hulusi Sarptiirk’ten ilk

perspektif derslerini aldi. Bu sayede resim
yapma siirecinin bagladigini belirten ve
halen istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Isletmeler Miidiirii olarak gérevini
stirdiiren sanatgl, resim sayesinde
diistincelerini 6zgtirce ifade etme olanag
buldugunu belirtiyor.

Ebru sanatinin geligebilesi igin cesitli
¢aligmalar iginde oldugunu belirten
sanatgl, dernek kurma ¢alismalarinin
oldugunu miijdeliyor. Ve sunu ekliyor:
“Maddiyati diiginmeden herkesin
tiretmesi lazim...”




Omer Faruk INAN

Avrupa’da “Orientalizm” ekoliiniin dogmasinda 6nemli katkilari olan ve Evliya Celebi’nin bile

seyahatnamesinde 6vdiigii, gdren herkeste hayranlik uyandiran znik ginileri, 17 yy/da kaybetmeye
bagladigi 6nemine yeniden kavusuyor.

Avrupa’da “Orientalizm” ekoliiniin dogmasinda dnemli katkilari
olan Evliya Celebi’nin bile seyahatnamesinde 6vdiigii, géren
herkeste hayranlik uyandiran iznik ginileri, 17 yy’da
kaybetmeye bagladigi 6nemine yeniden kavusuyor.

Farsga’dan gelme “cini” sozciigii, “cin tilkesinden gelme”
ya da “cin isi” anlamini tagir. Bazi arastirmacilara gore, ilk
kez Cin’de yapildigi ve oradan Anadolu’ya geldigi icin bu
adin verildigi séylenir. Yazili belgelerde kurulug tarihi
1O 316 olarak belirtilen, ancak llica bulgularinda
7200 yildan beri bir yerlesim alani oldugu anlasilan
iznik’in, ciniyle tanigmasi da cok eski donemlere
dayanir. Cini sanati, 13.yy/da Selguk mimarisi
ile yiikselmeye baglar, bu donemde yapilan
Konya’daki Alaaddin Camii, Sirgali
Medrese ve Karatay Medresesi en giizel
ginilerin bulundugu 6nemli eserlerdir.
Osmanli devrinden zamanimiza ulagan
en eski ciniler ise, 1391 tarihinde ingaati
tamamlanan iznik Yesil Cami
minaresindedir. Camilerde, saraylarda en
giizel 6rnekleri sergilenen ancak 17. yy/dan
itibaren bilgi ve belge birakmadan yok olan
¢ini sanati, 300 yil aradan sonra giiniimiizde
iznik Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan, yillar
sliren arastirmalar ve deneyler sonucu gelistirilmisg
geleneksel yontemlerle yeniden canlandiriimaya
caligmaktadir.




Tarihte iznik Ciniciliginin izleri

iznik’te ¢ini tiretimi baslamadan 6nce Bursa, Edirne, istanbul
gibi biiyiik sehirlerin camileri icin, bu yapilarin yakinlarindaki
imalathanelerde yabanci gezgin ustalar tarafindan tiretim
yapilirdi. Uretilen seramikler, beyaz, sert hamurlu ve ¢ok
zengin motiflere sahipti. Oysa o donemlerde, en eski

[znik ginileri tabir edilen yumusak, kirmizi hamurlu,

sirli kaplarin iretimi vardi. Tek renkli bu ginilerde
en ¢ok kullanilan renkler ise mavi, yesil ve
kahverengiydi. Kirmizi hamurlu giniler, 14. yy/nin
ikinci yarist ile 15. yy/nin baglarinda iiretildi. Sert
hamurlu porseleni andiran mavi-beyaz iznik
ginilerinin gegmisi ise 15. yy/in ortalarina kadar
uzanir. Iznik ginileri igin 16. yy. bir yiikselme
donemidir. 16. yy/in ilk déneminde {iretilen
ginilerde beyaz zemin iizerinde cicek motifleri,
rumiler ve palmetler, mavi, lacivert ve sari
renkler vardi. [kinci donem cinilerinde ise
renk ve motiflerin kaliteleri daha yiiksekti.
1557’den sonra ortaya gikan mercan
kirmizisi ise cinilere ayri bir giizellik verdi.

16. yy. iznik ginileri ile yapilanlar arasinda,
Topkapi Sarayr harem dairesi altin yol,
Siileymaniye Camii’nin mihrabi, Riistem
Paga Camii ve tiirbesi, Sokullu Mehmet Paga
Camii gibi eserler bulunur. 17. yy. baslarinda,

kabartma seklinde goriilen mercan kirmizisinin yok oldugu
goriiliir. Bu da arastirmacilar tarafindan ustasinin 6liimii ile

sir oldu seklinde agiklandi. 16. yy. panolarinda gigek ve

agaglar dogrudan yerden gikiyormus gibi gériinse de, 17.yy.da
vazolarin iginden ¢tkmaya basladi. 17. yy/in ilk donemlerinde
ciniler mitkemmel seviyedeydir. Sultan Ahmet Camii, Revan
ve Bagdat Kogkleri, Topkapr Sarayi’nin siinnet odasi kapisinin
iki yani bu devir ginileriyle siislenmistir. Osmanl Devri’nin
duraklama donemiyle birlikte, cinilere gereken ilgi
gosterilemedi ve 17. yy. sonlarina dogru iznik
cinileri 6Gnemini kaybetmeye basladi. Parasizlik
sebebiyle insaatlarin durmasi, ¢ini siparisi
alamayan imalathaneleri kapanmaya itti,
béylece 1716 senesinde iznik’te ¢ini faaliyetleri
tamamen sona erdi. Daha sonra gesitli
donemlerde bu canlandinimaya caligilsa da
basari saglanamadi, Viyana ve italya’dan
¢ini ithal edildi.

Diinyada iznik ginilerine duyulan ilgi,
18.yy’da Avrupa’da “Orientalizm”
ekoliiniin olusumunda biiyiik rol oynadi,
bu ekol tilccarlarla desteklendi, ingiltere
ve Fransa’da bu ¢inilerin kopyalari
iiretildi. iznik cinilerinin en giizel
ornekleri, su anda diinyanin en
onemli miizelerinden olan Paris’teki
Louvre Miizesi ve Londra’daki
British Museum’da sergileniyor.

iznik Kazilan ile Aydinliga Cikanlar

{znik ciniciligi son dénemlerde yapilan kazilar ve atélye

calismalariyla yeniden hareketlilik kazandi. iznik’te tarihsel




iznik Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan retilen ciniler, istanbul Metrosu, [stanbul
Menkul Kiymetler Borsasi, Bankalar Birligi, Rekabet Kurulu, Halk Bankasi Genel
Miidiirliik Binasi, iSKI ikitelli icme Suyu Aritma Tesisleri, Saint Benoit Fransiz
Lisesi, Turkistan Agkabat Tiirkiye Camii gibi daha pek ¢ok yapiyr stisledi.

stireg icerisindeki ¢ini ve seramik (retimiyle ilgili arastirmalar, kullanilan teknikler ve motiflere iligkin pek ¢ok 6rnek de
1963-1969 ve 1981’den giiniimiize gelene kadar iki donem gliniimiize kazandirildi.

halinde yapildi. Prof. Dr. Oktay Aslanapa bagkanliginda yapilan
bu arkeolojik kazilar, “iznik kazilar1” ve “iznik ¢ini firinlar” 300 Yilltk Gelenek Uyantyor

adi altinda yiiriitiildii. 1963-1969 yillarini . 1980li yillarda iznik cinilerinin
kapsayan “Iznik kazilar1” adli ilk donem -

kazilarinda ¢ok 6nemli sonuglar elde edildi.
Bu sayede literatiirde, Millet isi, Halig isi,
Sam isi, Rodos isi diye adlandirilan
tirtinlerin [znik’te tiretilmis ciniler oldugu
kanitlandi. 1981 yilinda baslayan “iznik
¢ini firmlan” adl ikinci donem kazilarinda

tiretimleri konusunda ilk adimlar
atilmaya baglandi. Bu dogrultuda, {znik
giniciligi gibi 6Gnemli bir konunun
kurumlarca desteklenmesi gerekliligi
belirdi. 1993 yilinda, iznik ginilerinin
tiretimi konusunda ilk bilimsel,
sistematik ve kurumsal girisim olan
“Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi”

da 6nemli iiretim merkezlerinin yerleri

saptandi. Bu calismalar, [znik cinilerinin kuruldu. Vakfin amaci; iznik ve

gok cesitli Srneklerini, firin yapilarini ve teknolojik ipuglarini  ceyresinin kiiltiir ve sanat degerlerini tanitmak oldugu kadar,
verdi, bunlar kazi bagkanliginca degerlendirilerek her sene geleneksel iznik Cini Sanati ile ilgili var olan ve elde edilecek
“Kazi Raporlari” ile sunuldu. Yapilan kazilar sonucu elde edilen  bilgileri bir sistem dahilinde egitim ve dgretimle gelecek nesillere
bulgular kisaca soyle 6zetlenebilir; “Osmanl dénemi cini aktarmak olarak belirtiyor. Akademik, teknolojik, malzeme

seramik sanatinin asil merkezi [znik”tir. Kazilarda, o dénemlerde bilgisi ve kiiltiirel destekli olarak Iznik cinilerini aragtirma



konusunda ilk adim ise 1995’te iznik Egitim ve Ogretim Vakfi
catisi altinda kurulan “iznik Cini-Seramik Arastirma Merkezi”
ile atildi. Vakfin diiincii birimi “iznik Cini Isletmesi”dir. Vakif,
arastirma merkezinin caligmalari igiginda 300 yil aradan sonra,
{znik ginilerinin kalitesine ulagdi. Uretilen cinilerde hem
geleneksel hem de modern desenler kullanilarak tiim diinyanin
{znik ginilerini yeniden kegfetmesi saglandi. Iznik Egitim ve
Ogretim Vakfi tarafindan iiretilen giniler, istanbul Metrosu,
istanbul Menkul Kiymetler Borsasi, Bankalar Birligi, Rekabet
Kurulu, Halk Bankasi Genel Miidiirliik Binasi, 1SKi ikitelli
I¢me Suyu Antma Tesisleri, Saint Benoit Fransiz Lisesi, Tiirkistan
Askabat Tiirkiye Camii gibi daha pek ¢ok yapiyi stisledi. Vakfin
amaglarindan biri de; iznik’te bir iznik Universitesi kurmaktir.

Cinilerin Teknik Ozellikleri

Cini desenlerinin yapilmasinda sir alti, sir Gstii ve minia adli
3 teknik kullanili. Daha gok Osmanlilar’da kullanilan ve

giiniimiize ulasan iznik ¢ini kaplarinda goriilen, sir alti tekniginde,
kaplar firinlanmadan 6nce bezenir. Bu teknikte yiiksek 1siya
dayanikli boyalarla yapilan bezeme, direkt olarak kabin {izerine
yapilir. Uzerine sir cekilen kap, yiiksek isida firlanirken sir
saydamlagir ve alttaki bezeme ortaya gikar. Sir alti bezemede
en ¢ok kullanilan renk, 1stya dayanikli bir renk oldugundan

kobalt mavisidir. Kaplarin firinlandiktan sonra bezenmesine

dayali bir teknik olan sir Gistii teknigi ise daha ¢ok Selguklu
sanatinda goriilir. iran’da yaygin olan minia tekniginde ise sir
altr ve sir Gistii teknikleri birlegtirilir.

[znik cinileri tarih icerisinde degisik adlar alir. Siratli teknigi
ile bezeli kaplar “miinakkas” ya da “alaca”; 1600’lii yilardaki
yazili belgelerde ise yaldizli kaseler “miizehhep”, yaldizsiz
olanlar “altunsuz”, kahve fincanlari ise “altunlu” olarak s6ylenilir.
Ayrica bu belgelerde boyutlarla ilgili de bilgiler de vardir.
Biiyiik boy kaplar, “battal”, “kebir”, “biiziirk”; orta boy
kaplar,”miyane”, “vasat”; kiiclik boy kaplar ise “sagir”, “kici”,
“hurda” diye adlandiriimistir.

iznik atolyelerinde en cok iretilen diriinlere baktigimizda, ilk
siralarda tabaklar, sahanlar, tepsiler, kaseler, bardaklar, masrapalar,
fincanlar, ibrikler, siirahiler bulunmaktadr. iznikli ustalarin
tirettigi bir bagka 6nemli {iriin ise yiiksek riitbeli kisilileri abdest
alirken kullandiklar diigiiniilen ayakli legenlerdir. Yazil belgelerde
degerli taglarla bezenmis kaplara fazlaca rastlanmazken, giiniimiize
kadar gelen kavanoz ve karafakilere ait seramik kaplar da ¢ok
azdir.

Negatif Enerjiyi Yok Eden Gizem

Diinya seramik literatiiriinde zirve kabul edilen iznik cinilerinin
bu derece hayranlik uyandirmasinda, teknolojik olarak basariimast
¢ok gii¢ olan hamur, astar ve sirdan olusan {i¢ kuars tabakasinin
basarili birlesimi gosterilir. Son derece temiz beyaz astarlari,
sert sirlar ve sir alti teknigindeki bezemeleri ile gézde olan
cinilerin astarlarindaki beyazlik, ara maddesiz mineral olarak
elde edilir. iznik ginilerinin plaka ve evanilerinde kullanilan
mercan kirmizisi gibi renklerin elde edilmesi ve uygulanigi son
derece giig gergeklestirilir ve bunlarin yari degerli taglarin

renklerinden etkilendigi goze carpar. Sirlardaki hafif matlik,

15181 ¢ok yansitmayan ve gozleri yormayan bir 6zellige sahip
oldugu gibi, bu ginilerde kullanilan kuarsin elektromanyetik
dalgalart emme 6zelligi insanlar tizerindeki negatif enerjiyi yok
eder. Bir diger Ozellik ise camilerdeki kullanimdan kaynaklanan
akustik ozelligidir. Ayrica iznik Cinleri agirliklar1 nedeniyle
binalarin tastyiciligina katkida bulunur ve parlak sir tabakasindan
dolay yiizeyinde su tutmaz, bakteri ve kiif olusumunu engeller.




Hali ve Kilim

Kilim ve halida, hisler, renge ve motife doniiserek dillenir. Kadin, tabiat ve yasadigi hayat ile ilgili

her seyi ilmek ilmek isler, tezgahinda. Her motifte bir agk, her motifte bir ayrilik, 6zlem, nefret

ya da bir yalvarig vardir... Anadolu’da kilim, dogumda begsik ortiisii, 6liimde tabut siisiidiir.

Hali ve kilim sanati, gocebe kavimlerin ¢adir yasantisinin bir geregi olarak dogar ve yagam
bigimlerini sembollerle ifade eden bir anlatim sekli olur, zamanla. Yapilan dokumalar, resim,
heykel, fotograf gibi sanat dallarinin yerini alan bir aragtir. Kadin elinin, goziiniin ve gonliiniin
en giizel tiriinlerinden olan bu sanat da her sey gibi degisime ayak uydurur; malzemeler,
{iretim bigimleri degisir ancak yiireklerdeki ince gizgiler, bu defa desinatérlerin yaraticiiginda
yeniden hayat bulur.

==

Tiirklerin Orta Asya’da bulunduklari donemlerden beri bu sanatla
ilgilendikleri, Altay Daglar’ndaki Pazirik kazilarinda, bir mezarin
icinde donmug halde kalan halinin bulunmast ile kanitlandi. M.O
V. yy/a ait olan ve diinyanin bilinen ilk halisi kabul edilen bu
; eser, Gordes diigtim teknigiyle, ytin malzemeden yapilmigti.
Zemini 25 kareye boliinmiig halinin tizerinde, glintimiize
kadar ulagan pars damgasi ile at, eyer ve pantolonlu
stivari resimleri, hali yapimciliginin atalarimizdan
kalma bir sanat oldugunu gosterir.

Anadolu’da bulunan ilk diiz dokuma
yaygi 6rnegi ise M.O. 2300 yillarna
ait “kraligenin ortiisii” adini tagiyan
kilimdi. Truva kazilarinda bulunan ancak
su anda nerede oldugu bilinmeyen bu eser, agik
yesil, kahverengi ve kirmizi renklerle siislenmis,
geometrik desenlerle bezenmisti.

Tiirk diiz dokuma yaygilarinin en eski

orneklerinden biri, su anda
Washington Textile Museum’da

bulunuyor. Kafi bordiirlii



Tiirk hali sanatinin asil gelisimi Anadolu Selguklulari ile bagladi. Bu eserlerde biiyiik

bir renk uyumu, geometrik desenler ve bitki motifleri géze carpryordu.

ve ortada sekizgen madalyon, kenarlarinda
ufak sekizgenler olan kompozisyon, 15.
ve 16. yy. Avrupali ressamlarinin
tablolarinda goriilen ve Holbein halilart
olarak adlandirilan desenlere benzedigi
i¢in o yiizyillarda iiretilmis kabul edilen,
atkil sumak tekniginde dokunmug bir
yaygl.

En Giizel Halilar Tiirkomanya’da...

Hali ve kilim sanatinin gelismesi ile
Turklerin yagama alanlari ve bigimleri
arasinda giiglii bir bag vardi. Eski
Tirkler’de hayvancilik ¢ok 6nemliydi.
Hali ve kilimin ana maddesi de koyun,
kegi gibi hayvanlarin yiinlerinin egrilmesi
ile elde ediliyordu. Malzeme; tiftik, kil,

pamuk ve ipek olmustur ¢ogu zaman...
Ayrica gogebe hayatin zorlugu, cadirlar
doseme ihtiyacini dogurmus; bu ihtiyag,
yaraticihgi da beraberinde getirmisti.
Tiirklerin batiya dogru ilerlemesiyle hali
sanatt 6nce slam iilkelerine ardindan ¢ok
genis bir cografyaya yayildi.

Tiirk hali sanatinin asil gelisimi Anadolu
Selguklular ile basladi. Bu eserlerde bityiik
bir renk uyumu, geometrik desenler ve
bitki motifleri gbze carpryordu.

Selcuklu halilarindan giintimiize kalanlara
baktigimizda, hakim renkler; kirmizi,
mavi, kahverengi ve yesildir. Agik ve koyu
renkler uyum igerisinde kullanilarak, huzur
verici bir ahenk yakalanir. Zeminde

geometrik desenler, baklavalar, yildizlar,
elibelinde denilen siislemeler ile yilan ve
etrafi gengellerle gevrilmis sekizgenlerin
yogun olarak iglendigi goriiliir. Hallarin
kenarlarinda Selcuklu tag siislemelerinde
goriilen geometrik motifler, kilit diye

adlandirilan yaziya benzer sekiller vardir.
Bu donem halilarinin en belirgin 6zelligi
Kifi yazilardan olusan bordiirlerdir. Bunlar,
uglari ticgen biten dik harflerden ibarettir.

Ronesans Tablolarmdaki Tanidik izler

Arap istilalart ve Hagli seferleri yoluyla
Avrupa’ya ulagan Tiirk hali sanati, yogun
ilgi gordii. Avrupalilar, Anadolu
tezgahlarina siparisler vermeye bagladi.
Hatta 14. ve 15. yy/larda, hali ve




Desen tasarim: Ayse DOGAN

Hali, bir dokuma sisteminde enine olarak her sirada birer sira diigiim atilip, uglarinin diizgiin
bir gekilde kesilmesiyle havl (tiiylii) bir yiizeye sahip olan dokuma bigimidir ve “diigiimlii
hali” bu yaygilarin genel adidir. Dtigiim bigimleri ise bolgelere gore degismekle birlikte en
onemli ikisi; Gordes (Tiirk) ve Senneh (iran) digiimleridir.

kilimlerimiz, R6nesans ressamlarinin
tablolarinda dikkat ¢ekecek gekilde yer
aldi. Beylikler donemine rastlayan bu
zaman diliminde Tiirk halilari kiliselerde
bile yer alacak kadar yaygnlasti. Gordes
diigiim teknigiyle dokunan bu halilarda
yer alan motifler, stilize edilmis hayvan
figiirleri, geometrik desenler ve kiifi
yazilarrydi.

14. yy/dan itibaren Anadolu halilarinda
geometrik gekillerin yani sira hayvan
figlirleri de goriilmeye bagladi. Genellikle
bir agacin 2 tarafina dayanmig ya da tek
tek kuglardi, bunlar. 15. yy’da bu
ornekler gelisti ve hayvan kavgasi
kompozisyonlari ortaya gikti. 16. yy’a
kadar yaygin olan ise zemini koyu
renklerle geometrik sahalara ayrilmig ve
bordiirlerinde kiifi yaziyi hatirlatan
motiflerle yeni bir hali grubudur. Cegitli
degisimlere ugrayan kafi yazili bordiirler,
17. yy’a kadar Alman, Flaman ve italyan
ressamlarinin tablolarinda goriiliir.

Sonsuzluk Osmanli’da $ekilleniyor

Osmanli dénemi halilarmin ilk 6rnekleri
Holbein ve Lotto halilartydi. Alman
ressam Holbein ve italyan ressam
Lotto’nun tablolarinda yer aldiklari i¢in
bu adla anildilar. Bu halilarin kenar
siislemelerinde bitkisel motifler ve kiifi
yazilar vardir. Bu halilarin renk ve

desenleri, Usak halilart oldugunu gosterir.

Selcuklu halilarindan sonra, Tiirk
halilarinin en parlak dénemi, Usak halilart
donemindedir. Usak halilari, klasik
dénem Osmanli halilarinin gozdesidir.
16. yy.da Usak ve cevresinde yapilan
bu halilar, biiyiik ebatlarda ve zengin
desenlilerdi. Tugla kirmizisi, koyu mavi
ve parlak sari esas renklerdi. Zemini
genellikle beyaz olan Usak halilarinin
madalyonlu ve yildizli olmak iizere 2
bigimi vardi. Avrupal asiller, tizerlerinde
kendi armalarinin bulunmasini istedikleri
halilart siparis ederlerdi. Kuslu halilar
diye bilinen Usak halilari, drnegi
meydana getiren gekillerin kugu andirmast
nedeniyle bu adr almisti. Bu halilarin,
tablolar tizerindeki varligi 16. yy.
ortalarina kadar stirmiigtiir. En parlak
dénemini 17. yy/da yasayan Usak
halilari, 18.yy/da gerilemeye basladi.

Anadolu hali sanatinda 16. yy/da teknik
ve motifler agisindan bir yenilik goriiliir.
Bu yeniligin adi; Osmanli saray halilandir.
Cozgii ve atki iplerinde ipek, yiin,
pamuk; diigiim iplerinde yiin ve pamuk
kullanilir. Tiirk halilarindan farkli olarak
Sine (iran) diigiimii ile yapilir.
Desenlerdeki hakim renkler geftali
kirmizisi, bal sarisi, koyu mavi ve ¢imen
yesili; bitkisel motiflerde ise Anadolu

halilarinda pek goriilmeyen bahar cicekli
kivrik dallar, hanger yapraklar, nar
cicekleri, giil, lale, stimbiil, karanfil goze
garpar.

Tiirk halilarina 6zgii “sonsuzluk”
anlayisinda, hali dokundukga desenler
devam eder, stirekli bir devamlilik vardir.
Osmanli ddneminin en énemli
eserlerinden olan saray halilarinda da
iran halilarmin madalyon nizami alinarak
sonsuzluk anlayistyla birlestirilmis ve yeni
bir tislup olugturulmugtur. Esas 6rnek,
sonsuzluga gore cizilmis desendir.

17. ve 18. yy/in gézde Tiirk halilarinin
icinde Tiirk diiglimiine adini veren,
bicimi seccadeye benzeyen,renk ve desen
bakimindan saray halilarini andiran
Gordes halilart; 16 ve 17. yy’larda
goriilmeye baslayan portakal rengi, siyah,
kahverengi ve bej renklerinin egemen
oldugu kenar sularinda lale, karanfil,
zemininde mihrap, mihrap altinda balik,
ejder figtirlerinin oldugu Kula halilar;
17.yy’larda inlii hali merkezi Milas’ta
tiretilen ve renkleriyle, desenleriyle Saray
halilarina benzeyen Milas halilari; renk,
desen ve motifler agisindan Gordes
halilarini andiran ve 15. yy’dan 20.yy’a
kadar tiretilen Mucur halilar; Karapinar,
Sille, Kavak, Yahyali, Ezine gibi
merkezlerde (retilen halilar, Tiirk hali
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Yrd.Dog. Latif TARASLI*

Entellektuel

Anlayis Gelistiriimeli

Kiigiikliigiimden beri ilgimi ¢eken bu dalda neler yapabilirim
diye hep diisiiniirdiim. Bizler, siirekli gegmisimizle 6gtiniiriiz
ancak ne yazik ki bugiin higbir yerdeyiz. Bu alanda biiyiik
bir bosluk var ve bunu doldurmak igin tasarima agrilik
vermek gerektigi kanisindayim, bu yénde calismalar
yapiyorum. Desinat6r yani tasarimci, A’dan Z’ye biitiin
olaylari ve tiretim kosullarini bilir. Malzemeler, uygulama
icin gerekli alet-edevat, yetismis isci, iyi bir hali igin gerekli
unsurlardir. Hepsi zincirin halkalaridir ve bu halkalarin
kopmamasi gerekir. Tasarimci, hem Uretim kosullarna hem
malzemeye hakim olmali ve ne yapacagini bilmelidir.
Tasarimci olmak zahmetli bir is, sanatgr olmak ¢ok zor;
caligmak ve siirekli gcizmek gerek..

Has Hali firmasinin {irettigi, Osmanli desenlerinden yola
¢ikarak dokunan Ottoman-Yakutiye el halisi ile 2003 yilinda
ABD’deki fuarda birincilik aldik. 3 yildir bu fuar izliyordum.
Milyon dolarlik yatirimlar yapan dev miiesseseler vardi
karsimizda ancak dikkat edilmesi gereken unsurlara 6zen
gostermigtik. Zaten 1 yil 6nceden de hazirlanmaya
baslamigtik. Olgii, desen ve renk karakterleri gok Gnemlidir
onlar igin. Ilging bir anekdot daha ileteyim; Hindistan halisi
bagka bir dalda birinci olmus ve Dis Ticaret Bakanlari gelip
konusma yapmisti ama ne yazik ki bizden hig kimse yoktu...

Osmanli’da daha ¢ok saraya bagli atSlyeler vardi. Saray ya
kendi igin ya da hediye amagli iretim yapiyordu. Ayrica
Anadolu’da kiigiik atdlyeler faaliyetteydi, bu atolyelerde
evde dokuma yapiliyordu. insanlar daha ¢ok kendileri igin
dokuyorlardi. Saraydaki atolye sistemi bitince (iretici gene
ayni anlayisla devam etti. Ben daha degisik malla nasil
miisterime hitap edebilirim gibi bir diisiince hi¢ olusmamis
o dénemde. Cumhuriyet ile birlikte Stimerbank kurulunca
her yanda atdlyeler acildi ve iiretime baslandi. Stimerbank
malzemeyi, boyay: kendisi yapiyordu, biinyesinde desinatérler
bulunduruyordu. Ancak bir noktada tikandi. Sebebi de
stirekli eskiyi tekrar ediyor olmasiydi. Binbirgicek diye bir

modeli vardir. Stirekli Hereke’de, Isparta’da binbirgicek...
Uretim tabi ki ekonomik nedenlere bagli. Kimse zevk igin
tiretmiyor. Bir donem ¢ok tinlii olan Gérdes, Kula, Milas,
Mucur halilarinin tiretimi su anda yok gibi.

Halicilik aslinda hem riskli hem az karli bir is. Her
dokudugunuz haliyr satamazsiniz. Yiizde 20-25 fire verilebilir
halida, o yiizden herkes girmez. Ama devlet, isci ve
isverenden alinan sigorta, saglik gibi bazi kesintileri
kargilayabilirse, bu alan agilir, istihdam saglanir ve disaridan
gelecek doviz, tiim kaybin oniine geger. Zaten bence en
kolay isci istihdami saglanan alanlardan biri haliciliktir.
Diinyada Cin, Tunus, Fas, Misir gibi Asya iilkeleri haliya
yoneliyor, sebep de bu. Ancak onlar malzeme fiyatina
tiretiyorlar. Bu durumda rekabet etmek lazim. 90’dan sonra
bunun farkina varan reticiler, diinya ¢apinda fuarlara
katilmaya bagladi. Rakiplerimizi gordiik. Cin, Hindistan,
Pakistan neler yapiyor, nasil yapiyor, neden pazar daraldi
anlamaya bagliyorsunuz. Bu anlamda da proje
olusturuyorsunuz, ben dig piyasada payimi artirmak igin ig
piyasada disaridan gelen mallara karsi ne yapmaliyim diye
diistinmeye basland boylece. Orada gordiigiinii taklit etmek
degil, fark yaratmak icin ne yapacagini diisiinmek gerekiyor.
Bir yil sonranin renkleri, kompozisyonlari ne olabilir, bunu
tahmin ederseniz kazanirsiniz. Firmalarda yavag yavas
aragtirma gelistirme merkezleri olusturuluyor. Eskiden
modeller elle gizilirdi simdi bilgisayarli ama tek eksiklik
arastirma gelistirmeye yeterince 6nem verilmemesi. Ayrica
yasamak, hissetmek, resim, heykel, sinema, sanat tarihi,
mitoloji gibi diger sanat akimlarini izlemek lazim, entelektiiel
anlayis geligtirilmeli.

Geleneksel El Sanatlari Boliimii su anda hemen hemen her
tiniversitede var ama egitim kadrolari, arag geregleri yetersiz.
Bir taraftan da kariyer konusunda sorunlar var, bunlarin en
baginda mecbur kilinan yabanci dil sorunu geliyor. Bir sanat
insaninin oniine bdyle bir baraj konunca o gidecektir ve
onunla birlikte 10-15 yil da bir anda gidecektir. Benim
stirekli tistiinde durdugum bir diger konu, egitimin rasyonel
ve gergekgi olmasl.

*Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii Gele
neksel Tiirk El Sanatlart Eski Hali ve Kumag Boliimii
Anabilim Dali Bagkani.
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sanatinin goézdelerindendir.

Tiirk hali sanatinda motifler bir araya
gelerek desenleri olugtururlar. Ve
desenler rast gele cizilmis sekiller
degildir. Her rengin, her motifin, her
desenin kendi iginde gizli bir anlami
vardir.

Anadolu’nun hali ve kilimleri,
renkleriyle, motifleriyle dokundugu
bolgenin ozelliklerini tagir. Her ydrenin
bir kilimi vardir. Motif seklinde stilize
edilmig hayvan figtirleri, eski Ttirk
totemlerini yansitir. Cengel bicimindeki
ugur ve bereket sembolleri, kuslar,
yildizlar, cennet bahgesi cicekleri,

diye adlandirilir. Sifa ve saadet
semboliidiir.

Simurg (ztimrid-ii anka kugu) ve
harpi, insanlara iyiligi ve muhtaglara
yardimi sembolize eden masal
hayvanidir.

Tavus, cennet kugudur.

Yilan, yeniden dogmak, oliimsiizliik
ve sonsuzlugu anlatir.

Ok, cesaretin ve korkusuzlugun
semboliidiir. Halilarina bu deseni
dokuyan kadinlar, giiglii bir kocalari
oldugunu ifade ederler.

Kog boynuzu, giig, saglik, giizellik ve
erkekligi simgeler.

Muska, Tiirkmen ve Yoriik halilarinda,
sahibini kotii ve kem gozlere kargi
koruma maksatl yapilmistir.

Yonca yaprag, sansi ve kismeti
simgeler.

Giil, Giilbezek, lale, karanfil ve 6teki
cicekler ise cennet bahgelerini ifade
eder.

Seccadelerdeki desenler, daha gok
dini anlamlar tagir. Genellikle Gérdes
ve Kula’da dokunan seccadelerde,
seccadeyi geviren 7 serit (su), Tanr’nin
yarattig1 7 gogii sembolize eder. ibrik,
ibadetin ve kutsal serbetin; mezar
taglari, 6liim ve faniligin ifadesidir.

Anadolu halilarinda renkler de ¢ok

tarak, tirmik, saglik tilsimi, yilan ve
ejderler, Anadolu halkinin manevi
diinyasini gozler dniine serer.

Dogal gevre, bitkiler, hayvanlar,
yasanilan ortam, bu ortamdaki
nesneler, insan, insan uzuvlari gibi
varlik ve nesneler dokuma tekniklerine
uygun motifler haline getirilirler. Gozle
goriilen nesnelerin yaninda soyut
kavramlar da sembolize edilir. Evrenin
kapisi, Allah’a ulagilan kapi, yol, kibleyi
gosteren isaret olarak yorumlanan,
dikey sivri uglu dikdértgenlerden
olugan mihraplar bu sembolizme 6rnek
gosterilebilir. EI motifi de somuttan
soyuta giden bir anlatimla gesitli
donemlerde insanin kendisini
anlatirken, islamin bes sartini,
peygamber ve 4 halifesini, Hz.
Fatma’nin elini de ifade etmistir.

Dragon (ejder), halk arasinda tilsim

GOz, kotliiklere kargi koruyan
genelde mavi renkteki noktalardir.

Kartal, saghgin ve 6zgiirliigiin
ifadesidir.

Kiipe, evlenme arzusunu simgeler.

Basak, dogumun ve bereketin ana
semboliidiir. Dogurganlik arzusu olarak

halilara yansir.

Insan motifi, yakin ve sevgi dolu

iliskileri anlatir.
Servi, dGmriin faniligini ifade eder.

Akrep, gurur ve ozgiirliigiin

anlatimidir.

Kus, iyi dileklerin ve miijdelerin

habercisidir.

Hayat agaci, diinya ile gokyiizii
arasindaki basamaklardir.

onem tagir. Eskiden hali ve kilim
dokuyan pek ¢ok bélgede boyalik
diye adlandinlan otlaklar vardi. Boya
elde edilecek bitkiler burada
yetistirilirdi, bdylece Anadolu halicigi
renk karakterini muhafaza etmisti.

K6k boya denilen renkler, gesitli
bitkilerin yapraklarindan,
meyvalarindan, koklerinden gikarilir.
Kirmizi, kizilgam kabugundan
olusturulur; Tiirk halilarinda yogun
olarak kullanilan bu renk, zenginlik,
saadet, seving anlamini tagir. Yesil,
yabani naneden elde edilir; cenneti
simgeler. Siyah, sumaktan, kurumdan
¢ikarilir; bu rengin kullanimi diinya
sikintilarindan arinmanin anlatimidir.
Mavi ise hint bitkisi denilen bir cesit
ottan ve daha baska bitkilerin
kaynatilmasindan meydana gelir; asalet
ve ihtisam semboliidiir.
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Yasemin MASARACI

Her ne kadar simdilerde kullaniimasa bile, yakin zamanlara kadar kullanilagelen, lizerinde sahibinin
isminin yani sira, karakterini, meslegini anlatan ifadeler de yer alan miihiir, kiginin armasi, 6zel
amblemi dahasi giiniimiizdeki imzanin yerini tutan bir kisilik simgesidir.

Her ne kadar simdilerde kullaniimasa bile, yakin zamanlara kadar kullanilagelen, izerinde sahibinin,
isminin yani sira, karakterini, meslegini anlatan ifadeler de yer alan miihiir, kisinin armasi, 6zel
amblemi dahasi giiniimiizdeki imzanin yerini tutan bir kisilik simgesidir.

“Ulzerinde miirekkeplendikten sonra basilacak olan, kabartma

bir isaret ya da bir yazi bulunan metal ya da kauguk
arag.”

“Bir sap ucuna, bir yiiziige vb. takilip,
tizerinde bir kimsenin, bir kurulusun
adinin veya saninin tersine yazili
bulundugu imza yerine gegen, maden,
lastik vb. den yapilmig alet ya da
damga.
ad ve soyadin ilk harflerini basmaya
yarayan, oyuk veya kabartmall
olarak islenmis arag.”

Kisaca boyle tanimlaniyor gegitli
ansiklopedilerde miihiir.

Miihriin Binlerce Yillik Oykiisii

Miihiir ve miihiirleme igleminin ,
yazinin bulunmasindan da 6nce
kesfedilmis ve kullaniimis olmasi, bizi
tarih igerisinde ok eski zamanlara kadar
gotiirir.

Sapli tilsimli miihiir

ilk miihiir 6rneklerine Neolitik cagda (MO.




7000) rastlanmakla birlikte, Eski Misir’da, Mezopotamya’da,
Hititler’de, eski Yunan, Roma ve Bizans’ta da miihiir kullanilmistir.

islam uygarliginda ise; miihiir, bir gelenektir. ilk miihiir

Hz.Muhammed tarafindan H.7’de (628)
kullanilmis, Peygamber’in sag elinin yiiziik
parmaginda tasidigi ve distiinde “Muhammed Resul
Allah” yazl giimdis bir mihrii oldugu bilinmektedir.
Bunun giiniimiizde kadar gelebilmis en mitkemmel
ornegi ise Iran Kisrasi’nin, Bahreyn Valisi Savi
Oglu Munzir’a yolladig1 mektupta bulunmaktadir.

Miihiirlerin, Osmanlilarin sosyal yasaminda resmi
ve 6nemli bir yeri olmasiyla birlikte, miihiirciiliik
sanat dali haline gelmis ve bu alanda baska higbir
islam iilkesinde benzeri olmayan giizellikte eserler
tiretilmistir.

Onceleri adi tag, pigmis toprak ve sert agag iistiine
hakkedilmis miihtirlere rastlandig gibi, Osmanlilarda
altin, giimiis, piring, bakir gibi madenler veya
akik, kantasi, yesim, necef, yildiztagi, firuze, yakut
gibi sert ve degerli taglar kullanilan miihiirler,
genellikle oval, koseleri kesik dikdortgen, daire
ve kare bicimine sahiptirler.

Saltanat miihiirleri (tugralar), devlet miihiirleri (mdihr-i resmi),

ilk miihiir rneklerine Neolitik cagda (MO. 7000) rastlanmistir.

yapilabilir.

=
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Muiihiircti Aletleri

hattat olmak

vakif miihiirler, sahis mithiirleri (miihr-i zati) gibi bir siniflandirma

16. ve 17. ylizyillarda en parlak dénemini yasayan miihirciilitk

sanati, 18. yy’da yavas yavas ¢cokmeye baglamig,
bir takim 6rnekler diginda 20. yiizyil baglarinda
da tiimiiyle yok olmustur.

Meslekleri miihiir kazimak olanlara, kaziyan
anlamina gelen “hakkak” denilmekteydi.

17.yy!da sayica pek kalabalik olan miihiir kazicilarin
(hakkaklarin) loncalari bile oldugunu Evliya
Celebi’nin seyahatnamesinden Ggreniyoruz.

Birgok sanat dalinda oldugu gibi miihiirciiliikte
de Islam diinyasinin merkezi istanbuldu. Evliya
Celebi seyahatnamesinde, istanbul miihiircii
esnafindan s6z ederken hakkaklari ti¢ boliime
ayirmistir.

“Esnafi hakkakan” Kazyicilar esnafi
“Esnafi mithiirkiinan” Miihiir yapanlar esnafi

“Esnafi miihtirkiinani sim heykel” Giimtisten heykel
bigiminde miihiir kaziyan esnaf.

Hakkaklik zor bir sanatti. Hakkak olmadan 6nce




Miihiircii albiimlerinden miihiir ve miihiircii imza 6rnekleri 6rnekleri




da gerekirdi. Ciinkii, miihre kazinan yazinin
ters olarak yazilmasinin yani sira, ¢ok kiigticiik
bir yiizeye hem de istifli olarak sozciikleri
yazmak oldukga beceri ve bilgi gerektiren bir
isti. Bu yiizden hakkaklarin, zamanin {inlii
hattatlarindan 6zel ders almalariyla birlikte,
tezhip ve edebiyat bilgilerine de sahip olma
zorunlulugunun olmasi, egitimlerinin oldukga
uzun siirmesine neden olmaktaydi.

Sadece bunlar da yeterli degildi miihiircii
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olmaya.

Miihiirciiler ketkudasi araciligryla sadrazama bagvurmak
ve onun onayindan sonra da, padisahtan ferman
almak gerekirdi.

Iste bu kadar emek ve azim gerektiren bu sanatin
uygulayicilari, meslek onurlarina son derece Gnem
verdiklerini, kazdiklart miihriin, benzerini bile
yapmamaya Ozen gostermeleriyle ispatlamaktadirlar.

Algak goniilliiliiklerini ise, miihriin sahibine duyduklar




saygl diisiincesiyle olusan bir davranig bigimiyle, pek ¢ok
miihiirde kendi isimlerini kazimamalariyla sergilerler.

Bazi mithiirlerin uygun bir bogluguna bir iki milimetreyi
asmayacak bir biiytikliikte kendi adlarini kaziyan, 6zellikle yazi
kompozisyonlari ile basarili olarak {in kazanmig, bu sayede
kaynaklarda isimlerine rastlayabildigimiz bazi hakkaklarin adlarini
sOyle siralayabiliriz:

Aski, Azmi, Benderyan, Fehmi, Sabri, Sami, Vefa, Yiimni ve
Zeki.

Bu hakkakalardan, Mustafa Yiimni Efendi, bize miihriin nasil
hazirlandigini g6yle anlatiyor.

“QOnce mithiir kabza denilen mengeneye kistirilir; egeyle
yiiziiniin tesfiyesi yapildikdan sonra, {istiine ezilmig iistiibeg
stiriiliir, kursun kalemle istenen yazi ve resim iglenir. Adina
resimken denilen ve kesmeyen madeni gelik-sivrisi, yazi ve
resmin dstlinden yiiriitiilerek iglenenler tesbit edilir. Arkasindan
dortkose alaturka dort numara gelik kalemle hakke baslanir.
Kazima bitince sifir numara egeyle tesfiyesi yapilir. Yeniden
diizeltilmesi gereken noktalara dort numara kalemle dokunularak
kazima islemi bitirilir.”

Kazima iglemi yapilirken madeni miihiirlerde celik kalem, tas
miihiirlerde elmas kalem kullanilirdi.

Miihiir kullanan kigiler, miihtirlerini, degerli kumaglardan ya
da altin, glimiig tellerle yapilmig sahibinin zevkini de yansitan
kiigiik, zarif keseler veya kutucuklarda tagirlar.

Papatya seklinde tilsimli miihiir

Miihiirciilerin ise, kendi yaptiklart miihiirlerden basiimig

KAYNAKCA:

ornekleri barindiran albiimleri bulunurdu.

Hakkak mecmuasi ve miihiircii defteri de denilen bu albiimler,
miihiir yaptirmak isteyenlere se¢im yapma kolayligi sagladig
gibi, miihiirciilerin de ne tiir, ne kadar ve kimlere miihiir

kazimig olduklarina dair bir koleksiyona sahip olmalarini saglardi.

Bunun diginda bazi ustalarn {inlii mithiirciilerin ve bagka ustalarin
kazidigr 6rneklerden de albiimler olugturmus olmalari, tiim bu
Orneklerin, giintimiizdeki miihiirciiliik tarihine 151k tutmasi
acisindan 6nemlidir.

Tarihsel gelisim siirecinde, kiiltiir, sanat, uygarlik, edebiyat
alanlarinda pek ¢ok eser yaratilmasi, toplum ya da uluslarin
tistyap! degerlerini olusturmustur. Birgok yaratim, bigim
degistirerek de olsa bugiin de siiriiyor ve gelecekte de siirecek.
Ciinkii insanoglu yapisindaki ozellik ve distiinliikleriyle siirekli
artyor, buluyor, yarattyor. Bunlar hem ¢aglarinin duygu, disiince
ve yasamlarini nitelikli, giizel, duyusal boyutlariyla yansitiyor
, hem de bazen daha sonraki ¢aglara ik tutup temel
olusturuyorlar.

i§te bu noktada anlatilmaya dolayistyla animsatiimaya caligilan,
Miihiir ve Miihiirciilitk sanati, Harf Devrimi’nin (1928)
ardindan, miihiir yerine imza kullaniimaya baslanilmasiyla, bir
stire birkag hakkak miihiir kazimayi siirdiirmiiglerse de, yeni
harfleri iyi yazamadiklarindan ve imzanin yayginlasmasindan
dolayi ne yazik ki birgok Tiirk sanati gibi anlamini ve iglevini
yitirmigtir.

1.Acar $inasi, “ Miihiirciilik Sanati ve Mihirciiler”, Antik Dekor, Say1:37, 5.94, 1996

2.Kusoglu Zeki, Diinkii Sanatimiz- Kiiltiirimiiz, Ist. 1994

3.Rado Sevket, “ Miihiirler ve Kazicilar ”, Tiirkiyemiz, Say1:50, s.1-4, Ekim 1986

4.“Miihiirciiliik”, Diinden Bugiine ist. Ans., C.6, s.16-18, ist. 1993

5.Meydan Laorusse, Biiyiik Laorusse ve Eczacibasi Sanat Ansiklopedileri “Miihiir” ve “Miihiirciilik” maddeleri.



Beypazarl Eller

Ankara’nin sirin ilcesi Beypazari, geleneksel el sanatlari {iriinleri ile tarih kokan dokusunu canli

tutmaya cahigiyor. Gelistirdigi kalkinma projeleriyle ataga kalkan yé6re, kok boya kullanarak tirettigi
ipek kilimleriyle de adini diinyaya duyuruyor.

Ankara’nin sirin ilgesi Beypazari, geleneksel el sanatlari tiriinleri ile tarih kokan
dokusunu canh tutmaya calistyor. Gelistirdigi kalkinma projeleriyle ataga

kalkan yore, kok boya kullanarak tirettigi ipek kilimleriyle de adini
diinyaya duyuruyor.

Eski Ankara yolu iizerinde, insanin ugramadan gegemeyecegi tarihi
evleriyle insanlari selamlayan Beypazari, kiigiik ve sicak bir Anadolu
kasabasi goriiniimiinde. Geleneksel el sanatlarinda yiizlerce yillik
bir birikime sahip olan Beypazari’nda, son donemlerde hazirlanan
kalkinma projeleri gercevesinde yogun caligmalar var. Beypazari
Kaymakamlig1 Sosyal Yardimlagma ve Dayanigma Vakfi'nin Halk
Egitim Merkezleri biinyesinde kurdugu atélyelerde, yoreye 6zgii
cesitli el sanatlar yeniden canlaniyor. El Sanatlari Merkezi'nde
ilcenin meghur telkari giimiis islemeciligi ile bakir isleme atolyeleri;
yorede kadinlara 6zgii bir ortiinme araci olan ve adina biirgii
denilen dokuma kumag tezgahlari; kok boya ve kuzu yiiniinden
yapilan sal dokuma tezgahlari; eskiden ciftci erkeklerin giydigi
goynek ya da kdynek olarak adlandirlan kumag tezgahlari; 13,
14. ve 17. yy. Osmanl dénemini yansitan ve 6zel olarak thlamur
agacindan yapilan thlamur baski atélyeleri; 6zel dokuma yiin
battaniye tezgahlari; dogadan toplanan bitki koklerinden 6zel
tekniklerle(mordoloma) elde edilen maddelerle, dokunan

kumaglarin boyamasinin yapildigi kék boya atélyeleri ve ipek
kilim atGlyeleri bulunuyor.

ipek Kilimlere Yurtdisindan Odiil

Beypazart Kaymakamligi Sosyal Yardimlagma ve Dayanisma Vakfi’nin projeleri kapsaminda
Tiirkiye’de bir ilk olarak nitelendirilen ve artik yok olmaya baslayan kok boyayla, ipek
malzemeden yapilan kilimler, Diinya Ticaret Liderleri Birligi (The World Trade Leaders
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Tiirkiye’de bir ilk olarak nitelendirilen ve artik yok olmaya baslayan kdk boyayla, ipek malzemeden yapilan kilimler,
Diinya Ticaret Liderleri Birligi (The World Trade Leaders Club)’nin Milenyum 2004 Tropy &diiliinii almaya hak kazandi.

Club)’nin Milenyum 2004 Tropy 6diiliinii almaya hak kazandi.
Yurtdisinda yogun ilgi goren Beypazari’nin ipek kilimlerine,
Afrika’nin Togo iilkesinde faaliyet gosteren Mab Group
Companies Sirketi de talip oldu. Beypazari kilimlerinin Afrika’da
tek bayisi olmak istediklerini belirten sirkete olumlu yanit
veren yetkililer, Beypazarn’nin el sanatlarindaki tiniiniin yurtdigina
yansimasindan dolayi biiyiik bir talep patlamasi oldugunu,
bunlarin kisa siire icinde

doénemlerdeki yogun {iretiminin ardindan bugiin hemen hemen
yok denecek kadar az bir kullanima sahip. Oysa kok boyali
ipten dokunan hali ve kilimlerin, aradan yiizyillar gegse bile
renkleri solmuyor, yikayinca renk vermiyor, kullandik¢a daha
¢ok parliyor ve giizellesiyor. Ozel sektdrde kok boya diye
tiretilen boyalarin yiizde yiiz kok boya olmamasi ve igine
kimyasal boyalar eklenmesi, Beypazari’ni boyle bir proje
baglatmaya itmis. Su anda Tiirkiye’nin

degerlendirilerek, talebe gére
{iretimi artiracaklarini belirtiyorlar.

Ipek kilimlerin bu kadar
taninmasinda, evleri ve el sanatlari
tirtinleri ile @inlii bu tarih kokan

ilgeyi ziyaret edip hayran
kalanlarin da payi biiyiik...
Beypazari’ni ziyaret eden
Turkiye’nin ABD Biiyiikelcisi’nin
esi, kilimleri begenince
pazarlanmasi igin girigimler
baglatilmig. Yetkililer, bu durumun,
ilcenin ABD’de taninmasinda

her tarafina kok boyali ip satan
atdlyede, ipek ipler de kdk boya ile
boyaniyor. Bunun Tiirkiye’de bir ilk
oldugunu ifade eden yetkililer, bu
sayede ipek kilimin hammaddesinin
karsilanmig oldugunu soyliiyorlar.
Urettikleri ipek kilimlerle 6diil almak
da onlar igin ayr bir gurur kaynagi...

Osmanli Déneminden Thlamur
Baski Teknigi

Thlamur baski, Osmanl’nin 13.,14.
ve 17. yy/larda, donemin motiflerini
6zel thlamur agacindan yapilan

biiyiik bir katki saglayacagini
diigtiniiyorlar. Ayrica ilgeyi ziyaret eden Suriye Devlet bagkani
Besir Esad’in esi Esma Esad’in atdlyeleri gezip, tretimleri
gordiikten sonra bu konularda egitici istemesi de, geleneksel
degerlerimizin yurtdigina taginmasi konusunda sevindirici bir
gelisme olarak nitelendiriliyor.

K&k Boyali ipek ipler

Dogadaki gesitli bitkilerden elde edilen kdk boyalar, eski

kaliplarla bastig1 bir teknik olarak
tanimlaniyor. Beypazari’ndaki at6lyelerde, baski yapilirken kok
boya kullaniliyor. Boya, kumaga baskilandiktan sonra 1-2 saatte
kuruyor ve bir giin sonra da iitiileniyor. Bu teknik, ¢ok tiiylii
kumaglar haricinde, o6zellikle keten, ipek, pamuklu, patiska
tiirli kumaslarda olmak iizere birgok kumasta uygulanabiliyor.
Atolyelerde bu kaliplarla, havludan kumas pegeteye, yastik
kilfindan cantaya, ortiilerden cesitli elbiselere kadar birgok
malzeme yapilabiliyor.



Tezgahlarda Tarih Yeniden Canlaniyor

Beypazari’nin Dudas kdytinde yillar 6nce dokunan ve tiretimine
yine yillar 6nce son verilen, géynek ya da diger adiyla kdynek
kumagl, projeler kapsaminda el sanatlar atSlyelerinde yeniden
dokunuyor. Bu kumastan yapilan gomlekler, 6zelliklerinden
dolayi, eskiden ciftci erkekler tarafindan giyiliyormus. Su
anda gdynek kumag atdlyelerinde
goémlegin yani sira bayan elbisesi
ve yatak carsafi icin de liretim
yapiliyor.

Yoreye 06zgii, zamaninda kadinlarin
orttinmek igin kullandiklar 6rtii
olan biirgiiler de bu atSlyelerde
tiretiliyor. Geleneksel biirgii
dokumasinin yaninda, biirgii
tezgahinda bayan elbisesi kumasi da dokunuyor.

El Sanatlari Merkezi biinyesindeki battaniye atélyelerinde
ise tam anlamiyla bir renk ctimbiigii hakim. Beypazari’na
has desenlerle bezenmis olan battaniyelerdeki renk gesitliligi
dikkat gekiyor.

Madde Bagimhilarina Umut Oluyor

Projeler gergevesinde, ok sayida kigiye egitimler veren
Beypazari Kaymakamhgi Sosyal Yardimlagma ve Dayanigma
Vakfi’nin biinyesinde, madde bagimlilarina yonelik egitimler

de mevcut. Madde bagimlisi gengler, bu egitimler sayesinde
hayata tutunuyor. Yetkililer, bu genglerden bir kismini glimiis
islemeciligine, bir kismini battaniye yapimina, bir kismini da
galog egitimine yonlendirmigler.

3 Atolye Projesi Daha...

Beypazari, El Sanatlari Merkezi’ne gesitlilik
katmak, ilce turizmini gelistirmek ve daha
fazla insana istihdam saglamak amaciyla,
{i¢ atolye projesi daha hayata gegiriyor. ilk
calisma, 16. yy/larda ilgeyi ziyaret eden
Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde
bahsettigi, oglaklardan elde edilen yiinlerden
yapilan kumasin yeniden kiiltiiriimiize
kazandiriimasi seklinde 6zetleniyor.
Bahsedilen kumasin, déneminde en ¢ok
iiretilen ve iran’a ihrag edilen kumas oldugunu ifade eden
yetkililerin ikinci projesi, biirgli tezgahinda dokunan kumaglara
da thlamur baski uygulamak... Ugiincii proje ise ilgi géren
ipek kilimlerin yaninda 11. yiizyill Ankara hali desenlerinin
islenecegi ipek hali atdlyesi agmak...

Geleneksel el sanatlarimizin yeniden canlandiriimasina yonelik
olarak yogun faaliyetler icerisinde olan bu yore, lrettigi
projeler sayesinde yurtdisinda da Tiirkiye’yi temsil ediyor.
Bu anlamda yapilanlar, Anadolu’nun diger ilgelerinde de
unutulmaya yiiz tutan el sanatlarinin bagina diyoruz.




Eser-i Istanbul

Fadime GELES*

Daginik ve kiigiik at6lyelerde calisan porselen ustalari, Sultan Abdiilmecid donemi (1839-1861)
Tophane nazirt olan Ahmet Fethi Pasa tarafindan bir araya toplanarak, Beykoz’un Incirli kdytinde
1845 yilinda bir fabrika kurulur. Fabrika ¢ok biiyiik olmayip, atélye denilebilecek dlgiilerde olsa

da ilk porselen fabrikasi olmasi agisindan énemlidir.

Geleneksel kiiltiir unsurlarimiz, sosyolojik - kiiltiirel
farkhlagmalar, teknolojik gelismeler gibi nedenlerden
dolayi hizli ve yaygin bir degisime ugramaktadir. Degigim
bazen gelisim, bazen de yozlagim seklinde fakat mutlaka
bir seylerin yitip gitmesi tehlikesiyle siirdiiriir seyrini.

Bazi donem sanat akimlari iginde insanin acisi, sefaleti,
tutkusu, zorbaligi derinden hissedilip, varolmanin acimasiz
olgulari, yoksullara ve girkin olana duyulan acinin ifadesi

gosterilmek istense de; psikoloji bilimi, bizleri streslerle dolu
yasamda, mutluluk ve huzur verecek, iiziintiilerden uzaklagtiracak
giizellikleri arayip bulmaya, animsamaya ve korumaya
yonlendirir.

Cinden elde edilen bilgilerle Avrupa’da ¢ini ve seramik
tiretilmeye baslandigi dénemlerde, Anadolu’nun yiizlerce
yillik sanati gerileme yagsamaktadir. Bu zaman diliminde
ihtiyagalar Avrupa’dan karslanmaktadir. Avrupalilar 6nceleri
kendileri icin trettikleri porselenlerden géndermigler,
ilerleyen donemlerde ise 6zel olarak geleneklerimize uygun
tarzda dirtinler vermislerdir. Avrupa’da kullanilan figtir
bezemeli porselenler, Tiirk- islam halki arasinda yaygin
olan figlir yasagi inancindan dolayr benimsenmemis
oldugundan, bitkisel bezemeli takimlar 6zellikle tiretilmistir.
Bununla beraber 6zel iiretimler, litkse giren pahali egyalar
olup halkin rahatlikla ulasabilecegi, kullanabilecegi seyler
degildi. Bu yiizden Kiitahya ¢ini ve seramik gelenegi, giinliik
kullanima y6nelik tiretimi ile halk arasinda kullanim yayginliginda

oldukga etkin olmustur.

Aslrelik

Bunlar, istanbul’da iiretilen yerli porselen olmadigi anlaminda
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Eser-i istanbul sekerlik

degerlendirilmemelidir. 18. yy.dan itibaren Galata, Beykoz,
Eyiip ve Balat’taki daginik, kiictik gini ve ¢comlek
imalathanelerinde porselen ve fayans liretimi bulunmakta idi.
Bu kiigiik atélyeler verebilecekleri
Slgiide eser iiretmislerdir. Ornegin
Alimzade usta, irettigi “Alim Zade
Omer Efendi” damgali porselenlerini
Mahmutpasa’daki diikkaninda satisa
¢ikarmakta idi.

Onceleri, kullanilan hammadde
Avrupa’dan ithal edilmigtir. Her ne
kadar Istanbul ve cevresinde porselen
imalatina elverigli toprak olmadigi
diigiiniilmiisse de Eyiip’iin gamur ve
kilinin Felemenk ve Cenevizli tiiccarlar
tarafindan gemilere yiiklenip
kagirildiginn 6grenen devlet, bunu
yasaklayip, ayrica toprak analizleri ve
aragtirmalar igin de imtiyazlar
saglamustir.

Son yillarda yapilan kazi ve aragtmalar Seyyar gomlekgiler

da gostermistir ki; Hali¢’in kirmizi kilinden “Eyiip mamulat”
olarak isimlendirilen kap kacaklar, ¢ocuklar icin oyuncak testiler,
yine bu elverili topraktan tretilmis yerli Giretimlerdir.

Eyiip ve Beykoz camcilari yaninda ¢anak, ¢cdmlek, ¢ini yapan
ustalarin, ¢ok az ve zaman zaman {rettikleri giinliik kullanim
porselenlerinin ciddi anlamda tiretimi, 1845’de baslar. Daginik

ve kiigiik atSlyelerde galisan ustalar, Sultan Abdiilmecid dénemi
(1839-1861) Tophane nazirt olan Ahmet Fethi Pasa tarafindan
bir araya toplanarak, Beykoz’un incirli kdyiinde bir fabrika
kurulur. Fabrika ¢ok biiyiik olmayip, atdlye denilebilecek
Olgiilerde olsa da ilk porselen fabrikasi
olmasi agisindan 6nemlidir. Bunun yani
sira Avrupa’nin gelismis teknoloji iriinii
olan porselenler ayarinda tiretim
verebilmis olduklarinin érnekleri, bugiin
Topkapi Sarayi ve Biiyiiksehir Belediyesi
Miize Koleksiyonu ile az da olsa 6zel
koleksiyonlarda gozlemlenebilmektedir.

istanbul’ un bu kaliteli Tiirk isi tiretimi,
“Eser-i Istanbul” damgasi basilarak veya
yazilarak gururla adlandiriimig olup,
bugiinde bu isimle anilmaktadirlar. Kiigiik
fabrikanin, kiigiik firin ve tezgahlar da
kiigiik olgekli tiriin tiretimine elverigliydi.
Taklit olan driinler diginda, tabanlarinda
soguk damga ile Yesari hatti da denilen
“Talik” yazil, elips seklinde, cerceveli
olarak miihiir baskili ya da kirmizi, mavi,
altn yaldiz miirekkep boya yine talik yazi ile eski Tiirkge olarak
“Eser-i Istanbul” ibaresi goriilmektedir.

Uretiminin pahali olmasindan dolayi yine de liiks olan bu
porselenlerin, az liretime karsin gesit yelpazesi; sahanlar,
sekerlikler, kupalar, testiler, vazolar, siirahiler, caydanliklar,
duvar tabaklari, meyvelikler, cerezlikler gibi zenginlik




Eser-i istanbul

gostermektedir. Diiz beyaz porselenlerin ise, goz alici olmadigi diisiincesine
kapilmak oldukga yaniltici olacaktir. Bunlar yine form

Ayrica geleneksel boyutlardan kiigiik olmakla beraber duvar farkliiklari, degisik cicek ve yaprak kabartmal, farki

fayanslari, Kabe ve manzara kompozisyonlari iceren drnekleri

bulunmaktadir.

Beyaz zeminli olanlarin
izerinde, 19. yy. Avrupa
porselenlerinde goriilen iri,
renkli giceklerle kirmizi, yegil,
yaldiz boyama ile bezemeler
bulunur. Siirahi, sahan ve
sekerlik kapaklarinin
tutamaklart ise gicek, yaprak,
sebze ve meyve formlarinda
tretilmistir. Bu goz alici
bezeme ve unsurlar yaninda
bir kisim eserler de diiz beyaz
renkte dretilmig olmalari ile,
Eser-i istanbul porselenlerinin
iki farkl gurupta incelenmesini
beraberinde getirmistir.

Diiz beyaz Eser-i Istanbul sekerlik

KAYNAKCA:

formlardaki (oval, dikd6rtgen, yuvarlak
olarak farkli derinliklerde) dizaynlari ile

sepet Orgiiler, sag orgiiler, cevrelerindeki
ajurlar, cubuklarla adeta dantel gibi
islenerek boyama bezemeli olanlari
aratmayacak bezeme, estetik ve giizellige
sahiptirler.

Ustalar hakkinda fazla bir bilgi olmayan
bu fabrika, ekonomik olumsuzluklar
yliziinden galigmalarini ancak otuz yil
kadar siiren bir strdirmistir.
Olumsuzluklar hem Osmanh
hiikiimetinin icinde bulundugu zorluklar,
hem de fabrikanin aldigi siparigleri
karsilayamayip borglanmasiyla katlanarak
biytimiis ve hiiziinlii sonu hazirlayan
kosullar bdylece kaginilmaz olmustur.

1.Bayraktar Nedret, istanbul Cam ve Porselenleri, Topkapi Saray Miizesi:8, YKB. Kiiltiir ve Sanat Hizmetleri, ist.1982
2.“Eser-i istanbul”, istanbul Ans., Kocu Yay., C.X, 5.5267, ist.1971
3.Kiigiikerman Onder, Diinya Saraylarinin Prestij Teknolojisi, Porselen Sanati ve Yildiz Gini Fab, Siimerbank Genel Miid. 1.Basim, 1987
4.Tagct Hamza, Topkapi Saraymin Eser-i istanbul Damgali Porselenleri, Antik Dekor, Sayi: 37, 1996, 5.88-90

5.Yenisehirlioglu Filiz, Eser-i istanbul, Diinden Bugiine ist. Ans., C.31994, 5.200



Goksenin ILERI

Osmanli déneminde taki, siis esyasi olmaktan ziyade, sag bagi, takma sag tokasi, elbise tutma
ignesi ve Ozellikle kemer siis esyasi seklinde, ihtiyag ve gereksinim malzemesi olarak kullanilmistir.

Anadolu’da taki, sadece siis egyasi olarak kalmamis; ziynet, birikim, tasarruf, iltifat, 6diil olarak
da degerlendirilmistir.

Osmanli doneminde faki, siis egyasi olmaktan ziyade,
sa¢ bagi, takmd sag tokasi, elbise tutma ignesi ve
ozellikle kemer siis esyasi seklinde, ihtiyag ve
gereksinim malzemesi olarak kullanilmustir.
Bu 6rnekleri artrmak miimkiindiir. Taki,
giiniimiizde oldugu gibi gegmiste de
kisinin sosyal ve ekonomik yapisini
aksettirmistir. Anadolu’da taki,
sadece siis egyas! olarak kalmamis;
ziynet, birikim, tasarruf, iltifat,
6diil olarak da
degerlendirilmigtir. Kadin ya
da geng kiz evinde, obasinda;
isinin ehli ustalar yorelerindeki
kiitik atolyelerinde, narin,
nasirlagmis, sicak, sert ya da
hassas elleriyle, nice zarif, sik,
kiymetli ve sanatsal takilar
hazirlamiglardir.

Kars, Erzurum, Erzincan, Agri, Van,
Gaziantep, Ankara Beypazar ustalari,
kemer ve tepelik seklinde siis egyalari
tiretmiglerdir. Kadinlarda dogum, geng kizlik,
nisan, diigiin gibi giinlerde; erkeklerde ise siinnet,
damatlik, riitbe, 6diil gibi 6zel zamanlarda taki daima 6n

plandadir. Birgok taki ve kullanim malzemesinin yapimi tehlikelidir.
Eritme,




yumugatma islemlerinde kullanilan yiiksek isi ve hararet, bu
asamalarin ¢ok zor gegmesine neden olur. Ozellikle zift, asit,
siilfit kullaniminin gok oldugu, eritme, indirme ve kaplama,
islerinde caliganlarin hayatlar kisa siirmektedir.

Takilari, yapim tekniklerine ve kullanim alanlarina gére
siniflandirmak miimkiindiir. Takilar, 6zellikle giimiig, bakir,
bronz, altin madenler, savat, telkari, sivama, kakma, kazima,
dovme, dokme, sisirme igcilikleri ile mine, giiverse, orgii, hasir,

tonbak gibi siisleme ve bezeme teknikleri kullanilarak, mercan,
inci, sedef, cam, opal, turkuaz, akik, oltu, kehribar, lapis,
elmas, yakut, ziimriit gibi tag ve kiymetli malzemelerle
stislenmistir. Daha sonra deri, kaytan, kurdele ve kumag gibi
malzemeler {izerine monte edilmistir.

Aslinda her siis malzemesi, belli ihtiyaglardan dogmusgtur.
insanlar siis malzemelerini kendi ihtiyag ve gereksinmelerine
gore se¢misler; gozii, boynu, alni, saglari, beli, elleri, bilekleri,




parmaklar giizel ya da girkin olanlar, bu &zelliklerini 6ne
¢ikartsin ya da ortsiin diye takilart kullanmiglardir. Bunlar,
gidiklik, alinlik, yanaklik, gerdanlik, boyunluk, bileklik, tepelik
gibi 6zel isimlerin yant sira, ¢anta, yiiziik, kemer, halhal,
kolye, bros, bilezik, kiipe, sarkag, toka, igne genel adlarla
da anilirlar.

Osmanli toplumunda daha ¢ok glimiis {izerine uygulama
yapilmis; tonbak,
sivama ve kaplama
teknigi ile altin rengi
elde edilmigstir.
Ozellikle tonbak,
zehirli buhar birakan
bir calisma
oldugundan yapimi
zor ve megakkatli
olmus, bundan dolayi
az Gretilmigtir.
Tonbak’in son zamanlarda kiymetlenmesi ve ragbet gérmesi
bundandir. Toplumumuzda giimiis ve akik en ¢ok islenen
malzemedir ve daha hayirli oldugu kabul edilmektedir.
Yiiziik el ve ayak parmaklarinda; kemer belde; halhal ayak
bileginde; kolye boyunda; brog gogiste; bilezik el bileklerinde;
kiipe kulak memesinde; sarkag bel ve kalgada; toka sagta;
igne omuzda kullanilan siis ve aksesuarlardir. Yorelere gore
ilging isimler de vardir. Ornegin: yanakdégen, cigerdelen,

besibiryerde ya da begibirlik.

Hamayil, kadin ve erkeklerin ¢ok kullandig, icine dua, ciiz

ve cevsen koyduklari, cesitli formlarda, ¢ogunlukla giimiis
ve deri olmak iizere sade ya da ¢ok siislii, bezeli malzemelerden
yapilmis aksesuar gereglerdir.

Celik iizerine altin kakma, yalniz Osmanli ustalarinin yaptigi
tekniktir; daha gok kilig, kama ve silahlar tizerine
uygulanmaktadir.

Erkeklerde
pazubent, tabaka,
muskalik, mithiir,
sarkag, kostek,
kama, hanger gibi
arag-geregler,
siisleme sanatinda
taki ve aksesuar
olarak

kullaniimaktadir.

Ne yazik ki taki, modern ve ¢agdas metotlarla, giiniimiiz
fabrikasyon teknolojisine yenik diigmdistiir. Seri iiretim, el
sanatlarimizin bu ince isgilik isteyen, duygu dolu, el emegi
g0z nuru yapimlarini, bu isin ustalarini, gegmisin altin
sayfalarina kazimig ancak bu sanat sadece birkag elde yasamaya
devam etmistir. Zamana ve kullanilmaya yenik diismiig bu
nadide eserleri, nice daginik, yipranmis, kopmus, kaybolmus
pargalari bulup, onarip, folklorik yasantisina miidahale
etmeden giiniimiizde yasatmaya calisan biri olarak, sahibi
degil koruyucusu oldugum bu degerlerin mutlulugunu sizlerle
paylasiyorum.



Ahsabin Kalbini Daglayan Sanat

Melis GUZEL

“Agaclar sadece sanat icin kesilseydi diinya ¢6l olmazdi.” diyor, atesle ¢izgi ¢izen sanatin
ustasi Adem Goksiigiir... stanbul agig1 sanatgl, her eserinde Seyh Galip’in Hiisn-it Ask’ina

konu olan yanginlarin yedi alevini kaziyor ahgabin kalbine... Ve iirperiyor her seferinde,
hayalindeki istanbul ellerinde...

Atesle yapilan sanat olarak tanimlaniyor; pyrography. Cikis yeri ise ¢ok uzaklara ve uzak zamanlara ait.
M.O’ki yillarda Amerikali Kizilderililerin ve Avustralya yerilileri Aborjinlerin tatbik ettigi bir sanat olan
ahsap daglama, su anda hala o bdlgelerde varligini koruyor ve gelistirilmeye caligiliyor. Oyle ki ahsap,
deri gibi malzemelerin {izerine uygulanan bu sanat icin 6zel olarak pyrography kagidi bile tiretilmis.
Ancak bizim tilkemizde bu sanati bilen ve uygulayan ¢ok fazla kisi yok. Ulkemizde bu sanat ile
profesyonelce ugrasan tek isim; ressam Adem Goksiigiir. Sanatgi, yabanci kokenli bu sanatin Tiirkiye’deki
tek temsilcisi olmasinin yani sira Osmanli ve Selguklu sanati ile sentezleyen yegane kisi. “Bagka topraklarda
dogan bu sanatin sadece metodu beni ilgilendiren ve kendi kiiltiirtiimiizle birlegtirmek amacim
yoksa asla birebir kopya etmek degil.” diyor Goksiigiir ve ekliyor: “Pyrography’yi
bizden aldiniz ama kendi killtiriiniizii bize onunla tanitiyorsunuz, ‘muhtegem’
dedirtmek, tek istegim.”

““Yok Olmay1 Bekleyen Agaclar1 Kazandiriyorum Sanata”

“Cocuklugumdan beri ilgi alanimdi resim ve yagh boya
caligiyordum 6nceleri.” diye baglyor soze Goksiigiir.
Manisa Akhisar Anadolu Lisesi’'nde Din Kiiltiirii
Ogretmeni olan sanatgi, iki kath sirin bir evde
yastyor burada ve evinin iist katt ayni zamanda
atolyesi. Her biri ayn giizellikteki bu tablolar
nasil yapmaya bagladigini soruyoruz
incelerken... Sanatgi heyecaniyla baglyor
anlatmaya: “Yaglhboya calismalar yaparken
degisik bir geyler ortaya ¢ikarmaliyim diye
diigiindiim. Av tiifeklerinin ahsap kundaklarina
av manzaralari yapiyordum ilk zamanlar, sonra
kontrplak tizerine galigmaya koyuldum.” Daha gok
¢inar ve kayin agaglar iizerine resmediyor sanatgi
eserlerini ve altini giziyor su sozlerinin: “Odun pazarlarindan
seciyorum malzememi, yani yakilmayi, yok olmayi bekleyen




agaclari kazandirryorum sanata.” Malzemelerini merak
ediyoruz... Antik objeleri renklendirmek, antik olmayanlara
ise dyleymis gibi bir gériiniim vermek icin antikacilarin
kullandigi “anilin” maddesinden bahsediyor bize. Alkolde
eriyen, solmayan deforme olmayan, dokuyu yok etmeyen

bir boya olarak tanimliyor anilini. Bazen de anilin yerine
‘piirmiiz’ denilen hafif yakan bir alet kullantyor sanatgi.
“Eserin renklendirilmesi, agacin {izeri zimparalanip, eskiz
cizildikten ve yakildiktan sonra yapilr.” diyor Gokstigiir.
Ve anlattigi son asama; cilalama. Cila olarak kullanilan,
¢am reginesi ve kemigin alkolde erimesiyle elde edilen
madde ise‘gomalak.” Sentetik ciladan farkini, “kullanict
ile ahsap arasinda bir doku olugturmamasi” geklinde
Ozetliyor Gokstigiir bu malzemeyi; dokunuyoruz ve ahgabin
dokusunu hissediyoruz gercekten parmaklarimizda... Ve
ahsabin kokusuna geliyor sira, yakilma sonucu gikan agir
koku... Deri iizerine de calisan sanatgi, 6zellikle deriyi
kapalr alanda caligmanin ¢ok zor oldugunu, yazin bahgede,
kisin ise aspiratdr yardimiyla icerde caligtigini ama her ne
olursa olsun en sevdigi, uzaklastiginda en ¢ok 6zledigi
kokunun bu oldugunu ifade ediyor. Ve “ahsap
vazgegilmezim benim.” diyor....

“Riiyalarda Yandigim istanbul’u Yakiyorum”

Sanatginin her biri birbirinden giizel ve etkileyici tablolar
arasinda eski istanbul carpiyor goziimiize, yogun bir
sekilde... Soruyoruz istanbul askini sanatglya...
Cocuklugunda gordtigii bir riiyayr anlatmaya baglyor:
“Ortaokul ya da liseye gidiyordum o zamanlar. istanbul’u
hig gérmemistim, ta ki bu riiyayr gérene kadar... Ayasofya
ve Sultanahmet arasindaki boglugu geziyordum. Her sey
o kadar ayrintili ve net ki kafamda hala... Biiyiilenmistim
sanki, hi¢ uyanmasam demistim icimden defalarca...”
Derin bir sessizlik sonrasi devam ediyor: “Ertesi sabah
uyandigimda kararliydim, gidecegim dedim istanbul’a ve
geldim de, rityamdaki her sey yerli yerinde ve ayniydi.
Tutuldum, agik oldum bu sehre o anda...” Simdi
tuvallerinde, rityalarinda yandigi istanbul’u resmeden
sanatgl, graviirlerden ve eski fotograflardan da yararlaniyor.
Ancak birebir yansitmiyor elbette ki, “Sanatgi olmak hayal
giiciinii ortaya koymakur. Eski ve yeni istanbul’u
birlestiriyorum ve o goriintiileri tagtyorum eserlerime...”
diyor. Sanatgl, Anadolu’nun antik sanatlarindan biri olan

ve kok boya ile renklendirilmis figiirlerden olusan
Edirnekari’yi, ahsap daglama ile zenginlestirmek istedigini
de belirtiyor ve bu yonde galismalar yapryor. Gokstigtir’tin
bir diger o6zelligi de piyasadaki modern gercevelerin
eserleriyle uyumlu olmadigini diigiindiigiinden dolayi
yapitlarinin gercevelerini de ayni resimlerini yaptig1 teknikle
olusturuyor olmasi...

“Vuslat Aski Oldiiriiyor”

Eserleri iizerine konugurken siirekli [stanbul sevdasini
yineleyen sanatgrya, “istanbul’a bu kadar agik bir insan
nasil olur da bagka bir sehirde yagar?” diye soruyoruz
dogal bir merakla... Leyla’sina kavusan Mecnun’un agkinin
bitmesi misali, “Aski daim kilan ulagiimazliktir, hasrettir.”
diyor Gokstigtir. “Giizel sevgilinin hayaliyle yasamay1
seciyorum ben, bdylesi inanin daha iyi...” sozleriyle ifade
ediyor Istanbul’a yerlesmeyi diigiinmedigini... 1999
yilinda Akhisar’da agtigi ilk kisisel sergisinin ardindan ikinci
ve igiincii sergilerini cok sevdigi Istanbul’da Uskiidar
Altunizade Kiiltiir Merkezi’'nde, dordiincii sergisini Beyoglu
Belediyesi Sanat Galerisi’'nde agan Gokstigiir’iin beginci
sergisi gene Akhisar’da. Sanatgl, altinci sergisini TBMM’de
agmay! diigiiniiyor. TBMM’de agmayi istemesinin nedeni
de; pyrography sanatini bizi yonetenlere tanitmak...
Osmanli ve Selguklu motiflerini tastyan bu sentez ile
Tiirkiye’de bir agilm sagladiktan sonra yurtdigina gitmek
istedigini belirten sanatgi, Kiiltiir Bakanligi’nin destegini
bekliyor. Diinya ile iliski icerisinde olmanin gerekliligine
vurgu yapan Goksiigiir, imkan verilirse bu sanati tanitmaya
ve 6grenci yetigtirmeye goniillii oldugunun tizerinde 1srarla
duruyor.

“Sadece Ogretmek istiyorum”

Kendi de bir 6gretmen olan sanatgl, diinyadaki en giizel
seyin 6gretmek oldugunu ve bu ytizden bu meslegi sectigini
sOyliiyor. Kimi insanlarin ‘sadece ben bilmek istiyorum,
baska kimse 6grenmesin.’ gibi yaklagimlarini Giziintiiyle
izledigini ifade eden Gokstigiir, su anda okuldaki
6grencilerinden ilgilenenlere bu sanatin inceliklerini
ogretiyor. Hatta Goksiigiir’iin iiniversiteye devam eden
bir 6grencisi, su anda ahsap lizerine daglama sanati ile
hiisn-i hat ve tezhip caligmalari yapiyor. Kisa bir siire
icerisinde sergi agmay1 planlayan 6grencisiyle biiyiik bir
gurur duyan sanatginin yanindan ayrilirken son sozlerini
soruyoruz. Herkesi duygulandiran o s6zler dokiiliiyor
dudaklarindan: “Ogretmek, 6gretmek, tek bildigim ve
en sevdigim sey, hayatimin sonuna kadar 6gretmek...”




Mudurnu’da Tarih

Mecaz GULDEN

Tarihi, kiiltiirel ve dogal giizelliklerin uyumlu birlikteliginin yasandigi Mudurnu, yerel ve sivil
girisimlerin destegiyle adeta ikinci baharini yasiyor. ihti§am yerine sadelik, kogusturmalar
yerine sakinlik arayanlar icin yaylalari, kaplicalari, dag evleri, konaklari, el sanatlari ve en
6nemlisi sicak insanlartyla sonsuz tatlar iceren bir alternatif olarak yani baginizda duruyor.

Uzun stiren bir kar mevsiminin ardindan, gtinegin sicak
yiiziinii gosterdigi ilk giinlerin ilk saatlerinde ulastigim
Mudurnu’da ilk fark ettigim; yogun bir hareketlilik
oldu. Karli giinlerin ardindan kurulan ilk pazardi, bu
hareketliligin sebebi. Yoresel kiyafetleriyle Mudurnulu
kadinlar, ellerinde aligverig cantalariyla ilgede adeta
cirit atiyordu. Haliyle 6nce pazarin yolunu tuttum.
Bildigimiz semt pazarlarindan pek farki yoktu. Bir
donem oya pazarlarinin kuruldugunu ama artik tiim
el iglerinin belediyenin destegiyle bir

merkezde satilmaya basladigini

KEYVANLAR
KONAGI

anlattilar. Mudurnu’da degisimin tek adresi el sanatlari
degil kuskusuz, ilgenin iginde yaptiginiz kiigiik bir
gezinti, Mudurnu’da yaklagik bir yil 6nce baglatilan
kiilttir calismalarinin (ki bu galismalar Tarihi Kentler
Birligi tarafindan &diillendirildi) boyutunu ortaya
koyuyor. Bu ¢aligmalara girmeden énce Mudurnu
hakkinda soyle bir genel bilgilendirme yapmakta fayda
var. Bolu’nun sirin ilgesi Mudurnu’ya en kolay ulagim
yolu Abant {izerinden. ilgeye,




Adapazar’nin Akyazi ilgesi tizerinden
de ulagmak miimkiin.

ipek Yolu’nda Bir Kiiltiir Duragi

Abant’tan sonra 20 dakika siiren bir
yolculugun ardindan Mudurnu, sirtini
dayadig1 yiiksek kayaliklari, kayaliklarin
tizerindeki cam ormanlari, ilgeyi ikiye
bélen yazin sakin ama kigin coskuyla
akan deresi ve tarihi evleriyle sizi
karsiliyor. Mudurnu’yu cevreleyen
kayaliklar, ilgeyi, Bolu ve gevresinin
cografik 6zelliklerinden de ayirtyor. Yazili
belgeler, tarihte Mudurnu'daki en eski
yerlesimin M.O 2000 yilinin baslarinda

El Sanatlarmma Yogun ilgi

oldugunu gosteriyor. Yerli ve yabanci
tarihi kaynaklarda "Komopolis, Muderlu,
Modra, Modrena, Modrenae, Metrani,
Mederni" adlariyla anilan Mudurnu,
ipek Yolu ve Akdeniz'den Karadeniz ve
Kirim'a uzanan tarihi yollar {izerinde
bulunuyor. Bu sebepten dolayr sehir
gegmiste dnemli bir kiiltiir, ticaret ve
zanaat kenti olma &zelligine sahipti.
1307 yillarinda, Osmanl Devleti'nin
¢ekirdegini olusturan ana topraklar icinde
yer alan Mudurnu, Osman Bey
doneminden Yildinm Beyazid donemine
kadar 6nemli bir kiiltiir ve ticaret kenti
olmayi siirdiirmiis. Fetret Devrinde ise,
Mudurnu ve gevresi Mogol

saldinlarindan kaganlarin ve Celebi
Mehmet'in bir siginagr olmus.
Mudurnu’nun adini, simdi ancak
kalintilart goriilebilen Bizans kalesinden
aldig1 sdyleniyor. ilgede Bizans
kalintilarinin yaninda Osmanli eserlerini
gormek de miimkiin. Bunlarin baginda
1546 yilinda Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan yaptirilan tugla ile oriilen
mimarisiyle ilgi ceken Yeni Cami geliyor.
Yildinnm Beyazid Camii ve hamami da
ilgi ceken yapilarin iginde. Cami, Yildinm
Beyazid Han’in sehzadeliginde 1382
déneminde yaptiriimis. Gegirdigi
depremler sebebiyle kitabesi bulunmayan
cami, 1776, 1839, 1900, 1960 ve




Estetik ve Zerafet: Gelin Bashklar
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Mudurnu’da igne oyasini yasatan ev hanimlarindan Giilhan Hanim ve igne oyalari

son 12 Kasim 1999 yilindaki
depremden sonra usuliine uygun restore
edilmeye galigilmig. Yine ayni adi tastyan
hamam ise halen kullaniliyor. Yildirim
Beyazid tarafindan 1382 yilinda
yaptirilan hamamin kitabesinde, mimarin
Omer Bin ibrahim oldugu, gelirinin
caminin masraflar igin alimlere, ilim
yolunda yiiriiyenlere vakfedildigi, iptal
edenlerin lanetlenildigi yaziyor.

Basarmnin Yolu Ahilik Ruhunda

Mudurnu’da gegtigimiz yil baglatilan ve
“Tarihi Kentler Birligi” odiilii alan
calismalar, ilgede yillardir en 6nemli

ekonomik kaynak olan tavukguluk
sektoriiniin krize girmesiyle baglamig.

Mudurnu Belediye Baskani Mehmet
Karakagoglu, bir boya firmasiyla
sponsorluk anlagmasi yaparak, éncelikle

Bir Huzur Konagi: Keyvanlar

tarihi ahsap evlerin onarimina koyulmus.
Bu cergevede ilgenin tiim goriintiisii
lizerinde galigmalar yapilmis. Bagkan
Karakagoglu, ekonomik krizden kiiltiirel
varliklara sarilarak, onlar1 yeniden
degerlendirerek ¢iktiklarint anlatryor.
Restorasyondan gegen konaklar birbiri
ardina otel veya pansiyon olarak
isletiimeye baglanmig. Ahilik geleneginin
halen siirdiigii ve her cuma, Esnaf
Cargisi’'nda geleneksel duanin yapildigi
Mudurnu’da, bu kiilttirel caligmaya
biitiin ilge halki goniil vermig durumda.
Sadece turizm hizmeti verenler degil
tiim Mudurnulular, evlerinin,
diikkanlarinin estetik goriintiiyi
bozmamasi igin ellerinden gelen ilgiyi
gostermeye caligiyor. Sokaklarda
dolasirken, esnafindan ev hanimina kadar
herkes, yabanci gordiigiine adeta kendi
evine gelmis bir misafir gibi ilgili

davraniyor. Pazar telasinin yasandigi
sokaklarda gezerken kendinizi bir eski
zaman mahallesinde, evin cumbasindan
komsu kadinla sohbet ediyormus gibi
hissediyorsunuz. Calismalarin bu kadar
basarili olmasinin altinda da bu birlik
ruhunun yattigi ortada.

Uzun so6ziin kisasi; tarihi, kiltiirel ve
dogal giizelliklerin uyumlu birlikteliginin
yasandigi Mudurnu, yerel ve sivil
girisimlerin destegiyle adeta ikinci
baharini yastyor. ihti§am yerine sadelik,
kogusturmalar yerine sakinlik arayanlar
icin yaylalari, kaplicalari, dag evleri,
konaklari, el sanatlari ve en 6nemlisi
sicak insanlartyla sonsuz tatlar igeren bir
alternatif olarak yani baginizda duruyor.
ipek Yolu’nun bu yasayan duragi, yeni
kasiflerini bekliyor.




Nevin DENIZ

Bartin isi tel kirma, giizel ve kolay yapilan bir isleme ¢esidi olup Bartin ilinde yaygin olarak goriiliir.

Tellerin makasla degil, elle kirilarak olugturuldugu bu islemede kullanilan malzemeler ise gelin teli,
yassi diiz igne ve seyrek dokunmug bir kumagtir.

Geleneksel Osmanli iglemelerinden olan Bartin isi (tel kirma), Tiirk kadinn ne kadar ince bir zevke sahip
oldugu gosteren nadide el sanatlarimizdan biridir. Tel kirma, giizel ve kolay yapilan bir isleme cesidi olup
Bartin ilinde yaygin olarak goriiliir. Tellerin makasla degil, elle kirilarak olusturuldugu bu islemede kullanilan
malzemeler ise gelin teli, yassi diiz igne ve seyrek dokunmus bir kumastir. [slemeler, Anadolu insaninin
ruh halini ve sosyal iligkilerini anlatir. Anadolu kadini sustugu zaman renkler ve motifler konugur. Ornegin;
sevgilisine sar1 bir gevre génderen geng asiktir, sararip solmaktadir. Eer bu gevre selvilerle
bezenmigse, hasretinden 6lmeyi diisiinmektedir. Yesil ise arzulu; mavi ve gicek
bezemeli ise timitlidir. Anadolu erkegi sevgilisinden gelen islemeleri

okunmasini bilir ve bu gizli deyisler, Anadolu’nun her bolgesinde
ayri ayri sembollerle sylenir. Eskiden evlilige aday
geng kizlar, kendilerini, geyizlerine islemeler
yapmaya zorunlu hissederdi. i§lemeye merakli
hemen herkesin ceyizinde en az bir tane tel
kirma olan Bartin isi mevcuttur. Glimiig renkli
tel kirmalarin parlakhigi, safligi, durulugu,
asilligi; sadeligin ve zarafetin simgesidir. Yeni
bir hayata adim atmakta olan nisanl kizlar,
iclerindeki bu coskuyu, bu heyecani, pirl

piril, 151l isil tel kirmayla iglenmig ortiilerine
yansitirlar.

Giiniimiize Uyarlamalar

Siislenme ve siisleme arzusu, insanhigin
varolugundan bu yana vardir. Bu nedenle
insanlar her donemde yenilikler yapmis,
giyimlerini, evlerini, kullandiklart egyalari
stislemek icin caba gdstermis ve siislemeyi
sanat haline getirmiglerdir. Buradan yola
¢ikarak soyle soyleyebiliriz; insan hayal
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Bir zamanlar saraylari siisleyen bartin iginin simdilerde malzemesini bulmak bile zor.

giictinii kullandiginda istedigi her seyi siisleyebilir, yenilikler
katabilir. Ornegin; katlamali modern perdelere nostaljik bir
hava vermek igin, Osmanli isiltisi olan tel kirmalarla motifler
kullanilabilir. Tel kirma igin, salon takimlarina koltuk sali, sehpa
ortiileri, gelin duvagi, eldiveni, yatak ortiileri vs. gibi daha pek
¢ok uygulama alani sayilabilir. Ayrica hesap isi ve Tiirk isi
ortiileri stisleme amagl serpmeler yapilarak goze hitap eden
islemeler olugturulabilir.

Tel Kirma Unutulmaya Yiiz Tuttu

Kiiltiir ve sanat eserleri, insanlig1 gegmige baglayan ve daha da
Otesi gelecege hazirlayan en 6nemli unsurlardir. Ancak
giinlimiizde ne yazik ki bunlara verilen deger azalmigtir.
Atalarimizin yadigari Bartin isi yani tel kirma, pek ¢ok sanat
dali gibi unutulmaya yiiz tutmug islemelerdendir. Halbuki bu
isler, vakti zamaninda saraylari siislemis, kosklere ve bembeyaz
boyali Anadolu evlerine misafir olmus, her kdseye yakigmis,
isil 11l parlayan bir iz birakmugtir gegmisimize. .. Glintimiizde ise
bu igin yapim malzemeleri bile ¢ok zor bulunmaktadir.

Ata Miras1 Bu Sanatlar Korunmali

Zenginliklerle dolu tarihimizin en degerli hazinelerinden olan

ata miras el iglemelerini korumak, giiniimiiz ihtiyaglarina uygun
tirlinlere uyarlamak ve gelecek nesillere en iyi sekilde ulagtirmak,
mesleki egitim merkezlerinin en énemli amaglarindan olmalidir.
Oyle ki, bu konunun énemi kavratilarak yetistirilen geng
o6gretmen adaylar ve 6grencileri, el sanatlarinin korunmasina
biiytik katki saglayacaktir. Ciinkii, tarih boyunca iftihar ettigimiz
bu islemeler, zamanla kaybolma tehlikesi i¢indedir. Bir taraftan
isleme yapilmayigi, diger taraftan olanlarin yok pahasina
yurtdisina aktariimasi ¢ok diziiciidiir. Giizel bir organize ile eski
islemeler toplanip miizelere yerlestirilmezse ve bu isleri yagatacak
dernekler kurulmazsa, ata yadigari, el emegi, goz nuru 18.yiizyil
isiltilart zamanla kaybolacak ya da bu sanata bagskalari sahip
cikacaktir. Ayrica yapilan turistik igler, Ttirk islemelerinin biittin
diinyaya yayilmasinda énemli bir unsurdur.




eyman BERK

“Allah giizeldir ve giizeli sever.” mealindeki kudsi hadis 1giginda bakildiginda
esyaya,yazi da baglangicindan bu yana nesilden nesile biiyiik bir dikkat ve gayratle gelistirilerek giizel
sanatlar seviyesine gikartilmistir.

Hiisn-i hat, kelime olarak “giizel yaz1”

anlamina gelmektedir. Istilah olarak ise
islam yazisinin estetik endiselerle birlikte

yazilmasi anlamina gelmektedir. Bilindigi
gibi, Arap yazisinin mengei [slam 6ncesine
dayanmaktadir. Arap yazisinin kaynagi
ile ilgili gesitli rivayetler mevcut ise de,
kabul goren goriig, Nabat yazisindan e, y '

tiiredigi, hattd onun gelismis bir devami 1 = E——
oldugudur. mm
Arap yazsi baglangicta ¢ok iptidai oldugu '
gibi, hareke ve birbirine benzeyen harf
sekillerini ayiran noktalardan da
mahrumdur. Biitiin bunlar, Arap yazisina
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sonradan ilave edilmistir. {1k iki asirda
yazinin imld geligimi tizerinde durulmus,

ancak ondan sonra estetik yapisi {izerinde
gelismeler baglamigstir.

Aslinda, baslangicindan itibaren yazi
estetigi lizerinde durulmusg, basit de olsa
bir takim kaideler konmustur. Hz. Ali
katibine “Miirekkebini karistir, kalemin
ucunu uzun tut, satirlar arasinda tendsiibe

Topkapi Sarayi Bab-1 Selam (izerinde Celi Muhakkak Kelime-i Tevhid ve
ridyet et” demek suretiyle yazi ile alakal altta Sultan 11.Mahmud Tugrasi

ilk estetik kaideleri beyan etmistir. Aslinda
estetik kdidelerine dikkat edilerek yazilnig

bir yazi, ayni zamanda dogru ve okunaklr kudsi hadis, insanin egyaya bakig agisinin suurlu insan igin gerekli bir hedeftir. Kutsal

7
bir yazi anlamina da geli. ne olmasi gerektigini ortaya koyan giizel metin Kur’an-1 Kerim ve hz. Peygambere
bir tesbittir. insan hayatinda varolan her ait her tiirlii hususun tesbiti, giizel s6zlerin

“Allah giizeldir ve giizeli sever” medlindeki seyin giizel olmasina dikkat gosterilmesi, insanlara yazi ile aktariimasinda kullanilan




yaziya da, metin kadar 6zen gosterilmesi
Miisliimanlarin hedeflerinden olmugtur.

Yazi baglangicindan itibaren, nesilden nesile
biiyiik bir dikkat ve gayretle gelistirilerek
giizel sanatlar seviyesine yikseltilmistir. Daha
Abbasiler zamaninda ibn Mukle (5.
328/940) isimli sanatkar, harf sekillerini
belli dlgiilere bagladi. Yaziyr diizene koyarken
nokta, elif ve daireyi 6lgii olarak aldi. Nokta’y1
harflerin boyu, elifi dik harflerin boyu, daireyi
ise canak seklindeki harflerin genisligi icin
6lgii olarak koydu. Boylece aklam- sitte
denilen alti gesit yaziy1 (siiliis, nesih, reyhani,
mubhakka, tevkii ve rikaa’) olgii icerisine alip
diizene soktu.

{bn Mukle’den bir asir sonra gelen ve ayni
yazi ekoliiniin ikinci temsilcisi ibn Bevvab
(6. 413/1022) ibn Mukle’nin yazisini
gelistirdi ve giizellestirdi. Ayni ekolden son
olarak Yakut el-Musta’simi(6. 698/1298)

Stileymaniye Camii avlu kapisi {izerinde celi siiliis mermere mahkik

ayeti kerime.

isimli hattat, aklam-i sittenin kaidelerini daha

bir belirginlegtirerek yaziyr giizellestirmislerdir.

Yakut’un yazida yaptigi en biiyiik degisiklik,
o giine kadar diiz kesilen kalemin agzini egri
keserek, kalemin egimini artirmasidir. Yakut,
ibn Mukle ve ibn Bevvab yazilarindan istifade
etmis, onlarin kaidelerine bagli kalmigsa da
daha ¢ok ibn Bevvab yazilarina zerafet
kazandirip, bir tislup meydana getirmistir.
Yékut’un bilhassa Muhakkak ve Reyhani
yazilarinda ortaya koydugu estetik kurallar,
ahenk ve nisbet, Osmanli hat mektebinin
¢ikigina kadar islam aleminde ideal 6rnekler

olarak kabul edilmigtir.

Bagdat, Abbasiler’in siyasi
hayatlarmin bitisi ve Yakut’un
vefatindan sonra san’at merkezi
olma &zelligini kaybetmis, yerini
once Kahire’ye daha sonra ise
istanbul’a birakmigtir.
Osmanlilar Osmanli biitiin giizel

sanatlara oldugu gibi, yazi
sanatina da ozel bir ilgi gdstermis,
hattatlar, padisahlarin 6zel
iltifatlarina nail olmuslardir.
Ayrica Osmanli padisahlar
icerisinde bizzat yazi ile meggul
olanlar da ¢tkmigtir. 11. Bayezid,
1. Mustafa, 1ll. Ahmed, II.
Mahmud ve Abdiilmecid ilk akla
gelen hattat sultanlardir. Bundan
baska, her tabakadan halk, yazya
biiyiik bir ilgi gdstermistir.

Daha Il. Biyezid zamaninda

Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’ye ait Kirazlibent celi

talik Kitabesi; tist kissmda hattat Rakim’in [l.Mahmud Tugrasi

Osmanlilar biitiin giizel sanatlara oldugu gibi, yazi sanatina da 6zel bir ilgi gdstermis,
hattatlar, padisahlarin 6zel iltifatlarina nail olmuglardir.

hattat $eyh Hamdullah (6.1520) padisahin
da telkini ile Saray hazinesinde bulunan Yakut
yazilari tizerinde calisarak aklam-i sitte’de
Osmanli Gislibunu olugturmayi bagarmustir.
Bilhassa siliis ve nesih yazi gesitlerinde giizellik
unsurlart Osmanli’nin bu déneminde ortaya
konmugtur.

Harflerin tendstibii yani ideal 6l¢iistintin
bulunmasi, kalem hakimiyeti ve harflerin
satira dizilmesindeki kudret ve kuvvet Osmanli
hat mektebinin 6nemli hususiyetlerindendir.
Harf kenarlarinda piiriiz bulunmamasi yani
kalem kuvveti, basarisi, ayni sekilde harflerin
satirda diger harflere yabanci durmamasi
yazi estetiginin ana unsurlaridir. Bu hususlarn,

birlikte, bir yazida bulunmamasi veya
bagarilamamasi estetik bir kusurdur. Bir sag
telinin beyaz bir sahifedeki gergin ¢izgi
goriiniimi, hiisn-i hatta harflerin yaziminda
saglanamaz ise yahut kalem kalinhg ile harf
buytikligti arasindaki 6l¢ti, yani harfin
tenasiibli yakalanamazsa veya harfler satirda
uygun yerlerine yerlestirilemezse bu yaziya
hiisn-i hat denmesi imkansizdir. Giizel yazi,
yani hiisn-i hat bu ii¢ unsuru da ihtiva
etmelidir. Osmanli, hiisn-i hatta bu ti¢ unsuru
basart ile kullandig igin yazinin merkezi
olmugstur.

Celi yazinin kemaéle ermesi de Osmanli elinde
olmugtur. Kalemin kalin olmasi ve yazinin




GIVATEY

Sehzadebagi Camii Vefa kapisi tizerinde hattat Ahmed Avrif Efendi’ye ait celi siiliis Besmele

kapladigi alanin ihatasinin zorlugu celi
yazinin tekamiiliinii geciktirmistir. Aklam-
1 sitte’de ve Ozellikle siiliis ve nesih yazida
basari daha Il. Bayezid doneminde
saglanmasina ragmen celi yazinin gelisimi
ancak XIX. Asirda Il. Mahmud déneminde
olabilmistir. Donemin énemli hattati
Mustafa Rakim Efendi kirkbes yillik bir
calisma sonucu celf siiliis yazi ve padisah
tugrasinda estetik bir inkildp
gergeklegtirmistir.

Celi yazi genelde yiiksek ve uzak mevkiye
asildigindan, harflerin ciliz gériinmemesi
onemlidir. Perspektif noktasindan, yazinin
konuldugu yere gore yazilmasi estetik bir
husustur. Bunun yaninda harfin, yazinin

biitiinii ile ahenkli olmasi, diger harflerle
adeta kucaklagmasi sanatginin maharetini
gosterir. iste Mustafa Rakim’la bu estetik
hususlar yakalanmigtir. Kendisinden sonra
gelen hattatlar bu yolun takipgisi

olmuglardir. Rakim Efendi’nini bugiin Fatih
Naksidil Ttirbesi’nde bulunan celi yazilari,

sanatseverlerin ziyaretgdhi olmugtur.

Osmanli hat sanatinda, biitiin yazi
cesitlerinde cizgilerin uyum halinde
olmasina dikkat edilmistir. Bir yaziya
bakildiginda, dik harflerin yonlerindeki
uyum ile yatay harflerdeki oturug paralelligi
o6nemlidir. Boyle bir uyum, yazida dik
harflerde hareketlilik, yatay cizgilerde ise
devamlilik fikrini uyandirir.

“Kur’an Mekke’de nazil oldu, Misir’da
okundu, istanbul’da yazildi”s6zii bir hakkin
tesliminden bagka bir sey degildir. Usta-
cirak iliskisi icerisindeki talimle olusan
kuvvetli gelenek, cami, mescid, mezarliklar
ve miizelerdeki sayisiz 6rnek ve
malzemenin istanbul’da bulunmasi, hala
bu kadim Osmanli sehrinin, sanat merkezi
olma vasfini devam ettirmektedir.

Aslinda, giizel yazida, s6ziin giizelinin
kullanilmasi, Osmanli yazi sanatindaki
esteti§in ana unsurunu olugturmustur.
Genellikle cami ve mescid giris kapilarina
“Oraya giiven icinde esenlikle girin” ve
“Selam size, hog geldiniz! Temelli olarak
buraya girin” mealindeki ayetler, icerilere
ise Kur’an ve hadislerden giizel nasihatler
miiminlerin nazarina verilir. Bu bazen
“Qliinceye kadar Rabbine kulluk et”,
“Dikkat edin, kalbler ancak Allah’t anmakla
huzura kavugur” mealinde ayetler, bazen
de “Vaktinde kilinan namaz, ana-babaya
iyilik ve cihad Allah’a en sevimli gelen
ibddetlerdendir”, “Zamaninda namaz
kilmaya gayret edin”, “Olmeden tévbeye
gayret edin” mealindeki hadisler, bazen
de Kelime-i tevhid, Kelime-i sahadet
olurdu. [sm-i Celal, ism-i Nebi, Ciharyar-
1 glizin ile hz. Hasan ve hz. Hiiseyin isimleri
cami ve mescidlerin mutlaka bulunmasi



Osmanli hat sanatinda, biitiin yazi gesitlerinde cizgilerin uyum halinde olmasina dikkat

edilmistir. Bir yaziya bakildiginda, dik harflerin yonlerindeki uyum ile yatay harflerdeki

v

oturug paralelligi dnemlidir.

gereken hiisn-i hat levhalaridir.

Osmanli’da evlerin girigsine Cenab-1 Hakk’in
isimlerinden “Ya Hafiz: Ey koruyucu”
konulmasi giizel bir gelenekti. Ayni sekilde
evlerin icine, Hz. Peygamberin fiziki ve
ahlaki vasiflarindan bahseden Hilye-i serif
asilmasi dini bir
an’ane halini almusti.
Bu hilyenin, haneyi
ve halkini
musibetlerden uzak
tuttugu inanci
yaygindi.

sevimli hale getiren
Osmanli
mezarliklarinda, en
6nemli unsur

Sehzadebagi Camii Vefa kapisi lizerinde hattat Ahmed Arif Efendiye ait celi siiliis Besmele

mezartasi
kitabeleridir.
Servilerin gélgesinde, muhtesem tas isciligi
ve yazi 6rneklerinin bulundugu mezarliklar,
acik hava miizesi gibidirler. Bu
mezartaslarinda erkek ve kadinlarin igin
ayr1 formda taglar kullanilmustir. Kadin
mezartagi kitabelerinde, kadindaki zerafet
ve inceligi gormek miimkiindiir. Mezar

tasinin en baginda 6liimle, insanin faniligi
ile ilgili, yahut Cendb-1 Hakk’in ebediyeti
ile ilgili bir ibare yer alir. Alt tarafta ise
giizel ifadeler, hiisn-i hat ile taga
hakkedilmistir. Bu mezarliklarda, liimi
sevimli kilmada hiisn-i hattin, giizel yazinin
tesiri biiytiktiir.

olusturan harflerin dagilimi, yani espas,
leke dagilimi yazinin can damarini
olugturmaktadir. Yazida harfin okuyusu
bozmayacak yere, gozii rahatsiz etmeyecek
sekilde yerlestirilmesi, bunun yaninda
harfin olgiistinde olmasi estetigin can
damarini olusturmaktadir. Biitiin bu
hususlari Osmanli

Osmanli yazi sanatinda bir harfin diger
harfe olan nisbeti, satirda durugu, meyli
ve kalemin cereyani estetik unsurlarini
olusturur. Bunun yaninda kagidin rengi,
miirekkebin tonu, sayfalarin diizeni bu
estetigi tamamlayan hususlardir. Ozellikle

celi yazida istif 6ne ¢ikmaktadir. Yaziyi

hattatlarinin
meydana getirdikleri
eserlerde gérmek
miimkiindir. Bunun
icin Istanbul’da tarihi
mekanlari gezerken
dikkatli olmak yeterli
olacaktir.

Hangimiz eskinin
Bab-1 Seraskeri’si

bugiiniin istanbul Universitesi ana giris

kapisi iizerinde bulunan celi siiliis “Daire-
i Umdir-u Askeriye” yazisini gérmezden
gelebiliriz? Yine hangimiz bu yazinin sanat

kudretini gormezden gelebiliriz?




in TURKMEN*

Son yillarda, Bati sanat ve kiiltiir diinyasinda, islam sanatina, 6zellikle de Tiirk sanatina gosterilen
ve giin gectikce artan ilgi sonucunda, fermanlar salt birer tarihsel belge olmaktan ¢ikip, Osmanl
Tiirklerinin 6zgiin sanatlarindan biri olarak degerlendirmeye baglanmigtir.

Osmanli Devletinin, diplomasi, hukuk ve iktisat tarihi alanlarinda bizlere biraktigi en seckin tarihi
belgeler arasinda, fermanlar 6nemli bir yere sahiptirler.

Farsga buyurmak, emretmek mastarindan tiiretilen ferman kelimesi, sozliikte emir, emirnime,

buyruk, hiikiimdar alameti gibi anlamlar ifade etmektedir. Bir tarih terimi olarak ise, yapilmasi

gereken bir is, ifd edilmesi gereken bir goérev icin hiikiimdar tarafindan verilen ve hiikiimdarin
tugrasini tastyan yazili emirdir.

Ferman kelimesi, islamiyet’i kabul etmelerinden sonra, ilhanlilar tarafindan kullanilmis
ve daha sonra Osmanlilara gegerek, yerlesmistir. Ferman kelimesini tamamiyla
benimseyen Osmanlilarda, bu kelimenin resmi manasi, herhangi bir i hakkinda
padisahin alamet-i serife denilen tugrali emri demektir. Bu emre hiikiimdardan

sadir oldugu icin, ferman-1 hiimay(in ve emr-i serif denilirdi. Osmanlilarda
hitkimdarin tugrali fermanina, mahiyetine goére, hiikiim, biti, misal,
tevki, nisan, berat, mensur veya yarlig adi verilirdi.

Bir ferman metni incelendiginde, su 6nemli unsurlar goze
garpar:

a. Davet (dud) formiilii, fermana baglanirken en
tistte yer alan ve “Allah’in adiyla” ise

baglanildigina dair bir yazidir ki bu yazi,

fermanlarda genellikle “hu” veya “hiive”

seklinde  yazilmistir. Bu formiil sadece
fermanlarda degil, genellikle, diger

belgelerde de bulunmaktadir. Bu formiil
bazen acikga yazildigi halde bazen de tezhibin
icinde saklanmigtir.

b. Fermanlarda, padisah emri oldugunu tasdik makaminda
tugra bulunmaktadir.



Padigah isimlerinin yazilmasinin basli bagina bir sanat haline doniistiigii tugranin

essiz giizelligi ile [slam sanatlarinin en soylusu olan hattin zarafetinin birlesimi,
bu tarihi belgelere ¢ok gelismis birer sanat eseri kimligi kazandirmigtir.

c. Fermanlar, fermanin muhatabr olan sahsin elkabr ile baglar.
Osmanli diplomatiginde, Osmanli devlet erkanina olsun,
yabanci hiikiimdar veya devlet adamlarina olsun yazilacak
yazilarda kullanilacak elkab ayri ayr1 tespit edilmigti. Hig kimseye
higbir sekilde sosyal mevkiine, riitbe ve derecesine uygun
olarak tespit edilmis olan elkabr disinda yazi yazilamazdi.

d. Elkabdan hemen sonra mutlaka dua riiknii yer alir. Buradaki
dua da, elkab da oldugu gibi fermanin yazildigi sahsin mevkiine
gore olurdu. Ve her vazifeli igin kullanilacak dua da tespit
edilmisti.

e. Duadan hemen sonra, fermanin yapilma sebebinin izahi
gelmektedir.

f. Fermanin yazilmasina veya gonderilmesine sebep olan olay
Ozetlendikten sonra bu konuda verilen emre gegilir.

g. Emredilenin yerine getirilmesinde, memurun bagariya
ulagmast icin dilek ve temenni yani dudya yer verilir.

h. Fermanin yazildig yer ve tarih yer almaktadir.

Fermanlar ya sefer agilmasi, asker sevki, vergi vb. devlet islerinin
ifasi icin, Divan-1 Hiimay(in’un karari ve Padisahin emri ile
hazirlanip ilgili sahislara gonderildi. Ya da bir gorevlinin veya
halktan birisinin arzuhali {izerine, s6z konusu olayin veya
konunun Divéanda goriiiiliip bir karara baglanmasi sonunda
yazilirdi.

Bir fermanin giivenirligi icin tugraya ihtiyact oldugu gibi, gecerli
oldugunu ifade icin tugranin tahtta bulunan padigaha ait olmasi
gerekliydi. Bunun igin yeni bir padisah tahta ¢iktiginda kendinden
onceki padisah tarafindan verilmis olan emirlerin yriirliikte
oldugunu gostermek tizere, kendi tugrasini tastyan fermanlar
gonderilirdi. Bu olaya ferman yenilenmesi anlaminda ferman

tecdidi adi verilirdi. Eski fermanlar ise merkeze geri gelirdi.

Fermanlarin bir kismi dogrudan dogruya divandan yazilarak
tizerine hitkiimdarin tugrasi gekilip génderilirdi ki bunlara
“emr-i serif” denilir, digeri de yine boyle tugrali bir fermanin
iizerine ve bas tarafina yazilani teyiden iradedir. ikinci nevi
ferman, isin ehemmiyetini vurgulamak icin hakkinda tevecciih
gosterilen kisiye, yahut kendisine miihim bir is verilen, yahut
da padisahin alakasi dolayistyla tehdidi havi bir vali veya serasker
ve saireye gonderilirdi. Bu nevi fermanlara “Hatt-1 Hiimayunla
muvagsah” yani padisahin el yazisiyla el yazisi ile siislenmig
ferman denilir.

Fermanlar, Osmanlilarin son derece geligmig yonetim sistemini
yansittigi gibi, Osmanli tarihinin diplomatik, ekonomik, dini,
askeri ve daha birgok sosyal yonlerini kapsayan 6nemli bir
bilgi kaynagi olugturmaktadir. Osmanli toplumunda fermanlara
verilen 6nem, bu belgelerin sanat degerleriyle de kendini
gostermektedir. Osmanli yonetiminin kiiltiir gelenegini temsil
eden fermanlar, ayni zamanda tezhib sanatkarlarina ve hattatlara
hiiner ve ustaliklarini gosterebilmek firsatini da vermigtir.

Osmanli devletinde fermanlar, genellikle divani hat ile yazilirdi.
Divani yazi, Divan-1 Hiimay(in tarafindan hazirlanan belgelerde
kullanilan resmf yazi tarzidir.

Padigah isimlerinin yazilmasinin bagl basina bir sanat haline
doniistligii tugranin egsiz giizelligi ile islam sanatlarinin en
soylusu olan hattin zarafetinin birlesimi, bu tarihi belgelere
ok gelismis birer sanat eseri kimligi kazandirmisti. Osmanh
tugrasinin gizgilerinde hareket safligindan ve ahenginden
kaynaklanan olaganiistii bir canlilik ve gekicilik vardir.

Fermanlar, Osmanli nakis Gislubunun ve tezhib sanatinin
dénemler arasindaki degisimini ve gelisimini gdstermesi agisindan
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y da biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bir fermanda tezyin edilen kisimlar
sunlardir:

1. Tugra: ilk dénemlerde sade siyah
miirekkeple gekilen tugra, Fatih Sultan Mehmed
doneminde altin miirekkeple gekilmeye baslanmig ve
I1. Bayazid déneminde, beyzeleri tezyin edilmistir. Bu
tezyinata sivama altin halkar ve klasik tezhib, bezeme 6zelligi
olarak dikkat ¢eker. 16. yiizyil tugralarinda, klasik donemin
biitiin ihtisamini gormek miimkiindiir. 17. yiizyilda ise laciverdin
canliigini kaybetmesi, altin zeminlere igne perdah yapilmasi ve
kompozisyondaki gerileme, tugra tezyinatinda da goriilmektedir.
Yiizyilin sonuna dogru baslayip, 18. yiizyil baslarinda yogun
olarak hissedilen bati etkisindeki golgeli ¢icek boyamalarinin
giizel 6rneklerini, fermanlarda da gérmek miimkiindiir. Son
donem tugralarinda ise, iki renk altin ile yapilan arma, ay-yildiz,
giines iginlari, rokoko cicekler ve rokoko bordiir, bezeme unsurar
olarak sayilabilir.

Ferman tugralari her zaman tezyin edilmeyip, birakildigi
olmaktadir.

2. Yazi Ugzeri : Zerefsan ile tezyin edilir. Celi divani yazilara
lilefsan, mavi ve siyah serpme de yapilir. Bazen harfler iizerine
altin noktalar konuldugu gériilmiistiir.

3. Yau Aralari : Bu kisimlar; altin noktalar, rokoko motifler,
ay-yildiz, zerefsan ve halkari ile tezyin edilir.

4. Dua Ciimlesi : Genellikle, altin noktalar ve zerefsan ile

KAYNAKCA

stislenmistir.

5. Mahall-i Tahrir : Fermanin yazildigi veya yollandigi yerin
yazilt oldugu bu kisim, halkéri, altin negatifli motifler, zerefsan
ve altin noktalarla tezyin edilmistir.

6. Hatt-i Hiimay(in : Genellikle, serlevha (iklil) tarzinda
tezhiblenir. Tezhibi klasik tezhibdir. Pervazlarina gegme ve
kurtcuklar yapilir. Bazi fermanlarda ise, donemin sanat ozelliklerini
yansitan bezenmelerle ¢erceveye alinan hatt-1 hiimay(n, tugra
tezhibinin bazen icinde, bazen de disinda yer almistir.

7. Bosluklar : Tugra bezemesi ile yazinin haricinde kalan kisimlar,
ilk donemlerde bos birakilmistir. Hatt-1 hiimay(in tezhibi, bazen
bir giil dali veya cicek buketi, sikaf veya halkar bezemeli saz
motifleri, rokoko gicekler, ay-yildiz ve arma gibi motifler, bog
kisimlarin tezyinatinda kullanilmigtir. 19. yiizyilda ferman
kagidina, halkari veya Tiirk rokokosu bezemeler yapilmustir.
Nadiren de olsa, biitiin yiizey tezhiblenmistir.

Son yillarda, Bati sanat ve kiiltiir diinyasinda, isldm sanatina,
oOzellikle de Tiirk sanatina gosterilen ve giin gectikge artan ilgi,
birbirini izleyen gérkemli sergiler, yaynlar ve hatta miizayedeler
sonucunda, fermanlar da salt birer tarihsel belge olmaktan
¢ikip, Osmanli Tiirklerinin 6zgiin sanatlarindan biri olarak
degerlendirmeye baglanmugtir.

Son derece zarif bir giizellige sahip olan bu degerli belgeler,
ayni zamanda azamet dolu goriiniigleriyle cevrelerinde soylu
bir atmosfer meydana getirmektedir.

(*) stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphg Nadir Eser Kiitiiphanecisi.

Kiitiikoglu, Miibahat S., Osmanli Belgelerinin Dili (diplomatik)., istanbul, Kubbealtl Negriyati, 1998.
Osmanli Fermanlari = Ottoman Fermans, yay. haz. Nihal Somer [ve 6te.], Istanbul, Bagbakanlik Osmanli Arsivi Dairesi, 1992.
Osmanli Fermanlart = Ottoman Fermans, proje yoneticisi Yusuf Sarinay, yay. haz. [lhan Ovalioglu [ve 6te], Ankara, Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel

Miidiirliigti Osmanh Arsivi Daire Bagkanhigi, 2003.

Osmanli Padisah Fermanlari, Sergi Katalogu = Imperial Ottoman Fermans, Exhibition Catalogue, yay. haz. Aysegiil Nadir [ve 6te.], London, [y.y.],

1986.
Sertoglu Mithat, Osmanli Tiirklerinde Tugra, istanbul, [y.y.], 1975.
Umur Suha, Osmanli Padigah Tugralari, Istanbul, Cem Yaymevi, 1980.



I\akkm; Ruml

o _'(._u : '_,.-a ¢  Minyatiir
e pbe e

-

Y & -4
i

4 :‘
-y *'




Tespih

Yusuf ILGIN

Diinya tizerindeki her kiiltiirde farkli bicimlerde tezahiir eden ve Osmanli déneminde altin ¢agini
yasayan tespihgilik, usta cirak iligkisi icinde giiniimiizde sadece dort-beg tespih ustasi tarafindan

sabirla yapilmaya devam ediyor. Unlii tespihgilerden Yusuf Ozgen’in yardimaist Hiiseyin usta da
bunlardan biri...

Diinya tizerindeki her kiiltiirde farkli bicimlerde tezahiir eden ve Osmanli déneminde altin

cagini yasayan tespihgilik, usta cirak iliskisi iginde giinlimiizde sadece dort-bes tespih ustasi

tarafindan sabirla yapilmaya devam ediyor. Unlii tespihgilerden Yusuf Ozgen’in yardimcisi
Hiiseyin usta da bunlardan biri...

Tarihi M.O 800/l yillara kadar dayanan tespih, stres atma araci ve aksesuar
unsuru olmanin diginda dinsel bir anlama sahip olmustur, yiizyillar
boyunca...Yiice Yaratic’'ya 99 ayri isim (Esma-iil Hiisna) veren
islami anlayis, O’nu tespih ederken, yani anarken, her isim
icin bir isaret olmak {izere ipe dizdigi bu 99 taneli arac
kullanmustir. Tespih gelenegi sadece islam’da degil, diger
dinlerde de goriiliir. Budist ve Hindu kiiltiirlerinde,
Brahmanizm gibi Uzak Dogu dinlerinde 100 taneli
tespih, Avrupa Katolikleri’nde ise 64 taneli tespih
yaygindir. Ortodoksluk, Protestanlik ve Musevilik’te
de tespih vardir. Boylece kitaplart ayr da olsa, ayni
yaraticiya yonelen insanlar, birbirleriyle tespih adi
verilen dua tanelerinde bulusur. Osmanli déneminde
yiikselme ¢agini yasayan tespihgilik, ustalarinin
ellerinde bir sanat sekline biirtintir. Haremlerde
bile zenne(bayan) tespihi yapan tespihgibagilar
gortiliir. Donemin en (inlii tespih ustalart arasinda
Tophaneli ismet usta, Yamali Halil usta, Horozlu
Salih sayilir. Bu sanatgilarin yaptig1 tespihler, su anda
servet degerindedir. Cumhuriyet’ten sonra yurtdigindan
gelen malzemelerin kisitlanmasi, eski ustalarn isi
birakmalari ve arkalarindan yenilerin yetismemesi bu sanati
gerileme dénemine sokmustur. Giiniimiizde 7-8 yildan beri
biiyiik imalathanelerde tespih makineleri ile Giretim yapildigini
ve bu isin sanat yoniiniin 6ldiigtinii anlatan Hiiseyin Celik, “Tespih,
ipe dizilmig boncuklardan ibaret degildir. Tespih, sabir igidir, goniil isidir.
Tespih, yapildigi malzemeye, tanelerin tornadan gekilis tarzina ve ustasina
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kadar ayri ayri degerler tagir.” diyor. Bu nedenle son sergisine

“Tespih Sanat Olunca...”adini koymug Hiiseyin usta...
Génliimii Koydum Bu ise...

1985 yilindan beri tespih yapan Hiiseyin Celik, askerde tanistigi
bir arkadagi vasitastyla 6nce kuyumcu olarak girmis bu ise...
Kuyumculuk ile tespih yapimi arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler
oldugunu sdyleyen usta, daha sonra sadece tespih yapmaya
baglamis. 1994 yilinda bir koleksiyoncu sayesinde tnlii tespih
ustast Yusuf Ozgen ile tanigan sanatgl, bundan sonrasini soyle
anlatiyor: “fIk tanistigimiz donemlerde zaten tespih yapryordum
ancak hocamin yaptigi tespihleri goérdiiglimde o ahenk ve
uyuma hayran kaldim. Yanina yardimci olarak aldi beni, giinlerce
gecelerce caligtim. Bu siiregte bilgi, tecriibe ve hassasiyetin bir
tespihte ne kadar 6nem tagidigini 6grendim. 8 ay once vefat
eden hocami saygi ve rahmetle aniyorum.”

ilging Malzemelerle Benzersiz isler

Hiiseyin usta, tespih yapiminda fildigi, mamut disi, mors disi,
su aygur disi, testere baligi disi, balina disi, deniz kaplumbagasi
kabugu, gergedan boynuzu, deve kemigi, bufalo boynuzu gibi
hayvansal malzemeler; inci, mercan, siyah mercan gibi deniz
malzemeleri; kehribar, oltu tag, liile tagi gibi fosil kokenli
malzemeler; abanoz, yilan agaci, sandal agaci, 6d agaci, kan
agaci(paduka), zeytin agaci, pelesenk, giil agaci gibi agagtan
malzemeler ve kuka, sircali kuka, nargll gibi bitkisel malzemeler
kullaniyor. Bu tarz malzemeleri genellikle cesitli mamul
tirinlerden elde ettigini belirten sanatgi, insanlarin daha ¢ok
bilmelerinden 6tiirii gogunlukla fildisi malzemeden tespihler
istediklerini ifade ediyor. Aldigi sipariglerin yani sira sayilari

20’yi bulan koleksiyonerlere 6zel isler iireten Hiiseyin Celik,
bazen bir tespih {izerinde 15 giin ¢aligtigini sdyliiyor. Bunun
malzemelerin cinsiyle ilintili oldugunu belirten usta, “Kuka,
Brezilya’daki palmiyelerin kokiinden elde edilen bitkisel bir
malzeme. Osmanl’da en ¢ok kullanilan malzeme tiirii de
budur. Yapimi en kolay tespihler ise kemik tiirii, dig tiiri
malzemelerden yapilir. Kehribar, yapimi en zor tespihlerdendir.
Malzemesi, ¢am reginelerinin milyonlarca yil sonra toprak
altinda gikarilmast ile elde edilir. Kehribarin en 6nemli 6zelligi
ise viicuttaki elektrigi almasidir.” diyor. Yurtdisindan gelmeleri
nedeniyle oldukga pahali olan malzemeler, iggilikle birlestiginde
ortaya pahali fiyatlar gikiyor. Ancak usta, her gey gibi bunun
da bir hedef kitlesi oldugunu soyliiyor. Ayrica tespihleri
yaparken Osmanli’ya duydugu hayranhg yansitan sanatgi,
Osmanl motiflerine sadik kalarak tespihler tasarliyor. Camiler
ve mezar taglarinin ilgisini ¢ektigini, Mevlevi ve Bektasiligi
aragtirdigini sGyleyen ustanin yaptigi tespihlerdeki imamelerde
bunlarin izlerini gormek miimkiin.

El’e Geri Donecekler...

1996 yilindaki ilk karma sergisinin ardindan 2003 yilina kadar
Atatiirk Kitaphgr Sanat Galerisi’nde esitli sergiler agan Hiiseyin
Celik, yeni sergisini Ramazan ayi igerisinde agmayi planliyor.
Son sergisine bir gonderme olmasi amaciyla “Tespih Sanat
Olunca” adini veren sanatgi, tespihin makinelesmeye girmesinden
dolayr oldukga rahatsiz. Biiyiik imalathanelerdeki tiretimlerle
Suudi Arabistan, Kuveyt gibi {ilkelere de agiim yagandigini
sOyleyen ustaya gore, bu durum sanati ldiiriiyor. Ancak bu
isten anlayanlar en kisa zamanda el’e geri ddnecek...




Sarir-i Hame

Emine SAGMAN

Arap yazisi, islam’in zuhuru ile siiratli bir inkisaf devresine girmistir. Giinkii islam’in tavsiyelerinden
birisi; her isi glizel yapmak, giizeli aramaktir. Giizelligi géren ve duyan bir varlik olarak diinyaya

gelen insanoglu, giizel sesler, giizel yiizler ve bicimler kargisinda heyecanlanir, ruhu titrer.

Hat sanati, Islam yeti gergevesinde dogup gelisen giizel
sanatlarin basta gelenidir. Arap yazisi, islam’in zuhuru ile siiratli
bir inkigaf devresine girmistir. Ciinkii islam’in tavsiyelerinden
birisi; her igi giizel yapmak, giizeli aramaktir. Giizelligi goren ve
duyan bir varlik olarak diinyaya gelen insanoglu, giizel sesler, giizel
ylizler ve bicimler karsisinda heyecanlanir, ruhu titrer. Sanki onu daha
evvel gormiis, tantyormus gibi hayranlik duyar. Elest bezmindeki hatiralari

canlanir. Az ¢ok her fanide, bu hatirlama, bu 6zlem mevcuttur. Ancak

herkes kendi talebi nispetinde duyar ve anlar.

Kur’an-1 Allah’in soziine yakisir bir giizellikte yazma heyecani, gayreti,
titizligi ve “Glizel seyler giizel kaplara konur.” anlayisi, yazinin, sanat yazisi
(hiisn-i hat) seviyesine yiikselmesine sebep olmustur. Kur’an-in manasi ve
lafzi gibi yazist da kutsi bir karaktere, Kur’an-in lafzi ve manasi gibi yazisinin
da ilahi vahye dayandigini ileri stirmiislerdir. Miisliiman sanatkérlar bu anlayisla,
bir ibadet cogkusu ve disiplini iginde, Kur’an niishalarini yazarak ¢ogaltmuslar,
ilahi mesajin goniillere sanat yoluyla iletilmesine vasita olmuglardir.
Kerim’in, hadislerin ve daha pek ¢ok ilmin tespitine, nice sanat eserlerinin
de olugmasina vesile olan kaleme, Miisliimanlar saygi ve hiirmet
gostermiglerdir. ilim ve sanat yolunda émiir tiiketen alimler ve sanatkérar,
actiklar kalem yongalarini hig zayi etmeden biriktirmisler, hir
Omiirlerinde yakinlarina, “Cenaze suyumu bu kalem yongalari ile

isitiniz.” diye vasiyet etmislerdir. Kalem yongalari, bu anlayis icinde




asirlardir ya yakilmig ya da topraga gomiilmdistir. Oyle ki halk da kasem buyurulmus olmasi, onlarin da ehemmiyet ve
dahi kagit ve kaleme saygisizigin fakirlige ve benzeri gesitli kudsiyetlerine isaret etmektedir.®

belalara sebep olacagina, boyle hiirmetsizlik eden bir kimseye

Kur’an-1 Kerim’in hedeflerinden biri de insanoglunun goniil
Allah’in biitiin hikmet ve feyiz kapilarini
| goziinii agarak maddi ve manevi giizellik
kapatacagina inanmiglardir.”  Ecdadimiz kalemi
kargisindaki hassasiyetini, fitri olan sanat kabiliyetini
bir alet olarak gérmeyerek ona manevi bir
. . gelistirip yon vermektir. Dis lemi seyreden
sahsiyet atfetmiglerdir. Kalemin kiinyesi, bn-
{iz Zenciyedir. “Zenciyyenin oglu” demektir. gozden ayr olan kalp gzl ancak Kur'an-1

Kerim’in hikmet nuru ile aydinlanir. O’nun
Zenciyye’den murad, divittir. Kaleme lakab 4

. ogrettigi glizel ahlak ile nefsini terbiye ederek
olarak “esmer” adi VEl‘I|ml§tII‘.2 srettist gt 4

goniil goziinii cilalandiran kimse gizellikleri goriir,

Kalemin faziletini anlatmak icin Cenab-1 Hakian yaradilisin hikmetini ve esyanin hakikatini idrak

kaleme kasem buyurmasi kafidir. Kuran-1 e P,
Y eder. Miisliiman hassa, isli, giizeli arayan ve

Kerim’in Kalem suresi birinci ayetinde soyle gorebilen bir ruh yiiceligine ve temizligine sahip

u . . )
buyuruluyor: “Nun, kalem ve ehli kalemin olmalidir. Islamiyet, “Allah giizeldir, glizeli

satira dizdikleri ve dizecekleri hakki icin.” g . o .
sever.” diisturu ile Misliimanlarin arinmig bir

Elmalilt Hamdi Yazir ayetin izahini oyle o . . o
ruh giizelligine sahip olmalarin, i¢ temizliginin

yapiyor : & (vav) kasem icindir. Bilindigi tizere o . .
de hayatin biitiin safhalarina is ve sanat hareketleri olarak

kasem, miihim bir sey lizerine bilerek ve isteyerek yemin etmektir. .
yansimasini ister. Insanoglu, bu olgunlugu tahsil icin yaratilmigtir.
Yemin, yemin edilen seyin, kendisiyle yemin edilmeye layik

miihim ve mukaddes bir sey oldugunu bildirmek igin yapilir. Daglarin, taglarin kabul etmedigi agk emanetini yiiklenen insanin
Burada kaleme, satira dizenlere ve dizilenlere, dizilecek ve aslina doniinceye kadar gilesi ¢ok bityiik olacaktir. Ruhun aslina

dizeceklere de yemin edilmis. Kalem gibi yazanlara ve yazilara dogru hareketi, askin eseridir. Ask, kalbin giizele dogru meylidir.




Kalem Allah’a agiktir. Fakat agkini hakkiyla yazamadigindan sasirip kalmis, aglamayi adet edinmistir; o durmadan aglar,
hem de gdziinden yag yerine kara kan akitarak aglar.

Asksiz hakikate ulagmak, bu dlemde ilahi sesler duymak miimkiin
degildir. Seyretmeye doyamadigimiz mimari eserler, minyatiirler,
tezhipler, hatlar, dinlemekten bikmadigimiz besteler, ilahiler,

siirler, ask ve imanin insanliga birer hediyesidir.

Mevlang, “Ask nagmesinden bagka diinyada isittigim diger biitiin
nagmeler davulun giiriiltiisii gibiydi.”4 diyerek, insanin gevresindeki
ilahi agk nagmelerine kulak vermesini hatirlatiyor. Mevlana’nin

tavsiyesine uyarak kaleme bakarsak sunlari goririiz;

Kalem Allah’a asiktir. Fakat agkini hakkiyla yazamadigindan sasirip
kalmig, aglamayi det edinmigtir; o durmadan aglar, hem de

goziinden yas yerine kara kan akitarak zlélar.5

Kalem, ilahi agkini anlatirken iniltiler, gicirtilar gikarir. Bu seslere

Sarir-i hame denilir. Sarir-i hime, kamig kalemin feryadldlr.6

Kamugtan ¢ikan seslerde bir ahenk ve nagme bulunur. Eger bu
seslerde nagme bozuluyorsa hattat yazdigi yere dikkat edip tekrar
yazmayi dener. Boyle nagmeli seslerle yazilan yazilar, hakkini
alarak giizel sanat eserleri ortaya cikar. Ciinkii kamis, hemdeni

buldugunda inleyerek askini anlatmaya caligir.

[1ahi agkini anlatmaya calisan diger bir kamista neydir. Ney
kamugliktan kesilmis, kopariimigtir. Kamiglik, kamiglarin hep bir
arada bulunduklart huzur ve saadet iginde yasadiklari, onlarin

mutlu yasamalari igin gerekli biitiin imkanlarin saglandig1 yerdir.

SADI Kul, Mevlanay1 Anlamak, Vahdet Yaymlari, istanbul. 1984, s. 73

PNOUVIRUAN—

SUBASI Hiisrev, Yaziya Girig, Yaziya Girig, Dersaadet Yayinlari, istanbul. 1987, s. 26

Kamighk yemyesildir, her canlinin hayat buldugu suyla dopdolu...
selamet iginde yagayan kamuglar kesici aletlerle kesiyor, bu giizel
ve huzurlu vatanlarindan ayiriyorlar. Kamislar asillarindan
koptuktan sonra huzura, saadete, mutluluga hasretler, hasret

ceke geke kupkuru bir hale gelmi§lerdir.7

Bilindigi gibi kamigi ney haline getirebilmek icin i¢i temizlenir,
kizgin giglerle gogsii daglanir ve delikler agilir. Vatanindan,
nizamindan koparildigi, onlara hasret birakildigi yetmiyormus
gibi kizgin sislerle gégsii parcalanir, boynuna pranga vurulur. Bu

haldeki neyin halini ancak onun gibi olanlar anlayabilir.

Kalem olarak kullanilacak olan kamis, koparildigi esnada yazmaya
elverigli degildir. Bir miiddet tezek altinda bekletilir, pisip
sertlesmesi saglanir. Ancak bu islemden sonra kullanima hazir
hale gelir. Neyin gilesi gibi kamig da pislik altinda cile gekerek

olgunlagir, ilahi agki anlatmaya layik olacak hale gelir.B

Mevland’nin yorumlarina gére kamiglarimiz; canli, inleyen,

sevgilisini o6zleyen kiymetli dostlarimizdir bizim.

Onlara hem dem olabilmek niyaziyla...

SERIN Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti yayinlari, istanbul 2003, S. 18

YAZIR Mahmut Bedreddin, Kalem Giizeli, Diyanet i§leri Baskanhigi yayinlari, Ankara 1981, S. 138

YAZIR Elmalili Hamdi, Hak Dini Kur’an Dili, Feza Gazetecilik, istanbul 1992, C. 8, S. 261

ARASTEH A.Riza, Askta ve Yaraticilikta Yeniden Dogus, Ankara 2000, Kittabiyyat, S. 63

NEFESZADE ibrahim, Giilzar-1 Savab (Tashih ve tertib eden Kilisli Muallim Rifat), istanbul 1939, Giizel Sanatlar Akademisi Negriyati, S. 27
OZONDER Hasan, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Deyimleri Terimleri S6zliigii, Konya 2003, Sebat Ofset matbaacilik, S. 172



Feyza YILDIRIM

Her dénemde oldugu gibi 16. yy.da da kitapgilik sanatina biiyiik 6nem verilmis, bagta Kur’an-1
Kerim’ler olmak iizere diger ilmi eserlerin de siislemeleri yapilmistir. Kitapgcilik sanatina oldugu
kadar, o kitabi meydana getiren miiellifine, hattatina, miizehhibine 6nem verilmis, zamanin
sanatkarlari maddi ve manevi agidan desteklenmistir.

Her dénemde oldugu gibi 16. yy.da da kitapgilik sanatina biiyiik 5nem verilmis,
basta Kur’an-1 Kerim’ler olmak tizere diger ilmi eserlerin de stislemeleri yapilmistir.
Kitapgilik sanatina oldugu kadar, o kitabi meydana getiren miiellifine, hattatina,
miizehhibine 6nem verilmig, zamanin sanatkarlart maddi ve manevi agidan
desteklenmigtir. Oyle ki Sultan Bayazit Han, hocasi hattat Seyh Hamdullah megk
yazarken hokkasini tutacak kadar kendisine hiirmet gostermigtir. Hattat Yakutii’l
Mustasimi’nin yazi islubundan yeni bir sivenin ortaya ¢ikartilmasini arzuladigini
Hamdullah Efendi’ye sGyler ve tetkik
etmesi igin, ona Hazine-i Hiimayun’da
bulunan Yakut yazilarinin en
giizellerinden vermistir. Boylece bir
yazi cilesine giren Seyh

Hamdullah, Yakut sivesi tizerinde
calismalar yaparak birkag erbain
(kirkar giinliik ibadet yalnizhig) gikarir.
Nihayet, kendisine has yazi vadisini
bulur ve daima o yolda eser vermeye
ba;l.alr.l I1. Bayazid tezhib sanatiyla
da ilgilenmis, heyete ait yazilan bir
kitabin serhinin kenarindaki tezhibin
Ona ait oldugu sayfa kenarindaki
isminden anlagilmaktadir: “Ser’hiil
tezekkiir fi-l heyet-i bihat elsarih
nisaburi amele Sultan Bayazid-i veli
mahtum buhtemehu” ifadesindeki
“amel” sozcligii de padigahin tezhible

| 16.yiizyil tezhib

ilgisi oldugunu gﬁstermektedir.2
Ayrica Kanuni Sultan Siileyman devlet iglerinden firsat buldukga saray nakighanesinin
bagnakkagi $ahkulu’nun yanina giderek, O’nu izler ve dinlenirmis.




16. yy. Il. Bayazid dénemi ile baslar.
Bu doneme ait eserler, her ne kadar
Fatih doneminin bir tekrar gibi goriilse
de kullanilan renkler ve motiflere
baktigimizda Fatih dénemi ile Klasik
donem arasi bir gegige isaret etmektedir.
I1.Bayazid’ in sehzadelik déneminde
Amasya bir sanat merkezi konumuna
gelmis, burada ortaya ¢ikan eserler,
saray nakishanesinden gikanlardan
gerek altin zeminlerin artigi gerekse
rumi formlardan gittikge bitkisel
motiflere yonelis agisindan kendine has
bir ekol olan Amasya Ekolii’nii
dogurmusgtur.

16. yy.” dan 6nce zahriye sayfalari
stisleme agisindan daha 6nemliyken,
bu dénemle birlikte serlevha daha ¢ok
6nem kazanmig, miizehhibin tiim
hiinerini sergiledigi bir sayfa olmustur.
Paftalar fazlalagarak, cesidi artmig ve
zenginlesmis, var olan motifler
cesitlenmis ve dallar daha ince cizilerek
zarif kivrimlar olusturulmustur.

Kur’an-1 Kerim’lerin sure baglarina veya
kitaplardaki bahis baslarina yapilan
siislemelere ad olan sure bagi tezhibleri,
yer yer dikdortgen seklinde goriilse de
genellikle tag seklinde olup (st tarafi
koyu zeminden agik zemine gegiste,
gozii rahatlatmak icin kullanilan tig
motifleri ile sisliidtir. Bu donemde
tiglar, en olgun ve giizel bigimlerini
kazanmuglardir. Cizgiler zenginlegmis,
rumilerin katilmasi ile zarif motifler
ortaya gikmugtir. Tig gesitleri cogalmus,

aralarina farkli motifler eklenmistir.
Naturalist motiflerin yani sira
bulutlarinda tiglarda kullanildigi
goriilmiistiir. Bu yiizyilda mavi ve altinla
uglar gekilmig,zaman zaman bunlara
kirmizi da katllml;tlr.3

II. Bayazid déoneminde Seyh
Hamdullah’in Kur’an-1 Kerim’lerinde
cesitli ot kiimelerine rastlanmasi ve
daha sonra Karamemi’nin Kanuni’nin
Muhibbi mahlasiyla yazdigi divaninda
kullandig1 yar stilize gicekler, sonrasinda
18. yy/da sevilerek kullanilacak
natiiralist Gisluba igtk tutacaktir.

18. asra kadar boyalar, toprak boyaya
yumurta sarisi karigtirilarak elde edilirdi.
Genellikle toprak kirmuzisi, lal, mavi,
yesil hakimdi. Altini ise yagsiz kuzu
derisi arasina alan varakgilar, ozel
cekiglerle dovmek suretiyle varak haline
getirir ve bunu miicellitler ezerek
miizehhiblere hazrlarlardi.*

16.yy. tezhibinde 6zellikle lacivert ve
altin 6nemli renklerdendir. Bu donemde
renkler daha bilingli segilmis ve genellikle
sembolik anlam ifade etmistir. Ornegin
altin bag eleman olarak Giineg’i
sembolize ederken, 151§in rengi olan
sar1 da gergekte bilgi sembolii olarak
kullamlmugtir. Altindan sonra tezhibde
en genig yeri alan mavi ise sonsuzlugun
rengi olarak gokyliziinii
simgelemektedir. 5

Klasik donem tezhibinde motifler de
zenginlegerek cesitlilik kazanmig ve daha

estetik bir goriiniime kavusmustur.
Erken dénemlerde rumi motifi
kompozisyon kurallari agisindan
zayifken, 16. yy’da cesitlilik kazanarak
sariima, hurde ve dilimli rumi eklenmis,
hem kompozisyon kurallarina dikkat
edilerek daha girift desenler Uretilmis,
hem de sanatin doruk noktasindaki
ustalarin ellerinde rumi, fevkalade
ornekleri ile belki de son halini almigtir.

Osmanlilarda Kur’an hattathginin
esaslari, 15. yy. sonu 16. yy. baglarinda
Amasya’ll tinlii Hattat Seyh
Hamdullah’in nesih hatla yazmig oldugu
Kur’an-1 Kerim’lerde belirlenmistir. 6

Bu dénemde gerek ilmi gerek edebi
kitaplar yazilip tezhiblenmigse de
Mushaflarin yeri ayndir. Yiizyillar boyu
tiim Misliiman milletler tarafindan
yazilarak korunan Kur’an-1 Kerim’leri
farkl milletler kendi geleneksel
zevklerine gore tezhiblemistir. Kur’an
hattathiginda tezhib tasarimi geleneginin
11.7yy. da kuruldugu dﬁ§ﬁni‘|lﬁr.7
Osmanlilar 16. yy’da diger geleneksel
sanatlarda oldugu gibi tezhib sanatinda
da en iist noktadadir. Bu donemde
yazilan Kur’an-1 Kerim’lerin siislenmesi
ile birlikte, daha 6nceki yiizyillarda
yazilmig olan Kur’an-1 Kerim’ler dahi
Kanuni déneminde restore edilerek
tezhiblenmigtir. Ornegin; nesih hattinin
13. yy/daki en usta sanatkar1 Yakut EI
Mustasimi’nin® yazdigi Kur’an-1
Kerim’ler 16. yy’da Kanuni
doneminde vassale yontemi ile onarilip
tezhiblenmistir. Bundan bagka donemin
hattatlarinin da yazmig oldugu Kur’an-
1 Kerim’ler, zamanin miizehhibleri
Sahkulu Karamemi ve onlarin
Ogrencileri tarafindan tezhiblenmistir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Laleli 16
katalog numarasi ile kayitl olan ve Seyh
Hamdullah’in 6grencisi Stikrullah
tarafindan istinsah edilen Kur’an-i
Kerim, nesih hattiyla yazilmig klasik
donem eserlerdendir. Bu Kuran 1 Kerim
stislemeleri 11. yy. 6zelliklerini
yansitmakta olup, zahriye sayfalari
karsilikl iki madalyon seklinde, beyaz
miirekkeple yazilan hattin zemini
zerenderzer seklinde stislenmistir. Cetveli
lacivert ile gekilmis ve cetvel, ayirma
Rumilerle gevrelenerek dengeli paftalara



Osmanlilar 16. yy.da diger geleneksel sanatlarda oldugu gibi tezhib sanatinda da
en (ist noktadadir. Bu dénemde yazilan Kur’an-1 Kerim’lerin siislenmesi ile birlikte,

daha 6nceki yiizyillarda yazilmis olan Kur’an-1 Kerim’ler dahi Kanuni doneminde

restore edilerek tezhiblenmigtir.

ayriimigtir. Rumilerin olusturdugu
paftalarin zemini lacivert ve yesil altin
sirasi ile uygulanip diger bosta kalan
zemin ise sari altin ile boyanmustir.
Rumilerin etrafinda dolanan bitkisel
motifler vardir. Deseni sinirlayan
dendanlar ile tig motifinin biiyiik bir
kismi laciverte boyanarak hem cetvelde,
hem rumi paftalarinin zemin kullanilan
lacivert ile bir denge ve biitiinliik
saglanmigtir.

Serlevha tezhibinde yazinin ig kismu altin
ile beynesstitur yapilmig. Cetvellerin
tiimii yine yesil ile renklendirilmis, tizeri
kurt gesitlerinden drneklerle siislenmistir.
Stisleme unsuru olarak rumi ve hurde
rumi, bulut ve bitkisel motifler
kullanilmigtir. Serlevha’nin {i¢ adet olan
tag kismi gogunlukla altin, yer yer lacivert
zemin atilmigtir. Ayni siisleme alt ve
tistteki koltuk kisimlarinda da goriiliir.
Koltuk kisimlarinin zemini yekpare lacivert
boyanmistir. Tiglar dénemin zevkine
uygun olarak lacivert olarak yapilmistir.

Surebag! tezhibi sade olup altin zemin

lizerine zerenderzer siisleme yapilmis ve
onun da iizerine beyaz miirekkeple sure
adi yazilmigtir. Tiim sayfalarin etrafi
altinla cetvelli olup surebagi cetveli lacivert
yapilmis, lizerine beyaz ile kurt
gesitlerinden 6rnekler konulmustur.

Sure, ciiz, hizib, asr, secde giilleri ise
cesitli hatayi ve penglerin ortasina
yazilarak veya etrafi rumi kompozisyon
ile gevrelenmis, biri altta digeri Ustte iki
tug motifi ile sonlanmustir.

Kitabm son kismina dogru bos bir sayfaya,
negatif motifler, rumi, bitkisel motifler,
iri yaprak ve dallar kullanilarak farkli,
asimetrik bir tezhib kompozisyonunu
olusturulmustur. i yapraklarmn zemini
bordo, kenarlari altin ile kalinca gegilip,
tahriri siyah ile gekilmistir Yapraklarin
icleri bitkisel motiflerle siisliidiir ve
tamamu alti tanedir. Yaprak formlu rumili
semselerin ti¢liniin zemininin ise geneli
lacivert, bunun yaninda rumilerin ortasi
altin, ortabagin zemini ise bordodur.
Diger ikisinin ise zemininin geneli altin,
rumilerin i¢ kismi lacivert, orta baglarin

1. DERMAN Ugur, Tiirk Hat Sanatinin $aheserleri, Kiiltiir Bakanligi Yaymnlari, Nisan 1990
2. ERSOY Ayla, Tiirk Tezhib Sanati, Akbank Yaymnlari, 1988, s.34
3. MAHIR Banu, “Il.Bayezit Nakishanesi’nin Osmanli Tezhib Sanatina Katkilar1”, Akbank Tirkiyemiz Kiilttr ve Sanat Dergisi

4-5. AKSU Hatice, Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlari, Osmanh Kiltir Sanat, C11, Ankara

zemini ise bordo renklidir. Yapilan bu
kompozisyonu, pek zarif yapilmig negatif
motifler cevrelemektedir. Bu sayfa her
ne kadar negatif motiflerin zerafeti,
kullanilan altin ve renklerin uyumuyla
gbze hos goriinse de sayfaya hakim olan
biiyiik paftalarin yeterince dengeli
olmayigi biiyiik paftalarin ortada
toplanmasina sebebiyet vermistir.

Hatime sayfasinda Nas suresinin hemen
altindaki alanda rumili ve bitkisel formlu
kompozisyon 1/4 simetriktir. Kogelerde
sencide rumi, orta kisminda ise dilimli
(dendanl) rumi kullanilmigtir. Koselerdeki
rumilerle birlikte zemini sar1 altin, sarmal
kisimlart ise yesil altin ile boyanmigtir.
Orta kisimdaki dilimli Rumiler turkuaz
ile boyanmig olup, zeminine altin
atilmigtir. Bu sayfanin hemen ardindaki
hatime sayfasinda ise ortada bulunan
pembe cicekli agag, sikaf olarak
boyanmig olup, sol tarafinda pembe giil
ve mavi bir stimbiil; sag tarafinda ise
pembe bir lale yer almaktadir.

1999, s.131-145

6-7-8. MAHIR Banu, “Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi’nin Kuran Koleksiyonu”, Akbank Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 5.67, Istanbul 1992




Hatice AKSOYLU

XVI. asra ait milkemmele ulasmis pek ¢ok sanat eserlerimiz vardir. Bunlarin igerisinde Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda nakishanenin bas ustasi miizehhip Kara Mehmet, kisaca Karamemi
denilen sanatkarin eserleri bulunmaktadir. Karamemi, bu dénemin, kendisinden ¢ok seyler katabilmis
bir tistadidir.
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XVI. asra ait milkemmele ulasmig pek ¢ok sanat eserlerimiz vardir. Bunlarin
icerisinde Kanuni Sultan Siileyman zamaninda nakighanenin bag ustasi
miizehhip Kara Mehmet, kisaca Karamemi denilen sanatkarin eserleri

bulunmaktadir. Karamemi, bu dénemin, kendisinden ¢ok seyler
katabilmis bir tistadidir. Binaenaleyh, o, baska bir yolu tekemmiil
ettirmekten ziyade kendi ekoliinii olusturmustur.

Karamemi’nin ekoliinii agacak olursak, tabiat giceklerini
tisluplastirarak kendisine has bir ekol takip ettigini goriiriiz.
Oyle kompozisyonlari vardir ki, bir ressam ancak bu kadar
telkip yapabilir. Yani tarzina bakarsak onu tezyinat ressami
da saymaliyiz. Ciinkii Karamemi, bahgelerdeki biitiin
«  ¢iceklerden 6rnekler alarak, eserlerinde harikulade
giizellikler ortaya cikarmustir. Genel olarak nattiralist
gigekler, mavi ve bazen kirmizi renklerde mine gigekleri,
laleler, stimbiiller, karanfiller ve giillerin tiim ayrintilarryla
islendikleri goriiltir. Karamemi, lalelerin tasvirinde birkag
degisik tarz kullanmis; en yalin gesidinde lalelerin tag
yapraklari birbirinden ayrilmig catal halindedir. Tag yapraklar
yalnizca ugta sivrilikleriyle ayrilir, gévde kisminda tag
yapraklarin kenarlarr degisik renkte cizgilerle belirtilir. En

y karmagik goriinen tipte, tag yapraklarin kenarlari, lalenin
ana renginden daha agik renkte ¢izgilerle vurgulanmistir ve

sanki yapraklari birbiri tisttine sarilmig gibi bir izlenim verir. Stisenler

ise cetvel icinde az sayida fakat goze carpar sekilde koyu mavi, diger
ciceklere gore daha biiyiik boyutta yapilmisti. Mor menekseler stilize
edilmeden oldukga natiiralist tarzda galigiimis, yatay dikdortgen siisleme

alanlarinda kullanilmigtir. Ayn-1 sefalar bazi istisnalar diginda agik turuncu renkte
ve kiigiik yapraklariyla birkag sap tizerinde



16.Yiizyil, orjinal Karamemi tezhib galismasi
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Bir diger Karamemi galigmasi

minik kiimeler olusturur veya giil
dallarmin dibindeki bosluklari doldurur.
Stiimbiiller de dikdortgen siisleme
alanlarinda yatay olarak uzanir, gogunun
rengi koyu mavidir. Bunlarin disinda iki
ayri tonda mavi ile boyanmig bir dal
tizerinde sirayla bir ¢ift mavi, bir gift
kirmizi stimbiiliin dizili oldugu tezhipleri
de vardir. Karanfiller ise yine yatay
dikdortgen siisleme alanlarinda lalelerle
veya minelerle birlikte gésterilmistir.

Karamemi tezhiplerine gelecek olursak,
tistadin tezhipleri klasik {islupta,
dogrudan altin ve lacivertle yapilmistir.
Lakin onun arasinda bilhassa

ST e A
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koltuklarinda goriilen {slup, bilhassa
Karamemi’ye has diyebiliriz. Bir de
divanin ara yerlerinde yerlestirdigi
tezhipler vardir ki adedini ve gesidini
saymakta insan zorlanir.

Tezhipleri gazel basliklarinda veya
koltuklarda, degisik biiyiikliikteki
dikdortgenlerin iginde goriiriiz. Bu
alanlarn tezhipleri, rumiler ve ¢in
bulutlari gibi motiflerle yapilmustir.
Dikdortgenlerin icleri genellikle sayfa
ortasina gelecek sekilde kartuglar ile
oturtulmus, bunlarn iclerine ara bagliklar
yazilmugtir.

sulgl,

o R

Yatay olarak sayfanin bir yanindan diger
yanina kadar uzanan dikd6rtgen
tezhiplerde ise ortada birer yazili kartusla
iki boliime ayrilir. Bunlarin igleri
selvilerden ve balik sirtt motiflerden,
rumili, bulutlu, rozetli desenlerden
doldurulsa da bunlardan daha fazlasini
natiiralist goriiniimlii gigekler olugturur.

Karamemi, eserlerinde renk ahengine
de diizen ve ehemmiyet vermigtir. Onun
renklerindeki teferruat ve kullandiklari
yerler gesitlidir. Bunlari soyle
siralayabiliriz;

Yesil, sart altin ve giimiis, halkar renkleri



S

arasinda yer almaktadir. Renkli
halkarlarda ise en hakim renk pembe,
acik mavi, agik mor ekseriyetle
goziikmektedir. Yesil renkte altinli ve
tahrirli yapraklarin uglarinda goziikiir.
Ciceklerde karmenin sulu pembesi,
altinla hos ve kizihmtrak bir tesir
vermektedir.

Beyaz renk, mavi ve kirmizi ile boyali
renklerin uygun yerlerinde golgeler halinde
vardir.

Karamemi’nin eserlerine gelecek olursak,
en 6nemli olarak Kanuni Sultan Siileyman
doéneminde Muhibbi divani ile taninan
eseri olacaktir. Divan, yalniz siislemeleri
noktasindan degil, yerinde ve giizel gesitli
renkler noktasindan da 6nemlidir.

i

Karamemi’nin miihrii

Su muhakkak ki, sanatta ilerleyenlerin en
onemli vasiflarindan biri de, bir yaptigini
basmakalip olarak bagka yerlere tekrar
etmemesidir. Eger Kanuni devrinin
yiiksekligini ve en giizel olgunlukta tezhip
orneklerini bu dénemde goriiyorsak, bu,
Karamemi gibi sanatkarlarin kendi yolunda
hep ileriye gitmis olmasindan kaynaklanir.
Tiirkiye, eski asirlarda, her meslekte iyi
yetismis insanlarin omzunda yiikselmistir.

Stislemelerimizi de mutlaka
Karamemi gibi 6rnek tegkil
edecek sanatkarlarimizin
eserlerini inceleyerek
mazimizden, menbalarindan
kopmayarak islemeliyiz.
Yapilacak olan, 6rnek tegkil
edecek eserleri tanidiktan sonra onlari
taklide gitmeyerek, bugiinkii ihtiyag ve
zevk seviyesine gore eserler ¢ikarmaktir.
Dort asir onceki Karamemi’leri aramaya
nasil bakiyorsak, ileriki asirlarda da bugiin
birakacagimiz eserler aranmalidir. Bugiin
gercek olgunlukta eserler veren
Gistatlarimizi saygiyla anar, bizi yetistiren
hocalarimiza géniilden tesekkiir eder, iki

cihanda da mutlu olmalarini dileriz.

Kaynakga:
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3-Yildiz Demirci, Osmanl Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Gigekler, istanbul, 1986

4-Miijgan Cumhur, Kanuni Sultan Siiley Bagmii

i K. i, Onasya, C.2, 5.23, Ankara, 1967

5-Giilbin Mesara-$eyda Can, Miizehhip Karamemi, Artdekor, 5.49,108-114, 1997




Zithre YILMAZ

El sanatlan alaninda, Grglin egitim kurumlan ile birlikte Gzel ve kamu kuruluslarma bagh
yaygin egitim kurumlan da yogun olarak faaliyet gdsteriyor. Bu kurumlardan biri olan [BB
Personel ve Egitim Daire Baskanlifn Egitim MidirlGgi’ne bagh olarak hizmet veren ve kisa
bir zaman diliminde kursiyer sayis1 yaklagik 40 bine ulasan | SMEK, akademisyenlerin yakin

llgisini cekiyor.

Son yillarda Glkemizde el sanatlan alaninda, Grgiin egitim kurumian e birllkee el
ve kamu kuruluglanina bagh yaygin egitim kurumian da yogun olarak faallyer
gosteriyor. Bu kurumlardan, kisa bir zaman dillminde kursiver savisi on binlere
ulagan |stanbul Biyikgehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslan (ISMEK),
akademisyenlerin lgisini geklyor.

ISMEK, 1994 yilinda 141 kiglyle bagladig egitim yolculuguna, 2004-2005 egitm
dineminde yaklagk 40 bin kursiver fle devam etmekte. fstanbul’da 113 ISMEK

kurs merkezinde, Tirk Islam sanatlarndan mesteki-teknlk egitdmlere kadar
pek cok sanat dalimin egitimi ve meslek edindirmeye yanelik 67 bransta
{icretsiz egitim olanag saflaniyor. |stanbul®un dért bir yaminda verilen

bu egitimier, kursiyerterin taleplerine giire her gegen giin sekilleniyor,

Binlerce Insanin Umudu

Artan nitfus, igsizlik ve alim glicinin dismesine bagh
ekonomik sorunlarn, egitim sisteminden kaynaklanan ban
nedenlere I§ hayatma animadaki zorluklar, sosyal yagamin
ksatlihgn, cekirdek aile yapusimin benimsenmesiyle birlikee
madern yasamm yalmzlasirma olgusu gibi etkenler, yaygin
egitim kurumbannm sanat egitimi ve meslek edindinme Ighewi
yaninda binlerce insam yagama baglama yondini de ortaya
koyuyor. Aynica bu egitim kerumlan, memnlanna kazang
saglama fmkanian sundugu gibl, kendi biimyesinde istihdam
et calisanlariyla da ekonomik sisteme katkida bulunuyor,

Yasama Pozicl Bakmayn Saglivor

2003 wilinda, Sakarya Universitesi Sosyoloji Balimi‘nden
akademisyen Ayla Oter'in, bugiin saylan 40 bini bulan |SMEK
kursiyerleri Dzerinde yapug aragtrma, anlamli sonuclar ortaya
koyuyor,



Genellikle ev hammlan, ev kilan, emekliler ve dgrencilerin
yogun flgl gosterdigi kurslarda, 20 ile 50 yaslar arasindaki
kadin kavhmoilar agirikh olarak bulunuyor. Bir sekilde yasanan
hayaun iginde akufl olarak yer almak isteyen bireyler igin bu
kurslarm tercih edilme sebepleri; beceri ve medek edinmek,
kendinl gelistrmek ve yenilemek, bos zamanlan degedendirmek
ve hobi olugturmak seklinde siralaniyor. Kanlhmeilarn ¢odu,
brangim bilingii olarak kendi seciyor. Bu dogrultuda, kursiverlerin
tamarmuna yakini |SMEK te gecirdikler] zamanin yagama
bakiglanmi olumiu ydnde etkilediginl, Gretim yaparak kendilerini
ise yarar hissettiklerini ve hayata daha positll bakuklanni ifade
edlyor.

Sosyal Hayata Akcif Kaolm

Orter'in tespitlerinde, 1SMEK'in tercih edilmesinde, kurslarn
dcretsiz olmasi ve kursiyerlerin gelir seviveleri arasinda ghgli
bir bag olmadif gérilGyor. S6yle ki, kursiverlerin biyiik
bdldmdnin milkiyet hakk kendilerine ait apartman dairelerinde
yagamakta oldugu ve gelir seviyelerinin vasaun Gstiinde oldugu
dikkat ¢ekivor. Bu anlamda ‘Gcretll olsaydi da gelirdim’
diyenlerin oranimin Gcretsiz oldugu icin devam edenlere ok
yakin olmas, kursun her gelir dilzeyinden Insana olanaklar
safladifam, kiminin kursa yeterfi buldugu igin geldigin, kiminin

Fatma YUKSEL
(ISMEK Kursiyerl):

“aruk evde rutin islerin disinda vazifelerim var. Esime

anlatablieceklerim daha neseyle dokiiiiyor kelimelere... ‘Ben
dfrentyorum.” diyorum... Yillar dnce manasindaki Gnemi
anlayamadifim bu sdzciik, meger ne kiymetli bir zenginiikmis.”

Nigar KARAASLAN

{ISMEK Kursiyeri):

#|SMEK, kursiyerlerin hem madden hem de manen donatmaya
dnem veriyor. Burada arkadaghk kavramina yenl tanimiar
ekledik. Daklk olmak, verilen i5i zamaninda teslim etmek,
giizel olmasi beklenen Igler igin gaba sarf etmek, tertipli ve
diizenli olmak gibi ahlaki konulanda da kendimiz gelistirdik.”

Feride TIGLI

{ISMEK Kursiyeri)

“|SMEK hayauma gok ey katti, O olmasaydi ne bir seyler
dgrenebllecektim ne de bu kadar dostluklar olacaku
hayaumda...Ben hocalanmdan sabretmeyl, bagarabllmeyl ve
armetmeyi Sgrendim.”

ise elkonomik imkanlan yetersic oldugu icin ISMEK'T sectigini
gasteriyor, Aynca kursun, birevlerin sosyal hayata kathmindaki
yverini de vurgulayan ¢alisma, kurumun insan llisiklerinin
gelismesinde sagladign rold, kurs bittikten sonra arkadashk
iliskilerini devam ettirmek isteyenlerin olusiurdugu yilzde
2310k oranla dogruluyor,

Ekonomik Giic Karandirma Yénii

ISMEK kursiyerlerinin biyiik bir kimimin daha ance is yasami
clmayan bireylerden olugmasi ve glindimiz kosullannm insanlan
ekonomik faaliyetlere kaulmaya yonlendirmesl, kurslann sanat
egitimi verme yaninda meslek edindirme ydninin de agr
basmasina neden oluyor. Arastirma sonuglarina gore,
kursiverlerin yiizde 80 Ine yakin bir bélimd, aldiklan egitmin,
branglan igin yeteril oldufunu dilglinbyor, Ve bu dogruluda,
yizde 70'I Grettiklerinden gelir saglamayr amachyor. Siparis
tizerine evierinde ya da atdlye acarak kendi Gretm sahalarinda
galismalar yapan bireyler, aym zamanda efitim aldiklan alanlarda
dersler vererek de gelir saglayabiliyoriar, | SMEK kursiverleri,
yeterliliiklerine gére cesitl kurumlar biinvesinde ya da [SMEKin
egium kadrosunda girev alabiliyorlar.

Lehrln Sosval Dokusuna Bivik Katki

Yaygin egitim kurumlan igerisinde énemli bir yere sahip olan
ISMEK, sanat ve meslek efitiminde Istanbul'un en dicra
kdselerindekl bireylere dahl ulasiyor. 1SMEK, sayilan her
gecen glin artan kursiyerlerine, ekonomik ydnden yenl agilimlar
saglamanin yam sira psikolofik yonden de biyik destek veriyor
Binlerce insamin yasama pozitif bakmasim saglayan kurum,
sosyal hayattan kopuk bireylerl yasanan hayaon igine cekiyor
ISMEK bu baglamda, siirekli bir bicimde kendini venileyen
yapisi ve gittikge genlgleyen egitim agi lle Istanbul’un sosyal
dokusuna dnemll katkilarda bulunuyor,

Ayie COLAK

(ISMEK Kursiyeri):

“Biz 8grenciler, hocalanmizin ellerinde yenlden clcek agan
dallartz. ISMEK'le ufkumuz genigledi, dinyaya bakig agimiz
degisti, arkadaghk ve anlayts gibl manevi degerlerimiz gelisti.”

Tugba CILTAS

(ISMEK Kursiyeri):

“Oneelerl her seyin gok zor oldugunu highir sey
bagaramayacagimi digindyordum. Ama gimdi anladim ki,
Insan isteyince her seyin Ostesinden gelebiliyormuy. Hocalanmem
yardimi ve kendi gabalanmia bir yerlere ulagmay hedefiiyorum,”

Zeynep GULER

{ISMEK Kurslyerl):

| SMEK"te bize sunulan Imkanlar iginde maddiyat bir kenara
birakin, bizlere manevi olarak da biiyik bir iceentikle yaklagid,
Yapugimiz Isleri hocalanmizin giller yiizler! sayesinde daha
bityiik bir zevkle Gremik.”



Bin Yilin

imran GOKSU

Londra Kraliyet Akademisi'nin 1931 yilindaki *Uluslararast Pers Sanan Sergisi”nden sonra bu
captaki ilk islam sanau sergisi olan “Tiirkler: Bin Yilin Yolculugu 600-1600", Tirklerin bin yillik
gorkemll sanat yolculugunu 350 nadide sanat eseri ile gozler niine serdi.

Londra Kraliyet Akademisi'nin 1931 yilindaki “Ulustararas
Pers Sanati Sergisi"nden sonra bu captakl Ik 1slam sanat sergisi
olan “Torkler: Bin Yilin Yolculugu $00-14600", Thrklerin bin

yillik gdrkemli sanat yolculugunu 350 nadide sanat eseri fle

gizler Gniine serdi,

Topkam Saray Miizesi lle Istanbul Tork ve Islam Esereri
Mizesi'ndekl onemll koleksivonlann yani sira daha
once Glke dignda hic sergilenmemis eserlerden
ohusan “Tarkler; Bin Yiln Yolcubugu $00- 1600,
M5 &00 ile M5 1400 yillan arasindaki
dénemde Orta Asya"un dofu simrlanincan
baslayarak Dogu Avrupa’da Balkanlar'a
kadar flerteyen Tiirk kiiluirierinin gelisim
siimecini konu alivor. 22 Ocakan idbaren
Londra Kraliyet Akademisi’'nde
sanaseverieri agrlamaya baglayan sergl,

12 Misan'a kadar agik kaldi. Sergide,
dinyanmin dnde gelen akademisyenler

ve Tirkiye'den Snemll konugmacilann
katildifp konferanslar yer aldi. Sesli

. _ d '} bitgilendirme sisteml sayesinde,
i ~- % - : - —— _' = tiyaretgiler sergilenen eserler hakkinda
kapsamli bilgi alabildi ve Tirkleri cok

daha fyi anlama firsat buldular, Aynca
sergide Uygur, Selquklu, Timur ve
Osmanl hilkdmdariklannin cografi
konumunu ve bu killtdriere ait

mimari yapilann yerferini ghsteren

video gosterimleri de yapildi. Ingiliz

hatkmin oldugu kadar Londra®yt zivaret eden




Tirk kledirGnin bin yillik kiiitdrel etkisi ve cografi dstinliigind konu alan ilk sergi
niteligini tastyan “Tiirkler: Bin Yilin Yolculugu, 600 — 1600 Sergisl, M.S. 600
ile M.5. 1600 yillan arasindaki bin yillik déneme tanikiik etd.

twristlerin de hilyiik lgisinl ceken sergiye, |ngillz ve dilnya basimi
her giin yaptg habederie genls yer aywdi. The Daily Telegraph
garetesi, organizasyonu "daha dnce hig anlatlmanug son derece
heyecanli bir dyk0™ olarak tammladi. Bin yilin

sergisinin ardindan wil boyunca ABD, Hollanda

ve Almanya basta olmak Gzere dinyanim

pek gok dlkesinde, Thrk eserlerinin
sergilenecegl organizasyonlar l’- T
dizenlenecegi ilgi ceken haberler
arasinda yer aliyor,

“Bu Sergi Urun Yillar Hafizalardan
Silinmeyecek ™

“Tiirkler: Bin Yilm Yoloulugu, 600-1600"
Sergisi'nin ana sponsoriefunu Aygar, Garanti
Bankas: ve Corus CT Ostlendi. Aynca LASSA mn
spomsorugunda ve Akkok Sirketler Grubu, Access
Industries (Ingiltere), Colakoglu Grubu, Friends
of the Royal Academy lle Royal Academy Trust bagiggilarinin
destekleriyle de gerceklestirilen “Torkler: Bin Yilin Yolculugu
&00-1 600" sergisi haklonda Kraliyer Sanat Akademisi Bagkam

Sir Nicholas Grimshaw distincelerinl sdyle ifade ewi: “Bu
sergl, 1931 whnda biyilk begeni kazanan “Uluslararass Pers
Sanat Sergisi"nden bu yana bu dlgekoeki ik sergi niteliginde
ve Kralivet Sanat Akademis'nin gectifimiz yillarda gerceklesen
" frika: Bir Kiamin Sanan® (1995) ve “Axtekler” (2000)
baghklh diinya koltdrlerine ydnelik olarak
diirenledigi yillik sergilerin clzgisinde bir secki...
Kraliver Sanat Akademisl, Tarklerin sanatsal
tenginligini, boylesine yeni bir lzleyici
topluluguna tamima yolunda Tirkiye nin ok
seckin iki mizesi lle caligmaktan mutluluk
duymaktadin,”

Eserler Go: Kamasunyor

“Tirkler: 1000 Yilin Yolculugu, 600-1600" kapsaminda
sergilenen 350°nin Ostinde eserin bliyik bir ¢ogunlugu
| stanbul*daki Topkaps Sarays Mizesi le Tirk ve Islam Eserleri

Mizesi' nden secildi. Aynca, Berlin Deviet Mizesl, Parks"teki
Luyr Mizesi, New York Metropolitan 5anat Mizesl, Londra

Victoria & Albert Mizesi lle Britsh Museum, Viyana'daki






Giirel Sanatlar Mizesl ve St
Petersburg’daki State
Hermitage Mizesi'nden de
getirlen olan birgok degerdl
eser sergide wer ald,

Tibrk kitolrdnue oin yillk
kifltlirel etkisi ve cografi
dstiinlGgini konu alan
Ik sergl niteliginl tagiyan
“Thrklerr Bin Yilin
Yolculugu, 400 - 1400
Sergisl, M.5. 400 ile M.5.
14600 yillan arasindaki bin
yillik doneme tamkhk ecti. Bu
sergide yer alan tekstil Grilnler,
elyazmalan, hat sanati drmekleri, ahsap
ve metal sciligl drmekleri ile essiz seramikler,
Osmianh Imparatoregu'nun htlsaminda gelisen sanatsal cesllilig
gozler Gniine serdi, Sergide dnce, 7. Yizyl'da, Ora Asya [pek
Yolu Gzerinde gelisen gocebe bir toplum olan Uygurlann sanat
eserleri tamuldi. Bunun ardindan, Tork arhinde cok dnemii
bir yere sahip olan (¢ hanedamin eserlerine gecildi: Selguklular
(1040-1194), Timuriar (1 370-1508) ve Osmanhiar {1 453-
1600).

Topkap Saray Kiwdphanesi'nin en degerli eserlerinden biri
sayilan ve daha dnce Tirkive dipinda hic sergilenmemis Gnld
ressam Mehmet Siyah Kalem'In olaganistd ¢izimlerinl de bir
araya getiren “Tarkler: 1000 Yilin Yolculufu 400- 14600
Serglsi'nde yer alan sayisiz degerll eserin arasinda 1578 yilina
tarlhlenen ve Mimar Sinan tarafindan 3. Murat'in harem kapisi
olarak tasarlanmug, 2.5 metre urunlugundaki mozalkli tahta
kapi, Timur Hikimdarhg'ndaki Tarkmenlere &g, tonoz
vapinina iliskin mimari cizimlerle bezeli, 140010 willardan
kalma, toplam utunlugu 30 metreyi bulan ve ¢izim srasinda
ofusan pergel itlerinin hala gdrilebildigl pargdmen tomanndan
gegitll pargalar, Sultan Alaattin Keykubad igin Konya“da inga
edilen bir camiden alinmeg, | 3. Yyl Selguklu déneminden
kalma, stilize bordlril, ghnlimire kadar ¢ok Iyl korunmug &
metrelik hali, Cin digindaki en blyik Cin porseleni
koleksivonlanndan birine sahip olan Topkam Saray
Mizesi'nden gok degerli Cin porselenleri, Fatih
Sultan Mehmet'in ve diger kisilerin islemell kili

ve bag nirhlar ve 1. Selim'in cellk, neceftan

v firure kakmali kamasi yer slivordu, Osmanh
donemine alt diger degerli eserler arasinda

Fatih Sultan Mehmet'in genglik willanina ait

bir defter, 2. Selim’in nakigh kaftan yakaleg

vee Kanunl Sultan SOleyman’m thren kilic da
bulunuyordis.

Sergiyi Diinyaca Unlii Kiiratorler Diizenledi

“Torkler: 1000 Yilin Yoloulugu 400- 15600
Sergisi'nin kiratdrdging dinyaca dnll uzmanlar

istlendi: Topkap Sarayn Mizesi
Madard Filiz Cagman, 5akip
Sabanci Mizesi Modird Nazan
Olger ve Harvard Universitesi
Istam Sanatlan Profesdrd David
Roxburgh ile Kraliyet Sanat
Adademisi'nden Sergi Sekreteri
Morman Rosenthal ve Sergl
Kirawdri Adrian Locke, Sergi
Istanbul Kiltdr ve Sanat
Vakfi'min lojistik ve planlama
destegiyie gergeklestirildi.

Aynica Royal Academy Yaymolik
bu &nemli sergive eglik eome amacryla
sergilenecel eserlerin renkl] resimlerinden
olugan bir katalog haoradi. Katalog aynca,
New Jersey Rutgers Universitesi Tarlh Prof@séri

Peter B Golden, Istanbul Universitest Tirkaboji Balimi Bagkam
Osman Sertkaya ve Berlin-Brandenburg Bilim Akademisi
Arastrma Grup Baskan Peter Zieme'nin haaoradip giris yanlanm
da kapsiyor. Serginin kGratdrierinin ve Torkiye, Amerika,
Almanya ve Ingiltere’den dinya capinda fine sahip uzmanlarn
yanlan da katalogda yer alryor, “Tarkler: Bin Yilin Yolculugu,
&00- 16007 Sergisi igin bir de internet sitesi hanrlandi:
wwnisiurks.org.uk. Bu sitede, sergide yer alan eserlerin resimlerinin
yami sira, Thrklerin tarih boyunca yagadiklan dnemli olaylar ve
sergide islenen temalar hakkinda ayrinul bilgi verilivor,




EL-SANATLARI




sTANBUL BUYUKSERIR BELEDIYES]
Tel: (D212) 514 4% 86

GALATA EL S*HHLIR!
SATIS VE SERGI MERKEZI
Galaza Keprasii alt Emingni taraly
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Bayragimizi gururla, sizi geng filomuzla rasiyoruz.
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Tiirk Hava Yollan ile ucrupunuzda, gene uaklarla piven iginde voleuluk yaparsimis. Tﬁnu HAVA ‘I'ﬂl.l.ﬂﬂl @}

Cinkn Tark Hova Yollar ugak filosu, yag orralamas olarak Avropa'nin en geng

filolurindan bikdie. Disyanin mm 100 noktssma sizi gunerla ve givenle ulastimmak g, www. thy.com.tr | 444 0 49




