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Bagkan dan...

Sanat, insanoglunun dogadan etkilenerek olusturdugu, kendi
ruhundan kattiklari ile sekillendirdigi materyalleri yasama
hediye etmesidir bir anlamda... Bir eserin sanat kabul
edilebilmesi, insanliga ait degerler tasimasi ve Kitleler tarafindan
kabul gormesi ile gerceklesir. Objelere deger katan ve paye
veren ise onu olusturan insanoglunun bakis acisidir. Her
sanat¢l baska baska pencerelerden gorlr hayati ve ona
biriktirdiklerinden anlam katar. Baki kalan sanatcllar ise icinde
yasadiklari kiltirden oziimsedikleri ile kavusurlar
sakladiklarina...

Bizim kiltlrimuz gelecege birakacagimiz hazineler agisindan
¢ok zengindir. TUrk el sanatlanimiz yuzlerce yillik degerli
birikimler sonucu olusmus ve buinyesinde hayranlik uyandirici
bir incelik ve zarafeti gizlemistir. Sanat yoluyla nesilden nesile
gecen bu miras, Kimi isimleri asirlarca yasamaya mahkum
etmistir. Bu kiymetli mahkumiyet, Babil'in asma bahceleri
kadar glizel ve mis kokuludur, tarih boyunca kimbilir kag
sanat¢l bu bahcelerdeki sonsuzlugu 6zlemistir. Ginumuz
diinyasinin modernite ile sislt karanlik dehlizlerinden siyrilmak
isteyen niceleri ise gelenegin isiginda yol almak istemislerdir.
Bu yolu agmak ve aydinlatmak, sanat diinyasina yeni neferler
kazandirmak icin ¢esitli egitim kurumlari mesuliyet
yiiklenmistir. Bu egitim kurumlarindan biri olan ve istanbul
Buyuksehir Belediyesi’ne bagl olarak 1996 yilinda bu yana
licretsiz sanat ve meslek egitimi sunan ISMEK, gelecegin

sanatkarlarini yetistirmek amaciyla blyik emek sarfetmis
ve emeklerinin karsiligini da almaya baslamistir. istanbul
Blyuksehir Belediye Baskani olarak bundan gurur ve mutluluk
duymaktayim. Unutulmaya yuiz tutan geleneksel sanatlarimizin
yasatilmasi yolundaki cabalarimiz beyhude kalmamis, nadide
sanat eserleri Ureten sanatkarlar ISMEK sayesinde
toplumumuza kazandirilmistir.

istanbul'un 30 ilgesindeki 198 kurs merkezinde 97 sanat ve
meslek bransinda 155 bin istanbulluya hizmet gétiiren ISMEK,
yayinlari ile de sanat diinyasinda iz birakacak islere imza
atmustir. Brans kitaplari, alblimler ve El Sanatlan Dergisi ISMEK'in
taglanmis yayinlari arasindadir.

Degerli sanat erbaplariyla yapilan roportajlar, haberler,
makaleler, unutulmaya yiiz tutmus ya da fazlaca bilinmeyen
cesitli el sanatlari ile birbirinden farkl pek ¢ok konunun yer
aldigi El Sanatlari Dergisi’nin muhteva ve teknik hazirligl da
ISMEK biinyesinde, blyk bir titizlikle hazirlanmaktadir. Bu
saylda kapak konusu olarak BB Atatiirk Kitaphgi'na yer
verilmesi de 6zel bir anlam tasimaktadir.

Sanatla glizellesecek yarinlarda her zaman birlikte olmak
dilegiyle diyorum... \

Kadir TOPBAS

Istanbul Biytksehir Belediye Baskani
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Bilyiik Tezhip Sanatkari

XX. ylizyll Turk Tezhip ve Lake sanatinin en énemli isimlerin-
den biri olan Mehmet Muhsin Demironat, 1907 yilinda inebo-
lu, HatipbagI'nda dogdu. Daha sonra ailece istanbul'a gelerek
Beylerbeyi'nin Abdullahaga mahallesine yerlestiler. Babasl
Trablusgarp savaslarinda sehit olan Huseyin Hikmet Bey, an-
nesi ise Makbule Hanim’dir. Hentiz cocukluk yillarindayken Us-
kudar'in Toygartepe’sinde satin aldiklari evde yasamaya bas-
ladilar.

Muhsin Demironat, ilk egitimine Uskiidar Sultanisi'nde basladi.
1928'de Istanbul 6gretmen okulunu bitirdi. Buglinkii istanbul
Kiz Lisesi'nin yerinde bulunan ogretmen okulunda okurken
yazl derslerine gelen Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer'in
(1873-1946) yonlendirmesiyle bos vakitlerinde Tugrakes'in de
hocalik yaptigl Cagaloglu'nda bugtinkii M.E.B satis blirosu ola-
rak kullanilan Hattatlar Mektebi’ne (Medreset-Ul Hattatin) de-
vam etmeye basladi ve burada Altunbezer'den baska Nec-
meddin Okyay (1883-1976), Kamil Akdik (1861-1941), Hulusi

Yazgan (1869-1940), Bahaeddin Tokatlioglu (1867-1989) gibi
sanatgilarla da tanisti.

Muhsin Bey 6gretmen okulundan mezun olduktan sonra Ban-
dirma’nin Perama isimli sahil koytinde 6gretmen olarak gore-
ve basladl. Iki sene sonra Galatasaray Lisesi’nin ilk kismina re-
sim 0gretmeni olarak atandi. Bu arada kendisini tezhip sanati-
na yonelten hocasi Tugrakes ismail Hakki Bey’le miinasebeti-
ni kesmeyerek tezhip calismalarina devam etti.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra adi Sark Tezyini Sanatlar Mekte-
bi olan Hattatlar Mektebi, 1936 yilinda Burhan Toprak'in mu-
durliigu sirasinda Turk Susleme Boltimu adiyla Glizel Sanatlar
Akademisi'ne baglandl. Muhsin Demironat, istanbul’da bulun-
masini firsat bilerek yeniden okula devama basladi ve Altinbe-
zer hocayla tezhip konusunda calismalarina devam etti. Hakki
hocanin 6nce fahri asistanligini yapan Muhsin Demironat bir
siire sonra da maasini Galatasaray Lisesi'nden almak suretiyle
Akademi’de ogretim Uyesi olarak gorevlendirilirdi.

1937 senesinde Nezihe hanimla evlenen Muhsin Demironat’in
bu evliliginden bir oglu. bir de kizi bulunmaktadir. 1966 sene-
sine kadar Akademi’deki tezhip hocaligina devam eden sanat-
¢l, 1966'da Yildiz Porselen Fabrikas'na muddir tayin edildi ve
burada bir yandan cini deseni hazirlayarak, diger yandan da
bu konu Uzerine arastirmalar yaparak basarill bir ¢calisma ser-
giledi. 1972'de Yildiz Porselen’den emekli olan Muhsin Bey,

Soldan saga Emin Barin, Necmeddin Okyay ve Muhsin Demironat
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1976’da Glzel Sanatlar Akademisi’'nde Geleneksel Turk Sanatlari Bolumu
adi altinda yeniden acilan boliimde, Yildiz Porselen Fabrikasi’'ndaki mi-
durligunun sonlarina dogru gegirdigi bir kalp ameliyati ve kalbine pil ta-
kilmasl sebebiyle bozulan sihhatinin misaadesi nisbetinde tezhip ders-
leri vermeye devam etti.

Birbirinden glizel ylizlerce eser veren biyik tezhip ustasi “Uskidarl
Muhsin”, 27 Haziran 1983’de Kadikoy’deki evinde vefat etti ve pek ¢ok
sanatkarin bir arada bulundugu Karacaahmet'e defnedildi.

Muhsin Demironat devrin hat ustalarinca yazilan gtizel yazilarin bircogu-
nu tezhiplemis, klasik Usluptan yola ¢ikarak tezhip sanatinda bircok stili
denemis Uretken bir sanatkardir.

Rikkat Kunt, Muhsin Bey, esi Nezihe Hanim ve Cicek Derman
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Muhsin Bey'in kendi ¢izimiyle tezhip sanatinda kullandigl bazi motifler
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Misir Krall Fuad igin Kamil Akdik tarafindan nesih hatti ile yazilan
Kur'an-1 Kerim'i 1935 yilinda Muhsin Bey tezhiplemistir. Bu ¢alisma-
nin sanatkarin profesyonel olarak yaptigi ilk calisma oldugu sdylenir.

1936 yilinda Ankara’da Opera Binasi’'nda acilan I. Tiirk Slisleme Sa-
natlari Sergisi’nde cinilerden esinlenerek hazirladigl, 50 cm capin-
daki bir ahsap tabak, sergiyi gezen Atatirk tarafindan begenilip
600 TL.'ye satin alinir. Donemin krallarina ve devlet baskanlarina
verilen hediyelerin bircogu Muhsin Bey tarafindan slslenmistir.
Misir, Irak ve Suudi Arabistan krallarina, iran sahina, ABD’'nin dort
cumhurbaskanina, Kennedy Vakfi Salonu ve Metropolitan Miize-
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si'ne, devlet buiyukleri tarafindan verilen hediyeler ve Missouri
zirhlisina Istanbul namina verilen lake ok kuburu sanatkar tarafin-
dan hazirlanmis nadide eserlerdendir.

istanbul’un fethinin 500’Gnci yildénimi nedeniyle ismail Hikmet
Ertaylan’in yonetiminde hazirlanan Fatih Divanr'ndaki tezhiplerin
bazilarini da Muhsin Demironat yapmistir.

Buglin 6zel bir koleksiyonda bulunan Muhsin Bey’in tezhibini yap-

181 Mustafa izzet Ketebeli blyiik boy hilye, Cumhuriyet dénemin-
de yapilmis en gtizel hilyelerin basinda gelir.




Sadberk Hanim mitizesinde bulunan Necmeddin Okyay ketebeli
talik yazinin ve yine Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, Re-
sim ve Heykel Milzesi koleksiyonunda bulunan bazi yazilara stili-
ze edilmis hayvansal ve bitkisel motifleri kullanarak yaptigi suisle-
meler de sanatkarin dikkate deger calismalarindandir.

Tezhip Sanatr’'nin yani sira lake cilt kapaklari konusunda da 6nem-
li eserler veren Muhsin Demironat, XVIIl. ylzyilin en 6nemli cicek

ressamli, tezhip ve lake ustasi Ali Uskadarinin yolundan giderek
birbirinden glizel lake eserler vermis ve bazi eserlerine de Muh-
sin-i UskUdari seklinde imza atmistir.

Muhsin Demironat da onceleri yakin dostu ve meslek arkadasi
Rikkat Kunt (1903-1986) gibi ilk tezhip hocasl Hakki Bey'in tezhip
anlayisl dogrultusunda eserler vermis ancak Necmeddin Okyay'in
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yonlendirmesiyle Topkapi Sarayr'ndaki eserleri inceleyerek, klasik
tezhip ekolleri dogrultusunda eserler vererek kendi tarzini gelis-
tirmis ve adeta bir “Muhsin Demironat” ekoll ortaya ¢ikarmistir.
Gerek tezhip gerekse ¢ini sanatinda motif ve kompozisyonlari ol-
dukca ince ve detayll cizilmis ve ustaca renklendirilmistir.

48 yillik sanat hayatinda 60 kadar hilye olmak Uzere yaklasik
2500 kadar eser veren tezhip sanatinin blyuk Ustadl Muhsin De-
mironat’i rahmetle aniyoruz.

KAYNAKCA

Taskale, Faruk; “Tirk Tezhip Sanatinin B
Antik Dekor, S:18, 5.84-89, istanbul.
Derman, Gicek in, Elin ve Sabrin Yarattugl Guzellikler”, Antik Dekor,
S:79, 5.78-83, Istanbul.

Prof. Kerim Silivrili'den naklen.

Ustasl Muhsin Demironat”,






MARDIN ve MiDYAT

Yazi: Dilek CAN Fotograflar: Mustafa YILMAZ

Yukari Mezopotamya bdlgesinin masal diyaridir Mardin ve sirin ilcesi Midyat... Ezan ve ¢an seslerinin bir-
birine karistigi daracik sokaklarinda, muhtesem tas isciliginin en giizel 6rnekleri arasinda dolasirken tasin
tas olmaktan gurur duyduguna sahit olursunuz adeta. Giimiislere bezenmis siislii ve magrur bir gelin gibi
gelip gecer gozlerinizin dniinden bu sehir...
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“Mardin ve Midyat, camiler, kiliseler, manastirlar, katedraller
ile dinlerin kaynasma noktasi goriiniimiinde, farkli kiiltiirlerin
bir arada yasayabileceklerine dair harika bir 6rnek... Kentin
inisli ¢ikisli daracik sokaklarinda gezerken buna adim adim siz
de sahit olacaksiniz.”




sehre imzasini Atan Mekanlar

Mardin ve Midyat, camiler, kiliseler, manastirlar, katedraller ile
dinlerin kaynasma noktasl gortiiniminde, farkl kilturlerin bir
arada yasayabileceklerine dair harika bir 6rnek... Kentin inisli ¢I-
kish daracik sokaklarinda gezerken buna adim adim siz de sahit
olacaksiniz.

Kesfetmeyi size birakiyor, sadece bu yapilardan birkacini tanit-
mak istiyoruz. Adi “kaleler” anlamina gelen Mardin, yakininda pek
cok kale bulundugu icin bu adi almis. En Unllsi Mardin kalesi,
ylksekligi doguda 1200 m. batida 1800 m. olan bir tepe lizerinde
bulunuyor. Cami ve ev kalintilarini kalbinde gizliyor. 12. yy’da Ar-
tukogullari tarafindan yapilmis olan uzunlugu ve tas islemeleriyle
dikkat ¢eken Ulu Cami sehrin siluetini tamamlayan bir sanat sa-
heseri. Zinciriye Medresesi'nin glineydeki basamaklarla ¢ikilan tas
kapisini gérmeden sakin ge¢meyin 6yle ki bu kapl, tas isciliginin
doruk noktasl. Latifiye ve Sehidiye Camileri, Deyrulzafaran Seyh
Zirrar Camisi, Kasimiye Medresesi, Kirklar Kilisesi, Mar Mihail Kilise-
si ve Hiristiyan dlinyasinin en eski kiliselerinden biri olan Deyrul-
zafaran Manastiri mutlaka gortilmesi gereken yerlerden. Mardin’e
8 kim uzakliktaki manastirin en 6nemli 6zelligi, 4. asirda Hiristi-
yanligin dini merkezi olmasi...

Mardin’den Midyat'a geciyor, biraz da bu gezimizden bilgiler sun-
mak istiyoruz. Midyat'in 6nemli tarihi yapilari arasinda 1915 yilin-
da yapilmis, minaresi Midyat tasindan Cevat Pasa Camii, tarihi
1800’lere dayanan tek serefeli Ulu Camii, 1915 yilinda insa edilmis
tek minareli tek serefeli H. Abdurrahman Camii, Stiryani Kilisesi ta-
rafindan Piskoposluk merkezi olarak kullanilan, ayni zamanda adi
Mor Gabriel olarak da bilinen temelleri 379 yilinda atilmis Deyr-l
Umur Manastiri, 10. asrin izlerini tasiyan Mor Smuni Kilisesi, tarihi
4. asra dayanan Mor Barsavmo Kilisesi, ilce merkezinin en eski ki-

lisesi olan Mor Aksanoya Kilisesi, en ilgi ¢ekici kiliselerden Mor Sar-
bel Kilisesi, 1900’lerin basinda insa edilen Protestan Kilisesi, Kato-
lik cemaatine ait olan Meryem Ana Kilisesi, Midyat Hiristiyanlari-
nin merkez mezarligini da bulunduran Mor Abraham Kilisesi, 6.
ylizyllda insa edilmis olan Hah Katedrali, yazili bir kaynak bulun-




“Medeniyetler besigi, dillerin, dinlerin ve sanatin bulusma noktasi Mardin, bir
dagin tepesinden selamliyor gelip gecen yolculari... Daracik sokaklari yiizyilla-
rin tanigr olan bu mistik sehir, en basta tarihi olmak {izere, mimarisi, kiiltiirel
yapisi ve sosyal dokusu ile tam anlamiyla bir diinya kenti... Altinda akip giden
yemyesil Mezopotamya’nin bekgisi edasiyla kalenin {izerine sira sira dizmis tas
evlerini... Oyle ki hepsi bir inci tanesi sanki ve dile gelmisler de anlatiyorlar bize
Mardin’in hikayesini... “
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durmamasina ragmen yuksek bir medeniyetin izlerini tastyan Hah
Harabeler-i bulunuyor. Bir dip not daha belirtelim; Midyat'ta Mer-
yem Ana Kilisesi, Deyr-Ul Umur Manastiri, Gelliske Hani ve kent
miizesi en fazla gezilen mekanlar arasinda yer aliyor.

Midyat'ta Tas isciligi'nin Biiyiilii izleri

Mardin ve Midyat'l gezerken evlerin icinin, disinin, kapilarinin,
pencerelerinin, stitunlarinin, kemerlerinin, tasin sirrina ermis usta-
lar tarafindan oya gibi islenmis oldugunu gorirsiiniiz. Tasgl gele-
nege siki siklya sarilan Midyatl ustalardan 6grendigimize gore ev-
lerin yapiminda kullanilan bu tas normal tastan farkli 6zellikler arz
ediyormus. Kalter tasi ya da katori olarak adlandirilan acik renkli
sarims| bu tas, kolay kesilebilir olmasindan dolayi rahat islenebi-
lir bir yapl sunuyormus. Evlere siva malzemesi kullaniimamasi
dikkat cekici bir ozellik. Belli zamanlarda taslari temizlemek icin
tas kirintilart kum haline getirilerek duvarlar ovuluyormus.

Hichir evin golgesinin diger evin Uzerine dismedigi Midyat'taki
daracik sokaklar, dyle bir intizam Uzerine kurulmus ki, evler gu-
nes Isinlarinin aksi yonde durduklarindan dolayl yazin kavurucu
sicaginda golgelikler olusturuyor. Ayrica ilginctir ki sicak ve soguk-
ta sertlesen taslar, yazin serin kisin ise sicak olmasina sebep olu-
yormus.

Slslemelere goz attiginizda ise en ¢ok islenen motiflerin basinda
karanfiller, burmalar, tiziim salkimlari, laleler ve beyaz glivercinler
gOze carplyor. Midyat evlerinin disarlya acllan sahin bakisli gozle-
ri pencereler, iklim sartlarindan dolay! kiiclik tutulsa da goz alicl
bir gorinim sergiliyor.

Midyat'ta son 6nemlerde tas islemeciligi turistlerin yogun ilgisi
lizerine yeniden canlanmis, tarihi evler restore edilmeye baslan-
mis. Sevginin, hosgoriiniin ve kardeslik duygularinin taslara islen-
digi 6zgtin bir mimariye sahip olan Midyat'ta 6nce kaymakamligin
onculugiinde bir tas atolyesi kurulmus ardindan da kurslar acil-
maya baslanmis, su anda Midyat'ta 8 adet tas isleme atolyesi fa-
aliyetlerini strdUrlyor. Yaz aylarinda gelen yogun siparisleri kar-



“Midyatl ustalardan 6grendigimize gore yapilarda kullanilan tas normal tastan farkli 6zellikler arz ediyor. Kalter
tasi ya da katori olarak adlandirilan acgik renkli sarimsi bu tas, kolay kesilebilir olmasindan dolayi rahat islenebilir
bir yapi sunuyor...”




silayamadiklarini belirten atolye yetkilileri, bu sektoriin gelisme-
sinden hayli memnun. Clinkii Midyat'a 6zgl bu essiz sanat, hem
varliginl korumaya devam ediyor hem de gittikce daha ¢ok insan
bu sanattan evine ekmek gotiiriiyor.

Midyat'ta konustugumuz bir tas ustasl, tas yapilara artan ilgiyi
sOyle ozetliyor; “Bolge turizminin canlanmasi sanatlara olan ilgiyi
de artirdl. Bu nedenle su anda tas isciligine daha dogrusu tas ya-
pilara biytk énem veriliyor. Eskiden genellikle Siryanilerin yapti-
81 bu sanat simdi Mislimanlar tarafindan da basarili bir bicimde
icra ediliyor. Yapimi normalden pahalidir ancak binlerce yillik tas
yapilarin hala sapasaglam ayakta olduklarini gorirsiintiz ¢unku
tas direnclidir. Bu nedenle tas yapilar ¢ok tercih ediliyor. Tadilat-
larini yapiyoruz ya da sifirlarini insa ediyoruz. Bu canliliktan cok
memnunuz.”

Sanatin Giizelliklerini Seyreylerken...

Gelelim Mardin ve Midyat'in diger el sanatlarina... Tahta Oymacili-
81, Mardin’de tas oymaciligl kadar Unlu bir sanat dali. Kapilar, ko-

sollar, divanlar, gelin sandiklari yapilir 6zene bezene... Mardin’in
bir de Bakircilar Carsisi vardir. Bakir urlinlere, eskisi kadar ragbet
olmasa da yasatilmaya calisilir bu sanatta buyuk bir inatla. Ten-
cereler, ibrikler, legenleri canaklar, kasiklar, kepceler... Basmacilik
sanatina da sahit olursunuz, kok boya ile elle yapilmis tahta ka-
liplar kullanilarak ortaya konur perdeleri nevresimler, masa orti-




leri, bohcalar... El emegi g6z nuru igne oyalari meshurdur Mar-
din’in, becerikli kadinlarinin maharetli ellerinden yansiyan...Mer-
kez ve Midyat ilgelerinde cok eski yillardan beri devam eden bir
sanat dall ise canak ve ¢omlek yapimi. Yorenin kirmizi topragi,
kip yapimciligina uygun oldugu i¢in bu sanat dali gelisim goster-
mis. Testiler ayni zamanda evlerin kubbeli tavanlarinda da kulla-

nilmis. Bir zamanlar nice kervanlarin gelip gectigi bu yollarda se-
mercilik en gozde el sanati iken bugliniin sartlari torpllemis onu
da, can cekismekte adeta.

Yurdumuzun en 6nemli telkari merkezidir Mardin’in Midyat ilcesi.
Bilinen diger adi “vav isi” olan telkari yani giimds islemeciligi, lite-
ratlrde “Gift isi” olarak da gecer. Motiflere, kullanilan malzemeye
gore cesitlenen bu isimler, 6ztinde ayni zarif isi anlatmanin farkli
yollaridir sadece... Midyat'taki kiicliciik atolyelerde, glims teller-
le icra edilen ve gbz kamastiricl eserler ortaya konan bu sanat ile
kemer, sekerlik, bardak alti, micevher kutusu, fincan zarfi, silah
kabzasi, sigara agizlig), titlin Kkutusu, tepsi, fotograf cercevesi,
anahtarlik, klinye, kasik, kibritlik, vazo, tespih, gondol, tepelik, yu-
zuk ve daha pek ok objenin yapilabildigine sahit olursunuz ve
hayranlikla izlersiniz hepsini bir bir...

S6zln ozu; her noktasl tarihten bir yaprak sunan, sanatla sarmas
dolas olan, dostluk, kardeslik ve baris konan Mardin’de ve ruh esi
Midyat'ta gezmek bir bambagka duygudur... Her sey ol¢ulu bir bi-
cimde birbirine karisir; en basta ise saskinlik, hayranlik ve huzur...




Topkapl Sarayr’ndaki
Padisah Kiliclari

Hilmi AYDIN *

Tiirkler, giy-
dikleri ¢oraptan
kullandiklari silaha

o - kadar herseye bir
A giizellik anlayisi ile yaklas-
mislardir. Bu nedenledir ki; ta-
rih boyunca aslinda bir savas aleti

olan kilicin Tirk sanatindaki yeri ve
onemi diger sanat eserlerinden farkli ol-
mamistir. Kilica en fazla itibar edenler icinde
Osmanlilar on plana ¢ikmaktadir. Cengaverlikte,

yani binicilikte maharet sahibi olan Osmanli padisah-
lari ustaca kilic kullanmalariyla séhret kazanmislardir.
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Topkapi Sarayl Muzesi Silah Bolimi’'nde yer alan Padisah
Kiliglar bahsine gegmeden 6nce bazi degerlendirmelerde
bulunmak istiyorum. Kilig, Ttrkce bir ad olup ash “Kilig™tir.
Kaynaklarda soyle tarif edilmistir: “Harpte kullanilan, bir
tarafi keskin ve sapli, uzunca yassi demir ki daima bir
Kin icinde olarak bir kayisla bele takilir.” “Tarihte uzun
bir donem kullanilmis el silahi. Uzunlugu, genisligi, bi-
¢imi Ulkelere ve donemlere gore degisebilen, bir ke-
sici agiz ile genellikle siperlikli bir kabzadan olusur.”
“Bele asilarak tasinan, siperlikli bir sapa gegirilmis,
uzun, sivri, celikten meydana gelen silah.” “Silahin
icadindan evvel kullanilan en miihim harp aletinin
adr’dir.

Uzerlerindeki siislemelerde Kur'an-1 Kerim'den
ayetler, beyitler, Rumiler, pal metler, semseler,
sal bekler, bitkisel ve figlratif bezemeler ile
cesitli armalar gorillr. Osmanli yataganlari
Uzerinde genellikle Fetih Suresi'nden ayet-
ler, Kelime-i Tevhit, “Cennet kiliclarin golge-
sindedir.” “Ali gibi yigit, Zulfikar gibi kilig
yoktur” ibareleri ile Ashab-1 Kehf'in isimle-
ri bir yuizde yer alirken diger ytizde usta,
sahip adi ve tarih gibi ibareler yer alir.

li¢; Taban, Kabza, Bal¢ak ve Kin'dan
Olusur

Taban; kilicin ana govdesidir. Buna
dermen”, “namlu”, “timur” gibi isim-
er de verilir. Kilicin diger aksami,
onradan degistirmeler nedeniyle
apildigl devre ait olmayabilir.
kiliglari; tabanlarinin  for-
muna gore diz kilig,
egri kilig, bur-
ma Kilig, ¢a-
tal kili¢ gibi
isimlerle
de anilir-
lar. Duz
kiliglar,
bazen tek,
genelde cift
agizl ve duz-
tabanhdirlar.  Bu
formdaki kiliclar az sayidadir. Egri kiliclarin iki cesidi vardir; tek
agizh egri kilic ya da iranlilarin “simsir” (aslankuyrugu) ismini ver-
dikleri formdaki kiliglardir ki, bunlarin tabanlari egri kisimdan iti-
baren uca dogru gittikce incelmekte ve sivrilmektedirler.

Diger cesidi ise Turk ka-vimleri arasinda X-XI. ylzyillarda Avar-
larda, IX. ylizyllda Kagarlarda ve diger butun Tirk kavimlerinde
son donemlere kadar kullanilan kili¢ tabani bigimi; egri, bir agizli
ve bir-iki kanoluklu veya kanoluksuz, sirtinin 1 / 3 -1 / 4 kismi ki-
lagil (keskin) ve en genis yeri kilagih kismin basladigi mahmuzlu
noktada olan taban formudur ki bu Tlrk kilicinin karakteristik ta-
ban bicimidir. Burma Kilig; taban sekli yilan kavi olan kilictir. Dliz
ve veya egri tabanli olabilir.

Kabza; kilicin elle tutulan kismidir. Yuvarlak, koseli veya bas taraf-
lari kabzanin elden kaymasina engel olacak bicimde mahmuzlu
(cikintil) olarak sekillendirilmistir. Cogunda kilici bilege takmak

veya bir yere asabilmek icin ip deligi vardir. Kabzalar Uzeri deri
kapli, tahta, fildisi, balik disi (som) gibi maddelerden, yesim tasl
ve diger degerli taslardan, altin, giimus, demir gibi madenler
yapilmistir. Tahta kabzalar zamanla tahrip oldugundan yeni-
lenmislerdir. Kabzalar kilicin en tezyinatl bolimlerindendir.

Balcak; kili¢ tutan eli darbelerden koruyarak siperlik va-
zifesini yerine getirir. Genellikle 1sinsal yildiz biciminde
olurlar. Ustli kabzaya, alti ise kinin agizligina gegecel
bigimde yapilmiglardir. Genelde demirden yapilmala
rina ragmen degerli
bazi kiliclarda al-

tin veya altin yal-

dizh  glimusten
yapildiklari da go-
rulir. Tark kiliclarin-

da, XV. y.y.’da kollar
diiz balgak, XV-XVIII. y.y.'da kolla-
r diiz ve baslar yuvarlak balcak,
XIX. ylzyillarda kollarl kilicin tabani
dogru kivrik balcak formlari gordlur.

Kin; kilicl korumak icin tahtadan ve-
ya madenden yapilmis kiliftir. Kilg-
lar genelde Kin igerisinde tasinir-
lar. Kin agizlig), pabuc ve bilezik
gibi aksamlardan olusur. Tahta
kinlarin lzeri genellikle deri, na-
diren de olsa kadife kumas, al-
tin veya glimis ile kaplanmis-
tir. Uzerleri degerli taslarla tez-
yin edilmisleri az da olsa var-
dir. Agizlik, camurluk, aski hal-
kalar ile bilezikleri de demir
veya glmiustendir. Kinlarda;
kabzalar gibi her zaman kili¢ ta-
banlariyla ayni doneme ait olma-
yip, daha geg tarihli de olabilirler.

Sirt; kabzanin ve balcagin altindaki taba-
nin en kalin olan ve kili¢ egiminden énceki ki-

simdir. Kilictaki slislemeler, yazilar buradan baslar. Kilicin sirti ucu-
na gore (¢ veya dort kati kalinliktadir.

Kol kilicin ucunun hafifletiimesi, agirik merkezinin etkili hale ge-
lebilmesi igin, tabanin iki yaninin kilicin egilimine gore boydan bo-
ya dengeli bir sekilde inceltiimesine denir.

Yalim; kilicin boydan boya keskin ytiziine denir. Kilica su verirken
en cok dikkat edilmesi gereken kisimdir.

Yalman; kilicin en ucuna denir. Tabanin sirtindan gelen cizgi ile
yalim ¢izgisinin birlestigi noktadir.

Kan Olugy; sirt ve yalman tizerinde kanin sizmasi icin agilan ve ta-
ban boyunca uzanan “yiv’dir.

Meg (Sis); kesici fonksiyonundan ziyade delici bir 6zellige sahiptir.
Buna eski hazine kayitlarinda “mec kili¢” ismi de verilir. Ensiz ta-
banli, tek veya cift agizlh bir kiligtir. Osmanlh Turk kiliglari arasinda
saylsl cok azdir. Mlizede Fatih'in, Kanuni’nin ve I. Ahmet’in isimle-
rini taslyan (¢ adet harikulade meg vardir. Megler genelde Avru-
pall ustalarca yapilmis ve Avrupa ordularinda kullaniimistir.
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Tiirk Kiliclarinin Tarihsel Gelisimi

Eski devirlerden itibaren “hakimiyet” ve “istiklal” kavramlarini ifade
eden kilicin her ulusta ayr bir tarihi ve degeri vardir. Altay Dagla-
r'nda en eski kilicin Kudurga Kurganr'nda bulundugu, uzun ve eg-
ri bir gorinime sahip oldugu, kabza ve balcaginin daha sonraki
Turk kiliglarinin tam bir prototipi oldugu ve ayni zamanda Kilicin ¢
bilezikli bir kininin varligi biliniyor. Orta Asya’da bulunan heykelle-
rin bir¢oklarinin kilig kusandiklarini goriiyoruz. Altay, Tuva, Mogo-
listan ve Isik-Gol bolgesinde bulunan heykellerin cogunlugunun iki
kayisla bel kemerine baglanmis kinli egri kili¢ tasidiklar bilinmek-
tedir. Eski Cin kaynaklarindan edinilen bilgilere gore; Cinliler ile
Turkler arasinda gelisen ticarette Hunlar'dan israrla satin alinan ve
Cin’e goturilen mallar arasinda kili¢ da bulunmaktadir.

Bahaeddin Ogel, Islam’dan sonraki Tirk kiliclarinin kaynagi itiba-
riyle Orta Asya'ya bagli oldugunu ve gelen Oymaklar vasitasi ile
getirildigini ifade etmektedir. “Volga boylarindan, Gliney Rusya
yolu ile Avrupa'ya giden Tiirk Kitleleri ile Islami kabul ederek Is-
lam kilturiine giren Turklerin harp aletleri, kiliclari ayni mensei ve
mahiyeti tasiyorlardi. Selcuk ve Atabeylere ait kiliclar ayni tip ve
kaynaktan geldikleri gibi Osmanli kiliglari da Kay1 Kabilesi'nin izle-
rini tastyordu. Cagatay, Timur ve ogullari devrine ait kiliglar Os-
manli kiliglari ile ayni gelisme asamasina sahiptir. Babur ve ogul-
lari devrinde Turk kilici

en miinkesif (kesfedilmis, ortaya cikarilmis) haddini buldu. iran
minyaturlerine giren bu tip egri kiliglar, Timur ve ogullarina ait
minyatlr okulunun tesiriyledir.”

Tiirk Medeniyetinde Kilicin Yeri ve Onemi

Tarihin en eski ¢aglarindan beri Turklerin yaptiklari buytk fetih
hareketlerinde at yetistirme ve madencilik 6nemli etken olan iki
sanat dalidir. Ozellikle demircilikte Tiirk, Gin ve Arap kaynaklarin-
da Tirklerin atalarinin demirci oldugundan bahsedilmektedir.
Tlrklerle franlilarin arasinda eski devirlerde ge¢mis olan savaslari
tasvir eden Firdevsi'nin “Sehname” adll eserinde Tlrk ordularinin
demirden, celikten kurulmus bir ordu oldugu anlasiimaktadir. Ve
yine Turkler silahlar arasinda en fazla Kilica itibar etmisler ve bu-
nu kullanmaktaki maharetleriyle sohret kazanmislardir. Babuir
Sah der ki: “Dilli topuz, topuz, kliglik topuz, ay balta ve baltadan
biri isabet ederse, ancak bir yere tesir eder. Halbuki kili¢ isabet
ederse bastan ayaga kadar keser. Bundan dolayi kili¢ biitiin silah-
larin bagsidir.”

Kilig Tlrk kavimlerinin toplumsal ve dini yasamlarinda herhangi
bir harp silahi olmaktan ¢ok daha énemli bir yere sahiptir. Kirgiz-
larin Manas Destani'nda demirci ustasina “Darkan” diye seslenil-
mektedir. Manas demirci ustaya soruyor: “Kilicl yaptin mi Dar-
kan?”, “Kilicl doktlin mi Darkan?” Demirci, Manas'a kilici ve zirhi
nasll yapti@ini, yaparken neler cektigini anlatiyor. Egelenmesine
elli ege dayanmamis, kiriimis, dovmesine balyozlar dayanmamis,
dagilmis, keskin yiiziinl zehirle tavlamis... Manas’in rakibi Alp Co-
lay’in kilic1 da s6yle tasvir ediliyor: “Yapmasina dayanamadan Kirk
usta helak oldu, egelenmesinde kalin ege diimdiiz oldu, komuri
icin ¢ok sik orman Kesildi, tavlanmasinda temiz pinarin suyu ye-
tismedi, kurudu...” Bunlar elbetteki abartili tasvirler olsa da, kilica
verilen degeri, gosterilen Ozeni ortaya koymasi bakimindan
onemlidir.




Yemin Térenlerinde Kili¢

Kirgiz, Yabaku, Kipcak ve baska boylarin halki kan ictiklerinde ve-
ya sozlestiklerinde kilici 6nlerine koyarlar ve “Bu gok girsin, kizil
¢iksin” derler. Bu, “S6zlinde durmazsan kili¢ kanina bulansin, 6cl-
mu alsin” demektir. Bizans tarihgisi Menandros, Avar Hakani Ba-
yan'in bir kilig¢ 6nlinde merasimle yemin ettigini anlatiyor. Tuna
Bulgarlari bir kimseyi herhangi bir ise baslatacaklari zaman bir ki-
lici ortaya koyup onun (izerine yemin ederlerdi(1) .

“Istanbul elbet bir giin fetih olunacaktir. Onu fetheden komutan
ne glizel komutan, onun askerleri ne glizel askerlerdir.” hadis-i se-
rifi ile mujdelenen ve kendisinden 6vgtliyle bahsedilen Fatih Sul-
tan Mehmet, henlz on iki yasinda Osmanli gibi koca bir devletin
basina ge¢mis; ser kuvvetlerin Osmanli topraklarina girmesi ize-
rine yasinin ¢ok Ustiinde bir olgunluk gostererek, babasi Gazi
Hinkar Il Murat’a “Padisah sen isen, gel ordunun basina gec... Pa-
disah ben isem, emrediyorum, gel ordunun basina geg!” diyerek,
tarihe altin harflerle kaydedilen sozii sdylemis ve daha o yasta
sahsiyetini ortaya koymustur. Ki bu sahsiyet, Aksemseddin gibi
manevi karakterlerle yogrulmustur.

Fatih'in Ustlinligu yalniz bununla da bitmez. Tahta ikinci defa gec-
tigi on dokuz yasinda “clilis” merasiminde; “Ben ki emir-i a'zam
Sultan Murat Bey’in oglu, padisah-1 muazzam Sultan Mehmet
Bey'im... Yeri ve gogu yaradan namina, Peygamberimiz Muham-
med (S.A.V.) namina, kusandigim kili¢ askina yemin ederim Ki...”
diye baslayan konusmasi da celik gibi bir karakterin disa yansi-
masidir. Burada, Osmanlr’nin buyukluginin sadece kili¢ glictinden
kaynaklanmadigini, Bati Ronesansini asan bir bilgi, kiltir, sanat
ve medeniyeti de Uretebilmesinden tevelliit ettigini bir kez daha
belirtelim. Batililar hicbir zaman, siz Istanbul'u aldiniz ama orada-
ki medeniyet altinda ezildiniz diyememislerdir.
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Osmanlilarda padisahin tahta ¢ikmasindan sonra bir hakimiyet gostergesi olarak kili¢ alay1 yapilirdi.

Fatih’ten, Kanunf'ye Tlrkler, medeniyette ve insanlik aleminde
kent-soylu olarak zirveye ¢ikmiglardir. Fethin ve Fatihlerin teme-
linde, cekirdeginde inang, tasavvufi estetik, zarafet ve incelik yat-
maktadir.

Fatih Sultan Mehmet, Galata Hiristiyanlarina verdigi ahithamede
de kilica yemin eder, der ki: “Ben ki emir-i azam Sultan Murat Be-
gin oglu padisah-1 muazzam ve emir-i azam Sultan Mehmet Be-
gim, Halik-1 arz ve asuman namina, biiyiik peygamberimiz Mu-
hammed (s.a.v) namina biz Mislimanlarin mu’tekid (inanan, inang
sahibi, dinine bagli) oldugumuz seb-al mesani namina, blyik ba-
bamin ve babamin ruhuna, ogullarimin namina, kusandigim Kkili¢
askina yemin ederim Ki...” Asik Pasazade tarihinde soyle bir vaka
anlatilir: Seyh Edebali, Osman Gazi'nin rliyasini tabir ederek padi-
sahligl kendisine ve nesline mjdeledi. Yaninda seyhin Kumral De-
de denilen bir muridi vardi. O dervis, “Ey Osman sana padisahlik
verildi. Bize dahi slikrane” dedi. Osman Gazi: “Her ne vakit padisah
olayim sana bir sehir vereyim” dedi.

Dervis bunu ispat edecek bir belge isteyince Osman Gazi: “Atam-
dan bir kili¢ hatira olarak kalmistir. Sende nisan olarak dursun. Al-
lahii Teala bana padisahligl nasip ederse benim neslimden olanlar
o kilic gorsunler ve koylnl almasinlar” diyerek kilici senet (bel-
ge) yerine vermistir.

Osmanlilarda padisahin tahta cikmasindan sonra bir hakimiyet
gostergesi olarak yapilan kili¢ alayi, padisahhgin ilaninda ki bash-
ca torenlerdendir. Padisahlarin saltanat makamina oturmalari
lizerine hiikiimdarlik alameti olarak kili¢ kusanmalari bir kisim Is-
lam Devletleri'nde oldugu gibi Osmanlilarda da kanun oldugundan
bu adet ve anane saltanatlarin sonuna kadar devam etmistir.

Osmanlilardaki kili¢ kusanma usuld, protokol ve hiyerarsik diizen
icerisinde, cok énemli bir bicimde yapilmasi acisindan krallarin tag
giyme merasimine denktir. Tahta ¢ikan padisah, biat (bir hlikiim-
darin hiikimetini kabul ve tasdik etme) merasimini takip eden iki
ile yedi gun icinde, bir sabah namazindan sonra atina binerek, sa-
raydan ¢ikar; ¢ogu zaman saltanat kayigl ile deniz yolundan,
Eylip'e, Ebu Eyyub el-Ensari'nin tiirbesine gider, orada kili¢ kusa-
nir, sonra atalarinin tiirbelerini ziyaret eder saraya donerdi.

Osmanl Devleti'nde ilk defa kili¢ kusanan, daha dogru bir deyim-
le kili¢ alayini htkimdarlik siarlar arasina alan Yildinm Beya-
zid’dir (1389-1402). Kaynaklarda aciklanan ilk kili¢ alay1 1421'de II.
Murat'in (1421-1444/1445-1451) cllusunu takip eden gunlerde
Edirne’de Eski Camii'de yapilmistir. Geleneklerde kili¢ alayinin ger-
cek yapicaisi Fatih Sultan Mehmet (1444-1445),(1451-1481) olarak

gortlir. Son kili¢ alay! ise 1918 Agustosunda Mehmet VI (Vahdet-
tin)'lin (1918/1922) ilk tahta ¢ikisi miinasebeti ile yapilmistir. Bir ki-
lic alayina dair D'ohsson’un (Tableau general de I'Empire Otto-
man, Paris 1791) intibalari sdyledir; “Sabahleyin askerler sarayin
birinci avlusunda toplanirlar, mevkib (bir buytglin yaninda yavas
ylrlyerek giden atli ve yayalarin hepsi, alay) teskil edilir, devlet
ricali onden gider; bunlarin arkasinda Sadr-1 azam ile Seyhl-islam
ylrdr, daha sonra saray mensuplari yurtrler; evvela otuz iki ye-
dek at mikemmel takimlariyla gecerler; bunlarin on ikisinin tze-
rinde altin ve micevheratla miizeyyen kalkanlar vardir. Bu alay-
da iki aga dikkati ceker; ikisinin elinde padisahin kiymetli sorguc-
larla muzeyyen birer sarigl (kavugu) vardir. Bunlarl minavebe ile
halka dogru egdirirler; ahali de bu verilen selamlara karsl muka-
belede bulunmaya dikkat eder. Uclincii bir aga giimisle islenmis
ve glimUs levhalarla kapli padisaha mahsus bir iskemle tasir; pa-
disah ata binerken ve inerken bu iskemleye basar, koz bekcisi de-
nilen diger bir aga bir asanin ucuna takilmis mucevherli bir ibrik
tasir ve bu, padisah istimaline (kullanimina) mahsus suyu havidir.
Bu alay, resmi Uniformall yenicerilerden mutesekkil iki siranin
arasindan derin bir stikut icinde gecer, padisah yalniz saf teskil et-
mis olan askerlere selam verir. Sag elini gogstinde tutar ve basini,

[talyan ressam Gentile Bellini'nin 25 Kasim 1480 tarihli Fatih tablosu.




daha dogrusu gozlerini hafifce saga sola cevirir; yenicerilerin mu-
kabelesi baslarinl omuzlarina dogru egmekle olur. Yenicerilerin
baslarinda beyaz bork, ayaklarinda genis mavi salvar ve kirmizi
pabug vardir. Il. Mehmet'in camiine gelince padisah attan iner ve
blytk ceddinin tirbesine girer dua eder,
sonra hareket ile Eyyub’a giderdi. Tlrbe-
de duadan sonra padisaha, nakib-ul es-
raf, sadr-1 azam, yeniceri agas! ve si-
lahtar tarafindan muavenet gormek
suretiyle seyhlislam kilic kusatir,
ayni zamanda caminin dis duvarla-
r haricinde elli adet kurban kesi-
lir.”

Kanunname ve tesrifat kayitlari-
na gore cok defa kirk iki ve elli
arasinda kurban kesilmistir. Bu
kurbanlar cami ve tiirbe ha-
demeleriyle fukaraya dagiti-
lirdi. Yine kanun Uzere bu ki-
li¢ alayinda kapicilar kethi-
daslyla mirahur aga kara
yoluyla avdette tiirbe kapi-
sindan saray kapisina ka-
dar yaya ylrlyerek halkin
padisaha verilmek Uzere
takdim ettikleri istidalari
alirlardi; saraya gelince bu
istidalari kap1 agasi mu-
htirleyip padisah namina,
gorulip muameleleri ya-
pilmak Uizere ve kapicilar
kethldasi vaslitasiyla
sadrazama gonderirdi.

Kilic kusanma merasimi
nihayet bulup padisah
saraylina geldikten sonra
bostanci ocagl kayikclla-
rina ve tesrifatgl, pis kes-

¢i, mataraci, kursidar-1 sim
denilen iskemleci, orta ka-

p! ve bab-1 himayun no-
betci kapicilar, seccadeci
basl, bevvabiyn-i dergdh-i
ali bollikbaslari denilen orta
kap! kapicilarinin boéltikbas-
larina muayyen miktar hase-
ne (altun) ihsan olunmasi da
kanundu. Tarih boyunca hu-
kiimdarlar birbirlerine ve mu-
zaffer komutanlarina seref
semboll olarak kili¢c hediye et-
mislerdir. Serdar-1 Ekrem tayin
olunan sahis blyuk bir alay ile
Otag-1 Hlimayun'a gider. Burada
padisah Serdarn beline murassa
veya kiymettar kili¢ baglardi. Savas-
ta maglup olan diismanin kilici boy-
nuna asilirdi. Tarihci Naima 1601 sene-
sinde Karayazin Isyanrni bastirmakla
gorevli Hasan Pasa’'nin asiler tarafindan
oldurtldikten sonra; pasanin parasinin

kalkan ile, cuha, ipekli ve diger kumasla-
rin kilig ile dlguliip paylasildigini yazmak-
tadir.

Tiirk Kilicinin Bazi Teknik
Ozellikleri

Turk kilic diger dinya kiliclarinda
gortilmeyen bir mekanige sahiptir.
Ayrica bu kilicr kullanmak cok ytk-
sek bir maharet ve bilgi ister. Turk kilici-
nin esas formu hafif egri olmasidir. Ozellikle-
ri itibariyle dlz bir forma ve fazlaca agirliga
sahip olan Orta Cag kiliclarinda kol kuvveti ve
darbe etkisi gibi fiziksel 6zellikler Gnem kaza-
nirken, egri ve hafif olan Tiirk kiliglarinda bile-
gin rahatca hareketi 6nem kazanmistir. Bu se-
beple Turk kiliclarinda kiitle, boy ve egrilik ara-
sindaki oranlar daima goz ontine alinmistir. XVI-
II. ylizyilda Tlrk askeri kiyafetleri hakkinda eser
yazmis olan bir ingiliz diyor ki: “Diiz bir alet-i cari
ha yalnizca diirtmek ve tazyik neticesi ile tesirli
olur. Bunun tesiri isabet ettigi yerle sinirhdir.
Halbuki egri olan bir aleti cari ha ise agzini geri ce-
kerken de tesirini gosterir, kolun kuvvet ve gayreti
ile kayar, hareket tesiri daha uzun olur.”

Kiliglarin Yapim Kaynagi

Hazine Defterleri ve diger yazili kaynaklardan edindi-
gimiz bilgilere gore kili¢ yapiminda kullanilan demir-
ler, degisik yerlerden gelmislerdir. Arsiv vesikalarinda
kilic yapiminda kullanilan demirler su isimlerle anil-
muslardir: Kara batan Timurlu kili¢, Kara kili¢, Karaha-
san Timurlu kilig, Eski istanbul demirli kili¢, Diyarbakir
demirli kili¢, Eski Sam demirli Kili, Eski Misir demirli Ki-
lic, Misir demirli kili, Horasan demirli kili¢, Kirmani de-
mirli kilig, Acem demirli kilig, Seyhani demirli kilig, Sam
demirli kili¢, Hindi demirli kili¢, Cintiyan demirli Kili¢ vs.
Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde Osmanlr'da kili¢ ya-
piminda kullanilan demir madeninin kaynagl hakkin-
da su bilgiler yer almaktadir: “On ikinci maden, Top-
hane kasabasl ustiinde Galatasaray denilen padisah
sarayinin altinda Eski Istanbul adi ile anilan demir
madenidir. Diinya Uzerinde Eski istanbul demiri di-

ye Un yapmistir. Ayasofya’nin bitiin demir Kisim-

lari, Dikilitag'in baglari bu demir madenindendir.

Ta ki Sultan Beyazit zamaninda buradan kolay-

likla demir c¢ikartiimakta idi. Sultan Beyazit

orada bir sifa evi ve medrese yaptirmistir.

Sonra burasl padisah sarayi olmus. Eski is-

tanbul madeni kullanilmaz duruma gel-

mistir. Benim genclik zamanlarimda II.

(Geng) Osman (1618-1622) devrinde Kur-

sunlu mahzen ile Topkapi arasinda Di-

miskihane (Kilichane) isyeri vardi. Fa-

tih’in yapisi idi. Sultan Mehmet, sozu-

ni ettigimiz madenden demir cikar-

\ tip bu Dimiskihane’de usta kiliccilara

\ cesitli kihclar yaptirirdl. Hatta Sultan
IV. Murat'in Kiligcibasisi Davut Us-

ta’yl burada calisirken ben gor-

diim. Kale disinda deniz kenarinda



biyiik bir isyeri idi. Sonra Sultan ibrahim tahta cikinca Kara Mus-
tafa Pasa’yl sehit ettikleri sene devletin idaresine gevseklik gel-
misti. GUmrik Emini Ali Aga bu Dimiskihane'yi devletten alip kat
kat Yahudi evleri yaptirmistir.”

Dimiskihane'nin terk edilmesinin sebebi baska bir yerde kilicha-
nenin acilmis bulunmasidir. Yoksa kiligtan istigna hasil olmus de-
gildi. Bunu da tesadlfen 6greniyoruz. Henlz tarihlerde arsivdeki
vesikalarda bir kayda rastlayamadik. Fakat 1284-1867'de Istan-
bul'da Sanayi Mektebi acilldigl zaman bunun Sultanahmet'te Atik
Kilichane binasinda acilmis oldugunu o mektup hakkindaki resmi
tebligde munderi¢ “Atik Kilichane mahallinin mektep ittihazi ile
ona gore tesviyesi” fikrasindan 6greniyoruz. Iste bu kayda gore
Osmanli imparatorlugu’'nun kilig fabrikasl, Atmeydani’'nda ve sim-
diki iktisat Fakdltesi'nin arkasina dlisen bugiinkii sanatlar mekte-
binin oldugu yerde imis. 1807’de bir sanat mektebi acilmasi dlsu-
nuldligu zaman orada demir dokecek, eritecek ve isleyecek tesi-
satin mevcudiyeti hatirlanarak mektep halinde ihya edilmis de-
mek dogru olur.

Kilic Yapimi

Turk kilicr “kilic yumurtasi” ismi verilen Uc ile bes kilogram agirli-
ginda, bes ile sekiz santim capinda ve sekiz ile on iki santim yuk-
sekligindeki celik kitlesi dovilmek suretiyle yapilirdi. Yas pamuk-
tan yapllmis ve havaya firlatilan bir yumagi, tereyagl keser gibi
kolayca kesen Turk kiliglarinin yapiminda degisik formiiller vardi.
Kilica su verilmesi islevi cok 6nemlidir. Zira az su verilirse egrilir,
cok su verilirse kirilir; onun igin tam kivaminda olmasi sarttir. Ki-
liclarin uctan itibaren iki karighk kismi bilhassa keskin olmaldir.
Kemankes Mustafa Aga kilica su verilmesine dair sunlari yazmis-
tir: “Benim kardesim, sana temren, Kili¢ veya bicaga verilen dyle
bir su yazdim ki, bunu vaktiyle yapmigslar ve kimya gibi saklamis-
lar. Buglin ne bir temrencide, ne de bir kiligcida vardir. Ben dahi
saklayacaktim; lakin hayir duanizdan mahrum eylemeyiniz diye
bunu acikliyorum. Bu usull ben bizzat tecriibe ettim. Bu suyu
yapmak icin asagida cins ve miktari yazilan maddeler birbirleriy-
le karistirilarak bir kaba konup mayalanmak Uzere kirk giin gu-
neste birakilir. Sonra bu kap atese konulup imbikten

gecirilerek damla damla toplanir. Bu sekilde elde
edilen suyun bir okkasi bir kilica su vermeye
kafi gelir. Bir okkasl bin altina deger. Bu sudan su
verilmis kili¢ ile bir zirha
vuran paramparca eder.”

Kemankes Mustafa Aga'nin recetesi su bilgileri icermektedir;

Miktari insi

1 Okka Sénmemis kirec (Ca0)

1/2 Okka Pelit kilu (Valanet gland)

1/2 Okka Bevrek-il Ermeni (Na-Ca-Soda) /
1/2 Okka Cenkar (Bakir ¢ahgr)

1/2 Okka Sarl zirnik (AsS-Arsenik Sulfiit)

1 Okka Yaban sogani suyu (Alium Satium)
1 Okka Katran (Govdron)

Cok ozel bir yaplya sahip olan Turk kilicini iyi bir bicimde kullan-
mak, cok calismak ve beceri isteyen bir vakadir. Emir Hacip Asik
Timur “Kitab-1 Tuhfetul Miiluk Vel Salat'in” adl eserinde iyi kilig
kullanma talimatlarina dair sunlari yazmustir: “Kili¢ ile vurmay1 6g-
renmek isteyen bir kimse stvari ise sivarinin yiksekliginde, piya-
de ise piyadenin boyunda bir kamisl saglamca topraga diker. Son-
ra bu kamis sag tarafinda kalacak sekilde uzakca bir mesafeye gi-
dip oradan atini dértnala kosturur ve kamisa yaklasinca kilicini ki-
nindan ¢ikarip kamisi siddetle keser.

Her defasinda bir karis kesmek suretiyle yerden bir arsin ytiksek-
liginde kamis kalincaya kadar bu hareketi tekrarlar. Kilicla kamisgl
kesmekte tam ihtisaslasma icin bes adet ok alinir ve bunlar stva-
rinin sagina gidecek sekilde onar arsin aralikla topraga saglamca
dikilir. Stvari atini son stratle kostururken oklari yelelerinin birer
parmak asagisindan muntazam bir sekilde keser. Bu iste de tam
ihtisas kazaninca iki sira halinde ve onar arsin uzaklik ile on adet
ok dikilir. iki sira arasindan dértnala kosustururken oklar sagli sol-
lu bicilir. Kilicla vururken kolun bilek mafsal biikilmelidir.”

Padisah Kiliclarinin Form Gelisimi

Osmanli padisah kiliglarinin form gelisimini, 15. ylzyilin ikinci ya-
risindan itibaren gozlemleyebiliyoruz. Fatih doneminden onceye
ait, 0Osmanli yapimi oldugu kesinlik tastyan bir kilica rastlanmiyor.
Erken Osmanli Devri (1299-1453), kiliclarindan hic érnek bulunma-
masini iki agidan degerlendirebiliriz: Bu donemdeki Osmanli top-
raklarinda celigin cok degerli bir ithal mali olmasi nedeniyle elde-
Ki eski kili¢ tabanlarinin dovilerek yeni kili¢ yapiminda kullanil-
masl, Bursa ve Edirne’deki saraylarda ve silahhanelerde bulunan
kiliclarin Fetihten sonra istanbul'a getirilmeyip oralarda kalmasi
ve zamanla zayi olmasl. Bu doneme ait sadece kiliclar degil, diger
silah cesitlerinden de 6rnek bulunmamaktadir. Tek istisna Istan-
bul Askeri Mlzedeki Sultan Orhan’in (1326-1359) migferidir.

Osmanli kilig 6rnekleri, Fatih S. Mehmet'in (1541-81) adini ve un-
vanini tastyan dort kiligla baslar. Bunlarin ve bu doneme ait diger
kihclarin, ilk bakista dikkati ¢eken ortak ozellikleri ileri asamada
bir forma sahip olmalaridir. Fatih’in ihtisamli téren kilici (@yni za-
manda islevsellige de sahiptir) for-
munun estetik olgunluguyla
bu devir Osmanli kiliglari-
nin en tipik ornegidir
(Env. No: 1/90). Diger
bir kili¢ ise burmali
kiliglara gtizel bir
ornektir (Env. No:
1/93). Bu tip kiliglar
kesici olmaktan zi-
yade delici bir silah
olarak etkilidirler. Bu kilicin bizim icin diger bir nemi; kabza
ve balcaginin demirden yapilmis olmasi sebebi ile orijinal for-
munu giiniimize kadar muhafaza etmesidir. 15. ylizyilda degisik
form gosteren kiliglar; tabani diiz ve iki agizl, egri ve tek agizli, yil-
dinm (burmali) agizl, ¢atal (zllfikar) agizli ve meg'tir. Bunlarin igin-
de muhakkak ki 15. ylzyili belirleyen karakteristik form “egri ve
tek agizli” kili¢ formu olmustur.

Osmanli Devleti’nin tarihteki en parlak donemi, Batililarin “Muhte-
sem”, Tlrklerin “Kanuni” unvaniyla andiklari Sultan 1. Stileyman’in
saltanat yillaridir. Onun 46 yil suren padisahliginda, Osmanli'nin
askerlik ve diplomasi alanindaki rakipsiz Ustunligunin yani sira,
ilim ve sanatta da zirveye cikilmistir. ismail Hami Danismend'’in
ifadesine gore; “Kanuni Sultan Siileyman, tipki birer ordu kuman-




Kanuni Sultan Stileyman’in Topkapi Sarayrnda sergilenen kiliglari

dani gibi cepheden cepheye ve zaferden zafere kosarak Osmanli
Devleti’'ni kuran ve bilhassa imparatorlugu giinden giine genisle-
ten ilk on padisahin sonuncusudur.” Saltanatinin toplam 10 yil, 3
ay, 5 gununu sefer yollarinda ve harp meydanlarinda gecirmis ol-
masl ve 72 yasinin icinde iken zigetvar Kusatmasi’nda vefat etme-
si, onun sahsiyetini sekillendiren unsurlar arasinda askerligin ne
derece 6nemli bir pay teskil ettigini ortaya koyar.

Kanuni, Osmanli padisahlarinin cogunda gorildigi gibi, cengaver-
likte, yani binicilikte ve kilic kullanmada maharet sahibidir. Mohac
Meydan Muharebesi'nde, (¢ seckin Macar sovalyesiyle karsi kar-
silya gelince, kilicini ¢ekip Uclinl birden haklamasi, bu kabiliyeti-
nin delilidir.

Kilig, Tlrklerin hayatinda ve inanclarinda daima
yer almistir. Rifki Yazicrnin su tespiti ne kadar
yerinde ve isabetlidir: “Tacin yaninda asa, kilicin
yaninda dua vardir.” Elbette ki, kilici kininda tu-
tan, zamanlayan, takvimleyen, bileyen ve “Ha-
di” diye emirleyen dua sahipleridir. Dua kilica
hedef ve istikamet kazandirir, hatta haysiyet
ekler. Kanuni Sultan Slleyman keskinlerin kes-
Kkini bir muhtesem Kkili¢ ise, Seyhiilislam Hoca
Sadeddin Efendi duadir. Dualarla kiliclar, tarih
boyunca hep yan yana, i¢ i¢e olmuslardir.

Tek basina madde, kuvvettir, 6fkedir, emirdir.
Yani basinda her zaman manayi da bulabilme-
li, onunla frenlenip, onunla saha kalkmali,
onunla temellenmeli, onunla koklenmeli ki bu-
tlnliglnd, anlamini saglamis olsun. Kilic da
zulmun degil adaletin tesisi yolunda kullanilirsa san ve seref tasir.
Aksi takdirde basit bir demir parcasi, kan dokme aracidir.

Fatih Sultan Mehmet'ten beri devam eden kili¢ formunun Kanuni
Sultan Sileyman ve ondan sonraki donemlerde degismeden 18.
ylzyil sonlarina kadar strduglni gorlyoruz. 19. ylzyilda ise Turk

Kanuni'nin yatagani

kiliglarinda Avrupa etkisi gortilmektedir. Bu etki kabza, balcak ve
taban bicimlerinde de kendisini hissettirmektedir. Bu ylizylldan
sonra Turk kilicinin orijinal formu unutulmustur.

Sultan Selim Il ve Sultan Mehmet II' ye ait kili¢ (Env. No: 1/496-486)
XVI-XVIL. yuzyil baslarina ait Turk kilici formuna 6rnek olarak gos-
terilebilir. Sultan Mehmet'in kilicinin Beyazit II' nin kiliglarina cok
benzedigi gorlliyor. Sultan Osman’a ait kilicin (Env. No: 1/487) ge-
leneksel formdan ayrildigl tabaninin eninin artmasindan ve mah-
muz ¢ikintisindan anlasiliyor. Sultan Selim II' ye ait egri Kili¢ (Env.
No: 1/499) saf Turk kilici formunun en son 6rnegi olarak gosterile-
bilir.

Sultan Abdilmecid, Sultan Abdiilaziz ve Sultan
Abdulhamid’e ait Uc¢ kilic, Tirk kilic formuna
tekrar donlislin birer temsilcisiymis gibi gozuik-
seler de gerek egriligin, gerekse tabanin kisim-
lari arasindaki oranlarin, gozden kagmayacak
derecede bozulmus oldugu gorilebilmektedir.

Sultan Mehmet Resat’a ait olan ornek ise, o de-
vir Avrupa bahriye kiliclarinin tamamen aynisi-
dir. Turk kilici ozelliklerini gostermemekte-
dir.15. ylzyil ikinci yarisi Osmanli kili¢ kabza ve
balcaklarinda, bu dénem Kkili¢ tabanlarinda ol-
dugu gibi, uzun bir gelisme asamasinin sonucu
oldugu anlasilan belirli ve uyumlu bir formla
karsilastyoruz.

Fatih Sultan Mehmet adini tasiyan diz ve iki
agizh kilictan ancak birinin kabza ve balcag
kalmistir (Env. No: 1 / 376). Kabza tepesi c¢ikintilidir. Bu da bize, ki-
licin iki agzinin kullanildigini gosteriyor. Egri ve tek agizli kilg kul-
lanimina gecildigi bir donemde, bazi Memluk kiliclarinda yapildigi
gibi, kabza egriltilerek agzin tek tarafll kullanimina gidilmemistir.
Buna mukabil Fatih'e ait diiz kilicta taban kuyrugu hafif egridir.
(Env. No: 1/374) Fatih’e ait egri kiliclardan ilki, balik disinden yuvar-



Resim 1: Abdul

lak ve hafif egri kabzall, 1sinsal yildiz bicimi dolgun demir balcak-
lidir. (Env. No: 1/90) Bu harikulade toren kilicinin her parcasi oriji-
naldir. Bu sebeple tarihi belli en erken Turk kiliclar arasinda o6zel
bir yeri vardir, ikinci egri kilicin da ayni 6zellikleri tagidigini goru-
yoruz (Env. No: 1/375). Sultan Beyazit Il donemi kili¢ kabzalari de-
gisik bir forma sahiptir. Balik disi kaplamali kabza yerini agac ve-
ya yekpare demir kabzaya birakmis, yassilasmis ve egriligi artmis-
tir. Bu yeni formlarlyla Beyazit Il devri kili¢ kabzalar, tabanlar gi-
bi ve onlarla uyumlu olarak, olgun bir estetik bicim gosterirler.
Ayni kabza formuna, bu donemin iki agizli burmali kiliclarinda da
rastliyoruz(2).

Kabzalari iki ana tipte degerlendirebiliriz: Onceleri hafif egri ve yu-
varlak yapilmakta, kabza tepeligi ¢ikintili olmadigindan elden kay-
masini onlemek (izere i¢c kisminda bir cikinti bulunmaktadir. Fa-
tih'in egri kiliglarinda kabzalar bu formdadir. Sultan Beyazit dev-
rinden kalma orijinal demir kabzall bir kilicta ise ikinci bir tipin or-
taya ciktigini anliyoruz. Burada kabza; yassi ve egridir. Yine elin
kaymasini 6nleyen bir ¢ikinti vardir. Kanuni devrinden itibaren ko-
leksiyonumuzda bu tiplere uyabilen cok az ornek kalmistir. 18.
ylzyil sonu ve 19. ytzyll boyunca yapilan kot tamiratlarda kab-
zalarin bu orijinal formlarina dikkat edilmemis “tabanca sap1” diye
adlandirilan iri, topuz tepelikli boynuz kabzalar veya Avrupa kab-
za bicimleri kullanilmistir. Daha 6nce kiliclarin taban formlarinin
gelisiminde de gordiigimiiz gibi, Kanuni Sultan Stleyman ve on-
dan sonraki donemlerde kabza ve balcak formu degismeden 18.
ylzyll sonlarina kadar stirmustdir. 19. yuzyilda ise kiliclarda Avru-
pa etkisi gorullyor(3).

Silah seksiyonunda teshir edilen padisah kiliglarinin balgaklarina
baktigimizda; Fatih Sultan Mehmet donemindeki demir balcakla-
rin yerini, Beyazit doneminde daha cok glimiis balcaklarin aldigi-
ni, Kanuni Sultan Stleyman déneminde bunlarin yerini, altin yal-
dizli glimis balcaklara biraktigini ve daha sonraki zamanlarda ise,
bu cesitlemelerin hepsinin kullanildigini gozlemleyebiliriz.

Kiliglarin kinlari, genelde agac Uzerine deri kaphdir. Agizlik, iki bi-
lezik ve camurluklari demirdendir. Fatih devri kinlarinda madeni
kisimlar, genellikle kabza tepeligi ve balcakta oldugu gibi stisle-
mesizdir. Beyazit Il. zamaninda madeni aksam genellikle altin
kakma motiflerle stislenmistir. Daha sonraki donemlerde agizlig,
bilezigi, camurlugu altin yaldizli ve altindan olan kinlar da gordlur.

Kiliglar Uzerinde Gdriilen Siislemeler

Osmanli Devleti’'nde kili¢ ustalari ehli-i hiref arasinda kabul edil-
mektedir. Saray atdlyelerinde calisan ve Osmanl merkez ordusu-

iz'in yatagani, Resim 2: Sultan Beyazit'in kilici, Resim 3: IIl. Selim'’in kilici, Resim 4: III. Selim’in kilicinin detayi, Resim 5: 1. Ahmed'in Meci

nun ihtiyacina cevap veren tim (ehli-i hiref) ustalarin sayisl iki bi-
ni bulmakta idi. Tirkler silahlarindaki maddi giice paralel olarak
stslemenin de gelismesini arzu etmisler ve bunda da basarili ol-
muslardir. Hazine defterlerinden birinde “Seyh hatti ile ayeti keri-
me yazili kil¢” kaydina rastlaniyor. Bu kayit bize sunu gosteriyor
ki, bu kiliclarin yapilmasinda devrin meshur hattat, nakkas, ku-
yumcu ve kili¢ ustalari isbirligi icerisinde calismuslardir. “Haci Sun-
gur, Mehmet Seyyid Bayram, Zllfikar Zeki Mehmet, Hayreddin
vb.”leri essiz Turk kiliclarini imal eden ustalardan bir kagidir. Bun-
larin kilica verdikleri form, demire verdikleri su Tlrk kilicini sahe-
ser yapmistir. Osmanli TUrk kiliglarindaki stislemelerde sarayin ge-
leneksel uygulamasi hakimdir. Sislemelerde ana hatti kuyumcu-
luk olusturur.

Siislemeler altin, gtimus, demir vs. madenler ve fildisi tzerinde oy-
macilik ve kakmacilik seklinde kendini gosterir. Bu sekilde yapil-
mis bir kilicin esas dekorasyonu yazidir. Degisik kiliclarda cesitli
yazi ornekleri gorillirse de bu yazilarin icerisinde en ¢ok nesih ya-
z1 gorlllr. Kihclarin ozellikle taban kasimlarinda kilici imal eden
ustanin adi, padisahin tugrasi, Kur'an-1 Kerim’den ayetler, hadisler,
dualar, secereler, manzum parcalar yer alir. Blitlin bu slislemeler
ve yazl orneklerinin celik tzerinde yer almasi icin; oyma, kakma,
telkari, savat teknikleri kullaniimistir.

15-16 ve 17. ylzylllara ait eserlerde dénemin siislemesine uygun
olarak Rumi motifler bolca kullanilmistir. Lale, yaprak, kivrik dal-
lar kabza ve balcak lizerindeki diger motiflerdir. Kinlarin Gzerlerin-
de de bolca stsleme ve degerli taslar gorulir. Kiliglar tzerlerinde-
ki yazilaryla da sahiplerinin ruh halini bizlere anlatabilmektedir,
Silah Seksiyonundaki 1/11037 envanter numarall kilicin Uzerine
naksedilmis olan su beyit bu durumu aciklamaktadir: “Ey gonil
bir can iclin her cana minnet eyleme izzet-i diinya iclin Sultana
minnet eyleme.” Insanlarin yasamlarinda maddi, ruhi ve sosyal ol-
mak lizere degisik gereksinimleri oldugu bir gercektir. Tlrkler bu
ihtiyaclarinin hepsine daima gtizellik fikri ve duygusu ile yaklas-
miuslardir. Giydikleri ¢coraptan kullandiklar silaha kadar her seyde
bu gtizelligi aramislardir. Blitlin bu nedenlerden dolayidir Ki, tarih
boyunca aslinda bir savas aleti olan kilicin Turk sanatindaki yeri
ve onemi diger sanat eserlerinden farkli olmamustir.

Dipnotlar:

(1)-Orkun, Hlseyin Namik “Eski TUrkler Nasil Yemin Ederlerdi.” Cilt 1, istanbul 1950
s.39

(2)- Oz, Tahsin, Topkapi Sarayinda Fatih Sultan Mehmet II’ ye ait eserler Ankara 1953.
(3)-Aydin, Hilmi, “Topkapi Saray! Miizesinde Sergilenen Kiliglar” Antik Dekor, Istanbul
1996 s.180-182.

* Istanbul 1 No'lu Kltlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Bolge Kurulu Mid(ird.




Kumaslarin Kalbine
en [V

Melis GUZEL

Cesit ¢esit rengarenk kumaslarin {izerinde canlaniyor essiz minyatiirler... Seyri
doyumsuz koskoca bir tarih isleniyor iplik iplik... ISMEK tarafindan 2003 yilindan bu
yana diizenlenen sergilerle istanbullulara tanitilan ve sanatseverlerin génliinde taht
kuran mefrusatta minyatiir sanati, gittikce taniniyor, tanindik¢a seviliyor ve bayanlar

tarafindan zevkle icra ediliyor.

“Mefrusatta minyatiir” ya da baska bir ifadeyle “kumasta min-
yatiir” uygulamalari, 2003 yilindan bu yana ISMEK’te icra edilen
ilgi cekici ve goz alici bir sanat kombinasyonu... Ev tekstil Urtin-
lerinin tasarlanip, cesitli teknikler kullanilarak goze hos gele-
cek bir sekilde dikilmesi islemi olarak bildigimiz mefrusat ve
kiiclik boyutlu resim yapma sanati olarak tanidigimiz minya-
tlr, sanatin o ince cizgisinde birlesiyor ve ortaya herkesin

hayranlikla izledigi mefrusatta minyatir tablolari ¢ikiyor. %% &

Degisik ozellikteki kumaslarin (kiiclik desenli saten, bas-
ma, dokulu, tafta, pamuklu, ytin, kege vb.) bir arada kul-
lanilabiliyor olmasl bu calismalari gérsel anlamda daha
da zenginlestiriyor. Bu el sanatini rolyef
calismalarindan ayiran en belir-
gin ozelligi ise ahsap, tel, kar-
ton vb malzemelerin yerine
tamamen kumaslarla yapil-
masl. Kumasla minyattr
calismalarina en yakin
brans ise kirkyama
(patchwork)...

ISMEK imzal Bir Sanat

ISMEK mefrusatta min-
yatlr usta ogreticisi
Hamiyet Cayli hanime-
fendi, bu sanat dalinin
daha once el sanatlariyla
ilgili O6zel veya resmi
kurslarda yer almadigi-
ni, ilk olarak 2003 yilinda ISMEK biinyesinde yeni
bir brans dali olarak programa dahil edildigini ve gu-
niimtize kadar konu ile ilgili calismalar stiregeldigini be-
lirtiyor.

Bu bransl ISMEK’'e kazandiran ise dénemin usta Ggreticisi
(2004'den itibaren teknik rehber) Hacer Cayli. Sayin Cayl Malte-
pe ISMEK kursiyerleriyle birlikte, bir egitim yili boyunca yapmis
olduklari calismalari 2003-2004 egitim doneminde “Osmanli
minyattirleri” adiyla Taksim Metro Sergi Salonu’'nda istanbullu-
lara sundu ve sergi buytik ilgi gordu. Serginin yogun ilgi gorme-

sinin ardindan 2005-2006 egitim doneminde Mecidiyekdy Pro-
filo Alisveris Merkezi Sergi Salonu’'nda “Osmanli'da Minyattr ve
Tugralar” konu baslikli, 2006-2007 egitim doneminde Taksim
Metro Sergi Salonu’nda usta ogretici Sukeyne Tulan ve KadikOy
ISMEK kursiyerleri tarafindan “Osmanli Kanyonlar” adli karma

sergi aclldl. Gene bu egitim doneminde Kiiclikyall Maltepe

Kiiltlir Merkezi'nde, Suadiye ISMEK Kursiyerleri ve usta 6g-
_ reticileri Hamiyet Cayli tarafindan “Osmanlr'da Kadin ve
= Cicek” konulu sergi agilarak, kumasla minyatur calisma-
» larnin sergilenmesi ISMEK'te geleneksel bir hal aldi. Son

"'-I i sergi; Turkiye’nin ilk minyatlr parki olan Miniaturk’te
s gerceklestirildi. [SMEK kursiyerlerinin Miniatlrk’'te bulu-
-

nan eserleri tablolara yansittigl sergide
yer alan 74 adet tablo ziyaretci-
ler tarafindan cok begenildi.

“Sergiyi gezen insanlar ilk
defa boyle bir calismayla
karsllastiklarini dile ge-
tirip, saskinlik ve hay-
ranliklarini gizlemiyor-
lar. Konu ile ilgili detayli
bilgi sahibi olabilmek
icin, ISMEK’in hangi kurs
merkezlerinde bu sa-
natlar ile ilgili calisma-
lara yer verildigini 6g8-
renmek ve yeni ogre-
tim doneminde kursi-
yerimiz olmak istiyor-
lar.” seklinde konusan
mefrusatta minyatur usta 6g-
reticisi Hamiyet Cayl, sergiler saye-
sinde pek cok insana ulastiklarini ancak bunun yeter-
li bir say1 olmadigini, bu gtizellikleri daha fazla insanla paylas-
mak istediklerini anlatiyor.

Kursiyerlerine de her sanat dalinda oldugu gibi bu sanat dali-
nin da bir sabir isi oldugunu ve ortaya cikan sonucu gordiik-
ten sonra yorgunluklarindan eser kalmayacaklarini telkin
eden usta Ogreticinin 6grencilerinden Suadiye ISMEK'te egitim
alan Mine Tatoglu, “llk basta zor geldi, yaptikca zevk almaya
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basladim. Sonunda isime hayran oldum.” diye konusuyor. Mer-
yem Seving Batur, “Minyatlr ¢alismasini ilk defa goérdlim, ok sev-
dim, 68retmenimiz sayesinde bir adet tablomu tamamladim. Se-
neye tekrar gelmek istiyorum. Bu el sanatini ¢cok sevdim.” seklin-
de dustincelerini ifade ederken, ayni kurstan Dirdane Balboy ise
“Acikcasi zor geldigi icin yapmayi diistinmiiyordum. Ogretmenimi-
zin sayesinde ikna olup yapmaya karar verdim ve yaparken cok
keyif aldim. Yaptigim isle ve kendimle gurur duyuyorum.” diyor.

Amacg Minyatiiriin ince Dokusunu Yansitabilmek

Mefrusatta minyatlrin uygulama alaninin ¢ok genis oldugunu
ifade eden bu karma sanatin icracilari, kumasta minyatdr ile ev
tekstiline yonelik biitiin objelerde (yatak ortiist, kirlent, aplik,
abajur vb) rahatlikla zengin tasarimlar olarak sunulabilecegini ve
mefrusatta kumasla minyatlr yaparken dogru secilmis her tiirli
resim, manzara, obje aslina uygun bir sekilde yapilabildigini soy-
llyorlar.

Ustalarimizdan 6grendigimize gore, bu goz alicl sanatl yapmaya
baslarken ilk 6nce kaynak taramasi yapiliyor ve calisilacak olan

e e
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minyatlr seciliyor. Secilen resim buydtildikten sonra aydinger
ya da parsomen kagidina detayh olarak ciziliyor. Modeldeki her
detaya uygun olabilecek kumaslar temin edilerek, uygulanacak
modele gore kaliplar cikariliyor. Uygun renkte ve desende kuma-
sa karar veriliyor. Sonrasinda kumaslara tela yapistirilarak kaliplar
yerlestirilip, klclik kaliplarda cevresinden (dis kontor) igne ardi
yapilyor. Bliylik desenlerdeyse cevresinden (dis kontor) kumas
donddrdltp kalibin arkasina baski seklinde hazirlaniyor. Desenler
sablonun Ustline yerlestirilip tamamlandiktan sonra zemine yer-
lestirilip ara baski gerceklestiriliyor, zemindeki nakislarda tamam-
laniyor. Bu islemler yapilirken modellere uygun desende kumas-
lar, el nakisi iplikleri, dikis iplikleri, tela, elyaf, boncuk, pul vb. mal-
zemeler kullaniliyor. Mevcut teknikler ise; igne ardi, ara baski, el
nakisl, makine nakisi, pul/boncuk isi vb.

Mefrusatta minyatir uygulamalari ile minyaturler G¢ boyutlu bir
sekilde kumasa aktarilmis oluyor. Bu uygulamada onemli olan ise
minyatlrin tarihsel dokusu ve ince detaylarinl mefrusata yansi-
tabilmek... ISMEK usta Ogreticilerimiz ve kursiyerlerimiz bunu ba-
sarlli bir sekilde gerceklestiriyor ve acilan sergilerle de istanbullu-
larin begenisine sunuyor...




Cinide Yeni Bir Yorum:
Ebruli Ciniler

[slam felsefesi etkisinde asirlardir 6zimlenen Tiirk zevki,
estetik yargisl ve sempatisinin dogal bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikan, geleneksel sanatlarimizin 6zgln bir sube-
si Turk ¢ini sanatimizi degerlendirirken ge¢misten aldigl-
miz bedii zevkleri, yine bir Tlrk sanati olan, Batinin da bir
Tlrk sanati olarak kabullenip “Turkish papier” (Tlrk kagi-
d1), “Turkish Marmor papier” (Tlrk mermer kagidi) olarak
isimlendirdigi ebru sanatimizla butlinlestirmenin adidir
ebruli giniler...

Bu iki muhtesem sanatimizin birlikteliginden olusan yeni
bir sentezi, yeni bir soluk olarak sunumu ¢ikan Turk ebru-
li ¢inilerini belli bir norma oturtup savunmak, geleneksel-
ligi tahrip etmeden zengin bir ¢esniye yeni bir sanat sube-
si katarak sanatimizin evrensel boyutlarini genisletmek ve
bu dogrultuda ilk kez karsilasilan ebrulu cinilerin
uluslararasi platformlarda sunuma ulagtirmak-
tr amacimiz...

islam sanatlarinda, resim yasaginin
geregince anlasllamamasi, figlrin
belli formlarda kullanilmasi ya da

mekruh
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sayllmasl Islam sanatcisini soyuta miicerret olana yonel-
mistir. Bu felsefenin etkisiyle gelisen islam sanatlari; min-
yatur hat, tezhip, cini, ebru daha ziyade soyut ve bazi su-
belerde de birim tekrarina giden bir forma birlinmisler-
dir. Diger geleneksel sanatlarimiz hali, kilim orglleri, tas
tezyinati, aga¢ oymaciligl (ktindekari), sedefkarlik, ciltcilik
gibi bu felsefenin 1si8inda gelisen birbiriyle benzesen yal-
nizca farkli karakterlerde tsluplandiriimis érneklerle dolu-
dur.

Yazimizda bu subelerde en yenisi olan ebrulu ginileri gor-
sel ornekleri ile birlikte ortaya koyacagiz. Gorsel drnekler-
de kendi calismalarimizdan olusan degisik tlrlerde ebrulu
ciniler bulunmaktadir.

Renkli ve cilali sirla kaplanmis pismis topraklara fayans ke-
limesinin karsiligl olan ¢ini

(cini isi) adi verilir. Aslinda bu yanlis anlasilmadan dolayi
vaktinde ¢ini porseleni anlamina gelen deyimin yanlis kul-
lanimi sonucu yerlestirmistir.(Bakir 1999- s 10) Bu porse-
lenlere “imparatoruna ait” anlamindan “fagfuru” denilmek-
teydi.(Arseven 1973 s 50 )

Islam sanati icinde énemli bir yer tutan Tirk cini ve sera-
mik sanatinin gecmisi, 8-9. yy’'da Uygurlara kadar dayan-
dirilmaktadir. iran’in Mogollarca istilasi sonucu ¢ok saylida
bilim ve sanat adaminin Selcuklulara siginmalarina neden
olmus ve bu sanatgilar ¢ininin Selguklu Trklerinde gelis-
mesine yardimci olmustur. ( Arseven 1973 s 50 )

Anadolu Selcuklular’nda ilk kullanilan teknik, Selcuklu-
larin ¢ini sanatimiza hediyesi olan mozaik teknigidir. (
Arseven 1973 s 243 ) Bu ozellikle mimari komp-
lekslerin i¢ kesimlerinde kubbe ve taban-

larda bolca kullaniimistir.

13 yy. ortalarinda Mogol akinla-
riyla sarsilan Selcuklular, Tir-
kistan, Azerbaycan ve Hora-
san'dan Anadolu’ya gogen
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Tlrk geleneklerini gliclendirdi. Sanat ve koklerde yeni bir can-
lanma basladi. ( Oney 1995 s 77)

Islam cini sanatini ilk biiyiik asamasi Anadolu Selcuklu mima-
risinde gortilir. Cami, mescit, medreseler minarelerinde firuze
ve mor renkli sirli tuglalar sirsiz tuglalarla ¢cok degisik kompo-
sizyonlar bilezikler olusturur. ( Oney 1995 s 83 )

Selcuklu mozaik ¢ini teknigiyle renkli sir teknigini birlesmesiyle
Osmanli cinilerine bir baslangic olmustur. (Aslanapa 1989 s 322)

{lk zamanlarda cini bir duvar kaplamasi olarak kullanilmaktay-
di. Selcuklularda bu daha ¢ok mozaik formunda goriilmekte-
dir. Daha ¢ok geometrik bir stisleme olusturmaktadir. Konya
Karatay sircall medrese Aldeddin camisinde giizel ornekleri
bulunmaktadir. ( Arseven 1973 s 243)

islam cini sanatimiza genel anlamda baktigimiz zaman, ¢ininin
mimari ile butinluk arz ettigi gorilmektedir. Mimaride bir be-
zeme unsuru olarak karsimiza ¢ikan cini ile glindelik kullanim-
da seramik olarak karsilasmaktayiz.

Turk Cini sanatinda cami, turbe gibi mimarinin disindaki sivil
mimaride de minali, siralti ve llster ( perdah) gibi farkl teknik-
lerle de karsilasmaktayiz. Genelde yapilarin i¢ ve dis alanlarin-
da bir kaplama malzemesi olarak kullanilan ¢ini; pismis top-
rak, kare, yildiz, cokgen formunda gortlen, ytizeyi renkli ya da
saydam olabilen bir maddedir. Bunun disinda Selcuklu ve Os-
manl da kullanim esyalari olarak da kullaniimistir. Bu kaplara
Osmanlrda “ kasl” seramik esyalara “evani” denilmektedir
(Yetkin 1984)

Semsettin Dagli, ebru calismasl yaparken.

Selcuklu donemi cini, 6zellikle mimari konstriiksiyona uyarla-
nan ¢iniye karsilik seramik buluntulari pek yoktur. En azin-
dan glinlimUze kadar rastlanmamistir. Bu alanda bulu-

Mimaride ilk kez MO 3000 yillarinda misir piramitle-
rinde (sakkara piramidi) gorilen ciniyi (Oney 1987)
seramik formunda daha ileriki tarihlere gotlirmek
mumkundur.

Gini ve seramikte bezeme, genelde sir denilen ve ca-
mi andiran ince bir tabaka ile elde edilir. (Demiriz
1982) Sir bir tir bezeme oldugu kadar, ayni zamanda
yalitkanhgl saglayarak gecirgenlige onleyen koruyucu
bir madde olarak karsimiza cikar.

Anadolu ¢ini sanatinda gozlemledigimiz ornekler, ilk
donemlerde ¢ogunlukla renkli sirli olarak karsimiza
clkmaktadir. Liister ve minai teknigindeki ornekler-
de de gorulmesine karsllik, sir alti teknigi ile ilgili
ciniler, Osmanlilarla birlikte daha fazla gortl-
mektedir.

Sir alti tekniginde; ylzeyi oOrten, alttaki
rengi ortaya ¢lkaran koruyucu bir ta-
baka olarak kullanilir renksiz ve say-
damdir. {

Anadolu’da Ttrk stisleme sanatlari ve
mimari, Islam sanatlari kapsaminda
bakildigl zamanda son derece gizel or-
neklerle doludur. Ozellikle cini - seramik;
alanlarinda déneminin en belirgin Uslup ve or-
neklerini sunmustur.

nanlar ise Beysehir Kubadabad sarayi, Karahisar, Adiya-
man’da Samsat, Keban ve Atatlrk Baraji golleri altinda
kalan béliimde ele gegen vazo, siirahi, tabak, kase ve
benzeri esyalardan olusan, kirmizi gri ve gevsek hamur-
lu seramiklerdir. Kubadabat Sarayr'ndaki ¢inilerinde go-
riilen dikkat ceken en onemli 0zellik kuskusuz lizerle-
rindeki figliratif zenginlikleridir.

Osmanlilardan gelismeye baslayan bu sanat ¢ini pano-
lar seklinde gelismis, koyu mavi, firuze, yesil ve doma-
tes kirmizisi gibi renklerin hakimiyetine girmis daha zi-
yade mimari yapitlarin i¢ kisimlarinin dizayninda yer
almistir. (Onder 1977 s 106 )

Osmanli doneminde 1320’de Bursa’nin fethiyle ci-
niye duyulan ihtiyac artmis Bursa, Iznik ve Kii-
tahya’da ham maddeye yataklarini bulun-
masl sonucu cini atolyeleri birbiri ardina
acimistir. ( Koger 1997 s 73) Osmanli Gi-
nisi seramikleri 14. yy.’dan itibaren de-
gisik tiirde kaliteli 6rneklere Islam
sanatinin ihtisam ve zarafetini yan-
sitmistir. (Oney 1987 ) llk Osmanli
seramiklerinin iznik’te 14.yy. ortala-
riyla 15.yy. baslarinda yapildig bilin-
mektedir. Kiitahya'da ilk Osmanli se-
ramiklerinin bu tarihleri arasinda yapil-
digi gorllmektedir. ilk Osmanli cinilerinin

de Iznik ve Kitahya'da yapildigl séylenebilir.




1) Kitre hazirlanmasl, 2) Boyalarin tekneye yatirilarak form diizenlenmesi, 3) Hatip yapimi, 4) Tabagin daldiriimasi, 5) Ebrulu tabak

(Siimer 334) Osmanlilarda seramik merkezi iznik'tir. Bu donemde
iliskin olarak bulunan parcalar cukur tabakalar ve kaseler olarak
gorllir yine bu doneme ait ornek olarak vazo ve slrahiye pek
rastlanamamistir. ( Demiriz 1982) Bu ylzyillarda blyuk gelisme
gosteren Osmanli ¢ini ve seramikleri imparatorlugunda glici ve
zenginligi nispetinde zirveye cikmistir.

Ge¢misi Asya’ya dayanan Anadolu’da gelisim gosteren ¢ini sanati
teknik ve estetik acidan Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde farkli
iki Uslup gelistirmistir.16. yy. ile 17. yy. ilk yarsinda en onemli
Urlinleri sunan cini sanati daha sonra bu ozelligini yitirdi. (Boy
1997 s 331)

17. yy. ortalarina kadar miikemmel bir tretimin strdurildiguni
biliyoruz ama ne var ki 17. yy. ikinci yarisindan sonra imparator-
lugun durumu ile paralel olarak ¢ini ve diger sanatlarda gerileme
ve yozlasma basladi. Cininin ana renkleri solmaya ve baskalasma-
ya desenler deformasyona ugramaya basladl.

Yine ayni dénemde iznik’in 6nemini kaybetmesinin ardindan 16.
yy. da yeni bir ¢ini merkezi olarak Kiitahya gozlenmektedir. Aslin-
da Kiitahya'nin iznik ile birlikte 14. yy.'da cini iiretmeye basladigi
bilinse de stirekli iznik'in yaninda ikinci planda kalmustir.

Sultan Ill. Ahmet déneminde Nevsehirli Damat ibrahim Pasa'nin da
gayretleriyle iznik'e bir ferman gonderilip istanbul’a kurulacak
atolye icin, malzemeler, usta, firin planlari gonderilmesi emredil-
mis (Oney 1995) ve muhtemelen Istanbul Eylp'te Tekfur Sarayi
denilen alanda bir atdlye kurulmustur. (1724-1725)

Burasi ile ilgili en erken ornek ise, Cezeri Kasimpasa Camii mihra-
binda gorllmektedir.

Yine bu uretim oldukca kisa stirmus, ttirli nedenlerden dolay1 bir
middet sonra bu atélyede dagiimustir.

Klasik Osmanli Déneminde cinicilikte kullanilan ev silislemeleri,
desenler, ¢cok basarili kompozisyonlar uygulanmistir. Bunlar Lale,
karanfil, gonca glil, menekse, stimbdil, narcicegi, sakayik, bahar
dallari, Gzlmer, cicekler, madolyanlar, arabeskle suslli yazilar,
(Gney 1987) kisacasl tezhipteki siisleme unsurlari mermer taklidi
benekler goriinmesine ragmen konumuz olan ebrulu ¢ini 6rnek-
lerine rastlaniimistir.

Ebrulu Ciniler

Tarihsel slre¢ icerisinde tim bu gelisim cizgilerine bakildig| za-
man, geleneksel tavirla Tlrk zevki ve estetigini birlikteliginde or-
ganize olan Turk ¢ini sanatinin, 6zglin karakteri icerisinde alayl di-
ye tabir ettigimiz usta- girak iliskisi ile gtinimiize kadar geldigi go-
rilmektedir.

Kubadabad'dan iznik’e, Kiitahya'ya ve giinlimiizde cini sekilleni-
yor. Halk orgeleri ve geleneksellik biittinlesiyor. Cinideki motifler
tezhipte, ebruda farkli malzemelerde birlesiyor.

Farscada “ebri” bulutumsu, eski Tlrkcede “ab-ru” su yizd, birinci-
sinde Uzerinde bulutu andiran gortntdler, ikincisinde ise su yuze-
yindeki boyalarin gériiniimdj; isim ne olursa olsun, Batinin da nasil-
sa kabullendigi “Turkish Marmor Papier”, Tlirk mermer kagidi, su
lizerindeki boyalarin kagida alinmasi, kagit lizerinde mermerimsi
hos gortinimler elde edilmesi sanatidir. 9 yy.’da Orta Asya iglerine
kadar uzanan bu sanatin ilk defa kim tarafindan, nerede ve nasil
bulundugu bilinmez ama sonrasi kesin ki gelisimini yine ayni ytiz-
yillarda Turk sanatgisinin elinde gostermistir. Ginlimuzde muize ve
kiitiphanelerde bulunan el yazmasi kitaplar ve belgelerde ise ko-
nuya iliskin herhangi bir bilgiye, bulguya rastlaniimamistir.

Konuyla ilgili olarak 9. yy.'da hatta bu sanatin yapildigina iliskin
gorlsler bulunmaktadir. Yine ayni donemde Uygur Turklerinin
kagit ve boyayl bilmeleri 4-5 cesit renkli minyatir yapabilmeleri



de dlstndiricidir (Hep glil 1990: 58). 8. yy.'da Cin’de Liu Sha Shi-
en, 7. yy.'dan itibaren de Japonya'da benzer tekniklerde yapilan
bazi calismalarin bulunmasi, (Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklo-
pedisi 10.c 1994: 80) sonraki ytizyillarda Cagatay Tirklerinde “eb-
re” ismiyle Turkistan'da ortaya ¢ikan ebru sanatinin, tarihsel geli-
sim sreci icerisinde bize bazi 6nemli fikirler sunmaktadir. Bu bil-
giler 1s18Inda ebrunun Doguda sekillenmis bir sanat dali oldugu
soylenebilir.

Bu sanat Anadolu’ya, Tiirklerin eski vatanindan ipek Yolu ile gel-
mis, Tirkistan'da Buhara'da yola cikmis, Iran tizerinden adini da
beraber alarak Anadolu’ya yerlesmistir. (Yazan 1986: 41)

ik kez 16. yy.da sekillenmeye, belli formlari aramaya baslanmis-
tir. Ebruda malzeme nedense hep kagit olarak kullanilmis son yil-
lara kadar bu boyle devam etmis, ylizyilimiza kadar diger kitap
sanatlarl, ciltcilik, tezhip, minyatir, hat sanatinin bir yardimcisi
olarak gorlinlise ulasan bunlardan herhangi biri olmazsa olmaz
olan bu sanat kendi kimligine 20. yy.'n blyuk sanatgisi Mustafa
Dilizglinman'la erismis, duvarlara sanat eseri olarak asilan bir tab-
lo halini almistir. Turk ebrusunda cicekli ebrular M. DUzgin-
man’dan sonra sekillenmis; tezhipte, cinide kullanilan tim cicek-
ler Tlrk ebrusunda kullaniimustir.

Kagidin disinda cam, fayans, kumas, agac¢ ve diger malzemeler
lizerinde denenen ebru birkac ustanin disinda cini biskivi Gzerin-
de pek denenmemis ya da Uzerinde durulmayarak gecistirilmistir.

Geleneksel tavir icinde ortaya ¢lkan tim diger sanat subelerinde
oldugu gibi ebru ve biskiivinin, hammaddenin birlikteligi ve ciniy-
le butiinlesmesi; sanatta yeni anlayislara giden ve gelismenin pa-
ralelinde olan Tirk sanati ve sanatgisinin hedefi neden olmasin.
arihsel suireg icerisinde bizden oncekilerin biraktiklar mirasi gelis-
tirerek sonraki nesile neden farkli sunumlarla kulturel bir sentez
icinde aktarmayalim...

Sanat olarak bir hat eseri ebrusuz ve tezhipsiz bir yalinlik ifade
edebiliyor, ¢iniye ait bir motifi yine bir cilt olarak gorebiliyoruz. Bir
tezhibi bir ¢ini Uzerinde gorebiliyorsak bir ebruyu bir ¢inide neden
gormeyelim.

Ateste acan cicekler; ¢inide boyalar firinda piserek nasil dogal go-
rinlmleri disinda bir gériinlime birlintyorsa ayni olay ebrulu ¢i-
nilerde de gerceklesmektedir. Farklilik tekniklerdedir. Cini beze-
meler firca ve tahrir, ebru ise bir siis sanatidir. Yontem ne olursa
olsun ikisine de huviyetini veren ates ve firindir. Cinide kullanilan
tdm renkler ve boyalar ebrulu cinilerde de kullaniimaktadir. Ayni

stisleme, karsimiza farkll karakterlerde, bazen lekeci (tasist) bir
anlayisla, bazen salimsi karmasik, bazen transparan, bazen de fi-
guiratif bitkisel bir bezeme olarak cikabiliyor.

Klasik Turk cinisinin disinda yine bir Tlrk sanati olan ebruyu fark-
Il yontemlerle tanitarak bu sanatimizin karakteristik yapisini, gini
karolar, biskliviye naksederek, ¢ininin kullanim alanlariyla bag-
dastirmak. Ebrulu ciniler diger sanat subelerimiz gibi Turk zevki-
nin bir ornegi olarak degisik malzeme ve bicimlerde somutlastira-
rak 6zgtin yerini almahdir.

Daha diine kadar bir yan sanat kolu olarak karsimiza ¢ikan Turk
ebrusu, Tirk cinisine hayat veren malzemelerle bambaska bir
formda ve nitelikte bir sanat degeri olarak kultlr ve sanat Urin-
lerimiz arasinda saygin yerini alacaktir.

Cagdas bir yorumlama ile bazen bir masa lzerinde, bazen duvar-
larimiza astigimiz bir tabak formunda, bazen vazolarimizda bir de-
falik bir prosesle gerceklestirilen ve bazen yeni bir sanat eseri ol-
ma niteligiyle motif ve renk kompozisyonu mutithis bir ¢izgi zen-
ginligi ebrulu ciniler...

Dilegimiz geleneksel formda soyut cizgilerle gortintise ulasan eb-
rulu cinilerin sanat tarihimizde yerini alarak bati plastik sanatlar
icerisinde yeni bir yorumlama olarak 6zglinliigiini bulmasi, tipki
battal ve tarakli ebruda oldugu gibi soyut lirizmle ¢agdas bati sa-
natlarina onclllk teskil etmesidir.
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Anadolu kiiltiir mozaiginin icerisinde essiz bir konuma sahip olan Corum ilinin, el sanatlari ile nam salmis
inci gerdanligidir iskilip... ilcede halen sepetcilik, semercilik, aga¢ oymaciligi, ayakkabicilik, bakircilik gibi
gecmisin aynalari, ozverili bir avuc insan tarafindan sabirla giinlimiize yansitilmaya calisiliyor. Ayrica
Corum'da kargi bezi dokumaciligi da teknolojiye karsi biiyiik bir miicadele veriyor.
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Turkiyemizde her yoremiz, adinin yaninda simgesini de berabe-
rinde tasir, hemen o canlanir zihinlerimizde. Denizli'nin horozu, iz-
mit'in pismaniyesi, Rize'nin cayl, iznik'in ¢inileri, Kiitahya'nin por-
selenleri, Gemlik'in zeytinleri, Kayseri'nin pastirmasl, Maras'in don-
durmasl, Antep'in fistigl... Bu liste uzayip gider... Corum denildigin-
de ilk akla gelen ise elbette ki "leblebi" olur. Corum'da her kdse
basinda bir leblebici diikkani bulmaniz miimkiin. Bu yorede yeti-
sen nohutun iriligi ve leblebiye dontsme asamalari, Corum leble-
bilerini hakli bir line kavusturuyor. Herkesin bildiginin yani sira bir
de bilenlerin bildigi var ki; o da Iskilip'in leblebisi. licenin arasta
kultlrd icerisinde 6nemli bir yeri olan ve birka¢ esnaf tarafindan
ylritlilmeye calisilan leblebi yapimi, zanaatlar icerisinde en zah-
metlilerinden biri aslinda. Bir ay slren zorlu bir ¢alismanin sonu-
cunda ortaya konan leblebiler, 6zellikle odun atesinde yapiliyor
olmasindan dolayi digerlerinden farklilik gosteriyor. Ve elbetteki
enfes tadi da...

Corum ve Iskilip denildiginde leblebilerin yani sira en biiyiik gi-
zellik; kentin pek ¢ok uygarligin kalintisini barindiran agik hava
miizesi konumu ile yasatiimaya calisilan el sanatlari. Oyle ki; Ka-
radeniz Bélgesi'nin i¢ Anadolu'ya agllan kapisi olan Corum, giinii-
mizden 7 bin yil 6ncesine kadar uzanan hazineleri bagrinda tasl-
yor. Corum ili sinirlarindaki Hititlerin ilk baskenti Hattusa, Unesco
tarafindan Dlnya Kdltiir Mirasi Listesi'ne alinmistir bile... Burada
bulunan civi yazil tablet arsivleri de Unesco'nun Dunya Bellegi Lis-
tesi'nde yer aliyor. Corum'un Bogazkale ilcesindeki Hattusa'nin en
etkileyici kutsal mekanl ise; Yazilikaya Tapinagl. Bu aclk hava ta-
pinaginda bulunan ylize yakin tanri, tanrica, hayvan ve figlr islen-
mis oldugu kaya yuzeylerinden adeta bizleri izliyor. Eski Tung Ca-
81 ve Hitit CagI'nin sanat merkezi kabul edilen Alacahoytk, Hititle-
rin 6nemli kentlerinden olan Sapinuva (Ortakdy) Corum'da mutla-
ka gorllmesi gereken mekanlardan. Ayrica sehirdeki diger 6nem-
li yapilar arasinda Corum Kalesi, Hiiseyin Gazi TUrbesi, iskilip Kale-

si, Osmancik Kandiber Kalesi, Hacthamza Kalesi, iskilip'te Redif Kis-
lasl, Corum Saat Kulesi, Sungurlu Saat Kulesi, Koyunbaba Tlrbesi,
Veli Pasa Hani, Yeni Hamam, Pasa Hamami, Haclhamza Hamami,
Koyunbaba Koprtisti, Maraz Hatca Cesmesi, Baltaci Mehmet Pasa
Cesmesi bulunuyor. Corum tarihi guzelliklerin yani sira dogal gu-
zellikleri ile de turistlere huzurlu ve keyifli vakit gecirme olanagi
sunuyor. Eger Corum'a ugrayacaksaniz kesfedilmeyi bekleyen ¢ok
glizel tabiat parklari, yaylalar, mesire yerleri, camliklar ve kanyon-
lar oldugunu unutmayin...

Tarih boyunca nice gezgin, sanatkar ve edebiyatcinin eserlerine
konu olmus Iskilip ise Hattusa'ya sadece iki saatlik uzaklikta. Bol-
geye yerlesimin Hititlerin Anadolu'ya geldigi tarih olan M.0.
3000'lere uzandigl ¢esitli kaynaklarda yer almakta olup, Hatti uy-
garliginin kent yerlesme alaninin iskila (iskilip'in tarinteki ilk adi)
oldugu distndltyor.

Soluk Almaya Calisan El Sanatlari

Corum kentinde eski donemlerde yogun olarak dokumacilik yaplil-
digini 68reniyoruz, simdilerde ise sinirli da olsa bu sanatin yasatil-
maya calisiliyor. Yore halkinin ihtiyaclarina gore genellikle ipek ve
iplikten dokunan kargl bezinin 6zellikle Kizilirmak vadisindeki yer-
lesim birimlerinde halen dokunmakta olduguna sahit oluyoruz.

Corum'da sepetcilik, semercilik, aga¢c oymaciligl ve ayakkabicilik
iskilip ilcesinin sanatlari arasinda anlatiliyor ki yogun olarak bu
bolgede yapila gelmis. iskilip'i gezen fotograf sanatcisi Haluk Uy-
gur "Az Gittik, Uz Gittik" adl eserinde iskilip'i soyle anlatmis; "Yil-
lardan beri yorede faaliyet gosteren, esnaf loncalarinin etkisiyle
olacak, Tirkiye'nin cok yerinde artik yok olmus bircok zanaat er-
babi Iskilip'te hala faaliyetine devam ediyor. Bircok el sanatini
bagrinda yasatan Iskilip, bu yiizden bende, dogal bir etnografik









kent miize izlenimini biraktl. Bence Iskilip'te Unesco tarafindan
korunmaya alinmali ve kent, bir acik etnografya mizesine donus-
tlrulmelidir."

Bakircilik ve demircilik ise Corum kentinin geleneksel tretim kol-
larinda biri. Eski donemlerde bakircilik icin gerekli hammadde Er-
gani'deki bakir yataklarindan saglanirmis. Ancak ham bakirdan
saf bakir elde edilen haddehanelerin en yakin Tokat'ta bulunma-
s bakircllarin Uretimlerini dislirmus ve 20. yy. baslarinda Co-
rum'da demircilik ylikselmeye baslamis. Kentte demirden tarim
aletlerinin her tirlist yapiimaktaymis. Ancak ustalarin anlattigina
gore sonralarl bakicilik tekrar ylikselmeye baslamis. Corum'da ba-
kir drtinler genellikle kazan, tabak, sini, sahan, lenger, tava gibi

mutfak esyasi olarak kullaniliyor, ayrica ibrik ve legen gibi esya-
lar da yillardir yapila geliyor. Ancak glintimtzde bakir malzemele-
re ragbet azalsa da Corum ve Iskilip'te, siis esyasl yapimi ve ilce-
de yapilan dugunlerde kullanilan digtin kazanlarinin kalaylanma-
sinda bakir kullaniliyor. Sanatlarini icra etmeye calisan ustalarin
en bliylik derdi ise elbette ki ¢irak bulmakta zorluk cekmeleri...

Ozellikle Karadeniz'de findik toplamak icin sik yapilan sepet or-
meciligi, Corum'un iskilip ilcesinde de yasatiliyor. Tarim faaliyetle-
rinin yogun oldugu ilcede "He, ¢it, zembil, el sepeti, sele, sepet,
kadin sepeti, cocuk sepeti" isimleri verilen sepetler kullaniliyor.
Bu sepetler, findik agaci ve ak s6glit denilen s6glidln bir tirin-
den yapliliyor.
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1849 yilinda iskilip’i ziyaret eden gezgin Tschihatscheff
kasabayi, “Tepeyi asinca iniverdigimiz dar vadide re-
sim gibi uzanan bir yer ¢ikti karsimiza, meyve ve asma
bahgelerinin taze yesiliyle kusatilmis bu yer iskilip’tir.”
seklinde tarif etmistir.
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SEMERCI

1849 yilinda Iskilip'i ziyaret eden gezgin Tschihatscheff kasabays,
"Tepeyi asinca iniverdigimiz dar vadide resim gibi uzanan bir yer
¢kt karsimiza, meyve ve asma bahcelerinin taze yesiliyle kusatil-
mis bu yer Iskilip'tir." seklinde tarif etmis. Yemyesil dogasl ile in-
sanin ruhunu aydinlatan, cigerlerini ferahlatan iskilip'te ve ona
bagli orman kdylerinde agag islemeciligin yapildigl el sanatlari bu-
yiik gelisim gostermis. Ozellikle Elmali ve Alug kdylerinde oyma-
cilik sanatinin en glizel 6rneklerini gorliyoruz. Agag isleri ile yapi-
lan esyalar icerisinde kasik, kasiklik, kepce, cam oyma hamur tek-
nesi, cam oyma su kaplarindan senek bardak gibi agac isleri, sof-
ra altlar, yufka acmak icin yaslagac, yufkay sa¢ uzerinde pisir-
mek icin bisleec, yufkayl yapmak icin oklaagag (oklava), kulp, bil-
ye, pul, kdpeg, sekerlik, tokmakli kagni, pit pit tahtasi, diiveg, kii-

gk cocuklarin ytiriimeye alismasi icin kagnicak (kindircak), gesit-
li topaclar (maymun), cocuklarin yatmasl icin besik, cocuklara
oyuncak, aga¢ oturma yeri hasir olan iskemle (sandalye) vb. evde
kullanilan pek ¢ok malzeme bulunuyor.

Iskilip'te ve tlim iilkemizde son donemlerini yasayan bir sanat
olan semercilik, yik hayvanlarinin kullaniminin azalmasina bagh
olarak eskisi kadar sik yapilamakta ve ilgi gérmemekte. licede se-
mercilik yapan sadece birkag kisi kalmis. Ustalar, semerleri kegi
derisi ve kamistan (saz) yapiyorlar. Semerlerin, palan, ¢atal semer,
sele semer, Katirlara takilan kara semer seklinde cesitleri var. Ya-
pilan semerler genellikle ilce icerisindeki ve cevre koylerdeki kul-
lanicllarina ulastiriliyor.

Ayakkabiallik da Iskilip'te sayili ustalarca yapi-
lan ve geleneksel tarzda icra edilen sanatlar-
dan. Talep az oldugundan dolayi ustalar siparis
usulli calismalarini yuritdyorlar. Ustalar, kis
mevsimlerinde kullanilan ve 6zel bir yapim ge-
rektiren "mes" adi verilen ayakkabilarin daha
digerlerine nazaran daha cok ilgi gordugini
soyliiyorlar.

Sonug itibari ile Anadolu'nun uygarliklar besigi
Corum ile sirin kasabasi iskilip, bakircilik ile, se-
pet ormeciligi ile, agac islemeciligi ve diger el
sanatlari ile ge¢misin izlerini bugtinlere tasimak
icin buylk bir miicadele veriyor. Bu miicadele
Anadolu'nun pek cok kdytinde kasabasinda de-
vam ediyor. Sayilari gittikce azalan bu degerli
ustalarimizin sanatlarini yeni icracilarina devre-
derek, gelenekselin giizelligini gelecek kusakla-
ra aktarmalarini diliyoruz...
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Bltuin sanatlar, dogadaki giizelliklerden kendine ilham alir ve on-

larla beslenerek, ylcelir. Cicekler ise doganin
bizlere armagan etmis oldugu, milyonlarca ce-
sitlilikte, birbirinden goz alici ve gu-
zel suslerdir. Bu nedenledir ki sus-
leme sanatlari icerisinde ciceklerin
yeri yadsinamayacak kadar onem-
lidir. Cicekler elbetteki sadece
glizel sanatlara degil ayni za-
manda edebi eserlere, kumas
ve takilara, kullanim esyalarina
ve hatta dini sembollere de konu ol-
mustur.

insanlar her donem ciceklere ayri degerler liitfetmisler,
yasadiklarl zamanin sosyo-kiilttirel 6zelliklerine gore ay-
rl anlamlar katmislardir... Lale, giil, karanfil, simbl gibi
cigekler ozellikle Selguklulardan bu
yana Turk halkinin begenisini ka-
zanmis ve ylzyillar boyunca Turk
kulturtindeki 6nemlerini koru-
muglardir. Cicekler siisleme sanat-
larinda stilize, yar stilize ve nattiralist
olarak kullanilimiglardir.

“Allah”, “Hilal", “Lale”

Efsaneye gore, bir yapragin Ustlindeki ¢ig ta- AT )

nesine yildirm duser, alev alan yaprak, o hali ile
donup lale gicegine doénusdr. i¢ blinyesinde kalan
siyahliklarda yildirimdan kalan yanik izleridir... Bu ta- i
rihten beri sevgililerin birbirine olan askini anlatmaya | ]
yarayan kirmizi lale “Guzelliginle kalbimi atese verdin, askinla
yanip kil oldum” seklinde yorumlanmustir...

Lale’nin yazildigi “lam”-"he”-"elif” harfleri eskilerin tabiriyle “ceva-
hir-i huruf” ayni zamanda Allah ve Hilal kelimelerinin de yazildigi
harflerdir. Bir ilgin¢ nokta da, her (¢ kelimenin de “Allah”, “Hilal”,
“Lale”; Ebced hesabinda toplamlarinin 66 olmasidir.

Bir diger dikkat cekici bir konu ise Osmanlr’da, lale meraklilari ara-
sinda lekesiz lalelerin makbul olmasidir. Bunun nedeni de her (g

kelimeyi olusturan harflerin noktall olmamasindan kaynaklan-
maktadir.

Turkler'in Avrupa’ya tanittigl bu cicek gerek Osmanlrda gerekse
bati aleminde ¢ok sevilmis Hollanda da “’Lale-

mania”, Osmanl’da da “Lale Devri”
olarak adlandirilarak belirli do-
nemlere markasinl vurmustur.

Cini, kalem isi, minyattr, ma-

den isciligi gibi pek ¢ok alanda

susleme unsuru olarak karsimi-

za ¢ikan “lale” motifi, padisahlarin

tilsimh gomleklerinden, savasa giden

askerin kalkanina kadar pek cok alanda
yerini almistir.

Lale, Halkar ve Sikaf tarzinda altinla ¢a-
lisiimis, koltuk stislemelerinde ve kenar
bordiirlerinde tezhib olarak islenmis-
tir.Ylzyillar icinde stilize ve naturalist Us-

f.—.f:’-’;:" lupta da ¢ogunlukla islenerek Barok, Roko-
- ko, Ampir diye adlandirdigimiz Eklektik tar-

v zin icinde yogrularak Sukufe demetleri icinde
i hak ettigi yere ulasmistir.

Glil; Sevgilinin Mis Kokulu Teri

Bir devre damgasini vuran ve Osmanli sanatlarinin gozbe-

LY begi sayilan lalenin formlarinin zamanla degismesi sa-

% r nata da yansimis, 18.yy’da asiri uzun bicim alan lalenin
o yerini, 19.yy’da gl almistir.

I Islam’in kutlu peygamberi Hz. Muhammed'in giil yiizii-

[ nin gl kolu terinden kaynaklanan anlam itibariyle

glil, dini bir sembol olarak Osmanlilardan bu yana kul-

lanila gelmis ve susleme sanatlari icerisinde kendine

ozel bir yer edinmistir. Kur'an-1 Kerim'’lerin sayfa kenarla-

rindaki aser, hizib ve secde isaretlerinin adi guldur. Gul, kitap sa-

natlar icerisinde en ¢ok, Hz. Muhammed'in kutsal 6zelliklerini an-
latan Hilye-i Serif levhalarinin tezyinatinda kullanilmistir.

59



‘ Efsaneye gore, bir yapragin ustiindeki ¢ig tanesine yildinm diiser, alev alan yaprak, o hali ile donup lale ¢i-

cegine donisdr. I¢ biinyesinde kalan siyahliklarda yildirnmdan kalan yanik izleridir... Bu tarihten beri sevgi-

lilerin birbirine olan askini anlatmaya yarayan kirmizi lale “Giizelliginle kalbimi atese verdin, askinla yanip kiil ol-
dum” seklinde yorumlanmistir... ,,

Fatih Sultan Mehmed taninmis portresinde sag elinde giil koklar-
ken resmedilmistir. Sinan Bey’e veya Siblizade Ahmed’e atfedilen
portrede Fatih Sultan Mehmed, bagdas kurarak oturmakta, gozleri
uzaklara dalmis, kiiguk parmagi yUlzukli elinde tuttugu kiguk bir
daldaki gllleri koklamaktadir. Hiktmdar diger elinde de bir men-
dil tutmaktadir. i¢ ve dis kaftaninin kumas kivrimlarindaki golge-
lendirme, yakasindaki kiirkiin tlylerinin, acik renkli sakalinin isle-
nisi, adeta onun Batr'ya acilimini, bagdas kurusu ise onun Dogu’ya
bagl klturiintin koklerini yansitmaktadir. Tarihi degistiren bir as-
keri dehanin, elinde gtil ile canlandiriimasi ayrica anlamlidir. Fatih
Sultan Mehmed'in bu portresi, genel anlamda Osmanlilarin ¢icek
sevgisi ve merakinin en azindan Fatih Sultan Mehmed donemine
kadar gittiginin de bir gostergesidir. Genelde ciceklere, dzelde ise
gll ve laleye son derece diiskiin olan bu padisahin hanimlarindan
birinin adi Gllbahar, birinin Gilsah ve birinin de Cicek'tir...

Gl ve lale... Bu iki glizel cicegin figtrleri, dogadaki gercekliklerin in-
san yetenegi ile birleserek, sanatcinin hayal diinyasindan stizillip
ruh diinyamiza aktigi yerde olusur aslinda...

Tarih boyunca tiirl{ tiirlti sekillerde, 6zelliklerde, tat ve dokularda...
Son s0z olarak iyi ki varsin ve ylregimizi stislemissin asirlarca gul
ve lale...
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Gonil Dostu Fakirleri
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1436 yil 6nce sereflendirdi diinyayi bir kul, adi Muhammet resul ... Kutlu dogumunun
hiirmetine Tiirk Islam Eserleri Miizesi, goniilleri, giillerin peygamberinin askiyla
dolduran bir sergiye imza atti; “Bir Kul, Bir Resul”. Paha bicilemeyen, birbirinden
degerli 130 eser, kisisel esya ve malzeme, istanbullulari manevi bir iklimin huzurun-

da birlestirdi.

islam dininin yiice peygamberi Hz. Muhammet'in Gmmeti,
ylzylllar boyunca onun ac¢tigl nurlu yolu takip etmisler, bir
nebze olsun onu hatirlatir gayesiyle kullandigi esyalari saygly-
la muhafazaya almislardir. Bu emanetler itina ile saklanarak
glinimtze kadar ulasmistir. Bunlar ¢cogu zaman giin 1siglyla
bulusmus, milyonlarin ilahi askiyla kucaklanmis, kimi zaman
ise bazl esyalarin narinligi zarar gorlr endisesini dogurmus ve
surekli sergilenmekten cekince duyulmustur.

Yiice peygamberin en bliylik mucizesi olan Kur'an-1 Kerim'i de
Allah-u Teala’nin mubarek kelamiyla Gmmetinin bas taci ol-
mus, tarih boyunca hat, tezhip, ebru gibi en gtizel sanatlarin
olusumuna ve zevkle, sevkle icrasina yol acmistir. Sanatkarlar,
bu kutsi kelimeleri en glizel bicimde yazabilmek, sisleyebil-
mek gayesi ile Ustiin bir caba sarf etmis, Tlrk Islam sanatlari-
nin isiltlarini insanliga armagan etmislerdir. Tarih boyunca en

Rukal KAYRA

glizel hattatlarin, miizehhiplerin, en iyi sanatkarlarin eserleri
0zenle saklanmis ve bu gelecek kusaklara en buyuk armagan
olmustur. Ayrica gliniimiize gelene degin pek cok sanatcl, el
yazmasl nadide eserleri ile edebiyat diinyasinin hazinelerini
ortaya koymustur.

GOzlerden ve birbirinden uzak cesitli mizelerde ve 6zel kolek-
siyonlarda ortaya cikmayi bekleyen bu hatiralar, dini ilimler,
edebiyat ve hat sanati agisindan da ¢ok kiymetli olan tablolar
ve el yazmasl eserler, Kutlu Dogum’un 1436. yildonimiinde
Sultanahmet’teki Tlrk Islam Eserleri Miizesi'nde sanatsever-
lerle, degerbilenlerle ve onun yolunda giden gontil ehilleriyle
bulustu.

Sadece 15 glin sliren “Bir Kul, Bir Resul” adi verilen sergide yer
alan eserlerin 6nemli bolimu, mizelerde korunan, ancak tes-




hir edileme-
yen eser-
lerden olu-
suyordu.
Eserler,
Tlrk ve Is-
lam Eserleri
Miizesi, Topka-
pI Sarayl Mizesi,
Konya Miizesi, Istanbul
Turbeler Mizesi Mudurltigl Koleksiyonlari,
Slileymaniye Kiitliphanesi ve Hirka-i Serif Ca-
mii Hizmet Vakfi'ndan 6zenle secildi ve “gozler-
den uzak bekleyenler” seklinde tanimlandi.
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Sergilenen eserler arasinda; Hz. Muhammet'in;
gomlegi, nalin-1 saadeti (bir ¢esit sandalet), sakal-
| serifleri gibi sahsi esyalarl, en blylk emaneti
olan Kur'an-1 Kerim’lerin 8.-19. ylzylla ait en gor-
kemli 6rnekleri, Hz. Muhammet'in hadislerinden veya
Hz. Muhammet'le ilgili Kur'an ayetlerinden konusunu
alan ve Osmanli sultanlarinin yazmis oldugu hat levha-
lari, bugline kadar sergilenmemis olan Hz. Muhammet'in
hadislerinin Muslimi, Tahavi, Buhari ve Tirmizi'nin kaleme
aldigl hadis serhlerinin 14. -15. ylizyila ait ornekleri, Delail’i
Hayratlar, Hz. Muhammet icin yazilmis Nat'lar, Miraciyeler vs.,
Hz. Peygamber'in seceresini, hayatini ve miraci anlatan el yazma-
lari, Ziibdet ‘Ut Tevarih gibi diinya ve pey-
gamberler tarihini konu alan yazma
eserler, Kabe ve Medine minyatlir-
leri, Kabe ortlleri, Kabe anahtarla-
r, Kabe slptrgeleri, feraset be-
ratlari, Ravza-i Mutahhara ortlile-
ri, Medine topragl, alemler, tilsimli
gomlekler gibi miize koleksiyonla-
rindan secgilen mukaddes ema-
netler ve eserler bulu-
nuyordu.

)

Yaklasik 130 mukad-
des emanet ve gelenek-

sel sanatlarda Hz. Peygamber’in izlerini taslyan eser, serginin acik
kaldigl glinler boyunca Tirkiye’'nin ve dlinyanin pek ¢ok yerinden
gelen ziyaretcilerin tanimiyla adeta “gtillerin peygamberinin mis
kokusunu tasiyordu...”

o]

HANGI ESERLER NEREDEN GELDI

Mekke topragi: Tirk ve Islam Eserleri Miizesi, Mahfazalar: Topkapi Miizesi,

Resulullah’m Gémlegi: Hirka-i Serif Camii Hizmet Vakfi, Sandal Serif: Hirka-i
Serif Camii Hizmet Vakfi, Kabir slingeri: Hirka-i Serif Camii Vakfi, Kabir topragl:
Hirka-i Serif Camii Vakfi, Veysel Karani Hirka parcast: Hirka-i Serif Camii Vakifi,
Medine Miihrii: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Eserlerin geldigi diger miizeler ise sdyle: Istanbul Tirbeler Miizesi, Konya
Miizesi, Stileymaniye Kiitiiphanesi, Koprili Kiitliphanesi ve Topkap! Miizesi
Hirkai Serif Camii Hizmet Vakfi.
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istanbul cesmelerinin en yiiksegidir, en biiyiiklerinden ve giizellerinden de biridir
Tophane ¢cesmesi... En son 2006 yilinda restore edilen bu cesme, kitabesinden duvar
siislemelerine, kabartmalar ve oymalarla bezeli sacaklarina kadar her ayrintisi ile
essiz bir anit gibi dikilir Tophane semtinde karsimiza...
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Roma ve Bizans donemlerinden bu yana ¢zenle insa edilmis,
ylzylllardir nice saire, yazara ve sanatclya ilham kaynagi olmus-
tur Istanbul'da cesmeler... Cogu o dénemlerden buglinlere ulasa-
masalar dahi Osmanli zamaninda dénemin zevkine ve sanat
anlayisina gore yeniden bicimlenmis, meydanlardan mahallelere
ve 0zel mekanlarin iglerine kadar ylzlercesi daha yapila gelmistir.
Genellikle sultan, valide sultan ve diger saray mensuplari tarafin-
dan yaptirilan bu ¢cesmeler, Osmanli sanatinda, kiltiriinde, sosyal
yasaminda ve mimarisinde onemli yer tutmustur. Dénemlere
gore ekonomik gtliclin, refah seviyesinin ve siyasi yapinin bile
gostergesi olmuslardir. Ayrica halk arasinda, bir yere ¢cesme yap-
trmak sevaplarin en blytgu kabul edildiginden irili ufakli bu
cesmeler adeta Istanbul'u sarmistir. Cesme denildiginde ilk akla
gelenlerden olan ¢esme basl sohbetleri ise yasamamis olsak dahi
hepimizin bildigi bir seydir ki, toplumsal iletisimde kendine 6nem-
li bir yer edinmistir. Oyle ki; glincel olaylar, su tasimaya gelen
kadinlar tarafindan burada dilden dile aktarilmis, kimi zaman bu
bulusmalarda yeni yeni dostluklar kurulmus ve kimbilir ka¢ ask
kag sevda ¢cesme basinda alevlenmistir...

Ama artik ne lllelerinden giirtil gliriil su akan ¢esmeler, ne cesme
basinda seker sohbet eden semt sakinleri kaldi... Cesme, sebil,
selsebil zengini Istanbul kenti, simdi bu glizellikler agisindan ¢ok
fakir... Yol kenarlarinda, sokak koselerinde, Kirilmis, dokudlmus, bir
kenara itilmis, kaderine terk edilmis bu yapilar bizden ilgi bekliy-
or ki hayatin kaynagini yeniden sunsunlar bize tipki eskKisi gibi...

"Tophane Cesmesi Tastan..."

"Tophane ¢esmesi kapi komsumuz
SIk sik bulusup dertlesiriz
Yaninda bir sira kavak agaci
Ontinde tramvaylar durur
Cesme dedigin béyle olur
Girdil guirdil akar durur
AKar sebil sebil deyu
Tophane cesmesi tastan
Yapanlar yilmamis isten
Tiftigini sokmdisler mermerin
Avug ici Kadar bos yer koymamislar
Kabarmis Karis karis her bir yani gtil gl
Saksidan, meyvadan, nakistan."

diye ne glizel anlatmis Bedri Rahmi Eylboglu bu dizeleriyle
Tophane ¢esmesini... Biz konuya girmeden 6nce ustanin dizeleri
anlatsin istedik 6nce bu nadide yapiya...

istanbul'un ticlincii blylik meydan cesmesi olan Tophane cesme-
si, tarihi surlarin disinda kalan ¢gesmelerin en giizellerinden biridir.
Glneyden Kili¢ Ali Pasa, kuzeyden Nusretiye camileriyle, batidan
Tophane atolyeleri ve dogudan rihtim ile cevrili olan Tophane
Meydani'nda, 1732 yilinda 1. Mahmut tarafindan yaptirilan ¢esme,
"1. Mahmut Han Cesmesi" olarak da bilinir. Tlrk rokokosu tarzin-
da insa edilen cesmenin mimari, Mehmet Aga'dir. Sehrin en yUk-
sek duvarll ¢cesmesinin dort yani da mimari olarak aynidir. Ces-
menin tarih Kitabesi, sair Nafihi'ye aittir. Kitabe, Yahya Fahreddin
(0.1756 ) tarafindan cell siillisle yazilmistir, Ustte de Sultan I.
Mahmud'un tugrasi mevcuttur. Tophane Cesmesi bir gecis done-
mi eseridir. Oyle ki; 1700'lerin basinda meydanlara genis sacakli
anitsal cesmeler yaptiriimis, klasik tsluptan Bati Gislubuna ince bir
gecis yasanmistir.

Cesme GUmrlk Emini Ahmed Aga'ya 76.000 kurus 84 akceye yap-
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Sik: ik bultsup: dertlesiriz

Yaninda bir slra; kKavak: agacl
Onlinde tramyaylar durur:

Cesme dedigin boyle olur

Guirtl gurul akar durur

Akar sepil sebil deyu

Tophane cesmesi tastan

Yapanlar yilmamis isten

Tiftigini sokmusler mermerin

AVUC Icl kadar bos yer koymamislar
Kabarmis Karis karis her bir yani gtil gul
\ Saksidan, meyvadan, nakistan."
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tinlan Tophane Cesmesi'nin 1700'lU yillarda genis sacakli, kubbe
ortiill, 8 musluklu bir cesme oldugu eski istanbul graviirlerinde
acikga gortllr. Bir detay daha; kiyinin doldurulmasiyla denizden
iceride kalan cesme, eskiden Tophane iskelesi'nin bulundugu
meydanda yer almaktaymis.

Bitki muotifleri ile bezenmis olan ¢esmenin tas slslemelerinde
saksl icindeki meyve agaclar, vazoda cicek gorlntileri vardir.
Motifler sanki bir inci dizi gibi siralanmiglardir ve bunlar birbir-
lerinden farkli kompozisyonlarda birer nattirmorttur.

Tophane cesmesi tarihi sirec igerisinde cesitli tadilatlar ve
onarimlar gérmustur. Bunlardan ilk buylk onarim 1837 yilinda
gerceklestiriimis ve cesme ortlsi degistirilerek, teras catisi
yapilmistir. 1956-1957 yilinda ise ikinci kez istanbul Sular
idaresince restore edilmis, bu restorasyonda tarihi graviirlere
sadik kalinarak sacak ve kubbe yeniden insa edilmistir.

Osmanli ¢esme mimarisinin en 6nemli yapilarindan biri olan
Tophane Cesmesi, son olarak 2006 yilinda Sabancilar tarafindan
restore edildi. Sabanci Grubu'nun gida platformu Gida SA
biinyesinde yer alan Saka Su tarafindan gerceklestirilen proje, Tag
Vakfi danismanhiginda, iSKi, Istanbul Biyiiksehir belediyesi ve
Yildiz Teknik Universitesinin katkilariyla yuriitildd. 12 ay siiren
arastirma ve koordinasyon faaliyetlerinin ardindan Tophane
Cesmesi'nin restorasyonu 65 Kisilik bir ekiple ¢ ay gibi kisa bir
siire icerisinde tamamlandi. Cesme cevresinin dlizenlenmesi de 4
ay aldi ve toplamda 19 aylik bir stirecte Tophane Cesmesi piril piril
bir gorinlime kavustu. 15 mimar ile 4 hat ustasinin gorev aldigl
restorasyon calismalarinda 740 metrekare kursun, 40 metrekare
23 ayar altin varak ve 20 adet aydinlatma armattrl kullanildi.

Tophane Cesmesi, hayatin kaynagini bizlere sunmak icin yeniden
canlandirildi ancak istanbul'da ona imrenen o kadar cok cesme

var ki, darisi onlarin basina diyelim... Ve mademki Bedri Rahmi
Eyuboglu ustanin dizeleriyle anlatmaya basladik, onunla sona
erdirelim;

Istanbul'un Cesmeleri

Geng yasta stitii kurumus analar gibi
Sahdamarlari burulmus

Kimi yillardir su demis yorulmus
Birakmis kendini sirt Usti glinese
(Op tenekesi olmus...




Ciniyi Yasam Bicimine DOniistiiren

“Amel-i Faik’l’__,

v

Henlz 20'li yaslarinda uzun boylu bir delikanli iken kader onu
ilging bir tesaduf sonucu ¢ini ile tanistirir. Yillar boyunca cini-
nin pesinde kosar. Onun icin yasam bicimine doniisen ciniden
vazge¢mek artik mimkun degildir. Birkag kez vazge¢meye ni-
yetlenmis olsa bile bunu basaramaz ve yola devam eder. Clin-
ki Faik Kinmli icin tek yonli yolda yolculuk baslamistir. Bu
yol hepimizin bildigi gibi buglink(
IzniK’in ciniyle yeniden bulusma-
slyla sekillenir. Hocaya neden iz-
nik dedigimde “Clinki burada
baslamis devami da buradan ol-
mall” demisti.

iznik’in merkez olmasinin temel
nedeni iznik goli suyunun tath
ve az sodall olmasl, ¢comlekgcilik
icin demirli, milli dinlenmis balgl-
gin gollin cevresinde bolca bu-
lunmasidir.

Antika meraki olan ve gravir sa-
natgisi olarak yasamini sirdiiren
Faik Hoca bir glin kaderini degis-
tiren ¢ini parcasiyla karsilasir. Ni-
santasi’ndaki antikacilardan Rum
asilli Povilli  “Faik bu cini parcasl
cok degerli” diye bir seyi eline tu-
tusturur. Bir sire sonra o glinlerin
delikanlisi yillarini verecegi cininin
pesine diiser ve kendini iznik'te
bulur. Ve arastirma incelemelerle
yillar yillari kovalar. (Kadi defterle-
ri, Osmanli arsivleri, hocanin ince-
ledigi eskiye dayali kaynaklardir.)

12 yil once hocayla tanistigimda
cok heyecanliydim. Hoca bir sire
sonra Asmall Mescit'teki atolyesinin
anahtarini vererek istedigim zaman gelip calisa-

bilecegimi soylediginde heyecandan ylregim duracak sanmis-
tim. Sonrasinda birlikte ¢cok hos calismalar yaptik. Doktorami
vereli hentiz bir yil olmustu. Bir seyler bildigimi saniyordum.

Hocayla her goriismemiz bilgisizligimi ytzime vuruyordu.
Hem bilgisizligime Uzlllyor, hem de o6grendiklerimle tarifsiz
bir keyif aliyordum. Bu arada hoca oOylesine kibar ve nazik
davraniyordu ki istemeden de olsa hocayi incitecek bir sey ya-
parim korkusundan aklima gelen her seyi soramiyordum. Ba-
zen atolyeden birlikte cikar Istiklal Caddesi’'nde yiiriirdiik. Cok
zarif bir beyefendi olarak her za-
man nazik davranmistir. Son za-
manlarda Florya'daki evinde
kendini birkac kez ziyaret ettim.
Her seferinde donecegim yere
taksi ¢agirarak yollamistir. Hoca
sadece bir cini ustasi degil ayni
zamanda ¢ok 0Ozel bir insandir.
Taniyor olmakla ayricalikl oldu-
gumu distndrim.

Hocamin atdlyesinde ziyaretine
gittigim gunlerden bir giin biraz
param var diye yUreklenip kici-
clikte olsa hocamin yaptgl bir
¢ini parcasini istemistim. Hoca
bana boyutlar 33 x 44 cm. olan
yekpare lacivert zeminli bir cini
karo getirdi. Saskinliktan ne di-
yecegimi bilemedim. Ben bu
eserin parasini 0deyemezdim.
Aman hocam bu ¢ok biiylk de-
dim. “Bunun degerini senden da-
ha iyi kim bilebilir” demisti. Sani-
yorum hakliydi. Tabi artik para
teklif edemezdim. istegimden
dolayr ¢ok utan¢ duymustum.
Ama buglin sahip oldugum en
degerli eserdir.

Faik Hoca Istanbul Mevlanakapi, at
ahirindaki atolyesinde ilk kiimbet firl-

nini yapar ve o gunleri anlatirken hala heye-
canlanir. Blytk ozverili bir donemini kapsayan stireg 6 ay gibi
kisa bir donem olarak baslayip yillarca sirmustr. Bu stirecte
bu cabalarin hi¢ yararinin olmayacagini Prof. Celal Esat Arse-






Faik Hoca'nin evinden genel gorlintu

ven de sOylemisti hocaya. Faik Kirimli basaramayacagim duygu-
suna kapilarak firinini yikar fakat bir stire sonra yeniden kurar. Bu
glin 45 yil asan bir stire sonra hoca geriye baktiginda yetistirdigi
ogrencileri, basarilari ve onlarin 6grencileri seklinde cogalan bir
yelpazeye yayllimini izlemekte ve buytk bir keyif duymaktadir.
Yetistirdigi fakat artik aramizda olamayan Esref Eroglu ve Rasih
Kocaman ustalarin 6grencileri bu yola devam etmekteler.

iznik'teki ilk arastirmalarinda sonug alamayinca Kiitahya'ya giden
Faik Kiriml bu kez orada uzmanlarin da katilimi ile altyapisi da da-
hil 6nemli bir tretime 6n ayak olmustur.

Faik Kirimli 1ll. Murat zamaninda stinnet diigiini alayinda gecen fi-
rinin aynisinin iznik’te kurdu ve iznik cinisini yeniden hayata don-

diirdl. Faik Hoca boylece 300 yil
aradan sonra yeniden atesini yak-
gl cini finnlan ile ciniyi glincel
yasama tekrar getirdi.

Faik Hoca Art Decor Dergisine Ci-
nihane’nin kurulusunu séyle ifade
etmistir. “1980 yilinda iznik'e gitti-
gimde belediye baskaniyla ko-
nustum ve iznik'te cini atélyesi
kurmak icin yer istedim. Tim
masraflarini da ben karsilayacak-
tim. Ama bana Iznik disinda yer
verdiler. Fakat bu bir kltur isiydi.
Eger cinihane iznik icinde olmazsa
kim gelirdi gérmeye. Bunu dusi-
nerek kabul etmedim. Daha sonra
Esref Eroglu atdlyeyi kurmam icin
bana yer verdi. 1986'da cinihane-
yi kurdum. Eger atolyeyi kurma-
dan ve cini yapmadan Iznik’'ten
gidersem mahvolurdum. Ciniler fi-
rindan c¢ikmaya baslayinca, iz-
nik’'tekilerde ¢ini almaya basladi. Miize mudurleri belediye bas-
kanlari hepsi geliyordu atdlyeme. Bu sekilde ciniler tutuldu ve yU-
ruyUp gitti. O donemlerde cami ve mescitlere yaptigim ciniler ha-
la duruyor. Ayrica Esrefin diikkanindaki yazili blytk levhalar ilk
yaptigim cinilerdi.”

Hoca bilgisini 6grenmek isteyenlerden esirgememistir. Hatta
uzaktakilere de ulastirmistir. Faik Hoca cinicilik hakkinda bilgileri-
ni yayinlayarak da paylasmistir. Bu calismalara birkac érnekse: Sa-
nat Tarihi Yilhg X1. 1982 yayininda “Istanbul Ciniciligi”, Antika der-
gisi 16. sayl ve 27. sayllarinda ‘“Istanbul'da Ehli Hiref Cini Ustalar”
ve “iznik Cinileri ve Cenovall Cini Tiiccarlan” bashkli yazilarini cini
meraklilarl ile paylasmistir. “Istanbul Antikacilar” baslikli kitabi
1996'da Istanbul’da yayinlanmisti.

Faik Kirmlr'nin dedesi Mir Ali Svastopol'de tuz tliccarlymis, babasi
tramvay idaresinde daha sonra Florya'da Atatirk’in gectikge ug-
radigl bir ciftligin yoneticiligini Ustlenmis, erken yasta vefat etmis.
Uc kardesin ortancasi olan Kirimli, bir abla ve bir erkek kardese
sahiptir.

Hocanin sanata olan diskinlugu, graviru Andre’den 0grenmesi-
ne, bir donem de Fransa'da Fikret Mualla, Ressam Avni ve Selim
Turan ile ayni yerde kalmasina neden olmus. Sanat ve antika me-
raki Unlu ressamlarin tablolarini toplamasini saglamis. Elinde oriji-
nal unlu ressamlarin tablolari bulunan hoca, bir glin muize agmak
istemektedir. Bu istegi uzun yillara dayanmaktadir. Cini igin gerek-
li maddi destegi, yapip sattigl tablolar, graviirler ve antikalardan
temin etmis, bir serveti ve de omri bu ugurda harcamistir. Fakat
pisman degildir. Yasami da ¢ini kadar seven hocaya, “Nasllsiniz?”
dediginizde yanit her zaman su olmaktadir: “Her sey fevkalade”

“Bu calismalari kltiir faaliyeti olarak yurtitttim kazang distinme-
dim.” diyen hoca ctimlesini, “Amerika ve Avrupa’nin dikkatini bu
nedenle cekmektedir.” seklinde tamamliyor. Clinkl yerli medya-
da ¢ok ilgi gormeyen hoca, yillar 6ce Alman TV’si WDR tarafindan
yarim saatlik programda iznik cinisinin yapimini anlatmis. Yakin
gelecekte Amerika’dan hocaya ait bir belgesel icin s6z alinmis.
Yakin ge¢miste de 2002'de geng yapimci Selim Evci yonetmenli-
ginde hazirlanan belgesel “Kirmiziy1 Arayan Adam” filmi, 15. Yiiz-



yil da Osmanli ¢iniciliginde kullanilan fakat daha sonra recetesi
kaybolan ve adindan kayip kirmizi olarak soz ettiren efsane renk,
mercan Kirmizisinin pesindeki Faik Kirimli Ustayi anlatiyor. Olduk-
ca basarili olan bu belgesel Uluslararasi belgesel yarismalarindan
odul alirken Kdltir Bakanligimizin ilgisinden uzak kalmistir.

“Toprak, astar ve sirin uyumudur ¢ini. Cini bir ates oyunudur.
Renklere ve kaliteye atesle hakim olunur.” seklinde altini cizerek
sOyledigi sozlerini meshur mercan kirmizisinin - 6zelliklerini anla-
tarak tamamliyor.

Kirmizi renk siratlinda ilk defa 14. ylzyil da Rakka'll bir sanatcl ta-
rafindan bulundu ve uygulandi. Osmanlilarda kirmizi rengi yapan
malzemeyi ilk defa 1530 yillarinda Istanbullu bir ¢ini ustasi tespit
eder. Bu esrarll malzeme o donemde kumas boyaciliginda da kul-
lanilan halk arasinda zaci kibriz [Demirstilfat (FeSO.)] denilen ye-
sil renkli bir tuzdu. Bu renk diger renkler gibi siratlinda satih su-
rildigiinde pisme aninda kursun sir tarafindan yutulmakta ve
renk kaybolmaktaydi. Usta siratlina rengi bolca kabarik olarak
suslerdi. Pisme aninda sir renge niifuz etse de pisimden sonra ka-
lan renk siratlinda kabarik sekilde meydana geliyordu. Ciniciligi-
mizin Kirmizi rengi mecburiyetten kabarik olmustur.

Hoca yayinlarinda ve séyleminde Istanbul ciniciliginden sik¢a bah-
seder. Resmi dayanak olarak da belgeler onerir. “istanbul cinicili-
gi heniiz yeni bir konudur. Topkapi Sarayi Arsivi ve bilhassa Nus-
retiye Arsivi vesikalar tetkik edilme imkanina eristigi zaman gini
tarihimizin niceligini belirleyecek sayisiz vesikalar bulunacaktir.”
seklinde aciklamalar yapmaktadir.

Faik Hocanin ¢inileri yurt ici ve yurt disindaki bircok koleksiyone-
rin elinde bulunmakta. Bu eserlerden hocanin ilk aklina gelenleri
su sekilde dagilmistir: Hollanda'da bir miizede, Amerika'da Erte-
glin Kardesler Koleksiyonu’nda, Londra Victoria and Albert Muse-
um’da Inan Kira¢ Koleksiyonu'nda (70 adet Amel-i Faik imzali ¢i-
ni, Nisantasi’'ndaki Bolu Miicevherat'ta (6-7 eser bulunmakta.) Ho-
cadan alan zenginler arasinda ragbet goren eserleri tercih nedeni
olmaya devam ediyor, hatta glinim{ztin poptler sanatgisi Tarkan
bile Amel-i Faik almak istiyorum diye basina duyuruda bulunmus.

Faik Hoca atolyesinde calisirken

“Son donem panolarimda 30 kadar Hilye-i Serif, Adem ile Havva ve
Kristof Colomb’u calistim” derken, hoca calismalarinda gecmisi in-
kar etmeden yeni tasarimlara da yer vermistir.

Faik Hocanin cinileri, Istanbul Teknik Universitesi'nde yapilan Har-
kort deneyinde dayanikhligl her kosulda (asiri sicak, asiri soguk
hatta don olayina bile ) tespit edildikten sonra resmiyet kazan-
mis ve dikkatleri biraz daha Uzerine cekmistir. Teste katilan bir-
¢ok Kisi ve firma bu deney sonucu basarisiz olurken hocamizin 6z-
verili calismalari bir kez daha basarisini kanitlamistir. Hocamiz ¢a-
lismalariyla cini diinyasina 1sik tutarken cini egitimi veren yiiksek

okullar ve Glzel Sanatlar Faklltesi kapsa-

minda Geleneksel Tirk El Sanatlari BolG-

Faik Hoca galismasi Bordiir Parcasi renk denemesi

mi’nde Eski Cini Onarimlari Anasanat Dali
acllmasina da vesile olmustur. (Son doénem
acllan bolimler icin gegerlidir) Ayni zamanda
glinimuzde bircok cini atolyesinin ozellikle
iznik’te iznik Vakfi ve kiiclik atolyelerin isler
hale gelmelerine sebep olmustur. Tim bu
nedenlerden dolayi ciniyle ilgilenen herkes,
¢ini ustalarinin ustasl, gravur sanatglsl, res-
sam, sanatsever, antikaci, yazar, son derece
duyarli hassas, beyefendi ve asil olan A. Faik
Kirim’liya vefa borcludur. Hocayl taniyan
mutlu azinliktan oldugum icin mutluyum.
Saygl ve sevgilerimle Hocam...

Kaynaklar:

National Geographic, “Posta Kodu Iznik” Mayis 2005
Skylife, EKim 2005

Art Decor, “Kaybolan Gini Glizellik” Eyliil 2000

Art Decor, EKim 1998

Atlas, “iznik Cini Kirmizi Sir” Kasim 2006

Prof. Dr. Ara Altun, “Osmanlrda Gini ve Seramik Oykusi”
Istanbul 1998

* Yrd. Doc. Dr. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bolimu
Ogretim Uyesi, ve Cini Sanatgisi




Yazma Eserler

Giintimlizde matbaalarin hakimiyetiyle el yazmalari artik yok olmus gibi goriinse de
onlarin degeri hichir zaman degismez. Teknoloji ne kadar gelisirse gelissin el ile
yapilan, insani olan, insanin tabiatina hitap eden seyler hic eskimez. Bu giizel seyler
kiymetini bilsek de bilmesek de, farkinda olsak da olmasak da bir bicimde bizle de

bizden sonra da devam edecektir.

Yaz, insanoglunun kendinden sonra gelenlere kalici ve anlamli
izler birakmasinda en énemli unsurlardan biridir. Duygu ve du-
suinceleri ifade eden dil yaziyla hayat bulur. Bu sebeple insan-
lar papirlisten deriye, pamuk levhadan kagida, tastan ahsaba
kadar cok degisik malzemeler Uzerinde yazilar yazmistir. Mezo-
potamya uygarliklari, Misir, Antik Yunan, Hint, Cin, Islam gibi bi-
lebildigimiz btitlin blytk medeniyetler 6zgln bir yazi gelistire-
rek kendi degerleri ve bakis agistyla kendi tarihlerini yazmistir.

Her tlrlt materyal tizerinde duygu ve dusuincelerin kayit alti-
na girip gelecek nesillere aktariimasini saglayan yazi; dis ve i¢
mimari mekanlarda, mezar taslarinda, kitabelerde, kitaplarda

' lA

Prof. ithan OZKECECI *

genis bir kullanim alani bulmustur. Bunlar arasinda kagit lize-
rine el ile yazilan eserler, yani el yazmasl eserler ¢cok yaygin-
dir ve bliylk 6nem tasir. Bu yazmalar ¢ok cesitli bicimlerde
analiz edilip incelenebilir ama bu eserlerin tahlilinde temelde
iki ana unsur 6ne cikmaktadir. Birincisi yazmalarin kapsami,
mabhiyeti ile ilgili calismalar, digeri ise gorinimu ve estetik de-
gerleri ile ilgili arastirmalardir. insanlar civi yazisindan bu yana
sadece yazmak degil, glizel yazmak kaygiyla hareket ederek
yaziya belirli kurallar, kaideler, normlar ve estetik olctiler ge-
tirmistir. Dolayisiyla yazili belgeler tarihi aydinlatan ayricalikli
birer kaynak olmanin yani sira ayni zamanda birer sanat ese-
ri Kimligi tasirlar.

Tetraevangelon; 4 Incil'in de birarada bulundugu 12. yy'a ait kitap. Atina Bizans miizesinde bulunan eserin orijinal metin ve illustrasyonlari.
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Eski Misir'da hristiyan olan Kopt'larin yazisi. Yunan harflerine ti¢ harf daha

eklemis olan bu topluluga peygamberimiz davet mektubu gondermistir.

Yazinin ve yazma eserlerin Tlrk tarihi icinde cok eski bir ge¢misi
vardir. Bugiin bilinen en eski yazili Tiirkge metinlerin kékeni M.0.
V. veya IV. ylzyillara kadar uzanmaktadir. Tirk yazisi M.S. VIIL.
ylzyillda Orhun abideleri (Goktlrk yazitlari) ile anitlasmistir. Bu
abidelerle tarih sahnesine ¢ikan yazi, sanata buyuk deger veren
Uygurlar ile 6nemli gelismeler gostermistir. Uygurlar yerlesik ha-
yata gecerek sanat alaninda Ustlin basarilar elde etmis ve uzun
siire etkili olmuslardir. Tirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ile bir-
likte bilim ve sanat alaninda da buytuk degisimler yasanmis, ina-
nilmaz atiimlar gerceklesmistir. Karahanlilar, Gazneliler, Selguklu-
larla devam eden birikimler Osmanli Devleti doneminde de stir-
mus, Fatih doneminde ve XVI. yuizyllda 6zglin, mliikemmel eserler
verilmistir.

Selcuklular ve 6zellikle Osmanlilar islam dlnyasinin lideri olma
konumlar geregi Kur'an dili olan Arap harflerini kullanmislar, fa-
kat yazlyi salt iletisim araci olarak gormeyip estetik unsurlarla bir-
lestirerek dlinya sanat tarihindeki 6zgtin yerini almasina katkida
bulunmuslardir.

Tabiidir ki glizel yazi sanati sadece bize has bir sanat degildir,
ozellikle kutsal metinleri en degerli meta olan altinla en glizel bi-
cimde susleyerek yliceltmek blytik medeniyetlerde gorilen bir
uygulamadir. Bugtin Cinliler, Japonlar ve daha bircok toplum gec-

Unl British Museum’da bulunan tarihi bir tablet.

Yeralti odalarindan birinde iyi korunmus bir hiyeroglif.

mislerinden gelen 6zgiin estetik giizellikleri yasatmis ve yasat-
maktadirlar. Bununla birlikte yazma Kitap sanatlari, ozellikle de
hat (yazl) sanati Islam inancina sahip toplumlarda diger sanat dal-
larina nazaran cok daha fazla 6nemsenmis ve gelismistir. Giizel
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Mukaddes kabul edilen Hint destani Ramayana’'dan ayetler.

yazi yazmak giderek ciddi bir kultur ve sanat faaliyeti haline gel-
mistir. Disiplinli ve sabir gerektiren bir egitim sonucunda glizel ya-
zI yazabilenler digerlerinden ayriimis ve
bu usta sanatcilara hattat adi verilmis-
tir. Kalemlerini, kagitlarini, miirekkeple-
rini 0zenerek secen usta hattatlarin
yazdiklarini  okuyanlar yazilanlarin
muhtevasi kadar yazinin gtizelliginden
de etkilenir.

Hat sanati; tezhip, resim, cilt, ebru ve
katr’ gibi yazma eserlerin yapiminda is-
tifade edilen sanatlar diger sanat dalla-
riyla birlikte yazma Kitap sanatlari icin-
de yer alir. Tirk-Islam diinyasinda yaz-
ma kitap sanatlari (el yazmasi eserler)
her asamasi ayri 6zen gosterilerek bir
ekip ¢alismaslyla, buytik emek ve usta-
likla meydana getirilmistir. Kendine 6z-
gl teknikler gelistiren bu farkli alanla-
rin her biri zamanla bir sektor haline
gelmistir. Kitap sanatlari; tizerine yazil-
digl malzeme, kullanilan kamis kalem,
murekkep, sayfa diizeni, stisleme alan-
lari, gelistirilen yazi karakterleri, satir




Ahsap oyma gl desenli kitap, istanbul Fotograf Albimd.
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Osman Sevki tarafindan 1268 H. tarihinde yazilan Kur'an-1 Kerim ntishasinin zahriye sayfasl.

tertibi gibi bircok konuda, baslangi¢tan bu yana ¢ok buiydilu, ener-
ji dolu ve hareketli bir akis izlemistir. llk dénemlerin parsémen
(ceylan derisi) Gizerine yazilmis harekesiz ve noktasiz yatay form-
daki mushaflarinda, zaman icinde cesitli stisleme unsurlari gortil-
meye baslanmis, bu suretle ayet sonlarina noktalar, sure baslari-
na uzunca seritler halinde baslklar, sayfa kenarlarina muhtelif se-
killerde rozetler konulmustur. Bu anlayis diger sahalardaki bilim-
sel ve edebi eserlere de yansimis ve boylece yazma kitap sanat-
lari, yazi ve sislemenin (hat ve tezhip) birlikteligi ile devam edip
gitmistir. El yazmalari, yiksek kalitesini hi¢ bozmadan strekli ge-
lismis, farkl Ulkeler blinyesinde degisen ekoller ve dsliplar icinde
mukemmel eserler vermistir. Hat, tezhip, cilt, resim gibi cesitli sa-
nat dallarindan buytik Ustadlar yetismistir.

Islam’in kutsal kitabi Kur'an-1 Kerim basta olmak (izere el yazma-
si eserlerin tasarimi donemlere, toplumlara gore degisse de, yazi-
ya, kitaba, ilme verilen deger degismemis, genellikle devlet
adamlar tarafindan desteklenen sanatgcilar verdikleri eserlerle di-
ger sanat dallariyla bitlnlesen tam bir UslUp birligi olusturmuslar-
dir. Yazma eserlerin formlari ve tezhipleri farkli dénemlerde dev-
rin estetik duygulari ve sanat anlayisiyla degisik bigimler alarak
dekorlanmis, altinlanmis, renklendirilmis ve resimlenmistir. Za-
man icinde degisik kiiltlir cevrelerinden gelen sanatgilarin katki-
slyla yazma eserlerde farkli estetik degerler, grafik anlayislar ve
sanatsal ifadeler ortaya ¢ikmistir.

Yazma kitap, belli bir Kisi tarafindan belli bir isimle, belli bir konu
lizerinde yazilan eserdir. Arsiv kayitlarinda, kiitliphane ve miize-
lerde bulunan 6zgiin yazma eserlerin, hicbiri basma eser gibi bir-
birinin aynisi degildir. Glinlimiizde matbaalarin hakimiyetiyle el
yazmalari artik yok olmus gibi goriinse de onlarin degeri hicbir za-

Sadi Sirazi'nin “Bostan” isimli eserinin serlevhasi.




Kur'an-1 Kerim 18 cliz, Muallim Cevdet Yazmalari.

man degismez. Uygurlarda ve Islam diinyasinda -Batidan yiizyillar
oncesinde- matbaa bilinmesine ragmen yazinin ve yazma eserle-
rin bu gorkemli ge¢misi, insanlarin bilingli olarak el yazmalarini
baski kitaplara tercih etmesine sebep olmustur.

Bugun kituphanelerimizde bulunan yazma eserleri muhteva ba-
kimindan ele aldigimizda gorllr ki, ilme, dolayisiyla yaziya ve ya-
zilanlara blytk deger veren kdiltir tarihimiz boyunca, basta dini
eserler olmak Uzere toplumun ihtiya¢ duydugu her ilim sahasin-
da kitap yazilmistir. Bu kitaplar tasnif kurallarina gore, bir mukad-
dime, bablara ayrilan ana kisim ve hatimeden olusur. Ancak bazi
kitaplarda bu unsurlardan bir kismi bulunmayabilir. Kur'an’la bas-
layan yazili islam literatiiri asirlar boyu devam eden Islam alim-
lerinin ¢abalariyla muazzam bir yazili edebiyat haline gelmistir.
Konularinda Kitap yazilan bu ilimleri kisaca soyle tasnif edilir:

a. Din ilimleri: Tefsir, kiraat, tecvid, usul-i tefsir, hadis, icazet, se-
mail, akaid(kelam), fikih, usul-i fikih, feraiz, adab-1 ser’iye, ziihd-
tasavvuf, mevaiz, dini ahlak, havas, ediye.

b. Dil ilimleri: Hat, sarf, nahiv, lugat.

¢. Edebiyat: Siir, siir tenkidi, aruz, kafiye, edeb, belagat, meani, in-
sa sanat, atasozleri, folklor, masal, destan.

d. Tarih: Siyasi-askeri tarih, medeniyet tarihi, siyer, megazi, ensab,
biyografi-tabakat, menakib, ilim tarihi, minseat, dinler tarihi.

e. Cografya.

f. Felsefe: ilahiyat, mantik, cedel, siyaset, ahlak.

g. Riyaziyat: Hesap, cebir, mesaha, hendese, vefk, astronomi, as-
troloji, mikat, musiki, mevazin-mekayil, meteoroloji.

h. Fizik: Hey'et, optik, ilmi’l-ahcar ve’l-meadin, cerri’l - eskal,

fenn-i harb.
Kimya: simya, cesitli el sanatlarina dair kitaplar.
Tip: Genel tip, cerrahi, baytarlik.
Zooloji: Hayvanat, baznameler.
. Botanik: filaha, nebat
I. Sihir

~ o

m. Riya tabiri
n. Ansiklopedik eserler, fihristler.

Bu ilimlerin hepsinde yazma eserler bulunmasi nasil zengin bir
ilim dlnyasl oldugunu anlatir. Yazmalarin ¢ogu Arapca, digerleri
Tlrkce ve Farsca yazilmistir. Bu eserlerin bir kismi telif, bir kismi
terclmedir. Ayrica bir eseri aciklamak (serh), ona ilaveler yapmak
(hasiye), onu tamamlamak (zeyl) gayesiyle yazilan eserler; bir mi-
ellifin veya degisik muelliflerin risalelerinin bir araya toplandigi
mecmua tarzinda yazmalar ve bir muellifin bitlin eserlerini icine
alan kdilliyatlar kiitiphanelerdeki yazmalarin belli basli cesitlerini
teskil etmektedir.

Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde cesitli dillerinden tercimelerle
bir intikal ve 6grenme siirecinden sonra 6zglin eserler verilmis ve
bilimsel gelismeye 6nemli katkilarda bulunulmustur. Osmanli d6-
neminde Ozellikle Fatih Sultan Mehmet doneminde bilim ve sanat
faaliyetleri cok gelisir. Fatih, istanbul’u fethettikten sonra bu seh-
rin Isldm diinyasinin énemli bir kiiltlir merkezi olmasi icin ugras-
mistir. istanbul ve imparatorlugun Edirne, Bursa, Amasya ve Kon-
ya gibi diger yerlerindeki devlet adamlari ve Unlu bilginler tarafin-
dan medreseler blinyesinde kurulan zengin kiitliphaneler baslica
kultlr merkezleri olmustur. XVI. ylizyiln sonunda Ill. Murad tara-
findan istanbul’da Rasathane biinyesinde kurulmus, sadece astro-
nomi ile ilgili eserler iceren bir ihtisas kiitliphanesi bile vardir.

XV. asirda Tlrkc¢e, Osmanlilarla batida, Timurlularla doguda ba-
gimsiz bir biirokrasi ve ilim dili, Arapca ve Farscanin yani sira Islam
diinyasinin tgtinct buyuk kiltdr dili olmustur. XVII. asirdan itiba-
ren Islam diinyasinda hemen her konuda Tiirkce telif ve terclime
eserler meydana getirilmistir. Cok genis topraklara yayllmis olan
diger medeniyetlerden elde edilen birikim, bilim ve teknolojiyi ge-
listirmistir. Orta Asya ve Anadolu’nun mamur, canl sehir merkez-
lerindeki camiler, zamanin Universiteleri olan ¢ok sayida medre-
seler, hastaneler, rasathaneler, atélyeler ve ahlaki egitim veren
tekke ve zaviyeler gelisen baslica egitim kurumlari olmustur. Ay-
rica yonetici ve devlet blyuklerinin destekleriyle cok sayida de-
gerli yazma Kitapla birlikte, icinde tercime ve bilimsel ¢alismala-
rin surddrdldigu kitlphaneler ve enstitiiler kurulmus, halk tara-
findan biiylk ragbet gormis ve yayginlasmistir. Bu gelismeler bi-
lime ve bilgiye olan alakanin sadece bir elitin elinde olmadigl, hal-
kin da bu konuda istekli ve gayretli oldugunu gostermektedir.

Yorulmak bilmez bircok meshur bilim adami ve sanatgl yetismis,
bilimde ve sanatta bugtine temel olan teori ve kurallar ortaya
konmus ve bilimsel icat yapilmis, Ustlin teknolojik gelismeler ya-
sanmistir. inang siteminden glic alarak erisilmez bir zirveye ulasan
bu ilim ve kilttr ortami dogal olarak gunltik hayata da yansimis
ve buglin bizim ¢ok uzagimizda olan bir hayat tarzi getirmistir. is-
lam medeniyeti i¢indeki tim toplumlari kusatan bu farkli yasam
tarzini anlatan kaynaklarda ifade edildigi gibi; o zengin, gorkemli,
medeni, ilim ve irfan merkezleri sehirlerde; hemen herkes siir ve
edebiyattan anlar, evlerden muzik sesleri ytikselir, nezaketli, fera-
setli insanlar seviyeli ilmi, edebi sohbetler yapar, fakirler korunup
gozetilir, yolcular Ucretsiz agirlanir, hastalar sefkatle tedavi edilir,
ogrenciler Ucretsiz egitim gorirdu.

Bu kadar kokli ve kadim bir sanat, bilim ve dUstince dlnyasi za-
manla bir gevseme, gerileme ve yozlasma siirecine girmis ve so-
nunda modernlesme sireci icinde adeta bicakla Kesilircesine ke-
sin bir kopusa sahne olmustur. Sanat tarihi arastirmalarinda ve
glinimuiz sanat anlayisl icinde bu muhtesem sanatsal ve bilimsel
veri kaynaklar “geleneksel” kimligi ile daha cok gecmiste kalan



ve cagimizdan uzak, eskimis bir anlayis olarak kabul edilir. Zama-
ninin iletisim ve plastik sanat araci, grafik sanati olan hat sanati
da buglin maalesef sadece bir dua yazisi gibi algllanmakta ve an-
lasllamamaktadir.

Su bir gercek ki sanatsal lretim ve projeler, bilimsel gelismeler,
teknik tasarimlar bir toplumun kiltirel bitlnliglinden ayr dusl-
nilemez, o toplumun ekonomisi, politikasl, yasam tarzl, ahlaki de-
gerleri vb. hepsi birbirini tamamlayacak veya etkileyecek tarzda
bir bitlinlik arz eder. Dolayisiyla toplumsal hayatin bir alaninda
gorllen yozlasmalar veya sorunlarin diger alanlarla etkilesimi
yadsinamaz. Yasadigimiz ¢agda sanat alaninda c¢abalar ve ortaya
konan eserler bulunmakla birlikte, gerek llkemizde gerekse tim
dlinyada can alici ya da insanlari etkisi altina alip siiriikleyecek
basarili bir sanat akimi, ekol veya Usluptan s6z edilemez. Zira sa-
nata hayat veren inanc ve distince sistemleri kurudur. Bu eksik-
lik, yasadigimiz teknolojik ¢cagin insan hayatina getirdigi en onem-
li olumsuzluklardan birisidir.

Bu a¢mazlar cercevesinde glinimdziin kiglllp, kiresellesen ve
insana dar gelmeye baslayan dlinyasinda tiim degerlerini yitiren
materyalist bir gorus temelinde sadece tliketici konumunda ol-
maktan bunalan insanlar, kiltlirel ve manevi degerlerine daha
cok 6nem vermeye baslamistir. Tim diinyada hakim olmaya bas-
layan yeni bir akimla inanclar, dini ve ahlaki degerler 6n plana ¢ik-
maktadir. insanlar koklerini arastirmaya, diger toplumlardan ken-
dini ayiracak 6zgln kdltlrel, sanatsal zenginligin, mirasin arayisi-
na girmistir. Bizler bu konuda ¢ok sansliyiz ve tarihi stireklilik igin-
de daha gliclu ve guivenli bir gelecek kurabilmek icin, bu asil ve
gorkemli ge¢misten alacagimiz ¢ok sey var.

Tlrkiye glinimizde biitln ilimlerde Islami yazmalarin en cok bu-
lundugu tlkedir. Zaman igerisinde cesitli sebeplerle bircogu kay-
bolsa bile bu yazmalarin bir kismi bizlere ulasmistir. Arsivlerdeki
evrak disinda, Turkiye’'de 300.000 cilt civarinda yazma oldugu tah-
min edilmektedir. Ortalama olarak bunlarin 160.000’den fazlasl
Arapca, 70.000 cilt kadar Turkge, 13.000 ciltten fazlasi Farsca'dir.
Yunanca, Ermenice, Siiryanice yazmalar da vardir. Tlrkiye'deki
yazma eserlerin 160.000 kadari Kulttr Bakanlig Kiitliphaneler Ge-
nel Mudurligu blnyesinde gorev yapan 35 kitliphanede yer al-
maktadir. Yazma Eser Kltlphanesi olarak Kultlr Bakanhg Kiitlp-
haneler Genel Mudirligl catisi altinda faaliyet gosteren 13 Ku-
tiiphaneden 7 adedi istanbul'dadir. Ulkemiz disinda diger Ulkeler-
dekileri, tasnif disinda kalanlari, 6zel koleksiyonlarda bulunanlari
da ilave edersek yazmalarin bu sayidan ¢ok daha fazla oldugu
soylenebilir.

19. ylizyllin ikinci yarisindan itibaren Musliiman Ulkelerde ¢ok sa-
yida yazmalar katalogu hazirlanmistir. Yazma Kitaplarin tasnifi ve
kataloglarinin yapilmasi genis kdltlr ve bilgi birikimi isteyen bir is,
onemli derecede tecribe, dil bilgisi, genel kiiltlr isteyen bir konu-
dur. Sadece dil ve genel kdiltlir bu konuda yeterli degildir. Bir yaz-
manin tanitiminda bazi hususlar vardir Ki, bunlar tecriibe bilgi bi-
rikimi ve sezgiyle ortaya cikar. Glinlimiizde ortak kultr mirasimiz
olan yazma eserlerin depolanmasi, bakimi, restorasyonu, tasnif
edilip kataloglanmasi, bilgisayar ortamina aktariimasi ve arastir-
macilar icin yararlanmaya sunulmasi yavas da olsa stirmektedir.
Tum insanlik icin gecmisin en 6nemli kaynaklari olan yazma eser-
lerin bir an 6nce arastirmacilarin ve toplumun istifadesine sunul-
masl gerekir.

Yazma Kitaplardan baska sadece Osmanli arsivlerindeki 150 mil-
yon belgenin varligl bizlere tarihi asil kaynaklarindan 6grenmek

Miizehheb Sultan Abdiilmecid tugrall “Kavanin ve nizamat mecmuasi”

ve arastirmak icin ne derece zengin bir mirasa sahip oldugumuzu
gosterir. Bu mikemmel miras ayni zamanda ortacaglarda Tirk ve
islam devletlerinin nasll ileri bir medeniyet seviyesine ulastiklari-
ni gostermek acisindan da 6nemlidir.

Tlrkiye'de bulunan yazmalar bizi oldugu kadar tiim islam Ulkele-
rini, hatta Balkan Ulkelerini ve diger kiiltir ve bilim cevrelerini ya-
kindan ilgilendirmektedir. Yazmalar kendi medeniyet cevresi igin-
de oldugu gibi diger kiiltiir ve medeniyet cevreleri icinde vazge-
cilmez kiymettedir. Nitekim Bati toplumlarinin aydinlanma ¢agla-
rinda dogudan batiya kervanlarin tasidigl en degerli yik ne mu-
cevher, ne ipek, ne baharattir, bunlar icinde ilmi, insani, teknik de-
gerli bilgiler iceren ve Bati medeniyetinin bilimsel teknolojik gelis-
melerine, kesiflerine temeli olan ama israrla gizlenen essiz yaz-
malardir.

Bu kadar ¢ok ve degerli eserin glinlimuiz Turkgesine cevrilerek an-
lasilir hale gelmesi de ¢ok buiylik 6nem tasimaktadir. Zira yazma
eserler hayata dair her konuda yazilan bilgileriyle ve gorsel este-
tik zirveleriyle iclerinde bizim ihtiya¢ duydugumuz ve ulasmamiz
gereken onemli sirlar saklayan hem belgesel, hem kdiltiirel, hem
de estetik acidan insanlik tarihinin vazgecilmez hazineleridir.
Arastirmalar devam ettikce ve bizler bu nadide eserlerin muhte-
vasina vakif oldukca gec¢misten gelen bircok tecriibeyi ve bilgiyi
de elde etmis olacagiz.

Teknoloji ne kadar gelisirse gelissin el ile yapilan, insani olan, in-
sanin tabiatina hitap eden seyler hi¢ degismez ve hic eskimez. Bu
glizel seyler kiymetini bilsek de bilmesek de, farkinda olsak da ol-
masak da bir bicimde bizle de bizden sonra da devam edecektir.
Mevlana'nin su dizelerinde ok giizel dile getirdigi gibi:

Dlinyada gordiigiin her suretin bir asli vardir.
Suret kaybolsa da olur, ash durduktan sonra
Gordugun gulzellikler, duydugun iyi sozler
Gelip geciyor diye Uziilme

Kaynaklar kaynadikca, nehirler akar durur.
Kederi Ustlinden at, i¢ nehrin suyunu doyunca
Hala devam eden bir slrectir.

Su biter diye korkma, zira nehir sonsuzdur.

* (Fatih Uni. Ogretim Uyesi).




Yildiz’da Diinya Markasi
Bir Porselen Klas

Besiktas ile Ortakdy arasinda sehrin hengamesin- mak gayesi ile Sultan 2. Abdiilhamid'in talimatiyla 1892-
den bunalip da bir soluk almak isteyenlerin sig-- 1894 yillarinda kurulmustur.
nacag bir kapi vardir. Istanbullular bilir ki o kapinin y

=l caldiTe 500 i e Vet s irg | Yildiz Cini Fabrika-i Humayunu adi verilen tesis, Fransa'dan
asirlik ulu agaclarin golgesinde, rengarenk ciceklerle getirilen teknoloji ile tretime baslamis ancak 1894 Istanbul

bezeli yemyesil bir koru... Osmanli'nin Hasbahgesi, . NSRRI BETET RO rmUstilr.

BRI, Harem, Cit KaBil aleiRosKY, Sa- Italyan bir mimar tarafindan onarimi yapildiktan sonra

TEMERIVERIGRN, Silahhane VETSEE Kasrini gizler tekrar faaliyete gecen fabrika, kurucusu olan Sultan
koynunda, "Yildiz Parki adiyla halka agik _ 2. Abdiilhamidin tahttan indirilmesi neticesinde
olan Dishahce'de ise Cadir ve Malta Kosk- -3 r = | yeniden Uretimlerine ara vermistir, ta ki 1911 yili-
leri ile Yildiz Porselen Fabrikasi bulunur. *\  na kadar... Kurtulus Savasi sirasinda cok nemli bir
B . | islev goren tesis, 'porselen telgraf-telefon fincanla-
ihtisami ile nam salmis Osmanli'nin kiilti- - b ' ninl' Uretmistir bir donem. O yillarda telgraf telleri-
rel izlerini motif motif guindelik yasamimi- Y ! ni birbirine baglamak icin kullanilan kaolin fincan-
za taslyan, diinyanin en zarif por- o ' : larina imza atan fabrika, 1957 yilinda Stimerbak'a
selenlerinin uretildigi muize- e devredilmis, 1995 yilindan itibaren ise TBMM Milli Sa-
fabrika olan Yildiz Porselen raylar Daire Baskanligi'na baglanmistir.
Fabrikasl yazimizin konusu. e

Osmanli'da saray ve cevresi- ~  Geleneksel cini sanatinin dlinyaca taninmasinda énemli rol
nin ¢ini ihtiyacini karsila- oynayan Yildiz Porselen Fabrikasl, ylzyili askin siiredir pek
mak,  gerilemekte — cok badire atlatmis, kimi donemler Uretime ara verilmis,
olan ¢ini sanatini kapisina kilit vurulmus ancak tim sikintil siirecler asi-

yeniden canlandir- ‘- e, - larak bugtinlere ulasilmistir.







El'den Yansiyan Tarih

Yillar boyu Osmanli sarayinin ve sinirlari icerisinde bulunan top-
raklarin kilturel zenginliklerini yansitan fabrika, buglin Tirki-
ye'nin Uretimine halen
devam eden en

eski  porselen
fabrikasi
ozelligi tastyor.
Burada Uretilen
porselenler, bir

olma

yandan  gunu-
muz insaninin be-
genilerine hitap

eden ornekler sunarken diger yandan Osmanli'nin gérkemini bu-
glinlere tasiyor ve bu gaye ile saray porselenlerinin birebir ayni-
lari basta olmak lizere ¢ok sayida orijinal esere imza atiliyor...

Uretilenler arasinda kahve ve cay fincanlari (6zellikle Osmanli'ya
has ikili fincan takimlar), lengerler, yemek takimlari, sekerlikler,
asure ve boza takimlari, glilll avizeler, asker biblolari, motifli ta-
baklar ve ¢ini duvar panolarina degin saray havasini soluyabilece-
giniz pek cok obje bulunuyor. Satis bolimunde hayranlikla imce-
ledigimiz eserler yapim atolyelerine olan merakimizi gittikge arti-
ryor.

Yildiz Porselen Fabrikasl, camur atélyesi, modelhanesi, el dekor ve
teknik dekor atélyeleri ile bir biitlintin ayrilmaz parcalari seklinde
bizi selamliyor. Fabrikanin son dénemlerde glinliik temel ihtiyag
malzemelerinden ¢ok kiiltlrel ve sanatsal eserlere agirlik verdigi-
ni 6greniyoruz. Fabrikanin alt katindaki camur atolyesini ziyaret
ediyoruz ilk olarak. Bu bolimde, ¢zel olarak hazirlanmis olan por-
selen camurlari, kocaman makinelerde istenilen ebatlara getirile-
rek, sekil verilmesi icin modelhaneye gonderiliyor. Modelhanede
kalip ustalar karsiliyor malzemeleri. Uretilecek olan eserler, ka-
liplanarak pisirilmek Uzere firinlara konuluyor. Yiiksek sicaklikta
pisen urlinler, teknik dekor ve el dekor atdlyelerine gonderiliyor
ancak o boliimlerde yapilacak islemlerin sonrasinda tekrar firin-
lanmak icin buraya geri dontyor.

Teknik dekor atdlyesi, hazir motiflerin, logolarin, ¢cikartmalarin ha-
zirlandig) ve yerlestirildigi bolim. El dekor atdlyesinde ise glnu-
muiz sanatkarlari buyUk bir 6zen ve itina ile motif motif isliyor fin-
canlari, testileri, biblolari, avizeleri, tabaklar, vazolari, sekerlikleri...
El dekor atdlyesinde calisanlarla konusuyoruz bir bir. Hepsi yapti-
81 isten dylesine memnun ve zevk aliyorlar ki gézlerine ve sozle-
rine yansiyor sevkleri... Zaten pek ¢ogu fabrikaya yillarini vermis
sanatkarlar. Ogrendigimize goére ise yeni alimlar yapllamaya da
0zen gosteriliyormus, glizel sanatlar fakiltelerinden mezun yeni
sanatkarlar da basliyormus her yil fabrikaya. Ancak, en az iki yil
gecmesi gerekiyor alismalari icin diyor bir usta. Tasarim glicline
kavusabilmeleri icin ise 9-10 yil...



Diinyanin Tanidigi Marka; Yildiz Porselen

Yildiz porselenleri, tarih boyunca padisahlarin, vezirlerin, elcilerin,
komutanlarin, cumhurbaskanlarinin, meclis baskanlarinin, bakan-
larin, milletvekillerinin, valilerin, belediye baskanlarinin, sirket yo-
neticilerinin elinde, diinyanin hemen her yerindeki devlet baskan-
larina, yoneticilerine tasinmis ve hala da tasinmaya devam ediyor.
Name-I sinirlar asmis bu porselenler ile diinyanin pek ¢cok mize ve
koleksiyonunda karsilasmaniz mimkdin...

Devletin erkaninin hediyelik esya ihtiyacinin ylizde 80'inin Yildiz
Porselen Fabrikasi'ndan karsilandigini 6greniyoruz. Ziyaretgiler,
ozellikle yurt disi gezileri oncesinde hediyelik esya secmek, ozel
siparisler vermek icin geliyorlarmis sik sik. Ancak Osmanli'nin kuil-
turel izlerine, geleneksel sanatlarina ilgi duyan herkes atolyeleri
ziyaret edip, istedigi motiflerin siparisini verebiliyor.

Yildiz Porselen'in mudavimlerinin yarisina yakini ise yabancilar-
dan olusuyormus ve basta Arap Ulkeleri olmak Uzere Amerika, Al-
manya gibi llkelerden yogun bir ilgi varmis nadide porselenlere.
Somineler, tablolar, saray vazolar ve duvar cinileri yurtdisindan
en cok siparis verilen Uriinler arasindaymis. Ulkemizi ziyaret eden
turistlerin yanlarinda goturdukleri objeler ise genellikle daha cok
kiiclik ebatll vazo, sekerlik, cay ve kahve takimlari imis. Padisah
fincanlari icinde ise en cok Fatih Sultan Mehmet ve Abdllhamid
tercih ediliyormus...

Bu kadar 6zel ve degerli bir kiltirel birikimi yansitan eserlerin
Uretildigi Yildiz Porselen Fabrikasi, dlinya ¢apinda bu kadar tnlen-
mesine Karsilik tlkemizde yeterince taniniyor mu dersiniz? El ya-
pimi saheserlerin viicut buldugu bu fabrikanin eserlerinin tlke-
mizde de hak ettigi degeri bulmasi, 6z kiltirimdzin isiltilarini
tlm diinyaya yaymaya devam etmesi dileklerimizle...




Tiirk Minyatiir Sanatr’nda

Garip Hayvan

Sanatgl, yaratiisindan beri i¢ diinyasindan yilikselen siddetli
bir arayisla, eserlerinde her zaman “estetik kaygilar” glitmds,
glizellige giden yolda Uretkenliginin ve yeteneklerinin ona
verdigi imkanlari sanatsal objelere doniistiirmiistdr. Bu hal on-
da KokIu bir sevdaya dontismtis ve sanatcl, aradigl glizeli dis
diinyada bulabilmek icin sonsuz bir ¢aba sarfetmistir. Kimi sa-
natgl eline tuvalini alarak en giizelin manzarasini resmetmek-
te, kimi de kigucuk kagida, ipek kumasa incecik fircayla min-
yaturler gizerek son derece gercek bir dunyayl, ruyalar tlkesi-
nin en glizelini bir anda bize hediye etmektedir. Calismamizda
yer alacak bazi minyaturli el yazmalarda yer alan garip hay-
vanlar ve hayvan formlari sanatg¢l diinyasinin ufkunun genisli-
gini de gozler online sermektedir. Ancak hayvan formlarina

Resim 4: Hz. Hamza Simurg lizerinde. 1750 civarl

gecmeden Once ilk olarak minyatir hakkinda kisa bir bilgi ver-
mek yerinde olacaktir.

Minyatiir Sanati

Minyatir; ¢cogunlukla elyazmasi kitaplarda, metnin anlasiima-
sinl kolaylastirmak ve konuyu zenginlestirmek amaciyla yapi-
lan kiiclik boyutlu resimlere verilen isimdir. Geleneksel Turk
sanatlarinin en onemli tirlerinden biri olan minyatlr; bize
ylzyillardan beri cok cesitli gizellikler sunan, nakkaslarini ¢ok
uzun bir zaman diliminde yetistiren, miikemmeli aramada bi-
ylik ve gorkemli bir saha, sanatkarin engin ruh diinyasindan
alinan muhtesem bir resim teknigidir. Minyattr, hikaye, siir ve




Resim 1: Deniz ayisi ve ates kuslari. 1583-4, Sulidi, Hadis-i Nev, Istanbul

tarihin canli bir tremesidir. Bir minyattre bakildiginda, o eseri or-
taya koymus olan sanatkarin icinden yetistigi cemiyetin ahlak ve
medeniyetini, o devir insaninin giyinis tarzini ve tarihi hadiseleri
glinimtize kadar getirdigi gorilmektedir. Tim minyattrlerde or-
tak ve en belirgin 6zellik perspektifin olmamasidir.

Tiirk Minyatiir Sanati

8. ve 9. ylizylla ait olan ve Turfan bolgesinde Hoco, Bezeklik, Sor-
cug gibi Uygur merkezlerinden giinlimize gelmis Tirk resim sa-
natinin ornekleri arasinda, duvar resmi ve figlrli islemelerin ya-
ninda minyatdrler bulunmaktadir.

Trklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden énceki devreye ait yaz-
malardaki minyaturler, Uygur prens ve prensesleri ile Mani ve Uy-
gur rahiplerini canlandirirlar. Turk minyatir sanatinin 13. ylzylla
kadar olan gelisimini gosteren daha sonraki érnekler ne yazik ki,
kaybolup gitmistir.

Anadolu Selcuklular minyatlr sanatinda c¢ok seckin ornekler
meydana getirmislerdir. Bu devrin en ilgi cekici ve tipik ornekleri,
Topkapi Sarayl Miizesi Kiitiphanesi’nde korunan Varka ve Giilsah
adl mesnevide yer almaktadir. Ufak boyda 71 minyattirden olu-
san, Varka ve Glilsah, 13. ytizyllin basindan glinlimtize kalan Sel-
cuklu mektebinin en eski ve tek drnegi olup, kendi kiyafetleriyle
Turk tiplerini yansitmaktadir. Anadolu Selcuklu minyatiir okulu-

nun son ornekleri, gene Topkap! Saray! Mlzesi Kitliphanesi'nde
bulunan ve 13. yiizyll sonlarina dogru hazirlandigi sanilan Kelile ve
Dimne adli yapitta yer almaktadir. Selcuklu doneminden ginimdi-
ze gelmis bir baska eser ise, 1271 yilinda Aksaray'da yazilarak, Si-
vasli Nasreddin tarafindan Sel¢uklu Sultani lll. Glyaseddin Keyhus-
rev'e sunulan bir Astroloji kitabidir.

Tiirk Minyatiir Sanatinda Garip Hayvan Formiari

Turk Minyatlr sanatinda garip hayvan motifleri denilince ilk akla
gelen ressamlardan biri Muhammed Siyah Kalem'dir. Uygur ve Cin
sanatindan etkilendigi duslinilen Muhammed Siyah Kalem'in
minyatirleri zamanin ve mekanin belirsiz derinliginde Asya kiiltiir
ortaminda yasamis insanlarin, glindelik hayatini yansitmaktadir.
Gogerler, siradan insanlar, dervisler, Budistler, Kamlar, Hiristiyan
kesisler ve dogauistu varliklar Muhammed Siyah Kalem minyatir-
lerinin konularini olusturmaktadir. Resimlerinde kullandigl rulo
malzemenin o6zellikle Budist ve Maniheizm kultlrl icinde 6nemli
bir yeri vardir. (Bagbug, 2007).

Galismamizda farkli minyattrlere yer vermek istedigimizden dola-
y1 Siyah Kalem'in resimlerine yer vermemeyi dlstinerek, kaynak-
larda cok fazla yer bulamayan minyatirleri calismamiza tasimayi
uygun bulduk. Ill. Murad’in emriyle, Matali'li's-sa’ade cevirisiyle
tanidigimiz Sutdi’nin ispanyolca kitaplar ve Italyanca terctimeleri-
ni bir araya getirdigi, Amerika'nin kesfini anlatan ve Bati Hint ada-
larini tanitan Hadis-i Nev, sultanin siyasi ve iktisadi kaygilarinin
yaninda, uzak Ulkelere merakiyla da ortaya ¢ikmis olmalidir. An-
cak, eserin sonundaki Yeni Dinya’nin olaganusti bitki ve hayvan-
larini, bazilarini resimleriyle tanitan béliim, yine ispanyol ve ital-
yan dillerinden terciime olmakla birlikte, islam dlnyasinin klasik
metinlerinden biri olan Kazvini'nin kozmoloji ve cografya kitabi
Acd'ibi’l-mahlikat ve Gard'ibi’l-mevcidat’la iyice yayginlasan
“aca’ib” kultlirl ve gorsel yorumlari gelenegine de yakindir. Bu re-
simlerde adalardaki garip hayvanlarin kimileri islam efsaneleriyle
birlestirilerek canlandiriimistir (Goodrich, 1990).

Resim 2: Misir'dan getirilen su aygirinin basinin Arslanhane’de halka gos-

terilmesi. Seyyid Lokman, Sehname-i Selim Han, 1581




Haiti yakinlarinda yasayan bir denizayisini tasvir eden resmi, zengin
bir yorum yansitmaktadir. Metinde anlatilanla uyumlu bir bigimde,
madenler bulunan daglarin ortasindan akan tath su nehirleriyle be-
timlenmis adada, sahilde denizayisi ve yavrulari bulunur. Adadaki
Ispanyollarin ellerindeki mesaleler, kanatlarinin altindan isik sacan
kuslarl gormeye gece vakti ¢iktiklarini gbstermektedir (Resim 1).

Bir baska minyatiirde, Arslanhane’nin kubbesinden bir kisim dis
gorlinimiyle betimlenmistir. Yapinin ana mekaninda 6zel olarak
yapilmis bir sehpa tizerine yerlestirilen su aygirinin basi ve o gu-
ne kadar gorlilmemis yaratigl hayretle izleyen yediden yetmise
Istanbullular goriilmektedir. Yapinin kesit halinde gosterilen alt
kismindaki hiicrede bagl olarak muhafaza edilen arslanlar, kapi-
sinin 6nuinde adeta bir insan gibi bacak bacak Ustline atmis otu-
ran, agaca bagl bir maymun ve gorevli yer almaktadir (Resim 2).

Bir baska yazmanin resminde ise dervis kiligina girmis bir tilkinin
rol aldigl hikdye canlandirilmistir (Resim 3). Enbiyaname’nin Habil
ile Kabil'i betimleyen tasvirine ¢cok benzeyen bu resimde, arka
plandaki kent tasviri, sol list kdsedeki insan yiizli glines, ylzyll
basinda, Il. Bayezid donemi eserlerinde gordigiimiz Avrupall
temsil dilinin strekliligini ya da yeniden dogusunu gostermekte-
dir. Tepenin ardinda, diizglin bolumler halindeki tarlasini siiren
Giftci ise, yine yukarida sozuni ettigimiz Avrupa takvimlerinde
mevsimleri simgeleyen minyaturleri hem Uslup hem de ikonogra-
fik acidan yakindan izleyerek bu gelenegin Osmanli resim sana-
tindaki yansimalarini 6rnekler. Bu sanatcinin  Arifinin En-
biyaname’sinin tamamini ve Slileymanname’nin bir grup resmini
de yapan Musavvir olmasl, Ravzatli'l-ussak'in, sarayin biiylk tasa-
rimli projesinde gorev alacak yazar, katip, miizehhib, miicellid ve
ressamdan istenen bir tlir sinama veya on calisma oldugu izleni-
mini verir (Bagcl, Cagman, Renda, Tanindi, 2006).

Kubagu Adasr'ndaki su canavari ve adalilar. 1580-90, Suldi, Hadis-i Nev,
Istanbul

Bir bagka minyattrde Hz. Hamza Simurg kusu Uzerinde Kaf Da-
gI'na giderken gorllmektedir (Resim 4). Hz. Hamza’nin yasami ve
olagantstu serivenleri destanlara donusmus, halk edebiyatinda
Hamzaname adiyla bilinen eserlerin, yeniceri ortalarinda, sinir bo-
yu kalelerinde ve kahvehanelerde okundugu veya meddahlar ta-
rafindan anlatildigi bilinmektedir. Bu minyatiirde bu tarz bir anla-
tima hizmet etmektedir. Hz. Hamza Arap cengaveri Kiyafeti icinde
betimlenmis ve elinde aslan basli bir giirz tutmaktadir. Bulutlar ve
yildizlar arasinda gokytiztinde ucan Simurg'un bedeni ¢esitli insan
ve hayvan tasvirlerinden olusur (Mahir, 1998). Simurg motifi de
Turk kdltlrd icinde sikca gorllen motiflerden biridir. Otuz kusun
birlesmesiyle olusan Simurg, kendi kiilleri arasindan yeniden do-
gan bir kustur.

Turk kdltlrd icinde minyattr sanati, glinimtuze kalan en 6nemli
miraslardan biridir. Ge¢mis kulturtin gorsel yolla en gtizel bicimde
ifade edildigi bir tarzdan ote, Ustlendigi misyon ile gecmisi gunu-
mize anlatan en onemli belgelerdendir. Her agidan dusinuldu-
guinde minyaturiin gercekgi ifadeleri yaninda, sanatcinin duygu ve
sezgileriyle diinyaya bakis acisini da yansitugi gorilmektedir. Ga-
rip hayvan motifleri ile, sanatcl bir bakima efsanelere dayali, kiil-
tlrd yasatma endisesi icinde goriilmektedir. Nakkaslar, dini motif-
lerden yola c¢ikarak, hayalinde canlandirdigi hayvan bigimlerini
kendine has yorumuyla tasvir ederek, gelecege mesaj vermek is-
ter gibidir. Minyatlr sanatgisi, yalnizca dini ve efsanelere dayall
hayvan bigimleri Uretmemis, dlinyada gelisen diger olaylardan
hissettigi farkliliklari da eserlerinin konusu haline getirmistir. Min-
yatur yalnizca, kitap resimleme sanati olarak hizmet etmemis, sa-
natcinin da kendi yorumlamasini katabildigi, duygununda kendi-
ne yer bulabildigi bir alan haline gelebilmistir.
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ilbike SEZER

Brans alanlarini genisletme ve hizmet cesitligi sunabilme konusunda yogun calis-
malar yiiriiten ISMEK, cam sektdriine canlilik getirmek gayesiyle Bakirkdy’de bir Cam
Atdlyesi kurdu. Sektorde ilk adimlarini atan atélyede cam siislemeciligi konusunda
yogun calismalar vyiiriitiiliiyor. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin protokol
hediyelerinin de bu atdlyede yetisen ustalarca yapilmasi hedefleniyor...

10 yildan bu yana Istanbullulara sanat ve meslek egitimi ko-
nusunda biiyiik imkanlar saglayan ISMEK, her gecen yil hiz-
metlerine yenilerini ekleyerek yoluna devam ediyor. Sadece
2006-2007 egitim déneminde 155 bin kursiyere ulasan iS-
MEK'te 97 sanat ve meslek bransinda egitimler veriliyor. is-
tanbul'un 198 merkezine yayllmis olan bu kurslarda birey-
lere, el sanatlarindan meslek branslarina, muzik, dil ve
spor egitimlerine kadar genis bir yelpazede se¢im sansi
sunuluyor. [SMEK’in cam egitimleri ise Beykoz Merkez, Bii-
ylkcekmece Glizelyurt (Haramidere), Buylkcekmece Ya-
kuplu, Kiiciikgekmece Yesilova, Sariyer Ferahevler, Uskii-
dar Merkez kurslari ile Uskiidar Tirk islam Sanatlari Merke-
zi’'nde veriliyor.

Brans cesitliligini artirarak daha ¢ok Istanbulluya ulasmayi
hedefleyen ISMEK, Bakirkdy'de 2006-2007 egitim déneminde
faaliyete gecirdigi Cam Atolyesi ile cam sektorliindeki aciga ya-
ma olmaya calistyor. Cam Atolyesi'nde egitim veren ISMEK us-
ta Ogreticisi Fahriye Ozbey, atolyenin kurulmasindaki amacla-
ri soyle ozetliyor: “Baslarken ilk dlistincemiz kursiyerlere 6gre-
tilen bilginin atil olmamaslydi elbetteki. Bu bilgi ve becerinin
kisiye maddi kazang saglayabilecegi bir ortam olustur-
makti. Belediyenin c¢esitli kurum ve Kuruluslara
verilen hediyelikleri boyle bir atolyede Ureti-
lebilir ve piyasaya yonelik imalat yapila-

rak bu Urtnlerin satisi koordine edi-
lerek satistan gelen gelir ile kursi-
yerlere iscilik bedeli 6demek
kaydiyla gelir saglanabilirdi.
Boylelikle ISMEK'in ‘sanat ve
meslek egitimi’ agihminin
‘meslek’” ayagl saglam bir te-
mele oturmus olurdu.”

Usta Ogretici, bu projeye
start verilirken Beykoz'daki
Cam Ocagl ile KadikOy Beledi-
yesi'nin AB destegindeki Kadin
Kalkinma Projesi'nin atolyenin
kurulumu ve calisma esaslari ko-
nusunda yol gosterici oldugunu ifa-
de ediyor. Atdlyenin hazirliklarinin




U [SMEK Bakirky cam atdsyesinde planlanan Grtinlerin tasarimi grafikerler tarafindan
Yyaplliyor, desenler bilgisayar ortaminda cizildikten sonra Kaliplarin kesimi icin plot-
ter'a gonderiliyor. Plotter’dan cikan folyolar 6grenci tarafindan ayiklaniyor ve cama
transfer ediliyor. Folyo islenen camlar kumlamaci tarafindan kumlaniyor. Kumlanan
camlarin Kaliplari temizleniyor ve altin/platin gibi metallerle kaplaniyor ve firinla-
niyor. Atolyede klasik Tlrk motifleri firca teknikleriyle birlikte ogretiliyor ayrica Ka-
lip ayiklayip transfer etme, kumlama, altin&platin kaplama, eskitme teknikleri de
egitim olarak veriliyor.””







uzamasl nedeniyle egitimlere gecikmeli olarak Mart ayinda basla-
diklarini belirten Ozbey, 39 6grenci ve 3 misafirin bu yilki egitim-
lerden faydalanabildigini ancak 1 yillik egitimin bile bu is icin ye-
terli olmadigin, ihtisas egitimleri vermeyi istediklerini de sozleri-
ne ekliyor.

Bakirkdy Cam Atolyesi'nde su
anda sadece cam stislemeci-
ligi dersleri veriliyor. Iki kat-
Il binanin Ust katinda
derslik ve bekleme salo-
nu bulunuyor. Derslikte
iki ayr gurup, ikiser gin
ders gortiyor. ilk énce 6g-
renciler desenler ve tek-
nikler konusunda egitim
aliyor ve el becerilerini gelis-
tirecek antreman yapiyor, da-
ha sonra her tlrlli malzeme atol-
ye biinyesinden verilmek kaydiyla
Uretim gerceklestiriyorlar. Yapilan Urin-
ler, atdlyede kaliyor ve satisi yapildigi zaman
belli bir iscilik bedeli, Uretimi yapan kursiyere 6deniyor. Atolyenin
alt katinda ise firin, kumlama odasl, grafik tasarim ve plotter icin
ayri bir bolim mevcut.

Planlanan Urlnlerin tasarimi grafikerler tarafindan yapiliyor, de-
senler bilgisayar ortaminda cizildikten sonra kaliplarin kesimi icin
plotter'a gonderiliyor. Plotter'dan cikan folyolar 6grenci tarafindan
aylklaniyor ve cama transfer ediliyor. Folyo islenen camlar kum-
lamaci tarafindan kumlaniyor. Kumlanan camlarin kaliplari temiz-
leniyor ve altin/platin gibi metallerle kaplaniyor ve firinlaniyor.

1

Atolyede klasik Tiirk motifleri firca teknikleriyle birlikte 6gretiliyor
ayrica kalip ayiklayip transfer etme, kumlama, altin&platin kapla-
ma, eskitme teknikleri de egitim olarak veriliyor.

Piyasada cam konusunda gercek bir Kalifi-
ye eleman acgigl oldugunu, cam
B boliimiinden mezun olan biri-
b nin is bulma konusunda
avantaji ¢ok fazla oldugu-
%4 nu belirten Fahriye Oz-
} bey, [SMEK’in satis pazar-
lama departmaniyla or-
tak bir calisma icersinde
olduklarini,  Urtnlerin
sergilerde satisa ¢iktgini
ve aliclya ulastigini soylu-
yor. Ayrica aracl bazi firma-
lar icin fason imalat yapabil-
diklerini de belirtiyor.

Atolyede Uretimi yapilan camlar, kahve
fincanindan ibriklere; komposto kasesinden
lenger tabaklara; limonluktan vazolara kadar ¢ok genis bir yelpa-
zede ve kullanima yonelik olarak tasarlantyor. Ozbey irlinler hu-
susunda, “En ¢ok kumlamali ve altin kaplamali trtinler ilgi gori-
yor bu sebeple bunlara agirlik veriyoruz.” diyor.

ISMEK Cam Atolyesi, daha kaliteli ve daha fazla lretim yapabil-
mek; elde edilen gelirin kursiyere geri dontsunu gorebilmek; pi-
yasa icin kalifiye eleman yetistirebilmek, eleman arayan firmala-
rin ilk adresi olabilmek; ISMEK markall camlari piyasada aranir ka-
litede Uretebilmek icin calismalarina son hizla devam ediyor.




viedern

0,

M. Fatih AKYUZLU

Koklii bir gelenege ve kiiltiire sahip olan vakiflar, tarih boyunca sanat ile i¢ ice olmus,
sanatin ve sanatcinin her zaman yaninda olmustur. Gelenegine bagli, evrensel deger-
lere sahip ¢ikan, sanli gecmisini ve tiim degerlerini 6n planda tutan ve ayni zamanda
gelecegin de parltilarini yansitarak eserler ortaya koyan vakiflar, her zaman igin
toplumun aynasi olmustur.

*x Insanoglu kendisinin 6limld bir varlik oldugunu bildigi halde,

ruhunun derinliklerinde daima bir 6ltimsuzlik inang ve arzu-
o su tasir. Bu ylzden kisa stiren 6mriinde, kazandigl servetini
Wamve basarll_a,[lr;l Olimstiz kilmanin yol ve yontemini daima
~ arastirir. Nihayet, fani olan diinya malini bakilestirmenin, ge-
ici olani kalici kilmanin ve‘bf.anlamda Glumstizliik hazzini
‘- unun vakif kurmaktan ve vakfi yasa:tme_aktan gecti-
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Vakiflar, basta insan olmak Uzere, bittin varliklara hizmet et-
meyi tarih boyunca temel amag edinmistir. Bu anlamda uy-
garliklarin da bekcisi konumundadir vakiflar. Yaratilana mer-
prensip edinen Musltimanlar ise, iyi olmays, iyilik yap-
e |yi davranmayi tarih boyunca erdemlerin basl say-
Bununla beraber, katilimi, paylasmayl, dayanisma-
ve baskalarinin yardimina kosmay! dinf bir
sler ve bu amacla da pek ¢ok hayir ku-
nedenle de islam medeniyetinin
igi bir "vakif medeniyeti" olma-

e kurumsallagsma-

‘ i ‘ uk bir ge-

‘ : n muhtelif
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Vakiflar Genel Miidiirliig, olduklari her yer-
“Vakif Medeniyeti” Fotograf

Sy L de degisik vakiflar kurmuslar ve hemen her alanda hizmet
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"Vakif ve Vakif Kiltir" minyatiir yarismasinda plaket alanlardan Mine Sultan Unver’in eseri.

kardigl kanun ve kararnamelerle toplumsal dayanismanin temeli-
ni teskil eden vakiflarin kurulup gelistiriimesini destekleyip, tesvik
etmistir. Bu cercevede, 1924 yilinda ilk kez "Vakiflar Genel Miduir-
1UgU" kurulmus olup, vakif muesseselerinin idare ve denetimi tek
elde toplanmustir.

Kisacasl, Musliiman-Tirk medeniyetini, her anlamda bir "vakif
medeniyeti" olarak nitelendirmek mumkiin. Buglin kendi 6z kiil-
tlrimizu yeniden yasatmaya ve ihtisamli ge¢misimizi cagdas bir
yaklasimla yeniden kurmaya calistigimiz Ulkemizde, vakiflarin
toplum glindeminde yeniden hak ettigi yere tasinmasi ve boyle-
ce, mevcut vakiflarin etkinliklerinin artirilarak degisik alanlarda da
yeni vakiflarin kurulmasini saglamak ve desteklemek oncelikli he-
defimiz olmalidir elbet.

Bunu yapmak, ge¢misimize sayginin geregi oldugu kadar, yurttas-
lik sorumlulugumuzun tabii sonucu ve gelecegimizi teminat alti-
na almanin icabidir. zZira yarinin dlnyasi, bireyin mutlulugunun
her seyin 6ntlinde geldigi bir diinya olacaktir. Bireyin mutlulugu
ise, ancak toplumsal dayanisma, yardimlasma ve guiven ile mim-
kundur.

Netice itibariyle, vakfin ruhunu anlamak, 6nemine inanmak, vakif-
lar kurarak insanlara ve tim mahlukata faydali olmak icin calis-
mak hayirli bir hizmettir. Vakif kurumlari da, ge¢miste oldugu gi-
bi buglin de medeniyetimizin ve toplumsal yasamimizin vazgegil-
mez bir unsurunu olusturmaktadir. Bu alanda tarihte son derece
carpicl 6rnekleri gérebilmek mimkin. Boylesine alicenap bir mil-
letin varisleri olmak da bizlere mutluluk vermektedir. Ayni anla-




yisla glinlimtizde de toplum ve tim insanliga hizmet etmek bas-
lica hedeflerimizden olmalidir. Bu cercevede vakif ve hayir anlayi-
sinin genc nesillere 6gretilerek yasatilmasi ve yarinlarimizi kucak-
lamasi en basta gelen vazifelerimizden olmalidir. Vakif medeniye-
ti anlayisimiz yeniden yesertilebildigi takdirde ise, insanlarimizin
bireysel sikintilarinin hafifletilip, toplumsal huzurun tesisi hedefi-
ne ¢ok onemli katkilar yapilmis olacaktir.

Geleneksel Sanatlar ve Vakif Algisi

Medeniyetin ve toplum kiiltiirlintin gostergesi olan sanat, ayni za-
manda gelecege birakilan bir izdir. Tarih boyunca insanlari birak-
tiklarl sanat eserleri ile tanir ve biliriz. Kalicl olmak, iz birakmak,
kulttrlerini, degerlerini ve duygularini aktarmak adina sanat eser-
leri ortaya konulmaktadir.

KOKIU bir gelenege ve kdiltiire sahip olan vakiflar, tarih boyunca
sanat ile i¢ ice olmus, sanatin ve sanatcinin her zaman yaninda ol-
mustur. Gelenegine bagli, evrensel degerlere sahip cikan, sanl
gecmisini ve tim degerlerini 6n planda tutan ve ayni zamanda
gelecegin de pariltilarini yansitarak eserler ortaya koyan vakiflar,
her zaman icin toplumun aynasi olmustur.

Vakif kilttrinin yaygin bir sekilde toplumun butiin kesimlerinde
yeniden canlandiriimasi, cocuklarimizin ve gengclerimizin vakif bi-
linci ve kultlrd ile yetismeleri, geleneksel sanatlarin desteklene-
rek tesvik edilmesi ve cagdas normlara kavusturulmasi vakiflarin
baslica ilkelerindendir.

Bu gelenegi stirmekle sorumlu olan Vakiflar Genel Mudurligu, ge-
leneksel sanatlara verdigi 6nemi ortaya koyarak, bu yill bir tema
cercevesinde kutlamakta olup, 2007 yilini Vakif Medeniyeti Cevre
Yili ilan etmistir. Bu cercevede bircok etkinlik, toplanti, sergi ve
yarismalar tertip edilmistir.

Yarismalarin, insanin guizeli bulmasinda, iyiyi kesfetmesinde hat-
ta guzeller arasinda en glizele, iyiler arasinda en iyiye ulasmasin-
da en 6nemli araglardan oldugunu bilen ve bunu dikkate alan Va-
kiflar Genel Mudurltigl, konusu ve hedef Kitlesi itibari ile, vakif ru-
hunu yeniden fark ettirici, gelenegine sahip ¢ikan, distndurici
ve yayginlastirici son iki yilda bir ¢cok yarisma dlzenlemistir. Gele-
neksel sanatlara 6zel 6nem vererek hassasiyet gosteren vakiflar,
bu yil Hat ve Resim olmak Uzere 2 ayri kategoride 6zel yarisma
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Hat yarismasi birincisi Omer Faruk Ozogul'un Celi Siills eseri.

tertip etmistir. Bununla beraber; fotograf, proje, ani ve kompozis-
yon yarismalarl da gerceklestirilmistir.

"Vakif" konulu hat yarismasina Turkiye geneli hat sanatgilar ka-
tilmistir. Hat sanati, kadim olana yonelen ve onu estetik bir form
ile daha da kadimlestiren bir sanattir. Yazi sanati olmanin yanin-
da insan ruhunu ve yaraticinin estetigini yansitan bir seyirdir ay-
ni zamanda. Vakif ruhu ile hat estetigi bu anlamda ayni iklimden
beslenen farkli irmaklar gibidir.

Yarisma ile vakfetmeyi, yardimlasmayi, vermeyi, paylasmayl em-
reden veya Gven ayet, hadis, keldm-1 kibar ve atastzlerinin gele-
neksel hat sanati ile kalici hale gelmesi amaclanmistir.

Lise 6grencilerine yonelik ise, "Geng Gozu ile Vakif" konulu resim
yarismasl diizenlenmistir. Pek cok glizel sanatta oldugu gibi resim
sanatl da insan ruhundaki estetigin disa yansimasindan ibarettir.
Vakif gelenegi yakindan incelendiginde, vakif anlayisimizin 6ziin-
de de insan ruhunda var olan gtizelliklerin yansimalari bulundu-
gu gorllmektedir. Ozlnd, her tiirli mahlukata sevgiden alan bu
arayls, aynl zamanda derin estetik duygularin da
bir tezahurldur. Resim sanati araciligi ile vakif ru-
hunu, vakfin amag ve faaliyet cesitliligini gencleri-
mize kavratmak, vakif medeniyetimizin zenginligi
ile renk diinyasi arasinda baglanti kurdurmak he-
deflenmistir.

Yarisma ile, lise ve dengi okullarda 6grenim goren
ogrencilerimiz, vakif ruhunun kokenlerindeki gu-
zellikleri ve cesitliligi resim sanatiyla ortaya koya-
rak, resim sanatinin sihirli renk diinyasinda vakif
medeniyeti anlayisimizin pariltilarini bizlere yan-
sitmislardir.

Turkiye geneli yonelik diizenlenen yarismalara
¢cok sayida basvuru gerceklestirilmistir. Vakiflar
Genel Mudurligi'nce olusturulan jiri heyetleri,
dereceye giren eserleri tespit etmislerdir. Derece-
ye giren yarismacilara odllleri ise Vakiflar Hafta-
si'nda verilmistir.



Geleneksel Sanat Formlari
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Hiilya KUPCUOGLU

Cini, mozaik ve minyatiir sanatlarina hayran olan ressam Berna Erkiin, giincel
malzemeler kullanarak, geleneksel figiirleri tuvallerine yansitiyor ve istanbul’u fark-
li farkli agilardan yorumluyor. “Devamli ¢alisirim ben. Ciinkii sanat yapmaktan baska
isim yok.” diyen sanatcinin resimleri sanatseverler tarafindan ilgi ¢ekici bulunuyor...




“Akademi’de okudugum ilk yillarda Arkeoloji Mlizesi’'ne gitmistik
ve cok etkilenmistim. Ozellikle Anadolu Selcuklulari, Osmanlilar ve
Bizanslilara ait mozaikler, ciniler beni blyulemisti” diye soze bas-
liyor Berna Erkiin. Ogrencilik yillarindan beri siirdlrdiigl arastir-
maci kimligini tuvallerine farkli bicim, icerik ve renk arayislari ile
yansitan sanatcl, yapmis oldugu resimlerdeki farklihgi belli nokta-
larda bulusturarak olusturuyor sanatsal gecmisini. Son yillarda
lizerinde calistigi formlar ve renkler bizi istanbul’'un gecmis kiilti-
riine yonlendiriyor. Bu anlayis icerisinde Erkiin elbette etkilenmis
oldugu bicimleri yansitiyor tuvaline. Bunlar arasinda lale formu,
mozaik etkileri ve cini motifleri ilk izlenenlerden... Bu noktada sa-
natginin istanbul’a ait bicimleri direkt almasi ve tizerine cesitli bo-
ya midahalelerinde bulunmasi ise dikkat cekici. Erkiin son do-
nem resimleriyle 90'h yillardaki ¢alismalari arasinda baglanti ku-
ruyor ve “Elbette ki o zamandan bugline degisiklikler oldu. Simdi
daha farkl bir boyutta glindeme getiriyorum istanbul’'u” diyor.

“Bicim ve icerik Dengede...”

Tuval ylzeyinde izlenen ve Kaligrafiye gonderme yapan bigimler
ise, anlam kaygisindan 6te farkli form arayislarinin bir yansimasi

sanatgl igin. Erkin, “Onlar sadece bicim olarak kullanilmis olan
formlar... Harf olarak bir karsiligi yok aslinda clinkl degistiriyorum
onlarl.” diyor ve ekliyor: “Dogu sanatlarina her zaman yakinligim
oldu.” Sanatgl calismalariyla ilgili soyle devam ediyor: “Ben resmin
icerigi ile pek ilgilenmiyorum. Plastik yonlinu distinerek ilerleme-
ye calistyorum. Ancak sozlerimin yanlis anlaslimasini istemem, ice-
rik elbette var. Ikisi dengede gibi. Ama ben icerigi geri cekip bicim-
leri 6n planda tutmak istiyorum. Bence dogru olan da bu.”

Resimlerinde gorilen dekoratif ogelerin bilingli bir tercih oldugu-
nu ifade eden sanatcl, “Kullandigim formlara genel olarak bakinca
dekoratif yanlarinin agir bastigini gériiyorum. Bu kullandigim fark-
Il boyalardan da kaynaklaniyor” diyor. Ahsap boyama alaninda
kullanilan tim boya ve malzemelerden faydalanarak resimlerini
olusturuyor Erkiin. Genelde tuval Uzerine akrilik boya ve bunun
yaninda su bazl olan tiim boyalarl kullanan sanatcl, zaman za-
man elli kat vernigin seffaf gorlintistiniin ilgisini ¢cektigini belirti-
yor. Son zamanlarda yogun olarak kullandigl varak, vitray dolgu
boyalari, cam hissi vermesi icin vernik, cesitli jel boyalar, ¢ini mu-
rekkebi, pirilti veren boyalar Berna Erkln'ln tercih ettigi farkl
malzemeler.




“Cini Muhtesem Bir Sanat”

Calismalarinda mozaik gortintllerine benzer formlari da yogun bir
bicimde kullanan sanatgl, tipki bir hat ya da tezhip ustasi gibi tek
tek isliyor, boyuyor ve kurguluyor calismalarini.

Net planlamalardan kagindigini belirten sanatgl, yaptigl resimlerin
dezavantajlari oldugunu belirtiyor ve sunlari ekliyor: “Ornek aldi-
8im ¢ini sanati cok muhtesem bir sanat. Diinyanin hayranligini ka-
zanmis bir sanat. Ve zaten bunun Uzerine benim bir sey yapmam
imkansiz. O kendi basina bitmis birsey. Mozaik desen tek tek bak-
tugin zaman tonlari bile gorebiliyorsun. Kurgulanmis bir sanat ve
altinda cok iyi bir bilgi birikimi var. Ben onu alip bugliniin malze-
mesi ile yorumluyorum. Kafamdaki seyleri malzeme ile buittinles-
tirmeye calisiyorum.” Sabir gerektiren detaylarla tuval ylizeyinde
uzun zaman harcayan sanat¢l, “Ara ara sabir gerektiren detaylar
yaplyorum evet. Ara ara diyorum ¢iinkd calismalarimin geneline
baktigimizda hepsinde ayni etki yok. ince detaylar biraz da benim
ruh halime gore degisiyor. Konsantrasyonumun tam olmasi lazim.
Hayatin akip gecen suresi icinde ucu aclk bir zamanin varsa onlar

daginik kalir. Belli sinirlamalarin varsa olmayabilir bu etkiler. Tuval
ylzeyinde bir anda ¢ikiyor.” seklinde konusuyor.

Uzun arastirmalar ve siirecler sonrasi islerini treten ve arastirma
icin harcadigl zamanin daha fazla oldugunu belirten Berna Erkiin,
olusturdugu resimler hakkinda resmini yapmadan onceki dsun-
me slresinin fazla sturdligund, hatta bazen on calismalar ve du-
stinme slresinin iki sene strebildigini belirtiyor. Su bazli boya kul-
landigl icin bazi seyleri ¢ozdiikten sonra resmi yapmanin ¢ok faz-
la zaman almadigini ekliyor ve “Disardan bakildiginda belki calis-
miyor gorilirken aslinda aklimda bir seyler ¢oziilliyor. Mesela
mutlaka kisisel sergilerimin arasi iki ya da bes sene arasinda de-
Sisir. Ama devamli calisinm ben. Clinkli sanat yapmaktan baska
isim yok. Ama sunu da belirtmeliyim ki bana en heyecan veren
sey arastirma kismidir.” diyor.

Farkli kdltdrlerin birikimleriyle resmini yoguran sanat¢i disavurdu-
gu bicimler ile dikkat cekmeye calistigl istanbul’u aktariyor. Bunu
yaparken gorsel anlamda zengin bir ifade bicimi kullaniyor, tipki
istanbul'un icinde barindirdigi zenginlik gibi...




Belma OGUZ

istanbul Antik Sanat Miizayede Evi’nin “Yaz Miizayedesi” (Osmanli Giimis, Tablo,
Ferman, Hat ve Sanat Eserleri Miizayedesi) basligiyla diizenledigi tarihi sanat eser-
lerin satis etkinliginde 270 parcadan olusan goz alici koleksiyon satisa sunuldu.



istanbul Antik Sanat Miizayede Evi, Tiirk hat, resim, ferman, por-
selen ve tekstil Urlinleri ile cesitli sanat eserlerinden olusan 270
parca koleksiyonu, 19 Mayis-26 Mayis 2007 tarihleri arasinda Tes-
vikiye'deki Istanbul Antik Sanat Sergi Salonu’'nda 6zel bir tanitim-
la sanatseverlere sundu.

Yaplilan 6zel tanitimin ardindan “Yaz Miizayedesi” (Osmanli G-
mus, Tablo, Ferman, Hat ve Sanat Eserleri Miizayedesi) bashgiyla
Hyatt Regency'de dlizenlenen organizasyonda Osmanli ve Cum-
huriyet devri Unll hat ustalari, Dervis Ali, Sirri Efendi, Mustafa Ha-
lim Ozyazicl, Mehmed Hulusi Efendi, Hamid Aytac, Macid Ayral, Ha-
san Riza, Necmettin Okyay gibi hattatlarin levhalari, ibrahim Calli,
Melek Celal Sofu, Eren Eylipoglu ve ibrahim Safi gibi usta ressam-
larin tablolari, Kabe ve Ravza-i Mutahhara yagl boya tablolari, Ka-
be ortiileri, seccade, hali, porselen 6rnekleri, Osmanli padisahlari-
na ait fermanlar, Osmanli bohcalari, Osmanli ipek kumaslari, Bey-
koz koku sisesi, Osmanli tugrali sekerlik, Osmanli dervis bastonu,
tabaka, Osmanl tugrall hokka seti, divit, nargile, tabaklar, kahve
setleri, glilabdanlar, laledanlar gibi pek cok eser yer aldi.

Sergideki eserler arasinda 25 bin YTL'ye satisa sunulan Sultan Ab-
dilmecid’in celi silus ile yazdigl “Muhammed’in Allah’In elcisi ol-
duguna, Allah'in sahitligi yeter” mealindeki ayet-i kerime dikkat
cekti.

Yoneticiligini Mehmet Cebi'nin, koordinasyonunu Mehmet Bas-
das'in sagladigl mizayedeye Talip Mert, Erkan Oksliz, Dursun Yil-
diz, Yavuz Coban ve ISMEK hat bransi usta Ogreticisi Siileyman
Berk katkida bulundular. Istanbul Antik Sanat'in yaz miizayedesi
yogun ilgi gordd.

Bohem cift glilabdan, 20. yy baslari. Boy 30 cm, 2.000 ytl.




BEYKOZ CIFT LALEDAN

Dairesel ayak Uzerinde yiikselen armudi govdeli, di-
sa doniik agizli, siit beyaz renkte laledanlarin gov-
de Uzerlerine altin yaldiz kontlrler icerisinde cok
renkli papatya cicegi motifleri islenmistir. 19 yy.

Boy 22 cm.
3.000 ytl

BOHEM KARAF

DUz dipli bohem hazneli karafin govde tzeri derin
kesme isciligi geometrik motifli, Kirmizi-billur renk-
lidir. Kulp, boyun ve agiz kismi glimis gecmelidir.
19 yy.

Boy 30 cm.
2.000 ytl
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OSMANLI TUGRALI CIFT SEKERLIK

GUmus Sultan Abdilaziz tugrall, gimils dort ayak
Uzerinde ytikselen fistiki yesil bohem hazneli, haz-
ne cevresi glimus kabartma isi floral motiflerle de-
korlanmis, kapakli, kapak (zeri papatya ci¢egi mo-
tifli ve (E.N) inisiyallidir. 19 yy.

Boy 13 cm.
6.500 ytl

OSMANLI TUGRALI NARGILE

Bohem nargilenin govde Uzeri derin kesme isciligi
geometrik motifli olup dairesel kontlrlerin ici altin
yaldiz floral motiflidir. Ag1z kismi Sultan I Abdtilha-
mit (1876-1909) tugrall kabartma isi gul ve cicek
motiflidir.

Yukseklik 40 cm.
15.000 ytl

KUTAHYA TABAK

Dairesel yayvan formlu beyaz sirtl tabagin i¢ kis-
minda cok renkli floral motifler islenmistir. 19 yy.

Capi 30 cm.
1.500 ytl
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ISMEK Tiirk Kitap Sanatlari

Sempozyumu

Gelenekli sanatlanimiz icerisinde Kitap sanatlari kolektif bir ya-
pi tasir. Bu ozelliginden dolay! bir Kitabin hazirlik siirecinde de-
gisik sanat dallarindan pek ¢ok sanatgl ortak hedef icin calisir
ve ortaya tlm sanatlarin ruhunu taslyan bir gtizellik ¢ikar. Bu
kadar glizelligin bir arada bulunmasi onu cok degerli kilacagl
gibi, yapildig glinuin izlerini taslyan bu eser, gelecege en glizel
armagan olur. Bu sanat dallari tek baslarina da icra edilebilir-
ler ancak genellikle bir ya da birkacl birleserek eserin sanat
dokusunu ve koklerini gliclendirirler.

istanbul Bliyliksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kursla-
r ISMEK, Tirk Kitap sanatlarinin gelisime katkida bulunacak
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hat, tezhip, ebru, minyatlr, cilt gibi gelenekli sanatlarimizin
egitimleri veriyor ve bu hazineleri gelecek kusaklara aktarma
misyonuna hizmet ediyor. Gerek Uskiidar'daki Tiirk Islam Sa-
natlari Merkezi'nde, gerek istanbul'un 30 ilgesine yayilmis olan
kurs merkezlerinde gerekse cesitli kurum, kurulus ve dernek-
lerle isbirligi halinde gerceklestirilen ¢alismalarda bu egitimler
Istanbullulara Ucretsiz olarak sunuluyor. ISMEK'in 2006-2007
egitim donemi boyunca hat, tezhip, ebru ve minyatiir brans-
larinda egitim alan toplam kursiyer sayisi 3222. Ulke capinda-
ki Universitelerde bu egitimleri alanlarin sayisinin her fakdilte-
ye gore degismekle birlikte ylzlerle ifade edilmesine karsin
ISMEK'te ulasilan 3222 sayisi cok biyiik anlam tastyor.

ISMEK Tiirk Kitap Sanatlari Sempozyumu Darphane-i Amire’de gerceklestirildi ve cok biytk ilgi gérdu.




2006-2007 egitim donemi itibariyle 198 kurs merkezinde 97
bransta 155 bin Istanbulluyla licretsiz sanat ve meslek egitimi im-
kani sunan ISMEK, egitimler disindaki etkinlikleri ile de dikkat ce-
kiyor. ISMEK, 5 Mayis 2007 tarihinde Cemal Resit Rey Konferans
Salonu'nda diizenledigi "Ogrenen Toplum Icin Yetiskin Egitimi
Sempozyumu"nun ardindan 23 Haziran 2007 tarihinde Darphane-
i Amire'de "Tirk Kitap Sanatlari Sempozyumu"nu tertip etti. iS-
MEK'in dlzenledigi bu iki sempozyum da yogun ilgi gordu.

Tezhip, hat, minyatdr, ebru ve cilt sanati branslarindan akademis-
yenler ve sanatgilarin konusmaci olarak katildigl "Turk Kitap Sa-
natlari Sempozyumu", 1.B.B. Meslek ve Beceri Egitimi Mldri ilk-
nur Akalin'in yaptigi ISMEK'lerin 6nemine deginen acilis konusma-
sl ile basladl. Ardindan aclilis tebligini sunmak tizere Prof. Ugur
Derman kursliye davet edildi. Derman, "TUrk Kitap Sanatlarinin
Gegmisten Glnlmiuze Seyri" baslkl tebligini katilimcilarla paylas-
tl. Derman, kitap sanatlarinin siiregelen tarihi hakkinda 6nemli
tespitlerde bulundu.

Birinci oturumun konusmacilari; irvin Cemil Schick, Prof. Dr. Ayse
Ustlin ve Sadreddin Ozcimi oldu. ABD Massachutesetts Teknoloji
Enstitlisli Arastirma Gorevlisi irvin Cemil Schick, "Ge¢misten Gele-
cege TUrk Hat Sanati" bashkl tebliginde, hiisn-i hat eserlerine na-
sil yaklasilmasi gerektigine degindi. Konusmaci, sade Uslubu ve
aclk anlatimiyla biiyiik begeni topladi. Sakarya Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Ayse Ustln, "Tiirk Tezhip Sana-
tmiz" baslikli tebliginde, Turk tezyinat sanatinin buyuk¢e bir bo-
limunu olusturan kitap sanatlarina deginerek, bunlarin icinde
tezhip sanatinin 6nemine vurgu yapti. istanbul Devlet Tiirk Miizi-
gi Toplulugu Ney Sanatkarl Muhammet Sadrettin Ozcimi de "Gec-
misten Glnlmiize Ebru Sanati"ni anlattigl tebliginde ebru yapi-
mindan kullanim alanlarina kadar genis bilgiler sundu.

Birinci oturumun ardindan verilen arada, ISMEK kursiyerleri ve us-
ta Ogreticilerinin Kitap sanatlarina iliskin eserlerinin sergilendigi

bolim gezildi. Ikinci oturumun ilk tebligini sunan Selcuk Universi-
tesi Guzel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Turk El Sanatlar Bolumu
Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. inci Ayan Birol "Minyatiir Sanatinin
Gegmisi ve Gelecegi" bashkl tebliginde bir Turk tasvir sanati olan
minyaturln tarihcesine, tekniklerine ve ozelliklerine degindi.

Sonraki teblig, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakdltesi
Geleneksel Turk Sanatlan Cilt Anasanat Dali Arastirma Gorevlisi
Glrcan Mavili'nin "Gtizel Sanatlar Akademisinden Guintimuze Dort
Turk Cilt Sanatgisi" adli tebligi idi. Mavili, akademiden guinlimlze
kadar uzanan klasik ve modern cilt sanati 6gretmenlerinin ya-
samlarindan ve eserlerinden olusan ornekler verdi.

ikinci oturumun son tebligini istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Genel
Sekreter Yardimcisi Muammer Erol sundu. Erol, ISMEK egitimleri-
nin 6nemli bir toplumsal fayda sagladigina deginerek, yillara gore
gelisimine dikkat cekti ve diger belediyelere 6rnek oldugunu soy-
ledi. Kitap sanatlari egitim ve 6gretiminin yayginlastiriimasi igin
neler yapilamasi gerektiginin lzerinde duran Erol, bu egitimlere
talep olusmasi icin karsiligini bulmasi gerektigine de vurgu yapti.

Sempozyumun son asamasi ise "MUzakere ve Degerlendirmeler"
bolumdi idi. Bilim Danisma Kurulu'nda bulunan Prof. Ugur Derman,
Prof. Dr. Sadettin Okten, Prof. Dr. Cicek Derman, Islam Secen, Al-
parslan Babaoglu sempozyumun sonunda bir genel degerlendir-
me yaparak, katiimcilarin sorularini cevapladi.

Sonug olarak, sanata saygl duyan, okuyan, okudukca 6grenen ve
dislinen insanlarin gelecegi kuracagina inanan ISMEK, toplumu-
muzun kanayan yarasl Kitap ve unutulmaya yuiz tutan kitap sa-
natlari konusuna kamuoyunun ilgisini bir nebze olsun ¢ekebilmek
distncesi ile "Kitap Sanatlarl Sempozyumu"nu dizenledi ve bu
anlamda blyiik bir asama kaydetti. ISMEK sempozyumlarinin iler-
leyen donemlerde el sanatlarinin diger alanlarini da kapsayacak
bir sekilde devam etmesi planlaniyor...




Osmanlr’dan Glinimiize
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Hiiseyin IRMAK*

“Her biri tek tek elde olusturulan, biitiin kiyafet ve aksesuarlari da elde hazirlanan
sevimli temizlik iscileri maketlerimiz sergimize can veren... Kagithane’nin ardindan
Ankara, Erzurum, Malatya ve Eskisehir garlarinda biiyiik kitlelerle bulusuyoruz. Calis-
malarimizin Tiirkiye’de ¢ikabilecegi en yiiksek nokta; Etnografya Miizesi. Sergimiz bu
en gorkemli noktaya da ulasiyor, bizler de bunun gururunu yasiyoruz...”

Oniinde tek tekerlegi ile kiiclik el arabalarini hepimiz biliriz. muzayedelerinden, temizlik iscilerine ait eski fotograf ve kart-
GUnlmiuzde ¢ogunlukla insaatlarda kullanilir. Eskiden o el ara- postallar takip edilmeye baslandi. Konuyla ilgili kKimi koleksi-
balarinin ahsap olanlarini sokaklardaki temizlik iscileri kulla- yoncularin elinde bulunan materyallere bakildi ve kopyalar
nirdi. Ahsap el arabalarinin minyattrleri ise ci¢ekcilerde bulu- alindi. Kaynaklar arastirildi. Bu tarama ve derleme islemi yak-
nuyor simdilerde, ici kurutulmus ciceklerle stsll bir sekilde. lasik 4,5 yil sirdii. Bu stirenin son bir yilinda eldeki materyale

bakarak bize is¢i maketi yapacak ve bunlar aslina uygun ki-
Iste biz de cicekli bir minyatlr el arabasindan esinlenerek “te- yafetlerle giydirecek birini aramaya da basladik. Cesitli sehir-

mizlik iscilerinin kullandig el aletlerinin minyaturlerini yapsak” lerden insanlarla goriistiik, eldeki malzemeyi gosterip ne iste-
dedik. Karsilikli fikir aligverisi su- digimizi anlattik. Bazi-

nucunda, iscilerin kiyafetleri- lan daha bastan
ni de dahil etmeye karar ver- olumsuz gbriis be-
dik ve “Osmanlrdan Gunu- ’ ! N
miize Temizlik Iscileri ve llrtmele‘nne rag-
Aletleri” sergisinin projesi men .blrkag isim
¢ikmis oldu ortaya... bize birer numune

hazirladi.

Projenin hayata gecirilmesi
icin ilk adimlarimizi atmaya
baslamistik;  Ephemera



Yapilanlar bizim istedigimiz bicimde olmadigi icin arayisimiz de-
vam ediyordu. Bu arada materyal derlemelerimiz de artik daha
eksiksiz hale gelmisti. Derken istanbul'da biriyle goristik. Kendi-
si ilcesinin halk egitim merkezinde egitim almis bir ev hanimiydi.
Malzemelerimizi gosterdik, ne istedigimizi anlattik ve bir 6rnek
calisma istedik kendisinden. Yaklasik bir ay sonra gelen érnek ha-
kikaten cok giizeldi. Nihayet aradigimizi bulmustuk. Hemen ge-
rekli prosedulir tamamlandi ve gorsel malzeme ornekleri kendisi-
ne ulastirldi. Sibel Ozcan son hizla calismalarina baslamisti. Bir
yandan maketler yapan, bir yandan ahsap, kumas, teneke vs. gi-
bi malzemeler arayan Sibel Hanim, bir yandan da kendisinden si-
rekli ilgi isteyen kiclk kiziyla ugraslyordu.

Butlin olumsuzluklara ragmen calisma hizla ilerliyor, ortaya bir
seyler ciktikca da hep beraber heyecanlaniyorduk. Ve nihayet bi-
tln gorsel malzemeler maketlestirildi. Her biri tek tek elde olus-
turulan, butin kiyafet ve aksesuarlari elde hazirlanan temizlik is-
cileri maketleri, alet-edevatlariyla birlikte goz onundeydi artik.
Her biri birbirinden sevimli maketler, ayakll tahta kaidelere yer-
lestirilerek sergiye hazir hale getirildi. Bilgi levhalari cakildi ve ma-
ketler kendi fotografi/graviru ile birlikte sergilenecek duruma ge-
tirildi. Goren herkeste sevimli heyecanlar uyandiran bir sergi orta-
ya cikmisti. Ozellikle de cocuklarin cok ilgisini cekiyordu sergimiz.
Kagithane Belediyesi'nin bir kiltir calismasi olan sergi, oncelikle
belediyemizin salonlarinda insanlarin ontine ¢iktl. Hem gorsel
malzemenin hem maketlerin fotograflarinin yer aldigi ve gecmis-
ten guinimiize temizlik faaliyetleri hakkinda bilgi veren bir de ka-
talog hazirlandi. 28.5x24 ebadindaki katalogumuz da hak ettigi
begeniyi kazandl. Sergi, Erkin Koray’dan duyup sevdigimiz fakat
aslinda Urfali Ali isimli bir halk sanatgisina ait olan “Korolasi Cop-
cller Askimi Siplrmusler” sarkisinin orijinalinin fon muzigi esli-
ginde aclild1. insanlar, bu miizigin orijinalini dinleyebilmenin hazzi-
ni da duyumsayarak sergiyi gezdiler. Sonraki guinlerde ilce okulla-
r sergiye gezi dlizenledi. Belediyeye herhangi bir nedenle gelen
herkes sergiyi gezdi. Komik bir anekdot da sdyleydi; bazi cocuklar




maketleri alip evine gotirmek isteyip de amacina ulasamadig
icin koridorlarda aglad.

Ve bir giin TCDD Ankara Muzesi ve Sanat Galerisi Yonetmeni Sn.
Servet Sariaslan, esiyle birlikte sergiyi gezdi. Cok begendigini ifade
eden Servet Hanim, bu serginin TCDD'nin 150. kurulus yildonimu
etkinlikleri cercevesinde Turkiye'yi dolasmasinin ¢alismaya bam-
baska bir hava katacagini ifade ederek, bu konu hakkindaki fikri-
mizi sordu. Olumlu cevap verdik. Boylece “Temizlik Iscileri ve Alet-
leri Sergisi” icin bir baska asama baslamis oldu. Gerekli yazisma-
larin ardindan sergi, Turkiye turuna/turnesine basladi. Haydarpa-
sa Gar’'ndan vagonlara ylklenen maketlerin ilk duragi Anka-
ra'daydi. Oncelikle Ankara Garr'nin gérkemli binasinda Ankaralila-
rin begenisine sunulan sergi, burada hakikaten buyuk ilgi gordu.
Servet Sarlaslan ve esi Umit Bey'in unutulmaz gayretleri, Anka-
ra’nin ¢esitli kurum yoneticilerini de sergiye cekti. Yorulmak bil-
mez bir enerjiyle bir ay boyunca herkese sergiyi anlattilar. Gar,
ayni zamanda Ulkenin tim bolgelerine giden veya oralarda gelen
insanlarin Kesistigi yerdi ve bu sayede cok saylida insan bu sergi-
yi gezmis oldu.

Burada bir ay kalan sergimizin, yeni yolculugu bu defa Erzurum
Gar'ydl. Yeniden vagonlara yliklenen maketler, Erzurum Garrnda
Erzurumlularin 6ntine ¢ikacaktl. Karli daglarin, ovalarin arasindan
gecerek ray tikirtilar esliginde dogunun Kkarli kisina yolculuk eden
Kagithane maketler, burada Gar Mudurd Ahmet Basar tarafindan
heyecanla karsilandl. Acilis davetiyelerin glinler 6nceden heye-
canla hazirlayan, sehrin tim protokollnu eksiksiz haberdar eden,
tek tek dolasarak sergi hakkinda bilgi veren ve mehteriyle, proto-
kolliyle gorkemli bir agihsin mimari da olan Ahmet Basar Bey, agl-
lisi vali ve belediye baskanlarindan, askeri ve milki erkandan olu-
san bir heyete yaptirdi. Sergi malzemelerine kiclk gelen gar sa-
lonlarini maharetle kullanan Ahmet Bey, bir aylik sergi slresince
bir an bile heyecanini kaybetmedi.

Sergimizin Erzurum’daki gérkemli agirlanisi sonrasinda yeni adre-
simiz Malatya Gar'ydi. Orada malzemelerin kurulmasi, sergiye ha-
zIr hale getirilmesi yine Servet ve Umit Sariaslan ciftinin omuzla-
rindaydi. Sergiyle birlikte il il gezen Sariaslan cifti, birer goniil insa-
ni olduklarini fazlasiyla gosterdiler. Malatya'da da sehir protokolu-
niin ve camiasinin buyuk ilgisini ceken sergi, gittigi her yerde bol-
gesel gazetelerde, televizyonlarda konu oluyor, universitelerin
0zel ilgisini ¢ekiyordu.

Bir aylik Malatya macerasinin sonrasinda bir tniversite sehri olan
Eskisehir, sergimizin yeni ev sahibiydi. Eskisehir GarI'nin genis sa-
lonu, temizlik iscisi maketlerini ve fotograflarini rahatlkla kucak-
larken bu aydin kentin genc-yasl aydin insanlar yiizlerinde gu-
limsemeyle, gozlerinde begeniyle gezdiler sergiyi.

Bir ay da Eskisehir noktasindan Tirkiye'nin her yerine giden ya da
gelen insanlar karsilayan ya da ugurlayan Kagithane Sergisi’nin
son duragl ise Ankara Etnografya Mizesi idi. Sergi, Ankara Gar’'n-
da iken Servet Hanim'in 6zel dostluguna binaen tam kadro sergi-
yi gezmeye gelen Ankara Etnografya Miizesi yonetimi, begenerek
gezdikleri calismayl kendi muzelerinde de gérmek istediklerini
belirtmisler ve Kagithane Belediyesi ile konuyla ilgili yazismalari
da yapmislardi.

Calismamizin etnografik ozellik gostermesi nedeniyle Tlrkiye'de
cikabilecegi en yiiksek noktaydi Etnografya Miizesi. Yani sergi,
hak ettigi yere ¢ikiyordu ve bu onun icin bir onurdu. Etnografya
Mizesi'ndeki acilis, Miizeler ve Kitliphaneler Haftasi’'nin ilk glini-
ne denk dusurtldi ve agilisa bu defa Kagithane Belediye Bakani
Fazli Kili¢ da katildi. Mehteran takimi ve seymen gosterisiyle yapi-
lan acilis toreni, maketlerimizin bu uzun yolculugundaki en gor-
kemli noktaydi.

Kagithane Belediyesi Sergisi'nin, Atatlrk’iin naasinin 1952'ye ka-
dar kaldigi salonda, gerek Ankaralilarin gerekse Ulkenin her yerin-
den gelen ziyaretcilerin begenisine ¢ikmasl daha baska bir duy-
guydu bizler icin...

Ve buradaki sergilenme siresini de basarlyla tamamlayan maket-
lerimiz, basindan beri kendisine eslik eden bir diger sergimiz “Os-
manli Belgelerinde Kagithane” calismasi ile birlikte sinavlarini gec-
mis olmanin, gorevini layikiyla yerine getirmis olmanin huzurunu
yasadl. Katalogu kdittiphanelere girdi, kitap muizayedelerinde sati-
sa ¢iktl, Ulkenin 6nemli kitap koleksiyoncularinin arsivlerindeki
yerini de alarak tarihe mal oldu, kalcilasti...



Sanatla Isildayan

Ankara'ya gidenler meshur kaleye gitmeden, soyle tepeden
uzun uzun bas sehri seyreylemeden donmezler geri. Gidenler-
den detay gorenlerin bir kismi da kalenin icindeki Geleneksel
Tirk El Sanatlarl Vakfi (GESAV)'nin tarihi binasini bilirler. iste o
binaya can verenlerin hikayesi bu yazimizin konusu...

1989 yilinda bir avug insan tarafindan kurulan GESAV, o guin-
den bu yana el sanatlari alaninda énemli faaliyetlere imza ati-
yor. El sanatlarina gonul vermis bu Kisiler arasinda akademis-
yenler, tasarimcilar, el sanati ustalari, brokratlar, uzmanlar, is
adamlar bulunuyor. Kimi Ankara, Marmara, Hacettepe ya da
Dokuz Eyliil Universitelerinden birinde 6gretim Uyesi; kimi gui-
mus, kimi seramik, kimi dokuma ustasl. Bazilari yeni bir trtin
gelistirmek igin aylarca ugras

veriyor, bazilarl da bu

guzellikleri en

El sanatlarina goniil vermis nice akademisyen, tasarimci, el sanati ustasi, biirokrat,
uzman, is adami bundan on sekiz yil dnce ortak bir amag icin, “sanat icin, sanati
evrensellestirmek icin bir araya geldi. Kimi el emegi g6z nuru doktii nadide eserler - |
ortaya koydu, kimi ise bu eserleri yurt i¢inde ve yurt disinda tanitabilmek icin gecesini
glindiiziine katti. Onlarin 6ykistintin adidir; Geleneksel Tiirk El Sanatlari Vakfi (GESAV).

Bala KAYNARKAN

lyi bicimde yurt icinde ve disinda tanitabilmek icin gecesini
guinduztine katiyor.

Anadolu’'nun zengin kultirinl yeni tasarimlara yansitmaya,
bazi muze objelerini kopyalayip yeniden Urettirerek yasatma-
ya ¢abalayan bu insanlar, el sanatlar alaninda yillardir aktif
gorev yapmis Kisiler olup, pek cogu Kltir ve Turizm Bakanli-
grnin benzer amacla calisan birimlerinde Uzmanlar Kurulu
Uyesi olarak calismislar. Kiltir ve Turizm Bakanligi'nda bu ca-
lismalari yaparken, Urtinlerin kimine yeni fonksiyonlar ytikle-
yerek, kimini hepsinden bagimsiz olarak cagdas tasarimlardan
olusturmuslar. Bir sivil toplum kurulusu ¢atisi altinda birlesme
karari alan bu sanatseverin birlikteliginden de GESAV dogmus.
GESAV Yonetim Kurulu Baskani Dogan Yilmazkaya, “GESAV sa-
yesinde ustun nitelikli, artistik yani guiclu urtinler cogaldi, ben-
zer alanda calismalar yapanlar
icin oncl ol-

Kurulusu




du, en gtizel, en dogru Uretilmis el sanati érnekleri cogalip buglin-
lere geldi.” diyor.

Vakfin amaci, Kurulus Senedi’nin 4. maddesinde “Geleneksel Tlrk
El Sanatlarinin arastirma, gelistirme, egitim, Uretim, tanitim ve pa-
zarlama asamalarinda canlandiriimasl, yasatilmasi ve kalkindiril-
masl” olarak tanimlaniyor. GESAV yetkilileri misyonlarini ise soyle
acikliyor; “Zengin Anadolu kiltlirintin 6nemli bir kesitini olustu-

ran, blyuk uygarliklarin izlerini taslyan Turk El Sanatlari; degisen
toplum yapisl, ilgi ve ihtiyaclarin farklilasmasi gibi sosyal, ekono-
mik ve kdltlrel nedenlerle giderek daha az yapilir olmustur. Bu-
nun dogal sonucu olarak, el sanatlarinin tiirleri bozulmus, yozlas-
mis ve ¢cogu unutulmustur. Ote yandan, el sanatlari 6nemli bir is-
tihdam 6gesidir. Kadin, erkek, cocuk ve yaslilar tarafindan yapila-
bilen tlrleri/asamalari ile dogrudan ya da ek gelir saglayici emek
yogun bir ugrastir. GESAV, kiilttirel ve ekonomik 6nemi buyuk
olan el sanatlarinin sorunlarini ve nedenlerini anlamak, gideriime-
sine katkida bulunmak igin vardir. Bu baglamda; arastirma, belge-
leme, egitme, tanitma ve pazar payini arttirma dogrultusunda her
turli calisma ile kendini gorevli saymaktadir.”

Anadolu el sanatlarinin sorunlarini nedensellige dayali yontemler-
le ¢ozen, kdltlrel degerlerin bilincine varan, koruyan, Uretken, er-
demli, bilingli bir tretim toplumu olusumuna katkida bulunmayi
hedefleyen GESAV, amag ve hedeflerini benimseyen tim kurum,
kurulus ve bireylerle isbirligine acik.




Vakif calismalari kapsaminda belli gorevler belirleyen yetkililer,
bunlardan birkacini soyle siraliyor; “ Yurt icinde ve yurt disinda, el
sanatlarl konusunda arastirma ve gelistirme calismalari yapmak,
yapanlari desteklemek, geleneksel Tirk El Sanatlarini belirlemek,
envanterini hazirlamak, arsivlemek, tanitiimasini saglamak, el sa-
natlari egitim programlari hazirlamak, uygulamak, bu alanda egi-
tim verenleri desteklemek, egitim kurumlari kurmak, unutulmaya
baslayan el sanatlarini canlandirmak icin calismalar yapmak, ya-
pilmasini tesvik etmek, Turk el sanatlarinin pazarlama imkanlari-
nin artiriimasl icin yurt icinde ve disinda her tirli tanitim ve satis
programlari hazirlamak, uygulamak, bu amacla; belgeleyici ve ta-
niticl yayinlar yapmak, yapllmasini tesvik etmek, sergi, fuar ve
festivaller dlizenlemek, dlzenlenenlere katiimak, seminer, sem-
pozyum, kongre vb toplantilar ile yarismalar dizenlemek, dddller

vermek, satis diikkanlari agmak, el sanatlari kdyleri, mahalleleri
olusturmak, bu amagla gerektiginde yerel yonetimlerle isbirligi
yapmak...

Gorev bildiklerini en iyi bicimde yapmaya calisan GESAV uyeleri,
Turkiye capinda yaklasik 1000 el sanatlari Ureticisi ile iletisim icin-
de. Bu Ureticilere yeni tasarimlar icin yol gosteriliyor, tanitim ve
satis destegi veriliyor. Ureticiler, el sanatlarinin hammaddeleri te-
mel alinarak yapilan bir siniflandirma baglaminda calismalarini
surddrdyor. Bunlar; her turld sirl sirsiz seramik, cini, porselen vb
malzemeden eser Ureten Toprak Urlinleri Grubu, her tiirlii oyma,
kazima vb yontemlerle bicimlendirilmis tas Urlnler ile sus tasla-
rindan eser lreten Tas Urlinleri Grubu, bakir, bronz, altin, glimiis
vb ile Uretilmis drinler kullanan Maden Urtinleri Grubu, her tirli
kalipla ya da ufleme teknigi ile bicimlendirilmis cam objelerden
eserler icra eden Cam Uriinleri Grubu, deri, kemik, boynuz, boga,
mercan, deniz ve kara yumusakcalarinin kabuklarini kullanan
Hayvansal Uriinler Grubu, ahsap; bitki lifleri, saplar, taneleri ve ka-
buklari; kagit tiirevleri temel alinarak eser tireten Bitkisel Urlinler
Grubu, her tlrlli dokuma, 6rme; dokuma ve 6rme (zeri nakislama
ve basma yoluyla desenleme; oya, hali ve kilim dahil olan Tekstil
Urlinleri Grubu, her tiirli hammadde kullanilarak Uretilmis eserler
veren Takl Grubu.

GESAV, llkenin degisik bolgelerindeki sanatgcilarca Uretilmis sec-
kin el sanati 6rneklerini de Sanatevi'nde teshir ediyor. Anadolu
kadinin gizli iletisim bicimi olan oyalar, nakislar, essiz glizellikte ci-
niler, porselenler, vazolar, tabaklar, takilar... Tirk el sanatlari adi-
na akliniza ne gelirse bulabileceginiz bu mekanda teshir edilenle-
ri satin alma imkaniniz da bulunuyor. Her tirlli Tirk el sanatina
kolayca erisebileceginiz bu mekan adeta gizli bir hazine gibi An-
kara’nin tarihi kalesinde sizleri bekliyor...




ISMEK
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Kapak Dosyasl

IBB Atatiirk Kitaphgi

Erhan SENOL, Hiiseyin TURKMEN, irfan DAGDELEN, Nergis ULU, Fadime GELES, Deniz CALISIR, Yasemin Masaracl




IBB Atatiirk Kitaplig'nin

Cumhuriyet déneminde kurulan ilk belediye kiitiiphanesi olan BB Atatiirk
Kitapligi'nin depolari, giin 1s1gina ¢citkmamis binlerce eserlerden olusan dev bir kiiltiir
hazinesine ev sahipligi yapiyor. Tiirkiye'nin en iyi kiitiiphanesi olarak gésterilen iBB
Atatiirk Kitapligl, yazma eserlerden el cizimi haritalara, albiimlerden kartpostallara
uzanan zengin koleksiyonlari ile ilkemizin en 6nemli kiitiiphanelerinden biri...

IBB Kiitliphane ve Mlzeler Miidurliigu, kiitiiphaneler ve miize-
ler olmak Uzere iki ayri bolimden olusuyor. Kitliphane ve
Miizeler Midirligi'niin yonetim merkezi olarak kullanilan
Ataturk Kitapligl binasi, Sedat Hakki Eldem’in mimari projesi
lizerine Kog Vakfi tarafindan Cumhuriyetin 50. yili hatirasi ola-
rak 1973 yilinda yapilmis, 1981 yilindan beri de kiitliphane
olarak kullaniliyor. 1995 yilina kadar Kiitiiphane ve Mizeler
Mudirliigu, kutliphane olarak sadece Ataturk Kitapligl, mtze
olarak ise Sehir, Asiyan, Tanzimat, Karikatur ve Mizah ile Ata-
tiirk Miizesi'nden olusmaktaymis. 1995 yilinda L.ET.T’'den 5
adet otobUs alarak gezici (mobil) kiitiphaneler olusturulmus,
1997 yilinda ise halen kullanilmakta olan midibusler satin ali-
narak kiitliphane olarak ic mekan diizenlemeleri yapilmis. Her
mobil kiitliphanede 3 bin civarinda kitap bulunuyor ve sehrin
varoslari dedigimiz civar semtler basta olmak (izere her oto-
bls 20 ayri yerde hizmet veriyor. Toplaminda bu hizmet 100
ayr yere ulaslyor. Bu gezici kiitliphaneler 6gleden once ve
sonra ayri olmak Uzere her gun iki ayri yerde duruyor, tyele-
rine 6dung kitap sagliyor, ayrica yararlanmak isteyen herkese
de kapilari agik...

Erhan SENOL

1997 yilindan itibaren ilcelerde Halk ve Cocuk Kiitliphaneleri
a¢gma calismalarina devam eden mudurlik, bugln itibariyle
Glingoren, Esenler, Eylip, Umraniye (2), Kartal (2) ve Tuzla'da
toplam 8 adet sube kiitliphaneyi Istanbullularin hizmetine
sunmus durumda...

Klttiphaneler ve Miizeler Mudur Vekili Ramazan Minder, “Ac-
tugimiz her kitliphaneye her biri kilttirimizin énemli sahsi-
yetlerinden olan Muallim Cevdet, A. Stiheyl Unver, Osman Er-
gin, Halil inalcik, Baris Manco gibi isimleri vererek genclerimize
bu isimleri de tanitma imkani sunarken ayni zamanda toplum
olarak cok sey borclu oldugumuz bu insanlara azda olsa bir
vefa borcu 6deyerek isimlerinin sonsuza kadar yasatilmasinda
Uzerimize dusen gorevi yapmaya calislyoruz.” diyor ve ekliyor;
“Mudirliglimiiz sadece yeni kiitliphaneler acmakla kalmamis
basta Atatirk Kitapligl olmak Uzere tim kitlphanelerimizin
dermesini zenginlestirmek icin her ay yeni ¢ikan Kitaplari sa-
tin almakta, ayrica dergi ve gazetelerden de bir Kismini satin
alarak kutiiphaneleri kullanan okuyucularimizin hiz-
metine sunmaktadir.”
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Mudirligin elinde temasa sanatlarl (kukla, hacivat-karag6z),
oyuncaklar (eylip oyuncaklari), eski Istanbul'un giindelik yasa-
mina dair esnaf malzemeleri (lllecilik, kahve kiltird, fes kalip-
lari, yazmacilik vb.), hat drnekleri, tasavvuf kdltirtine ait objeler,
sifall taslar ve muhurler olmak Uzere 20 bin parcaya yakin eser
bulunuyor. Bu malzemelerin ¢ok az bir kismi mevcut mizelerde
sergilenirken kalan kisim Atattrk Kitaphigl depolarinda muhafa-
za ediliyor. Depo malzemelerinin her yil dlizenli sayimlari yapili-
yor ve zaman zaman tematik sergilerle ziyaretgcilere gosteriliyor.
Atatlirk Kitaphgrnin fiziki mekanlari cok yeterli degil ancak ki-
taplikta temel bakim ve koruma yontemleri ihmal edilmiyor,
depolarin 1si ve nem kontrolleri yapiliyor ve eserlere herhangi
bir zararin ulasmamasina azami 6zeni gosteriliyor. Mudurligtn
amacl; halk kilttrini yansitan bu objelerden bir “Kent Muzesi”
olusturmak...

Bu nadide eserlerin ne zaman ve nasil gtin 1sigina ¢iktigini me-
rak ediyoruz dogal olarak. Kiiltiir Bakanligi ve 6zel mzelerin za-
man zaman dlzenledikleri sergiler icin kitapliktan eser talep et-
tiklerini 6greniyor, ayrintilarini merak ediyoruz. Konu hakkinda
bilgi veren Minder, “2005 yilinda Japonya'da diizenlenen EXPO
2005 Dlnya Fuarl igin Kltir ve Turizm Bakanligr'na icerisine
yaprak Uzerine hat yazili eserimizin de bulundugu bir takim
eserler verdik. Yine bu yil Kiltir Bakanligr'nin Mevlana Yili mu-
nasebetiyle Ayasofya Mlzesi'nde diizenleyecegi sergi icin Ta-
savvuf Koleksiyonu'nda bulunan basta, bilinen en eski Mevlana
minyatlri olmak Uzere 24 parca eseri kendilerine sergi amacli
teslim ediyoruz. Ayrica bugtine kadar Yapi Kredi Bankasi’'na Ha-
life Abdllmecid Efendi’'nin Baglarbasr'da bulunan Késkd'nlin acl-
lisi dolayisiyla dulizenlenen sergi icin Halife Abdulmecid Efen-
di’'nin yaptig1 SIS tablosu ile diger bircok eserini vermistik. Yine
2006 yilinda Pera Miizesi'nde dlzenlenen “Tlrk Resminde Ka-
din” konulu sergi icin 3 adet resim saglamistik. Goruldugu gibi
koleksiyonlarimiz donem donem is ortakligl kapsaminda diger
kurumlara verildigi gibi, kendimizin olusturdugu bircok sergide
de eserlerimizi sergilemekteyiz. Ayrica isteyen arastirmacilara
miracaatlar halinde calismalarina kaynak teskil etmek (izere
eserler cikarilip gosterilmekte ayrica isteyenlere fotograf ¢ekim
izni verilmektedir.” diyor.

Kitaphgin ilgi Cekici Béliimleri

Ataturk Kitaphgr'nda modern bir kiitiphanede bulunmasi gerek-
li bltln birimlere yer verilmis. Bunlara kisaca bir goz atmak ge-
rekirse;

Giris Kat ve Ust Okuma Salonu: Binanin giris katinda konferans,
seminer, film gosterimi, soylesi ve benzeri etkinliklerin yapildigi
75 Kisilik “Konferans Salonu”nun yani sira, yerli-yabanci kdiltirel
ve sanatsal zenginliklerin sergilendigi 75 m2’lik “Sergi Salonu”
bulunuyor. “Okuyucu Vestiyeri”, kiitiphanede yeni satin alinan
yayinlarin sergilendigi “Kitap Sergileme” ve Kitliphane Mudurlu-
gu tarafindan yayinlanan kitaplarin teshir edildigi “Yayin Teshir
Standlari” ile “Halk BolimU” de bu katta. Cogunlukla yetiskinler
ve orta 6grenim ogrencileri tarafindan kullanilan Ust Okuma Sa-
lonu’nun 6n cephesi essiz Bogazici manzarasina bakiyor. Bu bo-
limde; Danisma Kaynaklari, Atatlirk Kitaplari, Oding Verme,
Halk Kitaplari, Fotokopi ve Katalog Fisleri birimleri var.

Arastirma Salonu: Giris katinin altindaki Arastirma Salonu’nda
ise; Teknik Hizmetler, Siireli Yayinlar, Istanbul Kitapligi ve Bilgi-
Islem Boliimleri bulunuyor. Bu salon daha ziyade yerli ve yaban-
¢l arastirmacilar tarafindan kullaniliyor.

IBB Kiitiiphaneler ve Miizeler Mii-
diirltigii’niin elinde temasa sanatlari
(kukla, hacivat-karagoz), oyuncaklar
(eyiip oyuncaklari), eski istanbul’un
giindelik yasamina dair esnaf malze-
meleri (liilecilik, kahve kiiltiird, fes
kaliplari, yazmacilik vh.), hat 6rnek-
leri, tasavvuf kiltiiriine ait objeler,
sifali taslar ve miihiirler olmak {izere
20 bin parcaya yakin eser bulunu-
yor. Bu malzemelerin cok az bir kis-
mi mevcut miizelerde sergilenirken
kalan kisim Atatiirk Kitapligi depola-
rinda muhafaza ediliyor.
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Atatiirk Kitapligi Depo malzemeleri-
nin her yil diizenli sayimlari yapiliyor
ve zaman zaman tematik sergilerle
ziyaretcilere gosteriliyor. Atatiirk Ki-
tapligi’nin fiziki mekanlari cok yeter-
li degil ancak kitaplikta temel bakim
ve koruma yontemleri ihmal edilmi-
yor, depolarin isi ve nem kontrolleri
yapiliyor ve eserlere herhangi bir za-
rarin ulasmamasina azami &zeni
gosteriliyor. Middrliigiin - amaci;
halk kiiltirtini yansitan bu objeler-
den hir “Kent Miizesi” olusturmak...




Stireli Yayinlar Boliimdi: Atatlrk Kitapligl, 370 adet farkli gazeteye ait
9.000'in Uzerinde gazete cildi ve 3.122 farkl dergiye ait 17.000'i asan
dergi cildi ile Streli Yayinlar konusunda Trkiye’'nin sayil kittipha-
nelerinden birisi. Vakayi-1 Misriye, Takvim-i Vekayi, Terciiman-1 Ah-
val, Ceride-i Havadis koleksiyondaki Osmanli basinindan sadece bir-
kagl. S6z konusu dergi ve gazetelerden bir kisminin tek ntisha, sa-
pirograf baski ve elyazmasi oldugu dikkate alindiginda, kiitliphane-
nin stireli yayinlar koleksiyonunun degeri bir kat daha artiyor. Enin-
i Mazldm, Badiye ve Varlik bunlardan ilk akla gelenleri...

Istanbul Kitapligi: Istanbul konusunda arastirma yapan okuyucu-
larin isteklerine daha etkin ve hizli bir sekilde cevap verebilmek
icin olusturulmus bir birim. Kiitiphanenin elyazmasi eserleri, Arap
harfli (Arapca, Farsca ve Osmanlica) eserleri, nadir eserleri, harita
ve kartpostal koleksiyonu ile ilgili teknik ve okuyucu hizmetleri
de bu birimde veriliyor. istanbul Kitapligl, dermesinde bulunan Is-
tanbul ile ilgili kitap, elyazmasi, harita, gravdr, albim, kartpostal,

seyahatnameler ve benzeri tiirdeki yayinlarla Tirkiye'nin istanbul
konulu en kapsamli kiitliphanelerinin basinda geliyor. 3.500'( Is-
tanbul'a dair 7.000’e yakin kartpostalin bulundugu Kartpostal Ko-
leksiyonu da ayni boliimde hizmete sunuluyor. Kiitliphanenin her
tdrll gorsel arsivinin -albtimler, kartpostallar vb.- kataloglama ve
siniflama islemleri de bu birimde yapiliyor. S6z konusu gorsel
malzemelerinin tamaminin kataloglama ve siniflama islemleri ta-
mamlanmis, bunlarin dijital ortama aktarilmasi islemleri ise de-
vam ediyor. Arastirmacilar ilgili katalog bilgileri ile dijital ortama
aktarma islemleri biten gorsel malzemenin tamaminin -haritalar,
yazma ve basma Kitaplar hari¢- okuyucu kopyalarina intranet ve
internet Uzerinden ulasabiliyor.

Bilgi-Islem Boltimd: 1998 yilinda Kiitiiphane Haftasi etkinlikleri
kapsaminda hizmete girmis olan birim, Atatirk Kitaphgrndaki
basta Osmanlica gazete ve dergiler olmak tizere nadir eserlerin di-
jital ortamda; okuyuculara intranet ve internet lizerinden hizmet
verebilmek icin kurumus ve 2004
yilinda “Atattirk Kitapligi Dijital Ar-
siv Sistemi” (AKDAS) projesi ile yeni
bir yapiya kavusmus. Kutiphane-
deki arsivlemeye yonelik her turld
tarama ve cekim islemleri bu bi-
rimde yapiliyor.

Teknik Hizmetler Bolimu: Kutlp-
hanedeki el yazmasi eserler ile
Arap harfli eserler hari¢ her tirll
Latin harfli kitabin kataloglama is-
lemleri bu birim tarafindan yurtiti-
ltiyor. Kiitliphanenin idari ve Kiilti-
rel Isler Bollimleri, Korler BOlUmi
ve Sesli Kitap Stuidyosu ile Sistem
Destek Bolimu de bu katta bulu-
nuyor.



Zemin Kat: Bu katin altindaki katta ise su birimler bulunuyor; 1.
Restorasyon Atdlyesi 2. Cilthane Bolimdu 3. Yemekhane 4. Kirtasi-
ye Deposu, 5. Sthhi Tesisat ve Kalorifer Dairesi

Kitap Deposu: Kiitiphanenin ana kitap deposu ise en alt katinda.
Kitap deposu 500.000 cilt kitap alabilecek kapasitede insa edilmis.
Kutliphanedeki acik raflarda bulunan Kitaplar disindaki her turli
kitap, kitap disi malzemeler ile nadir eserler bu depoda koleksi-
yon adlari altinda demirbas numarasina gore yerlestiriliyor.

Zengin Koleksiyonlar

Adeta bir kiiltlir hazinesi olan zengin deposu, cilt ve onarim atélye-
si, konferans ve sergi salonlari gibi pek ¢ok 6zelligi ile dikkat ¢ceken
Atatlirk Kitaplig'nda gayet zengin kitap, dergi, gazete, salname (yil-
lik), takvim, harita, atlas, albiim ve kartpostal koleksiyonlarinin ya-
ni sira yazma eserler, yazma Kur'anlar, arsiv belgeleri, fermanlar,
haritalar ve 6zel bir muzik notasi da koleksiyonu bulunuyor.

Osmanli tarihine ait 6nemli yapitlar, basma divanlar, devlet ve vi-
layet salnameleri, yabanci devlet gorevlilerinin sefarethame ve ha-
tiralari, Tlrkce ve yabancl dil seyahatnameler; yazma eserler ara-

sinda divanlar, mecmuatii'r-resailler, conkler, vakfiyeler ve beratlar
kutlphane koleksiyonunun degerli bolumlerini olusturuyor. Os-
manli donemi ile Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren yayinlanan
gazete ve dergileri iceren sureli yayinlar, Kurtulus Savasi sirasinda
yerel basin, dis Ulkelerde yapilan Tlrkce yayinlar, Jon Tirkler'in in-
giltere, Fransa ve italya'da yayimlanan gazeteler de bulunuyor.

1930’lu yillarda Dr. A. Stiheyl Unver, Osman Nuri Ergin, Mehmet Fu-
at Kopruld, Halil Edhem gibi saygin Kisilerden olusan bir komisyo-
nun Inkilap Miizesi kurma gayretleri ile tesekkiil etmeye baslayan
koleksiyon, Muallim Cevdet inancalp, Osman Ergin, Muhsin Ertug-
rul, Sadrettin Celal Antel, M. Halid Bayri, Behcet Kemal Caglar, Ziya
Emiroglu, Neyzen Tevfik, Feridun Metin Nigar, Halit Fahri Ozansoy,
Kemal salih Sel, smail Habip Seviik, Anmet Kutsi Tecer olmak tize-
re cok sayida hayirseverin kiitliphanelerini bagislamalariyla gelis-
mis, kiymetli bagislar devam etmekle birlikte, son donemde ko-
leksiyon gelisiminde satin almaya agirlik kazanmis.

Kittphanede Mayis 2007 sonu itibari ile yaklasik 252.000 cilt ki-
tap ve sureli yayin cildi bulunuyor. Atatlirk Kitapligi Nadir Eserler
Kittphanecisi Hiseyin Tirkmen'den aldigimiz bilgilere gore bun-
larin yayin tirtine ve dillere gore dagiimi su sekilde:

ATATURK KITAPLIGI NADIR ESERLER DAGILIMI

Tard/Dili Tarkge Osmanlica Arapga Farscga Yabanci Dil Toplam
Kitap 150.000 22.000 3.500 450 27.000 | 202.950
Atlaslar 49
Dergiler 13.050 51 35 4.000 17.139
Gazeteler 8.700 335 9.035
Alblimler 445
Kartpostallar 8.000
Haritalar 9.000
Yazma Eserler 4.400
Salnameler 565
Takvimler 334
TOPLAM 251.917




Kutiiphaneye gelen arastirmacilardan Turk vatandasi olanlar, her-
hangi bir izne gerek olmaksizin her turlti malzeme Uzerinde, Uc-
retsiz olarak arastirma yapabiliyor. Bunlardan goriintl ve CD kop-
ya almalari ise izne ve Ucrete tabi. Yabanci vatandaslar ile bunlar
adina arastirma yapanlarin ise oncelikle “Yabanci Arastirmacilar
Mtiracaat Formu’nu doldurmalar gerekiyor. Formun doldurulma-
sinl muteakiben, arastirma konulari uygun bulunanlara ayni giin
icersinde arastirma izni veriliyor.

Okuyucu salonlarinda, kiitiiphane malzemelerine ait kataloglar-
dan bilgisayar ortaminda katalog taramak, dijitallestirme islemle-
ri biten eser veya belgeyi bilgisayar ortaminda inceleyebilmek, in-
celenen eserden veya belgeden istenildigi kadarl -tamami veya
bir kismi- CD ortaminda verebilmek gibi hizmetler sunuluyor.

Kitlphaneler ve Miizeler Muidur Vekili Ramazan Minder:

calismalari ve eski eser alim faaliyetleri gibi uygulamalar bulunu-
yor. Ataturk Kitaphgr'nin zenginligini Osmanlica sureli yayinlar (ga-
zete ve dergi), haritalar, kartpostallar, yazmalar, alblimler, salna-
meler vb. olusturuyor. Basim tarihleri itibariyle hayli eski olan bu
eserlerin her glin okuyucuya cikarllmasl neticesinde eserlerde
tahribat olusuyor. Bunun nedenini ise kiitiphaneciler “eserleri de-
po ortamindan okuyucu salonlarina ¢ikarirken isi ve hem degis-
kenliklerin etkisi sonucu olusan zararlar, okuyucunun sayfalari ¢e-
virirken ister istemez verdigi zararlar ile Kasitl zararlar” seklinde
Ozetliyor. Iste bitiin bu olumsuz etkileri engelleyebilmek, eserle-
ri gelecek kusaklara koruyarak aktarabilmek amaciyla 1998 yilin-
da Atatiirk Kitapligi icerisinde Dijital Arsiv Unitesi kurulmus. AO
scaner ve dijital fotograf makineleri ve ilgili yazilimlardan olusan
bu sistem, Tlrkiye'de bir kiitliphanede ilk ¢alisma... Atattrk Kitap-

€€ istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi olarak -
lizerimize diisen sorumlulugun bilincindeyiz. Uretmis A 2
oldugumuz hizmet Kalitesiyle Tlrkiye'nin en iyi Kuttiphane- =N

si olarak gosterilmemizin yaninda, ézellikle kiltirimuze
katkida bulunmaya, ecdadimizin birikimlerini sonraki i :
nesillere aktarmaya ¢alisiyoruz. Pek ¢ok alanda oldugu gibi i I

el sanatlari alaninda da essiz kaynaklara sahip olan

kiitiiphanemize biitiin sanatseverleri bekliyoruz. 99 - /

Internet Uzerinden sunulan hizmetler ise kitliphane malzemele-
rine, eserlerin tamamina ait katalog bilgilerine, albim ve kartpos-
tallarin kullanici kopyalarinin gorlintilerine ulasim, istenilen bel-
gelerden posta veya e-mail yolu ile CD kopya siparisi hizmeti.

Yetkililerden edindigimiz bilgiye gore Ocak - Mayis 2007 tarihleri
arasinda Ataturk Kitaphigr'ni toplam 40 bin 166 kisi kullanmis. Bun-
larin icinde 6943 Kisi slreli yayinlar boliminden (Gazete, Dergi,
Dijital Arsiv, Harita vb.) yararlanmis, bu yararlananlardan 187 Kisi
ise yabancl arastirmacilardan olusmakta.

Ataturk Kitaphgrna gelen okuyucularin ¢ogunlugunu ytksek li-
sans veya doktora tezlerini hazirlayanlar, kitap calismasi yapanlar,
Universite hocalari, Universite 6grencileri, medya mensuplari, TV
kanallarina program yapan yapimcl veya yonetmenler gibi degi-
sik kesimlerden insanlar olusturuyor. Yabanci arastirmacilar ise
genellikle ABD, Japonya ve Fransa'dan...

Ataturk Kitapligrnin en ¢ok kullanilan koleksiyonu ise Gazete Ar-
sivleri. Osmanlica gazete arsivinin ¢cok zengin oldugu kitaplikta, bu
arsiv ayni zamanda dijitalize edilmekte oldugundan ¢ok rahat bir
sekilde kullaniliyor. Bunun yaninda Harita Koleksiyonlari ile gorsel
arsiv de fazlaca ziyaretgi aliyor. Ayrica Atatiirk Kitaphgi icinde ay-
11 bir bélim olarak hizmet veren Istanbul Kitapligl da cok ilgi ce-
ken bir bollimlerden biri...

Oncii Uygulamalar

Ataturk Kitapligrnin onculik ettigi hizmetler icerisinde dijital ar-
sivleme (e-kiitliphane) calismalari, sesli kiitiphane, kitap basma

lig'nda bu yolla yaklasik 500 bin sayfa veriye intranetten erisile-
biliyor.

1998 yilinda baslanan bir hizmet de korler icin sesli kitap treten
bir Unitenin kurulmasi. Ses yalitimh stiidyolar, ses kayit sistemle-
ri, ekran seslendirme programlari, kabartma ekran denilen biril al-
fabeli klavyeler ve yine biril alfabeli printer sistemiyle donatilan
bu boélimde gondllli okuyucular tarafindan stiidyo ortaminda
okunan kitaplar CD'lere yaziliyor ve (cretsiz olarak korlere teslim
ediliyor.

Turkiye’'de kitiphanecilik genel olarak basili kitaplari satin alarak
bunlari zenginlestirmeye donlik faaliyet yapan yerler olarak bili-
nir. Ancak Kitiphane ve Mizeler MdUrligu olarak bu anlayisi ta-
mamiyla degistirip kendi arsivlerinden yararlanarak 38 adet Kita-
bin basimini gerceklestirmis. 2007-2008 yillarinda yayinlamak
lzere hazirladiklari ¢alismalar arasinda; bu yil satin alinan ve ¢ok
nadir bir eser olan Ermeni ressam Tatikyan'a ait Padisah Albim
adh kitabin tipki basimi, Ko¢ Vakfi tarafindan Atatlrk Kitaplig'ina
bagislanan Muhsin Ertugrul arsivi katalogu, IBB hat koleksiyon ka-
talogu, Fransiz Anadolu Arastirmalari Enstitlsu ve kitapligin elinde
bulunan Goad Pasa tarafindan 1904-1905 yillarinda hazirlanan
1/600 6lcekli Eminond, Uskidar, Beyoglu Bolgeleri ile Izmir'i gos-
teren haritalarin kitabinin basimi bulunuyor.

Ayrica Atattrk Kitaphigl yeni yayinlari takip etmekle kalmayip sa-
haf ve koleksiyonerlerden harita, kartpostal, Osmanlica matbu Ki-
tap, stireli yayin, yazma kitaplar, istanbul'la ilgili yabanci dilde ki-
taplar gibi ¢cok 6nemli nadir ve eski eserleri de satin alarak arsivi-
ni zenginlestiriyor.



Tiirkiye'nin En lyi Kiitiiphanesi

Ataturk Kitaphgi, bu yil Hlrriyet Gazetesi'nin “Tlrkiye'nin en iyi 10
kiitliphanesi” siralamasinda birinci sirada yerini ald1. Jiri, Gazete-
ci-Yazar Dogan Hizlan, Yasar Aksoy, Arkeolog Aksel Tibet, istan-
bul Universitesi Bilgi ve Belge Yonetimi Bolim Baskani Prof. Dr.
Ayse Ustiin, Hacettepe Univeritesi Bilgi ve Belge B6lim Bas-
kan Yardimasi Prof. Dr. Bilent Yilmaz, Arastirmaci-Yazar
GOkhan Akcura, Sahaf Emin Nedret isli, Arastirmaci Sami
Onal, Arastirmaci-Yazar M. Sabri Koz ve Sanat Tarihgi
Prof. Dr. Nurhan Atasoy gibi sahalarinda saygin isimler-
den olusuyordu.

Bu secim neticesi kiitliphaneciler arasinda ¢ok
tartisildl. Atatlrk Kitapligrnin birinci olmasini
dogru bulanlar oldugu gibi elestirenler de ol-
du. Biz de Kitlphaneler ve Miizeler Mld-
rii Ramazan MINDER'e secimi ve sonuclarin
yankilarini sorduk. Minder konu hakkindaki
gorlslerini soyle ozetliyor; “Su bir gercek ki bu
tarz secimler kitliphaneler ve kiitliphaneciler arasin-
da ilk kez tath bir rekabetin yasanmasina sebep oldu. Ka-
nimca bu tarz calismalari her yil Kitliphaneler Haftasi'nda
yenileyip yilin en iyi kiittiphanesi ve en iyi kiitliphanecisini sece-
rek odullendirmek, bdylece hizmet yarisinda kitliphanelerin de
katilmasini saglamak faydali olacaktir. Jirinin Atatirk Kitapligrni
neden birinci siraya ¢ikardigini agikgasi bilemiyorum. Fakat diger
kitliphanelerle kiyaslama yaptigimda; okuyucunun istedigi yayi-
na en hizli sekilde ulasmasi, ulastig yayindan CD kopya alabilme-
si, gliler yuzll hizmet, Dijital Kitlphane hizmetimiz, yeni yayinla-
r takip etmemiz, yeni Kitaplar yayilamamiz gibi bazi belirgin
farklliklarimizin bizi 6ne cikardigini dlstindyorum. Bu basari biz-
leri gelecege donilik projelerimizde cesaretlendirmekte ve takip
ettigimiz yolun dogrulugu konusunda hakli ¢cikarmaktadir.”
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Tipki basimi yapilimasi dii
Albumu.

Ulen, Ermeni ressam Tatikyan'a ait Padisah
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gerceklestirmeyi
hedefledikleri projeleri ise su
sekilde sirallyor; Kiitliphane koleksiyon-
larinda bulunan tum kitap ve kitap disi materyalin
katalog ve tasnif islerini bitirerek klinyelerini bilgisayara isle-
mek, dijital ortama aktarilan tlim belgeleri internet lizerinden sa-
tisa sunmak, koleksiyonlarda bulunan kartpostal, fotograf ve di-
ger imajlardan yararlanarak Istanbul imaj Bankasl olusturmak ve
bunu web Uzerinden pazarlamak, Atatlrk Kitapligi'ni ¢ocuk ve
halk bolimlerinden ayristirarak bir arastirma ve 6zelde Istanbul
konulu bir kiitliphaneye donlstiirmek, istanbul'la ilgili tim diller-
de yaymlanmis kitap ve makale gibi yazili belgelerin katalog bil-
gilerinden olusan bir Istanbul Belgeligi Veritabani olusturmak, Ha-
rita, kartpostal, yazma, Osmanlica matbu kitap, onemli Kisi evra-
ki, salname vb. nadir eserleri toplamaya devam etmek, satin ali-
nan tim kiymetli materyalden yararlanarak yeni ve sahasinda ilk
yayinlarl yapmak...

1973 yilindaki ilk yapimindan itibaren kii¢tik bakim ve onarim is-
leri haricinde genel bir bakimdan gecmemesi sebebiyle pek cok
olumsuz kosulla miicadele etmekte olan Atatlrk Kitapligl, gercek-
lestirilecek olan biiylk tadilat nedeniyle 4 Haziran - 1 EKim 2007
tarihleri arasinda okuyucusuna hizmet veremeyecek. Ancak iyi
haber, tadilat sonunda acik raflarin yeniden yapilmasi ve atil du-
ran bazi boliimlerin okuyucu salonuna ilave edilmesi dolayisiyla
salondaki kitap sayisi artirilacak, her okuyucu masasina bilgisayar
konularak intranetten dijital arsive erisim saglanacak, okuyucu
aradigl yayini bilgisayardaki katalog tarama programindan rahat-
likla bulabilecek...

Ataturk Kitaphg, icindeki degerli materyallerin varligini bilenler ve
bundan istifade etmek isteyenler icin gercekten buiylk bir hazine
niteligi tasiyor. Bu blytk hazinin en giizel bicimde gelecek kusak-
lara aktarilmasi dileklerimizle...




Tiirk ve Islam Sanatlarinin
Nadide Ornekleri

Bir kiitiphaneyi dlinyadaki ve bir llkedeki diger kiitliphaneler ara-
sinda one cikaran ozelliklerden birisi koleksiyonunun gtincelligi di-
geri ise tarihselligidir. Kiitiphane koleksiyonunun glincelligi, arastir-
macilarin arastirma konularindaki yenilik ve gelismeleri takip ede-
bilmeleri icin cok blylk 6nem tasimaktadir. Arastirmacilarin, aras-
trma konulariyla ilgili gelisme ve doniisimu takip edebilmeleri ise,
konunun tarihi kokenleri hakkinda bilgiler veren tarihsel kaynakla-
rin incelenmesi ile mimk{nddir. Iste Atatiirk Kitapligi koleksiyonu
bu iki 6zelligi bir arada yurlten ender kiitiphanelerimizin basin-
da gelmektedir.

Ataturk Kitaplig'nda gayet zengin bir yazma ve basma kitap, der-

gi, gazete, salname (yillik), takvim, harita, atlas, alblim, kartpostal,

arsiv belgeleri ve 6zel bir mizik notasi koleksiyonu vardir. Atatlirk

Kitapligr'nin bu kiymetli dermesi edebiyat, tarih ve sehir tarihi tize-
rine arastirma yapanlar tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Ancak
Tlrk ve islam Sanatlari arastirmacilari ve uygulayicilari tarafindan
pek fazla kullanilmamaktadir. Oyle ki son 10 yilda Turk ve islam
Sanatlarl konularinda yapilan arastirmada bulunan arastirmaci
ve sanatkar sayisi yilda iki-ti¢ kisiyi gegmemistir. Iste bu ylizden
yazimizda, Atatlrk Kitapligr'nin sadece edebiyat ve tarih arastir-
macilari icin degil ayni zamanda Geleneksel Tiirk-islam Sanat ta-
rihgileri ve uygulayicilar icin de blyiik énem tasidigi 6rnekler ile
ortaya konulmaya calisilacaktir.

Geleneksel Tiirk ve Islam sanatlari arasinda kitap sanatlari biiytik
pay sahibidir. Kitap sanatlari basinda ise Cilt, Hat, Tezhib ve Min-
yatur sanati gelmektedir. Atatlirk Kitaphgr'ndaki s6z konusu bu
sanatlara iliskin pek cok eser bulunmaktadir. Bu eserlerin tanitil-
masina yonelik bircok sergi diizenlenmistir. Bu sergiler arasinda
Ataturk Kitapligl Turkce Yazma Divanlar Sergisi (19 Eylul-29 Eyll
1988), Ataturk Kitapligl Turkce Yazma Mesneviler Sergisi (7 Ma-
yis-18 Mayis 1990), Hlisn-i Hat I (20 Mayis-6 Haziran 1997), Husn-
i Hat Il (18 Mayis-3 Haziran 1998), Vakifnameler Sergisi (1-12
Arallk 1997), Yazma Kur'an-1 Kerimler Sergisi (12-23 Ocak
1998) 6ne clkmaktadir. Ancak s6z konusu bu sergiler ¢cok dar

bir cevre tarafindan izlenmistir.

Bu yazida Atatiirk Kitaplig'nin Geleneksel Turk ve Islam Eser-
leri Uzerine arastirma ve uygulama c¢alismalari yapanlar icin
onem ve degeri konusunda fikir verecek orneklere yer veri-
lecektir.

Ibrahim Enveri'nin 1205 H./1790 M. tarihli murakkaasi
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Delailli'l-Hayrat mecmuasinda Medine ve Mekke tasvirli minyatlirler

Vezir-i Azam Kemankes Mustafa Pasa'ya verilmis1049 H. tarihli mulk-
name berati, Muallim Cevdet Fermanlar nr. 37

Kabe ortlsi kapli Mushaf-1 Serif cildi

Ataturk Kitaphgr'ndaki Muallim Cevdet Koleksiyonu K. 575 numa-
rada kayitll yazma eser, hat sanatinin bitln gizelliklerini bir ara-
da sunan orijinal bir eserdir. Gerek i¢indeki hat sanati ile ilgili risa-
leleri gerekse hat sanatinin inceliklerini ortaya koyan oérnekleri ile
sahasinin en nadidelerindendir.

Bu eserde hat sanati ile ilgili su 8 risale bulunmaktadir:

1. Hattin fevaidi ve envai (1-20 yk.),

2. Hat icazetname ornekleri ve duasi (21-27 yk.),

3. Mizan('l-hat ala vazi'l-ustadi's-selef (29-45 yk.),

4. Risale-i hendesetu’l-hat (46-62 yk.),

5. Risale-i kitabiye Giilzar-1 savab / Nefeszade ibrahim Efendi (64-
100 yk.),

6. Hutut-i kadime ornekleri, Sekl-i hat (101-106 yk.),

7. Muhtasar silsile-i hattatin / Kebecizade Mehmed Vasfi (108-113 yk.),
8. Mufassal silsile-i hattatin (114-120 yk.)

Hat sanatinin mistesna ornekleri arasinda murakkalar énemli bir
yere sahiptir. Bunlarin giizel 6rneklerden birisi de Belediye Yaz-
malari koleksiyonundaki ibrahim Enver’nin 1205 H./1790 M. tarih-
li murakkaasidir.

Hat sanatinin zirve Urlnleri arasinda hat levhalari mistesna bir
yer tutmaktadir. Kiittiphane ve Miizeler Mudurligu koleksiyonun-
daki hat levhalar mustakil bir ¢alismaya konu teskil edecek ka-
dar genis ve zengindir. Bu zenginlik iki sergiye konu olmustur. An-
cak, Ataturk Kitapligrndaki hat levhalari koleksiyonu iki sergi ile
sinirlandirilamayacak derecede ¢ok olup oniimtzdeki yayin done-
minde bu zenginligin kdltlr ve sanatseverlerin hizmetine sunul-
masl planlanmaktadir. Bu koleksiyonda pek ¢ok hattatin imzasina
rastlanmaktadir. Kazasker Mustafa Izzet, Hamid Aytac, Macid Ar-
yal, Ismail Hakki Altunbezer bunlardan ilk akla gelenleridir.

Bir mecmua veya kitabin yapraklarinin dagilmadan ve sirasi bo-
zulmadan bir arada tutabilmek icin yapilan koruyucu kapaga “Cilt”
denilmektedir. Tlrk-islam kiiltiirinde kitaba ve yaziya verilen de-
gere paralel olarak ciltcilik sanati da zirve yapan sanatlarin basin-
da gelmektedir. Turkiye ve dlnya kittphanelerinde bu sanatin
zirve 6rnekleri arasinda pek ¢ok Tiirk-Islam cilt numuneleri bulun-
maktadir. Atatlrk Kitaplig'nda da bunlardan pek ¢cok numune bu-
lunmaktadir. Bunlar arasinda 2 numarali Kabe ortiisii kapl yazma
Kur'an, ahsap oyma giil desenli istanbul Fotograf Alblimii ile bu



:

Hat sanatinin klasik eserlerinden "Mizanu'l-hat"

sanatin glinlimiizdeki énemli ustalarindan Gurcan Mavili tarafin-
dan numune olarak yapilan ciltler 6ne ¢ikmaktadir.

Minyattr, el yazmasi Kitaplari stislemek icin sulu boya ile yapilan
resimler hakkinda kullanilan bir tabirdir. Metni a¢iklamak amaciy-
la kullanilan Islam minyatir sanatinda, kutsal yerlerin ayrintil tas-
virleri 6nemli yer tutmaktadir. Esas olarak hac ibadetinin yerine
getirilmesi ile ilgili olarak gelisen bu gelenekte ozellikle
Mekke ve civarlarindaki kutsal mekanlar resimlen-
mistir. Bu gelenegin en glizel drneklerine Dela-
ili’l-Hayrat ile diger glinlik dua ve zikir Kitap-
larinda rastlanmaktadir. Atatlrk Kitapli-
g'nda da, Osmanl minyatir sanatini zirve
ornekleri arasinda Delaili’l-Hayrat mec-
mualari 6ne c¢ikmaktadir. 2006 yilinda
satin alinan Delaili’l-Hayrat mecmu-
asindaki Mekke ve Medine tasvirli
minyatirler bu sahanin en giizel 6r-
neklerinin basinda gelmektedir.

Yazma kitaplarin, hiisn-i hat murak-
kalarinin kenarlarini boya ve yaldizli
suslemelerle tezyin etme isine “Tez-
hib” denilmektedir. Tezhib ayni za-
manda, husn-i hat ve cilt gibi diger
eski kitapcilik sanatlarimizi tamamla-
yan, onlara ahenk ve glizellik kazandi-
ran, bu sanatlarla birlikte kitaba nakis
ve renk harmonisi katan bir Tiirk-islam
sanatidir.

Tezhib sanatinin en glizel ornekleri arasinda
Kuran-1 Kerimlerin zahriye sayfalari-
nin ayr bir yeri vardir. Atatiirk Kitap-
ligindaki yazma Kur'an-1 Kerimlerde
de bu gelenegin izlerini sturmek
mumkdindlr. Bu nishalar arasinda
Belediye Koleksiyonundaki B.4 numa-
rall niisha ile Yazma Kur'an 57 numarall niisha 6ne ¢ikmaktadir. Bu
iki nlisha gerek zahriyelerindeki, sure baslklarindaki ve ketebe ka-
yitlarindaki tezhibleri gerekse hizib glillerindeki tezhibleriyle goz
kamastirmaktadir.

Babir Sah'in Tlrkge "Divan"l.

Edebi eserlerin serlevhalari ile fasil basliklarinda pek cok glizel
tezhib 6rneklerine rastlamak muimkindur. Atatirk Kitapligi’ndaki
Babir Sah’in Tlrkce Divani (Muallim Cevdet Yazmalari K.332), Sadi
Sirazi’'nin “Bostan” (Muallim Cevdet Yazmalari K.161), Yusuf Sinan
Germiyeni'nin Hisrev ve Sirin isimli eseri (Muallim Cevdet Yazma-
lart K.3) ile Ali b. Ebi Talib’in satir alti Tlirkge terclimeli “Mie keli-
me”si (Muallim Cevdet Yazmalari K.53) bu érneklerden bazilaridir.

Hat tablolar ve levhalarinda da pek ¢ok tezhib or-
neklerine rastlanmaktadir. Yukarida belirtildigi
Uzere Ataturk Kitapligi'nda pek cok hat sahe-
seri bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi basit
bir kismi ise nefis tezhiblidir. Bunlardan ba-
zilari sunlardir: Hamid Aytacin Celi-Talik
hatti ile Osmanh Padisahi II. Selim’e ait
bir beyti, Macid Aryal’'in 1952 tarihli Mu-
hakkak Besmele-i Serifi ve Kazasker
Mustafa izzet'in Celi Siills istifli lafza-i
celal ve ehlibeyt kompozisyonu.

Tezhib sanatinin eser verdigi bir diger
alan ise padisah tugralandir. Vezir-i
Azam Kemankes Mustafa Pasa’ye ve-
rilmis1049 H. tarihli milkname berati
ile “Kavanin ve nizamat mecmuasl”
serlevhasindaki tugralar, Atatirk Kitap-
ligrndaki miizehheb tugralardan sadece
ikisidir. Atattrk Kitaphgrnda bu iki 6rne-
gin disinda da pek muzehheb tugra bu-
lunmaktadir.

Yukarida anlatilanlar ve isaret edilen ornekler
denizden bir katre misali olup Atatlirk
Kitaplig'nda Turk-Islam sanatlarina
ait daha pek ¢ok ornek bulunmakta-
dir. Bunlar degerli sanat tarihi arastir-
macilarinin ilgilerini ve elleri oplilesi
sanatkarlarimizin himmetlerini beklemektedir.

* Atatlrk Kitaphgl Nadir Eserler Kiitliphanecisi




IBB Atatiirk Kitapligt

irfan DAGDELEN *

iBB Atatiirk Kitapligi 2005 yilindan itibaren diizenli olarak nadir eser ve koleksiyon-
lar satin aliyor. Bugiine kadar toplam 5241 adet evrak, 1974 adet fotograf, 951 adet
kartpostal, 612 adet Osmanlica kitap, 365 adet yazma kitap, 339 adet nadir kitap, 241
adet harita, 40 adet Albiim, 7 adet graviir, 4 adet dergi, 2 adet gazete ve 2 adet tablo,
koleksiyon biinyesine katildi.

Nadir olan bu koleksiyonlardan dikkat cekici olanlarindan bir-
kacini tanitirsak IBB Atatiirk kitliphanesine kazandirilan eser-
lerin 6nemi aciga cikmis olacaktir.

Pertevniyal Valide Sultan Evraki

Pertevniyal Valide Sultan (1812-5 Subat 1883) Osmanli padisa-
hi Abdiilaziz'in annesi ve Il. Mahmut'un esidir. Pertevniyal Va-
lide Sultan, Romen aslilllydl ve dogdugu zamanki ismi
Besime'ydi. 1829 yilinda II. Mahmut'un esi oldu. 10 yil-

lik bir evlilikten sonra esi vefat etti. 25 Haziran 1861 ta-
rihinde Sultan Abdulmecit'in vefati tizerine og-

lu Abdiilaziz tahta gecince Pertevniyal Valide

Sultan da Valide Sultan unvanini aldi. Oglunun

biitiin saltanati boyunca Valide Sultan kaldl. Ha-

yir hasenata ¢ok 6nem verirdi. Pertevniyal Lise-

si'ni ve Pertevniyal Valide Sultan Camii'ni yaptir-

di. 0glu vefat edince Valide Sultanlik dénemi bit-

ti ama 7 yil daha yasadi.

5 Subat 1883 tarihinde Dolmabahce Sarayi'nda
vefat etti. [stanbul'un Aksaray semtinde bulunan
kendisinin yaptirmis oldugu Valide Sultan Ca-
mii'ndeki Pertevniyal Sultan Tiirbesi'ne gomuldu.

Hayirseverligi ile Gin yapmis olan Pertevniyal Vali-
de Sultan bircok vakif kurarak yoksullara yardim
etmis ve cami, okul, kittiphane, ¢cesme, sebil gibi
hayir kurumlari insa ettirmistir.

Hayati ve yasadigl doneme damgasini vuran Per-
tevniyal Valide Sultan, "Mehd-i Ulya" imzasini da
kullanildigl 5.000'e yakin evraki satin alinmistir. He-
niz daha tasnifine baslanmamis olan evrak Uzerin-
de yaptigimiz sontaj calismasinda, Valide Sultan'in
imzaladigl mektuplar, akarlaryla alakali defterler,
Haremeyn'e vakfedilen akarlar, Sultanin yetismesi
ve blyttilmesi ile ilgili sarayin ig isleriyle alakal bel-
geler, kethiidasl makamina yazilmis evraklar, Fatma
Sultan'a ve haremdeki diger kadinlara ait masraf def-
terleri ile Aksaray'da yaptirmis oldugu cami, ¢esme
ve sebille alakall evraklarini muhtevidir.
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llerleyen zamanlarda Valide Sultan evrakiyla alakal kiilliyetli bir
defter grubu satin alinmistir. Toplam olarak 26 defterden olusan
bu gurupta Bendegan'in maas defteri, Valide Sultan'a ait 1878-
1879 yillari arasinda vuku'bulan teslismat ve masarifat defteri, ica-
re defteri (Mart 1895 - Agustos 1909), Valide Sultan evkafi idaresi
evrak kayit defteri, Hasan Bey'in idaresinde bulunan ciftlikat def-
teri, bazi kuyudat defteri, Aksaray'da insa ettirdikleri cami icin
harcama defteri, Tezkire ve muharrerat gibi defterleri muhtevidir.
S0z konusu arsiv malzemeleri devlet ve millet hayatini ilgilendi-
ren tarihi, sosyal ve kdltlirel mirasimizi muhtevi bilgiler icermek-
tedir.

Nadir Yazma Eserler

Atatlrk Kitapligl yazma eser koleksiyonlari; Muallim M. Cevdet,

Mecelle-i Umur-1 Belediye ve Tiirkiye Maarif Tarihi muellifi Osman

Nuri Ergin, Cevdet Pasa gibi ¢cok degerli bagiscilarimizin eserleriy-

le olusmustur. Bu koleksiyona yeni satin alinanlar da eklenerek
dinamik yapisini giin
gectikce ge-

nisletmekte ve blytitmektedir.

Mevcut cok kiymetli yazmalarimiza son yillarda yaklasik olarak
365 adet daha eklenmistir. Bunlar arasinda nefis tezhipli ve hat
sanatinin en glizel orneklerinden olan Kur'an-1 Kerimler, Delailti'l-
hayratlar, Esmati'l-hisnalar da yer almaktadir.

Yakin tarihimizle alakal bir¢cok yazma da koleksiyonumuza katil-
mistir. Kurtulus Savasi notlarini iceren defterler, Ermeni olaylari,
Atatiirk'e yapilan suikast raporu, Osmanli - Yunan harbi, I. Dlinya
Savasl Irak cephesi notlari gibi.

Edebiyat tarihimizle alakall conkler, miinseat mecmuasl, yazisma
suretleri, siir mecmuasi gibi eserler ile sarf ve nahiv ile ilgili bircok
yazma yer almaktadir.

llmihal, Akaid, Hadis, Islam Tarihi, Peygamberler Tarihi, Tasavvuf,
Kelam gibi islami ilimlerle alakall yazma eserlerin yaninda biyog-
rafi, silsilename ve secereler satin alinmistir.

Nadir Kartpostallar

Ataturk Kitaphgl koleksiyonunda genis bir kartpostal arsivi bu-
lunmaktadir. 6626 adetten olusan bu koleksiyon tamami kata-
loglanmis, taranmis ve internet ortamindan arastirmacilarin hiz-
metine sunulmustur.

son alimlarla birlikte koleksiyonumuzda eksik kalan Istanbul'a
ait cok sayida nadir kartpostal eklenmistir. Bunlar arasinda Is-
tanbul sillietleri ve carpici fotograflari ile taninan ve son yillar-
da cektigi fotograflarla sergiler diizenlenen Othmar'da bulun-
maktadir.

Diger bir koleksiyonda Ernest Mamboury'nin (1 Nisan 1878 - 23
Eylll 1953) fotograf arsivinin satin alinmasidir. Ernest Mambo-
ury istanbul'un bilhassa Bizans eserleri hakkindaki yayinlari ve
hazirlamis oldugu Istanbul rehberleri ile Unliidir. istanbul'a
1909 yilinda geldi ve bir daha buradan ayrilamadi. istanbul'da
bikmadan yorulmadan eski eserleri inceleyerek ve fotografla-
yarak glinimtize essiz bir koleksiyon birakmistir.

Istanbul arastirmalarinda gorsel malzeme sikintisi ceken arastir-
macilarimizin ilk baktiklari yer olan kartpostal arsivimiz, dinamik
yapisiyla her gecen gilin yeni eklenenlerle birlikte sayisini giin
gectikce cogaltmaktadir.

Nadir Albiimler

Kitaplik koleksiyonlarinda alblimler énemli bir yer tutmaktadir.
Bunlara ilave olarak alinan yeni alblimler arasinda 6neme haiz
olanlari bulunmaktadir. istanbul ile alakall olanlarin yaninda Tiirk
siyasi hayatina damgasini vurmus ve 1960 ihtilaliyle Yassiada
Mahkemeleri ve durusmalari ile glindeme gelen Adnan Mende-
res'inde iginde bulundugu "Yassiada Durusma Fotograflar Albim-
leri" satin alinmistir. Durusma fotograflari dava dava hazirlanmis
olup meshur Képek davasl, 6-7 Eylil olaylari, Bebek davasl, Zim-
met davasl, Degirmen davasi gibi boltimlere ayriimaktadir. Yakla-
sik 600'e yakin fotografin yer aldigi bu koleksiyon yakin siyasi ta-
rihimize 151k tutacak fotograflari icermektedir.
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Yabanci Dil Nadir Kitaplar

Atatlrk Kitapligl sayisi 27.000'leri bulan yabanci dil kitap koleksiyo-
nu ile Tirkiye'nin en zengin kiitiphanelerinden biridir. Son yillarda
satin alinan yabanci dil kitaplarda koleksiyonunu zenginlestirmeye
devam etmektedir. Bunlar arasinda ¢ok nadir olan ve "Description
Succinte de la Collonne Historiee de Constantinople Dressee a
I'Honneur de I'Empereur Theodose le Juune-Claude Francols Menes-
trier-Gravdrler Jerome Vallet" adini tasltyan kitap 1702 Paris baski-
sidir. 34 sayfalik kitapta su anda olmayan ve bir rivayete gore Kiz-
tasi'nda bir rivayete gore Atpazari'nda olan bir slitun Uzerindeki
tasvirleri gdstermektedir.

Nadir diger bir kitapta A. Thalasso'nun "Déri-Séadet ou Stamboul"
adli kitabidir. 18 ve 19. y.y. istanbul sosyal yasamiyla ilgili olan bu
eserde Unll Saray ressami Zonaro'nun ¢izmis oldugu essiz glizel-
likteki resimler de yer almaktadir.

Ayrica Istanbul arastirmalarina kaynaklik edecek ytizlerce eseri
koleksiyonumuza katmis bulunmaktayiz.

Bir rivayete gore Kiztasi diger bir rivayete gore Atpazar'nda olan bir
stitun Uzerindeki kabartmalar

Osmanlica Kitaplar

Ataturk Kitapligl koleksiyonlarinda mevcut olan 22.000 adet Os-
manlica matbu kitap bulunmaktadir. Bu genislikteki bir koleksi-
yonun kiitiphanemizde mevcut olmayan Kitaplarini tamamla-

mak ve alaninda belki

Siyer-i Veysi adli kitabin cildi

kitabindan bazi sayfalar

A. Thalasso'nun anlatimi Saray Ressami Zonaro'nun cizimiyle Dersaadet

de bir ilki gerceklestir-
mek idealiyle tamam-
! lama yoluna gidilmistir.
iz : Bu gayretler neticesin-
DERI SEADET de 1000'e yakin ‘Os-
- manlica matbu Kitap
....::‘:T:j:... alinmistir. Bu proje ta-
mamlandiginda Turki-
- —2 ye'de ve diinyada Os-
» s manlica matbu' Kkitap-
lari tam bir koleksiyo-
nun olmasiyla bir ilk ol-
ma ozelligini de kazan-
mis olacaktir.
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* Atatlrk Kitapligl Nadir
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Kitaplarin Reviri

Restorasyon Atdlyesi

Dlinya capinda ¢ok zengin bir arsivi blinyesinden barindiran
Ataturk Kitaphgrnin Restorasyon Atolyesinin kurulusunu ve
faaliyetlerini kagit restoratoru Nergis Ulu'dan anlatmasini rica
ettik. Ulu’'nun climleleriyle kitaphgin reviri atdlye, doktorlari ve
tedavi yontemleri...

“Kltlphane ve arsiv koleksiyonlarin temel unsuru olan kagit;
fiziksel, kimyasal, biyolojik etkenlerin disinda hatali kullanim,
yanlis depolama, dogal afetler vs. sebeplerle birlikte zaman
asimina da ugrayarak tahribata ugramaktadir.

Ulkemizde Osmanlrdan kalma zengin bir kagit arsivi olmasina
ragmen; oncelikli olarak kitaplarin dis goriintlisi daha mi
onemliydi? Nedeni bilinmez ama fazla 6nem verilerek, kitlp-
hane ve arsivlerin hemen hemen hepsinde bir cilt atolyesi

olusturulmus, kagidin saghgini koruma bilinci zamanla olusa-
rak bu konuya yonelik calismalara daha sonralarl baslanmis
ve glinimuzde kagit restorasyonu ve konservasyonu atolyesi
her arsiv ve kitiiphane de neredeyse zorunlu hale gelmistir.

Atatlirk Kitapligrnda da baslangicta bir birim olarak dusindil-
meyen kagit restorasyonu calismalarina 1990 yilinda baslan-
mistir. Bu yillarda kittiphanenin orta katinda bulunan bir bo-
limde (bugtin Teknik Hizmetler Bolimu) ve Cilt Atdlyesi’nin
bir bélimtnde yapilan calismalar yeterli olmayan teknik do-
nanim ve sinirli malzemeyle ¢ personel tarafindan yapiimak-
taydi.

Gegen yillarda Kagit Restorasyonu calismalarinin yetersiz ol-
dugu nllerek kitliphanenin alt katinda Cilt Atélyesi’nin




karsisinda bulunan Yemekhane Boltimd iptal edilmis ve diger bo-
limlerde calisan personel buraya nakledilmistir. Restorasyon fa-
aliyeti burada devam ederken, 1995 yilinda degisen yerel yone-
timle birlikte atdlyenin gelismesi yontnde calismalar hizlanmig
dort yeni personel ise alinmis; kagit restorasyonuna uygun olan
malzeme ve arag-gerec yurt disindan ithal edilmistir.

Kitaplik koleksiyonumuza kisaca deginirsek; 10.000’e yakin harita,
kartpostal, gravir, albiim, atlas, hat, ferman ve berat; ayrica 4.500
civarinda yazma eser bulunmaktadir. Bunun yaninda Atattrk Ki-
taphgl 26.000 cildi asan gazete ve dergi koleksiyonuyla Tirki-
ye'nin sayll kitliphanelerinden birisidir.

Kitapligimiz koleksiyonunun biiylik bolimuni olusturan, sirekli
kullanimda olan ve gerek ebatlarinin blyUkligu gerekse kagidin
kalitesizliginden kaynaklanan sebeplerle gazete ve dergiler diger
arsiv materyallerine gore daha fazla yipranmaktadir.

Mayis 2007 itibariyle, 1995 yilindan beri hizmet veren Atatlirk Kitaplig Kagit
Restorasyonu Atolyesi'nin bugtine kadar 12 yillik siirecte restore ettikleri ma-
teryal ve calismanin istatistigi asagidadir.

Eski Tlirkce Gazete Restorasyonu, 186.327 sayfa
Eski Tiirkce Dergi Restorasyonu, 34.329 sayfa
Yazma Eser Restorasyonu, 8774 yaprak
Tasbaski Kitap Restorasyonu, 5303 sayfa
Kuran-Kerim Restorasyonu, 601 sayfa

Matbu Kitap Restorasyonu, 25.229 sayfa
Ferman ve Berat Restorasyonu, 62 adet

Plan Restorasyonu, 939 adet

Gravlr Restorasyonu, 86 adet

Ahsap ve Kagit Hat Restorasyonu, 206 adet
Evrak Restorasyonu, 970 adet

Harita Restorasyonu, 1950 adet

Yazma Kitap Temizligi, 171 adet

Tiirkce Gazete Restorasyonu, 2492 sayfa
Fotograf Restorasyonu, 16 adet

Alblim Restorasyonu , 41 sayfa

Yabanci Dil Gazete Restorasyonu, 2135 sayfa
Defter (Nifus kayit, gelen-giden evrak vs.) , 894 sayfa
Genel Toplam

270.525 sayfa / adet

En yaygin olan gazete restorasyonu teknigi “Sandvic Teknigi” de-
nilen, gazetenin orijinal kagidina uygun nitelikli, yazilarin okun-
masina engel olmayacak sekilde alt ve Ust ylzeyine kagit geciril-
mesi teknigidir. Bizim de baslangicta Hutbak Kagidi (bir ¢esit peltir
kagidi) ile yaptigimiz gazete restorasyonu hem fazla zaman alma-
si hem de yeterli saglamlikta olmamasi sebebiyle bu teknige uy-
gun restorasyon calismalarl hususunda arastirmalar yapilmaya
baglanmistir.

Arastirmalarin sonucunda diinyada hemen hemen btln arsiv ve
kitliphanelerde kullanilan “Lamination Machine” Turkiye'de ilk
defa Ataturk Kitapligl Kagit Restorasyonu Atdlyesi'ne 1997 yilinda
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan satin alinmis ve o tarih-
ten itibaren kullaniimaya baslanmistir.

Makinenin kisaca isleyisine deginirsek; bu makinede kullanilan
kagit yalnizca makine icin 6zel tretilmis olup, i¢ tarafi 1siyla yapis-
ma ozelliginde dis tarafi mat gérinimli Japon kagididir. Kagit is-
tenilen olglilere gore ozel Uretilmekte olup, gazetenin ebatlarina
uygun olan ve tercih ettigimiz 6l¢li 200x70 cm.’dir. Makinenin st
ve alt kisminda bulunan demir aparatlara laminasyon kagidi yer-
lestirilir ve makine yeterli 1slya ulastiktan sonra makinenin orta
ylizeyinde bulunan tezgaha temizlenmis, asidinden arindiriimis,

Yeniden ciltlenmis eserlerin cilt fazlaliklarinin traslandigl kesim asamasi.




gazete sayfasi yerlestirilir, rulolarin i¢ tarafinda bulunan yapiskan
ylzey islyla gazetenin alt ve Ust ylzlne yapisarak makinenin ar-
kasinda bulunan iki merdanenin arasindan gecerek alt ve Ust yu-
zeyi kaplanmis olur. Peliir kagidi ve iptidai sartlarda yapilan gaze-
te restorasyonu o glinlerde 20 - 30 sayfa arasl iken bugln lami-
nasyon makinesiyle bu rakam 1500 - 2000 sayfayi bulmaktadir.

Teknolojik gelismelerin yaninda atélye personelinin bilgi ve bece-
risini artirmak, ayrica kitliphanede dogru arsivieme ve konser-
vasyon yontemlerini uygulamak amaciyla Ekim 1999 - Subat 2000
tarihinde Uzman Restorator Saadet Gazi'den danismanlik ve egit-
menlik hizmeti alinmis ve bu egitim slresi sonunda Turkiye'de ilk
defa olarak “Hayata Yeniden Merhaba” isimli Kagit Restorasyonu
sergisi aclimistir. Sergide egitim ve danismanlik stiresince restore
edilen belgelerin restorasyon asamalari fotograflariyla ve orijinal
halleriyle sergilenmistir. Sergi ilk olmasi sebebiyle biiylk ilgi top-
lamustir.

Atolye personeli konulariyla ilgili yazilmis ve basiimis kitap, ma-
kale vb.'ni suirekli olarak izlemekte ve bir arsiv olusturmaktadir.
2004 yilinda Konya Bolge Yazma Eserler Kuttiphanesi’nde yapilan
bir takim konservasyon calismalari 6nce atolye personeli tarafin-
dan basindan takip edilmistir. Buna miteakip zamanda personel
Konya'da bulunan Bolge Yazma Eserler Kitliphanesi, Mevlana M-
zesi Ihtisas Kiitliphanesi, Yusuf Aga Yazma Eserler Kiitliphanesi ve

Koyunoglu Miizesi ve Yazma Eserler Kiitiphanesi'ni ziyaret etmis
ve yazma eserlerin konservasyon calismalarini yerinde gorerek
incelemelerde bulunmuslardir.

Atolye personeli tarafindan restore edilecek eserlerin secimi, ki-
tapligin bilgi-islem, siireli yaymlar, Istanbul kitapligi ve depo birim
sorumlulariyla birlikte yapilmaktadir.

Kagit Restorasyon Atdlyesi'nde, sarf malzeme olarak her tiirll ka-
g1t materyalin restore edilmesine ve kagidin orijinalligine uygun
renkte, ebatta ve kalinlikta Japon Kagidi ve geri donlisumlu dogal
yapistiricilar kullanilmaktadir. Bunun yaninda bir takim kicuk el
aletleri ve arac-gereg, kimyasallar ve solventlerin yaninda; ayrica
atolye personeli kagidin saglikli sekilde korunmasi ve saklanma-
sina yonelik malzeme ve arag-gereci depoda kullanmaktadir. Ge-
rekli malzemeler atolye personeli tarafindan tespit edilmekte ve
talepler Buytlksehir Belediyesi Satin Alma Mudurligu'ne bildirile-
rek malzemeler ihale yontemi ile satin alinmaktadir.

Inaniyoruz ki; Atatiirk Kitaphi@l Kagit Restorasyonu Atélyesi 6nii-
muzdeki yillarda da yipranmis ve yipranmakta olan kagit mater-
yalleri hayata yeniden dondiirecek ve gelecek nesillerin bu eser-
lerden faydalanmasina yardimci olacaktir.”

* Kagit Restorator; Atatlirk Kitapligi
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Ataturk Kitapligr'nda bulunan harita koleksiyonu, kullanim yogun-
lugu ve blyukligu agisindan Turkiye'deki kiitliphaneler arasinda
onemli bir yere sahiptir. Kitapligin Harita Koleksiyonu’nda 10.000'e
yakin harita bulunmaktadir. Bugline kadar 4 cilt olarak yayinlanan
Haritalar Katalogu’'nda 6812 harita tanitimistir.

Haritalar agisindan zengin bir arsive sahip olan Atatirk Kitapli-
g'nda hazirlanan kataloglar sayesinde arastirmacilar, sehir planla-
macilari ve mimarlar yaptiklari isin mahiyetine gore koleksiyonu-
muzdan 6nemli 6l¢lide yararlanmaktadirlar. Son yillarda gerek
Blyuksehir Belediye Baskanligl, gerekse ilce belediyeleri tarafin-
dan yapilan imar planlarinin hazirlanmasi, sehir planlarinin yapil-
masl, restorasyon faaliyetlerinin ytriittilmesinde kiitiiphanemiz
harita koleksiyonunun da kaynak olarak ele alinmakta olmasl, ya-
yimlanacak eserlerin 6nemini bir kat daha artirmaktadir.

Bu isin bilincinde olan mudurlugiimiiz kataloglarin yayimlanmasi-
nin yaninda eski haritalarin zarar gormemesi icin digital ortama
aktariimasina hiz vermis ve koleksiyonun tgte ikisi bilgisayar or-
tamina aktarimistir.

Arastirmacilar ve konu uzmanlarinin yogun istekleri dogrultusun-
da bu haritalarin tipkibasimi glindeme gelmis ve ilk olarak Beyog-
lu'nun Sultan Abdiilaziz Dénemi ilk kadastral planlari “Cadastre De
La Ville De Constantinople - VI. Cercle Municipal” adinda Turkge -
Fransizca olarak yayinlanmistir.

1839 yilinda Tanzimat Fermani ile ilan edilen ve idari sistemde ye-
ni duizenlemelerle basladigl kabul edilen XIX. ylizyll modernlesme
surecinin énemli kurumlarindan biri olan VI. Daire Belediyesi'nin, ilk
olarak kuruldugu 1857 senesi ile belediyeler kanunun ¢ikisi olan ve
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Cadastre de la Ville de Constantinople’in kapagl ve i¢ sayfalarindan biri.
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Beyoglu'na ait genel plan

bu kurumun ayricalikli statiisiinin sonu olarak kabul edilen 1876
yilina kadar gecen slrecte surekli olarak tizerinde calistigl konular-
dan biri bolgenin oldukca detayll kadastral planinin hazirlanmasi-
dir. Bu kurum yirmi seneye yakin bir stire icinde énce kendi biin-
yesinde olusturdugu, daha sonra da merkezi bir kimlik kazanacak
olan teknik burosu ile Karakdy'den Taksim meydanina kadar olan
bolgenin ilk detayli kadastral calismasini gerceklestirmistir.

Sultan Abdlilaziz doneminde VI. Daire Belediyesi'ndeki degisiklik-
leri de iceren son asamasini 1876 yilina kadar surdlrmus oldugu
anlasllan kadastral planlarini izleyebildigimiz ve “Cadastre de la
Ville de Constantinople - VI. Cercle Municipal” adli atlasin kdittip-
hanemizde bulunan dort cildinin yaninda koleksiyonumuzda ol-
mayan diger ciltlerinin yogun calismalarimiza ragmen maalesef
ulasamadigimiz bu ¢alisma, Beyoglu'nun giinimuzde de kismen
varligini stirdiren mimari ve kentsel dokusunu ve onceki duru-
munu bizlere aktariyor olmasindan dolayi oldukca eski ve énem-
li bir kaynak olarak tanimlanmaktadir.

]

Tlp gegcit projesi, adl mail olarak gelecek tekrar

Beyoglu bolgesinin kentsel ve mimari dokusu konusundaki calis-
malara 6nemli bir kaynak olusturan bu kadastral planlar, VI. Daire
Belediyesi'nin sinirlari icinde bulunan alani belli bolgelere ayirmak
suretiyle olusturulan ciltlerde bulunmaktadirlar. Bu ciltlerin ilk
sayfalarinda kadastrosu yapilan alanin 1:2000 genel plani bulun-
maktadir. Bu plan Uzerinde olusturulan kadraj tizerinde enlem ve
boylamlar belirtilmistir, ayrica binalar, yapl malzemelerine gore
(kargir, ahsap), bahceler ve bos alanlarda farkl renklerde olmak
lzere boyalidir, sokak, cadde ve ¢ikmazlarin da isimleri bu plan-
larda bulunmaktadir. Oldukca detayli bu ilk genel plandan sonra,
1:200 Olcekli paftalar gelmektedir. Bu planlarda ise her parselde
bulunan binanin yapi malzemesi, bahcesi veya bos alanlar farkl
renklerde boyanarak belirlenmis ayrica sokak-cadde-cikmaz isim-
leri ve bu yollar tzerindeki ol¢iim roperleri gosterilmektedir.

Bunlarla beraber, parsellerin kenar uzunluklari, yapilarin plan diiz-
lemindeki boyutlari, parsellerin koordinatlari, bina ve bahcelerin
alan oOl¢timleri de bulunmaktadir.




Bu yayinlarimiz XXII. Uluslararasi Mimarlar Kongresi'nde yogun bir
ilgiyle karsilanmis ve bu yondeki yayinlara hiz verilmesi gereklili-
gi vurgulanmistir. Bu kapsamda Istanbul - Rumeli Ciheti “Sariyer,
istinye, Arnavutkdy, Bebek, Tarabya, Besiktas, Kagithane” harita-
lari basiimistir.

Ayni ciddiyetle ve Uzerine aldigl sorumlulukla bu tiir yayinlara bir
yenisi daha eklenmis ve “Alman Mavileri - 1913 - 1914 I. Dlinya
Savasl Oncesi Istanbul Haritalari” adi ile 3 cilt olarak yaymnlanmis-
tir. “Alman Mavileri” diye in yapmis olan bu haritalar 1914 I. Din-
ya savasl oncesi Almanlarin “Deutsch Syindikat fiir Staebaliche Ar-
beiten” adll sirketi tarafindan yapilmis tiim surici Istanbul'unun
yaninda Eyiipsultan, Beyoglu, Besiktas, Kadikdy, Uskiidar gibi yer-
lesim merkezlerini de icermektedir. Bu haritalar hakkinda kisaca
malumat vermek gerekirse:

istanbul’'un kent planlamasina temel olusturacak harita alimi icin
ilk adim istanbul Sehremanetince, Halil Edhem Bey’in (ELDEM)

sehreminligi doneminde (20 Temmuz 1909 - 6 Ocak 1910) atlmis-
tr. Bu haritalarin olusturulmasi icin gereken “Nirengi sistemi kur-
ma isi” Fransiz Topografya Cemiyeti’ne ihale edilmistir. Fransiz
plancilar Galata Kulesi merkezli bir nirengi sistemi kurarak, élgiim-
lerini 1911 yilinda tamamlamislardir. Nirengiye dayanan harita al-
ma isi 1913 yilinda “Deutsch Syindikat fiir Staebaliche Arbeiten”
firmasina ihale edilmistir. Bu firmanin ol¢limlerinden elde edilen
bilgiler Almanya'ya gonderilerek cizimleri Almanya'da gercekles-
tirilmistir. Daha sonra Tlrkiye'ye geldikten sonra Osmanlica kop-
yalarl yapilmistir.

Her paftasl 66x100 ¢cm. boyutunda, renkli, 1/1000 ve 1/500 olcekli
olarak hazirlanan bu haritalarda mahalle veya semt adlari, sokak
ve cadde, yapi adlari, saraylar, elcilik binalari, karakol, itfaiye, bele-
diye vb. resmi binalar; cami, tekke, medrese, mezarlik, hazire, tiir-
be, Kilise, sinagog vb. dini yapilar; kule, duvar, sur, kisla, jandarma
karakolu, tersane, atolye, levazim deposu vb. askeri yapilar; hasta-
hane, iskele, demiryolu, gar, istasyon tlri kamu yapilari; adlari ve




gabarileriyle gosterilmistir. Semt, mahalle, cad-
de, sokak ve bina isimleri Tlrk¢e isimlerin Fran-
sizca telaffuz edilis sekliyle yazilmistir. Ornegin
“cami” yerine “djami”, “clkmaz sokak” yerine
“tchikmaz sokak” yazilmasi gibi. Adi gecen bu
yapilar 6zellikle 1/500 Olcekli haritalarda plan
diizleminde tim dis konturlarinin olclleriyle
gosterilmesine karsin; yapl malzemesinin cinsi
belirtiimemistir.

IATANREUL

Alman Mavileri’'nde ada ve parsel bilgileri islen-
memis, birkag istisna disinda hamamlar ve ko-
nutlar cizilmemistir. Konutlar ada etrafinda do-
nen yaklasik 0,5 cm. kalinliginda gri bir golge
ile gosterilmistir. 1/1000 ve 1/500 Olcekli, tek
yapl Olgegine kadar inen haritalar 1913-
1914'te cizilmesine karsin, 1/2000 oOlgekli hari-
talar daha ziyade rehber nitelikli haritalar olup
hangi paftanin hangi bolgeye ait oldugunu gostermek amaciyla
yapilmis ve 1918 - 1921 yillari arasinda cizilmistir

Bu haritalari teknik acidan inceledigimizde:

- Dikdortgensel koordinat sebekesi Galata Kulesi’nin merkez koor-
dinatlari tarafimizdan bilinmemekle birlikte kuzey ve bati yonun-
de ele alinmistir. Koordinatlarin gosterici rakamlari sebekenin ke-
narinda yazilmistir. 100 m.’ye 100 m.’lik simetrik kareler ve 10000
m2'lik ayni alanlar halinde olusturulmus koordinat sebekesinin
yardimi sayesinde plan Uizerindeki biitiin uzakliklar ve alanlar 0l-
culebilir ve hesaplanabilir. Kuzeye dogru yonlenmis olan sebeke
asagidan yukartya dogru bir cizgi halinde gliney-kuzey yoniinde
olup, sagdan sola dogru olanlar ise dogu-bati yoniindedir.

- Onemli yiikseklik kotlari: Kotlar santimetre cinsinden Hali¢ sevi-
yesinden verilmistir.

- Es ylikselti egrileri: Hali¢ su seviyesinin 2'ser metre lizerinden ve-
rilmis olan yukseltiler mahalleye gore yazilmistir. 10, 20, 30, 40
m.'lik egriler digerlerine gore daha blytk gosterilmistir.

- Kesin isaretlerin esitlestiriimesi (Yiikseklikler milimetre cinsin-
den Halic seviyesinden verilmistir.) Isaretler (réperler) yatay olarak
yerlestirilmis olup, sivil ve anit eserlerin duvarlarina ya da kaldi-
rimlarin doseme tasina ve genis merdivenlere islenmistir.

ALMAN MAVILERI

194 L Deiaprs Shvidi e

- 1/1000 olgekli haritalar sehrin genel plani-
nin numaralandiriimasi ve acilimi.

- 1/500 Olgekli haritalar sehrin genel plani-
nin numaralandirilmasi ve acilimini goster-
MARETALARI mektedir.
1925 yilinda Harita ve Kadastro Genel M-
dirligl'nin  kurulmasiyla Istanbul'un ka-
dastral haritalari yapilmaya baslanildiginda
“Alman Mavileri” althk olarak kullanilmistir.

istanbul ve bilad-1 selase (Surici ve Eylp, Ga-
lata, Uskiidar), Besiktas, Hali¢ ve cevresini
detayll bir sekilde gosteren bu haritalarin
lejandi mevcuttur. Alman Mavileri’nin Os-
manlica harfleriyle yazilmis paftalar da da-
ha sonraki yillarda yapilmaya baslanmis, bu
durum 1926 yilina kadar devam etmistir.

Almanya’da cizilen ve “Alman Mavileri” adiyla anilan bu haritala-
ra neden bu adin verildigi bilinmemekle birlikte; havuz, dere, gol
ve deniz gibi su 68elerinin bu haritalarda mavi renkle gosterilme-
sinden dolay! haritalarin bu isimle anilmasi bir tahminden oteye
gitmemektedir.

Arsivimizde arastirmacilarimiz tarafindan en sik kullanilan bu ha-
ritalar, 3 cilt olarak tasarlanmustir. 1. ciltte Uskiidar, Kadikoy, Be-
siktas'in bir kismi yer almaktadir. 2. ciltte Beyoglu, Eminonu ve
Fatih’in cok az bir bolimti yer almaktadir. 3. ciltte ise Fatih, Eylp-
sultan bolgelerini kapsamaktadir. Planlarda aranilan yerleri rahat
bulabilmek icin kitabin basina bir anahtar pafta konulmustur. Ay-
rica cilt ve pafta numaralarinin yer aldigi yaklasik 14.000 adet
semt, cadde, sokak ve bina dizini yer almaktadir.

Alman Mavilerini yogun olarak kullanan mimarlar, sehir plancilari,
avukatlar, tarihciler ve diger arastirmacilar igin bu kitap buyuk bir
eksiklik giderilmis olacaktir.

Harita koleksiyonumuzda ayrica Istanbul’'un en eski haritalari yer
almaktadir. XIV. yy.'dan baslayarak XX. yuzyilin baslarina kadar
istanbul genel gorinimiini yansitmasl bakimindan da éneme
haizdir.

Yangin haritalarimiz istanbul topograf-
yasini izleme ve gelisimini tespit etme
bakimindan essiz bir koleksiyondur.
XIX. ve XX. yiizylllarda istanbul’un ba-
sina bir bela gibi ¢éreklenen istanbul
yanginlar kentin sehircilik anlaminda
yapisini yok ettigi gibi kiilttrel birikimi
de kil etmistir. Muntazam bir surette
yapilan yangin haritalari yangin oncesi
ve sonraki degisimleri tespit etmek ve
sehir planlarindaki uygulamalara yar-
dimci olmasl son zamanlarda en cok
basvurulan kaynaklar arasinda yerini
almistir. Haritalar tzerindeki kotlama-
larla birlikte maalesef elimizde olma-
yan yangin haritalarina islenmis ve
muhtesem degerde bir kaynak olus-
turmustur. Haritalarin gorsellikleri de
kayda deger bir ayrintidir. Harita adlari
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glizel bir hatla yazilmis ve harita tizerindeki isaretler el yapimi ha-
ritalarin en guizel orneklerini bize sunmaktadir.

istanbul imari icin yapilan kimi planlarda koleksiyonumuzun de-
gerini ortaya koyma bakimindan énemlidir. Bunlardan bir iki or-
nek verecek olursak bu konuyu daha iyi aydinlatmis oluruz.

Bunlardan birincisi G.D’Ostoya’nin haritasidir. Bu harita Buiytik Be-
yoglu yanginindan [5 Haziran 1870] 6nce hazirlanmasi 6nemini bir
kat daha artirmaktadir. 1858-1860 yillari arasinda hazirlanmis olan
bu harita “lan Général de Galata, Péra, Pancalti” adi ile anilmakta-
dir. Galata’dan Taksim'e Azapkapi’dan Dolmabahce'ye kadar uza-
nan genis bir yelpazede tam bir Beyoglu haritasi gorinimu ver-
mektedir. Haritanin 1/2.000'lik buiyik olcekli bir harita olmasi ay-
rintilari en iyi sekliyle ortaya koymaktadir. Haritada bolgenin mi-
mari 6zelliklerini tespit etmek mimkiin olmaktadir. Kagir ve ah-
sap yapilasmanin yogun oldugu bolgeler gosterilmekte ve bu ya-
pilanma hangi yelpazede dagilim gostermekte oldugunu tespit et-
mek mimkundr.

Gunumiizde varligini koruyan ve ayni zamanda yok olan bir¢ok
yapinin yeri yapi adlariyla harita izerinde yer almaktadir. Galata
Kulesi, Yeni Camii, Bedesten, Zincirli Han, Kursunlu Han, Havyar
Han, Halil Pasa Hani, Arap Cami, Yeraltl Camii, St. Pierre Kilisesi, St.
Benoit, Ermeni Kilisesi [Surp Grigor Lusavori¢ Kilisesi], Ingiliz kon-
solosluk burosu, Fransiz telgrafhanesi, kiyidaki giimrik binalari,
cogunlukla saray adiyla bitlnlestirilen elcilik binalari; Mevleviha-
ne’den Taksim'e dogru sirasiyla Isvec Sarayl, Rus Sarayl, Avustur-
ya Sarayl, Fransiz Sarayl, Hollanda Sarayrdir.

Yesil alanlar ve mezarliklar ayrintilariyla gosterilmistir. Bu babda
Galata Mevlevihane'si genis bir kiilliye icersinde yesillikler ve ah-
sap yapilariyla haritada yerini almistir.

Bolgenin bundan sonra daha detayl planlari yapilmis ve sigorta
haritalari da dedigimiz ve Joseph Pervititch’in ¢izmis oldugu hari-
talarin yaninda Beyoglu ciheti haritalar ve Suat Nirven'in ¢izmis
oldugu planlar ile istikamet, ifraz, istimlak haritalaryla da Beyog-
lu sokak sokak cizilmistir.

ikinci olarak kesin tarihi ve kimin zamaninda yapildigi bilinme-
mekle birlikte Sultan Abdulmecit veyahut II. Abdilhamit done-
minde yapilmis olabilecegi kaynaklarda gosterilen bu proje, mu-
hendis S. Préault tarafindan “Avant - Projet D'un Pont-Tunne im-
merge, brevete par le Gouvernement Imperial Ottoman: Traver-
sant le Bosphore entre Constantinople et Scutari pour le roccorde-
ment des voier ferres d’Europe a celles D’Asie” adiyla anilan ve
Avrupa ile Asya demiryollarini birbirine baglayacak bir projedir.

Koleksiyonumuzda yer alan diger bir harita gurubu Erkan-1 Harbi-
ye-i Umumiye'nin ¢izmis oldugu haritalardir. Bu haritalarda belir-
lenen bolgeler pafta pafta yer almakta vilayet, kaza, bucak ve
koyler gosterilmektedir. Bunun yaninda dereler, yaylalar gibi do-
gal alanlarin yaninda mandira ve ciftlik gibi 6nemli sayilabilecek
yerler gosterilmektedir ki bunlarda yerel tarih galismalarinda ve
yer tespitlerinde sikca kullanilmaktadir.

Arsivimizin bu derece zengin olmasinin tzerimize yukledigi mis-
yon ve sorumluluk geregi koleksiyonumuzun eksikliklerini gider-
mek ve istanbul (izerine yapilmis haritalari toplamak amaciyla
2005 yilindan itibaren nadir harita alimlariyla birlikte arsivimiz
Tlrkiye'nin en genis tarihi harita arsivi olma 6zelligini de kazan-
mistir. Tasnif calismalarl tam anlamiyla bittiginde Istanbul’un ta-
rihsel topografyasinin nasil degistigini gormek tam manasiyla
mumkun olacaktir.

* Atatlrk Kitaphgl Nadir Eserler Kiitliphanecisi




Eyip Oyuncaklari
ve Kuklalar

Fadime GELES *

istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirligii’niin koleksiyonlarinda bulunan hazineler
icerisinde kent kiiltiiriine ait geleneksel “Eyiip Oyuncaklar”, tarihin agzi var dili yok taniklari olan kuklalar
kiiltiirel arastirmalara kaynak olusturan nadir 6rnekler icermesi acisindan biiyiik 6nem tasiyor.
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Bir Klasiktir Eyiip Oyuncaklari

Oyun, ¢ocuk kilttriintin en 6nemli alani, oyuncak ise bu kdltlrtn
en onemli aracidir. Oyuncagin eskilere dayandigini tarih icinde goz-
lemlemekteyiz. Pompei, Sus, Lalas antik kent kazi buluntulari ara-
sinda, toprak malzemeden yapilmis minyatlr ev esyalari, hayvan-
ciklar, arabalar, askerler gibi oyuncaklar bunu kanitlamaktadir.

Yunanistan’da kollari, bacaklari hareket edebilen bebekler ve ilk
oyuncak toplar, 6nceleri kilden yapilmis, sonralari ise saz malze-
me kullaniimistir. Yine eski Cin’de cocuklar demir bilyelerle oynar-
ken, daha sonra Almanya, Hollanda, ingiltere ve ABD’ de akik, tas,
mermer, kil ve renkli camdan bilyeler tretilmeye baslanmistir. Or-
tacagda, at basi takilmis sopalar ¢ocuklarin gozde oyuncagl iken,
zamanla dort tekerlek ve egerin eklenmesi ile oyuncak atlar ge-
listirilmistir.

Ulkemizde ise, Osmanlilar déneminde istanbul'da Eylp semti
oyuncak Uretim merkezi olmus, oyuncaklar da “Eytip Oyuncakla-
r” olarak isimlendirilmislerdir. Bu isim, bir 6zele indirgeme ve y6-
resellik cagrisimi yapmakla birlikte, geleneksel oyuncakgihgimizin
Uretimi, satisi tiim Istanbul ve Anadolu icin bu merkezden yapil-
mistir. Eylip Sultan Tiirbesine giden iskele caddesi iizerinde
“Oyuncakcl GIkmazi” denilen sokakta Karsllikli iki sira diikkanlarda
ylzylllarca oyuncak tretilmis ve satiimistir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’'nde 17.yy’in ilk yarisinda 100
diikkan ve 105 nefer olarak “Oyuncakci Esnafi” belirt-
mistir. Diger kaynaklarda da buradaki oyuncak Ureti-

mi icin 18. yy. tarihlendirmesi yapilmakla birlikte, da-

ha 17. yy. baslarinda 100 oyuncakgl dikkani olmasl,
Uretimin tarihleme acisindan daha eskiye dayandigini
distndirmektedir.

Istanbul Biiyliksehir Belediyesi, Kiitliphane ve Mlzeler Mii-
durligu'nin koleksiyonlarinda bulunan, kent kiltlriline ait ge-
leneksel “Eylip Oyuncaklar”, oyun ve oyuncak (zerine yapilan
calismalara kaynak olusturan nadir ornekler icermesi acisindan
blyiik 6nem tasimaktadirlar.

Eylp'te Uretilen oyuncaklar, cesitlilik olarak oldukca genis bir yel-
pazeyi kapsar. 20.yy basina kadar Uretimi stirdirilen, cember,
tahta araba, donme dolap, toprak testi, dudiik, def, dimbelek, fi-
rildak, top, topag, saksak, kaynana ziriltisi, aynall besik, vb. disin-
da, tel dolap, sandalye, besik gibi ev esyalarinin minyatirleri de
yapilmistir. Malzeme olarak incelendiginde; ana malzeme olarak
tahta ve toprak, yan malzeme olarak deri, kagit, teneke, ¢ivi, bon-
cuk kullanildigl gortilmektedir. Bezeme olarak toprak boya ile
ve sarl yaldizla, yine ¢ocuklara hitap edecek, dikkat ¢eki-
ci renkler (kirmizi, mavi, yesil, beyaz) kullaniimig
olup, stilize, fazla karmasik olmayan, yu-

musak dalgall seritler, benek be-
zemeler, 1sinsal ve basit Giz-
gilerle ylzeylerin hareket-
lenmesi saglanmistir.
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Bu oyuncaklar kendi arasinda su sekilde gruplandirilabilir:

-Itilen, cekilen oyuncaklar; Tahta tekerlekli ve énden ip takilarak
cekilen, cocuga izleme, ylriimeyi 68retmesi agisindan faydall, ay-
rica kas gelisimine katkilari olan arabalarla, yine ayni ozellikteki,
iki itme kolu olan onden tek tekerlekli el arabasi bu guruptaki
oyuncaklardir.

-Hareketli oyuncaklar; itilip cekilme 6zelligi gdsterebildigi halde ci-
vi, tel, teneke malzeme baglantilari ile mekanik 6zellikler kazan-
dirimis oyuncaklardir. Bir tekerlegin ya da parcanin baska bir par-
cayl harekete gecirmesi, dondirmesi ile hareket, dénme, ses cI-
karma gibi cocugun ilgisi canli tutulmakta, boyama renklerinin de
canli oldugu gozlemlenmektedir. Bu tlir oyuncaklardan biri olan
kaynana zriltisi, degisik kdltiirlerde (Hindistan, italya, Fransa) ve
bizim kiiltirimtzde de gezgin dervislerin dogadaki hayvanlari, ¢i-
kardig sesle Urklitme ve uzaklastirmada kullanilan nefirin ¢cocuk
dilinyasina yansiyan modelidir.

-Mlzik aletleri; Oyuna eglence katmak, dinleme becerisi, miizik

kulagi gelistirerek ve ritim duygusu kazandirmakla ¢ocuk geli-

simine katkida bulunan oyuncaklardir. Tef, semai kahvele-
rindekilerin minyattiri, davul Halep’ in kil kutularinin for-

mundan uyarlamadir. El davulu ise, alttan sapli, iki yan-
dan kordonlu ve dondtiriilerek deriye carptiriimasi ile

ses clkaran Orta Asya Tapinak ayinlerinde de kulla-
nilmis (Cin” e Tirklerden gitmis) olan Lama davulla-

rinin 20.yy baslarina kadar oyuncak kdltiirimiize
kaynak olusturan érneklerdendir.

-Minyatur ev egyalarl; Cocuk, dogumundan
yetiskinlige nesneleri, sesleri, hareketleri,
kendi fiziksel 6zelliklerine uygun blyuk-
lukte olan ve buytklerin diinyasina ait
objelerle algilayip, kurgulayarak ta-
nimaya calisir. Tel dolap, sandalye
ve begsik gibi objeler bu amaca
yonelik oyuncaklardandir.

Mini minnacik bir oyuncak, ¢o-

cukluk tarihi, kiltur tarihi (gi-

yim-kusam, yeme-icme, mima-
ri, sosyal yasam, aile yasami) egi-
tim, sanayi gibi bircok arastirmada, cok buiyik bir aractir.
Toplumsal bellegimiz olan bu objelerin cocukluk tarihi muzesi, ¢o-
cuk mizesi ya da oyuncak miizesi olusumlari ile halkin ve ¢ocuk-
larin egitimine, arastirmacilarin da hizmetine sunulmasi gerekliligi
g0z ardi edilemeyecek bir gercekliktir.

Geleneksel Gosteri Sanatlarimizin Renkli Simalari; Kuklalar

Tahta oyuncaklarin gliniimtze kadar gelememis olmalari, dayanik-
siz malzemeden yapilmis olmalarina, kendinden sonra gelen kar-
deslerce de kullanilmalarina, geleneksel komsuculuk iligkilerimiz-
den kaynaklanan, diger cocuklara verilmesi ve en blyik neden
olarak da, retimin teknolojiye yenik diismesine baglanilabilir.
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Dlinyanin her yerinde insanlar, ahsaptan, tastan, topraktan, ma-
den ve bezlerden faydalanarak basitten baslayip glinlimuze uza-
nan zenginlik icinde kuklalar yapmislardir. Bunlara hareket ve ko-
nusmalar eklenerek de gdsterimler olusturulmustur.

Kuklacilik, Tlrk orta oyunu ve karagozden daha eskilere dayan-
makta, digerleri gibi olusumundan ¢ok sonralari buglinkii adlandi-
rilmalari ile anilmaya baslanmistir. Kaynaklarda XVI. ytizyilda Tir-
Kiye’ye girmis olan orta oyunu icin XIX. yuzyil, ok daha eskiye da-
yanan kukla icin de XVII. ylizyllda bu adlandirmalarla karsilasil-
maktadir. Golge oyunu terimleri arasinda kargasaya ugrayan bu
sanatimizin, karagoz kadar taninip sevilmis olamamasinin en bu-
ylk nedeni, lizerinde yeterince durulmamis olunmasindandir. Ak-
si takdirde minyaturlerdeki senlik betimlemelerinden de anlasildi-
81 lizere, tiplemelerin cekici gortinlsleri ve renkli kimlikleri ile ge-
leneksel yapimizi yansitan sicakligl cok gtizel hissedilebilmektedir.

Orta Asya Turkleri’nde, henliz golge oyunu bilinmedigi zamanlar-
da kukla gelenegi bulunmaktadir. Trk¢e “bebek” anlamina gelen
ve bugilin Anadolu'da yasayan “korcak, kudurcuk, kucak, kavur,
kabarcuk, kavurcak, gogurcak” sozctkleriyle golge oyunu arasin-
da ve ayrica Orta Asya Turklerinin kukla oyunlari olan “Cadir Ha-
yal” ve “Kol Korcak” ile golge oyunu arasinda bir ilinti kurulmak

Dans6z

Koyll Kizi

istenmis olmasindan ¢ikar. Karisikliga yol acan bir baska unsur da
perde kullanimi olmustur. Golge oyununda figurler perde arkasin-
da, kukla oyununda ise kuklayl oynatanlar perde arkasini kullan-
mislardir.

Bu yanilsama iki kukla tiriind bilmemekten, tanimamaktan ve
Cadir Hayal’deki “hayal” sozcligunu golge oyunu zannetmekten
cikmis, oysa hayal s6zcligl bircok kaynakta daha cok kukla icin
kullanilmistir. Cadir Hayal; ipli kukla, Kol Korcak ise el kuklasidir.

Kasgarli Mahmud'un Divan-u Lugat-it Tlrk'linde “kudurcuk” be-
bek-kukla kelime karsiligl olarak kullanilmis olup, bu da tarih ola-
rak 11.ylizyil isaret etmektedir.

Turkiye'de kukla tizerine genis bilgiler golge oyununda oldugu gi-
bi yine 16.yy.’"dan baslamaktadir. 1582’deki senliklere tanik bir Al-
man’in izlenimlerini aktarimi séyledir: Kiiguik bir kullibe kurulmus,
onun icinde kuklalar konusup sicramislar, zarif neseli bir bicimde
dansetmisler, bir diigtin canlandiriimis, bu diiglinde Turk oglanla-
ri ellerinde calparalarla dansetmigler, bunlari oynatanin yardimci-
si kultibenin éntinde sanki bunlar canl insanmis gibi bunlari eg-
lendirmek icin oyunlar yaplyormus... Kuklalar oynarken bir oyun-
cu onlarla disaridan soylesiyormus.




Gigirtkanlar
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Yine bu senliklerle ilgili bilgiler iceren ve Topkapl Sarayi'nda bulunan yazmada;
kukla oynaticisi olarak “suret-bazan”, bir kukla oyunu igin ya da yalniz saraylarda
oynatilan bir oyun icin “hayal-i has”, cadir-hayal (ipli kukla) tiirtint cagristiran “ce-
maat-i piyade ¢adirlari” gibi deyimler yaninda kayitlarda ismin éntinde Pehlivan
mahlasinin bulunmasi ise, bu sanatla ugrasan ustalarin ayni zamanda baska
meslek ve ugrasilarinin oldugu varsayimini giiclendirmektedir.

Bu kaynakta gecen “ayak kuklasl” 18.yy sairi Kani'nin bir beyitinde

gecen “yer Kuklasl” gibi bugtin Anadolu’da koylerde rastlanan

oynatim tarzl ile bu oyunu oynatan usta adlarinin da gectigi

gorulmektedir. Bunlardan birkag benzesen “iskemble kuklasi”

/ gibi italyan, Dogu Avrupa, Yugoslavya, Yahudilerin Ispanya
ve Portekiz'den getirdikleri etkiler icermektedir.

Eski senliklerin betimlendigi minyatiirlerde kuklanin, Os-
manli doneminde cesit olarak zengin ve yaygin bir eg-
lence araci oldugu anlasilabilmektedir.

Turkiye'ye Bati Kuklasinin girisi 18. ylizyildadir ve Ug
tlirde yaygin bir eglence araci olmustur. Bunlardan
“iskemble Kkuklasl”; sokaklarda oynatilan, gogusle-
rinden yatay olarak gecmis iplerin cekilerek muzik

esliginde dans ettirilmesi seklindeki kukla ¢esididir.
Eski Istanbul yasami ile ilgili yazilar ile taninan ede-
biyat¢i Ahmet Rasim, kuklayr uygulama yayginli-
gindan dolay! alafranga kuk-

la(ipli kukla) ve alaturka

’ kukla(el kuklasi) olarak ni-
\ telendirmistir.

IPLI KUKLA: Hareket ettir-

mek igin arkalarindan bagla-

nan ipler kullanilir. Bu tiir kuklanin

Istanbul'da yayginlasmasi ingiliz kuklaci Thomas Holden
tarafindan saglanmistir.

EL KUKLASI: Giysiden iceri sokulan elin isaret parmagi ile basl, bas ve or-
ta parmakla kollarin hareket ettirilmesi ile oynatilmaktadir. Bu kuklala-
rin govdeleri bezden, kol ve baslari tahta ya da mukavvadan olusturul-
mustur. El kuklasi ipli kuklaya gore, daha ucuz ve kullaniminin basitli-
ginden dolay! daha fazla tercih edilmistir. Konularini Orta Oyunu, Kara-
g0z, ask hikayeleri, masal ve efsanelerden alan kukla oyunlarinda bol
dayak sahneleri, takma isimler, yakistirmalar ve ikinci kisilerle, iyi ve
kot miicadeleleri, yergiler, toplumsal olaylarin igcinden her an karsi-
lasilabilecek tiplerle canlandiriimis oldugu gortilmektedir.

Birincil tipler ibis ve ihtiyardir. ibis; Ihtiyarin usagi ve sadakatinden
dolay1 “sadik” denilmektedir. ihtiyarin diizenbaz ve kotii kahyasi “ti-

e ran”, kadinlar” gaca” digerleri ise “seytan”, “cadaloz”, “Arap”, “dalka-
1 ¢ vuk”, “efe”, “Yahudi”, “Laz” gibi ¢ok kullanilan ve sevilen tipleme-
L
'"’ - lerdir.
o boul T ‘ 19.yy Istanbulu’'nda Tepebasl, Sultanahmet ve Direklerarasi’nda

birgok tiyatro ve “kukla tiyatrosu” nda gosteriler yapilip, oyun-
lar oynatildig bilinmektedir. Diinyada bircok kukla koleksiyo-
neri, miizesi, tiyatrosu bulunmasina ragmen, Osmanl bas-
kenti ve kiiltlir merkezi olan Istanbul'un; agzi var dili yok bu
taniklarindan, glinimtze korunarak tasinabilen en zengin
koleksiyon Kutuphane ve Mizeler Mudurlugimiz muze
egyalari arasinda bulunmaktadir.

’ * Miize Uzmanl
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Unutulmaz Kartpostallar
ve Albimler

Atatlirk Kitaplig bagiscilar, diinyanin pek cok yerinden ziya-
retleri sirasinda aldiklarl, uzaktaki dostlarinin gonderdigi,
onemli bir belge olarak gordikleri toplumsal olaylarin anisina
basilan kartpostallari toplayarak zengin bir gorsel birikimin
“Kartpostal Koleksiyonu’nda bir araya gelmesine katki sagla-
miglardir. Bagis¢ilar arasinda adet ve kalite olarak yaptigl kat-
ki nedeniyle Talat Albayrak ismi 6n plana ¢ikmaktadir. Yapilan
arastirma ve sorgulamalar sonucunda ne yazik ki bu degerli
Kisi ile ilgili bir bilgi edinilememistir. Adi yalniz kartpostalin ar-
kasindaki bir damgada koleksiyon bagiscisi olarak yasamaya
devam etmektedir. Talat Albayrak’in bagisinin katkisi dénemi-
nin gorsel panoramasinin eksik parcalarinin tamamlanmasin-
da ve arastirmacilarin zihinlerinde yeniden kurulmasinda ¢ok
onemlidir. Atatlrk Kitaphgl “Albim Koleksiyonunun katalog-
larini hazirlarken dosyalarin icinde buldugumuz suluboya re-

simler, bu resimlerin kartpostal ve gravirlerden kopyalar ol-
masl ve Talat Albayrak damgasi sahsin gorsel belgeye olan il-
gisini bizim icin biraz da olsa aydinlatmistir. Her ne kadar res-
me ¢ok yetenegi olmasa da gorsel olana tutkusu hayranlk
uyandiracak derecededir. Kartpostallar gorsel birer belge ol-
manin yani sira, tizerlerinde gonderen ve gonderilen Kisi ilgili
0zel kosullar ve anlarin yazlli izini tasimasl ile sosyal tarihciler,
biyografi yazarlari icin nemli bir kaynaktir. Bu agidan yeniden

ginde énemli bilgi ve baglantilarin ortaya ¢ikari-
lacagini dustintiyoruz.

Kartpostal Koleksiyonu'nun koleksiyon bilinyesinde yer alan
yaklasik 10.000 adet kartpostal kataloglanarak tasnif edilmis
ve konu basliklarl verilerek arastirmacinin hizmetine sunul-
mustur.

-‘-._1—-___-!.,\_1

|
S = 3]
e 'r'."i't
- o B ’

-
L il

Othmar Pferschy’nin yeni cumhuriyeti tanitici kitaplarda kullaniimak Uzere cektigi fotograflardan Galata Kulesi'ni gosteren bir kare.




CONSTANTINOPLE. e

Osmanlrda Fotograf ve Fotografcilik

Fotograf icat edildikten Kisa bir siire sonra Osmanl imparatorlu-
gu’'na girerek Osmanli kentlerini, giindelik hayat ve 6nemli olayla-
rin gorsel belgelerinin kayit edilmesinde kullaniimistir. Ceride-i
Havadis'in 17 Temmuz 1842 tarihi sayisinda Mosy6 Dauger'in 6g-
rencisi Mosyo Kompa'nin geldigi ve fotograflar ¢ektigi aciklanmak-
tadir. Fotograf teknigindeki gelismeler, ic mekanda fotograf cek-
meye izin verir hale gelince fotograf stiidyolar agilmistir. Yine Ce-
ride-i Havadis gazetesinden 6grendigimize gore Carlo Naya 1845
yilinda bir stiidyo acmustir. Unlii fotografcl Vicen Abdullah Rebach
stlidyosunda yetismistir. Saray fotografciligina kadar ytkselen Vi-
cen, Hovsep ve Kevork kardesler, Abdullah Fréres adi altinda yeni
bir stlidyo agmistir. Bunlara ek olarak Berggren, Kargopoulo, An-
dromenos, Seabah and Joaillier gibi pek cok sayida stlidyoyu sa-
yabiliriz. Fotografcilik meslegine azinliklar ragbet gosterirken Is-
tanbul'un ilk Ttrk fotograf stlidyosu Rezna Bahaeddin Bediz tara-
findan 1910 yilinda kurulur. Fotografcili-

LE PONT DE HARAKEUY
Emindnu yakasindan Galata Koprusu

Kartpostallar

1891 yilinda iletisim araci olan kartpostalarin 6n ytziine fotograf
basilarak resimli kartpostallar “Cartes Postales lllustées” ortaya
ciktl. Osmanli Imparatorlugu’nda kartpostal yayinciligina 1890-
1915 Grand Rue de Pera (Beyoglu)'nda actigl diikkaninda M. Fruch-
termann oOncllik etmistir. J. Ludwingsohn, Sarrafian Kardesler,
Rémmler-Jonas, A. Zellich Fils, Au Bon Marché ve Papantoine stan-
bul'daki diger kartpostal yayincilaridir. Konya'da karpostal yayin-
ciligl yapan Solakian Anadolu karpostal yayinciliginin énemli tem-
silcisidir. Bu donemde kent gorlinimleri, anitlar, cami ve binalarin
fotograflarl, dnemli sahislarin portreleri, 5nemli olaylarin fotograf-
lari (ilk Meclis-i Mebusan’in aclisi, Kili¢ alayi, Cuma selamligl, idam
gorlinimleri, YesilkOy Ayastafanos anitinin yikilmasi vs.), hatira
kartpostallari (Il. Mesrutiyet), sosyal hayata ait gériinimler, mes-
lekler, stlidyoda diizenlenen daha cok cesitli irklara ait insan ve
giysi fotograflari belli basli konular olarak sayilabilir. Osmanli Im-

gin Anadolu topraklarinda yayginlasma-
sinda fotografin gercegi kayit ve belge
degerini goren II. Abdulhamit'in roll bu-
ylktldr. Osmanli topraklarinda gorevlen-
dirdigi fotografcilar cografyayi, kentleri,
insanlari, hayvanlari, bitkileri, gemileri,
fabrikalari vs. gorsel kayit altina almislar-
dir.  Cumhuriyet déneminde Othmar
Pferschy yeni cumhuriyeti tanitici kitap-
larda kullaniimak tzere fotograflar cek-
mistir. Bu donem icinde Sebahattin Giz'i
de anmak gerekir. Osmanll ve gen¢ cum-
huriyetin gorsel konstriiksiyonunu hafi-
zalarimizda yeniden kurmamiza bulyuk
katkilari olan bu sanatgilar gerek fotog-
raflari gerek sonradan basilan kartpostal-
larda kullanilan gorselleri ile Atatiirk Ki-
tapligl Koleksiyonu'nda yer almaktadirlar.

-

othmar'in Siileymaniye tarafindan cektigi istanbul karesi.
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Le¢ Grand Bazar 3 Sculari

paratorlugu’nun ¢ok kimlikliligi ve renkliligi kartpostal yayincilari-
nin da dikkatini cekerek belgelenmistir.

Kitapligin Albiim Koleksiyonu

Atatlrk Kitaplig “Albim Koleksiyonu” ise daha genis bir yelpaze-
de seyahatnameler, nadir baski Kitaplar ve alblimlerin icinde yer
alan gravr, fotograf ve kartpostal gibi gorsel malzemeden olus-
maktadir. “Albim Kolekisyonu’nda kayitll malzeme kiitliphane-
nin tdm koleksiyonlari taranarak belli kriterler dogrultusunda ya-
pilan secim ile belirlenmistir. Arastirmacilarin 6ncelikle dikkatini
cekecegini dlistinduglimiiz, yasadigimiz cografyay! icine alan, Os-
manli ile iliskili ve ¢ok eski tarihli nadir érnekler ozellikle tercih
edilmistir. 15.775. adet gorsel kartpostal koleksiyonu ile ortak sis-
tem dogrultusunda kataloglanarak tasnif edilmis, konu basliklari
ve detayll anahtar sozclkler verilerek arastirmacilarin hizmetine
sunulmustur. Atatlrk Kitapligl yaklasik 25.000 arsivlenmis gorsel
malzeme ve bu malzemenin cesitliligi ile oldukca 6nemli bir biri-
kime sahiptir.

Kitaphigin sahip oldugu zengin gorsel birikim, koleksiyonlarda yer
alan nadir ornekler ile tanitilmaya calisilacaktir. Gorsel malzeme-
nin yogun olarak kullanildigl kitaplar ¢zellikle seyahatnamelerdir.

Constantinople

Uskidar semt pazari

Gezginler gittikleri yerlerin dogal doku, sehir, kiyafet, yasam bici-
mi gelenek ve goreneklerini yazi ile ifade etmenin yani sira ken-
dileri veya yanlarinda goturdukleri sanatcilara resimlerini yaptir-
makta, bu desenler gravir ustalar tarafindan kazinmakta, baski-
cllar tarafindan ¢ogaltilmaktadir. Bir graviirtin altinda bazen 3-4 is-
min yer almasi bu kolektif calisma ile ilgilidir. Gravirlerdeki goriin-
tller sanatsal degerlerinin yani sira nesnel bir belge olarak 6nem

Osmanlrda esnaflara ornek olarak berberler ve seyyar saticilar
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tasisa da; bazen 6n yargili ya da eksik bilgilendirilmis sanatginin
zihnindeki zahir{ goriintliyl bize sunmaktadir.

Nadir yazma eserlerde gravuriin 15. yy'dan itibaren kullaniimaya
baslandigini goriiyoruz. ilk olarak ahsap baski graviirler, daha son-
ra bakir lzerine kazinarak yapilmistir. 19. yy’da celik’in gravirde
kullanilmas! kazima kaliplarin baski sayisinin artmasina neden ol-
mustur. Clinkd, kalip ne kadar uzun slirede yipranirsa o kadar ¢ok
baski yapilabilmektedir. 19. yy'da Istanbul'u gorintiileyen Allom ve
Bartlett'in gravirlerinin hala orjinallerinin bu kadar ¢ok bulunma
nedeni de celik Uzerine kazima olmasidir. 18. sonunda kesfedilen
tas lzerine yapilan kazima teknigi litograf olarak adlandiriimakta-
dir. Bu teknikte tasin dokusu nedeni ile kagit Uzerine yapilan bas-
kida daha serbest ve soft gorlinlimler elde etmeniz mimkin ol-
maktadir. Mezzotint teknigi ton ve yarim tonlarl daha kullanarak

15Ik-gblge ve dokuyu daha basarlli ifade edebilmenize yardimcl ol-
maktadir. Teknik olarak zor olmamasina ragmen iyi kalitede baski
almak zordur. 1760’larda Fransa’da ilk olarak kullanilan akuatint
baskilarda daha net ve parlak bir etki elde edilebilmektedir.

Jean-Baptiste van Mour, Cornelis de Bruyn, J.B. Hilaire, Antoine Ig-
nace Melling, Eugene Flandin, Thomas Allom, William Bartlett,
Gaspare Fossati, Louis-Frangois Cassas, Joseph Schranz, Amadeo
Pireziosi gibi sanatcilarin gravirleri, Atatiirk Kitaphgl koleksiyo-
nunda yer almaktadir.

“Alblm Koleksiyonu”na kaydi yapilan en erken tarihli seyahatna-
me; 1650 tarihli “Histoire des Turcs” isimli 2 ciltlik Kitaptir. Bu ki-
tapta onli Bizansh tarihgisi Chalcondyle’in yazilari vardir. Kitabin
gorseller arasinda Osman’dan baslayarak I. ibrahim’e kadar olan
Osmanli sultanlarinin  portreleri, yeniceriler, dervisler ve Istan-
bul’'un bir gérinimu yer almaktadir.

ingiliz gezgin George Sandys'in “A relation of a Journey Begun An:
Dom: 1610, Foure Bookes, Containing a Description of the Turkish
Empire, of Egypt, of the Holy Land, of the remote parts of Italy,
and Islands adjoyning” isimli seyahatnamesi erken tarihli 6rnek-
lerden biridir. Sandys 1610 yilinda Fransa, Italya, Venedik, Istanbul
oradan Misir, Sina Dag, Filistin, Kibris, Sicilya, Napoli ve Roma'ya
yaptigl seyahat sonucunda hazirladigi kitabini ilk olarak 1621 yi-
linda bastirir. Bu kitap 1621’deki ilk basimindan sonra 17. yy.'da
pek cok kere yeniden basimistir. Atatlirk Kitapligrndaki ntsha
Philip Chetwin basimevinin 1670 tarihli yeni basimidir Seyahatna-
menin icinde gorseller Osmanli imparatorlugu ve Italya'yr goste-
ren haritalar ile baslamakta Istanbul, Misir, Filistin, kutsal toprak-
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lar, Malta ve italya betimleme-
leri ile devam etmektedir.

Grelot, “Relation nouvelle d'un
voyage de Constantinople”in
1680 tarihli ilk baskisi oldukca
onemlidir. Greolt Ayasofya, Sul-
tan Ahmet ve Slleymaniye’nin
detayli planlarini da cizen ilk ki-
sidir. Istanbul anitlarinin gori-
niimlerine kitabinda yer ver-
mistir.

Atatlrk Kitaphgl koleksiyonun-
da Cornelis de Bruyn'un Os-
manli imparatorlugu’na yaptigi
seyahatin 1698 tarihli Flemenk-
ce baskisi ve 1702 tarihli ingiliz-
ce baskisi yer almaktadir. Res-
sam ve seyyah Bruyn 1674 yi-
linda Hollanda'dan italya'ya git-
mek icin ayrilir. Oradan izmir'e
gecerek Osmanl topraklarinda seyahat eder. Panoramik kent go-
runumleri oldukca basarildir.

Atatlirk Kitaplig'nda 18. yy'da hazirlanan pek cok sayida albim
vardir. Bunlardan birka¢ 6nemli érnege deginirsek:

Tournefort, 1718 tarihli seyahatinde “A voyage into the Levant,
vol.I” Ege adalarindan baslayan seyahatinde Trabzon, Sinop, To-
kat, Ankara, Tiflis vs. ziyaret ederek kent ve insan tasvirlerine yer
vermistir.

Perry’nin 1743 tarihli “A view of the levant: particularly of Cons-
tantinople, Syria, Egypt and Greece” isimli seyahatnamesi 1730 y1-
lindaki Yeniceri ayaklanmasi ile ilgili dnemli bir gorseli de icerir,
Patrona Halil'in portesi. Misir ile ilgili zengin bir kaynaktir.

Guer, ilk cildi 1746 ikinci cildi 1747 tarihli “Moeurs et usages des
Turcs, leur religion, leur gouvernement civil, militaire, et politique,
avec un abregeé de I'histoire Ottomane, ouvrage enrichi de figures,
entailles douce” isimli seyahatnamesinde glindelik hayat ve Os-
manlrdan cesitli mesleklere, giysiler ve karakteristik portrelere
oncelik vermistir.

Choiseul-Gouffier Voyage pittoresque de la Gréce (1782) in 1776
yilinda ressam J.B. Hilaire ile birlikte yaptiklarl Ege adalari ve ana
kara gezilerinden olusmaktadir. 1784 yilinda istanbul Biytik elcili-
gine getirilen Choiseul-Gouffier 1792 yilina kadar gérevine devam
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etmistir. Seyahatnamenin ikinci cildi 6liminden sonra 1822 yilin-
da iki ayr bolim olarak basildi.

Diger onemli bir eser de D’Ohsson’'un 1787 tarihli “Tableau
général de I'Empire Othoman, divisé en deux parties, dont l'une
comprend la I'égislation Mahométane; I'autre, I'histoire de I'Empi-
re Othoman” isimli seyahatnamesidir.

Atatlirk Kitapligr'nda 19. yy.'da hazirlana pek cok sayida alblim
vardir. Bunlardan birkac dnemli 6rnege deginirsek:

Olivier, Atlas pour servir au voyage dans I'Empire Othoman I'E-
gypte et la Perse, fait par ordre du gouvernement, pendant les six
premieres années de la république, 1801-7, seyahatnamenin igin-
de Ege adalar ile ilgili 6zel gorseller yer almaktadir. 1792'de iran’a
gorevlendirilen Olivier Fransa tarafindan 1795 yilina kadar cesitli
nedenlerle iran’a gidememis, Ege adalari, Istanbul ve Misir'a se-
yahatler yapmistir. Alblim harita, plan, giyisi, hayvanlar ve bitkiler
hakkinda bilgi ve gorsel icermektedir.

Forbin'in 1819 tarihli “Voyage dans le Levant en 1817-1818” albu-
mi Louvre Mlzesi icin eser satin almak Uzere ¢iktigl yolculugun
gorsel hikayesidir. Milos adasindan baslar, Atina, Istanbul, Efes, Su-
riye, Filistin ve Misir'a uzanir.

19. yy'dan diger iki 6rnek ise Allom ve Bartlett'in gravirlerinin kul-
lanildigl Miss Julia Pardoe ve Walsh'in kitaplaridir.

Kuttphane koleksiyonlarinda yer alan tim bu gorsel malzeme
arastirmacilarin titiz ve gercek ilgileri ile gorsel tarihi yazimina ol-
dukga onemli katkilar saglamaktadir.

KAYNAKCA

Arslan, Nejla Graviir ve Seyahatnamelede istanbul (18. yiizyil sonu ve
19. ylizyll) istanbul, BlyUksehir Belediyesi Kilt(r isleri Dairesi Baskan-
lig1 Yayinlari no ; 9, 1992.

Eken, Ahmet, Kartopstallarda Istanbul, istanbul, Istanbul BiiyUksehir
Belediyesi Kiiltiir isleri Dairesi Baskanligl Yayinlari no ; 10, 1992

* Dr., LT.0. Mimarlik Fakdiltesi, ic Mimarlik Bolimdi.




Inan¢ Dinyamizin

Kotii etkilerden koruyan ve sans getiren bir mesaj ya da sembol tasiyan nazarliklar;
tizerine vefkler, koruyucu cesitli kelimeler, dua, sure veya ayet kazinmis bir tiir muska
ozelligi olan tilsimli miihirler; icerisinden su icen insanlar ve hatta hayvanlarin yaka-
landigi hastaliktan kurtulmasini sagladigina inanilan sifa taslari... Inanc diinyamizin
bu gizemli objeleri Yasemin Masaracr’nin satirlarindan bugiine yansiyor...

Insanin en ilging ve belki de gliclli yonlerinden birinin “inan-
mak” oldugu soylenebilir. Her donemde insanlar, eski yuzyil-
lardan kalma inanclari, onlarin nicin olustuklarini, nereden cik-
tiklarini bilmeden onemsemislerdir. Kaynaklari ¢ok eski kl-
tlrlere, silinip gitmis yasam bicimlerine dayanan ve onlari
yansitan bazi inanglar, kiiclik degisikliklerle giinimiizde de
gecerliliklerini korumuslardir. Bununla birlikte dogumdan 6lU-
me kadar belirsizliklerle, bazen de stirprizlerle dolu yasam ice-
risinde insani saran gerilimlerin, endiselerin bir disa vurum bi-
¢imi olarak degerlendirilmislerdir.

Insanlar kanitlanmasi olanaksiz seylere de inanmislar, her ne
kadar mantikla ve gercekle bagdasmiyor olsa bile yanlshgi is-
pat edilene kadar, Umit veren herseyi yasamis ve yasatmislar-
dir. Cesitli inanclar, binlerce yildan beri sirdirilegelen bir
adet, cogu zamanda aliskanlik haline gelmistir.

Bakislardaki Gii¢

Gok yaygin olan ve baslangicl yazisiz tarihe kadar uzanan ev-
rensel nitelige sahip inanclardan biri de “Nazar’dir. Arapca da
“bakmak” ya da “bakis” anlamina gelen “nazar” sozcugl Tirk-
¢e'de bir halk inancini ve bu inanca bagli olarak yapilan uy-
gulamalari kapsar. Yalniz bu bakis, goz atar veya manza-
ra seyreder gibi bir bakis degil de kiskanmayi, imrenme-
yi kisacasl olumsuz duygulari iceren bir bakistir. Ancak
inanis odur ki kiskanchgin yani sira asiri sevgi, bege-

ni ve hayranliktan dogan bakislar

da nazara neden olabilmek-

tedir.

Yasemin MASARACI *

Hasan M.EL.Shamy’nin “Folktales of Egypt” kitabinda anlatilan
ve nazar hakkinda bilinen tek efsane olma o6zelligini taslyan
bir efsaneyle devam edelim konumuza: “Eski Misir tanrilarin-
dan Atum, kaybolan iki tanrigayl aramak icin, gozlerinden bi-
rini gérevlendirir. Tanrigalarl arayan goz uzun zaman gecmesi-
ne ragmen gelmeyince Tanrl Atum onun yerine parlak ve gi-
zel bir goz yaptirip koyar. Ancak bir stire sonra geri donen ve
yerini yeni bir goze kaptirdigini 6grenen Atum’un eski gozl
biiyiik bir hiddete kapilir. Ulkede yasayan insanlar icin kotiillik
ve felaket planlarl yapmaya baslar. insanlara zarar vermeye
kararlidir. O¢ almay istemektedir. Ancak iyi tanri Toth, Tanri
Atum’un eski gozlind, bu dusiincesinden vazgecirmeyi basarir.
Ve onun verecegi zarar sadece bireysel olarak kalir.” Bu mit-
ten sonra, meydana gelen zararll olaylar bir nedene baglana-
madiginda, kisaca “Nazar degdi” deyimiyle aciklanmistir.

Nazar sozclgline ylklenilen anlam, bazi insanlarin bakislarin-
daki zararli gli¢ olarak tanimlanir. Bu gliciin sonucu olarak da
bir Kisiye, bir hayvana veya bir nesneye bakmakta olanlar
lizerinde olaganuistii bir etki olusturmayi anlatir. Nazar, canli-
lar lizerinde hastallk, sakatlik ve 6lim gi-

bi sonuclar olusturur-

ken, nes-

Dis ve dise bagli lizerinde “Lailaheillal-
lah” diger tarafinda “Kulviiallahi” yazi-
I bir puldan yapilmis nazarlik




ne uzerinde ise kirilma, parcalanma vb. olumsuz etkiler olus-
turmaktadir. Canllar arasinda nazardan en ¢ok korunmasi
gereken cocuklardir. Clinkl onlar korunmasiz olduklarin-
dan bu glicten daha cok etkilenmektedirler. Yeni dog-
mus ¢ocuklarin ylzlerinin ortulmesi, bazi kimselere gos-
terilmemesi bu inanctan kaynaklanmaktadir. Ornegin
saglikli bir bebek aniden hastalandiginda “Nazar degdi”,
“Goze geldi” denilmesi de yine nazar inancina olan baghligl
vurgulamaktadir. Bazi zamanlarda ise, Kisinin istemeden nazar
degdirdigine inanilsa da, ancak genel inan¢ nazarin ¢cekememez-
likten kaynaklaniyor olusudur. Begenilen bir 6zelligi 6vmekten
kaginarak “Nazar degmesin”, “Allah nazardan saklasin” gibi ifade-
ler kullanma aliskanhigl da yine bu inan¢ dogrultusunda kullanilan
sozcuklerdir.

Nazar degmesi daha ¢ok gozlerle baglantilandirilir. Clinkii kokeni
Stmerlere, Babillere, Eski Misir'a degin uzanan inanisa gore, insa-
nin icindeki kotl dustinceler ruhun disari acildigl gozlerden bakis-
larla disar1 gikar, bu vurucu bir glictiir. Gozde ¢ikis yolunu
bulan bu vurucu glicli 6nlemenin ve onun getirecegi
zararlardan korunmanin ilk caresi de “goze gozle”
karsl koyma dustncesini dogurmustur. Bu ne-
denle rengi, bicimi gozi andiran her nesne, na-

zarl yani kotl bakisi ya da kotl dustinceyi
uzaklastiricl bir savunma araci olarak kabul edil-
mistir. Kiltirlimuzde bunlarin sayisiz ve ilging
ornekleri bulunur. Anadolu’da 6nemli olan islev ve
yararlilik olmanin yani sira dekoratif amaclarla Ureti-
len ve bu ozellikleri tasiyan cesitli nazarlklar yapimis,
kullanilmis ve glinimtizde de kullaniimaktadirlar.

Binbir Cesit Nazarlk

insanlar neredeyse var oldugu giinden beri nazardan korun-
mak icin bir ¢ok yola basvurmus ve buna karsi cesitli 6n-
lem nesneleri Uretmisler. Nazarin olumsuz etkilerine
karsi basvurulan en etkili yontemlerden biri cesitli
nesnelerin olumlu yada olumsuz bir gig ile
yUkli olduguna iliskin inangla
olusturulan nazarliklar-

dir. Bu dustnce
baglaminda ¢ok

Nazarlik (Kolye ucu) akik
tasin ayni zamanda
viicuda enerji verdigine
ve bir cok hastaliktan
Koruduguna inanilir.

zengin

bir tablo olustu-
ran dogal ve yapay koru-
yucularin arasinda bulunan
cesitli hayvanlarin sahip ol-
dugu glic, cesaret, ceviklik, iyi
gorme gibi bir takim 6zellikleri kendine aktarma dusuncesiyle
olusturulmus onlarin dis, boynuz, kemik vb. gibi uzuvlarini veya
salyangoz, kaplumbaga, karinca, deniz bocegi gibi hayvanlar kul-
lanilarak yapilmis nazarliklar insanlarin bedeninde, aracinda veya
evinde bulundurulmustur.

Ayni yaklasim bicimiyle, koruyucu glictiyle birlikte saglik ve sans
getirdigine inanilan bazi taslarda (akik, firuze, mercan, turkuvaz

vb. ) nazarliklarda, bazen tek olarak, bazen de birkag cesi-
di bir araya getirilerek kullanilmuslar.

Kullanilan malzemeler saymakla bi-
tecek gibi degildir. Ceviz, kestane,
lizerlik, sarimsak, hindistan cevizi,
corek otu gibi bitkisel malzeme-
lerle olusturulan nazarliklar, koru-
yucu ozelliklerinin yani sira dogal
glizellikleriyle de cazip gorinmus
olsalar gerek...

Hem kotu etkilerden koruyan, hem de sans getiren bir mesaj ya
da sembol taslyan tilsimli nesneler olarak nitelendirebilecegimiz
nazarliklar, bazen ayet, sure, dua gibi dini 6gelerle de destekle-
nerek gticlerinin arttigina inanilir. Masallahlar, muskalar, sifa mu-
hurleri bunlara verilecek orneklerden...

Toplumlarin sosyolojik ve folklorik 6zelliklerine gore bicimle-
nen nazardan korunma yontemleri, Tlrkler de Orta Asya ve

Karinca boynuzu,
cekirdek, boncuk-
lardan olusmus

bir el, minik
akik altigen
bigimli tasin
birlesmesiy-
le yapilmis
nazarlik




Muska, gimUs Uzeri telkari stislemeli, boncuktan yapilmis plskiil
sallamall.

Samanizm kokenli olup, cesitli din ve kavimlerin etkisiyle bu gin-
ki seklini almstir. islamiyet'te ise nazara karsi en giiclii olgu oku-
makair.

Bir hadiste “Nazar gercektir, zira deveyi kazana, insanl mezara so-
kar” denirken, Hz. Muhammed'in sahabeleriyle bir mezarliktan ge-
cerken, “Bu mezarlikta kag Kisi yatiyorsa, mutlaka yarisindan co-
gu nazardan olmdstlr.” seklindeki sézleri de nazardan nasil kor-
kuldugunun gostergesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Kursun dokme, ates sondirme, tuz patlatma da nazardan korun-
ma yontemleri arasinda yer aliyor olsalar bile, nazarliklar her an
kullanilma 6zellikleri acisindan daha da yaygin bir 6zellik tasimak-
tadirlar.

Nazar yasamin her alaninda kendini
gostermis, tlrkllere sarkilara agitla-
ra kadar girmistir.

“Elemterefis, Kem gozlere sis, Uzer-
lik patlasin, Nazar eden catlasin” te-
kerlemesini bilmeyen yok gibidir.
“Alim gitme pazara ugratirlar nazara
“diyen halk tlrkislinde , “Gozemi
Geldik” diye seslenen sarkida hep
nazar korkusu glindemdedir.

llk caglardan bu yana, bunca bilim-
sel, teknolojik gelismeye karsin Na-
zar inancinin ginimiizde de gecer-
liligini korumasi, en beklenmedik ki-
silerde bile olmasl, bu inangla olu-
san ve gelisen nazarliklara, muska-

Nazarlik (Kolye ucu) Mavi tas, hayvan kabugunun glimiise monte
edilmesi ile yapilmistir.

lara 6nem vererek insanlarin yasaminda yer vermesi ve bunlari
mutluluk arayislarinin araclari olmalarini saglamalari, belki de sa-
sirtici bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ustelik bunlara ina-
nanlar kendilerini koruduguna, yardimci olduguna éylesine inan-
mislardir ki aksini soylediginizde size icerleyecek, belki de sizden
uzaklasacaklardir. ister inanalim ister inanmayalim timi yasami-
mizin bir par¢asl nazar boncuklari, inanan inanmayanlarin kolun-
da boynunda. Olduk¢a kapsamli olan Nazar ve Nazarlik konusunu,
gizemli olarak nitelendirebilecegimiz bu dinyanin sir perdesini
20.yy. ortalarina tarihlendirdigimiz nazarlik érnekleriyle biraz ol-
sun aralamaya calistik.

Glnlmiuzde de hala nazara inanma oranin yuksek oldugunu bil-
mekteyiz. Yapilan arastirmalarda
“Nazara inanirmisiniz” sorusuna top-
lumun ylizde otuzunun evet yaniti
verdigi gorilmus, nazara inanmada
yas, egitim, ekonomik ve sosyal du-
rum gibi unsurlarin bu konuda pek
etkili olmadigl saptanmistir. Gele-
cekte bu glin halen yasayan inanc-
larin ne kadarinin unutulacagini,
bunlardan baska nasil yeni inanclar
gelistirilecegini bilememekteyiz.

Fakat simdilerde bir mize koleksi-
yonunda bile 6nemli bir yere sahip
olmay! basarabilen, maddi ve sanat
degerinden cok geleneksel degerle-
riyle de ©ne clkmayi basarmis olan
bu eserler, ylizyillardan bu yana pek
fazla sey degismemis oldugunu bi-
Ze yansitmaktadirlar.

Hayvan disi,
boncuk ve sap
parcalarindan nazarlik



Tilsimli Miihiirler

Islamiyetin ilk yillarinda hastaliklarin tedavisi ve onlardan korun-
ma, genellikle ruhi ve manevi yolla yapilmis, tilsimlar bu yolda
onemli bir islev Ustlenmislerdir. Hz.Muhammed'in, blytyu yasak-
lamakla birlikte, muska kullanilmasina, nazara, yilan ve akrep
sokmasina ve genel olarak hastaliklara karsi nefes etmeye (oku-
yup Uflemeye) izin verdigi bilinir. Tilsimlar ytzyillar boyu cogu in-
sanin caresizligine care olmus, glicstizliigline gui¢ vermis, belki de
kimilerinin yalnizligina dost aramak icin siginip nefes aldigi koru-
yucu glicinun altinda kendini glivende hissettigi bir korunak go-
revi ustlenmistir.

Tilsimli muhtrler, Uzerine vefkler, koruyucu ve ugur getirici oldu-
guna inanilan gesitli kelimeler, dua, sure ve ayet de kazinmis bir
tlr muska ozelligindedirler. Bunlarin ¢ogunda da gercek yardim
ve sifanin Allahtan gelecegi ile ilgili ayet, hadis ve ifadelere rast-
lanmasi her ne kadar olaganustl glicler harekete gecirilecekse

de, istenen sonuca ulasmanin ancak Allah yardimi ile olabilecegi-
nin unutulmamasinin istenmesindendir. Bir baska sdylemle; din-
den gli¢ alinarak dine karsi olunmadigl, aksine dini 6gelerle de
desteklenerek gticlerinin artti§l sonucuna varilabilir.

Formlari bakimindan cesitlilik gosteren tilsimli mihtirlerde; bes-
mele, nazar ayeti, Allah’in kimi sifat ve isimleri, dort blytik melek,
Ashab-1 Kehf'in isimleri sikga karsllasilan unsurlar olmasinin yani
sira harfler, rakamlar, cin adlari ve 6zel isaretler de (zerlerinde
kullanilanlar arasinda bulunmaktadirlar.

Yine bu mdhdrlerin Uzerlerindeki ayni diizenlemelerin seri tire-
timle yapildigl g6z ontine alinirsa da, bir anlamda matbaanin yay-
ginlasmadigl donemde tilsimlarin ¢ogalmasinda onemli birer go-
rev Ustlenmis olduklari goriilmektedir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde, Istanbul miihiircii esnafindan
soz ederken mihur kazicilarini ti¢ bolimde anlatmakta. Sifa ve til-
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sim igin mihur kaziyanlar tgclincli bolime girmekte olup, Evliya
Celebi bunlara “Esnaf-1 mihurkiinan-1 sim heykel” tinvani vermek-
te. Yine onlar hakkinda “bunlar mihdir tilsimat kazir, baska bir es-
naftir. Akik-i yemeniyi kazimazlar “ diye bize tanimlamaktadir.

Hastalik ilaci Sifa Taslari

Taslar, genellikle icinden icilen seyin veya kullanim 6zelligine go-
re isimlendirilip boylece anilirlar. Corba tasi, hamam tasi vs. gibi.
Burada bu sekilde isimlendiriimeyen baska bir tas tlrlinden s6z
edecegiz. Bunlar genis anlami ile sifa tasi diye tanimlanan c¢esitli
kaplar.

Tip ilminin gelismedigi veya cesitli nedenlerle giremedigi yoreler-
de insanlar, hastaliklara karsi kayitsiz kalamamislar. Bu nedenle
belli donemlerde, bilimsel teknik tedavi yontemleri yerine, iclerin-
de bulunduklari toplumun inanis ve geleneklerine gore mistik, il-
kel yontemlerle hastaliklarla miicadeleye girismislerdir. iste sifa
taslar bu tarz ruhsal, moral tedavi yontemlerinden birini gergek-
lestirmek Uzere kullaniimislardir. Bunlar, koruyucu ve iyilestirici
etkisi olduguna inanilan cesitli ayet, dua, tilsimli dlizenlemeler
(vefkler, rakamlar ve yazilar), semboller, gezegen ve zodyak kusa-
81 tasvirleri ile bezenmis, genellikle madenden (bakir, piring veya
bronz) ve bazen de pek az olarak topraktan yapilmis su taslaridir.
Inanca gore, bu tastan su icen insanlar ve hatta hayvanlar (koyun,
keci ) yakalandig hastaliktan kurtulmaktadir.

Cicek hastaliginda kullanildiginda cicek tasi, korkudan olusmus
(kekemelik gibi) hastaliklarda kullanildiginda ise korku tasi olarak
isimlendirildikleri bilinmektedir. Cogunlukla tlkemizde yapilmis
olmalari, gerek bicim ve gerekse icine ve disina yazilan yazi tek-
nikleri bakimindan acikca anlasiimasiyla birlikte, bazilarinin Mek-
ke ve Medine’den geldiginin stiphesiz oldugunu yine taslarda kul-
lanilan bicim ve yazi teknigi bakimindan ayirt etmekteyiz. Bu tas-
larin Uzerlerinde tarih olanlarin disindakilere yas belirlememiz ol-
dukga zor. Bazi efsanelere gore bunlarin baslangici Muslimanhigin
ilk yillarina kadar inebilmekte.
Bu efsanelerden birisi ise sOyle: GayrimUslimler Peygambere sihir
yapmislar ve peygamber bu sihirle gitgide zayiflamaya baslamis,
Mescid-i Saadet’e oturup hastaligini distintrken Allah Cebrail ara-
cliglyla Peygambere “Ey Muhammed
sen hastaligina ¢ok Uzu-
ldyorsun, ama
hastalgin
pek

onemli degil, dlismanlarin sana sihir yaptilar. Bir tasa yazi yazip su
icilmeyen bir kuyuya atin. Bunu oradan tekrar ¢ikarip ve su ayet-
leri temiz bir su lzerine okuyarak o suyu ic, sihir bozulacaktr.”
Peygamber denilenleri yaparak iyi olmustur. iste o zamandan bu
yana ayetler bir tas Ulzerine yazilmaya devam etmis ve glinimu-
ze kadar gelmis. Bu efsaneden bir tarih ¢ikarmak bize bir yarar
saglamayacak olsa bile, gercek olan bir sey varsa o da Kuran'dan
alinan ayetlerin taslar tizerine yazilmasi. Bu da bu taslarin islami-
yet'ten sonra ortaya ciktugini gostermeye ciddi olarak bize ispat-
lamakta.

Sifa taslari form bakimindan Tirk hamam, dolayisiyla Gordion'da
bulunan Frig taslarina ¢cok benzerler. Aralarindaki fark ise sifa tas-
larinin iclerinin ¢icek veya diger sekillerle suslenmis olmayip,
ayetlerle bezenmis olmasl. Bu taslarin ortasinda genellikle bir go-
bek kismi bulunmakta, bu gébek icine konan suyun etrafa sicra-
mamasini sagladigi gibi, tasi elle tutarken parmagin kavrayacagl
yer gorevini de yapmakta.

Yine sifa taslarina benzeyen sebil, hamamlarda kullanilan taslar
olsa da bunlarin icerlerinde ayetler yazili olmadigi gibi, cogunun
dibi duzdur.

Gelelim sifa tasi kullanirken nelere dikkat edilecegine. Bunun da
kendine gore kurallari var elbette, bir kere su herhangi bir su ol-
mayacak, kibleye karsi akan bir cesmeden gliin dogmadan 6nce
su alinacak, su alinirken kopeklerin gormemesine dikkat edilecek.
Alinan suyun bir damlasi bile yere dokiilmeyecek. Ve son olarak
da ayin ilk carsamba glinii su alinirsa, sonucun daha kesin olaca-
gina inaniimis.  Kimi zaman bu taslara normal suyun yani sira,
yagmur suyu hatta bal ve pekmez serbeti de konuldugu olurdu.
Bal serbeti konulmasinin sebebi ise Kuran'daki “onda-balda-in-
sanlar igin sifa vardir” anlamindaki ayet olsa gerekti. Tabi ki bu
arada yontemler yorelere gore de degisikler gostermekteydi.

Toplumlarin geleneksel inanclariyla kosut giden bu uygulamalarin
timunde bilgelik aramak ne denli sakincali ise onlari busbutin
gecersiz saymakta o denli yanlis olabilir. Bu inanclarin bir kismi
belki de saghga hicbir katkida bulunmaz ama 6nemli bir zarar da
vermezler. Hatta kimi zaman o hastalik i¢in bir seyler yapilmis ol-
ma duygusu rahatlama getirir. Tabi ki bu rahatlamanin ancak ya-
pilabilecek tibbi tedaviyi geciktirmedigi stirece zararsiz oldugunun
da g6z onunde bulundurulmasi ve her durumda bilimsel kusku-
culugun elden birakilmamasi kaydiyla...
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Osmanli Cini Sanati Saheseri
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Dr. Hatice AKSU

Zaviyeli bir camii olan Muradiye Camii, arka arkaya iki kubbe ve yanlarda birer kub-
beli eyvandan ibaret, iyice sadelestirilmis bir ters T plani gdsterir. Renkli sir teknigin-
de ve mozaik drnekleri taklit eden 6.35*3.85m. boyutlu ¢ini mihrabi, essiz giizellikte-
dir. Istalaktitli (sarkitl)) yasmak, kenar suyu ve yazilari ile Bursa Yesil Camiinden son-
ra Osmanli sanatinin en gérkemli ¢inili mihrabidir.

dilmek Uzere serbet dagitma ge- Cami’'nin mimarl ne | bilinmemektedir. Cami, meVv.

lida , ilk defa Muradiye Camii'nin  hane, dervis hUcreleri,aﬁi, seyh evi, mektep olma

musluklarinda kﬁllarak yapilmaya baslanmistir. bes birimden olusan yapilar tophundap bugtin sadece ca-
: mi kalmistir. Bu yapllar toplulugunun etrafini yiiksekce bir du-
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"
I ~ Padisah IL. Mupam kaynaklara gore 1426 var cevrelemektedir. Muradiye imareti asevi Edirne'nin 9 ima-
|

' 4
|

'ﬁ yilinda vakfiyesine gore 1436 yilinda yaptirdigl *Jeti icinde varligini en uzun sirdiirenlerden biridir. imaret Bal-
o belirtilen Muradiye Camii, Sarayici'ne bakan bir  kan ve Birinci Diinya savaslarl 1935 yilina kadar bagimsiz ola-
tepe Uzerinde ve sehrin kuzey dogusunda yE rak ayakta kalabilmistir.
|’."almaktad1r. A = ' ]
: - 1. Murat Engtirdis
bilinen cami-i se
lardi. Sefer donUst savas g
hissesini mi ve imaret

clkarken Edirne'de Muradiye diye
pmak icin ferman buyurmus-
inden kendi payina diisen

Zaviyeli b




16. Ylzyil sonuna dek yapilan camilerde siklikla kullanildigi gori-
IUr.) Ters T camii planindan farkli olan bir 6zelligi ise caminin mih-
rap kismiyla giris kisminin ayni diizeyde tutulmus olmasidir. Orta-
da ytliksek bir kubbe, yanlarda ise agir payeler Ulzerine oturan or-
ta kubbe daha bliytlik olup, aydinlik feneri vardir. Kubbeli sofayla
bu sofaya acilan iki tabhane hiicresi bulunmaktadir. Kuzey cephe-
de payelere oturan ve tugladan yapilmis bes sivri kemerin olus-
turdugu giris revagi vardir.

Edirne Muradiye Camii'nde, giris revagl kemerlerindeki tugla mal-
zeme disinda tamamen dlizgiin kesme tas kullaniimistir. Tag ka-
pinin sove ve kemeriyle, iki kath olarak yapilan pencerelerden alt
kattakilerin Kiris ve sovelerinde beyaz mermer kullanilmistir. Ar-
ka arkaya iki biyuk kubbe ve yanlarda birer kiiclik kubbe olmak
lizere Ui¢ kubbesi vardir.

iki biiylk kubbe arasinda kemerlerde kalemisi stislemeler vardir
ve lizerleri siva ile kapanmistir. Hiicre duvarlarinda ise cicek de-
metlerinden olusan kalemisi stislemeler bulunmaktadir ve bu es-
ki kalemisleri ilk kez 1930 yilinda sivalar kazinarak ortaya ¢ikaril-
mistir. Mihrap bolimunun bati ve dogu duvarlarini kaplayan cini-
ler ve blytk kemerin i¢ yizl ile duvarlarin yukarisinda meyda-
na cikarilan eski kalem isleri bakimindan Bursa Yesil Camii ile ay-
ni guruba girer. Renkli sir tekniginde ve mozaik ornekleri taklit
eden 6.35%3.85m. boyutlu ¢ini mihrabi, essiz glizelliktedir. istalak-
titli (sarkith) yasmak, kenar suyu ve yazilari ile Bursa Yesil Camiin-
den sonra Osmanli sanatinin en gorkemli cinili mihrabidir. Bursa
Yesil Cami ¢inilerinin imalatinin Yesil Cami Kiilliyesi'nin yakininda
kurulan firinlarda yapildigi disliniilmektedir, yapilan iznik kazila-
rinda renkli sir teknigi ile tek bir ¢ini par¢ca ¢clkmamustir. Dolayisiy-
la Edirne Muradiye Cami ¢inilerinin imalatinin ayni usta tarafindan
bu firinlarda yapildigl distintlmektedir.

Mihrabin sag ve solunda rolyef, yildiz sekilleri ve diger motiflerle
suslu, sari renkli glizel cinilerle doselidir. Teknik ve Uslip bakimin-
dan da Bursa'ya baglanmaktadir. Mihraptaki ¢iniler, renkli sir ve si-
ralti tekniginin en basarili 6rnekleri arasinda yer alir. Yan duvar-
lardaki ciniler iznik mavi beyaz cinilerin kalitesini gostermektedir..

Essiz mihrabin tasarimlari 15. ylzyilin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Mihrapta rumi ve bitkisel kompozisyonlar dengeli bicimde dagil-
maktadir. Rumilerde Anadolu Selguklu ozelliklerini gérmekle bir-
likte 15. ylzyin yeni arayislarini da hissederiz. Dilimli rumiler
minhani motifini hatirlatmakta hurde rumiler ise ayri bir hat lize-
rinde kompozisyon olusturmaktadir. Hurde rumiler beyaz, zemin-
leri ise yesil renklidir. Sariyla renklendirilmis zencerek kompozis-
yon mihrapta bastan basa dolasmaktadir. Kose slslemeleri cevre-
leyen Uc iplik rumi bordur yer almaktadir. Bu bordir( takiben, sa-

rl zemin Uzerinde bitkisel tasarimli bir desen goriilmektedir. Daha
sonra ise oldukca kalin sekizgen kdseli geometrik bir tasarim bu-
lunmakta ve iclerinde rumi motifleri yer almaktadir. Mihrabin or-
ta kisminda ise rumilerden ve geometrik ge¢melerden bir tasarim
bulunmaktadir. Geometrik ge¢meler beyaz, rumiler sari ve siyah
hurdelidir. Mihrapta zemin ise mavi ile renklendirilmistir. Genel
olarak kullanilan renkler sari, beyaz, patlican moru, turkuaz, yesil
ve eflatundur. Mihrabin i¢ kismi mavi beyaz cinilerle stislenmistir.
Mavi beyaz motiflerde hatai, penc ve yapraklardan olusan stisle-
meler bulunmaktadir.

Osmanli ¢inilerinde diger bir yenilik, sir alti teknigi ile yapilan ma-
vi-beyaz cinilerdir. Camii icindeki yan duvarlarda 37 degisik ornek-
li altigen ¢iniler bunlarin en glizel drnekleridir. Beyaz zemin uzeri-
ne birbirinden cok farkli desenlerle koyu ve acik mavi dekorlu al-
tigen ciniler, aralarini dolduran firuze tgcgen cinilerle bir yildiz
meydana getirmistir. Bu cinileri Sam'da Tavrizi tlrbesi ¢inilerine ve
Londra Victoria Albert mlzesinde Emeviye Camii'nden geldigi s6y-
lenen cinilere bakarak Suriye'ye baglamak fikri ileri strdlmus, di-
ger taraftan burada, iranli ustalarin calistigl kabul edilmek isten-
mistir. Fakat ne ginilerin hamuru ne de kalitesi, Uslubu boyle go-
riislere imkan birakmaz. Caminin ic mekaninda bulunan cini siis-
lemelerin Bursa Yesil Cami’de calistiklari bilinen Tlrk cini ustalari
tarafindan yapilmis olduklarl kuvvetle muhtemeldir. Bursa Yesil
Camii cinilerini yapan usta nakkas Ali bin ilyas'tir. Timurla birlikte
1402'de Semerkand'a gitmis orada teknik incelikleri 6grenerek
Bursa'ya gelmis ve daha kaliteli eserler lretmistir. iran'da Safavi-
ler devrine kadar bu kalitede ve zenginlikte eser yaplimamistir.
Yesil Camii ve kiilliyesindeki cinilerin hemen yakinlarinda bulunan
firnlarda hazirlandigini séylemistik ve Edirne Muradiye 15.ytizyilin
ilk yarisinda, Osmanli stisleme sanatinin en cana yakin eserlerin-
dendir.

Tas slisleme, caminin tackapisinda, giris revagl kemerleri yastikla-
rinda ve pencerelerin alinlik kemerlerinde gorilmektedir. Kuzey
cephe ortasina yerlestirilen tackapi, dikdortgen bir kiitle olarak
duvardan ¢ok az cikinti yapmaktadir. Tagkap! ic ve dis biikey ya-
nm daire profilli silmeyle Ug¢ taraftan cercevelenmistir. Kavsara
baslangicindan zemine kadar olan béliimtin, silmelerle uzunlama-
sina dikdortgen panoya bollindigu gorulmektedir. Tackapl nisi
yanlardan birer stitunceyle bitirilmistir.Yedi sira mukarnas dizisin-
den olusan yasmak bir sivri kemerle cercevelenmistir. Tagkapi'nin
yan nisleri ¢ koselidir ve Uzerinde herhangi bir stisleme bulun-
mamaktadir. Nisler yedi sira mukarnash bir yasmaga sahiptirler.

Son cemaat yeri dort koseli 6 slitun Uzerine bes gozlu olup, bu
alan da bes kiiclik kubbeyle ortiillidiir. Camiye giris kapisinin ba-
sik kemerinde, kirmizi ve beyaz taslarla elde edilmis renkli tas
susleme vardir. Payelere oturan kemerlerin yastiklari, i¢ ve dis bu-



key yarim daire profilli iki silmeyle stislenmistir.

Pencereler camide iki katl olarak, duvardan 5 santim
cokertilmis bir ylizeye yerlestiriimislerdir.Yiizeylerde
bir iki sira silme disinda slsleme bulunmamaktadir.
Alt kat pencerelerinin Kiris ve soveleri beyaz mer-
merdendir. Sivri kemerli pencerelerin alinliklar da
yalin birakilmistir. Pencerelerin kemerlerinden ba-
zllarinda kirmizi-beyaz renkli tas kullanilarak renk
gecisleri elde edilmistir.

Evliya Celebi’ye dayanarak Mevleviler tarafin-

Mevlevihane olarak yapilir(1426). Ancak kisa siire sonra
Mevlevi Dervisler arasinda cikan ve kanla sonuglanamI
kavgalar, Sultan II. Murat'in burasini kapatarak Camiye :;'
donistirmesine yol acacaktir. Sultan IL.Murat, Mevl J
Stlalesinden 5. kusak Celalettin ile altincisi Cemalettin
Celebi'leri Edirne'ye getirterek, Muradiye yanind.

ca yaptrdigl Dergaha yerlestirmistir. Gegmis yi

Muradiye Cami'ne Mevlevihane Camisi de den:

Muradiye Camii ile birlikte yaptirilan imaret
mayinca harap hale donmus ve Cumhuri
yillarinda Mevlevihane ile birlikte yiktiril




[SMEK EL SANATLARI DERGISi YAZI HAZIRLAMA VE GONDERME KURALLARI

. GENEL YAKLASIM

ISMEK EL SANATLARI DERGISi'ne isteyen herkes yazi génderebilir. Dergi iceriginin el sanatlari ile ilgili
oldugu ve ilgisiz yazilara yer verilmeyecegi bilinmelidir. Gonderilen yazilar yayin kurulunca yayina deger
bulunmadigl takdirde iade etme zorunlulugu yoktur. Yayina deger gordlen yazilarin her tirli malzemesi
yazi sahibine iade edilecektir. Yazilarin daha once hicbir sekilde yaymlanmamis olmasi ve alinti yapildigi
takdirde bunun muhakkak surette belirtiimesi gerekmektedir. Yazilarin gorsel malzemeleri, orijinal veya
dijital ortamda yazi ile birlikte gonderilmeli, dijital malzemenin ytiksek coziinlrlikte olmasina dikkat
edilmelidir. Dergi editorligu, yayinlanmasi icin gonderilen yazilarda ana ¢atlyl bozmadan, uygun gordugu
degisikleri yapma hakkina sahiptir.

. YAZININ HAZIRLANMASI

Yazi asagida verilen yapida hazirlanmalidir:

. Yazi Bashgi: Sayfa basinda, satir ortasina Times New Roman fontu ile 12 punto buytuklikte ve koyu
(bold) harflerle yazilir.

. Yazar Adlari: Yazi basligindan sonra bir aralik bosluk birakilarak sola dayall sekilde Unvani ile birlikte
ad kucuk, soyad buyuk harflerle 12 punto koyu (bold) olarak yazilir ve soyadin Uzerine bir aciklama
isareti konur. Yazar adlarinin sonuna konan bu agiklama isaretinin karsiligl yazinin sonuna ¢izilecek kisa
bir cizgiden sonra, yazarin varsa kurumunu da belirtecek sekilde tanitim bilgileri acik ve kisa olarak 10
punto ile yazilir.

. Spotlar: Yazinin tuttugu Word sayfasl adedince, 30-50 kelime arasi spotlar tespit edilerek, ana metinden
once “spotlar” bashgi altinda ve metin icindeki sirasina gore spotlar belirtilir.

. Ana Metin: Metin spotlardan sonra 2 satir bosluk birakilarak baslar. Times New Roman fontu ile 12
punto buyukltkte, 1.5 satir arasi ve normal harflerle yazilir. Ara basliklarla metin boltimlenir. Ara
basliklarla bir Ust satir arasinda bir satir bosluk birakilir. Ara basliktan sonra yazi, paragraf basi yapilarak
ve bir satir bosluk birakilarak yazilir.

. Kaynaklar: Makale icinde kaynaklara atif metin tUstinde numara ile verilmeli, yazi sonunda kaynaklar
sirall olarak belirtilmelidir.

. Yazim Bigimi: Makaleler A4 sayfasina Ustten, alttan, sol ve sag kenardan 2 mm. bos birakilarak yazilmali,
yazi uzunlugu toplam 10 sayfay1 ge¢gmemelidir. Yazilar Word 6.0’da Times New Roman yazi karakterinde,
12 punto ve bir buguk aralikli olarak yazilmalidir.

. Yazinin gorsel malzemesi: Yazi ile ilgili gorsel malzeme temin edilmesi ozellikle alan yazilarinda
zorunludur. Gorsel malzemenin en az en 300 dpi ¢oztnunurltikte ve 20 cm eninde olmasi gerekmektedir.

. YAZININ TESLiMi

Yukarida kurallara uygun yazilar, asil ve kopya olmak Uzere 2 adet disket icerisinde (veya CD’de) Word
6.0 kayith olarak, dergi adresine elden veya posta ile iletilebilecegi gibi, ismek@ismek.org adresine mail
ile de gonderilebilir. Fakat yazi gorsel malzemelerinin, Ulkemizdeki teknik altyapinin yetersizligi sebebiyle
internet ortaminda arzu edilen kalitede iletilmesinin zor olacagi bilinmelidir.

Yazi Gonderme Adresleri:

Mektup Adresi:

iskenderpasa Mah. Ahmediye Cad.

Haci Salih Efendi Sok. No:6

Fatih / istanbul

Tel: (0 212 ) 531 01 41/ Faks:(0212) 534 85 38
Elektronik Posta Adresi:

ismek@ismek.org
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