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Sanat; “olma gayreti“dir,
“oldum avuntusu” degil!

Sanatci varligini sanatiyla ortaya koymaya calisir, baska gayretlerin
pesine dismez.

Sanatinin gliciinden stphe etmeyenler, kendilerinin disindaki din-
yada olup bitenleri umursamazlar. Onlar bilirler ki, eger iyi bir gemi-
niz varsa butdn firtinali yolculuklar sakin bir limanda biter.

Oysa gemisinden stphesi olanlarin hali pek i¢ acici degildir. Onlar
gemilerini yenilemek yerine, btln guzelliklere savas acmay! tercih
ederler. Etraflarini oydukca oyarlar, giderek yalnizlasirlar, sanati ken-
dilerine has sanirlar. “Olma gayreti”ne ydnelmek yerine, “oldum
avuntusu”yla kendilerini kandirirlar. Sanatin sonsuzlugu karsisin-
da acizligini kavramak yerine, kibir okyanuslarinda yokluga yelken
acarlar. Hayatin insanoglu icin bitmeyen bir yenilenme gayretinden
baska bir sey olmadigini, ancak is isten gecince kavrarlar.

En yalin haliyle sanat; insanin olup biteni anlama, var olana katiima
ve olma gayretidir.

Ve bu gayret; bir mir boyu hic bitmeyen ciledir.

CunkU; hayat kisa, sanat sonsuzdur!

ISMEK El Sanatlar Dergimizin 12. sayisi ile tekrar sizlerle birlikteyiz.
“Olma” gayretimizin sonucu olarak, sizlere yine dopdolu bir der-
gi hazirladik. Umariz bu sayimiz da diger sayilarimiz gibi sizler tara-
findan blyuk bir begeni ile karsilanir. Dinyanin doért bir yanindan
dergimize gosterdiginiz buyuk ilgiyi emeklerimizin en glzel karsili-
g1 olarak gorlyoruz.

Gemilerimizi yenileyebilmek, hayatlarimizi sanat tadinda yasayabil-
mek Gmidiyle ...

Muhammet ALTINTAS
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Baglan'dan...

sanat egitimleriyle toplumumuzda sanatla aydinlanan bir
gelecege kapilari aralanmaktadir. ISMEK, sanati sehrimi-
zin dort bir yanina yaymakta, kaybolmaya ytz tutmus olan
bazi geleneksel sanatlarimizi yasatmak icin cok énemli fa-
aliyetler gerceklestirmektedir.

insan duygularinin estetik formlarda disa vurumu olan sa-
nat, toplumlarin yapisina goére gelisimini sirddren bir ol-
gudur. Sosyal yasamda mevcut olan birikim ve ortak de-
gerler sistemi sanatclyl etkilemektedir. Ote yandan cift
yonll bir etkilesimle sanatgi, icinde bulundugu topluma
yon vermektedir.

Sanatin temelinde yatan insan sevgisi, hosgord, Uretme
6zgurligu gibi hususlar pek ¢ok insani cezbetmistir. Din-
ya tarihine baktigimizda toplumlari olusturan insanlarin
yaninda, o toplumun geleceg@ini ydnlendiren pek cok yo-
neticinin de sanata karsi yakin ilgisine, hatta kimi zaman
bu alandaki ugrasilarina taniklik etmekteyiz.

Toplumlarin ortak duygu ve dusiincelerinin, ortak zevkleri-
nin ifadesi olarak gorilen sanat, tarih boyunca yaygin ol-
dugu toplumlara huzur ve mutlulugu beraberinde getir-
mistir.

Istanbul Bliytiksehir Belediyesi olarak biz de, toplumumuz-
da sanati yayginlastirmak ve gelece@in sanatkarlarini ye-
tistirmek gayretindeyiz. istanbul Blyiksehir Belediyesi Sa-
nat ve Meslek Egitimi Kurslari ISMEK, bugiin adeta bir
halk Universitesi olarak kabul edilmektedir. ISMEK biinye-
sinde, mesleki egitimlerin yaninda Ucretsiz olarak verilen

icerigi ve teknik hazirligi buyik bir emek, heyecan ve ti-
tizlikle ISMEK binyesinde hazirlanan ISMEK El Sanatla-
r Dergisi'nin yeni bir sayisini daha siz sanatseverlerin be-
genisine sunuyoruz. Birbirinden degerli akademisyenler,
sanatkarlar ve yazarlarin kaleminden makaleler, ilgi cekici
haber ve yazilarin yer aldigi bu son sayinin da sanat ddn-
yamiza 6nemli katkilar yaptigina inaniyorum.

El Sanatlari Dergimizin 12. sayisinin, istanbul’a ve istanbul-
luya hizmet askiyla carpan ylregimizdeki batin gizellikle-
ri paylasmada ortak nokta olmasini umut ediyor, sanat ta-
dinda gizel yarinlar diliyorum.

Dr. Kadir Topbas

istanbul Bilyliksehir Belediye Bagkani
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Hayatini Tezhiple
SUsleyen Sanatci:
Faruk Taskale

Yazi: Bengisu HUREL

Daha ilk genclik yillarinda gelecegini, yabanci dil ve re-

sim {izerine kurmayi planlayan Prof. Dr. Faruk Taskale, is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde ingiliz Dili ve Ede-
biyati Bolimii'ndeyken sanati bir kenara itmedi. Okul yillarin-
da bir yandan da geleneksel sanatlarin duayenlerinden feyz
alan Taskale'nin, sanat askiyla yiridtagi yol, onu, bugiin 6g-
retim dyesi oldugu Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ne
kadar gétirdi. Prof. Dr. Tagkale ile sanat serlivenini konustuk.

"Sanat, tadina doyamadigimiz bir meyvedir. Bu meyve-
nin besin kaynagi ise hayal guicti, duygular ve inanctir”...
Bu sozler, tezhip sanatcisi Prof. Dr. Faruk Taskale'ye ait.
Sanatin, insanin ruh yapisiyla paralel devam eden, ge-
lisen bir ugras oldugunu soyleyen Taskale'yi Mimar Si-
nan Guzel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Turk Sanat-
lari BolUmi’nde ziyaret ettik. Taskale bizlere, tezhip sa-
natina nasil basladigindan, hedeflerine, sanata bakisina
kadar pek cok seyi buyudk bir ictenlikle anlatti.

Kendisinden bahsetmeye baslarken epey gerilere, ta co-
cukluguna giden Faruk Taskale, Nevsehir'in merkez ilce-
sine bagl Zile kdylinde dogdugunu sdyltyor. 1925teki
blyUk mubadeleye kadar Tirk ve Rumlarin birlikte ya-
sadiklari, yeralti sehri ve eski Rum evleriyle GnlG bu koy-
de gecen cocukluk yillari, sanat¢inin zihninde hala ta-
zeligini koruyor. Bahar geldiginde kéyu sisleyen pem-
be, beyaz bahar cicekleri, mis gibi kokusu ve lezzeti ile
taze caglalar ve yagmur ve yildirnmdan korunmak igin
icine gizlendigi meyve ve sebze bahcelerinde bulunan
tas kulUbeler... Taskale'nin cocuklugundan aklinda ka-
lan guzelliklerin birkaci. Sonrasinda istanbul Anafar-
talar ilkokulu'nda baslayan egitim yillari, Beyoglu Fin-
dikli Lisesi'nde devam etmis. Daha ilk gencliginde res-
me ve yabanc dile karsi yetenegini ve ilgisini kesfeden
Faruk Taskale, gelecegini bu iki konu Uzerine kurma-
yi planlamis. 1981 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesi’'nde ingiliz Dili ve Edebiyati Bélimii'nde oku-
maya baslayan Taskale, bu sirada karakalem resim calis-
malarina da devam etmis. Cizdigi seyler cogunlukla; ile-
ride yasamayi hayal ettigi bahcesinde erguvan ve servi
agaclariyla, eski, ahsap istanbul evleriymis.

ingiliz Dili ve Edebiyati mezunu olan Faruk
Taskale'ye, tezhip sanatiyla tanismasinin nasil ol-
dugunu soruyoruz. Taskale s6yle anlatiyor: “Tez-
hip sanatiyla tanismam 1980 yilinda oldu. Dos-
tum Hiseyin Ginduz ve Mubhittin Serin hocanin
tesvik ve yonlendirmeleriyle Topkapi Sarayl Tezhip \
Atolyesi'ne devam etmeye basladim. Ayni zaman-
da Universitedeki egitimimi basariyla strddriyordum.
Atolyede cok sicak, sevimli bir ortam, dinlendirici oldu-
gu kadar son derece keyifli bir ugras edinmistim. Atol-
yedeki hocalarim Cahide Keskiner, Melek Antel, Semih
Irtes, Gunseli Ozgur (Kato), Birsen Gokce ve arka-
daslarim Mamure Oz, Fulya Bodur Eruz, Niltfer
Kurfeyz, Nermin Bezmen, Meral Nural Giiney
ve llona Klautke ile cok keyifli ve kendimi
huzur icinde hissettigim bir donem bas-
lamisti. Cumartesi ginlerini sabirsizlik-
la bekler olmustum.”

Topkapi Sarayi'nin mistik atmos-
feri icerisindeki atolyeyi arada bir
Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver, hat-
tat Bekir Pekten, Hasan Ce-
lebi ve Hiseyin Glnduz

gibi ustalari ziyaret et-

tigini sdyleyen Taska-

le, atolyede ilk renklen-
dirmeyi kendisine Gun-

seli Kato'nun gosterdigini ha-
tirlatiyor.  Kato’'nun daha sonra
Japonya'ya gittigini ve farkli konularla il-
gilendigi bilgisini de aktariyor Taskale.






Murakka germeyi, kagit boyayip aharlamayi, altin ezmeyi,
desen tasarimi ve renklendirmeyi de Topkapi Sarayi'ndaki
egitimler sirasinda 6grenmis sanatci. Sarayda gecirdigi egitim
sirasinda bazen Topkapi Sarayl Mizesi ve Kitliphanesi’'nde
bulunan el yazmalarini incelediklerini ifade eden Faruk Tas-
kale sdzlerine sdyle devam ediyor: “Bu cok énemli bir de-
neyimdi. lll. Ahmet Yemis Odasi'ndaki cicek ve yemis resim-
leri adeta blydlemisti beni ve cogunu orijinal boyutlaryla
murakka Uzerine calismistim. ikinci sene yilsonu sergimizde
ilk calismam bir kit'a Japon, bir koleksiyoner tarafindan sa-
tin alinmisti. Ayni sergide IBM, Ill. Ahmet Yesim Odasi'ndan
esinlenerek yaptigim ‘Vazoda Gdller” isimli calismami satin
almis ve ciceklerle ilgili bir koleksiyon siparisi vermisti... Ca-
lismalarimin sanatsever koleksiyonerler tarafindan begeni-
lip takdir edilmesi, evlerini ve burolarini stislemesi gurur veri-
ci ve tesvik edici bir olaydi. Duygularin boyalar ile ifade edil-
mesi ve baskalariyla paylasiimasi olaganistU bir duyguydu.
Resim calismalarimi ilerletmeyi disindtgim bir dénemde,
baslangicta yalin bir sevgi ve ilgiyle basladigim tezhip sanati
gelecekteki tim yasantimi etkilemisti.”

Emin Barin'in Atélyesi Adeta Bir Akademiydi

Faruk Taskale, usta hattat ve cilt sanatcisi Prof. Emin Barin
ile 1983 yilinda tanismasinin, sanat yasaminda bir donim
noktas oldugunu belirtiyor ve o gunleri su sozlerle anlati-
yor: “Hlseyin GUndlz o zamanlar Gniversiteden mezun ol-
mus ve Emin Barin Hoca'nin Cemberlitas'taki ‘Barin Yazi ve
Cilt Atdlyesi'nde asistanligini yapiyordu. Emin Hoca'nin be-
nimle tanismak istedigini ve atdlyesine davet ettigini sdyle-
diginde cok heyecanlanmistim.

1984 yilinda hem Topkapi Sarayr Tezhip Atolyesi'nden,
hem de Universiteden mezun oldum. Emin Barin Hoca'nin
Cemberlitas'taki atolyesinde yapilan vazgecilmez Persembe
toplantilarindan ¢ok yararlandim. Onemli tarihgiler, sanatkar
ve koleksiyonerler, Mithat Sertoglu, Sevket Rado, Safiyettin
Pinar, Mahmud Oncii, Hasan Celebi, Ethem Caliskan, ilha-
mi Turan, islam Secen, Huseyin Giindiiz, Savas Cevik gibi
sanatla ugrasan bircok kisinin daima bulunmaya calistig bu
atolye adeta bir akademi gibiydi. Sanatla ilgili her tarli soh-
bet ve bilgi alisverisinin yapildigi Persembe toplantilar yurti-
ci ve yurtdisindan gelen, sanatin her dali ile ugrasan tiim sa-
natcl ve sanatseverlere acikti. Onlarca eser gérdim ve on-
larca esere dokundum burada. 1987 yilinda vefatina kadar,
Emin Barin Hoca'nin Geleneksel Tirk Sanatlari ve restoras-
yonu calismalarina katildim.”

Rikkat Kunt ile Unutulmaz Bulusma

Sanatsal anlamda edinimlerine ilaveten Emin Barin Hoca'nin
atolyesinde kendisini cok sasirtan olaylar yasadigini anlat-
madan gecemeyen Faruk Taskale, “Bir defasinda yapti-
gim bir kit'a tezyinatini inceleyen Emin Hoca'nin, ben daha
ne oldugunu anlamadan, ‘Bu tezyinati yapanin eli épalur’
diye elimi dpmeye kalkismasi unutamadigim ve beni onur-
landiran bir davranisti. Bir defasinda da yurtdisindan ge-
len bir sahistan 10 defter altin satin alip bana hediye et-
misti. Bu da unutamadigim bir jestti.” Prof. Dr. Ekmeleddin
Ihsanoglu’nun “Emin Barn ile ilgili bir video cekimi yapalim
ve bunu sen organize et” seklindeki bir teklifte bulundugu-
nu, ancak Emin Hoca'nin hastaligi nedeniyle bu distincenin
hayata gecirilemedigini de Gzintlyle dile getiriyor Taskale.






Bir glin Emin Barin Hoca'nin, kendisini ve Hiseyin
GUndidz'l, muhtesem hat koleksiyonunu sergiledi-
gi buyuk salona goturerek, “Soyle bakalim en begendi-
gin eser hangisi” diye sordugunu anlatiyor Faruk Taska-
le. O da hic teredditsiiz, Hamit Aytac tarafindan yazilip
Rikkat Kunt tarafindan tezhiplenen muhtesem Hilye ve
Allah-Muhammed levhasini isaret etmis, hoca da gule-
rek, “Hazirlan, Cumartesi gtini sen, ben ve Hiseyin, Rik-
kat Hanim'i ziyarete gidecegiz" demis. O anin kendisi icin

karsiladi bizi. Emin Hoca tanistirdi buyUk ustayla beni. Eli-
ni 6ptim mutluluk icerisinde ve ilk konusmalarimizi hatir-
lamiyorum o heyecanla. Daha sonra gelini Mifide Hanim
bize ikram hazirligi yaparken hocam, odasini dolagmami
ve duvarlarda asili bulunan levhalari incelememi istedi. Ki-
cUk, cadde tarafina bakan los i1sikli muhtesem bir odaydi.
Masasi ve Uzerinde fircalarini koydugu ve kendi stsledi-
gi ktictk ahsap kavanoz ile masa Uzerindeki duvarda asi-

ne kadar degerli oldugunu, “Bu bir riyanin gerceklesme-
si gibi bir seydi benim icin” s&zleriyle dile getiriyor Taska-
le. Sonunda Cumartesi ginu gelmis catmis ve beklenen
ziyaret gerceklesmis. Rikkat Kunt'a yaptiklari ziyareti sdyle
anlatiyor sanatci: “1984'tin bir hafta sonu bahar sabahin-
da Emin Hoca, Huseyin Gunduz ve ben, Rikkat Hanim’in
Beylerbeyi'ndeki evine gittik. Elimde beyaz zambaklardan
olusan bir cicek buketi vardi ve heyecandan kalbim dura-
cak gibiydi. Rikkat Hanim buyuk bir seving ve guler yuzle

Ii olan Seref Akdik tarafindan yapilmis yagliboya portresi

ilk dikkatimi ceken seyler olmustu. Sonra, tamaminin rah-
metli hocam tarafindan tezhiplendigi Kamil Akdik, Halim
Ozyazicl ve Necmettin Okyay levhalari cekti dikkatimi. Ya-
tagl, masasl, duvarda asili olan her sey o kadar muntazam-
di ki, hayran kalmamak mimkun degildi. Odadaki objeler
sanki bana gulimsuyor ve hos geldin diyorlardi. Rikkat ha-
nim ‘Hafta sonlari gel birlikte calisiriz, altinlarimi ezip desen-



lerimi kagida gecersin’ dedi ve her biri adeta birer ceyiz boh-
casi gibi, icerisinde muntazam bir sekilde katlanmis desen-
lerin bulundugu cilbentleri acti, desenler hakkinda bilgi ver-
di ve bana birkac desen armagan etti. Olecek gibiydim mut-
luluktan. Disari ¢iktigimizda Emin Hocam, Rikkat Hanim'in
beni cok sevdigini ve saglidi el verdigince bana yardim ede-
cegini séyledigini iletti. Her sey riiya gibiydi. O glinden son-
ra vefatina kadar her hafta sonu Rikkat Hocam'i ziyarete git-
tim. Desenlerimi birlikte et(t ettik, tashih ettik vefatina kadar
ve son 6grencisi olmam hasebiyle bana taktigi “Tekne Kazin-
tisi” lakabini unutamiyorum. ”

Mimar Sinan Yillan Profesérliigiin Yolunu Acti

Halen Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel
Tark Sanatlari BolUmi'nde 6gretim Gyesi olarak gérev yapan
Prof. Dr. Faruk Taskale, bugtin bulundugu bu yere gelmesin-
de emegi gecen hocalarini minnetle aniyor. Sanatgi, “Kendi-
mi cok sansli bir miizehhip olarak addediyorum. Hamit Ay-
tac, Rikkat Kunt, Emin Barin, Stiheyl Unver, Ali Alparslan, Ke-
rim Silivrili gibi Ustatlarla tanisma sansina ve serefine nail ol-
dum. Bunun icin sonsuz tesekkir ediyorum Yuce Allah’a. Ve
Emin Barin, Rikkat Kunt hocalarimdan intikal edip bana isik
tutan desenleri ve malzemeleri Rikkat Kunt Hocam'in yaptidi
gibi 6zenle koruyup sakliyorum. .. Rikkat Kunt ve Emin Barin
Hocalarimi rahmetle aniyorum” diyor.

Taskale, ingiliz Dili ve Edebiyati mezunu olduktan sonra, ka-
riyer yasaminda suyu adeta tersinden akitarak, hep gonltin-
de yatan sanat askini meslege cevirme sertivenini su sozler-
le dile getiriyor: “1989'da Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Geleneksel Turk Sanatlari Tezhip Anasa-
nat Dali'nda arastirma gorevlisi olarak Universitedeki gore-
vime basladim. 1991 yilinda Prof. Kerim Silivrili danisman-
liginda “Tezhip Sanati ve Rikkat Kunt’ konulu calismam ile
Yiiksek Lisans programini, 1994 yilinda ise Prof. ilhami Tu-

ran danismanliginda ‘Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari’ ko-
nulu calismam ile Sanatta Yeterlik (Dr.) programini tamam-
ladim. 1996'da Yrd. Doc., 2000'de Doc., 2006'da Prof. ol-
dum. 2006-2008 tarihleri arasinda bélim baskani yardimc-
ligI yaptim. 1996 yilindan bu yana Tezhip Anasanat Dali Bas-
kani ve Ogretim Uyesi olarak gore yapmaktayim. Bolimde,
lisans, yUksek lisans ve sanatta yeterlik programlarinda tez-
hip tasarim, serbest tasarim, diploma ve teorik derslere gir-
mekteyim.”

Yurtici ve Yurtdisinda 70 Sergiye Katildi

Usta mizehhip 1981 yilindan bu yana yurtici ve yurtdisinda
yaklasik 70 kadar sergiye katildigini anlatiyor. Taskale’nin sa-
natsal anlamda faaliyetleri, sadece tezhiple sinirli degil.
Taskale'nin, cesitli kitap ve dergilerde geleneksel sanatlar ve
tezhip sanati Uzerine 50 kadar makalesi bulunuyor. Her ikisi
de Trkce ve ingilizce olarak yayinlanan, Hiseyin Giindiiz'le
birlikte hazirladiklari “Rakseden Harfler/Dancing Letters”
ve “Hilye-i Serife” isimli iki kitabr da bulunuyor Taskale'nin.
Istanbul’'da Artam AS, Portakal Sanat ve Kiltir Evi ile Alif
Art gibi mizayede ve sanat kuruluslar ile Sadberk Hanim
Motizesi ve bircok 6zel sahsin tezhip konusunda danisman-
liklarini yapan Taskale’nin halen Sabanc Universitesi Sakip
Sabanc Mizesi, Kog¢ Vakfi Sadberk Hanim Mdazesi, yurt-
disi ve yurticinde bircok &zel koleksiyonda eserleri bulunu-
yor. “Eserlerimin blyuk bir b6lum 1984 te tanistigimizdan
2005 yilinda vefatina kadar maddi-manevi beni destekle-
yen ve calismalarim konusunda beni yonlendiren merhum
Sevgi GOnul koleksiyonunda bulunmaktadir.” diyor sanat-
¢l. Sevgi GONUI'Un, sanata ve sanatclya son derece 6nem ve-
ren, sanati ruhunda yasayan bir insan oldugunu vurgulayan
Taskale, Gonul'Un, Tark mUzeciligi ve kaltdr hayatinin Sev-
gi Gonll'e stkran borclu oldugunu da ifade ederek, “Sa-
kip Sabanci ve Sevgi Gondil'in giinUmiz koleksiyoner ve sa-
natseverlerine érnek teskil edecekleri inancindayim.” diyor.



Faruk Taskale, sirasi gelmisken, klasik sanatlara ciddi an-
lamda ilgi duyan birkac kisinin disinda el yazmasi koleksi-
yonculugunun, Turkiye'de ciddi anlamda 1980’li yillarin
basinda basladigina deginiyor. Taskale bu konuda s6yle
konusuyor: “Bir merak, duvarlari sisleme amaci ve ilgiy-
le baslayan el yazmasi koleksiyonculugu zaman icerisin-
de koleksiyonerler ve sanatseverler icin vazgecilmez bir
tutku haline gelmis; hat ve tezhip sanatlari bugin guzel
sanatlar icerisinde gecikmis yerini almistir. 8 asir boyun-
ca yazilmig ve tezhiplenmis Kur'an-1 Kerim’ler, dua kitap-
lari, hilye-i serifeler, levhalar, kit'alar, karalamalar, yazi al-
bumleri ve fermanlar biyuk bir keyifle 6zel koleksiyon-
lara dahil edilmekte ve Tark kalttr hazinesine kazandiri-
lip, koruma altina alinmaktadir. Ozel koleksiyonlarda bu-
lunan, simdilik sadece sahip olan kisilerin ve cevresinin
gdzUne ve gonline hitap eden sanat eserlerine olan ilgi
gln gectikce artmakta ve yayginlasmaktadir. Bir koleksi-
yonerin begendigi bir eserin pesine dismesi, islam eser-
leri mUzayedelerindeki heyecan ve ginimuzde hat ve
tezhip sanatlarina olan ilgi bunun en agik gostergesidir.
Bugun artik koleksiyonerler resim ve objelerin yani sira
sahip olduklari el yazmasi koleksiyonunun zenginligi ile
de dviinmekte ve mize kurma hayalini gitmektedirler.
Sergiler ve sempozyumlar sanatin yayginlasmasi, sanat-
severlerin bilinclendirilmesi, tanitiimasi, aktif olarak kla-
sik sanatlarla ugrasanlarin glzeli gérmesi ve tesviki acl-
sindan son derece 6nemlidir.”

Bugiinuin Eserleri Gelecegin Antikalari Olacak
Tezhip sanatcisi Faruk Taskale, el yazmasi eserlere yakla-
sim konusunda Turkiye'deki koleksiyonerler ile yurt di-

sindakiler arasinda bir karsilastirma yapiyor. Avrupa’da
yapilan islam eserleri miizayedelerinde, yazi kalitesi di-
sinda kitabin ve levhanin tarihine énem verildigini soylu-
yor Faruk Taskale. Sanatciya gore yurt disinda bir eserin
yasl ne kadar eskiyse o kadar kiymet arz ediyor. KGff hat-
la yazilmis eserler, Yakut, Karahisari, Seyh Hamdullah,
Hafiz Osman gibi sanatkarlarin eserlerinin, Avrupa mu-
zayedelerinde ylksek bedellerle satildigini sdyleyen Tas-
kale sozlerine soyle devam ediyor: “Qysa ki Turkiye'de
klasik hattatlarin disinda en iyi hattatlar 18. ve 19. ylzyil-
larda yasamuslardir. Dolayisiyla Turkiye'de koleksiyoner-
ler daha bilincli eser toplamaktadir. Yurtdisinda el yaz-
masl eserlerin fiyatlar Glkemize gére daha ytksek. Arap
koleksiyonerler yazilara merakli olmakla birlikte cok de-
gerli yazilar koleksiyonlarina henlz girmemis. Arap Ul-
keleri daha ziyade Kur'an-1 Kerim ve ilmi el yazmalari-
ni toplamaktadir. El yazmalari mtzayedelerde énemli bir
yer tutmaktadir. MUzayede yapanlarin el yazmalarinin
tanitimlarina daha fazla 6nem vermeleri, koleksiyoner-
lerin de koleksiyon yelpazesini agmalari gerekmektedir.
Kiymetli el yazmalari korunmali, Glkemizde tutulmali ve
yurt disindakileri de Ulkemize kazandirmak gibi bir mis-
yonumuz olmall.

Klasik eserlere ilaveten koleksiyonerlerin ginimiz sa-
natini desteklemek ve sanatkarlar tesvik etmek amac-
Il cagdas sanatkarlarin eserlerinden olusan bir grup yap-
malar sanatin tekamulu icin gerekli nedenlerden birisi-
dir. BugUnin sanatkarlarinin drettikleri eserlerin gelece-
gin antikalari olma 6zelligi tasidiklari unutulmamalidir.”

GUNnUmUzde cagdas sanatkarlarin eserlerinin, birkac
6nemli isim disinda cok fazla ilgi gérmedigini distinen
Faruk Taskale, “Hat, tezhip, ebru gibi sanatlarin egiti-
minin verildigi devlete bagl ve 6zel kurumlarin sayica
artmasina; geleneksel sanatlarin yayginlasmasina, uygu-
layan kisilerin sayica cogalmasina ragmen koleksiyoner
ve sanatseverlerin ilgisinde paralel bir artisin oldugu du-
stincesinde degilim. Tezhip, yalnizca yazinin stsu olarak
dustnuldtgin ve yaziyla uyumuna, isciligine cok fazla
dikkat edilmedigini distinmekteyim. Dolayisiyla cok sa-
yida muzehhip, sanati gelistirme, daha ileriye gotirme
kaygisindan uzak, kendilerinden talep edileni yapmak
durumunda kalmaktadirlar. 30 yil 6nce yapilanlarin ha-
len ayni cizgide devam ediyor olmasi distnddricadur.
Bu baglamda &greticiler ve kurslarin programlarini géz-
den gecirmeleri ve revize etmeleri gerekmektedir. Birkag
mUzehhip bazi kaygilari bir kenara birakmis, tamamen
icinden geldigi gibi calismalarini sirdirmekte ve tezhip
sanatinin gelisimi agisindan énemli addettigim guzel ca-
lismalar yapmaktadirlar.” diye konusuyor.

Sanat ve Duygular Tekdlize Gitmez

Faruk Taskale, tezhip sanatinda etkilendigi mizehhiplere
de deginiyor. “Tezhip sanatiyla ilgilenmeye basladigim-
dan bu yana, lale, gul, karanfil, simbdl, servi agaci ve
bahar dali gibi bahce cicek ve bitkilerini yari stilize olarak
Turk tezyini sanatlarina ilk kez tanitan Karamemi ile na-
tUralist tarzda cicekleri tezhip sanatinda ilk kez kullanan



Ali Uskiidari cok etkilemistir beni.” diyor Taskale. Aslin-
da her tarz ve ekolde mutlaka ilgisini ceken bir konu ol-
dugunu anlatan sanatci, koskoca bir yGzyili -en Gst yo-
neticisinden halkina kadar etkileyen- mimariden, tezyi-
ni sanatlara kadar bircok alanda gizel 6rneklerine rast-
ladigimiz barok-rokoko ekolinin de yabana atilmama-
si gerektigine dikkat ceken Taskale, “Bu tarz icra edi-
lirken sanatkarlarin beynine silah dayanmadi. Tamamen
kendi iclerinden geldigi gibi dénemin modasi dogrul-
tusunda sanatlarini icra ettiler. Dolayisiyla bu insanlarin
begenilerine ve sanatlarina saygr duyulmasi gerektigine
inanmaktayim. Bu ekol de bizim kdltirimuze girmis bir
renktir... Sanat ve duygular tekdlze gitmez. Etkilenebi-
lir, degisebilir.” diye konusuyor.

Faruk Taskale, tezyini sanatlarda dénem olarak 20. yiz-
yilda Rikkat Kunt'un yani sira Muhsin Demironat’in eser-
lerinden de cok etkilendigini ve istifade ettigini hatirla-
tiyor. Taskale, sanatini etkilemis ve yén vermis olan ho-
calarinin, birebir birlikte calistigi hocalarin disinda Baba
Nakkas, Karamemi, Hasan bin Abdullah, Ali Usktdari,
Abdullah Buhari, Osman Yumni, Stiheyl Unver ve Muh-
sin Demironat’in isimlerini de zikretmeden gecemiyor.

Taskale, Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver’in tezhip sanatinin
yeniden canlandiriimasina bagli olarak gerek uygulayici
gerekse arastirmaci kimligiyle biraktigi eserlerin, sanat-
severler ve sanatkarlarin basvurdugu kaynaklarin basin-
da geldigine vurgu yapiyor ayrica.

Restorasyon 6ncesi (Ustte) , Restorasyon sonrasi (altta)




20. ylzyll Cumhuriyet dénemi tezhip sanatindaki ge-
lismenin Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt ile gercek-
lesmis oldugunu belirten Taskale, her iki sanatkarin da
muze ve kUtUphanelerde bulunan klasik eserleri incele-
mis ve gbzleme dayali bir sekilde elde ettikleri birikime
paralel olarak, klasik Gslupta eserler vermis olduklarini
ifade ediyor. Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt'un al-
diklari egitim, hayat tarzlari, kisilik ve tezhip anlayislarini
eserlerine mutlaka yansitmis olduklarini séyltyor.

Onun icin Hilyelerin Yeri Ayn

“Universitelerdeki calismalarim disinda zamanimin bu-
yUk bir kismi yeni, 6zgln eserler Gretmek ve el yazma-
sI restorasyonu yapmakla ge¢cmektedir. Tezhip ruhumu
ve bedenimi dinlendiren bir terapi 6zelligi tasimaktadir
benim icin. Calismalarim esnasinda muzik mutlaka var-
dir ve yalniz calismayi tercih ederim. Calisirken yanimda
kimse olsun istemem... Yoruldugumu ve sikildigimi his-
settigim yerde ara veririm. Bazen saatlerce calisir, bazen
saatlerce ara verebilirim. Bu sUrec ve verim tamamen be-
nim o andaki ruh halimle ilgilidir. Gerek form gerekse bir
mUzehhibe ve hattata sanatlarini en iyi sekilde icra ede-
bilecekleri imkanlari veren hilyeler en cok ilgimi ceken
eserlerin basinda gelirler” diyen Faruk Tagkale, hilye lev-
halarinin, her zaman ilgi gérdiginu ve koleksiyonlarin
vazgecilmezlerinin basinda geldigini soyltyor.

Bugiin Hafiz Osman, Yesarizade Mustafa izzet, Kazasker
Mustafa izzet, Mahmud Celaleddin, Hasan Riza, Kamil
Akdik ve Hamid Aytac gibi hattatlarin yazdigi hilyelere
sahip olmanin, her koleksiyonerin hayalini stsledigini
sdyleyen Taskale, “Guzel yazilmis ve tezhiplenmis bir hil-
ye adeta seyredeni blyuler, kendine ceker ve sanatsever
ne yapip ne edip o hilyeyi evinin duvarina asmayi arzular.
Bilinen en zengin hilye koleksiyonu Erdogan Demirdren
ve merhum Sevgi Gondl'e aittir. 1987'de Sadberk Ha-
nim MUzesi’'nde actigi ‘Hilye-i Serifler” sergisinden sonra,
vefatina kadar sevgi ve coskuyla topladigi yirminin Uze-
rinde hilye, bugiin kendisinin arzuladigi gibi Sadberk Ha-
nim Muzesi'nde sergilenmektedir” diye devam ediyor.
Hilyelerin gerek yazan ve tezhipleyenlerin, gerekse sa-
natseverlerin ilgisini cekmesinin nedenine de deginiyor
Taskale: “Hilyeleri bu kadar degerli kilan, kuskusuz, Hz.
Muhammed'in 6zelliklerini anlatiyor olmalari, insan ru-
hunu ve gonlint doyuran muhtesem bir tasarima sahip
olmalari ve bulunduklari yeri kétdliklerden koruduklar
ve o yerlere bolluk, bereket ve huzur getirdikleri inanci-
dir. insan alemde hayal ettigi middetce yasar, dolayisiy-
la hilyelere olan ilginin her gecen giin artmasi son dere-
ce mutluluk vericidir.

Hat dehasi, bestekar, neyzen, devlet adami olan Ka-
zasker Mustafa izzet Efendi cesitli boyutlarda bircok
hilye yazmistir. Bu hilyelerden biri de Kazasker Musta-
fa izzet Efendi'nin bas eserlerinden birisi sayilan Hilye-i
Serife’dir. Kazasker Mustafa izzet Efendi'nin muhakkak,
stlus ve nesih hatlaryla yazdigi 145,5 x 98 ¢cm olculerin-
deki Hilye-i Serife gerek yazisi, gerekse tezyinatiyla 19.
ylzyil ve 20. ylzyll Cumhuriyet déneminin en énemli

eserlerinin basinda gelir. Muhsin Demironat, bu Hilye-i
Serife’nin tezyinatinda rGmf, bulut ve hatayt motiflerini
buyuk bir ustalikla kullanmistir. Hilye'nin gébek ve kol-
tuk tezhiplerinde tam ve yarim semseler ile kdsebentler-
de zemin rengi olarak altini, diger alanlarda ise lacivert
rengini tercih etmistir. Beyn-es sutQr tezyinati icin bulut
ve hatayi motiflerini, hilal icin hatayl motiflerini, kulla-
nan sanatkar, dis pervaz icin hatayi motiflerinden olu-
san muhtesem bir tasarimla sanatinin zirvesine ulasmis-
tir. Camle bitimlerine yapilan dairevi noktalar ise gerek
iscilik gerekse motif acisindan son derece dikkate sayan-
dir. Muhsin Demironat, bu muhtesem tezyinati iki buguk
yili askin bir zamanda tamamlamistir. Hilye bugtin 6zel
bir koleksiyonere aittir.”

Kaybolmaya Yiiz Tutmus Sanat Yok

Faruk Taskale'ye, “Tezhipte gelenege bagl kalarak klasik
tarzda calismak mi, klasige modern cizgiler ekleyip kisi-
sel yorumda bulunmayi mi tercih ediyorsunuz?” diye so-
ruyoruz. Sanatgl, klasik yazilarin yazildiklari dénemlerin
tezhip 6zelliklerine gore tezhiplenmesi veya oldugu gibi
birakilmasi gerektigi yonindeki dusincesini dile getiri-
yor ilk olarak. “GUnidmuzde s6zde tezhiplenmis, adeta
katledilmis el yazmalarini, ferman ve beratlari gérmek ve
bunlarin miizayedelerde satildigina tanik olmak beni son
derece Uzlyor ve dustnduriyor. Diger yandan, cagdas
hattatlarin eserlerini tezyin etmek, oldukca rahat, keyif-
li ve dinlendirici benim icin. Ctnkd burada icimden gel-
digi gibi yonlendirebiliyorum kendimi.” diye konusuyor.

Aldigi klasik egitim dogrultusunda yeni yorumlar yap-
mak ve serbest calismaktan buydk keyif aldigini ifade
eden Taskale, tezhip sanatinda kompozisyon, motif ve
renklerdeki tekrarin, adeta birbirinin kopyasi gorinu-
mundeki calismalarin, ortaya cikmasina neden oldugu-
na dikkat cekiyor. Klasik egitimi almis, klasik tezhip Us-




luplarini ve kurallari 6zimsemis bir sanatcinin yeni ve
farkli yorumlar yapmasini yadirgamadigini, tersine des-
tekledigini sdyleyen Taskale, “Amac sadece tezhip sana-
tini yasatma gibi kisir bir disiince olmamali. Sanat yasi-
yor ve yeni gelismelere acik. Bircok kisinin konusma es-
nasinda kullandiklar “Kaybolmaya ylz tutmus gelenek-
sel sanatlar’ s6zinU duymaktan nefret ediyorum. Kaybo-
lan bir sey yok ortada. Gayet guzel gidiyor her sey.” diye
konusuyor.

Faruk Taskale, Universitede verdigi ‘Serbest Tasarim’ der-
sinde 6grencileri, aldiklari klasik egitimden sonra tim bil-
gi ve becerilerini kullanarak form, desen ve renkte tama-
men 6zgr bir sekilde neler yapabilecegi konusunda yon-
lendirdiklerini belirtiyor. Bu baglamda cok giizel calisma-
lar ortaya ¢iktigini anlatan Taskale, “GUnUmUzde serbest
tasarim derslerimizde yaptigimiz calismalar bircok sanat-
clyr etkilemis ve bu yeni akima paralel calismalar yapilma-
ya baslanmistir. Ogrencilerimin ve bircok sanat¢r arkada-
simin sergilerinde gérdigimuz 6zgin ve serbest yorum-
lar tezhip sanatinda baslayan yeni bir akimin prototip-
leridir. Bu akim tezhip sanatinin gelisimi agisindan kagi-
nilmaz ve zorunludur. Bu baglamda sanatkarlarin motif,
desen, kompozisyon, tasarim ilkeleri, renk uyumu, tek-
nolojinin imkanlarini yerinde kullanmak ve yaziyla uyum
gibi 6zellikleri dikkate almalari gerekmektedir.” diyor ve
gUnumuzde uygulayici ve 6gretici olarak Atilla Yusuf Tur-
gut, Arda Cakmak, Aysun Mert, Berrin Cakin, Emel Tark-
men, Eda Sahan, Dilek Yerlikaya ve Hasan Turkmen ile
yuksek lisans ve sanatta yeterlik yapan Esin Kazazoglu
ve Asiye Kafalier'i basarili 6grencileri arasinda zikrediyor.

Tezhibin disinda baska sanat dallariyla da ilgilenip ilgilen-
medigini soruyoruz Faruk Taskale'ye. Sanatcl sorumuzu
su sozlerle cevapliyor: “GdzUme, génlime, ruhuma hi-
tap eden sanatin her dali ilgimi cekmektedir. Resim, hey-
kel, muzik, hat, tezhip, ebru bir bltintn parcalandir ve
zaman zaman birlikte yurimektedirler. Geleneksel motif-
leri, yaziyi 6zellikle 1980’li yillardan itibaren etkin bir bi-
¢cimde eserlerinde kullanan Erol Akyavas, Burhan Dogan-
cay, Ergin inan, ismail Acar bu konuda n plana cikmis
ve ilgiyle takip edilen ressamlarimizdandir. Bir besmele-
nin, Lafza-1 Celal'in veya bir ‘vav’ harfinin mistik cazibe-
si heykeltiraslara ilham kaynagi olabilmekte ve ¢ boyut-
lu olarak metal, ahsap ya da camdan yapilmis eserler go-
rebilmekteyiz.”

Eseri Restore Etmek Hastayi lyi Etmek Gibi Bir Sey
Ugrastigi sanatin ve bu sanattaki tarzinin; aldigr egitim,
kdltar yapisi, inanclari, yasam bicimi ve duygulari dogrul-
tusunda kendisini ifade edebildigi bir besin kaynagi, bir
Istk oldugunu soyllyor Faruk Taskale. “Bu konuda 6nU-
muU gorebildigim o6lctde calismalarimi sdrdirmekteyim.
Tezhip sanatinda gelmek istedigim bir nokta, bir son yok-
tur.” diyen tezhip sanatcisi, bdyle bir noktanin olabilece-
gini ddstnmuyor.

Faruk Taskale'nin klasik calismalar disinda 6zgln tasa-
rimlarinda tezhip sanatinda ilk kez uygulanan kagit ze-
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minlerinde ve hayatl ciceklerinde renk gecisleri ve cok
renkli uygulamalar, asimetrik kompozisyonlar ve soft
renkler dikkati cekiyor. “Gozi ve ruhu yorduguna inan-
digim canl ve parlak renklerden daima kacinmisimdir.
Serbest kompozisyonlar ve bitkisel motifler daima ilgimi
cekmistir.” diyen sanatcl; geometrik motifler, birbirinin
tekrari desen ve zencerekler cok sik gérinse de calisma-
larinda bu sUsleme 6gelerini cok fazla tercih etmedigini
dile getiriyor. Son yillarda hazirlamakta oldugu “Gul” ko-
leksiyonunun natdralist tarzda kendisinin gelistirdigi bir
teknikle renklendirilmis gullerden olustuguna deginen
Taskale soyle diyor: “Bu koleksiyonumda zeminler, vaz-
gecilmezim olan renk gecisli kagitlardir. Bitkilerin vazge-
cilmezi olan su damlaciklari, karinca, ugurbécegi, érim-
cek gibi bocekler cogunlukla cicek ve yapraklar Gzerinde-
ki yerlerini almaktadirlar.



GCalismalarimda yazi ile tezhip yan yana ydrimekte-
dirler. Yazilarimi, tasarimlarimi hazirlarken yorumlarini
mutlaka aldigim Huaseyin GUnduz yazmaktadir. Onari-
ma ve bakima ihtiyaci olan bir elyazmasi eserin resto-
rasyonunu gerceklestirmek; bilgi, beceri, dikkat ve sabir
isteyen bir calismay gerektirmektedir. Restorasyon ca-
lismalarina yeni bir eser Uretmek kadar dnem ve zaman
veriyorum. Restorasyon calismalarinin tamamina yaki-
nini Hiseyin Gunduz ile beraber yuritiyoruz. Bu ko-
nuda cok basarili calismalar yaptik. Restorasyona ihtiya-

ciolan bir eserin; levha, ferman ve yazinin éncelikle bo-
zulmus ve 6lmus kisimlari dikkatlice temizlenir. Gerek-
tiginde mantar ve kurtlardan arindirmak icin ilaclanir.
Daha sonra eksik kisimlar uygun kagit ve kagit hamu-
ru ile doldurulur ve duzeltilir. En son eksik yazi ve tez-
hip orijinaline uygun olarak tamamlanir. Dolayisiyla ese-
rin mrid en az 100 yil daha uzatiimis olur. Bir eserin res-
torasyonunu tamamladiktan sonra karsima alip seyret-
mek kadar glzel bir duygu yoktur sanirim. Bir dokto-
run hastasini tedavi etmesi gibi mutluluk verir insana.”



Mimar Sinan Universitesi GUzel Sanatlar Fakultesi’'nde

ziyaret ettigimiz tezhip sanatcisi Faruk Taskale, dergimiz
icin son olarak sunlari sdyliyor: “Cogumuzun klasik uy-
gulamalari birbirine benzer ve aldigimiz egitime paralel
olarak hocalarimizin tarzini yansitiriz. Bir stire sonra bazi
kaygilardan uzak kisisel 6zelliklerimiz calismalarimizda
gorilmeye baslar. 1983 yilinda Stiheyl Unver Hoca'nin
dogum gund nedeniyle Cerrahpasa Tip Fakultesi’'nde
dizenlenen toplanti sirasinda bir konusma icerisinde
'Hocam keske sizin yariniz kadar olabilsek’ dedigimde

bana ‘Cok yanlis, sen benim yarim, senin 6grencin se-
nin yarin olmayi dilerse, sanat geriye gider, yok olur. Sen
sanatl benden daha ileriye, senin 6grencin senden ileri-
ye gotirmeyi dusUnecek ki, sanat devam etsin, gelissin’
demisti. Klasik eserleri birebir tekrar etmek, benzerlerini
uygulamak ve bununla éviinmek, sanatin gelisimini ya-
vaslatan ve engelleyen en énemli nedendir. Mizehhip-
ler icin Stiheyl Unver’in ‘6grenci sanati hocasindan ileri-
ye goturmeli s6zu bir ilke olmali ve sanatla aktif olarak
ugrasan secilmis kisiler duygularini harekete gecirmeli.”
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Yazi: irem GUVEN

glzel tesbihler. Bunun igindir ki,

Dua Taneleri

Her bir tanesine dokunusta Yaradan'i andigimiz, dualarimiza vasita kildigimiz bir aragtir tes-
bih. Dua etmek icin de gezer parmaklarimizin arasinda, can sikintimizi gidermek icin de. Go-
nullere hitap ettigi kadar, gozlere de hitap eder Tiirk ustalarinin tornalarinda cekilmis birbirinden

“Tesbihin en guizelini Turkler ceker” demisler. Tesbih sanatkari
Elazigh Yusuf Usta'nin oglu olan ibrahim Ozgen de ‘en giizel’ tesbihleri isleyen ustalardan biri.
Tornasindan dokilen saheserler koleksiyonerler tarafindan adeta kapisiliyor.
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inananlar icin kiymetli taglarin, fil yahut balina disi, gerge-
dan boynuzu gibi bircok farkli malzemenin tornadan gec-
mis, sonrasinda ipe dizilmis hali olmanin cok 6tesinde bir
anlam ifade eder tesbih. Yuce Yaradan’t anmak, onu tes-
bih etmek icin kullanildigindan sadece islam’da degil, Bu-
dizm ve Hinduizm, daha eski Uzak Dogu dinleri, Hristiyan-
lik gibi diger dinlerde de saygi duyulan bir arac. Turk kdl-
tlriinde ise cok daha ayri bir yeri vardir tesbihin. Allah’a
yalvarma, yakarma vasitasi olarak kullanilan tesbih, gon-
le oldugu kadar gbze de hitap eder bizim kulttrimzde.
Haslli, bizde ipe dizili boncuklardan ibaret degildir tesbih.
Bosuna dememisler, “Kainatta her sey Allah’i tesbih eder,
tesbihin en glzelini Turkler ceker” diye. Tesbihin en gu-
zelini cektigimiz gibi, en yetenekli tesbih ustalari da yine
bizden cikar.

Ibrahim Ozgen de bugiin tesbih sanatini ayakta tutmaya
calisan isim yapmis ustalardan biri. Tesbih sanatinin dua-
yenlerinden Elazigh Yusuf Usta’nin da oglu olan ibrahim
Usta, baba meslegini buyuk bir askla ve sevkle strduru-
yor. Babadan kalma torna tezgahlarinda sabirla isledigi
tesbihler, koleksiyonerler icin kiymetli birer hazine olarak
goruliyor. Pek cok Unli koleksiyonerin evinde, ibrahim
Usta’nin maharetli ellerinde viicuda gelmis tesbihler bu-
lunuyor. Tesbih sanatini, bu sanatin inceliklerini, zorlukla-
rini ve daha pek cok yonini ibrahim Usta’nin, Uskidar-
Emniyet Mahallesi'ndeki atélyesinde konustuk.

Meslegin zahmetini, zorluklarini yasayan babasi, ib-
rahim Usta'nin tahsil yapmasini istemis. Ama o,

-cocuklugunun tesbih tornalari, tesbih
taneleri, boncuklar, bagalar, boynuz-
lar gibi tesbih malzemeleriyle gecme-
sinin de etkisiyle- baba meslegini, okumaya ter-

cih etmis. Babasindan devraldigi bayragi gururla tasi-
yan Ibrahim Usta, Yusuf Usta’dan bahsederken, “Tesbih
formlari bakimindan cigir acip ¢igir kapatan bir usta be-
nim babam” diyor. Kendi deyisiyle “tesbihe asik anne-
babanin cocuklari olarak biylyen”, yedi yasindayken
de tesbih tornasinin basina oturdugunu anlatan ibra-
him Usta’nin, bu sanatta kendi tarzini olustururken et-
kilendigi tek isim de yine babasi. ibrahim Usta, “Gu-
ndmuzdn ustalar icinde de babamdan etkilenen cok
usta vardir. Su anda isim yapmis en az 10 tane usta var
mesela. Kendine gore bir tarzi var hepsinin, gorecek-
siniz tepelik formu, imame formu, tane formu, tama-
men babamin tarzidir” diyor. Yusuf Ozgen'in, Elazig-
Il Yusuf Usta olana dek yuridugd yolun diimdiz, en-
gelsiz bir asfalt yol olmadigini aksine, gonul verdigi bu
sanatta kendi tarzini oturtmak, isim yapmak icin epey
zorlu yollardan gectigini hatirlatiyor ibrahim Usta. Yusuf
Ozgen, tesbih isine basladiginda bu sanatin tim tem-
silcileri gibi motorsuz tornalar kullanmis. Muhendislik
Faklltesi'nden aldigi egitimi, tesbih sanatinda yararla-
nacag tezgahlarin kritik kisimlarini imal etmekte kul-
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lanmayi deneyen Yusuf Usta, tornasina motor takmis.
Ibrahim Ozgen, bugiin bile hala babasinin gelistirdigi
motorlu tornada icra ediyor sanatini. Cogu tesbih usta-
sinda da muhakkak bir Yusuf Usta tornasi bulundugu-
nu anlatiyor anti-parantez.

"Kendim" Olduktan Sonra Tesbihi

Daha Cok Sevdim

Sanatinda isim yapmis bir babanin oglu olarak, ayni sa-
nati icra edip ismini kabullendirmek zor olsa gerek diye
dustinUyoruz. Her seyden once kendi tarzini olusturma
meselesi var. ibrahim Ozgen icin de farkli olmamis du-
rum. Uzun yillar, kendi deyimiyle, babasini taklit eden
ibrahim Ozgen, “1999'a kadar ibrahim diye biri yoktu.
CUnkU babami taklit etmeye calisiyordum. Sonra ken-
dim olmayi denedim. Kendim olduktan sonra zaten, isi
daha bir severek yapmaya basladim. Sabah ezaniyla ge-
lip gece 12'lere kadar calistim” diye konusuyor.

Bir tesbih sanatkarinin ‘artik ben ustayim’ diyebilmesi
icin ne kadar sUre bu sanatla istigal etmesi gerektigi-
ni soruyoruz Ibrahim Usta'ya. Bu sanatta olgunlasma
asamasi icin belli bir sre olmadigina vurgu yapan geng
tesbih sanatkari, bu sdrenin kisiden kisiye degistigini
soylayor.

36 yasinda olmasina ragmen, tesbihe géndl ve-

ren, kendisinden yasca buyik onlarca kisiye bu sa-
natin inceliklerini dgreten bir usta olmasi, Ibrahim
Ozgen'in bu tezini dogrular nitelikte.
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Tesbih Sanati Altin Dénemini Yasiyor

Ibrahim Usta’nin tesbih atélyesine gelmisken, tesbih sa-
nati hakkinda aklimiza gelen ne varsa soralim is-
tiyoruz. Zor bir sanat mi, eskiye gore ilgi na-
sil, hammaddeleri neler, nerelerden temin
ediliyor, maliyeti ne kadar, gibi sorulari
arkasi arkasina siraliyoruz. ibrahim Oz-
gen, Oncelikle tesbih sanatina duyu-
lan ilginin eskiye gore daha Ust sevi-

de oldugunu belirterek, “Tesbih al-

tin dénemini yasiyor su an. Yani ta-

lep, insanlarin bilgisi, yatirmi, bun-

lar su anda Ust seviyede” diye konu-
suyor. Teship sanatinin zor olup olma-
digi konusunda da usta sanatkar, “Hem
zor, hem basit” diyor. ibrahim Usta'ya gore,
eger ticari kaygidan uzak, gercekten ask-
la yapiliyorsa hic de kolay degil bu sanat. Ama
para kazanmak icin, ticari amacla Gretim yapiyor-
sa bir tesbih ustasi, giinde 10-15 tane tesbih Uretebi-
liyor. Konuyu, “ise sanat eseri ortaya cikarmak icin mi

basliyorsunuz, yoksa ne kadar kazanacagim diye mi
basliyorsunuz, énemli olan bu” diyerek ¢zetleyen usta
sanatkar, kendisinin gercekten sanat icin torna cektigi-
ni vurguluyor.

Atodlyede babadan kalma tornasinin basinda sorularimi-
z1 yanitlayan ibrahim Ozgen, tesbih tanelerine déniisen
hammaddelerden birkacini da bize gostermek icin ha-
zirlamis. ilgimizi en cok, tesbih sanatkarlarinin “baga”
dedikleri kaplumbaga kabugu cekiyor. Rengiyle, parlak-
liglyla gdz kamastiria bu kabugun, ibrahim Usta gibi
maharetli ellerde askla islenince muhtesem bir tesbihe
doéndsecegine inanamiyor insan. Atolyenin bir kdsesin-
de de minik kdpler halindeki bir baska tesbih malze-
mesini gésteriyor ibrahim Usta, kukayi... Orijinal haliyle
klcuk bir hindistan cevizine benziyor. Kehribari isleme-
yi de cok sevdigini anlatan usta sanatkar, ancak kehri-
barin kirllgan yapisi dolayisiyla tesbih olarak, deyim ye-
rindeyse ‘cekilmelik’ degil, ‘seyretmelik’ oldugunu be-
lirtiyor. ibrahim Usta'ya, tesbihlerin tasarimi konusunda
karari kendisinin mi verdigini soruyoruz. “Tasarim, tes-
bihi hangi malzemeden yapacaginiza, malzemenin renk
ve dokusuna bagh” diyen sanatkar, malzemenin kesimi
asamasinda kimi zaman tesbihin sahibini de olaya da-
hil ettigini, tesbihin o vakit sahibi nezdinde daha bir kiy-
metli oldugunu vurguluyor.

Tesbihle Mesk Edeceksiniz Dermis Yusuf Usta
Tesbih sanatkari ibrahim Usta, daha cok dostlari ve ko-
leksiyonerler icin tesbih yaptigini ifade ediyor. En be-
gendigi koleksiyonu sordugumuz sanatci, “Necip
Sarici’'nin koleksiyonu benim icin ¢ok &zeldir. Baba-
min tesbihleri acisindan da Necip Amca'nin koleksi-
yonu ¢ok énemlidir, ciinkl her bir tanenin kesimin-
de gece gec saatlere kadar babamla birlikte ugrasir-
lardi. Emek verdiginiz zaman o sizin icin kiymetli olur”
diye konusuyor.




Tesbih sanatkarlarinin “baga” dedikleri kaplum-
baga kabugu lbrahim Ozgen’in maharetli elle-
rinde sanat eserine dénuslyor. Rengiyle, par-
lakligiyla gbz kamastirici baga, Ozgen’in en ¢ok
tercih ettigi tesbih malzemelerinden biri.




Ibrahim Usta, ayrica is adami Zeki Cemal Ozen'in kolek-
siyonunun da begendigi koleksiyonlar arasinda bulundu-
gunu kaydediyor. “Tanimadigim, yUz ylize gelmedigim
insanlara tesbih yapmam" diyen ibrahim Ozgen, kolek-
siyonunda tesbihleri olmasina ragmen bugtine kadar bir
tek Serdar Neziroglu ile yiz yize gelmedigini anlatiyor.
“Tesbihlerim Gclncu sahislara gitmez, babamin tesbihleri
de dyleydi” diyen ibrahim Usta, hafta sonlarinda bile ug-
ramadan edemedigi atdlyesinin, dostlari icin bir sohbet,
muhabbet kapisi oldugunu dile getiriyor.

Usta sanatkara, tesbihlerin bakiminin ne sekilde yapildi-
gini, 6zel bir yéntem olup olmadigini da soruyoruz. ibra-
him Usta’'nin anlattigina gore, tesbihin en buytk bakimi
oksar gibi cekmek. Oksar gibi cekeceksiniz ki, sanatkarin
vermek istedigi duyguyu alabilesiniz. Babasi Elaziglh Yusuf

Usta'nin tesbih bakimiyla ilgili glizel benzetmesini hatir-
latiyor ibrahim Usta, “Tesbihi eline aldigin zaman onun-
la mesk edeceksin, derdi babam. Zincir sallar gibi degil
de, hissederek cektiginiz zaman tesbih glzellesir” diyor.
Koleksiyon sahiplerine de hatirlatmada bulunuyor usta
sanatkar, “Koleksiyonunuzdaki buttn tesbihlerin ara sira
cekilmesi lazim. Cekilmeyen tesbih kiser” diye konusu-
yor. Tesbihin kismesi nasil olur diye gegiriyoruz aklimiz-
dan. ibrahim Usta, zihnimizden gecenleri okumuscasina
daha sormadan yanitini veriyor, “Tesbihin kismesi s6y-
le oluyor: Kullanilan malzeme nattrel oldugu icin, icinde
agac recinesi vardir. Mesela kehribarda, cekilmeden dur-
dukga, icinden disina dogru bir pusluk verir. Bir ten tema-
si gerekiyor. Bu sayede polisaj yapmis oluyorsunuz tesbi-
he. Ayrica boynuz malzemesinden yapilan tesbihte, cekil-
mezse glve olusur. Cekilen tesbihe giive gelmez.”







“Bakimi icin tesbihi cekmek gerekir de, peki cok ceki-
len tesbihin ipi eskimez mi?" diye bir soru geliyor aklimi-
za. Dostlarinin, genelde ipi eskiyen tesbihi atolyeye getir-
diklerini sdyleyen sanatkar, “Aslinda bitin koleksiyoner
dostlarim tesbihin ipini degistirebilir. Ama o tesbihin ipi-
ni degistirmek de hayli keyifli oldugu icin getirir, biz bu-
rada birlikte degistiririz. Koleksiyonerin ipi degismeyi 63-
renmesi sart, onun icin de bir nevi rehabilite firsati olur ip
degisimi” diyor.

Sadelikteki Guzelligi Vurguluyor

Ibrahim Ozgen usta bir tesbih sanatkari, ama ayni za-
manda iyi bir Yusuf Usta eksperi. “Bundan 15 sene énce
yapilmis bir kehribar getiriyorlar, gercekten babamin elin-
den mi ¢ikmis, yoksa sahte mi sdyleyebiliyorum” diyen
Ibrahim Usta, sahte tesbihe karsi da, 6zellikle koleksiyon
yapiliyorsa, dikkat edilmesi gerektigini sdyllyor. Ustaya
gore, cok buydk para harcamakla koleksiyoner olunmu-
yor. Koleksiyonun kiymetini tesbih sayisi degil, tesbihle-
ri yapan ustanin yetenegi belirliyor. Koleksiyonlara
girebilecek bir tesbihin yapilma sdresini merak
ediyoruz. ibrahim Usta, yalnizca malzemenin
kesim isleminin bir haftayl buldugunu, is-
lenerek ipe takilacak hale gelinceye ka-
dar da bir hafta daha gectigini ve
toplamda yaklasik 15 ginde
bir tesbihin tamamlandigi-
ni anlatiyor.

Usta sanatkar, tesbihte
tarzinin  sadelikten yana
oldugunu da soylemeden
gecemiyor, “Sadelikteki gi-
zelligi  vurgulayabilmek  be-
nim amacim. Sade, ama goz ali-

c olani yakalamaya calisyorum” di-

yor. Bir tesbihin 10-15 glinde ortaya cikti- gi-
ni 6grendigimizde, tek gecim kaynaginin bu sanat olup
olmadigini sordugumuz ibrahim Usta, baska kazanc kay-
nagi olmadigini séyltyor ve ekliyor, “Sanat kaygisi olma-
dan, fazla emek harcamadan yaparsaniz geliri glzeldir
bu isin. Ama benim yolum bu olmamis, babamin da yolu
bu olmamis. isin ticareti degil bizim derdimiz.”

lbrahim Usta, son olarak, sanatina duydugu aski,
“Istanbul’un tapusu bende olsa, yine ayni askla tesbih
yaparim ben.” sdzleriyle anlatiyor.

Tesbih Sanatina Neziroglu Koleksiyonu

Berat Serdar Neziroglu, tesbih sanatkari ibrahim Ozgen’in,
ylz ylze gelmedigi halde tesbih yaptigi tek kisi. Tesbi-
he gondl veren koleksiyonerlerden biri olan Neziroglu,
tesbih tutkusunu, (g ciltlik bir koleksiyon ile percinledi.
Aralarinda ibrahim Usta’nin da oldugu yaklasik 50 tes-
bih sanatcisinin eserlerini bir araya getiren Neziroglu'nun
“Turk Tesbih Sanati Neziroglu Koleksiyonu” adli calisma-
sinda, 400 kadar tesbihe yer verilmis.
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Arastirmaci-yazar Necdet Sakaoglu ile yazar Deniz
Gdlrsoy'un yazilarl ve gazeteci Refik Durbas’in soy-
lesileriyle zenginlestirilmis bin sayfalik koleksiyonda
fil, gergedan, balina disi, keci ve ko¢ boynuzundan;
zUmrat, kehribar, yakut gibi taslara kadar 250 fark-
[ malzemeden Uretilmis ve hepsi birbirinden g6z alici
tesbihler bulunuyor.

Tesbih ustalar tarafindan Turk tesbih sanati icin 6nem-
li bir hizmet olarak degerlendirilen bu dev koleksiyon,
her biri 300 sayfalik 3 cilt halinde buyik boy kitaplardan
olusuyor. Berat Serdar Neziroglu'nun koleksiyonuna da-
hil ettigi tesbihlerin her biri rengini, Uretildikleri malze-
meden almis. Yakut kirmizilari, kehribar sarilari, Oltu tasi
siyahi, fildisi beyazi... Renkleriyle buyuleyen kiglk tane-
ler, tesbih sanatina génullerini ve yillarini vermis ustala-
rin ellerinde essiz sanat eserlerine déndsmdas.

Koleksiyon ilhami Ucaktayken Gelmis
Berat Serdar Neziroglu, dort yildir tesbihlerle ilgili
arastirma yapiyor. Koleksiyon fikri ise Fransa'ya
yaptigi bir is seyahati sirasinda olusmus.
Ucakta oyalanmak icin kullandigi gtimas
< bir tesbihten ilham alan Neziroglu,
\ Tarkiye'nin dort bir yanini dolasip
tesbih ustalariyla tanismaya
baslamis. Aralarinda ibra-
- him Ozgen'in de bulun-
; dugu; Metin Karakus,
Ragip Oner, Fatih Ba-
zill, Ismail Ademoglu,
) Mustafa Korucu gibi
> yaklasik 50 tesbih usta-
guef siyla tanisan Neziroglu, sa-
natcilarin ve kendi koleksiyo-
nundaki eserleri, kendisi gibi tesbihe
gondl verenlerin begenisine sunuyor. Neziroglu,
Turkce ve ingilizce olarak yayinlanan eserle ayni zaman-
da Turk tesbih sanatinin dinyaya tanitilmasini amacliyor.
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Neziroglu'nun Gc ciltlik koleksiyonuna katkida bulunan
arastirmaci-yazar Necdet Sakoglu, koleksiyonun, tesbih
sanati dinyasi icin muhtesem bir calisma oldugunu dile
getiriyor. “GUnUmuzde bu sanat, eskiye gére daha da
ilerlemis, cok iyi boyutlara ulasmis durumda. Yeni ve cok
iyi ustalar yetismis” diyen Sakoglu koleksiyonun; tesbi-
hin maddi, manevi ve sanatsal degerini kitlelere tanit-
mak bakimindan 6énemine dikkat ¢ekiyor.

Yazar Deniz Gursoy ise Neziroglu'nun dev bir koleksi-
yonda topladigi tesbihin hayatimizdaki yerini anlatirken,
elindeki tesbihi gostererek, “Tesbih, ‘agzin sakizi’ demis-
ler. iste bu da benim agzimin sakizi. Stresten uzaklasmak
icin elime alir, cekerim.” diye konustu. Yazilariyla ‘Tesbih
Sanati Koleksiyonu'na katki saglayan Gursoy, tesbihin
kaltGramuzdeki yerini anlatirken, “Tesbih sanati bizim
genlerimize kazinmis. 700 yildan fazla bir stredir tesbih
cekiyoruz, yalnizca cekmiyoruz bir de Ustelik en glzelle-
rini Uretiyoruz” diyor.



Sevdasl Icin Yalin Ayak
Yollara Dusen Bir Hattat:
Huseyin Kutlu

Yazi: Hamza ASLAN




Hiseyin Kutlu, inandigi kutsi degerlerin zenginligine gonliinii kaptirmis usta bir sanatci. Bu sanatta 6§-
reten ile 6grenen arasinda goz ile el, kulak ile dudak miinasebetinin 6tesinde ruhf bir alisverisin geregi-
ne inanan Kutlu, "Us(l olmadan vusdl olmaz" diyor. Unlii hattat Hamit Aytac'tan hat mesk ederek bas-
ladig1 uzun ve cileli sanat hayatinda, her hattatin génliinde yatan Mushaf-i Serif yazma hayalini gercek-
lestiren Hiiseyin Kutlu ile hat sanatindan felsefe egitimine, camilere fonksiyonellik kazandirma projesin-
den online hat megkine kadar pek cok konuda konustuk.
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LUgat manasi “cizgi, ince ve dogru yol” olan hat, sanat
terimi olarak Arap harflerinin estetik olctler dahilinde
glzel bir sekilde yazilma sanatidir. islamiyet’in farkli cog-
rafyalara yayllmasiyla Arap yazisi "islam yazisi" olarak
insanlik tarihinde yerini almis, O, kalemle yazmayi 6gre-
tendir, insana bilmedigini 6gretendir.” (Alak 4-5), “Hig-
bir katip Allah’in kendisine dgrettigi gibi yazmaktan geri
durmasin, yazsin." (Bakara 282) gibi ayetlerinin de refe-
ransiyla genis kabul gérmustar.

Arap yazisi Islam dininin zuhuruyla yavas yavas sanat
kimligi kazanmistir. Son hak din olan islamiyet, Musli-
manlara ilim égrenmeyi ve bunun yaziyla kayda geciril-
mesini emir buyurmustur. Dolayisiyla islamiyet’in okuma
ve yazmaya (ilme) verdigi 6nem, hat sanatini salt bir es-
tetik begeni kalibina sikismaktan kurtarmistir. Bununla
birlikte Hz. Muhammed'in (S.A.V) “ilmi yaziyla baglayi-
niz" (Aclani, Kesfu'l-Hafa,1,130;2,136) hadis-i serifle-
ri MaslUmanlarr yazmaya tesvik etmistir. Hattatlarin piri
kabul edilen Hz. Ali de, yazinin fazileti hakkinda: "Co-
cuklariniza yazi 6gretin. CUnkU yazi pek muhim oldu-
gu gibi insana surr veren seylerin en buydklerindendir."
buyurmustur.

Hat Sanatina Goniil Disiiren Hattat

Hat sanatinin tesekkdli, hem maddi, hem de manevi ol-
gunlugun semeresi kabul edilir. Arap harflerinin anato-
mik yapisi sanatin ihtiyac duydugu zenginlik ve farklili-
gin saglanmasina imkan tanimis, bu sayede islam hatti
gelisip ilerledigi strec icinde zenginlik ve cesitlilik arz et-
mistir. Bu zenginlige goénlind dastrenlerden biri de bir-
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Celi Siiliis Zerendtid Levha (infitar / 6) Hat: Hitesin Kutlu Tezhip: Sema Nakishanesi

cok esere imzasini atan HUseyin Kutlu'dur. Hat meski-
ne 1969'larda baslamis Kutlu. O vakitler bu sanatin pek
ragbet gérmedigini sdyleyen buginin taninmis hattat-
larindan Huseyin Kutlu, eskinin zor sartlarini, “Koskoca
Hattat Hamit mezbele gibi bir yerde oturuyordu. Fitilli
gaz ocagi ile i1sitiyordu odasini.” sdzleriyle dile getiriyor.
Usta sanatcl, o dénemin zor sartlar altinda gonlinin
hat sanatina nasil distigine deginirken, “BlyUklerimiz,
bizi idealist yetistirdiler. Kendi nefsimiz icin degil, inan-
digimiz degerler icin yasamamiz gerektigi fikrini adeta
hicrelerimize kadar yerlestirdiler.” diye konusuyor. Hat
tohumunun’ génline ilk dusttgu ani ise su sdzlerle yad
ediyor sanatci: "Iimam Hatip Okulu 1. Sinifta Arapca ho-
camizin medresede 6grendigi rik'a hattiyla tahtaya harf-
leri yazmasiyla basladi her sey."

Hattat Hamit ile ilk Tanisma

Gonlune bu sevda duslince, hat sanatini ve yasayan hat-
tatlarl arastirmaya baslar Kutlu. “O zamanlar Hattat Ha-
mit (Aytac) var, Necmeddin Efendi, Kemal Batanay var.
Baska kimse yok. Demek ki, bu sanat kaybolmaya yUz
tutmus. E biz de kurtariciyiz ya...”

Istanbul’a gelince ilk isi Hattat Hamit'i bulmak olmus Hii-
seyin Kutlu'nun. Uzun ve verimli bir émur sdren, tim
Islam aleminden hatta Japonya’dan bile dgrenciler yetis-
tiren Hattat Hamit Aytac ile ilk tanismasini sdyle dile ge-
tiriyor Kutlu: “Sirkeci‘de bir han, kapkaranlk. Bastigin
déseme clruk, icerisi diizensiz. Her sey her yerde. Hoca-
nin 6éniinde sabitlenmemis bir tahta duruyor. Onu masa
gibi kullaniyor. Onun Uzerinde neler yok ki. Tavandan bir



ampul sarkmis, sadece bir bolgeyi aydinlatiyor.” Gec-
mis gunleri, Sirkeci'deki kirik dékik han odasinin 6zelin-
de hatirlarken duygulaniyor Hiseyin Kutlu: Biz, hazine-
nin viranelerde olduguna inananlardaniz. ibrahim Hakki
Hazretleri'nin buyurdugu gibi ‘Harabat ehlini hor gérme
sakir, Hazineye malik viraneler var.” Dolayisiyla zahire iti-
bar etmedik ve aldigimiz terbiye istikametinde hocamiz-
daki hazineye talip olduk.”

Usal olmadan vusal olmaz demisler. Hattat Hamit Bey de
bu usal cercevesinde mesk yazip Kutlu'ya vermis. Arala-
rinda belki gdzle gérilmeyen manevi bir irtibat baslamis.
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“Q irtibatimi hayatimin sonuna kadar devam ettirmeye
calistim. Kutlu'ya gére kadim sanatlarimizi diger sanat-
lardan ayiran en dnemli 6zelliklerden biri usaldir. Kutlu
da bu noktaya dikkat cekiyor ve “Uzerinde ézenle durul-
masl gereken nokta, 6greten ve 6grenen arasinda dudak
ile kulak mUnasebetinin, goz ile el arasindaki irtibatin di-
sinda ruht bir alisverisin olmasi gerekliligidir. Bizim kadim
egitimimizin nirengi noktasi budur. Bu, esmanin Adem
Peygambere dgretilmesiyle baslyor.” diyerek hat sana-
tiyla tasavvuf iliskisine génderme yapiyor. Asirlarca tek-
ke ve dergahlarda mesk edilen hat sanatinin ginimdiz-
de de bu usl cercevesinde stirmesini saglam referansla-
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ra bagliyor usta hattat ve soyle diyor: “Efendimiz (SAV)'i
bir kez goren ve O'nunla tesehhit miktari sohbet etmis
olan kisi sahabe olur. Nasil oluyor bu? O feyiz memba-
iIndan muhatabina mibarek bir nazarla aktariimasi gere-
ken seyler aktariliyor, verilebilecek ne varsa veriliyor; tabii
ki muhatabin kabiliyeti nisbetinde.

Bu usdl dairesinde hat sanatini mesk eden usta hattat
Huseyin Kutlu, nihayetinde bircok guzel calismalara imza
atmis. imamlik gérevini surdirirken Hekimoglu Ali Pasa
Camii bahcesinde Turk-islam Sanatlari 1. sergisi ‘Lalezar’s
actiktan sonra, 'Lalezar',‘icazet’, ‘GUl’, ‘Mevlana’ albim-

Tugra Hadis-i Serif

lerini hazirlamis. Hekimoglu Ali Pasa Camii haziresin-
deki tarihi mezar taslar hakkindaki “Kaybolan Mede-
niyetimiz” kitabini, “Tark Kultdr ve Medeniyet Tarihin-
de Fatih Kulliyesi” kitabini, Hakk dostlarindan Alvarli Efe
Hazretleri'nin “Tarihce-i Hayat” adli biyografi eserini,
yine ayni zatin Hulasat'G-l Hakayik ve Mekt(bat-1 Hace
Muhammed Lutfi isimli eserini ve bu kitaptan derle-
nen munacaat niteligindeki yakarislari ihtiva eden”Nazli
Niyazlar”i ve yine Alvarli Efe Hazretleri'nin bestelen-
mis eserlerinden olusan "Ah Gondl", "Seyreyle Guzel",
"Gdlistan" CD'lerini yayina hazirlayan Kutlu’'nun hat sa-
nati ¢zelinde ise binin Gzerinde eseri koleksiyonlarda









yer aliyor. Adana Sabanci Merkez Camii, Askaabad Ca-
mii, Berlin Camii, Tokyo Camii, Konya Haci Veyszade Ca-
mii, Selcuk Universitesi Kampus Camii, Sakirin Camii ve
Bilkent Dogramacizade Camii ve daha bir ¢cok camide
Kutlu'nun yazilari bulunuyor.

El Ele, El Hakk’'a
Geleneksel sanatlarimizda bir kimsenin ehliyeti hoca-
si tarafindan verilen icazetle vesikalandirilir.  Unli hat-
tat Huseyin Kutlu, ginimizde icazet kurumunun tam
anlasiimadigini dastintyor. Modern bakis acisiyla icazet
yorumunu sordugumuz Kutlu, “icazet mevzuunu ben,
‘insandan insana irtibati saglayan ve neseb tesbitini ifa-
de eden bir husus olarak mutalaa ediyorum. Bana filan
el verdi, ona filan el verdi, ona filan... Efendimize kadar
gider bu. El ele, el Hakk’a. Bu sadece sanatta degil, ze-
naetta da boyledir. Onlar da muhakkak sirtlarini bir ulu-
ya, bir mana erine yasliyorlar. Mesela berberler Selman-i
Farisi'yi pir olarak kabul ederler. Ala silsiletihim ondan
feyiz alirlar. Terziler Hz. idris'in golgesi altindadir-
lar, hattatlar da Hz. Ali'nin... Dolayisiyla biz-
de ilmin, fenin, sanatin nesebi bellidir. Bu-
nun temelinde tasavvuf anlayisi vardir.
Onun da kaynagi Efendimizdir."

Usta hattat, bu us0l cercevesinde
kirktan fazla talebesine icazet ver-
mis, genc nesilden cok Umitli ol-
dugunu belirtirken, simdiki do-
nemle kendi donemini karsilastir-
madan edemiyor: “Simdiki genc-

ler bizden daha sanslilar. Biz cal-
kanti dénemleri gecirdik. Yasaklar-
la bogustuk. Bu isler gericilikmis gibi
gosterildi. Simdi dyle degil. Gencler,
bunlarin utanilacak degil, iftihar edile-
cek degerler oldugunun anlasildigi bir do-
nemde yaslyorlar.”

Tasavvuf erbabi “bu is kal isi degil, hal isidir” der.
Hat meskinde, Uzerinde stluk edilen yol da hal yoludur.
Fakat lisana dokulebildigince anlatiyor Huseyin Kutlu,
hal yolcugunun us@linu. Usta hattat, “Hoca, talebesini
hat meskine Rabbiyesir’le baslatir. Talebe elif yazmayi bil-
miyorken Rabbiyesir’le baslanmasi biraz garip degil mi?
Fakat bunun hikmetleri vardir.” diyerek bizi de o yolculu-
ga cekiyor. Anlatmaya devam ediyor Kutlu: “Birinci hik-
met, hendz elif dahi cekmemis talebe aczini anlasin, bu
isin zorlugunu yasasin. Rabbine siginsin ve kendi benligi-
ni mum gibi eritmeyi dgrensin. ikinci hikmet ise, hoca ta-
lebenin hem kabiliyetini hem de ahlakini dlgstin. Ugiin-
cUsU de sabir testi.”

Kainati Okumadan Hat Mesk Edilemez

Kutlu'nun hocalarindan gérdiga usul Rabbiyesir ile ta-
lebelerine aksediyor. ClnkU Rabbiyesir satirinda, hat sa-
natinin ihtiva ettigi hemen hemen tim hareketler var-
dir. Bunun da, daha yolun basinda olan talebenin ka-
lemle yakinlik kurmasina yaradigini anlatan Kutlu, “Tale-
be Rabbiyesir dersini getirdiginde kalemi elimize alir, ha-
talari tespit ederiz. Tashih etmeye baslayinca talebeler-

den bazilar, elim kaydi boyle oldu, mirekkep biraz tasti,
kagit burustu gibi mazeretleri ileri strerler. Yani kendisi-
nin hic kabahati yok. Kisaca bana dokunma, diyor. Oysa
ki bu tavir cok yanlistir, asla kabul edilmez. Hatta tale-
benin kendi yazisi Gzerinde tashihler yaparak hocasina
meskini getirmesi dahi saygisizlik sayilir. Tashih etmesini
biliyorsan hocaya nicin getiriyorsun? Hocaya bilmedigi-
ni 6grenmeye mi yoksa bildigini ispat icin mi geliyorsun?

Kadim sanatlarimizin egitim ve 6gretiminde bilgi ve be-
ceri kazandirma yaninda 6nemli yer tutan nefis terbiyesi,
hat meskinde de talebenin yetismesi icin gerekli unsurla-
rin basinda geliyor. Nefis terbiyesine “eyvallah” diyen ta-
lebe, yaziy1 gaye degil, nefsini terbiye icin bir vesile kabul
eder. Kutlu, “Asil olan yazi yazmak degildir. Bu ebruda,
musikide de boyledir. Bizim bunlari gaye degil, vesile ka-
bul etmemiz lazim. Kagidi degil rihu bezemenin vesile-
si.” dedikten sonra tasavvuf-hat sanati iliskisinin altini su

Kelime-i Tevhid Hat: Huseyin Kutlu
Kalemisi: Semih Irtes
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sozlerle tekrar ciziyor: “Bu sanatlar tekkelerde yesermis.
Peki, tekkeler sanat atolyesi mi? Hayir. Fakat sanat egi-
timiyle insan ruhunun incelmesini, derinlesmesini sagla-
mig oluyorlar. Kendi icinde derinlesmeden insan kainati
nasil okuyacak? Kainati okuyabilmek icin kendini hazir-
lamaktir mesk aslinda. Once kendini terbiye edeceksin,
sonra kagidi; ya da kagidi bezerken aslinda ruhunu be-
zemeyi dgreneceksin. iste bunun icin gelenekli sanatlari-
miz tekkelerde icra edilmis."

insanlik Tarihinin En Sanath Kitaplar

Kur'an-1 Kerim'lerdir.

Her sanatcinin sanatinda ulasmak istedigi bir hedefi var-
dir. Haseyin Kutlu’'nun sanatiyla ilgili goénlinde yatan
aslan da Mushaf-1 Serif yazmak olmus hep. Buna mu-
vaffak kildigi icin Cenab-1 Hakka hamd ediyor ve Efe
Hazretleri'nin buyurdugu gibi “Kurban olayim ben sana
ey Kadiru Kayyum, isyanima bakmaz bana ihsanlar eder-
sin.” dedikten sonra, zahiren bes yil fakat yazilmasi ha-



kikatte bir 6mur stren Kur'an-1 Kerim'i nasil yazdi-
gini anlatiyor: “Mushaf-1 Serif'i herkesin rahatca
ve hatasiz okuyabilecegi tarzda seckin bir sekilde,
fakat hat sanatinin kurallarini asla feda etmeden
yazmaya calistim. Bildiginiz gibi islam Medeniyeti
bir Kur'an medeniyetidir. Namazda Allah'in hu-
zurunda ayakta el baglayarak okuyoruz onu.
Insanlik sahip oldugu degerleri ona borclu-

dur. Homdolsun Hak Teala bize mibarek
kelamini yazmayi nasip etti. Mucibince

amel etmeye de muvaffak kilsin.

“Kur'an-1 Kerim Mekke'de nazil oldu,
Kahire'de okundu, istanbul'da yazil-
di denir. Bu s6z Musliman Turkle-
rin Kur'an’a ve glzel yaziya verdikle-

ri dnemi gosterir.” diyen Kutlu, tlke-
mizdeki en yaygin mushaflarin Hasan
Riza Efendi, Kayiszade Osman Efen-

di, Hamid Aytac, Hisrev Altinba-

sak ve Mehmet Ozcay imzalarini

/ tasidigini belirtirken, asil amacinin
Mushaf-1 Serif yazimini, elden gel-
digince, bir bayrak yarisi halinde ileri-
ye g6turebilmek oldugunu séyllyor.

GUnUmuzde estetik duygu-
nun koéreldigini, bunun

etkilerinin - Mushaf-I
Seriflere de yansi-

digini  ifade
eden Kutlu:
“"YeryUzinun

en mukaddes
ve en sanat-
Il kitabr din oldugu

gibi bugln de Kur'an-i

Kerim'dir. Bu mukaddes,
muazzez kibatimizin gon-
le hitap ettigi gibi, gbze de hitap etmesi lazim degil mi?
Iste bu mulahatayr g6z éniinde bulundurarak yazmaya
calistik" diyor.

Kur'an'i elinden geldigince estetik bir formda hizme-
te sunmak isteyen Kutlu, tenkit edilse de, Esma-dl
Husna'ya atifta bulunarak 99 cesit ayet duraginin Kur’an
sayfalarini stslemesini sdyle izah ediyor: “Ecdadimiz bin-
den fazla durak yapmis, biz 99 cesit yaptik. 1 cm karelik
bir mekanda bine yakin tasarim yapmak! Bunun ne de-
mek oldugunu dusinelim. Bu Kur’an’a duyulan hirme-
ti ve saygiy ifade ediyor. iste bu, Kur'an medeniyetinin
bir yansimasidir.”

Huseyin Kutlu'nun yazdigi Mushaf-i Serif’in bir 6zelli-
gi de teheccld boyu baskisinin yapiliyor olmasi. Bunun
hangi ihtiyaci karsilayacagini sordugumuzda soyle ce-

vap veriyor usta hattat: “Teheccid boyunun hikmeti su-
dur; hafiz olmayip da hatimle namaz kilmak isteyen-
lere hizmet etmek. Tehecctid boyunun yazi iriligi ki-
yamda dururken okunabilir biyuklikte. Ozel bir seh-
pas! var. Kisi birinci rekatta sag sayfayi, ikinci rekatta
sol sayfayl okuyacak ve boylece Kur'an’i hatmederek
namaz kilmis olacak. Allah kelamini O'nun huzurunda
ayakta el baglayip okumak... Bir distntin Allah askina
bu demek. insan mum gibi erir Yah(. "Hatmetmese
olmaz mi, sevabi az mi olur"da degilim ben."” sozleriy-
le Kur'an muhabbetine vurgu yapiyor Huseyin Kutlu.

Kur'an-1 Kerim’i yazarken U¢ buytk hattatin Mus-
haflarini inceledigini soyleyen Kutlu: "Hasan Riza
Efendi'nin, Hafiz Osman’in ve Hattat Hamit'in mus-
haflarini karsilastirdim. Yazacagim sayfayl 6nce tcln-
den de okudum. Ustatlarin getirdigi noktadan acaba
biraz daha ileriye gotirebilir miyim diye zor kelimeleri
kurallara uyarak kolay okunabilecek sekilde yazmaya
calistim.” diyerek bu uzun streci 6zetliyor.

Hat Sanati Bir Hobi Degildir
GUnUmuUzde genclerin hat sanatina ilgi ve merak duy-
dugunu tespit eden Kutlu, her elif cekenin hat hoca-
si olamayacaginin
altini cizerek sunla-
r dile getiriyor. “Hat
sanati, bir hobi degildir. E§er bu sanata bdyle bakilir-
sa hobi, sonrasinda fobiye doénlsUr. Eger talebe hobi
mantidiyla bu sanata yaklasiyorsa hat icrasi ile degil,
hat malumati ve kaltard ile mesgul olmali, kendini bu
sekilde tatmin etmelidir. Ehliyeti olmayan hocanin elin-
de hem yazi hem de talebe cilk olur gider.” Her seye
ragmen hat sanatina karsi yogun ilginin farkinda olan
Kutlu, herkesin derdine elinden geldigince derman ola-
bilmek icin cesitli calismalar yaptigini anlatiyor. Gunan
sartlar geregi en verimli calismanin teknolojiyi kullan-
mak oldugunu sdyleyen Kutlu, bir proje hazirlamis:
“Internette kendi medeniyetimi, sanatimi aradim ama
bulamadim. Yapilmis bazi calismalar, olmasi gerekenin
binde biri bile degil.” diyen Kutlu, Hekimoglu Ali Pasa
Camii'nde gorevdeyken bir internet sitesi yapmak icin
calismalara baslamis.

“Turk-islam Sanatlari adinda site yaptik. Gayemiz, dog-
ru bir sekilde medeniyetimizi diinyaya tanitmak. Site
yedi bélimden olusuyordu. Mimari, tezyini sanatlar, ge-
leneksel el sanatlari, musiki, Osmanl mutfagi ve kiltu-
ri, temasa sanatlari ve dokimantasyon merkezi. Mese-
la Stleymaniye’de kag tane ¢ini karo var, kaci catlak...
bu varincaya kadar yapilan tesbitlerin bulundugu bir
site olacakti ama olmadi. Olmadigina yaniyorum dog-
rusu. Bu kadar mi aciziz biz anlayamiyorum. Bir tlccar
disindn depolari mal dolu ama ne kadar mali var bil-
miyor. Biz o durumdayiz. Yani kdlttr varhgimizin envan-
teri bile yok.” sézleriyle Uzintlsunl ifade eden Kutlu,
genclerin bu calismalari hayata gecireceginden emin ol-
dugunu ifade ediyor.
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Nesih Fatiha Sayfasi Hat: Huseyin Kutlu Tezhip: Havwva Tuntas

Hekimoglu Ali Pasa Camii'nin hayatinda énemli bir yer
tuttugunu her firsatta vurgulayan Kutlu, imamken “Kay-
bolan Medeniyetimiz” isimli bir kitap cikarmis. Goéreve
basladiginda cami ve haziresinin harap bir durumda ol-
dugunu, lodosta yikilan minarenin mezar taslarinin co-
gunu kirdigini sdyleyen Kutlu, basina gelen ilging olayla-
r su sozlerle dile getiriyor: “Kirilan mezar taslarinin par-
calarini bulup birlestiriyorduk. Turkiye'nin sancili strec-
ler yasadigi yillardi. Terérle micadele ekipleri bizi ‘mezar
eV’ yaplyoruz zanniyla bastilar. Derdimizi anlatana kadar
neler cektik neler. DUstndn ki bu cami, bir pasa cami-
sidir. Onun haziresinde her biri mizeye konulacak de-
gerde taslarin tesbiti yapilmamisti “Kaybolan Medeniye-
timiz” adiyla yayinladigimiz kitapta resimleri, okunusla-
ri, 6lcekli vaziyet plani ve envanter numaralari ile hepsini
tespit ettik. Bu tesbit ancak bir camide yapildi. Ya diger-
leri? Biz sadece mezar taslarimizin kiymetini anlayabilsek
inanin ihya oluruz.”

Varsa Sevk, Netice Verir Online Mesk

GUnUmuzde hat sanatina olan ilginin artmasina muka-
bil bu ilgiye cevap verecek arz dengesi kurulamamis go-
rinyor. Simdi bu sanatin ocadi olan tekkeler de bulun-
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Hattat Hamid Aytac'in Hiseyin Kutlu'ya verdigi icazetname

madigina goére bu derde bir ¢are bulmak gerekir. Neti-
ce boyle olunca Kutlu bir ¢6zim aramaya baslamis ve
tdm dinyada bizim santalarimizi 6grenmek isteyenle-
re 6gretmek, tanitmak isteyenlere tanitmak icin bir for-
mul gelistirmis. “Ndfusun artmis olmasi ehil hocayla ta-
lebenin iliski kurmasina mani degil. Bunun icin de inter-
net ortamini kullanmayi dustindik. isi bilenlere danisa-
rak “Online Mesk” adini verdigimiz bir program hazir-
ladik. 30 kisinin ayni anda baglanacagi, konusacagi, go-
recegi bir sistem. Cekim t¢ kamerayla yapilacak. Bunlar-
dan biri yakin cekim yapan hareketli bir kamera olacak.
CUnkd kamera goziin takip edemeyecedi acilara bile gi-
rebiliyor.” Kutlu, bu mesklerden bitiin diinyanin istifade
etmesi arzusunu dile getirirken, “Bu meskler kayit altina
alinacak. Bir hattatimiz buttin mufredati yazacak. Bir ta-
lebenin hangi merhalelerden gecip hangi asamaya geldi-
gi kayit altina alinacak. Mesela yurtdisindan mesk kitabi
istendiginde bu egitim paketlerini gdnderecegiz. Talebe
‘elif'i 6grenene kadar bilgisayardan hocasini izleyecek.
Tabit ki bunu yeterli bulmuyoruz. Ama bir kolaylik oldu-
gunu dlstnlyoruz. Belli araliklarla bu gruplar davet edi-
lecek, en az bir hafta hocayla diz dize, rG-be-ru goéruse-
cekler. Bu sart.”



HUseyin Kutlu bu egitimi 3 kademeli disinduguni soylu-
yor. Birinci kademe &grencileri, hat sanatinin sadece kaltdr
ve bilgisini dgrenecekler, yazi yazmayacaklar. ikinci kademe
ogrencileri icin musiki esliginde terapi amacl calismalar ya-
pilacak. Uclincti kademe &grencileri ise "sanatkar yetistir-
me" amacli ders gorecekler. Her kademenin kendi icinde bir
6nem arz ettigini ifade eden Kutlu, ”Sanatlarimizin kiltara-
nU ve bilgisini genis kitlelere ulastirmamiz gerektigine inani-
yorum. Konferanslar tertip edilebilir. Tabi ki bunlar ustliince
yapliimalidir.” diyerek her firsatta us(l hassasiyetine vurgu

yapiyor.

Felsefe Egitimi Ufkunu Acti

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Felsefe Balimii'nde
lisans egitimini tamamlayan Huseyin Kutlu'nun felsefeye
bakisi ise giinimuz kaliplarinin biraz disinda. Felsefe egiti-
minin, gelisimine ne dlctde katkisi oldugunu sordugumuz-
da, cevap yine donup dolasip tasavvufa geliyor: “Edebiyat
Fakltesi'nde okurken islam Felsefesi ve tasavwufla mesgul
olma ihtiyaci duymami bana yine felsefe saglamis oldu. Hz.
Mevlana "Felsefeciler bahar gelince nicin geldi, nasil gel-
di, neden geldi, bunlar tartigirlar. Biz ise baharin getirdigi
meyveleri yeriz." buyurur. Bence bu, felsefenin llzumsuz,
bos bir sey oldugunu anlatmaktan ziyade, bir noksanliga
isaret etmektedir. Felsefe gercekten insanin ufkunu agiyor.
Maveraya ulasabilmek icin felseft ufka ihtiyac vardrr.

Felsefe okurken ayni zamanda vaizlik de yaptigini ifade
eden Kutlu, ic dinyasinda yasadigi macerayi da soyle an-
latiyor: “Ben inancsizlik calkantilari yasadim. Oyle sav-
ruldum Oyle savruldum ki... Fakultedeki derslerimiz hep
tartismali geciyordu. Her fikir, her distince acikca konu-
sulurdu. Biz boyle seylere alismamisiz. Savruldum, sav-
ruldum... Eger delil bulabilsem inkar edecektim her seyi.
inkarallara sasiyorum simdi. Bedavadan inkarci oluyorlar.
Hic emek vermeden inkar ediyorlar. Akli ermeyince inkar
ediyor. inkarin da isbati gerekmez mi? Sonra cok stkir
o savrulmalardan kurtuldum. O arayis ve savrulma mut-
his bir sey. Belki felsefenin bu arayisa faydasi oldu. Ama
isin ash su:

Hak tecelli eyleyince her isi asan eder
Hak eder esbabini bir lahzada ihsan eder.”

Medeniyet Merkezi Olarak Camiye

Fonksiyonel Kimlik Hayali

Vaizliginin ve hattathiginin yaninda 1976'da Hekimoglu
Ali Pasa Camii'nde imam-hatiplik gorevine baslayan Hu-
seyin Kutlu’'nun goénltnde bir arzu belirmis o yillarda. Bi-
raz da genclik ve idealistlik heyecaniyla bu arzunun pesi-
ne dUstlguna soyleyen Kutlu'nun hayali, Hekimoglu Al
Pasa Camii'nin fonksiyonel bir hal almasl, aslina riicu et-
mesidir. Asr-1 Saadet doneminin mescitlerini ve Ashab-i
Suffe'yi hatirlatan “Fonksiyonel Cami” hayalini sdyle an-
latiyor Kutlu: “Cuma gunleri insanlar kendi ayaklariyla

Celi Sdlus Levha (Zimer/62) Hat: Hiseyin Kutlu Tezhip: Feyza Dikmen
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Hilye-i Serif Hat: Hiiseyin Kutlu Tezhip: Mamure Oz
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geliyorlar camiye. Kimse zor kullanmiyor. Ama bu in-
sanlara camide bir sey veremiyoruz. Hayatlari degis-
miyor.” diyerek hayiflanan Kutlu sdyle devam ediyor:

“Vaizlik kadromu imam hatiplik kadrosuna dénustar-
dim. GUnUmuzde ideal bir cami nasil olmaldir so-
rusunu sordum kendime. Once Hekimoglu Ali Pasa
Camii'nin konumunu tespit ettim. Davutpasa, Seyit
Omer ve Sancaktar Hayrettin Mahalleleri'ni kapsayan
caminin kendine gore sinirlarini belirledim. Dedim ki,
ben bu boélgeden kapi kapi sorumluyum. Dolayisiyla
bu sinirlar icinde 6-16 yas arasi kac ¢ocuk var, onlari
ben biliyordum. Bu cocuklarin egitimi ile ilgili cok gay-
retlerim oldu. Daginik ve isini angarya olarak goren
imamlar, muezzinler yizinden dinyasi yikilan ¢ocuk-
lari yeniden kazanmaya calistim.” diyen Kutlu, goris-
lerinin Gtopik bulundugu fakat Gtopik zannedilen go-
rUsleri dikkatle uygulandiginda Tarkiye'de sosyal haya-
tin dzelecegini iddia ediyor.

“Eger camiler fonksiyonel olursa Tirkiye'nin cehresi
degisir. CinkU insanlarin en glcli duygusunun kayna-
g1 dindir. Biz o kaynagi kullanmiyoruz. Biz o hassas da-
marlari degil calistirmak, koreltiyoruz. Seksen bin ca-
mide boyle bir sistem kuruldugunu ddsdnin. Kesin-
likle suc oranlari diser, bosanmalar asgariye iner, vs.”

Kutlu'nun kurdugu "medeniyet merkezi olarak cami”
hayalinden uygulayabildikleri de olmus, sartlar zor
olsa da: “Caminin avlusunda lale sergisi yaptim. Bunu
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izin almadan yaptim. Ertesi sene gl sergisi icin izin is-
tedim, verilmedi. Cami avlusunda boyle seylerin yapil-
masinin uygun olmadigi séylendi. Oysa ki cami bahce-
sinde 63 cesit 92 adet gl yetistirmistik. 63 cesit Efen-
dimizin yasini, 92 adet de "Muhammed" isminin eb-
ced karsiligini sembolize ediyordu. Cami avlusunda
sergiye izin verilmeyince, 92 adet gulu topragiyla sak-
silara alarak Cemal Resit Rey sergi salonuna tasidik.
Ayrica Ali Pasa Caamii'nde yetisen veya yetisirken Al
Pasa Camii'ne cemaat olan hattat, mizehhip, ebru sa-
natcilarinin hazirladigi 92 adet sanat eseri CRR'de ser-
gilendi. Konu, Gul Efendimiz. Gul sohbeti, gul kon-
seri, gul sergisi, gullu ikramlar... GUl suyu, gul loku-
mu, gil boregi, gullac... ikrami sunanlar yine Ali Pasa
Camii'nde yetisen Aysegul, Songdl, Gulay, Gulsen...
Bakiniz butdn bu gizellikler medeniyet merkezi olma-
sini istedigimiz caminin bereketi. Ne ki diyanet camiasi
0 gun butdn bunlara ilgisiz kalmadi, engellemeye ca-
listi ve Ali Pasa imami'ni siirgiine génderdi. Bugiin bu
zulm{ yapanlara hesap soran olmadigi gibi resmi de-
vairde diyanet, bu konuda ayibini bertaraf edecek bir
sey de yapmad:."

Genc yasinda bir ylce davanin sevdasina kapilan, bu
sevdasi icin yollara disen, hat sanatini gaye degil, he-
defe ulastiran bir vasita kabul eden ve bu cercevede
Hattat Hamit'in verdigi icazetle kirktan fazla talebesi-
ne de icazet veren Huseyin Kutlu, macerasini bir cim-
leyle 6zetliyor: “Arayan ve aradigini bulmak icin yolla-
ra dusen bir yolcu.”



Nargilenin Dumaninda
Zarit Motitler

Yazi: Muzaffer S. INANC

Bir zamanlar nargile kahvehaneleri, istanbul'da hatiri sayilir mekanlarin
basinda gelirdi. Bilhassa Aksaray, Beyazit, Kasimpasa gibi semtlerde
agirhkla bulunan nargile kahveleri, sabah namazindan sonra Fatiha'yla
uyandirilir, afyonu heniiz patlamamis miidavimlerine benzeri olmayan
tombekiler hazirlanirmis. Hatta kahvelerin bazi koselerinde, “nargileci-
lere aittir” yazili levhalar asil olurmus ki bunlar o késelerin bir sahibi
oldugu, yanlislkla baskasi otursa bile en fazla bir cay icimi miiddetin-
den sonra uyarilacagi anlamini tagirmis.
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lspanya’da bas agrisi ve astm hastaliginin caresi kabul
edilen tiitiin, Aragonlu Catherine olarak bilinen ingiltere
Kralicesi'nin tUtlne olan zaafindan dolayi bir ddnem “Kra-
lice otu” olarak anilmistir. 1636'da Hollanda'da meydana
gelen ve bircok insani kiran veba salgininda, vebaya kar-
sl bir silah olarak kullaniimis, hatta daha da ileriye gide-
rek Vatikan'in bahcesinde ttun bitkisi yetistirilmis ve yine
Vatikan'in destegiyle titln isleme fabrikalari kurulmustur.
1500'1U yillarda Avrupa’da hatiri sayilir bir yer edinen titU-
nln, pipo-enfiye-puro Gggeninde kullanilirfigini arttirmistir.

Ehl-i Keyf, Piir Sefa, Sanki O Bir Gidadir

Dini motifligi ve hastaliga karsi zirh ézelliginin yaninda ke-
yif verici madde olarak hayatlardaki yerini saglama alan tu-
tln, en estetik formuna nargileyle ulasir. En itibarli goru-
se gore nargile, Hindistan’da bir ehl-i keyif tarafindan kes-
fedilmistir. Hindistan cevizinin kabugunu del-
dikten sonra meyvesini bosaltilip icine su dol-
duran kasif, actigi baska bir delikten ka-
mis sokarak nargilenin iptidai halini insan-
iga sunmustur. Hindistan'dan iran‘a, ora-
dan da Arap Ulkeleri vasitaslyla Anadolu’ya
gelen nargilenin Farsca’daki karsili-
g! “nargil” dir. Nargilden ev-
vel, Hindistan cevizi ma-
nasina gelen nargil kul-
lanilmaktayken,  bu
kelime Turkce'ye evri-
le, cevrile nargile seklin-
de girmistir.

Yuzyillar boyu keyif ehlinin muhatabi olan nar-
gile icin, 6zel mekanlar tesekkdl eder. Osman-

Il ddneminde gayr-i mlslim tebaanin yogun-
lugundan dolayr meyhaneler Galata ve Beyog-
lu civarinda konuslanmisken, istanbul’un ilk kah-
vehaneleri ise Pecevi ibrahim Efendi'nin rivayeti-
ne gore Fatih’'te ve Emindni’'ndeki Tahtakale'de
(Tah'tul Kale) acilmistir. Nargilenin bu meclislere
tesrifleriyle daha bir koyulasan muhabbetler, 6zel
bir usulli de beraberinde getirir. Mihim bir seans
go6zuyle bakilan, kendine gére merasim niteli-
gi taslyan ve ritUelleri olan nargile ile kahveha-

ne mudavimlerinin kani birbirine hemen Isin-
mistir.

Cevresinde bir hayran ve mudavim kitle-
si olusturan nargile, stphesiz ki medeniye-
tin her parcasina ihtimam gdsteren Osmanli
zanaatkarlarinin da ilgisini celp etmis ve dort
ylzyil icinde birbirinden naif nargileler yapil-
mistir. Doénemin énde gelen fikir adamlari,
sairleri, devlet erkani ve kilhanbeyleri bu
nargileler esliginde muhabbet seyrine cik-
mislardir. Osmanli ddneminde el emegiy-

le hazirlanan birbirinden gizel ve degerli
nargilelerin bir kismi istanbul'da Topka-

pI Mlzesi'nde ve Ankara’da Etnografya ¥
M{izesi'nde korunmaktadir. -

Her Parcasi Ayn Bir Sanat Eseri

Osmanli déneminde sanata ve sanat degeri taslyan her ob-
jeye gosterilen ihtimam, nargile yapiminda da kendini gés-
termistir. Nargilenin esas unsur olarak kabul edilen ve her
biri kendi icinde farkli sanat calismalariyla bezenen dért par-
casl vardir; sise, ser, ltle ve marpuc. Bu dort parca sayesin-
de “cam ve porselen yapimi, giimus isleme ve sekil verme,
cam boyama” gibi sanatlari bunyesinde barindiran nargile,
bircok el sanatini bulusturan payda hikmdindedir.

Sise, icinde nargile suyunun bulundugu ve bu sayede du-
manin filtrelendigi bolimdur. Yerylzinin bilinen ilk nar-
gilesinde sise gorevini Hindistan cevizi gorurken, gunu-
muzde cam ve porselen siseler cogunluktadir. Kesfedil-
digi ilk giinden itibaren degerli taslara ve madeni esyala-
ra alternatif olarak Uretilip kullanilan ve sanatla bulu-
san camin yeri nargile icin aynidir. Nargilenin, cam
sanatindaki en dnemli ilerleme olarak kabul edilen
“Ufleme” yontemiyle sekillendirilen sisesi, erbabi-
nin elinde gonulleri titreten motiflerle bezenir, ti-
tindn verdigi keyfe keyif katar. Vak-

tiyle “sdrahi” ve
“govde” denildi-
gi vaki olan sise-
lerin  gimUsten
imal  edilenlerine
rastlamak da mumkdndur.

Nargilenin diger bir parcasina “ser”
denir ki bu, nargile sisesinin icine dik-
lemesine sokulan bdlimin  tamami-
dir. Bu parca, en altta sisenin icine giren
boru kismindan en yukaridaki tepsiye kadar
olan aletin tamamidir. Genelde pirincten ya-
pilan serler cogunlukta olmakla birlikte porse-
len, cam ve sirf gimUsten yapilan serlere de rast-
lanmaktadir. Fil, deve, boga, aslan, kartal, kurt, yu-
nus, at gibi hayvan figlrleri olan serlerin yaninda, ta-
lep gelmesi halinde tugrali ve isim yazili serler de el in-
celigiyle Uretiimektedir.

Serin en Ustlinde yer alan, topraktan imal edilmis
thtin haznesi “lule”dir. Uzerine birakilan kémr-
|Glenin icindeki ttlind yaktigindan dolayi, sicakli-
ga dayanikli olmasi icin camurdan yapilir. Lilenin 10-
gat manasi emziktir ve dilimize Farsca’dan gir-
mistir. Osmanli déneminde, giiniimizde Lileci
Hendek Caddesi olarak bilinen yerde lUlecilerin
dikkanlart bulunurmus. Bu dikkanlardaki cu-
kurlarin icinde kirmizi ltle camurlar doévilerek
terbiye edilir, kivama getirilir ve daha sonra
islenirmis. Bazi lUleler ise Van ilinden temin
edilen Gulbahar isimli kirmizimsi kilden ya-
pilirmis ve lUlelerin en begenilenleri onlarin
arasindan cikarmis.



Nargilemin Marpucu
Guimiistendir Glimusten
Nargilenin son bolimu ise esas bolimU olan
“marpuc”tur. Siseden baslayip dumani duda-
ga ulastiran uca kadar olan béliman tamami-
na marpuc denir. Koyun derisinden yapilan
marpuclar, benzerleri arasinda en begenilen-
lerdir. Bunun sebebi ise koyun derisinden ya-
pilan marpucun hem dmrindn uzun olma-
si, hem de sihhate muhalif olmamasidir. Ctin-
kU koyun derisinin gézenekleri, dumanda bulu-
nan nikotini emer ve titinin tadini bozmaz. Lile gibi
marpu¢ da dilimize Farsca’dan girmistir. Asli “mar-pic”
olan kelimenin ligat manasi “yilan gibi kivrimli” demek-
tir. Osmanli devrinde, rivayete gore, su kenarlarinda 6ten kur-
bagalar “ab alemi” yapan ehl-i keyfin muhabbetini bozarmis.
Onlari susturmak iginse nargilenin marpucu suya sokulurmus.
Yilan geldigini sanan kurbagalar bu sekilde susturulup, nar-
gile esliginde devam eden muhabbet agyardan uzak tutu-
lurmus.

Marpug yapiminin kendine has incelikleri vardir. Talibin be-
genisine gore temin edilen mesinler 5 santimetre genisligin-

de kesilerek, “nevrekan” adiyla bilinen bicakla tiras edilip ¢i-
rislenir. Mesinler daha sonra demir cubuklara sarilir, Uzerleri
ince tellerle helezonik bicimde sarmalanir. En Gste bir kat ko-
yun derisi gecirilir ve kurumaya birakilir. Kuruma tamamlaninca

icteki demir cubuk cekilir ve ortaya guzel bir marpug cikar.

Marpucun elle tutulan ve hortuma nazaran kalin olan bélumune
“imame"” denir, imamenin cevresi ise “tabla” ile kaplidir. Begeni ve
imkan sahibi nargileciler icin bu bélum gimusten, altindan 6zel ola-
rak yapilir ve cesitli motiflerle, damgalarla stslenir. “Marpug” kismi
ise genel olarak kilim desenleri ile kaplanir. Eski zamanlarda yogun
olarak Mahmutpasa civarlarinda bulunan marpug ustalari, bulun-
duklari mevkie isimlerini birakmislardir ve bahsedilen yer ginimuz-
de Marpuccular Sokagi olarak bilinmektedir.

Sipsi, Nargilenin Adabindandir
Nargile adabinda bir marpuctan bir kisi duman ceker. Ayni
nargileyi birden fazla kisinin kullanmasi icin, marpu-
cun ucuna agizlik, yani “sipsi” takilir. Ayni zamanda
Ege Bolgesi'nde yaygin olan Gflemeli bir Turk calgi-
sinin da ismi olan sipsinin, nargilenin bu parcasina
namini vermesi, agizlik hem ufak bir kavali andir-
digi hem de nefes yoluyla kullanildigi icindir. Os-
manli zamaninda nargilecilerin yanlarindan ayir-
madiklari sipsilerin yapiminda giimus ve kehriba-
rin en iyisi kullaniirmis. Uzerinde ince iscilikle is-
lenen isim, damga gibi motiflerin de bulundugu
sipsiler, adeta sahibinin kimligi gibi kabul edilir-
mis. GUnUmuzde ise sipsiler genelde plastikten
yapilmaktadir.

Nargilenin diger parcalan rizgarlik, tepsi, masa
ve mangirdir. Tepsi, serin en Gst boliminde bulu-
nan lUle ile serin arasina konur. LUlenin Gzerinde bu-
lunan ates ve kdllerin disttginde bir yeri yakmama-
siicin kullanilir. Ruzgarlik, iki ucu acik, silindir seklinde



metaldir. LUlenin Uzerindeki ates ve kdzleri rizgardan korudugu icin bu
isim verilmistir. Masa, managirlari [Ulenin Uzerine yerlestirmek icin kullani-
lan alettir. Eskiden giimdis ve altindan yapilan masalara bile rastlanirken,
gundmuUzde masalar genelde pirincten yapiimaktadir.

e Managr, lUlenin Gsttine birakilan nargile atesidir. Mese

odunundan yapilr, fakat her mesenin odunu man-
gir yapilmaya uygun degildir. En ideal mangrr,
Fethiye'de yetisen, cok kisa ve callyl animsatan,
“pirnal” namiyla maruf mese cinsinden yapillir.

Sanat Tohumu Tarlaya Diistince

Son zamanlarda nargileye karsi artan ilgi, muhtelif
aromali tGtUnlerin piyasa strtlmesine ortam hazirla-
di. Elma ve cappucino aromali tittnlerin basl cekti-
gi listede gll-nane, cilek ve kavun aromali tuttnler

de siralamayi zorlamakta. Arap Ulkelerinden ithal
edilen meyve aromali titunler, gizel kokmasi ve
\

icimin kolay olmasindan dolayr ragbet goruyor.

Yelpazesini otuzdan fazla aromali tuttnle zen-

ginlestiren nargilenin hasi ise tartismasiz témbe-

ki. Asli “tenbag” olan kelime, nargilenin bircok
6gesi gibi dilimize Farsca’dan girmis.

Tarkiye'de Hatay ve Konya civarlarinda dretilen témbeki, diger tatin cesitlerine naza-
ran daha enlidir. Yapraklar daha kisa ve etli olan tdmbeki, diger titinlere gore daha di-
rayetlidir. Diinya genelinde en kaliteli ve tercih edilen tdmbeki titiind isfahan, Hicaz ve
Siraz bolgelerinde yetismektedir. Baska tutlnlerle girdigi ni-
telik yarisinda acik ara 6nde olan tdmbeki, her tittin cesi-
dinden elde edilmez. Toplandiktan sonra farkli islemlerden
gecer ve diger titdnlerle karsilastirldiginda yapraklari cok
serttir, yakmak icin epeyce ugrasmak gerekir. Turkiye'de
aromali tuttnlerin listede ilk siralarda yer almasina rag-
men tdmbeki, Ortadogu’daki liderligini korumaktadir.

Mitemadi nargileciler icin tdmbekinin yeri ayridir. On-
lara gore nargile, tdmbekiden ibarettir. Bu nedenle
Cumhuriyet ilan edilene kadar témbeki tatindnin
Iran’dan getirtildigi, hatta Reji idaresi zamaninda
bile bu tatuntin gayr-1 resmi yollarla tlkeye sokul-
dugu témbekiciler tarafindan rivayet edilmekte-

dir. Cumhuriyet'in ilanin-
dan sonra kurulan
Tatun  Enstito-
s, tdmbe-

ki tatuna

icin iran’a
6denen
dovizle-

rin  Ulke-

de kalma-

st ve yerli
dreticiye is sa-
hasi  olusturul-
masl icin, bu bitki-

ye uygun alan arayisi-

na baslar. Bu sayede hem
tdmbekiye olan vyerli talebe
cevap verilecek, hem de dlke ici zi-







raat gelisecektir. Bu amacla Tuttn Enstitist’'nin ¢alisma-
lari yogunlasir ve neticede 1927 yilinda U¢ olan tdmbeki
tatlna yetistirici sayisi, bes yil icinde 370’lere kadar yUk-
selir. GUnUmUz Turkiye'sinde genel olarak Hatay'in bir
boéliminden elde edilen tdmbeki thtinundn akibeti ise
pek ic acici degildir.

Hatay Yaprak Tutin isletmeleri'nin 2006 yili verilerine
gore, Turkiye'deki 350 yetistiriciden toplam 70 ton Grin
alimi yapildi. 2001 yilinda ise 14 bin de-
kar olan ekim alanindan yaklasik 400
ton alim yapilmis. Son yillarda, nargi-
lede kullanilan meyve aromali Grdinle-
rin cogalmasi da tdémbekiye olan tale-
bi azaltir. Bu da yoére ciftcisinin tombe-
ki Gretiminden vazgecmesine neden
olur.

Masa, Mese, Kose, Ayse =
Saplari koparilmadan ha-

sat edilen tdmbekiler, ha- r
sattan sonra kurumala- b k.
riigin bir hafta kadar tarla- -~ 6
da birakilir. Kuruma esnasin- : ! =
da, hasat edilen tombekilerin
ihtiyac duydugu ¢ig dismemis-
se, yapraklara sabah vaktinde su
serpilir ve yapraklarin Uzerinde
kahverengi-kirmizi benekler olu-
sur. Renkleri ucuk sari olan bu
yapraklar 30-40 cm uzunlugun-
da, 20-25 cm genisligindedir. Bu
tatunler, izmir'de islenerek t&ém-
beki haline getirilir.

Bu islemlerden sonra sira tom- -
bekinin nargileyle bulusmasina o
gelmistir. Geceden islatilan tom-
beki, bir beze sarli halde bira-
kilir. Icime sunulacagr zaman,
“harbi” namiyla meshur demir
cubuklarin - yardimiyla 10-
leye yerlestirilir ve da-
marlarindan  arin-
dinlmis  1slak
tatdn yap-
raklariyla
sarilir. Ar-

tik tdmbe-

ki, muhabbete ortak olmaya hazirdir. Sirada, iyi bir kdse
bulup nargilenin keyfini cikarmak vardir.

Nargile icmek, basli basina bir merasimdir. Yzyillar boyu
lGlesinde biriktirerek giinimuze kadar getirdigi adabi, ri-
tlelleri vardir. Marpuctan cekilen nefesle sisede fokurda-
yan suyun sesi, merasim bitene kadar kederlerden ve si-
kintilardan uzak tutar midavimi. Ayni zamanda olusan
baloncuklar, 6zene bezene slslenen sisenin icinde dyle
bir raks ederler ki, midavimi icin esi olmayan bir goz zi-

yafetidir. Bir aksamuzeri, belki bir seher vaktinde nargi-
lesinden nefes cekerken aslinda o baska bir alemdedir
ve agyarin tecavizinden emniyette kalmak icin kendi-
sine bir “kése” bulmustur. Sirtinda bir minder, dudakla-
rinda dede mirasi kehribar bir sipsi... Her nefesinde can-
lanan ates, lUlenin Gstinde kullenmeye yiz tutmustur.
Elinde “masa”siyla, lilenin Gzerindeki “mese”den yapil-
ma mangirlari tazelemeye gelen “Ayse"yi goruverir.

Anlasildigi gibi “Ayse”, nargilenin atesini tazeleyen ve
ince belli Cerkez bardaklarinda tavsankani caylar ikram
eden garsonlarin namidir. Boyle gelmis bu dizen, bir
nargileci bir “Ayse” kalana kadar gider boylece.

Nargile, Medeniyetimizin Tescillenmis
Kodlarindandir

Her sanat eseri bir adabin Grinuddr. Kadim sanatkarlar
bu adaba “ustl” derler. Bazen usilden eser, ba-
zen eserden usGl hasil olur. BUtln zarafet ve ihtisami-
ni Osmanli‘da bulan nargile de, baskéseye konuldugu
meclislerde, tabii bir gelisim icinde kendine has bir yer
edinmistir.

KaltirimUzun kadim sanatlarindan biri olan Karagoz-
Hacivat temasalarinda, elinde nargilesiyle huzura ¢ikan
Kambur Tiryaki, esasinda nargilenin medeniyet kodlari-
mizdan biri oldugunun gostergesidir. Yetmezmis gibi
halkin kullandigi dile de sirayet etmistir nargile
jargonu. Eskiler bir saatlik zaman dilimi-
ne “nargile icis maddeti” der-
lermis. Sayisiz tUrklye de
misafir olmustur nargile.
Hayranlarinin “ses tel-
lerinde bir bulbul otu-
ruyor” sozlyle nite-
ledikleri Melihat Gul-
ses Hanim'in sesinden
“Nargilem duman du-
man, ah bayilldm aman
aman”1 kim unutabilir?

Bir zamanlar Istanbul’'da, nargile
kahvehanelerinin hatiri sayilirmis.
Bilhassa Aksaray, Beyazit, Ka-
simpasa gibi semtlerde agirlk-

la bulunan nargile kahveleri sa-
bah namazindan sonra Fatiha'yla
ocaklarini uyandirir, afyonu henlz patlamamis muda-
vimlere benzeri olmayan témbekiler hazirlarlarmis. Hat-
ta kahvelerin bazi koselerinde, “nargilecilere aittir” yazi-
i levhalar asili olurmus ki bu levhalar o kdselerin bir sahi-
bi oldugu, yanlislikla baskasi otursa bile en fazla bir cay
icimi muddetinden sonra kaldirilacagi anlamini tasirmis.

GUnUmizde bu kdltir cogu mekanda sirlanmis olsa
da, hala verdikleri s6ze sadik kalan kahvecilerinin ve
“Ayse”lerin bulundugu, has tdmbekilerin fokurdatildigi
mekanlar uyanik. Bir ipucu vermek gerekirse, “aramakla
bulunmaz, ama bulanlar arayanlardir.”



Medeniyet Tasavvuru
ve Insan

Prof. Dr. Sadettin Okten ile Séylesi
3 ilk insanla birlikte yeryiiziinde baslayan me-
( ) deniyet maceralari, degisen zaman ve mekan
sartlariyla birlikte farkhlasmis, bazen gelis-
y mis bazen de tarih sahnesinden tozlu raflara
kalkmistir. Bu tozlu raflari uzun yillardir karis-
tiran, satir aralarinda binlerce farkli insanin
mizigine, mekanina, diline dogru yolculuga
cikan Sadettin OKTEN ile medeniyet tasavvu-
runu ve medeniyetlerin olusumunu konustuk.
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icgiidii, Akil ve Duygu

ilk insanla birlikte yerylizine medeniyet tohumlarinin
atildigini belirten Okten, medeniyet olusumuna insanin
fitri yapisini géz énidnde bulundurarak yaklasmak ge-
rektigini su cimlelerle savunuyor: “insana baktigimiz-
da Uc katman gorlrUz. Birinci katman, buttn canlilar-
da var olan icgudidur. Buttn canlilar hayatlarini idame
ettirebilmek icin icgtduleri ile davranirlar. Ama insan-
da bunun 6tesinde iki katman daha vardir. Bunlardan
bir tanesi akil katmanidir; insan akl ile hem soru sorar,
hem de sordugu soruyu ¢ozer. Dolayisi ile icgudi ve akil

Ust Uste geldiginde insani diger canllardan ayiran cok
buyuk bir fark ortaya ¢ikar. CnkU insan, istikbale dair
planlar yapar ve o akil katmani ile dinyayi degistirebilir.
Kendisine daha rahat, daha mutlu yahut daha zalim bir
diinya kurabilir ya da onu yikabilir. Diger canlilarda boy-
le bir yetenek yoktur. Bu iki katmanin disinda insanlarda
bir Gictincl katman daha vardir; duygu katmani. insanin
bin bir turlG duygusu vardir ve genellikle duygu katma-
ni, hayatini yénlendiren bir konumdadir. icgtdu, akil ve
duygunun hangisi hangisinden daha Usttin oldugunu
sOylemek ise pek mimkin degil.”
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Medeniyet tasavvurunun ancak bu resim icerisinde acik-
lanabilecegi diistincesini tastyan Okten, bu iclii katman
temelinde insanlarin eylemlerinde bir bilincin olduguna
fakat bu bilincin her zaman kitleye mal edilemeyecegi-
ne dikkatleri cekiyor: “Birileri bir biling olusturur, kitle
ise o bilinci uygulamaya doker. O bilin¢ nedir dedigimiz
zaman, insanlarin bir takim evrensel sorulari olduguna
ulasiriz. Eski insanlar bunlara ‘baslangic ve son sorulari’
derler. Her insan kendisine ve cevresine bakar ve benim
sonum ne olacak diye sorar. Bilir ki 6lum diye bir hadi-
se var, ama 6limden sonra baska bir diinya var mi?”

Bircok insanin 6limden sonra yok olmaya razi gelmedi-
gini, 6lumden sonrasi icinse icgudd, akil ve duygunun
insana bir sey sdylemedigini ifade eden Okten, sozlerine
su sekilde devam ediyor: “Bundan dolayi baslangi¢ so-
rusunda ‘ben nereden geldim?’ meraki vardir. SUphesiz
insanlar doguyorlar, peki dogumdan evveli var mi? Akl
bu soruyu sorar ancak cevap alamaz. Diger bir problem
ise bu diinyada ‘nasil yasamallyim’ sorusudur.”

Medeniyet Tasavvuru, insanin Evrensel
Sorularina Cevap Verir

Hayvanlar aleminin icgtduleri ile yasamasi neticesinde
kuvvetin olaya hakim olduguna, insanlarin davranislari-
ni ise icgudulerinin 6tesinde bicimlendiren baska kural-
larin varligina vurgu yapan Okten, evrensel ahlak kavra-
minin ortaya ¢ikislyla medeniyet tasavvuru arasinda pa-
ralellik oldugunu su sozlerle belirtiyor: “Bir glclindn,
bir zayifi ezdigini géren insanlar acirlar. Fakat cogu za-

man gucliye kuvvetleri yetmez ve sadece acirlar. Bura-
dan ahlak ortaya ¢ikar. Bundan sonraki asamada ‘bu
kurallar kime goére kim koymus, neden bdyle koymus,
bizi kim ydnetecek, benim disimda bir varlik alemi var
mi, bunun bir baslangici var mi?" gibi evrensel sorular
olusur. Bu sorularin cevabini ne akli ile ne duygulari ile
bulabilir insan.” Bunlar gibi evrensel arayislarin yanin-
da yerel sorularin da zihinleri mesgul ettigini belirten
Okten; “Ornegin bir tlkede fakirlik veya hastalik varsa,
‘bu bizim kaderimiz mi?’ gibi yerel sorularla mesgul olur
insanlar. Bu sorularin cevaplarini veren sistemler vardir.
Bunlara da medeniyet sistemleri diyoruz. insanoglunun
ihtiyaci olan bu tip sorulara karsi medeniyet tasavvuru
der ki; ‘sizin hayatinizin bir basi bir de sonu vardir, basi
s0yle sonu boyledir, siz de bu arada diinyada sunu bunu
yapmakla mukellefsiniz.” Yani medeniyet tasavvuru, in-
sanin evrensel sorularina cevap verir. Bunlarin hepsi o
tasavvura mensup insanlar icin gecerlidir. O toplumda-
ki tasavvura herkesin uyacagini dtstindriz, halbuki bu
reel bir kabul degildir. Birey vardir, bireyin kendi kabulle-
ri vardir ve birey o kabuller dairesinde davranir.”

Medeniyet Tasavvurlar

Birer “Metin”den ibarettir

Medeniyet tasavvuru denilen mefhuma ‘metin’ benzet-
mesi yapan Sadettin Okten, insanin sorularina bu met-
nin cevap verdigine, fakat bu metinle birey arasinda-
ki aidiyet baginin sevgiyle kuvvet kazanacagina degini-
yor: “Bu metin kisiye akli sahada bir sey séyler. Ama o
tasavvura inanmak icin idrak etmek yetmez, onu sev-
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mek de lazimdir. Dolayisi ile medeniyet tasavvuru de-
digimiz hadise, bize nakledilen bir metindir. Bu tasav-
vurun iki boyutu vardir. Biri akli boyutu, ikincisi ise kal-
bi boyutudur. insanin bu tasavvura baglanmasi icin onu
sevmesi gerekir.”

Medeniyet tasavvurunun bireylere zorla kabul ettiril-
me ihtimalinin mimkdn olmadigini, giinimdzden 3bin
yil evvel ki Misir Uygarhgi'ni érnek vererek izah ediyor
Okten: “Piramitlerin yapiminda 30bin Misirli calismis.
Firavun’un, tanrilarin yeryGzindeki temsilcisi oldugu-
nu daslndyorlar ve ona edilen hizmeti biyuk bir ibadet
addediyorlar. Bu yorumla bakildiginda 30bin kisi calisi-
yor ama hayata kesis gibi yaklasiyorlar. Dolayisiyla me-
deniyet tasavvuru hakkinda geldigimiz nokta o ki, han-
gi siyasal rejim olursa olsun toplumun sevmedigi ve ka-
bul etmedigi herhangi bir kural ve deger, o siyasal reji-
min bekasini temin etmez, bir yerden patlar. O rejim ile-
lebet payidar olmaz ve dénemleri daima lanetle anilir.
CUnk{ despot dedigimiz, toplumun genel akisina karsi
cikan glctdr ve toplum tarafindan sevilmeyen guctar.”

Medeniyet algisini bir takim cevaplar butini olarak ta-
rif eden ve bu “metin”e her vechesiyle yaklasmaya gay-
ret gosteren Okten; “Kisaca medeniyet tasavvuru, top-
lumlarin hayatini diizenleyen bir degerler sistemidir. Bu
sistemin bir takim on kabulleri vardir. Bu 6n kabuller, bu
algilya inanan ve sevenler icindir. Bu degerler siste-
mi kendi icinde olusur ve ciktilari olur. Ciktilari da
insanlarin eylemleridir. insan, bir degerler sistemini
alip kendine mal ettigi zaman, o sisteme goére dav-
ranmak mecburiyetindedir. Aksi halde bir degerler
sistemini benimseyin onun emrettigi sekilde dav-
ranmamak blyuk bir yuktur.” diyerek kisinin ka-
bul ettigi medeniyet sistemine karsi mukellef
oldugunun altini ciziyor.

Bir Medeniyet Savascisi, Sokrates

ilk insandan itibaren var olan medeniyet tasavvurla-
ri dahilinde bireyler ve toplumlar, inandiklari degerler
ugruna micadele vermistir. Mekana ve zamana goére
muhtelif bicimler alan bu mucadelelerde bazi sahsi-
yetler sembollesmistir. Sadettin Okten’e gére Sokrates
bu sembol sahsiyetlerden biridir: “Sokrates baslangic-
ta Atina’da hicbir sikinti cekmez. Diyaloglarini strdi-
rUr, soru sorar ve cevaplar alir. Fakat savaslardan son-
ra, Atina’nin ahlakini bozdugu distincesiyle Sokrates'i
yargilarlar. Nihayetinde Sokrates ne af diler ne de mah-
keme heyetine yalvarir; zehir icerek 6lumdnu kabul
eder. Oyle bir medeniyet algisi var ki taviz vermiyor bu
algidan, eger vermis olsa o Sokrates olmaz zaten. Sok-
rates inandigi bu deger yargilarini hayati boyuna sa-
vunmustur.” sdzlerinden sonra Sokrates’in verdigi me-
deniyet mucadelesi ile Turkiye'nin yakin tarihini karsi-
lastiriyor Okten.

“Son yUzyilda Turkiye'nin Tanzimat ve sonrasindaki ha-
yatl ‘batili oryantalist’” bicimdedir. Ben bu resmi kabul
ettim ve Turkiye'deki baticilarin arka planinin ne oldu-
gunu goérmeye calistim. Bati toplumunun 6zellikle sa-
nayi devriminden itibaren dinya Uzerinde yonlendiri-
ci bir arka plani oldugu ortaya cikti. Fakat insanlik ta-
rihine baktigimiz zaman bu yénlendiriciligin, insanligin
sorunlarini c6zecek durumda olmadigini gérUyoruz.
14-18 ve 39-45 savaslari cok dnemlidir bati tarihinde.
lkinci savastan sonra batinin, kendisi tarafindan sorgu-
landigini gérmekteyiz.” diyerek medeniyet tasavvuru-
na biyik planda bakmaya gayret gosteren Okten, ba-
tinin kendini sorgulamasinin soguk savas bittikten
sonra siddetlendigini ve hala bu sorgunun devam
ettigini ifade ediyor.
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“Dolayisiyla Turkiye'nin baticilarinin onlar gibi olalim
takintisini ben rezerv koyarak karsiliyorum. Cinkd bu-
nun bizim tarafimizdan 6denen bir bedeli yok. Batiya
baktigimda uzun asirlar cok ciddi seyler vermesi karsili-
ginda cok sey aldigini géryorum. Bu karsiliklardan bir
tanesini ise diinyaya 6detiyor: Kyoto S6zlesmesini im-
zalatip, kendisinin imzalamamasi. CUnkU kendi imza-
larsa hayat damarlarindan birinin kesilecegini cok iyi bi-
liyor. Ozellikle 2000’den sonraki gelismeler cok iyi ifade
ediyor ki artik bati diinyasinin evrensel boyutu kalma-
di, tekrarci politikasi devam ediyor. Onun gecerliliginin
ne kadar devam edecegi ise bilinmiyor. O halde mede-
niyet tasavvuruna mutlak ve degismez gozle bakmamiz
dogru olmaz. Her toplumun kendine gore bir tasavvuru
vardir ve bu tasavvur o toplumun kendi mali olarak or-
taya c¢ikar. Ve bunlar eylem halinde hayata uygulanir.”

Diinyanin Kural Evirilerek Devam Etmektir
Toplumlarin medeniyet tasavvurlarinin “tepeden inme”
degil, “tabandan gelme” hamlelerle sekillendigini ifa-
de eden Okten, Turkiye'de yasayan insanlarin asirlar
boyunca biriktirerek eyleme doktikleri medeniyet ilke-
lerinin, modern caga “bicim” degistirerek intibak etti-
rilmesi gerektigini belirtiyor.

“Tlrkiye'de yasayan insanlarin bir zamanlar sahip ol-
duklari toplumsal ilkeler batind varmis. Ama ginu-
muUzde ilkelerin butlnlugu agisindan zaaflar var. Haya-
ta yansimasi agisindan ise daha biylk zaaflar var. Bizim
yasadigimiz tarihi cagda bizim medeniyetimizin temeli
var; Islami temel. Uygulanmis bir temeldir. Ama su za-
manda bunun uygulanma sansini gérememekteyiz, fa-
kat baska bir temelde de yasayamayiz.” sézleriyle top-
lumun bir 6ze ait oldugunu fakat eskiyen bicimin, ka-
buk degistirir gibi atilmasi gerektigini ifade ediyor Sa-
dettin Okten.
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“Bu temeli zaman ve mekanin sartlarina gére ézden kop-
mayarak yeniden insa edip, yeni bir medeniyet algisi cikar-
mak zorundayiz. iki asir bu ilkeler hayatin timuni yénlen-
dirmis, hayata bir anlam katmis. Dolayisiyla bu ilkeleri terk
etmek cok zor. Bu ilkeleri terk ettiginiz zaman artik siz, siz
olmaktan gikarsiniz. Bir baska deneyimin insani olmak da
fevkalade zordur. O ilkeleri yeniden yorumlayip, hayatimi-
za dustur yapmak mecburiyetindeyiz. Kendimize medeni-
yet telakkisi insa etmek, eskiyi bugtine uygun hale getirmek
gerek diye dustntyorum.”

Tarihin bircok kritik donemecinde toplumlarin 6z-bicim iki-
lemiyle imtihan olunmalarinin birer tarihi vakia oldugunu
soyleyen Okten, Bati Medeniyeti'nin aslinda bicim degis-
tirmis bir Roma oldugunu su stzleriyle belirtiyor: “Biz, de-
gerlerimize gore tekrar yasamak noktasina itiliyoruz. De-
mek ki degerler sistemi bir topumun kisiligini belirliyor. Bu
eylemle beraber butlnluk, bir kimlik ortaya cikiyor. Roma,
Akdeniz'in, yani eski diinyanin hakimiydi. Devlet, ordu, are-
na, tapinaklar... ‘Bu Roma yikilmaz’ denirdi. Ama aradan
300 sene gecmeden ¢okis basladi ve 476'da Bati Roma
bitti. Roma bitti ama onun deger hikidmleri Hiristiyanlikla
birleserek yeni bir medeniyetin temeli oldu. Diinyanin kura-
I evirilerek devam etmektir.”

‘Oz’e Yapilan Yolculugun Rotasi

Bicimler zamana ve zemine tabidir, degisebili. Ama 6z de-
gismez. Oz degisirse, artik siz “siz” olmaktan ckarsiniz.
Clnkd bicim ve 6z arasinda farkli bir iliski vardir. Gelenek
ise, 0 bicimlerin taslasmasi demektir. Kitle, 6zl tam anla-
yamayip bicimle cok daha iyi anlastidi icin, bicimle birlikte
6z0 de degistirmeye yeltenir. Bicim degismeye mahkdmdur,
6nemli olan &zdeki cevheri kaybetmeden hayata karsi yeni
bicimler Uretebilmektir.



Her dénemde, hayata elestirel bakan toplumlarin ézleri-
ni koruyup yeni bicimler Gretebildigini sdyleyen Sadettin
Okten, Turkiye toplumunun hala diri oldugunu ve elestiri
damarinin attigini su sozlerle tespit ediyor: “Gunimuz-
de Turkiye'de genel olarak bir elestiri var. Toplum hem
biylyor hem zenginlesiyor; alttan bir basing var. Toplum
hayattan Umidini kesseydi Gremezdi. Toplum olarak deri-
ne dogru inmeye calisiyoruz su anda, oralarda ne var an-
lamaya, 6ze inmeye calisiyoruz. Bunun devaminda yap-
mamiz gereken Orta Cag islam Diinyasi'ndaki dirilisin ne
olduguna bakmaktir. islam Diinyasi’nin diinyaya sundu-
gu birikim neydi? Hz. Mevlana batinin ilgisini neden ce-
kiyor? Bunu 6nce bizim arastirmamiz ve bundan sonra
hamle yapacaksak bu insanlar capinda insanlar yetistir-
memiz lazm."”

Toplum genelinde kabul edilen medeniyet ilkelerinin bi-
reyler arasinda birlik olusturmasini ve ortak eylemlerin
zuhur etmesini, toplumun kendini fark etmesiyle acik-
layan Okten; “Toplumda eger mutabakat olusursa, bu
eylemlere yansir. Toplumun kendini fark etmesine sebep
olur. Bu da irade olusturur. ‘Ben sevdigim sistemi hayata
geciriyorum’un iradesi olusur. Bu da imkan olusturur. Bu
imkan iki tarltdadr: Birincisi maddi imkan, digeri ise siya-
sal iktidardir.” sozleriyle, bireylerin misterek eylemlerin-
den saglanan imkanlara deginiyor.

“Maddi gug, iktidar saglar. Eger sizin maddi imkaniniz
yoksa medeniyet hamlesini hayata geciremezsiniz. Cin-
ki ekonomi, tarim toplumunun anlayisi, sanayi toplu-
munun anlayisi ve bilgi toplumunun anlayisi ol-
mak Uzere U¢ safhadadir.” diyerek insanligin

degisim /gelisim merhalelerini aciklayan Ok- TR

ten, kas glclnden makineye, makineden
bilgiye dogru evirilen toplumlarin yapilarini
ve dinyaya yansimalarini sirasiyla su sekilde '
analiz ediyor:

“Tarim toplumunda teknoloji yoktur. Gelir sadece tarim-
dan saglanir. Birikimin olmasi icin tarim insaninin az ye-
mesi, bunun yaninda da cok Uretmesi gerekir. Fakat in-
san tek basina kalirsa her Urettigini tikettigi icin tarm
toplumu bir yoneticiye ihtiyac duyar. Ona da “Monark”
denir. Ayrica yasamak icin insanlarin bilgiye ihtiyaci var-
dir. O da Monark’in hemen yanindaki rahipler ya da din
adamlaridir. Bu bicim topluma, ataerkil aile bicimi seklin-
de yansir.”

Tarim toplumunda genclerin, hayat tecribeleri az oldu-
Ju icin atalan kadar gucli olmadigina deginen Okten,
bu toplumun tipik yapisinin kas gtcine dayandigini be-
lirtiyor: “Tarim toplumunun karakteristik yapisi budur.
Uretilen malin niifusla dogru orantili olmasi gerekir. Nii-
fus az olunca Uretim de az olacagindan fakirlik olur. Ne-
ticede bir birikimin olmasi icin monark bir otorite 6ne
koyarak, Uretilenin bir miktarini alir ve onunla alt yapiy
olusturmaya bagslar. Toplum da bundan mutmain olur.”

Tarim toplumunun bir asama sonrasinda sanayi toplumu
vlicuda gelir. Sanayi ortaya cikinca tarim toplumunun ya-
pisi bozulur. insanlar Gretmek icin topraga, zamana ve
insana bagli olmaktan kurtulurlar. Bu durumun bir pazar
ihtiyaci dogurdugunu neden oldugunu séyleyen Okten
sozlerine devam ediyor:

“Pazar kavgasl ortaya cikinca ulus devletler ortaya cik-
tl. Sanayi ortaya cikinca teknoloji var oldu. Artik nufu-
sun sayisi degil kalitesi 6nem arz ediyordu. Kri-
terler degisti ve egitilmis nifus, glcu teke-
line aldi. Kapitalizmin cikisi da boyledir:
» “Ben para kazaniyorsam, bu para bana
birtakim bilgiler getiriyorsa digerleri de
kim!" der kapitalist insan.” e




Sanayi toplumunun bir asama sonrasinin ise bilgi toplu-
mu oldugunu ifade eden Okten; “Bilgi toplumlunda ise
egitimden ziyade yetenek ve yaraticilik dnemlidir. Burada
tekrar bireysellik ve 6zglrlik 6ne gecer. Cinkd modern
cagda insanlar bilgi satiyorlar ve bunun icin de énce bi-
reysellik gerekir. Cinku artik farkllik para ediyor.” diyor.

ilk Uygarliklar Su Kenarlarinda Kuruldu

Medeniyet algisi teorik bir kavramdir, bicime dénlsmez-
se anlasilmaz. Medeniyet degisimi ise, toplumsal 6lcek-
te daima diridir. Bireye ve topluma yeni ilhamlar verir,
yeni bicimler Urettirir. Toplumlarin soyut haldeki mede-
niyet ilkelerini kabul edip eyleme doktiklerinde orta-
ya ¢ikan resmin buttnd kalturddr. Bu uygulama, kicuk
planda sehirlerimizde, blyUk planda ise Turkiye'de goru-
lur. Sadettin Okten’e gére kdlttrin olusmasi icin iki un-
sur gereklidir; zaman ve mekan: “Yasamak icin insanin
zamana ve mekana ihtiyaci vardir. Bu zaman ve mekan
icinde insanin yemek yemesi, tokalasmasi, evlenmesi
gibi buttn eylemleri kalturdar.”

Tarihe baktigimizda uygarliklarin var olmasi ve gelisme-
si icin mekana ve zaman ihtiyac duyduklarini géruriz.
CUnkU bir varlik zamansiz ve mekansiz dusinulemez.
Mekan s6z konusu oldugunda toplumun yerlesik olmasi
lazimdir. Gocebenin mekanla direk bir iliskisi s6z konu-
su degildir. Tarima gecildigi an bir altyapi hazirlanir. Ca-
dirdan vazgecip ev yapilmistir ve o ev cadira goére bir biri-
kim olusturmustur. Sonra bahce yapilmistir. Neticede bir
resim ortaya ¢ikar ve insanlarda hatiralar birikmeye bas-
lar. Bu medeniyetin ilk asamasidir.

Medeniyetin bu ilk asamasinda topumun iklimi uygun
yerlere goénul dustrdugind belirten Okten, dolayisiyla
Nil, Dicle, Firat, Ganj ve Sarinehir’in ilk uygarliklara ev sa-
hipligi yaptigini syliyor: “Bu mekan-zaman igerisinde
nehir uygarliklar dogar. Daha sonra da deniz uygarliklari
olusur. Eski Yunanlilar, Misirlilar ve Fenikeliler birer Akde-

niz uygarliklandir. Zaman gecip Akdeniz Uygarliklarr isgal
edilince okyanuslara cikarlar. Once Portekiz ve Ispanya,
sonra Hollanda, ingiltere ve A.B.D. olusur.”

Sadece Perdeleri Acik Medeniyetler Gelisirler

Fakat mekan sabit degildir, zamanla degisir. Birileri sizin
mekaninizi sizden alir ve o zaman siz o mekan Uzerin-
de yogunlasamazsiniz. Bununla birlikte uygarliklar etki-
lesimsiz ne kurulur ne de gelisir. insan kendi kimligini an-
lamak icin, farki fark etmek durumundadir. Bu her yer-
de gecerlidir. Bir medeniyet mutlaka baska medeniyet-
lerle etkilesir ¢cinkU kendi varligini tespit edebilmek icin
mutlaka etkilesim yapmak zorundadir. Medeniyet, yasa-
mak istiyorsa perdelerini korkmadan acmak zorundadir.

Bu etkilesimin medeniyetlerin varlidi, gelisimi ve degisi-
mi icin sart olduguna su sodzlerle vurgu yapiyor Sadet-
tin Okten: “Sinirlarin gecilimli olmasi medeniyetlerin far-
ki gbrmesine olanak saglar. Diger medeniyetlerle etkile-
sime gecince, medeniyet yapinizda problem varsa onu
tespit edebilirsiniz. Ne kadar butylk uygarlik varsa sinir-
lari gecirimlidir. islam Uygarligi'nin ilk asamasi Bagdat'tir.
Sinir yoktur Bagdat'ta. Herkes gelir, gider, para kazanrr.
BUtun antik dinyanin birikimi Arapca‘ya cevirilir ve bu
eserler Uzerinden yorumlar baslar. Yorumlardan sonra
yeni fikirler olusur.”

Aydinlanma 6ncesi Ronesans Dénemi'nde Bati Avrupa
da islam Dinyasi'na aciktir. Bir taraftan Roma (zerin-
den Antik Yunan’in birikimi incelenirken, diger taraftan
Arapca’dan cevrilen islam Dunyasi'nin kadim eserleriyle
alt yapi calismasina baslanir. Bu gelenegin onlarda hala
devam ettigini, Ruslar’in batdn Bati Dilleri'ndeki eserleri
cevirerek Sibirya'da arastirma merkezi kurdugunu israrla
belirten Okten, Turkiye'nin ise uzun yillar “perdeleri ka-
patalim!” demesinin izahi mimkin olmayan bir prob-
lem olarak nitelendiriyor.



Bir medeniyetin olusumunun ve diger medeniyetler-
le etkilesimi sayesinde belirginlesen farkliliklarinin an-
cak tarih laboratuarina bakilarak anlasilabilecegini ifa-
de eden Okten; “Tarihe bakarken de tarihci gibi degil,
daha genel, ana parametrelerle ve uzaktan bakmak ge-
rekir. Medeniyet tarihcileri icin olaylarin bizatihi &nemi
vardir ama o olaylarin Gzerine dizildigi bayuk zincirin
daha cok 6énemi vardir.” diyor ve bir érnekle medeniyet
tarihciligini izah ediyor: “Yatay bir zaman ekseni var-
sayalim. Bir medeniyet, bir dalga halinde bu eksende
basliyor, cikiyor, cikiyor ve asadl dogru iniyor. Bu, uzun
bir stire, bin yil gibi.... Bu medeniyet grafiginin icinde
her nokta bir olaydir; 6rnegin Mohac Savasi. Tarihci bu
olaylara bakar. Medeniyet tarihcisi ise bu tarihe baktig
zaman, “Bu insanlar Anadolu’ya ne zaman ve niye gel-
di, bu gécte Bagdat'taki islam Halifesi'nin yeri neydi 2"
diye bakiyorlar meseleye ve grafigi boyle baslatiyorlar.”

Dolayisiyla bir medeniyete baktigimiz zaman, bu mede-
niyeti uzun vadeli ddsinip alt dalgayr okumak gerekir.
Dip dalga okundugu zaman olaylar farki boyutta de-
gerlendirilir. O dip dalgalarinin 6z, medeniyetin kuru-
cu Ozelliklerine dayanir. Bu temel 6zelliklerin iki ana ka-
tegoride degerlendirildigi séyltyor.

“Medeniyetlerin kurucu 6zelliklerinden ilki, hem batida
hem bizde vahye dayanan haberin 6ncaligu ve dnder-
ligidir. Digeri ise akla dayanan cikarsamalarin énciligu
ve onderligidir. insanoglu bu iki kategori arasinda bir
gider, bir gelir... Bu nedenle batida aydinlanmanin de-
vaminda ‘vahiy bir kenarda dursun akil 6ne gecsin’ de-
diler. Su an dinyanin durumu budur.” diyerek sozlerini
tamamlayan Sadettin OKTEN ile El Sanatlari Dergisi'nin
bir sonraki sayisinda “Osmanli Medeniyeti”ni konus-
mak Uzere vedalasiyoruz.

SADETTIN OKTEN

KiMDIR?

1942 yilinda istanbul'da, Be-
yazit Soganaga’da dinyaya
gelen Sadettin Okten, oku-
may bildigi icin 1949 se-
nesinde Koca Ragip Pasa
ilkokulu’na icin ikinci sinif-
tan baslar. Devam ettigi diger
okul ise Kabatas, Darlssafaka
ve Vefa liselerinin efsane ede-
biyat hocasi ve imam-hatip
okullaninin kurucusu Mahmud Celaleddin Okten'in, yani ba-
basinin sohbetleridir. 1953 senesinde Vefa Lisesi’'ne baslayan
Okten, 1964'de ITU insaat Fakiiltesi'ni bitirir ve ayni yil iTU
Mimarlik Fakdltesi'nde akademik hayatina baslar. 1971-1973
yillari arasinda ABD'de misafir doktora 6grencisi olarak bulu-
nan Okten, 1977'de doktor unvani alir; 1979-1980 akade-
mik yilinda Belcika'da arastirmalar yapar ve 1982'de dogent-
lige yukselir. 1985 yilinda MSGSU Mimarlik Fakiltesi'ne ge-
cen ve 1989'da profesor olan Okten, 2004 yilinda kendi iste-
giyle emekliye ayrilir. “islam medeniyeti”, “Bati medeniyeti”
ve “Sehir” konularindaki entelekttel birikimiyle maruf olan
Prof. Dr. Saadettin Okten calismalarina devam etmektedir.




ISMEK, Tiirk-Islam Sanatlarinda
“Intisas” Citasini Yukseltiyor

Yazi: Nermin SULTAN

Uc yil énce alti bransla yola cikan ISMEK Baglarbasi Tiirk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi, ortaya koydugu
sanat degeri yiiksek driinlerle sanat camiasinin dikkatini ¢ekiyor. Egitimini verdigi sanatin 6ziine ve o sana-
ti yasatan dinamiklere yénelerek calismalarini siirdiiren ihtisas Merkezi, uygulamali egitim ile teknik egitimi

birlikte veriyor. ilk iki yilda tekamiil, sonraki iki yilda ise ihtisas egitimi alan yaklasik bes yiiz kursiyer, yiik-
sek sanat degeri olan Grlinler dretiyor.




ISMEK temel kurslarinda yetisen geleneksel sa-
natlar kursiyerlerinin belli bir seviyeye gelme-
leriyle ortaya cikan ihtiyac, ¢ yil énce iS-
MEK Baglarbasi Tirk-islam Sanatlari ihtisas
Merkezi'nin agilmasi sonucunu dogurdu.
Husn-0 hat, tezhip, minyatdr, cini,
ebru ve kalem isi branslariyla yol-
culuguna baslayan Tirk-islam
Sanatlar Ihtisas Merke-
zi, kulttr-sanat camia-
sinin ve taliplerinin bakis-
larini son yillarda Uzerine
cekmeye basladi. isinin ehli
usta ogreticilerle egitimini
strdiren ISMEK  Tuirk-islam
Sanatlar ihtisas Merkezi'nin
idarecisi, Sanat Tarihi mezu-
nu Bahriye Nur YUruk ile bu
serliveni konustuk.

Kuruldugunda alti bransta
egitim veren ihtisas Mer-
kezi, bir yil icinde citasi-
ni yUkseltmis ve brans sa-
yisini on ikiye cikarmis. Ahsap se-
killendirici, boyaci-cini islemeci, ebru, fi-
lografi teknigi, htusn-G hat, kalem isi, kaligra-
fi, kat’, minyatur, sedef isciligi, tezhip ve Osman-
Il Tirkcesi gibi branslari binyesine ekleyen ihtisas
Merkezi, yelpazesini her yil daha da genisletiyor. ihti-
sas Merkezi kursiyerleri, Marmara Universitesi Ogretim
Gorevlisi Talip Mert'in usta dgreticiliginde devam eden
Osmanli Turkgesi derslerinde Safahat'i aslindan okuyup
bitiriyorlar.

Kursiyer aliminin sinavla yapildigi ISMEK Turk-islam Sa-
natlari ihtisas Merkezi, uygulama sinavini basariyla ge-
cen kursiyer adaylarindan bir sunum dosyasi hazirlamala-
rini isteyerek usta 6greticilerden olusan kurulun malaka-
tina davet ediyor. Hocalarin 6gretim gorevlileri ve isin ehli
insanlardan olusmasi, her sene basinda bircok gencin

mulakata girmek istemesine neden oluyor. Bu ilgi dog-
rultusunda lhtisas Merkezi kapilarini, temel sanat kursi-
yerlerinin yani sira disaridan gelen taleplere de aciyor.

Uygulamali egitimle teknik egitimin birlikte verildigi Ttrk-
islam Sanatlari intisas Merkezi, iki yildir temel sanat egi-
timi de veriyor. Yrd. Doc. Dr. Savas Cevik tarafindan veri-
len derslerde renk bilgisinden bir eserin nasil sergilenece-
gine kadar, sanata dair her sey isleniyor.

lyi bir Griin cikarabilmek icin alaninda nitelikli hocalar-
la egitim veren Ihtisas Merkezi, usta-cirak iliskisini goz
6nunde bulunduran bir ydntem izliyor. Bunlarin yaninda,
kursiyerlerin sanatsal alt yapilarini kuvvetlendirme gaye-
siyle halka acik seminerler diizenleyen ihtisas Merkezi,
yogun ilgi goren bu seminerleri sayesinde faaliyetlerini
halkla ic ice yurutuyor.

Ciragan Sarayi'nda Sergi Actilar

ik iki yilda tekamal egitimi, sonraki iki yilda ihtisas egi-
timi alan yaklasik bes yuz kursiyerlerinin bulundugunu
soyleyen YurUk, her kursiyerin dogal olarak sanatci ola-
mayacagini, ama bes yUz kursiyerin icinden bir tane bile
sanatci ciksa, imzaslyla gizel rinler Gretse, ISMEK ola-
rak gorevlerinin layikiyla yapilmis olacaklarini belirtiyor.
Diger kursiyerler de kadim sanatlarimizin kitabi bilgisini
edinmis ve kendilerini gelistirmis birer sanatsever olarak
sertifikalarini aliyorlar. Egitim slresince yeteneklerini agi-
ga cikaran kursiyerlerin sanatlarini icra edebilmeleri icin
“dgrenci-sanatcl” isimli proje gruplar olusturan ihtisas



Merkezi, her yil cesitli zamanlarda proje gruplarinin Uret-
tikleri eserlerden olusan sergiler dizenliyor. En son min-
yatUr bransi kursiyerlerinin Ciragan Sarayi'nda, usta 6gre-
ticileri Taner Alakus yénetiminde actiklari 6zel sergide sa-
tis yapan kursiyerler, butcelerine de katkida bulunuyorlar.

ISMEK Tiirk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi, IETT Baglarba-
s1 Kultdr Merkezi’‘nde Mimari Formlarda Turk Stsleme Sa-
natlar Sergisi ve Geleneksel Turk Kitap Sanatlarinin Cag-
das Yorumlari Sergisi adiyla iki énemli sergi diizenlemis.
Basbakanimiz Sayin Recep Tayyip Erdogan, istanbul Bii-
ylksehir Belediye Baskani Sayin Kadir Topbas ve esi Sayin
Ozleyis Topbas, Uskiidar Belediye Baskani, istanbul Valisi
ve L.E.TT. Genel Mudri bu sergileri gezmis, basin ve sa-
natseverler de yogun ilgi géstermis.

ik sergilerini acmadan dnce dogal olarak bir kusku icin-
de olduklarini fakat halkin ve sanatkarlarin olumlu ve tes-
vik edici tepkileri sayesinde eser vermeye devam ettikleri-
ni anlatan ihtisas Merkezi idarecisi, sézlerini sdyle stirdi-
riyor: “ilk sene bitiin branslarda tek tek sergiler yaptik.
Dogal olarak icimizde ilk senenin kuskusu vardi fakat sa-
natseverlerin begenisi bizi rahatlatti ve motive etti. On-
lardan aldigimiz gtcle, kursiyerlerimizin heves ve azim-
leriyle gecen sene tim branslarda sekiz sergi dizenle-
dik. Bu sene de toplu ve blyuk sergimizi sélen havasinda
gerceklestirdik. Yaklasik olarak 1.500 eser arasindan usta
Ogreticilerimiz tarafindan secilen 422 eserimiz sergilendi.
Artik sergi alanlarina sigamaz olduk.”
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Mesafeler, Sanat Askina Engel Degil

Turk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi'nde yeteneklerini
gelistiren her kursiyerin ayri bir hikayesi var. Kimisi evin-
de, dort duvar arasinda korelen hayatina farkli bir an-
lam yUkledi, kimisi yillardir kullandigr ilaclarindan bu sa-
yede kurtuldu. El emegi GrUnleri sayesinde atblye acip
para kazanan kursiyerlerin sayisi da azimsanmayacak ka-
dar fazla.

Ihtisas Merkezi'nin (¢ yildir pazartesi giinleri hic aksat-
madan Ankara’dan istanbula gelen bir kursiyerinin yani
sira Rusya’dan ve Macaristan’dan gelen iki kursiyeri var.
Bu sanatlara o derece goénul vermisler ki, Glkelerini bi-
rakip Turkiye'ye gelmek onlar icin sikinti olusturmuyor.
ISMEK, sadece istanbullulara degil yabanci uyruklu in-
sanlara bile Osmanli Turkcesi'ni 6gretebiliyor.

ISMEK Turk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi, unutul-
maya yUz tutan kadim sanatlari yeniden hayata gecir-
mek ve bu sanatlara katkida bulunmak icin ¢calismala-
rina devam ediyor.




Hazirladiklar eserlerle bircok
yarismaya katilan Turk Islam
Sanatlari ihtisas Merkezi
kursiyerleri, ISMEK yarisma-
larinda da ciddi basarilarilar
elde ediyorlar. Bunun vya-
ninda Kultar Bakanhgi'nin
dizenledigi yarismalarda bi-
rincilikleri ve sergilenmeye
deger gorilen eserleri de bu-
lunan kursiyerler, vakif projelerine
de yaklasik yirmi bes tane eser génde-
rirler. Yetenekleri bu sekilde taclandiri-
lan kursiyerler, yeni sezonda duzenle-
necek yarisma ve ser-
gilere ise bu seneden
hazirlaniyorlar.

12 Ayri Bransta
Egitim Veriyor
26 usta Ogreticisi liderligin-
de 4'G secmeli yan brans olmak

Uzere 12 bransta verdigi egitim- Her bransta ortalama yirmi
lerle yoluna devam eden iISMEK kursiyere egitim verdik-
Turk- islam Sanatlar ihtisas lerini soyleyen ve bu
Merkezi, kuruldugu andan bu egitimleri bir bay-
glne, "tozlu raflara kaldirilimis” rak yarisina ben-
bircok sanatla halki battnlestir- zeten YUruk,

di. Derinin yahut tzerine ebru uy- “ISMEK  Turk
gulamasi yapilmis stsli bir kagidin islam Sanat-
oyulmasi suretiyle yapilan, o6zellikle lari  lhtisas
Merkezi ola-

Kanuni Sultan Suleyman devrinde zir-
ve noktasinda bulunan fakat yillar igin-
de unutulmaya yiz tutan kati’ sanatini
yeniden guin yizine ¢ikartan ISMEK,

arsivlerde ¢6p olmaya yiz tutan ta-
rihi belgelere “Osmanli Turkgesi”

kursiyerlerinin dilinden merhaba
diyor.

rak biz, vyere

dismek Uzere

olan bayragi eli-

mize aldik ve bu

egitimler neticesinde kursiyerlerimize teslim edi-
yoruz. Gonul dusdrdukleri sanatlar neticesinde ba-
zilari bayragi tezhip sanatiyla sisleyecek, bazilari
ay-yilldiz motifli hat yazacak, bir
kismi da kati’ sanatindan kadim
medeniyet kodlarimiza bir bakis
atacak” diyor ve tim sanat sevda-
lilarini ISMEK Tirk-islam Sanatlari ih-
tisas Merkezi kurslarina ve sergilerine

davet ediyor.

Genellikle  mimari-
de ic dekoru ta-
mamlayan  sUsle-
me sanatl olarak
tarif edilen "ka-
lem isi” sanatiyla
modern mimariyi
harmanlayan IS-
MEK  kursiyerleri,
basta Anadolu ol-
mak Uzere pek cok
uygarhgin  kaltdra-
nlU yansitan “cini” egi-
timleriyle topraga yeniden
hayat veriyor.

On iki farkli bransta verdigi egitimlere devam
eden ihtisas Merkezi, her yil yelpazesini ge-
nisletiyor. Kuruldugunda alti olan brans
sayisl, ginimuzde on ikiye yukselmis du-
rumda. Hat bransinda verilen 150 saat te-
mel egitim ve 300 saat uygulamali egiti-
min yani sira dzenlenen seminerlerle de
kursiyerlerin altyapilari saglamlastirihyor.



Asirlar boyunca el yazmasi eserleri, padisah tugrala-
rini ve cesitli evraklari altin yaldiz ve boya ile susle-
yen tezhip sanati da ISMEK'in énem atfettigi deger-
ler arasinda yer aliyor. Tezhibin tanimi ve 6nemi, tez-
hibin tarihi streci, tezhibin uygulamali tatbiki, tezhip
sanatinin teknikleri, tezhip cesitleri seklinde siralanan
mufredat; 400 saat temel egitim ve 800 saat uygula-
mali egitim Gzerinden isleniyor.

Hat ve tezhip gibi 6nem atfedilen bir diger brans da
ebru. Bir tir kagit bezeme sanati olan ve lUgatte su,
bulut gibi manalara gelen ebru, yogunlastiriimis sivi
Uzerinde renklerin sinirsiz degisimlerle birbiriyle ku-
caklasmasi, kaynasmasi, dans etmesidir. Bir kagit bo-
yama sanati olan ebru, tezhip ve hat ile birlikte kitap
sayfalarinda, murakka kenarlarinda, ciltlerde, yazi
bosluklarinda kullaniimaktadir. 200 saat temel egitim
ve 400 saat uygulamali egitim verilen ebru bransin-
da, Fuat Basar gibi ebru sanatcilari da kursiyerler icin
seminer veriyor.

Unutulmaya ylz tutan kadim sanatimiz kat’ da iS-
MEK Turk islam Sanatlari ihtisas Merkezi’nin branslari
arasinda yer aliyor. Uygun desen, motif veya yazi or-
neginin, kesilecek nitelikteki ince kagit veya deriden,
Ozel keski yardimi ile ustalikla oyulup, ¢ikan parcanin
veya ici oyulmus olan parcanin yine ustalikla baska
bir zemine yapistiriimasi sanati olan kati’, hat, cilt ve
tezhip sanatlari icinde ¢cok 6nemli bir yere sahip. Bu
bransta verilen egitimin slresi ise 248 saat. Bu brans-
larin yaninda Osmanl Tarkgesi, minyatdr, boyaci-cini
islemeci, kalem isi, sedef isciligi, kaligrafi, filografi
teknigi ve ahsap boyama gibi branslarda egitim ve-
ren ihtisas Merkezi, kadim sanatlarimizla halki bulus-
turmaya devam ediyor.



Keceden Sikkeye
Mevla'ya Yolculuk

Yazi: Ugur SEZEN

insan-1 kamil olmaya "eyvallah” diyen ve binbir giin cileye soyunan Hz. Mevlana asiginin basina tac olsun diye sik-
ke tekbirlenir ve sikkesiyle birlikte uzun bir yolculuga adim attirilir. insanin yolculugu olur da, esyanin yolculugu ol-
maz mi? ic Anadolu’nun bir ovasinda bereketlenen oglagin yiind, ehlinin elinde tortusundan arinir, kemale erer, bas
taa edilir ve ylzyillardir insanin temizlenme cabasinin remzi olur. Mevla'nin kecesinden Mevlevi sikkesine bir uzun
yolculuktur bunun adi.
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zemesinin kahverengi oglak tiftigi oldugu-
nu soyledikten sonra ekliyor; “Her oglagin
yUunlnden elde edilen tiftik, sikke yapma-
ya elverisli degildir.” Oglak ancak bir yasini
doldurmus olmali ve miimkiinse ic Ana-
dolu Bolgesi'nde hakim olan iklimde ye-
tismeli. Bu hassas 6zelliklerin hepsini buin-
yesinde barindiran oglaklarin ginimaz-
de cok kolay yetismedigini belirtiyor ayni
zamanda.
“Bu ozellikleri tasiyan oglagin tiftigi-
nin oncelikle ic temizligi yapiliyor, cop-
lerinden arindirlmasi saglaniyor. Son-
ra tezgaha serilerek taraniyor ki tdy-
leri tamamen arinsin.” dedikten son-
ra tezgahin Uzerinde cesit cesit tarad

Kdlah-1 Mevlevi ve Fahr-1 Mevlana da denen
“sikke”, doévme ylinden yapiima icice ge-
cen iki kattan olusan; koyu kahve, bal ren-
gi yahut beyaz, 35 - 40 santimetre uzun-
lugunda bir kdlahtir. Lugat manasi dam-
ga, alamet olan sikke, Mevlevilerin Hz.
Mevlana yolunda oluglarinin alameti sa-
yildigindan bu ismiyle maruftur.

Sultanahmet'te el emegi, g6z nuruyla
sikke yapan Konyali Mehmet Usta'nin
kapisini caliyoruz. Oglagin yuntnde
baslayan ve Mevlevi dervisinin basin-
da kemale eren yolculugun zahirini
en ince detayina kadar anlatiyor isin
erbabl Mehmet Usta. Kecenin mal-



gosteriyor ve anlatmaya devam ediyor Mehmet Usta: “Kesime hazir hale gelen tiftigin, sikke
talibinin bas 6lctstne godre oval bir sekilde kesimi-yayimi yapiliyor, Gzeri hafifce islatiliyor.
Oval sekilde tezgahta serili olan tiftigin iki parcasi kenarlarindan birbirine birlestirilip;

tiftige “kalah” sekli veriliyor. Uzerine sabunlu su serpiliyor -ki bu sayede kat izinin
g6ztkmemesi saglanmis olur- ve malzeme kurumaya birakiliyor.”

"Bilir misin, niye yansitmaz aynan?
Yiiziinden pas silinmemis de ondan.”

Ehlinin nefesiyle evvela tozuna Gflenir tiftigin, kabasi alinsin ki 6ztindeki cev-
her islenmeye hazir hale gelsin. Biraz kesilir ki hiinerini sergilemesine mani
olan fazlaliklarindan siyrilsin, kemale erecegi sekli ortaya ciksin. Sonra bir
muddet bekletilir bu sekil, sekline mana gelsin, diger muamelelere “ey-
vallah” diyebilsin. Yoldas olan Mevlevi muhibbi de bir Mevlevi dergahinin

esiginde, belki Konya'da Asitane’'de, belki Yenikapi Mevlevihanesi'nde : T
bekletilmektedir ciinkd. Kaldigi yerden anlatmaya devam ediyor Meh- | -y '
met Usta bu yolculugu: - o o

z ca -
“Ortalama dort saat sonra sikke goérinimd alan malzemenin Gzeri- W : ey
ne bir miktar sekerli su serpilir; su buhari Uzerinde tutularak talibden ' . o o
alinan 6lclye gore daha énceden hazirlanan agac kaliba yerlestirilir.” il #
dedikten sonra Yenikapi Mevlevihanesi'nin sandukalarinin sikkelerini L ] =T RN
onardigi agag kalibi gésteriyor Mehmet Usta. “Bu kalipla Yenikapi . _
Mevlevihanesi'nin sikkelerinin bakimini yaptik. Hizmet olmadan him- . , o ond
met olmaz demis biyUkler.” diyerek isin farkli boyutlarina da dikkati- ! , - ’ _" - .-"""'.':"
mizi cekiyor. Biz de ekliyoruz hemen: “Himmet olmadan da hizmet - _ ™ —a b g ,..- . e
olmaz vesselam.” Mehmet Usta'nin bahsettigi kalip, sikkeler icin bir ’ o SSP 3 e T 10 F= ' ' -

nevi ters mengene islevi goriyor. iki parcadan olusan ve enine dog-
ru genisletilebilen, agac kaliba yerlestirilen sikke kurumaya terk edi-
lir. EGer tiftik yaz aylarinda pismeye (kecelesmeye) birakiimissa bir
gunde kegelesme tamam olurken, soguk ginlerde bu zaman ¢
gline kadar uzar.

Kurumaya terk edilen sikke Uc giin agac kalipta bekler. Mevlevi
muhibbi de matbahta U¢ gin saka postunda oturtulur cln-
k. Muhib, ¢ giindnd dergahta gecirir. Nasil yariyecegini, na-

sil yatip nasil kalkacagini, kime hangi Uslupla hitap edecegi-
ni, buyrulan soruya nasil cevap verecegini ihvanda gordir.
Sikke de U¢ giin boyunca oturtuldugu kalipta kece-
lesmesini tamamlar.

“Mustafa'sin sen bana, ben de Omer,
Bagladim sana, hizmet icin kemer.”

Kecelesme islemi bittiginde malzeme-
miz ana hatlaryla sikke gorinimu
alir. Kecelesme tamamlanirken tifti-
gin ince elyaflar birbirinin icine gi-
rip btuinluk arz eder, fakat kalin el-
yaflar bu butinligin disinda kala-
rak sikkenin dis yUzeyinden tasar-

lar. Mehmet Usta’'nin tecribeleri-

ne ve tahminine gére Mevleviy-

ye yolu tesekkul ettiginden beri
sikke yapimi bu merhaleye kadar
ayni sekilde yapila geliyor.



Mehmet Usta, ayni zamanda dedesi olan ustasindan bu
isi boyle gorur yillarca. Fakat glnimizde dedesinden
farkli sekilde yaptigi bir uygulama var: Sikkenin tiraglan-
masl. “Sikke kecelestiginde, ylzeyinin temizlenmesi icin
ben tiras makinesi yahut ustura kullaniyorum. Eski usta-
lar ve benim de ustam olan rahmetli dedem dahil sikke-
nin ylzeyini ispirtoyla yakarak diizlerlermis. Fakat sikke-
ye sinen keskin ispirto kokusu bazen bir yil sikkeyi terk
etmezmis. Bu nedenle giinimuzde jilet ve makine ile ti-
raslamak sikke ustalari tarafindan tercih edilmekte.” diyor
Mehmet Usta.

“Anlar mu hig, pismisin halinden ham?
Sozi, kisa kesmek gerek, vesselam!”

Bunca islemden sonra son halini alan sikkeye Dal sikke
denir. Dal sikke, destarsiz sikke demektir ve Uc gin saka
postunda oturtulup talebi kabul edilen Mevlevi muhibbi-
ne seyhleri tarafindan tekbirlenir. “Sikke Tekbirlenmesi”
Mevlevilikte adab geregidir ve Mevlevi olmak isteyen mu-
hib, sevdigi, inandigi bir seyhe miracaat eder. Miracaati
kabul edilen muhib, bir sikke alip seyhe géturar. Seyh, biz-
zat kendisi yahut tensibiyle ascidede, muhib olacak kisiyi
soluna oturtur; dervis olacak zat diz coker, dizini seyhinin
dizine yapisacak kadar yakinlastirir. Her ikisi de abdestli bir
halde; yizleri kibleye bakacak sekilde otururlar. Muhib,
seyhle birlikte adab geregi tévbesini ve duasini okuduk-
tan sonra seyh, murid olacak kisinin sikkesini iki eliyle tu-
tar, bir ihlas Sresi okuyup sikkenin éniine, bir ihlas oku-
yup sagina, bir ihlas da soluna okuyup Ufler. Sonra yeni
dervisi yUzU kibleye gelecek ve ayaklari toplu olacak sekil-
de sag dizine yatirir ve sikkeyi kibleye karsi elinde tutarak
duasini okur. Dua bittiginde sikkeyi iki eliyle tutup 6nce
sag, sonra sol, daha sonra da 6n tarafini 6pUp dizinde ya-
tan kisiye de ayni sekilde 6pturlp basina giydirir; elleri sik-
kenin Uzerindeyken tekbir getirir ve sikkeyi giyen kisi Hz.
Mevlana'nin evladi olur. Cesitli merhalelerden gecen der-
vis ve sikke, nihayet mursitlerinin huzurunda bulusurlar.

“Dervisin pacas! itten yakas! Yezit'ten kurtulmaz.” demis-
ler. Her tarlt masivaya gdgus gerebilen sikkenin basi, eger
dikkat edilmezse guivelerden kurtulamaz. Ozen gosterile-
rek yapilmis bir sikke eger ki glvelerin hismina ugramaz
ve kesilmezse nesiller boyu tekbirlenebilir. “Sikke zahiren
o kadar saglam olur ki, av tifegiyle ates edilse sagmalar ilk
kati belki deler, fakat ikinci kati gecip de basa temas ede-
mez."” diyor Mehmet Usta.

Sikkeye Hiirmet

Yaptigi sikkeler bu kadar saglam ve adaba uygun olunca
hem Mevlevi dervisleri hem de UNESCO Mehmet Usta'ya
“eyvallah” derler. UNESCO tarafindan 2007 yilinda “ko-
runmasi gereken kiltir 6geleri” listesine alinir Mehmet
Usta. “Gerci benim icin UNESCO listesine girmek ¢ok mii-
him degil, sikkeye destar dolayanlarin génullerine girelim
yeter.” diyecek kadar da sikkenin batinina vakif.



Fotograf: Halid Omer CAMCI



Mevlevi kiyafeti denilince akla ilk olarak sikke gelir. CUnkdi
sikke, Mevleviligin semboll olan bir serpustur. Mevleviler,
sikkeyi kutsal addettikleri icin kahvehane gibi genelde
avamin bulundugu ve sikkeye hiirmet gosterilmeyecegi-
ni distndukleri mekanlara sikkeleriyle gitmezler. Kendi
aralarinda kabahat islemis olan dervislerin de ceza olarak
sikkesi alinir ki bu bir Mevlevi'ye verilecek en agir ceza-
lardandir. Hatasini kabullenip marsidinin huzurunda ye-
niden ayak muhurleyen dervisin -affedilirse- sikkesi yeni-
den tekbirlenir. Eger dervis olmak isteyen kisi sikkeye hiir-
met edecek idrake sahip degilse onlara arakiyye giydiri-
lir. “Arakiyye”nin lugat manasi ter emendir. Mevlevi der-
vislerinin baslarina giydikleri sikkeden daha kisa ve yumu-
sak, yun kdlaha arakiyye denir. Mevleviler, merasimlerden
arta kalan zamanlarda, evlerinde ve gunlik islerinde ara-
kiyye giyebilirler. Mevlevilikte gece yatarken de sikke giy-
mek adettendir. Bu sikkenin ismi “seb-kdlah”tir ve nor-
mal sikkeden kisa, arakiyyeden biraz uzundur.

Sikkenin Seyr-i Stilaku
Mehmet Usta'nin bahsettigi “sikkeye destar dolayanlar”
ise muhiblere sikke giydirmekle vazifeli Mevlevi mirsitle-
ridir. Destarin lugat manasi sarik, basa sarilan tdlbenttir.
Mevlevi mursitlerinin sikkelerinin Uzerinde, bu destar sa-
rilidir. Destar denilince, ilk olarak akla “seyh” gelir; des-
tar sarmak da ancak seyhin ve Celebi halifelerinin hakki-
dir. Fakat zaman gectikce destarin kullanim alani genisle-
tilmis; mesnevihanlara, dedelere ve diger tarikat seyhle-
rinden bazilarina da teberriiken destar sarma ruhsati ve-
rilmistir. Makam celebilerinin, yani Mevlana Hazretleri'nin
soyundan gelen mdarsitlerin destar-
lari, sikkenin alt halkasinin hi-
zasindan  baslayarak  sarilir.
Celebiler'in - destari  duhani
denilen ve siyahi andiracak
kadar koyu mor renktedir.
Celebi olmayan mdrsitler ise
destari, sikkenin alt halkasi-
nin bir parmak kadar yuka-
nisindan dolarlar.

Seyhlerden  “Seyyid”lerin,
yani Hz. Peygamber so-
yundan olanlarin destar-
lari koyu yesil, seyyid ol-
mayanlarin ise beyaz-
dir.  Son zamanlarda
'\& ise seyhler koyu ye-
' sil destar sarmaya
baslamistir, beyaz
destara pek rast-
lanmaz.

ik Mevlevilerin
destarlari,  genis
bir tdlbendin hic



bir kingigi olmadan bukulmesinden ve soldan saga sari-
lan bdklumlerle karsilasmasindan meydana gelen “orfi”
bicimdedir. Destarlar “CUneydi, Seker-aviz, Seker-aviz
kafest, Dolama, Huseyni...” diye adlandirilan cesitli se-
killerde de sarilabilirler. Destarlar, sikke gibi oglak tifti-
ginden degil, pamuktan yapilirlar.

"Bir denizi, bir testiye doldursan,
Kismetten fazlasini almaz, ey can!"

Destarlarin, 6ne birakildiginda gégse kadar, arkaya bi-
rakildiginda bele kadar uzanan ucu vardir. Bu uca “tay-
lasan” denir. Taylasani, sikkenin alnindan baslatip, te-
peden arkaya, ense tarafina gecirmek “Kutup”luk ala-
metidir ve bunu her seyh yapamaz. Ozellikle Klasik

Turk Siiri'nde taylasana “giysG-yi Ktlah-1 Mevlevi, zeyl-i
Kdlah-1 Mevlevi...” gibi isimler takilmistir.

Sikke yapimi tamamlaninca “saglam bir kaleye bir tug-
la, hatta ufak bir tas taslyabildiysek ne mutlu.” diyor
Mehmet Usta. Mitevazi bir edayla ekliyor: “Aslinda
sikke isin remzi, sembold... Mevleviyye hizmetlilerinin,
asiklarinin alinlarinda birer damga. Ne diyor Yunusu-
muz: “Dervislik bastadir, tacda degil.” Her insanin bir
sikkesi vardir. Kiminin ki destarlidir, kiminin ki Dal Sikke-
dir. Esasen elimizdeki testiyi doldurabilirsek olur bu is!”

Konya Mevlevi Dergahi’'nin, Kibris, Afyon ve Yenika-
pi Mevlevi Muzeleri’'nin sandukalarinin sikke ve des-
tarlarini da onaran Mehmet Usta'nin son sozi: “Oy-
leyse ask olsun.”



Kapadokya Sandiklarinda

Sakli Hayatlar

Yazi: Ayca Olcaytu ISCEN

Sandiklar... Hayallerimiz, sirlarimiz, sevincimiz, hiizniimiiz, yagamimizda kendimize ayirdigimiz, mahrem tuttugu-
muz ne varsa icine koyup kilidini cevirdigimiz kutular... Tarihi Eski Misir'a kadar inen sandiklar, Anadolu’nun kiil-
tiirel degerlerini yansitan birer aynadir adeta. Topraklarindan pek ¢ok uygarlik gecen Kapadokya'nin ¢ok katman-
i kiiltdrinG de sandiklardan okuyabilmek miimkdin. Yillarini Kapadokya'nin sandiklarina ve daha nice kiiltirel de-
gerlerine adamis Mehmet Yuguran'in koleksiyonundaki sandiklar, Kapadokya'da en ¢ok kabarali ve ahsap oyma

sandiklara rastlandigini gosteriyor.

Kapadokya'da, butik tarzi hizmet veren otellerden birin-
de, kayadan oyulmus bir odadayim. Eski bir ahsap san-
dik, Gzerindeki islemeli 6rtistyle bana bakiyor. Bu glze-
lim sandikta acaba kimlerin hayalleri, sirlari, ge¢misi ya
da gelecegi saklandi? Askerdeki nisanlinin mektubu, yil-
lar boyu emekle islenen danteller, értuler, oyali yazma-

lar, takilar, babadan kalan kuka tesbih, dede yadigari, se-
def kakma kabzali tabanca... Onca yasanmisliktan sonra
herhangi bir sis esyasina indirgenmis, hatta otel gorevli-
sinin, Uzerine bavulumu koymaktan ¢ekinmedigi bu san-
dik hangi hiinerli parmaklardan ¢ikti? Uzerindeki motif-
lerin, renklerin bir anlami var mi?
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En doyurucu cevaplari konunun uzmani verebilir. Er-  yoruz. Bélgenin dort bir tarafindan topladigi sandik-
tesi sabah, yillarini Kapadokya'nin sandiklarina, kilit- lardan sectigi 50 tanesini ciraginin yardimiyla disari-
lerine, anahtarlarina, kapilarina ve daha nice kalttrel ya tasiyor. Biz de, yaslari 50 ila 200 arasinda olan bu
degerlerine adamis Mehmet Yuguran’in Uchisar'daki  muhtesem sandiklari fotografliyoruz.

dukkaninda aliyoruz solugu. Antikaci Mehmet Bey

isini glcUnU birakip, sandiklarin Kapadokya yasamin-  Sandiklarin Hayatimizdaki Yeri

daki yerini, teknik 6zelliklerini keyifle anlatiyor. Arka-  Tarihi Eski Misir'a kadar inen sandiklarin Osmanli‘da
sindan dukkandan cikip, Uchisar'daki deposuna gidi- yogun olarak kullanimi 19. yUzyila rastlar. Batili ya-
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sam tarzinin Osmanli‘da etkili olmasiyla bir- noz, sedir, ceviz, elma, gul gibi agaclardan ya-
likte gdbmme dolaplarin yerini alan sandiklar pilan sandiklar, maharetli ustalarin ellerinde bi-
oylesine hayatimiza girdiler ki, blytk evler- rer sanat eserine dénustyor; ahsap oyma, me-
de ‘sandik odalar’ yapilmaya baslandi. icleri- tal, sedef, fildisi gibi malzemelerle kakma, deri
ne mendilden coraba, giysiden nakisl 6rtilere veya metal levhalarla kaplama ya da kok veya
kadar pek cok seyin konuldugu cins cins boh- toprak boyalar kullanilarak boyama teknikle-

calar, artik gdbmme dolaplara degil, itinali bir riyle stsleniyor, motifler bazen de kabara deni-
dizenle sandiklara yerlestiriliyordu. Cam, aba- len civiler araciligiyla olusturuluyordu.



Agirlikli olarak genc kizlarin, daha kiglcUk bir cocukken
olusturulmaya baslanan ceyizlerini saklamak amaciyla
yapilan sandiklar, genellikle anneden kiza gecerek yillar-
ca kullanilirdi. Ceyiz sandiklarinda kullanilan agacin cin-
si ve sUslemenin zenginligi cok dnemliydi. Cunkd ceyiz-
le birlikte sandik da bir hediye olarak kabul edilirdi. Zen-
gin aileler, sedir ya da ceviz agacindan, oymali, kakma-
I, kapak iclerine kdk veya toprak boya ile cicek, manzara
resmi yaplimis sandiklar kullanirlardi. Ozellikle, tahtakur-
duna ve glveye karsi dayanikli olan sedir agaci cok goz-
deydi. Yine de bu sandiklarin arada bir acilip havalandi-
rilmasi adettendi. Sandiklarin icleri kadife, saten kumas-
la ya da desenli kagitla kaplanir, béylece hem iclerine ko-
nacak esyalar neme ve zedelenmelere karsi bir kat daha
korunur, hem de gorselligi katmerlenmis olurdu. Giysi ve
ortulerin glzel kokmasi da 6Gnemsendiginden sandik ic-
lerine kurutulmus cicek yapraklari, lavanta veya parfim
sisesi birakilirdi.

Bazilarinin icinde 119, igne-iplik, digme, caki, tesbih gibi
esyalarin koyuldugu bir g6z veya degerli takilari saklama-
ya yarayan gizli bir bélme bulunurdu. Kimilerinin Gzeri-
ne Kur'an-1 Kerim koymak icin fildisi, sedef ya da gimus
kakmalr kutular yapilirdi. Kilit sistemleri farkli, hatta sifre-
li olur, kimilerinin kapag acilinca alarm niyetine bir ¢in-
girak calardi.

A

Sandiklar, genc kizlarin ceyizleri kadar sirlarini da sakla-
maya yarardi. Yavukludan gelen mektuplarin, fotografla-
rin veya 6zel esyalarin yeri sandiklardi. Geng kizin mahre-
mi olan sandigini ondan baskasi acamazdi. Evlendiginde
koca evine gotlrdigu sandigini hatira defteri gibi kulla-
nanlara da rastlanirdi. Sandik sahibi, evlendigi, cocukla-
rinin dogdugu, hatta aile buyuklerinin vefat ettigi tarih-
leri genellikle bir kursun kalemle kapak icine yazardi. Ev-
lilikten itibaren kocaya ve cocuklara ait, tabanca, tesbih,
gbbek bagd, bir tutam sac gibi kimi kisisel esyalar da bu
sandiga konurdu.

Yiyecek, kap-kacak, cesitli malzeme koymak amaciyla
Uretilen sandiklar ise genellikle basit, sade ve susleme-
siz olurlardi.

Kapadokya Sandiklarinin Ozellikleri

Topraklarindan pek cok uygarlik gecen Kapadokya'nin
cok katmanli kdltirinG sandiklardan da okuyabilmek
mumkin.. Mehmet Bey'in koleksiyonundaki sandiklari
inceledigimizde Kapadokya'da en cok kabarali ve ahsap
oyma sandiklara rastlandigini gériyoruz. Kabarali san-
diklarda, genellikle kilise veya cami kubbeli olan demir
sac kesmelerin etrafina ‘kabara’ denilen, piring, demir,
porselen gibi maddelerden yapilma civiler cakilarak mo-
tif olusturuluyordu. Ahsap oymali olanlar ise hayat aga-
a, g0z, cift géz, muska, dogurganligi ve gelecek nesil-
leri temsil eden meyveli ve cicekli agaclar, uzun ve sag-
liklr 8mra simgeleyen servi veya kavak agaclari, lale, gul,
papatya, karanfil gibi cicek motifleriyle stsleniyordu. Sa-
man geleneklerinden kaynaklanan hayat agaci, oteki
dinyaya gecisi saglayan yolu simgeler. Ancak, ceyiz san-
diklarindaki hayat agacinin diger motiflerle birlikte kul-
lanimina baktigimizda Uremeyi de cagristirdigi goralur.
GOz, cift g6z ve muska ise nazardan korunmayi vurgular.

Ahsap oyma sandiklarda boyama teknigine de rastlani-
yor; ay, yildiz, cami, gul, minare, kubbe gibi islam dinini



cagristiran simgeler ya da kilise, hac, Meryem, isa ve aziz
motifleri gibi Hiristiyanlara ait simgeler de stslemede kul-
laniliyordu.

Sandiklarin 6n kisminda olan isleme ve motiflerden bas-
ka bazen de i¢ bolimlerinde, 6zellikle kapak iginde kok
boya veya toprak boyayla yapilmis motifler siklikla go-
rGldr. Bunlar arasinda vazolara yerlestirilmis cicek buket-
leri (@girlikli olarak lale, karanfil ve gal), kilise, cami, ha-
yat agaci gibi genel motiflerin yani sira, Osmanli bayragdi
ve gemisi, manzara gibi daha 6zel motifler de sayilabilir.
Ceyiz sandiklarinin tasima kulplari, anahtar ve kilitleri de
6zenilerek yapilmistir.

Kapadokya'da kullanilan yemeni ve tilbent sandiklari ise
ceyiz sandiklarina gore cok daha klcuk ve genellikle sUs-
lemesizdir. Bazilarinin 6n tarafinda sandigin icini goster-
meye yarayan bir cam bulunur.

“Aysem’in Yesil Sandig1”

Genellikle yesil renkte olan kabarali ve oymali sandikla-
ra, dis etkenlerden, 6zellikle de bdceklerden korunabil-
mesi icin 6nce kirecli bir karisim strltr; ardindan da kok
ya da toprak boya ile yesile boyanr. islamiyet'in sembol-
lerinden biri olan yesil renk kutsaldir; ayrica muradin da
simgesidir. Sandiklarin genellikle ceyiz saklama amaciyla
kullanildigini g6z 6ninde bulundurdugumuzda, evlenen
eslerin saglikli ve huzurlu yasamayi, cocuk sahibi olmayi,
kisaca dmur boyu mutlulugu istemeleri de murattir.
Yesil sandiklar bolgenin tirklerine bile girmistir. Orne-
gin; Urglplt halk ozani Refik Basaran'in “Gelin Aysem”
tarkUsG Kapadokya'da bugtn de séylenmektedir. Turkd
su dortltkle baslar:

Aysem’in yesil sandigi
Daha elinin degdigi
Hi¢ aklimdan ¢ikmiyor
Kapilip sele gittigi.

Sandik Geleneginin Hazin Sonu

Gelenek ve goreneklerimize iliskin pek cok usal gibi ge-
lin ceyizini sandikla tasima ya da kiymetli esyalari san-
diklarda saklama gelenegi giinimuzun yasam kosullari-
na yenik dismis ve hemen hemen yok olmustur. Koyler-
de bile bu gelenege nadiren rastlanmakta, ceyizler bavul-
larla tasinmaktadir. Bu tarz sandik Greten ustalar da azal-
mistir. Eskiden gundmuze ulasan sandiklarin ise butik
tarzda hizmet veren otellerde ve evlerde dekoratif amac-
larla kullanildigi gortlmektedir. Yeni Gretim sandiklarin
cogu da bu amacla yapilmaktadir.

Belki bu gelenegin strmesini saglamak artik imkansiz
gibi goértndyor ama antikact Mehmet Yuguran'in
dukkanindaki gibi kultdrel ve estetik degeri yuksek san-
diklarimizin yok olup gitmesine de génlimuz elvermiyor.
Zengin bir tarihe ve klttre sahip Kapadokya bélgesinde
yapilacak bir kent mizesinde bu sandiklarin da sergile-
nerek gelecek kusaklara aktarilmasi en blytk arzumuz.




Mini Hollanda:

Madurodam

Yazi: Semiramis DOGAN
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Ozgiirliikler tilkesi Hollanda'nin anayasal bagkenti Den Haag'dayiz. Kraliyet
Sarayi, hiikiimet binalari, bakanliklar ve parlamento, hepsi bu sehirde. Yesi-
lin hakim oldugu bu Flemenk sehrinde gezilecek yerler arasinda ilgimizi en
cok"Madurodam” ¢ekti. 1952 yilinda bir savas aniti olarak kurulan bu mini
kentte goziintiziin gordiigi her sey, aslinin tam 25'te biri boyutunda. Tim
Amsterdam’l, hatta Hollanda'yi bir cirpida gorebilme imkani saglayan mini
kent, ayni zamanda istanbul'daki Miniatiirk'in de esin kaynagi.
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Bir papazin oglu olarak kicuk bir kasabada dinyaya
gelen Van Gogh'un, en az onun kadar tnlU bir ressam
olan Rembrandt’'in Ulkesi Hollanda’nin, sanatta 6zel-
likle de resimde hakli bir Gine sahip olan muzeler ken-
ti Amsterdam’dayim. Yel degirmenleri, lale soganlari,
leziz peynirleri, sirin tahta ayakkabilariyla Gnld, farkls
6zgurluk anlayislarina sahip insanlarin bir arada uyum
icinde yasadi@i bu bakimdan da yabanci turistlerin bU-
yUk ilgisini ceken bu Flemenk sehri, Avrupa’nin en go-
rUlesi yerlerinden biri.

12. yuzyllda Amstel nehri etrafinda kurulan,13. yiz-
yilda balikci kéyl haline gelen, cevresini saran kanal-
larla, tarihi koprileriyle ve 17. yuzyil evleriyle Unll
Amsterdam, hem buyUk bir kentin butdn avantajlari-
na, hem de tarihi bir kéydn batin guzelliklerine sa-
hip. Akarsulari, kanallari, parklariyla ziyaretcilerine, iz-
lemeye doyulmaz, harikulade manzaralar sunan sehir-
de mutlaka goértlmesi gereken yerlerden biri de Rijks
Muzesi. Amsterdam’in en bUydk muzesi olan Rijksmu-
seum (Rijks Mizesi), haftanin her giint acik ve burada
agirlikli olarak Hollandali sanatgilarin eserleri sergileni-
yor. Bu mizenin hemen yaninda, kimi resim ve eskizle-
ri dinyanin en taninmis ve pahali eserleri arasinda bu-
lunan ressam Van Gogh'un eserlerinin sergilendigi Van
Gogh Muzesi yer aliyor. Mizedeki tablolarda, sanatci-
nin bunalimlari ve her daim hissettigi derin kederin, ya-
saminin son yillarinda pencelestigi hastaliklarin da et-
kisiyle, fircasindan yansidigini okuyabiliyorsunuz. Res-
sam Rembrandt’in mize haline getirilmis evi de, seh-
rin ziyaret etmeye degecek kiltir mekanlarindan biri.
Mduze ziyaretleriyle kendime yaptigim kultdr dopingin-
den sonra, sehrin merkezi sayilan Dam Meydani'ni ge-

ziyorum. Kraliyet Sarayr tim ihtisamiyla duruyor kar-
simda. Tam 13 bin 659 situn Uzerine kurulmus olan bu
tarihi yapi, 6nceleri belediye binasi olarak kullanilmis,
1808'de Napoleon Bonapart burayi saraya cevirmis.

Ve ertesi glin, Amsterdam gezisinin olmazsa olmazi ka-
nal turuna geliyor sira. Yasamin bitdn agirhgini, kede-
rini, sulara birakip hafifliyor insan bu turda. lyi ki at-
lamamisim bu turu, diye distndyorum. Amsterdam’a
gelmisken bu muhtesem su sehrini, kanal turu yap-
madan terk etmek olmazdi. Yoksa Venedik'e gidip
de, gondola binmeden veya Paris’e gidip de Seine
Nehri'nde tekne turu almadan dénmus gibi esik hisse-
derdim kendimi.

Bir Cirpida Tum Hollanda

16 milyon nufuslu Hollanda'ya gelmisken, bir de ida-
ri baskent Den Haag, bizim bildigimiz adiyla Lahey’e
ugramamak olmazdi. Amsterdam’i tim guzelligiyle ar-
dimizda birakip Hollanda'nin tclncd biyuk sehrine,
Den Haag'a, geciyorum. Burasi tlkenin anayasal bas-
kenti olarak biliniyor. Kraliyet Sarayi, hikimet binala-
r, bakanliklar ve parlamento, hepsi bu sehirde. Sehrin
agir barokratik havasini sanat galerileri, yemyesil park-
lar ve bulvarlar, gosterisli biyukelcilik binalari dagrti-
yor. Elimde sehir rehberimle sokaklari dolasirken, ha-
yatin cok sakin ve huzurlu yasandigi bu sehrin, din-
gin ruhunu oldugu gibi insanlarina yansittigini disu-
niyorum. Yesilin hakim oldugu Den Haag'da herkes
birbirine karsi saygili ve guler yizli. Rehberde maket
sehir “Madurodam” cekiyor dikkatimi. Bu minik seh-
rin, Amsterdam’in tamaminin maketi oldugunu 6gre-
niyorum. Tum binalari, sokaklari, parklari ve kanallari
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kus bakisi gérmek mimkinmuis Madurodam’da. Biz-
deki Miniatlrk, buradan ilham alinarak kurulmus ol-
mali, diye geciriyorum aklimdan. Hollanda kent yasa-
minin hemen hemen her aninin, hareketli ve hareket-
siz objelerle canlandirildigi Madurodam’a dogru yola
koyuluyorum. Hollanda'nin bu en kuguk sehrine gel-
digimde kendimi Jonathan Swift'in clceler Ulkesinde-
ki Gulliver gibi hissediyorum. insana kendisini koca bir
dev gibi hissettiren minyatir kentte, Amsterdam’a hat-
ta tim Hollanda'yi bir ¢irpida gérebiliyorsunuz. Batin
Hollanda'yl gezmek istiyorum ama buna imkanim yok,
diyorsaniz Madurodam’i kesinlikle gezmelisiniz.

Madurodam’da Her Sey Aslinin Ayni

Burada g6zintzin gordigu her sey, aslinin tam 25'te
biri boyutunda.. Bu kadar kicultilmus olduguna ba-
kip, gorduklerinizin daha az gercek oldugu gelmesin
akhniza. Her bir yapi, en ince detayina kadar aslinin
fotokopisi gibi adeta.. Giriste aldigim Turkce Maduro-
dam tanitim kitapciginda, maketlerin yapilmasinda ve
bakiminda her giin 35 kisinin emek harcadigr yaziyor.
Maketlerin, en az 30 yil acik havada kalacaklari dustn-
cesiyle cogu makette ahsap yerine plastik malzeme
kullanilmis. Madurodam’in minyaturlerini, 2002 yilin-
dan beri Miniaturk’tin de yapimacisi olan istanbul mer-
kezli Miniatureart firmasi yapiyor.

Mini sehrin yesil olan bélgelerinde suni agag ya da ci-
cek kullanilmamus, her sey dogal. Bu yiizden &zel mu-
amele gérmeleri gerekiyor. Budama yontemiyle boyla-
r 60 santimetrede tutulan ktclk yaprakl agac ve cali-
lardan yararlaniimis.

Madurodam’da tim maketler, belirli bir dizene gore
numaralandirilmis. Gezi yolunun Uzerindeki sari ¢izgi-
lerle, yol haritasindaki maketlerin sirasi ayni. Mini kenti

dolasirken istediginiz yolu segmekte 6zgurstintz. Min-
yatdr sehri farkli bir sekilde kesfetmek isteyenler icin
temalarina goére adlandiriimis yollar éneriliyor. Bu ko-
nuda resepsiyondan bilgi alinmasi mumkin. Mimari
yolu tercih ettiginizde, Hollanda'nin seckin mimari ya-
pilari arasinda gezinebiliyorsunuz. Suyolunu sectiginiz-
de ise Hollanda'da hidrolik Gzerine yapilan tim projele-
ri bir anda gérme sansina sahip oluyorsunuz.

Mini Sehir Yarim Bir Daire Seklinde Tasarlanmis
1952 yilinda kurulan Madurodam’in sehir planini Se-
ibe Jan Bouma adli bir mimar hazirlamis. Mimar, seh-
ri bir ceyrek daire seklinde cizmis. Dairenin merke-
zi, eski sehir merkezini gosteriyor. Merkezin cevre-
sinde de yeni semtler; liman, sanayi bolgesi ve din-
lenme tesisleri kurulmus. Yuzélcima 18 bin m2 olan
Madurodam’in merkezinde kiliseler, muzeler, peynir
pazari ve Amsterdam’in simgesi kanallar bulunuyor.
Unutmadan sdyleyeyim; Binenhof htuktmet binalari ile
Rijksmuseum ve Meryem Ana Bazilikasi da burada yer
aliyor. Bu binalardan bana gére en ihtisamlisi Meryem
Ana Bazilikasi. Hollanda’'nin Maastricht kentinde kuru-
lu olan bazilika, Roma mimarisi 6zelliklerini tasiyor.

Rijksmuseum Ulusal Mizesi de etkileyici bir mimariye
sahip. Amsterdam’daki Rijksmuseum, Hollanda'nin en
onemli muzesi. Muzeyi her yil 1 milyonun Uzerinde zi-
yaretci geziyor.

Amsterdam’in simgesi kanallarin da Marudodam’in
merkezinde oldugunu séylemistim. Burada Hereng-
racht kanalina baktiginizda, ihtisamli gértntuleriyle bir
sira boyunca vaktiyle soylularin yasadigi evleri gérursi-
niiz. Istanbul Bogazi manzarali yalilarda oturanlarin ya-
sadigl kadar olmasa da burada konaklayanlar da za-
maninda manzaranin keyfini sirmastir mutlaka, diye



geciyor aklimdan. (Ne kadar gtizel yerleri gezerse gezsin,
insan memleketinden uzakta olunca, gordikleriyle kendi
Ulkesindekileri karsilastirmadan edemiyor. Zaman zaman
yurt disina ¢ikma firsati bulanlar hak vereceklerdir bana.)

Sahip oldugu 112 metre ylkseklikle Hollanda'nin en yik-
sek katedrali olan Domun Kulesi‘'ne de mini kentte yer ve-
rilmis. Gotik mimari ile 1382'de insa edilmis bu yapi, 61
yilda tamamlanmis. Madurodam’da sadece Domun Kule-
si degil, saat mekanizmasi ve kulenin canlari da gercegine

cok benziyor. Digmeye basiyorsunuz ve canlar sizin caliyor.
Dunyanin en uzun kapali su kayak kompleksi olan “Tiki-
bad’ ylzme havuzu da unutulmamig Madurodam’da. Her
yil ylz binlerce ziyaretciyi agirlayan bu su parkina, 1994 yi-
linda baska modiiller de eklenmis ve tabii ki yapilan bu de-
gisiklikler, kompleksin Madurodam’daki mini taklidine de
uyarlanmis.

Bir Avug Bozuk Para ile Sehir Canlaniyor
Istanbul’daki Miniatirk’e kiyasla daha ufak bir alana ku-
rulmus olan Madurodam’da her sey hareketli. Bir avug
dolusu bozuk para ile Madurodam’da goérdiginuz her
sey hareket etmeye basliyor. Yeni Amsterdam Havaalani
Schiphol’da gesit cesit ucaklar hareket ediyor, yemek teda-
rik araclar gelip gidiyor, yel degirmenleri dénuyor, gezin-
ti tekneleri kanallarda ilerliyor. Bir bakiyorsunuz limanda
bir yangin sénduraldyor, 6te yanda hareketli trenler din-
yanin belki de en bUytk minyattr demir yollari Gzerinden
(koca!) bir sehri bastanbasa dolasiyor. Leiden sehrindeki
“De Walk” (Un Degirmeni), Madurodam’da minyattrize
edilmis. Yedi katl bu un degirmeni, simdilerde miize ola-
rak gezilebiliyormus.

Hollanda'daki tarihi ve dnemli 198 parca yapinin dlcekle
kUcultdlmas kopyalarinin sergilendigi Madurodam’i gez-
diniz, dolastiniz ve aciktiniz. Madurodam’in yil boyun-
ca agkk olan Waterland ve Paviljoen lokantalarinda, le-
ziz ara yemek ve 6zel moénuleriyle karninizi doyurabilirsi-
niz. Her iki lokanta da minyatUr sehri gdzler éniine seriyor.
Hollanda’'nin bu en kiclUk sehrinde, cok fonksiyonlu sa-
lonlar da yil boyunca hizmet veriyor. Eglenceli partilerden
is toplantilarina kadar her turlt 6zel organizasyon diizen-
lenebiliyor bu salonlarda.



Mini kentte hediye dukkani da unutulmamis. Bu
dukkanda sehri tanitici kartpostallardan tutun da fo-
tograf makineniz icin hafiza kartlarina, bez bebek-
lerden giines kremine, pile kadar cok genis yelpaze-
de Grun bulabiliyorsunuz. Hollanda’'daki 198 parca ya-
pinin maketlerinin sergilendigi bu mini sehri dolasir-
ken gercekten de butin o yerleri; meydani, képrile-
ri, kanallari, havaalanini gezmis gibi yoruluyor insan.
Elimde Tidrkce Madurodam rehberim, icimde ‘burayi
da gezmekle ne iyi ettim’ rahatligi, minyatur sehri ar-
kamda birakip otelime dogru yola koyuluyorum. Yolu
Avrupa’'ya dusen herkese bir de Hollanda'ya ugrama-
sini, Amsterdam ve Den Haag'i gérmesini tavsiye edi-
yorum.

Madurodam, Savas Aniti Olarak Kurulmus

Bugun turistlerin buylk ilgisini ceken bir eglence mer-
kezi olan Madurodam, esasinda bir savas aniti ola-
rak kurulmus. 1952 yilinda yapilmis olan minyatdr se-
hir adini, bir hukuk 6grencisiyken Nazi isgalinde Hol-
landali direnisciler arasinda bulunan ve Nazi toplama
kamplarinda 9 Subat 1945'te 6ldurllen savas kahra-
mani George Maduro'dan aliyor. George Maduro’nun
annesi ve babasi, George Maduro’nun anisina kurduk-
lari bu mini sehirden gelir saglayarak bunu bir hayir
kurumuna yatirmayi distindklerinden, burayi finanse
etmisler. Madurodam Yardim Fonu Vakfi, kuruldugu
glnden bu yana genclere maddi, manevi destek olu-
yor. Madurodam’da, George Maduro’nun Willemstad
sehrinde dogdugu eve de yer verilmis.

e el B

Madurodam’in ilk belediye baskani Prenses Beat-
rix olmus. Beatrix, Madurodam’in acilisindan, ken-
disinin tahta gectigi 1980 yilina kadar gecen surede
Madurodam’in belediye baskanligini strdirmus. Kra-
lice Beatrix, bugliin Madurodam’in koruyucu melegi
olarak kabul ediliyor. Lahey’in orta dereceli 22 oku-
lundan gelen 6grencilerin olusturdugu Madurodam
Genclik Dernegi, 1980 senesinden beri Madurodam’a
her yil yeni bir belediye baskani tayin ediyor.
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eshur sem-

bolgesi Kariye'ye

lyoruz. Yokusu inerken,

a tarihe yolculuk ediyor-

z.  Aklimiz-

dan, e kad sil olup da
anbul’un bu jizli bahcesine” gel-

memisiz, diye gecirip hayiflaniy

Tarihi dokusu mimkin oldu ,-_——

korunmus olan in turistle

findan en ¢o € i-

ye Mazesi’ yC 0-

nunda. Yunanca Khora Kilise-

si. Semt, adini bu kiliseden almis. Yu-

nanca kent disi, kirsal alan anlamin-

daki Khora sdzcigu zamanla Turk-

celeserek ‘Kariye’ olmus. Bizans Kra-

i Justinianus tarafindan yaptiriimis ki-

lise ve 11. yUzyilda yine Bizans Kra- h

i Alexios zamaninda yeniden insa et-

tirilmis. Her guin yerli ve yabana yiiz- J"-

lerce turisti agirlayan kilisenin hemen

solunda, semtin dokusuna uyumlu

iki katlr sirin bir yapi insanin yizine

gultyor. Son gunlerde tarihi kilise ka-

dar olmasa da, burasi da epey bir mi-

safir agirlamis. Biz de o misafirler ara-

sina dahil olmak icin giriyoruz kapi-

dan iceri.

Dilek YERLIKAYA'ya ait minyatir calismasi



“Taner Alakus MinyatUr Atolyesi” burasi. Atolyenin sahibi,
minyatUr sanatcisi Taner Alakus karsiliyor bizi. “41 Usta,
41 Kere Masallah” adli sergiye ev sahipligi yapan atolye-
yi Alakus'un esliginde gezmeye basliyoruz. Atoélyenin gi-
ris katinin ve ikinci kata cikan merdiven bolimdnin du-
varlari, 41 ustanin eserleriyle bezenmis. Birbirinden hari-
ka sanat eserlerinin adeta gorsel bir sélen olarak sunul-
dugu sergiyi gezerken, bir yandan da Taner Alakus bize
sergi hakkinda bilgiler veriyor. Her biri birbirinden kiymet-

iletisime gegebilirler” ana fikri tizerinde distnirken bu ser-
ginin zihinlerinde 1sildadigini séyltyor Taner Alakus. “Bu
41 fikri boyle ortaya cikti. 41 kere masallah, biz Turklerde
cok yaygin bir s6z. Biz de neden bu atdlyede 41 sanatclyi
bir araya getirmeyelim dedik. Ayni gin, hemen o anda ak-
limiza gelen isimleri yazdik.” diyen sanatci, geleneksel sa-
natlarda artik belli bir seviyeye ulasmis olan sanatcilarin lis-
tesini gikarip, Ceylan Hanim vasitasiyla bu kisilerle derhal
iletisime gectiklerini sdylUyor. Sergiye katilan 40 sanatginin

li 41 sanatcinin katildigi “41 Usta, 41 Kere Masallah” ser-
gisini agma fikrinin nasil dogdugunu soruyoruz ilk olarak.
Kariye'deki bu evi alip restore edince burasinin minyatdr
sanatina hizmet eden bir atolye olmasina karar verdigini
anlatarak basliyor sanatci soze.

Atdlyenin sanat menajerligini yapan Ceylan Harmanci ile
‘geleneksel sanatlarla ilgilenen sanatcilarla nasil daha cok
beraber olabiliriz, bu sanatcilar birbirleriyle nasil daha cok

Asiye KAFALIER e ait daire formunda tezhip

(kendisi haric elbette) daha 6nce bir araya geldigine sahit
olmadigini, ilk kez bu sergide bir araya geldiklerini vurgu-
luyor Taner Alakus. Blylk ustalar ve genc sanatgilar, “ma-
sallah” fikrini olumlu karsilayinca organizasyon isi bir giin-
de baslamis ve gelismis.

Geleneksel Sanatlarda ilk Kiirator

Fikrin ortaya ckmasindan serginin acilisina dek yaklasik tc
aylik bir strenin gectigini belirten Taner Alakus, serginin



organizasyonuyla ilgilenen Ceylén Harmanca’nin bu sergi
ile bir ilki gerceklestirildigini, “Cagdas sanatlarda kurator
coktur, bilirsiniz. Her sanatcinin bir menajeri vardir. Ama
klasik sanatlarda bu bir ilk oldu. Ceylan Hanim, bu ser-
giyle bir ilki gerceklestirdi.” sozleriyle vurguluyor. Taner
Alakus'un, Kariye'deki sirin atélyesinde cok kiymetli sanat-
cllar ilk kez bir araya geldi dedik. Kimler yok ki bu kiymetli
sanatcilar arasinda... Hayatini geleneksel Turk stsleme sa-
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Sehnaz Bicer OZCAN'in kirmizi ve mavi gegisli tezhip calismasi

natlarinin yasatilmasina adayan, geride blyuk bir sanat ar-
sivi birakan Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver'in rahle-i tedri-
sinden gecmis olan Guilbiin Mesara (Unver'in kizi), Cahide
Keskiner, Semih irtes, Mamure Oz, Ulker Erke gibi kiymet-
li sanatkarlar, goze ilk carpanlar.

Minyatdr, ebru, kat’, hat, tezhip, cini, cilt ve oyma sanat
eserlerinden olusan “41 Usta, 41 Kere Masallah” sergisine



Prof. Dr. Siheyl UNVER'in kizi Giilbin MESARA 'va ait tezhip calismasi
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\ iY q Altin Celf yazi: Hat, Osman OZCAY - Tezhip, Fatma OZCAY
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Ali TOY'a ait kirmizi modern hat

Bliyuk Ahlak / Necati SANCAKTUTAN, 2011

eserleriyle ayrica su isimler de katildi: Ahmet Zeki Yavas-
Hat, Ali Sarac-Ebru, Ali Toy-Hat, Ali Riza Ozcan-Hat, Al-
parslan Babaoglu-Ebru, Arda Cakmak-Tezhip/Hat, Asi-
ye Kafalier-Tezhip, Berrin Cakin Gug¢-Minyatir, Cicek
Derman-Tezhip, Davut Bektas-Hat, Dilek Yerlikaya-
Minyatlr, Emel Ogan-Kati’, Faruk Taskale-Tezhip, Fat-
ma Ozcay-Tezhip, Firdevs Calkanoglu-Ebru, Fuad Basar-
Ebru, Gulnihal Kupeli-Tezhip, Gurcan Mavili-Cilt, H{-
seyin Glindliz-Hat, inci Ayan Birol-Tezhip/Minyatr, is-
lam Secen-Cilt, Levent Kum-Cini, Mahmut Pesteli-Ebru,
Mehmed Ozcay-Hat, Miinevwver Ucer-Tezhip, Neca-
ti Sancaktutan-Tezhip, Nilgiin Gencer-Minyatdr, NilUfer
Kurfeyz-Tezhip, Osman Ozcay-Hat, Sadrettin Ozcimi-
Ebru, Salih Balakbabalar-Sedef Kesme ve Kakma, Savas
Cevik-Hat, Selim Saglam-Tezhip, Sehnaz Bicer Ozcan-
Minyatdr, Taner Alakus-Minyatlr, Turan Sevgili-Hat, Yil-
maz Enes-Ebru.”

41 “Bucguk” Kere Masallah

Gulbiin Mesara, Cahide Keskiner, Semih irtes, Mamure
Oz, Cicek Derman, inci Ayhan Birol, Ulker Erke gibi de-
gerli isimlerin sergiye katilmasindan biylk bir onur duy-



dugunu dile getiren Taner Alakus, “Bu isimleri nasil di-
sinmezsiniz sergi hazirlarken. Bunlar sanata yon veren in-
sanlar, belli ekollerin, belli okullarin basindaki insanlar. Her
biri, seve seve geliriz, dedi” diye konustu. Sanat yasi ken-
di yasindan daha fazla olan Ulker Erke'nin, sergi icin eseri-
ni bizzat kendisinin getirdigini anlatan Alakus, “Utandirdi
bizi. Bizden daha hevesli ve daha atakti. Nilgin (Gencer)
Hanim keza Oyle. Hepsi kendi elleriyle teslim ettiler. Keske
genc arkadaslarimiz da gésterebilse bu inceligi. Keske, biz-
ler de onlar gibi olabilsek” diyor.

Serginin adi “41 Usta, 41 Kere Masallah” olarak lanse
edildi ancak, aslinda bir eser daha vardi sergiye katilan.
Sergiye ev sahipligi yapan Taner Alakus'un 9 yasindaki kizi
iklim Alakus da, sergiye ebru eseriyle katilmis. “iklim’le bir-
likte sergi ‘41 Bucuk Kere Masallah’ oldu” diyen sanatgl,
kizinin geleneksel sanatlarimiza olan ilgisinden duydugu
memnuniyeti dile getiriyor.

Sirada 99 Sanatci Sergisi Var

Ayni zamanda ISMEK 'te geleneksel sanatlar alaninda min-
yatlr bransinda zimre baskani olan ve minyatUr dersle-
ri veren Taner Alakus'a, ufukta 41 usta sergisinden sonra
yeni bir sergi olup olmadigini soruyoruz. “Biz yasadigimiz
slrece bu atdlyede her sene 41 sanatclyl bulusturmayi he-
defliyoruz” diyen Alakus, 41 usta sergisini her yil dizenle-
yerek geleneksel hale getireceklerini ifade ediyor éncelikle.
Bu sergide ¢ok 6nemli iki noktayi tespit ettiklerine deginen
minyat(r ustasi, “Bu sergide anladik ki, Istanbul’'da cok
nitelikli sanatgilar var. Bir de bu sergi sayesinde bdyle bir
glizide mekani kimsenin bilmedigini anladik. Istanbul’da
bir bahar yeri, gizli bir bahce burasi. Burasi aslinda sanat-
¢l bolgesi olmaya ¢ok ciddi aday. Clnkl bunu besleyecek
ciddi bir turist potansiyeli var.” diye konusuyor. Kus sesle-
rinin eksik olmadigi semti anlatirken, burasinin huzur ve-
ren bir atmosfere sahip oldugunu soyleyen Taner Alakus,
“Hafta sonlari ailemle kaliyorum burada. Sabah bulbul se-
siyle uyaniyoruz. Istanbul’'un neresinde 6ter bilbal? Yiik-
sek bir ambiyansi var buranin.” diyor.

“Sergide glzel bir enerji dogdu. Sanatclilar bir araya gel-
di, sanatcilari tanimak isteyen sanatseverler bir araya gel-
di. Ben bile hepsini bir arada gérmemistim.” seklinde ko-
nusan Alakus, bu sergiden buyuk keyif aldiklarini belirti-
yor. Bu yil bitmeden 60-70 veya Allah’in 99 ismine atif-
la 99 kisilik daha genis bir sanatci grubuyla bir sergi daha
acmay! planladiklarini séyltyor. “Simdi bu fikri olgunlastir-
maya calisiyoruz.” diyen Taner Alakus, sergiyi Eyltl ayin-
da acmayi hedeflediklerini anlatiyor. Taner Alakus Atolye-
si, Fatih Belediyesi'nin destedi ile dizenlenen “41 Usta, 41
Kere Masallah” sergisinde gordiqu ilgi Uzerine yeni sergi
icin farkli belediyelerden teklifler almis. Teklifleri degerlen-
direceklerini anlatiyor sanatg.

Yilmaz ENES'e ait ebrulu alem

41 Usta sergisinde sanatseverlerin begenisine sunulan
eserlerin, ustalar tarafindan 6zellikle bu sergi icin yapil-
mis eserler olup olmadigini soruyoruz Taner Alakus'a.
“Sanatgilari bir giinde ikna edince, onlara arti bir yukle-
me yapmak istemedik” diyen Alakus, hazirligi icerisinde
olduklari yeni sergiye de sanatcilarin yine ellerinde mev-
cut olan eserleriyle katilacaklarini ifade ediyor. Diger yan-
dan, “41 Usta"” sergisinde ortaya guzel bir enerji ¢ciktigi-
ni hatirlatan Taner Alakus, “Sergide herkes elindekini ge-
tirdi, ama oradaki sergide dyle bir enerji oldu ki bir daha-
ki sergide 6zel bir seyler gelebilir diye dustintyorum. Cok
iyi sergide, cok sayida insan bir araya geliyor. Sanki bu
kez tath bir rekabet ortami olacak gibi” diye konusuyor.

Taner Alakus Atélyesi‘nde dizenlenen ve bu yildan itiba-
ren geleneksel hale getirilecek olan 41 Usta, 41 Kere Ma-
sallah sergisine basinin da buyuk ilgi gosterdigini soylu-
yor minyatdr ustasi. Cesitli televizyon ve cok sayida gaze-
tenin sergiye yer verdiklerini kaydeden sanatgi, sergiyi ve
serginin yansimalarini degerlendirip bir sonraki sergi icin
eksiklikleri not edeceklerini, daha nitelikli bir calismanin
ortaya clkmasi icin gayret gostereceklerini vurguluyor.



Hem Fizik
Hem Kukla Muhendisi!

Yazi: Semra UNLU

ITU Fizik Miihendisligi Boliimii mezunu olan iskender Giray, toplumda ‘gercek bir is' olarak kabul g6-
ren ama icine bir tiirlt sindiremedigi isinden istifa edip kukla sanatina yoneldi. Yasamin kendisine bic-
tigi roli gontlstizce oynamayi reddeden Giray, simdilerde Nisantasi'ndaki kiiciik atolyesinde kuklalar
yapiyor. ilk asisini 8 yasindayken bir imrali mahkimundan aldi§i resim sanatini da siirdiiren Giray'in
amaci, 6teden beri ilgi duydugu seramik sanatlarinda kendisini gelistirmek, iyi bir heykeltiras olmak.




Bilindik bir klisedir; ‘Hayat bir oyun sahnesi-
dir, perdeleri vardir, acilir ve kapanir. Bu oyun
sahnesinde herkesin bir roll vardir..." Bu klise-
ye gore, her oyuncu kendisine bicilen roll oy-
nar. Ama kimileri de bicilen rolU icine sindire-
mez bir tirlt ve oynarken mutlu oldugu baska
bir role soyunur. iskender Giray icin de béyle ol-
mus. Hayat sartlari mi dersiniz, toplumsal dayat-
ma mi dersiniz, ne derseniz deyin, Giray kendisine
dayatilan fizik mahendisligi roltind istemeye iste-
meye bir streligine oynamis. Sonra bir gin bakmis
ki bu sekilde mutlu degil, oyunun orta yerinde sah-
neden kulise ativermis kendisini yepyeni bir rol igin.

Iskender Giray, sanatin bizim toplumumuzda maa-
lesef hala “gercek” bir meslek olarak kabul gérme-
digi gercegini dikkate alarak yapmis Universite terci-
hini. Mezuniyet sonrasi gercek bir meslek sahibi ola-
bilmek icin istanbul Teknik Universitesi (iTU) Fi-
zik Mihendisligi BOIGmU'nt okumus. Basariy-
la mezun olduktan sonra da yurt disi mense-

li bir telekomunikasyon sirketinde is bulmus.
“Turkiye'de fizik mihendisleri zaten ya AR-

GE yaplyorlar, ya bankac, bilgisayarci veya

telekomunikasyoncu oluyorlar. Ben, teleko- c H - U P
muUnikasyoncu oldum” diyen Giray, bu fir- .

mada Ug yil kadar ¢alistigini séyluyor. Anlat-

tigina gore kazancr da yerindeymis. Goru- (4 'OR'CA“
nUste her sey yolundayken muhendislik kos-
timan bir anda Gzerinden cikarip atisini ba-

kin nasil anlatiyor Giray: “Aslinda her sey yo-
lunda gibiydi. Toplumda kabul géren gercek
bir isim vardi. Ama takim elbiseler icinde, hic is-
temedigim bu ise gitmek beni gercekten hig tat-
min etmiyordu. Kazandiginiz parayi sadece haf-
ta sonlari harcayabiliyorsunuz ve hayatinizin ye-
dide besini, kalan yedide ikisinin efendisi olmak
icin harciyorsunuz gibi geliyordu bana.”

Sonunda 28 yasina geldiginde, kendi deyimiyle zin-
cirlerini kirmis ve ‘hentiz gec degil’ deyip isi birak-
mis. Istifa ettigi icin yakin cevresinden ‘Bravo’ di-
yenler de olmus, ‘Simdi ne yiyip ne iceceksin’ di-
yenler de. Bu dénemde en bUytk destegi ailesin-
den almis.

Fizik Egitimi Almis Olmaktan Memnun
Nisantasi’'ndaki kicuk atolyesinde ziyaret etti-

gimiz iskender Giray, kukla sanatina gecis dy-
kisund anlatmaya baslamadan 6nce, her seye
ragmen fizik egitimi almis olmaktan pisman ol-
madigini, “Bu okulu okumus olmaktan mutlu-
yum” sozleriyle dile getiriyor. “Fizik, insana farkl ba-
kis acisi da kazandiriyor. Hayatin her asamasinda isinize
yarayan bir dal.” diyen sanatci, bugn kuklalarini yaparken
de fizik bilgisinden yararlandigini ifade ediyor.



Iskender Giray'in, ABD'li yénetmen Kubrick'in "Dr. Strangelove" filmine génderme yaptigi kuk-
la. Kuklanin kompozisyonu, bir niikleer bombanin Uzerine oturan Amerikan subayini anlatiyor.

Iskender Giray'in, plazadaki is yasamini biraktiginda esa-
sinda kuklacilikla pek ilgisi yokmus. Daha kicuk yaslar-
da resim sanatiyla tanisan ve egitim hayati boyunca ka-
rakalemi, fircayl elinden birakmayan Giray'in amaci her
zaman plastik sanatlarda bir seyler yapmakmis. Kendisi-
ni gelistirmek icin strekli calisan sanatg, bir arkadasinin
kendisini kukla yapan arkadaslaryla tanistirdigi gtin aradi-
gini bulmus. Evini atdlyeye ceviren Giray'in yaptigr ilk kuk-
la, babasinin kuklasi olmus. “Babam, kuklasini yaptigimi
biliyordu ama cok da hosuna gitmiyordu” diyen sanatc|,
“Kukla oynatilabilen bir sey ya, ataerkil bir adam oldugu
icin glict elinden alinmis gibi hissetti belki de. Fakat kuk-
layr bitmis halde gorince cok begendi.” diye konusuyor.

llk kuklasina babasinin arkadaslarindan da évguler alan
Iskender Giray, babasinin dost cevresinden ilk kukla sipa-
risini almis. Sonrasinda da kulaktan kulaga yayilan basari-
siyla siparislere hep bir yenisi eklenmis. Maison Francaise
dergisinde calisan bir bayanin arkadasinin kuklasini yap-
mis Giray, bu da dergide kendisiyle yapilacak bir mula-
katin yolunu acmis. Derken baska gazetelerde cikan ro-
portajlar iskender Giray'in kukla sanatcisi olarak taninma-
si konusunda epey yarar saglamis. Hatta yetistiremedigi
icin reddettigi siparisler bile olmus o dénem. Okudugu-
nuz Uzere iskender Giray artik hayatini sanatiyla kazana-
bilir hale gelmis.

Resim Yapmayi imrali Mahk(iimundan Ogrenmis

Kukla yaparken, bir yandan da resim calismalarina devam
ettigini sdyllyor ve atélyenin bir kdsesinde duran hentiz
tamamlanmamis yagliboya bir tabloyu gosteriyor. Atolye-
de ayrica birkac karakalem resim de gézimuze carpiyor.
Iskender Giray'in resim sanatiyla tanismasinin cok kictk

yaslarda oldugunu soylemistik. Bundan da biraz bahset-
mesini istiyoruz. Memur bir babanin cocugu olan Giray,
(Babasinin emekli savc oldugunu &greniyoruz) babasinin
gorevi geregi yazlari imrali Adasi'nda lojmanda kaldiklari-
ni anlatiyor. imrali'nin yari agik cezaevi oldugu zamanlar,
gonUllt mahkamlar lojmanda calisirmis. O siralar 7-8 yas-
larinda olan Giray da mahkamlarla arkadaslik edermis. Bu
mahkamlardan biri -ki Giray simdi bu mahkdmun adini
hatirlamasa da o zaman 8 dil biliyor olmasindan pek etki-
lendigini sdylUyor- kamptaki duvarlara resimler yaparken
o da saatlerce izlermis. Kictik cocugun kendisini ilgiyle iz-
lemesinden etkilenen mahkdm, ona da bir firca vermis.
Giray, “Boylece resimle ilgili ilk asiyr almis oldum. Yaz tatili
boyunca birlikte resim yaptik. Lisede, Universite dénemin-
de yagliboya resimler yapmaya baslamistim artik.” diyor.

Kuklanin Yapim Asamalarn

Resimden sonra esas konumuza kukla sanatina déndp,
bir kuklanin hangi asamalardan gectigini soruyoruz isken-
der Giray'a. Oncelikle eger hayali bir kahraman degil de
gercek birinin kuklasini yapacaksa, o kisinin fotografini
gormesi gerektigini belirtiyor sanatci. “Ne kadar cok agi-
dan fotografini gérirsem, benim icin o kadar iyi” diyen
sanatci, "Bir profilden, bir de 6n cepheden ve g6z hiza-
sindan bakan fotograf, surat ifadesi icin de énemli.” di-
yor.

Ardindan kullandigi malzemelere deginiyor sanatgi: “Se-
ramik camuru, polyester, ahsap, strafor kumas, deri, me-
tal... O kadar genis ki malzeme skalasi. (Atélyenin duva-
rindaki rafi gésteriyor) Mesela surada hemen hemen ol-
mayan yapistirici yok. Atdlyenin bu kadar kalabalik olma-
sinin nedeni, cok fazla malzemeye ihtiyac olmasi..



Ihtiyaciniz olan dogru ¢6zimii bulmak icin her seyin eli-
nizin altinda olmasi gerekiyor.” iskender Giray, kuklala-
rin kiyafetlerini de kendisinin diktigini belirterek, esp-
riyle “icerde her genc kizin rilyasi bir Singer makinem
var. Kiyafetleri onunla dikiyorum” diyor. Kukla ve re-
sim sanatcisi iskender Giray, seramik camuru kullani-
yor kuklalarini yaparken. Akcin denilen bu camur, esa-
sen firinlanabilecek bir camur, ancak sanatci bunu kalip

almada kullaniyor. Kalibini aldigi mini heykelcigi, (Hey-
kel demek yanlis olmaz esasinda sanatcinin yaptiklari-
na. Giray'in yaptiklari da elleri, kollari hareket edebi-
len heykelciklerden baska bir sey degil.) bu kez polyes-
terden tekrar dokuyor. Ve artik isleme prosesi bashyor.
Giray'in anlattigina gére ne kadar temiz calisirsaniz ca-
lisin, kalibi ne kadar temiz alirsaniz alin yine de istenilen
oranda purUzsiz ¢cikmiyor malzeme. Bu pUrUzleri gider-



me ve detaylari keskinlestirme isle-
miyle devam ediyor sUre¢. Son-

ra boyama asamasina geciliyor,
makyajl yapiliyor, gerektigi se-
kilde sa¢ ekimi yapiliyor. Kukla-
sina orijinal sag isteyenler olabi-
liyormus zaman zaman. O vakit,
gercek sactan yapilmis peruk satin
aldigini anlatiyor sanatg. Tabii bu se-
kilde maliyet de daha yiksek oluyor.
Ardindan goévde ve kol-bacak kriterle-
rine gegiliyor. Normalde kollar bacak-
lar, ahsap citalardan olusuyormus
fakat kuklasina tisort veya sort giy-
dirmek istiyorsa siparisi veren, o za-
man kollar ve bacaklar icin yine se-
ramik camurunu kullaniyor iskender
Giray. Sanatcl, kuklada kollar ve ba-
caklarin ¢rtadan olmasini daha cok ter-
cih ettigini belirtiyor.

Gobekli, Gidili Kuklalar
Mutsuz Ediyormus
Meraklilar bilirler. Kuklalarda bir parca abar-
t1, gercek modelin bir parca karikattrize edilme-
si s6z konusudur. Giray, modelleri, kendi deyisiyle ‘de-
forme’ ederken ylzde gidi kismi ve viicutta gébek kis-
mi Uzerine deformasyon yaptiginda, bu insanlarin hosu-
na pek de gitmiyormus. Tersine mantik devreye giriyor-
mus bu durumda ve oldugundan daha az gidi, daha kU-
cuk gobek yaptiginda karsi tarafin ylzt galdyormus kuk-
lasini gériince. iskender Giray, kuklalarda viicudu yapar-
ken genelde strafor kullandigi-
ni soyliyor. Bunda maksat,
kuklayr olabildigince ha-
fif yapmak. Zira polyes-
ter agir bir malzeme ol-
dugundan kukla da agir
oluyor. “Kuklasini bitmis

halde goértnce insanlarin tepkisi ne olu-
yor?” sorumuza, “Genel olarak ilk on-
bes saniye benim icin cok 6nemli. Kuk-
lay! verirken yizine bakiyorum. Su ana
kadar beni kotl hissettirecek bir tepki al-
madim” diye karsilik veriyor sanatg.

Elinde halihazirda yapimi stiren kuklalar oldu-
gunu, tezgahtaki iki adet kafa taslagi ile atol-
yenin tavanindan asag sallandirilan, ucu cen-
gelli bir baska kafa taslagini gériince anliyoruz.
ipe asili, abartili saclari mora boyanmis hazir-
lik asamasindaki bir kukla ilgimizi cekiyor en
cok. Bu, sanatcinin yapmak istedigi bir kuk-
la serisinin karakterlerinden biri tanesi ola-
cakmis tamamlandiginda. Gévdesini, gazete
kagidi ve tutkalin sikistiriimasi yontemi olan
“papya mase” denilen ydntemle yapacakmis.
Sirti kambur, incecik elleri olan bir kukla ola-
cakmis bu. Lord adini verdigi bu kuklanin elleri ve
aylaklari da papya mase ile yapilacak. Siyah pelerin
giydirecegi Lord'un disinda seride kisa ve genis ka-
rakterler de olacak sanatcinin anlattigina gore. Ani-
masyon ¢izgi filmlerden etkilenip tasarladigi bu ka-
rakterler yalnizca erkek olmayacak, kadin karakterler de
olacak.

Sanatgl, serinin ismi konusunda ise hentz bir karar verme-
mis. Bu seriyi, bir yila kadar agmayi planladidr kisisel sergi-
si icin hazirladigini séyleyen Giray, ayni sergi icin bir dizi de
resim yapmak istedigini belirtiyor.

ilging Dekoratif
Propaganda Projesi
iskender Giray'in  devam
eden bir baska projesi de
“Dekoratif Propaganda”.
Isim ilging geliyor. Sanatcinin
"Dekoratif  Propaganda”sl,
Amerika Birlesik Devletleri tara-
findan 1945 yilinda Japonya'ya
atilan ilk atom bombasi
“Little Boy”a bir goénder-
me. Orijinal boyutu baz ali-
narak 1/600 olceginde k-
cUlttlmas modelden on adet
Uretmeyi planliyor Giray. Sanat-
¢l, bu seriden bir génderme de Al-
man Ordusu'na yapiyor. Seramik,
ahsap karisimi yapacag@i calismada, bir
hacin Uzerine asilmis seramik bir Alman
askeri migferi, mezar goérindmlU tas bir ka-
idenin Gzerine asili olacak. Bu kompozisyondan
da on adet Uretecegini anlatan iskender Giray, bu calis-
malarla amacladigi seyin, su ana kadar propaganda ama-
cl olarak kullanilmis olan malzemelerin bu kez de ev or-
taminda insanlara bir seyler hatirlatmasi. Little Boy serisi
hendz tamamlanmamis olmasina ragmen, 7-8 adedi ali-
¢l bulmus bile.



Sanatgi, kuklalarini, heykelciklerini yaparken cok fark-
Il seylerden ilham aldigini, farkli géndermeler yaptigini
sdyluyor. Mesela kuklalarindan birinde, Amerikali GnlG
yonetmen Kubrick'in “Dr. Strangelove” filmine génder-
me yapmis. Kuklanin kompozisyonu, bir nikleer bomba-
nin Uzerine oturarak yere dusen bir Amerikan subayini
anlatiyor. Tim bu anlattiklarindan iskender Giray’in, ba-
sit Pinokyo’lar yapan bir kukla ustasi olarak kalmayi pro-
testo eder bir yani oldugunu anliyoruz. Giray; iyi paralar
kazandigi, bir strG insanin yerinde olmak isteyecegdi ta-
kim elbiseli, kravatl is hayatini bir anda terk edip kolla-
r sivadigi sanat yasaminda cok genis hedefler koymus
kendine. Giray'in amaci, plastik sanatlara devam etmek,
heykel, resim Uzerinden hayatini kazanmak..

Kuklalaryla Arasinda Duygusal Bir Bag Olusuyor
iskender Giray, sanat yasaminda su ana kadar geldigi
yerden memnun ama daha yolun cok basinda oldugu-
nu da belirtmeden gecmiyor. “Gelmek istedigim nokta,
iyi bir plastik sanatcisi olarak anilmak. Dolayisiyla daha
isin basindayim ve 6grenecek cok sey var. Ogrenmeye
devam ediyorum. Malzemeyi daha iyi kullanmayi 6g-
renmeliyim. "istedigim malzemelerden heykel yapmak
istiyorum. "diyen Giray, hayatin her alaninda oldugu gibi
sanatta da 6grenmenin sinir olmadigina vurgu yapiyor.
Sanatgl, sdzlerine sdyle devam ediyor: “Ben artik bir yere
geldim, dediginizde ilerleme durur, oldugunuz yerde ka-
lirsiniz. Aslinda hicbir sey olmamissiniz demektir bu. Su-
rekli bir seyler 6grenip, surekli ileri gitme hevesindeyim.
Umarim hep bdyle bir enerjiyle devam edebilirim.”

Iskender Giray konusurken gézimiz heniiz sadece
bas kismi kabaca sekillendirilmis Pinokyo kuklasina ta-
kiliyor. Hemen yaninda da Homeros kafasi duruyor.
Bu ikisinin ne kadar strede tamamlanacagini soruyo-
ruz sanatclya. “Bu Gcll bir siparis; Pinokyo, Homeros
ve Sezen Aksu. Mesela Sezen Aksu’nun kuklasi bir ayi
bulacak. Homeros’'un kuklasi da yine bir ayr bulacak.
CUnkd bunlar muzede sergilenmek Gzere siparis edil-
di; izmir Oyuncak Muzesi. Ayni zamanda ciftlerini de
ctkartmak istedigim kuklalar bunlar. Bundan bir tane
yapabilmek icin farkl bir yéntemle kalibini aliyorum,
kirmadan tekrar yapabilmek icin. Bu kalibi almak da
Uic-dort ginimu aliyor. ikinci kalibi almak icin kullan-
digim bu yontem de sureci iki katina cikariyor.” diyen
Giray, bir kuklanin minimum 10-15 giinde tamamlan-
digini sozlerine ekliyor. Sanatci, bir kuklanin bitip de
teslim edilecegi vakit geldiginde ise icini garip hizin
kapladigini belirterek, calismalariyla arasinda kurdugu
duygusal bagi su sozlerle aktariyor:

“Gunlerce Uzerinde calisiyor, zimparaliyorsunuz, ma-
cunluyor, boyuyorsunuz son seklini veriyorsunuz son-
ra bunu para karsihgr baskasina veriyorsunuz. Ve o za-
man cok UzllUyorsunuz. Gitmeden &nceki son gece
kesinlikle yatak odama aliyorum. Orda bir yere asiyo-
rum sabah uyaninca goérebilecegim sekilde. Clnkd gi-
dince bir daha géremeyecegim. Fotolari varsa onlara
bakabiliyorum sadece.”

Kullanilan Malzeme ve Detaylar Fiyati Belirliyor
Uzerinde o kadar calisip, bir de sanatcilarin genelde sty-
ledikleri gibi her bir Gretimini cocugu gibi gérip, duygu-
sal bir bagla baglandigi kuklalarina deger bicerken nele-
ri baz aldigini soruyoruz iskender Giray'a. “Her kuklanin
kendine ait bir fiyati var. insanlarin istekleri, ‘nikleer bir
bombanin Ustine otursun’a kadar cesitlilik gdsteriyor.
Genelde fiyat vermiyorum” diyen sanatcl, istenilen de-
taya gore fiyatin 1,200 ile 2,500 TL arasinda degisebil-
digini, kisacasi fiyati, kullanilan malzemenin belirledigi-
ni vurguluyor. Giray, fiyattaki parametrelerini soyle sirali-
yor: “El ayak detaylari, kollar ve kiyafet. Bir kot pantolon
tisort dikmem ile bir gelinlik-damatlik dikmem arasinda
zaman bakamindan epey bir vakit farki var. Kuklanin ba-
yUkliga ve kigukltga de 6nemli etkenler. Kuiguk bir seyi
benzetmek daha zor mesela. Dedigim gibi her bir detay
arti bir malzeme ve arti bir fiyat demek.”

Turkiye'de pek de yaygin olmayan kuklacilik sanatinin
az sayidaki temsilcisinden biri olan iskender Giray'a,
bu sanatin zorluklarini da soruyoruz. En buytk sikin-
tiyr malzeme konusunda yasadigini anlatan kukla us-
tasl, “Ancak yurt disinda bulunabilen bircok malzeme,
Turkiye'ye gelmiyor bile” diyerek sitemini dile getiriyor.
Giray'in anlattigina gore bir de mesai konusu var zor-
luk denilince aklina gelen. “Mesainiz cok fazla bir kere.
Ama bu isi yapacak insanin, hayatinin bu is olmasi ge-
rekiyor. Buna bir mesai olarak bakmiyorsaniz sorun yok
elbette” diye konusuyor sanatgl.
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Saraybosna‘da da diinyanin pek cok yerinde oldugu gibi belli tipteki eski ve geleneksel el sanatlan yavas yavas or-
tadan kalkmaktadr. Ciinkii bu tiir sanatlar ile ugrasmakta olanlar topluma olan vazifelerini yerine getirecek sekilde
gerekli fonlamayi saglayamamakta, yasamlarina devam edebilmek ve islerini siirdirebilmek icin cogunlukla kendi
== olanaklarina dayanmaktadirlar. Saraybosna sehri bolgesinde tarihi olarak sanatin gelismesi, ilk defa meshur Kadast-

& roDefteri'nde belirtildigi Gizere 1489 yilinda tesvik edilmesi ile baglamistir. Bahse konu edilen bu listeden, mesela de-

- . mircilik, sabljar, cizme yapimcilig, saraca cebedzije, halaci gibi mesleklerin ve ayni zamanda mesari, firncilik, buzad-

zije gibi ilk olarak rapor edilen zanaatlarin ordunun ihtiyaclarini karsilamak tizere hizmet verdiklerini gormekteyiz.
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30 yil sonra s6z konusu zanaatlarin sayisi iki katindan
fazlasina cikmistir. 1528-1536 vyillari arasinda defter-
de 19 yeni meslekten bahsedilmektedir ve bunlara nal-
bantlik, nalbanti, nalcadzije, bravar, dundteri, dogra-
macilik, ascije, mutabdzije, bakircilik, gimus isleri, pa-
pudzije vs. dahildir.

Zanaatlarin daha da gelismesi ile XVII. ylzyilin basla-
rinda can kulesi yapimciligi, kantardzije, sahadzije, jor-
gandzije, abadzije, cesljari gibi XIX. ylzyilin sonlarinda
sayilari toplamda 70’e ulasacak sekilde farkli zanaatlar
olusmus ve bunlar aralarinda 400 farkli Grandn Gretil-
mesini saglarken iclerinde en fazla sayida Urline sahip
olanlar saraca piring isciligi, kazaza ve demircilik mes-
lekleridir.

Endistrilerin ve piyasalarin stregelen gelismeleri ve yir-
minci yUzylldaki modernlesme ile bazi zanaatlar tama-
men ortadan kalkmis ve varliklarini sirdirmeye devam
edenler ise piyasa taleplerine uyum saglamak tzere za-
man icinde adapte olmuslardir. Bu agidan, yeni zanaat-
larin yeni piyasa kosullarina uyarlandigini, modernlesti-
gini ve bu sekilde piyasada rekabetin arttigini gérmek-
teyiz.

Kuresellesme streclerinin baskisi altinda ve son zaman-
lardaki liberal ithalat politikalarinin liderliginde, yeni el
sanatlarinin ortaya ciktigini gérmekteyiz. Mesela mo-
dern cipelarski sanati, terzicilik, daha sonra kovinsko-
cevirme, elektro-instalaterski ve Uretimi ile hizmet arali-
g1 genellikle geleneksel el sanatlari Gretiminin dar kap-
samini asan muhtelif mekanik islerdir.

Bunlarin bircogu énem arz eden sektoérler olmakla be-
raber, Saraybosna sehri bolgesinde el sanatlari faaliyet-
lerinin tesviki ve gelistirilmesi ile ilgili strec sehrin eko-
nomik kalkinmasinda énemli rol oynamis ve konumu
Uzerinde etkili olmustur.

Elde edilen ilk sonuglardan bir tanesi, piyasanin kugul-
mesidir. Artan ithalat, el sanatlarinin halihazirda komp-
leks olan durumunu daha da kotUlestirmistir. Zanaatlar-
dan elde edilen Uretim buydk bir disis yasamis ve bu
issiz kalan el sanatlarindan gecimini saglayanlarin sayi-
sini artirmig ve ticari mesleklerin sonlanmasina neden
olmustur.

Burada hatirlamamiz gereken husus Saraybosna'daki ti-
cari hizmetler ve ticaretin uzun siredir devam etmekte
olan bir gelene@e dayandigi, sehrin genel ekonomik ha-
yatinin énemli ve ayrilmaz bir parcasini olusturdugudur.
Burada kayda deger bir husus, el sanatlarinin korunma-
si ve gelistiriimesi, sadece ekonomik énem tasimasi ne-
deni ile degil, eski ve geleneksel zanaatlarin muhafaza
edilmesi sureti ile Saraybosna sehri, Bosna ve Hersek'in
kalturel ve tarihi mirasinin da muhafaza edilmesi mim-
kdn oldugu icin saglanmalidir.

Saraybosna sehri hala sanatlarinin korunmasi, tesvik
edilmesi ve gelistirilmesi ile ilgili olarak problemler yasi-
yor olmasina ragmen, Saraybosna'nin sosyalizm zama-
ninda sansh oldugunu ve bu dénemde 6zel inisiyatifini
ve girisimci ruhunu muhafaza etmeyi basardigini sdyle-
yebiliriz. Bircok girisimci, belli bir tipte sanat faaliyeti ve
zanaatciliga baslamak icin kuruluslar olusturmuslardir.






2007 yilinda Saraybosna sehri icin Federal istatistik Biiro-
su tarafindan sunulan mevcut resmi verilere gore toplam-
da 8.745 kayith gercek kisi — zanaatkar mevcuttur ve bun-
lardan kayitl olan 4.127'si veya Saraybosna kantonunun
toplam sayisinin % 97'si sehirde imalat ve sanat hizmetle-
ri alanlarinda istigal etmektedir.

El Sanatlarinda Durum

Saraybosna sehrindeki ticari faaliyetleri tipleri agisindan
gozlemlersek, s6z konusu faaliyetlerin toplam % 30'unun
sanat Uretici faaliyetler ile ilgili oldugunu gorebiliriz. 2007
yilinda Saraybosna sehri icin mevcut olan veriye gore
4.127 adet zanaatkar kayithdir ve ilgili belediyelerin bu sa-
yidaki payi asagida belirtildigi sekildedir: (Kaynak: istatistik
Ajansi, BiH, Saraybosna, 2008)

Bolgede kayitl bulunan zanaatkarlar ve birlik temsilcile-
ri ile gerceklestirilen temaslar sonucunda cogunun cok iyi
bir finansal durumda olmadigi ortaya ¢ikmistir. Bu 6zellik-
le devam etmesi ve ilaveten gelismesinin stpheli oldugu
sanat faaliyetleri icin gecerlidir clinkl gittikce azalan sayi-
da genc insan bu faaliyetlere ilgi géstermektedir.

Belli tipteki eski ve geleneksel el sanatlarl yavas yavas or-
tadan kalkmaktadir cinkt bu tur sanatlar ile ugrasmakta
olanlar topluma olan vazifelerini yerine getirecek sekilde
gerekli fonlamayi saglayamamakta, yasamlarina devam
edebilmek ve islerini sirdurebilmek icin cogunlukla kendi
olanaklarina dayanmaktadirlar. Bahse konu edilen bu se-
beplerle el sanatlari ve sanat Uretim faaliyetlerinin yonlen-
dirilmesini klasik ticari faaliyetler arasina koyabiliriz.

Bu acidan, ticaret Gzerine olan kanundan yola cikarak ka-
nunlar ve ttzuklerin olusturulmasini amaclayan faaliyet-
lerin yani sira kanton bakanliginin sehirler ve belediyeler
ile ishirligi halinde muhtelif sekillerde yardim etmek Uze-
re faaliyette bulunmasi, imalat ve hizmet sanatlarinin ye-
niden canlandiriimasi, gelistirilmesine katkida bulunmasi,
bu esnada eski geleneksel sanat dallarina tesvik saglama-
ya Ozellikle dikkat etmesi gereklidir.

Saraybosna sehri boélgesinde bagimsiz sanatgilarin ¢alisma
kosullarinin korunmasi ve daha iyi hale getirilmesini des-
teklemek Uzere, devletin daha ylksek seviyeleri ile isbirli-
gi halinde belli bazi telekomunikasyon maliyetleri, elektrik
kullanimi icin sibvansiyonlar saglanmus, ayrica daha avan-
tajli emeklilik ve saglik 6demeleri temin edilmistir.

Ayrica Saraybosna kantonunda, mevcut vergilendirme
Uzerine olan ve bltce acigi ve ticari faaliyetleri dizenle-
yen kanun, distk kimulatif vergi 6demesi getirmekte ve
bu sekilde defter tutma yukidmluliginden, alisveris yap-
maktan kacinmalarini mimkin kilmakta, daha dezavan-
tajl durumlara dismelerini engellemektedir.



El sanatlarina taninan ikinci tesvik kesimi “Geleneksel El
Sanatlari ve Eski Ticari Zanaatlerin Korunmasi ve Gelisti-
rilmesi icin Stibvansiyon Fonlari Uzerindeki Haklarin Kul-
lanilmasina Dair Kararname”nin hikdmleri uyarinca ge-
listirilmistir. (20/06, 4 / 07 ve 17 / Q7 sayili Saraybosna
Kantonu Resmi Gazetesi) Bahse konu edilen tesvikler yil-
lik olarak verilmektedir ve bunlar sicile kayitl olan pro-
fesyonel kisiler icin 1.500 KM (veya 750 Euro) bedelinde
mali bagislar olup kamuya acik 6deme duyurulari ile ya-
pilmaktadir.

Onaylanmis bireysel oranlar 2007 yilinda 66 kullanici ve
2008 yilinda 119 zanaatkar olmak Uzere yaklasik olarak
170 kisiye finansal yardim saglamay1 éngérmektedir. Tah-
sis edilen fonlar genel olarak mevcut finansal problemle-
rin coztlmesine yoneliktir mesela malzemeler, hammad-
deler ve diger ek masraflarin karsilanmasinda kullanilma-
si gibi...

2007 yilinda Saraybosna kantonu hikdmetinin temin et-
tigi bu fonlara ilaveten, bes birlik bireysel ticari faaliyet-
lerin yeniden canlandirilmasina yonelik projeleri hedefle-
yen 22.000 KM saglamislardir. Saraybosna sehrinde mev-
cut el sanatlarinin durumu, halihazirda belirtilen ekono-
mik problemlere ilaveten, ayrica belli derecede kurumsal
ve yapisal uyumsuzluklar ile karakterize olmaktadir.

2005 yilinda Saraybosna kantonu hikimetinin karari ile
Saraybosna El Sanatlari Odasi olusturulmus ve odanin
kurucular, yine Saraybosna Zanaatkarlari Birligi ile kayit-
I bulunmaktadir.

Bununla birlikte odanin kurucularinin farkl davranis bi-
cimleri nedeni ile Saraybosna'da halen Uyelerinin menfa-
atlerini ve haklarini korumak icin bir katalist olarak hare-
ket edememekte, ticari faaliyetlerin ilaveten gelistirilmesi
ve tesvikine cok fazla katkida bulunamamaktadir.

Ayrica Saraybosna'da el sanatlari isindeki iliskilerin daha
etkin bir sekilde duzenlenmesinde karsilasilan bir diger
problem de el sanatlari birliklerinin fonlanmasinda karsi-
lagilan sorundur. (Uyelik aidati olarak zorunlu bir ddeme
yoktur). Bunun yani sira odaya mesela ustalarin sinavla-
ri ve uzman niteliklerinin sinanmasina dair gerekli kamu
yetkileri taninmamistir.

Yeni kanunun FBIH seviyesinde kabul edilmesi ile bu
planda belli bazi degisikliklerin olmasi beklenebilir. S6z
konusu kanunun oda icin Gyelik Gcretlerini diizenlemesi
ve ayrica fonlamanin kaynaklari ve yollarinin saglanmasi
ile ilgili dizenlemeler getirmesi beklenmektedir.

Bu anlamda, belediye sinirlari icerisinde zanaatkarlarin/
el isi ustalarinin kaydedilmesinden énce organizasyonun,
Uyelerinin pozisyonlarini ve operasyonlarini Saraybosna
sehrinde 6nemli ekonomik sektorlerde daha iyi hale ge-
tirmeye yonelik uygun politikalart uygulamak Gzere belli
bazi ihtiyaclarinin karsilanmasi gerektigi aciktir.

Saraybosna sehrinde resmi olarak kayitl olan birliklerin
calismalarindan elde edilen gorUslere gore, zanaatkarla-
rin haklari ve menfaatlerinin korunmasinda en etkin dort
adet mevcut birlik bulunmaktadir ve bunlar su sekildedir:



e Saraybosna Eski Ticaretler Birligi; bahse konu edilen
birlik 60 farkli meslekten 270 Uyeye haizdir.

* Geleneksel El Sanatlari Esnaflari Birligi diger taraftan 35
Uyeye sahiptir.

*"Bagimsiz Zanaatkarlar Genel Birligi" Saraybosna kan-
tonu bdlgesinden yaklasik olarak 2.200 Uyeye sahiptir.

e Ticari Alan Kullanicilarinin Haklarini Koruma Birligi di-
ger bir deyisle "OBRTNIK".

Bahse konu edilen bu birliklere ilaveten, Bascarsije, USA-
ID 2007 yilinda bélgede bulunan bagimsiz zanaatkarla-
rin desteklenmesi icin bir proje baslatmistir; “Gelismis Ti-
cari Faaliyetler Bolgesi — Bascarsija”. Bu birligin Gyeleri,
mevcut zanaatkarlar birliklerinin temsilcilerinin yani sira
belediyelerde ve kantonlardaki ilgili kuruluslarin temsil-
cileridir.

Birligin baslica amaclari gerekli ¢zelliklere sahip ortamin
yaratilmasi, Bascarsija bodlgesinde genel ticari cekiciligin
artinlmasi ve bunun yani sira, belediye, sehir, kanton ve
devlet seviyesinde birlikler ve kuruluslar arasindaki koor-
dinasyonun, is birliginin daha iyi hale getirilmesidir.

Birliklerin birbirlerinden ayri bir mevcudiyete sahip olduk-
lari ve fonksiyonlarini ayri ayri gerceklestirdiklerini g6z
ondnde bulundurarak, bunlarin temsilcileri devletin fark-
i seviyelerinden (belediye, sehir, Saraybosna, federasyon)
kismi olarak finansal destek almakta ve bu sekilde iscilik
maliyetlerini karsilarken ticari fuarlara ve benzeri etkinlik-
lere ve tesviklere katilmakta s6z konusu mali destegi kul-
lanmaktadirlar.

Saraybosna geleneksel folk sanatlarini, bitcede 6zel bir
pozisyon 6ngdrmis bulunan platformda tanimlanan ob-
jektifler uyarinca korumak ve tesvik etmek zorundadir.
S6z konusu butce araciligr ile birlikler tarafindan tek-
lif edilen belli projeler icin finansal destek saglanmakta,
mesela zanaatkarlarin promosyonel etkinliklere katilimla-
r1, bilgisayar ekipmanini satin almalari, brosir bastirmala-
ri ve hediyelik kalemleri satin almalari desteklenmektedir.
Bu sekilde zanaatkarlarin istihdami ve calismasi, el sanat-
larinin devami ve korunmasi icin son derece 6nemli oldu-
gu sekilde yeni ustalarin egitilmesinde biraz da olsa daha
avantajli kosullar olusturulmakla beraber, yerel ekonomi-
nin énemli bir kesimini olusturan bu is alani, muhtelif
problemler ile karsi karsiyadir ve bazilari 6zellikle asagida
belirtildigi sekildedir:

e Faaliyetleri gerceklestirmek icin ticari tesislerin elde
edilmesi,

e Yeni usta zanaatkarlar istihdam etmek icin yeterli fon-
larin olmamasi,

e Saraybosna kantonu seviyesinde resmi kayit mekaniz-
masinin olmamasi,

e Diger Ulkelerden ithal edilen hediyelik esya satislarinin
haksiz rekabet olusturacak sekilde biyumesi (6zellikle
Turkiye Cumhuriyeti ve Cin Halk Cumhuriyetleri’'nden).

Bahse konu edilen problemlere deginmede, ilgili kuru-
luslarin sistematik bir yaklasiminin olmamasi, bazi gele-
neksel mesleklere genclerin ilgisizligine sebep olmakta,
bu da eski ve geleneksel el sanatlarinin yavas yavas or-
tadan kaybolmasina neden olmaktadir. Bahse konu edi-
len problemler ve el sanatlarinda belirtilen durumun isi-
ginda Saraybosna geleneksel el sanatlarinin korunmasi
ve gelistirilmesi icin gereken kosullarin olusturulmasin-
da aktif rol alacaktr.

Mesela:

e Ticaretler Gzerine olan kanundan yola cikarak, devle-
tin diger seviyelerinin yetkisi altinda yonetmeliklerin ve
diger dizenlemelerin gelistirilmesi igin faaliyetlere bas-
lanmasi,

e Saraybosna'da kayitli olan zanaatkarlarin istihdam ko-
sullarini daha iyi hale getirmek icin gelecek butcelerde
tesvik fonlarinin planlanmasi,

e Belli ticaret-hizmet sektdrlerinde yaz sezonunda daha
esnek calisma saatlerinin getirilmesi ve bu sekilde sehrin
sunduklarinin kalitesini artirmak ve ayni zamanda daha
fazla gelir elde etmek,

e Fuarlar ve diger benzeri etkinliklerde imalat hizmetle-
rinin tesvik edilmesi,

e Kardes sehirler ile ishirliginin tesvik edilmesi ve ekono-
mik ve girisimci planlama deneyimlerinin paylasiimasi.

*Saraybosna Yerel Calismalar ve Kalkinmadan Sorumlu Belediye Baskan Yardimcisi



Geleneksel Sanatlarin
Sirli Rengi “Cini”

Yazi: Ozlem BILGI Fotograflar: Kiilbra SAKMAN

insanligin medeniyeti kurarken kullanmayi kesfettigi topragin, atesin ve suyun, turkuaz sirri ile gozlere ve
goniillere 151k sacan yiziidir cini. Ozellikle Selcuklu'nun, topraktan yarattiklariyla adeta bir miizeye doniis-
tirdigi Anadolu topraklari, her donem cini sanatinin gorsellik ve stil bakimindan zenginlesmesine taniklik
etmistir. Kiitahya ve iznik cinileri ile Anadolu’nun sesini diinyaya duyuran cini sanati, ISMEK kurslarinda da
egitimi verilen geleneksel sanatlarimizdan biri.
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Sanat, bir anlatis, bir ifade edis seklidir. Anlatilan ise,
sanatkarin ic ve dis dinyasi. Baska bir deyisle sanat,
insanin yasadiklarini génal gozlyle seyrederken, gor-
duklerini, hissettiklerini, sembollerle anlatmasidir. Sa-
nat, icinde bulundugu topluluga ayna tutarak insan-
lari gerceklerle yiz yUze getirir. Bu aynada toplumun
gelenekleri, tarihi, inanislari, felsefesi, kiltur seviye-
si kisaca maddi manevi tim dunyasi seyredilir ve ta-
rihe belge niteligi tasir. Geleneksel sanatlar, ait ol-
dugu medeniyetin kultdr mirasidir. Sanatta cagdas-
lik, klasigi cok iyi bilerek gecmis ile gelecek arasinda-
ki baglar koparmadan yeni sentezler Uretmektir. Ge-
leneksel sanatlarimizdan biri de ¢ini sanatidir. S6z-
cuk olarak “cini”, halk arasinda hem sirli duvar kap-
lamalarini hem de kap kacak tUrinden ev esyalari-
ni tanimlamak icin kullanilir. Diger taraftan ise bu ta-
nimlama degismis kase, tabak, vazo gibi kap-kacak
tlriinden esyalara seramik, duvar kaplamalarina ise
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cini adi verilmeye baslanmistir. Osmanli déneminde
kap-kacak formlar icin “evani”, sirli duvar kaplama-
lariicin de “kasi” terimi kullaniimistir. Duvar cinile-
rine verilen kasi ismi, Orta Asya’'daki Kasan sehrin-
den gelir. Bu sehirde yapilan kazilarda bulunan firin
artiklari ve parca ciniler, ciniciligin, Turkler tarafindan
bir sanat olarak degerlendirilmis ve birbirinden gu-
zel eserler verilmis oldugunu gosterir. Bu arada, cini
isminin nereden geldigine de deginirsek, Farsca’'da
Cin’e ait demek olan ¢ini sdézctgt, Osmanli sarayi-
nin 15. ylzyil Cin porselenlerine olan hayranligindan
dogdugunu soyleyebiliriz.

Kiiltlirin, Refahin Gostergesi Cini

Mimari eserleri renklendiren ¢ini sanatinin Turkler ta-
rafindan ilk uygulandigi érneklerin Uygurlara (8.-9.
ylUzyil) kadar dayanan bir tarihi vardir. Turklerin Mis-
[imanlig kabul edisinden sonra da Karahanllar,



Gazneliler ve Blyuk Selcuklular devirlerinde cini sis-
lemelerin cesitli mimari eserlerde kullanildiklari gérul-
mekle birlikte, cininin Anadolu’ya yerlesmesi ve ginu-
muze dek bize ulasmasinin temellerini 11. yazyil Ana-
dolu Selcuklular atmistir. Anadolu topragi, insanog-
lunun, onu kaplar ve baska esyalar icin kullanabile-
cegini akil ettigi Cilah Tas Devri'nden beri hamur edi-
lip, pisirilip, sUslenip yasamimiza katilmistir. Bu bag-
lamda Selcuklular da topragi kullanarak baskent Kon-
ya, Sivas, Tokat, Kayseri ve Beysehir'de cinilerle bezeli
onemli eserler vermislerdir.

Hitit, Urartu, Lidya, Likya, Karia, ionya, Bizans, Selcuk-
lu, Osmanli; Anadolu’da yeseren ve art arda dinya ta-
rih sahnesinde énemli roller oynayan buiyuk uygarlik-
larin hemen hepsi seramik ve pismis toprak isleri ile
unutulmaz isler birakmislardir. Sirlarla kaplanan cini,
diger sanatlar gibi toplumlarin refah derecesini yansi-
tan prestij kaynagi olmus ayni zamanda buginkd re-
sim tablolari gibi kdltdr ve sanat dizeyinin de goster-
gesi kabul edilmistir.

Selcuklularin Anadolu’ya kazandirmis oldugu sirli du-
var kaplamalari daha énceki uygarliklarin ve Bizans'in
biraktiklarindan cok farkhydi. Turkuaz isiltilar sacarak
Anadolu’yu ciniler yurdu haline getiren Selcuklularin
eserleri de siradan duvar bezemeleri, sirin ama basit
elisciligi GrUnleri degil, yaraticilarinin évincle imzala-
diklari birer yuksek sanat eseriydi. Selcuklular bu top-
raklari, ondan yarattiklari eserlerin sergisi, muzesi ha-
line getirmistir.

Anadolu Selcuklu cinileri stil ve tema bakimindan iki
gruba ayrilmistir. Tek renkli sirli cini levhalar ve bunlar-
dan uygun bicimlerde kesilerek hazirlanan mozaik ci-
niler birinci gruptur. Bunlarla geometrik, stilize bitkisel
motif ve kompozisyonlar, yani hep soyut temali beze-

meler meydana getirilmistir. Her turlG yapida kullani-
lan sirli tugla esas olarak bu kapsamda yer alir. Cesit-
li bicimlerde levhalar Gzerine bitki, hayvan ve insan fi-
glrleri tasvir edilerek sirlanmis ciniler ikinci gruptur ve
blyuk cogunlukla saraylarda kullanildiklarindan “sa-
ray cinileri” olarak anihirlar. Selcuklu devri cinilerinde
gorsel zenginligi artirmak icin cesitli teknikler uygu-
lanmistir. Sirli tugla, tek renk sirli ciniler, sir alti tekni-
gi, yaldiz (altin kaplama) teknigi, lUster teknigi, minai
(emaye) teknidi, cini mozaik teknigi, sir kazima tekni-
gi, kabartma teknigi, renkli sir teknigi.

Anadolu’da bagimsizhigini ilk ilan eden beylerden Es-
refoglu Stleyman Bey, Beysehir Golu kenarinda kisa
omurlu bir beylik kurup giinimdize, kadar ulasan kul-
liyesinin cinilerini tek renk sirli cini ydntemiyle insa et-
tirmistir (1296-1299).

Osmanli Cinisinde Renk ve Desen Zenginligi Artti

Selcuklu mozaik cini teknigi ile renkli sir tekniginin bir-
lesmesi, Osmanl cinilerine bir baslangic olmustur. Bu
durum, Osmanlilar devrinde renk ve desenlerin artisiy-
la devam etti. iznik, Osmanli Devleti'nin kurulus yilla-
rinda ciniciligin merkezi olmustur.

Osmanli ¢ini sanatinin muhtesem Uslubu, Bursa’da Ye-
sil Cami ve tlUrbe ile baslar (1421-24). Yine Osmanli
cini sanatinin getirdigi ilk buyuk yenilik, cok renkli sir
teknigi olmustur. Diger bir yenilik ise “sir alti” teknigi
ile yapilan mavi-beyaz cinilerdir.

On dort ve on besinci ylzyilda yapilan, en baytk kismi
mavi ve beyaz renkte olan Kitahya cinileri ile ilk “Halic
cinisi” mamullerine, Bursa'da Sultan Mustafa Tarbesi,
Yesil Turbe ve Cem Sultan Turbesi ile Edirne’de ikinci
Murad Camii‘nde rastlanir.




On altincr ylGzyilda ise sirli ve renkli duvar cinileri-
ne rastlanmaktadir. istanbul’da renkli sir teknigin-
de yapilan cinilerin ilk 6rnekleri, 1522-1523 yilla-
r arasinda insa edilen Yavuz Sultan Selim Camii
ve Tlrbesi'ndedir. Bu cesit ¢inilerin son saheserle-
ri, Istanbul Sehzadebasi‘ndaki Sehzade Mehmed
TUrbesi'ni (1548) stslemektedir. Ayrica Hatice Sultan
TUrbesi ve Haseki Hirrem Sultan Medresesi'nin duvar
cinileri bunlardandir.

1550'li yillardan sonra renkli ¢ini teknigi terk edil-
mis ve c¢ini sanatinda sir alti teknigi hakim olmus-
tur. ikinci ve en blylk Usluptaki ciniler, ilk olarak Su-
leymaniye Camii'nin (1557) kible duvarini stslemek-
te kullaniimistir. Yine bu dénemde yapilan Ristem
Pasa Camii'nin (1561) cinilerinde 41 cesit lile mo-
tifi vardir. Ayrica cinicilik sanatinda bir cigir acan Us-
tin kaliteli bu ciniler, bugiin istanbul’da Kanunt Sul-
tan Suleyman Tirbesi (1566), Sokullu Mehmed Pasa
Camii (1572), Piyale Pasa Camii (1574) ile Topkapi
Sarayi’'ndaki Uctincii Murad Han Dairesi'nin duvarla-
rini stslemektedir.

Altin Devrini 16. Yuzyilda Yasadi

On altina yazyil, Osmanli cinicilik sanatinin en yik-
sek seviyeye eristigi devredir. iznik atdlyelerinin bu-
yUk bir teknik basarisi olan kabarik parlak mercan kir-
mizisinin cinilerde kullaniimasi, bu zamanda gercek-
lesti. FirGze, mavi, koyu bir tath yesil, kirmizi, acik

lacivert, beyaz ve bazen gorilen siyah olarak yedi
rengin, bu c¢inilerde sir altina tatbiki, dinya cini sa-
natinda benzeri gértlmemis bir teknik gelismedir. Bu
devir cinilerinde kullanilan motiflerde, karanfil, sim-
badl, lale, sakayik, narcicedi, bahar yani cicek, acmis
erik ve kiraz dallari ile artik tamamiyla tabii 6rnek-
ler hakimdir. Hancer gibi kivrilan iri yesil yapraklar, ci-
ceklerin arasini doldurmaktadir. 1600 tarihinde yapi-
lan Sultan Ugtinci Murad turbesiyle bu buytk tslu-
bun devri de kapanir.

istanbul’da Tekfur Sarayi'nda 1725'ten sonra bir
cini atélyesi kurulmus ve Sultan Ahmed Cesmesi ile
Hekimoglu Ali Pasa Camii bu cinilerle sdslenmistir.
Fakat bu atélyenin de dmrU uzun olmamistir. Sade-
ce KlUtahya atolyeleri ginimauze kadar varligini de-
vam ettirebilmistir.

Islam seramiklerinin dnemli bir merkezi, 833-884 ta-
rihlerinde kurulan Samarra sehridir. Perdah teknigi
ile yapilan ilk seramikler, Samarra’da ortaya ¢ikmistir.
Plaka cini yapimi ilk defa burada gerceklestirilmistir.
Islam seramik sanatinin cok cesitli kalite ve formda
zengin orneklerini sergileyen Selcuklularda; firGze,
yesil, kobalt mavisi, kahverengi, renkli ve seffaf sir-
li 6rnekler, cok bol bir sekilde goértlmektedir. Anado-
lu seramikleri arasinda islam seramik sanatinin gele-
neksel kirmizi hamurlu gevsek hamur yapisinda vazo,
sUrahi, kase ve buyuk kipler yapildigi goraldr.



Ne yazik ki, bu cok degerli guzel sanat dali, 17. ylz-
yilin basindan itibaren gerilemeye, sonra da sénmeye
ylz tutmus ve cini yapimevleri, pes pese kapanmis-
tir. Muhtesem devirler yasayan Tirk cinicilik sanati,
eski gliciinden cok sey kaybetmis olmasina ragmen,
bugln de hayatiyetini strdirme gayreti icerisindedir.

Cininin Yapim Asamalari

Uretim streci icinde ¢iniciyi hamuru hazirlarken, tor-
nasli basinda, boya ve sir yaparken, firinlarken ve Uru-
nU pazara hazirlarken izlersek tamamlanmis Grine
olan hayranh@miz daha da artar. Eski cini ustalari,
drGnleri disinda cok az yazil kaynak birakmislardir.
Buna karsin birkagc Osmanli saray fermani, iki Farsca
risale ve iran ve Turkiye'deki 20. ylzyila ait etnogra-
fik bulgular Uzerinde yapilacak bilimsel arastirmalar-
la bu ustalarin malzemeleri ve zanaatlarina iliskin bil-
giler edinilebilir. Seramik hamurunun hammaddeleri
soyledir: Yuzde 80 silika (kuars), ytzde 10 kil ve yiz-
de 10 frit yani camin firinlanmis hali. Seramik bagla-
minda “frit” (Sirca) terimi 6gUtulmus camin seramik-
te kullanilan baska hammaddelerle karistirilmasi an-
lamina gelir.

Kil islatilarak boza kivamina gelene kadar sulandi-
rilir, ince bir bezden 6gutdlmis frit ve kuarsin Ustu-
ne sUzdldr, kanstinlir ve ayakla cignenirdi. Teknelerde
elle iyice yogrulan karisim glineste kurutularak suyun
fazlasi alinirdi. Kurutma islemini hizlandirmak icin bu
karisim tuglalarin Ustlne ya da algi kaliplara dokultr-
dd. Bu bicimsiz kitleye bir hacim ve ses kazandirmak
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gerekirdi. Ciniye formunu kazandirmak tornada elle se-
killendirme veya kaliplarda sekillendirme yontemleriy-
le gerceklestirilirdi. Tarihi sGresince ¢ini buna benzer il-
kel metotlarla imal edilmis olup glinimuzde ise tekno-
loji kullanilarak daha fabrikasyon sekilde yapilmakta-
dir. Seklini alan ¢ini nemini atacak sekilde kuruduktan
sonra on firinlama (900 derece civarinda) yapilir. Bugiin
Kdtahya'da 6n firinlama bir kat astar straldikten son-
ra yapilir. Bisklvi dedigimiz ilk pisirimi yapilan mamul
dekorlama (desen bezeme) ve sirlamaya hazir hale ge-
lir. Aslinda teknik acgidan fritli kaplara 6n firinlama uy-
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gulamak gerekmez, ancak kaplardaki catlaklari ve ha-
talari bezeme ve sirlamadan 6nce ortaya cilkarma agi-
sindan énemlidir.

Hamurun yapisindaki yiksek kuars oranina karsin bile-
sime katilan dlsUk orandaki demir oksitten dolay ha-
mur, bejimsi bir renk alir. Boyama uygulanacagi par-
lak, beyaz bir zemin elde etmek icin, mamulin yUze-
yi ince bit tabaka astarla katlanir. Astar hamurla ayni
yaplya sahiptir ama icinde demir atiklarinin bulun-
mamasl icin 6zenle secilip ince 6gutulerek hazirlanir.



Tuval Gzerinde ki astar gibi sirlama icin iyi bir zemin
olusturacak pirtzstz ve beyaz bir ylzey elde edilme-

ye calisilir.

Astar: GUnUmuUz Kutahya'sinda astar ytzde 75 ku-
ars, Eskisehir ve Mihaliccik kili yizde 25'tir. Once kil
hazirlanir, ¢cokertilir ve birkac gin bekletildikten son-
ra kaynatilip karistirilir. Sulandirildiktan sonra kari-
sim sUz0lUr ve 6guttlmis kuars eklenir, elenip bir ya
da iki gun dinlenmeye birakilir. Sonunda sik dokun-
mus kumastan gecirilip istenen kivama gelinceye ka-
dar stzulur. Kitahya'da geleneksel olarak astar fir-
cayla sUrllse de pusklirtme yontemi de uygulanabilir.

Renkler: Astarlama isleminden sonra UnlG seramik-
¢i Ebul Kasim seramiklerin glneste kurutulmasini
onermistir. Kuruduktan sonra Urlnler boyamaya ha-
zirdir. iznik seramiklerinin Gni desenin yogunlugu ve
renklerin parlakligindan kaynaklanir. Bu kadar zen-
gin renklerin yalniz mavi, turkuaz, yesil, siyah, mor,
kirmizi ender olarak ta gri ile elde edilmis olmalari
sasirticidir. Bu renklerin parlakhgr boyarken gorile-
mez ancak sirlanip firinlandiktan sonra kazanilan bu
parlaklik boyama sirasinda sadece duslenebilir. BU-
tan renkler boyar madde (pigment) ile cam, frit, yas
ogutme yoéntemi ile karnistirihr. En dnemli iznik ren-
gi kobalt oksitten elde edilen mavi ve uzun yillar sirri
bulunamayan kirmizidir. Kirmizi sir alti renkler icinde
belki de en zor elde edilen renktir. Bazi iznik seramik-

lerinde ve duvar cinilerinde goérilen parlak domates
ya da mercan kirmizisina baska hicbir seramik gele-
neginde rastlanmamistir. Hafifce kabarik olan bu kir-
mizi sirla kaplandiginda bombelendiginden olagan
Ustt gorsel bir etki uyandirir. Oksitlerin 6guttlerek
pisirilmesi ile olusturulur, oksitler isitilip ylzde oran-
lari arttirildikca renkler koyulasir. Oksitler sir ile reak-
siyona girerek sirri renklendirir. Boyalar sir icinde da-
gilarak sirri renklendirir.

Hangi maddeden hangi rengin elde edildigine
de deginelim.

Krom oksit: Hammadde olarak yesildir, sarimsi yesil-
den koyu yesile kadar renk verir, kromla kirmizi renk-
li sirlarda elde edilir. Krom ve Sipinel minerallerinden
siyah saglanir.

Bakir Oksit: Kursunlu sirlarda yesil tonlarini verir. Al-
kali sirlarda mavi renk verir. Sirrin bilesimine ve firin-
lamaya bagl olarak ta turkuaz renkte bakir oksitten
elde edilir.

Nikel Oksit: Suda rahat ¢ozunur. Kirli sari, yesil ve ba-
zen pembe elde edilir.

Kobalt Oksit: Pisirim sonrasinda acik maviden koyu
laciverte kadar renk verirler.

Mangan Oksit: Kursunlu sirlarda kahve tonlarini
verir, alkali sirlarda mor renk olusturur.



Demir Oksit: Oksidasyan pisirimi (elektrikli oksijen-
li ortam) sarimsi kahveden, sarap kirmizisina, kahve
rengine kadar renk verir. Rediksiyon pisiriminde (az
oksijen) gri maviden griye dek renk verir.

Kursun Oksit: Kursun oksit cok ise sirda sarimsi renk
verir.

Selen Bilesikleri: 900 derece ile 1000 derecede ¢ok
guzel kirmizi renk verirler, baska sirlarla karisir-
sa kahvemsi, siyahimsi sonuclar olusur.

Sirlama: Seramik Urinlerin estetik ve
teknik amaclarla Gzerine kaplanan sert
ve genellikle parlak camsi ince tabakaya
sir denir. Boyalarla yapilan bezeme (de-
sen ¢izme) tamamlandiktan sonra cini,
seffaf, renksiz, parlak bir sirla kaplanir.

Sir icinde kullanilan hammaddeler degirmenlerde
uzun zaman 6gutalar, kansim bezden stzulur cok-
meye birakilir ve daha sonra Usttinde ki fazla su atilir.
Kursun oksitten dolayi turuncu kirmizi olan sir karisi-
mi icin bir baglayici gerekmektedir. iran’da bu bagla-
yici genellikle kitre idi; Kitahya'da ise bugin un kul-
laniimaktadir.

Sirlama islemi ya ¢ininin sirra batirilmasi ile ya da sir-
rn mamulin Gzerine akitilmasi ile yapilir. iznikli us-
talarin duvar cinilerini akitma yéntemi ile sirladikla-
ri aciktir. Bugin Kutahya'da ustalar cinilerin tabanin-
daki fazla sirri bicak ya da stngerle temizleyip, sirla-
masl eksik kalmis yerleri firca ile doldurur. Artik Grin
firnlamaya hazirdir.

Firinlama: Bir amaca yonelik olarak dekorlanan mal-
zemenin istenilen 6zellikleri kazandirmak icin gecir-
mis oldugu 1sil islemlere pisirme denir. Firinlama, yuk-
lemeden bosaltmaya kadar olan safhalari icine alir.
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Isil islemlerin yapildigi kontrolli mekanlara firin de-
nir. Finnin buytkldgane, icinin doluluk oranina, kul-
lanilan malzemenin cinsine gore genellikle 800-930
derece arasinda isi kullanilir. Pisirme stresi doluluk
sikligi, firnin hacmi, 1si homojenligi yine malzemeye
gore degisir.

Firindaki degisimler g6z éniine alinarak pisirim ve fi-
rini sogutma yavas yapilir. Aksi takdirde ¢ininin bin-
yesi zayiflar. Uzerinde sir catlaklari olusur. Pisirim si-
rasinda malzemelerin molekuler yapisi degistiginden
cesitli gazlar ihtiva ederler.

ISMEK'li Kursiyerler Tarihi Mekanlari Restore Etti
Cinicilik, geleneksel sanatlari 6gretmeyi ve yasatma-
yl amac edinen ISMEK'in en cok ilgi géren bransla-
rindan biri. Kursiyerler, bu kurslarda cini ile ilgili tek-
nik ve uygulamali bilgilerin disinda cinicilik kaltard ile
glnUmauze ulasan eserler hakkinda da donatilyorlar.
Bransin usta ogreticileri esliginde egitilen kursiyerle-
rin bir kismi bu isi meslek edinip profesyonel olarak
Urtinler ortaya cikaryorlar. ISMEK'te cini usta 6gre-
ticisi Sevim Ersoy’un denetiminde, kursiyerlerin ka-
tiimiyla Gretilen TURSAB destekli Kiitahya Anemon
Oteli dekorasyon cinileri ile Beyoglu Belediyesi des-
tekli Sttlice Sehadet Camii mihrap cinileri buna 6r-
nek gosterilebilir.

Sevim Ersoy, kursiyerleriyle birlikte hayata gecirdikleri
birkac projeyi su sekilde anlatiyor: “Bir otel calisma-
sinda (otelin hamami, havuz, bar, resepsiyon bolim-
lerindeki cini duvar panolari vb.) Selcuklulara olan
hayranhgimizi yansitmak istedik. Kursiyerlerle birlik-
te ziyaret ettigimiz Konya'daki Selcuklu eserleri ve
Beysehir'deki Esrefoglu Camii mihrabi, calismamizin
yol haritasi oldu. Konya'daki Karatay Medresesi'nin
kubbe yuzeyinde gok kubbeyi aydinlatan, glne-
si cagristiran son derece Ust dizey bir ¢ini mozaik
koncertosu, adeta Esrefoglu Camii mihrabinda tek-
rar karsimiza cikarak, bizi aydinlatti ve calismalarimi-
zin ana odagini olusturdu.

Mihraptaki tim esere hakim turkuaz zemin, mor hat,
beyaz konturdan olusan tek renkli sirli ¢ini mozaikle-
rini siyah kontur, turkuaz ve kahve renklerinin tonla-
rini katarak eserin estetigini farkli boyama teknikle-
riyle Kdtahya'daki otel calismamiza da tasimaya ca-
listik.”

Cini usta dgreticisi Sevim Ersoy, calismalardan bahse-
derken projede calisan kursiyerlerin isimlerini zikret-
meden gecemiyor. Ersoy, “Osmaniye ISMEK'ten Giin-
seli Devrim, Serap Gedik, Deniz Erdogan ile Yavuz Se-
lim iISMEK'ten Hamide Ozkabas, Dilek Ustabasi, Ni-
met Sentlrk, Leyla Yeniciler, projede birlikte calistigi-
miz ISMEK'li kursiyerler” diyor.

Ersoy, kursiyerlerle ortak bir diger calisma olan Se-
hadet Camii mihrabinin da Esrefoglu Camii'nin
yansimasi oldugunu ifade ediyor. Ersoy, Ginseli
Devrim, Serap Gedik adli kursiyerlerin bu projeye
de katkida bulunduklarini belirtiyor.

Sirli Denizlere ISMEK’le Yolculuk

ISMEK'te cini bransi usta 6greticisi olan Sevim
Ersoy’un, 6grencileriyle birlikte hayata gecirdigi son
proje, “Sirh Denizlerin Seyir Defteri” adli bir ser-
gi calismasiydi. Bu sergide Osmanli Donanmasi'na
olan hayranliklarini dile getirmek istediklerini anla-
tan Sevim Ersoy, “Piri Reis, Barbaros Hayrettin Pasa
gibi gugld denizcilerin tarihimizdeki énemini firca-
larimizla bir kez daha vurgulayip, sanatseverlerle
paylasmak istedik.” diyor. Projenin nasil gelistigi-
ne deginen Ersoy, “Denizcilik tarihimizle ilgili ki-
taplar arasinda gezinirken 16. ve 17. yuzyilda ya-
pilmis kalyonlu ¢inilerin disinda ¢ok daha renkli bir
Osmanl Donanmasi'nin var oldugunu kesfettik. Bu
heyecanla yaptigimiz arastirmalarda 21. yy. yilda
gerceklesen uzay cagi savaslarinin gecmiste deniz
yoluyla yapildigini 6grenerek pusulamizi bu yéne
cevirdik.” diye konusuyor.

“Sirli denizlerin seyir defterinde atalarinin hatirala-
rini yad etmek istersen kdptk renginde bir riyaya
girer gibi gir bu serginin icine ve dimagina carpan
tuz lezzetindeki hayalleri canlandir zihninde... O
zaman gecmisinle yeniden karsilasacaksin ve bun-
dan gurur duyacaksin...” sloganiyla yola cikilan
sergi, istanbul Besiktas Deniz Mizesi ve Eskisehir
Odunpazari Kursunlu Kulliyesi’'nde sanatseverlerin
begenisine sunuldu. Cini duvar panolarinin agirlk-
ta oldugu sergide; kip, tabak, sehpa gibi pek cok
cini eser Piri Reis, Barbaros Hayrettin Pasa gibi gUc-
|G denizcilerin tarihteki izlerini yansitiyordu.
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Sapka Realizatorlugu

Yazi ve Fotograflar: Elif Kiibra YAZGAN

ilk ciraklik deneyimini istanbul Devlet Tiyatrolari'nda terzi-
hane sefi olan annesinin yaninda yasayan Nilgiin Kural, an-
nesinden 6grendiklerinin Gstiine kendi becerisini de ekle-
di ve bugiin harika tasarimlara imza atiyor. istanbul Sehir
Tiyatrolari'nda sapka realizatorii olarak calisan Kural ile sap-
kalar ve sapka yapimini konustuk.

Babasinin memurluk vazifesi sebebiyle 1954 senesinde Ak-
dag Madeni'nde dlnyaya gelen Nilgtin Kural, 5 cocuklu aile-
nin 3 kizindan birisidir. Hazir giyimin gelismedigi kasabada kar-
deslerinin kiyafetlerini dikmesinde annesine yardim ederek mesle-
ge yavas yavas cocukluk yillarinda adim atar. Besiktas Aksam Kiz Sa-
nat Okulu’'nda iki sene resim, iki sene de cicek yapimi
egitimi alir. Istanbul Devlet Tiyatrolar'nda terzihane
sefi olan annesiyle 6zel proje uygulamalarini birlik-
te yaparak meslege adim atamaya baslar. Kurslari
bitince resim yetenegdi sebebiyle hocalarinin Yil-
diz Cini Fabrikasi'na yénlendirmelerini reddedip

Houte Couture atolyelerinde kalipgi olarak ca-

lismaya baslar.

Evliliginin ardindan cocuklariyla ilgilenmek
icin isten ayrilsa da dikis dikmekten vaz-
gecmez. Deger verdigi isimlerden ge-
len sapka ve kostlim isteklerini evinde
yapar. Kare Tiyatro, Dormen Tiyatro,
Gencay GUrdn Tiyatrosu'na oyunlar
icin sapkalar tasarlar. istanbul Sehir
Tiyatrolar’'ndan gelen teklifi kabul
eden Nilgin Hanim, ilk olarak sapka,
kostim atélyesinde ise baslar. Tiyatro-
nun sapka tasarim atoélyesindeki reali-
zator eksikligi sebebiyle sapka atélye-
sinde 20 yildir calismaya devam edi-
yor Nilgiin Hanim. Sapka yapabilmek
icin dncelikle dikis bilgisinin dnemi-
ni vurgulayan Nilgéin Hanim ayrica,
Ozel tasarim sapkalarindaki cizimin
butinund 3 boyutlu gérebilmek icin
heykel bilgisinin gerekliligine dikkat
cekerken, dénem sapkalarini ya-
pabilmek icin de genel kiltdrin
sart oldugunu belirtiyor.



Sapka Her D6nem Moda Oldu

Sapka tarihiyle ilgili dnemli bir kaynak olan Elif Jlide
Dereboy’un “Kostim ve Moda Tarihi” adl kitabinda da
belirttigi gibi kullaniimaya baslanildigi ilk zamandan
bugiine kadar sapkanin gelismesi sdyledir:
Sapka ilk olarak Bronz devrinde Avrupa’da goru-
len ilk medeniyet olan Giritliler'de kullanilma-
ya baslanmis, kdlah biciminde yin kumas-

tan yapilip migfer altinda kullanilan Pi-

los ise Antik Yunan halkinin kullandi-

g1 tarzda bir sapka modeli olmustur.

Roma doéneminde altindan veya
bir defne yapragindan taci sa-
dece kral kullanmis, halk ise
Pilues adi verilen genis ke-
narli sapka kullanmistir.
Ortacag’da ise sivri uclu
sapkalardan tuller sar-
kitilmis,  Romanesk
dénemde de ingiliz
erkekleri, 6n tarafi
sivri yan kisimlari
hafif kalkik sap-
kalarinda tdy
kullanmistir.
Kalp ve boy-

nuz formun-

da Uzerinde
dore kumas-

tan ici teller-

le kapli olan,

kenarlarindan

ipek ve keten

parcalarin  sar- oo

kitildigr mucev- VL AR

herle ziynetles- RRL R

mis sapkalar ise E‘I'j

Gotik  ddéneme

aitti. Hennin tar-

zi denilen ic kisimlar

pamuk ile doldurulup, siyah kadife bant ve sirmalarin ke-
narlarini stsledigi, bir metreyi bulan basliklarin ug kisim-
larindan sarkitilan kumaslar sayesinde yere kadar uzun-
dur. Bu dénemin ingiliz erkekleri ise liripipe adi verilen siv-
ri kukuleta tarzinda modeller, italyan erkekleri ise yuvar-
lak, kenarlari olmayan keplerinde tayler kullanmistir. R6-
nesans doneminde sapkalarin tamamlayici aksesuarlari
olarak deve kusu tiyleri, micevherler, kurdeleler ve inci-
ler sayesinde gosterisli sapkalar, dénem sonuna dogru ye-
rini minik kadife kumastan yapilan keplerin sikhigini arttir-
mak icin zarif klipsler kullanilmistir.

Barok donemi erkek sapkalarinin kenarlari genislemis 6n
ve yan kisimlari yukari kivrilmis, kimi zamanda dar form-
da tuylerle birlikte kullanilmistir. Kadin sapkalarinda ise
dantel basliklarin yani sira kapUson tdrinde siyah tafta-
dan minik formda sapkalar moda olmustur. Rokoko do6-
neminde ise balina kemiginden yapilan seffaf kumaslar-

la kaplanan calash tarzda sap-
kalar hanimlar tarafindan
tercih  edilmistir.  Fransiz
ihtilali'nden sonra er-
kekler yiksek kalotlu
ve kenarli sapkala-
rn tercih etmis, Jo-
sephine Bonapar-
te donemi erkek-
leri ise hasirdan
mamul silindir sek-
linde kenar kisimlari
ciceklerle suslu sapka-
lar tercih etmistir. D6-
nem hanimlari blyuk
ve gosterisli sapkalari-
ni dekoratif cicek, kur-
dele ve parlak renkteki
tlylerle suslemis, ku-
maslarda ise ipek ve
sateni tercih etmistir.
19.yy. sapkalari yil-
lara gore degisiklik
gostermis, zaman
zaman Ustd ge-
nis tlylerle sls-
|0 cene altindan
baglanan bone-
ler ve tlrban sti-
i sapkalar ter-
cih edilmis, kimi
vakit kare form-
da silindir sapka-
lar, otrislerle abar-
tili modeller Chanel ile
sadelesmis, carliston  sti-
li kepler kullanilmistir. Bazi
dénemlerde ise tly ve fiyonk-
larla sUslenip basa egik takilan sapka-
lar, Rawling’in tasarimi fotr kepi, kalpak
stilleri, Pillbox denilen Jackie Kennedy icin ta-
sarlanmis sapkalar, kirk basliklar, sarik stili sapkalar kulla-
nilmistir. Rus stili kalpaklar, Greta Garbo stilinde klos ge-
nis kenarli sapkalara giinUmuz tasarimcilari Jean Paul Ga-
ultier, Angelo Tarlazzi,
Sonia Rykiel, Vivien-
ne Westwood sapka
tarzlarina degisik yo-
rumlar katmistir.

&

Sapkada Oranti
Cok Onemli
Sapka uygulamasinda
matematigin, orantila-
rin son derece 6Gnem-
li oldugunu belir-
ten Nilgin Ha-
nim, kendisine




tasarim talebi geldiginde bir 6n gértismenin akabinde bu
sapkay! kimin giyecegini sorar. Oyunda sap-
kayi kullanacak olan oyuncunun boyu, ki-
losu ve vicut anatomisi mihimdir. Her-
kesin bas olctsu farkhidir; 1 mm. dahi,
sapkayl oyunda egri gosterir. Cok
yuvarlak hatl birisine ufak sapka
, . ! olamayacagi gibi, ytz hatlar ince
3 - - 3 b s S olan oyuncuya da ufak sapka ya-
- < pamazsiniz. Nilgiin Hanim'in anlat-
, ’*Mp . . . [ tigina gore, bu orantilari cizim gel-
= J‘ <Pt F - . S \ 'y e dikten sonra kalip cikartirken ayarla-
.' f'"_"_* o : 71 4 e, 4 " mak lazimdir. Ayrica oyun tiyatroda
) TR i 2 e N ; sergilendiginde ayni tarzdaki sapka-
X a0 D ok e larin biri buyuk, biri kiicik olmama-
. %;« : i & . Ii. Orantilar degistigi zaman modeller
. T —— o de degisiyor. Nilgin Hanim sdyle de-
'y 4 vam ediyor: “Baz kallavi kavuklari oyun-
da ayni yerde yer alacaksa kisa olanlarin &l-
culerini biraz yuksek tutuyorum, bazilari ise bi-
raz daha kisaltiyorum ki géz hizasinda bir bozuk-
luk olmasin. Sapka kaliplarinin hepsi farklidir, asla
bir kalibr digerinde kullanamazsin. Sapka acilari da
teknik anlamda mahimdir. Orantilarda acilarin para-
lel olmasi lazimdir; eger bir sapkada 60 bas 6lcUsine
70 acihm veriyorsaniz 57 bas 6lcUsine aciim vermek
icin orantiyr bilmek gerekir. Sapkaya teknikle baslarsi-
niz, estetik seklini verip bitirirsiniz.”

"L"-

\ s, T
Y -
et
g s

%
~

ks

Modern sapkalar ve dénem sapkalarinin teknik calis-
malarinin ayri oldugunu belirten tasarimcimiz, bu ki-
sim icin genel kultdrdn ve tarz bilgisinin dGnemini soy-
le anlatiyor: “Bir oyunda padisah, vezir, askerler, ha-
nim sultanlar, kalfa kadinlar ve halk oluyor. Hepsi-
nin cizimleri farklidir. Sapka kostimun bir parca-
sioldugu icin, kiyafetin rengini, aksesuarini ya da
kumasini tasimaniz gerekmektedir. Halk icinde
ise gayrimuslim kisilerin basliklari da Musla-
man feslerinden farklidir. Sadrazam ve vezir-
T ler icin muhakkak sarikla kullanilan ‘kalla-
i ! vi kavuklar’, hanim sultan icin inci elmas
ve altin tellerle susli krep veya bigilen
‘hotoz’, devlet ricaline ‘mucev-
veze', yiksek memurlar icin
‘horasani’, seyhdlislam ve
kadilar icin ‘orf’, yazi-
c devlet memurlari icin
‘katibi’, ilmiye men-
suplari icin ‘molla ka-
vugu’, yapilmasli gere-
kir. Cuha veya keceden ya-
pilan kavuklarin i¢ kisimlarina siki-
ca pamuk sarilarak kavugun dik durmasi
saglanir. Pamuk dolgusu olan bélime kavu-
gun tdrine gore dilimli, baklavali ve kafesli
dikisler dikilmistir.

Ayrica ilk kez Sultan I. Selim’in (Yavuz) kullandi-
gi ‘Selimi’, Padisah I.Stleyman’in (Kanuni) kullan-
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digr “Yusufi” adlarini almistir. Ka-
vugun bicimi, sarihs sekli ve ren-

gi giyenin toplumsal konumuna
gore degisiklik kazanmistir. Ke-

sik koni bicimindeki fes renkle-

ri kirmizi, hunnabf, orta tonda kir-
mizi, glves, narcicegi veya visnecu-
raga rengidir. Feste kumas olarak da
bordo pazen, cuha, kece veya kadife
tercih edilmistir. Tepe kismindaki dai-
renin adi ‘tabla’ olarak anilir. Fes tablasi Gzerine ipek ip-
lik, ince tel veya sirmadan mavi veya siyah renkte, yuka-
risi top seklinde asagi kismi daginik puskuller takilmak-
tadir. Kadim devirlerde puskillerin daginik olmamasi
gerektigi icin bas Uzerine ‘faraht’ denilen gimus ala-
metler kullanilmis, ayrica carsi pazarda ‘puskulleri tara-
yalim’ diyen cocuklar ve gecimini bu isten kazanan kim-
seler vardi. Padisahlarin kullandigi feslere gére Mahmu-
diye, Aziziye, Mecidiye ve Hamidiye ismiyle anilan fes
cesitleri vardir. Din adamlari feslerinin Gst kismina sarik
sarar, asker ve halktan kisiler dal fes adi verilen ciplak
fesi kullanir, esnaf ise fes tzerine yemeni, ttlbent, cem-
ber veya agabani sararmis. Beyefendiler puskulleri fesin
arka kisminda, kabadayilar ise sol yaninda kullanir, yine
beyefendiler fesi baslarina diizgin yerlestirirken, kaba-
dayilar hafif egik bicimde takarlarmis. Kavuklar teknik
acidan zor ve 3-4 gun alan calismalardir. Herkes sapka
yapabilir ama bir vezir kavugu yapamaz. Kavuk ve fes-
lerin modellerini gérmek icin en dogru adres mezar tas-
laridir. istanbul Eylip'teki Pertev Pasa tiirbesinde fesli
kadin kabir taslari vardir. Padisahlar sefere ciktiklari za-
man bir vefat gerceklestiginde basa takilan sariklar ayni
zamanda kefen bezi olarak kullanildigr icin saraylarda
kavuklar az vardur.

Fesin basta agirlik yapmamasi icin belirli milimlerde mu-
kavva kullanmak gerekir. Muhakkak verev olarak kesi-
len kumasin ic kismi astar veya ekstraforla sabitlestiri-
lir ve bas formuna uygun ahsap kaliplarda sekli verilir.
Genis kenarli tepeli olan sapkalar ise iki kaliptan mey-
dana gelir. Ug kat islatilan tarlatan kaliplara gerildikten
sonra kirisiklik géstermeyecek sekilde igneli olan kuma-
sa gerdirilerek silikon tabancasi ile potlastiriimadan orta
boélimden yanlara dogru yapistirihr. Sapkanin

tepe bolUmU ile alt kisimda yer alan genis
volanl sapka capinin birbirini saracak se-
kilde kavramasi gerekmektedir. Kesinlikle
olcdlerin ayni olmasi lazim yoksa oranti-
lar birbirini tutmayacagi icin sapka alt ka-
liba oturmayacaktir. Sapkada bazi model-
lerde tamamen el dikisi olmasi gerekir. Os-
manli dénemi calisiliyorsa ve o dénemde
dikis makineleri kullanilmamis, her sey

elde dikilmisse bu isciligin sapkada
da yer almasi gerekmektedir.”

Aksesuarlar Sapkalarin
Olmazsa Olmazi
Sapkalari genel manada ta-

W

mamlayicl aksesuar arasinda esarp, puskul,
' tal, parlak renkteki tGyler, imitasyon mu-
cevher, renkli kadife bantlar, inciler, deveku-
su ve tavus kusu tayleri, klipsler, kurkler, file-
ler, dantel basliklar, dekoratif cicekler, otrisler,
kurdeleler, cesitli taslar, sapka igneleri ve toka-
lar kullaniimaktadir. Eger bir William Shakspeare oyunu
sergilenecekse, Gotik ve Ronesans dénemine ait sap-
ka tamamlayicilari ve modelleri kullaniimaktadir. Bunu
oyuna yansitabilmek icin tarz bilgisine sahip olmak ge-
rekir ki, o dénemde kralice nasil sapka kullanmis, asker
ne formda sapka kullanmis bunlar bilinirse uygulama-
da yanlislik yapilmaz. Ayrica oyun esnasinda hareketli
sahnelerde sapkanin dismemesi icin bas Gzerinde pro-
va yapmak gerekmektedir. Bu zamana kadar yapilan
sapkalar tiyatronun sapka, kostim ve aksesuar depo-
sunda muhafaza edilmektedir. Oyunlarda kullanildik-
tan sonra bakimi yapilan sapka 6zel kutularina konu-
lup periyodik ilaglanma ve bakimlari yapiimaktadir. Yip-
ranan sapkalar ise bir komisyon huzurunda imha edili-
yor. Gerektiginde kutularindan ¢ikan sapkalarin ekstra-
foru veya kurdelesi degistirilip tekrar dénem oyunlarin-
da kullanilmaktadir. Bu depoda yipranmamis koyli kas-
ketleri, orijinal fotrler bulunmaktadir. Bu atélyede ken-
disinden 6nceki sapka tasarimcilarinin emeklerine son
derece saygili olan realizatériimUz, eski ustalarin bazi

tekniklerine su sozlerle dikkat cekiyor:




“Eski ustalar kavuklarin ic kisimlarinda elyaf olmadigi icin
pamuklar kullanmislardir. Bu pamuklar agir ve bas icin-
de terlemeye sebep olmasin diye ic astarlarinda
hava sirkllasyonunu saglayip sicakligi disari at-
mak icin sepet kullaniimislardir. Ayrica fesle-
rin icinde kece kumas kullanildigi icin, fotr
sapkalarin icinde incecik hasir kullanilmis- e
tir. Bu bilgilerin gelecek nesillere aktaril- o g ;
masl icin onlarin emeklerinin saga sola { _':‘ o
atiimamasi ve hak ettigi dnemin gosteril- "M‘i
mesi gerekmektedir.” “ " <

_ “wr -
Zaman ve imkan buldukca yurt disina ¢i- / ;-“'
kan Nilgiin Hanim, Ulke disinda hi¢ um- =3
madigi yerlerde sapka malzemesi ve akse-
suar cesidinin ziyadesiyle bulundugu maga-
zalardan alis veris yapma olanagi bulmustur.
Sapka uygulayicisi olmak icin gézlem ve aras-
tirma yapmanin 6énemini vurgular. Bazen bir
mimarideki detay, bazen de kapi tokmakla-
rindaki desenlerin zihninde yer ettigini, bun-
larin muhakkak ileride isine yarayacagini bil-
diginden bunlar zihninde misahede altin-
da tutar. Bir sapkada kullanacagi tlyn ha-
vada dik durmasi icin pipetleri kumasla kap-
ladiktan sonra pipetleri balen vazifesinde
sapkada kullanmis, ayrica ince sineklik telin-
den kavuk yapiminda yararlanmistir.



Donem sapkalarinda hazir cicekler vya-
pay durdugu icin dénem ciceklerini ken-
disi yapmaktadir. Zaman buldukca kapa-
I carsida 6nceki donemlere ait el isleme-
leri olan gelinlerin beline taktiklari kemer-
leri, kusaklari, islemeli 6rtuleri alip evinde
pano olarak cerceveletir. Anadolu koyle-
rine gittiginde mevsiminde yapilmis seb-
ze ve meyve motifli oyalari gérdikce satin
alir, cink@ yapilan igne oyalarinin hepsinin
bir mesaji vardir ve feslerde kullaniimaktadir.

Sapka dar bir alanda calisildigr icin cesit-

li boy ve kalinlikta dikis igneleri kullanmak-
ta, 18-20 cm. boyundaki kavuklar, sapkalar
icin uzun igneleri tercih etmektedir. Uygula-
masini yaptidi her sapkanin fotografini arsiv-
leyen Nilgln ilerleyen zamanlarda sapka ci-
zim kaliplarini ve teknik uygulamasini anlatan
bir kitap cikartmayi planhyor. Kendini yenile-
mek icin Prag’da 4 senede bir yapilan tasarim
fuarini takip edip oradan kendi isiyle ilgili kitap-

lari &zel arsivinde biriktiriyor. Universitelerden bitir-

me tezleri icin gelen 6grencilere sapka dikim teknigini
Ogretir, ayrica tasarim bolumd égrencileri sapka yapimi-
ni gérmek icin hocalariyla birlikte sehir tiyatrosu sapka
atolyesini ziyaret etmektedir.

Nilgiin Hanim tiyatro atdlyesindeki isinin disinda
bazl vakitlerde moda tasarimcilarindan gelen sap-
ka yapim islerine yardimci olur. 10 sene kadar 6nce
s Bankas! sponsorlugunda Topkapi Sarayi'nda ya-
pilan Padisah Portreleri Sergisi'nin akabinde Faruk
Sarac'in, Aya Irini'deki “Padisahin Esvaplar” defi-
lesinde yer alan 46 parca kavugun reazilatérliganu
yapar. Faruk Bey ustalara deger veren bir modaci ol-
dugu icin kumaslarin secimi ve malzemelerin kulla-
niminda Nilgin Hanim’a tam destek ve yetki verir.
Gok 6vgu alan defilenin ardindan modacimiz Nilgin
Hanim’dan U¢ adet hanim sultan kostimunin diki-
mini rica eder. Bu koleksiyon Faruk Bey'in 6zel arsivin-
dedir. Ankara Emniyet MUduarligu'nden Faruk Sarac'a
gelen teklif Gzerine “Ases Basliklari”"nin realiza-
térlagund Nilgn Hanim yapar. Yapilan de-
filenin akabinde basliklar Ankara Emniyet
) Genel Mudurldga Muzesinde sergilen-
_ mektedir. Istanbul Emniyet Madurl-
g gu Faruk Sarac’tan polis basliklarini
_ e talep eder ve bu basliklar icin yine
e Ty ' | Nilgin Hanim g&revlendirilir. Sadik
] o Kizilagac'la calisan Nilgiin Kural ay-
rica istanbul, Konya ve Bursa’daki Turk
Islam Eserleri Muzesi sandukalar Gzerin-

o
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deki kavuklar icin calismalar yapmistir. Harbiye Askeri
Miizesi'ndeki padisah kavugu, Edirne’deki Mimar Sinan
eseri olan Edirne Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon Hastane
Muizesi’'ndeki Osmanli basliklarini yapmistir. Ayrica Mart
ayl icinde yapilan ISMEK tarafindan dizenlenen “Haya-
limiz istanbul” adli defilenin sapkalarinin hazirlanmasin-
da gorev almistir. Gelen teklifleri geri cevirmeyen Nilgln
Hanim sadece yanlis cizimle gelen basliklari calismayi ka-
bul etmiyor. “Her cizilen seyin uygulama yapilmasi mim-
kdn" degildir diyor usta tasarimci.
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Dolmabahce Sarayi'nda
43 Bin Parcalik
Muhtesem Koleksiyon

Yazi: irem GUVEN

|

| Yillardir Milli Saraylar'in depolarinda bekleyen

f 43 bin saray objesi giin ylziine ¢ikti. Osman-
li Hanedanligi'nin son alti hiikiimdari ile Atatiirk
ve Indnii ddnemine ait esya ve objeler, gectigimiz
Subat ayinda TBMM Bagskani Mehmet Ali Sahin'in
acilisini yaptigi ‘Saray Koleksiyonlari Miizesi'nde
sergileniyor. Sergilenen saray esyalari arasinda dis-
¢i Unitesinden yorgana, bebek kiyafetlerinden gra-
mofona kadar birbirinden renkli objeler bulunuyor.




Osmanli Devleti'nin  sultanlarinin  istanbul’daki
Uclncl buytk sarayr olan Dolmabahce Sarayi,
1856 yilinda tamamlanarak kullanilmaya baslan-
mis. Saray, mimarisiyle dénemin kdltarel yapisini,
sosyal ve sanatsal etkilenmeleri 6nemli 6lctide yan-
sitiyor. Bati ile iliskilerin yogunlastigi 19. yizyilda,
Bogaz girisinde bir prestij yapisi olarak insa edilen
Dolmabahge Sarayi, hizla biyimekte olan kentin
siluetini dGnemli dlctide degistirdi.

Sarayl yaptiran Sultan Abdulmecid burada kisa bir
stre kalabildi, vefati tizerine 31 yasindayken tah-
ta gecen Abdulaziz de saltanatini Dolmabahce’de
sUrdtrdd. Sultan Abdulaziz'in bu sarayda darbe
sonucu tahttan indirilisin ardindan yerine V. Mu-
rad gecti, tahta ancak Uc ay oturabildi. V. Murad'in
ardindan hikdmdarlik koltuguna Sultan Il. Abddl-
hamid oturdu. Tarih¢i ilber Ortayli’'nin “Diinya-
nin son hukdmdari, son evrensel imparator” de-
digi Il. Abdtlhamid, Dolmabahce Sarayi'nda 7 ay
kadar kisa bir stre yasadiktan sonra, daha emni-
yetli oldugu gerekcesiyle Yildiz Sarayi'na tasindi,
Dolmabahce'yi ise sadece merasimler icin kullan-
di. Ta ki Sultan Mehmed Resad, V. Mehmed unva-
niyla 1909 yilinda Dolmabahce Sarayi'nda oturma-
ya karar verinceye kadar. Bu tarihten itibaren mi-
mar Vedad Bey tarafindan onarilan saray yeniden
islerlik kazandi.

M . aoler revacta
Kristal %"f \\\em\;\?\‘\kte "“‘\a\ﬂ U;\ej“r;k\e z\yaf\ea‘;\

\ be . aray\d eri O
S?Siéund ¥ k\y :i\j(g;zd yfabr\ka\a\rr\nﬂ‘g. Ur | sa'daki
\erde Arp ?(\m\an gkhkla ku\-\a‘r\\/:oser fab ikalann
kristal sO'f mia BO\9 neK Sidizh ve arme

gaccaral B! ol takmlar 2 P o inceliklerty
da retile u ve ki e tekno! bolil olmus
us\eme\ef‘vkaarz;\j cralannin zaf et
le Osmant!




ydinlatma:
illi Saraylar Aydinlatma Araclari Koleksiyonu'nun &nem-
mini blyUk boyutlu kristal avize ve samdanlar olusturu-
epolarda 6zenle muhafaza edilen aydinlatma araclari,
Saray Koleksiyonlari Mizesi'nde ilk defa gin 1sigina cikarildi.
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Porselenler:

Osmanli'nin son dénemine taniklik etmis saray, kdsk ve kasirlarinda dénemin yasam tarzini, sanat anlayisini
glniimiize taslyan zengin koleksiyonlardan biri de porselen koleksiyonu. 19. yiizyilda, Osmanli imparatorlu-
gu ile siyasi, kiilttrel ve ekonomik iliski icinde bulunan tlkelerin basinda Fransa, Almanya ve ingiltere gelmek-
tedir. Bu Ulkelerden satin alinan ya da yabanci devlet adamlarinin protokol hediyeleri olan porselenler, kolek-
siyonun 6nemli bir bélumund olusturuyor. Koleksiyonda Yildiz Porselen Grtnleri de énemli bir yer tutuyor.
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Sultan Abdulmecid
ve kendisinden sonra-
ki bes Osmanli padisa-
hi ile Mustafa Kemal
Atatirk ve Ismet
InGni’'nin - dénem-
lerinde kullanilan sa-
ray esyalari, 25 Subat
2011 tarihinde acilan Saray
Koleksiyonlari Muzesi’'nde sergi-
leniyor. Acilisi TBMM Baskani Meh-
met Ali Sahin tarafindan yapilan muze-
de, Milli Saraylar Koleksiyonu’ndaki 70
bin eserin yaklasik 43 binini barindiran
muUzede halen 5 bin secme eser sergile-
niyor. Dolmabahce Sarayi'nin eskiden mut-
fak olarak kullanilan bolimunde acilan mize-
de sergilenen bu koleksiyon yalnizca Dolma-
bahce Sarayi'nda kullanilmis esyalardan de-
gil, ayni zamanda Aynalikavak, Kiclksu, Ihla-
mur, Maslak Kasirlari ile Beylerbeyi
ve Yildiz saraylarinda Osmanli
imparatorlugu’nun son 70
yillik strecine taniklk et-
mis eserlerden olusuyor.

Uzun sire etkin bir se-
kilde kullanilan saray-
da bu onarimlar sirasin-
da o6nemli tadilatlar
yapildi. 1918 yilin-

da Sultan Resad'in
vefati Uzerine tah-

ta bu kez de, kimileri-
ne gore vatan haini, kimileri-
ne gore ise Kurtulus Savasi'nda
Mustafa Kemal’e en blytk deste-
gi veren bir devlet lideri olan VI. Meh-
met Vahdettin oturdu. Vahdettin de bir
stre Dolmabahce Sarayi'nda kaldiktan
sonra Yildiz Sarayi'na gecti. 1922 yilin-
da Ulkeden ayrilana dek Yildiz'da kaldi. Bun-
dan sonra, 18 Kasim 1922'de Abdulmecid Efen-
di, halife olarak Dolmabahce Sarayi'na yerles-
ti. Yeni halife Turkiye Buyuk Millet Meclisi'nden
gelen heyeti Dolmabahce’'nin Mabeyn Dairesi
Salonu’nun Ust katinda kabul etti.

Dolmabahc¢e’de
Atatiirk’le Yeni Donem

3 Mart 1924'te hilafetin
kaldinlmasiyla, Abddlme-
cid Efendi de hanedanla
birlikte sarayi terk etti. M.
Kemal'in emri dogrultusunda
hazirlanan bir yasa ile Osman-

Dolmabahce Sarayi'ndaki Sa-
ray Koleksiyonlari Muzesi'nde
sergilenen tarihi eserler arasinda;
saray icin, déneminde siparis usull

Il hanedaninin mallari, aralarinda ile yurt ici ve disinda yaptirilan ya da
Dolmabahce’nin de bulundugu tim sa- saraya hediye olarak gelen esyalar da var,
ray, kosk ve kasirlar, millete intikal etti. Boylece Dolma- bizatihi saray marangozhanesinde 6zel olarak Uretil-

bahce Sarayi'nda bir devir kapanmis oldu. Osmanli Sul-  mis tarihi eserler de... Bu tarihi eserler, mizede, belir-
tani Abdulmecid tarafindan yaptirilan saray da hanedan- lenen tema basliklari altinda batunluklt bir yaklasim-
liga veda etmis oldu. la sergileniyor. Belirlenen ana konu basliklari; Sarayda
Cocuk Olmak, Dini Yasam, Hat Sanati ve Yazi Takim-
Dolmabahce Saray, M. Kemal Atatirk déneminde iki lari, Saglik ve Kisisel Bakim, Yemek Takimlari, Mutfak
yonden énem kazandi; yabanci konuklarin agirlanma-  Araclari, islemeli Eserler gibi siniflara ayriliyor. Milli Sa-
s1, kaltdr ve sanat bakimindan saray kapilarinin disari-  raylar binyesinde bulunan Hereke Hali ve ipekli Doku-
ya acilmasi. iran Sahi Pehlevi, Irak Krali Faysal, Urdiin ma Fabrikasi ile Yildiz Porselen Fabrikasi'nda retilmis
Krali Abdullah, &zel ziyaret icin gelen ingiliz Krall Ed- ve saraylarda kullanilmis tarihi objeler de miizede ser-
ward gibi liderler, Mustafa Kemal tarafindan Dolmabah-  gilenen objeler arasinda bulunuyor.
ce Sarayl'nda ag@irlandilar. Sarayin Muayede Salonu’nda,
27 Eylal 1932 tarihinde Birinci Turk Tarih Kongresi acild.
1934 yilinda da Birinci ve ikinci Turk Dil Kurultaylar bu-
rada toplandi. Bu arada turing sirketlerinin dinya kuru-
lusu Alliance Internationale de Tourisme’in Avrupa top-
lantisinin 1930'da Dolmabahce’de dizenlenmesiyle sa-
rayin turizme acihsi saglanmis oldu.

Sarayin Eski Mutfagi Simdi Miize
Atatiirk'tin, Istanbul ziyaretlerinde ikametgah ola-
rak kullandigi Dolmabahce Sarayi'nda 10 Kasim
1938 glnU vefat etmesi, sarayda yasanan en
6nemli olay olarak tarihe gecti. Atatirk’ten
sonra Ismet inénii de istanbul ziyaretlerinde
Dolmabahce’de konakladi.



Sarayda Cocuk Kiyafetleri:

Milli Saraylar Tekstil Koleksiyonu’nda bulunan cocuk kiyafetleri arasinda pamuklu ve ttlbent gibi
ince ic giyim grubu zibinlar ile mintanlar, pabuclar ve cesitli cocuk sapkalarinin yani sira, kun-
dak takimi, yorganlar ve bohgalar bulunuyor. Koleksiyonda bulunan az sayidaki cocuk kiyafeti,
dénemin saray cocuk giyimi ve esyalari hakkinda bizleri aydinlatacak birer belge niteligi tasiyor.

Saray Koleksiyonlari Mizesi, ziyaretcilerine tarihte kisa
bir yolculuk sunuyor. Kurulan camekanlarin ardinda seh-
zade ve prenseslere ait esyalar, padisahlar tarafindan
kullanilmis yazi takimlarini, mahurleri, kitabet gerecleri-
ni, ilag sandigini ve ilaclar, disci Gnitesini gérmek mim-
kin. Padisahlara ait tiras gimus takimlari, valide sultan-
lara ait temizlik ve bakim gerecleri ile kristal, porselen ve
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gumdus yemek takimlari, kristal ikram setleri, el yazma-
si Kur'an-1 Kerimler, islemeli seccade ve orttler, mutfak
arac ve gerecleri, Hereke halilari, Yildiz porselen drinle-
ri, tarihi saatler, cini sobalar, sanayi arac ve gerecleri, sa-
ray kitlphanesinden kitaplar, dekoratif araclar ve sam-
danlardan olusan cok genis bir koleksiyon sergide ziya-
retcilere sunuluyor..



Diirriisehvar'in Oyun ve Egitim Gerecleri:

Son Halife Abdulmecid’in kizi Durrisehvar Sultan‘in 10
yasina kadar kullandigi egitim ve oyun gerecleri, saray co-
cuklarinin egitimi ve giindelik yasamiyla ilgili fikir veriyor.

ilk Kez Giin Yiiziine Ciktilar

Saray Koleksiyonlari MUzesi, bugiine dek sergilenme-
mis cok sayida saray esyasini guin yuzlne c¢ikardi. Kre-
ma makinesi, tekerlekli soba, gramofon, Gtd, sinema
makineleri, elektro sok cihazi, ecza dolabi ve hava gaz-
liisiticilar, simdiye dek hic sergilenmeyen saray esyala-
r arasinda yer aliyor. Ayrica son halife Abdilmecid’in
kizi DUrrtsehvar Sultan’in 10 yasina kadar kullandig
egitim ve oyun gerecleri de mizede sergileniyor. Sa-
raylarda kullanilan mobilyalar, hat sanati koleksiyonla-
r ve yazl takimlarinin yani sira kalemtiras, hokka, Os-
manli hayatinda 6énemli rol
oynayan mdahdrler, Os-
manli  devlet armasi,
dini objeler grubun-
dan ise cini levhalar
ve zemzem sdrahileri

de sergileniyor.

__Remington

L]

Ozel islemeli abdest hav-
lularindan  seccadelere
kadar kadin 6rtd ve kiya-
fetlerinin de sergilendigi
mizede gimdas ve kristal
sofra takimlari, saraylarin
aydinlatiimasinda kullanilan kristal avize ve samdanlar,
Isitma, saglik ve sanayi araclan da ilk
kez gun ydzine cikarilan énemli es-
yalar arasinda yer aliyor.

e eTE a8

Miizede Zibin da Var, Yorgan da
Dolmabahce’deki Saray Koleksi-
yonlarl Mizesi'nde, cocuk ki-
yafetleri de dikkat cekiyor. Mil-

li Saraylar tekstil koleksiyonunda yer alan cocuk kiyafet-
leri arasinda i¢ giyim grubu zibinlar, mintanlar, pabuclar,
cocuk sapkalari, kundak takimi, yorgan ve bohcalar da
sergileniyor.

Muzenin “Sarayda Cocuk Olmak”
adi altinda olusturulan
béliminde cocuk
kiyafetlerinin yani
sira gundelik es-
yalardan oyuncak-
lara kadar cok ce-
sitli esyalar var. Son
Halife Abddlmecid’in
kizi Durrdsehvar Sultan’in
10 yasina kadar kullandi-
g1 egitim ve oyun gereg-
leri, saray cocuklari-
nin egitimi ve gin-
delik yasamuyla il-
gili fikir veriyor.
Sarayda dini ya-
sama iliskin- ma-
zede olusturulan
bolumde ise el yazma-
si Kur'an-1 Kerim'lerden di-
ger dini objelere kadar bircok eser sergile-
niyor. Dolmabahce’nin bir zamanlar saray
mutfagdr olarak kullanilan bélimdnde ku-
rulan muzede, mutfak esyalari genis yer
tutuyor. Bu kisimda yemek kazanlarin-
dan, et cekme makinesine, ilk buz-
dolabi 6rneklerine kadar cesitli ob-
jeler de muzede gorilebiliyor.




Ressam Hoca Ali Riza ve
Binbasi Hasan Riza nin
Resim Dersi Raporu

Doc. Dr. Siileyman Kiziltoprak / MSGSU Fen-Edb. Fak. Tarih Béliimii

Osmanlilar'da Batili anlamda resim sanatinin bas-
lamasi XVIII. yizyilda baglayan reform calismala-
rinin etkisiyle olmustur. Gerek istanbul'da gerek-
se buyuk devlet baskentlerinde karsilikli acilan se-
faretler vasitasiyla, Avrupa ile diplomatik faaliyet-
lerin yogunlasmasi sanat alanina da yansimistir.
Osmanli toplumundaki Mislimanlar, islam dini-
nin figirlere iliskin yasaklayict yorumuna siki siki-
ya bagliyken ayni toplumun Hristiyan lyeleri boy-
le bir kisitlama icinde degillerdi. Dolayisiyla, resim
sanatindaki batilagsmada Hristiyan Osmanh teba-
asinin 6nemli bir katkisi olmustur.

Tiirk Resminde Batililasmaya Genel Bakis
Osmanli’da Bati tarzi resme gecilmesi, XIX. ylz-
yilda diger askeri, sosyal ve hukuki yenilesme
hareketleri ile birlikte olmustur. XIX. ytzyilin
ortalarina gelindiginde, batili ressamlarin sa-
ray tarafindan davet edildiklerini goriyo-
ruz.

Bati tarzi resim oOrnekleri olarak ka-
bul edilebilecek ilk calismalar italyan
ressamlar tarafindan gerceklestiril-
mis Fatih Sultan Mehmet'in yag-

\ liboya portreleri olarak Osman-
3\ i sarayina girmistir. lll. Selim’in
_, son vyillarindan itibaren 6zellik-
% le Il. Mahmud zamaninda Tark
ressamlari artik minyattr gele-
neginden ayrilip tabiati ve canlila-

r gozle goruldigu gibi cizmeye basla-
dilar. Renkler eskiden oldugu gibi duiz bir
satih degil, 151gIn tesirlerine gore yarim tonlar
ve golge isiklarla islendi. Boylece, Avrupa teknigin-
~ de yagl boya ve sulu boya resimlere ragbet artti.2 Bu



baglamda, Osmanli Devleti'nde figiirli kompozisyon ¢a-
lisan sanatgilarin erken dénemlerde gayri-muslimler ara-
sindan ¢iktig soylenilebilir. Bunlar XVIII. yGzyilin sonla-
rina kadar eserlerini daha cok kiliseler icin Gretmislerdir.

Dolayisiyla, resim sanatindaki Batililasmada Hristiyan Os-
manli tebaasinin énemli bir katkisi olmustur. Osmanli‘da
Bati tarzi resim sanatinin gelisiminde yerli ve yabanci gay-
rimUslim sanatcilarla, askeri okullarda goérev yapan Tirk
ve yabanci ressamlarin ve istanbul'a gelen gezginlerin
ayri ayri katkilari olmustur. Ozellikle yerli ve yabanc gay-
rimdslim sanatcilar figlr ve portre calismalarinda etkin
olurlarken; askeri okul mezunu Turk tebaall ressamlar
daha cok peyzaj / manzara ve natlrmort calismalariy-

la taninmislardir.

Resmin Ders Programlarina Girmesi
1793-94'te askeri okullarda baslayan resim
derslerine hemen hemen peyzajla bas-

lanmis ve bu mekteplerde déne- oot
min terbiye anlayisi nedeniy- T -
le figlr calismalarina yer ve- ' i

rilmemistir. Boylece yalniz ft

Hoca Ali Riza degil, kendisin- § |
den 6nceki kusagin ressam- i ,f‘._ |
larindan Seker Ahmet Pasa, o

Suleyman Seyyid Bey ile; cag-

daslarindan Zekai Pasa ve Halil r
Pasa gibi pek cok asker sanatci- '
nin manzara resmiyle ilgilendikle- |

ri gorulur. Resim dersinin daha ge- :

nis bir vizyonla okullarda &gre- f
tilmeye baslanmasi 1834 yilin- >,

da Mekteb-i Harbiye'nin acil-
maslyla yeni bir ivme ka- £
zanmistir. Daha sonra as- f
keri ve sivil okullarda bu : p
derse daha fazla 6nem ,
verilmeye gayret edildi. {
1851'den sonra resim
derslerinin resmi ve 6zel

butliin Turk Mektepleri'ne

kabul edilmis olmasi; Bati tar-

zi resim alanindaki degisimleri
etkinlestirdi. 1883'te Sanayi Nefise
Mektebi acilip Osman Hamdi Bey'in

cabalariyla bu alanda sanat¢i muallimler yetisinceye ka-
dar tarih, cografya, riyaziye, fizik vb dersler gibi resim
dersi de askeri muallimler tarafindan verilmistir. Boylece
XIX. yuzyll basindan itibaren pentir calisan ve ilk Tark
yagliboya ressamlari olarak da bilinen kusagin; askeri
mekteplerle mihendishane ve Darissafaka mezunu res-
samlar olduklari gérilmektedir. Bu kusagin ressamlari al-
bum fotograflarini resmetmislerdir. Hilmi Kasimpasali'nin
Yildiz Bahcesi’'nde Koskler, Sefik’in Yildiz Sarayi'nda Ye-
mek Salonu, Huseyin Giritli'nin Yildiz Sarayi Bahcesi adli
tablolari bu konuda 6rnek verilebilir.# XIX. ylzyildan iti-
baren geleneksel bicimlerin yerini peyzaj / manzara res-

mi almistir. Seker Ahmet Pasa (1841-1906/1907), HU-
seyin Zekai Pasa (1859/1860-1919) gibi peyzaj ressam-
larinin yetismesini saglayan bu stre¢ énemli bir gecis
dénemidir.® Ayni zamanda Uskidarli olan bu sanatcila-
ra Hoca Ali Riza Bey (1858-1930), Stleyman Seyyid Bey
(1842-1913) ve Halil Pasa (1857-1939)'nin ismini de ek-
lemek gerekir. Zira tUlkemizde peyzajin geleneksellesme-
si adina énclik etmis bu ustalar, eserleriyle Uskidar'in ©
taninmasina da énemli katkilar saglamislardir.””

1860-1861 yillarinda Askeri Mektep talebelerinin bat
tarzi resim sanatini 6grenmeleri icin, Paris'te Mekteb-i
Osmani adinda bir okul kurulmustur.2 Seker Ahmet
Pasa, Suleyman Seyit Bey bu mektebe gonderilenler

arasindadir.

; Sonu¢ ola-

rak Tark resim

sanatinda  asker

3 ressamlarin ve askeri

. okullarin éncd bir rol var-

! dir. Trkiye'de bir cok alanda

:‘ _- yeniliklerin ve modernlesmenin

! f onclsu olan askeri kurumlar, re-

d 1 ’ sim alaninda da ayni basariyr gos-
{ f termistir.?

Binbasi Hasan Riza ve Hoca Al

Riza Bey'in yasadigi yillar, Turk

Resim Sanati'nda peyzaj resmi-

nin gelisimi ve benimsenmesi

. adina 6énemli bir donemdir. Bu

dénemde, ayni zamanda Kuleli

Askeri idadisi'nin resim mual-

b limlerinden olan Huseyin Ze-

kai Pasa’nin kardesi Uskiidar-

li Hasan Riza Bey'® (1864-?)

ile yine ayni okulun mual-

limlerinden olan Hoca Ali

Riza Bey, pek cok aske-

ri okul 6grencisinin pey-

zaj ressami olarak yetisme-

sine katkida bulunmuslardir.

Ayrica devrindeki pek cok sa-

natc Bati etkisinde kalarak resim

yapmasina ragmen, Hoca Ali Riza

Bey'in etki altinda kalmadan bir ekol

meydana getirmesi dikkate degerdir."" Turk resim sana-

t Hoca Ali Riza Bey gibi asker ressamlar vasitasiyla mil-

li bir ruha kavusmus ve bu yolu takip eden sanatcilar or-
taya cikmistir.™

Turk resim sanatinda Usktidarli Hoca Ali Riza adiyla mes-
hur olan buydk sanatcinin resim dersi konusunda kendisi
gibi askeri okulda calisan Ressam Binbasi Hasan Riza ile
birlikte yazdigi kisa ama 6z rapor, resim egitimine baki-
sl ve tespitleri acisindan énemlidir. Salih Akydzol'un 6zel
arsivinde yer alan bu raporun trankripsiyonu ve sadeles-
tirilmesi Hoca Ali Riza ile Binbasl Hasan Riza'yl ve do-
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nemin sanat anlayisini bir nebzecik de olsa anlamami- den hangilerinin calisabilece@i aciklanmistir. Hoca Al
za yardimci olacaktir. Riza 6zge¢misinde belirttigi gibi, bu modellerle ilgili

' o ~album calismalari da yapmistir.™ " ...Megrutiyet'ten ¢
Bu raporda resim egitiminde malzeme konusuna veri-

len 6nem ve atdlye mekanlarinin dizeni hakkinda ti- e _ -

sene sonrasina kadar da Mekteb-i Harbiye Matbaasi

rencilerin sinif dizeylerine goére 6n goérdlen modeller-  lundugum middetce Mekatib-i Askeriyye resim ders-
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lerini temini intizam ve muvaffakiyeti icin vuku’ bu-
lan emri ve teklif Gzerine mekteplere mahsus olmak
Uzere otuzar modeli havi U¢ sinif icin G¢ albUm tarafi
acizanemden tersim ve tab’ edilmistir Ve ba'dettekatd
haricteki matbaalar hesabina da Mekatib-i Mulkiye
icin resim modelleri tersim ve imal edilmistir.” 4

Kisacasl bu rapor harikulade guzellikteki ifadeleriyle re-
sim sanatinin énemi ve 6gretilmesi konusunda cok kiy-
metlidir. Bu kisa ve 6z raporda, Hoca Ali Riza'nin malze-
me konusuna verdigi énemi ve calisma mekaninin du-
zeni hakkindaki titizligini bir kez daha gérUyoruz.

Ressam Hoca Ali Riza ve
Binbasi Hasan Riza'nin
Resim Dersi Raporu™

Bismillahirrahmanirrahim

idadi Mektebi'nin cesitli siniflarindaki
ogrencilerin resim dersinde uygulamak-
ta olduklari dogadan resim yapma yon-
teminin mikemellik derecesini inkar et-
mek hicbir zaman mimkan degildir.

Su kadar ki, bu o6grencilerin yukari-
da belirtilen ve ge-

nel kabul goren
yontemden lay-

kiyla ve verimli bir
sekilde  vyararlan-
malari icin adi ge-

cen dersin temelinin
daha fazla saglam bir
ydnteme  baglanma-
siyla iliskili oldugu acik-
tir. Bu da HUsn-i Hatt-I
Tarki'deki  (Turk Guzel
Yazi Sanati'ndaki) Rehber-i
Sibyan/Cocuk Rehberi adli

kitap gibi Rehber-i Tersim / Ci-

zim Rehberi ismiyle yapilmasi muhtemel olan rehber ni-
teligindeki bir kitabin resim dersinde de kullaniminin ge-
rekli olacagini géstermektedir.

Bu kitapta temel cizgiler yani bir takim yatay cizgi ve di-
key cizgiler ve yatay cizgilerden itibaren altl Ustlu fark-
I acilar teskil eden egik ve egri cizgiler ve muhtelif elips-
ler ve bahsedilen egik cizgilerin ayni sekilde yatay cizgi-
lere nazaran gerek asag@i ve gerek yukari dogru muhte-
lif koseleri teskil etmek Gzere cesitli durumlari ve dort
kose, kare gibi geometrik sekillerden bazilariyla kirik ciz-
giler ve testere gibi disli cizgiler ve daha basit egik sekiller
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vesaire olmak ve bunlar derslerin adedine nazaran muh-
telif zamanlara ayirmak suretiyle ve bahsi gecen sekilleri
bir takim hafif noktalarla zihnen ihtiva eden bu albimler
Askeri Rusdiye Mektepleri'nin birinci senesinde verilmeli-
dir. Ogrenciler ayni Hisn-i Hat / Giizel Yazi calismalarinda
uygulandigi gibi, adi gecen albdmun icinde zihnen kur-
gulanan sekillerin Gzerinden kalemle gecerler ve bu sekil-
de bir sene icinde yogun bir calisma ile bakis acilari glcle-
nen dgrenciler resim sanatinin temelini olusturan muhte-
lif cizim usullerinde deneyim kazanacaklari icin Ust sinifla-
ra bu nitelikte yetismis talebeler hazirlanmis olur. Nitekim
Askeri Rusdiye’nin ikinci ve Gctnci siniflarinda diz bir ya-
zey Uzerinde resmedilmis modelden resim yapmalarinda
bir sakinca yoktur.

idadi Mektebi'nin ilk senesi icin kabul edilen (¢ boyutlu
objeler, pek gtizel ve uygundur. Ancak son derece ufak
boyutlu olmalari nedeniyle, mevcudu cok olan siniflar-

- i, sy e

daki  ogrenciler,

bu ufacik objele-

ri gbrmekte epey-

ce zorluk cekerler

ve arka siralarda

bulunan &grenci-

ler, hic géremezler

denilse hata edil-

memis olur. Bu du-

rumda belirtilen sekil-

lerin icerdikleri sakincalari ortadan kaldir-

mak icin mevcut buydkliklerinin iki katina

cikariimasi yoluna gidilirse, s6z konusu 6gren-

cilerin de bu egitimden yeterince yararlanmalari

saglanmis olur ve bu sekillerin icinde bulunan ké-

seleri kesik sekilleri icerenler epeyce zor oldugun-
dan onlarin taratilmasi uygun olur.

idadi Mektebi'nin ikinci senesi dgrencileri icin seci-
len modeller cesme, degirmen, kurnali cesme ve bir
sato ve benzerleridir. Madem ki, 6grencilere doga-
dan resim yaptirmak isteniliyor, o halde gercek bo-
yutundan elli-altmis ve belki yiz defa kictltdlmas
bulunan sekiller geregi gibi dogadan uzaklasilmis ol-
duklari icin, asil amactan uzaklasilmis olunacagin-
dan bunlardan kacinarak dogal sekillere basvurul-
malidir. Ornegin bir sandalye veyahut testi veya bir
namaz lambasi, adi bir iskemle ve buna benzer 6zel
kicUk ev esyalarindan resme elverislileri model yeri-
ne kullanma veyahut adigecen yapilmis modelleri bu-
yllterek talebenin istenilen ¢lctide faydalanmalarinin sag-
lanmasi yoluna gidilmesi gereklidir. Ve dershanelerin ice-
risinde cesitli dolablar yaptirilarak tim resim malzemele-
rinin idari olarak korunmasi sebebiyle gerektiginde ara-
maktan uzak durulacaktir.

Mekteb-i idadi-i Sahane Gclincii senesi dgrencilerinin di-
sardaki dogal seyleri resimlemek metodu en muvafik ve
en uygun bir yoldur. Ayrica bu usdl s6z konusu 6grencile-
rin yetenek ve maharetlerini bir kat daha ytkselterek gele-
cekte blyuk bir iktidar bahs etmege kabiliyetli bulunduk-
lari nazar-1 stikran ile gérilmekdedir. Yalniz bunda da dik-
kat edilecek bir sey var ise, o da d@rencilere verilmesi ge-
rekli olan egitim malzemelerinin mesela her bir 6grenci-
ye mahsUs olmak Gzere ayri ayri mikemmel boya takma-
lari ve fircalarla kursun kalemlerinin timsahlilarini ve ka-
lem yontmak ictin ihdas edilmis bulunan dérder kurusluk



ufak celikli aletlerin ve lastik gibi
cesitli resim aletlerinin alinmasi
husGsunda hosgori gosteril-
memesi hustsunun ¢tinkd
“tahassull kemalat kem

alat ile olmaz” (Mu-
kemmel Gretim, ek-

sik malzeme ile ol-

maz) faydali kura- h
linca pek cok seye

tesir edecegi ci- .
hetle bu hususun .

usQl ittihaz edil- - £
mesi gerekir.

Ogrenciler calisma esnasinda

ciddi bir sekilde gbzetim altinda tutul-
malidir ve mimkinse okul disinda acik

havaya cikilarak, dogadan begenilen bir mo-
delin cizim yonteminin énce 6gretmen tarafindan
gosterilmesi, daha sonra égrencilerin timdnin bu mo-
del tizerinde calismayi strdiirmeleri saglanmalidir. Ogret-
menler bazan 6grencilerin aralarinda dolasarak ortaya c¢i-
kan hatalar hakkinda uyarilarda bulunmali ve bazen de
ogrencilerin gerisinde bir yerde durarak onlarin calismala-
rini kontrol etmelidirler.

Ancak onlar ne olursa olsun calisacaklarindan genel si-
navda hicbir kimsenin az numara almasina sebebiyyet ve-
rilmis olmaz. ClnkU 6gdrencilerin calismasi veya calisma-
masl idare tarzinin diizeniyle ve 6gretmen beyefendilerin
sarf edecekleri 6zenle calisma ilkesine baglidir ve bu kesin
bir sekilde ortaya cikacaktir.

Her seyde maksadin hasil olmasina ulagmadan evvel onun
ne gibi malzemeye ve bu malzemenin de oldukca sag-
lam ve secimindeki zarafet nazar-1 dikkat ve ehemmiyyete
alinirsa amaclanan seyi en guzel sekilde ortaya cikarmak
pek kolay ve gdzle gordlir olacaktir. Calisma esnasinda
kullanmalari icin 6grencilere verilmekde olan iskemleler
pek kaba bir tarzda yapilimis oldugundan 6grenciler bun-
lari taslyarak okul disina ciktiklarinda zaten kiyafet acisin-
dan imkani kisith olan bu zavallilar, dizensiz bir muzika
bolugl goruntlsinde oluyorlar. Hi¢ olmazsa bu iskemle-
ler kullanildikdan sonra yerlerine yeniden alinacaklar bazi
sanatkarlarin yaptiklari ince demir cubuklu hem saglam
ve hem zarif olan iskemlelerden verilmesi daha uygundur.
Bir siniftakiler calismaya cikmaksizin sinif idarecileri mim-
kin mertebe 6grencileri gdzden gecirerek 6zellikle ayak-
larinda terlik bulunmamasina dikkat etmelidir. Ayrica, ce-
sitli yanlarinda bir uygunsuzluk gérdiklerinde o égren-
cinin disari cikmasini engellerlerse, 6teden beri askerligi-
mizde 6ving kaynagimiz olan diizen ve temizlik isleri ko-
nusuna dikkat edildigi gibi, boyle 6grencilerin disartya ¢ik-
mak hevesiyle strekli temizlige alistinlmis bulunur.

Tam 6grenciler icin Avrupa yuksek okullarinda resim egi-
timi hakkinda kabdl olan ve bu siralarda Bursa ve Manas-
tir mekteplerinde de mimkuin mertebe uygulamaya ko-

nulan ve yalniz bir yénden ortaya ¢ikan sikayetlere na-
zaran enfUsi teessur (6znel duygulanim) ustlinde olmak
Uzere mUkemmel bir resimhanenin/resim atolyesinin ya-
pimina kesin bir sekilde ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu dersha-
nenin i¢ duvarlari kiitiphanede mahflzen bulunmakda
olan baz kiymetli localarla stslenmesi gereklidir. Clnka
dgrenciler yeterli derecede liyakat ve maharetle yapiimis
bulunan tablolar nezdinde pek mikemmel sdrette kiyas-
lama yapacak ve dogal olarak bazi kusurlari ortaya cikti-
ginda kendi eksikliklerini anlar ve ona nazaran sarfi lazim
gelen calisma gayretini gostererek ileri bir adim atar. So-
nucta dogru ve acik bir sekilde ilerleme olur ve asil amag
ortaya cikar. Béylece iftihar ile hizmet eylemis bulunaca-
gimizi beyan icin acizane olarak kaleme aldigimiz raporu-
muzu ylce makaminiza takdim ederiz. Emir sizindir.

15 Kan(in- Sani Sene 314/27 Ocak 1899

Mekteb-i idadi-i Harbi-i S4hane Mu'avinlerinden Yiizbasi Riza
Mekteb-i idadi-i Sahane Resim Mu'avinlerinden Binbasi Hasan Riza

1) Ressam Hoca Ali Riza (1858-1930) / Binbasi Hasan Riza (1860-1912) / Bu makalenin yayi-
na hazirlanmasinda cok kiymetli katkilari olan sanat tarihcisi ve Hoca Ali Riza uzmani Naciye
Turgut ve 6zel arsivindeki belgeyi bana veren Salih Akyiizol'a sonsuz tesekkurlerimi sunarim.
2) Celal Esad Arseven,Turk Sanati Tarihi, c. lll, Istabul, Maarif Basimevi, s. 128. 3) Okullarda
resim dersinin programa alinip uygulanmasi hakkinda bkz., Mustafa Cezar, a.g.e., s 354-372.
4) ilkay Karatepe, Asker Ressamlar Katalogu, Askeri Miize ve Kiiltir Sitesi Komutanligi, 2001,
s. 12; Gl irepoglu, Feyhaman, s. 18; Adnan Coker, “Fotograftan Resim ve Darlissafakali Res-
samlar”, Yeni Boyut Dergisi, 9.1, Eyltll 1996, s. 7-11. 5) ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi
(1880-1950), Istanbul Bilgi Universitesi Yay., istanbul 2007, s.74 6) Naciye Turgut, “Hoca Ali
Riza'nin Uskiidar'”, Usktidar Sempozyumu I, 23-25 Mayis Bildiriler, Il, istanbul: 2004, s. 205.
7) Naciye Turgut, “Uskiidarli Yaver Ressamlardan: Hiiseyin Zekai Pasa”, Uluslar arasi Usktidar
Sempozyumu VI, 6-9 Kasim Bildiriler, I, istanbul: 2008, s. 123-124. 8) Celal Esad Arseven,
Turk Sanati Tarihi, Ill, Istanbul: Maarif Basimevi, ty, s. 130. 9) Niizhet islimyeli, Asker Ressam-
lar ve Ekoller, Ankara; Asker Ressamlar Dernegi, 1967, s. 30. 10) S. Pertev Boyar, Tirk Res-
samlari Hayatlari ve Eserleri, Ankara: 1948, s. 75; Mehmed Esad, Mir‘at- Mekteb-i Harbiye,
istanbul 1310, s. 622; Sami Yetik, Ressamlarimiz, istanbul; Marifet Basimevi,, s.76. 11) Tuirk
resim sanatinda Hoca Ali Riza Bey'in basarili bir degerlendirmesi icin bkz, Naciye Turgut, Turk
Sanatinda istanbul Tutkunu Bir Resim Ermisi, Hoca Ali Riza, istanbul, (Basilmamis Yiiksek Li-
sans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisii), istanbul, 1999;ss. 4-15. 12) Hiise-
yin Ozdemir, Tiirk Resim Sanatinda Asker Ressamlarin Oncilltik Rolii, (Basiimamis Yiiksek Li-
sans Tezi Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti), istanbul, 1994,
s. 5. 13) Hoca Ali Riza’nin hazirladigi bu albiim 6rnekleri, Eczacibasi Sanal Muize'de Sergiler/
Hoca Ali Riza/ Tasbaskilar bélimunde izlenebilir. Bkz, www.sanalmuze.org/sergiler/ 14) A.
Stiheyl Unver, Ressam Al Riza Bey'e Gére Yarim Asir Evvel Kahvehanelerimiz ve Esyasi, Anka-
ra, Ankara Sanat Yayinlari, 1967, s. 6. 15) Bu raporun asli Salih Aky(zol'un 6zel arsivindedir.



Su Medeniyeti; Istanbul

Yazi: Yrd. Doc. Dr. Siikrii SIM Fotograflar: Siikrii SIM, Ahmet FERAH

Su, hayatin sirndir. Medeniyetin hem kurucusu, hem tasiyi-
asidir. Su ve medeniyet, ayrilmaz ikilidir. Su, medeniyeti yi-
celtir, medeniyet suyu “aziz" kilar. Su ile medeniyetin birbi-
rine en guizel yakistigi, birbirini en glizel bicimde yticelttigi
ve bu birlikteligin muhtesem bir tutkuya dénistiigi sehir-
se, Istanbul'dur. Ne biiyiik bir tevafuktur ki; su da, istanbul
da “aziz"dir. istanbul ve su, bu iki azizden, muhtesem bir

su medeniyeti ortaya cikar.

Mezopotamya’'dan Eski Misir'a, Hindistan’dan Gulney
Amerika'ya kadar pek cok kulttr ve uygarlik, su kena-
rinda kurulmustur. Yuzlerce yillik ihtisaml tarihi boyun-
ca cok sayida medeniyete besiklik eden istanbul, mimari
sanatinin su yapilarinda doruga ulastigi kentlerin basin-
da gelir.

Tarihte, istanbul kadar kaderi suyla baglanmis, suyla bi-
tlnlesmis cok az sehir vardir. Yizyll énce Istanbul’a gel-
mis olsaydiniz sarniclardan, kemerlerden dékdlen suyun
ahenkli sesi sizlere eslik ederdi. istanbul'a gecen yiizyillar-
da gelseydiniz, sokak aralarinda dolasan sucularin ¢ingi-
raklari ile deniz Uzerinde yizen sandal ve kayiklar karsi-
lardi sizleri. Buglinse bogazdan gecen gemilerin sirenleri
ile iki kitay: birlestiren denizin dalgalarini dinleyebilirsiniz.

ki denizin cevreledigi, ortasindan bir bogaz gecen ve iri-
li ufakll 10'dan fazla géle sahip istanbul, suyla sarma-
lanmis bir rlya sehridir. Su, istanbullunun riyasidrr, seh-
rini onsuz dustnemedigi panoramasidir; suyun yoklugu
ise Istanbullunun en biyik kabuslarindan biri. Ancak bu
kadim sehrin ezelden kader yoldasi sularinin biyuk bir
kismi tuzlu oldugundan, insanlarin ihtiyacini gidermek-
ten uzaktir. Sehrin blytk bir kismi kayalik zemin Gzerine
oturdugu icin kuyu agmak ve suya ulasmak zahmetlidir.
BUyuk tath su kaynaklari olan géller ise sehir merkezi-
ne kilometrelerce uzaktadr. Yani, istanbul suyla cevrelen-
mistir; ama icme suyu hic de bol degildir.

Antik cagda, istanbul’'un niifusu az oldugundan su ih-
tiyac sarniglar ve kuyularla karsilanabiliyordu. Roma
imparatorlugu déneminde sehrin nifusunun artma-
siyla farkl careler aranmaya baslandi. Suya ulasmak-
taki zorluklar, Roma déneminden baslayarak Bizans ve
Osmanli dénemlerinde Istanbul'un kemerlerden sar-

niclara, bentlerden ge;mgle,ne pek cok turde mlmarl_
€ — Farlndan gegerek vadilerde |5Lkemerler|n Uzerinden asa-
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Roma déneminden Osmanli'ya lzanan zaman d"'”’éﬂden

sehre suyun ulastirimasi, birkag farkh tirdeyapinintek-
lemlenmesiyle saglaniyordu. Sistemin-birinci basamagm—
da bentler vardir. Su kaynaklari éntine cekilen farkli yoik- =
seklikteki bentler suyun biriktirilerek kontrolli olarak su
kanallarina verilmesini sagliyordu. Bentlerin arkasinda bi-
riken suyun, kilometrelerce uzaklardaki sehre ulastiriima-
si da hic kolay degildi. Suyun naklinin éntndeki en bi-
yUk engel, derin vadilerdi. Su kanalinin gectigi noktalar-
da insa edilen su kemerleri, suyun seviyesini sabit tutarak
akisin kesilmemesini saglayan képru seklinde ayakli yapi-
_larehr. Bentlerde blrlken sulakegimsiz arazilerde su kanal-
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rak sehre ulasiyordu. Bu Kanallar ktrsundan veya pismis
toprak malzemeden yapi asimak
disinda, dagitimini yapma Ji..Belli
merkezlerdeki acik havuzla I aleigllle]

aritilan su, maslaklar ve maksemler e da-
gitilyordu. Bentlerden se “T'.r. ol-
lara ayrildigi yapilara “mga ad veriliY/B'Fd'u.—-‘Mafﬁa Y
lar sehrin disinda, su ka fina daha yakin noktalar- »

t—" ‘:;_: da insa ediliyor Ve hangi: oranda su verilecegini
&, ;;Q lg)v/.arllyordu... Su; sehre i:u_-_r*'k ra her semtin yuk"s?k—
o 1 igine ve nlfus yogunluguna arkli basincla bolus-
\ ;’ ke ‘turdlmekteydi. Roma t, , Suyun sehrin surlarina
- \ _-lqugr gej[irildikteﬂ,_shohra bir su haznesine bosaltildigini,
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buradan da Uc¢ ayr havuza dagitildigini yazarlar. Bu ha-
vuzlardan birisi, sehrin cesmelerine, ikincisi hamamlara,
GclncUsh evlere su saglamaktaydi. Sehrin 6nemli nok-
talarinda su basincini ayarlamak ve suyu 6lcerek dagit-
mak icin ise, “su terazileri” ve “maksem”ler insa edilmis-
ti. Taksim semti, ismini kenarindaki tarihi makseminden
almistir, ancak istanbul’da bu maksem disinda daha bir-
cok maksemin varligi bilinmektedir.

Sehrin batldn ihtiyacini karsilamasa da, tarihi yarimada
icindeki pek cok kuyu kuctk capli su ihtiyacini gideriyor-
du. Bu kuyularin sularinin cokeltilerek ve stizilerek temiz-
lenmesi icin yerin altina, “sarni¢” olarak da bilinen buyuk
depolar insa edilmisti. Sarniclarin acik havada olanlarina
ise “hazne” deniliyordu.

stanbul’da suyla ilgili ik énemli imar faaliyetini, milat-
tan sonra 2. ylzyllda Roma imparatoru Hadriyen bas-
latti. Hadriyen, sur disindaki bir kaynaktan Hali¢'in ke-
nar mahallelerine kadar suyolu insa ettirdi. Ondan iki
ylzyil kadar sonra ise imparator Valens, Halkali civarin-
dan Beyazit’a kadar su getirtti. Yine Valens'in hukim-
darligi sirasinda Belgrat Ormanlari'na bir bent yaptirildi,
Kagithane Deresi’'nin sulari havuzlarda toplanarak sehir
merkezine getirildi. Roma’nin son imparatoru 1. Teodos-
yus ise Belgrat Ormanlari’'ndan Sultanahmet’e kadar dor-
dlncl suyolunu insa ettirdi.

Bizanslilar, Roma’dan kalan suyollarina yenilerini ekleme-
diler, mevcut suyollarini tamiratla yetindiler. Bizans'in su
politikasi, ‘disa bagimlilik yerine kendine yeterlilik’ sek-
lindeydi. Bizans Kralligi, gtctnd surekli kaybetmis ve
kendi surlari icine adeta hapsolmustu. Hem dogudan
hem batidan gelen kusatmalara depremler de eklenin-
ce, Istanbul’a su tasiyan suyollari kullanilamayacak hale
gelmisti. Bizans imparatorlar kusatmalar sirasinda susuz

kalmamak icin sularin depolandigi sarniclari canlandir-
mak ve yayginlastirmakla yetindi.

istanbul’u fethettikten hemen sonra buyuk bir imar faa-
liyetine girisen Fatih Sultan Mehmet, hem 6nceki déne-
me ait suyollarini onardi, hem de mevcut suyollarini Fatih
ve Turunc gibi yenileriyle cesitlendirdi. Sehr-i istanbul’un
nufusu arttikca, her padisah bu suyollarina yeni halka-
lar ekledi, dereler, géller istanbul'a akitiimaya devam etti.
Su ihtiyacini gidermek icin strekli yeni tesisler kuruldu.
Fatih'ten sonra en biylk imar faaliyeti ise Kanuni Sul-
tan Suleyman tarafindan yaptirildi. Kanuni déneminin
bas mimari Mimar Sinan, mevcut suyollarini ve tesisleri-
ni onarmakla kalmadi, 1555 senesinde, eski Roma suyo-
lu Uzerinde “Kirkcesme” adinda yeni bir suyolunun insa-
sina basladi. Alibeykdy ve Kagithane Dereleri'nden top-
lanan sular, havuzlarda biriktirilerek Egrikapi'ya getiril-
di. 25 kilometre uzunlugundaki bu suyoluna 21 adet ke-
mer daha eklendi. istanbul’a getirilen su miktarini nere-
deyse iki katina ¢ikartan bu suyolu, 94 cesme, 19 kuyu,
15 maslak, 13 hamam ve 7 sarayi besliyordu. Suyollari-
ni yapmak kadar korumak da énemli bir isti. Bu amag-
la kemerlerin civarinda bulunan kéyler, bu yapilarin ko-
runmasi ve temizligiyle gérevlendirilmisti ve bu hizmetle-
rinden dolayi vergi 6demekten muaftilar. Osmanli déne-
mi boyunca Istanbul’'un suyu, Uic ana isale hatti ile seh-
re ulasmaktaydi. Bu hatlar; Halkali, Kirkcesme ve Taksim
Sular’ydi. Bunlara, Osmanli'nin son déneminde, IIl. Ab-
dulhamid tarafindan, klasik Osmanli su sisteminden fark-
i olarak, dénemin modern teknolojisi ile getirtilen mes-
hur Hamidiye Sulari da eklenir. Kirkcesme ve Halkali’nin
Istanbul’a olan bin yillik kesintisiz yolculugu 1930’larda
aniden son buldu. Ylzey sularini taslyan bu kanallara koli
basili karistigi gerekcesiyle belediye tarafindan butin su-
yollari kapatildi. Bundan béyle istanbul’u Terkos gibi ci-
var barajlardan gelen sular besleyecekti. Bentlerden ke-
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merlere, sarniclardan maksemlere kadar yUzlerce zarif
yap!, besledikleri binlerce cesme ile birlikte artik susmus-
tu. Eski Istanbul’'un yadigarlari olan bu yapilara is ola-
rak sadece sokaklarin ve meydanlarin sist olmak kal-
misti. Ancak bazilari yol genisletme calismalarinin kur-
bani oldu, bazilari gokdelenlere yer acmak icin feda edil-
di, bazilari ise unutuldugu koésede, yavas yavas 6lmeye
birakildi. Peki, istanbul’daki mimari yapilar icinde biyuk
bir yer tutan suyla ilgili bu eserler nelerdi?

Bendler ve Havuzlar

Suyollarinin baslangic noktasi, bendler ve havuzlardr.
Bu yaplilar, baraj islevi gértyordu. Kirkcesme sulari icin
istanbul’a 20-30 kilometre uzaklikta cesitli bendler ya-
pilmisti. Bendler suyun bol oldugu zamanlarda suyu de-
poluyor, buralarda biriken sular yaz kurakhiginda seh-
re iletiliyordu. Kirkcesme suyolunun bati kolu 3. Musta-
fa donemi eseri olan Ayvad Bendi ile baslar. Roma do6-
neminden kaldigi tahmin edilen Blytk Bend veya diger




adiyla Belgrad Bendi, Osmanli déneminde bircok kez ta-
dilat gérmus ve genisletilmistir. Kirazli Bend, 11 metre
yUksekliginde 59 metre genisligindeki bir mimari hari-
kasidir. Bu bendi ancak Belgrad Ormanlari'na gelen pik-
nikciler fark ederler. Kirkcesme'nin dogu ve bati kollari
Kemerburgaz'daki Bashavuz'da birlesir. Silindir seklinde-
ki Bashavuz'da sular cokeltilerek temizlenir. Bu havuzda
birlesen sular, ana galeriye girerek yolculuguna baslar, su
boru\larmdan ve kemerlerin izerinden gecerek istanbul’a
Bk _.._‘ 3 y ¢ "-‘.--'“.'l-r,-- 4,
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ulasir. Ayni suyolu Gzerindeki diger birikme noktalari ise
Balikli Havuz ve Cifte Havuz'dur. Karanlik Bend olarak
da bilinen Topuzlu Bendi ise Taksim Sulari'nin baslangic
noktasidir. Bu bend, Bahcekdy'de, Kagithane Deresi'ne
katilan Acielma Deresi'nin Gzerindedir. Adini, ilk yapildi-
ginda farkli yerlerine asiimis olan, daire bicimindeki dért
tastan alir. Ayni derenin Gzerine, lll. Selim’in annesi Mih-
risah Sultan tarafindan yaptirilan Valide Bendi, Taksim
Sulari’nin ikinci bendidir.

Valide Bendi, Taksim Su Yolu Sistemi btnyesinde yer alma-
sina ragmen, bendin altindaki bir maslaktan ayrilan ikin-
ci bir galeri ile Kirkcesme Sistemi’ne de su vermekteydi. II.
Mahmud ise Arabaci Mandirasi Deresi'nin bati kolu Gzeri-
ne, kendi adini taslyan bendi insa ettirir. Bu bend, Bend-i
Cedid, yani “yeni bent” adiyla da anilir. Kitabesi, Hattat
Mustafa izzet Efendi tarafindan yazilmistir.

Su Kemerleri
Gerek Roma ve Bizans gerekse Osmanli déneminde yapi-
lan suyollarinin hem en masrafli hem de en gérkemli par-
calari, bircogu ginimuze de ulasan su kemerleridir. Bu su
kemerlerinin baydk bir kismi, Mimar Sinan’in imzasini ta-
sir. Muhtesem camileriyle tanidigimiz Mimar Sinan, kendi-
ni bir “su miman” olarak tanimlar. istanbul ve civarindaki
su kemerlerinin buyuk bir bélimdna ya bizzat kendi insa
etmis, ya da onararak glinimuze kadar ayakta kalmalari-
ni saglamistir.

Istanbul'un kuzeyindeki ormanlik bélge, sehrin kurulusun-
dan beri baslica su toplama alaniydi. Bu ylzden suyla ilgi-
li yapilarin baydk cogunlugu bu bélgede yer alir. Kemerle-
rin cogu Kirkcesme, bir kismi ise Halkali suyolunun Gzerin-
dedir.Roma déneminde yapilmis ve giinimize kadar ula-
sabilmis su kemerlerinin en eskileri, Halkali su suyolunda si-
ralanan Mazul Kemer, Karakemer, Ali Pasa Kemeri ve Boz-
dogan Kemeri'drr.

Halkali suyolunun Uzerindeki ilk kemer Mazul'dur. Mah-
mutbey ile Atisalani arasindaki vadiden su gecisini saglayan
Mazul Kemer'in 110 metre uzunluga sahip oldugu tahmin
ediliyor. Tahmin ediliyor ¢tinkd bir kismi toprakla dolmus,
bir kismi ise yagmur tarafindan asindirilmis olan kemerin
nereden baslayip nerede bittigini belirlemek bir hayli zor.
Blok biciminde cok sert kalker taslari kullanilarak insa edi-
len kemer iki kathdir. 2 bin yildir ayakta duran bu kemer,
“Kemerkece"” ve “Mazlum Kemer” adlariyla da bilinir. Ma-
zul Kemer, askeri bolge icinde kaldigindan, etrafi gecekon-
dular veya sitelerle cevrilmemis ve bir yesillik denizinin orta-
sinda nefes almaya devam ediyor.

Cebecikdy'iin batisinda yer alan Karakemer, Mazul kadar
sansli degildir. Hem Roma/Bizans hem de Osmanli donem-
lerinde kullanilan kemer 3 gézlidir. GUndmizde tas ocagi
atiklariyla 10 metre kadar topraga gdmdlmas ve bir gozu
kaybolmustur. Ayni yol Gzerindeki, ilk kez Roma dénemin-
de yapilan ve Fatih tarafindan yeniden insa edilen Turunc-
luk Kemeri ise tamamen tarihe karismistir.




Kemerburgaz Ali Pasa Kemeri, Mimar Sinan tarafindan elden
gecirilmistir. 11 kemerli bu eser, Miderris Kéyld Kemeri diye de
bilinir. Mimar Sinan tarafindan yapilan 11 gézli Avaskdy Keme-
ri de sistemin parcalarindan birini olusturur.

Trakya'nin tepelik bdlgelerinden baskente uzanan antik Halkali
suyolunun son halkasi Valens Kemeri, diger adiyla Bozdogan'dir.
Bozdogan Kemeri, istanbul’daki kemerlerin en meshuru olmasi-
ni, blyukligu kadar sehrin merkezinde yer almasina da borclu-
dur. istanbul Universitesi‘nin bulundugu tepe ile Fatih Camii'nin
bulundugu tepe arasinda uzanir. Tasidigi sulari, istanbul Uni-
versitesi Merkez Binasi'nin bahcesindeki Nifeum Maksimum
Sarnici’'na akitir. 368 yilinda imparator Valens déneminde bitiri-
len kemer, hem Roma-Bizans hem de Osmanli déneminde za-
manin ve insanlarin tahribatina karsi bircok kez tamirat gordu,
bazi kisimlari yeniden yapildi. Ancak bu onarimlar, 1912 yilinda
kemerin Fatih Camii tarafinda kalan 50 metrelik bir bdlGmanin
cokerek tarihe karismasina engel olamadi. Aslinda bu kayip,
Bozdogan'in ilk yikihsi degildir. “Kicuk kiyamet” diye adlandi-
nlan 1509 biyik istanbul Depreminde Bozdogan Kemeri'nin
buydk bir kismi yikilmistir. Kemer'i, Mimar Sinan neredeyse yeni
bastan insa etmistir. Bozdogan adi da blyUk olasilikla bu kiicik
kiyamet sonrasinda aldigr “Bozulgan Kemer” isminden dénus-
mis olmalidir.

921 metre uzunluga sahip olan Bozdogan Kemeri, deniz sevi-
yesinden 63 metre yukaridadir ve zeminden 29 metre yUksek-
lige ulasir. Sehrin bircok bdlgesi gibi, kemerin bulundugu alan
da zamanla toprakla doldugu icin, 5-6 metre kadari, yerin al-
tinda kalmustir.

73 kemerli bu abidevi yapinin kesme taslar ve tuglalarla yapi-
lan ilk katinda dizgun doértgen tas bloklar kullanilmig, Gst kat-
lar cimento ve demir mengenelerle alt katlara kenetlenmistir.
Genisligi bazi noktalarda 8 metreyi asan Bozdogan Kemeri'nin
altindan Cumhuriyet Dénemi’'nde Atatlrk Bulvari gecirilerek
yap! yeni bir gériinim kazanmustir. istanbul’a su tasima isinden
emekli Bozdogan, Fatih’in hareketli mahallelerinin ve Atatdrk
Caddesi'nin trafiginin ortasinda boylu boyunca uzaniyor, genc-
liginin Istanbul’'una hic benzemeyen bu kalabalik ve guriltdli
sehri tanimaya, ona alismaya calisiyor.

Mimar Sinan‘in istanbul’a hediyesi olan Kirkcesme suyolunda
da mimarlik ve mihendislik harikasi 33 su kemeri siralanir. Bu
kemerlerin bUytk cogunlugu 1554-1562 yillari arasinda insa
edilmis veya Roma ddnemi temelleri Gzerinde yeniden yuksel-
tilmistir.

Belgrad Omanlari'ndan istanbul’a su getiren Kirkcesme'nin tize-
rindeki yapilarin en blytgu ve hig¢ kuskusuz en guzeli Maglo-
va Kemeri'dir. Yapimi 1562 yilinda tamamlanan Maglova —veya
diger adiyla Mualla Kemeri-, bugiinkii Gaziosmanpasa ilcesi si-
nirlari icinde, Alibey Deresi vadisindedir. 36 metre yiksekliginde
ve 258 metre uzunlugundaki Maglova iki katlidir ve her katinda
8 blyUk g6z yer alir. Kemer, yapiminin bitmesinden bir yil son-
ra, 1563'te Istanbul'u vuran buyiik sel felaketinde buyiik zarar
gordr, ancak Sinan, eserini daha guzel bir tarzda yeniden ayaga
kaldirir. Bugtin Alibeykdy Baraji'nin icinde kalan Maglova, yagi-
sin bol oldugu dénemlerde yari beline kadar suya gémala halde




ziyaretcilerini selamlar. Baraj golinun sulari cekildiginde ise tim
ihtisamiyla ortaya cikar. Dinya su mimarisinin saheserleri ara-
sinda yer alan Maglova Kemeri, “Kemerlerin Stleymaniye'si”
denecek kadar buydleyici bir gizellige sahiptir. Maglova, pek
cok meslektasi tarafindan 6lumstiz Mimar Sinan’in en énemli
¢ eserinden biri kabul edilmektedir.

Guzelce Kemer de tipki Maglova gibi Alibey Deresi Uzerindedir
ve bugln Alibeykdy Baraji'nin icinde kalir. Boyu 170 metreye
yaklasan, iki katli ve 32 metre ytksekligindeki Mimar Sinan ya-
pisi Glzelce Kemer, “Gozlice” veya “Cebeci Kby Kemeri” ola-
rak da taninir. Tabandan yukariya ciktikca daralan mimari tarzi,
Sinan’in diger su kemerlerinden farklidr.

Kirkcesme’'nin en sira disi kemerlerinden biri, belki de birincisi
Kovukkemer'dir. Kemerburgaz-Hasdal yolu Uzerindeki Kovuk-
kemer cogu su kemerinin aksine 2 degil, 3 kathdir. 35 metre
yUksekliginde ve 408 metre uzunlugundaki eser, diz bir cizgi-
yi takip etmeyen mimari yapisiyla diger kemerlerden ayrilir. Giris
bolumundeki 90 derecelik yon degisikliginden dolayr yapi, “Ki-
rik Kemer” ve “Egri Kemer” olarak da taninir. 2 bin yila yakla-
san édmrun yorgunluguna ragmen dimdik ayakta duran kemer,
biraksalar belki bir o kadar daha istanbul'a su tasimaya hevesli.
Ama egimli arazilerde bile zorlanmadan borularla suyu tasiyabi-
len teknoloji, artik kemerlere ihtiyac birakmiyor. Kovukkemer'in
bir yanindan sehre su tasiyan yeni boru hatlari geciyor. Bir ya-
ninda ise Blyuksehir Belediyesi'ne ait su dolum fabrikasi, Hami-
diye suyunu siseleyerek, yasli kemerin pek de tanimadigi bir td-
ketim malzemesine dénustdriyor.

Maglova’'nin, Guzelce'nin ve Kovukkemer'in Gzerinden akan
sular, istanbul’a ulasmak icin uzun bir yol kat etmek zorunda-
dir ve bu yolculukta Uzerinden gectikleri kdprulerin en uzu-
nu, adindan da anlasilabilecegi gibi Uzun Kemer'dir. 710 met-
re uzunlugundaki Uzun Kemer, ayni glizergahtaki pek cok ke-
mer gibi 1563teki sel felaketinde zarar gérmis ve Mimar Sinan
tarafindan ikinci kez elden gecirilmistir. Kemerin temelinin bazi
bolimleri Roma déneminden kalmadir. Toplam 25 metre yik-
sekligindeki iki sira kemerden olusan yapinin Ust katinda esit
buyuklikte 50, alt katinda ise arazinin durumuna gére degisik
buydklikte 47 goz vardir.

Taksim suyu glizergahinda iki kemer vardir. ilki, Topuzlu Bend'in
suyunu nakleden, BahcekdyU yakinindaki kiclk bir kemerdir.
kincisi ise Bahcekdyi veya Biylkdere Kemeri denilen biyiik
ve muhtesem kemerdir. 1. Mahmut tarafindan Mimar Sinan'a
yaptirilan Bahcekoyl Kemeri, 409 metre uzunlugunda ve 27
metre yiksekligindedir. Sultan 1. Mahmut Kemeri diye de bili-
nen yapl, Beyogdlu ve Besiktas bdlgesine su tasiyan yolun Gze-
rinde yer alir.

Istanbul’un su kemerlerinin sadece isimlerini siralamak bile ol-
dukca zahmetli bir istir. Evliya Celebi, Seyahatnamesi’'nde Mi-
mar Sinan’in nezaretinde yedi yilda U¢ bin yedi yliz kemer insa
edildigini yazar. Gerek Roma ve Bizans, gerekse Osmanli devrin-
de istanbul’da yapilan kemerlerin biy(k bir kismi bugiin ayak-
ta degildir. GUndmuze ulasanlarin cogu da bakimsiz ve harap
durumdadir.



Sarniclar Ve Hazneler

Kemerlerin Uzerinden asarak sehre ulasan su, cesmelere
dadilir ya da sarni¢c ve haznelerde bekletilir. Depo isi go-
ren bu sarniclarin en meshuru 336 sttunlu Basilika Sar-
nici, halk arasindaki adiyla séylersek, Yerebatan Sarayr'drr.
9800 metrekarelik bir alani kapsayan bu devasa yapi, gU-
nUmuUzde, aydinlatmasiyla birlikte, su, 1sik ve sGtunlarin
olusturdugu buyuleyici bir gtizellige sahiptir.

Sarnicin kuzeybati késesindeki iki situnun altinda kaide
olarak kullanilan iki Medusa basi, Roma Cagi heykeltiras-
lik sanatinin saheser drnekleridir. Yerebatan Sarnici bugin
muze olmanin yani sira ulusal ve uluslararasi bircok etkin-
lige ev sahipligi yapan bir kiltir mekanidir.

Istanbul’un ikinci biyik sarnici, yine Sultanahmet semtin-
deki Binbirdirek'tir. Bizans Saraylar’nin su ihtiyacini karsi-
layan bu sarnicin adinda her ne kadar binbir direkli oldu-
gu sdylense de aslinda sarnic 224 situnludur. islam inan-
cinda durgun su, temiz kabul edilmediginden Osmanli y6-
neticileri sarniclar sistemin disinda birakir ve suyollarindan
gelen taze suya deger vermislerdi. Tarihciler, Osmanli d6-
neminde Binbirdirek Sarnici'nin ipek ipligi atolyesi olarak
kullanildigini yazar. istanbul'da Acamusluk, Zeyrek, Bod-
rum sarniclari gibi ginimuze kadar ulasmis baska sarnic-
lar da vardir.

Roma-Bizans déneminde sular sehir iclerinde sadece sar-
niclarda degil, “Hazne" adi verilen Ustl acik su depolarin-
da da saklaniyordu. Bu haznelerin en énemlileri; bugln-
ki Vefa Stadi’nin bulundugu noktada yer alan “Aetiyus”,
Yavuz Selim'deki Cukurbostan veya eski adiyla “Aspar”
ile Altinmermer semtindeki Hegius Mokius su depolaridir.
Bu acik veya kapali su depolari, kusatma veya kuraklik du-
rumlarinda sehrin tek su kaynaklar olduklar icin biytk
dnem tagiyordu. Sik sik kusatmaya maruz kalan istanbul,
disman suyollarini tahrip ettiginde bu blydk sarniclar ve
hazneler sayesinde ayakta kalabiliyordu.

Wit

Su Terazileri Ve Maksemler

Tepelerden sehre akitilan sular su terazileriyle diizenleni-
yordu. 3 ila 10 metre ylksekligindeki kesme tastan ya-
pilmis bu kulelerin en dnemli islevi, suya yolda kaybet-
tigi basinal tekrar kazandirarak ylUksek mahallelere su-
yun ulasmasini saglyordu. Bu teraziler suyun kullaniima-
digi zamanlarda ise basincin artarak kinkleri patlatmasi-
ni dnltyordu. Engebeli arazilerde ortalama 200 metrede
bir su kulesi insa edildigi g6z 6nidne alinirsa, sehir icinde
bircok su terazisinin oldugu tahmin edilebilir, glinimiiz-
de ise sadece 30 kadari ayakta kalabilmistir. Bunlarindan
bazilari Sehzadebasl, Taksim, Egrikapi, Sultanahmet, Le-
vent ve Uskiidar Nuhkuyusu'ndakilerdir.

Egrikapi’daki Savaklar Maksemi, Kirkcesme isale Hatti'nin
son noktasidir. Mimari kesin olarak bilinmemekle birlik-
te, Sinan’a ait oldugu tahmin edilen bu yapi, Uzeri pira-
mit seklinde tas kapl bir kubbe ile 6rtuludar.

Bir baska su yapisi olan maksem ise, “Taksim edilen yer”
anlamina gelir. Maksemler, sularin semtlere gére dagitil-
digi bir depo isi gordr. En Unlulerinden biri, Taksim sem-
tine adini veren, meydanin hemen kenarindaki Taksim
Maksemidir. 24 odali bu yapi, depoladigi suyu Beyoglu-
Galata, Tophane-Findikli ve Kasimpasa olmak tzere Ug
semte dagitmaktaydi. Uzeri piramit biciminde bir értiiyle
kapli Taksim Maksemi’nin, girisinin iki yaninda zarif birer
kus evi, hemen 6niinde ise cesmesi vardir.

Cesmeler

Basta sultanlar, saray mensuplari, devlet adamlari olmak
Gzere varlikli kisiler, insanlara ve canlilara su temin etme-
nin cok buyuk sevap olduguna inandiklari icin, vakiflar




kurmuslar ve bu dogrultuda suyollari ile

su yapilarl insa ettirmislerdir. Suyu

sehre tasiyan yapilardan baska

diger su eserleri arasinda ces-

meler, sebiller, sadirvanlar : :
ve hamamlar zikredilebilir.

Istanbul cesmele-
ri, sehrin dokusunun
en Onemli parcalari-

ni ve en zarif unsur-
larini olusturur. Han-

gi  mahalleye, han-

gi sokaga girilse, adim
basi bir cesme karsi-
lar insani. 1942 yilinda
lstanbul'a gelen Alman
mimar Schitte, gozlemle-
rini sdyle anlatir: “Cesmeler,
stanbul sokaklarinin érguisti ici-
ne, bayramlik elbise gibi serpilmisler-
dir. insan, sehirde dolastigi zaman, gozle-

ri, bu kiguk ve kismen biyticek yapilara, daima

taze bir hizla dalar gider. Kuctk olsunlar, buytk olsunlar,
hepsinin de sevgiyle yapildiklari gbze carpar.”

Tarihi kaynaklar, IV. Murat dénemi Istanbul’'unda on bin-
den fazla cesme bulundugunu yazar. Ancak bunlardan
glnUmdize sadece 1500 kadari ayakta kalabilmistir. Yani
on ¢esmeden dokuzu, bugin yikilmis ve kaybolmustur.
Acicesme, S6gutlicesme, Coban Cesmesi, Kazlicesme
gibi semtlere adini veren yuzlerce cesmeden bircogu bu-
giin yerinde degildir.

Istanbul’'un cesme mimarisi, ylzyllar icinde bicim, Us-
lup ve malzeme agisindan farkliliklar gosterir. 15 ile 17.
ylzyillar arasindaki cesmeler klasik kemer icinde sade bir
ayna tasl, kitabe ve tekneden olusur. 18. ylzyildan itiba-
ren bu form, yerini dekoratif kemerler ve barok Usluba
uygun istiridye kabugu motifli kemer iclerine birakir. Sebil
ve cesmelerin birlikte yer aldigi yapilar ve anitsal meydan
cesmeleri de goértlmeye baslanir. Cesmeler, buydklikle-
ri, formlari ve mimari tarzlari acisindan farkliik arz etse-
ler de, cesmeyi olusturan unsurlar hemen hemen aynidir.

Bir cesmede, suyun depo edildigi alana hazne, suyun ak-
tig1 kisma ise lUle adi verilir. Bazi cesmelerde llle yerine,
her biri ayri birer ustaligi ve estetik zevki yansitan musluk
yer alir. Muslugun vyerlestirildigi yekpare tas ya da mer-
mer parcasina ayna tasi denir. Ayna tasinin Gst kisimlari-
na, Uzerinde cesmeyi yaptiran hayirseverin adinin, yapi-
lis tarihinin ve diger bilgilerin yer aldigi kitabe yerlestiri-
lir. Kitabelerin bir kismi diiz metin seklinde, énemli bir kis-
mi ise devrinin énemli divan sairleri tarafindan aruz vez-
niyle siir formunda yazilmistir. Bu metinler, edebiyat tari-
hi agisindan buytk dnem tasirken, kitabelerde anlatilan
olaylar, kisiler ve kronolojiler de tarih biliminin dnemli yan
kaynaklari arasindadir. Kitabe kisimlari 6zellikle Kur'an-i
Kerim’den, su ile ilgili ayetlerle sUslenir. Bu ayetlerin en
cok tercih edilenleri Enbiya suresindeki “Biz her seyi su-

T dan yarattik” ile insan suresinde yer
. > alan “Rableri onlara tertemiz bir
icecek sunmaktadir.” ayetleri-
dir. ince bir zevkin triind olan
cesmelerin, devrinin buyuk
hattatlarl tarafindan usta-
likla yazilmis kitabeleri,
hat sanati acisindan da
buyuk dnem tasir.

Cesmeler bulundukla-
r yer ve konuma gore,
duvar, kose, sutun,
meydan ve namazgah
cesmeleri olarak sinif-
landirilir. Bir yapinin ya
da sokagin kosesinde yer
alan, tek, iki ya da Ug cep-
heli cesmeler kdse cesmesi, bir
yapinin duvari Uzerine ya da igi-
ne gébmulmus olarak yapilan ¢esme-
ler ise duvar ya da cephe cesmesi olarak
adlandirilir. 15 ila 20. yUzyil arasinda farkli Uslup-
larda yapilmis cok sayida érnegi bulunan bu cesmelerin,
ne yazik ki blyUk bir kismi beton binalarinin ya da yeni
acilan yollarin kurbani olmustur. Farkli mimari formlarda,
sUtun biciminde yapilan cesmeler, sGtun cesmeleri olarak
isimlendirilir.

Namazgah cesmeleri ise; konaklama noktalarina yapi-
lan, acik hava mescidi niteligindeki namazgahlarin abdest
alma yerleridir. Bir kisminda cesme, namazgahin bitisigine
yerlestirilmisken, bazilarinda da cesme haznesinin Ust kis-
mi namazgah olarak tasarlanmistir. Namazgah cesmele-
rinin en glzel érneklerinden biri, Kadirga'daki Esma Sul-
tan Namazgah Cesmesi‘dir. lll. Ahmed'in kizi Esma Sultan
tarafindan 1781 tarihinde yaptinlmistir. Barok tarzi be-
zemelerle sUslenen cesmenin dogu ve bati cephelerinde
12'ser misralik kitabesi bulunur. Kuzey cephesindeki mer-
divenle namazgah boélimane cikilir.

Bagimsiz birer anitsal yapi olarak, énemli meydanlara ya-
pilan, su kdskd niteligindeki cesmelere meydan cesmeleri
denir. istanbul’'un 6nemli meydanlarinda, insani bir anda
carpan, gorenleri biylleyen, birbirinden muhtesem mey-
dan cesmeleri yer alir.

Topkapi Sarayi Bab-1 Himayun kapisi dntinde bulunan lI.
Ahmed Cesmesi, istanbul meydan cesmelerinin en zarif-
lerindendir. Barok Usluba gecisi simgeleyen bu eseri, Sul-
tan lll. Ahmed, 1728'de Mimar Mehmed Aga’ya yaptirir.
Dort ylzlG yapinin her ylzinde birer cesme ve dort kose-
sinde yarim daire biciminde cikinti olusturan sebiller var-
dir. Zengin ve renkli bezemeleri, tas ve bronz isciligi ve
genis sacaklariyla Lale Devri'nin en karakteristik anitlarin-
dan biridir. lll. Ahmed cesmesini ¢epecevre saran Seyyid
Vehbi'nin kasidesi, hem hat sanati, hem de divan edebi-
yatl acisindan 6énem tasir. Kitabenin tarih misraini lll. Ah-
med kendisi sdylemistir: “Ac¢ besmeleyle, i¢ suyu, Han
Ahmed’e eyle dua”
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Uskudar iskele Meydani’nda bir baska Ill. Ahmed Cesme-
si daha vardir. Cesme ve sebil yapimina buydk 6zen gos-
teren Sultan lll. Ahmed, bu cesmeyi, 1728 yilinda, an-
nesi Emetullah Gilnus Valide Sultan adina yaptirir. Ces-
me, ahsap catili ve dort yuzlidar. Cephe ortalarindaki
ana cesmeler kaplara su doldurmak icin, yanlardaki k-
clk cesmeler ise su icilmesi icin kullanilir. Hicbir bosluk bi-
rakmaksizin cesmenin tim yUzeyini kapsayan bezemeler,
gerek tas isciligi, gerekse hat ve siir sanatlari acisindan bi-
rer saheserdir.

Azapkapi'da, Sokullu Mehmed Pasa Camii arkasinda-
ki cesme, yine bir kadina adanmustir. Sultan I. Mahmud
tarafindan annesi adina yaptirilan Saliha Sultan Cesme-
si bes koselidir, cesme ve sebil bir biitln olarak tasarlan-
mistir. Onde, tam ortada, yarim yuvarlak bir sebil ve se-
bilin iki yanina yerle§tiriler§;birer cesme yer alir.

1

Tophane Meydani'nda yer alan 1. Mahmut Cesmesi bu-
lundugu semte apayri bir guzellik katar. GUntmuzde Top-
hane Cesmesi olarak bilinen bu yapi, dort cephelidir. Tum
cephelerin ylzeyleri, tas isciliginin zarif bezemeleriyle bos-
luk birakmamacasina stslenmistir. Gévdeyi cepecevre sa-
ran 48 misralik yazi kusadi yapiya ayri bir 6zellik kazandi-
rir. Barok &zellikli dalgali sacadi iri, bitkisel kabartmalarla
bezelidir.

Ishak Aga Cesmesi, bogazi bir diger ucunda, Beykoz mey-
danindadir. 1746 yilinda, Gimriik Emini ishak Aga tarafin-
dan yaptirilan cesme, dort cepheli, tek yizli olarak tasar-
lanmistir. On cepheye yerlestirilen, 8 stitunlu revak, ces-
meye adeta mabed havasi verir. ishak Aga cesmesi On
Cesmeler adiyla da bilinir; ama cesmelerinden akan mem-
ba suyu yakin zamanda kesildigi icin artik yalniz ve mah-
zundur. iki yil 6ncesine kadar on muslugundan da oluk
oluk memba suyu akan bu cesme, tarihe duyarsiz yerel yo-
netimlerin son kurbanlarindandir.

istanbul’'un  sira  disi  meydan cesmelerinden  biri,
Sultanahmet’teki Alman Cesmesi‘dir. Alman imparato-

ru Il. Wilhelm bu cesmeyi, Sultan Il. Abdilhamid'i ziya-
retinde kelimenin tam anlamiyla “yaninda getirmis-
tir”. Almanya’da yaptinlip parcalan istanbul'da birles-

tirilen cesme, ginimizde de Turk-Alman dostlugu-
nun simgesidir. Cesmenin kitabesi hem Almanca
hem de Tirkcedir. Yedi cephesinde birer ces-
me bulunur ve giinimUzde de &zel
gunlerde bu cesmelerden hal-
ka serbet ikram edilir.

Bunlardan baska,

Istanbul’da daha on-

larca meydan cesme-
si yer alir. GUnumuze ula-
san cesmelerin cok buytk cogunlugu

susuzdur. Restore edilenlerin disindaki cesme-

ler ise zaman icerisinde tahrip olmus, bir kis-

mi da yol seviyelerinin hayli altinda kalmistir.
Cesmelerin bu hazin durumu bircok sairi etki-
lemistir. Cagimizin yasayan Yunus'u Sezai Kara-
kog, cesmelerin yalnizigina, hiizniine misralariy-
la eslik eder;

“Ya ben gidip bir gesmeye kapansam
k| Ya cesme bana acilsa
j Ya cesme gelip bende kapansa
Y Ya birlikte bir adit olsak
Kurumus bir agit

| . Kurumus bir kan gibi

Insana ve kente
Kadikéy’de Osmanaga Camii’nin yanindaki
Burusturulmus bir kagit gibi
Clrdmds sebzelerle yemis-
lerle
Odtillendirilmis



Ruhumun 6z penceresi

Ustiine kokmus isyan afislerinin asildigi
Yavru kedilerin kGpeklerin annesi
Kimsenin farkina varmadigi ulu cesme
Layik degiliz biz senden af dilemeye bile.”

Sebiller

Sebiller, gelip gecenlere Ucretsiz su, serbet ya da meyve
sirasi dagitmak amaciyla insa edilmislerdir. Byuk kulliye-
lerin, abidevi eserlerin ana giris kapilari ya da énemli bir
sokaga bakan kose baslarina yerlestirilen sebiller, sehrin
estetigine de katkida bulunur. Hemen her kulliyenin ve
blydk yapinin binyesinde bir sebil vardir.

Bagimsiz sebil-cesme kompozisyonunun istanbul’daki
bilinen ilk érnegi Eminénd’nde, Yeni Camii Kdlliyesi ile
birlikte insa ettirilen Hatice Turhan Valide Sultan Sebili'dir.
Gulnus Emetullah Valide Sultan Sebili ise, Uskiidar'da,
aynt isimli kulliyenin caddeye bakan cephesinde bulunur.
Istanbul’un en glizel ve en biyik sebillerinden biridir.
Mihrisah Valide Sultan imareti Sebili, Eylp'te, cilus yolu
olarak bilinen otantik sokakla nefis bir uyum sergiler.
Barok-rokoko tarzinda, yarim daire planli ve kubbe 6r-
tl olarak, dalgali bir forma sahiptir. ki yanina birer ikiz
cesme yer alir. Bunlarin disinda adini sayamadigimiz bir-
cok sebil amacina uygun kullaniimasa da istanbul’u sis-
lemeye devam ediyor.

Sadirvanlar

BUyUk camilerin avlularinda yer alan sadirvanlar, su ve
mabed iliskisini yansitir. Ait olduklari yapi ile bittnluk arz
eden sadirvanlar, bedensel ve ruhsal temizlik Uzerine ku-
rulu Islam ibadet dizeninin camilerdeki giris kapisidir. Sa-
dirvanlar; ayni zamanda, bulunduklari alani, bir dinlenme,
nefes alma ve bulusma yeri haline getirirler.Bir kisim sadir-
vanlar, dis avluya, mabed duvarina sira halinde yerlestiril-
mistir. Cogunlugu i¢ avluya yerlestirilen sadirvanlar, hem
avluyu tamamlar, hem de avluyu kubbe ile btdnlestirir.

Tarihi istanbul camilerinin hemen hepsinin avlusunda bir-
birinden glzel sadirvanlar bulunur. Sultanahmet Camii Sa-
dirvani, kubbeyle bittnlesen harikulade bir yapidadir. Ka-
dirga Sokullu Camii'nin sadirvani avluya acilan merdiven-
lerini ¢ikarken, yavas yavas beliren bir gorsel sélene donU-
sur. Uskiidar Atik Valide Camii'nin sadirvani, Buyiik Tiirk
Sairi Yahya Kemal'in siirine konu olacak kadar zariftir.

Karsi konulmaz, guiclii ve etkili iki cazibe: Biri istanbul, di-
geri su... Su, istanbul’a hayat verir, istanbul ise suyla gu-
zellesir. ihtisamli kemerleri, tilsimli sarniclari, musluklarin-
dan ab-1 hayat akan cesmeleri, uhrevi gézyaslari doken sa-
dirvanlari ve koynunda sakladigi pek cok eseriyle istanbul,
bir “su giizeli”dir... Ve Istanbul’'un suya dair daha anlata-
cak ¢ok hikayesi vardr.

* [stanbul Universitesi lletisim Fakdltesi Radyo-TV ve Sinema Bélimii'nden Yrd. Dog. Dr.

Stikrii SIM'in yénetmenligini yaptigi “Su Medeniyeti Istanbul” belgeseli, Istanbul Universitesi
tarafindan film olarak hazirlanmistir.
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Moda, Muzik
ve Cagdas
Sanatlar
Kutlphaneleri

Yazi ve Fotograflar: Hatice URUN

Kiiltiir baskenti olan istanbul'da 6zel ve tiizel kisile-
re bagl, asirlik veya modern binalarda elyazmasi ve
matbu baskilar disinda gorsel, isitsel ve cizgisel do-
kiimanlarin bulundugu, ayrica teknolojinin ilerleme-
siyle kitabin kokusunun yerini e-kitap uygulamasinin
aldigi kiitliphaneler, arastirma, egitim vb. maksatlarla
okurlara hizmet vermektedir.

Anadolu Selcuklulari, Beylikler ve Osmanli imparator-
lugu doénemlerinde kurulanlarla birlikte kuttuphane-
ler, Turkiye'de 900 yillik bir gecmise sahiptirler. ilk za-
manlarda, medreseler, cami, killiye ve vakif binalarin-
da muderrislerin, medrese talebelerinin ve yore halki-
nin ihtiyac ve taleplerine yonelik hizmet vermistir.

Kultir baskenti olan istanbul’da 6zel ve tizel kisilere
bagli, asirlik veya modern binalarda elyazmasi ve mat-
bu baskilar disinda gorsel, isitsel ve cizgisel dokiman-
larin bulundugu, ayrica teknolojinin ilerlemesiyle kita-
bin kokusunun yerini e-kitap uygulamasinin aldigi ka-
tdphaneler, arastirma, egitim ve dinlenme maksadiyla
okurlara hizmet vermektedir. Kitiphaneler dokdman
sekline gore ihtisas veya halk kittphaneleri olarak se-
kil alir.

istanbul Moda Akademisi Kiitiiphanesi
Nisantasi'ndaki Sadrazam Sait Pasa Konagi'nda, bir
egitim kurumunun iginde olmasi sebebiyle kendi egi-
tim ve mufredatini destekleyip, sektériin ihtiyaci olan
moda 6ngorisu kitaplarin arsivlendigi, sektdrden ge-
len arastirmacilarin tasarimla ilgili batdn kitaplar bula-
bildigi, Turkiye'nin ilk ve tek moda kitUphanesi Hazi-
ran 2008 tarihinde aciimistir. Derlemede yer alan 5.500
kitap, 200’e yakin DVD, moda ile ilgili 30 filmi ice-
ren arsiv su bes konu basliginda yer alir: Moda Tasari-
mi, Moda Teknolojisi, Moda Yonetimi ve Pazarlamasi,
Moda Perakendeciligi, Moda Fotografciligi ve Medya.
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Satin alma yoluyla temin edilip, bir moda ktiphanesinde
olmasi gereken temel kitaplarin tasnifi “Moda Tasarimi ve
Teknolojisi” adli akademik programi ortak olarak yurut-
tkleri ingiltere’deki “London College of Fashion” okul
kitUphanesiyle aynidir. istanbul Moda Akademisi'nde
yonetim bazindaki calisanlarin kullanici adi ve sifreleri ile
London College of Fashion’in akademik veri tabanina eri-
simleri mUmkUnddr. Bu hizmete, kurum disindaki aka-
demik arastirmacilarin, konusuna goére ihtiyag duyarlar-
sa erisim imkani saglanmaktadir. Modanin felsefesi ve



kuramsalligi, moda tarihi ve Tdrk moda tasarimcilarinin
kariyer yasamlarinin siklikla doktora ve mastir 6grencile-
ri tarafindan arastirildigi kitphane, Pazar ve resmi tatil
gunler disinda Pazartesi- Persembe glnleri saat 09.00-
20.00, Cuma gunu saat 09.00-17.30, Cumartesi gind
ise 10.00-16.00 saatleri arasinda halka aciktir.

Yillik 750-1.000 kitap girisi olan kutiphanenin 15 trend
kitabin yillik, 59 adet periyodik dergi aboneligi vardir. KU-
tiphanede moda 6ngoérisd saglayan, bazilarinin icinde

“sislam Aastirmalan Metkezi Kiitiiphanesi (ISAM)

kumas, digme aksesuar érneklerinin bulundugu 1,5 yil
sonrasinin modasini énceden belirleyen énemli kitaplar
soyledir: Nelly Rodi (Kadin Hazir Giyimi ve Kadin Casu-
al, Erkek, Ev Dekor, Renkler, Desen, Materyal, ic giyim),
A+A ( Kadin Hazir Giyim, Renkler, Materyal) Fashion Box
(Orgli), Bloc Notes (Gen¢ Giyim) i.D.Bags, i.D. Shoes,
Kidz Trend (Cocuk Giyimi). KitUphanede yer alan diger
periyodik dergilerden bazilarinin isimleri: An Other, Da-
zed and Counfused, Collezioni (Donna, Haute Couture,
Sporty &Street, Accesory), Fashion Trend (Forecast, Style,
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Casuel), Gap Collection (Houte Couture), Close Up (Sho-
es), I.D, Wiewpoint, View, Zoom on Trends, Vogue (UK,
USA, ITALY, TR), Maria Claire (TR, UK).

Istanbul Moda Akademisi'nin kiittiphanesinin veri taba-
ni Stylesight'i kullanmaktadir. Bu sayede Buyuksehirler-
deki moda dngorilerini, sezonun aksesuarlarini, defile-
lerini glinbeglin takibi ve teknik cizimlerini takip edebil-
mektedir.

Borusan Mizik Kitliphanesi

Beyoglu istiklal Caddesi Gizerinde Borusan Kdiltir Sanat'in
1997 tarihinde agiimasindan sonra, Turkiye'de eksikligi
duyulan bir ihtiyac karsilamak Gzere, notalara ve muzige
dair her seye meraklilarinin kolay ulasabilmesi, kulttrel
mirasin korunup genc Turk sanatcilarina destek olunma-
si amaciyla kurulmus ilk muzik kutiphanesidir. Katlp-
hanenin derlemesi 8.500 kitap, 10.500 CD, 7.000 nota,
3.000 LP, 150 VHS, 100 DVD'den olusmaktadir. Tirkce
basilan mizik kitaplar basta olmak Uzere, ingilizce, Al-
manca, Fransizca ve italyanca kitaplar vardir.

Borusan Muzik KitUphanesi’'ndeki ana malzeme nota-
lardir, bu notalar arasinda Senfoni Orkestra notalari, Qu-
artet ve Oda orkestra notalari, Turk Musikisi ve Turk Halk
MUzigi'nin cesitli dallarina ait notalarin yani sira cok ses-
li bati mUzigi notalar mevcuttur. Cagdas Turk Bestecile-
ri Arsivi kurulan kdtdphanede bestekarlarin el yazmalari
ve dijital formda kayitlari arastirmacilarin hizmetine acik-
tir. Tark musiki arsivinde Mlntehabat nota serisi, Sam-
Il iskender, Arsak, Zaduryan, Samli Selim, Dar-G Talim-i
Musiki (Turkiye'deki ilk konservatuarin nesriyati), Dar-Ul
Elhan Muallim ismail Hakki Bey'in hazirladigi “Musikinin

138

islam Arastirmalari Merkezi Kiitiiphanesi (iSAM)

sirlarinin mahseni “Gida-yi Ruh” serisi, Ali Riza Bey Musi-
ka Magazasi Nesriyati (Hakkak Utticliyan Matbaas), Zey-
nel Abidin Nesriyati, Nuhbe-i Elhan serisi (sevilen melo-
diler), Rauf Yekta Bey'in Esatiz-i Elhan, (seslerin mitoloji-
si), “Hamparsum” notalar bulunmaktadir. Bizans muzik
arsivi genisletilen kitiiphanede Rénesans ve Klasik D6-
nem opera muziklerinin yani sira cagdas ve Klasik D6-
nem mdazikleri ve cagdas besteci eserlerinin alimina dik-
kat edilmistir.

Ylksek lisans, doktora calismalari yapan arastirmacilari-
nin kaynak ihtiyaclar géz 6éninde bulundurularak kon-
servatuar ve diger muzik okullarinin 6gretim Uyelerinden
gereksinimleri 6grenilip bu dogrultu etrafinda kitap ali-
mi yapilmaktadir. Kitaplarin tasnifi dinya standartlarin-
da Amerikan Kongre Kuttphanesi'nin sistemine gore ya-
pilmistir. Bdylelikle Borusan Mizik Kituphanesi‘'ndeki ki-
taplardan arastirma yapan ziyaretciler, baska tlke kitlp-
hanelerinde o kitabi ayni katalog numarasindan bulabi-
lir. Boylece uzun zaman alan katalog taramasi yapiima-
sina gerek kalmayacaktir. Kitiphanede arastirma yapan
yabanci uyruklu arastirmacilarin inceledigi konularin ba-
sinda Turk bestecileri ve Turk etnik muzikleri gelmektedir.

Kitdphaneye satin alinan kitaplarin yani sira énemli ba-
gis koleksiyonlar gelmektedir. Bunlar arasinda kendi CD
derlemesini titizlikle olusturan avukat Kemal Turel Bey'in
arsivi vardir. Vefat etmeden 6nce “arsivimi emin ellere
bagislayin” vasiyetine uygun olarak avukati tarafindan
Borusan Muzik KutUphanesi'ne getirilmistir. Bu arsivde
Beethoven senfonilerinin farkli orkestra sefleriile 15 kay-
di, keman virtidzlerinin 5-6 farkl kayitlari vardir. Diger
o6nemli bagislardan birisi de beyin cerrahi ve besteci Bu-



lent Tarcan Bey'in vefatindan sonra esi, sanatcinin yapit-
larini ve ender bulunan ¢agdas mizik notalarindan olu-
san koleksiyonu kitdphane arsivine armagan etmistir.

Borusan Kdltdr Sanat KatGphanesi'nin dnemli bir misyo-
nu da Salzburg’'da 1922 yilinda kurulan Uluslararasi Cag-
das Muzik Birligi'nde 1.S.C.M (International Society for
Contemporary Music) 2005 tarihinden itibaren tek Gye
olarak Turkiye'yi temsil etmesidir. Her yil “World Music
Days Festival” (Cagdas Muzik Festivali) adi altinda ter-
tip edilen 50'den fazla tye Ulkenin katildigi bu etkinli-
ge, belirlenen kriterlere uygun 6 besteci katiliyor. Boru-
san Kultir Sanat'in belirtilen sartlar ilan etmesiyle ilhan
Usmanbas'in baskanliginda jri, mUracaatlar neticesinde
.S.C.M'nin kriterine uygun 6 besteciyi festivale gdonde-
riyor. Bu festivalde bugtne kadar tlkemiz adina 9 Tark
bestecinin yapiti ses bulmustur. Bu sayede giinimuz ¢cag-
das mUzigi tanitilmis ve Tirk bestecilerine olan ilginin art-
masi saglanmistir.

Konservatuar ve mdizik okulu &grencileri, akademis-
yen, muzisyen, muzikolog, sosyolog, psikolog ve mizik
meraklilarinin pazar ve resmi tatiller disinda Pazartesi-
Cumartesi gunleri 10.00-18.00 saatleri arasinda tim
halkin hizmetine aciktir.

Akbank Sanat Kitliphanesi

Taksim, istiklal Caddesi tizerindeki Akbank Sanat'in icin-
de yer alan kutlphane, cagdas sanat alaninda arastir-
ma yapan kisilere kaynak eser saglamak amaciyla ku-
rulmustur. Yerli ve yabana ziyaretcilerin siklikla geldi-
gi kutuphane Sali-Cumartesi gunleri, 14.00-19.00 saat-
leri arasinda herkesin kullanimina aciktir. Akbank Sanat

~ Bilim ve Sanat Vakfi Kiitiiphanesi (BSV)

Kitlphanesi'nde referans niteliginde yaklasik 2.500
adet kitap ve dergi yer almaktadir. Kitiphanede Ak-
bank Yayinlari basta olmak Uzere, sanat tarihi, sinema,
tiyatro, resim, fotograf, mimari, mazik, psikanaliz, sos-
yoloji, felsefe alanlarindaki kaynak kitaplarin yani sira;
Turkiyemiz Dergisi, Jazz, Jazztimes, Downbeat, Jazziz,
Gramophone dergilerinin sayilari da yer almaktadir. Ki-
tiphane ile ayni mekanda bulunan "Mduzik Dinleme
Odasi"nda agirlikh olarak klasik muzik ve caz albumle-
rinden olusan yaklasik 2.000 CD'lik arsiv mUzikseverle-
rin hizmetine aciktir.

Bilim ve Sanat Vakfi Kitiiphanesi

Fatih llcesi Vefa Semti'nde Atif Efendi Kitiiphanesi'nin
paralelinde sosyal bilimler dalinda her konunun ince-
lendigi 1.041 civarinda yazma ve matbu Osmanlica
eserin yer aldigi kutdphane, 1986 yilinda Bilim ve Sa-
nat Vakfi'nin kurulmasindan beri hizmet vermektedir.
70.000 kitaptan olusan koleksiyonun yaklasik dortte
birlik kismi ingilizce agirlikli olmak tizere yabancr dilde
eserler teskil etmektedir. Universitelerin egitim dénem-
lerinde arastirmacilarin yogunluk goésterdigi ihtisas ki-
tphanesinin ziyaretcileri akademisyenler, lisans ve dok-
tora 6grencileri ve arastirmacilardan olusmaktadir. Pa-
zar gund hari¢ Pazartesi-Cumartesi 10.00-19.00 saat-
leri arasinda acik olan kutuphanede 6nemli bagislar ve
Arslan Pulathaneli Kitapligi, Halil ibrahim Sener Kitapli-
g1, Seyfettin Manisaligil Kitapligi, Mehmet Serhan Taysi
Kitapligl, Ahmet Davutoglu Kitapligr ve Abdusselam Er-
zen Kitapligr altt 6nemli koleksiyona ev sahipligi yapar.
80 civarinda yerli ve yabanci streli yayinin dizenli ola-
rak takip edildigi kitiphanede 1.053 dergi ve gazete-
nin koleksiyonu yer alir.
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Kdtdphanenin Turk Sinema Arastirma Projesi kapsamin-
da gorsel-isitsel derlemesi 3.934 adettir. Sinema kitap sa-
yisl 666 adet, 400'e yakin eski film lobisi, 3.000 kadar
Turk sinemasiyla ilgili afis ve 600 kadar DVD bulunan ku-
tiphanede Sinema, Altyazi ve Yeni Film gibi sinema ile
ilgili sureli yayinlar da takip edilmektedir. Tirk sinema-
sinda Muhsin Ertugrul, Omer Litfi Akad, Metin Erksan
ya da Halit Refig'le ilgili yayinlanmis eserlerin, bu yonet-
menlerin filmlerinin afislerin ve yayinlanan DVD'lerinin
haricinde daha az g6z éniinde olan isimlerin eserleri de
katiphane arsivinde yerini alir. Sinema kUtUphanesinin
Kdre Yayinlar'yla yaptigi bir proje sayesinde cesitli yazar
ve yonetmenlerle ilgili kitaplarin basimini kapsayan calis-
mada ilk olarak Giovanni Scognamillo ile ilgili kitap cika-
rilacaktir. Béylece kutUphane kendi arsivini gelistirirken
ayrica sinemaya farkli bir bakis acisi sunacaktir.

Caddebostan Kiiltir Merkezi

Butik Sanat Kutiphanesi

Cesitli sanat dallarina ait kitap, dergi ve sureli yayin der-
lemesi sebebiyle Turkiye'nin ilk butik sanat kituphanesi
olmasi 6zelligini taslyan kitlphane, 12 Aralik 2007 tari-
hinde Caddebostan Kultir Merkezi icinde aciimistir. Fo-
tograf, resim, heykel, mimari, muzik, sanat ve sanat ta-
rihi, geleneksel Tark sanatlari dallarinin yani sira edebi-
yat, antika ve hobi basliklari altinda 2.500 kitap ve 20'ye
yakin sureli yayin mevcuttur. Herkese acik olan kutup-
hane Pazartesi ve resmi gunlerde kapal Sali-Cumartesi
10.00-18.00, Pazar ginu ise 12.00-18:00 saatleri ara-
sinda okuyuculara aciktir. Bagislarin kabul edildigi kuttp-
hanede ayrica gazeteci-yazar Sakir Stter’e ait bir kolek-
siyon vardir.

istanbul Arastirmalari Enstitiisii Kiitiiphanesi
Istanbul'la ilgili herhangi bir konuda calisma yapmak is-
teyen arastirmacilarin basili ve elektronik bilimsel kay-
nak ihtiyacini karsilamak amaciyla Mimar Guglielmo
Semprini'nin 19. yUzyll sonlarinda Tepebasi'nda insa
ettigi, Suna ve inan KIRAC Vakfi'nin Pera Mizesi'yle
baslattigi genis kapsamli kiltir-sanat projesi kapsa-
minda yer alan kUtiphane 1 Mart 2007 tarihinde hiz-
mete aciimistir.
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istanbul Arastirmalan Enstitiisii Kiitiiphanesi

Roma, Bizans ve Osmanli uygarliklarina damgasini vuran
imparatorluklar baskenti istanbul, asirlar icinde bicimle-
nen "buytk kent" kimliginin ve cevresindeki farkl kul-
tur cografyalarinin kesfi icin atilacak adimlarin en uygun
hareket noktasidir. Merkezden cevreye dogru genisleyen
uygarlik izlerini takip ederek Bizans, Osmanli ve Cum-
huriyet dénemlerini kapsayan bir strecte kentin tarihini,
kaltarel yapisini ve insan profilini arastirmayi, bu amac-
la projeler gelistirip desteklemeyi, ulusal ve uluslararasi
toplantilar, etkinlikler dizenleyerek elde ettigi sonucla-
riilgili kurumlarla paylasmayi ve yayin yoluyla kamuoyu-
na ulastirmayi ana hedefleri olarak belirlemistir. Kitdp-
hane kendi icinde farkli kitapliklara bélinmustdr: Birinci
kat Atatlrk ve Cumhuriyet Arastirmalari Bolimd, istan-
bul Kitaphgi, Referans Kitapligi, ikinci kat Osmanli Aras-
tirmalari BélUmu, Sevket Rado Kitapligi, Ggincl kat Bi-
zans Arastirmalari Bolumu, Semavi Eyice Kitapligi'dir.

Turkiye'de Bizans arastirmalarinin 6ncisi kabul edilen ve
istanbul Universitesi'nde Bizans Sanati Anabilim Dali'ni
kuran, ayni zamanda Osmanli mimarisi ve sanati Ustiine
de sayisiz yayini bulunan Prof. Dr. Semavi Eyice'ye ait na-
dir baski eserlerle yaklasik 18.000 kitap, streli yayin, ayri-
basim ve ¢ok sayida arsiv malzemesi arastirmacilarin hiz-
metine sunuluyor. Semavi Eyice Kitapligi'nda Bizans tari-
hi ve sanatiyla ilgili kitaplarin yani sira, bu ¢cok yonli bi-
lim adaminin degisik ilgi alanlarini yansitan islam, Turk,
Osmanli Tarihi, Sanati ve Edebiyati konulu kitaplar, cesit-
li donemleri inceleyen Arkeoloji-Sanat yayinlari ve seya-
hatnameler yer aliyor.

Sevket Rado koleksiyonuna ait bine yakin elyazmasin-
dan olusan zengin bir koleksiyon bulunuyor. Sevket Rado
yazmalari, arastirmacilara daha kolay bir erisim saglamak
ve eserlerin yipranmasini dnlemek amaciyla dijital orta-
ma aktariimis.

Katiphane derlemesinde 30.000'in Gzerinde kitap,
15.000'in Uzerinde dergi, 6.000 ayribasim, 100'e yakin
DVD ve VCD, yaklasik 17.000 arsiv malzemesi (fotog-
raf, gazete kupdird, muzik notas) mevcut. Arsivde ayri-
ca yaklasik 5.000 fotograftan olusan "Atatirk ve Cum-



huriyet Fotograflari Koleksiyonu" ve "Eski istanbul Fo-
tograflari Koleksiyonu"nun yani sira, ¢gesitli gravir ve ha-
ritalar; 130 pafta Jacques Pervititch Sigorta Haritasi, 31
pafta Suat Nirven Sigorta Haritasi, Clineyt Orhon imzali
1.083 adet Muizik Notasi ve istanbul'un tarihi ve mimari-

sine iliskin yaklasik 10.000 gazete kupUrt yer alir. KitUp-
hane envanterine kayitli 2000'in Uzerinde el yazmasi ve
nadir baski eserin yani sora 17 basili dergi, JStor verita-
bani araciidiyla arastirmacilarin hizmetine sunulan 600'e
yakin elektronik dergi aboneligi de mevcuttur.

Yabanci uyruklu arastirmacilarin sikca geldigi kttipha-
nede, arastirma konularl daha ziyade Bizans ve Osman-
Il dénemlerine iliskin kaynaklar ve istanbul gorselleri-
dir. Universite 6grencileri, akademisyenler ve arastirma-
cl yazarlardan olusan ziyaretciler arastirmalarini Pazarte-
si- Cuma: 10.00-17.30, Cumartesi: 10.30-17.00 saatleri
arasinda yapabilmektedir.

islam Arastirmalari Merkezi Kiitiiphanesi
(ISAM)

Uskudar Baglarbasi’'nda Turkiye Diyanet Vakfi islam Aras-
tirmalari Merkezi, islami ilimler alaninda arastirma yapan
arastirmacilarin yetismesine katkida bulunmak, arastirma
projelerini desteklemek, kuttphane ve dokimantasyon
imkanlari saglamak amaciyla 1988 yilinda kurulmustur.
Kitiphane ayrica T.D.V. islam Ansiklopedisi basta olmak
Uzere akademik yayinlar yapmak, ilmi dergiler cikartmak
ve bilimsel toplantilar dizenlemektedir.

Sosyal Bilimler sahasinda bir ihtisas kuttphanesi olan
ISAM Kuttphanesinin ziyaretcileri yiksek lisans ve dok-
tora 6grencileri, 6gretim Uyeleri ve 6gretim gorevlile-
ri, kitlphaneye Uye arastirmacilar haftanin yedi ginu
09.00-23.00 saatleri arasinda katUphaneden istifade
edebilmektedir. Kutlphane derlemesinde 216.000 cilt
kitap, 844 adet sureli yayin, 3.185 cesit yerli yabanci der-
ginin 130.000 sayisi, 5.876 ayr basim, 17.500 doku-
man, 20.324 mikrofilm, 411 mikrofilm ve mikrofis, 835
CD, 6.000 kader tez yer alr.

e mE

Bunyesinde olusturulan dokimantasyon servisi, kuttp-
hanenin en 6nemli hizmetleri arasinda yer alir. Bu servis-
te ansiklopedi maddeleriyle baglantili 17.500 dokiman
dosyasi bulunmaktadir. Bunlar T.D.V. islam Ansiklopedi-
si maddeleriyle ilgili 106.440 kadar kitap ve 2.034 kadar
degisik derginin ortalama 56.904 sayisinin dokdmanter
acidan taranmasiyla hazirlanmistir.

'f"11

Kdtdphanenin arastirmacilara sundugu diger 6nem-
li hizmet ise Osmanli Mahkeme Sicilleri koleksiyonudur.
Bu koleksiyonda istanbul Muftiligi'nde bulunan yirmi
yedi mahkemenin kadi sicilleri (9,895 defter), Rumeli ve
Anadolu Kazaskerligi'nin Ruznamcereleri (377 defter),
Nakibu’l Esraf (33 defter) ve Kadi Mihurleri (13 defter)
mikrofilmleri ve Milli Kitiphane'de mikrofilmi bulunan
Ser'iyye Sicillerinden (8.860 defter) baska Rumeli'deki
eyaletlere ait kadi sicilleri ve arsivleri vardir.

Arsiv biriminde tarih, edebiyat, dini ilimler sahasinda mi-
him sahsiyetlere ait dokiman ve arsiv malzemelerinin
Uzerinde tasnif calismalari yapilmaktadir. Kitiphane Zi-
yad Eblzziya, Orhan Saik Gokyay, Nejat Goyung, Hilmi
Oflaz, Nihat M. Cetin, Yavuz Argit, Albert Hourani, Jac-
qgues Waardenburg, Kemal Beydilli, Kasim Kufrevi, Nu-
hoglu Ailesi, ilber Ortayl, Fethi Gemuhluoglu ve Suphi
Saatci’ ye ait 6zel koleksiyonlar muhtevasinda barindirir.

Kdtdphane koleksiyonunda yer alan kitaplar satin alma
ve bagis olmak Uzere iki yoldan temin edilmis, ayrica 120
adet kurum, Universite ve enstitl ile yayinlar mibade-
le yapilarak kutiphane koleksiyonun zenginlesmesi sag-
lanmistir. KGtGphanenin internet sitesinden arsiv koleksi-
yonu, Turkiye katUphaneleri, ilahiyat makaleleri ve ilahi-
yat fakultelerinde devam eden tezlerin veritabanina ulas-
mak mdmkandar.

Kitdphaneye siklikla yabanc arastirmacilar gelmekte,
Osmanli ve Tark Tarihi basta olmak Gzere, dini ilimler ve
sosyal bilimler alaninda arastirma yapmaktadirlar.
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Biz Turkulerden Biliriz
Yemen'i

Yazi: ibrahim DIVARCI Fotograflar: Ahmet KUS - Feyzi SIMSEK - Metin YUKSEL

“Havada bulut yok bu ne dumandir / Mahlede 6lii yok bu ne figandir / Su Yemen elleri ne de
yamandir / Ah o Yemendir guilii cemendir / Giden gelmiyor acep nedendir” diye baslar. Aslin-
da bir Mus tiirkiisiidir ama bizim Yemen maceramizi en iyi anlatan turktdr.

HESE

Biz turkUlerden biliriz Yemen'i.

“Havada bulut yok bu ne dumandir /
Mahlede 61U yok bu ne figandir / Su
Yemen elleri ne de yamandir / Ah o
Yemendir gult cemendir / Giden gel-
miyor acep nedendir” diye baslar. As-
linda bir Mus tUrkdstdir ama bizim
Yemen maceramizi en iyi anlatan tar-
kaddar.

Toplumsal hafizamizda en cok {
sehit verdigimiz, en huzinlu
tlrkdlere konu olmus uzak bir
cografyadir. Yemen'e dogru
yola cikarken aklimizin bir koé-
sesinde bunlar vardi. Yemen'e
giriste baslayan ve yolculugu-
muz sUresince karsilasacagi-
miz bircok ilging olay bize fark-
i bir Glkede oldugumuzu her
daim hissettirdi. ilk olay hava-
alaninda patlak verdi. Kame-
ralarimiz ve fotograf makine-
lerimiz, daha 6nce bildirilme-

sine ve izin alinmasina ragmen gim-
rik memurlari tarafindan alikonulmak
istendi. Bu noktada buyukelciligimiz
hemen devreye girerek problemi ¢6z-
di. Bu arada saat gecenin Ucl olmus-
tu. Havaalanindan bassehir Sanaa'ya
dogru giderken birkac noktada cevir-
me oldugunu fark ediyoruz. Araclari-
miz diplomatik plakali oldugu icin bizi
durdurmuyorlar.

Ertesi giin Yemen'e asil gelis gaye-
miz olan Taiz ve Zabit'e gitmek icin
hazirlaniyoruz ama bunun ne yazik
ki mdmkin olmadigini 8greniyo-
ruz. Zira Yemen'de yabancilarin se-
yahat bng:IUQU yok.
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Once Enformasyon Bakanhgi’'ndan alinmis izni-
miz ile icisleri Bakanligi'na miracaat etmemiz
gerektigini 6greniyoruz. Ama gtnlerden persem-
be oldugu icin cumartesi gintne kadar bekle-
memiz gerekiyor.

; Programi degistirerek énce Sanaa'yl gezmeye ve fo-

A tograflamaya karar veriyoruz. Yanimizda Yemen En-
5. 3 formasyon Bakanligi'ndan bir gérevli ile Yemen'i en
lyi 6zetleyen mekana yoneliyoruz; Bab’ul Yemen'e.
Bab'Ul Yemen mahseri bir kalabalikla karsiliyor bizi.
Bir zamanlar yedi kapisi varmis Sanaa’nin. Ama
gunumdize sadece ikisi ulasmis: Bab'tl Yemen ve
Bab’el Selam. Ramazan ayinin yaklastigi gtnlerde
biraz da bu sebebe bagli olarak kalabaligin daha da
arttigini soéyllyor yetkililer. Ekip arkadaslari sdrekli
fotograf cekiyor. Saticilar fotograf cektirmekten ra-
hatsiz olmuyorlar. Hatta cocuklar “tasvira” diyerek
kendilerini cekmemizi istiyorlar.

Ara sokaklarda ydriyoruz. Nerdeyse her sokakta bir

Osmanli hatirasi var. Saat 14.30 civarinda her yerin

tenhalastigini fark ediyoruz. Sebebi “gat” denilen

bir bitki. Nafusun énemli bir kismi bu bitkiyi cigni-

yor. Kafein veya amfetamin iceren bir bitki olan gat
; uyusturucu-uyarici etkiye sahip. Her yerde bu bitki-
yi cigneyen insanlarla karsilasiyoruz. Sokaklar ten-
halasinca sur disindaki eski yapilara dogru yoneli-
yoruz. Bir muddet sonra isik artik istenilen seviye-
de olmadigindan yemek icin alternatifler arastiriyo-
ruz. Taksi soforlerinin bile “gat” cignedigi dikkati-
mizi cekiyor.

Cuma glnU programa Sanaa'nin en buytk cami-
siyle basliyoruz. Yapimina 2001'de baslanan ve
2008'de biten Ali Abdullah es Salih Camii Ulke-
ye gelen herkesin ziyaret ettigi muhtesem bir yapi.
Ama bizi nedense eski Sanaa daha ¢ok cezp etti-
ginden olsa gerek yeniden Bab’ll Yemen’e girme-
ye karar veriyoruz. Eski sehir olarak da anilan sur
ici 1986 yilinda UNESCO tarafindan koruma altina
alinmis. Yollar, kanalizasyon ve diger hizmetler de
o dénemde yapilmis. Biz Sanaa’nin eski kesiminin
tamamini gérme arzusundayiz. Ozellikle Osmanli
eserlerini gérmek istiyoruz. Enformasyon Bakanligi
——— . gorevlisi her fotograf cektigimizde “Osmanli, Osa-
PR D wn 1 == Mmanli” diye bizimle dalga geciyor. Oysa biz sade-
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ce Osmanli eserlerini degil ilging gelen her seyi ¢ekiyo-
ruz. Carslyl gezerken isminin Abbas oldugunu 6grendi-
gimiz bir rehberle tanisiyoruz. Bize daha énce gérmedi-
gimiz bazi Osmanli hanlarini gésteriyor. Oldukgca ilging
buldugumuz bu yaplyr inceliyoruz. Cok katli ve gelenek-
sel mimari ile Osmanli mimarisinin birlesimi bir yapi. Ekip
cembiye (Yemen'e has bir hancer tir0) almak icin carsi-
da dolasmaya basliyor. Bircok kisinin notlarinda karsilas-
tigimiz Yemen'in meshur bali bizim agiz tadimizdan ge-
cer not alamiyor.

Sanaa’da cok sayida Osmanli eseri var. Bunlarin en mes-
hurlari; Bekiriye Camii, Kubbe Camii, Hasan Pasa Ca-
mii, Talha Camii, Ozdemir Pasa Camii, Ulu Camii, 7.
Ordu Karargahi icindeki Kisla Camii, Bekiriye Turbesi,
7. Ordu Karargahi icerisindeki hamam, Sultan Hamami,
Hamam Sukar Sultan Sebili, carsinin farkli yerlerinde G¢
adet sebil, Askerf Kisla (7. Ordu Karargahi), Kisla Képru-
sU, Askeri MUze, Osmanl Hastanesi, Sultan Hani, Nah-
has Hani, Bugday Hani, Baharat Hani, Mizan Hani, Serra-
ciye Hani, Yemen Eyaleti Meclis Binasi, Kasru’s Silah, fark-
I mahallelerde Turk Evleri, Yemen Kapisi (Bab'ul Yemen)
ve Osmanli Un Degirmeni.

Cumartesi ginU Sanaa’dan ayrilisimiz 6glen saatlerini
buluyor. Yol Uzerinde Osmanli dénemi kalelerinden Si-
nan Pasa Kalesi'ni gérlyoruz. Yol bir middet sonra yUk-
selmeye basliyor ve cetin bir cografya bizi bekliyor. Bu
asamada ekibimize ibrahim el Kahtani de katiliyor. ib-
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rahim Sanaa Universitesi Turk Dili ve Edebiyati Bolim
son sinifta okuyor. Rehberimiz esliginde &nce ibb seh-
rine oradan da Taizz'e ulasiyoruz. 280 km olan bu yolu
yaklasik yedi saatte kat etigimiz dusinuldigunde ula-
sim konusunda herhalde zihninizde bir seyler olusmus-
tur. Bltdn yol boyunca askeri kontrol noktalari var ve izin
kagidinizi gostererek bu noktalardan gecebiliyorsunuz.
ki gtnlik yolculugumuz esnasinda on yedi ayri nokta-
da izin kagidi verdik.

Taizz ve Janad

Taizz bir donem Yemen'in bassehirligini de yapmis eski
bir sehir. Gece ulastigimiz icin sehri gezemiyoruz. Erte-
si guin asil gitmek istedigimiz yer olan Canad (Janad) ka-
sabasina erkenden ulasiyoruz. Sahabe Muaz bin Cebel
tarafindan yaptirilmis ve Yemen'deki en eski camilerden
biri olan bu esere her dénemde insanlar hiirmet etmis-
ler. Camide on alti ayri kitabe var. Blytk Selcuklu izleri-
ni ariyoruz. iki kitabe “es sultan” diye basliyor. Yani kla-
sik Meliksah dénemi kitabelerinde oldugu gibi. Onlarca
fotografini ve uzun bir kamera gorintisina aliyoruz ca-
minin. Kasabalilar cok icten ve yardimsever insanlar. Ca-
minin genel gorintsu icin bize evlerini aclyor, catiya ¢ik-
mamiza izin veriyorlar.

Taizz'de ilk is olarak kaleye cikiyoruz. Kale bir ddnem Os-
manlilar tarafindan da kullanilmis. Hummali bir restoras-
yon calismasi var. Kale icindeki kiclk mizede degisik
doénemlere ait eserler sergileniyor.



Kaleden sonra bilinen Osmanli eserlerini ziyaret ediyoruz.
Camilerden birisinde Pakistan’dan gelen bir teblig heye-
ti ile karsilasiyoruz. Bize karsi son derece samimi davra-
niyorlar. Taizz'de 6zellikle Taiz Kalesi ve Camii gibi yapi-
lar dikkat cekici.

Ve Zabid

Taizz'den Zabid'e dogru yola c¢ikiyoruz. Yol boyu kagak
gdcmenler ve ¢ol bize eslik ediyor. icinden gectigimiz ka-
sabalarda yol boyunca kurulan pazarlar sanki tarihf film-
lerden firlamis gibi duruyor. Eskilerin deyimi ile bu pazar-
larda “her sey bulunur derde devadan gayri”. Oglen sa-
atlerinde Zabid'e ulasiyoruz. Zabid UNESCO tarafindan
kdltarel miras olarak ilan edilmis olmakla birlikte ne ya-
zik ki herhangi bir calisma yapiimamis. Oncelikle Zabit
Ulu Camii’ni buluyoruz. Sicaklik olaganst artiyor. Ozel-
likle cekim yaparken ter gozlerimizi yakacak duzeye geli-
yor. Yemen'de Buyuk Selcuklu déneminde tamir gérmdas
ikinci eser bu yapt. icinde o dénemden kalma neler var
diye bakiyoruz. Bir cini pano ve Selcuklulara 6zgu Sultan
Mahfili dikkatimizi cekiyor. Cami zaman icinde cok cid-
di tamiratlar gérmus ve bu tamiratlarda ne yazik ki yapi-
nin asli unsurlarini yok etmis. Selcuklularin cok sik kul-
landigi mihrap 6nd kubbe mimarisi bu camide dikkati-
mizi cekiyor.

Zabid'e gelmisken Osmanli eserlerini de gérmek istiyo-
ruz. Yerel rehber esliginde eski sehri dolasmaya basliyo-
ruz. Turk evlerini gosteriyor bize rehberimiz; ardindan
Osmanlilar zamanindan kalma kaleye variyoruz. Kalede
ve cevresinde cok sayida Osmanli eseri var. Bunlarin bas-
licalarini sdylece saymak mimkiin; Zabid Kalesi, isken-
deriye Camii, Mustafa Pasa Kdlliyesi (cami, tlrbe ve se-
bil), hamam kalintisi, Ulu Camii, Kemaliye Camii ve Turk
Evleri.

Zabid cikisinda Veysel Karani'ye ait oldugu
sdylenen bir tlrbeyi gbrmeye karar veriyo-
ruz. Ulastigimizda tirbenin restore edildigi-

ni 6greniyoruz. Orada dua ederek doénuUs

icin yola ¢ikiyoruz. Yolumuz yine ¢élden
geciyor. ikindi vakti Al Hudaydah sapagi-
na ulaslyoruz. Soférimiz ve Enformas-

yon Bakanligi gorevlisi gece yolculugunun tehlikeli oldu-
gunu soylayor. Elciligi arnyor ve gtvenlik problemi olma-
digini 6greniyoruz. Sanaa'ya dogru yola cikiyoruz. Yol
belli bir yerden sonra daglarin arasinda ytkselmeye basli-
yor. Bu arada muthis bir yagmur baslyor. Yol dere boyun-
ca ilerledigi icin bir middet sonra gelen seli gérmemiz
mumkUn oluyor. Dereden neredeyse orta buydklukteki
bir nehir kadar sel geliyor. Gece yarisi ancak Sanaa'ya
ulasabiliyoruz.

Sanaa’da Buytukelci ile Bir Giin

Sanaa’daki son gunimuzde buydkelciligimizin cabalari
ile el Ordugah Kislasi'na giris izni aliyoruz. Sultan Il. Ab-
dulhamit zamaninda yaptirilmis ve halen kullanilan gok
biyuk bir binalar toplulugu. icinde zarif bir Osmanli ca-
mii de bulunuyor. Daha sonra Sanaa blyUkelcimiz Meh-
met Dénmez'le bulusuyor ve daha 6nce gérmedigimiz
bircok Osmanli eserini gorecegimiz bir tura basliyoruz.

Bab’Ul Yemen'e gidiyoruz oncelikle. Carsida sokakta
bircok insan “sefir bey” diye sesleniyor. Ogreniyoruz ki
Mehmet Bey sirekli olarak bu semtlerde geziyor. Bazi sa-
ticlar grubumuza ikramda bulunuyor. Blyikelcimiz ve
baskatibimiz Suphi Atan yerel hakla oldukca iyi iliskiler
icindeler. Hatta bir noktada Yemen’e 6zg bir pide ve igi-
ne yumurta ile patates konan bir yiyecekten Mehmet Bey
bize de ikram ediyor. Satici daha énceden bildigi icin bi-
zim pidelerimize biber atmiyor ve bu tercihi bize biraki-
yor.

Bab’Ul Yemen'in her sokaginda bir strprizle karsilasmak
mUmkun. Mesela susamdan yag cikaran ve bir dikkanda
gozleri kapali dénip duran develer var. Bunlarin en mes-
huru ise “Atiye” isimli deve. Eski sehirde bircok sokadi
geziyoruz. Eski sebiller, hamamlar ve hanlar gortyoruz.
Bir Turk mahallesi olan Bir'Gl Azap Mahallesi'ne ulasiyo-
ruz. Blyukelci 6nde biz arkada bir eve giriyoruz. Ev sa-
hibi bizi cok sicak karsiliyor. Mehmet Bey'in bu mahal-
leri daha 6nceden de gezdigini ve bu eve daha 6nce de
misafir oldugunu 6greniyoruz. Dosyasindan cikardigi fo-
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tograflari ev sahibine veriyor. Aralarinda gecen konus-
may! tercimanimiza soruyorum. Ev sahibinin memnu-
niyetini belirttigini, 6zellikle fotograflarin yaptirip biya-
kelcimizin getirmesini 6nemsedigi sdyldyor ve ilave edi-
yor. “Biz fotograflarin gelecegini zaten biliyorduk, ¢ln-
ki Mehmet Bey s6z vermisti. O bir Tark, yani s6zind tu-
tan adam” Bu hakikaten cok gizel bir hatira oldu bi-
zim icin.

Yemen Notlari

Yemen'deki Turk mevcudiyeti dncelikle Blyuk Selcuk-
lu Dénemi'nde baslyor. Meliksah Dénemi'nde Yemen'e
vali atandigini biliyoruz. Osmanlilarin Yemen'deki varli-
g1 iki ayri dénem olarak ele alinabilir. ilk dénem 1517—
1636 tarihlerini, ikinci dénem ise 18. YUzyilin ortalarin-
dan 1918 yilina kadar olan slreyi kapsamaktadir.

Tarihimiz boyunca en cok sehit verdigimiz cografyalar-
dan biri Yemen'dir. Yaklasik 300.000 vatan evladi bu
cografyadan geri dénememistir. 1911 yilindan sonra
imam Yahya Osmanli ile anlasmis ve Mondros Antlas-
masina ragmen Osmanli idaresinden ayrilmayi reddet-
mistir. Yemen'i Birlesmis Milletlere Gye yapan kisi son
Osmanli pasalarindan biri olan Ragip Pasa‘dir.

Osmanli'nin ayrildigr Glkeler icinde Turkiye'nin en son
dondugu yerlerden biri Yemen'dir. 1918 yilinda ayrilmis
ve 1988 ‘de yeniden buyukelcilik acmisiz. Yemen son
derece karisik bir idari ve siyasi yapiya sahip. Asiretler
son derece etkin. Sanaa’nin en merkezi yerinde insasi
bitmek Uzere olan bir sehitlik var ve Cumhurbaskanimi-
zin Yemen'e gelip acmasini bekliyor. (Bizim ziyaretimiz-
den kisa zaman sonra Ocak 2011'de bu sehitlik acildi.)



Gat / Bir Ulkeyi Esir Alan Bitki

Yemen'in su kaynaklarinin % 40'i bu

bitki icin kullaniliyor. Devlet diger
drtnlerin tarimin yapilabilmesi icin
bazi verimli alanlarda “gat” ta-
rnimini yasaklamis. NUfusun %
70'i bu bitkiyi kullaniyor. insan-
lar saatler boyu gati agizlarinin
sag ya da sol yaninda tuttukla-
ricin ortaya garip bir gérinta
cikiyor. Gat, Habegsistan kdkenli
bir bitki. Rehberimiz ibrahim Kah-
tani bu bitki ile ilgili su rivayeti ak-

tardi: Ge¢mis zamanlarin birinde bir
Yemenli, Habes Sultaninin oglunu oldu-
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rir. Katili tutar sultanin huzuruna getiriler.
Sultan delikanliya bakar ve der “seni

oldurtmeyecegdim, sadece bir bitki
verip Ulkene geri yollayacagim.”
Oyle de yapar. Bir miiddet sonra
ahali bu isin sirrini merak eder
ve sultanin huzuruna cikarlar.
Sorarlar bu isin hikmetini sulta-
' na. Derler ki; “Ey sultanim ne-
den kisas uygulayip katili 6ldur-
mediniz?” Sultan onlara déner
ve der ki; “EGer ben onu idam
ettirseydim sadece bir Yemenliyi &l

"4 Ty L

dtrmdis olurdum ama ona gat verip
yollayarak tiim Yemenlileri 6ldtrdim. "
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Gorinmez Muzisyenler

Korosu

Yazi: Mutia SOYLU

“Leonardo: Evrensel Deha”,

n n

Minyatiir Odalar” gibi ses getiren

bircok sergiye ev sahipligi yapan Rahmi Ko¢ Miizesi, goriilmeye

GO RUNMEZ

gisi...

,\AUZISYENLER

IMVISIBLE MLISICIANS

deger bir sergiyi daha konuk etti; “Goriinmez Miizisyenler” ser-
Belcikali bir vakfin “mekanik miizik bilincinde bir yolcu-
luk” ana fikriyle bir araya getirdigi laterna, org gibi bircok fark-
li miizik kutusu ile mekanik miizik aletlerinden olusan 80 parca

obje gercekten gorilmeye deger.

Paris'te bir sokak laternacisi... Laternasiyla muzik ¢ala-
rak kazaniyordu hayatini, ta ki laternasi bozulana dek.
Kirli, sokuk kiyafetlerine bakilirsa evsiz olan bu sokak
laternacisi, cebindeki son parasiyla bir sise Fransiz sa-
rabi almis. ickisinden aldigi her yudumun etkisiyle riya
alemine biraz daha yaklasmis, giderek kayboluyor o
alemin icinde. Birdenbire laternasindan hos bir mazik
yUkselmeye baslayinca, laternaci agaya kalkiyor, belli
belirsiz hareketlerle adeta dans ediyor. Bu sirada kaldi-
rimdaki Urkek ama merakli kiictk bir fare, olup biteni
izlemek icin deliginden disari cikiyor, sonra yeniden yu-
vasina kaciyor.

Bahsettigimiz bu sokak laternacisi, izledigimiz bir filmin
kahramani, yasadiklari da filmden bir sahne falan de-
gil. Rahmi Ko¢ Muzesi‘ndeki “Gériinmez Muzisyenler”
(Invisible Musicians) sergisindeki objelerden sadece biri.

Belcika'da yapilmis olan ancak hikayesi Fransa’da gecen
bu sokak laternacisi gibi sergide gortlmeye deger yak-
lasik 80 obje bulunuyor.

Her biri ses getiren bircok sergiye ev sahipligi yapan
Rahmi Ko¢ Muzesi'nin yeni yildizi “Goérinmez Mduzis-
yenler” sergisindeki bu 80 obje, Belcika merkezli bir
vakif olan “Automatia Musica Foundation”in ‘meka-
nik muzik bilincinde bir yolculuk” ana fikriyle bir ara-
ya getirdigi koleksiyona ait. Koleksiyonda muzik oto-
masyon sistemleri ve mekanik enstrimanlar, 1750°li yil-
lardan gUnidmuze muzik tarihini, mekanik ve muhen-
dislik agirlikli yaniyla yansitiyor. Aletlerin cogunun bu-
gin bile kusursuz bicimde calisir halde olmasi, serginin
en dikkat cekici 6zelligi. Sergide meraklilarina sunulan
laterna, org gibi bircok farkli muzik kutusu ile meka-
nik muzik aletlerinden olusan 80 parca, vakif binyesin-
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deki -stslemeleriyle dikkat ceken- 250 parcalik dev ko-
leksiyon arasindan secilmis. Muzedeki sergiyi Minev-
ver Gezeroglu'nun rehberliginde gezerken 6zenle seci-
len bu 80 parcanin her birinin gérilmeye deger oldu-
gunu anlyoruz.

"Harikalar Diyari”ndan Yikselen Melodiler

Rahmi Ko¢ Mizesi Genel Mudurt Ertugrul Duru, “Go6-
rinmez Muzisyenler” sergisi icin, “Muhtesem bir ko-
leksiyon, tarifsiz glzellikte bir gorsel solen, cok 6zledi-
gimiz tamamen dogal seslerden olusan bir musiki de-
meti” diyor. “Sergiyi anlatmak icin sozler yeterli de-
gil, mutlaka goérmek ve yasamak lazm” diyen Duru,
bu muhtesem koleksiyonu bir araya getirdigi, yasatti-
gi ve comertce paylastidr icin Belgika Musica Automa-
tia Vakfi'na tesekkir bor¢lu oldugunu dile getiriyor. Ser-
ginin acilisinda konusan Musica Automatia Foundati-
on Vakfi'nin Uluslararasi Sergiler Direktort Scarlett de
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Fays'ten de, sergilenen objelerin bir kisminin Paris'teki
bir mizeden geldigini ve ellerine gecen parcalarin, tek-
nik bir ekip tarafindan gerceklestirilen bakim sayesinde
glnimuze kadar tasindigini 6greniyoruz.

Bugiine dek Avrupa’nin bircok Ulkesinde, Amerika‘da ve
Uzakdogu'da 25 ayri sehirde gerceklestirilen sergiyi ge-
zerken, insan kendisini adeta “Harikalar Diyari” ndaymis
gibi hissediyor. Kafeste sakiyan kuslar, bir opera sahne-
si, keman calan bir maymun, atlikarinca... Hepsi fark-
Il bicimde kompoze edilmis ve her birinden farkli melo-
diler yUkseliyor.

Melodi Kutularinin Tarihi Seriiveni

Rehberimiz bize mizik kutularinin tarihgesiyle ilgili kisa
bilgiler veriyor sergiyi gezdirirken. Mekanik muzik ku-
tularinin tarihsel yolculugunu anlatan duvar panosunu
gosteriyor. Panodaki soy agaci; rizgarin ugultusu, yap-
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ragin hisirtisi, derken isa’dan Once (1.0) 300'de hidro-
ligin devreye girdigini ve su sesinden melodik tinilarin
kesfedildigini anlatiyor. isa’dan Once 2. yiizylla gelin-
diginde ise Stilius isimli bir kisi, trompet sesine benzer
sesler ¢ikaran aparatlar yapmis. 4. ylzyilda Araplarin,
ses clkaran birtakim aparatlar yaptigi tarih kayitlarin-
da yer aliyor rehberimizin anlattigina gore. 14. ve 15.
ylzyillarda Ortacag’'da, kiliselerde saatlerin icine ma-
zik kutulan yerlestirilmeye baslanmis. Bdylece kusur-
suz orglar, piyanolar ve minik canlarin yapildigi bir do-
neme gecilmis.

Bizim anladigimiz manada mizik kutusu ise ilk kez 18.
ylzyilda yapilmis. Edisson gramofonu buluncaya dek,
mizik kutular yaygin olarak kullanilan ev calgilariymis.
Muzik kutular o zamanlarda kullanilan enfiye kutula-
rina benzeyen, kare veya dikdortgen bicimli ktctk ku-
tular bicimindeymis. Kutunun icindeki kictk dizenek
en basit bicimiyle, bir yay, yayin déndurdigu bir silindir
ve her disi farkli bir notada ses veren metal bir tarak-
tan olusuyor. Kurulmus olan yay bosalirken, disli cark-
lardan olusan bir dizenek yardimiyla silindiri dondu-
rlyor, donen silindirin Gzerindeki ince cikintilarin me-
tal taragin dislerine carpmaslyla cikan sesler belirli bir
melodi olusturuyor. Mizik kutusu, hangi melodiyi ca-
lacak bicimde yapilmissa yalnizca o melodiyi calabili-
yor. Genellikle, kutu kapaliyken yay bosalmayacak bi-






cimde yapildigr icin kapagdi acilinca calmaya basliyor. Benzer sekilde calisan
bu aletler, bazi 18. ylzyil bestecilerinin ilgisini cekmis; Franz Joseph Haydn
ve Wolfgang Amadeus Mozart, bdyle bir dizenekle calisan kicuk bir org
icin parcalar bestelemis.

Titanic’in Laternasi Oksiiz Kaldi

Muzik kutularyla ilgili tarihsel bilgi dagarcimizi rehbe-
rimiz sayesinde zenginlestirdikten sonra, mizede ser-
gilenen objeleri tanimaya koyuluyoruz. Sokak la-
ternacisinin disinda dikkatimizi en cok flut
calan Belcikali cocuk cekiyor. Duzenek
cahstirldiginda cocuk flita dudaklari-
na goétdrlyor ve tath bir melodi yayi-
liyor flutten. Cocugun 6ntnde minik
bir kus var. Bu kusun da bir islevi olsa
gerek bu kompozisyonda diye dustndr-
ken, cocuk flitd dudaklarindan uzaklas-
tiryor ve ayni melodiyi kusun sakimala-
rinda duyuyorsunuz bu kez. Ser-
ginin baska bir kdsesinde bu-
yUk bir tren maketi gézimu-
ze carpiyor. Rehberimizin an-
lattigina gore, 1880'li yillarda
Isvicre’de trenler sik sik ariza yapi-
yormus. Yolcular peronlarda bek-
lerken, istasyonlarda muzik kutu-
larini parayla calistinp, klasik ma-
zik dinleyebiliyorlarmis. Bunun da
dizenegi calistinldiginda klasik bir

muzik ylkseliyor aletten.

“Goérinmez Mdazisyenler” sergi-

sinde meraklilarina sunulan obje-

ler arasinda meshur gemi Titanic

.. icin yapilmis bir laterna da var.

Titanic, daha ilk yolculugunda

buzlu sulara gémulince, later-

na oksiz kalmis, daha o

dev gemiyle tanisama-
dan.

Laternanin Melodi-

leri Uskiidar'a
Gidiyor

Rahmi Ko¢ Mizesi'nde

acllan  sergideki  md-

zik kutulari arasinda eski

bir istanbul turkust ca-

lan muzik kutusu ceki-

yor ilgimizi. Rehberimiz bu

. muzik kutusunun istanbul’da

o~ dretilmis oldugunu anlatiyor.

p—_— italya’dan getirttigi muzik ku-

tularini istanbul'da satan Tur-

m koni isimli bir Levanten’in, son-

ralari  atolyeye  donUstirdugi

dukkaninda Uretilen laternalardan

biriymis bu. Bir Rum ustanin yapti-
\ g1 dusdnulen laterna, zamaninda fes-

>
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tivallere katilmis, hatta uzunca bir 6dUl listesi varmis.
Rehberimiz laternanin kolunu ceviriyor ve o vakit, later-
nanin caldigi istanbul tirkdstnin “Uskidar Tarkdsid”
oldugunu anliyoruz.

Sakiyan Kuslar Buyuliiyor

ilk donem sokak laternalari, dans eden kizlar, Limonai-
re marka 35 tuslu atlikarinca laternasi ile davul, akordi-
yonlar, saksafon gibi bircok muzik aletinin bir arada ca-
lindigi orkestranin bulundugu sergide sakiyan kus later-
nalart énemli bir yer tutuyor. Rehberimiz bizi, biraz da
bu sakiyan kus laternalari hakkinda bilgilendiriyor.

18. yuzyil 6ncesinde, kus seslerini taklit etmek icin ge-
nellikle agizlikl ufak duddklerden olusan bir “otoma-
tofon” orgu kullaniliyormus. Bu yanilsamayi pekistir-
mek amaciyla, mekanizmaya otomatik olarak kanat cir-
pan sakiyan kuslar da ekleniyormus. Hawai flUtlerinden
esinlenerek Uretilen bu gerec, kus seslerinin tim tonla-
rinin sayisiz cesitlemeleriyle birlikte aynen ve kusursuz
bir sekilde taklit edilmesini sagliyormus. Bu tdr bir ku-
sun ilk olarak 1752 yilinda isvicre'de tretildigi saniliyor.
En fazla 15 mm. buydkligundeki bu minik kus, kapa-
g1 acilinca icinden firladidi altin bir enfiye kutusuna yer-
lestirilirmis. icinden kus cikan isvicre ve Fransa
yapimi bu enfiye ku-

tularinin satisi daha cok 18. ylzyilin ortalarinda basla-
mis, ancak muzik kutularinin Uretim cabalari cok daha
dncesine dayaniyor. Avrupa’da krallarin, kralicelerin ve
Osmanli sultanlarinin bu sanat ve Gstan iscilik yapitlari-
na olan diskunltgu Orta Cag’'da baslamis.

Bu alanda calisan ustalarin yaraticiigr daha sonralari
ufak kafesler, nakis kutulari ve hatta altin ve mine kak-
mali tabancalardan firlayan sakiyan kuslar konu alan
diger glzel eserlerin de yapimina vesile olmus.

1880 Fransiz yapimi sakiyan kus laternasi, dans eden
kizlar, keman calan maymun, ilk dénem yapimi later-
nalarinin disinda sergide elektronik bolimu de bulu-
nuyor. Burada ziyaretcilerin ilgisini en ¢ok, 1995 yilin-
da ABD’de Uretilmis seffaf piyano ile Belgikali muzis-
yen Adolphe Sax’in balmumu heykeli ¢ekiyor. Saksafo-
nun mucidi Unld muazisyen bu enstrimani 1840l yillar-
da icat etmis. 1894 yilinda 80'li yaslarinda vefat eden
Adolphe Sax'in sergideki balmumu heykeli, sanatcinin
genclik yillarini yansitiyor.

Bugline dek 2 milyon kisinin ziyaret ettigi sergiyi gez-
mis olmanin keyfiyle ayriliyoruz mizeden.
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Terkib-i Hat
Yazi Sanatinda

Yazi: Omer Faruk DERE*

Kompozisyon

Sanatkar, sun'u, ibda’i sonsuz ve hadsiz olan yiice yaraticinin yeryiiziindeki tecellisidir. Allah’in sanatkara
bahsettigi ibda’ (bir isi sanath yapma) kabiliyetiyle viicuda getirdigi eserler, sonsuza dokunabilme ¢abasin-

dan baska bir sey degildir.

Sanatkar, sun'u, ibda’l sonsuz ve hadsiz olan ylce yarati-
anin yerydzindeki tecellisidir. Allah’in sanatkara bahsetti-
gi ibda’ (bir isi sanatli yapma) kabiliyetiyle viicuda getirdi-
gi eserler, sonsuza dokunabilme cabasindan baska bir sey
degildir.

Yazi sanati uzun mesailer sonucu ulasilan bir ustalik-
tir. Hangi kaltartn elifbasi-alfabesi olursa olsun, bir yazi
sanatkarinin giraklik dénemi, yizyillar boyu stzllerek ge-
len harf ve kelime sekillerinin hadsiz sayida tekrar edilerek
ogrenilmesiyle gecer. Kalfalik dénemi ise ¢izgiye ruh kazan-
dirma doénemidir. Harf blnyelerini mikemmelen 6grenen
usta namzedinin bu dénemden itibaren artik cizgideki te-
reddutleri ortadan kalkmaya baslar. Harfleri olusturan ciz-
giler akicilik ve metanet kazanmistir. Ustalik ise glzel yaziyi
olusturan bdttn unsurlar géze ve gonile hos gelecek se-

kilde bir araya getirebilmektir. Bu ustaligin adi batida kalos
(gUzel)-grafos (cizgi) kelimelerinden Uretilen kaligrafi, bizde
hisn (glzel) ve hat (cizgi) kelimelerinden Uretilen hisn-u
hat olmustur.

Uzun asirlar boyunca yazilarak geli-
sen hat sanatinda belirli zaman-
larda dahiyane ustalar gelmis #"
ve yazlyl estetik degerlendir-
meye tabi tutarak tekamdal /
ettirmislerdir. ~ Uslupla- /

rnyla kendinden son-
ra gelenleri etkileye-
rek ekol olmuslar- X ’
dir. Seyh Ham- .

dullah, Hafiz ¥a
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“Séz Ugar Yazi Kalir.” Uygun malzeme kullanimiyla meydana getirilmis esprili bir yazi. Kaligrafi Omer Faruk DERE



Osman, Kazasker Mustafa izzet, Sevki Efendi, Yesarizade,
Sami Efendi hat sanatimizda ekol olmus hattatlarimizdan
bazilaridir. Peki, yaziyi basit cizgilerden bir cizgi saltanati-
na donustlren bu ustalarin yazilarina bakmaya neden do-
yamiyoruz.

Sanatta kurallar uygulamalardan ¢ikariimistir. Tarih icinde
ortaya konmus ve guzelligi Gzerinde ittifak edilmis yazilara
baktigimizda bazi kurallar tespit ediimektedir. Etkili ve dog-
ru kompozisyonlar yapabilmek icin éncelikle ve temel ola-
rak bu kurallar 6grenilmelidir. Sanat, kurallari icinde kural-
sizliktir. Kurallar dairesi nispetince terkipler (kompozisyon-
lar) yapilmalidir. Kural dairesinden cikilirsa yazida ifsad bas-
lar ve yozlasir. Yazida bu temel kurallari hiisn-U hat ve ka-
ligrafiyi mukayese ederek soyle siralayabiliriz:

Kalem kalinhgiyla harf biiyiikliigii arasindaki oran:
Hat sanatimizda bu kurallar noktalama sistemiyle dlctlen-
dirilmistir ve bu kurala tam riayet sarttir. Kaligrafi sanatin-
da ise bu kural biraz daha esnek birakilmig olup ayni kalem
kalinhiginda harf boylari kisaldikca yazi bold (tok), uzadikca
light (ciliz) olarak adlandirilimistir.

ligrafiden daha elverislidir. Kaligrafide ise ytkseklikler sabit
tutulup alfabe yuzleri degistirilerek sayisiz fontla yazi cesit-
lendirilmistir.

Kalem agisi: HUsn-U hatta kalem agisi o kadar cok degis-
kendir ki, ayni harf icinde bazen l¢ dort defa degisebilir.
Kaligrafide ise yazi ylztine gore farklilik gésterse de bir yazi
cinsi bir kalem acisi tespit edilip fazla degistiriimeden yazilir.
Hasn-U hatta kalem agisinin degismesi harfin estetik guict-
ne katkida bulunmaktadir.

Satir arasi mesafeler: Bu mesafelerle alakali kesin bir ku-
ral koymak zor olsa da gbze en hos ve dengeli gelen 6lcl
hisn-U hatta Uc elif yUksekligi oldugu goérdlmektedir. Ka-
ligrafide ise bu 6lcl tamamen ustanin zevkine birakilmis-
tir. Yazinin uzunlugu, kalemin kalinligi veya kompozisyo-
nun geregi olarak bu mesafeler degisebilir.

Satir ¢izgisi: HUsn-U hatta bazi harfler satir cizgisinin alti-
na duserken kaligrafide kicuk veya buylk harflerde harf
govdeleri istinasiz satirin tizerinde olup bazi uzantili harfler
satirin altina sarkmaktadir.

El-Besir (SAV). Miiselsel hat. Seyredende ritim hissi uyandiran miselsel kompozisyon. Hat, Omer Faruk DERE

Yazinin satira olan meyli: Hisn-G hatta meyillerin agisi
sabittir ve harf veya kelimeler satira ayni meyil cereyaniyla
otururlar. Kaligrafide yazinin meyli harflerin satira oturusla-
r paralel olmak kaydiyla dikey cizgiler istege gore dik veya
yatik yapilabilir.

Harflerin alt ve iist hizalarinin esitligi: HUsn-U hatta
harflerin yukseklikleri farkli oldugundan satirda farklr yik-
seklikler olmakla beraber satirdan baslayarak en Ust hiza
elif yUksekligidir. Kaligrafide ise satir Gzerinde miniskul ve
majeskdl harflerin ylkseklikleri esit olmalidir. Buna goére
hisn-U hat farkli yikseklikte harfleriyle kompozisyona ka-

Bu temel kurallari iyi bilen bir yazi ustasi cogu zaman bu
kurallar ddstinmeksizin uygular. Surekli ve cok yazmaktan
bu uygulamalar kendisinde meleke halini almistrr. ister sa-
tirlardan olugsun, ister istif olsun btitin kompozisyonlar bu
temellerin Gzerine bina edilirler. Yazi sanatinda kompozis-
yon (terkib) takip eden satirlarda tespit edilebilen kurallar
dairesinde yapilmaya calisilir. Bu kurallarin bazilar vazgecil-
mezken baz dzellikler sanatkarin tercihine gore uygulan-
maktadir. Simdi bu kompozisyon &zelliklerini siralayalim:

Kompozisyonun genel goriiniisii: Yazi sanatkar bir iba-
reyi terkib etmeye karar verdiginde 6ncelikle kompozisyo-
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Cher featik:

Acik kompozisyon érnedi serbest tasarim. Omer Faruk Dere
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“Allahu veliyyii‘t-tevfik” Hat sanatimizin kompozisyon dehalarindan Sadmi Efendi elinden ¢ikma cok dengeli celf silis levha.

nunun genel goérlnUsundn ne olmasi gerektigine karar
verir. Bir kompozisyon tamamlandiginda goérinusu kare,
yuvarlak, beyzi veya verev olabilir. Bu tamamen sanatkarin
yorumuna ve ibareye baglidir. En zor terkip sekli kelimeleri
tam bir daire icinde yazabilmektir. Hat sanati tarihimiz bo-
yunca basarili tam yuvarlak istif sayisi fazla degildir. Bu se-
bepten her hattat istifte 6nce yuvarlagi distnmelidir. Yu-
varlakta basarili olmak bir hattatin iftihar kaynagidir.

Espas (bosluk): Kelime manasi bosluk olan bu temel sanat
kurali iyi bir kompozisyonun vazgecilemez kuralidir. Yazi
sanatinda kagida cizilen lekelerden arta kalan bosluklarin
dengelenmesine espas denilmektedir. Hattat kagittaki be-
yazliklari en ideal sekilde kapatabilen kisidir. Celf hattin bi-
ylk ustasi Sami Efendi “Ben yazidaki bosluklardan zevk
alinm” dermis.

Yazida espas, kelimeleri olusturan harfler arasinda, keli-
meler arasinda, satirlar arasinda ve kadrajda olusan bos-
luklarin dengelenmesiyle olusur. Espas kurallari icin kesin
kurallar koymak zordur. Espasta yegane mikyas sanatkarin
g6z dengesidir. Bu denge uzun seneler icinde kazanilan
bir gbz terbiyesiyle mimkin olmaktadir. Bosluk ve leke
dengesi butlin sanatlarin temelinde var olan ana 6zelliktir.

Denge: Yazi sanatinda lekelerin dagiliminda denge aranr.
Bu denge simetrik olabilecegi gibi asimetrik de olabilir. Hat
sanatinda genel olarak simetrik dengeler gozetilir. Asimet-
rik denge az da olsa kullaniimistir ve en gtizel 6rnek de su-
|Gs oklu Besmele'dir. Besmele denilince akla gelen ilk sekil
olan oklu Besmele'de ok uzunlugu kendinden sonra gelen
yazlyl dengeleyecek uzunlukta yaziimistir. Kaligrafik kom-
pozisyonlarda simetrik ve asimetrik dengeler beraber sikca
kullaniimaktadir. Yazi dengenin sanatidir. Elde denge, ruh-
ta denge, hayatta denge...

Oran: Hisn-U hatta kalem kalinliklari arasinda, leke ve bos-
luk arasinda ve cizgilerin egim ve hareketlerinde hep al-
tin oran olan 1.618’e yakin oranlar kullanilmistir. EGitilmis
bir gbz yaziy yazarken ve kompozisyon yaparken cogu

zaman farkinda olmadan altin orana yakin oranlar kulla-
nir. Nesih kalem kalinligr stlis yazinin kalinliginin yaklasik
1/3'0 inceliginde yani altin oranda yazilir. Yine kaligrafi-
de miniskdl harflerin alt ve Ust uzantilarinin harf yiksekli-
gine orani altin orana yakin oranlarda 1,2,3,5,8,13,21....
sayilari arasindaki oranlara yakin yazildiginda insan gézu-
ne daha estetik gériinmektedir.

Uyum (armoni): Bir yazida uyum iki baslik altinda incelene-
bilir: cizgi uyumu ve renk uyumu. Yazi sanatkarinin en ¢ok
tercih ettigi kompozisyon 6gesi cizgiler arasinda uyumu
saglayan paralelliklerdir. Paralellik uyumu artirirken ayni
zamanda ritme de katkida bulunmaktadir. Cizgiler arasi
uyum yalnizca paralellikle saglanmaz. Kesisen cizgilerin bir
armoni olusturacak sekilde uyumlu yazilmasi gerekmekte-
dir. Nasll bir bestede muzisyen tek bir notay kullanmiyorsa
yazida da yalnizca paralellikle armoni olusturulamaz. Ya-
zida kesismeler olmadan carpicilik saglamak cok zordur.
Cizgiler kargasa olusturmadan uyum icinde yazilmalidir.

Yazi sanatkari ayni zamanda iyi bir renk bilgisine de sa-
hip olmalidir. Yazinin anlamina ve kompozisyonun sekli-
ne gore renk tercihleri degisebilir. Tabiatla alakal yazilar-
da yesil, kahverengi agirlikta renkleri kullanmak, ask anla-
tan yazilarda kirmizi tonlar kullanmak, 6zgdirltikle ilgili ya-
zilarda mavi hakimiyetinde renkler tercih etmek gibi. Renk
kullanimi hakkinda kesin hiktimler vermek zordur. Klasik
sanatlarimizda renk kullaniminda asiriliktan uzak, sade ve
vakur renk armonileri tercih edilmis olup renklerde fitra-
ta uygunluk vardir. Yoz ve g6zU-goénlu yoracak renklerden
imtina edilmistir.

Renk cemberinde yan yana gelen renkler uyumlu renkler-
dir. Saridan kirmiziya, kirmizidan maviye, maviden tekrar
sarlya dogru gecen renkler uyumlu renkleri, bu renklerin
bir cember Uzerinde goésterilmesiyle olusan renk cembe-
rinde karsilikli gelen renkler ise kontrast renkleri verirler.
Bu guin sanatkarlarin kullanimina sunulmus onlarca mu-
rekkep veya boyadan yakisani kullanmak sanatkarin ma-
haretine kalmustir.
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Hat sanatinda ilk defa denenen ters misenna istif kompozisyon, tetabuklariyla dikkat cekmekte. Hat, Savas Cevik.
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Celi siiliis istif “Rutbetii’l-ilmi a’le’r-ruteb;, Riitbelerin en yiicesi ilim riitbesidir.” Hat sanati tarihimizin en basarili tam yuvarlak celf sciliis istifi. Hat, [smail Hakki ALTUNBEZER

Kontrast (karsit uyum): Tabiatta her sey karsitiyla kaimdir. Gece
gunddzle, hayat 6limle, varlk yoklukla... Sanat eserlerinde
kontrastlik, etkiyi artinr. Ancak kontrastiigi dozunda kullanmak
gerekir. Asinsi rahatsizlik verebilir. Yazi sanatinda kontrastlik, ciz-
gi yonlerinde, kalem kalinligi farklarinda ve renklerde kullanilir.

Yazi kompozisyonlarinda cizgilerin, kesidelerin (uzun cekilig-
ler), harf veya kelime guruplarinin yonleri tespit edilirken tim
kelime guruplarinin tersine bir yada birkac kontrast cizgi olus-
turacak harf veya cizgiler tercih edilmelidir. Hisn-U hatta harf
veya kelimelerin hepsi ayni yon, sekil, blyuklikte olmadigin-
dan hattat, kompozisyonuna uyum veya kontrastlik kazandi-
racak harf ve kelimeleri tercih edebilmektedir. Bu husus hisn-U
hattin diger yazilarda olmayan essiz bir Ustinltiguddr. Bu sa-
yede sanatkar kompozisyonunu tasarlarken pek cok alternati-
fe sahiptir. Ayni ibareyi her hattat kendi kompozisyon anlayisi
icinde cok farklr sekillerde terkib edebilir. Kaligrafide bu imkan
olmadigindan ekstra cizgilerle kontrastlik saglanmaya calisilrr.

Bir kompozisyon icinde birden fazla kalem kalinligr kullanmak

da bir nevi kalinlik kontrasti veya diger bir ifadeyle nGanstir. Ciz-
gi nansi gerektigi yerde farkli kalinlikta kalem kullaniimasiyla
olustugu gibi giizel yazilarda kesik uclu kalem kullaniimasindan
dogan kalinlik farkindan da meydana gelmektedir.

Espri: Tasarimlarda carpici bir anlatim saglayabilmek icin gerek-
li malzeme veya desen kullanilarak olusturulan kompozisyon-
lardir. Genelde yazilacak yazinin anlamina uygun olarak gelisen
espri, yaziyi seyredenlerin hafizasinda kalici kilar.

Korelasyon (parcalar aras iliski): Yazi tasarmlarinda butiini
olusturan parcalar arasindaki iliski yazmizin gizelligine dogru-
dan etki eder. Kompozisyondan kopuk ve basibos cizgiler algi-
yI dagitacagindan yalnizca bosluk doldurma adina gereksiz ciz-
giler cizmekten kaginiimalidir.

Ritim: Yazida tekrarlanan hareketler seyredende ritim duygusu
olustururlar. Eger bu cizgiler dairesel veya geometrik tekrarlar
olursa seyredende sonsuzluk hissi uyandirirar.



Doku: Ritim 6geleri fazlalastiginda veya kagit Gzerinde bos-
luklar azalip lekeler fazlalastiginda ortaya cikan sekiller birer
doku olustururlar. Hattatlarin el melekelerini kaybetmemek
icin yaptiklari karalamalar soyut dokular en guzel 6rnektir.
Bu karalamalar bilincli olarak yapildiginda soyut resim etkisi
vermekte ve seyir zevkini artirmaktadir.

Dogrultular ve yonler: Yazi sanatkari cizgilerin bttin dogrul-
tularindan istifade etmeye calisir. Dairevi, dikey, yatay, beyzi
veya verev... HUsn-U hatta bu dogrultular harflerin kendi

Ulkemizin en 6nemli kaligraflarindan Etem Caliskan‘a ait
“Rab” vurgusunun yapildigi kompozisyon.
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yaplilarindan dolay! olusmakta ve hattatin terkib kabiliyeti-
ne yardimci olmaktadir. Kaligrafide ise sanatkar bu hareket-
leri olusturmakta serbesttir. Hat sanatimizda farkli dogrultu
ve yonlerde cizgilerin uyumuna en gtizel 6rnek Osmanli Pa-
disah tugralarndir. Tugra formu bittin kompozisyon hususi-
yetlerini bUnyesinde barindiran essiz bir cizgi sanatidir.

Tetabuk: Harf ve kelimelerin birbirine takip eder sekilde
denk gelmesi ya da denk getirilmesidir.

Okunabilirlik (tesrifat): yazinin ilk amac bir s6z, disiince
veya bilginin aktarilmasi olduguna gére okunabilirlik kom-
pozisyonda ilk ve temel sarttir. Hiisn-U hatta bunun adi tes-
rifattir. Hattat bir istif kompozisyon yaparken kelimeleri asa-
gidan yukari veya yukaridan asaglya dogru ve mimkdan ola-
bildigince birbirini takip eder sekilde istifler. Lafza-i Celal yer
alan istiflerde hirmeten Lafza-i Celal daima Ustte yazilir. Bu
sebepten icinde Lafza-i Celal gecen istifler umumen yuka-
ndan asagiya istiflenirler. Hattat kelimenin harflerini parca-
layarak bir kelimeye ait bir harfi Gicl kelime 6teye yazamaz.
Bu tarz yanlisliklara tesrifati bozuk denilir ve kompozisyon,
iscilik ne kadar iyi olursa olsun calisma makbul sayilmaz.
Yazi sanatinda okunurluk estetige kurban edilemez.

Yukarida sayilan kompozisyon hususiyetleri bir yaz
hizmetkarinin tespit edebildigi noktalardir. Bu listeye
ilaveler mutlaka olabilir. Ancak son madde olarak na-
sibi eklemek gereklidir. Her kompozisyon herkese na-
sip olmaz. Yaziyla ugrasmak nasip isidir. Glzel yazi yaz-
mak da, glzel yazidan zevk almak da, gizel yazi oku-
mak da. Ne mutlu nasibi olanlara.

*ISMEK Ebru ve Kaligrafi Ziimre Baskani



