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Sanat, insani “insa” eder.

insan, tiketen ve tikenen bir varliktir. Tuketmek zevkli fakat yok
edicidir.

Hayat cogu zaman bizleri kusatir. Zaman kisithdir ve mesguliyetler
vaktin en blyUk katilidir. Glnler gecip gider, heybeler yeterince
doldurulamaz, eldekiler cabuk yitirilir. Var olanin yerine yenisini
koyamayanlar, farkina bile varmadan iflas eder.

Dibe vurmus insan, yeniden dolmak, kendini insa etmek
zorundadir. Zihinler, ashna dénmeden, yaratilis sebebini idrak
etmeden, en blyuk sanatkarin sanatiyla tanismadan kendini insa

edemez.

Sanat, insanin génlinu aydinlatir, varhigi fark ettirir, yoklugu eritir,
perdeleri giderir. Yarekleri “gayrisinden” arindirir, “kendisiyle”
yetirir, “gUzeli” buldurur.

Sanat, insani insa eder.

Heybelerini  doldurma gayretinde olanlarin  bulustuklari
adreslerden biri olan dergimiz, 13. sayisina ulasti. Her sayiya,
bir dnceki dergimizi asabilme gayretiyle yola cikiyoruz. Sizlerden
gelen cok guzel ve yogun geri donuUsler bizlere bosa kurek

cekmedigimizi gosteriyor.

Hayati sanat tadinda yasamak, tUkenmemek isteyenler bu
sayimizda da cok sey bulacaklar.

Yasamin vaveylasindan uzaklasabilmek, yUreklerimizi insa

edebilmek, insancakalabilmekicin, sanatdolu gunler dileklerimle.
En blytk sanatkara emanet olun...

Muhammet ALTINTAS

Salvador Dali
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Bagkan' dan...

Sevgili Istanbullular,

guzellestirmek, insan olarak

hepimizin gorevi. Unli  edebiyatci  Dostoyevski'nin,

Yasadigimiz  dinyayi

"Evreni kurtaracak olan guzelliktir” s6zd, gizelligin insan
ve toplum hayatinda bilim kadar, felsefe kadar, politika
kadar 6nemli oldugunu gayet giizel bir sekilde ifade
etmektedir.

BUyUksehir Belediyesi olarak, halkimizdan aldigimiz
destekle, durup dinlenmeksizin yasanabilir bir istanbul
calisiyoruz. gelecegin
stanbul’unu bir turizm, kongre ve finans merkezi olarak

icin Yaptigimiz  calismalarla
yeniden kurguluyoruz. Bunu yaparken de, kaltirimtzdn
en 6nemli dinamiklerinden olan ve toplumsal yasamimiz
Uzerinde yapic rolU bulunan sanati unutmuyoruz. Tarih
boyunca sanatin yeserdigi en aktif sehirlerden biri olan
Istanbul’un, yeniden kiltir ve sanatin da merkezi olmasi

gayretindeyiz.

Bu caba dogrultusunda, belediyemiz bunyesinde egitim
hizmeti veren ISMEK'te kiltirimizi ve toplumsal
degerlerimizi yansitan geleneksel sanatlarimizi yasatmaya
gayret etmekteyiz. Bu sanatlarmizi gelecek nesillere
aktarma cabasinin &nemli gostergelerinden biri de ISMEK
El Sanatlan Dergisi‘dir. Gerek yurt icinde, gerekse yurt
disinda buyuk évgllere mazhar olan El Sanatlar Dergisi
siz sanatseverlerin de ilgi ve destegi ile 13. sayisina ulasti.

stanbul Blyiiksehir Belediyesi olarak sehrimizde yasam
kalitesini yUkseltecek adimlar atmaya, insana yakisan
guizellikleri yasatmak icin calismaya devam edecegiz.

Sanatla glzellesen bir diinya dileklerimle. ..

\

Dr. Kadir Topbas

istanbul Bliyiiksehir Belediye Bagkani
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Reisu'[-Hattatin Hasan Celebi

Hat sanatina gonliinii sebavet caglarinda diisiiren bir hattat.. . Her tiirlii imkansizliklar karsisinda azmeden, arayan,
bulan ve isin ehlinin éniinde diz kiran bir gontl adam.... Uskiidar'da deniz ve kubbe manzarali mekaninda, diinyanin

her kdsesinden gelen égrencileriyle kadim sa"l
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Bazi muhitler vardir, kaldinminin her tasina, sokaginin her bir
kdsesine, vapurlarina, camilerine tarih sinmistir. Ne géndl sul-
tanlan, Ustatlar, hocalar nazar etmistir o mekanlara. Duvarla-
rinda nice levhalar, kubbelerinde nice yazlar kimlik karti gibi
asilidir. Eminéni'nden Uskiidar vapuruna adim attiginiz an,
kendinizi o mekanlarin musfik estetigine birakmis olursunuz
ve ister istemez iradenizi de birakirsiniz bir yerlerde.

GUnimUzde hala bu mUsfik estetigi yasatmak icin gayret
gosteren, yillardir yazan ve yillardir emek verilen yazi sanat
sirlanmasin diye onlarca talebe yetistiren "Hattin Celebisi*

ati devam ettiren "Hattin Celebisi” Hasan Celebi.

Hasan Celebi'yi Uskiidar'da ziyaret ediyoruz. Mihrimah Sul-
tan Camii'nin hemen bitisiginde, kubbe ve deniz manzarali
devlethanesinde agirliyor bizi Celebi.

Gayet mUtevaz bir calisma odasi var. Hat levhalarindan, ka-
lem ve temrin kagrtlarindan baska bir sey géremiyoruz. Sir-
tini yasladigi duvarda ise Il. Abddlhamid Han'in bir ferma-
ni asili. Turkiye, ingiltere ve Giiney Afrika'dan on kadar 6g-
rencisi, mumun etrafinda dénen pervaneler gibi déntyor-
lar Celebi'nin etrafinda; purdikkat, elinden ve dilinden cika-
cak her seyi zihinlerine kazimak icin.



"Bazi Seyler Var ki izahi Cok Zor"

“Bize hat maceranizi anlatir misiniz?” dedigimizde ce-
vap bir refleks gibi geliyor: “Bazi seyler var ki izahi cok
zor.” Bilhassa kadim sanatlarimizin icracilari icin bazi
seylerin izahi gercekten cok zordur. ClnkU sanat, bir
yonuyle de esyanin hakikatini gérebilme ugrasi oldu-
gundan, bu ugrasin makbul olani izah degil, bizzat ug-
rasin kendisidir. Fakat “Hattin Celebisi” bizi kirmiyor
ve hat macerasinin zahirini anlatiyor. isin batinini ise
Celebi’'nin talebeleri, yani isin ehilleri dinliyor ve yasi-
yorlar.

“1937 yilinda Erzurum‘un bir kdyinde dogdum. Bu isin
malzemesine olan askimsa sebavet caglarimda basla-
di. Fakat bu askin beni nerelere gétirecegini bilmiyor-
dum. izahi o ylizden zor.” diyerek soze baslayan Cele-
bi, cocukluk dénemlerinin Turkiye'sine dikkatleri ceki-
yor. “ikinci Cihan Harbi'nin her tarafi kavurdugu do-
nem. O yillardaki kdy hayatini disintn, yol dahi yok.
Okumak icin Mushaf bulamiyorduk. Fakr u zaruret icin-
de yasayan insanlardik. Sadece Erzurum’a degil Glkenin
tamamina yokluk hakim. Bir de yasaklar var ki, yokluk-
lardan beter sikintilar dogurdu bizler icin.”

Bu yillarda okul olmadigr icin hafizliga devam etmis Ha-
san Celebi. Cankd her insanin bir seylerle mesgul ol-
masl, dogdugu durumdan farkli niteliklere yolculuk et-
mesi gerektigini “Hayvanlarin ayaklar yuvarlaktir, ol-
dugu yerde kalirlar. Fakat insanin ayagi ileriye dogru
uzundur, bu hep ilerlemesi gerektigine isarettir.” so-
zliyle ifade ediyor.

Bu dustinceler cercevesinde kagit-kalem sevdasiyla bu yola
girer Celebi. Okul olmadigindan kéy camisinin yaninda,
medrese dedikleri bir odada 6grenirler bircok seyi. ‘Nadir
olan, cogu zaman degerlidir bakis agisiyla, “Bircogumuzda
elif-ba cliz( yoktu. Tevafuktur, hafizida basladigim zaman
pederim Erzurum‘a gitmis ve bir Mushaf getirmisti. Yaprak-
lar yirtik, distt disecek. Simdi o Mushaf'i, Sakal-1 Serif gibi
dnemsiyorum.” diyerek duygularini ifade ediyor.

Yazi sanati gonline dustigunde ailesinden hat sanatiyla il-
gilenen buytklerinin olup olmadigini da merak eder ve de-
delerini tespite baslar Celebi. Ulasabildigi kadariyla stlalesin-
de hat sanatiyla ilgilenen kimse yokmus, fakat ilim her za-
man baskdselerinde: “Dedelerimden dort-bes tanesini tes-
pit ettik, onlar da ilmiye sinifindan. BlyUk dedem mUfessir
olacak seviyede bir ilme sahipmis. Babamin babasi ise Ikinci
Cihan Harbi zamanlarina denk geldigi icin cok fazla okuya-
mamis. Onlardan kalan bir Mushaf kardesimin elinde mev-
cut. Fakat altinda bir imza yok, kim yazmis bilmiyorum.”

Sanat Yolu Dersaadet’ten Geger

Yoklugun maddi-manevi her tirlisi o doénemlerde
Anadolu'ya sirayet ettiginden, hafizigi tamamlayin-
ca Kur'an tedrisi ve Arapca 6grenmek icin Istanbul’a
gelir Hasan Celebi. Kendi ifadesiyle o dénemlerde
Anadolu’da yol da yoktur, ilmi irsad edecek kimse de.
Hatta durum o kadar vahimdir ki, hafizigin bir kismini
dagda cobanlik yaparken tamamlar. istanbul’a geldigin-
de ilim ve sanat cevreleriyle temasa baslamistir, fakat bu
dairenin icine girmek biraz zamanini alir. “istanbul’da
bir sene Ucbas Medresesi'nde kaldim. Sik sik Fatih
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Besmele-i Serif, Celi Divani

Camii'ne giderdim.” diyor Celebi, biraz da duygulana-
rak. “Orada GUmulcineli Mustafa Efendi adinda bir zat
vardi, mUezzin mahfilinin éntinde meraklilara yazi 6g-
retirdi. Diplomam olmadigi icin beni talebelige kabul et-
meyecegini distndrdim. O zamanlar algim bdyleydi.”
diyerek istanbul'daki ilk yillarini yad ediyor Celebi. Hal
boéyle olup da ellerini bir tirlG isin ehline teslim edeme-
yince, yazi sevdasini gonlinden cikarmayi bile disinms
Hasan Celebi, ama ne mUmkin. “Namaz kilmak icin ca-

miye gittigimde dikkatimi namazdan cok levhalar ceker-
di, levhalara bakmaktan baska bir sey yapamazdim. Al-
lah 0 namazlarimi da kabul eder insallah.” temennisiyle
hat askini bir daha asikar ediyor Celebi.

Biitiin Yollar Ayni Kapiya Cikar

(;elebi, 1956 yilinda Uskuidar I\/Iihr_imah Sultan Camii'nde
mUezzinlige basladiginda yazi sevdasi pesini hic birakma-
digi gibi pekisir bile. O giinleri tath tebesstmler esliginde
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Tugra formunda celi sdlds istif

“Caminin kubbesinde Ya Hakim, Ya Allm, Ya AZim es-
malari vard, fakat okumak icin gayret sarf etmek gereki-
yor. Oturdugum yerden, basimi kaldirarak okumaya ca-
lisirdim ama olmazdi. GlUndUzleri, caminin sakin oldugu
vakitlerde sirt UstU yatip kubbenin yazisini tetkike calisi-
yorum, bir kalemle onlari taklit etmeye calisyorum ama
ne mudmkdn!” sézleriyle anlatiyor Celebi.

Bu minval Gzere gunler gecer, askerlik vazifesini tamam-
lar. Bir sonraki amac istanbul'a yerlesip miiezzinlige de-
vam etmek, yazi hayatini da ‘kendince bir ugras’ ha-
linde devam ettirmektir. Celebi yine Usklidar'da, Meh-
met Nasuhi Efendi Camii'nde muezzinlige baslar. Meh-
met Nasuhi Efendi Camii esasen Halvetl Dergahi'dir ve
Celebi'nin yolu yeniden hat sanatiyla kesismistir: “Cami
aslen dergah oldugundan cok yazi vardi. Bunlar hep be-
nim yazi sevdami derinlestirdi.” diyerek her mekanda al-
gisinin hat sanatina acik oldugunun altini ¢iziyor. Bu za-
manlarda yazi denemeleri de olmus Celebi'nin. “Hasbel-
kader yol gosterenler var ama kalem tutmayi dahi bilme-
digimden ne yaptigimi da bilmiyorum nasil yapilacagini
da” diyerek bu isin ustasiz olmayacagini belirtiyor.

Hicbir Hesaba Uymayan Senaryo

Usta hattat Hasan Celebi aradigi ustayr bulamasa da
onun istanbul'da oldugundan emindir ve buradan ayril-
masl adeta kendi bileklerini kesmesi olacagindan ailesi-
ni de istanbul'a getirmek icin Erzurum’a gider ki hesap-
ta olmayan bir talihsizlik yapisir yakasina; 1960 darbesi...
O gunlerin Turkiye'sinde istanbul'a gelemez Celebi ve
Uc sene Erzurum’da yasamak durumunda kalir. Bu za-
man diliminde, Erzurum’a en yakin kaza olan Artvin
Yusufeli'de tic sene miiezzin-imamlik yapar. istanbul'dan
ayri olsa bile yazi askindan ayrilamadigini “Ask bos dur-
muyor, beni bir yerlere sevk ediyordu.” diyerek ifade edi-
yor. Yusufeli kicUk bir ilce oldugundan hat sanatiyla ilgili
kayda deger bir degisim olmaz Celebi'nin hayatinda. Yap-
tiklari esnaflara yagli boya tabelalar hazirlamak, cesitli hat-
lari da taklit yoluyla yazmaya gayret gostermektir.

Tayin Edilen Vakte Dogru

Uc senenin nihayetinde tekrar istanbula hicret eyler Cele-
bi. Mekani yeniden Uskiidar'dir. Kimsenin rahle-i tedrisinde
bulunmasa bile, kendi gayretleriyle yazmayi strdurdr. Yaz-
digr yazilar demlenmek (zere bir rafa kaldirilirken, masa-
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nin Uzerinde yeni bir kagit vardir ve yeni yazilar yazilacak-
tir. GUnler birbirini bu minval Uzere kovalarken Celebi'nin
bir arkadasi imdada yetisir; Toygar Camii'nde imamlik ya-
pan StkrU Efendi adinda cok kiymetli bir zattan bahseder.
stanbul’a ilk gelisinin on yil sonrasinda, 1964 yilinin bir gii-
ninde Hasan Celebi ile arkadasi Stikrli Efendi'nin yanina gi-
derler. “SUkr( Efendi, arkadaslarimiza Buhari okuturdu. Bir
arkadasimla birlikte yanina gittik.” dedikten sonra tebessu-
mUna gizlemeyerek kuruyor ctimlelerini Celebi. “Arkada-
sim beni hattat olarak takdim etti. Halouki ben kalem tut-
masini dahi bilmiyorum. Arkadasimin hat malumati ben-
den de asadi seviyede oldugu icin benim yazilarimi sahe-
ser sanmis, hattat diye takdim etmis. Bunun Uzerine Stkr(
Efendi yazilarima bakti, ‘Evladim bu is hocasiz olmaz’ ded.
Fakat bir hocayi bulup etegine yapismak ne mimkin!”

Bu sevdanin pesinde bu kadar kesin ve kesintisiz bir sekil-
de iz stirmesini manidar bir sézle izah ediyor Hasan Celebi:
“Insanlar dyle icatlar yapmuslardir ki sonradan onun kesfiy-
le ugrasirsin da yillarca anlayamazsin. Bu kivrimin arkasin-
dan bin dort yUz yildir kosan hattalar, bu kivrimin neticesi-
ne ulasamamislardir.”

Insan Saresi 21. Ayet-i Kerime, Celf Stiliis
Yagmurdan Sonraki Bir Giin
Hasan Celebi bir middet Sukrt Efendi'nin Buhari dersle-
rini takip eder. Kendilerini SUkru Efendi'ye g&turen yolun
Uizerinde Yusuf Efendi naminda bir tasci vardir. Uzerlerin-
de “Huve'l-Baki, Huve'l-Hayy, HQ{...”
ni bir kuyumcu titizligiyle dizer kapisinin éniine. Merak bu
ya, Hasan Celebi kuyumcu rafindaki altinlara bakiyor gibi

yazil mezar taslar-

bakar mezar taslarina ve bu bakis bir kapi acar: “Bir gin
tascl, ‘Hemserim mezar tasi mi yaptiracaksin?’ dedi. Ya-
zlya merakliyim, kendimce yazmaya calisyorum deyince
guld ve ‘Buraya bunlari yazan ustalar gelir, bir giin gel de
seni tanistirayim’ dedi.”

Bu davet Uzerine arayl agmaz Celebi. Bir gin sonra tek-
rar gider tasciya. Tayin edilen vakit gelmistir: “Nisan sonu,
mayis basi gibiydi... Dallarda tomurcuklar patlamis ya-

vas yavas... Yagmurdan sonraki bir gin... Glnes vu-
runca yapraklarin Uzerindeki sebnemleri gérmek mim-
kUn... Hamid Bey, bir tasin Uzerine silkeleme usullyle ig-
nelenmis bir yaziyl kopya etmeye calisiyor. Fakat hava ru-

tubetli, tas rutubetli, kagit sismis, delikler kapanmis. Hoca



Yé Kaviyy, Celf Sltis

kagidin deliklerinden toz silkeliyor ama delikler kapandigi
icin toz tasa temas etmiyor. iste Hamid Hoca'yla ilk tema-
simiz boyledir.”

Tas ustasi verdigi sozU tutar ve Hasan Celebi'yi Hattat Ha-
mid Aytac’la tanistinr. Celebi, kursun kalemle yazilar yaz-
digi defterini hemen arz eder. Hamid Hoca deftere bakar,
bakar, bakar... O ani yeniden yasiyor gibi anlatiyor Ce-
lebi: “Hamid Hoca yazilarima bakti, ‘Bu is boyle olmaz’
dedi. Kursun kaleminin ucunu kil gibi inceltti ve nesihten
bir cim yazdi. Fakat ben, defterin o yapragini kaybettigim
icin elan yanarim. O tek bir numuneydi.” Nihayetinde Ha-
mid Hoca cok yogun oldugunu sdyleyerek Celebi'yi derse
kabul etmez fakat acikta da birakmaz, talebelerinden Ha-
lim Ozyazic'ya gonderir.

Uskiidar-Topkapi-Cemberlitas “Hat"ti

Uskuidar'dan vapurla Emindni‘ne, oradan tramvayla
Topkapi'ya, sonrasi yayan... Denk gelirse belki Tekirdag
otobUsu. .. Bu menzili bu sartlarda kat eder Hasan Celebi.
Hattat Halim Ozyazic'dan hat meskine baslamistir artik.
ik dersini gésterdiginde, kesideli "fa", Halim Bey'in dikka-
tinden kacmaz, arkadasina gostererek; “Daha ilk derste

suna bak, bunda Gmit var!” der. Fakat dort ay gibi kisa bir
stre sonra Halim Bey vefat eder.

Tasavvuf adabinda “veled-i kalb” diye tabir edilen, kisinin
manevi yolculugu istikametinde bUytyen, gelisen ve hat-
ta dlen bir rumuz vardir. Halim Bey vefat edince, Hasan
Celebinin veled-i kalbi &lmis adeta. iki ay “sarhosluk” ev-
resi gecirdikten sonra Hamid Hoca'ya durumu tekrar arz
etme ihtiyaci hissetmis: “Hamid Bey’e gidecegim ama yU-
zim yok, kabul etmedi bir kere. Omer Nasuhi Efendi'nin
oglu vasitaslyla Hamid Bey'in yerini 6grendim ve selam-
laryla gittim. Cemberlitas Rasit Efendi Han'da bir oda...”

Hasan Celebi, Hamid Hoca'ya tekrar talebini arz eder.
“Halim’in yolu, bizim yolumuzdur” diyen Hamid Hoca,
Celebi'yi talebelige kabul eder ve tam tesekkulld “hat
seyr-i stldku” baslar.

1964 yilindan vefatina kadar, 18 yil Hamid Bey'in yanindan
ayrilmaz Hasan Celebi. Aralarinda kadim manada usta-cirak
muUnasebeti hasil olmustur. Tabiati itibariyle az konusan bir
insandir Hamid Bey. Hatta talebelerine hatalarini séylemez
bile cogu zaman. Celebi de bu nedenle tam 2 yil sade-
ce “Rabbi Yessir” yazar. Haftalar, aylar gecer fakat Celebi
bir trlG ikinci derse gecemez. Nihayetinde yazma yetene-
gi olmadigi vehmi sarar kendisini. Bu hali hocasina arz eder.
“Kabiliyetim olmadigina kanaat getirdim. ki seneden beri
‘Rabbi Yessir' yaziyorum, gecmeye muvaffak olamadim.”
der. Ve bu s6ztnUn Uzerine ikinci ders verilir Celebi'ye. Hat
sanatina, bu askin cilesini cekerek dahil olur Celebi. Anlatti-
g1 bir vakia ise gerek hat sanati 6zelinde, gerekse sanat ve
imkan genelinde o gnlerin zor sartlarinda sarf edilen caba-
nin guiniimuzde meyvelerini verdiginin ispat.

“Hamid Bey'in vefatindan kisa bir stre 6nce, 1980’li
yillarda hocadan uzun bir yazi yazmasi istendi. Yazi
icin lazim olan kagit bir bucuk metre boyunda fakat
hoca bir bucuk metrelik kagit bulamiyor! Bir met-
relik kagitlar ise matbaacilardan rica eder, Uzeri-
ne mikromatla yumurtayi strlp yazardi.” sozleriyle
koskoca Hamid Aytac’in cektigi cefalar gozler 6ni-
ne seren Celebi dikkatleri baska bir noktaya daha
cekiyor

“Baska memleketlerde bes ylz sene evvelinden mi-
ras kalan bir sanata ait malzemeyi bulmak cok ko-
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laydir, mUze yaparlar, teshir ederler ve meraklisina
o sanat icin gerekli malzemeleri temin ederler. Ama
Ulkemizde yasayan bir sanatla ilgili malzemeyi, o sa-

natin Ustatlan dahi bulamiyordu.”

Bir giin Necmet Okyay goérur Celebi'nin yazilarini.
“Hocan hala icazet vermedi mi?” diye sorar. Cele-
bi icazet mevzusunu hi¢c acmamistir hocasina ede-
binden. Okyay da bu durumun farkindadir. “Hamid
Bey'e soyle de bir glin bize gelin, sohbet edelim”
diye de ilave eder. Hamid Bey ve Hasan Celebi'nin
Necmeddin Okyay'i ziyaret ettikleri bir gin konu-
nun dénUp dolasip Celebi'nin icazet mevzuuna ge-
lir, Merhum Okyay, Celebi'nin icazet vakti geldigini

muhabbetin arasina sikistiriverir.

icazet icin, Egrikapili Abdullah Efendi'nin bir Hilye-i
Serffini yazar Celebi ve hocasina gotirtr. Hamid Bey

tashih eder yaziyi ve Celebi ikinci kez yazar. Niha-

Geleneksel Sanatlar alaninda 2011 Yili Cumhurbagkanhgi Kiiltir ve Sanat Biiyiik Odiilii'ne layik gérilen
ve 6diiliinii bizzat Cumhurbaskanimiz Sayin Abdullah GUL'den alan Hasan CELEBI, "Sahsimda bu sanata
munasip gérilen bu nisani, mazide emedi gecmis olanlara vekaleten, muasirlarima asaleten, nesl-i cedide de
niyabeten kabul ettigimi bildiririm." seklinde konustu.

yetinde 6 yillik bir calisma sonrasinda 1971 yilinda
Hamid Bey'den icazet alir Celebi. Hamid Aytac'tan
sUlUs-nesih meskeden Celebi, 1966 yilinda Hattat
Kemal Batanay'dan da rik‘a ve ta’lik meskine baslar.
Ta'lik yazinin ustalarindan Veliyytddin Efendi'nin bir
kitasini takliden yazip 1975 yilinda da Batanay’'dan
ta’lik icazeti alir. imkansizliklariyla meshur vyillarda
isin ehillerinin dntinde diz kirmak, emaneti ehille-

rinden devralarak meyvelerini vermeye baslamistir.

“Elden Ele” Devam Eden Bayrak Yarisi

1976 yilinda hat dersleri vermeye baslar Celebi. Elini
tutarak, Rabbiyesir duasiyla hat yoluna adimini atan
dgrencilerinden 60'tan fazlasina icazet verir. Muhlis
Uslu, Berat Gulen, Ayten Tiryaki, Davud Bektas, Ef-
daltuddin Kilic, Tevfik Kalp, Miimtaz Seckindurdu, il-
han Ozkececi, Mimar Gunay Cilingiroglu, Abdullah
GUNn, Ahmed Kutluhan, Ferhat Kurlu, Hilal Kazan ve
Bilal Sezer gibi hattatlar, icazetlerini Celebi'nin elin-

den alirlar hep.

Amerika, Fas, Cezayir, Libya, Suriye, Suudi Arabis-
tan, Bosna ve Japonya‘da bulunan bircok talebesiy-
le de mektuplasarak mesk eden Celebi, talebeleri
vasitasiyla dinyanin bircok ulkesine bu bayragi go-
tarmektedir. Sohbetimizin sonuna yaklastigimizda
“Kitabin kapagini daha yeni actik, kitabi tamamla-
mak glnler sirer” diyor Celebi ve ISMEK El Sanatla-

r Dergisi icin naif bir yazi yaziyor, hatiradir niyetiyle.
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Uluslararasi alanda en cok talebe yetistiren hat-
tat namiya maruf Hasan Celebi'nin bircok ta-
rihi yapida ve mescidde yazilari bulunmaktadir.
Istanbul'da Sultanahmet, Hirka-i Serif ve Beya-
zid Camileri, Bursa’da Cem Sultan TUrbesi yazi-
lari, Suudi Arabistan’da Mescid-i Nebevi yazilari-
nin restorasyonunu yapmistir. IRCICA'nin G¢ yil-
da bir duzenledigi uluslararasi hat yarismalarinda
ve bircok Ulkede dizenlenen hat misabakalarin-
da juri Gyeligi bulunmaktadir. 2011 Cumhurbas-
kanhgi Kaltar ve Sanat Buyuk Odulleri kapsamin-
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Tevbe Siresi 51. Ayet-i Kerime, Celf Stiliis
da Geleneksel Sanatlar dalinda 6dulU verilen Ce-
lebi; “Sahsimda bu sanata munasip gorilen bu
nisani, mazide emegi gecmis olanlara vekaleten,
muasirlarima asaleten, nesl-i cedide de niyabeten
kabul ettigimi bildiririm.” diyen Celebi’'nin na-
ipliginin uzun yillar devamini, ISMEK ailesi ola-
rak diliyoruz. Onlarca serginin tertibinde ve aci-
lisinda bulunan “Hattin Celebisi” Hasan Celebi,
Usktdar'da Mihrimah Sultan Camii'nin hemen
yaninda, bu kadim sanati talebeleriyle mesk et-
meye devam ediyor elbette.



Sultan Kaft.an\armln
Camdaki [htisami

irem GUVEN

Uc kitaya hilkkmeden Osmanl imparatorlugu’nun giiciinii ve ihtisamini yansitan, zengin renk ve desenlerle
bezeli padisah kaftanlari, cam sanatcisi Isil Yaltirakli'nin ilk kisisel sergisinde bambaska bir boyuta tasindi.
Yaltirakli'nin “Tilsimh Camlar” adl sergisinde, 120 kiloluk cam bloklar lizerine uygulanan sultan kaftanlari ve

tilsimh kaftanlar g6z kamastirdi.




Osmanli denilince akla ilk gelen sozciklerden biri de ihtisamdir. Ug kita-
ya htkmeden, tarihe en gUcll Turk devleti olarak adini yazdiran Osman-
i imparatorlugu'nun sahip oldugu ihtisamin izleri, gecmisten giini-
muze sirayet eden pek cok unsurla kendini gosteriyor. Osman-
Il déneminden kalma tarihi yapilar, mizelerde bakmaya doya-
madigimiz saray esyalari, padisahlarin ve sultanlarin kullandi-

Ji sahsi esyalar ve daha niceleri...

Ihtisamini glictinden alan muhtesem Osmanli‘da padisahla-
rn kiyafetleri de, gbz alici ayrintilariyla o ihtisami en glc¢
IG sekilde yansitiyordu. Devletin heybetini temsil icin giyim
kusama buayik énem veren Osmanl sultanlari, liks kumas-
lardan dikilmis kaftanlar giyerlerdi. Sultanlarin mtkemmel-
lik arayislart Osmanli’da dokumaciligin gelismesinde énemli
bir yer tutar. Saray kiyafetleri ve mefrusat icin kullanilan ku-
maslar, saray budnyesindeki atdlyelerde hassa nakkaslari-
nin gbz nuru dokerek titizlikle hazirladigi desenlere gore
dokunurdu. Bu atolyelerin yeterli olmadigr durumlarda
ise istanbul ve Bursa'daki baska atolyelere siparis veri-
lirdi. ipekli kumaslarda ¢ézgl tellerinin sayisindan bo-
yasina varincaya dek her detayin esaslarina uygun olup
olmadigina dikkat edilirdi.

Baslarda son derece sade olan padisah kiyafetleri, sonralari
kaftanlara kirkler ve kiymetli taslarin ilave edilmesiyle imparator-
lugun ihtisamina yarasir bir hale getirilmistir. Ozel tekniklerle ko-
runarak giinimuze dek gelebilmis, adeta bir gorsel sélen olarak
muzelerde gorebildigimiz sultan kaftanlarinda boyut blyUkIlGgu
goze carpar. Muhtesem kumas dokumasi ve kumasa isli kiymet-
li taslarla adeta “iste, siyasi glc ile sanatin bulustugu yer” dedirten
sultan kaftanlarinda boyutlarin blydk olmasindaki amag, padisahin
gorkemine gérkem katmakti.

Kaftanlar ice ve disa giyilmek Gzere iki tirde dokunurdu. Disa giyilen
kaftanlara merasim kaftanlari denirdi. Bunlar altin telli catma veya
seraserden yapilirdi. Kaftanlarin cogu 6ni acik, kicik dik ya-
kali, uzun yahut kisa kollu, cepli ve yanlari
yirtmach olurdu. Bicim bakimindan di-
gerleriyle ayni olan dis kaftanlarda,
kol Uzerinden omuzdan asagiya -+
kaftan boyu kadar “yen” adi 4
verilen ikindi bir koI.leI.unﬂ-_ g ?’.” .
yordu. Bu yenlerin, sulta-
nin gorindsine ay
- gOrkem katma




Osmanli sultanlarinin giydikleri kaftanlarin ic ve dis olmak  Sanatclya, camla tanisma serdvenini sorduk ilk olarak.
Uzere iki tirde oldugunu sdylemistik. Sultanlarin icten giy-  “Kendimi bildim bileli hep cam isi yaptim” diyen Yal-
dikleri kaftanlarin bir de “tisimli” olanlari vardi. Osmanli  tirakli, camla tanismasinin biraz tesadiif eseri oldugu-
padisahlarinin, bu kaftanlari savasta galip gelmek, nazar- nu séyliyor. Yaltirakl, Uskiidar Mithat Pasa Kiz Tek-
dan korunmak ve sifa bulmak icin giyindikleri sdylenir. Tl-  nik Lisesi'nin geleneksel Tiirk stislemeleri ve teknik re-
simli kaftanlarin kumasi Denizli'den saraya getirilirdi. Hat-  sim bgliminden mezun olmus. Okuldan sonra gu-
tatlarin kagidi terbiye etmek icin kullandigi aharlama yon- | sanatlar akademisine devam etmek istemis, an-

temiyle yaziya elverisli hale getirilen kumaglar nakkaslar -5k kosullar el vermediginden akademiye girememis.
atolyesinde islenirdi. Bir hattatin tek bir kaftan Gzerinde 3,

Buglin pek cok cam sanatcisi icin bir okul olan Bey-
kimi zaman 4 yil calistigi rivayet olunur. Tilsimli kaftanlarin - - Pasabahce Cam Fabrikasima girdigini anlatan @ ’
Uzerindeki harf ve rakamlarin isaret ettigi anlam bugdn SO il
halen gizemini koruyor. Sekiz bin ¢6zgu ipiyle doku-
nan gomleklere islenen sif-
relerin Osmanli tarihine

Isik tutacagina inaniliyor,

Gonliini Cama
Pasabahce’de Kaptirdi
MUizelerde 6zel koruma alti-
na alinan Osmanli padisahla-
rnin, imparatorlugun gicind
ve ihtisamini yansitan kaftanla-
r, cam sanatgisi Isil Yaltirakli'min

~ "Tilsimh Camlar” adli sergisinde

| farkli bir boyuta tasindi. Isil Yalti-
~ rakli ile Goztepe'deki evinde sergi-

-:_yi-, cam sanatinda yola ilk cikisini ve
- gelecekteki projelerini konustuk.

:::::



il Yaltirakli, burada yedi yil calismis. Cam sanatina gén-
IinU Pasabahce’de kaptiran sanatci, giin gelmis fabrika-
da surekli olarak ayni seyleri yapmaktan sikilmis. Yara-
tialik anlaminda Pasabahce’nin artik kendisine bir sey
katmadigini disindtgd sirada fabrikada calistigr bo-
lim kapatilinca da bir tanidiginin antikac dikkaninda

calismaya baslamis. Isil Yaltirakl’'nin Osmanli camlariyla

tanismasi da iste bu antikaci dikkaninda gerceklesmis.
“Calisma hayatimin her evresinde Osmanli camlari var-
di” diyen sanatgl, ilk sergisine konu olan kaftan konsep-
tinin de Osmanli'dan ilhamla olustugunu belirtiyor. S6z
kaftanlara gelmisken, sergi fikrinin nasil ortaya ciktigi-
ni soruyoruz. Isil Yaltirakli, alaninda bir ilk olan Bali MU-
zayede Sergi Salonu'ndaki sergi projesinin 10 yillik bir
gecmisi oldugunu belirtiyor. Bu sergiy-
le en buyik hayalinin gerceklestigini ifa-
de eden sanatgl, 5-6 yaslarinda kictk
bir cocukken babasina soyledigi gibi
“bugline kadar kimsenin yapmadigi bir
seyi” yapmak icin yola ciktigini belirtiyor
~ve ekliyor, “Boyalarla cok farkli bir sey
yapacagim derdim. Babam da ‘Ah bu
kiz yine hayal goriyor’ derdi. Ama ha-
yal etmediginiz zaman sanat yapmaniz
mUmkdn degil. Hayallerim 30 yil sonra
gercek oldu.”

“Tilsiml Camlar” sergisinde sanatsever-
lerin begenisine sunulan toplam 23 par-
ca eserin ortaya ¢ikmasinin bir bucuk yil

gibi bir zaman aldigini kaydeden sanat
maliyetin bir hayli yUksek oldugunu ve bu calisma
sponsorlar sayesinde ortaya ciktigini vurguluyor.




Projenin hayata gecirilmesinin de hos bir tesadif eseri olduguna deginen Isil Yaltirakli, bu hos tesadufi soyle an-
latiyor: “Birtakim boyalari clrUterek ve eriterek elde ettigim gorsel efektler oldu. Camda kadife atlas kumas do-
kularini elde edebildigimi gérdim. Gérseli kuvvetli efektler elde edince bu sergi projesi kafamda olustu. Dort ca-

lisma yaptim. O sirada Gdural ailesinin Sapanca‘daki Giral Sapanca Otel
projesinde calisiyordum. Yapmis oldugum kaftanlar otelin konsep-
tine de cok uygundu, o nedenle otelde dekoratif malzeme ola-
rak kullanildi. Bdyle olunca benim sergiyle ilgili distncelerimi

bir stire daha askiya almam gerekti. Burada 2008'in so-
nuna kadar calismami dngoéren bir sdzlesmem vardi.
Slre sonunda istanbul’a déndigimde artik sergi
projemi hayata gecirmem gerekiyordu. Ama
bu is ciddi bir maddi imkan gerektiriyordu
ve ben buna sahip degildim. isin esasin-
da altin, glimUs ve kristal taslarin kullanimi
s6z konusu oldugundan ciddi maliyetli bir
projeydi hayata gecirmek istedigim. Ve bir
gun, hic beklemedigim bir telefon aldim.”

Tilsimh Camlar 1,5 Yilda Dogdu
Isil Yaltirakli'nin o hic beklemedigi telefon,
Dogus insaat Yonetim Kurulu Baskani Gondl Talu'nun asistanindan geli-
yordu. Yaltirakli'nin anlattigina gore, Gonil Talu ve Dogus Insaat Yéne-
tim Kurulu Gyesi olan oglu Burak Talu, bir hafta sonu aileleriyle birlikte
Gural Sapanca Otel’'e kalmaya gidiyorlar. Gonul Bey, Isil Yaltirakli'nin
maharetli ellerinden cikan cam kaftanlari goriince hayran oluyor ve
kimin yaptigini 6grenmek istiyor. Boylece sanatciyla irtibata geci-
liyor. GonUl Talu'nun daveti tzerine kendisini holdingde ziyaret
eden Isil Yaltirakli, projenin kabul edilme sirecini su sézlerle
dile getiriyor; “Konusmanin sonunda Gonul Bey, ‘Ne yap-
mak istiyorsun?’ diye sordu, ben de yapmak istedigim
yegane seyin kapsamli bir konsept hazirlayip bunu bir
sergide sunmak oldugunu soyledim. Boyle bir sergi
calismast icin bir fizibilite raporu istedi, ben de o ra-
poru hazirladim. Daha o gindn aksaminda Go-
nUl Bey ve Burak Bey'in, calismama kendi kisi-
sel imkanlariyla sponsor olacaklari haberini al-
dim. Hicbir sirket kaynagini kullanmadan ta-
mamen kendi butceleriyle baba-ogul bana
destek oldular. Ve biz 1,5 yil gibi bir za-
manda inanilmaz bir calismayla inanil-
magz Urlnler yaptik.”

19 cm.’lik Cam Bloklara
Cok ince iscilik
Yaptigi  calismalarin - hepsinin
kendine 6zgu ve tek oldugunu
ifade eden Isil Yaltirakl, “Hep-
si birbirinden farkli cok degisik



Urlnler ortaya ciktl. Onlar (Baba-
ogul Talu'lan kastediyor), go-
nullerini, yureklerini ve para- =
larini koydular bu ise, ben
de yetenegimi. Buyuk
emek gerektiren bir ca-
lisma oldu, ama sonun-
da sevgiyle ortaya cikan bir
konsept olustu.” diyor.

“Neden kaftan?” diye soruyoruz sa-
natclya. Sergilenen 23 parca eserden
bir tanesinin bayan kiyafeti oldugu-
nu soyleyen Isil Yaltirakl, “Ben erkek
kaftanlarinin dokusunu cok giizel ya-
kaladim. O nedenle konsept olarak
kaftani sectim. Ayrica padisah kaf-
tanlarinin desenleri, sultan kiyafet-
lerinden cok daha gulzel. Benim ca-
lismami daha cok ortaya cikaraca-

gini distindim.” diye yanithyor
sorumuzu. Her bir eseri aslindan esinlenerek ve kendi
yorumunu katarak ortaya cikardigini sGyleyen sanatgi,
“Baktigimiz zaman orijinal kaftanin neredeyse aynisini
goriyor gibi oluyorsunuz, ama orada yorum katip de-
gistirdigim cok seyler var.” diyor.

Sergilenen eserlerin, orijinal ebatlarina cok uygun ol-
duguna dikkat ceken Isil Yaltirakli, Grtnlerin her birinin
120 kiloluk cam bloklar halinde olduguna isaret edi-
yor. Konseptte Kanuni Sultan Sileyman’dan Fatih Sul-
tan Mehmet'e, Sultan Il. Bayezit Han'a kadar bircok Os-
manli padisahinin kaftani ile sehzadelere ait kaftanlar
yer aliyor. Kaftan konsepti icinde yer alan eserler arasin-

T e =

=emni

s b

da 3 adet de hat oldugunu styleyen sanatgi, Mef
Sevki Efendi'nin Ug eserini, aslina sadik kalarak
gorsel yorum katarak cam bloklara uyguladig
yor. O denli blytk cam bloklara, insa 't
yamayacag! bir guzelligi adeta pahali bir elb
dirirken ne tUr teknikler kulland
ya. lsil Yaltirakli bakin nasil a
lim blok cam, yani 2 cm.'li
Once yapmak istedigir
kartyorum. Sonra
Kendi kesfi



kasindan yapiyorum, 6n kisim bildiginiz diiz cam yUze-
yi gorintyor. Arka taraftan cesitli ebatlarda oyarak is-
liyorum. Oyuntularin hepsinin derinlikleri farkli oldugu
icin desene ayri bir gorsellik katiyor bu. 2-3 kat boya ve
malzeme kullanarak, her katini ayri ayri firnlayarak cali-
siyorum. En son kol digmeleri ve yaka digmeleri ile de-
senlerin ortasindaki taslar -ki eskiden ztimrut, yakut gibi
degerli taslar kullanilirmis- yerine swarovski taslar kulla-
narak calismaya son halini veriyorum. ince isciligin cok
fazla oldugu bir calisma.”

Bu kadar ince iscilik gerektiren bir calismadan bahse-
derken sergilenen her bir parcanin ne kadar stirede or-
taya ciktigini merak ediyoruz. Her bir Grandn 25 ila 45
gun arasinda ortaya ciktigini sdyltyor Isil Yaltirakli ve en
uzun sdren calismalardan birinin Sehzade Mustafa'nin
kaftani oldugunu ekliyor.
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Serginin adi basina “Tilsimli Camlar” olarak lanse edil-
di. Yaltirakli, “Bunun nedeni de konsepte dahil
olan Urtnlerden ikisinin “tilsimli kaftan” olmasi.”
diyor. Bu kaftanlarin kimlere ait oldugunu sor-
dugumuz cam sanatgisi, “Biri 1. Mahmut'a
ait, digerinin hangi padisaha ait oldugu bel-

li degil.” cevabini veriyor.

Tilsiml Kaftanlar italya Yolcusu

Isil Yaltirakli, “Tilsimli Camlar” sergisinin ba-
sindan ve sanatseverlerden goérdtgu ilgiden
oldukca memnun. Bir anlamda sanatsal aci-
dan kendisini ifade edebilme firsati bulmus sa-
natcl. Serginin acilmasinda maddi ve manevi des-
tegi bulunan Dogus Insaat Yonetim Kurulu Bas-
kani Gondl Talu ve Yénetim Kurulu Uyesi oglu Bu-
rak Talu'ya tesekktr borclu oldugunu belirtmeden
gecemeyen Yaltirakli, “Fotograf cekiminden kata-
log yapimina kadar, basindan sonuna hep destek ver-
diler. Destekleri halen devam ediyor” diyor. Serginin,
sanat yasami icin bir dénim noktasi oldugunu vurgu-
layan Yaltirakli, Tilsimli Camlar'dan sonra italya’da di-
zenlenecek uluslararasi bir sergi icin davet aldigini ifade
ediyor. Sanatcilarin bulustugu dijital bir platform olan
Lebriz'e Uye oldugunu sdyleyen Isil Yaltirakli, italya’da
dizenlenecek sergiye grubun ydneticileri ve sanatcila-
ryla birlikte katilacak. Yaltirakli, diinya capinda pek cok
sanatclya ait eserlerin sergilenecegi kapsamli sergiye
dort parca eserle dahil olacak. Urtinlerden ikisi sergideki



iki kaftan olacak; biri tilsimli gémlek, dige-
ri de yildizli bir kaftan. Sanatc, italya’daki
sergiye iki de soyut calismasliyla katilacak.

Cam sanatinda varmak istedigi nokta-
nin ne oldugunu sordugumuz Yal-
tirakli sdyle cevapliyor sorumuzu;
“Cam, muhafaza edilebilmesi,
belli noktalara ulastirilabilme-
si zor bir malzeme. Benim
secmis oldugum brans ko-
lay degil, ama kolay ola-
ni herkes yapiyor zaten.
Benim tercihim zordan
yana oldu. Camla yaplila-
bilecek seyler sadece kaf-
tan veya hatla sinirli degil.
Bulmus oldugum bu teknikle
cok modern bir pano da yapa-
bilirim, soyut calismalar da... Aslinda mi-
mari projelerle de ilgili olabilecek bir
sey bu. Yaratic mimarlarin cok isi-

T N

i q‘,» ne yarayabilecek bir konsept. Bu
€2 AR sergiyle gelmek istedigim nok-
Yo7 taya belli bir olctde geldigi-
mi distnldyorum, ama bu iste
‘Ben artik oldum’ diye bir sey
yok elbette. ClnkU kendi-
mi hep grrak gibi hissedi- 30 ; _
yorum, ustayim demi- | ¢k '_ R
yorum hicbir zaman. ) : SO -
Her yeni calismaya
,srf-'-n amatér bir ruh-
s la  bakiyorum.
O heyecanim hic
sdnmedi. Zaten bunu devam ettirmek istiyorsam o
heyecanin da hi¢ gitmemesi gerekiyor. Hep ama-

tor bir ruhla bakiyorum.”
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Cam sanatgisi I§|II‘1‘aIt|rakI|:3_/5 son olar.
sini diger can}sarpfillarﬁd ayiran en
i niteligin ne oldugunu soruyoruz. ¢
buyuk fa endisi '
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Hafiz Osman Efendi'nin ve
Hattatlarin Arz-1 Hali; Hilye-i Seri

Hamza ASLAN

Kimi sanatkarlarin kiymeti kayikcisindan sultanina kadar heniiz sagliklarinda bilinir, kimileri ise yillar sonra dile ya
gelir ya gelmez. Hattat Hafiz Osman Efendi, henliz sagliginda kiymeti bilinen sanatkarlarimizdan. Hatlar ve bil-
hassa Hilye-i Serifleri elden ele dolasan, padisahin dahi hiirmette kusur etmedigi hattat, “Bir veliye bende olmak
climleden a'la imis.” der ve yizyillardir hattatlarin ¢cesme-i feyzi olur.

Seyyid lbrahim Stkuti tarafindan serbest formda yazilmis Hilye-i Serife, 19. yy

17. yazyllin ortalarinda, firtinali bir giinde, dénemin  “Efendi evladim, mangir kesesini fakirhanede unutmu-
usta hattatlarindan Hafiz Osman Efendi, Besiktas'a sum.Ben sana bir 'vav’ cekeyim, sahaflara goturtr kar-
gecmek icin kayiga biner. Selam, sohbet derken ka- siligini alirsin.” der. Denize disen yilana sarilir demisler,
yik Besiktas kiyilarina yanasir. Tabiidir ki kayikcl Gcret  kayikcl baska bir c6ztm olmadigini anlar, eyvallah der.
talep eder. Fakat Hafiz Osman Efendi evinden aceleyle  Osman Efendi hemen bir ‘vav’ yazip verir kayikclya ve

ciktigindan mangir kesesini yanina almayr unutmustur.  Besiktas'a dogru uzaklasir.
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Esma ibret tarafindan yazilmis serbest formda Hilye-i Serife

Kayikgl, yolunun sahaflara dustGgu bir giin, cebindeki ler. Yolun bitmesine yakin Gcretler toplanir. Hafiz Os-
yaziyl gotardr ilk sahafin 6nUne birakir. Hafiz Osman’in - man bu sefer kesesinden mangir cikarir, kayikclya ver-
‘vav'ini géren sahaf, kayikcinin belki de bir haftada ka- mek ister. Kayikgl, “Hattat Efendi, mangira lUzum yok,
zanamadigl paraya satin alir bu yaziyi. Glnler gecer bu  sen bir ‘vav’ yaziver kafi.” der fakat nafile. Osman Efen-
hadisenin Uzerinden. Hafiz Osman’in yeniden Besiktas'a  di tebessim ederek; “Efendi, o “vav” siparis Uzere ya-

gitmesi gerekir. Tevafuk bu ki ayni kayikclyla denk gelir-  zilmaz.” diyerek mangin birakir ve iner kayiktan.




Hdiseyin Glnd(iz'tin modern bir tasarimda yazdigi Hilye-i Serife

Kimi sanatkarlarin kiymeti kayik¢gisindan sultanina kadar
henlz sagliklarinda bilinir, kimileri ise yillar sonra dile ya
gelir ya gelmez. Hattat Hafiz Osman Efendi, heniiz sag-
liginda kiymeti bilinen sanatkarlarimizdan. Hatlar ve bil-
hassa Hilye-i Serifleri elden ele dolasan, padisahin dahi
hirmette kusur etmedigi hattat, “Bir veliye bende ol-
mak ctimleden &'la imis.” der ve yUzyillardir hattatlarin
cesme-i feyzi olur.

Harfine Bir Kimse Nokta Koyamaz

1642 yilinda istanbul'da dogar Osman Efendi. Baba-
si, Haseki Sultan Camii miezzini Ali Efendidir. Yasadi-
g donemin klasik bilgileriyle donanir, vezir Képrullzade
Mustafa Pasa’'nin himayesinde. Kiiclk yaslarda Kur'an'
hifzeder ve “Hafiz Osman” olur. Kur'an'a karsi derin bir
saygl ve hirmet besleyen Hafiz Osman’in glzel yaziya
karsi da istidadi vardir. Bu istidad ve merak onu, déne-
min &nemli hattatlarindan birine, Hattat Dervis Ali'ye
gotarar. Buayuk Dervis Ali ve Birinci Dervis Ali diye de bi-
linen hattat, Seyh Hamdullah ekolnin en zirve temsil-
cilerindendir, yazilarini Seyh’in yazilarindan ayirmak cok
guctUr. Bu nedenledir ki hattatlar arasinda Seyh-i Sani
(Ikinci Seyh) namiyla anilir olmustur. Ve Hafiz Osman ile
aklam-1 sitte meskine baslar Seyh-i Sani Dervis Al

Vira Bismillah, Aklam-i Sitte

Hz. Ali'nin hilafeti zamaninda gelismeye devam eden
yazl sanati, devletin baskenti olan Kdfe'den dolayi kGff
adini alir. GUndmUz hattiyla kiyaslandigina iptidai bir
dzellik gosteren bu yaz, ilerleyen dénemlerde, bilhassa
Emeviler'in son yillarinda késeliligini kaybeder. Abbasiler
devrinin meshur vezir ve hattati ibn Mukle, yazi sanati-
nin belirli kurallar dahilinde icra edilebilmesini ister ve ni-
hayette “aklam-i sitte” denen; muhakkak, reyhani, stlUs,
nesih, tevki ve rik’a’dan olusan alti cesit yazi ortaya cikar.

1650li yillarda Dervis Ali'den aklam-i sitte derslerine
baslar Hafiz Osman. Birkac yil devam eder bu mesk.
Fakat Dervis Ali'nin yasi epeyce ilerlemistir. Bu neden-
le Hafiz Osman'l, talebelerinden Suyolcuzade Mustafa
Eyyubi'nin mesklerine yollar. Suyolcuzade’den kisa su-
rede eksiklerini tamamlayan Hafiz Osman icazet alma-
ya hak kazanir ve "Hattat Hafiz Osman" olur. Yil 1659,
Hafiz Osman 18 yasindadir.

Kemal, Teferruatta Gizlidir

"Kemal, teferruatta gizlidir" demisler. Hafiz Osman,
icazet aldigi halde kendini yazida “olmus” kabul ede-
memistir ki “Nefeszade” namiyla maruf Seyyid isma-
il Efendi'ye basvurur, yeniden hat meski icin. Seyyid Is-
mail Efendi aklam-i sittede, Seyh Hamdullah ekoliine
mensuptur ve onun mesabesindedir. Dersine kabul et-
tigi Osman Efendi'ye, yaziya yeni baslayan bir talebey-
mis gibi elif-be dersleri verir. Osman Efendi de hic gu-
cenmeden, “oldum” edalarina birinmeden hocasinin
dizi dibinde yazar elif'i, be'yi en bastan. En bastan kiri-
lir eli. Ve nihayetinde Seyh Hamdullah'in yaz Gslubuna,
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Mehmed Fehmi Efendi tarafindan yazilan, kati tekniginde tezhiplenen Hilye-i Serife, 20. yy
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Sadberk Hanim Mdzesi koleksiyonunda bulunan Hilye albimdinden gl tezhipli bir sayfa

teferruatina kadar vakif olur. Bu meziyet ile Seyh'in bir
de Kur'an'ini taklit ederek ustaligini bir daha asikar eyler.
Fakat Hamdullah ekollne teferruatina varincaya kadar
hakim olmak da Hafiz Osman’a kafi gelmez. Yeni ara-
yislar, gértlmemis glzellikler pesindedir Hattat Hafiz
Osman, ve 1679 yiliyla birlikte yazilarinda farkliliklar arz
etmeye baslar; aklam-i sitte ayri bir gtzellige biranr.

Efendimsin Cihanda i'tibarim Varsa Sendendir
Onu bu guzelliklere ulastiran yolu, o yolda Seyh
Hamdullah'in kendisi icin &nemini, nesih hatla ve Arap
Dili'nde yazdigi belgede anlatir Hafiz. Asli Topkapi
Sarayi'nda bulunan belgenin meali su sekildedir:

"Benim yazima dikkatlice ve insafla bakan kisi! Allah bin-
lerce, binlerle merhamet etsin. Sunu bil ki ben, ilahi litdflara

mahzar olmus ve 'Ibnu's-seyh' olarak bilinen Hamdullah'in
zamanina ulasamadim. Onun yanina gidip gelerek bu gi-
zel san'ati nasil 6grettigini goremedim. Onun terbiyesinden
gecme mertebesine de nail olamadim. Fakat bircok latif ki-
tasini toplayarak onlar lizerinde miitalaalar yaptim ve on-
dan nakiller yapmaya kendimi mecbur gordiim. Gece gun-
duiz calisarak, sonsuz ilim ve kudret sahibi olan Allah'in yar-
dimi ile bu seviyeye ulastim. Allah'tan, ulasamadigim baska
derece ve merhalelere de nail kilmasini, en kalbi hislerimle
niyaz ederim. Clnku, bu calismalarim genclik yillarimda ol-
mustur. Simdi ise zaman sliphesiz, daha ileri safhalara iler-
leme zamanidir.Allah'in kullarinin en zayifi ve bu isme en az
layik olana Kur'an hafizi Osman"

Hat sanatinda elin kirilmasi, yumusamasi ve bunun
akabinde surekli temrinler yaparak elin zinde tutulmasi
cok dnemlidir. Usta hattatlar hemen hemen her gunle-
rini yazarak gecirirler ki elleri sogumasin, kamis ktisme-
sin ellerine. Hafiz Osman da nerede olursa olsun, her
firsatta karalama yapar mutlaka.

O doénemlerde Osmanli topraklarindan Hicaz'a gitmek
haftalar, belki de aylar alir. Hafiz Osman 1676 yilinda
hacca niyetlendiginde, iki yilina mal olacaktir bu yol-
culuk. Ne kadar usta olursa olsun, bir hattat icin iki yil
yazi yazmamak, melekelerinin korlesecegine isarettir.
Hafiz Osman da bunu bildigi icin kamisini, murekkebi-
ni de gotUrlr yaninda ve her firsatta birkag sayfa ka-
ralayarak sicak tutar elini. Hatta Arafat'ta bile yazdig
yazilar vardir.

Padisah-1 Alem Olmak Bir Kuru Kavga imis
Edebiyat lafzi, “edeb” kelimesinden tlremistir. Bir sair ke-
limeleri tesbih taneleri gibi birbiri ardina diziyor olsa da te-
vazusundan 6dun vermez, vermemelidir. Bilir ki bu istidat
ona Allah'in bir lutfudur. Edebiyat sanati 6zelinde, diger sa-
natlarimiz icin de gecerli ve tutarli bir 6rnektir bu. Hafiz Os-
man da bu gecerliligin en zirve érneklerinden biridir.

Sohreti saraya kadar uzanan Hafiz Osman, Sultan 2.
Mustafa'nin ve kardesi Sehzade 3. Ahmet'in hat hocaligi-
na tayin edilir. Sarayda, Devlet-i Ali Osmaniye’nin padisa-
hina ders verirken haclarin giydigi ihrama benzer bir elbi-
seyle cikar sultanin huzuruna. Sultan da bu hale, hocasi-
nin hokkasini tutarak mukabelede bulunur. Aralarinda 6yle
bir Gnsiyet peyda olur ki bir giin ders esnasinda Sultan 3.
Mustafa, “Artik Hafiz Osman gibi bir hattat bir daha yetis-
mez.” demekten kendini alikoyamaz. Usta hattat miteva-
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Kazasker Mustafa Izzet Efendi tarafindan 1876 yilinda yazilmis olan 123x85 cm élctilerindeki Hilye-i Serife
z1 bir edayla, “Sultanimiz gibi hocasinin hokkasini tutan sul-  dolasan namina hi¢ aldanmaz. Hat sanati onun icin ula-
tanlar geldikce daha nice Hafiz Osmanlar yetisir hinkarnm.”  silmasi gereken bir hedef degildir cinkd. Onu asil hedefe
der. Son derece mitevaz bir kisilige sahip olan Hafiz Os-  gétirecek yolda bir vasita olarak gortr bu sanati, ve bu sa-
man, yazdigi saheser yazilara, saray hocalidina, dilden dile  nata olan istidadini. Bu farkindalik, usta hattatin tasavvufa
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Serbest formda adeta bir resim gibi tasarlanmis olan Hilye-i Serife, Sadberk
Hanim Mdzesi, 18. yy

meyletmesine de vesile olur. SUnbdl Efendi Dergahi mir-
sidlerinden Seyyid Alaeddin Efendi'nin huzurunda diz ¢6-
ker. Hem eli, hem gonli ehillerinin elinde pasindan, tortu-
sundan itinayla temizlenir Hafiz Osman’in.

Aldigi bu terbiye ahali arasinda daha da yUceltir usta hat-
tatl. Talebeleri cogalir, en Ucra yerlerden gelir yazi merak-
llari, ders halakasinda bulunabilmek icin. Haftada iki gU-
nUnU ayinr talebeleri icin. Bir giin varlikl ailelerin cocuklari-
na, bir giin de yoksul ama istidatli ve hevesli genclere ders-
ler verir. Anlatilir ki birkac gtin boyunca, gecerli bir mazere-
ti nedeniyle derse gelemeyen bir talebesiyle yolda rastlasir-
lar. Talebesi, durumunu arz eder hocasina. Hafiz Osman,
pek de alisik olmadigimiz bir sekilde karsilik verir talebesi-
ne. Bineginden iner, yolun kenarinda bir tasin Uzerine otu-
rur, “Getir bakalim dersini, gérelim neler yapmissin.” der.

Muhabbetin Arz-1 Hali, Hilye-i Serif

Akacak kan damarda durmaz demisler. Bir guzellik
vlcuda gelecekse sebepler cercevesinde kendine ¢i-
kis yolu bulur. Bir “sey”ler olur, onu muUteakip baska
“sey”ler olur ve dizen devam eder. Hafiz Osman’in
Hz. Peygamber’e olan derin muhabbeti de sebepler
dairesinde kendine numunelik bir yer edinir.

LGgat manasl “ziynet, sts” olan hilye kelimesi, Hilye-i
Serif yahut Hilye-i Nebevi terkipleriyle kavramsal bir
mana kazanir. Hz. Peygamber’in gortinistnd, hal ve
hareketlerini anlatan metinlere Hilye-i Serif denilmis-
tir. MUslUman sanatkarlar, Hz. Peygamber’e duyduklari
muhabbet geregi, onu resmetmekten imtina etmisler-
dir. Bu da asr-1 saadette bulunamayan Muhammediler
icin Hilye-i Seriflerin yazilmasi sonucunu dogurmus-
tur. Hz. Peygamber, ahiret hayatina tesrif etmeden ev-
vel kizi Hz. Fatima’nin ayrilik hiznU Uzerine, Hz. Ali'ye,
“Hilyemi yaz, benden sonra onu géren, beni gormus
gibi olur.” der.

Tarihte bilinen ilk hilye yazari ise Semail-i Nebi isimli
eseriyle Tirmizi'dir. Hilye-i Serif'i hat levhasiyla bulus-
turan ilk isim ise Hattat Hafiz Osman Efendi'dir. YUz-
yillardan beri kicik, katlanabilir defterler halinde, ce-
ket ceplerinde ta'zimkarane bir sekle tasinan Hilye-i
Serifler, 1690l yillarda Hafiz Osman tarafindan levha
halini almistir. Hafiz Osman’in cepte tasinmak icin yaz-
digi en eski hilye, bilindigi kadariyla 1668 tarihlidir. Ta-
rinteki ilk hilye denen bu tertipten sonra Hafiz Osman,
gunimuze kadar gecerliligini stirdiren ve dinyaca ka-
bul gbérmds hilye biciminde, ravisi Hz. Ali olan su meal-
deki metni yazar:

“Hz. Ali (Allah ondan razi olsun), Hz. Peygamber'i
(Allah'in salat ve selami O'nun Uzerinde olsun) vasfet-
tigi zaman soyle buyurdu: 'Hz. Peygamber’in boyu ne
cok kisa, ne de cok uzundu, orta boyluydu. Ne kivir-
cik kisa, ne de diz uzun saclydi; sacl, kivircikla diz
aras! idi. Degirmi yUzl4, duru beyaz tenli, iri ve siyah
gozll, uzun kirpikliydi. iri kemikli ve genis omuzluydu.
GogsU, ortadan karnina kadar kilsizdi. iki avucu ve ta-
banlari dolgundu. YUrtdigut zaman, sanki yokus asagi
iner gibi rahatlikla ilerlerdi. Sagina ve soluna baktigin-
da, butiin viicuduyla dénerdi. iki omuzu arasinda 'nii-
blvvet mahrd' vardi. Bu, O'nun sonuncu peygamber
olusunun nisanesi idi. O, insanlarin en cdmert gonullt-
s, en dogru s6zlisu, en yumusak huylusu ve en arka-
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Hiseyin Glndliz tarafindan klasik formda yazilmis Hilye-i Serife, 21. yy

das canlisi idi. Kendilerini ansizin gdérenler, O'nun hey-  cok severlerdi. O'nun Usttnltklerini ve gutzelliklerini ta-
beti karsisinda sarsinti gecirirler; fakat Gstin vasiflar- nitmaya calisan kimse: 'Ben, gerek O'ndan ve gerekse
ni bilerek sohbetinde bulunanlar ise, onu her seyden O'ndan sonra, RasGlullah (sav) gibi birisini gérmedim’
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Fatma Mevhibe Hanim'in icazet olarak yazdigi Hilye-i Serife,(Topkapi Sarayr Mdzesi, 19. yy)



demek suretiyle O'nu tanitmak hususundaki aczini ve
yetersizligini itiraf ederdi. Allah'in salat ve selami O'nun
Uzerine olsun.”

Bununla birlikte Hafiz Osman bir hilyesinde de, hicret
esnasinda Hz. Peygamberle sereflenen Ummi Mabed
isimli sahabeden rivayet olunan su mealdeki metni de
yazmigstir:

“Aydin yizlG ve glzel yaradiligh idi; sisman olmadig
gibi zayif ve ince de degildi. Gézlerinin siyahi ve beya-
zI birbirinden iyice ayrilmisti. Saci ile kirpik ve biyiklarin-
daki killar gimrahti. Sesi kalindi. Sustugu zaman va-
karli, konustugu zaman da heybetli idi. Uzaktan ba-
kildiginda insanlarin en guzeli ve en sevimlisi gorinu-
mindeydi; yakindan bakildiginda da tath ve hos bir
gorinusu vardi. Cok tath konusuyordu. Orta boylu idi;
bakan kimse, ne kisa ne de uzun oldugunu hissederdi.
Ug kisinin arasinda en gtizel gériineni ve nur yiizli ola-
niydi. Arkadaslari, ortalarina almis durumda hep O'nu
dinlerler; buyurdugu zaman da hemen buyrugunu ye-
rine getirirlerdi. Konusmasi tok ve kararli idi.”

Hafiz Osman’in Hilye-i Serif Formu

Ik kez Hafiz Osman tarafindan levha seklinde tasarla-
nan hilyeler, herkes tarafindan benimsenmistir. Dénem
dénem farkl arayislarda bulunan, form UGzerinde de-
gisiklikler yapan hattatlar olsa bile, Hafiz Osman hil-
yesi hala gecerliligini korumaktadir. Levha; basmakam,
gobek, hilal, dort halife, ayet, etek, koltuklar, ic per-
vaz ve dis pervaz kisimlarindan olusur. Hilyelerin Uzeri-
ne yazilan kagitlar da itinayla secilmistir. Genellikle sa-
rimsi renkte olan bu kagitlarin acik yesil renkte olan or-
nekleri de mevcuttur.

Basmakam: Levha'da Besmele'nin yazildigi bolim-
dir. Genelde stilis yazi tercih edilir. Gobek: Hilye met-
ninin yazili oldugu kisimdir. Oval ve dikdértgen form-
dadir. Genelde nesih yazi tercih edilir. Yazilan metin-
lerin kism-1 kdllisi Hz. Ali'den rivayet edilmistir. Hilal:
Hilal kismina her hilyede rastlanmaz. Hz. Peygambe-
rin nurunun kainati aydinlatmasinin remzidir. Hulefa-i
Rasidin: Gébegin, yani hilye metninin etrafina yerlesti-
rilirler. Bazi hilyelerde Hz. Peygamber’in isim ve sifatlari,
asere-i mibesere'nin isimleri de yazilir. Ayet-i Kerime:
Gobek kisminin hemen altindaki, Besmele kismi pa-

Sultan Abddlmecid Han tarafindan yazilmis olan Hilye-i Serife, (Abdulmecid Tirbesi)

ralelinde bulunan kisimdir. “Biz seni alemlere rahmet
olarak gonderdik.” ayet-i kerimesi en cok rastlanandir.
Etek: GAbek kismindaki metnin devami niteliginde-
dir. Nihayetinde dua ve hattatin imzasi ile sonlanir. Kol-
tuk: Etek kisminin saginda ve solunda bulunan, tezhi-
be musait bolimdur. Hz. Peygamber'i temsil eden gul,
bu tezhiplerde yaygin olarak tercih edilir.

“Hat Sanatinin Sahseserleri Hilye-i Serifeler Sergisi”
Hem hattati, hem de muzehhibi icin seref duyma ve-
silesi olan Hilye-i Serifler, glinimuizde de yogun ilgi
ve hdrmet gorayor. Bulundugu yere huzur ve bereket
getirdigine inanilan Hilye-i Serifler, 1 Kasim - 1 Aralik
2011 tarihleri arasinda Yildiz Sarayi'na da bereket ge-
tirdi. Yildiz Holding'in destegi, Antik A.S.'nin organizas-
yonu ile diizenlenen sergide Hattat Hafiz Osman’dan
Kazasker Mustafa Izzet'e, Hamid Aytac’tan Hasan
Celebi'ye kadar onlarca hattatin 101 adet eseri sergi-
lendi. Cagdas sanatcilarimizdan Faruk Taskale'nin de
Hz. Muhammed'i sembolize eden gul calismalarinin da
yer aldigi ve kiratorliginiu de ayni sanatcinin Ustlendi-
gi sergi, 1 ay boyunca yizlerce misafiri agirladi.



Dlnyaya Ud Yapan Fizik Muhendisi

Emir Degirmenli

Yazi: Semra CELIK Fotograflar: Ugur GURPINAR

Miizikle i¢ ice bir ailede biiyiiyen Emir Degirmenli,
aslinda genc bir fizik miihendisi. Ama hayatini
miihendislikten degil, ud yapimindan kazaniyor.
Aldig fizik egitiminden de yararlanarak biiyiik bir
ozenle yaptigi udlar, internet ilizerinden Avrupa’ya ve
Amerika'ya satiliyor.






~ Muzikle ic ice, U¢ cocuklu bir ailenin en ki-

cik cocugu olan Emir Degirmenli'nin an-

nesi de cok gtizel ud calar. Bu satirlarin ya-

zarinin da Emir Degirmenli'nin annesi Sa-

k biha Hanim’in icli ud nagmeleriyle kulak-
i larinin pasinin silinmisligi vardir. Hemen
‘ her Uyesinin bir sanat daliyla -amattrce de
1 olsa- ilgilendigi ailede muzik, resim ve el is-

ciligi gerektiren ugraslarinin tamami Sabiha
Hanim’da toplanmis desek yeridir. Haslli ye-
tenekle birlikte muzik zevkini de aileden mi-
ras almis genc sanatcl. Dedesinin de cok
guzel ud ve cimbdus caldigini 6gren-
digimiz Emir Degirmenli, gelenek-
sel muzigimizin temel calgila-
rindan olan ud ile ortaokul
siralarinda tanismis.

Degirmenli, “Annemin ud caliyor olmasi, benim icin udla tanisma firsati oldu. O yas-
larda en cok tercih edilen muzik aleti gitar olur, ama ben ud calmaya ve ilk icra
derslerimi almaya basladim. Universiteye hazirlik dénemine kadar da calmaya
devam ettim.” diye konusuyor. Universite Ggtinci siniftayken ud yapimi Gize-
rine egitim veren bir atolyede ilk udunu yapma firsati yakalayan Degirmen-
li, kendi elinden cikan o ilk sazin sesini duyduktan sonra yapmak istedigi
seyin, kendisi icin dogru olan meslegin bu oldugunu anlamis. Sanatc,
“Bir amator ud yapim atolyesinde ilk ustam Cavit Blytkgural'la tanis-
ma firsatim oldu ve hemen ertesi giin calismalara basladik. Acikcasi
cok planlanmis bir stirec degildi, ama sanki hep o giini bekliyormus
gibi heyecanli ve hizli bir strecti.” sdzleriyle anlatiyor bu dénemi.

“Keske” Demedim Hi¢
Bir yandan fakulteye devam edip, bir yandan da ud yapimiyla
ugrasan sanatcl, ikincisinden itibaren yaptigi udlar begenilmeye
ve satilmaya baslayinca, maddi bir kazancg elde etmenin cesa-
retiyle hi¢ bitmeyecek bir arastirma ve gelistirme sureci ile kar-
si karsiya oldugunu anlamis. Boylece yaptigi isten biyuik zevk
alan Degirmenli, ‘Neden meslegim ud yapimciligi olmasin’ diye
distnmuUs ve mezuniyetinden sonra da bu alanda calismaya
karar vermis. Lutiyelikte ilk ustasi olan Cavit Blyukgural'in di-
sinda kimlerden egitim aldigini sordugumuz genc sanatgi; Cafer
Acin, Yucel Acin ve Fevzi Daloglu gibi alaninda uzman hocalarla

calisma firsati buldugunu belirtiyor.
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Hacettepe Universitesi Fizik Muhendisligi Bolma‘nde  rilmesinde tamamen fizikten, yani ses analizleri ve 6l-
okudugu siralarda ailesinin destedi ile kendi atolyesi-  cUmlerinden faydalandigini vurguluyor.

ni kurdugunu anlatan Emir Degirmenli‘ye, aldigi fizik

egitiminin ud yaparken isine yarayip yaramadiginf$0- ~ Zaman zaman “Keske egitim aldigim bransta bir ka-
ruyoruz. “Universite egitimimin ud yapimina katkila-  riyer yapsaydim” diye dustntp dustinmedigini me-
rn gercekten cok fazla. Bizim isimiz sadece ahsaba se-  rak ediyoruz. “Keske baska bir alanda kariyer yap-
kil vererek, cilalayarak onun gtzel bir gériinim elde  saydim demiyorum. CUnkU su an ud yapiminin yani
etmesini saglamak degil. lyi bir enstrimanin tasima-  sira ses fizigi ve ézellikle de enstriiman yapiminda fi-
si gereken belli ses kaliteleri var” diyen Degirmenli,  zigin kullanilmasi Gzerine calismalar yapiyorum” di-
ses Uzerinde yaptigi degisikliklerin kontrolU ve iyilesti-  yen DegirmeﬂUL ayrica Gazi Universitesi Turk MUzigi
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Devlet Konservatuari'nda 6gretim gorevlisi olarak ca-
listigini ve yaptigi arastirmalari 6grencileriyle paylasti-
gini ifade ediyor. insanin sevdigi, keyif aldigi isi yapi-
yor olmasi glzel sey de, konunun bir de maddi boyu-
tu var. “MUhendislik yapmak varken, ud yapimiyla ug-
rasmak para kazandiran bir sey mi?” diye distinmeden
edemiyoruz. Emir Deg@irmenli'nin buna cevabi su olu-

yor; “Bence bir isi iyi yapmak icin cok cabalarsaniz ve
surekli yenilikler katmaya calisirsaniz, bunun devamin-
da maddi olarak da tatmini yakalayabilirsiniz.”

Miisterilerinin Cogu Avrupa’dan
Lutiyelige cekirdekten, alayl olarak baslayan genc sa-

natcl, emeginin yanina bir de sevgisini katarak yaptig
udlarin satisinda teknolojiden yararlandigini séyltyor.
Satislarini tamamen internet Gzerinden yaptigini kay-
deden Emir Deg@irmenli, satis strecini sdyle anlatiyor:
“Siparis sonrasi biten udun, eger alacak kisi deneye-
meyecek kadar uzaktaysa ayrintili fotograflarini ve ses

kaydini génderirim, eger istekleri dogrultusundaysa da

kargoyla udu gonderiyorum.” Satislarin buydk bir kis-
mi, neredeyse yarisindan fazlasi yurt disina gerceklesi-
yormus. Avrupa’daki ud tutkunlarinin her gecen gin
arttigina dikkat ceken sanatci, daha cok Avrupa Ulke-
lerinden ve Amerika’dan siparisler aldigini vurguluyor.
Mdusteri profilinden bahsetmesini istedigimiz Degir-



menli, masteri profilinin, bir yapimcnin gelisimi icin
gercekten cok 6nemli oldugunu soyleyerek, “Muste-
rilerimin cogu ses ve iscilik konusunda cok titiz ve ne
istedigini bilen insanlar. Bu anlamda gercekten beni
zorluyorlar, ama ben sikayetci degilim. Séyledigim gibi

bence gelisim icin en glzel musteri profiline sahibim.”
diye konusuyor.

Profesyonel olarak yalnizca ud yapi-

miyla ugrasiyor Emir Degirmenli. Ud ile icra edilen Ge-
leneksel Tark MUzigi‘'ne karsi olan ilgisi bu noktada et-
kili olmus elbette. Ama bunun yani sira sadece tek bir
enstrimana yogunlasarak daha lyiyi yapma cabasi da
kayda deger bir etken olmus genc sanatci icin.
gore tek bir enstrimanda uzmanlasip, sadece onun

“Bana

Uzerine calismalar yapmak, sonucu mutlaka hep daha
lylye gotirecektir” diyen Degirmenli, diger enstriman-
larin arastinimasi ve yapim strecleri hakkinda bilgi sa-
hibi olunmasi, hatta bazi Uretimler yapilmasinin insa-
nin ufkunu genisleten bir sey oldugunu, ancak tim
enstrimanlari cok iyi yapma hedefinin kendisine pek
gercekci gelmedigini vurguluyor.

h
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Ud yapiminin herkesin yapabilecegi bir ugras olup ol-
madigini, bir udun ne kadar sirede tamamlandigini,
iyi bir udun nasil olmasi gerektigini, hazir isin erbabi-
ni bulmusken soralim istiyoruz. Emir Degirmenli, sa-
birla tek tek yanithiyor sorularimizi. Sanatcinin anlat-
tigina gore aslinda biraz el becerisi olan herkesin ya-



pabilecegi bir sey lutiyelik, ancak calisma kosul-
larinin saglanmasi gerekiyor. “Evde dahi bir oda
ufak bir atélye haline déntstirulerek burada ca-
lismalar yapilabilir. Malzeme temini icin yine bel-
li keresteciler ve nalburlara basvurulabilir ve bel-
li noktalarda, s6z gelimi kaba kesimlerde maran-
gozlardan faydalanilabilir” diyen Degirmenli'ye
gore profesyonel olarak bazi calismalar yapila-
caksa, daha buaytk bir atélyeye ve 6zel aletlere
ihtiyac duyulur.

Bir udun ne kadar sUrede tamamlandigina da
deginen Degirmenli, bu sdrenin udun projesi-
ne goére degistigini, ancak tam zamanli bir calis-
ma ile yaklasik dort haftada bir udun tamamla-
nabildigini belirtiyor. Gazi Universitesi'nde 6gre-
tim godrevlisi olarak ders vermeye bas-

ladigindan bu yana bu strenin do- I
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gal olarak biraz daha uzadigini da
ekliyor genc sanatc.

Malzemelerinin Bazilarini Kendi Uretiyor
Degirmenli, yeri gelmisken iyi bir udun nasil olmasi
gerektigine de deginiyor. “iyi bir ud icin dnce ses dzel-
liklerini konusmamiz gerekiyor. Ses rengi tercihi kisi-
den kisiye gore degisse de bir udun sesinin yeterli bir
volimde olmasi, tel araliginin dengeli olmasi lazim.
GUzel bir ton ve tele vurduktan sonra sesin belli bir
miktar uzamasi beklenir. Tim bunlari yaparken klav-
yedeki tel yiksekliginin uygun olmasi sart. Burgularin
akordu iyi korumali, cok temiz bir iscilik ve gorsellige
sahip olmalidir.”

Ud yapiminda temel malzeme ahsap. Ahsap isleme
Uzerine de cok cesitli malzemelerin kullanildigini 6gre-
niyoruz Emir Degirmenli'den. Kesim, zimparalama ve
cila icin kullanilan birbirinden farkli 6zellesmis bircok
makine ve el aletini kullandigini anlatiyor. Hatta bun-
larin da bircogunu kendisinin drettigini belirtmeden
edemiyor genc sanatcl. Bunlarin yaninda kullanilacak
kisma uygun ahsap cesitleri, tutkallar, cilalar, farkl 6l-
cllerde zmpara kadgitlan, &zel raybalar, matkaplar,
sistreler, rendeler ve iskarpelalar Degirmenli'nin ud
yapiminda ihtiyac duydugu diger gerecler.

Kimi Malzemeler Yurt Disindan Geliyor

b “Geleneksel sazimiz udun temel malzemesinin ahsap

oldugunu biliyoruz. Peki en cok hangi agaci tercih
ediyorsunuz ud yaparken ve malzemeleri nere-
_den temin ediyorsunuz?” diye soruyoruz sa-
.\“x natciya. Pelesenk, vengi, abanoz, ceviz ve
ladin gibi tdrlerin enstriman yapiminda
. kullanilabilecek kalitede agaclar oldu-
gunu belirtiyor Emir Degirmenli. Bu

'|
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\ malzemelerin bazilarinin yurt di-
\  sindan ithal olmak zorunda oldu-
gunu anlatan Degirmenli, mal-
zemelerin yilerinin elde edil-
mesinin hi¢ de kolay olmadi-
gini vurguluyor. Bu nedenle
sadece enstriiman yapimci-
larinin isteklerini anlayip on-
lara malzeme saglayan kisi
ve kerestecilerin mevcut ol-
dugunu da soyltyor.



Ustasina, ud yapiminda isin puf noktasinin ne ol-
dugunu da soruyoruz. S6yle yanitlhiyor Emir De-
girmenli: “Enstridman yapiminin en énemli puf
noktasi, ses tablasi ve balkon sistemindedir. Her
ustanin kendine gére bir sistemi vardir. Agac se-
¢imi, uygun kivama kadar inceltme ve balkonla-
ma yerleri bu noktada belirleyicidir. Benim kullan-
digim tabii bircok proje var, ancak puf noktasi ne-
dir sorusuna cevabim herhalde su sekilde olabilir:
Ses tablasi Gzerinde cok detayli calisir ve her ma-
dahalemi sadece kulakla dinleyerek ya da elle ki-
vamina bakarak degil, frekans analizleri ile de ta-
kip ederek strekli notlar alirim.”

Her Asamasi Ayri Bir Ozen istiyor
Genc ud ustasi Emir Degirmenli‘den, ud yapimin-
da her asamanin ayri bir 6zen gerektirdigini 6g-
reniyoruz. Anlattigina goére, ud yapimina ‘tek-
ne’ denilen, vicuda denk gelen bombeli kisimla
baslaniyor. Bunun icin ince seritler halinde kesil-
mis cesitli ahsap dilimler, sicak bir kalipta bikule-
rek, rendelenerek isleniyor ve yine baska bir kalip
Uzerinde kemik tutkal ile bir araya getiri-
liyor. istenirse bu dilimlerin arasi-

na ince ahsap parcalari konu-

luyor boylece gorsel ola-

rak dilimler birbirinden

ayrilmis oluyor.

Daha sonra sap ve burguluk parcalarinin yapi-
mina geciliyor. Sap kismina, elin rahat bir sekil-
de calismasini saglamak Uzere 6zel bombe sek-
li veriliyor ve teknede kullanilan agac ile kaplani-
yor. Daha sonra ‘burguluk” kismina geciliyor. Bur-
guluk, tellerin gerginligini kontrol eden, bu sa-
yede akort yapmayi saglayan kisimdir. Burgulu-
gun hazirlanip montaj yapilmasindan sonra sira
en dnemli kisim olan ses tablasinin yapimina ge-
liyor. Ses tablasinin yapimi, gerekli 6lcide incel-
tilmis iki parca ladinin birlestirilmesi, daha son-
rada ses deliklerinin ve flato yuvalarinin acilmasi
ile basliyor. ‘Balkon’ denilen ve ud bittiginde ice-
ride kalacak olan tasiyicilar ses tablasina yapisti-
riliyor ve gerekli ayarlamalar yapilarak tekne ile
uyumlu hale getiriliyor. Emir Degirmenli, ses tab-
lasi ve balkon sistemlerinin ses Uzerine olan etki-
sinin cok 6nemli olduguna dikkat cekiyor.

Tam bu asamalardan gecen uda, en son cila islemi
uygulaniyor. Sonrasinda tellerin baglandigi esik-
ler yapistirilip tel baglanarak calinir duruma geti-
riliyor. MUtevazilik gdsterip uzun calisma saatleri
nedeniyle udu eskisi gibi icra edemedigini soyle-
yen Emir Degirmenli, yapimini tamamladigi udu ilk
once kendisi calarak denedigini ifade ediyor.

Emir Degirmenli'ye son olarak ugrastigi ud ya-
pimiyla ilgili olarak bir hedefinin olup olmadigi-
ni soruyoruz. S6yle yanithyor bu sorumuzu De-
girmenli, “Su an hayatima sadece bir ud yapim-
cisi olarak degil, ayni zamanda bir akademisyen
olarak devam ediyorum. Gelmek istedigim nok-
tayl hic disinmedim ama en cok yapmak istedi-
gim sey, ud basta olmak kaydiyla tum Tark MU-
zigi calgilarimizin Gretimlerinde kullanilmak Gze-
re bilimsel bir yontem olusturmak. Benim de kizi-
lelmam bu sanirim.”
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Osmanli’'nin has bahcelerinden biri olan, simdilerde de kus aiviltilarinin eksik olmadigi Giilhane Parki, Miisliiman
bilim adamlarinin, bilim tarihine katkilarini ortaya koyan bir miizeye; islam Bilim ve Teknoloji Miizesi'ne ev
sahipligi yapiyor. Omriinii islam bilimleri tarihine adayan Prof. Dr. Fuat Sezgin'in énciiliigiinde kurulan miizede
8-16. yuzyillar arasinda Misliiman bilginlerce icat edilmis cesitli bilim ve teknoloji aletleri sergileniyor.



Sultanahmet'ten Sirkeci'ye dogru tramvay yolunu takip
ederek Gulhane Parki'nin girisine geliyoruz. Kapidan adi-
mimizi atar atmaz, bir baska boyuta geciyoruz adeta.
Sehrin karmasasi, trafigin gurdltist bicak gibi kesiliyor
birden. Tertemiz bir hava cigerlerimize hiicum ediyor, ok-
sijen soludugumuzu hissediyoruz. Agdaclarda sonbahar-
dan kalan son yapraklar birer birer déktlmus, sari renk-

leriyle yol boyunca altin ébekleri gibi géreni cezbediyor.

Agac dallan arasinda, sehirde gérmeye pek de alisik
olmadigimiz yesil kanatlar dans ediyor, bilmedigimiz
bir dilde sarki soyler gibi sakiyorlar. Biraz daha dikkat-
li bakinca bunlarin papagan olduklarini anliyoruz. Kir-

mizi gagalariyla uyum icindeki yesil renkleriyle g6z ali-

cl bu papaganlarin, yollarini sasirip kendilerini bura-
da bulduklarini distindyoruz. Kirmizi gagali bu papa-
ganlar, Romalilar déneminde cok poptlermis ve stati-
ndn gostergesiymis. Papagana sahip olma modasi sa-
dece Avrupalilar arasinda degil, Osmanli"da da olduk-
ca revactaymis. Saray esrafinin da, saraya yakin kisi-
lerin de muhakkak bir papagani olurmus o dénem-
de. Yildiz ve Gulhane parklarinda yogun olarak yasa-
yan bu papaganlar icin saray kuslari denildigini de 6g-
reniyoruz. Bir rivayete gore, bugin Gulhane Parki'nin
yash cinar agaclari arasinda kanat cirpan papaganlar,
Osmanli'nin son déneminde saray esrafinin ve hare-
min dagilmasi sirasinda yasanan karmasada serbest bi-

rakilan papaganlarin torunlari.



ISTANBUL ISLAM BILIM
ve TEKNOLOJI MUZESI

M.Fatih SERENLi*, Detlev QUINTERN**

Gulhane Parki'nda 2008 ilkbaharinda acilan istanbul islam
Bilim ve Teknoloji Mlzesi, Osmanli ddneminde Topkapi Sa-
rayinin Has Ahiri olarak kullanilan ve restore edilen binalar-
da faaliyet goéstermektedir. Mizenin eski ic duvarlarinda
bulunan padisahlarin atlarinin baglanmasi icin islev goren
halkalar ve dirsekler hala muhafaza edilmektedir. Bu eski bi-
nanin albenisi, bugiin en modern iletisim teknolojisiyle do-
natilmis miize ile kurdugu bagda, gecmisle gelecegin birbi-
rinde erimesini sagliyor.

Yaklasik 3500 metrekare alanda kurulan miizede islam bi-
lim ve teknolgjisinin zirve dénemini yasadidi, miladi 8. ve
16. yUzylllar arasinda yapilmis olan astronomi, tip, minera-
loji, fizik, kimya, optik, saatcilik, savas teknolojisi, makineler
ve mimari eserler sergilenmektedir. Bunlarla baglantili ola-
rak mizede, yeniden tasarlanan cihazlar, aletler ve model-
lere bakildiginda bilim ve teknolojinin islam kdiltiir sahasin-
dan Avrupa'ya naslil aktarldigi da gértlmektedir.

Bilgiye olan susamislik ve ask, kavrama kabiliyetinin birles-
mesiyle doga ve evrendeki matematiksel nizamsa mimkin
mertebe yaklasma arzusu, M.S. 7. asirda geng islam bilim
adamlarinin yakselmesi icin itici bir glic olmustur. Strek-
i daha cok gelisen gbzlem ve 6lcim metotlanyla, uygun
arac gereg, alet ve tartilar gelistirmislerdir. 9. ylUzylda bas-
layan bu mikemmeliyetcilik sadece yeni bir bilimsel anlayi-
sin ortaya ¢ikmasl icin yapilan bir hareket degil, ayni zaman-
da bilimi insanligin yararina sunmak icin yapilan bir cabaydi.

Avrupa eksenli bilim tarihinde Rénesans, antik cagin yeni-
den canlandirnimasi olarak goralir. Antik donemle Rone-
sans arasinda kalan 1000 yillik Ortacag Avrupa agisindan
“Karanlik Cag"” olarak kabul edilmistir. Bilim tarihinin sU-
rekliligi icerisinde resmedilen islam biliminin 8. ve 16. yiizyil-
lar arasinda dogup olgunlastigi dile getirilmistir. En iyi niyet-
le bakildiginda dahi, islam biliminin tarih icerisinde yalnizca
aktaria bir rol Ustlendigi, bu sekiz yiz yillik uzun dénemde
sadece Antik Yunan eserlerinin Arapcaya cevrildigi ve bir-

Osmanli’nin Gil Bah¢esinde

Halife Memun’un Kiiresi

Cocuklugu istanbul’da gecmis olanlar bilir-
ler. GUlhane Parki; icinde o zamanlar sehirdeki
tek hayvanat bahcesinin bulundugu, senliklerin
duzenlendigi, zaman zaman UnlU sarkicilarinin
konser verdikleri bir mekandi. Sonralari giderek
bakimsiz hale gelen bu park, Osmanli impara-
torlugu déneminde Topkapi Sarayi’'nin dis bah-
cesiymis. O vakitler icinde bir koru ve gul bah-
celeri oldugundan adi da Gulhane Parki olmus.
Fakat simdilerde parkin o bakimsiz halinden
eser yok. Sehrin bu yakasinin en buyudk ve en
bakimli yesil alanlarindan biri denilebilir hatta.

Olanca hasmetleriyle zamana meydan okuyan
asirlik agaclarin Gzerinde emaneten duran son
yapraklarin hisirtilari esliginde ilerliyoruz park-
ta. Solda buyuk bir yerklre karsiliyor bizi. Daha
levhasini gérmeden “islam Bilim ve Teknoloji
Muzesi” ne geldigimizi anliyoruz.




MdaslGman bilim adamlarinin 8. ve 16. yizyil-
lar arasinda ilimin hizmetine sunduklari cesitli
alet ve cihazlarin 6rnekleri, kimyasal dtzenekler
ile rasathane, hastane, Universite gibi kurumsal
eserlerin de minyatrize edildigi mizenin kapi-
sindan iceri girmek icin sabirsizlaniyoruz. Tarihin
kokusu sinmis adeta muzenin her yanina. Os-
manli déneminde Has Ahirlar Binasi olarak kul-
lanilan binanin girisinde de, biraz evvel disarida
gordigumuz kirenin aynisi, ama biraz kictgu
karsiliyor bizi.

MUze ziyaretimizde bize eslik eden islam Bi-
lim Tarihi Arastirmalari Vakfi Genel Sekreteri
M. Fatih Serenli‘den, kreyle ilgili bilgi aliyo-
ruz. Arap-islam cografyasinin bilim tarihi aci-
sindan en anlamli calismalarindan birine daya-
narak yapiimis olan bu yerklrenin, Abbasi Ha-
lifesi Memun'un (m. 813-833) kuresi oldugu-
nu 6greniyoruz. Halife Memun'un emri Uzeri-
ne, kUresel tasarim ile hazirlanan dinya harita-

cok alanda yapilan bilimsel calisma ve gelismelerin yok sa-
yildigr gorilmektedir.

Dogal olarak islam bilim adamlar, felsefe ve tip alaninda
Yunancadan ve diger dillerden yapilan (Stryanice, Sans-
kritce gibi) cevirilerden beslenmislerdir. Bagdat'ta 9. yUzy-
lin baslarinda Abbasi Halifesi Memun’un tesvikiyle yapilan
terciimeler ve bunlara paralel olarak o dénemde bu ceviri-
lere karsi olan bilim adamlari ile birlikte 9. ylzyilin baslarinda
verilen 6zgiin eserlerde, islam bilim adamlan farkli alanlar-
da qigir acan bilgilerin ortaya cikmasini saglamislardir. Goz-
lem, ampirik distince ve deneysel bilim ¢alismalar ydntem
olarak benimsenmis; daha sonra da bunlar toplumun yara-
rina kullaniimustir. Bilimin bittn sahalarinda teoride ve pra-
tikte cok siki bir iliski kurulmus, deneysel bilgi uygulamaya
gecirilmistir. Bilim tarih¢isi George Sarton’a gore 9. yUzyilda
modern bilim islam diinyasinda Abbasi halifelerinin déne-
minde insa edilmistir. istanbul Bilim ve Teknoloji Miizesinde
bu tarihsel baglar gérinttlenmistir. Avrupa’da ortaya cikan
"Roénesans” ve “Gec Aydinlanma Dénemi” fenomenleri is-
lam kdkenleri olmadan dustnllemez.

Yilmadan yaptigi uzun calismalar neticesinde Gteden beri
kabul edilen “Rénesans”1 dogrudan Antik 6dretilere bag-
lama yanlisiginin dizeltilmesini, bilim tarihi anlayisinin bi-
yik 6lctide degismesini ve Rénesans'a islam biliminin yap-
tig1 etkilerin bilinmesini Prof. Dr. Fuat Sezgin‘e borclu oldu-
gumuz bir gercektir.

Gerdci 19. yUzyilda ve 20. yUzyilin ilk yarisinda himanist ko-
kenli oryantalistler tarafindan buna benzer yararl calismalar
yapilmistir. J.W. Goethe, Sedillot, Julius Ruska gibi yazarlar
bunlardandir. Ozellikle islam Kimya tarihi Gizerinde yogun-
lasan tarihciler, islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi'nin bir
galerisinde onurlandinimislardir. Ama asil islam Biliminin ta-
ninmasi ve bilim tarihi icerisinde insanliga yaptigi katkilarin
gittikce daha cok kabul gérmesi biytk élctide Prof. Dr. Fuat
Sezgin ve onun 1982 yilinda Almanya’nin Frankfurt sehrin-
de kurdugu Arap-islam Bilim Tarihi Arastirmalar Enstitiisi
icerisindeki bilim tarihi ile ilgili birikim ile saglanmis ve bilim
eserlerinin kitUphanede toplanmasiyla gerceklestirilmistir.
MUzede, Prof. Dr. Fuat Sezgin'in 15 ciltlik Arap Edebiyati Ta-
rini / G.A.S. Geschichte der Arabischen Schriftums ilgili ca-
lismasinin yani sira 1300 takim islam arastirmacilarinin yap-
g1 cesitli alanlardaki calismalarinin baskisi -ki bunlardan tip
tzerinde yapilan calismalar sadece 100 takim eseri kapsa-
digi bilinmektedir- bulunmaktadir. Bes cilt mize katalogu-
nun bir ciltte toplanmis 6zetinin Turkgesi de bulunmaktadir.

stanbul’da ilk defa -6zellikle bu alan icin kurulan miize-
de- sergilenen eserler, enstriimanlarin modelleri, cihazlar ve
aletlerin yeniden yapilmasi, yazil kaynaklarda gecen orijinal
bilgilerden ve mevcut resimlerden esinlenerek ve aslina sa-
dik kalinarak hazirlanmistir. Mevcut haliyle bu mize, Islam
bilim ve teknoloji tarihiyle ilgili dinya genelinde en buyuk
koleksiyonu binyesinde barindirmaktadir.

*Islam Bilim Tarihi Arastirmalar Vakfi Genel Sekreteri
**slam Bilim Tarih Arastirmalan Vakfi Danisman

Tercime: Aysegil YILMAZ



Miladi 1362 Tarihli
Gulinimuze Ulasan En Eski Su Saati /

Fas Karaviyin Camii Muvakkithanesi.




sinin, o0 zamanlar bilinen diinyanin cografyasini sasirtici dogru-
lukta gosterdigi bilgisini de veriyor Serenli. Mizenin kurulma-
sina 6nclluk eden Prof. Dr. Fuat Sezgin, 9. ylzyilin ilk yansin-
dan giinimuze ulasan bu dinya haritasini esas alarak bu yer-
kureyi yeniden yapilandirmis. Haritanin, enlem ve boylamlari,
projeksiyon esasina gore gosteren ve bugtine ulasan en eski
harita oldugunu 6gdreniyoruz. Memun’un diinya haritasinda
3000 yerin ve cografi noktanin koordinatlari, koordinat siste-
mine gore adlandinlmis ve yeniden yapilandiriimis.

e el
_____

Miisliimanlar ilim Tarihindeki Yerlerini Bilmiyor
GuUlhane'nin Has Ahirlar Binasi'nda 25 Mayis 2008 tarihinde
ziyarete acllan miizeyi gezerken, s6z yine dmriind islam bilim-
leri tarihine adayan Prof. Dr. Fuat Sezgin’e geliyor. Halen Goet-
he Universitesi Arap-islam Bilimleri Tarihi Enstittisti'nde direk-
tor olan Prof. Dr. Fuat Sezgin, islam bilginlerinin, tarihin tozlu
sayfalarinda kalan buluslarini gtin ytztne cikararak bilime bi-
yuk hizmette bulunuyor.

Ziyarete geldigimiz, 8 ile 16'inar yUzyillar arasindaki MuUslU-
man bilginlerce icat edilmis cesitli bilim ve teknoloji aletle-
rin sergilendigi muzenin bir benzeri de Frankfurt Universite-
si Arap-islam Bilimler Tarihi Enstitiist’nde imis. Frankfurt'taki
mUze de Prof. Sezgin tarafindan kurulmus. Kendisiyle yapilan
bir sdyleside “Musltmanlar, ilimler tarihindeki muazzam yer-
lerini bilmedikleri icin veya yanlis bildikleri icin Avrupalilar kar-
sisinda buytk bir asagilik duygusu icindeler” diyen Prof. Sez-
gin, Istanbul’daki ve Frankfurt'taki bu iki mize ile Msliman-
larin, atalarinin bilime ne denli blyUk hizmetler verdiklerini an-
lamalarini saglamayi hedeflemis olmal.

Ortacag, islam Diinyasi icin ‘Altin Cag'di

Muzeyi ziyarete gelmeden dnce, MUsliman bilim insanlari-
nin, bilim tarihine katkilar konusunda az da olsa bir fikir sa-
hibi olmak istedik. Okudugumuz kaynaklar, MUsldman bilim

Depoda bulunan suyun akisi 24 saatin her saniyesinde ayni siratle olacak sekilde ayarlanir, samandira-
nin inisiyle kazanilan hareket bir taraftan her 4 dakikada bir yelkovani ileri strer, diger taraftan ktcik ve
blyUk bilyeler tasiyan iki arabayi ceker. Canlar icine dusen buyuk bilyeler saat baslarini, kicuk bilyeler ise

gecen 4 dakikayi gosterir. Ayrica her saat basi canlarin arkasinda bulunan kapilardan biri acilir.

adamlarinin ozellikle 8. ve 14. ylzylllarda insanligin bilgisine D .
cok fazla katkida bulunmus olduklarini ortaya koyuyor. Gel- e
gelelim Musliman bilim adamlarinin bilime sagladiklar katki { =
cogu zaman gormezlikten gelinmis veya unutulmus. Astrono- L%
mi, tip, cerrahi, mdhendislik, mimarlik, cografya gibi pek cok Q"_}
alanda bilime blyUk katki saglayan Musliman ilim adamlari, h-*
bu katkilarindan dolayi hak ettikleri takdiri gérmemis. 1SN
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Bocurgatl Biiyiik Okatar / 11. yy'dan itibaren Isldm diinyasinda yaygindir.

Oysaki modern bilimin temellerinin atilmasinda Musliman bilim adamlari dnci olmus. Avrupa’daki
pek cok bilim ve medeniyet tarihi kitabinda “Karanlk Cag"” olarak bahsedilen Ortacag'i, islam
dinyasi adeta “Altin Cag” olarak yasamis. iimi faaliyetlerin, islam medeniyetinde 8. ylzy!-
lin baslarindan itibaren hiz kazandigini gértyoruz.

Dini yasamin ve toplumsal yasamin temel gereksinimlerini karsilama amacinin yani sira
ilme bUyUk deger verilmesi, ilmi faaliyetlerin hiz kazanmasina sebep olmus. MUsliman
bilimcilerin her alanda ilerleme kaydetmesinin en dnemli nedeni ise kendilerinden 6n-
ceki medeniyetlerin o gline kadar yaptiklarini iyi analiz ederek, buradan hareketle ori-
jinal calismalar ortaya koymalari. O zamanlar “Darilhikme” denilen ilim merkez-
lerinde MuslUimanlarin yani sira diger dinlere mensup bilim insanlarinin birlik-
te calistiklarini, ilmi pek cok yenilige ve gelismeye imza attiklarini da be-
lirtmek gerekiyor. Bu arada, medreselerin ilim bakimindan édnemine
de deginmek yerinde olur. islam diinyasinda camiler, birkag yiz-
yil boyunca ayni zamanda dershane olarak hizmet vermis.
Blyudk bilginlerin, simdiki Universitelerde oldugu gibi ca-
milerde kendilerine mahsus kirsuleri varmis. Cami-

ler gerekli kitaplara, cok zaman okuyucuya acik

kGtUphanelere sahipmis.



Devlete ait ilk yUksek okulun 1065'te Bagdat'ta kuruldugunu yaziyor kaynaklar. Bir
baska medrese, Abbasi Halifesi el-Mustansirbillah tarafindan Bagdat'ta, Dicle kiyisin-
da 1227'de kurulmus. Bu biylk medrese dort fikih ekoliniin 6gretim konularinin yani

sira tibbin ve matematiksel bilimler 6gretiminin de eslik ettigi en eski islam Universite-

si sayilabilir. Halifenin zaman zaman devlet konuklari icin resmi kabuller de dizenledi-
i bu yapl, 1945-1962 yillari arasindaki restorasyonundan ardindan islam Kiltr ve Sa-
natl Muzesi olarak kullaniliyor.




Kupa Saati:
El-Cezeri, kendi bulusu olan bu kupa
saatin isleyisini s6yle anlatiyor: “Saat
bir temel lizerindeki bir kaptan olus-
maktadir, Ustten diz bir kapak ile ka-
patilmistir. Hakkedilmis bir galeri (sur-
fa) kapagin daire cevresinde hareket
etmektedir ve galeri lizerinde zarif bir
yatay halka bulunmaktadir. Bu halka
217112 (= 141/2 x 15) kisma bolim-
lenmistir; beher 15 kisim esit bir saate
(24 kisma boltinmds bir gtin saatine)
tekabul etmektedir.”

Diinyanin
En Bliyuk
Koleksiyonu
islam Bilim ve Tekno-
loji Tarihi Muzesi'nde,
Musldman bilim adam-
larinin bilime sagladik-
lart katkilar; “Astronomi,
Cografya, Denizcilik, Sa-
atler, Geometri, Optik, Tip,
Kimya, Mimari, Fizik ve Teknik,
Savas Teknigi, Mineraller ve Fosil
Olusumlar, Antik Obijeler ile Orientles-
tirici Stilde Avrupa Cami ve Seramigi” olmak
Uzere 14 ayri bélimde anlatilmis.

Muzenin bélimlerinden de anlasilacagi Gzere MUsliman
bilim adamlar, ‘Altin Cag’'da hemen her ilim alaninda
cIgir acicl calismalar ortaya koymuslar. Mizede sergile-
nen eserler, enstriimanlarin modelleri, cihazlar, yazili kay-
naklarda gecen orijinal bilgilerden ve mevcut resimlerden
esinlenerek ve aslina sadik kalinarak hazirlanmis. Miize
bu haliyle, islam bilim ve teknoloji tarihiyle ilgili dinya ge-
nelinde en bytk koleksiyonu bunyesinde barindiryor.

Adeta bir za-

man makine-

si vasitayla ta-

rihe  yolculuk
ediyormus  his-
si icerisinde mi-
zeyi gezerken gor-

digumuz her eser,
edindigimiz her bil-
gi, blydk bir hayranlik
uyandiriyor.

islam biliminde islevsel her aracin, ama-
cina uygun olmanin yaninda estetik kaygi da tasidigi-
ni goriyoruz. Trigonometrik yontemle yerin konumu-
nu neredeyse hatasiz olarak saptayan usturlaplar, saat-
ler buna guzel birer érnek. Usturlap demisken... M-
zede, mucidi olarak Cabir b. Sinan el-Harrani'nin kabul
edildigi kuresel usturlabr da, dtinyanin kendi ekseninde
dondigine inanan islam astronomlarindan birisi olan
EbG Sa‘id Ahmed b. Muhammed es-Siczi'nin, dinyanin
doéndigu prensibine dayanarak kayik biciminde bir us-
turlabi da model olarak gérmek miamkdan.



Saatlerde Fonksiyonellik
ile Estetik Bir Arada

13. ylzylda Fas'taki Kara-
viyyin  Camii'nde bulunan
saatin  rekonstriksiyonu,
muUzenin “Saatler” bo-
liminde dikkat ceken
eserlerden biri. Zama-

ni tam olarak, saniyesi
saniyesine gosteren bu
saat, fonksiyonelliginin
yani sira estetik goranu-
muyle de ilgi cekiyor. ilk
bakista klicik ahsap bir oda ve onun disinda yine ahsap
bir duvar sekli goze carpiyor. Ozenle verniklenmis ahsap
6geler, boyanmasi da dahil modern stilde Fas'ta yapil-
mis. Capl 46 cm. olan saatin kadrani piring, zili ise bronz-
dan. Boyu yaklasik 2 bucuk metreyi bulan, eni de 4 bu-
cuk metreye yakin olan saatin icerisindeki kaplarin tama-
mi bakirdan yapilma.

Bilimsellik ve estetigin bir arada oldugu eserlerden biri de
Diyarbakirli bilim adami El-Cezeri'nin tasarlamis oldu-

gu ‘Filli su saati’. Mizede calisir halde sergi-

lenen bu saat, El- Cezeri'nin Topkap! Sa-
rayl Kdtdphanesi'nde bulunan yaz-
ma eserlerinden alinarak yapilmis.
El-Cezeri'nin “Filli su saati’, Gzerin-
de bulundurdugu unsurlarla pek
cok medeniyeti temsil ediyor. MU-
zenin “Saatler” kisminda dikkat
ceken bir baska saat de, yine El-
Cezeri'nin “Kupa Saati”. El-Cezeri,
“El-Cami beyn el-iIlm ve-I-Amel” adl|
kitabinda kendi bulusu olan bu saati
Sultan es-Salih Ebu el-Feth Mahmud bin
Muhammed bin Karaarslan'in istegi Gzeri-
ne icat ettigini anlatiyor.

Oy

Saatlere deginmisken, Ridvan es-Sa’ati’'nin su sa-
atine de deginmek yerinde olur. Sert agac kak-
ma, sedef tezyinatli olan bu su saatin-
de estetik hemen goze carpiyor. Bil-
gi notunda Ridvan es-Sa’ati’'nin
su saatinin, esit olmayan saat-
ler veya temporal saatler pren-
sibine gore tasarlandigi belir-
tiliyor.

Misir'da bilimsel calismalarda
bulunmus olan meshur astro-
nom Alib. Abdarrahman b. Ah-
med ibn Yunis'in (6. 399/1009)
icat edip, “Sdreyya” olarak
isimlendirdigi “Kupa Saati” de

El-BiranI'nin (6. 1048) mekanik "GUNES VE AY TAKVIMI"

Cabir b. Eflah'in (12.yy) Avrupa'da "TORQUETUM"
Tiirk Aleti diye yayilan astronomik aletin modeli

mizede gorilmeye deger
eserlerden biri. Bu saatte,
gecenin her bir saati ge-
cince bir lamba sontyor.
Birinci lamba 1 saatlik
yanma sdresi i¢in gaz
yag! iceriyor, on ikin-
ci lamba ise 12 saat
icin. Lambalar es za-
manl yakilacak olur-
sa, sonduklerinde sa-
atlerin sayisi  okunu-
yor. ibn Yunis'e gore
on ikinci lamba yilin en uzun gecesi icin 36 dirhem, en
kisa gece icin 24 dirhem yag iceriyor. Bu demek oluyor ki
lambalar, vakitleri, yani esit olmayan saatleri gosteriyor.

o

Astroloji Bolimu Gorulmeye Deger

Astroloji, islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesi'nin en cok
ilgi géren bolumlerinden biri. Gok kureler, rasathaneler,
rasathane araclari, gindéndmda halkasi, usturlaplar, daha
neler neler... Bilgi dagarcigimiz genislerken, bir yandan
da, bu kadar calismayla islam aleminin bilim diinyasinda

__Bati'ya karsi basi 6nde gezmesinin alemi yokmus diye ge-

ciriyoruz aklimizdan.

Mizede sergilenen eserlerin yanin-
da yer alan bilgilendirme levhala-
r, bilgi dagaragimizi surekli ge-
nisletiyor. Astronomi tarihinin ta-
nidigr ilk rasathanelerin, Halife
Memun'un adini tasidigini 6gre-
niyoruz mesela. Astronomiye ve bu
dalin ilerlemesine yonelik yogun ilgi-
si Halife Memun'u, biri Bagdat'ta, di-
geri Sam’da iki tepeye birer gdzlemevi
kurmaya sevk etmis. Memun, buyUk arac-
lar ve araliksiz gbzlemler yoluyla, 6ncekilerin 6l-
cUmlerinden daha kesin élctimlere ulasmayi he-
deflemis. Halife Memun, astronomi tarihine, ger-
cek anlamda rasathane kuran ilk kisi olarak gec-
mis. DUnyada ilk rasathanelerin, Mus-
liman hikdmdarlar tarafindan ku-
ruldugunu, zamanla didnyanin
\ en bUytk ¢ buydk rasathane-
si olan Meraga, Semerkand ve
stanbul’da son derece has-
sas gozlemler yapilmis oldu-

gunu da 6greniyoruz.

2 4 istanbul’da 15751580 yilla-
r arasinda Osmanli Sultani

ll. Murat tarafindan kuru-
-‘ lan bUyUk rasathaneyi kurma
fikri, cok yoénla bir bilgin olan




7 m
Avize Saat: Ali b. Abdarrahman b‘Nnmed ibn is'in bulusu U saatte, gecenin her bk saati geglnce bir lamba sontyor. BlrmC| Iamba 1 saatlik yanma

stiresi icin gaz yagriceriyor, on ikinci lamba ise 12%31%@ es zamanli yakilacak olursa, séndiklerinde saatlerin sayisi okunur.
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Takiyyaddin’den (O. 1585) gelmis. Takiyyiddin, cok buyuk
boyutlarda imal edilmis yeni aletlerle, yeni bir gbézlem tar-
z1 yardimiyla koklU bir sekilde tashih edilmis sonuclar elde
etmeyi hedeflemis. Suriye ve Kahire'deki ikametinden son-
ra istanbul’a gécen Takiyytddiin, yazdigi bir kitapta rasat-
hane ve aletleri hakkinda bilgi veriyor. Takiyyddin, zaman
6lcme aletini (yani saati), astronomik gézlem araclar arasi-
na sokan ilk astronom olarak da biliniyor.

Heysem'in ‘Karanlik Oda’si,

Farisi’'nin ‘G6zbebegi’ bu miizede

Gulhane Parki’'ndaki islam Bilim ve Teknoloji Miizesi'nde
gorulebilecek eserler, elbette bu anlattiklarimizla sinirli de-
gil. Binanin her iki katinda da gérilmeye deger birbirinden
ilging calismalar mevcut. Mesela “Optik” alaninda, 14. yUz-
yilda islam kiilttriinin en énemli sahsiyetlerinden birisiyle
karsilasiyoruz. Bu kisi, olaganistt bir fizikci ve matematik-
ci olarak da taninan Kemaluddin el-Farisi'den (1267-1318)
baskasi degil. ibn Heysem'in “Optik”ine yazdigi serhte
gokkusagl fenomeninin ¢igir acicr bir agiklamasini buluyo-

ruz. Gokkusaginin optik olarak algilanmasinin, gtines 1s1g1-
nin bir damlaya girme ve ¢ikmasi esnasinda iki kat kirilma-
siyla ve bir veya iki kati yansimasiyla gerceklestigini 6gre-
niyoruz. El-Farisi, bu sonuca, cam ya da kaya kristalinden
mamul bir kiire Uzerinde gerceklestirdigi bir dizi sistema-
tik deney sonucunda ulasmis. Kemaluddin el-Farisi'nin op-
tik alaninda ulastigr Gnemli arastirma sonuclarindan biri de
g6zbebeginin yapisina iliskin égretisi olmus. El-Farisi, kesi-
len bir koyundan aldigi gtz Gizerinde yapmis deneylerini. ilk
olarak, merceg@in 6n ylzeyinden gelen yansimayi tespit et-
mis ve bu yansimayi kendi teorisi cercevesinde mikemmel
bir sekilde temellendirmis.

Insaniz, unutmaya yazgiliyiz. Anilarimizi zihnimizin bir ko-
sesinde biriktirmek yetmiyor, evimizde bir dolabin icinde
albdmler dolusu fotografla 6limsizlestiriyoruz bu anila-
r. Misliiman bilim adami ibn el-Heysem olmasayd zihin-
lerimizde kacuk kinntilar seklinde kalacakti belki de yasa-
mimizda her daim hatirlamak istedigimiz anilarmiz. ibn
el-Heysem, karanlk odanin mucidi. Ginimuz bilimler ta-
rininde ‘Camera Obscura’nin asil mucidi olarak goértltyor
kendisi. islam Bilim ve Teknoloji Miizesi'nde Musliman bi-
lim adamlarinin, cografya alanindaki gelismelere katkilari
da var, buhar glcUyle calisan aletlerin gelistirilmesiyle ilgi-
i calismalar da, tip ve matematik bilimlerine katkilari da...

ki katli miize binasinin her iki katinda da birbirinden ilging
bilgi ve objelere rastlamak mumkin. Meraklilarina, yazimizi
okuduktan sonra, bu yazdiklarimizdan da fazlasini gérmek
icin, sehrin gurtlttstnd ve karmasasini arkalarinda birakip
Gulhane Parki'na gelmelerini, parkin icerisindeki islam Bi-
lim ve Teknoloji MUzesi'ni ziyaret etmelerini &neriyoruz.
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Prof. Dr. Saadettin OKTEN ile Séyleéf'

"N

19. asirda diinyayla dirsek temasi degil, gogtis gogiise temas so;
konusudur. Birtakim insanimiz diinyanin yeni “bicim“ini algilaya
madiklarr icin bizim medeniyetimizin deger yargilarinin artik ge
cersiz oldugu fikrine kapildilar. Bu distince, Tanzimat ve sonra-
sinda ortaya ¢ikan biytk buhrani dogurdu ki bu hala devam edi=
yor. Birtakim insanimiz ise diinyayi hi¢ anlayamadiklari halde, ‘Bi-.
zim degerlerimiz iyidir, perdeleri kapayalim ve devam edelim"¢
diler. Boylece Osmanli macerasi bicimsel olarak sona ermis oldu




Dergimizin 12. sayisindaki “Medeniyet Tasavvuru ve in-
san” baslikli soylesimize Sadettin Okten ile devam ediyo-
ruz. Bir medeniyetin yikselis safhasinda elestirisiz hicbir
gelismenin olamayacagini belirten Okten, “Elestiri cok
dnemlidir ve daima vardir. Elestiri yapanlar bazen top-
lumsal manada cok ciddi bedeller dderler ama mutla-
ka elestirirler.” dedikten sonra elestiri kUltGrdndn insani
"Dogulu”, yahut "Batili"* diye ayirmadigini ifade ediyor.

Okten’e gore bir medeniyetin inkisaf etmesi icin 0 me-
deniyette ikamet eden farklarin éninu kesmemek la-
zim. Fakat bu farkliliklarin bir bedeli vardir ve zaman
zaman bu bedel kan ile édenir, hos olmasa da... La-
kin o “fark”, icinde yasatan toplumlari daima diri tutar.
Okten’e gore toplumlarin, farkliliklarini iclerinde daha
rahat yasatabilmeleri, kendi medeni degerlerinden stip-
he etmedikleri takdirde gerceklesiyor.

Okten, bir dnceki soyleside énem atfettigi “farkliliklar-
la etkilesim” konusuna tekrar dikkatleri cekiyor: “Diger
medeniyetlerle etkilesime gecince, medeniyet yapiniz-
da problem varsa onu tespit edersiniz. Ne kadar byuk
uygarlik varsa hepsinin sinirlari gecirimlidir. Herkes ge-
lir, gider, para kazanrr, iz birakir.”

Selcuklu, Osmanli ve Tirkiye Miutemmim Cuzlerdir
Medeniyet algisinin, mekan ve ekonomi ile sarsilmaz
baglari oldugunu da ifade ediyor Sadettin Okten. Sel-
cuklu ve Osmanli devletleri ile Turkiye Cumhuriyeti’'nin
birbirlerinin midtemmim czU olmasina ve mekan met-
humuna farkli bir bakis acisiyla yaklasiyor. “Osmanli'nin
ortaya ciktigi ilk mekan Anadolu’dur. Fakat bu hadise
Selcuklu ile baslar. Selcuklu tarihine ekonomik bir gézle
baktigimizda, 1071 ve sonrasindaki Anadolu'nun o do-
nem dUnya ticaretinin akis noktasinda oldugunu gorU-

riiz.” diyen Okten, hadiselere ekonominin hemen dahil

oldugunun altini ciziyor. Okten, sdzlerini “Selcuklularin
siyasal buhrani atlattiktan sonra, yani 1071 ile 1176 yil-
lar arasinda dahi, Anadolu’da kalip kalmayacagr belli
degildir.” diyerek strduryor.

Okten'in belirttigine gore, bir asir sonra anlasilir ki Sel-
cuklular Denizli'nin batisina gecemezler, hep doguda-
dirlar, sahiller Bizans kontrolindedir ve Selcuklu orta-
da bir yerde kalmistir. Nihayetinde iki yol acar kendi-
sine; biri glineyden Alanya, digeri ise kuzeyden Sinop.
Bu sayede ipek Yolu ticaretinde dnemli bir yeri ele geci-
rir. 1176'dan 1243’e kadar hanlar, kervansaraylar yapar
fakat 1243'te Késedag'da Mogollara karsi perisan olur
ve dususe gecer. Okten’e gére Selcuklu ne yaptiysa, bu
67 senede yapmistr.

“Mimarlik tarihcileri 67 senede, yani 1176 ile 1243 yil-
lari arasinda banisi Selcuklu olan abidevi nitelikte 400
eser sayiyorlar. Bu nasil oluyor? ClnkU Selcuklu’nun
bulundugu mekandan para akiyor, ticaret gelisiyor ve
Selcuklu ne yapacagini biliyor, medeniyet algisi sag-
lam. Selcukludan evvel o bdélgeye baktigimiz zaman
Akdeniz'de MUsliman Araplar var ve ticareti engelle-
misler. Selcuklu yeniden o yolu aciyor. ‘Tlrk'Un ticarete
akli erer mi' diyorlar. iste gor!”

Dip Dalgalar, Medeniyetlerin Alfabesidir

Bir dnceki soylesimizde Okten sdyle bir ifade kullanmis-
ti: “Medeniyetleri uzun vadeli distinmek gerekir. Bu da
dip dalgayr anlamakla mimkdndur. Dip dalga okundu-
gu zaman olaylar farkli boyutlarda degerlendirilir.”

Nasil ki Roma, Klasik Grek birikimini aldiysa, Osman-
Il da Orta Cag islam birikimini hayata gecirmistir. Bu
nedenle Osmanli, Selcuklu’nun mitemmim cizltgu-
ne soyunur ve onun birikimine sirtini yaslayarak bati-




ya gider ve Akdeniz'e iner. Okten’e gore bu dip dalga-
yi Osmanli’nin iyi okudugu, gozlerden kacan bir nok-
tadir. O dénemde dinyanin ticareti Akdeniz'den akar.
Osmanli da o ticaretten pay alir. CinkU Selcuklu’yu lyi
analiz etmis ve Akdeniz havzasiyla etkilesimde olan
medeniyetleri iyi okumustur. Bu tezini bir 6rnekle acik-
liyor Okten:

“Mesela Fatih Otranto’ya cikarma yapti, Adriyatik’i kes-
ti. Bu clkarma, IIl. Murat’in Arnavutluk seferinin devami-
dir. CUnkU en kolay oradan cikilir Adriyatik’e, yani Ak-
deniz ticaret yoluna. Bunlar, medeniyet dairesi icerisin-

________

de birbirine bagli halkalardir. ilk sohbetimizde bahsetti-
gimiz ‘Perdeleri acik medeniyetler gelisir’ tezinin bir va-
kiasidir bu.”

Okten'in ifadelerine gore, Selcuklu medeniyetinin
mekani Anadoludur. Osmanli medeniyetinin mekani ise
Anadolu, Balkanlar, Orta Avrupa ve Dogu Akdeniz'dir.
Mekan sabit oldugu halde hadiseler zamanla degisir. ilk
sOyleside bahsedilen 6z-bicim mefhumlari gibi mekan-
zaman mefhumlari da ic ice gecen kireler gibidir. Bicim
degistigi, degismesi gerektigi halde ¢z nasil sabit kal-
maliysa, mekan sabit kaldigi halde hadiselerin cereyani
da degisebilir. Medeniyetlerin sihhatinin, bu cereyanla-
rn ve dip dalgalarin dogru okunmasi neticesinde ger-
ceklesebilecegi distincesindedir Okten.

Perdelerin Kapanmasi

Osmanh Macerasini Sona Erdirdi
Medeniyetlerin  etkilesim halin-
de olmasi gerekliligi “iletisim” mef-
humunu dogurur. Okten'e gore
Osmanl’'nin ik dénemlerinde ile-
tisim  muikemmeldir ve Osman-
Il Devleti'nin ve medeniyetinin her
devlet ve medeniyetle temasi vardir.

“Yalnizca Fatih'i ele aldigimizda;
Rumca, Latince, italyanca, Arapca
ve Farsca biliyor. Bunun bir getiri-
si olarak ise o medeniyetlerin geli-
simine de, degisimine de vakif olu-
yor.” diyen Okten, iletisimin, farkli-
liklar bir arada tutabilmeyi de sag-
layacagina dikkat cekiyor. “Mese-
la, Fatih’'in huzurunda bir mina-
kasa olur. ibni Rusd ile Gazali‘nin
taraftarlari catisirlar.
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Bunlar Fatih dinler ki bu Ust dizey bir tefekkir mUsaade-  ni dogurdu -ki bu halen devam ediyor. Birtakim insanimiz

sidir. Bu iletisim zamanla kesilmeye baslar. Toplum gitgide ise dinyay hic anlayamadiklar halde ‘Bizim degerlerimiz
icine kapanir. Kapandikca statiklesir. Statiklestikce donar iyidir, perdeleri kapayalim ve devam edelim’ dediler. Boy-
ve dlnyayl anlayamaz.” lece Osmanli macerasi bicimsel olarak sona ermis oldu.

gogse temas stz konusudur. Birtakim insanimiz diinyanin -~ Okten’in bir diger tespiti de Dogu ile Bat’'nin sorunla
yeni “bicim”ini algilayamadiklari icin bizim medeniyetimi- 1 algilama ve ¢dzme yontemi Uzerinedir. “Eger biz Ba-
zin deger yargilarinin artik gecersiz oldugu fikrine kapildi-  tili bir toplum olsaydik, altyapimiz daha rahat oldugun-
lar. Bu, Tanzimat ve sonrasinda ortaya cikan buyudk buhra-  dan, yasadiklarimiz “bu bir varlik sorunudur’ baslgiyla









Bu vakiayl naklettikten sonra, yeni bir bicim icin pay
cikaryor Okten: “Eger biz yitik medeniyetimizi ta-
nimak istiyorsak, bu medeniyetin blyUk insanlarini
okumak mecburiyetindeyiz. GUndmdiz insani Yahya
Kemal'i okumali ki daha sonra Fuzuli'nin ne séyledi-
gini anlayabilsin.”

Buylik Bir Hazinenin Fakir Bekgileriyiz
Medeniyetimizin blytk insanlariyla aramizda cok ka-
lin perdeler vardir. Bu perde bizler icin cok kesif ve
agir bir perdedir. Yahya Kemal, ‘Stleymaniye’de Bay-
ram Sabahi” siirinde “Kalkiyor tozlu zaman perdesi
her an aradan.” der. Bu noktada devreye, kalitenin
girdigini dustintyor Sadettin Okten. Bunun da ilk sar-
tinin kisinin kendini "kaliteli" hale getirmekle oldugu-
nu ddsdndyor.

“Mesela, sevseniz de, sevmeseniz de bu Ulkeden
dnemli bir entelektiel gecti. Kendine ait bir grubu var-
di. Onun kitaplarini okudugunuzda bir birikime ve ka-
liteye sahip oldugunu gérirstintz. GUnimuzde maa-
lesef bazi entelektlellerin yaptigi gibi, iki kitap oku-
yup bol dipnot diserek ve bol bol alinti yaparak bu is
olmaz. Sen ne sdylUyorsun, 6nemli olan budur.”

Varliginizi insa Edin

Toplumlarin bicimsel kirllma a
birini de gencler oynar. Bu r
safhalari ve yollari vardir. Okte
men yasarken ayni zamanda i
gi insa etmek” bu yollardan en
Yillar 6nce yasadigi bir olayr an

“Viyana'da talebe olan bir kiz
digini, Turkiye'ye geri donmek istedi
tedi” diyen Okten, cogu insandan farkli
mis gen¢ bayana. “Viyana'da kal, hatta o
orada yasa. Ama degerlerini koru. Eger bunu yapab
sen drnek olursun. Eger saglam ve sabit kriterlerin yok-
sa Viyana'da kalman bir sey ifade etmez.”

Bahsi gecen saglam ve sabit kriterleri kitaplarin yaz-
madigini hemen ekliyor Okten. “Kitap egilip bukule-
bilir. Ama o kriterler her insanin kendi génliinde yazi-
lidir, génul egilip buktlmez.” diyerek, her insanin kri-
terinin kendi “6z"Une, yani medeniyet metnine ait ol-
dugunu vurguluyor. Séylesimizin sonuna geldigimizde
Okten, unutulmamasi gereken bir formul veriyor tecrii-
beleri sayesinde: “Medeniyet ve insan algisinda, mede-
niyet kodlarina yeni bir bicim verme sertiveninde géndl
on siralarda kendine yer bulur. ClnkU battn fikir hare-
ketlerinde fetvalar kitaplardan degil gonullerden alinir.”

Prof. Dr. Saadettin OKTEN
1942 yilinda Beyazit Soganaga'da dinyaya gelen Sadettin Okten, okuma-
yi bildigi icin 1949 senesinde Koca Ragip Pasa ilkokulu'na icin ikinci siniftan
efsane edebiyat hocasi ve imam hatip okullarinin kurucusu Mahmud Cela-
leddin Okten'in, yani babasinin sohbetleridir. 1953 senesinde Vefa Lisesi'ne
baslayan Okten, 1964'te de ITU insaat Fakdiltesi'ni bitirir ve ayni yil ITU Mi-
marlik Fakdltesi'nde akademik hayatina baslar. 1971-1973 yillari arasinda
ABD’de misafir doktora 6grencisi olarak bulunan Okten, 1977'de dok-
tor unvani alir; 1979-1980 akademik yilinda Belcika'da arastirmalar
yapar ve 1982'de docentlige yiikselir. 1985 yilinda MSGSU Mi-
marlik Fakiltesi'ne gecen ve 1989'da profesér olan Ok-
ten, 2004 yilinda kendi istegiyle emekliye ayrilir. “is-
lam medeniyeti”, “Bati medeniyeti” ve “Sehir”
konularindaki entelekttel birikimiyle maruf
olan Prof. Dr. Saadettin Okten calis-
malarina devam etmektedir.



/aman Tunelinde Bir Kultur Muhafizi
Gramofon Baba

Ugur SEZEN

Buram buram musiki kokan
kiiciik bir diikkan... Duvarlarinda
Hamiyet Yiiceses, Sabite Tur
Giilerman, Miinir Nurettin Selcuk
gibi, ses tellerine biilbiiller
konmus ustalarin resimleri...
Once kulaklara ve sonrasinda
goniillere hiicum eden miithis
bir senfoni deryasi... istanbul'un
yasayan tek gramofon ustasi
Mehmet Oztekin'in, ndm-i

diger Gramofon Baba'nin
Kapalicarsi‘daki nev'i sahsina
miinhasir atélyesindeyiz,
gramofon sevdasini temasa
etmek lizere.



Bazi kisiler ve sesler vardir ki bazi mekanlara cok yakisrr.
Sanilir ki o mekanlar var oldugundan beri o efsunlu kisi-
ler, o efsunlu nagmeler hep oradadirlar. Zannedilir ki bir
yere sinmislerdir onlar. Belki bir sadaka tasinin icine sirla-
nip yoksul bir cocuga terennim ederler, belki de bir lahitin
icinden gonlu kiriklara minildanirlar. Gramofon Baba na-
miyla maruf Mehmet Oztekin de bu efsunlu mekanlarin
son kahramanlarindan biridir.

Kapalicarsi Litfullah Kapisi'ndan Bakircilar Sokagi'na gi-
rince kulaginiza gelen nagmelere birakin kendinizi. Biri
elinizden tutup; mesela Hafiz Sami, mesela Kani Karaca,
mesela Zeki Muren sizi Mehmet Usta'nin atolyesine
gotUrecektir. Bir kbseye kendisini gizlemis, sade-
ce zevklisine asikar, kendi kiicik ama génli cok
bUytk atolyenin kapisindan girdiginizde ev-
vela envai cesit tas plaklar, ciceklerle be-
zeli gramofon borulari, hanende fotog-
raflari karsilar sizi. Eger kadim ve este-
tik olan seylere karsi muhabbetiniz var
ise dogru yerdesiniz demektir. Amma

ki yolunuz Kapalicarsi'ya dismuyor-
dur, fakat génltintz her daim musikiy-

le atiyordur dastncesiyle sizler icin zi-
yaret ediyoruz Gramofon Baba'y!. El Sa-
natlari Dergisi'nin 8. sayisinda; “Bir za-
manlarin ekmek kapisi mesleklerinden
biri olan gramofon ya-
pimcligr gelisen tek-
noloji  karsisinda

can cekisiyor.

Emektar ustalar ise her tlrll sikintiya ragmen kaltGrdma-
zUn gelecek nesillere aktariimasi icin ellerinden geleni ya-
piyorlar.” diye bahsettigimiz ustalardan Mehmet Oztekin-
le gramofonun diind, buglna ve yarinini konusuyoruz.

Gramofonla cocukluk yillarinda tanismis Mehmet Usta.
“Yazin okullar kapandiginda bir hafta kadar tatil yapar,
ondan sonra mutlaka bir ustanin yanina cirak olarak

verirlerdi bizi.” diyerek séze basliyor.

Cocukluk Aski Gramofon

Okullar kapandiginda babasinin gramofon atolyesin-
de calisirmis. “Bu sayede hem sokaktaki kotu aliskan-
liklardan uzak tutarlardi bizi, hem de fark ettirmeden

”

kolumuza altin bir bilezik takarlardi.” s&zleriyle yad
ediyor cocukluk gunlerini. Babasinin diukkaninda el
lerini bir kez bile gramofonlara sirmeden yerleri su-
purerek, cay demleyerek gramofonlarla Unsiyet pey-
da ettigini anlatiyor. Ve hemen ilave ediyor, “Uzun
yillar sonra bu isin benim ekmek kapim olacagini ak-

lima hic getirmedim.”



Bes metrekarelik atolyesinde kendine gére bir diizen kur-
mus Oztekin. 45 yildan fazladir strdtiriiyor bu diizeni. Ne-
reye baksaniz bir duygu seli 6ntine katip strtkliyor sizi.
Yaslari, bircogumuzun yasindan blydk gramofonlar ve tas
plaklar yan yana dizimis dikkanin bir kdsesinde. Kim bilir
yillar evvel hangi asiklarin mesklerine sahit olmustur, hangi
sevdaliy1 hasretligiyle bulusturmustur bu gramofonlarla tas

plaklar... Bu sevdaya gonlind distirmiis Mehmet Oztekin

ve bu sirra dmrini vakfetmis. “Hem estetigine hem de
sakladigl degerlere meftunum, cizirtisinda bile bir ahenk
var.” sozleriyle dile getiriyor sevdasini.

Caldikca Derinlesen Sarki

Yillar bu minval tizere gecer. Oztekin gramofon tamirci-
ligini, ailesini gecindirmek, cocuklarini okutmak kabilin-
den bir is olarak gorUr. Fakat yillar icerisinde bazi seyle-
rin degismesinden rahatsizlik duymaya baslamis. “Gra-
mofonun kendisine zaten cok buydk bir sevgim vardi.
Konunun icerisine girdikce farkli ydnleri gérdiim, dolayi-
siyla o rahatsizliklara karsi bir micadele yonim olusma-
ya basladl.” diyerek isinin zamanla nasil tutkuya ve bir
vazifeye donistigund anlatiyor Gramofon Baba.




190010 yillarda gramofonun Turkiye'ye gelmesiyle baskod-
seye oturmasi bir olur. Gramofonu olan kisiler mathis iti-
bar sahibidir. “Digunlere ve eglencelere gramofonu olan-
lar cagrilir, gramofonlariyla kendileri icin ayrilmis baskdse-
ye otururlarmis. Hatta gramofonlara nazar boncugu dahi

takarlarmis.” diyerek o yillarin algisini aktariyor Oztekin.

Uzun yillar gramofonu tahtindan indirecek bir gelisme ol-
maz. Gramofon hayatin bir parcasidir ve yasayan yUzler-
ce gramofon mudavimi vardir. Fakat 1960’1 yillarda gra-
mofonun yerini pikaplar, makara teypler, kasetcalarlar
almaya baslar. Oztekin, “Gramofonlar, modasi gecti dii-
stncesiyle cati aralarina kaldirilirdi. O gtnlerde insanlar,

artik kullanmayacaklarini distindiklerinden tas plaklari
posetlerle ¢cope atarlardl.” diyerek yarasini dillendiriyor.
Bu talihsizlikleri gordikce Oztekin'in gramofonlara yak-
lasimi degisir. Ekmek parasi telasindan “kaltir muhafiz-
lg1” gobrevine soyunur. “Aramakla bulunmaz, ama bu-
lanlar arayanlardir.” demisler. Gramofonunun basina bir
is gelenin yolu, Oztekin'in Kapalicarsi'daki dikkanina
diser olmus. Bu sayede “Tirkiye'de ne kadar atilmis
gramofon varsa doner dolasir bana ulasir. Bazen vyillar
gecer ama er ya da gec duser elime.” diyerek gramo-
fonlarla arasindaki yolu isaret ediyor Mehmet Oztekin,
nam-1 diger Gramofon Baba.




Gramofondan Marangozluga

Eline gecen her gramofona gozUu gibi bakan, son ana
kadar onu kurtarmak icin gayret sarf eden Oztekin,
gramofonculugun yanina bir de marangozlugu ekle-
mek zorunda kalmis. “Ahsabi zarar géren bir gramo-
fon tamire geldiginde marangoza gottrirdim ama
genelde istedigim gibi olmazdi.” diyen Oztekin, bu va-
zifeyi de kendi sirtlanmis. “Dort yil boyunca saat (¢ gibi
dikkani kapattim, carsl yakinlarindaki bir marangoz ar-
kadasin atblyesine gittim. Yeni baslayan bir cirak gibi isi
dgrendim, gramofonun ahsaplarini da kendim yapma-
ya basladim.” diyerek askin yolunun fedakarliktan gec
tigini ifade ediyor Oztekin.

>

Onceleri sadece kulaga hitap eden gramofon, yillar ge¢
tikce gbze de hitap eden bir estetige burtntr, dekoras-
yon yonU agir basmaya baslar. Titresime blyUk oranda
katkr sagladigr icin gramofon borularinda teneke ve ba-
kir kullaniirmis. Kulaga hos gelen lakin gbze pek hitap
etmeyen ve cabuk oksitlenen teneke borunun Uzerine
bir boya atilip, boyanin Gzerine cesitli figlrlerle stsleme-
ler yapilarak g6z estetigi de korunur olmus. Estetigin her
cesidine zaafi olan insanoglunun bu guzel 6zelligi, bir-
cok sanatin gramofonda bulusmasini saglar. Oztekin'in
atolyesinde de bu 6rnekte bircok gramofon mevcut. Ve

bu suslemeleri de Oztekin'in esi yapiyor. “Esim de be-
nim gibi gramofonlari cok seviyor. Bu ydnden cok sansli-
yim cUnkd beni hep destekledi.” sdzleriyle esinin katkisi-
nin altini cizen Oztekin, “Cocuklarmiz biytdikten son-
ra koleksiyona agirlik verdim, eve 50’den fazla gramofon
dizildi. Esim énemsemeseydi koleksiyonu muhafaza ede-
mezdim.”

Ciraklik Biter, Koleksiyon Baslar
Usta gramofoncu Oztekin'in koleksiyonunda 50'den faz-
la gramofon var. Koleksiyonunun en eski tarihli parca-

st 1904 yilina ait. Turkiye'nin savasa girdigi yilda Uretilen
1914 yapimi bir gramofon ise Oztekin'i en cok etkileyen

eserlerden biriymis. Koleksiyonuna ait bircok gramofonu
cesitli zamanlarda sergilemis Oztekin. Ozellikle de tarihi
misyonu olan parcalari.

Mesela 1914 tarihli, cift borulu bir gramofon... BlyUk
boru cikartilarak daha dusuk bir ses elde ediliyor ve bu
sayede gece de dinlenilebiliyor. Ginduz ise ¢ikarilan boru
tekrar takiliyor ve gramofon daha gUclU bir ses veriyor.
BUyUk borulu gramofonlari tasimak zor olacagindan, pik-
nige giden yahut uzun yola ¢ikan musikisinaslar dtstint-
lerek tasinmasi kolay gramofonlar da yapilmis. Bu gra-



mofonlarin ilk érneklerinden biri 1930lu yillarda Rusya’da
Uretilmis. Bir canta icine yerlestirilen gramofon, kullanil-
madigl zamanlarda borusu iceri cevrilerek tasinmaya uy-
gun hale getirilir, turneye cikan bir mazisyen gibi her yere
gotardlur ve keyifle dinlenilirmis.

Gramofonla tas plagin Unsiyeti Mehmet Usta icin ikinci
bir saha olusturur ve eski-yeni, bulabildigi bittin tas plak-
lari toplar. Sesi kaydeden ve gramofon ignesinin ucunda
her an terennime hazir halde bulunan tas plaklar, do-
neminin kimlik karti gibidirler adeta. 1917 yiliyla birlikte
tas plaklarin Glkemizde Gretimine baslanir ve Suzan Yaka,
Mnir Nurettin Selcuk, Safiye Ayla gibi dénemin Ust dU-

zey sesleri plaklar doldurup, muadavimleriyle her yerde
hasbihale musait duruma gelirler. Oztekin'in paha bicile-
meyen tas plak koleksiyonunda ise Hamiyet Yiceses'ten
Ortaoyuncusu Ismail Dimbdilli'ye, Udi Hrant'tan Hafiz
Burhan’a kadar bircok Ustadin kayitlari var.

Her Plak Bir Sesli Belgedir

Oztekin'e gore gramofon ve bilhassa tas plaklar sadece
“muzik calar” degil. “Elimizde tuttugumuz her tas plak
bir sesli belgedir.” diyerek sevdasina cok farkli bir misyon
yukleyen Oztekin, basindan gecen bir vakiayl da anlati-

yor, koleksiyon gayretinin ehemmiyeti daha kolay anla-
silsin diye.

“Elime gecen her plagi dinlerim. Bin plak alsam binini de
dinlerim. Fakat bir guin bir plak gecti elime, nasil olduy-
sa o plag dinlemedim. Girit Adasi'nin isgal edildigi gtin-
ler, donanmamiz zayif... Bir plak yapilmis Barbaros Mar-
si diye. ‘Ey Devlet-i Ali Osmaniyye'nin aziz vatandasla-
r. Donanmamiz zayif, Girit elden gidiyor. Donanmamiza
bagis.” diyerek giriyor ses. O plagi calabilmek icin padi-
sah fermani gerekir. Kafaniza gére o plagi doldurup ya-
pamazsiniz.” sézleri, plaklarin musiki degerinin yaninda
tarihi 6zelligini de gosteriyor. Dolayisiyla her tas plagin

mutlak suretle korunmasi gerektigini savunuyor Oztekin.
Bununla birlikte tas plaklari gramofonlardan ayiran diger
bir husus da hasar gérmeleri halinde tamirlerinin mdm-
kiin olmamasi. Yani bir canli belgenin gbz gére gore 6l-
mesinin énine geciyor Oztekin, fakat yine de mutmain
degil. icinde bulundugu durumu, “Bu plaklar teker teker,
kinlip kirhp gidiyor. Bir kltir yok oluyor resmen. Oyle
bir glin gelecek ki cuvalla para ddkecekler ama bu kiri-
lan plaklari, yok olan kdltirt bulamayacaklar. Afedersiniz
ama bir dénem bu plaklarla Glkemizde sobalar yakildi!”
sozleriyle ifade ediyor.



Cagin Anlayisina Uygun Gramofonlar

Oztekin'e gore tamir edilmeyecek gramofon yoktur. Sikintiya _._ " I
dUstgi tek konu ise Uretimi sona eren gramofonlarin par-
calarina ulasmak. Eger tezgahina gelen gramofon cok yip-
ranmis ise muhtelif parcalarini baska gramofonlarda kullan-
mak icin sakliyor, bu sayede baska bir hastanin derdine sifa
oluyor. Dolayisiyla Oztekin'in gramofonlarla iliskisi tamir ve
koleksiyon diizeyinde de kalmamis. Kullanimdan kalkacak
durumdaki gramofonlarin mekanik aksamlarini eski ci-
hazlardan cikarip, gévdesini ve borusunu kendi yaptig
yeni gramofonlara takiyor. Gramofonlar arasi bir or-
gan nakli adeta. 15 yil 6nce bu ydntemle gramo-
fon Uretimine baslayan Oztekin, “Tamire getiri-
len gramofonlar orijinal ve cok pahali eser-
ler, bu nedenle gelir dizeyi yUksek ol-
mayanlara hitap etmiyor. Bu disince -

beni "ylzde 50 orijinal’ gramofon- | . x’_d R

lar yapmaya gotirdi. Boylece fi- y
yatlar da her muzikseverin alabi-
lece@i rakamlara indi.” diyor.

Nostaljik gramofonlarin gina- :
mUzde yeniden gindeme gel- &‘
mesiyle bilhassa Uzakdogu tlke- : %

lerinde seri gramofon Uretimine ge-

cilmis. “Omarluk, hatta evladiyelik
gramofonlarin, mesela ‘His
Master’s Voice” markali bir
gramofonun iscilik kalitesi "

de mekanik kalitesi de yok .
bu Granlerde” diyen Oztekin,
atolyesinde Urettigi gra-

mofonlarda en lyi gra- 1
mofon  markalarin-
dan ckma parcalari ‘ N .

kullandigi icin kalite
sorunu hi¢ yasama-
mis. Bu 6zen de Oztekin'in atol-

yesini dinyanin her yerinden gelen
gramofon sevdalilarinin bulusma nokta-

si yapar. “Yurtdisindan tamir icin cok Grin
geliyor. Ozellikle italya, Fransa ve Almanya’dan.
Gramofon ustalar Avrupa’da yok olunca, bana
gelmeye basladilar.” diyen Oztekin'in misterile-
ri arasinda, rahmetli Turgut Ozal ve Sakip Sabanci

gibi UnlU isimler de varmis.



Gramofonun Sihri Gencleri Yakaliyor

Yarim asirdir gramofon kdltriyle yogrulmus Oztekin. Bu
kUltUrle yetisen insanlarla blyimUs. GUnUmiiz dinyasinin
algilamasiyla bu kalttr, belli bir yasin Uzerindeki insanlarin
ilgisini ceker diye distntlebilir. Fakat Mehmet Usta’nin iz-
lenimi hi¢ de dyle degil.

“Sizi sasirtacak belki ama mUsterilerimin buytk ¢ogun-
lugu genclerden olusuyor. Yas ortalamasi 45'in Ustline
clkmaz.” dedikten sonra tecrlbelerini aktariyor bizlere.
“Bence genclerin gecmise karsi meraki var. Genetik kod-
lariyla alakali bir durum, bir ilgi, belki de bir 6zlem... Bu-
nunla birlikte gramofonun da bir sihri vardir, insani kendi-
ne ceker. Gencler bu sihri yakaliyor galiba.”

Gramofon Baba’nin Tek Istegi;
“Gramofon ve Tas Plak Miizesi Yapilsin”
Sohbetimizin sonuna yaklastigimizda Gramofon Baba'nin

yoruldugunu hissediyoruz. iki saatlik konusmanin getirdi-

gi bir yorgunluk degil bu, 45 yilin GrGnG. “Bu isi sirimda
45 senedir tasiyorsam, ekmegimle birlikte isteklerim de
var demektir. Bu kadar zengin ekonomiye sahip insan-
lar var Ulkemizde, mizeler var, okullar var... Ama bir tane
bile gramofon ve tas plak muzesi yok. Bilgi edinebilece-
giniz bir kaynak yok.” diyen Oztekin, kisisel gayretleriyle
gramofon sergileri yapabiliyor ancak. Tek istegi de su, biri-
leri bu ise el atsin, blytk capli bir calisma olsun, tas plak-
lar ziyan olmasin.

Eger bir giin yolunuz Kapalicarsi'ya diserse, o hengamenin
ve vaveylanin arasinda bir soluk almak isterseniz, Litful-
lah Kapisi'ndan Bakirclar Sokagi'na giriverin. Kime sorsa-
niz gosterir Mehmet Oztekin'i. Hatirlamayanlara Gramo-
fon Baba derseniz, kapisina kadar gétdrdrler sizi. Gramo-
fon Baba'nin herkes icin sicak cayi, soguk suyu, anlataca-
g1 anilari ve mutlaka sohbetinize eslik eden bir plagi vardir.



Erkek Modasinda Ilklere Imza Atan Bir Isim:

Faruk SARAC

Hatice URUN

Erkek modasinda ilklere imza atan Faruk Sarag, azim ve
kararliligin yetenekle birlestigi takdirde insani nerelere
gotiirebileceginin en giizel orneklerinden biri olarak kar-
simizda duruyor. Faruk Sara¢ Tasaram Meslek Yiiksek Oku-
lu, Faruk Sara¢'in geldigi noktayr gayet giizel 6zetliyor.



Sanliurfa’da baslayan hayat yolculugu... Cocuklugunda
yasadigi anne acisi ve futbolcu olma hayalleri... Babanin
titizligi ve sikligindan etkilenme... Babasindan unutama-
digi nasihat; “Elinizde altin bileziginiz olsun, topluma fay-
dali olun”... Universite icin gelinen istanbul'dan bir daha
ayrilimadan devam eden bir kariyer hayati... ilk erkek mo-
dacimiz... Bedri Rahmi Eytboglu'nun “Renk imis her ne
varsa alemde” misrasinin etkisiyle gardiroptaki klasik
renkler disinda bordo, yesil, mavilerin erkek giyiminde
yer almasl... Moda ve terzilik tzerine eg@itim almamasi-
na ragmen yetenek sayesinde gelen basari... Hala cizim-
leri elde yapip bilgisayar kullanmayan, kumas kartelasini
yanindan ayirmayan, stilist ve modelist kullanmayan, pro-
valari kendisi yapan bir tasarimal... Turkiye'de YOK'e bag-
Il ilk ve tek Tasarim Meslek Yuksek Okul sahibi olan bir
isim.... Televizyon programinin sonunda ilk barteri kulla-
nan ve Milli Takim kiyafetlerini ilk tasarlayan kimse... So-
yadini s@yleyemeyecek ve acilislara tek basina gidemeye-
cek kadar utangac bir insan olan Faruk Sarac'la yasam,
okulu ve mesleki basari 6ykusu Uzerine konustuk.

Faruk Sarac, mavi gokyUzUu disinda, sari rengin hakim ol-
dugu golgede 50 derece sicakligl olan Urfa'nin kavruk
cografyasinda 1955 tarihinde dinyaya gelir. U¢ kardes-
ten ortancasi olan Faruk Bey icin siklikta idol; bankada
memur olarak calisan, kravatsiz sokaga cikmayan giyimi-
ne her zaman &zen gosteren, titiz bir kisilige sahip olan

babasidir. Babasiyla ilgili; “Babam 6gle tatili baslayinca
carsi icindeki evimize 15 dakika ydrtydp gelir, takim elbi-
sesini ¢ikarip pijamalarini giyer, yemegini yedikten sonra
bir miktar uyur, cikarttigi kiyafetleri kendisi Gtdler, giyinip
isine geri giderdi.” diye konusuyor Sarac.

Sanat enstitlsu bicki-dikis kursuna gitmis olan anne Ce-
mile Hanim cocuklarin kiyafetlerini ayakli dikis makine-
siyle dikerken, kiclUk Faruk annesini hayranlikla seyre-
der. Kimi zaman yikanan yorganlarin kaplama dikislerin-
de annesine yardimar olur. Yaramaz bir cocukluk geci-
ren modacimiz, ikdgretimin birinci sinifina Nizip'te bas-
lar, ikinci siniftan lise sona kadar Urfa merkezde egitimi-
ne devam eder. Okul hayatinda futbol oynamaya baslar
ve Urfa Spor Geng Takimi'nda top kosturur. Universiteyi
okumak icin 1973 yilinda bir daha geri dénmemek Uze-
re Istanbul'a gelir.

Sabaha karsi elindeki adresle Harem'den Kadikdy Altiyol'a
kadar yiir(ir, o zamanlar Opera Sinemasi vardir. istanbul‘a
ilk gelisiyle ilgili, “Yildiz Tezcan ile Ahmet Sezgin'in afisi-
ne 10-15 dakika kadar baktim, o zamanin Kadikéy'tinde
insanlar apartmanlardan asagiya sepetlere para birakdi,
gelen sttcl parayi alip stt sisesini birakiyordu” diyen Sa-

rac, yillar sonunda Opera Onur Carsisi'nin kapisinda dur-
dugu yere Butik Faruk’u acar. Liseyi bitirdiginde yaban-
c1 dilde sadece “Help, help” demeyi bilirken, girdigi tni-




A

versite sinavinda Marmara Universitesi Yabanci Diller Fa-
kiltesi ingilizce B&Ium'ni kazanmistir Faruk Sarac. Bir
taraftan okur, bir taraftan da futbol oynamaya devam
eder. Urfaspor, Tophane Tayfunspor, Konya Ereglispor,
Adanaspor’da oynar ve Besiktas A Takimi'na kadar yUk-
selir. Karagtmrikspor'da oynarken meniskisten dolayi
futbola veda eder.

Osmanbey’'de calisan akrabasinin kumas deposunda
ise baslar. Mesleki basarisinda en énemli etken olan ku-
maslari burada tanir ve kumasin bitin ézelliklerini 63-
renir. Mesleg@in inceliklerini 6grenmede kat ettigi yolu
su sdzlerle dile getiriyor Faruk Sarac: “iyi bir tasarimci
olmak icin iki dnemli 6zellik vardir; birisi iyi bir gz, di-
geri lyi bir parmak ucu. Kumasi en yakin dostum ola-
rak sevdim, surekli kartelam yakinimdadir. Kumasin di-
lini cok iyi bilirim. Parmagimin ucuna alip dokundugum
zaman, kumas bana ne yapacagimi anlatir. lyi bir goze
sahip olmak da farkli bir bakis acisiyla kumasi yorumla-
ma becerisidir.”

iflas etmis bir esnaftan, akrabasinin parasini tahsil et-
mek icin elinde bir kagitla Kadikdy'e gelir Faruk Sarac.
Adres, istanbul'a sabah erken gelip sinema afisine bak-
tigr Kadikéy Opera Carsisi‘dir. Dikkanda bos oturan
magaza sahibine “Sen kasada dur, ben calisir borcu-
nu dderim” der. “Gercekten de cok calistim, islerim yo-
lunda gitti, butlin borc senetlerini 6demeye basladim,

-
-

son senedi bir arife giininde 6deyip borcunu kapattim.
Sonrasinda biriktirdigim parayla ona bir kamyon aldim,
dikkan sana yakisir dedi ve dikkanin hava parasini da
ddeyip dukkan sahibi oldum.” diyor Unli modaci.

1981 tarihinde disaridan aldigi kiyafetlerle “Butik Fa-
ruk” adinda ilk magazasini acar. Dukkanina bir anney-
le cocuk gelir, magaza icindeki kiyafetlere bakan erkek
cocugu, “Ben marka istiyorum, marka istiyorum” diye
tutturur. Bu serzenis Faruk Bey'in hayatinda buydk bir
degisime sebep olur. O giintn aksami modacimiz aldig
butln kiyafetleri iade eder, artik Giorgio Armani, Chris-
tian Dior, Chanel gibi kendi adiyla marka olma yoluna
giden bir slirec baslar.

Unlt modaci, kendi el yazisi ile imza formundaki “Fa-
ruk Sarac” etiketini 1987 yilinda olusturur. Bu tarihten
itibaren titiz ve emek vererek gece yarilarina kadar ca-
lismaya baslar. 1991 tarihinde biri Swiss Otel'de, di-
geri Nisantasi'nda iki dukkan acar. Bir mudsterinin ma-
gazasina kumasiyla gelip, “Bana kiyafet diker misin?”
teklifi Gzerine, makine basina oturan usta bir makine-
ci ve evinden getirdigi Utd ile kisiye 6zel dikime (Ha-
ute Couture) baslar. Cem Ozer’e, ilk TV programinda
giymek Uzere diktigi bordo renkli takim elbise, cok ilgi
gorir. Ertesi giin arayan Cem Ozer'e “Sana kiyafet ha-
zirlarim, programin sonunda benim adimi yaz, benden
bahset” der. ilk defa bir televizyon programi sonun-



Faruk Sarag, Bursa'daki Tasarim Meslek Yiiksekokulu'nda tecribelerini genclerle paylasiyor.

da ‘barter’ uygulamasini Faruk Bey baslatir. Boylece
musteri portféyl genisler. Zaman zaman kravatlarda
ltalyan kumaslarini kullanmaya baslayan Sarac, desen
Uretir ve renk olusturur. Yabanci hanedan mensuplari-
na, TV programlarina, starlara, isadamlarina, siyasetci-
lere, TUrk sinemasina markasini tasir.

Sayisiz koleksiyon ve sanatsal tasarimlariyla, 200°e ya-
kin defileyle hala isine devam ediyor Faruk Sarac. Sa-
rac, moda anlayisini su sozlerle dile getiriyor: “Bana
gbre moda, insanin fizigine gdére model, tenine gore
renk secimidir. Renk &ézgtndur, kisiye &zeldir. Atatlrk
sadece siyah rengi kullanmistir.”

BUtln koleksiyonlarinin cizimlerini moda veya terzilik
Uzerine hicbir egitim almamis olmasina ragmen cizim-
lerini kendisi yapar, mezurayi kalem gibi kullanir, mal-
zeme ve kumaslari secer, uygulamasini yapar. Koleksi-
yonlarinda cocuklugunda en cok gérdigu sari ve mavi
gokyuzlu renklerini kullanir. 1997 yilinda bir hayalini
gerceklestirir, hazir giyim ve Haute Couture’d bir arada
ylrUteceg@i Levent'teki Faruk Sarac Moda Merkezi'ni
acan Faruk Sarac’in sanatsal koleksiyonlari soyledir:

Sari Zeybek: 1998 tarihinde AtatUrk’dn siklik ve gi-
yim zevkinden ilham alinan kiyafetlerin aslina bag-
Il kalinarak, askeri, resmi, gunlik kiyafetlerinden bi-
rebir dikilerek 453 parca kostiim tasarlandi. Cumhu-

riyetimizin 75. yili icin, Ulu Onder’in 60. 8lim yildéna-
munde ilk &zel koleksiyonu “Sari Zeybek” koleksiyo-
nun sunumu, 1750 davetli huzurunda Dolmabahce
Sarayi'nda ilk kez yapilan bir defileyle gerceklestirildi. Bu
proje icin 400U askin Atatlrk fotografi Gzerinde inceleme
yapilimis, Anitkabir'deki orijinal kiyafetler incelenmis, de-
senlere uygun kumaslar 6zel dokutulmustur. Atatirk’dn
giydigi kiyafetlerin yaka modelleri ve kol manset ayrintila-
rinin yani sira stveterler ve coraplarina varana kadar butin
detaylar titizlikle incelenmis ve her parca o dénemin dikim
teknikleri temel alinarak hazirlanmistir. Ayni koleksiyonun
ikinci defilesi Anitkabir'de 2006 senesinde kapatilan kapi-
lar, koleksiyonu gérmeye gelen 5 bin davetli icin acilmistir.
Ankara semalarinda F-16 jetleri saygi ucusu yapmis, de-
file sonunda da Anitkabir'in 11. basamaginda bir basari
plaketi verilmistir. Faruk Bey, verilen plaketten hem gurur
duymus, hem de hiiztnlG bir cocukluk anisi gelmis hati-
rna. Bu aniyr séyle anlatiyor Sarac; “Cocukken anne ve
babamla ziyarete gittigim Anitkabir'de cektirdigimiz ha-
tira fotografinda durdugumuz basamagin sayisi 11 idi.
Plaket de merdivenin 11. basamaginda verildi."

Padisahin Esvabu: Trkiye is Bankasi'nin “Tesavir-i Ali Os-
man Padisahin Portresi” sergisinden sonra gelen “5-6
padisah kiyafeti hazirlar misin?” teklifi Uzerine hazirla-
nan bir koleksiyon. 700 villik Selcuklu ve Osmanli im-
paratorlugu dénemine ait arastirmayla baslanan surecte



Istanbul'daki bitin saraylar, miizeler, tiirbe ve camiler
gezildikten sonra eldeki padisah portrelerine ait doku-
manlardaki ayrintilar belirlenir. Topkapr Sarayr Mizesi
arsivinde bulunan kaftan, mintan, salvar, entari ve cep-
kenler, mUzenin kiyafet ve kumas sorumlusu Dr. Hilya
Tezcan'la incelenip, kumas bilgileri hakkinda bilgi alin-
diktan sonra isleme ve stslemelerin orijinal kaliplari ¢i-
kartilmistir.

Dénemin pamuklu ve ipekli dokumalari yakindan in-
celenmis, atlas kumaslar Hereke Fabrikasi'nda doku-
tulmustur. Ayrica o zaman muze muddrd olan Prof.
Dr. Filiz Cagman’dan, padisahlarin yasamlari hakkin-
da bilgi alinmistir. 80 kisilik kadronun yaptigi calisma-
lar dogrultusunda 2 bin 500 metre kumas kullaniimis.
4,5 metre salvar, kaftani, ic mintani, entarisi ve kavugu-
na, derken ortalama bazl kiyafetlerde 50 metreye ya-
kin kumas kullanilmistir. Kendi kiltirimaze sahip cik-
mak, gelecek nesillere iyi yapilan isler birakmak Uze-
re yapilan projede 36 padisah, 6 valide sultan, 1 seh-
zade ve 1 cengi kiyafeti olmak Uzere toplam 700 par-
ca kiyafet, 2000 yilinda 43 mankenin podyuma ciktig
Topkapi Saray! Aya Irini'deki defilede gosterilir. TRT ve

bircok televizyon kanali defileyi canli yayinlar. Ciragan

Sarayi'ndaki ikinci defile ise 2009 tarihinde yapilmistir.
Kiyafetler buglin Levent'te bulunan Faruk Sarac Moda
Vakfi'nda muhafaza edilmektedir.

Geg¢misten Giiniimiize Polis: icisleri Bakanligi'ndan Polis
Teskilati'nin 161. yildénUmu icin gelen teklif Gzerine, bu
proje 1287 tarihinden Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhu-
riyet déneminden glntumdize kadar polis kiyafetlerinin
calisildigr bir koleksiyondur. Polis arsivinde, 600 adet
fotograf Uzerinde 3 ay siren arastirma ve incelemeler,
8 ayda sonuca ulasmistir. Ozel kalip ve dikim teknikle-
rinin kullanildigi kiyafetler, gtinimaz kumaslarina uyar-
lanmistir,

77 mankenin sundugu 375 parca koleksiyonun ilk de-
filesi, 10 Nisan 2006 tarihinde Ankara'da, Ciragan
SarayI'nda 1200 davetliye sunulan ikinci istanbul defile-
si, 11 Nisan 2006 tarihinde yapilmistir. Aksesuarlar, ro-
zet, hancer ve kiliclar ve diger takilar gerceginin birebir
kopyasi seklinde yapilmis, ayakkabilarin tamami el isci-
ligiyle vicut bulmustur.

Polis Teskilati'nda; adini hic duymadigimiz Subasi'ndan
Asesbasi'na, Bdcekbasi'ndan Kullukcu Cavusu’'na ka-




dar 6nemli ritbeler, tiyatro oyunculari tarafindan senar-
yo dogrultusunda canlandinlmistir. Koleksiyon, su an
Emniyet Genel MUdurltigu Polis Akademisi MUzesi'nde
sergilenmektedir.

Tilsim: Faruk Sarac'in, 25. sanat yilina 6zel bir koleksiyon-
dur. Sarac bu koleksiyon icin, “insanin nereden gelip, ne-
reye gittigini, kainati ve onun icindeki insani, insanin diger
canl ve cansizlarla mtkemmel ahengini g6z éntine sun-
mak istedim.” diyor. Kainatin 4 elementi olan hava, su,
ates ve topraktan, ayrica Topkapi Sarayr'ndaki tilsimli gém-
lekten etkilenen tasarmamiz, astrolojiden de faydalan-
mis, bunun icin yurt disindan uydu fotograflar getirtmis,
Hatay ve Denizli'de ¢zel kumaslar dokutmustur. Bir bucuk
sene suren calismayla, Esma-Ul Hisna'da yer alan 99 sayi-
s mucibince yilin her bir gtintine denk 365 parca koleksi-
yonun sunumu, 99 manken tarafindan istanbul Arkeoloji
Moizesi'nde 2007 yilindaki bir defile ile yapilmistir.

Kurumsal calismalarinin basinda ise Turkiye Cumhuriye-
ti Devlet Demiryollan'nin 150. kurulus yilina 6zel hazirlan-
mis “Demir Kanatlar” koleksiyonu gelir. Bu koleksiyonda
kurumda calisan gar mudury, tren sefi, makinist, hareket
memuru, konduktor, hostes, yatakli servis gorevlisi, gise ve
danisma memuru ve diger calisanlarin yazlik ve kislik ola-
rak en sik ve en rahat giysileri hazirlanmistir. Sirkeci Gari'na
yanasan trenden inen mankenlerin sundugu 159 parca
bay ve bayan kiyafetlerinde T.C.D.D. logosu kullanilmistir.

“Orman Yanginlarina Ulusal Destek” kampanyasinda 50
yildir ayni kiyafeti giyen ormancilar icin yesil renkte, yazin
terletmeyen kisin UstUtmeyip, yangina dayanikli malzeme-
ler kullanilarak tasarlanan 300 parcalik kiyafet hazirlanmis-
tir. Bu koleksiyonun defilesi de 2006 tarihinde Maslak Park
Orman’da yapilmistir.

“Milenyum Polisi” koleksiyonu, Polis Teskilat'nin 162. yil
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icin “havaalani”, “genel hizmet”, “trafik” ve “cevik kuv-
vet” olmak Uzere dért ayri grupta hazirlanmistir. Lacivert
rengin biraz daha koyulastidl, tim polis Gniformalarinin
Uzerine ay ve yildiz naksedilmis, kimlik numarasi tim ceket
ve gomleklerde kullanilmistir. Teknolojik kumaslarn kulla-
nildig1 600 parcalik koleksiyonun defilesi 2008 yilinda Cira-

gan Sarayi'nda yapilmistir.

Saglik Bakanligima hazirlanan 400 bin saglik personeli ki-
yafetleri doktor, hemsire, ameliyathane, gdriinttleme, la-
boratuar, acil, danisma, buro ve hizmet gruplarn baslg al-

tinda sekiz ayr grupta olusturulmustur. Doktor ve hem-

sireler icin ana renk beyaz, ameliyathane calisanlarina ye-
sil, gortintdleme ve laboratuar calisanlari icin mavi, temizlik
hizmetlileri icin ise bordo renk tasarlanmistir. 350 kiyafetin
defilesi 2007 yilinda Sepetciler Kasr'nda gerceklesmistir.

Tamami el isciligiyle hazirlanan 150 parcalik bir baska
koleksiyon da Kultdr Bakanhigr Mehteran Takimi Sanat
Yonetmeni Ahmet Ozhan tarafindan gelen teklif Gizeri-
ne, 7 ayda hazirlanmistir. Tdrk Hava Yollari Yer Hizmet-
leri Personeli icin yazlik ve kislik tGniformalardan hazirla-
nan 250 parcalik koleksiyonun defilesi Atattirk Hava Li-
mani Dis Hatlar Terminali'nde yapilmistir. Kadin ve erkek
kiyafetleri icin 7 ayni alternatif, gémleklerde ise 70 farkli
model calisiimis, parddstiden kabana, semsiyeden can-
taya, kaskolden ayakkabiya tasarlanan kiyafetlerde sade
ama siklik 6n planda tutulmustur. 2009 tarihine ait ko-
leksiyonda lacivert ana renk, kirmizi ve beyaz yardimci
ve tamamlayicl renk olarak kullanilmistir. T.H.Y. logosu
kiyafetlere islenmis, kargo ve apron iscilerinin kiyafetleri
de ayrica degerlendirilmistir.

Diger kurumsal gorsel sanatlar icin hazirladigi calismalari
arasinda 1994 yilinda Fenerbahce Spor Kullbu kiyafetleri,
1995-1997 tarihlerinde Milli Takim kiyafetleri, Topkapi Sa-
ray! icin Yeniceri kiyafetleri, 2001 senesinde Altin Kanatlar
(Belgesel Film), 2006 yilinda Mimar Sinan (Belgesel Film),
Pir Sultan Abdal, 72. Kogus, 6 Haftada Dans Dersi, Ozel
Hayatlar dizi film ve tiyatro kiyafetleri icin kostimler hazir-
lamistir. Bir senede 2 veya 3 koleksiyon hazirlayan tasarm-
amiz, hazirlayacagdi calismanin konusu hakkinda fikir sahi-
bi olmakla ise baslar. Su an Adalet Bakanligi'na baglh hakim
ve savalarn ctbbelerinin tasarimini ve UMKE'nIin Hizmet
Birimi ile Kurtarma Ekip ve Ekipmanlan'nin komplike tasa-
nmini ve 112 acil servisin tasarimlarini hazirlamaktadir. Ko-
leksiyon hazirlarken asla yapilani tekrar degil, kendi projele-
ri dogrultusunda yeni bir seyler ortaya koymayi tercih eder.



30 yillik meslek hayatinda asla “Ben biliyorum” deme-
yen Faruk Sarac, “Bu topraklarda hayat bulduk. Gele-
cek nesillere sadece mal, mulk, miras birakmamak ge-
rekir. Saglik ve egitim hizmeti son derece énemlidir. Ul-
keme deger verip, vatanima saygiya deger eserler birak-
may! kendime énemli bir amac bildim. Her seyi satin ala-
bilirsiniz, ama sevgiyi ve bilgiyi alamazsiniz, o verilir.” di-
yor Faruk Sarac.

Bursa'da hicbir kurum ve kurulustan yardim almadan
tamamen kendi butcesiyle Turkiye'de ilk ve tek Vakiflar
Genel Mudurligd’'ne Faruk Sarac Tasarim Meslek Yuk-
sek Okulu'nu acmistir. 1852 yilinda insa edilen 5 kat-
Il kagir yapinin, ilk iki kati kesme tas. Diger katlari tug-
la olan Fabrika-i Himayun, saraylarda kullanilacak ipek
kumas ve halilarin iplik Gretimini karsilamak Uzere dev-
let eliyle kurulmustur. 30 yildir bos olan fabrikay restore
edip “egitim” ve “sanat” merkezi haline getirmistir. Uni-
versite sinaviyla 6grenci alan ve 2 yil sireyle egitim veren
okulda 350 6grenciden 200U tam burslu egitim almak-
tadir. Okulun yizde 20'sini yetimhaneden gelen, 18 ya-
sini doldurmus genc 6grenciler olusturmaktadir. Bu 6g-
rencilere her ay asgari Ucrete denk burs verilerek, istedi-
gi-bolame kaydi yaptirilir. ilk yil ingilizce egitim alan tale-
be, okuldan 'mezun olur. Faruk Sara¢ okulla ilgili olarak,
“Annesi, babasl vefat eden 6grencilerimizin hayatta ba-
sarili olmasini, kendi-ayaklari Gzerinde durmasini saglyo-
ruz.- Hepimizin dnyaya gelisinin bir sebebi, yapmamiz
gereken bir.gorev vardir.” diye konusuyor.

Pazartesi ve sali gtinleri bu okulda erkek giyimi Gzerine
ders veren Faruk Sarac, 6lcU almadan kumas kesimine,
provadan kiyafet dikime kadar buttn bilgilerini paylas-
makta ve birebir atdlyede manken. Uizerinde uygulamali
egitim yaptirmaktadir. Yurt disindan 6grencileri de bulu-
nan okulun akademik programi; "Moda Tasarim”, "Dis
Ticaret", "Lojistik", "isletme Yonetimi®, *Marka iletisim",
"Halkla iliskiler ve Tanitim", "Moda Tasarim" ve "Sertifi-
ka" ‘programlarindan olusur. Okulda bedensel. engelliler
icin_de ozel bir sinif hazirlanmakta. Emekli olan insanla-
rin, vakitlerini-bosa gecirmeyip okul 6@rencilerine-haya-
t1, karsilasacagi zorluklari, yasamda onlari neyin bekledi-
gine dair bilgilerini‘paylasimi-da yapilmak istenen proje-
ler icindedir.

Faruk Sarac, sdylesimizin sonunda su sézleri dile getiri-
yor: “Hayat uzun soluklu bir maraton. Basarili olmak isti-
yorsan, gencliginde cok calisip yorulman, kendini yenile-




men lazim. Hayatta muvaffakiyet saglamak icin belli me-
sai harcamayan insanlar basarisizigini butiin émri bo-
yunca cekerler.” Erkek modasinda ilklere imza atan Fa-
ruk Sarag, azim ve kararlihigin yetenekle birlestigi takdir-
de insani nerelere goétlrebileceginin en glizel Grneklerin-

den biri olarak karsimizda duruyor.
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Ipek Oldu

Aysegul YILMAZ

ipek Yolu giizergahinda bulunan Anadolu’nun sirin kenti Hatay, son yillarda yeniden eski hareketliligine kavusma

cabasinda. Caglar boyunca ipek iireten ve farkh dokuma stilleri gelistiren Hatay; dokumasi, ham ipegi, keteni,
yiinlii ve saf pamuklu kumaslariyla merakhsina farkh secenekler sunuyor. Hatay'da dokunan ipekler Biiyiikasik
ailesinin istanbul'daki miitevazi diikkaninda yerli yabana miisterilerinin ayagina kadar getiriliyor. Hatay
ipegi, dogal kumaslarin yeniden 6nem kazandigi giiniimiizde, geleneksel iiretim sekliyle daha da ilgi cekiyor.

Kumas; ilk olusum strecinden itibaren, desenleri-
nin ve renk tonlarinin secimi, dikimi, model verili-
sinden elbise olarak giyilme asamasina kadar, in-
san Uretkenligini strekli harekete geciren bir nes-
nedir diyebiliriz. ipek ise, insanin kumasla tanistigi
ve daha glzelini Uretmeye cabaladigi sirecte te-
sadifen buldugu, en degerli, en ihtisamli kumas
tUrG. Caglar boyunca ugruna savaslar verilen, tre-
timi sir gibi saklanan, hatta bazi dénemlerde al-
tinla ayni ayarda gorulen ve para yerine kullanilan
bu kumasin yerini tutabilecek baska bir Grin ge-
listirilemedigi sGylenmektedir. Nasil altin ve elmas
bir mtcevher olarak degerini hicbir sekilde yitirme-
misse, ipek de her zaman en gdzde kumas olarak
ilk siradaki yerini koruyacaktir. Hatay Harbiye'de
(retilen Antakya ipeginin istanbul’a gelis seriive-
ninin izini strdik. istanbul’dan Hatay'a yaptigimiz
bu yolculuk, bizi Blyukasik aile fertlerinin hikayesi

ile gecmisten gelecege gotardu.

Raflan Siisleyen ipekler

Sultanahmet semtinde muitevazi kictk bir dikkan
Yilmaz Ipekgilik. iceriye girdiginizde raflara dizilmis
olan ipek sallardan, atkilardan, fularlardan gézu-
niizU alamiyorsunuz. ipegin zarafeti yoldan gecen-
leri adeta buyuldyor. Bizim gibi kumaslari gérip
sonra zamanin nasil akip gectigini anlamayan bir
sdrl insan girip cikiyor dikkana. Mehmet Buyu-
kasik sabirla, ister yerli olsun ister yabanci herke-
se ipek dokumaciligiyla ilgili bilgi veriyor. Bir Gri-
ni satin alip almamanizin hicbir dnemi yok. ipek-
le ilgili sordugunuz butln sorulara cevap bulabili-
yorsunuz. Daha sonra égreniyoruz ki bizden baska
bircok kisi, tesadlifen gectikleri bu sokakta kesfet-
tikleri bu dukkanla ilgili cesitli calismalar yapmislar.
Hatta bir tanesi Japonlarin hazirladidi bir belgesel,
digeri de Altin Portakal'a aday gosterilen yerli bir
kisa filmmis. Bu filmler icin Antakya Harbiye'ye gi-
dilip cekim yapilmis. “ipekle ilgili anlatilacak cok
sey var.” diyor ve soyle devam ediyor Mehmet Bu-



yukasik; “Ama ilk dnce bu ise gdnlind ruhunu vermis
olan amcami size tanitmam lazim, onun ipege olan
aski olmasaydi, Antakya'da ipekcilik devri bayuk bir
ihtimalle simdiye kadar coktan kapanirdi.”

Modern diinyada usta-cirak iliskisi maalesef dnemini
yitirmeye baslamis kavramlardan bir tanesi. Bazi mes-
lekler var ki cok klcUk yasta, eskilerin tabiriyle “elin
kinlmasi” yani yatkinlasmasiyla égrenilebiliyor. Usta-
sinin sabirla, sevgiyle eqgittigi parmaklar, zamanla bu-
ylylp baska parmaklara dokunmayi, hissetmeyi 6G-
retiyor. Cirak icin usta, kimi zaman baba, kimi za-
man da anne, cogunlukla da égretmen oluyor. Mes-
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legin tUm incelikleri bu isi en ¢ok hak eden ve 6gren-
mek icin can atan ciraklara aktariliyor. Amcasi Hasan
BUytkasik'in, zamaninda o 1siga sahip bir cirak oldu-
gunu soyluyor yegeni.

Cirakhiktan Ustaliga
Cocuklugunda bulundugu sehirde (¢ ylzden fazla
dokuma tezgahi varmis Mehmet Blyukasik'in soyle-
digine gore. Bir o kadar da usta... O da; o usta senin,
bu usta benim gezmis ciraklik yillarinda. Ve her usta-
dan bir seyler 6grenmesini bilmis. Ama asil mayasini
babasindan almis zanaatinin. Babasi da kendi baba-
sindan almis. Blyukbabasi da biyik buytkbabasin
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1; 0 ise Ermeni ustalardan. Hasan Biytkasik'a cocuk de-
nebilecek yasta tezgah teslim edilmis. Meslegiyle ilgili bu
erken gelen basari onu simartmamis, aksine daha cok ca-
lismaya, daha cok 6grenmeye itmis. 1900’lerden beri bu isi
yaptiklarini anlatan Mehmet Buyukasik, 1950'den beri aile-
de ipek bocedi ile ugrasan bir tek kendisinin kaldigini soy-
|Gyor.

Yel degirmenleriyle savasan Don Kisot misali, mesleginden
vazgecmemis, iki gbz oda evinde tezgahini inatla calistir-
mis. Evini zar-zor gecindirmesine ragmen isine devam eden
Mehmet Biiytkasik, sunlari anlatiyor; “Amcam icin para her
7aman icin ikinci hatta tclinct planda olan bir aracti; bize
bunu 6gretti. ‘Herkes alamayacaksa bunu Gretmemizin
nlami yok” dedi amcam.”

ibi babasinin da bir stre ipekgilik yaptigini anlatan
k baslarda amcamla beraber calistilar, sonra o
disina gitti. Ben, amcam ve kuzenlerim-
vam ettirmeye karar verdim” diyor. “Us-
a olan saygisi gozimdiizden kacmiyor.

O ve kuzenleri bu bilge ustayi izmemek icin ellerinden gele-
ni yapiyorlar. Her sey, hala fabrikalasmadan el emedi ile ya-
piliyor. YUz sene dnce nasilsa, bugtin de ayni sekilde, tahta
tezgahlarda Uretiliyor ipekler. '

Ipek bocekleriyle sohbet eden ve onlar adeta cocuklari gibi - -
kollayip, dut yapragiyla beslel/en amca Hasan Buyikasik'in -

elinden cikan her bir ipligin sevgiyle, emekle dokunup, ku-
masa doniisme seriiveni insani biiydliyor. ipegi elinize aldi-
ginizda, suni olanla aradaki farki anlamak icin uzman olma-
niz gerekmiyor. El emeginin butdn inceliklerinin bir bakista
anlagildigi; kumasin nazandeligi, yzyillarin gizemini gind-

mUize aktariyor. Eskiyle yeninin, ge¢misle gelecegin koprist -
yeniden farkli desenlerin olusmasiyla kurulmay?aK
Kozadan ipege Zorlu Yolculuk

Mehmet Blytkasik ipek bocegi olusumunun zorluklarini
anlatirken Hatay'daki cocukluk yillarina dénms gibiydi. En
cok ailenin kozalarin hasat zamaninda bir araya gelislerini,

dut agacinin altinda oturup cay icmeyi, annesinin leziz ye-
meklerini 6zlemise benziyor.



Ipek nasil olusur, kozaya nasil bakilir, bir bir anlatiyor:
“Ipek bdceginin biraktigr yumurtalar, bir bez icinde sak-
lanir. Bir yil serin yerde muhafaza edilen tirtillar, bahara
dogru havalarin isinmasi ile yumurtadan cikar. ilk etapta
koyu renkli ve hafif tlyld olan bdceklerin thyleri kisa su-
rede dokillr ve giin gectikce tirtillar beyazlasir. Cok k-
cuk olan tirtillar, ortalama 40 glin yasar. ipek boceginin
ipek olusturma strecinde dort evresi vardir: Yesillenme
evresi, bu evrelerin ilkidir. Bu evrede tirtila cok ince kiyil-
mis dut yapraklari verilir. Gelisme evresinde tirtillar blyU-
meye baslar ve ortalama 7 cm'ye ulasir. Orme evresinde
tirtillar o muhtesem kozalarini érmeye ve kendilerini ici-
ne hapsetmeye baslar. Gelisme evresinde ikiye bolunms
dut yapraklariyla beslenen tirtillara, kozalarin Gstine &r-
stin diye cali cirpi verilir. Bocekler cok fazla dut yaprag
tuketirler ve bu dénemde hane halki, boceklerin beslen-
mesi icin cok calismak zorundadir.

*!met BlyUkasik, koza donemlerinde bdceklerin iti-

nayla korunmasi gerektigini vurgulayarak, “Tarim ilagla-
rllve fareler, tam bir koza dismanidir ve cok dikkat edil-

esi gerekir.” diyof. BlyUkasik'tan, callya ¢ikan bdcegin
kozasini rme slresinin ortalama 'Qlarak bes giin oldugu-

- nu 6greniyoruz. Calilardan kozalar tek tek toplanir ve bir

bayram havasinda hasat tamamlanirmis. Kozalar, genel-

likle Mayis ayi icinde hasat edilmey: Irmis.

Blyukasik, kozadan ipege dek giden yolur
anlatmaya soyle devam ediyor; “Koza icinde
haftalik sire icerisinde kelebege donlstr ve kozayi
rek disari cikar. Kaliteli ipek Gretmek icin bocek, kozad
ken glnesin altinda bekletilerek ya da sicak suya atilar
oldurtlur. Kozanin saglam kalmasi bu dramatik islemle
saglanir. Kozalar, kaynar su dolu blytk kazanlara atilir.
Kozayi olusturan incecik ipek aglar, sicak suyun etkisiyle
tel tel acilir. Bir stipiirge yardimiyla kozalarin uclari belirle-
nip cikrniga baglanir, 25-30 civari koza ayni islemle sarilip
ve cikrik dondikce ham ipek kendini gostermeye baslar.
Bu incecik ipekler, ilkel, geleneksel yéntemle, el giiclyle
dondirilen bir diizenek sayesinde sarilir. Islem, kozanin
icindeki 61U bécek aciga cikincaya kadar devam eder. Bir
kozadan 1500 metre uzunlugunda incecik ip elde edile- |

bilir. Hayli emek isteyen bu is neticesinde, saatler sonra 5
ancak iki kilogram ipek elde edilir. Ham ipeM
diktan sonra kurumasi icin bekletilir.”

Mehmet BlyUkasikin anlattigina goére ham ipek-

ler, istendigi takdirde kok boya ile boyanip dokuna-

rak renkli ipek kumaslar elde ediliyor. Elde edilen bu
kLLma.gl'ardan gomlek, fular, elbise gibi cesitli teks-

til Granleri dretiliyor. insan, bu zorlu sireci géziin-

bile yoruluyor. Yogun emek harca-

na her asamasi itina ve 6zen isteyen bu
meslegin, her hallikarda salt para icin yapilacak bir

sey olmadigi anlasiliyor. Bu isi yapacak onca makine
varken, el emeginin tercih edilme nedeninin, esteti-

de canlan
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gi, sanati yasatma cabasinin onca gucliklere ragmen'i
daha agir basmasi oldugunu distnlyoruz. Eger

| " bu.streci iyi bilirseniz, her bir ipekte; koza-- - . .

‘ larla konusan ustanin ruhunu hissédebl'l‘if_'-;-:';{:'i_::'_{f,

\ siniz. “Antakya‘da bu isi sizden baska da -

\ . vyapanlarvar mi?" diye soruyoruz Meh-

\ met BlyUkasik'a. Soyle karsilik ve-

riyor o da; “Bizden baska hala-

v min oglu var.
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Son birkac yildir baska aileler de ipek Ureticiligine basladi. Ama
maalesef baz aileler isin kolayina kacp disaridan, Cin'den,

Hindistan'dan ipek getirip bunlan Antakya ipegi adi altinda
satisa sunuyorlar. Bizim ézelligimiz ipek boéceginden kozasina
kadar her seyi kendimiz yapiyor olmamiz. Dedemin dénemin-
de babam, amcalarnm hepsi bu isi birlikte yapmislar. Bu aile
gelenegini bozmadan kuzenler, birbirlerine siki bagliliklar sa-
yesinde bu gunlere gelmisler.”

Sandiklarda Sakli ipekler

Nenelerinin sandiklarindan c¢ikardiklar ceyizlerdeki desenle-
ri kullandiklarini séyltyor Mehmet BiyUkasik. Orijinal halleri-
ne uygun sekilde uyguladiklari desenleri, bazen de modern
desenlerle harmanladiklarini belirtiyor. Kendilerinin Urettikleri
bazi motifleri gosteriyor bize. Desenlerdeki armoni ilgimizi ce-
kiyor. Ozellikle bir tanesi, Antakya mozaiginin ince dokunmus
Ipege desen olarak verilisi. Ama dyle kopyalayip bire bir aktaril-
mamis. Cok dikkatle baktiginizda, bunun mozaik figtirii oldu-
gunu anliyorsunuz. Modern cizgilerle, hafif dokunuslarla bin
yillik Antakya tarihi yansitiimis ipegin dokusuna. Bunca emek
harcanan bu degerli kumaslarin misteri profilini dogal olarak
merak ediyoruz. Mehmet Biiyiikasik, “istanbul'daki misteri-
lerimiz, buranin konumui itibariyle Sultanahmet'te oldugumuz
icin, genelde yabana musteriler” diyor.

Ama ham ipegi tercih eden bircok Turk musterilerinin oldugu-
nu, bazi Unll sanatgilarin atkilarini, fularlarini onlardan satin al-
digini dile getiriyor. Biyikasik, ISMEK'li bir bayan usta 6gretici-
nin de, tesadifen gordigu dukkana sik sik gelip alisveris yap-
tigini anlatiyor. Nakislik, igne oyasi, Tark isi tel sarma, tel kir-
ma, kurdele gibi islerde kullanilan kumaslari hep onlardan alir
olmus usta dgreticimiz.

Antakya'da iki magaza, Hatay Harbiye'de bir magazalarinin
oldugunu dgreniyoruz BliyUkasik'tan. Antakya'daki mUste-
rileri genelde yerli halkmis. O yorenin geleneginde kiz ceyi-
zinde muhakkak el dokumasi ipek bulunmak zorundaymis.
Sadece elbise icin kullanilmazmis ipek kumaslar, genc kizlar
ham ipeklere, ham ketenlere islermisler ceyizlik drtdilerini.

Nostaljik Tezgah

Yilmaz ipekgilikin kapisindan iceriye girdigimizde, Bilytkasik'i
tezgahin basinda calisir halde gérmustik. Tezgahin, dekor
amach oldugunu distindigimizi, ancak onu calisirken
goriince sasirdigimizi séyllyoruz Mehmet Usta'ya. “Ben her
gin muhakkak tezgaha oturmallyim. Benim burada Uretti-
gim seylerde satisa sunuluyor. Dokumadigim gtinlerde ken-
dimi rahatsiz hissediyorum. Bu benim icin bir terapi gibi, gui-
ndn stresini ancak bdyle atiyorum.” diyor ByUkasik.

“Bunu fark ettik. Dikkandan iceriye girdigimizde tezgahin
basindayken sanki burada degil gibiydiniz. Siz cok sanslisiniz,
hem stres atip hem de para kazaniyorsunuz.” diyoruz gule-
rek. Tahta tezgahin basina geciyor yine Mehmet Blytikasik.
Tezgahiyla farkl bir bag olusturdugu her halinden belli oluyor.
Bize Urettigi kumaslarla ilgili bilgiler verirken onun satistan zi-
yade dokumaktan zevk aldigini anliyoruz. C6zgu ipek iplikle-
rin Antakya'da hazirlanip kargo ile génderildigini, ¢cdzgtinin
taharinin (kurulumuy) yaklasik iki gtin strddgunt 6greniyoruz.

Bir glinde (¢ dort tane sal dokudugunu soyltyor. Yedi ya-
sindan itibaren anne ve babasina yardim ettigini, ufak tefek
getir gotar isleri yaptigini anlatiyor. On bir yasina geldiginde
de tezgahta kendini calisir buldugunu dile getiriyor Biyukasik.
“Tezgahi ik kez bana teslim ettiklerinde o kadar sevinmistim
ki anlatamam. Tezgahin bana teslimi demek, benim bundan
bdyle yetiskin oldugumun kabultydd. Sanki birden on yas bi-
yUmdis gibiydim. O giin arkadaslarima caka sattigimi hatirliyo-
rum” diyor gUlerek.

Meslegi Yeniden Canlandirma Projeleri

Gecen yil Fransiz bir ciftle tanistiklarini séyliyor Mehmet Bi-
yUkasik. “Fransa’nin bir kdylnde yasiyorlarmis. O kéyde de
birkac asirdan bu yana dokumacilik yapilyormus. Beyefen-
di bizimkilere benzer ahsap tezgah imal ediyormus. Esi de
tezgahta dokuyormus. Kendileriyle iletisim halindeyiz, bizden
ipek iplik istemiglerdi, biz de kendilerine génderdik.” diyen BU-
yUkasik, farkl cografyalarda ayni meslege gonil vermis olan
insanlarin olmasinin glizel bir duygu oldugunu ifade ediyor.



“Bizimkisi bir aile sirketi” diyen Mehmet BliyUkasik anlatmaya
devam ediyor; “Antakya’da hepimiz bir avluya bakan evlerde
bayuduk. Birlikte okula gittik, hep beraber tezgahta calisma-
y1 6grendik. Simdi de kuzenlerim, Yilmaz, Tuncay ve Ali BlyU-
kasik ile beraber bu isi yirttmeye calisiyoruz. Bu meslek artik,
maalesef unutulmaya yiiz tutmus meslekler kategorisine gir-
meye basladl. Biz kuzenler olarak bu meslegin yeniden can-
lanmasi icin bazi projeler gelistirmeye calisiyoruz. Mesela her
sene Antakya'da dokuma kurslari aciyoruz. Gecen sene yak-
lasik olarak 30 6grencimiz vardi, 6grencilerimiz daha cok ba-
yan agirlikli. Yetistirdigimiz kursiyerlerden bazilarni isyerimizde
istihdam ediyoruz. Nakis yapmada kullanilan kumaslar piyasa-
da cok bulunmuyor. Sézgelimi el sanatlarinda kullanilmasi icin
Fransiz keteni gibi bircok kumas, yurt disindan ithal ediliyor.
Ama genelde bu kumaslar polyester karisimi oluyor. insanla-
nmiz el emegdi, gbz nuru el islerini yaparken o kadar emek
harciyorlar. Dogal malzemeden yapilan calismalar hem maddi
deger agisindan hem de kalici olma agisindan daha kullanis-
. O kadar ugrasla yapilan bir el isinin hakki, her halde deger-
li bir kumastir. Bizim yorede el emegi cok dnemlidir, hanimla-
nmiz islerini stsleyecek olan kumaslari 6zenle secerler. Sandik-
lara girecek olan kumas saf ipek degilse, gelinler kaynanadilin-
den kurtulamazlar (Gdiltyor).”

Kumaslarin Bakimi Nasil Olmali?

Bu kadar kumaslardan konustuktan sonra bu kumaslarin ba-
kiminin nasil olacagini merak ediyoruz. Saf ipekten yapil-
mis UrUnlerin asla camasir makinesine atilmamasi gerekiyor-
mus. Fazla citilemeden, sampuanla elde yikanmali, sikilmamali,
nemliyken GtUlenmeli, Gtindn buhar ayart kullanilmamaliymis.

Amerika, italya, ingiltere ve Fransa gibi Ulkelere toptan ku-
mas gonderdiklerini 6greniyoruz Mehmet Blytkasik'tan.
Perakende olarak bu kumaslarin meraklilarinin kendilerini
bir sekilde bulduklarini séyliyor Blyukasik. Turkiye'de Oz-
lem Stier, Cemil ipekgi, Bahar Korcan gibi tinlii modacilarin
da kendilerinden kumas aldiklarini ifade ediyor.

Nasil organik tarimin meraklilari varsa, organik kumas Ure-
timi de gittikce diinyada ilgi goriiyor. Organik Uretilen ku-
maslar, organik besinler gibi saglik icin son derece yarar-
. Ozellikle alerji sorunu olan insanlar icin ipek, terch edi-
len bir kumas tird. Ham keten, ham ipek ve yun yeniden
her kesim tarafindan kabul gérmeye basladi. Bundan énce
daha cok zengin mUsterilerin tercih ettikleri bir Grlinken,
artik bircok kesimden alicinin ilgisini cektigini 6greniyoruz.
Fiyatlar da sanildigi gibi pahali degil aslinda. Saf ipek, saf
yun, saf pamuktan yapilan kumaslarin, yazin sicaktan, ki-
sin ise soguktan daha fazla koruma 6zelligi var. Evet, baki-
mi daha zor oldugu bir gercek ama saniriz saglik acisindan
buna katlanmak gerekiyor. Buradaki kumaslarin hepsinin
adsiz zanaatkarlarin elinden gktidr distndllrse, bunlara sa-
dece kumas demek haksizlik olur. Kim bilir bu zanaatkarlar
dokuma asamasinda hangi duygularla tezgahlarinda calis-
tilar, hangi tarkuleri soylediler, neye giilduler, neye agladi-
lar.... Tezgahta dokunan kumaslari elinize aldiginizda, ken-

dinizi daha 6zel hissediyorsunuz. Ctnkl bu kumaslarin size

6zel ve cok-emek verilerek Gretildigini biliyorsunuz.
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Goz alia kizilligyla ba- _‘-
kir, usta ellerde sekillenip

yillara meydana okuyan ten-

cere, kazan, sahan, tas, sini, bak-

rag, mangal, ibrik olurdl].b'ézen... Baki-

ra kimi zaman bir miktar civa katilir, isin us-

tasinin elinde bu kez de Uzerleri ince motiflerle
bezeli cesit cesit sus esyalari cikardi ortaya.

Medeniyetler besigi Anadolu'da tarihi cok eski zamanlara, ta isa'dan
Once (1.0) 9. yiizylla kadar uzanan bakircilik giinimizde yok olma-
ya yUz tutan zanaatlar arasinda gosterilse de, bugin hala énemini ko-

|

ruyor. Gecmiste ginlik kullanimda kap-kacaklar, takilar ve migferle- d

rin yani sira kapilarda, kapi stslemelerinde yapi unsuru olarak kulla- .-
nilan bakir, simdilerde ise daha cok dekoratif arag olarak ilgi gért- \:“--,., -"'.,
yor. Anadolu sanatinda hep 6nemli bir yere sahip olan bakir, stisle- et ";‘1
meye de cok elverisli bir maden oldugundan dekoratif amach pek | i

cok objenin ana maddesi olmustur. Ehil ellerin kavradigi cekicin
darbeleriyle dovidlen bakir; kah sik bir tepsi, kah géz kamastirici
bir ayna cercevesi yahut bir aydinlatma nesnesi olarak cikar kar-
SIMIZA. . |

Dort Kusak Bakirc Bir Aile
Kaya Kalayci, artik pek revacta olmayan, ustalarinin cogu za- :
man cirak bile bulamadiklari bakircihgr dért kusaktir strdu- ‘
ren bir ailenin ferdi. Dede, baba zamaninda zanaat olarak «
icra edilen bakiraligi, sanata dontstirmus o. Kalayc aile- |
sinin zanaattan sanata uzanan bakircilik sertivenini, Kaya %4,
Kalayci'dan, ilkin Nisantasi’'ndaki teshir salonunda, ardin- ’,.;.3"__ .

dan da Kapalicarsi‘daki bakir atolyesinde dinleyip kale- 4
me aldik. :

-

q
Kaya Kalayci, ailenin hikéyesin'irﬁrk;n, gozlerimiz
bir yandan da teshir salonunun doért bir kdsesinde &
kimi duvara asili, kimi sehpalarin Gzerinde, kimi de
yerde birer sanat eseri gibi duran bakigiglérine ka-

yiyor. Hepsi de birbirinden sahane. ..
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Kaya Kalayci, ailenin sertvenini, bUytk dede Artin Usta’dan baslayarak anlatiyor.
Bakira cekiciyle s6z geciren en blytk dede Artin Usta, 1900°lG yillarin ba-
sinda 1. Diinya Savasi sirasinda Yalova'dan istanbul’a go¢ etmis, ha-
yatina yeni bir sayfa actigi bu glzel sehirde Kapalicarsi‘daki ba-

kir atélyesini kurmus. Bakirdan kap-kacak yapimiyla ugras-
mis uzun yillar. Artin Usta'nin ileri yasindan 6tird Ha-
cik Usta ikinci kusak olarak atélyeyi devralmis. Kaya
Usta, “Kalaycl” soyadinin nereden geldigine de-
ginmeden gecemiyor sz Hacik dedesine gel-
diginde. Hacik Usta, Atatlrk icin bakir kap-
lar imal ediyor, bu kaplarin bakimiyla, ka-
laylanmasiyla ilgileniyormus. Ataturk,
meslegini gbz 6nlnde bulundurarak
“Hacan Usta” dedigi Hacik Usta'ya,
1934'te “Kalayci” soyadini vermis.
Hacik Usta’dan sonra GcunclU ku-
sak olarak Artin Kalayc gecmis
atélyenin basina. Bir asirdan
daha uzun bir sUredir Kalayci
ailesinin tasidigi bayrak, simdi-
lerde Artin Usta’nin oglu Kaya
Kalayci'ya emanet.

Bogazici'ni Kazandi
Bakirciligi Secti

Kaya Kalayci'ya, bakircili-

g1 meslek olarak secmesi-

nin kendi tercihi olup olma-
digini soruyoruz. Kalayci'nin
anlattigina goére baba Artin
Usta, oglunun okumasini iste-
mis. Alman Lisesi'nde okuyan
oglunun bakirci olmasi yénin-
de degil, okumasi yéninde israr-
¢l olmus. Kaya Kalayci ise Bogazi-
ci Universitesi'nin Turizm Otelcilik
BAIUMU'NU kazanmasina ragmen Uni-
versite tahsilini elinin tersiyle itmis. Baba
meslegini secmesinin, gelecegini bakir
atolyesinde goérmesinin nedenini biraz da

atolye ortamina baglyor Kaya Usta: “O do-
nem bUtln sosyete, batin taninmis aileler mu-
hakkak hafta sonlari carsiya (Kapalicarsi'yi kast edi-
yor.) gelirdi. O kadar canli, o kadar sasaaliydi ki carsi.
Insan gunlik hayatta gdéremeyecegi simalarla hasir nesir

olurdu. Konsoloslar, GnlG sanatcilar, siyaset adamlari... O or-
tamin bUyudstne kapildim biraz da. Ama zaten icimden de geliyor-
du bakirclik meslegiyle ugrasmak.”



Bakir isine cocukluktan beri asina olan Kaya Kalayci’'nin ilk ustasi da dogal
olarak babasi olmus. Ama Artin Usta, isi, ‘sOyle yapacaksin, bdyle ya-
pacaksin’ diye 6gretmezmis. “Bakarak, izleyerek &grenirdik. Sa-
dece gerektiginde mudahale ederdi” diyor Kaya Usta, baba-
sinin yani ilk ustasinin yanindaki cirakhk dénemini anlatir-
ken. ilkler unutulmaz hepimiz biliriz. Kaya Usta da ilk
bakir calismasini unutmamis. Derin bir ic cekip, yillar
oncesine gidiyor; “ilk olarak tepsi isledim kalemi-
siyle. Daha 10 yasindaydim sanirim. Muntazam
degildi gerci, ama begenildi. Bir turiste sat-
tim. Simdiki aklim olsaydi saklardim. Satti-
gima o kadar pismanim ki...”

Diintiin Bakir Ustasi
Bugunun Bakir Sanatgisi
Kaya Kalayci'ya gelene kadar aile,
bakir isinde daha cok mutfak es-
yalari yapip tamir etmis; bakir ka-
zanlar, tencereler, tepsiler... Ha-
cik Usta tencere, kazan dipleri-
ni o kadar iyi tamir edermis ki,
yama oldugu anlasiimazmis.
Hacik Usta’dan sonra babasi-
nin da Anadolu’dan gelen es-
kileri tamir ederek isi strdUrdd-
gunu su sozlerle anlatiyor Kaya
Kalayci; “Yeni bir seyler yapma-
ya firsatlari olmamis hic. Gelen
eski mallari tamir edip, bunlari
Kapalicarsi'da turistik esya satan
magdazalara satmis babam. Daha
cok turistik esya Uretimine yonel-
mis. Bu arada belli bash koleksiyo-
nerlerin mallarini da tamir edermis.”

Liseyi bitirip, atdlyede babasina yardim
etmeye baslayan Kaya Kalaycr da 1989'a
kadar tamir islerini strdirmus. O tarih, ai-

lenin bakircilik serGveninde bir donim nokta-
si olmus adeta. Divan Oteli'nden, Macaristan'da
dUzenlenecek Turk geceleri icin kapakli bakir sahan
siparisi gelmis. Bu siparise Artin Usta sicak bakmamis
dnce, “Kim ug@rasacak” demis. Ama oglunun gézindeki
kararlilik ve yeni bir seyler Gretme heyecanini gérince “Ha-

yir” da diyememis. ilk etapta 300-400 parcalik bir siparis yapil-
mis. Ardindan 1990 senesinde yapilan Dinya Genc isadamlari top-
lantisi icin bin adet daha kapakli sahan yaptiklarini séyliyor Kaya Kalayci.



Babasi 2000 senesinde vefat ettikten sonra ken-
disine emanet atélyenin kepenklerini ack tut-
mak, bakirciligi yasatmak icin calismis Kaya Ka-
layci. “Bakircilik bitti, artik yok oluyor” diye ya-
kinmak yerine nasil sdrdurtlebilecegi Gzerine
kafa yormus. Cigdem Simavi ile yillarca Osman-
i ve Selcuklu bakir islerinin tipki-yapimlarini yap-
tigini belirten Kalayci, bunlarin yabanci devlet |i-
derlerine ve isadamlarina hediye edildigini soy-
lyor. UnlU ic mimar Zeynep Fadillioglu ile ta-
nismasinin da bakirclik isinde kendisine yeni
bir soluk kazandirdigini vurgulayarak, “Zeynep
Hanim'i tanidiktan sonra zanaattan sanata dog-
ru yoneldik diyebilirim.” diyor.

DUnin bakir ustasi, buginin bakir sanatci-
si Kaya Kalayci'nin bakir calismalar, artik mo-
dern mimarinin ayrilmaz bir parcasi. istanbul’un
en ltks otellerinden Les Ottamans ve For



Seasons'ta, onun elinden ¢ikan bakir islerini gérmek mimkan. Bu
otellerin kapilarinda, camlarinda, aydinlatma objelerinde Kalayci
imzasi var. Londra, Paris ve Katar'da bircok konutta, binada ve sa-
rayda da Kaya Kalayci'ya ait, Osmanl ve Selcuklu izlerini tasiyan
modern cizgiye sahip bakir tasarimlar yer aliyor.

Klasik Dekorasyonla da Ahenkli Modernle de

Kaya Kalaycr; biytk dedesinin, dedesinin ve babasinin tamircilik-
le sinirh tuttugu bakircilik zanaatini yok olmaktan kurtarmak, bu-
nunla da kalmayip daha ileriye gotirmek icin ciktigr yolda gele-
nekseli baz alarak cagdas tasarimlara yénelmis. Bakiri ve ona bas-
ka madenler katarak elde ettigi metalleri dekorasyon ihtiyacina
cevap verecek sekilde kullaniyor o. Aileden aldigr mirasi en iyi se-
kilde degerlendirmek icin Selcuklu ve Osmanli motiflerini ginu-
mUze uyacak degisik objelerle yeniden yorumlayan Kalayci bu y6-
ntyle, Anadolu topraklarinda binlerce yildir var olan bir kiltdrG-
mUzU cagdas bir yorumla canli tutuyor. Bakir, Kaya Usta’nin yete-
nekli ellerinde yeni baharini yasiyor desek yeridir.

Calismalarinda geometrik, cintemani ve bulut motifleri, rumi, pal-
met ve bitkisel stislemeler, bereket motifi, igne oyasi, Selcuklu mo-
tifi, glnes motifi ve soyut bezemeler kullaniyor Kaya Kalayci. Sus-
leyecedi mekan ister modern olsun, isterse klasik, muhakkak bir
yer buluyor onun elinden cikan muhtesem bakir isleri. Kalayci'nin
tasarimlari modern dekorasyonlarda g6z alic guzellikte bir kont-
rast yaratirken, klasik dekorasyonlarda ise bttinle tam bir uyum
icinde adeta ahenkle dans ediyor.

Sakirin Camii’‘nde Kalayci imzasi

Kaya Kalaycr'nin, birlikte calistigi tasarimcilarin da yonlendirme-
siyle Osmanli ve Selcuklu tarzindan yararlanarak ortaya cikardi-
g pek cok calisma var. Bunlar arasinda Luksemburg sehri giri-

| : sinde bir de heykel bulunuyor. Yaklasik iki yil 6nce ibadete aci- 1 %
Ur’:;_:'r':‘: lan Usktidar'daki Sakirin Camii'nde de Kalayci imzasini gérmek ﬁi.f'*v
lﬁ?._; mUumktn. Caminin aliminyum olan ana kubbe cepheleri, kadin- :‘5.‘2‘&;# ¥ -
e |ar mahfili, korkuluk ve revaklardaki sebekeler Selcuki dokme tek-  FoEgto s =
_\‘.L.'.*;‘f:\'ﬁd_ nigi ile Kaya Kalayc'nin elinden ¢ikmis. Sakirin Camii'nden sonra _.,~ &,;_?ﬁ_ﬂ e \\
; l,;‘-; § Katar'da, Katar Krali icin iki camiye is yaptigini anlatiyor Kalayci, Efi ':_'i:: /,..H "; P
'::n';; ' s “Bir mihrap yaptik, hem kakma, hem oyma sanatini kullandik. 6 . "r.-g-:_ b
i metreye 3 metre olarak yaptik yine bakirdan.” _;"';_.::
b ! Tt
t.‘{ NisantasI'ndaki teshir salonunda gordtigimuz duvar separatorle- B8 "-{; %5 :
t,;: : rinde, aydinlatma objelerinde ve dekoratif amacl diger calismalar- g ﬂ,“;, |
da simdilerin “kolayc” ustalarinin yaptigi gibi lazer teknigi kulla- ¥ "'j#f;‘--' |
:\j nip kullanmadigini soruyoruz Kaya Kalayci'ya. Gondl rahathigiyla 4 ,!.:"';g':
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Elbette bazi calismalarda kum doékdm teknigini kullan-
diklarini, ancak bu islemden sonra malzemenin yine
elde bir tefsiye asamasindan gecip, gimdus kaynaginda
kaynatilip form verildigini de belirtiyor isin ustasi. Sade-
ce isin ehlinin anlayacagi bir puf noktasini da kulagimiza

fisildiyor Kaya Kalayci; “CNC lazer dedikleri yontemler

kullanmiyoruz hicbir zaman. O nedenle dikkat ederseniz
benim yaptigim calismalarin ylzeyleri kabariktir ve Uzer-
lerinde kalem isi vardir. Lazerde bunu géremezsiniz. La-
zer diiz keser, hicbir ruhu, sanatsal hicbir yona yoktur.”



En Biliyiik Hayali Tombak Sergisi A¢mak

Yaptigi islerin aldigi siparise gore degistigini belirten
Kaya Kalaycl, bu dénem daha cok aydinlatmaya yonel-
digini sdyliyor. Metal olarak yapamayacagi bir sey olma-
digini ifade eden Kalayal, calistigi tasarimcilara, mimar-
lara, “Siz hayal edin ben yapayim” diyormus. Mimarlar
ne isterse yapabiliyor da acaba kendisinin génlinde ya-
tan aslan nedir diye distntyoruz ve en biyidk idealinin
ne oldugunu soruyoruz. Samimiyetle cevapliyor sorumu-
zu Kaya Kalayc; “En biydk idealim blyUk bir tombak
sergisi agmak. Sag olsun Hayrunnisa Hanim'in da (Cum-
hurbaskani GUl'Gn esini kast ediyor) ilgisi buytk bu ko-
nuda. Onlarin begenmesi beni kamciladi dogrusu. Hay-
runnisa  Hanim icin yaptigim samdanlar var. Sakizliklar,
kapakli sahan, kina tepsisi, buhurdan, gtlebdan, kahve-
danliklardan olusan bir seri yaptim kendileri icin. Onlarin
da destegi ile kismet olursa bir sergi acmak istiyorum.”
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Teshir salonunda, Hayrunnisa Gl icin yaptigi tom-
baklardan birini gosteriyor bize Kalaycl. “Ben bakiri-
ni yapiyorum, kizim ve esim de altinlamasini yapiyor.
O kadar sabir gerektiren bir asama ki altinlama, be-
nim bile sabrim yetmiyor buna (GulUyor). Elde yapi-
liyor altinlama. Altini cok ince bir hale getirerek yap-
raklar halinde tombaklarin Uzerini kaplyoruz. Mali-
yetli biraz.” diye konusuyor.
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Sakirin Camii'nin bakir kubbe cepheleri, Kalayci'nin elinden ¢ikma.

Harika Eserler U¢ Kath Kiiciik Atdlyeden “Plaka halinde aldigimiz bakirin Gzerine deseni ciziyo-
Kaya Kalayci ile soylesimizi Nisantasi'ndaki teshir salo-  ruz dnce. Terzi gibi... Kaftan seklinde kestigimiz bakiri
nundan sonra Kapalicarsi'daki bakir atolyesinde str-  ziftin Uzerine oturtup, deseni islemeye basliyorsunuz.
dirtyoruz. Hacik Usta'nin istanbul'da ilk geldi- Bakir malzeme islenirken kaymasin diye ziftin tGzerine

ginde kurdugu bakir atélyesinin yakininda olan koyuyoruz. Zift, burada 6rs vazifesini gértyor. Ce-
ki¢ vurunca kayar yoksa. Bizim isimizin en kot
yani zifti eritip dokmek ve cikarmak.”

Uc katl atolyenin her katinda bir usta
calisiyor; biri Gzerine motif isleyecedi

bir tombagin icini ziftle doldurur-

bu yere 1990'l yillarda tasindiklarini anlati-
yor Kaya Kalaycl. Metrekare he-
sabina gore hayli kicuk
olan bu Uc kath olan atél-
ye, Kapalicarsi'da hala “Ba-
kircilar Carsisi” olarak anilan ama atél-
ye sayisi dordl besi gecmeyen, ayak-
ta kalmayl basarmis az sayidaki atol-

ken, digeri bir salon separatorinin
dokimden cikardigi kicuk parca-
larinin capaklarini, yani dékim ka-
yeden biri. Dar merdivenlerden cikip libindan cikardiktan sonra malzeme-
atolyenin ilk katina vardigimizda ke- nin Uzerinde kalan fazlaliklarini egeliyor.
sif bir zift kokusu karsiliyor bizi. Kaya Dar bir ahsap merdivenle son kata ¢i-
Usta’'nin, “Bakir isinin en zor kis- kiyoruz. Burada da, elinde bin dere-
mi ziftlemedir” sdzU- celik kaynak makinesiyle do-
nG hatirliyoruz he- kimden c¢cikmis ki-

men. Zifti, islene- cUk bakir motifleri
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cek malzeme kay-

masin diye kullan-
diklarini belirtirken, sézgeli-
mi dekoratif amacl bir kafta-
nin gectigi asamalari anlatiyor;

—~ bir baska bakir us-
tasi calisiyor. Her asama-
si Kaya Usta’nin gézetiminde ya-
piliyor tim calismalarin.
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Bayragi Besinci Kusak Tastyacak
Kaya Kalayc'nin dort kusaktir bakircilik yapan
bir aileden geldigini belirtmistik. Kendisinden
sonra da bu meslegin, zanaattan sanata uzanan
bakirciigin yasatiimasini her seyden cok istiyor
Kaya Kalayci. Hep yeni bir seyler yapma arzusu-
nun kendisini dedesinden, babasindan bambas-
ka bir yola yonlendirdigini séyleyen Kalayci, bu
yere sabirla, calisarak geldi-
gini ifade ediyor. “Sim-
di insanlarda hig sabir
yok. Elde tek tek is-
lemek zor geliyor.”
diyen Kalayci, bakir
bir levhanin Gzeri-
ne cizilen motifi ortaya ¢i-
karmak icin ara bosluklari elde
temizlemenin 3-4 saat aldigin,
isin blyudk sabir ve emek gerektir-
digini vurguluyor.

Kicuk bir motif icin bile binlerce kez
cekic vuruldugunu anlatan Kaya Ka-
laycl, “Artik usta yetismiyor. Her-

kes bilgisayarin pesinde kosuyor, ge-

lip de bakirciligr 6greneyim diyen yok.

Istanbul’da bir Universiteden teklif gel-
se, bu isi 6gretmek icin seve seve ka-
bul ederim, bildigim her seyi 6gretirim”

diye konusuyor. Bereket ki Kalaycr ailesin-

de meslegi strdirecek yeni bir nesil yetis-
tigini sdylerken ytzU gultyor Kaya Usta’nin.
Halen Fransiz Saint Michel Lisesi'nde okuyan
oglu ile turizm-otelcilik mezunu kizinin, kendisin-
den sonra besinci kusak olarak bakirciligr yasatacaklari-
ni gururla dile getiriyor Kaya Usta. Soylesimizi tamamlayip atol-
yeden ayrilmadan 6nce Kaya Kalayc, ibrahim Cecen Vakfi'nin
hazirladigr bakirin hikayesi ve Kalayc ailesinin doért nesildir su-
ren bakirclik serlvenini anlatan 200 sayfalik kitabi bizim icin
imzaliyor. Kaya Usta, kitaptan elde edilen gelirin 6grencilere
burs olarak verildigini ifade ediyor.




Yazi Sanatinda Leke

Omer Faruk DERE*

Kanuni devrinin biyiik hattati Ahmed Semseddin Karahisari’nin caglari asan grafik tasarimi. Usluplastiriimis Besmele’de kullanilan asimetrik leke dengesini “bismi” kesidesi saglamakta.



Kalemin kagidi kirletmesiyle baslar her sey. Kalem iizerinde yiiridiigii kagida is kokulu lekeler birakir. Seref
kazanir kagit, tizerinde tasidigi isli izlerle. Bu izlerin adi, her kagidin kirlenmek icin can attigi “leke” olur. Yazida
sanat lekeyle baslar, bosluklari gozeterek. Bosluklar olmasa lekenin ne hiikmii kalir. O yiizden yaz1 sanatinda
ezelden iki nikahl estir leke ve bosluk.
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Hat sanatimizin saheserlerinden kabul edilen bu yazi, bosluk-leke dagilimi yéniinden de saheserdir.
Celi stiliis yazida kullanilan isaretler leke etkisine katkida bulunmasi icin yogun kullanilmistir. Hat, Mehmed Emin Dede.

Yazida sanat lekeyle baslar, bosluklari gézeterek. Bosluk-
lar olmasa lekenin ne hikmu kalir. O ylzden yaz sana-
tinda ezelden iki nikahli estir leke ve bosluk. Kagit o leke
icin zorlu engelleri asar, sicak muhallebilerle bagr dagla-
nir. Kat kat yumurtalar sonsuza dek Uzerinde tasimayi goze

almistir. O da yetmez sert taslarin altinda ezilerek muhre-
lenmeye bile razi olur, o gizel lekenin askiyla. Ve giin ge-
lir kalemin kadit Uzerindeki izlerine ruh Ufler yazi sanatkari.
Kalem iniltisinden cikan bayadi cizgiler, onun elinde asirlara
hikmeden ¢izgi saltanatina dénUsdrler.
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“Rabbi yessir ve I3 tuassir Rabbi temim bi’l-hayr” duasinin nesih hattiyla 6ictilii karalamasi. Leke dadiliminda serbest denge kullanilmis. Hat, Omer Faruk Dere

Islam yazisi bati sanatinin bugiin ulasmaya calistigi plastiklik
etkisine cok daha uzun asirlar &nce zaten ulasmisti. Bilindi-
gi gibi resim sanatinda dért ana plastik unsur bulunmakta-
dir: Nokta, cizgi, leke ve renk. Hattat renge bile ihtiyac duy-
maksizin nokta, cizgi ve lekeyi ve bunlarin arasindaki ilis-
kiyi kullanarak ve resim sanati gibi dis dinyaya bagl kal-
madan, 6ztinde dini degerlere hizmet etmek askiyla eserler
veregelmistir. Bugin dis dinyaya bagl kalmaktan kopma-
ya calisan modern sanatlar, yazi sanatinin plastik gtcine
hayran kalmaktadirlar. Modern sanat adina yapilan anlam-
siz ve maksatsiz plastik calismalara kiyasla yazi sanati, plas-
tik unsurlar bydk bir ustalikla ulvi gayelere hizmet maksa-
diyla kullanmaktadir. Bu kisa yazimizin konusu yazi sanati-
nin plastik degerlerinin basinda gelen “leke” olacaktrr. Yazi
sanatl, ¢izgilerden olusan leke armonilerinin belirlenen alan
icindeki dengeli dagilimindan ibarettir. Lekeden geriye ka-

lan ise bazen haz, bazen huzur, bazen sikdn, bazen cos-
ku veren bosluklardir. Biyik hattat Sami Efendi “Ben yazi-
daki bosluklardan zevk alinm” derken belki de bunu anlat-
mak istemisti.

Sanatkar, bosluk Uzerindeki lekelerin dagiliminda (espas)
bUtln kainatta var olan ilahi dengeyi arar. Bu denge mate-
matik islemlerle olusan bir denge degildir. Tamamen sevk-i
ruhani ile ortaya konur. Sanatkar ortaya koydugu eserde
tevhidi saglayacak en 6nemli unsur olarak dengeyi kulla-
nir. Asirlardir ortaya konan bu denge 6rnekleri siniflandiril-
diginda karsimiza dort cesit denge cikar:

e Simetrik denge
e Asimetrik denge
e Merkezi denge
e Serbest denge



Simetrik denge: Dikey, yatay veya verev yonlerde bir ek-
senin her iki yanindaki lekelerin simetrik olarak dagilimi-
nin saglandigi dengelerdir. Ozellikle hat sanatimizda sik-
likla kullanilan denge cesididir. Ozellikle talik yazida simet-
rik denge daha siklikla kullaniimaktadir.

Asimetrik denge: Karsiliksiz denge olarak da adlandira-
bilecegimiz bu denge tiirtinde, leke bir merkezde yogun-
lasirken karsiliginda yer alan lekenin asimetrik yani ayni
8lct ve leke degerinden degil baska 6lci ve leke degerin-
den bir lekeyle dengelenmesidir.

Merkezi denge: Hemen bUitln yazi sanatlarinda cok ter-
cih edilen denge taridur. Bu tarz denge hat sanatinda
daha ziyade sulUs ve cell stlUs yazilarin istiflenmesinde
kullanilmaktadir.
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Blytik Hafiz Osman Efendi’ye ait bir stlls karalama. Siyah lekeler yogunlastikca okunurluk zayiflayarak, nakis haline déntismekte.

Serbest denge: Merkezi dengeyle beraber serbest den-
genin de sikca kullanildigi gérdildr. Bu denge sisteminde cok
yonl simetriler kullanilarak lekeler destekli bir esitlik icinde-
dirler. Bdylece denge her hangi bir merkezde degil alanin tu-
munde gordldr. Nesih, rik‘a, divani gibi satir yazilarinin terki-
binde de serbest dengeden faydalanilir.

Yazi zemin Uzerinde bir sekilden ibaretse, sayet kagit Gzerin-
deki yazida leke degerini artirarak bosluklar haddinden fazla
azaltilirsa, yazi zemin Uzerinde bir sekil olmaktan cikarak ken-
disi zemin teskil edecek bir dokuya ulasir. Hat sanatinda bu-
nun adi "karalama"dir. Basli basina bir form teskil edecek ka-
dar islenmis olan karalamalar, aslinda hattatin el melekesini
kaybetmemesi icin Ust Uste yazdidr idman kagrtlarindan dog-
mustur. Plastik anlamda sathi bir anlatim kazanan az tekrarli
karalamalar ritim, cok tekrarli ve neredeyse kagit zeminin ta-
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Denge harikasi bir plastik etki. Bu calismada g6z yazidan cok nohudi zemin lzerinde kirmizi ve mavi lekeleri algilamakta. Cetvel ve pervazlari dahil tim zemin tezyinati ¢izgilerin plastik
etkisini ortaya cikaracak dozda ayarlanmis. Hat, Ali Toy

mamen kapatildigi karalamalar ise doku teskil etmektedir.  de essiz bir leke harikasi olan tugra formu leke yontnden
Yazi formlarn ters ve diiz olarak yazilip yon degisikligi sagla-  incelendiginde yogun sere lekesine karsin beyze ve tuglar-
narak monotonluktan da kurtanimistr. daki kesideler icad edilmistir. Tugrada yer alan mahlas ve

hattat imza lekeleri de yine denge unsuru olarak kullanil-
Yazi sanatlarinda buyUk 6énemi haiz olan leke, dézellikle hat  mistir. Celi divani eserlerde yazinin butdnu leke etkisinin
sanatinda celi stlUs, celi divani istiflerin formunda énem-  essiz numuneleri haline gelmistir. Ta'lik yazilar kendi icle-
li rol oynar. Yazi sanatkari bir yazinin battntntin dis gord-  rinde dylesine dinamik ve degisimli sekilde yazilirlar ki, leke
nUstnG tasarlarken dncelikle o kompozisyonun késeli, yu-  etkisinin artmasi icin ekstra istiflere ihtiyac duymazlar. Ta'lik
varlak, beyzi veya serbest olacagina karar verir. iste bu ter-  satirlarin biitintindeki leke dagilimi fazladan hicbir yoru-
kib tasarimlarinda leke baslica unsurdur. Yazi sanatlariicin- - ma ihtiyac birakmamaktadir.
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Hamid Ayta¢ merhumun elinden ¢cikma bu celi divant ayet-i kerime kompozisyonu artik 6ylesine bir leke etkisine kavusmustur ki, lekelerin bitind basl basina bir form olusturmustur.

Yazi alani icinde kalan istifte ise bosluk ve leke dengeleri icin her tirli denge cesidi kullanilmistir.



Lekeye dayali bir cizgi diizenlemesi olan yazi sanatinda
basibosluga asla yer yoktur. En kicuk kusurlar dahi he-
men fark edileceginden 6lcl, denge, oran, belirginlik,
uyum, kontrast ve birlik gibi niteliklerin yerli yerinde ol-
masl icap eder. Bu ozellikleri tasiyan yazilar tasarlaya-
bilmek, uzun seneler boyu calismaya, bol érnek gor-
meye ve tabiatta var olan dengeleri kesfetmeye daya-
lidir. Sanatkar bir yaziyi yazarken ¢cogu zaman lekele-
r dengeli dagitmak maksatl olarak yazmaz. Bu
onun elinden kendiliginden dékaldr. Sanatkar dyle
olmasi gerektigini bildigi icin o &yledir. Sanatkarda
bu hal kendiliginden ortaya cikar. Asla zorlama veya
matematik hesaplar yapilarak yazilmaz. Satir ni-
zaminda yazilarda hal bdyleyken istif veya tas-
lakli yazilarda durum biraz daha farkhdir.

Istif yazilarda guiclii bir leke etkisi olusturulabilme-

si icin formlari bozmadan ve tesrifattan (okunurluk) ta-
viz vermeden yogun bir leke etkisi olusturulmaya cali-
silir. Teknik olarak tek seferde bu dizenlemeyi yapmak
neredeyse imkansizdir. O sebepten hattatlar dncelikle
bol eskiz yaparak kompozisyonu olustururlar ve daha
sonra farkl metotlarla istenilen blyiklige getirerek ya-
zilacak satha gecirirler. Burada ustalik iscilikten ziyade
sanatkarin g6z dengesinde yatmaktadir. Sanatkar yil-
lar boyu stren bir gdz ve el terbiyesinden sonra yiksek
plastik deger taslyan tertipler yapabilir.

Bu konuyla ilgili XIX. asrin blyUk hattati Sefik Bey'den
Sultan  Abdulaziz
Bayezid'de insa edilen Harbiye Nezareti binasinin (bu-

bir hatira nakledilir: Istanbul-
glnki Istanbul Universitesi binasi) acilen acilmasi em-
rini verince kapi kitabesinin eksik oldugu fark edilmis.
Hemen bir hattat aranip bulunmus ve Sefik Bey'e gU-
nUmduzde de hala duran “Daire-i Um(r-u Askeriye” ya-
2151 60 altin karsiliginda siparis edilmis. Ustat yaziy1 dnce
kicUk ebatta yazmis daha sonra kareleme usuliyle ye-
rine gére buyutulmesine 6grencileri de yardim etmis ve
mermere geciriimek Uzere ignelenmesi de dahil isi alti
saatte bitirmisler. Anlasmayi yapan Erkan-1 Harb (kur-
may) yUzbasisi kendisinin ancak alti lira maas aldigini
distnerek bir hattata alti saatte yazdigi yazi icin alt-
mis lira maas verilemeyecegini sdyleyerek zorluk cikar-
mis. Bu hadise Sefik Bey’in kulagina gelince Sefik Bey:
"Yilzbasl Bey'e soyleyiniz. Bu yazi alti saatte degil, alt-
mis senede yazilmistir. Kendilerine alti gtin degil, alti

Bicimleri olusturan parcalarin herhangi bir bigim olusturmaksizin birbirine yakin yazilmasiyla
olusturulan belirli ve anlamli kaligrafik leke kompozisyonu. Cizgilerde kalem izinden kaynak-
lanan &Icti farklari ve yon zithklan giicli bir etki olusturmakta. Hat, Omer Faruk Dere

hafta, alti ay da degil, tam alti sene muhlet veriyo-
rum. Bu muaddet icinde bu yazinin bir harfini yazabi-
lirse, istedigim paranin alti mislini kendilerine hediye
olarak veririm” diyerek haber yollamistir. Araya giren-
ler sayesinde hadise halledilmis ve hattatimiza istedi-
gi para 6denmistir.

BUtin kompozisyon unsurlari gibi leke de anlatimin
emrinde olarak seyredende uyanmasi istenen hisle-
ri ortaya cikaracak sekilde ve dozunda kullanildigi za-
man degerlidir. Aksi takdirde gorgusiz ve zevksiz eller-
de kirlenmis kagittan baska bir htktmleri yoktur. Yazi
sanatkari kagittaki bosluklari en iyi kapatabilen kisidir.

KAYNAKCA 1) BOYDAS Nihat, Talik Yaziya Plastik Deger Acisindan bir Yaklasim, istanbul
1994. 2) GUNGOR i. Hulusi, Temel Tasar, istanbul 2005. 3) DERMAN M. Ugur, Sabanci Koleksi-
yonu, istanbul 2002. 4) BERK Nurullah, “islam Yazisinda Plastik ve ifade”, ilahiyat Fakiltesi Der-
gisi, Ankara 1995. 5) BALTACIOGLU ismail Hakki, Trk Plastik Sanatlar, Ankara 1971. 6) YET-
KIN Suut Kemal, Estetik, istanbul 1938. 7) AYVAZOGLU Besir, Ask Estetigi, istanbul 1982. 8) YA-
ZIR Mahmud Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniyetinde Kalem Giizeli (Nsr.
Ugur Derman) I-lll, Ankara 1972, 1974, 1989. *iISMEK Ebru ve Kaligrafi Zimre Baskani
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Ahsap ile atesin bir araya gelmesi felakettir her daim. Fakat
buiki ezeli diismanin, ahsap ile atesin bulustugu oyle bir alan
var ki, felaketi birakin muhtesem sanat eserleri ¢ikar karsi-
miza. Ahsap yakma resim teknigi olan “pyrogravure”iin
Tiirkiye'deki énemli iki temsilcisi Selahattin Olceroglu ve
Miinir Erborti ile bu sanatin inceliklerini konustuk.

Tek derdi “gUzel” olan, “gUzele ulasma cabasi” olan
sanatin dallarindan biridir resim. Yasam durttsuyle
kendisini sonsuzluga tasima amaci gtiden her sanatcl
gibi ressamlar da vicuda getirdikleriyle, zamanin ku-
cuk bir dilimine dahi olsa bir centik atmak gayretinde-
dir. Sanatini icra ederken 6zlem, duygu ve dusUtnce-
lerini belli bir estetikle iki boyutlu bir dizlem UGzerine
yansitir ressam. Gozandn gérdigind, o anki hissiyati
ve algisiyla yorumlar, adeta sihirli bir cubuk gibi elinde
tuttugu fircasiyla tuvale yansitir resim sanatgisi.

Tuval, s6vale, palet, spatula, renk renk boyalar ve ce-
sitli ebatlardaki resim fircalari... Ve bir de, karakalem
calismalari icin kursun kalem elbette... Ressamlar icin
vazgecilmez gereclerdir bunlar. Tuvale veya kagit Gze-
rine resim yapan bir ressam icin tuval, boya, firca, spa-
tula, sbvale ve diger resim malzemeleri ne ise, “pyrog-
ravure” (yakma resim) icin de ahsap ve havya odur.
Yakma resim sanatcilari da bu sinirlt malzemelerle, in-
sanin bakarken icinde kaybo-
lacagi tUrden ihtisamli tablo-
lar Gretir.

Hem Dekoratif,

Hem Gorsel Sanat

Havya, daha cok kaynak isle-
rinde lehimi eritmek icin atesle
veya elektrikle kizdirilarak kul-
lanilan bir aygit. Pyrogravure

Selahaddin
OLCEROGLU

sanatcilari, havyayi, farkli kalinliklardaki uclarla ahsabin
Uzerine resmedilen motifi belirginlestirmek, tonlamala-
r yapabilmek icin kullanir. Ahsap, deri, kagit veya bas-
ka elverisli malzeme yUzeylerinin havya denilen kizgin
kalemlerle yakilarak resim veya bezeme calismalari yap-
ma, glzel yazi (kaligrafi) yazma sanati olarak tanimlanir
“pyrogravure”. Bu sanat teknigi resim sanatinda kulla-
nildiginda “gorsel sanat teknigi”, bezeme veya kaligra-
fi amaciyla kullanildiginda ise “dekoratif sanat teknigi”
olarak iki farkli alanda uygulanir.

Yakma resim sanati, antik caglardan itibaren ahsap ve
deri objelerin bezenmesi isleminde kullanilmasi nede-
niyle bir dekoratif sanat teknigi olarak dogmus. GUnU-
mUze ulasan en eski tarihli yapit, igne ve sislerle yakila-
rak cesitli motiflerle bezenmis olan 1430 ta-
rihli italyan yapimi bir ahsap sandik. Yine
ayni yizyll icinde irlanda ve iskocya’da
ayni tlr aletlerle yakma yontemiyle &
bezenmis iki ahsap mizik ale- N4
ti de (arp) gunimi- :
ze ulasan en eski
tarihli dekoratif

sanati

yakma
urand.
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Yakma Tablolara Sanal Pyrogravure Miuizesi
Yakma resim tekniginin, resim sanati dalinda gintmu-
ze ulasmis olan en eski tarihli rnegi ise Macaristan'da
yapilmis 1610 tarihli, sanatcisi bilinmeyen “Kneeling”
isimli, ahsap tuval tzerine yapilmis dinsel temali bir tab-
lo. Yakma resim sanati, bir gorsel sanat teknigi olarak,
takip eden yuzyillarda daha yaygin bir sekilde kullanil-
maya baslanmis ve 6zellikle 19. ylzylda adeta zirve-
ye ulasmis. Basta Ball Hughes (ing.1804-1868), Char-
les H.F. Turner (ABD, 1848-1908) ve William J. Fosdick
(ABD,1858-1938) olmak Uzere 19. ylzyll yakma resim
sanatcilarinin yaptiklari son derece estetik ve sanat de-
geri yiksek tablolar, bugtin dinyanin belli basl mdze-
lerinde ve &zel koleksiyonlarinda ézenle muhafaza edi-
liyor.

20. ylzylla geldigimizde, ozellikle internetin hayatimi-
za dahil olmasindan sonra 1990°li yillarin ikinci yarisin-
dan itibaren yakma resim sanatinin buyuk bir atilim ici-
ne girdigini gorlyoruz. Selahattin Olgeroglu, Dumit-
ru Muradian (ROM) ve Lorraine Zaloom (ABD) gibi res-
samlarin yakma resim sanatini fiziken mimkdn olabi-
lecek en Ust kalite dizeyinde gelistirmeleri ve etkileyici
calismalarinin internet ortaminda yayinlanmasi, bu sa-
nata duyulan ilgiyi daha da artirmistir. Bu sanatin bi-
linirliginin  artinlmasindan bahsetmisken, pyrogravu-
re tekniginin gecmis yUzyillardaki ve bugunkt uygula-
malari konusunda arastirmalar yapan Kathleen M. Gar-
vey Menéndez'i (ABD) hatirlatmadan gecmek olmaz.
Yakma resim sanatinda dinyanin en énemli sanat eles-
tirmeni ve yazari olarak taninan Menéndez, kurdugu
www.pyromuse.org adli sanal mizede bu sanat dali-
nin gecmisteki ve glinUmuzdeki sanatcilarina ait calis-
malari sergiliyor.

‘Pyrogravure’e Adanmis Bir Omiir

Yakma resim tekniginin tlkemizde cok fazla bilinen bir
teknik olmadigini sylemistik. Selahattin Olceroglu, yak-
ma resim teknigini kullanan cok az sayidaki sanatcidan
biri. Olceroglu, pyrogravure teknigini Turkiye'de resim sa-
natinda ahsap yanigi renk tonlariyla estetik ve sanatsal
deger tasiyacak sekilde uygulayan ilk Turk ressam ola-
rak biliniyor. Olceroglu ile Kartal-Cevizli‘deki atélyesinde
pyrogravure tekniginin A, B, C'sini konustuk.

Yakma resim teknigi ile 1950°li yillarin sonlarinda, cok
genc yaslarda tanismis Selahattin Olceroglu. O yillarda
ahsabin yogun-seyrek noktalar veya yalin cizgiler ha-
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rihcesini olusturan belgesel degerdeki bu eserlere
ve bu eserleri zarif cizgilerle ortaya cikaran Avrupa-
li gravir ressamlarina biyudk deger veriyorum. Bu-
gln kitap sayfalari arasinda sikisip kalmis bulunan
bu gravdrleri, sahip olduklari gizemli atmosfer ve
siyah-beyaz formatla buyidk uyum saglayan ahsap
yanigi renk tonlariyla yorumlayarak yeniden orta-
ya cikarmak, yerli ve yabanc kitlelere cok farkli bir
gordntd icinde tanitmak istiyorum. Bu meyanda,
bu gravurleri bizlere birer kulttr mirasi olarak ar-
magan eden Avrupali gravir ressamlarmin isimleri-
ni ve anilarini da devamli olarak gindemde tutmus
olacagimi dtsdntyorum.” diye konusuyor.

Avrupali gravir sanatcilarinin, bu gravirleri sadece
cizmekle kalmayip, onlari seyahatname kitaplarin-
da yayinlamak suretiyle eski istanbul’'un zenginlik-
lerini asirlar énce Avrupa’ya tanitan ilk “fahri kul-
tur elcilerimiz” olduklarini ifade ediyor. Olcerog-
lu, soyle strduartyor sézlerini: “Bu sanatcilar ayrica
istanbul'da 15. ylzyildan itibaren yaptiklari bu gra-
vUrlerle Avrupa ve Turkiye arasindaki kdltar-sanat
iliskilerinin ilk érneklerini vermisler ve bu iliskilerin
glnumuze kadar gelismesinde 6ncl rol oynamis-
lardir. Hasili, uzun yillardan bu yana eski Istanbul
gravdirlerini yorumlamis olmamin baslica amaci, bu
gravdrleri ender bir resim tekniginin zarif renk ton-
lari ile kultlr-sanat dinyasina yeniden tanitmak ve
bu gravurleri yapan Avrupali gravir ressamlarinin
isimlerini canli tutmak suretiyle kendilerine karsi
var oldugunu distndigum sukran borcumuzu bir
nebze de olsa 6deyebilmektir.”

Bu dusinceyle bir streden beri strdtrdagt bir
proje kapsaminda eski istanbul gravirlerinin
sepya-beyaz yorumlarindan olusan buyuk bir tab-
lo koleksiyonu hazirladigi bilgisini veriyor Sela-
hattin Olgeroglu. Sanatcinin bu koleksiyonla ilgi-
li bir de hayali var. Calismalar tamamlanip kolek-
siyon hazir oldugunda, yorumladigi gravirlerin
siyah-beyaz orijinalleri ile beraber Avrupali gravir
ressamlarinin anilarina dizenleyecegdi bir sergide
sanatseverlerin begenisine sunmayi planlyor Ol-
ceroglu. Sanatcinin, bu koleksiyonla ilgili bir bas-
ka hayali de uygun bir mekanda daimi sergi ola-
rak sergileyebilecek bir kisi veya kurulusa topluca
devrederek, uzun yillar sanatseverler tarafindan
izlenmesine imkan tanimak.
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“Avrupall gravir sanatcilarina ithaf edecegim bu da-
imi sergi projemi gerceklestirdikten sonra eski Istan-
bul gravdrleriyle ilgili misyonumu tamamlamis olaca-
gimi dustndyorum.” diyen Olceroglu, cok dnem ver-
digi bu misyonu tamamladiktan sonra, sanat yasami-
ni 6zgUn tablolar yaparak strdtrecegini kaydediyor.

Pyrogravure Sanat mi Zanaat mi?

Yakma resim sanatinin bugtn itibariyle gerek dun-
yada ve gerekse TUrkiye'de yeteri kadar tanindigini
ve yaygin bir sekilde kullanildigini ifade etmenin, ne
yazik ki mimkun olmadigini dile getiren Olceroglu,
“Ancak kendi Mona Lisa’larini yaratabilecek potansi-
yele sahip olan bu gorsel sanat tekniginin yakin bir
gelecekte gdzde bir resim teknigi haline gelecegine,
glzel sanatlar faktltelerinin 6gretim programlarina
dahil edilecegine, bu teknigin gecmisteki ve gelecek-
teki ressamlarinin -diger gorsel sanat dallarinda ol-
dugu gibi- eserleriyle beraber sanat tarihi kayitlarin-
da ve sanat ansiklopedilerinde hak ettikleri yeri ala-
caklarina inaniyorum.” diyor.

104

L g

o

o,
#_ \\
i \\:\

11

Yakma resim tekniginin, sanat cevrelerince “sa-
nat” olarak kabul go6rip gérmedigini soruyoruz
Olceroglu’na. Yakma resmin, bir kisim sanat eles-
tirmeni tarafindan “sanat” olarak kabul gérmeme-
sini kullanilan malzemeye bagliyor Selahattin Olce-
roglu ve ekliyor; “Alet kullaniyorsunuz diyorlar, o za-
man bunu yapan sanatci degil, zanaatkardir diyorlar.
Halbuki yakma resim sanati siyah-beyaz resim tekni-
ginin farkl bir uygulamasi. Karakalem resim teknigini
kalemle kagidin Gzerine ciziyorsunuz, siyah ile beyaz
arasindaki butln tonlari elde ederek resminizi olus-
turuyorsunuz. Yakma resim sanati da siyah-beyaz re-
sim tekniginin degisik bir sekli. Bizim kagit yerine kul-
landigimiz ytzey ahsap tuval, kursun kalem olarak da
bazen ince tel uclu, bazen (golgelendirme, tonlama

islemi icin) de kalin uclu bir havya.”

Dinyada artik ahsap yakma sanati icin modern cihaz-
lar kullanildigini sdyleyen Olceroglu, kendisinin ise, el
aliskanligindan olacak, 45 yildir ayni cihazi kullandigi-
ni belirterek, “Bizim kursun kalemimiz de bu.” diyor.
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Sabr-1 Goniil'den Yiikseliyor Ahsabin Dumani
Ahsap yakma sanatinin az sayidaki temsilcilerinden biri
de Munir Erbort. MUnir Usta'yl, Sultanahmet'te KU-
cUkayasofya Caddesi’'ndeki “Sabr-1 Gonul” atblyesinde
ziyaret ediyoruz. Duvarlarinda birbirinden guzel ‘yak-
ma’ tablolarin asili oldugu bu kictk atélyede biytk
bir nezaketle karsiliyor bizi Munir Erbérti. Ogrencisinin
ikram ettigi sicacik caylarimizi yudumlarken bir yandan
da gozlerimiz atolyenin dort bir yaninda duran, kimi
tamamlanmayi bekleyen, kimi de cercevelenip duva-
ra asilmis olan birbirinden guzel tablolara kayiyor. Ah-
sap yakma (daglama) teknigi ile yapilmis bu tablolar-
da Mona Lisa da resmedilmis, Kur'an-1 Kerim'den ce-
sitli sureler de, Hilye-i Serif de, Besmele de, askla sema
eden bir semazen de...

Gorduklerimiz karsisinda hayranhgimizi dile getirirken,
“Ahsap yakmanin kivilcimi ydreginize ne vakit dastt?”
diye soruyoruz Munir Erbori’ye. Kendi deyisiyle ‘ahsap
daglama’ sanati ile tanismasina, sanat okulunda 6g-
retmen olan agabeyi vesile olmus. Ahsap yakma maki-
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nelerini yapip, el isi derslerinde kullansinlar diye talebe-
lerine veren agabeyi, bu makinelerden bir tanesini de
kardesine hediye etmis. Agabeyinin hediye ettigi maki-
neyi kabul etmis Minir Erbéri, ama ne ise yaradigini,
nasil calistigini cézmek icin epey ugrasmis. Ahsap yak-
may! bir kez denemesi, Erborid’'nin bu ise génul ver-
mesine yetmis. ilkokuldan sonra cok kuiciik yasta tica-
retle tanisan Erbord, baba meslegi ayakkabicliga bas-
lamis olsa da o cok sevdigi, ugrasmaktan tarifsiz keyif
aldigi hobisinden hi¢ vazgecmemis. “Bu is benim icin
en blyuk terapi yontemi” diyen MUnir Erbord, bir tab-
lo icin masaya oturup eline o kizgin metal kalemi aldi-
ginda zaman mevhumunu unuttugunu; dzuntd, sikin-
tI, keder, hayatta karsilastigi olumsuz ne varsa o kale-
min ucunda yanip kdl oldugunu anlatiyor. Tiryakisi ol-
dugu sigarayl da bu sanat sayesinde biraktigini ifade
ediyor sanatcl.

Okullarda Ders Olarak Okutulsun
Munir Erbord, emekli oldugu 1994 yilina kadar evin-
de hobi olarak strdirdtgu, emeklilik sonrasinda ise



(s.0.)

daha bir sevkle sarildigi yakma resim sanatini 5 sene-
den bu yana Kuctkayasofya'daki atolyesinde icra edi-
yor. Bu sanat, kendisinden sonra da yasatilabilsin diye
cogu Universite 6grencisi 40 kadar talebeye sikilmadan
ders verecek kadar asik yaptigi ise Erbori. Bugtine ka-
dar 120'ye yakin dgrencisi oldugunu soyleyen Erbdr(,
“Bunlar arasinda bu sanati 6grenip gelistirerek, mem-
leketlerine gidip orada kurs verenler de var.” sozleriyle
bundan duydugu gururu dile getiriyor. Erbéri’'ndn bi-
ricik sikayeti; Amerika'da, Avrupa’da ve dinyanin pek
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cok Ulkesinde “pyrogravure” adiyla kabul géren yak-
ma resim sanatinin TUrkiye'de sanat cevreleri tarafin-
dan gercek bir sanat olarak kabul edilmemesi.

Baz sanatcilardan elestiriler aldiklarini sGyleyen Munir
Erbori de Selahattin Olceroglu gibi, elestirileri, bu sa-
nati icra ederken kullanilan aletlere bagliyor. Yakma re-
sim uygulamasinin sanat olarak kabul gérmesine iliskin
Kaltar Bakanligi'nin devreye girmesini isteyen Erbord,

Bakan Ertugrul Ginay’dan, ahsap yakma sanatinin da




resim, minyatdr, ebru, sanatlari gibi Universitelerin glzel
sanatlar fakUltelerinde ders olarak islenmesi icin destek
istiyor. Erbort, “Ahsap daglama sanati okullara da girsin
istiyoruz. Clnku bu da bir plastik sanat dali. Karakalemi
bugtn aliyorsun, kagidin Uzerine yapiyorsun, kagit yirti-
liyor, atiliyor. Ama bu sanati yaptiktan sonra Gzerine ver-
nik atiyorsun, vernik atildiktan sonra eser 6limsiz olu-
yor” diyen Erbord, iyi muhafaza edildigi takdirde ytzyillar
boyunca &zelligini yitirmeden korunabildigini vurguluyor.

Emeklilik oncesinde her bos vaktinde, emeklilik sonra-
si her firsatta elinden dusirmedigi kizgin metal kalem-
le Urettigi birbirinden gizel tablolar birikince, yakinla-
rindan ‘Gel sana bir sergi acalim’ teklifi geldiginde he-
yecanla kabul etmis MuUnir Erbord. 1994 yilinda acti-
gi bu ik sergide aldigi dévguler, sanatclyl cesaretlendir-
mis. Ocak 2011'de Kadikdy'deki Sirkeci Vapur iskelesi'nin
Ust kismindaki salonda duzenlenen ve 12 gin boyun-
ca sanatseverler tarafindan gezilen sergide Erbori'nin
eserlerinin yani sira dgrencilerinin de calismalar yer al-
mis. MUnir Erbérd, -hendiz bir takvim belirlenmemis olsa
da- yeni sergi icin hazirlaniyor. Aklinda Mardin evlerini
ahsaba resmetmek var.




ran’in Derin Kalbi Meshed
ve Imam Riza Kulliyes|

Yazi: Emine UCAK ERDOGAN Fotograflar: Adnan ERDOGAN

Has- r

12 imamdan 8. olan imam Riza’'nin Meshed'deki tiirbesi; birbirinden devasa
avlulari, mescidleri, miizeleri, kiitiiphane, hastane, yemekhane gibi sosyal
alanlariyla adeta bir sehir goriiniimiinde. Yilda 12 milyon ziyaretciyi agirlayan
tirbeyi ziyaret eden Siiler, yalnizca Fatiha okuyup ayrilmiyorlar buradan.
Turbede Kerbala basta olmak lizere aci olaylarin yasini tutan Siiler, tiirbe

ziyaretinden Meshedi olarak ayriliyor.
Y

& 4 7,
¢
¢
o] L
A ¢
‘ ! -
i A ¢ b
ATy
;:"
B
i
B
-

'y

»
% i

o eSS e e T

%

-

i




(F WIS

Sy R-E LRI R '.I-"l\.'-'lﬂ-li_l"::c'l'hiul'. r

Yazar Vahdettin ince, iran'in Meshed kentini tanimlamak
icin uzun stre diisUndtgind belirttigi iran notlar yazi-
sinda, yolculugun sonuna dogru aradigi tanimi buldu-
gunu su sozlerle anlatiyor; “Meshed derinlikti. Derindi.
Onu buglne kadar gérdugidm diger kentlerden farkli ki-
lan buydu. iran'in irfani derinligiyle tarihi derinligi kol kola
vermislerdi Meshed ovasinda. Firdevsi'nin, ibn-i Sina'nin,
Gazali'nin, Molla Sadra’nin hikmeti ile Ehli Beyt'in irfan
Ostan-1 Horasan-1 Rezevi'nin ucsuz bucaksiz derinlikle-
rinde Kerimhani'nin semavi mersiyeleriyle mayalanip ye-
niden geleceg@i kucaklamaya hazirlaniyordu.”

Benim ‘akis’ olarak yorumladigim bu hal icin ince’'nin
yaptigi tanimlama, Meshed ve imam Riza Killiyesi'ni an-
latmak icin en uygunu saninm. Ozellikle “kulliye” diyo-
rum, cUnkd birbirinden devasa avlular, mescidleri, tr-
beleri, mlzeleri, kitdphane, hastane, yemekhane gibi
sosyal alanlariyla bir sehir gériniminde imam Riza Tir-
besi. Her gtin milyonlarca insanin ziyaret ettigi 75 hek-
tarlik tirbe ve cevresine, Harem-i Motahhar (kutsal tir-
be yapilari) deniyor.

Imam Riza, Ehl-i Beyt'in 12 imamindan 8.'si. Turbesinin
bulundugu Meshed'in tarihi, imam Riza'nin hayatiyla se-
killenmis adeta. Abbasi halifelerinin mirascisi olan imam
Riza, 817 yilinda yedigi uzumlerd&n Z(ehlrlenerek burada
Almus. O siralarda kictk bir §éh|r olan Me§h%d zaman-
la Imam Riza'nin turbe5|n|n‘g(len|§leme5| ve ziyaretci aki-

niyla buydyUp gelismis. lI{anlllarln ve kom§u devletlerde
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yasayan baska Siilerin en cok ziyaret ettigi mekanlardan
olan Meshed’e, yilda 12 milyon ziyaretci geldigi belirti-
liyor. Bu ziyaretciler, tlrbeyi ziyaret edip, Fatiha okuyup
ayrilmiyorlar.

Sii inancinda camilerin gunltk hayatta cok yasayan
mekanlar olmasi gibi tirbeler de ¢ok hareketli. Gelenek-
sel Sii inancina gdre tirbe ziyaretinde Kerbala basta ol-
mak Uzere aci olaylarin yasi tutulur. Turbelerde gézyas-
lariyla dua eden, yas tutan kadin, erkek iranlilar't gor-
mek mumkin. Siiler, imam Riza Tirbesi'ni ziyaret eden-
leri MeshedT olarak adlandirir.

Altin Kubbeli Tiirbenin Tarihi
Imam Riza'nin ilk tirbesinin 9. yiizyilda Halife Harun Re-
sit tarafindan yapildigi biliniyor. Bu tlrbe 10. yiizyilda sal-
dirllar sonunda yikildi ve Gazneli Sultan Mahmud tara-
findan 1009 yilinda yeniden yapildi. 12. ylzyilda Mogol-
lar, tirbeye bUyudk zarar verdi. Daha sonra tlrbe tekrar
restore edildi. 15. ydzyilda Timur'un oglu Sahruh ve or-
L dulari Meshed'e dokunmadi ve turbe-
§ ye buydk saygi gosterdi. 18. ylUzyilda
- Nadir Sah'in tlrbe ve cevresine katkila-
r dnemlidir. Tirbenin etrafinda bugtn

de hummali bir insaat faaliyeti stryor.
Benim en cok dikkatimi ceken iran’in
dzellikle cami ve tlirbe mimari
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sinin, yeni insaatlarda bile eskinin kadim estetigi-
ni sUrddrmesiydi. Kum, Nisabur, Meshed, Tahran
gibi kentlerde gérdigdm tdm yeni cami ve tirbe
insaatlari, klasik iran mimarisinden izler tasiyordu.

TUrbenin kubbesi 42 metre capinda, 7 metre yiik-
sekliginde ve tamami altin kapli. Ozellikle gece
isiklandinimalariyla bu altin kubbelerin gérkemi
cok uzaklardan bile fark ediliyor. Yine mozoledeki
Ortl de tamamen altindan islenmis. Bu ortller zi-
yaretcilerin el sirmesi sebebiyle yiprandig icin bir-
kac yilda bir degistiriliyormus. Kubbede 16. yiz-
yiin hat sanati ustalarindan Ali Reza Abbasi’'nin
Kur'an'dan isledigi sureleri paylasmak isterdim.
Ancak tlrbeye giriste cok ciddi glvenlik 6nlemle-

ri var ve fotograf makinesine kesinlikle izin verilmi-
yor. Bu arada tUrbeye Musltmanlarin disinda ziya-
retci de kabul edilmiyor.

Turbedeki U¢ Miize de Goriilmeye Deger

Turbe yapilarinin icinde ¢ 6nemli mize var. Bun-
lardan ilki “Kur'an Muzesi”. Bu mizede yUzden
fazla sayida el yazmasi Kuran bulunuyor. Bunlarin
arasinda, imam Zeyniilabidin'den kalma el yazma-
si Kur'an da var. ikinci miize olan “Hali Miizesi"nde
Iran tarihiyle paralel hali drnekleri yer aliyor. Bunlarin
icinde en ilgi cekici olan parca kuskusuz “Yedi Sev-
gili Sehrin Halisi” adli halidir. Bu halinin yapiminda
10 bin kisi calismis ve 14 yil icinde toplam 30 mil-
yon kadar digum atilarak tamamlandigi belirtiliyor.
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“Merkez Miize” olarak adlandirlan Gctincli miize ise tirbe  Miizenin ikinci katinda son dénem iran gorsel sa-
icindeki en biyik miize ve U katll. Giris katinda imam Riza  natlari yer aliyor. iran'in biyik minyatir sanatcilarin-
Tarbesi'nin cesitli dénemlerindeki altin yaldizli kaplamalariyer  dan Mahmud Farsciyan'in “Besinci GUndeki Yaradi-
aliyor. Ve hepsi birbirinden daha hasmetli duruyor. Kacardo-  Iis” ve “Asure GUnli Ogleden Sonrasi” adl dikkat
neminden kalan bir yUzd altin, bir ylizi gims kap- cekici eserlerinin orijinalleri de bu muzede yer ali-
lamali kapidaki Kuran'dan bazi sUrelerin yer al-

yor. En basta belirttigim gibi

digi hat calismalan olaganUstu. Kapi- muzeleri, avlular, sos-
nin hemen yaninda 18. ytzyil-
dan kalma binlerce kictk
indi ile islenmis bir secca-
de de bulunuyor. Bun-
lann disinda 1215 yi-
Iindan kalma tas-
tan mihrab, 800
yasindaki bir ah-
sap kapr ve bir
ton agrhiginda-

ki tastan su tan-

ki hayli dikkat ce-
kici. Yine mizede
Meshed basta ol
mak Uzere Iran tari-
hinin cesitli donemlerin-
den kalan tarihi eserler, al-
tin yazmalar, sUs ve ev esyala-

yal alanlari, altin kubbe-
si, Iran'in karakteris-
tik mimarisinin gor-
kemiyle adeta za-
manin  durdugu
bir tlrbe burasi.
Avlularda nama-
za duran, dua
eden, gdzyasl
doken cocugu,
genci,  yaslisi,
kadini, erkegiy-
le bir insan deni-
zi... Minarelerden
okunan mersiyeler,
Farscanin o ahenk-

i tinisiyla edilen dualar,
renkler, diller, yuzler birbi-

i, tarihi kiliclar gértlmeye deger. rine sonra semaya karisiyor.
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. . .
Abanoz, Altin ve Pirlantanin
Goz Kamastiricr Siklig.

Semiramis DOGAN

Serttir abanoz agac. Oziindeki o kopkoyu kahve rengiyle,

kavi yapisiyla direnir kendini usta ellere teslim ederken.
Serttir ama nazlidir da... Nazi agirhiginca giizelligi de eksik
degildir. Eski zamanlarda kral asalarina, zehri yok eden yemek
kaplarina hammadde olan abanoz agaci, simdilerde ise harika
tasarimlara sahip g6z alici takilar olarak ilgi goriiyor. Geng taki
_‘_E\ tasarimaisi Lori Sinanoglu da abanozu taki tasariminda kullanan

ﬁ_—-

T ,- az sayidaki isimlerden biri. Gen¢ tasarimc ile abanoz taki
‘h‘ﬁn&-__ koleksiyonu hakkinda Nisantasi'ndaki magazasinda konustuk.




Kadinlarin vazgecilmezi, kiyafetlerinin
en 6nemli tamamlayici unsurudur taki.
Kah iki kalbi birbirine baglayan yuzuk,
kah sabirla islenmis bir cift bilezik, kah
ata yadigar bir cift kipe ve kolye, kah
da yarinin belini saran, masuku kis-
kandiran kemerdir... BugUn vit-
rinlerde tasarimlariyla gézlerimi-

zi kamastiran takilarin tarihi, ne-
redeyse insanlik tarihiyle yasittir.
llkel sanatin ilk Griinlerinden sayi-
lan takilar ilk zamanlarda elbette
simdiki gibi nice saatler Gzerin-
de kafa yorulup ortaya cikari-

lan tasarimlarla, envai cesit ma-
denden yapilmiyordu. Arkeolo-

jik ve antropolojik verilere gore,

ilk zamanlarda hayvan kemikleri
veya deniz kabuklarindan, yumu-
sak taslardan yapilan ve daha cok
dini anlamlar tasiyan takilar, ayni za-
manda kabile simgeleri olarak da kul-
laniliyordu.

Takinin Yeserdigi Topraklar:
Mezopotamya

Arastirmalar, maden kullanilarak yapilan :
;-‘_..

ilk takilarin, yerlesik kalturlerin ortaya )i
ciktigl caga, yani ginimuizden 7 bin 7 )
yil &dncesine dayandigini gdsteriyor. f‘_d)i
O cagin insani, dogal, saf kursun- " .,”{"

lari soguk dévme teknigiyle isliyor-
du. Apetik, florit ve obsidyen gibi
bazi renkli taslara, ilk kez bu do-
nemde cilalanip parlatilarak bon-
cuk formu verilmis. isa'dan Once (1.0)
4. bin yilin basinda madene talebin
arttigr dénemde insanoglu, yeni ma-
denler ararken ilk dogal altin ve gimus
madenlerini bulmus. ik siyasi yapilarin ve
sehir devletlerinin kurulmasi da yine bu
déneme rastlhyor.

Boylece sinifli toplumlarin ve statl simge-

lerinin ortaya ciktigi gordliyor. Takilar, toplumda men-
sup olunan sinifi gosteren simgeler olarak kullanilird
0 cagda. Kadinlarda medeni hali anlatan birer simgey-
diler ayni zamanda. Kadinlarin genc kiz, nisanli ya da

""-M

evli oldugunu, kiyafetini tamamlayan taki-
lardan anlamak mUmkindd. (Bugin de du-
rum pek farkl degil. Sag veya sol ele takilan
ylUzUk, kadinin evli mi yoksa nisanli mi ol-
dugunu gdsteren bir simge.)
BUtln bu gelismeler, “Verimli Hilal”
denilen ve iran, Akdeniz kiy seridi
Mezopotamya ve Misir'i icine alan
bolgede yasandi.
anlamda ilk kuyumculuk Granleri Me-

Dinyada gercek

zopotamya bolgesinde ortaya ciktl.
Kuyumculuk teknikleri de bu bdélge-
den; ticari iliskiler, diplomatik hedi-
yeler, istilalar ve goclerle diinyanin
dort bir yanina yayildi. Gelelim Turk
devletlerinde takiya... Bizans tarihci-
lerine gore, Goktirkler, demir ve altin
islemeciliginde cok basariliydilar. Eski
Hun takilarinin da son derece gosteris-

li oldugu biliniyor.

Takida Mutlak Amacg “Guzel” Olmak
Insanlik tarihi boyunca kabilelerin simge-
si, medeni halin, soylulugun ve gticin gds-
tergesi, kimi zaman da dini bir sembol ol-
mustur taki. Fakat gecmiste de, ginimdiz-
de de en cok insanin kendisini “gtzel” kil-
mak icin kullanmistir. Taki, bugin cok lyi
bir yatinm enstrimani (tabii altin, elmas,
pirlanta gibi degerli madenler kullanila-
rak tasarlanmis olanlar)) olmasinin yani
sira sikligin da olmazsa olmazi. Altin olsun, gu-
muUs olsun, degerli veya yari degerli taslar ol-
sun, velhasil hammaddesi ne olursa olsun, gi-
zel bir tasarimla vicut bulmussa eger, en silik
kiyafetlere bile farkli bir hava vermeye mukte-

dirdir taki.

Kuyumcu vitrinlerini stsleyen g6z alici taki-
larin her biri muhtesem tasarimlariyla merak-
lisini cezbeder. Tum dinyada pazar hacmi giderek
blyUyen bir sektdr halini alan takida “6zel” ta-
sarimlar her zaman gbézdedir. Hazirlanan tasarimin
kendisine 6zel olmasi, kisiye herkesten farkli olma ayri-
caligi saglar. Bu alanda kalem oynatan tasarimailar, di-
ger meslektaslari arasindan deyim yerindeyse sivrilebil-
mek icin adeta yaris halindedir.
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Lori Sinanoglu da aba-
noz agacl kullanarak ha-
yata gecirdigi taki tasarimlariyla dikkat ceken, mes-
lektaslari karsisinda adini 6zel kilan bir tasarimc.
Nisantasi'nda bulunan ve bir boéluma atdlye, bir bolu-
mU de teshir salonu olarak kullanilan magazasinda ziya-

ret ettik genc tasarimciyu.

Abanoz ile Tasarimda Fark Yaratti

Abanozun dogalligini ve pirlantanin essiz pariltisini al-
tinla birlestiren bir tasarima Lori Sinanoglu. Geng ta-
sarimcidan, ilk olarak mucevher tasarimina nasil bas-
ladigini anlatmasini istiyoruz. italya'nin moda basken-
ti Milano'daki Istituto Europeo di Designin micevher
tasarimi bolimadnden 2008 yilinda mezun olmus Sina-
noglu. Okul bittikten sonra istanbul'a dénmiis ve me-
zun oldugu alanda farkli bir seyler yapmanin yollarini
aramaya baslamis.

“Kapalicarsi'da atolyeleri gezerken bir gin, tanidigim
bir ustaya, farkl bir sey bulmak istedigimi
anlatiyordum. Usta, ‘Bir malze-
me var gostereyim, belki isine
yarar' dedi. Abanoz aga-
cindan minik bir parca
gosterdi. Ben de Alek-
san Bey'e (O dénem
Kapalicarsi'da kuyum-

cu ustasi olan dayisi-

ni kast ediyor.) getirip ‘.2
gosterdim. Bir sey ya-
parken saglikli olup ol-
mayacagl cok onemli ol-
dugu icin énce bu malzeme-
yi naslil calisabiliriz, nasil olur diye

deneyip gormek istedik. Saglikli olduguna karar ver-
dikten sonra Uretimimize gectik” diye anlatiyor abanoz
agaciyla tanisma hikayesini Sinanoglu.

Zehri Yok Ediyor, Nazara lyi Geliyor

Tropikal bolgelerde yetisen ve cok dayanikli bir mal-
zeme olan abanoz agac, el isciligiyle sekilleniyor Lori
Sinanoglu’nun tasarimlarinda. Sinanoglu’nun anlattigi-
na gore, abanoz agacinin en icteki cok koyu kahve ren-
gindeki ‘6z" bélimu oldukca sert ve iyi cila tutma 6zel-
ligine sahip. Bu sebeple eski caglardan beri cok deger-
li sayiliyor. Rivayet odur ki, krallar hem abanozdan ya-
pilmis asalar kullanir, hem de zehrin etkisini giderdigi
inanciyla, ickilerini abanoz agacindan yapilma kaplar-
dan icerlerdi. Eski caglarda insanlar, abanoz agacinin
kicUk bir parcasini nazarlik olarak tasimanin olumsuz
gucleri kovacagina da inanirmis.

insanlik tarihi boyunca pek cok farkli alanda kulla-
nilan abanoz, genc tasarimcinin koleksiyo-
nunda yeniden ve cok baska bir ruhla
hayat buluyor. Lori Sinanoglu'nun
tasarimlari, yalnizca abanoz
agicindan olusmuyor. Sina-
-E noglu, tasarimlarinda aba-
“!:- noz plakalar Gzerinde al-
tin ve pirlanta detayla-
3 ra yer verdigini, “Abano-
zu tek kullanmadim hic.
Pirlanta ve altini abanozla
sUsledim diyebilirim.” s6z-
leriyle dile getiriyor.



Sektorde cok fazla tasa-
rmcr bulundugunu, bu
sebeple rekabetin cok
bUydk oldugunu ifa-
de eden Sinanoglu, “En
blylk amacm farkli ol-
mak, insanlara farkl bir
seyler sunmak. Bu amac
la tasarimlarimda abano-
zu kullanmayi tercih et-

tim.” diyor.

Takilar Ekip Calismasiyla

Viicut Buluyor

G0z alici taki tasarimlarina imza atan Lori Sinanoglu’na,
cok sert oldugunu 6grendigimiz abanoz agacini isle-
menin zor olup olmadigini soruyoruz. Sinanoglu, “Bu
malzemeyle calismanin zor olmasi da bizi &zel kiliyor”
derken, sdylesimize eslik eden, 40 yillik kuyumcu ustasi
Aleksan Yoldas ise, abanozun altinla muthis bir uyum
sergiledigini, cok zor olmasina ragmen farkli ve sik du-
rusuyla Gzerinde calismaktan keyif aldiklari bir mal-
zeme oldugunu vurguluyor. Konusma sirasinda Lori
Sinanoglu'nun dayisi Aleksan Yoldas, abanozun, 6zel-
likle pembe altin ve pirlanta ile durusunun cok gtizel ol-
dugunu belirterek, “Abanozun, siyaha kacan koyu kah-
ve rengi, altinin ve pirlantanin cekiciligini daha cok or-
taya cikariyor.” diyor.

Bundan cok degil 5-6 ay 6nce tasindiklari Nisantasi’'ndaki
magazanin vitrininde sergilenen her bir parcada dayi-
yedgenin emegi, alin teri var. Burasinin ayni
zamanda atdlye olarak kulla-
nildigini belirtmistik.
Sinanoglu'nun, kimi za-
man kulagina calinan
bir ezgiden, kimi za-
man da duydugu

bir s6zden aldigi il-

Lori

hamla kagida dok-
tlgu tasarimlar, da-

yisi Aleksan Yoldas'in
usta ellerinde vicut bu-
luyor.

Kapalicarsi'nin tozunu yutmaya 11 yasinda bas-
ladigini anlatan Yoldas, yegeninin cizip énine getirdi-
gi tasarimlari, altinindan pirlantasina, abanozundan ya-

kutuna tim malzemele-

ri atodlye boliminde is-

leyerek hayata geciriyor.

“Fabrikasyon isimiz hicbir

zaman olmamistir. Aba-

nozu da biz isliyoruz, alti-

ni da. Bir marangoz atol-

yesi abanozu torna maki-

nesine baglayip isler, fa-

kat o haliyle abanoz mu-

cevhere yakismaz. ince isci-

lik gerekir. Biz burada altinla cali-

sirken hangi alet- edevati kullaniyor-

sak, abanozda da ayni sekilde calisiyoruz, tek

tek, ince ince. Benim icin altinla abanoz arasindaki fark

su; abanoza kaynak yapamiyorum, bir de bikemiyo-
rum. Onun disinda abanoza her sekli verebilirim.”

Abanoza En Cok Pembe Altin Yakisir

llgi ceken abanoz taki tasarimlari ile sektériin éne cikan
isimlerinden biri olmayi basaran genc tasarimci Lori Si-
nanoglu, soylesimizde malzemeleri nereden temin et-
tiginden, musteri profiline, maliyetten abanozun kul-
lanisli olup olmadigina kadar merak ettigimiz pek cok
konuya degindi. Abanoz icin, “Cok az bulunan ve cok
talebi olan, oldukca pahali bir malzeme abanoz. Mo-
bilyada kullaniliyor, piyano tuslarinda kullaniliyor.” di-
yen Sinanoglu, tropikal bolgelerde yetisen abanozu
Istanbul'da ithalatci bir firmadan aldiklarini belirtiyor.

Siyaha yakin koyu kahve rengine sahip
abanozun en cok, pembe altin de-
nilen kirmiziya kacan altina
yakistigini sdyleyen Lori
Sinanogdlu, yesil altin-
la da calistiklarini,
Urdnlerinde 18 ayar
altin  kullandiklarini
ifade ediyor. “Peki
abanoz, taki olarak
kullanish bir malzeme
mi?" diye soruyoruz genc
tasarimciya. Kuyumcudan sa-
tin alinan altin olsun, pirlanta veya

elmas olsun her tUrli takiya her seyden énce ke-
sinlikle parfim degmemesi gerektigini vurgulayan Si-
nanoglu, “Abanoz da tipki altin ve degerli taslar gibi
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'9?; J' parfumden korunmali. Ne-
:tv ticede  hammaddesi
% . agac oldugundan
W « sudan da koru-
mak  gerekir;
parmaginizday-
sa eger elinizi yi-
karken cikarmali-
siniz.” diye konu-

suyor.  Sinanoglu,

;\E‘i farkina varmadan is-

: ) landiginda, hemen

| 0 an zarar gormedi-

;;g gini, Urdntn hemen kurulanmasinin yeter-

{‘f} li oldugunu belirterek, “Zaten telafisi mim-

-_(‘? kiin olmayan bir durumda da kapi gibi bu-

radayiz. UrGnUmazin her zaman arka-
sindayiz.” diyor gulerek. Kisiye 6zel
taki tasarimlarinda fiyat araliginin da
500 dolar ila 4 bin dolar arasinda de-

| gistigini soyleyen Lori Sinanoglu, Urtn fi-

@ yatinin kullanilan tasa, iscilige gore degis-
bt tigini de kaydediyor.

%y En Buyuk Hayali Magaza Zinciri

Her tasarimin bir kdsesinde “Lori” imzasi
gdzUumuUze carpiyor. Hayli estetik, hay-
i sik bir “Lori”... Yaptigi ise, marka-

sina deger verdigi her halinden bel-
Q’;’ li olan Lori Sinanoglu’na meslegiyle il-
\:“’" gili en bayuk idealinin ne oldugunu so-
63 ruyoruz. Gozleri aydinlaniyor he-

A men. “New York'ta, Paris'te, f.«
W Milano'da ve Londra'da |
birer magaza ac¢
mak en biyik haya-

lim. Lori zinciri kuraca-

gim.” diye konusuyor.

% Ayni soruyu dayi Alek-
h: san Yoldas'a yoneltiyoruz.
{?} O da soyle cevapliyor so-
() rumuzu;  “Kapalicarsi'da

atdlyede calistigim do-
nemden beri hep is-
terdim ki, yanim-
da bir tasarima ol-

4

sun, onunla birlikte yola cikalim. O, daha
olmayan bir sey yaratsin, ben de yeni
seyi hayata gecireyim. BUtln is-
tedigim buydu. 51 yasindan
sonra bu idealimi gercek-
lestirdim. Simdi, bura-
da dayi-yegen birlik-
te yola devam ediyo-
) ruz.”
‘;I:
& Lori  Sinanoglu’na
hedef kitlesinden
bahsetmesini de istiyoruz. Musteri portféyu-
nun, her seyden dnce dzel tasarima meraki
olan kisilerden olustugunu ifade eden Sina-
noglu, “Altin aliyorum, yarin bir giin gerek-
tiginde bozarim mantigiyla degil,

kendisi icin tasarlanmis 6zel bir
parcay! satin aliyor olma bilincine

sahip kisiler masterilerimiz. Kisa-
casl, sanata ve el isciligine merakl
zevk sahibi herkes hedef kitlemiz” di-

yor gulimseyerek. Daha fazla kisiye hitap etmek icin
koleksiyonunu strekli yenilemek zorunda olduklarini
soyleyen genc tasarimci, “Urinlerimizde altin ve pir-
lanta kullaniyoruz. ikisi de cok pahali ama kendimizi
strekli yenilemek zorundayiz. Elimizdeki drunler satil-
sa da satilmasa da yenilerini eklemek zorundayiz 6n-
ceki tasarimlarin yanina. Musteri her geldi-

2

ginde, en azindan birkag yeni parca goérmeli

]

" 7 vitrinde ki surekli gelme istedigi olsun. Her za-

% &
of

man farkli bir sey goérecegim dustincesi ol-

sun zihninde.” diye konusuyor.

Atolye, Kadin Miisterilerin llgisini
Cekiyor
Soylesimizi tamamlamadan &énce
magazanin atdlye bolumunu
de gbrmek istiyoruz. Lori Sina-
noglu ve Aleksan Yoldas'la bir-
likte atolyeye geciyoruz. Parlak,
bembeyaz bir i1sik hakim atélye-
ye. Aleksan Yoldas, gucli beyaz
1sIgin ince iscilik icin 6nemli ol-
dugunu belirtiyor. Tezgahta,
minyatdr marangoz aletle-



rini andiran kuyumcu aletleri ile yapim asamasinda-
ki birkac taki 6rnegi, bir parca da abanoz duruyor.

Tasarim asamasinda oldugu gibi Ure-

tim asamasinin da cok sabir isteyen
bir is oldugunu soyliyor Aleksan

Yoldas, “TUm UrUnler, tamamen

elde yapihyor, hicbir dokim ve-

saire yapilmiyor. Kictk bir parca

abanoz malzemesi aliyoruz. Nere-
den baksaniz 20 tane Grun cikar, diye
distntyoruz. Calismaya baslyoruz,
tam GrGn bitmek Uzereyken bir da-
mar denk geliyor ve tim is tamamen
¢ope gidiyor. Yirmi drin cikar dedigi-
miz malzemeden, bir de bakmisiz ki
Uc tane UrUn ancak cikabilmis” sézle-
riyle, sabir isteyen bu isin ayni zaman-
da ne denli mesakkatli bir is oldugu-

na isaret ediyor.

Atolye ortamina bu kadar yakin ol-
manin kendisi icin bUyUk sans oldugu-

cizgiye doktigu modeli, dayisi ile

paylasiyor. Tasarlananin haya-

ta gedirilip geciriimeyecegi
ve gerekiyorsa eger Uzerin-
de vyapilacak degisiklikler
konusunda dayi-yegen fikir
alisverisinde  bulunu-

t

-

3
)

s ; yor ilk etapta. Ta-

‘.i #

o

W
y

r'f.‘ |
} l ,/

dan ortaya cikiyor.
4
4
: J}' ¥

sarimin son haliy-

:i' ‘l

le atdlyeye geciyor
Yoldas.
Bir Grdndn taslariy-

Aleksan

la birlikte tamamlan-

mis hali, atdlyede el eme-
gi, gdz nuru dokerek geciri-
len 10 ginltk bir sdrecin ardin-

Tasarimini yaptigi takilar icin “Once benim
o Urdnd cok begenmem lazim” diyen Lori Si-
nanoglu, “insanin icinden gelmiyorsa, karsisin-

e —

dakine de bir seyi giizel gésteremez. isin pazarlama
kismiyla da ben ilgileniyorum maalesef. Aslinda bir

nu ifade ediyor Lori Sinanoglu. “Burada usta- cirak tasarimci icin bu cok kolay bir sey degil. Clnk arka

iliskisinin en somut 6rnegi yasaniyor sanirm. Benim
okulda 6grendigim teorik bilgimle, Aleksan

planda olman gerekiyor. Belli bir bag kuruyo-
2 rum yaptigim tasarimlarla ve kimi zaman kes-

f

Bey'in pratik bilgisi birlesiyor. Her gun yeni :\ ,::' ke satmasaydim dedigim bile oluyor” seklin-
bir sey 6greniyorum burada. Altinla calisi- % {,; de konusuyor.

yoruz, cok degerli bir maden bu. GUvendi- '% ,;"

gin insanlarla calisman gerekiyor. O ylzden ‘ﬂ Lori Sinanoglu, son olarak yurt icinde oldugu

de glven bakimindan hicbir sikinti olmayan bir
iliskimiz var Aleksan Bey’le.” diyen genc

tasarimci, atélye ortaminin  bayan
musterilerin cok ilgisini cektigini
de ekliyor.

“Once Benim

Cok Begenmem Lazim!”
Taki tasarimcisl Lori
Sinanoglu’na ve kuyum-
cu ustasi olan dayisi Alek-
san Yoldas'a, bir takinin
hangi asamalardan gectigi-
ni de soruyoruz. Anlattigina
gore Sinanoglu, o an icinde bu-
lundugu ruh haline gdre tasarlayip

kadar yurt disinda da Lori markasinin taninma-

si-icin calistiklarini ve gelen fuar teklifleri-
ni degerlendirdiklerini ifade ediyor. Ta-
sarimlarinin bugtne dek Bahreyn'de
ve Istanbul’daki iki ayri fuarda go-
riclye ciktigini anlatan genc ta-
sarimcl, ayrica Toplum Gondl-
lUler Vakfi'min, Esma Sultan
Yalisi'nda dizenledigi kermese
katildiklarini hatirlatiyor. Aba-
noz tasarimlarini tanitmak Gze-

re Isvicre'den de bir teklif aldik-
larini dile getiren genc taki tasa-
nmasi Lori Sinanoglu’na, hayalle-
rini gerceklestirebilmesi dileklerimizi

iletiyoruz ve yanindan ayriliyoruz.



ISMEK 'te Universitelerde Olmayan Egitim
Bilimsel Bitki Cizimi

Nermin SULTAN

Klasik sanatlardan teknolojik gelismelere kadar, bircok alanda kursiyerlerine egitim veren iSMEK,
Tirkiye'de cok bilinmedigi halde diinyanin bircok iilkesinde yaygin bir sanat ve meslek olan “Bilimsel Bitki
Cizimi" egitimlerini, 2 yildir Baglarbasi Tiirk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi'nde veriyor. Botanik uzmanlik

alaninda incelenecek olan bitkiyi, illiistrasyon sanatini kullanarak ayrintili bir sekilde resmetmek demek
olan “Bilimsel Bitki Cizimi”, ISMEK kursiyerlerinin elinde adeta sanatla bilimi birlestiriyor.

Bilim, insanlik tarihiyle birlikte
baslar ve kesintiye ugramadan
devam eder. Cesitli sorular so-
rar insanoglu; doga hakkinda,
zaman hakkinda, diger varlik-
lar hakkinda. Cevaplar bulma-
ya basladikca kendine bir ko-
num edinir. Hepsi bir strecin

Tek Boyutlu Resimlerden
llliistrasyona Yolculuk
Botanik biliminin literatirinde “bilimsel
bitki cizimi” olarak adlandirilan biyolojik il-
lGstrasyonun kokeni, bahsi gecen figir ve
iptidai resimlerdir. GUndmiz anlayisina uy-
gun bilimsel bir amac gdzetiimeden yapil-
mis olsalar da, cogu zaman bu resimler sa-

Urdnd olan bu cevaplar, zaman

icinde belli bir tasnife tabi tu- yesinde  bitki-
tulurlar ve cesitli sekillerde res-

medilirler.

ler siniflandiril-
mis, zarar ve

faydalarina

Bu “resmetme” serdveni, In- gore tasnif

sanin sanat ve bilimden olu-

o _ edilmisler-
san iki kanadini ifade eder. Ya- L
. . dir. Orne-
pilan arastirmalar 1si§inda cesit- =
li magaralara resmedilmis, uzun gn, ec
yillar éncesine ait hayvan ve bitki zacilik ve
figUrleri, insanligin ilk sanat ve bi- tipta ile-
lim eserleri olarak kabul edilir. Ca- ri dizey-
gin kosullarina gére bir “cevap” ve de olan Mi-

“belge” niteligi tasiyan bu Urtnler,
aslinda insanhgin strekli bir devinim
ve gelisim icinde oldugunun da g&s-
tergesidir. Bu “belgeler”, kronolojik ola-
rak diinya sahnesinde kendine yer bulan
insanlara 1sik tutar. Bu yldzden madgara
duvarlarina resmedilen bitki figlr ve sem-
bollerinin, hem resim ve fotograf sanatina,
hem de bitkileri inceleyen botanik bilimine
kaynaklik ettigi gorist hakim kanaattir.

sirlilarin, bu re-
simleri insan sag-
ligina yararli olmala-
r icin kullandiklarr du-
sindldiginde, bu  “ip-
tidai belgeler”in, gelisimine
devam eden botanik bilimine ve
bilimsel bitki cizimine isik tuttugu

dastncesi kuvvet kazanrr.
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Bilimsel
Bitki Cizimi Nedir?
Bilimsel bitki cizimi, bota-
nik uzmanlk alaninda in-
celenecek olan bitkiyi, il-
|Gstrasyon sanatini kul-
lanarak ayrintili bir sekil-
de resmetmektir. Bilim-
sel bitki cizimi, illistras-

{n

L--

Dolayisiyla ihtisas
Merkezi'ne kursiyer alimi si-

yonun avantajlarini kulla-

narak 6nemli noktalara vur-
gu yapar, gercek nesnenin yapi- navla yapiliyor. “Bilimsel Bitki Cizimi” bransinda egi-
sinl bozmadan hedef noktay bircok acidan incelene- tim gérmek isteyen kursiyerler “obje cizimi” gibi ye-
bilir hale getirir. Bu sayede bitki, ayni anda bircok cep- tenek sinavina tabi tutuluyorlar 6énce. Bu sinavlarda-
hesinden gériinmeye uygun hale gelir. Her bitkinin bi- ki amag, kursiyer adaylarinin resim bilgisini ve ihtisas
rebir, en ince damarindan renginin tonuna Merkezi'nde egitim alabilecek yeterliliklerinin olup
kadar resmedilebildigi bilimsel bitki cizimi,
bilimle sanati bir kalemde bulustu-
rur adeta.

olmadigini dlgmek.

Uygulama sinavini  basariy-
la gecen kursiyer adaylari, bir
sunum dosyas! hazirlamala-
r istenerek usta ogreticiler-
den olusan kurulun mula-
katina davet ediliyor. Hoca-
larin, 6gretim gorevlileri ve
isin ehli kisilerden olmalari,
her sene basinda bircok kisinin mulakatlara gir-

GUnUmUz Tarkiye'sinde cok bi-
linmese de, 1900'Un ikinci yarisin-
da fasikUller halinde bitki res-
mi kitabr ciktigi sdyleniyor. Os-
manli déneminde de bitki cizi-
miyle ugrasan tabip ve hakimler
olmus. GUnUmuzde, dinyanin bircok Ul-

kesinde bir sanat ve meslek dali olan bilimsel mesiyle neticeleniyor. Bu sinavlarin neticesine

bitki cizimi, ne yazik ki Turkiye'de yeterli il- P {  gore "Temel Grup” ve “Tekamul Grubu” ad
giyi gérmayor ve bilinmiyor. Profesyonelle- b\ } altinda iki farkli grupta egitim veriliyor Ihti-
ri, parmakla gosterilecek kadar az sayida. ¢ ® "\ sas Merkezi'nde.
. i'\

Bilimle Sanat iISMEK'te Bulustu - | ' Hem Resim Yapiliyor Hem Bilim

ISMEK, Turkiye'de cok bilinmedigi hal- : “Bilimsel Bitki Cizimi” bransinda egitim go-
de dunyanin bircok Glkesinde yaygin ren ISMEK kursiyerlerinin kalem ve firca tutusla-
olan “Bilimsel Bitki Cizimi”nin egitimleri- r bir ressami andiriyor adeta. Za-

ni, 2 yildir Baglarbasi Turk-islam Sanatlar ih-

tisas Merkezi'nde veriyor. Bircok bransta sanat ve mes-
lek egitimleri veren ISMEK, “Bilimsel Bitki Cizimi”
bransiyla sanatla bilimi bir kalemde bulus-
turuyor adeta. ClnkU brans, 6zin-

ten bir yondyle de ressamlik
yapiyorlar. Ortaya cikan Grin,
birbirinden guizel bit-
kilerin kisim kisim
incelenmeye ha-
zir hale gelmesi-
ni sagliyor, gorsel
bir sdlen sunuyor.

de hem resmetme
yetenegi istiyor
hem de botanik
bilgisi. Bu sayede Tirkiye'de
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yok olma tehlikesi altinda olan bitkiler resmedilerek ka-
yit altina alinmis oluyor. Dogal alanlarin hizla yok oldu-
gu cagimizda, tehlike altinda olan bitkilerin korumaya
alinmasi icin baytk énem arz ediyor bilimsel bitki cizim.
Bu da belge niteligi tasidigi icin, bilim ile sanat bircok
defa bir araya geliyor bilimsel bitki ciziminde.

Bitki ressamlarina en sik sorulan sorulardan biri de
“Neden bitkinin fotografini cekmiyorsunuz?” sorusu-
dur. Biyolojik acidan incelenecek bitki, fotograf teknigi
kullanildiginda sadece bir kisminin incelenmesine mu-
saade ediyor. Fotograf, bitkinin yizde 100 oranda ta-
nimlanmasini mumkan kilmiyor. Fakat bilimsel illUstras-




yonla, yani bilimsel bitki cizimiyle kékinden gévdesine,
yapraginin en ince damarina kadar gercege en yakin
sekilde resmediliyor bitki. Bu teknik sayesinde bitkilerin
ayrintili resimleri kayit altina alinmis oluyor ki bu resim-
ler botanikcilerin en cok 6nem verdikleri basvuru kay-
naklarindan biri.

Universitelerde Bile Verilmeyen Egitim

Baglarbasi Turk-islam Sanatlari Ihtisas Merkezi'nde “Bi-
limsel Bitki Cizimi” bransinin egitimi de, bahsedilen hu-
suslar dikkate alinarak veriliyor. Bazi Avrupa Ulkelerin-
de, bitki sayisindan fazla bitki ressami varken,
muhtelif iklimi ve tarim alanlarini bdn-

yesinde bulunduran Turkiye'de cesit-
li bitkiler yok olma tehlikesi altinda.
Turkiye'deki Universitelerde mis-
takil olarak egitimi verilmeyen
“Bilimsel Bitki Cizimi”nin egiti-
mini, ihtisas Merkezi kursiyer-
leri bu bilincle aliyorlar. Cesit-

i projelerini de gerceklestir-
mek icin de sabirsizlandik-
larini ifade eden kursiyer-

ler, ilk olarak Turkiye'de var
olan butln sifali bitkilerin
bilimsel cizimini yaparak ki-
taplastirmak istiyor.

Ihtisas Merkezi'nde “Bilimsel
Bitki Cizimi” bransinin 128 sa-

atlik teknik egitimi verilirken bilimsel kriterler esas ali-
niyor. Teknik kalem, karakalem ve suluboya bitki res-
mi tekniklerini 6grenen kursiyerler, énce genel olarak
ve ana hatlariyla bitkileri tanirken, ileriki zamanlarda ci-
zim yapiyorlar.

Kursiyerler, isin inceliklerini, alaninda uzman bir isim
olan Hulya Korkmaz'dan 6greniyorlar. Korkmaz, yur-
tici ve yurtdisinda diizenlenen bircok yarismada dere-
ce sahibi bir bitki ressami. 2009 yilinda Edinburgh’ta
(iskocya) “BISCOT"” (Botanical Images Scotia) adindaki
uluslararasi “Bilimsel Bitki Resim” yarismasinda
gumuis madalya (silver medal), 2010 yilin-
da ingiltere’de London Royal Horti-
cultural Society’nin (RHS) duzen-
ledigi uluslararasi Bilimsel Bit-
ki Resim vyarismasinda “Si-
ver Gilt” (altinla gimuUs ara-
si) madalya almaya hak kaza-
nan Korkmaz, iki yildir Bag-
larbasi TuUrk-islam Sanatlari
Ihtisas Merkezi'nde Bilimsel
Bitki Cizimi bransinda usta
dgreticilik gorevini strda-
rayor. Bilimsel Bitki Cizimi
bransi tekamul egitimi son-
rasinda katilim belgesi veri-
len ISMEK kursiyerleri; ecza-
cllik, tip, botanik gibi alanlar-
da istihdam edilebiliyorlar.
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Gormeden Yaptigr Maketler
Gorenleri Kiskandiryor

imge Ceyda DERIN

Dogustan sagir ve dilsiz olan Ali Serafettin Koksal, 28 yasinda gérme yetenegini de yitirmis, ama
hayata kiismemis. Esinin de destegi ile kendisini yasama baglayan ¢ok giizel bir ugras edinmis Koksal.
O, gozleri goren degme insanin yapamayacagi kadar biiyiik bir ustalikla ahsap maketler lretiyor.
Maket yapmaya bir kus kafesiyle baslayan ama maket ustasi Koksal'in en biiyiik hedefi, Sultan Ahmet
Camii’'nin maketini yapmak.

.,.l“ _ Sabahin erken bir saatinde, daha uyanmamisken, gtines bir bulut kiimesinden
2 kurtulup olanca sicakligiyla gbztimiize degdiginde, simarikca ylizimuUzU burus-
tururuz bazen. Aydinligr gérmeye heniiz hazir degilizdir ciinkd. Komsunun cighk
cgliga aglayan cocugunun sesini yahut aksam trafiginde arabalarin srekli calan
kornalarini duymaya tahammul edemeyip ellerimizle kulaklanimizi tikanz kimi za-
man. GUrUltd isitmekten hoslanmayiz clinka.

Kopdklt bir fincan kahveyi yudumlarken yaninda muhabbet de olsun isteriz. Kah-

venin tadina en lyi, es dost muhabbetiyle varilir ¢tinkd. Derinden gelen bir ezgi-

nin ruhumuza verdigi hoslukla, karsimizdakinin gézlerine bakarak hasbihal
eylemek nice dertlere devadir cogu zaman. Paylasmak guzel sey cinka.

Simdi bir anligina da olsa, gézlerimizi yumup, kulaklarimizi ellerimizle ka-
payalim ve dilsizmisiz gibi tek bir s6z séylemeden dylece kaldigimizi hayal
edelim. Daha ilkokuldayken bize dgretilen bes duyumuzdan sadece ikisiy-

le, dokunma ve koklama duyularmizla bas basa kaldigimizi distnelim. Gor-
meden, duymadan, konusamadan, derin bir sessizlik ve kopkoyu bir karan-
igin icinde...

Ali Serafettin Koksal, iste bizim bir anligina da
olsa hayal bile etmekte glclik cekebilecegi-
miz o derin sessizlik ve koyu karanligin icinde ne-
redeyse 30 yildan bu yana. Dogustan sagir ve dil-
siz olan Koksal, genclik yillarinda da gérme yete-
negini kaybetmis. Ancak hem sagir, hem dilsiz,
hem de ama olan Koksal, engelleri yizin-
den hayata kismemis. O, esinin deste-
giyle kendisini hayata baglayacak
bir ugras edinmis. Oteden beri
resme yetenegi olan Ali Sera-
fettin Koksal, gérmeyen biri
icin sahane sayilabilecek

ahsap maket-

ler vyap- |




yor. Koksal'l, Halkali'da oturdugu evin bodrum katindaki
atolyesinde ziyaret ettik.

Ailesiyle Dokunarak iletisim Kuruyor

Ali Serafettin Koksal ile iletisimimizde bize, esi Umran Kok-
sal yardima oluyor. Umran Koksal'a, sagir ve dilsiz olan
esinin gérme yetenegini ne zaman kaybettigini soruyoruz
ilk olarak. Umran Koksal, 1976 yilinda kendisi 16, esi ise
21 yasindayken evlendiklerinde esinin gorebildigini anla-
tiyor. “1982 yilina kadar gériyordu. Evlendikten sonra 6
sene gordl, daha sonra gérme yetenegini yavas yavas yi-
tirdi” diyor.

Esinin anlattigina gore Ali Kdksal, cocukken gecirdigi hava-
le yGzinden beyninin gérme merkezinde olusan hasar ne-
deniyle zamanla karanliga gdmuims. Pek cok kez ameli-
yat olmus, ancak her seferinde Umitleri bosa clkmis. Gor-
digu dénemde okur-yazarligi oldugundan isitme engelli-
lerin kullandigi isaret dilini 6grenen Ali Kdksal, ama olduk-
tan sonra ise esiyle kendi aralarinda gelistirdikleri dokun-
maya dayall 6zel bir ydontemle anlasmaya baslamis. Um-
ran Koksal, kendi babasinin da sagir ve dilsiz oldugunu, bu
nedenle esiyle iletisim kurmakta zorlanmadigini hatirlati-

yor. “Onceleri isaret diliyle anlasiyorduk, simdi ise dokuna-
rak anlasiyoruz” diyen Umran Koksal, kocasinin gozi, ku-
lag olmus adeta.

Maket Yapmaya Bir Kus Kafesiyle Baglamis

Umran- Ali Serafettin Koksal ciftinin ¢ cocuklan var. iki
oglu, Ali Kéksal'in hentiz gérme yetenegini kaybetmedigi
yillarda diinyaya gelmis. Kizi dogdugunda ise Ali Koksal'in
yavas yavas kaybettigi 1sigindan tek bir zerre kalmamis.
Esine, hayat yoldasina bir keresinde “Duymak mi isterdin,
gormek mi?”  diye sormus Umran Koksal. Cevabr, “Gor-
mek” olmus onun da. “Kiz evlenirken gelinlikle géreme-
digi icin cok agladi” diye ekliyor Umran Koksal.

Dogustan sagir ve dilsiz olan Ali Serafettin Kodksal, bir de
gorme duyusunu kaybettiginde en biylk destegi esinden
gormus. Morali lyice bozulup hayata kiismesin diye koca-
sina bir ugras bulmaya calisan Umran Koksal, eskiden beri
resme yetenegi olan esinin bir baska yetenegini daha ortaya
cikarmis. El becerisi cok iyi olan kocasina bir glin komsusu-
nun oglunun okulda yaptigi kus kafesini getirmis. “Kafesi el

yordamiyla tanimaya calisti. ‘Ben daha lyisini yaparim’ dedi.
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Marangoz aletlerine, gérdigu zamanlardan asinali-
gi vardi zaten. Yani kafes vesile oldu bu maketle-
ri yapmasina” diyen Umran Koksal, raflardaki ahsap
maketleri gbstererek, gururla “Esimi ben kesfettim”
diye konusuyor.

Sahip oldugu sinirli imkanlarla tG¢ cocugunu da Uni-
versitede okutup, evlendirmis Umran Koksal. “inek
baktim, sdt sattim, ailemi kimseye muhtac etme-
dim” diyen fedakar esin, gecirdikleri zor gtnleri an-
latirken gdzleri bugulaniyor. G6zimulz, atdlyede
maketlerin dizili oldugu bolumdeki raflara kayiyor.
“Gorduguniz bu raflar kendisi disindp yapti” di-
yor Umran Koksal. Cesitli bayuklikteki ahsap ma-
ketlerin dizili oldugu raflarda insani sasirtan bir du-
zen hakim. Marangoz tezgahlarinin bulundugu ke-
simhane bolumd de pinl pinl. Yerlerde, marangoz-
hanelerin zeminini kaplayan talas parcalarindan eser
yok. Ali Koksal, talaslarn bakir kazanlarda topluyor
daginiklk yaratmasinlar diye.

Kesimhanenin duvarlarinda sirayla dizilmis bir strU
alet-edevat var. “Bunlarin dizenine hic karismam.
Yoksa aradigini bulamaz.” diyor Umran Koksal. Bir
kdsede duran yogurt kovalarini gdsteriyor sonra.
Bunlari kalip ctkarmak icin kullaniyormus ama maket
ustasi. Pergel niyetine kullanmak Uzere cesitli uzun-
luklarda hazirladigi telleri ilk gérdidgimuizde ne ise
yaradigini pek anlamiyoruz. Kendisinin tasarladigi bu
tellerden birini ve sivri uclu tornavidaya benzer bir
alet ile bir parca da kontrplak aliyor eline maket us-
tasi. Biz “Ne yapacak acaba bunlarla?” diye disu-
ndrken, esi de “Size pergeli nasil kullandigini géster-
mek istiyor” diye konusuyor. Kare bicimindeki kontr-
plaktan birkac dakika icinde yuvarlak bir parca elde
ediyor Ali Koksal.
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En Buyuk Hayali
Sultan Ahmet Camii'nin Maketini Yapmak
Ali Koksal'in en cok nelerin maketini yapmaktan keyif aldi-
gini soruyoruz esi Umran Koksal'a. “Villalar, evler. .. Anitka-
bir yapmayi seviyor bir de.” diye cevaplyor sorumuzu Um-
ran Koksal. Anitkabir'i daha dnce gérmemis oldugunu 6g-
rendigimizden, nasll olup da hic gbrmedigi bir seyin maketi-
ni yapabiliyor, diye merak ediyoruz. “Miniatirk’e gétirmUs-
tik bir keresinde. izin aldik, oradaki ttim maketlere dokun-
du. Oradan biliyor Anrtkabir'i.” diyen Umran Koksal, esinin
en baytk hayalinin Sultan Ahmet Camii'nin maketini yap-
mak oldugunu ifade ederek, “Elindeki isleri tamamladigin-
da Sultan Ahmet Camii'ne baslayacak. Blyukce bir maket
olacagini séyltyor.” diyor.

Ali Kdksal'in giinde kac saatini atélyede gecirdigini soru-
yoruz esine. “Sabah kahvaltisini eder etmez, hemen bura-
ya gelir. Gece gec saatlere kadar burada olur. Kafasinda bir
sey tasarliyor bazen, onu bitirene kadar birakmiyor
elinden. Bazen gece 1'lere kadar calistigi oluyor”
diye anlatiyor Umran Koksal. Ahsabin kesiminden
montajina her asamasl ama ustanin elinden ¢i-

kiyor esinin anlattigina gére. Maketlerdeki renk '_:L :
farkliliklanni hatirlatiyoruz Umran Koksal'a. O |
da, “Renk konusunda ben yardma oluyo- g
rum. Vernikleme asamasinda, tonlama konu- ﬁ .
sunda ben devreye giriyorum.” diyerek mera- =

kimiz gideriyor.

Ali Koksal'in, bir maketi ne kadar stre-
de tamamladigini da sormadan edemi-
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yoruz. Umran Koksal, esinin, ok siki calisirsa eger bir make-
ti 6-7 ayda tamamlayabildigini belirtiyor. Esinin soyledigine
gbre ama maket ustasl, calismalarinda en cok ardic agaci-
ni kullanmay tercih ediyor. Kullanilacak malzemeleri birlikte
temin ettiklerini belirten Umran Koksal, “Ahsapla ilgili ma-
rangoza gidilmesi gerekiyorsa gidiyoruz. Maketlerin aydin-
latmalar icin elektrikciye gidilmesi gerekiyor bazen. Her yere
birlikte gidiyoruz.” diye konusuyor.

Karadeniz Evindeki Detaylar Hayran Birakiyor
Gorme engelli Ali Kdksal'in maharetli ellerinden ¢kmis olan
maketlere yakindan bakiyoruz. Hepsinde aydinlatma kul-
lanilmis. Ali Koksal, kendisinin mahrum kaldigi aydinlig,
belli ki maketlerinde eksik birakmak istememis. Maket-
lerin hepsi birbirinden glizel gérintyor. Ozellikle de Ka-
radeniz evi olarak tasarlanmis olan. Kendisinin Gi-
resunlu, esinin ise Trabzonlu oldugunu soylUyor
bu arada Umran Koksal. Karadeniz evi maketin-
de, iki kath ahsap evin dnlinde bir su kuyusu,
ekmek firni ile biri blytk, digeri kictk iki ya-
yik var. Karadeniz'e 6zgl serenderi de unut-
mamis Ali Koksal. Serender ile ilgili maluma-
ti bulunmayanlar icin ktctk bir hatirlatma:
Serender, Karadeniz'de dort direk Gzeri-
ne oturtulmus tek odali yapiya deniyor.



Mutlaka evin disindadir ve kesinlikle ev ile serender arasin- Koksal'in cevabi, “inanam, sevgim motive
da herhangi bir gecit veya kdpri bulunmuyor. Yerden yik- ' ediyor beni. Bu bana yetiyor.” oluyor.
sekligi yaklasik 5-7 metre olan bu yapi, bdlgede Grtnlerin '
haserelerden ve yaban hayvanlarindan korunmasi icin kul-
lanilyor.

Ali-Umran Koksal ciftinin simdilerde en
bUytk 6zlemi torun sahibi olmak. Co-
cuklarindan alacaklar mujdeli habe-
r sabirsizlikla beklediklerini anlatan
Umran Koksal, esinin yillar evwel oG-
luna yaptigi tahtadan yUriteci gés-
tererek, “Hele bir torun gelsin, ona
neler neler yapacak dedesi”

Karadeniz evinden baska cami maketleri de var raflarda.
Esinin yaptigi ik cami maketini gosteriyor Umran Koksal.
Oteki cami maketleriyle karsilastirinca, el becerisini gide-
rek gelistirdigini gorlyoruz ama maketci ustasinin. De-
taylar, vernik isciligi her makette daha da iyiye gitmis.

diye konusuyor gozlerinde-

Biz maketleri incelerken, Ali Kdksal da esine cay maki- kitglty gizlemeyerek. l
nesindeki suyun kaynadigini anlatiyor. Esi icin “ikram-
da bulunmadan géndermez sizi” diyor Umran Koksal,
soylesimizi tamamladiktan sonra cayimizin yaninda ikram

edecegi kurabiyeleri servise hazirlarken.

lkram edilen sicack demli cayi,
tazeck kurabiyelerin esliginde ictik-
ten sonra samimi sohbetleri icin tesek-
kUr ederek yanlarindan ayriliyoruz Ali-
Umran Koksal ¢iftinin.

e

Raflarda 18 Yillik Emek Duruyor

Raflarda dizili olan maketleri gostererek, “18 yillik bi-
rikim var burada” diyen Umran Koksal'a, esinin sim-
diye dek sergi agma firsati bulup bulmadigini soruyo-
ruz. Ali Kéksal'in, bugtine kadar 7-8 sergiye katildigi-
ni sdyleyen Umran Koksal, “Yaptiklarini herkes gdrsun, !
takdir etsin istiyor. Bir seyi basarmayi seviyor. Basaril insan- |
lan da seviyor” diye konusuyor. Umran Koksal, basarili in-
sanlardan s6z ederken, esinin bir istegini dile getiriyor. Al
Koksal, calismalanini takdirle karsiladig, basaril buldugu is-
tanbul Buytksehir Belediye Baskani Kadir Topbas ile tanis-

mak istiyormus.

Biz esiyle sdylesimizi strdtrlrken, Ali Koksal da atol-
yenin kesimhane balimunde makinesini calistiryor
ve maket yaparken kullandigr kiicik tahta parcala-
rni nasil kestigini gésteriyor bize. Nasil olup da elini
hizara kaptirmiyor, diye sasip kaliyoruz. Son derece iti-
nali, hesapli calisma bizi hayrete dusuriyor.

Umran Koksal'a, “Esiniz maket yapmasaydi, neyle ugra-
sirdi?” diye soruyoruz. Resme 6teden beri yatkinlig olan
esinin, gordigu donemlerde cok glzel yagl boya resim-
ler yaptigini anlatiyor o da. Esinin Allah vergisi bir yetenege
sahip oldugunu vurgulayan Umran Koksal, hayat arkada-
sinin yasama tutunma gayreti hic bitmesin diye onu stirek-
li motive ettigini anlatirken, “Yoksa hayata kiser. Ali Bey
bana Allah’in emaneti. Ona iyi bakmak zorundayim.”

diyor. Esine strekli motivasyon destegi verirken, ken-
disini nasil motive ettigini de sordugumuz Umran
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Anadolu Selcuklu Devleti, yaklasik iki asir siiren varhgi boyunca ¢ok énemli eserler ortaya koymayi

basarmistir. Anadolu Selcuklu yapilarinda, mimari elemanlarin farkli bicimlerde bezendigi dikkat ceker.

Yazi ve bitkisel bezemenin bir arada kullanildigi bezemelerde yazi 6n plana, geometrik ve bitkisel

bezemenin bir arada oldugu bezemelerde ise geometrik bezeme 6n plana cikmaktadir. Bu yazida,

Anadolu Selcuklu Mimarisi‘deki yapilarin ta¢ kapi bezeme diizeninde rimi deseninin kullanimini

kronolojik siraya gore inceledik.

Muslimanlar asirlarca Hiristiyan Bizans imparatorlugu ile sa-
vasarak onlarin Anadolu’daki mukavemetini kirmaya calis-
mislar, fakat bunu basaramamislardi. 26 Agustos 1071 tari-
hinde' Malazgirt'te gerceklesen carpismada Buytk Selcuk-
lu Sultani Alparslan’in Bizanslilara karsi elde ettigi zafer ile bu
direnc kirlmis ve goclerle gelen Tirkmenlere, Anadolu‘da
bir vatan hazirlanmisti. Béylece Tdrkmenler Anadolu’ya
gruplar halinde gelmeye baslamislardir.? Malazgirt zaferin-
den sonra Bizans'in i¢ine dUstligu siyasi iktidarsizliktan dola-
y1, Meliksah déneminde, Alparslan'in amcaogullar olan Ku-
talmisogullari, bélgenin fethinde ciddi bir direnisle karsilas-
madan, 1075 tarihinde iznik'i almislardir. Burayi Us olarak
kullanmislar ve Anadolu Selcuklu Devleti'nin temellerini at-
mislardir3 Ancak Stleyman Sah’'in Kuzey Suriye'de genisle-
me siyaseti gltmesi ve Halep'i kusatmasi Blyudk Selcuklular

tarafindan tehlike olarak gériimus ve karsi harekata gecil-
mistir. 1086 yilinda Stleyman Sah'in 6limayle ogullart Kili-
carslan ve Dolat, Meliksah'in yanina gétrtlmaslerdir.
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Meliksah'in  1092'de 6limUyle serbest kalan Kilicars-
lan, iznik'e gelerek devletin basina gegmistir? |. Kilicarslan
1096'da I. Hacli Ordusu'nun iznik'i almasina mani olama-
mis® Ve Bizanslilarla yaptigi anlasmadan dolayi genisleme
politikasini doguya yoneltmis ve baskenti Konya'ya tasimis-
tir® Boylece tarih sahnesine ¢kmis olan Anadolu Selcuklu
Devleti etrafindaki beylikleri de himayesine almaya calisarak
Anadolu’da siyasi bir birlik olusturmuslardir. Her bir sultanin
vefatindan sonra meydana gelen taht kavgalarina ragmen
genisleyerek zengin bir devlet haline gelmeyi basarmislardir.
|. Izzeddin Keykavus (1211-1220) ve I. Aldeddin Keykubad
(1220-1237) & zamaninda en parlak devirlerini yasamislardrr.
IIl. Giyaseddin Keyhusrev (1237-1246)° ddneminde, 3 Tem-
muz 1243'te Mogollarla Késedag'da gerceklesen carpisma-
da ciddi bir miidafaa géstermeyen Selcuklu Ordusu bozgu-
na ugramistir.'® Anadolu Selcuklu Devleti bu savastan sonra
Mogollara ytklt vergiler vermek zorunda kalmiglar ve Mo-
gollara bagimli olarak varliklarini strddrebilmislerdir.
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Celaleddin Karatay ve Sahip Ata Fahreddin Ali gibi
quclt vezirlerin sayesinde varl@ini strdiren dev-
let, onlardan sonra bir middet daha devam etmis-
tir. Selcuklu sultanlarinin bagimsiz olamayislarindan
dolayr Karamanogullari ve Esrefogullari gibi beylik-
ler de isyan etmislerdir. istilalar, isyanlar ve ic savas-
lar Anadolu'da dizenin bozulmasina, Mogollarin
agir vergileri ve soygunlari da halkin daha da fakir-
lesmesine neden olmustur Bittin bunlar Selcuklu
Hanedanlig'nin sonunu getirmistir. Il. Mesud'un da
6lUm tarihi olan 1308 yili, tarihciler tarafindan devle-
tin yikilis tarihi olarak kabul edilmektedir.?

Anadolu Selcuklu Devleti yaklasik iki asir stren varli-
g1 boyunca bitin bu kansiklilara ragmen cok 6nem-
li eserler ortaya koymayi basarmistir. Selcuklu Sanati
Uzerinde yapilan arastirmalar cok yonluddr. Bunlardan
biri bezeme alanindaki yapilan calismalardir. Anadolu
Selcuklu yapilarinda, mimari elemanlarin farkli malze-
melerle bezendigi dikkat ceker. Bezeme malzemesini
olusturan tas, ahsap, cini ile drneklerine pek sik rastlan-
mayan alci Uzerindeki desenlerde “geometrik”, “figlr-
10", “hat” (yazi) ve “bitkisel” olarak dért ana guruba
ayirabilecegimiz bezeme unsurlar mevcuttur. Bazen
de birbiri ile karnsmis diizenlemeler islenmekle birlikte,
desenlerde bezeme tirlerinden birisi daha 6n planda
goruldr. Yazi ve bitkisel bezemenin bir arada kullanildi-
g1 bezemelerde yazi 6n planda, geometrik ve bitkisel
bezemenin bir arada oldugu bezemelerde ise geomet-
rik bezeme 6n plana gkmaktadir. Burada, Anadolu
Selcuklu mimarisindeki yapilarin tackapi bezeme diize-
ninde rimi deseninin kullanimini kronolojik siraya gore
inceleyecegiz. Anadolu'dan 6nce Orta Asya'da kulla-
nilmig olmasina ragmen bu motif, Anadolu Selcuklula-
rn dénemindeki yogun kullanimi sebebiyle, Anadolu’ya
ithafen “rGmi” ismini almistir.

Cami mimarisinin en erken &rneklerini buldugumuz
Guneydogu Anadolu‘'da, Suriyenin etkileri gorul-
mektedir. ik drnekler Anadolu Selcuklu dénemin-
den 6nce insa edilmis ve Meliksah déneminde yeni-
lemeler olmustur. Bunlardan biri Diyarbakir Ulu Ca-
mii (1092) ' olup, plani Sam Umeyye Camii'ni tekrar-
layan nitelikleriyle bu durumu kanitlamaktadir. Aviu
cephesinde yer alan iki katli revaklardaki antik baslik-
i stitunlar, cepheyi dolanan kusaktaki helezonik dal-
lar Gzerindeki motifler ve kemer silmeleriyle, dénemin
secmedi 6zellikleri yansitmaktadrr.



Silvan, 1086'da Blyuk Selcuklular'in idaresine gecmis ve
Artuklulara ikta olarak verilmistir. Silvan Ulu Camii (1224) ™
kuzey cephesinde yer alan sadir galeri ve bir sacagi ta-
simasl gereken konsol kalintilan, farkli bir cephe duizeni
gostermesi agisindan onemlidir. Bu konsol dizilerinin ve
aralarindaki rozetlerin yizeyleri, rimi desenleriyle bezen-
mistir. Oyma teknigiyle uygulanan bezemedeki motifler
diz yizeylidir. Ayni tarz bezemeye mihrap 6na kubbesi-
ne gecisi sadlayan tromplarin etek kisminda da rastlan-
maktadr.

Erzurum Ulu Camii Saltuklular déneminden glnU-
miize, orijinalligini kaybetmis halde ulasmistrr. izzettin
Saltuk’'un oglu Melik Muhammed tarafindan 1179 yi-
inda yaptinldigina dair kitabe bugin mevcut degildir’
Plan olarak, mihraba dik sahinlardan olusmakta ve mih-
rap 6nU kubbeli camileri tekrar etmektedir. Silmeli ke-
merlere oturan blyUk pandantifli kubbenin yerinde bu-
gun ahsap bir kubbe bulunmaktadir’® Mukarnas kav-
sarall mihrap nisinin etrafini ceviren genis bordr, yik-
sek kabartma olarak geometrik desenle islenmistir.
Kuzey-giiney dogrultusunda mihrap ekseni Uzerinde-
ki iki agikliktan birisi mukarnasl kubbeyle 6rtllidur. Bu
ortii seklinin Erzurum’daki llhanii dénemi yapisi olan Ya-
kutiye Medresesi'nin orta ackkligiyla benzesmesi, sonra-
ki donemde yapimis olabilecegini géstermektedir. Bu
bolgede Azerbaycan bolgesine ait &zelliklerin yani sira
yerli ustalarin, farkll oyma tarzlarindan olan bal yivli se-
ritleri ve halat seklindeki simeleri cokca gértlmektedir.
Ozellikle bombeli serit yiizeyleri en cok Dogu Anadolu
Bolgesi'nde kullanimistir”

Xlll. yUzyiin baglarina tarihlenen Tercan Mama Hatun
Kimbeti'nde' ise ince nislerle teskilatlandirlmis olan
cephelerdeki geometrik gecmeler geleneksel etkilere
baglanmaktadrr. Girisin mukarnas kavsarasindaki yuva-
lar geometrik olarak bezenmistir. Hemen altindaki yu-
varlak profilli seritlerden olusan gecme desenli bir kusak
ve bunun altinda zemini rimi desenli k(fi yazi kusagi ce-
virmektedir.

BiyUk Selcuklularin tugla eserlerinde gordigimuiz ge-
ometrik kompozisyonlar, Anadolu'nun yerli malzeme-
si olan tasa islenmis halinin ik érnegini Divrigi Kale Ca-
mii (1180) tackapr alinliginda gérmekteyiz® Kitabesin-
de adi gecen “Meragali Ustad Hasan bin Firuz” ibaresin-
den dolayr mimarinin Azerbaycanh oldugu anlasimakta
ve bahsettigimiz bezemeyi anlamli kilmaktadir.
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Xlll. yUzyll baglarina tarihlenen Kemah Melik Gazi Turbesi?°,
tuglalarla insa edilmis olmasi ve girisinde tuglalarin arasinda fi-
ruze renkli sirl tuglayla elde edilen bezeme, Meraga boélgesi-
nin eserleriyle benzerlik icindedir. Sekizgen gévdenin Gzeri pira-
midal kilahla orttltddr. Her cephede dikdortgen cerceveli ¢o-
kertme alanlar bulunur. Dogu cephedeki girise, iki tarafl mer-
divenlerle ulasilir. DUz atki tasl girisin iki yanindaki zar baglikli
sttunceler, geometrik desenle bezenmis alinligi ceviren sivri ke-
mere oturmaktadir.

Amasya Halifet Gazi Turbesinde (1145¢" karsimiza ¢kan yuvar-
lak kesitli zikzak ve koseli ckintilar olusturan simeler, yerli gele-
neklere drmek olarak gosterilebilir. Kictk bir kavsara nisine sa-
hip giris, distan kademeli olarak daralan bazen zikzak, bazen k&-
seli girinti ve gkintilar yapan burmali ince kaval silme ile gevrelen-
mistir. Bunun zerinde ortada bir stitunla ayrilan kemerli bir pen-
cereye sahiptir. Cepheyi en distan zikzakli ince bir sime cevrele-
mektedir.

1217 yilinda |. izzeddin Keykavus tarafindan Sivas'ta yaptirilan
dartssifa?? agk avlulu iki eyvanli bir plana sahiptir. Glney yon-
de bulunmasi gereken diger yan eyvan trbe olarak degerlen-
dirilmistir. Tirbe cephesi, cini mozaik teknigiyle mavi, beyaz, fi-
ruze, lacivert renklerde, geometrik desenlerle bezenmistir. Yo-
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gun bezemenin bulundugu tackapisinda mukarnas siralar co-
galmis, geometrik bezemeli ana bordirlerin etrafindaki ince
bordUrlerde rimi desenli bezeme kullanilmistir. Bu 6zellikleriy-
le atlama tasi olarak goriilen bu yapida bezemeler yizeyseldir.
Kemer koseliklerinde, yandan verilmis yUrir vaziyetteki aslan fi-
gurleri yer almaktadir?®* Bu figUrlerin bas ve kuyruklan tahrip
olmustur. Kitabe kusaginin altinda giris nisini Gc taraftan cevi-
ren ince borddr de bitkisel desenlidir.

Konya Aldeddin Camiide bulunan birkac kitabede Sultan
Aldeddin Keykubad zamaninda 617/1220 yilinda Atabey
Ayaz'n nezaretinde tamamlandigi yazilidir®* Tackapida ki
renkli mermer malzeme kullanilmistir. Derin olmayan nis sek-
lindeki tackapinin sivri kemerini, tam tepe noktasinda tam dai-
rede birlesen ic ice gecmis yarim daireler cevirmektedir. Kemer
koseligi ise birbirinin alt Ustinden gecip digum olusturan se-
ritlerle bezenmistir. iki renkli tas iscligiyle diizenlenen geomet-
rik gecmeler, glineyli ¢zellikleri Orta Anadolu’ya tasimaktadir.

Fazla degisiklige ugramadan giinimize ulasabilen nadir yapi-
lardan birisi olan Nigde Alaeddin Camii 1223'te insa edilmistir.?®
Kible duvarina dik Uc nefli yapinin, mihrap 6nd, yan yana Ug
kubbeyle orttilmUstar. Diger kisimlar sekiz ayak Uzerine kuzey-
gUney dogrultusunda sivri besik tonozla érttltdar. Tackapi-
st dogu cephesinde ve biraz da kuzeye kaydiriimis bir bicim-
de dizenlenmistir. Kuzeydogu késesinde tas minaresi yer al-
maktadir. Beden duvarlarindan oldukga yiiksek, fakat cok fazla
disa taskin olmayan tackapisinda bir ana bordir mevcuttur ve
geometrik bezemelidir. iri mukamaslardan olusan kavsara nisi-
nin Uzerindeki bordir geometrik bezemelidir ve tepe noktasi-
nin iki yaninda sanatcl kitabesi yer alir. Bunlarin yanlarinda da
sa¢ Orguld tahrip olmus iki insan basi mevcuttur. Bunun ze-
rinde Uc satirlik kitabeyi icine alacak sekilde kavsara kemer bos-
luklarini ceviren sivri kemerli borddr, gecme desenlidir. Ayni se-
kilde basik kemerli girisin Gzerindeki bordur de gecme desenli-
dir. Tackapida bitkisel desen sadece kemer kdselerinde ve mu-
karnas yuvalarinda bulunan birkac gulbezekten ibarettir. Tama-
men geometrik desenleri ve ylzeysel oyma teknigiyle ilk do-
nem yapisi oldugunu ortaya koymaktadir.

Ahlatli Hirrem Sah Usta’nin imzasini taslyan 1228-1229%° ta-
rihli, Mengucekoglu Ahmet Sah ve esi Turan Melek’in yap-
tirdigi Divrigi'deki Ulu Cami ve DarUssifa'dan olusan kulliyenin
bezemelerinde, kendinden énce ve sonra rastlayamayacagi-
miz bir tas ustaliglyla karsilasilir. Biri darlssifaya ait olmak ze-
re burada bulunan dért kapinin her biri ayr ayn tackapr sek-
linde diizenlenmistir. Kuzey tackapisi neredeyse (¢ boyutlu bir
gorintl ortaya koyan iri rimi desenleriyle islenmistir. Bu go-



rintdlere, 1271 tarihli yogun bitkisel bezemeye sahip Sivas
Medreseleri'nde dahi ulaslamamistir. Ulu Cami'nin Dogu Ta¢
kapisi ve Darlssifa Tackapisi da farkli bezemeleriyle, Anado-
lu Selcuklu Mimarisi'nde érnegine rastlhmadigimiz &zelliklerle
karsimiza gkmaktadir.

Konya Sircali Medrese tackapisinda yer alan kitabeye gore |I.
Giyaseddin Keyhusrev déneminde 640/1242-43 yilinda Bed-
reddin Muhlis tarafindan insa edilimistir?” Agk avlulu, iki kat-
i ve iki eyvanli bir plana sahip medresenin ana eyvanindaki ¢i-
nilerinden dolay bu isimle animaktadir. Kesme tag malzemell
derin bir eyvandan olusan tackapi kemeri zikzak yivli situnce-
lere oturmaktadir. Kemerin Uzerinde, ardi ardina siralanmis, ki-
clk on yedi adet Ui dilimin olusturdugu cokertme alanlar sira-
lanmistir. Bunun Uzerinde ayni kemer kavisini takip eden bor-
dirde geometrik desen yer alir. Kemeri ceviren ilk bordr, ince
ve meyilli ylzeyin Gzerindeki ayirma rGmilerin ic ice gecirilmesiy-
le elde edilmis desenle bezenmistir. Sonraki genis bordir geo-
metrik desene sahiptir. Bunun disinda da yanm yildiz sirasindan
olusan bezeme vardir. Kemer koseliklerinde bes giilbezek yer
almaktadr. Girisin iki yanindaki mihrabiyelerin Uzeri mukarnas
dizilerinden olusan konsolla taclandirlmistir. Basik kemerli giri-
sin (¢ tarafi iki renkli tas dizisinden olusmaktadir. Alinlik kismin-
da Uc dilimli kemerin ici kitabe olarak degerlendirilmistir.
Konya Sahip Ata Kulliyesi, kitabesine gdre yapinin insasina
656/1258'de baslanmis, 678/1279'da tamamlanmistir. Tirbe
bolimU 682/1283'te yenilenmistir. Tackap! tas bezemelerin-
de bitkisel bezemenin yogunlastigi gértlmektedir. Mukamas
kavsarall tackapinin iki renk mermerden sivri kemerli bir girisi
vardir. Kemerin késeliklerinde koyu renk mermerden kaval sil-
melerle olusturulmus gecme motifinin ortasinda altigen, kose-
lere dogru tcgenler yer alir. Mukarnas kavsaranin késeliklerin-
de ortadaki yildizin kollarinin uzantisiyla olusturulmus geomet-
rik desenli kabaralar yer almaktadir. Kavsara kemer kdseliklerin-
de ise giris kemeri koseliklerindeki gibi, kaval simeden olusan
gecme bulunmaktadrr. Bitdn bunlan disandan ikili bir gecme
bordirt cevirmektedir. Bu seritlerin birisi geometrik desenli, di-
geri ise ters simetrik rimi desenli ulama desenlidir. Bu bezeme-
yi siraslyla distan yazi bordurli ve geometrik desenli bir bordir
cevrelemektedir.

1265'te yapldigi diisiinilen Konya ince Minareli Medrese?®
tackapisi hem farkli bir diizenlemeye hem de yogun bir bitki-
sel bezemeye sahiptir. Tackapi, Bursa kemerli yiksekge bir nise
sahiptir. Sivri kemerli giris kapisinin etrafini ceviren celf stliis yaz
bordrt sivri kemerin Gzerinde halka seklinde birbirine dolana-
rak yukar dogru ilerlemektedir. Bursa kemerini astiktan son-
ra sacak hizasindaki yarm daire seklindeki ckintinin Uzerin-
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de de yeniden birbirinin Ustinden gecis yapmaktadir. Bu bor-
dirin Gzerindeki ayetlerin yarim kalmasindan dolay, kapinin
Ust kisminda eksiklik oldugu anlasiimaktadir. Bursa kemerinin
koseliklerinde oldukca kabarik sekilde dUgumli gegme moti-
fi yer aimaktadir. Bu motifi ince rGimi desenli bordlr cevrele-
mekte ve bu bordir kdse stitununun Uzerinde son bulmakta-
dir. Bursa kemerli nisin késeliklerinde neredeyse (¢ boyuta ula-
sacak kadar kabarik bir hayat agac motifi islenmistir. Bu moti-
fin altindaki yelpaze sekli misenna olarak yerlestirilmis. Késede
yer alan bu motiflerin etrafini bu sefer daha kalin, rimi desen-
i misenna bordUr cevrelemektedir. Kdse stituncesinin hizasin-
da iki situnce ve Uzerinde, zeminini rimi deseninin dolgulan-
dirdigi, kalin kaval silmenin olusturdugu bir gecme deseni bu-
lunmaktadir. Biitdn bunlar disaridan sirastyla kalin yazi bordi-
ri ve rimi desenli bordUr cevreler. En dista ise (g kaval silme
kdse sttunlarinin hizasinda digdm olusturmaktadir.

iIhanli Veziri Semseddin Ciiveyni tarafindan 1271 yilinda yap-
tinlan Sivas Cifte Minareli Medrese®® sadece 6n cephesiyle
ayaktadir. Hafif disa tasintisi bulunan tackapinin yan cepheler-
le birlesimi yuvarlatilarak elde edilmistir. Mukarnas kavsarali bir
nise sahip tackapiyr cevreleyen bordirlerden ilkinde, ince bir
bitkisel desen vardir. Bundan sonra yer alan asil bordirti mu-
karnas dizilerinden meydana gelen borddr olusturmaktadir.
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Daha sonraki genis bordUrde beliri bir seviyeye kadar tam ula-
ma rimilerden olusan bir desen yer almaktadir. Uzerindeki ikin-
d kompozisyon ise dairevi cokgenlerden olusmaktadrr. Kavsa-
ra koselikleri ve mukarnaslann yuvalan da rimi deseniyle bezen-
mistir. Tackapinin yan cephelerindeki pencere acikliklart ve nisle-
rin etrafi da bezeme alani olarak kullanilmistir. Buradaki desenler
rimilerden olusmaktadir.

Ack avlulu, dort eyvanli bir plana sahip, Sivas Buruciye Medrese-
si 1271 yiinda Muzaffer Burucirdi tarafindan yaptmimistr:3" ileri
tasintill mukarnas kavsarali nise sahip tackapinin tim ydzeyi, et-
rafini ceviren Ui¢ bordr, kavsara koselikleri, tackapi ¢kintisinin dis
ve ic kbselerindeki stituncelerin Uzerleri yer yer dagitiimis kaba-
ralarin, panolann Gzerleri ayr ayrn rdmi desenleriyle bezenmistir.

Sivas Gok Medrese Vezir Fahreddin Ali (Sahip Ata) tarafindan
1271'de yaptinimistir>? Tackapida kullanilan agk mavi mermer-
lerden dolayi bu isimle anilan medrese, ack aviulu, dort eyvan-
I bir plana sahiptir. Medresenin kdselerindeki dayanak kuleleri,
sol yan cephedeki cesmesi, tackapinin iki yanindaki minareleri ve
yan cephelerdeki pencereleriyle cok zengin bir 6n cepheye sa-
hiptir. Mukarmas kavsarall girisin etrafini kademeli olarak ceviren
bes bordirin her biri farkli bir rmi deseniyle bezenmistir. Yan-

lardaki minarenin kaide yUzeylerinde ise farkli bir bezeme gorii-
|Ur. Kalin kaval simelerle ayrilan béltmlerde, yine kalin kaval sil-
melerle sekiz kollu yildiz ve Uzerinde iri tepelikler goriilmektedir.
Kaidenin en alt kisminda ise byUk bir hayat agac motifi bulun-
maktadrr. Kaidenin yan ylzeylerinde ise 6n cephedekine ben-
zer sekilde kalin kaval simelerle olusturulan bir diizenleme goril-
mekle birlikte burada hayat agaa kullanilimamistir. Yan cepheler-
deki pencere agkliklan ve gesmenin etrafinda bezeme alani ola-
rak kullaniimistir. Kése kulesinin tizerindeki bezemede, (¢ boyut-
lu bir gérintd olusturmaktadrr.

Kitabesi bulunmamakla birlikte, bu medreseyle benzerlik
gosteren Anadolu Selcuklu Medreselerimin biytk bir kis-
minin, 1270'li yillara tarihlendigi icin Erzurum Cifte Minare-
li Medrese'de ayni tarihlerde veya sonraki yillarda insa edil-
digi kabul edilmektedir.3 iki kath, ack avlulu ve dort eyvan-
i, dikdortgen planl medresenin 6n cephesi, kuzey yéninde
ve simetriktir. Cepheyi ortalayan tackap, ileri tasintili ve yan-
larindaki minare kursUleriyle bir bttindir. Minareye kaidelik
yapan kismin 6n ve yan cephelerinde hayat agaci motifi bu-
lunmaktadir. Mukarnas kavsarali derin bir nise sahip tackapi-
yI bes bordir cevirmektedir. Distan ice dogru siralanan bor-
durlerden ilkini, olusturan desen ayirma rimi ve tepelik motif-
lerinden olusmaktadir. Bundan sonra gelen ikinci borddr, Si-
vas GOk Medrese tackapisini ceviren bordurlerden ikincisiyle
aynidir. Yine ayni sekilde tGclincl ve doérdiinc borddrlerdeki
desenlerde ayni siralamayla tekrarlanmaktadir. Besinci bordir
ise ilk bordurdeki desenin aynisidir. Daha dar bir bordtrden
olusan bu desen derin oyma teknigi kullanilmadid icin fark-
Il g6riinmektedir.

1297 tarihli Beysehir Esrefoglu Camii, tackapi bezeme diize-
ni agisindan ilk borddr hari¢, Sivas Gk Medrese’'nin tekrari
olarak gortlmektedir. Buradaki fark malzeme olarak mermer
degil de kesmetas kullanilmasindan ve daha kéti bir iscilikten
kaynaklanmaktadir.

Erzurum Yakutiye Medresesi 1310 tanhinde Sultan Gazan ve
Bolugan adina Hoca Yakut tarafindan yaptinimistir3* Bati cep-
hesine yerlestirilen ileri tasintili tackapinin bulundugu 6n cephe-
nin iki kdsesinde minare kaidesi bulunan medrese, U eyvanl ka-
pali aviulu bir plana sahiptir. Mukarmas kavsarayi ceviren bordir-
leri distan ice dogru siraladigimizda, ik bordUr mukarnas yuva-
larndan olusan bir diizenleme olusturmaktadrr. ikind bordr ise
kabarik olarak islenmis genis bir rimi desenden olusmaktadrr.
Bundan sonraki geometrik desenli Gctincl borddr, cok ince yan
simetrili ulama r0mi desenli bordUr ile iki taraftan cerceve icine
alinmistir. Bu desen, Erzurum Hatuniye Medresesi'ndeki tackapi-



nin binnc ve besind bordirinde yer alan desenin daha da kucll-
tUimus halidir. DrdUncti bordUr riimi desenlidir. Mukarmas kavsa-
ranin koselikleri bostur. Sadece kemer ylizeyi bezenmistir. Tackapi-
y1 ceviren bordUrleri birbirinden ayiran sime yiizeylerinin de beze-
me alani olarak kullanildigr yogun bir bezemeye sahiptir. Tackap!
akintisinin yan ylzeyleri de iki pano halinde hic bos yer birakilmak-
sizin degerlendirilmistir.

Karamanoglu Aldeddin Bey'in karisi ve Osmanli Hiktmdar 1.
Murad'in kizi Nefise Sultan (Melek Hatun) tarafindan 783/1383'de
yaptinlan Karaman Hatuniye Medresest> tackapisi, Sivas Gok
Medrese, Erzurum Hatuniye (Cifte Minareli) Medresesi ve Beysehir
Esrefoglu Camii tackapilannin mukarmnas kavsarasini ceviren bor-
direrin tekrandir. Burada en distaki bordir de Gok Medrese'yle
aynidrr. Kavsara ve kavsara kemer koselikleri bos birakilmistrr.

Beylikler doneminde Selcuklu gelenedi, Karaman Hatuniye
Medresesi (1385) drneginde oldugu gibi devam ettirimeye ca-
Isiimis fakat farkli Beyliklerde degisik drnekler ortaya konmus-
tur. Beylikler devri, mimari arastirmalariyla Osmanli sanatinin
anitsal Gslubunu hazirlamistir. Goraldagu gibi XII. yy.'daki yapi-
larda gorilen geometrik bezemeli bordirler, XIIl. yy.in sonun-
da, yerini rmi bezemeli bordUrlere birakmis ve bezeme alan-
lan cogalmistir. Rami motifi daha sonraki Osmanli déneminde
de kullaniimaya devam etmistir. Osmanli déneminde bu geli-
sim, Kanuni devrinde son seklini almistr.




Osmanl Armalari

Elif Kiibra YAZGAN

Devleti biitiin unsurlaryla yansitan, milli ve manevi degerlerin bir arada yer aldigi Osmanl armasinin
simetrik gizemli goriintiisti, tarihi bir derinlik arz eden anatomik yapisi sayesinde sirrini korumustur. Halk da
Arma-i Osmani'yi o derece benimsemistir ki, sadece mimariye ve resmi belgelere degil, devlete sadakatini
gostermek icin giinliik hayatin isleyisi icin lazim gelen biitiin ara¢ ve gereclerin lizerine naksetmislerdir.

sundugu, simsir agacini oyarak hazirladigi harita-
nin sol Ust kisminda yer alir. Devlet-i Aliyye'de
bugtinkd bildigimiz arma, Sultan Ill. Mustafa
zamaninda sekil almaya baslamis, standart
gorantdsu ise 17 Nisan 1882 tarihinde Sul-
tan Abdulhamid-i Sani'nin emriyle tescillen-
mistir. Bu tarihten dnceki padisahlarin kisisel

Osmanli imparatorlugu’nda arma; sultan,
kapikulu, tarfkat ve ocaklarda, Sultan II.
Bayezid déneminden sonra da yeniceri
orta nisanlarinda kullaniimaya baslan-
mistir. Osmanli'da Batili Uslupta yapilan

ilk arma, ibrahim Muteferrika'nin 1720
senesinde Sadrazam Ibrahim Pasa’ya
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imzasi olan tugralar, ayni zamanda hanedani ve
devleti temsil eden arma gdrevi-
ni Ustlenmistir.

Devleti bltin unsurla-
ryla yansitan, milli ve
manevi unsurlarin bir

arada yer aldigi Os-

manli
metrik gizemli gérin-
tlsU, tarihi bir derinlik

armasinin  si-

arz eden anatomik ya-
pisi sayesinde sirrni ko-
rumustur. Hicbir arma-
ya nasip olmayan
yaygin kullanimi hal-
kin sevip benimsemesiyle, sadece devletle il-
gili yazismalarda degil, sosyal ve gunltk ha-
yatta da fazlaca kullanilmasini saglamistir.
Tugra, Oguz hakanlarindan Oguz Han'in
kullanmaya basladigi isaretten ortaya clkmistir. Lu-
gatte iki manaya gelen tugranin ilk anlami, iki ka-
nadi acik yirticr biytk dogan, tugrul kusudur. Di-
ger manasi ise tugrag kelimesinden tireme, “Os-
manli padisahlarinin imza yerine kullandiklari 6zel
sembollerden olusan iz, alamet, nisan-1 hakani‘dir.
Anadolu lehcesinde sondaki “g”
digi icin zamanla “tugra” olarak degisir. ik tug-
rayl, Kinlkk Boyu'nun da armasi olan comak sekli-
ni Tugrul Bey kullanmis; yine Selcuklular cift bas-
i tugrul kusunu da tugra olarak kullanmistir. Ana-
dolu Selcuklular’nin kavisli tugralari Eyyubilere gec
mis, biraz sekil degistirip Memluklulara ulasmistr.
Memluklularda hikdmdar ve babasinin adini ice-

harfi okunma-
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ren bir satira yazilan kavisli cizgiler yerine, dikey ¢iz-
gilerin agirlikta oldugu tugralar kullaniimistir. Ana-
dolu Selcuklu sultanlarinin isimleri, bazi kitabelerde
cift bash tugrul kusu ile yer alir. Anadolu beylikle-
rinde ise tugralar, sikke ve yazismalarda kullaniimis-
tir. “Beyliklerde bilinen en eski tugra resmi Saruha-
noglu Ishak Bey'in (777 H.1374 M.) tarihli gtimiis

"

parasinda vardir.

Osmanli Sultanlarinda Tugra

Osmanli imparatorlugu’nda ik tugranin, S6giit ve
cevresinde imparatorlugu kuran Osman Gazi'ye
ait oldugu sanilmaktadir. Osmanli Devleti'ne ait
en eski tugrall belge, Osman Gazi'nin saltanati si-
rasinda oglu Orhan Gazi'nin “Orhan Sultan” iba-
reli 1 Ramazan 700/10 Mayis 1301 tarihli Calica
Vakfiyesi'nde yer alir.?2 Babasinin vefatindan son-
ra tahta gecen ikinci Osmanl Sultani olan Orhan
Gazi'nin tugrasi ise 20 Rebi'ul-evvel 724 (17 Mart
1324) tarihli Mekece Vakfiyesi'nde “Orhan
bin Osman” seklinde degisir.

Arapca kdkenli “bin” kelimesi, “oglu” an-
lamindadir; bu ifade ayni zamanda sonra-
ki tugralarin zeminini olusturacaktir. Sul-
tan [.Murad'in bilinen tek tugrali belgesi
1366 tarihli bir vakfiyede yer alir. Bu bel-
gede "“Elif” harfinde sagda bulunan zilfe-
ler sola gecmistir. Ayrica “Murad bin Or-
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han” kelimesindeki “nun” harfi sancak
olusturacak sekilde sagdan birinci zUlfe-
nin Uzerine kadar uzanmis, boylece beyze

bolimU yavas yavas olusmaya baslamistir.



Osmanli Armali Ahsap Pano

Bu padisah tugrasinda, tuglarin ziilfe ve sancak yoni dogu-
dan batiya dogru dalgalanmistir. Sultan |. Bayezid tugrasiyla
birlikte tugralara konulan “Han, Muzaffer, Muzaffer Daima,
El Muzaffer Daima” gibi unvanlarin oldugu kisim, Devlet-i Ali
Osmani'nin tahtini sembolize eder. Padisahin adiyla birlikte
“El Muzaffer Daima"” duasi yer almistrr.

Yedinci Osmanli Padisahi olan Fatih Sultan Mehmed'in tug-
ras, sekil ve estetik bakimindan kendinden sonraki tugrala-
nn formunu olusturmada 6énem arz eder. Klasik tugralarda
yer alan hancer (kol) kismi olusmus, “Mehmed bin Murad
Han Muzaffer Daima” ibaresindeki “nun” harfleri, sancagin
olustugu tuglar keser, sola paralel uzanip kilic olarak isimlen-
dirilen hancer kismini olusturur. Klasik tugrada yer alan tug,
sancak, taht ve kilic béltmleri Sultan 1I. Mehmed'in imzasin-
da birlesik, ic ice olan beyzeler ise birbirinden uzaklasip oval
seklini almistir. Tugra artik arma gorintisind almaya basla-
mistir. Sultan Il. Mehmed ve Kanuni Sultan Stleyman tugra-
larinda ise, tugranin etrafi ve ici cesitli motiflerle stislenmeye
baglamistir. Sultan lll. Mustafa'ya kadar egik olan kilig boli-
mU, bu padisah tugrasinda tam olarak kirlmistir.

Mustafa Rakim Efendi'nin hat saheseri kabul edilen Sultan
IIl. Mahmud'un tugrasl, bu alanda zirve kabul edilmistir. Gor-
kemli taht kisminin yaninda hdkdmdarin “Adli” olan mahla-
s, tugranin kilic bolimU Gzerinde yerini alir.

Tugray bu kadar basarili kilan etkenler arasinda farkll tasa-
nmiyla hat saheseri olmasi, her padisahin kiinyesi ayr olsa
da bir dncekine benzerligi sayesinde devamlilik ve degismez-
lik hissi vermesi ve 6zgin tasarimidir. Tugranin icerigi, padi-
sahin saltanati boyunca degismemistir. Belge Uzerindeki sul-
tan tugralan sayesinde vesikanin tarihi hakkinda ortalama ta-
rih hesabr kolaylikla yapilmaktadir. Tugra cekme isi ilk zaman-
lar tevki nisana, tugrakes, tugrai, tugrantvis namindaki kisi-
ler tarafindan yapilirdi ve yetkisiz tugra cekilemezdi. Devlet
kanunlarini iyi bilmek zorunda olan nisana, ilmiye sinifindan
olup, ayni zamanda Divan-1 Himayun azasidr.

Tugra dort kissmdan olusur.

ilk bélim “Sere” (Kiirsii): Padisah ve babasinin adiyla
“sah, han, el- muzaffer daima” duasinin yazili oldugu
metin kismidir.
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ikinci kisim “Beyze™: Bin ve han kelimelerindeki “nun”
harflerinin kivrilmasiyla sol tarafta meydana gelen, ici ice ya-
zllan kavisli kisimdir.

Uclincii boliim “Tuglar”: Tugranin tizerine uzanan “elif”
harfine veya bazen de harf olmayan flama seklindeki kavis-
lere zUlUf veya zlilife denir.

Dordiinci kisim “Hanger”: Beyzelerin devami olarak saga
dogru uzanan iki hat seklindeki paralel sekle kol adi verilir.
Bazi tugralarda sultanin mahlasi (Padisah Il. Mahmud “AdIi”,
Sultan II. Abdilhamid “El- Gazi”, Sultan V. Mehmed “Re-
sat”), tugranin sag Ust kisminda da yer alrr.

Devlet yazisma ve belgelerinde Tevk-i Himayun, Tugra-i Gar-
ra, Tugray-1 Garray-1 Sami Mekan-1 Hakani, Tevk-i Ref-i, Tevk-i
Ref-i Himayun, Nisan-1 Himayun, Tugray-1 Meymun, Misal-i
Meymun, Misal-i Hiimayun, Nisan-1 Serif-i Alisan-1 Sultant,
Alamet-i Serife deyimlerinin hepsine “tugra” denir. Simge-
sel anlam itibariyle belgelerin basina cekilen tugralar, isim ola-
rak Osmanli dncesine dayansa da diinyaca bilinen sekil ve es-
tetigi, Osmanlilar tarafindan gelistirilip mikemmel hale geti-
rilmistir. Sadece fermanlarda kullanilmayan tugralar; evraga
resmiyet kazandirmak icin, ahitnamelerde, mensurlarda, be-
ratlarda, hanedan sembolli olarak para ve pullarda, defter ve
kayitlann basinda, sonralari arma olarak bayraklarda, sosyal
ve askeri binalarda, mimaride, cesmelerde, senetlerde, ima-
rethanelerde, savas gemilerinde, niifus tezkerelerinde, cami
ve saraylarda yogunlukla kullanilmistr.

H:F-aw
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Saltanatta bulunan padisahin tugralan mahdrlere kazinmis
ve bu muhurlere “MUhr-i Himayun” denilmistir. En az dort
adet basilan muahtrlerden birisi siyasi nedenlere bagl olarak
sinir boylarinda ve eyaletlerde bulunan vezirlere, has odaba-
sina, harem haznedarina birer adet verilir, sultanda da en az
bir adet bulunurdu. MUhr-i Himayun'da sultanin adi ve bazi
ayet ve dualarla tugrasi vardir.

Bu mUhUrden baska, ayrica, devletin Ust kademelerinde bu-
lunan vezir-i azam, eyaletlerdeki vezirler, sancak ve beyler-
beyinde, mutasarrif, vergi toplayan mitesellimler, Dariissade
agalar ve Haremeyn Vakfi nazirlar da, hikimet ve eyalet
islerindeki belgelerde kullanilmak Uzere tugra yerine gecen
“pence” kullanmislardir. Pencenin sancak kismi tek kavislidir.
Tug sayisi ve pencenin belge Uzerindeki yeri, kullananin ma-
kamina gore degisiklik gosterir. Kullanilan belge Bati dillerin-
de yazildiysa, yazinin sol bas tarafina cekilirdi. Tugra ve pence
arasindaki en énemli fark sancak kismi tek kavislidir, cift ka-
visli beyzeler sadece tugralara cekilmistir.

Osmanli Armasinin Viicut Bulmasi

Osmanli imparatorlugu'nda arma; sultan, kapikulu, tarikat ve
ocaklarda, Sultan II. Bayezid déneminden sonra da yeniceri
orta nisanlannda kullanimaya baslanmistir. Bati devletlerin-
de daha yaygin olarak arma; krallar, sGvalyeler, zengin aileler
ve asilzadeler tarafindan kullanmistir. Kartal, yildiz, ok, yay,
gunes, gull, capa, cicek, ay ve yildiz gibi cesitli sekiller zaman
icinde alem, bayrak ve nisanlarda kullanildiysa da bunlar icin-
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de devleti temsil eden en dnemli simge tugra, bayrak ve san-
caklardaki tek ve Uc hilal olmustur.

Batili Uslupta yapilan ilk arma, ibrahim Miteferrika'nin, 1720
senesinde Sadrazam lbrahim Pasa'ya sundugu, simsir aga-
ani oyarak hazirladigr haritanin sol Ust kisminda yer alir. Ust
kismi yukariya bakan kalkanin icinde bir hilal, cevresinde ise
12 adet irili ufakli top namlusu mizrak, flama, ok, yay ve zur-
na sekilleri gérilmektedir. Sultan lll. Mustafa ddneminde do-

kilen toplarin Uzerinde ve sancaklarda ay ve yildizla beraber
cok suall yildizlar da kullanilmistir. Sultan lll. Selim dénemine
ait Fenn-i Harp, Fenn-i Lagm, Fenn-i Muhasara adli eserler-
de de armayi1 animsatan resimler vardr. Yine Sultan lll. Selim
icin, tahta gktidr yildan 9 yil sonra 1213 (1798-1799) tarihin-
de ingiliz bir hakkaka yaptirlan Mihr-i Himayun'dur. Oval
seklinde olan mahr, digerlerine gére ebat olarak buykge-
dir. Ust kisminda Batili devletler tarafindan kullanilan bir taan
yer aldigi mthurde, hilal ve alti kdseli yildizin altinda padisa-



hin tugras, bir halkanin icinde yer almistir. Halkanin disi ise
silah, davul, tug, sancak, teber, ok, yay, mizrak, zurna ve ce-
sitli silahlardan olusur. 1801 tarihinde cikarilan Vaka-i Misri-
ye madalyasinda Sultan lll. Selim’in tugrasi, ay ve yildiz sek-
li vardir. Konstantin Kapidagl tarafindan 1218 (1803- 1804)
tarihinde yapilan Sultan lll. Selim’in resminin sag Ust kdse-
sinde de bir arma bulunmaktadir. Sultan Il. Mahmud dé-
neminde yuksek ritbeli subay ve kiicUk ritbeli erbaslara ve-
rilen nisanlarda ay yildiz, gtines, hilal ve ay resimleri; deniz-

c nisanlarinda ise 6lct aletleri, pergel, capa yer alirmis. Ayri-
ca askeri belgelerin bazilarninda ay ve yildizin yer aldigi arma ci-
zimleri mevcuttur. “Osmanli Devletini sembolize eden “tug-
ra”, “ay-yildiz" ve “arma” Ucllstindn birbirinden ayr bicimde
bir arada bulundugu tek érnek, Sultan Il. Mahmud dénemine
ait bir berattir. Evail-i Zilhicce 1253 (26 Subat- 6 Mart 1838) ta-
rihini taslyan berat 149.5 — 52.5 cm boyutlarinda olup divani
hatla yazimistir.”3

Bu armalarin ortak ¢zellikleri, devletin askeri yontnd ortaya ¢i-
karan aletlerin fazla olmasi, tugra, ay ve yildiz simgelerinin bir
arada kullanimasidir. 1851 tarihinde Belcikali hakkak tarafin-
dan tasarlanan Tanzimat Madalyasi, standart armaya daha ya-
kindir. Madalyanin Gst kisminda tugra, onun altinda 12 sua-
I kalkan, solda Ust Uste konulmus iki kitap, bereket boynuzu,
sancak, tek ve cift basli teberler, alafranga kilic, singulu tufek,
3 adet glille, zirh ve terazi gibi sekiller; bundan énceki armalar-
da olmayan baz yeni unsurlan biinyesinde birlestirmistir. ki hi-
lalin ortasinda yer alan 12 suali yildiz beratin ortasinda yer alir.

Sultan AbdUlmecid‘in kullandigi armada tugra, ortada cevresi
simetrik olarak askeri sembollerle cevrilidir. Altin ve gims ola-
rak 1266 (1850) tarihinde basllan Bosna Madalyasi'nin bir yi-
zinde Sultan’in tugrasi, diger ylizinde ise saga bakan ay ve
5 koseli yildiz yer alir. Sultan Abdiimecid’e, Fransa tarafindan
“Legion” nisani, akabinde ingiltere Kralicesi Victoria tarafindan
1 Kasim 1856 tarihinde ingiliz “Dizbadi Nisani” verilmistir. Kral
lll. Edward'n 1346 yilinda baslattigi Dizbag Nisani gelenegi-
ne gore, nisani alan kisi veya hikimetin, armayi Londra'daki
Windsor Sarayr'nda bulunan Saint George Kilisesi'nin duvari-
na asmasl esast.

Osmanli imparatorlugu'nda standart bir arma olmadig icin
Kralice Victoria, Istanbul'a Prens Charles Young ismindeki arma
uzmanini, Osmanli Devletine arma hazirlamasi icin gérevlen-
dirir. Etyen Pizani adindaki terciiman yardimiyla arastirmalar
baslar ve tudra, saltanat kavugu, ay yildizll sancak ve sorgucu
6n plana ¢ikaran bir arma tasarlar. Sultan Abddlmedd’in onay
verdigi ve bir yilda hazirlanan arma, Saint George Kilisesi duva-
rnna asilir. Sultan AbdUlhamid-i Sani devrinde Arma-i Osmani,
standart seklini alir. Prens Charles Young'un tasarladigi arma-
ya terazi ve bazi silahlar da eklenir. 17 Nisan 1882 tarihinde,
milli ve manevi degerlerin yaninda devletin azamet ve giicu-
nd yansitan sembolleri de binyesinde bulusturan arma tes-

al edilir. Sultan Hamid'den sonraki padisahlar da Osmanl ar-
masini kullanmiglardir. Arma-i Osmani'yi halk benimsemis, sa-






dece mimari ve resmi belgelerde degil, devlete sadakatini gos-
termek icin gUnltik hayatin isleyisi icin lazim gelen bitin arag
ve gereclerin Uzerine naksetmislerdir. Armalar; rahlelerde, sa-
ray arabalarinda, Uniformalarda, at kosum takimlarinda, fotog-
raf alblimlerinde, diplomalarda, kol diigmelerinde, kutularda,
cay takimlarinda, Canakkale tepsilerde, catal bicak takimlarin-
da, tuzluklarda, biberliklerde, kemer tokalarinda, minderlerde,
sanatgl aletlerinde, kostekli ve normal saatlerde, micevherler-
de, miizik aletlerinde, giimis savatl islerde ve Osmanli mimari
eserlerinde kullanilmistir,

Osmanli Armasinda Yer Alan Semboller

Osmanli armasinda sultanin tugrasi basta olmak Uzere kavuk,
tlfek, bereket boynuzu, terazi, Kur'an ve sancak gibi 30'dan
fazla sembol yer alir. Bu sembollere kisaca goz atalm. 1. Gu-
nes: Hayatin sebebi, glindiz ve aydinligin simgesidir. 2. Tug-
ra: Sultan Il. Abddlhamid’in “El Gazi” unvanl tugrasi armanin
baskdsesinde yer alir. 3. Hilal: ilerleyen dénemlerde “El miis-
tenidU bitevfikatir rabbaniye Abdilhamid Han melikkid Dev-
letil Osmaniye” Arapca olarak yazimistir. (Allah'in tevfiklerine
glvenen Osmanli Devletinin Meliki Abdilhamid Han) 4. Sor-
guclu Sarik: Osmanli tahtini, Osmanli Devleti'nin kurucusu
ik sultan Osman Gazi'yi temsil eder. 5. Kalkan: Armada yer
alan ana unsurlar icindedir. imparatorluk, kainatin merkezidir.
6. On iki yildiz: iki anlami vardrr. ilk olarak “On iki imami”
temsil eder. Diger anlami ise Zodiak'in on iki yildiz (burcla-
r) sembol etmesidir. 7. Hilafet Sancagr: islamiyetin, baglili-
gin simgesi olan sancakta, yesil zemin Uzerine beyaz ay-yildiz
yer alr. 8. Osmanh Sancagi: Kirmizi zemin Uzerine beyaz
ay-yildiz yer alir. 9. Mizrak: TUrklerin geleneksel silahidir. 10.
Tek tarafl teber: Toren silahidir. 11. Cift tarafh teber: Sim-
gesel olarak tarkat mensubu dervisleri temsil eder. 12. El Si-
perlikli Toren Kilici: Térenlerde subaylar tarafindan kullani-
lan el siperlikli kilic, adalet, glic ve savasi temsil etmektedir. 13.
Agizdan Dolma Top: Topcu ocaklarini ve istanbul'un fethi
sirasinda kullanilan top ve glleleri simgeler. 14. Kiliclar: Os-
manli Ordusu’nun asil silahi geleneksel Ttirk kiliclandr. 15. Bo-
razan: Mehterhanede vurmali calgilardan sonra en énemlisi-
dir ve nevbet vurmasi, savas ilani belirten haberdiligi sembolize
eder. 16. Stingiilii Tiifek: Nizam-1 Cedid ordusunun ana sila-
hidir. 17. Toplu Tabanca. 18. Asa ve Sesper: Sesper, asalet
ve Ustlnliugu; asa ise bilgi ve yonetimi temsil eder. 19. Terazi:
Sultanin ve devletin adaletini temsil eder. 20. Kur‘an-1 Kerim
(listte): imparatorlugun islam lkesi oldugunun simgesidir.
Sultan, Islam halifesidir. 21. Kanunnameler (altta): Hadisleri
ve yazili kanunlan temsil eder. 22. Bereket Boynuzu: Osman-
I Devletinde bolluk ve bereketin temsil eder. 23. Capa: De-
nizciligi ve donanmayi temsil eder. 24. Borazan. 25. Tirkes.

26. Mesaleler: Egitm ve aydinligi simgeler. 27. Ok ve Yay:
Turklerin milli silahidir. 28. Top Gilleleri. 29. Bitkisel Motif:
Arma tabanini olusturan motife 5 adet Osmanli Nisani asilmis-
tir. 30. Sefkat Nisani: Sultan Abdulhamid tarafindan 1878
tarihinde savas ve dogal afetlerde devlete Ustlin hizmet vermis
kadinlara verilen nisandir. 31. Nisan-1 Osmani: Sultan AbdU-
laziz tarafindan 1862 tarihinde devlet hizmetinde Ustlin basari
saglamis kimselere veriimistir. 32. Nisan-1 iftihar: Sultan Ab-
dilmecid déneminde Ust diizey devlet gorevlileri ve askerlere
verimistir. 33. Mecidi Nisani: Sultan AbdUlmecid tarafindan
1851 yilinda savaslarda Ustln basan gdstermis askerlere veril-
misti. 34. Nisan-1 Ali imtiyaz: Sultan Abdilhamid tarafin-
dan 1851 senesinde devlete fayda saglamis ilim adamlar, 6g-
retmen ve iimiye sinifindan kimselere verilmistir.

Batili tacirler Osmanli Devlet Armasimi satacaklar mal ve esya-
na Uzerinde izin dahilinde kullanarak mallarinin kolayca satigi-
ni saglamis, ayrica drdnleri Osmanli pazarinda alia bulmustur.
Sultan Il. Abdtlhamid'den sonraki padisahlar kendi tugralarini
degistirerek armayi kullanmistir. Ttrkiye Cumhuriyetimin kurul-
masiyla armanin devleti temsil eden gérevi sona ermistir. 1937
tarihinde ¢lkan nizamname ile devletimizi, Turk Bayragr'ndaki
ay-ylldiz temsil etmektedir.

GUmUs Bardak Zarflari
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Hamd| Bey'in Hklerl‘,
mzhgm Iki i Tablosu.

r
i Bey, bir donem| §ek|IIend|r|yordu Sanat ve arkeol

ilklerle bir doneme imza atan Osman I-h'ndl Bey, Turklye'
essami, istanbul Kadikéy'iin ilk Sehremini, IstanngArkeoIou Muzes@l
Guzelﬁanatlar Universitesi’nin kurucusu, bir Osmanh aydiniyd.. ilklerin
n amdl in, Bati topraklarinda yalmzhiga mahkam iki eseri, “Cami Kapisi”
lart”, uz yrlllk ayriigin ardmdan Tiirk sanatseverle bulustu. -:' \
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Pera Muzesi, sanatseverin hafizasina “Kaplumbagda Ter-
biyecisi” tablosu ile kazinan Osman Hamdi Bey'in cok
farkli yonlerini ortaya cikaran bir sergiye ev sahipligi yap-
t1. Kiratorlugund Pennsylvania Universitesi'nden Prof.
Renata Holod ile Prof. Robert Ousterhout'un Ustlendigi
“Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar: Arkeoloji, Diploma-
si, Sanat” adli sergide, cesitli koleksiyonlardan derlenen
ve bircogu ilk kez sergilenen eserler yer ald..

Sanatseverler Pera’daki sergide; Pennsylvania Universi-
tesi MUzesi, Boston Guizel Sanatlar Muzesi, Berlin Alte
Nationalgalerie, Istanbul Arkeoloji Muzeleri, Istanbul
Resim ve Heykel Mizesi ve 6zel koleksiyonlardan derle-
nen, 19. yUzyila ait arkeolojik fotograf ve cizimler, mek-
tuplar, resmi belgeler, kitaplar, seyahat gunltkleri ile
aralarinda bilinen en eski tip metninin bulundugu Sa-
merce tabletler ve ilk kez sergilenen Osman Hamdi Bey
resimlerini de gorebildi.

Sergi, Osman Hamdi Bey'in ressamliginin yani sira arke-
oloji ve muzecilik kariyerine de taniklik etmesi, Osman-
| imparatorlugu ile Amerika'nin akademik, arkeolojik ve
diplomatik iliskilerine 1sik tutmasi bakimindan énemliydi.

Osman Hamdi Bey ve Tarihteki “ilkler”

Pera’daki sanat sergisini ele almadan 6nce sergiye konu
olan Osman Hamdi Bey'i tanimakta yarar var. 1842 yi-
inda Istanbul’da dogan ve 1856 yilinda Maarif-i Adliye
okuluna baslayan Osman Hamdi'nin babasi ibrahim Et-
hem Bey, cocuklarinin yurtdisinda tahsil almalarini iste-
mis. Turkiye'nin ilk maden miihendislerinden biri olan ib-
rahim Ethem Bey -ki kendisini 1877'de Sadrazamliga ka-
dar yikselmistir- bu ytizden Osman Hamdi'yi, hukuk egi-
timi almasi icin Paris’e gdndermis. Fakat o, icindeki ressa-
mi susturmayi basaramamis ve Paris'te hukuk egitimi ye-
rine 6GmrU boyunca tutku ile bagl oldugu resim egitimi
almayi tercih etmis.

Paris'te Ecole des Beaux Arts'ta dénemin UnlU oryantalist
ressamlarindan Jean-Leon Gerome ve Boulanger'den re-
sim egitimi alan Osman Hamdi, daha sonralari kendisiyle
ayni ddénemde devlet desteqi ile resim egitimi almak Gze-
re Paris’e gelen Seker Ahmet Pasa ve Stleyman Seyyid'le
birlikte, Turk resim sanatinin ilk kusagini olusturacaktir.
Bdylece Osman Hamdi Bey, ismi ile birlikte anilan pek cok
alanda “ilk olma”nin ilk adimini atmis.

Paris'te aldigi egitimin ardindan babasinin istegiyle Os-
manli topraklarina geri dénen Osman Hamdi, Bagdat ili
Yabana isler Midurligu, Saray Protokol Miidiir Yardim-
algi, Kadikéy'tn ilk Sehremini (Belediye Baskani) gorev-
lerini Ustlenmis. Osmanli-Rum Harbi'nin ardindan me-
murluktan ayrilan Osman Hamdi Bey, 1881 yilinda Padi-
sah 1. Abdulhamit'in bizzat talebi ile MUze-i Himayin'e
(imparatorluk Muizesi) ‘MUddr’ olarak atanmis. Osman-
| imparatorlugu'nda bir miizeye getirilen “Osmanli k&-
kenli ilk mtdar” unvanini da layigiyla gégusleyen Osman
Hamdi Bey, buradaki gérevi devam ederken ayni zaman-
da Padisah 1. Abdulhamit tarafindan Turkiye'nin ilk gu-
zel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin mu-
dirlagu ile de gérevlendirilmis.

Tiirkiye'nin ilk ve Tek

Sanat Universitesinde imzasi Var

Kapilarini ilk olarak Arkeoloji Mizesi'nin karsisindaki bi-
nada 8 kisilik 6gretim kadrosu ve 21 6grencisiyle egitime
acan Sanay-i Nefise Mektebi'nin binasini, Osman Hamdli
Bey, Mimar Valloury ile birlikte tasarlamis. Osman Ham-
di Bey, akademik kadroyu da olusturduktan sonra, oku-
lu 1883 yilinda 6grenime acmis. Bugin Mimar Sinan
GUzel Sanatlar Universitesi ismini alan Universite, Osman
Hamdi'nin ilklerle dolu kaderini stirdirmeye devam edi-
yor. Universite buglin halen Tarkiye'nin ilk ve tek guzel
sanatlar Gniversitesi olma unvanina sahip.

Hem Gniversite, hem de Muze-i Himayin'deki gore-
vini bir arada basariyla ytraten Osman Hamdi Bey, bu
topraklara ait olanin, bu topraklarda kalmasi icin bu-
yUk caba sarf etmis. Bu distinceyle Mize-i Himayln
mudurligune getirilir getirilmez yaptigi ilk icraat, tari-
hi eserlerin yurtdisina cikarilmasini engelleyen bir tu-
zUk hazirlamak olmus.

Asar-i Atika Nizamnamesi ile Osmanli topraklarin-
da yer alan tarihi eserlerin Bati Ulkelerine kaciriimasi-
ni dnleyen Osman Hamdi Bey, mize madurltgu sira-
sinda ilk Turk arkeolojik kazilarini da baslatir. Nemrut
Dagi, Lagina ve Sayda’da arkeolojik kazilar gercekles-
tiren ve en 6nemli kazilarindan kabul edilen Sayda (Si-
don- Liibnan) kazisinda, diinyaca éneme sahip, isken-
der Lahit'ini giin ytzine ¢ikaran Osman Hamdi Bey'in
yolu bir slire sonra, John Henry Heynes ve Prof. Her-
man Vollrath Hilprecht ile kesismis.
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Osman Hamdi Bey "Cami Oniinde" tablosu (1891). Tuval iizerine yadli boya.
208 x 110 cm. Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi Arsivieri.

Amerika Arkeoloji Fotograf¢iliginin Babasi
Amerika’da Osmanliyla birlikte baslayan arkeolo-
ji ve bu amacla kurulan Amerika Arkeoloji Enstitd-
st, ilk kazisini Assos’ta yapmak icin, Osmanli impa-
ratorlugu adina Osman Hamdi Bey'den, Asar-1 Ati-
ka Nizamnamesi uyarinca gerekli izinleri almis. Ve
1881-83 yilinda Asos kazisi baslamis.

Bu kaziyla birlikte, pek cok ilki gerceklestirmis olan
Osman Hamdi Bey ile ‘Amerikan Arkeoloji Fotograf-
ciiginin Atasi’ olarak kabul edilen Heynes ve ‘Arke-
olojinin Kolomb'u’ olarak kabul edilen Asur Bilim-
ci Hilprecht'in yollari, medeniyetler besigi, bereketli
Anadolu topraklarinda bir araya gelmis. Bu bulusma
pek cok tarihi eserin glin yizUtne cikarilmasini, Ana-
dolu Uzerinde yasayan bircok medeniyetin tarihinin
aydinlanmasini saglamis. Bu da ginimuizde Suna-
Inan Kirac Vakfi Pera Miizesi ile Pennsylvania Uni-
versitesi Arkeoloji ve Antropoloji Muzesi isbirligiy-
le gerceklestirilen, Osman Hamdi Bey ve Amerika-
lilar Sergisi'nin hazirlanmasinin esin kaynagi olmus.

Kesisen U¢ Yasamin Yansimasi

Pera Muzesi'nde duzenlenen “Osman Hamdi Bey ve
Amerikalilar: Sanat, Arkeoloji ve Diplomasi” adli sergi, iste
bu arkeolojik kazi talebiyle birlikte baslayan Ulkeler arasi
diplomatik belgeleri, kaziyla sonucunda ortaya cikan bazi
tarihi eserleri ve Osman Hamdi Bey'in cok 6nemli tablolari-
ni bir araya getirerek bir doneme isik tuttu.

Osman Hamdi Bey'in de arkeolog, ressam ve miizeci yon-
lerini gbzler 6nline seren sergide, 19. ylzyila ait arkeolojik
fotograf ve cizimler, diplomatik mektuplar, seyahat gin-
|tikleri ve arkeolojik buluntulara yer verildigini belirtmistik.
Bunlarin arasinda Stimerlilere ait tabletlerin de yer aldigini
hatirlatalim. Bu tabletler sayesinde Simer dili ve yasami ile
ilgili cok Gnemli bilgilere ulasiimis.

Sergide Osman Hamdi Bey'in bilinen ve bilinmeyen tab-
lolar sanatseverlerin begenisine sunuldu. Osman Ham-
di Bey'in Turkiye'de daha &nce hic sergilenmeyen “Cami
Onuinde” ve “Nippur Kazilan” isimli iki tablosunun, ana-
vataninda sanatseverlerle ilk kez bulusmasi sergiyi dGnem-
li kilan unsurlarin basinda geliyor. Yillardir bUyUk bir sabir-
la sergilenecegi ginU bekleyen bu tablolar, ayrica hem do-
nemin Osmanlisi hakkinda hem de Osmanli'da Osman
Hamdli ile baslayan arkeolojik kazilar hakkinda bilgiler ve-
riyordu. Yani hazirlanan bu sergi sayesinde tarih, sanat sa-
hitliginde dile geliyordu.

Turkiye'de ilk kez sergilenen bu iki tablonun talihsiz
hikayelerinin oldukca ilging oldugunu stylemeliyiz. Tari-
hi belgelere gére Osman Hamdi Bey, 1893'te Chicago’da
diizenlenen Kolomb Dunya Sergisine katimak Uzere
“Cami Kapisinda” ve “Tirbede Kadinlar” isimli iki tablo
yapmis. Bu iki tablo, serginin yapilacagi Amerika’dan énce
1891'de Berlin, 1892'de ise Paris'te diizenlenen sergilere
gonderilir.

“Cami Kapisi” Tablosunun

Yizyillik Yalnizhk Kaderi

Resimler Paris'te sergilenirken, Fransiz eski eser yetkilileri,
Osmanli topraklarindaki kazilarda bulunan her ttr arkeo-
lojik malzemenin yurt disina ¢ikarlmasini denetleyen Os-
man Hamdi'nin goztne girmek icin ve Osman Hamdi'nin
Irak'taki bir Stmer 6reninde c¢ikarilan énemli buluntulari
Louvre Miizesi’'ne devretmesinden duyduklar minnetin bir
ifadesi olarak, sanatcinin “TuUrbede Kadinlar” isimli tablo-
sunu satin almis. iste Osman Hamdi Bey'in “Cami Kapl-
sinda” isimli tablosunun yUzyil srecek yalnizligi da boyle-
ce baslamis.
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Osman Hamdi Bey "Nippur Kazilari" tablosu. Tuval izerine yagh boya. 1903. 134 x 180 cm. Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi Arsivieri.

Osman Hamdi'nin iki eserini bekleyen, ancak bir tane-
siyle karsilasan Amerika’'daki sergi yetkilileri, cesitli ne-
denlerle “"Cami Kapisinda” tablosunu genel ziyaretcile-
re acik olmayan resepsiyon salonunda sergilemeye karar
vermis. Yani tablonun kaderindeki yalnizlik Amerika’da
da pesini birakmamis.

“Olaganusti” Tablonun Hazin Hikayesi

Tabloyu goéren sansli azinligin hayran kaldigi ve
“olaganusti” olarak nitelendirdigi “Cami Kapisin-
da” adli tablodan, Nippur kazilarini yéneten ve bu
sirada Osman Hamdi Bey ile de tanisan John Pun-
nett Peters’in da hayranlkla bahsettigi biliniyor. Pe-
ters, Century lllustrated Magazine'de yayimlanan
‘An Art Impetus in Turkey’ baslikli yazisinda, tab-
lodan, “Fotograftan bol bol yararlanarak, modeller
kullanarak, matematiksel olarak élciimus, fotograf-
larda cikmayan mavi tonlu gdélgelere varincaya ka-
dar buyUk bir titizlikle resmedilmis tipik, gercekci bir
Dogu sahnesi” diyerek begeni ile s6z etmis. Peters,
yazisinda tablonun Pennsylvania Universitesi tara-
findan satin alinacagina da deginmis, ancak Ekim
1893’te kapanan Kolomb Diinya Sergisi'nden sonra
tablo artik kayiptir.

Tablonun varligr hakkinda, tamamlandiktan sonra ceki-
len siyah beyaz bir resimden baska, yillarca tek bir ka-
nit bulunamamus. Tarihi belgeler arasinda yapilan sanat
dedektifligi de “Cami Kapisinda” tablosunun yapayal-
niz ve kayip oldugunu gosteriyordu. Ta ki 2007 yilinda,
Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji M-
zesi arsivlerinde tablonun kinyesi belirleninceye kadar
kayip, Aralik 2011 yilinda Pera MUzesi’'nde diizenlenen
“Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar” Sergisi’‘nde sergi-
leninceye kadar da yalnizdi. Bugin “Cami Kapisinda”
tablosu, Osmanli'nin kalttrel yapisini ortaya cikaran bir
tarihi belge kadar gercekci ve klasik oryantalist bakis
acisindan uzak bir tablo olarak ¢c6zimleniyor. Tablola-
rinda kadini, harem disinda cagdas bir gérinimle res-
meden Osman Hamdi Bey, bu tablosunda da zamanin
moda renklerinde sik kiyafetler giyen kadin figurt ile er-
kek figdrlerini yan yana resmetmis oldugu icin “oryan-
talist bakisi yikima ugrattigi” seklinde yorumlaniyor.

“Nippur Kazilar” Tablosu

“Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar” sergisinde yer alan
“Nippur Kazilan” tablosu ise Turkiye'de sanatseverler-
le ilk kez bulusan ikinci Osman Hamdi Bey tablosuydu.

Osman Hamdi, John Henry Heynes kazi yerinde cektigi
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Osman Hamdi Bey Ab -1 Hayat Cesmesi" tablosu, 1904. Tuva/ Uizerine yag// boya. 200 x 151 cm. Alte National Galerie Koleksiyonu, Berlin




fotograftan yararlanarak, Nippur Tapinagi'nin orta-
ya cikarilis hikayesini anlatan bu essiz tabloyu yap-
mis. Tabloyu fotografta tamamen gorildigu gibi
degil, birkac degisiklikle tuale aktarmis. Mesela ka-
zinin Amerika’da bulunan sorumlusu Herman Voll-
rath Hilprecht'i, kazi yerine hi¢c gitmemesine rag-
men, tabloda kazilarin basinda sembolize etmis.

20 binden fazla civi yazil tablet, yaklasik 500 vazo
parcasl, tapinak sarayin cesitli kesimleri ve tapinak
sarayin cevresindeki Sargon 6ncesi yapi kalintilarin
ortaya cikartildigi Nippur Tapinak kazi yerini, Hilp-
recht gibi Osman Hamdi Bey de hic gérmemis. Os-
man Hamdi'nin hi¢ gitmedigi bu kazi yerini neden
resmettigi tam olarak bilinmese de, diplomatik ya-
zismalar ve mektuplar gibi tarihi belgelerin 1s1§inda,
bu belirsizlik biraz olsun aydinlaniyor.

Nippur Kazilan'nin Kayip Kaderi

Bu tablonun da “Cami Kapisinda” adli tabloya ben-
zer hazin bir hikayesi var. Osman Hamdi ve kazilarin
sorumlusu Herman Vollrath Hilprecht'in mektuplas-
malarindan anlasildigi kadariyla Pennsylvania Univer-
sitesi, sergilemek Gzere Osman Hamdi Bey'den bir
tablo istemis. Hilprecht, Osman Hamdi'ye kazi yeri-
ni tasvir eden bir tablo yapabilmesi icin de Heynes'in,
Nippur Tapinak kazisinda bizzat cektigi fotografla-
r gonderilmis. Ancak Hilprecht’in, Nippur'da cika-
rlmamis tabletleri yaniltici bicimde yayimlamasi, bu-
luntulardan bazilarini kendine ayirmasi ve kesfetme-
digi tabletlerin kesfini kendine mal etmesi gibi sucla-
malarla gérevden alinmasiyla birlikte “Nippur Kazisi”
tablosu da tipki “Cami Kapisinda” tablosu gibi, ka-
yip bir kadere mahkGm olmus.

Osman Hamdi Bey'in uluslararasi bir kitleye sergi-
lenecedi umuduyla yaptigi tablo, Hilprecht'e ge-
len suclamalar nedeniyle Hilprech’in esi tarafin-
dan Almanya Jena'ya kacirilarak, 1948 yilina ka-
dar Hilprech ailesinin himayesinde Pennsylvania
Universitesi'ne bagislanmis.

Osmanli’'nin vilayeti olan Irak’ta yer alan bir Meze-
potamya Oreninde, Amerika ile ortak yarttulen ka-
ziyl konu alan bu tabloda, arkeolojik kazilarin o do-

nemde nasil yapildigini, 1893'ten 1896'ya kadar
sUren kazinin G¢lncd sezonunda, tapinagin ne ka-
darinin ortaya cikartildigi gibi tarihi izler, en kactk
detayina kadar resmedilmis. 1948'den 2000 yilina
kadar Universitenin arsivinde kaderini yasayan tab-
lo, yaklasik bir ytzyil sonra, 2011'in son ceyreginde
gln yuzine cikabilmis. Tablo, istanbul’da, Suna ve
inan Kirac Vakfi Pera Mizesi'nde dizenlenen Os-
man Hamdi Bey ve Amerikallar Sergisi sayesinde,

ihtisamini gbsterme firsatini yakalamis.

Bir Donemin Gizli Taniklarinin Bulusmasi

Kuratorligt  Pennsylvania Universitesi'nden  Prof.
Renata Holod ve Prof. Robert Ousterhout’'un yap-
tig1 sergi, aslinda tarihin gizli taniklarini yillar son-
ra bir araya getiriyor ve ziyaretcisine, Osmanli'yla
Amerika’nin énemli bir dénemini fisildiyordu. Ulke-
ler arasi kdltdrel ve sanatsal isbirligi ile hazirlanan
sergi, donemin Osmanli ve Amerika’sinin, arkeolo-
jik kazilar sirasinda diplomatik iliskilerini nasil yurat-
tuklerini, arkeolojik kazilarin nasil yapildigini, fotog-
raflar, resmi yazismalar ve mektuplar araciligiyla ay-

dinlatiyordu.

Resim askiyla yasayan ve vefat ettigi 1910 yilina ka-
dar resim yapan, cok yonla kisiligiyle Osman Hamdi
Bey, tam bir Osmanli aydiniydi. Osmanli klttrine
dair her seyi en ince ayrintisina kadar resmeden Os-
man Hamdi, stiphesiz tim dinyada 6nemli bir res-
samdi. “Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar: Arkeo-
loji, Diplomasi ve Sanat” sergisinde, Osmanli‘da Ba-
til anlayista figarlt resmin ilk temsilcisi olan Osman
Hamdi Bey'in, Turkiye'de ilk kez sergilenen “Cami
Kapisinda” ve “ “Nippur Kazilan” tablolarinin yan
sira “Gebze'den Bir Manzara” (1881), “Ab-1 Hayat
Cesmesi” (1904) ve Osman Hamdi Bey'in en tanin-
mis eseri olan 1906 yilinda yapilan ilk “Kaplumbaga
Terbiyecisi” (ikincisi ufak degisiklilerle 1907 yilinda
yapilmistir) tablolari da yer aldi. Osman Hamdi'nin
1867 yilinda Paris DUnya Sergisi'ne gonderdigi
“Cingenelerin Molasi”, “Pusuda Zeybek"” ve “Zey-
beklerin Olumi” isimli tablolarininsa nerede olduk-

lari halen bilinmiyor.
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Cani, Kafesinden Kurtaran Nefes:
Nay-1 Serif

Muzaffer S. INANC

Rivayet olunur ki ilk insan Adem Peygamber'in bedeni yaratildiginda, zaten var olan
ruhu beden kafesine girmeyi reddeder. Konu Ruhu'l-Emin’e iletildiginde Cebrail “koc
ney” Uiflemeye baslar. Nay-1 Serif'in “inilti"siyle cezbeye gelen ruh, cesede girmeye
razi olur. Sagladigi coskuyla ruhu ilk kez beden cesedine sokabilen ney, yine ayni zevkle
bazi ruhlari ten kafesinden kurtarir. Fakat bunun tek sarti; “bisnev!”, yani “dinle!”dir.
Biz de "ney"in bu marecasini usta neyzen Dr. Siilleyman Erguner'den dinliyoruz.

/

_ Ney, Farsca “nay” kelimesinden gelir ki ‘yok” manasindadir. En sade
. j tarifiyle “insan-1 kamil”in remzidir ney. Kemale eren yani mu-
( . kemmel olan insanin diinya masivasindan siyrilip asli vatan ar-
zusuna mukabil, ney de inler. Bu nedenle bir medeniyet ta-
savvurunun zuhurudur ney, tabir-i kadim ile nay-1 serif.

Insanoglu, hakikati semboller vasitasiyla daha kolay an-
lar. Ney de bu sembollerden biridir ve hakikati anlama
cehdinde bir vasitadir. Rivayete gére Hz. Peygamber,
Mirac hadisesi ile ilgili bazi sirlari Hz. Ali'ye verir. Bu
sirlari uzun sure saklayan Hz. Ali daha fazla takat
getiremez ve bir kuyunun basina gider, sirrini ku-
yuya acar. Kér kuyudaki sular tasarak kuyunun
etrafinda sulak bir meydan olusturur. ik kamis
o sulaktan ¢ikmistir.

Ney, tarih sahnesine, Firat ve Dicle nehir-
leri arasinda yasamis bir uygarlik olan Su-
merlerle M.O. 3ila 5 binli yillar arasinda
cikar. Elimizde bulunan en eski ney ise
M.O. 3 binli yillara aittir ve Amerika’da
Philadelphia  Universitesi Miizesi'nde
sergilenmektedir.

Insanoglu’nun evrensel bir calgisi olan
neye, Orta Asya’dan Anadolu'ya geti-
rildiginde Musliman Turkler tarafindan
farkll kutsallik atfedilir. Neyin macera-
si ile kendi tecrtibeleri arasinda paralel-
lik kuran Anadolu Mdislimanlari, neye
mistik bir gorev yUklerler. Diger butin
calgllarda “calmak” tabiri kullanilirken,



ney icin “Uflemek” tabiri kullanilir. Cinka Allah, sa-
dece insana kendi ruhundan Uflemistir. Ve insanoglu,
ilk andan itibaren o ruhun sahibini arayis ve onda yok
olus cehdindedir. Ney de kesildigi kamisligr arar, bu hic-
ranla yanar ve kendiyle benzer kaderi paylasan insan
tarafindan “Uflenir”.

Elden Ele Teslim Edilen Ney

Dede Stleyman Erguner. .. Istanbul Radyosu'nda, bunun-
la birlikte muhtelif musiki topluluklarinda musikinin ve bil-
hassa tasavvuf musikisinin canlanmasina yardim eden,
neyin ragbet gdérmesi icin gayret sarf eden bir neyzen...
Ulvi Erguner, Niyazi Sayin, Ahmet Yakuboglu, Selami Ber-
tug, Nevzad Atlig, Aldeddin Yavasca, Ercimend Berker
gibi bircok ismin kendilerinden istifade ettigi bir Ustat. ..

ayni yaslarda alir. 16 yasinda istanbul Topkapi Spor ve Ser-
gi Saray'nda Mevlevi Sema’ina, 17 yasinda Konya‘da
Mevlana Anma Térenleri'ne katilir, ismail Dede Efendi'nin
Bestenigar Mevlevi Ayini'ni icra eder torun Erguner. Bir-
cok faaliyetiyle Turkiye'de ve dinyada Ergunerler ekolU-
nU sUrddren Sdleyman Erguner, ayni zamanda ney acki-
si da yapiyor. Sazliktan baslayan ve neyzenin dudaklarina
kadar gelen kamisin sertivenini Camlica’daki atélyesinde
konustuk Ergunerle.

ilk Durak Hatay Samandag

Bes yasindan beri ney Ufleyen Erguner, ney ackisina 1975
yilinda baslamis. ik duragi ise Hatay'in Samandag ilcesi
olmus. “lyi bir ney icin kamisin Hatay kamisi olmasi sart,
Samandag bu isin ilaci. Oranin havasi ve suyu topragina
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Halil Can, Nuri Halil Poyraz, il-

Baba Ulvi Erguner...
yas Tongug, Fahri Kopuz, HulGsi Gokmenli, Saded-
din Heper gibi isimlerden musiki mesk eden, TRT Is-
tanbul ve Ankara radyolarinin yayinlarina katilan,
TRT istanbul Radyosu Tiirk Musikisi ve Halk Musikisi M-
durltga gdrevlerini yerine getiren usta bir neyzen...

Ve torun Stleyman Erguner... Ney Gflenen, musiki mesk-
leri yapilan bir evde dogar torun Suleyman Erguner. De-
desi ve babasi usta neyzenler olunca dogar dogmaz neyle
tanisir. Bes yasinda babasinin neylerini Ufleyerek baslar bu
sanata ve ilk musiki egitimini de yine babasi Ulvi Bey'den

yariyor bu is icin.” sozleriyle Hatay kamislarinin niteligini
belirtiyor Erguner. “Ege Bdlgesi'nde de kamis var, hatta
Marsilya’da bile var. Ama oralarin kamislari pek de iyi de-
gildir.” diyerek sdzlerini strdrtyor.

Atolyesinin  bir kosesinde istiflenmis bircok kami-
sl var Ergunerin. Gecen sene Ramazan ayinda
Samandag’dan 5 yUz tane kamis icerisinden sectigi 25
kamistan geriye kalanlar bunlar. Geriye kalanlar diyo-
ruz, clink( Istanbul’a gelince sectigi 25 kamistan 16 ta-
nesini begenmedigi icin zayiattan saymis. O derece isi-
ne Gnem veriyor Erguner.
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Kamis icin mekan kadar zamanin da énemi var. Eger uygun

zamanda kesilmezse, bogumlari cok lyi olsa bile iyi bir ney ol-
mayabilir. “Aralik ayina dogru kesilmesi lazim kamisin. Daha
erken kesilirse yumusak olur. Ve kék hizasindan degil, kokin
biraz yukarisindan kesilir. Clinkt o kdkten seneye tekrar ka-
mis cikar. Eger k6t bir yerden kesilirse, ney olabilecek bir ka-
mis dahi ney yapilamaz.” sdzleriyle kamistan neye dogru iz-
lenen yolu anlatmaya basliyor Erguner.

Kemal, Teferruatta Gizlidir

Kamis, misir gibidir. Kesildikten sonra ewela yesilliginden
aylklanir. Ortalama dort metre uzunlugundadir kesilen ka-
mis. Bogumlarina bakilarak hangi ney cesidine uygun olaca-
g1 belirlenir ve yapimina karar verilen neyin sablonuna gére
tekrar kesilir. “Her kamis "elif' gibi dimdUz olmuyor. Eger ha-
fif bir egrilik varsa, kisik ateste biraz isitilip vazelinli bezlerler-
le hamur acar gibi dUzeltilir ve kurumaya birakilir.” diyerek ilk
pUf noktasina isaret ediyor Erguner. Kemal, teferruatta gizli-
dir demigler. Bu vecizeye binaen en ince ayrintiya dahi 6zen
gosteriyor usta neyzen.

Kamisin kurumasi ve son seklini almasi ortalama bir hafta sU-
rer. Fazlaliklarindan arindirimistir, uzunlugu da yapilimasi di-
stintilen neyin dlctstndedir. Artik elimizde boyu boyuna uy-
gun bir ney aday vardir. Bu asamada "ege" denen uzun bir
cubukla kamisin icindeki koflar temizlenir. Fakat kamisin en
Ustindeki, bogaz bogumu diye tabir edilen bogum tama-
men acllmaz. Adeta insan bogazi gibi. ... Anlatiyor, anlatirken
de bir kamisin icini egeyle temizliyor Erguner. “Ney ile insan
arasinda benzerlikler vardir.” diyerek devam ediyor sézlerine.
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“Insan da bir kamistr, bir ustaya kendini teslim ederse, usta
egesiyle koflarindan arindirir insani. Arinmayan, direnen in-
san sazliktaki kamig gibidir. Ayrica neyde dokuz bogum var-
drr, insanin hanceresindeki dokuz bogum gibi.”

Koflarindan temizlenen kamisin ici ince bir zimparayla diiz-
lenir fakat tamamen puriizsiiz olmamasina dikkat edilir. Bu
hale getirilen kamis, perdeleri aclmadigi halde ana sesi ve-
ren iptidai bir neydir. “Kamis, bu islemlerden sonra perde-
leri olmadigi halde, kapali bir boru halindeyken ana sesi ve-
rir hale gelir. Elimizdeki sablona gore, takriben perde isaret-
lemeleri yapilir.” dedikten sonra elindeki kamisin bogumla-
rnna sirasiyla rast, kardi, segah, cargah, hicaz, neva perde-
lerini isaretliyor Erguner. Belirttigine gére her ney cesidinin
kendine mahsus perdeler arasi sistemi vardir. Kolaylik sagla-
masi agisinda daha 6nce hazirlanan bir sablona kiyasla acilir
bu perdeler. GUnimizde genelde acki makineleriyle yapili-
yor bu is. Ama Erguner, kendisi icin durumun farkli oldugu-
nu su sekilde anlatiyor; “Acki isleminde rahmetli babam Ulvi
Erguner'den kalma ackiyr kullaniyorum. Bu acki aletinin adi
‘Ulvi". Istenirse acki makinesiyle de perdeler acllabilir ki giinti-
mUzde genelde bu ydntem kullaniliyor.”

Perdeler acildiktan sonra dizgin bir zmparayla ptrUzleri,
kamis cikintilar temizlenir. Her neyin 6n ylzeyinde alti tane,
bir tane de arka yUzeyinde olmak Uzere yedi adet perdesi
vardir. Ondeki alti perdenin konumu sabittir. Belli bir lc-
ye gore acllirlar. Fakat arkadaki perde icin ustanin bakis aisi-
na gore degisir acki islemi. Erguner arka perdeyi hemen ac-
madigini, neyi Ufleyecek kisinin eline gore isaretleme yaptigi-
ni ifade ediyor.

“Arka perdeyi, 6n perdeleri acarken acmam. Kisinin eline
gore OlcU degisir clinkt. Kislyi gorrim, en rahat ettigi yer
neresi, solundan mi ses cikaryor, sagindan mi ses cikariyor,
bunu 6grendikten sonra acarm. Cogdu kisi ters eline gore
acllmis neyi Uflemeye calistyor. Elinizi degistirin dedigimde g
kat daha kaliteli ses cikaran ¢grencilerim var. Ug sene ney
dersi almis ama bir ilahiyi zor gecmis, ¢tinkl eline uygun ney
kullanmuyor.”

Anadolu Estetiginin Ney’e Taktigi Bilezik

Arka perde de agldiktan sonra kamisimiz ney oldu diyebi-
liriz. Hatta iran'da, Arabistan’da ve bircok lkede bu hale
gelmis bir kamis artik neydir ve baska isleme tabi tutulma-
dan, bu haliyle kullanilir. Fakat Turk kGltdrinin ve sanatinin



her eseri estetige birlimesinden dolayi, ney Turklerin elinde
parazvane naminda bir parcayla bulusur. Parazvane, neyin iki
ucuna takilan bileziklere verilen isimdir. Hem géze hos geldi-
ginden, hem de neyin iki ucunu catlamaya ve darbelere karsi
korudugundan, bilhassa Anadolu cografyasinda tercih edil-
mektedir. SUleyman Erguner de muhakkak parazvane kulla-
niyormus neylerinde. Hem de parazvanelerin en estetigini.

“Eskiden parazvaneleri ben yapiyordum. Artk baspareci
arkadasa yaptinyorum.” dedikten sonra anlatiyor bir
parazvanenin nasll yapildigini ve dnemini. “Serit halinde bir
metal, ince bir kaynakla birlestirilir, Gzerine de hafif bir cila ati-
Iir. Ben glimis parazvane kullaniyorum. Genelde Alman g
mUsU kullaninm. Ya da Kapalicarsi'dan gimas cektirip yapti-
rrm parazvaneyi. Sonucta agza temas eden bolimde kulla-
niliyor parazvane. Yemek kasigindan ne farki var. Piring, hat-
ta plastik kullananlar bile var, fakat bu hem géze hem de
agza hos gelmiyor.”

Ney'in Bas Taci; Bagpare

Anadoluinsanininneykdltirine ekledigiparcaparazvaneden
lbaret degildir. Bircok tlkede olmayan, ama Turklerde estetik
kaygidan dolayi ayri bir yeri olan baspareler de neyin ve ney-
zenlerin bas taci olmustur. “Hem kendi neylerimde hem 63-
rencilerime verdigim neylerde manda boynuzundan yapi-
lan bagpareler kullaniyorum. En kalitelisi ve en estetigi man-
da boynuzundan elde ediliyor ctinkt. Kapalicarsi'da Bulent
Usta var, ona yaptinnm. Biilent Usta'ya da bagpareciligi 6gre-
ten babam Ulvi Ergunerdir.” diyen Stleyman Erguner, glinU-
mUzde alisik olmadigimiz farkli bir bakis agisiyla yaklasiyor bu
zanaata. “Babam baspare yapimini iyi bilirdi. Fakat bir seyi
bilmek, onu senin isin yapmaz. Baspare yapimi cok zor istir
aynca. Mermer, manda boynuzunun yaninda singer mesa-
besindedir. Iki bicak eskitilir manda boynuzuna baspare sek-
li verilene kadar. insanlar bundan da ekmek yiyor, dolayisiy-
la ben her seyi yapmak durumunda degilim. Benim isim ka-
misla, ben kamis hastasryim.”

Uflendikce Yanar Ney, Yandikca Olgunlasir

Basparesi de yerine takilan ney, artik Gflenmeye tam tesek-
killtr bir sekilde hazirdir. Uflendikce yanar ney. Yandikca ren-
ginde hafif kararma olur, bir olgunluk zuhur eder. “Ozel-
likle Hatay kamislarindan yapilan neyler Gflendikge yani-
yor, daha tok ve olgun bir ses veriyor.” diyor Stleyman Er-
guner. Ve emanet neylerinden iki tanesini gésteriyor. Bir ta-
nesi Kazasker Mustafa izzet Efendimin neyi. Yiiz elli yildir el-

den ele dolasmis, kimlerin nefeslerine sahit olmus. Bo-

gumlarindan birinde “Ya Hazreti Mevlana” yazili. Diger
ney ise Dede Sileyman Erguner'den kalma. Once Ulvi
Erguner’e, ondan da torun Sidleyman Eguner'e gecmis.
Bizim icin bir taksim Gfldyor Stleyman Bey. Yillar evvelin-
den Kazasker'in nefesini ifliiyor adeta. icinden yillarin ak-
tig1 bu neylerin zamanimiza kadar nasil saglam kaldigini
merak ediyoruz. Atélyesinin bir béliminde, badem yagi
havuzunun yanina davet ediyor bizi Erguner ve anlatiyor.

Karsilikh Hizmet Takdire Sayan

“Ney, uzun éGmdrld olmasi icin kendisine hizmet edilmesi-
ni ister. O da insana hizmet ediyor cinkl” dedikten sonra
isin usulinU anlatmaya devam ediyor. “Neyin bakimi icin
badem yagdr kullanilir. Bir havuz yaptim, bakim zamani ge-
len neyleri havuzun icine birakiyorum. Bir ya da iki gin
kaliyorlar havuzda. Havuzdan cikardiktan sonra ise yagin
stzUlmesi icin diklemesine bir hazneye koyuyorum neyle-
ri. Yaz aylarinda ayda bir kez yagliyorum ciinki sicak ha-
vada ney cabuk kuruyor, bu da catlamasina neden oluyor.
Yagda uzun sure tutmak da iyi degil, kamisin yagi emme-
si lazim ¢inkd.”

Yaptigi neylerle Camlica’daki atélyesinde 6grencileriyle
ney meskine devam ediyor Suleyman Erguner. Bunun-
la da yetinmiyor; dedesi Stleyman Erguner’'den kendi-
sine kalan “Ney Fasillan”ni da strdtrdyor sali ginle-
ri. Bir eliyle ney acarken diger eliyle ney Ufliyor desek
abartmis olmayiz.
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Uskiidar'da Bir Lale Devri Yadigar::
Ahmediye Kulliyesi

Ibrahim 0ZTURKCU

1134 (1721-22) tarihinde Tersane Emini Ahmet Aga tarafindan Lale Devri
bas mimann Mehmed Aga'ya yaptirilan Ahmediye Kiilliyesi, Osmanli
mimarisinde ve kiiltiir tarihinde Lale Devri olarak adlandirnlan (1703-1730)
ve klasik donemden sonra Batililasma donemine gecisi temsil eden 6neml
bir yapidi. Ahmediye Kiilliyesi, cami, medrese, dershane, kiitiiphane,
sebil, cesmeden olusan genis kapsamlh ve orta 6lcekli bir kiilliye olup
genel hatlariyla klasik Osmanl mimarisinin bir devami olarak gériilebilir.
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Dersaadet olarak da isimlendirilen istanbul, 19. ytizylin orta-
larina kadar idari yapi bakimindan dort ayri bolime ayrilmis-
tir. Bunlardan ilki, istanbul Kadiligi'min yetki sahasi olan istan-
bul metropoltniin kent merkezi kabul edilen Surici‘dir. Ga-
lata, Usktidar ve Eylp'ten olusan ve “Bilad-1 Selase” olarak
isimlendirilen beldeler ise bu genis alanin kazalandir. Bu kaza-
lar, kadilar tarafindan yénetilmistir. Bu kazalarin icinde Ana-
dolu ve Musltman-Turk kimligini temsil eden en énemli bel-
de hig stiphesiz Usktdar'dirr.

Anadolulugu ve Anadolu Tiirk-Islam gelenegini temsil eden
Uskidar, Anadolu Yakasi'nda ve Bogaz'in hemen girisin-
dedir. 1352'de Orhan Gazi tarafindan fethedildikten son-
ra Anadolu’dan gelen Musliman halk, Usktdar'a yerles-
meye baslamisti. O tarihten itibaren sahil boyundan bas-
layarak ic kisimlara dogru genisleyen Usktdar, tarihi kimli-
gini istanbul’'un fethinden cok ewel kazanmistir. Tarihi Us-
kldar, Salacak ile Pasalimani arasinda yer alirdi; zamanla,
stanbul’un diger semtleri gibi giinden giine bilyiimus ve ge-
lismistir. Mimar Sinan’in Usk(idar'daki ilk eseri olan ve Ka-
nuni Sultan Stleyman’in kizi Mihrimah Sultan adina yaptiri-
lan Mihrimah Sultan Camii disinda 1547 tarihinden itibaren,
Tark'Gn bUyUk mimarinin bu gizel beldeye birbirinden guzel
34 eser kazandirdigini sdylersek, Uskiidar'in istanbul ve tarih-
teki dnemini belirtmis oluruz saninm. istanbul’un hicbir kaza-
sinda Mimar Sinan’in bu kadar yapisi yoktur.”

Mimari Acdan Ahmediye Kiilliyesi ve Mustemilati
Mimar Sinan ve Lale Devri (1703-1730) mimari yapilari-
nin hayat verdigi Uskidar'daki énemli yapilardan biri de gu-
nUmuze kadar mimari kimligini muhafaza eden Ahmediye
Kulliyesi‘dir. Bu tarihi kulliye, Uskidar'da Ahmediye semtin-
de eski Ahmediye Caddesi’'nde Yeni Gtindogumu Caddesi ile
Esvapcl Sokagin birlestigi kdsede bulunmaktadir. Her iki so-
kaga acilan avlu kapilari vardir. Arazinin meylinden dolayi so-
kak tarafindaki kesme tas ve kitabesiz kapisindan merdivenle
avluya gkilirken; Gtndogumu Caddesi Uzerindeki avluya gi-
ris kapisi, etrafl kabartma cicek nakisli ve kenari dantelali ke-
merli bir mermer kapi olup basl basina bir sanat eseridir. Us-
ktdar lll. Ahmet Meydan Cesmesi'nde (1727-28) daha guzel
orneklerine rastladigimiz ve Lale Devri mimarf eserlerinde sik-
ca gorUlen kabartmali cicek nakisinin nadide drnekleri, cad-
de kapisindan kulliyeye giriste hemen dikkatleri cekmektedir.
Uskiidar'a Lale Devri yadigan olan ve kabartma cicek nakis-
larinin, dantela kemerlerinin, gllce cicek motiflerinin ve ka-
bartma selvilerinin, kisaca 18. yy. Turk yapi sanatinin en géz
alia érneklerinin dikkatle bakanlari adeta mest ettigi bu ta-
rihi yapi; bir cami, bir medrese, bir kitiphane, bir sebil ve
iki cesmeden olusmaktadir. Ahmediye Kdlliyesi'nin bir 6zel-
ligi de glzergahi itibariyle sehir dokusuna katkisidir. 18. ylz-
yilin ilk yarisina kadar énemli bir yol glizergahi olan Ahmedi-
ye semti, Usklidar iskelesi'nden baslayip carsi yolunu Karaca-
ahmet Tirbesi'ne, ibrahimaga yolunu da eski Bagdat yoluna
baglayan dnemli bir glizergahtir.

Klliyenin plani soyledir:

GUndogumu Caddesi ile Esvapcl Sokagi'na bakan iki cephe
halinde siralanan kulliye yapisina giris iki ayr kapidan saglan-
maktadir. Tekke ya da Dershane Kapisi denilen kitabeli asil
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Ahmediye Camii Haziresi

giris kapisi Gindogumu Caddesi Uzerinde olup saginda bir
cesme, solunda da bir sebil yer alir. Kapinin Uzerinde 1133
(1720-21) tarininde Tersane Emini Ahmet Agda tarafindan
yaptinimis medresenin dershanesi oturtulmustur. Alti kemer-
i penceresi ve tunc sebekeli hazirenin cevre duvari asagiya
dogru devam eder. Kitabesiz beyaz mermerden ikinci bir ces-
me ise hazirenin bittigi kdseye yakin avlu duvar dnline otur-
tulmustur. Bu cesmenin arkasinda kdlliyenin ikinci bir haziresi
bulunmaktadir. Kulliyenin ikinci kapisi olan ve kitabesi bulun-
mayan kitUphane kapisinin yer aldigi Esvapgl Sokagi'na ba-
kan kuzey cephede ise yikseltilmis zemin kati Gizerine otur-
tulan kitUphane binasi yer alir. Her iki kapidan gecilerek ula-
silan ic avlunun bati ve gliney yoniind ise L biciminde medre-
se odalari cevreler. Kulliye mastemilatini tamamlayan muvak-
kithane, hamam, mutfak, ashane ve bir ack tlrbe de dikka-
ti cekmektedir. Ayrica muvakkithanenin sol tarafinda, hazire
duvar 6niinde bulunan sadaka tasi da kdlliyeyi tamamlayan
tarihi bir belge kiymetindedir.2 Kulliye, bezeme 6zellikleri aci-
sindan Lale Devri tas sUsleme Uslubunun karakteristik motif-
lerini buyUk élctide korumustur.

Kiilliyenin Banisi Ahmet Aga

Kulliyenin banisi Eminzade Ahmet Aga icin Sicill-i Osmani'de
su bilgi vardir: izmirli Ali Pasa'nin kardesi olan Ahmet Aga,
tahsilden sonra Istanbul giimrikcisi olmus; 1117 (1705)te
silahdar, sonra sipahiler agasi, basbaki kulu ve 1127 (1715)
Muharrem’inde tekrar silahdar agasi olmus, fakat ayni yi-
lin Receb’inde azledilmistir. 1128 Cemaziyelahirinde (Mayis
1716) pasalikla Erzurum Beylerbeyi'si olan Ahmet Aga, o sene
Sewal'inin dordinde (21 Eylal) rUtbesi kaldinlarak Arsuva
Kal'asi'na gonderilmistir. Daha sonra sirasiyla 1129 (1717)'da
cavusbasl, sonra Darphane emini ve 1134 Saban’inda (Ma-
yis 1722) tekrar cavusbasi, 1135'te tekrar Darphane emini
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ve 1139 (1726)'da Tersane eminligine getirilmistir. Sonra
l. Ahmet'in kemerlerine bina emini oldu. 1143 (1730) ta-
rininde vefat eden Ahmet Aga’nin kabri cami ile dershane
arasindaki hazirededir. Hazirenin Gindogumu Caddesi'ne
bakan yizl, mermer sttunlu ve sebeke demirlidir. Bura-
nin alti penceresi vardir. Lahdinin kavuksuz, koéseli bir sU-
tun seklindeki bas tasina su kitabe yazilmistir:

El-Fatiha. “Diriga Haci Ahmed sahibu’l-hayrat Eminzade /
Ki terk-i alem-i fani idib azm itdi ukbaya / Riza-y1 Hakk'a
mal U canin bezl eyledi merhtm / Ki bilmisdi cihan baki de-
gil a’la vii ednaya / Nesimensaz-i Firrdevs-berin olub Hiida-
venda / ResUl-i Ekrem olsun Cennet-i ala’da hem-saye / Bu
misra’la didi tarih-i fevtin geldi bir da’i/ Eminzade cihandan
gocdl ta Firdevs-i a'laya”. Sene 1143

Kitabenin caddeden okunmasi icin aynisi ayak tasinin dis
yUzine de yazilmistir. Uclincli pencere éntindeki lahdinin
sahideleri, haziredeki bazi mezar taslarinda oldugu gibi es-
siz servi ve sarmasik gult kabartmalari ile bezenmistir.

Kiilliye Yapilari ve Mimari Ozellikleri:

Ahmediye Camii

GUndogumu Caddesi ve Esvapgl Sokagi'nin birlestigi ké-
sede yer alan kare planli, tek kubbeli Ahmediye Cami,
insa malzemesi diizgn olmayan tas ve tugla kansimi mo-
loz tasindan yapilmistir. Soldaki minaresi tamamen kesme
tastan yapilmistir. Simdiki caminin yerinde daha 6nce ah-
sap Kefce Dede Mescidi bulunuyordu. Mir'at- Istanbul'da
Ahmediye Camii ve banisi hakkinda sunlar séylemekte-
dir: “Dogancilar kurb-u civarinda bulunan isbu mahalle-
de Cennet-mekan Ahmed Han-i Salis zamaninda ashab-i
hayirdan Tersane Emini Ahmed Aga’nin bina etmis oldu-
gu cami-i serif ile medrese, sebil ve kitlbhane ve cesmesi
kaindir. Bu camiin yaninda bidayette civarinda medfun Kef-
ce Mehmed Dede nam zatin mescidi var imis. Muahharan
Ahmed Efendi tarafindan kargir olarak yani basina cami-i
mezkdr ile medrese, sebil, mekteb, cesme, muvakkithane
bina ettirmis oldugundan Ahmediye Camii ve caddesi de-
nilmekte ve buradan Dogancilar'a giden cadde de Kefce
Sokagdi namiyla yad olunmaktadr.”3

Ancak bu caminin 6n tarafindaki son cemaat yeri ve onun
Uzerindeki ahsap mesruta yikilmisti. Bu yerin eski ke-
merli kapisi, cami cephesinde hala gérilmektedir. Cami-
nin sag kosesindeki kemerli kapidan ibadet sahnina girilir.
Kapi Uzerinde 20 misrali ve 1134 (1721) tarihli Arapca bir
kitabe bulunmaktadir. Bu kitabenin Gzerinde ve bir madal-
yon icinde su kitabe vardi ki, bugiin mevcut degildir. Kitabe
Kavsarazade Selim Efendi tarafindan yazimistir.

1722 tarihli bu kitabede, yerinde bulunan Kefce Dede
mescidinin harap oldugunu, yerine Hac Ahmed Aga’nin
bu camiyi yeniden yaptirdigi ve minber koydurdugu yazili-
dir. Caminin 1277/ 1860 tarihli bir diger onanm kitabesi .
Hakki Konyali tarafindan tespit edilmis, ancak ginUmuiz-
de mevcut degildir. Onarimlar sonucu kismen degisiklige

ugradigi resimlerden tespit edilebilen caminin son cema-
at yeri mevcut degildir. 1965'ten sonra yapilan onarmda
ise ahsap son cemaat yeri kaldinlmistir. Giris kapisinin Ustd,
buglin kictk bir sundurma ile kapatiimis olup son cema-
at yeri duvarinin sagindadir. Bu cephe Uzerinde ortada bir
mihrap ve sol Ustte kapi ve pencerenin varligr kadinlar mah-
filinden buraya bir gecis olarak kullanilmis olabilir. Gnu-
muze ulasan duvar kalintilarindan, caminin ic avludan gi-
rilen bir kapisi ve hazire ile birlesen bir cevre duvar oldugu
anlasiimaktadir.

lc mekanda kubbe, dilimli tromplar araciligi ile duvarlara
oturmaktadir. Sekizgen kasnakla takviye edilen kubbenin
her kenarinda sivri kemerli birer pencere acimistir. Duvar-
larda ise iki sira halinde yedisi altta, sekizi Ust sirada dikdort-
gen aciklikl kesme tas soveli pencereler yer alir. Hafifletme
kemerleri tas ve tugla kansimi almasik diizende yapilmistr.
lc mekanda ahsap direkler tizerine oturan kadinlar mahfili-
nin sonradan yapildidi ileri strdildr. Mihrap bu giin sade bir
nis seklindedir. i. Hakki Konyal'nin kaydettigi mihrap icini
stsleyen 18. yizyila ait yesil zeminli Kabe tasvirli panodan iz
kalmamistir. Mermer minber ise, geometrik ve bitkisel sUs-
lemeli ajurlu aynalik ve korkuluk kisimlari ile camiicinde Lale
Devri bezeme anlayisini yansitir. Minber merdivenini taslyan
tcgen alinlik kisminin alt béliminde dikdortgen cerceveler
icine alinmis, her birinin cevresinde natdralist Uslupta cicek-
ler bulunan iki sivri kemerli g6z bulunmaktadir. Merdiven
baslangicina yakin olan Uclnct gz ici oyulmayip, mermer
yUzey Uzerine govdesi tarall selvi agac motifi islenmistir. Bir
sira profille cevrelenmis olan merdiven korkulugunun be-
zemesi de oyularak yapilmis yildiz ve altigenlerin kaydirila-
rak dizilisinden olusur. Ucgen alinligin ortasina ise ajurlu bir
gulbezek motifi yerlestirimistir. Minbere clkan merdivenle-
rin baslangicindaki giris Ust kisminda bir yazit ile ici rumi ve
stilize palmet motifleriyle bezeli tepeligi yer alir. Baklava bas-
ikl dort stitun Uzerine tasinan icte kubbe, dista konik &rti-
It minber kdlahinda bir hadis yazilidir. Minberin kdsk kis-
minin sag ve sol alt koselerine silmelerle cercevelenmis dik-
dortgen panolar icine birer adet genis goévdeli dar boyun-
lu vazo icinden cikan bugday basagina benzeyen lale ve si-
metrik gtl motifleri kabartma olarak islenmistir.*

Tek kubbesi sekiz yUzlU ve her yizinde bir pencere bulu-
nan bir kasnaga oturtulmus mabedin, kubbe ve duvarla-
n nakislarla bezelidir. Mermer nakisli tic koseli vaiz kirsisi
cok glizel olup,nakisli ve oymali minberi ise bir saheserdir.
Klahinin kenarina bir hadis-i serif yazilmis, mihrabina da
bir Kabe resimli cini yerlestirilmistir.

Caminin ilk vaizi, kerametine inanilmis, seckin kisiligi olan,
Ruhu'l-Beyan Tefsiri yazari ismail Hakki Bursevi Efendi idi.
1137'te (1724) vefat etmis, Bursa'da, Tuzpazari civarinda-
ki Celveti Dergahi’'na gdmulmuistdr. Bircok eseri vardir.> Ma-
bedin altinda ve Gindogumu Caddesi Gzerinde bir de mu-
vakkithanesi vardir. Bunun sol tarafinda mermer bir sadaka
tasl bulunmaktadir. Mir'at-i istanbul’da camide Rufaf ayini
icra olundugu yazilmaktadir.
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Lale Devri'nin bu gizel yadigarinin mimari, Kayserili Meh-
med Aga'dr. Lale Devri bas mimar Mehmet Aga'nin
Istanbul’da ve Uskiidar'da baska eserleri de vardir. Meh-
med Aga, 1116 (1704) yilina kadar Hassa Bas Mimari olan
Ebu Bekir Aga'nin yerine ge¢misti. Fakat bu uzun stirme-
mis ve 1117 sewali ortalarinda (1706 Ocak sonu) Hacl ib-
rahim Aga bas mimar olmustu. 23 Zilkade 1120'de (3 Su-
bat 1709) tekrar bas mimar olan Mehmed Aga istanbul’a
bircok eser kazandirmistir. Bunlar arasinda Uskiidar'da;

1- iskele Meydani'ndaki muhtesem cesme,

2- Yeni Valide Camii,

3- Ahmediye Camii,

4- Kaptan Pasa Camii ve bircok cesme bulunmaktadrr.
1155'te (1742) vefat ederek Edirnekapr Mezarligi'na go-
mUlmUstdr. Sahidesi mevcut degildir.

Lale Devri bas mimari olan Mehmed Agda, Melek lakabiyla
anilan Eminzade Ahmed Aga'nin bu kdlliyeden baska
Uskiidar'da ve Kasimpasa'da birer cesmesi daha vardir®

Ahmediye Camii Medresesi-Mektebi

Ahmediye Kulliyesi'ne dahil olan medrese, Gtindogumu
Caddesi’'ne agllan mermer avlu kapisinin ve iki yanindaki
sebil ile cesmenin Uzerindedir. Dershane, 1133 (1720-21)
tarihinde Tersane Emini Ahmet Agda tarafindan yaptirilmis-
tir. Dershane, 182 sene mektep vazifesi gérmus, 1899 ta-
rihinde 6len Ahmediye Camii imami ve Rufai seyhi Mah-
mut Efendi tarafindan da tekke haline getirilmistir.” Bun-
dan 6tirl avlu kapisi ewela, Dershane-Mektep Kapis
ve daha sonra da Tekke Kapisi adini almistir. GUndmuz-
de bir bolimi Vakiflar Bélge Madurligi’ne baglh Uski-
dar imareti, diger bir bélim( Diyanet isleri Baskanligi'na
bagl Kur'an kursu olarak kullanilan Ahmediye Medresesi,
50 yatili talebeye hizmet vermektedir. Medrese, orta aviu-
yu bati ve gliney yoninden L seklinde kusatan on bir oda
lle Glndogumu Caddesi'ne acilan girisin Gzerindeki ders-
hane mekanindan olusmaktadir. Bir zamanlar mektep ta-
lebelerine, daha sonra Rufaf tarikatinin sohbet ve zikir hal-
kalarina hizmet eden mekanlarda, ginimuzde Ahmedi-
ye Kur'an Kursu hafizlik talebelerinin sesleri cinlamaktadir.

Avlu kapisi Gzerindeki 16 misrali tarih kitabesi, dershane
icin konmustur. Dershane kapisindan, Uzeri tonoz kemer-
li bir koridora girilir. Sagdaki kapidan ve iki dir-

sekli tas bir merdivenden

fevkant olan dershaneye ¢i-

kilir. Sekiz koseli, tek kub- {% ﬁ
beli dershanenin 6ndnde
zemini tas doseli bir aviu
vardr.

Bu avlunun Uzeri, iki yan-
dan dershaneye, 6n kisimla-
r zarif mermer sttunlara bin-
dirilmis ¢ besik kubbeli genis
bir revak ile ortGlmastdr. SU-
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tun basliklari istalaktitlidir. Sair Salim’in hazirladigi ve nesih
hat ile yazilmis bes satir halindeki on misrali kitabesi mer-
mer kemerli kapi Uzerindedir;

Cenab-i sahibu’l-hayrat ya'ni el-hac Ahmed kim / Anin
naks-I mekin istihandir Eminzade / Hezar ahsenet o
merd-i akibet endis U agah / Ki olmaz ziynet dihi r(ize-i
dUnyaya dildade / Biltib dehrin fenasin da‘ima fikr-i muad
eyler / Bugiinden hazir eyler zahr U zarin yevm-i miade /
Bu beyt-i ilm G fazl hasbeten-lillah idib ma’mur / Ulima
sa'y iden talibler ictin itdi amade / Salima zeyl-i itmamin-
da naks itdim bu tarihi / Bu darli’z-zeyn-i ilmi eyledi tekmil
Eminzade. Sene 1133

Dershane, alt-Ust beser pencereden isik almaktadir. Tama-
men kesme tastan yapilmis olan bu eserde ayrica disa tas-
mali, UstU istalaktitli bir mihrap bulunmaktadir. Bunun sag
tarafinda bir dolap vardir. Bu giizel manzumenin mimari,
Kayserili Mehmet Aga’drr.

Besi glineyde, altisi doguda yer alan kubbeli odalarin
dninde mermer stitunlu, baklava basliklarla, yuvarlak ke-
merlere oturan kubbeli revak uzanir. Kare planli medre-
se odalar, pandantifli kubbeler, revaga acilan birer kapi,
dolap nigleri ve birer baca ile donatilmislardir. Glney yo6-
ninde abdest musluklarinin bulundugu yerde dort mer-
mer sttuna oturan yuvarlak kemerli, tonozla ortld ikin-
ci bir revak parcasi medresenin dershanesine birlesir. Giris
kapisinin Gzerinde yiksek konumu ile dershane mekani,
sekizgen planli, merdivenlerle cikilarak ulasilan basik ke-
merli kapisi éntinde mukarnas basliklr altt mermer stitu-
na oturan, ortasi capraz tonoz yanlari kubbe ile 6rttlu re-
vak bulunmaktadir. Mermer soveli kapinin Gzerindeki sair
Selim’e ait bes misralik kitabe 1134/1722 tarihini tasir. Ic
mekanda giris ve mihrap duvar disinda diger cephelere
alth UstlG birer pencere aciimistir. Mermer mihrabi bes si-
rali mukarnasli ve disa dogru ¢ikintilidir.

Dershanenin XIX. ylzyil icinde Rufai tekkesi haline getiril-
digi, sonradan buranin bir tekke icin dar gelmesi nedeniy-
le caminin son cemaat yerine ahsap bir ilave yaptirilarak
tasindig ileri strtimektedir. 1915'li yillara ait fotograflar-
da gortlen ahsap ilave 1931'de cokmUs ve kalan izlerden
1965'li yillara kadar duran bir son cemaat yeri yapilmistir.
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Dershane ile medrese arasindaki dort kemerli tonoz 6rtill
revakta dokuz adet abdest muslugu bulunmaktadir®

Mir'at-1 istanbul'dan égrendigimize gére medresenin du-
varinda ckmis olan servi agac “hayret-bahs-1 ukal”, akil-
lara hayret verecek derecede gUzeldir® GUndogumu
Caddesi'ne agilan istalaktitli, enlice bir kornis altinda blyuk
bir kitabe tasi vardir. Onun altinda, etrafi kabartma cicek
nakisli ve kenari dantelali kemerli mermer kapi, kendi bagi-
na bir sanat eseridir. Dort satir halinde yazilmis olan kitabesi
sudur:

Eminzade cenab- Hact Ahmed / SGt(ide-menkabet Aga-yi
Zi-san / Bu nazik-ter mahallin Uskddar'in/idtb mustagrak-i
na’'ma-yI ihsan / Yapub cami bu Kepce Mescidi'ni/ Gettirdl
su idUb atsana reyyan / Bina itdi bir a’la dershane / Bu yol-
da sarf idib mal-i firdvan / Okunsun iim-i din fikh u feraiz
/ Ehadis-i Nebi tefsi-i Kur'an / Olub hayrati makbdl-i ilahi /
Mu’ammer ide ani Rabb-i Rahman / MUzehheb nusha-i ik-
bali ta hasr / Ola vareste asib-i devran/ Didi bir ehl-i dil tarih-i
salin / Zehi tahsfigah-1 ilm G irfan.

Kitabenin altinda herhangi bir rakam bulunmamaktadir.
Caddeye acilan kapinin sag tarafinda 1134 (1722) tarihli
muhtesem bir cesme, sol tarafinda ise yine ayni tarihte yap-
tinlan, Lale Devri'nin en glizel sebillerinden biri bulunmak-
tadir. Kapidan, Uzeri tonoz kemerli bir koridora girilir. Sag
tarafindaki bir merdivenle dershaneye cikilir. Soldaki bir ka-
pidan da sebile girilir. Koridordan kdlliyenin aviusuna geci-
lir. Hemen sol basta abdest musluklar mahalli vardir. Mite-
addid cesmeciklerin 6niinde dort mermer stitunun tasidi-
g1 bir revak ve bunun yan ve gerisinde ise medrese odala-
n bulunmaktadir.™

Ahmediye Camii Cesmesi

Ahmediye Camii Cesmesi, GUndogumu Caddesi Uzerin-
de ve bu cadde ile Esvapg Sokagi'nin birlestigi yerde bu-
lunan Ahmediye Camii Kulliyesi'nin kible tarafindaki aviu
kapisinin sagindadir. Kapinin sol tarafinda Ahmediye Sebi-
li, cesmenin Ustlinde ise, bir zamanlar tekke olarak kullani-
lan Ahmediye Mektebi bulunmaktadrr. Giris kapisinin sa-
gina dershane duvarina yerlestirilen ilk cesme, sol taraftaki
sebille ayni Gsluptadir. Dikey oturtulmus bir dikdértgenden
meydana gelen cesmenin cephesi beyaz mermerle kaplidr.
Dikdortgen bir cerceve icine alinmis, dilimli, sagir kemeri is-
lenmeden sade birakilmis olan ayna tasinin Uzerinde 1863
tarihli onarim kitabesi yer alir. Orta kismi yan taraftaki se-
bilde oldugu gibi, ici on bir dilimli nisle dolgulanmis, bu-
nun Uzerine bes beyitlik talik hatli insa kitabesi yerlestirilmis-
tir. Yuvarlak kemerli dilimli nis iki yanda palmet tepelikle bi-
ten sttuncelerle sinilandirimisti. Cesme cephesini icte tek
sirall mukarnasli bir bordir, dista ise kivrik dal ve rumilerden
olusan genis bir bordlr cevreler. En Ustte iki tarafinda iri bi-
rer rozet bulunan, ici kivrik dallarla dolgulanmis dilimli gév-
deli bir tepelik ile taclanir. Bu motif tepede bir ve iki yanda
yarim palmet motifleriyle son bulmaktadir."
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Cesme, Turk cesme mimarisinin en guizel drneklerindendir.
Som mermerden yapilmistir. Zarif bir mihrabr andiran ayna
tasinin Uzerinde tavus kusu kuyrugu biciminde kabartma
bir sekil vardir. Ayna tasindaki gul kabartmalari ile setlerden
baslayip kitabenin Ustlinden dolasan cicek motifli bezeme-
leri pek g6z aliadir. YizUntn iki yanina ince, narin situn
kabartmalar yapilmistir. Kemer vazifesi géren, yelpaze bici-
mindeki sekil tizerinde bes satir halinde hazirlanmis olan on
misrali su kitabe bulunmaktadir:

Zehi dil-cG-y1 Ziba cesmesar- rih-perver kim / Atas-1 imme-
te mal'l-hayati eyledi icra / Zehi hatir glsa aynU’l-hayat-i
hdb manzar kim / Bakup resk eyler ana cesme-i mihr-i
cihan-ara / Hilal-i iyd eger zencir-i rah-1 kehkesan birle / Asil-
sa Kefce-asa takina sayestedir hakka / Bu dilkes cesmesarin
ab-ves banisinin da‘im / Zdlal-i tab'ini gerd-i kederden pak
ide Mevla / Bu misra’la didi hatif ana bir bi-bedel tarih /
Eminzade bu ayn-i cesmesan eylediicra. 1134 (1721-22)

Kitabenin tarih beyti, manzumeden ayr yazilmistir.
Cesmenin ayna tasl Uzerinde 1280 (1863) tarihli, bes satir-
ik su tamir kitabesi bulunmaktadir:

“Ve min el-mai kille sey'in hayy” / Cennet-mekan Gazi
Sultan / Mahmud Han-1 Sani aleyhi RahmetU’'l-Bari / Haz-
retlerinin harem-i ismet-penahilerinden ciincti / Ikba-
li DevletlG Tiryal Hanim Hazretleri'nin isbu mau’lhayatin /
Menba'indan bed'ile mecrasinin / micedded hikmtinde
tamir ve ihyasina / Himmet ve bu babda na'il-i / muvaffa-
kiyyet olmuglardir. / Sene 1280 fi 27 R

Cesme, 11 Ekim 1863 tarihinde Tiryal Kadin tarafindan ta-
mir edilmistir.™?

Uskiidar'da Sebil Gelenegi ve

Ahmediye Camii Sebili

Uskiidar'da yiizyllar boyunca bircok sebil tesis edilmistir.
Bugln bunlardan ancak 21 tanesinin adlar ve yerleri bilin-
mektedir. Uskiidar'da 16. yiizyilda bir, 17. ytizylda dort, 18.
yUzylda Uc, 19. yUzyilda alti sebil yapilmistir. Ayrica yapilis
tarihleri bilinmeyen yedi sebil daha bulunmaktadir.

Sebil, yollar Gzerinde, gelip gecenlerin su icmeleri icin yapi-
lan yapilardir ki, pencerelerinde daimi surette su dolu mas-
rapalar bulundurulurdu. Dagitilan sudan para alinmazdi.
Bu binalara sebilhane de denirdi.

Suyu olmayan sebillerin icinde bulunan kuyudan cekilen
sular dagitildigi gibi mermerden veya topraktan yapilmis
kUplere sakalarla getirtilen sular dagitiirdi. Bazi sebillerde
kandil, bayram ve cuma gtinleri ve geceleri de bal ve se-
kerden yapimis serbet verilmesi ve ilk agma térenlerinde
birkac gun serbet dagitimasi adettendi. Genellikle su veya
serbet icmek isteyenlere sebilci, bir zincirle bagl olan kulplu
bakir, piring ve tonbak taslarla verirdi.

Uskitidar sebillerinin Uic tanesi haric, hemen hemen
hepsi Uskiidar Biyik iskelesi ile Karacaahmet Tir-
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besi arasinda yapilmistir. Bu yol, Roma, Bizans ve Os-
manli Tirkleri zamaninda istanbul’'u Anadolu’ya bag-
layan tek yoldu. iskele Meydani'na cikan ve Anado-
lu yolculuguna hazirlanan her yolcu, mutlaka Hudayi
Hazretleri Turbesi'ne ugrar, dua eder ve buradaki se-
bilden su icerek, Menzilhane Yokusu'ndan Karacaah-
met Turbesi'nin bulundugu mevkiye gelirdi. Bu tlrbe-
nin bulundugu yer ise, bir dua ve toplanma mahalli idi.
Burada on iki sebil yapilmistir.

Ahmediye Camii sebili, eski Ahmediye yeni Gindo-
gumu Caddesi Uzerindedir. 1134 (1721-22) tarihinde
Ahmediye Camii, medresesi, mektebi, kitiphanesi ve
cesmesi ile beraber yaptirilmistir. Bu, devrinin en guzel
ve zarif eseri, killiyenin banisi, Eminzade Haci Ahmet
Aga tarafindan yaptirilmistir.

Sebilin sag tarafinda caminin avlu kapisi ve mermer
cesmesi, Uzerinde ise Ahmediye Mektebi bulunmakta-
dir. Tamamen mermerden yaptirilan sebilin sebeke de-
mirli U¢ penceresi vardir ki ince dort stitun arasina yer-
lestirilmistir. Istalaktitli basliklar bulunan sttunlarin, bir-
birine baglayan mermer kemerleri vardir. Ahsap sacak
altinda, tavuskuyrugu sekli Gzerinde ve her pencere yu-
ziinde ikiser beyit olmak Uzere, on iki misrali kitabesi
vardir. Bu kitabe, pencere tzerindeki mermer kemerler
Uzerinde de devam etmektedir. Hepsi yirmi misra olan
bu kitabe sudur:

Sagdaki pencere Uzerinde ve sacak altinda: Eminzade
cenab-1 hact Ahmed kim bu alemde / Ana oldu mUyes-
ser hak-bGs-i Kabe-i ulya / Zehi ziba sebil-i ma-i selsal-i
musaffa-ter / K'olur n0s eyledikce ayn-1 Zemzem-ves
safa-bahsa.

Ortadaki pencere Uzerinde ve sacak altinda: idib tes-
mir bazu-yi futlvvet fi-sebilillah / Pdr itdi ni‘met-i hayr
ile Cesm-i Kepceyi hakka / Terazide n’ola tartilsa abi durr
U gUherle / Letafetde ana lUlesi lala olamaz hemta. Sol-
daki pencere Uzerinde ve sacak altinda: Atas-1 nase bir
ab-1 musaffayi sebil itdi / Yenabi-i himemden bu mahalle
eyleylb icra / Safa-yi lezzetini bir kez distinde Kah-ken
gorse / iderdi dmri oldukca leb-i Sirin‘den istigna Sag-
daki birinci pencere Uzerinde: Aceb mi tesne lebler olsa
sirin-kam da’vali / Ziyafet eyledi atsane sehd U sir ile
glya

Ortadaki pencere (izerinde: idib hayratini mebrar ide
Hakk sa'yini mesk(r/Mu'in ola hemise ana IGtf-i hazret-i
mevla Soldaki pencere Uzerinde: Gelen dil-tesneye her
kGzesi Salim didi tarih / Zilal-i paki nGs it bu sebil-i abden
sihha. Sene 1134

Kitabe, sair kazasker Mirzazade Salim Mehmet Emin
Efendi tarafindan hazirlanmistir. Kendisi, Seyhalislam
Mirza Mustafa Efendi'nin (81.1135/1722) ogludur. lyi
bir medrese tahsili géren Salim Efendi bircok vazifeler-

de bulunduktan sonra 1149 (1736-37)'de Mekke Ka-
disi olmus ve 1151 (1738)'de de Sam’a gelmesi emro-
lunmustur. 1152 Muharrem’inde (Nisan 1739) Trablus-
sam ile Sam arasinda Mefrik’te vefat etti ve oraya go-
maldd. 3

Ahmediye Camii Kiitiiphanesi

Kitiphane, Ahmediye semtinde ve Ahmediye Camii
Kdilliyesi'ne dahil olup 1134 (1721-22) tarihinde Ter-
sane Emini Ahmet Aga tarafindan fevkani olarak yap-
tinlmuistr.

Esvapci Sokagi'na acilan merdivenli avlu kapisi bu ytz-
den “KutUphane Kapisi” ismini tasimaktadir. Bu kapi-
nin kitabesi yoktur. Kitiphaneye cikmak icin dar bir
kapidan girilir. Uzunca bir koridorun sonunda iki tas
basamak ile sahanliga gelinir. Burada 360 derece do-
ntlerek on basamak ile kittiphane ondndeki sahanli-
ga (hayat) cikilir. Uzeri, alti mermer stitunun tasidigi ¢
kubbe ile 6rtilmustdr. Sol tarafinda bir kictk cesme
ve hela bulunmaktadir. Cesmenin suyu, sakalar tarafin-
dan tasinmaktadir. Tek sagir buydk kubbesi sekiz yiizlU
bir kasnaga oturtulmustur. Alt-Ust 13 pencereden isik
alir. Kemerli ve mermer sdveli kapisindan iceri girildigin-
de sol tarafta iki kapakli dolap, tc¢ katll mermer bir nis
bulundugunu gorirtz. Tam karsida yasmakli bir ocak
bulunmaktadrr.

Kapisinin Gzerinde kitabesi yoktur. Kitlphane, Esvap-
¢l Sokag tarafinda ve bir kdsesi konsollar Gzerinde di-
sari tasirilmis olarak tamamen kesme tastan yapilmis-
tir. KGtUphanenin mimari, Lale Devri bas mimari Kay-
serili Mehmet Aga’dir. Kiitiphanenin 1139 tarihli vak-
fiyesi vardir. Sami Mehmed Efendi kitiphaneye 50 ki-
tap vakfetmistir.

GUnUmUzde Kur'an kursu olarak kullanilan yapinin ic
mekaninda bir ocak, iki dolap ve islemeli tic mermer nis
bulunmaktadir. Kitlphanenin sokak cephesinde zemin
katla Ust kat arasini dolduran Uc sirali konsol dizisi ile
Ust hizada sivri kemerli pencerelerin arasina yerlestirilen
konsollar tzerine bindirilmis konut tipinde iki kiicik kus
evi gordltr. Burada uygulanan kictk boyutlu kat oda-
larinin zemin katina konsollarla bindirilen cumbali cep-
he duzenlemesi, 6zellikle XVIII. ylzylin kitiphane ve
sibyan mekteplerinde yayginlik kazanmistir. 1732 tarihli
Hekimoglu Ali Pasa, 1715 Vefa Sehit Ali Pasa Kitipha-
nesi ile 1728 Aksaray Stleyman Halife Sibyan Mektebi
bunlarin en iyi bilinen érnekleri arasindadir.™

Osmanl Mezar Taslar ve Ahmediye Camii Haziresi
Istanbul’'da yasayanlarin gérdugi revnakli riyalardan
biri de, hayatla 6lum arasindaki ince cizgiyi gdsteren
mezarliklardir. Sehrin Eytp, Fatih ve Usktidar gibi daha
eski yerlesim alanlarinda, gindelik hayati cevreleyen
kimi kavuklu, kimi fesli, kimi sarikli sakinlerini misafir
eden kadim mezarliklar her an gézimizin éndnde-



dir. Cogu zaman servilerin gélgeledigi mezarliklar, in-
sani gaflet uykusundan uyandiran ibretlik aynalardir. O
aynada herkes, bir gin muhakkak kendisine de ugra-
yacak 6lim meleginin varligini idrak eder.

Fransiz yazar T. Gautier, “Neden bilmem, Hiristiyan
mezarliklarindan duydugum hiznt, Tirk mezarlikla-
rnda duymam!” Alman Maresal H. Von Moltke ise:
“Mezarlar istanbul’'un etrafinda, en giizel manzarala-
rn gorindtgud burunlan taclandirirlar ve eger vicut-
tan ayrilan ruhlarin bazen mezarlarin etrafinda dolas-
tiklari dogru ise, burada bu ruhlar mehtapta Avrupa
ve Asya tepelerini Bogaz'in, Marmara’nin parlak ayna-
sini ve yUz seneye kalmadan hepsi bu servilerin altin-
da uyuyacak olan yarim milyon ntfusla muazzam seh-
ri seyrediyorlar.”

Turk-Islam medeniyetinin Osmanli Devleti ile viicut bu-
lan ihtisamini en gizel anlayan ve en guzel sekilde di-
zelerinde yasatan Yahya Kemal ise, bir sohbetinde
“Milliyetini idrak eden millet, 6lUleriyle birlikte yasar.” '
diyerek, bizlere anlamli bir ders vermistir.

Ahmediye Kiilliye haziresi, caminin her iki yanina yayil-
mis olarak giiney ve kuzey cephe Uzerinde iki bolim
halinde, Gindogumu Caddesi ile Esvapgi Sokagi'nin
birlestigi noktada birlesir. Gindogumu Caddesi’'ne ba-
kan hazire tarafi alti kemerli pencere duvari ile kusa-
tilmaktadir. Diger bolim sokagin kosesinden baslaya-
rak giris kapisi Uzerinde sona erer. Ana cadde Uzerin-
deki hazirede basta Eminzade Ahmet Aga (6Im. 1730)
ile iki oglu, kizlar, esinin mezar taslari ile cok sayida do-
nem icin karakteristik sUslemeli mezar tasi 6rnegi bu-
lunmaktadir. Mezar taslarindaki stslemeler, Kalliye'nin
diger aksaminda olan Lale Devri motiflerini yansitmak-
tadir. Ana cadde Uzerinde ve kemerli pencere 6nin-
deki mezar taslarinin pehle kisimlarindaki tabak icin-
deki meyve motifleri son derece gérkemlidir. Bazi me-
zar taslarindaki tarikat sembolleri de dikkat cekmek-
tedir. Cami minberinde gordigimuz selvi agac ka-
bartmalari, avluya bakan baz mezar taslarinda da gé-
rilmektedir. Genellikle talik ve sdlis hattin 6rnekleri-
ne rastladigimiz hazirede, katibi mezar taslarindaki gl
motifi son derece enfestir. Camiye bitisik olan Kefce
Dede’'nin acik kubbeli ttrbesinin bulundugu hazire-

1) Mimar Sinan‘in Uskiidar'daki yapilar icin Bkz. Mehmet Mermi Haskan, Y(iz-
yillar Boyunca Uskiidar; Cilt 1, istanbul 2001, s. 261-262. 2) En glizel 6rnegi-
ni Uskiidar'da Dogancilar Caddesi tizerinde ve Mirahur (imrahor, 1597) Ca-
mii yaninda gordigimiz sadaka taslari, sayilari az olan kiymetli tarint miraslari-
mizdandir. Gindogumu Caddesi Uzerinde ve Ahmediye Camii muvakkithane-
sinin solunda, hazirenin demir sebekeli penceresinin éniinde bulanan sadaka
tasl ise diger érneklerine nispeten daha kisa ve farkli bir stildedir. Bugtin yoku-
su cikanlarin daha cok dinlenmek icin oturak olarak kullandiklari bu tas, bir za-
manlar fakirlere uzatilan yardim elinin bir nisanesiydi. 3) Mehmed Raif, Mir'at-I
Istanbul, Alem Matbaasi, istanbul 1314, s. 107. Ayrica bkz. Ayvansarayi Hi-
seyin Efendi, Hakikatl'l-Cevami’ (Haz. Ahmed Nezih Galitekin), isaret Yayinla-
n, Istanbul 2001, s. 617. 4) Dr. Gilcin Erol Canca, Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi
ve Lale Devri Mimarisi icinde Bir Degerlendirme, Uluslararasi Uskiidar Sempoz-
yumu VI, istanbul 2008, s. 193-195. 5) Dogum yeri istanbul olan Ismail Hakki
Bursevi (8Im. 1725)'nin eserleri ve ilk defa 1722 yilinda geldigi Uskiidar'da bu-

de, bir zamanlar ziyaretgah olan Uskidar Mollasi ve
Divan sairi Emin Mehmed Efendi’'nin yazisiz muhte-
sem lahdi g6z alicdir. Hazirede, camide gorev yapan
imam ve muderrislerin de kabri bulunmaktadir. BUytk
molla, sarikli ve tugba agaci kabartmali Mustafa Asim
Efendi'nin nefis yazili mezar tasi goértlmeye deger. Kul-
liyenin banisi Eminzade Ahmed Aga’nin lahid bigimin-
deki 1143/1730 tarihli kitabesinin yazili oldugu mezar-
tasl, kavuksuz ve koseli bir situn bicimindedir. 1159/
1746 tarihli Ahmed Aga’'nin oglu Osman Aga (Zilka-
de 13, Kasim 1746) ile ayni tarihli diger oglu Emin Mu-
hammed Aga‘ya (Sewval 20, Kasim 1746) ait cicekli ve
katibl baslikli mezar taslari ise Lale Devri'nin zarif vazo-
lar icinden cikan cicek motifi kompozisyonlarinin gtizel
bir 6rnegidir. Her iki lahdin katibf tipi kavugunun Uze-
rine dali, yapradi ile birlikte islenmis kabartma gul mo-
tifleri ve 1146/1733 tarihli servi kabartmali muhtesem
lahit, Esraf-1 kuzat-1 kiramdan Mehmed Emin Efendi’ye
ait bayUk molla sarikli ve tugba agaci kabartmali lahit
Uskddar icin nadir érneklerdir.

Sonuc olarak, 1134 (1721-22) tarihinde Tersane Emini
Ahmet Aga tarafindan Lale Devri bas mimari Mehmed
Aga’ya yaptirilan Ahmediye Kulliyesi, Osmanli mimari-
sinde ve kulttr tarihinde Lale Devri olarak adlandirilan
(1703-1730) ve klasik donemden sonra Batililasma do-
nemine gecisi temsil eden énemli bir yapidir.

Kdlliye mimari acidan Lale Devri 6zelliklerini yansitmak-
la beraber, bezeme alaninda kullanilan naturalist Uslup-
ta yapllmis ve Ahmediye Camii minberinde, hazirede-
ki mezar taslarinda gorilen vazo icinde cicek buketle-
ri, Istanbul’da Topkapi Saray &niindeki lll. Ahmed Ces-
mesi (1728) ile ayni tarihli Usktdar Ill. Ahmed Cesmesi
(1727-28) de, drneklerinde oldugu gibi son derece dik-
kat cekicidir. Ahmediye Kulliyesi, cami, medrese, ders-
hane, kUtlphane, 'sebil, cesmeden olusan genis kap-
samli ve orta 6lcekli bir killiye olup genel hatlariyla kla-
sik Osmanli mimarisinin bir devami olarak gorulebilir.

lundugu tarihler icin bkz. Ayvansarayi Hiseyin Efendi, a.g.e. , s. 617-619. 6)
Genis bilgi icin bkz. Mehmet Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, cilt |, is-
tanbul 2001, s. 63-67. Ayrica Killiye'nin mimari icin bkz. Mehmet Nermi Has-
kan, a.g.e., cilt |, s. 389. 7) Medresenin tekke (Seyh Mahmut Efendi Tekkesi)
olarak kullanildigi donemler icin bkz. Mehmet Nermi Haskan, Yizyillar Boyunca
Uskuidar, cilt I, istanbul 2001, s. 406. 8) Dr. Gilcin Erol Canca, a.g.m. , s. 195.
9) Mehmed Raif, a.g.e., s. 108. 10) Genis bilgi icin bkz. Mehmet Nermi Has-
kan, Yuzyillar Boyunca Uskiidar, cilt Il, istanbul 2001, s. 898-899. 11) Dr. Giil-
cin Erol Canca, a.g.m. , s. 196. 12) Genis bilgi icin bkz. Mehmet Nermi Has-
kan, Yizyllar Boyunca Uskidar, cilt Ill, istanbul 2001, s. 1037. 13) Genis bil-
gi icin bkz. Mehmet Nermi Haskan, Yizyillar Boyunca Uskiidar, cilt Ill, istanbul
2001, s. 1207-1209. 14) Genis bilgi icin bkz. Mehmet Nermi Haskan, Yuzyillar
Boyunca Uskiidar, cilt Il, istanbul 2001, s. 945; Dr. Giilcin Erol Canca, a.g.m. ,
s. 195-196. 15) Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver, Yahya Kemal'in Diinyasi, Tercii-
man Tarih ve Kiltdr Yayinlan, istanbul 1980, s. 150.
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