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Sanat, Sinirsizliga Kapi Aralar!

Idrakimiz algilarimizla sinirlidir. Bakmak, gérmek demek olmadig

gibi, duymak da her zaman idrak etmek anlamina gelmez.

Yaratilmislarin en mikemmeli de olsa insan, sinirlari olan bir

varliktir. Bu sinirlar belirleyecek olan ise yine insandir.

Sinirli duyular, insana sinirsizigin kapisini acamaz. insan éntindeki
perdeleri kaldirmadan sinirlarini asamaz. Alemde olup biteni
kavramak, sis ve hayal perdesini aralayabilmek sinirsiz olanla bag

kurmakla mUumkin olur.

Sanat, 6nce insana sinirlarini gosterir, ardindan sinirsiza giden
yolu aralar. Sanatci, en blylk sanatkarin 1sigini yakalayinca

gorunur alemin sinirlari kaybolur.

Sinirlarini asmak, sinirsizliga ulasmak, hayatlarimizi sanat tadinda
yasayabilmek adina gayretimiz sdrUyor. El Sanatlari dergimiz
15. sayisi da her zamanki gibi yine dopdolu. Bu yolda yalniz
yurimedigimizi bilmek bizleri cok memnun ediyor. ilginize cok
tesekkdr ediyor, taleplerini karsilayamadigimiz okurlarimizin
dergimizin bUtin sayilarini ve ingilizce versiyonunu web

sitemizden indirebileceklerini tekrar hatirlatiyoruz.

Sanatla aydinlanmig, sanat tadinda yasanan hayatlarin

ozlemiyle...

Muhammet ALTINTAS

Salvador Dali
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Baglan'dan...

Sevgili istanbullular,

Sanayi Devrimi'nin ardindan endUstrilesme strecine giren
batln toplumlarda, sosyal hayatin her alaninda goézle
gorulir  degisiklikler yasanmaya baslamistir.  insanlar
arasindaki iliskilerden toplum yapilarina kadar genis
bir yelpazede etkili olan bu degisiklikler herhangi bir
zorlamayla degil, dogal olarak gerceklesmistir.

S6z konusu degisimden elbette sanat da nasibini almistir.
Hayatin her alanina sasirtici bir hizla ntifuz eden teknoloji,
kisa sire sonra insanlarda gecmise 6zlem duyma olgusunu
ortaya ¢ikarmistir. Endustrilesmeyle birlikte gelenekselden
populer sanata dogru gidis, ik zamanlardaki cazibesini bir
slre sonra yitirmistir.

EndUstrilesme, beraberinde teknolojiyi dolayisiyla da hizi
getirmistir. Ancak bu hizin tiketime yansimasi, Uretilenin
degerinin bilinmesi anlaminda pek de yararli olmamistir.
Populer olanin, hizla tuketilip, degeri henliz anlasilamadan
unutulup gitmesi, geleneksel olanin kiymetini ortaya
koymustur.

Ulkemizde de geleneksel sanatlara olan ilgi son dénemde
artmistir. Biz de Istanbul Blylksehir Belediyesi olarak
geleneksel sanatlarimiza sahip ¢ikarak, verdigimiz Ucretsiz
egitimlerle bu sanatlarmizin daha cok insan tarafindan
bilinmesini, sevilmesini ve icra edilerek gelecek nesillere
taginmasini saglama gayretindeyiz.

ISMEK biinyesinde geleneksel sanatlarla ilgili egitimlerin
yani sira, dnem verdigimiz calismalardan bir digeri de ISMEK
El Sanatlan Dergisi‘dir. Sanat cevrelerinin blytk takdirini
toplayan El Sanatlari Dergisi, sizlerin gosterdidi ilgi ile 15'inci
sayisina ulasti. Buyuk bir emek, heyecan ve titizlikle ISMEK
bUnyesinde hazirlanan dergimizin bu sayisinda da degerli
akademisyenler, sanatkarlar ve vyazarlarin kaleminden
makaleler, ilgi cekici haber ve yazilar yer almakta.

El Sanatlan Dergimizin bu sayisinin, Istanbul'a ve
stanbulluya hizmet askiyla carpan yiregimizdeki bitiin
guzellikleri paylasmada ortak nokta olmasi umuduyla
saygilarimi sunuyorum.

Dr. Kadir Topbas

istanbul Buyiksehir Belediye B’a§kan|
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Dest0r Ya Hakk!"

Gelenekli sanatlarimizin bircogunun tarihi, asirlar 6nce-
sine dayanir. KitUphanelerde bu sanatlar hakkinda yaz-
ma eserler, koleksiyonlarda saheserler, murakkalar bulu-
nur. icazetnameler, silsileler ve ekoller bu sanatlari, me-
sela hiisn-i hatti, mesela tezhibi, minyatdrt, macellitligi
gunUmuze tasir. Fakat ebru sanati, diger buttn sanatla-
rimizdan ayriliyor bu noktada. Kendine ait bir garip kal-
misligi var ebrunun.

Nerede nesviinema buldugu, isminin kékeni, hangi yol-
lari takip ederek Anadolu’ya geldigi hep tartisila gel-
mistir. Kimilerine gore Orta Asya’dan cikan Cagatay
Turkcesi'nin “ebre”si iran'da soluklanip Farsca “ebri”,
yani bulutumsu olmus; Anadolu’da “ebru”ya donis-
mUstar. Kimilerine gére de ebrunun kdkeni “ab-1ra"dur,
ylz suyudur yani, renklerin suyun yizeyinde raks etme-
sidir. Mustafa Dizglnman tekne (zerinde rengarenk
boyalara bicim ve sekil verir gibi kagit Gzerinde kelime-
leri dizdigi “Ebruname”sinde, bir bakima her iki rivaye-
ti de meczetmistir:

Ebru demek ebir demek yani gokteki bulut,
Ab-1 r( da tutar mana su yUzudur et suh(t,
Bir kelam-1 farisidir ebr(i insan kaslari,

Her tevcihe sezadir kim manasi da pek vel(t.




Bayragi Her Devirde Bir Ebrucu Tasimis

Ebru sanati garip kalmis, lakin her devirde tekneden taviz verme-
yen ustalar korumuslar onu. Kadim Uskiidarli Hezarfen Necmed-
din Okyay‘a devrolununca bu sanat, tekamult de hizlanmis. Mus-
tafa DUzgtnman, Ebruname’sinin diger bir kitasinda soyle anlati-
yor o yillar;

Son zamanlar sems-i ebru gurub etmis nagihan,
San‘atkar kalmamis hic, ne de isten anlayan,

Bir er ¢cikmis Uskiidar'dan ihya etmis bu zevki,
Ismi hattat Necmeddin'dir tek Gstatdir bu zaman.

Necmeddin Okyay Turk ebruculugunda ciddi bir dnemi haizdir.
Kendinden 6nce tam Usluplastiriimis yani hangi cicek oldugu belli
olmayacak bicimde Usluplastirilmis cicekleri yari Usluplastirarak ta-
ninir hale getirmekle maruftur. Lale, sinbdl, karanfil, gelincik, me-
nekse gibi cicekli ebrular yapan Okyay, ayni zamanda Seyh Ed-
hem Efendi'den aldigi geleneg@i de tam anlamiyla muhafaza etmis;
bu sanati ogullari Sami ve Sacid Okyay ile klctk yegeni Mustafa
Dizglnman'a emanet ederek gocmas.

Hakimiyet-i Milliye Caddesi'nde 104 numarada “Uskiidar'da Bir At-
tar Dukkani”? vardir o yillarda. Attar Mustafa Dizginman, usta
bir ebrucudur ayni zamanda. Hatta mcellit, tesbihci, fotografci ve
bestekardir. Bu sanatlar yozlasmasin diye tabiri caizse “aksi bir ihti-
yar” olmustur. Fakat hakikat éyle degildir, sadece genc ebrucular ile
tanisma vakti henlz gelmemistir. Mesela Alparslan Babaoglu'yla. ..

Bir Hilye-i Serifle Baslayan Mesk

Alparslan Babaoglu liseyi Erzurum’da bitirir ve devlet bursuy-
la Ingiltere’ye génderilir. 1979 yilinda Elektronik Muhendisli-
gi B6lumi'nden mezun olup ayni dalda yuksek lisans egitimi de
alir ve 1980'de Turkiye'ye doner. Bu genc elektronik mihendisi-




nin gelenekli sanatlarimizla arasinda hicbir bag yok-
tur. “Liseyi Erzurum’da okumam, Universiteyi de
ingiltere’de tamamlamam gelenekli sanatlarmizla
temasim olmasina imkan tanimad1.” diyen Babaog-
lu, bir kurumda muhendis olarak ¢alismaya baslar.

Bir gUin bir arkadasinin evine davet edilen Babaoglu,
duvarda Hattat Hasan Celebi'nin hilye-i serifini go-
rar. Harflerin kivrimlari ile levhayi nakis nakis susle-
yen tezhibin ahenginden gézlerini alamaz ve ade-
ta 6nunde yeni dinya acilir. Arkadasi durumu fark
edince, “Topkapi Sarayr Nakishanesi'ne gidelim.
Orada tezhip ve minyatdr dersleri de alabilirsin.” der.
icerden birkac tane de ebru getirir. Babaoglu, du-
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vardaki hilye-i serifin etkisinden henlz kurtulama-
misken ansizin gelen ebrulara teslim olur. “Kim ya-
piyor bunlar?” diye sorar arkadasina. Cevap o ta-
rinlerde tek bir adresi gosterir: “Uskiidar'da bir at-
tar var, Mustafa DUzginman. O yapiyor. Ama artik
yaslandi. Allah gecinden versin emr-i Hak vaki olur-
sa ebru yapan usta kalmayacak!”

Babaoglu arkadasinin evinden birka¢ emanet ebru
ve koltugunun altinda Ugur Derman’in Turk Ebru
Sanati isimli kitabiyla ayrilir. Gonlinde ise su s6z
yankilanip durmaktadir:  “Allah gecinden versin
emr-i Hak vaki olursa ebru yapan usta kalmaya-
cak!” O gunlerde bekardir, yapacak baska da isi

e N




yoktur. Ebru sanatina talip olmustur bir kere. Ugur
Derman’in kitabindan tariflerle kendi kendine tekne

acar, iptidai boyalarla ebrular yapmaya calisir. Bu eb-
rulari Topkapi Sarayl Nakishanesi'ne goétirtp Cahi-
de Keskiner'e ve Semih irtes’e gdsterir. Genc¢ ebru-
cunun hevesini kirmaz hocalari, strekli tesvik eder-
ler. Fakat tesvikten ziyade meske ihtiya¢ oldugu kisa
stre sonra anlasilacaktir.

Ustaya Saygi, Ustaya Goétarur

1984 yilinda Topkapi Sarayr Nakishanesi'nde tezhip
ogrenirken evinde de ebru calismalarina baslayan
Babaoglu, bir yil sonra bir teklif alir. Sultanahmet'teki
Cedid Mehmed Efendi Medresesi restore edilip Is-
tanbul Sanatlar Carsisi olmustur. Medresenin her
hicresi bir sanata ayrilir. Bir hiicre de Babaoglu'na
teklif edilir, ebru yapmasi icin. Geng ebrucu, kendini
baska bir davete gotirecek bu isi kabul eder.

“Teklifi kabul ettim. Fakat benim bulunacagim ebru
hucresinin duvarlarina Hoca'nin ebrularini da asmak
istediler. Ben bunu kabul etmedim.” diyen Babaog-
lu, acilis glinU gelenekten taviz vermez ve duvarlara
Dizglinman’in ebrularini astirmaz. Gecerli bahane-
sini de soyle anlatiyor: “O vakitler kimsenin Musta-
fa Duzginman gibi ebru yapmasi mimkin degildi.

Hicrenin énidnden gecenler o ebrulari duvarda go-
rip benim yaptigimi sanirlar, hocaya saygisizlik olur
diye distindim ve astirmadim.”

Tabii ki bu asil davranis karsisinda kimse s6z sdy-
leyemez ve DizglUnman’in ebrulari baska bir hic
reye gonderilir. O vakitler istanbul kiicuktir, tenha-
dir; Sultanahmet’te 6gle vakti cereyan eden bir gu-
zellik, aksam olmadan Uskidar’dan duyulabilir. Oyle
de olur. Babaoglu'nun bu davranisi Dizglinman'in
kulagina gider ve “Gonderin o cocugu banal!”
der. Birgoklarinin “aksi bir ihtiyar” diye niteledigi
Dizglinman’in, geng ciragin bir sézinden nice ma-
nalar ¢ikardigi yillar sonra anlasilacaktir.

"Attar Dikkani"na Bir Miidavim Daha
Babaoglu, aldigi bu davet mukabilinde bir Cuma
glnid Duzglnman'in attar dikkanma gider. Yil
1985'tir. Hevesli geng, dinyada bu sanatin zirve is-
miyle, hem de mekaninda tanisir. "Ben her Pazar
saat 10.00'da at6lyeme misafir kabul ederim. Bu
Pazar gel de yaptigin ebrulari gorelim." daveti ile
Dizglnman’a talebe olur. Babaoglu bir yandan ho-
caslyla nasil tanistigini anlatirken bir yandan da tek-
nesinde lale ebrusu yapiyor. Teknenin karsisindaki
duvara ise adeta bir sanat macerasi naksedilmis.
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Savas Cevik'in bir talik besmelesi asili duvarda, yaninda
ise DUzgtinman'in bir fotografi ve cercevelenmis bir halde
“Ebruname”. Onun da yaninda Dizglnman tarafindan
Babaoglu'na verilen ebru icazetnamesi; kaligraf-hattat
Savas Cevik tarafindan yazilmis. Ve daha niceleri...

Biz duvarda bir tarih serlivenini izlerken teknesinin basin-
dan kalkti Babaoglu, “O icazetnameyi Savas Agabey yaz-
di. Fakat ondan iki tane daha var, pek kimse bilmez.” dedi
ve teknesinin yaninda duran, agldiginda buram buram
tarih kokan bir cantayi eline aldi. icinden énce, duvarda-
ki icazetnamenin Fuat Basar tarafindan eski yazi ile yazil-
mis halini cikardi. “Fuat Agabey yazdi bunu. Ama Hoca,
‘Hat icazeti gibi olmus.” deyince duvarda gérdiguniz ha-
lini yazdi Savas Agabey.” dedi. Pesi sira kagitlar ¢lkarma-
ya devam etti cantadan. Once icazetin Dizginman'in el
yazisi ile yazilmis halini, sonrasinda ise Dizgtnman'in eb-
rularini. ..

Her Tekne Acan Kadim Ebru Yapamaz

Alparslan hocayla sohbet eden, ebrunun nasil yapildi-
gindan ziyade ne oldugunu dinler. Cinkd nasil yapildi-
g1 daha ziyade ebrucular ilgilendirdigi halde, ne oldu-
gu hepimizi ilgilendiren bir husus. Masanin Uzerinde du-
ran Uc icazetname de bunun tecessiim etmis hali; “Ebru
nedir?”in cevaplari!

Babaoglu'na goére ebru demek, Dizginman demek,
Necmeddin Efendi demek... “Ben ustamdan boyle
goérdim ve ona gelenekli ebruyu bozmayacagim s6-
zUna verdim.” ctmlesi bir agizdan cikiyorsa, o elden
Necmeddin Efendi ebrusu da cikar, Dizglnman ebru-
su da. Cok guzel bir lale ebrusunu da bitiriyor bu es-
nada Babaodlu. Islak kagidi citalarin Gzerine kurumasi
icin birakirken, “Bu citalar da Mustafa hocamdan gor-
digum usuldir. O da ebrularini bdyle citalarin Gzerine
kuruturdu.” diyerek en ufak detayda dahi hocanin yo-
lundan gitmek gerektiginin altini ¢iziyor. Bosuna de-
memisler, “Kemal teferuatta gizlidir!” diye.

Kimsenin Oniinden Tekne, Elinden Firca Alinmaz
Bizim sanatlarimizda mesk esastir. Bu meskin nisanesi
olarak da icazet kurumu vardir. Ustat tarafindan, “Ar-
tik sen bu isi yapabilirsin.” denildiginde yapilabilir bu is.
Babaoglu da bu fikirde. “Gelenekli ebru yapmak iste-
yen biri Dizginman’'in yolundan gitmedigi middetce
bu isi yapamaz. Dizgtinman'in bir lalesini bin kez tak-
lit etmeden, onun gibi lale yapamaz.” dedikten sonra,
“Tabii biz kimsenin 6niinden tekneyi, elinden de firca-
yI alamayiz. Herkes istedigini istedigi sekilde yapmakta
6zgUrdur. Fakat o yapilan gelenekli ebru olmuyor. Evet, o
da sanattir ama ‘cagdas’ sanattir. O bilinsin yeter.” diyor
Babaoglu buytk harflerle.



Babaoglu tarih kokan cantayi rafa kaldirirken,
“Bir sey dinleteyim de size, bunlari bir de hoca-
min agzindan duyun.” diyor ve yillar evvel attar
dikkanindaki bir sohbetin ses kaydini agi-
yor. Merhum Duzglinman, hos bir

. edayla anlatiyor ebrunun ne ol-
o dugunu:

“Ebru tikenmeyen bir hazi-
nedir. Kendi icinde karak-
terini bozmadan tekamdl
ediyor. Bunun haricinde
modernizasyon diye bir
sey olamaz. CUnkU bu ec
dat yadigarini, bunun ta-
rihini yasatmak mecburiye-
tindeyiz. Niye modernizasyon
olsun? Bu, nihayeti olmayan bir
renk cimbusu... Guzelligi tikenmiyor
ki yeniden bir seyler icat edilsin. Zamanimizda
resme kayan bir ebru goérldyoruz. Onlara bakil-
digr zaman bir yagli boya manzarasi gibi. Ebru-
nun disina cikiyor. Aslinda onlar da ebrudan ya-
piyorlar ama yagh boya gibi. Biz buna Turk eb-
rusu diyemeyiz, cagdas ebru diyebilirler. Sanat-
I sey, takdir ederim; ama Turk ebrusu denemez.
Bizim ebrumuz karakterini bozmamahdir.”

Puf Noktayi Tekne Soyler

Dizglnman’in ses kaydi bitince, yillar evvelin-
den bir 6rnek daha veriyor Babaoglu. Bir gin
hocasi atolyesinde ebru yaparken, “Belki bu isin
puf noktasini kaparim!” niyetiyle hocasina so-
rar: “Kavanozun dibinde su miktarda boya var.
Buna ne kadar su ve ka¢ damla 6d koyarsam gu-
zel bir ebru yapabilirim?”

Duzgldnman istifini hic bozmadan
ve orall olmaz bir edayla; “Onu
tekne soyler!” diye cevap ve-
rir. Genc Alparslan, hoca-
sina bir sey soyleyemez
~ ama eve donduginde esi-
" ne serzeniste bulunur. Bu
serzenisin Uzerinden yil-
lar gecer ki Babaoglu isin
hakikatini anlar. Ve bu ha-
: kikati soranlara su sozler-
""":“—'—,r le itiraf eder: “Hocayi kaybet-
— tikten seneler sonra anladim ki
hakliymis, beni gecistirmemis... Eb-
runun paf noktasini tekne séyliyor ama
onemli olan teknenin dilini 6grenebilmek! Tek-
nede olan olaylar anlatiyor her seyi. ‘Su boya
kumlaninca su koyacaksin, su boya akti 6d koy.’
diyor. Bu da hoca sayesinde ve teknenin basin-
da vakit gecirmekle oluyor.”

-
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Ebru Degil Terbiyesi Verilir
Gelenekli  sanatlarimizin  temelin-
de terbiye vardir. isin Ustad tale-
besine bu sanati gosterirken aslin-
da terbiye verir. Nitekim Dizginman
da Necmeddin Efendi‘den gérdugd usul
Uzere Oyle yapmis. Babaoglu da hocasi
DlzgUunman'dan goérdigu usul Uzere, “Us-
tadan ciraga sadece o sanatin yapimi gecmez,
edeb ve terbiye de gecer. Ebruda da bu boyle olu-
yor. Nitekim ebruyu Necmeddin Efendi ve Dlzglinman
cizgisinde yapanlara bakarsaniz, ebru karsisindaki tu-
tumlarinda bunu acikca gorebilirsiniz.” diyor.

Zaten Babaoglu’na gore genelde sanat, 6zelde ise ebru,
nefsi terbiye etmek icin muhtesem bir arac. “Cok kisa
srede bir ebru yapabilirsiniz. Az dnce gérdindz, bir lale
ebrusunu kurumaya biraktik.” diyen Babaoglu, “Ama
onu ‘ben’ yaptim dedigim anda bu isin terbiyesi gider,
ben sadece vasitayim.” diye ekliyor hemen. Anliyoruz
ki bu ebruyu sadece Alparslan Babaoglu degil, Mustafa
Duzglnman, Necmeddin Okyay, Edhem Efendi, Sadik
Efendi ve Hatib Mehmet Efendi birlikte yaptilar.

Necmeddin Okyay'in ebru malzemeleri

Necmeddin Efendi’nin Malzemeleri Bas Késede
Gercekten de az 6nce kurumasi icin citalara birakilan
lale ebrusunda Necmeddin Efendi'nin de parmagi var.
Babaoglu'nun tarih kokan cantasinin hemen yaninda bir
raf var. Rafta boya kavanozlari, muhreler, ebru tarakla-
r ve bizler sira sira dizilmis. Ama kullanmak igin degil de
muhafaza etmek icin. Clnkl bu malzemelerin bir kis-
mini yillar dnce Necmeddin Efendi, bir kismini da Mus-
tafa DUzglnman ebru yaparken kullanmis. Hatta Nec
meddin Efendi, muhrelerden bir tanesini kendi elleriy-
le yapip talebesi Dizgiinman‘a hediye etmis. Ondan da
Babaoglu’'na intikal etmis. Simdi bir atélyede G¢ nesil bir-
den ebru yapiyor...

Alparslan Babaoglu ebru sanatina gonul vermis bir isim.
Ve ebru sanatini gelenek cizgisinde sirdirecegi icin ho-
casina sdz vermis bir ebrucu. icazet aldigi 1989 yilindan
beri, yani tam 24 yildir hocasinin cizgisinden hi¢ sap-
madan bu sanatin tekamdlU icin ebru yapiyor ve 6g-
rendi yetistiriyor. icazet verdigi tic 6grencisi var; Neyzen
Sadreddin Ozcimi, ismail Tirkes ve Avukat Ugur Tasa-
tan. Halen ders verdigi 6grencileri ise belki de yuzlerce.

Babaoglu, hocasina verdigi sézi tutmak icin ISMEK
Turk islam Sanatlar ihtisas Merkezi'nde, Klasik Turk Sa-
natlari Vakfi'nda ve hocasi gibi evinin alt katinda tekne
ac¢maya devam ediyor elbette.

DIPNOTLAR: 1) Tekne acan ebrucunun, duasindaki son niyazi. 2) Detayl bilgi
icin, “Uskiidar'da Bir Attar Diikkani”, Ahmed Yiiksel Ozemre, Kubbelati Yayinlari
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Tezhip Sanatinin
Duayen CICEK|

irem GUVEN

Tezhip sanatinin duayenlerinden olan Cicek Derman, “Kaybetmek, kazanmaktir kimi zaman" soziiniin en giizel 6rnegi
belki de. Liseden sonra uzun yillar akademi ve is hayatindan uzak kalan Derman, en biiyiik 6zlemi olan iiniversite
diplomasini, yirmi yil aradan sonra aldi. Akademik kariyerinde hizla ilerleyen sanatci, 57 yasindayken alaninda ilk kadin
profesor unvanina sahip oldu. Cicek Derman ile sabirla, muhabbetle, sanata adanmislikla ve hepsinden 6nemlisi siikiirle

gecen hayatini ve tezhip sanatini konustuk.

Her daim 1sildayan o derin mavi gézlerde yas vardi o giin.
Alisik olmadigi basarisizlik karsisinda saskin, bir o kadar
da mahcuptu. Naslil olabilirdi bu? Ustelik ailesi, yakinlari,
herkes sabirsizlikla basari haberini beklerken, sinifini her
daim iftiharla gecen bir 6grenci olarak nasil olur da Uni-
versite sinavini kazanamazdi? Gulleri soldu o gin Cicek
Ayan’in. Gunlerce Uzerinden atamadi yenilginin hiizna-
nd, gri bulutlar kapladi deniz gézlerini. Ta ki inci ablasi
(Dr. inci A. Birol), derslerine devam ettigi Stiheyl hocasy-
la tanistirana dek.

Cicek Derman, hayatini geleneksel Tirk stsleme sanatlari-
nin yasatiimasina vakfeden Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver'le
tanistigi o guint anlatirken bugtin bile gozleri isildiyor, o ani
yeniden yasiyor adeta. ‘Kaybetmek, kazanmaktir kimi za-
man’ diye bir s6z vardir. Tezhip sanatgisi Derman, bu s6-
zUn dogruluguna ¢ok guizel bir 6rnek... O yil Universite si-
navini kazanamamasl, hayatinin akisini tmayle degistir-
mis, bambaska bir kapi acilmis éniinde. Universite sinavin-
daki tercihlerinden birini kazansaydi, simdi bir eczaci veya
botanik bilimcisi olacakti. Belki de pek az insan tarafindan



taninacakti. Cicek Ayan, Cicek Derman olmayacakti her
seyden 6nce. Zira soyadini aldigi, Uc erkek evladinin baba-
si olan esi Ugur Derman ile de sinavi kazanamadidi o sene
derslerine gittigi Stiheyl Unver'in atélyesinde tanisti.

Yolu Siiheyl Unver ile Kesisti

Tezhip sanatinin duayenlerinden Cicek Derman ile géndil
verdigi tezhip sanatini, tezhipte yetismesinde blytik eme-
di gecen hocalarin, liseyi bitirdikten 20 yil sonra Universi-
teden mezun olusunu ve daha pek cok konuyu konustuk.
Umraniye yakinlarinda bulunan bahce icindeki, insana hu-
zur veren evine konuk oldugumuz Cicek Derman, sorula-
nmizi igtenlikle yanitlad.

S6ze 1945 dogumlu oldugunu belirterek baslayan Der-
man, “Yasanmis yillar bana cok keyif veriyor. Geriye do-
nUp baktigim zaman bosa gitmemis, kazanilmig bir hayat
gorlyorum. Bundan mdathis bir huzur duyuyorum.” diyor.
Parlak gecen ilkdgretim ve lise yillarinin ardindan, Gniversi-
te sinavinda yasadigi hayal kirikligi, onun icin hayirlara vesi-
le olur. Yolu, geleneksel stisleme sanatlarimiz denince akla
ilk gelen, “hocalarin hocasi” Ord. Prof. Stiheyl Unver ile ke-
sisir. Tip Tarihi ve Deontoloji Ana Bilim Dal’'nda gelenek-
sel sanatlarla ilgili derslere devam ederken Stheyl Hoca'nin
yardimalidr kismet olur Derman’a. Burada gecirdigi 22 ay-
ik strenin kendisini degistirdigini sdyleyen Derman, “Tari-
himizi, milli degerlerimizi, sanatlarmizi, tezhip sanatini ve
pek cok seyi orada gérdim. Hayatima yoén veren bir siireg
oldu benim icin.” diyor. iki ctimlesinden birinde rahmet di-

ledigi hocasi Stiheyl Unver'in, son derece tertipli, program-
i, tam bir Istanbul beyefendisi oldugunu da ekliyor.

Prof. Unver'in yardmaligini yaptigi 22 aylk zaman dili-
minin, ufkunu gelistirdigini, hayata bakisini degistirdigini
ifade eden Derman, o yil Universite sinavinda yaptigi tek
tercihle istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Sanat Ta-
rihi BSIGm'nu kazanir. Universiteyi kazandigi icin Prof.
Unver'den misaade ister Derman, ancak hoca memnun-
dur 6grenmeye merakli caliskan asistanindan. O da, birinci
sinifta okulu ve isi bir arada gétlrar. Okurken ayni zaman-
da calisiyor olmanin avantajini, “Okudugum bélim sebe-
biyle Tip Tarihi EnstitUsu, benim icin bir laboratuar oldu.”
sozleriyle anlatiyor Cicek Derman.

20 Yil Sonra Gelen Mezuniyet

Usta mUzehhibe, Universiteye basladigi 1964 senesinde,
Stiheyl Hoca'nin yaninda Ugur Derman ile tanigir, 1965'te
evlenirler ve ayni yil ilk cocugu dtinyaya gelir. Anne olun-
ca Universiteyi birakmak zorunda kalan Cicek Derman’in
calisma hayati da, tahsil hayati da bdylece yarim kalir. Ev-
lenip coluk cocuk sahibi olunca esi Gniversiteyi okumasini
da, calismasini da istemez. Hayat yoldasinin bu durusunu
saygiyla karsilar o da ve dile kolay tam yirmi yilini evde, co-
cuklariyla geirir.

“Kadinin yeri evidir” diye disiinen esinin rizasi disina ¢ik-

mayisini anlatirken, “Ailemizde her konuda birbirimizin ri-
zasini aliriz. Ugur Bey'in rizasi benim icin dnemlidir. Bu bir



guzellik, deger vermedir.” diyor. Evde oldugu yirmi yilda
lc erkek evlat diinyaya getiren Cicek Derman “Her is bi-
rakilir, cocuk birakilmaz” diye distnerek onlarin bakimi
ve ilk egitimleriyle bizzat kendisinin ilgilendigini anlatiyor.

Oglak burcu oldugunu séyleyen usta mizehhibe, bur-
cunun temel 6zelliklerini tasiyor gibi. Evcimen olmasinin
yani sira basladigi her isi tamamlamayi seviyor. Yirmi yil
boyunca evde olmus dedik, fakat bu stre icinde aklindan
hi¢ cikarmamig yarim biraktigi tahsilini. Bir yandan tezhip-
ten de kopmayan Derman, egitimini tamamlama istegini
hi¢ kaybetmedigini séyldyor. Esinin 6grenci kartlarini, ki-
tphane kartlarini bile sakladigini géren Ugur Derman bir
gun, “Gorlyorum, arzu ediyorsun. Okulu tamamlayabi-
lirsin ama calismani hig istemiyorum.” der. Yil 1974'tdr.
Universite ¢grencdileri icin af ¢ikar. Cigek Derman icin bii-
yik bir firsattir bu. Ne var ki tam kayit icin basvuracakken
Kibris Harekati olur ve eczaci oldugundan esine sefer go-
rev emri gelir. Ugur Bey ikinci kez askere gidince, Cicek
Derman’in tahsil hayati yine geri plana atilir, ta ki birkag
sene sonra yeniden af cikincaya kadar. Aftan yararlanarak
iki, Uc ve dordunct siniflar tamamlayan sanatg, bu ara-

Universiteden mezun olduktan yaklagik
Uc yil sonra bir glin eve bir telefon gelir.
Cicek Derman 40 yasina varmistir o sira-
lar. Telefonu Ugur Bey acar ve karsida-
ki sesi dinler bir stre. Telefonu kapatir-

da en kiclk oglunu da diinyaya getirir. “Liseden mezuni-
yet yilim 1962, Universite ise 1982. Tam 20 yil sonra Uni-
versiteden mezun oldum. Yasim ilerlemisti, ama not al-
mak icin degil, 6grenmek askiyla derslere katildigim icin
cok keyifli bir talebelik donemi gecirdim.” diyen Derman,
bu dénemin kendisi icin hi¢ kolay gecmedigini de sdyle-
meden edemiyor.

“40 Yasinda Yeniden Dogdum”

Liseden sonra fen bilimleri tahsili yapmayi arzularken gonli-
nl geleneksel sisleme sanatimiz tezhibe kaptiran usta sa-
natcinin bu anlattiklarindan, azmin ve sabrin insan hayatin-
da ne denli 6Bnemli sonuclar dogurabildigini anliyoruz.

Cicek Derman, Universiteden mezun olduktan sonra ca-
lismak konusunda israrci olmaz. Esine sz vermistir ¢lin-
kii. Derman, “S6z namustur bizim icin. iki sene hic agzi-
mi bile acmadim, evde oturdum. Ama Allah bir seyi na-
sip ettiyse muhakkak karsiniza cikarir.” diye konusurken,
Arapca “Nasiybuke, yusiybuke, ve lev kane taht-el ce-
bel” yani “Nasibin dagin altinda bile olsa gelip seni bu-
lur” s6ztnd hatirlyoruz.
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ken de, “Kendisine ileteyim, o sizi arar.”
der. Arayan, Marmara Guzel Sanatlar
FakUltesi’'nin dekanidir ve Cicek Derman‘a
okulda hocalik teklif etmektedir. Endise
ve merakla Ugur Bey'in verdigi cevabi 69-



renmek icin “Peki sen ne dedin?” diye sorar. O gln,
yirmi yilini evde geciren Cicek Derman icin hayatinin
dénUm noktasi olur desek yanlis sdylemis olmayiz.

Aldigi teklifle ilgili sunlari syliyor Derman: “Hicbir ise
talip olmadim ben. Bize talep gelir, o talebi de
Hakk'tan bilir reddetmeyiz. Talip olmak, in-
sanda bir gizli benlik oldugunun de-
lilidir. Ama talebi Hakk'tan

bilip, eger glclinlz var-
sa faydali olmaya ;
calisirsaniz ben-
likten  siyrilmis
olursunuz. Uni-
versite de boyle oldu be-
nim icin. Ugur Bey, cocukla-

r, evi ve kendisini ihmal etme-
mek sartiyla calisabilecegimi soy-
ledi. Bdylece o yasta hocallk hayatim
baslamis oldu. 40 yasimda yeniden dog-
dum yani.”

Geleneksel stsleme sanatlarimizdan s6z edi-
lirken isminin muhakkak anildigi Ord.
Prof. Stiheyl Unver'in asistanligini yap-
mis, onun rahle-i tedrisinden gec¢mis
olan Cicek Derman, ‘ev hanimi’ olarak
gecirdigi o yirmi yillik stirede tezhip sa-
natindan hi¢c kopmaz. Aldigi 6zel dersler-
le kendisini strekli gelistirir. Bu sebepledir
ki, Universitede hocalik icin teklif alir ve
14 Kasim 1984'te uzman olarak calisma-
ya baslar. 1985 yilinda kadrosu gelen Ci-
cek Derman, bélimUndn ilk kadrolu hoca-
si oldugunu gururla ifade ediyor. Cicek Hoca,

yillardir icinde biriktirdigi calisma askiyla énce
doktorasini tamamlar. Ardindan da docentlik

ve profesorlik gelir. Tabii biz bunlari simdi bir cirpida
sdyleyiveriyoruz, ama onun icin hic de dyle kolay olmaz
profesorlige kadar yukselmek. Derman, 57 yasinda al-
digr profesorluk unvaniyla on yil boyunca hizmet verir.
Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Gelenek-
sel Tark Sanatlari BélimU’'nde bélim baskanhdi ve de-
kanhga kadar yikselen Cicek Derman, idareci olmanin
zor, fakat bir o kadar da keyif verici oldugunu belirtiyor.
Derman’in, dekanlik gérevini 7 Ocak 2012 tarihinde ta-
mamladigini 6greniyoruz.

icazetini Rikkat Kunt‘tan Ald

Akademik yasamindan bahsettikten sonra sozi tezhip
sanatina getiriyoruz. Cicek Derman’in tezhip egitimin-
de Suiheyl Unver’in yani sira Muhsin Demironat ve Rik-
kat Kunt da énemli bir yere sahip. “Benim ¢ hocam
var. Stheyl Bey, ilk hocamdir. Hayatima yén vermek
anlaminda buytk emegdi ge¢mistir. Sanati bana tanitip
sevdiren odur. Bana babalik etmistir.” diyor Derman,
rahmetle andigi Unver icin.

5 /4 /
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GUNnUmMUzde pek cok tezhip sanatgisi-
nin ustasi olan Muhsin Demironat ile
1974 yilinda tanigir Derman. Emin
Barin‘in  Cagaloglu’'ndaki atélyesi-
nin Ust katinda Demironat'tan 6zel
dersler alan Derman, hocanin sag-
lik durumu el vermedigi icin ders-
lerin yalnizca bir yil sGrdigunu an-
latiyor. “Ama ziyaretlerimiz devam etti.
Vefatindan sonra da hanimi, Muhsin
Hoca'nin bttn kaliplarini bana verdi.
Ben de onlar yayinlayarak degerlen-
diriyorum.” diye konusuyor.

ﬁ/

Tezhip hayatinda cok énemli bir yer
tutan Rikkat Kunt ile tanismasini ise
soyle anlatiyor Derman; “1976 yilin-
da Necmeddin hocamizin vefat etti-
§i gUn bassagligi dilemek Gzere Rik-
kat Kunt'un Beylerbeyi’'ndeki evine
gittik. Orada duvardakileri gértp
tezhibe olan ilgimden bahsedin-
ce derslere tekrar baslamama izin
verdi Rikkat Hanim. Her Pazartesi
J gunu sabah 10:30'da giderdim ve
f Beylerbeyi Camii'nde 6glen ezani
4 okununcaya kadar surerdi ders. Ho-
camin vefatina kadar 10 yil boyunca,
bu sekilde teke tek devam etti dersler.”
Tezhipte icazetini Rikkat Kunt'tan aldigini
belirten usta muzehhibe, simdilerde Rikkat
Kunt icin bir kitap hazirladigini, hatta kitabin
basim asamasinda oldugunu ifade ediyor.
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Sanatkar Eserini Satar, Sanatini Satmaz

Cicek Derman’in g&zleri, Uzerinde emegi bulunan hocala-
rindan muhabbetle bahsederken isildiyor, onlarin vefatla-
rindan s6z ederken de bugulaniyor. “Simdilerde kalmadi
artik boyle muhabbet.” diyor Derman. Tezhipte, samimi-
yete dayall bir usta-cirak iliskisiyle yol kat eden sanatcidan,
geleneksel sanatlardaki usta-cirak iliskisini degerlendirme-
sini istiyoruz. “Gelenekli sanatlarimizda usta-cirak usu-
|G verilen dersler, sadece Allah'in rizasini kazanmak ga-
yesiyle verilir. Maddi alisveris s6z konusu olmaz. Hocasin-
dan vaktiyle 6grendigi sanati talebesine 6greten hoca, 63-
retme zamani geldiginde kendisi de 6grencilerinden Ucret
talep etmez. Bu yolla hem hocasina olan borcunu 6demis
olur, hem de 6grencisinin ileride bu sanati ayni sekilde 63-
retmesini saglamis olur. Elbette resmi miesseseler bu ko-
nunun disindadir.” diyen Cicek Derman, hoca ile talebe
veya usta ile grrak arasina maddiyat girdigi zaman ortada
muhabbet diye bir seyin kalmayacagini vurguluyor ve ek-
liyor: “Sanatkar, eserini satar, sanatini satmaz.” Yine rah-
met dileyerek andigi Stiheyl Unver'in, hoca-talebe iliski-
sine dair s6zind hatirlatiyor sanatcr: “Bir cocugu gokyU-
zUnden anne-baba yeryUzine indirir, ama onun elinden
tutup tekrar yikselten hocadir.”
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lsin ruhuna varabilen sanatkarlar bilirler, sanat insanin
kendi varligini bezemesi icin bir vasitadir ayni zamanda.
Tezhibi “Pariltili, saltanatl bir kitap sanati” diye nitelendi-
ren Cicek Derman da sanatta gayenin, insanin kendisini
bezeyebilmesi olduguna inaniyor. “Kagit lzerine tezhip
yapmak cok kolay, is ki kendinizi bezeyebilesiniz.” diyen
Derman, hocasl Rikkat Kunt'un “Sanatinizi Gzerinizde ta-

slyin.” s6ztnd hatirlatarak sunlari séyltyor; “Bir topluluga
girdiginiz zaman sizin yUrdydsinUz, davranisinizla sanatla
mesgul oldugunuz siz séylemeden fark edilebilmeli. insan,
icinde iyi huylar da kot huylar da tasiyabilir. O kétd huy-
larimizi glizel yonlere cevirebiliyorsak iste 0 zaman sanat-
la kendimizi bezemis oluruz. Sanatin en zor tarafi da ahla-
ki bezeyebilmek sanirm.”



Tezhibe baslarken, bu sanatta kullanilan renklerin, altinin
isittisinin kendisini cezbettigini séyleyen Cicek Derman, “El-
bette o parilti cok guizel bir sey ama gizli bir guizellik var tez-
hipte. Bagiran glzellik hos degildir. Herkesin géremeye-
ceqi, gizli guzelligi yakalamaktir gaye. Onun icin altini bile
mat parlatiriz.” diyor. Madeni pariltinin, esas guizelligi alip
gotlrdiginu disindyor sanatgl. Tezhipte renk ve ahen-
gin dnemini vurgularken de, “Kullanacaginiz altinin da bir
sinirt olmali. Renk de altinin yaninda 8Ictlu bir sekilde yer
almali gzelligi saglayabilmesi icin. Her ikisinde de cokluk,
eksiye donusur.” diye konusuyor.

Sanat “insan” Olmak icin Vasita

Cicek Derman‘a, bu sanatta gelenekci mi, yoksa moder-
nist mi oldugunu soruyoruz. Cok modernist olmadidi gibi,
kati bir gelenekci de olmadigini ifade ediyor usta muzeh-
hibe. lyi bir tezhip sanatcisinin, saglam bir temele sahip
olmasi gerektigini sdyleyen Derman’a gére muzehhibin,
muhakkak surette egitim alip bu sanatin klasik kaidelerine
vakif olmasi gerekiyor.

Cicek Derman, giiniimiiz sanatgisinin, temel kaideleri ko-
ruyarak ama yasadigi caga uygun, kendi sanat algisini yan-
sitan eserler vermesi gerektigini ddstndyor. Derman, “Ku-
rallar yok ettiginiz zaman sanatin kendini yok etmis olu-
yorsunuz. Onlar yok etmek, bozmak, yenilik degildir. Te-
meli koruyarak, bugiine adapte etmektir zor olan.” diyor
klasik ile modern arasindaki o ince ¢izgiyi anlatirken.

lyi bir tezhip sanatgisinin, yalnizca bu sanatla ilgili temel bil-
giye sahip olmasinin yeterli olmadigi Uzerinde duran Cicek
Derman’a, “Sanat¢l nasil olmali sizce?” diye soruyoruz.
Bakin nasil cevapliyor sorumuzu usta miizehhibe: “Bir kere
bu sanatin edebine sahip olmali. Muhsin hocamiz derdi ki,
‘Sanat ahlakin tasfiyesidir.” Sanatla ugrasan insan ahlaki-
ni da temizlemelidir, k&tuluklerden tasfiye etmelidir. Zaten
hedefimiz o degil mi, insan olmaya calismiyor muyuz? Sa-
nat cok glzel bir vasita insan olmak icin.”

Fakat sanatin tuzaklar da olduguna vurgu yapan Der-
man, sanatcinin kendisini baskalarindan farkli gérmesi-
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nin, yaptigi eserlerle asir gurur duymasinin kibre yol aca-
bilecegini ifade ederek, “Kibirden Allah’a siginirnm. Ya-
ratmak kelimesini de hi¢ sevmem ben. Yaratici tektir ve
esas sanatkar O'dur. Biz kendimizi adam etmek icin sa-
natimizdan faydalanmaliyiz, o tuzaklara kapilmamaliyiz.
Benlik korkunc bir sey. Neye sahibiz ki biz, hicbir seye.
GO6zUmUz Allah’a emanet, elimiz yine dyle. Kabiliyet bize
bir zaman dilimi icin verilmistir ve her an geri alinabilir,
emanettir bize. Onu edebimizle tagimaliyiz.” diye konu-
suyor. Sanatkarin, sanatini reklam araci olarak kullan-

mamasi gerektigine de deginen Derman, hocasi Stheyl
Unver'in sdyledigi bir sozi hatirlatiyor yine; “Sen bir ki-
raz agacinin gelip gecenlere bagirdigini duydun mu hic?
Gelin bakin, ne guzel ciceklerim acti, meyvelerim oldu
diye bagirdigini duydun mu? iste bir sanatkar da eserini
boyle sessiz vermeli. Reklam bize yakismaz.”

Sanatta surekliligin de dnemli olduguna vurgu yapan Ci-
cek Derman, “Sanat surekli olmali, tipki ibadet gibi. De-
vam eden sanattan verim alinir. Fasila verdiginiz zaman
hep geri adim oluyor.” diyor. Derman’a gore, tezhip sa-
natl ibadet eder gibi yapilmali. Nasil ki hazirliksiz namaz
kilinamiyor ve abdest almak, niyet etmek, kibleye yonel-
mek gibi 6n hazirliklar gerekiyor, tezhip icin de ayni sey
gerekli. Fircayl elinize aldiginiz zaman artik dis dinya-
ya ile batdn irtibatinizi kesmelisiniz. Butlin génltndzle o
esere egildiginizde, bu is icin memur edildiginizin stikri
ile basladiginizda ortaya kétd bir sey clkmaz.

Derman Koleksiyonu Emrine Amade

Tezhip yapmak icin bugline kadar hi¢ disariya hat sipari-
si vermedigini belirten Derman, “O kadar zengin bir hat
koleksiyonu vardi ki zevcimin elinde. Bundan dolayi o
eserleri bezemeyi tercih ederek disariya calismadim. Bir
muUzehhip icin, verdigi emege, g6z nuruna layik hatlar
bulmasi ne biyuk bir sanstir. Cok sansliyim bu konuda.
Bir de tezhip ile hat birbirine uygun olmali. Cok bozuk
bir tezhip, guzel bir hat eserini mahvedebilecegi gibi tersi
de kaybolmus emek demektir.” diye konusuyor. Genel-
de yaptigi bezemelerin hat eserini bogmayacak sekilde
oldugunu anlatan Derman, bezeme ikinci planda kala-
cak sekilde calistigini sdyllyor. Sanatci, serbest calisma-
larda ise hicbir seye tabi olmadan rahatlikla eser verme
imkanina sahip olundugunu soyldyor. Tezhipte ayri ayri



her Gslubu sevdigini belirten Derman, “Her Uslubun ken-
dine gore guzelligi var. Mesela bir saz yolu Sahkulu var
ki, hayran olmamaniz mimkun degil. 19. ylzyilda Ataul-
lah Efendi var, son derece iyi bir miizehhip. Sonra Ali Us-
kddari, nasil yetismis, ne eserler vermis diyorsunuz. Bu-
giin dahi hayran kaliyorsunuz onlarin yaptiklarina ve on-
lara yetisemiyorsunuz buginiin imkanlariyla bile.”

Hayat Kisa, Sanat Uzun

Tezhip sanatinda arzu ettigi yere ulasip ulasmadigini so-
ruyoruz Cicek Derman’a. Sanata adanmis bu kadar yila
ragmen “Ben bu sanatin her seyini biliyorum. Ben artik
oldum” demeyecek olgunluga sahip olan Derman, 6g-
renme askini hep canli tutmayi basarmis. Oyle ki, bugiin
hala yasiyor olsalardi, her hafta hocalarinin éntinde otu-
rur, suallerinin cevaplarini almak, onlarin engin bilgi ve
tecrUbelerinden faydalanmak isterdi.

Bezeme sanatina yillarini vermis olan Derman, “Hayat
kisa, sanat uzun. Hakikaten sonsuz. Bunu ok iyi hisset-
tim ve yasadim. Yapmayi arzu ettigim cok sey var éndm-
de. Allah ne kadarini nasip edecek bilemem. Kalan ém-
rama faydali seylerle, dolu dolu gegireyim istiyorum. Ho-
calanm hakkinda kitaplar yazmak, onlari tanitmak, sana-
timla ilgili nesriyat yapmak cok isterim.” diye konusuyor.

Duvarlarinda asili, tezhiple bezenmis hat eserleri, levhala-
n ile adeta bir sanat galerisini andiran evinde Cicek Der-
man ile yaptigimiz soyleside sanatginin samimiyetine daya-
narak, sanat hayatinda pismanliklari olup olmadigini, yap-
mak isteyip de yapamadigi seyleri de sormayi ihmal etmi-
yoruz. ictenlikle cevapliyor sorumuzu tezhip ustasi: “Geg
de olsa, istedigim pek cok seyi yapabilmenin stkrd icinde-
yim. Pismanligim yok, hakikaten IGtuflar icinde yasadim.
Cok kiymetli hocalar nasip etti Rabbim. Faydali olabilmem
icin imkan verdi. Butin bunlarin stkrinden acizim.”

Gelenekli sanatlarla ugrasanlar icin kulaga kipe olacak
pek cok clmleyle bezedigi soylesimizde Cicek Derman‘a
son olarak, “Geng sanatcl adaylarina 6gutleriniz neler ola-
cak?” diye soruyoruz. Derman, su 6gudu veriyor tezhip
sanatini gelecege taslyacak olan geng nesile: “Sanati ede-
binizle uygulayin ve kagit tizerinden kurtarip kendinizi be-
zemeye caligin. Sanatin kaidelerini koruyarak géinimuzan
anlayisi ile bugine uygun eserler verin.”

insan eger cok istedigi bir seyde azmederse, tutkusunu her
daim diri tutarsa, samimiyet de varsa muhakkak elde eder
istedigini. Anlattiklarindan yola cikarak, bu s6zin en can-
i ispati oldugunu dustindGgumuiz Cicek Derman‘a, bize
zaman ayirdigi icin tesekkir ederek ayriliyoruz yanindan.

07 Ocak 1945 tarihinde Ankara’da diinyaya geldi. istanbul Kiz Lisesi'nden sonra istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakultesi Sanat Tarihi BoIimii'nden mezun olan Derman, 1985'ten 2012 yilina kadar Marmara Uni-
versitesi GUzel Sanatlar Fakiltesi'nde dgretim Gyeligi yapti. Geleneksel Turk Sanatlari BoIumU ve Tezhip-
Minyatdr Ana Sanat Dali baskanliklarini Gslendi.

M.U. Sosyal Bilimler Enstitisii'nde 1987 yilinda doktorasini tamamlayip 1992 yilinda yardimar docent,
1996 yilinda docent, 2002 yilinda da profesor oldu. Konusunda bu unvant ilk kazananlardan olan Derman,
Ocak 2012 tarihinde Dekanlik gorevindeyken yas haddinden emekli olmustur. Halen lisans ve lisansis-
tU dersleri vermekte, bircok d6grencinin yiksek lisans ve sanatta yeterlik tez danismanligini yiritmektedir.

ilk kisisel sergisini 1987 yilinda, Kanuni Sultan Stleyman Sergisi kapsaminda Chicago’da acmis, Bagdat
(1988), Islamabad (1994), istanbul (1991), Frankfurt (1996), Tunus (1997), Tokyo (2003), Saraybosna
(2005), Cezayir (2007) ve Sofya (2009) sehirlerinde kisisel veya karma sergileri olmustur. Yurtdisi sergileri-
nin bazilarinda konferanslar verip uygulama yaparak sanatini meraklilarina tanitmaya calismistir. Tezhip sa-
natiyla ilgili uluslararasi (Tdrk Sanati, CIEPO- (Comite International d'Etudes Pre-Ottomanes et Ottomanes)
ve millf (Tark Kaltdra, Mevlana) kongrelere, ayrica sempozyum ve panellere katilarak tebligler sunmustur.

Tirkge ve bazi yabana dillerde ylzi askin makalesi ve Dr. inci A.Birol'la beraber hazirladiklan “Tirk Tezyini
Sanatlarinda MOTIFLER / Motifs inTurkish Decorative Arts" ve M.Ugur Derman’la “Kadiasker Mustafa Iz-
zet Efendi Hilyesi” baslikli iki kitabi vardir.

Kdltur Bakanhgr tarafindan diizenlenen Devlet Tirk Stsleme Sanatlar Secici Kurulu'nda 1990 tarihin-
den itibaren yer alan Prof. Derman, Japonya‘da Turk Yili olarak ilan edilen 2003 senesinde esi Prof. Ugur
Derman'’la birlikte East Asia (Toua) Universitesi tarafindan davet edilmis, burada sergi ve konferanslarla sa-
natlarini tanitmislardir. Hayatinin 48 yilini tezhip sanatini 6grenmek ve ¢gretmekle geciren Derman'in, Ug
oglu ve U¢ torunu vardir.
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Semra CELIK

Kiindekari, parcalar arasinda herhangi
bir baglanti elemaninin kullaniimadigi
ve biitiinii olusturan parcalarin birbirine
gececek sekilde tasarlandigi bir agac
isleme sanati. Tarihi, Orta Asya Tiirk
toplumlarina kadar uzanan kiindekari
sanatiyla ugrasan ¢ok az usta var bugiin.
Ahsabi maharetli elleriyle adeta yoguran
Mehmet Ali Tiifekci de bu sanati icra
eden lic-bes ustadan biri. Kiindekari
sanatini konusmak icin Mehmet Usta'yi,
atolyesinde ziyaret ettik.
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Once incecik bir fidana, ardindan genc bir agaca donii-
sur. Yillar gectikce gucll, heybetli, dallari altinda durana
golgesini esirgemeyen bilge bir agac olur, icinde kosko-
ca bir yasami barindiran minicik tohum. Sonra yavas ya-
vas yaslanir; ama yine de yasamdan kopmaz ve hayatin
bir parcasi olmaya devam eder. Kesildikten sonra da yeni
bir serliven baslar clinkl her agac icin. Hayatin farkli alan-
larinda farkli formlarla tekrar tekrar karsimiza cikar. Kimi
zaman 6ndmdaze agilan bir kapi, kimi zaman tutundugu-
muz bir trabazan, kimi zaman da esyalarimizi saklayan
zarif bir dolap olur. Usta ellerde girdigi farkli formlarin
hepsinde de yasadigimiz, calistigimiz mekanlarin daha si-
cak, sevimli ve renkli ortamlar haline gelmesini saglar. Be-
tonun o soguk havasina karsi, hep bir sicaklik hissi verir
ahsap mimari unsurlar.

Kiindekarinin Hasi Tiirk Ustalarin Elinden

Geleneksel Turk sanatlarimiz arasinda énemli bir yere sa-
hiptir agac isciligi. islamiyet ®ncesi Orta Asya Tiirk top-
lumlarinda sanat yapitlarinda oldukga sik kullanilan agag
islemeciligi ile eyer, kosum takimlari ve sandik gibi giin-
delik hayatta kullanilan pek cok esya ortaya konmustur.
Zamana direnme glcinin zayif olmasi sebebiyle o do-
nemlerden gunimuze kalan eserlerin sayisi cok az; fa-
kat Anadolu‘daki seyrinden bugtine ulasabilen pek cok
ornek, agac isciligi tarihimiz konusunda oldukca detayli
bilgi edinmemize imkan sagliyor.

Selcuklu dénemi agac eserleri, daha cok cami kapisi, mih-
rap, dolap kapaklari gibi mimari unsurlar olmus ve bu do-
nem drneklerinde Ustn bir iscilik sergilenmistir. Sadeligin
hakim oldugu Osmanli dénemi ahsap isciliginde Uretilen
esya sayisinin arttigini, ahsabin kullanim alaninin genisle-
digini goruriz. Sehpa, cekmece, pencere, dolap kapag,
kavukluk, yazi takimi, kiris, konsol, situn bashdi, mihrap,
minber ve sanduka bunlardan akla ilk gelenler...

BUyuk Selcuklu déneminde dikkat cekici bir gelisme
sergileyen agac islemeciligi, geometri bilgisi gerektiren
“ktndekari” sanatinin dogmasina dek ilerlemis. Par-
calar arasinda herhangi bir baglanti elemaninin (civi
gibi) kullanilmadigi ve bitinU olusturan parcalarin bir-
birine gececek sekilde tasarlandigi kiindekari sanati ile
yapilmis cami kapisi ve minberi gibi mimari unsurlar,
uzun sure dayanabilmeleri icin devlet eliyle de korun-
mus. Kindekari kelime olarak Farsca'dan dilimize ge¢-
mistir ve orijinal hali ‘kendekari'dir. Ancak glinimuz-
de iran'da bu sanata “mitenebihe” adi veriliyor. Arap-
larin ise “ta‘sik” dedikleri bu sanat, yalnizca biz Tudrk-
lerde “kindekari” olarak kullaniliyor. Bu sanat, her iki
milletin tarihinde icra edilmis ve bugin devam ediyor
olsa da kundekarinin en glzel érneklerinin de bizde
oldugunu séylersek abartmis olmayiz.

Sedef ve Fildisi Kiindekarinin Susu
Kenarlari negatif ve pozitif, diger bir deyisle erkek
ve disi olarak oyulmus, cokgen ve yildiz biciminde
ayri ayri kesilmis, rumf ve palmet kabartmalariy-
la bezenmis parcalar ile ahsap kirislerin birbiri-
ne gecmesiyle uygulanan kindekaride, bezeme
kompozisyonu geometrik bir semaya dayalidir.
Sonsuzlugu simgeleyen yildiz, sekizgen, baklava
gibi pek cok geometrik desenle birlikte uygu-
lanir. Aralarina farkli tr ve renklerde kictk
ahsap plakalar konarak kompozisyon renk-
lendirilir. Kimi 6rneklerde ise 6zellikle se-
def ve fildisinin yani sira oyma isciligi, fil-
disi kakma isciligi ve baga, bu kompozis-
yonu batunler.

Parcalar birbirine c¢ivi veya tutkal gibi
baglayici herhangi bir malzemeyle tuttu-
rulmadigindan, kindekarinin uygulandi-

g1 ahsap yuzeylerde zaman icerisinde ay-
rilmalar olmaz. Kundekari teknigiyle yapil-
mis kimi 6rneklerde dayanikliligi artirmak
icin gecmelerin arkasinda, yine ahsaptan ya-
piimis bir iskelet kullanihr. Mevsim sartlarina
gore isidan ve nemden etkilenmeyecek cins-
ten bir agacla cahsilr.



Birlesme yerlerindeki kanallarda birakilan hava payla-
r sayesinde, ahsap isciliginde zaman icerisinde orta-
ya cikabilecek sismeler ve catlaklarin &niine gecilir. ic
mekanlar icin ceviz, simsir, armut, kiraz, sapelli (maun)
kullanilir. Bezemelerde ise abanoz, yilan agaci, venge,
peleseng, sapelli, altin varak, ‘baga’ denilen deniz kap-
lumbagasi kabugu, gimus, fildisi, sedef, yakut ve zim-
rat gibi kiymetli materyaller kullanilir. Dis mekanlarda
mese, sapelli, ireko, tik, disbudak gibi sert hava kosul-
larina dayanabilen agaclar tercih edilir.

Kindekari Yeniliklerle Yasatiliyor

GUNUmMUzde kidndekari sanatiyla ugrasan ancak iki
elin parmak sayisina ulasacak kadar az usta var. Ah-
sabi maharetli elleriyle adeta yoguran Mehmet Ali
Tufekci de bu sanati hakkiyla icra eden U¢bes usta-
dan biri. Yok olmaya ylz tutmus kindekari sanatini,
Maltepe’'deki atdlyesinde ahsap kapilar, pencereler,
mobilyalar, merdivenler Ureterek yasatmaya calisan
Tufekci'ye, bu sanat, babasindan emanet. Ona da
kendi babasindan. Dede 1920’lerde Rize'de cami ka-
pilari yaparak baslamis bu ise. Baba da onun izinden
gitmis ve sonra da bayrak Mehmet Usta’ya gecmis.

Kdndekari sanatini konusmak icin Mehmet Usta'yi,
Maltepe’'deki atdlyesinde ziyaret ediyoruz. Atélyenin
yazihane boliminde baslyoruz séylesimize. Meh-
met Usta, kindekarinin, mayasinin sabir oldugu-
nu belirtiyor ilk olarak. “Yaptigin isi, ne olursa ol-
sun sevmelisin. Bu iste de ahsabi sevmezsen hi¢ ug-
rasamazsin, sabir gdsteremezsin. Ahsapla hemhal ol-
mayl sevmesem bin defa birakirdim.” diyor ictenlik-
le. Anlattigina goére Mehmet Usta, daha ilkokul yil-
larinda ktclUk bir cocukken goéndl vermis ahsap isi-
ne. Paydos zili calar calmaz solugu babasinin atélye-
sinde aldigini sdyleyen Mehmet Usta, heniiz 8-9 yas-

larindayken ilk kiindekari parcalarini birlestirmeye basla-
mis. Okumaya pek de hevesli olmayan Mehmet Usta, il-
kokulu bitirince babasinin yaninda ¢irak olmus. Sabirla ve
sanatina duydugu askla cirakliktan kalfaliga, sonra da us-
taliga yukselmis Mehmet A. Tufekci. Uctincl kusak ola-
rak kindekéari sanatini icra eden Mehmet Usta, dedesin-
den ve babasindan 6grendiklerinin Uzerine yenilikler ek-
lemis. Onlarin zamaninda kindekarinin her bir parcasinin
tek tek, testereyle kesildigini sdyleyen Mehmet Usta, tek-
nolojik kolayliklardan yararlandigini da vurguluyor.

Bugiine kadar yapilanlarda, kiindekari kayiklarinin di-
rekt olarak serenlere gegcirildigini soyliyor Mehmet
Usta. Kapliyi cevreleyen ana iskelet kisma seren den-
digini 6greniyoruz bu arada. Ahsabin calismasi ayri,
kiindekari kisimlarinin calismasi ayri oldugundan za-
man icerisinde seren genislediginde, Mehmet Usta’'nin
deyisiyle, o seren kundekarinin kayigini yeniyor. Bir
baska deyisle iskelet bdlumu ile kiindekari olan bolim
arasindaki batdnluk zarar gértyor. Mehmet Usta bu
soruna karsl, patenti kendisine ait olan yeni bir ydntem
gelistirmis; kapinin kiindekari olan gébek kismini ayri,
seren denilen iskelet kismi ayri yapiyor.

Bu iki kismin birbirinden ayri yapilmasinin avantaj-
larini s6yle anlatiyor isin ustasi; “Bu sekilde olunca
gdbek kendi basina calisiyor, dis cerceve seren ken-
di basina. Bu sekilde olunca cok uzun émdarld oluyor,
yillarca zarar gérmayor. Bir baska avantaji da su: Di-
yelim ki kundekari gébegi clirime, darbe gibi her-
hangi bir sebepten dolayi zarar gérdi. O zaman bu
kismi cok rahat sokebilir, iskelete dokunmadan yeni-
sini takabilirsiniz.”






Elindeki katalogdan Selcuklu tarzi bir kiindekari kapi-
yI gosteriyor Mehmet Usta ve anlatiyor; “Bakin bunun
hicbir yerinde tutkal yok, bize patentli bu. Bu alanda ¢I-
gir actik diyebilirim. Istediginiz zaman kapi zivanalarin-
dan ayirip sokebiliyorsunuz. Ayrica bittn kapilarimizda
mentese kullanmiyoruz, mil Gzerinde calisir kapilar. Alt
kissmda okcesi, Ust kisimda baglantisi olur paslanmaz
kromdan. Eski kiindekari kapilarin, bu kisimlardan par-
calandigini goérurtz. Bizim kapilarimizda béyle bir sey
yok. Bundan 40 sene evvel memleketim Rize'de bir kapi
yaptim. Nasil yaptiysam, dyle duruyor buglin de.” Meh-
met Usta, kiindekari islerin dayanikliiginda, kullanilan
agacin da 6nemli olduguna isaret ederek, i¢ mekanda
farkli, dis mekanda farkli agaclarin islenmesi gerektigi-
ni vurguluyor.

Her Agaca Her Motif Uygulanmaz
KUndekariyi sadece kapilarda mi kullandigini soruyoruz
Mehmet Usta'ya. Kapilarin yani sira, camiler icin minber,
mihrap ve kurst gibi camilerin ic donanimindaki tim ah-
sap islerini yaptigini séyllyor. Bu islerde, hem Arabi, hem
de Selcuklu tarzinda kiindekariler ortaya koydugunu belir-
ten Mehmet Usta, Selcuklu tarzinda yaptigi kiindekarileri
rumi motiflerle stslediklerini vurguluyor.  Arabi tarzin,
orantisiz geometrik sekillerden olustugunu anlatan
Mehmet Usta, Selcuklu tarzinda ise kUcUklU blydk-
It dUizgUin dikdértgenlerin s6z konusu olduguna
deginiyor. Mehmet Ali Usta'ya gore, Selcuk-

lu tarzindaki farkl blydkldklerdeki dikdort-
genlerin séyle bir anlami var; ‘kictk- bi-
yik herkes ayni yolda, Cenab-1 Allah’a
hizmet eder.’

Kindekari sanatinda, islenen aga-
an cinsi ile uygulanacak motifin
uyumu da 6nemli bir konu. “Her
agacla her is olmaz elbette.” diyor
kindekari ustasi Mehmet Ali TuU-
fekci. Agirlikla mese ve maun kul-
landiklarini séyleyen Mehmet Usta,
ayni agacin farkli boldmlerinin bile
islenme bicimlerinin farkl oldugu-
nu, su cimlelerle anlatiyor: “Her isi
her maunla yapamazsiniz. Maun
iyi bir aga¢ ama bunun birinci tom-
rugu var, yani agacin koke yakin
olan kismi. Bir de ikinci tomrugu
vardir, birinci tomruktan sonraki
kisimdir. Bunlarin 3-4 metrede bir
kesildigini ddsunelim, bu dip tom-
ruklardan cok hassas isler cikmaz.
Elbette bu kisimlarin da kullanildigi
yerler var, ama ince is ¢ikaramaz-
siniz. Daha cok yik taslyan islerde
kullanilir. Tkinci tomruk ise agacin
en kiymetli yeridir, deyim yerindey-
se bonfilesidir.”

Mehmet Usta, en cok maun agacini tercih ediyormus
kiindekarilerinde. “Maun c¢ok kiymetli bir agac. Bizde
cok bol var ama kimse bunun kiymetini bilmiyor. Bir gin
gelecek bu da bitecek. Yenice'nin mesesi cok kiymet-
li, bir de Belgrad'in mesesi. Yenice mesesi ic mekanda
kullanmak icin cok gizeldir. Yumusak dokulu agac hig
kullanmiyoruz.” diyor Mehmet Usta. lyi bir kiindekari
ustasinin kullanaca@i ahsabi her yoniyle tartabilme-
li Mehmet Usta'ya gore. Gobegi dis kisma mi vere-
cek, iceriye mi kullanacak, butdn bunlari el ve goz yor-
damiyla anlayabilmeli. Bu yetenek dogustan gelmiyor
elbette. isin ustasi, zaman icinde erisiyor bu beceriye.

“lyi bir usta, atolyeye girer girmez gérdigu ahsaplarin
hangisinin, nerede kullanilacagini bilir. Ahsap ile gonl
g6zUyle konusmasi lazim. Tipki bir heykeltirasin, hey-
kel yapacagl mermeri se¢mesi gibi.” diyen Mehmet
Usta, iyi bir ustanin ellerinin termometre gibi, nemal-
cer gibi hassas olmasi gerektigini de soyle dillendiriyor:
“Biz bundan 20 sene evvel nem &lcen aleti nereden
bulacaktik da agacin nemini 6lcecektik. Dokundugu-
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muz zaman anlardik agacin neminin ne oranda oldu-
gunu, kag sene daha bekleyebilecegini, nasil calisabi-
lecegimizi. Eskiden bahceyi bagi ekerken, acaba dari-
yI topraga ekebilir miyiz, vakit uygun mu, diye topraga
oturur, sicakligindan anlardi ciftci. Biz de ahsaba doku-
nup anlamiyorsak zaten bu isi yapmayalim hi¢.” Elbet-
te kolay olmamis bu olgunluga erismesi. Uzun yillar

ahsapla hemhal olmasi gerekmis. Soyledigine goére
20’li yaslarin ortalarina dogru kazanmis, dokunarak
ahsabi anlama yetenegini. Tek bir kapida bile birbirin-
den farkli agaclarin kullanildigi oluyormus Mehmet
Usta'nin anlattigina gore. Ozellikle gébek kisimlarin-
da estetik gorunsin diye farkl tir agaclar tercih edili-
yormus. Ya da ayni agacin birinci ve ikinci tomruk ki-
simlarinda renk tonu farkliliklari oldugu icin gdbekte
bu ton farkliligindan da faydalaniliyormus.

Kiindekarinin Yillara Direnmesinin Sirri
Kindekari eserlerin uzun yillar dayanabildigini, da-
yanmak ne kelime, yillara adeta meydan okudugunu
biliyoruz. Hazir isin ustasini bulmusken bunun sirrini
soralim istiyoruz. Dayaniklihgin en blyuk sirr yapilan
isin ‘ge¢cmeli” olmasi. Her ne kadar eser tamamlandi-
ginda Uzeri vernikle kaplansa da, kiindekariyi yizyil-
lar boyunca ayakta tutan sey, gecmeli is olmasi. Ge¢
meli sistemin avantajlarini séyle anlatiyor Mehmet
Usta: “Gecmeli olmasi yapilan isin &mrind uzatiyor.
Ahsabi en biyuk diusmani sudur. Ozellikle dis cep-
hede yagmur suyunun ahsabin Uzerinde durmamasi,
akip gitmesi gerekiyor. Eger su icine isleyip bir yerler-
de kaliyorsa, o zaman icten ice curitdr kindekariyi.
Ciddi bir matematik hesabi istiyor yani. Hem esne-
me payini hesaplamak, hem su girmemesini sagla-
mak gerekiyor. Bir kayiga ne kadar yik binecek, onu
bile hesaplamak zorundasiniz. Mesela bir kapiya kul-
lanacaginiz menteseleri, bitin sistemin ne oldugu-
nu zamanla ne kadar zarar gorecegini, yiuk binece-
gini hesaplamak zorundasiniz ki bu isiniz uzun yillar
dayansin. Tek bir zivanaya yUk binerse o kapi tutmaz,
yUk{ bitine taksim etmelisiniz. lyi usta bitin bu de-
taylari hesaplar.”

Kindekarinin dis ylzeyinde eskiden bezir yagi kulla-
nilirmis. Simdilerde ise yurt disindan ézel bir yag ge-
tirttiklerini sdyliyor Mehmet Usta. Organik olan bu
yagin maliyeti bezir yagina gore biraz yuksekmis. Ki-
losu 225 liraya geliyor ve ancak 25 m2 bir alan astar-
lanabiliyor. Fakat bu astardan sonra kindekariyi su
tutup yikasaniz bile su gecirmiyor kesinlikle.

Mehmet Usta'nin yaptigr kindekari kapilarin bir
6zelligini daha 6greniyoruz. Sereni ile kiindekari go-
begi ile yapihp tamamlandiginda, kapinin tst kismi-
na bir bosluk aciliyor. Bu bosluga, aliminyum veya
bir piring boru yerlestiriliyor, borunun igerisine de ka-
pinin seceresi konuyor. Kapi, 50-100 sene sonra bir
sebepten 6turd deforme oldugunda, restore eder-
ken kolaylhk saglayacak sekilde, nasil yapildigi, nasil
sokileceqi, tekrar nasil toparlanacagi detayh sekilde
yaziliyor. Mehmet Usta, bu bilgileri verirken énem-
li bir hatirlatmada daha bulunuyor, “Yaklasik 100 se-
nede bir, kapinin gébegini i¢-dis yapmak lazim. Go6-
bek kismini serenlere bagimli yapmadigimiz icin bu
mUmkun olabiliyor, rahatlikla i¢ dis yapabiliyorsunuz.



Hi¢ zorlanmadan, secereye bakip yapilabilir bu. Ay-
rica yedek bir de kilit veriyoruz, bundan 100 sene
sonra degistirmek gerektiginde ayni kilitten bulmak
mUmkin olmaz diye.”

Sira Dordiincii Kusak Ustalarda

Kidndekaride erkek ve disi olarak oyulmus cokgen
ve yildiz bicimindeki pargalarin civisiz, tutkalsiz bir-
birleriyle tutturuldugunu soéylemistik. Soézgelimi bir
kiindekari kapida kac parca bulunur, diye sormadan
edemiyoruz. Mehmet Usta, bir kapida en az 220 par-
ca kullanildigini séyleyerek gideriyor merakimizi. Bu
sayinin 300-500'U bulabildigini sdyleyen Mehmet
Usta, Rize ilahiyat Camii icin yaptigi kiindekari min-
berde 7 bin parca kullandigini hatirlatiyor.

Bu kadar cok sayida parcadan olusan bir kapinin ne
kadar strede tamamlandigini da soruyoruz Mehmet
Usta'ya. “Iki kisi calisirsa yaklasik iki ayda tamam-
lanir.” diyor isin ustasi. Bu arada Mehmet Usta’'nin,
atolyedeki isleri iki ogluyla birlikte yaruttiginu de
soyleyelim. Esasinda bir oglu kaptan, bir oglu da oto-
motiv sektdrinde calisiyormus. Ama aile gelenegi-
ni bozmayip, dede-baba meslegine sahip ¢ikmis iki-
si de. Bundan 5 yil kadar 6nce kindekari sanatini
6grenmeye merakli genclere dersler veren Mehmet
Usta, artik batun bilgi ve birikimini ogullarina akta-
riyor. “Gencler artik gelmiyor. Ogrenmeye sabirlari
yok. Ben de ogullarima égretiyorum meslegi.” diyor.

Yani 55 yasindaki Mehmet Usta, geleneksel sanatimiz
kiindekariyi yasatip gelecege tasimak icin ogullarina
emanet etmis. Bu sanatin daha iyi tanitiimasi, yaygin-
lasmasi igin epey ugrasan Mehmet Usta, Universite-
lerde bir kiindekari kirstst kurulmasi icin Kaltar ve
Turizm Bakanligi'na cok defa yazi gdéndermis. Meh-
met Usta, bugln kadar bir sonu¢ alamamis. Yurt di-
sinda kindekariye ilginin daha buylk oldugunu sdy-

leyen Mehmet Usta, 1996 yilinda Almanya‘da katil-
digi bir ahsap fuarina 11 ktndekari kapi gétardagu-
nU ve bunlarin 9'unun daha fuarin ilk giind satildigi-
ni séyliyor. Almanya’nin disinda ingiltere’nin basken-
ti Londra’daki Sultan Stleyman Camii icin ktndekari
calismis Mehmet Usta. Caminin kapisi onun imzasini
tasiyor. Mehmet Usta ve ogullari halen Bursa'da yeni
yapilan bir cami icin kiindekari isleri yapiyor.

Sanatinin yurt disinda daha cok ilgi gérdigunu soy-
lese de en cok eseri dogal olarak Turkiye'de bulunu-
yor Mehmet Usta'nin. Rize ilahiyat Camii'nin minbe-
rinden baska Kibris Biytkelciligimizin kapisi, Malte-
pe Merkez Camii'nin kapilari, Esenyurt ve Yavuz Se-
lim camilerinin kapilarinda ve daha pek ¢ok caminin
ic veya dis mimarisinde onun kindekarileri bu sana-
ti gelecege tasiyacak. Mehmet Usta ve ogullari, yap-
tiklari her isin bakimini da yine kendileri yapiyor. Yap-
tiklari her isi bes yil sireyle takip ettiklerini sdyleyen
Mehmet Usta, ilk iki sene Ucretsiz bakim yaptiklarini
ifade ediyor.

Soylesimizin sonuna dogru Mehmet Usta ve ogulla-
rinin, birbirinden glzel kapi, minber, pencere, merdi-
ven gibi kindekarileri isleri Grettikleri atolyeyi gérmek
istiyoruz. Merdivenlerden asaglya inerken burnumu-
za ahsabin, o insana huzur veren kokusu caliniyor.
Ahsabin kokusu, Mehmet Usta'ya da kucik bir co-
cukken huzur vermis olacak ki okul siralarini birakip
marangoz tezgahinin basina gecmeyi tercih etmis,
diye dlstnUyoruz. Kindekari ustasi baba ve iki oglu,
geciyorlar tezgahin basina, kiindekari bir kapinin son
rétuslarini yapmaya koyuluyorlar. Bize de, soylesi icin
tesekklr edip geleneksel sanatimiz kindekarinin
emin ellere emanet oldugunu bilmenin huzuruyla
atélyeden ayrilmak kaliyor.



Derin Dalgalar
Kiylya Vurunca!

A. Ulvi AKIN

Hat sanatimizda klasik anlayisin yani sira,
o6teden beri yapilan yeni denemelere ne isim
verilecegi zihinleri mesgul etmistir. Modern,
cagdas, dekoratif, giincel gibi tanimlamalar,
hat sanatinda yeni desen ve kompozisyon
arayislarinin isimlendirilmesine yetmedi. “Bir
bulus sonucu olan, nitelikleri bakimindan
benzerlerinden ayn ve istiin olan”
anlamlarina gelen “6zgiin” sifati, bir hat sanati
istilahi olarak kabul gérecek gibi duruyor.
Tamami hattat olan 23 sanatkarin eserlerinin
yer aldigi “Ozgiin Hat Sergisi”, kompozisyon
bicimleri, malzemesi ve dekoratif unsurlan
ile farkl bir hat sanati anlayis ve arayisinin
sonuglanini ortaya koyuyor.

lslam sanatlarinin giinesi hat sanatimiz, ilahi

mesaji zikrettirir inananlara asirlardir. O giine-

sin yikadigi géndiller, damla damla derya olurlar,
ummana varmanin hasretiyle. ..

Hattatlar gtines sualarini islerler aharli kagitlara asirlar-
dir. Zaman icinde billurlasir, sanatkarin saf ellerinde, cile-
li ve insan Gstl bir gayretle. Ve bilirler tecelliyatta tekrar yok-
tur; yazdiklari ayetten okurlar: “O, her an bir is Gzeredir.” Her
dem yeni seyler gosterirler hasretle bekleyen gozlerimize, kendi-
leri baska diyarlara gécse de isitir yareklerimizi nurlu cizgiler...

Her sanatkar kendi devrinden seslenir. Sesinin asirlari asmasi ve
gur aks-i sadalar olusturmasi sanatkarin vis'atine, ic saiklerinin
cok kuwvetli bir 6rglye sahip olmasina baglidir. Sanat denilen
bedii ifade dili, sanatkarin ic dinamiklerinin tezahtrl olarak, be-
lirli kaliplarda ortaya ¢ikar. Sanatkarin i¢ dinamiklerini, yaratici ta-
rafindan kendisine bahsedilen ibda’ kabiliyeti, sanati 6grenme sire-
cinde muktesebatina aldiklari ile yasadigi zaman ve cemiyetin mede-
niyet algisi ydnlendirmektedir.

Omer Faruk Dere, 'Lafza-i Celal'



Sanatkar, yaradilisi itibariyle derin bir sezgi, engin bir
gonul, diger insanlardan daha hassas bir duygu din-
yasl ve Ustln yetenek sahibidir. Sanatkar, kendisine
eserler Uretecek becerileri kazanma safhasi olan ta-
lebelikte gbzinU ve gonlind inancina, anlayisina ve
deger yargilarina bagli olarak Uretilmis eserleri misa-
hedeyle gecirir. Bu arada icinde yasadigi cemiyet ona
sekil verir. Gelenekler, kabuller ve yerlesik hayat tar-
zi ile belirli olgunluga ulasir. iste bu zaman dilimin-
den sonra sanatkar, verdigi eserlerle yasadigi toplu-
ma ayna tutmaya baslar. Kadim medeniyetimizin yuk-
sek degerlerini, hassasiyet ve rikkatini en gir sadasiyla
tim sanat alemine terennim etmekte olan hisn-i hat
sanatimiz, bati sanatinin bugin dahi tam olarak ula-
samadigl seviyede soyut bir sanattir.

W

Menaf Nam, 'Kardes Vavlar'

Batinin XX. asrin baslarinda gelenege ve klasik anlayi-
sa baskaldir olarak ortaya attigi “Modernizm” felsefe-
si ve bu anlayisin yonlendirdigi modern sanat, ilk tem-
silcilerinden ginimiz “Contemporary” sanatcilarina
varana kadar gecen sirede dis dinyaya baglh kalma-
dan sanat Uretebilme gayretinde olmuslardir. Bu se-
bepten modern sanatin seyrine baktigimizda somut-
tan soyuta dogru bir yol izlendigi géralmektedir. Oysa
hat sanatimiz, dis dinyaya bagl kalmadan ve cogu za-
man renge dahi ihtiyac duymadan yalin ve gucli bir so-
yut sanat zevki sunmaktadir. Arap alfabesinin kendine
has yapisindan kaynaklanan ve zaman icinde &zellikle
Istanbul’da safiyet kazanan estetik 6zellikleri sayesinde,
cok genis imkanlara kavusarak gtinimuze kadar ulas-
mistir. Bu agidan bakildiginda modern sanatlarda geli-

Ozgiin Hat
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Omer Faruk Dere, ‘Bismillah'

sen grafik anlayisla beraber zaman zaman hat sana-
timiza nazire yapar eserlerin Uretildigini gérmek biz-
leri sasirtmaktadir. GUnidmdizde hat sanatkarlarimiz
klasik eserlerinin yaninda zamanimizin insaninin idra-
kine yonelik yeni yorumlar da Uretmektedir.

Yeni Denemeleri isimlendirme Gayretleri

GUNUmMUz Turkge'sinde yenilik anlaminda kullanilan
“modern” kelimesinin bir sanat terimi olarak kulla-
nilmasi, klasigin reddedilmesi anlamina geldiginden
“Modern Hat” tanimlamasinin tam oturmadigini
gormekteyiz. Bu anlamda hat sanatimizin “modern-
lesmeye” ihtiyaci olmadidi aciktir. Tam aksi modern
sanatin hat sanatimizin seviyesine cikmasini bekle-
mek daha dogrudur. Bu sebepten hat sanatimizda
klasik anlayisin yaninda éteden beri yapilan yeni de-
nemelere ne isim verilecegi zihinleri mesgul etmistir.
Modern, cagdas, dekoratif, glincel vb. Ancak 24 Ka-
sim-9 Aralik 2012 tarihleri arasinda acilan, hat sana-
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tinda yeni desen ve kompozisyon arayislarinin sergi-
lendigi bir sergi, eserleri kadar adiyla da dikkat cekti;
“Ozgiin Hat Sergisi”. Saniyorum sergiyi gezenler de
benim gibi, "6zgin" adinin bu sergiye cok yakistigini
dastnayorlardir. Bir bulus sonucu olan, nitelikleri ba-
kimindan benzerlerinden ayri ve Ustin olan anlamla-
rina gelen “6zgin” sifat, bir hat sanati 1stilahi olarak
kabul gorecek gibi duruyor. Sergiye verilen isimle bir-
likte giiniim{z hat sanatinda yeni bir siniflandirma da
kendiliginden olusmus oldu: “Klasik ve Ozgiin Hat".

Istanbul Sultanahmet'te tarihi Buhara Ozbekler Tek-
kesi binasinda faaliyet gosteren istanbul Tasarim
Merkezi'nde acilan sergide, tamami hattat olan 23
sanatkarin eserleri yer aldi. ISMEK’ten Ziimre Baska-
ni Hattat Savas Cevik, Zimre Baskani Hattat Omer
Faruk Dere, Usta Ogreticileri Hattat Menaf Nam ve
Hattat Mustafa Cemil Efe’nin de eserleriyle katildi-
gi ve Ensar Vakfi'nin himayesinde glzel bir katalog-



la da taclandirilan sergide yer alan diger sanatci-
lar su isimlerden olusmaktaydi: Abdurrahman De-
peler, Ahmet Bursali, Ahmet Tugag, Ali Toy, Davut
Bektas, Efdaluddin Kilic, Fatih Ozkafa, Fatih Yasar,
Fatma Dagh, Gulnihal Gul, Girkan Pehlivan, Hus-
rev Subasi, Levent Karaduman, Mesut Dikel, Orhan
Dagli, Osman Ozcay, Sami Naddah, Seyit Ahmet De-
peler ve Turan Sevgili.

Serginin sanat danismani ve ayni zamanda katilimci
sanatcl Yrd. Doc. Savas Cevik sergi hakkinda sunlari
soylemekte: “Ulkemizde oldukga kokli bir gelenege
sahip olan hat sanatimiz, her gecen gun ilgilenenle-
ri ve sanatcilariyla 6nemli bir gelisim strecine girmis
bulunuyor. Tarih boyunca bu konuda islam alemine
liderlik yapmis olan hattatlarimiz, bu gtinde bu lider-
liklerini sirdUrmektedirler. Hat sanatinin klasik ekol-
leri devam ederken, bir sireden beri klasigin disin-
da farkli yorum arayislari gézlenmektedir. Her sanat

Abdurrahman Depeler, ‘Rahman Stresi-24'

dalinda zamanla cagin getirdigi degisimin sanata da
yansimasi dogal karsilanmaktadir. Tdrk ve diger tlke
sanatcilari geleneksel yazi anlayisinin disinda calis-
malar da sergilemektedirler. Kompozisyon bicimleri,
malzemenin farkliligr ve dekoratif unsurlarin da yer
aldigi yeni yazi denemeleri ile farkli bir hat sanati an-
layisinin veya arayisinin sonuclari bu sergide sanatse-
verlere tanitilmaktadir.

GUNnUmMUz hat sanatgilarinin yalnizca 6zgln, modern
veya cizgi disi diyebilecegimiz bu arayislarinin top-
lu halde sunuldugu bu sergi, hat sanatimizin bugin
geldigi noktayr da bilerlemesi acisindan énemlidir.
Gecmis yUzyillarda da zaman zaman hattatlarin, kla-
sigin disinda cesitli arayis ve yorumlara yoneldiklerini
goérmekteyiz. 16. ylzyillda meshur hatattimiz Ahmet
Karahisari'nin, cok taninmis “Mduselsel Besmele”si
Ulkemizdeki hat sanatinda modern ve 6zgin anlayi-
sin ¢ikis noktalari ve ilk érneklerinden sayilmaktadir.



Mustafa Cemil Efe, ‘Asr Stiresi'

Plastik sanatlarda 6zgun anlayisin kalite sinirlari ol-
dukca farkliliklar gosterir. Klasik kurallarin disinda
uygulanan bu anlayisin sinirlari belirsiz oldugundan,
bu konuda dejenerasyon tehlikesi de her zaman bu-
lunmaktadir. Ancak, sanat cesitlerinin ortaya cikma-
sinda her devirde bu hassas ¢izgi var olmustur. Sa-
vas Bey'in de vurguladigr gibi 6zgin calismalarda en
bayik risk, yozlasma ya da batidaki adiyla “kitsch
art”tir. Bu tehlike temel sanat bilgisine sahip sanatci-
lar icin cok azdir. Sergi, hat sanatkarlarimizin yozlas-
maya dismeden 6zgin eserler ortaya koyabilecegini
gostermesi bakimindan da énemli bir sergi olmustur.

Sanatta yeni denemeler yapmak, cesaretin UrinU-
dar. Tarih cesurlari kahraman olarak kaydeder; ce-
saret ise bedel ister. Zamaninda bu bedeli 6deyenler

Gilnihal Gul, 'Lafza-i Celal'

onde giden athlar oldular. Tasarladigi olaganustu sti-
lize ve grafik degeri ylksek 6zgun yazilariyla Kanuni
devrinin blyUk hattatit Ahmed Semseddin Karahisarf,
6zgln hat vadisinin kapisini aralayan caglar Ustd
bir sanat kahramanidir. Cumhuriyet Tarkiye'sinde
Karahisari'nin araladigi bu kapiyi hatirlayarak o ka-
pidan girme cesaretini gésteren Merhum Emin Barin
bu serginin agildigini gorebilseydi keske. Heyhat....

Gelecek Benzer Sergilere Temel Oldu

Yasayan hattatlarimiz arasinda midmtaz bir yeri olan
Yiksek Mimar Ali Toy ve bu serginin gerceklesmesini
saglayan merhum Emin Barin‘in talebelerinden Savas
Cevik’le devam eden bu sanat arayislarinin, artik gind-
muzde hat sanatimizin yerlesik bir kolu haline dénus-
me arefesinde oldugunu bu sergi ortaya koymustur.

Fatma Dagl, ‘Lafza-i Celal Kelime-i Tevhid"






Sarl Rengin Dahi Ressami
Van Gogh

Mukadder Ozdemir* Her seye kadir olan Tanr: bir giinahkdr: terk edemez. /| Vincent Van Gogh

Vincent Van Gogh... Dahi ressam, tam bir evren asigiydi. Evrende yildizh gecelere, giinese, kopriiye, aycicegine,
yoksul insanlara, gordigii her seye asikti. Resimleri onun evrene olan agkinin renkli yansimalari oldu ve ardindan
cok sevdigi evrende silinmez bir iz birakti. Bu tutkuda dylesine kaybolmustu ki, kendi diinya algisinin disinda olan
gerceklige giremedi, neredeyse herkesin dogustan gelen yasama yetisi onda olusmadi. Sanatta milkemmelligi arayan
ve yakalayan ama gercek yasamda bir cocuk kadar naif kalan sanatc, tezatlar icindeki hezeyanli yasamina son verdi.
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DUnyamizin icinde barindirdigi sayilari az, fakat etki glct
yiksek Gsttin nitelikli sanatgi kisiler, her cagda merakla
takip edilmis ve ilgiyle izlenmistir. Yasadigi dénemin geri-
sinde kalmak istemeyenler ve sanatseverler, bu Gsttn ki-
sileri tanima firsatini tim caglarda aramislardir. Bu firsat-
lar, o gUnln teknolojisinin olanaklari dlcisinde bugin
de oldugu gibi mimkinse dncelikle eserin aslini miizede
gormek, mimkun degilse kitap sayfalarindan kaliteli bas-
kilarini gérmek seklinde teknolojik imkanlara gore cesitli-
lik gostermistir. GUnumuzde ise erisilebilirlik firsati dijital
olanaklarla birlesince ¢ok sasirtici izZleme yasantilari olus-
turmaktadir. Bu durum da her kesimden izleyiciyi, etkin-
liklerin yapildigi mekanlara ve alanlara cekmektedir. Ge¢
tigimiz yillarda Istanbul Karakdy'de gerceklestirilen Ant-
repo 3'teki dijital sunumda, Van Gogh'un eserleri boyut
olarak degisip renk ve bicim ¢zelliklerini yitirerek tekno-
lojik ortamda hareketlenip ziyaretcileri farki sekilde etkile-
yen bir eglenceye dénismis olmasina ragmen, daha cok
bugiine ait durdugundan ziyaretcilerin ilgisini cekti.

Teknoloji diinyasinda yasayan ginimuz insani, nasil ki ki-
tap sayfalarini karistirmak yerine e-kitaplari tercih ediyor-
sa, Van Gogh'u da sadece kulagini kesen adam olarak ta-
niyor. Hareketlendirilmis dijital ortam, resimlerine layigiy-
la bakilmasini umarak cizen Van Gogh'un iletilerinin ne
kadarini verebiliyor bilemeyiz. izleyici etkinlik mekanindan
mutlu, hos zaman gecirmis olarak ayriliyor. Ayrica Van
Gogh’un yatak odasindaki taburede oturan fotomontajla
yerlestiriimis fotografina da sahip olabiliyor. Her seye rag-
men Istanbul’daki bu etkinligin Van Gogh'a olan ilgiyi art-
tirmis olmasli, onun sanatg kisiligini ve éliminden son-
ra sanat duinyasini etkileyen eserlerini tanimaya da zemin
olusturdugu da bir gercektir.
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Anlasilmamis Sanatci Kimligine Ornek

Otuz yedi yillik yasaminda Vincent Van Gogh, ne bir
aile kurabildi, ne de dost edinebildi. Fakir bir ailenin
alti cocugundan biriydi. Sefalet icinde biyudu, sevgi
yUzU goérmedi, cesitli yerlerde calisti ama isverenleri ta-
rafindan hep kovuldu. O cok sevdi@i sari evinden bile
Arles’li komsularinin birlesip imza toplamasi ile atildi.

Yasami boyunca, kendini kabul ettirmeye calistikca
daha buytk bir yikimla karsilasti. Strekli yeniden dog-
ruldu. Amaci hicbir zaman aci cekmek degildi ama aci-
lar icinde yasadi. Siradanliga tekduzelige karsi durdu,
sanatl acimasiz dinyayi kabullenmesini sagladi ve re-
sim yapmaya tutkuyla baglandi, buna ragmen yasadigi
yoksulluga ve acilara dayanamayarak intihar etti. Va-
roluscu acilara bir yanit olarak sanat yaratma ve geri-
lim dayanilmaz olunca da kendini kurban etme, sanat-
cllar igin 6rnek bir aci yazgr oldu." Sanatsal yetenegi
ancak 6luimunden sonra fark edildi. Bir zamanlar gor-
mezden gelinen Vincent Van Gogh, sanatin gecirdigi
degisim sureci icinde kahraman olarak anilir oldu. Van
Gogh anlasilmamis sanatgi kimliginin kusursuz bir 6r-
negini ortaya koyan Avant-garde’in pirlerinden sayil-
di. Resim yaparak gecirdigi yasamindaki son on yili, bir
anlamda kendi sectigi ama daha cok icine atildidi yal-
nizlik icinde tiketti.

Ailenin Biiyiik Oglu

30 Mart 1853'te Hollanda'nin Belcika sinirina ya-
kin bolgesinde Protestan bir din adaminin oglu ola-
rak dogdu. Yeni dogan bebege, yasayip yasamayaca-
g1 kaygilari icinde bir yil énce 610 dogan kardesinin adi
verildi: Vincent Willem Van Gogh. Dogdugu andan iti-
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baren yasamini golgeleyen kuskular, endiseli sekillen-
mesinin baslangiciydi. Vincent'in insan sevgisi ve go-
nul comertligi babasina, inatcihgr ve hircinligi annesi-
ne ceker. icine kapanikligi ve huysuz bir cocuk olusu,
annesini ve babasini hep endiselendirir.

1869 yilinda 16 yasina geldiginde ailesi onu sanat ya-
pitlari alip satan Gopil firmasina yerlestirir. isten cikar-
tildigi 1876'ya degin Lahey, Briksel ve Londra subele-
rinde calisir. Bundan sonra kendini din bilime verir, an-
cak bu yorucu calismalari stirdiremez. Briksel'de bir
din okulunda Uc¢ ay kurs gordikten sonra Belgika'nin
kdmar madenleri boélgesi olan Borinage’da son de-
rece yoksul insanlarin arasinda 6égretmenlik ve vaiz-
lik yapmay1 dener. lyi bir vaiz olamadigi gerekcesiyle
gorevine son verilince, ilk buylk ruhsal bunalimini ya-
samistir.2 Resme baslamasi da bu yillara rastlar. Bun-
dan sonra butldndyle kendinden dért yas kicuk kar-
desi Theo'nun maddi yardimiyla yasamayi baslayan
Van Gogh’un hayati artik kardesine bagimli gececek-
tir. Olumine dek Theo'nun yardimlarinin bir giin ke-
silecegi kaygisiyla yasar.

Theo yalnizca maddi yardimda bulunmakla kalma-
yip, ona arkadas, dost ve her alanda destek oldu.
27 yasina geldiginde ressam olmaya karar veren Van
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Patates Yiyenler

Gogh’un bu kararini kardesinden sonra ikinci des-
tekleyen resim sanatcisi ve elestirmeni olan Anton
Mauve'du. Ancak 1883 yilinda Mauve'ye calismala-
rini gostermek icin yaptigi ziyaretlerden birinde ya-
sadiklari tartismayi kardesine bir mektupta séyle an-
latir;

“Sevgili Theo, Buglin Mauve ile karsilastik, aramiz-
da cok kot bir konusma gecti. Bundan sonra onunla
barisamayiz artik. ... En sonunda “Pis bir karakteriniz
var”, dedi. ... Mouve “Ben sanatclyim” dememden
alinmis.”3 Kardesine surekli yazdigr mektuplarda Van
Gogh'un coskulu kisilik yapisini ve dis diinyaya an-
lam veremeyen cocuksu bir bakis acisina tanik oluyo-
ruz. Resimleri ise dunyay! kendince kavrayisinin zen-
gin yansimalaridir.

Ressam Olmak icin Briiksel'e Tasind\

Van Gogh'un ressam olma yodnundeki karari 1880
yilinda artik kesinlesmisti. Boylece Briksel'e tasin-
di. Basta yalnizca cizimler, ayrintili eskizler ve Jean-
Francois Millet’'nin resimlerini 6érnek alan calisma-
lar yapiyordu. Millet'nin bir anlamda hafif gercekgili-
gi -kopkoyu melankolik bir tonda calisiimis tarlada is
yapan koyluler gibi- Van Gogh’un yabancisi olmadigi
konularr anlatiyordu.
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Van Gogh sanat hayatindaki ilk ciddi calismasi Gnli
“Patates Yiyenler” adl tablosunu Rembrandt’in et-
kisinde kalarak yapmistir. Van Gogh'un sonraki ya-
pitlarinda temel olacak 6zellikler az cok bu resimler-
de kendini gosterir. Resimdeki 1s1§1 ustaca kullanma-
si, o dénem icin bu resmi énemli bir yapit haline ge-
tirmistir. Bu resim icin Van Gogh sdyle der; “Lamba-
nin altinda, ellerini tabaga uzatmis, patates yiyen bu
kisileri cizerken, bu ellerin ayni zamanda o patatesle-
rin yetistigi topragi islemis olan eller oldugunu da be-
lirtmek istedim.”> Resimde yer alan bes figrin bir-
biriyle ilgisiz goériinmesi, sézgelimi bakislarinin cakis-
mamasl kompozisyon acisindan bir eksiklik varsayi-
lir. Yine de bu 6zellik, resme ayri bir dinginlik ve ses-
siz bir melankoli katar. Van Gogh icin resim, 6zel bir
dile getirme ortamiydi; gtzellik ya da cirkinlik, genel
bir anlayisin béltimleri degil, sanatcinin kendi kisisel
olcutleriydi. Van Gogh’un bu resmini, “Boyle bir cals-
manin ciddiye alinmayacagina, kuskusuz sen de kati-
lirsin. Sakarler olsun ki sen bundan daha iyisini yapa-
bilecek yetenege sahipsin.” ifadeleriyle elestiren Rap-
pard arkadasliklarinin sonunu getirir.6

26 Mart 1885'te babasinin 6limiinden sonra ilgilen-
digi toplumsal sorunlar, yerini salt sanatsal kaygilara
birakiyor ve resimlerinin ana konusu degisiyor.
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Sabahgi Kahves

Paris Sanat Ortaminda Kendini Yetistirdi

Van Gogh 1885 Kasim ayi sonlarinda Anvers Limani'na
vardiginda, cantasinda “Patates Yiyenler” bulunuyordu.
Paris'ten 6nce kisa bir sire burada kaldi. Burada da kar-
desi Theo'nun yardimiyla, kendine kucuk bir tavan arasi
tuttu. Limandaki antikacilardan burada tanidig, etkile-
ri resimlerinde daha sonra gorulecek olan Japon ahsap
baskilari uygun fiyatlara satin aldi. O yillarda Japon pav-
yonlari Paris sanat ortaminda buyik heyecan yaratmis-
tl. Van Gogh’un Japon ahsap baskilarindan kopya yap-
t1g1 da bilinmektedir. “Cicek Acmis Erik Agacl” onun Ja-
pon sanatinin etkisinde kalarak yaptigi resimlerden bi-
ridir. Odasindaki Japon ahsap baskilarini portrelerinin
fonlarinda sik sik kullanacaktir. Bu arada barok sanatin
buyutk ustasi Rubens’in resimlerini de gérdi ve onun et-
kisiyle resimlerinde daha acik renkler kullandi.

1886'nin Mart ayr baslarinda kardesi Theo'nun da
Paris'e gelmesiyle iki yil boyunca ayni evde yasadilar. Bu
sUre icinde Louvr'da ve GUzel Sanatlar Ylksekokulu'nda
Fernand Cormon’un atélyesinde calismalar yapti. Toulo-
use Loutrec, Bernand, Gauguin, C.Pisarro, Signac ile ta-
nisan Van Gogh onlarin etkisiyle atolye ¢calismalarini bi-
rakip acik havada resimler yapmaya baslamistir. Vincent
cok gecmeden, bu sanatgilarla dost oldu ve zamaninin
bir bolimint Montmartre'taki kiiciik kahvelerde, ucuz



lokantalarda gecirmeye basladi. Hep birlikte, herkesin
dayanisma icinde calisacagi blyuk bir sanat¢i komtna
olusturmayi dustnuyorlardi.

Paris ddneminde yaptigi tablolarda eskisine oranla ay-
dinlik ve katisiksiz renkler kullanan Van Gogh, bu renk-
leri kivrimli cizgileri animsatan kirik vuruslarla tuva-
le uygulamistir. Bunlar Van Gogh'un Ard-izlenimdi re-
simleridir. Ancak izlenimciler gibi gézin gordigu sekil-
de degil, kendi gérmek istedigi gibi yaptigi resimlerinde
Van Gogh disavurumcudur. izlenimciler de bu neden-
le yaptigi resimlere karsi cikmislardir. Bu dénemde ya-
sayan hicbir ressam izlenimci hareketi g6z ardi edeme-
di. Van Gogh ve onun gibi dik kafali ressamlarin payi-
na disen de parlaklik, saf beyazin kullanimi, ayrintila-
ra verilen 6nem ve uyumlu olmayan bir bosluk anlayi-
sl. Onun resimleri empresyonistlerin de 6tesine gecer.
Van Gogh'un ¢d6zUmuU fovizm ve ekspresyonizme gotu-
ren cagdas sanata buyuk katkilarda bulunmustur.

Bu donemde yaptigi “Kesilmis Doért Aycicedi” Van
Gogh'un ne denli degisik teknikleri elinin altinda bulun-
durdugunun géstergesidir. Van Gogh siradan bir motif-
ten yola cikarak ona simgesel anlamlar yikleyebilmis-
tir. Bir aci sezilir bu resimde ve bunun empresyonistlerin
duygusal incelikleriyle hicbir yakinhigr yoktur. ik géris-
te yakinlasmayi, giderek karsisinda duygulari kiskirtan
birka¢ glinebakana donup kalmayi gerektirir. Bu etkinin
olusmasinda fondaki piriltili mavinin tamamlayici kirli
sarilarla olusturdugu karsitliktan kaynaklanir. Van Gogh
uzun sure Delacroix’in renk kullanimini incelemistir. Pa-
ris yillarinin sonuna dogru sanatgcilarin butin resim mal-
zemelerini cogu zaman hesaba yazdirarak ucuza satin
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Tanguy Baba

Zuhaf Milliet Otururken (Oturan Piyade)

aldiklari resim malzemeleri satan Tanguy Baba dedikleri
Julien Tanguy’un Uc¢ portresini yapti. Van Gogh'un Pata-
tes Yiyenler'i nasil Hollanda yillarinin 6zeti gibiyse; Tan-
guy Baba portresi de Paris doneminin simgesi sayilabilir.

Van Gogh, Paris’'te gecirdigi sre icinde her seyi birden
dgrenmek istiyordu. iki yil boyunca gérdikleri, arkadas-
lariyla sonu gelmez tartismalar yoluyla dgrendikleriydi.
Paris'te gecirdigi yillar sanati acisindan en yogun egi-
tim streci sayilabilir. O da Cezanne gibi, 151§in daha par-
lak, renklerin daha yogun oldugu glineye gitmeye karar
verdi. 20 Subat 1888'de Arles'a giden trene bindiginde
umutlarla doluydu ama iki yil sonra umudu tukenerek
yasamina son verecekti.

Arles’de Yogun Calisma ve Yalnizlik

Van Gogh, Arles'de bir lokantanin Ust katinda olanak-
larinin cok Ustiinde Gcret 6dedigi (giinde bes frank) bir
oda kiraladi. Bu oda modelle calisilamayacak kadar k-
cuk oldugundan ve kendisi kimseyi tanimadigindan
Arles’in daglari, koprdleri, balik¢l kultbeleri baslica ko-
nulari oldu. Kisa bir stire sonra daha ucuza bir kahvenin
Ust katinda Unld, cok sevdigi sari evini kiralar. Van Gogh
evi kiraladiktan kisa bir sdre sonra, kendisi icin dnemli
simgesel degeri olan sarlya boyamisti. Ev uzun sure es-
yasiz bombos kaldi; icini désemeye yetecek parasi yok-
tu. Ancak Theo 300 frank yolladiginda eve ufak tefek
bir seyler alabildi.

Paris'te kazandigI 6zglven ve 6zgurltkle kullandigr te-
mel renk artik gercekle értismuiyordu. Zengin sarilar,
atesli kirmizilar, yalnizca goériintiniin betimlenmesinden
daha buytk 6énem kazandi. Resminin bu nitelikleri dus
glctinden cok gercegi algilayis biciminin ifadesidir. Re-
simlerine manzara karsisinda duydugu haz yansir.



Rhone Nehri'nde Yildizli Gece

Begendigi, portrelerini yapmak istedigi insanlarla tani-
sip dostluk kurabilmesi icin Arles’da en az alti ay ge-
cirmesi gerekti. Bir anlamda, resimlerine konu olan-
lar da, kendisi gibi, yitirmeye yazgili kisilerdi. Isin ilginc
yani, Paris'te yasadigi sure icinde bile kardesi Theo'nun
portresini hi¢ yapmis olmamasidir. Bu dénemde Fran-
siz Ordusu’'nun, Cezayirlilerden olusturdugu birlikteki
piyadelerden birinin Zuhaf Milliet'in G¢ resmini yapar;
“Oturan Piyade.”

Portreler onun vazgecilmeziydi ama Van Gogh asll,
meslektaslarini ylzyillardir oyalayan bir konuya kafa
yordu: Gece gortunimlerini betimlerken, karanligi renk
kullanarak tuvale nasil yansitmali? Isigin varligiyla can-
lanan renk &gelerini nasil kullanmali ki karanligin resmi
yapilabilsin? Plastik sanatla ugrasanlar bilirler ki, hey-
kel gérmeden yani i1sik olmadan da dokunarak elle al-
gilanabilir ve form verilebilir. Ylzey Uzerine yapilan re-
sim ise esyayl gosteren isik olmadan ne algilanir ne
de betimlenebilinir. Karanlikta 1sik olmadigdi icin gorin-
meyeni tasvir etmek imkansiz gibidir. Van Gogh bilin¢
li olmasa da aldigi dini egitimin mistik yondna kullan-
mis ve nurlu geceleri yaratmistir. Dinyada hicbir sanat-
¢l geceyi, gokyuzinde yildizlari, nehirlere yansiyan isik-
lari Van Gogh kadar etkili yapamamistir.

Karanhga Yiirekli Adimlarla ilerledi

Yapay 1sikla calismaya alisabilmek icin, “Sabahci
Kahvesi”ni gindtz uyuyup gece ic karartici o batak-
haneye giderek yapti. Bu resimden kisa bir stre son-
ra Van Gogh, “Café Terrace'ta Gece” adli resmiyle ka-

ranhiga yurekli ve kararli bir adim atti. Kirmizimsi sari-
lari alacakaranh@in koyu mavisine tamamlayici karsithk
olusturan teras, yildizli gékyUzunin altinda isil 151l go-
rintyor. Ondeki kapinin meyilli paralel cizgileri ile ya-
pinin ve éndndeki kameriyenin cizgileri, resmin gerile-
rindeki karanlik merkeze dogru guclu bir cekim olus-
turuyor. Bu karanlik, ne denli i¢ karartici olursa olsun,
kahvenin cekici aydinhigini ortaya cikariyor. Gékytzin-
deki yildizlarin beyaz benekleri, az 1sikta cok zorlukla
verilebilecek tamamlayici karsithgin ortaya cikmasina
katkida bulunuyor.

Atolye disinda resim yapmak 19. yUzyilda 6zellikle
empresyonistlerde ulasilmis bir asamaydi. Barok do-
nemde de yapay Isikla resim yapmak pek sevilirdi. Ge-
celeyin, acik havada ve yapay Isikla resim yapmak bi-
tindyle Van Gogh’un bulusudur. Boylece 1sigin yika-
dig1 gérinumleri betimleyen empresyonistlere tam bir
karsithk olusturarak, 15131 resme doéndstirmustar. Van
Gogh tim coskusuyla, “Gecenin renkleri, giindizin
renklerinden daha canli, daha zengin.” der. Bu resim-
lerdeki nesneler gerceklik ile disler arasinda gidip ge-
lirler. Bu dénemim en énemli resmi “Yildizli Gece"dir.

Van Gogh gece resimlerinde uyguladigi teknigi, yasa-
minin geriye kalan birkag yiinda strdirmus degisik ko-
nulu resimlerinde etkili bir bicimde kullanmistir. Boya-
yi kullanma bigimi, resmin ylzeyine yansiyan orintlyd
kendini dile getirme aracina dénlsttrda. Siradan nes-
neler artik Van Gogh'un coskulu kimligini yansitiyor-
du. “italyan isi Cémlekte Zakkum Dallar” resminde-



ki bitkilerin esrik devinimi, gértinenin 6tesindeki diin-
yay! siradan konularda nasil arastirdigini ortaya koyar.
Van Gogh’un sanati, daha sonra ruhsal dengesinin bo-
zulmasina da yol acacak siddetli bir iradenin, coskun bir
duygular selinin dile getirilisiydi.

ki farkli yorumunu gerceklestirdigi “Ciftci“de gérilen
renk yogunlugu, renk kullanimindaki yureklilik, renkle-
rin uygulanisindaki siddet, o zamana degin hicbir resim-
de gortlmemis ornekler olusturur. Ginesi betimleyen
kapkalin boyali koca daire, resmin fonunu ve gékyuz-
nU oldugu gibi kaplayip zengin bir sarlya boguyor. Tab-
lonun 6n tarafindaki toprak, puslu maviler, titrek mor-
larla kapl. Gerceklik tersine déndurulerek, sari olmasi
gereken tarla mavi, mavi olmasi gereken gokylzl sari
olmus. Yine de resimler somut gerceklige son derece
bagli, onlari gerceklikten uzaklastiran sanatcinin disavu-
rum araci orak ortaya koydugu renkler ve kullanma bici-
midir. Bu gerceklik asil gercekligin yerini alan saf disi bi-
rakan sanatsal gercekliktir.

Gauguin ile Arkadashgi Kisilik Savasina Donuisti
Arles'da kendine ve sanatina karsi umursamazliklar ve
olumlu uyaranlarin olmamasi, yerel manzaralarin ve
portresi yapilacak insanlarin tikenmesini cabuklastir-
di. Van Gogh'un yazdigi mektuplarda agir basan temel
konu, Gauguin ile birlikte uzunca bir sire distunt kur-
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duklari; 6zgur kendine yeten sanatcilar komdnd; vazge-
cemedigi bu Gtopyasi yeniden alevlendi ve Gauguin'i
Arles’a yanina getirmeyi basardi. Sonradan sinema film-
lerine de konu olan Gauguin ile olayli birlikteligi sanatgi-
yi cok agir etkileyecekti. Sonun baslangici olan Arles tra-
gedyasi Gauguin’in gelmesiyle baslamis oldu.

Gauguin kendini anlasilmamis bir dahi olarak gériyordu
ve kurulacak 6zgur sanatcilar komdninde Van Gogh'u
tye olarak hic aklina getirmemisti. Van Gogh, Gaugu-
in icin hazirladi@i odanin baskosesine “Parkta Bir Cift ve
Mavicam Agacl” resmini asti. Kendisi, 6grenci rolini
seve seve Ustlenmesine ragmen resim anlayislari birbi-
rinden cok uzakti ve ortak calismalari pek uzun strme-
yecekti. Sanatsal diizeyde kalan tartismalari cok gegme-
den bir kisilik ve gurur savasina déntstd. Van Gogh'un
Utopyasi sarsilmis yerle bir olmustu. Gauguin Arles'a 23
Ekim 1888 tarihinde varmis, 23 Aralik'ta durum iyice ki-
zismistl. Gerilimden rahatsiz olan Gauguin geceyi sari
evde degil, otelde gecirir. Ertesi sabah sari eve déndu-
ginde bitun Arles ayaga kalkmisti. Gece sanrilara ka-
pilan Van Gogh, usturayla kulagini kesmisti. Hemen ar-
dindan, kanamayi dogru dirUst durdurmadan kasaba
genelevine kosmus, bir mendile sardigi kesik kulagini
fahiselerden birine vermisti. Sonra, hicbir sey olmamis
gibi eve donUp uyumustu. Bu arada Gauguin kasaba-
dan gizlice ayrildi.
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Vincent hastanede on dort gin kaldi. Atélyesine dondu-
gunde “Kulagi Sarili Otoportre”yi yapti. YUzinin sag bo-
IimUnU oldugu gibi kaplayan biytk sargi, ressamin yU-
ztindeki kaskati anlama hiiziinli bir ciddilik katiyor. Uzerin-
deki kocaman agir pelerinle, sanki cevresini saran acima-
siz dUinyaya karsi korunmak istiyor. YUzUnUn sol yaninda,
sargllarin beyaziyla tam bir karsithk olusturan, rengarenk
bir Japon ahsap baskisi var. Fondaki ahsap baskilari “Tun-
gay Baba” portresini andirir sekilde kullanmistir ama dene-
timsiz calisma duygusu bu resimde yoktur. Gauguin’le ya-
sadiklari kendi sinirlarinin bilincine varmasi yolunda dene-
yim olmustur.

Akil Hastanesinde Yari Mahk{m, Yari Hasta

Taburcu olduktan bir ay sonra hastaneye dénmek zorunda
kaldi. Delirme belirtileri sayilan krizleri siklasmisti. Doktor-
lar zaman zaman onun sara nobetlerine tutuldugunu; kriz-
lerinin sizofrenik yapisiyla baglantili oldugunu iddia eder-
ler. Daha sonraki tezlerde hastaliginin sara degil, cok san-
aiveren bir i¢ kulak rahatsizligi oldugu belirtilir. Akil hasta-
liklarinda hastaligin agir seyri strecinde, hastalarin yarati-
alik gdsterememeleri bu géruisti desteklemektedir. Ancak
mektuplarinda Theo'ya her seyi en ince ayrintisina kadar
anlatan Van Gogh, siddetli kulak agrisindan bahsetmemis-
tir. Bu durumda Van Gogh hastalik sirasinda yaraticilik gos-
terebilen tek dahidir de denehilir.

Arles'dan 25 kilometre uzakta Provence yakinlarindaki akil
hastanesinde, yarl mahk(m yari hasta durumunda kaldi.
Van Gogh hastanedeki durumuyla ¢abuk uzlasti. Hastane-
de giindelik yasami betimleyen ufku gériinmeyen, duvar-
larla cevrilmis ve parmaklik gibi siralanmis kavak agaclari-
nin arasindan gortinen hastane bahgesinin resimlerini yap-

Kulag Sarili Otoporte

t1. Zamanla resim yapmak icin bir hastane gérevlisi ile kir-
lara gitmesine izin verildi. Theo'nun karsi ckmasina karsin
“Hem kendi i¢ huzurum hem de baskalarinin huzuru icin,
burada bir stire kalmak istiyorum.” diye yazar.

Van Gogh'un yaklasik bir yili gecti akil hastanesinde. Ku-
rallarla belirlenmis tekdiize yasam, kendisine olan saygisi-
ni yeniden kazanmasina buyuk 6lctide yardimcr oldu. Vin-
cent, hastaligini inanilmaz 6lctide nesnel bir bakis acisiyla
kavramis, kaginilmaz olani benimsemis goérinuyor: “Delili-
gimin herhangi baska bir hastaliktan farkli olmadigini an-
lamak ve Gyle kabullenmek icimi rahatlatiyor.” Kardesine
yazdigi mektuplarda, ruhsal dengesini yitirmis hastalarla
yasamanin gucliginden sz etmemeye calisiyordu. Ken-
dini dile getirebilmenin bir yolu olarak renkleri ve renklerin
icinde sakli gercek yasami bulmustu. Adeta renkler kendi-
ne 6zgl bir can kazaniyor, ruhsal durumlarin araci haline
geliyordu. Bunlari yaparken her zaman gercege bagli kal-
maya 6zen gdstermistir. Van Gogh'un gercekligi kopya et-
mekle ulasilacak bir durum degildi; onu ilgilendiren, goru-
nenin &tesindekilerdi. Butln gerceklerin ayni zamanda bi-
rer simge oldugu sonucuna variyor, cevresini saran her seyi
dinsel bir bakisla goriyordu.

Bu dinsel gerceklik, resimlerinde cok acik gordldr. Van
Gogh gercekligi oldugu gibi kabul eder ve bunu icten, sev-
gi dolu bir insanin bakis agisiyla yansitir. Var olusun eski
caglardan beri benimsenen guclerini, Van Gogh dogada
bulmustu; onlari benliginde duyumsuyor, bunlardan kay-
naklanan dogdal mistizm resimlerine de yansiyordu.’

Akil hastanesinde yaptigi resimlerinde Arles'daki renk can-
liig1, simdi bicimlerin devinimine aktarilmisti. Bu dénem-
de hemen tiim resimlerde selvi agacli konular éne ¢kmaya
baslar. Paris ve Arles'da aklini kurcalayan gece manzarala-
rina farkli bir bicimde yeniden déner. Van Gogh'un énem-
li ve sira disi resimlerinden biri olan “Yildizli Gece"yi bu do-
nemde yapar. Bu resim doganin betimlenmesinden yola
ckmayan ender resimlerinden biridir. Van Gogh atmosfe-
ri yaratmak icin dis glctinden yararlanmistir. Gokytzinde
cok dramatik evrensel bir olay gerceklesiyor. Kocaman, bu-
lutsu iki agac, sarmal bir sekilde ic ice gecmis dnde gokyl-
zUne uzaniyor. On bir parlak yildiz, ayla sanki geceyi yirti-
yor; ay gercekte olamayacak bir sekilde (gtinesle birlesmis
gibi) ve renkte turuncuya boyanmis.

BUtln bunlara karsilik icinde yasadigi gerceklige siki sikiya
bagl. On planda bu diinyada olup bitenler etkinin arttiril-
masi icin farkli sekilde ele alinmis; kisa kesik firca vurusla-
ryla betimlenen kasaba gdkytzindeki yuvarlak bicimler-
le karsitlik olusturuyor. Kilisenin sivri tepeli kulesi, alev alev
g6ge yikselen karanlik selviler gibi ufuk cizgisini delip ge-
ciyor. Bu resmi, goksel evrensel gliclere karsl, insan cabasi
ve savasimi olarak degerlendirebiliriz. 1889 yili sonlarinda
artik acik havaya clkamadigi icin, eksik resimlerini tamam-
liyor veya resimlerinin kopyalarini yapiyordu. Bunlarin ¢o-
gunu birkac kere resmini yaptig Arles'daki “Yatak Odasi”



olusturuyor. Kis aylarlarinda ise Millet'in tasbaskilarindan
esinlenen en az 23 kiclk boyutlu resim yapti. “Ogle Mo-
las1” resminde rengin bu resimlere sasirtici etkisini ve Van
Gogh’un guicind goérlyoruz.

Sevgisine Karsilik Bulamadigi Diinyadan Ayrildi

1890 yilinin Ocak-Subat aylarinda amcasinin adi verilen
kUcUk Vincent'in dinyaya gelmesi onu heyecanlandirir.
Van Gogh, bunun disinda da heyecanli olaylar yasadi. Bir
sanat dergisinde ilk kez hakkinda olumlu ve kapsamli bir
yazi ciktl. Paris'te bazi sergilerde yapitlari yer almaya bas-
ladi. Ay bir olay da “Uziim Baglar” resminin 400 franka
satilmis olmasidir. Bu yapit Vincent Van Gogh'un yasami
boyunca satabildigi, agizdan agza aktarilan tek yapiti de-
gilse de az sayida resimlerinden biridir. Bu sevindirici olay-
lar Van Gogh'u heyecanlandirarak sagliginin yeniden bo-
zulmasina sebep oldu. Iki ay boyunca kendine geleme-
di. Sagligi biraz duzeldikten (¢ hafta sonra Theo'ya mek-
tup yazabildi. Akil hastanesinden ayrilmaya karar vermisti.

Mayis ayinda Paris yakinlarinda Auversa tasindi. Her za-
mankinden daha muthis bir heyecan ve aceleyle, hemen
resim yapmaya basladi. “Saz Damli KulUbeler” bu déne-
mini yansitmaktadir. Tedirgin edici enerjiyi ve heyecan;
“Yol, YUriyenler, At Arabasi, Selvi, Yildiz ve Hilal” resmin-
de daha da agida ¢kmaktadir. Van Gogh'un belirgin fir-
ca vuruslari bu resimlerde iyice qigirndan ¢ikmis, bir ka-
sirga gibi tim tuval ylzeyine yayllmistir. Arles'daki renk
egemenligine artik fircanin devinimleri eklenmistir. Bu ciz-
gi ve devinimler enerji yikli glic merkezleri gibi gérindr.
Auvers'de yetmis gin boyunca, aralarinda basyapitlarin-
dan “Auvers'deki Kilise”nin de bulundugu sekseni askin
resim yapti.

Vincent'in mutlulugu uzun stirmedi. Her zaman gereksi-
nim duydugu Theo, o glunlerde blyk sikintilar yasiyordu.
Auvers'den Theo'ya yazdi§i mektupta, “...cok Uzginim
basina Ustsmis olan talihsizlikler benim de icime otur-
du... Artik adimlarimi belirsizlik icinde atiyorum. Ne yazik
ki senin parasal desteginle yasadigim icin sirtina buydk bir
yuk oluyorum.”der.

Resimleri onu ayakta tutuyordu. Her gtin yorgunluktan bi-
tene kadar calisiyor bazen bir bazen iki resim tamamliyor-
du. Olimuinden bir ay 6nce ruh durumunu yansitan “Mi-
sir Tarlasinda Kargalar” resmini yapti. Bu resminde GzUn-
tUstnd ve adeta asin yalnizlgini anlatiyor gibidir. Mavi
gokyUzU ile sari tarlalar birbirini yogun bir glcle itiyor, res-
min sinirlart belli belirsiz, n planini bir karga strtst boy-
dan doya asiyor ve adeta 6lim kokusu almis gibi cighk
atiyor. Daha 6nceki resimlerle karsilastinldiginda, bu re-
simdeki bosluk son derece sessiz ve yalin bir genislik su-
nuyor. Ufuk cizgisi, tuvalin élcllerinden bagimsiz olarak,
sanatginin ruhsal durumuna goére belirlenmis. Resim di-
key 6geden yoksun. Resimde parcalar uzaklk ve yakin-
ik birbirinden kesin olarak ayriimiyor. Bu resimdeki yetkin-
lik Van Gogh’un son resmi olarak degerlendirilmesine se-

Yol, YurGyenler, At Arabasl, Selvi, Yildiz ve Hilal

bep olmussa da en az bir diizine resim daha vardir® M-
sir Tarlasi'nda yaptigi gUclt etkiyi sonraki hicbir resminde
yakalayamamistir.

27 Temmuz 1890 yazdigi tamamlanmamis son mektup
bir tir veda gibidir. “BUtln yasamimi tehlikeye attim ve
bu arada aklimi kacirdim. .. Sana bir kez daha séylGyorum,
ben senin siradan bir sanat yapitlar alim satimcisinin Gte-
sinde bir insan olduguna hep inandim.” Onu yasami bo-
yunca destekleyen kardesi Theo olmasa, Van Gogh, béy-
lesine resim yapma olanagi bulamazdi. Simdi yasam des-
tegi de glc durumdaydi ve gelecegi belirsiz bir durum al-
misti. Cevresindeki her turld iliski kétlye gidiyor, onu yasa-
ma baglayan calisma umudu da yok oluyordu. Surekli ye-
nilenen nobetleri mutsuzlugunu arttiryordu.

27 Temmuz 1890 aksamli, alacakaranlikta kirlara cikti ve
kendini gdgsinden vurdu. Bu halde kaldigi konukevine
dek surtinerek ulasmayi basard.. iki giin sonra orada kar-
desi Theo'nun kollarinda éldi. Cok sevdigi ama sevgisi-
ne karsilik alamadigi bir diinyada, sanatini kendine sigi-
nak edinmisti. Cok aci cekti ve sonunda yikildi, bildigi her
seyi aktardigi, yepyeni bir anlayisla yaptigi eserleriyle resim
dunyasinda énemli buyuk bir adim atmisti.

DIPNOTLAR * Sanat Egitimi Uzmani, Emekli Ogr. Gér. 1) Lionel Richard, Ekspres-
yonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. B. Madra, S. Guirsoy, . Usmanbas, 2. Basim, Is-
tanbul, 1991, 5.26 2) Z. inankur, Eczacibas Sanat Ansiklopedisi, istanbul 1997 cilt
2 5.686 3) Vincent Van Gogh, Theo'ya Mektuplar, (Cev. Pinar Kiir) Yapi Kredi Yay.
istanbul 2011 5.66 4) ingo F. Walter. Oncli Ressamlar Van Gogh (cev. Ahu Ant-
man) ABC Kitabevi. ist. 1997 5.12 5) Tiirkiye'de Sanat Hasan Kiran Tutkunun Tut-
sagindaki Dahi Eyliil-Ekim 2000s.32 6) ingo F. Walter. Oncii Ressamlar Van Gogh
(cev. Ahu Antman) ABC Kitabevi. ist. 1997 5.12 7) ingo F. Walter. Oncti Ressamlar
Van Gogh (cev. Ahu Antman) ABC Kitabevi. ist. 19975.68 8) ingo F. Walter. Oncii
Ressamlar Van Gogh (cev. Ahu Antman) ABC Kitabevi. ist. 1997 5.86



GumUsun Sabir Hali Telkar
ISMEK'te Emin Ellerde

Mutia SOYLU

incecik giimiis teller, yetenek ve sabirla adeta dantel gibi, igne oyas gibi islenerek birbirinden sik motiflere déniisiiverir.
Kimi zaman g6z alia bir taki, kimi zaman fincan zarfi veya sigara agizligi, kimi zaman da titiin kutusu olarak cikar
karsimiza. Telkariyle islenen her bir iiriinde zarafettir goze ilk carpan. Tarihi M.0. 3000'li yillara dayanan telkari teknigi
denince akla ilk olarak Mardin Midyat gelse de, Ankara Beypazari ve Trabzon da telkari sanatinin hayat buldugu
merkezlerin basinda anilir. Geleneksel sanatlarimiz arasinda 6nemli bir yere sahip olan telkari, bu sanata goniil veren
ustalar tarafindan yasatilmaya calisiliyor.

Varolusundan bu yana hep bir ‘yasami anlamlandirma cabasi’
icerisinde olan insanoglu, bunun en iyi yolu olarak sanati kes-
fetmistir. Sanatini icra etmek icin de cesit cesit malzemeler kul-
lanagelmistir. Kendisini ifade etme bicimi olarak sectigi alanda
kimi zaman yalnizca bir kursun kalem ve kagit olur malze-
mesi sanatcinin, kimi zaman ise paha bicilmez kiymet-
li taslar... Bazen bir agac parcasidir, bazen cam, bazen
de altin, giimus, bakir gibi madenlerdir maharetli el-

lerde yogrulup birer sanat eseri olarak viicuda gelen.

.. “Telkari” sanatinda da incecik gimus veya al-

LY

4 3.3 tin teller, ustasinin maharetiyle g6z kamasti-

$s N ran sanat eserlerine dénusdverir. Tel isleme

Wy sanati olan telkarinin tarihi cok eskilere da-

. aJily o “/ yanir. Arkeolojik kazilardan elde edilen bulgu-

’ " ) -:fﬁ lara gore telkari teknigi, I\/IO 3000’1 yillarda
At '* Mezopotamya'da kullanilmistir. Ince gimus telle-
Lo ANt / rin birlestiriimesiyle yapilan telkarinin, Anadolu’daki ilk or-
,!. i ¥ FF neklerine ise M.O. 2500'1u yillardan itibaren

7 rastlanir.

Telkarinin Anadolu’daki merkezi; tarihsel
srecte pek cok uygarliga, farkli din, et-
nik grup ve mezhebe ev sahipligi yap-
mis olan Mardin sehridir. Kim bilir nice
telkari ustalari gelip gecmistir hosgori ve
kardesligin diyarindan. incecik tellerin ilmek
ilmek islendigi bu sanat da diger gelenek-
sel sanatlarimiz gibi ayakta kalmaya, deyim
yerindeyse zamana yenik dismemeye cali-
siyor simdilerde. Teknolojik kolayliklarin gel-
mesiyle kuyumculuk alanindaki yeri giderek
daralan telkarinin ustalari, bu teknigi buglne ta-
simayi basardi. BuginkU ustalarin tek dilegi ise, bu
sanatin yok olmamasi, gelecek nesillere aktariimasi...




Mardin Midyat kadar, Ankara Bey-
pazarl ve Trabzon da telkari sana- .
tinin hayat buldugu merkezlerin basinda -
gelir. Fakat geleneksel el sanatlarimiz ara-

sinda yer alan telkarinin, Mardin Midyat'ta

ifade ettigi anlam bir baska. Telkari, bu bolgede 6n-
celikli sanat dali olarak kabul edilir. Daha cok Sur-
yani ustalarin geleneksel sanati olarak bilinir. Bu-
nun nedeni ise en Unli telkari ustalarinin hep
Stryaniler arasindan cikiyor olmasi... isin er-
baplarinin ilham kaynag Mezopotamya, de-

sen kaynag ise gecmis medeniyetler.

Gumiusten Danteller Goreni Cezbediyor

Tumuyle el isciligine dayali bir sanat olan telkari icin
glmousten igne oyasi da denebilir. Neredeyse sac teli ka-
dar ince giimds teller, yetenek ve sabirla 6rulerek birbi-
rinden sik motiflere dénastverir. Telkari, “vav isi” olarak
da adlandirilir. Arap alfabesindeki “vav” harfinin motif
olarak cok sik kullanilmasindan &éttrt bu ismi alir. Erba-
binin htinerli ellerinde sekil alan incecik teller, zarif taki-
lar olarak karsimiza cikar.

Telkari teknigi yalnizca taki dretiminde kullaniimaz el-
bette. Sigara agizliklarindan tttun kutulari-
na, kemerlerden fincan zarflarina, tepsi-
lerden aynalara kadar pek cok ob-
jenin telkari teknigi ile yapilma-

si mUmkadn. Bu teknikle islenen
Urtnlerdeki zarafet géz ka-
mastirir, géreni hayran bi-
rakir. Adeta danteli andi-
ran eserlerde, vicuda ge-
tirirken ruhundan guzellik-
ler katan ustalarinin imza-
sini gormek ise pek mim-
ktn degil. Zira telkari calis-
malarda diz bir alan mev-
cut degildir. Bu nedenle ca-

lisirken onca emek harcayan
telkari ustasi, eserine imza koya-
maz. Ancak telkariler, kendilerini var
eden ustalarin ruhundan aldigr tecri-
beyi, mahareti ayna gibi yansitir. Usta-
si, kimi zaman geleneksel Osmanli motiflerin-
den ilham alir tasarimlarini yaparken, kimi za-
man da modern dinyadan esinlenir.

=i/

Islenen her bir motifin, Uzerindeki isciligi
yansitan bir ismi vardir. S6z gelimi kisnis,
papatya, mekik, kiz sagi 6rgusd, ay takimi,
basak, yonca, pres tipi kisnis, sipurge kipe-
sari cicek, sinekli model, haydari, cift mekik, ta-
kilarda en cok kullanilan telkari motifleridir.

Hem Sabir, Hem Beden Gilcil istiyor
Telkari ustalari, kullanacaklari malzemeyi bizzat kendile-
ri Uretir. Malzemenin Uretimi; tel cekme, model hazirla-
ma, tavlama, kesim, sekil verme, birlestirme, kaynak ve
agartma asamalarindan olusur. Once tel cekme asamasi
gerceklestirilir. Sac teli kadar ince teller, atolyelerde isin
erbaplar tarafindan sabirla viicuda getirilir. Telleri Gret-
mek icin ise ilk olarak, kullanilacak gimusin (bazen de
altin olabiliyor kullanilacak malzeme), pota ice-
risinde, yuksek isida eritilmesiyle baslanir.
Elde edilen eriyik, cubuk haline geti-
rilmek Gzere kaliplara dokalur.

Daha sonra cubuklar haline
gelen malzeme, Uzerinde
genis delikleri olan celikten
mamul bir aletten gecirilir.
Bu alete “hadde” denilir. Bu
islem yapilirken hadde sag-
lam bir yere sabitlenmelidir.
Haddenin Uzerinde bulunan
genis delikten gecen cubuk,

ince delikten gikartilir. Bu islem-
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ler madenin sertlesmesine yardim- S, = ) ls bununla da bitmiyor elbette. Tel-
a olur. Sertlesen maden kor hali- e X " £t lerin hazirlanmasinin ardindan ilk
ne gelinceye kadar ateste bekle- el ! . . N AN S olarak telkarinin ana iskeleti olan
tilir ve haddeden kolaylikla gece- ' i ' "muntag” yapilir. Daha sonra sira,
bilmesi icin bal mumuna . VLS muntac icine yerlestirilen fark-
daldirilir. - ‘F . - i bicimlerdeki motiflere gelir.

1 ’ l% v % AT A - Ana iskelette kullanilan tel,
Cubuk  halindeki o A i 2 %" “s motiflerin yapildigi telin
malzemeyi hadde- Py ‘ ~ = iki kati kalinhginda ol-
den cekmek icin » malidir. Muntag yapi-

mi ceviz agacindan ke-
silmis bir tahta Uzerin-
de gerceklestirilir. Son-
rasinda ise agir demir
levhalar altinda birkac
gln bekletilerek hazir
hale getirilir.

ozel penseler kul- -,

lanili,. ~ Maden &
. % r

penselerle cekile- P f g

mezse, telkari us- s
tasi bu is icin tasar-

lanmis, Uzerinde de-

mir halkalar bulunan,
manda derisinden keme- S ' v *‘ﬁb
rini takar. Daha sonra had- g o ol o Telkari teknigi ile yapilan
deden gikan madenin bir ucu- bynd A L : f her UrGnin tamami telden
nu belindeki kemere baglar ve yapilir. Bunun icin bir Grdn binler-
beden gicU kullanarak incelmis ce parcadan bukulerek ve birlestirile-
madeni haddeden c¢ikartir. Bu is- rek olusturulur. Lehim gimusa curdtece-

lemlerden 6nce kalinhdr yaklasik 0,5 ginden, teller lehimle degil, kaynakla birles-
cm olan maden cubuk, 1 mm'lik in- tirilir. Bu nedenle telkari sanatinda kaynak énem-
cecik bir tel halini alir. li bir asamadir. Tellerin kaynakla birlestirilmesi de dyle

kolay bir is degildir. Aksine bir hayli gl ve sabir is-
ter. Kaynak materyali olarak giimus ve piring kari-
simi bir alasim kullanilr.

BUtUn parcalari birlestirilmis bir Grtin, son seklini al-
digi zaman isitma, kaynak ve diger islemler nedeniy-
le kirlenmis, kararmis ve oksitlenmis durumdadir. Urii-
nuin dogal parlak rengini alabilmesi icin agartma islemi
uygulanir. Bu asamada battn Urlnler bir bakir kap ici-
ne konur ve Uzerlerine nitrik asitli su ilave edilir. Uriin-
ler dogal renklerini alincaya kadar birkac dakika
sureyle kaynatilir. Daha sonra bol su ile du-
rulanir ve kurutulur. Son olarak agartilan
Urtnler deterjanli (eskiden deterjan ye-

(3 }g ‘ rine ¢coven kullanilirdi) su ile tekrar yi-
o \g kanir ve ince telli bir firca ile iyice fir-

; ‘\ calanir. Yuzeydeki fazlaliklar ve kay-
nak artiklari temizlenir, Grtnlerin yu-

\/ " zeyi dUz bir celik parcasi ile parlatilir.

/4 Her Bolgede Farkl Bir Cesidi Var
Dudey, kake, glverse, tirtil, gul, vav gibi
motif cesitleri bulunan telkari tekniginin “ha-
sir telkari”, “kafes telkari” ve “kakma telkari” ol-
mak Uzere Uc ayr cesidi var. Hasir telkari, “Org isi”
veya “Trabzon isi” olarak da bilinir. Bu teknikte teller
tek tek oruldr. Daha cok Trabzon yéresinde uygulanan
bu teknikte altin ve gimus teller 8 cm. ene kadar
Orllerek seritler haline getirilir. Daha sonra silindir-
ler arasindan gecirilen bu érguler, ezilerek tam bir
8rgu serit halini alir. Bu seritler uygun uzunlukta ke-



silerek bilezik ve kolye yapilir.

Kakma telkari tekniginde ise deger-

li veya yari degerli bir tas, maden
veya agag ylzey Uzerine kazinan
oyuklarin icine tel yerlestirilir. Tel
kakma yapilacak yizey Uzerine
cizilen sekil, kazima veya asitle

oyma teknigi ile ylzey Uzerinde
cukurlastirilir. Bu cukura yerles-
tirilen genellikle koseli tel, cekic

le vurularak sikistirilir ve sekil iceri-
sine gdmdlur. Yuzeyden tasan kisim-
lar alinir, egelenir, perdahlanip parlati-
lir. Bu teknikle silah kabzalari, bicak sapla-

ri, semsiye saplari, zarf acacaklari, yazi takimlari,

kasik saplari, tespihler, nalinlar, agizliklar, baston sap-
lari, samdanlar sslenir.

Kafes telkari tekniginde de tellere sekil verildikten son-
ra kaynakla birlestirilerek bir ana iskelet olusturulur. Bu
iskeletin ici daha ince tellerle doldurulduktan sonra yine
kaynak yapilir ve gerekirse Grdin minik kdrelerle stslenir.
Kl tablalar, cakmak kiliflari, sigara ve micevher ku-
tulari, samdanlar, tepsiler, sekerlikler, vazolar, agizliklar,
nargile uclari, cicekler, sigara tabakalari, fincan, bardak,
sirahi kiliflar, abajurlar, cesitli tabaklar, digmeler, kol
digmeleri, kipeler, tepelikler, kolyeler, broslar, bilezik-
ler, kemerler ve yuzikler genellikle bu teknikle Uretilir.

ISMEKte Telkari Egitimi
Geleneksel el sanatlarimiz arasinda énem-
li bir yere sahip olan telkari, geleneksel
degerlerimizi gelecege tasimayl amac¢
layan ve bu dogrultuda egitimler ve-
ren ISMEK'in de brans yelpazesinde
yer aliyor. Taki Tasarimi GUmUs
Telkari Sim Orictliga Zom-

re Baskani Fatma Fisunoglu,
ISMEK te verilen telkari egitim-
lerinin, haftada iki gin olmak
lzere toplamda 120 saat oldu-
gunu belirtiyor. Kadin kursiyerle-
rin agirlikta oldugunu belirten Fi-
sunoglu, bu yil erkek kursiyerlerin
de bu sanata ilgi gosterdigini sdyllyor.
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Fisunoglu'nun belirttigine gore, kuyumculuk teknoloji-
sini bitiren iki yillk mezunlar da kendilerini gelistirmek
amaciyla telkari kurslarina geliyor. ISMEK Taki Zim-
re Baskani Fatma Fisunoglu’na, iyi bir telkari ustasi ol-
mak icin ne kadar sdrelik bir egitim almak gerektigini
soruyoruz. Tum geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi
telkaride de kisinin el becerisinin, yatkiniginin elbette
6nemli oldugunu belirten Fisunoglu, bu sanatta az cok
bir yere gelmek icin en az iki yil egitim almak gerektigi-
ni vurguluyor. ISMEK'te Avrupa ve Anadolu yakasinda-
ki dort ayri kurs merkezinde verilen telkari egitimlerinde
“alasim metalleri ve kimyasallar, yari mamul, kuyumcu-
lukta kaynak, telkari, kuyumculukta siparis formu, taki-
nin mUsteriye teslimi” konu basliklari isleniyor.




Jzak Diyarlardan Ruhumuza
Dokunan Esinti: Sumi-e

Semra UNLU

Bir miirekkep sanati olarak bilinen sumi-e, geleneklerine siki sikiya bagh olan Japonlarin kiiltiirel yasaminin bir
aynasidir adeta. Anavatani Cin‘den Zen rahipleri vasitasiyla Japonya'ya yayilan sumi-e‘de ritiieller olduk¢a 6nemli.
Temel felsefesi ruhu, nefesi ve bedeni egitmek olan uzak diyarlarin sanati sumi-e, Tiirkiye'de Senur Bicer'in de
aralarinda oldugu bir grup sanatci tarafindan icra ediliyor. istanbul'daki Sumi-e sanatcilarinin bazilarinin ortak

noktalarindan biri de ISMEK kursiyeri olmalari. Bu sanati daha yakindan tanimak icin kendileriyle konustuk.

Uzak Dogu sanatlari denince akla Asya’nin
dogusunda yer alan ulkelerin, Cin, Ja-
ponya ve Kore'nin sanatlari gelir. Her
cografyada oldugu gibi bu ulkeler-
de de dretilen sanat dranleri, ye-

serdigi topraklardaki halkin yasa-

yis bicimini, inancini, sahip oldu-

gu degerleri yani kisacasi klturu-

nu yansitir.

Japonya ve Cin‘de inan¢ sanatta et-
kili olmus, Zen Budaciligi, sanata doga-
yI getirmistir. Zen inanisina goére ruh, ancak
doga icindeyken huzura kavusabilir. Bu nedenle
gorkemli daglar, alacakaranlikta isildayan sular ve or-
manlar Cin resminde kullanilmistir. Savas, siddet ve
6lum gibi kéticul temalara Cin sanatinin tipik érnekle-
rinde rastlanmaz. Zira Zen Budizmi, dinginlik ve uyum
arayisi icinde doga ile batinlesen bir dindir. Hizl firca
vuruslari ile ipek Gzerine bazen bir manzara, bazen to-
murcuklu bir bahar dali yapan ressamin beklentisi, bu
dalin, onu gérenin zihninde cicek agmasiydi.

Cin'in koklt gecmisi ve sanati, cevresindeki cogu Gl-
keyi etkilemis ve bu toplumlar arasinda kulttr baglan-
tilart kurmustur. Her ne kadar sinirlari birbirine ¢ok ya-
kin degilse de ¢zellikle Cin ve Japonya arasinda sanat-
sal anlamda bir etkilesim s6z konusudur. Ozellikle Ja-
pon sanati, Cin sanatindan bulyuk dlclide etkilenmistir.
Japon resimlerinde, Zen rahiplerinin etkisiyle resimde
Cin sanatindan etkilenildigi gbze carpar. Zira Cin, Bu-
dizm ile sanatta asil devrimini gerceklestiren ilk Uzak
Dogu Ulkesidir.

Sumi-e Sanatinda Ritiieller Onemli

Cin’'den Japonya'ya yayilan sanatlardan biri “sumi-e”
resim sanatidir. 7. ylzyilda Cin’de ortaya cikan sumi-g,
diger adiyla ‘suibokuga’ sanati, 14. ylGzyllda Zen ra-
hipleri vasitasiyla Japonya'ya yayillmistir. Bir murekkep

Senur Biger

sanatl olarak bilinen sumi-e, kelime ola-

rak Japonca’da mirekkep anlamindaki

“sumi” ve resim anlamindaki “e”den
mUtesekkildir.

Uzak diyarlarin resim sanati sumi-
e’nin Turkiye'de de temsilcileri mev-
cut. Bu sanatin az sayidaki temsilci-
lerinin olusturdugu bir grup bile var;
Sumi-e Grubu. Aynur Kagukyalgin'in
onculiginde  calismalarini  strddren
grubun Uyelerinden Senur Bicer ile pek ta-
ninmayan sumi-e sanat hakkinda konustuk. is
geregi sik seyahat eden Senur Bicer, Uzak Dogu sa-
natina ilgi duyan herkesin mutlaka karsilastigi sumi-e sa-
nati ile Japonya'ya yaptidi bir ziyaret sirasinda tanisir.

Sonraki yillarda Uzak Dogu Ulkelerine yaptidi ziyaretler-
de 6grenme firsatsi buldugu sumi-e sanatini Tarkiye'de
de strdUrmek isteyen Bicer, Aynur Ktcikyalcin ve Kiyoe
Kurogawa'dan dersler almaya baslar. iki yildan bu yana
sumi-e derslerine devam eden Bicer, sumi-e 6grenirken
tek amacinin marekkeple resim yapmayi 6grenmek ol-
madigini anlar. Onun icin resimde estetik algisini gelistir-
mek ve guzel eserler ortaya ¢ikarabilmek icin gerekli ruh
halini ve disiplinini 6grenmek de énemlidir.

Kisinin ruh halinin sanata direkt olarak yansidigini an-
latan Bicer, “Codu kisi GstUn bir is ¢ikarabilmek icin ge-
rekli enerjiyi ya hirslanarak, ya da 6fke iceren bir ruh
haliyle olusturmaya calisir. Oysa ruh haliniz, 6zellik-
le sumi-e gibi fircanin her hamlesinin belirgin oldugu
bu resim tarzinda timuyle kagida yansiyacaktir. Sikin-
til bir ruh haliyle resme baslayip, suyun ya da boyanin
oranini kagirirsiniz, tipki sizin ruh haliniz gibi insana si-
kinti veren bir eser ortaya ¢ikar.” diyor. Japonlarin “ii
kanji” diye tabir ettikleri, dengeli ama dikkatli bir ruh
haliyle resim yapmak, Senur Bicer'e gére sumi-e sana-
tinin temelini olusturuyor.




Ruhun, Senur Bicer'in belirttigi dinginlige ulasmasi icin res-
me baslamadan 6nce yerine getirilmesi gereken bazi ritu-
eller de s6z konusu. Degil mi ki Japon halki deyince yasa-
min her alaninda ritteller gelir insanin aklina, bu sanatta da
bazi rittellerin olmasi kacinilmazdir. Pratik olmasi bakimin-
dan sivi murekkep kullanacaksaniz bile, geleneksel oldugu
Uzere sikistiriimis marekkebi ezme islemini muhakkak yap-
malisiniz.

Dikdoértgen seklindeki buytk bir kursun kalem ucunu andi-
ran sikistirlmis murekkep cubugu, ezmekle baslyorsunuz
ise. Murekkep cubugundan boya elde etmek icin yapilan
bu ezme isleminde cubukla en az 400 kez olacak sekilde
daireler cizmeniz gerekiyor. “Murekkep cubugunu ezmek,
isin olmazsa olmazi.” diyen Senur Bicer, dairelerin 400 kez
cizilmesinin sebebinin, yalnizca resmi yapmak icin o kimya-
sal karisimi elde etmek olmadigini, konsantrasyonu sagla-
mak icin gerektigini belirtiyor.

400 Dairelik Sabir Turu

Yildiz Sale’de Hikmet Barutcugil'den iki sene ebru dersleri
alan Bicer, derslere basladiginda ilk tg¢ ayr boya ezerek ge-
cirdigini soyltyor. Onceleri buna bir anlam verememis fakat
daha sonra bu sayede yaptigi ise saygi duymayi, isi ciddiye
almayi, en 6nemlisi de pek cok sanat icin elzem olan sab-
r 6grenmis. “O nedenle Japonlarin bu 400 daire sistemi de
cok mantiksiz gelmedi bana.” diyor.

Hazir sivi mirekkep kullanarak direkt baslanan resimler ile
murekkep cubugunu ezerek yapilan resimler ara-

sinda fark oldugunu anlatan Bicer,

bir Japon hocanin karsisina hazir
boya ile clkmanin hocaya karsi bu-
yuk bir hakaret sayildigini hatirla-
tiyor. Senur Bicer'in soyledi-

gine godre geleneklerine

sadik olmalariyla bilinen

Japonlar, sumi-e sana-

tini yerde oturarak icra

ediyor. Gelenege sahip ¢i-

kiyor olmanin yani sira bu

sanatl yerde icra etmenin
esasinda mantikl bir da-

yanagdi da mevcut.

Zira yerde cali-
sirken resme-
dilecek kom-
pozisyona daha
fazla hakim olu-
nuyor.




Ozellikle de buyik ebatl resimler tizerinde calisir-
ken yerde olmak blyuk kolaylik getiri-
yor sanatclya.

’ L . ! h

4 P t-l e " Resmi yapanin ruh halinin,
i Y ‘.' fircanin ucuna direkt olarak
> yansidigini 6greniyoruz Senur
Bicer'den. “Resim yaparken 6ni-
nuzdeki kagit sizin hayatiniz, fircaniz ise
soylediginiz bir s6z veya kilic hamleniz gibidir.
Bir kere yapilmissa bir daha geri alinamaz, kagit ve
boyanin 6zelliginden dolayr rétus kabul etmez.
Sinirliyseniz, cizgi asabi olur, dikkatsizseniz su-

boya oranini kagirirsiniz.” diyor sanatgl.

Fircayl, hat veya tezhip sanatcilari gibi uc kisma ya-
kin yerden degil de tepe kisimdan tuttugunu fark edi-
yoruz Bicer'in ve bu sekilde fircaya hakim olmanin zor
olup olmadigini soruyoruz. “Ruhunuzu yansitmanin
tek yolu fircayr bu sekilde tutmak... icinizden geldigi
gibi hareket ettirmelisiniz fircayl. Kalem gibi en dibin-



den tutarsaniz daha detayci daha korkarak calisirsiniz.
Uc kisimdan tuttugunuzda ise daha cesur daha 6zgur
hareket edersiniz.” cevabini aliyoruz.

El Cabuklugu ve Ruh Dinginligi Bir Arada

Sumi-e sanatinin  Cinli  Zen rahipleri tarafindan
Japonya'ya yayildigi bilgisine dayanarak, bu sanatin
Cin’de yorumlanmasi ile Japonya’da yorumlanmasi ara-
sinda fark olup olmadigini merak ediyoruz. Tirkiye'de
bu sanatla ilgilenen birkag kisiden biri olan Senur Bi-
cer, sumi-e'nin yorumlanisgi bakimindan Cinli ile Japon
sanatcilar karsilastirdiginda en buyuk farkin kompozis-
yonda gbze carptigini séyluyor.

Anlattigina gore Japonlarin sadelikten hoslandiklari
sOylense de, esasen gosterise oldukca meraklilar. Bir Ja-
pon sanat¢inin ¢izdigi resim gosterigli ve zengin gorin-
melidir. Bu sebepledir ki, Japonya’da Uretilen ve ham-
maddesi piring olan sumi-e kagitlarinin harcina gimus

veya altin katilir. Kagitlarin Gzerinde fark edilen isittinin
kaynagd, Japonlarin ihtisam merakinin kagida yansima-
sidir.

Cinli bir sumi-e sanatgisi ise detaya énem veren Japon
bir sanatclya gore daha serbest calismayi tercih eder. Ja-
ponlarin daha kuralci bir kompozisyon tavirlari s6z ko-
nusuyken, Cinlilerin ise bdyle bir derdi yok, icinden gel-
digi sayfanin tzerinde fircasini gezdirir.

Ikisi arasindaki farki gérebilmemiz icin Senur Bicer, Cin-
li bir sanatcinin fircasindan cikmis bir eser ile Japon
bir sumi-e sanatcisinin eserini gdsteriyor bize. Soyle-
digi kadar varmis diyoruz. Kagidin Gzerindeki gimusi
isitilardan ve kompozisyon dizenindeki titizlikten bir
Japon’un elinden ciktigini anliyoruz gosterdigi ilk res-
min. Digerinde ise 6zglr bir ruhun izlerini fark edip,
Cinli bir sanatciya ait oldugunu séyliyoruz.

Senur Bicer'den, sumi-e sanati hakkinda 6grenmek iste-
digimiz pek cok sey var. Malzemelerin nasil temin edil-
digi, en temel malzeme olan kémur murekkebinde, o
s6zU edilen 400 daire hareketini yaparak dogru kivamin
nasil ayarlandidi, o incecik pirin¢ kagitlarin nasil olup da
resim cizerken yirtiimadigi gibi pek cok soru var kafa-
mizda cevaplanmayi bekleyen. Bicer, sumi-e icin ge-
reken malzemeleri Japonya, Cin ve Tayvan'dan
getirttigini, kullandigr fircalarin da kurt, sin-
cap gibi hayvanlarin kilindan oldugunu
ifade ediyor.

Boyada dogru kivamin elde edilmesine de
deginiyor Senur Bicer ve kdmir murekke-
binden elde ettigi boyanin kivamini kagit
Uzerinde test ederek dogru kivami yaka-

ladigini s6ylUyor. Siyah renk icin
raP g farkll ton (ana siyah ton,
en aclk ve orta ton) hazir-

ladigini sGyleyen sanat-

O ¢, daha sonra bunu

= j alti tona cikariyormus.
Bazi  mdirekkeplerin

on iki tona kadar mu-

saade edebildigini be-

lirten sanatgl, ton cesitliligi-

nin murekkebin 6zelligine

ve sulandirma derecesine

gore degistigini vurguluyor.

Senur Bicer, dnemli bir noktaya da isaret et-

meden ge¢miyor. Kémdr murekkebini sulan-

dirarak elde edilen boyanin, yarim saat gibi bize

gore kisa olan bir stre icinde kullanilmasi gereki-

yor. Yarim saat icinde cizmelisiniz resmi. Bicer, “Yarim

saati gecince zaten konsantrasyon da bozuluyor. Yani

hem el cabuklugu istiyor bu sanat, hem de ruh dingin-
ligi.” diye konusuyor.



Sumi-e sanatinin ilk dénemlerinde de bugtin oldugu
gibi farkli renklerin kullanilip kullaniimadigini soruyoruz
Senur Bicer'e. Anlattigina gore, ilk zamanlarda sumi-e
resminde siyah ve beyaz renkler hakimdir. Daha sonrala-
ri susleme sanati gelistikce diger renkler resme dahil edi-
lir. Cin'de de, Japonya’da da hep dogal boyalar kullani-
lir. Cicek 6zlerinden veya agac kabuklarindan elde edi-
len toz boyalar da var, sikistirilmis mirekkep boyalar da.

Sumi-e Calismalarina ‘Adil Peri’ imzasi Atiyor

Yeni nesil Uzak Dogu sanatcilari daha figUratif calissa-
lar da geleneksel sumi-e sanatinda tabiat resimleri 6ne
cikar. Kimi cicek figurleri 6zel bir anlam ifade eder sumi-
e'de. S6z gelimi sumi-e ile ugrasan birinin sanatci kabul
edilmesi icin su dort temel cicegi iyi resmedebilmesi sart;
bambu, orkide, krizantem ve sakura. Bu dérddnu en iyi
sekilde resmedebiliyorsaniz, kendinize goére yorulmaya-
biliyorsaniz ancak o zaman sanatci kabul edilirsiniz.

Bizim geleneksel sanatlarimizda ustanin, sanatinda ken-
disini ispat eden talebesi icin verdigi icazet gibi sumi-e
sanatinin ustasi da talebesine, mahur hazirlar. Talebeye
hocasinin uygun gérdugu ismin kaligrafik sekilde yazil-
masl ile hazirlanan bu muihr, artik o sanatcinin imzasi-
dir ve her calismasinda kullanir bu imzayi. Senur Bicer’in
de, resimlerinde kullandigi iki mUhrd var. MUhdrlerinden
biri, Bicer'i on bes yildir taniyan Cinli bir sumi-e hocasi
tarafindan verilmis ve ‘adil peri’ anlamina geliyor. Diger
muUhrd ise ‘guclt kadin® anlamini tasiyor.

Muhrunt koyacag bir eserin, hangi asamalardan sonra
vlicuda geldigini merak ediyoruz. Senur Bicer, hayal edi-
len ile kagida aktarilan arasinda bir kopukluk olmamasi
icin dncelikle tasarlanan kompozisyonu eskiz kagitlarina
kabaca cizdigini belirtiyor. Bicer, bu 6n hazirlik asama-
sinda, cizimi bazen su ile yaptigini sdyliyor, sasiriyoruz.
Sumi-e resmin, zaten sulandinimis murekkep ile yapil-
digini dtstinerek, “Su ile yapilan bu kaba cizim, kagida
zarar vermiyor mu?” diye soruyoruz. Tabii bir de suyun
hemen kuruyacagini gbz 6ntinde tutunca ¢ok zor bir is-
mis gibi geliyor bize. Resmin, suyla cizilen ana hatlarinin
10 dakika gorinebilirligini korudugunu sdyleyen sanat-
¢l, ana hatlari belirledikten sonra 10 dakika icinde resmi
tamamlamasi gerektigini vurguluyor.

Bu arada, cok ince, nazik gérinse de pirincten mamul
sumi-e kagitlarinin suya dayanikli olduguna da dikkat
cekiyor. Bizi sasirtan bir bilgi daha veriyor Senur Bigcer.
K&mUr marekkebini sulandirip elde edilen boya ile ya-
pilan resmin Uzerine sonradan su dokulse bile boyanin
bir kez kuruduktan sonra bir daha asla dagiimadigini
dgreniyoruz. Oniindeki calisma kagitlarina yaptigr de-
sen kuruduktan sonra tzerine su ddkerek bu tecriibe-
yi bizzat yasamamiza vesile oluyor.

Sumi-e‘cilerin Ortak Noktasi ISMEK
Sumi-e sanatinda tek seferde iyi bir cizgi elde etmek
icin, binlerce kez bu hamleyi yapmis olmaniz gerekir.
Sumi-e’deki bu temel felsefenin; ruhu, nefesi ve bede-
ni egitmek oldugunu séyleyen Senur Bicer, sumi-e sa-
natinda edindigi ruh ve beden terbiyesini, bizim gele-
neksel sanatlarimizdan tezhipte, ayrica bilimsel bitki ci-
ziminde gosteriyor. “Gezdigim cografyalarda tanidim




sumi-e sanatini. Ama
goénlim bizim sanatla-
rmizdan yana.” diyen

Bicer, tezhipte degilse de
bilimsel bitki ciziminde isin
akademik egitimini almak igin
kollari sivamis. Turkiye'de bi-
limsel bitki cizimi deyince akla
ilk gelen isimlerden olan Hulya
Korkmaz'dan ISMEK kursunda
dersler alan Bicer, ayrica bu ko-
nuda Londra’da iki yillik akade-
mik egitime de devam ediyor.

Sumi-e  Grubu  Qyelerin-
den bazilarinin yolu bir sekil-
de ISMEK'le kesismis. Uzun
stre geleneksel sanatlarla il-
gilenen ve halen minyatdr ve
cini ile ugrasan Yesim Celik,
Sumi-e Grubu'nun 6nclsu
Aynur Kigukyalcin'dan iki yil
sumi-e dersleri almis. Sumi-e
sanati ile bizim geleneksel sa-
natlarimizi harmanlayarak ca-
lismalarini strdirmek istedigi-
ni sdyleyen Celik, bilimsel bitki
ressamligl konusunda kendisini
gelistirmek icin ISMEK'in Baglar-
basi ihtisas Merkezi'ndeki dersle-
re devam ediyor.

Trakya Universitesi Edirne Mes-

lekYUksek Okulu Duvar Susleme

Sanatlari'ndan mezun Banu Bahcivan-

cloglu da Topkapi Sarayi’'ndaki iki yil tez-

hip egitiminden sonra ISMEK minyatr

bransi zimre baskani Taner Alakus'tan Yildiz

Sale’de iki yil ders almis. Sonrasinda Baglarbasi
ISMEK 'te iki yil minyatur dersi alan Bahgivanciog-

lu, bu yil SMEK te bilimsel bitki ressamligina basla-
mis. Sumi-e Grubu’nun basindaki Aynur Kiclkyalcin







ile arkadasliginin lise yillarina dayandigini 6grendigimiz
Bahcivancioglu, sumi-e sanatina ilgisini ise s6yle anlati-
yor: “Aynur Kugikyalcin'in yaptigr sumi-e eserleri ilgi-
mi cekti. Sumi-e yapimini izlerken bile yaydigi o guzel
enerjiye kapildim. Sumi-e’de etkilendigim noktalar sa-
delik, objenin bende uyandirdigi his, gizelligi en sade
sekli ile yansitabilmek.” Sanatci, sumi-e ile minyatar
sanatini bir araya getirmeyi amacliyor.

Sumi-e Gurubu’ndan Semin Mirgn ise bu sanatla is
hayatinin bitiminde, Turk-Japon Kadinlari Dostluklari
ve Kiltir Dernegi'nde tanismis. iki yil énce Kiyoe Ku-
rokawa Sensei'nin derslerine baslayan Mirgiin, dernek
disinda da Aynur Kugukyalgin'la ¢alismalarini strdir-
mUs. Sumi-e sanatini kendisini icin 6zel kilan seyin ba-
sit gérinmesinin altinda yatan derinlik oldugunu séy-
leyen Mirgiin, “Sanat sonsuzdur ve sectigim bu yol
beni mutlu ettigi sirece devam edecegim.” diyor.

Sumi-e Grubu’'ndan Seyhan Tanyeli'nin bu sanat-
la tanismasina ise Bogazici Universitesi'nden Erdal
Klcukyalcin'in Japonya tarihiyle ilgili semineri vesile ol-
mus. Sonradan Erdal Hoca'nin esi Aynur Ktgikyalcin'in
derslerine katilan Tanyeli, iki yildir bu sanatla ugrasi-
yor. Sumi-e Grubu’nun kendisi icin tasidigi anlami ifa-

de ederken, “Cok glzel insanlarla beraberim. On-
larla sevgi ve keyif dolu zamanlar yasiyorum. Hari-
ka hocalarimiz, Aynur Kugtkyalcin ve Japon Hocamiz
Kurokawasan’a desteklerinden dolayr cok mutesek-
kirim.” diyen Tanyeli'nin hedefi, Japonya/Kyoto'da
sumi-e dersleri almak ve ddnyanin farkli yerlerinde
ekip arkadaslariyla birlikte sergi acmak.

Senur Bicer'in dahil oldugu Sumi-e Grubu, bugline
kadar iki sergiye imza atmis. “Turk resim sanatina
farkli bakis acilarn kazandirmak icin kollari sivadik. He-
niz isin basindayiz ama bir parca da olsa ¢itayi yiksel-
tebildigimize inaniyorum.” diyen Senur Bicer, sergiler-
den ilkinin Besiktas Denizcilik Mizesi'nde, ikincisinin
de Japonya Baskonsoloslugu'nun GUmussuyu’ndaki
binasinda gerceklestigini soylUyor. Bicer, Sumi-e
Grubu'nun haricinde de BiyUkada’daki Adaevi'nde
kisisel bir sergi acmis.

Soéylesimizin sonunda bu sanattaki hedefini ne oldu-
gunu sordugumuz Bicer, “Batakligin icindeki guzelligi
resmettigim zaman kizilelmama ulasacagimi dtstuna-
yorum. Bizim topraklarimiza ait olanlari, sumi-e sana-
tinda kullandigim fircayla cizebiliyorsam, o zaman iste-
digim yere gelmis olacagim.” diyor.



GOk Kubbeye Sigmayan Ses
Buhirizade (Itri

Talip MERT*

A A A

Yahya Kemal'in ‘6z musikimizin piri’ dedigi Buharizade Mustafa Celebi, meshur adiyla Itri, vefatinin 300'tincii yil nda,
Tiirkiye'nin teklifi ve UNESCO’nun karari sonucu 2012 yili boyunca, pek ¢ok etkinlikle anildi; hayati, eserleri ve besteciligi
giindeme geldi. Bilyiik bestekarin bdyle resmi diizeyde ve genis zamanl anilmasi, 30-40 yil 6ncesinde bir Itri konseri
verilmesi teklifinin bile ‘miiesses nizama isyan’ sayildigi hatirlanirsa bir iade-i itibar anlami tastyor. Osmanl arsivlerindeki
bir dizi evrakin tetkiki ile hazirlanan bu calisma, hayati hakkinda heniiz doyurucu bir bilgiye ulasamadigimiz, Tekbir'in ve
Salat-i Ummiye'nin biiyiik bestekar Itri'nin hakkinda bilinmeyen ya da az bilinenleri giin yiiziine cikarma ve onunla ilgili
kaleme alinacak yetkin bir biyografiye su tagsima niyeti ile yazildi.
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Bende Mustafa Buh(rizade imzali ve Ustadin iyi derecede bir hatta oldugunu gosteren bir talik yazis.

.-"'jwﬁ:-‘i,

Osmanli devri musiki hayatinin en parlak sesi olan
Buh(rizade Mustafa Celebi vefatinin 300. yilinda boy-
le bir arastirmaya konu oldu. Osmanli kiltir ve mede-
niyetinin en biyuklerinden biri olan GUstad, musiki kay-
naklarinda genel olarak Itr ismiyle bilinir ve taninir. Bu
isim her ne kadar onun siirlerinde kullandigi bir mah-
las olsa da simdiye kadar gorilebilen arsiv belgelerin-
de ise bu isme hentz hi¢ rastlanmadi. Onun arsivde

A A A

gecen en ¢ok adi Buh(rizade Mustafa Celebi'dir.

Buharizade Mustafa Celebi hakkinda arsivde (hazine-i
evrakta) epeyce yeni bilgi ve belgeye ulasildi. Fakat
ne yazik ki birinci olarak zamanin darligi daha muhi-
mi de bakilacak belgelerin bu kisa strede bitmesinin
mUmkdn olmamasi sebebiyle hedef tam olarak tuttu-
rulamadi. Yani Ustad hakkinda tatminkar bir biyogra-
fi ne yazik ki ortaya clkmadi. Fakat onun sanat cevre-
si epeyce aydinlandi. Bu da ayrica bir kazanc oldu. Su-
rasi stphesiz ki bu calisma veya baska calismalar bu
Itri'yi bir gin mutlaka gln yGzune cikaracaktir.

Bu arastirma sirasinda bizzat Itri'ye muteallik olarak
bulunan ¢ok sayida belgeler birbirinin benzeri oldu-
gundan cok carpici bir bilgi ortaya ¢cikmadi. Yine ba-
zilari zayif da olsa Itri"ye ait olabilecek bazi muhtemel
belgeler bulunmaktadir. Bunlardan kesinlesen olmadi-
giicin bunlar bu makalede kullanilmadi.

Muhtemel belgelerin iki-t¢ tanesinin bile Itri"ye ait ol-
dugu kesinlesirse Ustadin hayati o zamanlar gercek-
ten gin 1sigina cikacaktir. Onu gizleyen 300 senelik
perde kismen de olsa aralanacak, ortalik hi¢c olmaz-
sa alaca karanliga donecek, bu kutlu safagin ilk 1sikla-

ri ile ses ve ahenk diinyamizin bu gizli definesi de boy-
lece ortaya cikaracaktir. Bu arastirmanin esas hedefi
de budur.

Bu arsiv kayitlarinda Buhdrizade coklukla hanende
veya serhanendedir. Bu arada Ustadin meslekdaslari
arasinda yer alan bir Santuri Mustafa Celebi, bir de
Muezzin ve Neyzen Mustafa Celebi vardir.

A A_A

Buhirizade'den bahseden vesikalarin hicbirinde sade-
ce Itrf degil bizim onu anlatirken sik sik kullandigimiz
efendi kelimesi bile gegmemektedir.

Buh(rizade Mustafa Celebi bu adiyla ve unvaniyla di-
ger cagdaslari Katip Celebi ve Evliya Celebi ile birlik-
te XVII. asra imzasini atan GcUnct celebi olmaktadir.

22 Haziran 1675 tarihli bir arsiv belgesi Buhdrizade'nin
yakin mesai arkadaslarina dairdir ve bu isimlerden C6-
gurct Daniyel hari¢ digerlerinin daha sonra ¢ikan bel-
gelerde sik sik adlari gecmektedir. Bu dort kisi verdik-
leri bir arzla kendilerine asagidaki tabloda goérilen Uc-
retlerinin verilmesini talep etmislerdir. Bu belgede ismi
gecen sahislar ile yevmiye olarak aldiklari Ucretler:

Gorevi ismi Ucreti
Santurcu [Mustafa Celebi] 70 akce
Kanuncu Mustafa 40 akge
cogurci Daniyel 50 akge
[Tanburi] Celebiko Yahudi' 40 akge

Bu belgenin sol st kosesinde divani hatla su buy-
ruldu yazilmistir: “izzetl0 Defterdar Pasa hazretle-
ri, mezkarlara kifayet miktari zad u zevade tayin ey-
liyesin deyu buyruldu 22.06.1675 (28.R.1086)."2
Bunu mdateakip gelen belge dogrudan dogruya
Buharizade'ye aittir: “Enderun’un serhanendesi Mus-
tafa Buh(rizade'nin gunluk tayinati: Et, piring, sade
yag, kahve, mum, odun, arpa, saman ve Ucret-i hane
[verilmesi icin isbu kalemler] tesrifat defterine ka-
yit olundu. Her gin icin 120 akge. 12 Ekim 1675
(22.B.1086)."2

Osmanli Hazine-i Evraki'nda Buh(rizade Mustafa Ce-
lebi ile ilgili ele gecen ilk belgenin tarihi 09 Nisan 1666
(04.L.1076) son belgenin tarihi ise 16 Haziran 1685
(14.B.1096)tir.

A A_A

1666 tarihli vesika Buh(rizade'nin esirciler kethtdali-
ginin kendisine verilmesini talep eden dilekgesidir. Yal-
niz bu 1666 tarihi yanlis olup dogrusu 1676 olma-
lidir. ClnkU bu dilekcenin cevabi olan belgenin tari-
hi, ayni zamanda kethudalik gérevinin de tevcih ta-
rihi olan 27 Ocak 1676'dir.* Bundan baska 22 ve 23
Ocak 1667 tarihli iki ayri vesikada esirciler kethtdasi
olarak Mehmed Bey b. Enbiya ismi gegmektedir. Dola-
yisiyla da bu tarihte kethtdalk gérevi bos degildir.®
Buh(rizade'nin kendi nefis talik hattiyla kaleme aldi-



g1 bu dilekcenin st kismi tahrip oldugundan okunama-
maktadir. Ama burada yazilanlarin ona verilen ikinci bel-
gede (2 / 232) yazilanlardan cok farkli bir sey oldugunu
da zannetmiyorum. Cok stklr Ustadin el yazisi olan ki-
sim iyi sayilabilecek bir durumdadir. 336 sene sonra bu-
lunup bizlere gulimseyen bu belge o devrin ifadeleriy-
le s6yledir:

“Allah SGbhanehu ve Teala sevketll ve inayetlu padisahi-
min vicld-i himayunlarin hatasiz eyleyUp serir-i saltanat-
larinda ber-karar ve ber-devam eyleye Amin.

Rikab-1 hiimayun-i seriflerine arzuhalim budur ki: GUm-
rikten mutasarrif oldugum (almakta oldugum) 10 akce
vazife (Uicret) hazine-mande (kesilmis) olup istanbul'da
esirciler kethdaligi bu kullarina [kesilen maas] muka-
belesinde sadaka ve ihsan buyrulmak babinda ferman
inayetl( padisahimindir. Bende Mustafa”®

Buhdrizade Itri ile ilgili diger belge ise onun istanbul Esir-
ciler Kethtdaligi'na tayini ile ilgili ¢ikan hatt-1 himayu-
nun Sadaret'te islem gorerek bir buyrulduya (sadrazam
emri) cevrilmis halidir. Bu buyruldu ayni zamanda Ustad
Celebi'nin yukaridaki dilekcesinin de cevabi olup bu ce-
vapta su bilgiler vardir:

“Kethiidalik-1 Esirciyan-1 istanbul

Ba-hatti Hiimayun

" .. Mustafa Zide kadruhu (Allah onun kadrini artirsin)
rikaab-1 himayuna (padisaha, saraya) arzuhal sunup ha-
rem... Hademesine musiki talim edip, padisah huzurun-
da [da] epeyce hizmeti gectiginden her vechile inayet ve
atifete [de layik] olmakla zikr olunan kethidalik kendi-
sine veriimek babinda inayet rica ettiginden 86 senesi
tdmindan (29 2.1086 / 15 Mart 1676) sonra Asitane’nin
esirciler kethidaligi tevcih olunup sonradan [vazifesinde]
manileri ve kayitsizligi zuhur ederse gene istizan edip azl
oluna deyu hatt-1 himayun... Sadir olmagla mdcebince
tevcih olunmak buyruldu. 27 Ocak 1676 (11.Z2a.1086)."”

Esirciler kethtdaligina bu hatt-1 himayunla tayin edilen
Buh(rizade'nin bu gérevi mrintin sonuna kadar strdi-
rdp strdirmedigi henliz tespit edilemedi. Salim Efendi’ye
gore Itri bu gérevi Gmriintin sonuna kadar strmustdr. Bu
gorev resmi ve beratli bir gérev oldugundan ne zaman
bittigi konusunda kesin olarak bir belge cikacagini Gmit
etmekteyim. Eger Buh(rizade bu goérevi 6mriiniin sonu-
na kadar yaptiysa cikacak kayitla da onun vefat tarihi de
net olarak ortaya cikacaktir. Bununla beraber bu tarihten
sonra ¢ikan belgelerin hicbirinde Ustad Buh(rizade Mus-
tafa Celebi'nin bu kethudalik gérevine dair hicbir kayit
yoktur. Bu isin birinci sikkidir.

lkinci sikki ise Hz. Ustad'in bu géreve tayin edilebilme-
si icin ya babasinin esirci esnafindan birisi olmasi veya bir
esircinin varissiz olarak 6lmesi gerekir. Diger bir ihtimal de
bir esircinin meslekten feragati, kendi arzusuyla cekilmis
olmasidir. Clinkt Osmanli Devleti'nde butliin meslek er-

babinin sayisi bellidir ve bu usdl asirlarca da biyuk bir ciddi-
yetle devam ettirilmistir. Bu usGle Osmanli‘da “gedik usali”
denir. Bu aciklamadan hareketle Buh(rizade'ye verilen bu
kethtdaligin gedik oldugu anlasilyor.

Buhuri nispetinden hareket edilirse Itri’'nin aile mesledi bu-
hurculuktur. Yani tUtst imalati yapan veya satan veya her
ikisini birden yapan esnaftir. Dolayisiyla esircilikle bir ilgisi-
ni dustinmek zordur. O vakitler bir meslek olan diger iki bu-
hurcu ise sunlardir:

1. Cami, tUrbe, tekke gibi mekanlarin temizlenip gtizel kok-
masini saglamak icin calistinlan vakif gorevlisidir. 2. Sarayda
ehl-i hiref (sanatkarlar) arasinda meslegi “buhurculuk” diye
gegen sarayl bir zimre.® Bunlarin reisine buhurdan agasi

denirdi. Bu ikinci sikka gére Buhlrizade Mustafa Celebi'nin
babasi, belki de atalari bu ehl-i hiref sinifindandir.

Buhdrizade ile ilgili 1677 tarihli bir belge Ustadin kendi el ya-
zisi ile yazilmistir. BuhGrizade Mustafa Celebi’nin kendi hat-
tiyla kaleme aldigi 09 Ekim 1677 (11 Saban 1088) tarihli bu
dilekcesinde Buh(rizade heniiz alamadigi aylik maasini ta-

lep etmektedir. Ustad Buhdrizade’nin bu kisa ve oldukca da
sade dilekcesi soyledir:

“Saadetl( ve mUrlvvetld Sultanim hazretleri sag olsun.Bu
kullarinin mistahak oldugum ulufelerim bi-aynihi mahallin-
den der-kenar olunup tezkireleri ihsan olunmak babinda fer-

man devletl(i sultanimindir. Bende Mustafa, Buh(rizade?

Bu belge Buh(rizade'nin talik yazida devrine gore ger-
cekten iyi derecede bir hattat oldugu gosteriyor. Hatta ve
hatta bu ve daha baska yazi 6rnekleri gbz éniine alinin-

ca Bestekar Buh(rizade'den cok da Hattat BuhUrizade or-
taya cikiyor.
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Buhdrizade'nin bes arkadasl ile mistereken verdikleri dilekge.

26 Haziran 1677 tarihinde Itri'nin cagdasi ve mesai ar-
kadasi [Abrizi-zade, Cémlekci-zade] Receb Celebi (?-
1701) verdigi bir arzla gecim sikintisi gektigini ifade ede-
rek maasina zam talep etmistir. Receb Celebi’nin bu tale-

bi Buh(rizade Mustafa Celebi'nin maasindan yapilan bir
kesinti ile karsilanmistir. Receb Celebi'nin arzi soyledir:

“Hak SUbhanehu ve Teala hazretleri sevketlu ve kera-
metlu ve merhametlu padisahimin ebediyen vicad-i hi-
mayunlarin daima hatalardan hifz edip serir-i saltanatla-
rinda mustakar eyliye Amin.

Bu kullarinin maisetinde kulli mertebe usret (darlik, zor-
luk) ve zarureti olmagin merahim-i aliyye-i (yuksek mer-
hametlerinden) sahanelerinden kefa kilinacak (yetecek)
mertebe tayin ihsan buyrulmak babinda emr G ferman
sevketl( ve indyetlt padisahimindir. Bende Hanende Re-
ceb"

Bu belgeyi miteakip bulunan yakin tarihli iki ayr bel-
ge de yine Ustad Buh(rizade Mustafa Celebi'nin el ya-
zisi olup bu belgelerden 26 Ekim 1677 (11.5.1088) ta-
rihlisi sudur: "Devletlli ve Saadetl( Sultanim hazretleri
sag olsun. Bu kullarinin mistahak oldugum ulGfelerim
bi-aynihi mahallinden der-kenar olunup tezkireleri ihsan
olunmak babinda ferman devletlt sultanimindir. Bende
Mustafa, Buh(rizade" ©

Yukaridaki belgeye gore Buhurizade'ye 59 gunlik alaca-
gina mukabil 6780 akcelik bir 6deme yapilmistir. Bu pa-
ranin 54 gunltgt 120 akceden, 5 ginlagua ise 60’sar ak-
ceden 300 akge, toplamda ise 6780 akgelik bir deme ta-
hakkuk etmistir."

Buharizade Mustafa Celebi'nin Arkadaslari

Bu arastirma sirasinda Buhdrizade'nin en fazla bes yillik bir
doénemi incelenebildi. Bu inceleme onu aciga ¢ikaramadi.
Ama o devirle ilgili, o devrin hi¢ olmazsa sarayll hanende ve
sazendeleri ile ilgili cok degerli bilgiler ortaya gkmistir. Bu
belgelerden biri tablo seklinde verilecek olursa ortaya su ki-

siler clkmaktadir.

Gorevi Ismi Ucreti
[Hanende] Buhirizade 60 akce
[Hanende] Receb Celebi 60 akce
Santurcu Mustafa 70 akge
cogurcu Osman 50 akce
Neyzen Mehmed Celebi 50 akge
Musikari ibrahim Celebi 40 akce
Kemani Hasan Celebi 50 akce
Lu’be-bazan Kul Ahmed ve 6 talebesi 620 akce
Mezkurlarin sakirtleri padisahla beraber gitmislerdir

Kemani Ahmed 70 akce
Hanende ibrahim Celebi 40 akce
Kanuncu Ahmed 40 akge
Tanburi Angeli 30 akge
Hokkabaz Yahudi [Yasef] 40 akge
Tanburi Celebiko Yahudi 40 akce

Mezkarlar hala saray-1 amirede talim hidmetindedirler. Fer-
man saadetl(i sultanim hazretlerinindir. 29.09.1677 (04.
Za.1088)."2

Buhdrizade Mustafa Celebi’ye 08 Ekim 1679 (03.N.1090)
tarihinde o devirlerin cok yaygin bir gelenegine gére pa-
disahin huzurunda samur kurk giydirilmistir. Bu belge-
de Ustadin unvani “Mustafa Aga, Ser hanende-i hazreti

sehriyari”dir. Bu téren sirasinda Buhdrizade'ye samur kirk-
ten baska bes takim da cuka ferace ihsan olunmustur.'?

Buhdrizade Mustafa Celebi'ye muteallik simdiye kadar
ele gecen belgelerin sonuncusu maas dedil tayinat (gida
yardimi) talebidir. Bu belgeyi digerleriyle mukayese edin-
ce Itri'nin 1800 akce maasindan baska 1260 akce de aylik
tayinatinin oldugu ortaya cikiyor. Bu belgenin tarihi 1685
olup bu arz Ustad'in kendi yazisi degildir. Herhangi bir katib
yazisi oldugu goérultyor. Bu arzuhalin mahiyeti de soyledir:

“Devletlli ve Saadetll ve Sultanim hazretleri sag olsun.
Arzuhal-i bende budur ki; Bu kullarina ferman... Muce-
bince verile gelen tayinat baha [si] nin mustahak oldugum
mah-1 Cumadelahir'in tezkiresi itd olunmak (verilmek)
babinda ferman sultanim hazretlerinindir. Bende Mustafa
Buh@rizade"



Buhdrizade Itri Devrinin Genel Manzarasi

BuhUrizade Mustafa Celebi’'nin devri ile ilgili olarak
su hususa dikkat cekmek gerekiyor. Bu husus gerek
Buh(rizade ve gerekse diger meslekdaslari icin, hatta
kendisinden nce ve kendisinden sonra gelen maGsiki
erbabi icin gecerli olan ve belgelerle de sabit bulunan
bir bilgidir. Bu bilgi sudur ve bizim musiki tarihimizin
en karanlk yénlerinden birisidir. Benim gérebildigim
kadariyla istanbul’a gelen yabanci elciler ve bizden
baska Ulkelere giden elcilerin maiyetlerinde bir gu-
rup hanende ve sazendeyi de beraberinde goturerek
gittikleri Glkelerde fasil yaptiklaridir. Bunun ilk belgeli
érnegi 1700 yilinda istanbul’a gelen Avusturya elcisi
Groff Oettingen ile Viyana'ya giden ibrahim Pasa’dir.

Yaninda kirk kisisi Avusturya (Nemcge) / Alman (En-
glrUs) asilzadeleri olmak Uzere kalabalik bir heyet-
le Istanbul’a gelen Oettingen’e Sadrazam Amca-
zade HuUseyin Pasa halen ayakta durmaya calisan
Bogazici'ndeki yalisinda ve Kagithane Bogazi'ndaki
Kara Mustafa Pasa yalisinda iki ziyafet vermistir. Bu
ziyafetlerde fasillar yapilmis, elginin yaninda getirdigi
muzisyenlerce de o ginin Avusturya mizigi icra edil-
mistir. Bu olay belgelidir ama neler calindi, neler soy-
lendi buna dair hicbir bilgi yoktur."

Ayni giinlerde Avusturya’ya giden ibrahim Pasa'nin
ekibinde 10 tane de sazende gortlmektedir. Ayrica
saraydan verilen 12 kisilik Mehter-i Enderun ile ken-
disine ait 30 kisilik “mehteran-1 tabl G alem” de bu
heyette yer almistir.’®

ibrahim Pasa’nin bu mehter takimi ile ilgili tarih ki-
taplarina giren sdyle bir olay vardir. ibrahim Pasa’nin
Viyana'ya girmesi gereken giin Avusturya imparato-
ricesi de lohusa yatagindaydi. Mehteri sehre girer-
ken gbrmeyi arzu eden imparatorice elcinin gelisini
bir hafta tehir ettirdi. Bu siire zarfinda Osmanli he-
yeti Yanikkale’de agirlandi. imparatorice'nin lohusa
yatagindan kalktigi haberi (izerine ibrahim Pasa da
Viyana'ya hareket etti."”

Bu karsilikli fasil ve konser isi tahminen de 1730’lar-
da Istanbul’a gelen iran elcisi Haci Han ile' 1755'te
Istanbul’a gelen Rus elcisi icin de yapilmistir ve bu fa-
sillar hazine-i evrak kayitlarina da girmistir.'?

Ustad Buharizade'yi bu makale ile vefatindan 300
sene sonra da olsa cok sukUr bu kadar tanimak na-
sip oldu. Hazret kendisi ile alakali karanlik diinyami-
za bu kadarcik da olsa Ashab-1 Kehf gibi tc asir sonra
dogan bir mesale oldu. insallah yeni calismalarla bu
bilgiler daha da genisler ve Hazret daha fazla bizler-
le beraber olur, bizlere lutfuyla muamele eder. Hat-
ta ve hatta “kaza ve kaderin kiskanip gizledigi bin-
den ziyade bestesi”nden bir kismini daha serbest bi-
rakip bizlere ulastirir. Zira “Ehl-i dil birbirin bilmemek
insaf degil.”
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Buh(rizade Mustafa Celebi'nin en son tarihli dilekgesi.

2005'te tedavule giren 100 liralik yeni kagit parala-
rin Gzerindeki hayali Itrf resmi cok yerinde ve fevkala-
de kadirbilir bir anlayisin eseridir. Buna her kim sebep
oldu ise o zata sahsen minnettarim. 1971'de Itri kon-

7

seri vermek, Itri'yi anmak bu tlkede siyasi dizene “is-
yan” kabul edilirken, Basbakan'a ve Kaltar Bakani‘na
adeta tehdit-vari mektup yazilirken, 2005'te devletin
parasina resminin konmasi cok manidardir. isyan de-
gil, ge¢ de olsa bir hakkin sahibine verilmesidir, suyun
mecrasini bulmasidir, kisaca Itri'ye iade-i itibardir. Ve
pek de isabetli bir karardir. Milletimize hayirli olsun.

DIPNOTLAR: * Ogr. Gér. Marmara Unv. FEF Bilgi ve Belge Yénetimi Boli-
md. 1) Buhlrizade Mustafa Celebi ile ilgili yapilan bu arastirma sirasinda or-
taya cikan bu isim cok cesitli imlalarla yazilmistir. En son bulunan bu belge-
de net olarak okunabilen bu ismin Celebiko oldugu netlesti. Bu isim hakkin-
da bilgilerine miiracaat ettigim irvin Cemil Bey bu ismin sonundaki “ko” eki-
nin Turkcedeki “cik, cik” ekleri gibi kiictltme eki oldugunu ifade ettiler. Do-
layisiyla bu kelime de Celebicik manasina geliyormus. Cemil Bey'e verdikle-
ri bu bilgilerden dolayi tesekkir ederim. 2) BOA, Bab-i Defteri, Basmuhase-
be evraki (D. BSM) dosya 494, belge 86 (494 / 86). 3) D. BSM 499 / 57. 5) ls-
tanbul Ser'i Siciller Arsivi (SSA), Bab Mahkemesi sicili c. 3, s. 68 b, 69 b. 6) Bas-
bakanlik Osmanli Arsivi (BOA), ibntilemin tasnifi, tevcihat (iE. TCT) 5/ 535. 7)
IE. TCT 2/ 232. 8) BOA Kamil Kepeci tasnifi (KK. d) defter no 7517, s 20 b. 9)
D. BSM 532 /47. 10) D. BSM 532 / 47. 11) Bu paranin ginimUz parasina tah-
vili zor olmakla beraber genel bir fikir vermesi bakimindan su mukayese yapi-
labilir. Mesela o zaman bir kuzunun fiyati 80 akge idi (D. BSM 592 / 48). Do-
layistyla bu para ile o devrin piyasasina gére 85 kuz alinabilirdi. Simdiki rayici
ise buna kiyasen kabaca hesaplanabilir. 12) D. BSM 538 / 50. 13) D. BSM
579/ 51. 14) Ali Emiri tasnifi IV. Mehmed evraki (AE. SMMD V) 14 / 1516.
15) Bab-1 Asafi Tegrifat dosyalari (D. TSF) 1/79. 16) D. BSM 1295 / 115, Ka-
mil Kepeci (KK) 0686 / 135 a. 17) Yilmaz Oztuna, Buyuk Tirkiye Tarihi c. VI,
s. 216. Otilken Yayinevi, istanbul 1983. 18) C. HR 1/520. 19) A. TSF 11/ 65.



Vetfatinin 300. Yilinda
[tri ve Osmanli Medeniyet Yorumu

Prof. Dr. Sadettin OKTEN*

Mimari, siir, hat ve musiki... Mimaride Sinan, siirde Fuzuli, hatta Karahisari ve musikide Itri. Biitiin bunlar, bir
medeniyet nokta-i nazarindan bakildiginda adeta vazgecilmez kése taslari. Yaptiklari sey su; eski birikimi aliyorlar,
onu yeni bir dille ifade ediyorlar. Bir iislup ortaya koyuyorlar. Bunun sonucunda medeniyet tasavvurunda bir
degerler birlikteligi, bir ortak duygu birlikteligi olusuyor.

Bendeniz mizikolog degilim. Muzik heveslisi ve meraklisi-
yim. Ama daha genis manada bir medeniyet arayicisiyim.
Dolayisiyla sézlerim bilimsel degildir, duygusaldir, 6zneldir
ve bana aittir. O bakimdan; Itrf, yasadigi muhit, o muhi-
tin yerli ve diinya Uzerindeki boyutlar ve Itri'nin bu muhi-
te yaptigi katki, yahut bu muhitin Itri'ye getirdikleri vb. hu-
suslarda farkli bir diiziemde gorUslerimi dile getirecegim.

ltri, Istanbul'da doguyor. Sene 1640 civarl. 1640
stanbul'unu tabir etmeye calisiyorum. Gok mavi bu-
lut, bir sahis bir muhitte ortaya cikiyor. Tabii ki dogus-
tan, fitraten gelen kabiliyetleri var. Ama muhitin tesiri cok
o6nemli. Muhitin de &tesinde hangi sehirde yetistiyse o
sehrin izlerini tasiyor. 1640 Istanbul'unu, hem Osman-
Il Devleti cercevesinde hem de o zamanki dinya sehirle-
ri arasinda bir yere oturtmak gerekirse bu istanbul zan-
nediyorum o zaman diinyanin merkezi olan istanbul idi.
Bunun disinda hentiz daha diinya boyle tek bir sehir ta-
nimadi diye distindyorum. Bir zamanlarin Bagdat'i gibi,
bir zamanlarin kadim Atina’si gibi ve bir zamanlarin bel-
ki Istanbul'u gibi.

Modern zamanlarda dinyada farkli mer-
kezler var. Herkesin cesnisi ayr. Kimse
Londra'yi Paris'e, Paris'i New York'a tercih
edemez. Isteyen istedigi cesnide bulunur.
Dolayisiyla ticaretin, tarimin, zanaatla-
rn, sanatlarin, muaseretin ve huku-
kun ozellikle, bilim ve distncenin
bir merkezi olarak ortaya ¢ktigi
stanbul. Itri bu istanbulda, tari-
hi yarimadada yetisiyor.

Yetisme nasil oluyor. Yetenek Uze-
rine bir egitim geliyor. Talim, taallim
geliyor. Bu taallim, eski medeniyet an-
layisimizda -ki o hayata bicimler olarak
yansiyor- hususi cocuklara hususi egi-
tim veriliyor. Tek tip egitim verilmiyor.
Husust egitim aliyor Itri. Detaylari kitap-
larda var. Ben bu tebligde farkli bir sey
sdylemeye calisiyorum. Tebligimi yaz-
dim, buldugum bilgilere gére bir teb-

ig hazirladim. StUphesiz muzikologlar,

sosyologlar, muzik tarihcileri farkli sonuclara ulasirlarsa
benim c¢ikarsamalarim da bosta kalir. Ama su anda elim-
deki bilgilerle konusmaya calisiyorum.

Eski klasik Osmanli egitimi birebir egitimdir. Bir tiimiz bir
de Ustat vardir. O ders gecildikten sonra bir icazet alinir.
Burasi cok énemli. Bir de bu egitim tek sahada kalmaz.
O doénemin 6nde gelen muhtelif sahalarinda egitim ve-
rilir. Ama yetenek sahibi olan kabiliyetli zat, onlarin biri-
sinde kemale erer. Itri'nin egitimi hem hususi hocalardan
devam ediyor, bu genel bir kuraldir. Amma bir de 6zel bir
hal var. Itri bir Mevlevi tekkesine intisab ediyor. Burada
bir baska boyutla karsilasiyoruz. Mevlevilik, Mevlevi tek-
keleri, Cenab-1 Mevlana, ondan sonra gelen zevatin kur-
dudu bir tarikat... Bu tarikat Osmanli kdlttr dinyasinda
-malumunuz bir devletin bir siyasal diinyasi var bir de k-
tUr dinyasi var- Mevleviligin yeri, nifuz sahasi, tesirleri ve
kendi aldig tesirler. Bu da baska bir medeniyet konusu.

Mevlevilik bir Anadolu tarikati. Olusumu belli. Siyasi mace-
ra ile paralel gelismis bir tarikat. Cenab-1 Mevlana'nin
vefati 1273. Anadolu Selcuklularinin inhitati da
1273'0n devaminda geliyor. Dolayisiyla siya-
si cereyanlarla, maddi hadiselerle ic ice ya-
sayan bir tarikat. O zamanki Osmanli cog-
rafyasi eski dinyanin merkezi durumunda.
Buralarda tarikatlar bir tasavvuf anlayisi ve
uygulamasi gelistiriyorlar.

Mesela buglin Turkiye'de tasavvuf an-
layisi var ama uygulamasi yok. Bu-
gun Tark insani kapitalist bir uygula-
ma icerisinde ama mistik ruh haline
kapilanlar da aramizda var. O zaman
boyle degil. Hem tasavvuf anlayisi var
hem uygulama devam ediyor.

Osmanli medeniyet yorumunun ku-

rucu unsurlarindan bir tanesi bu ta-

savvuf anlayisi. Demek ki Itriye gelen

ikinci buyuk etki medeniyet nokta-i

nazarindan bakildiginda bir Mevlevi
tarikat mensubu olmasi, egitiminin mu-
him bir kismini oradan almis olmasi.

Itri'nin 100 TL'lik banknotun arka yiiziinde bulunan illustrasyonu



stanbul sehrini o zamanki diinya konjonkttirinde diistin-
digumuzde ve Mevlevi tarikatini o zamanki Osmanl kil
tUr dinyasinda dikkate aldigimizda bu gtinden cok fark-
I resimlerle karsi karsiya kallyoruz. Bunlar her ikisi de —ls-
tanbul ve Mevlevi tarikati- cok etkili aktorler. Hayati tanzim
eden, medeniyeti kuran, uygulamada stz sahibi olan ak-
torler. Medeniyet acisindan bakildiginda Gglinct kademe
Itri'nin hayatindaki tesvik, takdir ve destek kademesi. Bunu
da Osmanli sarayi yapiyor. Saray siyasi bir miessese, ayni
zamanda bir kUlttr mdessesesi. Bizim aldigimiz egitimlerde
biz sarayl daima siyasi mUessese olarak gorlyoruz. Hatta
son zamanlarda bir entrika miessesesi olarak gérmekteyiz.
Saray ciddi bir kdiltUr ve egitim muessesesidir. Osmanli top-
lumu hiyerarsik bir toplumdur. Dolayisiyla herkes saraya ba-
kar. Pasalar, beyler ve halk saraydan &rnek alir. Saray, top-
luma acik bir yapilanmadir. Onun disinda baska bir 6zelligi
sUphesiz vardir, toplumu egiten bir yapilanmadir.

Aval Mehmet diye bildigimiz 4. Mehmet, Itri'yi himaye
ediyor. Itrf, sarayda uzun bir zaman geciriyor. Bir egitim
vazifesi var. Ama Itri'yi tesvik ve taltif babinda sarayin bi-
yik fonksiyonu var. Bu eserler, Itri’ye ait bu eserler ancak
bu sayede ortaya cikiyor.

4. Mehmet, ikinci Viyana hezimetinden sonra tahtan indi-
rilir ve bir stire sonra vefat eder. Bundan sonra bu gérev Ki-
rim Hani 1. Selim Giray Han'a gecer. lyri'nin istanbul'dan ay-
rilip ayrilmadigini bilemiyorum, ama artik onun himayesin-
dedir. Burada sunu gériyoruz, ikind Viyana hezimeti sira-
sinda Kinm Hani ile Osmanli Devleti arasinda ciddi bir siya-
si ihtilaf vardir. Tarih kitaplarinin yazdigina goére buyk he-
zimet, bu ihtilafin bir neticesi olarak ortaya ¢kmistir. Ama
bu ihtilaf Itrf gibi bir blytk musikisinasin, bir blytk deha-
nin, bir blytk emanetin algilanmamasini, reddedilmesini
gerektirmiyor.

GUnkU o zamanki medeniyet telakkisinde “medeniyet aile-
leri” var. Aralarinda siyasi, mali, sinir intilaflari olsa bile bu
anlasmazlik en Ustteki medeniyet degerlerinin yadsinmasi-
ni, inkar edilmesini, reddedilmesini gerektirmiyor. Birbirleri-
ni kucaklyorlar. 4. Mehmed'in hemen biraktigi yerden Ki-
nm Hani 1. Selim Giray Han Itri"yi himayesine aliyor. Bu, bir
medeniyet tasavvurunun, sadece bir toplumun omuzlarin-
da birakilmamasi gibi cok mhim bir hususu giindeme ge-
tirmektedir. EGer bir medeniyet tasavvuru, bir medeniyet
ailesi tarafindan tasinirsa, farkli toplumlarin mensup olduk-
lari bir aile tarafindan tasinirsa gelisebiliyor. Bir medeniyet
tasavvuru tek bir topluma agir geliyor.

Bu konuda bir baska 6rnek, “Nevakar”dir. Onun Itri'nin
olup olmadigini tartisiyorlar. Bunun gtiftesi Hafiz-1 Sirazi'ye
ait. Halbuki o dénemde ¢ok ciddi, glzel siir yazmis insanlar
var. Mesela Fuzuli var. Pekala, Fuzuli'den de guzel bir gazel
secilebilirdi. Bu da ayni zamanda medeniyet tasavvurunun
farklr ailelerden, farkli toplumlardan gelen ortak bir Griin
olarak ortaya ciktigini gostermektedir.

Osmanli’nin son déneminde ortaya cikan biyik zafiyet,
belki islam medeniyet tasavvurunun modern yorumunun
sadece Osmanli Devleti'nin sirtinda kalmasi sonucu orta-
ya clkmistir.

17. yy'a baktiginiz zaman Osmanli, eski dinyanin merke-
zindedir. Ticaret yollarina hakimiyeti vardir. Verimli tarm
arazileri kendi topraklarindadir. Bu topraklari adalet ve gu-
venle yonetmektedir. Buna Osmanli barisi veya “Pax Ot-
tomana” diyorlar. Bu sartlar 1600lerin sonlari, 1700’lerin
basinda suratle degismektedir. Okyanusa komsu devletler
—merkezde Osmanli oldugu icin diinyanin cevresinde kali-
yorlardi- okyanus yollarini kesfettiler. Bir ylzyil icinde yeni
bir ticaret dehlizi dogmaya basladi. Ancak bu Osmanli'yi
kucuk hamlelerle rahatsiz ediyordu. Bunun hemen yanin-
da yeni bir teknoloji, dogaya yeni bir bakis ve sanayi dev-
riminin ilk kcUk emareleri basladi. Bunun sonucunda ge-
nisleyen, blylyen, biraz da rehavete erisen Osmanli Dev-
leti, Ikinci Viyana'da bir sikintiyla karsi karsiya kald.

Ancak 1600°lU yillarda, 6zellikle 17. yy'in ikinci yarisinda
hayata baktigimizda Osmanli'da bir insan tipinin olustu-
gunu goruyoruz. Bu cok mihim bir hadise. Bir medeniyet
ancak kendine 6zgu insan tipiyle yasayabilir. ikindisi, bir dil
versiyonu olusmus. Osmanlica’ya bir kismi yeni bir dil, bir
kismi da Tirkge'nin bir versiyonu diyorlar. Ugtinciisd, bir
muaseret, bir hukuk olusmus. Tasavvufi bir hayat, disin-
ce ve duygu birlikteligi ortaya cikmis ve sanatlar olusmus.
BUtlin bunlar medeniyetin olmazsa olmaz alt unsurlari.

Mimari, siir, hat ve musiki. Mimaride Sinan, siirde Fuzuli,
hatta Karahisari ve musikide Itri. Buttn bunlar, bir mede-
niyet nokta-i nazarindan bakildiginda adeta vazgeciimez
kose taslari. Yaptiklari sey su; eski birikimi aliyorlar, onu
yeni bir dille ifade ediyorlar. Bir Uslup ortaya koyuyorlar.
Bunu mimaride net olarak gérmekteyiz.

Bunun sonucunda medeniyet tasavvurunda bir degerler
birlikteligi, bir ortak duygu birlikteligi olusuyor. Topkapi
SarayI'ndaki padisah ve viizera ne disiinlyorsa en ucta-
ki kale dizdari da ayni hadise hakkinda ayni sekilde dusu-
nayor. O giinuin dtinyasinda haberlesme imkanlari fevka-
lade az, hatta bu giine gore hi¢ olmakla beraber bu duy-
gu ve eylem birlikteligi, medeniyet tasavvurunun ayakta
kaldigini, diri oldugunu ve toplumu canli tuttugunu gos-
termektedir.

Itri musikisinin bu aradaki buytk katkisi séyle ortaya cik-
maktadir. Medeniyet tasavvuru, degerler ve bu degerle-
rin hayata yansiyan izdtstmleri Uzerinden yayiliyor. Bir si-
irle, bir mimariyle, bir hatla... Musikinin buradaki 6zelligi
su, fevkalade soyut ama ¢ok kolay nakledilebiliyor. Kulak-
tan kulaga, dilden dile génllden génule.

Bu noktada “Salat-i Ummiyye” ve “Tekbir” adeta bir sehl-i
mUmteni gibi, yapmasi cok kolay gibi gériinen ama cok
zor, ama cumhur olarak soylemesi fevkalade kolay. Dolayi-
siyla tahminime gore, Budin’den Irak'a, Misir'a, Cezayir'e,
Tebriz'e kadar butin toplumu —Ummet desem bana kiza-
caksiniz- birliktelige gétlren, ayni ruh ve zihin duygudasli-
gina ve paralelligine géturen bir butinldk saglyor.

Bendenize gore Itri hicbir sey yapmamis olsa, sadece bu
iki eseri bestelemis bile olsa, yine biyuktdr, yine anitsal-
dir. Cunk medeniyete yaptigi katki cok 6zglin ve tektir.

*Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Mitevelli Heyeti Uyesi
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Uzak Dogu'nun -
- Minyattirlerine Yaki
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Antik Misir'dan bu yana gecen yaklasik 5 bin yillik bir hikayesi olan minyatiir sanatinin Uzak Dogu medeniyetlerindeki
tezahurlen iilkemizde hak ettigi ilgiyi heniiz gérememistir. Oysa bu medeniyetlerin dini, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal m
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tarlhlerlne iliskin pek cok veri barindirmasi bakll{"ll'ndan hayli 6nemli olan bu minyatiirler, Uzak Dogu'da kimi zaman 3
Batihlasmadan duyulan rahatsizhiga terciiman olmus, kimi zaman sehirlerin gérkemli tasvirlerine zemin olusturmus. -
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Ochiai Yoshiiku'nun 1861 tarihli minyatiirii. (Chadbourne Collection)

Li Liankun tarafindan yapilan Tayland ve Pecadores Adalar

(American Library of Congress)




Ronesans devri ile Avrupa’da 6nemini arttiran tuval res-
samliginin temelini minyatUr sanati olusturmaktadir.
MinyatUrln tarihte ilk defa ne zaman kullanildigi hak-
kinda bircok iddia ortaya atilmis ve bu iddialara hala net
bir yanit bulunamamistir. Genel kani odur ki; minya-
tur sanati ilk defa Teb merkezli kurulan Antik Misir Bir-
ligi ddneminde, takribi olarak M.O. 3 bin ila 2 bin yilla-
r arasinda parsémenler Uzerinde uygulanmistir. GUnU-
mUz minyatUrlerinin aksine bir diyalog araci olarak kul-
lanilan minyatUrler, zaman icerisinde degisime ugramis
ve 6zellikle Dogu Roma imparatorlugu devrinde bugiin-
ki islevini kazanmistir. Ulkemizde ise 16. yy.'da kemale
eren minyatUr sanatinin Uzak Dogu medeniyetlerindeki
tezahurleri ise hayli ilgi cekicidir. Uzak Dogu medeniyet-
lerinin tarihine 1sik tutan bu minyattr numuneleri ne ya-
zik ki Ulkemizde hak ettigi ilgiyi bir turli gérememistir.
Uzak Dogu minyatdrleri hakkinda kaleme aldigimiz ve
bir 6zet mahiyetindeki bu yazimizdan muradimiz; min-
yatlrin buglnkd ve mistakbel muhibbanin dahi ilgi-
lerini bu konuya cekmek ve konu hakkinda 6nemli ol-
dugunu distndugimdz bir takim bilgileri arz etmektir.

Ad majorem Dei Gloriam!

(Tanri’'nin ihtisami ve Uluhiyeti igin)

Tarih icerisinde Cizvit cemaati ve glinimUizde de Chica-
go Universitesi tarafindan kullanilan bu distur (=mot-
to) aslinda bltdn sanat dallarinin erken devri icin gecer-
li olan ortak dusturdur. Erken dénem Uzak Dogu min-

yatirlerinde de sik olarak dini motiflerin kullaniimasi bu
meyanda distnulmelidir. Her ne kadar yukarida kisaca
beyan ettigimiz Uzere erken devir minyatUrlerinde dini
motifler sik olarak kullanilsa dahi, 17. asrin ilk ceyregin-
de Japonya'nin mihmandarliginda baslayan Uzak Dogu
Ronesansi ve nihayet 18. asrin sonlarinda baslayan mo-
dernlesme faaliyetleri sonucunda dini motifler yerine
gundelik hayat, portre, topografik haritalar vb. konular
sik olarak islenmeye baslanmistir. Bu devrin en ilgi ceki-
ci minyatdrleri ise Avrupali insan tiplerinin tasvir edildi-
gi eserleridir.

Utagawa Kuniyoshi'nin  talebelerinden  Yoshikazu
Utagava'ya ait ve 1861 tarihli Gaikoku Jinbutsu adl
eserde bulunan 23 nolu minyatdr, bu tip minyatdrlere
glzel bir drnektir. Fransa basta olmak Uzere daha bir-
cok Avrupa Ulkesinin Japon devleti ile gerceklestirdigi ti-
cari anlasmalar sonrasinda degisen sosyal yapiyi ve fark-
i giyim tarzlarini géstermek amaci ile olusturulan min-
yatlrde var olan figUrlerin Gzerinde durdugu sathin be-
lirtilmemesi gbze carpar ki bu uygulama Japon minya-
turlerinin kahir ekseriyetinde goértlmektedir. Eserin en
tepesinde mavi rengin tonlari ile tasvirlenen yer ile ne-
yin anlatiimak istedigi muallaktadir. GékyUzinun anla-
tilmak istendigi dusunulebilir. Diger Japon minyatirle-
rine oranla oldukca realist bir Gsluba sahiptir. Resimde
duraganliktan ziyade Avrupa Rdnesans sanatinda gorii-
len hareketlilik s6z konusudur.




Batihllasmanin Hicvinde Kullanilmig

Japonya’nin ilk ginlik gazetesi olan Nichi-Nichi Gaze-
tesi tarafindan tekrar tekrar yayinlanarak meshur edilen
1861 tarihli bir baska eserde ise Yoshikazu Utagava’nin
eserindeki Fransiz askerlerinin giydigi elbisenin bir Ja-
pon tarafindan giyildigi gortlmektedir. Japon kaltdrin-
deki yozlasmayi anlatmak icin Ochiai Yoshiiku tarafin-
dan olusturulan eserde dikkati ceken bir baska konu ise
oturur vaziyetteki Avrupalinin elinde tuttugu kadehtir.
Sakalindan ve giyinisinden Fransiz oldugu anlasilan bu
zatin elinde tuttugu kadeh ise Fransiz kaltGrinin ay-
rilmaz bir parcasi olan L'Absinthe adindaki alkolll ice-
cek ile doludur. Fransizlarin bugiin dahi sabah-aksam
thkettikleri bu icecek, icindeki az alkol oranindan dola-
yi 6zellikle Fransizlar tarafindan bizdeki cay gibi tuketil-
mektedir. iste bu kadehte bulunan icki Fransiz kltiri-
nun Japon kultirtne galebe caldiginin en blytk gés-
tergelerinden biridir. Bu tarihten sonra Japon nakkasla-
rin eserlerinde L'Absinthe’in siklikla kullanilmasi bu ice-
ceqgin yayginlik alaninin ne kadar yUksek oranlara ulasti-
gini ve dolayisiyla Fransiz kiltirinin ne kadar etkili ol-
dugunu gostermesi acisindan oldukca énemlidir.

Utagawa Kuniyoshi tarafindan olusturulan Bankoku Jin-
butsu No Uchi adli albimde yer alan bir minyatdr ise di-
gerlerinden farkli olarak figUrlerin arasinda hicbir Japon
bulunmamaktadir. Verdigimiz diger érnekler gibi 1861

~16.yy."a ait Cin minyatlri (National Diet Library)

tarihli olan bu minyatdrin Gst kisminda elbiselerinden
Fransiz oldugu anlasilan iki figr, atin Gzerinde resme-
dilmistir. Atlarin anatomik yapilarinda gértlen oran mu-
kemmele yakin olmakla birlikte, atlarin Fransa’dan geti-
rildigi muhakkak olup yukarida da bahsettigimiz yozlas-
ma sirecine isaret etmektedir.

Kobayashi Kiyochika tarafindan olusturulan Nihon Ban-
zai Hyakusen Hyakusho adli albimde yer alan ve Car .
Nicholas'a ait bir tasvir ise Japon minyatdr sanatinin Avru-
pa tarafindan taninmasina vesile olmasi hasebiyle olduk-
ca 6nemlidir. Tum cesameti(!) ile diisman Uzerine ydrlyen
bir komutan seklinde resmedilen car, bir elinde tabanca
diger elinde kilicini tutar vaziyette olup basinda carlik taci
bulunmaktadir. Batmak Uzere olan bir gemiden kara Uze-
rine dikilmis silahlar arasinda gerilmis ip Gzerinde resme-
dilen cari asagilamak icin viicuda getirilen  bircok min-
yatUrden sadece biridir ki bu ve benzeri eserler Japonla-
rin Rus dismanligini sarih bir sekilde ortaya koymaktadir.
1904-1905 Japon-Rus savasinin propagandasini yapmak
icin olusturulan bu eserde batili boyama teknikleri kul-
laniimistir. lllustrated London News namiyla giinimuz-
de dahi yayimlanan gazetenin 1904 tarihli bircok nus-
hasinda bu eser bircok kez kullanilmistir. Mezk{r gaze-
te ile Kobayashi Kiyochika arasindaki bagin bilinmesi ko-
nunun daha iyi anlasilmasi icin sarttir. Charles Wirgman
isimli bir ingiliz gazeteci -ki o siralarda lllustrated London




News adina calisiyordur- Japonya'ya da bulundugu va-
kitlerde Japon sanatlarina merak salmis ve bu vesile ile
Kobayashi Kiyochika'nin atélyesine gelerek sanatkar ile
tanismistir. Bu tanisiklik yaklasik 2-3 sene strmas ve bu
sure zarfinda Charles Wirgman mezk({r gazetede Japon
sanatlar hakkinda bir yazi yollamis ve bu yazida Koba-
yashi Kiyochika'dan uzun uzun bahsetmistir.

Wirgman'in vefatindan sonra vuk’u bulan Rus-Japon
savaslari icin gorsel malzeme fikdani ceken gazetenin
basvurdugu ilk kisi Kobayashi Kiyochika olmus ve bu
suretle Japon sanatkarlari ve sanati kendisini Avrupali-
lara tanitma firsati bulmustur. Nihon Banzai Hyakusen
Hyakusho adli albiminde, Rus generali Aleksei Niko-
laevich Kuropatkin, doktor Vassily Dmirta gibi 1904-
1905 Japon-Rus savasinda yer alan bir cok Rus gene-
ral, doktor, hemsire ve askerin tasvirleri bulunmaktadir.
Avrupalilarin resmedildigi diger eserlerin bir kismini, ile-
ride konu hakkinda arastirma yapacak olan arastirma-
cllar veya konunun mubhibleri icin belirtmekte yarar ol-
dugu muhakkak. Avrupall figurlerin gérildtgd diger
ornekleri gérmek isteyenlere Utagawa Hiroshige, Uta-
gawa Kuniyoshi, Nishimori Takeki'nin eserlerine mura-
caat etmeleri tavsiye olunur.

Gorkemli Sehir Tasvirleri

Uzak Dogu minyaturleri arasinda sehir tasvirlerini en
guzel betimleyen eserler Cinli sanatkarlar tarafindan
ortaya konulmustur. Bu eserlerin arasinda éne cikan iki
eser, gerek sehrin detayl tasviri gerek topografi ilmi-
ne bagl kalinmasi acisindan oldukca énemlidir. Bu se-
hir tasvirli eserlerden 1882 tarihli olan oldukca dnem-
lidir. Cin minyattrinin 6zellikle Gzerinde durdugu se-
hir tasvirlemesinin en guzel 6rneklerinden biri olan bu
eser, Cinli nakkas Li Liankun imzaldir. Tayland adasi-
nin belki de en glzel tasvirini veren bu eserde dikkati
ceken en dnemli unsur topografik verilerin mikemmel
sekilde kullanilmasidir. Akarsularin yesil renk ile belirtil-
mesi bir altvyon anlatimini akla getirmektedir. Adanin
etrafi dahi ayni renk ile boyanmis ve adadan uzaklas-
tikca yesilin rengi kademeli bir sekilde acilmaya basla-
yip kisa bir mesafenin sonunda renk ortadan kaybolur
ki bu uygulama ile sig sular belirtilmis olmaktadir. Ada-
da bulunan yerlesim birimleri cesitli geometrik form-
lar marifetiyle olusturulan kartuslara derc edilen isim
ve nUfus sayilari ile belirtilmistir. Gerek Tayvan adasi-
nin hemen yaninda bulunan Pescarodes adasinin ki-
cuk olcekli olmasina ragmen 6zenle resmedilmesi, ge-
rek oldukca énemli bilgilerin yazi vasitasi ile belirtilmesi
sanatkarin bu eserini birilerini bilgilendirmek icin yapti-
g1 zannini uyandirmaktadir.

1368 tarihli bir baska sehir tasviri ise oldukca Gnemli
tarihi bilgiler tasimaktadir. Eserin ve nakkasin adi bilin-
memektedir. Bir adet dlnya haritasinin yani sira on g
adet de cesitli Ulkelerin tasvirlerini inata eden bu ese-
rin orijinal hali giinimuze kadar ulasamamistir. Bu-



gln bu eseri gorebildigimiz tek kaynak 1654 tarih-
li bir kopyasidir. Cin, Japonya, Tayland, Kore adalari-
nin da icinde bulundugu bircok Ulkenin tasvir edildigi
eserde sadece siyah murekkep kullaniimistir. Mezk(r
eser 1368 tarihinde Cin medeniyetinin dinya ile olan
irtibati, diger kitalarda bulunan insanlari tanimala-
r gibi cok degerli bilgiler vermektedir. Ayrica uzak
dogu Ulkelerinin en eski tasvirleri olmalari hasebiyle
de oldukca 6nemlidir.

Dinlerin Hayvanata Bakisi

Minyatiirlere de Yansiyor

1787 tarihli bir baska sehir tasvirli eser ise Alman nak-
kas Arthur W. Hummel imzasini tasisa dahi Cin tasvir
Uslubundadir. Hai Quo Wen Jian Lum namindaki al-
bim alti adet haritadan olusmaktadir. Uc nolu eser-
de 6zellikle vurgulanan Zhu Jiang deresinin tasidigi
6nem hakkinda hicbir malumatimiz yoktur. Mezkar
eserde kalelerle cevrili bir sehrin icinde gorilen bazi-
lika ise sehirdeki Hiristiyan ndfusun yogunluguna isa-
ret etmektedir. Aydinlik pencereleri bulunan bazili-
ka kapisiz olarak resmedilmistir. Bazilikanin naos kis-
mina (ana ibadet alani) giris, yuvarlak bir kemere sa-
hip ana giris kapisi ile birlikte saginda ve solunda bu-
lunan kiglk kapilar vasitasi ile yapiliyor olsa gerek.

Uzak Dogu medeniyetlerinin kahir ekseriyetinde var
olan dinler, hayvanata buyik énem vermistir. Bu du-
rumun dogal bir getirisi olarak minyatir sanatinda
hayvan Uslubu denilen bir Gslup gelismis ve sikca kul-
laniimistir. Ozellikle Edo devri Japonya’sinda kaleme
alinan epik romanlarda kullanilan bu Uslubun en gu-
zel 6rnekleri Takizawa Bakin tarafindan kaleme ali-
nan Nanso Satomi Hakkenden adli roman icin Ya-
nagawa Shigenobu isimli nakkas tarafindan olus-
turulan minyaturlerdir. Yirmi sayfalik bu epik roma-
nin her varagi birbirinden bagimsiz olarak olusturul-
mus levhalar seklindedir ki bu durum bu eserin bir-
den cok sanatkarin ortak calismasi sonucunda or-
taya ciktigini disindirmektedir. Siyah bir fon Uze-
rine beyaz ve beyazin tonlari kullanilarak resmedi-
len hayvan tasvirleri realist Usluba uymaz. Bu eserde
yogun olarak hayvan tasvirlerinin gérilmesine kar-
sin ZUmrud-U Anka tasviri, gerek Uslup gerek 1sik ve
golge tekniklerinin ustaca kullaniimasi ile bu albim-
de bulunan en énemli minyatdrddar.

Japon halki icin énemli bir destan olan, Minamo-
to Yoshitsune Destani'nin 1607 tarihli bir nisha-
si icin adi bilinmeyen bir nakkas tarafindan olus-
turulan minyatdrler ise Japon mimarisi, sanati, in-
san tipleri ve giyim-kusam gelenekleri hakkinda ol-
dukca 6nemli bilgileri ihata etmektedir. Otuz sayfa-
dan olusan bu eserde kullanilan Gslup daha sonra-
lari Somatka Uslubu olarak adlandirilacak ve Japon
edebi eserlerinin resimlendiriimesinde en sik kulla-
nilan Uslup olacaktir.

Sanatkar belli olmayan
bir Japon minyattir(i
(National Diet Library)




Q"‘ Mu Hanedani Tarihi
A \ Minyatiirlerde Resmedilmis

\ h.} Shanhai Jing adli eser ise adi bilinme-

-y yen bir Cinli nakkas tarafindan olusturul-

mus olup 1644 tarihlidir. Eserin dérdinci
sayfasinda bulunan yedi basil ZUmrtd-U Anka
tasviri ile Cinli nakkaslar Farsi nakkaslar ile yari-
sabilecek yetenek ve donanima sahip olduklari-
ni gostermislerdir. Mensei Hindistan olan ve Ja-
ponlar tarafindan Homyo Doji olarak adlandiri-
lan halk destaninin resim kullanilarak zenginles-
tirildigi eserde fantastik canavarlar dikkati ce-
ker. 1768 tarihli bu eser elli sayfa olup sa-
\Q dece yedi sayfasinda minyatdr bulunmak-
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Cin Devleti'nin tarihinde 6nemli bir yeri olan Mu hanedanindan V. Ji Meong'un tasviri
(Xhi Mou Library Chinese Rare Book Collection)




tadir. Bu minyaturlerde tasvir edilen ejderha ve benze-
ri fantastik canavarlarin yani sira Japon aile ve sehir ha-
yatini tasvir eden minyaturler oldukca énemlidir.

1931 yilinda kaleme alinan ve Mu hanedaninin portrele-
rine havi Ji MuHwaguinas Kamuto namindaki eser Uzak
Dogu portreciliginin ulastigi en ylksek mertebeyi gos-
termesi acisindan énemlidir. Mu hanedaninin ilkkinden
otuz GclincUstine kadar olan buttn krallarin kisa biyog-
rafilerinin de bulundugu bu eserde kullanilan renk ve
Batili boyama teknikleri ilk bakista gdze carpan &zellik-
lerdir. Oldukca realist bir Uslupta ortaya konan kralla-
rin Uzerlerinde bulunan kaftan, hirka, serpus ve benzeri

Giccho Sokak Eglenceleri adli eserden 6rnek bir minyatiir (Natioral Diet Library)

tekstil Grunlerinin oldukca detayli bir sekilde tasvirlen-
mesi, ddnemin giyim-kusam zevkini anlamamiz icin ol-
dukca 6nemli ipuclaridr.

Hina Matsuri namindaki eser ise 1726 tarihli olup sade-
ce siyah murekkep ile olusturulmustur. Perspektif kul-
laniminda yeni tekniklerin denendigi anlasilan, 1726
tarihinde Japon kadinlarinin gundelik hayatlarini tas-
vir eden eser Sukenobu Nishikawa tarafindan resim-
lendirilmistir. Mezkar eser Girl's Day adiyla 1996 sene-
sinde Oxford Press tarafindan basiimistir. Yakin bir ta-
rihnte Amerika'da Girl's Day adiyla gdsterime giren film
bastan asagiya bu eseri anlatmaktadir.




Kemankesler Cikti Meydane

Hamza ASLAN

“Delikli demir cikti mertlik bozuldu!” demis Kéroglu. Kilicin kinda, okun da tirkeste unutulacagini bilip séylemis
bu misrayi belki de. Yeniceriler de anlamislar ki boyle olacagini, “Biz yayimizi birakmazuk!” deyip direnmisler
uzun siire. Atesli silah teknolojisinin ilerleyip yayginlasmasina ragmen kemankeslerin oklarini adeta bir sonraki
zamana firlatma gayreti ile meslek, Necmeddin Okyay‘a kadar siiregelmis. 19. yy.'In ortalarinda bir fetret devri
yasansa da, giiniimiizde gelenege sadik kalmaya calisilarak meraklilari tarafindan ok ve yay iiretimi devam
ediyor, Tiirk kemankegsleri de ‘Ya Hakk!" nidalan esliginde cile cekip ok atiyor. Basta Necmeddin Efendi olmak
lizere, meslegin bugiine tasinmasinda hizmeti gecenleri anarak, okculugun bugiin az sayidaki goniilliilerinden
biri olan Adnan Mehel ile goriistiik.




“Ve ma rameyte iz rameyte ve lakinnallahe rama”
(Attigin zaman onu sen atmadin, Allah atti.)
(Enfal/17)

Turk islam medeniyetinin zirve noktasina nam salan Os-
manl Devleti, cenk meydaninda dahi estetikten taviz ver-
memis. Bedii bakis acisi hayatin her alanina éylesine de-
rin nUfuz etmis ki, savas aleti sayilan ok ve yay bile, giinu-
mUz sanat eserlerinin bircogunun kat be kat Ustlinde bir
ihtimamla Uretilmis.

Kemankeslik, nam-1 diger okculuk, esasinda tarihi cok es-
kilere dayanan bir kalttr. Ok ve yayin, arkeolojik bulgu-
lar 1s19inda, Asya steplerinde yasayan Turk kavimlerinin
hayatinda en az at ve cadir kadar eski ve onlar kadar bir
6nemi haiz oldugunu biliniyor.! Gerek avcilikta, gerekse
savasta ve sportif faaliyetlerde vazgecilmez bir alet olan
ok ve yay, atesli silahlarin icadina kadar tahtini kimselere
kaptirmamis. Turk kavimlerinde oldugu kadar, Misir, Hi-
titler, Japon ve Roma kaulttir ve medeniyetlerinde de bas-
kin olan okculuga kimi etnologlar, atesin bulunmasi ile
ayni derecede 6nem atfediyor.? Bu énem ve dolayisiyla
kullanishhk Tark ordusunda okculuk &ylesine “dokunul-
maz" olmus ki atesli silahlar icat edildiginde bile Osman-
i Yenicerileri ok atmakta israr etmisler. Bu, kuru bir israr
degil; cinkd bir Yeniceri dakikada 20 ila 30 arasinda ok
atabilirken, findik denilen bilyadan atan agizdan dolma
ilk tufenkler ise dakikada sadece 1 atis yapabiliyormus.

“Ne Heva vii Ne Keméan (i Ne Kemankes, Ancak
Erdiren Menziline Tiri, Nida-y1 Ya Hakk!”

Ok ve yay, giinimduzdeki kaninin aksine sadece savas ala-
ninda kullanilan bir alet degil. Yuzyillar boyunca “tirkes”in
biriktirdigi bir medeniyetin Griind. Turklerin islamiyet da-
iresine girmesiyle birlikte dini bir hiviyet de kazanan ke-
mankeslik icin, Hz. Peygamber'in kirktan fazla hadisinin
mevcut oldugu bilinmektedir. “Ok atmak nafile ibadet-
ten daha hayirlidir.” mealindeki hadis-i serif, kemankesli-
gi savas alaninin disina tasimis, sporun, sanatin ve ibade-
tin bir parcasi haline getirmistir. Keza, “Oku yapan, oku
sunan ve oku atan cennetliktir.” mealindeki hadis-i se-
rif de Turk kemankesliginde ok, yay, tirkes, sadak, zihgir
gibi aletlerde sanatin ve tezyini unsurlarin ahengini kuv-
vetlendirmistir.

Sa’d bin Ebi Vakkas'tan

Kemankes Necmeddin Okyay‘a

Meshur bir hadisedir; Uhud Gaza'sinda Hz. Peygamber’in
hemen yaninda Sa'd bin Ebi Vakkas goérilmemis hizda
ok atar. O kadar seridir ki, tirkesten oklari cikarip ona ve-
ren bizzat Hz. Peygamber'dir ve su sozler dokilir miba-
rek dudaklarindan: “At ya Sa'd! Anam babam sana feda
olsun.” Arap dilinde bir deyim olan “Anam babam sana
feda olsun” lafzi, muhataba karsi memnuniyet, teslimiyet
ve muhabbetin doruk noktada oldugunu ifade icin kul-

lanir ki Hz. Peygamber’in bu 6vguisu ile, Hz. Sa'd Bin Ebi
Vakkas, “Okcularin Piri” olarak kabul edilir. Ttrk keman-
kesleri de asirlar boyunca ve ginimuzde bu iltifata nail
olabilmek icin ok atarlar.

Boylesine 6vgl ve tesviklerle hem islevi hem tUrlG sds-
lemelerle zarafeti ile tekamul eden okculuk, elden ele
teslim edilerek gecen asra kadar gelir ve hezarfen Nec
meddin Okyay‘a teslim edilir. Necmeddin Efendi, Ke-
mankes Sicil Defteri'ne adini son kaydettiren Seyfed-
din Efendi'den 6grenmistir kemankesligi. Hala men-
zil rekoru kinlamayan Tozkoparan iskender gibi,
Seyh-0l Meydan Seyh Hamdullah gibi Ustatlarin
son temsilcisi kabul edilen Seyfeddin Efendi, bu
emaneti Necmeddin Efendi'ye dylesine birakir ki,
soyadl kanunu ciktiginda Necmettin Efendi’'nin
“Okyay” soyadini almasiyla bu emanet etme
adeta tescil edilmis olur. Bircok sanatta hiner
sahibi oldugu icin kendisi hezarfen lakabiyla ani-

lan Okyay, icra ettigi her sanat dalinda talebe
yetistirdigi halde kemankeslikte yetistirebilece- |} \
i bir cirak bulamamis, gecmisi asirlara dayanan A !
bu zincirin son halkasi olmustur. Hatta yaslilik X
gunlerinde bu durum soruldugunda, Okyay'in
gozlerinin yasardigini rivayet eder talebeleri. Ve

emr-i Hakk vaki oldugunda ondan geriye, ehli- ,,
ni bekleyen ok ve yayla, kadim bir kalttr kalir. Al
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Tirk Okculugu Kiillerinden Doguyor
Mustafa Kemal'in emri ile 1938 yilinda Okspor
adiyla okculuk faaliyetlerine yeniden baslanr.
Necmeddin Okyay gibi eski kemankeslerin to-
runlarindan Vakkas Okatar, Bahri Ozok, Ibra-
him Ozok ve Hafiz Kemal gibi isimlerle bu k-
tUr canlandirlmaya calisilsa da maalesef basa-
ril olunamaz. Adnan Evrenos ve Betdl Or hani-
mefendinin disinda 6grenci yetistirilemedi de-
sek yalan soylemis olmayiz. Daha sonra okcu-
luk olimpik stilde devam ettirilir, geleneksel ok-
culuk neredeyse unutulur. Unsal Yiicel hoca Turk
Okculugu® isimli bir esere hazirlayarak Tark ok-
culugunun ikinci dogusu icin ilk kivilcimi cakar.
2000'li yillarda Turkiye'de yeniden var olma sava-
sl veren Turk okculugu bir avug insanin emek ve
gayretleriyle populer olmaya baslar.

Adnan Mehel ve arkadaslari da ayni hissiyatla yola
cikmislar ki 2005 yilindan beri geleneksel Turk okcu-
lugu ile ilgililer. “Bizimkiler vakti zamaninda bunu da
yapmis.” séziinde takilip kalmamak icin kollar siva-
yanlardan biri olan Mehel, “Bu bizim gérevimiz. Ok-
culukla ilgili ne kadar alet varsa aslina sadik kalarak
yeniden yapmak ve bunlar kullanmak zorundayiz.”
demis ve arastirmalara baslamis. Yaptigi okumalar ve
kaynak incelemeleri neticesinde, tarihi M.O. 3 binle-
re kadar uzanan okculukta kendine 6zgi bir kulttre



sahip oldugumuz bilgi
ve kanaatine ulasan Me-
hel, asil meslegi avukatlik oldu-
gu halde 2005 yilinda baslayan me-
raki, hayatinin merkezine bu isi yerlestirmis.
“Bu isin biyusine bir kapildik, bir daha da kendi-
mizi kurtaramadik.” diyen Mehel, Turkltk ile okgulu-
gun kesistigi en eski tarihlere kadar ulasmayi hedefledigi
icin 40 yasindan sonra Rusca bile 6grenmis.

“Bir Japon okcu ok atarken, kendi inancinin ruhunda na-
sil bir dinginlige dénistiguna sergiler. Okunu, uzunca bir
merasimden sonra atar. Adeta kendi icinde ‘nirvana'ya
ulasir. Peki, bizde yok mu aynisi? Elbette var. Ok ve yay
abdestsiz atilmaz. Ok atilan yere abdestsiz girilmez ¢iin-
ki ok meydanlari cennetten bir bahce sayilirlar. Ati,
: oku ve yayl devreden cikardiginizda ortada Tark
i devleti kalmaz. " diyen Mehel, Turk okculugunu
B arastirdik¢a sonu olmayan bir yola girdigini fark
etmis ve bir karar almis: “Geleneksel Turk okcu-
lugunu ihya etmeli.”

Rus arkeoloji ve tarih kaynaklarindan eski Ttirk-
lerin ok ve yay yapimini 6grendiklerini sdyleyen
Mehel, bundan 5 bin sene énceki yayin yapisi
hakkinda dahi bilgiler veren kaynaklara ulastik-
larini ifade ediyor. M.O. 200’lerde basladigi tah-
min edilen Hun yaylarinin yani sira, Goktirk ok-
larinin yapisini da tespit ettiklerini belir-
ten Mehel; Unsal Yucel'in “Turk Ok-
culugu”, Fazil Ayanoglu’nun “Okmey-
dani ve Okculuk Tarihi” ve Kemankes
Mustafa Efendi'nin  “Kavsname”
eserleri sayesinde Osmanli dénemi
okculugunun buytk oranda bilin-
digini kaydediyor.

Ok ve Yay Yapimi,
Basli Basina Bir El Sanati
Okuma arastirma faaliyetlerinin ardin-
dan Adnan Mehel, 2008 yilinda arka-
dasi olimpik antrendr Ali Kilig ile birlik-
te 6grendi yetistirmeye baslar ve bera-
ber Talimhane Okculuk Grubu'nu ku-
rarlar. “Bizden 6nce de kemankeslik ya-
pan Murat Ozveri, izmir'de yay yapan
Stleyman Cem Dénmez ve Edirneli Er-
can Ozek Usta var. Hattat Efdaluddin
Kilic ile Mahmut Sahin Ustadimiz da
bu spora sevdall hattatlar. Hepsi bu ge-
lenegi stirdirme gayreti icerisinde yillardir

Tark okculuguna

hizmet eden arkadas-
lar.” sozleri ile de kendin-
den 6nce de bu isi yapan ke-
mankeslerin isimlerini zikrediyor.

Bu kadar az insanla binlerce yillik bir
kUltran ihyasinin zor olacagini bilerek
yola cikan Mehel, okculuga basladiginda
bu ise merakl 10 kadar kisi varmis. Turk ke-
mankesligi ve diger milletlerin ok¢ulugu hakkinda
calismalar ilerledikce fark etmisler ki okculukla klasik el
sanatlari bir bitin halinde yola devam ediyor. Bu vesiley-
le ok ve yayin yani sira, sadak, tirkes, temrin, siper, zihgir
gibi okculukla ilgili diger unsurlarin imalatina baslamislar.

"“Ey Kirpigi Ok, Kasi Keman, Yandim Elinden”

Bir kemankesin iyi bir atis yapabilmesi icin ok ve yayin yapi-
minda ¢ok ihtimam gdsterilmesi gerektigini sdyleyen Me-
hel, Osmanli déneminde okculuk sayesinde tirger (ok us-
tasl) ve kemanger (yay ustasl) gibi teskilatlanmalarin var ol-
dugunu soyluyor. Yay yapimi hakkinda, “Belirli bolgeler-
de yetisen belirli agaclarin belli yerleri, usuliince 6zel ola-
rak islendikten sonra ok ve yay yapilir. Ama o bélgenin de
0 agacin da ismini vermeyecedim ¢Unki cok ¢ok az yetisi-
yor. Biz heyecanli milletiz, isin ehli olmayan gidip kessin is-
temem.” diyor Mehel.

Ok ve yayin bir odun parcasindan ibaret olmadigini ifade
ettikten sonra ok yapimi icin girizgah olsun diye soyle bir
tarif veriyor: “Marmara Bolgesi'nde bir kdyden iki parmak
kaliniginda, desteler halinde getirilen ve Gzerinde budak
olmayan crtalar, 6z suyunu atmasi icin iki ay bekletilir. iki
ayin sonunda firna atilir ve igcindeki regineyi atana kadar
orta sicaklikta pisirilir. GUnes ve yagmur almayan bir yere
dik birakilarak en az 3, en fazla 10 sene bekletilir.”

Bu sekilde timar edilmis crtalarin her noktasinin teker te-
ker 6lclldUgunU soyleyen Mehel, “Okun her bir bolgesi-
nin kalinhgi-inceligi farkhdir. En ufak bir e§im hedefe ulas-
masini imkansizlastirr. Okta bu kadar titiz bir calisma ya-
pilir.” diye konusuyor. Bu ydnteme sadik kalinarak yapi-
lan bir Tirk okunun ok meydanlarinda 840, savas mey-
danlarinda 700 metreye kadar gidebildigini de kaydedi-
yor, hem de dakikada 30 atisa kadar ulasabilen hizla...
Savasta topluca yapilan atislara da “tir-i baran” (yagmur
gibi yagan ok) dendigini de 6greniyoruz.



Adnan Mehel'den 6grendigimize gore yayin yapimi da en
az bir sene strer ve ciddi bir mUhendislik bilgisi ge-

rektirirmis. Genellikle yayin ortasinda G¢ yahut bes
parcadan olusan bir bolim bulunurmus. Yayin
bir tarafina boynuz eklenirken, diger tarafina da
'sinir' denilen kurumus Asil tendonu eklenirmis.
BUtUn bu parcalar da balik tutkall ile cega tutka-
linin harmanlanmasiyla olusturulan &zel bir kari-
sim ile yapistirilirmis.  Okun da yayin da dogada
cok ender bulunan bir agactan imal edildigini tek-
rar sOyleyen Mehel, “Kemankeslige génulden bagl
olmayanlarda bile bu bilgiler bir heyecan olusturur. Gecici
olur belki bu heyecan ama gecene kadar da bircok agacin
katledilmesine sebep oluyor.” sézleriyle serh distyor anlat-
tiklarina. Okguluk tarihi ile ok ve yay yapimina heves eden-
lere ise yukarida ismi gegen kitaplar okumalarini éneriyor.

“Baslarken 10 Kisiydik, Simdi 500 Olduk”

Sadece ok ve yay yapimindan bile gerek Osmanli dénemin-
de, gerekse ilk Turk devletlerinde kemankesligin ne derece
ciddi bir ugras oldugu anlasiliyor. Ok ve yaya cansiz bir mad-
de gibi bakmaktan imtina eden Turk insani, o kadar sahip-
lenmis ki bu isi, yayin boltmlerini isimlendirirken onu da ken-
di gibi bir insana benzetmis. Basl, bogazi, gdgsu, gébegdi ve
ayagi olan Turk yayinin da iskeleti vardir, insanin kaslari yay-
da boynuz olur, damarlarimiz yayda sinir olur, bizim kanimiz
onun tutkalidir.4

Kurulmus bir Turk yayinin sekline asinayiz. Cilesi takilmis
bir yay kuruludur ve kollar disa dogru kivrimis bir haldedir.
Eger yay kullanilmayacaksa cilesi cikarilir ve kasili bir halde (C
harfi seklinde) rafa kaldirilrr.

Ok ve yayin tamam-
layici unsurlarr oldugu-
nu da soyleyen Mehel,
bunlarin basinda atis sira-
sinda bas parmag Kkiristen
koruyan ylzuk olan zihgir, ok-
larin kondugu tirkes, yayin kon-
dugu sadak ve bilek siperinin geldi-
gini sdyltyor. Talimhane Okculuk Gu-
rubu, her biri kendi icinde ayri ayri hu-
ner isteyen bu aletleri de imal ediyormus.
Adnan Mehel, kemankesliginin yani sira kat'
sanatini 6grenmek icin de ISMEK Yavuz Selim
Kurs Merkezi'nde egitim aldigini sdyldyor. Sebe-
bini ise, “Bizim savas klltirimuz cok gelismistir. Bu
kaltur icerisinde komutanlar ve devlet erkani icin ha-
zirlanan deri malzemeler, kati sanati kullanilarak tezyin
edilirmis. Ben de bize 6zgu savas donaninmlarini
yapabilmek, bu zengin kiltirimdizi dinya-
ya tanitabilmek icin ISMEK'te kati dgreniyo-
rum.” sozUyle agikhyor.

Kemankeslige basladiktan sonra 15 ni-
versitede okculuk hakkinda konferans ve-
ren, bircok sempozyumda bildiri sunan
Mehel, bu faaliyetlerinde sanatcilarla yo-
gun istisarelerde bulundugunu séyliyor. Ok
ve yayin tezyinatinda islam Secen, Mahmut Sa-
hin, Abdullah Aydemir, Mehtap Aysel, Murat ikiz
ve Melike Kazaz gibi geleneksel Tirk islam sanatlarini
icra eden sanatcilarin fikir ve tecriibelerinden faydalan-
diklarini ve onlara tesekkir borclu oldugunu belirten
Mehel, “Merhum Necmeddin Ustadin biraktigi yere
varalim ve okc¢ulugu oradan alip devam ettirelim, basa
bir sey istemeyiz. Bu ise 10 kisiyle baslamistik, simdi
sayimiz 500'U geciyor. Daha da artacak insallah.” di-
yor. Son s¢z olarak da Fatih Sultan Mehmed'in Okgu-
lar Tekkesi arazisi hakkinda vakif kayitlarina gecen su
emrini hatirlatiyor: “...Meydanin bir karis yerine ma-
dahale edilmemesi; yapl, suyolu, bag, bahce ve mezar
yapllmamasi, koyun ve sigir surtlerinin otlatiimamasi;
dahasi okcular disinda kimsenin bu alana girmemesi;
mimkdn olursa Gzerinden kus bile ucurulmamasi...”

DINPONTLAR 1) Atilla Bir, Mustafa Kacar, Sinasi Acar, Turk Menzil Okculugu,
Yay ve Oklari, Osmanli Bilim Arastirmalari Dergisi VIII/1, 2006. 2) Hasan Bas-
ri Ongel, Gelisim Stirecinde Erken ic Asya Tirk Okculugu, G.U. Egitim Fakdilte-
si Dergisi Cilt 21 Sayi 2, 2001. 3) Unsal Yiicel, Turk Okculugu, Atatlrk Kaltdr
Merkezi Baskanligi Yayinlari, 2000 4) Sinasi Acar, Osmanli Yay ve Oklari, Arke-
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Adini Dogdugu
ehirden Alan Sanat:
Edirnekari

Mehmet KOKREK

ilk kez Edirneli ustalar tarafindan uygulandig icin bu adi alan
geleneksel sanatimiz edirnekari, alti asirdir mimari eserlerin
ic tezyinatinda kullanilmasinin yani sira, ahsap esyalarin
ve kitap ciltlerinin yiizeylerini de siisledi. 15'inci yiizyilin
ikinci yanisinda Edirneli sanatkarlarin Tiirk- islam sanatina
hediye ettigi ve zamanla Osmanl cografyasina yayilan
edirnekarinin tarih icindeki serencamina goz attik.

Uzunca bir stre Payitaht-1 Devlet-i Ali Osman Unvanini de-
ruhte eden serhad sehri Edirne'nin gerek payitahlik déne-
minde gerekse payitaht-1 sanilik déneminde énemli bir sanat
merkezi oldugu malumunuzdur. Sehrin Roma ve Bizans impa-
ratorlugu déneminde bir castrum -askeri merkez- olarak kulla-
nildigi hatirlanirsa, sehir ahalisinin o devirlerde sanat ve kultur
gibi kelimelere pek de asina olmadigi anlasilir. 1361 tarihinden
itibaren adeta bir saki-i gul cehre gibi Orta Asya'dan beri ce-
sitl medeniyetler tarafindan tasinan Tirk-islam sanat ve kuil-
tUr mirasini Edirne'ye sunan Osmanli Devleti, sehri tam mana-
siyla ihya ve ma'mur eylemistir. Tirk-islam sanatinin hig stiphe
yok ki en blyUk sancaktari olan Osmanlilar, payitaht olarak se¢-
tikleri Edirne'nin her konuda merkez olmasi icin insanlstd bir gay-
ret gostermislerdir. Bu gayret karsiliksiz kalmamis ve Edirne'nin
fethi Gzerinden 100 yil dahi gegmeden kendine has sa-
nat ekolleri olusmustur. Bu yazimizda arz etmeye
calisacagimiz “Edirnekari” teknigi veya Uslubu
iste bu gayret ve cabanin bir GrinU olarak te-
lakki edilmelidir.

Adini Dogdugu Sehirden Almis
Edirnekari en genel tanim ile ahsap, mukavva
ya da deri Gzerine uygulanan bir uslub olarak tanimla-
nabilir. ilk defa Edirneli sanatkarlar tarafindan uygulandigr icin
Edirnekari olarak anilmistir. Edirnekari daha cok ceyiz sandiklari,
yazi cekmeceleri, para kutulari, cilt kapaklar gibi dekoratif eserler
Uzerine uygulanir. Ayni sisleme anlayisi, Edirne mezar taslarinda da
ifadesini bulur. Bu ttrden sslemelerin basinda vazolu ve vazosuz bu-
ketler gelmektedir. 16. ve 17. ylzyillin mezar taslarinda da bu tirden bu-
ket 6rnekleri yaygin olarak gorilmektedir. S6z konusu buketlerde en cok,
hashas cicedi, gul, karanfil, simbul, zerren motifleri kullanilmistir.
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Edirnekari agac isleri teknik yoénden; oyma eserler, kak-
ma eserler ve boya bezekli eserler olmak Gzere ¢ bas-
lik altinda incelenir. Teknik yénden yapilan bu ayrim-
dan baska, eserler kullanim alanlarina gére de dekora-
tif eserler, giindelik kullanim amacli olusturulan eserler,
rahleler ve diger eserler olmak Uzere Ug¢ baslikta ince-
lenmektedir.

Edirneli sanatkarlar tarafindan 15. yUzyilin ikinci yarisin-
da Tirk-islam sanatina hediye edilen Edirnekari Uslubu,
Osmanli cografyasinda oldukca genis bir alana yayilmis-
tir. Erzurum, Diyarbakir, Hakkari, Tirnova, Bursa, Istan-
bul, Kahire, Aka ve sdir memalikin sanatkarlari tarafin-
dan da ragbet goren bu Gslubun, 20. ylzyilin ikinci ya-
rsindan itibaren gdézden duserek eski nam ve sohreti-
ni kaybettigi bilinmektedir. Yukarida bahsedildigi Uzere
birbirinden farkli ve uzak memalike yayilan bu Gslubun
gelismesi ve yasamasinda Edirne, istanbul ve Bursa bas-
ta olmak Uzere bircok sehirde kurulan edirnekari atolye-
leri oldukca 6nemli vazifeleri ifa etmistir. Edirnekari atol-
yelerinden cikan asarin bircogunun Uzerinde imza ol-
mamasl ise bu Usluba emek ve génul vermis nice sa-

natkarin taninamamasina sebebiyet vermistir. Atélyeler-
deki sanatkarlarin aksine kendine mistakil bir calisma
yolu secen bazi Edirnekari ustalarinin eserlerinde goéru-
len imza, Edirnekari ustalar hakkinda yazilmis bir kag
eser ve ehl-i hiref teskilat defterleri basta olmaz Uzere,
bazi arsiv belgeleri disinda ne yazik ki devrin Edirnekari
ustalari hakkinda hic bir kaynak bulunmamaktadir.

Uygulama Alani Cok Genis

Ozellikle ahsap asarda gorilen Edirnekari Uslubu, uy-
gulama alani olarak oldukca genis bir yelpazeye sahip-
tir. Dolap, kapi, pencere pervazlari, tavanlar, lambalik-
lar, cekmeceler, siniler, duvar saatleri kutulari, Kur'an-i
Kerim muhafazalari, yaz takimlari ve sair objelerde uy-
gulanmis olan bu Uslubun kendisini gésterdigi bir bas-
ka obje ise kitap ciltleridir. Topkapi, Selimiye ve Nuru-
osmaniye kituphanelerinde edirnekari Uslubunda yapil-
mis kitap ciltlerini gérmek mimkdndar. Hekimoglu Al
Pasa'nin sadareti ve vakiflar hakkinda kaleme alinmis
methiyelere havi bir eserin cildinde bulunan “Rakkema-
hu Edirnevi es-Seyyid Mustafa sene 1180" ibaresine ma-
lik eserin yani sira “Hasiye-i Telvih fi Usul-i Fikih” veya
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“Kitab-1 Hasiyet'Gl-Mutavvel fi'l Maani” adli
eserin cildi gibi imzasiz edirnekari érnekle-

ri de mevcuttur. Edirnekari Gslubun en guzel

cilt érneklerinden birisi ise bugtin Topkap! Sa-

ray Muzesi lll. Ahmed Kitlibhanesi'nde 2653
envanter numarali ve Sultan lll. Ahmed'in tug-
rasini tastyan albimiin kapagidir. Uzerinde Ah-
med adindaki bir edirnekari ustasinin imzasi bulu-
nan bu eser miladi 1728 tarihlidir. Oldukca sinirli
olan bu kaynaklarin ise giinimize kadar ciddi bir
sekilde calisiimamasi, konunun muhiblerini ziya-
desiyle Gzmektedir. Ehl-i Hiref teskilatina ait bazi
arsiv belgelerinde edirnekari ustalarinin ismi zik-
redilmektedir. Bu arsiv belgelerinde de goraldugu
gibi edirnekari Gslubu saray nakkashg ve tezhipci-
ligine dayali bir usul olarak kabul edilmis ve bu se-
kilde uygulanmustir.

— 5 1 [t

Muzecilik tarihimiz acisin-
da oldukca énemli bir yere
sahip olan Halil Ethem Bey
“Elvah-1  Naksiye Koleksiyo-
nu” adl eserinde, citlerin Uzeri-
ne “rugani” veya “edinekari” nakis-
lar ve tasvirler yapildigindan bahset-
mektedir. Bilindigi gibi Osmanli kultd-
rinde bir kitap birden cok sanatkar ta-
rafindan ortaya koyulan ortak bir gayre-
tin Granu olarak ortaya cikartilirdi. Orne-
gin 1558 tarihli bir Ehl-i Hiref defterinde
cemaat-i macellidan olarak anilan ve 18.
yUzylldan sonra cemaat-i mucellidan-i
hassa olarak anilmaya baslayan saray
ciltcilerinin eline gecen bir kitapta, cemaat-i
murekkebciyan-1 hassa -nam-1 diger mdarek-
kepciler- ve cemaat-i katiban-1 kitib -nam-i di-
ger yazicilar- azalari gibi daha bir cok sanatkarin
emegdi bulunmaktadir.

Yukarida bahsedildigi gibi bircok farkli sanat-
karin elinden gecen bir kitap, ciltlenmek icin
cemaat-1 micellidan-1 hassaya gelir, burada cilt-
lenme islemi hitama erdikten sonra son olarak
sUslenmesi icin cemaat-i muizehhiban-i1 hassa-
ya ya da cemaat-i nakkas-1 hassaya gonderilir-
di. Yukarida da bahsettigimiz Gzere Edirnekari
Uslubunda ortaya cikartilan kitap stslemeleri
de bu iki camaate mensub bulunan sanatkar-
lar tarafindan ortaya koyulurdu. NatUralist an-



layisa baglh kalinarak
olusturulan bitkisel mo-
tiflerinin edirnekari Uslubun-
daki tasvirlerinin hitama erme-
sinin hemen ardindan lake de-
nilen -lak isi olarak da bilinir- bir
cesit cila ile parlatilmasi sonucun-
da bu motifler, oldukca parlak bir
gorinim elde ederlerdi. Lake uygu-
lamasinda Osmanli sanatkarlar Avrupa-
Il sanatkarlari taklit etmislerse de, gercek
lake isi Cin ya da Japon kokenlidir. Lake cilt
kapaklarina genel olarak Lak isi veya Rugani
denilmektedir. Edirnekari Gslubu ile kullani-
lan lak islerine ise Edirne lakesi denilmekte-
dir. Ord. Prof. Stiheyl Unver, istanbul'da yapi-
lan edirnekari eserlerin Edirne’de yapilanlara oran-
la daha basarili ve sanatkarane olarak yapildigini
soylemektedir ki bu durumun asil nedeni olarak
da saray nakkashanesini isaret etmektedir.

Edirnekari Uslubundaki kitap stslemelerinde en
cok dikkati ceken 6zellik geometrik motiflerin ne-
redeyse hic kullanilmamasidir. Nadir olarak kulla-
nilan geometrik motifler genellikle cerceve kismi-
ni stslemek icin kullanilir. 16. ylzyildan itibaren ise
klasik rumi motifleri kullaniimaya baslanmis ve bu
motifler 17. ylzyila gelindiginde Avrupa sanatla-
rinin da etkisiyle klasik formundan siyrilarak fark-
i bir tarzda kullaniimaya baslanmistir. Turk stsle-
me sanatinda Klasik Donem‘de kullanilan “Hatai”
motifler ve daha sonra gelisen ‘SGkufe’ sisleme

Edirnekari motiflerde natdralist bir anlayis-
la uygulanmis ve yine bu motiflere Barok ve
Rokoko Uslubu ile yeni bir ifade glct kazan-
dirlmistir. Bu nedenle edirnekari eserler Batili
anlamda Turk resim sanatinin, ézellikle de Tirk
natdrmort sanatinin éncdleri olarak kabul edile-
bilir.

Sehirdeki Cicek Bahcelerinin

Bir Yansimasi

20. ylUzyilda yasamis iki Edirne asigr; Dr. Rifat Os-
man Tosyavizade ve Ord. Prof. Stiheyl Unver Edir-
ne ahalisinin cicek yetistirmekte ne kadar usta ol-
duklarini uzun uzun anlatmaktadirlar. Ord. Prof.
Stiheyl Unver bir makalesinde, “Edirneli cicekgi ka-
dinlar bizim tip tarihimizde (Incalation) seklinde ci-
cek asisi yapmakta da maruf olmuslardir. Bu ka-
dinlar Edirne'nin gecmis ylzyillarda birer cennet
parcasl olan bahcelerinin dizenlenmelerinde ve
ciceklerin asilanmalarinda her zaman 6rnek ol-
muslardir.” demektedir. Dr. Rifat Osman Tosya-
vizade ise, "Edirne'de hemen hemen her evde bir
cicek yetistiricisi bulunmaktadir ki bu cicek yetis-
tiricileri bu isi ask ve muhabbet ile yapmakta ol-
duklarindan nasi yetistirdikleri cicekler diger sehir-
lerde yetistirilen ciceklerden farklidirlar. Bu farkli-
lik ve glzellikler Avrupalilar tarafindan yazilan se-
yahatnamelerde dahi kendisine yer bulabilmis-
tir.” der. 17. ylzyilda Edirne'ye gelen Evliya Ce-
lebi ise Edirne'nin bircok yerinde cicek yetistiri-
cisinin bulundugunu, hatta Eski Cami icinde va-
zonun icinde bircok cicegin bulundugunu dnlu
Seyahatname'sinde belirtmektedir.

Cicek vyetistiriciliginde bu derece ustalasmis bir
sehrin kendisine has bir sanat Uslubunda cicekleri
kullanmamasi beklenemez. Edirnekari ismiyle ma-




ruf ve Edirne sehrine has olan bu Uslubta
hakim unsurun cicekler olmasi ve bu cicek
motiflerinin parlak ve canli renkler ile res-
medilmesi sehir ahalisinin ciceklere duydu-
gu muhabbetten ileri gelmektedir.

Tarih icerisinde edirnekari cilt stslemeleri bir
takim degisimler gostermistir. 15. yy.'da gorilen
edirnekari cilt sislemelerinde Dogu sanat anlayi-
sinin tesiri net bir sekilde gortlebilmektedir. Ozel-
likle Cin ve iran sanatinda oldukca sik olarak gor-
- - digimaiz stilize formdaki bitkisel motifler bu de-
= e virde ortaya konan eserlerin hemen hemen hep-
: — ' sinde natiralizm anlayisindan cok da uzaklasma-
dan uygulanmistir. Avrupa sanatinda 19. yy.'dan
sonra gorulen Empresyonizm nam ile meshur sa-
nat akimi ile de aciklanabilen bu stilizasyon mey-
li, Dogu toplumlarinda oldukca sik olarak gordl-
mektedir. Burada dikkat edilmesi gereken husus
ise Iran menseli minyattrlerde gérulen stilize edil-
mis bitki motiflerinin erken devir edirnekari cilt 6r-
neklerinde ana unsur olarak degil sadece tamam-
layici unsur olarak kullaniimasidir. Bu erken devir
orneklerinde dikkati ceken bir baska unsur ise Al-
man estetikgileri tarafindan ortaya atilan bilimsel
estetik metodunun adeta bilincli bir sekilde uygu-
lanmis olmasidir ki sanatkarlar tarafindan eserler-
de kullanilan motiflerin matematiksel orani adeta
Ozel olarak hesaplanmis gibi bir izlenim uyandir-
maktadir.

Motiflerde genellikle hakim olan renkler sicak renk-
ler olarak adlandirilan renk grubunun farkli tonlari-
dir. Ayrica ayni rengin farkli tonlari veya yakin renk-
ler kullanilarak eserlerde kullanilan bitkisel motifle-
re perspektifsel bir gérinim kazandirilmaya gay-
ret edilmistir. Avrupa sanatinda oldukca sik kulla-
nilan perspektifsel gortnimin aksine edirnekari
eserlerde perspektifsel gériniman oldukca yuzey-
seldir. Yukarida bahsedilen renklerin yani sira eski
donem edirnekarilerinde Edirne kirmizisi adi veri-
len bir renk kullanilmistir. Tark kirmizisi veya Edirne
kirmizisi olarak da bilinen bu rengin, cesitli kaynak-
larda Rubai Tinctorum adiyla bilinen ve Tirkiye'de
de boya kokd, kirmizi kék, boya cili, yumurta boya-
si gibi cesitli adlarla anilan kék boya bitkisinin kék-
lerinden elde edilir. Halk arasindaki inanisa gore ise
bu renk Yahudi bir vatandasin Yeni imaret dolayla-
rindaki tarlasina ektigi bir cicekten elde edilmekte-
dir. Bu kisinin 6lima ile bu renk bir daha elde edi-
lememistir. GinimUzde ise dog@ala yakin organik
ve guaj boyalar kullanilmaktadir.

GUnUmize ulasan en eski Edirnekari cilt 6rne-
gi lll. Murad devrine ait ciltlerdir ve bu eserler-
de Dogu sanatinin etkisi sonraki devrilerde goru-
len eserlere gore daha da belirgin bir haldedir. Gi-



nUmUzde yapimi devam eden zanaatlardan Edirnekari yazi cekme-
celeri, Turk-Islam sanatinin ulastigr yiksek mertebeleri gésterme-
si acisindan son derece énemlidir. GinUmuzde dahi blyk bir Gne
sahip olan edirnekari yazi cekmeceleri zarafet ve parlak renkleri
ile dikkati ceker. Edirnekari Gslubunda yapilan tavan suslemeleri,
kose dolaplari, pencere pervazlari ginimdzidn betonarme mima-
risi ile uyum saglayamamaktadir. Ne yazik ki gerek maliyet gerek-
se evlerin ahsap olmamasi gibi sebeplerle giinimuz ev dekorasyo-
nunda edirnekari kullanilmamaktadir. Fakat edirnekari sandik, yazi
cekmecesi gibi ev esyalari zanaatkarlar tarafindan yapilmaya de-
vam etmektedir.

Boya ile yapilan tezyinata gelince, bunlar ince bir tarzda islenerek sa-
tih ve koseler, birbirinden farkli ve zaman zaman girift kompozisyonlarla 4/ 1 _ J
sUslenmistir. Cekmeceler blylk sanat degeri tasir. Edirne, devrinin en guzel = _ 'f "' U{‘u; M
yazl cekmecelerini ihrac ederek bu sayede genis bir cografyada hakli bir Gne LR g+ e, . '3
sahip olmustur. Cekmecelerin i¢ kisimlarinda kagit, hokka takimi, makas, ‘REL Y ‘\‘ oy i !
makta gibi yazi takimlarini koymak icin 6zel yuvalar ve bélmeler yapiimistir. V'’

Baroktan Edirnekari de Etkilendi
17. ylzyildan itibaren Osmanli sanatinin hemen hemen her dalinda Avrupa'da
nes'et eden sanat ekollerinin mispet ve menfi tesirleri gérilmektedir. Edirnekari Gs-
lubunun bu tesirlerden nasibini almamasi devrin sartlari distntldigtnde imkansiz-
dir. 17. yGzyilda Avrupa'da nes'et eden Barok sanatinin alamet-i farikasi olan C ve

S kivrimlarinin sik olarak kullanilmasi, cilt sislemelerinden ziyade ahsap eserlerde
goze carpmaktadir. Edirne Selimiye Camii Serifi'nin miezzin mahfilinin sdsleme-
lerinde oldukca net bir sekilde gézlenebilen Barok etkisinin yani sira nattralist an-
layisa sahip bitkisel motifler arabesk Uslubunu animsatan bir sekilde kullaniimis-

tir. Burada bulunan motiflerden anlasilacagi Gzere erken dénem edirnekari eserle-
rinde gorulen Cin ve Fars sanatlarinin etkisi 17. yy.'da eskisi kadar agirlik sahibi degildir.

1962 tarihinde nesredilen Alte Bemalte Bauernmdbel adli eserin muellifi Josef Maria
Ritz, s6z konusu eserinde Bauernmobel (kdylllere has mobilya) denilen Alman ahsap sa-
nati hakkinda izahatlarda bulunmaktadir. Bu eserde yayinlanan bazi fotograflarin Edirnekari
Uslubu ile benzesen bircok dzelligi dikkati cekmektedir. Bauernmobel ve Edirnekari eserlerdeki
benzerliklerin en ¢ok gdze batanlari, stilize bitki motiflerinin gévdelerinin Barok Uslubundaki tas-
viri, lak isinin kullaniimasi, geometrik unsurlardan kaginilmasi ve hayat agaci motifinin oldukca sik

bir sekilde kullanilmasidir. Bu eserlerin Edirnekari ile benzerligi umariz degerli arastirmacilarimiz tarafin-
dan giin yUzune cikartilir ve konunun muhiblerine izah edilir.

Dr. Rifat Osman Tosyavizade, Edirneli Mucellid Safai, Dervis Safai ve Nazuh-
zade Kalenderoglu imzall bir cok edirnekari érnegini ingiltere, Amerika ve
Almanya'da bizzat misahade ettigini bildirmektedir. Kaltirimuzin bu nadi-
de ssleme Uslubu hakkinda yapilmis calismalar ne yazik ki oldukca azdir. Ge-
rek Oktay Aslanapa tarafindan kaleme alinan Tirk Sanati adli eserde olsun,
gerek Celal Esad Arseven tarafindan kaleme alinan Turk Sanati adinda ki eser
olsun edirnekari hakkinda hicbir bilgi vermemektedir. Konu hakkinda bugu-
ne kadar yapilmis en kapsamli calisma Hakan Tezcan tarafindan 1984 tarihin-
de hazirlanan “Edirnekari Eserler Uzerine Bir Deneme” adli bitirme tezidir. Bu
tez disinda Ord. Prof. Stiheyl Unver tarafindan 1965 tarihinde kaleme alinan ve
ayni yil icerisinde Vakiflar Dergisi'nde yayinlanan “Tirk Sanat Tarihinde Lale is-
leri ve Sanatkarlar” baslikli yazisinin yani sira yine ayni muellifin 1965 tarihli
“Edirne Medeniyetimiz ve Tezyini Misalleri” adli makalesi konu hakkinda kale-
me alinmis dnemli eserlerdir. Bittin bunlarin disinda Sabahaddin Tirkoglu ta-
rafindan kaleme alinan “Edirne Muzesi'nde Bulunan Edirnekari Agac islemele-
ri” adl makale her ne kadar oldukca lokal bir calisma sahasina sahipse de konu
hakkinda yazilmis 6nemli eserler meyaninda sayilabilir.




Klasik sanatlarmiz icin soyle der iistatlar; “Kem alat ile kemalat olmaz.” Bu s0z koti alet ve malzemeler ile

icra edilen sanatta olguniuga erigilemeyecegini, iyi bir eser vermek icin malzemenin en fyisinin secilmesi
gerektigini ifade eder. Bu yuzden hiisn-i hatta yeni baslamis grencinin kalemini, ogreninceye kadar
hocas! acar; miiptedi bir neyzene alelade bir ney verilmez. Klasik Tiirk islam sanatlanna ilgi duyanlari, yeni
baslayanlart gézeterek, dort klasik sanatimizin ustasina bas vurduk. Hattat Ayten Tiryaki, ebrucu Sadreddin
Ozcimi, miizehhip Sule Bilge Ozkececi ve Klasik cilt sanatinin duayeni islam Secen, kem olmayan alatin

vasiflarinm ve kemalata giden yolun ipuclarint yazdilar.




Hat sanatinda bir kelam-i kibar
vardir: “Kalemin alasi, murekke-
iy bin ranasi ve kagidin zibasi” der
' Ustatlar. Murekkep ve kagr, kale-
min iki kardesidir. Kalem, en iyi ka-
mislarin arasindan secilip itinayla acil-
_ diginda, murekkep dévile doévule ki-
_ g T2 TR vama getirildiginde, kagitsa usul usul
il . i _ e aharlandiginda yaziya layik bir hale ge-
3 < A VE R lir. Sonra hattat kagida ilk noktayr koyup,
& Lol \ ' kalemiyle dyle bir Masallah yazar ki, izle-

L : 3 yene sadece "Masallah" demek kalr.

Hat sanati 6zelinde iyi malzemeyi ifade
o R ; 3 eden bu 6lcl, diger klasik sanatlarimiz igin

_.."1 A <, >~ . : _ de gecerli. Her birinde, malzemenin iyisinin
o e 9 B - o o - nasil olmasi gerektigi hususunda kulaga kupe
ot A Nt - ; v & olacak tarifler ve tanimlar mevcut. Bu sarta, sa-
& R S DA y bir, usul, edep, terbiye, htirmet gibi diger sartlar
o A ' o da eklenir ve her biri, birbirinin icine gecen zin-
e A , ; cir halkalarini olusturur. Oyle ki muzehhip, tezyin
. _ : edecegdi levhayl gonul gbzuyle okumadan; macel-
N 3 _ a ] ’ lit, kitabin sayfalarini aralayip da muellifine bir Fati-
oy L v b ' ha gondermeden sanatinda klasige ulasamaz. Ciin-
. . : ka bir halkadaki 6zensizlik, butin zincirin gevseme-
T e L ¥ sine, sanatcinin tekamulinin yavaslamasina ya da in-
~ : kirazina yol acar.

Lo Skt SN RN % Fakat klasik sanatlarimizin hepsi icin gegerli olan,

w cinas marifetiyle zarif bir sekilde ifade edilmis

bir distur vardir ve soyledir; “Kem alat ile

kemalat olmaz.” Kotu alet ve malzemeler

ile icra edilen sanatta tekamdal edileme-

yecegini, iyi bir eser vermek icin malze-

menin iyisinin secilmesi gerektigini, ha-

tirda kalir bir bicimde ifade eden bu s6z,

sanatini icra etmekte olan usta kadar klasik

& sanatlari 6grenmeye yeni baslayan sanat¢i adayla-
/ : o v riicin de gecerlidir.

W - : : Bugiin klasik Turk islam sanatlarina ilgi, yakin gecmisle ki-

// o - 3 yaslanmayacak derecede yUksek... Biz de basligimiza tasidigimiz

\ - = > kelam-i kibardan hareketle, sanatci adaylarini tekamule ulastira-

- d % 4 : y cak zincirin bir halkasinin tarifine calistik. Hattat Ayten Tiryaki,

/. - AN - o klasik cilt sanatinin duayeni islam Secen, ebrucu Sadrettin Oz-

- ' 2 - e ' ¢imi, ve Miizehhip Sule Bilge Ozkececi'ye kem olmayan alatin

- vasiflarini ve kemalata giden yolun ipuclarini sorduk. Sag ol-

sunlar, bizim icin vakit ayirip konu ile ilgili birer kisa yazi ka-
leme aldilar.

lyi bir kalem nasil secilir, bu kalem nasil bir miirekkeple bu-

& . . ? lusur? Kagit nasil aharlanir da gtizel bir yaziya hazir hale
: r & ' gelir? Muzehhibin 6nline gelen bu yaz hangi fircalar-

la tezhiplenir? Ebrucu boyasini, fircasini nasil uyumlu

hale getirir de bu levhayi tezyin eder? Bir miicellit b-

tin bu eserleri iki kapak arasinda bulusturmak icin

hangi malzemelere ihtiyac duyar? Sorularin cevap-

larini, isin ehline; sizi onlarla bas basa birakiyoruz.




Husn-1 Hat'ta Kemalat

Ayten TIRYAKI

0o

Hattat; Kagit, Kalem ve

Mdirekkebiyle Bltiinlesmeli

Hat sanati, bir yolculuk gibidir. Bir heyecanla baslanan  Hattat bu yolculuga batin birikimini kullanarak bas-
yolculukta yokuslar tirmanilir. Tepe noktasina varilinca lar. icindeki sessizlikle sohbet ede ede, kalemin fisilti-
aslinda baska bir yokusun baslangicinda olundugu his-  lariyla dertleserek kadim bir dostluk ve muhabbetle,
sedilir. Sanki hep asilan ve hic bitmeyen tepeler vardir.  sonsuz teslimiyet ve tefekkir halinde, cok dingin ve
Yikselis hep devam eder. ulvi duygular esliginde devamli yol alir, sanki bir baska

boyuta gecmiscesine.
Bu yolculukta, hattatin hig ya- yuta geecmiss

nindan ayirmadigr  kagid,
kalemi, mirekkebi vardir.
Ayrica kalemtiras, mak-
ta, mahre, lika, hokka,
yazi althgi, kalemdan

|

veya kalemlik, ignele- i iy -

me aleti, tebesir, pud- N, *'f‘"" “ —
ra, kursun kalem, cet- L " p’*

vel, pergel, bant, skl '
masa, kurk, deri ve buna
benzer aletleri de vardr.
Yolculuk, molalarla, dinlenme
ve soluklanmalarla, nefessiz kalis-
larla, kalbin ¢irpinislarini duyarca-
sina surer gider.

Hiclik anlayisi hakim olmali her daim. Hattat icin ta-
lebelik uzun sdren bir cile donemidir. Gurur, kibir

ve benlik engelleri asilir. Sabir ve skt imtihan-
larindan gecilir.

Ne kadar diz gidilip ne zaman
sada ve sola dondlur veya inis ve
cikislar olur, kaidelerine gore ka-
rar verilir. Her bir harfin yazilisin-
da kalemin durusu ve elin tutusu
degisir. Usulline uygun olmazsa
maksada vasil olunamaz.



Kalemin bdtin insanlar aydinlatan o yazilar yazabil-
mesi icin, sular icinden, sazliklardan cikip uzun bir stre
karanlikta, toprak altinda kalmasi IUzumludur. Sonra
bas asadl secde etmelidir hiclikle...

Kagit dile gelse, nereden geldigini, kimlerin elinde ha-
mur olup serlvenler yasadigini anlatsa kitaplara sig-
maz, yetmez ki tekrar nisasta ve yumurta akiyla doyu-
rulur, mUhreyle iyice ezilir ve aylarca bekletilir. Mrek-
kep de bunun gibi nice cileler icinden gecer. Once ya-
nar kil olur, sonra binlerce tokmak yer basina.

Iste bdyle her birinin bir hikayesi vardir. Sonra bir ara-
ya gelirler. Artik yola birlikte devam edeceklerdir. Hat-
tat kagidiyla, kalemiyle, murekkebiyle buttinlesmelidir.
Hepsinin mesrebi birbirine uygun dusmelidir. Mesela
kagit, yazilacak yazinin cesidine goére secilmelidir. Celi
yazilar, kalin kagitlara yazilmalidir. SUlUs icin orta, ne-
sih icin de ince kagitlar tercih edilmelidir. Kagit asitsiz
ve aharli olmalidir. Nisasta en iyisinden, yumurta en ta-
zesinden olmalidrr.

Mirekkep her bir kagitta farkl neticeler verir. Mutlak
surette 6ncesinde yazida kullanilacak kagidin bir kis-
minda denemeler yapiimalidir. Mirekkebin stzilmesi
de iyi olur. Parlak veya mat olusuna bakarak zamk sevi-
yesi anlasilir. Orta parlaklikta olmali, dokundugumuzda
elimize siyahlik bulasmamalidir.

Kalemin kalitesini anlamak icin ktgtk bir islem yapilir.
Yiksekten sert bir zemine birakilir. Cikan sesin tok ve
kalin olusuna bakilarak iyi olduguna karar verilir. Ses ci-
liz ve zayif olmamalidir. Kalem genellikle bir karis bo-
yunda, sekli diizglin, ne cok sert ne de cok yumusak ol-
malidir. Yassi, egri ve cok ince de olmamalidir.

Netice itibariyle butlin bu malzemeler azami itina ile se-
cilmelidir. Agirbaslilikla, acele etmeden yaziya gecilme-
lidir. Tam da bu noktada “Kem alatla kemalat olmaz.”
s6zU cok yerinde olacaktir. Hattatin kabiliyet ve beceri-
siyle yukarida zikredilen malzemeler bir araya gelerek
muhtesem eserler meydana getirdiginde bu ifade dog-
rulanir.




CEE]

Ebru'da

Sadreddin OZCiMi

Ebru, kitre veya benzeri maddelerle yogunlugu arttiriimis
su Uzerine, gul dalina at kili sarilmak suretiyle yapilan fir-
calar yardimiyla, topraktan elde edilen tabii boyalarin ser-
pilmesi ve meydana getirilen desenlerin kagida alinmasiyla
yapilan bir sanattir. Tim Klasik-Turk islam sanatlarmiz gibi
ebru sanatinin da bir gelenegi vardir. Bu gelenek kullanilan
malzemelerden, ortaya gikan desenlere ve sanatin 6gretim
metoduna kadar her asamada mevcuttur ve mutlak suret-
te uyulmasi gerekir.

Ebru gelenegimizin en 6nemli ézelliklerinden biri suda eri-
meyen, glineste solmayan ve asit, kazein gibi zararli mad-
deler icermeyen tamamen tabii toprak boyalarin kullanil-
masidir. Turk ebrusunda yalniz tabii boyalar kullaniliyor
olmasinin en bayik sebebi, dncelikle ebru tarihi boyun-
ca ebrucularin, boyalarini tabiattan elde etmek disinda bir
yollarinin olmamasi ve son ebrucularin da ustalarini taklit
etmek ve ebru kagidini kalic kilmak gayesiyle ayni boya-
larla ebru yapmaya devam etmeleridir. CUnkU cesitli asit-
ler ve kazein katilarak elde edilen boyalar tecribe edilerek
gorulmustar ki zamanla ebru kagidina ve onun kullanildig
kitap ya da levhaya zarar vermektedir. Tabii toprak boyala-
rin kullanilmasinin bir diger sebebi de bu boyalarin renkle-
rinin guineste solmamasidir. Tabiat, ebrucular igin milyon-
larca senedir guin altinda durmasina ragmen solmayan cok
cesitli renkler sunmaktadir.

Boyalar, yaklasik 50 x 50 cm boyutlarinda diz bir mer-
mer Uzerinde dest — seng (el tas)) ile ezilmek suretiyle elde

Vuslata Ermel,
Usdle Ridyet Etmekle
Mimbkdindtir

edilir. Yaklasik bir avu¢ dolusu boyaya bir miktar su katila-
rak boya camur haline getirilir. Dest — seng camur halde-
ki boyanin tzerinde “8" cizer gibi dolastirlarak boya ezi-
lir. Boyanin tam ezilip ezilmedigi ancak teknede anlasilir.
Bir middet tecriibeden sonra ebrucu, hangi boyayi ne ka-
dar ezecegini 6grenir. Yeteri kadar su ve dogru 6d ayari ya-
pildiginda kumlanmadan agilan ve kagida akmadan tesbit
edilen boya yeterince ezilmis demektir.

Uzerine boya serpilecek suya kivam ve yapiskanlik vermek
Uzere kitre kullanilir. Sayin Ugur Derman’in ifadesine gére
Necmeddin Okyay kitre, sahlep, boy tohumu ve ayva cekir-
degi de dahil olmak Gzere bircok kivam arttiriclyr denemis,
en iyi sonucu sahleple almis, ancak sahlebin pahali olma-
si nedeniyle kitrede karar kilmistir. Simdilerde Norveg kiyi-
larindan gikartilan denizkadayrfindan elde edilen “caragen”
isimli kivam arttirici da yogun olarak tercih edilmektedir.

Kitre Gzerine serpilen boyalarin batmadan ylzebilmeleri
icin boyalara sigir 6dd katilir. Sigir 6dtiniin icerisinde bu-
lunan yuzey aktif asitler, kitrenin Uzerindeki ylzey geri-
limini kirarak boyanin kitre Gzerinde batmadan aciima-
sini saglarlar.

Neftli ebru yapmak icin eskiden Egriboz adasindan gelen
cam nefti kullaniimasina ragmen artik bulunmamaktadir.
Bunun yerine bugin tabii terebentin kullanilmaktadir. Eb-
rulanacak kagidin birinci hamur olmasi tercih edilir. Islanin-
ca yirtilmamasi ve tekneye yatirirken de zorluk cikarmama-



s icin 80 — 90 gr. olani uygundur. Turk ebruculuk gelene-
ginde kagit, saplamak suretiyle yahut baska sekilde terbi-
ye edilmez ve tekneden ebrucuya yakin olan uzun kenara
siyrilarak cikarilir.

Ebru tekneleri eskiden ziftlenmis budaksiz cam agacindan
yapilmis da bugiin celik ya da galvinizli sactan yapilan tek-
neler tercih edilir. Uzun kenarlarindan ebrucuya yakin ola-
nina, ebruyu tekneden siyirirken kagidi cizmemesi icin 2-3
mm kalinliginda bir mil kaynattirilir. Yiksekligi 5-6 cm olan
teknenin boyutlarini ebrulanacak kagidin élcdleri belirler.

Fircalar ebrucu tarafindan bizzat sarilir. Ebru fircasi atin
kuyruk killarinin bir dala sarilmasi ile yapilir. Firca kavanoz-
da dura dura kivrilir ve bu kivrik sekil, fircanin sarim sek-
linden dolayi ortasinda olusan boslukla beraber Turk bat-
tal deseninin ortaya ckmasina sebep olur. Bu nedenle ha-
zir yagl boya ya da sulu boya fircalari ile Gelenekli Ttrk Eb-
rusu yapilamaz.

Her ebrucunun tarakli ebru yapmak Uzere kendisi tarafin-
dan muhtelif dis araliklarinda yapilmis taraklari olmalidir.
Bu taraklar “boncuk ignesi” denilen ince ignelerin ya da
tellerin dUiz bir tahta Gzerine bir sekilde cakilarak, yapistiri-
larak veya sikistirilarak tespit edilmesiyle yapilir.

Tekneye boya damlatmak, ylzeyindeki boyaya sekil ver-
mek ya da kitreyi karistirmak icin muhtelif kalinliklarda biz-
ler kullanilir. Bunlarin arasinda, ayni cins telden 15 — 20 ta-

nesinin bir araya sariimasiyla yapilan simbdil teli de sayila-
bilir. Bizler, farkli kalinliklarda tellerden ya da civilerden imal
edilirler ancak, mutlaka paslanmaz malzemeden yapilma-
larina dikkat edilmelidir.

TUm bu sayilan malzemeler yizlerce yilin tecriibesi sonucu
karar kilinan malzemelerdir. Bunlari gelistirmek mimkun-
dir ancak degistirilmeleri iyi netice vermeyecektir. Bu mal-
zemelerden baska malzemelerle yapilan ebrular, ortaya ¢i-
kan sonuca gore, ya sanat degeri tasimayacak ya da Gele-
nekli Tdrk Ebrusu olarak nitelendirilemeyeceklerdir.

Anadolu’da bes yuz yili askin bir stredir icra edildigi bilinen
ebru sanati, ustadan grraga intikal eden gelenegi sayesiy-
le, ebru yapilan her Ulkenin diline “battal, kumlu, tarakl,
hatib, gelgit” gibi terminolojisiyle birlikte yerlesmis ve o Ul-
kelerde yiz yillarca “Turk kagidi” olarak isimlendirilmesini
saglamistir. Usta ¢iragina, kendi ustasindan égrendikleri-
ne tecrlbelerini de katip aktarir. Boylece cirak yuzlerce yil-
dir ebru ustalarinin ebru yaparken ortaya cikan problem-
lerde nasil ¢coziimler Urettiklerini dgrenmis olur. Bunun ya-
ninda usta sadece nasil ebru yapilacagini dgretmez ayni
zamanda grraginin manevi diinyasina da etki eder. Clnka
gelenekli sanatlarmizin hepsi gercek sanatkari ve O’'nun
eserlerini hakkiyla idrak edebilmek icin birer vasitadir. Bu
idrak seviyesine ulastiran yegane yol usta-cirak miinasebe-
tiyle 6grenilebilen gelenekli metottur. Vuslata ermek icin
usule riayet etmek gerektigi unutulmamalidir.




Tezhip'te Kemalat

Sule Bilge OZKECECI

Yazma eserler kaliteli kagitlara ehil hattatlar tarafindan
yazilir. EI degmemiscesine mikemmel yazilan sayfalar
sonraki asamalarda ayni itina ile tezhiplenir, resimlenir
ve ciltlenir. GUzel sanatlarin her alaninda oldugu gibi,
tezhipte de kullanilan aletlerin, malzemenin mikem-
melligi, sanatkarin basarisina tesir eder. Klasik sanatla-
rimizda kullanilan malzemelerin istenilen vasiflara ulas-
masl ve en mikemmel sonuclari vermesi icin gecmisin
bilgi ve tecribelerinden istifade edilmis, zaman icinde
ozel teknikler ve yontemler gelistirilmistir. Bugln bildi-
gimiz sinirli sayidaki kaynakta bu yéntem ve teknikler
anlatilmaktadir. Eski dénemlerde tabiatla cok daha ic
ice yasayan sanatcilar daha kalici olan dogal malzeme-
leri tercih etmislerdir. Tezhipte kullanilan baslica malze-
meler; altin, kagit, boya, mahre, firca ve murakka ola-
rak siralanabilir.

Altin: Yazma kitaplari stsleme sanati olarak bilinen ve
altinlamak, altinla boyamak manasina gelen tezhip sa-
natinin baslica malzemesi varak (yaprak) altindir. Ozel-
likle kutsal metinleri en deg@erli metalardan olan altin-
la en glzel bicimde susleyerek ytceltmek blytk mede-
niyetlerde goérulen bir uygulamadir. YUzlerce yil piril pi-
ril 1sildayan ve ihtisamindan hicbir sey kaybetmeyen bu
degerli yazmalarin stslemesinde kullanilan altinin kali-
tesi cok dnemlidir.

Eski donemlerde, binlerce yilin birikimiyle -simdiki insan
eli degmeden incelen ve ayni saflikta olmayan altin va-

-~

Alet Yapar,

El Oviiniir! Ama...

raklardan- cok daha muikemmel, saf altin varaklar ya-
pilmistir. Altinin varak haline getirilmesi icin dovulerek
cesitli islemlerden gegcmesi gerekmekteydi. Bu isi yapan
varakgilar, altini en saf sekliyle kullanip ustalik, tecrlbe,
teknik bilgi ve sabir gerektiren gayet mesakkatli uzun
islemlerden gecirerek hemen hemen seffaf denilebile-
cek bir incelikte varak haline getirirdi.

Varak haline gelen altinin firca ile kullanilabilecek hale
gelmesi icin ezilmesi gerekir. Altin seramik veya cam-
dan blyukce bir kap icinde birkag damla eritilmis zamk-i
Arabf veya bal ve bir miktar su ilavesiyle parmakla bir-
kac saat sureyle iyice ezilir. Sonra suyla ¢cokertilip stizu-
lerek kiiciik bir kaseye alinip kullanilir. iyi ezilmeyen al-
tinla iyi isler cikarilamaz, firca ile ince tahrirler cizilemez.
Altin ezilip kullanima hazir hale gelince kagida yapis-
masini saglamak icin jelatinli su veya yumurta aki yardi-
miyla fircayla strtlUr. Altin bazen de varak olarak direkt
yapistirilarak kullanilir.

Sar1, kirmizi ve yesil tabir edilen cesitleri ile tezhipte kul-
lanilan altin varaklar muhteliftir. Tezhipte cok fazla ter-
cih edilmese de bazi yerlerde halis gimus varaklar kul-
lanilmistir. GUmUs varaklar da altin gibi ezilir ve kulla-
nilir. Zamanimizda Avrupa Ulkelerinden ithal edilen al-
tin varak defterler kullaniimaktadir. Ezilmis olarak sati-
lan hazir altin bulmak da mtmkundur.

Kagit: Kagit yapimi tarih icinde énemli safhalar gecir-



mis ve mUhim bir sanat kolu haline gelmistir. Kitap sa-
natlarina verilen deger, bunlarin kullanildig kagidin ya-
pim ve islenisinde de etkili olmustur. Tirklerde kagit
kullanimi ve yapimi cok eskilere dayanmaktadir. islamt
dénemin ilk kagitlar arasinda olan Semerkand abadisi,
Semerkand haririsi yani ipek kagit eski devirlerin de-
gerli kagitlarindandir. Osmanlilarin yaptiklar kagitlar
Avrupa’da 6nemle aranan kagitlar olmustur. Daha son-
ra Islam dinyasinda Avrupa kagidi yayilmis, ozellikle
italyan kagidi tercih edilmistir. Tezhip sanatinda kagidin
oénemini bilen muzehhipler bunu titizlikle se¢mislerdir.

GUNnUmazde eski usullerle yapilan kagitlarin yerini sa-
nayi tipi Gretilen kagitlar almistir. Verimli calismalar icin
genellikle ithal edilen kaliteli kagitlar tercih edilmekte-
dir. Tezhipte kullanilan kagitlar, eserin kalici olmasi, al-
tinin glzel parlamasi, kompozisyonu daha net orta-
ya koymasi icin mutlaka boyama, aharlama, mihrele-
me ve uzun sure bekletilme gibi asamalardan, yani 6zel
bir terbiyeden gecirilerek yazi ve tezhibe hazir hale gel-
mektedir.

Kagitlar dnce farkli usullerle istenilen renklerde boya-
nir. Boyama islemi daha cok cay, sogan, nar, ceviz ka-
bugu, safran, kina, tittn vb. bitkisel malzeme ile yapi-
lir. Boyanmis ve kurumus kagitlar bir sonraki asamada
aharlanir. Bir cesit cila olarak niteleyebilecegimiz ahar
nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, Arap zamki, UstU-
bec gibi muhtelif maddelerden yapilir. Bunlar teker te-
ker veya karisik olarak strllerek farkli sekilde ahar ya-
pilabilir. Usulince hazirlanan ahar katmanlar halinde
kagida sardldr. Kagidin saglamhgini arttiran ahar, kagrt
ylzeyinin parlak hale gelmesini, kalemin kagit Gzerinde
kolayca kaymasini, murekkebin yeterince akmasini ve
yanlis yazilmis ibarelerin silinip kazinmasini saglar. Ter-
biye islemleri kitap icin hazirlanan kagitlarin iki ydzine
de uygulanir. Bu terbiye yontemleri ile kagitlar rutube-
te, ktflenmeye, hatta kitap kurtlarina karsi daha daya-
nikli hale gelir.

Muhre: Kagit muhresi ve zermihre olmak Uzere iki
cesit muhre vardir. Bu islem icin parlatilacak ytzeyin
ozelligine gore, cam, akik tas, cakmak tasl, deniz
boceklerinin kabuklarr gibi dogal malzemeler kul-
lanilmistir.  Terbiyelenen  kagitlarin
tercihen sert bir tahta zemin Uze-
rine konularak asagi yukari hare-
ketlerle  muhrelen-

mesi kagit muhre-

sidir. Mihre islemi,

aharli veya aharsiz

kagitlarin - yUzlerini

dizglnlestirip daha

siki ve daha parlak

bir gérinim almasini

sag@lar. Kagit mihre-

lemek icin diiz ve bu-
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yuk ylzeyli cam muhreler tercih edilir. ZermUhre altin
parlatmaya yarayan muhredir. Tezhipte altin, firca ile
srdldikten sonra bu mihre ile parlatilir. Altin parlat-
mak icin uclar muhtelif bicimlerde inceltilmis akik, ye-
sim, sleymani tasi gibi purizsiz, kaygan taslar kulla-
nilmistir. Parlak ve donuk altin bir arada gizel bir ahenk
olusturdugu icin kompozisyonlarda bazi yerler dogru-
dan dogruya bazi yerler de ince ve diiz bir kagit Uzerin-
den mat (donuk) olarak parlatilir.

Boya: Eski zamanlarda tezhip ve resimde altin disin-
da kullanilan renkler genellikle kdk ve toprak boyalar-
dan hazirlanmistir. Boyalar incecik toz haline getirildik-
ten sonra Arap zamki ile ezilir ve kullanima hazir hale
gelir. Boyamada altindan sonra en cok kullanilan renk
laciverttir. Klasik tezhibin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olarak mavi-sari kontrastlig, altin ve laciverdin mikem-
mel uyumuyla yizyillar boyu kullaniimistir. Bilinen en
eski boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, Ustibec-
le gmUs suyu eriterek hazirlanan Ustlbec beyazi, lapis
lazuli ve lahor cividi lacivertlerdir. Bunlarla birlikte tu-
runcu (stlyen), limonkafa yesili, firuze, sari, beyaz, lal
rengi, pembe vb. cesitli renkler dogal malzemelerden
elde edilerek kullanilmistir. GinimUzde tezhip tasarim-
larini renklendirmede en cok ithal guaj boyalar tercih
edilmektedir.

Firca: Tezhipte dnemli malzemelerden biri de fircalar-
dir. Usta bir el kadar, kaliteli bir firca da calismanin ba-
sarisinda rol oynar. Tezhipte kullanilan fircalar ince ve
yumusak hayvan tlylerinden yapilir, kullanildiklari yer-
lere goére isim alirlar. Degisik kalinliklar olan ve altin
sirmede kullanilan altin fircasi; zemin doldurmada ve
halkar zemini boyamada, cok boya alan tombul zemin
fircasi, mizehhip icin 6zel bir énemi haiz yalniz tahrir
cekmek icin kullanilan cok ince ve muntazam uclu tah-
rir fircasi gibi. GUnumdzde iyi kaliteli samur fircalar ter-
cih edilmektedir.

Murakka: Levha olarak hazirlanacak yazilar terbiyeli ve
muhreli kagit Uzerine tek sayfa Gzerine yazildik-

tan sonra murakkaya yapistirilir ve tezhip-

lenir. Murakka kat kat kagitlarin su-

lar ters yone gelecek bicimde



Ust Uste yapistinimasiyla elde edilen bir nevi kartondur.
Ozel olarak hazirlanmis muhallebi (sap, jelatin ve bug-
day nisastas) ile yapistiran murakkalar, eserin mukavim
ve kalici olmasini saglar.

Tezhipli bir eserin dmri, korunma sartlari ve ortami ka-
dar kullanilan malzemenin kalitesi, malzemelerin tabii
olup olmayisiyla da dogru orantilidir. Kittphane ve ar-
sivlerimizdeki yizlerce yillik kitap ve vesikalarin yiksek
kalitesini, yeniligini, canliigini ve mikemmelligini mu-
hafaza etmesi, gecmiste kullanilan iyi islenmis saf al-
tin, dogal toprak ve kok boyalar, aharli, mahreli, kalite-
li kagrtlara yapilmis olmalarindandir.

Cilt'te Kemalat

islam SECEN

Cilt sanati, iki kapaktan olustugu zannedilen, aslinda
geleneksel el sanatlarindan bazilarini da bunyesinde
barindiran genis bir sanattir. Bin bir emekle yazilip sts-
lenmis sahifeler, ciltlenmek Gzere cilthaneye gelir. Kita-
bin son varis noktasidir cilthane. Bu ylzden micellidan
kendisini sansl addeder. CUnkU kitabin, kagidini, hatti-
ni, tezhibini, minyattrind bitin kitabr gérmektedir. Us-
telik bir tane degil, binlerce kitap cilthaneye gelmekte.
Muicellid her kitaptan baska bir bilgi, baska bir guzellik
kendisine katmaktadir.

Cilthanede sadece bir kisi yoktur. Cilthane ekip halinde
calismaktadir. Kaynaklara goére saray cilthanesinde 30
kisi calismaktadir. Elbette hepsinin gérevi ayri, hepsi ala-
ninda uzman. Yani aslinda cilt sanati, bir ekiple icra edil-
mektedir.Kitabin kiyafeti olan cilt, buyuk bir titizlikle ha-
zirlanip kitabin icerigini yansitmaktadir. Hem kitabi ko-

“Alet yapar el 6gunlr” demis atalarimiz, evet, bu sa-
natin Ustatlari sanatta 6zensizlige, ihmale ve israfa yer
vermeden malzemenin lyisini secip dikkatlice ve yerin-
de kullanmislardir. Ama kitap sanatlari ve tezhip; mal-
zemesi ile degil asil onu Ureten zihniyetle gercek kim-
ligini bulur. Clunkl estetik boyutu manadan ayirmak
mUmkun degildir. Sanatcilar eserlerini sadece gorsel bi-
¢im ve Gslup guzelligi ile degil guzelligin anlamlihgs, akil
ve tefekkdarle ilgili boyutunun bilinciyle ortaya koymus-
lardir. Bu suur sayesinde baslangictan bu yana cok bu-
yald, enerji dolu ve hareketli bir akis izlemis olan yaz-
ma kitap sanatlarimiz, ylce ve bireylstU bir 6zellige sa-
hip manevi gerceklerin bicimler diinyasina yansimala-
r olmuslardir.

En Onemli

Malzeme Deridir

ruyacak kadar saglam, hem kitabin bilgisini, stislemesi-
ni, ddnemini yansitacak kadar zarif olmalidir cilt kapagu.
Az seyle cok sey anlatmalidir.

Ayri ayri duran kitap sahifeleri, mucellidin kitabi ibri-
simle (ipek ip) dikmesiyle ve ilmek ilmek siraze 6rme-
siyle ayriliktan kurtulup birlesir ve kitap haline gelir.
Sira gelmistir cildinin yapilmasina...

Cilt sanatinda en 6nemli malzeme deridir. Deri su baz-
I boyayla boyanmis sahtiyan oglak derisi olmalidir. Sahti-
yan, derinin islenis bicimidir. Dogal-bitkisel tabaklandigin
ifade eder. Glzel bir cilt yapmak igin, gdzenekleri siki 0g-
lak derisi tercih edlilir. Zarif ciltleri yapmak icin deri, kagrt
gibi inceltilir. Deriyi inceltmek icin kullanilan alet bickidir.
Islatilan deri iki mermer arasi sikistirilarak yavas yavas del-
meden tiraslanir. Bu, hayli mesakkatli bir istir.



Cilt kapaklarinin mukavvalar da ¢zel hazirlanir cilthanede.
Kagitlar ve ginimiizde ¢ok ince mukavvalar, boncuk tut-
kalla kat kat yapistirilarak istenilen kalinlikta yapilir.Kapa-
gin stslemesini yapan alet ise kaliplardir. Kaliplar, hakkak
tarafindan, muzehhibin cizdigi desen Gzerinden hazirla-
nir. Kitabin icerigine gore, dénemine uygun kaliplar cilt
kapagina uygulanir.Deriyle kaplanmis ve hazirlanmis ka-
paklara kaliplar vasitasiyla desen aktarilmis olur. Elbette
her cilt kapag kaliplar vasitasiyla yapilmaz. Lake ciltler, fir-
ca ve boyayla nakis nakis islenir. Hakeza murassa (mucev-
herli) ciltler birer kuyumculuk saheseridir.

Cilt kapaklarini sislemede genellikle altin kullanilir. Sari-
kirmizi-yesil tercih edilenleridir. Necmeddin Okyay hoca-
mizin bize naklettiklerini ben de size nakletmek isterim.
Bu altinin yaprak haline gelisini bize anlatirdi. 40X40 cm.
kare bir mermer vardir. Bu mermerin bir tarafinda firin
kapagi oyulmus bir oyuk vardir. Bu oyuga kalem kému-
ri konularak yakilir ki mermer isinsin. Kalem kémdiry-
le 1sitilan mermerin Uzerinde iki kat deri (ceylan deri veya
goémlek denilen i¢ deri) arasina findik kadar kulce altin ko-
nulur. Tokmakla (@gac cekic) 30 bin cekic darbesi vuru-
lur. Tabii bu darbeler hafiftir. Dovildikce 40 cm. merme-
rin Uzerini kaplayarak, levha haline gelen altin dérde bo-
|Gndr. Bir parca alinir, tekrar doévilUr. Bu parca yine yayi-
lir. Yayilinca dérde bolundr... Bu islem altin yapraklar cok
ince hale gelene kadar devam eder. Altin yapraklar o ka-
dar incelir ki zerk(b (altin dévicl) nefes almaya korkar.

GUnUmUzde fabrikalarin hazirlamis oldugu defter altin,
ge¢miste boyle hazirlanmistir. Cilt kapaginda bu defter
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altin da ezilerek kullanilir. Altin Arabi zamkla saatlerce ezi-
lebilir. Altin ne kadar ezilirse o kadar bereketli olur.

Bir mUzehhib inceliginde cilt kapaklarini stsleyen mtcel-
lid, kapaklar kitabina takar. Ve kitap nesiller boyu bilgiyi,
kUltdrG tasimaya hazirdir.Cilt sanatinda aletin sonu gel-
memekle birlikte bir cilthanede bulunmasi gereken elzem
malzeme sunlaridir:

Istampa, mukavva makasi, giyotin, carpmali pres, cark,
ors, pres, mengene, cendere, biley tasi, boncuk tutkal ka-
zani, tUp, bicki, kaliplar, falcatalar, makaslar, cekicler, biz-
ler, oyma civileri, zencerekler, yeksah demirleri, pergel ta-
kimi, mermerler, cetveller, mukavvalar, ibrisim, bal mimi,
Arap zamki, kagitlar, deriler, igneler, fircalar, tilbent, ya-
pistincilar, altin...

Bu kadar malzemeyi temin etmek ve kullanmak hayli
zahmetlioldugundan, giinimuzde cilt sanatinricra ede-
bilecek mucellidan pek azdir. Cinkl nakkashanedeki
30 kisinin godrevini tek basina tasimaya calismaktadir.
Eskisi gibi malzemesini de bulamadigindan cesitli sikin-
tilara maruz kalmakta, her seyini kendisi yapmaktadir.
Bu kadar sabir, sikinti ve emekle bu sanati yapanlar, ar-
tik kemalata ermektedirler. Geleneksel klasik Turk cilt
sanatini devam ettirebilenler cilt sanatcisidir. Birazcik
bu isi yapabilenler aslinda daha yolun basindadir.

Bltln sanatlarda nasil kem alat ile kemalat olmaz-
sa, bu aletleri kullanacak insanin da kendi kemalatini
tamamlamis olmasi gerekir. Aksi taktirde kisi sadece
kendini kandirir.
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Tasa ve ahsaba ylzyillarca bicim ve ruh vererek tabiatla
uyumlu mimari eserler treten insanoglu, artik ne yazik ki ta-
biati tahrip edip yerine estetik kaygilardan uzak, yuksek ve
bicimsiz duvarlar dikiyor. Sonra da bu ruhsuz mimariyi gizle-
mek icin caba sarf ediyor. Geleneksel mimariyi, suyu, hay-
vanatl ve nebatati yasadigi alandan kovmasindan duydugu
pismanliktan olsa gerek; sehrin bicimsiz soguk duvarlarina
hayvanlarin, agaclarin, derelerin ve ahsap evlerin resimleri-
ni taslyarak olusan sakil gériintlyd gizlemeye calisiyor. Se-
hir ahalisinin bu cabasinda vazifeli kildigi kisilerden biri de so-
kak ressami Stleyman Sirri Yesilce. Su altinin ucsuz bucak-
siz enginligini, icindeki rengarenk deniz canlisini sehrin du-
varlarina ve tuvaline tasiyan Sileyman Sirri Yesilce ile, yapti-
g1 isi konustuk.

Yesilce'nin asil isi matbaacilikmis. Marmara Koleji'nden me-
zun olduktan sonra Universite egitimine devam edeme-
mis ve babasinin Bab-1 Ali'deki matbaa islerini strdrmas.
Mesleginde 40 yili devirince emekli olmus ve cocuklugun-
dan beri icinde bUyUtttigu heves icin kollari sivamis. 50 ya-
sindan sonra tuvale ik boyasini siiren Yesilce, simdilerde
Bahcelievler'in trafolarini, okullari, havuzlari, villalari renkten
renge boyuyor.

Siftah, Ressam Arkadaslarinin Atélyesinde

Yesilce, Marmara Koleji'nde egitimine devam ederken resim
derslerini GnlG ressam Hasan Kavruk'tan alir. Yillar icerisin-
de resimle arasini cok sicak tutamasa da emekli olduktan
sonra ilk goz agrisina kesin dénis, daha dogrusu kesin bas-

langig yapar. “Kahve koselerinde 6mir tiketecegime, zaten
meraklisi oldugum sanatta bir seyler yapmak istedim.” di-
yen Yesilce, kendini ressam arkadaslarinin atolyesinde bulur.

Sisli ve Kadikéy'de arkadaslarinin resim atolyelerinde cok
sevdigi fircayi eline alan Yesilce, bilhassa ressam Birol Can’in
Kartal'daki atolyesinde epey vakit gecirir. Yesilce, usta res-
samlardan adligi feyizle kendi yetenegini birlestirir ve dnin-
de bembeyaz bir tuval ile simsiyah bir duvar acilr.

Fircayi Aldi, Su Altina Daldi

Suleyman Sirri Yesilce resim yapmayi cok seven bir isim. Bir-
cok insan resim sanatini, resim yapmay! cok seviyordur fa-
kat Yesilce'yi onlardan ayiran 6zellik, resmi el yordamiyla 63-
renmesi ve kendini strekli gelistirmesi... Yillar boyu yaptidi is-
ten emekli olan kag kisi kendini tamamen bir sanata adaya-
bilir ki? Fakat Yesilce kendini resim sanatina tamamen ada-
mis ve bircok ressamin bakir biraktidi bir alana yonelerek, su
altini tuvale tasimaya baslamis. “Kadikdy'de, yillarini bu sa-
nata vermis ressam arkadaslarla sohbet ediyorduk. Ge¢mis-
ten glinimUize resim sanati hakkinda hos bir muhabbet var-
di. Orada anladim ki su alti cok resmedilmemis.” diyen Ye-
silce, bu vesileyle mavi boyayla Unsiyetini artirmaya baslamis.

Yesilce, 15 yil 6nce evinin bir odasini resim calismalari icin
ayirmis. Su altini kesfettikce resme olan bagliigr kuvvetlen-
mis, hevesi artmis. Hevesi arttikca tablolar su alti tablolarin
sayis artmis ve evin bir odasina sigamaz hale gelmis. Kendisi
ile géruistigumuiz Avcllar'daki miitevaz atolyesini bu sartlar






altinda tutmus Yesilce. Sovalesinin, masasinin ve kendisi-
nin ancak sigmasina imkan veren bu atélyeden de sika-
yetdi ister istemez: “Gondl isterdi ki daha rahat bir yerde,
daha ¢ok insanin ugrayabilecegi bir atlyem olsun. Bu-
rada imkansizliklar icerisinde resim yapmaya calisiyorum.
Halbuki su alti Turkiye'de de diinyada da cok az ressam
tarafindan tercih edilmis bir tema. Elimizden tutan olsa iyi
seyler yapilabilir.”

Su Altini Tuvalden Cok Duvara isliyor

Maddi imkansizliklar, Yesilce'yi farkli arayislara yoneltmis.
Hem ge¢ bulustugu resimden ayrilmak istememesi, hem
de sosyal sartlarin uygun olmamasi fircasinin zeminini
degistirmis. Su altini dnceleri tuvale tasiyan ressam, artik
resimlerini duvarlara da yapiyor. Resimlerinin yeni zemi-
ninde o kadar cok érnek gerceklestiriyor ki calistigi semt-
lerde duvarlardaki su alti gériinttleri her gecen giin arti-
yor. istanbul'da bir sokagin késesini déndiginiizde kar-
siniza bir Yunus baligi gikarsa sasirmayin, ya da ayaginiz
yosuna takilirsa. Mutlaka Yesilce, orada harap haldeki bir
elektrik trafosunu, metruk bir binayr yahut bir okul duva-
rini boyamis, su alti canlilarini oraya tasimistir.

Isim glicim budur benim,
GOokyUzUnd boyarim her sabah,
Hepiniz uykudayken.

Uyanir bakarsiniz ki mavi.

Orhan Veli yillar 6nce “mavi”ye sevdali ressamlar icin
yazmis olmali “Dalgaci Mahmut” siirini. Yesilce de
“Dalgact Mahmut” gibi fircalarla ne kadar yakisik-
siz duvar varsa boyuyor. Bahgelievler Belediyesi de
Yesilce’'nin bu maharetini 6grenince ne kadar elekt-
rik trafosu varsa emrine vermis. Fircasini ve akrilik bo-
yalarini yanina alan Yesilce, yagmur-camur dememis,
Bahcelievler'i bir uctan diger uca boyamaya baslamis.
Sirada bekleyen yUzden fazla trafo da varmis.

Yerine gore eski bir Osmanli evi oluyor metruk bina-
lar, yerine gore bir firin. Bazen yasli bir teyze pencere
6nlnde oglunu bekliyor. Bazen de Tom ve Jerry, so-
kak ortasinda birbirlerini kovaliyor. “Bir trafonun bo-
yanmasl hava sartlarina ve ihtiyaca gore degisiyor.” di-
yor Yesilce. Ama ortalama bir haftada, 6niinden ge¢
meye korktugunuz trafolar, okul duvarlari, kapisini tik-
latacak kadar guizel ve gercekgi oluyor. Uzerine bir de
vernik atilinca kiictk bir Safranbolu evinden farki kal-
miyor desek abartmayiz.

Rengarenk Trafolar Cok Begenilmis

Elinde fircayla sokak ortasinda duvar boyayan bir res-
sam, insanlarin da ilgisini ceker elbette. Hele ki yolu
dusenler Bahcelievler'in yabancisiysa, komik olaylara
bile sahne olabilir. Yesilce’nin basindan da cok gecmis
zaten bu tur tecribeler.




Bir trafoyu “kres” gériniminde boyayip ve son
rétuslarini yapmakta olan Yesilce'nin yanina, elin-
de cocuguyla bir bayan gelmis. Once kresin, nam-i
diger trafonun etrafinda bir tur atmis, binayi stz-
mus. Ardindan Yesilce'ye sormus: “Amca, bu kres
ne zaman acilacak?” Bu soru karsisinda mest olan
Yesilce, “Demek ki trafo gercekten bir kresi andi-
riyor ki insanlarin dikkatini ¢ekiyor. Bu da hosuma
gidiyor tabii.” diyor. Baska bir trafoyu ekmek firini
sanan bir amca da, dogal olarak kapiyr acamadi-
g icin, sokagin ilerisindeki mahalle firinina gitmek
durumunda kalmis.

Duvar ressaminin, stsledigi trafolar hakkinda bir de
sikayeti var. Aslinda trafolar hakkinda degil, o trafo-
nun, yani “koskan, firinin, kresin” sakinleri hakkin-
da. Kendisine en ¢ok sorulan sorunun, “Boyuyorsun
ama bu ne kadar dayanir?” oldugunu sdyleyen Ye-
silce, “Mahalleli buna sahip cikarsa, her gece sprey-
le yazilar yazmazsa yillarca dayanir. Ama ne yazik ki
trafoya bile cok az insan sahip ¢ikiyor.” sézleriyle ici-
ni dékuyor.

Uc Boyutlu Tablo da Yapiyor

Suleyman Bey'in su alti hayrani oldugunu, atolye-
sine gbz ucuyla bakan herkes anlar. Fakat ilgin¢
tir ki hic dalgiclik tecribesi olmamis. Onun yerine

cok belgesel izlemis, denizle ilgili yayinlar takip etmis.
“Dalma tecrtibem hic olmadi. Fakat su yine de ben-
de bir tutku. izledigim belgeseller, okudugum kitaplar
hep suyla, denizle alakalidir. Bana fikir ve bilgi verir.”
diyen Yesilce, Avcllar sahilinden denizyildizlar, midye
kabuklari, cakil taslari ve yosun da topluyormus.

Denize ait ne varsa bir tabloda bulusturmayi gaye
edinen Yesilce, topladigi Urtnleri énce kurutuyor.
Sonra zihnindeki kompozisyona gdére boyuyor ve
cesitli tutkallarla tabloya sabitliyor. Hatta bu tutku
Yesilce’de o derece ilerlemis ki, bir gtin balikcidan
yavru koépek baligr 6lisi satin almis. ic organlarini
bosaltip mumyalamis ve bir heykel haline getirmis.

Bir Tutkunun Ozeti

Stleyman Sirr Yesilce, bircok sanat heveslisi insana
ornek olacak bir isim. 40 yil matbaacilik yaptiktan
sonra cok arzuladigi resme baslayan, el yordamiy-
la bu sanata bir kiyisindan dahil olan ve onlarca tra-
foyu, harap haldeki binayi ve okul duvarini civil civil
yapan Yesilce, sanat kapilarinin her insana her za-
man agik oldugunun canli ispati. Belki tablolari ma-
zayedelerde yuksek meblaglar etmiyor, yurt disin-
dan sergi davetleri almiyor; ama cok istedigi su alti-
ni resmediyor ve bltin bir semtin her giin ziyaretgisi
oldugu bir acik hava galerisinde eserlerini sergiliyor.
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Rumi Motifinin
Zoomorfik Kokeni

Prof. Dr. Selcuk MULAYiM**

Orta Cag AnadoluTiirk siislemelerinde sergilenen bicim zenginligi her
gecen giin daha ayrintili arastirmalara konu olmaktadir. Motif, figiir,
yazi ve geometrik sekillerin cesitliligi ve sayica coklugu yaninda, bu
kategorilerden herhangi birinin, bash basina bir tipolojik gelisme
cizgisi izleyen ornekler verebilecegi anlasilmaktadir. Osmanl éncesi
donem lizerine yapilan biitiin incelemeler sunu gostermistir ki, genel
dekorasyon programinda bitkisel temalar her zaman giindemin bas
siralarini isgal etmektedir. Asagidaki kisa incelememizde bitkisel
temalardan biri olarak kabul edilen ve "Rumi" adi verilen motifin

yapisinin olusum safhasini incelemeye calisacagiz.
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Hakkinda

Rumilerin, koken olarak hayvan figlr-
lerine dayandidi seklindeki hipotezler J.
Strzygowski'de (1862-1941) iyice belirgin-
lik kazanmis, C.E. Arseven (1875-1971) ve
daha sonraki sanat tarihcileri kusagina ka-
dar benimsenerek devam etmistir. S6zko-
nusu arastirmacilar tarafindan birkag o6r-
nekle kanitlanmaya calisilan bu husus, bu
motifin nereden gelip nereye gittigini et-
raflica ve sistematik bulgular dizisiyle sergi-
lemedigi icin strekli merak edilmekte fakat
gelisme dinamigindeki temel mantik orta-
ya konmadigi icin bir soru isaretini de bera-
berinde getirmektedir.

Sanat tarihi arastirmaciliginda yalnizca mo-
tiflerin veya temalarin tarifini vermek yeter-
li degildir. ClnkU bununla sanattaki degisi-
mi zorlayan toplumsal degisim acikliga ka-
vusmuyor. Bu anlamda, rumilerin Turk sa-
nati tarihi icindeki kéken problemini aras-
tirmak icin zoomorfik déndstimin sosyal
icerigini yorumlamak gerekiyor. Bu kiguk
incelemedeki amacimiz; bazi érnekler tze-
rinde durarak, bu degisimin ne 6lcide ve
hangi anlamda ileri surdldiginu irdele-
mektir.

Ismi bakimindan sadece Anadolu'yu cag-
rnstiran rumi, Selcuklu déneminden énce
Karahanli, Gazneli, Abbasi, EndulUs ve Fa-
timi stslemelerinde siklikla gértlen bir mo-
tiftir. Osmanh déneminin sonlarina kadar
varligini strdtrtr. Ancak terimin adi, sade-



ce Anadolu ile etimolojik yakinlik icindedir.
Bilindigi tizere "Roma Ulkesi" anlamina ge-
len "ROm", bazen bu dlkenin butlin cog-
rafyasini tanimlamak icin, bazen de bu l-
kedeki siyasal yapiyr anlatmak Gzere kulla-
nilmistir. Konya'yr kendilerine merkez yapan
Selcuklu Devleti'ne "Selacika-i Rim" yani
Anadolu Selcuklulari denmesi gibi, Bilad-i
RGm, Mevlana Celaleddin-i Ramf gibi isim-
ler de dylece yerlesmistir. Arastirabildigimiz
kadariyla, "rumi" terimi 16. ylzyilin orta-
larinda bildigimiz anlamdaki tezyinat turU-
nU ifade etmek Uzere yaygin bicimde kul-
laniimaktaydi. Menakib'tl-Hinerveran adli
eseriyle tanidigimiz Gelibolu'lu Mustafa Ali
(1541-1599) bir baska eseri Mevaidi'n-
Nefais fi Kavaidu'l-Mecalis'de, rumiyi pek
aclkk bir sekilde sUsleme tarzi anlamimda
kullanur.

Rumt adi verilen form, tombulca bir virgul
seklinde goévde ile bunun sivri ucuna bag-
lanmis bir yuvarlak sekilden olu-
sur. Bazen iki parca halinde ca-
tallanir ve bazen de damarlar-
la dilimlenen gévde cesitleme-
leriyle genel tanimin disina ¢i-
kar; rumi motifi uzar, kisalir ve
garip bicimler alir. Dekorasyon-
da kompozisyon geneli sarma-
sik dallarini andirmakla birlikte,
tek basina bir rumide asil his-
sedilen sey, hayvan tasvirlerine
6zgU, saldirgan, Urkdtacd, isir-
gan ve kivrim kivrim dolanan
hareketlerdir. Ayrintilarda cevik hareketler-
le bicimli dénusler yapan hayvansi bir ka-
rakter kendini belli eder. Boylesine bir sekil-
de bitkiden cok hayvan; yilan, ejder belki de
ismi en eski masallara konu olmus baska ef-
sane yaratiklarinin karakteri canlanur.
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Erken devirlerde, yani 10. ylzyll dncelerin-
de Turklerin hayatinda hayvan 6nemli yer
tutmaktaydi. Zamani dilimlere bélen tak-
vim, 12 Hayvanli Takvim olarak bilinmekte-
dir. Bu takvim, yillari hayvan figurleriyle sim-
gelestirmekteydi.

Her toplumun kaltdr ve sanatinin daha eski
tarihi katlarla iliski icinde oldugu bir gercek-
tir. Ne Selcuklular ne de Osmanlilar bu ku-
ralin disinda degildir. Din degistirme ola-
yi ile birlikte, sanatta da énemli dénUsim
noktasina gelindigi goértlmektedir. Turkle-
rin, bu yeni disipline girmekte bir hayli zor-
luk cektiklerini dusdnenler oldugu gibi, bu
gecisin rahat ve kolay bir benimseme oldu-
gunu kabul edenler de vardir. Bu proble-
mi bir tek cimleyle formule etmek herhal-
de mimkin olmasa gerek. Ancak érnekle-
rin incelenmesi bu dénistima daha iyi acik-
layacaktir. Kafkasya'nin Kuban bélgesinde
bulunmus olan bir bronz standart (sek.1),

Sekil-2

genel cizgileri bakimindan bir yirtici kus basi
seklindedir. M.O. yaklasik 500 yillarina ta-
rihlenen bu eser 30 cm'den daha kucuk
olup, gaga, godzalti ve basin arka kisminda-
ki kivrimlarla adeta bir rumilesme streci igi-
ne girmis gibidir, islam sanatinin ortaya ciki-
sindan en az 1200 yil dnce gorilen bu be-
lirtiler dikkat cekicidir. Bir ylzyll daha son-
raya tarihlenen ve bugln Leningrad Ermi-
taj Mizesi'nde bulunan altin levhada (sek.
2), ata saldiran bir grifon tasvir edilmekte-
dir. Grifonun kanatlarinda goéruldagu Gze-
re, bazi ayrintilardaki rumiye benzer form-
lardan baska, yaklasik 12 cm enindeki lev-
hanin batintnde figlrlerin "S" bicimin-
de kivrilmasi bitkisel kivrimlar hatirlatan
cizgiler gosterir. Kuzey Karadeniz'de Kras-
nokutsk adli bélgede ele gecen bir metal
gem parcasinda (sek. 3) simetrik dizenle-
nen at bash formlar, kivriimlar ve kictk da-
iresel formlarla daha sonraki islam tezyina-
tinin &ncdsu gibidir. Ayni sekilde bozkir ka-




Sekil-13

Sekil-9
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Sekil-6

vimlerine maledilen bir baska buluntu (sek.4)
Macaristan'da, Haromzek'te ele ge¢mistir. Bu
demir hancerin kabza altindaki bydk kivrim-
lar Gzerinde yer alan hayvan baslari rumi mo-
tifine iyice yaklasmistir. Tarihlendirilmesi kesin
yapilamayan fakat her durumda M.O. 5. yiiz-
yil dncesine ait bir Sibirya buluntusu (sek.5) al-
tin kemer tokasinda, simetrik grifonlar islam
sanatinda gorutlen ve genellikle "arabesk"
adiyla nitelendirilen kompozisyonlara yaklas-
maktadir.

Islam sanatinin  yayildigi  belirli - bélgeler-
de, Ozellikle Turklerin yogun oldugu Mezo-
potamya, iran ve Anadolu'da Asya hayvan
UslGbunun derin izlerini gérmek her zaman
mUmkundUr. Bugln Grenoble Muzesi'nde
sergilenen Artuklu eseri (sek. 6) 13. ylzyilin ilk
yarisina tarihlenen bir mangala ait sebeke par-
casidir. Ornek, en az 1700 yil daha eskiye ait
olan grifon-at mucadelesini yansitan Sibirya
Koleksiyonu parcasiyla pek cok yénden ben-
zerlik icindedir. "S" biciminde kivrilan bir ej-
derha arslanin vicudunu kusatmis durumda-
dir. Bu 6rnek, her iki kdltdr arasindaki baglan-
tiyl vurgulamak bakimindan dikkatimizi ceker.

Gazne sarayina ait oldugu anlasilan mermer
levhalardan biri (sek.7), grifon figlrindn bit-
kisel kompozisyonlara baglanisi bakimindan
en tipik érnegi veriyor. 12. ylzyll baslarina ta-
rinlenen bu eserde bir fantastik yaratigin bit-
kisel formlara dénisme surecini bittn ayrin-
tilanyla goruyoruz. Figurtn, kanat ve kuyruk
kisimlari bu déntsimde en dinamik roll oy-
nayan unsurlaridir. Grifon veya ejder figurle-
rinin bitkisel forma dontsmeleri oldukca sik
rastlanan bir olgudur. Nasreddin Sivasi'nin,
1270 yili dolaylarina tarihlenen bir eserinde

Sekil-8

Sekil-10
yer alan Kavs burclari (Kentavroslar), kuyrukta
yer alan ejder formlarinin en giizel rnekleridir
(sek.8). Cizre Ulu Camii kapi tokmaklarinda-
ki cift ejder kompozisyonu (sek.9) hem kanat-
lar, hem de kuyruk kesimindeki grifonlar ba-
kimindan &nem tasir. Fakat figUrlerin kuyruk
kesimlerinde yer alan ejderlerin rumiye dénu-
snU en iyi anlatan 6rnekler, Afyon, Cay'da
bulunan Tas Han ve Tas Medrese'de bulun-
maktadir (Sek.10). 1278 tarihli ve her ikisi de
tasa oyulmus bu eserlerde tam anlamiyla bir
"rumilesme" sireci yasanmaktadir.

Divrigi Ulu Camii'nin dogusundaki tackapi-
yI stsleyen cift basl kartal kompozisyonunun
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Sekil-7

(sek.11) kanat uclar kivrilarak bir ejdere donu-
sr (sek. 12). Bu ayrinti, uzaktan bakildiginda
rumili dekorasyon icinde kolayca secilemez.
1228 tarihli bu 6rnekten sonra ele alacagimiz
ornekler, 13. ylzyilin sonlarina tarihlenen Ak-
sehir Kileci Mescidi'nin ahsap kapi kanadinda
yer alir (sek. 13). Simetrik dizenlenen kom-
pozisyonun koseliklerindeki ejder ve grifon-
lar adeta bitkisel stsleme icine gizlenmis gi-
bidir. Dikkatle bakilmadikca figurleri ¢cbztimle-
mek imkansiz gibidir. Anadolu Selcuklu sana-
tindaki rumf formlan tas stslemelerde de zo-
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omorfik kokenlerini hatirlatacak 6rnek-
ler vermektedir. 1241'e tarihlenen Kara-
tay Hani'nda, tackapi kemerinde (sek.14)
ve girisin iki yaninda yer alan tezyinatta
(sek.15), hem hayvan figurinln bitkile-
re baglanisi, hem de zoomorfik karak-
terini koruyan bir rumf formu dikkatimi-
zi ceker. Daha da ilging bir drnek, incir
Hani tag kapisindaki yan nis bordtrtinde
(sek.16) yer almaktadir. 1239 tarihli bu
yapida yer alan 6rnekle, rumi motifinin
ortaya cikisinda hayvansi formlarin rolU-
nU belirtmek tzere 2000 yilik strecten
aldigimiz kesitleri noktaliyoruz.

Anadolu'daki Selcuklu eserlerinde goru-
len tematik kararsizlik, silinmekte olan
eski inanclarin hatiralarini devam ettir-
me hususundaki israr ve direnci gosterir.
Erken devirde, bir baska deyimle islamf
inanclarin, etkilerini hentiz sanat Gzeri-
ne yansitamadigi dénemlerde Turk sa-
natinin  tematik egilimi  zoomorfiktir.
Daha cok hayvanlar ve fantastik yara-
tiklar dtinyasinda disa vuran vahsi canli-
lik, bitip tikenmeyen cekisme, kazanma
ve kaybetme kavramlarini da beraberin-
de getirmektedir. Bozkir sanatindan ge-
cen ic Urpertici bir ruhlar miicadelesi sah-
nelenmekte, butiin kompozisyonda bu
hava titresmektedir. Asil anlatilmak iste-
nen sey, sinirsiz isteklerine ulasmak Uze-
re, insanin, sonsuz zannettigi enerjisini
kullanmaya cabalamasi; anlatma yonte-
mi ise blyik ve karanligin icine gizlenmis
olan gucler karsisinda direnen bu enerji-
nin hayvanlar tarafindan temsil edilisidir.
Bu devrenin blyUk ruhsal coskularini sa-
nata geciren UslOp bu ylzden "hayvan
UslGbu" adiyla anilmaktadir.

Sekil-15

Iste bu UslOp Islam'la tanisip, inang sis-
teminin icine dalinca, hayata ve insana
dair buttn iliski ve kavramlarin bir bas-
ka t0rli oldugunu anlar. Hizini kaybe-
der, yeni inanc sisteminin mesajina ku-
lak vermek Uzere yavaslar ve durur. Ruh-
lar, periler, cinler ve totemlerden kurtu-
lup tek Tanri'ya teslimiyetin ortdst alti-
na giren insan bir bakima her seyini bu
ulu yaraticlya adayarak sonsuz ve biktiri-
¢ micadelelerden de kurtulmustur. Yeni
inang, akla gelebilecek her turll soruyu
cevaplandirmakta, batdn iliskilerde sag-
ladigi bir denge hali gbzle gordlir hale
gelmektedir. Buna gore sanat, artik ic ce-
liskilerini her anlamda ¢6zUme ulastiran,
dengeli geometrik kurallara déntsen bir
anlatimla ilerleyecektir.

Dede Korkut hikayelerindeki hayvan mo-
tiflerinin hakimiyeti birkac ytzyll icinde
Yunus Emre'de bitkilerin agir bastigi bir
tabloya donusur. Tipki bunun gibi, M.O.
5-4. yuzyll Avrasya buluntularinda bas-
layan rumilesme streci hizlanir. Hayvan
ve fantastik yaratik figurleri bitki formla-
rna doéndsmeye baslar. ClnkU; gdcebe
sehirli olmustur, totemlere inananlar tek
Tanri'ya inanmaya baslamislardir. Tabif
bu donisim elektrik digmesine basar
gibi, elbise degistirir gibi bir anda olma-
mis; hayvanlar, rumt sekilli bitki formlari-
nin arkasina saklanarak bir stire daha ya-
sayabilmislerdir.

* Buyaz "Rami Motifinin Zoomorfik Kokeni Hakkinda, Uluslararasi Osman-
I Oncesi Ttirk KUittir Kongresi" nde sunulmus ve bildiri olarak yayinlanmitr:
** Marmmara Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiittesi Ogretim Uyesi. 1) Hayvan bi-

giminde ya da hayvan figlrlerinin Usluplagtinimasi ile yapilan her it bezeme.

Sekil-11

Sekil-14

Sekil-16
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Padisahin Evi;

Topkapi Sarayl Harem-i Himayunu

Sudenaz DOGAN

Osmanli'ya dair yanlis anlasilan hususlarin basinda harem hayati gelir. Ozellikle oryantalist ressam ve
yazarlarin, gerceklikten uzak hayali tasvirlerinin etkisiyle bir zevk-ii sefa yuvasi olarak akillarda yer eden
haremle ilgili yanhs intibayl yikmak icin Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: tarafindan Topkapi Sarayi’'nda bir sergi
diizenlendi. “Padisahin Evi: Topkapi Sarayi Harem-i HiimAyunu” adl sergi, haremin hic bilinmeyen yénlerini
gozler oniine serdi. Haremi, gercekgi bir bicimde anlatma gayesi ile hazirlanan sergide padisahlarin, eslerinin
ve ¢ocuklarinin 300’e yakin esyasi sergilendi.
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insanoglunun tabiatinda vardir, baskalarinin
mahreminde olani merak etme, kendisine
ayan olmayan o mahrem Uzerine kafa
yorma. Osmanli denilince cogu za-
man akla ilk olarak “harem”in gel-
mesi de bu meraktan kaynaklanir.
Ylzyillarca valide sultan, padisah
kadinlari, cocuklari, kiz ve erkek
kardesleriyle cariyelere ev sahip-

ligi yapan, disaridan hicbir ya-
bancinin giremedigi harem, da-

ima merak konusu olmustur.

Hanedanin &zel ve yasaklanmig
yeri olan bu yapilar toplulugu (ki bu
yapllar icinde yaklasik 300 oda, 9 ha-
mam, 2 cami, 1 hastane, 1 camasirlik
ve ¢ok sayida kogus bulunur), 15. yuz-
yilin sonundan 19. yuzyilin ortalarina ka-
dar kullaniimis. Odalarinin girislerinde, du-
varlarinda ayetlerin ve hadislerin bulundugu
bir mekan olan, yasak oldugu icin hic gérme-
dikleri harem hakkinda Batililar, hayal Grtna,
gercegi yansitmayan hikayeler anlatmis, haya-
li resimler yapmislar. Oysa Bati saraylarinda ya-
sananlara Osmanli saray hayati mukayese gotur-
meyecek 6lcide mazbuttur.

Yaklasik 600 yila damgasini vuran Osmanli
imparatorlugu’nun izlerini yerinde gérmek,
hanedan mensuplarinin yasadiklari yerlerde
yUrimek icin ziyaret edilen Osmanli‘dan
kalma saraylarda harem, hep en cok ilgi
goren bolim olmustur. Bu ilgi ve mera-
kin altinda, haremle ilgili yapiimis yan-
lis tezviratin, orasinin cinsel cagrisimlar-
la yuklU bir safa yeri olduguna iliskin du-
stince yatar. Son dénemde televizyon kanal-
larinin reyting kaygisiyla yogunlastigi tarihi diziler de

Osmanli‘da saray hayatina, sultanlarin ve sehzadelerin 6zel yasamlarina ve

cariyelere olan ilgiyi artirmis durumda. Kimileri tarafindan gercegi yansitmadigi, kimilerince
de Osmanli'yr kasith olarak karaladigi gerekcesiyle elestirilen dizilerin, tim elestirilere rag-
men reyting rekorlari kirmasi, milletce Osmanli Sarayi'nin mahremine yonelik tecessisu-
muUzU ortaya koymaya yetiyor da artiyor bile.

Sehzade téren kaftani

Kaltdr ve Turizm Bakanh@i da halkin bu ilgisini firsat bilerek, hem ulke-
mizde hem de diinyada, harem hakkindaki eksik ve hatali olan bilgi-
leri duizeltmek maksadiyla Topkapi Sarayl Muzesi’'nde bir sergi dizen-
ledi. “Padisahin Evi: Topkapi Sarayr Harem-i Himayunu” adli sergiy-
le, haremin hig bilinmeyen yénleri, gercege uygun olarak yansitiima-
sl amaclamis.

Prof. Dr. ilber Ortayl da Kiltir ve Turizm Bakanhigi’nin, hakkindaki yan-
lis intibayr ortadan kaldirmak icin sergi dizenledigi haremin, sanildigi
gibi mutemadiyen eglenceler diizenlenen bir yer olmadigini, bir egitim
yuvasi oldugunu séyler. Unlii tarihgi, “Mekanlar ve Olaylariyla Topka-
pI Sarayl” kitabinda, Fatih Sultan Mehmet'ten itibaren 115 yil stre-




=~ since hicbir padisahin Topkapi Sarayi'nda 6lmedigi-
( ni belirterek, haremin bir zevk-U sefa yeri olmadi-
gini vurgular. Osmanli imparatorlugu'yla ilgili yan-

lis bilinen konu ve olaylara deginen ilber Ortay-
i, kitabinda su ifadelere yer verir; “Sarayda er-
kek dgrencilerin egitim gordukleri Enderun ney-
se, harem de cariyeler acisindan benzer bir islev
goérmektedir. Haremde yetisen cariyelerden bir-
cogu Enderunlar’la evlendirilir. Bu sarayli hanim-

o lar qgittikleri cografyalarda bir saray hanimefen-
~ disi olarak kaltarlerini geleneklerini halka yansi-
fj tirlardi." diyor. imparatorluk merkezinin detay-
& lanyla anlatildigi kitap, okurlarini, bir zamanla-
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Cocuk at takimi

L ninen énemli sarayinin ihtisamli ginlerine goturtrken, diger taraftan saraydaki giin-
l; delik hayattan Osmanli devlet protokolline kadar bilmedigimiz bircok inceligi kes-
\P fetmemizi sagliyor.
i
ZE “Harem-i Himayun Sergisi“nde Harem Gercegi
| Topkap! Sarayr Muzesi Mudarligu tarafindan hazirlanan “Padisahin Evi: Topka-
p! Sarayl Harem-i Himayunu” sergisi, Topkapi Sarayi'nin ikinci aviusunda yer alan
"g Has Ahirlar'da ziyaretcilerle bulustu. Haremi, hi¢ bilinmeyen yonleriyle, gercekci
~ bir bicimde anlatma gayesi ile hazirlanan sergide padisahlarin, eglerinin ve co-
¢ cuklarinin 300’e yakin esyasi sergilendi. Dort bélimden olusan sergide, essiz bir
“1 hiyerarsiyle yonetilen harem, Topkapi Sarayr Mizesi koleksiyonlarinda yer alan
Q. eserler ve belgeler araciligiyla ziyaretcilere anlatildi.
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n \ Serginin ilk bélimdnde harem mimarisi minyatdrler, gravirler ve planlar es-

T%P_;: liginde anlatilirken, ikinci bélimde mimarideki hiyerarsik diizene uygun

- ‘*“ olarak haremin koruyuculari ve hizmetlileri olan haremadgalari ve cariyeler

R teskilatina yer verildi. Uclinci bélimde ise has odaliktan hasekilige ve ni-

hayetinde valide sultanliga yikselen padisah kadinlari, kiz ve erkek ¢ocuk-

x & lari ile kiz kardeslerinden olusan hanedan Gyelerinin haremdeki yasamlari, egi-
~) timleri, hiyerarsideki yerleri vurgulandi.

Osmanli sanatinin en glzel érneklerinin sergilendigi bu bélimde Hirrem Sultan’in,
Kanuni Sultan Stleyman’a yazdidi bir mektup, yine Hirrem Sultan’a ait bir mendil ve kas-
basti, Hatice Turhan Sultan, Cemile Sultan, Adile Sultan ve baskadin efendilere ait muhtr-
ler ilgi cekiciydi. Padisahlarin ve valide sultanlarin birbirlerine yazdigi mektuplar, entari, ke-
mer, baslik gibi kiyafet érnekleri, takilar, murassa kutular ve ginltk kullanim esyalari da zi-
yaretcilere gosterime sunulanlar arasindaydi. Serginin dérdinct béliminde ise haremde
gunldk yasam, eglenceler ve gelenekler basyapitlarla ve gorsellerle anlatilmisti.

Sergide sunulan, harem hayatindan kesitlerin anlatildigi tablolar ile diger objeler, harem
yasantisina dair énemli ipuclari veriyordu. Sézgelimi Jean Baptiste Le Prince’in (18. yy), ha-
remde ginlik yasami konulu alan tablosunda, bir cariyenin, cubuk icen genc hanima kah-
ve sunusu anlatiliyordu. Bu tablodan sarayda tuttn icmenin serbest oldugunu anliyoruz.
Geng hanimin ve kahve sunan cariyenin kiyafeti, gen¢ hanimin incilerle ve bir gille sisl
sa¢ tuvaleti, cubuk, kahve ibrigi gercekgi bir bicimde betimlenmisti. Ajur ve firuze kari tek-

nigiyle yapilmis cesitli motiflerle bezeli bir satranc takimi, sergide gbze carpan ob-
jeler arasindayd. Satranc taslarinin tepelerinde altin yuvali kabason yakut veya

firuze taslar dikkat cekiciydi.

Elmash Gelin Brosu ve Sorgucu Goz Aliciydi
Dogumlarindan tahta cikislarina kadar sehzadelerin haremdeki yasamlari-
nin anlatildigi bélim de serginin ilgi ceken badlimlerindendi. Burada sergile-
nen eserler arasinda sehzadelere ait kiyafetler, egitim araclari, stinnet senlik-
lerinin, sehzadelerin sancaga ¢ikmalarinin betimlendigi minyattrlG eserler yer




aldi. Padisahlarin tahta ¢ikislarinin da anlatildigi sergi-
de; sorgug, yazi kutusu, aski, matara gibi saltanat sem-
bolleri, téren kaftani ve padisahlarin tahta cikislarinda
harem halkina altin sactiklari rivayet edilen Altin Yol ¢i-
nileri ziyaretcilerin ilgisine sunuldu.

Osmanli sanatinin karakteristik motiflerinden “benek” ve
“pelenk” motifiyle bezeli olan kaftandaki motifler, pars
postunda yer alan benekle kaplan postunun cizgilerine
benzetilerek, saltanat ve glic semboll olarak yorumlan-
mis. ipekli ve pamuklu dokumadan yapilmis ve 17. ylizyi-
la ait kaftan, serginin Gnemli objelerinden biriydi.

Kafesli london, serginin éne ¢ikan unsurlarindan biriy-
di. Osmanli‘da 18. yy. sonu-19 yy. basina ait olan ara-
banin Ust kismi oyma ve kabartmali dikdértgen ah-
sap bir oda seklinde diizenlenmis. Yesil renk ve yaldiz
boyali kafesli londonun pencereleri de ahsap kafesliy-
di. On yay sistemi tizerinde yer alan yaldiz boyali ah-
sap oyma hurma agac figtrd dikkat cekiciydi. Bilindigi
(izere hurma agaci islam inancina gére cennete 6zgu
agaclardandir ve sonsuz yasami vurgular. ic kisim bor-
do renkli kadife kumasla kapli olup, Uzerine stilize dal,
yaprak, fiyonklu buketler ve alti kollu yildiz motifleri
kordon tutturma teknigi ile uygulanmis.

18. yy. sonu-19. yy. bagina ait Kafesli London

Bilkent Kdlttr Girisimi (BKG) ve TAV Havalimanlari'nin
sponsorlugunda gerceklestirilen sergide 16. ylzyila ait
altin gerdanlik, 18. ylzyil Saray Hazinesi Koleksiyonu’na
ait zamrt kUpe, 19. yUzylla ait murassa yelpaze, Sul-
tan Il. Mahmut'un kizi Adile Sultan’in elmas brosu ile
elmasli gelin sorgucu da 6ne c¢ikan diger objeler ara-
sindaydi. Elmasli gelin brosu, Hz. Muhammed'in (SAV)
kizi Hz. Fatima’nin Medine'deki sandukasina takilma-
siicin hazirlanmis.

Topkapi Sarayl'ndaki Harem-i Himayun sergisinde dik-
katimizi ceken bir konu da, cariye ve sultan kiyafetle-
rinin televizyon dizilerinde gérdiigimiz gibi olmama-
siydi. Sergilenen cariye kiyafetleri dizelerde anlatildidi
veya Batili sanatgilar tarafindan resmedildigi gibi sasa-
ali, dikkat cekici 6lctide derin gogus dekolteli degildi.
Sade ve fakat zarif cizgilere sahipti cariye kiyafetleri.
Serginin amaclarindan biriydi belki de cariyelerle ilgi-
li dnyarglyr yikmak.

Tum boélumlerini gezdikten sonra serginin, hazirlanma
gerekcesinde oldugu gibi, ziyaretcilerde Osmanli'nin
harem yasantisiyla ilgili yanhs kaniyi kirip saglikli bir bil-
gilenmeye kapi aralamasini diliyoruz.
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Tunus'un Mavi Kapilar

Yazi ve Fotograflar: Metin YUKSEL

insanin hayati boyunca cesitli kapilar acilir 6niine; kiminde tereddiit eder, kiminden kosarak gecer. Kimi zaman
kapida kaliriz, kimi zaman kapilar kapanir yiiziimiize. Kap1 6nemli bir metafor; dilimizde sayisiz deyimin icinde
gecer; kah acilir, kah kapanirlar... Oniimiize Tunus'un kapilan acildiginda, iilke ile aklimizda en cok kalacak seyin
kapilan olacagindan habersizdik. Tunus'u gitme amacimiz tabii ki sadece kapilarini géormek icin degildi. Ancak
sadece birbirinden giizel kapilarini gérmek icin bile gidilebilir Tunus‘a.
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Daha dlnyaya gd&zlerini acarken baslar insanoglunun ka-
pilarla macerasi. Hani usta ozan Asik Veysel'in dedigi gibi;
“Iki kapil bir handa, gidiyorum glindiiz gece...” Macera,
kapiyla baslar kapiyla biter. Var olmak, dogmak, hayata
baslamak ilk esiktir ve ondan sonra baslar insanin varlik ka-
pisindan hayata sizdlUsU.

Yasami boyunca éniinde bircok firsat kapisi acilir. Bazi ka-
pilar yiiziine kapanir. Ofkelendiginde carptigi kapilar var-
dir. Aralamak isteyip de éntinde heyacanla bekledigi ama
bir tlrll aralamaya cesaret edemedigi kapilar ukde olur
icinde. Bazen sevgili, bir kapinin ardindadir. Ulasabilmek
icin caba harcar. Cabalar beyhude olur. Kapilar gecit ver-
mez. Yiksek kapilardan korkar zaman zaman. Kapi, in-
sanin icini kipirdatan merak dartisinin muhatabidir ayni
zamanda. “Bu kapinin ardinda ne var?” diye merak eder,
durur. Aralayamadigi, acamadigi kapilarin arkasindakileri
distnerek, hayal ederek gecirir vakt-i dmrind.

Bazi kapilar Urkatdr. Bazilari korkutur. Bazi kapilar da
mujdeleyicidir. Stleymaniye Camii'nin ihtisamli kapi-
sindan bir huzur iklimine stzUlUr insan. Bazen ihtisam-
Il kapilar korkuya acilir. Esarete de ihtisamli kapilarindan
gecerek gider bazen.

Kimi zaman birilerinin kapisina kul olur. Kimi zaman batin
kapilarin sahibi Yaradan'in kapisina siginarak bulur huzu-
ru... Gok kubbenin altinda basini soktugu evine, sarayina,
barakasina ille de bir kapidan gecerek girer. Caresizlik ba-
zen kapi kapr dolastinir. YdzUne kapanan kapilarin éndin-
den bir daha ge¢cmek istemez insan.

Insanligin mimaride, sanatta, kiltirde ulastigi ihtisa-
mi, kapilardan gecerek kesfederiz. Turkiye'de, Cin'de,
Misirda, Ozbekistan'da, Hindistan'da ve dinyanin
dort bir yaninda...

Kapllar, Asya'da, Avrupa'da, Orta Dogu'da, Afrika'da, her
yerde medeniyet gstergesidir. Ihtisami ve renkleriyle ka-
pilar o Ulkeye dair bir seyler soyler bizlere. Afrika kitasinin
renkli Ulkesi Tunus'ta oldugu gibi. Tunus'ta kaldigim bir
hafta icerisinde ‘Seni en cok etkileyen sey nedir?’ diye so-
rulsa hic tereddutstz ‘Kapilardi’ derim.

Tunus'a Gitmek icin Cok Neden Var

Tunus'a gitme amacimiz tabii ki sadece kapilari gérmek
degildi. Ancak sadece birbirinden guzel kapilarini gérmek
icin bile gidilebilir Tunus'a. Tunus'un kapilarindan s6z acil-
misken biraz da Ulke hakkindaki gézlemlerimi aktarayim:



Diger Arap Ulkelerini bilmem ama Tunus'a gercekten ba-
har gelmis. "Arap Bahari"nin fitilinin ateslendigi Tunus'ta
insanlar gelecege artik daha bir glvenle ve Umitle baki-
yorlar. Baskent Tunus basta olmak Uzere tlkenin 6nde ge-
len kentleri tam bir bahar coskusu yasiyor. Devrimden son-
ra kurulan hikiimette toplumun her kesimi temsil ediliyor.
Farkli distincelere mensup genclerin kurdugu sokak komi-
teleri demokrasiye ve kazanilan 6zgurliklere sahip cikiyor.

Tunus Akdeniz'in incisi. Bin iki ytz kilometreye yaklasan sa-
hilleriyle deniz, kum, giines tutkunlarinin adresi bir Glke. Ul-
kede turizme ayri bir &nem veriliyor. Tunus Turizm Bakanli-
g1, Ulkenin tarih ve kalttr mirasini diinyaya tanitmak ama-
ayla yogun bir caba icinde.

Baskent Tunus, dlkenin en kalabalik kenti. Kenti boydan
boya bolen Habib Burgiba Bulvari, devrim goésterilerine de
ev sahipligi yapmis glnlerce. Burgiba Bulvari'nda her giin
bir gosteri oluyor ancak eskisi gibi kanli degil. insanlar bu-
yUk bir olgunluk icerisinde gosteri yapip fikirlerini ve talep-
lerini ortaya koyuyorlar. Kimse kimseye karismiyor; tam bir
6zgurlik ortami yasaniyor anlayacaginiz.

Tunus'un sokaklari ve Osmanli‘dan kalan tarihi carsisi tu-
ristlerin yogun ilgisini cekiyor. Ulkede giivenlik sorunu yok.
Turistler, Tunus sokaklarinda rahatca dolasiyor. Tunus'a
Turkiye'den de baydk ilgi var. Tunus, Ttrkiye Cumhuriye-
ti vatandaslarina vize uygulamiyor. Carsida, pazarda, res-
mi dairelerde Turklere olan sevgilerini acik¢a dile getiriyor-
lar. Tunuslu genclerin favori Ulkesi Turkiye. Tunus halki Turk
dizilerini izliyor. Devlet bu yil okullara segmeli Turkge dersi
bile koymus. Sadece bunlar bile Tunus'u gezip gérmek icin
yeterli degil mi?

Hammamat ve Susa, Tunus'un turizmnde iddiali oldu-
gu iki kent. Hammamet (Hamamlar) baskente cok yakin.
Eski sehrin modern ve lUks otellerin yani sira tatil kdyleri
de Hammamet'e diinyanin doért bir yanindan yiz binler-
ce turist cekiyor. Kilometrelerce uzayan Akdeniz kumsal-
lari g6z kamastiryor. Otellerde verilen hizmet Turkiye se-
viyesinde olmasa bile, keyfinizi kacirtacak bir olumsuzlukla
karsilasmiyorsunuz. Deniz kenarindaki antik tiyatroda diin-
yanin 6nde gelen bircok sanatgisi konser veriyor. Bu arada,
otel lobilerinde ve kafelerde canli Tunus mizigi dinlemek
de mumkin. Turistik bolgelerden Susa da baskente 140




kilometre mesafede. Ulkenin tiglinct biyiik kenti. Susanin
bir 6zelligi de Batili golf meraklilarinin adresi olmasi... Carsi-
lari, camileri ve antik bolgeleriyle Susa, gorilmeye deger. Si-
cakkanlr insanlar Tunuslular. Birine bir sey ya da bir yer sor-
dugunuzda, hic Usenmeden énlintize dustyor ve aradigi-
niz yeri size gosteriyor. Turistler icin Tunus'un en iyi taraf;
tarihi ve turistik bolgelerin baskente cok yakin olmasi. Eski
Roma’nin énemli sehirlerinden Kartaca, baskente 60 kilo-
metre mesafede.

Mavi Kapili Kent: Sidi Bou Said

Ulkenin en ilgi ceken kentlerinden biri de Sidi Bou Said. Sehri
kabaca tarif etmek, bildigimiz bir yere benzetmek gerekirse
biraz Yunan adalari, biraz da Bodrum diyebiliriz. Mavi gok-
ylzUndn altinda mavi pancurlu ve mavi kaplli, beyaz bada-
nali evlerin kasabasi Sidi Bou Said. Kartaca'daki bu sirin ka-
saba, Tunus'u Tunus yapan butin ézellikleri icinde barindi-
yor adeta. ‘Biraz kafami dinlemek istiyorum’ diyorsaniz en
dogru adres buras!.

Beyaz badanali ve mavi kapili evleriyle seyrine ve gezmeye
doyulmayan bir sehir Sidi Bou Said. Tunus'un incisi. Pekgok

yerde oldugu gibi Tunus'ta da kapilar ézel hayatin, mahre-
miyetin baslangici. Yiksek duvarlarin icindeki genis ve hu-
zurlu avlulara bu mavi kapilardan giriliyor. Baskent Tunus'un
Osmanli'dan kalma btytk carsisindaki ahsap islemeli kapi-
larin tersine burada kapilar demirden. Demirin soguk yUzu-
ne Tunuslu kapi ustalarinin yaptidi stislemeler, kapilarda de-
mirin soguklugunu ortadan kaldirip diiz metal parcalari sira-
danliktan cikarmis ve onlari sanat eseri haline getirmis.

Tunuslular, mavi kapilarinin éntinde vakit gecirmeyi seviyor.
GokyUzl mavi, duvarlar beyaz, kapilar mavi. Mavi gokyizi-
ndin altinda mavi kapili evler, Sidi Bou Said‘de farkli bir gizel-
lik sunuyor burayi gérmeye gelenlere. Kiictictk bir mavi ka-
ply! araladiginizda genis ve etrafinda onlarca insanin yasadi-
g1 huzurlu evler karsiliyor sizi. Bu arada, kapilari, carsilari, ta-
rini ve kultdrel mirasinin yani sira denize nazir sk restorant-
larda Tunus'a 6zgu birbirinden lezzetli yemekler de bekliyor
sizi... Yakia giinesin etkisini strekli esen riizgar hafifletiyor.
Sahil boylarinda turistler, hem denizin hem de giinesin tadi-
ni gikanyor. Tunuslularin devrimlerine neden “Yasemin Dev-
rimi* adini verdiklerini Ulkelerine gidince daha iyi anliyoruz.
Geceleri, sehirler buram buram yasemin kokuyor ¢tinkd.




Kadi Sicillerinden Osmanl
Klasik Donem Bazi Kultur Varliklari

Prof. Dr. H. Orciin BARISTA*

Yabanal iilkelerde bulunan ticari akitler, resmi belgeler, anilar ve
seyahatnamelerin yani sira Osmanh imparatorlugu'na ait resmi yazismalari
iceren belgeler ve defterlerden olusan cesitli yazili kaynaklar; minyatiir, graviir,
yagh boya resim, fotograf gibi gorsel kaynaklardan sagladigimiz bilgiler, genis
Osmanl cografyasinin etnografyasi konusunda 6nem tasimaktadir.
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Osmanli Etnografyasinin
Kaynaklari

Turkiye Cumhuriyeti mize ve 6zel
koleksiyonlarinin yani sira yabanci
Ulkelerdeki mize ve koleksiyonlar-
daki kdltdr varliklart Osmanli impara-
torlugu déneminden kalan cok zen-
gin etnografik Urdnlerin varligini goz-
ler 6nline sermektedir. Genellikle Os-
manli imparatorlugu'nun ge¢ dénemi-
ne baska deyisle 18. yizyildan sonra-
sina tarihlenen bu maddi kaltarin el
sanatlari-susleme sanatlari olarak ad-
landirilan, nesnel érneklerinin  bir gru-
bu 16-17. ylzyillar baska deyisle klasik
déneme tarihlenmektedir. 15. yizyildan
baslayarak saray ve saray disinda kulla-
nilmis Urtnlerden olusan bu 6rneklerin
klasik déneme ait olanlari genellikle sa-
ray ve cevresinden kalan parcalar Topka-
pi Sarayl Miizesi, Turk ve islam Eserleri vb.
gibi bazi muzelerde buyuk bir grubu olus-
turan saray disindan olan gec dénem or-
nekleri ise ya etnografya mizelerinde ya da
bazi arkeoloji mUzelerinin etnografya sek-
siyonlarinda sergilenmektedir. Saray ve cev-
resinin sinirli sayida olan érnekleri Klasik D6-
nemden kalan parcalarin buttndne toplu bir
bakis yapilmasina olanak vermemekte ve bu
kaltdr varliklariyla saray disi 6rnekler arasin-
da istenilen dizeyde bag kurma asamasinda
bazi kopmalar gézlenmektedir. Bu durum sa-
ray disinda halkin ginlik yasaminda kullandi-
g1 maddi kultdr drdnleri olan klasik dénemin
nesnel kaynaklar konusunda bazi bilimsel bos-
luklar olusturmakta ve kronolojik bir akis ¢izgi-
si icinde maddi kaltur varliklarinin buttna tze-
rinde bir degerlendirme yapmayi guclestirmek-
te yazili ve gorsel kaynaklara bagvurmayi gerek-
tirmektedir.

Bilindigi gibi Etnografya (Alm. Ethnographie, Fr. Eth-
nographic, ing. Ethnography): Kelimenin asl Yunanca
ethnos= (halk) ve graphiren= (yazmak, tasvir etmek)
den gelmektedir. Etnografya, "Cesitli halklarin yasama
tarzlarini, disincelerini, yaratmis olduklari maddi ve
manevi kltir égelerini sistemli bir sekilde tasvir eder.
Etnoloji'nin bir dali olan etnografyaya tasviri etnolo-
ji de denmektedir."" seklinde tanimlanan etnografyaya
yonelik muzeler tlkemizde sayica azdir halk bilim ma-
zeciligi ve el sanatlari?> gelisme asamasindadir. Bunlar
Uzerinde yapilan arastirma ve yayinlar da sinirlidir. Bas-
ka deyisle mUzelerde sergilenen maddi kadltar trtnle-
ri olan nesnel kaynaklarla ilgili yazili ve gérsel kaynaklar
arasinda henuz istenilen dizeyde bag kurulamamis ve
20. yUzyil 6ncesi 6rneklerinden geriye dogru bir bakis
acisiyla gecmis drneklere geregi gibi egilinememistir.

istanbul Miftiliigii Ser'iyye Sicilleri Arsivindeki dolaplarda bulunan ciltlerden bir gériintim.

Gecmisteki kaltar varliklarinin belirlenmesi asamasinda
muUzelerdeki nesnel érnekler disinda yazili ve gorsel kay-
naklardaki bilgiler buytk deger tasimaktadir. Bu bag-
lamda yabanc Ulkelerde bulunan ticari akitler, resmi
belgeler, anilar ve seyahatnamelerin yani sira Osman-
Il imparatorlugu'na ait resmi yazismalari iceren belgeler
ve defterlerden olusan cesitli yazili kaynaklar, minyatur,
gravur, yagl boya resim, fotograf gibi gorsel kaynak-
lardan sagladigimiz bilgiler genis Osmanli cografyasinin
etnografyasi konusunda 6nem tasimaktadir.

Osmanli Etnografyasinda

Yazili Kaynaklara Toplu Bir Bakis

Bilindigi gibi Osmanli imparatorlugu déneminden gini-
mUze ulasan Topkapi Sarayr Mizesi Arsivi No D. 97067/
5804 sayili, 1525 tarihli, sarayda 6rgutlenen ustalarin
varligini ve yaptiklari Grdnleri belgeleyen defter® gibi sa-
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istanbul Miiftiiliigi Ser'iyye Sicilleri Arsivi'nde kullanilan dolaplar,

ray kayitlar, sanatci ve ustalarin calismalariyla ilgili bilgiler
bulunan Ehl-i Hiref Defterleri#, saray disinda halk icin Ure-
tilen esyanin nitelik ve nicelikleri ve fiyatlariyla ilgili bilgiler
iceren 1640 tarihli Narh Defteri'nin® yani sira cesitli kurum-
larda korunan resmi belgeler degeli yazili kaynaklar olus-
turmaktadir. Bunlar arasinda Basbakanlik Devlet Arsivleri
Genel Mudurlidgu Osmanli Arsivi Genel Mudarlagi'ndeki
belgelerden fermanlar®, irade, berat vb. gibi tek levhadan
olusan dolama belgeler, mihime defterleri, disinda Evkaf-i
HUmayin Nezareti'nin kurulusundan 1255 (1839 M.) yilin-
dan sonraya ait Meclis-i Vasla, Bab-1 Ali Evrak Odasi Sada-
ret belgeleri ve Hatt- 1 Himayunlarin yerini alan Evkaf ira-
deleri” dikkat cekmektedir. Bu arsiv disinda Topkapi Saray!
Arsivi'nde, Vakiflar Genel Midurligi Arsivi'nde, istanbul
Maftalaga Ser'iyye Sicilleri Arsivi‘'ndeki defterlerden sagla-
nacak belgelerde bilgiler vardir. Bunlar Uzerinde yapilan ta-
ramalar dogrultusunda yapilmis yayinlara érnekler verilebi-
lir.8 17. ylzyila Evliya Celebi'nin Seyahatnamesi eklenebilir.

Ser’iyye Sicilleri -Kadi Sicillerinin-

Tereke Unitelerinin Onemi

Bu baglamda istanbul Muftilugi Ser‘iyye Sicilleri Arsivin-
de bulunan Uskidar, istanbul, Bab, Galata, Eylp, Balat,
Haskdy, Rumeli Sadareti vb. gibi mahkemelere ait Kadi Si-
cilleri 6Bnemli yazili kaynaklar olusturmaktadir. Benzer bir
durum Basbakanlik Osmanli Arsivi vb. gibi yerlerde ko-
runan ayni zaman dilimlerini ve daha sonraki tarihleri ele
alan istanbul ve istanbul® disindaki Bolu', Antalya' gibi
sehirlerle ilgili farkli zaman dilimlerini konu alan bazilari ya-
yinlanmis kadi sicilleri (ser’iyye sicilleri) yani sira 18. ylzyi-
lin EhI-i Hiref teskilati ile ilgili defterler'? icin s6z konusudur.
Ornekler cogaltilabilir.

Bu kadi sicillerinin tereke, muhallefat, hibe vb. gibi Unitele-
rinde siralanan maddi kdltur Grtnleri gorsel ve yazili kaynak-
lar yani sira giiniimUze ulasan nesnel érneklerden sagladigi-
miz bilgileri tamamlamakta 16. yUzyildan baslayarak bizle-
ri Osmanli etnografyasi konusunda aydinlatmaktadir. Bunlar
ozellikle saray disi nesnel 6rnekleri ginimUze cok az sayida
ulasmis bulunan 16. ylzyil® ile 17. ylzyila™ ait tasinabilir ni-
telikteki kdltur varliklarinin nitelik ve nicelikleri ile alan termi-
nolojisi konusunda cok degerli bilgiler icermektedir.

Bu makalede amacimiz; islam Arastirmalari Merkezi ISAM)
tarafindan hazirlanarak 2010 Avrupa Kultr Baskenti Ajan-
sl is birligi ile yayinlanan Kadi Sicillerinden 1, 2, 5, 9, 14, 17,
26, 51, 56, 84 numarali Uskiidar Mahkemesi ile 3, 12, 18
Numaralr istanbul Mahkemesi ve 74 Numarali Eylip Mah-
kemesi Kadi Sicil Defterlerinin tereke Unitelerinde siralanan
saray disindaki halkin 16 ve 17. yUzyillarda kullanmis oldu-
gu maddi kdltdr Grdnlerinin varligini belirlemek, bu yol-
la s6z konusu defterlerin tereke, muhallefat, hibe vb. gibi
basliklarr altinda kimelenen bazi terim ve tamlamalarin bir
grubuna toplu bir bakisla secme bir dékim yapmak, Os-
manli etnografyasi calismalarina nesnel kaynaklari destek-
leyici yazili kaynak sunmak icin bir veri tabani hazirlama
yolunda bir adim atmaktir.

ayni zamanda Sultan I1. Abdilhamid Han'in el yapimi olmasi agisindan da degerli.



Makale islam Arastirmalan Merkezi (ISAM ) tarafindan hazirlana-
rak 2010 Avrupa Kultdr Baskenti Ajansi ishirligi ile yayinlanan, 16
ylizylla tarihlenen 1, 2, 5,9, 14, 17, 26, 51, 56, 84 numarali Uskii-
dar Mahkemesi ile 17. yUzyila tarihlenen kadi sicillerinden 3, 12, 18
Numarali istanbul Mahkemesi ve 74 Numarali Eytip Mahkeme-
si Kadi Sicil defterleri ile sinirfidir’> ve bu Kadh Sicillerindeki tereke
Uniteleri taranarak siralanan maddi kulttr Griinleri ile ilgili baz terim
ve tamlamalardan olusmaktadir.

Belirtilen kadi defterlerindeki agac isleri, cam isleri, deri isleri,
dokuma isleri (boyall dokumalar, ev tekstili Grtnleri, giysi tar-
leri, kumas turleri, hali, isleme, kece isleri, kilim, kurk isleri,
metal isleri, 6rgu isleri, toprak isleri vb. gibi cesitli arac, gerec
kullanilarak teknik uygulayarak yapilmis maddi kdltar Grinle-
ri alfabetik bir dizinle séyle siralanabilir.

16. Yuzyil
Agac Isleri: Agac canak, agac sini, agac tabak, bicki tahtasi, fig,
hirdavat sepetiyle, iskemle, sandik, sepet, teknedi hamur.

Cam lsleri: Bardak, sise.

Deri isleri: Bergama papuc, bir ¢ift kalip papuc, czme, Gekvi-
ze papucu ma‘a edik, ic edik, kaliplar mesh, mesh, mesin, me-
sin yUzId sandigl, papug, papug eduk, sandik-1 papug, san papug,
Gc kicuk kalip.

Dokuma isleri
Boyali Dokumalar: Basma bohga, basma minder, basma yas-
tik, basma yorgan, boyall kepenek, kizil basma, yemeni yorgan.

Ev Tekstili Urtinleri: Bohca, carsaf, dosek, iki yiizli dosek, ikiyiiz-
|U yastik, sekerpare minder, yastik, yorgan, yiz yastig.

Giysi Tarleri: Agriz kaftan, ak cember,ak kaftan, ak saya, alaca
destimal, alaca pestamal, aseli, asumani kapama, avare, cuha kaf-
tan, basma ¢ember, bas bezi, bel dolamasi, bez kaftan, boyal bez,
bork, burgl, burincek cember, blytk makreme, clibbe, caksir,
cekme caksir, cember, cuha kaftan, destimal, dolama kaftan, don,
eldiven, futa, gok kaftan, gok bez kaftan, gdmlek, hamam gém-
legi, hamayil, ibrisim kusak, kaban, kaftan avare, kaftan, kapama
cuha, keseli, kulak makremesi, kir kaftan, kizil aba yelek, kizl sebb
kdlah, kusak, kulah, micevveze, oglan feracesi, 6rtme, pece, pece
makremesi, pestamal, sa¢ bag, saten caksrr, sirma dolamac, si-
yah cember, siyah ferace ma'a kéhne kirk, salvar, seb kilah, takke,
takke-i kadife, tezgahta tic natamam gémlek, tuman, tiilbent bar-
g, yelek, yesil cuha kaftan, yin kusak, st cukasi.

Kumas Turleri: Ak carsaf, alaca destimal, alaca mor cuka, benek
carsaf, birtincek destimal, calma, catma, uka, ddsek yizi bele-
di, dulbent biirgti, gék cuka, hayali kemha, kadife, kemha, kirmizi
birincek cember, kizil cuka, kutni, melez bez, nefti cuka, rida bez,
sahi atlas, Uskili keten, yesil muhayyer, tafta, tilbent.

Hali: Aklihali, blytk hal, delikli hali, delikli bydk hali, hali, kalice,
kizil hali, kizilh hal, ktick seccade kalice, namazlig, nefti kalice, sa-
cakl hali del'a YUrUk, sarili hali, sanil kiiclicek kalice, seccade, uzun
sarili hali, toplu hall.




istanbul Miftiiligii Ser'iyye Sicilleri Arsivi ‘ndeki
dolaplari taclayan Il. Abdtilhamid tugras
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isleme: Alaca icine isleme yastigi, yorgan carsabi iki
basl islemeli, minakkas carseb, minakkas divar yasti-
g1, iki yastik bir gergef bir enahti islenme mai makrama
ve kusak, minder-i minakkas, minakkas yastik, nakisli
kusak, nakish yastik, nakisli carsaf, rida nakisli yiz yas-
1191, pece dikme, uckur isleme, yiz yastigi isleme.

Kece isleri: Aba, aba kaftan, aba aseli, aba zibin, ara-
kiye, Bursa kebesi, dimi dések ma’a kece, dosek kece-
si, dosek ylizl kecesi, Islambol abasi zeyn, imroz kebe-
si, kebe, kebe-i Yanbolu, kece, kece-i coban, kepenek,
kizil aba, yelek, kizilli kebe, Misri kece, Rumeli kebesi,
saril kebe, Selanik kebesi, 6rtl kebe, Yanbolu kebesi.

Kilim: Ak kilim, akl kilim, alaca kilim, boz kilim, kizil-
i kilim, kilim-i kebir, kucdk kilim, sergi kilim, zili kilim.

Kark isleri: Asumani cuka ma‘a kuzu kirkd, kark,
kurklt ferace, kirk kapli gok terlik, karkl lacivert cuka,
post, siyah ferace ma'a kohne kirk, siyah kirk,siyah
nimten ma‘a beyaz kurk, uzun yenli kirmizi kirkla fe-
race.

Metal isleri: Ak pirinc diigme, altin mengus, altin yu-
zik, altun kupe, altinli makrame, bakir tagan, bakir
hareni, bakir sini, bakir tava, bakir ytzik, bakrac, bi-
cak, buydk tas, Egin bas esbabi, el tavasi, gtigim, gi-
muUs kaslk, gimds yuzik, gimds kadeh, giimus kasik,
gumds nalin, gmus zeyner, hamam tasl, hirka kipesi,
kara bakrac, kazan, kizil bakrac, kizilca bakrag, kusak
gumuslt, kacuk bakrag, kictk sahan, kicuk tas, ka-
cuk tencere, legen, nester, piring digme, sari ve yesil
top igne, sahan, sini, sorguc,
tas, tava, tencere, tepsi, zin-
cirli altin,sahan, sini, tagan,
tepsi, tepsi canak.

Toprak isleri: Canak, cini
bardak, c¢ini canak, cini
masrapa, cini Gskdre, cdm-
lek, klpecik, sirke kipa,
yassl kasi, toprak testi.

------

17. Yazyil

Agac isleri: Sandik, sepet sandigi.

Cam isleri: Cam tasl, ayine-i kebir ve sagir.

Deri isleri: Papug, mest.

Dokuma isleri:

Boyali Dokumalar: Basma yastik, yemeni bohca, ye-
meni makrama, yemeni perde, yemeni pestamal, ye-
meni yastik, yemeni yorgan, yemeni tulbent.

Ev Tekstili UrGinleri: Abdest makramasi, bogca, Bur-
sa yastigi, carsaf, destar ortUsu, dosek, dosek kilifi,
dosek ylzd, hamam ddsemesi, hamam rahti, havlu
makrame, havlu déseme, kahve makramasi, kapi per-
desi, makat, minder, minder yizU, perde, peskir, sec-
cade, sofra, yastik, yUz yastigl, zincir yastik.

Giysi Tarleri: Bas makramasi, bel makramasi, berber
makramasi, caksir, cenber, destar, dolama, don, enta-
ri, ferace, gdmlek, ihram, kaftan, kavuk, kusak, pece,
pestamal, uckur, yasmak, yelek, zibin.

Kumas Tuarleri: Al kutni, al sandal, alaca, alaca kut-
ni, alaca sandal, atlas, atesi atlas, beyaz kutni, boga-
s, catma, cuka, havlu, kadife, kemha, kirmizi bogasa-
si, kutni, ma’i atlas, ma'i sandal, ma'’i telli kutni, san-
dal, seraser, sof, yesil sandal, tulbent.

Hali: Kalice, seccade.

isleme: Beyaz bogasi Uzre miinakkas bohca, Fener
gomlek munakkas, hezar pare bohca, isleme gémlek,
kirmizi minakkas bogca, mtnakkas berber makrama-
sl, munakkas bogca, munakkas don, minakkas mak-
rama, munakkas yastik, minakkas yorgan ma‘a car-
saf, nakisli yorgan, sirmali ocak yasmagi, yesil ve kilap-
tanli makrama.

Kece: Arakiye, at kebesi, beyaz tiftik kebe, kirmizi ara-
kiye, ma’'i Yanbolu kebesi, Selanik orta kecesi, Selanik

yan kecesi, siyah ve ma'i kece, yan kecesi.

Kilim: Alaca kilim, kirmizi kilim, sari kilim.

16. ylizyila ait Ser'iyye Sicilleri (Kadi Sicilleri)nden cevirilerek giiniimiizde tipki basimiyla birlikte yayamlanan kitaplardan bir cilt



Kurk: Al kutni kapl samur kirk, al sandal kapli kakim
kdrkd, ma'i sandal kapli samur kurk, mor kuzu kur-
ka, kirmizi cuka kapl zerdava kurkd, samur kurk, ye-
lek karklG Sirvani cukayr Kardiye, yesil sansar kirkd.

Metal: Altin bilezik, altin digme, altin mhdr, altin
raht kusak, altinli yastik, andise altin bilezik, bakir
evani, bakir firas , baklava tepsisi, buhurdanlik, cebe
altin bilezik, gigum, hamam tasi, havan, ibrik, inci
klpe, kahve ibrigi, kevgir, kilic, mUcevher bilezik, ocak
glglmu, sahan, sim hancer, sim ylzik sekl-i tilsim,
sini, tava, tencere, tepsi, zUmrUt klpe, zUmrt yizuk.
Orgii: Ak kenari gémlek, kenari gémlek, kenarli
goémlek, Tire kenari gémlek.

Toprak: Cini kase, sirke kibu, sarap kipu.

Yukarda 16 ve 17. ylzyil kadi defterlerinin bir grubun-
da karsimiza cikan, agac isleri, cam isleri, deri isleri,
dokuma isleri (boyali dokumalar, ev tekstili Grtnleri,
giysi tUrleri, kumas tarleri, hali, isleme, kece isleri, ki-
lim, kark isleri, metal isleri, 6rgl isleri, toprak isle-
ri basliklari altinda kiimelenerek dizilen maddi kdlttr
varliklari  Granleri kayitlari saray disinda halkin kul-
lanmis oldugu maddi kaltdr Grtnlerinin varligini orta-
ya koymaktadir. Bunlar genis Osmanli etnografyasinin
Istanbul’'una bir pencere acmakta ve birkac semt ko-
nusunda bizleri aydinlatmakta ve bu defterlerdeki bil-
giler bir veri tabani olusturmaktadir. Bu verilere yeni
belirlemeler eklenince Klasik Dédnem maddi kaltdr var-
liklari daha da zenginlesecek ve daha cok defter gin
Isigina kavustugunda cesitli arac, gerec kullanilarak
teknik uygulayarak yapilmis maddi kalttr Grdnleri ko-
nusunda daha ayrintili bilgilerle bulgulara ulasilacaktir.

Sonuc olarak denilebilir ki Uzerindeki kitabeden 1309
(1891 M.) yilinda Il. Abdulhamit tarafindan tecdid
edildigi anlasilan istanbul MUftiliga Ser'iyye Sicil-
leri Arsivi binasinda Il. Abdulhamit’in tugrasi ile tac
landinlmis dolaplar korunan Kadi Sicilleri énemli yazi-
I kaynaklar olusturmaktadir. Bilindigi gibi Il. Abdulha-
mit Dénemi’'nde kurulan, Sicilat-1 Ser'iyye Dairesi’nin
istanbul‘a ait yirmi yedi mahkemesine ait olan defter-
leri bulunmaktadir. 15X45 cm. boyutlarinda sayfa sa-
yilart 10-20'den 200-300'e kadar degisebilen, ortala-
ma 100 sayfa civarinda ve 400-500 kayd iceren, daha
cok rik’a, ta'lik veya divani hatla yazilmis bazilari Arap-
ca olan bu defterler'® bir donemin kultir dizeyinin
paha bicilmez gostergeleridir.
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Hurda Kagitlar

Mucevhere Donusuyor _,

Emine DOYDU

Binlerce yildir insanlik tarihini kaydeden, ancak bilgisayar teknolojisinin hayatimizda her gecen giin daha fazla yer
etmesiyle, bilgiyi kayit altina almaktan cok ambalaj malzemesi olarak kullanilan kagit, simdilerde sanatkarlarin
ellerinde yeniden hayat buluyor. Atik kagitlardan takilar ve siis esyalari yapan Ali Riza Kart'in ortaya koydugu

tiriinler de bunun giizel bir drnegi...

Sézclklerin  gize-
mini kesfeden insa-
noglu, onu olimsuzles-
tirmek icin kagidi icat et-
mis. Insanoglunun sézi-

Tre nl muhafaza edince nice
“VE 3 kadim eserlerin zaman icin-
he’ mez A de seyri de mumkiin olmus.

Boylece kagit, insanoglunun

zaman igindeki hikayesine sahit-

lik ederek, toplumlarin ve milletlerin hafizasi konumuna

yikselmis. Kah kutsal kitaplarin kayit altina alindigr say-

falar olup bir mucevher titizligiyle saklanmis, kah devlet

antlasmalari icin atilan imzalari ve basilan mihurleri tasi-

yan bir sine olup tarihi birer belge olarak ylzyillarca mu-
hafaza edilmis.
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Zamanla kagidin, blyult sézcUklerin kaydi disinda kullani-
labilecegi kesfedilince, ona yuklenen anlam da kaybolmus.
Kagidin giindelik hayatin icinde; sadlikta, temizlikte, paket-
lemede isleri kolaylastiran bir Grtin haline dénUsmesi bir za-
manlar ona ne kadar deger verildigini de unutturmus. Ureti-
minin ge¢mis dénemlere gdre kolaylasip yayginlasmasi, onu
kullanilip sonra da ¢épe atilan bir nesneye dontstirms.

Kagidin bilingsizce tiiketiimesi ormanlarin azalmasina neden
olmaya baslayinca alinan bir takim énlemler, onu eski de-
gerine kavusturmasa da en azindan daha dikkatli kullanil-
mas! gerektigi bilincini olusturmus. Kagit atiklannin deger-
lendirilmesi bu bilincin bir sonucu. Kagitlann geri donGstar-
lUp yeniden kullaniimasinin yani sira, atk kagrtlar bir islem-
den gecirmeden kullanan, onlardan harikalar olusturan sa-
natcllar da var.



Atik Kagittan
Sanata Giden Yol
Bircogumuz icin siradan bir
sey olan kagit, bu insanla-
rn hayatlarinda adeta bir tut-
kuya doéntsmis durumda. Bu
tutkuyu yasayanlardan biri de
Ali Riza Kart. Ktctk yasindan
beri elinde kagidi yoguran bu
sanatkar, ginlin birinde far-
kinda olmadan ona sekiller
vermeye, kagittan objeler,
takilar yapmaya baslamis.
Kagida baktiginda cesitli
sekiller gorebildigini  kes-
fetmesiyle hayati bir anda
degisen bu sanatgi, din-
yada daha 6nce hi¢ ya-
pilmayan bir tarz gelis-
tirmis. Yaptigi sa-
natin paten-

tini de alan sanatc, simdilerde bunu

Turkiye'ye 6zgU “Kagit Sanat” olarak tanit-
ma cabasl icinde. Hava Kuvvetleri'nden emekli olan ve
halen Eskisehir'de yasayan Ali Riza Kart, bu tanitim ca-
basini, yurt icinde bircok fuar ve televizyon programlari-
na katilarak gerceklestiriyor. Bir fuar vesilesiyle istanbul’a
geldiginde bizi kirmadi ve kendisiyle bir goérisme ger-
ceklestirdik.

Kagida olan tutkusunun nasil basladigini sorarak basla-
dik sdylesimize. “Elimde her daim bir sekilde kagit olur-
du cocukken. Okulda hep yere atilan kagitlari toplar on-
lari siramin altina kaldirir, onlardan bazen top yapar ba-
zen de gemiler, ucaklar yapardim.” diyerek basliyor an-
latmaya ve devam ediyor: “Yetiskin olunca da bu alis-
kanhigim devam etti. Saninm kagitla mesgul olmak farkli
bir gliven duygusu veriyordu bana. Kimileri tespih ceker

ya, ben de kagitlari kivirip dururdum.” sdzlerine gulerek
devam ediyor: “Gerci hala bu huyumu birakmis degilim;
ama en azindan artik kullanilabilir seyler Gretiyorum.”

Kagittan taki yapma fikri de s6ézim ona bdyle kagitlarla
oynarken dogmus. Bir aksam evde televizyon seyreder-
ken farkinda olmadan elindeki kagit parcalarina sekil-
ler veriyormus. Reklam arasinda, bukUp sehpa Gzerine
biraktigi bir stri kagit parcasinin rengarenk bir am-
biyans olusturdugunu fark edince bunu degerlen-
dirmeyi, taki yapmayi disinmus. O aksam uzun
ugraslarin sonunda istedigi bicime sokabilmis
= kagitlar; her birinden bir taki ortaya ¢ikarmis.
Uzun sire yaptigi takilari kizlarina ve esine
hediye etmis Ali Riza Kart. Kizlarinin ve esi-
nin Uzerinde, yaptidi takilar goéren arka-
daslari, kendileri icin de Uretip Ureteme-
yecegini sorduklarinda énce sasirmis. Bu
tirden olumlu tepkiler ve talepler gel-
meye devam edince, isin seyri degismis.
Kart, “Evde oyalanmak icin basladigim
bu is, baskalarinin begenisini kazanin-
ca cok mutlu oldum. Pek cok kisinin
bana ulasmaya baslamasi glvenimi ar-
tirdi ve kendimi gelistirmeye, daha cok
calismaya basladim.” diye konusuyor.

Ali Riza Kart ile yaptigimiz séyleside, atik
kagitlardan albenili takilara uzanan yolun
duraklarinda neler oldugunu merak ettigi-
mizde, ilk basamaktaki tecriibelerini anlat-
maya; sokak aralarinda kocaman bez cuval-
i arabalariyla bir cop konteynerindan 6tekine
segirten kagit toplayic cocuklardan, genclerden
s6z etmeye baslyor. Cogu cocuk denecek yasta,
hic dikkat etmeden gecip gittigimiz, farkli bir dun-
yaya aitmis gibi muamele goéren kagit iscilerinden cok
sey 6grendigini anlatiyor bize Ali Riza Bey. “Bazen giz-
li hazineleri bulmaya cikan gizemli bir topluluk gibi gé-
rGram onlari. Mesela kullanilabilir kagit atiklarin en cok
hangi sokaklardaki konteynerlerde oldugunu onlardan
6grendim.” diyor ve gulimseyerek ekliyor: “Bazi gece-
ler esimle yaraylse ciktigimda, kendimi ¢opleri karisti-
rirken buluyorum. O zaman esim yanimdan uzaklasip
beni uzaktan seyreder ve ‘birlikte oldugumuzu anlama-
sinlar’ der.”

—

Kagidin Miicevhere Donlismesi

Hangi malzemeleri kullandigini sordugumuzda, “Herke-
sin evinde bulunabilecek basit malzemeler; atik kagit,
herhangi bir tutkal ve vernik.” diyor. Artik cok kisa bir
sUre icerisinde farkli takilar yapabildigini séyleyince ken-
disinden bize bir ylzik yapmasini istiyoruz. Masanin
Uzerinde birazdan ¢ope gidecek gibi duran kagit parca-
larini eline alarak, serit halinde kesiyor ve seritleri birbi-
rinin etrafina yuvarlayarak bir spiral olusturuyor, olusan
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spiralin Gzerine yine masanin Uzerinde buldu-
gu renkli kuse kagit parcasini keserek yapis-
tinyor. YUzUgdn Gst kisminin bittigini ve
buna bijuteri malzemeleri satan diikkan-
lardan satin alinan yuzik hal-

kasini eklediginde toka
Uzerine sadece vernik
sirme isleminin kaldi-
gini belirtiyor. Biz ise
cOpe gidecegini disun-
digumiz kagit parcalarinin kisa bir stre
icinde 6zgln bir ylzUk tokasina donu-
sUmUnU hayret ederek izliyoruz.

Nadiren de olsa kagitlari boyuyor-
mus; ama kagidin orijinal halini
daha cok sevdigini sdyluyor. Sa-
natcl, kagida surddgu verni-
gin ise takilarin sadece 6m-
rinU  uzatmadigini, ayni
zamanda camsi gorinU-
muUyle albenisini de artir-
digini su sozlerle ifade edi-
yor: “Gorenler malzemenin
kagit ve vernikten ibaret oldu-
guna inanamiyor. Sanirim iyi bir
uyum olusturdu kullandigim mal-
zemeler, cok farkli seyler Uretebildigi-
mi distntyorum.” diyor.

Kagittan Ney Bile Yapti

Takilarin disinda kagittan farkli sis es-
yalari da drettigini bildigimiz Ali Riza
Kart'i belki de en cok ugrastiran, askla sevkle

yaptigi kagittan ney olmus. Yegeninin kirilmis ‘mansur’
tabir edilen boydaki neyinin kagittan bir benzerini yap-
maya calistigi tecrdbesini su cimlelerle aktariyor: “Ki-
rik bir neydi, onu saatlerce elimde evirip cevirdim, delik-
lerinin hangi olcilerde oldugunu hesapladim, &lctim,
bictim. Kagittan ney gibi aleti yapmak zordu ama sani-
rim basardik. Biraz amatérce oldu ama bir sekilde heves
edip yaptik. Yegenim hala onu kullaniyor ve dinleyenler-
den de olumlu tepkiler aliyoruz.” Ali Riza Kart'a internet
Uzerinden, yegenine yaptigi kagittan neyin sesini dinle-
digimizi, bir profesyonel gibi degerlendiremesek de ney-
den ¢ikan sesin kulagimiza hos geldigini sdyltyoruz.

Tespihlere Yazilan Ogiitler

GUlUmseyerek “Bir de kagittan tespih maceramiz var.”
diyor bize Ali Riza Bey. Merak edip anlatmasini istiyoruz.
Ik kagittan tespihini kisa stirede yapip bitirdiginde tes-
pih uzmani olarak tanidigi bir koleksiyoncuya gosterdi-
ginde, “Kagittan tespih yapma fikri gtizel; ama isciligi-
niz sifir.” cevabini almis ve iyi bir tespihin kriterlerini din-
lemis koleksiyoncudan. Kendisi de arastirmalar yapip Ug
yil kadar ugrastiktan sonra tespih koleksiyoncularin be-
genisini kazanmaya baslamis.
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Ali Riza Kart, kultGrimuz-
de tespihin dini ritteller-
de kullanilmasinin - di-
sinda kultdrel anlam
ve amaclarinin da ol-
dugunu soyleyerek ge-
lenegimizde tespihlerin
babadan ogla miras bira-
kildigini hatirlatiyor ve de-
vam ediyor: “Bu ylzden be-
nim icin de tespihin farkli bir an-
lami ve degeri var. Hal boyle olun-
ca hic kimsenin yapmadigi bir calis-
ma tasarlamak istedim, otuz Gcluk bir
tespihin tanelerine vasiyetimi yazdim. Sa-
dece ilk tanedeki vasiyetimi kizlarima sdyle-
dim. Digerlerini ben 6ldUkten sonra 6grene-
bilecekler. Aslinda vasiyet dedigim sey 6gut-
lerden ibaret. insanlar babalari hayatta iken
pek dinlemezler 6gutlerini, ama 6lince
s6ze ‘Rahmetli babam soyle derdi’ diye
baslarlar.”

Bu Uretimden sonra pek ¢ok kisiye ken-
di 6gutlerini iceren tespihler hazirladigi-
ni, Danimarka’dan bile tespih siparisi al-
digini sdyleyen Ali Riza Bey'den, boyle bir
tespihin yapiminin iki ayr gectigini ve bu su-
rec icinde her bir tespih tanesine otuz kat vernik
sUrdldugund égreniyoruz. Vernigin kagida cam-
si bir gérinim katmasinin, onun hangi malze-
meden yapildiginin anlasilmasini iyice zorlastirdi-
gini sdyleyen Ali Riza Bey, tespihi eline alan kisile-
rin, icerisine resim yerlestirilmis camdan yapildigini zan-
nettiklerini sdyltyor. Tespihlerin fiyatlarini sordugumuz-
da, diger Urtinlerde oldugu gibi tespihte de fiyatlarin de-
gistigini; 60 ila 6 bin TL arasinda seyrettigini 6greniyo-
ruz. Uzerinde uzun stre calistigi, her bir tanesinin igin-
de bir Osmanli padisahinin resminin bulundugu tespihi
gosteriyor bize. Tespihi elimize aldigimizda, atik kagidin
nasll degerli bir objeye doniisebildigini gériyoruz.

Kolyelerde Gizlenen Hikayeler

Ali Riza Kart, alemde her zerrenin bir hikayesi, bir ne-
deni olduguna inanan insanlardan... Esyanin da kendi-
ne ait bir dili olduguna, dinyada bulunmasinin bir ne-
deni olduguna inaniyor. Bu dusinceden yola cikarak
kagittan yaptigi kolyelerin icine veciz sozler, ibret ve-
ren kissalar yerlestiriyormus. Ali Riza Kart, icinde hika-
ye olan bu kolyelerden aldigi siparislerin 500 taneyi bul-
dugunu, her kolyeyi farkli tasarladigi gibi, icerisine yaz-
digi hikayelerin de farkli olmasina 6zen gosterdigini vur-
guluyor. “Herkes ayricalikli olmayr hak ediyor. Hikayesi
olan bir kolyeyi tGzerinde tasiyan kisi, o hikayenin de bir
sekilde parcasi oluyor.” diyen sanatci bazi masterilerinin
hikayeleri veya siirleri kendilerinin secip génderdigini ifa-
de ediyor ve soyle diyor: “Bazen de kafasindaki tasari-



mi cizen ve onu bizden isteyenler oluyor.
Onlara cizdikleri tasarima sadik kalmaya
s6z vermeden, ona benzer bir sey Ure-
tecegimi soyliyorum. Ozglr calismayi
seven bir ruhum var, cogunlukla kendi
tasarladigim seye bile bagli kalamiyo-
rum. CUnk{ bazen elimdeki kagit boyle
bir seyi kaldirmiyor, ne kadar dirensem
de kendi olmak istedigi sey ne
ise 0 oluyor. Cogu zaman
ortaya c¢ikacak drd-

Ali Riza Kart, yap- &
g1 isi daha genis %
kitlelere  ulastir-
mak istiyor. Haya-
i de, origami denince
nasil akla Japonya geliyor- -
sa, kagit taki sanati dendiginde de rk"LyJ nin
akla gelmesi... “Sanat ve spor gibi dallar, bi
dlkenin reklamini en zalimetsiz sekil-
de yapma imkani g@gliyor. Ttrkiye
bu gerekliligi spBrda kesfetti. in- -

-

A
- T
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ni kendim de me- sallah sanatl@filgili tesvikler d
rak ediyorum. Bir yapilir.” diyen Ali Riza Kart’
de bakmisim ki el- hedefi jse I§1 calismalari,
lerim benden ba- bu ig duyan gencle-

gimsiz hareket re
etmigsler...” kurma

lecegi bir atolye



Dusunce Hayatinin

Sembolleri

Prof. Dr. ilhan OZKECECi*

Bugiinii anlamak icin Osmanliya bakmak nasil gerekliyse, Osmanliy1 anlayabilmek icin de Anadolu Selcuklu'ya ve daha
otesinde de Biiyiik Selcuklu'ya bakmak lazimdir. Tiirkistan'dan Anadolu‘ya ulasan bir maceranin degisik konaklarindan
sizan isiklar, degerli eserlerin miicevher pariltilarini giindemimize aldik. Bu suretle bizden evvel yasanmis, hissedilmis,

lizerinde riizgarlar estirilmis ve nice rengiyle hayata yon vermis olan kiymetleri yeniden gézler oniine sererek

bugiiniimiiziin daha da aydin olmasina bir vesile olsun istedik.

1. Tiirk Sanati Hakkinda

Turkler islam dairesinde yer aldiktan itibaren, Cin
hudutlarindan Avrupa ve Afrika ortalarina, Atlas
Okyanusu'ndan Hint Okyanusu'na kadar uzanan saha-
larda klcuk, blyuk bircok devlet kurmuslar ve bu uzun
strecte Buyiik Selcuklu imparatorlugu’nun kurulusun-
dan baslayarak son asra kadar, islam dinyasinin ege-
menligini ellerinde tutmuslardir. Karahanlilar, Gazneli-
ler, Selcuklular, Timurlular, Akkoyunlu Turkleri MUsl-
manlik éncesi birikimleri ve kilturleriyle, 6zellikle Uy-
gur Tarklerinin gelismis sanat anlayisini Muslimanlik-
la birlestirerek gerek teknik, gerek ifade itibariyle Us-
tlin seviyede ve bitlin dinya sanatlari arasinda saygin
bir mevki isgal eden, estetik degeri ylksek muhtesem
sanat eserleri ortaya koymuslardir. Dolayisiyla Tark sa-
nati; islamiyet'ten etkilendigi kadar, egitimde, kurum-
lasmada, siyasi ve askeri yapilanmada, mimari yapilar-
da, stsleme ve resim sanatinda yeteneklerini bu mede-
niyet icinde gelistirerek bircok yénden islam medeniye-
tini etkilemis ve bu medeniyet cercevesinin en énemli
unsurlarindan biri olmustur.

Hargird Nizamiye Medresesi KUff yazi kusagindan bir bolim

“Muhyi sana olan himmet / Agik isen cana minnet
Elif Allah, Mim Muhammed / Kisvemizdedir dalimiz”
Muhyi

Bu yazimizda kultdr tarihimizdeki eserlerin dnemli nok-
talarina dikkat cekelim istedik. Buna gore Turkistan'dan
Anadolu’ya ulasan bir maceranin degisik konaklarin-
dan sizan isiklari, deg@erli eserlerin mlcevher pariltilari-
ni giindemimize aldik. Bu suretle bizden evvel yasan-
mis, hissedilmis, Gzerinde rlzgarlar estirilmis ve nice
rengiyle hayata yon vermis olan kiymetleri yeniden
go6zler 6nline sererek bugtinimdzin daha da aydin ol-
masina bir vesile olsun istedik.

BugUnu anlamak icin Osmanli'ya bakmak nasil gerekliy-
se, Osmanli'yl anlayabilmek icin de Anadolu Selcuklu'ya
ve daha 6tesinde de Blyuk Selcuklu'ya bakmak lazim-
dir. Tarkistan cografyasinda dogmus Karahanli, Gazne-
li gibi ihtisamli MUsliman kdltdrlerle 6Gnemli temaslarda
bulunmus olan BlyUk Selcuklular medeniyetin insasin-
da dnemli gbrevler icra ettiler.

2. Sanat ve Etkinlikleri
Medeniyetler gliciini simgelemek, kalici olmak, gele-
cek icin kendinden, kultdr, inang ve yasadiklarindan isa-
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Hargird Nizamiye Medresesi kusak yazisindan bir bélimdn yeniden yazildigi bir levha (I.Ozkegeci- H. 1410/M.1990.)

retler birakmak adina sanat eserleri Uretmistir. Ayni za-
manda sanat ve sanatsal Uretimin gtict milletlerin diin-
yadaki konumunu belirlemede etkin rol oynamistir. Yeni
medeniyetlerin cogu devraldiklari sanat ve bilim birikim-
leri zaman icerisinde kendi karakteri cercevesinde gelis-
tirmislerdir. Tarihte iz birakmis toplumlar sanat eserleri
vasitaslyla unutulmazlik vasfina sahip olmuslardir.

Sanat ve etkinlikleri, kulturel farkliiklara ve zamana
gore degisen gorintulere sahiptir. Ayni zamanda haya-
tin amacini ifade etmede ve bu amaci gerceklestirme-
de sanatin vazgecilmez bir degeri vardir. insanlik, tari-
hin ilk doénemlerinden beri kendi ic dinamiklerini sanat-
la dis dlinyaya yansitmistir. Bunda inang sistemlerinin de
o6nemli pay bulunmaktadir.

Toplumun yasadiklar, inan¢ dudnyasi, idaresi, iktisadi,
basarl ve maglubiyeti ayni zamanda bilimsel gelisimler
gibi sanat Uretimlerini de kendi bunyesindeki etkilerle
olusturur. Bu suretle sanatin kilturel yapidaki rold top-
luma 6zgUnlugind ve bu 6zgunlik icinde ulastigi este-
tik boyutla evrenselligi yakalayabilme firsatini verir. insa-
nin doga ile mekan ve kultur ile olan iliskilerindeki este-
tik boyut ve bunun tarihi gecmisinde yasadigi degisim-
ler ve bugline yansimalari hep sanatsal tasarimlarin 6n-
culigunde olmustur.

lslam diinyasinda ilk dénemlerden itibaren kudsi ki-
tabin mesajlari ayni zamanda semboller olarak da ya-
sam dlnyasina aksetmistir. Bu bir yazi oldugu gibi
sembolik bir tasarim veya soyut bir motif de olabilmis-
tir. Bir mabedin, camiin, tirbe veya minarenin herhan-
gi bir noktasinda goze carpan bu semboller hakikaten
cok ince sizgeclerden gecerek zamanin kiymetlerini
blnyesine kazandirmistir.

Gegmis kaltdrlerin birakmis oldugu izleri de degerlendi-
rerek islam sanatcilari kendi ruh diinyalarinin aksini bii-
tn bir cografyada piriltili akislerle yansittilar. Bir binay
sadece konstriktif olarak dusinmeyip distince boyu-
tunu da hesaba katarak ona farkli gtizellikler ve anlam-
lar yUklediler. Bu anlamlar tabiidir ki inancin temel kok-

lerini ifade ederken insana iyilik, gizellik, huzur, teva-
zu mesajlari dahi iletiyordu. Her devirde 6nemli siyasi
cekismeler, kavgalar, micadeleler alabildigine sertlik-
le strerken sanki hicbir sey yokmus gibi duygu ve his
dinyasi baska alemlere kanat cirparak toplumu, in-
sanlari nemalandiriyordu.

3. Sanat ve Semboller

Sembol ve diagramik ifadeler inanc ve distince kavram-
larinin sembolize edilmesidir. Cesitli kavisli, organik se-
killer oldugu gibi; dairevi, dértgen, besgen, altigen, se-
kizgen veya kirik koseli cokgenler gibi cesitli sekiller-
de olabilir. Mandala gibi levha seklinde olan, Gzerinde
mubhtelif figuratif bélumler bulunan, yer yer cesitli yazi-
larin yer aldigi sembol ifadeler oldugu gibi degisik, fark-
Il kavramlar tastyan simgeler de olabilir.!

lslam sanatinin mana bakimindan degerlendirildiginde
sekil ve bicimlerin arka planina intikal eden bir bakisla
aleme, diinyaya, olaylara bakmak ayri bir hususiyet tasir.
Fizikotesi diinyanin eserlere yansimasi, Allah’in yegane
yaratici ve glc sahibi olarak bu alemdeki tasarrufu, in-
sani destegi altina alarak korur.

Sanatcinin ortaya koydugu eseri kendi ruh dinyasinin
disa bir yansimasi oldugu gibi ayni zamanda gercek
Sanatkar'in (YUce Yaratici'nin) insandaki duygulara ver-
digi ilhamin eseridir. Sanatkarin yaptigi motifler ve fi-
gurler, onun ilaht kaynagindan yani cennet mefhumun-
dan gelir. Sanatkar eserini yaparken sadece duyu organ-
larinin kendisine ilettigini algilamakla kalmaz, akilla, di-
stinerek kavradigi olgulari yice ve ulvi Mabud'a layik bir
sekilde yapar.?

Alfabenin birinci harfi olan Elif, islam kultirinin en te-
mel sembollerindendir. Ve onun temsil ifadesi Allah laf-
zina yoneliktir. MUsliman’in zihni icin manevi hakikatle-
rin dogrudan sembolleri olarak sunan hat sanatinin gor-
sel formlarinda her bir harf, kendi kisiligine sahiptir ve
gorsel bicimiyle belirli bir ilaht sifati sembolize eder; ctin-
kii kutsal alfabenin harfleri, ilaht Katip (Divine Scribe)
olarak Allah'in 6zellik ve sifatlarina tekabl eder. Dikey-



Gulpayegan Mescid-i Cumasi madalyonlu Kafi yazi satiri

ligiyle elif harfi Hukimdar’i (Divine Magesty) ve her se-
yin kaynagi olan Askin ilke’yi sembolize eder. Onun, alfa-
benin kokeni ve gorsel formu, Gergeklik'in dogasiyla ilgi-
li islami metafiziksel &gretiyi tasiyan Yaratan'in ytice ismi
olan Allah'in ilk harfi olmasi bu nedenledir.*

Islam kdiltirinde en énemli hacmi mimari yapilar olus-
turmaktadir. Bu yapilarin striktdrel yapisindan bagska ic
dekorasyonu da muhim bir yer tutar. Bir diger noktada
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1. Harrekan Kimbeti, I. cephesinden bir gérinim
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yazma eserlerin tanzim ve tezyini ise cok ciddi miktar
ve sayidaki eserlerin viicuda gelmesini temin etmekte-
dir. islam sanatkari mimari eserlerde islemis oldugu ge-
ometrik motiflerin de ilahi kaynagi ifade eden anlamla-
r vardir. Cogu mimari yapida yazilarin kurgusundaki te-
mel ifadesi “Allah” lafzi Uzerinde odaklanir. Bu kelime
gerek tek basina ve gerekse bir cimle —ayet veya kud-
si metinlerden birisi- olabilir. Kullanilan geometrik mo-
tiflerin besgen, altigen, sekizgen gibi farkli gérindm-
lere sahip olmalariyla beraber anlamlarinda da kendi-
ne has 6zellikler vardir. Bu durum Musliman sanatkarin
Islam dustincesini iyi anladigini ve bunu gerek mima-
riye gerekse motiflerle yorumladigini ortaya koyar. Bir
kandil icindeki 1sik, Yaratan'i temsil ederken, sekil 6tesi
olan Tanri'nin bir gérintisini ortaya koyar. Mezartas-
lari veya yapilarin Uzerinde gorilen yuvarlak sekiller, car-
kifelekler, gtilbezek dedigimiz lotuslar, hep Allah'in fizi-
kotesi diinyalarda ifade edilen tezahurleridir.

Hali sanatina baktigimizda zengin ifadelere rastlariz. Ge-
nel olarak mimarideki mihrab nisi, iki boyutlu olarak hali
seccadelere resimlenmistir. Mihrap kemerini, kavsarasini
taslyan sttunceler, kitabelikler ve diger 6geler kiiclk so-
yutlamalarla seccadelere oldugu gibi aktariimistir. islam
sanatcilar somut sekillerde anlatim yolu yerine, soyut ve
sembolik sekilleri tercih etmislerdir. Ancak zaman zaman
seccadelerde karsimiza cikan realist tasvirler de, bazi dini
kavramlarin ve kurallarin simgeleridir. Ornegin seccade-
lerde goérdigimaiz “kandil resmi”, ilaht isigr; “ibrik”, be-
den temizligini; “hayat agac”, sonsuz yasami sembolize
eder. Daha bircok motifin islami inanclara gére yorumlan-
mas! yapiimistir. Mihrap nisinin tepe noktasindan asagiya
dogru sarkan bir cicek demetinin “Bag-1 irem"i, mihrap
nisinin, “cennetin kapisi”ni simgelemesi gibi.6 Sonsuzluk



ve mikemmellik arayisini sembolize eden dini kitap sUs-
lemelerinde derinliklere inmeyen bolgeler arasindaki sat-
hi farkliliklara ragmen bazi genel semboller kullanilmistir.
Mesela tezhipli stislemede cok kullanilan “kare” ve “dik-
dortgenler” yerylzinl, “yarim daireler” ve “Ucgenler”
gokyUzinu isaret etmektedir. Ayni motiflerin devamli se-
kilde tekrari diinya ve evrendeki ritmi simgelemektedir.
Buittin bunlar islam dininin gérkem ve giizellik doktrini ile
yakindan ilgilidir. “Altin” bas eleman olarak giinesi sem-
bolize ederken, 1s1gin rengi olan “sarl” da, gercekte bilgi
semboli olarak kullaniimistir. Kur'an da tekrar tekrar isig
dnerir. Motif olarak tanidigimiz “semse”, Arapca glnes
kelimesinden gelmektedir.’

4. Bazi Eserlerin Tahlili Bahsinde:

4. |. Hargird Nizamiye Medresesi

NizamUlmulk tarafindan 1068 yilinda insa edilen ve en
eski medreselerden birisi olan Hargird Nizamiye Medrese-
si Iran'da Hargird kéyl yakininda bulunmaktadir. Kayna-
gini Horasan bolgesinden alan dort eyvanli medreselerin
muhtemelen eskilerindendir. Oldukca harap bir durumda
olan bu yapidan ginidmdize az bir sey kalmistir. Bu kalinti-
lar arasinda giiney eyvanin bir kismi bulunuyor. Bazi duvar
ve kemerler ve giiney eyvanindan bir mihrap bunlar ara-
sindadir. Bu kalintilar arasinda bir kisim tugla duvarlar ve
baz KGft yazi kusaklari vardir. Yazi ve desenler tugla tize-
rinde algi ve terakota malzeme ile islenmistir.®

Cok ilginc dekoratif kurgulari iceren bu KGft yazilarin her
bir bolimU kendi icerisinde birer tasarim harikasidir. Harf-
lerde tek kalinligin kullanildigi metinde ayin, fe, mim, vav
gibi harflerin tamamen bir daireden meydana geldigini
soyleyebiliriz. Nun, t1, zel gibilerinin de bu dairevi hare-
kete intibaktan sonra S kivrimlari ile sonlandirildigini go-
rariz.

Satir cizgisinin Uzerinde harflerden arta kalan bosluklarin
da simetrik madalyon biciminde rumi motifleriyle doldu-
ruldugu aciktir. Elif-lam gibi dikey olanlarin da uclarinda
helezoni kivrimlarla hareket eden ve simetri uygulanan
rumi tarzi motifler oldugunu séyleyebiliriz.
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Kaff satirin detayli cizimi (I.Ozkececi-2012)

Yaziyi olusturan harflerin bunyeleri diiz, kivrimli, kavisli ha-
reketlerle ilerlerken, satirlarin Gst kisimlarini tamamlayan
motifler harflerle bitlnlesmistir. Duvar zemininden olduk-
ca yuksek sekilde cikintilar yapan bu kompozisyonlar ger-
cekten plastik sanatin saheserleridir. Adeta bir heykel go-
ranumunde ihtisamli eserlerin bakiyeleri hala ayaktadir.

Kutsal kelami, bunun gibi ilim muUesseselerinin en guizel
mekanlarina ta’lik eden ideal sahibi bu insanlar, gayret-
li, ydneticiler takdire sayan basarili isler yapiyorlar. Bir yan-
dan bir egitim kurumunu anlamli bir sekilde hayata gecirir-
ken bir diger taraftan da onun ruhunu, manasini ylcelten
metinleri en glizel estetik ¢izgileri havi bir bicimde mekana
kazandiriyorlar. Devlet adamlarinin hem siyasi, askeri, mali
meselelerde en aktif bicimde aldiklari roltin yaninda birer
ilim ve sanat asigi olarak kultdr hayatimiza 6lmez eserler
kazandirdiklari ne kadar asikardir? O dénemlerde hakika-
ten hdkUmdarlar, vezirler en zorlu siyasetle mesgul olurlar-
ken inanclari yolunda en guzel abideleri de bu milletin ha-
zinesine kazandirmaktan cekinmemislerdir.

XI. yy. Mesrik KGff hattiyla yazilmis bir Kur'an sayfasi



Aberkuh Pir Hamza Sebzpus Turbesi mihrabinin genel stsleme dekoru'®

4. ll. Gulpayegan Mescid-i Cumasi

Gulpayegan Mescid-i Cumasl, Selcuklu Sultani Meliksah'in
oglu Muhammed Tapar tarafindan 1105-1118 yillar arasin-
da yaptirimistir. Selcuklu déneminden sadece bir kubbeli
mekani kalmig olan cami Kajar devrinde abidevi dort eyvanli
bir yap! haline getirilmistir.?

Camideki abidevi yazilardan birisinin gdsteren resimde pano
halinde K0ff yaziyla Kelime-i Tevhid yazimistir. Yaziy, 1- alt-
taki metin kismi, 2- ortada yer alan geometrik gecmeli se-
kiz koseli halkalar, 3- kalan harflerin Ustteki uzantilar olmak
Uzere Uc kategoride mitalaa edebiliriz. Karakteristik 6zellik-
ler tasiyan harfler birbiri ile farkll kombinasyonlarda birlesmis-
tir. Lafza-i Celal'i bazen alisimis sekillerde gérmemize ragmen
lsm-i Nebi cok daha degisik bir yapi sergiler. Yazi kusaginin
ortasini bes adet sekiz kdseli gecmenin doldurdudu vakidir.
Bunlar birbirine daha kiiclk capta ve basik formdaki diger se-
kiz kollu halkalar baglar.

Bunlarin Gzerindeki elif ve lam harflerinin uzantilan belli bos-
luklar birakilarak satin ahenge kavusturur. Sagdan baslayan
yazi kusaginda sekiz koseli halkalarin ik Gclinin merkezinde
gobegi yuvarlak noktali, etrafi sekiz kareden olusan sekiz k6-
seli yildizlar bulunu. Son iki sekiz koseli formun gébeginde ile
ince bir KGff hatla “Allah” lafzi okunmaktadir.

Bir yazinin kitabl mesajinin &tesinde geometrik
kurgu ile bdylesi anlamli bir gérinime ulasmasi
cok etkileyicidir. Sanki yer yer kopan firtina met-
ne bir intisam kazandirmakta ve zaman zaman da
dinlendirici bir huzur bahsetmektedir. Kendi iceri-
sinde dinamik hareketlerle seyrederken yer aldig
stsleme planinda ayri bir musiki terenntim eder.

4. 1ll. Harrekan Kiimbedi
Iran Selcuklu sanatinin en dnemli kiimbetlerinden
ikisi, birbirine 30 m. Ara ile degisik zamanlarda ya-

pllan Harrekan kimbetleridir. Kazvin-Hemedan arasindaki
Harakan boélgesinde bulunan bu kiimbetlerden 1. si kitabesin-
de belirtildigi Gzere Sultan Alparslan zamaninda, 1067-1068
yillarinda mimar Zencanl Muhammed bin Mekk{ tarafindan
insa edilmistir. Eserin banisi Ebu Said Bicar ibn Sad‘dir. Sekiz-
gen planli olarak tugladan yapilmis olan 1. kiimbetin birin-
ci cephesinden alinan bu desen tugladan mamul sivri kemer
icerisinde geometrik kompozisyonlardan olusmaktadir.

Ana semay! altigen halkalarin birbiri icerinden gecerek olus-
turdugu geometrik gecmeler meydana getirir. Bu organizas-
yon sonucunda alanda onikigen madalyonlar meydana gel-
mistir. Bu onikigen madalyonlar birbirine éylesine ustaca bag-
lanmislardir ki ne onlar mistakil bir form olarak gérmek ve
ne de baglantilarini ayirt edebilmek kolay gérinmez. Alt-
tan tepeye dogru 4-3-2 adet seklinde siralanan bu rozetlerin
merkezine KGfi hat ile “Allah” lafizlan oturtulmustur. Hadise-
ye nazar edildiginde her bir merkezin Lafza-i Celal'i stirekli te-
renndm ettigi hissedilir.

Cizgiler hem birbirini keserek geger ve ayni zamanda yer yer
kirlarak ahenkle baska formlari da olustururlar. Yer yer top-
lanan ve daha sonra dagilan, bu arada isik patlamasiyla yayi-
lan bir baska manzara bu tabloda kendini &n plan ¢ikarir. Ke-
mer kasnaginda yer alan iri tuglalar konuya stikGnet tasir. On-
larin bu ritminden sora devreye giren kdsebent alanlari ise da-
ire icerisinde sekiz kollu yildizlarla farkll bir boyuta tasinir. Ve
diz sirali tuglalarla yukaridaki KGfi yazi kusagina intikal eder.

4. V. Mesrik Kafi Hatti Kur'an

Mimari stsleme unsurlart arasinda simdi de, bir tezhipli Kufi
Kur'an sayfasina nazar edelim. KGfi hattin saltanati zaman
gecmekle bitmemis, onu takiben doguda “Mesrik K(fisi” ba-
tida “Magrip Ktfisi” adlaryla farkli intisami sergilemistir. Mes-
nk Kfisi, Horasan'in, Turkistan'in inang dinyasina hediye et-
tigi yeni bir glzellikti. Kalin kalemle az sayidaki satirda yazi-
lan bu yaz heybeti ile beraber zarafetin de timsali oldu. Yatay
Gizgilen olusturdugu satirlara yerlesen metinler dikey harflerle
dengelenmistir. Buna ilave olarak meyilli ve hafif kavisli cizgiler
bu yazinin ayrn guizelliklerini de meydana gikartrr. Aradan ge-
gen sekiz ylzyll dahi olsa giinimiiz sanat anlayisina gok taze
ilhamlar veren bir estetik kaynak olmustur. Yukaridaki sayfa-
nin en Ust ve en alt satirlarindaki insicam ve hakimiyet insani
surekli kendisine bakmak mecburiyetinde birakir. Satirin ba-

Mihrabin iki yaninda bulunan kare alanlardaki yazi tasarimi



sinda sonuna i¢ ice birkac cizgi ile uzanan “kef” harfi hafiza-
lar zorlamaktadir. Bir yalniz basina nasil olur da bitdn bir sati-
r isgal eder ve bunu yaparken de hicbir kabaliga yer veriimez.

Besmele’'nin ahengi sure bagliginin hemen altinda kendini his-
settirir. “sin”lere bitisen “mim" ve diger kelimelerle baglanti-
I olan “mim” harfleri “Rahman”in "nun”una sanki muka-
belede bulunur. Besmele sonrasindaki satirda gértlen iki ayri
“lam-elif” harflerin ne kadar renkli ve cesitli yazilabilecegine
bir isaret degil midir? En alt satirda ise elif-lamlar ve sin harfin-
den sonra sahneye giren “sad” harfi yukaridaki kef'e benzeri
bir cizgisel hareketle satir tamamlar.

4.V. Aberkuh Pir Hamza Sebzpus Tiirbesi

Iranin bugiinkii Yezd Eyaletinde bulunan Abarkuh eski bir
sehirdir. Burada “Pir Hamza Sebz-p(s” namindaki erken XII.
Yiizyila tarihlenen tirbenin Azizuddin Nesefi isimli bir zata ait
oldugu belirtiliyor. Turbenin alg isciligi fevkalade gelismis bu-
lunan mihrabi bir sanat saheseridir. Mihrabin nisi, kemer taci,
dis pervaz, hepsi ayri ayr bir ihtisami sergilemektedir. Mihrab
aynasi ve kdsebendleri, derin ajurlu stisleme teknidi ile islen-
mis stuko malzeme ile iri formlu, detayli rumilerle bezenmis-
tir. Mihrabin sivri kemeri silts yaziyla yazimisken dis pervaz
g6z alia KOft hatla yazilarak rumi tarzi desenlerle stslenmistir.
Mihrap tepeligi (tac) diz dogrultudaki iri formlu motiflerin

olusturdugu gérkemli bir kompozisyon sergiler. Iki yanindaki
ince uzun panolar adeta kareyi tamamlamaktadir.

Biz mihrabin geneli disinda, iki yanda yer alan kiglk form-
daki yaklagik kare alanlarin diizenlemesine dikkat gekmek is-
tiyoruz. Sag ve solda bulunan bu kicik paftalarda Kifi yazi
le “El-Azametu lillah” ve “El-Kibriyad lilah” ibareleri okunur.
Bu iki kare planl yazi manzumesi bizce adeta bitlin mihrap
planinin ana temasini seslendirmektedir. Hem yazinin hende-
si kurgusu ve hem de sundugu mesajlar agisindan bu nokta-
lar 5Bnem arzediyor.

KOft yazinin bir grafik diizenleme esliginde gikarttigi mesaj
cok agiktir. Azametin, buydklagun, ululugun, heybetin, ih-
tisamin bir tek zata ait oldugu hatirlatiliyor ve deniliyor: “El-
Azamet lillah”. Dikey formdaki kompozisyonun alt kismini
dolgun cizgilerle KGfi yazi meydana getirmis, Ustini de or-
ganik kavislerle rumi karakterli motifler tamamlamistir. Sol-
daki panoda yer alan “El-kibriyad lilah” metni de; kibriya: bii-
yUklGgun, ululugun, yucelik ve azametin Allah'a mahsus ol-
dugu mesajini dile getirmektedir. Cok basit cizgilerle yazimis
olan bu yazilar sadelik yaninda bir o kadar gelismis ve ihtisam-
I bir kurgu cercevesinde olgunlastinimistir. Gecen bunca ylz-
yillik stireye ragmen sadlam olarak kalabilmisse de yer yer bazi
bozulmalar da yasamistir.

Ozkend Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi cephe siislemesi



Fergana Seyh Fazil Turbesi ic mekanindan bir gérinds.

4. V1. Kiimbed-i Surh (Surkh)

Meraga'da bulunan Kiimbed-i Surh (Surkh) (M. 1147-48 /
H. 542) kare planlidir. Tugladan yapilmistir. icten, kareden
yuvarlaga mukarnaslarla gecilen kubbesi, disaridan sekiz
koseli piramit ktlahla rtiltydu. Koéselerinde birer gomme
sttun vardir.

KUmbed-i Surh'un mimarinin Bekr Muhammed oldugu du-
stinUlmektedir. Meraga sehrindeki bes kiimbedin en eskisidir.
Kare planl ana mekani sekizgen bir kasnak Uzerine bina edil-
mis sekiz yUzeyli pramidal bir kubbe orter.

Kalin bir dis pervaz icerisinde yer alan sivri kemerli portal ay-
naligi yazi ve geometrik tasarim agisindan ayn bir etkiye sa-
hiptir. Aynaligi merkezindeki alti kollu yildiza istinat eden ana
tema aslinda onikigen paftalarin birbiri icerisinden gecerek
olusmustur. Sivri kemerli biring alani ayrica cift hatlarla diya-
gonal bir yerlesimde ic ice gecmis altigen formlar kaplamak-
tadir™ Merkezden bakildiginda cevreye dogru dagilan (rad-
yal) bir patlama hissedilir. Bunu cevreleyen Kafi yazi bandi
6nemli mesajlan terennim ediyor. Oldukca kalin cizgide ta-
sarlanan harflerin dikey hatlarda araliklar cok dar birakilmis-
tir. Lam-eliflerin birinci kolu diz iken, ikinci kolu sanki bir hila-



lin bitimi gibi kavisle incelir. Ra harfleri bir helezon kavsi gibi
dairevi olarak ice kivrilirken incelmektedir. Desen merkezin-
deki altr koseli kurguya uyumlu olarak dikey cizgili harfler bir
Isin demeti gibi etrafa sagiimaktadir.

KGft yazi kusagiyla baslayan dis pervaz cok zengindir.
Bunu, birkag sirali tugladan sonra disa dogru cikinti ya-
pan kalinli-inceli tugla bordurler ana temay plani simsiki
kavrar. ic ice gecen ¢ kollu motifler geometrik kurgu ile
dis ylzeyleri bezemektedir.

4. VII. Fergana Seyh Fazil Tiirbesi

Fergana'nin kuzeyinde, eski merkez Kassan'a yakin Sefid
(Bulan) Bilend'deki Seyh Fazl Turbesi de Karahanli mima-
risinin énemli yapilarindan biridir. Tamamiyla tugladan, 14
m. boyunda ve ¢ kat halinde yikselen yapi, distan ttrbe
ile kiimbet arasindaki bir kaynasmayi gostermektedir. K-
bik dort duvar Gzerine tromp bolgesi olarak sekizgen bir kat
ve (¢ basamak halinde basik bir koni biciminde nihayetleni-
yor. DUz tugla yapinin bu kadar sade dis gérintstine karsi-
ik ici sasllacak bir ssleme ahengi gosteriyor. Kubbe ile ortii-
Ui ic mekanin duvarlari, esine az rastlanan saglam bir mima-
ri dekor anlayisiyla hayret uyandirmaktadir. Duvarlarin alt-
tan baslayan stuko stslemeleri U¢ dilimli yonca kemer bigi-
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minde siralar halindedir. Bundan sonra etrafi kGff kitabeler-
le cevrili blyUk sUslt daireler alternatif olarak dort yuvarlak,
dort koseli dilimlerle cevrilmis olarak yan yana siralanmistir.
Duvarlarin Ust kenari kabartma olarak olgun bir k(ff ayet ki-
tabesi kusagiyla nihayetleniyor. Yuvarlak dilimli sivri bir ke-
merle cevrilen tromplar bélgesinin Ustiinde de diger bir k(fi
ayet kitabesi dolanir. Kubbenin icinin de aslinda stuko susle-
melerle kapli oldugu anlasiimaktadir. Tarih kitabesi olmayan
Seyh Fazil Turbesi, Uslup bakimindan, Ozkent'te Nasr bin Al
ve Celaleddin Huseyin tUrbeleri arasinda, XII. ylzyll ortalari-
na isaret etmektedir.”?

Tirbenin ic dekorasyonu alttan yukari dogru su bélumler-
de inceleyebiliriz:

- Kare planli mekanin sislemesi

Ic mekanin alttan baslayan stuko stislemeleri tic dilimli yon-
ca kemer seklinde tanzim edilir -fakat bu kisim fotografta
gorilmemekte-. Bu cephede kare cerceveler icerisine yer-
lestirilmis G¢ adet dairevi kompozisyon yer almaktadir. Bun-
larda dairevi bir KGfi yazi kusagi ve icinde degisik sekiller-
de suslemeler bulunur. Daireleri kare formla kusatan ve ke-
narlar yarim daire parcalarin olusturdugu bosluklardan son-
ra kosebentli kisimlar da stslemelidir. Ortadaki panonun ya-

Kimbed-i Surh’un geometrik panolarindan birisi. Giris kapisi Uzerindeki aynalik
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Mardin Hasankeyf El-Rizk Camii minaresi kaide bezemelerinde yer alan Ma'kili
“lsm-i Nebi” kompozisyonu, XIV. yy.

2151 muhtemelen daha sonra dokulmustdr. KGfi yazilar biri
birinden farkli karakterlerde ve nefis bir sekilde yazimistir.

Ustteki kalin KOft yazi kusadr: nevi sahsina miinhasir (kendi-
ne 6zgU) cok farkli bir sekilde hazirlanmistir. Harfler iyice ka-
lindir, aralarindaki bosluklar rumiye benzer kivrimli stisleme-
lerle doludur.

ll- Kubbe kasnaginda simetrik planda dizenlenmis bir ana
kemer kavsi icerisinde dairevi madalyon konulmustur. Ke-
mer kavsi Uzerinde yarm daire biciminde (dendanvari) oy-
gular vardir. Bu kemer aynasinda yaklasik asagidaki dairele-
rin boyutlarinda Kaff yazili bir rozet daha vardir. Kemerin ko-
selerinde yalnizca motiflerden olusan cok daha kictk daire
formlu rozetler bulunur.

Genel olarak bakildiginda bitln dairevi alanlarin stsleme-
leri birbirinden farkl altigen kompozisyonlarla bezelidir. Yapi
itibariyle tugladan insa edilen turbe binasinin ic kismi belir-
tildigi gibi cok zengin stslemeleri ihtiva etmektedir. Bu se-
kilde bir mezar binasinin tezyini ahengi ve ihtisami, yapildi-
g1 donemi, kUltdrd, estetigi, dinyaya bakisi ne kadar etkile-
yici bir bicimde ifade ediyor. GUnimUzde yaptigimiz islere
bakarak; “Bu gibi abidevi eserleri hatirlatacak, insani, kokld,
soylu karakterdeki binalar insa edebilecek miyiz?” diye sor-
mak gerekiyor.

4. VIll. Ozkend Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi

Ozkend'de bulunan Karahanl tirbelerinden (icti yan yana
yer alir. Birincisi Nasr bin Ali, ikincisi Celaleddin Huseyin ve
Uclnclst de 1187'de insa edilen bir diger tUrbedir. Bunlar-
dan ortada bulunan Celaleddin Hiseyin tiirbesi, portal nisi-
nin kemer alinligindaki kitabeye gore, Karahanlilardan Cela-
leddin Huseyin tarafindan 1152'de yaptiriimistir. Tirkce adl
"Alp Kilig Tonga Bilge Turk Togrul Hakan" onun TurklGgina
bilhassa belirtmektedir. Olim yili 1156'dir. Dort duvar ize-
rine tromplu kubbe olan bu Karahanli tirbesi, cephesi ve
dis gérinlst bakimindan, Tdrk mimarisinin ¢igir acan en

6nemli eserlerinden biridir. Sivri kemerli portal nisi, genis ge-
ometrik bordrlerle cevrilmis, iki tarafta kdseler birer yuvar-
lak paye ile yumusatiimistir. Portal nis kemerini kaplayan ne-
sih kitabede, ik defa olarak rumfler gértlmektedir.

Portal alinliginda damarli rumiler, lotus ve palmetlerden iba-
ret ince detayli sUslemeler, (g sivri kemerli satht nise bolin-
mus olan ytzeyi tamamen doldurmaktadir. Bunlardan cogu
son vyillarda dokdlmastar. Portal nis kemerinin i¢ yizin-
de terrakotadan iri sekizgen yildizlar, ayrica doért kolla bir-
birine baglanarak aradaki bosluklar kivrik dallar, palmet ve
rumilerle doldurulmustur. Burada sadelik icinde ne kadar
zengin bir stisleme sanatinin gelistirildigi gbze carpmaktadir.
Sahane kitabeyi tasiyan sivri portal nis kemerinin tam ucun-
da firuze bir ¢ini dolgu iki taraftaki daire madalyon boslukla-
rn da evvelce cini stislemeli olduguna isaret ediyor.

Sadece giris kapisi nis kemerinin dekor planina bakildiginda
bile fevkalade bir kurgu zenginligi dikkatleri Uzerine gekiyor.
Uc kemerli bir alan bélmesindeki zengin gérinimlii —nere-
deyse hurdali rumi denilebilecek evsaftaki- rumiler her bir
motifi ile gozlere 1sik verir. Rumilerin pozitif-negatif deger-
lerle ic ice gecmis gorUndmleri insani adeta bir bilmece ice-
risine sUrtkler. Ana kemerin i¢ yUzdne yerlestirilmis olan se-
kizgen plan semasi ayrica de@erlendirilebilir. Bu kismin gra-
fik dengesi fevkalade olgun ve iyice gelismis bir anlayisi sim-
geler. Sekiz kollu yildizlart meydana getiren gecmeler birer
zeka harikasidir

Hepsinin dtesinde kemerin 6n yUzindeki nesih yazi tama-
men bir tasarim saheseridir. Elif, lam gibi dikey harflerin diz
cizgileri yaninda diger harflerin organik kivrimlar birbirinin
tamamlayicist olmustur. ik bakista KGfi - izlenimi veren bu
yazi bir siir gibi kemeri kusatirken, aralarda dolasan rumiler
de artik Ttrk sanatinda rumi formunun gelisiminin acik isa-
retlerini vermektedir.

Celaleddin Huseyin'in kendi sagliginda yaptirmis oldugu bu
harika eser, gercekten Tirk sanatinin nadir drneklerinden bi-
risi olmak vasfina haizdir. Sanki bir saltanatin tahti gibi ihti-
sam icerisinde tasarlanmis, her bir kosesine ayr deger nak-
sedilmistir.

4. IX. Hasankeyf El-Rizk Camii Minaresi

Cizgilerin sadece yatay ve dikey dogrultularda hareke-
tinden elde edilen makili yazinin bilhassa mimari eserler-
de basari ile kullanilmasi gézlerden kagmamistir. Bu vesi-
le ile makili yazi ile muhtelif dini ibarelerin yazilmasi her
firsatta 6n planda gorultyor.

Islam Peygamberi'nin kutlu ismini yazmak bir Msltman icin
fevkalade 6nemli ve saygiya deger bir davranistir. Ylce ya-
raticinin biricik elcisini hatirda tutmak ve ondan uzak kalma-
mak adina inananlar her firsatta onu yad etmege bir ba-
hane aramislardir. Bu vesile ile bir caminin minare kaidesin-
de onun ismini anmak bahsinde tas malzeme Uzerinde ade-
ta dantel islercesine stsleme ile birlikte naksetmislerdir. Bu



metni matematik tekrarlar icerisinde adeta bir pervane veya
riizgargull gibi bir formda o ismi tekrar edip durmustur.

Yazinin etrafinda agilmis cicekler gibi deniz kabuklarina ben-
zer bir sekilde dairevi stislemeler yapilmis, bunun st kismin-
da geometrik stsleme bandi yerlestiriimistir. Kompozisyo-
nun dis cercevesini ise dama taslari seklinde bordir meyda-
na getirir. Buttin glzellikleriyle beraber bu eser dahi tarih mi-
rasimizin bilinmeyen mucevherlerinden birisidir.

5. Sonucg

En az bin yildir sGregelen bir hayatin distince ve inan¢ bag-
laminda tahlili herhalde, bir hamlede yapilacak kolay bir is ol-
masa gerek. Dinyaya hakim olmak, ona yon vermek, ken-
di 6z degerlerini yasadigi ortamlara aksettirmek ve bununla
bir SmUr sirmek gerekiyor.

Yoneten, idare eden zevatin hem kendi mevkiinin sayginli-
gini, ihtisamini korumasi, hem de halkinin, tebaasinin refah
ve mutlulugu yolunda stirekli adimlar atmasi gerekiyor. Ayni
zamanda inancin getirdidi ruh olgunlugu ile beraber yasa-
tilan duygular, ulM hislerin de toplum zeminine aksetmesi
gerekiyor. Bir taraftan savas, micadele, kiyim, yikim, yenil-
gi devam ederken bir yandan da insa, ihya, yeniden kur-
ma hayatin vazgecilmezi oluyor. Bu diinyada yapilanlar, or-
taya konulanlar, insa edilenler giini kurtarmak, gecidi, sig is-
ler yapmak degil bilakis uzun émrld, kalici, dayanikli adeta
“evladiyelik” yapiimakta.

Uzerinden belki de bir “Cengiz Felaketi” gecmemis olsa idi,
bugin cok daha zengin bir miras ile birlikte olacak ve onlar-
dan nice feyizler de alacaktik. Butin bu kayiplara ragmen
bize ulasanlar gercekten hayret verici, akla durgunluk verici
ve adeta bizi tahrik ederek, “Neredesiniz? Neyi nasil yasiyor-
sunuz? Neler insa ediyor ve neler Uretiyorsunuz?” diyor. Bil-
miyoruz bu tesvike bizim tavrimiz ne olacaktir? Boylesi ulvi
davetler kargisinda nasll bir ¢izgi takip edecegiz?

Bu yazida ele aldigimiz eserler sadece biyuk hazinenin cok
kUclk parcalan niteligindedir. Eger kendi disince, kulttr
ve sanatimiza kendi objektifimizden bakmaya karar verir-
sek muhakkak ki bunlardan cok daha fazlasina ulasacagi-
miz kesindir. Ve bu mirasi yorumladigimizda, 6zimsedigi-
mizde herhalde gorintsimiz bugiinden cok ama cok fark-
i ve daha kiymetli olacaktir.

GUnimUz sanat dinyasinda mimariden musikiye, tezhip-
ten ciniye ve bdtln sanat alanlarinda ortaya konulan pro-
jeler renkli calismalar olarak gérinuyor olsa da yeterliligi,
tatminkar oldugu tartisilabilir. Uretilenlerin éncelikle kuiltirel
altyapimizin temel prensiplerinden ilham alinmis ve bu cer-
cevede degerlendirilmis olmasi gerekiyor. Elde mevcut bazi
bilgi ve dokiimana dayanarak — yapilan detayli inceleme ya-
pilmadan yizeysel ve dar kapsamda- Uretilen cesitli uygula-
malar, gecmisten yeterli izler tasimadigi gibi bugiini de tam
olarak anlatmiyor. Piyasada yer edinmek, gtintbirlik kar en-
disesi tasimak, sadece sanata maddi acidan bakmak herhal-

Kompozisyonun cizimi. (I.Ozkececi, 2012)

de isin maneviyatindan uzak bir haldir. Zaten bu bakis; ve-
rimi yok eden, meseleyi temelsiz ve kdksiz hale getiren bir
anlayis olarak kalacaktir.

GUnUmiiz sanatinin tablosu; eksikligin giderilmesi ve olgun
eserlerin verilmesi adina yapilacak daha bilincli ve giicli aras-
tirmalarin gerekliligine isaret ediyor. Bunun icin de sanat egi-
timinin gercek degerlerine uygun bir bicimde yapiimasi lUzu-
mu ortaya cikiyor. Yalnizca bir levha veya tablo olarak gori-
len veya klasik mimarimizin basarisiz kopyalariyla ortaya ¢i-
kan giinimuz yapitlari bu ylzden toplumsal hayattan ko-
puk bir gorintlyU de beraberinde getirmektedir. Her nok-
tada, her konuda tasarlanan projelerinin bir isleve, bir fonk-
siyona hizmet etmesi muhakkak ki kadim kdltGrimazin
bir geregidir. Bunun da 6tesinde o ruhu, 0 manayi tasimak,
onu yeniden hissetmek muhakkak ki sahip olunmasi gere-
ken 6nemli farkliliklardan olacaktir.

DIPNOTLAR: * Yildiz Teknik Univ. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekani 1) Hali sanatin-
da ana motif olarak rastlanan ve ic ice kare, sekizgen ve merkezlerinde lotus bulunan
hagvari sekiller Hinduizm ve Budizm felsefelerinde inangla ilgili bir sembol olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu diagram sonsuz enerji yiklt tanrisal bir gtict temsil eder. Buna
Budizm’de mandala denir. Semada kare, bazen daire, sekizgen ve merkezden dort
yéne dogru uzanan hacvari sekiller bulunur. Ortada ¢ogu kere bir lotus, dort yonde
de birer cicek yer alir. Bu sema mimariye de plan tipi olarak yansimistir. Merkezdeki
lotus, her seyin baslangici, Buda'nin Gzerinde ykseldigi dustnce sistemidir. (Karama-
garali, Beyhan, “Hali Sanati Uzerine”, Turk Soylu Halklarin Hali, Kilim ve Cicim Sanati
Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, 27-31 Mayis 1996 Kayseri, Atattirk Kulttr Merkezi
Baskanligi Yayini, Birinci Baski, Varan Matbaacilik, Ankara 1998, s. 178.) 2) Karama-
garali, Beyhan, “Turk Kltiiriinde Sanatkar Uzerine”, VI. Milli Selcuklu Kiiltiir ve Me-
deniyeti Semineri Bildirileri, 16-17 Mayis 1996, Prof. Dr. Emin Bilgi¢’e Armagan, Sel-
cuk Universitesi Selcuklu Arastirmalari Merkezi Yayini, S. U. Basimevi, Konya 1997,
s.77. 3) Nasr, Seyyid Huseyin, islam Sanati Ve Maneviyati (Islamic Art & Spirituality),
insan Yayinlari, Cev: Ahmet Demirhan, Dogan Ofset, istanbul 1992, s. 40. 4) Nasr,
Seyyid Huseyin, a.g.e., s. 40-41; Schoun, Understanding Islam, s. 64. 5) Karamagara-
Ii, Beyhan, a.g.m., 5.75-76. 6) Bilgin, Ulki, “Saf Seccadeler”, Sanat, Yil: 3, Sayi: 6, Ha-
ziran 1977, Kultur Bakanhg@i Yayini, Baski: Tifdruk Matbaacilik Sanayii A.S., istanbul, s.
48. 7) Ersoy, Ayla, Turk Tezhip Sanati, Akbank Yayin, Hilal Matbaasi, istanbul 1988,
s. 11; lings, Martin, The Quranic Art of Calligraphy and lllumination, England, 1976,
s. 74-75. 8) http://archnet.org/library 9) http://archnet.org/library 10) Fotograf: Bazl,
A Survey of Persian Art. Vol. IV. 11) Sinirsiz sayida kompozisyonlarin yapildigi geo-
metrik formlardan birisi de alti kdseli yildizdir. Bunun olusumunda duz, kirik gizgilerin
kapali sekillerle birbirine gecmesi rol oynar. islam éncesindeki hayvan figirlerinin ye-
rinin aldigi distntlmektedir. Alti koseli yildizlarin kullanildigr kompozisyonlar 6zellik-
le mimaride tas, tugla, alci ve ¢ini malzemenin yaninda pek cok malzemede uygulan-
mustir. Eski caglarda mistik birtakim anlamlar ytklenen bu motif, Yahudilik, Hiristiyan-
lik ve islamiyet'te farkli anlamlarda yer bulmustur. Osmanli bezemelerinde de yaygin
olarak kullanilan bu motif giinimdzde Yahudi devletinin kurulmasindan sonra Ya-
hudilerin milli ve dinin kimliklerine ait bir simge olarak kabul edilmis ve bu suretle bu-
tlin tarihi gecmisi bir tarafa itilerek islam diinyasindan adeta dislanmistir. 12) Aslana-
pa, Oktay, “ilk Musltiman Tiirk Devletlerinde Kiiltiir ve Sanat”, Tirkler Ansiklopedi-
si, Cilt 6, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, 5.16. 13) Aslanapa, Oktay, a.g.m., s.15.
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Plastik sanatlarin hemen her dalinda bir sanat¢inin ortaya koydugu eser, karakteristik
yapisl, iislubu vb. dzellikleri ile sanatkarinin bakisi, yargilari, genel yonelimi hakkinda
bilgi verir. O yiizden isinin ehli olan bir eksper icin bir tablo, onu ortaya koyanin boy
aynasi gibidir. Peki ya sanat eseri olmayan, s6z gelimi bir el yazisi?... Kisaca ‘el yazisindan

karakter tahlili’ olarak tanimlanan grafoloji uzmanlari, sadece sanat eserlerinin degil;
bir kdgida oylesine yaziliveren birkag satirin da, sahibi hakkinda detayh bilgiler
verdigini soyliyor. Gercekten, el yazimiz kendimiz ile ilgili séylemediklerimizi, hatta
bizim bile bilmediklerimizi gosteriyor olabilir mi? Bu sorulara cevap bulabilmek icin,
el yazisina daha yakindan baktik ve grafolojinin Tiirkiye'deki sayih uzmanlarindan

Zeynep Bornovali ile konustuk.

Bir an icin hayal edin; bir psikologa git-

tiniz ve karsisina oturup kollarini-

zI birbirine kavusturarak tek keli-

me etmeden seans! tamamladi-

niz. Psikolog, “Kisi konusmadi-

g1 icin kendisine yardimci olama-

dik.” der. Ancak grafolojide boyle

bir sansiniz olmaz; el yaziniz sizin yeri-

nize grafologla konusuverir. Ya da dokto-

ra gitmeden, yasadiginiz saglik sorununu tes-
his etmesini istediniz. Tipta muayene olmadan,
gerekli tahlil ve tetkikleri yaptirmadan bu talebiniz
olumlu karsilanmaz. Ancak grafolojide, el yazinizi
iceren bir kagit parcasi, hastaliginizin teshisinde énem-
li bir kanit olabilir. Ya da nisanlinizin size verdigi hediye-
nin Uzerine ilistirdigi ktcuk bir notu, bir grafologa gos-
terdiginizde grafolog yaziyi sizin el yazinizla karsilastira-
rak birbirinize ne kadar uyumlu oldugunuzu soyleyebilir.
Kriminoloji de grafolojiden yakasini kurtarabilmis degil.
Bir zanlinin el yazisi ya da bir tehdit mektubu, bu kadim
el yazisi ilminin kapsama alanina giriyor ¢tinkd.

Bunlar abartili gibi goriinse de ‘el yazisi tzerinden ka-
rakter tahlili’ olan grafoloji icin, tasidigr imkanlar baki-
mindan sadece baslangic niteliginde. Clnkl bu kadim
disiplin, el yazisindan hareketle kisinin kiskang, saldir-
gan, sadakatli, yalanci, zarif gibi genel karakter 6zellik-
lerinin yani sira, “bu kisi bir isi bitirmeden baska bir ise
gecmeyi sevmiyor, sanat yetenedi iyi, eski evini 6zltyor,
s6z tasima ¢zelligi yok veya kimseye bilerek rahatsizlik
vermek istemeyen biri” gibi kisi ile ilgili spesifik deger-
lendirmeler de yapma iddiasinda.

Grafolojinin sahip oldugu bir imkan da; ister doktor ya
da psikologun muayenesinde, ister sorgu odasinda kisi
soyleyeceklerini 6lclp tartacagi icin karsisindakini yanil-
tabilecekken, grafolog karsisinda bu ihtimali elinden ka-
cirmasl. Clnkd bu disipline gore, gelisiglizel cimleler-
den olusan sayfada, farkinda olmasak da yazimizin bo-
yutlari, kagitta yer tutusu, harflere uyguladigimiz baski-
nin kagidin arkasinda biraktigi iz, karakter analizi icin ol-

dugu kadar saglik taramasi icin de kullanilabiliyor. Hat-
ta grafolojiye gére duvara ciziktirdigi bir sekil bile o kisi
ile ilgili, bu alanda egitim gdérmus ve yillar icinde tecriibe
kazanmis bir géze, epeyce bir veri sunar. ‘Madem grafo-
loji bizi bu kadar iyi taniyor, dyleyse biz de onu biraz ya-
kindan taniyalim’ dedik ve bu alan otuz dokuz yillik tec-
rUbesi bulunan grafolog Zeynep Bornovali ile konustuk.

Grafoloji Alti Bin Yil Once Dogmus

Grafolojinin memleketi Cin ve dogum tarihi M.O. 4 bin
olarak tahmin ediliyor. Antik Cag'da, Eflatun’un talebe-
si, Buyuk iskender’in hocasi Aristo'nun, ik cagda Roma
imparatorlugu'nun en dikkat ceken tarihcisi ve biyog-
rafi yazar Gaius Suetonius Tranquillus'un bu ilmi kul-
landigi biliniyor. Kisilere has 6zel yetenek olmaktan ¢i-
kip sistemli bir bilim haline gelmesinin ilk adimi, 17.
ylzyll ltalya'sinda teorik tip ve Aristo felsefesi hoca-
si olan Camillo Baldi'nin yazdigi cok kapsamli bir eser-
le atiliyor. Akademik anlamda ise Fransa’nin Sorbon-
ne Universitesi'nde riistini ispat ediyor. GUnimiiz-
de Italya'nin Urbino Universitesi ders olarak okuturken,
Rusya ve israil'de cok iyi taninmasina ragmen, 1980ler-
de Amerika Birlesik Devletleri'nde ‘gizli ilim’ olmaktan
cikip ‘muspet ilim’ statlst kazaniyor. Turkiye'de 1954 yi-




linda Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi'nde yayimlanan ve ismail Hakki Baltacioglunun
o tarihte konuya ne denli vakif oldugunu gésteren ma-
kalesi ise Turkiye'de bu alana yénelimin ilk belgesel 6r-
negini olusturuyor. Zeynep Bornovali, tlkemiz icin bilim-
sel anlamda yeni sayilabilecek bu alanda, konunun sayi-
I uzmanlarindan.

Zeynep Bornovali, Gniversiteden mezun olduktan sonra
kendisini adeta kutUphaneye kilitledigi gtinlerden birin-
de, raflarin arasindan cektigi bir kitapla kendini éniine
acllan uzun bir yolun basinda bulur: Grafoloji! Tanistigi
andan itibaren bu “El Yazisi Bilimi”ne ilgisi giinden giine
artan Bornovali'nin bir eksigi vardir: Rehber! Bornova-
I o gUnleri sdyle anlatiyor: “Bu alanda kitaplar edinme-
ye basladim, ancak kitaptan tam olarak 6grenilemiyor-
du, ctinkd kitap yazisi iki boyutludur, el yazisi ise U¢ bo-
yutludur. Uctincti boyut, kalemin, kagidin arkasinda bi-

raktigi derinliktir. Bunu parmak uclarinizda hissetmedik-
ce on bes tane de kitap okusaniz pek ¢ok ezber bilginiz
olur ama tam bilgi sahibi olamazsaniz. Bu nedenle bu isi
bana 6gretecek, konuyu bilimsel yoldan 6grenmis ve bi-
lim adami olan birini aramaya koyuldum.” Bu arayisi si-
rasinda italya'da grafoloji egitimi almis olan Dr. Mustafa
Hayrettin Arpinar ile tanisikligi ve sonrasinda ondan al-
digi egitim ile biyUk bir ivme kazanir ve Zeynep Hanim
bir stire sonra grafoloji uzmani olur.

Goriinmeyen Koy: “Beyin”

Beyin elektrosunun, elektrotlar araciligi ile beynin elekt-
riksel faaliyetlerinin kaydedilerek, uzmanlar tarafin-
dan yorumlanmasina imkan saglamasi gibi; ayni
beynin, kalem araciligiyla meydana getirdigi

yazilarin da bir uzman tarafindan yorum-

lanabildigini séyliyor Bornovali. Uste-

lik ona gore el yazisinda, elektrot-




larin cok 6tesinde kapasiteye sahip bir iletken olan si-
nir sistemi kullaniliyor dogrudan dogruya. Ancak tabii
beynin yaziya kendini katabilmesi icin kisinin, okumus
ve kalemle yazi yazma aliskanligi edinmis olmasi sart
var. Clnkd beyin, yeni tanistigi bu harflerin formlarini
benimseyip Ustline kendi yorumunu katabilmek icin za-
mana ihtiyac duyuyor. Bu sebeple okula yeni baslayan
bir cocugun yazilarindan analiz yapilamiyorsa da oku-
la baslamamis cocuklarin yazilari her seyi anlatiyor. Cln-
ki beyin bu asamada kendini kaliplara sokmaya calis-

miyor, serbest davraniyor. Bazen telefonla konusurken
amacsizca hatta bilingsizce sekiller karaladigimiz olur ya,
onlarin yorumlanmasini sordugumuzda, bu cizimlerin de
grafolojinin alani icinde oldugunu ancak yaziyla birlikte
yorumlandiginda bir anlam ifade ettigini 6greniyoruz.
Onunla konustugumuzda analizin temel mantiginin, ya-
zinin icinde en az on bes - yirmi kez tekrar edilen 6zellik-
lerin bilgi ve tecribeyle harmanlanmis bir maharetle yo-
rumlanmasi oldugunu anliyoruz. Ne kadar hayret veri-
ci gelse de Zeynep Hanim'in, gérlsme esnasinda, yaki-
nen tanidigimiz bir arkadasimizin el yazisindan hareket-
le onunla ilgili analizini gérdikten sonra, el yazisindan
check-up yapilmasi fikri bize hi¢ de imkansiz gelmiyor.
Konu bizi buralara getirmisken el yazisindan analiz tekni-
ginin bir tdr yalan makinesi olarak kullanilip kullanilama-
yacagini sordugumuzda, bilmedigi alanlarla ilgili temkin-
li tavrini strddren Bornovali’nin cevabl, bize bu imkanin
hi¢c de yabana atilir olmadigini distnddrdyor: “Yalan
makinasinin isleyis sistemini bilmedigimden bu sekil-
de de kullanilabilir diyemem, ancak yazida yalancili-
gin belirtilerinin 24 adet oldugunu séyleyebi-
lirim.” Kendisinden grafolojiyi psikoloji ile ki-
yaslamasini istedigimizde ise su cevabi veri-
yor: “Evet, psikolojinin yapamadigi bazi sey-
leri yaptigini s®yleyebiliriz grafolojinin. Ama
psikoloji de grafolojinin yapamadiklarini yapiyor.

Birini digerinden Ustin tutmak dogru olmaz.”

inceleyecegi Belgede Bazi Sartlar Ariyor
El yazisindan karakter tahlili yapmak icin, cizgisiz bir ka-
gida, mavi tikenmez kalemle, birbirine baglantili harf-
lerle bir metin yazmak gerekiyor, ancak bu yazilarin
iceriginin hicbir dnemi yok! Cinkl Zeynep Hanim
onlarl okumuyor! “Latin alfebesiyle yazilan ba-
tin dillerde grafolojik analiz yapabilirim.” di-
yen Bornovali, hatta analize verilecek yazilarin
noétr, mdmkanse hic kisisellik icermemesini
tercih ediyor. Gin 1siginda ve “Ciplak gozle
gorunenlere bakmiyoruz!” prensibi geregi
buyutecle incelenen yazilarin, karakteristik
Ozellikleri tespit etmeyi zorlastirmasi sebe-
biyle seving, UzUntU, heyecan, ofke,
yorgunluk gibi rutin disi ruhi
ve bedeni durumlar altin-
s T da yazilmamasi daha iyi
olmakla birlikte bu du-
g rum, kisinin énceki ya-
R, VR zllarinin incelenmesi ile
NS asilabiliyor. Bununla bir-
' likte insanin yazisinda,
gecici ruhsal ve bede-
ni faktorlerden etkilen-
meyen ve ancak grafo-
lojik analiz uzmanlari-
nin algilayabildigi de-
gismeyen ana hatlar
barindiryor.



Zeynep Bornovali'nin belirttigine gore, he-

men herkesin yazarken kullandigi fark-

Il yazi stilleri analiz icin dezavantaj de-

gil bir zenginlik. Bununla birlikte ince-

leme icin, yazinin kaligrafik bir estetik-

te olmasi gerekmiyor. incelenecek yazi-

ya dair iyi-kotl, guzel-cirkin gibi terim- y
ler grafolojide yasak; dahasi, bununla

ilgilenmiyor da! Grafolojik tahlil en az

bir bucuk saat sirlyor ama 3 gun sU-

ren drnekler de varmis. Veri olustura-

cak yazinin cokluguna ve analizi isteye- 2
nin ilgisine bagliymis biraz da. Analiz
icin ne kadar yazi vermemiz gerektigini
sordugumuzda ise soyle diyor Bornova-

li: “Bazen bir tek kelimeye bakmak duru-
munda kaliyorum. ‘Oldirecegim seni’ ya-
ziyor mesela; bir tehdit mektubu... Buna
‘Hadi git, biraz daha yaz!" diyecek halimiz
yok. Mecburen elimizde olanla yapiyoruz -
analizi; ama normali en az 5 sayfa ve bera-
berinde eski yazilarinin da bulunmasidir.” Zey-

nep Hanim'in, sdylesimiz sirasinda sadece iki sa-
tirdan olusan bir yazi hakkinda 5 dakika boyunca
seri ve tamamen isabetli tespitlerde bulunmasi kar-
sisinda duydugumuz saskinligi da burada belirtme-
den gecmeyelim.

Mahremiyet, Meslegin Sartlarindan

Analize, ilk 6nce varsa olumsuzluklari tespit ederek
baslayan Zeynep Hanim, hic de dyle olmadigi halde
insanlarin bunu kendilerine hakaret olarak algilamasi-
nin 6nline gecmek icin yazinin kime ait oldugunu soy-
lemek bir yana, s6z gelimi ‘Bu yazi Mehmet Bey’e ait’
deseniz bile binlerce Mehmet oldugu halde okuma-
yI birakiyor! Aslinda bunun kendisi icin degil karsisin-
daki icin bir tedbir oldugunu, “Benim amacim Kkisiyi in-
celemek degil ki, kisinin amaci kendini bana incelet-
mek. Bu inceligi unutmazsa insanlar hicbir sorun ol-
maz.” sozleriyle ifade ediyor. Gizlilik prensibine o de-
rece bagl ki ihtiyac halinde akil hastalarinin ailesinin
getirdigi yazilar disinda ne kadar yakini da olsa, izin
vermedikce ve talep etmedikce kimsenin yazisina gra-
folojik anlamda gizlice bakmadigini, bunun da olmaz-
sa olmaz bir meslek etigi oldugunu soyldyor Bornovali.

‘Beyin yazisi’ olarak da tanimlanan el yazimiz, grafolo-
jiye gbre beynimizin kivrimlarinin kagittaki iz disima
adeta. Bununla birlikte sirecin tersinin de gerceklesebi-
lecegini distinmek hem heyecan verici hem Grkdtica!
Ya beynimiz el yazimizi degil de el yazimiz beynimizi se-
killendirirse? Kalem ile beyin arasinda, yaziy! ortaya ¢i-
karan streci harika bir érnekle acikliyor Bornovali:

“Halat yarisi diye bir sey vardir. Biri bir taraftan tutar,
digeri 6bur taraftan; kim daha cok cekerse 6bur ta-
raf kaybeder. Peki, bir taraf beyin, diger taraf kalemin

ucuysa, o zaman elin

beyne galip gelmesi de

mUmkun! Dolayisiyla bir cocu-

gun ya da buyugun el yazisini zorlama

ile degistirmeye calisirsaniz mutlaka organlari-

na zarar verirsiniz, o kadar ki 6lime bile sebep olabilir!
GUnkd, yazi da tipki yz ifadesi gibi bir insanin yaratili-
sinin, benliginin, genetiginin bir parcasidir; zorla degis-
tirirseniz estetik ameliyatta oldugu gibi birini maymu-
na da cevirebilirsiniz huriye de.”

Okulda arkadasina bakarak yazisini degistirenlerin go-
raldtgund, bunun bir sorun teskil etmedigini sdyleyen
Zeynep Hanim, “Cinkd énemli olan, yazinin zorlamay-
la degil beynin kabul edip benimsemesi yoluyla degis-
mesil” diyor. Bununla birlikte degistirilen el yazisinin
beyni olumlu anlamda etkilemesi strecinde saghg iyi
bilen bir grafologun gézetiminde olmasinin fayda sag-
layacagini disdnuyor.

Yaklasik on asir 6nce yasamis olan imam-1 Gazali’nin
Kimya-y1 Saadet isimli caglari asan eserinde yer alan su
ctmleler, hem konunun bizim medeniyetimizde karsili-
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ginin ¢ok eski-

ye uzanmasi, hem

Zeynep Hanim'in sdyle-

dikleri ile paralellik olusturma-

s bakimindan olduk¢a manidar: “Ey

ilahi sirlar 6grenmek isteyen! Kendi yaptigin islerin na-

sil meydana geldigini 6gren. Mesela yazma isi gibi. Bil

ki ne zaman bir kagidin Usttne ‘Bismillah” kelimesini

yazmak dilesen, dnce kalbinde onu yapmaya bir me-

yil olusur ve irade guci meydana gelir. Sonra hayvani

ruh sebebiyle o meyil ve isteme giici dimaga (beyin)

dogru gider. Oraya varinca dimagin éntnde olan ha-

yal kuvvetinde ‘Bismillah’in sureti belirir. Bundan son-

ra o sCret, ak iplik adi verilen sinirlerle parmak uclarina

iner. Daha sonra parmak da kalbin irade gict ile ha-

yalde beliren sekle bagli kalarak hareket edip, o seklin
bir benzerini meydana getirir.”

Gazali, ayni eserin ikinci cildinde, hem bir anlamda yu-
karidaki ifadelerini genisletip érneklendiriyor, hem bu-
glin soylenenlere cok geriden gucld bir isik tutuyor:
“Ey Salih kisi, bil ki her ne kadar gértindr alemden olan
beden ile gériinmez alemden olan kalb ayri ayri seyler

%T

ise de bedenin kalp ile ilgisi vardir
ve ona uyar. Bedende olan her
glzel muamelenin nuru goénle
ulasir. Yazi 6nce gonilde canla-
nir fakat onu islemek parmak-
larla olur. Eger bir kisi yazi ya-
zisinin  guizel olmasini ister-

se onun tedbiri de sudur: Zor-

luk cekerek glizel yazmaya ali-

sir. Sonra gondl bu guzel ya-
ziyl kendinde saklar. Artik bu
glzellik onun sifati haline gelir.
Sonra ne zaman o glzel yaziyi
yazmak istese parmaklari o go-
nUlde olan sekli ic alemine ge-
tirip yazmaya baslar.”  imam-i
Gazali'de, yazmada ve bitin fi-
illerde bas aktoériin ginimuz ter-
minolojisinin aksine “beyin” yeri-
ne “kalp” oldugunu, beynin kalp-
teki istek ve iradeye hizmet eden bir

arac olarak konumlandirildigini goéru-

[] yoruz. Cagin sorunu sayilabilecek “kal-

5 bin ihmali” konusuna burada hi¢ girme-

den, insanin kendi istegi ve iradesiyle zor-

lanarak ama disaridan zorlama olmadan ya-

zisini ve efalini glzellestirebilecegini sdyledigi-
ni belirtmekle yetinelim.

Erbabindan Tavsiyeler

Genellikle Gniversite mezunu kisilerin, icra ettikleri mes-
leklerine destek mahiyetinde grafoloji egitimini talep
ettiklerini ve bu egitimi alan 6grencilerin kendileri de
pratik yaparak iki bucuk ay sonra basarili analizler yap-
maya basladiklarini; sifirdan baslayanlardan tip doktor-
larinin, ressamlarin, tiyatrocularin, mdzisyenlerin ve psi-
kologlarin konuya daha hizli intibak ettiklerini ve egi-
timlerini tamamlanmasindan sonra da o&grencilerine
kapisini acik tuttugunu séyltyor Bornovali. Ogrencileri-
nin sorularini blyUk bir itinayla cevaplayip gerektiginde
onlari cesitli kaynaklara yonlendirerek gelisimlerinin de-
vamini sagladigini ifade eden Zeynep Hanim, bu alan-
da ilerlemek isteyenlere, kaynaklarin orijinaline ulasa-
bilmek icin belli basl bir Avrupa dillerinden birini iyi de-
recede 6grenmelerini ve saglik alanina kadar ilerlemek
isteyenlerin ise temel anatomi okumasini salik veriyor.

Kendisinin belirttigine gore, grafoloji sistemli ¢alisarak
kendi basina 6grenilebiliyorsa da bu pek tavsiye edi-
len bir ydntem degil. Hemen her disiplinde oldugu gibi
akademik bir sistem gozetiimediginde, sonda 6greni-
lecek bir seyi basta 6grenmek veya cok énemli bir bil-
giyi dnemsiz sanarak gézden kacirmak, kafa karisikligi
ile isin icinden ¢itkamamak gibi tehlikeler dolayisiyla bir
yol gostericinin olmasini tavsiye eden Zeynep Borno-
vall, “Tabii yine de amator olarak ilgilenenlere rastladi-
gimda onlara bazi tlyolar veriyorum.” diyor.
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gne ile Kuyu Kazma Sanat::
Sigrafitto

Semra CELIK

Once ana vatani Cin'de gériilen ve Tiirk toplumunda Selcuklu déneminden sonra kesintiye ugrayan bir sanat sigrafitto.
italyanca'da “kazinmis” anlamina gelen “sigrafitto”, seramik, karo, fayans veya granit iizerine sir iistii seramik boyasi
uygulandiktan sonra igne ile yapilan kazimalarla gerceklestiriliyor. 1992 yilinda Kiitahya'da yeniden hayat bulan

bu sanat, halen bu sehirde Ahmet Metin Tunca ve kizi Gékcen ilay Tunca tarafindan yasatiliyor. Kiiltiir ve Turizm
Bakanhigi'nin ilk sigrafitto sanatcilari olan baba-kizin en biiyiik hedefi ise yurt disinda sergi agmak...



Yeleleri rizgarda savrulmus svarisiz yedi at, tozu du-
mana katmis dortnala kosuyor. Cigerlerine daha
fazla havayla doldurabilmek icin burun de-
likleri olabildiginde acilimis, nallariyla
toprak yolu doéve dove ilerliyorlar.
Asil, guclt, madrurlar... Hizlarini

alamayip, resmedildikleri dort
kare seramikten mamul tablo-

dan cikip yaniniza gelecek-
lermis gibi adeta.

Nefes nefese kosan,
gergin kaslarinin tze-
rinde damarlari par-
mak parmak belirmis
atlarin hemen o6tesinde
upuzun kirpikleri, iri ba-
dem gozleriyle Turkan So-
ray, samimi, sicak bir gulimsemey-

le bakiyor bize. Cagdasi olan yakisikli jon, Turk
sinemasinin Battal Gazi'si, Kara Murati Ctneyt Arkin
ve arabesk muzigin babasi Orhan Gencebay da yalniz
birakmamis Turkan Sultan’l. Bodyguard gibi iki yanin-
da yer almislar. Sadece nefes kesen asil atlar, Tirkan
Sultan, Clneyt Arkin, Orhan Gencebay mi?.. Gravir-
ler, mozaikler, manzara resimleri ve daha niceleri, bU-
yUltyor adeta.

GUndUz vakti gbérdigimuz bir disten sahneler degil
hicbiri. Pek az bilinen “sigrafitto” sanatinin, hepi topu
iki temsilcisinin maharetli ellerinden cikan tablolar bah-
settiklerimiz.

Kayip Sanat Kiitahya’da Tekrar Hayat Buldu
Yazdan kalma sicak bir sonbahar giintindeyiz. Sabahin,
insanin icini titreten serinliginden eser kalmamis. GU-
nes, olanca sicakligiyla igimize isliyor, her bir hlicremize
kadar. Kasvetli, soguk kis gunleri icin biraz gtines depo-
lamak iyidir, diye dustnerek Taksim Tepebasi'ndaki TRT
binasina dogru yUrUyoruz. Binanin yan kismindaki alan-
da, Kultdr ve Turizm Bakanligi ile Beyoglu Belediyesi'nin
ortaklasa duzenledigi 7. Altin Eller Geleneksel El Sanat-
lari GUnleri'ne variyoruz.

Turkiye'nin 33 farkli ilinden geleneksel el sanatlariy-
la ugrasan 65 kadar sanatcinin Grdnlerini sergiledikle-
ri etkinlik alanini, bir bastan bir basa geziyoruz. Kértk-
G cizme yapimindan ipek hali dokumaya, bakir isleme-
ciliginden ahsap oymaciligina, kispet yapimindan ebru-
ya kadar geleneksel pek ¢ok sanatimizin ustalari ken-
dileri icin tahsis edilen stantlarda Urinlerini sergiliyor.
Stantlar gezerken gézimdiize bir tabela takilyor. “Sig-
rafitto” yazili tabelanin ait oldugu standa dogru yone-
liyoruz hemen.

Farkli ebatlardaki siyah-beyaz tablolar dikkatimizi ce-
kiyor. Sigrafitto sanatiyla icra edilmis tablolara hay-

Ahmet Metin TUNCA

ranlikla bakarken, standin
sorumlusu Ahmet Metin
Tunca, ustasl oldugu sa-
nat hakkinda bilgilendir-
mek Uzere buyur ediyor
bizi. Sigrafitto nedir, ne
degildir 6grenelim istiyo-
ruz hevesle.

A. Metin Tunca’'nin anlat-
tigina gore, Italyanca’da
“kazinmis” anlamina ge-
len “sigrafitto”, bir as-
tar kazima dekor teknigi.
Seramik, karo, fayans veya
granit Gzerine sir Ustd sera-
mik boyasi uygulanarak igne
ile yapilan kazimalarla ortaya konulan
bir sanat sigrafitto. Anavatani Cin'den
sonra Karluklar ve Karahanlilar tarafin-
dan devam ettirilmis. Selcuklu déneminde de bu
sanat dalinda énemli eserler verilmis. Daha sonra iran
ve Avrupa'da 6zellikle de adini aldigi italya'da geliserek

yayginlasmis.

Sigrafitto, ik dénemlerinde kirmizi camur elle sekillendiril-
dikten sonra Uzerine beyaz astar cekilerek, sivri uclu me-
tal kalemler ve ignelerle dekorlama yapilarak icra edilmis.
Turklerin islamiyeti kabuliintin ardindan Karluklu ve Kara-
hanli dénemlerinde, bu sanatta kirmizi yaninda beyaz ca-
mur da kullanilmaya baslanmis. Karluklu ve Karahanli d6-
nemlerine ait sigrafitto eserlerde noktalama, puntolama,
taraklama gibi farkli dokular kullaniimis.

Selcuklular Sonrasi Kesintiye Ugradi

Selcuklular sonrasi kesintiye ugradigi icin Osmanli ve
Cumhuriyet dénemlerinde sigrafitto sanatiyla ilgilenil-
memis. Ta ki 1992 yilina kadar. Sigrafitto, 1992 yi-
lindan itibaren Kitahya'da yeniden hayat bul-
mus. Simdilerde ise yine bu sehirde Ahmet
Metin Tunca ve kizi tarafindan ya-
satilmaya calisilyor.

GUnUmizde pek kimsenin
bilmedigi sigrafitto sanati-
nin ustas olan baba-kiza
bu sanatin nasil yapildi-
gini, inceliklerini, zor-
luklarini, bu sanatla il-
gili hedeflerini sor-
duk.

A. Metin Tunca,
ilk olarak bu sanat-
la nasil tanistikla-
rini - anlatiyor.
Sanat tutkusu

Gokgen ilay Tunca



genelde babadan, anneden evlada gecer diye bilinir fa-
kat Tunca ailesinde bu bdyle olmamis. Tam tersine, sig-
rafitto ile dnce Metin Tunca’nin kizi Gokgen ilay Tun-
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ca Dumlupinar Universitesi (DPU) Kiitahya Meslek Yiik-
sekokulu Seramik Cam Cinicilik Bolumt‘nde okurken ta-
nismis. Okulu bitirip Kitahya'ya déndtginde is bula-
madig icin tamamen bu sanatla ilgilenmeye karar veren
Gokeen ilay Tunca, DPU Ogretim Gorevlisi Lokman Acar
araciligiyla tanistigi ve ilk zamanlar hobi olarak ugrastigi
“sigrafitto”ya, Kiitahya K&y Hizmetleri il Mudurligi’'nde
teknik ressam olarak calisirken emekli olan babasi Me-
tin Tunca'nin da yénelmesini saglamis. ilay Tunca, bu sa-
nata ilgi duymasinin en dnemli nedeni, bilinen sanatla-
ra gore farkli olmasi. Tarihgesini ve detaylarini 6grendik-
ce ilgisi daha bir artmis. “Nokta nokta isledigim her tab-
loda sona geldigimde, sanki tarihin derinliklerine inerek
simsiki kavradigim bir ani glnimuze getirdigimi hissedi-
yorum ya da modern bir calismami bitirdigimde ge¢mise
giderek onu tarihteki buytk ressamlarin tablolarinin ya-
nina ilistiriyorum” diyor ilay Tunca.

Sigrafittiya, bulundugumuz topraklarda neredeyse bin
seneye varan bir ézlem oldugunu séyleyen ilay Tunca,
bunu bir nebze de olsa dindirebilmekten mutluluk duy-
dugunu vurguluyor. “Her calismami sonlandirdigimda
huzurlu uyuyorum, topluma birilerinin yapmasi gereken
bir hizmeti yapmis gibi hissediyorum kendimi mutlu olu-
yorum” diyen genc sanatcl, sigrafitto sanatinin, kendisi-
ni, tarihin derinlikleri ile en modern yasam tarzi arasinda



gezdirdigini ifade ediyor. Bunun da kendisinde ‘bu tekni-
@i birilerine duyurmaliyim, yasatmallyim’ hissine yol acti-
gini vurguluyor. Calismalarini 2007 yilindan bu yana ev-
lerinde olusturduklar atélyede strdiren baba-kizin, bu
sanati daha fazla kisiye duyurabilmelerini diliyoruz.

Metin Tunca, sigrafitto ile tanismadan dnce sanata pek
de yabanc olmadigini séyldyor. “Okul yillarindayken
temel resim bilgisine sahiptim. Yagli boya, sulu boya re-
simler yapiyordum. K&y Hizmetleri'nde calisirken, Halk
Egitim Merkezi’'nde iki yil kadar da cini kursuna gittim.”
diyor. Belli ki Gokcen ilay Tunca sanatsal yetenegini, ba-
basinin genlerinden almis.

Sigrafittodan 6nce ciniyle ugrasan A. Metin Tunca'ya,
bu iki sanat arasindaki en belirgin farki soruyoruz. Be-
lirttigine gore en 6nemli fark, cinide desenlerin veya
motiflerin fircayla, sigrafittoda ise igneyle ortaya koyu-
luyor olmasi. Ayrica ¢ininin sir alti, sigrafittonun ise sir
Ustl calisma oldugu bilgisini de veren Tunca, Selcuk-
lu déneminde sigrafittonun sir alti teknigiyle yapildigi-
na vurgu yaplyor.

Selcuklu déneminde en yaygin seramik tard, sigrafitto
seramikleriymis. Bu dénemin sigrafitto seramiklerinin
yapilisi biraz farkliymis, sir alti calismalar yapilmis. Sig-

rafitto eser hazirlanirken camurun elle sekillendiriimesi-
nin ardindan astarlanip kurumaya birakilir, kuruduktan
sonra seramik Uzerine kazima yapilarak dekorlanirmis.

141
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Bu islemin ardindan firinda pisirilen malzeme krem,
yesil, sari, kahverengi ya da karisik renklerle sirlanip
yeniden firinlanirmis.

Adeta igneyle Kuyu Kaziyorlar

Sigrafitto sanatinin hangi yuzeylere uygulandigini,
ne tUr malzemeler kullanildigini, kaydedilen asama-
lari merak ediyoruz. Bu sanatla ilgilenmenin kendisi-
ne kazandirdigi en blydk nimet olan sabirla cevapli-
yor A. Metin Tunca sorularimizi.

Seramik, granit ve porselen Uzerine calistiklarini
sdyleyen Tunca'nin belirttigine gore, evvela malze-
menin Uzerine siyah boya ile birlikte ezilerek hazir-
lanan sir Gstl astar uygulaniyor. Astarlanan malze-
me, iki glin boyunca firinlama yapilmaksizin, hava-
landirma diye tabir edilen yéntemle kurumaya bira-
kiliyor. Daha sonra, belirlenen zemin Uzerine kopya-
lama ydntemiyle istenen resmin ana hatlar ciziliyor.
Ana hatlariyla ylzeye aktarilan resmin detaylari, ton-
lamalari, uclu bir kursun kalemin uc yerine takilan
boncuk ignesi ile noktalama suretiyle yapiliyor. Sig-
rafitto sanatini ginimuzde yasatmak, daha cok bi-
linmesini saglamak amaciyla eserler veren baba-kiz,
deyim yerindeyse adeta igneyle kuyu kaziyor bu sa-
nati icra ederken.

Bu sanatta 6yle yumusak tlylU firca, palet, renk renk
boyalar kullaniimiyor. Genellikle siyah-beyaz olarak
calisilan eserler; igne, civi, maket bicagi gibi metal
gerecler kullanilarak ortaya cikariliyor. Boncuk ig-
nesi, toplu igne ve civiyi detaylar icin; maket bicagi-
ni ise gokyuzUu gibi daha genis alanlarda kullaniyor
sanatkar baba-kiz.
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Tonlamalar icin &ncelikle resimdeki 1s1gin gelis yonU tes-
pit ediliyor. Isigin yogun oldugu yerlere igneyle daha
cok puntolama yapiliyor. Goélge alanlara ise daha k-
cuk dokunuslar yeterli oluyor. Genis bir alana tarama
yapiliyorsa daha kalin uclu aletler kullaniliyor. Masanin
Uzerinde bir kdsede duran kalin bir bulasik singeri dik-
katimizi cekiyor. Ne ise yaradigini soruyoruz A. Metin
Tunca'ya. Puntolama ve kazima yaparken yiizeye biri-
ken boya fazlasini temizlemek icin kullaniliyormus bu-
lasik singeri. Ayrica calisirken ellerinin altina da surekli
olarak havlu pecete koymayi ihmal etmiyorlar ki, bir bo-
lGmU calisirken diger bolim deforme olmasin. Aksi hal-
de tim caba bosa gitmis olur.

Milyonlarca, hatta milyarlarca igne darbesiyle noktala-
ma ve taramalar yapilarak tamamlanan calisma, en son
asama olarak 750-800 santigrat derecede firinlaniyor.
Bir giin boyunca firinda bekletiliyor drin. Daha sonra
firmin 1sisi, kademeli olarak 800 dereceden en az 150
dereceye dusUrulUyor. Isi, kademe kademe dusirulGyor
ki, catlamalar veya kirilmalar olmasin. Firindan cikarilan
urinin kendi kendine sogumasi bekleniyor. Uriin firin-
dan ciktiginda, heniz sicak iken herhangi bir hava aki-
mina maruz kalirsa da kirilmalar yasanabiliyor. Bu ne-
denle ilk asamasindan, son asamasinda kadar olduk-
ca buytk bir emek ve sabir isteyen bir sanat sigrafitto.

A. Metin Tunca'ya gore, sigrafitto sanatinin en buyuk
handikabl, calisirken yapilan en kicuk bir hatanin dahi
telafisinin mmkan olmayisi. Tunca, “Hata yapildigi za-
man geri déndst olmuyor. Sézgelimi, noktalamay faz-
la yaptiginizda 1sik-gélge dengesi bozuluyor, o zaman
da tim calismayr atmak zorunda kaliyorsunuz.” diye
konusuyor.



Bu Sanatin ilk Resmi Sanatgilari

Yaklasik alti yildan bu yana sigrafitto sanatiyla ugrasan
baba-kiz, Kiltdr ve Turizm Bakanligr'nin “sigrafitto” dalin-
da ik sanatgilar unvanina sahip. Metin Tunca, konuyla il-
gili olarak séyle diyor: “Bu sanat, tlkemizde henlz tanin-
mamis. Geleneksel Turk sanatlarindan olmasina ragmen
strdUrtlmemis. Bu sanati kizmla birlikte yaklasik 6 yildir
yapiyoruz. Turkiye'de ilk kisisel sigrafitto sergisimizi Kitah-
ya ve Eskisehir'de actik. Calismalarimiz zamanla ilgi gorda
ve Kultdr ve Turizm Bakanligr Arastirma ve Egitim Genel
MUdUrlagi’nce yapilan tespitlere gore, sigrafitto dalinda
ilk sanatcilar biz olduk.”

Tarkiye'de bu sanati kendilerinden baska icra eden olma-
digini 6ne stiren Metin Tunca, bu sanatin daha ¢ok tanin-
masl ve sevdirimesinin en biytk arzular oldugunu ifade
ediyor. Kisisel ve karma sergilerle bunu bir nebze de olsa
basardiklarina deginen Tunca, buglne kadar iki kisisel ser-
gi actiklarini anlatiyor. Sigrafitto sanatcisi baba-kiz, istan-
bul, Ankara ve Antalya'da diizenlenen baz karma sergile-
re de katilmis.

ik sergide kendisine ve kizina ait 53 eser bulundugunu
belirten Metin Tunca, su anda ellerinde sergilenmeye ha-
zir 100°e yakin eser oldugunu belirtiyor. Bir eserin ne ka-
dar strede ortaya ciktigini sordugumuz Tunca, “Ben giin-
de en fazla 3-4 saat calisabiliyorum, kizim ise 7-8 saat.
Ben guindlz 1siginda calismayi tercih ediyorum, kizm ge-
celeri calismayi seviyor. Bir eserin ortaya ckmasi bazen 3
ayimizi alabiliyor.” diye konusuyor.

Emegi Pahali Bir Sanat
Malzeme bakimindan pahali bir sanat olmayan sigrafitto-
nun, emek bakimindan hayli pahali olduguna dikkat ce-

ken Ahmet Metin Tunca, pek cok geleneksel sanat gibi
sigrafittoda da sabir ve 6zverini elzem oldugunu belirtiyor.
Bu sanatin egitici bir ydn de oldugunu séyleyen Tunca,
“Eskiden cok sabirli biri degildim, ama bu sanatla ugrasi-
yorsaniz ister istemez sabirli olmak zorundasiniz.” diyor.

Tamamlanan bir calismanin, sanatseverlerden aldigi 6vgu-
leri gériince tim yorgunlugun bir anda ucup gittigini ifa-
den eden Tunca, kendisinin ve kizinin en buydk hayali-
nin, bu sanati tm dinyaya tanitmak oldugunu soylUyor.
Bu sanati TUrkiye'de yeterince tanittiktan sonra Amerika,
ingiltere ve italya'da sergiler agmak, baba-kizin en buyik
hedefi. Sanatcl baba-kizin, sigrafitto sanatiyla ilgili haya-
li yalnizca yurt disinda sergi agmakla sinirli degil. Sigrafit-
to sanatini G¢ boyutlu objeler Gzerinde calismak, Grettikle-
ri eserleri TUrkiye'de ve yurt disinda sergilemek de sigrafit-
tonun (kendi deyimleriyle) iki sévalyesinin bir baska hayali.
A. Metin Tunca, sigrafitto sanatina dair hedeflerini ve ha-
yallerini anlatirken, gézlerimiz Altin Eller Geleneksel El Sa-
natlari GUnleri'nde sanatci baba-kiza ayrilan stanttaki tab-
lolarda geziniyor. Atlarin resmedildigi tablolar dikkatimizi
cekiyor. Metin Tunca'nin atlara meraki oldugunu, ayrica
Clneyt Arkin, Tarkan Soray, Orhan Gencebay gibi Unlu-
lerin portrelerinin de kendisine ait oldugunu &greniyoruz.
Sigrafitto sanatina uyarlanmis kus, balik, at figtrli mozaik
eserler, semazenler, eski istanbul'dan manzaralarin yer al-
digi diger calismalar da hayranlik uyandirici.

‘Boylesine glizel bir sanatin daha cok taninmasi gerekir,
daha cok kisi bu sanattan haberdar olmal’ diye aklimiz-
dan gecirirken, Metin Tunca, sergiyi ziyaret edenlere sun-
dugu ani defterini uzatiyor bize. lyi dileklerimizle birlikte,
bizi bu sanatla tanistirdidi icin tesekkurlerimizi belirterek
imzaliyoruz ani defterini.



Tasarimlarinda Gelenekten Esinlenen Modaci:

Dilek Hanif

Hatice URUN

Modaya olan ilgisi cocuklugunda baslamis Dilek Hanif'in. Annesine yardim igin gittigi butikte, zamanla farkh
kombinler olusturmus, yapacagi tasarimlarin ilk denemelerini gerceklestirmis. Az bir sermaye ile kiiciik bir
diikkanda basladigi mesleki yasamini, Paris'te defile yapan ilk Tirk moda tasarimcisi olarak taglandirmis.
Yirmi yili askin siiredir modanin icinde yer alan ve artik uluslar arasi bir marka olan Dilek Hanif, Anadolu
medeniyetinin ve Osmanh kiltiiriiniin, tasarimlan arasinda vazgecilmezleri arasinda oldugunu séylilyor ve
ekliyor: "Eger ben kendi kiiltiirimii cizimlerime yansitmasaydim 6zgiin bir tarz olusturamazdim."

Dilek Hanif, 1962 senesinde istanbul'da kalabalik bir aile-
de duinyaya gelir. Erenkdy Kiz Lisesi'nde okudugu yillarda
edebiyat ve resim en basarili dersleridir. Annesinin Tesvi-
kiye sonrasinda Buytkada'da actigi butikte kumaslar ta-
nir ve yavas yavas isin inceliklerini 6grenmeye baslar. Okul-
dan gelir gelmez solugu annesinin yaninda aldigini ve yaz
tatillerinde butikte calistigini séyleyen Hanif, is ahlakini an-
nesine borclu oldugunu su sézlerle anlatiyor: “Annemden
is disiplinini ve is ahlakini, mUsteriye nasil davranacagimi,
musterinin beklentilerini ve sezon icinde nelerin satilip ne-
lerin satilmayacagini kiicUk yastan itibaren 6grendim ve igi-
me sindirdim.”

Evlendikten sonra hayatinin dénim noktasi olacak bir
karar verir Hanif ve kendi is yerini agmak ister. Birikimine
biraz da bor¢ ekleyerek Osmanbey’de bir hanin en Ust
katinda 100 m2'lik bir atélye acar. 1990 yilinda, iki ma-
kineci ve bir modelistle birlikte hazir giyim atélyesi sahi-
bidir artik. “Piyasadaki kiyafetlerden daha iyisini yapabi-
lirim.” dtstncesiyle kollari sivayan Hanif, “Dilek Hanif
Line” adinda, feminen cizgiler tasiyan ve 100 parcadan
olusan bir koleksiyonu hazirlayarak ise baslar.

ik koleksiyonu giiniimiiziin Gnlt modacisina ugurlu gel-
mistir ki isleri acilir, atélyesine sigamaz olur. Ayni glnler-
de atodlyesinin Ust katinda iki daire daha bosalir. Hanif,
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dairelerden birini depo, digerini de kesimhane olarak ki-
ralar. Béylece her biri 100 m2‘den olusan dort dairede
seri imalata baslamustir.

“Hazir giyim atdlyemi ilk actigim zaman ¢ok zor zaman-
lar gecirdim, her seyle ben ilgileniyordum ve cok calis-
mak zorundaydim.” diyen Hanif, 40 derece atesi oldu-
gunda dahi islerini takip ettigini, is hayatinin bdyle bir
disiplini gerektirdigini ifade ediyor.

Dilek Hanif markasi tamamen kendi emegiyle bir yerle-
re gelmis markadir. Siz eger dogru calisiyorsaniz mas-
teri masteriyi getirir. Bu masterilerden biri de Hulya
Avsar'dir. Bir televizyon kanalinda Hulya Avsar'in prog-
raminin sanat yénetmeni, Dilek Hanif'in hazirladigr kiya-
feti gorur ve cok begenir. “Hulya Avsar'in TV programi
icin bir seyler hazirlar misin?” teklifinde bulunur ve Ha-
nif, 8 sene boyunca Hilya Avsar'in hem sahne hem de
TV programina kiyafet hazirlar, ismi de TV programinda
aniimaya baslanir.

Hanif, kendi musterilerinin tekliflerini de degerlendirir.
Ozellikle duigiin ve nisan davetleri icin abiye siparislerini
aldigini séyleyen Hanif, bu siparislerin ardi arkasi kesil-
meyince tek basina islerin bittn ydkunu tasimakta zor-
lanir. "Haute Couture” ile hazir giyim teknikleri ve calis-
ma sistemleri farkli olduklari icin bir secim yapmak zo-
runda kalan Hanif, Couture calismak, yani kisiye 6zel ta-
sarim yapmaktan heyecan duydugu icin Osmanbey‘deki
atolyesini kapatip Tesvikiye'de simdiki atolyesine taginir.
Couture atolyesi bir tasarmcinin moda mesleginde ula-
sabilecedi zirve noktadir. Dilek Hanif artik kadin bede-
nini saracak olan sade ve zarif tasarimlarini sekillen-
dirmeye Ralli Apartmani'nda, yeni atélyesinde bas-
lar. 2002 senesinde de Couture alaninda ilk defilesi-

ni Saint Irene Kilisesi'nde gerceklestirir.

Paris'te Defile Yapan ilk Tiirk Tasarimci

Dilek Hanif, koleksiyonunu 2004 senesinde Paris
Haute Couture Konfederasyonu'na gosterir. Cizimle-
riyle birlikte Istanbul'da yaptigi defile incelenir, bircok
kriter asildiktan sonra Konfederasyon, Dilek Hanim'in
Couture atodlyesi oldugu kanaatine varir. Dilek Hanif'in
koleksiyonu; “In List”, “Chanel”, “Dior”, “Valentino”,
“Ysl” gibi dev diinya markalarinin da katildigr defilenin
"Off List” kategorisindedir.

Modanin gbévde gosterisi kabul edilen Paris Moda
Haftasi'nda ilk Tdrk tasarimci olarak yer almanin hem
heyecanini hem de zorluklarini yasadigini belirten Ha-
nif, “Size 6rnek olacak bir model yok. Nerede ne yapil-
masl gerektigini, bir terslik yasandiginda gdésterecegimiz
refleksimizi yasayarak 6grendik. Sonucta bdtin dinya-
dan moda editorleri, basin ve izleyiciler ora-
da.” sozleriyle animsi-
yor o gUnleri.

Paris'te tasarimci kimliginin yani sira ayrica Turkiye'yi
temsil eden bir kulttr elcisi olarak yer almanin omuz-
larina ciddi bir sorumluluk yukledigini ifade eden Ha-
nif, “Defiledeki kiyafetlerinizle, kullandiginiz mizik-
le Tarkiye'yi ve Turk kadininin imajini temsil ediyorsu-
nuz. Defilede salon cok kalabaliktl, sonlara dogru ben
dahil goérdagum herkes aglyorduk.” sdzleriyle duygu-
larini ifade ediyor.

Dilek Hanif bu defilede Osmanli konseptiyle dikkatleri
tzerine ceker ve uluslararasi bir platformda tam not alrr.
Oldukca yuksek bitceler ayrilan Paris Moda Haftasi'na
diizenli olarak yilda 2 kez koleksiyon hazirlayarak katil-
maya ve TUrkiye'yi temsil etmeye devam eder.

Yaratici, Sanatgiya Latfediyor

Bazen izledigi filmdeki bir sahnenin, bazen okudugu bir
kitabin, kimi zaman da gérdtgu bir tablonun yeni seyler
Uretmesinde kendisine ilham kaynagi oldugunu soylu-
yor Dilek Hanif. Anadolu medeniyeti ve Osmanli kiltd-
rii de tasanimlarinda vazgecilmezleri arasindaymis. “in-
san eger kendi kiltirinG reddederse kendisini de red-
deder.” dustncesinde olan Hanif, kendi var olan kultd-
rnG yeni formlarla, kup ve kesimleri stilize ederek mo-
dern kadinin viicudunda hayat bulmasi istegini su s6z-
lerle acikliyor: “Osmanli imparatorlugu yabancilarin az
bildikleri veya hic bilmedikleri bir kulttr oldugu icin tasa-
rimlarim onlara farkli geldi ve o kadar tasarimci arasin-
dan siyrilmami sagladi. Eger ben kendi kltirima cizim-
lerime yansitmasaydim 6zgln bir tarz olusturamazdim.




Avrupa zaten etegin, bluzun alasini yapiyor, bunlar cok-
tan kesfedilmis oralarda. Ama bUttn bunlar disinda siz-
de bir yetenek olmasi gerekiyor, bu Allah vergisi bir sey
ve doganizda olmasi lazim.”

Dilek Hanif'ten Turk insaninin kiyafet karsisinda aldig
tavri da 6greniyoruz. Bazi insanlar hazir giyimden 3 ta-
kim elbise alirken, bazilari da, 'Bir tane olsun ama ok
kaliteli ve bana 6zel olsun' tercihinde bulunurmus. Her
ikisinin de farkl bakis acilari oldugunu séyleyen Hanif'e
gore ikinci tercih daha dogru. CunkU couture calisan bir
tasarimai, ne istedigini bilen, verdigi para karsiliginda iyi
hizmet almak isteyen, sade ve sik cizgiler tasiyan, yuk-
sek kaliteli isciliklerin yer aldigi kiyafetleri alan musteri
gurubuyla muhatap oldugu icin daha rahat hizmet ve-
rebiliyormus.

Zaten insanlarin sahip oldugu kultur, kiyafetinin aynasi-
dir. Tasarim yaparken kisinin mevcut dinya goérast bi-
linmeli ve beklentilerini denk dustrmelidir. Dilek Hanif’e
gore Tark kadini renkli, stslt ve goz alici giysileri sever-
ken, bir Fransiz kadini ise sade ve yalin haliyle muhata-
binin gbzinde yer edinmek istermis.

Fakat hangi cografyada olursa olsun, kadin cok 6zel ol-
dugu icin soylu, rafine ve feminen bir sekilde tasarimla-
nmda hayat bulur. islemeler &n planda ve yiiksek kalite-
li kumaslarla, iscilik dGnemlidir. Moda, cizgilerden ziyade
stil odakli calismayi sever. Hanif bu nedenle tasarimla-
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rinda fazla renk kullanmiyormus. Tercihini son derece
elegan ve klas cizimlerden yana kullanan Hanif, “Sade-
lik benim vazgecilmezim. Stilini bilen, sade ve sik giyin-
meyi seven, abartidan uzak her kadini zevkle giydire-
bilirim. Bu ister bir Gnld olsun, ister bir politikaci veya
aktris.” diyor.

Tasarimlari, Nerede Olsa Ayirt Edilebiliyor
“Mosterileriniz bir stri kiyafet icinden sizin tasarimlari-
nizi ayirt edebiliyor mu?” diye soruyoruz merak ederek.
“Evet, hemen anlasiliyor. Kac kere arkadaslarimin, mis-
terilerimin tasarimlarimi baska yerlerde goérduklerinde,
‘Bu Dilek’in elbisesi’ dedikleri olmustur.” diye cevapliyor
usta tasarimci.

Aslinda olmasi gereken de belki budur. Eger bunu yapa-
bilmisse isini dogru yaptiginin kaniti degil midir?  Ken-
di tarzinla sektérdeki moda markasindan ve moda tasa-
rimaisindan ayrilabilmesi, bir Dilek Hanif cizgisi olustur-
mus olmasi mutlaka énemlidir.

Dilek Hanim bu noktada, bir koleksiyonun sekil alma-
s icin belirli bir temasinin olmasi gerektigini de belirti-
yor. Bu olusumu asama asama anlatiyor Hanif. Oncelik-
le cizimleri hazirlanan modellerin mulaja kalibr cikartilir.
Daha sonra prova icin kullanilan kumaslar kesilir, drape
teknigiyle manken Uzerinde yapilan provalarda butin
kurallar silinir modacimizin zihninden, adeta imkénsizi
zorlar. Provadan sonra kiyafetin baz kalibi ¢ikmis olur.




Gok 6zel ve kaliteli kumaslardan kesimler yapilir ve kiya-
fetin neredeyse tamami elde dikilir. Daha 6énce numu-
nesi yapilip onaylanmis nakisin bitmisi kiyafet Gzerinde
yerini alir ve son sekli verilir.

Dilek Hanif, bu calisma sekliyle yilda iki kere couture, iki
kere de hazir giyim defilesi yapiyormus. Ortalama 30
parca kiyafetin yer aldigi koleksiyonlarin hazirlanmasi
icin yirmi kisiden olusan profesyonel ekibimle tam giin
calistiklarini belirten Hanif, “El iscilikleri oldukca yuksek,
kisiye 6zel tasarim yaptigimizdan dolayi en kaliteli ku-
maslarla birlikte yUksek kaliteli el isciligi uyguluyoruz.”
sozleriyle maliyet hakkinda bir ipucu veriyor.

Bin Bilse de Bir Bilene Danisiyor

Dilek Hanim, hazirladigi koleksiyonu sergilemeden
once kiyafetlerin renkleri ve detaylari hakkinda fikir alis-
verisinde bulunuyormus. Ayrica 36-38 beden, kadinsi
ve saglikli gértinen couture mankenleri de ortak bir ka-
rarla belirliyorlarmis. “Defilenin en zor kisimlardan biri,
hangi mankenin ne modelde kiyafet giyecegi, kiyafe-
ti sorunsuz naslil tasiyacagidir. Mankenle kiyafetin ba-
tinlesmesine cok dikkat ediyoruz.” diyerek mesleginin
pUf noktalarina da deginen Hanif, yillar ilerledikce Paris
Moda Haftasi'nin prosedir ve gidisatina alistiklarini ve
deneyim sahibi oldugunun da altini ciziyor.

Defilelere alismak, belki de musterilerin beklentilerine
asinaliktan, hatta “insan sarrafligi"ndan gecer diye di-
stnurken, Dilek Hanif bizi tasdik ediyor sdzleriyle. Co-
uture calisan bir tasarimcainin, masterisini iyi tanimasi-
nin dnemini su sozlerle acikliyor: “Beklentiler koleksiyo-
na yansir. Kisiye 6zel calistigimiz icin musterimizi cok iyi
tanimamiz ve beklentilerini bilmemiz gerekiyor ki dog-
ru yonlendirme yapabilin. Bunlarin yaninda belki de en
o6nemlisi masterinin fiziksel ve ruhsal 6zelligini cok iyi
analiz etmeniz gerekmekte. Eger bir digun icin bir sey-
ler dikiyorsaniz, musterinizin diigin sahibine yakinligini
bile bilmeniz gerekiyor.”

Paris’ten Sonra Biitiin Avrupa’ya Yayildi

Artik Dilek Hanif tasarimlari ve koleksiyonlariyla diinya
pazar icinde yer almak, Ankara’daki musterilerine kolay
ulasabilmek ve uluslararasi pazara girmek icin Harvey
Nichols gibi lUks magazalar zinciri olan kurumun bin-
yesinde ikinci Turk markasi olarak yer alir. Bu magaza-
lar zinciri icin elegan cizgileri ayrintida gizlenmis gece ki-
yafetleri, sik tayyorler, basic Ust gruplari ve smokinin yer
aldigr bir koleksiyon hazirlar. Hazir giyimde tretim yap-
masinda Milano'daki beraber calistigi ajans Dilek Hanif'i
oldukca cesaretlendirir. ClinklG Milanoda’ki showroom
icin sundugu hazir giyim koleksiyonu oldukca begenilir
ve 6nemli alicilarla bulusur. Atélyesinin alt katinda yeni
ve daha genis bir mekana tasinan Dilek Hanif, marka-
sinin kurumsal bir kimlikle daha genis kitlelere ulasma-
si ve kalici olmasi icin uzun bir aradan sonra hazir giyim
Uretimine yeniden baslar.

Hanimlar icin sinirl sayida Gretilmis, isciligi ve kalite-
si cok fazla olan Grtnlerin yer aldigi koleksiyonlar ha-
zirlar. Fazla renk kullanamadigi couture aksine hazir gi-
yimde narcicegi, petrol mavisi gibi canl renkleri kulla-
nir. Kokteyl elbiseleri, smokinler, gece kiyafetleri, basic
ihtiyaclari karsilayacak kombinelerin oldugu, hareketli
ve dinamik bir koleksiyon hazirlar. Hizli bir alisveris icin
gerekli her sey dasundr.

Bir Tasarimci Disaridan Giyinir mi?

Dilek Hanimin kendi tarzina yakin hissettigi tasarim-
a ve moda markalarinin neler oldugunu, gardirobun-
da vazgecemedigi kiyafetlerini merak edip sordugumuz-
da, "Coco Chanel”i cok begendigini, “Ralph Lauren”in
ise klasik olmasina ragmen rahatlikla kullandigi bir marka
oldugun soyluyor. Hanif, “Hermes”in deri aksesuari, ka-
zak ve kaskollerini, “Chanel”in canta ve ayakkabilarini ve
“Donna Karan” drtnlerini keyifle kullandigini belirtiyor.
Kendisi icin elbise de diktigini sdyleyen Hanif, “Kiyafetle-
rimin cogu atélyemde dikilir, kendime ait bir tarzim vardir
cunkd. Eksik olan yardima aksesuarlari disaridan temin
etmeye calisirm. Siyah vazgecilmezimdir. Beyaz ve mavi
goémlegi siklikla kullanirim.” diyor.

Yetenekli Tasarimailarin Elinden Tutuyor

Dilek Hanif, yogun is temposuna ragmen, yetenekli ve
hevesli tasarimcilarla ilgilenmeyi ihmal etmiyor. Dikim-
de ve tasarimda cizgilerini begendikleri yetenekli kisi-
ler yetistirmek Uzere atélyesine aliyor. dilek@dilekhanif.
com’a birakilan CV'leri tek tek degerlendirdiklerini soy-
leyen Hanif, “ilk olarak gérevlimizle gérismeye cagrili-
yor, hangi departmanda bize katki saglayacaklari tespit
ediliyor. Genellikle isleme boliminde ya da atélye kis-
minda kendilerini gelistiriyorlar. Fakat cok emek harca-
malari, sirekli kendilerini yenilemeleri, sabirli ve disiplin-
li calismalari gerekiyor.” diyerek tecrlbelerini genc tasa-
rimcilarla paylasiyor.

Gerek yurt icinde gerekse yabanci Ulkelerde hazirladi-
g1 koleksiyonlarla begeni toplayan tasarimcimiz modaya
olan tutkusuyla yeni hedeflere emin adimlarla ilerliyor.



Sanat ve Sanatkarlarin Hamisi

Prenses Nazli

Prof. Dr. Siileyman KIZILTOPRAK

Kavalali Mehmet Ali Pasa ailesine mensup ve tarihte ‘Misirlilar’ olarak anilan aile, Osmanli'y1 son déneminde
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel bakimdan hayli etkilemistir. Bu etki, ailenin sadece erkek tiyeleri ile sinirli kalmamis;
‘Valide Pasa’ namiyla bilinen Amine Hanim ve Zeynep Kamil gibi kadinlar da bu anlamda énemli rol iistlenmistir.
istanbul, Kahire ve Paris arasinda her alanda tesir birakan bir yasam siiren ve ressam Halil Serif Pasa ile evlenen
Prenses Nazli da bu aileye mensup, siyasi ve sosyal alanda etkili kadinlardan biriydi. Entelektiiel kapasitesi ve
maddi imkanlar dolayisiyla, Kahire'deki “Villa Henry” adiyla iinlenen konag, elcilerin, politikacilarin, toplanma
mekani oldugu kadar, sanatcilarin, sairlerin ve masikisinaslarin da ugrak yeri olmustu.

b

XIX. yUzyildan itibaren, Kavalali Mehmet Ali Pasa ailesi-
ne mensup gerek Misir gerekse Osmanli tarihi agisindan
cok énemli roller Ustlenen sahsiyetler ortaya ¢ikmistir.
Ibrahim Pasa, |. Abbas H. Pasa, Said Pasa, ismail Pasa,
Mehmed Tevfik Pasa ve Il. Abbas Hilmi Pasa gibi vali
ve hidiv olarak Misir't ydnetenler oldugu gibi aile igin-
de 6ne cikan kadinlar da olmustur. Kavalali ailesi, 1841
Londra Mukavelesi'nden sonra, Osmanli Devleti ile iyi
iliskiler icine girdi. Resmi tarih agisindan da ihanet ifade-
leri yerini sadakat kavramina birakmaya basladi. Meh-
met Ali Pasa 1841'de istanbul’a tarihi bir ziyaret ger-
ceklestirdi ve devrin Padisahi Abddlmecid'e bagliigini
bildirdi. Ozellikle bu tarihten sonra, Kahire’de bulunan
Mehmet Ali Pasa ailesinin ileri gelenleri istanbul'da yaz
mevsimini gecirmeyi bir gelenek haline getirdi. Ahmed
Cevdet Pasa’nin elestiri konusu yaptigi, Batili yasam tar-

zinin istanbula ik tastyicilar arasinda Misir'dan gelen-
ler dikkati cekiyordu. Tanzimat sonrasi istanbul hayati-
nin bircok boyutunda Misirlilarin yani Kavalali ailesinin
izleri vardir. BlyUk o6lctde alafranga kadin giyimi, Av-
rupai sofra diizeni ve Bogazici gecelerini sanat musikisi
nameleriyle senlendiren mehtap fasillart “Misirlilar” va-
sitastyla istanbul’un sosyo-kiltiirel hayatini etkiledi. Hi-
div Kasri, Beykoz Kasri, Misir Apartmani, Atli Kosk, Sait
Halim Pasa Yalisi gibi muhtesem yapilar yaptirmis olan
aile, Zeynep-Kamil Hastanesi gibi 6Gnemli hayir eserleri-
ne imza attl. Aileye ait kasir, yali, ve konaklarda kiltr ve
sanat vb. konularda sohbetler yapiliyordu. Bu sohbet-
lere devrin 6nde gelen ilim, fikir ve sanat adamlari ka-
tiliyordu. Bunlar arasinda, Mehmet Akif Ersoy, Neyzen
Tevfik, Ahmet Hamdi Tanpinar, ibrahim Calli ve Bedri
Rahmi Eyiboglu gibi isimler de vardi.



Hanedan kadinlari cdémertligiyle taniniyordu. Bu hanim-
lar istanbul ve Kahire arasinda zaman zaman bozulan ilis-
kilere ragmen Osmanli toplumsal ve kdlttrel hayatindaki
etkilerini stirdirmuslerdir. istanbul, Kahire ve Tunus basta
olmak Gzere tim Osmanli kultdr ve sanat hayatina kayda
deger izler birakmistir. Amine Hanim, Zeynep Hanim ve
Nazli Hanim s6z konusu aile icinde 6ne cikan kadinlardir.

Bu kadin dnderler icinde, “Valide-i Hidiviye” veya “Vali-
de Pasa” unvaniyla anilan Hidiv Mehmed Tevfik Pasa’nin
esi Amine Hanim en Unlustdir. Tevfik Pasa, babasi Hi-
div Ismail Pasa’nin aksine tek esli olarak yasamistir. Tev-
fik Pasa ve Amine Hanim'in ilk cocugu Abbas Hilmi‘dir.
Daha sonra Mehmed Ali isimli bir oglu ve iki kizi daha
dinyaya geldi. 1892 yilinda Tevfik Pasa vefat ettikten
sonra, Amine Hanim daha &nce sadece yazlan ziyaret
ettigi istanbul'da daha fazla kalmaya basladi. II. Abdl-
hamid, cevresinde ve ailesi icinde cok saygin bir konum-
da olan Hidiv'in annesi Amine Hanim'a cok deger veri-
yordu. Hatta Il. Abdilhamid'in Amine Hanim'a hedi-
ye ettigi Bebek'teki yali, Hidiv ailesinin Bogazici'nde yaz
aylarinda ikamet ettikleri mekanlardan biriydi. 1I. Ab-
dilhamid Amine Hanim'in istanbul’'da daha cok zaman
gecirmesini saglamak istemesi siyasi sebeplere dayan-
maktaydi. Zira padisah Misir Hidiv ‘i olan oglu Il. Abbas
Hilmi Pasa ile gayri-resmi irtibati onunla saglardi. II. Ab-
bas Hilmi Pasa, 1894'te istanbul'u ikinci defa ziyaret etti.
20 yasina gelmisti. Valide Pasa unvaniyla anilan anne-
si Amine Hanim onu padisahin kizlarindan biriyle evlen-
dirmek istedi. Ancak genc hidiv acikca belirtmedigi si-
yasi gerekcelerle annesinin teklifini reddetti. Bir tur ba-
hane olarak sundugu gerekge ise asik oldugu cariyesiy-
le evlenme niyeti idi.

Kavalali ailesine mensup kadinlardan Zeynep Hanim da
hayir hizmetleriyle meshur olmustur. Adina bir hasta-
ne vakfetmistir. Zeynep-Kamil Hastanesi esi Yusuf Kamil
Pasa ile yaptirdigi dnemli hayir hizmetlerinden biridir. Bu
aileden olup da cagdas déneme iz birakanlar arasina gi-
ren Prenses Nazli Hanim ise Misir ve Tunus'ta kadin hare-
ketlerini baslatanlar arasinda en 6n siralarda yer almistir.

XIX. ylzyll sonunda, Misir'da erkeklerin sahip oldukla-
r haklara esit olarak kadinlarin da sahip olmasini savu-
nan bir kadin hareketinin ortaya ¢cikmasi sdrpriz olmadi.
CUnkd, Fransiz kaltarayle ytzyilin basindan itibaren ta-
nismis olan Misirlilar Avrupali kadinlarla iletisim kuran
ve onlara 6zenen seckin bir sinifa da sahipti.

Misir'daki kadinlarin da erkeklerle esit haklara sahip ol-
masini dile getiren kadin hareketi ilk olarak Il. Abbas
Hilmi zamaninda gii¢lenmeye basladi. Bu konuda Hi-
div hanedanlik ailesine mensup kadinlar éncdltk etti-
ler. Prenses Nazli'nin, Hidiv ismail Pasa'nin kardesi Mus-
tafa Fazil Pasa'nin kizi olarak Misir'da ingilizler de dahil
olmak Uzere tim Avrupali ve yerli Gst sinif cevrelerinde
saygin bir yeri vardi.

Prenses Nazli ressam Halil Serif Pasa ile evlenmisti. Halil
Pasa meshur Misirli Serif Pasa’nin oglu idi. Prenses Nazli
Osmanli Devleti'nde Paris sefirligine kadar yUkselen esi
ile istanbul, Kahire ve Paris arasinda her alanda tesir bi-
rakan bir yasam strdd. Ancak esi vefat edince bir stre
dul kald. istanbul’dan Misir'a gitti. Misir'da yasadigi yil-
larda Prenses Nazli, gerek soylu bir aileden gelmesi ge-
rekse genc¢ ve eg@lenceli bir kisilige sahip olmasi nede-
niyle cok itibar gériyordu. ingiliz egitim sistemi icinde
yetistiginden ingilizceyi iyi biliyordu. Ayrica Fransizca'yi
da iyi konusuyordu. italyanca ve Almanca'y da orta se-
viyede biliyordu. Cok glzel bir sekilde piyano caliyor-
du. Butin gencligini istanbul'da geciren Prenses, gu-
zelligi ve zekasi sayesinde Padisahin da takdirini kazan-
misti. EntelektUel kapasitesi ve maddi imkanlari dolayi-
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siyla Kahire'de Abdin Sarayi yakinindaki “Villa Henry”
adiyla Unlenen konagi, elcilerin, politikacilarin ve top-
lum nezdinde degerli kisilerin cesitli davetler vesilesiy-
le bulusma ve toplanma mekani haline geldi. Bura-
da tipki Yusuf Kamil Pasa ve esi Zeynep Hanim'in istan-
bul Beyazit'taki konaginda oldugu gibi sanatcilar, sair-
ler, musikisinaslar, siyaset ve din adamlari toplanir soh-
betler edilirdi. Gindemdeki konular gérasaltr, gayri res-
mi de olsa siyasi gorUsler tartisilirdi. Prenses Nazli Ha-
nim da yeni ortaya ¢ikan sanatci ve edebiyatcilari kona-
ginin madavimi olan seckin kisilere tanitirdi. S6z konu-
su sanatcilari gerek kendi imkanlariyla gerekse de tesi-
rinde bulundugu tlccar ve devlet adamlar vasitasiyla
desteklerdi.

Prenses Nazli 1900 yilinda Tunus’lu Halil Bouhageb ile
evlenene kadar Kahire'de kaldi. Nazli Hanim'in yeni esi
Halil Bey Tunus'un seckin ailelerinden birine mensup-
tu. Tunus'ta 6Gnemli makamlarda goérev yapti. Belediye
Meclisi Baskanlidi, bakanlik ve basbakanlik yapti. Nazli
Hanim da esine s6z konusu 6nemli gdrevlerinde buydk
destek verdi. Kiz cocuklarinin egitimi, kadinlarin meslek
sahibi olmasi ve yiksek dgretim konularina agirlik ver-
di. islam diinyasi ve Osmanli Devleti'nde kadinlarin sos-
yal, ekonomi, sanat ve kiltlrel hayatta erkekler gibi rol
almasini ilk dile getirenlerden biri oldu. istanbul, Kahire
ve Tunus basta olmak Uzere islam diinyasinda kadinlarin
egitim almalari ve imkan bulmalari halinde basari nok-
tasinda erkeklerden geri kalmayacaklarini hatta gecebi-
leceklerini gosterdi.

Sosyal Faaliyetlerde Kadinlarin Onciisii

XIX. yUzyil sonunda, devletler arasindaki iliskiler eski-
sinden ¢ok daha farkli bir boyut kazanmistir. Ozellikle
Osmanli cografyasinda Ortadogu ve Balkanlarda tas-
lar yerinden oynamis siyasal, ekonomik ve toplumsal
sorunlarin ¢6zimunde bircok aktér devreye girmistir.
Dinyanin bu sorunlu alanlarinda ¢éziime odaklanan,

barisa ve huzura kapi acan girisimler sadece resmi
tezleri savunan ve devlet gorevlisi muhataplari olan-
lar tarafindan surdtrdlmemistir. Il. Abdtlhamid’in de
sikca kullandigi alternatif politik araclardan birisi de
sivil diplomasi yoluyla resmen devlet gorevlisi ve dip-
lomat olmayan kisiler s6z konusu toplumsal, kilturel,
gerek ic gerekse dis siyasal sorunlari ¢czme konusun-
da rol almislardir. Nazli Fazil Hanim bu kisiler arasinda
sayllabilecek gerektiginde inisiyatif alan bir kadindir.
Kamu diplomasisinin éncilerinden biri diyebilecegi-
miz Nazli Hanim engin bilgisi ve yabanci dillerdeki ka-
biliyetini iyi degerlendirmistir. Kahire'deki Alman, in-
giliz, Fransiz ve Rus konsoloslar Prenses Nazli'ya yuk-
sek ilgi gostermisler gorislerini saygiyla dinlemisler-
dir. Hatta zaman zaman bir disisleri bakani gibi ken-
disini ziyaret etmislerdir. O da bunun farkinda olarak,
bazen siyasi konularda bile goris bildirmistir. Misir'in
ic ve dis siyasetini ilgilendiren konularda ilgili cevreler
tarafindan bazen gortstine basvurulmustur. Boylece,
az sayida da olsa icinde yer aldigi olaylarda énemli bir
politik rol de Ustlendigi de olmustur. ingilizlere yakin-
lig1 belirgindi. 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi esnasin-
da belirgin bir sekilde ingiliz Elcisi Lord Salisbury ile
iletisim kurmustu. Lord Salisbury daha sonra ingiltere
Disisleri Bakani ve Basbakanhgi da yapti. Misir‘a gittigi
zaman mutlaka Prenses Nazli ile gértstyordu. Lord-
lardan butun ingiliz politikacilarina kadar herkes Pren-
ses Nazli ile olan bu derin dostlugun énemini kavradi.
Bu derin dostluk Prenses Nazli'nin hayatinin son giin-
lerine kadar devam etmisti. ingiltere’nin Misir'daki ilk
ylUksek komiseri Sir Drummond Wolff, Dr. Comanos
Pasa'ya bahsettigi bir olayda Prenses Nazli'nin roli-
nin ne kadar 6nemli oldugu goérultr: Misir sorunu-
na ¢6zdm bulmak amaciyla Kahire'de bulunan Wolff
gorusmeler kesildikten sonra Lord Salisbury'den al-
digi emirle Prenses Nazli'ya bir nezaket ziyare-
ti yapmisti. Bundan Salisbury’nin maksadi Wolff'un
tezlerine destek bulmakti.



Prenses Nazli'nin yakin dostlarindan birisi de Muham-
med Abduh'tu. Abduh, Urabl' Pasa hareketine des-
tek verdiginden ingiliz idaresindeki mahkemeden stir-
gln cezasl almisti. Beyrut'ta slrgtindeyken 1884'te,
Afgani'nin cagrisiyla Paris'e giderek burada genel olarak
tim Muslimanlarin ingiliz emperyalizmine karsi birle-
sip mucadele etmesini savunan Urvet('l-Viska isimli bir
dergi cikarmislardi. Abduh 1888'de, Prenses Nazli'nin
araya girip Lord Cromer'l ikna etmesiyle Misir'a geri
dondu. Misir'i fillen yoneten Lord Cromer Nazli Hanim'a
deger veriyordu. Nazli Hanim da onunla iyi gecinmeye
calisiyordu. Unlii reformist bundan sonra Misir'da ingiliz
isgaline karsi tepki vermek yerine Cromer tarafina gecip
ilgisini Misir'daki egitim ve sosyal alanlardaki reformlar
Uzerinde yogunlastirmistir. Cromer tarafindan da bege-
nilen siyast tutumu sayesinde Misir MUftilugu ve Meclis
dyeligi yapmistir. Ancak bu konuma gelmesinde Pren-
ses Nazli'nin blylk destedi olmustur.

Il. Abdalhamid ile iyi iliskiler icinde olan Prenses Naz-
I Hanim padisah tarafindan maddi olarak da desteklen-
mistir. Nitekim, Nazli Hanim'in ilk esi Halil Serif Pasa 6l-
dukten sonra maddi sikintilarini gidermek icin basvuru-
su yerinde gorilup kendisine maas baglanmistir . Hem
ingilizler hem de Il. Abdiilhamid tarafindan desteklen-
mesi Prenses Nazli Hanim'in basarili bir kamu diploma-
sisi aktorl olduguna delildir.

Padisah Abdulmecid’in kizi Refia Sultan ile oldugu gibi,
Osmanli hanedani icindeki sultanlarla dostluk iliskile-
ri vardi. Diger taraftan, Hidiv ailesinin en aktif kadin
Uyelerinden Prenses Nazli, dogrudan ve dolayl olarak
Misir'daki kadin haklar konusunda bir micadeleye gi-
risti. Abduh da kadin haklari ve benzeri konularda fet-
valar vererek Prenses Nazli'ya destek verdi. Abduh’'un
fetvalariyla destekledigi Prenses Nazli kadin hareketinin
baslamasi ve glclenmesi icin dnculik yapti.

Kadin hareketinin ilk sesleri haremleri-
ne hapsedilmislik durumundan rahat-
siz olan st sinifa mensup Misirll MUs-
IGman kadinlardan gelmisti. Kadin
haklarini ve mucadelesini Pren-

ses Nazli'dan 6nce bir erkek olan
Kasim Emin gundeme getirdi.
1899 ve 1901'de kadin &zgur-
IGGU Gzerine yayinladigr iki kita-
binda kadinlara yonelik ayrim-
ahg ve adil olmayan gelenek-
sel bosanma usullerini ve ilgili
kanunlari elestirdi.
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Prenses Nazli'nin
Misir'daki Etkisi
Ote yandan, cogunlugu Suriyeli Hi-
ristiyan ve Kipti olan kadin gazeteciler
. Dinya Savasi'ndan 6nce kadin okuyu-

culara yonelik dergiler yayimlamaya basladi. Bu dergiler
kadinlari, yoksulluk ve geri kalmislikla micadele etmek
icin egitim almalarini tesvik ediyordu. Bunun yaninda, er-
keklerle esit haklara sahip olmayi savunan yazilar yayin-
laniyordu. Cok eslilige karsi cikan énemli kisilerden bir
tanesi de kadin haklari icin 1911 yilinda toplanan Misir
Kongresi'nde on maddelik bir program baslatan Melek
Hifni Nasif idi. 28 Aralik 1913 tarihinde Kahire'de Prenses
Nazli Hanim vefat etti. Misir kadin hareketi cok énemli bir
destekgisini kaybetti.

Daha sonra, Misirli  Entelekttel Kadinlar Birligi'nin
(LAssociation Intellectuelle des Dames Egyptiennes)
Mart 1914'te kurulusunda onemli bir unsur olan Me-
lek Hifni Nasif harekette 6ne cikti. Onun disinda Lebi-
be Hasim ve Mai Ziyade de kadin hareketinin ileri ge-
len Gyeleriydi. Ote yandan, Kasim Emin yazdigi kitap-
larla kadin haklarini gtindeme getirmis bir diger yazar-
di. Feminist hareketin dnculeri arasinda yer alan Kasim
Emin bir erkek olarak tim gucUyle, kadin hareketi-
ne destek vermisti. Gerek Emin gerekse Nasif, el-Ceride
gazetesinin sayfalarinda Ahmed Lutfi el-Seyyid'in edi-
toryal desteg@ini almislardi. Kasim Emin, ayni zamanda
Mustafa Kamil ile birlikte, Misir'da ulusal bir Universite
kurulmasi icin de micadele etmisti.

Birinci DUnya Savag bittikten sonra Misirli kadinlar 1919 yi-
Inda baslatilan bagimsizik miicadelesi stiresince ingilizler
aleyhine blytk gosteriler diizenlediler. Ancak onlarin istek-
leri feminist talepler olmaktan cok milliyetcilik ve bagimsizlik
tzerineydi. 1920'de Kahire'deki katedralinde bin kadin Vefd
Kadinlar Merkez Komitesi'ni kurmak Uzere bir araya geldi.
Bu 6rgtuin lideri olan ve daha sonra Misir Feminist Birligi'ni
kuran Hida Saravi, 1924'te Misir Parlamentosu’nun agilisin-
da kadin haklari icin bir gdsteri yapti ve Uyelerden reform
yapmalarini istedi. Baz Uyeler sadece oy verme hakki konu-
sundaki taleplere sicak bakiyordu. Oysa, Huda Saravi daha

genis bir perspektife sahipti. Saravi daha cok egitim,
refah, siyast konular ve yasal reformlar konusun-
da micadele etti.

Sonug olarak, kadinlarin egitimi ve
meslek edinmesi icin yogun gayret
gosteren, kadinlarin sanata, bilime
ve kilturel hayata katkilarini ar-
tirmasi icin gayret eden Prenses
Nazli Tunus ve Misir'da derin iz-
ler birakmistir. Londra, Paris ve
stanbul'da saray cevresiyle iliski
icinde olan Prenses Nazli Hanim,
dogu ile bati arasinda bir kopri
gorevi Ustlenmistir. Donemin kdil-
tlr ve sanat hayatina katkilari ba-
kimindan hakkinda yeni calismala-
ra ihtiyac vardir.

y
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Sakll Cennetten Bir Demet

Omer Faruk DERE*

Sanat, cennetin kapisinda beklemektir. Elinde bazen firca, bazen de kalem...
Bir el uzanir kapidan iceri, verileni alir ve bu alemde goriiniir kilar, gozleri
kapinin ardini gormeden... Bazen kokular yayilir etrafa; ancak kendisi
goriinmez o nazenin giizelin... Bazen eline bir demet tutustururlar, bir demet
cennet cicedi... Giiller, papatyalar, karanfiller, ille laleler...
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Ebru sanatkarinin cennete acilan kapisi teknesidir. O
tekneden iceri elini uzattiginda eline tutusturulan gu-
zellikleri kagida alir. Cennet guzelliklerinin insanliga su-
nulmasinda bir vasitadir sanatkar. Bahar her yil cennet
sahneleri sunar ademogluna. Belki de sirf bu ytzden ka-
dim sanatlarimiza konu olan nesneler hep bahar mevsi-
minden secilmistir.

Sanat denilen ylce kavram icin insanlik tarihi boyunca
tarifler yapilmis, insanligin ruhunda derin izler birakan
eserler acklanmaya calisiimistir. insan neslinin cesitlili-
gi kadar tarife ulasmak mumkundur. Ginidmeze kadar
yapllan tariflere yenileri eklenerek devam edece@inden
endise duyulmamalidir. Zira sanat, yasadigimiz kainatta
var edilmis en duyarli varlik olan insan tarafindan deger-
lendirilmektedir. Sanatin tarifinde indf kanaatleri bir ke-

Lale-i Perende (ucusan lale), tam dsluplastirilmis lale ebrasu.

nara birakirsak, insanlik tarihi boyunca ittifak edilen te-
mel sanat degerlerine ulasilir. Bu genel degerlerin ya-
ninda milletlerin bu temel sanat degerlerini yorumla-
yis tarzlari, dinya Uzerinde icra edilen sanat anlayisla-
rinda farkliigr olusturmaktadir. Milletlerin sanat yapma
eylemleri s6z konusu milletlerde bir sanat kulttrt olus-
turur. Bu sanat kiltirne yon veren saik ise inanclar,
kabuller ve deger yargilaridir. Sanatci yasadigi toplum-
dan soyutlanamaz; o, yasadigi, eser Urettigi sosyal ve
tarihi cevreyle degerlendirilmelidir. Bu topraklarda var
olan sanat kdltirimUz de asirlardan beri inanc deger-
lerimiz ve deger yargilarimizla yogrularak sekillenmistir.
Bu sebepten bu topraklarin sanatcilari bu degerleri bil-
mek ve buna gore eser Uretmek mecburiyetindedirler.
Kendi degerlerine yabanci bir sanatkarin benligi baska
sanat anlayislari tarafindan isgal edilmeye mahk(mdur.
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Canfeza (géndle ferahlik veren), tam Gsluplastiriimis karanfil ebrdsu.

Sanatkarimizin bir ayadi kokld, sarsiimaz sanat anlayisi-
mizda sabit dururken, diger ayagiyla tim ddnya sanat-
larini gezebilmelidir. Sanatkarimiz ge¢miste yapilanlari
6zimseyerek, asirlardir degisen sanat formlarinda degis-
meyen 6zU kavrayip ginimuz sartlarinda o 6zU degis-
tirmeden zamana uygun formlar Uretmeye mecburdur.

Bicimde, Renkte, Kompozisyonda Vahdet...

Sorulmasi gereken asil soru ise islam sanatlarinda de-
gismeyen 6zUn ne oldugudur. Bu konu hakkinda pek
cok sey sdylenebilir. Ancak sdylenmesi gereken ilk s6z
“Tevhid"dir. Tevhid (Allah’l birleme) MUsliman’in blttn
yasantisina yon verdigi gibi sanat anlayisina da yon ver-
mistir, verecektir ve vermelidir. Bicimde vahdet, renkte
vahdet, kompozisyonda vahdet... Ehad olani arama ara-
yisl MUsliman sanatkar fiziki alemde gorlnenleri de-
rinlemesine kavrama ve esyanin ardinda degismeyen
Gizgiyi yakalama yolunda calismaya yénlendirmistir. Bunun
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neticesinde MUsliman sanatkar, nesnelerin formlarinda sa-
delestirmeye gitmistir. Nesnelerin ic ylztine dalan sanatkarin
temasa ettigi hakikat kolay ifade edilebilir bir durum degil-
dir. Hakk tektir, mutlaktir ve mtinezzehtir. Sanatkar bu duy-
gularini ancak soyut olarak ifade edebilir. Bu sebepten slam
sanatlarinda hicbir fenomeni anlatmayan ifade bicimlerinin
daha fazla arastinildigini sdyleyebiliriz.

"Bir kitabullah-1 4zamdir seréser kainat,
Hangi harfi yoklasan manasi hep Allah cikar.”
R. Mahmut Ekrem

Soyutlugu arama cabalari neticesinde islam sanatlari
icinde en soyut sanat olan musiki, en cok ilgi goren sa-
nat olmustur. M0sikiyi, dis dinyadaki sekillerden arin-
mis bir anlatim tarzi olan hisn-U hat takip etmektedir.
Kagit sisleme sanati olarak ortaya cikan ebru ise 6zel-
likle battal ve hatib formlariyla soyutlugun (abstre) zirve-



sinde formlardir. Ozellikle Ayasofya Camii Hatibi Meh-
med Efendi eliyle olgunlastirilan hatib ebrular, stsleme
sanatlarimizin ruhuyla tam olarak értisen “tam Uslup-
lastinimis” desenlerdir. MUsliman sanatkar bitki ve hay-
van figlrlerini andiran onlarca hatib deseninde tatmine
ulasmis olsa gerek ki, hatibe gore daha basit sayilabile-
cek cicek formlariyla ugrasma ihtiyaci duymamistir.

Okyay’in Cicekli Ebrulari Nasil Cikti?

Ebruda cicek desenleri ise 6zellikle XX. asrin baslarindan
itibaren merhum Necmeddin Okyay sayesinde daha ¢ok
kullanilir hale gelmistir. XVIII. ve XIX. asirlarda da érnek-
lerini gérduigimiiz cicekli ebrular daha cok basit kir ¢i-
ceklerini andirir sekildeydiler. Cicekli ebrulari islah edip

yeniden yorumlayan Okyay, ginimize kadar devam
edecek ve diinya ebruculugu arasinda Turk ebruculugu-
nu hakli bir mevkiye yikseltecek yolu da acmis olmak-
taydi. Onun actigi bu yol, talebesi Mustafa Diizglinman
eliyle daha da islenecek ve adina “Necmeddin ebrulari”
denecekti. Rahmetli Okyay'in cicekli ebru denemelerine
nasil basladigini bir kez daha hatirlamakta fayda olaca-
gini Umit ediyorum:

“Medresetl’l-Hattatin'e tanimadigim bir zat gelerek ¢i-
cekli ebru yapmami istedi. Efendi Beyim, bu sanatta yle
cicek filan olmaz; gerci eskiler tecrlibe etmisler ama o
da cicege pek benzemez” dedim. Adam "Hoca degil mi-
siniz, yapmaniz lazim” cevabini verince eve geldim,

Léle-i Dilbaz (Génlii Hos Eden Lale), tam Usluplastinimis bu lale ebrasunda sol taraftaki lle, ebra teknesinde, digeri ise tezhib teknigiyle yapilmistir: Ebra O. F. Dere, Tezhib Yonca Bacak
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tekneyi kurdum; cicek sekillerini ¢cikarmak icin ugras-
maya basladim. O sirada evimize cok sevdigim arka-
dasim Hattat Macid Bey geldi. Ben lale sekliyle ugra-
siyordum. Macid'im birden: ‘Birader su uclari yuka-
r dogru ceksene!” dedi. Elimdeki tek atkuyrugu kili-
ni teknede iki taraftan yukari dogru cekince sekil tip-
ki laleye benzedi. Cok heyecanlandim ve zevklendim.
GUnlerden cuma oldugu icin benim vazifeli bulun-
dugum Uskiidar Yeni Valide Camii'ne gittik Namaz-
dan sonra lale, simbdl, karanfil, o mevsimde hangi
cicek varsa alip eve getirdim ve onlara bakarak tek-
nede tek atkuyrugu kiliyla aynini resmetmeye basla-
dim. iste Macid‘in o ikazi ve Rabbimin litf u keremiy-
le bu is oldu...”

Okyay merhum ciceklerin aynini resmetmeye calissa
da o devirdeki teknik imkanlarin el vermemesinden ya
da elde ettigi formlari yeterli buldugundan olsa ge-

GUilrG, (gul yizlly), tam Usluplastinimis gal ebrdsu.
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rek detayli resmetme gayretinde olmamistir. islam‘a ve
onun etkiledigi sanat anlayisina son derece hakim ve
bagli olan Okyay'in teknede resmettigi cicekler “yari
Usluplastiriimis” formlardir.

Su Uzerinde Cicek Ressamligi
Fakulte yillarinda basladigimiz ebru calismalari esna-
sinda sirasiyla battal, gelgit, tarakli, sal, serpmeli sal,
bulbdl yuvasl, hatib formlarini calistiktan sonra ilk lale
denemelerimizi yaparken hocam Hikmet Barutcugil gi-
cekli ebrular icin séyle sdylemisti:

“Ebrucular ressam degildir. Cicekleri detaylariyla res-
metmeye ugrasmayin. Yaptiginiz desen o ¢icegi andi-
rr forma ulastiginda hemen kagida alin. Su Uzerinde
yapilan cicekler resim teknigiyle yapilanlardan farkldir;
cicekli ebrular buna goére degerlendirilmelidir.”

O devirde hocamizin ne dedigini fazla anlayamamistik.



Ancak simdi hocamizin ne demek istedigini gayet iyi anla-
yabiliyorum. Hocamizin bahsettigi husus aslinda Usluplas-
tirmadan (stilize etme) baska bir sey degildi.

GUnUmuzde gelenegimizden gelen bu yari Usluplastiriimis
cicek formlarinin yaninda teknik imkanlarin da el vermesiy-
le cok daha detayli ve Uc boyutlu cicek resimleri yapilmaya
muvaffak olunmustur. Bunlara “su (zerinde cicek ressam-
ig1” demek yanlis olmasa gerektir.

Uctincti bir yol olarak “tam Usluplastinlmis” cicek dene-
meleri yapilmaktadir. Bu tarzda cicekler iki boyutludur ve
farkl bir Gslup kazanmistir. Usluplastirma objelerin doga-
daki bicimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak resmedil-
mesine denir. Nesne, karakterine bagli olarak, amaca uy-
gun bicimde sadelestirilir. Bdylece esyanin karakteri daha
yalin, daha manali ortaya konmus olur. Yalinlasan desen-
lerde tek duzelik “tenevvi” (cesitlendirme) ile kirllmistir.
Renk ve desendeki tenevvi kisitl gibi gériinen imkanlari
genisletmektedir.

G6z dis dunyayl ¢ boyutlu olarak kavrar. GUnUmiizde
gorsel medyanin hayatimizin timtne olan hakimiyeti neti-
cesinde beynimiz gorsellikte devamli Uclinct boyutu algila-
maya zorlanmaktadir. Oysa ki MUsliman sanatg ¢ boyut-
lu gérinusleri iki boyutlu olarak resmetmek suretiyle nes-
neleri canli gibi gdstermekten kacinmistir.

Once Geleneksel Cicek Formlan Ogrenilmeli

Ebruda yeni bir yol olarak ortaya c¢ikan bu tam Usluplasti-
nilmis ciceklerde sanatkar bahcedeki cicegin aynisini yap-
ma gayesinde degildir. O, kendi hayalindeki cicegi resme-
der. Bunu yaparken ebrunun kendi gerceklerinden uzak-

Gonca-i Handan (Gilen Gonca), tam Usluplastirihms gul ebrdsu.

lasmadan yapmalidir. Bir nakkas gibi detayl calismak ye-
rine damladan dogan renk paftalarinin suyun hareket ve
isittisini yansitacak sekilde calismalidir.

GUnUmUzde ebru sanatiyla mesgul olanlar yukarida tasnif
edilmeye calisilan cicekli ebru tekniklerinden istediklerini
secmekte 6zgurdurler. Bu farkliliklar ebru sanatimizin nasil
bir zenginlige ulastiginin agik bir gostergesidir. Yenilikler ve
yeni denemeler elbette zaman icinde olacaktir. Cicek res-
samligi yaptiklarini ifade etme erdemini gosterenler Ugiin-
U bir yolun muharriki olduklarinin farkindalar midir aca-
ba? Ne demisler: “Barika-i hakikat mUsademe-i efkardan
dogar” (Hakikat simsedi, fikirlerin carpismasindan dogar.)

Gicekli ebrular 6grenirken ve 6gretirken dncelikle gelenek-
sel cicek formlarinin tam anlamiyla 6grenilmesi gerekmek-
tedir. Geleneksel formlar 6grenilmeden yapilacak yeni de-
nemelerde el mahareti yeterince kazanimadigindan basari
saglaniimasi zordur. Zaman icinde subelere ayrilacagini du-
sUndigumuz desenli ebrularda yapilan her yeni deneme-
nin ebru sanatimiza yeni bir boyut kazandiracagi inancini
tasimaktayiz. Bu denemeler zaman stizgecinden gececek
ve safiyet kazanarak tercih edilme derecesine gore ya ka-
bul gérecek ya da terk edilecektir. Yeni denemelerde asir-
lara dayanan nezih ve derin sanat anlayisimizi sekillendiren
6zden uzaklasilmamasi geregine inananlardaniz.

Sanat her dem yeniyi aramaktir; yireginde zamanin izdira-
bini duya duya...

*ISMEK Ebr( ve Kaligrafi Zimre Baskani. Yazidaki ebru eserlerinin tamami Omer Faruk Dere'ye aittir.



Uluslararasi Hat Yarismasi'nda

ISMEK Riizgar

Nermin SULTAN

Albaraka Tiirk Katilim Bankasi tarafindan bu yil 3'linciisii diizenlenen uluslararasi hat yarismasinda dereceye
giren ve mansiyon alan sanatcilarin arasinda, ISMEK'te hiisn-i hat bransi usta égreticiligi yapan iic isim yer aldi.
“Celi Ta'lik"” kategorisinde hiisn-i hat bransi usta 6greticilerimiz Mustafa Parildar birinci, Hiiseyin Hiisnii Tirkmen
de iiciincii oldu. “Celi Silliis” kategorisinde ise usta 6greticimiz Menaf Nam tesvik 6diilii almaya hak kazandi.
Bunu vesile kilarak kendilerini biraz daha yakindan tanimak istedik.
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Mustafa Parildar'in Celf Talik kategorisinde 1. olan eseri

Tarkiye'nin Gg farkli ilinde dogan, apayri maceralar yasayip
nihayetinde énce hat sanatinda sonra da ISMEK'te bulu-
san (g hattatin hikayesi bu; Mustafa Parildar, HUseyin Hus-
nd Tdrkmen ve Menaf Nam'in. Her U¢ ismin de ayri ayrl ma-
ceralari var. Sanliurfa, Trabzon ve Bingdl'de baslayan hayatla-
r, ortak ilgi ve ydnelimleri sanat, hele hisn-i hat olunca ta-
bii ki istanbul'da bulusuyor; “Sanat ve istanbul” ayni ciimle-
de kullanilinca, elbette ISMEK'te.

Bu hikayeye sondan baslarsak eger, ISMEK'te usta greti-
ci olarak hizmet veren bu Ug hattat, Albaraka Turk Katilim
Bankasi tarafindan bu yil 3'Unclsi dizenlenen uluslarara-
si hat yarismasinda da bir
araya geldi. Fakat bu kez
usta dgretici olarak degil,
yarismaya eserleriyle kati-
lan hattatlar olarak... Prof.
Dr. Ugur Derman ve Hat-
tat Hasan Celebinin jUri
seref Uyeliginde duzenle-
nen yarismanin jurisi Meh-
med Ozcay, Davud Bek-

Mustafa Parildar

tas ve Ali Toy gibi usta hattatlardan olustu. “Adalet ve Kul
Hakki” temasiyla dizenlenen yarisma “Celi SGlis”, “Su-
lUs”, “SUlus-Nesih, “Celi Ta'lik” ve “Celi Divani” kategorile-
rinde gerceklestirildi.

JUri Gyelerinin degerlendirmeleri sonucunda “Celi Ta'lik” ka-
tegorisinde Baglarbas! Turk islam Sanatlari ihtisas Merkezi
usta dgreticimiz Mustafa Parildar birinci, Osmaniye ve Ki-
cUkayasofya kurs merkezleri usta 6greticimiz Huseyin His-
nd Tarkmen de GgUincl oldu. “Celi SUlus” kategorisinde ve-
rilen tesvik dullerinden birini de Uskiidar Temel Tiirk islam
Sanatlari Kurs Merkezi usta 6greticimiz Menaf Nam ald!. Ya-
rismada derece kazanan hattat usta égreticilerimiz, ISMEK'e
de hakli bir seving yasattilar.

Hikayenin Basina Donersek...

Mustafa Parildar, 1983 yilinda Sanliurfa'nin Siverek ilcesinde
dogmus. ilkokul yillarnda Kur'an kursuna devam ederken
tanismis hat sanatiyla, daha dogrusu hattatlarin kullandig
kamisa benzeyen bir kalemle. Hocasi, kursun kalemi kamis
gibi actirarak kullanmalarini sdylermis égrencilere. Fakat bu
kalemleri ancak 5. sinif 6grencileri kullanabiliyormus. Paril-



J—lalaly
R BB
T G

dar ise yasl kiictik oldugu icin, bu kalemi bildigi halde hentiz
eline alamamus. insanin icine sanat sevdas! diismeye gor-
sdn... Bir arkadasinin kalemini hocasindan habersiz almis ve
gizlice bir satir yazmis. Bunu géren hocasi da Parildar'in hat
sanatina iptidai olarak baslamasina misaade etmis.

Huseyin HUsnU Turkmen ise 1970 yilinda Trabzon'da diin-
yaya gelmis. istanbul Pertevniyal Lisesinde okudugu sira-
larda amator olarak futbol oynuyor, ayni zamanda da re-
simle ilgileniyormus. Bu ilgi onu, Mimar Sinan Guzel Sanat-
lar FakUltesi Geleneksel Turk Sanatlari BolimU'ne kaydet-
tirmis. Tabii asil sanat hayati, faklteyle birlikte ‘bir ustaya
kayit olma’siyla baglamis.

Menaf Nam'in hikayesi ise daha farkl... Bingdl'in Karan
isimli bir kdytnde 1980 yilinda hayata gézerini agmis Me-
naf Nam. Yedi cocuklu bir ailenin dérdinci ¢ocugu ola-
rak, yoksul bir hayata merhaba demis. Bir yandan mad-
di imkansizliklar, bir yandan ise devrin sartlar geregi var
olan “Olaganisti Hal”, Nam'in yolunu istanbul'a diisiir-
mUs. En blyUk hayalini, yani ressam olmayi kafasina koya-
rak istanbul'a gelen Nam, bir gazetede gordiigi hat yazi-
larinin cazibesine kapilarak resim sevdasini bir yana birakip
ISMEK'te hiisn-i hat bransinin yolunu tutmus; kursiyer ola-
rak kaydoldugu bransta yillar sonra usta égretici olacagin-
dan habersiz olarak. ..

Ellerini Usta Hattatlara Teslim Ettiler

Mustafa Parildar'in ilkokul 4'Gnct sinifta kamis kalemle ta-
nistigini sdylemistik. Bu kalemle iptidai yazilar yazan Parildar,
hocasi tarafindan hattat Mehmet Memis'e gonderilir. 12 ya-
sinda Mehmet Memis'ten “Rabbiyessir” meskini alan Pa-
rildar, tam 5 yil devam eder hocasina. “Lise bittikten son-

Huseyin Husn( Tarkmen'in Celi Talik kateforisinde 3. olan eseri

ra hocamin tavsiyesi tizerine Selcuk Universitesi Guizel Sa-
natlar Fakultesi Hat Bolimiime kaydoldum ve Hiseyin Ok-
stiz hocanin ders halkasina katildim.” diyen Parildar, hattat-
g1 tasdik edildigi halde, hala hocalariyla derslere devam et-
tigini soyltyor.

HUseyin HisnU Turkmen ise bircok hocanin rahle-i tedrisin-
den ge¢mis. 1991 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sa-
natlar Fakultesi Turk EI Sanatlari BolIUmd'ne kaydolan Tuk-
men, énce merhum Mahmut Oncli ile baslar hat meskine.
“Rahmetli Mahmut Oncii'den bir yil rik‘a egitimi alma firsa-
tim oldu. Hocamin vefatindan sonra Prof. Dr. Ali Alparslan
hoca ile rik'a meskine devam ettim.” diyen Turkmen, 1997
yilina kadar Alparslan'dan ta'lik, celi ta'lik, divani ve celi divani
yazilarini mesk ederek icazet almaya hak kazanir. Bir dénem
Yard. Dog. Hiiseyin Oksiiz ile nesih yazisi mesk eden Tiirk-
men, istanbul'a gelince Fuat Basar'la stiliis ve nesih meskini
tamamlayarak bu yazi tarlerinde de icazet sahibi olur.

Ressam olma hayaliyle istanbul'a gelen Menaf Nam'in du-
radi ise ISMEK Umraniye Kurs Merkezi olur. O yillarda IS-
MEK hisn-i hat bransinda usta 6greticilik yapan hattat Su-
leyman Berk'le tanisan ve ik meskini alan Nam, bir bucuk
yil hocasina devam eder.
Bir bucuk yiin sonunda
hocasl, “Menaf, artk be-
nim sana verecegim bir sey
kalmad1.” diyerek, Osman
Ozcay'a gonderir égrenci-
sini. 2006 yilindan beri Os-
man Ozcay'la hat calisma-
larina devam eden Nam,
“Benim icin ¢ok 6zel olan

Hiseyin Hisnd Tirkmen



Menaf Nam'in Celf Stiliis kategorisinde mansiyon alan eseri

ve olmaya da devam edecek Stleyman Berk hocam ile irti-
batimi hala devam ettiriyorum. istanbul sevdasiyla terk et-
tigim ortaokul ve liseyi bile Stileyman hocamin tesvikiyle
bitirdim. Ona minnettarim.” sdzleriyle usta-cirak arasinda-
ki muhabbeti anlatiyor aslinda.

Yollar ISMEK'te Kesisti

Yillar sonra (i¢ hattatin da yolu ISMEK'te kesisir. Mustafa
Parildar ile Menaf Nam, Uskidar Turk islam Sanatlan ih-
tisas Merkezi'nde, Hiseyin HusnU Tdrkmen Osmaniye ve
Kucukayasofya kurs merkezlerinde, hiisn-i hat usta 6greti-
ciligi yapmaya baslarlar. “istanbul, diinyadaki hattatlar icin
gecmiste ve ginimizde hep cazibe merkezi olmustur.”
diyen Parildar, icra ettigi sanatin ISMEK teki egitimleri ile il-
gili sunlari soyliiyor: “istanbullularin bu kurslara gésterdigi
ragbet, verilen emeklerin bosa gitmediginin en blyuk ka-
nitidir. ISMEK'e gelen kursiyerlerin hicbirisinin bos olarak
ayrildigini distinmdyorum.”

Huseyin Husni Turkmen ise ISMEK te verdigi egitimler ile
ilgili su bilgileri paylasiyor bizimle: “Oncelikle kursiyerlere
hat malzemelerini tanitiyorum. Ogrencilerime 6@retece-
gim yazinin harflerini tek tek yaziyorum.

yerlere rik'a ve sulUs egitimi veren Menaf Nam da, pratik
hat egitiminin yani sira, hat sanati tarihini ve eski hattatlarin
hayatlarini da islediklerini ifade ediyor.

Hat Sanati Kuma Kabul Etmez

Sanlurfa, Trabzon ve Bingdl'de baslayip ISMEK'te bulu-
san hattat Gc usta ogreticinin de ortak kanaati; “Hat sa-
natl kuma kabul etmez!” Yillardir hattatlarin dilinden dis-
meyen bir rehberdir bu. Dolayisiyla ISMEK'li hattatlar da bu
rehberi kabul edip bltln mesailerini hat sanatina ayirmis-
lar. Parildar, Gniversite yillarinda tezhip ve ebru sanatlariyla
ilgilenmis. Fakat ayni anda birka¢ sanatin ylrimeyecegini
anlayarak sadece hat sanatinda karar kilmis. Hatta Parildar,
“Baska sanatla ugrasmayi birakin, hat sanatinda farkli ce-
sit yazilar yazmaya bile imkan olmuyor.” derken; Nam ise,
“Hat sanati ile profesyonel diizeyde ugrasan birinin baska
bir is alani ile ugrasmasina imkan yok.” sézlyle bu bu ka-
naati teyit ediyor.

Birbirinden ayri G hayat hikayesinin ézeti boyle... Bambas-
ka diyarlarda baslayan, apayr yollarda ilerleyen ama ayni
noktada bulusan t¢ farkl hayat... Once hat sanati, sonra

stanbul, sonra da ayni egitim kurumunda

Birebir hocalarini izleyerek bu yazilari mesk
ediyorlar. Kamis agmayi, kagit boyamay,
ahar cesitlerini ve kagit muhrelemeyi uy-
gulamali olarak goérlyorlar. Eski hattatlar-
dan ornekler gostererek yasanmis olaylar-
dan kissalar anlatiyorum.”

Uskiidar Temel Tirk islam Sanatlar Kurs
Merkezi'nde, baslangi¢ seviyesindeki kursi-

bulusan Uc hattat da sanatlarina géntlden
badlilar. “Bu sanat hem hatti hem haddi
ogretir.” diyen ISMEK usta égreticilerinin
hikayelerinin kalan kismini merak ediyor-
saniz, istanbullularla hat mesk ettikleri kurs
merkezlerine gidip onlardan dinleyebilirsi-
niz. Kim bilir belki de bir harfin zarif bir kiv-
nmi génlinUzi celer de, sizin hikayenizi de
onlarin hikayesi ile birlestiriverir.

Menaf Nam



[SMEK BRANS YARISMALARI 2012-2013_
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(ISTANBUL'U ISTANBUL YAPAN BUTUN DEGERLER)

BRANSLAR
Hat, Tezhip, Minyatur, Cini, Ebru, Resim, Makine Nakisi, Fotograf

ODULLER

Hat, Tezhip, Minyatiir, Cini, Ebru dallarinda her brans igin: Resim, Makine Nakisi, Fotograf dallarninda her brans igin:
Birincilik Odiili: 5.000 TL Birincilik Odilia: 4.000 TL

Ikincilik Gdili: 4.000 TL Ikincilik &dili : 3.000 TL

Uglincilik Odilh: 3.000TL Uglinedlitk Odili: 2.000 TL

Mansiyon Odiili: 1.500TL (her bransta 1 adet) Mansiyon Qdiilii: 1.500TL (her bransta 1 adet)
Dereceye ghren ve mansiyon akan eserler, sahipletine teslim ediimeyecek, eser batin telil hakbari ile bislikte ISMEKe alt olacakin

Miiracaat tarihi: 05.04.2013 / 10.04.2013

YARISMACIYA AIT SARTLAR

Yarismalara; Istanbul genelindeki ISMEK ya da Hayat Boyu Ogrenme kapsamindaki diger kurum ve kuruluslarda,
ayrica cevresince bilinen usta ve sanatkarlarda editim almis veya almaya devam eden |stanbul'da Ikamet eden
kursiyer ve Universite agrencileri katilabilecektir. Alaninda profesyonel olan akademisyen, usta dgretici, ilgill
bBransta egitim veren vh, Kisiler yarismalara katilamazlar. Her yarismaci, en fazla iki kategoride birer eserle
yarisabllecektir, Yanismalara ISMEK calisanlan ve yoneticilerin birinci dereceden yakinlan katilamazlar,

Aynintili bilgi ve yarisma sartnamesi igin: www.ismek.org

LISMEK &

IBTANBUL ROVOELGESEIS NELEDivER]
FEMAT vo MESLEE EEITISI SURSLAR)

& ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI
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