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Sanat usta ister, usta ise talip!

Sanat usta ister; usta ise emek ve sabrr.

Emek olmadan, sabirla yogrulmadan, bir ustaya varmadan
sanatcl olunmaz.

Olmaya calismak; ydregine od dismek, zora talip olmak, hic
bitmeyecek yollara koyulmaktir.

Yollari kisaltacak olan ise sadece ‘usta’dir.

Sanatcinin yetenekli de olsa ustasiz olani, dimensiz gemiye
benzer; ne rotasi bellidir, ne de kaptani.

Gun olur kayaliklara yelken acar, giin olur limanini sasar.

Her arzusunu kisa yoldan yerine getirmeye alismis zihinler,
tUkettikce tikendiklerinden habersizler.

Rahle-i tedrisler artarsa, sanatcilarimiz da artacak. Yetenek, emek
ve sabirla harmanlanip ustalarin ellerinde yogrulacak, isin igine
adap ve erkan katilacak, ardindan da ustalar asilacak.

S6zUn kisasi sanat usta ister, usta ise talip; zora, sabra, emege,
cileye ve ardindan rahmete...

ISMEK El Sanatlari Dergimizin 16. sayisi ile tekrar sizlerle birlikteyiz.
Uzun ugdrasilarin, yogun emeklerin ardindan, hayatimiza bizden
bir renk katacagini umdugumuz bir sayl daha hazirladik sizlere.
Her sayisinda “Galiba bu en gtzeli oldu.” diyebilmenin gayreti
ile karsinizda oluyoruz. Sizler de biyuk ilginizle bu cabalarin bosa
gitmedigini gdsteriyorsunuz.

Kendilerinden cok sey 6grendigimiz ustalarimiza hirmet ve
muhabbetlerimizi sunuyor, “en blyUk sanatkar”dan bereketli
omdrler niyaz ediyoruz.

Muhammet ALTINTAS

Buigra YURTSEVEN
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Baglan'dan...

Sevgili istanbullular,

Her toplum gecmisiyle vardir ve gecmisiyle yasar. Nasil
koklerinden kopan bir agag artik yeseremez ve varligini
sirdiremezse, kendisini var eden degerlerinden kopmasi
da toplumlarin kiyameti olur.

Bizler, gecmisten glinUmUze kadar her devirde geleneksel
degerlerine sahip c¢ikan, onlar koruyan bir neslin
devamiyiz. Tezhip, hat, ebru gibi daha pek cok geleneksel
sanatmizin buglin halen yasiyor olmasi, bu bilincin bir
gostergesidir. Zira sanat, her toplum icin kdltarin bir
parcasidir ve geleneksel degerler korunurken, sanatin
bunun disinda tutulmasi distintlemez.

Bizler, cihana engin hosgorileriyle hikmeden bir ecdadin
eviatlanyiz. Biliyoruz ki, adini tarihe yazdirmis, nice
devletleri dize getirmis olan Osmanli sultanlarinin bircogu,
bu engin hosgodriyt, mesgul olduklari sanat ve zanaat
dallaryla kazanmislardir. MUzik ve siirle ilgilenip bestelere
ve dizelere can veren sultanlar da olmustur, kendi ruhunu

katip kiymetli taslari isleyen sultanlar da... Hasili her biri
sanat ve zanaatla ilgilenmekle kalmamis, ayni zamanda
sanatgi ve ilim adamlarini da koruyup kollamiglardrr.

Boyle bir gelenekten gelen bizler de sanati ve sanatclyi
korumak, desteklemek gayretindeyiz. Yillardir ISMEK
blnyesinde yayinlanan El Sanatlari Dergisi de bu
gayretin bir parcasidir. Sanat cevrelerinde évgiyle anilan
dergimizin bir sayisini daha siz sanatseverlerin begenisine
sunmaktayiz. Her sayida oldugu gibi 16. sayida da kiymetli
kalemlerin ele aldigi makaleleri, birbirinden degerli
sanatkarlarla yapilan réportajlari okuyacaksiniz.

Istanbul ~ Bilylksehir  Belediyesi olarak,  Tirkiye'nin
kiiltr bagkenti istanbul'umuzda sanati ve sanatqyi
desteklemeyi sirdlrecegiz.

Sanatla ve egitimle guzellesen, sevgi, saygl ve hosgoriyle
dolu bir dtinya dileklerimle...

Dr. Kadir Topbas

istanbul Buyiksehir Belediye B’a§kan|
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Kananf Sultan Stleyman'in Tugrasi

Gecmisi ta Oguzlara dayansa da tugra deyince akla Osmanh gelir. Osmanh padisahlarinin o ihtisaml hiikiimranlik
alametleri, simdilerde dekoratif unsur olarak degerlendiriliyor. Bir baska deyisle, bir zamanlar hiikiimranligin
alamet-i farikasi olan tugralar artik estetigin miihrii haline gelmis durumda. Bu miihiir, kah duvara asil bir tabloda,
kah ince belli bir cay bardaginda, kah da goz kamastirici bir yiiziigiin tasinda gikar karsimiza. Simdilerde kullanim
amaa tiimiiyle degisen tugrayi, tugra sanatcisi ismet Keten ile konustuk.

Biyiklari daha yeni yeni terleyen geng sehzade, hinkarinin tasarrufu ile génderildigi sancakta kendisini ispat et-
mistir artik. Sancaginda, bilgi ve tecrtibeleriyle ona yol gosteren lalasinin da destedi ile devleti idare etme provalari
yapan geng sehzade, taht rliyalar kurmaya baslar. Kctkluginden itibaren at binme ve kili¢ kullanma konusunda
egitilen, bunun yani sira devrinin biydk alimlerinin rahle-i tedrisinden gecen, velhasil her konuda cok iyi yetistiri-
len sehzade, kaderi izin verirse eger, yedi cihana hilkmeden Osmanli Devleti'nin basina gececektir. GUn gelir ha-
yalini kurdugu tahtin sahibi olur gen¢ sehzade. O artik padisahtir.



Cdlus toreniyle tahta cikmis, “Kullarimin bahsis ve terakkileri mak-
bultimdur, verilsin.” diye emrettidi cilus bahsisi dagitilmistir. Gayri
onun sd6zUndn Ustlne s6z, buyrugunun Ustlne buyruk yoktur. Pa-
disah olup tahta ¢iktiginda yapilmasi lazim gelen bir baska sey de
kendisi icin bir mihur, bir imza belirlemesidir. “Tugra” denilen bu
imza, berat, mensur, ferman, hiktm, malkname, vakfiye gibi bir-
cok resmi evrak Uzerinde, ayrica paralarda, bayraklarda, resmi abide-

lerde de kullanilacaktir.

GUnumuzde artik asil amac disinda kullanilan tugrayi, tugra sanatcisi ismet
Keten ile konustuk. Keten ilk olarak, Osmanli padisahlarinin isim ve lakap-
larini ihtiva eden alameti olan tugranin, tarihi kaynaklara gére Oguzlara da-
yandigini belirtiyor. Kasgarli Mahmut'un GnlG yapiti Divan-i Lugat'it-Turk'te
tugra kelimesinin aslinin, Oguzca “tugrag” olarak ifade edildigini séyleyen
Ismet Keten, Anadolu lehcesinde kelimenin sonundaki

digindan “tugra” ifadesinin yayginlastigini hatirlati-
yor. Keten, tugranin Farsca’da “nisan”, Arapca’da ise
“tevki” olarak gectigini sdylUyor.

Tugra sanatgisi, hemen herkesin oynadigi “yazi-tura”
oyunundaki ‘tura’ kelimesinin de ‘tugra‘dan geldigini
hatirlatarak, “Eski bozuk paralarin deg@erini gosteren
kisma yazi, tugra olan kisma da tura denirdi. Tugra keli-
mesindeki ‘g’ harfi dismus, tura kalmis. "Yazi-tura’ iste
buradan ¢ikmis.” diyor.

Ismet Keten, tugra formuna da deginmek istiyor. Anlat-
tigina gore Oguzlardan baska Anadolu Selcuklulari ve
Anadolu Beylikleri ile Memltkler ve Osmanlilarda kulla-
nilan tugra, zaman icerisinde bugtinkl formuna kavus-
mus. Yazili kaynaklardan anlasildigi Gzere Blyudk Selcuk-
lu Devleti'nde ve Anadolu Selcuklu Devleti'nde kavisli
tugralar kullanilirken, Eyyubiler vasitasiyla MemlGklere
gecen tugrada kavisler yerine, bir satira yazilan yazida
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g" harfi okunma-

abartili miktarda kesidelere yani harflerin uzantisi olan
dikey cizgilere agirlik verilmis. MemlGkler'de ayrica tug-
ra, ilgili belgeler Uzerine yazilmaz, &nceden yazilip ke-
silmis tugralar, kullanilacagi belgenin Gzerine yapistiri-
lirmis.

Osmanli Devleti'nde Tugra

Tarihi Oguzlara dayansa da tugra denilince akla ilk olarak
Osmanli gelir. Tugra sanatcisi ismet Keten'e, ilk Osman-
i tugrasini soruyoruz, o da ilk tugranin Orhan Gazi'ye
ait oldugu bilgisini veriyor. Osmanli imparatorlugu’nun
kurucusu olan Osman Bey'e ait bir tugraya, tarihi her-
hangi bir belgede rastlamadiklarini anlatan Keten, Or-
han Gazi'den itibaren tim Osmanli sultanlarinin kendi-
lerine has tugralari oldugunu séylayor.

Diger Turk devletlerinde oldugu gibi Osmanlilarda da
tugranin hiokimranlik alameti oldugunu belirten Ke-
ten, tugranin, sultanin ve babasinin adini ihtiva ettigi-



ni ifade ediyor. Tugralarin cogunda “El muzaffer dai-
ma” dua ibaresinin bulundugu da, Keten'in verdigi bil-
giler arasinda yer aliyor. ismet Keten'den égrendigimize
gore, tugralar bizatihi sultan tarafindan yazilmiyordu.
Sultan tahta ¢iktigi ilk gin, “nisanci, tugrakes, tugrat,
tugrandivis veya tevkit” denilen gorevlilerce hazirlanan
cesitli tugra ornekleri sunuluyordu. Padisahin tugrasi,
kendisine gosterilen bu érneklerden biri secilmek sure-
tiyle tespit ediliyor ve saltanatin sonuna kadar degismi-
yordu. Bununla birlikte ayni padisahin birbirinden fark-
I gérintme sahip tugrasi olabiliyordu. Tugrada mutlak
suretle degismeyen sey ise, tugranin metni ve istifiydi.
Yani tugra metnindeki kelimeler ile bu kelime ve harf-
lerin o form icindeki yerleri asla degismezdi. Tugranin
tespitinden sonra padisah icin tugra seklindeki muhur-
ler kazitiyordu. ZUmrUt ya da altin Gzerine kazinan bu
muhdarler yuvarlak veya kodseliydi ve bazen yuzik sek-
linde oluyordu.

Tugraya sultanin bizzat kendi el yazisiyla ilave edilen
“Macibince amel oluna” ibaresine “Hatt-1 himayun”
deniliyordu ve ekseriya emir ve fermanlarda

goriltyordu. Bu kismin ayrica tezhiplen-
digini anlatan ismet Keten, yapi-

lacak tezhibin fermanin génderilecegi yere gore degis-
tigini, “S6z gelimi, bu ferman, bir baska devletin lideri-
ne génderilecekse, saray nakkashanesinde tezhiplenir-
di tugra kismi.” sozleriyle hatirlatiyor.

Tugra sanatcisi ismet Keten'e, padisahin disin-
da devletin diger kademelerinde goérevli olan-
larin da tugra cekme yetkisinin olup olmadi-
gini soruyoruz. Keten, “Tugra hassaten sul-
tanlara aitti. Onun disinda vezir-i azamlar ile
eyaletlerdeki vezir, beylerbeyi ve sancakbey-
lerinin resmi belgelerde kullandiklari imzaya

-----

“pence” deniliyordu. Yani Osmanli‘da sultanlarin disin-
da kimsede yoktu. Sahte tugra cekenler idam edilirdi.”
diyor. Form bakimindan tugra ile pence arasindaki far-
ka da deginen Keten, “ikisi arasindaki en buyuk fark,
pencenin tek beyzeli, yani tek kavisli olmasi ve genel-
likle belgenin yan tarafina cekilmesi.” diye konusuyor.
Keten'in anlattigina gore, pencelerin Osmanlilarda tam
olarak hangi tarihte basladigi bilinmiyor. Keten, sadra-
zamlarin ‘buyuruldu’lardaki pencelerin 19. ylzyil sonu-
na dogru yerini resmi muhdrlere biraktigini vurguluyor.
Tugra sanatcisi, bakislarimizdan “buyuruldu”nun ne ol-
dugunu merak ettigimizi fark ediyor ve vezir-i azam, vali
ve beylerbeylerinin pence ve resmi muhtr ile onayladik-
lari emirlere “buyuruldu” denildigini ifade ediyor. ismet
Keten, sultanlara 6zel olan tugra cekme yetkisinin, san-
caga ¢ikan sehzadelere de verildigini hatirlatiyor.

Tugra Do6rt Boliimden Olusuyor

Tugra sanatcisi ismet Keten, tugralarda metnin cogun-
lukla asagidan yukariya dogru okunacak sekilde dizen-
lendigini ifade ediyor. Keten, genellikle tugra sahibinin
isminin altta, babasinin ismi Gstte yer aldigini, kimi tug-
ralarda ise isimlerin i¢ ice girmis oldugunu séylUyor. Yeri
gelmisken, ismet Keten'e, tugranin hangi bolimlerden
olustugunu soruyoruz.

Tugranin  dort boélimden olustugunu 6greniyoruz.
Keten'in anlattigina gore ilk bolim, tugranin metin kis-
mina tekabil ediyor. Bu bolim; padisahin ve babasi-
nin isimleri, sah, han, el-muzaffer kelimelerinin yer al-
digr bélumdur. Bu boltime ‘kirsid’ veya ‘sele’ de denir.
Ik zamanlarda dikdértgene yakin sekil olan bu balim,
yuvarlaklasarak son seklini almis. Tugranin
ikinci bolumu "beyze'dir. ‘Bin” ve ‘han’ ke-
limelerinin sonundaki nun (n) harflerinin
kivrilmasi ile meydana gelir ve ic ice yazi-
lan iki kavisten olusur. Bu bélim, tugrada
butliin kompozisyonun sol tarafinda kalir.
“Daima” kelimesi ise bu bélimin orta-
sinda yer alir.

Tugranin Gglncl kismi ise ‘tug’ kismi-
dir. Tugranin Ust kismina dogru uza-
nan ‘elif’ harfi seklindeki uzantilari-
dir. Bu uzantilar her zaman elif olma-
yabilir. Bunlarin Uzerine flama gibi
cekilen kavislere ‘zultf’ veya ‘zilfe’

denir. Tugranin dérdinct ve son bo-

lGmU ise "hancere’ veya kol bo-

l[Gmadar. Bu kisim, beyzelerin devami
olan ve el-muzaffer kelimesinin (ze-

rinden gecen, tugranin sagina dog-

ru dengeli iki cizgi halinde uza-
nan kisimdir.




yaplldigini anlatan ismet Keten, “Bil-
hassa Il. Abdulhamit’in yazilarinda
sayfanin tamaminin tezhiplendigini
goérdim. Fakat Kanuni déneminde
yalnizca tugranin oldugu yer tezhip-
leniyor, yazi aralarina da Osmanli'nin
ihtisamini yansitan kdcuk altin gdiller
serpistiriliyordu.” sdzleriyle anlatiyor.

Bu arada kiclk bir hatirlatmada yarar var. Tugralarda
padisah isimleriyle birlikte padisah babalarinin isimleri-
nin de yazilmasina Sultan I. Murat'tan itibaren baslan-
mis. Celebi Mehmet'ten sonra tugraya “han” sifati da
eklenmis. Il. Murat Han'dan itibaren ise “muzaffer
daima”, “el-muzaffer daima” dua cimlesi de tug-

ra metnine dahil edilmis. Ay- I

rica Yavuz'un iran’i fethinden
Orhan Bey'in Tugrasl

sonra tugralara bir de “sah”
kelimesi girmis. Tugra sanatcisi, tugra tezhiplerinde
genellikle kullanilan gul figtrtndn,
Fatih ve Oncesi donemlerde padisahin Hz. Peygamber’e (S.A.S.)
tugranin tek renk olarak yalnizca siyah murekkeple ce-  bagliligini anlattigini da séylemeden gecemiyor. Ayrica
kildigini séyleyen tugra sanatcisi ismet Keten, “Fakat Abdilhamit déneminde seyh sariklari, tarikat sariklari
Kanuni'den itibaren renk gelmis tugraya. Lacivert gel-  da tezhiplenen bdélgede goérulen figurlermis. Tezhipli ki-
mis ilk olarak, sonra Abdilmecid déneminde visnecu- simda yer alan bu figirler de padisahin
raga, kilal marekkep deriz biz ona. Altin da kullanildi- muhibi oldugu tekkenin alamet-i farika-
gi olmus.” diye konusuyor. si imis. Keten ayrica, tugrada aharl kagit
kullanildigini da s6zlerine ekliyor.

Il. Abdiilhamit’in Tugrasi,
“Tugralarin Padisahi”
Tugra  sanatasi  ismet
Keten'e, “Estetik bakimdan
en glzel tugra hangi padisa-
ha ait?” diye soruyoruz. Keten

Hiikiimdarhgin Alamet-i Farikasi
Estetigin Miihrii Oldu
Bir zamanlar hikimdarligin alamet-i
farikasi olan tugralar, simdilerde de-
koratif unsur olarak degerlendiriliyor.
de, “Hattat Sami Efendi tarafindan Osmanli padisahlarina ait tugralar; kimi
yazilan Il. Abdulhamit'in tugrasinin en zaman duvara aslli bir tabloda ve ince bel-
estetik tugra oldugu sdylenir. Hatta ‘tugralarin padisa- li bir cay bardaginda, kimi zaman da sik bir
hi” denir onun tugrasina. Kaligrafi bakimindan en mi-  yGzagun tasinda karsimiza cikar. Bu 6rnekleri cogalt-
kemmelidir. CUnk{ kaligrafi oldukca gelismistir o d6- mak mumkan.
nem."” diye cevapliyor sorumuzu. Keten'e gore, hat sa-
natinin giderek gelismesi ve tugralarin, ilk zamanlarin
aksine, hat sanatina vakif tugrakesler tarafindan ce-
kilmesi zaman igerisinde tugranin form bakimindan
giderek gizellesmesini saglamis. Tugrada
tezhip ve renk acisindan kendisinin
en cok Kanuni dénemini begen-
digini de ifade eden Keten, “Ka-
nuni devrinde cok az renk kullan-
miglar. Mesela lacivert, onun ya
ninda altin kullanmislar. Kirmizi-
yI cok az kullanmislar, zaman zaman ken hangi asamalar
da turkuvaza rastliyoruz. Son dénemde s6z konusu?” diye soruyoruz. Is-
Avrupa’nin etkisiyle tezhibe barok ve ro- met Keten, sorumuzu, “Evvela kompo-
koko girmis, cicekler renklendirilmis, gol- zisyonu belirlemeniz gerekiyor. Kompozis-
gelendirilmis, o ylizden tugradaki son dénem tezhiple- yon bazen cok cabuk olusabiliyor, bazen de cok zaman
rine pek saheser diyemem. Ama Kanuni, II. Selim devri  aliyor. Bazi harflerin kompozisyona uyumu sizi zorlaya-
Oyle degil, tezhipte mukem- biliyor. Clnkd harfleri for-
mel. Fakat kaligrafi baki- A ma sadik kalarak en gU-
mindan son dénem tug- zel sekilde yerlestirmek zo-
ralari elbette daha Us- rundasiniz, bu cok kolay
tin.” diye konusuyor. olmuyor. Bazen de tersi-
ne, kendiliginden dokulu-
veriyor harfler. Once alt-
tan Uste dogru ismi yer-
lestirmelisiniz.  Sonra da
el-muzaffer daima'yr koy-

. Murad'in Tugrasi

Tugra sanatcisi ismet Keten de, “Benim yapti-

gim sultan tugralarinin cogunlugunu, dekora-

tif amacl kullaniyor alanlar. Kanuni’nin tugrasi-

ni, II. Abdilhamit’in tugrasini evinde isteyenle-

re, istedigi boyutta yapiyoruz.” diyor. Keten,
kendi ismiyle tugra yaptirmak isteyenlerin
de oldugunu ekliyor.

ismet Keten'e, “Bir
tugray! hazirlar-

I11. Selim'in
Tugrasi

Tezhip uygulamasi-
nin kimi zaman yalnizca
tugra bolimune, kimi za-

man da sayfanin bittnlne 1. Beyazid'in
Tugrasl



Fatih Sultan Mehmet
Han'in tugrasi

malisiniz tugra cekerken. Sonrasinda tezhip biraz vakit
aliyor. O kismi da ben yapiyorum.” sézleriyle cevapliyor.
Soylesimiz sdrerken, tugranin biz Turklerde her zaman
begenilen bir form oldugunu belirten ismet Keten, “Bu
sebeple tugra formu kelime-i sahadet'te, besmele-i
serif'te de kullaniimis. Hattatlar tarafindan bazi ayet-i
kerimelerin de tugra formunda yazilmis oldugunu go-
ryoruz.” diye konusuyor.

Tugra Askiyla Hat ve Tezhip Ogrendi
lsmet Keten, giinimuzde tugra denilince akla ilk ge-
len isimlerden biri. Ancak gonal verdigi tugra ile ta-
nismasl biraz tesadiff olmus. 1974 yilinda Gazi
Egitim Fakiltesi Grafik Sanatlar BoIumu'nu bi-
tiren Keten, mezun olduktan sonra TRT'de
calismaya baslamis. O yillarda cizgi film ko-
nusunda kursa devam eden Keten, hazirladi-

g1 “Agustos Bocegi ile Karinca” cizgi filmi ile
1986 yilinda Kultir Bakanlig tarafindan fo-
tograf ve animasyon ddultne layik gortlmas.

Keten, hat ve tugra sanati Uzerinde calismaya ise
1985 yilinda baslamis. “Tesaduf eseri tanistim tugra ile
ve baktim ki tugra bir deniz. Oyle ucundan kiyisindan
el atinca yapilacak bir sey degil. Hat sanatini da 6gren-
mek lazim.” diyen Keten, bu nedenle hat dersleri al-
maya baslamis. Hat sanatinin duayenlerinden

Fuat Basar'dan hat 6grenen Keten, ayrica
Ahmet Zeki Yavas'in da derslerine devam
etmis. Tugray! bezemek icin tezhip de 63-
renmek istemis Ismet Keten ve Omer Fa-
ruk Atabey’'den tezhip dersleri almis. Ke-
ten, halen Huseyin Okslz'Un hat derslerine
devam ettigini soyltyor. Grafik egitiminin de
tugra calismalari icin faydali oldugunu sdyleyen

|. Ahmed'in Tugrasi

Ismet Keten, “Altyapi oldu benim icin aldigim egitim ve
yaptigim grafik calismalari.” diyor.

Tugra calismalarini, kendisinin gelistirdigi bir teknik olan
ipek Uzerine akrilik ve altin boya uygulayarak gercek-
lestiren ismet Keten; Ankara, Istanbul, izmir'de sergiler
acmis. Keten'in yurt disinda da pek cok sergisi olmus.
ABD'nin Chicago, italya’nin Napoli, Avusturya'nin Viya-
na kentlerindeki sergilerden baska Kuveyt, Umman, Tu-
nus ve Fas'ta da sergiler acan sanatci, son olarak gecti-
gimiz Subat ayinda Avustralya’nin Canberra kentinde bir
sergi gerceklestirmis. Sanatcl, cok sayidaki tugra érnegi-
ni “Tugra” adli kitabinda toplamis. Tugra hakkinda ay-
rintili bilgiler verilen kitapta padisahlarin tugralarinin yani
sira devletin diger kademelerinde gorevli, ginimiz de-
yimiyle blrokratlarin ‘pence’lerini de gérmek mimkan.

Yavuz Sultan Selim'in Tugrasl

Son olarak sergilere gosterilen ilgi konusuna da degi-

nen ismet Keten, Arap tlkeleri ile Avrupa Ulkeleri ara-

sinda bir karsilastirma yapiyor. Tugranin Avrupa‘da
daha fazla ilgi goérdigini anlatan Keten, “Arap
diinyasi harfleri taniyor zaten, fakat Avrupalilar es-
tetik acidan daha ok etkileniyor.” diye konusuyor.

Tugranin Tarihte iz Birakan Ustalari
Tugradan bahsederken meshur tugrakeslerden séz
etmemek olmaz. Mustafa Rakim Efendi, Sami
Efendi ve ismail Hakki Altunbezer’i, sanatsal ba-
kimdan usta tugrakeslerden saymak mdmkun-
dur. Hattat Mustafa Rakim icin, “Mimar Sinan,
Tark mimarisinde ne anlam ifade ediyorsa Mus-
tafa Rakim Efendi de yazi sanatinda Gyledir.”
denir. 1758 Ordu-Unye dogumlu Rakim Efen-
di, ilim tahsili icin geldigi istanbul’da ayrica dev-
rin dnemli hattatlari ile mesk etmis. ilim tahsi-
lini tamamlayip icazetnamesini alan Ra-
kim Efendi, yaptigi Sultan Ill. Selim






portresi padisah tarafindan be-
genilince, kendisine mu-
derrislik payesi verildi.
“Dahi hattat” olarak
nitelendirilen Mustafa
Rakim Efendi, tugra-
kes ve sikke res-
sami olarak ce-
sitl payelerle
taltif edilmistir. Devrinin
kudretli sanatkari Mus-
tafa Rakim Efendi'nin
eserleri, ginimuzde pek cok koleksiyonda ve

Topkap! Sarayi'nda yer alir. Hayatinin sonlarina dog-
ru felc geciren Mustafa Rakim Efendi, 1826 yilinda ve-
fat etmistir. Vasiyeti Gzerine Fatih-Karagimrik'teki Va-
sat Atik Ali Camii'nin yanindaki bir arsaya defnedilmistir.

Sultan Abdiilaziz'in Tugrasi

1838 dogumlu olan Hattat Sami Efendi ise Bosnak Os-
man Efendi'den sulUs-nesih mesk ettikten sonra celi
sUlUs yaziyt Rakim’in talebesi Mahmud Sakir Recai
Efendi'den aldi. Zaten Sami Efendi maharetini bilhassa
celi stls ve celi talik yazida ortaya koymustur. Mirek-
keple yazilmis yazisi yok denecek kadar azdir. Zira ya-
zilarini genellikle siyah kagida zirnik murekkebi ile ha-
zirlamis ve cok iyi tashih etmistir. Bu kaliplardan mu-
zehhibler levhalari hazirlamis yahut tasa hakkedilmistir.
Hattat Sami Efendi'nin muze ve koleksiyonlardaki yazi-
larindan baska Kapalicarsi Ndrosmaniye ve Fesciler ka-
pisi Ustindeki celi talikleri mtukemmeldir. Bayezid ka-
pisi Uzerinde de II. Abdulhamit adina tertipledigi tug-
ra bulunmaktadir. Nalli Mescid, Sehzadebasi, Atikali
Pasa camileri celf sulUs yazilari yaninda Yeni Cami se-
bili celi stlUs kitabesi cok meshurdur. Sami Efendi'nin
Yeni Cami sebili kitabesi celf stlUs yazilari, celi stlts 6g-
renmek isteyenlere adeta hoca olmustur. Sami Efendi
bu kitabede celi stlusin butlin niktelerini gdstermis-
tir. Hayatinin son dénemlerini felcli olarak geciren Sami
Efendi 1912 tarihinde vefat etmistir. Kabri, Fatih Camii
haziresinde olup, mezar tasi kitabesi talebesi Kamil Ak-
dik tarafindan celi stlUs ile yazilmistir.

Tugra denilince akla gelen bir diger isim de isma-
il Hakki Altunbezer. 1873 dogumlu olan Altun-
bezer, sills ve nesih hatti babasindan 6g-
rendi. ismail Hakki Altunbezer'in yolu Hat-
tat Sami Efendi ile 1890'da girdigi Divan-i
Humayun’da kesisir. Altunbezer, o dénem bu-
ranin muddrd olan Sami
Efendi'den celi sdlis
ve tugra yazl tarzla-
rini 6grendi. Daha
sonra iki yil icinde
bas tugrakes olma
basarisini gdsterir.
Ayrica  Sanayi-i
Nefise okulu-

VI. Mehmed'in tugrasi
(Son Padisah Tugrast)

nun hattatlik bélimine dért yil stireyle devam eden
I. Hakki Altunbezer, tezhipte gérev alir. Yazilari-
nin tezhibi ile de kendisi ilgilendiginden Altun-
bezer soyadini alir. Tezhip konusunda da ¢ok
sayida 6grencisi olmasi dolayisiyla “Muzehhip
Hakki Bey” olarak da bilinir. Hayli Uretken
bir sanat hayati olan Tugrakes Hakki
Altunbezer’in  cesitli
koleksiyon ve mize-
lerdeki eserlerinden
baska Divan-i Himayun'dan c¢ikan fer-
man, berat ve mensurlarda da yazilari bu-
lunmaktadir. Usktidar Selimiye, Edirnekapi, Zey-

nep Sultan, Abdi Celebi, Semsi Pasa camilerinin kubbe

yazilar ile Laleli, Afyon, Eskisehir, Bebek, Bakirkdy,
Kamer Hatun ve Beyoglu Aga camilerinde son de-
rece sanatkarane celileri vardir. Ayrica Osmanli dev-

rinde son Kabe 6rtlstinin kusak yazisi, ilk riyaset-i
cumhur mUhrt, Mahmud Sevket Pasa'nin tlr-
be yazilari onun 6nemli eserleri arasinda-
dir. 1946 yilinda vefat eden Altunbezer’in
kabri, Karacaahmet'te, babasinin kabri
yanindadir. Mezar kitabesini celi talik ile
vasiyeti Gzerine arkadasl Necmeddin
Okyay yazmistir.

i



Cini Bir Goz Musikisidir;

Notalari Laleler, Gliller Karanfiller ve Stimbdillerdir

Yard. Dog. Dr. Pinar YAZGAC

Ortaya koydugu eserler ve diizenledigi sergilerle, iznik cinilerinin bugiin Tiirkiye'de ve diinyada bilinirliginin
artmasinda énemli bir paya sahip olan iznik cini sanatinin iistadi Mehmet Giirsoy’u Kiitahya'daki atdlyesinde
ziyaret ettik. 40 yila yaklasan iznik cinilerindeki yolculugunu dinledigimiz bu séyleside, iznik cinisine yénelisinden,
Kiitahya ile iznik cinilerinin karsilastiriimasina, eserlerinde kullandigi motiflerden sanat felsefesine kadar
pek cok seyi konustuk. Gézlerini ve kalbini vakfettigi cini sanatina iliskin bir cok 6zgiin tanimi var ustanin.
Bunlardan birinde cininin bir ‘géz musikisi’ oldugunu soyliiyor ve ve ekliyor: “Bu musikinin notalar laleler,
giiller, karanfiller ve siimbiillerdir.”



Mehmet Grsoy, iznik Cini sanatini giinimiizde tekrar yorumlayip or-
taya koydugu eserler ve dinyanin pek cok Ulkesinde actigi onlarca
sergi iznik ciniciliginin yeniden dogup canlanmasinda ve bilinirliliginin
artmasinda buyuk rol oynamis bir isim. Ayni zamanda o, orijinalite-
sine sadik kalarak ve ruhlarini koruyarak, geleneksel sanatlarin, mo-
dern zamanlarda yeniden nasil yorumlanip Uretilecegini kendi sana-
tinda, zarif ve mUtevazi bir sekilde gdstermis bir isimdir. Onun sana-
tinda g6stermis oldugu bu basari ve sahip oldugu deger, konu ile il-
gili uluslar arasi cevrelerin de malumu. UNESCO’nun onu 2009 yilin-
da “Yasayan insan Hazinesi” ilan etmesi ise bunun kiictik bir 6rnegi.
"Topragin atesle imtihanidir" dedigi iznik cinisine émrini vakfetmis
olan usta sanat¢l, bugtin 63 yasinda ve hala birbirinden glzel eserle-
rin dretimine ve 6grenci yetistirmeye devam ediyor.

iznik cinileriyle olan uzun ve derin yolculugunu dinlemek icin Kiitahya'nin
en eski sokaklarindan biri olan Germiyan Sokak'taki Mavi Konak'in ka-
pisini vurdugumuzda giler ylzayle ve tam bir Osmanli beyefendisi eda-
siyla karsiliyor bizi, iznik cini sanatinin Gstadi Mehmet Girsoy.

Mehmet GURSOY



Soylesimiz; dGmrinl glzeli, en glizeli aramakla
geciren Mehmet Gursoy’un, sanati ve sanatgi-
yi konumlandirdigi yere iliskin kulagimiza kipe
olacak cinsten cimleleri ile aciliyor: “Allah gizel-
dir ve glizeli sever. Biz de onun yarattigi guzellik-
leri ciziyor ve boyuyoruz; ancak asla onunla yari-
sa girmiyoruz. Sadece yansitiyor ve ayna tutuyo-
ruz Yaradan'a.” Sonra sanati ile arasindaki baga
isaret eden su cimleleri ile devam ediyor: “Cok
mutluyum boyle bir ilmi ve sanati bize bah-
settigi icin. Cunkd iznik bir ilim, bir bi-
limdir. CUnkd, altin orani topraga ak-
tarma, topradl canlandirma hadise-  /
sidir bu. Oyle yiksek bir sanattir. Bir
omur degil bin émur feda olsun bu
sanata.” Anlatirken gozlerinin ici par- N
liyor. Yine s6ztn basinda Hocasl, Istan-
bul GUzel Sanatlar Fakultesi'nin meshur
hocalarindan Prof. Dr. Muhsin Demironat'i
rahmetle aniyor ve ekliyor: “Konagin en guzel
odasina, bu odaya da onun adini verdim.”

Hangi sebebin onu iznik cinisine yénelttigini sorarak bas-
liyoruz. Mehmet Gursoy, Sultan Veled'in “Kutahya'da bir
ay kalan mutlu, iki ay kalan ziyadesiyle mutlu ve sa-
adet icinde olur. Cennet Kitahya'nin

ya altindadir, ya Ustiinde-
dir.” s6zUnd aktardik-

tan sonra soru-

muzu soyle cevapliyor: “Kitahya evliyalar sehri ol-
dugu kadar; ayni zamanda sairler, ressamlar, mu-
zisyenler yani kisacasl sanatkarlar sehridir ve tarih
boyunca sanatla yogrulmustur. 1975 yilinda bu sa-
nata istigale basladigimda Kutahya'da yapilanlar ile
ecdadimizin yaptiklari arasinda sanat degeri baki-
mindan daglar kadar fark oldugunu gérddm. Eski-
ler tarihe gdmilmis durumdaydi ve kimse bu sa-
natin ucundan tutmamisti. Bunu ecdadima yaplil-
mis bir saygisizlik olarak algilayip topraga go-
mUld bu canim sanatin tekrar hayatimiza
L gegmesi icin yola giktim.”
iznik ile Kiitahya Cinileri
Arasindaki Fark
Mehmet Girsoy hayatinin bUytk bir
kismini, on yaslarinda iken tasindigi bu
sehirde gecirmis bir sanatcl. iznik cinisine
oldugu kadar Kutahya cinisine de vakif bir
g6z ve bir sanatkar. ki sehrin cinilerini karsilastir-
masini istiyoruz ondan. iki sehrin cinileri arasindaki farkin
cok ack oldugunu, Kutahya cinisinin buydk 6lcide bir
‘halk sanati’ olarak kaldigini, ilerlemeyip aksine geriledi-
gini; Iznik cini sanatinin ise ilerleyip tekamul ederek saray
sanati haline geldigini sdylUyor séyle tamamliyor sézUnu:
“iznik cini ustalar, adeta imkansizi basarmislar. Ecdadi-
miz o ginuin teknolojisi ile bugtin bile hala Gzerinde aras-
tirmalarin devam ettigi, yazilarin yazildigi o canim ¢inile-
ri ortaya koymus. iznik'te sarayin destegi bittikten sonra
eski glizel zamanlarini yasamasa da ¢ini sanatkarlari, bir
sekilde ciniyi ginimuze kadar tagimislar. Kiitahya ise bU-
yik yokluklari, savasi, isgali yasamis. Cok gerilemis ama
sanat blttunyle hic dlmemis. O degerli, o glizel insanlar
olmasaydi bugin biz olmazdik.”
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S6z Kitahya cinisine gelmisken, su anda Kitahya'da
otantik geleneksel Kitahya isi ciniciligin yapilip yapil-
madigi hakkinda yorumunu merek ediyoruz cini Us-
tadinin. Ktahya'nin o eski primitif, dokulu, koku-
lu eserlerinin yapilmadigini Gzulerek ifade ediyor
ve buna sebep olan seyin de piyasadaki arz ve
talep dengesi oldugunu ifade ediyor: “Ureti-
ci Uriiniind Istanbul pazarinda ve sahil kentle-
rinde degerlendirmek istiyor O nedenle ge-
len taleplere gére Uriin yapiyor. Birkac kisiyi
gecmeyen sanatkar disinda, Kitahya'da sa-

nat degil, zanaat agir basiyor.”

Klasik Ruhu Bugiine Nasil Tasidi?

Mehmet Gursoy'un, isin ehli tarafindan da
teslim edilen basarisi, ¢iniyi buglne taslyip
yorumlarken klasik olandan ayrilmamasinda
yatiyor. Oyle ki yorumlayarak ortaya koyduk-
larini tasidigi ruh itibariyla geleneksel iznik ci-
nilerinden ayiramiyorsunuz. Bunun sirrini sor-
dugumuzda, simdiye kadar hicbir iznik cinisini
birebir kopya etmedigini hatirlatiyor ve devam



ediyor: “Bana rehber olan bircok kompozisyo-
nu uyguladim, ancak hep kendi yorumumla.
Estetigi daha ahenkli bir renk dengesi icinde
yakalamaya calistim. Baktiginizda gézinizin
yorulmayacag, icinizde haz duyacaginiz, do-
kundugunuzda size pozitif enerji verecek cini-
leri Gretmeye calistim.”

iznik cinisindeki ®zgiin renk tonlarnnin na-

sil yakalandigr konusuna gelince usta sanat-

¢, Fatih Sultan Mehmet'in istanbul'u fethet-
tikten sonra, dinyanin her yerinden hediyeler
geldigini, Cin'den ve Japonya’dan da mavi be-
yaz porselenlerin hediye edildigini aktariyor bu
porselenleri begenen Fatih'in ‘Daha guzeli yapila’
diye buyruk verdigini belirtiyor. Turklerin yaratilan-
daki detayl gérme yeteneginin yiksek oldugunu, za-
man icinde bizim rengimiz olan tirkuazin, cimen yesili-
nin sonra da bir mucevher rengi olan zUmridun cinideki
renklere eklendigini séyllyor ve soyle strdurlyor konus-
masini: “ZUmrat rengi yakalandiktan sonra, 1550’lerde
mercan kirmizisi cikmis ortaya. Ondan énce kirmizi yok
cinide; patlican moru var, mangan moru var ama kirmi-
z1 yok. Farkindaysaniz ecdat hep miicevher renklerini se¢
mis cinide, stslemede. Mercan ve zimriddn yani sira fi-
ruzeyi, lapisi, lazuli mavisini secmis ve mucevher renkle-
rinin bulundugu mekanlarda yasamayi tercih etmisler. Ev-
lerinde, camilerinde, saraylarindaki bu mtcevher renkleri-
nin verdigi pozitif enerji ile Ulkeler, gdnuller fethetmisler.”

iznik Cinisinin Degeri, Renk ve Ahenkte Gizli
iznik cinisini diinyada degerli kilan bu ézellikler sohbetin
akisinda kendiliginden ortaya ¢ikmis oluyor bir bakima.
Mehmet Gursoy’un, renk ve ahenk konusunda ekledigi su
bilgiler de iznik cinisine daha bir alici gézle bakmamiza im-
kan sagliyor: “iznik cinisinin ham maddesi yiizde 85 kuvars
ile ylzde 15 cam ve kildir. Ecdadimiz, g6z aki beyazinin
yani kuvarsin Uzerine islemistir motiflerini. Clnki bu mU-
cevher renkleri en glzel g6z aki beyazinin Uzerinde goru-
ndr. Tabii renkler, bir estetik, zarafet, ahenk, den-
ge ve stkunet icinde var olurlar ¢ini Uzerinde. Sa-
atlerce izleyebilirsiniz; nice masallar , hikayeler an-
latir size. GUnUmUzde bazi psikologlar bizim eser-
lerimizi terapi amacli izletiyorlar hastalarina.”

Mehmet GUrsoy'un atélyesinde calisanlar on kisi
ile sinirli. Atélyesinde calismak bu sanati ken-
disinden 6grenmek icin pek cok kimse olmasi-
na ragmen kendisi bu sayiyr artirmiyor. Bu du-
rumu, atolyede ydrdtdlen faaliyetin maddi
kayg ile ele alinmamasi ile acikliyor ve
sunu eklemeden edemiyor: “Bura-
si bir okuldur ayni zamanda. Dln-
yanin her yerinden 6grenci ge-
lir, Almanya’dan, Japonya'dan,
Hollanda'dan... Yani kapimiz 6g-
renmek isteyen herkese aciktir.”

Cini, Miicevherlerin Rengini

Sir Altina Gizleme Sanatidir

Gursoy, sanatin felsefesine iliskin bakisini ve yaptigi ise
yukledigi anlami ele veren cUmlelerini siraladiginda, bir
ustanin ustaligindaki sirrin sadece maharette ve teknik
basarida olmadigini, ahlaki erdemlerle birebir ilgili oldu-
gunu anliyoruz. Yola cikarken derdinin glzeli aramak,
bulmak ve onu yapmak oldugunu s®yleyen usta sanat-
¢, “Yaptigim is, bir giin mutlaka bir anlayanin eline ge-
cer, 0 zaman o kisi yaptigima bakip beni elestirmemeli
ve ‘yapan ne guizel yapmis’ demeli. CUnkU insan gizeldir,
insan olmak gtizel olmaktir. Bu glzel olan insana guize-
li sunmaktir esas olan. Boyle baktiginizda 5 cm’lik minik
bir kaseyi de 60 cm'lik dev bir vazoyu da ayni iscilik kali-
tesi ile yaparsiniz.”

Mehmet GUrsoy'un ¢ini sanatina iliskin 6zgiin
tanimlari var. Bunlardan birini yazinin bashgin-
da okudunuz. Bir digerini ise su cimlelerle ak-
tariyor ve aclyor Gursoy: “Cini; kiymetli taslarin
rengini sir altina gizleme sanatidir. Yani mUcev-
her renklerini sir altina gizleme sanatidir. Ylzyillar
boyu bu mucevherler isildar durur duvarlarimiz-
da, mekanlarimizda, camilerde, saraylarda, ko-
naklarda ve en son Hakk'a gittigimiz, defnedildi-
gimiz turbelerde.”

GUrsoy, verdigi bir roportajda yiz ya-
sina kadar yasamak istedigini soyle-
misti. Bunu neden istedigini sordu-
gumuzda ise tatli bir gilimseme esli-
ginde su cevabi aliyoruz: “Villar evvel
bu atdlyeye bir Amerikali geldi ve ‘Ne
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bekliyorsunuz bu sanattan daha?’ diye sordu. Ben de ona
dedim ki, 'Ne kadar daha fazla insanin ytregine girebilir-
sem kendimi o kadar mutlu sayarim. Ama bunun yolu da
fazla Uretmekten gecer. Fazla Uretmek icinde uzun émur
gerekir. Mevla'dan dilegim elim ayagim tutar sekilde émar
diledim. Verirse de ne ala vermezse de ne ala...”
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Peki, UNESCO tarafindan 2010 yilinda verilen "Yasayan
Insan Hazinesi”" payesi, ona oldugundan farkli bir misyon
yukllyor mu? Gursoy, genelde sanatcinin hayati boyunca
calistigini, durmadan calistigini, Hakk’a yaradikten son-

ra degerlendigini hatirlatiyor ve “Hayattayken bdyle bir
odult almak beni onurlandirdi ama bir o kadar da omuz-



larima yUk bindirdi. Hedefimizde her zaman daha glzele ulasmak var. Mevla in-
sallah o gérme g6zUnl bize de bahseder o zarafeti, yarattigi o gtizel renkleri,
ahengi daha fazla algilayabiliriz.” diye konusuyor.
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Kayip ‘Mercan Kirmizisi'ni 4 Asir Sonra Yeniden Kesfetti

Mehmet Girsoy'un &nemli bir ézelligi de klasik iznik cinilerinde kullani- ; v o' N4, 407 g i 4 :
lan mercan kirmizisini yeniden kesfetmis olmasidir. Bu kesif icin 10 yil Heihing A SR '.;"',‘-';.i;"!"_ ]
vakit harcar Gursoy ve sonunda renge ulasarak onu tekrar gintimtiz | "t k.or o 2 e P T u._"--L_ 26 L
Iznik cinisinin icine yerlestirir. Bu hikayenin Gzetini anlatmasini istiyoruz .\ e g @ 0 0t ® N W
GUrsoy'dan, o da bizi kirmayarak séyle anlatiyor; “Cini ile ilgili yapilan il ¥ ﬂ i 'il,"_; g :‘F A Loty
arastirmalar, calismalar hep Uretilmis eserler ile ilgili, altyapiyla ilgili hic- v ;ﬁ'fp' A _-‘L-'; 0% r b4 @;_‘"{'f;*
bir bilgi ve belge yok. Osmanli saray arsivlerinde belki var, ama bilinmi- % 4 &-trth T n, ¢ % -";-'-"

yor, bulunmuyor. Bu bizim cok buyuk bir eksikligimiz. Nurhan Atasoy ve
Julien Raby 1989 yilinda buyUk bir arastirma yaptilar; ancak renklerin elde
edilisi icin gerekli olan kimyasal formul, oranlar hakkinda bir malumat, mese-
la mercan kirmizisi sdyle yapilmis diye bir bilgi yok. Osmanli'da mercan kirmizi-
sI, 1550-1575 yillari arasinda kullanilmis ondan son-
ra da Uretilmemis. ClnkU mercan kirmizinin sirri-
ni sadece bir usta yakalamis, formuld de hig kimseye
soylemedigi icin, bilgi kendisi ile beraber topraga gémulmus.
On iki yil 6ncesine kadar durum boyleydi. 1991 yilinda acizane
bana nasip oldu mercan rengini bulmak. Mercanla ilgili on yillik
bir arastirmam vardi. On yil boyunca her firinda kirmiziyi test edi-
yordum. 1991 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Fakdiltesinde sergi
actigim zaman fakdltenin o zamanki dekani Prof. Nurhan ATA-
SQOY..... “Evlat bu is tamamdir, ben basini cagiryorum,” dedi ve
o vesile ile duyurulmus oldu. Ben 10 yil mercan kirmizsisi tizerin-
de calistim ve test yapa yapa tekrar hayata gecirmis olduk mer-
can rengini. Butln testlerim Amerika'da bir mizede. En blyUk
takipcim de Amerika'da indiana Universitesi‘dir.”

“iznik Cinisi Renklerin Atesle imtihanidir"

Mehmet Giirsoy konusacak cok sey var. iznik cinisine vakfe- w
dilmis kirk yilin, bitmek tikenmek bilmeyen bir azmin, cini motiflerini bezeyerek gecgen ‘ v |

binlerce gecenin ve gtindiiztn, sinirsiz bir sabrin, askla gerceklesen bir teslimiyetin kicik !
bir 6zeti oldu konustuklarimiz. Béyle ustalarin tavsiyeleri de, hatiratlari ve eserleri gibi yol

gosterici olur dusincesi ile, yanindan ayrilmadan énce, bu sanata ilgi duyan, bu sanatla is-
tigal eden genclere tavsiyeleri olup olmadigini soruyoruz kendisine. Gursoy, glizel sanatlar
fakultelerinde okuyan resim ve grafik 6grencilerinin mutlaka geleneksel sanatlarimizdan bir
tanesini cok iyi dgrenmeleri gerektigini; ciinkl bunun onlara donanim saglayip hayatlari-
ni zenginlestirecegini, sodyleyerek basliyor tavsiyelerine. “Bu sanatlarda o kadar ilerleye-
meseler de sevsinler en azindan” diyor, “CunkU gelecede birakilacak en gizel sey bu sa-
natlardir.”

Sonra da kulagimiza kipe olacak cinsten tavsiyelerini siralarken, sézin yine basladi-

gimiz yere geldigini, boylece sohbet dairesini tamamladigimizi anliyoruz. Tavsiye- /
lerini zihnimize ve kalbimize kaydederek ayriliyoruz Mavi Konak'tan: “Elbette {
guzelliklere ulasmak isteyenlerin blytk bir sabir icinde olmasi gerekir. Sa- /

nat uzun sireg isteyen bir hadisedir. Sabir olmadan olmaz. iznik cinisi ise ’

hemen oluveren bir sey degildir. Bir ressam tuvale yagl boya resmini ya-
par bitirir, bir heykeltirag heykelini sekillendirir ve bitirir. Ama iznik cinisi,
atesle imtihanidir renklerin. Biz o kadar g6z nuru déktigimuz motifle-

ri 900 santigrat derece atese veriyoruz. Atesin oyunudur bu. Bahtimiza

ne cikarsa... Sukur ki Mevla'nin sonsuz yardimi var bize. Mevla diyor ki
"Guzel islerle ugrasanlar benim makbulimdur." Allah giizeldir ve glize-

li sever. Biz de onun yarattigi glzellikleri ciziyor ve boyuyoruz, ancak asla
onunla yarisa girmiyoruz. Sadece yansitiyor ve ayna tutuyoruz Yaradan'a.”

.,

* Dumlupinar Un. Guzel Sanatlar Fakultesi Resim Bolimi Ogretim Uyesi



Sadberk Hanim'in
Blyuleyen Koleksiyonu

Semra UNLU

Tiirkiye'nin ilk 6zel miizesi olarak 1980 yilinda kapilarini ziyarete acan Sadberk Hanim Miizesi, merhum Vehbi
Koc'un esi Sadberk Hanim'in Osmanli dénemi islemelerinden olusan koleksiyonunu “El Emegi G6z Nuru” adh
sergide sanatseverlerin begenisine sundu. Miizenin koleksiyonunda yer alan Osmanli dénemine ait yaklasik
2 bin isleme 6rneginden 300 kadarinin yer aldigi sergiyi, bu el sanatinin tarihi érneklerini ve seyrini bugiine
tastyan serginin kiiratorliigiinii tistlenen miize miidiresi Hilya Bilgi ile konustuk.



Takvimler 19 Eylil 1973'U gosteriyordu. Londra‘da bir
hastane odasinda kaleme alinmis iki sayfalik bir mek-
tup ulasti Vehbi Koc¢'un eline. Mektubun altinda, bir
omru birlikte gecirdigi sevgili esi Sadberk Hanim'in im-
zas! vardi. Tedavi icin gittigi ingiltere’den yaziyordu ve
bu satirlar, Sadberk Hanim'in hayat yoldas! ‘Vehbicigi'ne
son mektubuydu. Bir bakima vasiyetini kaleme aldig
bu mektupta Sadberk Hanim, acisiyla, tatlisiyla birlik-
te gecirdikleri seneler icin Vehbi Bey’e duydugu minne-
ti dile getiriyor, ona evlatlarini emanet edip helallik ve-
riyor, kendince miras taksiminde bulunuyordu. Vehbi
Bey'in ici titreyerek, belki de gdzleri bugulanarak oku-
dugu mektubun son bélumunde bir vasiyette daha bu-
lunuyordu Sadberk Hanim.

Nicedir hayal ettigi mUzenin kurulmasini istiyor, “MUze-
mi yapin, Ko¢ Holding'de kalsin, orada devam etsin.” di-
yordu. Zira gelenek ve goreneklere bagliligiyla taninan

Sadberk Hanim'in en buyUk hayali, binbir emek ve 6zen-
le topladigi Osmanli dénemine ait isleme ve kiyafetleri,
kendi adini taslyan bir mizede sergilemekti. Turk ekono-
misinin lokomotiflerinden Kog¢ Holding'in kurucusu Vehbi
Kog, 1973 senesinde vefat eden esi Sadberk Hanim'in va-
siyetini kaleme aldigi son mektubundaki bu dilegini tam
7 sene sonra yerine getirdi.

Sadberk Hanim’in Ozel Koleksiyonu

Vehbi Koc¢’un, neredeyse yarim asri birlikte gecirdigi esi-
nin anisina kurdugu Sadberk Hanim Mdizesi, Turkiye'nin
ilk 6zel mUzesi olarak 14 Ekim 1980 tarihinde kapilari-
ni ziyarete actl. Mize, Sariyer-BlyUkdere'de Azaryan
Yalisi olarak adlandirilan yapida, Sadberk Hanim'in ki-
sisel koleksiyonunu sergilemek Uzere kuruldu. Kuruldu-
gu glnden bu yana Osmanli dénemi islemelerinin en
seckin drneklerini titizlikle binyesinde toplamaya &zen
gosteren Sadberk Hanim Muzesi, zengin bir isleme ko-






leksiyonuna sahip. Sadberk Hanim'in, miizenin ndvesini
teskil eden koleksiyonunu daha genclik yillarindan itiba-
ren olusturmaya basladigini hatirlatalim. Agirlikli ola-
rak Osmanli dénemi kiyafet, isleme, tugra-

I gimUs ve porselen gibi eserler-
den olusan bu koleksiyon, za-
man icinde hibe ve satin alma
yoluyla daha da zenginles-
tirilmis.

Sadberk  Koc¢'un

o cok degerli ve
ozel koleksiyonu,
vasiyeti Uzere ku-
rulan Sadberk Ha-
nim Muzesi'nde “El
Emegi Go6z Nuru”
adli bir sergide sa-
natseverlerle bulus-
tu. Sariyer'deki muze-
de, serginin kuratorlugu-
nU yapan Hulya Bilgi ile ko-
leksiyon hakkinda konustuk.
Ayni zamanda Sadberk Hanim
Moiizesi'nin mudiresi olan Hulya Bil-
gi, koleksiyonda Osmanli ddnemine ait yak-

lastk 2 bin isleme 6rnedi bulundugunu belirtiyor.
Sergide ise bu 2 bin parcanin 300'e yakini ziyaretcilerin
begenisine sunulmus.

El Emegi G6z Nuru Katalogu

Vehbi Ko¢ Vakfi Sadberk Hanim Muizesi'nde dizenle-
nen “El Emegi Gz Nuru” adli sergi vesilesiyle bir de ka-
talog hazirlanmis. Katalogda, Hulya Bilgi ile birlikte ser-
ginin kiratérligina Gstelenen idil Zanbak'in imzasi var.
Bilgi, hazirladiklari katalogda, sergideki 300'e yakin eser
icerisinden isleme sanatinin en seckin 167 érnegine yer
verdiklerini sdylUyor. Sanatseverler, mize koleksiyonun-
dan secilerek yayimlanan bu eserler sayesinde, Osman-
I ddnemi islemelerinin 17. yy ile 20. yy'lar arasini kapsa-
yan yaklasik 300 yillik serGvenini takip etme imkani bu-
labiliyor.

Yaklasik 400 sayfa olarak hazirlanan katalogda; ipek ip-
lik, altin ve giimUs tellerle isli binbir renk ve desene sa-
hip yorgan yUz{, ayna 6rtisu, bohca, kavuk 6rtisd, ya-
tak takimi, sedir etegi, perde, kadin cantasi, mektup
cantasl, kese, matara, okluk, eyer takimi, yastik yizu ve
oyadan olusan eserlere yer verilmis. TumU Sadberk Ha-
nim Muzesi Koleksiyonu’na ait olan bu se¢me eserler
sayesinde Osmanli dénemi islemeleri Gzerinde 17. yy ile
20. yy. arasinda gorilen Gslup degisimleri ile teknik ve
malzeme kullanimi gézler 6nine seriliyor. Her eserin ay-
rintili olarak incelendigi katalogda, teknik malzeme ve
kompozisyon 6zelliklerinin yani sira islemelerde kullani-
lan iplik renkleri, uygun pantone kodlart ile birlikte veril-
mis. Bunun yani sira katalogda, ginimuze ulasan baz

belgeler, yazili kaynaklar, minyatdrler ile yerli ve yabanci
sanatcilarin yapmis oldugu resimler de ele alinmis. Os-
manli déneminde islemeli esyalarin kimler tarafindan,
nerede ve ne amacla kullanildiklari anlatiimis.

Ayni zamanda bir sanat tarih-
cisi olan Hulya Bilgi, Sadberk
Hanim Modzesi'nin, kurul-
dugu ginden itibaren
Turk ve Osmanli ya-
samini yansitan et-
nografik malzeme-
lerin en seckin Or-
neklerini  bUnyesin-
de toplamaya &zen
gosterdigini  hatirla-
tiyor. Bunlar icerisin-
de yer alan isleme-
li eser koleksiyonun-
daki 6rneklerde Os-
manli  Devleti’'nin  bas-
kenti olan Istanbul etkisi-
nin baskin oldugunu séyleyen
Bilgi'ye gore, islemelerin Ust ka-
lite bir iscilige sahip olmasi, buyuk
cogunlugunun Osmanli déneminde sa-
raya yakin ylksek ztimreler tarafindan kullanildigi-

ni akla getiriyor.

Metrelerce Kumas isleme ile Bezenirmis

Katalog hakkinda bilgi aldiktan sonra Hdlya Bilgi‘nin re-
fakatinde, katalogla birlikte hazirlik stresi iki yili bulan
“El Emegi G6z Nuru” sergisini geziyoruz. Dolasirken
ylzyillar éncesine gidiyoruz adeta. Sadberk Hanim'in
binbir emekle biriktirdigi islemeli eserler arasinda neler
yok ki... Sedir értUsU, perde, yorgan yUzU, yatak ortd-
sU, seccade, bohca, havlu, cevre, kusak, peskir, yaglik
denilen peceteler, kahve 6rtisu, gelinlik kizlarin damat-
lar icin hazirladiklari el emegi g6z nuru tiras onltkleri,
ayna Ortlsu ve islemelerle bezenmis, glinltk hayata dair
daha pek cok obje... Mize sorumlusu Hulya Bilgi'nin,
sergiyle ilgili bilgi verirken bize gosterdigi katalogdaki
onca eseri yakindan gorip de etkilenmemek mimkiin
degil. islemeli eserlerin her biri derin bir sabrin, emegin
ve pek tabii ki g6z nurunun Uranleri.

Sergiyi gezerken Hulya Bilgi'nin dikkat cektigi bir konu
karsisinda adeta agzimiz acik kaliyor. Yolu Emindéni‘nde
Mahmutpasa’ya dusenlerin hafizasinin bir kdsesinde,
manifaturacilardaki top top kumaslar vardir. Bir vesi-
le ile de Osmanli déneminden gindmuize kadar gelmis
olan -6zellikle de kadin kiyafetlerinde- isleme desenleri-
ni gérmstizddr. Osmanli déneminde, kiyafetlerin en et-
kin aksesuari olan islemeler top top kumaslara uygula-
nirmis. Elbiselik metrelerce kumasin, el emegi géz nuru
dokulerek islemelerle bezendigini 6grenmek ziyadesiy-
le sasirtiyor bizi.



Sergide ayrica islemelerin yogun olarak kullanildigi Os-
manli evinde gunlik hayat ve kahve ikrami, gelin oda-
sinda ceyiz sergilemesi, hamam ve berber tirasi gibi mi-
zansenlere de yer verildigini goriyoruz. Berber tirasinin
anlatildigi boélumde, deriden ustura kiliflarinin bile isle-
melerle bezendigi dikkatimizi cekiyor.

Sergiyi gezerken bir yandan da bize
refakat eden Hulya Bilgi'nin an-
lattiklarina kulak veriyoruz. Bil-
gi, Osmanli déneminde yasa-
min hemen her aninda kulla-
nilan zarif iscilikli islemelerin,
giyecek ve kullanilacak esya-
dan askeri malzemeye kadar
cok genis bir yelpazede uy-
gulama alani buldugunu be-
lirtiyor. Ayrica islemenin, Os-
manli dénemi sisleme sanat-
lar icerisinde &zel bir yer edin-
digini de ifade ediyor. Soyledigine
gore, bunda Turklerin gelenek ve go-
renekleri ile gbcebe yasam tarzinin etki-
si buytk.

Cok Fonksiyonlu Odalarin Susti

Tarihi kaynaklardan 6grendigimize gore ister saray, is-
ter konak, isterse siradan bir ev olsun, Osmanli ev yasa-
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minda yatak odasi, yemek odasl, oturma odasi gibi fark-
Il kullanima gére ayrilmis mekanlar yoktu. Genellikle bir
oda; yemek zamani sini ve sofra nihalesi ile yemek oda-
sI, yatma zamani ise dolaptan ¢ikarilan yatak ve yorgan-
larla da yatak odasi oluyordu. Ayni zamanda Osmanli
saray ve evlerinde Bati tarzi mobilya bulunma-
yisi ve ev esyalarinin oldukca sade olusu,
RN dekorasyonda dokumalara ve ytksek
v \ kalitede islemelere daha cok yer
“{\‘_ verme gerekliligini ortaya koy-
mus. Boylece az ve sade olan
ev esyalarinin désemelerinde
dénemin modasini yansitan,
ylksek kalitede islemeli or-
tuler kullanilarak zengin bir
gorinim elde edilirdi.

Osmanli déneminde, isleme-
lerin dogumdan 6lime hemen
her alanda insana eslik etmele-

ri nedeniyle gerek sarayda gerek-
se halk arasinda genc kizlara erken
yaslardan itibaren el isi yapiminin égre-

tildigini sdyleyen Hulya Bilgi'ye gore bu beceri,

genc kizlarin yetistirilmesinin édnemli bir parcasi olarak
gorullyordu. Bilgi, sarayda padisah kadinlari ve kizlari-

nin da isleme yaptigini ve bunlar arasinda Kanuni Sul-
tan Suleyman’in hasekisi Hirrem Sultan ve IV. Murad’in



kizi Kaya Sultan’in Un saldigini hatirlatiyor. Sadberk Ha-
nim Muzesi'nin sanat tarihcisi mddiresine, “Sergilenen
eserler arasinda, saraydan ginumdize ulasmis olanlar
var mi?” diye soruyoruz. O da, "Yuksek kalitede isle-
meler var sergide. Hidiv ailesine ait islememiz, saraydan
¢lkan bir de yatak 6rtimudz mevcut.” seklinde

cevapliyor sorumuzu. Sergilenen isle-
me oOrnekleri arasinda, geleneksel
el islerine 6nem veren Sadberk
Hanim'in bizzat kullandigi isle-
me Ornekleri olup olmadigini
merak ediyoruz. Koleksiyon-
da Sadberk Hanim'in seve-
rek kullandigi ve 6zenle kul-
lanip muhafaza ettigi pek
cok isleme 6rnegi bulundu-
gunu sdyleyen Hdlya Bilgi,
“Hatta bazilarinda V.K. (Veh- : :
bi Kog'un kisaltmas) islenmis.

Bundan da islemeli bu értinin, ' LA ]

bir stinnet yatag icin 6ding veril-
digini ve iade ederken karismama-
siicin bir ucuna V.K. islenmis oldugu-
nu anlyoruz.” diyor. Sergilenen islemeli eser-

ler Gzerinde cini motifler géze carpiyor. Bunu dile ge-
tirdigimizde Hulya Bilgi, Osmanli‘da 17. yy'da Uslup bir-
ligi oldugunu ifade ederek su bilgileri veriyor: “Nakkas-
hanede desenler cikiyor ve daha sonra bittin sanat kol-

larina dagiliyordu; ciniye, tezhibe, haliya, dokumaya...
Ayni sekilde islemelerde de kendisini gostermis bu Us-
lup birligi. Takkeci ibrahim Aga Camii'ndeki kompozis-
yonu ayni sekilde bir yorgan yizinde de gérmek mim-
kiin. Koleksiyondaki yorgan yuizi, Takkeci ibrahim Aga

Camii ve Bursa'daki bir mezar tasi Uzerinde
ayni formdaki kompozisyonu gérmek
mUumkan.”

isleme Kalitesi Yiiksek

Eserler Hibe Aliniyor
Soylesimizin basinda muze
mudiresi Hilya Bilgi, muze
koleksiyonunun hibe ve sa-
tin alma yoluyla giin gegtik-
ce zenginlestigini sGylemis-
ti. Satin almalar bir yana,
hibe alinan eserleri sormak
istiyoruz. Bilgi, “Hibe edilmek
istenen her parcayl kabul edi-
yor musunuz?” sorumuzu, “Ma-
alesef her parcayi kabul edemiyoruz.
Koleksiyonumuzun konseptine uygun ol-
masi gerekiyor bir kere. Daha ¢ok 19. ylzyila ait
olan ve isleme kalitesi olarak bizimkilere yakin eserleri ter-
cih ediyoruz. Cunku sergileyebilecegimiz, tamiratini yapa-
bilecegimiz ve gelecek kusaklara aktarabilecegimiz eser-

leri seciyoruz. Bu kriter, butln eserler icin s6z konusu.”



Sadberk Hanim'in Turkiye'de heniiz koleksiyonculuk ve 6zel muzecilik
anlayisi oturmamisken titizlikle en seckin parcalari toplamasi, mizenin

isleme ve kiyafet koleksiyonunun temelini olusturmus. Daha sonra
miize yonetimine gegen kizi Sevgi Gondl vasitasiyla daha da gelistirilen

koleksiyon, giinimiizde de zenginlesmeye devam ediyor.

Hulya Bilgi, yeri gelmisken, mize binyesinde resto-
rasyonla ilgili strekli ¢alisan bir ekibin mevcut oldu-
gunu ifade ediyor. “Eserler burada cok iyi muhafaza
ediliyor. Fakat takdir edersiniz ki, tekstil tiru eserleri
muhafaza etmek ¢ok zor. Yercekiminin yipratici etki-
si sebebiyle surekli sergilenmemesi, yiprananlarin ise
isin ehli kisiler tarafindan restore edilmesi gerekiyor.”
diyen Bilgi, muzedeki eserler icin bir konservasyon
laboratuvari oldugunu ve burada iki uzmanin calis-
tigini séylayor. Mizenin, deyim yerindeyse mutfag,
hayli kalabalik belli ki...

Tekstil restorasyonu ile ugrasan iki uzman goérevlinin
yani sira, eserlerin envanterlerini, katalog calismalari-
ni yUrGten sanat tarihgileri de mizede gdrev yapiyor.
Sergiyi gezdikten sonra, mize binasinin arka bahce-
sinde yer alan bir baska yapiya geciyoruz yine Hilya
Bilgi'nin refakatinde. MUzenin deposu olarak kullani-
lan bu yapida restorasyon isleri de gergeklestiriliyor.

Binanin her katindaki odalarda metal dolaplar ve cek-
meceler goérlyoruz. Sergilenmeyen eserler, bu cek-
mecelerde 6zenle korunuyor. Odalarin her birinde
ayrica Isi ve nemolcer cihazlar oldugunu da belirte-
lim. Cekmeceleri tek tek acip eserlerin nasil korundu-
gunu anlatirken Halya Bilgi'nin gdzlerindeki, yaptigi
isin heyecanini yillardir korudugunu gésteren o 1silti-
yi fark ediyoruz. 1988 yilindan bu yana Sadberk Ha-
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nim Muzesi'nde calistigini anlatan Bilgi, eserlerle bire
bir calismanin hayli keyif verici oldugunu belirtiyor.
Bilgi'nin gecen 25 yila ragmen yitirmedigi heyeca-
ni, isine olan baglligr ve sevgisi gozlerindeki 1siltidan
okunuyor adeta.

Depo boliminli de gezdikten sonra Sadberk Ha-
nim Muzesi'ne veda vakti geliyor. Son olarak Hdlya
Bilgi'ye yakinlarda baska bir sergi hazirliginda olup ol-
madiklarini soruyoruz. Kasim ayinda arkeolojik eser-
lerle bir sergi agmayi planladiklarini sdyleyen Bilgi,
“Muzedeki énemli 100 arkeolojik eserle bir sergi a¢-
mak istiyoruz. Eserleri ayrica bu sergide oldugu gibi
bir katalog ile tanitmak niyetindeyiz.” diyor.

Bilgi, mizedeki arkeolojik eserlerin, Unla bir koleksi-
yoner olan Huseyin Kocabas'a ait oldugu bilgisini de
vermeyi ihmal etmiyor. SOyledigine gore, vefatindan
sonra Kocabas'in koleksiyonu, varisleri tarafindan sa-
tisa cikarildi ve Kaltar Bakanlhigi'nin da onayi ile ko-
leksiyon mizeye intikal ettirildi. Ayrica arkeoloji bo-
limande tutulan Kocabas koleksiyonuna ait eserlerin
yani sira yurt disindaki muizayedelerden alinan birkag
eser daha oldugunu 6greniyoruz.

Sergiyi gezip, sdylesimizi tamamladiktan sonra, gele-

neksel deg@erlerimizin emin ellerde oldugunu bilme-
nin huzuruyla Hdlya Bilgi'nin yanindan ayriliyoruz.



Sadreddin Ozcimi,
Nefesiyle Neye, Cicekleriyle
Tekneye Can Veriyor

Ugur SEZEN

Sadreddin Ozcimi, giiniimiiz Tiirk musikisinin ve klasik Tiirk ebrusunun usta isimlerinden biri. Kutb-iin Nayi Niyazi
Sayin'dan ney, Alparslan Babaoglu’'ndan da ebru icazeti alan Ozcimi, ismiyle miisemma bir géniil insani. Klasik Tiirk
ebrusunu “gelenek” mevzuunda konugmak iizere atélyesinin kapilarini acan Ozcimi, ebru teknesindeki gibi yeseren
ve ciceklenen hos bir sohbetin ardindan bir lale, bir menekse ebrusu ve bir goniil dolusu muhabbetle ugurluyor bizi.



Bazi isimleri anlatirken, baska birkac isim zikredilir 6nce.
Bir silsile, halkalari birbirine eklenerek ginimtze ulasir
ve her bir halka bir isimdir esasinda. Eger ki mevzu sa-
natsa, bu halkalar ehil insanlarin birikimi, cilesi ve gayre-
tiyle kemikleserek, dinyayi saran, tutan ve besleyen bir
zincir olur.

GUndmuzde, iki eliyle iki farkl silsile zincirini avuglayan
usta bir isim var, Sadreddin Ozcimi. Musikisinas, ney-
zen, ebrucu, tesbih sanatcisi, hasili gondl insani. Kutb-
Un Nayi Niyazi Sayin’dan ney, Alparslan Babaoglu’ndan
da ebru icazetli, dervis mesrep bir usta. Mensubu bu-
lundugu Tark ebru sanatini, “gelenek” mevzuunda ko-
nusmak, daha dogrusu kendisinden dinlemek Uzere
Uskiidar'daki atolyesinin kapisini caldik.

Turk Milletinin Sanata Bakisi Farkh

Sadreddin Hoca, klasik Turk ebrusunun gindmuzdeki
sahih temsilcilerinden. Fakat sohbetimizin basinda ge-
lenekli ebrudan ziyade, “gelenek” mefhumu Gzerinde
Israrla duruyor. “Bizim asil gelenegimiz, sanati nasil ka-
bul ettigimize bagl.” diyerek basliyor séze ve sdyle de-
vam ediyor:

“Biz Musliman Tarklerin, ydzyllarca bu topraklar-
da Islamiyet'i yasamaya calisan bir millet olarak, din-
ya sanat gorusleri arasinda farkli bir yapisi var. Biz sana-
tI, Allah’in gizelligini teshis hususunda bize yardimci ol-
masl icin kullanmisiz. Gelenek dedigimiz mesele bun-
dan ibarettir.”

Fakat Ozcimi'ye gore, millet olarak icinde bulundugu-
muz durum, kadim medeniyetimizin gelenek anlayisiy-
la tenakuz halinde. Bilhassa klasik sanatlarda ve bu sa-
natlarla ilgilenen ‘sanatkar’lar nezdinde bu tenakuzun
gozlendigini belirten Ozcimi, “Biz bu gelenegin mana-
sini_kaybettigimiz icin, klasik sanatlarimiza, s6zim ona
‘cagin geregdi’'ni yamama durumu var. Manevi degerle-
rini yasamaya calisan genclerimiz dahi isin 6ztndeki bu
meseleyi ne hikmetse bir tirli ¢cdzemiyor ve kabullene-
miyorlar.” diyerek asil kirlma noktasina da temas etmek
gerektigini belirtiyor.

Ozcimi'ye gore lisan, tefekkir icin elzem bir kurum. Fa-
kat tefekkdr icin lazim gelen lisani, yani mefhumlari kay-
bettigimiz icin, gelenekle genc nesil arasinda bir kopuk-
luk oldugu kanaatinde.



Ozgimi, bu kanaatini, “Gelenegi aktaran mefhum-
lar, ancak lisanimizla anlasilabilir. Fakat biz lisanimi-
zI, yazimizi kaybetmisiz. Bu bosluk icerisinde bizim
o mefhumlari dustinebilmemiz, kurgulayabilmemiz
ve neticede dogru bir sey anlayabilmemiz cok giic.”
sozleriyle izah ediyor.

Ozcimi’'nin Teknesi, Kadim Lisan1 Hafi
Sadreddin Hoca'yl dinelemeye teknesi basin-
da devam ediyoruz. Teknesinin 6dinG ayar-
larken, sohbetin mecrasi da dogal olarak eb-
runun geleneg@ine ve guinimuzdeki tatbikata
kayiyor. Ozgimi, basindan gecen ilging bir ha-
diseyi anlatiyor, ibret alinsin diye.

Bir gtin Ozcimi'yi bir geng arar. Halini hati-
rini sorduktan sonra, “Hizlandiriimis ve yo-
gunlastiriimis ebru dersi alip, bes ay iceri-
sinde ebrucu olmak ve cesitli kurslarda 63-
retmen olarak para kazanmak istiyorum.
Mdmkdn ma?” diye sorar.



“Burada gaye, ebru sanatiyla bir yere varmak degil.”
diyen Ozcimi, malum genc ézelinde esasinda bir an-
layis ve algi bozuklugunun tespitini yapiyor. Ozelde
ebru, genelde ise tim subeleriyle sanatin, kisinin ru-
hunu ve distnce dinyasini mUspet manada bir yere
goturdugu, gotirmesi gerektigi fikrinde olan Ozgimi,
“Uc¢ kurus para kazanmak icin, maddi menfaat ugru-
na sanat 6grenme gayesiyle yola ¢ikilmaz. Gelenek-
te bu yoktur.” diyor; tabii ki telefonun diger ucunda-
ki gen¢ muhatabini kirmadan, génlind alarak, hoca-
larindan gérdugu gibi. . .

Tesbih Atélyesinde Baglayan Ebru Meski
Sadreddin Hoca'yi dinlerken, sadece bir neyzeni ve eb-
rucuyu degil, aslinda bir hattati, bir mtizehhibi, bir mi-
mari dinliyoruz. Yillar boyunca rahle-i tedrisinde bulun-
dugu Ustatlarin hem halleri hem de lisanlar kendisine
o kadar sirayet etmis ki, mustefit olmamak imkansiz.
Bu tedrisatta ehil isimlerden biri de Kutb-tn Nayi Niya-
zi Sayin... Blyuklerin, “Talebe hocanin aynasidir.” so-
zUnden mulhem, Sadreddin Hoca konusurken Niyazi
Hoca'yl duyuyoruz ayni zamanda.

Ozcimi, hezarfen yani bin hiner sahibi Niyazi Hoca
le tesbih calismalarina devam ederken, usta ebru-
cu Alparslan Babaoglu ile tanisir. O glnlerde Niyazi
Hoca'dan beraber tesbih yapimini 6grenmeye devam
etmektedirler. Bu stre zarfinda, ayni zamanda ebru sa-
natgisi olan Niyazi Hoca'nin da gayretleriyle, Ozcimi eb-
ruya meyleder.

Odund ayarladigr teknesine lale ebrusu yapmak tize-
re zemin battali atarken, bu sanati kendisine 6gre-
ten Babaoglu’yla nasil tanistigini anlatiyor: “Tesbih
dersine Alparslan Bey de gelmeye baslamisti. Niya-
zi Hoca'nin yaninda tanistik. Zaten Niyazi Hocamiz,
sanatin farkli subeleriyle ilgilenmemiz hususunda bizi
hep tembihlerdi. Daha sonra Alparslan Bey‘den rica
ettim, ebruyu bana 6gretmesi icin. Allah razi olsun
kabul etti ve 6grencisi oldum. 1993 yilinda basladik
meske. 1997'de icazetimi verdi ama hocamla irtibati-
miz hala devam ediyor.”

Bir Sadirda Bin Marifet

Sadreddin Hoca, Babaoglu ile baslayan ebru mesk-
leri nihayetinde, glinimiizin usta ebru sanatgilarin-
dan. Fakat bununla birlikte kidemli bir neyzen ve mu-
sikisinas. ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuarinin ilk
mezunlarindan olan Ozgimi, dgrendiligi esnasinda Dr.
Nevzad Atli§ tarafindan kurulan istanbul Devlet Kla-
sik Tark MUzigi Korosu'na neyzen olarak atanir. Me-
zuniyeti sonrasinda ise dénemin Konya Belediye Bas-
kani Mehmet Kececiler'in talebiyle Konya Belediyesi
blnyesinde Tirk Muzigi Korosu'nu kurarak genclere
musiki dersleri vermeye baslar. Devaminda ise Selcuk
Universitesi'nde Muizik Egitim Bolima'nin kurulus ca-
lismalarinda bulunur.




Bir ayagi Konya'da oldugu halde bir ayadi hep
Istanbul'dadir Ozcimi‘nin. Cinki o yillarda Necdet
Yasar'la birlikte kurduklari istanbul Devlet Tirk Miizi-
gi Toplulugu’nda ney Uflemektedir. Bu vesileyle 4 yil
boyunca her hafta istanbul-Konya arasi mekik dokur.

“Allah isterse Bir Diizgiinman Gonderir”

Ozcimi, Uskiidar'da Aziz Mahmut Hiidai Hazretleri'nin
yani basinda ufak bir daire tutar. Hazret'in tirbeda-
rn da, o dénem pek ragbet gérmese de, ebru sa-
natinin  son mumessillerinden merhum Mustafa
DizgUinman’dir. 1990 senesine kadar Dlzglinman’a
komsu olan, hatta zaman zaman meshur aktar
dikkanina giderek kendisi icin yahut Konya'da yasa-
yan hattatlar icin ebrular alan Ozcimi, ebru meskine
Duzginman’dan degil, halefi Babaoglu'ndan baslar.

Her firsatta, “Rahmetli Dizginman’in hakkini 6de-
memiz mUmkin degil.” diyerek sozlerine devam
eden Ozcimi, ebru meskine o yillarda baslamadigina
aslinda cok da pisman degil. “Cenab-1 Hakk'in elin-
de tim bunlar.” diyor ve ekliyor: “Uskiidar'daki bekar
evinin bir odasi ebru yapmaya musaitti. Ama o do-
nemde merhum Dizginman’dan mesk etmek nasip
degilmis. Zaten kendisi hayattayken ebruya baslasay-
dim, bir koltuga iki karpuz sigmaz misali, hem musi-
ki hem ebru yurimeyebilirdi. CinkU vaktimin blyutk
bir kismini ney’e vermek durumundaydim. Merhum
Dizginman’dan sonra bu sanat bitecek saniyorlardi
ama Allah isterse bir Dizgtinman génderir. Alparslan
Hocamizi génderdigi gibi...”

——
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“Ben Ebruya Asik Oldum,

Diistiim Onun Pesine”

Neyzenligi ve ebruculuguyla birlikte Sadreddin Ozgimi,
“Gorgulu kuslar gérdugund isler.” misali, klasik sanatlari-
mizda Ustada riayetin elzem oldugu fikrinde. “Bir mUrsid-i
kamil vardir bir de marsid-i kazip vardir. E§er bunu ayirt et-
meden, mirsid olsun da ne olursa olsun diyerek mursid-i
kazibin 6nlne oturursaniz siz de kazip olursunuz.” érnegi-
ni veren Ozcimi, “Gidilen yolun sahih olup olmadiginin an-
lasiimasi icin hocadan ziyade talebeye bakmak lazim. Cln-
kU talebe hocanin aynasidir. Biz, mUspet olan sekliyle ho-
calanmizdan 6grendik. Talebelerimize de o sekilde aktar-
dik. Onlar da ydritUyorlar.” diyerek klasik sanatlardaki puf
noktay! gosteriyor.

Ozcimi, hocalari vesilesiyle, ebrunun tevhid tecellisi oldu-
gunu idrak eden bir sanatci. Teknesi basinda bir ebrucuyu
seyreden, sira sira atilan boyalarin birbirinin Gstiine denk
geldigini diistintir. Halbuki Ozcimi'den dgrendigimize gore
hakikat yle degil. Teknede bir vahdet var. Zemin battaliy-
la kaplanan yizeye diisen her renk, kendisine bir yer agi-
yor ve suya ulastyor. ilk atilan boya da son atilan boya da,
zahiren Ust Uste gibi goriinse de, hakikatte suya ulasiyor...

Hocasinin Yolunda, Hocasi Gibi...

Sadreddin Hoca, Babaoglu’ndan ebru icazetini alinca 1997
senesinde Konya Destegul Guzel Sanatlar Mektebi'nde, bir
yil sonra da istanbul'da Hekimoglu Ali Pasa Camii Uygu-
lamal Tiirk-Islam Sanatlan Kittiphanesi'nde ebru dersleri-
ne baslar. Hocasindan goérdigd usul Gzere mesklerine de-
vam eden Ozcimi'nin teknesinden, yiizlerce ebru sevdalisi
gecer. Kimi sebat eder ve mezun olur, kimi ikinci renk bo-
yayl gérmeden birakir fircay!... Kimileri igin bir macera, ki-
misi icinse bir teslimiyet olan bu streci su sekilde anlatiyor
Ozgimi: “2000'lere kadar sezon baslarinda 200 kadar 6g-
renci miracaat ediyordu. Mulakat neticesinde secim yapi-
yorduk. 200 kisi bu vesileyle 50°ye kisiye inerdi. 50'nin
30'u birkac ay icerisinde eriyip giderdi. Bize 20 kisi ka-
lirdi. Nihayetinde 15 senede 15 6grenci icazet sa-

hibi oldu.”

Mektepte ebru meskine baslayan kursiyerler
icin 3 yillik bir ebru mufredat: varmis. ik yil
ebru malzemelerini tanima, 1slah etme ve
zemin battalini 6grenmeyle geciyormus.
Sadreddin  Hoca'dan  &grendigimize
gore, selefi Alparslan Babaoglu zemin
battalina cok ehemmiyet verirmis. Oz-
cimi de, “Zemin battall ebrunun teme-
lidir. E§er onu tam manaslyla 6grene-
mezseniz, onun Uzerine insa edecegi-

niz seylerde muhakkak defolar olacak-

tir. CUnk{ su Gzerindeki boyanin butin
yogunluklarinin her noktasinda ayni ol-
masl gerekiyor.  Bunu 6grenmek icin
de uzun sdreli talim gerekiyor.” diyerek,
mUptedi ebru talebesinin ilk yilini anlatiyor.



Bu sireci ylmadan, sebat ederek tamamla-
yan ebru talebesi, ikinci yil kadim battal ebru
ogrenmeye baslarmis. Kadim battal, yazidaki
“Rabbiyessir”in karsiigidir. Ozcimi'ye gére kadim
battal, en iyi neticenin en zor alindigi ebru cinsidir.

Kadim battaldan sonra bulbdl yuvasi, tarakli
ebru ve sal ebruya gecilirmis. Eger vakit kalirsa
Hatip ebrusunu da mesk edip, son yil tamamen
cicekli ebru calistiklarini séyltyor. 3 yillik mufre-
dat nihayetinde, 4'Unci yila devam eden tale-
belerin de oldugunu ifade eden Ozcimi, “Ama
bu demek degildir ki her devam eden icazet
alacak. Ne zamanki hoca, talebesinin yapmis

oldugu ebrunun altina kendi imzasini atar, o se-
viyede gorUr, iste o zaman talebesine icazetini
verir. Bizde 6lct budur.” sézleriyle mesk kaltd-
rinde icazetin yerini belirtiyor.

Gaye icazet Almak Degildir

Yillar boyunca teknesi basinda binlerce tale-
beyi misafir eden Ozcimi, glinimizde icazet
alma sevdasinin, klasik icazet algisindan cok
farkli oldugu fikrinde. icazetin, glinimiiz tale-
belerine isin ¢ziinden ayrilarak “ismini duyur-
ma, kendisini gbsterme” gibi nefis oyunlari oy-
nayabildiginin altini cizen Ozgimi; klasik ebru-



dan hareketle, onda daima bir tevazu oldugunu, kulla-
nilan renklere ve malzemelere bakilarak dahi bu tevazu-
nun tespit edilebilecegini belirtiyor. “Allah’in gul dali-
ni kesip, ucuna atkuyrugu baglayip, topraktan elde et-
tigi bir rengi Uzerinde u@rasa ugrasa islah ederek suyun
ylUzeyinde yUzdurmek ve o rengin mahfiliginden istifa-
de etmek.” diyerek ebrunun mahiyetini anlatan Ozgimi,
ebrucunun da ebruya benzemesi niyetinde...

Zaten gerek Destegll Mektebi'nde, gerekse Uygulamali
Turk-islam Sanatlar Kitiphanesi’'nde, yakinen biliyoruz
ki bu sanatlarin 6za diri bir sekilde yasamakta. Ve ebru,
kisiyi terbiye etmesi icin mesk edilmekte. Fakat Sadred-
din hoca, ginimuzdeki genel algiyi tespit ederken, gu-
nimdz sanat anlayisinin insani meshur etmek, begeni-
lir hale getirmek kaygisi tasidigr endisesinde. Dolayisiy-
la tamamen, nefsi menfi manada besleyen bir hadiseler
yumag olusuyor. Ozcimi bu noktada, hocalarinin yazdi-
g receteyi dillendirmeyi de ihmal etmiyor: “Bu isin ru-
hunu, millet olarak, sanata talip olanlar olarak ne za-
man anlamaya baslarsak, isin ¢ehresi o zaman degise-
cek ve gelenekteki 6zellikleri o zaman anlayacagiz.”

“Seddolunmakla Tekaya Kaldirilmaz Zikr-i Hak"”
Sanat, insan terbiyesinde kullanilan bir aragtan ibaret
oldug@u icin, tekamilt de surekli olarak kemal ocaklari
olan dergahlarda olmus. Seyh efendi, miptedi bir der-
vise, mesk ettigi sanati aktarirken esasinda glzel ah-
laki da aktarir. Batdn bunlar, insan ruhunu incelten ve
nefsi islenmeye hazir hale getiren araclardir. Sadred-
din Hoca'nin atélyesinin bulundugu Uskidar'da dahi,
60'tan fazla dergahin varlig biliniyor. 100 yil 6ncesinin
nufusu da géz éntinde bulunduruldugunda, her mahal-
lede birkag¢ tane dergahin varligi, ahaliye de olumlu si-
rayet etmis. insanlar o dergahlara mintesip olmasalar
bile, dervisanin halini gorerek klasik sanatlarimizdaki
6zUn ve mesk kultartndn énemini bilirmis.

Bu nedenle Ozcimi'ye gore sanatta gaye cok farkhdir.
Ona gore sanatin asil ve hatta yegane gayesi Cenab-i
Hakk'a ait glzellikleri tanimak, o guzelliklerden gidala-
nabilmek ve bu sayede Cenab-I Hakla bir Gnsiyet kura-
bilmektir. Bir diger gaye ise Allah’in kelami olan Kur‘an-i
Kerim’e hizmettir. Bu nedenle bu sanatlarin tek bir mer-
kezi isaret ettigini, su sozlerle isaret ediyor Ozgimi: “Ki-
tap sanatlarimizin, onlara ilaveten mimarimiz ve musi-
kimizin bu glne kadar gelis gayeleri tamamen Kur’an-i
Kerim’e hizmettir. Allah’in kelamini en guzel sekilde yaz-
mak, o yaziyl en gluzel sekilde suslemek, ciltlemek, gu-
zel bir mabette guzel bir sesle gizel bir sekilde oku-
mak. BUtln bu gayelerin hepsi bizdeki sanata bakis aci-
sini dogurmus.”

Bu noktada bir seyi de itiraf ediyor Sadreddin Hoca,
“Emin Dede'nin yolundan gitmek vardi.” diyerek.
“Imkan olsaydi bu sanatlarin yanina bir de hisn-i hat
koymak isterdim. Hisn-i hatta devam edemedigim icin



bin pismanim. Ki iki sefer rika yaziyi bitirmis oldugum
halde.” diye ilave ediyor hemen. 1980’lerin basinda
Konya'da, Halim Ozyazici Hoca'nin icazetli talebesi Sela-
hattin Hidayetoglu'ndan mesk etmis 6nce. 1986'da ise
Dini Musiki Ktrstst'nde master yaparken Muhittin Se-
rin Hoca'dan bir daha bitirmis rikayi. Talik yaziya devam
edecekken, musiki yogunlugu misaade etmemis.

Sanat Burak'tir

“Sanat Burak'tir.” diyen Ozcimi, hiisn-i hat Burak’ina
binemese de, ney ve ebru Burak’inin ehil ismi. Sanat
Burak'ina binip, kisinin kendi sanat miracina ¢cikmasi ge-
rektiginin fiili temsilcisi. 33 senedir profesyonel olarak
ney Ufleyen, gozlerimizi guller, simbdller, karanfillerle
senlendiren Ozcimi, sohbetimizin nihayetinde guizel bir
lale bir de menekse ebrusu hediye ederken, “Sanat, bi-
tdn subeleriyle sabir ve sebat meselesidir. Sebat bir isti-
dattir, talimle 6grenilecek bir sey degildir. Klasik sanat-
larimiza hevesli genclerimiz, sebat etsinler fakat bunun
Allah’in bir 1Utf0 oldugunu unutmasinlar.” diyor.

Mustefit oldugumuz bir sohbetten misaade isterken bir
elimizden lale bir elimizden de menekse ebrusu tutu-
yor. Hakikatte ise ellerimizden tutan Sadreddin Ozgimi,
Alparslan Babaoglu, Mustafa Dizginman, Necmeddin
Okyay ve Ozbek seyhi Ethem Efendi... idrak edebildigi-
miz nispette tabii...
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Bogazici Ressamlar
ve Oryantalizm

Mukadder Ozdemir*

17 ve 18'indi yiizyllda Bat'da Osmanli'nin taninmasinda, gorevleri vesilesi ile istanbul'a gelirken beraberlerinde ressamlan da
getiren elcilerin rolii bilyiiktiir. Bu dénem elileri politikanin ve ticaretin yani sira Bati'da sanati da yonlendirdiler. Hemen her
milletten insanin yasadig, renkli ve dinamik bir hayatin siirdiigii, arkeoloji ve sanat tarihi bakimindan sayisiz eserin yiikseldigi
Osmanl istanbul'u, Batih seyyah ressamlar icin bir cazibe merkeziydi. Resimleri ve desenleri ile istanbul'u Avrupa'ya tastyan
‘Bogazici Ressamlarr’, Bati'da o donemin sosyal yasamini etkilemesinin yani sira, resim tarihine de sayisiz istanbul manzarasi birakti.



"Taninip unutulan degerlerinde, bizden ¢ok énce ilerlemis
medeniyetlerinde insan iliskilerini ve geleneklerini haksizca
degerlendirdigimiz buinsanlar, bize gére bugtin geride kalmis
olmalarina ragmen, medeniyetimizin atilim malzemelerinin
cogunu bize verdi." Sir David Wilkie

Batillarin Dogu'ya ilgisi ve Egzotik istanbul Ortami
18. ylzyilda Avrupa’'da Yakin ve Orta Dogu'ya karsi yeni
bir ilgi baslamisti. Bilinmeyen dinyalara ve egzotik Ulkele-
re duyulan merak ile pek cok Avrupall gezgin ve ibadet
amaciyla gelen hacilar Osmanli topraklarini ziyaret etmis-
tir. Bu ilgi gerek cografi konumu, gerekse Bati ile olan
diplomatik ve kalturel iliskilerin gtclenmesi dolayisiyla
daha cok Istanbul'a odaklanmis ve Avrupa sanatcilarinin
en cok geldikleri ve resimledikleri Dogu kenti olmustur.
Doénemin Osmanli sanat ortamina etkileri olan bu sanat-
cllar zamanla "Bogazici Ressamlar" olarak anilmislardir.

Bat'nin  sémirgeci anlayisinda Osmanli imparatorlu-
gu'nun onemli bir yeri vardir; sahip olmayi istedigi
Dogu'nun zenginliklerinin buyik bdluma hala Osman-
Il imparatorlugu’nun elindedir. Bu nedenle, Dogu ile Os-
manli imparatorlugu biyik élctide ayni seydir. Osmanli
imparatorlugu 18. ylizyll sonundan, 19. ylizyil ortalarina

kadar Dogu'nun politik, askeri ve ekonomik simgesi ol-
may! surdirmstir. ilginin yogunlastigi bu dénem impa-
ratorluk Uzerinde de yenilesmelerin ve batililasmanin bas-
ladigr bir dénemdir. Yani bu dénemde Avrupa Ulkeleri ile
Osmanli arasinda karsilikli bir ilgi yasanmustir diyebiliriz. in-
sani buyuleyen giizellikler bir yana Istanbul ayni zamanda
avil avil kaynayan cok renkli kozmopolit bir sehirdir. icin-
de Turkler, Rum, Ermeni ve Yahudi azinliklar ile hemen he-
men her milletten insan yasamaktadir. Bu insanlar, degi-
sik tipler ve kiyafetleri ile istanbul'a essiz bir hava verirler.

Ayrica Uzerinde yasadigimiz topraklarin, arkeoloji ve sanat
tarihi bakimindan zengin olmasi, Osmanli Glkesinin alani-
nin bu zenginlikleri barindirmasi, tlkemizi bir eski eser de-
posu haline getirmisti. Bu depo devletin pek cok derin se-
beplere dayanan blyuk ilgisizligi yizinden yabancilar ta-
rafindan yagmalanmaya mdsait ayr bir cazibe olusturu-
yordu. Osmanli devrinde htukimdar iradeleri ile yabanci-



lara hediye edilen veya kayitsizlik ytuzinden kagirilan
eserler bugtn Bati muzelerinde belli basl kivang kay-
naklardir. Bu ortam Osmanli Ulkesinin cazibesini artti-
riyor, yalniz sanatcilar igin degil Batili biraz varsil her in-
sanin ilgi alani oluyordu.

Avrupali Sanatcilarin istanbul Hayranhg

Bu yillarda istanbul’'un Avrupa bélgesi Galata’dan bas-
layarak Beyoglu sirtlarina kadar uzanmaya basliyor ve
alternatif kent merkezinin ilk ntvesi olusuyordu. Pera,
Avrupali ntfusun ve sanatcilarin da yasadigi bir mer-
kez olmustu. Batilinin Osmanli'yl tanimasinda goérev-
le istanbul’a gelirken beraberlerinde ressamlari da ge-
tiren elcilerin rolG buydktar. Bu dénem elcileri poli-
tikanin ve ticaretin yani sira sanati da yonlendirdiler.

Dogu’ya olan bu yogun ilgi Fransa‘dan baslasa da
en fazla sayida seyyah ressamin ingiltere’den gelmis
olmasi muhtemeldir. ingiliz ekoli oryantalistlerinde
kirk GcU taninmis, yUz otuz yedi sanatcinin adi ge¢-
mektedir.

Istanbul'da calisan ressamlarin ve buraya gelen gez-
ginlerin gezi anilarini resimlemek igin cizdikleri desen-
ler GUlkelerinde baski yoluyla cogaltilmistir. Hazirlanan
albUmler, “a la Turque” (Turk gibi) kiyafetlere ve goz
kamastiran Oryantal mimariye karsi bir tutku baslat-
mistir. Bu dénemde istanbul'da elcilikte Gcretli sanat-
cllardan Van Mour, Liotard, Hilair, Carrey, Antoine de
Favray ve Melling istanbul'a gelip yerlesen “Bogazici
Ressamlari” olarak anilan gucla sanatcilardir.
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Bogazici Ressamlari istanbul’la Oliimsiizlestiler
Osmanli imparatorlugunun son yizyillannda gerceklesmis
olan sanat hareketlerini incelemek s6z konusu oldugunda
MUsliman Dogu'nun, Hristiyan Bati karsisindaki yilgin ha-
lini ve 19. ylzyll Osmanl kultdr hayatindaki temel dinamiz-
min Batililasma olarak cereyan ettigini goriyoruz. Cesitli ba-
kis agllarina gére cok farkli anlamlar ytklenebilecek olsa da,
yapilan resimler Osmanli'nin bu dénemlerinin tek betimle-
ri olmasi dolayisiyla da énem arz ederler. GUnimUzde Ure-
tilen tarihsel filmlerin mekanlarini olusturan bu resimler is-
tanbul asigi bu sanatgilarin elinden gkmistir. Yazimizin ama-
al biyografik bilgi vermek olmasa da, istanbul sevdalisi olan,
yasamlarinin &nemli bir balimind istanbul'da geciren hatta
hayatini bu sehirde tamamlayan sanatgilara ve énemli eser-
lerine deginerek onlari analim.

Jean Baptiste van Mour, 1699'da geldigi istanbul'da
resmi tablolarin yani sira yaptigi cok sayidaki portre
ve Istanbul gérintmleri ile Gnlenmis oryantalist bir
ressamdir. Fransa Elcisi Comte de Ferriol tarafindan
Istanbul’a getirilen sanatci baslangicta, istanbul'u zi-
yaret eden Avrupalilar'in Ulkelerine géturdukleri giy-
si resimleri yapmis; daha sonra elci Ferriol'Un istegi
tizerine Osmanli imparatorlugu’ndaki en ilging giysi-
leri betimledigi 100 baskilik albimu hazirlamistir. Bu
albumu Paris'te biyik ilgi toplamis; yapit Almanya,
Fransa ve Italya'da da yayimlanmis; Watteauve, Guar-
di gibi UnlU ressamlar albimden esinlenerek yapitlar
gerceklestirmislerdir.

Van Mour Bogazici ve istanbul gériinimleri de yap-
mistir. YUksek dizeyde Osmanlilarla iliski kuran ve
Osmanli yasamina katilan sanatcinin Gnu giderek art-
mis; atolyesi saray adamlarinin, elcilerin, memurlarin,
seyyahlarin ugrak yeri olmustur.

Zamaninin blyUk bélimunu kendi zevkine gore Bo-
gazici, Marmara, Sarayburnu ve Adalar'in gérinim-
lerini yapmaya ayirmistir. En ilging tablolari saray to-
renlerini, elcilerin huzura kabul térenlerini ve ziyafet-
leri ayrintili bigimde belgeleyen resimlerdir. 1726'da
“Kralin Akdeniz Ulkelerindeki Strekli Ressami” unva-
nini alan sanatc 1737'de, istanbul'da élmustir. Van
Mour Patrona Halil isyani'na da tanik oldu. Patrona
Halil'i arkadaslariyla betimledigi resim 18. ylzyil Os-
manli tarihinin en ilginc belgelerinden biridir. Sanatci-
nin istanbul'la ilgili eserlerinden bazilar “Sarraf, Rum
Duguna, Acik Havada Eglenen Rumlar, Arnavut As-
kerlerinin Portresi, Patrona Halil, Padisah, Turk DUgU-
nuU, Mevlevi Dervislerin Yemegi ve Bentler” olarak sa-
yilabilir.

Antoine-Ignace Melling, 1795-1813 arasinda
Istanbul'da gerceklestirdigi kent gorinimleriyle Gn-
ludar. istanbul resimleriyle 6limsiizlesen ressam Al-
man asillidir. 1795'te istanbul’a yerleserek 18 yil bo-
yunca Sultan lll. Selim'in kiz kardesi Hatice Sultan’in
ressami ve mimari olarak calismis, istanbul haritala-
rinin yani sira kentin panoramik gértntdmlerini yap-
mistir. Hatice Sultan’la firtinali bir ask yasadigi da
soylenen Melling, Istanbul’da bulundugu siire icin-
de kentin ylzlerce suluboya ve guvas resmini yap-
mistir. Dogu'ya karsi duyulan ilginin cok etkin oldugu
bu dénemde Paris'e giden Melling, istanbul resimle-
riyle Un kazanmis, bir stre sonra XVIII. Louis'nin res-
mi ressami olmustur. Sanatcinin istanbul‘a iliskin ya-
pitlar “istanbul'da ve Bogazici Kiyilarinda Resimler-
le Bir Gezi” (1969) adli kitapta yayimlanmistir. Déne-
minde efsane olan bu kitap, bir metin cildiyle 48 oy-
mabaskidan olusan bir albimu kapsamakta, bu gin
de 6nemli eserler arasinda yer almaktadir. Saglam bir
g6zlemci olan Melling’in ayrintici Uslubu resimlerinin
belgesel yoninl glclendirmistir.



Jean-Etienne Liotard, I. Mahmut doénemi istanbul'u-
na gelmis 1742'de ayrilmistir. Baskentte kaldigi dort
yil boyunca pek cok portre calismasina karsilik Istan-
bul ile ilgili bir tek manzara resmi vardir. Liotart'in
Dogu ‘da gecirdigi yillar sanatini derinden etkilemis ve
Avrupa'ya donUsinde Avrupali kadinlart Osmanli giysi-
leriyle betimlemistir. Egzotizmin blyuk 6lctide dus gu-
ctne dayandigi yillarda o, cogunlugun tersine, gercek
Turkler'i otantik giysileri ile betimlemistir. Uzun yillar
Istanbul'da yasadigi icin, resimlerine yansiyan dogu
ylzeysel degildir. O sadece istanbul'da yasamakla
kalmamis, Osmanli sanatini incelemis ve minyatdrlere
ilgi duymustur. Ayrica kocaman sakalindan ve Dogu
giysilerinden vazgecemedigi icin “peintre Turc” adiyla
anilmistir.

Antoine de Favray, kacirilan Osmanli kadirgasinin iade-
si sirasinda bu gemiyle istanbul’a gelmistir. Dénemin
Fransiz elcisi sanatclyr himayesine almis ve elci icin bu
olayin anisini yasatacak bir istanbul panoromasi ve b-
yukelcinin Sultan Ill. Osman tarafindan kabul edilisini re-
simlemis; elcinin esinin Tirk giysileri icinde portrelerini
yapmistir. Resimler, giysi ve aksesuarlarinin islenisinde-
ki incelikle dikkati ceker. Istanbul’dan ayrilirken kendin-
den sonra gelen Fransiz elcisine emanet etmistir.

Oryantalizm Riizgarlari

Oryantalizm genel olarak dogu duinyasini konu alan resim
tlri oldugundan icinde istanbul ve Bogazici konularini is-
leyen ve bu gelenegi sirdiren pek cok sanatci barindirmis
birlikte anilmalari kacinilmaz olmustur. Bu akim gercekte




Bati Ulkelerinde dogup gelisen bir akim olup, 6zellikle bas-
langicta bir bilim dali olmaktan cok, Avrupa’nin Dogu'ya
dondk ilgilerinin timUnu kapsayan bir distints ve davranis
bicimidir. Ayni zamanda dogu duinyasini konu alan resim
tUrd Oryantalizm olarak adlandirilmis, bu tr resimler hem
batida hem doguda bu adla anilmis ve anilmaktadir.

18. yUzyildaki egzotizm meraki ile butin Avrupa’ya yayil-
mis olan ilgi 19. ylzyilda yasanan siyasi olaylar, ekonomik
iliskiler, bilimsel ve arkeolojik arastirmalar (daha cok yagma
amacl) ve romantizmin de etkisiyle Avrupa’da bir oryanta-
lizm modasinin dogmasina yol acmistir. Ancak “Bogazici
Ressamlari” olarak taninan ve 18. yiizyilda istanbul'a yer-
lesen bir grup sanatcinin disinda Oryantalizm dekoratif bir
nitelikten Gteye gitmiyordu.

Oryantalizm’in Siyasi ve ideolojik Amaclari

Bazi kaynaklar oryantalist heyecan ve isteklerin 18.
ylzyildan itibaren Batililarin islam dinyasinin yasam
bicimine duydugu ilgi ile hizla endUstrilesen bati dev-
letlerinin gerek pazar, gerekse ham madde gereksi-
nimi icin acihmlar aramalarindan kaynaklandigini ya-
zar. Fransiz ve ingilizlerin siyasi ve ticari amaclari on-
larin Misir ve Kuzey Afrika'da sémdrgelere sahip ol-
masina, Yunan bagimsizlik savasinin son bulmasina,
Misir'da ingiliz destegi altinda yari ézerk bir devlet
kurulmasina, Osmanli imparatorlugu icinde gercek-
lestirilen bazi reformlara, Bagdat Demiryolu ve Su-
veys Kanali gibi biylk yatirmlara yol agmistir. Butin
bu siyasi olaylarda basroli oynayan Fransa ve ingilte-
re anlamli bir bicimde oryantalist resimlerin de basli-
ca Ureticisi olmustur.

Oryantalizm her ne kadar bir sanat hareketi ola-
rak ®nem tasiyor olsa da batinin doguya bakis agi-
sinin énemli verilerini icinde barindirr. Bu konuda ol-
dukca incelemesi bulunan Edward Said, oryantalizmi
Avrupa’nin sémdargeciligini hakli géstermeye ve sur-
diirmeye yarayan mekanizmanin bir parcasi olarak go-
rir. Gercekten de bu ilgi yalnizca Dogu'nun buyi-
stine kapilan edebiyatgilarin, ressamlarin, gezginlerin
yarattigi bir dis dinyasi olmamalidir. Amerikali sanat
tarihcisi Prof. Linda Nochlin de oryantalist sanatin siya-
si ve ideolojik amaclar hesaba katilmadan dogru anla-
silmayacagi kanisindadir. Noclin’e gére oryantalist sa-
nat birincisi, erkegin kadina, ikincisi beyaz irkin koyu
irka, kiyasla Usttin oldugu varsayimina dayanan ideo-
lojik bir temele oturur. Yazara goére bu ideolojinin en
karekteristik temsilcisi Gérome ve onun “Yilan Oyna-
ticsi” adli tablosudur.

Oryantalist ressamlar peyzajlar, portreler, hamamlar,
harem gibi konulari resimlemislerdir. Ancak mimari
betimlemelerinde sivasi dokilmas duvarlara, kirik cini-
lere kadar ayrintiya girdikleri halde, hicbir zaman yasa-
nan guncel olan gercedi, calisan iscileri, kéyluleri, Ka-
hire ve Istanbul’'un sanayilesmis kesimlerini tablolarina
almamislardir. Cinkd bunun nedeni, “Oryantalistlere
gore Sark, tembel insanlarin yeridir, onlar kendi kulttr
zenginliklerine bile sahip cikamazlar, bu nedenle bu
pitoresk manzaranin guzelligini belgeleyen batili, onu
takdir ettigi icin bir kez daha Dogu'dan Ustin duruma
gecer ve onu tiketmeye hak kazanir.

Kendi basina genis bir alani olan oryantalizminin
bolimlerine girmek derginin ve bu yazinin sinirlari-
nin Otesindedir. Ancak ansiklopedik ve bibliyografik
bilgiler ile yetinmek de bize fikir vermekten uzaktir.
Bazi konular satirbaslari olarak ele almamiz oryanta-
lizmin farkli yonlerinden kaynaklanmaktadir. Ornegin
Turk sanati calismalarinin bizdeki gelisiminde ve bilim
alaninda bagimsiz bir sanat tarihi disiplini olusumunda
oryantalizm ve Turkoloji etkili olmustur.
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Oryantalist Ressamlar

Oryantalizm her seyden &nce bir Fransiz resim tlrt olmak-
la birlikte, 6nce Ingilizler, daha sonra da bir Avrupalilar
bu konuya yénelmis, 1870'lere kadar Fransiz ve ingilizler'in
tekelinde bulunan oryantalist resim sanati baska Avrupa
Ulkelerinin ve Rus sanatgilarin da ilgi alanina girmistir.

Fransa ve ingiltere gibi biyik sémirge imparatorlukla-
r olmayan Ulkelerde az sayida oryantalist ressam yetis-
mistir. Bunlardan italyan Bello, Zonaro ve Valeri en @nlii
sanatcilardir. Ayrica Maltali Preziosi, Rus Ayazovski en
unlilerindendir. Bu ressamlar arasinda bazilari istanbul'a
olan tutkular ve Turk resmine sagladiklari katkilarla di-
gerlerinden ayrilir. Ozellikle Preziosi ve Leonardo de Man-
go, istanbul'a yerlesip hayatinin sonuna kadar bu kentte
yasamislardir. Aivazovsky resimlerinde byuk bir tutkuyla
sevdigi Istanbul'u defalarca kez ele almis, sehre bircok
kez gelmistir. Guillemet istanbul'da 6zel desen ve resim
akademisi kurmasi ile dnem kazanir. italyan ressam Zo-
naro 1874 yilinda istanbul’da cok sayida resim retmis-
tir. GUnimiizde bile onun istanbul sokak ve saticilarini
betimleyen resimlerinin baskilari, tecimsel dukkanlarda
aliasini beklemektedir. Turkiye'de ise Osman Hamdi Bey,
Osmanli yasantisini ve tiplerini betimledigi tablolari ve
hocasi Gerome’un etkisini yansitan Uslubuyla oryanti-
lizmin 6nde gelen temsilcisidir. Ayvazovski, Chelebovski,
Zonaro, Guillemet gibi ressamlarin calisma yontemleri ve
resimleri yeni sanat ortaminin temel taslarini olusturmus.

Gezgin Oryantalist Ressamlarin Birkacgi

William Bartlet (Londra 1809, Mort Enmer 1854) Arap
yarimadasinda kutsal topraklarda bol bol resim ve dese-
ni olan ilk ingiliz sanatcidir. 1837 yilinda Ortadogu’dan
istanbul’ a geldiginde, sehir cosku ile doluydu. Kendi
yazdigi mektuplarindan birinde duygularini “Sehir o ka-
dar glzeldi ki, orada riiyada oldugumu dstindyordum”
seklinde ifade etmektedir.
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Sir Frank Brangwyn ( Bruges 1867- Sussex 1956); Omer
Hayyam'in bir baskisi (yayin) icin illistrasyon bir seri ger-
ceklestirdi. Edvard Lear (Holloway 1812-italie 1888) Yakin
dogudaki yolculugunda yedi binden fazla kursunkalemle
eskiz ve suluboyalar gerceklestirdi, atélyesinde iki bin su-
luboya tamamladi, degisik formatlarda eskizlerinden Ug
ylz yagliboya, ylzden fazla tasbaski gerceklestirdi. Kur-
sunkalemle yaptigr eskizlerden yaptigi peyzajlarda daglar
ve kayalar suluboya da yagliboya da olsa gercek saheser-
lerdir. istanbul'dan ve gittigi her yerden pek cok eskiz ve
resim yapti. 1858'de istanbul'a geldigini Eytp'ten yaptigi
resimden de anliyoruz.

John Frederick Lewis (Londres 1805- Walton 1876); Lewis'in
resimleri konusunda John Ruskin “Sanat tarihinde asla bulun-
mayan tamamen bagimsiz bir eser” diye yazdi. Babasi on (g
yasindan beri ogluyla gravir calisti.  Sonra Istanbul'u izledi
ve orada da bir yil kadar kaldi. Resimleri kozmopolit sehrin
insan cesitliligini ve camilerin blyUsint gdsteren cagin re-
simleridir. Kahire'ye gitti ve orada da soylu bir Osmanli gibi
yasadi. 1850'de Kahire'de son yilini gecirdi. Bugiin bile gecerli
gorinen trasparan bir teknikle harem resimleri gerceklestirdi.
1851'de biyuk bir basari ve Un ile anild.

Arthur Melveille East Linton 1855- Witley, Sussex 1904);
suluboya tekniginde acik havada Empresyonist resimler
yapti. Uzun bir dogu seyahatinden sonra Diyarbakir'dan




stanbul'a dogru yola cikti. Diyarbakir'a ulasana kadar ba-
sindan gecen tehlikeli olaylari anlatir.1990'de her yerde ca-
ginin Unldst olmustu. Tuval Uzerine yagliboya enteriyor ca-
lismalar ve acik havada empresyonist suluboyalar calisti.

Sir David Wilkie (1785-Denizde olum 1841); “Cami Av-
lusunda ki Tiirk Kadina Mektup Okuyan Yazar” gibi yag-
Il boya resimleri gunlik hayattan gerceklestirdi. Yazk ki
Istanbul’a kétil bir ddnemde Ekim 1840'da vardi.... Wilkie
askeri harekat boyunca bircok ay istanbul'da beklemek zo-
runda kaldi, ¢iinkU kutsal topraklar erisimezdi. Mikem-
mel oldugu distndlen bazi eserleri bu gunlerde boya-
di. Istanbul'dan yazdigi “Taninip unutulan degerlerlerin-
de, bizden cok dnce ilerlemis medeniyetlerinde insan ilis-
kilerini ve geleneklerini haksizca degerlendirdigimiz bu in-
sanlar, bize gore bugiin geride kalmis olmalarina ragmen,
medeniyetimizin atiim malzemelerinin cogunu bize ver-
di.” ifadesinden Bati'nin Dogu'ya yaklasimini elestirdigi an-
lasiimaktadir. Savasin sonu Wilkie'nin Kudus'e yolculugu-
na devam etmesine izin verdi, dénis yolculugunda, Wilkie
hastalanip 6ldii ve cesedi denize birakildi. Istanbul'un bir-
cok desen ve eskizleri 6liminden sonra yayimlandi.

Oryantalizm’in Sonu

1798'de Napoleon'un Misir seferiyle baslayan ve 1914'te I.
Dunya Savas! ile son bulan Oryantalist resim akimi, aslinda
belli bir okul olusturmaz; cinkii bu resimler birbirlerine Us-
lup ydnuinden cok, tematik bakimdan baglidir. Oryantalist
konulu resimler 19. yizyll boyunca Paris’teki resmi sa-
lon sergileri, Londra’daki Kraliyet Akademisi gibi resmi
kurumlari ve bazi 6zel galeri sahiplerinin cabalariyla, ulus-
lar arasi sergilerin ve baski albdmlerinin yayginlasmasiyla
butln Avrupa ve ABD'de, hatta Yakindogu Ulkelerinde
aranmaya baslanmistir. EndUstri Devrimi‘yle ortaya cikan
sanayiciler ve bankerler, oryantalist resimlerin baslica alici-
si olmus ve bdylece antik koleksiyonlar yeni bir boyuta ta-
sinmistir; ilk 6zel koleksiyonculuk da bdylece baslamistir.

Bu resimlerde bir Gslup birliginden séz edilmese de,
oryantalist ressamlarin pek cogu genelde dénemle-
rinin akademik tarzinda calismaktaydi; dolayisiyla bu
resimlerin bUytk bir bélimu akademizm gézden du-
slince Gnemini yitirmis ve ancak 1970'lerden bu yana
yeniden ilgi odagi olmustur. Oryantilizmin son bulma-
sindaki son etkenlerden biri, turizm ve fotografciligin
yayginlasmasi, 6burt ise Dogu Ulkelerindeki Batililas-
ma hareketlerinin yavas yavas pitoresk yasami boz-
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maya baslamasiydi. Bu iki olgu Dogu'nun Avrupalilar
icin gizemini yitirmesine neden olmustur.

Osmanli topraklarinda eser veren bu blyuk ustalarin
teknikleri ve olusturduklari sanat talebi, cagdas Turk
resminin ilk kusaginin yolunu acmakta etkili olmustur.
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Stleyman Sey-
yit, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza; ortaya koyduklari bu-
yUk performansa firsat saglayan saray destegini, kis-
men de olsa bu sanatcilarin calismalarina borcludur.

Bu ylzyilda Osmanli sanatinin yeni bir evreye girdigi
aciktir. Sanatin kendinden cok sanatci yeni bir diinyaya
adim atmistir. Artik Osmanli sanatkari guclt veya zayif
olsun, Avrupa sanatinin icinde mutalaa edilecektir.
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hatnamelerde istanbul, istanbul, 1992, 20, 2) Ahmet Mumcu, Eski Eserler Hukuku ve
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Gumus,
Atesle Bulusunca...

Fatma YAVUZ

Giimiis isleme sanati bilyiik bir sabrr, dikkat, yaraticilik isteyen, yorucu ve uzun asamalardan sonra ortaya cikan eserler karsisinda,
insanda hayranlik duygusu uyandiran, zarafetiyle iin yapmis el sanatlarimizdan biridir. Tiimiiyle el isciligine dayanan bu sanatla,
kiilce halinde olan giimiis atesle bulustugunda, hiinerli ustalarin ellerinde can bulup birbirinden giizel esyalara doniisiiyor En
eski el sanatlanmizdan olan giimis isleme sanatini, bu sanatin istanbul’daki 6nemli ustalarnindan Migir Helvacioglu' ile konustuk.



“Osmanl Bize
Zengin Bir Miras Birakmis”
Genelde Osmanli ve Selcuklu
desenlerini kopya ederek cali-
san Helvacioglu, tavan sam-
danlar, sekerlikler, sahanlar,
gondollar, hamam taslari,
servis tabaklari gibi ev akse-
suarlari Uzerine uzmanlasti-
gini, eserlerinde gelenek-
sel cizgiden uzaklasmadigini
soyltyor. Bunu da gumus is-
ciliginde, hem Anadolu’da hem
Istanbul'da Osmanli'dan miras ka-
lan en zarif sanat 6rneklerinin bulun-
maslyla acikliyor. Ozellikle Lale Dénemi‘'nde
gumus isleme sanatinin, verilen eserlerle zirve-
ye ¢iktigini belirten Helvacioglu, “Bu dénem-
de, Selcuklulardan kalma eserler kopya edi-
lirken, Osmanli ustalari Grettikleriyle bizim
meslegin 6zUnU olusturmus” diye akta-
riyor. Osmanli eserlerinde kullanilan tek-
nigin kakma sanati oldugunu, bu tekni-
gin 6zelliginin ise yapilan nesneye (¢ bo-
yutluluk kattigini belirten Usta, “Kakma
kalemle yapilacak olan desen, dokusuy-
la beraber islenir. O ylzden baska millet-
ler Osmanli sanat eserlerini cok begenir-
ler. CUnk{ yUzeysel degildir, eser her ta-
rafindan gorebilecegin, hissedebilecegin
bir dokuyla islenmistir. Bende babamdan
dgrendigim bu meslegi ayni iscilikle yillar-
dir yasatmaya calisiyorum” diyor.

Medeniyetlerin  besigi  Anadolu’nun
en 1siltill sanatlarindandir gimas is-
leme sanati. GUmdasten yapilmisg
objeler, hinerli ustalarin ellerin-

de zengin isciligi ile hem goze

hem de gonle hitap eden, her

biri basli basina bir sanat ese-

ri olan esyalara donusir. Her
asamasinda yapanin ustaligini
konusturdugu gimdas islemeci-

ligi, asirlardir bu topraklar tzerin-

de yasayan insanlar icin Gnemini ve
degerini korumus, giinimuze de Us-
tn zevk anlayisinin érnekleri olan eserle-
rin kalmasini saglamistir.

Evlerin en gizel kodselerini stslemis guimas bir
samdan, gumus bir sekerlik, en 6zel konukla-
ra izzet-i ikramda bulunurken kullanilan gimus
yemek takimlari, cay tepsileri... Kimi zaman
insanlarin birbirlerine hediye ettigi nadide
parcalar olup dostluklari pekistirmis, kimi
zaman da leziz yiyecek ve iceceklerin su-
nuldugu kap olup misafirlere verilen dege-

ri percinlemisler.

Migir Helvacioglu da, giinUmuzde bu sana-
tiicra eden az sayidaki ustalardan biri. Usta-
si gibi ilgilisi ve alicisinin da az oldugu gu-
mus islemeciligini, yasanan zorluklara rag-
men ayakta tutmaya calisan, deyim yerin-
deyse isine askla bagl bir usta... Kapall Car-
s civarinda bulunan Kalclar Han'daki kictk
atolyesinde kendisini ziyaret ettik. Atolyesin-
de birbirinden glzel gimuUs objelere imza
atan Helvacioglu bu meslege emek verme-
ye baslayall neredeyse 30 yil olmus. Babasi-
nin meslegini babasinin ocaginda sdrdiren-
lerden biri 0; clinkll babasinin da dGmrinin
65 yill da bu atélyede ge¢mis. ‘Baba yadigar!’
dedigi ve babasinin da ustalari olan Mike ve
Churchill ustayla birlikte calisan Helvaciog-
lu, meslegin sikintili bir ddnemden gectigi-
ni ancak umudunu hicbir zaman yitirmedigi-
ni sdyllyor sohbetin basinda.

“Bu is Ask Isidir”

Sanatina buyuk bir ask duydugunu, mes-
leklerinin keyfi kadar zahmeti de oldugu-
nu sOylUyor. Bir sanatkarin, ortaya koy-
dugu eserin maddi degerinden cok kisi-

ye verdigi mesleki hazzi dGnemsemesi gere-
kiyor ona gore. Bunu su ciimlelerle aciyor:
“Bana sorsaniz ben hic birine maddi bir
deger bicemem. Benim icin 6nemli olan

bir sanatkarin arkasinda kendi emegi olan

bir parca birakabilmek. DUsinsenize, ba-

bamin ilk yaptigi sekerlik hala bi-
risinin evini susltyor.”

Anlattigina gore, daha 15 ya-
sindayken gimds isleme sa- ra
natina merak salmis; ancak
dort sene sonra oturabilmis
tezgahin basina. Bu dort se-
neyi de babasini ve diger usta-
larini izleyerek gecirmis. “Bu mes-
lek merak, sabir ve dikkat isidir
ancak iki ustam gibi olabilmem
icin 20 sene daha lazim” diyor
gulimseyerek.

}-" Usta sanatkar, Osman-
Il Devleti'nin sanata ve sa-
natclya verdigi dnemin ve o

dénemde ortaya konan yet-
kin eserlerin, gimus islemecili-
gini bu noktalara getirdigini du-
slnlyor. Ona gore, bu soyle-
diginin yani sira meslekteki
en blylk avantajlarindan
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biri de Anadolu topraklarinin hemen her kosesin-
de tarihi bir yapi bulunmasi: “Bugln hala Topka-
pi SarayI'ndaki bir eserin éniinde saygiyla duruyo-
ruz. Bizim de tek amacimiz bu eserlerin sadece ta-
rihi mekanlarimizla sinirli kalmamasi, Uretilen eser-
lerin sadece mizelerde kalmamasi icin calismak.”

“Gumiis Atesle Bulusunca...”

Migir Usta, sert bir metalin sanat eseri haline do-
ntsmesinin uzun bir stre¢ oldugunu séyllyor ve
gumus kulcenin zarif bir esyaya dondstrken ge-
cirdigi uzun ve zahmetli sireci su cimlelerle 6zet-
liyor: “999 ayar olan bir kilo has giimasin icine
111 gr. bakir karistirdiktan sonra 900 ayara do-
nUstirdGgimaz karisimi bin 200 derecede pota-
larda eriterek levha haline getiririz. Elde ettigimiz
metal levhayi tavlama dedigimiz teknikle yaklasik
800 derecede tekrar isitip hafif de beyazlastiririz.
Levhayi cekic ve drsle doverek istenilen forma sok-

tuktan sonra, Uzerine ne doku islenecekse onu elde ci-
zer, kakma kalem dedigimiz kalemle kabartiriz. Bu is-
lemden sonra Uzerini asitle temizleyip levhanin diger ta-
rafina gecip orayi isleriz. Yani son dokuyu. En son desen
ortaya ciktiktan sonra asitle genel bir temizlik yapar, cila
beziyle parlatiriz.”

GUmMUs isciliginin maharetli ustasl, bu strecte metalin cil-
vesini ise su sozlerle aktariyor: “Oncelikle siz ne yapar-
saniz yapin, metal istedigi olur. Cunkt metal sogukken
baska, sicakken baska dokudadir. Gimdas ates ile bulus-
tuktan sonra siz degil o sizi yonlendirir”

“Gecim Kaygisi Sanatin Oniine Gecmemeli”

Usta sanatcl, ginimuUzde el sanatlarina verilen degerin git
gide azaldigindan yakinirken, mesleklerinde sancili bir do-
nemden gectiklerini dile getiriyor. Helvacioglu, meslek-
te yasadiklari en biytk problemin cirak yetismemesi ol-
dugunu, durumun bdyle gitmesi halinde gtimis isciligi-
nin yirmi yil sonra tamamen bitecegini distndyor. Sayila-
rnin her gecen giin daha da azaldigini sdyleyen sanatkar,
basta Istanbul olmak Uzere, Kahramanmaras, Hatay,
Gaziantep'teki bircok eski ustanin bile cirak yetistiremedi-
gi icin atolyelerini kapattiklarini belirtiyor.

Sanati, bugin bu ¢ckmaza strtkleyen nedenlerden birinin
de insanlarin gecim kaygisinin oldugunu disiinen sanat-
¢, “Bir sanatkarin aldigi deger tabif ki cok dnemlidir ancak
hayatini idame ettirebilmek, atolyeyi ayakta tutabilmek de
6nemlidir bana gére. Bir sanatcl yarinini dusinerek vakti-
ni harcarsa, hissettigi duygularini tam olarak sanatina yan-
sitamaz” diyor. Az sayida aldiklari siparisler ile atélyelerini
ayakta tutmaya calistiklarini sdyleyen usta sanatgl, alicila-
ra pahali geldigi icin duzenli olarak bir saticlya Urln vere-
mediklerini, onlarin da fabrikasyon Grtnlere yoneldikleri-
ni ifade ediyor. Tarihi yapilarin her bir kdsesinde olan sus-



leme motifleri Uzerine calisarak sanati ileriye tasimak icin
caba verdiklerini sdyleyen Migir Usta, el isciline dayanan
sanatlara sahip clkmamanin ayni zamanda tarihe de sa-
hip ¢lkmamak anlamina geldigini distnlyor.

“Her Seye Ragmen Umutluyum”

Meslekte yasanan sikintilar nedeniyle sayilarinin her ge-
¢en gun azaldigindan yakinan Helvacioglu'na gére, gu-
musle yapilan diger el sanatlarinda da durum farkli de-
gil. S6z gelimi ince ve yorucu el isciligiyle bilinen “Telka-

ri” ile Sivas'a has 6zel bir islemecilik olan “Savat”I ya-
satan ustalarin yok denecek kadar azaldigini belirtiyor.

Migir HELVACIOGLU

Helvacioglu, bugin yenilerinin yapilamamasindan 6te,
gecmiste kullanilan bircok telkari yapimi ev esyasini par-
latacak ustalarin da kalmadigini, ¢tinki parlatma islemi-
nin baska bir meziyet, baska bir ustalik oldugunu séylU-
yor ve ekliyor: “Telkari ustasi kalmadigi gibi telkari Grln
de kalmadi. Birakin onu, metal levhayi istenen 6lclide
cekicle doverek yapan doévgu ustalarinin kullandiklari
6rsl yapacak ustalar bile kalmadi. Boéyle giderse, gele-
cek nesillere telkariyi ancak bir fotografta gosterebilece-
giz." diye anlatiyor Gzulerek.

Bu soylediklerini ayni Gzgtin ve umutsuz bakislarla dinle-
mis olmaliyiz ki Migir Usta, bizi teselli etmek ister gibi, el
isciligine dayanan bu tarz mesleklerin yok olmama-
sl icin daha fazla neler yapilabileceginin artik ko-
nusulmasi gerektiginin altini ciziyor ve séyle
diyor: “Her seye ragmen icimde hep umut
taslyorum tabii. Son kertede bu meslegin
hicbir zaman bUtldnlyle bitmeyecegine,
sadece sancili bir dénemden gecildigi-
_ ne inaniyorum. Cunkd bu bizim tarihi-
'-"-a miz ve biz yasadigimiz sUrece tarihimi-
% ze sahip ¢lkmaya devam edecegiz.”

icimize serinleten bu umutlu ctimle-
lerden sonra, ISMEK gibi kurumlarin
acmis olduklar kurslarla el sanatlari-
mizin tekrar glindeme geldigini, eski
ginlerine kavusabilmesi icin alt yapi-
nin olusmasinda blyuk katki sagladi-
gina inandigi da ekliyor sdzlerine.
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Nusret Colpan,
Cennet'te Sergi Acti!

Hamza ASLAN

Bazen sanatgl, miintesibi oldugu sanat sayesinde yer eder goniillere. Bazen, sadece giilen yiizii yeter goniillere naksolmasina.
Usta minyatiircii Nusret Colpan, sanatkarhigi ve her daim giilen yiiziiniin yani sira, agabeyligi ile de kazindi hafizalarimiza.
Omriinii, istanbul'u istanbul ile siislemeye ve hocasi Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver gibi klasik sanatlarimizin ihyasina adad.
Cennet Kiiltiir ve Sanat Merkezi'nde acilan "Sefer-i Irakeyn / Nusret Colpan Retrospektifi", hem Colpan‘in yakin arkadaslari
ile minyatiir sevdalilarini bir araya getirdi, hem de minyatiiriin giilen yiiziinii bir daha anmamiza vesile oldu.
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“Her 6lum erken 6lumdur.” der sair. Fakat kelam-i ki-
bardan mulhem, iyi insanlar élmezler; iyi atlara binip
giderler. Arkalarinda, takvim yapraklarina bakildigin-
da hacimli gibi g6zikmese de, hakikatte dolu dolu bir
omur birakirlar. Kisa addedilen édmdrleri, geride kalan-
lari mamur etmeye yeter; elan yetiyor da...

Nusret Colpan, 2008 senesinde aramizdan ayrildigin-
da henliz 56 yasinda ve hayatinin en renkli yillarinday-
di. Onunla birlikte, biz de hayatimizin en renkli yilla-
rini yasiyorduk esasinda. Bircogumuz, mesela Stheyl
Unver Ustad't onun sohbetleriyle tanimistik. Dolayisiyla
klasik sanatlarimizla ve Unver dzelinde istanbulla, kabi-
miz miktarinca dolmamiza Colpan hoca vesile olmustu.
Fakat yine de “Her 6lum erken 8limdur.” dedirterek,
2008'in Mayis'inda gitti.

“Istanbul asigi bir Nusret gecti / Bir geldi, pir gitti /
Ylziinde bir tebessim vardi, / Eli firca tutuyordu, gi-
derken.” Semih irtes

“Benimle istanbul’a Geliyorsun!”

Nusret Colpan‘in resim kabiliyeti, cocukluk yillarin-
dan beri dikkatleri Uzerine ceker. O vyillarda, dog-
dugu sehir olan Balikesir'de yasiyordur heniiz. Es-
naf bir ailenin cocugudur ve her esnaf cocugu gibi
o da okuldan arta kalan zamanlarda ailesine yardim
eder. Firsat buldukca da resim defterini acar, cami-
ler, cesmeler, vapurlar yapar. Biriktirdigi kartpostalla-
r inceleyerek, birkac santimetrekarelik tahta kasik-
lara, muazzam istanbul camilerini, saraylarini, tarihi
mekanlari fotograf netliginde gizer. Ki henlz yasi 20
dahi olmamustir.



Bir guin, dayisi Ali Oztaylan, yegeni Nusret'in bu kabili-
yetinden Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver'i bir vesileyle ha-
berdar eder. Unver, bu gencin resme karsi kabiliyetli ol-
dugunu duyunca, calismalarindan birkag 6rnek gor-
mek ister. Genc Nusret, yaptigi resimleri Unver'e arz
edince su cevabi alir: “Tamam birak kalemi, sen benim-
le Istanbul’a geliyorsun!”

Stheyl Unver Ustad, hem klasik sanatlarimizin ihya-
sl icin, hem de bu sanatlari icra eden bircok sanatkar
icin ehil bir isimdir. MinyatUr, tezhip, ebru ve hat gibi
sanatlar canlandirmasi, bunlarla birlikte tip doktorlu-
gu ve arastirmaciligiyla, bast-1 zaman mefhumunu sah-
sinda somutlastirmistir. Unver, ihyasi icin caba harcadig
disiplinlerde sanatc da yetistirmistir. Bu nasipli isimler-
den biri de Nusret Colpan’dir.

Colpan, istanbul’a resim dgrenmek icin geldiginde, as-
linda Unver ona bambaska kapilar acmak Gzeredir. Ev-
vela, yarm kalan tahsiline devam etmesi gerektigini
belirtir ve 20 yasindan sonra, Azade Akar hocanin da
destegiyle Zincirlikuyu Meslek Lisesi'ne kaydolmasini
saglar. Sayili giin cabuk gecer demisler, lise biter fakat
Unver’in himmetleri bitmez. Colpan’in cizime karsi ka-
biliyetini bildigi gibi, icinde bulunulan yillarin gereklilik-
lerini de cok iyi bilen Unver, “Okumalisin. Yoksa senin
bu yetenegini kullanirlar!” diyerek, Yildiz Teknik Univer-
sitesi Mimarlik Fakdltesi’'ne yazdirir. Ayni zamanda Cer-
rahpasa Tip Fakdltesi Stiheyl Unver Nakkashanesi’'nde
de tezyini sanatlarda mesklere devam etmektedirler.

Riiyalarinin Sehrini Naksetti

istanbul, mibalagasiz bir sekilde Nusret Colpan‘in ri-
yalarinin sehridir. Balikesir'de ilk genclik yillarindan iti-
baren yaptigi istanbul karalamalari, yolunu Stiheyl Un-
ver ve Nakkashane'deki tezyini sanatlar dersleri ile bir-
lestirince, yetkin bir “sehir” minyatdrcUsd olmak igin ilk
adimi atmis olur. Nakkashane’de Unver'in énciiliigiin-
de ve Azade Akar'in yakin alakasi ile tezyini sanatlarda
el maharetini gelistiren Colpan, Balikesir yillarindan beri
icinde blyUttigu istanbul sevdasi ile mimarlik birikimi-
ni, bir fircanin ucunda mezcetmek Uzeredir.

Tarkiye'nin 70'li yillarda gecirdigi buhranli gunler, tni-
versite egitimlerinin de aksamasina neden olur. Ders-
ler iptal edilir, sinavlar yapilmaz, &grenciler okula alin-
maz... Nusret Colpan da solugu, restorasyonu yapi-
lan Sultanahmet Camii'nin kubbe ve minarelerinde alr.
Uzun uzun sehri seyreder yukaridan. Topkapi Sarayi'ni,
Ayasofya'yl ve Bo@az'l... Hatta dostu Nakkas Semih
irtes’e, “Ruyalarimda istanbul’'un Gzerinde ucuyorum
Semih.” dedigi ve bu macerayl detaylariyla anlattigi
bile olur.

Bu rlyalar, bir hilyanin gerceklesmesinin ilk mujdele-
riydi belki de... Colpan, "Fatih’'in Ofkesi" isimli klasik
minyatdr eserini bu yillarda yapar. Stiheyl Unver tara-
findan icazet habercisi olan bu minyattr, istanbul'u,
Fatih'i, denizi ve tarihi, bir fircanin Gzerinden mezcet-
mistir artik... Tipki asirlar éncesinde, meshur sanatcl
Matrakgcl Nasuh’un minyatdrleri gibi...



Bayragi, Matrak¢i‘dan Devraldi

Yildiz Teknik Universitesi'nden mimar olarak mezun
olan Colpan, sehirlere ve binalara olan ilgisini, minya-
tlrlerine ustalikla yansitmistir. Kanuni Sultan Stleyman
devrinin meshur minyattrcisd Matrakcl Nasuh'tan cok
etkilendigini ve istifade ettigini belirten Colpan, “20.
yy'da Matrakgi yasasaydi ne cizerdi?"” sorusunu kendi-
ne sorar evvela. Sehirleri ve mimarli@ benimseyen Col-
pan, “Onlar, kendi yasadiklari dénemleri tasvir ettiler.
Dolayisiyla ben de yasadigim dénemi konu edinmeli-
yim."” der ve yine Matrakgi gibi dinyanin bircok sehri-
ni cizmeye baslar. Katildigi Ordu-yu Humayun seferle-
rinde, Dogu’nun ve Bati'nin bircok sehrini gizen ve esa-
sinda tarihe kaydeden Matrakgl, bu yéntyle Colpan‘a
ornek olur.

Matrakgl, Colpan‘in sanat hayatinda bir kilometre ta-
sidir. Sehirleri en glzel anlatan yénden bir bakisla res-
meden Matrakgi, Colpan’in mimar ve sehir sevdalisi ya-
nina etki eder. Genglik yillarindan beri zaten istanbul
Uzerine karalamalar yapan Colpan, Nasuh'tan aldig il-
hamla ve Mimarlik Fakultesi birikimiyle, sehir tasvirle-
rinde kendine has yorum ve tasarimlar yapar.

Seyahat ettigi sehirlerin dokimanlarini toplar ve New
York, Paris, Venedik, Tokyo gibi sehirlere, fotograf sa-
natinin géremeyecegi ¢zellikleri de dikkate alarak min-
yatUrlerinde yer verir. Bu nedenle Colpan’in minyatur-
lerinde, zaman-mekan atlamalari ve minyatlr sanatina
has, konuyu ayni eserde farkli yonleriyle ele alabilme

htneri vardir. Colpan’in minyatdrlerinde ddnya kicU-
lGr ve Topkapi Sarayi ile Beyaz Saray, ayni tuval Gzerin-
de farkli mevsimleri yasar.

Mesela Colpan’in minyaturlerine has spiraller, onun min-
yatlr sanatina bir hediyesi kabilinden degerlendirilebi-
lir. Cok sevdigi ve farkli tasarimlarla defalarca yaptigi Kiz
Kulesi temali minyaturlerinde ve diger tarihi mekanlari
konu alan eserlerinde bu spiraller dikkat ceker.

istanbul’u istanbul ile siisledi

Colpan’in istanbul sevdasi ve minyatirlerinde bu sev-
giyi izhar etmesi, istanbul’un en kalabalik mekanlarinin
bu eserlerle tezyin edilmesini saglar. Genis mekanlarda
kullanilabilir halde tasarlanan ve ¢ini pano Uzerine ya-
pilan minyatirler, istanbul’'u bircok acidan ele alir. Her
gln binlerce istanbulluyu agirlayan Metro istasyonlari-
nin duvarlari, Beykoz iskelesi, istanbul Tramvay durakla-
ri gibi mekanlar, bulunduklar muhitin tarihi dokusu da
dikkate alinarak Colpan tarafindan tezyin edilir. Bun-
larla birlikte, Topkapr Sarayr Gulhane Parki’'nin elektrik
trafosunu, ciddi bir emek harcayarak minyattrle sisle-
yen Colpan, yine Gilhane'de islam Bilim ve Teknoloji
Mdizesi'nin astronomi, tip, botanik gibi disiplinleri konu
edinen 20 metreden fazla uzunlukta panolarinin da ta-
sarimini yapar.

Istanbul’un tarihi mekanlarini, minyatirleriyle adeta bir

aclk hava muzesine dénlstiren Colpan’in eserleri, tu-
ristler tarafindan da blyUk ilgi gordr. Kendi sehirlerinin



klasik Turk islam sanati bakis acisiyla tasvir edil-
digini goren turistler, Yunanistan'daki Ayvanoz

Manastiri, Dubai’deki Zaebel Tekno Parki, Ban-
kong Turk Bahcesi gibi mekanlarda Colpan min-
yatUrlerini sergilemeye devam ediyorlar.

Eserleri, Cennet'te de Sergilendi!

Istanbul’da ve diinyanin bircok sehrinde, durak-
lar1, parklari, mazeleri, tarihi mekanlari minyattr-
leriyle senlendiren Nusret Colpan icin, son olarak
Klcukcekmece Belediyesi bir sergi dizenlendi.
Cennet KUltdr ve Sanat Merkezi'nde, Colpan’in
ikinci hocam dedigi Matrak¢l Nasuh'tan milhem
“Sefer-i Irakeyn Nusret Colpan Retrospektifi” is-
mini taslyan sergide, 68 eser yer aldi. Colpan‘in




sulu boya, yagl boya ve akrilik calismalariyla bir-
likte, kursun kalem ve tikenmez kalem ile yapti-
g1 eskizleri de sanatseverlerle bulusturan Sefer-i
Irakeyn, minyatrin gllen yizine bir vefa 6rne-
gi olarak kabul edilmelidir.

Sadece sanatkarligiyla degil, ayni zamanda hep
mutebessim olan cehresiyle de hatirladigimiz
Nusret Colpan hoca, é&mrind minyatdr sanati-
na ve Istanbul'a adamis bir isimdi. Cennet Kltiir
ve Sanat Merkezi'ndeki sergi vesilesiyle bir daha
yad ettigimiz Colpan hocayla, Cennet'te bulus-
mak dilegiyle, ruhu sad olsun...
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Her Dugumunde Bir Anlam Gizll

Igne Oyasi

Bir kordiigiim ile bazen mutluluk, heyecan, ask, sadakat, bazen de 6fke, aci, hasret anlatilabilir mi? ignenin
iplikle bulusarak attigi koérdigiimlerle islenen desenlere nice anlamlar yiiklenebilir mi? Her motifin gizli bir
mesaj ilettigi bu meziyete Tiirk kadini yiizlerce yil dncesinden vakif olmus. Gelinler, kayinvalideler 6zellikle
yemenilerinin kenarlarini siisledikleri igne oyalariyla, tiim yasanmigliklari ve de yasamak istediklerini renk ve

desenleri kullanarak aktarmaya calismis. Duygularin, oyalarin ilmeklerinde anlam buldugu bu cografyada Tiirk
kadinina 6zgii bir el sanati olarak gelismistir igne oyasi.



Anadolu kadininin, sabrr, zarafet, yaraticilik 6zelliklerinin
bir araya gelmesinin en giizel érnekleri iimek iimek do-
kunan igne oyalarinda olsa gerektir. Dinya literatUrlne,
“Turk Danteli” olarak giren igne oyasinin motifleri, kadi-
nin hayal diinyasinin Grind olup, rengarenk iplerle islene-
rek uzun yillar aile ici iliskilerde iletisim araci olarak kulla-
nilmis. igne oyasiyla naksedilen dokumalarda Gmit, sev-
gi, acl, pismanlik, 6fke, dus kirikligi, mutluluk gibi duygu-
lar dile gelmis.

Oyalarin sesiyle bazen susturulan bir kadinin ¢ighigina ku-
lak kabartilirken, bazen de ask acisi ceken bir gencin his-
leri doktlmus ipliklere. Kadin icin bir ses, bir nefes olmus
oyalar. Geng kizlar, yeni gelinler, mutluluklarini, mutsuz-
luklarini, mdjdelerini, darginliklarini oyalarin diliyle cevre-
lerine anlatma yolunu se¢misler.

Her cicek ve her renk farkli konusmus yazmalarda. SGm-
bul aski, karanfil guzelligi, papatya safligi, nergis génal

acisi cekenleri, cilek cileyi temsil ederken, yesil mutlulu-
gu, sarl oya mutsuzluk ve bezginligi, mavi oya ise nazar-
lig1 ifade etmis.

Hicbir s6z sdylemeden aslinda cok seyin séylendigi birbi-
rinden zarif motifler, genellikle gelin-kaynana, kari-koca,
gelin-gorimce arasindaki iliskilere atifta bulunan anlam-
lar tasimis. Her ilmek, ya sitemleri belirtmek ya da bozu-
lan iliskileri dUzeltmek amaciyla atilmis sanki.

Ylzyillardir herkesin dilinde olan gelin-kaynana tartisma-
larinda araci olarak kullanilan ve digiim sanati olarak ad-
landirilan igne oyasi, sonu gelmek bilmeyen bazen aci,
bazen tatli cekismelerin, atismalarin tanigi olmus kimi za-
man da. Ozellikle gelinin cevresindekilere duygularini ilet-
mesinde yardimci olarak kullandigi oya motifleri, kimi za-
man kavusmayi bekleyen sevgililerin ¢zlemini, kimi za-
man s®ylenemeyen sdzlerin dillendirildigi, kimi zaman da
sitemlerin yollandigi bir mektuba dénisms.



Osmanli dénemi kadinlarinin zekasinin ve sabrinin Gri-
nU olarak ¢ikan ve ginUmuze kadar da gelen igne oya-
si ile bezenmis, birbirinden glzel rengarenk yemeniler,
bohcalar ve mendiller, ceyiz sandiklarinin en &zel par-
calarini olusturmus. Atilan her digumle harikalar yara-
tilan bu sanatla, eskiden para ve titln keseleri, tespih,
cep saati kilifi, mendil kenari stsleri yapilmis, islenen ba-
sOrtlsu, yemeni, grep, mevlit 6rtlsi ve seccade kenar-
lari géndlluleri mest etmis. Ayrica sandik, sehpa, tepsi
ortuleri, yatak takimlari, bohcalar bezenirken, elbise ve
geceliklerin kol, yaka kisimlarinda da kullanilarak giysile-
rin zarif bir géranim kazanmalari saglanmis.

Igne oyasi ile stislenmis kiyafet ve esyalar, daha cok ka-
dinlarin hayatlarinda énemli bir yere sahip olsa da, er-
kekler, génlinl celen veya esi olan kadinlarin isledigi,
para kesesi, muhur kesesi ve mendilleri yanlarindan ayir-
mazlarmis. Ayrica genc kizlar marifetlerini efe baslikla-
rinda kullanilan islemelerde de géstermisler.

Her Renginde Bir Duygu,

Her Motifinde Bir Anlam Sakli

igne oyaslyla islenen yemeniler ortak bir algi olustur-
mus zamanla toplumda. Ve iletilmek istenen her me-
saj farkll naksedilmis yazmalara. Motiflerle hislerini dil-
lendiren gelinlik kizlar, kayinvalide, gérimce veya eltile-
ri icin birbirinden glzel yemeniler isleyip koymuslar ce-
yiz bohcalarina.

Geng kizin iyi gegim temennileri daha evlenmeden 6nce
baslarmis mustakbel kayinvalidesiyle... Kayinvalidesi-
ne cayir ¢imen oyasl yapip yollayan gelin, “Aramiz ca-
yir cimen gibi huzurlu, ferah, cicek gibi olsun.” derken,
kaynananin geline gonderdigi gelin parmagi oyasi ise
“Aramizdaki iliski duzeyli olsun, birlikte gtzel ginleri-
miz gecsin.” anlamini tasirmis. Nisanli kiz birlikteligini
evlilikle sonuclandirmak istiyorsa kayinvalidesinin nisa-
ni takip eden ilk ziyaretinde, basina badem cicegi oya-
siyla bezenmis bir yazma baglarmis. Yine halk arasinda



kaynana oyasl olarak da bilinen ve yapimi son derece
zor olan zembil oyasiyla “Kayinvalidenin goénlinG yap-
manin ne kadar zor oldugu” mesaji iletilmek istenirmis.
Bohcasina gelincik oyasi koyan kiz tarafi, “Kizimiz gelin-
cik gibi narin ve guizel” anlamini ve uyarisini karsi tara-
fa iletmek istermis.

Aileye sonradan katilan gelinle evin hakimi olan kayin-
valide birlik ve dirlik icinde yasarsa oyalarin rengi ve de-
seni ayni, eger gecimsizlik varsa farkli olurmus. Kayin-
validesine sevgi ve muhabbet besleyen kadin ese dosta
bunu ifade edebilmek icin yemenisine sarmasik oyasini
islerken, hayatindan hosnut olmayan gelinler, ‘killi kurt’
oyall yemeni yapip takarmis.

Belki de bir kayinvalidenin gelininin basinda gérmek is-
temeyecedi oyalarin basinda gelirmis ‘mezar tasl’ oya-
si. CUnkU bu oya, “Aramizdaki sogukluk mezara dek
sUrecek.” manasindayken, kaynanasinin dirdirindan bu-
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nalan kadin, aci ve ¢ok konusan kaynanayi ifade eden
‘kaynana dili" oyasini tercih edermis.

Yakin akrabalara hediye edilen oyalarin en gézdesi ba-
har, seving ve mujde anlamlariyla yukli olan elma cicegi
oyasl imis. Ayrica yeni gelinler, evlenmemis olan goérim-
celeri icin bir an 6nce evlenip gitsin ve evin tek kizi kala-
yim diye, ona menekse oyall yazma islermis.

Halim Nicedir, Yemenimin Oyasindan Belli

Ceyiz sandiklarinin paha bicilmez parcalarini olusturan
igne oyalariyla kadin, askini, sevdasini, hiznind, derdi-
ni, acisini, ayrihgini, gurbetligini anlatir. Ortak bir sdylem
olusturan oyalar ¢zellikle kari-koca arasindaki duygu ak-
tariminda buydk rol oynarmis.

Kocasina sonsuz ask besleyen kadin gil motifini kulla-
nirken, GzUm oyaslyla dmir boyu mutluluk temennisin-
de bulunurmus. Ancak gulli oya inciliyse, “yalnizim ve
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senin icin gdzyasl dokdyorum” diyerek cektigi ask aci-
sini dile getirmis. Esi tarafindan sevilip sayilan kadinla-
rin yazmalarini erik cicekli oyalar stslerken, kocasi gur-
bette olanlarin yazmalarini yaban gdlleri donatirmis.

Kocaslyla arasi acik olan kadin, basina biber baha-
rn cicegi oyaslyla islenmis yemenisini baglarken, “ilk
gunlerinde evliligime ac dusti” demeye getirirmis.
Yok, e@er kirmizi aci biber oyasini kullanmissa koca-
siyla arasinin biber gibi aci olduguna dikkati ceker-
mis. Esinin ilgisizliginden sikayet eden gelinin basini
cal cicekli oyalar sararken, mutlu olamayip, giin yizi
géremeden kocasindan ayrilan kadin, sessiz ¢ighgini
carkifelek oyasiyla haykirirmis.

Kizilck oyasl, hayatindan memnun gériinen ancak
derdini ifade edemeyen kadinlarin, “kan kustum ki-
zilcik serbeti ictim” manasinda yorumlanirmis.

Secilen Oyanin Rengi de Anlam Tasir

Kadinlarin i¢ dinyalarinin en gizel ifadesi olan oya-
lar, eskinin en guzel ilan-1 ask iken, bazen sevip de
kavusamayanlarin sessiz yolu olmus. islenen her ci-
cegin anlamina goére kadinin halet-i ruhiyesine ipu-
cu vermis.

Askin ve mutlulugun semboll olan simbilin rengi
mor ise asik kizi, pembe ise nisanli kizi, beyaz ise sev-
giliye olan baghhgr séylemis. Gonline sevda disen
erkek, askini karanfil takarak anlatirken, sari nergis
oyasini basina baglayan, Umitsiz askini haykirmis ses-
sizce. Erik cicekleri yeni gelinlerin baslarinda acarken,
bebek bekleyenler mijde oyasi, yeni bebek sahibi
olanlar da dal oyasiyla mutlulugunu dile getirmisler.

Anadolu’nun Her Kosesinde Bir Cicek Acar
Geleneksel kiltirimazidn en duygu yUkla el sanatlarin-
dan biri olan igne oyalarindaki bu cesitlilige, iletisimde
sembolik dildeki zenginlik kadar Anadolu topraklarin-
da acan rengarenk cicekler de ilham vermistir. Tabiat-
ta acan ve Turk kadinina ilham veren cicekler, genc kiz-
larin, yeni gelinlerin, yash ninelerin baslarinda maharet-
li ellerin vesilesiyle yeniden acarken, kimileri tipki tabi-
atta oldugu gibi baz yorelere mahsus kilinmis, o yére
ile adeta 6zdeslesmistir.

‘Aslanagz’ oyasl Bolu ile, ‘sultan taci’ Ankara ile, ‘Car-
kifelek’ oyasi Tokat ile 6zdesleserek varligini ginima-
ze kadar surddrmds; ‘sarmasik’ ve ‘gul’ oyalari Nallihan
ydresinin, uzun dGmur temennisini taslyan ‘cinar yapragi’
oyasl ise Mudurnu’nun nisanesi olmus. Gelinin nikahtan
sonra eltisine hediye ettigi “aramiz cicek gibi olsun” te-
mennisini taslyan ‘Katdle’ oyasi bugin de Adana ve
cevresi ile 6zdeslesmistir. Yine Anadolu’nun farkli kdse-
lerinde bu kadim el sanatini yasatan, Uretim ve cesitlili-
gin blyUk o6lctde surdtgu il ve ilceler arasinda ise Rize,
Konya, Bursa, Kastamonu, izmir ve cevresi, Génen (Ba-
likesir), Gediz (KUtahya), Mugla, Bafra (Samsun), Ordu
ve cevresi ilk siralarda gelir.

Duygu ve dustncelerin igne oyasindaki cicek motifleri
Uzerinden aktarimi, yazili ve sozli dile de zengin bir bi-
cimde yansimistir ki bu ayri bir yazinin konusudur. Siirler-
de ve manilerde gecen islemeli yazmalari burada sade-
ce bir mani ile érneklendirip gecelim: “Yarimin ince beli
/ Sarmayan olsun deli / Gelinim cok mutlusun / Basinda-
ki papatyadan belli”

Bugln kullanilan igne oyalarina baktigimizda isimlerinin
zaman icinde degistigini, glincel gelismelerden birebir et-
kilendigini goruyoruz. “Zeki Mdren kirpigi”, “Tur-
kan Soray kirpigi” gibi isimler bunun en bariz
ornekleri. ilging isimlendirmelere de érnek
teskil eder igne oyalari ki her birinin tze-
rinde, cagrisimlari, kdkenleri bakiminda
durulsa yeridir: “sarhos bacagl”, “co-
ban biti”, “bekar biti”, “garip yuvasi”,

“topal kiz”, “kral kiz1”, “saray sUpUr-

gesi”, "elti eltiye kUstd”, “hanim can-
tas”, “ergen biyigi”, “asik yolunu sa-
sirmis”, “Medine cice@i” ve daha ni-

celeri bu konuya 6rnek olarak goste-
rilebilir.

igne oyasinin geleneksel malzemesi ipek
ipliktir. Saglamligi ve zarafeti nedeniy-
le tercih edilen ipegin glinimUizde pa-
hali olmasi sebebiyle yerini sentetik ip-
lere birakmistir. Geleneksel motifler ile
ortaya konmus igne oyalari, ginimuz-
de otantik mecralarindan ¢kmis olsa
da adeta yeniden kesfedilerek bugiin



6zgUn tasarimlarda, gn-

delik yasamin hemen her

alaninda yeniden kullaniimaya

baslanmistir. Giyim kusam, taki tasarimi,

ev dekorasyonu gibi genis bir yelpazeye acilan igne oyala-
r, moda tasarimailarinin géz bebegi durumunda. igne ile
ipligin bulusmasiyla hanimlarin parmaklarinda can bulan
igne oyalarinin zaman icinde kullanim alanlari degisse de,
kiymeti her zaman bilinecek el sanatimizdir.

igne OyasiI ISMEK'te Cok Revacta

Anadolu’da her genc kizin ve her evli kadinin ceyiz san-
diginda 6zenle sakladigi oyalar, nesilden nesile ayni 6zve-
riyle aktarilmaya devam ediyor. Son yillarda gerek Univer-
sitelerde acillan oya béltmleriyle gerekse Halk
Egitim ve meslek edindirme kurslarin-
daki egitimlerle igne oyasina olan
talebin ciddi oranda arttigi goz-
lenmektedir.

Istanbul Buyuksehir Belediyesi
Sanat ve Meslek Egitimi Kurs-
lart ISMEK actigi kurslarla, 218
bransta dil, spor, meslek ve sa-
nat egitimi vererek kursiyerle-
rinin kisisel beceri ve egitim-
lerine destek saglarken, gele-
neksel el sanatlarinda verdigi
egitimlerle kdlttrel mirasin ko-
runmasi ve gelistirimesinde de
dnemli bir misyon Ustleniyor.

Bu baglamda igne oyasl merak-
lisi olan kursiyerlerine bu sanat
dgrenme firsati sunan ISMEK, bir-
cok kursiyerine yeni ugras ve hobi
kazandirmasinin yani sira bazi kur-

siyerlerinin de bu el sanatinda Uretim yaparak aile bitce-
lerine destek olmasina imkan saglyor. ISMEK'te en cok
talep goéren branslarin arasinda ilk siralarda yer alan igne
oyasinin egitimi, su anda 150 ISMEK kurs merkezinde de-
vam ediyor. 2005'ten buglne igne oyasl bransinda 30
binden fazla kursiyerini mezun eden iISMEK'te bu bran-
sin usta ogreticileri, haftada 8, toplamda 160 saatlik bir
programla kursiyerlerine igne oyasinin nasil yapildigini
tum teknikleriyle birlikte 6gretiyor.




Marifet, Ustanin Taliminde Gizlidir

Ugur SEZEN

Blydklerin " Allah, insana insandan tecelli eder." s6z(,
dilimizde en yalin haliyle “El ele, el Hakk'a” seklinde
karsiik bulmustur. islam kiltlr ve ‘medeniyeti daire-
sindeki her birey icin gecerli olan ve hayatin her ala-
nina sirayet eden bu anlayis, sanatta da kendisi-
ne en bariz sekilde yer edinmistir. Kur'an ve Sdnnet
Medeniyeti'nin en rafine ve en bedii hali olan klasik
Tirk Islam sanatlari da, bu anlayisin zirve érnekleri
olarak telakki edilmektedir.

Allah’in, insana insandan tecelli ettigi hakikati do-
layisiyla onun ‘El Miibdi’ ism-i serifi de insandan
insana tecelli etmektedir ve bedii sanatlar da “El
Mubdi”nin birer tecelligahidir. Bu ylzden Hz. Ali,
asirlardir Kur'an’i en gtizel sekilde yazmaya gayret
gosteren hattatlarin piri olarak ttim zamanlardaki
hattatlari, efali ve sozleri ile talim ve terbiye eder.
Pii hattatinin 14 asir evvel buyurduklar bir s6z
ise, klasik Tiirk Islam sanatlarinin.her biri icin ge-
cerliligini her zaman korumaktadir.

Hz. Ali, “Hat, Ustadin taliminde gizlidir. Onun
kivami da cok mesk etmektedir. Devami ise,
slam dini Uizere olmaya baglidir.” mealinde-
ki sozlyle, en sade ifade ile sanatin ustasiz
olmayacagini beyan etmistir. Her ilimde ol-
dugu gibi sanatta da kitaptan, mektepten,
kagittan ve kalemden istifade edilmekle bir-
likte, asil kaynak insandir.

Biz de yillardir kaynaktan beslenerek gini-
muUzde klasik sanatlarimizi icra eden, fark-
II kusaklann mUmessili dort usta sanatci-
nin kapisini caldik. Nakkas Semih irtes,
Hattat-Kaligraf Savas Cevik ve Hattat HU-
seyin Husnd Tarkmen'e = “Marifet neden
Ustadin taliminde gizlidir?” diye sorduk.
Kendileri de bizi kirmayarak, hocalari-
nin talimini ve onlarla gerceklestirdikle-

ri mesklerini kaleme aldilar. Bu dort sa-
natcmizin hocalarini, marifet ve edep-

le yogrulmus talimlerini aktarmalar ve-
silesi ile yad ediyor, Allah’in "El Mubdi’
isminin bizler icin de tecelli etmesini ni-

yaz ediyoruz.




"Hattatlarin Piri" olarak kabul edilen Hz. Ali Efendimizin, hat sanati 6zelinde séyledigi, fakat hattin etrafinda
gelisen klasik Tiirk islam sanatlarinin her biri icin gecerli oldugu kabul edilen bir s6zii vardir ve mealen séyledir:
“Hat, iistadin taliminde gizlidir. Onun kivami da cok mesk etmektedir. Devami ise, islam dini iizere olmaya
baghidir.” Klasik sanatlarimizin farkli kusaklardan dért usta ismi, kendi hocalari ile olan tecriibelerinden hareketle
bu soziin ilk ciimlesini serh etti. Nakkas Semih irtes, hocasi Siiheyl Unver'de, Hattat-Kaligraf Savas Cevik hocasi
Emin Barin'da, Hattat Hiiseyin Hiisnii Tirkmen de hocasi Ali Alparslan‘da talimini anlatti. Boylece hem bugiin bu
sanatlarla ilgili olanlarin kulagina kiipe olacak cinsten tecriibeyi dikkatlere sunuyor, hem de bu sanatlarin bugiine
ulasmasinda biiyiik emekleri olan tstatlarimizi bu vesile ile bir kez daha aniyoruz.




Stiheyl Unver'de Talim

Semih IRTES

Tezyini sanatlarda ilk egitimimi nakkas babam merhum
Sabri irtes'ten (1923-2010) aldim. Sabri Usta 1938'de
Topkapr Sarayr Kubbealti'nda girakliga baslayip 1990’1
yillara kadar bircok klasik dini ve sivil yapilarinin kalemkari
onarimlarinda ve yeni cami tezyinatlarinda énemli calis-
malar yapmistir. Cocukluk ve genclik yillarimin, bircok
cami ve ¢zellikle Topkapi Sarayr onarimlarinin iginde gec-
mesi benim tezyini sanatlarimizin asigr olmamda énem-
li bir etkendir. 1968 ve 70'li yillarin icinde Topkapi Saray!
onarimlarinda babamin yaninda calisirken aralarda Top-
kapi Sarayl Mizesi’'nin yazma eserler bolimundeki tez-
hipli yazmalari ve lll. Murad'in tugrasinin tezhiplerini de-
falarca seyretmem, bdyle bir seyin nasil yapildigini o za-
manki bilgimle cdzemez, heyecanla eserleri izlerdim.

1972 yilinda Topkapi Sarayi Mizesi Arz Odas taht ta-
vani icinde raspalar yapiyordum. Alttan parildayan al-
tin yaldizlar gérdnUyordu, buytk bir heyecan ve dikkat-
le dort ayin sonunda muthis bir lake tezyinat ortaya ¢ik-
misti. Ve sonrasinda o tavanin rétuslari ve onarimlarini
yaptik. Bu tezyinat, yaptigim onarimlar arasinda énemli
bir yer tutar. Artik bytk kalemisi nakiglarinin bana yet-
medigi giinlerde Stiheyl Unver Bey'in 50 Turk Motifi ki-
tabini gérdiim. Ve bir sene sonra Cerrahpasa Tip Tarihi
Enstittisti Stiheyl Unver Nakkashanesi’'ndeyim. Ne b-
yuk bir heyecan icinde atdlyede calisan hanimlari izliyor
ve hayran hayran bakiyordum. ilk defa hocay o anda
gérmustim, ne yaptigimi anlattim, “Sizin derslerinize
devam edebilir miyim?” dedim ve cam Uzerine yapti-

Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver ve talebeleri (1976)

gim Arz Odasi'ndaki lake tezyinattan bir detayi goster-
dim. Hoca uzun uzun bakti, ne kadar zamanda yaptigi-
mi sordu. 1 ay demistim. “Peki, bu kirilirsa ne yaparsin?
BUtln emeklerin bosa gider.” dedi. Ve ilk dersi vermisti.

Nakkashane, Usulii Siirdiiren Ocaktir

Bu nakkashane 60-70 m2 alanda, 7-8 masanin yer al-
digi, 25 kisilik bir atélye icinde Turk tezyini sanatlari ta-
rihinin 900 yillik blyUk mazisinin érnekleri ile dolu olan
dolaplar ve hocamizin mathis arsivinin énemli bir kis-
mini olusturan dosyalardan olusur. Masalarda her tale-
benin farkli tezhiple ugrastigi, talebenin meskine gére
devam edildigi Turk susleme sanatlarinin batin zen-
ginliklerinin buradaki egitimde yer aldigini soyleyebili-
rim. Cuma gunleri saat 14.00'te baslayan dersler saat
17.00'de tamamlanirdi. Hocamizin basyardimcisi Aza-
de Akar Hanimefendi kurstaki talebelerin calisma diize-
nini, yontemini belirler, genel calisma konularini Stheyl
Hoca ile istisare ettikten sonra talebe ile birebir usta-
cirak iliskisi icinde calismalari devam ettirirdi. Diger yar-
dimailar Melek Antel ve Tiilay Olez de ilk gelen talebe-
lere firca calisma usulleri hakkinda bilgiler verir, calisma-
lari her hafta kontrol ederlerdi. Burasi tam bir nakkas-
hane usull icinde, o dénemin Tezyini Sanatlar Akade-
misi 6zelligini taslyan énemli bir kurumudur.

Nakkashane, kalabalik bir ekibin calismasina ragmen
gayet sessiz, sadece hocanin sesinin duyuldugu bir
atdlyeydi. SUheyl Hoca, talebeye tezyinati arsiv notla-



riile zenginlestirerek anlatirdi. Mutlaka konus-
malarinin yazilmasini, belgelenmesini isterdi ve
bizim insanimizin sifahi hicbir seyi kayda alma-
digindan bugun bircok bilgilerin kayboldugu-
nu; arastirmalarin, emeklerin belgelenmemesi
ylzunden bircok kdltir ve medeniyet izlerinin
yok oldugunu defalarca sdylemistir. Bir konu
anlatirken kisileri goézaltindan stzer ve yaz-
mayanlar icin, “Akil denen nesne kér kuyuya
benzer, ne atarsan icine alir; bir sey istedigin
zaman vermez.” s6zU ile kisiyi mahcup
etmeden anlatirdi. Talebelerinin
kendisine soru sorma-
sindan memnun

olur, o soruya kars
mutlaka dosya ve defterle-

kU dersi iple cekerdim. Yaptigim calismay1 6nce
Azade Hoca'ya gosterir, onun iltifatina nail ol-
duktan sonra Azade Hanim tarafindan calis-
mam hocaya gosterilirdi. Hocanin iltifati ve ¢a-
lismami dpmesi beni cok mesut ederdi.

Tariften Ziyade Talim Ederdi
Hocamiz Stiheyl Unver Bey talebe ile iliskile-
rine ve egitimine son derece dikkat ederdi.
“Sanat tarifle olmaz; hoca calisacak, talebe-
ler gérecek, nasil yaptigini, nelere dik-
kat ettigini, boyanin, altinin ki-
vamini, motifin, desenin
ne oldugunu, hangi

ylzyila ait oldugunu bi-
lecek. Talebeye ‘Git onu ora-
dan, bunu buradan al.” denmez, gos-

rini bir dahaki haftaya getirip onun

Uzerinde etraflica bilgi verirdi. Talebe calis- g{a‘q.,’_',:?;"'mferilir" derdi. Hocanin 1950’li yillardan ta-

malarini izlerken gerekli midahaleleri na-
zikce baska ornekler vererek, kirmadan an-
latir; glzel calismalari mutlaka taltif ederdi.

Vaktin nasil gectigini hi¢c anlamazdik, otur-
dugumuzla kalktigimiz bir olurdu sanki. Veri-
len meskleri bir hafta boyunca aksamin kor 1si-
ginda ne buyik heyecan ile yapar, Cuma gin-

lebesi Cahide Keskiner Hanimefendi, hoca-
mizin her hafta talebeleriyle birlikte Topka-
p! Sarayl Muzesi KitUphanesi'nde inceledigi
yazmalar hakkinda Gslup tahlillerinin yapildi-
gini ve bu calismalari metotlastirdigini her za-
man soyler. Cahide Keskiner Hocamdan 6zel-
likle tasarim konusunda cok feyiz aldigimi bu-
rada sdylemek isterim.



1974 yil ortalarinda Cerrahpasa Nakkashanesi’'nde
hummali bir faaliyet vardi. Medeniyetimizin ve tezyi-
nat tarihimizin énemli bir alanini kaplayan mezar tas-
larindaki stslemelerin 15-18. yy arasindaki en seckin
orneklerinden olusan énemli bir envanterinin sergi ca-
lismalari idi. Ben de gorev verilmedigi halde bir me-
zar tasinin algi ile kalibini alip onu orijinali gibi yine alg
ile doklp Ustiindeki motifleri altin kaplama yapmis ve
bunu Azade Hoca'ya gdstermistim. Cok begenildi ve
bu 6rneklerin ¢ogaltilmasi gorevi verildi. Cok mutluy-
dum. Ertesi glinlerde Stiheyl Hoca, Azade Hoca ve bir-
kac arkadas ile hocanin gosterdigi yerlerden (Eylb) ka-
liplar aldik ve bunlar Gzerine calistim.

Bu devreler Stheyl Hocamiz benim Fatih'te klicUk atol-
yemi sereflendirdi. Hem cok heyecanli hem de cok
mutluydum. Ve tezyinatla ilgili arsiv yapmam icin bana
sunu soyledi; 10 tane dosya yaptigin zaman bana ha-
ber ver, gelip gérecegim.” Iste artik bitin isim bu dos-

yalari nasil yapacagim idi. Ben de kalemisi érnekleri ile
Topkapi Saray! basta olmak Uzere, bazi camilerden ka-
lemisi ve cini desenleri ile yaptigim réléveleri dosyalar
halinde hazirladim. 2 ay sonra hocaya haber verdim ve
Fatih'teki atolyeyi ziyaret edip inceledi. Benim icin ne
buytk bir serefti. Hedef 50 dosya idi. Ve o blyuk Usta-
din bereketi neticesinde 1990 yilindan sonra Mamure
Oz ile birlikte ayni yerde Sema Nakishanesi'ni kurduk.
Bu nakishanenin kurulmasinin hocanin talebesine yap-
mis oldugu duanin neticesi oldugunu distnurim.

Hocanin Her S6zi Lutuftur

1976 yilinin Mart ayi icinde Stleymanname’den ilham
alarak yaptigim ortasinda Masallah yazili bir tezhip, ho-
camiz tarafindan cok begenildi. Bu ylizden bana icazet
verecegini acikladi ve beni 25 Mart 1976 gunu icazet
kagidini vermek Uzere evine cagirdi. Aman Allah’im,
ne buydk bir [Gtuftu. Hic aklimda olmayan bu muthis
an icin not defterime neler neler yazmistim. icazet, be-



nim tembelligimden 4 sene sonra tamamlandi. Hem
camilerde calisiyor, hem (IDMMA) okula gidiyor, hem
de bos zamanlarda klasik eserlerde tezyini roléveler
ve envanter calismalari yapiyordum. Cerrahpasa’daki
Cuma derslerime de ara ara devam ediyordum.

Bu aralar Azade Akar Hocamizin evinde Nusret Col-
pan ile birlikte sanat toplantilarinda bulunurduk. Ge-
nel olarak her tlrlu sanat faaliyetleri hakkinda genis
malumat sahibi olan Azade Hocamizin konusmalarin-
dan cok feyz alirdik. Bu konusmalar sirasinda klasik sa-
natlarimizin hem kitabi, hem mimari tezyinati hakkin-
da ornekler ile konusulur ve 6zellikle 16. yy cinilerin-
de Karamemi Uslubu Gzerine detayli bilgiler edinirdik.

15 Ekim 1977 tarihinde Terciiman Gazetesi'nde cikan
bir haberde “Ord. Prof. Stiheyl Unver’in 50 yildan beri
Tark Susleme Tezhip ve Minyatlr Sanati'ni yasatma
konusunda gosterdigi zorlu cabalarin nihayet Kultar
Bakanhgi'nin destegdi ile resmilesmesi Tirk Milli Sana-
t1icin Umit verici ve mutlu bir hamledir. Acilacak kurs-
larin SGheyl Hoca baskanh@inda talebeleri Azade Akar

ve Cahide Keskiner ydnetiminde olacagr Turk Sana-
ti hayranlari icin mujdeli bir haberdir” ifadeleri yer al-
mistir. 1940-50'li yillarda hocamiz Topkapi Sarayi Eski
Nakkashanesi’'nde yaptigi faaliyetler bu tarihte tekrar
ciddi bir sekilde 40 kisilik talebe grubu ile baslamistir.
Bu tarihlerde ben, Nusret Colpan ve GUlnseli Kato da
bu faaliyetlerde yardimci olarak gérev almistik. Daha
sonraki yillarda 1980'den sonra Cahide Keskiner Hoca
baskanliginda devam eden bu kurslar Stheyl Hoca
mesalesinin daima yanmasini saglamistir.

Ben bu kurslarda Cahide Hoca'min giclu tesvik ve
yonlendirici bilgileri ile &gretirken, aslinda 6grenmis-
tim. Bu yillarda buttn idealim tezyinatimizin tasarim
metotlari hakkinda ciddi calismalar yapmakti. Metot-
cu SUheyl Hoca ve onun talebesi Cahide Hoca'nin bil-
gileri ve kompozisyon anahtarlarini mimarlik egitimim-
den aldigim tasarim disiplini ile birlestirdigimde sistem-
ler yavas yavas ¢6zullyordu. CUnkU talebelere tezyini
tasarim 6gretmek gelecekte onlarin sanatkar olmasi-
ni saglayacak en énemli bir calisma olmalidir diye du-
sindyordum. Bunda ne kadar basarili oldum bilemem.
Bunu gelecekte benim talebelerim sdyleyebilir.

Borcunuz, Bana Degil Talebelerinize

1982 yilinda Topkap! Saraylr Nakkashanesi'nde Mu-
ammer Ulker Beyefendi'nin delaleti ile Hocam Su-
heyl Unver Bey'den icazetimi, Cahide Keskiner, Me-
lek Antel, Muammer Ulker, Babam Sabri irtes, Esim
Serpil, arkadaslarim ve talebeler huzurunda buydk
bir gururla aldim. Ve hoca sunu séyledi: “Sana ver-
digim bu emeklerin karsiligini 6deyebilmen icin be-
nim verdiklerimi sen de talebelerine ver.” Ben hoca-
ya, Turk Kultdr ve Sanati'na olan borcumu hala 6de-
meye devam ediyorum.

Sanat sabrin, emegin, askin ve olcdleri iyi bir sekil-
de ortaya koyan hocalarin 1si§inda bir mertebedir. Bi-
cimlerin algilamasinda yapilan tekrarlar kisileri belirli
bir noktaya getirecektir. Seviyenin ytkselmesi tekrar-
lardaki, yani bizim mesk dedigimiz calisma Uslubun-
daki devamlilik, ustanin tashihleri kisilerin calisma
azmine gore onlari belli bir diizeye getirir. Hoca ver-
digi 6devlerde talebenin azmini, sabrini, verdigi eme-
gi gorduginde onu bir dahaki derse blytk bir heye-
canla getirebiliyorsa ask dogmustur. Ask ile mesk ke-
limelerinin tamamlanmasi sanatin meydana gelmesi-
ni saglayacaktir.

San’at kopya ile ogrenilir, fakat devam etmez.
Sanatkar olmak icin yeni tasarimlar sarttir. Bu-
gln isim yapmis bircok muzehhip Topkapi Sarayi
Nakkashanesi'nden egitim almistir. Fakat edeplerin-
den soylemekte zorluk cekerler! Aziz Hocamiz SU-
heyl Unver Bey kendi hocalarindan “Velinimetim”
diye bahsederdi. iste edep! Ve neticesindeki asalet!
Bir sanatkar icin en édnemli haslettir.



Emin Barin'da Talim

Doc. Dr. Savas CEVIK

Savas Cevik, Emin Barin ve Sevket Rado, Barin Cilt Atélyesi'nde

Rahmetli hocamiz Prof. Dr. Emin Barin, Cumhuriyet son-
rasinda Ulkemizin en dnemli sanat ve kaltlr degerlerimiz-
den biridir. Yalnizca sanat degil, Osmanli ile Cumhuriyet
Turkiye'si arasindaki kulttrel koprindn de olusmasina hiz-
met etmis bir bilim adamidir. Klasik sanatlarimizdan cilt ve
hat sanatlar konusunda hem icraci hem de teorisyen ola-
rak bildigimiz Emin hoca, bunun yani sira diger klasik sanat-
lanmiz ile yakindan ilgilenmis ve calismalar yapmistir. Tez-
hip, ebru ve minyattr sanatlarini da yakindan tanimak ve
bilgi sahibi olmakla, gercekten mustesna bir yere sahiptir.
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Ism-i Celal

Yalnizca klasik sanatlar konusundaki calismalarla degil, cag-
das sanatlarla da yakindan ilgilenmistir. Almanya’da kaldi-
g1 strece hem klasik Avrupa ciltleri hem de Latin yazisi ko-
nusunda egitim almis ve Turkiye'ye donduginde Latin ya-
2151 ve egitimi konusunda Ulkemizdeki ilk calismalar basla-
tarak, dnemli bir boslugu doldurmustur. Hocamiz, gelenek-
sel sanatlardan baski ve grafik sanatlara kadar gindmuzin
bUtln sanat dallarina asina ve bilgili bir sanatci idi. Glizel Sa-
natlar Akademisi'ndeki hocalig ile bu iki farkli sanat anla-
yisini; bir bakima dogu ile bati sanatlarini sentezleyerek yo-
rumlamis ve daha sonralar da bu sentezden kaynaklanan
kendi sanat calismalarini gerceklestirmistir. Hat sanati konu-
sunda, klasigin disinda, farkli ama anlamli ve buginin sa-
natcilarina yol gésterici nitelikte yazilar yazmistir. Kendisinin
de ifadesiyle, eski klasik sanatlarmizin gelmis oldugu son
noktayl gérmus, bu devasa birikim Uzerine fazlaca bir sey-
lerin konamayacagini distinerek, yeni arayislara yonelmis-
tir. Hicbir zaman, her konuda oldugu gibi sanat konusunda
da iddiali olmamis, mditevazi tavrini koruyarak, calismalarini
“arayislanim” diye nitelendirmistir.

Emin Hoca Hayatimin Déniim Noktasidir

Emin hocanin en énemli ve ayricalikli vasfi “Hoca” olma
ozelligidir. Bilinen ve geleneksel hoca portresinden cok
farkli bir hocadir Emin Barin. Kendisi ile on alti yil birlik-
te oldum ve sanat konusundaki birikimlerimin cogunu
ondan 6grendim. GuUzel Sanatlar Akademisi'nde Gra-
fik bolumindeki 6grencilik yillarmda yazi derslerimi-
ze gelirdi. Latin yazisi ve tipografi ile ilgili derslerimiz si-
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rasinda bol bol hat sanati ve hattatlarla ilgili hikayeler anla-
tir, onlarin sanat ddnyalarini blyUk bir hassasiyetle bize ak-
tanrdi. Hat calismaya hocamin sayesinde 1974 yilinda basla-
dim. Cemberlitag'taki cilt atlyesine beni cagirdiginda, haya-
timin en 6nemli dénim noktasini yasadigimi fark etmemis-
tim. Birkag yil sonra anladim ki, Emin hocanin bu daveti be-
nim mesleki yasamimda bir devrin baslangicini olusturmustu.
Artik hocanin sadece okuldaki 6grencisi degil, atolye arkada-
9, asistani ve hat 6grencisi de olmustum. Zaten 5 yillik egitim
strecinin daha Uctnct yilinin sonunda bana asistanlik teklif
etmisti. Emin hoca gibi hayran oldugum bir hocamin asistani
olmak, tarifi miimkin olmayan bir seving kaynagi idi. Benim
yazlya olan ilgim, onu bu karara gétirmastt ve artik o andan
sonra, haftanin cogu gunlerinde hoca ile beraberdim. Okul
zamanimin disinda ilk firsatta Cemberlitas‘taki atolyesine ko-
suyor, hoca ile zaman gegirip, bazen yaz tasarimlarinda yar-
dimar oluyordum. Yazlarinin boyanmasinda bana tam ola-
rak gliveniyor, bazen renk konusundaki tekliflerimi bile kabul
ediyor, bazen de secimi bana birakiyordu.

Emin Hoca, cok iyi bir hoca oldugu kadar, cok iyi baba, aile
reisi, es ve arkadast. GOrdugim o ki, arkada§lar| arasinda
cok sevilip sayiliyor ve itibar goriyordu. Mitevazi kisiligi ile
her kademedeki insanla kolayca iletisim kuruyor, insanlara
deger veriyor ve onlar tarafindan da seviliyordu. Bencillik ve
gurur, hocanin yanina bile yaklasmamisti. Yaptigi eskiz calis-
malarini clkanr, dgrencilerine gostererek fikirlerini alir ve ciddi-
yetle dinlerdi. Bazen yaninda calisan cilt ustalarina dahi goste-
rip fikir sordugu olurdu. Bu duruma bir anlam veremezdim.

Besmele-i Serif, celf divani

Yillar sonra anladim ki, sanat yorumu herkes tarafindan fark-
Il yapilmakta ve algilanmaktaydi. Hoca bu farkli algilamalari
6grenir, kendince bunlan degerlendirirdi. “Evladim senin go-
remedigin bir hususu belki hic ummadigin biri gérar.” derdi.
Universite egitimimden aldigim bilgi ve becerilerin kat be kat
fazlasini Cemberlitas'taki at6lyede 6grenmistim.

Herkese Seviyesine Gore Hitap Ederdi
Burasi cok 6zel bir akademi gibiydi. GUndn sanatgilarnin
toplandidi ve hoca ile sohbetlerin cok ileri diizeyde tartisildigi

Ism-i Celal



Y& Hafiz, celi divani

bir okuldu. Hocanin ddrencilerini yetistirme yontemi ise cok
farklydh. Kisiligi, celebiligi ve babacan tavirlar ile yaninda cok
rahat etmemizi ve aklimiza gelen her seyi sormamiz saglar-
di. En ince ayrintilaryla, ama bizim anlayabilecegimiz basit-
likte halk diliyle konusur, abartili ve agdali ciimlelerden uzak
dururdu. Séylemek istedigini dogrudan ve anlasilir bir sekilde
izah ile birlikte érnekler vererek konusur ve anlatirdi. Universi-
tedeki egitimde de ayni ydntemi kullanir ve 6grencilerin sevi-
yesine inerek konular oldukca basitlestirerek agiklardi.

Hat konusu ile ilgili sohbetlerde, adeta kendini kaybeder, za-
mani tamamen unuturdu. Hat ile ilgili eskiz calismalarinda
bazen bize soru sorar; “Style bakalim ben bunu neden bdyle
yaptim sence?” veya “Sen olsan bunu nasil yapardin?” gibi
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Lafza-i Celal, kafi
cUmlelerle konuyu anlatmaya calisirdi. Bazen de bir 6grenci-
sinin yazisini yorumlarken, elestirinin yikicr etkisini kirmak icin,
“Ben olsam bunu boyle yapardm.” diyerek mesk calismala-
rini karsilikli diyalog ve tartisma bicimine déndstdirUr, karsisin-
dakine de deger verdigini hissettirirdi.

Hoca, bizzat uygulamac bir sanatkar oldugundan, egi-
tim sirasinda sozlU ve teorik aciklamalari sonucu hemen
uygulamaya gecerek, demek istedigini yaparak gosterir-
di. Kendisine yazi gosterip elestiri almak isteyen 6grenci-
lere davranisina hayran kalirdim. Bir gin yazisi cok kot
bir 6grenci gelerek hocanin tenkidini almak istemisti. Ya-
ziya bakinca o gunku bilgi ve tecribemle bile, bu meskin
cok kétl oldugunu gérmiistiim ve hocanin elestirisini sa-
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Kafi midevver ism-i Nebi icinde mdsenné Lafza-i Celal

birsizlikla 6grenmek istiyordum. Herhalde bir glizel tenkit
firinasina ugrayacagini disindigum bu yazi karsisinda
hocanin elestirisini dinledikce hayret ve hayranlik icerisin-
de kaldim. Hoca yaziya s6yle bir baktiktan sonra, 6grenci-
yi de biraz stizdi ve konusmaya basladi. Once onu, boyle
bir sanatla ugrasmasindan dolayi tebrik etti. Yetenekli ol-
dugunu, calisirsa cok daha lyilerini yazabilecegini séyledi.
Daha da dikkatli yazmasini istedi. Hi¢ yilmamasini ve cok
calismasini soyleyerek, “Bak, bu harfi soyle yaparsan daha
guzel olur.” gibi s6zlerle her bir harfi tenkit etti. Yaziyi, 63-
renciyi kirmadan ve onun anlayabilece@i bir bicimde du-
zeltti. Boyle bir yazi meski karsisinda hocanin sabrina hay-
ran oldum ve gercek hocaligin yikici ve sogutucu degil, ya-
pici ve sevdirici olmasi gerektigini anladim.

Yeni Fikirleri Cok Onemsemistir

Emin hoca, yeniliklere aclk ama yozlasmaya da karsi bir sa-
natclyd. Bizlere yeni yorumlara gitmemizi 6gutler, bunlar
denemeyi tesvik ederdi. Yapilan yeni calismalar eger iyi bir
sonuc vermediyse, denenmeden hicbir seyin iyi mi kota
mU olacagina karar vermenin yanlis olacagini sik sik tek-
rar ederdi. Eskiz calismalarinin mutlaka sonuclandiriima-
si gerektigini sdyler, cok calismayi ve Uretmeyi tesvik eder-
di. Detaylar Uzerinde fazlaca takilmazdi. Sanatin ve yaz-
nin geneline daha cok bakar, fikir ve esprinin cok énemli
olduguna inanirdi. Uygulamada da yeni malzemelere me-
rakli ve deneme taraftariydi. Yeni cikan bir boyayr hemen
alir ve bir eserinde kullanirdi. Bazen istedigi gibi ckmayan
yazilarini atmaz, “Bunlan yapmadan iyilerini yapmak zor-
dur.” derdi. Kendi ¢alismalarinin en btk ¢zelligi, bir yap-
g1 teknik veya estetik uygulamayi bir kez daha tekrar et-
meyisidir. Her calismasinda farkli bir ydontem, hatta mal-
zeme kullanmak isterdi. Malzeme ve kurguda son dere-
ce genis ve aglk gorUsliydd. Hemen hemen her buldu-
gu malzemeyi denemek ister, baskasinin begenmedigi bir
kagidi bazi islemlerden gecirerek, cok farkli bir bicime do-
nUstardr ve kullanirdi.

@

Misenna Besmele-i Serif
Tashih konusunda adeta hocanin Uzerine yoktu, yanlis
boyanan bir yer onun icin hi¢ panik konusu olmamis-
tir. Bircok kereler, Uzerine cay-kahve dokulen yazilarin
veya sigara disen, burusmus, kirlmis kagitlarin, kirlen-
mis levhalarin ne kadar ustalikla tamir edildigini hocadan
gorerek 6grenmisimdir.

Sanatcl ve hoca kisiligini bir arada ve ayni basari ile bU-
tunlestirmis, bir insan olarak da olgunluk ve alcak gonul-
IGlugun adeta timsali olmustur. Klasik sanat gelenekleri-
nin tim 6zelliklerine hakim, yeniliklere acik, yozlasma-
ya izin vermeyen, yol gosterici ve 6zendirici bir kisilige
sahiptir. Elestirmis ama kirmamistir, begenmistir ama si-
martmamistir. Sanatin 6ztne inmeyi hedeflemis, 6zglr
ve ciddi acilimlardan yana olmustur. O, gercekten cagi-
mizda nadir yetisen kdltdr ve sanat degerlerimizden bir
sahsiyetti. Ruhu sad olsun...

Latin Kaligrafi ile Lafzatullah



Ali Alparslan da Talim

Hiiseyin Hiisnii TURKMEN

Yazlyl ehlinden gormek, 6grenmek, devamlilik ve kabiliyet
de varsa kemale ermenin en cabuk yoludur. Hz. Ali syle
buyurmustur, “Guzel yazi hocanin 6gretisinde gizlidir, ke-
male ermesi de cok yazmakta ve devami ise islam dini tize-
rinde bulunmakta olur.” Yazi, hocanin taliminde gizlidir. Ta-
lebe de kabiliyet ve devamliligiyla hocayi strekli takip ede-
rek kendini gelitirir.

Hocam Ali Alparslan Bey masasinda yazi calisirken onu izle-
mekten zevk alirdim ve el hareketlerini taklit etmeye calisir-
dim. Hocam cok mesk yapmak ve daha ziyade hocayi takip
etmek lazm oldugunu soylerdi. Anlamadigim bazi seyleri
hocama tekrar sorardm. Kendisi de hi¢ usanmadan kalemi
kagida nasil koyup cektigini tekrar tekrar gosterir ve anlatir-
di. Yazdigi meski de hatira olsun diye hediye ederdi. Su bir
gercek ki hocanin da talebenin de ihlas sahibi olmasi, istek-
li ve hevesli olmasi lazim. Bazen hoca keyifsiz olabiliyor, ba-
zen de talebe ise layikiyla sarilmayabiliyor. Onun icin hoca-
nin feyizli, talebenin de dikkatli ve becerikli olmasi gerekir.

Giuizelligin Sirrn Hocadadir

Yazyi ehlinden gormek, 6grenmek hat sanatinin olmazsa
olmazlarindandr. Yaz, tek basina 6grenilecek bir islev de-
gildir. Hat sanati hocanin taliminde gizli oldudu icin bir Gsta-
da bagl olmak, diz cokmek cok énemlidir. Tek basina hat-
tat olmak kolay degildir. Glzel mesk gérmek ama daha
cok hoca yazarken, tarif ve talim ederken, hele gkartma
yaparken cok dikkatli olmak lazim gelir. CUnkU bunlar ya-
zinin guzelligini saglayan sirlardir. O kadar ki bir kitap oku-

Ali Alparslan ve Huseyin Hisnu Tirkmen mesk ederken

maktan daha faydall olur bu sirlar. Bu sanatta bir yol gés-
teren olmazsa kisi oldugu yerde kalir, yaptidi isten zevk ala-
maz, mutlu olmaz. Onun icin bir Gstadin dizi dibinden ay-
rilmamasi gerekir.

Sadece hurufati yazmakla hattat olunmuyor. Bircok seyi
yapmak, 6grenmek lazm gelir. Hocanin biitin dgrettikle-
rini en ince ayrintiya kadar 6grenmek, onun ahlakini ve ya-
sam tarzini 6rnek almak da bir derstir. Ayrica talebe, hoca-
sindan sadece yazlyl 6grenmez; kamis kalem acmayi, kagit
boyamayi, ahar yapmayi da 6grenir. Hocasindan kissalar
dinlemek, eski bir yazi Gizerinde konusmak, mitalaa etmek
genc hattat adayinin disiince diinyasina cok seyler katar.
Onu arastirmaya sevk eder. Sadece yazi yazmaktan ibaret
olmayan bazi meziyetler yerlesir kendi ic dinyasina.

Rahmetli hocam Ali Alparslan ile tanismamiz 1992 sene-
sine rastlar. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Gele-
neksel Turk El Sanatlar 2. sinifta Hat Anasanat Dali'ni sec-
mistim. Rahmetli Mahmut Oncii'den ve Ali Alparslan ho-
camdan rik'a yazisini mesk ediyorduk. Mahmut hoca sa-
bah derslerine gelirdi. Rik'a mesklerimizi dnce ona goste-
rirdik. Ogleden sonra ise Ali hoca okula gelince ayni mesk-
lere bakardi. 1993 senesinde Mahmut Oncli hocamiz rah-
metli olunca, Ali hocamla sirasiyla rik'a, divani, celi divani ve
talik yazilarini mesk etmeye 1998 yilina kadar devam ettik.
Basta celi divani yazisi olmak Uzere divani ve talik yazilarini
hala seviyor ve yaziyor olmam merhum Ali Alparslan hoca-
min sayesindedir.
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Hocamiz cok eli ack ve yardimseverdi. Hat Anasanat
Dali'nda fazla 6grenci yoktu. 2 veya 3 kisi ile mesk yapar-
dik. Hocamiz yanimiza gelmez, biz hocanin odasina gider-
dik. Hoca-talebe iliskimiz gayet sayqili ve seviyeli idi. Saat-
lerce odasinda oturur; bir arkadas, baba ve ogul gibi soh-
bet eder, cay icerdik, bize tost ismarlardi. Hat sinifinin ma-
davimleriydik.

Mutevazi Oldugu Kadar da Comertti

Bir gin arkadasim Sezer'le beni evine yemege cagirdi. Ha-
tirladigim kadariyla Atakdy civarinda oturuyordu. Bizi ice-
ri buyur ettikten sonra oturduk, konustuk, sohbet ettik ve
yemek yedik. Hocamin evinin duvarinda sadece kendi ica-
zetnamesi aslliydi. Cok mltevazi, asiriliktan uzak bir hayati
vardi. O giin Sezer'le beraber bize, giderayak kendi gardo-
labindan iki tane takim elbise hediye etti. Biz cok sasirdik
ve tereddutte kaldik; alalim mi, yoksa almayalim mi diye. ..
Hocamizin elinin ne kadar agik oldugunu 6grenmistik.

1998 yilinda mezun olduktan sonra okula gidip gelme-
ye ara vermistim. Okula neredeyse hi¢ ugrayamiyordum.
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Celi Divéni, Farsca beyit

Beyazit'ta bir hat sergisinde karsilasmistik ve bana cok
sitemkar bir tavir géstermisti. "Neredesin, neler yapiyor-
sun? Gel seni bekliyorum... Okul senin..." gibi telkinler-
de bulundu. Yine bir Haziran'da ISMEK Feshane Genel
Sergisi'ne esi ile gelmisti. Hocamla gayet glizel muhab-
bet ettik. O yildan sonra hastalandi ve 2005'te rahmet-
li oldu. Cenazesi hala ikamet ettigim Fatih semtinin guzi-
de camilerinden Fatih Camii‘'nden kalkti. O giin hava cok
karli idi. Yollar gegit vermiyordu. Yine de bittn égrencileri
cenazesindeydi. Cok yogun karli bir giinde biz talebeleri,
hocamizi Fatih Camii'nden sonsuzluga ugurlamistik. Al-
lah mekanini cennet eylesin. Taksiratini affetsin. Sayesin-
de rik'a, divani, celi divani ve talik yazisini 6grendik. Biz de
ilerletmeye, layik olmaya calisiyoruz...

Soyle maziye baktigimda, talebeligimde Ali hocam sanki
hic 6lmeyecekmis gibi gelirdi bana. Fakat hayat bu... Her
insan 6lumu tadacakti. Bu bir gercekti ve hocamiz da son-
suzluga gidecekti. Tipki bizim de gidecegimiz gibi... Allah
bizim de sonumuzu hayir etsin. Rahmetli Ali Alpaslan gibi
hayirla yad edilmeyi nasip etsin...
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Celi talik levha, Ali Alparslan'in kaleminden, Necmeddin Okyay'in Besmele-i Serif'i



Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar Mizesi'nde

Kiyatetten Keytiyete Yolculuk

Yazi: Hatice URUN Fotograflar: Mustafa IPEK

Fatih Sultan Mehmed Han'in muallimlerinden ve Divan edebiyatinin 6nemli sairlerinden Sair Ahmet Pasa’nin,
Osmanh mimari Gslubuyla yaptirdigi tarihi medresesi, 2004 yilindan beri giizel bir miizeye ev sahipligi yapiyor.
Bursa’'nin ve iilkemizin ilk ve tek 6zel etnografya miizesi olma 6zelligini tasiyan Uluumay Osmanh Halk Kiyafetleri
veTakilari Miizesi'nde, 17. yiizyil halk kiiltiiriimiize ait yiizlerce obje ve kiyafet sergileniyor. Miizede, o donemlerde
kadinlarin, erkeklerin, cocuklarin ve hatta o giinkii Yahudi ve Hiristiyan din adamlarinin kullandiklari kiyafetler
arz-1 endam ediyor. Anadolu’nun ve Balkanlarin cesitli yorelerinde incelemeler yaparak 300 kadar kiyafeti kendi
caba ve gayretiyle bir biitiin haline getiren Esat Uluumay’i ve miizesini, Bursa'da ziyaret ettik.



Bursa Muradiye Mahallesi Sair Ahmet Pasa Medresesi'nde, Kafkasya'dan
Macaristana, Irak’tan Yemen'e kadar halkin “adamlik veya yabanlik ”
olarak isimlendirdigi 100 Osmanli halk kiyafetinin ve 500 takisinin ser-
gilendigi, Ulkemizin ilk ve tek 6zel etnografya muzesi 2004 senesin-
den beri hizmet veriyor. Esat Uluumay’in Osmanli kiyafet kultard Gze-
rine yaptigi arastirmalari ve 52 yillik birikimi neticesinde, tepelik, oya-
Il yazma, entari, cepken, carik, galos, pazubent gibi, geleneksel kiya-
fet kltGrimUzUn ayrilmaz parcalari, zengin bir koleksiyonda bulus-
tu. Uluumay'in cesitli yorelerden parca parca bir araya getirdigi gele-
neksel kiyafet ve takilari, Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari
Miizesi'nde keyifle temasa ettik.

Esat Uluumay, Ulu Sehrin Ev Sahiplerinden

Yedi gobek Bursali bir ailenin cocugu olan Esat Uluumay, 1939 yilin-
da Bursa’da diinyaya gelir. ilk, orta ve lise tahsilini dogdugu ilde, tni-
versite egitimini ise istanbul Universitesi iktisat Fakiltesi'nde tamam-
lar. Cocuklugundan itibaren sanat ve sporun cesitli dallariyla ilgile-
nen Uluumay, 9 yasindayken halk oyunlari oynamaya baslar. Bu he-
ves Uluumay'i yillar sonra Anadolu Folklor Vakfi kurucu Gyeligi ile
Bursa Kilig Kalkan ve Folklor Dernegi Sube Baskanlig'nda yonetici-
lik vazifelerinin yani sira, 6zgiin bir koleksiyonerlige de gétirecektir.
Uluumay, bir giin babasinda, kilic kalkan oyununda erkeklerin go-
bek altina baglanan ve ‘Zipka’ diye isimlendirilen pantolonu gérdr.
Babasinin, “Oglum, erkeklerinin mahrem yerleri vardir, teshir edile-
mez."” s6zU Uzerine folklor kiyafetleri Uzerine arastirmalara baslar.
Halk oyunlari ve kiyafet arastirmalari sayesinde Brezilya, Avustral-
ya, Japonya, Amerika, Irak, Yemen, Macaristan ve daha bircok Ul-
keyi gezer; folklor ve kiyafetlerini inceleme imkani bulur.

Bir hevesle yollara revan olan Uluumay, 1960 yillarinda basladi-

g1 geleneksel Osmanli kiyafetleri toplamaya, 1980’li yillara kadar
yogun olarak devam eder. “Basligindan kemerine, aksesuarindan
ayakkabisina kadar bir dénem kiyafeti ortalama 10 ila 20 parca-

nin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Kafkasya'dan Macaristan‘a,
Irak’tan Yemen'e kadar olan tim Osmanli cografyasindan, antikacilar-
dan kiyafetler satin aldim.” diyen Uluumay, yapti§i arastirmalar netice-
sinde, Osmanli halk kiyafetlerini cok glzel bir sekilde 6grenir ve hangi
parcanin hangi yoreye ait oldugu bilinciyle, ileride sergileyecegi kiyafet-
leri bir bittn haline getirir.

Halkin o yillarda eski kiyafetlerden kurtulma cabasi icinde oldugunu
Uzllerek ifade den Uluumay, “Herkes, sandiklarinda, dolabinda atala-
rindan kalma esyalari, antikacilara ya da bir legen, bir ibrik karsiliginda
bohcaci kadinlara satiyordu.” séztyle de belirttigi gibi, ekonomik duru-
mu koétlye giden ailelerden de bazi esyalar, sergilemek Uzere satin alir.

ilk Ozel Etnografya Miizemizi Acti

Yillar ilerledikce, Uluumay’in bohcasi da kabarmaya baslar. Osmanli
cografyasinin bircok yoéresinden, 6zgin halk kiyafetlerine ve takilari-
na sahiptir artik. Bursa'ya siklikla gelen Prof. Dr. Nurhan Atasoy'un,
“Artik bunlar mize haline getir.” tavsiyesi, Uluumay'in kiyafet ve taki
toplama sevkini daha da artirnr. Atasoy'un sézinden sonra, kiyafet
secimi yaparken muize agma mantigiyla hareket eder. Fakat muzaye-
delerde, acik arttirmalarda cikan parcalarin fiyatlari o kadar yiksektir
ki, cogu zaman butcesiyle mezattaki fiyati denklestirmesi mimkun
olmaz. Fakat mize acabilecedi kadar esya birikince, tarihi Sair Ah-
met Pasa Medresesi 1999 yilinda Vakiflar Genel Mudurligu Bakanlar
Kurulu Karari ile Bursa Valiligi tarafindan Esat Uluumay’a tahsis edilir.
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O guinkd haliyle mize olarak kullanilmaya uygun bulunmayan medrese
icin kara kara distnen Uluumay’in yardimina ise, Kdltur ve Turizm Ba-
kanligi ile Bursa Ticaret Odasi yetisir. Bugtnin parasiyla 500 bin TL ci-
varinda bir masrafla restore edilen Sair Ahmet Pasa Medresesi, 18 Ey-
|Gl 2004 tarihinde, Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar Mize-
si olarak hizmete baslar.

Ayinesi Kiyafettir Kisinin

Kiyafet, kaltarin énemli bir parcasidir. Kiyafet sayesinde bireyler, icin-
de bulunduklar toplumun gelenek ve géreneklerini, dini géristnd, ah-
lak sistemini ve iklim kosullarini tabii olarak gosterir; hayat tarziyla ilgi-
li mesajlar verir. Uluumay'in mizesi de, sergilenen kiyafetleri stilize ede-
rek gelenege bagli, bugini yakalamis kesim ve kumas farkliliklari saye-
sinde kendi kiyafet kaltarimdzin dinya Ulkelerinde dogru tanitilmasi-
na imkan saglyor.

Eskiden insanlar kendi yasantilarina dair sdyleyemediklerini, giydikleri
kiyafetler ve kullandiklari takilarla disa yansitirlardi. Coraplarindaki de-
senler, elbisesindeki motifler, basértlsi yahut fesindeki oyalardan kiya-
fetindeki tamamlayici aksesuarlara kadar cesitli mesajlar verirlerdi. Ma-
mafih, bir insanin bekar, evli ya da dul oldugunu, evlenmek isteyip is-
temedigini, cocuklu veya cocuksuz olusunu kiyafetlerinden anlamak
mUmkUndd. Bu durumla ilgili olarak Esat Uluumay, “Bir kiyafetin ylz-
yillar icinde sekil almasini etkileyen unsurlar; o yérenin iklimi, topog-
rafyasi, ekonomisi, o yéredeki gecmis medeniyetlerin izleri, etnik ya-
pisi, dini inanci, dinya goérusy, kullandigr kumas ve islemesi kadar
o6nem arz eder. Ayrica kiyafetin giyildigi zaman ve mekan ile kisinin
ozellikleri, kiyafetin bicimini, modelini, rengini, stslemelerini ve ak-
sesuarlarini degistirebilir. Dugtnde, bayramda, eglencede ya da ev
ziyaretinde giyilen kiyafetlerle, sokakta giyilen kiyafetler arasinda
farklar vardir.” diye izah ediyor.

Hanimlarin Aksesuarlari da Hanimlar Kadar Estetik
Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilari Mizesi'ni gezerken, eski za-
man hanimlarinin kullandigr kiyafetleri hem gériyor hem de
hakklarinda bilgi sahibi oluyoruz. MUzenin tarihi esyalarindan
6grendigimize gore, yuzyillardan beri sarayda, sehirlerde, koy-
lerde, Anadolu’nun ve Balkanlarin bircok yerinde giyilmis, izleri
gunimizde de gorilen hanim kiyafetleri entari, g etek, sal-
: var ve cekettir.

Salvar, caksir olarak da anilan, kisin sicak yazin serin tutup kisi-
ye hareket serbestligi saglayan, agli veya agsiz, pacall ya da pa-
casiz cesitleri olan iki etek ve U¢ etegin ayrilmaz parcasidir. Cesitli yore-
lere gore kdngek, kdmeek, kdncek, cintan, cinti, cintidon olarak da ani-
lir. Cizgili kumastan imal edilenlere ise alaca don denilmektedir. Kazak,
Turkmen, Bursa-Keles, Amasya, Balikesir, Canakkale ve baz yoreleri-
mizde salvarin paca kisimlarina cesitli islemeler yapiimistir.

Uc etek, Uic parcadan olusan, gémlek veya uzun
salta Uzerine giyilen, cesitli renk ve desenlerle do-

kunan geleneksel kadin kiyafetimizdir. Géynek

ise, iclik olarak da anilan, Uc etek altina giyilen,

pamuklu dokunmus kumastan yapilan; yakasi isli
veya duz olanlarda géguslikle birlikte kul-

lanilan bir esyadir. Bursa-Keles, Ca-
nakkale, Amasya ve bazi illerde




kalin beyaz pamuklu kumas; Bergama, Edremit, izmir taraflarinda ince
pamuklu kumas kullanilmistir. G6guslik, kolu olmayan, bele kadar uza-
nan, dikdortgen, Uc etek ve saltanin icine giyilen, enseden bir digme
veya bagcikla baglanan, gémlegin goériinmemesi icin kullanilan; cesit-
li yorelere gére godgus kapama, bartlak, bagardak, barinlik, bagirtak
adiyla bilinen geleneksel giyimin bir parcasidir. Giyilecek yer ve bolgele-
re gore diiz kumastan, boncuklu veya nakis islemelidir.

Onlik, yabanlik kiyafetlerle kullanilan, giyilecek yere ve bélgeye gore
kanavice, pul ve boncukla stsli; futa, dizlik, gerge gibi isimlerle de ani-
lan, tek etek ve Uc etek Uzerine baglanan; Romanya, Bati Trakya ve
Tataristan'da giyilen mahalli kiyafetin ayriimaz bir 6gesidir. Cepken,
cuha veya kadifeden dikilir. Cesitli bolgelerde cepken, fermene, erkane,
guduk, kebe, kazeki ve sarka isimlerini alir. On, arkasi ve kollari kordo-
net, boncuk ve sirma nakisla stslenmistir.

Gelinlik ve yabanliklar genelde saten ve kadifeden dikilip ginltk kullani-
lan saltalardan daha suslU ve gosterislidir. Azerbaycan, Kirgizistan, Bas-
kurdistan, Tataristan, Sivas, Erzurum, Kayseri, Kitahya Beypazari'nda
giyilen, tunik seklinde uzun kadife veya satenden yapilan, sirma isle-
meli sim, pul ve boncuklarla stslt olanlarina uzun salta veya kap denil-
mektedir.

Kusak, Uc etek ve tek etek Uzerine kullanilan, giysiyi tamamlayici kemer
ve uckur olarak da anilan, ipek veya yinden, Bursa Keles'te yerli doku-
ma ipekle sacaklari simlerle yapilmis, genelde kdsegen katlanip iki ucu
arkadan sarkitilmak Uzere koza denilen puskdllerle kullanilan gelenek-
sel kiyafetin bir parcasidir. Kumastan olan kemerler disinda yaygin ola-
rak gimusten yapilan, iri tokall, fisekli veya parcali gimus ya da kumas
Uzerine savatli gimusten olusanlari da vardir. Madeni Kemerler Bursa
Keles, Afyon, Beypazari ve cesitli yorelerde yaygin olarak kullanilir.

Bashgini Soyle, Kim Oldugunu Soéyleyeyim

Basliklar, kadinin sosyal ve ekonomik durumuna gére altin veya gu-
muUs paralarla dizilmis, mercan ve boncuklarla sisld, cesitli yorelere
gore degiskenlik gosteren tepeliklerdir ve kiyafetin tamamlayici 6ge-
sidir. Sakalduk ise, sakaklardan yanak Uzerine, cene altina kadar inip
altin, giimas, madeni para ve boncuklarla stslenen; sakandirak olarak
da anilan cene baglaridir.

Kadin giyimini olusturan parcalar cok cesitlidir. Pamuklu kumastan ya-
pilan etek, cepken ve géynegin yer aldigi U¢ etek, cepken altinda gém-
lek ve koycek ile birlikte Yoruk ve Turkmen kadinlarinin giyindigi giysi-
lerdir. Baslik olarak bilinen kéncekler buytk cesitlilik gdstermektedir. Bu
basliklar arasinda ise gelin basliklarinin yeri apayridir. Ozellikle Usak ve
Corum’da etrafi sarilarak yapilan, renkli kus tlyleri ve aynalarla susle-
nen yUksek gelin basliklarl dikkat cekmektedir. Bu gelin basliklari hem
bas Uzerinde hazirlanabilir hem de hazir olarak temin edilebi-

lir. Bas Gzerinde hazirlanan basliklar Bursa'nin Keles ve
Dursunbey ilcelerinde, hazir olarak bulunanlar ise

B Sarkitmali'da 6ne ¢ikmustir. Takilar ise, saray ve

%’“’% halk takilar olmak Uzere ikiye ayrilmistir. Sa-

ray takilarinda altin, platin, elmas ve
zUmrat kullanilirken; halk ta-
kilarinda gimus ve ba-
fun gibi yari degerli
taslar kullanilmistir.
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Osmanli Erkeginin Kiyafeti de Fiyakal

Erkek geleneksel kiyafetleri salvar, gémlek, yelek ve kemerden olusur. Pantolon olarak kullanilan yinlt kumaslar
grubundan olan sayak veya cuhadan imal olma zipka, bol kesimiyle ayaklari sarip topuklara kadar uzanir. Zipka-
lar, Karadeniz ve Kars civarlarinda uzun olup, Bursa, Kitahya Afyon ve Ege taraflarinda geng delikanlilar tarafin-
dan dize kadar kullanilirken, evli erkeklerin zipkalari daha uzundur. Aydin ve Ege efelerinin zipkalarina dizlik denir.
Diz alti ve dize kadar uzanan, dizlik denilen coraplarinin altina da deriden tozluk diye tabir edilen cizmelerini giyer-
ler. Batida, ayak bileklerini saran pamuklu kumastan imal zipkalar Urfa'ya kadar genisleyip bollasir.

BUrimcuk veya kivirtma denilen kumastan dokunmus gdémlekler de erkek kiyafetinde mutlaka yer alir. Cepken
veya yelek genelde cuhadan dikilip, gdmlek Uzerine giyilir ve her yoérede 6nem arz eder. Urfa’dan sonra erkekler,
maslah denilen pamuklu, yinli veya ipekli dokuma tezgahlarinda dokunmus entari kullanmaya baslar. Mizede-
ki erkek cepkenleri icinde en dikkat cekici olani, cuhadan yapilmis 6n kisimlari mercanlarla stslenmis kaytan isle-
meli Uskip yoresine ait cepkendir.

Fesler, yorelere gore degisiklik gostererek tam fes, dal fes ve abaniye denilen sarikli fes adini almistir. Ayrica An-
tep ve Suriye taraflarinda kullanilan, kaplama denilen, Sam’'da dokunmus ipek Gzerine kasnakta suzini veya zin-
cir isi yapilmis kumaslari sarik olarak kefiye kullanmislardir. Erkek giyiminde tamamlayici unsur olarak, belde mu-
hakkak bir kusak vardir. Beyaz, kirmizi ve kirmizi-yesil renkte, dilim dilim olan bu kusaklar kemer gérevini gérdi-
gu icin silahlik yeridir.

Bir Cati Altinda, Bin Odalik Esya Var
Muzede Bursa ve koylerinin yoresel kadin, erkek ve cocuk kiyafetlerinden baska Bur-
sa seccadeleri, yazmalari, Bursa isi islemeli bohcalar, oyali ipek Bursa krepleri ve Bur-
sa koylerinde kullanilan keceden yapilmis arakiyeler de sergilenmekte. Mizede ay-
rica Manisa, Aydin-Efe, Yatagan, Afyon Sandikli-Suhut, Eskisehir, Kitahya, Deniz-
li, Canakkale, Yérik, Biga Pomak, Prizren, Edirne, Turkmen, Kircaali, Uskiip, Bos-
na, GUmdilcine, Bartin, Erzurum, Cerkes, Cecen ve Dagistan, Antep, Urfa, Bitlis ve
Suriye'de kullanilan kadin, erkek ve cocuk halk kiyafetleri de bulunmakta. Bun-
larla birlikte Roma, Bizans ve Selcuklulardan Osmanlilara kadar kadin ve erkek-
lerde kullanilan halhal, zilli zurna, koéstek, Kur'an-1 Kerim keseleri, pazubent,
kemer, cesitli sekil ve formda tepelikler, enfiye kutulari, hamaiyiller, egerler, ti-
tln tabakalar, kamcilar, terlikler, kina taslari, sifa taslari, hamam taslari, bon-
cuklu esyalar, nalinlar ve sirmedanlardan olusan 1000 kadar esya var. Bakirkéy
Ruh ve Sinir Hastaliklari Hastanesi'nin bashekimlerinden Bursa dogum-
lu Mazhar Osman’in muhri de mizedeki mustesna esya-
lar arasinda. Muzenin kurucusu Esat Uluumay’in anne,
baba, dede ve anneannesine ait tespih, saat, para ve
mUhUr keseleri de miuzede sergilenmekte.
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Mizede, kiyafet ve taki koleksiyonunun yani sira, mastakil ola-
rak 6 farkli mize daha acabilecek esyalar var. Bunlar, Osman-
I hamam kaltrand; Turklerde kahve, ceyiz esya, at ve binicilik
ile boncuk esya kiltdrinG giin ylzine cikaran esyalar. Mizede
ayni zamanda moda ve tekstile, dericilige, taki ve kuyumculu-
ga, gorsel ve plastik sanatlara, resim ve heykele kaynak teskil
edecek eserler de kendilerine yer bulmus.

Yurt Disindan da ilgi Goriiyor

Uluumay Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar Mazesi'nin yurt di-
sinda da taniniyor olmasi, hinterlandinin ne kadar genis oldugu-
nun aclk bir gostergesi. MUzeyi ziyaret eden turistlerin yani sira,
Amerika, Avrupa ve Avusturalya’dan muzeyle ilgili arastirma yap-
mak isteyen profesorler ve 6grenciler, ginu birlik ziyaretlerde bulu-
nuyormus. Uluumay’dan 6grendigimize goére, randevularini cok énce-
den alarak muzeyi inceleyen ginubirlik ziyaretciler, giin boyunca arastir-
ma ve ¢izim yaptiklari icin sehrin diger zenginliklerini gérmeye firsat bula-
miyorlarmis.

Esat Uluumay, Osmanli cografyasinin her kdsesinden itina ile topla-
digl ve Bursa Sair Ahmet Pasa Medresesi’nde sergilemek-
te oldugu Osmanli halk kiyafetleri ve takilari koleksi-
‘ yonunun korunmasi icin, muzeyi vakfa donlstirme
__,f karari alir. Vefat ettikten sonra, blyUk paralar karsi-
' liginda bu tarih zenginliginin
ehil olmayan kisilere satilma-
sini dnlemek adina, Osman-
I Halk Kiyafetleri ve Takila-
r Muzesi'nin vakfa dénUstu-
rlmesini uygun bulur ve resmi
islemlere baslar. Boylelikle uzun yil-
lar boyunca bu nadide koleksiyonu, bozulmadan gor-
me firsatimiz her zaman var olacak. Bu koleksiyonu
yerinde gérmek ve incelemek icin ufak bir hatirlatma;
sembolik Ucret karsiliginda, Pazartesi gind haric haftanin
alti ginl sabah 09.00°dan aksam 17.00'ye kadar acik olan
mUze ziyaretcilerini bekliyor.
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Ask-1 Nebi
ve Zikir Taneler|

Ahmet MUTLU

“Mahlikatin sayisi kadar Allah'a giden yol vardir.” derler. Allah’in el-Miibdi isminin tecelli ettigi her sanat eseri kadar
da Allah’a giden yol vardr. Bir Hilye-i Serif, onu seyreden muhatabi farkina varmasa da, elinden tutar ve Allah'a giden
bir yol aciverir oniine. Koleksiyoner Mehmet Cebi de, her biri 6niimiizde yeni bir yol acan, actiklari yollarda bir de
kilavuz olan Hilye-i Serifler ile tespihlerden olusan bir sergi diizenledi. 500 eserden olusan Ask-1 Nebi ve Zikir Taneleri,
diinyanin en biiyiik Hilye-i Serif sergisi olma 6zelligi de tasiyor.




1970'li yillarda evimizde bircok hat levhasi vardi.
Ne yazdigini ben bilmezdim, fakat aile blyutkleri-
mizin tavirlarindan hdrmete layik olduklarini his-
sederek yasardik. isimleri yazan buyuklerin sahs-i
manevilerine bir edepsizlik olmasin diye, levhala-
rin Gzerinde strekli bir 6rtt bulundurulurdu. Cuma
glnleri, kandil geceleri, bayram sabahlari ya da
sair zamanlarda misafir agirlandiginda acilirdi lev-
halarin 6rttsu. Bilhassa Hilye-i Seriflerin; ashabin,
piranin ve mesayihin isimlerinin yazil oldugu lev-
halar.

O yillar, maddi yoksulluk ve muhtelif sikintilar, hem
sanatla hem de sanat eserlerinin olusmasina zemin
hazirlayan kadim medeniyet anlayisiyla biraz ters
dusse de; gayretli sanatkarlar ile evinde, dukkaninda,
ceyiz sandiginda bu eserleri muhafaza eden kultdr
adamlari sayesinde bu anlayis, yok olmaktan kurtul-
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du. Gunumuzde ise klasik Tirk Islam sanatlarinda veri-
len eserlere gosterilen ilgi oldukca fazla. Bu ilgisi lise yil-
larinda baslayan Mehmet Cebi de, binlerce “hat"ti, ce-
sit cesit tespihle zikredebilecegi bir koleksiyonun muha-
fizigini yapiyor.

Cebi'nin Elinden de Bircok Hat Tutmus

Mehmet Cebi, Bakirkdy imam Hatip Lisesi'nden me-
zun olduktan sonra istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakdltesi’'ni kazanir. FakUltenin Beyazit'ta olmasi, bir me-
deniyeti Cebi'nin elinin altina sunar: Camiler, cesmeler,
kUtUphaneler ve bilhassa ayakl kitUphaneler. ..

“Fakilte yillannmda Cinaralti'na ve Sahaflar Carsisi'na
gide gele, lise yillarindan itibaren sanata olan merakim
artarak devam etti. O yillarda Cinaralti ve Sahaflar Carsi-
sI, klasik sanat eserlerinin alinip satildigi en énemli mer-
kezlerin basinda geliyordu.” s6zleriyle sanatla GUnsiyeti-

nin pekistigi mekanlar anan Cebi, ilk gbz agrilarina da
oralarda sahip olur. Cebi, 6grencilik yillarinda, 6nem-
li sayilabilecek ilk hat, ferman ve tespihlerini bu carsilar-
dan almaya baslar.

Siyasal Bilgiler Fakiltesi'nde okuyan bir gencin ilgisi, kla-
sik sanatlardan ziyade tarihle, biraz sosyolojiyle ve hatta
tlkelerin idare bicimleriyle paralel olmali degil mi sorusu
gelebilir zihinlere. Aslinda hisn-i hat da, farkl bir gézle
bakildiginda hem bin yillik bir tarihi ihtiva ediyor biinye-
sinde, hem de sosyolojik neticeler sunuyor.

Gebi de bu bakis agisiyla, belki de bir refleks olarak bu il-
gide 1srar etmis. Cebi, bu israrini, su sekilde izah ediyor:
“Almis oldugumuz kaltdr ve bilgi, daha lise yillarinda bizi
bu sanatlara sevk etmeye baslamisti. Hem medeniyet,
hem de maneviyat diinyamiza hitap eden sanat dallar-
mizin basinda da husn-i hat geliyordu.”



Beyazit'tan Yola Cikan Hat Koleksiyonu
1980’lerin ikinci yarisinda ilk hat eserini alarak
yola ¢ikan Cebi, glnUmuzde binlerce levha-
ya sahip. Klasik ve modern eserlerden olusan
koleksiyonunda hangi usta hattatlarin eserle-
ri yok kil Hafiz Osman, Mahmut Celaleddin,
Kazasker Mustafa izzet, Mustafa Halim Ozya-
zicl, Hamid Aytac...

Cebi, bu Ustatlarin yani sira, ginimuzin
onemli isimlerinin levhalariyla da koleksiyo-
nunu zenginlestiriyor. Hasan Celebi, Hiseyin
Kutlu, Fuat Basar gibi kidemli hattatlarimiz-
la birlikte, MUsliman cografyasindan Cuma
Muhammed Hemahir, Ahmet Felsefi, Mu-
hammed Cevadzade gibi hattatlarin da eser-
leri var Cebi'de. Mehmet Bey, eser biriktir-
mekle kalmayip islam sanatlarinda dretilen
eserler dinyanin her kosesine ulassin diye on-
larca sergi dlzenleyip koleksiyonundaki eser-
leri sanatseverlerle bulusturmus.

Sergi, Bagbakan'in istegiyle Diizenlendi
Mehmet Cebi, Birlesik Arap Emirlikleri'nde,
Dubai'nin hemen yaninda Sharjah islam Me-
deniyetleri Mlzesi'nde duzenledigi bir sergi-
de, Basbakanimiz Recep Tayyip Erdogan ile
gorusur. Dizenleyecegi diger sergiler hakkin-
da Cebi'den bilgiler alan Erdogan, yeni sergi-
lenecek eser sayisini da sorar. Erdogan, “64”
cevabini alinca, cok daha genis kapsamli bir
sergi yapilmasini arzu ettigini belirtir. Cebi de
“Ask-1 Nebi ve Zikir Taneleri” sergisi icin kol-
lari sivar.

Bu vesileyle Cebi, Bagbakan Erdogan‘in da ar-
zusu Uzerine dunyanin en blyuk Hilye-i Se-
rif ve tespih sergisini duzenledi. Basbakan-
lik himayesinde 26 Ocak 2013 tarihinde LUt-
fi Kirdar Kongre Merkezi'nde diizenlenen ser-
ginin acilis térenine, sanat ve siyaset dinya-
sindan bircok ismin yani sira sanatseverler de
yogun ilgi gosterdi. Kiltdr ve Turizm Bakani
Omer Celik, Saglik Bakani Mehmet Muiezzi-
noglu, Milli Savunma Bakani ismet Yilmaz,
Erdogan'in kizi SUmeyye Erdogan’in da hazir
bulunduklari térende Erdogan, acilis kurdele-
sini, “Kltar dinyamiza zenginlikler katmasini
temenni ediyorum.” duasiyla kesti.

Ask-1 Nebi ve Zikir Taneleri sergisinde yaklasik
200 adet Hilye-i Serif sanatseverlerle bulustu.
Hasan Celebi, Huseyin Kutlu, Fuad Basar, Turan
Sevqili, HUseyin GUnduz gibi kidemli hattatla-
rmizla birlikte, onlarin 6grencileri olan Gur-
kan Pehlivan, Levent Karaduman, Mithat To-
pac, Huseyin Husnd Turkmen gibi geng hattat-
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larin da Hilye-i Serifleri sergide yer aldi. Osmanli déne-
minden kalma tespihlerle bu giinin tespih ustalarin-
dan Zekai Senyurt, Huseyin Celik, imdat ve Feyzullah
Kalayci ile Bunyamin Usta gibi sanatcilarinin tespihleri
de sanatseverlerin, bilhassa Basbakan Erdogan’in be-
genisine mazhar oldu.

Mehmet Cebi'nin sergisi, 200 adet Hilye-i Serifle bir-
likte 300 adet de tespihten olustu. Kadim kalturu-
mUzin mahim bir parcasl olarak ginimdize kadar
gelen tespih sanatinda, Cebi'ye gore bilinen 6nem-
li koleksiyonerlerin hemen hepsi erkeklerden olusu-
yor ama bu, hanimlarin tespihe ilgisiz olduklari anla-
mina gelmiyor.

“Cok sayida tespih sever hanimefendinin oldugunu
biliyorum.” diyen Cebi, bir de mujde veriyor: “insal-
lah, Istanbul'da bir tespih miizesi acma distincemiz
de var. Miize, sergide goérduginiz tespihlerle birlikte
mercan, kehribar, kuka, baga, fildisi, necef gibi mal-
zemelerden yapilmis daha bircok eserlere beraber,
gunUmdiz sanatgilarinin yaptigi balik disi, fildisi, keh-
ribar, gergedan boynuzu, anber tespihlerden olusa-
cak. Muze acildiktan sonra, hanimlarin ilgisinin arta-
cagini tahmin ediyorum.”

Klasik ve Modern Bir Arada

Mehmet Cebi'nin diger sergilerinde oldugu gibi
Ask-1 Nebi ve Zikir Taneleri'nde yer alan Hilye-i Se-
riflerin arasinda da klasik tarzin yaninda modern ve
boyut kazandirilmis eserler de bulunuyor. Son do-
nemde 6zellikle genc hattatlar tarafindan yazilan 6z-
gun ve modern Hilye-i Serifler igin, olumlu gérus bil-
diren sanatseverler de var, “klasige halel getiriliyor”
distncesinde olanlar da. Gerek koleksiyoner, gerek-
se sanatsever olarak bu husustaki distincelerini me-
rak ettigimiz Cebi, sanatta cesitliligin &nemli oldugu-
nu ifade ediyor.



Klasik Hilyenin 17. ylzylldan beri binlerce hattat ta-
rafindan yazildigini ve yazilmaya da devam edece-
gini belirten Cebi, “Bir sey guzelse, tutuluyorsa kla-
sik oluyor malumunuz. Bu yol ¢cok kuvvetli bir sekilde
bu giin de devam ediyor. Ama bu, yeni, 6zgin, mo-
dern denemelerin yapilmayacagdi anlamina gelmemeli.
GUNUmUz sanatgilar bu manada yeni eserler de ortaya
koyma cabasinda olmali ki, sanat geliserek ve cesitlene-
rek devam etsin.” diyerek fikrini beyan ediyor.

Bununla birlikte Cebi'ye gore, modern bakis agisiyla tasarlanan
Hilyeler, kimi sanatcilarin savundugu gibi klasige halel getirmiyor.

Modern veya 6zgun Hilye diye ifade edilen Hilyelerin de hat kuralla-
ri dahilinde icra edildigini belirten Cebi, sdzlerine su sekilde devam ediyor:

“Bunlari Ureten sanatcilarin hepsi klasik manada egitimden gecmis, icazetleri-
ni almis hattatlar. Ortaya ¢ikan goértint yeni oldugu ve daha éncekilere benze-
medigi icin modern eserler diye te-
lakki ediliyor. Ben de size soruyo-
rum; sanat zaten boyle bir sey de-
gil mi? Gelisen, tekamdal eden, do-
nusen, tekrara dismeden yeni sey-
ler ortaya koyulmasi gereken bir sey
degil mi sanat?”

Bizim milletimizin, temeli asirlar 6ncesinde ati-
lan tefekkdrt, Mehmet Cebi'nin Ask-1 Nebi ve
Zikir Taneleri sergisi ile bir kez daha somutlasti.
Dunyanin doért bir yanindan hattatlarin ve tespih
ustalarinin eserleri, bu sergi vesilesi ile Gzerlerin-
deki hicap 6rtusind kaldirtti, begeni topladi.
Bir sonraki sergilerde, Hilye-i Seriflerin de
bizleri begenmesi temennisi ile...




Serap Tekin*

2013, Diinya denizcilik tarihinde 6nemli izler birakan kaptan, essiz bir kartograf ve
deniz bilimleri iistadi Piri Reis'in, 1513"te Gelibolu'da cizip 1517'de Yavuz Sultan
Selim’e sundugu ve giiniimiize sadece bir parcasi ulasan iinlii diinya haritasinin
cizilisinin 500. yili... UNESCO'nun 2013'ii Piri Reis yili ilan etmesi dolayisiyla,
diizenlenen etkinliklerin kayda deger olanlarindan biri de, Topkapi Sarayi'nda acilan
“Piri Reis Haritalan” sergisiydi. Sergide haritalari ve meshur eseri Kitab-1 Bahriye'yi
diinya goziiyle gordiikten sonra, bu yili firsat bilerek onu ve hayatini daha yakindan
tanimak icin rotamizi, iinlii denizcimizin hayatina ve eserlerine dogru cevirerek
bir sefer diizenledik. Nice kitabin ve kitiiphanenin kiyilarinda demirleyerek
gerceklestirdigimiz bereketli seferden, sizin icin kiymetli bilgilerle dondiik.
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UNESCO, 2011 bitiminde Paris'te gerceklestirdigi 36. Genel Konferansi'nda
2013 yilini, Piri Reis Haritasi'nin cizilisinin 500. yili nedeniyle GnlU denizcimizi ve
haritasini anma ve kutlama yili olarak kararlastirdi. Bu karar geregince de 2013
yil, UnlU denizcimiz ile ilgili birtakim etkinliklere sahne olmaya basladi. Yil bitimi-
ne kadar hangi capta, daha ne etkinlikler dizenlenir bilinmez; ancak bugtine ka-
dar yapilanlarin arasinda en kayda deger olani, Topkapi Sarayi'nda acilan sergiy-
di. 23 Ocak-11 Subat tarihleri arasinda Topkapi Sarayl Mizesi’'nde acik kalan ser-
gide Piri Reis'in haritalari ve eserleri sergilendi. Sergiyi ziyaret edenler, Topkapi Sa-
rayl Kitdphanesi envanterinde bulunan Piri Reis’in, ginUmiz de hala diger par-
calari kayip olan Orta ve Guney Amerika'nin dogu kiyilari ile Bati Afrika kiyilarini
icine alan UnlU haritasinin parcasini dinya goziyle gérme firsati buldu.
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Tabii onun harita portolanlarinin yani sira Gnlt denizci-
mizin Akdeniz'i ekonomik ve ictimai yonleriyle anlatti-
g1, iki farkli telifi bulunan tGnla Kitab-1 Bahriye isimli ki-
tabini da gorebildiler. Daha 6nce ikiser kez istanbul'da,
ABD ve Avrupa’da, bir kez de Ankara‘da sergilenen ha-
ritalari géremeyenler icin bu yil icinde bir firsatlari daha
olacak. Topkapi Sarayr Mizesi Mudur Yardimcisi GU-
lendam Nakipoglu, Piri Reis’in eserlerinin yil icerisinde
muUzede tekrar sergilenecegini ve bu serginin daha kap-
samli olacagini sdylUyor ctinkda.

Piri Reis’in Hayati da Haritalar Gibi

Piri Reis’in hayati da haritalarinin akibetiyle ayni... Tipki
kayip harita parcalari gibi, onun hayatinin kimi kesitleri
de bugln malumumuz degil ve hayatina iliskin bazi te-
mel sorularin cevaplari heniiz yok. Onunla ilgili ilk bilgi-
lerimiz, dinyanin dort bir yanina seyahat ederken ha-
zirlayacagi haritalar ve kitaplar icin calistigr, notlar aldig
ve pek cok kaynak topladigi... Ve onun haritalarindan
olusan sadece U¢ eserin giinUmuize ulastigi... Ki bunla-
rin en 6énemlisi de bu yil, cizilisinin 500. yilini kutladigi-

miz Unlt dinya haritasidir. Haritanin hem icerik hem de
gorintl bakimindan siirlere konu olacak kadar bir sa-
nat eseri niteligi tasidigi... Denizcilik iiminde, yasadigi
zamanda derin bir bilgiye sahip dnemli bir alim oldugu,
ana dili disinda iyi derecede Rumca, italyanca, ispanyol-
ca ve Portekizce bildigi... Devlet blnyesinde Hint Kap-
tanhigi, Kizil ve Umman denizleri ile Basra Korfezi Ami-
ralligi gibi hizmetler Gstlendigi...

Ancak eserleri kadar hayat hikayesi de bircok eksik par-
caya ve soru isaretine sahip. Tarihciler, hayatindaki pek
cok kesiti hentiz buttindyle ¢ozebilmis degil. Gozden ve
yasadigl dénemde giindemden nasil ve neden dusti?
Birden bire neden Hint Kaptanhgina getirildi? Cizdigi
haritalarin kayip parcalarina ne oldu? Bu sorular blytik

6lctde henliz cevapsiz. Hakkinda yazilmis kurgusal ha-
yat hikayelerinin aksine bilinen tek sey ise idama mah-
kum edilmesi ve idam edilen pek cok devlet ricali gibi
bir nisanesiz mezarda metfun oldugu...

Endiilislileri Gemilerle Afrika’ya Tasidi

Dogum tarihi tam olarak bilinmese de kaynaklar, Piri
Reis'in 1465-1470 yillar arasinda Gelibolu’da diinyaya
geldigini kaydeder. ibn-i Kemal soyle der: “Gelibolu'da
dogan cocuklar timsah gibi su icinde blyurler. Besikleri
ecel tekneleridir. Sabah ve aksam gemi seslerinin ninni-
siyle uyurlar.”" Bu ninniyle uyuyup buytyen Piri'nin asil
adi Mubhittin Piri'dir. Babasi Haci Mehmet, o zamanlarin
Unl denizcilerinden Kemal Reis'in erkek kardesidir. On
iki yasina geldiginde denizcilik meslegine amcasi Kemal
Reis’in yaninda, o asrin gelenegine uygun olarak kor-
san olarak baslamis, ondoért yilini da korsanlikla gecir-
mistir. Bir stre Sicilya, Korsika, Sardunya, Fransa kiyilari-
na yapilan akinlara katilmistir. 1486'da Enduluste Mus-
ldmanlarin hakimiyetindeki son sehir olan Girnata‘da
katliama ugrayan Muslimanlar Osmanli Devleti'nden
yardim isteyince o yillarda deniz asiri sefere ¢ikacak do-
nanmasl bulunmayan Osmanli Devleti, Kemal Reis'i Os-
manli bayrag altinda ispanya’ya géndermis ve bu sefe-
re katilan Piri Reis amcasi Kemal Reis ile birlikte MUslU-
manlari ispanya‘dan Kuzey Afrika'ya tagimiglar, onlari
katledilmekten kurtarmislardir.

Venedik Uzerine sefer hazirligina girisen Ikinci Beyazit
fUtuhata devam etmek maksadi ve deniz kuvvetleri-
ni glclendirmek emeliyle Akdeniz'de korsanlik yapan
denizcileri Osmanli donanmasina cagirmasi Uzerine
1494'te amcasl Kemal Reis’le birlikte Piri Reis, padisa-
hin huzuruna ¢ikmis ve birlikte Osmanli donanmasinin
resmi hizmetine girmislerdir. Piri Reis Osmanli donan-
masinin Venedik donanmasina karsi saglamaya calistigi
deniz kontroli mucadelesinde Osmanli donanmasinda
gemi komutani olarak yer almis ve ilk kez savas gemisi
kaptani olmustur. Yapilan basarili savaslar sonucu Ve-
nedikliler baris istemek zorunda kalmis, iki devlet ara-
sinda baris antlasmasi yapilmistir.

Piri Reis'in 1500'de Modon Kalesi'nin fethi sirasindaki
gayretlerinden, Sair Safai, Fethname-i inebahti ve Mo-
ton adli eserinde 6vglyle bahsetmistir. Yine UnlU de-
nizcimiz, Navarin Kalesi'nin Kemal Reis tarafindan geri
alinmasi haberini istanbul’a gétirmis, Ikinci Beya-
zit Han'in huzuruna c¢ikmustir. 1511'de amcasi Kemal
Reis’i bir deniz kazasinda kaybettikten sonra Piri Reis’in
Gelibolu'ya gittigini ve burada bir mtddet inzivaya ce-
kildigini goruriz. ik eseri olan diinya haritasini da iste
burada, bu inzivaya cekildigi dénemde cizmistir. Yavuz
Sultan Selim’in (1512-1520) Misir seferin sirasinda Ca-
fer Aga kumandasindaki filoya dahil olarak Nil yolun-
dan Kahire'ye gitmis, Cafer Aga'nin huzura kabul si-
rasinda haritasini Yavuz Sultan Selim’e sunmustur. Piri
Reis, 1517'de haritasini padisaha sunduktan sonra bir



yandan gemi reisligi ve filo komutanligi yapmus, bir yan-
dan da ilerde yazacagi Kitab-1 Bahriye'sinde kullanaca-
g1 bilgiler icin arastirma ve inceleme calismalarini sir-
dUrmustar.

Savas Stratejisinin Bedelini Hayatiyla Odedi

1521'e gelindiginde Kitab-i1 Bahriye'nin yazimini ana
hatlariyla tamamlamistir. Ancak kitap son sekli veril-
memis haldedir hentiz. Bu yizden de istinsah edile-
rek cogaltilmamis, tek bir nisha halindedir. 1524 yilin-
da kendisine verilen bir gérev, kitabinin Kanuni Sultan
Slleyman’a sunulmasina ortam hazirlamistir ki 6zetle
su sekilde gelismistir. Kanuni Sultan Sdleyman, Vezir-i
Azam Ibrahim Pasa'yi, Misir Beylerbeyi Ahmet Pasa’nin
isyani Uzerine Misir'a géndermistir. Ibrahim Pasa kara
yerine deniz yolunu kullanarak daha kisa strede Misir'a
varma arzusundadir. Fakat kdtl hava kosullari Pasa'yi,
Marmaris'ten sonra karayolunu kullanmak zorunda bi-
rakmistir. Bu deniz yolculugu, Piri Reis’in ibrahim Pasa
tarafindan taninmasina vesile olmustur. Piri Reis’in se-
fer esnasinda karsilasilan sorunlarda sik sik kendi yazi-

larina mUracaat etmesi Pasa’nin dikkatini cekmis, mus-
veddeleri inceleyerek Piri Reis’e notlarini temize cekip
kitap haline getirmesini tavsiye etmistir.

Bu sozlerden kuvvet bulan Piri Reis Gelibolu’da duzen-
ledigi Kitab-1 Bahriye'yi ibrahim Pasa vasitayla Kanu-
ni Sultan Sdleyman’a takdim etmistir. Daha sonra ese-
rinin ©nsdzlne ekledigi bilgiden, eserin padisah tara-
findan takdirle karsilandigini 6greniyoruz. Ancak bu
takdir dolu gunler cok uzun sirmez. Cunkd ibrahim
Pasa’nin oldurdldikten sonra kendisi de gbézden dus-
mUstUr. Fakat her zaman Barbaros Hayrettin Pasa’nin
korumasi altindadir ve givendedir. 1546'da Barbaros
Hayrettin Pasa’nin vefatinin ardindan son Hint Denizle-
ri Kaptanligi'na getirilmistir ve bu onun son yUkselisidir.

1552'de bu goérevde iken Umman ve Basra Uzeri-
ne 30 gemiyle ciktigr seferde HUrmuz Kalesi’'ni ku-
satmistir. Ustiin Portekiz donanmasinin baskin yap-
masi imkan dahilinde olmasi ve mevcut Osman-
li donanmasinin Portekiz donanmasi ile bas edebi-
lecek yeterlilikte olmamasi dolayisiyla Piri Reis dus-
man karsisina daha guclt ¢ikmak ddsincesi ile do-
nanmasini Basra Korfezi'nde birakarak mevcut filo-
dan Uc¢ gemi secerek Stveys'e, oradan da karayoluy-
la Kahire'ye ulasir. Lakin burada hig iyi karsilanma-
mistir. CankU onun bu stratejisini yanlis bulan Mi-
sir Beylerbeyi Davut Pasa, Piri Reis’i bu hareketiyle
sorumlulugu altindaki donanmayi savas meydanin-
da birakip kacmis bir kumandan gibi telakki etmis
ve onu hapse attirmistir. Kanuni Sultan Stleyman’a
bu sekilde beyan verilmis ve Misir Divani'nda 6lum-
le cezalandirimistir. Vefat ettiginde seksen yasinin
Uzerinde olan ve hic varisi olmadigi icin terekesine
devlet tarafindan da el konulan Piri Reis, dort asir
sonra eserleriyle yeniden dirilmek Uzere, 16'nci asrin
tarihine gdémulmastar.

Diinya Haritasi Nasil Kesfedildi?

Piri Reis'in UnlG haritasinin parcasi, Topkapi Sarayi'nin
kadim eserler muzesi haline getirildigi siralarda Mil-
li MUzeler Mudard Halil Edhem Bey tarafindan 1929
tarihinde Berlin  Universitesi profesorlerinden  Adolf
Deismann’in ricasi Uzerine Harem dairesinde tesadu-
fen bulunur. istanbul’da bulunan Paul Kahle, harita-
yl inceleme firsati bulur ve haritanin 1498'de Kristof
Kolomb’un yaptigi ancak ginidmuze ulasmayan DUn-
ya haritasinin kismen kopyasi oldugunu belirtir. Bu bil-
gi, bilim cevrelerinde ve basinda buyuk ilgi toplar ve bir-
cok yayinla diinyaya duyurulup, tanitilir. Tark Tarih Ku-
rumu tarafindan harita blyUk bir itina ile bastirilir. Hari-
ta etrafindaki detayl bilgi notu, haritanin tarihi ve sahi-
bi konusunda hicbir sipheye mahal birakmayacak se-



kildedir: “is bu haritayr Kemal Reis'in erkek kardesinin
oglu saniyla Unlt Haci Mehmet'in oglu piri 919 yili Mu-
harreminde Gelibolu’da yazmistir.”2

Deve derisi Uzerine 9 ayri renk kullanilarak itina ile ¢i-
zilmis olan haritanin kalan parcasi, 63x89.3 cm ebatla-
rindadir ve Ust kismi koparilmistir. Eldeki mevcut parca-
nin tam olarak haritanin kacta kaci oldugu sadece tah-
mini ve bazi hesaplara dayanarak séylenmektedir. Ki-
milerine gbre parca butinun Ucte biri, kimilerine gore
ise sekizde biridir. Haritadaki hasiyelerden bazi kisim-
lar okunamadigi icin kayip parcalara ne oldugu muam-
madir. Ancak haritanin tamaminin Misir'da Yavuz Sul-
tan Selim’e bizzat kendisi tarafindan takdim edildigi ke-
sindir ve bunu Kitab-1 Bahriye’sindeki su cimlelerde de
ifade eder: “Bu fakir dahi mukaddema bir harti biinyad
edip simdiden olan hartilardan ezaf muzaaf ziyade tdr-
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|G tasarruflar gosterip Hind ve Cin bahirlerinin taze ¢i-
kan haritalari ki diyari rumda kimesne ani bu zamana
dek malum edinmemistir anlari da bile kaydedip...”3
Haritanin giinimdze kalan parcasinda enlem ve boy-
lam derece bolumleri yoktur. Ucti kiigtik, ikisi blyik 5
rizgar gult ve cesitli yon cizgileri bulunmaktadir.Bilin-
digi kadariyla portulan tarzi yapilan haritalarda 17 rtiz-
gar gula vardir. Bu da gdsteriyor ki eger parcalarin ta-
mami glnidmuUze ulagsaydi elimizde butlin bir diinya
haritasinin portulani olacakti.

Piri Reis haritasinin kenar yazisinda, Kristof Kolomb'un
haritasindan ve Portekiz haritalarindan istifade ettigini
belirtmistir. O devirde denizciler gittikleri Ulkeleri tani-
yabilmek icin, portulan yani resmedilmis haritalar kul-
laniyordu ki ve o zamanlarda portulanlar denizciler igin

cok 6nemli kaynaklardi. Portulan bir harita olan Piri reis
haritasi da sanki bir tablo gibi bir cok renkli resimlerle ve
aciklayiar yazilarla stsltddr. Bunlar hayali insan ve hay-
van resimleri bu resimlerin ve ilgili yerlerin yanina ne za-
man kim tarafindan kesfedildigine, bu yerlerin ézellikleri-
ne, kimlerden faydalandigina dair notlar yazmistir.

Haritaya bakildiginda Portekiz, Marakes ve Gine merkez-
lerine birer hUkUmdar resmi konulmustur. Afrika kismi-
na bir fil ve devekusu Giiney Amerika'da lama ve puma
resimleri denizlerde ve sahillerde bir ok gemi resmi, ha-
ritanin kuzey tarafina buydk bir baligin Uzerinde ates
yakmakta olan bir kadinla bir erkek o civarda bir kayik
ve icinde (g kisi bulunan buytk bir gemi resmi yaparak
yanina yazdigi notta orta cagda cok intisar etmis binbir
gece masallarina gecmis olan Santo Brandan efsanesi-
ni hikaye etmistir. Gliney Amerika sahillerine yakin yapil-
mis olan bir gemi resminin yanina yazdigi notta oralarda
firinaya tutulmus olan bir gemicinin haritasinda yazilmis
olan malumati hilasa etmistir. Santiano adasi civarinda
yapilan bir gemi resminin yanina Portekiz'de yetismis bir
Cenevizlinin bu adalari buldugunu eklemistir.

ikinci Eseri Kitab-1 Bahriye

Yukarida Piri Reis'in kisa hayat hikayesini anarken belirt-
tigimiz Uzere, Kitab-1 Bahriye ibrahim Pasa'nin tavsiyesi
Uzerine 1521'de kaleme alinmistir. Eserin 1562 de ikinci
telifini de tamamlayarak Kanuni Sultan Stleyman’a tak-
dim etmistir.Her iki telife ait nUshalar ginimuze ulas-
mistir. Fakat kendi el yazmasi olan 6zgun Kitab-1 Bahri-
ye bulunamamistir. Piri Reis’in kitabr 0 zamanlar Ege ve
Akdeniz kiyilarinda bulunan sehir ve memleketleri tarif
eden kendi cizdigi ve resmettigi portulan haritalar ayni
zamanda da denizcilige ve gemicilige dair 6nemli bilgi-
leri icermektedir. Bu kitap hem o asrin en mutekamil
haritacilik teknigi olan portulan cizimi acisindan hem de
icerigi bakimindan essiz bir eser niteligindedir.Kitap ice-
rik olarak deniz kilavuzu olmasinin yaninda, mikemmel
bir cografya kitabidir. Ayrica seyahat kitabi da diyebiliriz.
Eser, bir bakima o yillarda bugtinki bilim adami dikkati
ve anlayisi ile hazirlanmis nadir yapitlardan biridir.

Eserin matbu ilk 6rnegdi 1935 tarihlidir. Tirk Tarih Kuru-
mu tarafindan yapilan baskinin 6énséztnde yer alan su
ifadeler Piri Reis’e ve onun eserlerine Cumhuriyet'in ilk
yillarinda yoneltilen bakisi vermesi bakimindan da ma-
nidardir: “Turk milletinin yetistirdigi en ulu deha, (Ne
mutlu Tarkim diyene) vecizesiyle asirlarin edebiyatina
siamayacak kadar genis bir hakikati hulasa ederken
yalniz gdnlindn okyanusunda kopurip tasan sevgiden
degil, muasir ilmin hakiki vesikalarina mustenit sarsil-
maz bir imandan ilham aliyordu.”

Kitab-1 Bahriye 84 sayfadan olusan 23 fasla ayrilmis
ve 972 beyitlik bir mukaddime ile baslamaktadir. Afet
inan, konu ile ilgili eserinde Kitab-1 Bahriye'nin mukad-
dimesindeki fasillarin icerigini su sekilde 6zetlemistir:



Kitab-1 Bahriye'de Neler Var?

1 ve 2. fasillarda; kitabr yapmaktaki maksadi ve amcasi
Kemal Reis'le beraber denizlerde yaptiklari anlatiimistir.
3-4 ve 5. fasillarda; firtinaya, rtizgarlara ve pusula-
ya dair bilgiler veriimektedir. 6 ve 7. fasillar; haritala-
ra ve haritalardaki remizlere dairdir. 8. fasilda; dinya-
yi kaplayan denizlerin dértte birinde kitalarin oldugu
bilgisi verilir ve yedi deniz de isimleri ile kaydedilmis-
tir. 9. fasilda; Portekizlerin cografi kesiflerine deginil-
mektedir. 10. fasilda; Habes memleketi Umit Burnu’na
kadar uzatilarak Hollandalilar ve Portekizlilerin Kizil
Deniz’de Cidde'ye kadar geldikleri bilgisi ve Turkleri-
nin bunlari oralardan uzaklastirmalari temennisi yer alir.
11.fasilda; kendisinin “Heyet Topu” dedigi mucessem
kirede, kutuplar, medarlar istiva hatti ve Portekizlilerin
bunlar hakkindaki bilgileri islenir. 12. fasilda; Portekizli-
lerin kendi memleketlerinden Hindistan'a, musait mev-
sime gore nasil sefer yaptiklari, gayet faydali bir sekilde
anlatilir. 13. fasilda; umumiyetle denizler hakkinda bilgi-
ler verilerek rivayetlere dayanan gemici hikayeleri anla-
tilir. Ayni zamanda Cin Denizi'nden bahsedilerek bura-
si dogunun nihayeti addedilerek Cin halki, adetleri ve ci-
nicilik sanati hakkinda malumat verilir. 14 ve 15. fasillar-
da; Hint Denizi ve oralardaki mevsim rizgarlarinin izahi
tamamen simdi bilinenlere uygun bir tarzda beyan edil-
mistir. Ayrica Kutup Yildizi hakkinda da bilgi verir. 16.
fasilda; Basra Korfezi ile ilgili i isitilenlerden hareketle ve-
rilen bilgilerin yani sira, buradan nasil inci ¢ikarildigi hu-
susunda bilgiler de yer alir. 17, 18, 19 ve 20. fasillarda;
Hint Okyanusu’na “ Bahri Zence” ad verilerek sahil ve
adalardan bahsedilir. 21, 22 ve 23. fasillarda; ise Atlas
Okyanusu Bahri Magrib ve Bahri Azam diye iki kisimda
anlatilir ve denizin 6te ucunda Antilya Kitasinin bulun-
dugu belirtilir.

Piri Reis, Bu 84 sahifelik kisimda, kendi zamaninin bu-
tlin deniz bilgilerini vermeye calismistir. Kitabin asil met-
ni ise 85. sayfadan itibaren baslar ve 848. sayfada son-
lanir. Bu kisim gemiciler tarafinda kolaylikla okunup kul-
lanabilsin diye nesir halinde yaziimistir. Kitap Akdeniz
sahillerinde Sultaniye ve Kilid'tl Bahr Kaleleri ile basla-
yip kuzey sahilleri boyunca Ege Denizi, Yunanistan, Ad-
riyatik kiyilari, Kibris, Ege Denizi'nin Anadolu sahillerin-
deki ada, korfez ve limanlarini ayrintili olarak tanitir. Se-
hir portulanlarinda 6nemli binalarin resimlerini de belirt-
mistir. Sehirler hakkinda 6zellikle limanlar hakkinda bil-
gileri de eklemistir.

Yeni Diinya Once Onun Haritasinda Yer Aldi

Piri Reis bu haritasini birinci diinya haritasindan yakla-
sik on bes yil sonra 1528'de Gelibolu’da yapmistir. Bu
haritanin sadece ilki gibi bir kismi giiniUmuze ulasmis ve
diger parcalari kayiptir. Ust ve sol parcasi oldugu tah-
min edilen haritanin ihtiva ettigi kisim Atlantik (Atlas)
Okyanusu’nun kuzeyi, Kuzey ve Orta Amerika’nin o si-
ralarda Avrupalilar tarafindan hentz kesfedilmemis sa-
hilleridir. Bu haritada dért rtizgar gdlt vardir. Birinci ha-

ritada gorilmeyen sereta medari olarak bilinen yengec
bu haritada cizilmistir. Yengeg dénencesinin cizilmis ol-
masl kopuk kisimlarda ekvator ve oglak dénencelerinin
de cizilmis olabilecegini disindurmektedir. Harita cey-
lan derisi Uzerine 8 renk kullanilarak boyanmis Osman-
i tarzi bir cerceve ile stslenmistir. llk haritadan daha iti-
nali cizilmistir.Cercevenin sadece kuzey ve bati olma-
s, bunun da bir parca oldugunu goéstermektedir.Birinci
de oldug@u gibi Piri Reis’in ismi ve haritanin tarihi yer al-
maktadir. Bu harita ilkine gére daha blyuk 6lcekli ha-
zirlanmis ve daha gercekci olarak cizilmistir. GGnimuz-
de kullanilan teknige daha uygun cizilmistir. Bu harita
Kuzey Amerika’nin ginimdize ulasan ilk ilmi haritasi ol-
masl bakimindan buytk énem tasimaktadir. Ikinci Ha-
rita da Piri Reis, zamaninda yapilan kesifleri ilgiyle takip
ederek birinci haritasinda Kristof Kolomb’un haritasina
itimad ederek, yaniimis oldugu yerleri ikinci haritadan
dogru tespit etmistir. Kesfedilmis yerleri géstermis, kes-
fedilmeyen taraflari hic cizmemis ve haritanin Uzerin-
de buralar beyaz birakmistir. Ayrica bu yerleri bilmedi-
i icin cizmedigini de distigu notta belirtmistir. Bu ha-
ritanin diger haritasina oranla teknik agidan hatasiz ol-
dugu soylenebilir ki haritacilik ilmi bakimindan degeri-
ne paha bicilemez.

DIPNOTLAR: * ISMEK Giyim Brans! Usta Ogrreticisi 1) inan Afet,"Tuirk AmiraliPiri Reis'in Hayati ve Eserleri *
TTK Basim evi 1954 Ankaras. 6 2) (2) Ulkekul, Cevat” XVI. Yiizyllin Denizci bir Bilim Adami Yasami ve Ya-
pitlartyla Piri Reis” Cilt 1 Turk Deniz Kuvvetleri Komutanligr Yaymnlar 7/2007 5.93. 3) (4) Piri Reis Kitabi Bah-
riye s.5 KAYNAKLAR: 1) Inan, Afet “Ttrk AmiraliPiri Reis'in Hayati ve Eserleri “ TTK Basim evi 1954 Ankara
s.6-9-12-14-15-17-22-23-24-30-53 2) Ulkekul, Cevat” XVI. Yiizyilin Denizci bir Bilim Adami Yasami ve Yapit-
lartyla Piri Reis” Cilt 1 Ttrk Deniz Kuvvetleri Komutanligi Yayinlari 7/2007 s. 93-96-103-179-185-187-189 3)
Ulkekul, Cevat "Bk Turk Denizcisi Kemal Reis” Turk Deniz Kuvvetleri Komutanligi 5/2007 4) Piri Reis Ha-
ritasi Hakkinda izahname” TTAK yayinlari No:1 s3-4-5-6 5) C1g, Muazzez limiye " Piri Reis Haritas! tizerinde
Amerika'da yapilan genis ve derin calismalari icern eski deniz krallarinin haritalan” Belleten, C.LVI, Agustos,
Sayi:216'dan ayribasim TTK Basimevi-Ankara 1992 s 409-410-411-413  6) Reis Piri “Kitab-1 Bahriye “TTK—
Ankara 1. Baski 1935 7) Reis Piri” Kitab-1 Bahriye “TTK - Ankara 2. Baski 2002 8) Ezgu, Fuad “Piri Reis”, Islam
Ansiklopedisi, MEB 1964 CIX s561-565 9) Cezar ,Mustafa, Mufassal Osmanli Tarihi Ciltll Seher matbaasi Is-
tanbul 1958 $1005 10) Duman, Faruk Piri Reis Yedi Deniz Can Yayinlari istanbul 2005 1.Basim 11) Orhonlu,
Cengiz Hint Kaptanligi ve Piri Reis Belleten TTK yayinlari Cilt XXXIV, Say1 133-136 Ankara, 19705.48-58 12)
Aksaray, y.Bulent, “Piri Reis'in Yasam, Yapitlari ve Bahriyesinden Secmeler” Piri Reis Arastirma Merkezi Yayi-
ni, Sayi7 , Istanbul, 2007 5.48-58 12.Reis Piri Kitab-I Bahriye_I.U 6605 s5b 13) Oztuna, Yilmaz “Baslangicin-
dan zamanimiza Kadar Turkiye Tarihi” C VI.Hayat Kitaplar, Istanbul, 1965 14) Prof. Dr. Ak, Mahmut — De-
mirsoy, Soner “Yedikita dergisi” Subat 2013 Sayi 54 15) Deniz Ticaret Dergisi Nisan 2012 16) Unesco resmi
sitesi 17) Topkap! Saray! Miizesi Piri Reis Haritalari Sergi brosiirii 18) Og. Tgm. Tantivermis, Abdullah * Ya-
kamoz Dergisi  Ocak 2012 Sayi 43 Deniz Lisesi Komutanligi 19) Prof. Dr. Onalp, Ertugrul Ankara Uni.” Piri

Reis'in Hurmiiz Seferi ve idami Hakkindaki Tiirk ve Portekiz Tarihcilerinin Diistinceleri “ Yazisi 20) Ozen, Mine
Esiner , “Piri Reis ve Mlntehab-1 Kitab-1 Bahriye” Osmanli Bilimi Arastirmalari VII-2, 2006
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Piri Reis' in Gemileri,
Cini Denizlerinde Seyrediyor

Sudenaz Candan

Piri Reis'in cizdigi ilk diinya haritasinin 500. yili miinasebetiyle UNESCO tarafindan ilan edilen “Piri Reis Yili"nda
ISMEK cini usta égreticisi Sevim Ersoy ve dgrencilerinin bu tema ile hazirladigi eserler ile de anildi. Ersoy ve
ogrencileri, Piri Reis'in diinya haritalaryla birlikte, Kitab-1 Bahriye'sindeki portolanlarini ciniye aktardi. Bu

cahismalar vesilesiyle, Reis'in arsivlerde kalan bircok portolani hem giin yiiziine cikmis, hem de cini sanatina yeni
bir tema kazandirilmis oldu.
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Fatos CAKIR "

Denizcilik tarihimize nice degerli deniz bilimcisi ve amiral-
ler yetistirmis olan ‘denizciler diyar’ Gelibolu'da, o yil bir
bahriyeli daha dinyaya gozlerini acti; Ahmet Muhiddin
Pirl. Gelecegin Piri Reis'i... Kaynaklar kesin bir tarih ver-
mese de 1465-1470 yillar arasinda dogdugunu séylU-
yor “denizler piri” Piri Reis'in dogum yili olarak. Denizci-
ligi geng yaslardan itibaren birlikte acik denizlere agildigi
amcasinin, Karamanli Kemal Reis'in yaninda korsanlik ya-
parak 6grendi Ahmet Muhittin Piri. Kemal Reis de 6yle si-
radan bir denizci degildi, Turk denizcilik tarihinde 6nem-
li isimlerden biriydi. Hal bdyle olunca, yaninda yetistirdigi
yegeni Ahmet Muhiddin Piri'nin de adini Osmanli denizci-
lik tarihine altin harflerle yazdirmasi elbette kacinilmazdi.

Piri Reis, Hint Kaptan-1 Deryasi iken, hakkinda dénemin
padisahi Kanuni Sultan Stleyman’a verilen aleyhte bir ra-
por Uzerine 1554 yilinda idam edilinceye kadar yasami-
na Oyle basarilar sigdirdi ki, her biri denizcilik tarihimiz-

Deniz Mutlu ERDOGAN

de derin izler birakmistir. Rodos seferi sirasinda Osman-
I Donanmasi'na katildiktan sonra basaridan basariya ko-
san Pirf Reis glinimUzde, seferlerde elde ettigi basarilar-
dan cok, cizdigi ik dinya haritasi ve meshur Kitab-1 Bahri-
ye adli eseriyle ile anilir.

Uzun yillar boyunca Akdeniz'i karis karis dolasan, tim li-
manlari ve kiyllar dikkatle gézlemleyip tim faaliyetlerini
kayit altina alan Pirf Reis, ik dinya haritasini 1513 yilinda,
ikincisini ise 1528 yilinda yapti. Piri Reis'in iki dinya harita-
si bugln halen Topkapi Sarayl Mizesi'nde muhafaza edi-
liyor. Bu harita, bir tarihi eser olmasinin yani sira 1500°10
yillarda hicbir Avrupali'nin vakif olmadigi detaylari icerme-
si bakimindan da 6nemli. Piri Reis’in bu ilk haritasi, daha
o tarihte, 1800°10 yillarda kesfedildigi sdylenen Antarkti-
ka kitasindaki zirveleri ve siradaglari dahi birebir yansitir.
Haritada Arjantin ile baslayan GUney Amerika kitasinin,
Antarktika’nin bir uzantisi oldugu ortaya konulmustur. Ar-



jantin uzaydan bakildiginda 47 derece saga kivrik gézi-
kdr. Pirf Reis bugin bile haritada, dogruyu yansitmayacak
sekilde dik olarak cizilen Arjantin’i, 47 derece aciyla bire-
bir cizmistir. Reis, haritada Cebelitarik Bogazi'ni da adeta
uzaydan goralir sekliyle kaydetmistir.

Pirf Reis'in diinya haritasl, Kristopher Kolomb’un haritasin-
dan faydalanarak yapilmis tek harita olmasi bakimindan
da 6nemlidir. Pirf Reis'in calismalari, Osmanlilarda sehir ve
limanlar gosteren ilk cizimler olmasi 6zelligi ile de dikkat
ceker. 16. ylzyllda Akdeniz ve Ege Denizi'yle ilgili en kap-
samli bilgileri iceren plot kitabini yazmis olan Piri Reis, hari-
ta ve bilgileri bir butin halinde toplayan ilk kartograf ola-
rak bilinir. Kendisinden onlarca yil sonra bile onun yaptik-
larinin bir benzerini veya daha gelismisini yapan bir kar-
tograf daha ¢lkmamistir.

Osmanli cografyacilar arasinda diinyaca en cok taninani
ve Turk denizcilik tarihi dendiginde akla ilk gelen isimler-
den olan Pirf Reis'in Kitab-1 Bahriye adli eseri ise ilk deniz-
cilik kitabr olmasi bakimindan énem tasir. Piri Reis bu calis-
masinda, Ege ve Akdeniz kiyilarinda bulunan sehir ve Ul-
keleri tarif ederek, resim ve haritalarini yapmis, ayni za-
manda denizcilik ve gemicilik icin de énemli bilgiler ver-
mistir. Kitab-1 Bahriye'nin kopyalarinda toplam 5 bin 704
adet portolan bulunur ki, bu sayl bugiine kadar yasamis
tUm kartograflarin ¢izmis oldugu portolanlardan ¢cok daha
yuksek bir sayidir.

Piri Reis Cinilerde Yasatiliyor

Vefatina kadar kendisini denizcilik tarihimiz icin énemli
calismalar yapmaya adayan Pirf Reis, iki diinya haritasi ve
cagdas denizciligin ilk dnemli yapiti sayilan Kitab-1 Bahriye
adli eseri ile ginimiizde halen yasatiliyor.

Birlesmis Milletler E@itim, Bilim ve Kaltur Teskilatt UNES-
CO, 2011 yilinda gerceklestirilen 36. Genel Kurul
Konferansi'nda, 1513 tarihli Piri Reis Haritasi'nin 500.
yili anisina, 2013 yilini kutlama ve anma programina

Sevim ERSOY

aldi. “2013 Pirf Reis Haritasinin 500. Yili” kapsaminda,
TC Kultdr ve Turizm Bakanh@i'nin énctliginde cesitli
etkinlikler gerceklestiriliyor.

ISMEKte cini usta 6greticiligi yapan Sevim Ersoy ve 63-
rencileri de, “2013 Piri Reis Haritasinin 500. Yili” etkin-
liklerinde, Pirf Reis haritasi temall eserleriyle yer aliyor.
iki yil &nce “Sirli Denizlerin Seyir Defteri” adli sergi ile
denizcilik serlvenlerine baslayan Sevim Ersoy ve 6gren-
cileri, cini sanatindaki yeteneklerini bu kez de Piri Reis
haritalarinda sergiliyor. Ersoy ve ¢ini 6grencilerinden
olusan calisma ekibi, Piri Reis’in iki dinya haritasiyla bir-
likte, GnlU eseri Kitab-1 Bahriye'deki portolanlarini gini-
ye aktardi. Bu arada, ‘portolan’in, deniz haritalarinda
blylk o6lcekli olarak yapilmis bir limanin tim ayrintila-
rini kapsayan bir harita tir oldugu bilgisini de verelim.

Ersoy ve &grencilerinin Pirf Reis haritasi temali eserle-
ri; Piri Reis Universitesi, izmir ve Alacati’da dizenlenen
Uc ayri sergide sanatseverlerin begenisine sunuldu. Piri
Reis temali eserler ayrica, 5 Haziran-10 Kasim 2013 ta-
rinleri arasinda Hirvatistan’da dizenlenecek U¢ ayri ser-
gide de yer alacak. Sevim Ersoy ile Pirf Reis yili dolayisiy-
la hazirladiklar eserler ve katilacaklar sergiler hakkin-
da konustuk.

Cini ustasi, eserleri hazirlarken en buylUk destekcileri-
nin Besiktas Deniz Miizesi Komutani Ali Riza isipek ol-
dugunu belirtiyor. Mlzenin zengin arsivinden yarar-
lanmalarini saglayan isipek, sergilerin kiratdrligini
de Ustlenmis. Ersoy’dan her sergi icin ayri eserler Gret-
tiklerini 6greniyoruz. Kendisinden baska 10 6grencisi-
nin de dahil oldugu Piri Reis Universitesi'ndeki sergi-
de 25 eser bulundugunu belirten Ersoy, izmir'deki ser-
gide de 15 kisinin elinden ¢ikan 40 eserin yer aldigi-
ni ifade ediyor. Alacati'daki Gclinct sergide ise 12 ki-
sinin yine toplam 40 eseri, sanatseverlerin begenisine
sunulmus.

Sevim ERSOY



ISMEK lilerden Piri Reis Sergileri

Gini sanatgisi Sevim Ersoy, Piri Reis'i anma yili kap-
saminda yaptiklari calismalarla amacladiklarini anla-
tirken, “Piri Reis'i cok daha genis kitlelere tanitabil-
mek maksadiyla, onun her biri sanat saheseri sayila-
bilecek olan harita ve portolanlarini ¢iniye aktarma-
yI planladik. Bu vesileyle Piri Reis'in buglne kadar ar-
sivlerde kalip bilinmeyen bircok portolani da essiz bir
Turk sanati olan ¢inilerde yeniden hayat bulacaktir.”
diye konusuyor. Ersoy buglne kadar gerceklesen ser-
gilere de, "Alacati ve Cesme portolanlarindan olusan
‘Piri Reis Alacati'da’ adli ¢ini sergisinden sonra, Pirf
Reis Universitesi'nin diizenledigi 1. Avrasya Denizci-
lik Tarihi Kongresi‘'nde 8 Akdeniz Ulkesinin portolan-
larindan olusan "Pirf Reis Akdeniz'de’ cini sergisiyle
dinyanin 5 kitasindan gelen 100'Gn Uzerinde yaban-
ci deniz tarihi uzmanina ve Ulkemizin degerli uzman
deniz dostlarina ulastik.” sdzleriyle deginiyor. Sevim
Ersoy ayrica, Piri Reis Denizcilik Dernegi'nin davetli-
si olarak gittikleri izmir'de de “Piri Reis izmir'de” adli
cini sergisini gerceklestirdiklerini ifade ediyor.

Soylediklerinden, Ersoy ve dgrencilerinin sergiye ha-
zirlanirken, serginin  dizenlenecegi yerin Kitab-I
Bahriye'deki portolanlarini tespit ederek o boélgeleri
ciniye aktardiklarini anlyoruz. Cini sanatgisi, harita-
lari ve Kitab-1 Bahriye'deki portolanlari ciniye aktarir-
ken ana hatlara sadik kaldiklarini, boylece Piri Reis’e
olan hayranliklarini ve duyduklari saygiyr vurguladik-
larini belirterek, “Denizlerdeki bosluklari, o dénemi
yansitan kalyon ve kadirgalarla doldurup, ¢ininin al-
benili renkleriyle sisleyerek, Pirf Reis’in diinya deniz-
cilik tarihindeki énemini fircalarimizla anlatmaya ca-
listyoruz.” diyor.

Sevim Ersoy ve dgrencilerinin sergiler icin hazirladikla-
r eserler arasinda, Pirf Reis’in 1513 tarihli dinya harita-
si da yer aliyor. Ersoy, kendisine ait olan bu calismanin,

70x100 cm ebadinda hazirlandigi anlatiyor. Pirf Reis’in
1513 tarihli dinya haritasindan uyarlanan bu ¢ini ese-
rin yapimi, yaklasik olarak iki ay sirmds. Ersoy, harita-
yi ciniye uyarlamanin keyif verici oldugunu, ancak tze-
rindeki eski harfle yazilarin aktariimasinda zorlandigini
belirtmeden gecmiyor. ISMEK cini usta égreticisi, oriji-
nal metinler ¢cok net olmadigi ve okunamadigi icin yan-
lis bir sey yazmamak kaygisiyla biraz zorlandigini ifade
ederken, bu konuda ISMEK'teki Osmanli Tiirkcesi ho-
casl Asiye Kutel'den destek aldigini da vurguluyor.

Sevim Ersoy ve ciniyi ISMEK'te &grenen ekibinin Pirf Reis
temali eserlerinin, Hirvatistan’da duzenlenecek olan 3
ayri sergide yer alacagini belirtmistik. Ersoy bu sergile-
rin, 5 Haziran-2 Eyldl 2013 tarihleri arasinda Rijeka ken-
tinde, 5-30 Eylul 2013 tarihleri arasinda Porec kentin-
de, 3 Ekim-10 Kasim 2013 tarihleri arasinda da bas-
kent Zagrep'te duzenlenecegini belirtiyor. Bu sergiler
icin Hirvatistan’in secilmesi ise hayli manidar. Piri Reis'in
Kitab-1 Bahriye eserinde &zellikle Hirvatistan kiyi kentleri
ve adalarina ait ¢cok sayida portolanin (liman haritasi) bu-
lunmasi nedeniyle sergi Hirvatistan’da diizenleniyor. Se-
vim Ersoy, Hirvat halkinin son dénemde Tirk dizilerine,
ozellikle de Kanuni dénemini anlatan diziye ilgi gosteri-
yor olmasi nedeniyle serginin adinin “Sultan Sdleyman’in
Kartografi Piri Reis” olarak belirlendigini sdyltyor.

Ersoy, eserlerinin ayrica Preveze Deniz Zaferi'nin yildo-
nUmU olan 27 Eylul 2013 tarihinde gerceklestirilecek,
Besiktas'taki yeni Deniz Muzesi'nin acilisinda da sergi-
lenecegini belirtti. Ersoy son olarak, “Tum bu calisma-
lari, dnce ISMEK 'te kursiyerim, daha sonra atdlyedagim
olan dgrencilerimle gerceklestirmem, ISMEK'in kursla-
rnin amacina ne kadar uygun sonug verdiginin kaniti
olarak algilanmalidir.” diyor.

Sevim ERSOY



Fantastik Realizmin Dani
Ama Kuskdn Fircasl

Semra UNLU

Resim sanatinin dejenere oldugunu diisiinen Avusturyali bir grup ressamin 1950°li yillarda baslattigi fantastik
realizm akiminin Tiirkiye'deki ilk temsilcisi Erol Dene¢. Bu akimin dehasi kabul edilen ve iinlii ressam Dali'nin ‘el
verdigi’ Ernst Fuchs'un daveti lizerine, kendisinin deyimiyle ‘paltosuz ve bes kurussuz’ gittigi Viyana'da ilk sergisinin
ardindan adini sanat cevrelerine duyurdu, Viyana sokaklarinda imza verir hale geldi. Eserleri halen Viyana'nin en
6nemli sanat miizelerinden biri olan Albertina Miizesi'nde Leonardo’nun ve Michelangelo'nun eserleriyle birlikte
sergileniyor. Fakat memleket hasreti yiiziinden 25 yil aradan sonra dondiigii Tiirkiye'de hak ettigi ilgiyi géremedi
Denec. Sanatgl, aradan gecen bunca yila ragmen hala Tiirk insani tarafindan anlasiimayi umut ettigini soyliiyor.



Bir yil olmustu neredeyse, Viyana'dan bekledigi mektup bir tirli gelmemisti. Yasadigi hayal
kirklig ytzinden, iyi dereceyle kabul edildigi sanat okulunda derslere girmiyor, fakilteye
arada sirada arkadaslarini gérmek icin ugruyordu. GUninU gin eden bir zengin aile co-
cugu da degildi hani; zar zor gecinen, dar gelirli bir aileye mensuptu. Evinin bulundugu
Kadirga'dan, Besiktas'taki Tatbiki GUzel Sanatlar'a yaya olarak, tabani acik ayakkabilarla yi-
ridigu gunler olurdu. Her bulusmada, arkadaslarinin “Viyana'ya ne zaman gidiyorsun?”
sorulari karsisinda ne diyecegini bilemez, umudu her seferinde biraz daha kirilirdi. Belli ki
Viyana'dan gelen hocasi, istanbul'daki sanatci olma hayalleri kuran gendi de, ona verdigi
s6zU de unutmustu.

Insanlarin kaderlerinde kinlma noktalari vardir hani. Bir giin, hic tanimadiginiz birinin vesilesiyle
hayatinizin akisi degisiverir ya; hayatini degistirecegini bildigi o davet mektubunu bekliyordu bir
yildir ama hocasindan tek satirlik bir cevap gelmemisti. Fakat iste o guin, Viyana'dan gelen bir
mektup vardi elinde. Ustelik mektup onun bekledigi hocasindan degil, fantastik resmin daha-
si olarak bilinen Ernst Fuchs'tan!.. Hayatina yon verecek o kirlma noktasinin ta kendisiydi bu. ..

S6zUnd ettigimiz geng, fantastik resmin Turkiye'deki ilk temsilcisi olan Erol Denec'ten bas-
kasi degil. Sanat hayati ve dinyada 6nemli temsilcilerinden biri sayildigi ‘fantastik rea-
lizm" resim akimi hakkinda konusmak icin usta ressami, Kadikdy-Moda'daki atdlyesin-
de ziyaret ettik.
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Erol Denec, tam bir istanbul beyefendisi tavriyla ve bk
bir nezaketle iceriye buyur ediyor bizi. Antrenin hemen
bitiminde oldukca blyUk ebatli pek cok tablo ile karsila-
slyoruz. Bir ressamin atolyesinde oldugumuz anlasiliyor,
basimizi nereye cevirsek usta ressamin fircasindan ¢ikmis
bir tabloya takiliyor gézlerimiz. Renklerin buyUstnden
guclukle siyrilip séylesimize geciyoruz. Erol Deneg'ten re-
sim sertvenini ta en basindan anlatmasini istiyoruz.

Portakal Kagitlarindan Tuvaller

Erol Denec, 1941 istanbul Kadirga dogumlu. Kiictk yaslardan
itibaren, babasinin marangoz atdlyesinde ona yardim etme-
ye baglar. Atolyede mobilya kaplamalari Uzerindeki desenlere
dalar, bu desenler onu baska dtinyalara gétUrdr. “Ne garip bir
cocuksun sen.” der babasi onun bu hallerini gériince. Adam
olacak cocuk yedisinde belli olur derler ya, Erol Denec'in de
ressam olacagi daha 4 yasindayken anlagilrr.



Deneg, bugln hatirlarken hicap duyuyor belki; ama co-
cuk safligiyla islenen o “suc”, kiictk Erol'un kaderini be-
lirleyen &nemli bir adim olur. Anlattigina gére, bir gin
yakin bir ahbaplarinin evine ailecek misafirlige gittikle-
rinde, evin kiguk kizina alinan renkli boya kalemlerini
gorir ve o anda kalemlere sahip olmak icin siddetli bir
istek duyar. Cocuk akliyla o kalemleri nasil elde edecegi-
ni kurar ve sonunda basarir. Babasi, olayr 6grendiginde

duydugu mahcubiyet bir yana, kictik oglunun bdyle bir
davranis sergilemesine oldukca 6fkelenir. Diger yandan,
kalemleri klicUk kiza geri de veremez mahcubiyetinden.
Ofkeyle elini ogluna kaldirir ama kiyamaz ve hizla cama
vurur. Iste o an, babasinin kadere teslim oldugu andir,
oglu ressam olacaktir. Usta ressam, resim tutkusunun
babas tarafindan kabul gérmesini su sdzlerle anlatiyor:
“Babam ertesi gin sokaktan gecen bir portakal araba-



Resme dair hicbir akademik bilgi-
si olmayan kucuk Erol, o kagitlara
fularli, pipo icen erkek yuzle-
ri, saskin kadin yUzleri resmeder.
Daha okuma-yazma bile bilme-
den cizdigi bu resimlerin her biri,
dUpediz akademik birer calisma-
dir. Resme yetenekli yasitlarinin
bile ancak 20 yil sonra cizebile-
ceklerini, kictik Erol, o minicik el-
leriyle resmedebilmektedir.




sini durdurdu ve portakallarin sarildigi kagitlardan
bir tomar satin aldi. Kagitlari bir kovaya doldur-
du, bir de kalem verdi elime, ‘Al, ne yapacaksan
yap’ dedi.”

Gocukluk dénemini anlatirken, tim egitim

hayati boyunca pek parlak bir 6grenci ol-
madigini séyliyor Erol Denec. ilkokulu Ka-

dirga ilkégretim Okulu'nda okuduktan son-

ra, ortaokulu Gedikpasa Ortaokulu’'nda ta-
mamlar. Derslerle arasi iyi olmadigindan lise-

de kolay bitirecegi bir okul secer ve matbaa-

cilik okumaya baslar. Liseden sonra hayalinde

yedek subaylik vardir. Bitirme imtihanlarini ve-

rir; ancak bir de ne gorsin... Adi, devamsizlik-

tan kalanlar listesindedir. Bu sebeple bir yil gec
mezun olur liseden. O yil da lise muadili okullardan
yedek subaylik hakki geri alinir. Ama her iste bir hayir
vardir. Matbaaciliktan mezun olanlari alan tek okul olan
Tatbiki GUzel Sanatlar‘a birincilikle kaydolur.

Fakat bu arada, kucUk bir cocukken tutkuyla bagl oldu-
gu resimle arasina, ergenlik déneminden baslayarak bir
mesafe girmistir. Ta ki GUzel Sanatlar'daki hocalarindan
biri olan Anton Lehmden ile tanisincaya kadar. Simdiler-
de Viyana Guzel Sanatlar Akademisi'nde profesér olan
Lehmden, haftada iki saat dersine girdigi bu yetenek-
li gencin ¢izimlerini gorir gdérmez etkilenir, onu tesvik
eder. Denec, diger 6grencilerinden farklidir ¢iinkd. Ek-
mek cizilmesi istendiginde herkes dilimlerken o, ekme-
gi eliyle boler. Arkadaslar baligr bir tabakta cizerken o,
baligin karnini yarar dyle cizer. Béylelikle resimde istedi-
gi derinlige ulasacagina inanir cinka...

Doénemin sonunda hocasi Lehmden’in, kendisini
Viyana'ya davet edisini su sdzlerle anlatiyor Erol Denec:
“Beyefendi ile terciman vasitasiyla konustuk. Kendi-
si hic Turkce bilmiyordu, benim de Almancam yoktu.
Bana dedi ki, ‘Sen farkinda olmadan bizim gibi resim-
ler yapiyorsun. Bizim bir grubumuz var. Viyana'ya gelip,
katilmak ister misin?” O gunden sonra hep hocamdan
haber bekledim.” Erol Denec, hocasi Lehmden’in bah-
settigi grubun, resim sanatindaki “fantastik realizm”
ekolUnln kurucular oldugunu ifade ediyor. Séyledigi-
ne gore, 1950'li yillarda resim sanatinin dejenere oldu-
gunu distinen ve kendilerine "Wiener Schule’ diyen bu
ressam grup, ‘Bu bdyle gitmez." diyerek Rénesans tek-
niklerini yeniden incelemis ve gecmisten kopmadan, o
giine hitap eden, gelecege yonelik calismalar Gretecek-
leri bu yeni ekold kurmus.

Viyana'da imkansizliklar icin Gelen Sohret

Aradan bir yila yakin bir zaman gecmis olmasina ragmen
hala hocasindan bir haber ¢kmadidi gibi, Viyana'ya gi-
decegini okulda duymayan kalmadigindan, sirekli ola-
rak “Ne zaman gidiyorsun?” sorulariyla karsi karsiya kal-
mis Erol Deneg. “Ne Ustiimde palto, ne ayagimda ayak-

kabi, ne de cebimde metelik vardi. Bir tek surekli de-
sen ¢izdigim kalemim vard1.” diyen Deneg, bir giin Ernst
Fuchs imzali bir mektup almis Viyana'dan. Bu mektup,
Denec'in hayatinin akisini degistiren seyin ta kendisidir.
Icinde bir tren bileti ve bir miktar harclik bulunan mek-
tupta soyle der, sonradan dinyanin en Unld fantastik
resim ustas! oldugunu 6grendigi bu sahis: “Arkadasim
Anton Lehmden'’in evinde, sizin cizimlerinizi gérdim ve
cok etkilendim. Ozellikle bizim Wiener Schule ile olan
benzerlikten 6tlrl mutlaka Viyana'ya gelmelisiniz.”

Deneg, Ernst Fuchs icin su hatirlatmada bulunmadan
edemiyor; “Salvador Dali kendi zamaninda neyse, gu-
nUmuzde de Fuchs odur. Cok gencken, parasiz oldu-
gu icin kahvehanelerde resim cizermis. Dali destek ol-
mus ona da. Dehasi 33 yasinda kesfedilmis ve Gnla ol-
mus. Su anda Rolls Royce'un ortaklarindan biri.” Bu ara-
da, bir yandan da Ernest Fuchs'un, Salvador Dali ile ce-
kilmis bir resmini g6steriyor bize Denec.

“Yaradan, hepsini cok iyi ayarliyor. Bizim istedigimiz za-
manda degil belki, ama vakti geldiginde muhakkak olu-
yor arzu ettigimiz sey. Bana da &yle oldu ve mektup
Uzerine kalktim Viyana'ya gittim.” diyen Denec, 21 ya-
sinda ¢iktigi bu yolculukla hayatindaki en dnemli viraji-
ni alir deyim yerindeyse. Dil bilmeden, sinirli imkanlarla
Viyana'ya giden Denec, burada 5 ay sureyle Fuchs'un
evinde misafir olur. Trkiye’den bavuluna doldurup go6-
tlrduga eskizlerle Viyana'daki ilk sergisini acan Denec,
yine imkansizliklar yizinden kendi sergisinin acilisina
gidemez. Usta ressami dinledikce, bir yandan da tarih-
teki basarili pek cok ressamin, s6z gelimi Van Gogh'un,
Fikret Mualla’nin hatiralarindan okudugumuz, parasiz-
lik icinde gecen zor dénemleri geciyor zihnimizin bir ko-
sesinden. Denec'in kendi sergisinin acilisina gidemeyi-



sinin sebebi, paltosunun olmayisidir. Ancak gece saat
11 sularinda ziyaretciler dagildiktan sonra sergi salonu-
na gelebilmis. “Yerlerdeki sigara izmaritlerinden sergiye
ne kadar cok insan geldigini anladim.” diyen Deneg, er-
tesi guin Viyana'da imza verdigini anlatiyor gururla. Sa-
natina gosterilen ilgi ve tesvik, Erol Denec'i, 25 yil bo-
yunca Viyana'ya baglar. O, artik Avusturya baskentin-
de gezerken imzasi alinan, taninmig bir ressamdir. Ser-
gilerde resimleri luplarla ilgiyle incelenen, resimleri Uze-
rinde uzun uzun konusulan bir sanatgidir. Ve en énem-
lisi de fantastik resim onun fircasiyla farkl bir boyut ka-
zanmistir. Unli ressam Salvador Dali’'nin, sanatini takdir
ettigi Ernst Fuchs, onun cizdiklerini hayranlikla izler ve
Denec’i Viyana'da kaldigi seneler boyunca hep bir deha
olarak tanrtir.

Deneg, 25 yil aradan sonra Ulkesine déndigunde ise
Fuchs, “Ne yaptin Erol? O harika sanatina yazik ettin.
Seni orda kim anlar?” diye sitem etmistir. Tatbiki GU-
zel Sanatlar'dan hocasi olan Profesér Anton Lehm-
den ise seneler sonra kendisini Turkiye'de ziyaret etti-
ginde Denec'e, “Erol, biz fantastik resmi baslattik, sen,
Viyana'ya ekspresif fantastik sanati getirdin.” der. Erol
Denec, derin bir i¢c cekisten sonra, “Bunu sdyleyen bir
profesér. Benim hocam.. Sanatimda bir énctlik yapmi-
sim ama Turkiye'de pek insanin haberi yok tabii.” diyor,
bu durumdan sikayetci oldugunu sezdiren bir tonla.

Tiirk Sanatseverlere ince Bir Sitem
Erol Deneg, fantastik resim ekoltnin Turkiye'deki ilk
temsilcisi. Yahudi soykirnmi ile tarihe adini kaziyan

Hitler'in, vaktiyle girmek istedigi ama kabul edilmedi-
gi Viyana Sanat Akademisi'nden master derecesine sa-
hip. Eserleri, buglin dinyanin pek cok mizesinde ve
ozel koleksiyonlarda bulunuyor. Viyana’nin en énemli
sanat muzelerinden biri olan Albertina Mizesi'nde de
Leonardo’nun, Michelangelo’nun eserleriyle birlikte ca-
lismalari bulunuyor.

Fakat Viyana'da sohret icinde gecirdigi ceyrek asir-
dan sonra memleket 6zlemine dayanamayarak doén-
duga Turkiye'de bekledigi ilgiyi géremez Erol Denec.
Turkiye'ye déndikten sonra Istanbul, Ankara, izmir'de
arka arkaya sergiler acmis, ancak sergilerde gérdugu
ortak tablo “Eyvah, ne yaptim ben!” dedirtmeye yet-
mistir. “Viyana'daki sergilerimde, ziyaretciler ellerinde
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luplarla dolasiyorlardi. Burada ise kosar adim, neredey-
se resimlere hi¢c bakmadan geciyordu sézde sanatsever-
ler.” diye sitem ediyor Denec. Ardindan da ekliyor, “Va-
tan sevgisi imandandir.”

Sanatini Turkiye'de kabul ettirmek konusuna degindigi-
mizde, Erol Dene¢'e -deyim yerindeyse- bir dokunuyo-
ruz, bin ah isitiyoruz. “Yurt disinda nerede sergi actiy-
sam en iyi sanatcilarin iltifatini gérdiim. Oviinmek icin
sdylemiyorum, durum tespiti bu. Turkiye'de ise fantas-
tik sanatin ne oldugu dog@ru durdst bilinmedigi gibi, bi-
linse de tercih edilmiyor. Orda sanatclyi aralarlar sorar-
lar. Viyana'da politikacisi bile gelirdi evime, buradaysa
mahalle muhtari arayip sormaz.” diyen Denec, bu duru-
mun bir an evvel degisecegini umut ediyor. Elestirilerin-



de kisileri degil, zihniyeti hedef aldigini sdyleyen sanat-
cl, 6zellikle geng kusakta, her alanda oldugu gibi sanat-
ta da bir an evvel kdseyi ddnme distincesinin hakim ol-
dugunu soyltyor. “Turk insaninin sevecedi bir sey bulu-
yor, onu yaplip satiyorlar. Biri, bir 6mir boyu cicek yapi-
yor mesela. Oysa sanatcl kendini kopya etmeye basladi-
gl zaman 6lmus demektir. CinkU insan tekamdal igin ya-
ratilmistir, devamli tekamul etmelidir.” diyerek Denec,
“Iki guni esit olan bizden degildir.” mealindeki Hz.
Peygamber’in hadisini hatirlatiyor.

Temisil ettigi ekole yénelisini anlatirken de, “Fantastik re-
alizm, insanin manevi tekamdalyle ilgili bir sey. Madde
boyutu bazilarini tatmin etmiyor ve onun 6tesinde, var-
hgini hissettigi bazi guizellikleri aryor. iste ben de bu ak-

settirmeye calisiyorum. Hep derine dalmak, derin go-
rip, gostermek cabasinda oldum.” diyor Denec ve Le-
onardo da Vince'nin, “Sanat, goruleni yinelemek degil-
dir. Hayal glclndn aracilik ettigi bir ugrasidir.” séziine
atifta bulunuyor.

Sanat anlayisini, sanatini Turk insanina kabul ettirme-
de zorlanan Erol Denec’e, “Peki, Turkiye'de kars! karsi-
ya kaldiginiz bu anlasilmama durumuyla nasil bas etti-
niz?"” diye sormadan edemiyoruz. “Bu ekolde dinyanin
en UnlG sanatgilarinin takdir ettigi bir ressamim, ama
Turkiye'de bunu bilen pek yok. Burada 50 yil boyun-
ca hep anlasiimayi Umit ettim. Bunun icin calistim. Go6-
nul anlasilmak ve paylasmak istiyor. Oysa sanatimla ilgili
ovguler hala Bati'dan geliyor. Anlasiimak benim icin pa-

radan daha muihim. Bazen sabrimin tikendigi oluyor
ama yine de yilmiyorum.” diyen Denec, genis kitlelerle
iletisim kurabilmek icin sosyal medyaya da basvurmus.
Oradan Turkiye'deki ve diinyadaki fantastik resim me-
raklilarina ulasiyor.

Gergekisticilik, Ger¢egin Ta Kendisidir

Viyana'daki evinde bes ay misafir ettigi ogrenci-
si Erol Denec icin, Ernts Fuchs, “Resim yapan sufi.
Dogu’dan bize ulasan bir isik.” dermis. Biz de kendi-
sine, “Hikayenizde tasavvufi bakis ve birikimden elde
ettiginiz sey eserlerinize nasil yansidi?” diye soruyoruz.
“Fuchs’'un yanina Viyana'ya gittigimde cok genctim.
Tasavvufla filan ilgim yoktu, bu alanda bilgi sahibi de
degildim. Fakat bende bir ‘hal” sezmis olmali ki, calis-

malarimi destekledi. Bu ‘hal’, bir sekilde calismalari-
ma yansiyor. 32 yasindan sonra tasavvufa merak sar-
dim ve halen 6grenmeye calisiyorum.” diyen sanatcl,
s6zU, “Sanat kimin icindir?” konusuna getiriyor. Ona
gore sanat, elbette sanat icin, fakat dolayli olarak hal-
ki da ilgilendiriyor. Zira sanat, sanat icin yapildiginda
ortaya gercek anlamda bir sanat eseri cikar, 6teki tdr-
lUst zanaat olur.

Fantastik resim algisini anlatirken, fantastik realizmin,
insanin manevi tekamulayle ilgili bir sey oldugunu yi-
neleyen Denec, fantastik realizmi kast ederek, “Gerce-
kistUcultk, gercegin ta kendisidir. Onun ne Ustlnde,
ne de disindadir. Gergekusticuluk, gidilmesi gereken
esas noktadir.” diyor.
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Denec ayrica fantastik resmin ask, erotizm, mistizm,
dusler, masallar, mitolojik unsurlar ile daha da gi-
zemli hale gelen bir tlr oldugunu da ifade ediyor.
Fantastik resim denince akla ilk gelen ve fantastik
resim orneklerinde cesurca kullanilan erotizm imge-
si, Denec'in calismalarinda farkli bir boyuta tasini-
yor. Temsil ettigi akimin ornekleri ile karsilastirildi-
ginda Denec'in tablolarindaki kadin figurlerinin na-
ifligi gdzden kacmiyor. O da bu konuya deginirken,
“Cinselligi, dyle insanin gozine sokar gibi kullan-
mak istemiyorum. Kadin, benim icin cok latif, cok
rahmani bir varlik ctinkd.” diyor.

Sanatcilar Arasindaki Ruhsal Akrabalik

Sanatcl ile sylesimiz devam ederken, resim atélye-
sindeki birbirinden gizel tablolara da kayitsiz kala-
miyoruz. Bu tablolardan birinde Denec’in, kendisini
resmetmis oldugunu goriyoruz. Bir eliyle karsisin-
daki canavara ‘Dur!” ikazi yapiyor. Resimlerinde ge-
nellikle neyi merkezi aldigini, en sik kullandigi imge-
nin ne oldugunu 6grenmek istiyoruz. Arketipsel im-
geleri siklikla kullandigini belirten Denec, insan, kar-
tal ve yilan imgelerini siklikla kullandigini séyltyor.

Kartalin, arketipsel olarak ylce seyleri, yilan imge-
sinin de tasavvuftaki nefs-i emmareyi temsil ettigi-
ni 6greniyoruz sanatcidan. Kendisini resmettigi tab-
lo Gzerinden sunlari séyliyor Deneg; “Kartal ve yilan
bazi resimlerimde harp ederler. Bazen de karsima,
bu resimde oldugu gibi canavari koyarim ki, o be-
nim egomdur aslinda. Resme baslarken ufak bir fikir
vardir kafamda genellikle. Basladiktan sonra ise ar-
tik adeta ben degilimdir o resmi yapan. Resim beni
kendisine hizmet ettiriyor, aliyor gétlriyor bir yer-



lere. Ve diyorum ki, ben yapmis olsam ancak boy-
le yapabilirdim. Yunus Emre der ya, ‘Bir ben vardir
benden iceri’ diye... iste dyle bir sey sanirm bende-
ki hal de.”

Kendi kulagini kesen ressam olarak hafizalara kazi-
nan Van Gogh'un sari renge olan tutkusunu hatir-
latarak, Denec’e en cok hangi renkleri kullanmayi
sevdigini soruyoruz. Resme ilk basladigi dénemlerde
mor rengi cok sevdigini ama daha sonra génlindn
maviye kaydigini belirtiyor sanatgi ve ekliyor, “Mavi
ve mor, uhrevi renklerdir. Bundan 40 sene kadar ev-
vel maviye déndim ama moru hep 6zlerim.”

Anlattiklarindan cevabi tahmin etmek zor olmasa da
fantastik resim akiminda en cok etkilendigi sanatci-
lari soruyoruz Erol Dene¢’e, o da hi¢ dusiinmeden
yanitliyor, “Ernest Fuchs. Evinde kaldigim gunlerde,
calismalarinin toplandigi albime bakarken icim siz-
lardi. Kendimi bulurdum o resimlerde. Daha 13-14
yaslarindayken bile yaptigi desenler harikadir. Her
biri teknik bakimindan muazzamdir. Kendim cizmi-
sim gibi severdim resimleri. O da derdi ki, ‘Erol, sa-
natcilar arasinda ruhsal akrabalik vardir.” Kisacasi
kendimi en cok yakin buldugun deha Fuchs’tan bas-
kasi degil diyebilirim. En guzel yani da bu duygula-
rin karsilikli olmasi.”

Miizik ikinci Tutkusu

Viyana'daki Albertina ve Belveder muzelerinin yani
sira Viyana Sehir Koleksiyonu ile Almanya, Avustur-
ya, Fransa, italya ve Tirkiye'deki bazi &zel koleksi-
yonlarda eserleri bulunan ressam Erol Denec, bu-
gline kadar Viyana basta olmak Uzere bircok Avru-
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pa Ulkesinde ve Turkiye'de 150'yi askin sergi acmis.
Sanat hayatina halihazirda bulunan binin Gzerinde-
ki eserlerine yenilerini ekleyerek devam eden Denec,
Turkiye'deki ilk temsilcisi oldugu fantastik realist aki-
mi gelecege taslyacak yeni ressamlar yetistirerek de-
vam ediyor. Denec'in, en buyUk hayali ise eserlerinin
TUrkiye'de muzelerde sergilenmesi...

Erol Denec ile sanat hayatini ve fantastik resmi ko-
nusurken, sanatcinin resim yaparken kullandigi ge-
reclerin yani sira atolyenin bir kdsesinde, bir keman
gbzimdize ilisiyor. Resim sanatindaki dehasinin yani
sira mUzikte de yeteneg@i oldugunu, bizim icin cal-
digi, icimize isleyen hicaz pesrevden anlyoruz. Mu-
zik yetenegini babasindan almis Erol Denec. O da ud
calarmis. Ergenlik dénemine rastlayan yillarda res-
me ara verdiginde kendi kendine ud ve keman cal-
may! 6grenen Denec, yurt disi serdveninin ardindan
Turkiye'ye déndukten sonra Klasik Tdrk Mdzigi ca-
lismalarina baslamis. Uzun yillar Emin Ongan Klasik
Turk Musikisi Dernegi'nde keman calan Denecg, Al-
man asilli oldugunu séyledigi esinin vefatindan son-
ra muzik calismalarina ara vermis.

Erol Denec, sdylesimizin sonunda kemani eline ali-
yor ve hicaz pesrevin ardindan bizim i¢in Klasik Tark
MUzigi'nden bir eser daha icra ediyor. Bir yandan
Denec’in insani bUydlu, hayaller alemine strikleyen
birbirinden glzel resimleri, diger yandan icra etti-
gi eserlerin icli ve zarif motifleri hem gézimuz hem
kulagimiz doymus ve paslari silinmis bir hale ulasa-
rak ayriliyoruz Denec'ten.
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Hakikat Perdesi
Dalgalaninca...

Omer Faruk Dere*

Tiirk-islam sanatlan arasinda rengarenk ve siirprizlere acik yéniiyle farkli bir yere sahip olan ebri sanatinm,
sanatclya tanidigi genis imkanlar sayesinde ebrdi sanatcilari, kivamli su iizerinde hayallerini yiizdiirmeye devam
ediyorlar. ISMEK Uskiidar Baglarbasi Tiirk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi ebrii hocalarindan Omer Faruk Dere ile
Yasemin Acar Kara ve 6grencilerinin atmis bes eserle Cemal Resit Rey Sergi Salonu'nda actiklari “Dalgalandim da
Duruldum” adli ebru sergisi, sanatseverler tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilandi. ISMEK'in yillik sergi programina ek
olarak bu yil actigi on 6zel serginin ilki olan “Dalgalandim da Duruldum” sik bir katalogla da taclandh.



“Kurmus hakikat perdesin, oynatan Ustadi gor” der Kara-
gdz, perde gazelinde. Ebr hakikatin suya tecellisidir. Ab-
rQy (su yGzu), hakikat perdesi olur ve yiiz( Hakk gtinesine
donik hakikatin golgeleri duser perdeye... Ve perde dal-
galaninca 6teler gériinecekmis gibi i1siklanir her yan... Ve
Urperir insan. ..

EbrG kulli ve clz iradenin birlestigi tecelligahtir. Ebrlcu
cUZi iradesiyle boyalari ylzeye serper fakat nasil bir se-
kil ckacagini asla tam olarak bilemez. Sadece tecrlbe-
sine istinaden bir tahminde bulunabilir. Sebepleri ortaya
koyar ve sonucu buydk bir tevekkille bekler. Tevekkdl ve
Hakktan gelene razi olma hisleriyle dopdolu olarak, ¢cikan
her ebr(dan sonra Allah’a hamdeder.

"0, her giin (@n) bir istedir” ayetinin hikmetince tecelliyatta
tekrar yoktur. Tecelliyatta tekrar olmadigindan ebr( tek-
nesinde ortaya cikan nakislarin da tekrari yoktur. Ebrlicu
ayni boya ve malzemelerle yaptigi bir ebrlinun tipkisini

bir daha yapamaz. Ancak benzerini yapabilir. Bu sebep-
ten ebrQ eserinin her biri, tekrari Uretilemeyen benzersiz
bir eserdir.

EbrGicu boya serpmek icin eline aldigi fircayi diger eli-
nin icine kalp hizasinda birlestirerek vurur. Boyalari ade-
ta gonlinden doker. Firca yukaridan asagiya, semadan
tekne yUzeyine tecelli damlalari serperken, bu esnada
ebrlicu da gonlinden gelen muhabbeti damlanin icine
koyarak zuhurati tezyin eder. Turk-islam Sanatlari arasinda
rengarenk ve surprizlere acik yonuyle farkli bir yere sahip
olan ebr( sanatinin, sanatclya tanidigi genis imkanlar sa-
yesinde ebrdcular, kivamli su tGzerinde hayallerini yizdur-
meye devam ediyorlar.

Uskudar Baglarbasi Tirk-islam Sanatlari ihtisas Merke-
zi ebr( hocalarindan Omer Faruk Dere ile Yasemin Acar
Kara ve 6grencilerinin atmis bes eserle Cemal Resit Rey
Sergi Salonu’nda actiklari “Dalgalandim da Duruldum”
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adl ebru sergisi, sanatseverler tarafindan biyuk bir
ilgiyle karsilandi. ISMEK'in bu yil actigi on prestijli
serginin ilki olan sergi, sik bir katalogla da tacland..

Bu cografyada kokll bir gelenege sahip olan ebrd
sanatimiz zaman icinde Bati insanini da etkilemis ve
oralarda da yapilir olmustur. Sanatta toplumlar ara-
s etkilesim kacinilmazdir. Yakin tarihlere kadar Ba-
tida “Turk Kagidi” olarak bilinen ebr(, ginimuz-
de pek cok Ulkede ve farkli diyarlarda yapilmakta-
dir. Zaman icinde Dogu'dan Bati'ya, Bati'dan Do-
gu'ya alis verisler olmus ve bize has desenler (bat-
tal, gel-git, tarakli v.b.) oralarda kabul gérdugi gibi
oralarda icra edilen desenlerden begendigimiz bazi
formlar da kendi zevk anlayisimizla bulusarak kulla-
nilmistir (bdlbdl yuvasi, dalgal gibi).

BUyUk medeniyetler baska kalttrlerden etkilen-
mekten korkmazlar. Baska kultUrlerden elde ettik-
leri farkhliklar kendi potasinda eritir ve ona yeni bir
anlayis kazandirarak tekrar diinya mirasina sunarlar.

iste Bati kaynakli formlardan biri olan ve literatire
“Spanish Marlbling” ispanyol ebriisu olarak gecen
ebr( tarzi, bizim geleneksel formlarimizla ve cogu
zaman klasik renk anlayisimizla bulusmus ve ortaya
6zgln “Dalgal EbrG” anlayisi cikmistir. Son yillar-
da sanatseverler tarafindan pek ragbet goren dal-
gali ebr(, 151k gélge oyunlariyla derinlesen, dinamik
ve ritmik hareketleriyle seyredeni derinden etkile-
yen bir ebr( tarzidir. Yapilisi kolay gibi gortinen fa-
kat ritmik ve dengelisinin yapilmasi zor bir ebr@ tar-
zi olan dalgali ebr(, geleneksel ebrimuzun renk ve
desenleriyle beslenerek Uretilmeye devam etmekte-
dir. Teknede hazirlanan ebrGyu almak icin kagidi ya-
tirirken, kagidi ileri geri hareket ettirirsek ebr(inun
kagida dalgalar yaparak gectigini gorlriz. Perde
kivrimi, 151k huzmesi gibi goriinen bu desenlerin
olusabilmesi, hareketlerin belirli bir ritimde yapilma-
siyla mimkin olmaktadir. Dengeli dalgalar olustu-
rabilmek icin cok deneme yapmak gerekir. Sergide
keyifle seyredilen her bir ebrunun yapilabilmesi icin
onlarca deneme yapildigini distntrsek bu eserlerin
ne buydk bir emek ve sabir sonucu vicuda geldigi
daha iyi anlasilacaktir.

Gercek sanatkar Cenab-1 Hakk'tr ve islam
sanatkarlari gercek sanatkarin izinden giderek onun
tabiattaki renk kompozisyonlarini teknesine yansit-
maya calisir. Klasik sanatlarimizda uygulana gelen
renk anlayisimizda renklerin kemali yani olgunlu-
gu blytk énem tasimaktadir. Ebr(icu renk ttccari-
dir, sermayesi renklerdir. Bir ebr sanatkari renkle-
ri dogru ve ahenkli kullanabildigi middetce muvaf-
fak olur. Hangi renkleri nasil kullanacagimizi nasil
ogrenebiliriz? Bunun en basit ve kestirme yolu tabi-
atl gbzlemlemektir.
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Yasemin Acar KARA

Tabiat her mevsim renkten renge burinmekte; bak-
masini bilenlere, nasibi olanlara adeta renk dersi ver-
mektedir. insan, fitratina yakin olan seylerden hosla-
nir. Her seyin yaraticisi tek olduguna goére insanog-
lu tabii olan seyleri kendi fitratina daha yakin gordr.
Ebrll sanatimizda -diger buttn klasik sanatlarimiz-
da oldugu gibi- renklerin tabiligi diger bir ifadeyle
fitriligi esastir. Asin parlak ve gozl yoracak renkler-
den uzak durulur. islam sanatkar tabiatla ic ice yasar
ve Sani-i Hakiki'nin renklerini teknesine yansitir. Yal-
nizca cicek renklerinde parlaklik aranir. O da yine ta-
biatta oldugu kadar. Ornegin bir lale basi yapilacaksa
kadmiyum kirmizi yalin halde kullanilmaz. Onun asiri
parlakligi, icine cok az asi kirmizi eklenerek olgunlas-
tinhir. Dalgali ebrdlarda da ayni renk anlayisini gozet-
mek, ortaya cikan eserleri bize has kilacak ve boylece
"6zgUn dalgali ebr(” anlayisimiz olusacaktir.

Dalgali ebralarda klasik renk anlayisimizin yaninda
form olarak da geleneksel ebrl desenlerimizin 6ne-
mi bUyuktdr. Ana form olan battal, dalgali ebrinun
da ana formudur. Fircadan dokdldtgi gibi kalan, mi-
dahale edilmeyen renk damlalarindan olusan battal
formunun 6zellikle tek renkli olanlar (monokromatik-
ayni rengin tonlarindan olusan) dalgali ebr(ida cok
tercih edilmektedir. Dalgalandikca sikisan kisimlardaki
renk, yogunlastigindan bu tarz ebralarda derinlik his-
si daha da artmakta ve seyir zevkini de artirmaktadir.
Battal formunun yaninda tim geleneksel formlarimiz
dalgall ebr(ida kullanilmaktadir. Bati'da daha cok gel-
git ve tarakli formlarin dalgalandiridigini gérmekte-
yiz. Bizde ise battal formunun agirlik kazandigini séy-
lemek yanlis olmasa gerektir. Cicekli ebrdlar ise dalga-
I ebrlida ya dalgali ve hafif renkli bir ebrinun Gzerine
ikinci kat olarak alinmakta ya da cicekli ebrdlarin Uzeri-
ne yine ikinci kat olarak dalgali ebr( uygulanmaktadir.

Bu sergi Turk-islam Sanatlari ihtisas Merkezi'nde ver-
digimiz egitimler sonunda yetisen sevgili 6grencileri-
mizin gayretli calismalari sonucunda hazirlandi. Ser-
gide hocalariyla beraber eseri bulunanlar sirasiyla
su isimlerden olusmaktaydi: Alper Unal, Ayse Bas-
karaca, Aysegul Tunali, Birsen Sentirk, Ege Sunay,
Emel Yuvarlak, Emine Colak, Esra Teker, Fahriye Ge-
zer, Hediye Cobanoglu, Merve Al, Minevver Yilmaz,
Muzeyyen Karaaslan, Nagihan Yilmaz, Nilgin Bay-
ram, Selma Ersoy, Sema Celik, Semiha A. Cobanog-
lu, Sena Ertam Unsal, Serpil Kaymaz, Serpil Uzun,
Sevil Samlioglu.

Teknemize nasip olan dalgali ebrdlarimizi bu sergi vesi-
lesiyle sizlerle bulusturma imkanini bizlere saglayan is-
tanbul Buyuk Sehir Belediyesi ve kurumumuz ISMEK'e
hepimiz stikran borcluyuz.

*ISMEK Ebri ve Kaligrafi Ziimre Baskani
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Yer yer ylzeyleri parcalanmis, asinmis, sacaklari sokul-
mUs, renkleri solmus antika deger tasiyan el dokuma-
si tim halilar, ustalarinin ellerinde yenilenerek ilk giin-
ki goérinumlerine kavusuyorlar. Ulusal kimligi yansitan
motifleri, kdkboyalariyla boyanmis ve kirmanda egril-
tilmis rengarenk iplikleri ile tahta tezgahlarin bulundu-
gu atolyelerde yeniden can bulmaya gelir antika hali-
lar. Sanki g6zleriyle degil de parmaklariyla géren usta-
lar farkli yorelerden farkli desenlerdeki halilarin yorgun
ylzlerine bakarlar 6nce uzun uzun. Gegen yillarin, ya-
sanmisliklarin gizli taniklaridir onlar. Nasil dokundukla-
r degil hangi duygularla dokunduklaridir insani cezbe-
den. Halilarin ustaca bezenmis motiflerini, keskin goz-
leriyle ince eleyip sik dokuyan ustalar baslarlar hiinerle-
rini konusturmaya.

Ba§kalar| Gorsun D|ye
Ustalarini
Antika Halllar - 2

Fatma YAVUZ

Kor Eden

L'y

Kimi halilar dénemin en goérkemli saraylarini stslemek,
kimi halilar cemaatin GUzerinde ibadet ettigi seccade ol-
mak, kimileri de evlerde yer yaygisi olmak icin dokunmus-
lardir. ihtiyactan dogan sebeplerle atilan sayisiz digimler
ise, bugtin gérkemin ve zenginligin bir temsili. ..

Dunyanin farkli Glkelerine ait kilturel 6zelliklerin yansitildi-
g1 el dokumasi halilar, geleneksel Turk el sanatlar acisin-
dan da 6nemli bir unsurdur. Selcuklular dénemine ait do-
kumalarla Anadolu’ya yayilan hali dokumaciligi, Osmanli
Devleti'nin 16. ve 17. yUzyillarinda biytk gelisme goste-
rerek, diinya medeniyetine armagan edilmis el sanatlarin-
dan biridir. YUn ve ipek ipliklerle dokunan halilar, kilimler,
seccadeler kendilerine has desen ve boyama teknikleriyle
islenirken her motif baska bir ydrenin temsili olmustur. Ha-
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Antika hali tamiri, onu yapan usta icin bir canliya yapilan cerrahi miidahale 4 5 -

gibidir. Halinin ne yasinin, ne milliyetinin bir 6nemi vardir. Onemli olan hastaya
dogru operasyonu, dogru ellerin uygulamasidir. Uzun zaman yogun bakim

odasinda kalan, ilmekleri ¢oziilmiis, dagiliverecek gibi duran antika ya da tarihi
halilar, usta ellerin marifetiyle, birkac yiizyil dncesinde oldugu gibi ayni renk ve
canlilikla taburcu olurlar tamir atélyesinden. Kapalicarsi‘da antika ipek hali
tamiri ustasi Ahmet Bayraktar ve antika yiin
hali tamiri ustasi Hasan Yumusak ile
meslegin inceliklerini, bagkalari
gorsiin diye ustalarim kor ed

llarda kullanilan motifler de bir sembolik anlam zenginli-
ginin ifadesidir. S6z gelimi Hereke halisinda kullanilan yedi
dag cicedi motifi, yedi tepeden olusan istanbul'un cicekle-
rini anlatmis. Eli belinde motifi, bereketi; kartal, gtic; kus,
mutlulugu; akrep, kahramanligi; yildiz, Gretkenligi; suyo-
lu, suyun 6Gnemini; hayat agaci ise sonsuzlugu ifade etmis.
Ejderha motifinin bereketli bahar yagmurlarini getirdigine
inanilirken, sa¢ bagi ve kipe motifleri evlenmeye olan is-
tegin dolayli yoldan anlatimi olarak kullanilmis.

YUn halilarin tarihi yGzlerce yil 6ncesine dayanmasina rag-
men, ilk Turk ipek hali érneklerine 18. yizyilda rastlanir.
Ozellikle saraylarin ihtiyaclarinin karsilamak icin Osman-
i sanayisinin ilk modern fabrikalarindan biri olarak ka-
bul edilen Hereke Fabrika-i Himayun’un kurulmasi Tark

halilan konustuk.

halicilik tarininde 6nemli bir donim noktasi olmustur.
1844'te Sultan Abdudlmecit'in emriyle kurulan fabrika,
1891'de Sultan Il. Abddlhamit déneminde atélye sayila-
nnin artinimasiyla hali dokumacilig cesitlilik kazanmistir.
Hali Gretiminde ilk Grinler, Manisa ve Gordes cevrelerin-
den getirilen ustalarin énderliginde dokunurken, Hereke
halilarinin Osmanli imparatorlugu'nun ik ihra¢ Griind ol-
masinin yani sira Avrupa saraylarinda 6zellikle tercih edil-
digi gordlur.

YUn yerine ipek ipligin kullanildigi halilar hem desen hem
de dugum sayisi bakimindan farkliliklar gésterir. Yin bir
halinin santimetrekaresinde ortalama dokuz ilmek bulu-
nurken, bu say ipek halida 1100 ilme@e kadar cikabilir.
Bu 6zelliginin yani sira, bugln dinyanin en Unli mizaye-



delerinde yiksek fiyatlardan alici bulan antika halilari degerli kilan
en 6nemli 6zelliklerden biri de doganin insanliga sundugu mucizevi
kok boyalarinin kullanilmasidir.

Anadolu’da 11. ylzyldan baslayarak ginimuze kadar ulasan el do-
kumasi Zara, Yoruk, Hereke gibi isimlerle anilan Turk halilar, diin-
ya capinda bir Une kavusmustur. OlaganistU incelikte ve hayal gu-
cUnun sinirlarini zorlayan motiflerle ortaya cikan bu sanat eserlerinin
imalati, ginimuzde maalesef yok denecek kadar azdir. Bu sanatin
icinde olan uzmanlar ve ustalar, el yapimi halilarin tretiminin azal-
masini piyasa sartlarina; yani maliyetlerin yikselip talebin dismesine
bagliyor. isin ehli, hali dokuma sanatinin devam ettirilmesinin Tiirk
kultdr ve el sanatlarina sahip ¢lkma anlami tagidigina inaniyor.

Malzemesinden motiflerine, dokunma biciminden renklerine, za-
man icinde cesitlenip zenginlesen hali dokumaciligi sanati kadar,
gecmis ylzyillarda dokunmus bu tarihi eserlerin restore edilip ko-
runmasi ve gelecege tasinmasi bakimindan hali tamiri ve bunu bin
bir zahmet, sabir ve 6zenle yapacak kisilerin olmasi da énemli.

istanbul Cagaloglu Bab-1 Ali Carsisi'nda bulunan 72 hali tamir

atolyesi, hasarlanmis tarihi hali ve kilimlerin restore edilip bu

degerlerin gelecegi taginmasinda blydk bir misyon Ust-

leniyor. Carsiya girdiginizde, duvarlari ve vitrinleri sis-

leyen halilar, kilimler, tablalar karsiliyor sizi. Gézin

gordugu her yere serilmis diinyanin gesitli yoreleri-

ne ait olan, bircogu da antika 6zelligi taslyan bu do-

kumalarin bazilarn onarilmig ve yerine gitmeyi, bazila-

r ise onarilmak icin siralarinin gelmesini bekliyor. Biz de bu mesle-

gin inceliklerini ve bu kultirel mirasi gelecede nasil tasidiklarini ko-

nusmak icin antika ipek hali tamircisi Ahmet Bayraktar ile antika ydn

hali tamiri yapan Haci Hasan Yumusak'in atélyelerine misafir olu-
yoruz.

Hallar Bebek Bakimi Kadar Ozen ister

ik olarak ziyaret ettigimiz Haci Hasan Yumusak, ise ic Anadolu’nun
dokumalaryla Gnli Aksaray’da hali dokuyarak basladigini séyli-
yor. Hem ailesinin hem de kdlttirel 6zelliklerin etkisiyle merak saldi-
< pey g1 mesleginde tarihi hali tamiri Gizerine yogunlasarak istanbul’a gel-
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mis ve 25 yildir da profesyonel olarak hali tamiri yapi-
yor. Hasan Usta, yipranmis, parcalanmis, rengi sol-
mus el dokumasi bitln halilara bir annenin bebe-
gine gosterdigi sefkatle yaklastigini sdyleyerek isine
olan sevgisini dile getiriyor.

Gelen halinin dncelikle temizligini yapiyor, halinin de-
forme olan yerlerini saptadiktan sonra ellerine igne
ve ipligi alarak geciyorlarmis tezgahin basina. Hallya
orijinal halini kazandirabilmek icin ayni déneme ait,
ayni yasta ve ayni yorenin ozelliklerini tastlyan hali
ve kilimleri sokip elde ettikleri iplikleri kullaniyor-
larmis. Eger bu 6zellikte iplik yoksa elde ettikleri
kok boyalarla uygun ipligi retiyorlarmis.

Her Eski Hali Antika Degildir

Yillardir gecimini bu isten saglayan Hasan Usta
bir noktaya dikkatleri cekiyor. Her eski halinin
antika deger tasimadigini soyleyerek, “Ha-
linin antika olabilmesi icin érneginden bir- ’
kag tane olmasi gerekir. Antika hali ile tari-

hi eski haliyi birbirine kanstirmamak lazim.
Ama kullanicilar her eski haliyr antika zan-
nediyorlar. Antika halilar su an mizelerde
sergileniyor.” diyor. g

YUn halinin degerinin digim sayisiyla
degil, dokundugu yoreyle ve gercek kok- -
boyasiyla belirlendigini, bir halinin yasi- Bty
nin da tam olarak saptamanin mimkn ¥
olmadigini anlatiyor. Kimyasal boya kul-
lanilmayan bir dokumanin 150 yasini devirmis
oldugunu, belli modellerin de belli cagda yasayan insan
topluluklar tarafindan kullanildigini beliren Hasan Usta,
yorelere gore kullanilan renk tonlarinin degistigine degi-
niyor. ic Anadolu Bélgesi'nde genelde, kirmizi, sari, mavi,
yesil renkler tercih edilirken, Dogu Anadolu illerinde daha
cok lacivert, mor, kahverengi gibi koyu renkler kullanilmis.
Anadolu halilarinda kullanilan modellere genelde, “hayat
agac”, "yedi dag cicegi”, “eli belinde”, “Uc hisar” gibi
isimlerin verildigini belirten usta, bunlari kiltdr incileri ola-
rak nitelendiriyor.

; _.* - '#:.‘I_ '-. o f I-;i-L._I ;

Ahmet Bayraktar'in Bab-1 Ali Carsis'ndaki atdlyesinde, ipek halilar binbir dikkat ve emekle, ustalarin elinde yeniden eski gériintimlerine kavusuyor.

-----
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"Bu Sanat Bize

Allahin Bagisladigi Bir Liituf"
Hasan Usta, bu el sanatimizin kiymeti ile ilgili distincele-
rini, yillardir isin icinde olmanin da verdigi tecrtibe ile bir
cirpida Ozetleyiveriyor: “Anadolu’da dokunan her hali el-
bette cok kiymetlidir. Bir Konya, Sivas Zara, Ladik, Sivri-
hisar, Kirsehir Mucur, Kumkapi halilari... Bu halilarin kiy-
metini gosteren tek sey, hicbir ticari amag gtitmeden Ure-
tilmis olmalari. Annelerimiz ve ninelerimiz, kimi evi icin,
kimi de evlenecek cocugunun ceyizi icin dokumus.
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Halilarin restorasyonunda binlerce iimek atildiktan sonra "traplama” islemi gerceklesiyor.

Simdi kim kirmanla yln egirecek, hangi sabir, han-
gi goz, hangi merak onlari tirld islemlerden geci-
rip renklendirecek ve dokuyacak... iran, Afganis-
tan, Romanya, Bulgaristan gibi Ulkelerde de hali
dokuma sanati yaygin; ancak hicbir dénemde bu
toplumlarin drettigi dokumalar, Anadolu halilarin-
daki teknige, estetige, degere, sanata ulasamamis-
lar. icimizdeki bu yetenek ve bu yetenegin sanata
ulasmasi Allah’in bize bagisladigr bir lutuftur.”

Her Hali Tamir Edilemez

Ustanin yaptigr isten ilk basta kendisinin keyif al-
masi gerekiyor ki musteri de memnun kalsin. Neti-
cede bir halinin milyonlarca digumun birlesmesin-
den olustugunu ve yillara yenik distigunu soyle-
yen Hasan Usta, “Antika hali tamirinde tek amac,
‘tamiratla eski gdérdnim nasil kazandirilir, halinin
uzun 6mru nasil muhafaza edilebilir?’ sorulari Uze-
rine kafa yormak olmali.” diyor. Bazi meslektasla-
rina gére tamiri yapilamayacak hali olmadigini, bu
noktada maddi gelirin &n plana ciktigini sGyleyen
Hasan Usta, “Bana gore ise tamiri yapilamayacak
hali vardir. Cinkd bazi halilar o kadar yaslanmis-
tir ki igneyi dokundurdugunuzda bile dagiliverir.”

Dokumalarda yorelere gore farkli teknikler kulla-
nildigini séyleyen; Anadolu halilarinda kravat tek-
niginin, Iran hallarinda Fars digimanin, Avrupa
halilarinda ispanyol dugimuinin tercih edildigini
hatirlatan Hasan Usta, bazi halilarin neden tami-
rinin yapilamadigini su sézlerle noktaliyor: “Tami-
ri bakimindan teknikler arasinda en kullanisli ve en
saglam olani kravat dugumuduar. Bir de el doku-
masi halllar, alttan yukari dogru dugim teknigiy-
le dokunur, makine halilarinin ise enlemesine tak-
ma teknigiyle dokundugu icin tamirati pek mim-
kdn olmaz.”
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Dokumalarin tdrlt islemlerden gecerek eski ruhlari-
na kavusmalarini sagladiklarini belirten Hasan Usta,
bu islemleri tel atma, hasir yapma, digim atma,
kesme, yakma, fircalama, Gttleme ve tiraslama ola-
rak siraliyor ve bu islemlerin halinin deformasyonu-
na gore degistigini sdyllyor.

Isin zor, Ustelik uzun zaman ve sabir istedigi bir ger-
cek. .. Bu sebeple bircok hali tamir ustasi hakli olarak
sanattan fazla elde edecekleri maddi kazanc birinci
planda tutuyor. Hasan Usta, her meslekte oldugu gibi
bu meslekte calisanlarin da emeginin karsiigini almak
istedigini, bunu da kendi deyimiyle ‘kadayifin kaymak-
i kismi’na benzetiyor ve ekliyor: “Ama ben kaymak ol-
masa da o kadayrfi cok buyik bir keyifle yiyebilirim.”

Hali imalat piyasasinin son yillarda sikintili bir strec-
ten gectigi icin var olan is gticintin farkl sektérlere yo-
neldigini, bunun da meslegi bir duraklama dénemine
soktugunu ve meslekte kalanlarinin sayisinin cok azal-
digini ifade eden Hasan Usta, sozlerini su clmlelerle
tamamliyor: “Bundan yillar sonra da antika diyebilece-
gimiz halllar elbette olacak. Ancak simdikilerin gtizelli-
ginde olacagini sanmiyorum. Bu el sanatinin, antika ya
da tarihi halilarin kiymeti bilinmezse, bir stire sonra ta-
rihi degerden bu sekt6r 6ksiz kalacak.”

"Ogrenmek icin Sabir Tasi Olmalisiniz"

Bab-1 Ali Carsisi'nda Hasan Usta’nin yanindan ay-
rlip bir baska ustanin yanina, Ahmet Bayraktar'in
antika ipek hali tamiri atélyesine... 1987'de hobi
olarak basladigi antika ipek hali tamirciligi zaman-
la Bayraktar'in meslegi olmus. Henliz konusmami-
zIn basinda séyledigi bir ciimle onun meslegine ba-
kisini &zetliyor: “insan bir isi mecbur kaldigi icin de-
gil de sevdigi icin yapiyorsa is yorucu degil, keyif ve-
rici oluyor.”

1994 yilina kadar ciraklik ve kalfalik dénemlerin-
den gecerek usta olan ve daha sonra kendi atolye-
sini acan Ahmet Usta, 1998'de de meslegi ile ilgili
olarak ilk yurt disi tecribesini edinmis. Cin, Japonya,
Kore gibi Uzakdogu Ulkelerinin yani sira pek cok Av-
rupa Ulkesinde de fuar ve sergilere katilan Bayraktar,
bu Ulkelerde tezgah basinda hali dokumanin incelik-
lerini ve tecrlbelerini meraklilaryla paylasarak, gele-
neksel Turk el sanatini sinir dtesine yaymanin mutlu-
lugunu yasadigini sdyllyor. Ahmet Usta, “Bir haliyi
dokumak ne kadar mesakkatli ise tamiri de o kadar
mesakkatlidir.” diyor ve ekliyor: “CUnki cok ince ve
cok zahmetli bir is. Cirakliginizdan bu isten ekmek
kazanmaya basladi§iniz zamana kadar isi 6grenim
stiresi yaklasik 7-8 sene. Isin dgretildigi bir okul yok
ve 6grenmek icin sabir tasi olmalisiniz.”




Az Daha Go6ziinii Kaybediyormus
BUtUn dunya halilarinin tamirini yapabildigini ancak
en zor olanin da ipek halilarin tamiri oldugunu séyle-
yen Ahmet Usta, bunu ipek halinin yin halidan du-
gum ve dokuma teknikleri bakimindan farkli olma-
sinin yani sira kumas parcasi kadar cok incelebilme-
si olarak gosteriyor. Ahmet Usta'nin igne ile kuyu
kazmaya benzettigi ipek hali tamirinde bir santi-
metrekareye yeri geldiginde bin kadar ilmegin atil-
digini distindiginlzde, ona bu benzetmesinde
hak veriyorsunuz. Dinyanin en ince halisi olan ve
santimetrekaresinde 1024 ilmek bulunan halinin
tamiratinin yapiimasinin da kendisine nasip oldu-
gunu belirten usta, bu halinin tamiratini ancak
mercek yardimiyla 20 giinde yapabilmis ve isin
bitiminde gdrme vyetisini ylizde 40 kaybetmis.
Uzun bir tedavinin ardindan iyilestigini belirten
Ahmet Usta, “Yine de benim icin dinyanin en
zor ve en zevkli isiydi.” diye de ekliyor.

G6zU yormasindan dolay bu is diger meslek-
lerde oldugu gibi cok uzun slre yapilamiyor-
mus. Ahmet Usta'yi yetistiren ustalari isi cok-
tan birakmis mesela. “Zaten siz isi birakmaz-
saniz bile is sizi birakir. CunkU bizim meslek

en fazla deformasyonu goze verir. Bu yiiz-
den de erken emeklilik s6z konusu.” diyor. Ta-
bii bu olumsuzlugun yaninda meslegin olumlu yanlar da
cok ona gore: “Milyonlarca digum atilarak tek tek do-
kunmus el emegi g6z nuru dokuma tamiratinin bir tir te-
rapi 6zelligi de vardir.”

Hal Tamirinin Diger Sanat Dallanyla da iliskisi Var
Bircok geleneksel el sanatinin problemi olan girak yetistir-
me sorunun bu meslekte de basat rol oynadigini ve bu-
nun da meslegi baltaladigini belirten antika ipek halr ta-
mircisi, kalifiye eleman ihtiyaclarini iran ve Afganistan
uyruklu vatandaslardan sagladiklarini séyltyor. Genellikle
Feshane’de dokunan Osmanli saray halilari Gzerine calis-
tiklarr icin ve bunlarin da Uzerlerinde Farsca siirler ve met-
hiyeler bulunmasindan dolayi Farsca bilen iran, Afganis-
tan ve Pakistan gibi Ulkelerden gelen calisanlara ihtiyac
duyduklarinin belirten Ahmet Usta, “Bizim meslek hat
sanati gibi diger sanat dallariyla da yakindan ilgilidir. Atol-
yemizde hangi tlkenin halisini isliyorsak ya da tamir edi-
yorsak mutlaka o Ulkeden birkac sanatkari yanimizda bu-
lunduruyoruz. Bu da haliya eski ruhunu kazandirmamiz-
da, ilk gtink gibi canli renk ve dokuya kavusmasini sag-
lamamizda énemli rol oynuyor.”

Ahmet Usta, hallya antika 6zelligini kazandiran seyin
kiictk ayrintilarda gizlendigini séyliiyor. Oncelikle do-
kuma ipliklerinin gercek kékboyasiyla boyanmasi gere-
kirmis. Hali tamiratinda da gercek kokboyasini tercih
ettiklerini sdyleyen usta, bu sayede halinin orijinal ha-
line zarar vermediklerini ve degerinin azalmasini dnle-
diklerini belirtiyor.

kunmU§ bir Hereke halis).

lyi Bir Tamir insanin Ruh Haline Bagh

GUnUmuzde hali imalat sektérl yatinmalarinin maliyetle-
ri distrmek icin Uzakdogu dlkelerine kaydiklarini, Cin'de
imal edilen TUrk halilannin Turkiye'ye kontrolstiz girisiyle
rekabet edebilme sanslarinin azaldigini ifade eden Ahmet
Usta, bunun da Turk hali imalat sektériiniin gerilemesine
sebep oldugunu belirtiyor. Buglin Sivas cezaevi halisi veya
Hereke Smerbank halisinin dokunmadigindan sz eden
Ahmet Usta, fiyatlarin ytksek olmasindan dolayr alicilarin
ucuz halilar tercih ettiklerini; oysa hem saglik hem de kalite
acisindan Turk halisinin tercih edilmesi gerektigini anlatiyor.

Ipek hali tamir ustasi, “iyi bir tamir insanin ruh halini géste-
rir. Halinin tamiratinda butdn her seyi unutup hallya odak-
lanmalisiniz ki onun sesini duymalisiniz.” diyor. Antika hali
tamirinde TUrkiye'nin otorite konumunda oldugunu s®yle-
yen Ahmet Usta, iyi bir hali tamirinin halinin degerini katla-
yabildigini, k&t bir tamir de degderinin ¢ok altina dustrebil-
digini de sozlerine ekliyor.

Bugun kiymetlerinin pek de farkina varimayan, yaptiklari
isin degeri yillar sonra anlagilabilecek antika hali tamiri usta-
larini dinledigimizde anliyoruz ki, meslegdin agir kulfetine ve
zahmetine, maddi kazang beklentisi ile degil, sevgiyle bag-
i olanlar katlanabiliyor. Ve anliyoruz ki, bir halinin tamirini
yapmak onu dokumak kadar 6nemli. Antika ve tarihi hali-
lara, maharetli elleri ile yeniden hayat veren tamir ustalari-
nin beklentisi de bu zaten; bu durumun farkina variimasi ve
emeklerine saygi gosteriimesi. ..
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Miidewver stiltis levha. Hat: Hiiseyin Kutlu, Tezhip: Mamure Oz. Efe Hazretleri'nin Huldsatii’l Hakayikinda “Bir ates-i can-s(iz dlistiren cane guizeller / Asiki eder sem’ine pervéne glizeller” beyitiyle baslayan siiri.

Alvarll Efe’'nin Dizeleri,
'Elin Dili'nde Yankilaniyor

Ali Burhan Eren

Sair Nevi, hiisn-i hat sanati icin ‘elin dili’ diyor. Gectigimiz nisan ayinin sonunda Erzurum’'da, alim, miirsit, mutasavvif
ve sair Alvarli Efe Hazretleri ile ilgili diizenlenen kapsamli anma etkinliginin bir parcasi da gelenekli Tiirk islam
sanatlari sergisi oldu. Sergi, Alvarh Efe’'nin siir ve sozlerinin, hat basta olmak iizere tezhip, siikafe, ebru, cini ve naht
sanatlarinda yorumlanmis eserlerden olustu. Efe Hazretleri'nin goniil diliyle soyledigi nutk-u serifleri, ‘elin dili’ ile
birlesince sergi, simgeli anlatimlarin bulundugu temasa etmeye deger bir sélene doniistl.



Miidewver stilis — nesih — minyatir levha. Hat: Feyza Kirkan, Minyatir: Sehnaz Ozcan, Tezhip: Merve Altunel. Efe Hazretleri'nin Huldsatii’l Hakayik inda
“Sem‘a-i nGr-i Ahmed'e / Cibriller pervéne déner / NGr-cemdl-i Muhammed'e / Kudsiler pervéne déner” kitasiyla baslayan siiri.

llim, sanat ve kdltir dinyasina eserleri ile hizmet ver-
mis, Islam medeniyetinin imari ve ihyasi icin caba sarf et-
mis ve bu emekleri ile Gzerimizde hakki bulunan buyuk-
ler icin zaman zaman anma etkinlikleri diizenlenir. Ani-
lan kisiye duyulan vefayi izhar eden bu etkinlikler, o kisi-
ye mahsus 6zgul degeri ne azaltir, ne de cogaltir. Han-
gi formda ve hangi capta olursa olsun bir anma etkinli-
gi, anilan kisi icin degil; o kisiyi ananlar ve o anma esna-
sinda hazir bulunanlar, o anmaya sahitlik edenler icin-
dir. CUnkU bir anma etkinligine anilanin degil, onu anan
kimselerin ve bu anma esnasinda hazir bulunanin ihti-
yacl vardir. Ve clnkU aslolan sey, anilan kisinin yazdigi,
soyledigi ve isaret ettigi her ne ise dikkatin ona cekilme-
si, onun hatirlatilmasidir. Anilan kisinin icinde yasadigi
zamana ve sonrasina emanet biraktidi birikimin deger-
lendirilip tetkik edilmesi, nazarlarin onun ortaya koydu-
gu asara yoneltilmesi, bunun duyurulmasi ve yeniden
hatirlatiimasidir. iste bir anma etkinligi, ister uluslarara-

si devasa bir organizasyon, ister kiicik capta mahalli bir
etkinlik olsun; bunlari ne dlctide ve hangi nitelikte ger-
ceklestirirse misyonunu o 6lctde yerine getirmis olur.

Yakin dénemde ve bugun, ilim sanat ve kdltdr dinya-
sinda eserleri ile yolumuzu aydinlatan bayukler icin du-
zenlenen kimi anma etkinlikleri, bazen icerikleri baki-
mindan zayif kalarak ve anilan kisinin portresinin asli
unsurlarini kacirarak, bazen de populizme kurban edi-
lerek hentiz gerceklestirildikleri anda 6lUyor; feyiz ve be-
reketten mahrum kalarak ne yapildigi ana, ne de gele-
cege bir iz birakabiliyorlar. Siyasetin ve ‘marka degeri'ni
artirma pesinde olan kimi kurum ve kuruluslarin da 6n
ayak olup boy gosterdigi bu tirden anma etkinlikleri-
nin sikca gorildugu boyle bir zamanda, Nisan 2013 ta-
rininde Erzurum’da gerceklestirilen bir anma etkinligi
pek cok bakimdan érnek teskil eden bir organizasyon
olarak kayrtlara gecti.



Dort Basi Mamur Bir Anma Etkinligi

Alim, marsit mutasawvif ve sair kimligi ile bilinen, halk ara-
sinda yaygin olarak “Alvarli Efe” ya da “Efe Hazretleri”
ismi ile nam salmis Hace Muhammet LUtfi Hazretleri ile ilgi-
li gerceklestirilen anma etkinligi, icerigi, katiimailari ve du-
zenleyenleri bakimindan hayli bereketli bir organizasyona
sahne oldu. Sempozyum, konser, sergi ve el isi sergisinden
mutesekkil anma etkinliginin altinda ise Erzurum Belediye-
si, Atatiirk Universitesi ve Avarli Efe Hazretleri ilim ve Sosyal
Hizmetler Vakfi'nin imzasi yer aldi.

Alvarli Efe’nin, siirleri ile ilgili yapilan calismalardan onun
mutasawvif kisiligine, bir alim ve mursit olarak portresin-
den Istiklal Savasi'nda cephede gésterdigi yararliliklara ka-
dar pek cok yonu, Erzurum Atatiirk Universitesi tarafindan
dizenlenen ve iki giin stiren sempozyumda onlarca bildi-
rinin konusu oldu. Bilim K{ltir ve Sanat Dernegi (BIKSAD)
tarafindan duizenlenen ve Alvarli Efe’nin, Tark halk mizigi
ve tekke musikisi formlarinda bestelenmis giftelerini ice-
ren konser ise, onun baska bir ydnina ortaya koydu. Ah-

met Sahin ve Mehmet Kemiksiz basta olmak Uzere, her iki
musikimizin usta hanende ve sazendelerinin icra ettigi bu
konser, Efe Hazretleri'nin nutk-u seriflerinin etkisini ve bu
eserlerin ne kadar sevildigini géstermesi bakimindan dik-
kat cekiciydi.

Onun ilim ve irfan mektebini bugtin strddren Avarli Efe
Hazretleri ilim ve Sosyal Hizmetler Vakfi'nin kadin kollar ta-
rafindan, vakif yararina dizenlenen bir el isi sergisi de yer
aldi etkinlikte. El isi sergisi, kendi alaninda nitelige ve sunu-
ma iliskin bir 6lct vermesinin yani sira, sorumlulugun aile
boyu paylasildigini, paylasilimasi gerektigini de gosterdi.

Sergi, Emanete Sahip Cikildiginin Bir Nisanesi

Efe Hazretleri'nin eserlerini ve hizmetlerini buglniin dikka-
tine sunan bu anma etkinliginin énemli bir parcasi da ge-
lenekli Tiirk islam sanatlari sergisi oldu. Hiisn-i hat, tezhip,
stkdfe, ebru, cini ve naht sanat dallarinda hazirlanan ve 69
eseri iceren serginin, bu sanatlarda ortaya konan benzer
sergilerden ayrilan kendine mahsus &zellikleri vardi.

Sults — nesih levha. Hat: A.Erol Dénmez, Tezhip: Semé Nakishanesi. Alvarli Efe’nin “Hasislikten elin cek sen cémert ol kan-1 ihsan ol” dizesiyle baslayan siiri.
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Ardindan bir anma etkinligi diizenlenen kisi, gelenekli ya da
modern, plastik sanatlarda eser veren biri degilse, bir sergi
ile anilmasi sik karsilasilan bir durum degil. Tamami Alvarli
Efe'nin Hulasati'l-Hakayik adli eserinden secilmis, onun gé-
ndl diliyle sdyledigi siir, beyit ve dortliklerinin hisn-i hatla ya-
zimis ve tezhiplenmis levhalarindan olusan sergi, ayet ve ha-
dislerin yani sira siir ve kelam-i kiban da hisn-i hatla yorum-
layan kadim gelenegi strddrmesi bakimindan énem tasyor.

Sergiyi anlamli kilan bir diger 6zellik, sergide eserleri yer alan
sanatgllarin, Alvarll Efe Hazretleri Vakfi'nin Hekimoglu Ali
Pasa Kiilliyesi'nde faaliyete gecirdigi Uygulamali Tiirk islam
Sanatlan KdtUphanesi'nde ve yine bu vakfin Konya'da ac-
g1 Destegil GUzel Sanatlar Mektebi'nde sanat egitimlerini
tamamlayip icazet alan hattat, mizehhip, ebrucu, cinici ve
nahhatlardan olusmasi... iste bu, dmrii boyunca cevresini
ilim ve irfanla aydinlatan Alvarli Efe’nin biraktigr manevi mira-
sin, Hattat HUseyin Kutlu Hoca'nin éncdiligtinde verilen bi-
yUk gayret ve hizmetlerin de yardimiyla, yerinde kalmadigini,
Efe Hazretleri'nin en glizel haliyle, bir ‘yad-i cemil’ ile anildigi-
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ni gosteriyor. Geleneksel ustl ve terbiye ile yetisen onlarca sa-
natcinin, onun hikmetli sézlerini, kesp ettikleri sanatlari ile ye-
niden yorumlayarak Alvarl’'nin memleketinde bir sergi agma-
lari, birakilan emanete sahip cikildiginin bir nisanesi...

Sergi, Islam medeniyetinin bedii zevklerle ikame ve ihya edi-
lecegine, ilm-i cemalin sanat ve incelikle olabilecegine de
vurgu yapiyor. Sergi icin hazirlanan albimuin takdim yazi-
sinda bu konuya deginilerek, kalb-i sefime, akl-i selim ve
zevk-1 selim sahibi olmadan ulasilamayacagini en iyi bilme-
si gerekenlerin tasavwuf ve tarikati meslek edinenler oldu-
gu belirtiliyor ve sdyle deniyor: “Bu alblmin bu cihete isa-
ret eden bir yani oldugunu da soyleyebiliriz. GUndmUzde
Mosldmanlarin mensubu bulunduklar dini, bir medeniyet
olarak idrak etmede buyik zorluklar yasadiklar ne yazik ki
acl bir gercektir. Sanat ve estetigin olmadigi yerde medeni-
yetten s6z edilemeyecedine gore, hala bombos duran bu
sahay! artik fark etmenin zamani geldigini distinmekteyiz.
Efe Hazretleri Vakfi camiasi olarak bu idrak ve anlayisla Efe
Hazretleri'nin izinde yolumuza devam edecegiz insaallah.”
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Mudsenna celi stlus- stlus levha. Hat: Hiseyin Kutlu, Tezhip: Serap Bostanci Tuluk. “Muhabbetle nazar he bir uyGbu setreder gérmez / Adéavetle nazar kemlikleri ifsd eder durmaz”
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Celi divani - Stikufe levha. Hat: Orhan Dagl, Minyatir: Zlél Cay. “Cénén baginin gullerine bil-
bl olaydim / Sabé-y1 seher salladigi stinbl olaydim” (Huldsatl’l Hakayik)

Sahir Mehdiyev'in fircasindan Alvarli Efe’nin portresi

Celf stiltis - stiltis — icéze levha. Hat: Hiiseyin Kutlu, Tezhip: Semih irtes. Asere-i Miibessere isimleri
ve Efe Hazretleri’nin “Der-i dergdh-i Mevia'da / Muhibb-i hdnedénim men” dizeleri ile baslayan siiri.

Sergi, Siir-Hat iliskisini Giindeme Getiriyor
Glnumiizde geleneksel Tirk islam sanatlarinda birkac
tema etrafinda sikisip kalmis sergi agma uygulamasina yeni
temalari isaret etmesi bakimindan da énemli olan sergi, son
yillarda henliz hecelenmeye baslanan ve neredeyse biti-
nUyle bakir olan bir alani, ‘sii-hat iliskisi'ni de gindeme ge-
tiriyor. Sergi onlarca eserden olusan bir veri sunarak incele-
meleri ve kafa yormalari icin arastirmacilari ve kalem erba-
bini konuya davet ediyor bir bakima.

Takip edebildigimiz kadanyla, artik yayinlanmayan Kasgar
edebiyat dergisinin yillar dnce kictk olcekteki bir dosya ile
gundeme getirdigi, Dursun Ali Tokel basta olmak Uzere, he-
nGz bir elin parmaklarini gecmeyecek kadar az sayidaki ka-
lem erbabinin egildigi, ‘Hat sanati siir estetegine ne kati-
yor?' basligi ile 6zetlenebilecek bu konu ile ilgili, 6rnekler-
den hareketle ¢cdzimlemelerin yapildigi kapsamli bir maka-

leye, bir arastirmaya maalesef imza atimis dedil.

Yazildigi mekanin, okuyacak kisilerin gérme uzakliginin ve
islevinin, hat yazi cesitlerinin secilirken dnemli oldugu, ge-



leneksel usil ve uygulamada bu anlamda genelgecer
baz kaidelerin oldugu, konu ile ilgililerin malumu. Geg-
miste, beyit ve kitalarin yaygin olarak talik yazi ile yazl-
digi siirde, yine de hangi tir siirlerin genelde hangi yazi
tUra ile yazildigi, vezinlerin simetrisinin hat istifinde neye
tekabll ettigi ve bu anlamda yaygin yonelimlerin olup
olmadigi, hala arastirlmaya, tzerinde s6z sdylenmeye
muhtag konular.

Bir sanat eseri olan siir, baska bir sanat eseri olan hisn-i
hatla yazildiginda ortaya ¢ikan eser hat sanatinin bir &r-
nedi olmakla beraber siirde dile getirilen konunun, sairin
hassasiyetinin ortaya cikan hat eserinde ne élctde veril-
digi ve bu iliskide seklin icerigi yansitip yansitmadigi so-
rularinin, girizgahini olusturdugu siir-hat iliskisinin ortaya
konmasinda, Alvarli Efe Hazretleri'nin siirlerini onun ac-
1191 iklimde yetisen sanatcilarin sergi 6lcegindeki eserleri
6nemli bir veri ve buglne ait bir kaynak olarak duruyor.

S6zUn basinda anma programlarinin anilan icin dedgil,
ananlar ve anmaya sahitlik edenler icin oldugunu soy-
lemistik. Alvarli Efe Hazretleri icin yapilan, katlimcilari
ve icerigi bakimindan hayli bereketli olan ve 6rnek teskil
eden bu anma etkinliginde, sanatcilar ortaya koydukla-
r eserler ile Uzerlerine dlseni yerine getirmis, emanete
sahip cikmis olduklarini gésterdiler. Simdi sira buna sa-
hitlik eden bizlerde. Serginin albiimtnde yer alan tak-
dim yazisinin bitiminde, “O vadiden derlenen gtldes-
temiz sizlere emanet olsun.” denirken, sergi ile muha-
tap olanlarin Efe Hazretleri'nin eserlerini okumaya davet
edilmesinin yani sira, genelde klasik islam sanatlari, 6zel-
de hisn-i hat ile arasi epeyce acik olan kalem erbabi da
konu ile ilgili dUstinmeye ve yazmaya cagirliyor; emane-
tin bUyuk kismi onlara teslim ediliyor olmali...

Sergide Eserleri Yer Alan Sanatcilar

Hamit Aytac, Hiseyin Kutlu, Semih irtes, Mamure Oz,
Fevzi Gunuig, Sadreddin Ozcimi, Ali Riza Ozcan, Erol Don-
mez, Sehnaz Ozcan, Betll Kirkan, Feyza Kirkan, Ersan
Percem, Cavide Pala, Orhan Dagli, Merve Altunel, Emine
Sagman Sirvan, Selma Ozpala, Yasin Kurt, Riiveyda Akki-
lic, Esra Koksal, GUveng Olbak, Habibe Kalafat, Mahmut
Sahin, Hasan Mahmudov, Abdullah Aydemir, Nurdan Er-
kal, Vahide Karababa, Ayse Feyza Dikmen, Sinan Dogan,
Kenan Yuksel, GUl Donmez, Havva Tuntas, Hisna Koluki-
sa, Zeynep Atabey, N. Hatice Yucel, Emine Karaman, Nur-
gul Bahriye Koyuncu, Feyza Kutlu, Hatice Gercek, Nilfer
Kurfeyz, Selim Saglam, Meltem Ucar, Ayse Coémert, Mafi-
rat Onat, Ayse Nurgll Kabasakal, Zulal Cay, Stleyman Se-
nol, Abdulkadir Ucaroglu, Zehra Karatas, Rabia Kunduz,
Nadire BUyUksalvarci ve Zeynep Adal.

Sikeste nes-talik stikufe levha. Hat: Orhan Dagli, Stkdfe: Zeynep Adali. “Dinya icin etme ce-
del / Ahirete verme halel / Allah iin eyle amel / Mevia'dan al Mevid'ya ver” (Huldsatii’l Hakayk)

Celi siltis levha. Hat ve tezhip: Ersan Percem. “Asik der gtizel gézler /
Gozlerim guzel gézler / Cirkini ejder yutsun / Glizeli glzel gbzler” (Huldsat’l Hakayik)



Yazma Eserlerde Siraze

Glircan MAVILI*

Kitabin sayfalarini tutan ana baga verilen isimdir siraze. Ciltcilik sanatinda kullanilan teknik bir terim olmasina
ragmen, gordiigii 6nemli islevden olsa gerek, giinliik dilin icinde pek ¢ok deyimin icine girmistir. Sirazesi dagiimak,
sirazeden ¢ikmak, sirazesi kaymak deyimleri ise en sik kullanilanlari... Yazma eserlerde kullanilan sirazeler ile ilgili
genel bilgilerin yani sira nasil yapildigini merak ediyorsaniz, fotograflar esliginde sunulan tarifin de oldugu bu
calismamiz emrinize amade...



Q Q Islam el yazmalarinda, formalar birbirlerine ibrisim ile dikilerek bag-
lanir. Bu baglama teknigi, kitabi tam olarak tutmaz. Kitabin sag-
lamliginin arttirimasi icin yeni bir islemin daha yapilmasi gerekmek-

Hem Bati yazma eserlerin de, hem de Dogu yazmala-
rinda; bir eserin klasik tarzda ciltlenmesi halinde mut-
laka siraze ortlmdstar. Yazma bir kitabin  uzun émir-
|G olabilmesi, sirazesinin dayanikliigina baghdir. Siraze-
si bozulan bir kitap, cok kisa strede dagilir. Bu ylzden
de; ‘sirazeden cikmak’, ‘sirazeden kaymak’, ‘siraze-i
alem’ ve ‘sirazesi bozulmak’ gibi deyimler gtnimuzde
de halen kullaniimaktadir. Bu ifadeler, sdylenilen kisiler
hakkinda pek hos anlam icermez. Sirazenin dagilma-
si 6rneginden yola cikarak, insanin karakterinin bozul-
masina, goénderme yapilir. Bu baglamda, bahsi gecen
deyimler, bize sirazenin, yazma bir kitap icin de ne ka-
dar 6nemli bir islevinin oldugunu anlatmaktadir.

tedir. Buda kitabin her iki ucuna érilen sirazenin yapimi ile ilgilidir.
Gizli kolon, siraze kolonu ve siraze'nin 6rtlmesiyle tamamlanan bu
islem basamaklari sayesinde hem kitabin saglamligi artmakta hem
de glizel bir goértintt katmaktadir. , ,

Siraze; s6zIUk anlaminda birkac farkli ifadeyi icermek-
tedir. Bunlardan ilki, kitap ciltlerinin iki ucunda bulunan
ve yapraklari muntazam sekilde tutan ibrisimden o6rul-
mis ince serit. Ikinci anlami pehlivan kispetinin paca-
s, UcUnct anlami ise esas, dlzen, nizam. Dérdlncisd,
bag, 6rgu.2 Diger bir tanimlamada ise eski usulde cilt-
lenen kitaplarin yapraklarini cilde baglamak icin sirtla-
rindaki dikis ve ipliklere tutturulan, serit seklindeki ince,
ibrisimden 6rgi® olarak aciklanmistir. Kullanilmamakla
birlikte, siraze baglayan, dizen veren, diizenleyen an-
laminda "siraze-bend" ve siraze yapilmaya elverisli* (ki-
tap) anlaminda"siraze-gir" gibi ifadeler de sdzlUklerde
yer almaktadir.




Arapca'da siraze yerine kullanilan kelime ise "habk"tr.
Siki baglayip saglam yapmak ve kumasi siki, saglam ve
Uzerinde sanat eseri ortaya cikacak sekilde guzel bir ze-
min Uzere dokumak anlamina gelir.® Siraze, kitap sanat-
lar ile ilgili bircok yazida anlatilmistir. Ancak bunlarin bir-
cogunda anlatim ve bilgi hatalari bulunmaktadir. Bu ha-
talar ne yazik ki, bilgilerin dogrulugu arastirilmadan ya-
yinlanmis, yanlis bilgi olarak yayllmaya devam etmistir.

islam el yazmalarinda, formalar birbirlerine ibrisim ile
dikilerek baglanir. Bu baglama teknigi, kitabi tam ola-
rak tutmaz. Kitabin saglamhigmnin arttirilmasi icin yeni
bir islemin daha yapilmasi gerekmektedir. Bu da kitabin
her iki ucuna 6rilen sirazenin yapimi ile ilgilidir.

foto 6

foto 1

Gizli kolon, siraze kolonu ve sirazenin orilmesiyle ta-
mamlanan bu islem basamaklari sayesinde hem kitabin
saglamligr artmakta hem de guzel bir gériinim kazan-
dinlmaktadir. 15. yGzyila kadar kitaplarin bir kisminda
sirazenin UstlnU orten deri bashk mevcuttur. Bu baslk-
lar da zaman icerisinde kaybolmustur. (Foto 1)

Siraze, bilindigi gibi asli ipek olan ibrisimle értltr. Eger
6rgimiza daha kalin iple érmek istiyorsak kordonat
(ipek) ile 6érmemiz gerekir. Dogal boyalarla boyanan
ipek ibrisimlerin cogunun renkleri hala canlidir (foto 2).
Gogunlukla birbirine uygun renkler tercih edilmistir.

Kahverengi, sari veya bej, bazen kirmizi ibrisim ile kulla-
nilmistir. Bordo, bazen lacivert ibrisimle bazen de yesil
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ibrisimle eslestirilmistir. Sim ile orilmUs sirazeler de mevcuttur
(foto 3). Kullanilan sirazenin, kalinigi kitabin dlcllerine uygun
olmali. Fazla kalin veya fazla ince olarak 6rilmesi durumun-
da kitabin ve sayfalarin tahrip olmasina sebebiyet verecegin-
den uygun 6lctlerde 6rmek dogru olacaktir. Sirazenin kalinhgi-
ni, altina yapistinlan yastik adini verdigimiz deri serit belirler. Bu
deri serit'in Ustl kapanincaya kadar orulr. Siraze, tek igne ile
oruldigu gibi, yapilacak desene gore birden fazla igne ile de
orUlebilir. Sirazenin; sican disi, balik sirti, sag-sol yollu diiz, zik
zak, tek baklava, cift baklava, gecmeli ve alafranga gibi isimler-
le adlandirilan bircok érme cesidi bulunmaktadir” Ancak yaz-
ma eser kutUphanelerimizde bulunan kitaplarin cogunda, si-
razeler fare disi adini verdigimiz sirazedir. Kolay &rtlmesi, bel-
ki de fare disi sirazenin cokca kullaniimasinin nedeni olabilir.

foto 5

Siraze, kolonlarin atilma sekillerine gére de isim almakta-
dir. Kolonlar her bir formanin ortasindan gecerek atilirsa
nisanli siraze, formalarin ortalarindan girilmeyip esit ara-
liklarla sayfalarin arasindan gecilerek atilirsa saplama si-
raze adini alir. Kolonlarinin her birinden gecmeyip, atla-
yarak orUlen sirazeye de atlamali siraze adini veriyoruz.®

Siraze Asagidaki islem Basamaklarindan

Gecerek Oriiliir;

1) Her bir forma arasina saplamalarin yerlestirilmesi, sapla-
ma: Yaklasik olarak,1 cm genisliginde 10 cm uzunlugunda
ince bir serit kadittir. Bu 6lct kitabin ebatlarina gére degi-
sir. Kagt serit bir tarafi uzun birakilacak sekilde ikiye katlanir.
2) Saplamanin uzun kismi bir formaya, kisa parcasi sonraki
formaya girer. Her bir forma ortasi isaretlenmis olur.



3) Gizli kolon: (resim 4-5-6) isaretledigimiz her bir
forma arasindan giren kolona denir. Kullandigimiz
ip ibrisim ipliktir. ik formadan giren igne 2-3 san-
tim sonra sirttan ¢ikar. Sonda kalan 5-6 cm'lik ip sir-
ta yapistirihir. Boylece her bir formanin birbirine diki-
mi saglanmis olur. Dikim bittiginde sirttan cikan ip
Uzerine dUgum atilarak islem tamamlanir. Gizli kolon
kitabin saglamhigini artirir. Bu dikis ile birlikte siraze
icin diger bir asamaya gecilir.

4) Siraze kolonu; gizli kolon ile siraze kolonunun karis-
mamasi icin gizli kolonun Uzerine ince serit kagit ko-
nulur. Deri yastik yapistirilmadan énce altina ipi yapis-
tirmaliyiz, Ustiine de deri seriti yani yastigi. ilk forma-

foto 4

dan girip seriti gectikten sonra sirttan cikariz. Tekrar
ayni formadan girip ¢ikariz, olusan halka, yastik Gzeri-
ne konulmaz. Bu halka sikica dibe oturur, bu ipin icin-
den gecerek ikinci bir halka daha elde edilir. Bu halka-
nin da icinden gecerek hareketli bir digim elde ederiz.
Bu diiguim yastiga 1-2 mm uzaklikta olmalidir. ignemi-
zi ilk formaya yakin bir sayfadan girerek dugima sabit-
leriz. Béylece kanat olusturulur.

5) Kolonlarimizi istersek her bir forma icinden, ister-
sek atlayarak atabiliriz. Son formaya geldigimizde
basta yaptigimiz kanat islemini tekrar ederiz. Sayfa-
lardan birinin icinden gecerek sirttan cikilir. Disari ¢i-
kan ipe, 2'ser mm araliklarla G¢ dUgum atilarak sira-
ze kolonu tamamlanir.

6) Siraze 6rimu icin, ibrisimler, kolondan kalan ipin
Uzerindeki digumlere dugimlenir. ibrisim ipin birine,
igne gecirilir. Ignesiz ibrisim her zaman diger ipin Ustin-
de olur. ignenin her kolondan gecisinde ignesiz ip onun
Ustinde yer alir, bdylece ignesiz ip iki kolon arasina si-
kistirihir. Bu islem tekrarlandikca desen ortaya cikar, her
satir sonunda kanatlardan doéndlerek ikinci siraya basla-
nir. Yastik ortdlinceye kadar bu islem sdrer.

Siraze, kitabin formalarini yani cGzlerini tutar, bdylece
formalarin birbirlerinden ayrilip dagilmasini engeller. Bir
cok farkli 6rme teknikleriyle isimlendirilen siraze tek-
nikleri ne yazik ki, az yapilmis olmalari ve onarimlar si-
rasinda dikkat edilmeden sokilmeleri neticesinde za-
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manla kaybolma riski tasirlar. Yazma eser kitUphanele-
rimizin cogu dijital ortama gecmistir. Her bir eser dijital
ortama aktarilirken ayrintilara girilerek ¢cekim yapilma-
si halinde nadide ¢rneklerin zamanla kaybolmasinin bir
nebze dnine gecilecegini distniyorum.

* Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Geleneksel Turk Sanatlari-Cilt Anasanat
Dali DIPNOTLAR 1) 16-Aralik-2009, Tiirk Yazmalar Hazinesi 1 Toplantisi'nda sunul-
mustur, ISAM , Baglarbasi-istanbul. 2) Devellioglu, F.,,Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik
Lugat, Ankara, 1997, 5.1000 3) Arseven, E., C., Sanat Ansiklopedisi,istanbul, 1983,
c.4, 5.1884 4) Devellioglu, F.,Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Lugat, Ankara, 1997,
5.1000 5) Yazir, E.H. Blytk Kuran Tefsiri 6) Mavili, G., Geleneksel Cilt Sanatinda Kul-
lanilan Hatali Terimler ve Anlatimlar,8. El Sanatlari Sempozyumu, izmir, 5.286-290 7)
Ozen, E.,M., Yazma Kitap Sanatlari S6zIigu,istanbul, 1985, 5.67 8) Ozen,E.M.,Tiirk
Cilt Sanati, Ankara, 1998, s. 12, is Bankas! Yayinlar. KAYNAKLAR: 1) Devellioglu,
Ferit.,Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Lugat, Ankara, 1997, 5.1000 2) Arseven, E., Ce-
lal, Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 1983, c.4, 5.1884 3) Mavili, Glircan, Geleneksel Cilt
Sanatinda Kullanilan Hatali Terimler ve Anlatimlar,8. El Sanatlari Sempozyumu, iz-
mir, 5.286-290 4) Ozen, E.,Mine, Yazma Kitap Sanatlar S6zIugu,istanbul, 1985, 5.67
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Seramigin Surprizlere Acilan
BUyulu Kapisi: Raku

Semra CELIK

Japonlarin meshur cay seremonilerinin vazgecilmez bir parcasi raku kaplari. Hem yapimi, hem siislemesi bakimindan
Japonlara 6zgii bir seramik teknigi olan raku’'nun tarihi 400 yil 6ncesine dayaniyor. Kelime olarak Japonca'da
“rahathk”, “nese” gibi anlami olan ve baslangicta Raku Ailesi tarafindan geleneksel cay torenleri icin yapilan raku
kaplar, giiniimiizde siis objesi olarak kullaniliyor. Camuru, siri, pisirim teknigi yoniinden seramikten farkli olan
raku’yu, seramik ve raku sanatcisi Ayten Turanli ile konustuk.

- Uygarligr yaratirken énce suya, sonra topraga, daha sonra da ate-
se s6z gegiren insanoglu, zaman geldi ki hepsini birden kullandi.
AKkli, yaraticligi ve huinerli elleri ile binlerce yil stirecek bir gele-
negdi ortaya cikardi. Toprak, su ve atesi kullanarak ilkin gtinlik
yasamin bir parcasi olan primitif cdmlekler Ureten insanoglu,
zamanla bu becerisini gelistirdi ve seramik formunu ortaya
¢ikardi. Tarih boyunca onca medeniyete besiklik etmis olan
Anadolu’da dogan seramik, bu topraklarin binlerce yillik
gelenegi olarak yasamaya devam ediyor.

insanlik tarihi kadar eskiye dayanan seramik, ta-
rih boyunca karsimiza cok cesitli bicimlerde ¢ik-
mistir. Dinyanin cesitli bolgelerinde yapilagel-
mis ve gunlik yasamdan sanata, ticarete ka-
dar pek cok alanda kullanilmistir. Kimi zaman
bir cdmlek, bir ocak veya bir kadeh, kimi za-
man da bir srahi veya bir oyuncak olarak, gec-
mis kultUrlerin izlerine 1sik tutmustur hep.

Seramik, hayat buldugu her topragin kultirinde farkli yorumlanmis, farkli tekniklerle vi-
cuda gelmistir. Bu yaziya konu olan “raku” da, Japonlara 6zgu bir seramik teknigi. Tari-
hi 400 yil 6nceye kadar giden raku, Japon cay torenlerinde tercih edilen, hizl bir pisirim
yontemiyle pisirilen kaplara verilen isim. Bu kaplarin pisirilme yontemi de ayni isimle ifa-
de ediliyor. Kelime olarak Japonca’da “rahatlik”, “nese” anlamlarina geliyor. Japon se-
ramik sanatinda énemli bir yere sahip olan raku kaplar, Japonlarin o cok Unli cay t6-

renlerinin en dnemli unsurlarindan biri.

Raku’da Zen Rahiplerinin Etkisi
Geleneksel Japon sanatlari Gzerinde hatiri sayilir etkisi bulunan Zen rahiplerinin, Ja-
pon cay gelenegi Uzerinde de etkisi olmus. Cayin, Japon adalarina, Zen rahibi Yo-
sai tarafindan Cin’den getirtildigi biliniyor. Japonya’da Muromaci devrinde popu-
ler olmaya baslayan “Can oyu” denilen cay torenleri, Zen kulturiindn getirdigi yeni
bir terbiye ve Zen tarikatinin dini bir ritUeli olarak dizenlenirdi. Cay térenleri, daha
sonraki zamanlarda Japon halkinin gtinlik yasaminda da énemli bir yer edinmis
d ve Japon kdltGrintn ayrilmaz bir parcasi olmustur. Cay térenlerinde caylar, raku

kaplarinda icilirdi.



GUnUmUzde Japon seramik
teknigi olarak bilinen raku,
baslangicta sadece  Raku

Allesi'nin yaptidi kaplara veri-

len isimdi. Raku’yu anlatirken

Raku Ailesi'nden bahsetme-

mek olmaz elbette. Ailenin ilk

kusagr Chojiro'nun baslatti-

g1 raku kabinin yapimi, 1573-
1615 vyillarini kapsayan Mo-
moyama dénemine rastlar.

Bu ddnemde Kyoto ve civarin-
da, asli Cin’in Fuji bolgesine ait olan
“san-cai” denilen Uc¢ renk sirli cdmlek-
cilik yaygindi. “San” U¢, “cai” de renk anlamina
gelir. San-cai kaplarinin, raku kabi olarak adlandiriimasi,
Choijiro’'nun, cay Ustadi Sen RikyQ (1522-1591) ile ta-
nisip, onun himayesinde cay seremonisi kaplari yapma-
siyla baslar. Bugtin Raku Ailesi'nin reisi 15. kusak Raku
Kichizaemon'dur. Ev ve atdlye, Kyota'daki eski impara-
torluk Sarayi'nin batisinda yer alir ve geleneksel Kyoto
stili mimarlik Uslubunu korudugu gbéze carpar. Atolye
ve firin evin arka kismindadir ve Chojiro'nun baslattigi
gelenek, 400 yildir aslini koruyarak strdraldr.

Raku Ailesi'nin ilk kusagr Chojiro'nun yaptidi cay
kaseleri, Uc renkli san-cai kaplarinin parlakhiginin tersi-
ne, yalnizca siyah renkliydi. Ote yandan, raku kaplarini
diger Japon seramiklerinden farkli kilan bir diger 6zellik
ise raku kaplarinin, torna yerine elde sekillendirilmis ol-
malariydi. Elle sekillendirme, form tamamlanana kadar
sanatclya, kendisini istedigi gibi ifade etme imkani sag-
lar. Chojiro; hareket, dekor ve cesitliligi reddederken,
bireysel disavurumun sinirlarina gitmis ve cay kasesini
soyut ruhsalligin gostergesi olarak yUceltmistir. Salt si-
yah renkleriyle raku cay kaseleri, tek renkli bir gosteri
yapardi adeta.

Cay Torenlerinin Bas Taci Artik Siis Objesi

Raku, Turkiye'de pek bilinmeyen, daha yeni yeni tanin-
maya baslayan bir seramik teknigi. Tek

tik seramik sanatgisi, 1990°1 yil-
lardan beri raku calismalari ya-
piyor. Seramik sanatgisi Ayten
Turanl da, raku ile ugrasan
az sayidaki sanatcidan biri.
Raku tekniginin incelikle-
rini dgrenmek icin Istan-
bul Tophane'deki atélyesi-

ne misafir oluyoruz. Atol-
yeye girer girmez dikkati-
mizi ilk olarak, Turanh’in
ders verdigi 6grencile-

ri icin ayr ayri hazirlanmis
raflardaki firinlanmamis ce-
sitli seramik objeleri ile bu

objelerin pisirildigi elektrikli bir

firin cekiyor. Ayten Turanli, Gc
giin 6nce yapilan pisirimin ar-
dindan firnin fisini cektikleri-
ni, buna ragmen icindeki se-
ramik objelerin hala tam ola-
rak sogumadigini  soyllyor
yeri gelmisken.

Atolyenin bir kdsesinde 6g-

rencilerinden biri, elindeki obje-
ye istedigi formu verebilmek icin
calisirken, biz de Ayten Turanli'ya
raku teknigi ile ne zaman tanistigi-
ni soruyoruz. Turanli, 1994 yilinda gir-
digi Marmara GuUzel Sanatlar Fakultesi'nde iki yil se-
ramik egitimi aldiktan sonra, egitiminin son iki yili-
ni ABD'nin Washington kentindeki George Washing-
ton Universitesi'nde tamamlar. Raku teknigi ile tanis-
masi da Washington yillarinda olur. Burada goérdigu
raku calismalarindan etkilenen Turanli, Turkiye'ye don-
dikten sonra raku teknigini arastirmaya baslar. Yurt disi
doénlsi sanatcl ve egitmen olarak Piart Works'te calis-
maya baslayan Ayten Turanl, ilk sergi hazirliklarina ko-
yuldugunda, sanatseverlerin karsisina cok farkli bir sey-
le ctkmak istedigine karar verir ve bu farkli sey “raku”
olur elbette.

Sergi 6ncesi raku'yu 6grenmek icin, basta Paris ve Lond-
ra olmak Uzere yurt disindaki pek cok workshop'a kati-
lir Turanli. Sanatseverlerden aldigi olumlu geri dénuslerin
de etkisiyle, raku ayri bir yere oturur sanatcinin gonlin-
de. Raku’dan stz ederken hala blyuk bir heyecan duy-
dugunu goézlerinden okumak mimkin sanatcinin. Raku
teknigini anlatmasini istedigimiz Ayten Turanli, &ncelikle
gUnUmuzde raku teknigi ile genellikle gorsel objeler Ure-
tildigine deginiyor ve konusmanin en basinda pesinen
acikliyor: “Biz su anda, Japon geleneginde oldugu gibi
bardak formunda bir raku objesi yapmis olsak bile, yap-
tiklarimiz su gegirir oldugu ve zehirli gazlarla reaksiyona
girdigi icin yeme-icmede kullanilmaz.”

Seramikte Oksidasyon,
Raku’da Rediiksiyon

Bildigimiz seramik ile raku teknigini
kiyaslayan Ayten Turanli, seramikte
de, raku’da da iki pisirim yapildigi-
ni anlatiyor. Turanh’nin sdyledigine
gore, her iki teknikte de ilk pisirim,
bisktvi pisirimidir. Eger Uzerinde
calisilan seramik bir obje olacak-
sa, ikinci pisirim 1000-1050 de-
recelerde yapilir ve obje kullanim
amacli olacaksa zehirsiz sir kul-
lanilir, sUs objesi ise her tUrlU siri
kullanmak mUmkdnduar. Seramik-
te bu ikinci pisirim elektrikli firinlar-
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da yapilabilirken, raku tekniginde ise ikinci pisirim ok-
sidasyon ortami saglayan elektrikli firinlarda yapilmaz.
Raku’da ikinci pisirim, mutlaka redksiyon denilen yon-
temle ve 850-900 derecede yapllir.

Redukleme islemi, raku’da sir pisiriminden sonraki asa-
madir. Geleneksel Japon raku tekniginde seramik par-
calar sir finnindan cikartildiktan bir sire sonra suy-
la ya da havayla sogutulur. Bu islem, sirlanmamis yU-
zeyin rengini cok az degistirir ve sirin zenginlesmesine
bir katki saglamaz. Ancak gtinidmuzde raku'lar, akkor-
lasinca masalar yardimiyla hizla firndan cikartilip, ob-
jeler hendz isisini kaybetmemisken oksijensiz bir orta-
ma konularak, kismen ya da tamamen reduklenir. Bu
ortam icin yanici madde olarak tahta talasi, kuru yap-
rak, kagit kirpintisi, ot veya saman gibi organik malze-
meler kullanilir.

Raku sanatcisi Ayten Turanli, raku pisirimini, 6grenci-
leriyle birlikte acik havada yaptiklarini séyluyor. Gaz-
Ii finnlara yerlestirilen raku objelerinin biskvi pisiri-
mi sonrasi yapilan ikinci pisiriminin, yaklasik 6 saat
kadar sardigund belirten Turanl, 6nce kisik bas-
latilan atesin yavas yavas yukseltildigini vurgu-
luyor. Sanatcinin anlattigina gore firinin si-
cakhgr 850-900 dereceye kadar yikseltilir

ve objeler akkor haline gelene kadar firin-

da tutulur. Pisirim devam ederken, firinin
Gst kismindaki kictk bir pencereden si-
rekli olarak, raku objelerinin hangi asamada
olduguna bakilir. Akkor haline gelen raku
objeler, masa yardimiyla firndan cikarila-
rak talasa yatirilir.

Ayten Turanli, talasa yatirma islemi-
ni genellikle yalaklarda yaptiklari-
ni, bunda da cogunlukla cam ta-
lasi kullandiklarini, ancak zeytin
ve sandal agaclarinin talaslarinin
da cok iyi sonuc verdigini soy-
lGyor. Turanl, akkor halindeki
raku objenin, talas Uzerine ko-
nulup Uzeri bir teneke vasita-
siyla ortllerek havayla temasi
kesildiginde, gerekli olan isin
daha yogun olmasi icin ta-
lasin hafif nemli olmasi ge-
rektigi ayrintisini da veriyor
ve ekliyor: “Objenin nere-
sini renk, neresini efekt
istiyorsak ona gore go-
meriz talasa. Ve Uzeri-
ni hava almayacak se-
kilde hemen tenekeyle
kapatinz. Havayla te-
masini kestiginiz an,
yanma olayr duruyor.
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Ama obje o kadar sicaktir ki o sirada, talas yanmak is-
ter. Fakat oksijensiz bir ortam s¢z konusu oldugun-
dan, talas yanamaz ve tlter. Ortaya cikan is iceride
dolanmaya baslar. Bu arada, sirsiz olan yerler, is yU-
ziinden siyaha doénasar. Ani isi farkindan dolayi sir-
lanmis boélumlerde meydana gelen catlaklarin arasi da
isle siyah renk alir.”

Raku objelerinin talas icerisinde uzun stre kalmasinda
fayda oldugunu dile getiren Ayten Turanli, sonucu cok
merak etmelerinden 6tUrd, ancak iki saat tutabildikle-
rini s@ylUyor gulimseyerek. Talas icinden ¢ikarilan ob-
jeler son olarak bulasik stingeri kullanilarak ve sabunlu
suyla iyice yikanarak talaslarindan arindiriliyor ve boyle-
ce islem tamamlaniyor.

Deneysellige Acik Bir Teknik
Raku’nun, strpriz ve deneysellige acik olan bir seramik
yontemi oldugunu soyliyor seramik ve raku sanatci-
si Ayten Turanli. Raku teknigi icin, “Her asamasi heye-
can verici.” diyen Turanli, ortaya kaliteli bir is
¢ikmast icin seramikte de, raku’da da sans
faktériniin 6nemine isaret ediyor. Sanatgi-
ya gore tecrlbe elbette basarly belirle-
yen birincil etken, ancak pisirim sira-
sinda meydana gelen reaksiyonun
yaratacagl sonug veya talas asama-
si her zaman sUrprizleri beraberin-
de getirebiliyor. Turanli, yeri gelmis-
ken iyi bir raku'nun nasil anlasilabile-
cegine de su sozlerle deginiyor: “lyi bir
raku’da, sirlanmamis kisimlarin isi iyi-
ce emmis ve simsiyah olmasi gere-
kiyor. Sirlanmis kisimlarin ise re-
diksiyon sirasinda olusan cat-
laklar arasina isin iyice girmis
ve yine siyah renk almis olma-

si gerekiyor.”

Ayten Turanl'ya, seramik
camuru ile raku camuru
arasinda fark olup olma-
digini soruyoruz. “Sera-
mik icin birkac cesit camur
kullaniyoruz. 1050-1100
dereceye dayanabilen sa-
motlu veya samotsuz ca-
mur kullaniyoruz. Raku
icin daha kuvvetli bir ca-
mura sahip olmalisiniz.
Eskiden kuvars ve glc-
lendirici birtakim kim-
yasallar kullanarak biz
kendimiz hazirlardik
raku camurunu. Sim-
dilerde hazir raku ca-
muru bulunabiliyor.



Raku icin kuvvetli camur kullan-
mak gerekli dedik, cinku 850-
900 derece firindan cikip ta-
lasin icerisinde konulun-
caya kadar gecen slre-
de, obje eger saglam
olmazsa catlar, do-
kaltr. Raku camuru-

na ayrica, samot de-
digimiz, objenin bis-
kGvi pisirimi yapilip
6gutllmust de ekle-
nebilir camurun mu-
kavemetini  artirmak
icin.” diye konusuyor
Turanl, raku camurunun
Ozelliklerini anlatirken.

Bayragi Gen¢ Raku
Sanatgilan Tasiyor
Ayten Turanli, génal verdigi sa-
natini baskalarina 6gretme-
yi de seviyor. Buglne ka-
dar cok sayida seramik
ve raku sanatgisi yetisti-
ren Turanli, atélyesinde
halen dersler verme-
yi sirddrdyor. Serami-
ge gonul vermis her-
kese kapisinin acik ol-
dugunu soéyleyen Tu-
ranli, bugine kadar
13-70 arasi her yas gru-
bundan ve meslekten ka-
din, erkek pek cok 6grenci-
si oldugunu belirtiyor.
Ayten  Turanl’'nin  belirttigine
gore, raku tekniginde sirlama islemi Yaprak Cika ve Ozen Giin de, Ayten
de seramige gore daha farkli. Her seyden Turanl'nin atélyesinde yetismis iki geng
once islya dayanikliliklan ayni degil. Seramik sirni 1025-  sanatcl. 2007 yilinda tanismislar seramikle ve raku tek-
1050 derecelere kadar isitabiliyorken, raku tekniginde nigiyle. Yaprak Cika ingiliz Filolojisi mezunu, Ozen Giin
bu 1si maksimum 950-1000 dereceye cikarilabiliyor. Raku ise isletme... Hobi olarak basladiklar raku’yu, mes-
sirfannin icerdikleri matlastincilar veya renkli oksitler siin lek haline dénstirmis ikisi de. Iki genc sanatc, bir-
renk kalitesini artiryor. Raku teknigiyle kac ay 6nce istanbul Arnavutkdy'deki
sirlama yonteminin basarisi, sirlanacak “Sahici Sanat-Tasarim”1 hayata gegir-
objenin formuna ve sanatgisinin yara- mis. Dekorasyondan seramige, taki
ticligina bagli. Raku sirlariyla ilgili bir bil- ve aksesuara kadar sanatin hemen
gi notu da soyle: Raku sirlar disik de- her alaninda Ureten sanatgilarin bulus-
recede olgunlastigindan, sira katilan ma noktasi olan bir platform Sahici
oksitlerin verdigi renkler de cesitle- Sanat-Tasarim. Alt kati atolye olarak
nir. Yuksek derecede ayni oksitler, kullanilan sanat evinin dort bir ko-
genellikle net ve tek bir sonug verir- sesi, Gun ve Cika'nin yani sira Gret-
ler. Ozellikle, iki ve daha cok oksidin tiklerini sanatseverlerle bulusturma
ayni anda kullanildigr sirlarda, sirn firsati bulan baska sanatgilarin eser-
olgunlasmada ulastigi 1sidan 5-10 leriyle dolu.
derece gibi 151 farkliliklarinda bile
ayni sirda degisik efektleri gérmek
mUmkUn. Bu 6zellik belki de raku
sirlarinin gizem dolu gérdndmlerini
saglayan etkenlerden biridir.

Teknik beceri, maharet ve usta-
lik istemesinin yani sira surprizle-
re de acik olan raku sanatinda iler-
leyen iki genc sanatcl, bu sana-
tin her bir asamasinin, kendilerine
ayr bir keyif verdigini ifade ediyor.
“Geleneksel seramik degil de, ne-
den raku?” diye sordugumuzda,
ikisi de, raku teknigindeki surpri-
zin keyfine vardiktan sonra farkl
bir seyle ilgilenmelerinin zor oldu-
gunu soyliyorlar gulumseyerek.
Anlasilan o ki, raku pisirme tekni-
gindeki kimyasal tepkimelerin so-
nucu ortaya cikan sUrpriz renk ve
efektler, tipki hocalari gibi Ozen
GUn ve Yaprak Cika'yl da cezbet-
mis ve onlari dyle kolayca biraka-
cak gibi de durmuyor.

Raku sanatcisi Ayten Turanli, séy-
lesimizin sonunda, her iste oldu-
gu gibi seramik ve raku’da da ba-
sarilll olmanin birinci sartinin, sa-
mimiyetle ve sevgiyle calismak ol-
dugunu belirtiyor. “Her sey sevgiy-
le yapilirsa glzel olur. Seramik ve
raku, sevgiyle yapilirsa gorselligi
cok yuksek seyler cikar ortaya. Bir
de bu iste atesin sicakhigini hisset-
mek giizel. insanin, 0 muazzam
atese bakip da, ona hikmedebil-
digini gérmesi inanilmaz bir duy-
gu.” diye konusuyor Turanlr.
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Hattat
Mustafa Rakim
Efendi Vakfiyesi

Talip Mert”

Mustafa Rakim Efendi Tiirk hat sanatinin 19. yiizyildaki zirve
isimlerinden. Bu sanatta kendine has bir ekol tesis edecek kadar
usta bir hattat olan Rakim’in, aymi zamanda bir vakif sahibi
olduguna dair kayitlar ise heniiz ¢ok yeni. Arsiv vesikalarindan
cikan kayitlara gore Rakim, zevcesi Emine Hanim'la miisterek,
35 bin kurus nakit para ile su an tiirbesinin de icinde bulundugu
682,2 metrekarelik arsayi vakfediyor. Rakim'in hizmeti bunlarla
da sinirlhi degil; vakfiyeye gore Eyyub Sultan Cami-i Serifi'ne
otuz adet miistakil ciizler ile Kasap Halil (Kasapbasi) Mescidi'ne
bir adet Mushaf-1 Serif bagishyor. Su an akibeti dahi mechul
olan bu Mushaf-1 Serif, bir Naksibendiye miintesibi olan ve
sadece yazilari ile degil aym zamanda vakfiyesi ile de hizmet
eden Rakim'in efendiligini bir kez daha gozler 6niine serdi.

Hat tarihimizin blydk Gstadi “Ser Levha-i Hattatin” Mustafa
Rakim Efendinin (1757-1826) bir vakfi olduguna dair arsiv vesi-
kalarinda bazi kayitlar cikti. Hat sanatina meraki olan bir kisinin
Mustafa Rakim Efendi ile alakali bu kayitlari gériince neler hisett-
tigini bu meraka sahip olan herkes cok iyi takdir eder. Ancak bu
kayrtlarin mahiyeti ve neleri ihtiva ettigi ise o an icin tamamen
mechuldt. Ne derece gercegi yansittigini gérmek icin de zama-
na ihtiyac vardi. Bu zaman ise asagi-yukari bir bucuk sene sirdu.

1840'ta yapilan Atiyye Sultan-Fethi Ahmet Pasa dugunu ile
1847'de yapilan Abdulmecid Han'in sehzadeleri ve mUstakbel
Osmanli padisahlari V. Murad ve Il. Abdilhamid’in siinnet di-
gunleri ve bu dagunlere cagrilan zevatin isimleri. Bu zevat ara-
sinda yer alan ve bu isi cok ciddi bir sekilde takibe sevk eden bazi
klcuk isaretler bu vakfiyenin bulunmasinin baslica amili oldu.

Sultan Il. Mahmud'un kizi Atiyye Sultan’in digin davetlileri ara-
sinda “Zincirlikuyu'da Rakim Efendi zaviyedari... efendi”"  seklin-
de isimsiz bir kayrt ile mezkur stinnet diguninden bahseden bel-
gede “Rakim Efendi Medresesi'nde sakin Hattat Mehmed Ziih-
du Efendi ile Naksiye'den Zincirlikuyu kurbtinde Mustafa Rakim
Efendi Tekkesi seyhi Mehmed Murad Efendi”? isimleri zikrediliyor.



Bu belgede adi gecen Hattat Mehmed Zihdi Efendi hakkinda ise hendiz bir bilgi yok. Hat sanatin-
daki yeri nedir, kimin talebesidir gibi sorularin cevaplari su an icin mechulddr. Bu isi cdzmeyi sagla-
yan esas kayit ise Mustafa Rakim Efendi'nin zevcesi Emine Hanim'la ilgili iki klicik muhasebe kaydi. Bu
kayitlarin birincisi 5 Kasim 1849 (19.2.1265) ikincisi ise 18 Mayis 1852 (28.B.1268) tarihli. Bu iki tarihte
Emine Hanimefendi Rakim Efendi Vakfi'ndan tevliyet Gcreti olarak ayri ayri tahakkuk eden 4556 kurus-
tan 3500%er kurus almis. Bu belgelerde Emine Hanim'in Mehmet Pasa zevcesi oldugu kayidi bulunmak-
tadir. Emine Hanim'in Rakim Efendi'den sonra tekrar evlendigi ve en azindan 18 Mayis 1852 tarihinde
hayatta oldugu anlasiliyor.> Mehmet Pasa’ya gelince; bu zati teshis bu safhada mimkun olamadi. Ama
Ser'T Siciller Arsivi'nde gorulen bir kayit soyle:

"YUksekkaldirm Kadiasker Mehmet Efendi Mahallesi'nde sakine Belgrat muhafizi Mehmet Pasa hare-

mi Emine Melek Hanim 24 Mayis 1848 (20.C.1264)."* Burada adi gecen Mehmed Pasa Sadrazam

Kibrish Mehmed Pasa (1813-1871) olup Emine Melek de onun aslen Fransiz ve Katolik olan esidir.

Pasa bu kadinla Fransa'ya ikinci gidisinde evlenmistir. Ama Mehmed Pasa'nin 8liminden sonra

bu hanim Fransa’ya dénmus hem kendisi tekrar Katoliklige dénms, hem de pasadan olan ki-

zini Katolik yapmistir." e
”’ i

Vakfiyenin Mahiyeti
Mustafa Rakim Efendi’'nin bu vakfiyesi vefatindan bir bucuk sene énce tanzim edilmis. Tan-

zim tarihi, dolayisiyla kurulus tarihi 22 Aralik 1824 (1 Cemaziye'l- Evvel 1240). Vakfin f .\-&'\q
kurulusunu yapan muessese Kismet-i Askeriye Mahkemesi. Mahkemenin baska- < ,’",ﬁ J'L--".n :
niise o guinlerde kassam-1 askeri olan Kitahyavi-zade Mehmed Avrif Efendi.® =i '-"-;i?_:, [ <: : !:';.b
Vakfettikleri meblag farkli olmakla birlikte bu vakif, Rakim Efendi - T

ile refikasi Emine Hanim'in ortak kurulusu. Vakfin malvarligr 35
bin kurus nakit para ile simdi Rakim Efendi tirbesinin de icinde
bulundugu 682,2 metrekarelik arsa.” Rakim Efendinin esi Emine
Hanim'in bildigimizin tersine cariye asill olmadig, bilakis cok var-
lik sahibi bir aileye mensup oldugu anlasiliyor.

Tasavvufla ic ice oldugu anlasilan Mustafa Rakim Efendi samimi
bir Naksibendi saliki. Maddi durumunun da devrine gére cok iyi
oldugu gordltyor.

Bu meyanda Eyyub Sultan Cami-i Serifi'ne vakfettigi otuz adet
mustakil cizler ile Sehremini'nde eski Bizans sarnici civarinda
bulunan Kasap Halil (Kasapbas) Mescidi'ne bagisladigi ve su
an akibeti mechul bir Mushaf-i Serif dogrusu hattatlarin ve hat
meraklilarinin uykusunu kagiracak cinsten kayitlar. Bunlar bir de
Rakim hatti ise 0 zaman yara daha da onulmaz bir hal almis olur.
Bu ayni zamanda hat tarihimizin biyk kayiplari listesine de gi-
rer. BugUnuin ve yarinin hattatlari icin de tam bir dag-1 derundur.
Mustafa Rakim Efendi'nin bugiin zaten topu topu 100 civarin-
da eseri biliniyor. Rakim hususunda doktora yapan Suleyman
Berk'in tesbitleri bu merkezde. Bize ulasmayan pek cok Rakim
hattina bir de bunlar eklenirse hattatlarin acisi biraz daha artar.

Kasap Halil Mescidi su an icin yoktur. Fatih MGftulGginin Dr.
Aras Neftci'nin fotograflaryla yayimladigi “Fatih Camileri” adl
esere gére 1915 buyik Istanbul yangininda yandig, yerinin ise
su an bos arsa oldugu yazili. Eger bir dizgi hatasi yoksa veya
daha kictik capli bir yangin séz konusu degilse son biyik istan-
bul yangini Haziran 1918'de vuku’ bulmustur.

Vakfin tevliyetini Ustad hayatta oldugu muddetce kendi Usti-
ne almis. MUtevelli tahsisati olarak da gunlik 50 akge takdir
etmis. Vefatindan sonra ise zevcesi Emine Hanim'in mditevelli
olmasini sart kosmus.




Vakif katipliginin, yevmiye 20 akge ile miderris Mehmed
Emin Rasim bin Hasan (imam-zade) tarafindan ifasi 6ngo-
rilmds. Bu zatin vefatiyla da bu hizmetin onun en buyudk ve
en dirayetli (ekber ve ersed) evladinca ydrittlmesini istemis.

Vakfin cibayeti (tahsildarlik) ise hat camiasinin cok yakin-
dan tanidigi bir isme sart kosulmus. Rakim Efendi'nin bili-
nen en buydk talebesi Mehmed Hasim Efendi. Bu ise tah-
sis edilen Ucret ise yine ayni sekilde yevmiye 20 akce. Vefa-
tindan sonra da bu vazifenin ayni sekilde onun en buytk
ve en dirayetli evladina gecmesi sarti var.

Vakif gelirlerinin fazlasi ile de minasip akarlar alinma-
si vasiyet ediliyor. Hazreti Pir Rakim Efendi’nin vakfiyesin-
de her ne kadar hat talimi ile ilgili ve bizim anlayacagi-
miz tarzda bir kayit yoksa da vakfiyede yer alan “finun-u
mutevaliye-i dliye” kaydindan en basta hat sanatinin kas-
tedildigine hikmetmek insaallah yanlis bir iddia olmaz. Ni-
tekim hattat Mehmed Zthdu Efendi’'nin varligi da bu iddia
icin kuvvetli bir delil sayilabilir.

Rakim Vakfiyesinin Metni

Bu tdr metinlerin sadelestirilmesinin ilim cevrelerinde hos
karsilanmadigi bir gercek. Ama bu tarz bir yayimin ok si-
nirl sayida insana ulastigi da baska bir gercek. Ben dogrusu
cogunluktan yana olmakla beraber bu isin erbabina olan
saygima binaen vakfiyenin temizlenmis, daha kolay goru-
lebilir bir duruma getirilmis bir fotokopisini vermekle her

iki tarafin da memnuniyetini hedeflemis bu-
lunuyorum. Osmanli Turrkgesi'ne vakif olanlar
icin asil metin istifadelerine amadedir. Yalniz
vakfiye sartlarinin derc olundugu kisma kadar
olan boluim, yani vakfin kurulus gerekgesi, dua
ve salavattan ibaret bolimlerini sadelestirme -
zumunu duymadim. isbu vakfiyenin, Vakiflar
Genel Mudurltgu Arsivi defter numarasi 580 /
341 ve Kismet-i Askeriye Mahkemesi defterlerin-
den 1169 numarall defterin 83-85. sahifelerinde
kayith metni séyledir:

“Hamd-U mevflr ve sUkr-G mahsCr ol Vakif-i
serayir-i umdr, tedlet alauhu ve tevalet na'mauhu ce-
nabinin mualla dergah-i kibriyasina sayan-1 ihdadir ki
birr 0 efadil-1 ile’l-ebed mine’l-ezel mehavici ibadiicin
vakf-1 mUseccel olup kullb-u ekarim ibad-1 bahird'l-
iktidarini tahlid ve zikr-i cemil iclin vaz'i hucerat-i
daru’'n-nalm ve tengsir-i te'sisi bika'l hayr ile sadakat-i
cariyelerinden manend-i suhub, medar-1 mezari ‘imale-i
feyzsar etmistir.

Ve revayi-1 virQ'-u muttasilt’'l-virad ol Habib-i Rabb-i
Ved(id, ve sahib-i havz-i mevrid Muhammedini‘l-Mus-
tafa el-Mahm(d Hazretlerinin ravza-i behist medar-i
pUr envarina sezavar-1 takdim ve tebsardir ki Gmmet-i
usatini sefaati sebebiyle yevme® measiyden tathir ve iksir-i
mutabeatinden yek zerre re'feti sermaye-i plyan-1 mag-
firete r'est’l-mal-i vafidir. Ve dahi tayyibe-i al U ashab ve
esbah-1 tahire-i eviad ve ahbab Uzerlerine olsun ki herbiri
vakif-1 hadis-i serif® medlGltince emvalini viicth-u hayrata
nisar ve infak-1 fi-sebilillahi sair ef'al Uzerine iysar eylediler.
Ridvanulli tedla aleyhim ecmein. Ba'de zalike ¢lin bu dar-I
diinyanin atasi na payidar ve mahall-i ikameti ca-y1 bi-karar
oldugunu her akil ve dana re'y-i resid ile tedebbir ve fikr-i
sedid ile tefekkdr edtp'™ hakikati viiciduna sirayet etme-
din. Ve tarik-i dinya olup ahirete gitmedin'" mazmun-u se-
rifince her bir hasene ictin onar ecr-i gayr-i memnun'? va'd
buyurulmustur.®

Binaen ala zalik Devlet-i Aliyye-i ebediyyi'l-istikrarda
sabikan sadr-1 Anadolu a’lemi’l-ulemai’l-izam, efdaldi’l-
fudalai’l-fiham, cami’- estati’l-ulim ve'l-maarif, havi-i
envari’l-mehasin ve'l-letaif, mecmeu’l-kelimati'n-diyniyye
ve, menbal'l- melekati'l-yakiyniyye devletlt, atGfetlq,
re'fetl"

Mustafa Rakim Efendi kendisi tarafindan asaleten ve zev-
cesi Emine Hanim binti merhum Ibrahim Efendi tarafindan
da vekaleten bu vakfin tescili icin Mehmed Hasim Efendi
bin Mehmed ile Ahmed Efendi ibn-i Mehmed'in'* de hu-
zurlariyla bu vakfin tesciline karar verildi. Mahkeme tarafin-
dan vekaleten gorevlendirilen Baskatib Miiftli-zade Seyyid
el-Hac Mustafa Efendi ibn-i es-Seyyid Osman. istanbul Ba-
yezid Camii civarinda Stleymaniye Mahallesi'nde bulunan
Rakim Efendi'nin konagina (saadet hanelerine) giderek
-Mustafa Rakim Efendi'nin- zat-1 alilerine mahsus odada
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ve vakfiye sonunda isimleri yazili sahislarin hazir olduk-
lari bir meclis akd olundu. Bu mecliste Rakim Efendi’ye
vekaleten ve asaleten s6z alan ve mitevelli nasb olunan
(simdiki avukat makaminda) muderrislerden Mehmed
Emin Rasim Efendi bin Hasan mahzarinda'™ asaleten ve
vekaleten s¢z alip sunlari sdyledi:

Asagida sartlari yazilacak vakfin kurulusuna kadar ken-
di 6zel mulki olup istanbul Zincirlikuyu kurbunda Atik
Ali Pasa Camii avlusunda bulunan; bir taraftan camii se-
rif avlusu, bir taraftan Esma Hanim evi ve bir taraftan
Unzile Hanim evi ve —dérdiinci- taraftan umumi yol ile
cevrili terbi'an 900 zira’ (682,2 metrekare) bos arsa ile
27 bin 500 kurus parami, ayrica zevcem ve mavekkilem
Emine Hanim'in da kendi parasindan ayirdigi 7 bin 500
kurus nakdi ki toplam 35 bin kurus (4 milyon 200 bin
akce) nakit parayi sadik bir niyet ve sadece riza-yi Bari'ye
nailiyet arzusu ile asaleten ve vekaleten su sartlarin ta-
hakkuku maksadiyla vakf ve haps eyledim. Ser‘an sahih
bir vakif olmasi icin de su sartlari koydum:

* .. 27 bin 500 kurustan 12 bin 500 kurusu ile mevkuf
arsa Uzerine 10 htcre ve 1 dershaneden mutesekkil bir
daru’l-hadis ile bir tirbeyi havi gtizel bir ilim merkezi ya-
pilmak Uzere vakfedilmistir.

* Diger 15 bin  kurus ile zevcem Emine
Hanim'in vakfettigi 7 bin 500 kurus, matevelli
ve vakif nazirinin reyine gére 10'u 11,5 hesa-
bi Uzere (% 11,5) ve helal olmak sartiyla irbah
(karh bir iste kullanma) olunsun. Benim vakf
eyledigim 15 bin kurusun hasil olan gelir ve
nemasindan bina olunacak 10 hlcreden her
birine ders verebilecek kudret ve bilgiye sahip,
kabiliyetli birer danismend (asistan, mdderris
muavini) tayin edilsin. Bu danismendlerin her
birine ikiser paralik ikiser ekmek ve yillik 15’er
kurus odun ve kédmur parasi verilsin.

* Arapca, ser'Tilimler, edebf ilimler ile aklf ilimlerde s6z sa-
hibi, cesitli sanatlarda mahir (finun-u matevaliye-i aliye) ve
bu ilimleri okutmaga muktedir ve Naksibendi tarikatine
mensub alim ve kamil bir zat ders-i am olsun. Tespit edilen
gunlerde ders vererek glinde 30 akce yevmiye alsin.

* Salihlerden bir kimse de kapia tayin olunsun. Kapilari
aclp kapamak, muhafaza etmek mukabili buna ise gin-
Itk 5 akge verilsin.

* Her Cuma ve Pazartesi geceleri miderris olan zat ta-
lebeyle beraber Ali Pasa Camii'nde veyahut medrese
dershanesinde hatm-i hace okuyup dinya ve ahiret sa-
adetim icin bagislasinlar. is bu hatm-i hace icin yillik 24
kiyye (30,700 kg) seker alinip seyhlerin alistigi, bildigi
sekilde okunan hatm-i serif sonunda hazir olanlara ve
talebeye dagitilsin.

* Daru’l-Hadis helalar karsisinda kandil yakmak icin yil-
lik 12 kiyye (15,5 kg) zeytinyadi alinsin. Bu yag kapiciya
teslim edilsin. O da bu kandillerin yakilmasi icin yevmi-
ye 3 akgce alsin.

* Coplerin atilmasi ve helalarin temizlenmesi icin yillik 30
kurus verilsin.




* Eyyub Sultan Cami-i Serifine koydugum 30 ayn clz
halindeki Kuran-1 Kerim'den Kadir gecelerinde is bu ca-
minin U¢ imami ve yedi hafiz toplanarak hatim okusun-
lar. Hasll olan ecir ve sevaplari Seyyidd'l-Kevneyn Aleyhi‘s
Salatl ve's-Selam Efendimiz (SAV) Hazretleri'nin ve bilciim-
le Enbiya-y1 izam ve Ashab-i Kiram ridvanullahi teala aley-
him ecmaiyn hazretlerinin, ebeveynimin aziz ruhlarina ve
benim de dinya ve ahiret saadetim icin hediye etsinler. Bu
10 kisiden her birine 22'ser akge verilsin. Bas imam olan
zat adi gecen clzleri dagitsin ve daha sonra da toplayarak
mahfazasina koysun. Bu hizmetine karsi guinlik 2 akge al-
sin. Ve 5 kurusluk da &d ve gil suyu alinarak orada bulu-
nan cemaate ikram edilsin.

* Zevcem ve mivekkilem Emine Hanim'in vakfettigi para-
nin gelirinden her sene Rebiulevvel'in 12. gint veya daha
sonra medrese dershanesinde veya camii serifte Efendimiz
(SAV)'e tevhid, salat u selam ve mevlid okunsun. isbu mev-
lidi okuyan zata 15 kurus verilsin. Mevlitten énce 20 hafiz
iki hatim-i serif okuyup hasil olan sevabi Emine Hanim'in
ebeveyninin ruhlarina hediye etsinler. Bu 20 zatin her biri-
ne 22'ser akge verilsin. 10 kiyye (12,800 kg) sekerden ser-
bet yapilip hazir olan cemaatin sevk ve muhabbet atesleri-
nin teskini icin ikram edilsin. 15 kiyye (19,200 kg) seker de
kagrtlara konarak dagrtilsin. Seker ve serbet dagitan 4 kisi-
nin her birine 3'er kurustan 12 kurus verilsin. 10 kurusluk
da 6d ve gulsuyu alinarak yine o cemaate ikram olunsun.

* [stanbul'da Molla Fenayi yakinlarindaki Kasap Halil Efen-
di mescidine Cuma ve Bayram namazlari igin izn-i amm
(herkes icin ibadete acik) olmak Uzere bir minber koydur-
dum. Sesi guizel alim, abid, muttaki ve zahid bir kimse bu-
raya hatib ve devirhan olup Cuma ve Bayram glnlerinde
o mahalle halkina namaz kildirsin. Bu hizmetlerine muka-
bil olmak Uzere guinltk 14 akge verilsin. Kiraat olunmak icin
koymus oldugum Mushaf-1 Serifi ve hatip icin serilmis olan
seccadeyi muhafaza eden zata da gunlik 2 akge ddensin

* Zevcem Emine Hanim'in vakfi benim vakfimla birlesti-
rilsin. Benim vakfima her kim mdatevelli, katip, cabi olursa
onun vakfina da mutevelli, katip ve cabi olsun.

* [sbu vakfin ginliik 50 akge vazife ile tevliyeti hayatta ol-
dugum muddetce bana aittir. Vefatimdan sonra zevcem
Emine Hanim mditevelli olacaktir. Onun da vefatindan son-
ra daha énce ismi gecen Hafiz Mehmed Emin Rasim Efen-
di, ondan sonra da Hasim Efendi mdtevelli olsun. Daha
sonralari ise vakif nazirnin istegi ve secimi ile durdst bir
kimse mtevelli tayin olunsun.

* Vakfin katibligi gtinlik 20 akge vazife ile Hafiz Mehmed
Emin Rasim Efendi’ye, onun vefatindan sonra ise evlad ve
torunlarindan en biytk ve akli basinda olanina aittir

* Vakfin cibayeti gtinltk 20 akge vazife ile Mehmed Hasim
Efendi’ye onun vefatindan sonra ise ayni sekilde onun co-
cuklarina sart kosulmustur.

* Vakif, askeri kassami efendiler nezaretinde devam etsin.
Her sene vakfin gelir- giderleri mahkemece kontrol edilsin.
Bunun icin imza hara olarak giinlik 10 akge verilsin. Askerf
kassam katiplerinin reisi muhasib olsun yevmiye olarak da
ve 5 akce alsin.

* Yine vakfin gelirlerinden masraflar cikarildiktan sonra
her ne kadar fazla kalir ise munasib bir sekilde akara cev-
rilsin. Emine Hanim vakfinin tebdil ve tagyiri, azaltilma-
si veya cogaltilmasi kendi irademize tabi‘dir. E§er yukari-
da sayllan sartlara uymak zor olursa veya imkansiz olur-
sa adi gecen bu vakiflar fakir maslimanlara bagislanmis-
tir diye vakif sartlari tayin olunmus ve bu beyanlar da kay-
da gecirilmistir.

Ayrica vakf edilen arsanin milkiyet haklari ile parala-
r ve Mushaf-1 Serif'i mitevelli olan zata [M.
Emin Rasim Efendi'ye] teslim eyledim. O da;
“vakif olmak ve vakfiye sartlarina uymak
Uzere aldim ve kabul ettim” demesi tzeri-
ne mahkemece —isbu vakif- tescil olundu.

Vakif sahibi Mustafa Rakim Efendi ile ve-
kili M. Emin Rasim Efendi s6zU para (nU-
kud) vakiflari ve ona taalluk eden sart-

lar ve kayitlar konusuna getirip su fet-
valan zikrettiler: Bu tarz bir vakif (¢
imam (imam-1 A'zam, imam Muham-
med, imam Eb( Yusuf) nazarinda sa-

hih olmayip, bunlara gére sahih olan,

dogru olan akar vakiflandir. Lakin

Imam-1 Azam Hazretleri katinda bu
hukidm baglayici degildir.

Vakif kurucusunun, vakfin men-
faatlerini  kendine sart etmesi
Imam-1 Seybani katinda vakfi batil




kilar. Bundan dolayr bu vakiftan asaleten
ve vekaleten dénlyorum. Mezkur arsa ile
27 bin 500 kurus para ve Mushaf-i Serif’i
kendime, 7 bin 500 kurusu da zevcem
Emine Hanim’a iadeyi murad ediyorum,
deyince mutevelll Rasim Efendi soz alip
gerci fetvalar bu sekildedir. Lakin nikad
vakiflari ve onlari dizenleyen kayit ve
sartlar, imam Muhammedi'l-Ensari'nin
imam Ziifer'den naklettigi rivayete gore
caizdir. lkinci imam Eb{ Yusuf'a gére va-
kif sahibi, vakfin menfaatini kendine sart
etmesiyle artik bu vakif sahih olur. imam
Muhammed’e gore ise vakfedilen seyle-
rin mutevelliye teslimi ile vakif tesekkdl
eder. imameyn Kavilleri bu sekilde oldu-
guna gore onlarin mezhebine gbre bu
vakfin tesisini rica ederim diye red ve tes-
limden cekinince ve Rakim Efendi’'nin de
imameyn’e uymasi hasebiyle... Vakfin kurulusuna karar
verildi. Bu husus orada bulunan zevat ve mahkemece
gonderilen sahislarin huzurunda aynen vaki’ oldugu se-
kilde yazildi. Butin bunlardan sonra bu vakfin lGzumlu
ve tesisinde buytk faydalar olacagi dustnulerek bu sart-
larin degistirilmesi konusan, susan bir kimse icin muhal,
tagyir ve tebdili ise ihtimalden uzak olsun denildi.

“Her kim bunu isittikten ve kullandiktan sonra vasiyeti
degistirirse, giinahi onu degistirenleredir. Stphesiz Al-
lah her seyi isitir ve her seyi bilir.” (Bakara Saresi 181),
(22.12.1824 / Gurre Cemaziye'l-Evvel 1240)

Sahadu’l-Hal: Osman Aga ibn-i Ahmed, Mehmed Aziz
Aga ibn-i Mehmed, Mehmed Aga ibn-i Hiseyin, Mus-
tafa Aga ibn-i Mehmed, Hafiz Mustafa (?), Abdurrah-
man Aga ibn Mehmed Nuri, Esseyyid Ali Aga ibn-i Os-
man, Ali Aga ibn-i Hasan, Abdullah Aga ibn-i Stley-
man, Said Efendi.”

Tescil Sonrasi Durum

Vakif mutevelliyesi Emine Hanim arzuhal sunup zev-
i, sablkan Anadolu Kadiaskeri Mustafa Rakim Efen-
di merhumun hayatta iken vakf eyledigi paralar ile
mezbure Emine Hanim'in vakf eyledigi para vakfinin
(nukadt vakif) vakfiyesi Anadolu muhasebesine kayd
olunmasini -verdigi- bir arzuhalle istid’a etmekle sadir
olan ferman-1 ali vechile mezbure Emine Hanim'in elin-
de olan vakfiyeye nazar ve kaide-i sakka muvafik sali-
ha olmakla Anadolu Muhasebesine kayd ve cihat tev-
cihatt matevellisi arziyla tevcih buyurulmak babinda
Ahicelebi mahkemesi naibi Rasim Mehmet Emin Efen-
di ilam kilmakla imdi ber minval-i i'lam kayd... Olun-
mak babinda 17.01.1827 (18.C.1242) tarihinde sadir
olan ferman-i ali mucibince kayd... Olunmustur. Ahi
Celebi Mahkemesi sicillerinde yapilan arastirmada bu ana
kadar bdyle bir kayda rast gelinmedi. Bu mahkemenin 391
numaral defterinin sonunda tarihsiz olarak talik yaz ile

Rasim Mehmet Emin Efendi'nin mihri bulunmaktadir. Bu
defterin onun tarafindan tanzim edildigi de kayithdir. Mus-
tafa Rakim Efendi'nin yakin dostlarindan olan Rasim Efendi
ile ilgili olarak bulunan son bilgiler séyledir: Vakfiyede yazl-
digi Uzere bu zatin 1824 yilinda bir kag yetiskin cocugu ol-
dugu anlasiliyor. 1845 tarihli bir kayitta ise onun hakkinda
su bilgiler ortaya gikt::

“Laleli kurbunda Kiziltas Mahallesi ahalisinden -Hasim Efen-
di de ayni yerde mukim idi- olup Vilayet-i Rumeli‘de Tirnova
kazasinda naib-i ser’ iken fevt olan muderrisiyn-i kiramdan
Esseyyid Mehmet Emin Rasim Efendi ibni el-Hac Hasan'in. ..
kizi Serife Aise Adeviyye ve. .. Serife Esma’'nin nafaka hucce-
ti hamisidir. Asil tarih 08.12.1839 (Gurre L. 1255) ve bu hic
cetin tarihi 04.04.1845 (25.Ra.1261).

Bu hiiccetteki bilgiler ise soyle: Rasim Efendinin 1839'da ve-
fatiile o tarihte klictk yasta yetim kalan kizlarina aylik 450'ser
kurus maas baglanmis. Bunlara vasi olarak da sut annele-
ri (hadineleri) Hatice Hanim tayin edilmis. 1845'e kadar bu
maaslari aldiklart anlasilan bu kizlardan Esma Hanim'in maa-
sina bu tarihte 150 kurus daha zam yapilmis.

DIPNOTLAR: * Marmara Un. Fen-Ed. Fak. Bilgi ve Belge Yonetimi Ogr. Uyesi 1) HR. MTV
231.2) A. TSF 286 /35 ve A. TSF 10/ 58 ( Bu belgenin tizerindeki tarih tahmini olup 1851
1267)dir. Ancak bu tarihte yapilan bir digin stpheli olup, dogrusu 1854 (1270)'deki Fat-
ma Sultan- Ali Galip Pasa digun toreni ve bu sebeple tertip edilen ziyafet olabilir. 3) EV.
11031/ 33. 4) Ser"i Siciller Arsivi, Kismet-i Askeriyye Mahkemesi 5/ 1613 -72. 5) Kemal Ci-
cek, TDV islam Ansiklopedisi, 28 / 363, 364. 6) bin Omer Efendi ( ? — 1845 ), Ser'i Sicil-
ler Arsivi, Rumeli Sadareti 507 / 23b. 7) Bu paranin yaklasik olarak bugtinkt degeri séyle
idi: 1823'te hazinenin para sikintisini gidermek icin hiikumet altinin dirhemini 16 kurustan
(grami 5 Kurus), Ug sene sonra 16,5 kurustan grami 5.15 Kurus ) almaga karar vermis ve
bu hususta Il. Mahmud'dan bir de hatt-1 himayun istihsal etmisti. (Tarih-i Cevdet Xl / 51
ve Osmanli Arsivi Hatt-1 Himayun tasnifi (HAT) 26653, 27753). Ayrica 90 dirhem (288 gr.)
ekmek 2 para, 1 okka (1,280 kg) koyun eti 31 para idi. (H.H. 30840). Bir de sunu unutma-
mak lazim o da, paranin satin alma glctiniin o zaman bugtine gére U¢ bes kat daha yuk-
sek oldugu gercegidir. 8) Bu ibare Rahman Suresinin 41. Ayet-i kerimesine atfen yazilmig
bir ibare olup meali sdyledir: “Suclular — kiyamet guini- yizlerinden ve percemlerinden ya-
kalanirlar.” Bu ayet-i kerimenin asil metninde ilk kelime olan yevm kelimesi yoktur. Bu dyet
“yU'rafi’l mcrimane...” seklinde baslar, son kismi ise burada oldugu gibidir. 9) - Ahiret
gunu - insan verdigi sadakalarin golgesi altinda golgelenir. 10) Duinyada her sey gecicidir,
mealindeki Rahman Suresinin 26. ayet-i kerimesi. 11) Kim (Allah'in huzuruna) iyilikle gelir-
se ona getirdiginin on kat verilir. (En‘am Sdresi 160) 12) Rahman Saresindeki ayet-i keri-
me tekrar ediliyor. 13) Allah (C.C) vadini yerine getirir. 14) Prof. Dr. Ziya Yilmazer'in degerli
aciklamalari ile yayimlanan Vak‘anivis Es'ad Efendi tarihine gére (s. 521) M. Rakim ve isma-
il Zhdi Efendiler Gi¢ kardes imis. Bu yeni bilgiye gore Rakim ve Zuhdi Efendilerin su anda is-
mini bilmedigimiz en buyik kardesleri babalari gibi denizci imis. 15) Mahzarin asil ma’nasi
bir makama verilen toplu dilekcedir Ama burada hazirlana metin, kurulusun sebepleri-
ni izah eden yazi anlamindadir. $SA, Kismet-i Askeriye Mahkemesi defter nu. 1590/ 50b.



Tarihi "Cinarcik Isi",
Yeni Ellerde Hayat Buluyor

Emine DOYDU

Yalova'nin unutulan geleneksel el isi, kadinlarin ellerinde yeniden hayat buluyor. ‘Cinarcik isi' namiyla bilinen ve
ninelerin sandiklarinda unutulmaya terk edilmis tarihi el isi dokumalar, Yalovali kadinlar tarafindan giinyiiziine

cikanlarak aslina uy un.pu'_bwnrﬂ'é'nqgleniyor.



Eskiden ceyiz denince akla uzun ugras ve emeklerle hazirlanan ince iscilikler
gelirdi. Danteller, kanaviceler, oyalar, tig ve igne isleri, her geng kizin anne-
sinden veya yakinindaki isin ustasi olan kisilerden 6grenmesi gereken islerdi.
Kizlarin evde bos oturup hicbir sey Uretmeden durmasina iyi gozle bakma-
yan anneler, kicuk yasta onlarin eline t1§ verip zincir cektirir, gnlerce ceki-
len zincirden sonra basit oya motiflerine baslatirdi. Simdiki gibi el isi 6gren-
mek icin kimse kursa gitmezdi ama yine de evlerde ciddi bir egitimden geci-
lirdi. Mahallelerde her tir el isinin bir ustasi olurdu ctinkl. Geng kizlar, el is-
lerinin inceliklerini 6grenmeleri icin komsu teyzelere ya da ablalara génderi-
lir, daha iyi yapabildikleri islemelerde ustalasirlardi. Bylece gelinlik caga gel-
mis bir kizdan ceyizinin blyUk bir bélimina kendisinin yapmasi beklenirdi.

Hazirlanan el emegi gdz nuru esyalar, glndelik hayatta kullanilmasi icin ya-
pilan el isleriydi. Ancak kadinlarin giindelik yasamlarini kolaylastirdiklarr pek
sdylenemezdi. ClnkU Uzerinde kanavice ya da baska ince bir is bulunan yatak
ortulerinin bakimi oldukca zahmet isteyen bir isti. Kar beyazi 6rtulerin Gzerin-
deki nakislarda kullanilan ipliklerin renklerinin birbirine karismadan yikanma-
sI, purizsdz durmasi icin ise periyodik olarak kolalanmasi gerekiyordu.

Unutulan Ceyiz Gelenegi

Kadinlarin calisma hayatina baslamasiyla, el isi drtuler ve ceyizliklerin de yapi-
mi azalmaya basladi. Sadece calisan kadinlar degil, kendine daha fazla vakit
ayirmak isteyen ev hanimlari da rahat kullanabilecekleri tekstil esyalarini kul-
lanmayi tercih ediyorlar artik. Annelerimizin, ninelerimizin ceyiz icin gosterdik-
leri ihtimami gostermek, simdilerde bu isleri farkli bicimlerde yasatmaya cali-
san, bu ise gdnll vermis 6gretmenlere dustyor. Bunlardan biri de Yalova'nin
Cinarcik ilcesinde Halk Egitim Merkezi'nde 6gretmenlik yapan Birge Sahin.
Yillardir yoresinin el isini yasatma cabasini strddren Cinarcikli el sanatlari 6g-
retmeni Birge Sahin ile Yalova il Kultir Mudurligi'nde géristik. Sahin ile
gorusmemizde bize Kiiltir ve Turizm il Mudird Cemal Ulusoy da eslik etti.
Yalova'nin sakli kilttr hazinelerinin tanitilmasi konusunda buytk gayret gés-
terdigini, sehrin unutulmus, geri planda kalmis el sanatlarini tanitmak icin ku-
rumun bittn imkanlarini seferber ettigini 6greniyoruz. Birge Hanim ve onun
gibi Yalova'ya hizmet eden sanatseverlere, gosterdigi ihtimam ve bu sdylesi-
ye makam odasini mekan olarak tahsis etmesi de bunun bir gdstergesi zaten.

Birge Sahin’le konusmaya baslamadan &nce, konuya bir giris ve temel olus-
turmak icin Cemal Ulusoy’dan geleneksel el sanatlari baglaminda sehirdeki
kilttrel durumu ve Yalova Kdiltir ve Turizm il Midirligi’nin bu alandaki ca-
lismalarini 6grenme firsatimiz oluyor. MdurlUk olarak Yalova'ya ait ne varsa
arastirip tanitma cabasinda olduklarini séyleyen Cemal Ulusoy, 17 Agustos
depremi ile birlikte kalturel olarak da bircok kayip yasadiklarini belirtiyor ve
sOyle diyor: “Giden seylerin yerine yenilerini yerlestirmek ¢cok zor, bazi seyler
var ki hicbir sekilde telafisi mimktn olmuyor. Depremle birlikte Yalova sos-
yal ve kilturel olarak da blyUk bir degisime ugradi. Depremde bircok sanat-
¢imizi ve tarihi eserimizi de kaybettik. Depremden sonra Yalova'dan ayrilan
cok vatandasimiz oldu, ayrilanlarin yerine Turkiye'nin bircok bélgesinden de
goc aldik. Bu da Yalova'nin farkli bir kimlik kazanmasina neden oldu. Bu cok
kimlikli yeni kulttrd eski kalttrimdizle kaynastirma cabasindayiz.”

Uc Kusaktan Beri Cinarcik isi Ogretiyorlar

Sehrin bugiinkl sosyal ve kulttrel durumunu 6zetleyen bu girizgahtan son-
ra, Birge Sahin ile réportaja, Cinarcik isine nasil basladigini sorarak basliyo-
ruz. Cinarcik isine ilgisi aileden geliyormus. Kendisi annesinden, annesi de
anneannesinden 6grenmis. Tabii sadece bu gelenek aile icinde sinirli kalma-
mis. Annesi ve anneannesi cevrelerinde bulunan genc kizlara da bu isi 6g-
retmisler. Birge Sahin, “Bizden énceki dénemlerde el islerini annelerimizden,




komsularimizdan 6greniyorduk.” diyor ve ekliyor:
“Ama artik sandik ceyizi gelenegi kalktigi icin kim-
se bakimi bu kadar zahmet isteyen bir isi gtindelik
olarak kullanmak istemiyor.”

Simdilerde el isini hobi olarak 6grenen kadinlara,
bu isi 6gretmenin yolu bir kurs merkezinde usta
ogretici olarak calismaktan geciyor. Birge Sahin de
anne ve biyUkannesinin el isi zanaatini 6gretme
gelenegini bu sekilde yasatiyor. Cinarcik isinin ne
tdr kullanimlarr oldugunu sordugumuzda ise su ce-
vabi veriyor: “Eskiden Cinarcik isi yalnizca yatak ta-
kimlarinda kullanilirmis, etek carsafi, yorgan agzi,
yorgan kilifi ve kirlent gibi. Ama simdi bircok sey-
de kullaniliyor. Mesela elbisede calistim, tepsiler-
de, panolarda, sabunluklarda, ipek keselerde kul-
landim. Cinarcik isinin kullanim alanlari cok genis.
Sizin ufkunuza, bakis aciniza kalmis. Ornegin bir
gece lambasi Gzerinde calismistim ben. Oldukca
guzel bir sonug aldim. Cunku 1s1gin kumasta yan-
simasi mekan icerisinde cok degisik motifler orta-
ya cikarabiliyor.”

Geleneksel ise Yeni Tasarimlar

Yaptigi isten zevk aldigi her halinden belli olan Bir-
ge Hanim'in, el isiyle ilgili bir baska tutkusunu da
ogreniyoruz. Gordugu her gtzel deseni Cinarcik
isine uyarlamak onda vazgecilmez bir tutku olmus.
Birge Hanim, mezar taslarindaki motifleri, ciniler-
deki motifleri ve gbzlne carpan her turld tasari-
mi Cinarcik isine uyarlayabiliyor. Bu uyarlamalarda-
ki amacinin yalnizca Cinarcik isini ortaya cikarmak
olmadigini, geleneksel motifleri el islerine adap-

te ederek, ayni zamanda yeni nesillere bu motifle-
ri aktarip tanitmak oldugunu belirtiyor. Birge Ha-
nim, adeta bir portreden etkilenip éykustnd kale-
me alan bir yazar gibi, hatta bu dykiden esinlenip
bir sarki besteleyen bir kompozitor gibi calisiyor,
glzel olanin 6zune inip, derinlerdeki o tek olan dil-
de konusuyor ortaya cikardigi el isleri vasitasiyla.

Sanat, icra edenin kendini ifade edebilmesi icin
mukemmel bir vasita oldugu gibi, ayni zamanda
toplumsal bir iletisim araci vazifesi de gortyor ve
caglar 6tesinden mesajlar tasiyor bugtne ve yari-
na. Cinarcik isinin tarihini ve kékenlerini merak edi-
yor ve soruyoruz Birge Hanim'a.

Cinarcik isinin 6ykdsu, Birinci Dinya Savasi’ndan
onceki zamanlara dayaniyor; bdlgede Tarkler-
le Rumlarin birlikte yasadigi, ortak motiflerin kul-
lanildigi, ortak tarkdlerin séylendigi, yillara... Bu
kaynasma, toplumun bagrindan cikan Urdnlere da
yansimis zamanla ve ortak bir tarz denilebilecek CI-
narcik isini meydana getirmis. Bu déneme ait ¢ok
fazla 6rnek yok su anda ne yazik ki, var olanlar da
yine bu kardesligi yasayan insanlar sayesinde ulas-
mis gindmuze. “Cunkd.” diyor Birge Hanim, “Yu-
nan ordusunun Marmara Bolgesi'nde bir eylem ha-
zirhgr icerisinde oldugu haberi, o giinkli Rum va-
tandaslarimiz tarafindan Turklere iletiimeseydi,
belki de buglnki eserlerin hicbirine erisemeyecek-
tik. O glin bu haberi alan atalarimiz, sehri terk edip
daglara siginirken sandiklarinda bu ceyizleri tasiya-
rak, hem kendilerini, hem de en degerli esyalarini
muhafaza etmeyi basariyorlar.”
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Ellerinde eskilerden kalma el isi bulunup bulunmadigi-
ni kendisine sordugumuzda, en eski islemenin simdiler-
de 90 yasina gelmis Cinarcik’in yerlisi olan bir hanima
ait oldugunu 6greniyoruz. Bu hanimin 1940 yilinda 13
yasindayken yaptigi bu el isinin ne kadar mikemmel is-
lendigini sdyleyen Birge Hanim, o dénmelere ait calis-
malar hakkinda bilgi sahibi olmalarini sagladigi icin de
cok kiymetli oldugunu ifade ediyor.

Cinaraik isinin Tescili 3 Yil Siirdii

Yore ismi ile anilan Cinarcik isinin, benzerlerinden farkli ve
kendine mahsus 6zellikler taslyan mustakil bir el sanati ola-
rak Antep isinden farkli bir tir oldugunu kabul ettirmek icin
3 yil ugras verdiklerini 6greniyoruz il Kiiltir Mudart Cemal
Ulusoy’dan. O gline kadar Antep isinden resmi olarak ayri
tutulan bir dal olmadigini kendilerinden &greniyoruz. “Bir-
ge Hanim'in Cinarcik yerlilerinden topladigi antika degerin-
deki parcalarla, bunun farkli bir tir oldugunu tescil ettirmis
olduk.” diyor Cemal Ulusoy.

Cinarcik isinin nasil bir teknikle yapildigina gelince... Birge
Hanim'dan 6grendigimiz kadariyla Cinarcik isi en kisa ta-
nitimiyla, atki ve ¢6zgu iplikleri birbirine esit olan ipek, ke-
ten, pamuklu ve el dokumasi kumaslara yapilmis, pamuk-
lu, ipekli ve floslu ipliklerle islenmis, islemenin kasnakta ya-
pildigr bir ajur teknidi... Cinarcik haricinde, Yalova'nin diger
ilcelerinde yapilmadidi icin bu el isine Cinarcik isi denmis.

Birge Sahin, Cinarcik isi ile yaptigi Uriinler ve Grlinlere yone-
lik begeni, sadece il sinirlart icinde kalmamis. Mesela Basba-
kanimizin esi Emine Erdogan Hanimefendi'ye ve kimi ba-
kan eslerine talep Uzerine yaptigi isler, muhataplari tarafin-
dan cok begenilmis. Ortaya koydugu Urtnlerde 6zgln ta-
sarimlar, daha 6nce yapilmamis kompozisyonlar da olmus:
“Cin Buyudkelcisi'nin esine yaptigim bir calisma var, bu be-

nim icin cok farkli bir deneyim oldu. Kanuni motifini beyaz
ipek Uzerine beyaz ipek iplikle isledim ve oyalarini laleden
yaptim. Lale, bildiginiz gibi Osmanli‘da sikca kullaniimis ve
Osmanli'yr hatirlatan bir simge olmustur. Bir de motifte Cin
tavani vardi, onu da Cin'i anlatan bir motif olmasi dolayisiy-
la orada kullandim. Bu calismanin benim agimdan hem kiy-
meti, hem tecrlibesi bakimindan anlami bayuktdr.”

Ginarck isinin bugln az biliniyor olmasina ragmen, yakin
gecmiste bilinen bir el isi oldugunu séyleyen Birge Hanim,
Cankaya Koskd’'nde Atatlrk’Un yataginda serili érttintn Ci-
narcik isi olmasini buna érek gdsteriyor ve ekliyor: “Bu-
gun bizim amacmiz Yalova'yl tanitmak ve kaltirind yasat-
mak... Nasil Bartin isi ve Antep isi taniniyorsa, Cinarcik isi-
nin de taninmasi icin calisiyoruz.”

Kullandiklar malzemeleri nasil ve nereden temin ettiklerini
soruyoruz Birge Sahin’e. “Bir yemek yaparken malzemenin
kalitesine 6zen gosterirseniz yemek de lezzetli olur ya...” di-
yor ve ekliyor: “Ben de ipligin rengini bozmadan, kumasin
dokusunu iyi secerek calismaya gayret ediyorum. ipegimi
Odemis'ten aliyor, Bursa'da boyatiyorum. Kumas olarak da
Anadolu’nun farkli yorelerindeki kumaslari inceleyip uygun
olanlar seciyorum.” Birge Hanim, ortaya koydugu rinler-
den birini gostererek, “Mesela su gérdiginiiz kandira be-
zidir. Kandira bezi, bildigim kadariyla sadece yasl bir teyze
tarafindan dokunuyordu. Birkac kisiye dgretip 6gretmedi-
gini Allah bilir; ama o vefat ettikten sonra, bu kumasin Ure-
timi de saniyorum bitti.”

Birge Hanim'in verdigi bu Uzict érnekten anliyoruz ki onun
bu kadar cok Grtin vermek ve bu isi hakkiyla uygulayan 63-
renci yetistirmek icin gosterdigi olaganUstl gayretinin arka-
sinda tek bir neden var: Kandira bezinin basina gelenin bir
gtin Cinarck isinin de basina gelmemesi. ..
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Dinyanin Dort Bir Yaninda
Bu Zillerin Sesi Cinliyor

Aysegiil YILMAZ

Mehmet Tamdeger istanbul’da yasayan en eski bateri zili ustasi. Caz'dan blues'a, rocktan klasige farkl tiirlerde miizik
icra eden yerli ve yabanci pek ok baterist, yarim asirdir onun elinden cikan ‘istanbul Mehmet’ markali baterileri caliyor.
Ustasi ise Mikael Zilciyan. Ustasinin son halkasi oldugu Zilciyan ailesi 17. yiizyihn basinda kilise cani ile baglamis zil
uretimine. Tekkelere, mehter takimina halile iireterek iiretimini genisleten Zilciyan ailesinin rettigi zillerin sohreti
zamanla, klasik miizigin revag bulmasi ile Avrupa'ya da yayilmis, iinlii orkestralara enstriiman yapmis. Gecen yiizyilda
da Beatles'tan Pink Floyd'a Deep Purple'dan Rolling Stones'a iinlii pek cok grup da Zilciyanlarin zillerini kullanmus.
Mehmet Tamdeger ile sanatini, ustasini, meslegini devraldigi 400 yillik Zilciyan ailesini konustuk.




Istanbul, kendine mahsus ilging bircok &zelliginin yan
sira, gecmisi asirlar 6éncesine dayanan ve hala devam
ettirilen el sanatlarini icinde barindirmasi ile de tari-
hi kendisi kadar eski olan pek cok sehirden ayrili-
yor. Meslegi bir sonraki nesle devreden ustalari-
nin unutulmasina izin vermedikleri bu el sanatla-

r, gunimdze ulasana kadar zamanin ihtiyaclari

ve zevkleri ile kimi degisikliklere ugramis; ancak
dzlerinden bir sey kaybetmemisler. Bugiin “istan-

bul Mehmet” markasi ile Gretim yapan Mehmet
Tamdeger'in Urettigi bateri zilleri de buna gtizel bir
ornek... Evet, vurmali calgr takimindaki zillerinin ge¢-
misi, belki bir asri bile bulmuyor; ama zil cok eski bir
enstriman ve Mehmet Tamdeger'in ustasi Mikael Zilci-
yan, 400 yildir drettigi zillerle tim dinyada sohret bul-
mus Zilciyan ailesinin son ferdi...

“..

Mehmet Tamdeger'in mesleginde 60 yili devirdigi
hikayesine gegmeden 6nce, meslegini devraldigi Zilci-
yan ailesinin 4 asir éncesine uzanan hikayesini verelim.
17. ylzyilda, tam tarihi ile 1623'te, asil isi kalaycilik olan
Kerope Zilciyan'in  zil Uretmesi ile baslyor Zilciyanlarin
hikayesi. ilk dretimlerin hemen ardindan, Trabzon'dan
Istanbul'un Samatya semtine gelip kilise canlari Gret-
mege baslamasiyla Zilciyan efsanesi de baslamis oluyor.
Daha sonraki zamanlarda, zikirde musikiyi kullanan kimi
tarikatlarin mesklerinde ve mehter takimlarinda kullani-
lan ve halile adi verilen zilleri Gretmis Zilciyan ailesi. Ba-
tilalasma ile birlikte kurulan Osmanli bando takimlarina
zil Ureten ailenin zilleri zaman icinde dyle séhrete ulas-
mis ki, Mozart ve Haydn gibi GnlG bestecilerin de eser-
lerinde zil kullanmaya baslamasiyla Gnleri Avrupa’ya ka-
dar yayilmis. Avrupa‘da kiliselerin, bondo takimlarinin,
orkestralarin, enstrimandaki yetkin tinilari sebebiyle
aradigi marka olmus Zilciyan zilleri. Gecen yuzyilda Av-
rupa ve Amerika’da farkli muzik tlrlerinin ortaya cikma-
siyla ailesinin s6hreti daha da artmis. 20 ydzyilin basla-
rinda ortaya ¢ikan jazz, rock gibi yeni mizik turlerinin ic-
racilarinin da Zilciyan zillerini tercih etmesi ile s6hreti do-
ruk noktasina cikmig ailenin.

60 Yildir Siiren Mesleki Ask...

Bugiin Turkiye'de ve dinyada Zilciyanlarin yetistirdi-
gi usta olarak taninan Mehmet Tamdegder’le gortismek
icin Esenyurt'taki atolyesine gittik. Ktictk bir fabrika ola-
rak adlandirabilecegimiz atélyede Mehmet Tamdeger,
esiyle birlikte yurttUyor isi. Atolyede bizi karsilayan per-
sonelinin ve kendilerinin gdsterdigi misafirperver ve ma-
tevazi tavir ile kendi aralarindaki samimi hava, dikkatimi-
zi cekiyor. Kendisinden bize Zilciyanlarla nasil tanistigi-
ni anlatmasini istedigimizde 6nce bir duraksiyor ve “Ne-
reden baslayayim? Anlatacak cok sey var; ama hepsini
hatirlamak cok zor.” diyor ve sonra basliyor anlatmayai:
“Biz Trabzon’dan Istanbul’a ben cok kiictikken gé¢mi-
slz. GO6zUmU Samatya’'da actim, simdi nerelisiniz dese-
ler, icimden daha cok Samatyallyim demek geliyor. Ba-
bam ben 10 yasindayken vefat edince evin gecimi de

.J.‘

agabeyime kalmisti. Annem, agabeyim, ablam ve ben
yalniz basimiza bu koca sehirde hayata tutunmaya ca-
listyorduk. O siralarda bir giin ben mahallede Zilciyan-
larin atdlyesinin éninden gecerken yaptiklari is dikka-
timi cekti, ellerindeki cekiclerle kapak seklindeki koca-
man bir seyi déviyorlardi. Dayanamayip yanlarina yak-
lastim ve ne yaptiklarini sordum. Daha sonra ustam ola-
cak kisi ve mesai arkadasim olacak cocuk, tencere kapa-
g1 yaptiklarini séyleyip islettiler beni. Ben ‘Bdyle tencere
kapagdi olmaz’ deyip itiraz edince gulUstiler.”

ise Cocuk Meraki ile Baglamis

O ginden sonra hemen her giin yanlarina ugrar seyre-
dermis onlari. Zamanla ciraklarin icinde yasiti olan ¢o-
cuklarla arkadas olmus, birlikte top oynamaya baslamis-
lar. Atolyede calisan cocuklarin hepsi, ustalari gibi Erme-
ni imis. Ciraklardan Agop bir glin, ‘Sen de burada calis-
sana, zaten her gin bizimle berabersin!” demis. Kendi-
sinin ¢irak alinacagina ihtimal vermemis; ¢tinki o giine
kadar Zilciyanlarin tarihinde hic Masltiman calismamis.
Ustaya iletmisler ve Mehmet Bey, orada calismaya bas-
lamis. “Mikael usta beni ise aldiktan sonra, Agop’la ar-
kadasligimiz artarak devam etti ve orada biz kardes gibi
buyldduk. Mikael Usta da sadece ustam degildi, bana
babalik yapti ayni zamanda.” diyor goézleri dolarak ve
devam ediyor meslegi 6grendigi ustasini anlatmaya:
“Toprag bol olsun, cok iyi bir insandi kendisi. K¢tk ol-
dugumuz icin Agop’la ikimizi cok korurdu.”

Ustasinin is konusunda cok hassas oldugunu, sabah
saat 5.00te Sisli‘den gelip dikkani acarak ocadi yakti-
gini, zillerin hammaddesi olan bakir ve kalay alagimi ha-
zirladigini séyliyor Mehmet Bey. Kendisi de her sabah
ustasl ile ayni saatte dikkanin éndnde olan Mehmet
Bey, ustasinin bu kadar erken kalkip gelmesine gonlu el
vermedigi icin, biraz blyuduginde, dikkanin anahtari-
ni isteyerek dikkani agmak icin izin istemis. “ilk baslar-
da karsi cikti, sanirm yasim kiclk oldugu icin bana ki-
yamiyordu, ama israrla her sabah ondan énce dikkanin
6nUnde olunca anahtari verdi.” diyor. Ustasinin vefati-



na kadar 40 sene onun yaninda calisan Mehmet Tam-
deger ve arkadasi Agop, 50 yaslarina gelip kendile-
ri usta olduklarinda bile yash Mikael Usta'nin yanindan
ayrilmamislar. Kendi cocugu olmayan Mikael Usta da,
6z evlatlar gibi koruyup gézetmis onlari.

“Yanindan bir an bile ayrilmazdim.” dedigi ustasin-
dan bu zanaatin buttn inceliklerini 6grendigini anlati-
yor bize Mehmet Bey ve isin puf noktalarindan birini su
sozlerle acikliyor: “Bizim isin en édnemli kismi zilin tinisi-
dir. EGer her biri ayri ses veren zillerin sesini ayirt ede-
mezseniz yaptiginiz is bosunadir. Baterinin cok cesitle-
ri var, hepsinin de tinisi farkli. Benim kulagimi cok bege-
nirdi ustam. O olmadigi zamanlarda kontrolleri ben ya-
pardim.” Dile kolay, tam 40 yil ayni yerde nasil calisabil-
digini sordugumuzda, “Eger calistiginiz yer sizin hayati-
nizin bir parcasl, ustaniz da babaniz gibi olmussa, orada
degil 40 yil, daha da cok calisabilirsiniz.” diyor.

Diinyanin En Unlii Gruplarinin Zilleri istanbul’dan
Mikael Usta’nin zamaninda “Made in Turkey / istan-
bul” yazilan zilleri cok Unlu gruplarin aldigini 8greniyo-
ruz Mehmet Tamdeger'den. Ustasinin ddneminde Be-
atles, Pink Floyd, Deep Purple, Jimmy Hendrix, Guns N’
Roses, Rolling Stones gibi daha nice UnlU isim ve grup-
larin dénemde Zilciyanlardan enstriman satin aldiklari-
ni sdyldyor bize. Rock mizigin efsanesi olan bu grupla-
rin Turkiye'den bateri aldiklarini acaba kag kisi biliyor-
dur? Bu kadar énemli muzik adamlarina bateri yapmis
olmak gercek bir ustalik gerektiriyor olsa gerek diye dii-
stintyoruz.

Mehmet Tamdeger'e "Samatya'daki dikkanda zilleri
cekicle doverken, bir giin dinyada yasayan en eski zil
ustasi olacaginiz akliniza gelir miydi?" diye soruyoruz.
Hemen her cevabi gibi bu cevabi da isine ve ustasina
duydugu muhabbet ve saygliya isaret ediyor: “Dlnyanin

hemen her Ulkesinden muzisyenler gelip bizi buluyor.
Nasil buluyorlar ben de bilmiyorum. Benim en eski usta
olma gibi iddiam yok, bunu musterilerim séylUyor. Ben
isimi bu yasima ragmen severek yapiyorum. Mikael us-
tam da 6lmemis olsaydi onun yaninda calismaya devam
eder, kendi isimi kurmaya asla tesebbUs bile etmezdim.”

Ustasi ile Onu Ancak Oliim Ayirabilmis

1978'de Mikael Zilciyan'in vefati ile, Turkiye'de Zilciyan
markasl da sona ermis. Geride isini devam ettirecek
bir yakini olmayinca ve isim hakki da Mikael Zilciyan'in
Amerika'daki yakinlarina devredilince, Mehmet Tamde-
ger ve arkadasi Agop Tomurcuk issiz kalmis. Turkiye'de
Mikael Zilciyan’dan baska bu isi yapan kimsenin olma-
yisl, baska yapacak bir isi olmayan bu iki arkadas icin ilk
senelerinin cok zor gecmesine neden olmus.

ki sene issiz kalmis iki eski cirak, iki yeni usta... Girdik-
leri islerin hicbirinden tatmin olmayinca Agop’un aklina
atolye kurmak gelmis ve kurmuslar atélyelerini. Mizik
sektorinde bilininceye kadar bedavaya calismak zorun-
da kalmislar: “Biz sadece isin zanaat tarafini biliyorduk.
Isimizi cok seviyor ve Uretmekten zevk aliyorduk. Isin ti-
cari yonuyle hi¢ ilgilenmemistik. Baslarda bir hayli do-
landirildik. Bizden Urtin alan Unkapani esnafi paramizi
ddemiyordu.” isleri, Amerika'da yasayan Giilbin Yavuz
isimli bir Turk kizinin, kendilerine is teklifinde bulunmasi
ile aciimis. Ritim sanatcisi Okay Temiz'in de o dénemde
kendilerine musteri bulma konusunda cok yardimci ol-
dugunu ifade eden Mehmet Usta, “Muzik dinyasinda
hemen herkes birbirinden haberdar oluyor. Adiniz, yap-
tiginiz is bir stire sonra dinyanin hemen her yerindeki
muzisyenlere ulasiyor.” diyor.

Mehmet Tamdeger'in hayatindaki ikinci kirllma ise ‘kar-
desim’ dedigi arkadasi Agop’un beklenmedik vefati ol-
mus. Cocuklugundan vefatina kadar beraber oldugu ar-




kadasl ile ilgili sorular sorunca, gozle-
ri nemleniyor, sesi titriyor. “Bugdn
beni cok eskilere géturdiiniz, ¢o
6zledigim gunleri yeniden yasat
niz.” diyor, tesekkir ederek. Pek an=="

mak istemese de Mehmet Bey‘den . 3
arkadasl Agop’un vefatindan sonra,
Agop'un ogullariyla anlasamayip ay-
nildiklarini, kendisinin ‘istanbul Meh-

met’ adi ile Agop’un cocuklarinin da ‘is-
tanbul Agop’ adi ile yola ayri ayri devam
ettiklerini 6greniyoruz. Ginidmizde el yapi-
mi zilleri sadece birkac sirket Uretiyor. ‘istan-
bul Agop’ ve ‘istanbul Mehmet' de hala el is-
ciligine bagl kalarak Uretim yapan iki marka. ..
Zilciyanlarin Gizli Formiilu )
Zilciyan zillerinin bir 6zelligi de alagiminin yillar-
ca saklanan sirr. Mehmet Bey’e Mikael Bey'in
kendilerine zil yapiminin form@lunt nasil 6g-
rettigini soruyoruz. Mehmet Tamdeg@er adeta
genclik gtinlerine dénerek muzip bir sekilde gi-
IGmstyor ve anlatiyor: “Ustamiz aslinda bize for-
muUli 6gretmedi, Agop’la ikimiz bir giin gizlice
onu takip ettik. Zillerin yapimi ile ilgili 6n hazir-
ik zaten hep bizim elimizden gecerdi. Ama sira
formuldn karisimina gelince usta bizi disari yol-
lardi. Genclik iste, bu da agrimiza gidiyordu. Bir
keresinde atolyeden cikar gibi yapip Ust ka
tik ve oradan ustayi seyrettik.” Gizli forr
sekilde 6grendiklerini sdyleyen Ta
r da ekliyor: “Formali 6grenmis ¢
men, aklimiza ustamiz hayattay
bir dikkan acmak hic gelmedi
cik bir sey 6grenen yanimizdan a
atolyesini kuruyor.”

Geleneksel usta-cirak iliskisini
inanan bu zanaatkar, gecmiste
gerlerin  yasatiimasinin  gerekli
Tamdeger'in, bu bakimdan ke
sadigimiz bu dénemi kiyaslamak
ni anliyoruz sézlerinden: “Biz usta
mizle can-1 génulden bagliydik. O
incitmekten cok korkardik. O sadece usta
degil, babamiz gibiydi. Bu sadece b|2|m't|rr ge
cerli degildi, bizim nesil hep boyleydi. Ustami
derse onu yapar, ontfitzdeki isler bitene kadar
calisirdik. Yaptigimiz is bizim sorumlulugumuzdayd.”
Usta-cirak iliskisinin buglnkd durumunun, her eski usta
gibi unu da Uzdugind anlyoruz. Ama saniyoruz onun
canini en ¢ok sikan sey, meslegi tam manasiyla 6gren-
meden kendi isyerlerini kurmaya calismalari...

Bateri Zillerinin Yapimi
Zilin yapim asamasinin nasil oldugunu égrenmek icin
Mehmet Bey'le atblyeye geciyoruz. Bize Zilciyan'in giz-

li formdlinG vermese de na-
sil yapildigini anlatiyor. Ka-
lay ile bakir bir potada eri-
tilip. dokdm halini aliyor,
dokimden sonra silindire
giriyor. Sonrasinda gobe-
ge %Dllyor ve firina veriliyor.

Suya atilan parcalarin ortasina de-
_.‘ lik aciliyor, sonrasinda kesiliyor. Uze-
. i e uzun sire cekic vurulan zil, tornaya
-r,.:*. sonra cilalaniyor, son olarak mar-
erine basiliyor. Mehmet Bey, artik ses

nnl kendisinin yapmadigini, bunun
in tahln bir gind Ayna grubunun bate-
~ '. ﬁ i Bulent Akbay'in gelip kontrolleri yapti-
gini belirtiyor. Ses kontroliinden gecemeyen
ziller ise eritilip yeniden yukarida anlatilan is-
lemlerden geciriliyor. Her birinin farkli bir tini-
sinin olmasi sebebiyle muteber olan bu el ya-
pimi ziller, bugline kadar pek cok bateri us-
tasi da yetistirmis. Jazz ve rock tlr muzikler-
de 6nemli ustalar yetistirmis. Mehmet Bey'e
kendilerinden bateri alan Turk muzisyenlerini
sordugumuzda, “Bizden bateri alan taninmis
bir stirl grup ve kisi var; Sila, Athena, Ayna,
Yiksek Sadakat, bunlar simdi hatirladiklarim.”
diyor. Art Blakey, Gipsy Kings, Mel Lewis gibi
anatcilar da surekli kendilerinden ali-
nstrimanlarini. Onlarin tam olarak is-
bildikleri icin siparislerini hep kendi-
diklerini soyluyor ve ekliyor: “Mdzis-
Idiklari enstrimana c¢ok baglilar. Bir
salar hep oradan almak isterler alet-
strimanla kullanicisi arasinda bir bag
insanin eli alistigr tipteki aleti calmak is-
ehmet Tamdeger, mlzisyen olmasa da
“muzik hayatinin icinde. Bircok yerli ve
1 Unld kisilerle bir arada olmus, onlarla
kurmus. Nota bilmemesine ragmen
arttigl tinilari cok iyi taniyor ve ayris-
masl onun muzik piyasasinda kalici ol-

1e yilmadan ayni meslekte calismak
esin yapabilecedi bir sey olmasa gerek.
et Tamdegder gecirdigi agir kalp hasta-

- “igina ve esinin itirazina ragmen her gln isinin

basina gelip en ince ayrintisina kadar her sey-

e bizzat ilgileniyor. Bircok kisinin onun yagin-

da emekliligin tadini gikarttigini disinecek olursak,

Mehlmet Tamdeger’in isine ne kadar bagh olduguna

dair sdylenecek fazla bir s6z yok. Atdlyeden ayrilaca-

gimiz sirada, zillerin Gzerine vurulan ceki¢ darbeleri-

nin ritmik bir bicimde fark ediyoruz. Bir zaman sonra

muzisyenlere teslim edilecek olan bu aletler, teslimat

oncesi atolye iscilerinin ritmik cekic darbeleri altinda
ilk provalarini yapiyor sanki...



Sanatin En Kirllgan Hall

Mutia SOYLU

, kinlmaya pek miisait olan yumurta kabuklari, Yusuf
ygoren'in maharetli ellerinde birer sanat eserine
dé or. Discilerin dolgu yaparken kullandigina

ire biyla adeta bir cerrah titizligiyle

n lzerini cicek ve hat

le Eygoren. Kirilmalarini

icir ptiflendirilmis kabuklari

sl rumaya aliyor, daha

ad la renklendiriyor.

in urta oyma ustasi
i,Allah’in
ler iiretip




Bilim adamlari her gin tiketmenin ya-

rarli mi, yoksa zararli mi oldugu ko- -
nusundaki polemigi surddredur-
sun, her derde deva yumurta
bu kez farkli bir ydnayle cikiyor
karsimiza. Kahvalti sofralari-
nin olmazsa olmazi yumur-
ta, Yusuf Eygéren’in maha-
retli ellerinde sabir ve ince

bir iscilikle sanat eserine do-
ndsuayor.

Siradan yumurtalarin nasil
birer sanat eserine donis-
tuganad goérmek icin yumurta
oyma ustasi Yusuf Eygoren'i,
Ikitelli ISTOC'taki atélyesinde
ziyaret ettik. Sicak bir hos gel-
din ile karsiliyor bizi Eygéren. iki

katl atdlyenin ilk katinda bir maran-

goz tornasi gdztimize carpiyor. SOylesi-

mizi yapmak Uzere ikinci kata cikiyoruz. Du-
varlardaki raflarda kimi tamamlanmis, kimi de hentiz
yapim asamasinda olan, oyularak GUzerlerine motifler is-
lenmis kiicUk abajurlar dikkatimizi cekiyor. Bir kdsede ku-
cUk bir masa ve hemen yaninda da discilerin dolgu ya-
parken kullandigina benzer mini bir el matkabi duruyor.
“Yumurtalar bu aletle oyuyor olmali.” diye distnlyo-
ruz. Ustanin eliyle demledigi dumani Gstinde demli ¢a-
yimizi yudumlarken yumurta oyma sanatiyla nasil tanis-
tigini soruyoruz.

Yillarca plastik imalati isinde calismis Yusuf Eygoren. Ve
bir gtin, “Emekli olmanin vakti geldi.” de-
yip, isi guct birakmis. Dlnyayl gezmis

bir sire. Yaklasik 40 Ulkeye qittigini
sdyleyen Eygodren, bakmis ki gez-

menin sonu yok, kendisine yeni
bir ugras bulmak istemis. in-
ternette karsilastigi yumur-

ta oyma sanatina ilgi duyan
Eygoren, “Ben de yapabi-

lir miyim acaba?” diyerek
sivamis kollari. Eygoren,
emeklilik hayatini renk-
lendirmek icin  giristigi
yumurta oyma sanatina
baslamasini, “Ukraynali

bir sanatcinin yaptigi ¢a-
lismalari gérdim internet-

te. Gorlr gbérmez icimde
firtinalar koptu adeta. He-

men gittim bir koli yumurta
aldm. ilk yumurtanin icini ka-
bugu kirmadan bosaltmak, be-
nim icin buyuk bir basariydi.” s6z-
leriyle anlatiyor.

T Motiflendirilen Kabuklarin
islevsel Olmasi Onemli
Elbette is yumurtanin icindeki
besin kismini bosaltmakla bit-
miyor. Eygbren’in anlattigina
gore, yumurtayl bosalttik-
tan sonra igini iyice yikamak
gerekiyor. Kuruyup iyice
sertlesen kabugun Uzeri-
ne istenen motifler ince
bir kalem yardimiyla cizili-
yor. Daha sonra ince uclu
bir elektrikli matkap yar-
dimiyla oyma islemi yapi-
liyor. Saatlerce siiren oyma
islemi, kimi zaman kuctk bir
dikkatsizlik veya yumurta ka-
bugunun mukavemetsizligi so-
nucu kirillivermesiyle hayal kirikli-
g1 ile neticelenebiliyor.

Turkiye'nin ilk yumurta oyma ustasi olan Yu-
suf Eygoren, yumurtalari matkapla oydugu calisma
tezgahinin hemen yanindaki dolabin kapagini agiyor.
icindeki koli koli yumurtalari gésteriyor. Pek cogunun
ici daha 6nceden bosaltilip, motiflenerek oymaya ha-
zir hale getirilmis. islenebilecek kadar iyi yumurta bul-
makta gucluk cektigini sdyldyor isin ustasi. Yumurta-
nin hem biyUk olmasi, hem de kabugunun saglam ol-
masl gerekiyormus anlattigina gore.

Genellikle beyaz kabuklu yumurtalar tercih ettigini sdyle-
yen Eygoren, koyu renkli yumurtalarin islendiginde gtizel
gorintl vermedigini dustnUyor. “Bu isi deve kusu
yumurtasiyla da yapanlar var. Esasinda deve
kusu yumurtasiyla calismak daha kolay, cin-
ki kabugunun kirima riski cok az. Ama
tavuk yumurtasi 6yle degil. Cok dikkat-
i calismaniz gerekiyor.” diyen Eygo-
ren, birkag kez hindi yumurtasi tze-
rinde calistigini fakat onda da yu-
murta bulmanin kolay olmadigini
ifade ediyor.

Yumurtanin kabugunu adeta
bir cerrah titizligiyle oyarak,
Uzerine istedigi motifi isledikten
sonra, o0 kabugu islevsel hale
getirmek  gerektigini  disun-
muUs Yusuf Eygoren. Oyarak de-
sen verilen yumurtalarin uygun
bir 1siklandirmayla esas guzelli-
ge kavustugunu soylerken gozleri
isildiyor Eygdren’in. “Bu kuctk yu-
murtalari oyduktan sonra onlara asil
guzelligi veren icine tuttugum lambay-
di. O guzelligi kesfedince artik gece gin-



diiz bdtdn isim glicim bu oldu.” diyen yumurta
oyma ustasl, yaptigl ise olan tutkusunu su s6z-
lerle dile getiriyor: “Emekli olmadan énce ise gi-
derken sabah saat 10.00'da kalkardim, simdi ise
6.00'da kalkiyorum. Cok sevdim bu isi.”

Fanuslar Su Bardagindan, Cam Vazodan
Motiflendirdigi yumurta kabuklarini, hem kiril-
malarini dnlemek hem de islevsel hale getirmek
icin abajura dénustirmus Yusuf Eygoren. “Bak-
tim ki, yumurta kabuklarini tek basina mu-
hafaza etmek zor, hemen kiriliyor. Cam
fanus igerisine almayi denedim.” di-

yen Eygoren, daha estetik olma-

si icin fanusun altina ahsaptan

bir kaide ve Uzerine de kaide

ile uyumlu yine ahsaptan

kubbeler yapmis.

Oyularak estetik bir form kazandirilan yumurta kabuk-
larini, iclerine led isik duzenekleri yerlestirerek aydinla-
tiyormus Eygdren. Yumurta oyma ustasinin

belirttigine gore led lamba isinmadi-

g1 icin yumurta kabuguna zarar ver-
miyor ve bdylece kabugun rengini
degistirmiyormus.

Yusuf Eygoren, isiklandirimis
yumurta kabuklarini oturttugu
ahsap platformlar da, atolye-
nin birinci katinda gérdugimuz
marangoz tornasinda kendisi ya-
piyor. Ahsap platformun altinda,
gerektiginde lambanin degistirile-
bilmesi icin kictk bir aciklik birakili-
yor. ince ince islenip desenlendiri-
len yumurta kabuklarini cam
bir fanusun icinde koru-
maya aldigini soyle-
mistik Eygéren’in. iste

bu cam fanus, kimi za-
man bir su bardagi, kimi zaman bir ka-

deh, kimi zaman da sik bir vazo olabiliyor. Ama tamam-
lanmis bir kompozisyonda bu cam fanusun bir bardak
veya vazodan bozma bir koruyucu oldugunu anlamak
pek mUmkdn degil. Bu da isin ustasinin maharetini gos-
teriyor bize.

Yumurta kabugun uzun yillar dayanabilmesi icin Gzerine
herhangi bir koruyucu cila strlp strmedigini merak edi-
yoruz. Eygéren, goérdigumizdn, bildigimiz yumurta ka-
bugu oldugunu, Gzerine hicbir koruyucu madde stirme-
digini ifade ediyor.




Hat Sanatini Yumurtaya Uyguladi

Yusuf Eygoren, emeklilik hayatini renklendirmek icin giristigi yumurta
oyma sanatiyla Gg¢ yili askin bir stredir ilgileniyor. Turkiye'de bu sanati ilk
defa kendisinin baslattigini sdyleyen Eygoren, son dénemde yeni yeni
ustalar yetistigini ifade ediyor. Ancak kendisini diger ustalardan ayiran
bir fark oldugunu belirten Eygéren, “Bizim en buytk farkimiz yumur-
ta kabuklarina hat motifleri uygulamamiz. Dinyada simdiye kadar hic-

bir yumurta oyma ustasinin hat motifi kullandigini gérmedim.” diyor.

Isin ustasina, timuyle bitmis, fise takilmaya hazir, yumur-
ta kabugundan bir abajurun ne kadar strede
tamamlandigini soruyoruz. Ahsabi, lamba-
si ve fanus yapacagi cam malzeme ha-
zirsa eger, yumurtay! desenlendirip
oyma islemini yaparak tamamen
hazir hale getirmenin, iki-G¢ gln
sUrebildigini belirtiyor Eygoren.
incecik, hemen kirilivermeye pek musait bir malzemeyle calisiyor Yusuf Eygéren. Bu fak-
tor de gdz 6nlnde tutuldugunda cok kisa bir sireymis gibi geliyor bize bu iki-tG¢ gun.
Fakat anlattigina gore, yaptigi ise duydugu sevgi, sabah erken saatlerde atolyeye strik-
lGyor yumurta oyma ustasini. Eygdren, sabahtan aksama kadar sevkle ve titizlikle cali-
sip tamamliyor her bir abajuru.

Soylesimiz strerken gdzlerimiz bir yandan da yapimi devam eden veya tamamlanmis
objelere takiliyor. “Buglne kadar kag tane yapmistir acaba?” diye aklimizdan geciri- [
yoruz. Yaklasik 500 kadar yumurta Uzerinde calisip, her birini birer aydinlatma ob- , . . ;,-
jesi haline getirdigini 6greniyoruz. Ama atolyede bulunanlarin sinirli sayida oldu- .
gunu hatirlatinca, aciklama ihtiyaci hissediyor Yusuf Eygoren. “Yaptiklarimi elim-
de tutmam ben; ese, dosta, burada gérip begenenlere hediye etmeyi seviyorum.
Burada godrduklerinizin cogu yapim asamasinda zaten. Simdiye dek hi¢ satmadim
desem yalan olmaz. Kermeslere de bagisladigim oldu. Kisacasi yaptiklarimi hedi-
ye etmekten mutluluk duyuyorum.” diye konusuyor.

Cok severek strdirddgu bu ugrasi gelistirmek icin calistigini ve bunun icin internet-
ten cok faydalandigini anlatan Eygoren, “Keske bu ise cok daha énce
baslasaydim dedigim zamanlar oluyor.” diyor ve hemen ekliyor son-
ra da: “Ama o zaman da diyorum ki 15-20 sene &nce baslamis
olsaydim imkansizliklarla karsilasacaktim. Mesela led isik,
internet yoktu o zamanlarda. Bu kadar guzel olmaya-
cakti yaptiklarim belki de.”

Yusuf Eygdren’e son olarak, yumurta oyma
sanatinda varmak istedigi noktayr soru-
yoruz. En blyuk hedefinin, Urettiklerini bir
sergide sanatseverlerin begenisine sun-
mak oldugunu belirten Eygéren, “Esmaui-|
Husna'yi yani Allah’in 99 ismini yumurta ka-
buklari Gzerine islemek istiyorum. Yani sira cicek,
hat gibi motiflerle stslediklerimi de dahil edip 300 kadar eserle bir
sergi agmay! planliyorum. Bugtne kadar hi¢ sergi acmadim, bu ilk olacak. Be-
lirttigim gibi yaptiklarimi hediye ediyorum, elimde sergi acacak kadar malzeme
yok su anda.” diyor ve sergiden elde edilen geliri de hayir kurumlarina bagisla-
yacagini hatirlatiyor. Eygdren, bu sanatin gelecekte de yasatiimasi icin 6gren-
mek isteyenlere kapisinin her zaman acik oldugunu da sézlerine ekliyor.
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Gaziantep'in
‘Yasayan™ Mugzesi

Emine UCAK ERDOGAN

Gaziantep'inkaybolmaya yiiz tutan el sanatlariniyeninesillere
sadece bilgi olarak degil, gorgii ve kiiltiirel bilin¢ olarak da
aktarmayi hedefleyen bir ‘yasayan miizesi’ var artik. Aslina
uygun olarak restore edilen tarihi Giimriikk Han'da kurulan
miizede, el sanatlarinin érnekleri otantik bir ortamda hem
yapiliyor, hem sergileniyor, hem de ilgi duyanlara ulastiriliyor.

Sergileme, koruma, tanitma gibi islevleri olan muzeyi; ‘hapseden’ olarak ta-
nimlayan sanat uzmanlari da var ginimdzde. Kismen yayginlik kazanan bu
gorislerde, muzelerin, eserler icin bir tir hapishane islevi gordigu belirti-
lir. Bu arada bizde bizzat cezaevlerinin de mizeye donustiraldigi érnek-
leri hatirlatmak lazim. Iste muzeciligi ‘yok olani hatirlatan kurumlar’ olmak-
tan cikarip, bizzat yasatan mekanlara déntstirmek fikrinden yola ¢ikarak
‘yasayan muze'ler olusturmak, tim dinyada oldugu gibi bizde de ilgi gor-
meye basladi. Beypazari'ndaki yasayan muze érnegindeki gibi... Bunun ba-
sarili bir 6rnegi ise gectigimiz aylarda Gaziantep’te sanatseverlerle bulustu.




Gaziantep'in kaybolmaya yUz tutan el sanatlari ve mes-
lekleri, aslina uygun olarak restore edilen GUmrik
Han'da; yeni nesiller icin Uretim, sergileme ve tanitim
yonleriyle yeniden canlandiriliyor. MUzeyi hayata geci-
ren Sahinbey Belediyesi, el sanatlarinin, kdlturel kimlik-
ler icin en canli ve en anlamli belgeler oldugu, ancak za-
manla bu kimligin kaybolmayla karsi karsiya kalmasin-
dan hareketle, gelecek nesiller icin tekrar yasatma sos-
yal sorumluluk ilkesinden yola ¢ikmis.

Kaybolmaya yiz tutmus geleneksel el sanatlarinin dog-
ru ve ilk elden anlatilmasi ve farkli bir anlayista hayat
bulmasi, el sanatlarinin kayrt altina alinmasi gibi envan-
ter degeri tasiyan konularin ele alinacagl bu yeni ve
farkl mazecilik anlayisinda; yoredeki ihtiyag sahiplerinin
sosyo ekonomik acidan desteklenmesi de hedefleniyor.
Belediyeye ait egitim merkezlerinde el sanatlari 6gre-
nen Sahinbeyli hanimlarin Urettigi eserler, hem ‘yasa-
yan mize'de sergileniyor hem de onlari begenen alicila-
ri ile bulusuyor. Mizede 6zel olarak hazirlanan bélimde
kursiyerler tarafindan Uretilen Antep isi El islemesi, Sim
Sirma, Tel Kirma, Makine Nakisi, Sarma isi, Turkisi gibi
teknikler ile Uretilen cesitli mefrusat Urlnleri ve hediye-
lik esyalar, Pazartesi gunleri haric, haftanin her giind ali-
cllarini bekliyor.

Kiiltiirel Kodlarin Dile Geldigi Mekan

Kapisindan iceri girdiginiz anda bir muzeden cok,
Gaziantep'in koklu kaltarinun, folklorunun dile geldigi
6zel bir mekanda oldugunuzu hissediyorsunuz. Yemeni-
ciler, yorgancilar, kutnucular, takunyacilar, Antep’in ken-
dine has islemeleri ve daha niceleri. Hepsi 1800'IU yillar-
da yapilan ve gectigimiz yil restore edilerek Gaziantep'in
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kultdrel hayatina tekrar kazandirlan GUmrik Han'da
hem Uretilmeye, hem sergilenmeye hem de meraklisiy-
la bulusturulmaya calisiliyor. Sadece Gaziantep'in de-
gil, diger yorelerin el sanatlari da yasatiliyor bu mizede.
Ahsap-bakir-sedef-giimis islemeciligi gibi.

Yasayan mize dedik ya; bir tezgahin basinda, yasl bir
yemeni ustasina da rastlamaniz mimkun, ahsap oyma-
aligina merak sarmis bir gence de. Bu yasayan muze-
de, tezgahtan yeni ¢ikmig bir Grénd satin almanin ta-
rifsiz zevkini yasayabilmek de mumkin. Yemeni atélye-
sinde bir yanda klasik yemeniler Uretilirken, birbirinden
farkli renk ve modellerde yemeni tasarimlariyla da kar-
sllasmak sevindirici. Tezgahinda, gelen gidene aldirma-
dan calisan yasli usta; haki renkli bir deriyi; yemeni ha-
line getirmekle mesgul. ilerlemis yasina ragmen olduk-
ca dikkatli ve titiz, her detayi incelikle gdzden geciriyor.

Antep’le Ozdeslesen Bir Yemenli

Yemeni hakkinda kisa bilgi vermek gerekirse; Ustu kir-
mizi ya da siyah deriden tabani ise kdseleden dikilen to-
puksuz ayakkabilara yemeni deniyor. Yemen kokenli bu
ayakkabilar Gaziantep'le 6zdeslesmis ginimuzde. CUn-
kU Kilis ve Gaziantep disinda yemeni Uretilen yer nere-
deyse kalmamis.

Yemeni esas olarak gon ve yiz olmak Uzere iki kisim-
dan olusuyor. Gon, manda ve sigir derisinden yapilmis
olup, yere gelen kisim ile bunun Uzerine dana derisin-
den yapilmis taban kayisi ve bezlerden ibarettir. Yiz ise
sirt ile birbirine birlestiriimis ve cirisle yapistiriimis sahti-
yan ve mesinden olusuyor. Yemeni yapiminda 5 fark-
I hayvan derisi kullaniliyor. Alt taban manda veya sigir
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derisinden, yzl keci derisinden, ic astar koyun derisin-
den, ic taban sigir veya keci derisinden, kenari oglak
(s1zi) derisinden yapiliyor.

Yemeni imalatinda kesinlikle plastik madde kullanilmi-
yor ve tim dikisler elle yapiliyor. Okcesiz olan bu yeme-
nilerin tersinden dikilmesi gerekiyor. Dikim isi bittikten
sonra diz tarafi cevrilerek asil giyilecek durumunu ali-
yor. DUz tarafi cevrildikten sonra kaliplaniyor. Etrafi diz-
gunce kesilerek kaliptan ¢ikariliyor, kenar dikisi yapilip
satisa ve giyime hazir hale getiriliyor. Diger ayakkabilar-
da ise bu 6zelliklerin cogu bulunmuyor. Yemeninin, sag-

lik acisindan cok sihhatli bir ayakkabi oldugunu da hatir-
latalim. Mizenin baska bir sakini ise, 33 yildir sedef isle-
meciligiyle ugrasan bir usta. Sandik, Kur'an rahlesi, ayna
gibi klasik drtnlerin yani sira mumluk, satrang takimi gibi
farkli Grdnlere de rastliyoruz bu sedef atdlyesinde. Hepsi-
nin ortak noktasl, sedef islerindeki nadide motifler.

Atdlyeleri birbiri ardina gezerken, ¢zellikle takunya Gre-
timi ve satisi yapilan bolum ilgimizi ¢ekiyor. Camilerden
hatirladigimiz takunyalar, sik terliklere dénlsttrtlmds.
Tasarimlar birbirinden renkli ve ilgi cekici; tipki moza-
ik atolyesinde oldugu gibi... Zeugma'dan sonra mo-



zaik, Gaziantepliler icin daha da énemli olmus. Moza-
ik atolyesinde ayni zamanda mozaik dersleri verildigini
ve dzellikle genclerin cok ilgi gésterdigini 6greniyoruz.

Diger bir tezgahta ise kutnular dokunuyor. Kutnu da
unutulmaya yiz tutan el sanatlarindan. Kutnu bezi do-
kumaciligi, Turkiye'de yalnizca Gaziantep'te dokunan
ipekli bir dokuma tdrtddr. Ham maddesi flos olan suni
ipek ve pamuk ipligidir. Tamamen el tezgahlarinda do-
kunan kutnu kumasi degisik sekillerde dokunur. Kutnu
kumasl imalati dnceleri Halep, Hama ve Humus'ta Ureti-
lip Anadolu pazarina sunulurdu, daha sonralari bu ipek-

li dokumalar Gaziantep il merkezi basta olmak Uzere ilce
ve koylerde de dretilmeye baslandi. Kutnu kumasi yore-
sel bir kiyafet olarak kullanildidi gibi, cesitli aksesuar, tu-
ristik giysi, canta, terlik, perdelik kumas olarak da kul-
lanilir.

BUtln bu farkli el sanatlarini yapilirken gérmek icin yolu-
nuzu GUmrik Han‘a distrmeniz yeterli. Tarih kokan bu
gezinin ardindan kendinize hanin ortasinda bulunan ka-
fede bir kahve 1smarlamayi unutmayin. Kahvenize atél-
yelerden tasan birbirinden giizel el sanatlarinin renk, ses
ve kokulari da eslik edecektir stiphesiz.
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Sair Hayali Cesmesi (ki Liileli Cesme)

Kurnalarina Huzun Akitan
Edirne Cesmeleri

Mehmet KOKREK “Her sey biter, Edirne bitmez...” Ord. Prof. Siiheyl UNVER

1361 tarihinde Osmanli devlet sinirlarina katilan Edirne sehri, fethi takip eden giinlerde yogun bir imar faaliyetine
sahne oldu. 16. yy'da kemal derecesine ulasan sehrin imar faaliyetinin en 6nemli unsurlarindan biri de su tesisleriydi.
Fethin ilk yillarinda Edirne, Kaleici ve Yildinm adinda iki mahalleden ibaret kiiciik bir sehir oldugu icin sehir ahalisi
su ihtiyacimi cevrede bulunan Tunca ve Meric nehirlerinden giderirmis. ilerleyen vakitlerde kurulan yeni mahallelerle
biiyiiyen sehrin su ihtiyaa artinca, bunu karsilamak amaciyla gerek devlet adamlari, gerekse hayirsever zevat-1 kiram,
sehre bircok cesme ve sebil insa ettirmis. Tarih icinde insa edilip sehri ihya eden, ancak su an pek cogu akmayan
Edirne’nin susuz cesme ve sebillerini ziyaret ettik, hikayelerini bugiine aktaran zarif kitabelerinden kana kana ictik.
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Su... Insanoglunun hayatini idame etmede ve tekaml
sertveninde asli yoldasl... Ayirm gdzetmeksizin yeryU-
zUnun her cografyasinda, medeniyetlerin mihenk tasl.
Ecdadimiz, Islam’da temiz ve temizleyici oldugu beyan
buyrulan bu nimetin sikrinU, biraz da cesme ve sebil
tesis ederek ¢demisler. Ahalinin tabii su ihtiyacini kar-
silama maksadiyla insa ettirilen cesmeler, yGzyillar bo-
yunca hem gozlere hem de goénullere su serpmis. Ge-
rek mimari ¢zellikleri, gerekse tezyini unsurlariyla bedii
bir sélen sunan cesme ve sebiller, ginimudzde ne ya-
zik ki kurnalarina su yerine hizin akitmakta. Kitabesi,
“Ac besmeleyle ic suyu/ Han Ahmed'e eyle dua” olan
bu guzide cesmelerin kismi kullisinden, ginimuizde
ne yazik ki mistefit olamamakla birlikte, ecdadin be-
dii stkriinden de mahrumuz. iste bu yazi, tarih icerisin-
de Edirne’de insa edilmis ve bu suretle sehri ihya etmis
olan cesme ve sebilleri anlatmak icin kaleme alinmistir.

Gesitli Edirne tevarihleri ve sehir ile ilgili arsiv belgele-
ri Uzerinde yapmis oldugumuz arastirmalar sonucunda

Askeri Hastane Cesmesi

Edirne sehrinde insa ettirilmis olan 358 adet umumi ges-
me ve sebil tarafimizca tespit edilmistir. Bu cesmelerin
bir kismi zaman icinde cesitli nedenler bahane edilerek
ortadan kaldiriimis, giinimuze ulasan cesmelerin cok
buytk bir kismi ise muattal bir durumdadir.

Edirne’de bulunan cesmeler icinde en blytk olani Se-
limiye Camii'nin kuzey cihetinde, Mimar Sinan Cadde-
si ve Hastane Sokagi'nin kesistigi yerde bulunan Merzi-
fonlu Kara Mustafa Pasa Cesmesi'dir. Sicil-i Osmani'de
“cesur, akilli, vakur ve tedbirli” olarak tanimlanan Mer-
zifonlu Kara Mustafa Pasa, bilindigi Uzere Il. Viyana
Kusatmasi'nda alinan maglubiyetin musebbibi oldu-
gu gerekgesiyle idam ettirilmistir. U¢ cepheli olarak insa
edilen bu blyuk cesmenin orta cephesinde tek nis bu-
lunmaktadir. Bu nisin icine yerlestirilen ayna tasi rumi
motif seridi ile nihayetlenmektedir. Rumi seridin hemen
altinda bulunan kartusta ise hicbir yazinin bulunmama-
s dUstndUrtcaddr. Kartusun hemen altinda ise sivri ke-
merli bir sagir nis bulunmaktadir. Nisin hemen yaninda
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Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Cesmesi

simetrik sekilde olusturulmus iki bitkisel motif, nisin icin-
de bulunan lulenin her iki kenarinda ise hayat agact mo-
tifi bulunur. Ldlenin hemen Uzerinde ise gulbezek motifi
bulunmaktadir. Cesmenin, Mimar Sinan Caddesi’'ne ba-
kan cephesinde de bir adet nis bulunmakla birlikte ni-
sin sol tarafinda sonradan eklendigi fikrini uyandiran iki
adet ayna tasl bulunmaktadir. Mezkdr nisin icinde bulu-
nan ayna tasinin tam ortasinda bir hayat agaci motifi ve
iki kenarinda vazolu cicek motifi yer almaktadir. Hasta-
ne Sokagi'na bakan cephede ise diger cephelerin aksi-
ne iki adet nis bulunmaktadir ki tipki diger cephelerdeki
gibi sivri kemerlidir. Ahsap sakifa malik mezkar cesme-
nin yapiminda kesme tas kullanilmistir. Orta nisin Gze-
rinde bulunan Hicri 1077 tarihli (m. 1667) mermer kita-
besinde ise su metin yer almaktadir:

Sultan Stileyman GCesmesi ’_.-.’"M. e

“Cenab-1 Mustafa Pasa-yi Ekrem / Vezir-i padisahi mes-
ned ara / Odur piraye-yi bend-i sahid-i mdlk / Odur
kaim makam-i adil pira / Akitti Edire sehrinde bir su /
Kim itti cUr'asin kevser-i temenna / Gorindu feyz-i ismi
Mustafa’dan / Medine Edirne ma ayn-i zerka / Atallahu
Omreh ba sa'adet / Ademallahu ikbaleh ve ebka / Bimail
feyzi min tarihi sani / Cer'i-ayni tlisemma selsebila” (1077)

Gidenlerden Bir Hatiradir Cesmeler
1971 tarihinde eski Jandarma Okulu yanindan alina-
rak Bedesten yaninda bulunan parka nakledilen Askeri
Hastahane Cesmesi‘'nin dnemi ise mimari dzelliklerin-
den cok kitabesi ile alakalidir. 1911 tarihinde Edirne’de
bircok can alan kolera ve lekeli tifo salginina yakalana-
rak alem-i cemale intikal eden U¢ tabibin anisina, mes-
hur Edirne tarihcilerinden Rifat Osman Tosyavizade ta-
rafindan insa edilmistir. ki gozlii cesmenin caddeye
bakan gozinde bulunan kitabede mezkdr salgin ne-
deni ile vefat eden, Mustafa Kazim (tabib-i kimyager),
Mustafa Edhem (tabib cerrah) ve Cevad Sami'nin (g6z
tabibi) isimleri bulunmaktadir. Diger gézinde

i ise mezkQr salginin Edirne sehrinde yarat-

191 tesir anlatilmakta olup hicri 1334
(m. 1915) tarihli mermer kita-
benin okunusu soyledir:

“Cenab-1 hafiz-1 haki-

ki hak-i pak-i vatan-i
Osmani  bilcimle  mesa-
ibten muhafaza buyur-
sun amin 1328 senesi
Temmuz'unda baslayarak
1330 Mayis'inda nihayet
bulan buyidk salginda ko-
leradan bin, yetmis leke-
li tifodan dokuz ytz sek-
sen dort ve humma-yi ra-
ciadan yetmis iki fevt vu-
kua bulmustur. Bu muhlik
salgin esnasinda etibba-



dan (¢ arkadasimiz lekeli tifoya muptela olarak sehi-
den irtihal-i dar-1 beka etmisler ve bu cesme sehid ar-
kadaslarimiza bir vesile-yi rahmet olmak Gzere insa ki-
linmistir. Rifat Osman Muharrem fi sene 1334”

Degerli Edirne tarihcisi Rifat Osman Tosyavizade'nin
Edirne'de insa ettirdigi diger bir cesme ise 1915 tarih-
li olup, Edirne Ticaret Lisesi'nin bahgesinde bulunmak-
tadir. Yukarida bahsedilen iki cesmenin aksine muat-
tal olan bu ¢esme dort cephelidir. Ana kitlenin Gzerin-
de bulunan dort situn Uzerinde yUkselen sivri kemerler,
kicuk bir kubbe ile nihayetlenmektedir. Cesmenin ku-
zey cihetinde bulunan bir kitabeden anlasildigi Gzere bu
eser, 15 Kasim 1997 tarihinde Necdet Gokalp ve Mus-
tafa Uzuim tarafindan restore edilmistir.

II. Murad devrinde insa ettirilen Muradiye Camii'nin gu-
ney cihetinde insa tarihi kesin olarak bilinmeyen bir ces-
me vardir ki Sultan Stleyman Cesmesi adiyla anilmak-
tadir. Muradiye Sokagi ve Sekerci bayirlarinin kesistigi
noktada bulunan mezkQr eser doért cepheli ve iki nisli-
dir. Nisler sivri kemer ile nihayetlenir. Nislerin icinde ya-
kilan ateslerin taslarda biraktigi deformasyon ve is le-
keleri oldukga kétl bir gériinime sebebiyet vermekte-
dir. Bir vakitler cesmenin bati cephesinde bulunan mer-
mer kitabe kayip oldugu icin buglin bu cesme hakkin-
da kesin bir bilgiye sahip olmamiz oldukca zordur. R. M.
Meri¢'in “Edirne'nin Tarihi ve Mimari Eserleri Hakkinda”
bashdi ile kaleme aldigi makalesinde cesmenin adi hak-
kinda cesitli iddialar ortaya atilsa dahi bu tezlerin temel-
lendirilmesi gerekmektedir.

Hayali'nin Cesmesi

Hayal Olmasa Bari

Mesahir-i suaradan Hayali de Edirne’de

cesme vakfeden hayirseverlerdendir. Sair
Hayali, Hayreti, Usuli ve daha nice sairler
yetistiren Yenice dogumludur. Yenice'yi,
Kinalizade, “mecma-y1 suara ve menba-yi
zurafa”, Asik Celebi ise “gaziler ocag ve arif-
ler duragi” olarak tanimlamistir. Devrin Ka-
lenderi seyhlerinden Baba Ali Mest adinda-
ki bir zat ile tanisip sikca vakit gegiren Hayall
Bey'in birkac kez Istanbul'a gittigi bilinmekte-
dir. istanbul seyahatlerinin birinde devrin is-
tanbul kadisi Sart Gurz Nureddin Efendi ile
karsilasan Hayali Bey, bu karsilasmadan son-
ra “tahsil-i magrifet” ile istigal etmistir. Ce-
sitli entrikalar sonucunda “atabe-i aliyyeden
dar ve iltifat-1 padisahiden mehcdr” kalan
Hayall Bey, ceddinden yadigar kalan Vize
Gelebi Camii'nin -buglin bu caminin yerin-
de yeller esmektedir- haziresine defnedilmis-
tir ki hemen yaninda merhumun vakfi olan
cesme bulunmaktadir. Riyaz-1 Belde-yi Edirne
nam ile meshur eserin miellifi Badi Efendi,
glnidmdizde Abdurrahman Mahallesi olarak

anilan mahallenin eski adini Hayali Vize Celebi Mahal-
lesi olarak beyan etmektedir. Sair Hayali'nin hendz ha-
yatta iken vakfettigi ve ginimuizde iki Lileli Cesme ola-
rak da anilan Sair Hayali Cesmesi muattaldir. Uzunkaldi-
rim Sokagi'na bakan ve yan yana duran iki sivri kemer-
li nise sahip olan cesmenin bir diger ismi ise Sair Hayali
Cesmesi‘dir. Yapl malzemesi olarak kesme tasin kullanil-
digr cesmenin mermer kitabesi hicri 1324 (m. 1906/7)
tarihlidir. Uzerindeki tarih ibaresinden de anlasilacag
Uzere kitabe, “Edirne esrafindan sa'adetlli Haci Mustafa
Bey” tarafindan hicri 1324 tarihinde gerceklestirilen res-
torasyon faaliyeti sonrasina aittir.

Edirnede’ki Yegane Yeniceri Cesmesi

Yeniceriler Cesmesi ise Muradiye Camii ile Yeniceriler
Hamami arasinda, Copliice Hendek Sokagi tizerinde bu-
lunmaktadir. 16 Haziran 1826 tarihinde ortadan kaldi-
rilan Yeniceri Ocagi'ndan geriye kalan bu ¢esme, yakin
bir zaman 6nce Edirne Belediye Baskanh@ tarafindan
restore edilmesine ragmen muattaldir. Yapl malzemesi
olarak kesme tasin kullanildigi mezkar cesmenin kitabe-
sinin kayip olmasi son derece UzUctddr. Edirne'de, ye-
nicerilerden geriye kalan yegane cesme olan Yeniceriler
Cesmesi‘nin insa tarihi kesin olarak bilinmemekle birlik-
te hemen yaninda bulunan Yeniceriler Hamami ile ayni
tarihte yapildigi dustntlmektedir. Yapilacak arsiv calis-

Yeniceri Cesmesi



malari  cesme-yi
mezkurenin insa
tarihi  hakkinda
daha kesin bilgi-
lerin ortaya c¢ik-

kesme tas kullanil-
mistir.  Genel kani-
nin aksine ne cami
ne de cesme, Va-
ridat adli meshur

masini  saglaya- eserin muellifi Seyh
caktir. Bedreddin tarafindan

< yaptinlmistir ki cami-
Eski Cami'nin bati nin climle kapisi (ize-
cihetindeki minarenin £ 5 - 17 iy rinde bulunan kitabe bu
kaidesinde bulunan ces- ‘.H'_ N L e tezimizi dogrular nitelikte
menin ismi bilinmemekte- TN S ey T - e olup Seyh Bedreddin’in vefa-
dir. Edirne’de baska bir érne- @W%T’u tindan yaklasik doksan sene son-

gi bulunmayan bu cesmenin siv-

ri kemerli nisi icinde sivanmis bir alan
vardir ki burada eskiden bir kitabenin bulundugu fik-
rini uyandirmaktadir. Cesme, son dénemlerde restore
edilen cami ile birlikte klcuk bir restorasyon gecirmis-
tir. Minare alti cesme uygulamasini andiran bir baska
drnek ise Uc Serefeli Cami'nin bati cihetinde, camiye
ismini veren Ug¢ serefeli minarenin kaide kisminda bu-
lunan kitabedir. Yanlis bir yorumlama ile kaide Uzeri-
ne insa edilmis bir cesmenin kitabesi olarak kabul edi-
len mezk(r kitabe buraya, yikilan bir cesmeden getir-
tilmistir. Oldukca zor fark edilebilen bu cesme kitabe-
sinin hangi cesmeye ait oldugu belli olmamakla birlik-
te, degerli Edirne tarihgisi Oral Onur bu kitabenin Sakir
Aga Cesmesi'ne ait oldugunu belirtmektedir. Olduk-
ca tahrip olan kitabe tez vakitte buradan alinip mize-
ye kaldirimali veya bulundugu yerde muhafazasi icin
careler aranmalidir. Aksi halde bir degerimiz daha yok
olup gidecektir. Oldukca ufak olan bu kitabenin met-
ni soyledir:

“Var idi Sultan Murad’in / Kimseler olma-
misdi / Oldu ihyasina ba’is / Hayrile adi sir-

dir / Rihleti tarihin didim / Kase sirdir ima-

meyn / Bir ayagi akdemi / Hic bu sirrin mah-
remi / Kim anin Sakir Aga / Hiras-1 zat-1 erkemi
/ Mah-u Muharremde tamam / Askina i¢c zemze-
mi” (Tarih sene 1278)

pmc?

Tipki yukarida bahsettigimiz kitabe gibi kendi ka-
derine terk edilen ve ugradig tahribat sonucun-
da taninmaz hale gelen Soguk Cesme, Kiz Ces-
me, Fon Fon Hasan Efendi Cesmesi, Kilahduz
Cesme, Luleli Cesme, Il. Selim Cesmesi, Rifat Aga
Cesmesi ve daha nice eslaftan berglzar kalan
asar-1 atika, yetkililerin ve hayirseverlerin alakasi-
ni beklemektedir.

Bu meyanda zikredilecek cesmelerden bir tane-
si de hic sUphesiz Kadi Bedreddin Camii'nin ku-
zey cihetinde bulunan ve cami ile ayni adi tasi-
yan cesmedir ki kitabesi kayiptir. Kilahtoz Ces-
me Sokak ve Eski Istanbul Caddesi'nin kesistigi
noktada bulunan mezk{r cesmenin yapiminda
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Fon Fon Hasan Efendi Cesmesi

ade Hﬂge\/l

rasini isaret etmektedir.

Kendine Siir Yazdiran Cesme

Koéprili Mehmed Pasa’nin kardesi Hasan Aga’nin
mahdumu olmasi hasebiyle Amcazade olarak anilan
Hiseyin Pasa’nin cesmesi her ne kadar 1991 tarihin-
de restore edilmis dahi olsa oldukca kot durumdadir.
Muattal olan cesmeyi yaptirmak icin Amcazade Hse-
yin Pasa’'nin yiksek miktarlarda sarf etmis oldugu pa-
ralar suaranin ilgisini cekmis ve bu konuda birkag siir
kaleme alinmistir. Edirneli sair Nizami tarafindan kale-
me alinan su beyit oldukca Unladdr:

“GUmUs suyu diseler namina sezadir kim
Rakam yoluna giden mali aciz imladan”




GUney ve kuzey cephelerinde sivri kemer ile nihayetle-
nen birer nis bulunur ki bu nislerin nihayetlendigi sivri
kemerlerin kilit taslarinin Uzerinde cark-1 felek motifle-
ri bulunmaktadir. Beylerbeyligi ve kaptan-i deryalik gibi
onemli vazifeleri ifa etmis olan Amcazade Hiseyin Pasa,
Istanbul'da kendi vakfi olan dar'til-hadiste medfundur.
GUney cephesinde bulunan tamir kitabesinden anla-
sildigl Gzere mezk(r cesme, “Edirne vali vekili ve ikinci
ordu-yu hiimayun musiri Devletli Arif Pasa” tarafindan
tamir ettirilmistir. Cesmenin dogu cephesinde de kuctk
bir tamir kitabesi vardir ki Kirkpinar agasi Alper Yazoglu
sponsorlugunda 1991 tarihinde gerceklestirilen tamire
aittir. Kuzey cephesinde bulunan hicri 1116 (m. 1704/5)
tarihli kitabenin okunusu s6yledir;

“Etti icra bu cesmenin abin / Hikm-{ sahnse mibare-
ki / Emredince Huseyin Pasa'ya / itti leb-i tesnegani ab-
leri / Nice pasa ki latuf ve ihsani / Gipta ferma-yi ruh-u
hatem-i tayyi / Baglardan gecirdi bu abi / Oldu atisane
nesve-yi bahs-1 hami / Oyle bir ayn-i ruh-u perver kim /
Ab-1 hivan yaninda leys-i seb’i / Oldu yekpare Faika tari-
hi / Bu iki misra pey ender pey / icine ruhtur bu ab-i zii-
lal / Ve min‘el-ma’i kdlli sey'in Hay"” (1116)

Hicri 14 Recep 1239 (m. 15 Mart 1824) tarihinde Edirne
Valisi olan Es'ad Mehmed Muhlis Pasa’nin kendi adiy-
la anilan sebili de ilgiden mahrum birakilan asar
meyaninda zikredilebilir. Ayas Mufto-
si Hasan Efendi'nin  mahdu-
mu olan Es'ad Mehmed Muh-

lis Pasa, Sicil-i Osmani‘de “alim,
fazil, sair, vakur, azametle ta-
ninmis, iffetli, sert” birisi olarak
tanimlanmaktadir. Erzurum, Sah-
ya, Musul-KerkUk Valiliklerinin ar-
dindan hicri 1264 senesinin Zilhic-
ce ayinda Kdirdistan Valiligi'ne
getirilen Es'ad Mehmed Muh-

lis Pasa, mezkur gorevinin ba- Y
sinda iken hicri 1267 senesinin
Cemaziyel-evvel (1851 Mart) ayin-
da alem-i bekaya irtihal eylemis- . .4
tir. Dort adet koseli situn ile tasi-
nan kitlenin Gzerinde bulunan sulls
hatli kitabe kusadi, eserin dort cep-
hesinde de devam eder. Sadece g
cephesinde demir sebekelerin mev-
cut oldugu mezkdr sebil muattaldir.
Riyaz-1 Belde-yi Edirne nam ile mes- »
hur eserin maellifi mezkar sebil hak-
kinda su bilgileri vermektedir: “Sa- »
raclarda Ali Pasa Carsisi karsisinda
Edirne kapusu kurblnde Saraclar
caddesinde otuz ikinci numarada
vaki’ Ayas Miiftisizade Edirne vali-

si Es'ad Muhlis Pasa’'nin ihya kerde-

si olan sebildir...”

]

Yapinin doért bir yanini dolasan insa kitabesini kaleme
alan Razi, Cirpanli Hafiz namiyla meshur olmustur. Razi,
tipki Es'ad Pasa Sebili'nin insa kitabesinde oldugu gibi
Rustem Bekir Pasa Cesme kitabesini de kaleme almistir.
Yapinin guiney cihetinde bir kitabe daha vardir ki “Bak-
kalbasi Emin Efendi” tarafindan gerceklestirilen tamirden
sonra koydurulmus olup hicri 1338 (m. 1920) tarihlidir.

Cesmeler Kuru, Gozler Yas

Edirne ahalisine uzunca yillar hizmet etmis bazi cesme-
ler ise ne yazik ki giinimiize ulasamamistir. Biz eslaftan
berguzar kalan bu guzide asarin hi¢ degilse bir kisminin
ismini belirtmekle iktifa edecegiz. Edirne sehrinin kay-
bettigi gizide cesmelerin baslicalari sunlardir; Mehmed
Aga Cesmesi, Zehra Hanim Cesmesi, Aci Cesme, Arpa
Kervan Cesmesi, Firuz Aga Cesmesi, Nezir Aga Cesme-
si, Huseyin Cesmesi, Mehmed Emin Adga Cesmesi, Fat-
ma Hatun Cesmesi, Sahinzade Cesmesi ve Abdulmecid
devri vizerasindan Bekir Ristem Pasa tarafindan insa
ettirilen Bekir RUstem Pasa Cesmesi.




Bu Saatte
Bir Terslik Var!

Dilek DOGAN

Nami diinyanin ta 6teki ucuna kadar yayilmistir Nasreddin
Hoca'nin. Fikralari ile Tiirk mizah anlayisina ayna tutan
Hoca; fikralarinda birbirinden farkli pek cok kisilikle cikar
karsimiza. Ama her defasinda giiliimsetir, giiliimsetirken
ders cikartmamizi saglar. Ciinkii hem yasadigi doneme,
hem caglar sonrasina damga vuran, tam bir halk

bilgesidir o. Bir fikrasindan miilhem, yaygin olarak esegine
ters binen haliyle zihinlerde yer eden Nasrettin Hoca, o
kivrak zekasiyla, insanhiga mesajlarini gonderdigi Aksehir'de
bugiin Hoca'nin torunlari onun biraktigi tarihi ve manevi
mirasi korumaya devam ediyor. Tersine calisan saatlerin
mucidi Erdogan Ozbakir da onlardan biri.

Balkanlar'dan Orta Asya'ya kadar pek cok Ulkede birbirine
benzer Gykdleriyle anlatilan Nasreddin Hoca ve ilettigi me-

sajlar son derece 6nemlidir. O, hem toplumu ve Kisileri

elestirir ve ¢cdzimler dnerir, hem de tim insanliga hos-
gord, kardeslik, baris, iyimserlik dnerileriyle seslenir.

Turk halk bilgesi... Halk dilinde, duygu ve inceligi
iceren, gilmece tardnUn 6ncUsd olmustur. Seyyid
Mahmud Hayrani ve Seyyid Haci ibrahim’in ders-
lerini dinledi, islam diniyle ilgili calismalarini stirdtr-
dd. Bir sdylentiye gére medresede ders okuttu, ka-
dilik gorevinde bulundu. Bu gdrevlerinden dolayi
kendisine Nasuriddin Hace adi verilmis, sonradan
bu ad Nasreddin Hoca bicimini almistir.

Onun yasamiyla ilgili bilgiler, halkin kendisine olan asi-
r sevgisi yuzinden, sdylentilerle karismis, yer yer olaga-
nUstu nitelikler kazanmistir. Bu sdylentiler arasinda onun
Selcuklu sultanlariyla tanistigi, Mevliana Celaleddin Rumi ile
yakinlik kurdugu, kendisinden en az yetmis yil sonra yasayan
Timur'la konustugu ve ayni anda birkac yerde birden gérindigu
bile vardir. Nasreddin Hoca'nin degeri, yasadigi olaylarla degil, ge-
rek kendisinin, gerekse halkin onun agzindan séyledigi gtlme-
celerdeki anlam, yergi ve alay 6gelerinin inceligiyle dlcalur.



GUlImecelerin ve fikralarinin incelenmesinden, bunlarda
gecen sozciklerin aciklanisindan anlasildigina goére o,
belli bir dénemin degil, Anadolu halkinin yasama bigi-
mini, guldird 6gesini, alay ve eglenme tdrdnd, évgul ve
yergi becerisini dile getirmistir. Onunla ilgili gllmeceleri
olusturan 6gelerin odagi sevgi, yergi, 6vgu, alaya alma-
dir. O, bunlari séylerken bilgin, bilgisiz, aclkgdz, uysal,
vurdumduymaz, utangac, atak, saskin, kurnaz, korkak,
atilgan gibi celisik niteliklere birtnur. Ozellikle karsisin-
dakinin durumuyla celiski icinde bulunma, gilmeceleri-
nin egemen 6gesidir. Bu 8geler Anadolu insaninin, belli
olaylar karsisindaki tutumunu yansitan dustnce Urin-
lerini olusturur.

Nasreddin Hoca'nin Dilinden Yergiler
Nasreddin Hoca, halkin duygularini yansi-
tan, bir gllmece odagi olarak dikkat ce-
ker. Séyletilen kisi, séyletenin agzini kul-
lanir; boylece halk, Nasreddin Hoca'nin
diliyle, kendi sesini duyurur. Nasreddin
Hoca, bittn gulmecelerinde, soyut bir
varlik olarak degil, yasanmis, yasanan bir
olayla, bir olguyla baglantili bir bicimde
ortaya cikar. Olay karsisinda duyulan tep-
kiyi ya da onayi gtilmece turlerinden biriy-
le dile getirir. Tanik oldugu olaylar, genellikle,
halk arasinda gecer.

Hoca, soylularin, yiksek saray cevresinde
bulunanlarin aralarina ya cok seyrek girer
ya da hic girmez. S6z gelisi, onun tanisti-

g1 sdylenen Selcuklu sultanlariyla ilgili gul-
mecesi yoktur. Timur'la ilgili “Hamam, Ti-
mur ve pestamal” gulmecesi de, Timur'dan
cok 6nce yasadidi icin, sonradan Uretilmistir.
Halkin begenisi Hoca'yl, Timur gibi cevre-
sine korku salan bir imparatorun karsisina
hamamda c¢ikararak, “Kizim sana séylu-
yorum, gelinim sen isit!” tGrdnden bir yergi
yaratmistir. Burada yerilen, dolayl olarak, kendi

ni toplumun, halkin Ustinde géren saray insanlaridir.

Nasreddin Hoca gilmecelerinde dile gelen, onun kisi-
liginde halkin duygularini yansitan bir baska unsur da
esegidir. Hoca, eseginden ayri distnilemez. Onun ta-
sitl, binegi olan esek gercekte bir yergi ve alay 6gesidir.
Anadolu insaninin yarattigi gtlmece Urlnlerinde atin
yeri yoktur denilebilir. Esek; aciya, sikintiya, dayaga, ac-
liga katlanisin en yaygin simgesidir. Soylularin, sarayla-
rin cevresinde Uretilmis gllmecelerde esek bulunmaz,
oysa at genis bir yer tutar. Bu konuda, baska bir ce-
liski sergilenir, gilmecede guldirtct 6ge ile yerici 6ge
yan yana getirilir. Bunun 6rneg@i de kendisinden esegi
isteyen koyllye, “Esek evde yok.” deyince ahirda onun
anirmasini duyan kéylinin, “iste esek ahirda.” diye di-
retmesi karsisinda, hocanin, “Esegin s6zine mi inana-
caksin benimkine mi?” demesidir.

Onun gulmecelerinde, kaba sofularin “ahiret”le ilgi-
li inanclari da énemli bir yer tutar. “Fincanc Katirlan”,
“Ben Sagligimda Hep Buradan Gecerdim” baslkli gal-
meceler kati bir inang karsisindaki duyguyu aciga vurur.
Toplumda neye énem verildigini anlatan “Ye Karkim
Ye" gulmecesi, Hoca'nin dilinde, halkin tepkisini goste-
rir. Nasreddin Hoca'nin etkisi buttin toplum kesimleri-
ne yayllmis, “incili Cavus”, “Bekri Mustafa”, “Bektasi”
gibi cok degisik yorelerin duygularini yansitan gilmece
tdrlerinin dogmasina olanak saglamistir.

Nasreddin Hoca, gerek yasadigi déneme ve gerekse
caglar sonrasina damgasini vuran, toplumsal yergi us-
tasi ve bir halk 6nderidir. Nasreddin Hoca Aksehir'de
yasamis ve déneminin Aksehir insanindan yola cikarak
butln insanhida mesajlar géndermistir. Hoca; Ak-
sehir Golu'ne caldigr umut mayasiyla, 'dinya-
nin ortasi’'ni Aksehir'e taslyan esegiyle, sert
rizgarl Tekke Deresi'ne gerdirmek istedigi
hasiriyla Aksehir’e aittir.

Aksehir ve Aksehirliler ise ylzyillar boyunca
Nasreddin Hoca'nin biraktigi tarihi ve ma-
nevi mirasa sahip ¢ikmis ve onu korumus-
lardir. Nasreddin Hoca, Aksehir'in her ko-
sesinde varligini strddrmeye devam ediyor.

Aksehir'de karsilasacaginiz insanlar, goz-

lerindeki 1silti, yUzlerindeki gulimseme,
tath bir aksanla stslU konusmalarindaki
esprileriyle size Nasreddin Hoca'nin to-
runlariyla karsilastiginizi kanitlayacaktir.

Hoca'nin Torunlari da Tersten Gidiyor
iste bu 6rneklerden birisi de tersine ca-
lisan saatin mucidi Erdogan Ozba-
kir. Gercek bir Nasreddin Hoca toru-
nu olan Ozbakir, ayni zamanda 7 kez
Nasreddin Hoca'yl temsil etmis. Erdo-
gan Ozbakir, 63 yasinda ve mesleginin
50. yilini dolduruyor ama kendisine sorar-

saniz o, henliz 24 yasinda.

Henilz 13 yasindayken evinin bir odasini atdlyeye ce-
viren Ozbakir, o tarihlerde kendi capinda hediyelik es-
yalar GUretmeye baslar. Ogrenciligi ve sonrasinda 6g-
retmenligi sirasinda da meslegine devam eden Ozba-
kir, Nasreddin Hoca figurinu hediyelik esya sektoru-
ne ilk defa kendisi kazandirir. Mucit, 40 yillik hayali-
ni gerceklestirerek tersine calisan saati icat eder. Sa-
atin akrep ve yelkovani tersine déndyor ama rakam-
lar da ters tarafa dogru siralandigi icin zamani dog-
ru gosteriyor. Tersine calisan saati yaparken, baslarda
teknik birtakim sorunlarla karsilastigini anlatan Ozba-
kir, “Bu benim 40 yillik hayalimdi. Onceleri teknik ola-
rak basaramadik, ama Uzerinde daha yogun calisin-
ca mekanik sorunu da ¢6zduk. Ardindan tiplemeler ve
modeller geldi.” diye konusuyor.



Nasreddin Hoca torunu Erdogan Ozbakir, saatin ters-
ten isleyisini soranlara, “Gecen zamani geri getirir, ter-
sine giden isleri dlzeltir, dogruyu bulmak icin ddsun-
meyi yeniden &gretir.” gibi esprilerle karsilik veriyor. Sa-
atlere de bu esprileri yazan mucit, “Tersine calisan saa-
ti yapmasini basardik basarmasina ya, bu sefer de yap-
tigimiz saatlerin ilgi gérmemesinden korktuk. ilk yap-
tigim Urtnlerin elimde kalacagr ihtimalini de dusinU-
yordum elbette. Ama tam tersi oldu, ¢ok buyuk bir ta-
lep gordd.” diye konusuyor. Ters calisan saatlerin sa-
dece Aksehir'den veya Turkiye'den degil, diinyanin her
yerinden talep goérdugund ifade eden Aksehirli mucit,
“Dis pazarlara acilmak, daha cok buydmek mimkin-
di aslinda. Ama artik 24 yasina gelmis olmanin yor-
gunluguyla bundan sonra daha buyuk atilimlar yapmak
icin gerekli giici kendimde bulamadim.” diyor espri-
li bir dille.

Erdogan Ozbakir, saatlerin altinda yazan tic maddelik
dizeleri de hatirlatarak, “Ters giden isleri dlzeltir, gecen
zamani geri getirir, distnerek dogruyu bulmayi 6gre-
tir.” diyor ve bu dizelerin, saatin kendi manasini da geg-
mis durumda olduguna vurgu yapiyor.

Tersine calisan saat fikrini Nasreddin Hoca'nin felse-
fesinden aldigini ifade eden Erdogan Ozbakir, hoca-
nin felsefesini ve ters calisan saatin olusma sdrecini
su sozlerle dzetliyor: “Nasreddin Hoca, yasadigi ylz-
yilda ve yasadigini varsaydigimiz fikralarinda daima
ters isler yaparak insanlari sasirtmis. Sasirtirken da-
sinddrmas, 6rnegdin ipe un sermis, bindigi dali kes-
mis, gble maya calmis, kazani dogurtmus. Fikralarin-
da sdrekli ters mantikli isleri islemis. Yedi kez Nas-
reddin Hoca'yl temsil etmis birisi olarak hocanin fel-
sefesini sadece yaptigim islerde degil, ruhumda da
6zimsedim. Hocanin sasirtma felsefesine paralel bir
dogrultuda is Uretmeyi amacliyordum. Hocanin to-
runu olarak aynen hocanin yaptidi gibi nesilleri sa-
sirtmak istedim. Saati gérenler de ilk basta sasiriyor.
Cunku ilk etapta algilamak zor oluyor. Rakamlar ters,
akrep yelkovan hepsi ters déndyor, bunu gérdikten
sonra gulimsemeye basliyorlar.”

Tersine calisan saat Uretiminin, kendisinden sonra de-
vam etmeyecegini ifade eden Erdogan Ozbakir, kim-
senin bu alanda c¢alismak istemedigini séylUyor ince
bir sitemle. Ozbakir, “Maalesef bu alanda kimse yetis-
mek istemiyor. ‘Ben bu isi 6grenmek istiyorum’ diyen
gencleri bulamiyorsunuz. Bir adimini iceride, bir adimi
disarida tutacaklara ayiracak vaktim yok. Herkes ca-
lismadan para kazanmanin pesinde, o yizden de bu
meslegin gelecegi yok. Bizden sonra bu ve buna ben-
zer islerin tamamen bitecegini dtstinUyorum.” diyor.

Nasreddin Hoca ve Aksehir Rehberi Hazirliyor

Hayatini Nasreddin Hoca felsefesini anlamaya ve ya-
saminda uygulamaya adamis olan Aksehirli mucidin
sikayetci oldugu tek konu, yerine birilerinin yetisme-
yecek olmasi degil esasinda. Meslek hayatinin 50. yi-
linda Aksehir'e ve Aksehirlilere 6zel bir hediye sun-
mak isteyen Ozbakir, “Cumhuriyet 9 Ay 10 Ginde
Aksehir'den Dogdu” isimli bir proje hazirladi. Proje
kapsaminda Atatlrk ve Aksehir’le ilgili pano, biblo
ve magnet gibi isleri bu sloganla birlestirerek hediye-
lik esya Gretimine basladi. Aksehirli mucit, hazirladi-
g1 kaliplari, cizimleri hicbir Gcret almadan, tim teski-
latiyla birlikte bu isi yuritecek olan bir vakifa ya da
dernege Ucretsiz olarak vermeye hazir, ama ne yazik
ki bu isi Gstlenecek kurum ya da kurulus bulamamis.

Erdogan Ozbakir, meslek hayatindaki 50. yili anisi-
na ayrica kdcutk bir cep kitapcigr seklinde Nasreddin
Hoca ve Aksehir rehberi hazirliyor. Ozbakir, Gzerin-
de calistigi kitapcigin en az 10 bin adet basilacagi-
ni belirtiyor. Ozbakir'a gére Aksehir'in en biyik ek-
sikliklerinden birisi de bdyle bir kaynagin olmayisi:
“Aksehir'e gelen yerli ve yabanci turistler, sehrimizi
tanitacak bir rehber kitap¢ik bulmakta zorlaniyorlar,
clnkU bodyle bir kaynak yok. Nasreddin Hoca'dan cok
sey almamiza ragmen, onu tanimiyoruz ve ona hic-
bir sey vermiyoruz.”
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