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Sanat; hissetmek ve hissettirebilmektir!

Duygulari korelmis bir devirde yasiyoruz. En temel ihtiyaclarinin
pesinde térpllenmis zihinler, bir yandan ayakta kalmanin gayretini

gosterirken, 6te yandan var olma bilinglerini yitiriyorlar.

Arzularinin cizdigi rotolarda haz pesinde kaybolan yiginlar, beyhude

yere mutluluk ararken, hissetme yeteneklerini kaybediyorlar.

Hissedemeyen, sorgulayamayan ve dlsinemeyenler, giderek

birbirine benziyor ve biyUk bir hizla yalnizlasiyorlar.

Sanat, duygulari canlandirma islevi ile toplumlari birbirine
baglayan en édnemli képrilerden biri. Sanatcinin icinde bulundugu
toplumlu sekillendiren mimarlardan olabilmesi icin hissedebilmesi
ve hissettirebilmesi gerekiyor. Bunun yolu da insana dokunmaktan

ve insan kalmaktan geciyor.

ISMEK El Sanatlar Dergisi olarak 19 sayidir hissedebilme ve
hissettirebilmenin gayretini gdsteriyoruz. Bunun icin de insana
ait olan hangi guzellik varsa onun pesine dusUyor, her sayimizda
bir énceki sayidan daha da gizel bir dergi icin ugras veriyoruz.
Cok sukdr gostermis oldugunuz biytk ilgi, bizlere dogru yolda
oldugumuzu gosteriyor. Dergimizin simdiye kadarki sayilarinin
web sitemizden 264 bin 219 kez indirildigini ddsinursek saniriz

bu konuda cok da abartili sézler etmis olmayiz.

Bu sayimizin da begeninizi kazanmasini umuyor, hissetme ve

hissettirebilme yeteneklerimizi sanatla zenginlestirebilmeyi umuyoruz.

Muhammet ALTINTAS
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Baglan'dan...

Sevgili istanbullular,

Nice halklarin binlerce yil beraberce yasadigi, ‘sehirlerin
kralicesi’ diye adlandinlan bir sehirdir istanbulumuz.
Kitalarin ve kaltUrlerin bulusma noktasinda yer alan ve
her dénem ‘dinya kenti’ olan Istanbul, tarihin kavsak
noktasidir.

Uc imparatorluga baskentlik yapan istanbul, gecmiste
oldugu gibi bugtin de siyasi, iktisadi ve kltlrel bir merkez
olma 6zelligini muhafaza etmektedir. Ginimuze gelinceye
kadar yiizden fazla isimle anilan ve nihayet istanbul
olarak diinyaya adini duyuran sehrimiz, kiresellesmenin
etkilerinin  gUcli bir sekilde hissedildigi ve sehirlerin
blylyUp ddnyanin kiculdigi bu cagda da dnemini ve
cazibesini giderek artirmaya devam etmektedir.

Istanbul Blytiksehir Belediyesi olarak bizler; medeniyetler
besigi, dinyanin incisi bu glzel sehre ve degerli halkina
hizmet etmenin gururu ve mutlulugunu yasiyoruz. Tim
cabamiz, istanbulumuzun ekonomik, sosyal, kultirel
alanlar basta olmak Uzere her alanda ilk siralarda yer
almasini saglamak, halkimizin yasam kalitesini daha ileri
seviyelere tagimak igindir.

Buylksehir olarak istanbullularin  fiziki ihtiyaclarinin
yani sira kaltirel ve sanatsal ihtiyaclarini karsilamanin
da sorumluluklarimiz arasinda yer aldigi bilincindeyiz.
Mdzelerimizle, tiyatro salonlarimizla ve gerceklestirdigimiz
sanatsal aktivitelerle istanbulumuza kiltir hizmeti verme
gayreti icindeyiz. Kentlilik bilinci her gecen gliin gelisen
siz degerli halkimizin da destegi ile istanbul, kiiltir- sanat
alaninda uluslararasi bir cazibe merkezi olma yolunda
hizla ilerlemektedir.

BUyuksehir  Belediyemiz,  nitelikli  yayinlariyla  da
istanbullulara kiltar hizmeti sunmaya devam etmektedir.
BUyiksehir blnyesinde sanat ve meslek egitimleri veren
ISMEK'in El Sanatlari dergisi de bunlardan biridir. Her
sayisinda, kdltdrimaza, degerlerimizi yansitan degerli
makalelere yer veren bu dergi, sizlerin begenisi ve ilgisi
ile 19. sayisina ulastl. Bu sayida da kiymetli uzmanlarin
makalelerini ve birbirinden kiymetli sanatkarlarla yapilan
roportajlar bulacaksiniz.

Sanatla bezenmis, mutlu ve huzurlu bir gelecek
dileklerimle...

Dr. Kadir Topbas

istanbul Buyiksehir Belediye Bé§kan|
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Fatma YAVUZ
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Bir Muzehhibe: Niltfer Kurfeyz

Niltifer Kurfeyz, tezhip sanatina goniil vermis sanat hayatinda 40 yil geride birakmis miizehhibelerimizden. Cok
genc yasta, komsulari olan Siiheyl Unver sayesinde Tiirk-islam sanatlan ile tanisip seminerlerine katilarak kendini
gelistiren Kurfeyz, tezhip sanatinda klasigi bozmayan ‘yenilikten’ yana oldugunu séyliiyor. Tezhipte 6zel tasarimlarin
yani sira tarihi yapilardaki tezhip ve kalemisi restorasyonlarinda da bulunan sanatkar, sanatta en iyi 6gretmenin
orijinal eserlerle calismak oldugu gériisiinde. TBMM Milli Saraylar Daire Baskanhg: Tiirk Sanatlan Egitim Merkezi
Yildiz Sale’de ve kendi atdlyesinde tezhip egitimi vermeye devam eden Kurfeyz, “Tezhip sanati bir kadin icin en
giizel sanatlardan biri. Masanin basinda bir 6miir gecirebilirim. “diyor.

Ktk cocuk eski bir kitiphanede raflarin arasinda do-
lanirken eline aldigr ilk eserin arasinda kicuk, bir kenari
yirtilmis bir kagit parcasina tesadif eder. O an icin gérdu-
gu karsisinda pek heyecanlanmasa da kagidin Uzerindeki
kadin fotografini fark ettiginde onun tanimadigi birine ait
oldugu kanisina vararak daha da meraklanir. Kagidi aldi-
g1 gibi cebine sokar, evin yolunu tutar ve icindeki his onu
arastirma yapmaya zorlar. O gin karsilastiginin ne oldu-
gunu sonradan anlayan cocuk, bunun tarihte, Gzerinde
ingiltere Kralicesi Viktorya’nin fotografinin basili oldugu
ilk pul oldugunu 6grenir. Yasadiklarindan sonra pullara
kars! ilgisi artan ve eline gecen her pul icin arastirmala-
rinda derinlere inen bu kicik kahramanimiz, o Glkeye ait
ekonomik, siyasi ve cografi 6zellikler hakkinda fikir sahibi
olur. Bir tlkenin tarihi ve turistik yerleri, resim ve maotifleri,
yoresel yemekleri, Gnlu kisileri gibi detaylarinin yer aldig
pullart biriktirerek iyi bir koleksiyoncu olarak buytyen o
kicUk yastaki o cocuk, uzaktayken bile tlkeleri iyi taniyan,
merak ettigi tim konulari en ince ayrintisina kadar arasti-
ran bir birey olarak yetisir.

Niltifer Kurfeyz, kendini tezhip sanatina basladigi yillarda
pul koleksiyonculuguna merak salan cocugun hikayesine
benzetiyor. Bir o kadar istekli ve arastirmaci. “Karakter
olarak isin felsefesine inmeyi, yaptigimin hakkini vermeyi
seviyorum.” diyor. Tezhip ile dolu dolu gecirdigi 40 yila
cok fazla tecrlibe ve bilgi sigdiran, bugtine kadar sayisini
bilmedigi kadar cok 6grenci yetistiren, alisilagelmisin disi-
na cikarak tezhip sanatini farkli sektorlerdeki calismalara
uyarlayan mtizehhibe Niltfer Kurfeyz ile Kadikdy'deki sa-
nat galerisini andiran atolyesinde bulustuk. Kurfeyz, her bir
kosesini klasik ve modern sanatlara dair eserler ile ssledigi
atolyesinde sanat yasantisini dergimiz icin anlatti.

Niltifer Hanim, henutiz 15 yasinda iken Turk stsleme sa-
natlari ve klasik cizgilerle tanisir ve tezhip sanatina adeta
Omrunu adar. 1957 dogumlu olan sanatkarla sohbetimize
“Benim en buyUk sansim” dedigi ve komsulari olan Ord.
Prof. Dr. A. Stiheyl Unver'den stz ederek basliyoruz.

“Zihnimiz Hizmetcimiz Degildir”

Stiheyl Hoca'dan bahsederken hem uzaklara dalan hem de
bir o kadar heyecanlanan Nilufer Kurfeyz, “Hocamiz iyi ki
varmis, iyi ki sanat hayatima onunla adim atmisim.” diye-
rek Unver'e olan saygi ve minnetini 6zetliyor aslinda. Turk
kdltdr tarihgisi SGheyl Hoca'nin engin bir bilgiye sahip, ki-
tUphanelerdeki bittin el yazmalarini arastiran, bunlari talebe-
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Miizehhibe Niltifer Kurfeyz
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leri ile paylasan bir Ustat oldugunu séyleyen Kurfeyz, uzun
yillar hocanin seminerleri ile Topkapi Sarayr'ndaki derslerini
diizenli olarak takip eder. Mizehhibe Kurfeyz, “Onu dinle-
mek bizim icin zevkti, anlattiklar ise kulagimiza kupe oldu.”
diyor ve ekliyor: “SUheyl Hoca cok guzel anlatirdi, ince call-
sirdl. Bizlere de sik sik ‘Mutlaka yazin' 63udunde bulunurdu.
‘Ne anlatiyorsam not tutun, dinlemeyin, unutursunuz. Bizim
zihnimiz bizim hizmetcimiz degil, siz notlarinizi alin merak
ettiginizde donlp tekrar tekrar bakin.” derdi. Ben de yillar
sonra bu sdylediklerinde ne kadar hakli oldugunu gérdiim.”

Hocaslyla birlikte orijinal eserler Gzerinde incelemeler ya-
pip, onlarin réprodiksiyon calismalarini inceleyerek 6§-
rencilik hayatini geciren Nilifer Hanim, bunun da hem
sanata bakis acisinda hem de sanatinda ilerleyebilmekte
en énemli amil oldugunu aktariyor.

Sefkat

Lise siralarinda okurken Turk-islam sanatlari ile olan ba-
gini hi¢c koparmayan, sanatinin temelini o yillarda saglam
bir sekilde atan Kurfeyz, Universitede ise o zamanlar ¢ok
istedigi bolim olan arkeolojiyi secer ve istanbul Universi-
tesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Anabilim Dali Klasik Arkeoloji
BoIUMU'nden 1985 yilinda mezun olur. MUzehhibenin ge-
lenekli sanatlara olan ilgisi bu yillarda daha da artar ve klasik
sanatlarin duayenleri arasinda yer alan isimlerle ortak calis-
malarda bulunur. Topkapi Sarayl basta olmak Gzere bircok
tarihi eserin nakis restorasyonlarini yapan nakkas Semih irtes
ile tanisma firsati yakalayan sanatci, Topkapi Sarayl MUzesi
Nakishanesi'nde Semih irtes'in kalemisi egitimlerine katila-
rak, EminonU Yeni Camii, Sultanahmet Camii, Baltalimani
Rektorler Evi ve Ragip Pasa Yalisi gibi mekanlarin yenileme
projelerinde yer alir. O zamanlar Topkapi Sarayi'ndaki kla-
sik isleri Semih irtes ve ogullari, barok calismalar da Kaya

Ucer’in babasi Hamit Ucer’in yaptigini belirten miizehhibe,
sarayin Harem Dairesi'ndeki ¢icek restorasyon calismalarina
da katilir. Henlz 6grencilik yillarinda buydk isimlerin yanin-
da olmaktan dolayi kendini ¢cok sansli gérdigini soyle-
yen Kurfeyz, “Bunlar benim unutamadigim, bana muthis
zenginlik katan anilarm.” diye konusuyor. Ayni zamanda
1980-1983 yillar arasinda tezhip ve minyatir sanatcisi Ca-
hide Keskiner'in derslerine de eslik eden sanatkar, Keskiner
ile ilgili goérustnt de “Kendisi, Siheyl Hoca'nin bilgilerini
bizlere ve yeni nesillere aktaran en énemli yapi tasidir. Allah
hakikaten basimizdan eksik etmesin.” diyerek aktariyor.

“}yi Hoca Kendisini Asacak Bir Talebe
Yetistirmedikce Sanata ihanet Etmis Olur”

Okul yillarinda evinin bir odasinda tezhip calismalarini ya-
rlten sanatcl, egitimini tamamladiktan sonra gelen teklif-

Erguvan Istanbul

leri degerlendirerek tezhip 6gretmenligi yapmaya baslar.
“Arkeoloji okudum ama hayallerimi gerceklestiremedim.”
diyen Kurfeyz, okulda 6grendigi bilgilerini ise tezhip ve res-
torasyon calismalarinda kullanarak taze tutmayi bilir. Kulttr
Bakanligi'nin sertifikall bir kurs programinda ders vermeye
baslayan mizehhibe, 30 yillik 8grencisi Selim Saglam ile bu
sayede tanisir. Saglam ile dgrencilik yillarindan sonra da ¢a-
lismalarinin devam ettigini sdyleyen sanatkar, birlikte 1990
yilinda atélye agmaya karar verir.

Saglam ile aralarinda iyi bir uyum yakaladiklarindan ve
Saglam’in bakis acisina cok givendiginden s6z eden sa-
natgl, bu durumun iyi ve giizel yanlarinin bulundugundan
bahsediyor. Kurfeyz, “Selim Saglam ile ayni eser tzerinde
calisiyoruz, bundan &ttrl de farkliliklarimiz ortadan kalkti
ve zaman icinde aynilastik.” diyor.



BlyUk ebatli tablolar tGizerinde beraber emek sarf etmenin bazi yenilikler
getirdigine deginen Kurfeyz, “lyi bir hoca kendisini acacak bir talebe ye-
tistirmedikce sanata ihanet etmis olur.” diyerek distincelerini ifade ediyor.

“En lyi Ogretmen Orijinal Eserlerle Calismaktir”

Sanatg, yillar icerisinde el yazmalari Uzerinde calismalar yurGterek, koleksi-
yonerlerin ellerinde bulunan yazilar sayesinde pek cok eski yazi ile tanisma
firsati yakalar. Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Hafiz Osman gibi Ustatlarin
yazilarinin eline gectigini belirten sanatkar, bu yazilara simdilerde ulas-
manin zorlugundan s&z ediyor. Bu deneyimlerin tezhipte kendi Uslubunu
olusturmada cok buytk katkilari olduguna deginen Kurfeyz, “ilerleyebil-
mek icin orijinal eserler ile calismak her zaman iyi bir 6gretmendir.” diyor.

Kurfeyz, orijinal eserlerle calismanin insanda ayrica farkli bir duygu olus-
turdugunu fakat bu isin de inceliklerinin bulundugunu aktariyor. “Bir eser
distinin. Onun kagidi ve boyalarinin her santimetrekaresinde sizin eme-
giniz olacak. Belki de calismanin bir kismi olmayacak ve onu siz tamamla-
yacaksiniz. Eger bir eseri eski haline getirmek, deseni yeniden cizmek veya
tamamlamak istiyorsaniz cok ciddi renk bilgisine sahip olmanizin yani sira
kagit tamirinde de ayni dokuyu tutturabilmeniz gerek.” seklinde konusuyor.

Gelenekli Sanatlarda Yenilikten Ne Anladigimiz Onemlidir
Mduzehhibe, gelenekli sanatlarda klasik egitimden gecen bir yenilikten
yana oldugunu belirtiyor. Tezhip sanatinda yenilik yapmak icin motiflerin,
ylzyillarin, kompozisyon kurallarinin cok iyi bilinmesi, klasik cercevenin
zorlanmamasi ve kisinin belli bir doygunluga ulasmasi gerekliligine inanan
Kurfeyz, “Sanat bir kilometre isidir. Ne kadar cok eser verirseniz o kadar
cok isin ehli olursunuz. O doygunluga eristikce de kisi zaten yeni arayislara
girer. icinizden gelen duygu sizi itmeye baslar.” diyor.

Tezhip sanatinin Anadolu insaninin genlerinde oldugunu séyleyen sanat-
ql, tezhipte ylzyillar icerisinde farkli akimlardan séz edildigini, yenilik icin
bu dénemlerin tabiri caizse yenilip yutulmasi gerektiginin altini ciziyor.

Kurfeyz, “Fatih Sultan Mehmet zama
sanati icin klasik, Kanuni Sultan
dénemi ise bunun tamamlayici
ve 19. yuzyillarda da rokoko ¢
on plandadir. Sanata yeni b
ve kendini gelistirmek iste
tlm donemleri gectikten
ra sirec onu kendiligi
den arastirma
yapmaya iter.
Belki de kla-
sk doénem-
den  0Oncesine
gider. 14. ylzy1-
lin mUnhanileri
ile 18. yuzyilin
ciceklerini  birlik-
te yorumlayarak
cizimler yapar.
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Hilye-i Serif

Dolayisiyla kendine has bir kompozisyon teknigi ge-
listirir ve belki de her yizyildan esintilerin oldugu bir
calisma ortaya cikarir. Zannediyorum ki benim bu-
ginkQ tarzimda pek ¢ok yuzyila ait esintilerle mo-
tiflerdeki degisimleri yakaladigim cizimler olarak
tanimlayabilirim.” diyerek sanatinda kendi tarzina
bakis agisini yorumluyor.

Tezhip sanatinda yenilik adina tamamen bir degisimin
asla s6z konusu edilemeyecegini, ¢linkl gézin her za-
man klasik olani aradigini sdyleyen sanatkar, iyi analiz
etmeden bir sentezin basarili olamayacagdi gorusinde.
Sanat ile ugrasan, sanat piyasasinda var olmak isteyen
birinin ancak tarzi olursa bu platformda kendine yer
edinebilecegini anlatan Kurfeyz, sanatta imzanin 6ne-
mine dikkatleri cekiyor.

Kurfeyz, Tezhip Sanatina Yeni Alanlar Acmis

Tezhip sanatini mesk ederken bir sir( hissi bir ara-
da yasadigini, bu hususta kendine manevi bir dinya
olusturdugunu séyleyen mizehhibe, bazen oturdugu
masanin basindan hic kalmadigini belirtiyor. Gelenek-
sel sanatlar arasinda sUsleme sanatinin hat ile kardes
oldugunu styleyen Niltifer Hanim, “Tezhip hattin elbi-
sesidir, ancak iki sanat dali da birbirini gdlgede birak-
mamali. Bizler biraz hatta hizmet ediyor gibi goriinsek
de hatsiz calismalarimizda cok muhtesem.” diyor.

Tezhip sanatinin alaninin artik biraz degistigini,
kendisinin de tasarim agirlikli calismalarinin bulun-
dugunu Kurfeyz, “Tezhibi artik farkli sektorlerde
de gorebiliyoruz. Bir konuda derinlestikce, baska
baska kapilar agiliyor ve sanatinizi farkli alanlara
yaylyorsunuz.” diye konusuyor.

Kurfeyz'in bu konuda Selim Saglam ile imza attigi bazi
projeler de bulunuyor. Sanatkarlar, istanbul'un istanbul
olmasinda basrol oynayan 7 hiukimdar Byzas, Cons-
tantinus, Theodosius, |. fustinianos (ve Theodora), Fa-
tih Sultan Mehmet, Kanuni (ve Hirrem) ve Atatirk’'tin
yasadigi dénemdeki sisleme sanatinin incelemeleri
sonucunda ortaya cikarttiklari “7 tepe, 7 hikimdar;
Istanbul” isimli proje ile tezhip sanatini kiictik el halisi
desenlerine yansitirlar. Her desenden sadece 21 adet
Uretilen ipek halilar sanatseverler tarafindan blylk be-
geni ile karsilanir. Bu tarz projeleri arkeoloji bilgilerini
de kullanarak gerceklestirdigini séyleyen mizehhibe,
hayata gecirecegi siradaki proje konusunun da desen-
lerin avizelere uyarlanmasi olarak acikliyor.

“Ogrencilerime Destek Olmak Zorundayim”

Bugtiine kadar cok sayida 6grenci yetistiren ve buglin
de 50'ye yakin ogrencisi olan Kurfeyz, kendine has
tarz yakalayan 6grencilerinin oldugunu ve onlari her
zaman takdir edip, destekledigini soyllyor. Egitimle-
rinde 6grencilerine, “Sanat ile ugrasiyorsaniz biraz
kabugunuza cekilip yalniz kalmaniz gerek ki, 6zgun
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eserler ortaya cikarabilin. Cok iyi 6grenin, bir tarz olusturun
ve isinizi yapin ve kendinizi ispat edin.” tavsiyelerinde bulun-
dugunu belirten sanatkar, “Bu her ne kadar kolektif bir sanat
gibi gérandyor olsa da ancak icinize déndigunizde ortaya
bir eser koyabiliyorsunuz. Aksi halde sadece Uretirsiniz.” diye
konusuyor. Kendi hocalarindan 6grendigi hoca-talebe iliskisi
ve onlardan aldigi edep geregdi bu ise bulasan herkesi cayma-
masi icin yetistirene kadar ugrastigini aktaran sanatgi, “Sa-
ninm benim tezhip sanatina baska bir gézle bakiyor olmam
6grencimi de etkiliyor.” diyor.

Kurfeyz, “Cumhuriyet'in ik yillarindan 1940’lara kadar tezhip
sanatina dair hicbir seyin dnem arz etmedigi bir dénem aralig
yasadik, ancak cok gecmeden kdklerimizin bu oldugu ve kop-
mamamiz gerektidi anlasildi.” diyerek basladigi cimlesini, gu-
nlmtizde genclerin gelenekli sanatlara olan ilgilerinin kendisini
mutlu ettigini sdyleyerek tamamliyor. Yirmi yil dncesi bugiin
gelinen noktay! hayal bile edemeyeceklerini belirten miizehhi-

be, 21. ylzyilin tezhip sanati icin bir gecis dénemi oldugundan
bahsediyor. “Bu bir calkanti. Herkes yeni bir tas koymaya, kalici
bir iz birakmaya calisiyor. Dalgalar durulacak ve yeni bir bina
insa edilecek.” seklinde fikirlerini ifade ediyor. Sanatkar, zaman
gectikce cok daha fazla kalifiye eleman yetisip, sanatsal calis-
malarla adlarindan s¢z ettirecekleri inancini tagidigini belirtiyor.

Tezhip, Diinyanin Size Ayak Uymasini Saglar

Klasik sanatlar ile blydyen bir isim olan Nilifer Kurfeyz, tez-
hip sanatinin kendisine sakin bir tabiat kazandirdigini anlatiyor.
Klasik sanatlarin nefis Gzerindeki terbiyesinin &neminin altini
cizen Kurfeyz, “insanoglu cok hizll bir diinyada yastyor ve biz-
ler bu diinyaya aykirn bir sanat dali ile ugrasiyoruz.” seklinde
konusuyor. Tezhip sanatinin insani sakinlestirdigini, dinyanin
hizini kendine uydurmayi severek yasamayi sevdigini sdyleyen
sanatkar, dnceleri eserin bagindan hi¢ kalkmadan haftalar geci-
rebildigini belirtirken, “Bir kadin icin tezhip, masa basinda ém-
rinU gedirebilecedi cok gtizel bir sanat.” diyor.

Salus yazi ile midevver bicimde yazilmis ihlas suresi. Basinda Besmele-i serif, sonunda sadekallahtlazim var.

Usta sanatkar, Cahide Keskiner ydnetimindeki Topkapi Sarayi
Tark Susleme Sanatlar atélyesinden diploma almasina kar-
sin, yillarca birlikte mesk ettigi hocasi Stiheyl Unver'den icazet
almamasi konusuna da deginiyor. Kurfeyz bu durumu séyle
anlatiyor: “Hocamiz ¢ok yaslanmisti ve ben de icazet alabile-
cek durumda iken bdyle bir adim atmadim. Bu sanati goturen
iki kol var., okullular ve alaylilar. Diplomall veya icazet kisiyi bir
yere tasimiyor. Ben alayli calismanin sanatta her zaman yiksel-
meyi kolaylastirdigina inananlardanim. Hocandan aldigin bire
bir egitimler okuldakinden ok farkli. En 6nemlisi de hocaya
sadakat ile baglisin. icazetiniz olabilir, ben sana kefilim, sana-
ta devam edebilirsin demektir bu. Ancak benim icazet verip
vermemem kisinin sanatinda bir degisim yaratmaz. Dolayisiyla
ben icazet cok sart degil g6zUyle bakiyorum.”

ISMEK, Gelenekli Sanatlarda Bilinirligi Artirdi
Mtzehhibe Kurfeyz, bizimle giinimizde gelenekli sanat-
larin bu kadar yayginlasmasinda ISMEK gibi kurumlarin

bUyuk katkilari oldugu konusunda géraslerini de paylasti.
Yine de bu durumun tartismaya acik olmasi gerektigini be-
lirten sanatkar, konunun iyi ve k&t taraflarinin iyi élctiime-
si gerektiginin altini ciziyor. “Kisinin sanatc olup olmadigi,
ne kadar kalici olacagi ve anlasilacagi 6limden sonra belli
olur.” diyen Kurfeyz, énemli olanin sektérde ¢ok fazla insa-
nin olmasi degil, geriye biraktiklarinin degerli olup olmadi-
gidir vurgusunu yapiyor.

ISMEK'in ve acilan giizel sanatlar fakiiltelerinin gelenekli
sanatlarin duyulmasi ve yayllmasinda katkisinin yadsina-
maz oldugunun altini gizen sanatkar, “Cogalma her zaman
guzeldir. CUnkU herkes bu sanatin bir ucundan tutmus
olsa da zaman gizel ve cirkini ayirt edecek, elbet elegin
Ustlinde kalacak kisiler olacak ve tarih de onlarl yazacak.
Ben rekabetin olmadidi bir yerde gelismenin olmayacadi
inancindayim.” diyor.
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Anadolu Kulttrind
Giysilerde Yasatan Koleksiyoner:
Sabiha Tansug

Ahmet BERA

Sabiha Tansug... Oyuncak bebeklerine diktigi kiyafetler ile baslayan, basari dolu bir hayat onunkisi. Muhacir bir
ailenin Giimiilcine'de diinyaya gozlerini acan kiigiik kizi. Alman isgalinden Tiirkiye'ye go¢ etmek zorunda kaldiginda
izmir ve Manisa'da gérdiigii Anadolu kadinin geleneksel kiyafetlerinden etkilenerek sehir sehir, kdy kéy gezen,
hayatini giyim kiiltiiriine adayan yiirekli bir kadin. Asiklarin durag: Pierre Loti Kahvehanesi'ni restore eden isim.
Diinyada ilk kez halk giysili gelin basiyla madeni paraya resmi basilan insan. Gazeteci, yazar, etnograf, yerel kiyafet
ve baslhk koleksiyoneri ve Tiirk kiiltiirii arastirmacisi Sabiha Tansug'u Mecidiyekéy Ortaklar Caddesi'ndeki kendi
adini verdigi Kiiltiir Sanat Evi'nde ziyaret ederek, hikayesini kendisinden dinlemeyi arzu ettik.

Yil 1923... Lozan Anlasmasi geredi Yunanistan'da yasayan Turkler ile Anadolu topraklarin-
daki Rum ailelerin zorunlu gé¢ zamani... Mibadele dénemi ile gelen buruk vedalar, terk
edilen evler, geride birakilan hayatlar ve beraberindeki gézyaslari... Biliriz hepimiz, "Turk-
Yunan Ahali Degisim ProtokolG"nd, dinlemisizdir blyuklerimizden, okumusuzdur kitap-
lardan. Bu yillara dair aci tatl pek cok hikaye anlatilir: Kimisi vatan bildikleri vatanlarindan
stirgtin edilmistir, kimisinin ise vatan hasreti sona ermistir.

Uzun yillar kapanmayan yaralar, Il. Dinya Savasi ile Bati Trakya'yi bir kez daha derinden et-
kiler. 1941 yilinin 6 Nisanin da Alman askerleri GUmdilcine’nin Yanikkdy Bulgar sinir kapisi
ile iskece’nin Demircik Bulgar hududundan giris yaparak Bati Trakya'yi isgal eder. Rumeli'de
yasayan Turkler blyik eziyetlere katlanir; pek cok insan dogup bUyldugu topraklari terk
ederek zulimden kagar. Bu slrecte, Yunanistan'dan Turkiye'ye yaklasik 10 bin ailenin go¢
ettigi kaynaklara not diser.



Sabiha Tansug'un hikayesi de 1941 yilinda ailesi ile birlikte
GUmulcine'den Ege kiyllarina gé¢ ederek baslar. Hem yasa-
nan savas ortamindan uzaklasmak hem de égretmen olan
babalarinin cocuklarini okutma arzusu Tansug‘a hiizinld bir
veda yasatsa da, hayat ona ¢ok gegmeden mutluluk ve ba-
sarlyl armagan eder.

Tansug, izmir ve Manisa'da gecirdigi cocukluk yillarinda carsi
pazarda gordigu Yoruk ve Turkmen kadinlarinin giyinisle-
rinden ve kullandiklari aksesuarlardan cok etkilenir. Anadolu
kadini icin bir iletisim araci olarak kullanilan ve her birine top-
lumsal anlamlar ytklenen, renk renk farkli oyalarla bezenen,
altin yaldizlar ilistirilen basliklar, cizmeler, Uc etekler Tansug'u
farkll maceraya strtkler. 1965 yilinda dustigid Anadolu
yollarinda gezmedik koy, ugramadik kasaba birak-

mayan Tansug, gittigi her yérenin geleneksel

baslik, giysi, taki ve el islerini toplamak

icin uzun ugras verir. Tansug'un bu
meraki sadece Turkiye ile de
sinirl kalmaz.

Ciktigr yurt disi seyahatlerinde dlkelerin giyim kdltdrlerini arasti-
rarak gezip gorulecek ne kadar yer varsa dolasir, bakar, inceler;
Paris, Viyana, Londra, Romanya, Macaristan derken dinya Ul-
kelerinin geleneksel kiyafetleri tizerine kendini gelistirir.

Sabiha Tansug, yaklasik yarim asir sonra her bir parcada bin-
lerce yillik kultdrlerin izlerini tasiyan dinyada esi benzerine

rastlanmayan cok &zel bir koleksiyona imzasini atar. Hayat

yolculugunda ayni zamanda gazeteci, yazar ve Turk kultGrd
arastirmacisi olan Tansug, giyim kiltrd Gzerine edindigi bu
donanimini Pierre Loti Kahvehanesi’'ne yansitir. Pierre Loti'yi
Osmanli kahve kultiriine uygun bir sekilde restore eden Sa-
biha Hanim, Turkiye'de bir kahvehanenin ilk kez turizm bel-
gesi almasini saglayarak etnograf kimligini kazanir. Tansug,

Anadolu’'nun her yerinden topladigi parcalarin bir arada yer

aldig “40 Anadolu Kadin Bashgi” sergisi vesilesiyle halktan
biri olarak 1971- 1979 vyillarl arasinda kullanimda olan 50
kuruslarin Gzerine Ankarali gelin basld ile fotografi basilan
ilk ve tek kisidir.

Sabiha Hanim, bugtin elinde bulunan 60 yerel kiyafet ve 200'tin
Uzerinde bashgin yer aldigi klttrel hazineyi insanliga yol goster-
mek adina, “En biylk hayalimdi” diyerek actigi ve kendi adini
verdigi Mecidiyekdy Ortaklar Caddesi'ndeki mizede sergiliyor.
BlyUklerimizin sandiklarinda bile artik bulunmayan, eskinin cok
ozel kumaslan, giysileri, baslik ve oyalarinin yer aldigi parcalardan
olusan essiz bir koleksiyonun sahibi Sabiha Tansug ile  “Sabiha
Tansug Kiltdr Sanat Evi'nde” bulusarak, bir medeniyetin gele-
neksel kiyafetleri ile tarihine yakindan taniklik etmek istedik.

s .

-
-Cocuklugunun En Biiyiik Tutkusu: Bebekler ve Cicekler
Tansug'un giyim ve kusama olan meraki Gimdlcine'de gecir-
digi cocukluk yillarina dayaniyor. Hentiz kiictik bir kiz cocugu
iken bebeklerine cesit cesit kumaslardan elbiseler dikerek on-
lari sUsleyen Sabiha Hanim, “O zamanlar her evde, sonradan
degerlendirimek Czere artik kumaslarin biriktirildigi parca
bohcalari vardi. Benim de en biytk zevkim komsu kadinla-
ra bohcalarini actirip, iclerinden kumas secmekti. Butiin giin
bebeklerime diktigim kiyafetlerden birini giydirir, birini ¢ikarir-
dim.” diye anlatiyor anilarini.



Sabiha Tansug, bir diger cocukluk tutkusunun da cicekler
oldugunu soyllyor. Agustos ayinda go¢ ettiklerinde bah-
celerinin cogunu kendi fideledigi rengarenk ciceklerin sis-
ledigini anlatan Tansug, “En cok Edirne cicegini severdim.
Toparlanmaya basladigimizda hepsinin yesil tomurcuklari-
ni toplayip, kendi diktigim tohum kesesine doldurdum ki,
gittigim yerde de yetistirebileyim. O yaslarda yas tomur-
cuktan tohum olmayacagini bilmiyordum.” diyerek bebek
ve ciceklerine olan diskunltginden bahsediyor.

Go&¢ ederken yanlarina sinirli sayida esya alabildikleri igin on-
larca bebegini ve ¢ok sevdigi ciceklerini geride birakmanin
UzUntdsUnG hala icinde tasidigini belirten Tansug, “Bendeki
giyim ve cicek aski cocuklugumda basladi.” diyor.

Yoriik ve Tiirkmen Kadinlarin Giyimleri

Tansug'u Cok Etkiler

Tansug ve ailesi zorlu bir yolculugun ardindan Akhisar'a
ulasir. Tansug, ilkokul ve enstitl egitimini burada alir.
Bergama'ya iskan edilirler. Tansug, enstiti egitimine bir
stire devam eder daha sonra izmir'deki Salepcioglu'nda
gbdcmen kampina gegerler. Tansug, artik cevresindeki dikis

islerini annesinin Singer el makinasi ile dikmeye baslar ve
bir giin Kemeralti'ndaki diikkanlarda satilan tas bebekleri
gorir ve esnafa bebekleri giydirme teklifinde bulunur. Ta-
lep Uzerine bebeklerin icine oturtuldugu hoppalalari dike-
rek para kazanmaya baslar.

Sabiha Hanim, Ege'de gordigu Yordk ve Turkmen ka-
dinlarin giyimlerinden cok etkilenir: altin baslikli, tg etekli,
onlukld, kusakl Rumeli kadinina hi¢ benzemeyen heybet-
li ve gUclU kadinlardir bunlar... Tansug, izlenimlerini sdyle
ozetliyor: “Bergama Cukur Han'a fistik camlarini satmak
icin dag koylerinden develer Gzerinde Yorik ve Tdrkmen
kadinlari gelirdi. Ayaklarinda gizme, bellerinde cakilari dahi
vardi. Hayran hayran onlari izler, giyim kusamlarini inceler-
dim. Bir de Akhisar Yildiz Parki'nda yapilan Cumhuriyet
kutlamalarina farkli yaylalardan insanlar gelirdi. Dimdik
duruslari ve o etkileyici giyimleriyle onlar kutlamalara, ben
de onlara bakardim. Hele ki Harmandali oynayislarindaki
yere diz dokme sahneleri gézUmin éniinden hig gitmez.”

Sabiha Hanim, ilkokulu tamamladiginda calisarak ailesine
destek olmak zorundadir ve cocuklugundan beri en iyi bil-

digi isi, dikis dikmeye karar verir. Salepcioglu Hani'nin éniine
cikardigi annesine ait olan makine ile musterilere zamanin
modasl etek, elbise ve zengin kol bluzlar dikerek para kazanir.

“Bir gtin 6nlinden gectigim bir dikkanin vitrini dikkatimi ¢ek-
ti. Vitrin oyuncak bebeklerle doluydu fakat hicbirinin Uzerinde
elbise yoktu. Benimde GUmiilcine’de gegirdigim yillarim, dik-
tigim elbiseler aklima geldi ve neden olmasin dedim.” diyen
Tansug, dikkan sahibi ile anlasarak oradaki tim bebekleri
giydirir ve kisa sirede satislarin arttig goérulur. Sabiha Hanim,
yillarca yaptigi bu isten cok glzel gelir elde ettigini sdyltyor.

Tansug, Pierre Loti'yi Turizme Kazandirir

Tansug, abisinin egitimi dolayis! ile bir stire sonra istanbul'da
Fatih semtinde bir apartman katina tasinirlar ve bu yeni
durum Sabiha Hanim icin de yeni firsatlar demektir. Bas-
ta Caddebostan olmak Uzere istanbul'un seckin ailelerine
dikis dikmeye baslar. Burada enstitlye baslayan Sabiha
Hanim ayni zamanda dikis konusunda kendini gelistirir,
Caddebostan’in seckin ailelilerine is yapar. Bu arada 1954
yilindan itibaren 7 yil boyunca Nuri iyem’den resim dersle-
ri alan Tansug, 1963 yilinda Avrupa gezisine cikar. Tansug,

doéndugunde ise edindigi bilgi ve birikimlerini farkli bir sek-
tore uyarlayarak isletmecilik yapmaya karar verir.

Tansug, seyahatinde Viyana ve Fransa'daki kahvehanelerin
mektup yazilan, gazete okunan birer kiltir evi gibi isletil-
digini gortince cok etkilendigini, Avrupalilarin bu kaltard
“Tirklerden aldik.” dediklerini duyunca da cok sasirdigini
ifade ediyor. Sabiha Hanim, “Mayis ayinin giizel bir glind Pi-
erre Loti Kahvesi'ne gittim. Ressam ve turistlerin bulundugu
perisan bir ortamla karsilastim ve bir mahcupluk hissettim.
O an, burayi, Turk kahvesinin sanina yakisir bir sekilde nasil
sunabilirim diye dtsindim.” diyerek uzun ugraslar sonun-
da Pierre Loti Kahvehanesi'ni kiraladigini anlatiyor.

Uzun ve mesakkatli gecen dort ay sonunda Pierre Loti'yi
Tark turizmine hediye ettiklerini sdyleyen Tansug, kahve-
haneyi daha 6nce Osmanli saray ¢alismalarinda bulunmus
iki usta esliginde eski gravir ve resimlerden faydalanarak,
eskicilerden topladig esyalarla dekore ettiklerini séyluyor.
Sabiha Hanim, “Ugraslarimiz sonucu mekan tam bir Os-
manli kahvehanesine déniisti. Asiklar tepesi yeni hali ile
bilim, sanat camiasindan insanlarin yani sira turistlerin de
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ugrak yeri haline geldi. Béylece Turizm Bakanlidi ilk kez bir
kahvehaneye turistik belgesi verdi. Ben de Pierre Loti resto-
rasyonu ile etnograf kimligimi aldim.” diyor. Sabiha Hanim,
yurt icinden ve yurt disindan ¢ok sayida énemli kisinin konuk
olarak agirlandigi Pierre Loti'nin kisa zamanda sairlerin ilham
kaynagd, yonetmenlerin film cekim alani oldugunu belirtiyor.
Bir kahvehaneyi restore eden isim olarak Un salan Tansug, bir
sure sonra Meydan Dergisi'nden gelen teklifi degerlendirerek
turizm icerikli yazilar yazmaya baslar.

“Egribasla ikinci Kez Karsilasmam Bir Milat Olur”
Sabiha Hanim, bizlerle Anadolu giyim kiltUrlne ait koleksi-
yonun ilk parcasina nasil sahip oldugunun anisini paylasiyor:
“llkokul ikinci sinif 6grencisi iken cocuk bayraminda bana bir
egribas giydirdiler. Annem bu bashdin bana cok yakistigini
sdyleyip durdu ve bir kare fotograf cektirmek istedi. Ancak
maddi imkansizliklar yiizinden bu dilegi gerceklesemedi.”
1965 yilinda gazeteci Haluk Tansug ile evlenen Sabiha Ha-
nim, Meydan Dergisi'ne turizm yazisi yazmak amaciyla
ciktiklar bir arastirma seyahatinde ¢ocuklugunda giydigi
egribas ile karsllasmasini “Hayatimin asil dénim noktasi
bu oldu.” seklinde degerlendiriyor ve sdyle devam ediyor:
“Annemin yillarca bir fotograf cektiremedigi icin GzUldGgu
egribas, Milas'ta bir kez daha karsima ¢ikti. Hemen satin al-
dim ve anneme "istedigin kadar fotograf cektirelim.” dedim.

Bundan sonra Anadolu’dan izler tasiyan her bir parcaya
sahip ¢ikma karari aldim. Anadolu giyim kultdrine dair ne
varsa toplamak ve birikimlerimi gelecek kusaklarla paylas-
mak adina bir mize acma fikrini kafama koydum.”

Sabiha Hanim, Osmanli'nin Misir Valisi Ziya Pasa’nin torunu
olan esi Haluk Bey'in en buyuk destekgisi oldugunu, kendi-
sini, “Bir Osmanli torunu olarak kendimi Anadolu’ya borclu
hissediyorum ve bu borcumu, ciktigin zorlu yolculukta sana
her konuda yardimcr olarak 6¢demek istiyorum.” sozleriyle
yureklendirdigini aktariyor.

“Anadolu Giyim Kiiltiiriiniin Yok Olusuna

Gonliim El Vermedi”

Tansug, 1965-1995 yillari arasinda Anadolu'nun cesitli yer-
lerine yaptigi gezilerde 16. yizyildan 1950'lere kadar olan
déneme ait giysilerden olusan zengin bir koleksiyon hazir-
lar. Koy kody, kasaba kasaba, Anadolu’yu karis karis gezen
Tansug, bazen bir bashdin bazen de o baslg tamamlaya-
cak klcUk bir parcanin pesinden gider. Hemen hemen her
yoreye dair Ug etek, elbise, baslik, yelek gibi geleneksel
kiyafetlerden olusan 2 bin 700'den fazla parca biriktirir.

“Anadolu giysilerine dair cok arastirdim. Zaman igerisinde
dokuma sanayi cok gelisti ve icime bir kaybetme korkusu
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dUst. Boyle blytk bir kilttriin géz gére gore yok olusuna
gonlum el veremezdi.” diyen Sabiha Hanim, rastladigim her-
kese, “Acin bakalim sandiklarinizi, neler var gérelim.” dedim.
Bir parcaya denk geldigimde de onu tamamlamak icin caba-
ladim. Buldugumda esimle cocuklar gibi sevindik. Bizi géren
koyld kadinlar kendi siveleriyle ‘Suna bak gari, bu isler geldi
gecti, kim giyecek bunlari, ne ugrasiyorsunuz eskilerle’ diye
soylenirlerdi.” seklinde konusuyor.

Resimlerde rast geldigi defne yaprakli yaldizli bir baslik icin
Bodrum'a arastirmaya giden Tansug, bu bashdi yapani bul-
mak icin cok ugrastiklarini, calismay tamamlamanin ise 7 yil
strdugunu aktariyor.

“Paranin Uzerine Benim Fotografim Degil,

Bir Tarih Basildi”

1968 yilinda Anadolu kdltirine ait 6zel parcalarin yer aldigi
"40 Anadolu Kadin Baslig” adl sergi Sabiha Tansug'‘a bir ilki
daha nasip eder. Sergiyi gezen ve son derece etkilenen do-
nemin Darphane MUdUr( Sait Tanacan, kendisine 50 kurusun
Uzerine baslikl bir fotografinin basimasi énerisinde bulunur.
“Yaklasik Uc yil sonra sergi icin Paris'te bulundugum sirada
madeni 50 kurusun Uzerine fotografimin basilip, piyasaya ¢ika-
rildigini dgrendim. “Ankara Hotozu" isimli gelin basligiyla yer
alan portremin bulundugu para 1971- 1979 yillarinda basild1.”
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diyen Tansug, bu konudaki duygularini su sekilde dile getiriyor:
“Paranin Uzerine halktan birinin fotografinin basiimasi hadisesi
bir ilkti ve bugtine kadar bana verilen en biiylk hediye bu oldu.
Aslinda paranin Uzerine ben degil, kokeni Hititlere kadar daya-
nan bir motif bulunan egribasla birlikte bir tarihin resmi basildi.”

Miizenin Her Bir Ko&sesi

Anadolu’nun Farkh Yoresine Ayriimis

Anadolu giyim kaltirinin yok olmamasi icin micadele veren
Tansug, Ulkenin gelecegi ve insanliga yol gostermek adina tim
mirasini Sabiha Tansug Kdltdr Sanat Evi'nde sergiliyor. Tansug,
“Bu miize benim en bydk hayalimdi.” diyor.

MoUizede, yarim asirlik birikimin bas parcalarindan biri olan An-
kara yoresine ait egribas ik olarak goze carpsa da farkh yo-
relerin izlerini taglyan 200'Un Uzerinde baslik yer aliyor. Din-
ya geneline bakildiginda en zengin baslk cesitlerine Asya ve
Anadolu'da rastlanildigini anlatan Sabiha Hanim, Anadolu
insani icin basliklarin ayri ve 6zel anlamlarinin oldugu vurgusu-
nu yapiyor. Basliklarin bicim ve stslerinden bir kadinin evli mi
yoksa bekar mi oldugunun anlasildigi gibi kisilerin sosyal duru-
mu ile ilgili mesajlar icerdigini séyleyen Tansug, ozellikle Yéruk
bas stslemelerinde basliklarin nene, geng kiz, gelin, yeni evli,
cocuklu, dul kadin, oglu askere gitmis ana basligi gibi isimlere
ayrildigini belirtiyor.



Tansug, Sivas Yildizeli ve Kozak Yaylasi'nda yaptiklari aras-
tirmalar sirasindaki sohbetlerin birinde erkeklerin de baslk
kullandi@i bilgisine ulastigini sdyliyor. Yorede, ergenlige
ulasan erkeklerin taktiklari basliklarin evlendiklerinde de-
gistigini aktaran Tansug, “Omrl yaslanincaya kadar olan
basliklar evliligin yedinci yilinda takiliyor, yaslilikta ise farkli
bir baslik kullaniliyor.” diye anlatiyor.

BlyuUk zahmetlere katlanilarak olusturulan kombinlerin
cansiz mankenlerle sergilendigi kultdr evinin bir kdse-
sinde Alevi kdy digun sahnesi gbze carpiyor. Kozak
Yaylasi'ndan bir Alevi Tirkmen gelini ile gelini almaya
gelen ayaginda binici ¢izmesi olan yengeden olusan
dekorda, gelinin duvagi gdkkusagini simgeleyen yedi
renkten olusuyor. Tansug, Saman kaltirindn esintileri-
ni yansitan bu tarza Anadolu'nun bazi Alevi kdylerinde
hala rastlandigini séyltyor.

Balikesir yoresinden kéylt bir ciftin ahsap ellikleri, azik
torbalari ile tarlada calisirken ki hallerinin betimlendigi bir
diger bélimde ise yine Anadolu insaninin sicak ve samimi
havasi hissediliyor. Kadin figirinin gunesten korunmasi
icin ellerine yarm eldiven giydirilirken, yenlerinin kirlen-
memesi amaci takilan kolluklar dikkati cekiyor. Erkeginse
rahat hareket edebilmesi amaciyla kisa bir salvar ve cali

¢irpidan korunma igin dizlerine taktigi tozluklarla calistig
goriltyor. Arpa, misir ve bugday tohumlarinin bulundugu
heybe dogurganlikla bagdastirildigi icin kadinin karninin
Uzerine yerlestirilmis olmasiysa dekoru ilging kilan &zellik
olarak karsimiza cikiyor. Penceresiz ve duvarlari geometrik
cicek desenleriyle stslt kis odasinda Osmanli doneminde
yasayan varlikli bir ailenin sofrasina denk geldigimiz baska
bir kose de ise, tabiat ve yaza duyulan 6zlem odanin de-
koruna yansitilarak gideriliyor.

Moiizede yine ilgi ceken bir bagska kombinasyonda bir misa-
fir toreni sahnesi. Oturan misafir hanima Ug kisinin hizmet
ettigi kdsede, kadinlardan biri tepsiyi tutuyor, digeri cezve-
den kahveyi bosaltiyor, bir baskasi servis yapiyor. is yapar-
ken zorlanmasin diye hizmetkarlarin mansetlerinin sade
bir sekilde digme ile toplandigi goralurken, son derece
abartili ve gosterisli mansetlere sahip misafirle toplumsal
statl farkliliklarr giysilerle 6n plana cikiyor.

16. yUzyildan 20. yUzyila kadar Anadolu halkinin kiyafet-
lerinden bir batlnluk olusturulan sanat evindeki parcalar
arasinda UnlG sair ve yazar Nazm Hikmet'in babaanne-
sine ait bir carsaf ile Misir Valisi Ziya Pasa’nin kizi ve ayni
zamanda Sabiha Hanim'in kayinvalidesine ait bir maslah
da yer aliyor. Sabiha Hanim, gezintimiz esnasinda giyim

kultGrtne iliskin detaylar vermeyi de ihmal etmiyor: “DUn-
yada 3 tip giyim tarzi var ve gndn tarzlarini bunlar belirler.
Birincisi Hint kiltGriinde gérdigimdiz sarma giyimdir. Digeri
Roma, Yunan, Arap ve Anadolu’da yaygin olan bagcikli giyim
tarGdar. Sonuncu tip ise gd¢men kdiltlrd icerisinde gelismis,
gunumuzde neredeyse tim dinyada gecerli olan ilikli dig-
meli giyim. Nazm Hikmet'in babaannesine ait olan carsaf,
Osmanli'da bir dénem sehirli kadinlarin da tercihi olan Hint
usull giyim tarzina iyi bir érnektir. Bu parcada beyaz ipek
Uzerine altin sirmalar kullanilarak zenginlik 6gesi vurgulanir.”

Umut, Ask ve Tutkuyla Dolu Bir Omiir

Sabiha Hanim, kendi imkanlariyla bir araya getirdigi par-
calardan olusturdugu bu butik mizede, aslinda koleksi-
yonundan kucuk bir bélumund sergileyebiliyor olmanin
Uz{ntGstnU de yasadigini belirtiyor. Topladigi 2 bin 700
parcadan fazla olan koleksiyonundan bazilarini yillar énce
yasadigi hirsizlik olay sonrasi kaybettigini anlatan Tansug,
her bir eseri fotograflayarak arsivledigini, kayiplarini da bu
sekilde belgeleyerek kayit altina almis olmanin mutlulugu-
nu yasadigini ifade ediyor.

Duzenledigi sergilerle ayrica hayatina pek cok 6dul sigdir-
mis olan Sabiha Hanim, 1970'de lkemiz adina EXPQO'ya
katilir. Katilimci 74 Ulke arasinda 17 Anadolu gelini ve

farkli dénemleri yansitan 22 kadin bashginin yer aldigi
sergi ile ‘En ilgin¢c Konulu Serginin Sahibi’ secilen Tansug,
EXPO'dan onur 6dult ile ayrilir.

1991 Halkoyunlari Arastirma Sergileme Anadolu Dernegi
Turk Halkbilimi Arastirma Oduli, 2007 Truva Folklor Aras-
tirmalari Dernegi Pertev Naili Boratav Halk Bilimleri Oduilii
kazanan Sabiha Hanim en son sergisini ise; 2003 yilinda 19.
Dunya Giyim Fuari kapsaminda Ciragan Sarayi'nda acar.

Sabiha Hanim’in tim bu calismalari arasinda yazdig
iki kitabr da bulunuyor. Sahip oldugu kulttrel birikimini
“Tarklerde Cicek Sevgisi ve SUmbdlname” ,”Turkmen Gi-
yimi ve Anadolu Giyim Kultdra” adl iki kitapta derleyen
Tansug'un kitaplari Tirkce ve ingilizce olarak yayinlanir-
ken, bugin dunyanin 6nemli kitlphanelerinde kaynak
olarak kullaniliyor. Su an Gzerinde calistigi bir kitap ve
film projesinin bulundugunu séyleyen Tansug, halkin 6z
giyim kaltarinG terk ederek hazir giyime yénelme si-
recini konu alan, Bolu'da yasayan dokuma ustasi Esma
Sultan’in baslattigr isyanin hikayesini sinemaya uyarla-
mak istiyor. ilerlemis yasina ragmen her yeni gline biytk
bir umut, ask ve tutku ile merhaba dedigini dile getiren
Sabiha Hanim, “insan, umudunu ancak élduginde yiti-
rir.” diyerek sozlerini noktaliyor.
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Mimari yapilarin iizerinde yer alan kitabeler, her biri birer sanat eseri olmasinin yani sira ait olduklari d_(“)'n‘qm ’-rdairI, Ty #
pek cok bilgiyi muhafaza ediyor. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyele ?qﬁﬁza. %
Ozcan, kitabeler icin, “Kiiltiiriin zaman icerisinde gelecek nesillgl:e tasinmasina yarayan ' ‘6nemli belgelerden .
biri... Milli hafizamiz.” diyor. Giiniimiizde kitabe geleneginin eskisi kadar yaygin olmadlgmmféi Ozcan, millet 2, 3
olarak estetik yoniimiiziin kéreldigini ve ciddi sekilde erozyona ugrgdlgml__d@ﬁnﬁyor. Ozcan, kitabelere u ‘ _%anan Rl

cogu restorasyon islemi icin de “restorasyon cinayeti” benzetmesinde bulunuyor. - ,,%

ol



Kitabenin, hattat Ali Riza Ozcan tarafindan naksedilen ve kiitiphanedeki
yerinini almasi beklenen hali.

“Kaltdrin zaman igerisinde gelecek nesillere tasinmasina
yarayan en 6nemli belgelerden biri... Milll hafizamiz.” Ki-
tabeler hakkinda séylenen bu soz, “istanbul'un 100 Kita-
besi” adl calismanin muellifi Ali Riza Ozcan’a ait. Mimar
Sinan Universitesi Guizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlari Blimu'nde hat dersleri veren Yardimci Docent Al
Riza Ozcan'in kitabinda, aralarinda Stileymaniye Camii, Diki-
litag, Firuzaga Camii kitabeleri ile Sultan Ill. Ahmed Cesmesi
ve Sebili kitabesinin de bulundugu Istanbul'daki yiiz kitabe
hakkinda gorsellersve bilgi notlari yer aliyor.

Yrd. Doc. Ali Riza Ozcan'l, “istanbul’un 100 Kitabesi”nden
hareketle, tarihe taniklik eden kitabeler hakkinda bilgi almak
tizere Mimar Sinan Universitesi'nde ziyaret ettik. Hemen her
gin ¢ogumuzun géziimUze carpan ve her biri birer sanat
eseri olan kitabelerle ilgili, nerelerde bulundugundan yaz bi-
cimine ve diline, kulttrel degerinden restorasyonuna kadar
merak ettigimiz pek ¢ok soruyu yanitladi.

Ozcan'in verdigi bilgiler 1siginda ilk olarak kitabenin ne oldu-
“guna deginelim. Arapca “ketebe” kokiinden tireyen kitabe,
"yazlli belge” anlamina geliyor. Mimari yapilar ve eserler tize-
rinde yer alan ve bulundugu yapi veya eser

hakkinda bilgi veren tarihi kaynaklar

olan” kitabeler, bulunduklar
mekana dair pek cok
bilgiyi yazyillar son-
rasina tasiyor.

Molla Murat Kutiiphanesi'ng ait kitabenin, asliyla benzerlik tasimadigi gerek-
cesiyle tepki ceken hali.

Mermer, tas, ahsap yahut cini Uzerine kabartma yazi seklin-

de uygulanan ve genellikle yapilarin kapi Ustleri gibi dikkat

ceken, gorulur yerlerine konulan kitabeler, yUzyI[Iérf‘$ohra
bize o yapinin kim tarafindan, kac yilinda yaplldJQ.a_inffade
etmesi bakimindan &deta yapilarin kimlik karti gérevini st

leniyor. Ali Riza Ozcan'a gore kitabeler, ait olduklari done-+

min diliyle ilgili de bize cok éGnemli bilgiler veriyor. ”Sézgélfr"hi
bir cesme kitabesinden, o dénemin diliyle ve yazi sanatylé‘
alakali cok anemli veriler elde edebiliyoruz.” diye kontisuyor
usta hattat.

Dil bahsine deginmisken, kitabelerde umumiyetle hangi dilin- -

kullanildigindan s6z etmemek olmaz. Ozcan'in anlattigina

gore, Osmanli'nin erken donemlerine ait eski kitabelerde:

Arapca umumiyetle tek basina kullanilmis. Bunun yaninda
mesela Cinili Késk'Un kitabesinde hem Arapca’nin, hem
Farsca'nin bir arada kullanildigini gérmek mdmkdn. 17. yiz-
yildan sonra ise talik yazi isin icine girdikten sonra kitabelerde
daha cok Turkge'nin kullanildigr géraltiyor. “istanbul'da Fars-
ca kitabe noktasinda Vefa Haziresi'nde, Ebu- Vefanin tiirbe-

sinin (izerinde Farsca bir kitabe gordim. Birkac kitabe daha

vardir belki, ama Farsca kitabe Istanbul'da yok gibi. Kitabeler
umumiyetle Arapca yazilmis. l\/Iezarta§| kitabelerini de
sayarsak Turkge k|tabele!' p_he cikiyor.” d|yor

bl e e
e

Dilin ve Yazinin Gelisimine

Isik Tutuyorlar

Kitabelerde hangi hat cesidinin kuIIan|ld|g|
hususuyla ilgili de bilgi vererlthzcan uygulan-
digr dénemin yazi anlayisinasg@re salis sulls,
celi stlus, divani, kafi, nadiren de talik yaz1 kul-
lanildigini ifade ediyor. Osmanli‘da son dénem-
de Ozellikle 18.-19. asirda talik yazinin daha cok
kullanildigini belirten Ozcan, bunun sebebini,
“SUlUs, harekeli bir yazi tird oldugu icin kitabeler-
de bu yazi cesidini kullanmak oldukgca zahmetlibir -~ =
is.” sdzleriyle acikliyor. -

Belirttigine gore kitabelere bakarak hat sanatinlﬁ
gelisimini, hangi yizyilda hangi uslubun ragbet g‘e
dugunt 6grenebiliyoruz. Ayn|§ek|lde Siir ve edemm =
taki gelisimi de kitabeler tizerinden takip edeb = A
mtmkun. Ozcan'dan, bir esere kitabe konulma
yazinin usta bir hattat tarafindan yaziimis
insa ettirenlerin o esere verdidi onem| ortayé |
nu Ggreniyoruz. £

F
=

medrese, han, hamam, saréy, kéglg,'
bu yapilarda kitabelere rastlamak md
taslar da birer kitabedir.” -

ilgili bir Dogu-Bati kar§|la§t|rma5| da yaﬁﬂ Ozf&\ Avrupa'da-
ki kitabe orneklerlnde ya2|Iar|n uygLH-a'nan mlne oyularak
in kaba;-tma olarak uy-

indirilir, BatI'da ise harﬂn |g| _gt5| daha korumalidir
derseniz, Bati'da uygulanan min daha korumali oldugu-
nu sdyleyebilirim. Ama estetik é:gdah karsilastirmak gerekirse,
kitabedeki haLfler-yuzeye oyutdugundan bizimkiler daha este-
tik gorunuyor d|yor =i ,n, R

" -"'
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Her B|r| Birer Sanat Eserj

insa, tamir ve mezar tagrkrtabe1er+ gibi cesitleri bulunan kita-
belerin, uyguland|g| aﬁgénla arasmda bir uyum olmasi ge-
rekiyor. Yap|n|n ko’bumuna ya2|yla muhatap olacak kisinin
durus pozisyonuna \(e!?yazmln yazldigi yizyita-gore yazi ile
yap! arasmda"b’lr uyurﬂ.a]maSI [Gzumlu géraltyor. S6zgelimi

kitabe yUksekté bir
yerde olacaksa, onu yaza-
cak hattat, yaziyi bina ile iliskisini

* kitabinin maellifi Ali Riza Ozcan, usta hattatlar-

dan Mustafa Rakim Efendi'yi 6rnek gosteriyor bu ko-
nuda. Mustafa'Rakim Efendi kendisinden yaz talep edildigi
vakit, “Nereye yazilacak?" diye sorar, gidip yazinin kullanilaca-
g1 mekani gériirmus. Kitabeye uygulanacak metin de nemli.
Mesela bir ayet yazilacaksa, o vakit okumada yanlis anlamaya

mahal vermemek adina talik yaziys tercih etmez hattat.

Kitabelerin stislemesi-hususuna deginmesini istedigimiz Oz-
can, insa kitabelerinde ‘umumiyetle tezyinata cok yer veril- -
medigini belirtiyor. Syledigine gore Ancak Anadolu Selcuk-
lularinda ve Osmanlimin ilk déneminde daha cok kafi yazi
kullanildigindan, yazi harekeler olmadlgf icin destege ihti@g‘
duyuyordu. Kaff yazida zeminde ciddi bosluklar oIU§uydr-dﬂ'
Bu bosluklan kapatmak icin stis unsuru olarak hatai vef,r
motifler kullanilmis, 15. yiizylldan sonra ise yazinin gehslml
sebebiyle kitabelerde yaz tezyinata ihtiyac duyulmadan tek
bagina kullaniimis. Ozcan, bugiin hala baz kitabelerde yéZ| fle. -
tezyinatin bir arada kullanilmasinin bir gzellik,*bir zeng|n||k
oldugu dustincesini d|Ie getlrlyor

¢ ‘U."'-‘ pad 2 .‘.’Jj' yll
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kurarak yaziyor. istanbul'un 100 Kitabesi - -



Kitabeler kimi zaman manzum, kimi zaman da mensur
olarak yazilir. Yazilir diyoruz, zira Osmanli dénemindeki
kadar yaygin olmasa da glnumizde de kitabe gelenegi
halen devam ediyor.

Manzum olanlarda, kimi zaman eserin insa tarihi ebced
hesabina gore yazilir. Kitabelere yazilan sézlerin siradan
sozler olmadigini ifade eden Yrd. Dog¢. Ali Riza Ozcan,
eskiden kitabelerin umumiyetle varlikli ve nifuz sahibi
insanlarin yaptirdiklari cami, medrese, kdsk vesaire yapi-
larda kullanildigini belirterek, “Bu yapilara siradan soézler
yazilmiyordu. Eseri yaptiran, dénemin o sahada siir yahut
s6z sanati noktasinda usta olan kisilerine gidiyor, isi ehline
birakiyordu. Béylece kitabeler séz ve yazi sanatlar baki-
mindan bir deger tasiyordu.” diye konusuyor.

Kitabelerin sanat boyutuna deginen Ozcan, kitabenin ya-
pilis asamasini anlatiyor dncelikle. Soyledigine gdre, kitabeyi
yazdiracak olan kimse, devrin bu sahada usta olan hattatina
gidiyor ve yazi hattat tarafindan kagida murekkeple yaziliyor.
Yazinin daha sonra Uzerine bir baska kagit konularak kdémar
tozuyla kalibi alinyor. Bu islemden sonra tas ustasi bu kalibi
mermere hak ediyor. Yani bir kitabenin ortaya ckisinda s6z
ustasl, yazi ustasi ve tas ustasinin ayri ayri emekleri gegiyor.
Bu sebeple her bir kitabenin birer sanat eseri oldugunu an-
latan Ozcan, ayni zamanda birer tarihi belge olduklarini, dé-
nemlerini yansitan birer vesika olduklarini vurguluyor.

Kitabelere ‘Restorasyon Cinayeti’
Yrd. Dog. Ali Riza Ozcan'dan, geleneksel sanatlarin Kanuni
déneminde yasadigi ylkselis gibi, kitabelerde de bir altin
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Mimar Sinan Tiirbesi

tirlatiyor Ali Riza Ozcan. S6zin( ettiéi ve kendisinin deyimiyle
‘restorasyon cinayetine maruz kalan kitabe, Istanbul Fatih'teki
Molla Murat Kiittiphanesi‘ne ait. Bu kitabeyle ilgili olarak, “Ki-
_tUphanenin-iki kitabesi var; biri stlls, digeri talik. Bir rivayete
gore talik kitabe, zamanla yipranmis ve yerinden ddstip kirilmis
ve yetkililer de kirldi diye atmis. Bir rivayette kitabenin calindigi
yontinde. Restore ettik, diye yerine koyduklar yazida harfler se-
cimiyor bile.” diyor Ozcan: Bu sirada yok olan kitabenin yerine
konulan yazinin kalibi ile orijinal yazinin kalibini gosteriyor bize
Ozcan. Arapca veya eski Turkge yaziyi bilmeyen biri bile, iki kalip

Hattat Ali Riza Ozcan

~

arasinda sekilsel dahi bir benzerlik olmadigini anlayabilir hissine
kapiliyoruz. Durumun basina aksetmesi tizerine kitabenin yeni-
den yazimasi giindeme gelmis ve "B hankah-1 feyz-i penah,
Molla Murad” yazili kitabeyi yeniden naksetmek icin Ozcan‘a:
teklif gotirtimis. Usta hattatin kaleme aldign kitabenin aslina:
uygun olarak yerini almasi bekleniyor. !

-

GUnUmUzde yapllara kitabe uygulama géérieg‘;ini eskisi kadar-,::

yaygin olmasa da kimi yeni yapilara kitabe IZOhlJ_ILg;Qr.- rgaser-}

gunimuzde insa edilen yapilarin pek de &yle kitabé konulacak -

estetikte olmadigi gercegini hatirlattigimiz Ali Riza O’;_c:am Soyle
konusuyor: “Git gide zevksizlestigimizi, estetik tarafimizin korel-

" digini, ciddi sekilde erozyona ugradigini gértyorum Uztlerek. -

Hocam Hseyin Kutlu'nun, Kaybolan Medeniyetimiz' cigligina
karsilik ben de ‘kaybolan estetik duygulo'n:_ﬁiz ve kaybolan gui-
zelliklerimiz' diyorum.” o ke

! -

P -

Guzellik ve estetik duygularimizin kaybolmasinin, toplum-

daki bireyler arasinda sosyolojik olarak da etkisini géster- -
digini belirtiyor usta hattat. Usta sair, yéZ:'ar.Ve dustnur
Necip Fazil Kisakrek'in “Aynadaki Yalan” adl ror_’vf_rga'_rjfndah:-__‘__ '
6z0n tn“téf :
tik oigittikleri

yerden geri gelsinler istiyorumi,ﬁyt% : i)}o_rﬁm'._” q4y_é'.-:f
konusuyor Ali Riza Ozcan. Usta hattatin umuduna ortak .

gecen “lyi insanlar, iyi atlara binip gittiler
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bulunarak, “Estetik yond gucld, iy
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oldugumuzu dile getirerek ayrilyoruz, bizi misafirsettigi
Mimar Sinan Gtizel Sanatlar'daki ofisinden. ;'i'gkh
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<Istanbul’un Incileri Kitabelers

“Istanbul’un 100 Kitabesi"nin yazar hattat Ali Riza Ozcan,
medeniyetler besigi Istanbul'daki en énemli baz kitabelere
de deginiyor. Ozcan’a gére, Fatih déneminden baslayarak
Istanbul'daki kitabelerin her biri hem yazi, hem de estetik
acidan kiymetli birer sanat eseri. Bunlarin basinda, yazi ve
tas estetidi ile 6ne cikan Topkapi Sarayi Bab-1 Himayun zik-
redilebilir. Hattat Ali SGfi'nin Bab-1 Himayun Gzerinde bulu-
nan yazisi, harflerinin guzelligi bakimindan Osmanli hat ta-
rihinin en énemli yazilari arasinda gosteriliyor. Paris'teki Arc
de Triomphe'u (Zafer Taki) andiran bu kapinin Gst kisminda
Besmele ve mlsenna (aynali) olarak Hicr Suresi‘nin 45.-48.
ayetleri yazilidir. Yazinin dikdértgen bir formun igine yine
kabartma olarak yazilmis dort satirlik insa kitabesi, kalenin
Fatih Sultan Mehmet tarafindan hicri 883 (M. 1478) tarihin-
de insa ettirildigini gosteriyor.

Yine Fatih Sultan Mehmet tarafindan adina insa ettirilen
Fatih Camii'nin kitabesinin celi stlis yazisinin buyuk kismi
Ali Stfi'ye ait. Caminin insa kitabeleri, ana giris kapisinin
saginda, solunda ve Ustlinde yer aliyor. Arapca olan kitabe-
ler, mermere kabartma olarak naksedilmis. Yazilarin zemini
nefti yesil, harfleri ise altin varakli.

Istanbul'daki selatin camilerinden ve sehrin simgelerinden
biri olan Stleymaniye Camii‘nin insa kitabesi ise G¢ b&luim-
den mutesekkil. Mermer zemin Uzerine kabartma olarak
celi sults yaziyla naksedilen yazinin zemini koyu lacivertle
boyanmis ve yazilar altin varakla kaplanmis. Stleymaniye
Camii'nin inga kitabesinin metni, devrin seyhulislami Ebus-
suud Efendi tarafindan hazirlanmis.

Topkap! Sarayl Bab-1 Himayun adi verilen giris kapisi nln-
de yer alan Sultan Ill. Ahmet Cesmesi ve Sebili, Lale Devri
Uslubunda yapildigi ve devrin karakteristik dzelliklerini tasi-
digi icin istanbul denilince akla gelen ilk eserlerden biri ola-
rak biliniyor. Dort cepheli olan bu meydan gesmesi; abidevi
gorinumda, sebekeleri, Tekfur Sarayi imalati cinileri, Gzerini
Orten genis sacakll catisi, alemleri ve insa ettiren padisah
tarafindan hem sdylenip, hem de yazilan kitabesiyle sanat
tarihinde énemli bir yere sahip. Asil yiizi Ayasofya tarafina
bakan cesmenin tarih beyti, boydan boya tek satir halinde

bakir yesili bir zemine yazilmis. Celi stlus stili hakkedilen ya-
zinin harfleri altin varakla kaplanmis. Sultan lll. Ahmed’e ait
manzum tarih beyti séyle:

“Tarihi Sultan Ahmed'in cari zeban-i IGleden
Ac Besmeleyle i¢ suyu Han Ahmed’e eyle dua”

Ali Riza Ozcan, istanbul'daki en eski tarihli kitabenin, Fatih
Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan Rumeli Hisar'nda bu-
lundugunu hatirlatiyor. Zaganos Pasa tarafindan yaptirilan
iki kulenin duvarlari Uzerinde, insa tarihlerini belirten Arap-
ca kitabe yer aliyor. Kitabelerde, kuleyi yaptiran Zaganos
Pasa’inn ismiyle tarih kayitlari yazili. istanbul’un kitabelerin-
den bahsederken, istanbul’'un fethinde biyik rol oynayan
Ebu Eyyub El-Ensari’nin sandukasinin kitabesini es gegcmek
olmaz. Eyub Sultan Hazretlerinin sandukasinin etrafinda yer
alan glimus sebekenin ayak ucundaki kitabenin siiri Munib
Efendi'ye ait olup, yazi celi talik olarak naksedilmis. Harfleri
bir arada tutmak ve zemeni bezemek icin sarmal dallar ve
yaprak motifleri kullanilmis.

Istanbul'un goze carpan énemli kitabelerinden biri de Gala-
ta Kulesi kitabesi. Sehrin 6nemli sembollerinden olan kule,
dunyanin en eski kulelerinden biri olarak gosteriliyor. Bizans
Imparatoru Anastasius tarafindan 528 yilinda fener kulesi
olarak insa ettirilen kulenin giris kapisi Uzerinde stsleme-
lerle cevrili Sultan Il. Mahmud tugrasi islenmis kitabede sag
ve sol yanlara islenmis ay-yildiz motifler dikkat cekiyor. Ma-
alesef Cumhuriyet déneminde kazinmis olan tugranin alt
bolUmUnde yer alan kitabe, dort bolim halinde ve dérder
satir olarak naksedilmis. Nuri Dede imzali tamir kitabesi, celi
talik hatla, miladi 1832 tarihinde yazilmis. On alti misralik
manzum kitabenin sairi Pertev'dir.

Cinili Kosk kitabesi, Cagaloglu Hamami kitabesi, Kilic Al
Pasa Camii kitabesi, Cumhuriyet Cesmesi ve Alman Cesme-
si kitabeleri ve istanbul’'un daha nice tarihi eserindeki kita-
belerle ilgili gérseller ve aydinlatici bilgiler, Ali Riza Ozcan'in
“istanbul’'un 100 Kitabesi” adli calismasinda tarih merakli-
larinin ilgisini bekliyor.



I. Mahmut'un Kegtett
Mustafa Izzet Efendi

Mine CAHA

19. yiizyilda idareci ve sanatkar kimligiyle doneme damgasini vuran bestekar, neyzen ve hanende olarak biiyiik bir
sohrete sahip, sarayin yetistirdigi nadide isimlerdendir Kazasker Mustafa izzet Efendi. Sutan Il. Mahmut'un heniiz
kiiciik bir cocukken kesfettigi, zamanla basarisi zirvelere cikacak bu muazzam ismin yazma eserleriyle birlikte, ilging

hikayesi ve hatiralarina dogru kisa bir yolculuga cikiyoruz.
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Ayasofya Muzesi'ne girince basinizi yukari kaldirdiginizda
ihtisamiyla sizi buyuleyen buytk yuvarlak hat levhalariyla
g6z goze gelirsiniz. Thlamur agacindan yapilimis; Allah, Hz.
Muhammed (S.A.V.), dort halife ve Hz. Muhammed'in aziz
torunlarinin isimlerinin yazili oldugu cehar-1 yar levhalari, is-
lam dinyasinin en biyik hat levhalari kabul edilir. iste Aya-
sofya'daki muazzam hat levhalarina imzasini atan bu isim,
Kastamonu tasrasindan Kazasker Mustafa izzet Efendi‘dir.
Kazasker'in hikayesi oldukgca ilginctir. 1801'de Tosya kasa-
basinda dogan izzet, (ic dért yaslarindayken babasini kay-
beder. Annesinin ilme duydugu hayranlik, izzet'i istanbula,
Fatih'teki Baskursunlu Medresesi'ne gdndermeye tesvik
eder. Medresede Arapca ve dini ilimleri 6grenmeye basla-
yan Izzet, sesinin guzelligi, musikideki kabiliyeti ile dikkat
ceker. Donemin hatiri sayilir isimlerinden Kémurctzade
Mehmet Efendi'den de musiki tahsil eder.

1814 yilinda kaynaklarda Bahcekapi olarak gecen bolge,
yani bugunkd Sirkeci civarinda hala ayakta olan Hidayet
Camii'nde, izzet'teki yetenekten hayli memnun medrese
hocasi Kémurcizade Mehmet Efendi, kendisinden naat
okumasini ister. Heniiz on (c yasinda olan izzet'in hayati
okudugu bu naat ile degisecektir. Ara sira namaz kilmak
icin Hidayet Camii’ine giden Sultan Il. Mahmud, rastlanti so-
nucu hutbe dinleyenler arasindadir. Sultan, bu kigtk cocu-
gun sesini ve hitabetini cok begenir, yanina ¢cagirir ve biraz
konusur. Yardimailarina da ¢cocugun Enderun’a alinmasi icin
talimat verir. izzet, 18-19 yaslarindaki gencleri alan Enderun
Mektebi icin heniiz cok kictktir. Bu nedenle Silahtar Gazi
Ahmet Pasazade Ali Pasa onu kendi dairesine alarak, go-
zetiminde tutar. Sonrasinda Enderuna hazirlanmak Uzere
Galata Sarayr Himayun Mektebi'ne (bugtinkt adiyla Gala-
tasaray Lisesi) gonderir.




Ali Pasa'nin yaninda gérdigi bu tahsil ve terbiyeden sonra,
Humayun Mektebi'ndeki basarisi da saraya kadar ulasinca, 19
yasinda Enderun Mektebi'ne kabul edilir. Cok siki bir egitime
tabi tutulan izzet, bir yandan devlet adami olmak icin yetistirilir
diger yandan sanatini gelistirir. Hat ve musiki &grenimi gordr.
Dénemin Unlii hat ustalanindan olan Yeserizade Mustafa izzet,
basarisindan dolayi ona kendi ismini verir. Bu durum ne yazik
ki bugiin, hocasiyla kendisinin karistirimasina ya da ayni kisi
saniimasina sebep olur.

Mustafa Izzet, zamanla bestekar, neyzen, hanende ve hattat
olarak nam salar. Sultanin sanatkar kadrosu icine alinir. Sarayda
dénemin musiki ustalan Sakir Aga, Dellalzade ismail Aga, Suyol-
cu Salih Efendi, KémUrclizade Hafiz Efendi, Basmaci Abdi Efendi
isimlerin yaninda kendini gelistirme imkanini yakalar. Sanat ha-
yatinin en parlak dénemlerini yasayan Mustafa izzet, burada
bUtlin sanatkarlarin hirmet ve takdirlerini kazanir. Padisahin hu-
zurunda yapilan fasillara hanende ve neyzen olarak istirak eder.

1828 yilinda Sultan Il. Mahmut, Bati miziginin Osmanli top-
raklarinda da taninmasini saglamak Uzere italya’dan iclerinde
Donizetti'nin (1788-1856) de aralarinda bulundugu birkac Hris-
tiyan hoca getirtir. O ana kadar Tirk musikisi duymamis insan-
lara Enderun’daki saz ve ses sanatkarlarini dinletmek isteyen
padisah, Mustafa izzet Efendi'den ney taksimi ister. Dénemin
Bati mUzigi Ustatlar, ilk makamda uyuyakalirlar, ikinci makam-
da ah edip aglarlar, Gclinct makamda ise katilarak gulerler.

Sultan Il. Mahmut, misafirlerine fikirlerini sorar ve onlar da
bir sey anlamadiklarini, 1slaha muhtag basit bir musiki olarak

gordiklerini sdylerler. Aslinda halim selim ve mitevaz biri
olan Mustafa izzet Efendi, sdyle der: “Padisahim, bu adam-
lar insan zannettim. Meger yanlis telakki etmisim. Kendilerini
musikimizin bUyUleyici sesiyle uyuttum, aglattim, guldtrddm.
Gegirdikleri istinalelerin farkinda olmayanlara insan denilmez.”
Bu sézler tercime edildiginde akillar baslarina gelen yabancilar
yerlerinden firlayip izzet Efendi'nin ellerine sarlarak tebrik eder-
ler ve aciklarlar: “Musikinizin ilahi kudreti karsisinda biz kendi-
mizi kaybettik. Kendimizi idrakten aciz bir haldeydik. Deminki
kusurumuzu af buyurun, mazur gériin bizi. Musikiniz insani
ilk nazarda cazibesine kaptiran, kendine meftun eden, cileden
ckaran, adlatan, guldiren ilahi bir masiki. Sanki Allah’in sesi.”

Ne var ki, ilim ve sanati, kamil insan olma yoluna vasita olarak
géren Mustafa izzet Efendi; etrafindaki alkis, évgii ve makam-
mevki meselelerini, hayatinda hep ikinci planda tutma gayreti ve
egilimdedir. Zamanla saray hayatindan bunalir ve aldigi tasavvuf
terbiyesine daha siki baglanir. Mekke'yi gdrmek icin yanip tutu-
sur. 1830'da saraydan izin isteyerek Naksi seyhlerinden Ali Efendi
ile birlikte hacca gider. Hac vazifesini yapmak icin sehre gittigin-
de hemen geri ddnemeyecegini anlar. Haber génderir ve birkac
yilini burada gecirir. istanbul'a déndukten sonra izbe bir yerde
6zlemini duydugu dervis hayatini yasamaya baslar.

Daha kiicik bir cocukken Mustafa izzet Efendi'nin sesine hay-
ran kalan Sultan Il. Mahmud, bir glin bu sese Beyazit Camii'nde
tekrar rastlar. Yanindan birini génderir; kamet getirenin kim
oldugunu égrenmesini ister. Bunun tizerine “Bir Ozbek der-
visidir.” yanitini alan Sultan Il. Mahmud, kendisinin kasitli se-
kilde yaniltldigini distndr. “Beni mi aldatiyorsunuz, ben bu

sesi tanimaz miyim!” diyerek hiddetlenir, izzet Efendi'nin ce-
zalandinimasini ister. Aldigi egitim ve geldigi noktay elinin
tersiyle iterek, sarayi terk etmesi ve dervis hayati yasamaya
baslamas sultani hayli kizdirsa da, sonunda izzet Efendi'yi
affeder. Bu vesileyle saraya geri dénen izzet Efendi, sultanin
fasillarinda sesiyle ve neyiyle bulunmaya devam eder.

Sultan IIl. Mahmut'un éliminden sonra kendi talebi Uzeri-
ne Eylp Sultan Cami'sinin hatibi olarak atanir. Burada alti yil
kadar gorev yapar. 1845 yilinda, bir cuma ginu Eydp Sultan
Camii'ne gelerek Mustafa izzet Efendimin hutbesini dinleyen
Sultan Abdulmecit, onu kendisine ikinci imam tayin eder.

Sanatin yaninda devlet adami olarak da mertebe kat eden
Mustafa izzet Efendi'ye, 1846'da Selanik, Mekke ve istanbul'da
kadilik gdrevleri verilir. 1849'da ise Rumeli kazaskerligine geti-
rilir. Ayni zamanda sehzadelerin yazi ve hat hocaligini Ustlenir.
1849'da hocas! Yeserizade'nin vefati tizerinde onun Bebek te-
ki evini satin alarak buraya yerlesir. 1853'te padisahin imam-
igindan ayrilarak, Sultan Il. Mahmud'un kurdugu, buginki
danistay ve yargitayin temeli olan Medlis-i Valdy-1 Ahkdm-1
Adliye'de gorev alir. 1860ta ise reistilulema mertebesine yik-
selir. Peygamber soyundan olmasi hasebiyle de, ilmiye sinifinin
en Ust noktalarina gikan seyitlere verilen, temel vazifesi Pey-
gamber soyundan gelenlerin arastiriimasi ve himaye edilmesi
olan Nakibdlesraf unvanini alir. Bu dénemlerde Medlis-i Vala
ve Meclis-i Hass-I Viikeld'ya da secilen Mustafa Izzet Efend,
1876'da 6mriinl tamamlar. Topkapr'daki Kadirhane tekkesinin
haziresine defnedilir. Kabir kitabesi, talebesinden Muhsinza-
de Abdullah Hamdi Bey tarafindan girift celf stlsle yazilmistir.

Mustafa izzet'in &grencisi Mehmet Sefik Bey'in teyzesiyle yap-
g1 evilikten Ataullah ve Tevfik adli iki oglu ile Emine adli bir kizi
dUnyaya gelmistir.

Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin Hat Sanatindaki Yeri
Seyyid Kazasker Mustafa Izzet Efendi, cogunlukla nesih, st-
|Us, celi stlUs ve celi talik hat tUrlerinde eserler vermistir. SG-
|ts ve Nesih yazilarinda zamaninin Hafiz Osman’i kabul edilir.
Celide, kendine has bir Uslup gelistirir. Sultan Il. Mahmud'un
vefatina kadar stlis ve nesin yazar. 1845'%e kadar herkes
gibi Hafiz Osman ekolinU takip eder. Ancak bu tarihte
Abdulmecit'e yazi hocasi olunca bu ekoll birakmak zorunda
kalir. CUnk{ Abdulmecit celi stlUste ayr bir ekol sahibi olan
Mahmut Celalettin’in talebesi Tahir Efendi'den ders almistir
ve onun Uslubu begenmektedir. Kazasker'den de bu usulde
yazmasini ister. Kazasker'in yazisi bu vesileyle Mahmut Ce-
lalettin ile Hafiz Osman'in renkleri birbiriyle bittnlesir, ken-
dine has bir 6zellige bartndr. Her ne kadar sanatkar, Suftan
Abdllmecit'in 6limunden sonra ayri bir ekol ortaya koyan,
celi stliste inkilap yapan Mustafa Rakim'in Gslubuna devam
etmek istese de bunun icin geg kaldigini fark eder. Zira bir
kere eli baska bir Gsluba alisinca artik geriye dénmesi zor olur.
Talebesi Muhsinzade’ ye “Tutulacak yol Rakim yolu imis; biz
bunu anlamakta niye gecikmisiz?” seklinde yakindig bilinir.

Fatih Camii hazire cevresindeki Rakim'a ait celi stilUs kitabele-
rin dniinde dakikalarca oturup bu saheserleri seyreder. “Seyh
gibi yazdim, Hafiz Osman gibi yazdim; lakin Rakim‘in bir har-
fine yanasamadim.” cimlesiyle de hayran oldugu akimi bir
kez daha ifade eder.



Aklam-i Sitte'nin, Seyh Hamdullah, Hafiz Osman ve Mus-
tafa Rakim ile her bakimdan en ideal noktaya ulastigi ka-
bul edilir. Klasik hat bu iki ekolle zirveye ulastig icin artik
yeni bir miceddite ihtiyag kalmaz. Aklam-i Sitte'de ¢izil-
mis prensipler butiin Osmanli Ulkesine yayilir.

Fakat Mustafa izzet Efendi'nin, Mustafa Rakim ekol(ini
tam anlamiyla takip edememesi, hat sanatinin yararina
olur. Kazasker, Abdulmecitin 6limunden sonraki celi
eserlerinde, Mahmut Celalettin ile Mustafa Rakim eko-
lUnd butunlestirir. Sanatkar bu vesileyle Turk yaz tarihine
yeni bir cesni kazandirr. ki ekolii birlestirerek klasik ya-
zima yeni bir Uslup getirdigi kabul edilen Kazasker'den
bircok basarill hattat istifade eder. Talebeleri de nice hatir
sayilir talebeler yetistirir.

Bu Uslubu takip eden, yetistirdigi talebelerden akla ilk
gelen isimler; Mehmet Sevket Vahdeti, Abdullah Zihdi,
Mehmet Sefik Bey, Muhsinzade Abdullah Hamdi, Meh-
met llmi, Mehmet Hilmi, Hasan Sirri, Hasan Tahsin, Siyahi
Selim, Ab Hulusi, Haci Hasan Riza, Kayiszade Hafiz
Osman, Yusuf Agah Efendi ve Selma Hanim‘dir.

r'in en Unld 6grencilerinden Abdullah Zihdi, celi
llarinda Ustln yetenege sahiptir. Hat sanatina
guyle bilinen Sultan Abdtlmecit, 1857 senesin-
e'de Hz. Peygamber'in mescidini glizel yazilarla
k ister ve hattatlardan yazi brnel‘i ister.

Bunlar arasindan en.}AAbdullah ZUhdi'nin kalemi-
ni begenir. onu Medine'ye Harem-i Serif'in yazilarini
yazmaya gonderir ve kendisine émdr boyu 7 bin 500
kurus maas baglar. Yedi yil kadar orada kalarak Hz.
Peygamber'in mescidinin kubbe kasnaklarina duvarla-
rina kusak halinde celi stlUs yaziyla ayetler, hadisler ve
ayrica peygamberler ile ilgili kasideler yazar.

Fakat Abdullah Ztihdi yazilar bitirmek Gzereyken Ab-
dilmecit oldr. Abdilaziz doneminde de maasi kesi-
lir ve bir middet isler yarim kalir. Hattat, Istanbul’a
gelip gerekli tahsilati elde edemeyince Medine‘ye
geri doner ve tamir islerini ahaliden toplanan yardim
paralariyla sona erdirir. Bydk kismi hala yasayan bu
yazilarin tamaminin uzunlugu 2 bin metreden fazla
yer tutar. Medine'deki goérevinden sonra Kahire'ye
gecer. Hidiv ismail Pasa ile tanisir ve ondan destek
gorur. Orada Misir Hattati unvani alarak vazife yapar.
Misir'da hattin ilerlemesine vesile olan ve bircok 63-
renci yetistiren hattat 1879'da vefat eder.

Diger bir talebesi Mehmet Sevket Vahdeti Efendi
(1833-1871) Tanzimat Devrinin meshur veziri Mustafa
Resit Pasa’nin iltifatlarini kazanir. Divant ve celf divant
yaziyl meshur Nasih Efendi'den 6grenir. Pek dikkat
cekmis bir hattat sayilmasa da Bursa ve istanbul'un
birkac camisinde 6nemli eserleri bulunur. Nuruosma-
niye Camii‘inde, Nalli Mescit’ te Bilal Habesi levhalari
ile Bursa Ulucami‘de buyUk bir levhasi vardir. Merkez
Efendi, turbesindeki kubbe yazisi onundur. Silus ve
nesihte Hafiz Osman, celf stltste de Kazasker yolun-
da oldugu kabul edilir.

Padisahin takdirini kazanan talebelerinden Meh-
met Sefik Bey, hattat Padisah Abdulmecit'in Sakiz
Adasi'nda yaptirdigi caminin levhalarin yazimini Gstle-
nir. Ayrica Bursa'da 1854'te meydana gelen depremde
Ulucami’'nin hasar géren yazilarinin tamiri ve onarimi
icin oraya gonderilir ve bu isle t¢ yil mesgul olur. O za-
manlar Harbiye Nezareti olan istanbul Universitesinin
dis kapisindaki “Daire-yi Umur'u Askeriye” ve onun iki
tarafindaki Fetih suresi ayetleri ve ayni kapinin ic tarafin-
da iki yandaki celi stllis yazilar onun tarafindan yazilmis-
tir. Bu iki yazinin ortasindaki celf talik yazisi da Kazasker
Mustafa izzet Efendi'nin yazisidir.

Kazasker'in istanbul’u Cevreleyen Eserleri
Kazasker'in gurur duydugu eserlerden en dnemlisi sUp-
hesiz sahabe kabirlerinin onarimi sirasinda degistirilen
kitabeleri yazmakti. Sultan IIl. Mahmut, istanbul'daki sa-
habe kabirlerinin 1835'te yenilenen kitabelerin yazimini
Mustafa izzet'ten isteyerek, bir nevi, ona olan tevec
clhtnt ifade etmistir. Seyit hattat bu vesileyle Eylp'te

Ebu'd-Derda; Ayvansaray'da Muhammed el-Ensari,
Ebu Seybe el-Hudri, Hamdullah-i Ensari; Egrikapi‘da
Hafir; Balat'ta Cafer-i Ensari ve Kasim Mecidinin
tabelerini yazmak serefine nail olur.

Ayasofya'daki 8 levhanin
deki celi stlis yazi da onun t
yazi Nur Suresi‘nin 35. ayetini
anlami soyledir: “Allah, goklerin
Onun nurunun misali, tipkr icinde |
kandile benzer. O lamba bir sirca ici
inci gibi parlayan bir yildiza benzer. Ne
batiya ait olan mdbarek bir zeytin agacin
turulur. Bu oyle bir agac ki, neredeyse ates
ir. Nur Ustune nurdur. Allah,

a, kubbesinin icin-

da yazdig bu aye
usullyle bayGtdld
ra ayet Kasimpasa
Hirka-i Serif ve Sina
uyacak sekilde yapti

kubbelerine de

Bursa Ulucami‘de * u La ilahe illallah Mu-
hammeden Rasulul (Muhakkak ki, Allah'tan baska
i ammet O'nun kulu ve elcisidir.) ke-
ittir. Bunun disinda tasa gecirilmis




diger eserlerinden bazilari sunlardir: Dolmabahce Sarayi
Saltanat kapisi, Topkapi Sarayl Hazine Kogusu, Selimiye
Kislasi yan kapi, Ali Pasa Mescidi, Cagaloglu'nda Nalli
Mescit’in ana kapisi, istanbul Universitesi'nin Bahceye
giris kapsinin ic tarafi ve Kahire'de Kavalali Mehmet Ali
Pasa tlrbesinin kitabeleri.

Mustafa izzet, tugrakes olmamakla birlikte 1. Mahmut
adina talik harfleriyle bir de tugra tertiplemistir. Ancak

Mustafa Rakim’in gelistirdigi stls agirlikli tugra yaninda
onunki bir deneme niteliginde kaldigi soylenir.

Kazasker; yazdigi beyit, dortlik ve kitaplarda Eyip Camii
hatibi, reistlulema ya da Seyit izzet gibi imzalar kullanir.
Ara sira kullandigi “Hak-i pay-i eviiya Seyit [zzet Mustafa”
imzasini, son yillarinda “Bende-i Al-i Aba Seyit [zzet Musta-
fa” ya cevirir. Celi stluste, Rakim tarzinda “Ketebehu Mus-
tafa [zzet” istifini benimsemekle beraber, celi hattiyla sade-

ce "izzet” diye imza attigi da olmustur. Hocas! Yeserizade'
den ayirt edilmek icin farkli bir imza sekli benimsemis, bu
hat tird icin adet haline gelmis satir halinde degil de farkli
dairesel istif halinde izzet Mustafa, Harrerehu Mustafa Iz-
zet, Seyit [zzet Mustafa, seklinde imzalari tercih eder.

Kiguk bir tasra kasabasindan sarayin en yuksek merte-
belerine kadar cikan Mustafa izzet Efendi, tasavvuf der-
yasinda kendini buldugu dénemden itibaren makam ve

mevkiden uzak bir hayat siirmek istemistir. Hayatini saraya
adayan bu mitevazi isim, bugn istanbul'un ismiyle birlik-
te anilan, kdlttrel mirasimizi olusturan basyapitlarimizda
yasamaya devam ediyor.

imparatorlugun son ylzyllinda yasayan; bilim, sanat
ve siyaset dinyasindaki bu kiymetli isminin eserleri
Topkap! Sarayl Hazine Kogusu'nda, Mart ayina kadar
misafirlerini agirlayacak.
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1842 yili 22 Eylul sabahi, istanbul Be§|kta§ ta bir cocuk dunyaya geldl
Kuguk cigerlerine ilk kez dolan havanin hissettirdigi acyla attigr f;|gl|k1ar
onun aksine, alindigi kucaklar tarafindan bayuk. bir mutlulukla kar§1-
landi. Nasil sevinmesinler ki; dlinyaya gozlerini acan o minicik beden,
koskoca Osmanh nin yeni padisah namzed|yd| O sabah, Esk| Qraga
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buyuk rehben l\/hsnr ve Avrupa gez
casl Sultan Abdula2|z di. Osmanh n|n 3




ilklerin Sultani Abdiilhamid Han

II.  Abdulhamid Han, bunalimin esigindeki Osmanli
Devleti'ni idare icin tahta ciktiginda takvimler, 31 Agustos
1876 tarihini gosteriyordu. O gln ¢iktidi tahtta tam 33 yil
kalan Abdulhamid Han, bu ézelligi ile Osmanli tarihinde
en uzun saltanat slren padisahlardan biri oldu. Devleti
33 yil bilfiil idare eden Il. Abdulhamid Han, icraatlari
sebebiyle ilklerin sultani olarak taniniyor.

ehli ydnetici ve asker yetistirmek icin imparatorluk
sinirlari icinde pek cok okullar actirdi. Mulkiye,
Hukuk, Sanayi-i Nefise Mektebi, Hendese-i
Mdalkiye, Dard’l-Muallimin  ve  Muallimat,
Dardlfinun ve daha pek ¢ok okul hep Il. Ab-
dilhamid déneminde acildi. Cami yaptirdigi her
kdye bir de okul actirdi. Dinyanin ilk discilik
okulunun ile Ziraat Bankasi'nin kurulmasi,
modern matbaa makinelerinin
getirtilmesi gibi daha bir-

cok ilkte Il. Abdulha-
mid Han'in imzasi

S6zgelimi, devletin idare merkezinin Dolma-
bahce Sarayi'ndan bircok kosk ve kasir-
lardan matesekkil Yildiz Sarayi'na ta-
sinmasi onun ddéneminde gerceklesti.
Teknolojiye, bilime, istihbarata olan
merakiyla bilinen II. Ab_gulhamid, isinin
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Osmanli Devleti'ni 33 yil idare eden G, -\
ve hakkinda en cok eser yazilan ' ’_‘, e,

devlet liderlerinden biri olan Sultan k ,“ . /‘
Abdilhamid Han'in siyasi kimligini, Vo ‘\' ¢ “"\‘?;?
basarilarini, bunalimli - déneminde ii \ ;g}‘ e~
Osmanli imparatorlugu’na kattiklarini S ;”'}" L \

anlatmaya sayfalar yetmez. Zaten bu e \ vy N
yazinin temel konusu da bu degil. \\,‘:\‘ :

Asil anlatmak istedigimiz; birtakim olaylar

sonucu tahti sarsilan, 27 Nisan 1909 tarihinde i s e
tahttan indirilen Abdilhamid Han'in hal edildikten sonra
Selanik’te Alatini Kdski'nde gdz hapsinde tutulmasi da
degil. Balkan Savasi'nin patlak vermesi tizerine istanbul’a
getirilip, yalnizca birka¢ odasini kullanmasi kosuluyla
Beylerbeyi Sarayi'nda ikamete zorlanan Sultanin bu sa-
rayda alti yil kaldiktan sonra vefat etmesi hi¢ degil. (Bu
kadar bilgiden sonra Il. Abddlhamid’in 10 Subat 1918
tarihinde ayni sarayda vefat eden sabik Sultan, dedesi
[I. Mahmud’un Divanyolu’ndaki ttrbesine defnedildigini
hatirlatmamak olmaz.) Bu yazida ele almak istedigimiz
konu, Ulu Hakan'in, tahta ilk ciktiginda tertiplenen ci-
lus toreninin 25. yil minasebetiyle diizenlenen sergi.

Il. Abdiilhamid Han'in Sasaali Ciilus Téreni
Culus, Osmanli'da padisahin tahta gkisinda da-
gittig bahsise denirdi. Culus bahsisi, ik kez
Yildinm Bayezid tarafindan verildi. Cllus
bahsisi verilmesi, Fatih Sultan Meh-
med tarafindan kanun haline ge-
tirildi. Fatih Sultan Mehmed'den
son padisah Vahdettin'e kadar
padisahlar tahta giktiklarinda, Os-
manli saltanat gelenekleri cerceve-
sinde gdrkemli cllus térenleri diizen-
lenirdi. EyUp Sultan Camii arkasindaki
"Cilus Yolu" olarak bilinen tarihi yolda kilic kusanip ata biner
ve burada gérkemli tdrenler diizenlenirdi.

Amcasl Abdulaziz'in 1876'da tahttan indirilmesinin ar-
dindan yerine gecen V. Murat'in tahta gecirildikten Ug
ay sonra ruhsal sebepler yizinden hal edilmesi Uzerine,
Osmanli Devleti'ni idare etme sorumlulugu tahtin tek
varisi olan Il. Abdulhamid’'e distd. 30 Agustos 1876
Carsamba gUnd Topkap! Sarayr Kubbealti’'nda Vikela
Heyeti bir toplanti dizenledi. 31 Agustos 1876 Persem-
be glinl de Il. Abdulhamid padisah ilan edildi ve 7 Eylul
glnd, kendinden 6nceki Osmanli padisahlari gibi o da
EyUp'te kilig¢ kusand.

Padisahlarin tahta cikis stirecinde biat téreni de dnemliy-
di. Abdilhamid Han'in tahta cikisinda da, Topkapi Sarayi
Hirka-i Saadet Dairesi’'nde sadrazam ve seyhulislam tara-
findan tahta davet edildikten sonra evvel emirde kendi-
leri ve sonrasinda oradaki hazir(in, BabUsselam ¢nlinde
yeni padisaha biat etti. Sultan Hamid'in biat tdrenine ka-
tilacak kisilerin listesi genis tutuldugu icin térenin devami

GUmus Vazo

Dolmabahce’de
yapildi. Sultan tah-
tindan kalkmadan
tarikat seyhlerinin, ilmi-
yeden ve binbasi ritbesine
kadar berriye ve bahriyeden

(buglnkd tabiriyle kara ve deniz .

kuvvetlerinden) olanlarin biatlarini . , -
kabul etti. Il. Abdulhamid’in ctlusun- S A A
da ilk kez gayrimUslim cemaat dnderleri ile ' '.M ) ;;*:u:’f

Dersaadet'teki banka yoneticileri ile yerli ve ya-
banci bankerler de Dolmabahce’deki biatin devami
olan térene katildi.

Il. Abddlhamid, tahta c¢ikisinda Ug¢ giin, Ug gecelik senlik-
ler dUizenlenmesini emretti. Bes vakitte her ydnden toplar
atildi, sokaklara tellallar kosturuldu, binalar ve gemiler
bayraklarla suslendi, aksamlari da fener alaylari dizen-
lendi. Cllusun dérdidncd ginl; Abdulhamid’in kizi Na-
ime Sultan’in dogumu, besinci giinin Sultan Hamid'in
dogum giinUne rastlamasi ve yedinci gin kili¢ alayi icrasi
sebebiyle ctlusun ilk haftasi senlik ve donanmalarla gecti.

Il. Abdilhamid Han’in saltanati stresince cilus ve do-
gum yildéntmlerinde, Blyik Mabeyn Koski'nde mera-
sim yapildi. Sultan tebrikleri burada kabul ederdi. Nazir-
lar, vezirler, musirler ve sefirler padisahi tebrike gelirdi. Il.
Abdulhamid Han, ancak aksama dogru Harem’e gelip
kendi aile mensuplari ile Hanedan azasinin tebriklerini
kabul ederdi. Gece senlikler yapilir, atilan havai fisekleri



gdrmek isteyen Harem halki, Blytk Mabeyn Késkl’'ntin Ust katina ¢ikar, kdskin padisaha mah-
sus olan sol Ust odasindan disariyr seyrederlerdi.

18 Parca Eser ilk Kez

Birlikte Sergilendi

IIl. Abdtlhamid Han'in 25. cllus yildéntma, Sultan’in tahttaki ceyrek ylzyilini tamamlamasi demek
oldugundan o yil kutlamalar oldukca sasaali yapildi. Abdiilhamid Han, ayni zamanda islam diinyasinin
da halifesi oldugundan kutlamalar dis temsilciliklerde de gerceklestirildi. Il. Abdilhamid Han'in 25. yil
cllus torenleri; siyasi, sosyal ve ekonomik sonuglari ile birlikte tim dinyada genis yanki uyandirdi.
Sultan Il. Abdiilhamid'in ve Osmanli imparatorlugu'nun giicl, &deta bir kez daha ulusal ve uluslararasi
platformda onayland.

Ovyll, 25. cllus yildéndm sebebiyle tim dinyadan adeta hediyeler yagdi. Konumuz olan sergide
de, o yil Abdulhamid’e sunulan hediyelerden bazilari yer aldi. Yildiz Sarayr Vakfi ve Yildiz Sarayi
Miizesi tarafindan hazirlanan ve Yildiz Sarayl Kaskat Késki'nde ziyarete acilan sergide, |I.
Abdllhamid’e hediye edilen 18 parca eser tarih meraklilarinin ilgisine sunuldu. Aralarinda
kapak tepeligi, Il. Abdilhamid’in bisti seklinde yapilmis vazo, Hamidiye Camii anahtari,
telgraf diregi modeli, lll. Ahmet Cesmesi
maketi, murassa abanoz baston ve padi-
sah portlerinin yer aldigi kahve fincanlari-
nin da bulundugu Yildiz Sarayi ile Topkapi
Sarayl MUzesi'ne ait hediyeler, bir arada ilk
kez bu sergide teshir edildi.

Bu arada, serginin dizenlendigi, Hasbahce
icindeki Kaskat Koski'ntin de restorasyonu-
nun gectigimiz yillarda tamamlandigini ve
ilk kez bu sergi vesilesiyle ziyaret acildigini
hatirlatmakta yarar var. Ziyaretciler, 19. yiiz-
yilin son ¢eyreginde Avrupa baskentlerinde
yayllan Art Nouveau akiminin uygulandi-
g en guzel mekanlardan biri olan Kaskat
Koski'ntin muhtesem tarihi atmosferinde
Abdulhamid Han’a takdim edilen eserleri,
bulunduklar platformlardaki bilgi notlariy-
la birlikte grebildi.

GOz Kamastiran Hediyeler

“Sultan IIl. Abdilhamid'in 25. Cllus He-
diyeleri” baslikli serginin dizenlendigi
Kaskat Koski'ne girdiginizde tarihe bir
yolculuk igin adim atmis gibi hisse-
diyoruz. Serginin oldugu bold-
mUne gecerken Il. Abdulhamid
Han'in, camekana konulmus
kiyafetlerini, biraz ileride de
Sultan’in elinin degdigi, bir za-
manlar basina gecip ahsaba se-
kil verdigi marangoz tezgahini go-
riyoruz. Sergi mekanina dogru
ilerliyoruz, burada sergi icin hazirla-
nan katalog carpiyor gézimiize ilk
olarak. Il. Abdtlhamid Han donemi,
25. cllus yili ve sergilenen eserlere
dair bilgilerin yer aldigi kataloga
goz attiktan sonra eserlere

bakmak istiyoruz.

R Zafer Aniti Maketi

Hemen sagimizda, Hint MUslimanlarinin Il. Abddlhamid Han’a gdnderdigi Rus yapimi “muras-
sa baston” duruyor. Abanoz agacindan mamul 104 cm uzunlugundaki baston, halihazirda
Topkapi Sarayl Muzesi Koleksiyonu’nda bulunuyor. Murassa bastonun 9 cm uzunlugunda
armut bicimindeki altin bir sapin tepesindeki, gayet blyuk bir pirlantanin etrafi 12 kcuk
pirlanta ile cevrilms. Bashdin etrafinda 18 adet blyUkce pirlanta siralanmis. Farkli boyut-
larda pirlantalardan olusan bileziklerin arasinda altin elmash motifler yer aliyor. Zincir ve
camurlugu altin olan bastonda St. Petersburg sehir ve George Seppain usta damgalari
bulunuyor. Baston Rus imalati olmakla birlikte Hint Muslimanlarinin génderdigi ctlus
tebriknameleri ile birlikte aniliyor.

“Sahi top modeli”, Il. Abdilhamid Han’a 25. cllus yildénimi minasebetiyle
sunulan ve sergide tarih meraklilarinin ilgisine sunulan hediyelerden biriydi. Me-

tal dékdm olan topun agiz capi 91,5 cm, uzunlugu ise 103 cm. Yildiz Sarayi
Koleksiyonu’na ait olan top, Fatih Sultan Mehmed'in istanbul’un fethinde kul-
landigi ‘Sahi top’un modelidir. Orijinalinin, 1,596 kg agirliginda ve namlusunun
91,5 cm. oldugunu belirtelim. Burgu seklinde birbirine ge¢meli iki parcadan ibaret
olan topun gévdesinin Uzeri kabartma kelepce taklidi bantlarla ayriimis, her parcanin
basinda ve sonunda kasnaklar bulunuyor. Toplam on adet olan kasnaklardan dérdi-
nun islemeli oldugu goéze carpiyor.

Kaskat Kdskid'nde dizenlenen sergide gdze ilk carpan eserlerden biri de lll. Ahmed
Cesmesi maketiydi. Yiksekligi 66 cm, eni de 60 cm olan ahsap Uzerine sedef stslemeli
maket, kare bir kaide Uzerine oturtulmus. Yildiz Sarayr MUzesi Koleksiyonu’'na
ait maket, Topkapi Sarayl Bab-1 Himay(n Kapisi 6ntnde 1729 yilinda
insa edilen lll. Ahmed Cesmesi'nin minyatlrd. Ahsap olan her cep-
hesi gimus, sedef ve fildisi kaplamali. Cesmenin oturdugu ahsap ka-
ide Uzeri ise sedef mozaikli. Dort cephesinin
ortasinda minyattr musluklari bulunan
cesmeler gbze carpiyor. Catida alemli bir
ana kubbe etrafinda dort kiicik kubbe
yer aliyor. Cesmenin nislerle yuvarla-
tilmig dort kdsesinde yer alan Ug se-
bekeli sebillerde, su masrapalarinin

da minyatlr 6rnekleri bulunuyor.
Cesme kitabesinde;

“Tarihi Sultan Ahmedin cari zeban-i ltleden
A¢ Besmeleyi i¢ suyu, Han Ahmed’e eyle dua”

yazsi yer aliyor. lll. Ahmet Cesmesi maketi, Sandik-
¢l Bagi Hasan kullar tarafindan yapilarak, Sultan II.
Abddlhamid’e 25. clus yilddnimiinde hediye edilmistir.

32 Osmanlh Sultani Resimli Fincanlar

Sergide ilgi ceken bir baska obje de, Sultan Il. Abdilhamid’e
25. cllus hediyesi olarak Osmanli tebasi Ermeni toplumu-
nun patrigi Magakya tarafindan takdim edilen Dikilitas
maketiydi.

Topkap! Sarayl MUzesi Koleksiyonu'na ait maket, Sul-
tanahmet Meydani'nda dikili olan ve Misir'dan getirilen
obeliskin minyattrt. Gimdisten yapilan 70 cm. yUksek-
ligindeki maketin Uzerinde, Misir yazisi olan hiyeroglif,
Grekce ve Latince yazilarinin yani sira Bizans impara-
torlugu doénemine ait, Hipodrom'da (Buglnki Sulta-

nahmet Meydani) yapilan solenleri gosteren kabartma
resimler islenmis.
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Prof.

dan biri de, XVI. yiizyilin 6nde gelen hattatlarindan biri
asi Mushaf'tir.

v. 354b-355a.



irlanda’nin
Dublin  sehrin-
deki Chester Beatty
Kutdphanesi, Avrupa'da-
ki Tark eserlerinin bulundugu
muzelerden sadece biridir. Mizenin
islam Eserleri Koleksiyonu'nun, yaklasik
160 parcasi Tirk eserlerinden olusmaktadir.
Bunlar arasinda, Tlrk sanati agisindan blydk kiy-
mete haiz olan, el yazmasi Kur‘anlar, divanlar, murakka-
alar ve levhalar bulunmaktadir. Bu koleksiyonun en &nemli
parcalarindan biri de,
XVI. yUzylin 6nde gelen
hattatlarindan biri olan Hasan
Celebi'ye ait elyazmasi Mushaf'tir.
Chester Beatty Kitliphanesi'nde bulunan
Turk eserleri Uzerinde yaptigimiz arastirmalar
sonucunda, bu emsalsiz Kur'an'i cilt, yazi ve tezhip
sanati bakimindan inceleme firsati bulduk. Turk Tezhip
Sanati'nin klasik devri sayilan XVI. asra ait bu eser, devrinin be-
zeme unsurlarini yansitmasi bakimindan da, tezhip sanatinin énemli
bir kaynagi niteligindedir.

Turk kitap sanatlarinin en mistesna ve en gorkemli numunelerinin basinda Kur‘an-i
Kerimler gelir. Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlarin engok tizerinde durmasi gere-
ken eserler de elyazmasi Mushaf‘lardir. Clnkd hat, cilt ve tezhip sanatlarinin asirlarca
yegane kullanim alani Kur‘anlar olmustur. Hususiyle ele almaya calistigimiz eser, do-
nemi ve zikrettigimiz sanatlar agisindan énemli bir drnektir. Bugtin Dublin Chester
Beatty KutUphanesi'nde mahfuz olan Mushaf, mizenin tg¢ buytk koleksiyonlarin-
dan biri olan islam Koleksiyonu biinyesinde ki Tiirk Koleksiyonu  Is. 1527 numarada
kaythidir. Bu eserin ¢zelliklerine gegmeden bazi tafsilatlarda bulunmak lazim gelir.

* Elyazmasl eserlerin hazirlandidi, Timurlularda kttb-hane!, Osmanlilarda ise
nakkashane? (karhane-i nakkasan) diye adlandirilan bir atélyenin varligindan
s6z edilir. Bu at6lyede, padisahlara ve devlet blytklerine sunulmak tzere,
eserler hazirlanirdi. istanbul'un fethiyle din, irk ve kiiltdir ayirimi yapil-
maksizin, diinyanin her tarafindan bircok sanatkarin istanbul‘a
geldigi ve nakkashanede calistiklari cesitli kaynaklar ve ve-
sikalarda belirtilmektedir. Nakkashanelerde, ressamlar,
mucellitler, kalemkarlar, musavvirler ve miizehhip-
ler calisirlardi. Nakkaslar cemaati (Cema'‘at-i
Nakkasan) iki bolukten olusmakta, Ana-
dolu ve Balkan kokenli nakkaslarin
calistigr Boluk-i Ramiyan, iran
kokenli nakkaslarin calistigi
BolUk-i Aceman? olarak ad-
landirilirdi. El yazmasi kitaplar hattat, muzehhip ve mucellitler
tarafindan ortak bir calisma sonucunda hazirlanirdi. Bura-
da ele almaya calistigimiz eser de bdyle bir calismanin
mahsultddr.

Mushafa gecmeden, eserin hattati ve
kimin icin yazldigi hakkinda bilme-
miz gereken hususlar Uzerinde
durmamiz  gerekmektedir.
Eserin hattati XVI. asrin
Onemli sanatkari Hasan

Celebi'dir (6.
1002/1594'ten
sonra). Cerkez asilli ol-
dugu ve ailesi hakkinda bas-
ka bir sey bilinmedigi*, Ahmed
Karahisari'in (1469?-1556) evlatligi
ve Cerkez Hasan diye tanindidi bilinmekte-
dir. Hocasi Ahmed Karahisari’den aklam-i sitte
ve celi mesketmistir®. Hasan Celebi, Karahisari'nin
en meshur ciragi olup, istanbul Stileymaniye Camiinin
yazilarinin cogu (Kubbe ve tabhanesi harig), Edirne Selimiye
Camii'nin butin yaz-
lari ¢ ve klasik devir ha-
nedan turbelerinin celf yazila-
rnin cogunu yazmistir’. Yazidaki
mahareti ve Uslubu hocasindan farkli
degildir. Bu bakimdan yazilarini hocasin-
dan ayirt etmek cok zordur.

Kur'an, Kanuni Sultan Stleyman (1495-1566), Il. Se-
lim (1524-1574) ve lll. Murat (1546-1595) donemlerinde
yaklasik on dért yil Osmanli imparatorlugu’nun sadrazamligini
yapmis bir Osmanli devlet adami ve Osmanli imparatorlugu'nun
zirvede bulundugu dénemi simgelemesi itibariyle en blylk Osmanli
sadrazamlarindan biri kabul edilen tavil mahlasl Sokullu Mehmet Pasa (6.

1579) icin hazirlanmistir. Hasan ibn Ahmed al- Karahisari imzali(v. 356b) ve Ra-
mazan 977 (Subat 1570) tarihlidir. Arberry, bu evsafta bir Kur'an herhalde ancak
Sultan igin yazilir diyerek Mushafin II. Selim icin yazildigini ifade etmekte® James,

. Stleyman ve II. Selim dénemlerinin blytk veziri Tavil Mehmet Sokullu Pasa'®

icin hazirlandigini sdéylemektedir. Temelltk kaydinda (v. 356a) bu bilgi dogrulan-
maktadir. Burada, zemini altin olan yuvarlak bir form icerisine, Usttibe¢ marek-
keple, hatt-I icaze hattiyla, alti satir halinde yazilmis olan metnin, besinci satirinda
Mehmet Pasa adi zikrediimektedir. Aleyhirrahmetd diye baslayan metin, Mehmed
(Muhammed ) Pasa Edam Allahu Teala. .. seklinde sonlanir.

Mushaf 20x13.3 cm. élcilerinde, olgun bir reyhani hatti ile 13 satir Uizerine
tertip edilmis olup, 356 varaktir. Kalin, krem renkte ve aharli kagit Gize-
rine is murekkebiyle, stire basliklar ise Usttibec mirekkebiyle ya-
zimistir. Yazidaki isleklik ve olgunluk, Mushaf'in, hattatinin
verimli dénemlerinde, yaziimis oldugunu gdstermek-
tedir. Kur'an, Ahmet Karahisarinin yazlarindan
ayirt edilemeyecek derecede maharetli ve
ayni Uslupta yazilmis olup, climle son-
larinda istisnai olarak durak bos-
luklan kullanimistir. Topkapi
Sarayl MUzesi KitUphane-
si Hirka-i Saadet 5 numarada bulunan Gnlti Ahmet Karahisart
Mushaf-1 Serif'i'nin 220 sayfasi 1545-1555'de Karahisari, 80
sayfasi 1584-1587'de Celebi tarafindan ikmal edilmis-
tir! Bu Kur'an'da Karahisari'nin istifte bircok yeni-
likler gésterdigi ve tekrara dismedigi ve bu
eserin'? Celebi tarafindan tamamlandigi
distinCildigunde, hocasinin yazi-
daki buttin hususiyetlerinin,
gradi Hasan Celebi'de
bulundugunun en
dogru delilidir.

v. 1a.



Mushaf'in v. 1a. sayfasinda, Kur'an-1 Hakim'in &zelliklerini
ifade eden, Stiphesiz o cok degerli ve saglam bir kitaptir. Ona
ne éninden ne de ardindan batil gelemez. O hikim ve hik-
met sahibi, dvilmeye layik olan Allah tarafindan indirilmistir
mealinde ki Fussilet SQresi'nin 41. ve 42. ayetleri tevki hattiyla
yazilmistir. Metinden sonra gelen sayfa, Sadakallahu’l Azim..
ibaresiyle, muhakkak hattiyla tamamlanmistir.

Mushaf kabi, dénemine ait klasik Turk cildidir. Kap, alttan
ayirma semse cilt tarzinda, koyu kahverengi renkte hazir-
lanmustir. Bu tr ciltlerde, kalipla ¢cokertilmis zeminin tama-
mi altinla sivanir, motifler de deri renginde kalir. Semse ve
kosebendler bir pervazla (kenar suyu) cevrelenmis desen,
bulut ve nebatl motiflerle olusturulmustur. Bozulmadan
gunimuze gelen alt kapin aksine, Ust kap, yipranmis du-
rumdadir.

Mushaf'in bezemesi, klasik devir tezhibine 1sik tutacak ma-
hiyettedir. Eserin ilk sayfasinda (v. 1a) yuvarlak bir form ice-
risinde yer alan Fussilet SOresi bir pervaz icerisine alinmistir.
Kartus pafta seklinde ve renkli bitkisel motiflerin kullanildigi
bu pervazin zemini siyahtir. Sayfa, klasik cilt formunda bulu-
nan kosebent, semse ve salbekler kullanilarak tasarlanmis-
tir. Altinli alanlarin haricinde kalan zemin acik mavidir. Bu
zemin Uzerine koyu maviyle cift tahrir bezeme yapiimistir.
Ortadaki semse formunun etrafini saz yapraklari cevrele-
mektedir. Kdsebent ve salbek formlari picide(sariima) rami
ve bitkisel motifler kullanilmak suretiyle olusturulmustur.
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v. 353b-354a

Yazmanin zahriye sayfasi (v.1b-2a) tam bir klasik dénem
tezhibidir. Karsiliklr iki sayfa halinde dtizenlenmistir. Sayfa-
nin butlnuyle bezenmis olusu ve tezhibinin ihtisami, dev-
rinin sanat zevkine isaret etmektedir.

Bu asrin sonuna kadar ¢ok farkli formlarda karsimiza cikan
zahriye tezhibinin zemininde altin, lacivert ve kictk alan-
larda siyah kullanilmistir. icteki alan ve dis pervaz ayirma
ramf ve ortabad motifleri esas alinarak kompoze edilmis-
tir. Ic alandaki kompozisyon ayni desenin 64 defa tekrar
edilmesiyle olusturulmus ve cok ince bir iscilikle islenmistir.

Yine serlevha tezhibi ince bir iscilikle islenmis ve karsilikli
iki sayfa halinde dizenlenmistir. Zahriye sayfasindan farkli
olarak her iki sayfaya karsilikli olarak tac formunda sariima
rumi ve bitkisel motiflerden mutesekkil bezemeler islen-
mistir. Altin ve laciverdin dengeli olarak kullanildigi be-
zemede yazl zeminlerine beynessutur yapilmistir. Tezhip,
tiglarla nihayetlendirilmistir.

Ayrica, slre basliklari, temellik ve ketebe sayfalari tez-
hiplidir. Stre basliklarina birbirinden farkli desen ve renk
diizenlemeleriyle sGrebasi tezhibleri ve sayfa kenarlarina
asere gull, secde guli ve hizip gulleri yapilmistir. Tezhip,
hem desen hem de iscilik bakimindan, yazinin letafetiyle
insicam igerisindedir. Eserde, kompozisyon ve tezhip tekni-
gi acisindan, klasik tezhip anlayisimizin batin inceliklerini
goérmek mumkundar.
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Mushaf'in ketebe sayfasinda, yazi zeminine cift tahrir,
serbest bezemeler uygulanmistir. Burada altin ve lacivert
renkler tercih edilmistir. Osmanli altininin asirlar gecmesi-
ne ragmen parlakligindan bir sey kaybetmemis olmasinin
yani sira, zemin rengi olarak kullanilan laciverdin de ayni
parlaklikta giinimiize geldigi gorilmektedir. Ayet sonlarina
basitce birer durak (nokta) konmustur.

Mushaf'in istinsah edildigi tarihte, kuvvetle muhtemel
nakkashane sernakkasinin Kara Memi'nin oldugu dusu-
nUlebilir. 965-966/1558-1559 yillarina ait mevacib def-
terinde, Cemaat-i Rim Nakkaslari'nin sernakkasi olarak
Kara Memi'nin adi gecmekte’ ve istanbul Universitesi
Kuttphanesi TY, nr. 5467'de kayitl Saban 973/1566 ta-
rihli Divan-1 Muhibbi'nin tezhiplerini yaptidi'* géz éniine
alinirsa, sadece kendinden dort yil sonraya tarihlenmis bu
yazmanin nakkashanede hazirlandigi fikri gtclenir. An-
cak, Kara Memi uslGbunun yari uslOplastiriimis(stilize edil-
mis) motiflerini tezhiplerde géremeyiz.

Bir baska husus, Seyh Hamdullah tarafindan Sultan
Bayezid icin yazilmis ve Hasan b. Abdullah tarafindan tez-
hiplenmis, Topkap Sarayr Mizesi Kittphanesi lll. Ahmet
Kitapligi 5 numarada bulunan Kur‘an-1 Kerim'in (909/1503-
1504)"> v.1a, zahriye sayfasi ele aldigimiz Mushaf'in zahri-
ye sayfasiyla blytk benzerlikler gdstermektedir. XVI. Asri
butdndyle klasik dénem olarak degerlendirdigimizde, bu
Mushaf da g6z 6niinde bulunduruldugunda belli kompo-
zisyonlarin farkli tarihlerde olsa da kictk farkliliklar yapila-
rak uygulandigr sonucuna varilabilir.
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v. 293b-294a

Turk hat sanatinda Karahisari mektebinin son temsilcisi Ha-
san Celebi'nin bilinen tek Mushaf'ini devrinin hat, cilt ve
tezhip sanati bakimindan ele almak 6énem arz etmektedir.
Bu eseri, sahanin arastirmacilarina ve sanatkarlarina tanit-
maktan memnuniyet duymaktayiz.

*Bu yazi, 2011 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenen
IFAS, Uluslararasi Glzel Sanatlar Sempozyumu'nda sunulan tebligin genisletilmis halidir.
Daha &nce yayimlanmamigtir. **Yrd. Dog. Dr., Atattirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi,
Geleneksel Tiirk El Sanatlari Balimi Tezhip ASD Baskani. 1) M. Kemal Ozergin, “Temdirlii sa-
natina ait eski bir belge: Tebrizli Ca'ferin Bir Arzi”, Sanat Tarihi Yilligy, VI, istanbul 1976, 5. 482.
2) Banu Mahir, Osmanli Minyat(r Sanat, istanbul 2005, s. 17; Zeren Tanind), “Nakkashane”,
DIA, XXXII, Diyanet Yayinlar, istanbul 2006, s. 331. 3) Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati Kla-
sik Devir istanbul Hanedan Tiirbeleri, Klasik, istanbul 2009, s. 108. 4) Ugur Derman, “Hasan
Celebi”, DIA, XVI, Diyanet Yayinlari, istanbul 1997, s. 312. 5) Muhittin Serin, Hat Sanati ve
Meshur Hattatlar, Kubbealti Negriyat, istanbul 2003, s. 114. 6) Ali Alpaslan, “islam Yazi Sa-
nat”, Dogustan Guntimdize Biytik islam Tarihi, XIV, Cag Yayinlar, istanbul 1990, s. 481. 7)
Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir istanbul Hanedan Tiirbeleri, Klasik, istanbul
2009, s. 110. 8) Erhan Afyoncu, “Sokullu Mehmet Pasa”, DIA, XXXVII, Diyanet Yayinlari,
istanbul 2009, s. 354-357. 9) Arthur J. Arberry, The Koran llluminated, Dublin 1967, s. 61.
10) David James, Qur'ans and Bindings from the Chester Beatty Library, W S Cowell Ltd.,
1980 England, s. 73. Qur'an. 11) Ahmet Karahisari Mushaf-1 Serif'i'nin tipki basimi Kltar
Bakanligi tarafindan yapilmistir. 12) Ali Alpaslan, “islam Yazi Sanati”, Dogustan Guniimiize
Buiytik islam Tarihi, XIV, Cag Yaynlari, istanbul 1990, s. 480. 13) Aziz Doganay, Osmanli Tez-
yinati Klasik Devir istanbul Hanedan Tirbeleri, Klasik, istanbul 2009, 5. 111. 14) Gilnur Duran,
“Kara Memi”, DIA, XXIV, Diyanet Yaymnlar, istanbul 2001, s. 362. 15) Gtilnihal Kiipeli, XVI.
Yizylla Ait Bezemeli Bir Yazmanin Desen Analizi, Geleneksel Turk Sanatlari Sempozyumu,
2009 Erzurum. (Yayinlanmamis Bildir) KAYNAKLAR 1) Ali Alpaslan, “islam Yaz Sanati”,
Dogustan Giiniimiize Bilytk islam Tarihi, XIV, Cag Yayinlan, istanbul 1990, s. 441-522. 2)
Arthur J. Arberry, The Koran llluminated, Dublin 1967. 3) Aziz Doganay, Osmanli Tezyi-
nati Klasik Devir istanbul Hanedan Turbeleri, Klasik, istanbul 2009. 4) Banu Mahir, Osmanli
Minyatr Sanat, istanbul 2005. 5) David James, Qurans and Bindings from the Chester
Beatty Library, W S Cowell Ltd., 1980 England. 6) Erhan Afyoncu, “Sokullu Mehmet Pasa”,
DIA, XXXVII, Diyanet Yayinlan, istanbul 2009, s. 354-357. 7) Gilnihal Kapeli, XVI. Yizyila
Ait Bezemeli Bir Yazmanin Desen Analizi, Geleneksel Turk Sanatlar Sempozyumu, 2009 Er-
zurum. (Yayinlanmamis Bildiri) 8) Gilnur Duran, “Kara Memi”, DIA, XXIV, Diyanet Yayin-
lar, istanbul 2001, s. 362-363. 9) M. Kemal Ozergin, “Temiirlii sanatina ait eski bir belge:
Tebrizli Ca'fer'in Bir Arzi”, Sanat Tarihi Yilig, VI, istanbul 1976, s. 482. 10) Muhittin Serin,
Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Nesriyati, istanbul 2003. 11) Ugur Derman,
“Hasan Celebi”, DIA, XV, Diyanet Yayinlar, istanbul 1997, s. 312-313. 12) Zeren Tanindl,
“Nakkashane”, DIA, XXXII, Diyanet Yayinlar, istanbul 2006, s. 331-332.



Formun Otesinde

Prof. Dr. Saadettin OKTEN

Her sanat objesinin bir formu oldugunu biliyoruz. Bu
kelimeyi dilimizde bicim ve sekil kelimeleri karsiliyor
ama form sozciigii sanat s6z konusu olunca ilgili
terminolojiye daha uygun diisiiyor. Biz de burada
diisiincelerimize form kelimesiyle devam edecegiz.
Esasinda her objenin bir formu vardir. Obje yapildig
malzemenin aldigi form ile var olur. Burada sahneye
bir baska gerceklik daha cikiyor ki o da malzemedir. Su
halde form malzeme ile hayat bulmaktadir.

Her sanat objesinin bir formu oldugunu biliyoruz. Bu keli-
meyi dilimizde bicim ve sekil kelimeleri karsiliyor ama form
s6zclgu sanat s6z konusu olunca ilgili terminolojiye daha
uygun dustyor. Biz de burada dustincelerimize form keli-
mesiyle devam edecegiz. Esasinda her objenin bir formu
vardir. Obje yapildigi malzemenin aldigi form ile var olur.
Burada sahneye bir baska gerceklik daha cikiyor ki o da
malzemedir. Su halde form malzeme ile hayat bulmakta-
dir. Her objenin iki ayri boyutundan ya da 6zelliginden s6z
edilebilir. Bunlardan biri islevsel boyut digeri ise simgesel
boyuttur. Zanaat UrinU olan objelerde islevsel boyut éne
cikarken sanat eseri olan objelerde ise simgesel boyut agir-
lik kazanir. Hatta bazi kereler sanat objelerinde islevsel bo-
yut hi¢ gérilmeyecek kadar geride kalir. Sanat objesinden
bahsedersek bu objenin haiz oldugu simgesel boyutun
ancak belli malzemeler kullanilarak elde edildigini goririz.
Sanat objelerini genel olarak goz énuine aldigimizda, mu-
zik eserlerinin belli frekanstaki seslerle, resimlerin ise boya-
lar ve renklerle ortaya kondugunu gézlemliyoruz. Heykel
icin metal, tas ve benzeri materyaller, siir icin ise kelimeler
kullaniliyor. Mimarlik eserlerinin malzemesi ise cogumuzun
cok kaba ve soguk buldugu insaat malzemeleridir. Sanat
bu soguk ve kaba malzemelerle muhtesem veya sicacik
mekanlarin nasil insa edildiginin esrarinda yatar.

Her form her malzeme ile yapilmiyor. Formun ifade glcl
bizatihi kendisinden kaynaklandigi gibi kullanilan malze-
menin Ozelliklerine de baglidir. Clnkd her malzeme varli-
ginda gizli olan bazi 6zelliklerle belli ifade gtictine sahiptir.
Sanatkar formu olustururken tasarladigi ve murad ettigi
ifade glicint ancak kullandi§i malzemenin dilini de an-
larsa gerceklestirebilir. Buradan formun belli bir ifadeyi ve-
rebilmesi icin mutlaka ona uygun bir malzeme ile ortaya
konmasi gerektigi anlasilir. Form, esas itibariyle bir terkip-
tir yani bir batinlik arz eder. Buradaki buttnluk kavrami
mutlaka somut bir butdnltk anlamina gelmeyebilir. Da-
ginik kelimeler, parcalanmis sesler ve kirilmis sekillerden
olusan sanat eserlerinde de soyut bir btttnldk vardir. Bu
butlnluk sanatkarin daginik perisan, belki biraz caresiz
ruh halinin ifadesidir.

Bazl sanat objeleri soyuttur yani icra edildikleri zaman var-
dir, icra edilmedikleri zaman bir yerde saklanan kayitlar
halindedir. O kayit sanat objesi degil, o objenin izi, gblgesi
belki kopyas! gibidir. Soyuttan somuta dogru gittigimizde
karsimiza yazili sanat eserleri cikiyor ki mesela siir boyle-
dir. Bazilari da somut sanat eserleridir; yapiimis, bitmis ve
temasaya hazir eserler buna ornektir. Yukarida sanat ese-
rinde simgesel boyutun énde oldugunu zikretmistik. Form
bu simgeselligin ifade aracidir. Sanatkar, form Uzerinden
dis aleme bir haber, bir mesaj iletmektedir. Bu haber veya
mesaj bir bilgi aktarmaz onun yerine herkesin kendi ic
dinyasinda farkli sekilde yankilar uyandiran bir duygu
aktarir. Formun goérevi ve amaci bu duyguyu aktarmaktir.
Sanat eseri bu haberin aktarilmasindaki basarisi ile sanat
eseri olur. Aksi halde siradan, belki de cok maharetli bir
zanaatkarliktan 6teye gecemeyen bir diizeyde kalir.

Sevil Tezgah

O zaman su sual giindeme geliyor; bu haber ya da mesaj
nedir? Nerede ortaya cikiyor? Ve hangi 6zellikleri haizdir?
Ve kim Gzerinden dis dinyaya iletilmektedir? Bu haber o
vakte kadar ortaya konmamis bir vakiadir. Bu vakia 6zgun-
lGgU ile sanat agisindan gercek bir glici bUnyesinde barin-
dirmaktadir. Bundan daha az guclu bir baska haber ise o
vakte kadar var olan bir olgunun farkli bir tarzda ifadesidir.
ilkinde ®zgunlik vakianin bizatihi kendisinde, ikincisinde
ise ifade tarzindadir. SUphesiz vakianin bizatihi kendisinde
olan 6zglnluk cok daha gucludur. Haberin mahiyetini bu
sekilde hilasa ettikten sonra onun en 6nemli ve baskin
niteliginin insanlarin duygu dinyasina hitap eden duygu-
sallik oldugunu séylemeliyiz. Bu dyle bir duygusalliktir ki
insan varliginda estetik haz uyandirir. Simdi olayin G¢Unca
kademesine geliyoruz. Haberin 6zgln niteliginden soz et-
tik, duygusalligini vurguladik, son soru bu haberi kim belli
bir ifadeye bariindurecek? O kisiye de sanatkar diyoruz.
Sanatkar, dogustan yetenekli olan, stphesiz calistigi ala-
nin egitimini almis, ve o alan icin talepkar bir toplumda
yasamis olmalidir. Toplumun sanatkardan talebi yasadigi
cagda da olabilir daha sonra da gerceklesebilir. Sanatkar
oyle bir kimsedir ki ifadeye burtndirdtgi haberi belki
kendi cagi icinde degil gelecek icin hazirlamistir. Bunu var-
liginda mevcut olan sezgisi ile yapar.

Yukaridaki aciklamalardan su sonug ¢ikiyor: sanatkarin bir
sanat objesi ortaya koyabilmesi icin 6ncelikle ifade edilecek
bir vakiaya sahip olmasi lazimdir. Simdi biraz o vakia Gzerin-
de duralim. Birinci sorumuz o vakia nedir? ikinci sorumuz
ise 0 vakia neden ifade edilmek ihtiyacindadir? Simdi bu
sorulara cevap vermeye calisiyoruz. Bu asamada farkli ce-
vaplar s6z konusudur. Yazar burada sadece kendi cevabini
sdylemek durumundadir. SUphesiz durulan yere gore farkli
cevaplar da olabilir. S6z konusu vakia sanatkarin ic diinya-
si ile yasadigi hayat serliveninin karsilasmasindan dogan
bir duygudur ki gug, sevk, istek, ihtiras, hiizin vesaire gibi
renklere burlnebilir. Burada iki ayr realiteden so6z ettik:
birisi ic dinya digeri de hayat seriiveni. insanin &zellikle



de sanatkarin i¢ diinyasi mizag, fitrat, irsiyet, var olus, gibi
etkenlerle bicimlenir. Bu bicimlerimiz varligimizin icinde
duygular diinyamizi olusturur. Siradan insanin kigtk etki-
lerle titresime gecmeyen duygular diinyasina karsin belki
hic énem verilmeyen bir titresim sanatkarin ic aleminde
buytk yankilar uyandirir. ic diinyanin diger bir unsuru ise
inanc ve kabuller alemidir. Her insanin i¢ diinyasinda inan-
digi degerler ve kabul ettigi bir realite ya da sinirlar vardir.

Bu, inangsizim diyenler icin de boyledir. Kisaca séylersek ic
didnyamiz duygularimizdan, inang ve kabullerimizden olu-
suyor denilebilir. Simdi yukarida s6zUnu ettigimiz ve nedir
diye sordugumuz vakianin ikinci elemanina geciyoruz. O
da yasadigimiz hayat serdvenidir. Yasadigimiz olaylar Uze-
rinden olusan bir hayat maceramiz var. Buna ¢ogu insan
yazgl veya kader diyor. Hayatin timine uzaktan baktigi-
miz zaman yapllabilenleri gérebildigimiz gibi yapamadik-

larimizi da gériyoruz. iradi ya da hissi secimlerimiz sonu~ ¢

cu yapabildiklerimiz olabildigi gibi cok istedigimiz ‘ha‘rae
yapamadiklarimiz da var. Bunlarin yaninda bir de akla ve
hayale gelmez iken bazen de istemedigimiz halde basimi-
za gelen hadiseler yer aliyor. Sanatkar da bir insan olmak
hasebiyle hayati boyunca yapabildikleri, yapamadiklari ve
istemedikleriyle karsi karsiyadir. Bu oldukca uzun acikla-
malardan sonra tekrar i¢c dtnya ile hayat sertiveninin kar-
sillasmasina doénelim. Bu karsilasma sanatkarda iki grup
altinda ifade dilebilecek yankilar uyandiriyor. Bu gruplara
uyum ve catisma adini veriyoruz. ic diinya ile hayat seriiveni
karsilasinca bir uyum ortaya cikarsa buradan huzur, hariku-
ladelik, mutluluk, sasirticilik, hayret, hayranlik, yeknesaklik,

gibi haletler zuhur eder. Bu karsilasmada catisma stz

konusu ise melal, hiizin, gerilim, Gmitsizlik ve fe-

laket duygularini iceren haletler ile karsilasilir.

Bu haletleri daha da cogaltmak mim-

kindur. Clnkd insanin i¢ diinyasi son-

suzluga dogru uzanan yansimalar
veren bir yaplya sahiptir.

Sanatkar yukarida sozini et-
tigimiz karsllasmadan dogan
bir haleti yakaladigi anda onun
olusturdugu duygusalligi ifade
etmek arzusundadir clinkd varlik se-
bebi odur. Clnkl bunu 6zgln bir tarzda
yapabilmektedir ve bunun bilincindedir. Herkesin boyle
bir ifadeyi gerceklestiremeyecegini de bilmektedir.

Sanatkara gore, icinde o duygu dogdugu anda bu dogus
ifade edilmeye mahkum ve muhtactir. Sanatkar i¢ dtin-
_yasinda bunu bdyle hisseder ve buna boyle inanir.
'5' Onemli olan yukarida s6ziini ettigimiz karsi-
: lasmada 6zgln bir vakianin yakalanmasi
yani karsilasma sonucu ortaya ¢ikan ha-
letin duygusalliginin ic alemde netles-
mesidir. Bu gerceklik sanatkarin ic
dunyasinda boyle gelisirken ayni
zamanda toplunun da bdyle bir
olusuma ihtiyaci vardir. insan-
lar kendi estetik dinyalarinda
6zgUn vakialarin ifade edilme-
sine ve bundan estetik bir haz
duymaya muhtactirlar. Tarih
boyunca boyle bir tecribeyi
hep istemislerdir, halen de iste-

; mektedirler. Bu da sanatkari mo-
e '.;,,‘," ¢ tive eden bir iltifattir. Yukarida da
L g / degindigimiz gibi toplumun bu ihtiya-
B%& ' ¢ sanatkann yasadigi donemde ortaya
f clktig gibi daha sonra da hissedilebilir. Baz
I_,‘§anat eserleri cagi icin degil istikbal icin ortaya
konmustur. Sanatkar 6zgun vakiay! yetenek ve birikimi
ile bir ifadeye kavusturup topluma sundugu zaman gorevi-
ni yapmig demektir. Bundan manevi bir tatmin duyarak hig

kesfedilmemis bir ufka dogru yeniden yelken acar.

Yukaridaki sézleri hulasa edersek formun 6tesinde 6zgun
bir vakianin yer aldigini sdyleyebiliriz. O vakia bir karsilas-
madan dogmaktadir. Bu karsilasma sanatkarin i¢ dinya-
sinda bir halet olusturur. Bu halet bir duygusallik dogurur
ki bu duygusallik ifade edilmeye mahkum ve mecburdur.
Bu serveni yasayan insana sanatkar diyorlar. Ozgiin va-
kianin ifadesine de sanat eseri... Bir baska deyisle sanat
eseri ardinda 6zgiin bir vakianin ortaya koydugu yogun
bir duygusalligin kendine has bir orijinalite icinde ifade
edildigi bir formdur. Kisacasi formun 6tesinde 6zgun bir
duygusallik vardir ki bir haletten dogar ve o halet de yep-
yeni bir karsilasmanin Granadar.
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Kalemi ve Fircayl
Ayni Ustalikta Kullanan Dahi:
Matrak¢l Nasuh

Serap TEKIN

16. yiizyilda yasamis ve Avrupalilarin deyimiyle bir “Ronesans adami" olan Nasuh,
eserleriyle olgii, mahalli ozellikler, plan o6zellikleri, canli renkler ve naif anlatimi,
olaganiistii tarih ve matematik bilgileriyle bize kendi zamaninin sehirciligi, tarihi ve
resim sanati ve cografyasi hakkinda ¢ok 6nemli bir o kadar da degerli bilgiler birakmistir.




Osmanli tarihi, sadece gictin, hasmetin, savasin ve barisin
tarihi degil, bilim ve sanatinda tarihidir. insanin vazgeceme-
digi duygulardan birisi de tarihe yolculuk yapmak, gecmisin
izlerini takip edip dykuleri ve zamanlar irdelemektir. Tarihi
zamanlarin birinde essiz bir tarihi kisiliktir Matrakgr Nasuh.
Osmanli’nin en ihtisamli dénemlerinden birinde yasamis,
‘Dogu’nun Leonardo da Vincisi" olarak bilinen dénemin
Unld tarihgisi, matematikgisi, bagimsiz bir minyatlr sanat-
qisl, usta bir silahsoér ve daha nice 6zelliklere sahiptir. 16.
yuzyilda yasamis Avrupalilarin deyimiyle bir ‘Rdnesans ada-
mi'2 olan Nasuh, Osmanlilarin renk ustasidir. Ayrica bir tarih
Ustadi olan Nasuh'un kisiligi, hayati ve eserlerine dair kisa bir
yolculuktur nagizane yapapacagimiz...

Nasuh bin Karagdz bin Abdullah el- Bosnavi, matrak oyu-
nundaki ustaligindan dolayidir ki (bazi kaynaklarda oyunu
icat eden olarak da gecer) Nasuh, Matrakgl ya da Matraki
Nasuh olarak anilir. Kendi bagimsiz ézellikleriyle calismis,
renklerle yaptigi oyunlarla hala sasirtan farkli bir minyatr
sanatcisi, dahilikte sinir tanimaz devrin GnlU matematikgisi,
tarihgisi, silahsord, hattatl. Rénesans’in cok yonli sanatcilari
ile ayni &zelliklere sahip olan Nasuh; eserleriyle 6lct, ma-
halli 6zellikler, plan &zellikleri, canli renkler ve naif anlatimi,
olaganUsti tarih ve matematik bilgileriyle bize kendi zama-
ninin sehirciligi, tarihi ve resim sanati ve cografyasi hakkinda
cok 6nemli bir o kadar da degerli bilgiler birakmistir.

Hayati ve Eserleri

Nasuh'un kesin dogum tarihi bilinmemektedir. ilk kitabin-
da yazdig kiinyeden babasinin adinin Abdullah, dedesinin
Karagdz ve ailesinin Bosnall oldugu anlasilmaktadir. Muh-
temelen dedesi veya babasi devsirme olan Nasuh'un kicik
yasta saraya alindigi tahmin edilmektedir. Il. Bayezid za-
maninda Enderun’da egitim gérmus ve dénemin UnlU sairi
Sai'den dersler almistir. Matematige karsi bu donemlerde
ilgi duymaya baslayan Nasuh matematik ile ilgili arastirma-
lar yapmis kendini yetistirmis ve hatta dgrenci yetistirmis-
tir. Uzunluk olculerini gosteren cetveller hazirlayan Nasuh,
Yavuz Sultan Selim déneminde (1517) icerigi matematik ile
ilgili olan CemalU-i-Kattab ve Kemall'l-Hussab adli iki ese-
ri kaleme alir. Yavuz Sultan Selim’e ithaf ettigi bu eserler
dénemin medreseleri ve enderunda ders kitabi olarak da
okutulmustur. Daha sonralar bu kitaplar Umdetd’l-Hisab
adi altinda gelistirerek tekrar kaleme almistir. Logaritmanin
bulucusu olarak bilinen John Napier'den elli yil 6nce yazi-
lan bu kitaplarin, Napier gibi matematikcilere ilham kaynagi
oldugu da sanilmaktadir. iki bdlimden olusan kitap; rakam-
lar, dort islem, kesirler ve 6lcekler Gzerinedir.

Matrak Sporu ve Matrakgi Lakabi

Matrakgl ya da matraki adiyla anilmasi, lobotu andiran so-
palarla oynanan bir tdr savas oyunu oldugu bilinen matrak
oyununda cok usta olmasindan belki de oyunun kesfedi-
cisi bulunmadigr icin Nasuh'un kesfedicisi oldugu saniima-
sindan ileri gelmektedir. Bazi kaynaklar matrak oyununun
Matrakgl Nasuh tarafindan icat edildigini savunur. Bu oyun
halihazirda eski kitaplar incelenerek ortaya cikarilmistir.
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lll. Murad Surnamesi de en dnemli kaynaklardan biridir.
Matrak oyunu saray duginlerinde, bu ddgdnler vesilesiy-
le yapilan senliklerde siralari gelince maharetlerini géster-
mek Uzere meydana cikan usta silahsorlerce oynanmaktay-
di. Halkimiz arasinda matrak deyince akla ilk gelen dalga
gecmek olsa da esasinda usta bir matrakcinin karsisindaki
kisinin durumunu anlatan matrak deyimi, matrak ustasi-
nin turld hinerlerle rakibine Gstinltk saglamasi ve rakibini
oyunda caresiz birakmasindan baska bir sey degildir. Esk-
rimi animsatan matrak oyununda amacg eldeki matraklarla
rakibin kafasina dokunmaktir. Sag elde matrak sol elde yas-
tik seklinde yumusak kalkan ve kafada migferle oynanan
oyunda 160 adet teknik mevcuttur. Sakatlik olmamasi icin
Ust dizeyde koruma onlemi ile yapilan matrak oyununda
nezaket ve giizel ahlak 6n plandadir. iyi bir silahsér olarak
da Un kazanan Nasuh “Silahi” adiyla da anilirdi. TUrlG silah
ve mizrak oyunlarinda usta olan Nasuh‘a, 1530'da Kanuni
Sultan Stleyman tarafindan bir berat da verilmistir. Kanu-
ni Sultan Stleyman déneminde sehzadelerin siinnet séleni
icin At Meydani'nda (BugUnkU adiyla Sultan Ahmet Meyda-
ni) yapilan térende kagittan iki ylrdr hisar yaparak yapay bir
mekan canlandirmasi yapar ve bu mekanlar éniinde cesitli
savas mUsabakalari tertip etmistir. Hatira olmasi icinde bu iki
hisarin resimlerini de yapmistir. Hayir Bey'in valiligi sirasinda
Misir‘a gitmis, orada bulunan UnlU silahsérlerle birlikte tarlt
silah ve mizrak oyunlari yarismalarina katilmis, yaptigi ham-
lelerle diger yarismacilar saf disi birakmistir. Hayir Bey de
Nasuh'a, Misir'daki silahsorlerin kendisine karsi koyamadik-
larini itiraf ettiklerini belirten Arapca bir temessik vermistir.

Silahin Kitabini Yazan Bir Silahsor

Nasuh, Kanuni tarafinda verilen beratla artik Osmanli top-
raklarinda “Ustat” ve “reis” olarak taninmistir. Silahlarin nasil
kullanildigina dair ve déviis ydontemlerinin anlatildigi birde ki-
tap yazmistir. Tuhfetel-Guzat adl bu kitap askerlere kilavuz
vazifesi gdrmesi icin 1529 yilinda yazmistir. Yay, ok, kilig, to-
puz, kargl, mizrak gibi silahlarin nasil kullanilacagini ve stvari
talimlerini ayrintili olarak ele almis ve bunlari krokilerle zen-
ginlestirmistir. Stleymaniye Kittiphanesi‘'nde bir nishasi bu-
lunan kitap bes fasildan olusmaktadir. Birinci fasil yay, ok be-
yaninda, ikinci fasil kilic ahvali, Ugtincti fasil, topuz , dérdinct
fasil, kargl ve mizrak ve besinc fasil Kanuni'nin ogullarinin
1529 yilinda yapilan stinnet diguna vesilesiyle at meydanin-
da kurmus oldugu iki kagit hisarda yapilanlar anlatmistir.
GUndmdz Turkcesindeki “glling, komik” anlaminin aksine,
Osmanli'da savas gibi “ciddi” bir is icin kilickalkan antren-
mani amaciyla gelistirilen matrak, 1826'da Yeniceri Ocagi'nin
kaldirlmasiyla tarihe gdémulmus olsa da matrak sporuna ilgi
gunimizde devam etmektedir. Geleneksel Spor Federasyo-
nu blnyesinde bu spor yasatilmaya calisiimaktadir.

Nasuh’un Tarih¢i Yonu

Bir tarihci olarak da &nemli yapitlar veren Nasuh, Kanuninin
emriyle Mecma('t-Tevarih adiyla Taberi tarihini Turkceye cevir-
mistir. Bu ceviriyle yetinmeyen Nasuh Tarih-i Sultan Bayezid ve
Sultan Selim ile Tarih-i Sultan Bayezid adli iki kitabi yazar ve bu
padisahlarin dénemlerindeki olaylari bu kitaplarda anlatmistir.




Mecmali't-Tevarih: Bas kismi Taberi'nin Tarihu’l Umem ve'l-
mU-10k adll umumi tarihinin terciimesi olan eser matrakgi'nin
yaptigi ilave ve zeyillerle yeni bir hiviyet kazanmis ve 1551
yilina kadar getirilmistir. Yaratilistan Hz. Stleyman’in 6lU-
mune kadar olan dénem eserin I. cildini olusturmakta ve
bunun iki ntshasi Viyana Milli Kitdphanesi'nde bulunmak-
tadir. IL.cilt efsanevi iran Krali Keykubad'in hikiimdarligi ile
baslayip Sasani hikiimdari Nasirevan devri olaylariyla sona
ermektedir. lll. cildi Hz. Muhammed'in (S.AV) dogumuyla
baslamakta olup Abbasiler dénemi tarihi, Selcuklular, Gaz-
neliler tarihi, Anadolu Selcuklulari ve kisaca Osmanlilar hak-
kinda bilgiler icermektedir. Osmanli tarihiyle ilgili kismi iltifat
ve tesviklerinin sonucu olarak hazirlandidi icin kendisine
takdim edildigi anlasilan Sadrazam Riistem Pasa'ya atfedile-
rek Ristem Pasa Tarihi adiyla
da taninmaktadir. Nishanin
son bashd Ertugrul Bey
zamaninda Karacahisar'in
alinmasina dairdir. Bu cil-
din bir nUshasindan bir
bolum  Suleymaniye  Ku-

tlphanesi'ndedir.  British
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tc ciltlik yazma Mecmaii't-
Tevarih'me muhtasar bir
versiyon  bulunmaktadir.
Mecmati't-Tevarin'in IV. kismi olarak sanilan Kanuni Sul-
tan Suleyman devrine dair olan ve Sileymanname olarak
da bilinen kisimdir.

Suleymanname
Uc niisha olarak yayinlanan kitapta, 1520-1537, 1543-1551
ve1542-1543 yillarini anlatmistir1537-1538 yillarinda yazdig

Fetihname-i Karabogdan, Kanuni Sultan Stleyman’in iran -

Seferi'ni anlatir. Bu kitap Topkapi Sarayl Muzesi'nde yer al-

maktadir. ik balimintn Kanuni'nin iran seferiyle ilgili Revan.| 2

yazmasl, ikinci bolimundn baslangici Kanuni‘nin Karabug-
dan seferini iceren ve 1538 tarihli Fetihname-i Karabugdan

adli eseriyledir. Bu eserlerin en blyuk katkisi kayit altina alin- |-

masl gereken dénem olaylarini daha net ve acik bir tarih tu-
tanaguyla bizlere ulasmasini saglamasidir. Osmanlinin resimli

tarihi olarak kabul edilen Stileymanname, gercekgi bir tarih

anlatimini resimle buttnlestirerek ileri bir kaynak eseri mey-
dana getirmistir. Ayrica resimli tasvirler de gucli birer belge
niteligi tasimaktadir. Sanatsal yonU ise keza tartisilmaz.

+ Onlarca eserin sahibi, mUbalaga sevmeyen, bos gezmeyen,
gezdigi yerleri cok iyi g6zlemleyen, zamanini matematik, ta-
rih, hat, minyatdr gibi konulara ayiran, dahi ve agir basli bir
sahsiyet olan Matrakgi Nasuh'un Kanuni Sultan Stleyman’in
birinci iran seferine ait minyatirli eseri 1537 tarihli olup,
Mecmu'-I Menazil olarak bilinmektedir. Kitap ayni zaman-
da Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Stleyman Han
adiyla da anilmaktadir. Genel olarak Kanuni'nin seferi si-
rasinda gecilen butiin konak ve menzilleri anlatan kitabin

minyatUrlerini de Matrakgi Nasuh resimlemistir.Nasuh'un
sefer sirasinda Kanuni’'nin yaninda yer aldigi ve resmettigi
bolgeler bakarak birebir yada hazirladigi taslaklar yardimiyla
sonradan resimledigi distinUlmektedir.

Eserlerde yer alan mevziler istanbul’dan Tebriz Gzerinden
Bagdat'a ve Bagdat'tan yine Tebriz lzerinden istanbul‘a
kadar konaklanmis genis bir cografyay icermektedir. Cok
degerli bir kara atlasi niteligindeki bu eser kent planlari atlasi
ozelligi ile karsimiza ckmaktadir. Nasuh'un bu tnli eserine
minyatdrlerden olusmus kent planlari atlasi da denilebilir.
Matrakcl Nasuh'a tarih, matematik yazarligindan sonra bir
minyatUr sanatcisi Unvanini kazandiran bu kitabin icinde

yer alan topografik ve figéﬂz manzaralar, yarattigi Uslubuyla
da Matrakgl Nasuh'a Turk }ninyatUr sanatinda farkl bir yer ka-
zandirmistir. Yazma, 90 sayfalik bir metin, 107 minyatur ve 25
resimli metinden ibarettir. Konup gocllen yerleri, ézellikle de
sehirleri betimleyen kisimlari &nemli bir belge niteligi tagimakta
ve Istanbul Universitesi Kiitiphanesinde yer almaktadir.

Huseyin G. Yurdaydin bu minyattrlerin genel &zelliklerini
sOyle tanimlamaktadir: “Gegilen sehirlerin, cami, mescit,
tlrbe, saray gibi belli basl binalarinin resmedilmis olmasi,
bu resimlerin Turk mimarlid: tarihi bakimindan olan bel-

gesel degerinii arttirmaktadir. Diger taraftan bu resimlerde
gorulen kaleler, kopruler, kayalar, bitkiler ve hayvanlar, bir
muayyen resmin adeta bastan sona tekrari gibidir. Bununla
beraber minyatiire hakim olansifadeciligin, eserleri mono-
tonluktan kurtardigi gorilmektedir. Ote yandan keyfi bir
perspektifle, konunun en karakteristik cephelerini takdim
etme imkani elde edilmis bulunmaktadir. Bu minyatdrlerin
bir 6zelligi de mubalagasiz ve gercekgi oluslaridir.”

16. yUzyll Anadolu mimari ve kentlesmenin saptandid
ozenli gorsel belgeler ¢zelligi de tasiyan bu eserde resim-
ler minyattrde konu, mekan ve manzara gelisimi agisindan
oldukga 6nemlidir. Nasuh'un bu minyattrlerindeki Gslubu

GUnsel Renda soyle degerlendirmektedir: “...Matrakgl bu
topografik cizimlerine dyle bir doga duygusu katmis, parlak
renkli bitkiler, masmavi, yemyesil tepelerle bunlari dylesine
donatmustir ki, bu minyatdrler birer manzara denemesi sa-
yilabilirler. Su noktayl da belirtmek gerekir: Cesitli yollarla
gelmis goziken Bati etkilefi, Osmanli nakkasini bir taklitci-
lige bir kopyaciliga itmedigi gibi, onun, islam minyaturci-
|Ggdndin estetik kurallarindan kopmaksizin daha gercekdi,
daha inandirici tasvirler yaratmasina yol agmistir. Nitekim,
Matrakgi'nin kent ve kasaba tasvirleri gibi, 16. ytzyil boyun-
ca yapilmis bircok minyattirde bu yaklasim korunmustur.”

Osmanli klasik déneminin bir parcasi olan bu minyatdrler
topografik manzaraciigin énemli érnekleridir. Seferin ilk
cikis noktasi istanbul sehridir. istanbul; kuskusuz Matrakgi
Nasuh'un yasadigi ve en cok tanidigi kenttir ve sanatcl onu
olaganUstd ayrinticl bir yaklasimla detaylandirmistir. Surigi,
Galata ve Uskiidar gorintilerini icinde barindirdigi yapilarla
birlikte g&stermistir. istanbul gibi, Eskisehir, Adana, Diyar-
bakir, Kars gibi pek cok sehir de dogasi, flora ve faunasiyla
ayrintili bir bicimde resmedilmistir. Bugln tasvirler incelendi-
ginde Asi Nehri'nde yasayan kus turleri hakkinda bilgi sahibi
olmak mumktndar. Matrakgr Nasuh'un minyattrleri farkls
Geleri bir arada gdsteren ve tanitan énemli belgelerdir.

Bu kitaplarda yol boyunca ordunun gectigi sehirlerin min-
yatlr seklinde haritalarini.cizen Nasuh'un bu eserleri bugin
hem estetik hem de geg%ni5e ait cok ayrintili bilgiler icermesi
sebebiyle saheser olarak tanimlanmaktadir. Eser topografik
haritalardan elde edilebilecek butin bilgileri kapsamakta-
dir. Haritalarin mutlak &ézelliklerinden olan yoén ve alanin ih-
mal edildigi de géze carpmaktadir. Kitaptaki en blyuk ilgiyi
istanbul ve Galata kent plani gérmistir. 1530'larin Istan-
buluna dair en blyik kaynak olan kitaptaki istanbul min-
yaturii Halic, Galata, Uskiidar'in kiguk bir boliminde (g
ylze yakin énemli yapi gézler 6nine serilmistir. Dikdortgen
bir sayfaya sigdirimaya calisilan istanbul bdlimunin tcgen
alani, Yedikule-Halic cizgisinde sikistirilip daraltilmistir. Bu

, tapografik bozulma tarihi yapilarin yogunlastigi Sultanah-

met-Sarayburnu boliminin gereginden genis tutulmasin-

“'dan meydana gelmistir. Resim derinlemesine incelendiginde
“Nasuh'un 6nemli 6zellikleri ne kadar ustalikla secebildigine

ve bunlar yalin, dolambacsiz bir bicimde yansitabildigine
hayran olmamak elde degildir.

~ Fatih’in ‘istanbul’u aldiginda yalniz kenti degil, Bizans

Sarayi'ni da yikinti halinde
bulmustu. Dog@al olarak he-
men bir saray yapimina bas-

| landi. Bu saray bugin istan-

bul Universitesi'nin merkezinin bulundugu alanda yiiksek
duvarlarla cevrili bir bahce-ve koskten olusuyordu. Yalniz
bu sarayin da Edirne ve Topkapi saraylarindaki gibi tegrifat
kurallarina uyacak bicimde bir aviular dizisi halinde olup
olmadig! bilinmez lakin bu saray konusundaki tek kaynak

16. ylUzyll minyatir Ustadi Matrakc Nasuh'un istanbul’u

gosteren minyatridir. Bu minyatirde saray, Bayezid

Camii'nin hemen énlinde dikdértgen duvarlarla cevrili bir
bahce icinde yer almaktadir. 1617 yilinda bir yangin gegir-
mis ve yanan kisimlari yeniden insa edilmis olan sarayin

yerine Abdllaziz doneminde Bab-i Setaskeri denilen Har-
biye Nezareti yapiimistir. Bu yapi Cumhuriyet'ten bu yana
da Istanbul Universitesi olarak kullaniimaktadir.

Gerek Yavuz Sultan Selim gerek Kanuni Sultan Sdleyman
devirlerinde haritacilik calismalari biitiin Akdeniz Ulkele-
rinde oldugu gibi Osmanli’da da agirlik kazanmistir. Bu
dénemlerde yapilmis haritalar ve topografik manzara-
lar var olan portolan haritalarinin etkisiyle Uretilmislerdir.



Nasuh’un minyatirlerinde kasaba ve kent gérinimleri kus-
bakisi dedigimiz yukaridan genel bir bakis agisi icerisinde ele
alinmis, ancak kenti olusturan yapilar genellikle karsidan ba-
kis agisiyla gosterilmistir. Benzer bir anlayis érmegin; Piri Reis'in
Venedik'i gosteren haritasinda da izlenebilmektedir.

Nasuh'un Stleymanname’sinin 1542-43 yillar Uzerinde durulan
boluma Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Istunibelggrad adini
tasimakta ve eserin icinde Nasuh'un fircasindan ¢kma 32 min-
yatr bulunmaktadir. Bu eserde Kanuni'nin 1542-1543 tarihli
lkinc Macaristan Seferi sirasinda ugranilmis olan konak ve men-
zillerin resimleri bulundugu gibi, ayni zamanda bu tarihlerde Bar-
baros Hayrettin Pasa’nin Fransa'ya gitmek (zere Nis, Toulon ve
Marsilya'ya gitmesi ile ilgili olarak hem bu sehirleri, hem buralara
gelirken ugraniimis olan Reggio (Rice), Antibes (inteb) ve Cenova
gibi diger sehirleri, hem de Barbaros Hayrettin Pasa komutasin-
daki Osmanli donanmasini gdsteren resimler bulunmaktadir.

Bu minyaturler icerisinde iki sayfa halinde Cenova sehrini gos-
teren minyatdr, Barbaros Hayrettin Pasa’nin Fransa'nin giiney
kiyllarinda bulundugu bir sirada resimlenmistir. Minyatdr bize
Matrakgl Nasuh'un renk, perspektif arayislari ve hacim vererek,
Mecmua't Menazil resimlerinden daha olgun bir devreye giren
Uslubundaki degisimi de belirtmektedir. Minyattrin én duz-
leminde yer alan yelkenliler hareketli bir gérinimdedirler ve
kent, tepelikler biciminde mimari ve doga kurgusuna yani pers-
pektife dogru yonelirler. Ayrica boyle bir kademelenmenin ar-
kada sari bir fon ile son bulmasi, yeni bir mekan kurgusuna da
isaret etmektedir. Yine yapilarin ve yelkenlilerin bakis agisinin
karsidan olmasi, doganin belirgin gélgelerle hacimlendirilmesi
Matrakg'nin sanatinda yeni bir sanatin olasilikla da karsilastig
bolgelerdeki bati sanatinin etkilerini gdstermektedir.

Nasuh'un minyatrlerinde harita karisimi kendine has bir Us-
lubu vardi. Minyaturlerinde yery(zinun kusbakisi gérimund
resmeder, buna karsin sekillerin tepeden degil de sanki kar-
sidan goérlyormus gibi cizer.bu resimlerde kus ve tavsan gibi
hayvanlari gérseniz de insanlar asla gérmezsiniz.Sehirdeki bi-
nalar tek tek secebilmenizde ayr bir 6zelligidir.

Stleymanname’nin devamin da ise Nasuh'un Mecma ‘el-
Tevarih yazmasinin Kanuni bolima icermektedir. Bu bolim-
de yer alan el yazmalar konu olarak Tarih-i Sultan Bayezid ve
Sultan Selim ve Minyatirli Sultan Bayezid, Kanuni'nin ikinci
Iran Seferine Ait Marburg Nishasi biciminde bélimlendir-
mistir. Matrakg’'nin Tarih-i Sultan Bayezid ve Sultan Selim
adli eserleri tarihi icerikli olarak Il. Bayezid dénemi olaylarini
ve Sehzade Selim'in babasi ile ve kardesleriyle yaptidi saltanat
mucadelesini anlatmistir. Yazmanin |l. Bayezid dénemine ait
olan balimi minyattirlidir ve Il. Bayezid'in inebehti, Moton,
GUlluk kale sehirleri ile Osmanli gemi donanmasina ait resimler
bulunur. Bu resimlerin Matrakgi'nin Revan yazmasinda bulu-
nan donanma resimleri ile karakteristik bir benzerlik sergile-
digi distinilmektedir. Stleymanname’nin, Kanuni'nin ikinc
Iran Seferi'ne ait yazmasi sultanin 11 Subat 1548-23 Mayis
1549 tarihlerinde gerceklestirdigi ikinci iran seferi ile ilgilidir
ve Marburg Staatj Bibliothek'te bulunmaktadir. Kanuni'nin
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seferi sirasinda bazi Orta Asya SUnni hanlarina gonderdigi
mektuplar orijinal olarak yer almaktadir. Yazmada Kanuni'nin
seferi sirasinda Uskiidar'dan ana hatlanyla, Yenisehir, Aksehir,
llgin, Konya, Kayseri, Sivas, Erzincan, Erzurum, Ercis, Bendi-
mahi, Tebriz ve Tebriz'den geriye dogru Van, Adilcevaz, Kara
Amid, Deve Gecidi Cayl, Harput, ve Amid'den Halep’e kadarki
ugrak yerleri resmetmistir.

Matrakgl Nasuh, 28 Nisan 1564'te vefat etmistir. Nasuh, eserle-
riyle 6lcti, mahalli 6zellikler, plan &zellikleri, canli renkler ve nahif
anlatimi, olagantstU tarih ve matematik bilgileriyle bize kendi
zamaninin sehirciligi, tarihi, resim sanati ve cografyasi hakkinda
cok 6nemli, bir o kadar da degerli belgeler birakmistrr.

DIPNOTLAR 1) AKSQY, Fahir Ressam (Yaptigi belgeselde Matrakci Nasuh icin kullandigi
terim) 2) inform'dan “Osmanlida Bir Rénesans Adami Matrakc Nasuh” Eyltil-Ekim 2012
Yil:10 Sayi:81 3) YURDAYDIN, Hiseyin G. ; Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Suley-
man Han, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, 1.Dizi, Ankara-1976, s.10 4) RENDA, Gunsel; “Turk
Resmi‘nde Batililasma Yéntinde ilk Denemeler”, Baslangicindan Bugtine Cagdas Tiirk Re-
sim Sanati Tarihi, c.1., Tiglat Basimevi, istanbul, s.25. KAYNAKCA 1) ACIKGOZ, Namik;
“Minyatlrin Penceresinden Dogu Ve Guineydogu Anadolu”, Turkiyemiz, Y.6, S.17, Ekim-
1975, Istanbul 2) ATASOY, Nuran; “Tirk Minyattiri'nde Tarihi Gerceklik” 1.U.E.F Sanat Ta-
rihi Yiligr, ist-1965 3) ATASOY, Nuran; “Minyaturlerde Turk Donanmas!”, Turkiyemiz, Ekim
1975, Y.6,5.17 4) BABINGER, Franz; Osmanli Tarihi Yazatlari ve Eserleri Cev.Coskun Ucok
Kaltdir ve Turizm Bakanligi Yayinlar Ankara 1982 5) CAGMAN, Filiz; “Tarihi Gelisimi icinde
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Bati Anadolu Turkmen Beylikleri'nden Menteseogullari’nin
eseri olan ilyas Bey Camii, yakin tarihde Soktas A.S. ve
Vakiflar Genel Mudurligu tarafindan tamir edilip kur-
tanildi ve hakkinda “Balat ilyas Bey Kiilliyesi” isimli bir
kitap yayimlandi (Ed: Prof. Dr. Baha Tanman ve Leyla
Kayhan Elbirlik, istanbul 2011). Bu restorasyon ve kitap
faaliyeti meraklilarini memnun etti. Emegi gecenlere —
sanat tarihimiz adina- tesekkir ederiz. Balat (Milet) bol-
gesinde bulunan ve sanat degeri cok yiksek olan ilyas
Bey Camii (resim 1), medrese ve imaret binasiyla birlikte
1404 tarihinde ilyas Bey tarafindan yaptirilmistir. ilyas
Bey Kulliyesi'nde bulunan tek kitabe, caminin kuzey cep-
hesindeki, orta kemer alinliginda yer alir. Mermer zeri-
ne Ug satir celi stlts hatla yazili olan kitabede, yapinin
insasina Zilkade 806 (Mayis 1404) tarihinde baslandig

belirtilmistir. Tahmint 18x18 metre boyutlarindaki kare
planl ve tek mekanli cami, 14 metre capinda kiremit
kapli bir kubbeyle értiltdir. Banisi Menteseoglu ilyas
Bey (6.1421), sanata ve ilim adamlarina de@er veren, sa-
rayini kdltur merkezi haline getiren bir Anadolu Tirkmen
beyidir. Bu camiyi 28 Mayis 2006 giind, Soke'de oturan
dostumuz Hasan Ali Géksoy’u (1939-2010) ziyaret etti-
gimizde gidip gérmis ve bitin harap haline ragmen,
mimarisine ve Ozellikle tas isciligine hayran kalmistik.
Disardan ve icerden cektigim resimleri istanbul’a dénis-
de bir daha inceleyince bu fotograflar bastirip o yillarda
ylksek lisans dgrencilerim olan Fus(n Oker Karagoz ve

Ebr0 Karahan ile dizenlemeye karar verdik. 2007 yili
baslarinda, iki ay stiren ¢alisma sonunda, kirik yerlerdeki
desenler tamamlanip kagit Uzerinde eksik parcalar ilave
edildi. Tas isciliginin asirlardir maruz kaldigi tabiat sart-
lari ve bakimsizlik neticesinde, aralarda biten otlarin da
verdigi zararla epey asinan desenler dizeltilerek kagida
gecirildi. Dosyalayip arsivime kaldirdigim bu calismayi,
yukarda bahsettigim kitabi gériince tekrar hatirladim ve
bir makale talebi karsisinda bu desenleri meraklilariyla
paylasmak Uzere kalemi elime aldim.

Mermer Uzerine yapilan tas iscilik, asirlara meydan oku-
yarak glnimize kadar gelebilmis ve bizlere devrinin
desen ozelliklerini aksettirebilmistir. Desenlerde, rumi
motifine nazaran hatay? gurubu motiflere daha az yer

verilmistir. Mahalli desen anlayisinin hakim oldugu tas
isciliginde, bu gunden cok farkl bir rumf Usltbu gordl-
mektedir. Tag Uzerinde rumi motifiyle desen ortaya gikart-
mak, hatayt motifine nazaran daha kolaydir; bu sebeble,
kullanilan motifler icinde rumi, coklukla tercih edilmistir.
Bezemeler, cami giris kapisi ve mihrapda yogunlasmis-
tir. Ayrica dogu, gliney ve bati cephelerinde yer alan iki
sira halindeki 12 adet percerelstd tas tezyinat, sanatli
hazirlanmis érneklerdir. Caminin kuzey cephesinde bulu-
nan ve girisin iki tarafinda yer alan rumili kenarsuyu, sag
ve soldan katlanarak devam eden simetrili bir desendir.
Eksenlerdeki ortabag ve tepelik motifleriyle hazirlanmis
olan ince tas isciligi, cok sanatl bir pervaz érnegidir. Gi-
risin sag ve solunda bulunan bu kusak seklindeki borddir,
ilk bakista ayniymis gibi gériinse de hem genislik, hem




de desen olarak farkli hazirlanmistir (resim 2-3). Yine ku-
zey cephesinin saginda yer alan mermer nis Ust deseni
simetrili olup rumf motifleriyle islenmistir (resim 4). Cami
girisinin orta kismi Ustinde duran, uzun dikdértgen %2
simetrili mermer parcasi Usttinde, hatayi motifleriyle ha-
zirlanmis zarif bir tas isciligi yer almaktadir.
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(Resim 9a) ilyas Bey Camii, bati cep\.\es'\,
sag uist pencere alinhik kenar deseni

:l'ﬁ'e-sim 7a- llyas Bey Camii ici,
gecmeli pencere tavan deseni

Hatayi gurubu motiflerin yogun oldugu bu kisim, ancak
basimizi kaldirip baktigimiz zaman goérulebilmektedir. De-
sen icinde orta eksen Uzerinde siralanan iri hatayiler, rumf
helezonu arasinda ufak yapraklar ve gonca moatifleriyle
pek glzel hakkedilmistir. Fotograf yardimiyla alinan de-
sen, duzeltilip simetrili sekliyle yeniden cizilmistir (resim 5).

Cami mihrabinda gérulen tezyinat, dis tesirlere karsi daha korunakli oldugu
icin motifler belirgindir ve parca parca incelendigi zaman, nefes kesen bir
sanat mahsul oldugu hemen fark edilir (resim 6). Mihrabi dort kenarindan
cevreleyen rumili kenarsuyu pek zarif olup ustalikla yerine islenmistir. Yk-
seklerde yer alan desenlere maalesef ulasilamamis, buralardaki tezyinatin,
fotograflarla tesbitine gayret edilmistir. Cami ici, dogu duvarinda yer alan
pencerenin tavan bezemesi gecmeli olarak hazirlanmis olup bu bezemeden
alinan bir parca diizeltilerek yeniden cizilmistir (resim 7).

Yapinin diger cephelerinde bulunan 12 adet pencere, dis kenarliklari ve alin-
liklaryla birbirinden farkli desenlere sahiptir. Bu desenler orijinal sekline sa-
dik kalinarak, ancak hatal kése dondsleri diizeltilip yeniden cizilmistir (resim
8-9-10-11-12). Geometrik bezemenin de inmal ediimeyerek gerek mihrabda,
gerekse pencere alinliklarinda farkli sekilleriyle uygulandigi gérilmektedir.

Tas tezyinatinda kullanilan renkli tas isciligini de belirtmeliyiz. Bilhassa dis -
cephe pencere alinliklarinda ve kuzey cephesi giris bélimundeki kemerler-
de gorilen kirmizi-yesil ve mavi renkli taslarla cami adeta cazibe kazanmis-
tir. Balat ilyas Bey Camii (1404) ile Milas Firuz Bey Camii (799/1396), ayni
bolgede bulunan yakin tarihli iki eserdir. Bu camilerdeki tas tezyinatinda yer
alan rumf motifleri, tek tek ele alinarak incelendigi zaman, yakin benzerlik
hatta bazi motiflerin ayni oldugu géraltr. Bu benzer 6zellik, yazi arasi bos-
luk doldurmak icin konulan motiflerde de fark edilmektedir.




(Resim 83)
<1 | \\yas Bey Camiy,
; t bati cephesi,
; sag alt pencere

) ji, bat! cephest

Res"" 10, [1) as Bey al '
SD’a t EllCelE alin 1k 1 bes

Su farkla ki; ilyas Bey Camii'nin kitabesi icinde, tek tek olan
motifler, Milas Firuz Bey Camii'nde bir helezon Cizerine yer-
lestirilmistir (resim 13 -14). ilyas Bey Camii mihrap kitabesinde
ad verilen Nasireddin Altana’nin mimar mi yoksa tas isciligini
yapan usta mi oldudu, tartismali bir konudur. Ancak, zen-
gin tas isciligiyle taninan ve Gnlenen bu caminin kitabesinde,
sanatkarin imzasinin bulunmasi daha kuvvetli ihtimaldir. Ay-

rica, XIV. yy sonlanyla, XV. yy baslarinda Bati Anadolu'da yer
alan mimari eserlerde sanatkar imzasinin mihrap kitabesinde
gorilme gelenegi daha akla yakin gelmektedir (okz. M.Baha
Tanman; Balat ilyas Bey Kiilliyesi, istanbul 2011, sh.87-92).
Tas tezyinati agisindan Balat / llyas Bey Camii, Anadolu’da
benzeri az gorilen bir drnektir ve glinimiizde yenilenerek
yeniden hayata kazandirimasi isabetli olmustur.

(Resim12a) |
ilyas Bey Camil, |
giiney cephesi, ;
sag alt pencere
alinhik kitabesi 'I
kenarina,
“jciplik rumi”

KAYNAKLAR:

1) Balatilyas Bey Killiyesi / ed. M. Baha Tanman-Leyla
Kayhan Elbirlik, istanbul 2011. 2) Aynur DURUKAN;
Balat ilyas Bey Camii, Ankara 1988.

| (Resim\1a)
1 WyasBey Camii,

| dogu cephest,

alnhik Kitabest

2 S? sag alt pencere

| kenar desent

(Resim 103)
Yyas Bey Camil,
at cephest,
so\ alt pencere
alnhik itabest
kenar desent
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Nurdan Tuncer Tirkkan Koleksiyonu / Fotograflayan:Haydar Tascilar

Tabiatin ve Tarihin Yasayan Ressam
Ahmet Yakupoglu

Yrd. Doc. Dr. Pinar YAZGAC

Hayatin anlamini, yasamin sirrini cizdigi resimlerde bulan, Siiheyl Unver ekoliiniin en énemli temsilcilerinden
Ahmet Yakupoglu, eserleri ile sanat diinyasinin duayenleri arasinda yer alyor. istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nden mezun olduktan sonra Kiitahya'ya dénen ve memleketini resimlerle yasatan Yakupoglu; aym
zamanda minyatiir sanatcisi, ney iistadi. Para, iin, sohret gibi diinyevi arzulardan uzak izmir'de hayatini idame
ettiren ulu cinar, tarih ve doga asigi. Sanat anlayisi ve ortaya koydugu eserler ile Anadolu topraklarinin yetistirdigi
biiyiik sanatkarlarimizdan olan Ressam Ahmet Yakupoglu'nun ask ve sevda ile gecen yillarini arastirarak, miitevazi
ve bilge kisiligini yiiriidiigiimiiz yolda kendimize rehber edindik.

-._." '

Koca Mustafa Pasa Turbesi  Ahmet Yakupoglu'nun Otoportresi: 'TAKKALI', Ahmet Yakupoglu,Kalamis, 1997 (Sinan Uluant Koleksiyonu)

Kodkeni Germiyanogullari'na dayanan Ressam Ahmet Ya-
kupoglu, 1920 yilinda Kutahya'nin Saray Mahallesi‘nde
dogar. Yakupogullari'ndan Zaptiye Onbasisi Haci Halil
Aga ile Sefika Hanim’'in oglu olan ressam, kicik yaslar-
da resimli kitaplari uzun uzun inceler ve resme kars! ilgi
duyar. Aslinda henliz bes yasindayken evlerinin duvar ve
dolap kapaklarina cizdigi resimlerle belli eder kendini.
Yakupoglu'nun blyUydp iyi bir ressam, sanatkar olacagi
daha o yillarda belli olur. 1927'de Dervis Pasa ilkokulu'nda
giden basarill bir 6grenci olan Yakupoglu, ilkokul siralarinda
resmettiklerinden bazilarini okul salonlarinda sergiler. ilk ve
orta tahsili boyunca da Vahid Pasa il Halk Kiitiphanesi daimi
okuyucularindan olan Yakupoglu, resimli kitaplarla resim sa-
nati Uzerine yazilmis ne varsa okur ve iyi bir ressam olmanin
yollarini aramaya koyulur.

Yakupoglu'nun lise yillarinda da resim ile olan alakadar-
li§1 devam eder ve yetenegi hocalari tarafindan fark edilir.

Kutahya Lisesi'ndeki okurken resim hocasi merhum Remzi
Kocak, Yakupoglu'na bir akademiden bahsederek, onu cok
heyecanlandirir. Yine ayni lisede gdrev yapan Unli ressam
Ahmet Doguer ise gelecedin sanatkarina akademiye gitme-
si hususunda israr eder. Lise egitimini tamamlayan Yaku-
poglu da solugu istanbul'da, adini duydugu andan itibaren
hayallerini sUsleyen akademinin kapisinda alir ancak hayal
kirkligina ugrar. Ta ki 1941 ilkbaharinda Ord. Prof. Dr. SU-
heyl Unver'in Kiitahya ziyaretine kadar. Yakupoglu'na sans,
burada, Unver'in Vahit Pasa Kitiphanesi'ndeki yazmalar
Uizerinde calistign sirada giler: Unver, Yakupoglu'nun kabili-
yetini kesfeder ve yepyeni bir hayat onu bekler.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi giris imtihanina
cok glzel ve basarili resimlerle katilan Yakupoglu, sézl
mulakata gerek kalmadan akademiyi kazanir. Yakupog-
lu, Prof. Dr. Stiheyl Unver'in tesvik ve himayesi ile adeta
askla yaptigi resimler sayesinde sanat ve sanatcilarla ic




Kitahya

ice bir yasam stirer. Akademide Stiheyl Unver Bey'in tav-
siyesi ile resim bolim Feyhaman Duran Atélyesi’ni secen
ressam Yakupoglu, 1945 yilinda istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nden mezun olur.

Istanbul’da bulundugu yillarda Unver'den minyattir ve tezhip,
Neyzen Halil Dikmen'den ney, yine Neyzen Nurullah Kiling
Bey ile Stleyman Erguner'den musiki dersleri alan Yakupog-
lu, bu degerli hocalar vasitasiyla hem modern Bati resmiyle
hem de geleneksel sanatlarimizla tanigir.

Yakupoglu daha akademi 6grencisiyken Ankara'da dizenle-
nen ‘Halkevleri Resim Sergisi'ne katildigi 15 tablo ile blytk
6dul ve dvgliye deger gordldr. Nitekim A. Yakupoglu'nun re-
simdeki Uslubu tizerine Unli ressam Esref Uren “ ...Bu geng,

Kitahya

gercek ressam olmak icin yaratilmis. Renkleri, ince bir duyusla
birbirine yaklastirmayi ve yanastirmayi biliyor! iki resminde
tadi tuzu yerinde. Serginin en renkgisidir diyebiliriz.” diyor.

Yakupoglu'nun En Biiyiik Sansi

Hocasi Siiheyl Unver ile Tanismak Olur
Yakupoglu’'nun Suheyl Unver ile tanismasi hayatinin do-
nidm noktasini olusturur; ¢tinkd hem ilim hem de sana-
tiyla s6hret bulan, lakin faziletinden hig taviz vermeyen
mibarek sahsiyet Unver, 6linceye kadar talebesinin elini
hic birakmayarak, yolunu aydinlatan bir 1sik olur.

Yakupoglu, hatiralarinda gecen ifadesiyle, Kamikar Ulug
Bey'in kendisine muvaffakiyet dilerken soyledigi gibi ‘iyi
bir babaya’ distigunin bilincindedir. Zira Stiheyl Bey, in-

Ktitahya Ticaret ve Sanayi Odasi Ozel Koleksiyonu

i e ey,

san yetistirme sanatinin ustali@ini iyi bilen bir kamil insan-
dir. Feyhaman Duran, Yakupoglu ile akademiden cikarken
Stheyl Bey icin su satirlari sdyler: “Ahmed! Atatlrk demis
ki, ‘Efendiler, mebus, vekil hatta reisicumhur dahi olabilir-
siniz. Fakat sanatkar olamazsiniz!” Ahmed! Sanatkar ola-
bilirsin, fakat insan olmak cok zor. iste ben Siiheyl Bey'de
her ikisini bir arada goérdim. Evet, Stheyl Bey gibi birisini
cok az gérmusimdar. O, dyle mibarek bir insan!”

Boyle mubarek ve kemal sahibi bir insanin rahlesinde
pismek Yakupoglu'nun oldugu kadar Siheyl Bey'in de
bahtiyarlik kaynagidir. Hakikat yolunun biyUklerinin séy-
ledigi Uzere, "Mevlana gibi marit olursan, Sems-i Tebrizi
gibi mursit cikar karsina.”

Beylerbeyi Camii ve Avlu Kapisi

Tam da dyle olur; Stiheyl Unver kaybolan kiiltirel degerle-
rin tespit edilip, kayit altina alinmasi gerektigine inanan bir
zattir. MUmkUn oldugunca geleneksel sanatlarimizi diriltip,
yeni nesle aktarabilmek amaciyla talebe yetistirir. Ressam
Ahmet Yakupoglu ise bu yolda eline dismis en kiymetli
mucevherdir. Onu en yakininda tutar; ailenin bir ferdi, co-
cuklarinin ve talebelerinin agabeyi, kendisinin hayrilhalefi
olur. Yakupoglu da hocasinin kendisi hakkindaki hicbir du-
slincesini bosa clkarmayan bir 6grenci olarak hocasina bir
mirside baglanir gibi baglanir, daima yolundan yrir. Un-
ver, Turk'Un batin degerlerini kucaklayacak genis bir génal
ve azimle calismalarini ylriten bir sanatg yetistirir.

Ahmet Yakupoglu Yiiziinii Anadolu’ya Déner
Bildigimiz sanatgi kaliplarinin hig birinin icine sigmayan Ya-



Kanlica'dan Saffet Pasa Yalisi

kupodlu, cizimleri ile kaybolan sokak ve tarihi yapilari glinimuze tasiyan bir ressam
olarak kdltlr ve sanatimiza bUytk hizmetler verir. Ahmet Yakupoglu’nun sanatg bir
ruha sahip, mayasinda sanat genlerini tasiyan bir insan oldugu resimlerinden ve tasidi-
g1 tarih ve doga bilincinden anlasilir. O diger cagdaslari gibi Fransa, Londra, Paris gibi
sehirlere degil, yizinli Anadolu'ya, yasadigi kente dénerek, kultirind, dogdugu top-
raklar resmetmeyi tercih eder. Anadolu cografyasinda da Kutahya basta olmak Gzere
Istanbul, Konya, Bursa, iznik, Antalya, Amasya gibi bircok sehirle alakali birer belgesel
vasfi tastyan resimler cizer.

Kanlica'dan

O doénemde yurt disinda ses getiren bir sergi acabile-
cek seviyede iken memleketine dénerek kendine has bir
dinya kuran Unlii ressam, Unver'in de yonlendirmesiy-
le memleketinin tarihi ve dogal gizelliklerini resmeder.
Yakupoglu'nun bu yolda ilerlemesinin beklide en dnemli
sebebi; hocalari Feyhaman Duran, Halil Dikmen ve SU-
heyl Unver'dir. Bu isimler Cumhuriyet sonrasi Giizel Sa-
natlar Akademisi'nde ders veren idol sanatcilardandir.
Bu 6nemli ekole sahip sanatcilarla birebir etkilesimde
olan birinin gelecekte Turk resminde dénemli bir yere sa-
hip olacadi ise su gotirmez bir gercektir.

Ahmet Yakupoglu'nun eserlerinde Kiitahya'yl neden basli
basina bir konu olarak ele aldiginin nedenlerine bakildi-
ginda da altinda 1940-1950'li yillarda yasanan ic goclerin
beraberinde getirdigi betonarmeyle tahrip olan sehirler
yatar. Unli sanatgl tiim Tarkiye'de oldugu gibi, Kiitahya'yi
Kutahya yapan ¢zelliklerin bUyUk bir hizla yok oldugunu
gordiginde boya ve fircasina sarilarak, bu guzellikleri
kaybetmeden &nce tuvaline aktarabilmek icin zamanla
amansiz bir yarisa girer. Bu ylzden de sanatta yeni egilim
ve arayislan bir gesit 1Uks sayarak, modern resim akimla-
rindan hig birine iltifat etmeden, bikip usanmadan ¢izim-
lerine devam eder. Bir fotograf makinesi sadakatiyle, bii-
tlin sevgisini, heyecanini ve samimiyetini renkgi paletinde
yogurarak elde ettigi essiz lirizmi tuvale aktaran Yakupog-
lu, bu ugurda tam kirk yilini feda eder.

"GOz agip gordagu, gondl verip sevdigi" Kitahya'nin
kimligini gbz gore gore kaybedip kentlesmesine razi ol-
mayan, cllginca tahribattan ne kurtarabilirse kar sayan
Yakupoglu, bu calismasiyla memleketinde bugin blyuk
bir kismi tarihe karisan sokak, cami, ev, cesme, han-

Ill. Ahmet Cesmesi



hamam, agag, dag, dere ve insanlarini yagliboya tablolar
halinde ebedilestirir. Yahya Kemal'in “Goéndl isterdi ki ma-
zini dirilten san’ at / Sana tarihini her lahza hayal ettirsin”
misralarindaki temenni, ressam tarafindan hayata gecirile-
rek Kitahyalllara sehirlerinin kentlesmeden onceki halini
yansitan nefis bir koleksiyon sunulur. Bu zengin birikimden
secme eserler, Ahmet Aydin Bolak'in himmetiyle Turk Pet-
rol Vakfi tarafindan albim halinde yayinlanir.,

Yakupoglu'nun yagliboyalarindaki gilimseyen Kitahya'da
tek bir motorlu vasita, beton yapilar ve gurlti yer almaz.

Sanat¢inin dinyasinda, zamanin pencesinden kurtariimis
bir sehir; zarif ahsap evler, agaclar, cicekler, daglar, cagil
cagil akan sular goraldr.

Tevazu Sahibi, Dervis Mesrepli Bir Ressam

Ressam Ahmet Yakupoglu karakter olarak maddi hirsla-
r olmayan tn, s6hret gibi nefsani ve dinyevi arzulardan
uzak bir hayat strer. Tevazu ve bilge kisiligi barindiran mi-
zacinda, mimtaz hocasi, manevi babasi Prof. Dr. Stheyl
Unver'in izlerine rastlanir. Arastirmaci yazar, Hasan Ali
Goksoy bir yazisinda: “Stheyl Hoca kanaatkarligi bizzat

Vanikéyt

Cubuklu'dan Kanlica'ya Rasim Pasa Yalis

yasardi. Ogle vakitleri, hepsi bir cay fincani tabagina si-
gacak miktarda, ufak bir simidin yarisini, tavla zari kadar
kesilmis kasar peynirlerini cayla birlikte yer ve sikrederdi.
Bu arada, hakka riza géstermekle hakkini aramayi da bir-
birinden ayinrdi.” seklinde yazar.

Yasaminda azla yetinmeyi bilen, tok goéndllikle re-
sim yapan, gecinecek kadar para kazanan ve bunu da
Kitahya'nin tarihi yapilari ve dogasi icin harcayan bir res-
sam portresi karsimiza ¢ikar. Tum bu yonleriyle ressam
Ahmet Yakupodlu icin dervis mesrepli bir ressam demek
abarti olmayacaktir.

Sanatcinin resimlerinde yagliboya teknigi tuval veya du-
ralit Uzerine uyguladigi gorQldr. Tarihi eserlere ve tabi-
ata renkgi bir duyarlilikla yaklasan Yakupoglu, gecmis
zamanl, tarihe mal olmus nice eserleri mistik bir anla-
yisla duyarak, gorerek, yasayarak tuvallerine aktaran bir
sanatkardir. Ahmet Yakupoglu'nun resimlerini, onu tani-
yan Sinan Uluant, “Ahmet agabey zaman zaman resim-
lerini devlet dairelerine satardi. Aldigi paranin bir kismi
ile kendi ihtiyaclarini karsilar, geri kalaniyla ise camiyi,
tUrbeyi tamir ettirmek maksadi ile hayra sarf ederdi. Ah-
met agabey resim tarihi yazilirken, ismi de zikredilecekler
arasindadir. Hem tabiati hem de tarihi isleyen, belge ni-
teliginde klasik resimleri bulunuyor. Kendisi takdire sa-
yan, kuvvetli bir ressamdir.” seklinde ifade eder.




Nurdan Tuncer Tiirkkan Koleksiyonu

Rengin, Isigin ve Suyun Ressami Usta Bir Duayen
1940'li yillarda Turk resminde renkli ve 1sikli calismalar
hakimdir. Manzara, portre ve natlrmort eserlere de bu
yansir. Ressamda da bu etki ile ilk planda empresyonist bir
egilim sezmek mimkindur. A. Yakupoglu'nun eserlerini
iyi anlayabilmek igin aslinda onun yasam felsefesine yakin
gdzle bakmak gerekir. Edebiyatci Yrd. Dog. Dr. Aysenur Sir
sanatkari su sézlerle anlatiyor:

“Hayatin 6zind anlamak, 6zdeki sirri kesfetmek, sirri ciz-
gilere yansitmak; renklerle stslemek; notalara dokmek;
ahenkle ifade etmek ancak sanatla, hem-ruh hem-vicut
olmus olgun bir kisinin meziyetidir. Ahmet Yakupodlu,
boyle bir yapiya sahip yetkin bir sanatcidir. Tablolariyla
ylzyllimizin en mumtaz yagl boya ressami, yasayan en
blyldk Turk minyatUr ustasl, neyin en usta icracisi, tezhi-
bin en mahir Ustadi, Stheyl Unver ekoltinin énemli bii-
yUk temsilcisidir. Kabiliyeti ve ortaya koydugu eserleriyle
kUltar ve sanat hayatimizin vazgecilmez kose taslarindan-
dir. Kisiligiyle ylce bir mesrebin sahibidir. Hayati ve hayat
felsefesiyle yaratilisin sirrina ermis bir dervis, nev'i sahsina
muUnbhasir bir sahsiyettir. O, sanatin doruklarinda adi yizyil-
lar boyunca yankilanacak Katahya'nin renkli bir simasidir.
Yakupoglu bu evrenin, bu topraklarin, yasadigimiz su cog-
rafyanin, dogup bUyudidga bu tarihi ve mistik Germiyan
Kitahya'sinin gozbebegidir. Hikmet sahibi, irfan ehli bir
bilge insan, eskilerin deyimiyle bir hakim zattir.”

Yakupoglu'nun calistigr ‘Camlica’, ‘Kunduéren’ ve ‘Kulaksiz
Deresi’ eserleri derin bir perspektifle yapilmis, 1sigin ve su-
yun yansimalarinin oldukca basarili oldugu peyzaj resimleri
arasindadir. Ressamin rengi saf haliyle degil kendi paletin-
de olgunlastirarak kullandigini doganin yansimalarinin gé-
raldigu eserlerde de yine gercekgi bir tavir sezinlenirken,
ahenkli lirik bir siir okunur. Ahmet Yakupoglu'nun kopya re-
simler haric iki bine yakin orijinal resmi bulunur. Sanatginin
bin kadar yagli boya tablosunda, Kitahya ve cevresi, eski
eserleri, mesire yerleri ve insan tipleri resmedilir.

Yakupoglu ayrica portre alaninda karakalem ve yagliboya
calismalarina da imza atan bir sanatkardir. Dostlarindan ve
cevresinden bazi kisileri cizen ressamin bahcesindeki kir ¢i-
ceklerinden olusan bir albimt de bulunur. Sanatcl daha cok
manzara ve kent gériinimleriyle akillarda kalsa da basarili bir
portre ressami oldugunu da bu eserleriyle ispatlar. Zira hocasi
Feyhaman Duran Bey de basarili bir portre ressamidir.

Yakupoglu Kutahya'y: Bir Kiltiir Kenti Yapar

Yakupoglu Kitahya'nin glzelliklerini tuvaline yansitirken
bir yandan da kentte biyUk sanatsal yatirimlar yapar. Va-
cidiye Medresesi'nin mlze olarak agilmasinda, tanzimin-
de ve kadrolasmasinda birinci derecede gérev alan Unli
ressam, bu mizede dort yil gorev yapar. Ayrica Kitahya
Mdazesi'nin de kurulmasini saglayarak, memleketindeki
tarihi eserlerin restorasyonlarina maddi ve manevi olarak

katilmanin 6tesinde fiilen bulunur. Sunullah Gaybi Turbesi,
Karagdz Ahmet Pasa TUrbesi, Ana Sultan Turbesi, Hidirlik
Mescidi, Pasa Sultan Kapisi, Tellal Cesmesi gibi bircok de-
gerli eserin restorasyonunda gérev alan Yakupoglu, "Cini
Beldesi" Kitahya'ya "Neyzenler Beldesi" sifatini kazandirir.

Tabiat ve tarih sevgisinin ifadesi niteliginde memleketinde
yogun agaclandirma calismalarinda da bulunan ressam,
Kdtahya'nin glneyindeki Yellice Dagi yamac ve eteklerin-
de, yirmi bin dénimden fazla arazinin "cam korusu" ha-
line gelebilmesi icin micadele vererek sehrin gelecegine
hizmet eder. Kendisine ait olan bir araziyi vererek, insa-
sinda calisarak, Kutahya'nin sembollerinden Cinili Camii
projesi de bizzat kendisi tarafindan tasarlanir.

Sanatcl evini bir kiltlr ve sanat merkezi haline getirerek,
yagl boya, tezhip, minyatlr ve musiki calismalari ile halka
acik bir mUze ve egitim yuvasi sunar. Cok fazla kisisel sergi
agmayarak evini her daim bir sergi salonu gibi resimlerle
doéseyen Ahmet Yakupodlu, sabri ve azmi ile memleketi-
nin adini kaltdr ve sanatta duyurmayi basarir: halkin icin-
de bir géndl adami seklinde yasar ve Kitahya'nin ‘Ahmet
Agdabeyi’, 'Ressam Ahmet’i olur.

40"n Uzerinde Neyzen Yetistirir
istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitisti’nde Stiheyl Unver
Bey'e yardimci olarak ihtisasini tamamlayan ressamin fi-
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Kuleli Mektebi Camii

kir ve génul dinyasinin bas aktérd, duayeni, hocasi Prof.
Stiheyl Unver sayesinde tasavvufi yanini da tamamlama-
ya calisir. Yakupoglu, 6mri boyunca tek bir sanat dali ile
mesgul olmayip pek cok alanda kendini gelistirir. Akade-
mideki hocasi Halil Dikmen'den ney Gflemeyi 6grenir, hat-
ta KUtahya'nin genclerine de bu sazi sevdirerek mini bir
ney grubu olusturur.

Unver’in, “Sadece tiiketerek yasadiktan sonra iz birakma-
dan kaybolmak en bilylk gUnahlardandir.” cimlesinden
etkilenerek, yolunu ona gore cizen Yakupoglu'nun ney ile
tanismasini M.U.LF. Turk Din Masikisi Ana Bilim Dali égre-
tim Uyesi Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Nuri Uygun sdyle anlatir:
“Stiheyl Unver tarafindan resim yapmak Uzere Simbuili
Tariki son Seyhi Nurullah Kiling’a génderilen Ahmet Yaku-
poglu ayni zamanda hocasi Unver‘in tavsiyesi ile ney tifleme
askina dUser. Bu sirada kendisi resim yaparken Merkezzade
Nurullah Efendi'ye bir geng gelir ve ney mesk eder, Yaku-
poglu da bundan cok etkilenerek kendisinin de ney Ufle-
mek istegini ileterek, “Bende sol acilmis bir mansur ney var,
Ufleyemiyorum.” der. Nurullah Efendi, “Getir bakalim.”
diyerek neyin arka deligini saga alir. Bdylece dersler baslar.
Yakupoglu bu konuda sunlar yazar: “Huseyin Fahreddin
Dede’nin son talebesi Nurullah Kiling, tekkeden yetisme,
kaba sesler son derece kuvvetli fokurtulu! Iskalayr goster-
dikten sonra benim bu isi halledecegimi soyledi ve ayrilirken
son sdzl de ‘Bu isi birakma bir, kaba sesleri Ufle iki." oldu.”



Fakat Nurullah Efendi c¢ok yaslandigi icin uzun sar-
meyen egitimlere bir stre kendi kendine devam eden
Yakupoglunun ney 6greniminde bir sire de Suleyman
Erguner'den yararlandigini yazdigi notlarda yer alir.

Istanbul’dan ayri kaldigi strede kendini bu sazda gelis-
tiren ve Halil Dikmen'e talebe olmadan &nce ddénemin
mUsiki yayinlarinda en énemli roli oynayan radyo prog-
ramlarina katilan Yakupoglu, rebap icracilari Sabahattin
Volkan ve Edip Sevis ile istanbul Radyosu’'nda “Rebaptan
Sesler” isimli programda alti ay boyunca ney Ufler. Za-
man zaman Slleyman Erguner ile birlikte de ney Ufleyen
Yakupoglu'nun mesk hayatinda sah akordun yeri her za-
man baskadir. Yakupoglu, ney sazinda neden sah akort
secilmeli sorusunun cevabini da sohbetlerin birinde sdyle
aciklar: “Neyimiz saraylarda, tekkelerde Gflenmis akorttu,

Ahmet Yakupoglu

sahti. Simdiki fasillarda, topluluklarda, konservatuarlarda
calinan duduklerden degildi. Son derece vakur ve tesiri
olan karsisindakine adeta sihir yapan bu akortla agir bes-
te, hafif beste ve semai Uflenir.” Hoca Nurullah Efendi,
beyaz fildisi bas pareli ve ortasinda glimus bilezik bulunan
sah akort neyini vefatindan 6nce Yakupoglu'na birakir.

Yakupoglu'nun Kitahya'ya bir diger énemli hizmeti ise
sehrin ‘Neyzenler Diyarl’ olarak anilmasini saglamasidir.
Genglere kendi evinde, haftanin iki gini gezek adi verilen
musiki toplantilart dizenleyerek Turk Musikisini sevdirir. Ta-
savvuf musikisi, klasik Ttrk musikisi ile se¢cme bestekarlarin

eserlerinin icra edildigi toplantilara ney, tambur, rebap, ke-
mengce ve diger klasik sazlar eslik ederdi. Yakupoglu'nun
talebelerinden Ahmet Yildiz da, toplantilarda hem klasik
hem de cami musikisinin glzel ve dogru icrasini 6gretil-
digini, bas saz olarak sah akortlu neyin kullanildigini ve
neyzenin, hocasi Halil Dikmen‘den 6grendigi tavir ve aldidi
tavsiyelerden hig sasmadigini sdyllyor.

Yakupoglu'nun yetistirdigi 40'in (zerinde neyzen var. Bun-
lar arasinda Zeki Ermumcu, Mehmet Nuri Uygun, Ragip
Elifoglu, Tuncer Turkkan, Riza Tekin Ugurel, Mehmet Er-
dogmus, Mucahit Ding, Yusuf Kayya gibi isimler yer alir-
ken rebabta Dogan Karaagaoglu bulunuyor.

Ressam Ahmet Yakupoglu’nun Fircasindan
Bogazici Sevdasi!..
Yakupoglu'nun asklarindan biri de Bogazici'dir. Bogazici’'nin
siirini cok az insan onun gibi derinligine yasar. Dostlarinin
himayesiyle, her yil birkac ay istanbul’a gelerek bu firu-
ze nehrin benzersiz glzelliklerini, musiki ve minya-
tlr estetigi ile gelen realizmi, bir siir duygusuyla
yumusatarak tuvaline aktaran Yakupoglu'na
bu konuda hocasi Stheyl Unver, Unver'in
cocuklart Aydin Unver, Giilbiin Mesara ve
sanatkar arkadasi Nadide Uluant baytk
destek olur.

Kitahya resimlerinde oldugu gibi

Bogazi¢i peyzajlarinda da gUnumdi-

ze has cirkinlikleri yok ederek tarih

ve tabiatin sentezindeki saf guzelligi

elde etmeye calisan dervis ressam,

buglnu tarihin stzgecinden gecire-

rek yasanir kilmanin sirrina erismis bir

sanatkardir. istanbul'un essiz biyusiine

kapilan sanatginin yaptigi cizimler, onu

Bogazici'nin ressami olarak anilmasina se-

bep olur. Yakupoglu, Bogazici'nin yalilarini

kesfeder, erguvan bayramini ilkk defa resme-

derek Bagdat Caddesi’'nin mor salkimli evlerini
resimlerine yansitir.

Yakupoglunun Bogazici resimlerinde fircasinin bu denli
glcli olasinin sebebi, elbette ki dénemin en énemli isimleri
ile calismis olmasindandir. Derin bir gézleme dayali, renkgi
Uslubu, dzellikle suyun yansimalarini basariyla aktarabilmesi
onu denizin, suyun, istanbul’un ressami yapar. Resimlerinde
agac ve bitki 6rtistindeki derin ve cesitli renkler, mimari ya-
ply! bir solukta dzetleyen taze, hizli, ince firca vuruslari, canli
ve temiz renk paleti onu tam bir renkgi kilar.

1945-1990 yillar arasinda istanbul konulu resimler yapan
Yakupoglu, Uskiidar, Kadikdy, Moda, Kanlica, Cengelkdy
kiyllarindaki, yal, tirbe ve mescit, cesme ve sebil, cami,
mezarlik, ahsap kdsk ve konaklarin yer aldigi sokaklar ¢i-
zerken, Fatih, EyUp, Emindni’nden resmettigi kdselerde
bulunmaktadir.

Yakupoglu'nun sanat hayatinda bir ismi daha deginmeden
gecmek olmaz distncesindeyiz: Uskiidarl Hoca Ali Riza
Bey. Osmanli'nin son demlerinde Sanayii Nefise'de yetisen
bu degerli zat, Osmanli'nin son kirk yili ile Cumhuriyet'in ilk
yillarina ait istanbul sevdalilarini adeta buyuleyen resimleri
cizer. Bu kiymetli insanin istanbul resimlerindeki tek égren-
cisi ise Stiheyl Unver'dir. A. Yakupoglu'da Unver’in dolayisiy-
la da Riza Bey'in izinde giderek calismalarini imzalar.

Ahmet Yakupoglu,

En Biiyik Tirk Minyatiir Ustalarimizdan
Yakupoglu'nun en énemli ydnlerinden birisi de minyatlr
sanatciligidir. Klasik tarzda ginumuze ait Kutahya kdltar
ve sanatini anlattigr minyatUr alblmua ile Nasrettin Hoca
fikralari olagan Ustl gUzellikte eserleridir. 1995 yilinda
“Sokagim ve Cinili Cami” minyatiri Tirkiye is Bankas
kiltir sanat buytk édaltne layik gordlar. lyi bir minyatir
Ustadi olan Ahmet Yakupoglu'nun bir kisim minyattrlerde
dostlarinin yazlerini de resmettigi goraldr.

Merhum Cinucen Tanrikorur'un 1980 yilinda Konya Tu-
rizm Dernegi'nin actigi beste yarismasinda birinci secilen,
1981 yilinda Paris'te Akademie Internationale de Lutece
tarafindan altin madalya ile 6ddllendirilen ‘Bayati Araban
Ayin-i Serifi'nin ¢ikan long play kapagi ile Merhum Meh-
met Dumlu Hoca Efendi’'nin “Batmayan Gines, Devam
Eden Golgeler” kitabinin kapak minyatdrleri Gstada aittir.

Sanatcinin 40 yil boyunca hi¢c bikmadan tuvaline aktardig
Kitahya ve Bogazici resim calismalarinin yer aldigi iki albd-
m{ yayinlanmistir. Bunlardan ilki  “Ahmet Yakupoglu'nun
Fircasindan Bo@azici (Anadolu Yakas)”, bir digeri ise
Kitahya'yl konu alan “Rengarenk Kitahya'dir. Ayrica ressa-
ma ait “Resimde istanbul ve istanbul Ressami Ahmet Yaku-
poglu”, “Minyaturlerle Nasrettin Hoca” eserleri de bulunur.
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Zeki Ermumcu Albumuinden, 1948, Kiitahya

Soyadi Kanunu c¢iktiginda babasi Haci Halil Aga'nin ‘Ca-
lisel” soy ismini almasindan dolayr 1964'e kadar eserlerini
bu sekilde imzalayan ressam, bu tarihten sonra Yakupog-
lu soyadini kullanmistir.  Sanat yasami boyunca doért bine
yakin resim yapan ressam, bin civarindaki tablosunu, énce
kendi adini tasiyan ‘Ahmet Yakupoglu Kultir ve Sanat
Vakfi'na bagislamis sonradan vakfin feshi ile tim gayri-
menkulleri, musiki aletleri, sanat kitaplarindan olusan k-
tlphanesi ile Kitahya'nin Maltepe semtindeki evini Dum-
lupinar Universitesi'ne bagislamistir.

95 yasinda, manevi kizi sanatkar muizehhibe Havva Sékmener
ile birlikte izmir'de yasayan duayenlerimizden ressam Ahmet
Yakupodlu, Turkiye Buytk Millet Meclisi Bagkanlik Divani ta-
rafindan 2010 yili ‘Ustiin Hizmet Oduli'ne layik gérilmuistir.
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o) 2800k Tarf:
“Urartu Takilar

Van Golii ve cevresi merkez olmak iizere genis bir cografyaya yayilan ilk cag medeniyetlerinden Urartular, takiya
olan hayranliklari ile biliniyor. Bolgede yapilan arkeoloji calismalarinda ortaya cikan eserlerde, uygarhgin taki
.y'aplrrjl_h'da kuII_and|§i teknik ve siislemeler de bir hayliilgi cekiyor. Sahip olduklari zengin maden yataklari sayesinde
kuyhmcq_l_ukta_so‘n derece iIerIeyeh Urartularda 7‘den 70'e herkesin ilgi duydugu taki kullanimi ayri bir derinlik
- fta_'§|yo_r'. 'Ea§;- boyun ve g6gis, el-kol ve ayak, bel ve giysi takilari seklinde kendi icerisinde ayrilan takilarin, begenme
ve begenilme, ihtisam, zenginlik gibi anlamlarinin yaninda, sans, bereket, ugur ve sifa getirdigine inaniliyor.
. Biirokratlar icinse gii¢ ve iktidar nisanesi olarak tasinan Urartu takilari, Rezan Has Miizesi‘nde sergilenen cok
* . 0zel bir koleksiyon ile ziyarete acildi. Urartu medeniyeti ile ilgili Tiirkiye'nin en kapsaml sergisinde altin, giimiis,
~_bakir, demir, tun¢ madenlerinden bin 100 eser yer aliyor. 2 bin 800 yil 6ncesinde toplum statii farkliliklarinin
belirleyici gi'irévini tistelenen Urartu takilarindan olusan sergiyi, koleksiyonun danismanligini iistlenen Doc. Dr.
" _Rafet Cavusoglu rehberliginde dolastik.



Urartular, Milattan Once 9. yiizyil ortalarinda Van Goli'niin dogu kiyisinda baskent Tuspa'da (Van) kurulmus, iki yiiz ell
yil boyunca varligini devam ettirmis, demir cagin énemli medeniyetlerinden biridir. Hazar Denizi, Malatya, Erzurum,
Erzincan, Musul ve Halep gibi genis bir cografyada hdkim stren bu medeniyet, Hurri kabilelerinin bir araya gel-
mesiyle olusur. Mimari, resim ve sUsleme sanatlarinda kullandiklari teknikler ile géze carpan Urartular, yasadiklari
cografyanin sundugu dogal zenginlikleri verimli bir sekilde kullanan ilk uygarliktir. Mimarlik alaninda da hayli
usta olduklarini gésteren devlet, bu meziyetini insa ettikleri saray ve mabetlerde gosterir.

Ulkemizde Urartu takilari ile ilgili en kapsamli taki koleksiyonu Re-
zan Has Muzesi bunyesinde bulunuyor. Mize, dizenledigi bir
sergiyle bu zenginligi sanatseverlerle paylasti. Biz de, yaklasik
bin 100 eserden olusan “Urartu Taki Koleksiyonu” sergisi
vesilesiyle Urartu takilarini arastirdik. Bir medeniyete ya-
kindan taniklik ettigimiz Rezan Has Mdizesi'nde bizlere,
serginin danismanhigini Gstlenen Dog. Dr. Rafet Cavu-
soglu eslik etti.

Erzincan - Altintepe, Adri - Patnos, Van - Toprakkale, Mus - Kayalidere ve Adilcevaz arkeoloji kazilarinda
ele edilen bulgular, Urartu medeniyetini daha yakindan tanimamizi saglar. Blyuk su kanallari, suni géller
yapan Urartulardan kalma cok sayida kale, kent, su bendi ve kanali, kara yolu ve kaya aniti kalintilari gu-
nimuze kadar ulasir. Van il sinirlari icerisinde bulunan Cavustepe Kalesi de yine Urartulardan kalma en
6nemli eserlerden biridir.

Dog. Dr. Cavusoglu, bizlere dncelikle Urartu toplumu-
na olan ilgisinin nasil dogdugunu anlatiyor: “1992
yilinda ‘Urartu Uygarligi’ Gzerine yaptigim calismalar
ile akademik kariyerime basladim. YUksek lisans ve
doktora tezimi de Urartu kemerleri Gzerine tamam-
layinca merakim bu yone kaydi. 2003 yilindan bu
yana da ‘Urartu Takilar’ ile yakindan ilgileniyor ve
calismalarimi bu yénde strdrdyorum. Bir yildir da
Cavustepe Kalesi kazilarinin bilimsel sorumlulugunu
yarattyorum.”

Kabartma, ¢okertme, kazima, dévme, ddkme tekniklerini kullanarak ginlik kullanim ve sUs esyalari
yapan Urartular, altin, gimus, bakir, demir ve tung islemeciliinde cok 6ndedir. Sanatta basta
Asurlularin etkisinde kalan ancak bu anlayisi cesitlendirip bir stil olusturan Urartular, topraklarin-
daki zengin maden yataklari sayesinde Gstlin bir sanat zevkine sahip olurlar. Toplumda 6zellikle
kadinindan erkegine, cocugundan yaslisina herkes tarafindan kullanilan takilar 6n plana ¢i-
kar. Arkeoloji verilerinde, Urartu taki modasinin bas, boyun ve gogus, el-kol ve ayak, bel
ve giysi takilari olarak ayrildigi géraltr. Ancak Urartu halki icin begenme, begenilme,
gosteris gibi insani duygularin cok daha 6tesinde derin bir anlam tasiyan ta-
kilar, guc ve iktidari isaret ederken, toplumsal stattiniin en be-
lirgin &zelliklerinden biri olarak nitelenir.

Cavusoglu, Rezan Has Mizesi'nin pek cok pektoral
(96gusluk), madalyon, boncuk, amulet, boyun hal-
kasl, sUs ignesi, fibula (cengelli igne), pazibent, bile-
zik, yuzUk ve yaklasik 70 adet kemerin sergilendigi en
genis Urartu taki koleksiyonuna sahip oldugu belirte-
rek, “Bu sayede Urartularin gizemli dustnceleri, din-
sel inanc ve gelenekleri hakkinda fikir sahibiyiz.” diyor.
Urartularin gercek anlamda takiya duskidn bir uygarlik
oldugunu soéyleyen Cavusoglu, takilarin, 6zellikle birok-
rat ve ailelerinin stslenme ihtiyaclarini karsilamak ama-
ayla kurulan merkezi atélyelerde imal edildigini aktariyor.
Dogu Anadolu’nun yer alti kaynaklarinin ilk kez bu devlet
zamaninda verimli olarak isletildigini anlatan Cavusoglu,
muUzenin en 6zel kdselerinden birinin ise kemerlere ayrildigini
dile getiriyor.

Kadin ve Erkek Kemerlerinde Farkli Semboller Yer Aliyor
Gavusoglu'ndan Urartu halki tarafindan yaygin bir sekilde kullanil-
digini 6grendigimiz kemerlerden s6z acarak baslyoruz mize gezinti-
mize. Hem Urartulu kadinlar hem de erkekler tarafindan takilan, farkli
sembol ve figlrler tasiyan kemerlerin genellikle tung, nadiren de olsa
gumdasten yapildigini anlatan Cavusoglu, kadin ve erkek kemerlerinin ara-
sindaki farkliliklar soyle aktariyor:

“Erkeklerin kullandiklari kemerlerin uzunluklar genellikle 90 ila 120 santimetrey-
ken, genislikleri 5.5 ile 17 santimetre arasinda. Kemerlerde cogunlukla av ve savas
sahneleri ile mitolojik figrlerin bol oldugu stslemeler gorultyor. Agirlikl olarak stvari
gecisleri, aslan, boga, fantastik yaratiklar, kutsal agag ve adac etrafindaki kutsal icerikli
sahneler yer aliyor. En dikkat cekici figir kemerin orta noktasindan saga sola dogru hareket
eden bu agac motifi, en cok betimlenen konu ise av sahneleri. Aslan ve boga gibi glcli yabani
hayvanlari avlama, tarih éncesi ddnemden beri soyluluk ve glc simgesi olarak kabul ediliyor, hatta
dinsel bir anlam tasiyor.

Kadinlarin kemerleriyse 80 santimetre uzunlugunda, 5 veya 8 santimetre genisliginde. Kadinlarin dar kemer-

lerinde genellikle acik havada dizenlenen dinsel icerikli bir ziyafet sahnesine yer veriliyor. Kemerin tam orta nok-
tasinda, en goz alic yerinde ise basi 6rtlll, bazi taringiler tarafindan kralice ya da tanrica olarak kabul edilen bir kadin
figra tasvir ediliyor.”



Urartularda kadin ve erkek kemerleri (izerinde islenen sahne
ve sembollerin farkli olmasinin yani sira takilis bicimlerinin de
degistigini sdyleyen Cavusoglu, erkek kemerlerinin 6nden ta-
kildigini, kadininkinin ise arkadan baglandigini belirtiyor.

Kemerler Uzerinde yapilan konusmalarda taki ustalari ko-
nusuna da deginmek gerektiginin altini cizen Cavusoglu,
Urartulu ustalar el isciligi, ginin sartlarinda uygulanan
teknikler ve sanat zevkleri acisindan oldukca donanimli in-
sanlar olarak nitelendiriyor.

Tepeden Tirnaga Takip Takistirmislar

Biz takilari anlatmaya kemerlerden baslasak da aslinda Urartu
halki tabiri caizse tepeden tiaga takip takistirmis. Bas, boyun
ve godgus, el-kol ve ayak, bel ve giysi takilari seklinde ayrilan
takilarin her biri ayr 6zellik ve guizellikte mizede yerini almis.

Gavusodlu, halkin bas kisimda kullandigi takilar diyadem,
klpe, sac spirali, igne, boyun ve gogis kismindakileri ise
boyun halkasi, boncuk kolye, pektoral (gogusliik), madal-
yon, amuletr, amulet-muhdr ve pendantlar (sallantili sus
objeleri) olarak siraliyor.

Doc. Dr. Cavusoglu, pektoral, madalyon ve pendantlarin
tamamen sinif belirleyici 6zelliklerinin oldugunu séylyor ve
hakkinda bilgi veriyor: “Riitbe ve statl nisanesi olarak ele
alinan pektorallerin sayilari oldukca az ve yarm ay seklin-

deler. Genelde tung, gimas, gimas Uzeri altin kaplama ve
az da olsa altindan yapilmis. Van'in Toprakkale boélgesinde
gerceklestirilen bir kazi calismasinda ¢ikarilan tunctan bir
heykelcigin gogsinde bir pektoral oldugunu gordik. Hey-
kelin cinsiyeti belli degil ancak Urartu kralinin hadim agdasi
olabilecegi kanisindayiz.”

Madalyonlarin da yine sayilarinin az olmasi dolayisiyla
sadece Ust dlzey kisiler tarafindan kullanildigr izleniminin
dogdugunu belirten Cavusoglu, madalyonlardaki
betimlemelerin dinsel icerikli sahne-
lerden olustugunu, tanrilarin
ya ayakta ya da taht veya
guclt bir hayvanin
Uzerinde otururmus
hallerinin betimlen-
digini dile getiriyor.
Tanricalarsa cogun-
lukla tahtta oturur
sekilde resmedildigi-

ni anlatan Doc. Dr.
Gavusoglu, tanrive
tanricalarin karsisindaki
insan figurlerinin kollari dir-
sekten bukdlmas bicimde ileri
uzatilmis, kutsal selamlama pozis-
yonunda gosterildigini aktariyor.

Yine arastirmalar sonucunda Urartularin bilezik, pazibent
ve ylzUkleri sikca kullandiklar gérdldugunt séyleyen Ca-
vusoglu, hem erkek hem de kadinlar tarafindan takilan
bileziklerin uclari acik ve Ust Gste bindirilmis formda, pazi-
bentlerinse hem st Uste bindirilmis hem de spiral formda
kullanildiklarini anlatirken, Urartularin ayak kisimlarinda da
degisik form ve bicimlerde halhal kullandiklarina deginiyor.

Urartularda Giysi Takilarinin Ayri Bir Onemi Bulunuyor
Urartulardan guntmuize kadar ulasan takilar arasinda
islevselligi  bakimindan &nemli yer
tutan bir diger cesit ise giysi
takilarinda olusuyor. Giysi
takilarini iki bashk altin-
da ele alan Cavusoglu,
ilk grubun direk giysi-
ye takilarak kullanilan
fibula, sUs ignesi ve
makyaj  setlerinden
olustugunu diger
grubun ise giysinin bir
parcasi olarak monte
edilmis dugme vb. sls-
I0 metal objelerden olus-
tugunu aktariyor. Dog. Dr.
Cavusoglu giysi takilariyla ilgili
bizimle su bilgileri paylasiyor:
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“Urartu takilari igerisinde 6nemli bir noktayi olusturan igneler,
delikli ve ssll bir bas ile ince, uzun, sivri ucla sonlanan gov-
deden olusur. Altin kaplama 6rnekleri bulunsa da genellikle
dokim tekniginde Uretilmisler. ignelerin tac kisimlari hashas,
sirt sirta vermis horoz veya yirtici kus figurleri ile stslenmis.

Urartular sUs ignesi gelenegini cesitlendirmis ve yeni
drdnler gelistirmisler. Mevcut formlara aslan, boga, dag
kecisi, kartal, érdek, horoz vb. hayvanlarin yani sira mi-
tolojik yaratiklar da eklemisler. ignelerin daha cok Urar-
tulu kadinlar tarafindan bas, omuz ve gdégus bélgesinde
kullanildiklari distniyoruz. Sis igneleri, omuzda pelerin
tard giysilerin uglarini birbirine tutturmak, gégus kis-
minda sis esyas! olarak ve basta uzun saclari toplamak
amaciyla kullanilmis olabilir. Tabii bu gérevlerinin yaninda
amulet islevli koruyucu anlamlar da tasiyabilir.”

Urartularda, buginkd anlamda cengelli igne olarak ad-
landirdigimiz fibulalarin hem giysilerde aksesuar hem
de iki yakali kumaslarin uclarini birlestirmek maksadi
ile kullanildigindan s6z eden Cavusoglu, “Altin, gimuUs,
tunc ve demirden yapilan fibulalar icin dokim tekniginde
yararlanilir. Yarim daire, oval ve hafif Gcgenimsi formda
olan fibulalar yay ve igneden olusur ve bazen Urartu'ya
6zgl bir sekil olan insan eli formunda yapilir. Bu sekilde
elin guictine de vurgu yapilan fibulalarin dinsel anlam ta-
sidiklari da abul edilir.” diyor.



Urartulanin giysi takilarn arasinda sayilan makyaj setlerininse
ambiz, sirmelik ve igneden bir araya geldigini sdyleyen da-
nisman Cavusodlu, bu seti olusturan parcalarin bircok Urartu
sehrinde yapilan kazilarda ele gectigini, setteki her bir par-
canin hilal seklindeki yassi metale zincirlerle tutturuldugunu,
setin hem islevsel hem de taki olarak kullanildigini anlatiyor.

Ikinci bir grup olarak degerlendiren diigmelerin de yine ce-
sitli merkezlerde yapilan kazilarda giin ylzine cikarildigini
dile getiren Cavusoglu, digmelerin altin, gimas, kursun ve
tungtan granile tekniginde Uretildigini ve soylu ve yonetici
sinifin kullandiklar arasinda yer aldigini belirtiyor.

Her Bir Parca Biiylik Ustalik Eseri

Milattan 6nceki ylzyilda yasayan bir toplumun sanatta bu
denli ilerlemis olmasinda asil vurgulanmasi gereken nokta-
nin Urartularin, doganin kendilerine sunduklar imkanlari
en iyi sekilde degerlendirebilmeleri oldugunun séyleyen
Cavusoglu, ustalarin eserlerin Gretimini hakkinda hangi tek-
nolojileri kullanmis olabilecekleri konusunda da fikir sahibi
olmamizi sagliyor.

Urartulu ustalarin, takilarda basariyla uyguladiklar ve ¢cok
ince iscilik isteyen sislemelerde buyttec olarak dag kristal-
lerinden istifade ettiklerini, tas tiri malzemelerden Gretilen
boncuklara delik acabilmek icin yay seklindeki ilkel matkap-
lardan yararlandiklarini belirten Cavusoglu, Urartularin taki
sanati konusunda ne kadar ileri bir millet oldugunu anlat-
t1g1 su 6rnekle daha iyi anlamamiza sebep oluyor.

"KlcUctk boncuklarin Gzerinde civi yazisiyla “Bu boncugu
Eruha Ulkesinden Arubani'ye getirdim.” yaziyor ve bunu
soyleyen Urartu hakimdari Arbisti. Demek ki Urartular icin
boncugun ayri bir &nemi var. Afganistan, Pakistan ve iran
gibi Ulkelerden taki yapiminda kullanilmak Gzere cesitli mal-
zeme ve boncuklar getirilmis. Yine ¢rneklere bakildiginda
erken demir cagindan beri Dogu Anadolu Bélgesi'nde cam
boncuklara rastlamak mimkun. Fakat bunlarin Urartular
tarafindan mi Uretildigi yoksa baska yerlerden mi getirildigi
konusunda kesin bir bilgi elde edilmis degil.”

Bu arada sunu da sdylemeden gecmeyelim; Urartu donemi
takilarini yalnizca metal ve boncuklarla sinirlamak bu btk
uygarlida haksizlik olacagi gérisindeyiz. Urartulu taki us-
talar, eserlerinde akik, kornalin gibi degerli ve yari degerli
renkli taslar, cesitli deniz kabuklar, kemik ve fildisi malze-
melerini de kullanirlar.

D6évme ve Dokme Teknigi Kullanilmis

Taki yapiminda Urartular, dogal madenin kesfinden sonra
kullanmaya basladiklari dévme teknigi ile ince levhalari sert
bir cisim Uzerinde cekic veya tas benzeri bir aletle bicimlen-
dirir. Kalip haldeki maden, tavlanarak yani maden isitilarak
kolay islenebilir hale gelmesiyle istenilen boyutta doévilerek
kullanilabilir. Bu sayede dévilduginde dagiimayan, bakir,
bronz, pirin¢ ve gimis madenlerin islenebilirligi artar.

Urartular, Rezan Has Mizesi‘'nde sergilenen basta kemerler
olmak Gzere madalyon, pektoral (go6gus plakas), sac spirali
ve yUzUk yapiminda bu teknigi kullanir.

Urartularin taki yapiminda kullandiklari bir diger teknik ise
potada eritilen madenlerin toprak, tas veya demir kaliplara
dokulerek dondurulmasi seklinde uygulanan dokim tekni-
gidir. ici dolu ve bos olarak iki sekilde uygulanan yolda ici
dolu teknik ekonomik olmadig icin fazla tercih edilmezken,
takilara form verme asamasinda ikinci yol tercih edilir. Bu
yolun, dévmeden en blyuk farki, diger teknikte ustanin her
parcay! tek tek ele almasi gerekirken, bu teknikte cok sayi-
da eser birden fazla kaliba ayni anda dokdlebilir. Urartulu
taki ustalar kupeler, halhallar, bilezikler, sis igneleri, boyun
halkalari, fibulalar ve pazibentleri bu teknikten yararlanirlar.

Suisleme Teknikleri ile Esere Gorsellik Katilmis
Cavusoglu, Urartularin yaptiklar takilarda kabartma, ¢6-
kertme, kazima gibi farkli stsleme tekniklerini kullanarak
eserlerin gorselliginin arttinldigini sdyltyor. Urartularin ézel-
likle kemerler Uzerindeki betimlemelerde ve pekdorallerde
kabartma ve ¢okertme teknikleri tercih ettiklerini belirten
Cavusoglu, “Metal kemerler Gzerinde gorilen stslemeler-
de metal bir cubugun ucuna istenen desenin negatifi cikar-
tilir. Bu ug, tavlanmis maden levhanin Uzerinde kabartma-
nin yapilacagr yere koyulur ve cubugun arka ucuna gekicle
vurularak desenin eserin Uzerine pozitif kabartma seklinde
clkmasi saglanir. Ustalar, kabartilan seklin konturlarini daha

belirgin hale getirmek amaciyla, eser yapiminda sivri uclu
metal kalemlerden faydalanir.” seklinde bir kemere uygula-
nan islemi anlatiyor.

Cokertme tekniginde ise arka taraftan yapilan kabartma
tekniginin, bu kez 6n ylze, pozitif olarak uygulama islemi
oldugundan s6z eden Cavusoglu, bu uygulamanin muhte-
melen daha az tavlanmis levhanin, nispeten sert bir zemine
konulmasindan sonra yapiimis oldugunu altini cizerek, eser
Uzerine vurulan desenin cok hafifce ice coktugunu fakat
arka ylzden kabarik sekilde ckmadigini dillendiriyor. Bu
teknigin daha ¢ok ana motifleri birbirinden ayirmada kulla-
nilan geometrik sekiller ile bitkisel desenlerde tercih edildi-
gini sdyleyen danisman, her iki ydntemde de temel amacin
eserin Uzerinde diiz olmayan bir zemin elde edip ylzeyde
bir 15k golge etkisi olusturmak oldugunun altini giziyor.

Doc. Dr. Cavusoglu, “Eserler Gzerine celik kalemlerle yazi
yazma ve bezeme teknigi olarak ifade edebilecegimiz kazi-
ma teknigi metal kemerlerin yani sira madalyon, pektoral,
sac spirali, ktipe, bilezik, yuzik, fibula, amulet, mUhur gibi
cesitli takilarin stuslemesinde kullaniliyor.” seklinde anlatiyor.

Gunimiizin Kuyumculuk Siislemeleri Kullaniimis
Urartular gosterisli takilar kullanmayi seven bir millet ol-
duklarr icin metallerde varak tekniginden istifade ettikleri-
nin altini cizen Cavusoglu, Urartularda, saf altin ve giims-
ten imal edilen az sayidaki eserin var oldugunu, varaklama
teknigi sayesinde metal eserlerin Gzerinin veya bir kisminin
altin ve gimUs ile kaplandigini séyllyor. Bu yontemi igne,
bilezik, pektoral gibi takilarda kullanan Urartulu ustalar ay-
rica sonradan kullanmaya basladiklar delikli desenler yap-
ma olarak ifade edilen ajur teknigini kipeleri bezemede
uygular.

Cok ktclk kareler seklinde hazirlanmis altin ve

glmus taneciklerinin taki Gzerine sUsleme olus-
turacak bicimde lehimlenmesiyle elde edilen ve
bilezik, yuzuk, fibula, digme, boncuk, amulet
ve ters piramit sarkacli kiipelerde kullanilan gra-
nulasyon stsleme teknigi de yine Urartu takila-
rinda karsimiza sikca cikar.

Altin ve gims tellerin egilip bukulerek desenler
olusturulmasi ve bu tellerin lehim kullanarak birbi-
rine veya metal bir zemin Uzerine tutturulmasi ola-
rak tanimlayabilece@imiz giinimuzin susleme tek-
niklerinden olan telkari sanati da Urartulu ustalarin
kullandiklar bir ydntem. Ustalarin ince iscilik isteyen
bu sanati da bilezik, boncuk ve kipelerde uyguladig
gozlerden kagmiyor.

Bundan 2 bin 800 yil dncesi yasayan, 6limden son-
ra yasama inandiklari icin ollerini takilar ile birlikte
defneden bir medeniyetin, gerek sislenme, gerek top-
lumsal statlyU belirleme, gerekse dini ritGeller icin Urettigi
eserlerin her biri gunidn teknolojisi degerlendirildiginde
sasirticlh§in dtesinde hayranlik verici.



/amana Bir Muhur Vurmak!..

Prof. Dr. ilhan OZKECECI"

Tiirk sanati tasarimcilari olarak bizler de yeni projelerimizi ortaya
koymak, bunlan toplumla paylasmak ve hayata yeni kareler ilave
etmek durumundayiz. Bu yazimizda mimari mekanlara farkli mesajlar
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Deryada seyir eden, sik{nu ve ahengiyle e 9&{/@ &fmg R~
bakanlar kendisine hayran eden bir gizel = '
sehir, bir belde. iki yakas! birbirine gerdanliklar
misali zarif kdprilerle baglanirken sehrin mavi, serin sularda ahenkle, Gmitli bir bekleyisle salinan
tekneler, yelkenliler, gemiler... Bir saltanat kayigi gibi uzanan, armasiyla tarihi giicleri simgeleyen

i \ bir panoramik altyapiya insa edilmis, enginlere agilan deryasi, goklere ulasan semasi, tabii glizel-
!' |” 2 likleri, yesillikleri, agacliklar, yapilari, tepeleriyle mekana hakim bir riya Ulkesi... Képriler evren-
;- sel degerlerin, bilimin, kdlttrin gegisini saglayan baglantilar. Kubbeler, kilahlar, alemler, catilar,

= yerden yukselen kusatici birer yasanmislik ve erdem sembolti. Képri parmakliklar yer yer nefes
alacak duraklarla bekleyiste. Ayaklarla gd6ge tirmanan izler...

yiikleyerek yeni anlam ve acilimlar Gneren bir seramik projesini o il Panorama, zemin cizgisinin altinda; evrenin giic ve dinamizm sembolii, gecmeli diigiimlerden
ele alacagiz. “Birinci Mihiir” adini verdigimiz bu cahisma ile yeni i [ olusan bir kare form ile tarihin derinliklerine; yizyillara, binyillara uzanisi anlatiyor. Dalgalar,
perspektiflerle gelecege bakmayi hedefliyoruz. Bunu yenileri takip -l % W) - | bulutlar bu manzaraya stkanetle beraber gtivenli, tekin bir yer anlami ekliyor.

edecek ve her firsatta hayatin cesitli kesitlerine boylesi miihiirler s ﬁ?@b‘* P P '

vurmak dusiincesi zihinlerimizde hep var olacaktir.
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Ey dil bize ver bir haber, Ask illerine kim gider? P
Hasret ile yandi ciger, Ask illerine kim gider? g
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Goge dogru, sehrin Ustinde yukselen girift digum,; hareketi, hayali, emeli, gelecegi ve
adeta insanlik tarihinin ikilemlerini sembolize eder. Ahenkle birbirine sarilan kollar, bir-
birine dolasir ve bir anlam manzumesi olarak tekrar Bir'e ulasip gokytzine ytkselir.

GokylUzinde sakin ucusan bulutlar, koprilerden gégde uzanan aydinlik ve

parlak yansimalar bu beldeye ayri birer hava katar. Birbirine sarmal gec-

melerle gbge dogru uzanan figirler, kdpru kaidesinden fiskiran deger-
ler hepsi bu mekanlari gizellestiren motifler.

Beldeyi, ginimuz hayatinin zorlugundan, baskisindan, ruhsuzlugun-
dan uzak yansimalar, hos esintiler kusatir. Binalar birbiri ile kucaklasirken
insanlari skmayan, basmayan, onlara gelecek vaatlerinde bulunan, adeta
siirimsi esintiler Gfler. Sahile yerlesen surlar, kale burclar, tarihi, yasanmusliklari,
beklentileri sergilerken sanki binalara birer altyapi ve korunak olusturur. Yapilar;
eskisiyle, yenisiyle, gecmisi ve bugiinlyle genel panoramaya ortak renk-

oE R ler katar. insan, yaratilis amacina uygun:; akilli, sezgili, askli, sevgi-

— e &% li, gelecek Gmidiyle yasatan ve buna ulasmada yeni
Nz C L ~nesilleri heyecanla besleyip buydten bir sehir. Adeta
B bir mutluluk Glkesi, bir huzur mekani olan bu sehir,

bu belde nerelerdedir?



Bu belde belki insanf iliski-
leri, toplum dinamikleri ze-
delenmis, gelecede dair emel-
lerini kaybetmis ve neredeyse
tamamen Umitsizlige dismus insan
icin adeta huzur bulunacak bir siginak,
bir korunacak limandrr...

Belki bir gencin gelecekte planlayacadi sehir peyzaji icin
degerli bir ipucu, belki bir digeri icin yuvasini kurmak iste-
digi sakli bir dinya, belki bir baskasi icin icinde ¢c6zemedigi
dugumlerin bir simgesi, belki bir digeri icin ilahi mutluluga
gotirecek sirli bir yoldur.

Herkese gdre hayatin zorlu gergekleri bir yana, bugln hepi-
mizin bu mutluluk beklentilerine, guzellik tablolarina, gele-
cek vaat eden mujdelerine ve kutlu cagrilarina ihtiyaci var...

Giiniimiziin Fotografi

Gunlerin hizla ge¢mesiyle hayatimiz sanki bir film seridine
doéndyor. GUnlik mesgaleler, is telaslar, medya bombardi-
manlari, internet, telefon derken kendimize gelmeye firsat
bulamiyoruz. Aklimizi toplamamiz lazim. Neredeyiz? Ne ya-
piyoruz? Nereye gidiyoruz? Biz butln bu sorulara cevap ara-
mada devam edelim hayat strdyor.
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Seramik projenin, llhan Ozkececi o
tarafindan yapilan baslangi eskizleri - hayatina pozitif yansimalar oldu.

Gundelik ihtiyaclarimiz, beklentilerimiz, hayallerimiz nasil da
bir biri ardina akip gidiyor. Gegmise cok mu éykunur
olduk? “Nerede eski glnler?”, “Nerede eski in-
sanlar?”, “Nerede eski eserler?” diye hayif-
lanmanin bir faydasi var mi? Zaten buna
bir sinir da yok. BuyUklerimizden inti-
kal eden su sdzler ne kadar da ibret-
lidir: “DUn, gegmis gitmistir. Yarin
ise hentz gelmemistir. O halde
bugin, bu saat 6nemlidir.” Bu
anda ne yapabiliyorsak, gelecek-
te de belki bunlari yapabilecegiz.

Yasadigimiz cevre; tadi, koku-
su ve cizgileriyle neyi yansitiyor?
Bize care olabilecek bir seyler var

midir? TefekkUrimdz, heyecanlari-
miz, emellerimiz bundan bir pay all-
yor mu? Her ginUmdiiz birbirine esit
midir? Bir sonraki gln yine ayni
yerde mi duruyoruz veya her
gin, bir adm daha ileriye
mi gidiyoruz? Yasadigimiz
mekanlara neler aksedi-
yor? Bu akisler bize fay-

da sagliyor, rahatlatiyor
mu? Yoksa daha sikin-
tili hallere mi sokuyor?

Klasik  sanatlarimizin
ilgi agisindan  bugin
ulasmis  oldugu nok-
ta oldukca memnuniyet
vericidir. Kurslar, egitimler,
sergiler, pazarlar oldukca geli-
sen gorintUsdyle pek cok kesimi
mutlu eder hale geldi. Bu suretle ge-
lisim agisindan toplumumuzun kdltdrel

Yaklasik otuz yil icerisinde “Klasik Sanatlar” alaninda ¢ok
basarili hattatlar, mUzehhipler, ciniciler, micellitler, ebrucu
ve minyatlrcUler yetisti. Memleketimizde Tdrk sanatinin
zarif cizgilerinden hareketle bir atmosferin olusmasina kat-
kilar saglayan bu egitimler ayni zamanda Universitede de
kendisine yer buldu. Bu faaliyetlerin tlkenin en ug nokta-
larina kadar ulasan bir kaltar bilinci olusturdugunu burada
soyleyebiliriz. Fakat bu gelinen noktada; daha ileri, daha
farkli, daha anlamli ve Uretken projelerin ortaya clkmasina
olan ihtiya¢ azalmamakta, daha da artmaktadir.

Mimari alanda, her giin dev gibi yikselen binalar, uygula-
nan sehircilik planlari mimari cevrenin estetik ¢ehresinin hig
de dikkate alinmadigini gésteriyor. Basta istanbul olmak
tzere cogu sehirlerimizin nattrel vecheleri hizla degismek-
tedir. Sadece sehir merkezleri degil; daglarda, kirlarda bile
hizla ve cllginca yukselen ¢ok katli binalar éncelikle toplum-

sal ruh sagligimizi tehdit etmektedir. Yalnizca mimari binala-
rin kontrolsiiz ve estetik endiseden uzak goérintmleri degil,
ayni zamanda sehirlerimizin oksijen depolari olacak yesil
alanlarin da hizla harcanmasi acil durum alarmi vermektedir.

Buna, tarimdan kopartilan verimli topraklar da ilave ede-
biliriz, ancak bu husus konumuzu asmaktadir. Bu sebeple
butln bu olumsuzluklar telafi edebilecek, topluma iyimser
mesajlar verecek, insanlarin psikolojilerini daha iyilestirecek
yeni soluklara, yeni tasarimlara ihtiyac bulunuyor. Bu tasa-
rimlar, basta mimari projeler olmak Uzere diger btdn alan-
lara yonelik olarak yeni idealler ortaya koymalidir.

Sanatin gercek diinyasinda fonksiyonellik (islevsellik) esastir.
Yani yapilan her isin, Uretilen her eserin mutlaka bir faydasi,
bir anlami olmak zorundadir. Hayattan kopuk, toplumla,
insanla, ihtiyacla, katkiyla, faydayla en ufak bir iliskisi bulun-
mayan uygulamalar yasam gerceginin disinda kalmaktadir.
Bu degerlendirme, kisisel bir fantezi degil, toplumun, insanli-
gin tarih boyunca yasadidi bir acik gercegin dile getirilmesidir.

insan, diinyaya gézini actigi glinden beri ihtiyaclann go-
recek aletler Uretmis, yasantiyl kolaylastiracak cesitli icatlar
yapmis, eserler meydana getirmistir. Hangi is yapilmissa;
onun mutlaka bir kullanim ihtiyacini karsilamasi vazgecil-
mez kural olmustur. Bu sebepler dogrultusunda Uretilecek
sanat eserlerinin de mutlaka gucl bir anlamlar tasimasi ve
hayata maddi-manevi katkilar saglamasi gerekir. Ancak gi-
nimuzde medya kanallariyla baskin bir sekilde toplumun
glindemine oturan cagdas sanat uygulamalarinda bu 6zel-
likleri bulmak biraz zor gériintyor. Muhakkak ki sanatgi ali-
siimisin disinda, kendi ic diinyasinin firtinalarini, heyecanla-
rini gesitli sekillerde disa vuracaktir. Ancak bunun gercekten
ufuk acicl, parlak fikirler, gelistirici projeler olmasi toplumun
hakli beklentilerindendir ki bu sayede toplum gelecege
daha umutla ve hevesle bakabilsin.

Ruh Diinyamizin Saghgi

Tark toplumu olarak tevaris ettigimiz miras aslinda hic
kicimsenecek, goz ardi edilecek bir hazine degildir.
Basta istanbul olmak tizere Anadolu’nun diger se-
hirlerinde hatta su an sinirlarimiz disinda kalan
Osmanli cografyasinda bile halen ayakta kalan

nice kalttr mirasimiz var. Mimari yapilanma
bunlarin basinda gelmektedir. Buna yazma
eserleri, gesitli kalturel kaynaklari, hatta dili

dahi ilave edebiliriz. Turkiye disindaki cog-
rafyalarda Osmanli‘dan kalma kelimeler,

bir kism degerler, toplum yasantisinda ARl
yer etmis bazi adetler, musiki eserlerindeki =
yansimalar ve daha pek ¢ok kultir degerini
bugtn bile bulabiliriz.

kazandiklarini yapilan arastirmalarda zaman zaman gor-
mekteyiz. Bunlarla ilgili muhtelif 6rnekleri -6zellikle mimari
eserler olarak- Balkanlarda; Bulgaristan, Arnavutluk, Ro-
manya, Yunanistan gibi Hristiyan nifusunun yogun oldugu
Ulkelerde rahatlikla gorebiliriz.

Yine yUzyillar boyu Turk kdltlr dairesinde yasamis olan Kirm,
Azerbaycan, Gircistan, Iran gibi tlkelerde cok renkli figirlerle
bezenmis nice eser karsimiza ¢lkmaktadir. Hatta bu 6rnekleri
Turkistan topraklarina dogru da genisletebiliriz. iste bu mis-
terek ruh dinyasinin kaltlr hayatimiza ylzyillar boyu yaptigi
pozitifi etkiler bir ¢irpida silinecek, yok edilecek méessirler
degildir. Halen bizim digimizdaki cografyalarda bu ve benzeri
eserler insanligin hayatini aydinlatmagda devam etmektedir.

Bugln bir toplumsal travma boyutlarina varan “stres” gibi
“psikolojik sikintilar” gibi rahatsizliklarin sosyal yapimizda
yaptig tahribati iyi incelemek gerekiyor. Bunun nedenleri,
c6ztmleri konularinda ciddi gayret gostermek gerekiyor.
Meseleye tibbi acidan yogun bir sekilde ¢bzim aranirken,
konuya sanat ve estetik bakimindan da giclt bir pers-
pektifle bakmak gerektigi ise halen dustnulememektedir.
Halbuki gercek sanatin ve uygulamalarinin insan psikolo-
jisi Gzerindeki etkilerini yok saymak mimkin muddr? Bir
musiki eserinin insan psikolojisine yaptigi tesirler; ona hu-
zur vermesi, onu rehabilite etmesi, sevklendirmesi, moral
asllamasi nasil acik ve asikarsa; mimarinin, dekorasyonun,
sisleme sanatlarinin ve diger sanat dallarinin yaptig etki de
0 nispette acik bir gercektir.

Mimari Mekanlarin Cemiyetin Sihhatine Tesirleri
islam diinyasinda oldugu gibi Tiirk toplumunda da ailenin
yasadigi bir dnemli mekan olarak “Ev" muhim bir kurguyu
temsil eder. Mesken(ev)lerin, kaliteli estetik cizgilere sahip
mimari yapilar olmasi basta gelen bir gerekliliktir.

Projenin

ilhan Ozkececi
tarafindan ¢izilen
gelisim eskizi.

Toplum, MuUsliman Tark toplumu olarak

bu hassalarini koruyarak buglnlere gelmis-

tir. Tabii zaman icerisinde yasanan tahribati da
hesaba katmak gerekir. Hiristiyan toplumlarin bu
kdlttr danyasi icerisinde “Turk kdlttrd” bahsinde
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Maddi gelir seviyesi her ne olursa olsun Masliman Turk ailesi-
nin yasadigi mekanlar belli kurallar icerisinde sekillenmistir.
Gundelik hayatin yasandi§ oturma odalari, esin-dostun
kabul edildigi misafir odalari, -ginimuzde kullanimda
olmasa dahi- haremlik ve selamlik kisimlari, mutfaklar,
avlular hep bu tarihi maceranin yasandigi yerler oldu.
insanlarimiz bu ortamlarda dogup buyudiler, dinyay
yasadilar ve yerlerini yeni nesillere terk ettiler.

Buglnin mirascilar olan bizler ge¢cmisimizin bu kay-
naklarina iyi bakamadik. Eski evlerimizi, yasantimizi,
kazanimlarimizi koruyamadik. Ve buglnkl yasantiya
ekleyemedik. Teknolojik gelismelerle beraber hayat sartla-
r bizleri apartman dairelerinin, cok katl binalarin icerisine
sikistirdi ve buralardan dinyaya bakmaya calistik. Ayagimizi
topraga basamadan daracik pencerelerden gokytzind, mehtabi

gormeye calistik. Bu kisir dongtiden nasil kurtulacagiz bilemiyorum Projenin seramik hamuru

lizerinde hazirlanmasi

ama hic olmazsa bugin yasadigimiz 6zel ve tlizel mekanlari daha sicak
ve yasanilabilir hallere sokabiliriz diye dUsinUyorum. Bu alanlari olumlu
cizgilerle, sicak esintilerle, pozitif dalgalarla bezemek her seye ragmen
mimkUn olsa gerek. Meseleye bir de bu acidan bakmaliyiz.

Burada kastedilen, cevremizde bugiin “geleneksel” denilen cizgilerin
bilingsizce mubhtelif yerlere eklenmesi degil, bu mekanlarin anlamlr te-
malarla desteklenmesi ve zihinlerin o dogrultuda beslenmesidir. Bunun
gerceklesmesi icin de biraz yorulmak, ter dékmek lazimdir. Hig bir gile
cekilmeden, arastirip, incelemeden eldeki bir kisim motifleri cesitli alan-
lara yerlestirmek ne kadar anlam tasir? Ne gibi ¢cézimler sunar? EGer
yapilmak istenen iyi niyet ve gayretle “Guzel'i aramak” ise bunun

yolu bu olmamalidir. Gergcekten samimi bir sekilde calismak

ve bu sayede glzel eserler Uretmek icin biraz zahmet

cekilmeli, bazi zorluklar yasanmalidir.

Diinyadan Farkli Kesitler

Zaman zaman yaptigimiz dis seyahatlerde; binalarda, sehirlerde cesitli dekoratif uygu-
lamalar goriirtiz. Sehirlerin merkezi kisimlarinda blytk formdaki uygulamalardan kuctk
binalarin cephelerine varincaya kadar bircok noktada bu kabil degerlendirmelere rastla-
nabilir. Bu figurler tarihi degerlerden alinabildigi gibi o tlkenin yakin zamanlarindan cesitli
sanat uygulamalari da olabilmektedir. Bu tablolar, toplumun kultlr degerlerini, siyasi ya-
pilarini, milli duygularini veya cesitli sanatkarane duygulari anlatan tasarimlar da olabilir.
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3 Seramik hamurun
pafta tasarimlari

Ozellikle bati kulturinde “Sanat” kutsal bir misyon yiik-
lenmis 6nemli bir degerdir. Egitimde en kicuk yaslardan
itibaren islenen bu konu, topluma en temel gérevler-
den birisini yuklemektedir. Muzik egitimiyle cikilan
yolda 6grenci, diger sanat subeleriyle de tanisir, on-
lardan da kendi 6lcUstnde istifade etmesine imkan
saglanir. ilkokul egitimi ile birlikte mizelere ciddi
inceleme gezileri duizenlenir. Ogrenci hem kendi
kaltarand hem de dinya kilttrinG bu seyahatlerde
merakla takip eder ve 6zUmser. Bu cercevede ger-
ceklestirilen uygulamalari zaman zaman medya ka-
nallarinda gorebiliriz. Biz de ise mizelere bakis cok
daha farkl anlamlar tasir. Mlze kalttra beklenilen an-
lamda yer bulamamistir Glkemizde. Muzeler; resmiyette
bir adi olan fakat cogunlukla 6ninden gecilirken farkinda
bile olunamayan mekanlardir. Cogu insanin hayatinda belki
de bir kere gérmek firsati oldugu bu mekanlarin halen ¢cok da
cekici oldugunu séyleyemiyoruz.

Belki mlze kavramini yeniden distnerek, ona daha farkli anlamlar yuklen-
meli, toplum hayatinda daha cazip hale getirilmesi gibi aktif programlar ha-
zirlanmalidir. “Muze" kavramini, ilgilenilmesi gereken, hayatin icerisinde yer
alan ihtiya¢ noktalarindan birisi haline getirmeliyiz belki de. Bu teklif hem

tasinabilir kaltur varliklarinin sergilendigi mize binalari hem de agik hava
mizesi olarak adlandirabilecegimiz tarihi
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mekanlar icin distndlmelidir.

Ulkemizde tarihten gelen bir anlayisla

0 mimari mekanlarin ¢ini tasarimla-
1 riyla stslenerek farkliliklar kazan-
nﬁ?} :'%_“‘ﬂ - 1 dirlmasi bir gelenek olmustur.
0 . Selcuklu déneminden baslayip,
0 0 1) 0 0 g Osmanli‘da devam eden bu
faaliyetlerde cami, mescid,
g {aonau saray, kosk, tlrbe gibi
pek cok mimari yapi
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estetik kalitesi yuksek cinilerle bezendigini sdylemek mim-
kdndar. XVIII. yGzyilldan sonra -her ne kadar distk kaliteli
de olsa- cini bezemeler ayni yolda devam edegelmistir. XX.
ylzyil baslarinda Osmanli Milli Mimari ekolinde; bazi fark-
liliklarla beraber, benzeri uygulamalar sGrmastr. Seramik
uygulamalarinin Cumhuriyet devrinde yeni yeni olusturulan
Bati tarzi mimari yapilarda pek rastlanmamaktadir.

Seramik projenin renkli tasarimi ( I. Ozkececi).
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Ulkemizden Uygulamalar

Seramik alanindaki calismalari da geleneksel ciniciligin bir
devami olarak nitelendirmek zordur. Bu dala heykelin bir
kolu diye bakmak yanlis olmaz. Guzel Sanatlar Akademi-
si'ndeki ilk seramik atdlyesi, 1929'da kurulur. ismail Hakki
Oygar, Vedat Ar ve Hakki izet hem ilk seramikciler hem de
ilk 6gretmenler arasindadir. Fireyya Koral ile Sadi Diren
1950'lerde atdlye acan ilk sanatgilar olarak bilinir.2

Ozellikle dis cephelerde hava sartlarina daya-

den kesfedilerek yakin dénemlerde
mimari yapilarda kullanilmistir.
Sanatcilari heyecanlandiran,
tesvik eden cesitli uygulama-
larla binalar bir kissim deko-
ratif tasarimlarla bezenme
yoluna gidilmistir. Seramik
sanatinin  parca objelere
uygulanmanin 6tesinde de-
koratif mahiyette bir kisim
panolar da gtindemi olustu-
rur. Ozellikle 1970'lerden
sonra insa edilen cesitli
binalarda bu anlam-
da seramik panolara
yer verilmistir. GU-
zel sanatlar sahasi-

nin énemli isimleri

bir yandan resim,
heykel gibi dallar-

da eserler verirken

bir yandan da yeni
yorumlarla olusturul-
mus motif analizlerini
bu panolara yansitmis-
lardir. Bu calismalar ba-
gimsiz birer eser olmanin
Otesinde  mimari  mekanlara
farkla anlamlar kazandirmis, daha

Firindan gikarilan parcalarin
nikl bir teknik olan seramik adeta yeni- renkli gérinumeri

IMC Ornegi

istanbul Manifaturacilar Carsisi bu alandaki esnafi bir ara-
ya getirmek amac ile bir mekan tasarimi olarak planland..
1954'te bagslayan calismalar 1958 yilinda bir yarisma ile ne-
ticelendi. Dogan Tekeli, Sami Sisa, M. Hepgdler'in mimari
projelerinin uygulandigi insaat sonrasinda bloklarin bazi yu-
zeylerine dekoratif bir kisim tasarimlar yerlestirilmek istendi.
Bu cercevede agilan bir yarisma sonucunda da; Fureya koral
ve Sadi Diren Seramik panolarla, Eren Eydboglu, Bedri Rahmi
Eyuboglu ve Nedim Gunsir mozaik panolarla,
Kuzgun Acar ve Yavuz Gorey heykellerle,
A. Teoman Germaner duvar rolyefi ile
bu mekanda yer ald.

Bedri Rahmi EyUboglu (1911-
1975) bir resim sanatcisi olma-
nin Otesinde &zellikle mimari
yapilarin i¢ ve dis mekanlarina
yapmis oldugu seramik-mo-
zaik panolariyla da Unltddr.
Bunlar arasinda Saglik Bakan-
g Istanbul Samatya Hasta-

hanesi, Topkapi'daki Vakko

Fabrikasi, Unkapani Ma-
nifaturacilar Carsisi; Ka-
rakdy Aksu Ishani gibi

mekanlardaki &rnek-
ler sayilabilir.4

FUreyya Koral (1910-
1997), seramik isine
hobi olarak baslamis
fakat gegen sire igin-

de teknik arastirma-
larin yani sira, “form”
denemelerini  arttirarak,
Obir seramik sanatcilarina
ornek olan bir gelisme icine
girmistir. Fureyya Koral'in gerek
duvar panosu niteliginde isleri, gerek-
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Seramik panonun

sicak ortamlar temin edilmesine katki
saglamustir.

Bu dénemlerde istanbul basta olmak Uizere Ankara, izmir
gibi buytk sehirlerde cesitli kamu ve &zel binalar bu dog-
rultuda seramik, mozaik, heykel gibi dallarda tasarlanmis
dekoratif calismalara imza atilmistir. Bu yillarda seramigin
genis uygulama olanagini arastirdigi asamalar birbirini iz-
lemistir. Mimari yapilarin ic ve dis ylzeylerine benzeyen
seramik panolar, 6zellikle otel, banka gibi farkl islevle-
re yonelen yapilarda karsimiza clkmaktadir. istanbul’'da
Unkapani Manifaturacilar Carsisi, Samatya Arastirma
Hastahanesi, Tarabya-Hilton otelleri gibi mekanlara Turk
sanatcilarinca pano dekorasyonlari uygulanmistir. Bu cer-
cevede; Bedri Rahmi EyUboglu, Fureyya Koral, Sadi Diren,
Jale Yilmabasar, Hamiye Colakoglu, Bingul Basarir gibi se-
ramik sanatgilari bu yolda ugras verenlerdendir.

yerde montaj hazirliklari

se porselen yapimina kadar uzanan sir ve
pisirme teknikleriyle olusturdugu objeler, seramik
malzemesine ustaca yaklastigini kanitlandir.> Koral, Kulla-
nim esyas! durumundaki seramik malzemeyi bir anlatim ara-
a olarak kullanmis, kendinden sonraki kusaklara seramige
farkli bir gozle bakmayi, disinmeyi géstermistir.6

Jale Yilmabasar’ (1939- ) cogunlukla kus figUriine 6zellikle de
horoz gibi formlara yer verdidi serbest seramik calismalarinin ya-
ninda ¢ok sayida pano calismasi da yapmistrr. istanbul il Genel
Medlisi Binasl, Hurriyet Gazetesi, Tarabya ve Hilton ve Otelleri,
Vakko Fabrikasi ve izmir Efes Oteli'ndekiler bunlardan bazilaridr.

S6zUn burasinda mimari yapilarin karakteri Uzerinde durmak
gerekiyor. Bugiin gelinen noktada mimarligin; yasam alanlari-
ni, konutlari, resmi daireleri, kamu binalarinin tasariminda belli
kriterlere uymus ve olumlu sonuglart yansitmis oldugunu soy-

leyemiyoruz. Yapilan binalarin birbirinde farkli, cogu degisik
algilar iceren, yasami ¢6zUmdine kolayliklar sunmayan gérin-
tUler sergiledigini sdyleyebiliriz.

“Birinci Muhur”
“Birinci Mahar”, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiltesi'nde, Bilimsel Arastirma Projeleri kapsaminda plan-
lanip uygulanan bir seramik tasarim projesi olup,

yUrUtlcsa Sanat ve Tasarim Fakdltesi 6G-
retim Gyesi Prof. ilhan Ozkececidir.
Tasarimi Prof. ihan Ozkecedi tara-

findan yogun bir calisma done-
minde hazirlamis ve seramik
sanatgisi Hulya Celtikgi tara-
findan seramige uygulan-
mistir. Proje ekibinde Ogr.
Gor. M. Hakan Alacali, Ars.
Gor. Saliha Nesli Gal ve Ars.
GO6r. Bahadir Ucan gorev
almislardir.

Seramik panonun
YTU Kongre Merkezi'ne
yerlestirme calismalari renkli gérintmleri

Turk sanati tasarnimailan olarak
bizler de yeni projelerimizi orta-
ya koymak, bunlarn toplumla
paylasmak ve hayata yeni
kareler ilave etmek duru-
mundayiz. Bu yazimizda
mimari  mekanlara farkl
mesajlar yUkleyerek yeni
anlam ve agllimlar 6neren

bir seramik projesini ele
alacagiz. “Birinci MUhur”
adini verdigimiz bu calisma

ile yeni perspektiflerle gelece-
ge bakmayi hedefliyoruz. Bunu
yenileri takip edecek ve her firsatta
hayatin cesitli kesitlerine boylesi mU-
hirler vurmak dustincesi zihinlerimizde
hep var olacaktr.

Projenin amaa, Yildiz Teknik Universitesi mimari birimleri icin,
mekanlara degisik anlamlar yikleyecek, hayata glizellikler kata-
cak yeni yorumlar iceren 6zgin seramik tasarimlar Uretmek ve
uygulamaktir. Bu amacla hazirlanan “Birinci MGhir”, seramik
pano calismalarinin ilkidir ve YTU Davut Pasa Kongre ve Kiil-
tUr Merkezi icin Uretilmistir. “Birinci MUhUr” Un 6n hazirliklar ve
uygulamasi yaklasik iki yil gibi bir strede, heyecanl ve titiz bir
ekip calismasi ile asama asama gelismistir. Seramik gibi kalici ve
etkileyici gérintime sahip bir malzeme ile Gretilen bu eserin ta-
sariminda; Turk sanatinin tarihten intikal eden estetik degerleri
Isiginda, ginimuz dinyasinin duygularini da igeren yorumlar
yansitilmistir. Gorsel etkisini anlam diinyasi ile gliclendiren, kla-
sik motifleri tasiyan ama ayni zamanda bugtinle gelecegi de
kendi btnyesinde barindiran bu eser, YTU Kongre Merkezi ic
mekanina estetik ve anlamli bir deger katmayr amaclamaktadir.
Tark sanati estetik degerleriyle kendisinden blyuk o6lctide
istifade edilmeye deger zengin bir insanlik mirasidir. Bu Se-

ramik tasarim; Yeni bir anlayisla planlanmus, klasik Tirk sanat
eserlerinin temel felsefesinden yorumlar alarak meydana ge-
tirilmis 6zgUn bir Gretimdir.

Bu seramik uygulama 08 Temmuz 2014 tarihinde Yildiz Tek-
nik Univeristesi Rektorii Prof. Dr. ismail Yilksek'in de katildi-
g1 bir térenle agildi. Basin mensuplarinin bulundugu bu acilis
toreni gorsel ve yazill medyada blytk ilgi topla-

di. Ayni zamanda yeni projenin mimari
mekanlarla etkisi konusundaki deger-
lendirmeler de medyada yer ald..
lkinci MUhir projesi Yildiz Teknik
Universitesi  Yildiz  Kampuisi
Oditoryumu'nda yer alacaktir.

Gelinen noktada hem
Davutpasa Kongre
Merkezi hem de Yildiz

Prof. ilhan Ozkececi, Hiilya Celtikci’nin
atélyesinde calismalari izlerken

Oditoryumu'nda  hayata
gegirilen bu tablolar surekli
isleyen ve devaml faaliyet
gosteren bu mekanlan sa-
natla daha ic ice gdsterecek
calismalardir. Bu mekanlar
Universite icinden ve di-
sindan cesitli etkinliklerin
yasandigi alanlar olmakla
birlikte egitim ddnyasinin
moral ortamlarina pozitif
katkilar saglayacaktir. Bu
projeler birer etit ve de-
neme programi olarak de-
gerlendiriimelidir. BugUnk(
sanat ve duyum cizgimizde
yeni kavrayislarin nasil olmasi
gerektigi hususunda birer Gneri
N olarak kabul edilebilirler. Sanatimiz
adina bu kabil Gretimlerin geliserek de-

vam etmesini diliyoruz.

DIPNOTLAR 1) Prof. Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakdiltesi Sanat B&lim Bas-
kant. 2) Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 4, Gorsel Yayinlar, Baski: Yazir Matbaacilik Koll. Sti.,
1981, s. 798-799. 3) Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabevi Yayini, 5. Basim,
Istanbul 1999, s. 343'ten kisaltilarak. 4) Devrim Erbil, onun eserleri hakkinda su degerlen-
dirmeyi yapar. “Cok sayida yapiya mal olmus mozaik, seramik, vitray panolari. Onun sana-
tinin guinltk yasama karigivermis, sevimli, alimli érnekleridir.”  (Devrim Erbil, “Kaybettigimiz
Degerler-Bedri Rahmi Eyliboglu”, Arkitekt Cilt: 1975, Sayi: 1975-04 (360), s. 165.) 5) Sezer
Tansug, Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabevi Yayini, 5. Basim, Istanbul 1999, s. 339. 6) Atilla
Cengiz Kilig, Geleneksel Seramik Sanatlarimizin GUntimiz Mimarisine Etkileri ve Oneriler”,
2000'li Yillarda Tuirkiye'de Geleneksel Turk el Sanatlarinin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik
Boyutu Sempozyum Bildirileri, Kultir Bakanligi Yayini, Ankara 1999, s.155. 7) Sadi Diren,
“50. Yilda Seramik”, 50 Yilda Cumhuriyet 50 yilda Guze| Sanatlar, Akademi mimarlik ve
Sanat 8, Istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yayini, Istanbul 1974, s.221. Sezer Tan-
sug, Cagdas Turk Sanati, Remzi Kitabevi Yayini, 5. Basim, Istanbul 1999, 5.394. KAYNAKCA
1) KILIC, Atilla Cengiz, “Geleneksel Seramik Sanatlarimizin Giniimtiz Mimarisine Etkileri ve
Oneriler”, 2000'li Yillarda Turkiye'de Geleneksel Turk el Sanatlarinin Sanatsal, Tasarimsal ve
Ekonomik Boyutu Sempozyum Bildirileri, Kltir Bakanligi Yayini, Ankara 1999, s.155-158.
2) ERBIL, Devrim, “Kaybettigimiz Degerler-Bedri Rahmi Eytboglu”, Arkitekt Cilt: 1975,
Sayi: 1975-04 (360), s. 164-165. 3) DIREN, Sadi, “50. Yilda Seramik”, 50 Yilda Cumhuri-
yet 50 yilda Guizel Sanatlar, Akademi mimarlik ve Sanat 8, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yayini, Istanbul 1974, s.220-235. 4) Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt: 4, Gorsel
Yayinlar, Baski: Yazir Matbaacilk Koll. Sti., 1981. 5) TANSUG, Sezer, Cagdas Turk Sanati,
Remzi Kitabevi Yayini, 5. Basim, Istanbul 1999. Internet Haberlerinden Bazilari 6) http:/
www.hurriyetkampus.com/haberler/manset/yasadigimiz-mekanlar-bizi-strese-sokuyor
7) http:/dha.com.tr/en-son-haber-ytu-kongre-ve-kultur-merkezinde-birinci-muhur-seramik-
pano-acilis-toreni-flashaber_714494.html 8) http:/zaman.com.tr/http:/Avww.zaman.com.
tr/_yildiz-teknike-birinci-muhur_2229922 .html 9)  http:/Amww.milliyet.com.tr/mekanlarin-
psikolojideki-konumu-istanbul-yerelhaber-285217/10)http:/Awww.sondakika.com/haber/
haber-ytu-kongre-ve-kultur-merkezi-nde-birinci-muhur-6239634/ 11) http/Avww.iha.com.
tr/haber-mekanlar-bizi-strese-mi-surukluyor-370729/ 12) http:// www.samanyoluhaber.com/
egitim/Yasadigimiz-mekanlar-bizi-strese-sokuyor/1055948  13)  http:/Avww.yurtgundemi.
comAyildiz-teknik-e-birinci-muhur-haberi-7749299.htm



i, kendisinin kurdugu ve ayni zamanda atolyelerinin
ugu IMOGA'da. Binanin girisinde yine Tekcan kargi-
zi. Ayakistl kisa sohbetimizin ardindan Germaner’e
2dilen atolyeye cikariyor ve nezaketle ayriliyor yani-
. Germaner ile Tekcan arasindaki sanatci dayanisma-
esine gecen dostluda, yeri geldiginde deginecegiz.

an Germaner, nam-1 deger Alos, tam bir istanbul
beyefendisi edaslyla buyur ediyor bizi.
icindeki onlarca sanat eseri ile atélye bir
sanat galerisi adeta. Mitolojik figurle-
rin de goze carptigi heykeller, usta-
likla tuvale aktarilmis resim-
ler, bizi baska dlnyalara
go6tlriyor. Ruhumuzu
bir anda esir alan bu
masalsi dinyadan silki-
nip, atdlyeye gelis ama-
amiza hizmet etmeye ko-

yuluyoruz hemen.

80 yili geride birakmis olan

bir yasami ele alirken, yal-

nizca sanat boyutuyla sinirl

kalmaya elbette gonlimuz el

vermiyor. Oyle ya, bu koskoca

¢inarin  yapraklarinda cocukluk
anilari da gizli

Sanata ad
serlivenine, ka ere, aldigi
odullere ve daha pek ¢ok konuya dair
anilar sakli ¢cinarin hafizasinda.

Ali Teoman Germaner‘in yasamini anlatme
en basindan baslayalim. istanbul Kiziltopr.
yedi ntfuslu bir ailenin besinci cocugu olarak ¢
gelir. Anlattigina gore aile daha sonra Besikta




Once Husrev Gerede Yokusu'na ardindan Akaretler’e tasinirlar. Baba Mu-
zaffer Germaner, idealist bir 6gretmendir. Modern bir kadin olan anne
Emine Mediha Germaner ise en kiiclk oglu Ali'nin ik 6gretmeni ve ona
kitaplarin dlnyasina kapi aralayan ilk rehberdir. Ali Teoman, sanata yo-
nelmesi konusunda babasinin takindigi tutumdan bahsederken, “O yilla-
rin Turkiye'sinde sanat yeni yeni fark edilen bir seydi. Fakat egitimci olmasi
hasebiyle babam, insanlarin egilimlerini anlayan biriydi. Sanata karsi ters
bir tavri yoktu.” diyor.

Ali Teoman icin nam-1 diger Alos diye bahsetmistik yaziya baslarken.
Sanatgl, bu Alos lakabinin, kendisine annesinden yadigéar oldugunu be-
lirtiyor. Onceleri ogluna “Alis” diye seslenen anne Mediha Germaner,
zamanla bu hitabi Alos'a cevirmis. O zamandan bu zamana da hem aile
ve dost cevresi, hem de sanat camiasinda Ali Teoman “Alos” olarak aniliyor.

Heykel Sanatinin Duayenlerinden Ders Aldi

Ali Teoman’in cocukluk yillari, Kurtulus Savasi’ndan ¢ikmis Turkiye'nin kendisini toparla-
maya calistigl, imkanlarin kisitl oldugu déneme denk geliyor. O yillarda cocuklar elleri-
ne ne gegerse, -hayal glglerinin de yardimiyla- onu oyuncak olarak degerlendiriyordu.
Milenyum c¢agi cocuklarinin sahip oldugu oyuncak begenmeme likstne sahip degildi
o dénemin cocuklari. Tipki Ali Teoman gibi... Mukavvalardan kesip sekillendirdigi figtr-
ler onun oyuncaklari olurdu. Heykeltiras olmaya daha kigtk yaslarda karar verdigini
anlatan Alos, oyun icin sabun kaliplari oydugunu, sabunlardan kicuk heykelcikler
yaptigini séylUyor.

1940'li yillarda sosyal hayat da simdiki kadar renkli!
degildi. Bilhassa aileler icin en blyik sosyal aktivite

ev gezmeleriydi. Germanerler de sik sik ev gezme-
lerine gider, evlerinde misafir agirlardi. Ogretmen bir
cift olan Samime ve Riza Bediz ve kuzenleri Sadi Calik
da, Germaner ailesine sik sik konuk olurdu. O giinlerde
Guzel Sanatlar Akademisi'nde Heykel BolimU 6grencisi
olan Sadi Calik, Alos'un, eve gelen konuklar arasinda
ilgisini en cok ceken kisiydi. Sonradan Turkiye'nin
cagdas heykelcilik konusunda Unla isimlerinden

biri olan Calik, akademide Profesér Rudolf

~— : Belling’den dersler aliyordu. Kaderin ne gizel

_ cilvesiydi ki, Profesér Rudolf Belling, yillar son-
ra Alos'un da hocasi olur.

Ali Teoman Germaner'in, istan-
bul Devlet glizel Sanatlar
Akademisi yillar 1949
yilinda basglar. Resim
Heykel  Bolimi
ogrencisi olan
Germaner, o yillari
anlatirken “ilk hocam
Rodolph Belling oldu. Bir zaman
sonra Zihdi Miridoglu, Hadi Baran, daha sonra ilhan Koman
asistan kadrosuyla bize egitim verdi.” diyor. Geng ve en verimli dénemlerinde olan
bu isimlerin akademide olmasinin, kendisi icin biytk bir sans oldugunu sdylemeden
edemiyor.

Ali Teoman, nam-i1 diger Alos, 1957 yilinda akademiden mezun olduktan sonra, hemen
askere gider. iki yillik askerligin ardindan, Fransiz hilkiimetinin bursuyla sekiz ayligina Paris'e
gider. Sanat yasaminda kendisine énemli ufuklar acan bu sirec, Alos icin cok da kolay

gecmez. “Biraz zor bir dénemdi benim
icin. Bir kere tek basima degildim, evliydim.
Esimle birlikte el ele verip Paris'in yolunu
tuttuk.” diyen sanatgi, yurt disi bursu

icin neden Paris'i tercih ettigini ise

su sozlerle anlatiyor: “O ddnemin

Paris'i dlnyadaki en buyUk sanat
pazarinin oldugu yerdi. Pek cok sa-

natgi, Paris'i bir rlya sehir olarak gor-
mastdr. Benim icin de dyleydi. O do-
nemin Fransasl, bizim Glkemizde olmayan
birtakim zenginliklere sahipti. Uzak Dogu'yu, Uzak Batr'yl,
Orta Amerika'yi kitaplariyla, mizedeki yapitlariyla tanima sansim oldu
Paris'te.”

Paris Yillan Siki Calisma Donemiydi
Burslu gittigi Paris'te, Turkiye'den aldigi bir duyum Uzerine, kendisine Fransa'da

bes yil daha kalma firsati taniyacak bir basvuruda bulunur Ali Teoman Germa-

ner. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin, égretim Uyesi yetistirmek (zere
actigi sinav icindir bu basvuru. Turkiye'ye gelerek sinava girer. O sinav-
dan aldigi sonug, Alos'a, sanat sehri Paris'te bes yil daha kalmanin
garanti makbuzudur ayni zamanda.

Paris pek cok insan eglencenin adresi olsa da Alos icin

oyle degildir. 1961-1965 vyillari arasinda Ecole des Be-

aux Art'ta René Collamarini Atolyesi'nde yontu,

William Stanley Hayter Atdlyesi'nde de gravir

calistigr o zorlu dénemi, “Benim icin cok yogun

bir calisma dénemi oldu. Paris'te, gravr sa-
natinin énemli isimlerinden ders alma san-
sim oldu.” s&zleriyle anlatiyor.

Paris'te gecirdigi sekiz ay, arti bes yilin ar-
dindan yurda doénen sanatg, 1965
yilinda istanbul Devlet Giizel Sa-
natlar Akademisi'nde asistan ola-
rak goreve baslar. Ardindan yillar
yillari kovalar ve 1970'te, sonradan
adi Mimar Sinan Universitesi olan ayni
akademinin yine heykel béluminde
dogent olur. Takvimler 1976 yilini
gosterdiginde ise artik o Profesor

Ali Teoman Germaner'dir.

Keyifli sohbetimiz strerken, biz yine sa-
natcinin Paris yillarina déndyoruz ve orada
gecirdigi srenin sanat anlayisina ne sekilde etki
ettigini soruyoruz. O vyillarda Turkiye'nin pek varsil
bir Ulke olmadigini hatirlatan usta heykeltiras, “Paris bana
dunyanin kapilarini agma fikri verdi. Baska Ulkeler hakkinda
dolayl da olsa fikir sahibi oldum. Orada yasadigim surede teknik bilgi birikiminin
yani sira gorgu birikimi edindim. Yasadigim cadi algilamam bakimindan yardimci
oldu. Bunun disinda sanat anlayisim da ¢z olarak pek bir sey degismedi.” diyerek
cevapliyor sorumuzu.

Paris'e gitmeden 6nce akademi egitimi sirasinda sanatinin ehli isimlerin rahle-i tedri-
sinden gecen, akademi disinda da Bedri Rahmi Eylboglu’'nun atélyesinde calisma fir-



sati bulan Germaner'in, o yillarda diinyada sanatin baskenti olan o Avrupa
sehrine zaten hi¢ de bos bir sanatgi olarak gitmemis oldugu dustincesi
geciyor zihnimizden.

Sanat yasami boyunca daima ilerleme hedefini hep korur Germaner.

Hedefe ulasmak her zaman kolay olmaz. Adi tarihe altin harflerle ka-

zinmis pek ¢ok basarili isim gibi onun da yasaminda zor dénemler olur. Her

meslek icin baslangicta cetin gecen zamanlar oldugunu belirten Ali Teoman Germaner,

tanima sansina sahip oldugu, dmri akademide 6gretim Gyeligi ile gecen edebiyatgl Sait

Faik'i 6rnek vererek, onun gayet mitevazi bir yasam strdtgind, hic de dyle varsil biri

olmadigini ifade ediyor. Ornekleri, yine tanima firsati buldugu Ahmet Hamdi Tanpinar,

Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi isimlerle cogaltiyor Germaner ve ekliyor, “Her meslekte

zorluk cekilen dénemler. Kimse bdyle parastitle inmez. Yolun basinda herkes yorulur,
pek cok yokus gecilmek zorundadir.”

Mitoloji Vazgecilmez ilham Kaynag:
Turkiye'de heykel ve gravir sanatlarinin énemli isimlerinden biri olan Ali Teoman
Germaner ile sdylesimiz sirerken, kapidan giriste hemen karsimizda bitiveren
ejderha ve yilan figurleri ilisiyor géziimuze. Sanatinda mitolojiden esinlendigini,
heykele fantastik bir bakisi oldugunu distntyoruz.

Usta yazar Sabahattin Eylboglu da, dénemin yegane sanat galerisi olan Maya
Sanat Galerisi'ndeki bir sergiyle ilgili Subat 1954 tarihli Aksam Gazetesi icin ka-
leme aldigi yazisinda, Germaner’in, sanat anlayisiyla ilgili olarak, sonraki yillarda
dogrulugu tescillenen su tespitte bulunuyor; “Alos, Aristoteles estetigini, yani
tabiati taklide dayanan guzelligi sevmiyor. Arkaik Yunan, Hitit, Etrisk ve hele
ilk Bizans gibi, cizgiyi ve rengi saf, sade ve sert halleriyle kullanan devirleri
seviyor yahut sevecek.”

Yarim asri gecen sanat hayati boyunca Turkiye'de heykel sanatinin
gelisimine taniklik etmis olan, Urettigi eserleriyle de bu gelisime
katkida bulunmus olan Ali Teoman'in ahsap ve bronz heykel-
lerinde, mitolojik varliklar, masalsi yaratiklar farkli bir heykel
anlayisinin Urdnleri oldugunu gdzler 6niine seriyor. Onun
yapitlari icin Dogan Hizlan, “Cagdas heykel sanatimiza
yeni olanaklar yaratma amacinin belirleyici temel et-
ken oldugu heykellerinde goérilen baslica figurler
kadinlar (Piton‘un Kizlar), atlar, yilanlar, deniz ka-
buklar ve buhurdanlar gibi rittel nesneleridir.”
diyor bir makalesinde.

Sanat tarihcisi Gonul Giltekin'in ifade etti-
gi gibi, Ali Teoman Germaner'in sanatinda;
Mezopotamya Asur sanatinin  kabartmala-
rini, Orta Asya hayvan Uslubunun bicimsel
ve dekoratif unsurlarini,
Anadolu Hitit ca-
gindaki  soyutla-
ma anlayisini, Uzak
Dogu Cin kaynakli ej-
der figurlerini, Afrika vyerli
sanatini, Meksika kdltara Aztek
sanati ¢rneklerini, Viking sa-
natini, Misir dikili taslarini ve
figlr soyutlamalarini cagristi-
ran pek cok 6geyi bir arada go-
rebilmek mumkan..

IMOGA'daki atélyesinde ziyaret ettigimiz Ali Teoman
Germaner, nam-1 diger Alos (Kendisine bu sekilde
hitap edilmesinin daha cok hosuna gittigini be-
lirtelim.), eserlerini meydana getirirken mitolojik
Ogelerden faydalanmasi konusuna deginirken,

her toplumun kendisine has mitolojisi bulundu-
gunu ifade ediyor 6ncelikle. Ve sdyle devam edi-
yor; "Masal, herkesin iyi-kétl cocuk yasindan algi-
layabildigi bir anlatim aracidir. Aslinda birilerine, bir
seyleri aktarma bicimidir. insanlarin ortak paydalari,
ortak bulusma noktalardir. Aslinda ilham kaynagi
yine insanlardir. Glncel olaylar, insanlarla olan
temaslari, birinin séyledigi her hangi bir sey,
bir dirtl sanatci icin bir seyler sdylemeye
calisir. Yaptigim isin, bir t0r, insandan in-
sana sdylem olduguna inanirm ve bunlar
gorsel soylemlerdir. Mitolojiden ya-
rarlanma cabam saninm buradan
kaynaklaniyor.”

Sanat elestirmeni Ahu Antmen

ise, Mayis 2007 tarihli bir yazi-
sinda Germaner'in sanat algisini
anlatirken, Alos'un  “insanligin
gecmisi, benim de gegmisimdir”
sozlerini hatirlatiyor ve onun heykellerinin; farkli zamanlarin, farkli cograf-
yalarin, farkli kdlttrlerin gorsel verilerini gercek anlamda 6zUmsedigi icin olsa
gerek, gecmisle aramizda bir eszamanlilik yanilsamasi da yarattigini ifade
ediyor.

Graviirde Eserin Cogaltilabilmesi Cezbetmis

Alos, sanatin bir anlamda sanatcinin kendin tarzini ortaya koyma araci ol-
duguna da deginiyor ve “Baskasina benzeyeni yapmak, kendi soylemini
dile getirmek degildir. Kendi tarzini ortaya koymali sanat¢l.” diyor. Cag-
das bir sanatgi icin kesin uzmanlik sinirlamasi yapmanin dogru olmadigini
savunan Ali Teoman, “Sanat dedigimiz sey insanin sdylemidir. imkani
neyi elveriyorsa, onunla gerceklestirir o séylemi. ‘Ben gravirclyum,
sadece gravir yaparim’ diyemem. Bir sanatcl olarak gravire
imkanim varsa gravir ya-
parim, heykel yapma
imkanim varsa hey-

kel yaparim.” diye
konusuyor.



950
ge sismis Alos'un.
virclst yoktu o zamanlar. Ka
ak gora du. Halbuki Aliye E
pesind sa bir donem k
yaptim.” diyen Alos, heyl y
arkadasiyla birlikte ak & :
sine devam ettiklerini an . antyl
yaklastiran en : eykelin alinip
codaltilabilm ; ) soyleyen Germang
ekliyor sanatgi. Gr P . ks goriluyord
0 zamanlar heniliz parlage i daha kolay koru
Yugoslavya'da 1955 yilinda katildi- ; - | % natsal nesne oldugunu dikka
g Ljubljana Bienali'nde sergileme ' ; f ! '
firsati bulan sanatci, s6zinl ettigi . i Son olarak, 35 yil bilfiil hocalik yapmis, nice sanatgilar yetis
bienale kendisiyle birlikte Uc Tark [ . 4 tirmis olan Germaner‘e, “Geng sanatcilara 6gut vermeniz
sanatcinin katildigini ifade ediyor. T istense, neler sdylersiniz?” diye soruyoruz. “Geng kusaga
ergi, ay os'un ilk yurt disi - o | G gim su; bildiklerini okusunlar, inandiklarini yap-
olma & de tasiyor. . - ) diye cevapliyor sorumuzu usta sanatgl. Ali Teoman
5 s _' . - Germaner'in yurt icinde ve yurt disinda actidi sergilerle ve
Bugiin ayni ¢ati altinda ca- j i ] odllerle dolu yasami, bir sanatginin inandigi yolda yUriime-
lismalarini yarittaga Su- — - 7 ¥, sinin, onu basariya gétirmesinin en somut goéstergesi diye
' am Tekcan ol kah: I duistinerek ayriliyoruz 80 yillik cinarin yanindan.

980’li yillardan

vlicuda getirdi-

sname’deki cizgileri-

er temsilcisidir adeta.

baktigimizda zimru-

ejderha, yilan figur-

. Hatta Ali Teoman'in,

U Anka” adli bir seri calismasi
lunuyor. Mitolojik figdrlerini anlatir-
“ Kus, codu antik uygarlikta gokyGzidar.
biraz da mistik bir anlam icerir.
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Milli Saraylar idaresi Dolmabahce Sarayi biinyesinde olusturulan Kalemkar
Atolyesi'nde, Osmanli‘dan miras kalan altin varakli eserler, restorasyon
calismalan ile tekrar hayata doniiyor. Atélyede, zamana yenilerek farkl Farsca'da ‘yaprak’ anlamina gelen, en ihtisamli stisleme sanatindan biri olan ‘varak’, giciinG
nedenlerden dolayi hasar goren, varaklari dékiilen, parcalari kopan veya eski caglardan beri insanlik icin en kiymetli madenlerden biri olan altindan alir. Dovilerek
kinlan sayisiz ayna, cerceve gibi dekoratif obje, altin varak ustalarinin ince seritler haline getirilen altinin, cesitli teknikler kullanilarak belli yizeylere uygulanmasi

Fransa'sinda zirveye ulasir. Onceleri silah ve zirhlari bezemede yararlanilan varak sanatinin

Osmanli imparatorlugu sanat dallarina yansimasi ise 15. yiizylldan sonra gerceklesir.
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restore calismalarindaki éncelikli amaci ise eserin éziine sadik kalmak. On
inceleme, hasar tespiti, saglamlastirma, temizlik, dokiilen ve kaybolmus
béliimlerde estetik tiimleme gibi zorlu ve bir hayli uzun asamalardan
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o . I . Osmanli'da zenginligin yani sira altin madeninin oksitlenme yapmamasi, mikrop barin-
gecerek eski goriiniimlerine kavusturulan kiiltir miraslarimizin bulundugu T . .
dirmamasl ve dayaniklilik gibi 6zellikleri bu madenin kullanim alanini genisleterek, de-

at.i')l-yeyi ziyare.t edip-, burada yiritilen ga||§ma|:-:1ra taniklik etmek istedik. gerli madenlerin bezeme sanatlarinda rahatlikla uygulanmasini saglar. Altin madeninin
Milli Saraylar Idaresi Dolmabahge Sarayi biinyesinde olusturulan Kalemkar inceltilebilmis en ince nishasi olan varak sanati artik ihtisaml mimari yapilarda, deko-

Atélye'sinde 18 yildir altin varak ustaligi yapan Arzu Kural, yaptiklar isi rasyon malzemelerinde, esya ve kitap sislemelerinde kullanilirken, cilt, hat, tezhip ve
“ahde vefa” olarak yorumluyor. minyatUr eserlerini de essiz kilar.
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Altinin isiftistyla parlayan sanat dallarindan biri olan varak
teknigi ile Gretilen eserler zamanla eski guzelligine kavus-
mak icin bakima ihtiyac duyar. Bazilari hediye olan, bazilari
Osmanli Saray tarafindan siparis edilen altin varakli tablo,
ayna, cerceve vb. eseri yenileme calismasi icin ilk kez 34.
Osmanli padisahi Il. Abdtlhamid Han déneminde onarim
atolyesi kurulur. Yildiz Sarayi'nda cesitli vesilelerle bir araya
gelen ve deformasyona ugr Olyede
Belcikall bir usta ve onu
niden can bulur. Oyle ki
bilinmeyen varak eserleri
gin sanat eserlerimize bir zenginli

"Eskiler Alyorum, Alip Yildiz Yapiyorum” _
Osmanli sisleme sanatlarinin vazgecilmezi olan ve gtind:
mize ulasan altin varakli eserlerin sayisi da bir hayli fazla.
Ancak cesitli koleksiyonlarda bulunan veya ¢zel sergilerde
sergilenmekte olan bu mirasimizdan bircogu bir yerden
baska bir yere tasinmalar sirasinda, kimi n
olmayan sartlarda muhafaza e

gilendikleri mekanlarda ziyaretcilerin bilincsiz mudahalele-
rine maruz kalarak tahrip olur. Bu ihtiyacin gideriimesi icin
harekete gecen Milli Saraylar, Dolmabahce Saray bunye-
sinde altin varakli eserlerin restorasyon iMi_yUrUtecek
olan Kalemkar Atolye’sini kurar.

Biz de, sessiz sedasiz sUrdirddkleri calismalarla,
Osmanli’'nin ihtisamini r emesi le
tildigr emsalsiz eserlerir
tutan 1iginin yenide
atolyeyi
tin inceliklerini 6

sebeple de Kalemkar Atolyesi ustala-

L

Dolmabahce Sarayi'nin yolunu tuttuk. Sarayin cicek koku-
lu bahcesinde ilerlerken dilimizde Orhan Veli'nin “Eskiler
aliyorum, alip yildiz yapiyorum...” dizeleri...

Kural, bizleri, Uzerine giydigi beyaz onlugi ile bir dok-
tor edasinda kapida karsiliyor. Arzu Kural bir doktor;
atolyenin bir ucundan diger ucuna kadar uzanan
masalara yatirilan tablo ve ayna cerceveleri ile

eyi bekleyen birer hasta
al, hentiz bir lise
ise. 18 yil-

| gini omuz-

larinda asidigr agir bir sorumluluk

olarak degerlendiriyor. Altin varak ustasi Kural, “Bu atol-
yede calisan herkes ecdadimizin emanetine sahip ¢ikma
bilinci ile hareket ediyor. Onun icin de yaptigimiz ise gonil
vermeniz, sevmeniz sart. Bazi eserleri gérdigimuzde igi-
miz aciyor. Ancak onlarin yeniden sihhatlerine kavusarak,
hayata gulumsediklerini gérmek her seye bedel.” diyerek
isine olan sevdasini dile getiriyor.

Eser Uzerinde Titiz Bir Calisma Yiiriitiiliiyor
Kalemkar Atélyesi'nde genellikle altin varakli cerceve, ayna
ya da dekoratif objelerin restorasyon ve saglamlastirma is-
lemlerinin yapildigini belirten Kural, bu stirecte cok titiz bir
calisma ydrdttaklerini sdyltyor.




“Varak isin sdsu, gorinen ylzd” diyen usta Kural, dnce yanlis bir uygulamada bulunmamak icin eserlerin
iyi analiz edip, izlenecek yonteme karar verdiklerini anlatiyor. Atolye calismalarini kisaca “Bizim isimiz
bir eseri onarmaktan ziyade bu isi orijinaline sadik kalarak yapmak.” seklinde degerlendiren Kural,
restorasyon islemlerinin asil can alici noktasinin bu olduguna dikkati cekiyor.

Atolyeye gelen eserlerin genellikle kiymet bilinmezlikten kaynaklanan sebeplerden &tdrd
yara bere icinde kaldigini, kimisinin bir parcasinin koptugunu, kimisinin ise varaklarinin
dokaldugina belirten Arzu Kural, restorasyon calismasindaki ikinci dnemli asamanin
hasar tespit sireci oldugunu aktararak, “Eserin ne gibi zarar gordigut ve bu zara-

r gidermede nasll bir yol izleyecegimizle ilgili bir calisma programi belirliyoruz.

Malzeme temininin ardindan da hastanin tedavi stirecine basliyoruz.” diyor.

lyi bir restorasyon calismasi ortaya cikarabilmek icin dikkat etmemiz gere-
ken nokta ise esere olabildigince az miidahale etmek.” diyen usta Ku-
ral, “Aslinda bir eseri dikkatli incelediginizde nerelerine midahale
edilmis anlayabilirsiniz. Bizler hicbir zaman esere yaptigimiz m-
dahaleler anlasiimasin diye bir caba icerisine girmedik. Hatta

fark edilsin ki emanetlerimize sahip ciktigimiz, onlari ka-

derine terk etmedigimiz bilinsin.” seklinde konusuyor.

“Calismalardaki En Onemli Nokta
Eserin Orijinaline Sadik Kalmak”
Fizibilite calismasindan sonra restorasyona
basladiklari séyleyen Kural, Kalemkar
Atolyesi'nde miidahale sirasi kendi-

sine gelmesini bekleyen cok sayi-

da altin varakli eser bulundu-

gunu aktariyor.

“Eserler &nce elektrik stiptirgesine takilan 6zel aparatlarla kaba toz tabakasindan arindiriliyor. ince temizligini
ise esere zarar vermemek icin solisyon, pamuk ve firca yardimlari ile yapiliyor.” diyen Kural sézlerini soyle
surdartyor: “Calistigimiz bir cerceve Uizerinde temizleme islemini tamamladiktan saglamlastirma safhasi-
na geciyoruz. Birlesim noktalarinda herhangi bir acilma veya gevseme varsa isleme aliyoruz. Ardindan
da eserin herhangi bir eksik parcasinin olup olmadigina varsa bu eksiklikleri de giderme yoluna

gidiyoruz.”

Kural, esere mUdahale sirasindaki ilk énceliklerinin eserlerin orijinaline sadik kalmak sarti-
nin oldugunun altini cizerken, esere gerektigi kadar dokunabilmeyi bilmenin Gnemine
vurgu yapiyor. Eserin kopan bir yerinin muhafaza edildigi takdirde yerine yapistir-
diklarini aksi halde parcayi kendilerinin timlediklerini anlatan Arzu Kural, bunun

nasil yapilacagini ise eserin kendisinin belirledigini aktariyor.

“Parcanin bir simetrisi varsa isler daha hizli ve kolay yUrtyor. Simetriye

sahip olmayan eserlerin parcalarini timlemekse biraz daha mesak-

katli bir stirec.” diyen Kural, parca timlemenin nasil yapildigini su
sekilde anlatiyor:

Silikon kaliplar ve dolgu malzemelerinden faydalani-

yoruz. Bu sayede kopan kisimlarin kalibini simetrik

desenlerden cikarip, algl dékimlerden model
hazirlayip timleme yapiyoruz.

Eserler Osmanl Ustalarinin

Tercihi ile Restore Ediliyor
Eserin, altin varakla bulusma
aninin iyi bir ustanin asil
maharetini gosterecedi




asama olarak nitelendiren Arzu Kural, giinimuzde farkl
tekniklerle yapilan varak uygulamalarinin oldugunu ancak
kendilerinin Osmanli ustalarinin da tercih ettigi su bazl
uygulamayi kullandiklarini dile getiriyor. Su bazli ydntemle
esere som altin isiltisi kazandinldigini belirten usta Kural,
bu slrecin tutkallama, alcilama, zimparalama, yapistirma,
mazgala gibi mesakkatli evrelerinin oldugunu séylUyor.

Diger bir ydntem olan yag bazli varag; alt yapisi olusturulan
eserin ylUzeyine miksiyon denilen tutkall strdikten sonra
ince bir tabaka altini eser Uzerine yapistirma islemi olarak
aciklayan Kural, uygulanabilirliginin kolay olmasindan dolay!
glndmdizde bu yola sik basvuruldugunu belirtiyor.

Altin varak ustasi Kural, bu noktada kendilerine gelen
eserlerde bilingsizce yapilan restorasyon calismalari ile kar-
silastiklarini, su bazli varagin Gzerine yag bazli varak cali-
sildigi, bunu eserlerin biytk olctde tahrip ettigini ifade
etmeden gecmiyor.

Su Bazli Varakta Organik Malzemeler Kullaniliyor
Su bazli varak uygulamalarinda kullanilan tim malzeme-

lerin organik oldugunun altini cizen Kural, her asamanin
kendi icinde puf noktasi bulundugunu anlatiyor. ilk asama
olan tutkallamanin eser icin hayati dnem tasidigini belirten
Arzu Kural, piyasada farkl tutkallar bundugunu, kendile-
rininse tavsan tutkali tercih ettiklerini belirtiyor ve ekliyor:

“Tavsan tutkalinin sertligi bizim icin daha uygun, ne cok
sert, ne yumusak. Eger tutkal sert ise catlamalara sebep
olur, yumusaksa baglayic 6zelligi istenilen 6lctide olma-
yabilir. Tavsan tutkalini nasil uyguluyor derseniz: grandl
halde aldigimiz tavsan tutkali 1/10 6lceginde suya eklenir
ve sismesi icin 24 saat bekletili. Homojen bir yapiya sa-
hip olmasi icin de benmari usullyle 70 santigrat dereceye
ulasana dek ara sira karistirilarak eritilir. Kullanimlarda 50
santigratlik sicaklik yeterli olur. Hazir hale gelen tutkal ah-
sabimizin her tarafina firca ile strdlir. En az 24 saat bekler
ve sonrasinda 2. uygulama yapilr.”

Su bazli altin varak tekniginin ikinci asamasi olan alci uygu-
lamasinda firmlanmis ve tamamen sudan arindiriimis Bo-
logna algisi kullanildigini anlatan Kural, bu evreyi ise soyle
anlatiyor:

“Yine 50 santigrat dereceye kadar isitilmis tavsan tutkali,
Bologna algisina kil firca yardimi ile eklenir. Dikkat edilmesi
gereken nokta ise karisimda da ayni isi derecesi korunma-
Ii. Sivi bir hal alan algi firca yardimi ile tutkallanan ahsabin
Uzerine ayni yonde sdrdilUr. Ahsap bir kartonpiyer goriin-
tUsd alana dek birer gun arayla en az 7 kat uygulamaya
devam edilir.”

Varak uygulamasindaki sirayr pUrtzstzlestirme islemi alir.
Objenin, dokunuldugunda purtzstzldk hissi yarattiginda
sonraki asama olan boloya (FeO pigment kili) gecilebile-
cegini belirtiyor.

Macun kivaminda hazir olarak alinan sari ve kirmizi bolo,
tavsan tutkall ilave edilerek, firca yardimiyla iki kat uygu-
landigini sdyleyen Kural, bundan sonra varak islemine ge-
cilebilecegini soyledi.

Varaklanan bélgenin, ortamin fiziki sartlarina gére bir ile
dort saat arasinda bekletildikten sonra mihreleme diger
adi ile mazgala asamasi ile esere som altin gérunuma ka-
zandirldigini aktaran Kural, bizlerle glinimuzde bu iste

akik tasindan yapilmis mihre kullanildigini, eskiden bu
islem icin cesitli hayvan dislerinden faydalanildigi bilgisini
paylasiyor. Altin varak ustasi Arzu Kural, ahsap ile metalin
yeni ve pUriizstz bir ylizeyde bulusturan varak uygulama-
larinda kullanilan sincap tlyd sakal fircasinin da adinin ne-
reden aldigini su cimle ile agikliyor: “Eski ustalar bu fircayi
elektriklenmesi icin sakallarina srermis, bu ytzden de adi
sakal fircasi olarak kalmis. Ancak bizler ayni etkiyi yarat-
mak icin krem kullaniyoruz.”

Bir eser restorasyonunun yaklasik bir ay stirdigund soyle-
yen Kural, Osmanli‘dan ginimuze cok sayida altin varakli
obje ulastigini, bugline kadar sayisiz eseri tamamlamalari-
na ragmen hala cok fazla eserin kendilerini bekledigini be-
lirtiyor. Yillarini Dolmabahge Sarayl Kalemkar Atdlyesi'nde
geciren usta Arzu Kural, tek temennisini ise varaklama tek-
nigine gdnul veren yeni ustalarin yetismesine olanak veril-
mesi olarak aciklarken; varak sanatinin kaybolan deger-
lerimizden olmamasi icin cabaladiklarini anlatiyor. Kural,
bu sanati tam manasi ile dgrenip gelistirmelerine yardimci
olan Sanat Tarihcisi, Restoratér, Ressam Onur Baybura'ya
tesekkUr ederek sézlerini sonlandiriyor.
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- 2 Farkli medeniyetlerin izlerini tasiyan cok renkli ve ka-
ra r | g a re StaS| dim bir kiltire sahip iran ile asagi Mezopotamya’da
kurulu Irak arasinda sekiz yil stren savas yillariydi.
1980-1988 yillari arasinda yasanan savas, iki Glkede

I neredeyse bir milyon cana mal oldu. Hayatta kalmayi
u o u n | rgaSI n a n basaranlarin ise ruhlarinda derin izler birakti.

v ] . Savasin tim siddetiyle devam ettigi giinlerde, bir gece

d R K ‘ huzur ve barnis icinde bir tilke umudundaki iranli genc,

ag a§ esme aya n IZgI er evlerinin cok yakinina disen bir flzenin kulaklar sa-

gir eden gurultustyle irkildi. Gecenin zifiri karanliginda
duzenlenen fuze saldirisi, enkaz yiginina dénen bolge-
yi adeta bir can pazarina cevirmisti. 16-17 yaslarindaki
geng, tum aile yalin ayak disariya kostuklari, yikintilarin
arasindan hayatta kalanlari kurtarmaya calistiklari o deh-
set gecesini anlatirken, “Cok feci sahnelere tanik oldum.
Parcalanmis bedenler gérdim.” diyor. Savasin soguk yu-
zUnU goérmUs olan genc icin evlerinin cok yakininda yasa-
nan o patlama, ayni zamanda hayatinin da dénim noktasi

olmus. O geng, bugin dinyanin pek cok Ulkesinde sergiler
acan iranli minyatir sanatcisi Kemaleddin Kutub’dan baskasi degil.

irem GUVEN

En bilyiik ozelliklerinden biri “perspektifsizlik” olan minyatiir sanati,
giiniimiizde kimi sanatcilar tarafindan yavas yavas cagdas resme kaymaya
basladi. iranli minyatiir sanatcisi Kemaleddin Kutub da cagdas resim
sanatina cok yakin minyatiirler Uretiyor. Eser iiretirken, kimi zaman bir hali
parcasindan bile esinlenebilen, sik sik yeni tekniklere yonelen ve “Sanatc
asla monotonluga kapilmamali” diyen Kutub'la, iran'da minyatiir sanatina
bakisi, minyatiiriin anavatanini, iran minyatiirii ile Osmanli minyatiiriiniin
etkilesimlerini ve daha pek cok konuyu konustuk.

Bir sergi icin istanbul’a gelen Kemaleddin Kutub'la, yasadigi bu aci deneyimin sanat hayati icin nasil
bir déniim noktasi oldugunu, iran’da minyatiir sanatini, Glkesinde sanatci olmanin zorluklarini, iran
minyattrd ile Osmanli minyattrinin etkilesimlerini ve daha pek cok konuyu konustuk.
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Minyatirin Anavatani
Dogu Topraklari
“Minyattr” terimi, genel anla-
miyla perspektifi olmayan, cok
ince islenmis, kicuk boyutlu re-
simler icin kullanilir. Minyatran,
kelime olarak Latince ‘kirmizi-
ya boyamak’ anlamina gelen
‘miniare’den tdretilmis oldugu ve
‘miniature’ biciminde Fransizca'ya
gectigi soylenir.

Bazi kaynaklar, minyatirin hem
Dogu hem de Bati dinyasinda
gecmisi gok eskilere dayanan bir

resim sanatl oldugunu belirtse de,
bu sanatin Dogu topraklarinda fi-
lizlenip Bati'ya gectigini ileri strenler
de yok degil. iranli sanatci Kutub da bu
gorlsd savunanlardan. Her seyden énce bu
! sanat icin ‘minyatir’ denmesinin dogru ol-
- madigini savunan Kemaleddin Kutub, “Biz

bu sanata, ‘negareh’ diyoruz. Guzel cizilmis resim anla-
mina geliyor negareh. Bizim resim tlrimuze Batililar ta-
rafindan takilmis bir isim minyatdr.” diyor. Minyatdrin
ana vataninin Dogu topraklari oldugu gercegini gérmek
icin Orta Dogu’da Samani dénemi sanatgcilarinin eser-
.’x_ lerine bakmak gerektigini sdyleyen Kutub; Osmanli,

©iran Safevi, Hint, Sam, Tacikistan gibi cografyalarin her

birinin kendine has minyaturleri oldugunu, koklerinin
Dogu topraklarina dayandigini vurguluyor.

Minyatlir sanatindan bahsederken, perspektif ko-
nusuna deginmemek olmaz. Zira perspektifsizlik, bu
. sanatin en 6neli dzelliklerinden biri. Sanatgl, ifade et-
i?‘," mek istedigi konuyu eksiksiz olarak her yonuyle ak-
. tarmak istediginden, perspektif teknigini kullanmaz.
Yani uzaklik ve boy mevhumlarini, renklerle yahut
golgelerle belirlemez. Resmettigi figurleri, birbirlerini
', tamamen kapatmayacak bicimde kompoze eder. Bir
r anlamda fircanin timuyle 6zgur hareket edemedigi
klasik minyatar, artik giinimUzde yavas yavas cagdas
| resme kaymaya basladi. Tipki Kemaleddin Kutub’un
fircasindan yansiyanlar gibi...
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Bizdeki icazet Gelenegi iran’da Yok

MinyatUr sanatcisi Kemaleddin Kutub, 1969 dogumlu. Gondl verdigi sanatiyla 33 yildan bu
yana ilgileniyor. Sanata ilgisi ve yetenegi ona atalarindan tevarts etmis. Babasinin minyattr
sanatgisi, dedesinin de hattat oldugunu séyllyor Kutub ve ekliyor, “Baba tarafindan ailede
sanatla ugrasmak bir gelenektir.”

Sanatg! bir ailede yetismis olmasinin da etkisiyle cok kuigtk yaslardan itibaren bir seyler ciz-
meye baslamis. Babasinin tesvikiyle glizel sanatlar lisesine giden Kutub, burada egitim almis
olmanin kendisi icin buytk bir sans oldugunu vurguluyor. Anlattigina gore geleneksel sanat
alaninda iran sanat tarihinde yer alan en iyi ustalarin neredeyse yiizde 80'i bu liseden mezun.

Daha sonra islami Azad Universitesi’nde resim egitimi alan sanatci, o dénem okulda minyatir
bolimu olmadigindan mezun olduktan sonra ¢zel dersler alarak kendisini bu alanda gelistir-
mis. Kemaleddin Kutub, adini saygiyla andigi hocasi ve “iran’in halihazirda en kidemli ustala-
rindan biri” dedigi Muhammed Bakir Agamiri’den minyattr mesk etmis.
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Geleneksel Turk sanatlarinda bir Ustadin rahle-i tedrisinden gecen talebeye, bu sanatta artik
ehliyet sahibi oldugunun nisanesi olarak hocasi tarafindan bir icazetname verilir. Talebenin,
icazetnamesini aldiktan sonra eserlerine imza koymaya salahiyeti olur. Biz de yeri gelmisken,
usta ile cirak arasindaki icazet geleneginin iran’da mevcut olup olmadigi- ni
soruyoruz Kutub'a. Usta minyatiirci, iran’da geleneksel sanatlarla ug-
rasan ustalar ile talebeleri arasinda bizdeki gibi bir icazet gelenegi ol-
madigini ifade ediyor.

Usta-cirak iliskisinden konusurken, Kutub da kendisinin hocalik yona-
ne deginmeden edemiyor. Sanatsal bilgi ve birikiminden faydalanmak
isteyen 6grencilere elinden geldigince faydali olmaya calistigini anlatan
Kutub, “Benim hic éyle sanatci kaprisim, kiskancligim yoktur. Bende egi-
tim alan talebeler, isterlerse baska sanatcilardan da ders alabilirler. Zira
her hocanin kendisine has bir Uslubu vardir ve bu cesitlilik 1siginda kendi
Usluplarini bulabilirler genc yetenekler de.” diye konusuyor. Egitime
asla ticaret zaviyesinden bakmadigini vurgulayan Kutub, “Tam
yasamim boyunca benden sonra sanatimi devam ettirebilecek ¢
usta yetistirebilirsem gdzim arkada kalmadan giderim bu dinya-
dan” diye de ekliyor.

icazet almasa da etkilendigi bir hocasi olup olmadigina iliskin soru-
muza ise iran-Irak Savasi sirasinda cok yakindan tanik oldugu, anlatir- i
ken bugin bile gozleri dolan o patlama gecesini hatirlatarak cevap "
vermek istiyor. O kadar etkilenmis ki, o geceden sonra desen stili - ¥
degismis. Sanatci duyarliigiyla her hiicresine kadar hissettigi o deh- y

set anindan bir sire sonra, zihninde yer eden bir sahneyi biraz da

yorum katarak resme aktarmis. Resmi tamamlayip, ilk kez hocasina

gosterecek olmanin heyecaniyla gézleri isildarken, hocasindan hig
beklemedigi bir tepki gelmis:
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“Bu, hasta bir beynin calismasidir” deyip, resmi burusturup
camdan disar ativermis. Kutub, hocasinin bu davranisi kar-
sisinda saskinliktan ne yapacagini bilmez haldeyken zihninin
bir kosesinde, sanat sertiveninde artik farkli bir yolda yirimesi
gerektigi fikri filizienmeye baslamis. “O gin anladim ki, icinde
yasadigim toplumun yasadiklarini, gercek hikayeleri eserlerime
tagimam gerekiyor.” diyen Kutub, hocasinin, resmini pence-
reden disar atmasinin, sanat yasami icin bir dénim noktasi
oldugunu ifade ediyor.

iran Minyatiiriiniin Alin Cagi Safevi Dénemi

Iran minyatriinde Safevi déneminin cok énemli oldugunu séy-
ltyor Kemaleddin Kutub ve o dénemde sanatgilara yol gosteri-
ci olan bu ekoltin kendisi icin de énemli oldugunu vurguluyor.
Iran'da stisleme sanatlarinin, bilhassa da minyatir sanatinin
Safevi déneminde altin cagini yasadigina dikkat ceken Kutub,
"0 dénem dnce Sah ismail, sonra da Sah Tahmasb déneminde
blyUk bir ivme kazanmis minyatr sanati.” diye konusuyor.

Ogrencilik déneminde Safevi dénemi sanatcilarinin eserlerini
birebir kopyalayarak, o dénemin ustalarnnin becerilerini ye-
niden tecriibe ettigini anlatan Kutub, “Boyle yaparak hem
teknigi, hem malzemeyi, hem renk bilimini 6grendik. Ayni za-
manda da yavas yavas kendi eserlerimizi, kendi kompozisyon-
larimizi Gretmeye bagladik. Deneyim kazanma yolunda desen
calismasi da 6nemliydi. lyi bir desen alt yapisi benim kendi ts-
lubumu yaratmak igin ¢ok yardimar olmustur. Temelde desen

vardir yani.” sozleriyle, sanatinda nasil giderek ustalastigini,
kendi Gslubunu buldugunu belirtiyor.

Dikkat ceken Uslubuyla rettigi eserlerini, bugtine kadar act-
g1 50'nin Uzerinde sergide sanatseverlerin begenisine sunan
Kemaleddin Kutub, eserlerinin yurt disinda da gértclye cikti-
gini belirtiyor. Bundan 25 yil kadar énce istanbul’da acllan bir
sergiye katilan Kutub, yurt disinda daha pek cok Glkede adini
duyurmus. ABD, ingiltere, Fransa, Almanya, italya, isvec'te ser-
giler acan Kutub, yurt disindaki bazi sergilere de kendisi gitme-
mis, eserlerini gdndermis.

Sanatgl icin kendisini diger sanatcilardan ayiran Uslup ko-
nusunun énemli oldugunu biliriz. Kemaleddin Kutub'un da
minyatlr sanatiyla ugrasan diger sanatcilardan ayiran bir
Uslubu var. istanbul’da katildigi sergide gérdigimiiz birkac
eseri, bunu acikca gdzler dnine seriyordu. S6z gelimi, hali
ve kilim parcalarini fircasindan yansiyanlarla batunlestirdigi
eserleri.... ik kez kendisinin kullandigi bir teknik oldugunu
soyllyor bu teknik igin.

“Insan, nereden akliniza geldi, minyatiri hali veya kilim-
le bulusturmak?” diye sormadan edemiyor. Almanya‘ya
bir ucak yolculugunda, yanindaki koltukta oturan bir ba-
yanin cantasi gdzine takilmis. Sanatg dedigin, gevresin-
deki her seyden ilham alir ya, Kutub da ugak yolculugun-
da yaninda oturan o bayanin cantasindan ilham almis.




“Cantanin bir kbgésinde
gordtgum o kuguk hal
parcasi go’rk hosu m-{-;'-gi,tti ve
yolculuktan s&‘)f\ra ondan
ilhamla eskizler yaprﬁéya
bagladim.” diyen Kutub, bu
teknigi devam ettirecegini

‘ifade/ediyor. |

Gené:JIikIe.'iki bir y]eni bir
teknik geligtirdigini ;éyie—
yen sanatci, “Sb bile bir
yerde sabit durdugu zaman
kokmaya baslar.

Dolayisiyla akmak I'e?zjlm,
yenilermek lazim. Kend
yasam'tarzindan tutun da,
insanln”haya indaki heriseyi
degistirmesi‘lazim zaman
zaman. Sanatcl da asla mo-
notonlyga kapilimamalit”
diye de 6gut veriyor geng
sanétﬂfara. :
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Sanatciya Bedava Mezar Yeri

Sinirlannin - disindan  bakildiginda iran muhafazakar
bir rejimle yonetildiginden, bu tlkede sanatci olmanin
zor olup olmadigi sorusu ister istemez akla geliyor Ke-
maleddin Kutub’la séylesirken. “iran’da sanatinizi icra
ederken zorluk yasiyor musunuz?” diye soruyoruz ken-
disine. Gulimsuyor énce ve sdyle yanitliyor sorumuzu;
“iran’da aslinda her sey serbest. Kendi &ézel alaninda
calisirken, disinlldugu gibi hukimetin adamlari gelip
sizin atolyenizi kontrol etmez. Ama mesela bir sergi ac-
mak istiyorsan o sergide cinsel cagrisimlari olan calisma-
lar elbette sergileyemezsin.”

Sanatcinin 6zgrligunin kistlanmasi anlaminda iran‘da
birkac kirmizi ¢izgi oldugunu vurgulayan Kutub, bunlardan
ilkinin hukdmetin ve devletin Ust makamlarina saygisizlik
edilmemesi oldugunu séylyor. Belirttigine gére dini mu-
kaddeslere saygisizlik, cinsellik de diger kirmizi cizgiler...

Minyatr sanatcisi Kemaleddin Kutub’dan, iran’da min-
yatlr sanatina olan ilgi ve geleneksel sanatlarla ugrasan
sanatcilara devletin yaklasimi konularina da deginmesini
istiyoruz. Oncelikle minyaturtn, Glkesinde milli bir sanat
olarak gorulduguna ve cok deger verildigini belirten Ku-
tub, “Minyatr gibi hat ve tezhip de iran’in énde gelen
sanatlanidir. Sanatcilanmizin bu dallardaki eserleri, iran’i
diinyada en iyi sekilde temsil eder.” diye konusuyor.
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Ancak iran’da hikiimetin 6zel bir himayesinin, desteginin
s6z konusu olmadigini ifade edince, “iran’da sanatcilar
nasil ayakta duruyor?” diyerek isin ticari boyutuyla bir-
likte, bizdeki gibi orada da bir devlet sanatciligi kurumu
olup almadigini 6grenmek istiyoruz.

Oncelikle iran'da devlet sanatciigi gibi bir makamin,
memuriyetin olmadigini vurguluyor Kutub. Anlattigina
gore, iran’da 65 yas Ustl sanatcilara ‘Devlet 6ncl Ustadi’
adr altinda sembolik bir maas baglaniyor. Sanatcilar icin
iran’da devletin bir baska jesti daha var; bedava mezar.
Bunu séylerken gullyor Kutub ve ekliyor, “Biliyorsunuz
mezar yeri almak cok pahali bir is. Bizde bir mezarlik
vardir, sanatcilar oraya defnedilir. iste sanatcilara orada
bedava mezar yeri verilir.”

Rejim Degisikliginin Sanat Uzerindeki Etkileri
Turkiye'de 19. ylUzylda geleneksel sanatlarda bir du-
raklama yasandigini biliyoruz. Minyatlrci Kemaleddin
Kutub'a, iran'da da klasik sanatlarda bdyle bir dénem
olup olmadigini, ayrica 1979 devriminin sanata etkilerini
soruyoruz. Kutub bakin nasil cevapliyor sorumuzu; “As-
linda baktiginizda butdn silsileler veya her hikimet degi-
simi ile birlikte sanatta bir duraklama oluyor. Bu biraz da
ekonomik bir duraklamadir. iran’da gecmis dénemlerde
s6yle bir sey vard; batln sanatlarda, sanatclya siparisi ve-
ren saraydi. Cok nadiren tlccarlar, sadrazamlar, vezirler
sipariste bulunurlardi. Dolayisiyla sanatin ekonomisi bu
yolla déntyordu. Fakat yonetim el degistirdiginde belli
bir donem ister istemez, sonradan toparlanmakla birlikte,
ekonomide bir sarsinti yasandigindan, sanatgilar da bun-
dan eklilenirdi ama sanatsal tretim hep devam ederdi.”

iran’da klasik sanatlarda en uzun duraklama déneminin
Kagar silsilesinde yasandigini sozlerine ekleyen Kutub,
Iran-Irak savasi déneminde de ayni durumun séz konusu
oldugunu vurguluyor. Usta sanatci, “Bizim en iyi sanat-
cllanmiz iran-Irak savasi déneminde cikmistir.” diye de
ekliyor. Sanatcinin bu sozleri bize, savas zamani hocasly-
la yasadigr hikayeyi animsatiyor. “Eseri pencereden disari
atilan cok sanatcli olmus demek ki savas doneminde.”
diyoruz birlikte gulumseyerek.

Soylesimiz sona ererken, usta minyattrcd Kemaleddin
Kutub’dan, iranli minyatiri ile Osmanl minyat(rini
karsilastirmasini istiyoruz. Osmanli minyatGr( ile iran
minyatUrindn, suret ciziminde ‘6zgurluk’ bakimindan
farklilik arz ettigini bu sanatlarla ilgilenenler bilirler.
Kutub da, minyattrde iki ktlttr arasindaki farkliliklari
anlatirken, Ulkesinin minyatlr sanatgilarinin suret cizi-
mine Osmanli'daki gibi kati yaklasmadigini belirtiyor.
Konu secimi bakimindan da farliliklar oldugunu ileri
stren Kutub, Osmanli minyatdrinin daha cok belgesel
niteliginde oldugunu, iran minyatirinin ise daha ¢ok
"Sehname/Sahname"”, siire dayali oldugunu soyliyor.
Kutub'a son olarak, sanatiyla ilgili bir kizil elmasi olup ol-
madigini soruyoruz. “Elbette cok uzak bir hedefim var.
Ama eger bunu soylersem kendim icin bile bir ozelligi
kalmaz.” diyerek cevapliyor sorumuzu. Biz de sanatgi-
ya, hedefledigi yolda basarilar dileyip, kendisiyle sdylesi-
mizde bize tercimanlik yapan yine iranli olan bir baska
minyatUr sanatcisi Reza Hammatirad'a tesekkUrlerimizi
sunarak yanlarindan ayriliyoruz.
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G, . yigithan BAaYRAM B ang';“mez bir parcas
n zamania hay

Uniyape; o ar f
. “ISite yillarinda hobi olarak basladig! trosuna merak salar. Bunun fizerine Pragn

idn KINa varir ye 4 It bir dah olan kukla tiyatroste andiidi
K *PPa kukla okulunda kuk;?;:i:ll‘;nv:aur:r:at:r:l t:I-:nikieri iizerine 2 yil egitim alir ve dondiigunde Ahsap Cerceye
ukla Atélyesin

x i kurar. Yilmaz, “Eger kukla tiyatrosu yapmak istiyorsaniz kuklalannizi kendiniz yapacagm by
atnfyen."z de olmasi gerekiyor.” diyor. Geng kusak kukla tasanmaisi ve Ahsap Cerceve K“k"a“‘l'at'-'ﬂﬁukummim ﬂ
Cagn Yilmaz jle Beyoglu'nun Cukurlugesme sokaginda, duvarlanini binbir syrat kuk\a\aﬂ‘i\a Shis) Nuan
: ve kukla tiyatrosu tizeri ; Slediti ey
atdlyesinde bulusarak tasarimeilik y ine sohbet ettik S iin

tiyatront

Ipli, el, sopall, parmak ve daha pek cok
cesidi. Ahsaptan, tahtadan, bezden,
algl, plastik veya bir mukavvadan ya-
piimis olabilir. Hepsine hayattan ayri
bir rol bigilir, ayri bir gorev verilir.
Onlar genellikle giildiren bazen de
guldurtrken dustndlren oyunlar

ile karsimiza gikar. Sadece oyna-
ticsinin elinde can bulur, hareket
edip, dile gelir. Kabile yasami ile
ortaya cikip sonraki strecte ku-

rulan uygarliklarin bir parcasi .L\_
haline gelen, Ulkemizde de i
ylzyillardir var olan gelenegi- -

miz kuklacilik ve kukla tiyatro- o .’;
sundan s6z ediyoruz. Tirkge' 4

de ‘bebek’ olarak karsilik bulan,
geleneksel Turk tiyatrosunun bir
kolu olan kukla sanati, tarih olarak
cok eskilere dayanmasina ragmen gu-
nimuzde degisen yasam sartlari ve tek-
nolojik gelismelere yenilmek Uzere olan
sanatlarimiz arasinda yer aliyor.

Anadolu topraklarina Orta Asya'dan
yapilan goclerle birlikte geldigi bilinen
kukla sanati, 14. yuzyldan bu yana
eglence, digun ve panayirlarda gunlik
yasam ve edebi hikayelerin anlatildig
oyunlar ile halk tarafindan sevilerek
izlenen bir sanat dali haline donts-
mas. Buginkd anlamiyla kuklacilik
teriminin kullanilmaya baslanmasi

17. ylzyila dek sirmUs olsa da eski
metinlerde kol korcak, kabarcuk,
cadir-hayal gibi cesitli adlarda anilmis. Osmanli Devleti
zamaninda senliklerde kukla gosterilerine ayri bir énem
verilmis, senliklerin vazgecilmez unsurlarindan biri haline
doénusmuUs. Sokaklarda, meydanlarda, cadirlarda yapilan
gosterilerin yani sira gecit torenlerinde oynatilan dev kuk-
lalar ile ahaliye gorsel sdlen sunulmus. Osmanli tarihinde
kuklaciiga ait ilk bilgiler ise buyUk festivallerden biri olan 52
giin 52 gece stiren 1582 senliklerinin anlatildigi Surname-i
HUmayun yazill metninde deginilmis.

18. ylzylla kadar usta-cirak iliskisine dayali olarak gelisen
geleneksel kukla tiyatromuz, batililasma hareketleri ile
birlikte boyut degistirmis, bu tarihten sonra bati tarzi kuk-
lacilik yayginlasmaya baslamis. Sultan lll. Ahmet dénemin-
de elcilik goreviyle Paris'e gdnderilen Yirmisekiz Mehmet
Gelebi'nin yaninda olan bir gérevli tarafindan ilk Bati tar-
21 kukla istanbul'a getirilmis, ilk gésteri de Damat ibrahim
Pasa'nin 6ntinde yapilmis. Sonucta o zamana dek yaygin
olan araba kuklalari ve dev kuklalarin yerini Bati'da yaygin
olan el kuklasl, iskemle kuklasi ve ipli kuklalar almis.

Bir déneme damgasini vuran ve hem halk hem de saray
cevresi tarafindan begeni ile izlenen kukla sanati, 19. yiz-

yildan itibaren Gnemini yitirmeye baslamis,
hicbir dénemde Karagdz ve ortaoyunlari
kadar yayginlasamamis. 20. yUzyil baslarin-
da da git gide azalan gosterilerin sebebini
Ulkenin siyasi ve ekonomik sartlari géz
6nUnde bulunduruldugunda anlama-
mak hi¢ de zor olmasa gerek. Turk kuk-
la tiyatrosunun baskahramani kurnaz
ve hazircevapligi ile bilinen ibis ile
baslayan kukla sanati, Cumhuriyet
déneminde az sayida sanatginin
emek ve gayretleri ile giinimize
ulasmis.

Kukla denince de akla daha cok
cocuklar igin kurgulanmis, tah-
talar oyularak, yaraticilikta sinir
tanimayan tasarimcilarin - olustur-
dugu karakterlerin, sihirli eller yardimiy-
la sahne aldidi bir gésteri sanati geliyor.
Hayatimizdan yavas yavas cekilmeye baslasa
da sopa veya ip yardimiyla hareket ettirilen ve
birtakim kisilik 6zellikleri yuklenen kuklalar gu-
nimuUzde her insanin kendi yasantisindan bir
kesit bulabilece@i oyunlar ile karsimiza gikiyor.
Kimi zaman kurgusal hikayelerle eglendiren
kimi zaman da egitici yonleriyle dikkat ce-
ken kukla tiyatrosunun 6ziine ve tarihi ge-
lisimine bakildiginda da cocuklar kadar yetis-
kinler icin sahnelendigini gériyoruz.

GUnUmtizde kuklacilik ve kukla tiyatrosu-

nu yasatma cabasi icerisinde olan ‘Kuk-

layl sadece cocuklar izler" anlayisini biraz

olsun kirmak icin yola ciktigini sdyleyen

ve bu isi yaparken hissettigi tek duyguyu
“mutluluk” olarak tabir eden Cagr Yilmaz
ile Ahsap Cerceve Kukla Atélyesi'nde bulustuk. Ayni ismi ta-
slyan bir kukla tiyatro grubu da olan Yilmaz, oyunlarda kul-
landiklari kuklalara atélyesinde hayat veriyor. Geng yaslarda
tanistigi tiyatro sahnesinden kukla tasarimciliga merak sa-
lip, egitim alan, bugln bu isi stirddren ender sanatgilardan
biri olan Cagri Yilmaz ile Beyoglu'nun CukurluCesme soka-
gindaki atélyesinde kukla tasarimiyla ilgili keyifli bir sohbet
gerceklestirdik.

“Biz gercekten bir kukla sahnesindeyiz/Kuklaci Felek Usta,
kuklalar da biz/Oyuna cikiyoruz birer, ikiser;/Bitti mi oyun,
sandiktayiz hepimiz.” Omer Hayyam'in dizelerinde bahset-
tigi gibi kukla tasarimaisi Cagr Yilmaz'in da atélyesi tabiri
caizse sandik sandik kuklalar ile dolu. Etrafa bir géz atti-
ginizda duvarlar, dolaplar farkli boyutlardaki binbir surati
sergiliyor. YUridUgunUz koridorda bir masal kahramani da
gorebilirsiniz, insan boyutunda kocaman bir kukla da. ..

Yilmaz'in ~ kuklacilk  gecmisi  Orta Dogu  Teknik
Universitesi'nde Felsefe bolimiinde egitim alirken hobi



olarak ilgilenmesi
ile baslar. “Gosteri
sanatlarinin ayri bir
formu olan kuklaci-
liga merak saldim”
diyerek séze basla-
yan Yilmaz, o siralarda
basvuruda bulundugu
Prag Kidnappa kukla
okuluna kabul edilir ve
1999-2001 yillari arasinda
kukla yapim ve oynatim tek-
nikleri Gzerine egitim alir.

Turkiye'ye  ddndugunde
kukla tasarim isine devam
etme karari alan tasarm-
ast Yilmaz, “Kukla ta-
sarimciligi direkt hedef-
ledigim bir alan degildi,
biraz hayat beni strukle-
di. Ama iyi ki oldu clnku
ben kuklalarimla mutlu-
yum.” diyor.

Hayatinizda Kukla Varsa
Uretim Yapmak
Zorundasiniz”
Yilmaz, 2001 yi-
inda Ankara'da
Emre Tandogan ile
birlikte Ahsap Cerceve
Kukla Tiyatrosu’'nu kurar ve kendi ti-
yatrosu icin tasarim yapmaya baslar. Ayni
zamanda faaliyete gecen atolyesinde de ipli, sopall kuklalar
ile el kuklalarina hayat veren Yilmaz, 2006 yilindan bu yana
calismalarina istanbul'da devam ediyor. istege bagl olarak
devlet tiyatrolarina, baz TV programlarina da kukla tasarla-
yan Yilmaz, uluslararasi pek cok organizasyon ve festivaller-
de yer aldiklarini s@yliyor.

Kukla tiyatrosu ile ilgilendigi icin atélye fikrinin zorunlu ola-
rak dogdugunu belirten tasarimc Yilmaz, kukla yapim sek-
térinun Ulkemizde cok yaygin olmamakla birlikte bu is ile
ugrasanlarin da sayilarinin oldukca az olduguna deginiyor.
“Tiyatro yapmak istiyorsunuz ancak uygun kuklaniz yok ya
da oyununuza uymuyor. Maalesef tlkemizde bu sektérde
acik var ve tasarim yapan ¢ok az insan bulunuyor. Bu yiiz-
den de oyunlarimizi belirledikten sonra uygun disen kukla-
lari tasarliyorum.” diyor.

Kendinizi Stirekli Gelistirmelisiniz

Kukla ustasi Yilmaz, egitimini klasik ipli kukla yapimi Gzerine
aldigini sdylese de sektoriin kendilerinden daha fazlasini is-
tedigine aktariyor. Kuklalarin temel olarak el kuklasi, sopali,
ipli kukla ve golge tasvirleri seklinde kendi iclerinde ayrildik-
lari belirten Yilmaz, “Artik teknikler tek basina kullaniimiyor.

Ayni calismada hem ipli hem de sopali yontemi gérebilirsi-
niz. Kukla teknigini daha cok oynanan oyunun tdirtine gére
belirlemek zorundasiniz.” diye anlatiyor.

Kuklanin hem plastik hem de sahne sanatlari yoniinin cok
yiksek olduguna deginen sanatkar, “Tasarim asamasinda
en dikkat edilmesi gereken nokta harekettir. Bir kuklanin
nasll bir sahnede, kag oynatici ile sahne alacagi belirlenmeli,
tlim oyunun hareket semasi kurgulanmali. ilk olarak bunlar
belirlenirse sonrasinda zaten kukla kendi seklini aliyor.” di-
yerek bir kuklanin nasil tasarlandigini aktariyor.

Yilmaz, her tarz kukla yapiminda farkli teknik ve malzeme
kullanildiginin altini ciziyor ve ekliyor: “Bir kuklanin ortalama
yapim suresi 40 saattir. Siz bu slreyi iki giinde de calisabilir-
siniz, bes ayda da.”

Kukla Yapiminin Farkli Asamalan Bulunuyor

50 cm boyunda ipli bir kukla tasariminin teknik cizim, oyma
teknikleri ve kontrol paneli yapimini iceren asamalarinin ol-
duguna dikkatleri ceken usta, ise dnce hem énden hem de
profilden birebir boyutlarda teknik cizimler yaparak basladi-
gini sonra cizimlerini kullanacag malzemeye (tahta, ahsap,
strafor) aktardigini belirtiyor. Tahta bloklara aktarilan gizim-
lerin 3 boyutlu kesimleri yapildiktan sonra isin en zor kisim-
larindan biri olan oyma slirecine gecildigini belirten Yilmaz,
“Bu islem tamamlandiktan sonra da boyama, birlestirme,
kostum, aksesuar islemleri siralamasi geliyor. En son me-
kanizma yapim sirecinin tamamlanmasinin ardindan kuk-
lamiz sahnede boy gosteriyor.” seklinde bir kuklanin zorlu
yapim asamasini anlatiyor.

Kuklalarin yani sira atolyede Venedik karnaval maskeleri ile
kagittan basilan ylz calismalarinin da oldugunu séyleyen
Yilmaz, Venedik maskelerinin modelaj calismasi, kalip ¢i-
karma, kagit hamuru kaplama, boyama ve sisleme asama-
larindan gegerek olustugunu belirtiyor. Sanatkar, kuklalarda
kagrttan ylz kullanmanin avantajini séyle dile getiriyor: “Ylz,
cene gibi oynayan ve estetik acidan diizgln durmasi gereken
kisimlari yaparken kullanilan agac oymak ayri bir ugras ve
meziyettir. Kuklalarin sahnede islevselligini korumasi icin bazi
tasarimlarda kagittan yuzler kullanmamiz gerekebiliyor.”

Oynaticiya Biiyiik is Diisiiyor

Kukla tasarimi ayri bir sanat iken kuklayl oynatmakta ayri
bir sanat oldugu kuskusuz. Yilmaz, tasarimlarini Ahsap Cer-
ceve Kukla Tiyatrosu catisi altinda sergiledikleri oyunlarda
kullanirken, oynatici olarak kendisi de gérev aliyor.

“Toplumda geleneksel tiyatro izlemekten hoslanan bir ke-
sim de var. Biz oynatici agisindan buyUk beceri gerektiren
Endonezya'ya has golge oyunu, Cin'in el kuklasi tekniklerini
izlemeyi seviyoruz.” diyen Yilmaz, kukla tiyatrosunda oynati-
clya blyUk is distiguni sdylemeden gegemiyor. Ancak gu-
nUmizde kukla tiyatrosunda degisikliklere gidildigini aktaran
Yilmaz, bu konuya ait distnlerini su sekilde agikliyor: “Seyirci
artik sahnede sadece kukla gérmek istemiyor ve farkli bir bek-

lenti icerisine girdi. Bu sebeple de kuklacilik beden ve kukla
Uzerinden gitmeye bagsladi. Beden obje olarak kullanildiginda
isin icine fiziksel tiyatro da giriyor. Yani oynaticida gérev aliyor.
Bu disiplinler arasi isler belki de oyunlari daha giizel ve izlene-
bilir hale getirmeye basladi.”

“Kendi Atolyemde Dersler Veriyorum”

Hem isin mutfaginda hem de bir nevi sahnede olmaktan
dolayl kendini ¢ok iyi hissettigini sdyleyen kukla tasarimcisi
atolyesinde ayrica tasarim dgrenmek isteyenlerle de bulusu-
yor. Su anda kucuk bir atélyede olmasindan dolayi sadece (¢
ogrenci kabul edebildigini belirten Yilmaz, haftada bir giin
ikiser saat dgrencilerine ders veriyor. Uzun yillar atélyesinde
kendisine eslik eden 6grencilerinden bazilarinin kendi is yer-
lerini actigini sdyleyen Yilmaz, “Buraya ilk gelen hobi olarak
basliyor. Ancak isin icine girdikce tasarim srecinin cok baska
bir sey oldugunu anliyorlar ve gercekten seven dort elle sari-
liyor. Bu is ciddi anlamda sabir gerektiriyor.” diye konusuyor.

Ayrica yaz aylarinda istanbul disindan cok fazla talep oldu-
gu icin bir haftalik hizlandirilmis egitimler de diizenledigini
belirten sanatkar, "Ulke olarak 10 yil éncesine gére ok gok
iyi durumdayiz. Kukla tiyatrosu, gésteri sanatinin bilinirligi
arttigi gibi, sahne arkasinda emek verenlerde de seyirci sa-
yisinda da artis s6z konusu.” diyor.

Oyunlarimizda Oncelik Klasik Eserlerin
Yilmaz, bugiine kadar pek cok kez seyircinin karsisina ¢ik-
tiklarini, sahneledikleri konular arasinda ise klasik eserlerden
Notre Dame’in Kamburu, Hamlet gibi oyunlarin yani sira s6z-
sliz, kurguya dayali oyunlara da yer verdiklerinden bahsediyor.
Evrensel bir yapisi oldudu icin de festivallere genellikle s6zsiz
tarzda katildiklarina dikkatleri ceken tasarimci, bunlara da
Avraf, Kabare gibi oyunlar érnek gosteriyor.

Bu yil yetiskinler icin hentiz bir oyuna baslamadiklari be-
lirten sanatkar, Ahsap Cerceve Tiyatro grubunun co-
cuklar icin de oyunlar hazirladiklarina deginiyor. Su

anda “Resimli icatlar Atlasi” adli oyunlaryla sah- &
I

ne aldiklarini belirten kukla tasarimacisi, “Oyu-
numuz cocuklar icin hem eglendirici hem de
egitici. Konusu da tekerlegin icadindan, gina-
mlzde yasanan uzay deneyimlerine kadarki
yasadigimiz sdrec. Tim bunlar masa kukla-

sl, gblge oyunu ve black light formatinda
cocuklara anlatiliyor.” diye konusuyor.

“Kabare” ile Odiil Kazandik
Kukla tasarimcisi Yilmaz
tiyatro ekibi ile birlikte =
Prag, Kudis, Pakistan, =
Almanya,  Sirbistan,
Romanya gibi din-
yanin farkli  bolge-
lerindeki  festivallere
katildiklarini  séylUyor.
Cin'in Shanghai sehrin-
de diizenlenen “The 2nd

Golden Magnolia Shanghai International Puppet Festival &
Competition” festivalinde, “Kabare” adli gosteri ile en iyi
performans 6ddltne layik goérildiklerini belirten Yilmaz,
festivallere katilmanin kendileri agisindan olum-

lu yanlarinin bulundugunu anlatiyor.

“Bu tlr organizasyonlarda baska
Ulkelerde ne gibi isler yapildigi-
ni gorlyoruz. Teknik konula-
rn konusuldugu paylasim
platformu kuruluyor. Bu da
bizlere biylUk avantaj sag-
liyor.” diyen Yilmaz, ayrica

ilk olarak Fransa‘da kurul-
mus olan UNIMA (Millet-

ler Arasi Kukla Birligi) adli
kurulusun catisi altinda da
diger kuklacilarla iletisim ku-
rabildiklerini  belirtirken, fes-
tivaller sayesinde de bu iletisim
agini saglamlastirdiklarini belirtiyor.

Ulke Olarak Kukla Sanatimiz Geri Planda
Anadolu’da kokll bir gegmise sahip olan kukla tiyatrosu-
nun dinyadaki kukla gelenegine gére daha gerilerde ol-
dugunu sdyleyen sanatkar, Cek Cumhuriyeti, Avusturya,
Polonya gibi Ulkelerin bu alanda blyUk asama kaydetmis
oldugunu séyltyor. Bunun da Dogu ile Bati arasindaki fark-
tan kaynaklandigina deginen Yilmaz, “Dogu‘da eskiden
bu yana sanatlar daha cok usta-cirak iliskisine dayali bir
sekilde yUrGtilmus. Bati ise bunu bir adim ileriye tasiyarak
akademik calismalara dékiyor. Pek cok Avrupa ulkesinin
Universitelerinde kukla tiyatroculugu egitimleri verilirken,
biz de sadece Mimar Sinan Universitesi'nde Sahne Dekor
Tasarim boliminde se¢meli ders olarak okutulu-
yor. Ancak o da tam manasinda bir kukla egiti-
mi maalesef degil.” seklinde konusuyor.

Kukla tasarimcisi ve Ahsap Cerceve Kukla
Tiyatrosu kurucularindan Cagri Yilmaz'in
bu yil icerisinde hayata gecirmek istedigi
farkli bir projesi de bulunuyor. Yilmaz, su
ginlerde tasarimini yaptigi kuklalarin-
dan olusan bir sergi dizenlemek icin
kollarini  sivamis.
‘Ucubeler’  ismi-
ni tasiyan bu
sergide  10%r
dakikalik perfor-
manslardan olusan goste-
rimler yer alacak. Projeyle
ilgili oldukca heyecanl ol-

dugunu  gozlemledigimiz
Yilmaz, kukla tiyatrosunun
yayginlasmasi icin yapilmasi
gereken daha cok isin oldugunu
sdzlerine ekliyor.
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Tiirk-islam sanatlarina yon veren biiyik bir medeniyetin kuruldugu 1453
yilinda her alanda oldugu gibi bilim, kiiltiir ve sanat diinyasinda bir Ronesans
yasanir. Feth-i miibinden sonra mimari, musiki, siir, edebiyat, hat, tezhip ve
minyatiir gibi sanatin her dalinda yeni adimlar atilarak, sanat devlet eliyle
desteklenir. Geleneksel sanatlarin mihenk taslarindan biri olan hatta Enderun
ve Sibyan mekteplerinde verilen egitimlerle ivme kazanarak, dénemin en iyi
hat iistatlar buralarda yetisir. islam sanatindaki giizellik anlayisini yorumlayan
zamanin hattatlari en giizel Kur'an-1 Kerim ornekleri iizerinde calisir.
Ozellikle dini mimaride 6n planda kullanilan hat, camilerin kubbe, mihrap ve
minarelerini bezerken, eserlerin i¢ ve dis mekanlarinda kendi imzalarini atmak
isteyen sanatkarlar birbirleriyle yarisir. Biz de ask ve imanin birlikte hiikiim
siirdiigii, nesillerdir emanetimiz olan hat sanatini mesk eden hattatlarimiz
arasinda dyle iki isime rastladik ki onlar “imkansiz”in bas aktérleri. Bunlardan
ilki ta'lik hattina Osmanli-Tiirk kimligini kazandiran Esad Yesari Efendi digeri
de "“bidest-ii bipa” (elsiz ve ayaksiz) namiyla iin salan Bolulu Mehmet Efendi.
Yiizyillar sonra bile her iki ismin anilmasindaki sebep ise sadece eserleri degil,
hayatlarindaki azimli ve kararl duruslari.
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Fatih Sultan Mehmet'in yadigari, Istanbul’'un fethinin sim-
gesi, dinya mimarlik tarihinin en énemli basyapitlarindan
biri, 481 yil cami olarak kullanildiktan sonra mizeye dénus-
tUrblen Ayasofya, tarihi ile oldugu kadar sanatsal agidan
da ¢ok buyuk hazineleri barindirir. Tarih boyunca ayni yerde
Uictinc kez kurulan bu ihtisamli yapi, imparator Justinianos
tarafindan dénemin Gnlii mimarlar Miletoslu isidoros ile
Trallesli Anthemios'a yaptirilir. Yapiminda &zenle davrani-
larak en nadide parcalarin bir arada kullanildigi ibadetha-
ne, 5 yilda tamamlanarak 27 Aralik 537'de hizmete acilir.
Ayasofya'nin situn ve mermerleri Anadolu ve Suriye'de-
ki antik sehir kalintilarindan, beyaz mermerler Marmara
Adasi'ndan, yesil somakiler Egriboz Adasi’ndan, pembe
mermerler Afyon'dan, sari mermerler Kuzey Afrika'dan ge-
tirtilir. Eserdeki mozaiklerin yapiminda ise altin ve gimas
gibi degerli madenler kullanilir.

Ayasofya'da fetih hadisesinden 3 giin sonra 1 Haziran
1453'te ilk cuma namazi kutlu komutan esliginde kilinir. Za-
man icerisinde cesitli tadilatlar yapilarak glgclendirilen Aya-
sofya Camii'ne 16. ve 17. ylzyllda mihrap, minber, mtezzin
mahfilleri, vaaz kursist ve maksureler eklenir. Camiye en
kapsamli tadilat ise 1847-1849 yillari arasinda Sultan Abdul-
mecid tarafindan isvicreli Fossati Kardesler’e yaptirilir. Calis-
malarda, mihrabin kuzeyindeki nis icinde bulunan Hunkar
Mahfili kaldirllarak, sttunlar Gzerinde yikselen, etrafi ahsap
yaldizli korkuluklarla cevrili yeni bir Hinkar Mahfili konur.

Ayasofya Camii 36 padisahtan 24'Unln hattat oldugu Os-
manli sultanlarinin hediyelerine de mazhar olur. Mihrabin iki
yaninda bulunan bronz kandiller, Kanuni Sultan Sileyman
tarafindan Budin Seferi déntsinde camiye hediye edilirken,
ana mekana girisin sag ve sol koselerinde bulunan Helenis-
tik doneme ait iki mermer kiip de Bergama'dan getirilerek,
Sultan lll. Murad tarafindan Ayasofya'ya armagan olur.

Tarihe yakindan taniklik eden bu yapi, yasanilan her do-
nemde sanatkarlar icin de blyUk énem arz eder. Bugin de
Tirk-Islam sanatlarina 6zgii en ézel calismalarin sergilendigi
Ayasofya hat levhalari ve cini stislemeleri ile dikkatleri ceker.
Eserin duvarlarina kolye misali asili duran ilk hat levhalari
1644'te celi hat Ustatlarindan Teknecizade ibrahim Efendi
tarafindan yazilir. Ancak zamanla tahrip olan eserler, Sultan
Abdulmecit déneminde yapilan onarim calismalarinda sayi-
lari sekize cikartilarak EyUp Sultan Camii imam hatibi ve sul-
tanin ikinci imami, Hattat Kadiasker Mustafa izzet Efendi'ye
yazdirlir. “Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ebubekir, Hz. Omer,
Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. HUseyin" isimlerinin
yazili oldugu yedi buguk metre capinda, 35 santimetre harf
kalinliginda olan levhalar, ana mekanin duvarlarina yerles-
tirilir ve tarihe en biydk hidsn-i hat levhalari olarak gecer.
Yaklasik 56 metre kubbe yiksekligine sahip olan Ayasofya
1935 yilinda miizeye cevrilir. Bu olayin ardindan indirilen is-
lam mabedindeki bu dev levhalar kapidan cikartilamayaca-
g1 anlasilinca 1949 yilinda tekrar yerlerine asilir.

Yine Ayasofya'da mihrabin sag duvarinda Sultanlar Il. Mah-
mut, lll. Ahmet ve Il. Mustafa'ya ait 5 hat levhasi bulunur.
Mihrabin sol duvarinda ise, donemin UnlU hattatlar tarafin-
dan yazilan levhalar yer alir. Bunlardan soldaki levha, arastir-
mamiza konu olan hattatlardan biri olan talik yaziya islerlik
kazandirarak, Turk hat sanatinda kendi Uslubunu olusturan
Yesari Mehmed Esad Efendi tarafindan 1797 yilinda yazilir.
Hat sanatina gonul vermis birinin bu sanati mesk edebilme-
si icin kendine en gerekli uzuv hangisidir, diye dUsinseniz,
akillara hemen kivrak ve islevsel ellere sahip olma gelir. An-
cak birini dustnun ki elleri yok veya ¢ok az kullanabiliyor.
Boyle biri hat sanatinda basarili olabilir mi, olursa basarisin-
daki sir nedir?

Sabir, yetenek, kendine gliven gibi énemli erdemlere sahip
olmanin yani sira en blyUk destegini inanclarindan alan hat
Ustatlarimiz arasinda iki isim var ki, onlar eserlerinden énce
yasadiklari ile dillere destan olmus, zamanin padisahlari bile
kendilerini gdrmeden sodylentilere inanmamis iki engelsiz
insan. Azim ve iradelerini yetenekleriyle bitlnlestirerek bir
yola bas koyan ve bu yolun zirvesine oturmayi basaran ki-
siler; Mehmet Esad Yesari Efendi ile elsiz ve ayaksiz Bolulu
Mehmet Efendi'nin hikayesini sizin icin arastirdik.

Allah Vergisi Yetenegi ile Herkesi Sasirtmis
Ask ve iman glctnl bir noktada bulusturan hat sanati,
Mehmed Esad Yesari Efendi icin engelleri yok eden bir mes-
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gale olur. Hayata zorluklarla baslayan Esad Efendi, diinyaya
gozlerini sag tarafi felcli, sol tarafi da cok guicsiiz bir bebek
olarak acar. 1730'lu yillarin ortalarinda istanbul'da dogan,
Anadolu Kazaskerligi mibasiri Kara Mahmud Aga'nin oglu
Esad Efendi, hat sanatina merak salar ve bu dilegini baba-
sina iletir. Baba-ogul birlikte “Anadolu’nun imad'” sayilan
dénemin meshur hattatlarindan Seyhlislam Veliylddin
Efendi’'nin kapisini calar. Fakat Veliyiddin Efendi, Yesar
Esad'in halini goriince “Bu cocuk bu sanati yapamaz.” diye-
rek talebeligine kabul etmez.

Yasanan bu olay Uzerine daha cok hirslanan Esad Efendi so-
lugu bir baska hattat Seyid Mehmet Dedezade’nin yaninda
alir. Kimseyi kirmak, incitmek istemeyen yumusak huylu bir
Ustat olan Dedezade, hevesli gériinen talebesinin becerebi-
lecegine pek inanmasa da ona calismasi icin mesk bir verir
ve “Buna benzet de, bana getir!” diye buyurur. iki ay gibi bir
strede meskini tamamlayan Yesar Esad, yazilarini hocasina
gosterdiginde, Dedezade, yazinin kendisine ait olduklarini
zannederek, gézUnun énlinde ondan tekrar yazmasini ister.
Gordukleri karsisinda saskinligini gizleyemeyen hattat, “Bu,
sana Allah vergisi bir kabiliyet.” diyerek duygulanir.

Boylece “Rabbi yessir vela tuassir Rabbi temmim bil hayr”
(Kolaylat Rabbim, gtic olmasin. Tamamlat Rabbim hayirlisi
ile...) duasini mesk ederek hat sanatina baslayan Esad Efen-
di, yazilarini hem solak hem de colak bir sekilde yazdigindan



dolayi solak anlamina gelen “yesar” lakabi ile anilir. Kisa
slire sonra hocasindan icazetini alan Yesari, ayni zamanda
Hattat-1 sehir Katipzade Mehmed Refi ve ismail Refik Efen-
dilerden icazet alir. Ayrica Yesari'nin icazet merasiminin ya-
pildigi sirada komisyonda bulunan ilk gittigi kisi Veliyddin
Efendi'nin, “Bu cocugun hocasl olma serefine erecektim.
Bilemedim.” diyerek hayiflandigi, “Cenab-1 Hak bu zati
bizim enf-i istikbarimizi (burun biytklagu) kirmak igin yol-
lamustir.” seklinde konustugu sdylenir.

Yesari, Hat Sanatina Yeni Uslup Kazandirmig

Yesari Esad Efendi, icazet aldigi yillarda maharetinden
6tdrd sultan 1ll. Osman’in huzuruna davet edilir, padisah
tarafindan takdir goérdr. Ill. Mustafa déneminde Saray-I
HUmayun hat muallimligine tayin olur, I. Abdilhamit ve
lll. Selim zamanlarinda yapilan mimari eserlerdeki

celi ta'lik kitabeler kendisine yazdirilir.

Hat sanatinin Ustatlari arasinda
yer alan Esad Yesari Efendi'yi
diger hattatlardan ayiran bir
diger ozellikte sanata ka-
zandirdigi yenilikler. Uzun
yillar iranli hattat Mir
imad-i  Haseni'nin
Uslibunda  kita, .
murakka, kita-
be ve levha
yazarak,

|  Fatih Tarbesi kapr ici minaresi

“imad-i Ram” lakabiyla anilan Yesari Efendi, zamanla
ta'lik yaziyi kendine gére yorumlar. Hatti, iran formundan
kurtararak, Osmanli-Turk Ta'lik Uslubunu baslatan Yesari
o dénemde cok elestiriler alsa da kendinden sonra gelen
sanatkarlara 6rnek teskil eder.

Buglin, Ayasofya‘da mihrabin sol duvarinda soldaki hat
levhasi, Hattat Mehmed Esad Yesari Efendi'nin kalemin-
den cikar. Esad Efendi'nin ayrica Beylerbeyi Camii'nin her
cephesinde yazili ayetler, Fatih TUrbesi kapi ici kitabesi,
Topkapi Sarayi icindeki Kubbealti ve Harem kitabeleri,
Emirgan Camii ve Cesmesi, Eylp Mihrisah Sultan Turbesi
kitabeleri gibi pek cok cami, muze, saray ve 6zel koleksi-
yonlarda eseri mevcut.

Babasinin Bayragini Ogul Yesarizade Devir Almis
Ta'lik hattinin unutulmaz ismi Yesarl Mehmed
Esad Efendi’'nin sanatini arzu edenlere 6gret-
me konusunda da cédmert oldugu bilini-
yor. Oyle ki, kagit¢i Kadri Usta'nin onun
evinin dénunde oturup gelenlere aharli
mesk kagidi satarak gecimini sagladi-
g1 séylenir. Haftanin belirli gtinlerin-
de talebeleriyle birlikte mesk
eden Yesari, hicbir maddi
bir beklenti icerisin-
de girmedigi gibi
bunu sanati-
nin  zekat
olarak
gorar.
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Hilyeleri ile Gn salan Yesari bu vesile ile pek ¢ok sanatkar
yetistirir. Talebeleri arasinda en bilineni ise oglu Yesarizade
diye anilan Mustafa izzet Efendi‘dir. izzet Efendi, babasinin
izinden giderek, Yesarizade ekolUnu baslatir ve hat sana-
tinda Turk nestalik ekoltnt kurar. Mir Mehmed Emin ve
Arapzade Mehmed Sadullah, Mehmed Sehabeddin,
Mektabt ibrahim Edhem, Serif ihya Efendi gibi isim-
lerde yine Ustadin yetistirdikleri arasindadir.

Hattat Yesari Mehmed Esad Efendi 20 Aralik /

1798'de vefat eder ve cenazesi Tati Abdul-

latif Efendi Medresesi haziresine gémulUr.
Ancak mezar zaman icerisinde kaybol-

—®
sa da bugln hat Ustatlarimiz Yesari ve r";*._
Yesarizade'nin kitabeleri Fatih Camii ha- . ..r:
ziresindedir.

"Bidest-ii Bipa” ‘
Bolulu Mehmet Efendi ":'}
Bolulu Mehmet Efendi tarihin tozlu sayfa-

lari arasinda kalan ve gtinimizde yasami

ve eserleri hakkinda cok az fikre sahip ol-
dugumuz bir hattatimiz. Hayati tipki Yesari

gibi zorluklarla baslayan Mehmet Efendi'nin
160010 yillarda yasadigi biliniyor. Bu zat ge-
cirdigi bir hastalik sonucu iki elini bileginden,

iki ayagini da topugundan kaybeder ve gecimini
saglamak amaciyla da Bolu’dan Osmanli Devleti
baskentine gd¢ ettiginde kendini Suyolcuzade'den
mesk dersleri alan 6grencilerin arasinda bulur.

Mehmet Efendi, icinde bulundugu durumun zorluguna
aldins etmeden icine disen sanat atesi ile 17. ylzyilin
6nemli hattatlarindan Suyolcuzade lakapli EyUpld Musta-
fa Efendi'nin yanina gider. Ayni zamanda meshur hattat
Hafiz Osman’in da hocasi olan Mustafa Efendi, “elsiz ve
ayaksiz” yeni talebesinin hat sanatinin Ustesinden nasil
gelecegini dustindrken uzun bir “ahh!” ceker ve baslar bir
hal care disinmeye.

Unli hattat, “Ya Rabbi! Bu zavalli garip sahista bir isti‘dad
var, amma ne el var, ne ayak, nasil yardimci olabilirim
ki..." diyerek Bolulu Mehmet Efendi'nin yanina oturur. Su-
yolcuzade, bugintn kalemlerine hic benzemeyen sik sik
murekkebe batirilarak kullanilan, harflerin incelik ve kalin-
liklari kalemin elde tutulus sekline gére belirlenen kamisg
kalemi Mehmet Efendi'nin iki bilek kemigi arasina yerles-
tirir, mUrekkep hokkasini da kusagina koyarak ona nasil
glzel yazi yazacagini gosterir.

Padisah Bile inanmak istemez

Hat sanatinda el kivrakliginin ve becerisinin ne kadar
6nemli oldugunun farkinda olan biri, Mehmet Efendi’nin
namini yavas yavas duymaya baslasa da gdzleriyle gor-
meden pek inanmak icinden gelmemis olacak ki Osmanli
Devleti'nin 19. padisahi IV. Mehmet bile kendisini bir giin
huzuruna emreder. Padisah, Bolulu Mehmet Efendi'den
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Eserlerini “bidest U bipa” diye imzalayan

Bolulu Mehmet Efendi’nin giinimiize ulasan tek eseri

onunde bir seyler yazmasini talep eder. O giin Mehmet
Efendi, iki bileginin arasina aldigi kamis kalemiyle iki satir
“nesih” bir de “stlis” mesk eder. Padisah IV. Mehmet,
hattatin bu emegi karsisinda, onu takdir eder ve kendisine
giinde yirmi akce emekli maasi baglanmasini séyler.

Giinlimiize Ulasan Tek Eseri Var

Sultan . Stleyman déneminde vefat eden Hattat Bolu-
lu Mehmet Efendi, Kur'an ayet ve surelerinden olusan
bir dua kitabr (Miteaddid En'am ) ile bir de Evrad-i Se-
rife yazmis olmasina ragmen ginimize tek eseri ulasir.
O da buglin Topkap! Sarayr Milli Kitiphanesi'nde Guzel
Yazilar Albdimii 321 nolu sirada kayith olan sulis-nesih hat
ile yazilmis bir kita. Zamaninda Necmeddin Okyay'in eline
gecen ve ardindan Topkap! Saray! kitapliginda yerini alan
eseri fazlasiyla degerli kilan yazan kisi. Eserlerini “bidest-u
bipa” seklinde imzalayan ve bir dénem adindan sikca s6z
ettiren, insanin kendine olan giveni ile neler basarabile-
ce@inin en iyi 6rnekleri arasinda yer alan Bolulu Mehmet
Efendi’'nin bugtin kabrinin yeri de belli degil.




Yuzyillik
Ayakkabilara
slenen Sanat

Fatma YAVUZ

Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu'nda yer alan ve 18. yiizyildan 1930'lu
yillara kadar gecen donemde iiretilmis 127 parca pabug giin yiiziine cikti.
Geneli Osmanh kadinlan tarafindan kullanilmis, az sayida da Orta Asya, iran,
Kuzey Afrika, Hindistan ve Avrupa'ya ait drneklere yer verilen koleksiyonda;
deriden ve kumastan yapilmis, sirma, kilabdan, giimiis tel, ipek iplik, pul,
boncuk gibi malzemelerle bezenmis parcalar bulunuyor. Hem geleneksel hem
de Bati modasinin yansimalarinin net bir sekilde goriilebilecegi ayakkabi,
terlik, cizme, bot ve potinler arasinda en ilgi ceken béliimleriyse gelin
ayakkabilari ile nalinlar olusturuyor. Gecmisten Cumhuriyet'in ilk yillarina
kadar ayakkabilarda yasanan degisimleri Sadberk Hanim Miizesi'nde acilan
“Pabug Sergisi” ile yakindan inceledik. Ziyaretimize, Miize Uzmani ve Sanat
Tarihgisi ayn1 zamanda serginin kiiratorii Dr. Lale Goriiniir eslik ederken,
kendisinden konu ile ilgili nemli bilgiler edindik.
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Insanlik tarihinin en eski giyim esyalarindan olan ayakkabilar, 1sinma ve korunma
amach kullanimaya baslansa da, gintmiizde ihtiyactan 6te siklk, zarafet ve sosyal
durumu belirleyici birtakim anlamlar tastyor. Cogunlukla kiyafeti tamamlayan bir ak-
sesuar gozu ile bakilan, dikkat cekici renk ve tasarimlarla giiniin modast ad altinda
tUketiciye sunulan, cok sayida alternatifi de bulunan ayakkabilar, bugn bir arzu nes-
nesi niteligine sahip.

Evveliyati milattan énceki yizyillara dayanan ilk ayakkabilar bundan yaklasik 10 bin
yil 6ncesine isaret eder. Magaralarda yasayan ilk insanlarin bile ayaklarini tastan, top-
raktan sakinmak amaci ile agag kabugu, yaprak gibi malzemelerden ayakkabi ben-
zeri nesneler yaptiklari bilinir. Buna 1938'de ABD'nin Oregon Eyaleti'ndeki Fort Rock
Magarasi'nda yapilan arkeoloji calismalari sirasinda rastlanan ve yavsan otunun dalla-
rindan 6ruli halde bulunan sandaletler drnektir.

insanoglu zaman icinde zor iklim sartlarinda dayanabilmek amacyla ayakkabilari
daha saglam yapmanin yollarini arar ve malzeme olarak cesitli hayvanlarin derilerini is-
lemeden kullanir. Bireyler, tabaklama islemi ile derinin dayanikliigini sagladiktan sonra
mokasen tirl ayakkabilarin yerine toka ile tutturulan veya ayak bileginin cevresinden
baglanan basit modellere sahip ilk ayakkabilari retir. Bilinen en eski deri ayakkabi ise
Milattan Once 4 bin yilina aittir ve Ermenistan‘daki Areni-1 Magarasi'nda bulunur.

Ayakkabi Tarihi Kiiltiirlere Isik Tutuyor

Dunyanin Cin, Antik Yunan gibi en eski uygarliklari tarafindan kullanildig bilinen, farkli
malzemelerden yapiimis ayakkabilar, deriyi iyi isleyen Orta Asya Turklerinde de yaygin-
dir. Deriden cizme ve carik gibi modellerin gérildtigi bu medeniyette ayrica keceden
yapilmis cizmelere de rastlanir. Yine Selcuklular déneminde Debbag Ali Evran tarafin-
dan kurulan Ahilik teskilati ile ayakkabi ustalarinin desteklendigi, Anadolu Selcuklula-
i ile birlikte bu destegin arttigina kaynaklardan erisilir. Bu dénemde ayakkabicilarin
yaptiklari Gretimleri kendilerine ayrilan carsilarda satip, gecimlerini sagladiklari bilinir.



Osmanlilarda ayakkabi kullanimi gelenegin cok daha &te-

E sinde farkli anlamlar tasir. Daha erken dénemlerde 6n-
celikle sosyal statindn bir belirleyicisi olan ayakkabi-

i “ﬁ lar, mesleklere ve halkin dinine gore cesitlilik gésterir.
;-" & _ Ayakkabi giymenin bir ayricalik oldugu zamanlarda

= devlet tarafindan belli araliklarla kullanim konusunda

kanunlar ve fermanlar yayinlanir. 16. yiizyil sonlarina
kadar bu sekilde giden durum 19. yiizyilda tama-
men ortadan kalkar. Hun imparatorlarindan
Osmanli padisahlarina kadar suren
kirmizi renk cizme kullanimi
bir hukimdarlik alame-
ti olarak kabul edilir.
Yeniceri askerlerin-
den vyayalar sari,
bolikbaslart kirmi-
z1, kictk zabitlerin
siyah cizme kullanma zo-
runlulugu varken, Osmanli ulemalari
mavi renk mest-pabug giyer. MUsliiman ve gayrimislim sek-
lide ikiye ayrilan halk icin yine kanunlarla renkler belirlenerek,
her iki taraf arasinda kesin bir ayrim yapilir. Mislimanlar taba
dedigimiz sariya calan rengi kullanirken, siyah ve mor Yahudi
ve Ermenilerin, kirmizi ise Rumlarin rengidir.

Memduha Hanim'in 3-4 yaslarinda giydigi potin.

Osmanli déneminde hem askerin hem
de halkin taleplerini karsilamak amaciyla ayakkabi sektord
ivme kazanir, 6zellikle de yenicerilerin giydigi yumusak ciz-
melere olan talep artar. Sistemin dizenli isleyerek,
Uretimdeki  kalitenin
artmasi icinse koke-
ni, ahi teskilatina
dayanan  esnaf
loncalarinda ayak-
kabicllikla ilgili bir
yap! bulunur.  Or-
gutin basinda yigit-

16. ylzyll Osmanlisinda ayakkabilarin klasik
doénemi yansittigr gorlirken, bir sonraki
yUzyil icin ayni seyi sdylemek mimkiin de-
gildir. 17. ylzyldan itibaren yenile-
rek toprak kaybeden Osmanli
Devleti'nde bagslayan ye-
nilesme hareketleri

ile birlikte egi-

basi denilen bir temsilci tim hukL?k

vardir. Yigitbasi, carslya siy'aset gib'i

gelen malzemeleri ayak- alanlarda
kabicl esnafina pay eder 20. ytzyilin ilk yarisina ait bir ayakkabi érnegi

. yasanan de-

denetimini yapar, iyi Grin ¢ikar-

_ gisimler kiyafetlere yansidigi gibi ayakkabilarin form
mayani cezalandirma yoluna gider.

ve tarzlarinda degisimlere sebep olur. Bunun etki-

leri de ilk olarak askeri kiyafetlere yansir: Yeniceri
Ocagrnin 1826'da kaldirlarak yerine kurulan ordunun
Batili gibi giydirilmesi ile baslayan slreg, hizla gelenekselligin
geri plana diismesine neden teskil eder. Asrin Urlinleri géri-
nUmlerindeki zarafet, isleme ve kaliteleri ile Gnltdur.

Osmanli'da usta- cirak iliskisi ile stren

ayakkabicilik faaliyetlerini grenmek isteyenler-

se kiicUk yastan baslayip 8- 10 yil bir ustanin yanina calisarak
ogrendigi isin inceliklerini, ustasl izin verdigi takdirde kalfaliga
gecerek sUrdrdr.

Her iki ylzyilda da esnaf, zanaatindaki ustaligini sergile-
digi parcalarda yaptigi ise gore farkli isimlerle ani-
lir: Kirmizi ve kara pabug yapanlar, erkek
Gizmesi veya zenne gizmesi yapanlar,
dikisli kara pabug ustalari, dikisli
kirmizi pabug ustalar!... Yine
halk tarafindan da ayak-
kabi numaralari yerine
buyUkten kicige ulu,
battal, riizgar ulusu, ulu
orta, zergerdan, orta ayak,
kici ayak cocuklar icinse asrapa

20. ylzyildan giinimdze ulasan
mavi kadife terligin taban astarinda gimds yaldizla
Osmanlica olarak “Yerli Mamulét-1 [stanbul” yazil.
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ve andan kdcuk terimler kullanilir.
Ayakkabilar yasanilan  dénemin
Ozelliklerine goére sekillenir  ve
farkli formlara burtundr. Ornegin;
Avrupa'da Orta Cag'in sivri, uzun
burunlu ayakkabilari bir stre son-
ra son derece abartili bulundugu
icin  kilise tarafindan yasaklanr.
16. ylzyilda ise Venedikli kadinlar
tarafindan prestij gostergesi ola-
rak “Chopines” denilen ylksek
topuklu terlikler kullanilir. 17.
ylzyll modasinda cizmeler basi
cekerken, ylksek topuklu ayak-
kabilar, altin glmds gibi degerli
madenlerle sUslenir.

18. yuzyil temsil eden bir nalin 6rnegi.

18. ylzyilda ayakkabi ticareti ile Osmanli topraklarinda Sergiyi gezmeden 6nce eserlerle ilgili konustugumuz Lale
canlilik gelir. istanbul, Edire, Bursa, Ankara gibi bilytk sehir-  Gérindr, dncelikle parcalarin biyiik cogunlugunun kadinla-
lerde tamam el is isciligine dayanan ayakkabilar Gretilir. Yiz-  ra ait oldugunu belirtiyor. Bu durumun kendi secimlerinden
yll sonunda yasanan sanayilesme ile birlikte pek cok alanda  ziyade, giiniimiize ulasan erkek ayakkabi veya terlik sayisinin
oldugu gibi bu sektérde de fabrikalasmaya gidilir yok denecek kadar az oldugunu séyleyen Goériindr, o ddénem-
ve boylece Uretim hiz- lerde saklama geleneginin bulunmadigini anlatiyor.
la artis gosterir. 19. ; Gorindr, eserlerle ilgili
ylzyllda  ordunun genel olarak dzel giin

temel ihtiyaclarini veya hediye amagli
karsilamak amaci
yapildiklarini

ile ayakkabrimal et-

mekle yukdmlu kili- du;u.nduk-
. lerini, ko-

nan Beykoz Deri ve .
leksiyonun

Kundura Fabrikasi'nin
temeli  Debbaghane-i
Amire kurulur.

" Muize koleksiyonunda bulunan bir saray parca-
kiyafete ait taba renkli deri ayakkabi larindan oIU§ma-

digini ancak kullanilan deri, yapilan isleme, stslemede

Yukaridaki yazimizda ayakkabi ta- kullanilan degerli veya yari de@erli parcalara bakildiginda
rihine ve gelisimine kisa bir g6z atma- elit bir kesimin tercih ettigi pabugclar, yorumunun yapila-
mizin sebebi Sadberk Hanim Muzesi'nde bilecegini aktariyor.

ziyaret ettigimiz pabug sergisi. Turkiye'nin ilk &zel mazesi

olarak 1980 yilinda ziyarete acilan Sadberk Hanim Muizesi'nin -~ GOruindr, muzenin 3. katindaki serginin yer aldigi merdiven-
imza attigi bu cok 6zel sergi, mizenin blnyesinde bulunan  leri gikarken farkli bir konuya daha deginiyor: “Deri ve kumas
“Osmanli Kadin Kiyafetleri” koleksiyonu ile baglantili ola-

rak olusturulmus. Bu kez vitrinlerini 18. ylzyildan 1930’lu & 4/
yillara kadar pek cogu Osmanliya ait olmakla birlikte, az > - =~ e
sayida Orta Asya, Iran, Kuzey Afrika, Hint ve Avrupall pa-
buclarin sUsledigi sergide, 6 ¢izme, 3'U galoslu 13 potin, 2
bot, 11 pabuc, 26 ayakkabi, 23 nalin ve 46 terlik bulunuyor.
Toplamda 127 nadide eserin yer aldigi mizede, ayakkabilar
deri veya kumastan yapilmis, sirma, giimus tel, kilabdan ile
ipek iplik, boncuk ve pul bezemeleri ile sislenmis. “Sad-
berk Hanim Muzesi Koleksiyonundan Pabuc” adli ser-
giyi ziyaret ederek 6zellikle Osmanli kadinlarinin
kullandigi ayakkabi, terlik, pabug ve potinleri
gormek istedik. Gezintimize Miize Uzmani
ve Sanat Tarihgisi ayni zamanda serginin
kiratorl olan Dr. Lale GortnUr eslik
ederken, eserler hakkinda verdigi
detayl bilgilerle bizleri aydinlatt.

19. asir sonlarina ait kit burunlu,
bordo kadife potin.
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Kuzey Afrika gelenegini yansitan gicek, yaprak ve kivrik dallar islemeli terlik.

gibi malzemelerden yapilmis olan ayakkabilar maalesef za-
mana yenik duser, bozulurlar. Bigimleri itibari ile temizlenme-
leri ve onarimlari diger eserlere gére daha ayrintilidir. Ayrica
muzeciler icin de muhafaza edilmeleri, bakimlari ve onarim-
lari zor parcalardir. Koleksiyonumuzda yer alan ayakkabilarin
tim{ mize konservasyon ve restorasyon ekibi tarafindan,
uzun soluklu bir calisma sonucu basarili bir sekilde ye-
niden canlandirilip, vitrinlerdeki yerini almistir."

Uc Yizyih Temsil

Eden Resimler B N ey

Sadberk Hanim M-
zesi Koleksiyonu “Pa-

buc” sergisinde yer alan
bolumler arasinda giriste Orta Asya
kokenli ¢ deri cizme sizleri karsiliyor.
Kegi derisinin Gzerine giims tellerle bezen-
mis, 18. yUzyildan kalma yuvarlak burunlu, uzun

konclu gizmelerden ikisi kullanildidr icin renkleri biraz sol-
mus ve yipranmis. Taba rengi kegi derisinden yapilmis olan bir
diger cizme ise taban kismi dikilmemis olarak koleksiyondaki
yerini almis. Orijinalligi korunarak sergilenmesi tercih edilen giz-
menin Uzerine baskiyla cizgisel bezemeler islenmis.

Cizmelerde Orta Asya kiltlrinln izlerine rastladigi-
miz ancak bu kez bir sonraki ylzyila ait iki ¢izme karsi
camekanda suslemeleri ile gbze carpiyor. Yesil boyali sagri
derisinden tabani olan iki mor kadife cizme 6rnegi sivri ve
kalkik burunlu, uzun konclu ve yumusak bir tabana sa-
hip. Kadife Uzerine dival tekniginde islenmis, ipek ve ikat
dokuma ile astarlanmis olan parcalarin topuk kisimlari da
isleme yapilarak saglamlastiriimis.

Koleksiyonda, 20. ylzyll
tek bir drnekle temsil edil-
mis. 37 santimetre uzunlugu
olan bu cizme siyah koyun
derisinden yapiimis. Kafkas
yoresinin - 6zelliklerini  tasiyan
parcanin digerlerinden farki ise
bagcikli olmasi. Oldukca yumusak
ve yuvarlak bir buruna sahip olan cizmeye, dikisli bezemeler
yapllarak sik bir gérinim almasi saglanmis.

Koleksiyonu Terlikler Zenginlestiriyor

Sadberk Hanim “Pabuc” sergisinin bélimlerinden birkag
adet olarak da fazla olan terliklerden olusuyor. Mizede, 9
arkasi kapali 37'si acik olmak Uizere toplamda 46 terlik sergi-
leniyor. Koleksiyondaki en erken tarihli terliklerde 18. yUzyilin
izlerine rastlaniyor. Sekil itibariyle candr andiran bu terliklerin
ortak ¢zelligi ise kadife kumas kullanilarak Gretiimeleri. Bu-
runlari sivri ve kalkik olan terliklerde genellikle yesil, lacivert,
bordo, mor ve siyah renkler hakim. Sirma, kilabdan, kum in-
cileri ile yapilmig zengin islemeleri ile ustanin imzasini taglyan
parcalarin timu bitkisel motiflerle stslenmis.

Saya yuzi dival tekniginde sirma,
tirtil tel ve kum incisiyle stislenen kadife bir terlik
19. ylzyilda Osmanlida ve tim diinyada
yasanan degisikliklerin izlerinin terliklere
yansimasinin aclk bir sekilde gorilecegi
mlzede, ylzyl basindan buglne gelen
Ug islemeli tek terlik bulunuyor. Bu parcalarin
onceki asirdan farkina bakildiginda ancak ayak par-
maklarini 6rtecek kadar kapali, sivri ve hafif kalkik burunlu
olduklari géruliyor. Ustasinin ince isciliginin gézlemlendigi
bu terliklerin arka kisimlarinda kicuk bir arkalik ve ponpon
bulunuyor.

Ayni yizyll grubu icerisinde bir terlik yer aliyor ki islemesi ile en
cok ilgi cekenler arasinda. Bordo renkli kadife bir kumasa sahip
terligin taban astarina dairesel olarak kivrilmis bir yilan ile ici-
ne bir akrep motifi islenmis. Taban altinda dokuz yildiz motifli
kclk bir damga bulunurken, Gzerinde 1898 tarihi okunuyor.
Saya yUzUne sirma ile sarma tekniginde cicek ve yapraklardan
olusan bir bitkisel kompozisyon olusturulan terlik icin Gérundir,
“Kesin olarak bilmemekle birlikte Gzerinde kullanilan motife
bakildiginda bunun bir sembol oldugu dustincesindeyiz. BU-
yUk bir ihtimalle bir tilsim, korunma amacli olarak yapilmis-
tir. NatUralist anlayisla yapiimis bir érnek.” diyor.

19. ylzyllda Osmanli kadinlari terliklerde geleneksellik-
ten uzaklasarak ozellikle Fransa’da moda olan terlikleri
benimsemis. Bat etkisi ile sivri ve kalkik burun formlari

kit ve késeli bir hal almis. islemeli terliklerin &n
planda oldugu bu yizyilda da sirma, kilabdan,
bUukimli ve tirtil tel, kum incisi temel isleme
malzemesi olarak gézlemlenirken, renkli ipek-
i ve kadife ipliklerden faydalanimis. Ayrica
Avrupalilarin Kinm  Savasi'ndan sonra Turk
kiliminden cok etkilendikleri ve bunu terliklere
de yansittiklari gortltyor. GorinUr sergide yer
alan terlikler icin “Bezemelerine bakildiginda &zel
gunlerde kullanim amacli veya kiyafetleri tamamlayan
aksesuar goziyle bakilabilir.”” diye konusuyor.
Koleksiyonun parcalari arasinda &zel bir terlikte bulunur. 20.
yuzyil tarihli ve ¢okertme teknidi ile bezeli gimus kaplama
olan terligin &zel bir gin icin yaptirldigr dtstndllyor. Bir
benzerinin Almanya'nin Offenbach sehrinde 1917'de kuru-
lan Alman Deri Miizesi'nde, bir digerininse Istanbul'da &ézel
bir koleksiyonda yer aldigini égrendigimiz Ug terligin de ta-
banlarina civilerle tutturulmus ajurlu birer tabaka bulunuyor.

Yine koleksiyonda istanbul'da tretimi yapildigina dair etiket-
lere sahip farkli renkte bes cift kadife, islemeli, topuklu terlik,
bir cift beyaz deri terlik ve geleneksel bir cocuk ayakkabisi yer
aliyor. Kadife terliklerin ticline de Osmanlica “Yerli Mamulati
Istanbul” ibaresi not diistlmis. Diger bir cift ile beyaz deri terlik
ve cocuk ayakkabisinda ise bu not Latin harfleriyle yazilmis.

Hem Sokak Hem Ev Ayakkabisi Olan Galog-Potinler
17. ylzyilda sosyal, ekonomik ve kulturel alandaki degisimler,
halkin kiyafetlerinin batillara benzetmesine neden olurken,
19. ylUzyilda bu etki ile birlikte halk arasinda potin kullanimi
yayginlasir. 20. yUzyll baslarinda Osmanli halki tarafindan
hem temizlik hem de dini inanclarla baglantili olarak gele-
neksellikle batililasmanin bir arada gorlldigu pabucterlik
ikilisi giyilir. Ev icinde edik, mest gibi yumusak tabanli ayakka-
bilar tercih eden halk, sokaga cikarken bunlarin Gzerine sert
tabanli pabug veya terlik gecirir. Bu konu ile ilgili cok sayida
yazlli bilgi bulunurken Fransiz tasarimci ve mozaik sanatgis
Pretextat Lecomte, Turklerin Avrupa potinini bir temizlik ted-
biri saydiklarini ve bu nedenle ¢ok revacta oldugunu, potinle
birlikte dkgesi yayla tutturulmus yarim potin seklinde deriden
bir galos giydiklerini anlatir.

Sadberk Hanim koleksiyonunda, 20. ylzyla kadar
sUren bu geleneg@in drnekleri arasinda Ul galos-
lu olmak Gzere 13 potin sergileniyor. Osman-

Ii kadinlari uzun eteklerinin altina elbiseleri ile
ayni kumasta ya da deri Gzerine dival teknik-

le yapilan islemeli potinleri tercin eder. Gele-
nekselligin géz ardi edilmeden Bati potinlerini
kendi kdltirimuze uyarlayarak kullanildigini
gordigumuz sergide bulunan 3 galoslu potin-
de benzer 6zelliklere sahip: Deri, sivri burunlu ve
topuklu. Kt burunlu, topuklu, yan taraflari lastikli
ve kadife kumastan Uretilen diger potinlerse susle-
me ve kumaslari ile gdz kamastiriyor.

Topuguna demir parcalar ¢akilan
kizil kahverengi deri cocuk botu

Motizede, bordo, erguvan, mor
renkte potinlerin yer aldigi vit-
rinlerde bir cift krem renkli, ipek
dokumali, bagaikli bir cocuk po-
tini gbze carpiyor. Dahiliye Naziri
ve Bursa Valisi Ahmet MUnir Pasa
ile Pervin Hanim'in kizi Memdu-
ha Hanim'in (1890-1985) ait
bir parca oldugunu &gren-
digimiz potin, elbise ile
ayni kumastan
Uretilmis. Mem-
duha  Hanm
tarafindan  3-4
yaslarinda  giyildigi
tahmin edilen sirma ve
pul islemeli potinin taban ko-
selesinin altinda Rumca ve Osmanlica
“Nikoli Karamandula” ile 23 ve 3 rakamlari

yazili. Bu potin Rumlarin Avrupa modasina uygun ayakkabi-
larda usta olduklarini gésterdigi gibi Lecomte’un de séziinde
ne kadar hakli oldugunu gésteriyor.

20. yUzyll baslarinda kadinlar tarafindan kullanilan ve koleksi-
yonda yerini alan 5 galos-potinin ortak &zelligi ise siyah parlak
deriden Uretiimis olmalari. Gorundr, Uzerleri simli kordon ve kor-
don tutturma teknigi ile islemeler yapilan érneklerden sadece
UcUndin galosunun giinimdize ulasabildigi bilgisini paylasiyor.

Galos-potin her ne kadar kullanim agisindan rahat olsa da
ustalar icin yapiminda birtakim incelikler ve zorluklar bulunu-
yor. Kadinlarin hem evde hem de disariya ¢ikarken ayaklarina
giydikleri galos-potin ikilisinin taban altlarinda saya ve tabani
birlestirmek amaciyla ayakkabi civileri kullanilmis. Cok sayida
ahsap ayakkabi civisi ile cakilarak tutturulan civiler, koseleye
iyice gdbmulerek saklanmis. Pek cok ayakkabi

topugunda oldugu gibi potinlerde de kosele
kat kat kesilip Ust Uste birlestirilerek metal
ayakkabi civileri ile tutturulmus. Galosun
topugunda agllan derin yuvaya potinin
topugu vyerlestirimek kaydiyla hem so-
kak hem ev ayakkabisi olarak iki sekilde de
uzun yillar kullaniimis.

Sivri, kalkik burunlu lacivert kadife terlik
18. yuzyil sonu érneklerinden.

19. yzyil Osmanli kadinlari tarafindan
kullanilan kadife bir terlik érnegi.



Avrupa Etkisi Gelinliklere Yansimis
Eskiden Tark geleneklerinde gore gelinlik ve duvak rengi kirmizi imis. Ancak 19.
ylizyilda gelinlik rengi se¢gme konusunda bir serbestlik gelmis ve kullanilan renkler
istege bagli degisiklik gdstermis. Ylzyil sonlarinda Avrupa’da yayllmaya baslayan
beyaz renk modasi kisa zamanda Osmanli'yi da etkisi altina alarak yayilma-
ya baglamis. Bu dénemde gelinlik ile takim anlayisi ile ayni kumas ve
islemelerin bulundugu ayakkabi ve terlikler, Sadberk Hanim ayak-
kabr koleksiyonunun da énemli bir kismini olusturuyor.

Koleksiyonda pek cok sivri burun, topuklu, krem rengi
saten ayakkabi gibi gelinlik olarak kullanilan islemeli
koyu renk kadife elbise ve bindallilar ile bltinle-
sen, gelinlerin kullandigini dlisindigumuz ter-

lik ve potinler de sergileniyor.

19. yuzyll dugin modasini agik bir gos-
tergesi olan boéltimde stslemelerin birco-
gu sirma, ipek iplik veya cam boncuk ile
yapiimis. Ayakkabilar arasinda dretim
merkezi istanbul, Izmir gibi sehirlerin
bulundugu géralirken, Avrupa'dan
getirilen parcalarda dikkat cekiyor.

Miize koleksiyonunda bulunan turku-

az renkte bir gelinligin ayakkabisi olan
ayni renkteki bir cift gelin ayakkabi-

sl 6ne ckanlar arasinda. Sivri burun,
marka topuklu bu ayakkabinin tabani
koseleden yapistirma. Saya Uzerine sir-
ma, tirtil tel ve buklimlt tel ile kivrik dal,
Gicek ve yaprak detaylariyla bezenen par-

ca, 19. ylzyll sonunu yansitiyor.

Krem rengi satenden yapilmis gelin ayakka-
bilarinin bir tanesinin sahibi de belli. Misir Hidiv
ailesinden Prenses Atiye'ye ait olan ayakkabi 19.
ylUzyll Fransa'sinda pahall bir marka olan “Hellstern
and Sons Brevetes Paris”in etiketini tasiyor. Yine
Sultan II. Abdilhamid dénemi saray doktorlarin-
dan Nazim Serafettin Bey'in esi Zeynep Hanim'a
ait olan cam ve metal boncuklarla kelebek motifi
islenmis ve grogren kurdeleden tek katl bir fiyonkla
stslenen ayakkabida sergilenenler arasinda.

Ayrica ayni desen ve kumastan imal edilmis bir cift ge-
lin ve damat terligi de Osmanli ailelerinin digUn hazir-
liklarinda ne kadar ince dustinddklerinin bir géstergesi
olarak karsimiza cikiyor.

Nalinlar Sadece Hamam Terligi
Olarak Kullanilmiyor

Sadberk Hanim Muzesi'nde sergide énemli bir bo-
|imse nalinlar icin ayriimis. Osmanli'da hem kadin-
lar hem de erkekler tarafindan kullanilan nalinlar
sadece hamamlarda kullanmak icin tasarlanma-
mis. Taslikli ev ve bahcelerde, konak ve saraylarda
;*“ maharetli bir sekilde kullanilan bu ahsap terlikler,

Sadberk Hanim Mizesi Koleksiyonu'nda
yer alan bir gelinlik

ayni zamanda islak ve sicak zeminlerde za-
man zaman da camurdan korunma ihtiya-
a hissedildiginde giyilirmis.

gibi 6zel guinler icin
hazirlanmis  nalin
ornekleri  bulunur-
ken, bebek dogdu-
gunda hediye edilen
ikisi guimus kaplama digeri
ise ahsap oyularak sedef ka-
kilarak bezenmis Uc cift cocuk
nalini da dikkatlerden kagmiyor.

Osmanli'da  kadinlarin  kiyafetlerini
tamamlamak icin aksesuar olarak
da kullandiklari nalinlarin, sergile-
nen parcalar neticesinde sahibinin
ekonomik durumuna goére cesitli-

lik gosterdigini anliyoruz. Koleksi-

yondaki ahsap terlikler arasinda da Sergide, Cocuk
cok ozel parcalar yer aliyor. 17. ve 18. yiizyil sonunu yansitan Ayakkabilari Unutulmamis

18. ylizyla ait birer cift Gregin yer aldig prOsmanlipabuct - Sergide, bugiiniin ayakkabilarina benzerlerinin yer aldig

miizede, toplamda 23 nalin sergileniyor. Bunlardan 11'i sedef ygkln tarihli baska .bir b?'pm de bulunuyor. 1930"‘{3"”?@
kakmall, biri fildisi kaplama ve kalem isi bezemel;, digerleriise 't parcalarin sergilendigi kisimda, Kapalicars’'da dretimi

gumis kaplamali veya gumis paftalar aplike edilerek birer V€ Saus! Yap'ld'g'. belirlenen ve tgban aSta”“Qa “Grand
sanat eseri olusturulan parcalar. Bazar Maison Boitere” yazili iki cift beyaz deri ayakkabi

gdze carpiyor. Gelin ayakkabisi olarak kullanildigi bilinen
parcalara boncuk ve tas bezemesi ile celenk motifi islen-
mis. Yine ilgi ceken bir baska parca-
da 20. ylzyilin ilk yarisina ait yuk-
sek topuklu, siyah deri saten bir
ayakkabl. Bezemesiz sade bir go-
rintl veren ayakkabida taban as-
tarina altin yaldizla Osmanlica “Atlas
Kundura Magazasi, Ankara, Alamet-i
Farika, ibrahim Hilmi” yazildrr.

Nalinlardan 17. yGzyildan kalma cift, en erken
dénemi simgelemesinin haricinde el isciligi
olarak da dnemli ¢zelliklere sahip. Oyulmus
tek parca ahsabin Uzerine altin varak kap-
lanmis, Gzerine kaplumbagda kabugu yer-
lestiriimis ve sedef kakmalarla sUslenerek
yapilmis bu nalinin 13,6 santimetre yUk-
sekligi bulunuyor.

18. ylzyll temsil eden bir baska nalinda
yine oyma tekniginden faydalanilarak bit-
kisel kompozisyonlarla girift olarak islene-
rek fildisi plakalarla kaplanmis. Tabanin
burnu ve topuk kismi sivri uglu olan
parcanin, topuklarinin ic ve dis
ylzeylerinde yesil zemin Uzeri-

ne renkli kalem isi calisiimis. 16 19 ve 20. yUzyillardan 6rneklere rastlanilan kolek-
santimetre yUkseklige sahip na-

- siyonda farkli olan cift ise sivri, kalkik burunlu, uzun
lin icin Gordndr, terlikte uygulanan O’“Tjjﬁkkikni”,ﬁj konclu, kizil kahverengi derinden yapilmis bir cocuk botu.
teknik ve el isciligine bakildiginda saray ya mor kadife zme. - Taban tek parca bir kdseleden yapilan ayakkabmnin topuk
da saraya yakin bir kisi icin 6zel olarak tasar- kisminda demir parcalar cakilarak ayagin hem yerden yiik-
lanmig olabilecegi yorumunu yapiyor. selmesi hem de olumsuz hava sartlarinda rahat kullanimi

saglanmis.

Sadberk Hanim Koleksiyonu'ndan Pabug
sergisi, dnceki donem cocuklarinin nasil ayak-
kabilar giydiklerine dair fikirler de veriyor. Ko-
leksiyonda, cocuklara ait bir potin bir deri bot,
UcU islemeli bes cift deri pabug, iki islemeli terlik
ve (i¢ nalindan olusan 12 parca yer aliyor.

Koleksiyonunda yer verilen diger nalin érneklerinin de 19.

ylizyllda Uretildikleri biliniyor. - Ayni ylzyilda hamam gorev-  insanlik icin elzem konulardan biri olan ayakkabilar, ilk basta
lileri tarafindan kullanildigr bilinen nalin cesitlerine de sergi-  zorunluluktan dolayr kullanilsa da zaman icerisinde uluslarin
de rastlamak mumkin. Oldukgca yuksek olan bu nalinlarin kiiltiirel bir parcasi haline gelmis. 18 ve 20. yizyil ayakkabi
pek cogu sedef kakma ustalari da yasadiklari dénemde
ile  bezenmis. Yizyil Uretimini yaptiklar parcalar-
sonlarinda Uretilmis Ug la, Ulkelerin el sanatlarinda
ornekte terliklerin cicek ne kadar ilerlediklerine dair
motifleri ile stslendi- yorum yapabilme sansini
gi goraltyor. taniyor. Bu agdan da
Ug ylUzyll boyunca 6zel-
likle Avrupa ve Osman-
Il kadinlarinin kullan-
digi pabuclar buytk
Onem tasiyor.

Koleksiyondaki
17. yuzyila ait
tek nalin 6rnegi

Sergide, ayrica lo-
husa déneminde
ve gelin hamami
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Rakim ekollini zirveye tasimis
blydk hattat Sami Efendi'nin
Ustibeg¢ mirekkeple hazirladigr levha kalibi.

Hat Sanatinda Sive

Omer Faruk DERE*

Her sanat gibi hattin da kendine 6zgii bir literatiirii var. Bu literiirde yer alan terimler, genel sozliiklerde
kullanildigindan farkh manalarda kullanilir. 56z konusu kelimeler durup dururken bu manalara sahip olmadilar
elbette. Hat sanatinin erbabi, gecen yiizyillar icinde sanati icra ederek ve icra ettikleri sanat hakkinda diisiinerek
sanatin terimlerini insa ettiler. Hat sanatinin erbabinin bildigi bu terimler, hat sanatina acilan zihin kapilarinin
olmazsa olmaz anahtarlarindandir. Hat sanatinda kullanilan sive, tavir, iislup, kol gibi terimleri hem sanatin
erbabi arasindaki manalariyla tanismadan hat sanatinin tarihi ve kiiltiirel arka planina niifuz etmemiz ¢ok zordur.
Terimlere ne kadar niifuz edersek sanata da o kadar niifuz edebiliriz.

Sanatgl icin hayat, kendisine bahsedilen ibda' kabiliyetiyle
ortaya koydugu eserleri, insanligin begenisine ve ilgisine arz
etmek icin nefes alip verdigi zaman dilimidir. O, yasadig
muddetce 6grendigi bilgi, edindigi tecriibe ve sahsi tercih-
leriyle eser Uretir. Eser, onu ortaya koyanin kalp atislarini
tasir. Her eser sanatgisinin rengiyle boyanmis olmalidir; aksi
takdirde kor taklitler her zaman asillarini yasatirlar. Farklilik
ise sanatcinin baglh bulundugu sanat kurallarina ve o kural-
lara bagl ortaya cikan ekolline sadik kalarak, kendine has
dzellikleri eserine yansitmasiyla ortaya cikar. iste bu sahsi
farkliliklara hat sanatinda "sive" denilir.

Siveye gecmezden ewvel hat sanatimizda mektep (ekol),
kol, Gslup, tarz, tavir kavramlarinin izahina ihtiyag vardir.

Mektep (ekol): Bir yazi birkac ydonden ekol olma ozelligi-
ni tastyabilir. Yazi turleri, donemleri, yazanlari ve yazildiklari
bolgeler. .. Her bir yazi tiirl aslinda bir ekolddr. StlUs, nesih,
ta'lik, divani, celf divant... Hepsi basl basina hat sanatimiz-
da bir ekoldur. Bu yazi cesitleri, etraflarinda asirlardir sayisiz
hattati toplamis, yasadiklari toplumun her tirld iletisim ve
estetik ihtiyaclarina cevap vermislerdir. Yazi cesidi olmalari
yaninda hat sanatinda bir ekol olmuslardir. Yazlar, yazl-
diklari bolge adiyla da ekol olabilirler. Magribi hatti, Arap
kafisi, iran ta'liki, Turk ta'liki gibi. Bunlarin yaninda bugiin
hat sanatinda ekol denildiginde yaziyl yazanin adiyla anilan
ekoller anlasilmaktadir. Sey Hamdullah ekolti, Hafiz Osman
ekoll, Kazasker ekol(, Rakim ekolU, Sevki ekoli vb.

Kol: Hattatin belirli bir ekole tabi olarak calisip ortaya koydu-
gu eserlerde estetik deger acisindan surekli, dizenli ve can-
Ii bir sekilde belirgin bir yol ortaya koymasina "kol" denir.

ifade eden bir farklilik anlasilmalidir. Yani Gslup sahibi hat-
tatlanin yazilan ayirt edilebilir hususiyetlere sahiptirler. iste
bu Uslup hoca olarak kabul edilip kendinden sonra gelen
hattatlar tarafindan aynen takip ediliyor, begeniliyor ve talep
ediliyorsa artik bu Gslup bir mektep (ekol) olusturmus de-
mektir. Zaman icinde gosterilen iltifatin seviyesine gore ekol-
ler devam edebilir ya da sonlanabilirler. Gindmuzde Rakim
ekoltinuin Sami kolu, celi stlUste hayatiyetini srdUrmektey-
ken, Mahmud Celaleddin ekolU ise tarihe mal olmustur.

Tarz: Var olan bir ekole, Usluba dayanmakla beraber 6ne
clkan bazi vasiflar yonlyle ayni Usluba, ekole bagh di-
gerlerinden ayirt edilebilen karakter &zelliklerine "tarz"
denir. Mesela Yesarizade tarzinda ta'lik dedigimiz zaman
Yesarizade tarzinda olmakla beraber o tarzda olmayan &yle
canli &zellikler vardir ki, bu dzellikleri ydninden Yesarizade
tarzindan ayrilirlar; ancak bu 6zellikler o Gslubun mali ola-
cak kadar geliskin degildirler. Bu durum bazen "vadi" ke-
limesiyle de ifade edilegelmistir. Mesela "Nefeszade ismail
Efendi, Seyh vadisinde yazardi" denilmekle "Seyhin Uslu-
bunu temsil etmekle beraber biraz ondan farkli idi"* denil-
mek istenmektedir.

Tavir: Hattatin sahsi ilavelerinden degil, bagli oldugu ekolin
yazisindaki karakterleri andiran bir yazinin diger tim 6zellik-
ler ile birlikte ifade ettigi duruma "tavir" denilmektedir. Me-
sela "Kamil Akdik'in Sevki tavrinda yazdigi bir kita" denildi-
ginde, yazinin Sevki Efendi tavrinda yaziimis oldugunu Kamil
Akdik'in kendinden kaynaklanan &zellikler olmakla beraber
genel tavrin Sevki Efendi'ye benzedigi anlatiimak istenir. Ta-
virda tam bir benzerlik bulunmaz; &yle olursa buna hat sa-

Ornegin, Kazasker ekoliinde Sefik Bey kolu gibi. Sefik Bey
ortaya koydugu eserlerde Kazasker ekollnd ve bu ekolin
getirdigi yazidaki estetik yorumlarin timand yansitmakla bir-
likte kendisi ve dgrencileriyle beraber bir kol olusturmaktadir.

Uslup: Farkli hattatlarin yazdiklar yazilarda ekol veya kol
teskil edecek kadar digerlerinden farkli, baskin karakter
gosteren kurallarin bitintne "Gslup" denilmektedir. Seyh
Uslubu, Rakim Gslubu, Sevki Uslubu vb. denildiginde bunda
kol'dan farkli olarak yazinin estetik de@erlerinin butininu

Uslubu ekol olmus Sevki Efendi'nin enfes siiliis-nesih kitasi. (TSMK G.Y. 309)

natinda "taklit" denilmektedir ki, bu bahis icinde degildir.
Ancak taklit hususunda séylenmesi gereken sudur: Taklit,
kopya degildir. Bir yazinin yukarida saydigimiz ve asagida
sayacagimiz yaziya dair batiin yonleriyle bire bir bakarak
yazilmasiyla "taklit" gerceklesir. Bir yazinin aynen yapiima-
sinin ne kadar zor oldugu bu satirlarin tamami okundugun-
da daha iyi anlagilacaktir. lyi taklit yapabilmek yaziyi yazanin
butln Uslup, tarz, tavir, sive, hal ézelliklerine asina olmakla
mUmkin olacagindan taklit, hat sanatinin en zor uygula-
malarindan biridir.



Haci Kémil Akdik merhumun Sevki Efendi tarzinda yazdigi silis-nesih kita

Sive: Yazi cesidi, ekolU, Uslubu, tarzi ve tavri ne olursa ol-
sun hattatin artistik ¢zelliklerini ifade eden kisimlarin her
birinde veya yazinin tamaminda gérulen, sezilen ve bir bas-
kasinda rastlanmayan, tamamen yazana has vasiflara veya
bunlarin sonucu olan belirli duruma "sive" denir.

Siveli bir yaziya bakildiginda hattatin kendi sahsiyetinden
kaynaklanan &yle bir sive vardir ki, yaziya essiz bir hava
kazandirmaktadir. Bu durum yazinin bir kaliptan degil de
bizzat kendi kaleminden ¢ikma olusundan kaynaklanmak-
tadir. Belki hattat ayni yaziyi tekrar yazsa ayni siveli havayi
yakalamayacaktir.

Sive, sanatkarin karakteri, yetisme ortami, aldigi ilhamlar,
sezgileri ve duyarliigiyla ortaya cikan bir durumdur. Hatta
yazdigi andaki ruh dengesi bile yaziya dogrudan etki eder.

Sive, hattatin karakterinin kagida ve kaleme etkisi demek
oldugundan kisiligi etkileyen ttim faktorler yaziyi da etkile-
yecektir. Bazi yazilara bakildiginda sert bir sive gozlenirken
bazi yazilarda daha yumusak bir sive gézlenir.

Sive, cogu zaman tarif edilemez; hissedilir. Hattatin eseri-
ne kattigi ruhtur bir anlamda. Hat sanati mirasimizda son
derce siveli ve adeta ruh Gflenmis muazzam eserlere sahit
olmaktayiz. GUnimuz hat sanatinin belki de basaramadig
yegane ve en 6nemli hususun bu oldugu yéninde genel
bir kanaat bulunmaktadir. Teknik olarak basarili olunsa bile
ayni ortamda yasanilmadigi ve ayni kaygilar tasinmadigin-
dan ayni kemalatta eserler ortaya konulamamaktadrr.

GUndmUzUn gelisen teknik imkanlari sayesinde hat sana-
tinda yazlar dijital ortama aktarilmakta ve dis sinirlarindan

Kazasker Mustafa lzzet ekoliinde ayri bir kol olusturmus biiyiik hattat Sefik Bey'in celf siiliis hattiyla levha. (SSM 130-0405-MSF)
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Seyh Hamdullah vadisinde kalem oynatmis Nefeszade Ismail Efendi'nin nesih hattiyla bir serlevha. (TSMK E.H. 427-1b-2a)

cizilerek vektorel hale getirilmekte, istenildigi gibi kompo-
zisyon calismalari kolaylikla ve suratle yapilabilmektedir.
Uygulama yoniinden ehline buytk kolaylik saglayan bu
yontemin iki ydnden sakincasi bulunmaktadir. Birincisi ya-
z1y1 yeteri kadar bilmeyenler yéniinden, ikincisi ve daha da
muhimi yaziyi iyi bilen hattatlar yéninden.

Yaziya yeterli seviyede hakim olamamis, 6grenme surecini
hentiz tamamlamamis olan hattat namzetlerinin bu teknik
imkanlari kullanarak kompozisyonlar olusturmasi, hat sa-
natimiz agisindan vahim sonuclar dogurmaktadir. Mesela
celi stlus kompozisyonlarda harfler ve kelimeler bizzat ken-
disi tarafindan yazilmadan sagdan soldan asirima yoluyla
bir araya getirilerek yazilar Uretildigi gérdlmektedir. Kitap
dizgilerinde kullanilmak Gzere iyi nesih harf ve kelimeleri
Uzerinden bilgisizce yapilan vektorel font calismalari da ayri
bir vahim durumdur. Bilgisayar, tipki cetvel, kalem, pergel,
silgi gibi bir aractir. O aracin kullanim bilgisine sahip olmak
yaziyl bilmek anlamina gelmez. Yazi, ancak hocadan mesk
yoluyla ddsturuna uygun bicimde, kemal-i edeple ve uzun
zamanda mesk edilerek 6grenilir.

Yaziyl mesk etmis, icazet almis, eser veren hattatlar ise bu
imkanlari kullanirken kendilerine has sivelerini etkilemesine
izin vermemelidirler. Tek bir harf veya kelimenin vektérelinin
alinarak her kompozisyonda aynisinin kullanilmasi siveyi 6l-
durmektedir. Her kompozisyon icin 6zel olarak kagit Gze-
rinde karalama ve eskizlerinin yapilmasi elzemdir. Aksi hal-
de yazilar donuk ve tornadan ¢ikmiscasina ayni olmakta bu

da yazimizin seyir zevkini diisiirmektedir. insan goz( yiizde
ylz ayni olmaktan hoslanmaz. Yazida siveyi cok kuiclk fark-
lar belirler. Bu farkliliklar dijital olarak gidermek maalesef
hat sanatimizda siveyi yok etmektedir.

Teknik imkanlarin bu kadar gelismis olmadigi devirlerde
hattatlar siyah zemin Uzerine zirnik (bir gesit sar murekkep),
Ustlibeg (beyaz murekkep) ve kalemle yazdiklari yazilar si-
yahla kapatarak ya da mirekkep ilave ederek tashih eder-
lerdi. Son halini alan yazinin dis sinirlarindan igneleyerek
istenilen ylzeye silkeleyip yaziyr gecirmek suretiyle de levha
dretirlerdi. Bir nevi vektorelini almak olarak adlandirabilece-
gimiz bu islem sirasinda en énemli husus yazilarin kalemle
yazildiktan sonra kalibinin aliniyor olmasiydi. O yizden biz
hattatlar dijital ortamda olusturacagimiz kompozisyonla-
rimizin parcalarini mutlaka kalem-kagit Uzerinde calisarak
dijital ortama aktarmaliyiz. Boylelikle Uretilen yazilar daha
samimi ve siveli olacaktir.

Teknik, sanatin hizmetinde dogru ellerde kullanildigi mad-
detce buUyuk imkanlar saglamaktadir. Acaba Sami Efendi,
Nazif Bey, ismail Hakki Altunbezer, Halim Ozyazici vb. s-
tatlanin elinde bu imkanlar olsaydi neler yaparlardi? insan
disinmekten kendini alamiyor. Eminim ki, bu imkanlari
sonuna kadar kullanir ve bu imkanlardan kazandiklari vakti
yine sanatlari icin sarf ederler, geriye biraktiklari eserlerden
kat be kat fazla sayida eser birakirlardi.

*Hattat, ISMEK Ebru-Kaligrafi Zimre Baskani



Galata'dan Tophane'ye dogru dar sokaklardan yaridigimiiz-
de kuicuik, giris kati bir atdlyede buluyoruz kendimizi. Uzerinde
61 numara yazan tarihin parmak izlerini Uzerinde taslyan bir
kapiyi araliyoruz. iceride kulaga hos gelen bir miizik esliginde
sicak gulimsemesi ile hem de tam da is Gzeri kemence yayi
yapan geng bir kadin karsiliyor bizi. Tezgahinin tzerindeki
aletleri onun kullandigini gériince sasiriyoruz biraz. Baslar-
"""" _ - ' da yalniz oldugunu zannediyor ve bir gtz atiyoruz etrafa.
Sonradan anliyoruz ki ona pek cok yarenlik edeni var. Duvar-
da asili duran birkac cift goz bizi izliyor gibi geliyor. Ardindan
tezgahin Uzerinde cilalanmak Uzere sirasini bekleyen klasik
kemengeler dikkatimizi cekiyor. Bir de iri gdzleriyle bize bakan,
biraz da konuklugumuzdan rahatsiz olan Alaca isimli kedisi.

-
-

K\asikfemenge ve Kuklal
Genc ve Yetenekli Ustast:
§eyda H aCI Zéde gerektigini 6grendikleri atolyelerinde ahsap kukla tizerine uzmanlasmaya

Zeynep OZANCALI nusu. Bu zamanla onda bir tutku haline déntismdis. Son dénemlerinde yaptig kuklalar ara-
sinda yer alan “Tellak Aziz"” ve “Vecihi” geng ustanin kiymetlileri. Sanatkarin, kukla yapimi ile
basladig yolculugu yine Universite yillarinda basladigi enstriiman calma sevdasi ile hayatina
giren klasik kemence yapimi ile birlikte devam ediyor.

Seyda Hacizade, genc yasina ragmen tabiri caizse bir koltuga iki
karpuz sigdiranlardan. 17 yasinda kazandigi Mimar Sinan Univer-
sitesi GUizel Sanatlar Fakiltesi Tiyatro Dekorlari ve Kostlimleri bo-
limiinde okurken tanistigi ahsabi islemenin, ne kadar zevkli oldu-
gunun farkina varmis. Okulda cesitli malzemelerin nasil kullanilmasi

Seyda Hacizade, Beyoglu'ndaki kiiciik bir atélyede kendini kuklalarina ve "Sesine vuruldum” dedigi klasik kemence
yapimahgina adamis, isinin hakkini vererek yapan iilkemizin birkac kadin enstriiman yapimasindan biri. Sanatindaki
yolculugu iiniversite yillarinda ahsap oymaciligina duydugu ilgiyi fark etmesiyle baglamis. Sanatkar, 15 yildir devam ettigi “Kuklalanm Benim icin Cok Onemli”

meslegindeki basarisinin sirrini, kabiliyetleri dogrultusunda is secimi ve bunu tutkuyla yapmasi olarak acikliyor. Geng nesil Sanatkar, atolyesinin duvarlarini stisleyen karakterler icin, “Onlari seyretmek, benim yanimda,
ahsap kukla ve klasik kemence yapim ustasi, acem kizi Seyda Hacizade ile sanati iizerine keyifli bir sohbet gerceklestirdik. bana yol arkadasligi yapiyor olmalarini bilmek bana yetiyor, benim icin cok énemliler.” diyor.




Cok farklr tr agactan kukla yapilabilecegini ancak is kucdl-
dukge malzemeyi oymanin zorlasacagi icin agacin suyunun iyi
takip edilmesi gerektigini anlatan kukla yapimaisi, “Kuklaniz
eger tiyatroda bir oynatianin elinde olacaksa, makbul olan
kuklanin hafif bir agactan yontulmus ve agirlik merkezi baki-
mindan da dengeli olmasidir.” seklinde konusuyor.

Hacizade, karakter tasarlamanin, onu tahayyUl etmenin insani
besleyen bir olgu oldugunu dustintrken siparis Uzerine kukla
yapmaktan da ¢ok memnun olmadigini, ancak iyi bir proje ol-
dugunda ve kendisini istemedidi bir sekilde yonlendirmeyecek
bir aliclysa s6z konusu, yer alabilecegini sézlerine ekliyor.

Sanatkar, biz de kuklacligin énemli bir yer bulmamasini is-
lam‘daki Ug¢ boyutlu tasvir yasagina bagliyor. Yine bu ylzden
Turklerin islamiyet'i kabuliinden cok eski dénemlere uzanan
saman geleneginin etkisinde gelisen gdlge oyunu yani Kara-
g6z ve Hacivat oyunlarinin asil bizim kuklacilik tarihimizi olus-
turdugunu belirtiyor. Tasarim yaparken zihnini dinlendirdigini
bazen de sadece sevdiklerine hediye edebilmek icin tezgahin
basina gectigini anlatiyor.
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Uc Tel Bir Omiir

Esnaflik yapan iranli bir babanin kizi olan Hacizade, yine o yi--
larda keman calmak istemis ve ders almaya baslamis. Sanatkar,
kemanini tamirat amaciyla goturdigu atdlye icin “Adeta vu-
ruldum” tabirini kullaniyor. Goérdigi manzara karsisinda bir
giin kendi enstrimanini kendisi yapmaya karar veren usta,
Universite 3. siniftayken bir enstriman yapim atélyesinde ca-
lismaya baslamis. Sanatkar, “Aslinda ben klasik kemenceyi
taniyarak segmedim.” diyor ve anlatiyor: “Calistigim atélyede
dnuime bir saz geldi. ‘Bunun teknesini oyabilir misin?” dediler.
Ben de, zaten okulda ahsabi oymak icin gerekli aletleri kullan-
may! bildigim icin “Yapanm’ cevabini verdim. Oydum ancak
atolyede klasik kemengenin yapiminda kullanilan ve kapak
agac dedigimiz malzemeden kalmayinca benim yaptigim ilk
saz yarim kaldi. O strecte bana beklemek yerine yine o atélye-
de Uretilen rebap yapimiyla ugrasabilecedimi séylediler, ben de
bir stire denedim. Fakat rebap yapiminda o beni meftun eden
agac oymacilig diger sazlarla kiyaslandiginda cok az oldugu
icin aklim yapmaya basladigim ama sesini bir tirli duyamadi-
gim kemencede kaldi. O Uc telden glkacak giizel sese bir mar
vermeye hazirdim.”

Faruk Hoca: “Aramiza Hosgeldin”

Hacizade, bir slire sonra arkadasinin vasitasiyla tanistigi Tirkiye
ve dinyadaki en iyi ud yapimalar arasinda goésterilen Faruk
Tdrlnz ve Suat Cetincan’in atdlyesinde calismaya baglamis.
TRT kemence sanatgisi Fikret Karakaya ile burada tanismis ve
o icinde ukde kalan kemence yapma sevdasini anlatmis. Se-
sini radyoda dinledigi glinden beri klasik kemence yapmay:
arzularken, bu enstriimanin diger sazlardan cok farkl olarak
tirnakla calindigindan bile bihabermis.

Sanatkar, Faruk ustanin yaninda calistigi zamanlarda giin-
duzleri ud yapiminda, mesai bitiminde ise kemence yapimiyla
ugrasmaya baslamis. Bir aksam ilk yaptigi saz bitip de sazi cal-
maya basladiklarinda blyuk bir hayretle, “Fikret Hoca, tellerin
Uzerine basmiyor, telleri tirnagiyla iterek caliyordu. Meger bu
sazin bir adi da tirnak kemencesi imis. Herkes kemencenin se-
sinden o kadar etkilenmisti ki Faruk Hocam uzandi ve "Ara-
miza yeni bir yapimal katildi, hayirl olsun." diyerek elimi sikti.
Sonrasinda da ud yapimini rafa kaldirarak Faruk Tur(inz'Gn
atdlyesinde, onun imkanlarindan faydalanarak tim vaktimi
klasik kemence yapmaya adadim.” diyor.

Hem Kuklada Hem de Klasik Kemencede Usta

Kukla ve klasik kemence yapimaisi Hacizade, iki yil Faruk Ti-
rinz atélyesinde calistiktan sonra italya’da égrenim bursu ka-
zanarak Venedik Sanat ve Tasarim Fakdiltesi'nde yiiksek lisans
dgrenimine baglamis. Oradaki egitimini tamamladiginda “Be-
nim bittin sitemlerim, hayallerim, eksikliklerim, sorunlarim ve
Uretebilecegim ¢dzUmler buraya dair seyler.” diyen Hacizade,
ardindan uluslararasi kukla festivalini organize eden Cengiz
Ozek ile calismis. Bir siire de, istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nda
calisan usta, artik sevdasini kendi atélyesinde strdirmeye ka-
rar vermis.

"Faruk Usta ile calismaya basladigimda enstriiman yapimaciligi-
nin ne kadar itibarl bir is oldugunu anladim." diyen sanatkar,
2006'dan beri Beyoglu'ndaki atolyesinde kukla ve klasik ke-
mengce yapim ustaligina devam ediyor.

Klasik Kemence Bu Cografyaya Ait Bir Enstriiman
Sanatkar, klasik kemencenin, halkimiz tarafindan pek bilinme-
digine, yorelere gore farkliliklar gdsteren bir saz ¢esidi oldugu-
nu belirtiyor. Bu sazin kemence ailesinin bir Uyesi olduguna
dikkatleri ceken Hacizade, klasik kemencenin tarihsel stirecini
bilmek icin Osmanli minyatdrlerine bakmak gerektigini séylt-
yor. Usta klasik kemencenin, ney, tambur veya udun atasi olan
sehrud gibi hicbir zaman bir saray sazi olmadigini, dénemin
digun ve tdrenlerinin resmedildigi, minyatUrlerde rastlan-
madigini ancak istanbul'da yasayan Rum aznliklarin bu sazi
yapmalar ve icraclanni yetistirmeleriyle glindeme geldigini
belirtiyor.

Sanatkar, klasik kemengenin, 20. yizyil basinda Tanburi Cemil
Bey'in icrasindaki Uslup ile bambaska bir ekol olusturdugunu
ve yine bu sayede fasil miiziginden incesaz heyetine gecerek
itibar kazandigini belirtiyor.

Hacizade, klasik kemencenin taringesini ise soyle ackliyor:
“Yapilan arastirmalar bize klasik kemencenin bu cografyaya
ait oldugunu séyldyor. Yunanlilar ise bu sazin antik bir ens-
triman olan ‘Lir'den tdredigine inaniyor. Ancak bunu onlar
diginda kimse kabul etmiyor. CinkU arastirmalar, kiliselerdeki
bir takim rolyefler, seyahatnameler, minyatirler bize gésteriyor
ki klasik kemence rebek dedigimiz kemanin da atasi olan bir
enstrimandan ginimiizdeki formuna ulasmis.”

Klasik kemencenin icinde bulundugu cografyaya gore degi-
siklikler gosterdigini aktaran sanatkar, bu sazin turevleri olan
Kastamonu ve Karadeniz kemencesi disinda yurt disinda
da birtakim benzerlerine rastladigini dile getiriyor. Sanatkar,
“Bulgaristan’daki ‘Gadulka’, Adana ve cevresindeki ‘Hegit’,
italya'nin giineyinde calinan “Kalabriya Lirasi’ hep ayni orijin-
den gelen sazlardir.” diyor.

lyi Bir Sanatkar Tutkulu Olmalidir

Sanatin herhangi bir dalinda ustalasmak icin dncelikle iyi bir
arastirmaci olmak gerektiginin altini cizen sanatkar, “Bu iste
fizik kurallan, ses fizigi, mekanik, agag ve akustik bilgisine sa-
hip olmaniz ve az da olsa yaptiiniz sazi calabiliyor olmaniz
gerek.” diye konusuyor. Bir saz icin asil strecin icracinin elinde



basladigini sdyleyen usta, “icracinin yapisal olarak sanatini la-
yikiyla icra etmek istemesi icin sazin guizelliklerini percinleyip,
kusurlu taraflarini drtmeyi bilmesi gerekir.” seklinde anlatiyor.

Ekolojik dengenin yerinde oldugu, kendi dogal seyrinde
bUylimUs, uygun sekillerde kesilip stoklanmis her turli ni-
telikli agactan enstriiman yapilabilecegini kaydeden Haci-
zade, iyi bir enstrimani belirleyen bir stri parametreden
birinin de agac se¢imi oldugu dile getiriyor.

Dut, kiraz, kestane gibi her t0rli meyve agdacindan klasik
kemengenin govdesinin yapilabilecegini belirten Hacizade,
“Ancak kemencenin o puslu ve derin tonunu olusturan asil
malzemelerden biri de kapak agacinda kullanilan selvi veya
sedirdir.” diyor. Agaclarin kesim islemlerinin bile bir kriter
olusturduguna dikkat ceken sanatkar, bunu, “Agac¢ homo-
jen olmayan bir malzemedir, her kesim hatti ayni goérinti ve
ses kalitesini vermez. Kullanim alanina gére bazen freze de-
digimiz agacin yil halkalarina dik, bazen de desen dedigimiz
yil halkalarina paralel kesimi kullaniriz.” seklinde agikliyor.

"Benim Miisterim En lyisine Layik"

Hacizade, “Yay yapiminda bdtin keman ailesinde ideal
olan agac tird kendine has ¢z agirliga sahip olan pernam-
buco (pernanbuk) agaci kullanilir.” diyerek ekliyor: “Bitdn
enstrimanlarin klavyesi dedigimiz parmaklarin Uzerinde
gezindigi bolum ile tellerin Gzerine baglandigr burgu de-
digimiz parcalar cok yagl ve sik bir dokuya sahip, strttin-
meye kars! direng gosteren abanoz, pelesenk gibi egzotik
agaclardan yapilir. Kemencenin tellerinin Uzerinden gectigi
kopra veya esik denilen kisimda akcaadac veya cinar kulla-
nilir. Sazda hem kapagin hem de teknenin rezonansa gelip
ses c¢lkartmasini saglayan can direginde ise ladin agacinin
kullaniimasi uygundur.”

Usta, kemence yayinda kullanilan en iyi malzemenin Mo-
gol veya Sibirya at kil oldugunu ¢link bu irkin saclari icin
ozel beslendiklerini belirtiyor. “Siz kendinize neyi layik go-
rlyorsaniz, karsinizdakine de onu layik gértrstiniz. Ben
kendime en iyisini, en guzelini layik goériyorum. O ylz-
den buradan saz alanlar da en iyisini hak ediyorlar.” diyen
sanatkar, sazda cilalama isleminin de blytk énem teskil
ettigini sdyltyor.

Sanatkar, tUm parcalar bir araya getirilip tutkalladiktan
sonra tellerinin gerilmesi ile birlikte kapakta ciddi bir basing
olustugunu, agacin da bu basinca direng gostermesiyle sa-
zin sesinin ilk gtinkd gibi kalmadigini ve sazin gésterebile-
cegi en yuksek performansa ulastigina inandiginda cilaya
aldigini anlatiyor. Cilanin kurumasi ve ¢dkmesi icin ortalama
bir ay gecmesi gerektigini belirten usta, sazda agacin nefes
almasina musaade eden, sert bir tabaka olusturmayan go-
malak denilen el yapimi cok degerli bir cilanin kullaniimasi
gerektigini aktariyor.

Biz Henliz Kiicik Bir Aileyiz

Saz yapim ustasl, son vyillarda klasik kemencenin enternas-
yonal bir kimlik kazanmaya basladigi sdylUyor. Hacizade, 35
yildir Girit'te yasayan ve ud, kemencge, cello, kanun ve tarhu
gibi pek cok enstriimani calabilen Ross Daly'nin Houdetsi'de
actigi Labyrinth (Labirent) isimli mUzik okulundan ve orada
yetisen pek cok yabanc kemence sevdalisindan bahsediyor.
Bu okula klasik kemenceye hevesli Hindistanli, Almanyal, is-
railli, Amerikali bircok 6grencinin katildigini belirten sanatkar,
Turkiye'den de Derya Turkan, Erkan Ogur, Murat Aydemir
gibi mUzisyenlerin orada workshop dizenledigini anlatiyor.

ISMEK, Klasik Kemencenin Bilinirligini Arttirdi
Hacizade, farkl dénemlerde ISMEK'in klasik kemence ve
Arapca kurslarina katilmis. “ISMEK'e stikranlanmi sunuyo-
rum ¢lnkU usta ogreticilerini isinin ehli insanlar arasindan
seciyor.” diyen sanatkar, ISMEK'te verilen klasik kemence
egitimleri ile birlikte bu saza duyulan ilginin arttigini séyldyor.
Genc usta, klasik kemengenin bilinirliginin artmasinda ayrica
‘Babaevi’, ‘Ekmek Teknesi’, ‘ikinci Bahar” gibi genis kitlelere
hitap eden dizilerin miiziklerinin yapimaisi incesaz grubunun
etkisi oldugunu duistintyor. Sanatkar bu duruma, “insanlar
bu dizileri takip ederken klasik kemenge ve tambur gibi unu-
tulmus sazlanmizi da yeniden hatirlamis oldular.” sézleriyle
aciklik getiriyor. ISMEK'te bu sazin egitiminin baslamasiyla
hem Asya hem de Avrupa yakasinda klasik kemence seven
kitlelerin olustugunu séyleyen Hacizade, “ Gonulldler olusun-
ca egitimciler de artti ve dolayisiyla yapimailar olustu. Simdi
klasik kemence sevenler, tabiri caizse Ug tele bir SmUr ada-
yanlarin sayisi artiyor.” diyor.

Bu isi Sevmeyen Yapamaz

Sanatkar, bir kadin olarak kuwvet isteyen bu isin zahmetli
yanlarini, “Mesela tirnaklarim kirleniyor, parmaklarim kalin-
lasti. Avuclarimda nasirlar olustu, kol kaslarm git gide arti-
yor.” diye anlatiyor. Hacizade, bu sektérde kendi kusaginin
en iyi temsilcisi olmak istedigini, insanlarin onu, “Sazlanyla
icracilan ydreklendirecek ve yeni icracilar olusturacak kadar
lyiydi.” diyerek anmalarini istedigini dile getiriyor.

Kukla ve saz yapim ustasi Seyda Hacizade, “Biz neyin, kim-
de, neye vesile olacagini bilemeyiz. Hayata dair bir seyler yap-
mak, bir ihtiyacin gideriliyor oldugunu bilmek iyi hissetmemi
sagliyor.” diyerek kuklalariyla ve klasik kemence ile ilgili 6nU-
mUzdeki yillarda degisik calismalarinin da olacagini ekleyerek
sdzlerini noktaliyor.
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