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Zuhuru huzur, huzuru zuhur!..
Huzuru arayan insandir sanatgl.

Cogu zaman huzursuzlugunun sebebinden beslense de, arayisi
hep huzura dairdir. Anlamak ister evreni, anlamak ister kendini
kendi eden her seyi.

Uykusuz gecelerin alin terlerinde yikanir tim vyaralar. Zihinlerdeki
soru ve sorunlara cikis yolu olur dékilen emekler. Unutulur batin
yorgunluk ve yoksunluklar.

Sanatci icin zuhuru huzur, huzuru zuhur olan sevdalara acilir bUtin
kapilar. Aydinlanir tim karanlik yollar. Sevda, ete kemige burundr
eser olur; eser huzur olur, huzur eser.

Uretmek huzur verir, huzur Grettirir.

ISMEK El Sanatlari Dergisi 10. yilinda 20. sayisina ulasti. Bugiine
kadar yogun emek isteyen 3 bin 200 sayfayi hazirlarken Gretmenin
huzur verdigine, huzurun Urettirdigine bizzat sahit olduk.

BlyUksehir  Belediyemizin ~ kdltirimiz adina cok  dnemli
hizmetlerinden biri olan dergimiz, ilk sayisindan bugine kadar
sizlerin baytk ilgisiyle karsilasti. Her sayimiz adeta kapisildi.
Dergimiz sadece internet sitemizden 226 bin 129 kez indirildi.
Bu sayimizin da her zamanki gibi begeninizi kazanabilmesi icin
elimizden geleni yaptik.

ilk gtink(i heyecanimizla biz de sizler gibi Gretmeye devam ediyoruz.
Biliyoruz ki Uretmek hepimize huzur verecek, huzur hepimizi
Urettirmeye devam ettirecek.

Muhammet ALTINTAS
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Baglan'dan...

Sevgili istanbullular,

Sehirlerde sanatlar, fikirler kok salar; bilgiler artar, gérasler
degisir. Sehir, insanin dogaya verdigi bir sekildir. Sehirlesme
ise sadece bina, yol ve koprU insaatindan ibaret maddi bir
faaliyet degildir. insanlar kendi kaltarlerini, yasayislarini,
inanclarini, rbyalarini insa ettikleri sehirlerde sanat
eserlerine déndstdrdrler. Bu ylzden de sehirler kendilerini
insa eden insanlari yansitan bir blyUk aynadir. O aynadaki
yansimada sehirlerde Uretilen sanat eserlerinin de buyuk
bir payl vardir. Sadece genis caddeleri acmak, bulutlara
ulasan gokdelenler insa etmek ve binalar dolduracak
kalabaliklari toplamak bir yerlesim birimini  “sehir”
yapmaya yetmez. Sehirlerde bu saydigim unsurlarin yani
sira blnyesindeki insanlari bir araya getiren bir hemsehrilik
duygusu vardir. Bu duygu, sehri bir arada tutan manevi
bir harctir. Zira sehir, benliklerimizin toplami olan bir bizlik
duygusudur ayni zamanda. Sehirlerde Uretilen sanatin
da bu bizlik duygusunda buyUk bir payr vardir. Bu bizlik
duygusunu gugli kilan ise sehre verdigimiz énem ve
sehir icin harcadigimiz emektir. Bir sehirde Uretilen sanat
eserlerinin o manevi harctaki pay! ise cok cok ytksektir. Bir
sehirde Uretilen glzel bir tezhibin, rélyefin, siirin, romanin,
tablonun; o sehirdeki abidevi mimari eser kadar sehre

katkisi ve etkisi vardir. insanin sehri, sehrin de insani “insa
ettigini” Hacl Bayrami Veli cok glizel ifade eder.

“Nagehan ol sara vardim / Ol sari yapilir buldum
Ben dahi yapilir oldum / Tas u toprak arasinda”

insanlar tarafindan insa edilen sehir, ayni zamanda da
insanlarin kaltarlerini, sosyal hayatlarini, sanat eserlerini
ve ekonomilerini bicimlendirerek insanlarin hayat alani
ve ilham kaynadidir. Nasil insanlar yasadiklari sehirleri
sekillendiriyorsa, sehirler de zamanla insanlari sekillendirir.
Sehirler bu yonleriyle iclerinde yasayan insanlar icin birer
goérinmez Universitedir.

Her sayisinda kltirimdizd, degerlerimizi yansitan degerli
makalelere yer veren bu dergi; sizlerin begenisi ve ilgisi
ile 10 yildir yayinlaniyor ve su anda 20. sayisina ulasti. El
Sanatlar dergisinin, ilk ginki heyecanla daha nice on
yillar boyunca yayinlanmasini temenni ediyorum.

Sanatla zenginlesmis mutlu ve huzurlu bir gelecek
dileklerimle...

Dr. Kadir Topbas

istanbul Buyiksehir Belediye Bé§kan|
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Geleneksel Sanatlarin ——
Zarit Cinari;

m‘u
Cahide Keskiner . ... =

isim. Hayatim geleneksel sanatlarimiza
yan Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unve% talebelerinden
iri olan Keskiner, bugiin halen sevgi ve saygiyla yad
ettigi hocasinin izinden yiiriiyor. Geleneksel sanatlarin
zarif cgnanni, calismalanni siirdiirdiigii - Kadikéy'deki
atolyesinde ziyaret ettik. Geleneksel sanatlarla nasil
tanistigindan sanat icra ederken onemle altini cizdigi
edep ve adap konusuna, sanatta maneviyatin neminden
modern sanata bakisina kadar pek cok konuyu bizimle
paylasan usta sanatkar, sanat camiasinda zaman zaman
yasanan cekismelere deginerek, “Camiamizda duyuyoruz
bazen, birbiriyle kavgali olanlan. Geleneksel sanatlanmiz
bu kavgayi kaldirmaz. O zaman iiretken de olamiyorsunuz,
kendinize sayginiz da kalmiyor bana gore.” diyor.
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“Edep bir tac imis Nur-u Hida'dan/ Giy ol taci, emin ol her beladan” demis biyUklerimiz. Edep, insanin hayatinin her
alaninda, bir nefes kadar bile uzag@ina dusirmemesi gereken bir olgu. Edebi ve de adabi, kendisine distur edinmis bir
blylk ismin sanat yasamina mercek tutacak okudugunuz bu yazi.

Kadikdy'deki atdlyesinde ziyaret ettik Cahide Keskiner'i. Baharla birlikte yesile bezenmis bahge icindeki bir apart-
manin zemin katindaki atdlyeye adimimizi atar atmaz, uzun yillardir hocanin derslerine devam eden talebe-
lerinden &nce, karninin kocamanligindan gebe oldugu anlasilan kedisi karsiliyor bizi. Kedi sevimli olmaya
sevimli; ne var ki izahtan vareste bir sebebe dayanan tedirginligimizle birlikte kendimizi, hocanin atélye-
deki odasina atiyoruz. Yuzunde sicacik, sahici bir gtlimsemeyle buyur ediyor bizi. Kedi fobisi tizerine
kisa bir sohbetten sonra hemen asil mevzumuza ge¢mek istiyoruz, zira karsimizda sanat yasaminda
tam 62 yili geride birakmis bir duayen oturuyor.

“Ahh cocuklar” diyor anag bir ses tonuyla. “Zaman ne cabuk ge¢mis.” Ve zihnindeki ani defteri-
nin yapraklarini bir bir cevirmeye basliyor. Anlattiklarina gelin birlikte kulak verelim... 1931 istan-
bul dogumlu olan Cahide Keskiner, iki cocuklu bir ailenin ikinci cocugu ve tek kizi. Cocuklugunda

ve ilk gencliginde miizige ve resme karst ilgisi varmis, daha cok da muzige. On bir yasinda piyano
calmaya baslamis.

Cahige Keskiner

Cemal Resit Rey’in konservatuarda hoca oldugu yillarda piyano dersleri alan Keskiner, “Cemal
Bey, iki ¢ ayda bir kontrol icin derslere girerdi.” diye de ekliyor. Lise tahsilini “Aile sirketimiz-
di” dedigi Turk Kiz Koleji'nde tamamlayan Cahide Keskiner'in hayatinda resim ve illa ki muzik
hep olmus. Ta ki, bugtin hala adini biyik bir saygiyla andigi Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver ile
tanisana kadar.

General Tahsin Pasa, Tanismaya Vesile Olmus

Usta sanatkar, yasamini geleneksel sanatlara adayan Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver ile 1953 senesinde
tanismis. Bu tanismaya, bir aile dostu olan General Tahsin Yazici Pasa vesile olmus. Ki kendisi I. Dinya
Savasi'nda, Gelibolu'da Canakkale Cephesi'nde timen komutani olarak gérev yapmis, tuggeneral olarak
GUney Kore'ye gonderilmis ve Kore Savasi sirasinda timgenerallige terfi etmis bir isim. Tahsin Yazici Pasa’nin,
Kore doniisti 1952'de emekliye ayrilarak 10. ve 11. dénem Demokrat Parti'den istanbul Milletvekili olarak TBMM‘ye
girdigini, 27 Mayis Darbesi'nden sonra da Yassiada'da yargilanarak bes yil hapis cezasina carptirildigini hatirlatalim.

Daha sonra ¢ikan bir af kanunuyla serbest birakilmis, 1970 yilinda Ankara‘da vefat etmis.

Ay




"Yorik Kizi" serisinden bir eser

Cahide Keskiner, General Yazici'nin, birikiminden fayda-
lanmak Uzere her vesile ile konferanslara davet edildigi-
ni anlatiyor. Pasa’nin bir giin kendisine, “Cahide, ben bir
konferansta cok muhterem bir beyefendi ile tanistim.
Sanata meraklisin, gel seni ona gotireyim.” dedigini ve
boylece hayatinin geri kalaninda yirtyecegi yola agilan
kapinin aralandigini ifade ediyor.

Tahsin Pasa sanata pek hevesli geng kizi,
Stheyl  Unverle tanistirmak — (ize-

re Istanbul Universitesi Tip Tarihi
Enstitlsd’ne gbtirmuUs. “Tip Ta-
rihi Enstitist'ne girdik birlikte
ve beni hocayla tanistirdi.
Giderken o zamana ka-
dar yaptigim resimleri de
yanimda goétirmustim.
Hoca cok begendi, tak-

dir etti ve beraber calis-
mamizi &nerdi, bundan
memnun olacagini soy-
ledi.” derken, sesinde o
gln duydugu heyecanin
izleri beliriyor. Tip Tarihi
Enstitist'ne adimini attigi

ilk andan itibaren gonli ge-
leneksel sanatlara meyletmis ve

-

muzik artik onun icin ikinci planda olmus. Keskiner, o ta-
rihten itibaren Stiheyl Unver Amerika'ya gidene kadar bes
yil stireyle Unver'in rahle-i tedrisinden gecmis.

“Ne is Yaparsan Yap, Edeple Yap”
Bir keresinde merhum Siiheyl Unver’in kizi Gulbiin Mesara
ile de stylesi yapma sansimiz olmus ve sohbet sirasinda
babasinin Amerika’da bulundugu yillarda kendisine yaz-
digr mektuplardan bahsetmisti. Bu mektup-
lar genellikle geleneksel sanatlara dair
calismalari ve tezhiple ilgilenen ki-
zina tavsiyeleri konu edilirmis.
Cahide Keskiner, hocanin
Amerika'dayken degil ama
enstitide ders verdigi do-
nemde talebelerine de
kictk kiucUk notlar ya-
zip verdigini su sozlerle
anlatiyor:  “Bize nasi-
hatlerde bulunan kicik
mesajlari vardi hocanin.
Derste  konusulan  bir
konu hakkinda hocanin
aklina bir sey gelir, hemen
0 anda not alir ve bir sonraki
gorismemizde elimize pusulay!

tutustururdu.”

Her bir cimlesini hocasina duydugu sevgi, saygl ve hay-
ranlikla bezeyen usta sanatkar, Stiheyl Unver'in, btin ha-
yati boyunca geleneksel Tirk-islam sanatlarini canlandir-
ma ve gelecege birakma cabasinda oldugunu belirterek,
“Bize 'Evladim bu sanatlar toz toprak icinde bir inci. Bizim
gorevimiz ise bunu alip parlatmak’ derdi. Talebelerini ide-
alist olarak yetistirmek isterdi.” diye konusuyor. Unver'in
gelenekleri takip etmekle beraber, edep ve adap konusun-
da da cok titiz oldugunu ve bunu talebelerine de
aktardigini vurguluyor.

Bu edep meselesi dnemlil Atdl-
yesine konuk oldugumuz, bizi
giler yazu ile karsilayan, hos
sohbetiyle agirlayan usta
sanatkar da bu konuya
sik sik temas ediyor. Ona
gore bir insan mesguli-
yeti ne olursa olsun, han-

gi ise kalkisirsa kalkissin;
edep cercevesinde, ada-

ba riayet ederek yapmali.
Geleneksel Tirk sanatlari-
mizda da bu kaidenin disi-
na ckilmamali. Evvela edep
ve adap, sonra sanatin kendisi
dikkate alinmali. Talebelik yillari-

cabkide
B

Rumeli Hisari

ni anarken, o dénemin insaniyla simdikini karsilastiryor
Cahide Keskiner. “Ne yalan sdyleyeyim o ddnem simdi-
den farkliydi. Kultre daha fazla énem verilirdi, bencillik-
ten ziyade ilme, sanata itibar eden insanlar vardi. Bu kisi-
ler oturur; sanatla, kiltlrle, islamiyet’le alakali sohbetler
ederlerdi. Kimse kimseyi yermez, incitmezdi konusurken.
O sohbetlerden cok istifade etmisizdir.” diyor. Hocasindan
aldigi bayragi senelerdir yorulmadan, sevkle tasiyan dua-

yen sanatkar, genc sanatcilara da “Edep ve adapla

calisin.” 6gudinde bulunuyor.

Araya girip, Suheyl Unver gibi
bir duayenin talebesi olmanin
nasil bir duygu oldugunu,
bunun kendisine ne katti-
gini soruyoruz. Keskiner,
“Mutluluk verici. Suheyl
Unver'in talebesi olmak,
benim icin cok buyuk bir
sans diye dustnGyorum
ve stkrediyorum. Onunla
tanismasaydim  hayatim
cok baska olurdu herhalde.
Bir noktada kadere inaninm
ben. Kaderi degistiremiyorsu-
nuz, is ki Allah iyi cizgiler yaz-
sin.” diye cevapliyor sorumuzu.
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Rahmetli hocanin bize daima 6gutledigi sey; topluma fay-
dali, bu sanatlarin yasatilmasina déndk calismakti. Sahsi-
mizi tanitmak icin degil, geleneksel sanatlarimizi tanitmak
icin yénlendirdi bizi hep.”

Keskiner, geleneksel sanatlarimizla mesgul olan sanatgi-
lara tavsiyelerde bulunmadan edemiyor; “Kimseyle kavga
etmeyecekiniz. Bir hedefiniz olacak, ama bu hedef sahsi
olmayacak, ki kisiden ziyade insanliga faydali olsun. O za-
man zaten siz kendiniz ikinci planda kaliyorsunuz. Manevi
diinyada da bu boyle, sanatta da. Camiamizda duyuyoruz
bazen, bireriyle kavgall olanlari. Geleneksel sanatlarimiz
bu kavgay! kaldirmaz. O zaman Uretken de olamiyorsu-
nuz, kendinize sayginiz da kalmiyor bana gore.”

“Sanat Tekamiil Etmezse, Tekrardan Ote Gitmez”

Sohbet ederken, bir yandan da Keskiner’in calisma odasi-
nin duvarlarinda asili duran cercevelere gbz gezdiriyoruz.
Daha cok minyatlr sanatinin &rneklerini gérliince, hocaya
“Minyattr ma, tezhip mi? Gonlindzde hangisinin yeri daha
fazla?” diye sormadan edemiyoruz. “Tezhip, hat sanatinin el-
bisesi, onu tamamlayan bir unsur. MinyatUr daha rahat bir re-
sim tarzi. Her tarlt teknikler uygulanabiliyor. Osmanli nakkas-

hanelerindeki gibi degil sadece, cesitli tarzlarda yapildi simdiye
kadar. Cok rahat, serbest olanlari da var, moderne kacanlara
da, daha stilize edilmis sekilleri de var. Kisacasi cok genis bir
alana sahip minyatdr. Calisirken sikilmazsiniz, akliniza geleni
yaparsiniz.” sézlerinden, génlinde minyatire daha genis yer
ayirdigini anliyoruz usta sanatkarin. Tezhip sanatinin, minya-
tlre gore daha fazla disiplin gerektirdigini anlatan Keskiner,
“Tezhibin belirli kurallar vardir, bunlari bozamazsiniz. Bir de
tekrari cok oldugui icin, sizi belki zaman zaman yorabilir. Tez-
hip cok daha fazla sabir isteyen bir sanat.” diye de ekliyor.

Minyatlrde zaman zaman gelenegin disina ¢ikan sanatgilar
olduguna deginiyoruz. Anlattiklarindan, Cahide Keskiner'in
de glinimulzde artik gelenedi koruyarak modern calismalar
yapilmasi gerektigini savunanlardan oldugunu anliyoruz. “El-
bette modern bir eser Uretmek icin gelenegdi bilmeniz gereki-
yor. Fakat geleneksel dedigimiz eserleri Ureten sanatgilar, ken-
di dénemlerinde zaten belli gikislar yapmuslar. Bu ylzyilda da
neden biz kendi cikisimizi yapmayalim, degil mi. Ginimuzde
artik yeni ekoller, yeni tarzlar olmali. iste 0 zaman sanat devam
eder, 0 zaman yUrUtebilirsiniz sanati. Tekamil etmez, asama
kaydetmezseniz yaptiklariniz tekrardan baska bir sey olmaz,
arsivlerden 6te gitmezsiniz.” diye konusuyor Keskiner.

"Yorik Kizi" serisinden bir eser
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Sanat icra ederken cok kati bir tutum icinde olmamak gerek-
tigini savunan usta sanatkar, toplumun da sanatgidan yenilik
bekledigini sdyleyerek, “Bati'da da bu boyledir. Picasso, klasik
resmi bilirdi ama kendi tarzini da sonra ortaya koydu. Yaptigi-
niz yenilik tutar tutmaz, orasi ayri. Ama sanatgi olarak bir efor
sarf etmek lazm.” derken, ginUmiz sanatcilarinda gordugi
en biydk noksanligin arastirmacilik oldugunu vurguluyor. S6z
arastirma konusuna gelmisken, neredeyse 20 yildir kurulmasi
icin ugrastigr enstitt fikrini dair de birkag kelam etmek istiyor.

Omrinin 62 yilini geleneksel sanatlarla istigalle geciren
tezhip ve minyatir ustasi Cahide Keskiner, bir Tiirk-islam
sanatlari arastirma enstitist kurulmasi ve devletin bunu
ciddi olarak ele almasi gerektigini sdyluyor. Yine kendisi
gibi hayatini geleneksel sanatlara adamis olan Ugur Der-
man ve esi Cicek Derman’la birlikte bunun icin yetkili mer-
cilerle bircok temasta bulunmuslar. Ancak ne var ki, sonug
pek de istedikleri tirden olmamis. “Cika cika Yildiz'da Milli
Egitim Bakanligi'na baglh kurs karar ¢ikti. Artik bu kurs

asamasini gecmek lazim.” diyen Keskiner, kurulmasini istedikleri ens-
titiniin mahiyetinden s6z ederken, “ilmi arastirmalar yapilabilecek
bir kompleks seklinde olmali. Bir arastirmaci bahsettigim enstitiye
girdiginde, arastirma yapacadi sanatgiyla ilgili tum arsivi bulabilmeli
burada. Eserleri, hakkinda yazilan kitaplar, kisacasi o sanatciyla ilgili
her seyi bulabilmeli. Sanatcilarimizin elinde fevkalede gtizel arsivler
var ama bunlari bagislayacaklari bir yer yok.” diyor.
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"Yorik Kizi" serisinden eserler

Albiimlerinde Tarih Gizli

Cahide Keskiner, masasinin hemen yaninda bulunan k-
cuk bir kitapliktan iki eski albdm aliyor. AloGmleri gériince
bizi tarif edilmez bir heyecan sariyor. “Ne cok aniyla dolu-
dur kim bilir?” diye distinurken, yanina gagiriyor ve say-
falar birlikte cevirmeye basliyoruz. Her sayfayi cevirdikce
gorlyoruz ki, gercekten albim kapaklari arasinda adeta
bir tarih sakl. Kimler yok ki alblimlerde... Geleneksel sa-
natlarda isim yapmis sanatcgilardan Azade Akar, Gulbun
Mesara, Ginseli Kato, Semih irtes, Nusret Colpan, Ser-
min Bezmen, Huseyin Kutlu, Filiz Cagman’a kadar bircok
isim. Ve elbette Stiheyl Unver Hoca. Cok sayida olmasa
da, Unver'in Cahide Keskiner ve diger talebeleriyle birlik-
te goriindugu fotograflara bakarken, Keskiner'in heyeca-
ni gozlerinden okunuyor.

Keskiner'in albumlerinde, ‘Cok zeki, cok dengeli bir
adamdi” dedigi Necmettin Erbakan’dan Ekmeleddin
Ihsanoglu’na, Kenan Evren’den Papatya oldugu dénem-
den Semra Ozal'a kadar pek cok ismin de fotografina ta-
nik oluyoruz. Duayen sanatcl, Evren Pasa'nin fotografini
gosterip, “Biz hic kesintisiz sanat yaptik. ihtilal mihtilal de-
medik, hep sanatimizla istigal ettik.” diyor glilimseyerek.
"Peki sanatta yarim asiri askin bir streyi geride birakan
biri olarak, bulundugunuz yerden memnun musunuz?”
diye soruyoruz Keskiner'e. “Hayatimdan her zaman mem-

17 Subat 1978 Cerrahpasa Tip Fakdltesi'nde A.Stiheyl UNVER'in dogum giinii toplantisi. A. Stiheyl Unver, ailesi ve talebeleriyle birlikte... 1) Nermin KALYONCU 2) Durdane
UNVER 3) Melek ANTEL 4) Mine ALISAN 5) A. Stiheyl UNVER 6) Glbin MESARA 7) Azade AKAR 8) Cahide KESKINER 9) Gunseli KATO 10) Nusret COLPAN 11) Semih IRTES 12)
ismail HIZAL 13) ilhan GOKSEN 14) Emine ATABEK 15) Mizehher UNVER 16) Giilden MESARA 17) Selmin UNVER

nunum ben ama daha yapacak cok sey
var. Bir sanatginin yapmak istedigi

her seyi yapip bitirmesi mim-
kan degil elbette. Her daim
yeni bir seyler Gretmek is-
tiyorsunuz.” “Peki ya kizl
elma? Sanatinizda varmak
istediginiz o noktaya yak-
lasabildiniz mi?” diye araya
gidiyoruz. “Zaman zaman
yaklastiginizi zannediyorsunuz,
sonra yine uzaklasiyorsunuz.” diye-

rek gideriyor merakimizi usta sanatkar.
Sohbet ederken vaktin nasil gecti-
gini anlamamisiz. Hocanin soh-
betine doyum olmuyor ancak
vakit gitme vakti diyerek
yavas yavas toparlanmaya
koyuluyoruz. Geleneksel sa-
natlarin zarif ¢inariyla sohbe-
tin keyfi damagimizda, gondl
heybemizde onun tavsiyeleriyle
ayriliyoruz atélyeden.




Hattat Mustafa lzzet Efendi,
Celi Stlts Levha

“Harflerin Aski”

Vav'in Sirmna Kapi Araliyor

Semra CELIK

Bir rivayete gore Picasso’nun “Resim sanatinda ulasabildigim en ileri noktada,
S — beni ¢ok uzun zaman dnce asmis oldugunu gérdim.” dedigi hat sanati,

Seyh Hamdullah, Ahmed Karahisari, Sekerzade Seyyid Meh-
med, Mustafa Rakim Efendi, Mustafa izzet Efendi, Abdiil-
fettah Efendi, Yesarizade Mustafa izzet, Hafiz Osman Efendi
ve daha nicesi... Her biri tevazu, tevekkul, gayret ve sabir isi
olan hisn-U hat sanatinin birer neferi. Kimi bu sanatta ken-
disinden énceki ustalarin ¢izdigi yolda ilerlemis, kimi ise kendi
ekolUnd olusturmus ve sonraki nesillere yol gosterici olmus.

Islam dininin kutsal kitabi Kur'an-i Kerim'in harfleriyle viicu-
da gelmesi, hisn-G hata géndl veren sanatkarlara manevi
kapilar aralamis ve daha 6nce gidilen yolu da takip etseler,
actiklari yeni yolda da yUrUseler, hep askla atmislar adimlarini,
ilahi askla. Bosuna dedgildir hatla istigale ‘mesk’ denmesi. Hat
sanatkari isine dylesine buydk bir tutkuyla, askla baghdir ki,
benligi asik, dnindeki aharli kagit Gzerine kalemiyle viicuda
getirdigi de masuk olur.

gosterilen ilgi ve paha bicilmesi bakimindan giiniimiizde resim sanatiyla yarisir
hale geldi. Miizayedelerde kimi hat eserleri rekor fiyatlara alici bulabilirken,
hat koleksiyonerlerinin sayisi da giin gectikce artiyor. Kerem Kiyak, estetik
bakimindan insanin ruhunu doyuran, manevi duygularina hitap eden hat
sanatina génliinii kaptiran koleksiyonerlerden biri. is adami Kiyak'in 200
eserlik koleksiyonundan se¢me eserler bir kitapta toplandi. “Harflerin Aski”
Kerem Kiyak adh calismada Prof. Ugur Derman imzasi dikkat cekiyor.

Yaradan karsisindaki acizliginin bilinciyle, edeple secdeye
varisini simgeleyen “vav” harfinin sirrina eren hat sanatkari
icin, maneviyat hep maddiyatin hep éntinde olmustur. Seyh
Hamdullah'larin, Karahisari'lerin, Mustafa Rakim’larin derdi
dunyalik mal mulk degil, ilahi askla cizdikleri her harfle, her
kelimeyle ve her ciimleyle Yaradan‘a biraz daha yaklasmakti.
Yazdiklari her harfle adeta ruh alir, o ruhu kagida nakseder-
lerdi. Bunun icindir ki hat, kaynaklarda “cismani aletlerle mey-
dana getirilen ruhani bir hendese” diye ifade edilir.

Islam sanatlarinin en yiiksek formu olarak kabul edilen hat sa-
natina gondl veren, “en glzel” olana ulasma gayretiyle ‘vav'i
kayik, ‘elifi kirek bilip ilahi denizlerde yol alan sanatkarlar,
maddiyati hayatlarinin biricik amaci olarak saymadilarsa da,
eserleri buguin birer hazine olarak géruluyor. Yasadiklar do-
nemlerde kiminin kit kanaat gecindigini, hat malzemesi edin-



mekte bile zorlandigi géz 6ndnde tutulursa, yazdiklarinin
mUzayedelerde buglin onca paralara alici buluyor olmasi tra-
jik bir durum. Ote yandan, calismalaryla hat sanatinin gelisi-
mine blytk hizmetleri olmus bu sahsiyetlerin emanetlerinin
kiymetinin bilinmesi de son derece sevindirici.

Turklerin islamiyeti kabulinden sonra fark edilir bir gelis-
me kaydeden, bilhassa Osmanli déneminde 16. yUzyilda
altin cagini yasayan, ancak Cumhuriyet ile birlikte Latin
harflerine gecilmesi sebebiyle itibarina golge disen hat
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sanatina duyulan ilginin, son yillarda yeniden artmasi da
ayni sekilde memnun edici.

Hat Tutkusu 15 Yil Once Zuhur Etti

Avrupali ressam Picasso’nun, “Resim sanatinda ulasabildigim
en ileri noktada, hat sanatinin beni cok uzun zaman 6nce as-
mis oldugunu gérdim.” dedigi sdylenir. Unli ressamin gipta
ile yaklastigi hat sanati, gosterilen ilgi ve paha bicilmesi ba-
kimindan gtinimizde resim sanatiyla yarisir hale geldi. Hat
eserleri, son zamanlarda en cok ilgi gbren sanat eserlerinden
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biri olma yolunda hizla ilerliyor. Mzayedelerde kimi hat eser-
leri rekor fiyatlara alic bulabilirken, hat koleksiyonerlerinin
sayIsi da guin gectikge artiyor.

Kerem Kiyak, estetik bakimindan insanin ruhunu doyuran,
manevi duygularina hitap eden hat sanatina génlund kapti-
ran koleksiyonerlerden biri. Hat sanatina olan ilgisini, yillardir
topladigr hat saheserlerinden olusan “Harflerin Aski” kitabini
ve daha pek cok konuyu konusmak Uzere is adami Kerem
Kiyak', Etiler'deki evinde ziyaret ettik.
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Kiyak'in, buyUk bir nezaketle buyur ettigi evine adim atar-
ken, acaba koleksiyonunda yer alan eserleri gorebilir miyiz
umuduyla duvarlarda gdz gezdiriyoruz. Ne var ki bir iki cer-
cevenin disinda bir sey géremiyoruz. Séylesimizin ilerleyen
kisimlarinda dile getirecegi Gzere, eserler belli ki 6zel bir ko-
ruma altinda muhafaza ediliyor. R6portaj icin oturdugumuz
masanin, bize goére arka kisminda bulunan duvardaki bir
cerceve ilgimizi cekiyor. Muhtesem istifiyle, sahane bezeme-
leriyle bir Besmele-i Serif bu. Bunun hikayesine de séylesinin
ilerleyen bodliminde deginecegdiz.
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Kerem Bey'e, ilk olarak hiisn-U hat sanatina ilgisinin ne za-
man basladigini soruyoruz. Bu ilginin kendisinde bundan
15 sene &nce zuhur ettigini anlatiyor Kiyak. Koleksiyon-
culuga ilk olarak resimle basladigini, fakat kiltGrimuzin
bir parcasi olan hat sanatina gereken ilginin veriimedigini
fark edince bu alana yoneldigini ifade ediyor. Finans sek-
térinde calisan biri olarak, ilk zamanlar satin aldigi hat
eserlerini yatinm araci olarak goérse de, zaman icinde hat
sanatiyla ilgili yaptigi okumalar bu sanata karsi icinde bir
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askin yesermesine sebep olmus. “Bulabildigim bitin kay-
nak kitaplari ve makaleleri okumaya basladim. Hat sana-
tinin ne kadar énemli ve ne kadar degerli oldugunu, hat-
tatlarin hayatlarinin ne kadar zor sartlar altinda gectigini
gordim okurken. Hattatlarin hayatlari ve eserlerine dair
hikayeler beni etkiledi ve bu etki zamanla aska dénUstd.”
diyor. icinde bulyilyen bu tutku, onu hat eserlerinin yani
sira hattatlarin hayatlar ve hat sanatiyla ilgili kitaplari da
toplamaya yéneltmis.

Hat eserleri toplamaya basladigi ilk vakitler, cevresinden pek
cok insanin tepkisiyle karsilasmis Kerem Kiyak. “Deli misin
sen bunlari topluyorsun. Paraya sikistiginda nasil elden cika-
racaksin?” sozleriyle karsilastigini séyleyen is adami, pek az
insanin cesaret edebildigi bir ise giristiginin farkinda oldugu-
nu ve zaten hat eserlerini maddi zorluk yasadiginda satmak
icin degil, koleksiyon yapmak icin aldigini belirtmis kendisini
elestirenlere.

200 Eserlik Muhtesem Koleksiyon

Kerem Kiyak'in, bir seyler biriktirme, koleksiyon yapma me-
raki cok kucUk yaslarda baslamis. Teyzesi Seving Cokum’un
esi olan Rifat enistesinin pul koleksiyonundan etkilenerek
onceleri pul biriktirdigini anlatan Kiyak, simdilerde cok genis
bir hat eserleri koleksiyonuna sahip. Kiyak'in koleksiyonunda,
30a yakini yazma eser olmak lzere yaklasik 200 eser bu-
lunuyor. Seyh Hamdullah'tan Ahmed Karahisari'ye, Hasan
Uskiidari'den Mustafa Rakim Efendi'ye, Yaserizade Mustafa
izzet Efendi'den Sami Efendi'ye, Hac Arif Efendi'ye kadar hat
sanatina géndl vermis, Allah askiyla bu alanda hizmet vermis
nice sanatkarin eserleri var bu koleksiyonda.

Hattat Mehmet Nazif Bey, Celf Sdlis Levha

Kerem Kiyak, baslangicta her koleksiyoner gibi kendisinin
de eser satin alirken acemice davrandigini, daha sonralari
bu alani iyi bilen hocalardan destek aldigini ifade ediyor. Bu
bahiste; hat sanatiyla ilgili arastirmalara ve makalelere imza
atan Prof. Ugur Derman’l, hattat Hiseyin GUndUz'U, hattat
Muhittin Serin’i, hattat Savas Cevik'i anmadan ge¢miyor. Ay-
rca sanat danismani Bora Keskiner'in, duayen cilt sanatgisi
Islam Secen'in ve geleneksel sanatlar koleksiyonuyla taninan
Mehmet Cebi’'nin de kendisine yol gésterici oldugunu ekliyor.

Koleksiyoner Kiyak, hattat Seyh Hamdullah déneminden itiba-
ren ta 2. Beyazit devrinden bu yana olan hattatlarin eserlerini
toplamaya calistigini, daha Gncesine ait hattatlarin eserlerini
bulmanin zaten kolay olmadigini anlatiyor. Her bir eserin elbet-
te ki manevi deger agisindan paha bicilemez oldugu bilinciyle,
hat eserlerine bicilen maddi deger bakimindan koleksiyoncu-
luga basladidi ilk yillar ile glinimUzU karsilagtirmasini istiyoruz.
O zamanlar fiyatlarin simdiye gére ok daha uygun oldugunu
belirten koleksiyoner, “Cinkid piyasada simdiki kadar ¢ok alici
yoktu. Buglin artik hatta gdnul verenlerin sayisi o kadar artti ki,
arz-talep geredi fiyatlar yikseldi.” diye konusuyor.



Zer-Endid Levha / Mehmet Sevki Efendi, Celf Siliis

Satin aldigi eserlerin deger kazanmasini ister insan normal
kosullarda. Fakat bir koleksiyoner icin durum hic de bdyle
degilmis. Koleksiyon tutkusu olan birinin, koleksiyonu daha
da genisletmek icin daha fazla esere sahip olma arzusunda
oldugunu ifade eden Kerem Kiyak, fiyatlarin artmasinin bu
bakimdan bir dezavantaj oldugunu séyliyor.

Hisn-0 hat koleksiyonculugu, Kiyak gibi koleksiyonerlerin bu sa-
nata olan ilgisiyle giinimUzde artik bir prestij simgesi haline gel-
di. Is adami Kerem Kiyak'in, tozlu bodrum katlarinda, depolarda,
kiyiya kdseye terk edilmis hat eserlerini toplamaya bagsladig ilk
ylllara nazaran eser bedelleri dylesine yikseldi ki, bugtin Unl bir
hattatin kaleminden gikma bir delail, bir mushaf, mizayedelerde
neredeyse bir ev fiyatina alici bulabiliyor. Mizayedelerde onca
paraya alici bulan eserleri viicuda getirenlerin yasamlaryla kar-
sllastinldiginda ne buydk bir ugurum oldugunu distinmeden
edemiyor insan. Bu ydndeki distincemizi séze doktligimizde,
Kerem Kiyak, “Onlarin hayat hikayelerinde ok gucli bir mane-
viyat var. Maddiyat neredeyse hic yok hayatlarinda.” diyerek, o
ylce gonUlld insanlarin, yasamlan zor kosullar altinda gecse de,
bUtln gayelerinin, geleneksel sanatlarnmizi gelecege miras bi-
rakmak icin hicbir karsillk gézetmeksizin usta-girak yoluyla geng
nesillere aktarmak oldugunun altini ciziyor.

Geleneksel sanatlarmizin yasatilip yeni nesillere aktariimasi
noktasinda Istanbul Biyiksehir Belediyesi biinyesinde hiz-
met veren ISMEK'in énemli bir misyonu Ustlendigine de dik-
kat cekiyor Kerem Kiyak.

Karahisari Besmelesi Hayatinda Bir Doniim Noktasi
Hat koleksiyoneri Kerem Kiyak, hat eserlerini genellikle miza-
yedeler vasitasiyla edindigini ifade ediyor. Eski eser simsarla-
rinin da, bu alanda pek de fazla alici olmadigindan, ellerinde
yeni bir eser oldugunda gelip koleksiyonerlere bagvurdugunu
belirtiyor. Koleksiyonunu genisletirken pek cok kez driimcek
aglanyla kapl tozlu, kifli depolara, bodrum katlarina indi-
gini anlatiyor Kiyak. Koleksiyonculugunun ilk yillarinda, bir
defasinda bir depoda, érimcek aglari icinde ¢ok sayida eski
cerceve ile karsilastigini ve sadece énemli gérdiklerini aldigi-
ni sdyleyen is adami, bugln bunun pismanhgini yasadigini,
"Keske hepsini alsaydim diyorum simdi. Ama o zamanlar,
cok para etmez duslincesi vardi. Konuyla ilgili kitaplar oku-
yup, isin icine girdikten sonra daha iyi anliyorsunuz neyin ne
kadar kiymetli oldugunu, neleri kagirdiginiz.” sézleriyle dile
getiriyor. Hem gorsel agidan, hem de sanatkarinin yasam
Oykisi bakimindan koleksiyonunda Kiyak'l en cok etkileyen
eserin hangisi oldugunu merak ediyoruz.

"Eserlerden biri, benim hayatimin dénim noktasi” diyerek bas-
iyor séze hiisn-U hat asigr is adami ve basini hemen arkasindaki
duvara cevriyor. Duvarda asil duran bir Besmele-i Serif'i gosteriyor.

Hat sanatiyla uzaktan yakindan alakasi olmayan birini bile
cezbedecek kadar muhtesem bu hat eserinin, hisn-U hat
tarihinde dnemli bir yeri bulunan, Stleymaniye gibi ihtisamli
bir mabedin kubbe yazilarini yazan Ahmed Karahisari'ye ait
oldugunu 6greniyoruz.

Stleymaniye Camii'nden séz edince su kiclk anekdotu da
zikretmeden ge¢cmeyelim: Stleymaniye Camii'nin kubbe ya-
zllarini yazma vazifesi Karahisari'ye verilir. Karahisari, talebesi
Uskiidarli Hasan Celebi ile birlikte alarak, bir mimari saheser
olan Suleymaniye'nin ihtisamina yarasir yazilar yazmak igin
gece gundiz blydk bir gayretle calisir. Nur Suresi'nin “Allah
gokleri aydinlatmistir” ayetini yazarken gézlerinin feri tikenir
ve kalan yazilar, talebesi Hasan Celebi tarafindan tamamlanir.
Ve cami her seyiyle tamamlanip ibadete acilacagi vakit, Kanu-
ni Sultan Stleyman, camiyi agma serefini mimarbasi Mimar
Sinan'a bahseder. Rivayet odur ki, Sinan da, Karahisari'nin
cami yazilar yazarken gosterdigi fedakarligi géz dniine ala-
rak, kendisine bahsedilen bu serefin Karahisari'nin hakki
oldugunu séyler ve “Sultanim! Hattat Karahisari bu cami-i
serifi hatlariyla tezyin ederken gozlerini feda etti. Bu serefi
ona bahsediniz.” der. Sultan da, camiyi Karahisari'nin agma-
sini ferman buyurur.

Teknigi ve yaziya getirdigi yenilikler yoninden Seyh Hamdul-
lah ve Hafiz Osman'la birlikte en 6Gnemli tic¢ Osmanl hattatin-
dan biri olarak kabul edilen Karahisarinin, Kerem Kiyak'in
hayatinda bir déniim noktasi olan miselsel Besmele konu-
suna donelim yeniden. 2001-2002 yillarinin kendisi icin mad-
di ve manevi agllardan sikintili bir dénem oldugunu belirten
Kiyak, duvardaki Besmele’nin hikayesini bakin nasil anlatiyor:
“Babamin vefat ettigi, buttin maddi servetimi neredeyse kay-
bettigim bir dénemdi. Cabaliyordum cabaliyordum, durum
bir tarlt dizelmiyordu. Sonra bir gin dedim ki kendime,
‘Allah’a birak her seyi, ne olacaksa olsun. Kosma artik hicbir
seyin pesinden, tevekkdl et. Her sey Allah'tan zaten.” Ve o
andan itibaren bana bir rahatlama geldi. Ofisimde koltuga
¢Oktlm, karsimda bana hediye edilmis seramik tabagi gor-
dum. Uzerinde miiselsel bir Besmele var. Hat koleksiyonuma
da daha yeni baslamisim o dénemde. ‘Guzel Allah'im, Kara-
hisari ne glizel viicuda getirmis su Besmele'yi. Rabbim séyle
bir Karahisari Besmelesi nasip eyle’ diye gegirdim icimden.”

Kerem Kiyak, o giin o kadar igten dilemis olmali ki bir Ka-
rahisari Besmelesi'ne sahip olmayi, aradan bir ay gecince,
kendisi gibi koleksiyoner olan Mehmet Cebi'den bir telefon
gelmis. Rafi Portakal Mizayede Evi'nde iki Karahisari eseri-
nin agik arttirmaya giktigini ve birinin muselsel Besmele ol-
dugunu séylemis Cebi. Karahisari yazisini, hele de bdyle bir
Besmele'yi bulmanin neredeyse imkansiz oldugunu séyleyen
Kiyak, bunun bir tesadif olmadigina inaniyor. O dénem-
de imkanlarinin cok Uzerinde bir fiyata Karahisari muselsel
Besmelesi'nin kendisinde kaldigini belirten Kiyak, esere sahip

El yazmasi Kur'an-1 Kerim ve ctizler

oldugu icin binlerce kez stkrettigini belirterek, “O zamandan
beri beni toparladi bu Besmele, hayata déndurdi. Cok stkar
nasibiyle geldi, islerim dtizeldi.” diye konusuyor.

Harflerin Aski'nda Ugur Derman imzasi
Konusmalarindan, hiisn-U hat koleksiyonu merakinin, mane-
viyatina da olumlu etki ettigi anlasilan Kerem Kiyak, finans
sektdrinde calisan biri olarak maddiyat hayatinda Gnemli bir
yere sahip olsa da hattatlarin hayatlarinin kendisini derinden
etkiledigini ifade ediyor. Kiyak, “Her bir hat eserine bakinca,
nasil bir manevi glicle, ilahi bir askla yazilmis diyor insan. Bun-
lar size de manevi bir gl veriyor.” diye konusuyor.

HUsn-U hat koleksiyoneri Kiyak, manevi ydninl de besleyen,
yillardir topladigi hat sanati saheserlerini, “Harflerin Aski”
isimli bir kitapta topladiklarini anlatiyor. Séylesi yaptigimiz sira-
da masada duran 444 sayfalik kitabi gbstererek, burada ken-
di koleksiyonundaki eserlerin yani sira koleksiyoner Mustafa
Bala'nin koleksiyonundan da eserler bulundugunu belirtiyor.
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Hattat Seyyid Hiiseyin Arif (Kasikcizade), Stiliis Karalama
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Hattat Mehmet Sevki Efendi, Sulis Kit'a
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Hattat Karahisari, Muselsel Besmele

Prof. Ugur Derman’in kaleme aldi§i calismada; “Hat sanati-
na dair”, “Hat sanatinda kullanilan alet ve malzemeler”, “Hat
sanatinda Osmanlilar”, “Hattin Bezenmesi”, “Hat sanatinin
kullaniima sahalar”, “Bir hattatin yetismesi” bagliklari altin-
da bilgiler yer aliyor. Ardindan da agirikla Kerem Kiyak'in,
bir kismi da Mustafa Balc'nin koleksiyondan se¢me eserlere
yer verilmis. Hisn-U hat tutkunu is adami Kiyak, Prof. Ugur
Derman’in, kitabin hazirlanmasinda ve daha 6ncesinde eser-
lerin secilmesinde buylk katkilar oldugunu dile getirerek,
“Allah ona uzun émUr versin, daha nice kitaplar yazmayi na-
sip etsin.” diyor. Yurt disinda da dagitilan kitabin, hisn-G hat
sanati adina dnemli bir kaynak oldugunu da vurguluyor. Kitap
ve dncesinde sergi icin eserlerin hazirlanmasinda hattat Meh-
met Ozcay'in da biyik katkilan olduguna deginen Kiyak,
eserlerin tamaminin restorasyonunun Ozcay tarafindan yapil-
digini belirtiyor. “Mehmet Hoca, cok degerli bir insan benim
icin. Manevi degerleri gliclti, maddi hicbir konu onun manevi
degerlerini zedelemiyor, bdyle bir sahsiyet. Koleksiyonumdaki

eserleri dyle buyUk bir askla restore etti ki...” diyen Kiyak, bu-
nun karsiiginda Ozcay'in hichir maddi menfaat talep etmedi-
gini de sdzlerine ekliyor.

S8ylesimizin sonuna yaklasirken, sahip oldugu eserleri sergi-
lemek Gzere bir mize agma disiincesi olup olmadigini soru-
yoruz Kerem Kiyak‘a. Simdilik boyle bir distincesi olmadigini,
ancak zaman zaman koleksiyona talip olanlar giktigini ve ge-
lecek nesillere yol gdsterici olmasi bakimindan eserlerin tima-
nl sergileyebilecek birileri ¢lkarsa devretmeyi diistinecegini
soyltyor ve ekliyor; “Bu koleksiyona sahip olmak degil me-
sele. Clnkd hicbir seyin sahibi degiliz, emanetciyiz, Rabbimize
dénecegiz nihayetinde. Bir yolcu-hanci misali onlari korumays,
gelecek nesillere ulastirmayi kendimize goérev bildik. Bu muh-
tesem eserler dogru insanlara ulassin derdindeyiz. Kasalarda,
evlerin raflarinda duracagina tabii ki bir mizede durmasini
tercih ederim. Dogru bir yer mize yapacagim diye gelir talip
olursa, neden olmasin.”



Attar'in Torunu
Hasan Aycin

Suavi Kemal YAZGIC

Feridiiddin Attar,

kahramani kuslar olan Mantiku't-Tayr adli

eserinde bir "kendini bilme" hikayesi anlatir.
"Kendimi bilmek icin ciziyorum." diyen Hasan
Aycin, sanatinda Attar'in gayesinden ilham aliyor.
Cizgilerini tam olarak karikatiir yahut illiistrasyon
olarak isimlendiremedigimiz, nevi sahsina miinhasir
sanatcl Hasan Aycin't yakindan tanimaya calistik.

Hayati ve eserleri sikca tekrar edilen ve kullanish bir kli-
sedir. Konu edinilen sanatcinin hayatindan ve eserlerin-
den iki ayri baslik altinda s6z edilir. Pek ¢ok sanatgi icin
bu ayrimi yapmak mimkdin oldugu kadar pratiktir de...
Oysa Hasan Aycin ve cizgisini iki ayri baslik halinde tani-
mak mUmkun degil. 1955'te Balikesir'in Aslihantepecik
Koyl'nde agabeyinin vefatindan kisa bir zaman sonra
dogan; onun ismini ve kiyafetlerini taslyan bu ademog-
lu neyi bilmek istemektedir? Doktorlarin, ylrimeyece-
gini, bacaklarinin da kesilmesi gerektigini iddia ettigi
bu cocuk, ilkokul ikiye kadar sirtta tasinacak, ‘komsu
cocuklarini seyretsin’ diye bahcedeki dut agacinin gol-
gesine oturtuldugu o glnlerde dinyaya bakma talim-
leri yapmaya baslayacaktir. Bu énemli. Zira bir cizer icin
dinyaya bakma, kendini bilme temrinidir ayni zaman-
da. Ozellikle de cocukken yasananlar, sanatciya hangi
sanat dalinda olursa olsun nice ufuklar gésterir. Walter
Benjamin, “Cocuklugunu al ve kac. Zira sahip oldugun
tek sey odur,” dememistir bosuna. Evinin arka bahce-
sinde adeta unutuldugu o yillar boyunca yUzlerce defa
glnesin batisini seyreder mesela. Yildizlar, doga, kus-
lar... Ayain'in ¢izgilerinde detaylariyla isledigi simgelerin
cogu o glnlerde o cocugun “acziyetin glcini” kes-
fettigi donemde hayatina dahil olur. Nitekim Aycin da
kendi cizgisini anlatirken cocukluguna atifta bulunur:

“Cocuklugumdaki tablolari ilk ginki gibi korumaya cali-
siyorum. Dogal ortamda goérdUklerimle anlatmaya gayret
ediyorum her seyi. Kullandigim simgeler son derece yalin;
agaclar, kuslar, bulutlar, tas toprak, hep o giinlerden kalan
canli izlenimlerdir. Sikismis bir sehir hayatinda bUytsem
farkli bir Hasan Aycin olurdum siphesiz.” Modern tibbin
‘cahil’ kaldigl, sifaya ise kdye gelen yash bir kadinin hazir-
ladigi ilag vesile olacak ve ikinci sinifta okuluna yirtyerek
gitmeye baslayacaktir Hasan Aycin.

Onun Bursa iktisadi ve Ticari llimler Akademisi mezunu ol-
masina bir mim koymakta fayda var. Turkiye'de sanattan
ziyade genelde Batillasmay! dert edinen glzel sanatlara
gitmemis olmasi, cizerlerin dinyasindan uzakta, kendi
dinyasini kendi malzemesiyle insa etmesi Aycin‘in cizgi-
sini anlamak / anlamlandirmak isteyenlere énemli ipuclari
sunacaktir. Kendi poetikasini insa etme sirecini 6zetler-
ken kullandigi, “Belli kabuller cercevesinde hareket etme-
dim. Bununla birlikte, elbette bir ifadeye varma, bir tarz
olusturma gayreti gésterdim,” clmlelerinin arka plani da
zaten buna isaret etmektedir. isminin basina yazar, cizer
gibi sifatlar getirmeleri icin kurmamistir o cizgisini. “Yaz-
dim yazar bilindim, cizdim cizer bilindim,” der ve gulim-
ser. Aslolan adam olmaktir. Diger mevzular talidir. “Ben,
cizer olan Hasan Aycin degil, Hasan Aycin olan cizer olarak
aniimak isterim.” der. Hasan Aycin hakkinda bir kitabi bu-
lunan Omer Lekesiz sanatclyi diger cizerlerden farkli kilan
yolu su sozlerle ézetler: “Hasan Aycin, guntbirlik patolojik
ucubeler yapma telasina (gtncelin tuzagina) dismeden,
cizginin evrensel dil olma 6zelligine yaslanip, her sanatg
gibi kendinden yola cikarak kendi dtnyasini, bilincini cizi-
yor. Kendi diinyasi derken, bir 6zne olarak genel icindeki
konumunu, biling derken de onun dinyaya bakigini be-
lirleyen her seyi; distinsel/duygusal kimligini, gegmis,
simdi ve gelecek zamanla butiinleyen ve

dzelde geneli barindiran insani etkin-

ligini kastediyorum. Bu bakimdan,

ortak bilinci tasimayanlara fazla bir

sey sdylemeyebilir. Ayan'in ¢izgi-

leri. O, diger karikatdristlerden ve

cizerlerden éncelikle bu muhatap

farkiyla ayrilmaktadir.” wb

"Hayatim Boyunca Islandim”
ilk cizgisinin, Osman Bayraktar'in
israrl ve “"azmettirmesiyle" 3
Subat 1978'de Yeni Devir'de
yayimlanmasindan kisa bir stire
sonra, 1979'da ismet Ozel'den
albimand yayinlama  teklifi
alir. ‘Bocurgat’in yayinlan-
masina daha 10 sene var-

dir ama ilk kitabin yayincisi

ve isim babasi ismet Ozel
olacaktir. ismet Ozel'in ‘Sen

bir ekol misun, takipcilerin
var mi?’ diye sormasina ‘Bil-

Hasan Aycin (Cizer)
miyorum’ cevabini veren Hasan Aycin, Ozel'in tavsiyesiyle
nevi sahsina mahsus bir ¢izgide ilerledi. Cizerken karikattr
sanatinin bazi imkanklarinda yararlansa da asla “karikatd-
rize” etmedi.

Ayain, ismet Ozel'in kendisine asil katkisini anlatatirken,
cizgisinin nasil dzgiin olabildigini dzetliyor: “Beni bir kena-
ra cekti ve ‘Ne yapiyorsun sen? Sana ne gazetenin giz-
gilerinden, sen kendi cizgilerini ¢iz!” dedi. Cok
sUkdr beni birileri baslarda uyarmis. Ben-
den su isteniyor, kaygilariyla cizseydim
sadece cizgi malzemeleri hazirlayan
biri olurdum. Ama bdylesi de zor,
hicbir semsiye altinda kalmazsa-
niz hep islanirsiniz. Ben haya-
tim boyunca hep islandim.”

Kendisi kalarak pek cok
gazete ve dergide Urln
yayinlatti Hasan Aycin. Bu
gazete ve dergilerden ba-
zilart Yeni Devir, Zaman,
Yeni Safak, Milli Gaze-
te, Mavera, Aylik Dergi,
Bursa’da Sanat Edebiyat,
Yonelisler, Kardelen, Ka-
yitlar, islam, Kadin ve Aile,
inquiry, Gllcocuk, Mavi
Kus, Yedi iklim, Hece, Ku-
dds, Mostar, Kitap Postasl,
Derin Tarih, itibar idi.
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Cizginin ve Sembollerin Dili

Hasan Aycin’in cizgilerinde “tekrar”

eden sembollerin dnemli bir vyeri

vardir. Bu semboller binlerce yildir

kullaniliyor olsalar da Aycin’in kale-

minden ¢ikarken ilk gtinlerindeki taze-

lik ve coskuyla kagida gecerler. Kuslar,

glnes, deniz, kopekler gibi dogal sem-

boller dnemli bir yer tutar onun cizgisinde.

Hep ayni insani cizer o. Bir nevi “modern”

Keloglan'i cizgi dinyasinin merkezine oturtur. O adam ¢a-
resizligi, kurnazhigi, korkulari, cesareti, cahilligi, irfani, hirs-
lari, yenilgileri ve zaferleriyle tarih boyunca yasayan butin
insanlarin “ortak paydasinda” bulunabilecek 6zelliklere
sahiptir. Cemal Sakar bu tipe “fitri insan” adini verir hatta.
Ona gore fitri, insan cennette hendz yasak agaca bile yak-
lagmamis Adem’i temsil etmektedir. Hasan Aycin dinyaya
ilk insanin hayretiyle bakmayi basarabiliyorsa iste bu fitri
adami taniyor/ciziyor olmasidir hareket noktasi. Hasan Ay-

cn bu insani “yalin insan” olarak

tanimlar. Modern insani, hayati,

dinyayr ise “fitri” olani merkeze

alarak ve "Orselemeden”, "asagi-

lamadan” elestirir. Onun muradi

elestiri yoluyla varolana “reaksi-

yon” gostermekten ibaret de-

7%3‘5- gildir. “Yalin insan” kavrami bu

ylzden Hasan Aycin’in hareket

noktasidir. Sanat onun igin ayricalikli,

6zel bir alan degil hayat denilen ahiret icin degerlendirile-

cek “ameller” butinin bir parcasidir. iste bu amellerinin

yer aldigi matbu kitaplar ise simdiden onun caliskanligini,

sebatini ve azmini ortaya koyacak miktara ulagmis durum-

da. Ayain'in kitaplari sunlar: “Bocurgat, Gece YUruydsuU,

Asa, Uns, Kulbar, Gozgu, Kirk Hadis-Kirk Cizgi, Ahzan,

Nun, Zilal, Kudis Ey Ey, Esrarname, Sahipkiran, Misahe-

dat, Keloglan, GUnesin Altinda, Bin HUseyin, Sayha, Eyse,
Sarp Gecit, Hub.”

Yerel Degil Yerli

Hasan Aycin'in ¢izgisi yerelligi geride birakmis bir yerliliktir
esasen. Mevlana'nin bir ayagl bu cografyada olan diger
ayag! butin cografyalara uzanan pergel metaforunun bu
zamandaki karsiligi Hasan Aycn’in cizgisidir. O, bu cograf-
yay! vatan kilan degerler butinind hep 6n planda tutarsa
da cizgisi “evrensel” boyutunu hi¢ kaybetmez. Misliman
bir sanatci olarak Kur‘ani Kerim'de yer alan pek cok kissa
onun pek cok cizgisine ilham kaynagi teskil eder. Onun ¢iz-
gisindeki tipleme Hz. Adem'den buglne her insanin kay-
gilarini, sikintilarini, dertlerini tasir. Bu iki 6zelligi bir denge

\
8141 1587 %

ve blttin halinde bir arada tutabilmesi onun fikri kaynak-
larindan daha net anlasilacaktir. Hasan Aycin‘in ithaf ettigi
cizgiler hem bu kaynaklarin isimlerinin hem de kendisindeki
karsiliginin anlamdirilabilmesi icin yeterli olabilir. Necip Fazl
ve BUytk Dogu cizgisi, onu devam ettirirken tazeleyen Sezai
Karakog ve Dirilis Dergisi ekolt, ona beraber kitap yayinla-
may! 6neren Cahit Zarifoglu bunlardan sadece bazilaridr.

Edebi Calismalar
‘Hasan Ayain Cizgilerinden Orneklerle Cizgi Sanatinda Dil
ve Mesaj’ adli kitaba imza atan Omer Lekesiz, Ayan icin,
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Cizgi Kariyer Degil

Hasan Aycin yaptigi islerden bir paye, bir kariyer
gibi bahsetmiyor. CV'sine bir satir daha eklemiyor
yaptiklaryla. Aksi halde imza attigi isler icin: “On-
lar ¢izildi bitti, yeni ne cizece@im bilmiyorum, nasip
olursa cizecegim. Yoksa en son cizgimi cizdim de-
mektir. Bdyle bir duyguyu yasamam dogal degil mi
sence? Hayirli bir is yapiyorsam, elimden o geliyor-
sa, elimde kalem oldugu sdrece, yerytztnde 8lUn-
ceye kadar bu nimetin strmesini isterim.” demezdi.

Hasan Aycin'in poetikasini bir cimle ile 6zetlemek
gerekseydi, butln 6zetlerin 6zUnl su ciimlesinden
devsirmek mimkin olabilirdi: “Kendimi bilmek icin
ciziyorum.” Bu kadar yalin, bu kadar net bir cevap.
“Kendini bilen Rabbini bilir” hadisinin 1si§ginda ba-
kinca da bir gulun agilisi gibi katmer katmer aciliyor
yapraklar. Cizgilerine bakinca “kendini bilmenin”
merhaleleri bir cicek gibi gdzler 6nine seriliyor.
“Kendini bilmenin” nasil bir mesai istedigi de, bir
nasip meselesi oldugu da ayni sekilde asikar oluyor.

ap 1l Goi3
W Pen A

Descartes'in “Dusunlyorum &yle ise varm” aforizmasinda
isaret ettigi bilen dzne bilinen nesne arasindaki isaret ettigi
mesafe, Ayan’'in eserinde yoktur. Aycin'in “kendini bilme”
gayretinin eserine yansimasini Omer Lekesiz su sozlerle de-
gerlendirir: “Hayatini sanat sanatini hayat edinen bir sanatcl
Aycin, hayata da sanata da dininin penceresinden bakan
bir sanatci. Cizgileri onu, o da cizgilerini isaretler. Cizgi-
siyle onun arasinda bir mesafeden degil ancak bir
mesafesizlikten s6z edebiliriz.”

O cizgiyi bildikce kendini bilmis, kendini bil-
dikce de cizgiyi bilmistir. Nitekim cizginin ha-
yatindaki yerini su sozlerle 6zetler: “Ydriyor-
dum, o yolumun Ustiindeydi. Elime aldim, bir
sUre yadirgadim. Sonra onun hangi iklimin, hangi
agacin asaya masait dali oldugunun énemi kalmadi.

Artik o benim asamdi. Kah ona yUkleniyorum, kah omuzlari-
ma aliyorum. Ona yaslaniyorum; yery(zinU dolduran itilmis,
dislanmis ana gévdeye yaslandigimi hissediyorum. Onu hicbir
zaman sopa olarak kullanmak istemiyorum ya da bir ayricalik
imgesi olarak gérmek istemiyorum.”

KAYNAKCA
1) Aycin, Hasan Musahedat, Mayis 2003 2) Lekesiz,
Omer Hasan Aycin Cizgilerinden Orneklerle Cizgi Sa-
natinda Dil ve Mesaj, Mayis 2003 3) Sakar, Cemal iti-
bar Haziran 2014 S: 34 s: 60-65 4) Bir Garip Yolcu, Ha-
san Aycin Paneli, Bilim ve Sanat Vakfi, 29 Aralik 2007.
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Rolyef diger adiyla kabartma sanatinin ge¢misi, kaynak-
lara gbre Antik Yunan'a ve daha &ncesinde eski Anadolu
uygarliklarina kadar dayaniyor. Rolyef; kil, algi, tas, ahsap,
mermer, bakir Gzerine yapilan yikseltme ya da ¢okert-
melerle yapilan U¢ boyutlu sekil calismalarina deniyor.
Mimaride, heykel sanatinda, tablolarda, madeni para ve
cesitli esyalarin ylzeyini sisleme, sekillendirme amacini
tastyan bu teknik bugiin daha cok sis esyalarinda karsi-
miza ¢ikiyor.

Tablolar, duvar kompozisyonlari, dekoratif kaplama amac-
I yapilan kagit ve bakir kabartma ¢rneklerine giinimdizde
sikca rastlayabiliyoruz. Kabartma sanati icra edilirken ta-
mamen geleneksel ydntemlerin kullanilmasi, el emeginin
cok fazla olmasi ve ortaya cikan eserlerin essiz olmasi rol-
yef sanat eserlerini cok degerli kiliyor. Elazig, Urfa,
Erzincan, Konya, Corum ve Samsun bu amacla
Uretim yapan iller arasinda.

Kabartmalar, 1sik alan ve almayan yon-
lerin belirme derecesine, yizey sekline s
gore alcak ve yiksek kabartma sek- .
linde isimlendiriliyor. Alcak kabart-
maya 6rnek madeni paralar ve
madalyonlar érnek gdsterilebilir.
Seklin hemen hemen yarisi de-
nilebilecek derecede yiksekli-

ge sahip. YUksek kabartmalar

ise heykele daha yakin deni-

lebilir. Sekiller ylzeye yapis-
tinlmis  gibi gérdnlyor. Ta-

rinte samdan, kapi tokmagi

gibi madeni esyalarda, kap,
pencere kanadi, rahle, dolap,
cekmece gibi ahsap esyalarda
kabartma seklinde yapilmig ss-
lemelere cokca rastlaniyor. Mimari
eserlerin dis veya ic cephelerinde
ise yapinin gz énindeki yerlerine tas
veya mermer Ustlne kabartilarak yapil-
mis stslemeler bulunuyor.

Selcuklu Déneminde Kabartmalar
Turklerin Anadolu'ya yerlesmelerinden 6nce; Kara-

hanli, Gazneli, Buytk Selcuklu dénemlerinde, mimarlik-
ta gecerli malzeme olarak genellikle kerpic, tugla ve alci
kullanildigindan tas yayginlik kazanmiyor. En guzel tas
kabartma 6rneklerine ancak Anadolu'da Selcuklu, bey-
likler ve Osmanli dénemlerinde rastlaniyor. Konu ile ilgili
calismalari bulunan Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakdiltesi
Dekani Prof. Dr. Yildiray Ozbek, Anadolu'da mimarlik ala-
ninda yogun girisimlerde bulunan Anadolu Selcuklularin
kullandiklari ana malzemenin tas oldugunu vurguluyor.
Dis ve ic alanlarda ozellikle cephelerdeki tac kapilarda ol-
mak Uzere minare, mihrap, minber, kemer ve benzeri yer-
lerde kullanilarak Anadolu’ya 6zgU bir Gslubunun olustu-
ruldugunu ifade ediyor. Tas isciliginde, dizgUin yuzeyli tas

kabartma, alcak kabartma, ylksek kabartma ve ozellikle
sebekelerde tas oyma teknikleri kullaniliyor. Divrigi, Sivas
ve Erzurum'daki tas bezemeli Selcuklu dénemi yapilarinda
ylksek kabartma teknigine daha cok agirlik veriliyor. Al-
cak kabartma teknigine ise genellikle Konya ve Kayseri'de
rastlaniyor. Ozbek, Osmanli dncesi tas isciligi drneklerinin
cok zengin bir cesitlilige sahip oldugunu kaydediyor.

Cesitli heykel ve insan figurli kabartmalarin 8. yuzyil-
da Antik Yunan ve Sasani sanati etkisi altinda kalan
Emeviler'in saraylarini susledigi gérliyor. insan ve tanri

betimlemelerinden olusan ikonografik program, islam sa-
natinda baslarda gérilmese de daha sonra gelisiyor. Zen-
gin figurler, Abbasilerle baslayarak el sanatlarinin sisleme
unsuru oluyor. Bu figlrlerde daha cok Tirk ve Orta Asya
stili diyebilecegimiz Gslubun etkileri gortltyor. Abbasile-
rin 9. yUzyllda Orta Asya'dan getirdikleri Turk askerleri
icin Bagdat'in kuzeyinde kurduklar UnlG Samarra sehri,
bu yeni stilin dncist oluyor. 12-13. yizyil Blyuk Selcuklu
ve onu izleyen ilhanli el sanatlarinda figir tasvirlerinin bol
ve zengin ornekleri gdrdlUyor. Sarayla ilgili av, dans, calg
sahneleri, hUkdmdar ve saray ileri gelenleri ayakta dizili mu-

hafizlar, hizmetkarlar, iran edebiyatindan alinan ask ve kah-
ramanlik konulari, cift bash kartal, tavuk, aslan, ejderha gibi
sembolik hayvanlara sikca rastlaniyor. Yildiray Ozbek, bu
figrlerin tabiattaki gorinimlerinden oldukga farkli ve bol
miktarda kullanildigi Usluba “Avrasya Hayvan Uslubu” adi-
nin verildigini kaydediyor. Ozbek soyle devam ediyor: “is-
lam sanatinda bu Uslup; sik kullanilan ahsap, seramik, metal
Uzerinde ana suUs unsurlari haline geliyor. Saray ve zengin
cevrelere ait esyalarda gorilen bu paralel sahnelerin bazen
Gazne, Iran, Buyik Selcuklu ve ilhanli saraylarinda mimaride
de kullanildigini gortiyoruz. Ufak stil ve detay farkliliklarina
ragmen bu Avrasya Uslubunun etkileri, 9-14. yUzyillar ara-
st Islam diinyasinda Turkistan'da ispanya’ ya kadar uzanan
cok genis bir alanda kendini hissettiriyor.”

Bitki, hayvan ve geometrik suslerin yogun sekilde kulla-
nildig bu sislemelerin yani sira sekillerin arasinda
yine kabartmalarla elde edilen kufi yazilar, Sel-
cuklu mimarisinin karakteristik 6zelligi kabul
ediliyor. Merv, Nisabur ve Kazvin'de bu-
lunan Selcuklu eserleri bu mimarinin
kabartma sislemelerinin en guzel
orneklerinden sayiliyor.

Yildiray Ozbek, Anadolu Selcuk-
lu mimarisinde sis unsurunun
daha 6n planda oldugunu séy-

IGyor. “Binalar genis sUslemeye
imkan verecek tarzda insa edil-
mis gibidir. Kapi, pencereler;
serit, érgu, kabara ve palmet
gibi kabartmalarla bezelidir.
Tas islemediliginin ilerledigi
Anadolu  Selcuklu  mimarisin-
de Ozellikle portallerde Rumi
denilen sisleme sekli kabartma
olarak tatbik edilmistir.” diyor. Bu
devre ait kabartma suslemeye en lyi
orneklerini; Divrigi Ulu Cami, Karatay
Medresesi, Nigde Alaattin Camii, Kon-
ya Sircali Medrese, Erzurum Cifte Minareli
Medrese olarak siraliyor. Avrasya figlr sanati-
nin btn boélge ve devirlerde ufak degismelerle
devam eden ana 6zelligini; asin stilizasyona gitmesi,
uzuvlari deforme ederek kendine 6zel formullestirmesi ola-
rak gosteriyor. Figurler realiteden uzaklasarak dekoratif ka-
rakter kazaniyorlar. Cok kere bir hayvanin ikinci bir hayvanla
veya baska bir hayvana ait parcalarla birlestigi goraltyor.
Hayvan ve insan motifleri, bitkisel kivrintilarla karistiriliyor.

Selcuklu tas isciliginde bitkisel unsur, geometrik motifler,
yazi ve daha az olarak figurli dekor bezeme unsurlari ola-
rak karsimiza cikiyor. Bitkisel dekorda ana motif, tg dilimli
palmet yapraklarindan olusuyor. Bazen sadece yarim pal-
met yapragd islenip birakiliyor. Cogu kez de yarim ve tam
palmetler girift bir bitkisel ag arabesk meydana getiriyor.
Yarim ve tam palmetlerin uclarinda meydana gelen da-



gum kivrilmalar Turk bezeme sanatinin en belirgin &zel-
liklerinden... Yaprak bezemeleri bazen daha cok lotusa
benzer sekilde bordirler meydana getiriyor.

Osmanli'da Tas isciligi Stislemesi

Osmanli déneminde tac kapilarin (blytk yapilarin gorkem-
li bicimde sUslenen girisi) cephelerdeki agirlidi azaltilarak tas
bezemelere daha 6lcili bicimde yer veriliyor. Selcuklu done-
minin tas ve ahsap olarak ele alinmis mimber ve mihraplari
Osmanlilarda yalinlasiyor ve mermer kullanimi siklastyor. Golge
Isik oyunlarini saglayan uygulamalar yerine klasik bir yalinlk 6n
planda tutuluyor; saglamlik ve biitanlik esasi gozetiliyor.
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Yine de cesitli zevklerin, isciligin ve motif bilesimlerinin
ortaya konuldugu Osmanli mimarisi sisleme sanati, 17.
asirdan sonra kliselesmis Rumi grubu (Avrasya motifleri)
ile mukarnasin bol kullanildigi eserler vermeye baslyor.
Osmanli sanatinda tas isciligi kabartma, sebeke ve renkli
tas olmak Uzere (ic ana grupta toplaniyor. ilk devir Os-
manli mimarisinin tas stslemesinin énemli bir kismini ka-
bartmalar teskil ediyor. Sttun ve paye basliklar ile kemer
yastiklarinda gorilen lotus ve palmet motifleri diz satihli
kabartma teknigiyle yapilan iznik Yesil Camii, tas stisleme
sanatinin en iyi 6rneklerinden biri olarak gosteriliyor. Bursa
Yildirm Camii'nde ise kabartma klasiklesmis bir gorinta

icinde. Geometrik stsleme cesitlerinin (mukarnas) bol ve
ince iscilikle kullanilmasi camiye ayri bir 6zellik kazandiri-
yor. Bursa Yesil Camii ise, klasik devirde Osmanli tas isgili-
ginin varacag@i en olgun seviyede stislemelere sahip. Edirne
Ug Serefeli Camii'nde tasa islenmis kabartma yazinin en
girift istifli drneklerinden biri géraltyor.

Prof. Dr. Yildiray Ozbek, Osmanli dénemi mimarliginin
Selcuklu dénemi mimarligina nazaran mekan sorunla-
riyla daha cok ilgilendigini aktariyor. Bu ylzden yapilar
daha sade kaliyor. Erken dénemde insa edilen Bursa Yesil
Camii'nin (1424) tas rolyeflerinde Timurlu sanatinin etkileri
izleniyor. Pencere alinliklarini stsleyen kompozisyonlarin
kitap cilt bezemeleriyle benzerligi dikkat ¢ekiyor.

Klasik Osmanli sanatinda tas rolyef bezemesi, yaz disin-
da agirhgini kaybediyor. Pencere ve kapi kanatlari ve vaaz
kurstlerinde ahsap rolyeflere sikca rastlaniyor. Klasik do-
nemde ahsap, minber gelenegi terk ediliyor. Minberler
daha cok mermerden yapiliyor. Mermer minberler, kafes
oyma teknikli geometrik kompozisyonlarin yani sira bitki-
sel kompozisyonlarla tezyin ediliyor.

Camiler disinda 18. ylzyilda 6zellikle meydan cesmelerinde
cok yaygin tas rolyeflerle karsilasiliyor. Geleneksel rumi, pal-
met ve lotuslu bitkisel bezemelerle birlikte akantls yapradi
kabartmalari, sehpa Gzerine yerlestirilmis vazo icinde karan-
fil, lale, simbdl ve gil gibi nattralist cicekler kompozisyon-
larin ana motifleri olarak karsimiza cikiyor. 19. yizyil sana-
tinda ise agirlikli olarak batili formlarin rélyefleri yapiliyor.

Ahsap Siislemede Kabartma Ornekleri

Anadolu- Turk sanatinda mimar olarak yetiseceklerin (¢
boyutlu distnebilmelerini saglamak icin mimarliktan énce
marangozluk ve sedefkarlik gibi sanat dallarinda becerile-
rinin gelistiriimesi ahsap islerine verilen dnemi gdsteriyor.
Selcuklularla gelisen ve orijinal bir Gslup yaratan ahsap
isciligi beylikler doneminde de ayni gelenegi sirdurtyor.
Ustalikla islenmis bircok énemli eserleri ortaya koyuyor.
Bunlara ¢zellikle kapi, pencere, mimber, mihrap, sttun,
sttun basliklari, kiris gibi mimarlik 6gelerinde, rahle, Ku-

iISMEK'TE ROLYEF CALISMALARI

Gecmiste mimari tezyinat ve heykel sanatinda kullanilan
rolyef teknigi, ginimuzde tablolara da tasinmis durum-
da. Yagl boya resimleri ve karakalem ile birlikte artik du-
varlarda kabartilarak yapilmis tablolar gérmek mimkun.

Kabartmalar Gclincl boyut kazanarak, her an icine girebi-
lecekmigsiniz hissi veriyor. istanbul BuyUksehir Belediyesi
Hayat Boyu Ogrenme Merkezi (ISMEK), “Uc Boyutlu Se-
killendirme” bransi adi altinda verdigi egitimle duvarlari
sUsleyen, sizi bulundugunuz mekandan koparip adeta

ran mahfazalari, sandik, sehpalar 6rnek verilebilir. Stsle-
meler ise genelde kendini geometrik ve bitkisel desenlerin
kabartmalarindan olusuyor. Ankara Ahi Elvan Camisinin
kapi ve pencere kapaklari ile minberi bu teknikle yapilan
eserlerden...

Ahsap isciliginin en ilging érneklerini minberler sunuyor.
Minberler (camilerde Cuma gtinleri hatiplerin hutbe oku-
mak icin Uzerine ciktiklar merdivenli yiksek kirst), 6zel-
likle Selcuklu camilerin icinde yapilara deger kazandiran
eserler olarak dne cikiyor. Erken islam sanatinda ilk kez
en bol ahsap mimber 6rnedi Anadolu Selcuklu sanatinda
gorultyor. Bazilar bugiin bitiin veya parcalar halinde mu-
zelerde saklaniyor. Aksaray Ulu, Konya Alaattin, Ankara
Alaattin, Harput Sare Hatun, Divrigi Ulu Ankara Ahi Elvan,
Sivrihisar Ulu Camii minberleri; devirlerinin Ustln ahsap is-
ciligine 6rnek eserlerden birkagi...

Ankara Etnografya, istanbul Tirk ve islam Eserleri, Konya
ince Minareli Medrese, Dogu Berlin Devlet miizeleri ahsap
rahleler pencere ve kapi kanatlarinin zengin érnekleriyle
ilgi cekiyor. Konya Mevlana ve istanbul Topkapi Sarayr mi-
zelerinde ayrica cesitli rahleler bulunuyor.

14-15. yUzyil Beylikler devri cami ve mescitlerinde ahsap
sUtunlu ve tavanli érneklere sik rastlaniyor. Ankara Haci
lvaz Camii, Kastamonu Mahmut Bey Camii (Kasaba Koy,
Karablk Kure-i Hadid Camisi, Nigde Sah Mescidi, Beysehir
Kosk Koyl Mescidi bunlara 6rnek gosterilebilir.

Oyma islerinde motifler; daha cok ceviz, mese gibi agac
larin Gzerine bicaklarla calisiliyor. Kesme ve oyma tekni-
ginde ise kil testeresi ve ince egeler kullaniliyor. Genellikle
thlamur, kavak, ladin gibi yumusak agaclar tercih ediliyor.
Bu tlr 6rnekler 18. ylzyildan sonra yayginlasiyor. Kakma
tekniginde sert agaclara agilan kanallara gimus bakir pi-
ring kursun ve kalay gibi madenler cakilarak uygulaniyor.

icine ceken tablolari hayata gegirmeniz icin firsat sunuyor.
280 saat stren egitim sdresince 6grenciler, malzemelerin
tanitimi ve kullanim bilgisini edinerek ise basliyor. ilerleyen
zamanlarda renk secimi, renklerin birbirine uyum temel-
leri 6gretiliyor. Renk bilgisine ek olarak devaminda daha
etkili bir ortam olusturmak icin 1sik, golge, acik ve koyu
gecisleri konu ediniliyor. Temel egitimleri alan 6grenciler
kalan zaman slresince; kagit, bakir, aliminyum ve ahsap
tzerinde rolyef calisarak Uc boyutlu sekillendirme cesitle-
rini 6greniyor. Bu kapsamda klasik rolyef (kalip sekillen-
dirme), geometrik ve bitkisel rélyef calismalari yapiliyor.

KAYNAKLAR 1) Aslanapa Oktay, Osmanli Devri Mimarisi, inkilap Kitapevi, istanbul, 2004 2) Aslanapa Oktay, Tirk Sanati, Remzi Kitapevi istanbul, 2000 3) Arseven C. Esad, Tiirk Sa-
nati, M.E.B. Basimevi, istanbul, 1973 4) Cezar Mustafa, Anadolu Oncesi Tirklerde Sehir ve Mimarlik, is Bankasi Kuiltir Yayinlar, istanbul, 1977 5) Esin Emel, Orta Asya'dan Osmanli'ya
Turk Sanatinda ikonografik Motifler, Kabalc Yayinevi, istanbul, 2003 6) Hillenbrand Robert, islam Sanati ve Mimarligi, Homer Kitapevi, istanbul, 2005 7) Oney Géniil, Anadolu
Selcuklu Mimarisinde Stisleme ve El Sanatlari, is Bankasi Yayinlari, istanbul, 1992 8) Ozbek Yildiray, Osmanli Mimarisinde Tas Stisleme (1300-1453), T.C. Kdiltir ve Turizm Bakanligi
Geleneksel El Sanatlar/ Sanat Eserleri Dizisi, istanbul, 2002 9) Sézen Metin, Tarihsel Gelisimi icinde Tiirk Sanati, Anadolu Bankas! Kltir Yayinlar, istanbul, 1983



Dunya Uzerinde var olmus her medeniyet ve kdltur, ken-
dine mahsus ve méakul olan, hatta olmak zorunda olan,
husust bir anlam/deger dinyasina sahiptir. Bir medeniyete
veya kultlre mensup olan insanlarin duinyayr idrak edis bi-
cimleri ve dolayisiyla da fikri ve maddi imalati, mensubu
bulundugu medeniyetin veya kdltirin sahip oldugu an-
lam/deger dunyasi dahilinde, o medeniyet veya kulttre
yabanci olanlarin hicbir zaman anlayamayacagi bir mana
kazanir. Burada unutulmamasi gereken husus; diinya tze-
rinde duragan/statik hicbir anlam/deger dinyasinin bulun-
madigidir. Daha da acik ifade edilecek olursa her mede-
niyetin ve kaltdrin anlam ddnyasi farkli zaman dilimleri
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igerisinde cesitli degisimlere ugrar. Hatta ayni zaman dilimi
icerisinde farkli cografyalarda bulunan ve ayni anlam/de-
ger dinyasina sahip topluluklarda dahi cesitli farkliliklar-
dan s6z edilebilir. Anlam dunyalarinin arz ettigi degisken/
dinamik keyfiyet, onlarin ya hakkiyla bilinememesine ya
da hi¢ bilinememesine sebebiyet verir. Zira tarihin belirli
bir araliginda ve belirli bir cografyada yasamis olan insan-
lar tarafindan insa edilen anlam/deger dinyalari hakkinda
sonradan gelen zevatin sahip oldugu veya olabilecegi de-
liller ve/veya karineler, o diinyalarin anlasiimasi hakkinda
son derece nakis ve miphem bir vasfa sahiptir. Hilasa edi-
lecek olursa tarihe mal olmus her tarihi vakia (olgu, feno-
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Atibf serplslu Fransiz elci: Charles Gravier (Antoine de Favray - Pera Miizesi)

men) ve/veya hadise (olay, event) hakkinda icra edilen tes-
pit ve tahlil fadliyetlerinin ctimlesi, gérmedigimiz bir riyay
gérmiscesine anlatmaktan ibarettir. Burada Bati dillerinde
kullanilan history/tarih kelimesinin story/hikaye kelimesi ile
ayni kokten turetildigi ve Osmanli tarih kitaplarinda tarihi
vakialar veya hadiseler anlatilirken siklikla kullanilan “der-
hikaye-i” ve benzeri terkiplerin hatirlanmasi son derece
faydali olacaktir. BUtiin bunlara ilaveten, hikaye kelime-
sinde mundemi¢ olan kurgu manasina da dikkat edilirse
meramimizin daha iyi anlasilacagr muhakkaktir. Osmanli-
lar tarafindan kullanilmis bazi serpGs (Baslik, Sarik, Sapka)
tUrlerini takdim etmeye calisilacagimiz bu yazimizin yuka-
rda bahsedilen bilgiler dahilinde degerlendiriimesini Umit
ederiz. Yaziya selefimiz Osmanli tarincileri gibi bir baslikla
giris yapalim" der -Hikaye-yi Serpsan-1 Osmani”

Osmanli serpUslart hakkinda bugiine kadar nesredilen ya-
yinlarin kahir ekseriyetinde, sepQs turleri; Kavuk, Fes ve
Tarikat Taclari olmak Gzere Uc ana baslk altinda ele alin-
mistir. Biz bu yazimizda, mezk(r tasnifin ne derece dogru,
mesrd ve konuyu aciklar mahiyette oldugu hatta ve hatta
boyle bir tasnifin ne derecede gerekli olup olmadigi tartis-
malarina hi¢c girmeden ve herhangi bir tasnifte bulunma-
dan Osmanli serpslarini tanitmaya calisacagiz. Zira Os-
manlilar tarafindan kullanilan serpGslarin kullanim yerleri,

Il.Mahmud ve Mahmudf fesi (Athanasios Karantzoulas - Pera Mtizesi)

birkac istisna disinda, pek de kesinlik arz etmemektedir.
Ornegin bir Osmanli seyhzadesi ile mehteran-1 himayun
gorevlisinin hatta bir hattatin ayni serpGsu kullandiklari
vakidir.

Miisliimanlar Serpusa, Sariga Onem Vermislerdir

Hz. Peygamber'den ginimize kadar gecen zaman dili-
mi icerisinde yasamis batin Muslimanlar serplsa/sariga
6nem vermislerdir. Peygamber Efendimiz’den rivayet edi-
len “Sarik sariniz da sizden evvelki toplumlardan ayrili-
niz” (I"tammu halifu’l-uman kablakum), “Ummetim kulah
Gzerine sarik sardigi sirece bozulmayacaktir” (La tazal-
lu Ummeti ale’l-fitré ma labisG’l-amaim ale’l-kanalis) ve
benzeri ehadis-i nebeviye, Musliman erkeklerin serpUsa
ehemmiyet vermesine neden olmustur. Ayrica Hz. Pey-
gamber icin ashabin; Sarik Sahibi (S&hib'Gl-imame) ifa-
desini kullanmasi son derece dikkat cekicidir. Kur'an-i
Kerim'de sarikla ilgili kesin bir ifade bulunmamakla birlikte
Bedir Gazvesi'nde meleklerin MUslimanlara yardim ede-
cegi bildirilirken, meleklerin sifati olarak zikredilen “mu-
sevwim” (belli alamet konmus, nisanl) lafzinin (Al-i imran
3/125) “sarikh” anlaminda kullanildigina dair rivayetler
bulunmaktadir.” Sanigin sekli ise 6rf ve adetlere birakilmis-
tir. MUslimanlar tarafindan kurulan devletlerin sinirlarini
genisletmesi ve islam beldelerinin eskisine nazaran daha

Kallavi serptslu vezir-i azam tasviri (Jean-Baptiste van Mour-The Rijksmuseum

da kozmopolit bir keyfiyet arz etmesi Gzerine serpUslar, dini
manalarinin yaninda ictimai ve siyast manalar da kazan-
mislardir. KanOni devrinin meshar seyhdlislami EbG Sutd
Efendi'ye, gerekmedigi halde basina Yahtdi serpUsu geci-
ren bir kisi hakkinda hangi hikmin verilecegi soruldugunda
kafir olur fetvasini? vermesi, ancak 16. ylzyil Osmanlilarinin
anlam dunyasi dahilinde anlagilabilir. Zira gtinimiiz insani-
nin zihninde var olan serpls mefhmunun yegane karsili-
gi; basl kapatmaya yarayan esyadir ki su halde Ebd Suld
tarafindan verilen fetvanin esbab-1 micibesinin anlasiimasi
gunimUz insani igin pek de mumkun gézikmemektedir.

Osmanlilar tarafindan kullanilan en eski serpUslardan bi-
risi Arapca ceviz manasina gelen “cevz” lafzindan tire-
tilen macevveze adli serpUstur. 15. ylzyildan sonra kul-
lanilmaya baslanan bu serpls; padisahlar, seyhzadeler,
hasekiler, yeniceri agalari, dergah-1 alf cavuslar, Rumeli
futOhatlarindan sorumlu akinci ve sancak beyleri gibi
daha bir ¢cok Ust rutbeli zevat tarafindan kullanilmaktaydi.
17. yuzyllda Abdurrahman Abdi Pasa tarafindan kaleme
alinan kanunnamede,? baz serpUslarin gtindelik kullani-
mi disinda sadece belirli glinlere ve merasimlere mahsus
kullanimina dair bilgiler bulunmaktadir. Ornegin mezkar
kanunnameye gore mucevveze adli serpsu; dergah-i ali
cavuslarisadece Cumave Carsamba Divan‘inda, kethdalar

17. yy.'dan itibaren gérilmeye baslayan micevvezesi ile resmedilen kapicibasi
Jean-Baptiste van Mour -The Rijksmuseum)

sadece Cuma Divani'nda, kubbe vezirlerinin muteferrikala-
r, agalari ve serracbasilari sadece Divan-1 Himayun'da gi-
yebilirlerdi. Bazi yayinlarda burma sarik veya haseki kavugu
olarak zikredilen serpls, micevvezenin ta kendisidir. Ayri-
ca micevvezenin 17. ylzyll sonlarindan baslayarak daha
ince ve daha uzun bir sekle blrindugind de belirtmekte
yarar var. Bu serpls ¢zellikle Balkan cografyasindaki Mus-
|Gman sahidelerinde de siklikla gérdlmektedir. Bu durum,
yukarida da belirtildigi Gzere, Balkan fitGhatina katilan
akincilarin bu serplsu giymelerinden kaynaklanmaktadir.
Soyle ki; Balkan futGhatlarinin muhatabi olan gayr-1 Ms-
lim ahalinin, yani savasilan tarafin, zihnindeki Musliman
sretinin en dnemli imgesi mlcevveze olmustur. Zira on-
larin tanidi@ batdn Muslimanlar, hassaten Osmanlilarin
baslarinda bitln asaleti ve cesametiyle arz-1 endam eden
mucevveze adll serp(s bulunmaktaydi. Bu durumda mi-
cevveze ile islam/Osmanli kimliginin aynilesmesi kacinilmaz
olmustur. GUnUmuzde dahi Bosna'da Musliman meyyit
ve meyyiteler icin Tmal edilen sahidelerin cogu, micevve-
ze ile nihayetlendirilmektedir ki bu keyfiyetin ézellikle son
yUzyildir cari olduguna dikkat edilirse konu daha da rahat
anlasilabilir. Zira mezkGr cografyadaki kabir ve hazirelerde,
Masldman ile MUsliman olmayanin ayrimi micevveze im-
gesi Uzerinden yapilmaktadir ki bu durumda micevveze
sadece bir serpls tlrl olmaktan ¢ikip, Masliman ahali
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7 e Bat) dunyasmm 2|hn*ndek| Islam/Osmanli kimligi
~ ~ile aynilestirilen diger bir serpCs ise yeniceriler di-
sinda-hicbir kimsenin basina geciremedigi bork-
tr. Bork, eski Turkcede; kece, cuha, hayvan p_c_?sltu"

vb maddelerden mamul ba@-
" lik ‘manalarindan vareste ola-
rak serpls manasina gelir.> Os-
manlilar, Yenicerilerin kullandigs
keceden mamul serplsa da bork
diyerek bu kelimeye Istilahi/terim-
sel bir mana kazandirmislardir. Za-
man icerisinde mezkdr kelime anlam
daralmasina ugramis ve kelimenin mana
cihetinde yasanan mezk(r degisimin takip edilme-
mesi, konu hakkinda yanl|§ huktmler veriimesine
sebep olmustur. Bu konuyu m|saIIend|recek qur—
sak, :mesh(r sairlerimizden® Bakn nin §u, &ytmde
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deki bork’ kehmesmm serpls manasina geldigine
de dikkat cekmek isteriz. Keceden mamul olan ye-
niceri borki, nam-1 diger yeniceti kecesi, alindan
ba§léyarak yaklasik bir bucuk karis yukari dogru
uzanir ve o yukseklige vardiktan sonra da arka-
ya dogru uzanip enseyi drterek bele kadar iner.
Borkin alni saran kisminda altindar, metalden
kartondan v.b. mamul blr §er|t bulur ur k| Gtiin
borkIerde ord :
t Yeniceri _-e‘gesm S _

\n& ise yatirma~gdr verilir. Kavanin- iYe 7
adli eserde yatirma kisminin Haci Bektéﬁ Vel in ;
Yeniceri Ocagi’'na bir armagani oIdugu rlva‘yet
edilse dahi bu rivayet kronolojik olarak mumkun
degildir. Ymgaym eserde yeniceri borki hakklpda
su bilgiler yer almaktadir: “O zamanda kerameti
meshur olan Haci Bektas Ve||zade Timurtas Dede
Ve Ha"zret—i Mevland. evladindan Emir Sah Efendi
marifetiyle yeni kecesini dUzU’F'b, bunlara giydirdiler.

(i Ie arz-i endam eden bir yeniceri
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Fesli Osmanli zabiti (Taner Glltepe Arsivi)

Kegeden yapildigi icin adina kege dediler, basa giyildigi icin
bork dediler.”® Yenicerinin vazifesine gore kullandiklar ak
ve al renkli iki farkli bork vardir ki bu ayrim, Osmanli tari-
hinde, I. Beyazid'la (Yildirim) birlikte ortaya cikmistir® Ye-
niceri borkdndn alnin tam ortasina gelen yerinde ilave bir
parca bulunur ki bu kisma da kasiklik denir. Kasiklik, sem-
bolik olarak ayni lokmay yemeyi, ayni kaptan riziklanmayi
ifade eder. Kasikligin icerisinde yenicerilerin ritbelerine
gore turna kusu telleri, balikcil kusu telleri, diiz sorguclar,
slpUrge sorguclar takilirdi’® Yeri gelmisken belirtmekte
fayda var; toplumumuzda yaygin olan kanaatin aksine ye-
niceriler sadece bork giymezlerdi. ileride bahsedilecek olan
yenicerilere has Dardagan, Serdengecti, Duz Kalafat, Ca-
tal Kalafat, Makdem, Kuka v.b. serpGslarin yani sira farkli
sosyal grup ve meslekler tarafindan da kullanilan Pasali,
Katibi, Hartavi v.b. serpGslar da yeniceriler tarafindan kul-
lanilirdi. Hatta borkten daha fazla kullanilirdi zira yeniceri
borkl merasim ve sefer disinda yeniceriler tarafindan kul-
lanilmazdi. Sehir icinde, bazi dzel gérevli yeniceriler haric,
bork kesinlikle kullanilmazdi ki bunun sebebi “muminlere
karsi yumusak, kafirlere karsi da onurlu ve siddetlidirler”
(ezilletin ala el mu'minine eizzetin ala el kafirine) ayet-i
celilesinde gecen ifadedir. (Maide/54). Zira yeniceri borkU-
nin cesameti ve hasmeti “kiffara korku salmasi icin”dir.
Yeniceriler bir islam beldesine girdikleri vakit ise yukarida
zikredilen ayet mucibince her Misliman gibi hagsmetten

Levni - Stirndme (Topkapi Saray Arsivi)



Vezir-i Azam lbrahim Pasa'nin Resepsiyonu (Jean-Baptiste van Mour - Musée des Beaux-Arts)

ve cesametten kacinirlardi. iste bu ylzden yeniceriler her
hangi bir islam sehrine girdikleri vakit, borki cikartip,
dardagan denilen ve son derece sade bir gériinime sa-
hip olan serplsu kafalarina gecirirlerdi.”Dardagan kefen
niyetine yenicerinin burarak sikistirdigi ve basindaki kalin
kece takke etrafinda muntazaman bir saris sekli ile Gzerine
sardigi genisce ve yUksekce gorinUsld serpustur.”™

Bork ile en cok karistirilan serpQs, Gskdftdr. Tipki bork gibi
eski Turkce'de baslik manasina geldigi halde zaman iceri-
sinde anlam daralmasina ugramis ve yine bdrk bahsinde
isaret etmeye calistigimiz Gzere bu isimlendirmenin tariht
seyri takip edilmedigi icin Osmanlilar tarafindan telif edil-
mis eserlerde gecen bu kelime, zamanimiz arastirmacilari
tarafindan yanlis anlagiimistir. italyanca'da erkek serpdsu
manasina gelen scuffia? kelimesinin devsirilmesi ile elde
edilen Uskaf ismi, Turkce'de de istilaht manasindan vares-
te olarak erkek bash@ olarak kullanilmis hatta kadinlarin
kullandigi bazi serpUslara Uskuf kelimesinin miennes/
disi hali olan GskUfe adi verilmistir.'* TacU't-Tevarih ma-
ellifi; Lehistan/Polonya kalesi zabtedildikten sonra ele ge-
cen ganimetler arasinda son derece degerli bir tasin bir
yenicerinin eline gectigini ve o tasi saklamak icin baginin
tzerine koyup bir destar ile sikica sardigini fakat kisa bir
sire sonra olayin anlasildigini ve Sultan I.Murat'in tas!
almayarak o yeniceriye lutfetmesi ve tasi saklamak icin
yeni bir sekil verdigi serplsunu da begenip resmf serpds
olarak ihdas ettigini belirtir™ ki bu rivayete gecen Uskuf
kelimesinin umimi manasiyla mi yoksa hus(si manasiyla
mi kullaniimis oldugu tarafimizdan pek de anlasiimis de-
gildir. Zira bu metinde Uskuf diyerek tasvir edilen serpds ile
Osmanli sahidelerinde ve minyatirlerinde goérilen Gskuf-
ler arasinda neredeyse hicbir benzerlik bulunmamaktadir.

En kesif ayrim ise Uskifte her hangibir destarin bulunma-
masina karsin mezkdr rivayette destardan bahsediimesidir.
Ayrica bu rivayette UskUf yenicerilerin resmi serpQsu olarak
takdim edilmektedir. Asik Pasazade ise Lehistan Kalesi'nin
fethinden sonra ele gecirilen altin, gims v.b. ganimetlerin
gaziler tarafindan baslarina gecirilmesi ile Gskuf adli serplisun
ortaya giktigini rivayet etmektedir.> Fakat Gskif adl serpls
Osmanli askeri teskilatindan olan yenicerilere degil saray
teskilatina bagli olan silahdar, cuhadar ve rikabdar agalarin
maiyet serplsudur.” Ayrica Eyylbi Efendi kanunnamesinde
dergah-1 ali kapucularinin da Uskaf giydigi belirtimektedir.
Abdurrahman Abdi Pasa kanunnamesinde “vizera-yi izamin
silahdar ve cukadarn alaylarda kirmizi zerd(iz Gskiif”'® giydi-
ginden bahsedilir ki bu kullanimin metnin evvelinden anla-
sildigi Gzere sadece sancak-I serif alaylari igin gegerli oldugu
asikardir. Bugiine kadar nesredilen yayinlarin hemen hemen
hepsinde Uskufun bir yeniceri serplsu oldugunun zikredil-
mesi, Osmanlilar tarafindan kaleme alinan metinlerde gecen
Uskaf lafzinin strekli olarak istilaht manasi ile kabul edilme-
sinden kaynaklanmaktadir. Ornegin Tevarih-i Al-i Osman‘da
gecen “yeniceri UskUfunt cikardi” gibi ifadelerde mezk(r laf-
zin 1stilaht degil lgat manasinda kabul edilmesi gerekmek-
tedir. Burada Osmanli padisahlarinin basina taktiklari blyuk
serpCslarin bork-i Horasant olarak yad edildigini hatirlatmak
isteriz. Kirmizi keceden mamul olan Uskafun tipki borklerde
oldugu gibi yatirma va daltag kisimlari bulunmakta ve daltag
kismi genellikle altindan Tmal edilmekteydi.

Yenicerilere mahsus olan ve serdengecti adi verilen
serpUs aslinda dardaganin farkl bir formundan ibarettir.
Bu serpUs, yenigerilerin sekban bolukleriyle birlikte, harp
meydanlarinda disman mevzilerini dagitmakta maharet
ve sohret sahibi olan dalkiliclar/serdengectiler tarafindan

kullanilirdl. Bu serpls egik ve genellikle sol tarafi daha
siskin olacak sekilde kullanilirdi ve sarik kisminin Gzerin-
de ters ddnmus vazoyu animsatan bir tepeligi bulunurdu.
Dardagan ve serdengecti adli serpslar halk tarafindan
perisani olarak da anilimislardir.”

Genellikle levent yeniceriler tarafindan kullanilan makdem/
mukaddem adli serpls ise Arapcada gelmek manasini
haiz olan kudim lafzindan turetilmistir. Dardagan tdrtindn
farkli bir tipi olan makdem, sekli itibariyle, serdengecti adli
serpusun tepeliksiz halini animsatir. Ferit Develioglu bu
serpls hakkinda”Osmanlilarda kalyoncularin giydigi, Uze-
rine ucu sacakli pusi, sargi sarilan bir tdr baslik”?® demek-
tedir. Mezkar serpUs, uzun ve beyaz bir bezden mitesek-
kil olup sahibi vefat ettigi zaman serplsundaki beyaz bez
onun kefeni olarak kullanilirdi.?' Pasa ritbesine erismis
kalyon kaptanlarinin basinda gértlen makdemlerin destar
kismi birbirini capraz sekilde keser sekildedir ki sarigin bu
tarzda sarilmasina kafesi adi verilir.

Gatal kalafat ve duz kalafat olarak isimlendirilen serpslar
ise corbacibasl, turnacibasi, asesbasilari gibi Ust dizey
yenigeri agalarinin kullandiklari serplslar meyanindandir.
Basa giyilen kisminda yukari dogru cikildikca genisleyen
bu serptsun, 6n kisminda V harfi seklinde bir boéltim var-
dir ki V'nin ici dikine uzanan cizgilerden olusuyorsa buna
catal kalafat, V'nin ici bos ise diz kalafat adi verilir. Bu
serpUsun etrafina her hangi bir sarik sarilmaz.

Yeniceri serplslari meyaninda takdim etmeye calisaca-
gimiz son serplsun adi kuka olup tipki makdem ve ser-
dengecti adli serpUslar gibi dardaganin farkli bir tariinden
ibarettir. Serdengecti adli serpusla ayrildigi tek nokta daha
genel hatlari itibariyle daha yuvarlak, karpuzi denilen tarz-
da, ve tepeliginin basik olusudur.

Tipki yeniceriler gibi Kapikulu Ocaklari'na bagl olan
sipahiler ise hartavi adli kUgUk, yuvarlak ve keceden
mamul? serpGsu kullanirlardi. ismail Hakki Uzuncarsi-
i sipahilerin evvelce muicevveze kullandiklarini belirtir.?®
Necdet isli, bu serpGisun 17. yy."dan sonra kullaniimaya
baslandigini belirtmektedir.?* Pamuklu bir takkenin et-
rafina kafesi tarzda sariimis destardan mutesekkil olan
hartavi, destarinin sarilis gesidinin ayni olmasindan dolays
siklikla horasant kafest adli serpds ile karistiriimaktadir.

Refs'Gl-kUttablar basta olmak Uzere hacegan-i divan-i
himayan, saray katipleri, kubbealti, maliye mensupla-
r, bazi yeniceri efendileri v.b. zevat tarafindan kullanilan
horasani kafest veya diger kullanimi ile Kafest adli serp(s
ilk bakista mantar animsatan bir gériinime sahiptir. Is-
minden de anlasilacagl Gzere kafesi sekilde sarilan des-
tarin nihayetlendigi noktada mantarlarin tepe kismini
animsatan, cuha veya keceden mamul ve ici bir kilodan
fazla pamukla dolu® bir bolimden olusur. Evvelce Ust
kisim daha dar iken zaman icerisinde blyultdimdstdr.2
Bu siskin bolim genellikle 6 parcadan olusmakla birlikte
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Stiheyl Unver'in kaleminden serdengecti adli serpus
(Stleymaniye Yazma Eserler Kitiphénesi)

4 parcall veya 8 parcall 6rnekleri de bulunmaktadir. BU-
yUkligunden dolayr horasani de denilen mezk(r serpisa
SUnbulzade Vehbi'nin su beytinde rastliyoruz:

Misal-i mirg-i dam Uftade basim ugradi derde
Kafest oldu ser-i azademe glya horasant

Osmanli toplumunda en genis kullanim alanina sahip
olan serpUs hic stphesiz katibl, nekzep ve pasall isimli
serpUslardir. Katibf adiyla anilan serpQs genel olarak; katip
sinifina mensup, yani okuma-yazma bilen, zevat tarafin-
dan kullanilirdi.?” Fakat Osmanli sahidelerinde ve minya-
tlrlerinde bu serplsun; seyhzadeler, mehter de gorevli
yeniceriler, tabipler gibi birbiriyle direk alakasi bulunma-
yan meslek gruplari ve zimreler tarafindan da kullanildi-
gi gortlmektedir. Fazil Ayanoglu, Osmanli sahidelerinde
gorilen katibt serpQslari, destarlarinin sarilis sekillerine
gore cubuk kalafat, diz kas ve kasi olmak Uzere Gc gru-
ba ayirmaktadir.?® Basa gecirilen ve pamuktan mamul bir
kavugun etrafina sarilan destardan mutesekkildir. Form iti-
bariyle katibf serplsu andiran nekzep adli serpUs ise devlet
ricali, ulema ve seyfiye ziimreleri disinda kalan zevat tara-
findan kullanilan bir serpls turtdur. Yukarida zikrolunan
zimrelere dahil olmayan/sivil zevat kulah ya da arakiye
etrafina destar sararlardi. Arakiye keceden, kilah ise yin-
den mamuldu ki kdlahlarin bir kisminin ucu sivri diger bir
kisminin ucu ise diz veya oval bicimine sahipti. Ucu sivri
olmayan kalah hattatlik, nakkaslik v.b. htnerlerine sahip
olanlar tarafindan kullanilirdi ki bu serpsa nezkep verilir.?°
Nezkebin Ust kismi yildiz sekilleri olusturacak sekilde diki-
lirdi. Pasall ismiyle anilan serpQs ise yine pamuktan mamul
bir kavugun etrafina sarilan destardan mutesekkildir. Pa-
sallyl, katibiden ayiran fark ise pasalida kavugun etrafina
sarilan destarin serplsun 6n kisminda bir lam-elif olustu-
racak sekilde sariimasidir ki bu durum mezk(r serpusun
her iki yaninda da bombelerin olusmasina neden olmak-
tadir. Padisahlar, yeniceriler, humbaracilar, mehteran bolu-
gi mensuplari, seyhzadeler, hattatlar ve sair bir cok zevat
tarafindan kullanilan pasali adli serpds, Avrupa’daki islam/
Osmanli imajinin degismez imgelerinden birisi olmustur.



Enderin mensuplari ve has oda hizmetgileri tarafindan kulla-
nilan zerrin veya zerkdlah; son derece ince iscilige sahip bir
serpstur. Farsca'da altindan yapilmis veya altin gibi olan
sey manasina gelen zerrin veya Osmanlilarin altin serpls
manasinda kullandigr zerklah isimlerinin cikis noktasi
mezk{r serplsta bulunan altin islemeleridir. Lale, sim-
bul v.b. cicek motifleriyle bezeli zerrin, insani hayrete di-
stiren bir marifetin tezahtridir. Ozellikle zalufli baltacilarin
tamami bu serpUsu kullanmislardir.

Osmanli serpUslarinin micevveze ile birlikte en cesametli ve has-

metli olani kallavidir. Burada kallavi kelimesinin glindelik lisanda

iri, blydk, tumturakll manalarina geldigine dikkat cekmek iste-

riz. Beyaz tUlbentten mamul olan kallavi evvelce konik daha son-

raki tarihlerde ise piramidal bir sekle sahip olmustur. Sadrazamlar,

kubbealti vezirleri ve 15. ylzyildan itibaren de kaptan-i deryalar ta-

rafindan kullanilan®® bu serpGsun iki farkli tire mevcuttur ki bunlar;

17. yUzyildan sonra sadrazamlarin micevveze yerine giymeye basladik-

lari kallavi ve kaptan-i deryalar tarafindan kullanilan pasaf kallavi'dir3' Bu

iki tir ana hatlariyla hicbir fark géstermemekle birlikte, serplsun Gzerindeki

seritlerin sayisi ve zaviyeti bu iki tri olusturmaktadir. Kapudan-1 deryalar/

Kapudan pasalar tarafindan kullanilan pasaf kallavi serplsun 6n kis-

minda serpQsu iki esit parcaya boélen bir serit ve bu seridi dik olarak
kesen baska bir serit bulunur.

Hartavi Serpls

Ulemanin (Seyhdlislam, kadi, dersiam/mtderris, miftd v.b.),
huffaz-1 kiramin, vaizlerin, nakiplerin ve imamlarin kullandigi
serplsa ise orfi denir.3? Seyhulislamlarin, payeli kadi ve ma-
derrislerin kullandigr 6rfi digerlerinin kullandiklarindan form,
cesamet ve hasmet cihetleriyle ayrilir. Merhim Esad SereZi
seyhlislamlar tarafindan kullanilan 6rfi hakkinda su bilgileri
vermektedir; “Seyhulislam sang@ beyaz ve oldukca buydktdr.
Sarigin Uzerine soldan saga dogru meyilli bes, alti santim genisli-
ginde sirmadan bir zirh (band) sarilirdi. Sarngin arkasinda da omza
dogru on santim genisliginde ucu sirmali bir taylasan sarkitilirdi”33
Seyhtlislamlarin baslarinda tasidiklari 6rfi, sultanlarin serpQslarindan
sonra gelen en blydk serpustur. Bu durumun nedeni Hezarfen Hise-
yin Efendi’'nin de belirttigi Uzere, seyhdlislamlik makaminin sultandan sonra
gelen en 6nemli makam olusudur:” Devlet-i ‘aliyyede makam-i seyhulislam
mertebe-ivekalet-i kiibra yani vekalet-i smadan ‘a’la degil ise bari beraber
ve ba'zi husUsa nazar olunsa andan balaterdir.”3* Seyhdlislamdan asa-
giya dogru inildikce orft adli serpUs kictlmeye baslar. Seyhulislam,
kadi, payeliler gibi Ust kesim ulema disinda kalanlarin kullandigi
orfi ise pasall adli serpGsun Ustinden bastirilmis halini animsatir.
Bu serpGsun 6n kisminin ortasinda genellikle atlastan mamul ve
sagdan soldan dogru uzanan bir serit bulunur.

Orfi Serpds (Yiiksek riitbeli ulemaya mahsus)

ll.Selim devrinde kurulan nizam-i cedit ordusunun neferlerine
padisahin yeni bir serpQs ihdas etmekten kacinmasindan dolayi

aslen bostancibasinin serplsu olan subara/sobara adli serpls uy-

gun gorulda.*> Fakat nizam-1 cedit neferlerinin mezk(r serpQsla
katildiklarr ilk savas olan 1828-1829 Osmanli-Rus Harbi'nin arife-
sinde, subaralarin glinese ve yagmura dayaniksiz olduklari anlasil-
mis ve subaranin yerine ikame edilmesi distindlen fes birkag asker
Ustinde denenmisti.*® 1Il.Selim’in tahtan indiriimesinden dolayi fese
_ gecis strecinde kisa bir mola verilmis ve 1826 senesinde yeniceri oca-
Orfi Serpas ainin ilga edilerek verine ikame edilen Asakir-i Manstre-i Muhammedive

ordusunun zabitleri icin 1826 senesinde alinan bir kararla
fes zorunlu serpUs flan edilmistir.3” Bu karardan (¢ sene
sonra orfl ve ehl-i tarike mahsus taci seriflerin disin-
da kalan butln serpUslar yasaklandi ve fes zorunlu
serp(s olarak 1lan edildi. ik fes baslangicta 20-25
cm. yUksekliginde ve standart modelinin aksine te-
peye dogru hafifce genisleyen bir sekil gosterir ki bu
fes tlrine Mahmadi adi verilir. Fesin diz veya hafif oval
olan tepe kismina “tabla” adi verilir ve bunun merkezindeki
"ibik” denilen cikintiya lacivert veya siyah bir ipek puskdil
baglanirdi. Mahmudi feslerin puskdlleri son derece uzun-
du. Zaman icerisinde bu puskdlleri tarayan cocuklar peyda
olmus ve bu s(retle yeni bir esnaf grubu olusmustur. Feslerin
sekillerini kaybetmemesi icin icleri sert kartonlar kaplanirdi.
“Fesler yapagidan yapilir ve bunun icin en uygunu merinos ko-
yunundan elde edilendir.”*® Sultan Abdulaziz devrinde feslerin
boyu kisaltilarak tabla kismi da daraltiimis ve bu tur feslere Azizi
adi verilmistir. Sultan Abdulhamid devrinde ise feslerin tabla kismi
daha da dar bir hale getirilerek boylari uzatilmistir ki bu tr feslere de
Hamidf denilir. GinimUzde dahi fes denildigi zaman akla ilk Osmanlilarin
gelmesi fes imgesinin hala ne derecede kuvvetli oldugunu gdstermesi
acisindan son derece dnemlidir. 25 Kasim 1925 tarininde TBMM
tarafindan kabul edilen 671 numarali "Sapka iktizasi Hakkinda
Kanun" ile fes de tarihin tozlu raflarindaki yerini almistir.

Kétibf Serpas

Hatime niyetine birkag kelam etmek gerekirse, bu yazimiz-
da arz etmeye calistigimiz bazi Osmanli serpUslari denizden
bir katreye benzer. Zira bu yaz da takdim edilmeyen yuz-
lerce farkli serpGs tlrt daha bulunmaktadir ki bunlarin bir
cogu hakkinda elimizde ne yazik ki yeterli bilgiler bulunma-
maktadir. Bu yazimiza dahil etmedigimiz tarikat taclar ise
mustakil bir yazida dahi anlatilamayacak kadar zengin bir
alandir. Osmanlilar tarafindan kullanilan serpGglarin ifade et-
tigi manalarin aydinlatilmasi hic¢ stiphesiz onlarin anlam/deger
dinyalarini biraz daha anlamamiza yardimci olacaktir.

*Sanat Tarihgisi DIPNOTLAR 1) ismail Yalcin, “Sarik”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, C.36, istanbul: 2009, 5.154 2)
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titsa, Zagrep: 1966, 5.865: “Nisan: Kamen nad grobom Muslimana“(Cev: Musab Kaya) 5) Zihre indirkas,
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nG Lagat-it Tark, C.3, Cev: Besim Atalay, Ankara: 1986, 5.200-216 7) Kasgarll Mahmud, a.g.e., 5.351-352
8) Kavanin-i Yeniceriyan, Haz: Tayfun Toroser, Turkiye Is Bankas! Yayinlari, istanbul: Mart 2011, 5.56
9) Hoca Sadeddin, Tacti't-Tevarih, C.1, Matbaa-i Amire, istanbul: 1279, 5.38-40 10) Resad Ekrem
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Ali Unal, Paradigma Osmanli Tarih Sézliigu, Paradigma Yayincilik, istanbul: Ekim 2011, 5.707
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M.Burak Cetintas, Turk Denizcilerinin Mezar Taslari, Deniz Kuvvetleri Komutanhigi Kaltar Ya-
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S6zluga, Millt Egitim Basimevi, istanbul: 1983, 5.133 26) H.Necdet isli, a.g.e., 5.100 27) Ahmed
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a.g.e., s.115-117 29) H.Necdet isl;, a.g.e., 5.150 30) izzet Kumbaracilar, Serpuslar, Tirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Yayinlar, istanbul: 1979, 5.18 31) M.Burak Cetintas, a.g.e., 5.69 32) Mehmet Zeki
Pakalin, C.3, 5.746 33) Esad Serezli, “Seyhtilislamlar-2”, Tarih Hazinesi, C.1, S.5, istanbul: 1951, 5.249
34) Hezarfen Huseyin Efendi, Telhis'0l-Beyan fi Kavanin-i Al-i Osman, Libreria di San Marco, Venedik,
Envanter No: 91, Varak No: 33a 35) Orhan Kologlu, islamda Baslik, TT.K. Basimevi, Ankara 1978, s.25
36) Guiltekin Yildiz, “Uniformali Padisah Il. Mahmud”, Ed: Coskun Yilmaz, Il.Mahmud, 2010 istanbul Kalttir
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Minyatur,
Yedinci Sanatla Bulustu

Mutia SOYLU

Osmanl motifleri ile cagdas sinemayi bulusturan Murat Palta, kiilt filmlerin afislerini
minyatiir sanatiyla yeniden yorumladi. Geng¢ sanatci, hafizalarda yer eden “Kibar
Feyzo”, “Eskiya” gibi Yesilcam filmlerin yani sira Hollywood yapimi “Star Wars”,
“Kill Bill”, “Ucuz Roman- Pulp Fiction”, “Baba- The Godfather” filmlerinin afislerini
minyatiir sanatiyla bulusturdu. Palta’nin, bir minyatiir sanatkarinin titizliligi ile ortaya

koydugu calismalar biiyiik ilgi gordii. Geleneksel sanatlarin, bugiine dek hep belli

sinirlarin icinde kaldigini savunan Palta, yapmak istedigi seyin, gelenekselin iizerine ;.gue:;' ' =
- A : 3 A : : v A ;
yeni bir seyler koymak, baska bir boyut kazandirmak oldugunu séyliiyor. Ul AL e )
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Bilinen en eski érneklerine Milattan Once (MO) 2. yiizyil-
da, Misir'da rastlanan minyatdr sanati, hem Dogu dinya-
sinda hem de Bati diinyasinda cok eskiden beri bilinen bir
resim tlrd. Cok ince islenmis ve kictk boyutlu olan bu
resimler, Orta Cag Avrupa'sinda el yazmasi kitaplarda bas
harfler kirmizi bir renkle boyanirdi. Harfe bu kirmizi rengi
vermek icin Latince adi “minium” olan kursun oksit kulla-
nilirdi. Minyatdr s6zcigunun, iste bu minium kékunden
tdretildigi soylenir. Suluboya benzeri, karisiminda arap-
zamki denilen bir tir yapiskanin yogunlukta oldugu boya,
‘tlykalem’ denilen cok ince fircalarla kullanilirdi. Resim ya-
pilacak kagidin Uzerine yine arapzamki katilmis Ustlibeg
sUralardu ve renklere saydamlik kazandirmak icin kagidin
ylzeyine ayri bir kat da altin tozu struldugu olurdu.

Anlatilmak istenen konunun eksiksiz olarak aktarilir ol-
masl, minyatUr sanatinin en énemli dzelliklerinden biri. Bu
sebepledir ki minyatUr sanatinda perspektif kullanilmaz.
Uzaklik ve boy, renk veya golgelerle belirtiimez. Genellikle
tarihi, edebi ve ilmi konularin ele alindidi minyatir sana-
tinda Turkler, cogunlukla tarihi olaylari yansitmay tercih
etmistir. Osmanli imparatorlugu’nun savaslarini, seferlerini
ve senliklerini anlatan minyatlr eserlerin her biri, bir yo-
nuyle birer tarihi vesikadir ayni zamanda.

MinyatUr sanatinin bambaska boyutunu ele alacagimiz bu

yazinin girizgahinda geleneksel minyatUr hakkinda genel
bilgilere yer verdik. GUnimuzde halen Selcuklu ve Osman-

o

Scarface

Il dénemlerinde isim yapmis olan Nigari (Reis Haydar),
Naksi ve Sah Kulu, Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid, Su-
leyman Celebi, Levni ve Nasuh Efendi (Matrakgl Nasuh)
gibi ustalarin izinden yUrlyen sanatgilar, génul verdikleri
minyatlr sanatini sonraki nesillere aktarmak icin calis-
malarini strdUrtyor elbette. Fakat bir isim var ki, calis-
malariyla minyatlr sanatina dair ezberleri bozuyor. Min-
yatUr sanatini geleneksel anlayisin cok disinda disinda,
bir sekilde yorumlayan Murat Palta‘yla, ilk sergisine ev
sahipligi yapan istanbul-Nisantasi'ndaki sanat galerisinde
konustuk.

Afis Fikri Mezuniyet Tezi icindi

Hat, tezhip, ebru gibi geleneksel sanatlarimizin giintimiiz
temsilcileri -ki pek cogu bu sanatlari geleneksel degil,
‘gelenekli’ seklinde adlandirmayi daha dogru buluyor-
eserin, klasik kaideleri koruyarak buglne adapte edilmesi
gerektigini savunuyor. Yani onlara gére gtnimdiz Tark
bezeme sanatkarlari, cok saglam bir temele sahip olmali
ve bu geleneksel temellere bagl kalarak cagina uygun,
kendi sanat algisini yansitan eserler Gretmeli.

Yirmi dort yasinda ilk kisisel sergisini acan Murat Palta'nin
calismalari bu sanatlarda gelenekleri koruma egiliminde
olanlart memnun eder mi bilinmez ama sasirttigi kesin...
Sizleri daha fazla meraklandirmadan genc sanatcinin ha-
fizalarda yer etmis UnlU filmlerin afislerini minyatdr sanati
ile bulusturdugu, adini diinyaya duyuran calismalarindan
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DL’in.)Zay./-KL;rtaran Adam
bahsedelim. Murat Palta’nin, hem yurt icinde, hem yurt
disinda buyUk ses getiren calismalarinda Hollywood'dan
“Star Wars”, “Kill Bill”, “Ucuz Roman- Pulp Fiction”,
“Baba- The Godfather” gibi yapimlarin yani sira “Kibar
Feyzo"”, “Eskiya”, “Sevmek Zamani” ve “Dinyay! Kurta-
ran Adam” gibi Yesilcam filmlerinin afisleri yer aliyor.

Kalt filmlerin afislerini minyatdr sanatiyla yorumlamak
fikrinin nasil ortaya ciktigini elbette merak ediyoruz ama
evvela Murat Palta'y biraz taniyalim istiyoruz. Gelenek-
sel minyatdr sanatini dijital ile sentezleyen Palta, gencg bir
illistrator aslinda. 1990 iskenderun dogumlu olan genc
sanatgl, yetenegdinin hangi yonde oldugunu vaktinde fark
eden sansli kisilerden biri. Soyle ki, lisede matematigi pek
de iyi olmadigindan yabanci dil bélumunu tercih eden
Palta bu bolumi de isteyip istemediginden emin olama-
yinca, bilgisayar meraki ve o siralar tanistigi cizim prog-
ramlari sayesinde, Universite egitimi konusunda 6teden
beri ilgi duydugu bir alana yonlendirir. Zira gordikleri-
ni veya hayal ettiklerini resmetmek, klciUkliginden bu
yana hep yaptigi seydir. “Kendimi bildim bileli bir sey-
ler cizerim.” diyen Palta, ailesinin de destegiyle Univer-
site egitimi icin glzel sanatlari tercih eder. Dumlupinar
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Bolumi'ni
kazanan Palta’nin gercekten sevdigi, yetenegini gelis-
tirebildigi fakultenin son sinifinda mezuniyet tezi icin
giristigi calisma, ona simdi bulundugu yerin kapilarini
acan anahtar olur.

Shining

Grafik 6grencisivken mezuniyet tezinde neden minyatdr
sanatini kullanmayi tercih ettigi bizim icin merak konusu
olan sanatgl, “Fakultede ilk sene zaten temel bilgiler dog-
rultusunda klasik cizgilerle basliyorsunuz. Grafik de kendi
icinde boélumlere ayriliyor, ki bunun icinde illistrasyonu,
tipografisi, logo tasarimi var. Bunlarin hepsinin zaten te-
melini gérddk. Benim ilgim her zaman illistrasyona yone-
likti. Universitede ddevlerin, projelerin yani sira kendim de
ilgim dogrultusunda bir seyler ciziyordum.” diyor. Univer-
site mezuniyeti icin tez konusu olarak bodyle bir calismaya
girismesinin hocalari nazarinda -baslarda ortaya nasil bir
sey clkacagr hakkinda cekinceleri olmus olsa da- epey ilgi
uyandirdigini anlatan Murat Palta, afis fikrinin tam olarak
nasll dogdugunu ise su sozlerle dile getiriyor; “Bir giin kar-
desimle Star Wars filmini izliyorduk. Film Osmanli'da gecse
yahut Darth Vader Turkiye'de komutan olsaydi nasil olurdu
diye konusurken, baktik ki konu giizel. Bir iki cizim yaptim,
minyatiire de cok iyi oturdu. internet sitesine yiikledim ve
cok iyi tepkiler aldim. Bu alanda daha 6nce hi¢ yapiima-
mis bir calisma olmasi benim icin dnemliydi. Ben de tezimi
bu konu Uzerinde hazirlamayi sectim.” Calismanin teknik
boyutunu da soyle ézetliyor genc sanatci; “isin teknik kis-
mi eskizle basliyor. Once eskizde hangi sahnenin nasil yer
alacagini kagit Gzerinde resmettim. Hocalar da zaten ev-
vela calismanin eskizlerini gérmek istediler. Asamalarin ne
oldugunu, nasil bir kompozisyon kullanacagimi gérmek
istediler. Ardindan karakterleri dijital ortamda tek tek res-
mettikten sonra bos mekan Uzerine figurleri yerlestirdim.”
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Inception

“Minyatiir illiistrasyonun Atasi”

Geleneksel sanatlarin, bugtine dek hep belli sinirlarin icin-
de kaldigini savunan grafik sanatcisi Murat Palta, adini du-
yuran afisleri tasarlarken minyatlr sanatini tercih etmesi
sebebinin de, Bat'nin ilgisini cekmek oldugunu dile geti-
riyor. FakUltede temel egitimini aldigi minyattr sanatinin,
diger geleneksel sanatlarmizdan daha fazla ilgisini cekti-
gini sdyleyen Palta, “Bana gore, aslinda illistrasyonun ata-
sidir minyatUr, hayatin kendisini kagit Gzerine yansitmaktir.
Sanatcinin kendi keyfine gére bir seyler ¢izdigi bir sanat
degil bu. Minyatlr sanatgisi gin olmus bir sairin siirini res-
metmistir, giin olmus tipla ilgili bir konunun resmedilmesi
istenmistir kendisinden. imparatorluk zamaninda da tarihi
olaylarin, seferlerin resmedilmesi istenmistir minyatar sa-
natcisindan.”

Cizgilerinden minyatUr sanatinin inceliklerini bildigi anla-
silan Murat Palta'ya, bir minyattr sanatgisindan bu alan-
da ders alip almadigini soruyoruz yeri gelmisken, o da
ders almadigini ancak ilgi duydugu icin kendi cabasiyla
bu alanda bir seyler yapmaya gayret ettigini ifade ediyor.
Geleneksel minyatUr sanatcilari arasinda Levni'ye ayri bir
hayranligi bulunduguna yeri gelmisken deginmek isteyen
Palta, Levni'nin figurlerindeki hareketliligi, akisi sevdigini
sdylUyor. Ayrica gelenekselin disina ¢ikan bir cizgisi olmasi
sebebiyle Siyah Kalem'in de etkilendigi bir baska isim ol-
dugunu soéyluyor.

Eskiya

Tez konusu kesinlesip, is, Star Wars'in disinda afislerini yapacadi
filmleri belirlemeye gelince gozettigi kriterlerin neler oldugunu
dgrenmek istiyoruz. Uc maddede, soyle siraliyor sanatcl bu kri-
terleri; “Bat'nin dikkatini cekecek tirden ama Dogu kdltUrtine
adapte edilecek noktalar olsun istedim, bir sekilde minyattre
cevrilebilecek olsun, bir de klasik kdilt film olsun istedim. Bu ¢
maddeyi géz éniinde bulundurup belirledim filmleri.”

Star Wars filminin disinda 10 afis calismasi daha olmus
Palta'nin. Ayrica Yesilcam'in 100. yili icin hazirladigi “Vu-
run Kahpeye”, “Kibar Feyzo”, “Eskiya", “Sevmek Zaman”,
"Bir Zamanlar Anadolu’da” adl filmlerin afisleri ve tabii bir
de hazirlarken en cok keyif aldigi, Turk sinemasinin unutul-
mazlari arasinda yer alan “Dunyay Kurtaran Adam” filminin
afisi. Gelelim Palta'nin adini dtinyanin 6teki ucuna duyuran
filmlerin afislerine... “Star Wars"in yani sira “Kill Bill”, “Ucuz
Roman- Pulp Fiction”, “Baba- The Godfather”, “Otomatik
Portakal-A Clockwork Orange”, “Ucuz Roman-Pulp Fiction”,
“Baba -The Godfather”, “Batman”, “Hayalet Avallari Ghost-
busters”. Geng sanatg, afislerine en ilging tepkiyi, Kill Bill ve
Pulp Fiction filmlerinin yapimar sirketi Miramax'tan aldigin
anlatiyor. Palta’nin hazirladigi bu iki kdlt filmin afisini resmi
internet sitelerinde yayinlayan yapim sirketinden telif sozles-
mesi gelince sanatgl ilk basta biraz sasirmis. “Mesaj ilk geldi-
ginde birileri beni isletiyor sandim ama Uc¢ sayfalik telif s¢z-
lesmesini gbriince, kimsenin bir saka icin bu kadar zahmete
katlanmayacag@ini anladim.” diyerek saskinligini dile getiriyor.

Terminator

Bu dizeye eklemek istedigi bir bagka Hollywood veya Ye-
silcam yapimi olup olmadigini sordugumuz sanatgl, elbette
eklemek istedigi filmler oldugunu ama hepsini bir anda tU-
ketmek de istemedigini ifade ederken, “Mesela YuzUklerin
Efendisi... Orta Dinya cok glzel adapte edilebilir. Ama de-
digim gibi hepsini bir anda tiketmek istemiyorum.” diyor.
Yeni film afislerinden s6z ederken, bu, onun icin ayni kon-
septte yeni bir sergi anlamina gelmiyor sdyledigine gore.
Baska arayislara da yoénelmek ve adini bundan sonra da
yaptigi farkli, sasirtan calismalarla duyurmak istiyor Murat
Palta. Belki de sanat cevreleri onu post-modern bir minya-
tlr sanatcisi olarak anacak ileride. Zaten kendisi de, min-
yatlrin, benimsedigi, sevdigi bir sanat dali oldugunu ve
hayatinda hep yer tutacagini séyltyor. “Elbette geleneksel
Turk sanatlar sadece minyatirden ibaret degil.” diyen Pal-
ta, geleneksel Turk sanatini bir sekilde modernize etmenin,
pesinde sUrekli kostugu bir is olacag vurgusunu da yapiyor.

Farkli Bakis Acisi Sanat icin Gerekli

Hafizalara kazinmis en Unlt Hollywood sahnelerini, Os-
manl sarayindaki bir minyattrctindn bakis acisiyla, tek-
nolojiyi kullanarak yorumlayan gen¢ sanatc, Dogu ile
Bati'yl, cagdas ile gelenekseli harmanladigi calismalari-
na gosterilen ilginin kendisini oldukca sasirttigini belirti-
yor. Nasll sasirtmasin ki... Universite mezuniyet tezi diye
basladigi calisma, adini Turkiye sinirlarina tasimis. Oyle
ki, afis calismalari Huffington Post, Slate Magazine gibi
prestijli pek cok yayinda yer almus.

. -Star. Wars
Dinyanin en énemli film yapim sirketlerinden Miramax'in geng
sanatglya gosterdigi ilgiden bahsetmistik. Bunun yani sira Ame-
rikan haber kanali CNN International da intemet sitesinde Murat
Paltanin, Osmanl minyattr geleneginin gorsel diline sadik kalarak
hazirladidi calismalarina yer vermis. Geng sanatginin sinemanin en
Unld sahnelerini 16. ylzyil minyatUrlerine ddndistlrdiga serisinin,
medyatik bir fenomen halinde dinyayr dolastiktan sonra italya'da
Civico delle Cappuccine Mizesi'nde sergilendigini de hatirlatalim.

Sdylesimizin yavas yavas sonuna gelirken, calismalarini “Tasvir-i
Beyaz Perde” adli sergisinde sanatseverlerin bedenisine sunma
imkani bulan Murat Palta'ya, afis calismalarina, geleneksel an-
lamda minyatUrle ugrasan sanatgilarin tepkisinin nasil oldugunu
da sormak istiyoruz. Acaba, “Senin yaptiklarin cocuk oyunca-
g" derler mi diye dusinmemis degil. Ama beklediginin aksine
olumlu tepkiler aldigini sdyleyen Palta, Cezayir'de davet edildigi
minyatdr festivalinde de katilimar sanatcilardan ok olumlu geri
dontsler aldigini belirterek, “Gelenekseli niye bozuyorsun, diye
dusUnenler de vardir belki ama bana direkt bir tepki gelmedi.
Benim yapmak istedigim, gelenekselin Uzerine yeni bir seyler
koymak, baska bir boyut kazandirmak.” diye konusuyor.

Séylesimizin sonunda, bir minyatUr sanatgisinin titizligi ile ha-
zirladigi ve gincel sinema sahnelerini bambaska bir zaman
dilimine taslyan Murat Palta, cok genc yasta adini duyurma
imkani bulan bir sanatgl olarak yola yeni cikanlara su tavsi-
yede bulunuyor; “Farkli bakis agisi cok édnemli. Bu nedenle
surekli yenilik arayisinda olsunlar.”
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Karsilasma

Prof. Dr. Sadettin OKTEN

Basliktaki sozciik “karsilasma”, bunun olabilmesi icin en az
iki olgu veya iki aktor gerekiyor. Siiphesiz bir karsilasmada
ikiden fazla olgu veya aktor de olabilir. Bu yazi kapsaminda
“karsilasma” sozciigiiyle, sanatkarin hayat macerasi boyunca
basindan gecen bir seriiveni ifade etmek istiyoruz. Burada
iki farkh olgu s6z konusudur. Bunlardan birisi; sanatkarin ic
diinyasidir. Digeri de hayati boyunca karsi karsiya kaldigi olaylar,
yani hayat macerasidir.

Kanaatimize gore sanat eserinin baslangici sanatkarin ic dinya-
sl ile yasadigi hayat macerasinin bir kesiti karsilastiginda ortaya
cikiyor. ilk kivilcm ya da ilk nive burada parliyor veya olusuyor.
Sonra bu kivilcim veya nlive zaman icerisinde olgunlasiyor ve top-
lumsal talebe gore bir bicime burtinerek hayat sahnesine intikal
ediyor. Bu intikal ile ortaya cikan nesneye de “sanat eseri” diyor-
lar. Asagidaki satirlarda sanat eserinin baslangici olan ilk karsilas-
manin iki ayri aktérind tahlil etmeye calisacagiz.

Yukarida s6zinu ettigimiz aktorlerden biri; sanatkarin i¢ dinya-
sidir. Bu diinyaya baktigimiz zaman neler gériyoruz ya da bu
dinyanin her insanda var olan i¢ dunyalardan farki nedir? C6-
zimlemeye bu soru ile baslayalim. Sanatkar da bir insan olmak
hasebiyle belli bir mizaca sahip olarak dinyaya gelir. Ama onun
mizacinin en baskin ve 6nde gelen tarafi, duygu yogun bir mi-
zac olmasidir. Bazi insanlarda akil ve mantik, bazi insanlarda hirs,
bazi insanlarda da haz ve zevk 6n plana gectigi gibi, sanatkarin
mizacinda da duygusallik bittn i¢ yapiyr 6rten ve kusatan yogun
bir bulut gibidir. Onun hayata bakisinda ya da kendisini degerlen-
dirisinde bu duygusalligi her davranisindan ve séziinden, hatta
bakisindan hissetmek mUmkdinddr.

Insanlarda dogustan var olan yetenekler sonradan islenerek cok
daha Ust duzeye cikarilabilmektedir. Uygun egitim alan her insan,
dogustan gelen yeteneklerini umulmadik bir tarzda gelistirebili-
yor. Bu husus stiphesiz sanatkar icin de gecerlidir. Sanatkarin duy-
gu yukll mizacl uygun sartlar ve egitim altinda cok daha engin
ufuklara acilabilmektedir. Belki bircok insan duygusal bakimdan
derin ve gucluddr. Ama o duygularin ifadesi mamkin olmadigi
zaman bu derinligi ve kudreti anlamak mumkan degildir.

Sanatkarin ikinci 6zelligi; duygularini dis diinyada buldugu fizik-
sel malzeme ile ifade edebilmek kudretidir. Buna da “yetenek”
adini verelim. Sanatkar sahip oldugu yetenek sayesinde i¢ din-
yasinda sekillenen duygularin dilini dis diinyadaki fiziksel malze-
meyi kullanarak diger insanlara aktarabilmekte ya da igsel dili-
ni toplumun anlayacagi ortak bir dile tercime edebilmektedir.
Sanat eseriyle temasa gegen insan o eserin formunun oOtesinde
bu ortak dili kavrayip anlayabildigi ¢lctide sanatkarin duygu yo-
gunluklu i¢ dinyasina dahil olur. Yetenek de tipki duygusal alan
gibi egitimle gelistirilebilir. Sanatkarin duygu yogunluklu mizaci
ve yetenegi onun olmazsa olmaz iki temel donanimidir. Yukarida
da isaret ettigimiz gibi bunlarin her ikisi de belli bir egitim sdreci
sayesinde gelistirilebilmektedir.

Simdi sanatkarin i¢c dinyasinda en 6nemli yeri isgal eden UcUnci
aktore geliyoruz. Bu da onun yasadigi toplumdan aldigi deger-
ler sistemidir. Her toplum belli bir medeniyet tasavvuruna gore
yasar ve bicimlenir. Bu medeniyet tasavvuru, degerler sistemiyle
toplumun inan¢ boyutunu olusturur. insanlara bu inan¢ boyutu-
nu gerceklestirecek davranis bicimlerinde bulunmayi da yine me-
deniyet tasavvuru 6gdtler, hatta emreder. “Dederler” dedigimiz
kavramlar soyuttur. Ancak davranis bicimleriyle hayata gecerler
ve gorundr hale gelirler. Kick bir 6rnek vermek gerekirse me-
sela "tevazu” kavramini ele alalim. Dis dinyada tevazu diye bir
nesne bulamayiz. Ancak diger insanlarla olan munasebetlerimiz-
de algakgdnulli davrandikca tevazu kavramini gérdndr hale ge-
tirmis oluruz. Sanatkar dedigimiz kimse de bir toplumda ve belli
bir ddnemde yasadigi icin toplumun o dénemdeki hayat pratigini
benimser. Ona alisir ve ona gore davranir. Bu hayat ardinda da
toplumun sahip oldugu medeniyet tasavvurunun degerler siste-
mi vardir. Dolayisiyla sanatkarin i¢ dinyasinda toplumun kabul
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ettigi medeniyet tasavvuruna gore hiyerarsik bir deger-
ler yapilanmasi yer alir. Pratikte bunu sanatkarin baz
davranislari sevmemesi, bazilarini sevmesi, bazilarina
uzak, bazilarina cok yakin durmasi haliyle anlariz. Yu-
karida s6zUn{ ettigimiz egitim sreci de bu davranis-
lar kompozisyonunun icinde yer alir. Bir baska dille
sdylersek egitim, medeniyet tasavvurunun &ngor-
dugu davranis bicimlerine gore sekillenir. O halde
egitimin etkiledigi duygusal yogunluk ve yetenek de
yine toplumun kabul ettigi medeniyet tasavvurunun
degerlerine gdre yon almakta ve gelismektedir.

Baslikta sdzUnl ettigimiz “karsilasma”nin ikinci bu-

yUk 6gesi; sanatkarin hayat macerasidir. Bu macera-

nin biri bireysel, digeri toplumsal olmak Uzere birbi-
rinden cok net cizgilerle ayrilamayan iki boyutu vardir.
Bireysel macera, sanatkarin icinde dogdugu aile ve mu-
hit ile bashyor. Hic umulmadik ailelerden cok yetenekli ve
duygusal yogunluklu fertler zuhur edebildigi gibi duygusal
yogunluk ve yetenek irsi bir ézellik olarak da nesilden ne-
sile gecebilmektedir. Hicbirimiz iginde dogdugumuz aile
muhitini ve yakin cevremizi segme 6zgUrliglne sahip de-
giliz. Hayata gozlerimizi actigimiz andan itibaren aile ve
yakin cevre bizi etkilemekte ve bicimlendirmektedir. Bu
gerceklik, sanatkar icin de gecerlidir. Aile ve yakin ¢evrenin
egitime ve sanata verdigi 6neme bagli olarak sanatkarin
kimligi de kuigtk yaslardan itibaren bir bicim alir.

Bu cevredeki temayuller duygusal yogunluklu sanatkarin
mizacini su veya bu sahaya dogru yonlendirmektedir. Aile
ve yakin cevrenin bir toplum icinde ve belli bir dénemde
yasadigi dikkate alindiginda bunlarin toplumun o dénem-
deki &zelliklerinden bagimsiz kalamayacadi ortaya cikar.
Sanatkar kdguk yaslarinda sadece aile ve yakin cevre Uize-
rinden bir etki alsa bile toplumsal etki dolayli olarak kendi-
sine intikal etmektedir. Belli bir olgunluga erisen sanatkar
toplumla bireysel olarak karsilastiginda ise dénemine ait
iliskileri, degisimi, uzlasmayi ya da ¢atismayi batiin agirligi
ile ic dUnyasinda hisseder ve yukarida da isaret edildigi gibi
sanat eserinin ilk kivilcimi bu karsilasma ile ateslenir.

Asagidaki satirlarda akli temel alan rasyonel modernist
medeniyet tasavvuru ile vahyi temel alan ve akli reddetme-
yen islam medeniyet tasavvurunun iki ayri tipi olusturan
sanatkarlarinin ic dinyalari ile hayat maceralarinin karsi-
lagmasina ait bir deneme sunmak niyetindeyiz. Modernist
medeniyet tasavvurunda birey esastir. Bu tasavvurun baz
dallari Tanr'yi reddeder, bazilari da etmez. Ama Tanri hi¢
bir yerde insanin Ustiinde ve éninde degildir. Birey kendi
akli ve iradesiyle kendi hayat yolunu cizer ve bunda basarili
olur. Basarili olamadigi zamanlarda ise akli cikarsamala-
rinda bir yanlislik yapmistir. Modernite bunu bdyle kabul
eder ki bu bir inanctir. iman kelimesini sekdler bir anlamda
kullanirsak buna “modernist iman” da diyebiliriz. insana
boyle bir deger verildigi zaman ve akil boylesine yuceltildi-
ginde benlik ve bencillik icin hicbir engel kalmamustir. Var-
lik bUtlinUyle egoizm Uzerine kurulur. Sanatkar yukarida

da isaret edildigi gibi duygu ve
yetenek yontnden ¢ok Ustiin ve se¢
kin birisi oldugu icin toplumun hayranlik,

gipta ve belki de kiskanclikla seyrettigi bir kimsedir.
Kendisi ve toplum sanatkarin sahip oldugu duygu ve ye-
tenek alanini tamamen onun mali ve 6zelligi olarak gorr.
Sanatkar zengin duygusalligi ve gucli yetenegiyle herkesi
sasirtan ve hayran birakan eserlerini ortaya koymaktadir.
Bu da onu diger insanlarin goziinde giderek kutsanan,
ilahlastiran bir pozisyona iter. Neticede sanatkarda kendini
begenmislik ve ego en Ust dlizeydedir. Bununla birlikte bi-
reysel ya da toplumsal hayat macerasi bu yari ilah insanin
bazi olaylar karsisinda aciz kalmasina ve kendini ifade ede-
memesine yol acar.

Batill sanatkarin da buydk sanati iste bu noktada bas-
lamaktadir. Bu kadar guclu bir egonun acze dismesini
kabul edemeyen sanatkar, bu acze karsi bir baskaldiri-
nin, bir isyanin insanidir. Kader veya Tanri sebep her ne
olursa olsun, Batili sanatkar kendisini acze dusuren sebe-
bin karsisinda sessiz kalmaz, kalamaz. icindeki buyik ve
bUyGttlmus ego hicbir sonug alamayacagini bildigi halde
onu derin ve karanlik bir isyana strtkler. Modernist Batili
sanatkar buydk isyanlarin insanidir ve sanati da bu buytk
baskaldiridan beslenir. Cinki onun yasadigi toplumda
hakim olan modernist medeniyet tasavvuru bireylerde ki-
cuk bencillikler buyitmekte ve beslemektedir. Sanatkarin

muhtesem isyani bu kiclk ben-

cillikler icin bir mujde ve avuntudur.

Kisaca sdylemek gerekirse modernist Batili

sanatkar siradan olmak istemiyorsa, eskileri tekrarla-

maktan kaginiyorsa kendisine mutlaka ve mutlaka yeni bir

baskaldiri alani agmak, kadere ve Tanri'ya karsl gicli bir
isyan baslatmak zorundadir.

Simdi gelelim vahiy medeniyetinin sanatkarina. Bu kim-
senin yasadigi toplum eger islam medeniyet tasavvuruna
gore bir bicimlenis ve davranis icinde ise burada sanatkarin
ic dinyasindaki yapilanma ile toplumsal hayat akisi ara-
sinda bir celiski gértlmez. Bunun sebebi; toplumsal hayat
akisinin hep mispet ve glzel, munis, hakikate uygun ol-
mayisidir. Hayat hicbir zaman tekdlze, tek kutuplu, mus-
pet ve glizel gitmez. Her toplumda ve her dénemde islam
medeniyet tasavvurunun tasvip etmedigi davranislar ve
gelismeler olur. Diinyanin kurali budur. Ancak islam me-
deniyet tasavvuru bireyi dncelememektedir. Bu tasavvur-
da birey, Allah'in kulu ve Peygamber’in Gmmetidir. Butin
tecellilerin Allah'tan kaynaklandigina inanan birey, kadere
riza gostermek mecburiyetindedir. Bu hususta kendisine
rehber olan kimse de islam Peygamberi'dir.

Sanatkar buttn varliginin, yani kendisinde yogun bigimde
tezahUr eden duygusalliginin ve yeteneginin Allah vergisi
oldugu bilinci ve inancindadir. Dolayisiyla onda bir benlik

hali zuhur etmez. Beser olmak &zelligi dolayisiyla orta-
ya cikan egoist egilimlerini de egitim sdreci siler, yok
eder. islam sanatkari bir tevazu ve teslimiyet drnegi-
dir. Bu tevazu ve teslimiyetindeki mertebesi ilerledik-
ce kendisine Hak katindan yeni imkanlar ve iltifatlar
lutfedilir. Neticede islam sanatkari modernist Batill
sanatkarin aksine benligini sildikce, tevazu ve tes-
limiyette mertebe katettikce gercek sanatkar hiivi-
yetini kazanir. Modernist Batili sanatkarin siddetli ve
yakici isyani Islam sanatkarinda gériinmez bir benli-
ge, derin bir tevazu ve teslimiyete dénlismustar.

Yukarida cizilen cerceve dahilinde yetisen islam me-
deniyetinin sanatkari bu alem ile fazla ilgilenmez. O,
geldigi ilahi alemin hasretini ¢eker. Ezelde ruhlar hal-
kolundugunda duydugu ilahi hitabin etkisi altinda ve
6zlemi icinde yasamaktadir. Bu diinya ve icindekiler onun
icin gecici bir merhale, bir mahbes ve bir imtihan yeridir.
ic diinyasi vahdetin biiyik coskusunu dzlemekte, yetenegi
ile bu coskunun sanatini insanlara iletmektedir.

islam medeniyet tasavvurunun sanatkarinin ginimiiz
toplumundaki macerasi ise farklidir. Guntmizde islam
medeniyet tasavvuru degerler sistemi itibariyle hala diri ve
ayaktadir. Ancak bu degerleri hayata gecirmek icin yapil-
masi gereken davranislar s6z konusu oldugunda toplum-
da biyuk zaaflar ve basarisizliklar ortaya cikiyor. Acik bir
sekilde ifade edersek giinimiiz toplumu, islam medeniyet
tasavvurunun degerler sistemine inandigi halde bu deger-
leri gerceklestirecek bicimde yasamiyor. Yasadigi davranis
bicimleri modernist medeniyet tasavvurunun degerler sis-
teminin Urettigi ve ®ngdrdigu davranis bicimleridir. isin
belki en aci tarafli da toplumun, icine dustigt bu celiski
girdabini fark etmemesidir. inanc sistemi tevazu ve tesli-
miyete dayall bir hayati &nerirken toplum, alabildigine
bencil ve egoist davranislarin zebunu olmustur. Moderni-
tenin 6nerdigi hayat tarzinin diinyevi ve bedensel hazlari
giderek yaygin ve derinlikli bir bicimde bittn kesimlerde
egemen oluyor.

Islam medeniyet tasavvuruna mensup sanatkar icin boyle
bir hayat macerasi her trli dayanma glcUndn Ustinde
olsa gerektir. Clnka bir tarafta inanilan mukaddes deger-
ler, 6bdr tarafta bu degerlere tamamen yabanci bir tasav-
vurun drettigi davranislar sdz konusudur. Bu derin celiski,
islam sanatkarinin ic diinyasinda eminiz ki blyuk akisler
uyandirmaktadir. Bu akislerin olgunlasip derin bir hiiznd
ifade eden ya da asil ve siddetli bir ret iceren yansima-
larini sanat eserlerinde yakin zamanda gérecegiz. islam
sanatkari yine eminiz ki hicbir zaman bu hizin ve ret bo-
yutunda kalmayacak, modernizmin egoist hayat tarzina
karsi kendi asil ve 6zgun sanatini ciddi ve ¢6zUm getiren
bir care olarak bitin insanliga sunacaktir.



Ud'un Mucit Lutiyesi:
Faruk Turunz

Fatma YAVUZ

Bugiin udlan diinyaca inlii udilerin elinde ses veren, 31 yildir ud yapim ustaligi yapan Faruk Tiiriinz'ii kendi ismini
verdigi atolyesinde ziyaret ettik. Yillarint matematik ve fizik kurallarindan yararlanarak gelistirdigi “Balkon Akortlama”
yontemi iizerine kafa yorarak gecirdigini, sanatta standartlarin yakalanmasi icin ugraslar verdigini sdyleyen sanatkar,
saz yapimailiginin hesap isi oldugunu belirtiyor. Atélyede islerin dogru ve seri bir bicimde islemesi icin kendine has

cesitli makine ve aparatlarla udlarini iireten Tiiriinz, ne is yaptigini soranlara ise “Cocukluk hayalimi” diyor.

Arapca sanisabir veya 6dagac anlamina gelen el-oud nin de vazgecilmezleri arasinda yer alir. Ney ve
kelimesinden tlreyen udun, Tdrk musikisinin tell j_ tanbur enstrimanlarinin uda karsi GstUnlak
sazlari arasinda ayri bir yeri ve énemi vardr. Tarihi =4’ saglamasi karsisinda ise bitlin bir Osmanli

gegmisi cok eskilere dayanan ud benzeri ilk saz, : ~ iy tarihine yayllamayan saz, 19. yGzyil sonlarin-
Misir'da 19. ve 20. stilaleler déneminden kalma o U da yeniden Turk mdizigine kazandirilir, Ali Rifat
iki kil kabartmanin birinde tasvir edilse de, udun ﬂ' ' , Cagatay, Cinucen Tanrikorur gibi udiler, Manal,
atasi olarak iran'da adina barbat (kaz gdgst) & Onnik Usta gibi ud yapimcilari yetisir.
denilen saz kabul edilir. Birbirine cok benzeyen f
bu iki enstriman arasindaki en énemli fark ise bar- !J Her ne kadar kilttrimUze sonradan katilan bir
batin uda gore biraz daha kiclk govdeli ve kapak t{ saz olsa da en mukemmel formuna Anadolu'da ya-
kisminin yarisinin deri ile kapl olmasidir. M.S. 6. ve ' .; sayan ustalar sayesinde ulasan uda ve ona émrind
7. yuzylllar arasinda iran ile ticari iliskilerini arttiran adayan cok degerli bir ustaya dergimizin yeni sayisinda
Arap Yarimadasi'nda da taninmaya baslayan barbat yer vermek istedik. Bu kez rotamizi istanbul Anadolu
sazl, bu cografyada birtakim degisikliklere ugrar. ' Yakasi'na geviriyor ve kendimizi 31 yildir ud yapan Fa-
klime baglh olarak sazin kapak kisminda bulunan ]' ruk TUrlinz Ud Yapimevi'nde buluyoruz. Bir Cuma sa-
derinin yerine agac tercih edilerek calinir. ik kez ’ bahi erken saatte ugradigimiz atélyesinde sanatkari
7. yUzylla ait Arapca metinlerde adi gegen calisanlari ile birlikte kahvalti sofrasinda yakaliyo-
ud, 756 yilinda Abbasilerin Emevi hane- ruz. Sicak bir bardak cay esliginde ettigimiz
danina son vermesi ile kurulan Enddilts kisa sohbetin ardindan kendisi ekmek tek-
Emevileri ile birlikte ispanya'ya gider. nesini gezdirmek istiyor bizlere. Kimisinin
Orta Dogu cografyasina tam ola- govdesi oyulmus, kimisinin burgusu
rak ne zaman geri ddndigu tam takilmamis, kimisi ise tamamlanarak
olarak bilinmeyen ud, dolayisiy- duvara asilmis onlarca udun bulun-
la Iran'dan Araplara, onlardan dugu atlyenin tim odalarini tek
da Tirklere gecer. tek gezdiren Tirlnz, gezintimiz
esnasinda aralarinda kendi icat-
lari da olan makinalar hakkinda
bilgiler vermeyi de ihmal et-
miyor. Henliz cocuk yaslarda
hayalini kurdugu enstriman
yapimaligini  meslek edinen
TOrtnz'Gn ismi bugdn Ulkemi-
zin en iyi sanatkarlari arasinda.
Gelistirdigi “Balkon Akortlama”

GUnUmuzde hem musi-
kinin aranan sazlarindan ,
olan hem de yumusak i
ve kulaga hos gelen ti- | (1

nisi ile pek cok mizik

insaninin yetismesine il-

ham veren ud, 15. ve 17.
ylzyillar arasinda Osmanli

mUziginde kendine yer edi- A . . yontemiyle ud  yapimailigina
nir. Halk tarafindan sevilen yenilik kazandiran Faruk Usta ile
ve benimsenen saz, sarayda sanat hayati Uzerine hos bir sohbet
bir dénem harem eglenceleri- gerceklestirdik.




Hep Bir Glin Enstriiman
Yapabilmeyi Hayal Etmis
Faruk TUrinz, 10 yaslarinda radyodan
dinledigi Turk Sanat MUzigi eserlerinin
icrasinda tanismis ilk ud ile. Mizikle ic
ice bir cocukluk geciren TUriinz, yasadi-
g1 evi “Muzik aleti calinmayan bir mU-
zisyen evi” seklinde tarif ediyor. Anne
ve babasinin musikiye merakli oldugunu
Ozellikle de annesinin makamina uygun
eserler seslendirdigini belirten Faruk Usta,
“Omrimin yarisini verdim. Bir o kadar
daha veririm.” dedigi udun hayatina nasil
girdigini soruyoruz ve o da sOyle cevap ve-
riyor: “Okula basladigimda mandolin kursu-
na gittim ve calmayr 6grenmistim. Mandolin,
muzikle zaten yakindan ilgili olan babamin
da dikkatini cekti ve 6grenmek istedi. Ancak
babam bildigi parcalarin notalarini mandolinle
clkarmak isteyince zorlandi. Clnkl mandolin,
belli seslere sahip, Turk mizigindeki biitin seslere
yetmeyen bir enstrimandir. Sonrasinda bir giin elin-
de siyah bir torba ile eve geldi. 'Bu nedir?' baba diye
sorunca 'Ud' dedi. Arkadaslari tavsiye etmis. Sasirdim
ama heyecanlanmamistim. Radyoda sesini duydugum
sazl daha 6nce hic hayal etmedigimi fark ettim. Ama ba-
bamin onu kilifindan ¢ikartmasiyla birlikte 10 yasindayken
ilk goriste aski yasadim.”

TUruinz, babasinin evde olmadigi anlarda udu eline almis ve
calmaya heves etmis. Bu arada musiki dersleri almaya bas-
layan babasi da eve ilk 6nce alistirma notlari, ardindan da
mUzik notalari ile gelmis. Zaten iyi bir dinleyici olan Faruk
Usta, kisa bir zaman sonra dinledigi eserlerin icrasina bas-
lamis. Gizli sakli saz alistirmalarini yapan sanatkar, babasinin
bir gin enstrimanin akordunu bozdugu icin calmamasini

istedigini gulimseyerek hatirliyor ve “Enistem iyi bir

mUzisyendi. Tanbur calardi. Bana akort yapmayi

6gretmesi icin ona gittim ve birkag gtin icinde bu
isin Ustesinden geldim.” diye anlatiyor.

Yine babasinin arkadasiyla birlikte evde ud
calistigi bir ginde kendisinin de calma ar-
zusu ile sazi eline alan Faruk Usta, “Babam
gordikleri karsisinda blytk saskinlik ya-
samis olacak ki; ‘Faruk, al bu ud bundan
sonra senin.” dedi. Ben de sonrasinda kor-
kusuzca calmaya basladim. Ancak hi¢ profes-
yonel anlamda bir egitim almadim. ” diyor.

“Ama benim cocukluk hayalim enstriiman cal-
maktan ziyade onu yapmaktl.” diyen TUrlnz,
0 yaslarda herhangi bir muzik aletinin kendi-
sini oyuncaklardan bile daha cok heyecanlan-
dirdigini, ilk sahip oldugu muzik aleti mandolini
yapmay! sdrekli hayal ettigini soyllyor ve ekliyor: “Simdi
aradan yillar gecti o gtinlerde ¢ok hevesliydim ve géziime her
sey cok kolay gérinlyordu. Ancak uddan gézim korkmus-
tu, onu yapamayacagim dtsinmustim. Mandolin veya bir
keman yapabilirim diye distinddm hep. Bu dilegimi aktardi-
gim babamin, meselenin enstrimani yapmada degil, ondan
dogru sesleri ckarmada oldugunu soylerken ne kadar hakli
oldugunu cok sonralari anlayacaktim.”

ilk Sazini Ogretmenlik Yillarinda Yapmis

Yillar icinde muzik ile olan bagini babasinin aldig ud ile de-
vam ettiren Faruk Turtinz yanim biraktigi Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakdltesi'ni disaridan tamamlayarak ilkokul 6g-
retmenligine baslar. ik gérev yeri de Dogu Anadolu kéyleridir.
Faruk Usta'nin kdyde pek ok kisinin baglama caldigini gor-
mesi icindeki kivilcimi tekrar ategler. Bir yaz tatilinde Adana'ya
ailesinin yanina giden sanatkar, burada buldugu bir dut agac
kitigtnden baglama yapar ve kdye gotirar. Tirlnz, kdyde
herkesin cok hosuna giden oyma dut baglamayr Ankara'ya
tayini glktiginda koylulerin istegi Uzerine hatira olarak birakir.
Yani Faruk Usta'nin yaptigi ik saz aslinda baglamadir.

Tirlinz, istanbul’a gelmesinin ardindan burada iyi bir ustadan
lyi bir ud temin etmek ister ve dénemin meshur ud yapimci-
larindan Hadi Usta'nin kapisini calar. Siparisi verir ancak ha-
yallerine naksolan, radyodan duydugu o sesin tadini bir tirlG
alamaz. Faruk Usta, bunun sebebini “Clnk{ o ses ulasiimasi
cok zor bir sesmis.” sozleriyle acikliyor.

1977 yilinda girdigi istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Yiksek Okulu'nda gece egitimlerine katilan ancak
gece gindUz ¢izim yapmak zorunda oldugu icin cok yorul-
dugundan okulu birakan sanatkar, ardindan ahsap ve cam
karisimi hediyelik esyalar yapmaya karar verir. Bir stire sonra
da komsularinin vasitasiyla guguklu saat kasalari yapip satan
Faruk Usta, 28 kisinin ekmek yedigi blyUk bir isletmenin sa-
hibi durumuna gelir ve ¢ok iyi paralar kazanir. Yetistirmeleri
gereken 350 guguklu saat kasasi modeli vardir ve tim siparis



U¢ ayda TUrlinz ve ekibi tarafindan tamamlanir. Bir siire sonra siparislerin
hepsinin catladig icin geri donduga haberi ile isler tersine doner. Aldigi pa-
rayl geri iade etmek zorunda kalan Turlinz, siparislere giivenip senet karsiligi
aldigi dekupaj aletlerini de yarisindan daha dustk bir fiyata satar ve iflasini
aciklar. Birden bire her seyini kaybeden Tiirlinz icin bu olay buyuk bir yikima
sebep olur.

O sikintili gtinlerde en buytik destekgisinin ailesi oldugunu séyleyen Turiinz,
esinin istegi Uzerine bos zamanlarinda ugrastigi ancak bir tirlt tamamlaya-
madigi udunu yapmak icin tezgahin basina gecer.

Diinyanin Pek Cok Ulkesinden Siparis Aliyor

Faruk Usta, ud yapmayi aklina koydugunda gereg@ine uygun olarak birin-
den ders almak ister ve mahallelerinde bulunan kanun yapimaisi Muhittin
Bolu'ya danisir. Bolu’nun odlu ile birlikte ud, keman, kemence, tanbur, lavta,
mandolin vs. yapimassi Teoman Kaya'nin yanina gider. Nam-1 diger Uskiidar-
Il Teoman’a ud yapimaisi olma hayalini aktaran Turtinz, Kaya'dan hig bekle-
medigi bir cevap alinca sarsilir. Kaya, “Sen bu isleri kolay mi zannediyorsun,
ben sanat mektebi mezunuyum, kag senemi verdim bu ise. Vazgeg karde-
sim bu sevdadan, olmaz.” diyerek bu isin zorlugunu anlatmaya calisir.

Uskiidarll Teoman'dan bekledigi destegi géremeyen sanatkar, ardindan so-
lugu istanbul Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari Enstriiman Yapim Bolim
Baskani Cafer Acin'in yaninda alir. Enstriman bilimi ve yapimina buyuk kat-
kilari olan hocasini rahmetle yad eden Faruk Usta, Acin icin dileyen herkese
yardim eden, bunun icin kapilarini sonsuza kadar acan bir insandi.” diyor.
Faruk Usta, ud yapmay! aklina koydugunda geregine uygun olarak birin-
den ders almak ister ve solugu istanbul Tiirk Mdsikisi Devlet Konservatuvari
Enstriman Yapim Bolum Baskani Cafer Agin'in yaninda alir. Gecenin geg
saatlerine kadar Acin ile birlikte ud yapim derslerine devam eden Turiinz,
2 ay gibi kisa bir strede ilk udunu yapar. “Bitirir bitirmez hocamdan gorus
almak amaciyla yanina kostum.” diyen Unlu lutiye, hocasinin kendisine ufak
tefek ikazlarda bulundugunu, ikinci udunu da bunlari dikkate alarak yapti-
gindan s6z ediyor. Hocasinin “Bu defa olmus.” dedigini duyunca ici rahatla-
yan TUriinz'Un hayati bundan sonrasi icin yeni bir ddnemece girer.

Faruk Usta, sekil olarak ud yapmayi basarsa da onu bekleyen bir sorun var-
dir. Sanatkar bunu su sézleriyle anlatiyor: “Kendimde ud ¢almay! bildigim
icin yaptigim udlarda muzikal sesin olmadiginin farkindaydim. Yapiyorum
olmuyor, kirtyorum, tekrar yapiyorum ama istedigim sesi bir tirlt yakalaya-
miyorum. Arada fena olmayan sesli bir ud ¢ikarsa onu satiyorum. Bu duru-
ma iyice kafa yormaya basladigim glnlerde, birtakim arastirmalar yaptim.
Esimin yegeni makine mihendisliginde okuyordu ve ondan titresimlerle ilgili
kitaplar konusunda yardim aldim. 1985 yilinda iTU'de okutulan “Mekanik
Titresimler” isimli bir kitapta kirislerle ilgili denklemlere ulasarak kiris zati
frekansini veren formullerle konu arasinda bir baglanti kurdum. Enstriiman
yapimciliginin bir hesap isi oldugunu hicbir zaman unutmayarak ses fizigini
okudum. Udun balkon frekanslarinin hangi parametrelerle iliskili oldugunu
anlamak icin kafa yordum. Sayisiz denemelerle gecen bir 10 yilim oldu. Teo-
rik ve deneysel calismalarimin sonunda parametreleri sonuclari bakimindan
degerlendirme imkani buldum ve pek cok veri edinerek formule ettim.”
TUrdnz, bugin ud dinyasinda gelistirdigi ve “Balkon Akortlama” yontemi
adini verdigi bu yontemle taniniyor.

Sanatkar, isminin ve markasinin duyulmasinda meshur udilerimizden Yur-
dal Tokcan'in da konserlerine Faruk Tiirlinz imzali ud ile ¢ikarak yardimlari-
nin dokundugunu séyltyor. Yunan sanatcl Markos Skoulios'tan ilk yurtdisi
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siparisini alarak 6nce Yunanistan'a adindan Arap dinyasina
acildigini belirten Tartinz'tin udlar bugin 6 kitada pek cok
diinya vatandasinin elinde bulunuyor.

"Saz Yapimi Once Agactan Baslar"

TUrlnz ile sohbetimize daha sonra gelistirdigi “Balkon
Akortlama” yontemine yeniden dénmek Uzere udun belli
basl bdlimlerinden séz ederek devam ediyoruz. Bir udun
bes ana parcadan olustugunu dile getiren Faruk Usta, ud
yapim asamasinin her bir evresinde dikkat edilmesi gereken
ozelliklerin oldugunu ifade ediyor. Ud yapimina gegmeden
once kullandiklar agaclar hakkinda bilgiler veren sanatkar,
enstriman yapiminda agac seciminin énemine dikkat ceki-
yor. Kullanilan agaclarin Tarkiye’nin yani sira Brezilya, Uzak
Dogu, Afrika gibi topraklardan getirildigini sdyleyen Turiinz,
pek cogunun mobilya sektériinde de kullanildigi icin kereste
ticarethanelerinde bulmanin mimkan oldugunu belirtiyor.
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“Ud yapimi énce agactan baslar. Atélyemizin marangoz oda-
sinda adaclarmizin dlctlendirme islemlerini yapiyoruz. Orada
kesiyor, biciyor, kalibre ederek gerekli kalinliga getirdikten son-
ra udun goévde kismini yapiyoruz.” diye konusan Faruk Usta,
govdede tercihen Ulkemizde yetisen meyve adaclarini kullan-
diklarini aktariyor. Tlrlnz, adacin goévde formuna gelmesi
icinse keskin aletlerle islenip temizlendigini, ardindan daha da
saglam olmasini saglamak amaciyla kagrt ile kaplanarak bir
sonraki islem sirasinin geldigini anlatiyor.

Udun en 6nemli kismi olarak nitelendirilen halk arasinda ka-
pak olarak bilinen ses tablasinin da Glkemizde Dogu Karadeniz
Bolgesi'nde yetisen ladin agacindan yapildigi ifade eden ud ya-
pimasl, “Ancak agaci hemen dyle kullanamazsiniz, cok iyi ku-
rumasl lazm. Bize uygun olan adaclan aldigimizda Gzerine gu-
nUn tarihini atip yedi sene sonra kullanmak Gzere stokluyoruz.”
sozleriyle malzemenin ne kadar zor elde edildigini ifade ediyor.

Her bir kdsesi cesitli alet ve makinalarla dolu olan atélyede sirayi
tekne ve kapagi hazirlanan udun sap kismi aliyor. Enstriimanin
sap ve tekne elemanlarini birbirine gére aglandinildiktan sonra
kesme islemi yapiliyor ve burguluk takiliyor. Form olarak hazir
goriinen sazin geriye milzikal sesi cikartmasi kaliyor. iste burada
isin icine Faruk Tarlnz'Uin gelistirdidi sistem giriyor yani ud ens-
triiman halini Tariinz'tin ellerinde aliyor. Son olarak ses tablas
dahil udun tim parcalari tamamlandiktan sonra cila islemine
geciliyor. Bu arada Faruk Usta'nin ud yapim islemlerini hatasiz,
hizli ve standart bir bicimde yapabilmek amaciyla 1997 yilindan
bu yana hem ortagi hem de yakin arkadasi Suat Cetincan ile
birlikte tasarladidi cesitli alet ve aparatlar sayesinde atdlyede is-
lerin planli bir akis icerisinde yUritdldiga bilgisini aliyoruz.

“Balkon Akortlama” ile Tahtanin Frekansini Olgiiyor
Gelelim ustanin gelistirdigi sisteme. Turtiinz'tn ilk yaptigi saz
denemelerinde istedigi sesi duyamamasi strdklemis aslinda
onu bu yola. Sanatkar, enstriimanda dogru sesi yakalamak
amaayla buldugu sistemin mantigini kisa bilgiler vererek
basliyor anlatmaya:

"Ud calarken blttn parcalarinin titrestigini hissedersiniz.
Ancak iyi ses veren udda titresir, k&t ses veren de. Demek
ki o titresimin gozle gorilmeyen bir farkliligi nedeni ile ses

iyi veya k&t oluyor. Peki, o farklilik nedir, sesin kalitesi neye
gore degisiyor? Bu sorulara cevap olarak o zaman ses de-

nilen fiziksel olgunun ne oldugunu anlamak lazim.
Cunka isin can damari bu. Ses, hicbir zaman tek bir
frekans seklinde degildir. Cisim pek cok frekansta
titresir. Yani bir sesi veren tel titrestiginde onun
hem ana frekansinda hem de sonsuz katinda tit-
resimler olusur. Fakat bir sesin mizikal olabilmesi

icin 6. doguskandan sonraki doguskanlar isten-
mez. Onlar sesin kalitesini bozar. Cinlama sesi gibi

gelir kulaga. Bittin mesele bu sesin 6. doguskanin
hangi gurltkte olacagini belirlemektir. Bu cok zor

bir is clinki soyut ve isin icinde fizik yasalari ile ma-
tematik var. Bir de bizim icin dnemli olan frekanslar
belirleyen faktorlerden sertlik kavramina deginmek
gerekir. Sertlik bir bakima hareket esnasinda titresimin
nasil olacagini belirler. Ayni boyda biri tahta digeri de-
mir cubuktan cikan sesin ayni olmayacagini hepimiz biliriz.
Sebebi, demirin sertliginin ahsapla mukayese edilemeyecek
kadar fazla olmasidir. Kisacasi sertlik, hareketin hizini, hiz
da frekansi tayin eder. Sertlik ve frekans arasindaki kopmaz
baglantlyr ¢cozdligimUze gore biz frekans tayini ederek ses
duzeltmesini yapabiliriz.”

Ogrendigi tiim bu bilgileri “Balkon Akortlama” sistemi ile saza
uyarlayan Faruk Usta, balkon denilen seyin kapadin icinde sesi
ayarlayan yedi citaya dendigini soyllyor. Bu sayinin gelenekten
gunUmdize ulastigini belirten Tlrlinz, ¢ita sayisini distrdiga-
mUzde veya clkardiginizda sazdan ses ckmayacadini anlatiyor.
Balkonun ¢italarin sertligini, sertligin ise kapagin davranisini ta-
yin ettigini ifade eden usta, “Ses, renk ve glc olarak birbirine
benzemeli. Bunu saglamak icinde balkon dedigimiz parcalarin
birbirine oranini iyi bulmak lazim.” diyor.

TUrdnz, udun sesini belirlemede kullandigr sistemdeki islem
sirasini sOyle anlatiyor: “Tekneye yapistirdigimiz bos kapagin
belli bolgelerine vurarak dnce frekans semasini gikartryorum.
Yani balkonsuz tablanin frekanslar tespit ediyorum. Buna
tabi frekans deriz ve “FN" olarak formule edilir. “F” harfi ise
citalarin frekansi gosterir. “F” ile “FN” nin bileskesi ise bize
“Frekans Modifiyesi” (FM) rakamini verir. Elde ettigimiz oran,
mugzikte var olan bir frekans perdesine tekabul eder. Neticede
bu islem degerlerin carpilarak karekdkdnin alinmasi islemi
denebilir ve bunu basit bir aletle yapmak mumkin seklinde
dusunebilirsiniz. Fakat dnceden tek bir balkon icin yaptigm
hesaplamalar, ginlerimizi aliyordu. Ben de dogru oranlari
saglayan ttim formdlleri iceren bir program yazdirdim. Bu sa-
yede bilgisayara bagli bir mikrofon yardimi ile sazin frekans
ve sertligini aninda belirliyoruz. "“Balkon Akortlama” dogru
sesi veren saz yapabilme 6zelligini kazandirdigi gibi model
¢lkarmamizi da hizlandirdr.”

Saz Yapimcihgi Yirekte Baslar

Atolyede sazlarina uyguladigi yéntemi, yaninda calisan
kisilerden birkacina da ogrettigini belirten Faruk Usta,
“Tezgahta gecirdigim yillar benim émriim demektir. Bu-
giin burada 10 kisi calisiyor. Ben de boéyle bir miras bira-
kiyorum. Bu isi benden sonra devam ettirecek olan onlar-
dir.” diye konusuyor.

Udun dogru teknik ve ydntemlerle yapiimasinin yani sira
sesini glzellestiren olgunun ne oldugu sorusunu ilettigimiz
Turiinz, sorumuza tek bir kelime ile yanit veriyor: “Yaslan-
ma.” Usta, ahsaptan yapilan her enstriiman gibi udun da
dogru yaslanma kurallari cercevesinde korundugunda sesi-
nin guizellestigini ve olgunlastigini séyltyor. Asiri nem ve 1si
farkliliklarindan sazlarin etkilendigini belirten sanatkar, “Ah-
sabi bir arada tutan i¢ kuvvetler vardir. Ahsap, belli frekans-
lari bUnyesine alarak ona uygun titrestigi zaman malzeme
yorulur, molekdller arasindaki baglar gevser ve daha kolay
hareket eder. Cok hizli vurarak alinan ses zamanla daha az
vurularak alinir, ses de gittikge tatlanir. Bu bir yaslanma ka-
zanadir. Biz buna ahsabin 6grenme yani yatkinlasma &zelli-
i deriz.” seklinde konusuyor.

Kendisinin hicbir zaman enstrimanlarinda kalite, isinde ise
disiplinden 6dln vermeyen bir yapisinin oldugunu séyleyen
Faruk Usta, bizlerle iyi bir enstriman yapimcisi olmanin sir-
larini da paylasiyor: “Oncelikle bir yapimcinin az da olsa icra
bilmesi gerekiyor ki, kendi testlerini uygulayabilsin, sazinin
dilinden anlasin. Bir diger etken ise bence kalpte gizli. Bana
ne is yapiyorsun diye sorduklarinda ‘Cocukluk hayalimi.” di-
yorum. Enstriman yapimailidi bana sabri, sebati, basarma
tutkusunu, is arkadashdini, hayat 6gretti. Kisacasi bir sey
Uretiyorsaniz onu seveniz ve anlamaniz lazim.”

Sanatinda 31 yili geride birakan Faruk Usta, “Saz yapimciligi
artik ciddiye alinmali, sanata gonul verenler dogru bilgilerle
yola clkmall.” cimlesini (zerine basa basa sdylerken atolye-
de tek bir burgu icin harcanan zaman ve emegi goriince ne
kadar hakli olduguna sahitlik ediyoruz. Gelistirdigi sistem
Uzerinde bugln hala denemeler yapan Turiinz, her seyin
basinin calismak oldugunu, bu sayede en buytk degeri kil-
tUrlimUzin kazanacagi goérisiini taslyor.



SENENUE
Doneminden Bugune
Turk Resim Sanat

Mukadder OZDEMIR*

Sanat yalniz meta degeri olarak var olamayacag gibi, bos
zamanlan degerlendiren siisleme bir ugras da degildir. Doga
ve insan iliskilerini, yasamin zenginligini gosteren ve kisisel
biitiinliik ile 6zgiiveni kazandiran vazgecilmez bir unsurdur.

Alanindaki karmasaya ragmen tim zamanlarda sanat
6Gnemini korumustur ve korumaya devam etmektedir. GU-
nUmiiz sanat ortaminin olusmasinda Batillasma dénemi-
nin de etkileri yadsinamaz. Osmanli'da ve hatta ginimdiz-
de bile Avrupa ile boy 6lctisme sorunu yizyillar boyunca
devam etmis ve etmektedir. Osmanli BatI'daki gelismeleri
Once alt etmek istemis, basaramayinca sorunu butiinles-
mekte bulmustur. Bu bitinlesme c¢abalari sanat alaninda
da etkili olmustur. Osmanli imparatorlugu'nun dinyadaki
gelismelere ayak uyduramayarak glctnU yitirmesi ile ya-
vas yavas Bati etkisinin altina girdigi bilinmektedir. Daha
1838'de ingiltere ile daha sonra da Batr'nin énde gelen
diger iktisadi guicleriyle yapilan bir dizi ticari anlasmayla,
imparatorluk bir yan sémiirge roliini Ustlenerek kapitalist
sisteme resmen katildi. Bu ddnemde Osmanli kUltir hayati
tamamen batililastirildi. Bati baskin bir kiltir modeli suna-
rak Osmanli sanati Uzerinde etkili oldu. Kulttrel kosul, her
tUrld sanatin kaynadinin Bati sanati oldugu kavramiydi. 19.
ylzyll boyunca Avrupali sanat égretmenlerinin imparator-
luga davet edilmesi ve sanat dgrencilerinin Avrupa'ya gon-
derilmesi bu anlayisi gayet iyi gosterir.Bati tarzi resim Im-
paratorlukta 19. ylzyilin ikinci yarnisinda bagsladi ve sanatsal
malzeme yagliboya resme dénUstd, boyutlar carpic bicim-

de genisledi ve illustrasyon yerine yorum bagladi. Boylece
resim sanatimiz yUzyillar strecek bir yenilesme cabasina
girdi. Ancak Batr'nin resim tekniklerini 6grenirken kendine
yabanailasti ve organik bUtinligind kaybetti. GUnUmiiz-
de resim sanatimizin yeniden organik bir bitinlige ulas-
masini saglayabilmek kiresellesen diinyada bos bir amag
ve beklenti olarak deg@erlendirilebilir. Cinkd diinyamizda
artik sanatcilarin ve entelektiellerin ilgi alanlarini kilturel
bellegin yitirilmesi, kimliksizlik, sosyal duyarsizlik, maddiya-
ta dayali bir yasama karsi cekilen sikintilar olusturmaktadir.

Osmanli'nin Bati'ya Donlisii ve Tiirk Resim Sanati
Buguin farkli sikintilarin bulunmasina ragmen bulundugu-
muz noktaya nasil geldigimizi bilmek sanatimizi ve kisiligi-
mizi anlamlandirmada hala énemini korumaktadir. Batili-
lasma hareketi icinde bilingli olarak yUrttlen programlarin
bugin gelinen noktaya etkisine gelince; glinimaze ulasan
eserlerin, sanatimiza katkida bulunmus ama sanat kalitesi
yonlnden kalici bir seyler yaratmamis eserler olarak de-
gerlendirilebilecegidir. Bu konu pek cok speklatif yorum
yapmaya musaittir. Ancak sonraki yillari, ginimdiz aydini-
nin ve sanatgisinin bilinclenmesinde, geride faydalanilmasi
gereken pek cok olgu ve eser birakmistir.
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Tirk Resminde Batililasma

Ulkemizde resim sanati Osmanli'nin son yillari ve Cumhuriye-
tin ilk yillarindan giinimuize kadar kendi de@erlerimizden ¢ok
Avrupa'ya bir dyklinme olarak strdrdl kendini. En iyi ve en
cagdas sanatgllar, yillarca Avrupa’ya gidip onlarin bicimini ve
rengini alanlar ve yansitanlar olarak kabul edildi. Osmanli top-
lumundaki degisim aydinlarin gerceklestirdigi bir degisimdir.
Yonl yukaridan asaglya dogrudur ve en énemli 6zelligi de
gudimli olmasi, disa bagli bulunmasidir. Tim toplumlarda
devrimin bilingli ifadesini daima aydinlar temsil etmistir.

Bizde de aydinlar tarafindan adeta empoze edilen bu degi-
sim, 6zlinde herhangi bir sanatsal gercege dayanmiyordu
ve ayrica toplumsal bir itkinin sonucu da ortaya ¢ikmis de-
gildi. Kimi aydinlarin ézellikle de dis diinyada yasanan bir
dizi gelismeye bakarak verdikleri karar sonucunda ortaya
clkmisti ama asil dnemli yani, bu gelismelerin bile dis kon-
jonktdr ve bir dizi dis gl tarafindan denetlenmesiydi. Degi-
simin 6zUnU bu gercek olusturuyordu. Sermayenin, dzellikle
de emperyalizmin amaclar Osmanli toplumu Gzerinde bir
baskalasimin yasanmasini gerekli kiliyordu ve bu farklilasma
aydinlar araciliyla gerceklestirildi. Aydinin bu toplumda bir
agir sanci haline gelmesi de bundan sonradir.!

O doénemlerde Osmanli resmi iki kaynagin GrGndddr. Bir,
Batillasmis askeri okullarda yetismis ressamlarin, iki, sivil
sanatcilarin.  Asker ressamlar kusagindan baslayarak 19.
ylzyilin blyUk kismi boyunca Osmanli sanatgilari, resim-
lerinin 1936'da istanbul Giizel Sanatlar Muzesi'nde ilk kez
sergilenmesinden sonra sanat elestirmenleri tarafindan Os-
manli Primitif Uslubu adi verilen kendilerine 6zgii bir Gslupla
eserler Urettiler; bu Usluba bagl olanlara kisaca primitifler
dendi. Fransiz yazar René Huyghe'un da kullandigi bu si-
niflandirma, Turan Erol ve Sezer Tansug gibi baz yazarlar
tarafindan elestirilmistir? Ad Uzerindeki tartismalar farkli
bir alanin konusunu olusturacagindan girmeye lizum gor-
mesek de Oncl veya primitif diyebilecegimiz bu sanatgilarin
bakis agilarinin Uzeride durmamiz gerekir.

Tiirk Resminin ilk ve Son Ozgiin Dénemi

Primitif Ressamlar

Primitiflerin resimsel anlayislarinin 6zgin yéninun bulun-
dugu ve eserlerin bu agidan birlik olusturdugu kabul edil-
melidir. Primitif ressamlarin onlari ilk gelenege yaklastiran
bircok yonu vardir. Ornegin bu sanatgilar nesnelerin hareket
egilimlerini 5ngdérmek ve onlardan belli uygun armoniler ¢i-
karmak yerine, dizenli veya yan yana konmus nesnelerin
degismezligini tercih etmislerdir ki bu dogu minyaturlerine
6zgU bir 6zelliktir. Sonucta, agdaclar tipki kuslar ve evler gibi
yerlerine mihlanmislardir; kisacasi hicbir sey hareket ediyor
veya yerini degistirmek istiyormus gibi gériinmek istemez.
(.) Primitifler bilincinde olmadan Bati Gslubunu tasavvuf yo-
luyla yazmaya calismislardi.

Askeri okullarda resim dersi veriimesine ragmen, resimler do-
danin icinde yapiimiyordu. Bunlar daha ¢ok figlrsiiz manzara
resimleriydi, figlir cizme konusundaki korku ve tereddutler,
Islam’in getirdigi yasagin canli tasvirinde devam etmesi ola-
rak aciklanabilecegi gibi, anatomi konusundaki uzmanlasmis
bilgiye sahip olmamalari da buna sebep olusturmaktadir. Bu
sadece Avrupa'da egitim gérmUs seckinlerin sahip oldugu bir
vasifti. Ik kusakta desen isciligi ve derinlik etkisi yaratma be-
cerisi disinda aranan niteliklere rastlanmaz.

17. yUzyilin sonlarindan 19. yizyilin baslarina kadar gecen
srede cok sayida gayrimUslim Osmanli ressami ortaya cik-
mistir. (..) Osmanli resminin Batililasma yolunda ilerlemesine
en az askerler kadar katkisi bulunmus olan sivil sanatcilar
da vardir. Bunlarin arasinda Turk-MuUsliman olanlari da
belirtmek gerekirse; Sultan Abdulaziz, Emin Baba, Osman
Hamdi, Salih Molla Aski, Tevfik Fikret, Omer Adil, Sehzade
Abdulmecit, Osman Asaf, Tekezade Sait, Muazzez, Galip,
Ahmet MUnib gibi sanatgilarin calisma ve kisiliklerinin de
Batililasma déneminde o dénemin Turk resmine etkilerinin
oldugu bilinmektedir.?

Tark resim sanatinin minyatdr klasiklerinden sonra diinya res-
mine yaptidi en énemli katki hala bu resimler oldugu kusku-
suz. Hilmi Kasimpasali, Mustafa, Osman Nuri, Hiseyin Giritli,
Ahmet Ziya, Fahri Kaptan, Fevzi HUseyin ve Ahmet gibi imza-
lar tasiyan bu resimler, geleneksel tasvir duyarligiyla modern
resmin teknik sorunlarini, Gslup bUtdnltgind de kapsayan
bir basari ile birlestirmislerdir. Cizim ve resimde doga soyut-
lamasinin, gézlem sirasinda alinan basit ve ylzeysel notlarla
basarilamayacak kadar guc bir is oldugunun anlasilmasi za-
man aldi.# Buttn primitifler 18. yizyilda Ulkeyi ziyaret eden
Melling, Hilair gibi Batili ressamlarla ayni begeniyi gésteren
manzara ressamlariydi.®

Ancak Primitifler, resimleriyle, siradanligi gercekten asan belli
bir gerceklik dizeyine ulagsmislardir. Primitiflerin Grdinleri ulus-
lararasi resim tarihinde sahicilikleri ve benzersiz Usluplariyla
yer almaktadir. Ikinci kusakta da buna benzer ézellikler bu-
lunuyordu. Ikinci kusak ressamlarimizin durumuna ve sanat
ortamina gelince, daha cok tasarim ve perspektifle mesgul
olan primitiflerden sonra, cabalarini cogunlukla renklendirme

ve kompozisyon degerleri Uzerinde yodunlastiran bir baska
ressamlar grubu ortaya cikti; bu ressamlar cok yavas da olsa,
dogayi sadece taklit etmektense yorumlamaya da baslama-
laryla primitiflerden ayrilirlar.

Bu grubun sanatgilar arasinda Suleyman Seyyid, Hiseyin
Zekai ile birlikte Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) basta gelen
sanatgilarimizdandir. Stleyman Seyyid doda resmi gizmeleri
icin 6grencilerini acik havaya ¢ikaran ilk 6gretmendi. Sanat-
¢l manzaralar da yapmasina ragmen asil basarisini natar-
mortlarda gosteriyordu. Bir diger sanatcl Hiseyin Zekai Pasa
Avrupa'ya hi¢ gitmemisti® ama dikkatli g6zlemciligi sayesinde
dogrudan dogruya bakarak resim yapmis ama izlenimcilikten
etkilenmemistir. Gelenegi izleyip, glclU hatlarla perspektifi
ima ederek bireysel bir anlatim yolu arad..

Yoruma Giden Anlayista 1914 Kusagi

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan diizenlenen Avrupa sinavini
kazanarak Paris'e génderilen, ibrahim Calli ve kendi olanakla-
n ile giden Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Glran
gibi ressamlar I. DUnya Savasi'nin baslamasi ile birlikte 1914'te
Ulkeye geri donddler. Tlrk resim tarihinde “1914 Kusagi”, “Call
Kusagl” veya “Tuirk izlenimdileri” diye adlandinlan bu sanatcilar
Avrupa'dan doénduklerinde izlenimciligi Tark resmine tasidilar.
Ortak bir sanat anlayisina sahip olduklari séylenebilecek olan bu
grupta Huseyin Avni Lifij simgeci gorinima ile farkliik géster-
mektedir. Grubun baslica ilham kaynagi istanbul'un gériiniimle-
ri (Peyzajlan) oldugu, Nazmi Ziya Guran, ibrahim Calli ve Hikmet
Onat'in istanbul'un cesitli bélgelerini konu alan calismalarindan
da anlagimaktadrr. Bu sanatgilar arasinda portre ressamligina
yonelen Feyhaman Duran da yer alir. grubun baslica Gyeleri, ib-
rahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiseyin
Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik ismail, Sami Yetik ve Ali Sami
Boyardir.

1914 kusagi sanatgilari, cagdas Turk resim tarihi icinde Sisli Atol-
yesi olarak bilinen ve Harbiye Nazir Enver Pasa'nin istegi ile Vi-
yana ve Berlin Sergileri icin konusu savas ve kahramanlik olan
resimler yaptirmak amaayla Sisli'de agilan atélyede de calistilar.
Cumhuriyet déneminde de etkinlikleri stiren bu sanatgilar, top-
lumsal konulu eserler yaninda Atatlrk ve devrimlere bagliigi
konu alan resimler de yaptilar. Aralarinda egitimci yonleri bulu-
nanlar ise Cumhuriyet dénemi resim sanatcilarinin yetismesinde
6nemli rol oynadilar.

19. yUzyll Osmanl ressamlari ile 20. ylzyldakiler arasinda bir
koépra gibi distintlen Halil Pasa’nin Sanayi-i Nefise'ye aldigi 1914
kusadi ressamlariyla birlikte empresyonist akimi temsil ettigi bili-
nir” Empresyonist akim Turkiye'de cok sevilmis ve yillarca da de-
vam etmistir. Bu dénemin énemli sanatclarindan ibrahim Call,
serbest, rahat firca vuruslan ve 6zgiin yorumu ve égrencilerinin
yaninda ydrekli calismasi ve kisiligiyle etkili olmus ve sonraki yillari
da etkilemistir. Ulkemizde empresyonizm o kadar etkili olmus ve
sevilmistir ki, yakin zamana kadar Turkiye'de genel begeni du-
zeyi empresyonist diizeyde kalmistir. Bu dénemde sanatlariyla
etkili olan 1914 kusadinin olusturdugu sanatgilar uzun bir liste
olusturmaktadir. Bu dénem sanatcilar daha serbest tutumlariyla

resim sanatinda yoruma giden bir anlayisi baslatmis oldular.
Cogu yurt disinda egitim goren ve Sanayi-i Nefise'de hocalik
yapan sanatgilarin disinda, Diyarbakirli Tahsin, Hoca Ali Riza
gibi bazi sanatgilarimizin da belirleyememis olsak da etkileri-
nin olacadi siphesizdir. Yurt disina hi¢ gitmemis olan ve tu-
tucu kisiligine sanatini uyarlamaya calisan Hoca Ali Riza'nin,
sUrekli aclk havada calismalariyla pek cok Turk gencine sanati
sevdirmis olacagr muhakkaktir. Ancak hocanin eserlerinin sa-
natsal degeri, yansitmaci anlayistan 6teye gidememis eserler
olarak degerlendirilmistir.

Kiiltiir Hayatinda Bir Yenilik Sanat Sergileri

Batillasma ddnemi kiltdr hayatindaki yeniliklerden biri de
sanat sergileriydi. ilk resim sergisi, 28 Aralik 1845'te Oreker
adl Avrupall bir manzara ressami tarafindan sarayda du-
zenlenmisti. Resim (zerine odaklanan ilk halka acik sergi de
1873'te dlzenlendi. Dénemin gazetelerinden anlasildigi ka-
dariyla, bu olaya bes Tirk-MUsliiman sanatglyla birlikte yirmi
bes gayrimuslim katimisti. 1876 yilinda, 6zel bir kurulus ta-
rafindan dizenlenen resim sergisi, Pera’daki akademinin ku-
rucusu Guillemet tarafindan acildi. Bunlarin arkasindan “ABC
Kuldbd”nln sergileri gelir.®

Resim sergilerinde ikinci ¢ikisi yapan ingiliz elciligi olmustur
(elifba kultibd).2 Elifba Kltb olarak kendini tanitan sanat ku-
rulusunda hazirlanan serginin, ingiliz biiytkelciligi Papazi Bay
Washington tarafindan dizenlendigi ve 1880 yilinda birin-
ci serginin Mavrokordato adli bir Rum'un araciligiyla Tarab-
ya'daki Rum okulunda agilmis oldugu, 1880 yili, ABC KulUb
resim gosterisine katilan sanatgilarin cogunlugunu Osmanli
olmayanlar, ya da kendi deyimleriyle Hristiyan sanatcilarin
olusturmus oldugu anlasiimaktadir.

O ginlerin dis basinda ¢kan yazlarindan yapilan yorum-
lardan anlasildigina gore; Ulkemizde sanati yonetme isine
gonulli gérinin ingilizler Masliimanlar ve toplumu asagi-
layan bir yaklasim icinde bulunmaktaydi. O giiniin Osmanli
basininda Mesencer Gazetesi'nden bahisle; “mezkur ga-
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zete ait olduklari milletlerini belirtmedigi birtakim Osmanli
sanatkarlarini bu maddeden gerek evvel ve gerek sonra,
baska milletlerdenmis gibi tanitiyor. Olasidir ki, Mesencer
Gazetesi'nin inanisina gére, Musliman olmayan Osmanli
dahi olamiyor.”"® Osmanli'nin Batililasmasini ilgi ile izleyen
Bati basininda 6évgu ile séz edilen bu sergide cok sayida
yabancinin yani sira iki Tark (Prenses Nazli, Osman Ham-
di) ve dort gayrimislim de katildi. Uzerinde durdugumuz
konu, sanat disi gdrinmesine ragmen; sanati kullanarak
gerceklestirilmis bir mtdahale olmasi sebebiyle hem sana-
t1, hem de toplumsal ortami etkilemis olmasi distincesiyle
konumuzla ilgili gérinmektedir.

1884-85 sdmestrinin sona ermesiyle, yeni agilan Sanayi-i
Nefise Mektebi, her yilin akademik faaliyetlerinin sona er-
digini godsteren sergilerin dizenlemeye baslamasi ise sa-
natsal atmosferi etkileyen énemli gelismelerdendir.

Cumhuriyet Doneminde Sanatta Batililasma
Batillasmanin Cumhuriyet déneminde devam edecedi ve
etkilerinin de olacagi stphesizdir. Cumhuriyetten sonraki
yillarin gelismesine de deginecek olursak 1930°lu yillar
gercek bir doniim noktasidir. Bu dénemde akademiden
yetisen veya Avrupa’nin cesitli Ulkelerinde resim egitimi
gbren geng sanatcilarin tek tutkusu artik resim yapmak
degil ulusal bir kimlik yaratma cabasini da gitmekti."
1930’lu yillarda, Kurtulus Savasi'yla bagimsizligini kazanan
bir Ulkede, yeni bir devlet kurma ve slrdirilen kalkinma
savasl ile birlikte, Cumhuriyet'in devlet ve ulus yaklasimi,
resim sanatimizi da etkilemistir.

Turgut Zaim ulusal yoresel resmin kurucusu olarak deger-
lendirilir. 1940’ yillarda sanatcilarimiz; bicimci insaci an-
layisa yonelmis, yoresel Tark resim konularini ve Anadolu
peyzajini ortaya cikarmistir'? 1937-1944 yillari arasida yurt
gezileri yapilmis, Anadolu sanatcilarda derin izler birak-
mis, Usluplarini belirlemistir. Devletin boyle bir destege

girismesi, Cumhuriyetin ilanindan itibaren bir kentlesme
sreci yasayan Turkiye'nin 19. ylzyil sonunda sanayilesme
cabasinin bati tarafindan engellenmeye calisiimasinin da
etkisiyle tarim kesimine agir basan iliskileri gelistirmek zo-
runda olmasindan kaynaklaniyordu. Bdylece devlet sanat-
cllar yoluyla halkla iliski kurabilecekti.”

Kokl bir gelenedi olmayan her sanatin, kendine érnek aldi-
g1 modelleri taklit etmekle baslayan ilk tedirgin adimlardan
sonra bir kimlik arayisina girmesi dogaldir. Resim sanatinin
Turkiye'deki macerasi da bu sirecten gegmek zorundaydi.
Kisacasl 1940'lardan sonra, Turk sanatgilar g6zinu kendi
cevresine, topragina, tarihine, insanina, gelenegine cevir-
mistir. Bugtin artik batidaki gtincel sanat gelismelerine ol-
dugu gibi dykiinme yerine, kendi anlatim ve iletisim gtctni
gelistirme cabasindadir. Ulkemizin toplumsal yapisinin de-
gismesi, sanayilesme, kultlrel degisimler ve bati diinyasina
daha gercekci gozlerle yaklasma dustinceleri, genc kusak
sanatcilarinin kisisellik egilimlerini hizlandirmistir.

Bir donim noktasi olan 1940’1 yillar Tdrk resminde go-
rilen toplumcu gercekci anlayistaki ressamlar agisin-
dan 6nemlidir. 28 Mart 1940'da agctiklari Liman Sergisi
ile birlikte “Yeniler Grubu"nu kurmuslardir. Bu grup, D
Grubu'nun asir Bati yanlisi bicimlerine ve ekollerine karsi
ctkmustir. Toplumsal yasami ve bu yasamin sorunlarini irde-
leyen, halkin sorunlarini sevinclerini, sikintilarini ve hizin-
lerini yansitan bir anlayisi savunmuslardir.

Bireysel Anlayislar ve Bagimsiz Sanatgi Kimligi

1950 sonrasinda Turk resmine énemli etkileri oldugu soyle-
nebilecek gruplarin varligindan pek s¢z edilmez. Resim sanati
1940'lardan baslayarak ve 1950'lerden sonra iyice belirginle-
sen 6zguin kisilik gelistirme konusunda oldukga guiclenmistir.
1950'li yillar Trkiye'ye soyut resmin girdigi yilardir. Sanatcilar
okul, grup kavramlarinin disina glkmaya baslamistir. Bu yakla-
sim, yani 6zgur bagimsiz sanatgi kimligi, Turk resim sanatinin
cagdaslasmasinin gozlendigi Tlrkiye'de, sanatcilar da “ev-
rensel” degerlerde kendini kabul ettirme geregini duymaya
baslamistir!* Sinirsiz bati tutkusunun Turk resmini ardi arkasi
kesiimeyen kopyalarla kisirlida itisi, karsi tepkiyi 1950'lerde
getirmistir.

Osmanlilar arasinda genel sanat kalitesinde 17. ylzyildan bas-
layarak bir diisme yasanmasinin sonucunda, ézellikle resimde
hep Batiya bagl bir ¢cdzim tretmeye calisiimistir. Trk Plastik
sanatlarl Bati teknigini alirken kaybettigi duyusu ve 6zU ya-
kalayarak sentez olusturabilmesinin dnemi bugiin kalmamig
olabilir ama anlami vardir. Sentez olusturmak yerel motifleri
Bati resim teknigi ile birlikte kullanmak gibi anlamsizlik icine
dismus bulundugundan, yetkin ve duyarli plastik sanatcilarin
ancak gerceklestirebilecegi dnem ve dzellige sahiptir. 1950
sonrasl bazi egilimlerde olumlu adimlar atilmis olmasi sevindi-
ricidir. Ait oldugu toplumun degerlerini de yansitan 6zgtin bir
sentez olusturmayi basaran sanatgilarimiz arasinda; Devrim
Erbil, Erol Akyavas, Stleyman Saim Tekcan, Ergin inan, Bilal
Erdogan, Dinger Erimez gibi sanatgilarimiz basta gelmektedir.

Geleneksel ve Cagdas Sanat Cekismesine Dair

Cagdas resmin minyatlre yaklastigi noktalarin bulunmasi
minyatlre benzer resim yapmak olarak anlasilmamalidir.
Kendi kendisi icin var olan resmin sebepleri anlasilmalidir.
Minyatlrd boyamadan énce cizen nakkasin tasalari, resmin
kendi var olus sebebini yine resimde arayan Batili sanatg
ile ayni tasalari tasiyordu. Nitekim kaligrafi sanatimiz ile
dogunun minyatdr sanatinin Bati'da ilgi gérmesinin nedeni
resmin kendi sebeplerine dayanmaktadir. Toplumumuzda
islevsel bir anlayisla taraftar bulan geleneksel sanatlarimiz
ilgi alanini plastik degerlere déndirmelidir. Plastigin kendi
sebeplerinin ifade araci olarak ele alinacagi gunlere olan
6zlemimiz devam etmektedir. TUm cagdas sanati dislaya-
rak sanatimizi buglin yasamayan geleneksel sanatimizdan
ibaret géren anlayis ile onu dislayan anlayis arasindaki tutu-
culuk sanatin dogasina aykiridir. ilerleme ve gelisme yalniz
kendisi icin var olan sanatin de@erlerinde aranmalidir.

GUnUmMUzde resim bazen bitiin icinde sadece bir ara basli-
ga indirgenmekte ve bu gibi keskin dtsiince akimlarinin da
etkisiyle, artik resim alicisiz, sanatgi ise vazifesiz kalmaktadir.
Oysa uygar diinyada ekol olusturan ve diger toplumlari et-
kileyen toplumlar, bunu sanat yoluyla gerceklestirmektedir.

Osmanli imparatorlugu'nda Batililasma cabalarinin ve riiz-
garlarinin yasandigi yillardan bu yana, Tirk toplumunun
da, Bati toplumlarin da ve genel olarak cagimizin da es-
tetik anlayisi deg@ismistir. Bu kacinilmaz olgular nedeniyle
Osmanli resim sanatindaki Batililasma'nin giniimdize et-
kisi, o glin icin gelisme kabul edilse de bu gun degisen
anlayislar nedeniyle siradanlasma sayilabilecek bir Bati an-
layisinin yasanmasindan sonra kendi degerlerimize yaban-
cllasmaya sebep olmustur. Bugin cagdas sanatcilarimiz
bu duyarlikla eserlerini Gretmektedir.

Kiiresellesme ve Tiirkiye'de Sanat

Dunyadaki kuresel gelismelerin tlkemizde kacinilmaz so-
nuclari olmustur. Bunlarin 1980 sonrasi girisimlerle topluma
nUfuz etmeye baslayarak bu guinlere ulasan olumsuz etkileri
oldugu bilinen bir ekonomik gercektir. Bunun sonucu ola-
rak girisim ve rekabetin normal oldugu hatta var olmanin
tek yolu oldugu dustndlebilir. Bu durumun olumlu etkileri
dusundlse de sanatin kiresellesmeden olumsuz yénde na-
sibini aliyor olmasi da farkinda olunmasi gereken bir 6neme
sahiptir. Kiresellesme bir noktayr guic merkezi olarak koyan
ve kendi disindakileri etkisi altina alan ve almaya calisan bir
bakis acisinin Urintddr. Bu bakis acgisi sanatcilar arasinda
etkilenme gibi degerlendirilebilir olmasina ragmen, birbirine
cok yakin bicimler Uretilip, ortaya konulmaya baslanmis ol-
masi sanatsal yaraticllik agisindan distindriciddr.

Son yillarda Turkiye'de sermayenin destegini alarak kura-
torlerin direktifleriyle sekillenen bir sanat anlayisi, organi-
zasyonu ve dolayisiyla da borsasinin hakim olmaya basla-
digi bilinmektedir. Bu durum getiri sahipleri icin cok cazip
olmasina ragmen var olan sanatin yaratici dogasina miida-
hale etmektedir. Bdylece de toplumun énemli yapitasi ve
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mayasl olan sanatin icinin bosalmasina yardimci olmakta-
dir. Tam da bu nedenle glinimizde ticari olmayan sanata
olan ihtiyac her zamankinden daha fazladir.

Sanat butln bu sorunlari kendine sicrama tahtasi yapa-
bilecek mi, yoksa indirgendigi pazar ekonomisinde meta
degerini arttirmaya calisarak kendini eylemeye mi calisa-
cak? Bizler meta olan, seckinlik gdstergesi veya yatirim
aracl olarak var olan bir sanatin degil; yasayan sanatin
dzlemindeyiz. insanlarin dil ve ifade bicimi olarak sanati
kullanabildigi bir toplumda yasamak, herhalde bu gln-
kiinden daha iyi olurdu ve insanimizin niteligine anlamli
katkilar yapardi. CUnkU sanat yalniz meta degeri olarak
var olamayacagi gibi, bos zamanlari degerlendiren slsle-
me bir ugras da degildir. Doda ve insan iliskilerini, yasa-
min zenginligini gosteren ve kisisel butinlik ile ézgiveni
kazandiran vazgecilmez bir unsurdur. Sanat bir anlatim
tarzidir, malzemesiyle mesaj tasir. Baslica sanat eserlerinin
hepsi bize insan ve sanatin kendisi hakkinda evrensel olan
bir seyler anlatmaya cabalar.

*Sanat egitimi Uzmani Emekli Ogr. Gér. DIPNOTLAR 1) Hasan Bilent Kahraman,
Bir Sirekli Cehennem, istanbul, 1989, 77. 2) Ogur Arsal, Modern Osmanli Toplumu-
nun Sosyolajisi, ceviren, Tuncay Birkan, Istanbul, 1999, 64 3) Niizhet islimyeli, Asker
Ressamlar,Ankara, 1965,159 4) Adnan Turani, Bati Anlayisina Dontk Turk Resim Sanati,
Ankara, 1984, 6, 5)Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati, istanbul, 1986, 87, 6) Niizhet
islimyeli, Asker Ressamlar,Ankara, 1965,158 7) Niizhet islimyeli, Ttrk Plastik Sanatcilar
Ansiklopedisi, Ankara, 1967, 261 8) Ogur Arsal, Modern Osmanli Toplumunun Sosyolo-
jisi, istanbul, 1999, 76, 9) Osman Ondes, Istanbul Asigi Ressam Kont Amadeo Preziosi,
Istanbul,1999,123. 10) Osman Ondes, a,g.e, 136 11) Anonim, Tirk Resminde Kimlik
Arayisi Thema Larousse, VI, istanbul, 1983,352. 12) Kaya Ozsezgin, Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Ill, istanbul, 1981, 24-85 13) Ahmet Kamil Géren, Cumhuriyeti 75. Yilinda
Turk Resim Sanati Antik-Dekor 49, 152 14) Metin Ucar, Geleneksel El Sanatlarinin 1960
Sonrasi Turk Resmine Etkileri, yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi, Van, 2003, 33. KAY-
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istanbul, 1983 4) Cezar, Mustafa; Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, istanbul,1971
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istanbul Agigi Ressam Kont Amadeo Preziosi, istanbul, 1999, 11) Ozsezgin, Kaya; Ano-
nim, Turk Cagdas Tark Resim Sanati Tarihi, I, istanbul, 1981 12) Ucar, Metin; Geleneksel
El' Sanatlarinin 1960 Sonrasi Turk ResmineEtkileri, yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi,
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mekanlarinda asilmaya devam edecektir.

Hat sanati, kadim kitap sanatlarmizin glne-
sidir. Diger sanatlar bu sanatlarin etrafinda
pervaz eder, naz eder, niyaz ederler. Hat sanati,
Kur'an ayetlerini, hadis-i serifleri ve mukaddes
metinleri en glizel sekilde yazabilmek endisesi ve
gayreti ile tekamul etmistir. Hat sanatina konu
olan mukaddes metinler icinde en énemli yeri
zat-1 akdes "Allah" Celle Celaluhu'nun isimle-
rinin aldiginda sUphe yoktur.

Medeniyetimizde sanat, israf edilemeye-
cek kadar kiymetli ve nadidedir. Sanat her
zaman bir amaca matuf olarak yapilmis,
ihlas ve feyz ile mesk edilen sanat eser-
leri kalemden dile, dilden goéniile, gonul-
den Hakk'a iletilmek suretiyle affa ve
rahmete vesile olmasi umut
edilmistir. Hat sanatimiz-
da dini metinlerin yazi-
mina her tdrli metinden
daha fazla 6zen gosterilmis,
Esmal'l-htsna da bu hassasiyet-
ten fazlasiyla nasibini almistir.
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kompozisyonlarin dogmasina sebep olmaktadir. Sanatkarin vecdini, sabrini, ilhamini, ta'zim ve edebini
aksettiren bu eserler, yarina birakilacak en biiyiik miras olarak kadir, kiymet bilen sanat severlerin

Esmad'l-hlsna terkibinde yer alan hisna kelimesi "gtzel"
manasinda sifat veya "en glzel" anlaminda ism-i tafdil sa-
yilmistir. Her iki halde de buradaki guzellik bir gercegi vur-
gulamakta olup Allah'in glzel olmayan bir isminden s6z
edilemeyecegi icin anlamin aksini hatira getirmez. islami
kaynaklarda Esmad'l-hUsna ile ilgili su bilgilere yer verilmistir:

Esmau'l-hisna Allah hakkinda yucelik ve askinlik ifade eder
ve kullarda hdrmet hissi uyandirir. Zikir ve duada kullanil-
malari halinde kabule vesile olur ve sevap kazandirir. Kalp-
lere huzur ve stk{n verir, lUtuf ve rahmet Umidini artirr.
Bilginin degeri bilinenin degerine bagl bulundugu ve bi-
linenlerin en sereflisi de Allah oldugu icin Esmad'l-hisna
bilgisine sahip olanlara bu bilgi, meziyet ve seref kazandirir.
Esmau'l-hdsna Allah icin vacip, caiz ve mimteni' olan si-
fatlari icermesi sebebiyle zat-1 uluhiyyet hakkin-

da yeterli ve dogru bilgi edinmemize

imkan verir.

Kainatin bir parcasi olarak insan
akilla idrakin yaninda goénlu ve ru-
huyla da yaratici ile minasebet kur-
mak ihtiyacindadir. Bu miinasebetin
saglanmasinda Esmau'l-htsnanin
vazgecilmez bir rolti vardir. isim-
lerin kelimeler ve seslerle ifade
edilmesi ve bu seslerin ku-
laklarda yankilanmasi, s&z
konusu iletisimi gelistiren

ve glclendiren etkenlerdir.
Dinimizde dua ve zikrin
Israrla tavsiye edilmesinin
bir sebebi de bu olmalidir.
Ayrica Hz. Peygamber'den
rivayet edilen dua metinlerinde
Esmad'l-hisnanin cokca yer almasi
dikkat cekicidir. Allah'in isimlerinin zik-

Es-Sabar
Tezhip: Songlil Kiibra Unsac Hat: Arif Vural
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redilmesi insanin Allah katinda dualarinin kabul
olmasina vesile olacagina inanildi§i gibi her ismin
belirli rakamlarla tekrar edilmesiyle de kulun bu
isimle ilgili konuda yardim gdrecegine inanilir.

Kur'an'da Allah'in zatina bircok isim nispet edilmis-
tir. Bunlarin sik sik tekrar edildigi de goraltr Tevbe
sOresi disindaki 113 sOre Besmele ile baslamakta,
ayni terkip iki ayetin icinde de yer almaktadir. Ayri-
ca "ism" kelimesi, dokuz yerde "ismullah", dokuz
yerde "ismi rabbik", iki ayette de zamire muzaf
olarak "ismuh" seklinde yirmi yerde zikredilmek-
tedir. Esmal'l-hUsna terkibi ise dort ayette yer alir.
Bu dort ayetin ilki Allah'in Esmad'l-hsnasi bulun-
dugunu kendisine onlarla dua edilmesi gerektigi-
ni ifade etmektedir: “En gtizel isimler Allah'indr.
O'na o isimlerle dua edin..." (A'raf 180)

Esmau'l-hdsnanin sayisi hakkinda ilk akla gelen
sey, saylyl doksan dokuz olarak belirleyen ve mus-
lGmanlar arasinda meshur olan hadis-i seriftir. EbG
Hureyre'den rivayet edilen hadiste “Allah'in dok-
san dokuz -ylzden bir eksik- ismi vardir. Bunlari
ezberleyip benimseyen (ihsa) cennete girer". Hadi-
sin bu kismini iceren bazi rivayetlerin sonunda, "O
tektir, tek olani sever" seklinde bir ilave de mev-
cuttur. Tirmizi'nin SGnen'inde kaydedilen Esmad'l-
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Cobanoglu - Semiha Alkan Cobanoglu - Selma Ersoy - Melek Hakan - Sema Erkol Hat, Serbest Tasarim: Omer Faruk Dere

husna listesi Lafza-i Celal ile baslayip “sabar” ismiyle
sona ermekte ve daha sonra islam diinyasinda meshur
olmus sekliyle doksan dokuz ismi icermektedir. Bunlarin
ilk on dordd Hasr sdresinin son ayetlerinde siralandig
sekliyle alinmistir.

Farkli degerlendirmeler ve Kur'an-i Kerim'de gecen
isimlerin tespit edilerek hadis-i serifte bildirilen doksan
dokuz ismi tespit etme cabalari sonucu farklh listeler
tesekkdl etmis olsa da asagida alfabetik olarak verilen
Tirmizi rivayetindeki liste islam aleminde yaygin bir se-
kilde benimsenmis, ezberlenmis ve yazilmistir.

Bu isimlerin icinde batin diger isimlerin anlamlarini
kapsayan yUce yaraticinin adi olarak Kur'an'da bildirilen
isim " Allah" ismidir. ism-i Azam olarak da addedilen bu
isim tabii olarak hat sanatimizda da en ¢ok yazilan isim
olmustur. En glzel bir sekilde yazilmasina gayret goste-
rilen Lafza-i Celal ¢zellikle camilerde ve kutsal mekan-
larda en Ozel yerlere asiimaktadir. Yanina Hz. Peygam-
berin adini ve dért halife isimleri de ilave edilerek takim
halinde yazilarak asilmasi gelenek halini almistir. Lafza-i
Celal'in disinda Allah'in pek cok ismi mistakil olarak
da tertip edilerek yazilagelmistir. Bu kompozisyonlar
genellikle "Celle Celaluhu" (sani ylce olan) cimlesiyle
tamamlanmakta, yer yer de "Allah", "HO" kelimeleriy-
le de desteklenmektedir.

El-Fettah / Hat, Serbest Tasarim: Omer Faruk Dere



Bu isimler Arapca grameri geregi basina "el
(lam-1 tarif) getirilmesi suretiyle yazilmaktadir.
Arapcada belirtec olarak kullanilan bu taki, bir ya-
karis nidasi olan "Ya" geldiginde kullaniimayarak
ikinci bir yazimi olusturmaktadir. Her iki yazimin
da anlami aynidir. Hat terkibinde ise levha olarak
asllacaksa "Ya" ile yazilmasi, toplu olarak tek bir
levhada olacaksa "el" ile yaziimasi yoluna gidildigi
gorulmektedir.

Hat sanatimizda Esmad'l-hGsna yazimina ik do-
nemlerden itibaren cok énem verilmis, En'am-i Se-
rif'lerde, Delaildi'l-hayrat kitaplarinda, Hizb'l-Bahr
gibi dua mecmualarinda ve evrad kitaplarinda yer
almistir. Esmau'l-hisna s6z konusu kitaplarda cogu
zaman Hz Peygamber'in isim ve sifatlari ile Hilye-i
Seriflerle beraber yazilmistir.

Levha anlayisinin yaygin olmadigi dénemlerde ki-
tap foirmunda eserlerin veya muarakkalarin icinde
kita formunda yer alan Esmau'l-hsnanin genellikle

nesih ve nesih kirmasiyla ve ya ince talikle yazldig
gorulmektedir. Mistakil levha olarak yazilmaya bas-
landigi gec dénemlerde ise sulls, nesih, talik hatlarla
toplu halde veya secilen bir isim mdistakil olarak terti-
bi yapilarak kompoze edilmistir.

Esmau'l-hasnalart Hilye-i Seriflerde de sikca gor-
mek mUmkindur. Bazi hilye tasarimlarinda &zel-
likle kusak halinde isimlerin tamaminin yazldig
tespit edilmektedir.

Camiilerde i¢ kisimda kusak halinde de Esmad'l-
hisnanin caminin i¢ duvarini cepegevre dolastigina
sahid olmaktayiz. Celi stlls hatla tasarlanan bu ku-
saklar kalem isi denilen icini doldurma teknigiyle vi-
cuda getirildigi gibi mermer Gzerine kabartma olarak
hakkedilmekte boylece bozulma ihtimali olmadan
asirlarca orjinalligini muhafaza edebilmektedir.
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Ya Mécid / Tezhip: Arzu Atasoy Hat: Ali Hisrevoglu

Er-Raaf / Kaligrafi: Biinyamin Kinaci



Yakin hat tarihimzden ginimize kadar Esmad'l-hisna lev-
halan mUstakil olarak bolca Uretilmis olup stlis-nesih tertibin-
deki Esmaui'l-hisna levhalar buyuk ragbet gérmustir. Klasik ya
da halkar tezhible bezenen Esmati'l-htisna levhalarnin yaninda
ebru, minyatdr, cini ve kati' sanatlan da Esmat'l-hisnaya estetik
acidan deger katmak icin hat sanatina eslik etmektedir.

Zamanimizda yalnizca esmat'l-htsnayl konu edinen sergilerin
sayisi ve sanat severlerin bu sergilere ilgisi her gecen gin art-
maktadir. Bu yogun ilgi eserlerde form zenginligine ve cok fark-
i, daha 6nce goérilmemis yeni kompozisyonlarin dogmasina
sebep olmaktadir. Sanatkarin vecdini, sabrini, ilhamini, ta'zim
ve edebini aksettiren bu eserler, yarina birakilacak en blyik
miras olarak kadir, kiymet bilen sanat severlerin mekanlarinda
aslimaya devam edecektir.

Yakin zaman 6nce agllan bir Esmad'l-hisna sergisi sanat sever-
ler tarafindan yogun ilgiyle karsilandi. Burada bazi 6rneklerini
temasa ettiginiz sergi kapsaminda ISMEK Turk-islam Sanatla-
n ihtisas Merkezi hoca ve &drendileri tarafindan 99 Esmai'l-
hisna levhasi sergilendi. Sergi klasik formlarin yaninda yeni ve
0zguin formlarda eserleriyle de 6ne gikti.

Biz aciz kullan O'nun kapisinda en gtizel isimlerin sahibine isimlerin en
guzelleryle yakarmaya devam edecegiz bazen dilimizle, bazen kale-

mimizle, bazen de fircamizla. Af dileyecegiz affa layk olmasak da...

*Hattat, ISMEK Z{mre Baskani
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Comats [-Clliond

1) ALLAH (C.C): Varhgi zorunlu olan ve biitiin évgiilere layik bulunan zatin 6zel ve en kapsamli adi.
2) EL-ADL: Mutlak adalet sahibi, asiriliga meyletmeyen.
. 3) EL- AFUV: Hicbir sorumluluk kalmayacak sekilde giinahlari affeden.

4) EL- AHiRi Varliginin sonu olmayan. 5) EL- ALI: izzet, seref ve hiikiimranlik bakimindan en yiice, askin.
6) EL- ALIM: Hakkiyla bilen. 7) EL- AZIM: Zatinin ve sifatlarinin mahiyeti anlasilmayacak kadar ulu.
8) EL- AZIZ: Yenilmeyen yegane galip. 9) EL- BAIS: Olimden sonra dirilten.

10) EL- BAKI: Varhginin sonu olmayan. 11) EL- BARI’: Bir model olmaksizin canhlari yaratan.
12) EL- BASI'[: Rizki genisleten, ruhlari bedenlerine yayan. 13) EL- BASIR: Géren.

14) EL- BATIN: Zatinin gériilmesi ve mahiyetinin bilinmesi acisindan gizli.

15) EL- BEDI*: Esi ve 6rnegi olmayan, sanatkarane yaratan.

16) EL- BERR: lyilik eden, vaadini yerine getiren.

17) EL- CAMI*: Toplayip diizenleyen, kiyamet glinii hesaba ¢cekmek icin mahltkati toplayan.

18) EL- CEBBAR: iradesini her durumda yiiriiten, yaratilmislarin halini iyilestiren.

19) EL- CELIL: Azamet sahibi. 20) ED- DARR : Zarar veren.

21) EL- EVVEL: Varhginin baslangici olmayan. 22) EL- FETTAH: lyilik kapilarini acan, hakemlik yapan.
23) EL- GAFFAR: Daima affeden, tekrarlanan giinahlari bagislayan. 24) EL- GAFUR: Biitin gtinahlari bagislayan.
25) EL- GANI: Her seyden miistagni, kendi disindaki her sey O’na muhtag.

26) EL- HABIR: Her seyin i¢ yiiziinden haberdar olan.

27) EL- HADI: Yol gbsteren, murada erdiren.

28) EL- HAFID: Alcaltan, zillete diisiiren.

29) EL- HAFIZ: Koruyup gdzeten ve dengede tutan.

30) EL- HAKK: Fiilen var olan, mevcudiyeti ve ul(hiyyeti gercek olan.

31) EL- HAKEM: Son hiikkmii veren.

32) EL- HAKIM: Butan emirleri ve isleri yerli yerinde olan.

33) EL- HALIK: Takdirine uygun bir sekilde yaratan.

34) EL- HALIM: Acele ile ve kizginlikla muamele etmeyen.

35) EL- HAMID: Oviilmeye layik. 36) EL- HASIB: Kullarina yeten, onlari hesaba ceken.

37) EL- HAYY: Ebedi hayatla diri. 38) EL- KABIZ: Rizki tutan, canlilarin ruhunu alan.

39) EL- KADIR: Her seye giicii yeten, kudretli. 40) EL- KAHHAR: Yenilmeyen, yegane galip.

_41) EL- KAVI: Her seye glicli yeten, kudretli.
42) EL- KAYYUM: Her seyin varlig1 kendisine bagl olup kainati idare eden.
43) EL- KEBIR: Zatinin ve sifatlarinin mahiyeti anlasilamayacak kadar ulu.
44) EL- KERIM: Fazilet tirlerinin hepsine sahip. 45) EL- KUDDUS: Her eksiklikten miinezzeh.
46) EL- LATIF: Yaratilmiglarin ihtiyacini en ince noktasina kadar bilip sezilmez yollarla karsilayan.
_ 47) EL- MACID: Sanli, serefli. 48) EL- MALIKU’L-MULK: Milkin sahibi.

49) EL- MANI‘: Dilemedigi seyin gerceklesmesine miisaade etmeyen, kétii seylere engel olan.
50) EL- MECID: Sanl, serefli. 51) EL- MELIK: G&riinen ve gériinmeyen alemlerin sahibi.
52) EL- METIN: Her seye glicli yeten, kudretli. 53) EL- MUAHHIR: Geriye birakan.

54) EL- MUGNI: Zenginlik verip tatmin eden.

55) EL- MUHSI: Her seyi tek tek ve buttn ayrintilariyla bilen.

56) EL- MUHYI: Can veren. 57) EL- MUID: Tekrar yaratan.

58) EL- MUIZ: Yicelten, izzet ve seref veren. 59) EL- MUKADDIM: One alan.

60) EL- MUKIT: Bedenlerin ve ruhlarin gidasini yaratip veren, bilip giicii yeten ve koruyan.
61) EL- MUKSIT: Adaletle hilkmeden. 62) EL- MUKTEDIR: Herseye giicii yeten, kudretli.

~ 65) EL- MUSAVVIR: Sekil ve ozellik veren. 64) EL- MUBDI: ilkin yaratan.
65) EL- MUCIB: Dileklere karsilik veren. 66) EL- MUHEYMIN: Kainatin biitiin islerini gézetip yoneten.
67) EL- MU‘MIN: Glven veren, vaadine giivenilen. 68) EL- MUMIT: Oldiiren.
69) EL- MUNTEKIM: Suclulari cezalandiran.
70) EL- MUTEALI: izzet, seref ve hiikiimranlik bakimindan en yiice, askin.
71) EL- MUT_EKEBBiR: Azamet ve yiiceligini izhar eden.
72) EL- MUZIL: Alcaltan, zillet veren. 73) EN- NAFI‘: Fayda veren.
74) EN- NUR: Nurlandiran, nur kaynagi. 75) ER- RAFi*: Yicelten, izzet ve seref veren.
76) ER- RAHIM: Badislayan, esirgeyen. 77) ER- RAHMAN: Bagislayan, esirgeyen.
78) ER- RAKIB: Gozetleyip kontrol eden. 79) ER- RAUF: Sefkatli.
80) ER- RESID: Bitin isleri isabetli ve hedefine ulasici, irsad edici.
81) ER- REZZAK: Bedenlerin ve ruhlarin gidasini yaratip veren.
82) ES- SABUR: Cok sabirli.
83) ES- SAMED: Arzu ve ihtiyacglar sebebiyle herkesin yoneldigi ulular ulusu bir mistagni.
- 84) ES- SELAM: Esenlik veren. 85) ES- SEMi‘: isiten.
86) ES- SEHID: Her seyi g6zlemis olarak bilen. 87) ES- SEKUR: Az iyilige cok miikafat veren.
88) ET- TEVVAB: Kullarini tévbeye sevkeden ve tévbelerini kabul eden. :
. 89) EL- VACID: Diledigini diledigi zaman bulan bir miistagni.

90) EL- VA!-Iip: Bollniip parcalara ayrilmamasi ve benzerinin bulunmamasi anlaminda tek.
91) EL- VALI: Kainata hakim olup onu y6neten. 92) EL- VARi§: Varliginin sonu olmayan.
93) VASI‘: iImi ve merhameti her seyi kusatan. 94) EL- VEDUD: Cok seven, cok sevilen.

95) EL- VEHHAB: Karsilik beklemeden bol bol veren.
96) EL- VEKIL: Giivenilip dayanilan. 97) EL- VELI: Yardimci ve dost.
98) EZ- ZAHIR: Varhgini ve birligini belgeleyen bircok delilin bulunmasi agisindan asikar.
99) EL- ZU’L-CELALI ve’l-IKRAM: Azamet ve kerem sahibi.
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E run, ik cekiciligi, bize diinyayr minyatiir halinde
ern cagda da eski caglarda da, cocugun
anda gelecektekirollerine hazirlanmalan
Kiiciik Evler” adh sergideki minyatiir
inliik hayatini yansitan birbirinden sahane ‘
Ip, baska boyutlara tasiyor adeta.




Dantelli sirin lila rengi elbisesiyle kiicik kizi piyano basinda énceki giin 6grendigi bir
sarkiyr talim ederken, Emma tatl bir hayale dalmisti. Piyanodan yukselen notalar, onu
kocaslyla tanistigi baloya gétirmastt. Dantelli pudra pembesi kabarik elbisesi ve be-
line kadar inen kizil, dalgali saclaryla o aksam balonun en glizel ve en gosterisli geng
kiziydi. MUzigin ritmine uyarak kavalyesiyle dans ederken balodaki diger kizlarin ona
hayranlik, biraz da kiskanclikla baktiklarini gérmidis, bundan tarif edilmez bir haz almist.

izledigimiz bir filmden yahut okudugumuz bir romandan hatinmizda kalan bir sahne
degil bu. “Hayallerle Dolu Kuiclk Evler” adli bir sergiyi gezerken éniinde durdugumuz
mini evlerden birini incelerken o an icin zihnimizden gegen bir hayal... (Belki de hentiz
yazilmamis bir romandan kuctk bir pasaj...) Minyatir ev dylesine gercek ki, salonda
dantelli elbisesiyle otururken, zarif fincanindan cayini yudumlayan ingiliz hanimefendi-
sinin, “Hos geldiniz, bir fincan cay almaz misiniz?” diye soracak saniyor insan adeta.

-

Rahmi M. Kog Muzesi'nin ev sahipligini yaptigi ve mizenin 20.
yill mUnasebetiyle diizenlenen sergideki ttim bebek evlerinde
ayni hissi yasilyoruz; mini ama ikna edici bir gerceklik... Her biri
yapildigi dénemin ginlik hayatini yansitan birbirinden saha-
ne minyatdr evlerin icinde bulunan porselen bebekler, ansizin
canlaniverecekmis gibi duruyor. Gunlik hayattan kesitlerin
yansitildigi evlerden bazilarinin dekorasyonu saskina ceviriyor
gorenleri. Sk désenmis bir yemek masasi Uzerindeki dantel
isli peceteler, servis takimlari, ciceklerle bezenmis porselen ta-
baklar hayranlik uyandiracak derecede gercekgi duruyor. Evin
banyosundaki detaylar, ayrica tezgahiyla, tim yemek pisirme
geregleriyle ve mini erzaklaryla mutfagindaki cok ince ayrintilar
bu evlerin, asadida anlatacagimiz amacina gercekten hizmet
etmek icin ne denli 6zenle hazirlandigini gdzler Gnline seriyor.

42 Bebek Odasl, 100'iin Uzerinde Bebek

“Hayallerle Dolu Kiiglik Evler” sergisindeki cogu ingiliz, Alman,
Fransiz ve Amerikan yapimi minyat(r evlerle, dekorlarinda kul-
lanilan minyattr mobilyalar, objeler ve oyuncak bebeklerin, 19.
ylzyil ve sonrasi Uretimi oldugunu &greniyoruz. Hazirligi yakla-
sik iki yil stren sergide 3 diorama, 42 bebek odasi ve 100'Un
Uzerinde kiiclk bebek bulundugunu da hatirlatalim.

Anisina bir de “Kiigiik Olcekte Biiyik Diinyalar Bebek Evleri”
isimli kitap hazirlanan sergiden birkac 6rnek vermekte yarar var.
Mesela ahsap malzemeden yapilma Georgian bir malikane. ..
1990'l yillarda Uretilen ve yaklasik 1,5 metreye 1 metre boyutla-
rinda olan bu bebek evinin &n cephesinde, birinci kat hizasinda
cifte merdivenli bir giris kapisi bulunuyor. On ve iki yan cep-
hesindeki pencerelerin camli olmasi dikkat cekiyor. Bes katli bu
evin 11 odasl, evin merkezinde bulunan bir merdivenle birbirine
baglanmis. Odalarin, Georgian Dénemi‘nin dekorasyon anlayi-
sina uygun mobilyalarla désenmis.

1880'li yillara ait Fransiz oda seti de serginin ilgi gekici objele-
ri arasinda yer aliyor. YUksekligi 24 cm, eni de 41 cm olan bu
set, agirlikh olarak krem rengi ve mavi renklerde dekore edilmis.
Katlanabilir duvar panelleri, krem rengin Uzerine altin yaldizli
desene sahip. Ug duvarinda da birer cerceveli ayna bulunan bu
oda setinin mobilyalarinin, Parisli usta Victor Francois Bolant'in
lUks oda setleri icin hazirladidi minyattr mobilyalarin en guzel
orneklerinden oldugunu sergi icin hazirlanan kitaptan &greni-
yoruz. Odada, gelin ve damat seklinde giydirilmis iki porselen
bebek de, en ince detaylarina kadar distiinllip hazirlanan kiya-
fetleriyle dikkat cekiyor.

Sergideki tm bebek evlerini tek tek incelerken bir Osmanli kahve-
hanesine gdziimUz takiliyor. Yapim yili 2008 olan ve Osmanli kah-
ve kaftdrina anlatan bu mini kahvehane, sanatgl Henry Kupjakck
imzasini tastyor. Minyattr Osmanli kahvehanesine ait bilgi notunda,
16. yiizyll ortalarina dogru Arap Yarimadas/ndan istanbula gelen
kahve ile tanisan Osmanlilarin bu keyifli maddeyi hemen sevdidi ve
onu pisirmek, icmek ve satmak icin 6zel mekanlar kurduguna de-
Ginilmis. ister (icra bir semtte salas, ister bir ksk bahcesinde sasaall,
isterse de Bogaz kiyisinda ferah ve latif olsun; kahvehane geredleri,
ince bir zevk ve az da olsa bir zarafetin, bu kahve mekanlarinin
ortak yonu olduguna da vurgu yapilmis.
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Kupjack'in, kahve meraklilarini bir anda kiguk bir oda-
da, bambaska bir boyuta tasimayi basardigi calisma-
dan sonra bir diger mini diinyaya dogru atiyoruz adim-
larimizi. Adimlarimiz bizi, Ege'nin incisi 10 metrelik mini
bir antik kente gétirtyor, Efes Antik Kenti'ne.

Koleksiyon objesi, hobi malzemesi vitrin stisti ve oyun-
cak olarak kullanilan minyattr evlerden olusan serginin
en dikkat cekici objesiydi belki de bu antik kent. Antik
tiyatrosu, kUttiphane alani, tren yolu ve cevresindeki
binalari, tineli, agaclar ve diger detaylaryla gercegini
aratmiyor adeta.

Cok Fonksiyonlu Objeler
Sergide gordigumuz mini evlerin her biri, kicuk kiz
cocuklarinin sahip olmaya can atacagi nitelikte. Fa-
kat yine ilerleyen satirlarda anlatacagimiz Uzere, ilk
yapllma amaclari pek de &yle minik kiz cocuklariyla
alakall degil. Ait olduklari dénemlere dair izler tasi-
yan ve mizeci Antony Burton'un, “En biytk cekici-
ligi, bize dunyayl minyatir halinde gdstermeleridir.”
dedigi oyuncaklar, modern cagda da eski caglarda
da, cocugun hayal dinyasini zenginlestirirken, ayni

zamanda gelecekteki rollerine hazirlanmalari icin de
6nemli olmus. Tipki bu minik evler gibi.

GUnUmUzde kuicuk kiz cocuklarinin oynamaktan biytk
keyif aldigi bebek evlerinin tarihcesine goz attigimizda,
bilinen en eski bebek evinin, 1558 tarihli bir bebek evi ol-
dugunu goériiyoruz. Evin sahibi Bavyera Duka V. Albrecht,
kizi icin yaptirdigi bu ev ziyadesiyle glizel olunca, kendi
6zel sanat koleksiyonuna katmis. Gotik tarzda yapilan bu
dort katli ev, ne yazk ki 1647 yilinda Munih Saray’'nda
glkan bir yangin nedeniyle giinimize gelememis.

Kaynaklara gére Almanya'da Germanisches National
Museum’da sergilenen 1611 tarihli Nimberg Evi ise
gunumuze kadar gelebilmis en eski bebek evi olma
ozelligini koruyor. Almanya'nin yani sira ingiltere,
Hollanda, Fransa, Kuzey Avrupa Ulkeleri (isvec, Dani-
marka, Norvec, Finrlandiya), isvicre, Avusturya, Rusya
ve ABD'de de erken dénem &rnekleri bulunuyor. 17.
ve 18. ylzylllarda bebek evlerinin, gercek evlerin birer
minyatdr érnedi oldugunun altini cizdikten sonra Bav-
yera DUkd'ndn, glya kizi icin yaptirdigi bebek evine
donelim yeniden.

Duk V. Albrecht'dn koydugu yasak sebebiyle, kuicik
kizinin bu bebek eviyle oynayamamis olmasi, bu ki-
clk ama biytk dinyalarin yetiskin eglencesi olmasi-
nin baslangici olmus. 17.-18. ylzyil bebek evleri, dyle-
sine detayli olarak dekore edilmisti ki, o ddnemin Ust
sinif ailelerinin ve hizmetlilerinin gunlik yasantisini
gozler 6nlne seriyordu. Dik V. Albrecht'ln sahip
oldugu minyatir evde oldugu gibi...

Mini Diinyalar Burjuvaligin Alametifarkasiydi
Anlasildigi Uzere 17.-18. yizylllarda bebek evleri
“oyuncak” degil, yetiskin eglencesi, hobi araciydi.
Ust sinif ailelerde evin haniminin cay partilerinde
konuklariyla birlikte ilgilendikleri bu mini evler,
ayni zamanda kucuk hanimlara ev yénetiminin
ilkelerini 6gretmek icin de birer aracti.

Bebek evleri, evlenip bir aile kuracaklari yetiskinlik
dénemleri icin geng kizlara bir nevi prova imkani
sunuyordu. Alman tarihgi Paul von Stetten, bu
konuyla alakali olarak 1765'te kaleme aldigi bir
makalede, “Kizlarin egitimi icin, gelin olana ka-
dar codu kizin oynadidi gibi oyuncaklarin yani
bebek evlerinin dnemini belirtmeliyim. Eve ait olan, ev yéneti-
minde dnemli olan her sey, ufak boyutta Gretilmistir ve cogu o
kadar zenginligin sinirlarinda dayanmistir ki, bdyle bir oyunca-
gin fiyati bin Gulden veya fazlasi olabilmektedir.” demis.

Bebek evleriyle ilgili su hatirlatmayi yapmakta da yarar var.
Genc kizlarin, cocukken ancak uzaktan izleyebildikleri be-
bek evleri, Rdnesans boyunca en degerli digun hediyesiy-
di ve bu evler, genc ciftlerin yeni evlerinin en degerli esyasi
olarak goérulUyordu.

Erken dénem bebek evlerinin, aristokrat sinifin daha zengin
olmasina ragmen, genellikle tlccarlara ait oldugu da bebek
evleriyle ilgili dikkat ceken bir husus. Buradan, zengin bur-
juvanin gorlndse énem verdigini ve cocuklarinin mimkan
olan her tirli modern oyunca@a sahip olmasina gayret etti-
gini anliyoruz.

Bu yonuyle adeta 'burjuvaligin alametifarikasi’ olan bebek
evlerinin yapimina deginmeden olmaz. Erken dénem be-
bek evleri, oyuncak yapim merkezi sayllan NUmberg'de 6zel
oyuncakgllar tarafindan degil, kalay dékiimtnde, dolap ya-
piminda ve giimuscultkte usta olan zanaatkarlar tarafindan
yapilirmis. Alman yayinci ve sanat simsari olan Christoph
Weigel, 1698'de loncalarin oyuncaklar Uzerindeki isciligine
dair sunlari kaleme almis; “Oyuncaklarin ve evlerin yapildig
malzemelerin bir kismi giimus ve altin zanaatkarlar tarafin-
dan tasarlanmistir. Bir kismi ise ahsaptir ve oymacilar ile tor-
nacilar tarafindan yapiimistir. Diger parcalari balmumundan
sekillendirilmistir ve ézellikle bircok tlrde hayvan ve kiimes
hayvanlari, bu sekilde, dogal gorinimlu, derileri Gzerine
gecirilerek veya tlylerle glizelce stslenerek yapilmistir. Ger-
cekten de blylk seyleri ufaltarak oyuncak haline getiren
zanaat pek nadirdir.”

o

Almanya’dan sonra gelelim ingiltere’ye. .. Bu Ulkenin en eski
bebek evi de, 18. yUzyll baslarina tarihlenen Norfolk'taki,
York Baspiskoposu’nun kizi Ann Sharp‘a ait bir bebek evi. Bu
ev, klgtk kiza, vaftiz annesi Kralice Anne tarafindan hediye
edilmis. Bu dénemde ingiltere’nin en poptiler bebek evi us-
tasl ise, mobilya tasarimlariyla meshur Thomas Chippendale
olarak biliniyor. Ev, ait oldugu ddénemin yaygin adetlerinin
tersine tam anlamiyla bir cocugun oynamasi icin tasarlanmis.
ingiliz bebek evleri genellikle aile mirasi oldugundan cok
iyi korunuyordu. Kralice Victoria’nin ve Kralice Mary’nin
bile cocukluklarindan kalma bebek evleri ginimize ka-
dar gelebilmis. Kralice Victoria'nin bebek evi halen Ken-
sington Palace’ta, Kralice Mary'nin bebek evi ise Windsor
Castle’da sergileniyor.

Bebek Evleri Avrupa’dan Sonra Amerika'da

Avrupa Ulkelerinde 17. yUzyil ve 18. ylzyilin ilk yarisinda,
bebek evi yapimi oldukca yaygindi. Belirtilen dénemde Hol-
landa, deniz ticareti konusunda oldukca gelismis durumda
ve ticaret gemilerinin tim ddnya limanlari arasinda ddzenli
olarak gidip gelmesiyle bebek evlerinin ticareti de yaygin-
lasmis. Déneme ait Hollanda bebek evleri, gercek evlerin
birer kopyasi olarak yapilmayip, genelde kictk kutular ya
da kicUk bélmeleri olan kabinetler seklindeydi. Hollandali
hanimlarin, zanaatkarlar ve sanatcilara ismarladigi bu kabi-
net bebek evleri, dost meclislerinde gururlanarak sergilenir-
di. Zengin bir ticcarin karisi olan Sara Polos van Amstel’e ait
1743 tarihli kabinet bebek evleri, 18. ylzyll Hollanda bebek
evlerinin en bilinen érnekleri.

17. ve 18. yUzyilda Kuzey Avrupa Ulkelerinde de bebek evle-
ri oldukca popilerdi. isvec, Norvec, Danimarka ve Finlandi-
ya'daki mlzelerde bu ylzyillara ait cok sayida bebek evine
rastlamak mumkiin. Mizelerdeki bebek evleri arasinda gercek



evler gibi goértinen evlerin yani sira 6n tarafi camekanli, bu-
yuk kabinetler seklinde tasarlanmis bebek evleri de gorulu-
yor. Bebek evlerinin Avrupa’dan Amerika'ya ihraci da yine 18.
ylzyilda baslamis. En erken yerli yapim Amerikan bebek evi
orneginin ise New York'taki Von Cortland Muzesi'nde bu-
lunan 1744 yilina tarihlenen bir bebek evi oldugu biliniyor.
19. ylzyila gelindiginde bebek evleri artik yavas yavas birer

koleksiyon parcasi olmaktan cikip, oyuncak halini almaya
baslamis. Zanaatkarlar artik detayli odalar ve merdivenler ye-
rine genelde dort odall, basit mimari ézellikler tagiyan evler
yapmis. Dénemin tablolarinda ve illistrasyonlarda yine eski-
nin detayll evleri resmediliyorken, gercekte daha basit ama
bUylk ve saglam, cocuklar icin Uretilmis bebek evleri moda
olmus. Evler, detaylariyla gz kamastiran eski nesil evlere na-
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zaran daha ucuz oldugundan, orta halli aileler de cocuklarina
kolaylikla bebek evi alabilir duruma gelmis. Bu sebeple kolek-
siyonerler icin Geg Victorian bebek evleri, eski evlere oranla
daha kolay ulasilabilir durumda. 19. yUzyilda Almanya, min-
yatir objeler ve oyuncak yapiminda ve bunlarin tim diinyaya
ihracinda lider Glke konumundaydi. 20. yizyila geldigimizde
ise bebek evlerinin ticaretinin ©nemli oranda artis gosterdigini

goruyoruz. Britanya'nin, Almanya‘'dan yukli miktarda oyun-
cak ithal ettigi biliniyor. 19. ylzyildan itibaren &dnemli bir ticari
meta haline gelen bebek evleri, yapildigi ik giin oldugu gibi
(O gunlerde cocuklarin oynamasi yasak olsa da) ginimizde
de cocuklarin gbzde oyuncagi. Sergideki bebek evlerini gor-
dukten sonra kiz cocuklarinin bu minik diinyalara neden ilgi
duyduklarini anlyoruz.




Osmanli'nin Ceyiz Sandig
Kiitahya'nin Ornek Atolyesi

Yard. Doc. Dr. Pinar YAZKAC*  Fotograflar: Mehmet PEHLIVAN

Yasayan Kiitahyali sanatcilarimizdan Cemile Giil,
hem geleneksel kiyafetlerin tasarlanmasi ve
tiretiminde verdigi emekle hem de Kiitahya'nin sanat
hayatina yaptigi katki ile sadece Kiitahya icin degil
biitiin Tirkiye icin o6rnek alinabilecek bir kariyere
sahip. icra ettigi sanata pek cok insan kazandiran ve
Kiitahya'nin sanat merkezi Germiyan Sokagi'nda bir
de atdlye kuran Cemile Giil Hanim'i ve Kiitahya'nin el

sanatlarini yakindan tanitmaya calistik. |
Cemile Gul

Kutahya ili her dénemde sanat ve folklora 6ncilik yapan bir kent
olmustur. Sairleri koruyan Germiyanogullari'na ve bestekar padi-
sahlariyla Gnld Osmanli'nin sehzadelerine ev sahipligi yapan K-
tahya, Anadolu kadin giyim kaltdrl alanindaysa cok zengin bir
koleksiyonun sahibidir.
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Anadolu'nun her yaninda, kendine has folklorik, 6zellik-
le bolgenin kiltirint yansitan giysiler vardir. ic Anadolu,
Marmara ve Ege bolgeleri kavsaginda bir gecis noktasin-
da bulunan Katahya'nin, &zellikle kadin giyimi konusunda
Anadolu'nun baska hicbir yerinde olmayan bir farklilik ve
zenginligi bulunuyor.

Kitahya; Germiyan Beyligi ve Osmanli saray giysilerinin
etkisi altinda, en kaliteli renkli ipek isleme, sim sarma gibi
tekniklerle kadife, atlas, yunld mantin kumaslar Gzerine is-
lenmis cok degerli kiyafetlere sahiptir. Anadolu'da dugun
giysisi olarak bir veya iki cesit giysi varken, Kitahya'da bin-
dalli, yolakl, dalli, egrimli, catkili, tefebasi gibi cesitleri bu-
lunmaktadir. Bunlar da kendi iclerinde ayrica tgetekli, enta-
ri ve salvarli olarak ayri trlere ayrilir.

Germiyan Beyligi'nden bu yana babadan ogula, oguldan
toruna ve gelinlere gecen, geleneksel bir sekilde halen de-
vam eden Kitahya kadin kiyafetleri daneleri, takilari ve igne
oyalari glinimuze kadar gelmistir. Ancak konu Uzerinde
basli basina saglam bir esere rastlanmamistir. Ginimuzde
cogu aile, kiyafetleri, kina gecelerinde genc kizlarina giy-
direrek sergilemektedirler. Bunun disinda kiyafetler evlerde
sandiklarda muhafaza edilmektedir. Ve sergilenemeyen bu
kultarel zenginliklerimiz sakli-gizli tutularak, nineden toru-
na, anneden kizlara aktariimaktadirlar.

Turk kdltard icin son derece 6nemli olan Anadolu baslikla-
r, yazmalari, giysileri, takilar ve el isleri, artik sandiklarda
bile zor bulunan, geleneklerimizle birlikte yok olup giden
giysiler, kumaslar, basliklar, igne oyalari, ortlleri tespit edip
kayit altina almak icin, ilgili literatlrd tarayarak ise basla-
dik. Yasayan Kutahyali sanatkarlarimizdan biri olan Cemile
Gl ile birebir gérasmeler yaparak dogru bilgiler almak ve
bunlari kayit altina alarak kalici bir eser ¢ikartmak amaciyla
ciktik yola.

Nakislara ilgisi Cocuklukta Baglamis

7 bin yillik tarihi ile topradin, atesin ve suyun bulustugu
Germiyan diyari, Evliya Celebi'nin memleketi Kitahya'da,
Cemile Gl ile Pirler Mahallesi'nde tarihi Germiyan So-
kak'taki Cemile GUl Geleneksel El Sanatlari Atdlyesi'nde
bulustuk. Aslina uygun olarak restore edilmis gorkemli
konak, Osmanli dénemine ait, 17. ylzyil dekor ve nakis-
larla dolu odalariyla karsiladi bizi. Karsimizda guler yuzlu,
kendinden emin, ne yaptigini cok iyi bilen, gucli ve azimli,
saglam karakterli Kitahyali bir hanimefendi duruyordu.

Kitahya'nin ilk kadin girisimcilerden olan ve bu énemli el
sanatlarinin yol katetmesinde emegi gecen Cemile GUl tam
karsimizda. Dilerseniz tarih kokan kiyafetlerin hikayelerini
dinlemeden biraz taniyalim onu. 1964 yilinda Kitahya'da
dogar Cemile GUl. Annesi ev hanimi, babasiysa memurdur.
ki kardestir. ilk, orta ve lise egitimini Kiitahya'da tamamla-
yan Gul; tniversiteyi Dumlupinar Universitesi Meslek Yiik-
sek Okulu'nda geleneksel Turk el sanatlari Uzerine yapar.
iki yil da formasyon egitimi alarak Universiteyi tamamlayan

Gul tahsil akademik egitimi sirasinda Gazi Universitesi Mes-
lek Yiksek Okulu’nun degerli hocalarindan Bilgi ve Gonul
Hanim'dan ¢ok yararlanir.

Cemile Gul nakislara olan ilgisinin daha cocuklugundan
itibaren basladigi soyleyerek basliyor sohbete. “Belki ¢ok
siradan gelecek kulaga ama gercekten cocukken basladim
dikise. ilkokula giderken oyuncak bebeklerimi kendim giy-
dirdim. Elim igne ve iplige daha o yasta cok yatkindi. Dola-
yisiyla Kitahya Kiz Meslek Lisesi'ne devam ettim. Bu Rab-
bimin bana verdigi bir yetenekti.” diyor. Yetenegi egitimle
desteklemenin son derece énemli olduguna vurgu yapan
GUl, “Rabbimizin bize verdigi yetenegin teknikle, okulla
desteklemedigi takdirde, ben Cemile Gul olarak, bu yete-
negdin hicbir ise yaramayacagini dustindyorum. Yetenek fit-
ratinizda vardir ama egitimle desteklemek sart.” diyor.

Cemile GUI'Gn calismalarina baktigimizda, 17.-18. yuzyll
Osmanli dénemine ait izlere rastliyoruz. Osmanli'nin kuru-
lus bdlgeleri, Kiitahya, Eskisehir, Bozlyuk, Bursa yorelerin-
de kullanilan Osmanli dénemine ait motifler ve egrimli, cat-
kili, dizibagl, tefebasi gibi otantik kadin kiyafetleri Gul'tin
calismalarinda yer aliyor. Kiyafetlerin timd en ufak bir de-
gisiklik yapilmadan, gelenedi bozmayacak isleme teknikle-
ri kullanilarak ve kumaslar secilerek, aslina sadik kalinarak
yapilmislar.

Ayni zamanda ginidmiize uyarlanmis, modernize edilmis
kiyafetler de tasarlaniyor burada. Cemile Gul’Un tasarimla-
rinda tamamen kendisine ait olan desenler yer aliyor.

Giysilerdeki ihtisam Osmanli'nin Kudretini Yansitiyordu
Cemile Gil'den, 17. ve 18. ylzyila ait Osmanli kadin kiya-
fetleri hakkinda bilgi vermesini istiyoruz. Senelerini bu ise
veren, tarihimize ait degerleri yarinlara 6zine saygil kala-
rak taslyan Gul, Osmanli'nin zenginlik ve ihtisamini goste-
ren giysilerle ilgili “Sarayin hareminde yasayan kadinlarin
bir baska deyisle valide sultanin, haseki sultanlarin, kadin
efendilerin, goézdelerin ve ikballerin giysilerinin ihtisami,
Osmanli'nin zenginligini ve kudretini yansitmaktadir. Bittin
zamanini haremde gegiren ve hiyerarsik diizen icinde ya-
samak zorunda olan sarayl kadinlarin giysileri, halkin giy-
sisinden daha 6zenliydi. Sarayda giyim-kusama son derece
onem verilir, 6zel olarak dokunmus kaliteli kumaslardan di-
kilmis giysiler giyilirdi. Saray kadinlarinin kalite arayislari, do-
kumacihdin gelismesini de énemli 6lciide etkilemistir.” di-
yor ve ekliyor, “Padisahlara, vezirlere ve baska ileri gelenlere
altin islemeli yastiklar, ortiler, elbiseler ve benzeri esyalar
yapilirdi. Dokumacilarin hazirladigr kumaslar, istege gore,
sarayda cariyeler tarafindan, nakkaslarin cizdikleri 6rneklere
gore cesitli teknikler ve zengin motiflerle islenirdi. Saray is-
lemeleri, kullanilan malzemenin kalitesi, ylzey diizenleme-
sindeki mukemmellik, secilen motiflerin bicimlendirilmesi
sayesinde benzeri teknik dzellikler gosterilen sehirli isleme-
lerinden bir bakista ayirt edilebilirdi. Mesela Suvai denilen
kumaslar, Uzerinde bol ipek ve pek az sirmayla yapilan ‘te-
pebasl’ tarzi, tamamiyla sehirli islemeleri arasinda gérulen
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bir tarzdi. Saray islemelerindeyse bunlara rastlanmazdi. Hatta
bdyle bir isleme, yukarida sayilan nitelikleri gdsterse bile sa-
rayda kullanilmayan kumaslar Uzerine islendiginden yine sa-
ray islemesi olarak kabul edilemezdi.”

16. ylzylldan 19. yUzyila kadar gegen sirede Osmanli'da
kiyafet kdlttrinden de biraz bahsedelim. Osmanli'da gor-
kemli giyecekler; kemha (brokar), kadife, catma (bir kadife
tdrd), seraser (altin ve gimus alasimli telle dokunmus ipekli
kumas), diba, atlas, canfes, tafta, vala, cuha, sof ve sal gibi
kumaslarla yapilirdi. Osmanli kiyafetlerinin en énemli 6zelligi
bol dokimlu, 6rtuld ve uzun olmalariydi. Kadinlar salvar, hir-
ka, gbmlek, entari; erkekler ise salvar ve carik giyerlerdi. Her
meslek grubunun kendine ait bir kiyafeti bulunurdu. Osmanli
imparatorlugu, her tirlii sanat ve zanaatta oldugu gibi giyim
kusamda da 16. ylzyilda en yiksek dizeyine ulasmistir. 17.
ylzyilda imparatorlugun ekonomik durumuna paralel olarak
dokumalarin kalitesi de diismeye baslamistir.

16. ylzyil baslarindan itibaren kadinlar sokak kiyafeti olarak
ferace, yasmak ve peceyi kullanmislardir. Kisin yanld, yazin
ipekli kumaslardan yapilan feraceler; kollar ve bedeni bol,
dnden acik ve yere kadar inen bir giysi tirtydi. Ozellikle, Lale
Devri'nde kadinlarin sosyal yasantilarinda olan degisiklikler
giyinme ve stslenme anlayisini etkilemis, kadinlar genellikle
Ug etekli, sim sirma islemeli elbiseler giymeye baslamislardir.
Altin islemelerin ve alabildigine dolu nakis ve renkli isleme-
lerin yogun kullanildigi ortuler ve kadin giysileri en zengin
dénemini, Lale Devri'nde yasamistir. 18. ylzyilda kadinlarin
ic elbiseleri, saten veya altin islemeli brokar kumastan, éna
acik, ilik ve digmeli yapilmistir. Elbiselerin kollari bileklerde
daralmaktadir. Belin altindan beli sikmadan baglanan, Gzeri
islemeli kadife, saten, deri veya kasmirden yapilmis bir kusak
vardir. Kalcay, belin biraz asagisindan dolanarak saran kusa-
gin ilgi cekici olmasina 6zen gdsterilmis ve énem verilmistir.
BUtln kadinlar, yaz aylarinda "buriimctk" isimli ince kumas-
tan topuklara kadar uzun gémlek giymislerdir. Elbiselerinin
altina giyilen salvar topuk Ustinden bir uckurla sikilmistir.
Kadinlar kiyafetlerinde her tir giyimi st Uste kullanmalarina
ragmen kiyafet batindyle bir uyum icindedir.

Batilasma Kiyafetlere de Etki Etti

Degisen ve ylzUnU Bati'ya ceviren Osmanli'da bu dénemden
sonra kadina ve kadin kiyafetlerine bakis da degismeye bas-
lamistir. 19. ylzyilla birlikte Turk kadinlari, énden agik, disik
uzun kollu, Sam ipeginden elbise ve yesil kusak ile ayak Gzeri-
ne zengin goérindmld drapelerle diisen genis salvarlar giymeye
baslamislardir. Zengin kadinlar, ic camasiri olarak, hareket ra-
hatligi saglayacak sekilde genis dikilen ipek gémlekler giymis-
lerdir. Yerli kozalardan cekilen ipeklerle el tezgahlarinda doku-
nan bu ipek kumaslar, bircok aile icin gecim kaynagi olmustur.

Bu ylzyilda elbiselerin kol agzina ve etek ucuna ipek mal-
zemeden sanatll 11§ oyalar uygulanmistir. Dekoltesi oldukca
acik birakilan yaka, giyenin zenginlik derecesine uygun de-
gerde bir miicevherle iliklenmistir. ic gémlekleri, topuklara
kadar uzun, ipek salvarin GUstine giyilmektedir. Salvarlar icin



canli renkler ve kaliteli kumaslar kullanilmistir. ic gdmlek-
lerin Gstlne de gene topuklara kadar uzun; diba, damiska
ve canfes gibi zamanin ¢cok degerli ipeklerinden hazirlan-
mis elbiseler giyilmistir. Elbiseler vicut hatlarini belirli se-
kilde ortaya koymus ve dnden bele kadar sik digmelerle
kullanilmistir. Uc etekli olan elbiselere bol sirma islemeler,
sirma kaytanlar ve elmas didgmeler kullanilmistir.

19. ylUzylda, Turk kadinlarinda beldeki kemer, ylksek
ziynet esyalarindan biridir. Kemerler; elmas, inci gibi de-
gerli taslarla sislenmektedir. Gbek hizasindan baglanan
kemer tokalari da degerli ve g6z alici taslardan olusmus-
tur. Tipki Ktahya kadin kiyafetlerinde gérdugtumuz gibi
giniimiize kadar da gelmistir. Tefe basi, egrimli, catkil,
dizibagl, Ug etek ve bindalli gibi.

TUm bu degerleri buglnlerde canli tutarak yarinlara tasi-
mak icin calisan Cemile Gul'den atélyesinde nasil calistigini
dgreniyoruz. Gl calisma seklini su sézlerle ifade ediyor: “iki
tUr calisma yapiyorum. Birincisi; birebir geleneksel olana
sadik kalarak yapilan tasarimlar, ikincisi; modernize ederek
kendi motiflerimi ve desenlerimi kullanarak yapilan isler. Fa-
kat onlarda da isin teknigine sadik kalinarak yapiliyor. Buna
cok 6zen gosteriyorum. O nedenle atdlyemizde; Osmanli
otantik kadin kiyafetleri ve islemelerini birebir uygulanarak
calisiyoruz. Ornegin Cin ignesi, capraz igne, hesap isi cok
tercih ettigimiz teknikler arasinda.”

Elbiselerde dival isini kullanmayi tercih eden Gal'in bu tek-
nigin buglnde Maras'ta hala uygulanmakta oldugunun
altini ciziyor. “Kadifeler, atlaslar, hatta desenli ipekliler tize-
rine yapilan ‘Bindallilar’ bu teknikle islenmistir. Bunlar geng
kizlarin ceyiz elbiseleri olmustur. Ayni zamanda buralarda
kullanilan motifler sahislarin stattstnd belirliyor. Motiflerin
bir dili ve iletisim gucU var. Bir de bu desenler kadinin sos-
yal statlsUni ve psikolojik durumunu da ortaya koyuyor.
Eger kadinin esi askerse kullanilan motif farkli; yaslh ya da
orta yasliysa farkli; geng, bekar bir kiz ise motif cok daha
farklidir. Kadin yasta ise onun basina taktigi dane ortide
kullanilan motif de diger tim motiflerden ayrilir.” diyor.

Osmanli déneminde sarayda yapilan islemeler hakkinda
detayli bilgi veren Cemile Gul'e gore saray islemelerinde
bulunan érneklerin en eskileri 16. ylzyila tarihleniyormus.
Mesela sirma islemelerin varligr ancak tahminle sdylenebi-
liyormus. CUnkl o dénemde malzeme olarak en cok ipek
ve sirma kullaniliyormus. Nitekim istanbul sarayinda ‘ehl-i
hiref-i hassa’ (6zel sanatcl takimi) teskilati cercevesinde
‘Esnaf-1 nakkasan-i zer-diizan’ (altin isleme esnafi carsida
saray islemeleri icin malzeme hazirlayan esnaf), kumasgi-
lar, kadifeciler, islemeciler goérultyormus.

Yazinin basinda deginildigi gibi saray islemelerinin bir ba-
kista ayirdedildigine deginen Gul, sehirli islemelerin, ister
motiflerini tabiattan alsin ister Usluplastiriimis hayvan fi-
gurleri kullaniimis olsun, genellikle saray islemelerine &ze-
nilmis eserler oldugunu séyltyor. Bu motiflerin halk zev-
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kini yansittiklarina deginen Gul, “istanbul, Edirne, izmir,
Bursa gibi blyuk merkezlerde daha ziyade esnafla halkin
meydana getirdigi bu islemelerde pastel renkler bir arada
kullanilir, sirma ile kanstirildigi zaman cok cesitli motifler,
hatta sahneler elde edilir. Lale, karanfil, simbul, gul, bahar
cicekleri, palmetler, kdsk ve saray motifleri soyutlastiriimis
manzaralaridir. Yalniz motiflerin olusturdugu bir cesit pey-
zajdir bu islemeler. Hele istanbul islerinde acik bir ylizey
Uslubu, butln ozellikleriyle belirgin hale gelmistir. Cin ig-
nesi, sira atma, hesap isleri, istanbul islemelerinde basariy-
la tatbik edilmistir. 18. ylzyildan baslayarak, sehirli isleme-
lerinin zengin érneklerine sahip bulunuyoruz.” diyor.

Osmanli'nin Gelinligi

Cemile GUl'Gn en son calistig proje ise '‘Osmanli’'nin Ge-
linligi; Kirmizi Tefe Basl Kiyafeti' ismini tasiyor. Gul “Gu-
niimiziin beyaz gelinligi bize italya’dan ithal moda ola-
rak gelmistir. Kltahya'da gelin kizlarimizin gelinligi ise
hala kirmizidir. Cemile GUl'Gn 'Geleneksel Osmanli Kinasi
Kinal Eller' projesi de bu gelenegi tekrar canlandirmak
amaclyla hayata gecirdik.” diyor. Gercek Turk kina gece-
lerini yasatmak ve genclere sevdirmek amaciyla yola ¢ikan
Cemile GUl, “Bu projede olustururken amacim; adet ve
goreneklerimizi dogru ve giizel bir bicimde genclere ak-
tarmak; kiyafetlerimizin bozulmamis haliyle ‘o dénemde
kina geceleri nasil yapilirdi’, bunu gostermekti. Bu proje
ile bizim Kutahya ybéremizi yansitan kina geceleri organize
etmek ve bu gelenegimizi tum tlke ¢capinda tekrar yaygin-
lastirmayi amacladik.” sozleriyle 6zetliyor.

Cemile Gl, ayni zamanda KUtahya'da pek cok ilke imza
atan ilk kadin girisimci. Tarihi Germiyan Sokagi'nin yeni-
den restore edilip kiltirimuze kazandirilmasina emegi
gecenler arasinda o da yer almis. Zamanin Kaltlr ve Turizm
Bakani Atilla Koc'a “ilk konagi ben acacagim. insanlara 6r-
nek olmak istiyorum. Agilisa sizin gelmenizi istiyorum.” di-
yerek medeni bir cesaret gésteren Guil, Kitahya'nin kalttr
elgisi olmus ve bu sokagin tarihi Germiyan Sokagi olarak
tekrar hayata donmesi icin cok emek sarf etmis.

Kutahyall ev hanimlarina; Ureterek, calisarak ekonomiye
katki saglayan, 6zgUven sahibi bireyler olmalari yolunda rol
model olan Cemile GUl, tam yirmi yildir atélyesinde yUzlerce
kadini is ve sanat sahibi yapmis. GUl'Un, yetistirdigi talebeler
Kutahya'da kendi el sanatlari atélyelerini agarak onun 6§-
rencileri olarak calismalarina devam ediyorlar.

‘Sanat, Cok Sancili Bir Siirec¢’

Meslek hayati kimsenin hayal bile edemeyecegi basarilar-
la ve guzelliklerle gecen Cemile Gul, basarisinin sirrini su
sozlerle agikliyor: “Yaptiginiz isin mirekkebini yalarsaniz
0 is glzel ve dizgiin oluyor. Sanatla ugrasiyorsaniz her
seyden once, emek sarf etmeniz gerekiyor. Ayni zaman-
da maddi acidan sinirlanmiyor olmaniz gerekirken, sanata
ayirdiginiz zamanin da bol olmasi gerekiyor.” Kitahya'nin,
cok kiictk bir sehir olmasindan dolayr imkanlarin sinirli ol-
dugunu deginen Gul, “Belki dogru olan, kisitli imkanlarla
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basariyl yakalamak. Cok rahat sartlar altinda olsaydim bu
kadar basarili ve azimli olamazdim belki de. Evet, sikintilar
beni basarilya itti.” diyor ve stzlerine devam ediyor “Sa-
nat, cok sancili bir strectir. Sikintili zamanlarda cok sev-
digim Mehmet Dumlu Hocam benim icin ¢ok énemli bir
yere sahiptir. O sancili dénemi atlatmak icin dostlarinizin
varligi cok énemlidir. iste Mehmet Dumlu Hocam bir giin
bana: "Yavrum deryaya dalmissin en derindesin, en karan-
lik yerdesin ama ayagini vurup ¢ikman o kadar yakin ki, en
karanliktaki donem aydinliga en yakin oldugun zamandir.’
demisti. Onun sohbetlerine tam 16 yil katildim. Beni ma-
nevi basariya gotiren giic, manevi dayanagim, beni gele-
cekte basariya gétirecek, dayanagim Mehmet Dumlu Ho-
cam olmustur. Onun sayesinde cogu nakis égretmeninin
hayal edemeyecegi basarilar elde ettim.”

Cemile GUl'Un meslek hayati boyunca aldigi éddilleri so-
ruyoruz: “Bransimla ilgili MEB, Ciraklik Egitim ve &zel
kuruluslarin isbirligi ile gerceklesen “Geleneksel Tirk is-
lemeleri” dalinda ve “Cesitli Teknikler” dalinda birincilik
oddllerim oldu. Bu konuda alinabilecek édallerin pek ¢o-
gunu kazanmis birisi olarak cok gururluyum.” diyor.

GUl, basarisinin sirrini ise su sdzlerle dzetliyor: “Kendi yo-
rumladigim motiflerin, otantik bir sekilde sunmam ve tek-
niklerin aslina sadik kalarak bozmadan uygulamis olmam
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cok ©onemli. Tamamen kendi i¢ dinyamda yarattigim,
hayal ettigim bu motifler bana basarinin kapilarini ara-
ladil. ‘Bu donemde evimde nasil motifler kullanabilirim?’,
‘Benim duygularimi yansitacak motifler neler olabilir?’
diye dUslnerek, isin teknigine sadik kalarak tasarladigim
motifler basarinin gercek anahtari oldu. Cemile Gl icin
6zUn0U bozmadan yaptigi motifler kadar kullandigi mal-
zeme de cok 6nemli. “Kullandigim kumaslar tamamen
el dokumasi, Anadolu’da dokunan kumaslari seciyorum.
Ozguinlukten ve kaliteden édin vermemek adina cok ya-
pay polyester, sentetik, kumaslara is yapmiyorum. Osman-
Il déneminden beri dokunagelen kumaslarla calisiyorum.
Ozellikle el dokumasi Antakya-Samandag el dokumalari,
keten, ipek kumaslar, yoresel Antep, izmir-Odemis ve De-
nizli el dokumalari tercihim olmustur. Ustiine altin, giimus
kaplama sim malzemeler, ipek makaralar ve piyasada bu-
lunan nakis makaralarini kullaniyorum.

Giil, ingiliz Kraliyet Ailesi icin Defile Diizenlemis

Ogretmenlik yapmayi da kendi tasarladigi kiyafetleri de
Uretmeyi seven Cemile Gul, sevdigi bu iki isi bir arada ya-
pabilmek icin 1994 yilinda kendi atélyesini kurmus. Tam
20 yildan beri Cemile GUl Nakis Atolyesi'nde 6gretmenlik
yaparken tasarimlarini hayata geciren Gl icin ‘Sanatin ve
sanatciigin emekliligi yok.” Gézim gorup, kalbi attig si-
rece sanatima devam edecegini sdyleyen Giil'e meslek ha-

yatinda unutamadigi bir anisini sordugumuzda gercekten
de unutulmasi cok guc bir anisini paylasiyor bizimle. “Ge-
cen yil ingiltere Kralicesi Londra’ya davet etmisti. Orda bir
defile yaptik.” diye baslyor anisini anlatmaya. “Osmanli
kadin kiyafetleri ve gtinimtze uyarlanmis kadin kiyafetle-
rinin yer aldigi defileyi Kraliyet Ailesi mensuplarinin da yer
aldigr toplam 150 kisi izledi. Defilenin sonunda tesekkir
konusmasini yapmaya ciktigimda, Kraliyet Ailesi'nden bazi
kisilerin ayaga kalkarak alkislamasi beni derinden etkile-
di. Orada yalnizca Cemile GUI'G degil ayni zamanda tUm
Ulkemdeki Tirk kadinlarinin el emegi alkislaniyordu. Tark
sanati karsisinda ayaga kalkmislardi ve bundan tlkem adi-
na gurur duymustum. Anadolu’dan bir kadinin, bir egi-
timcinin Tark sanatini sergilemesi ve o atmosferde Turk
kadinin anlatmasi ve temsil etmesi beni onurlandird. iste
o ani unutamiyorum.” diyor hakli bir gururla.

Cemile GuUl, yasadigi Kitahya'nin kendisine cok katkilari
oldugunu da deginmeden edemiyor. Kitahya kultGrinin
icinde énemli bir yere sahip olan cini sanatinin da altini
giziyor. “Benim sehrimin insani, tasi toprak, topragi camur,
g¢amuru sanat eseri yapiyor.” diyor. GUl'e goére Osmanli
Ddnemi’‘nde sarayin islerini yapan, sultanlarin ceyizini, sin-
net yataklarinin nakisini isleyen, zamanin modasini belirle-
yen valide sultanlara calisan Kitahya insaninin ylreginde
bir sanat sevgisi var. GUl'Un sanat hayatinda ¢ok énemli bir

yere oturttugu Mehmet Dumlu hocasinin bir szt aklina ge-
liyor sonra ve “Hocam bana en blytk 6gadd "Yavrum; K-
tahya evliyalar sehri, Osmanli'nin sanat sehriydi. Kiitahya'da
her evden en az bir sanatci ¢ikar. Topradinda, fitratinda sanat
var. insan bu diinyaya bir hizmet icin gelir. Senin hizmetin de
Ktahya'nin el sanatlarini, kadin kiyafetlerini tm diinyaya ta-
nitmak. Kitahya'nin manevi glcleri hep senin yaninda merak
etme’ demisti. Ben bu isi bu bilincle yapiyorum.” diyor.

Eserlerini Bagislayacak

Eserlerini; gelecek nesillere aktarilmasi icin Kltlr ve Turizm
Bakanligi'na bagislamayi dtstinen Cemile Gdl, bir seyler
yapmak isteyen insanlarin hep istanbul, Ankara gibi biytk
sehirlere yonelmelerini elestiriyor ve genclere “Benim ul-
kemin her sehri ayri guizel. Anadolu‘ya yuzlerini cevirsinler.
Anadolu; ¢ok zengin renk, doku ve motifi barindiran cok
onemli bir mozaik.” tavsiyesinde bulunuyor. Gul'e gére
Kdltdr ve Turizm Bakanligi'na da énemli gorevler duslyor.
“Bana gore bakanlik maddi ve manevi olarak Tirk kadin
el sanatkarlarinin yaninda yer almali. Clnk{ caliskan ve
maharetli Turk kadin, firsat verilirse bunu en gtizel sekilde
kullanacaktir.” Cemile Gil, geleneksel sanatlarin gelecegi-
ne Umit penceresinden bakiyor: “Daha nice Cemile Guller,
nice altin eller ortaya cikacaktir inaniyorum.” diyerek ta-
mamliyor sézlerini.
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Tablolardaki Ayak Iz

Ayse Isik, bir ressam. Sanatinin yani sira onu diger sanatkarlardan farkl kilan
bir 6zellige sahip. Ciinkii o, tuvaline ayaklariyla yiiregini yansitiyor. Kiiciik
yasta gecirdigi kaza sonrasinda iki kolunu kaybetmesine ragmen hayallerinin
pesinden gitmis, sahip olduklan ile imkansizi bagsarmis biri. Tiim insanhga
omek olabilecek azim ve gayreti ile basanlara imza atan bu ismi daha
yakindan tanimak istedik. Isik'm istanbul Avalar'daki “Ayak izi” atlyesinde
bulusarak sanati ve hayati iizerine hos bir sohbet gerceklestirdik.

Fotograf: Serdar Bilgili

Arapca kaynaklarda Behesna, iran kaynaklarinda Behisni,
Selcuklular déneminde Behesni, Osmanli‘da ise Bisni ola-
rak anilan gindmuUzde ise Farsca “Cennete es” anlami-
na gelen Adiyaman’in Besni ilcesinde, 1986 yilinin Subat
ayinda dinyaya saglikli bir kiz cocugu gelir. Ayse adi veri-
len bu bebegin ailesi, tarimla ugrasan, kazandigi ile koca
yili geciren, kendi halinde mutlu bir ailedir. Yillar gegtikce
Ayse bUyur ve gunleri masumiyetin temsili her cocuk gibi
Ucgdz Koéyi'ndeki evlerinin dniinde kardesleri ve kdyiin
diger cocuklariyla oyun oynamakla gecer. Ufak tefek yara-
mazliklari olsa da etrafina nese sacan Ayse, guler yuzli bir
cocuktur. Ta ki 1991 yilinda gecirdigi kaza glinlne kadar. ..
Buglin genc yasina ragmen basarilari ile adindan s6z etti-
ren ressam Ayse’'nin hikayesini dinlemek Uzere Avcilar'da,
bir pasajin tek géz odasina kurulu Isik’in diinyasina dis-
th yolumuz. Ayse Isik, ginin blyUk boélimind gecirdigi
atolyesine “Ayak izi” isimini uygun gérmis. Hafifce kapi-
sini aralayarak baktigimiz atélyenin duvarlari insanin igini
acan rengarenk yagli boya tablolarla stislemis. Ayak izinin

bir kosesinde ise sanatcinin aldigi 6dul ve plaketler duru-
yor. Guler ylzu ile bizleri karsilayan geng sanatci rahatlikla
calisabilmek icin yaptirdigi platformun yanina geciyor ve
ilk isi ayakkabilarini cikartmak oluyor. Ayaklariyla dagilan
saclarini kulak arkasina sikistiran Ressam Ayse lsik, Gzerin-
de calistigi son eserini bizlere gosteriyor.

Isik, hayatin kicik yasta ondan aldiklariyla daha cok gic
lenerek hayallerine kavusan, bu giicti de ailesi ve cevre-
sindekilerden alan bir sanatgl. Yaptiklariyla tim engellilere
soyadi gibi isik sacan, umut olan, engellerin aslinda insa-
nin ylreginde oldugunu kanitlayan Ayse Isik, engelsiz bir
insanin elleri ile yaptidi her seyin yani sira ayaklarini bir
de resim yapmada kullaniyor ve “Oniimiize cikan engel-
lerden kurtulabilirsek tim engelleri ortadan kaldirabiliriz.”
diyor. 12 yil &nce tasindiklar istanbul'da cocukluk hayal-
lerini sUsleyen resme baslayan lsik ile sanat hayatini, ge-
lecekteki planlarini ve engelli bir sanatci olarak yasadigi
zorluklari konustuk. :
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iki Kolunu da Bes Yasinda

Tarim Kazasinda Kaybeder

Ayse Isik'in resimle olan bagina gegmeden dnce onu biraz daha
yakindan tanimak istiyoruz. CUnkU onun hikayesi, Turkiye'de
sayllar oldukca az olan engelli sanatkarlarimiz arasinda olmasi
ile basliyor. Basina o kaza gelmeseydi, bu kadar kararli davran-
masaydi bugln ayaklari ile resim yapan bir ressam olabilir miydi
bilmiyoruz ama biz kendisinin azmine ve basarisina hayran kaldik.

Bes yasindadir Ayse Isik. Bugday hasat dénemidir. Babasi ve
amcasi iscilerle birlikte bugday tarlasina gider. Kigik kiz ¢o-
cugu, annesiyle birlikte daha yeni Mersin tatilinden déndigu
icin babaslyla yeterince ¢zlem gideremez ve ablasi ile babasi-
nin yanina gitmek icin tarlanin yolunu tutar. Aile, o yil Grana
daha rahat kaldirabilmek amaciyla bir bugday elavatort alir.
Istk da, kocaman bir makinenin blylk bir gurultiyle calis-
masini gortnce etkilendigi kadar da meraklanir ve yakindan
bakmak ister. Tam o sirada baba, amca ve digerleri bes da-
kika soluklanmak icin mola verir. Ancak stre kisa oldugu icin
calisan traktért durdurmak kimsenin aklina gelmez. O gin,
dizenegdin basinda kimsenin olmadigi bir anda, makineye bir
avug bugday atmak isteyen Ayse'nin yUreginde uzun yillar ta-
mir edilemeyecek buyuk yaralar acilir. Kiictik kiz, kolunu ela-
vatore kaptirir. Cektigi aci ile birlikte diger eliyle kolunu kurtar-
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mak isteyen Ayse Isik, her iki kolunu da gecirdigi feci kazada
kaybeder. Isikk'in o halini géren herkes saskindir, ablanin korku
dolu qigliklar traktor sesinden duyulmamistir, baba ise ne ya-
pacagdini bilemez haldedir. Amca, yegenini kucakladigi gibi so-
lugu hastanede alir ancak cok gectir. KiigUk kizi hayatinin geri
kalanini kollarini tanm kazasina kurban vermis engelli bir birey
olarak sUrdurecektir.

Zor glnler bekler Ayse Isik’l. Ankara’da bir hastanede kendini
bilmeden bir ay yatar. Uzun ve yorucu tedavi sirecinden sonra
yorulan kicUk bedeniyle taburcu olacagi zamani bekler. Dok-
torlar, “Artik evine gidebilirsin.” dedikleri giin memleketlerine
dénmek icin yola koyulduklarinda yolda ucan balonlardan gé-
rlr, babasindan almasini ister. Baba balonu alir, Ayse elini uzat-
mak icin bir hamle yapar ve kollarinin olmadigini ilk kez o0 anda
anlar. Baba Ahmet Isik, basini aglamakli dne egen kictk kizini
gorlince balonun ipini dislerinin arasina kistirr. Ancak bu kez
de “Baba” diye seslenen Ayse Isik'in agzindan ip ucar, gider.

Ayse’nin okula baslamasiyla birlikte hayat daha da zorlasir. Git-
tigi engelli okulu degildir ctinkd. Okula gelip giderken, canta-
sindan kitabini cikarirken hep baskalarinin yardimina muhtac
tir. Yasamin her aninda sikinti yasayan Isik icin ilk bir yil ruhsal
cOkuntl icinde gecer. Kisk{n Ayse'yi yasama baglayan tek sey
ise annesi ile kurdugu bagdir. Anne Zeynep Isik, bir giin cena-

zeye gider ve kimsenin elinden su bile icmeyen Ayse Isik, bitin
gun ac kalir. Baba, abla, yenge kiiclk kiza yemek yedirmek
isteseler de o hichir sey yemeden annesinin donlsini bekler.
Aksam olur, annesi gelir, olanlari &grenir. Kizinin bitin giin
ac kendisini bekledigini ¢grenince Uzulir ve “Ben olmadan
da hayatini kendi strdirmeyi 6grenmeli.” diyerek kizin dniine
yemegini, ayak parmaklarinin arasina ise kasigi tutusturur. Bas-
larda cocuk akli ile “Artik annem beni sevmiyor.” diye disu-
nen Ayse Isik, simdi ise “Aslinda annem beni cok seviyormus.
Ailem bunu bana yapmasaydi belki de sonsuza kadar baska-
larina muhtag yasayacaktim. Onlar bu isin egitimini almamis
olmalarina ragmen beni sirekli motive ettiler. Ailem olmadan
ayaklarimi kullanmayi beceremezdim.” diyor.

“Ressam Olmak Bir Riiyaydi”

ilkokul ikinci siniftan itibaren ayaklarini elleri gibi kullanan Ayse
Isik, bUttin ihtiyaclarini kendisi karsilayabilecek duruma gelir.
Kazadan énce de buldugu her kagida bebek resimleri cizen
sk, henliz ilkokulu bitirmeden bu kez de ayaklar ile cizimle-
re baslar. Ogretmenleri kiigik kizdaki yetenegi fark eder ve
"Ayse, ileride sen bir ressam olabilirsin.” der. “O zamanlar res-
sam olmak benim icin bir rlya idi.” diyen Isik, Adiyaman‘da
meslek lisesinde bilgisayar balimUne yazilir. Lisedeki bilgisayar
ogretmeni Turgut Dodan'in yardimi ile iyi derece bilgisayar kul-
lanmay! 6grenir.

Ayse lIsik, Adiyaman’da cevresinde neredeyse hig kendisi gibi
engelli gérmez. Bu ylzden de kendini hep yalniz hisseder.
Bir giin ailesi kizlarini da yanlarina alir ve tatil icin istanbul'a
getirir. Ayse Isik, dolastigi sokaklarda, gittigi mekanlarda
kendisinin tek olmadigini, kaza sonucu her insanin bir uz-
vunu kaybedebilecegini, pek cok insanin engeli oldugunu
gorir ve ici biraz olsun rahatlar. Ardindan istanbul‘a tasin-
may! ¢ok ister. Egitimine devam ettigi okulun fiziki sartlari
da onu cok zorlamaya baslamistir ve yavas yavas okuldan
uzaklasir. Lise ikinci sinifta ise okulu birakmak zorunda kalir.
Isik ailesi ise kizlarinin daha iyi sartlarda egitim goérmesi igin
Istanbul’a tasinmaya karar verir ve Ayse de burada okumaya
devam edecektir. Aile tasinir. Sol ayagini kullanarak temel
ihtiyaclarini rahatlikla karsilayan Isik, istanbul'da ailesiyle
maddi sikintilara birlikte g6gus germek adina hem okuyup
hem de calisarak biitceye biraz olsun katkida bulunmak is-
ter. Ardindan is aramaya baslar ve bugline kadar da cesitli
sirketlerde calisir. Okul konusunda memleketinde yasadigi
sikintilar tekrar tekrar yasamak istemeyen geng kiz, egiti-
mini yarida birakir.

ilk Sergisini Biiyiik Bir Heyecanla Acar

Isik’in kurdugu yeni hayatta ice kapaniklik, kendini yalniz
hissetme duygular yavas yavas dagilmaya baslar. Engel-
li derneklerinin farkli sosyal sorumluluk projelerine katilan

Ayse lsik, yeni arkadasliklar edinir. Farkli sinavlardan gecerek
omuzlarinda agir bir yik hisseden ressam Isik, bir engelli
derneginin dizenledigi etkinlikte kendisinde de kucuk bir
engel olan resim dgretmeniyle tanistiginda hayatinda yeni
bir sayfa agilir. icinde var olan resim yapma merakiyla gézle-
rinde bir 151k parlayan geng sanatg, “Acaba ben de yapabilir
miyim?"” diye dUsUndr. Tanistigr isim Mehmet Gokge adinda
bir resim 6gretmenidir ve kendisinden yardimda bulunmasi-
ni ister. ilkokul Giclinc siniftan itibaren amatér anlamda re-
simler yapan sanatgl alti ay kadar Gokge'nin derslerine katilir
ve kendisinden teknik bilgiler 6grenir.

Gokge, Isik'taki yetenegin farkina varir ve derslerdeki basa-
nsini tuvale de rahatlikla aktarabilecegini sdyleyerek gliven
verir. Her vurdugu firca darbesinde cektigi acilari unutan ve
hayata sifirdan baslayan Isik, alti ayin sonunda ilk sergisini
Istanbul Bahcelievler'de bir kiltir merkezinde acar. Gece
glinduz demeden calisarak yaptigi 30 esere yer verdigi ser-
ginin, ziyaretcilerden biyUk begeni toplamasi geng sanatgi-
yI daha da cok kamcilar.

Resimle birlikte hayata siki siki sarilan ve sanatini hayatinin
vazgecilmez parcasl yapan Isik, ilk fircayl parmaklarinin ara-
sinda aldigi zaman ki duyguyu soyle ifade ediyor: “Fircaya
ilk dokundugumda giizel resim yapabilecek miyim korkusu



vardi. Biraz da tedirgindim. Hatta yaptigim resmi kendim
bile begenmedim. Ama ¢ok cabaladim, calistim, durmadan
arastirdim. Etrafimdaki herkesin bana destek vermesi ve
inanmasi beni cok heyecanlandird:.”

“Bir isi Yapmak icin Once Sevmek Gerek”

Ayse Isik, kendini daha cok resimle ilgili kitaplardan ve acilan
resim sergilerini takip ederek gelistirdigini séylUyor. Zaman
zaman tanistigi ressamlara da danisarak bilgilerini glincel
tutmay! basaran Isik, “Demek ki; bir isi yapmak icin énce
sevmek gerekiyormus.” diyor. Gokge'nin ardindan Ug ay Ya-
semin Demirkol'dan egitim alan Ayse Isik’in calistigi son isim
ressam Ristem Yilmaz olur. “Hayatimin hicbir déneminde
profesyonel birinden 6zel ders alacak kadar maddi imkanim
olmadt.” diyen Isik tablolarini da evde yapar.

Actigi ilk serginin ardindan ikincisini agma fikrinin baytk bir
hayalden ibaret oldugunu styleyen sanatgl, sanatseverlerin
destedi ile evlerine yakin bir alisveris merkezinde 2009 yilinda
ilk at®lyesini acar. Burada ziyaretcilerle vakit gecirerek pek cok
eser yapan Isik, Avclar'da “Ayak izi” adini verdigi atlyesine
tasinir. Simdi tablolarini ayak izi ile imzalayan Ayse Isik, bugii-
ne kadar 15'i farkli illerde olmak (zere toplamda 32 sergiye
imza atar.

“Caliskan ve Uretken olmayi seven bir insanim.” diyen geng
sanatgl ayni zamanda Ulastirma Bakanligi'nin engellilerin is-
tihdamina yonelik baslattigi “is Diinyasinda Ben de Varim”

projesi kapsaminda calisiyor. Evde cagri merkezi temsil-
ciligi yapan Isik, “ilk ise girdigimde sirket, hizli cagr alip
almamam konusunda endiseliydi ancak bunlari zamanla
astik ve bes yildir da ayni iste calisarak gecimimi sagliyo-
rum.” diye anlatiyor.

"Yasayamadigim Hayatin Resmini Ciziyorum”
Ayaklarini elleri gibi kullanarak cok arzu ettidi resim yapma
sanatinda verdigi mucadeleyi kazanan, her gin basarisina
yenisini ekleyen Ressam Isik'in atolyesine siraladigi yagh boya
tablolarina géz attigimizda genellikle doga, deniz, cicek re-
simleri yaptigini gorlyoruz. Neden sorusunu yonelttigimiz
geng sanat su cevabl aliyoruz: “Ben bu glne kadar hisset-
tiklerimi hep sayfalara ya da resme dokmek istedim. Renkleri
ve dogayla ugrasmay, i¢ ice olmayi cok seviyorum. Neseli bir
insanim; boylece icimdeki yasama istegini resimlerime yansi-
tiyorum. Yasayamadiklarimi da resimlerimde ciziyorum. Kisa-
casl hayallerim resimlerinde sakl1.”

Nadiren de olsa karakalem portre calismalar yapan Isik,
bu calismalardan birini kendisini Cankaya Késki'ne davet
eden eski Cumhurbaskani Abdullah Gal'e, bir degerini ise
Ankara'da dlzenledigi bir sergi acilisi davetine icabet eden
Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan‘a, kendisini esi Emine
Erdogdan ile birlikte resmettigi tabloyu hediye eder.

Onceleri dogup bytdugu topraklara ait resimler yapan Ayse
Isik, simdi ise daha cok Istanbul’ a dair calismalari 6n planda

tutuyor. Karakter olarak tez canli bir insan oldugunu belirten
Isik, basladigr bir tabloyu iki veya Ug¢ giinde bitirdigini aktari-
yor. Doda ve manzara resimlerinin yani sira Ayse Isik'in tablo-
lari arasinda ¢zel olanlari da bulunuyor. Bir eserinde gegirdigi
kaza anini temsilen kendisini ve kopan kollarini yapan Isik,
bir baska calismasinda ise “Uzerimde en buyik emegi olan
annemdir.” dedigi annesinin ellerini papatyalar arasinda res-
metmis. Isik, “Tablolarimda tim duygularmi anlatiyorum.”
diyor ve bizimle bir arzusunu paylasiyor: “Eserimin birinde
cok sevdigim lalelerin Uzerinden akan suya ellerimi cizdim.
Benim kollarimda su gibi gitti ¢ctinkd her sey bir anda oldu.
Akan selalenin karsisinda ise bir hediye paketi ve paketin
Uzerinde bir el duruyor. Bunu da Turkiye'de gelismesini umut
ettigim kol naklini distinerek yaptim.”

Ayse lsik yine de “Beterin beteri vardir.” diyerek haline sik-
redenlerden. Yasadigi acilarin kendini mutsuzlugun aksine
mutlu ettiginin altini cizen Isik, kiclk yaslarda hayata kiz-
masini, kismesini simdi daha iyi anlamlandirdigi, bunun
kendi kendine bir seyleri basaramamanin verdigi hirs
oldugu belirtiyor.

Isik, Picasso Gibi Bir Diinya Ressami Olmak istiyor

ISMEKte de bir dénem resim kursuna katilan ressam Isik, ilk
ayaklari ile resim yapan ‘Diinya ressami’ olmak istedigini anla-
tarak, ismimin Pablo Picasso gibi resim sanati ile 6zdeslesme-
sini cok umut ettigi ifade ediyor. Sanatin her dalini sevdigini
ve ilgi duydugunu sdyleyen Isik, gérdigu her seyin fotogra-

fini cekmeyi arzuladigini ama zorlandigini, su an cekilenleri
cizmekle yetindigini belirterek, hayallerinin arasinda gercek-
lestirmek istedigi cok fazla projenin oldugundan bahsediyor.

lleride birikimlerini cocuklar icin diizenleyecegi resim dersle-
rinde paylasmak istedigini aktaran Ressam Isik’in planlari ara-
sinda neler yok ki. “Turkiye, protez uzuv konusunda maalesef
gerilerde kald. Protez fabrikasi kurularak bence bu soruna bir
¢6zUm Uretilebilir. Bu da bircok insanin istihdami anlamina
gelir.” diyen Isik, ayrica "organ naklinde bireyler daha ¢ok bi-
linclendirilmeli ve tesvikler saglanmali.” diye konusuyor. Ayse
Isik, ileride kurulacak olan engelliler bakanliginin da yasanilan
sikintilar blytk olctide ortadan kaldiracag goriisinde.

Ulkemizde engelli bir sanatci olmak bir yana engelli bir va-
tandas olmanin getirdigi belli zorluklarin oldugunu dile geti-
ren Isik, bu sikintilarin en blyagundn ulasimda, bir digerinin




~ise is bulmada yasandigini aktariyor. Son yillarda engelli-  almaya calistigini sgylﬂ/e ek s6z ' am ec : “Ben
- lere yonelik devletin verdigi destegin inkar edilemeyecek  kaza sonrasinda herhangi bir s tek

r psiko S almadi
boyuta ulastigini sdyleyen Ayse Hanim, sanatin herhangi  Resim benim do

bir dali ile ilgilenen engelli vatandaslara da bazi tavsiyelerde  masini ise artik rum. Clnkd Turkiye'de pek cok
bulunuyor. Isik, engelli sanatgilari "Arkadaslarimiz tret- engelli sanatci oldugunu bilmiyorlar. Cevresinden ¢ekindigi
kenliklerinin disariya yansitmalilar ki, bizlerin bir sey- veya ailesi izin vermedigi icin piyasaya cikmayan engelli-
ler yapip basardigi gérilmeli. Kimse kendine engel ~ lerimiz var. Ben ise toplumla i¢ ice olmay sectim. Normal
yaratmasin. Sadece dernek etkinliklerde ortaya cik- dinyaya geldim ama sonradan basima bu olay geldi diye
masinlar. Unutmasinlar ki, bizim eli, kolu, bacag / hayallerimden vazgegmedim, kimse de vazgecmesin.”

olan insanlardan bir farkimiz yok. Ctinkd boyle ¥ .
olmasini biz istemedik. Bizler 6zel insanla-
riz." sozleriyle tesvik ediyor.

Ayse lsik, bizlerle yakin zamanda kendi hayatini ele aldi-

g1 “Isigin izinde” adli kitabinin okuyucularla bulusacagi
mujdesini de paylasiyor. Isik, bugline kadar da cesitli
seminer ve sempozyumlara konusmaci olarak katila-

§ rak engelli insanlarin yasadiklarina dair tecribelerini

Benim Doktorum Resim Oldu
Ayse Isik, her yil bir sergi ile sa-

. 5 . - "
natseverlerin Kargisina - gikugini - %/ /% paylasmanin yani sira sanat hayatinda pek cok 6dii-
ancak"epgellile.r yararina dlzenle- ‘\q:_m. 3 A la de sigdirmis.
nen butlin projelerde destek amacli yer o B8 isminin Adiyaman Besni‘de bir caddeye verilmesi-

ldu. insanlarin beni gértnce sasir-

e kendini cok gururlandirdigini dile getiren
sik, “Turkiye'de ressam olmak ve ressam olarak
6lmek cok zor. Ben bunu basaranlardan olmak
icin dmrimce calisacagim.” diyor.

Yaptig resimlerde kendini ve kaderini anlatan,
yasadigi olumsuzluklar karsisinda hep pozitif
dustinen Ayse Isik, insanlara yasantisi ve gayre-
tiyle 6rnek bir ressam. Ayak iziyle hayat verdigi
tablolarinda mutlulugun remini cizen

Isik‘in tim engellilere 15k olmasi "
dilegiyle...
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Bir Fincar
Bes Yuz Yillik Kultlru

Hafize ERGENE

Biz Tiirklerin olmazsa olmazi, alti yiizyildir kiiltiiriimiiziin 6nemli bir parcasi
kahve... Osmanli'daki ihtisamli sunumlari, tadi ve kokusuyla iinii ta Avrupa'ya
kadar yayilan, Johann Sebastian Bach'in ugruna beste yaptigi “Tiirk kahvesi”...
Osmanhl zamaninda her biri sanat eserini aratmayan fincanlarda, 20-30
kisilik bir ekiple yapilan biiyiik ikram torenlerinin bas aktérii, UNESCO'nun
“insanhigin Somut Olmayan Kiiltiir Mirasi” listesine giren énemli tat. Peki, bu
kiiltiir nasil basladi? Osmanli’'nin nam-1 deger kahve sunum toérenleri nasildi?
Simdi kendinize bir kahve yapin; séyle bol képiiklii olsun. Biz de size dilimiz
dondiigiince anlatalim Tiirk kahvesinin tarihini.
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kahve, bir hayli populerdir bu vakitten sonra. Oyle ki, tiim Avrupa Osmanli sayesinde tanimis hayran
kalmistir bu gizemli icecege. Kendine has kavrulma sekli, 6guttimesi, pisirme teknigi, sunumu ve ko-
kusuyla dilden dile dolasir olmustur.

Sabah kahvaltisindan sonra sofra toplama telasesi bitmek tizereyken bir ses
duyulur iceriden. Yillarin yorgunlugunu atmak tzere emekliye ayrildig is
yasantisindan sonra makam koltugu vazifesini Ustlenen berjerde, bir
elinde vazgecemedigi gazetesiyle oturan babanizin, kizinin elinden
keyifle kahve icme zamanidir simdi. “Kizim képukld bir kahve yap
da icelim”.. Yillar sonra akliniza geldiginde burnunuzu sizlatan
anilarin vesilesi, 600 yillik bir kltdr, biz Tdrklerin olmazsa olma-
zI; kahve... Tamamen bizden. Tadini damakta birakircasina
kiiclctk fincaninda ikram edilirken kokusu bas dondu-
ren, sekerli, orta ya da sade... En degerli anlarin en
degerli icecegi. Zengin ya da fakir her eve giren,

keyifli zamanlarinin vazgeciimezi.

GUndin ilk 6guntne yani kahvaltiya, adini verecek kadar kulttrimdize ntfus eden icecek. Dlstinsenize
kahvalti (yani kahve alt)) aslinda kahve icneden 6nce mideyi hazir hale getirmenin 6gintdur. Kahve,
koyu sohbetlerin bas konugdu, kiz istemelerin tuzlu sakasi, misafirliklerin olmazsa olmazi, Turk loku-
munun da en yakin dostudur. Biz Tiirklerin yasaminin tam da icindedir. illaki sevmeyeni vardir, vardir
da bu onun tahtini asla sarsmaz.

500 Yillik Bir Oykii
16. yUzyilda hayatimiza giren bu 6nemli icecek simdiki gibi elektrikli pisirme ma-
kineleriyle kolayca pisip de hemen énuimiize geliveren bir icecek degildi stp-
hesiz. Osmanli‘da kahve, pisirimesi emek isteyen, cok sayida insanla yapilan
ihtisamli bir térenin baskahramaniydi. Bu térenin en dnemli detayr da
suphesiz kahve sunumunun yapildigi fincanlardi. Lezzeti ¢zel olan
bu icecek yine cok 6zel fincanlarla servis edilirdi. Alip boynu-
nuzu sUslemesini istetecek guzellikte yesim tasindan oyul-
mus, altin ve yakutlarla bezenmis kahve fincan-
R lari, sirma isli sitil &rtdleri, deriden yapilan yine
" sirma isli kahve torbalari, goz kamastiran
tepsiler, buhurdanliklar bu ritGeli taclan-
diran 6gelerdi. Bu ihtisama biraz olsun
taniklik etmek icin énemli bir sergiye
gidiyoruz simdi. Kahvenin bu top-
raklardaki 600 yillik macerasi-
nin 500 yilini kendine konu
edinen “Bir Tasim Keyif-
Tark Kahvesinin 500
vk Oykdiisu”
adli sergiye. ..

, ..
fe 4§ 1 _ﬁ Ta Habesistan’lardan gelerek 16. yUzylda
' Osmanli ile tanisan ve sonra hayati degisen




Daha Topkapi Sarayr'nin kapisindan iceri girer girmez ecdadi-
nizdan duydugumuz gurur ve bUyllenmislikle Topkapi MU-
zesi Has Ahirlar B&IUm’'nde agllan sergiye dogru ilerliyoruz.
Istanbul’'un tam da gébeginde ama ayr bir zamandayiz sim-
di. Hali¢ zincirlerini zekasiyla alt eden, 3 kitaya hikmeden,
622 yillik bir hanedanligin sarayindayiz. Saraydaki kahve su-
num térenlerinin ihtisamindan bir nefes cekmeye gidiyoruz,
yeni acmis stimbul kokularini cigerimize doldura doldura.

Osmanli imparatorlugu sayesinde nami Avrupa'ya yayilan,
“Insanligin Somut Olmayan Kltir Mirasi” listesine giren,
Almanya'da kadinlara kahvenin yasaklanmaya calisildigi bir do-
nemde Johann Sebastian Bach'in ugruna beste yaptigi (Kahve
Kantanti-1732) kahvenin ihtisamini gérecegiz az sonra. Topkapi
Sarayl MUzesi Koleksiyonu basta olmak Uzere gesitli koleksiyon-
larin bir araya gelerek olusan sergiye “merhaba” deme zaman.

- il
Hoca Ali Riza Bey
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Sergi, Topkap! Sarayl Muzesi ile Tirk Kahvesi Kltura ve
Arastirmalari Dernegi'nin ortak calismasi. Kahve fincanlari,
fincan zarflar, tabaklar, nargileler, cezveler, kahve ve seker
kutulari, dibekler, buhurdanlarin yani sira dostla kahve zevki
yaparken koltuk altina sikistirilan tavlalar, kahve ile ilgili gra-
vir, minyatUr, fotograf ve tablolar olmak Gzere 700'e yakin
eser bu dnemli sergide yer aliyordu.

Osmanli'da kahve ve sunumunun éneminden yazin basinda
biraz bahsetmistik. Araplarin cekirdegini suya koyarak sifa
niyetine tUkettikleri kahve, Osmanli'da cok farkli tekniklerle
pisirilmis ve ihtisamli sunumuyla Avrupa’da dilden dile dola-
sir olmustur. Bizim bildigimiz, okudugumuz bu yénde; ama
gercekten bu ihtisamli kdltdr nasildi? Simdi bu sergi sayesin-
de bunu gérme sansini yakalayacagiz.

ihtisamh Kahve Zamanlari.....

Sergiye girince 1819 Paris'inden A. Ignace Melling'e ait
bir gravirle karsilasiyoruz énce. Gravurde . Selim’in kiz
kardesi Hatice Sultan’in sarayinda bir kahve ikrami sahne-
si anlatiliyor. BUyik bir ekibin Gstlendigi, cok énemli bir
téren bu. Kahveci ustanin yonettigi térende kalfalar gl-
suyu ve buhur ikram ederken bir baskasi kahve stilini ve
gUgumund taslyor. Besincisi de kiymetli taslarla stsl stil
OrtUsund, kahve fincanlarini tasidigi tepsinin éntinden sar-
kitarak tutuyor. Bu gravlrde resmedildigine goére bir kisi
kahve iciyor, ancak 29 kisi bu sunumdan sorumlu. BlyUk
bir 6zen. Onemli bir téren.

Osmanli padisahlarinin resimleriyle susli ya da padisahin
tugrasini taslyan, cini ya da tophane isi, Kiitahya ya da Cin
porseleninden yapilan fincanlar iste bu énemli térenlerin

Atatirk, Esi Latife Hanim'la beraber Edremit'te bir dinlenme alaninda kahve iciyor / 8 Subat 1923 / Yusuf Caglar Arsivi

en 6nemli aktdrleriydi. Kim bilir hangi padisahlarin dudak-
larini degdirdigi, 6Gnemli devlet meselelerinin konusmalarina
taniklik eden ve giniimuize ulasabilen fincan ve zarflar ser-
ginin bas konuguydu. Gosterislerinden hicbir sey kaybet-
meden, bunca gecen zamana karsi guzelliklerini giinimuz
rakiplerine karsisinda daha da arttiran fincanlar, kendileri
icin hazirlanan &zel koridorda arz-1 endam ediyorlardi.

Cesitli ylzyil ve koleksiyonlara ait fincanlarin bir araya gele-
rek birbirlerine kendi kahve zamanlarini fisildadiklari bu ko-
ridordan sonra sanat tarihimizin en énemli peyzaj ressami
olarak bilinen Hoca Ali Riza Bey'e ait olan cizimlerin bulun-
dugu bdéltime geliyoruz.

Hoca Ali Riza Bey ve Kahve Resimleri

Hoca Ali Riza Bey'e ait eserler, Turklerdeki kahve kltirinin
ne kadar hayatimiza girdigini ve dnemini gozler dniine serer
nitelikte. Serginin bu bolima; Gulbin Mesera, Stleymaniye
Kuttphanesi Stheyl Unver Arsivi, Suna inan Kirac Vakfi Pera
Moiizesi ve Yap! Kredi Bankasi koleksiyonlarindan derlenen
eserlerden olusuyordu. Bu agidan da biyik énem tasiyan
sergi sayesinde Ali Riza Bey'e ait ve farkli koleksiyonlarda yer
alan ve ayri ayri yerlerde gdrebilecegimiz eserleri bir arada
gorme imkani yakaladik.

Zamana yenik dsen, giderek unuttugumuz nice deger ve
objeyi resmetmis olan Hoca Ali Riza Bey'e ait etiit, kara-
kalem ve suluboya calismalarindan olusan bélimde kahve
kltarayle ilgili unutulan pek cok seye de taniklik ediyoruz.

Simdiki kiraathane kultirinden cok uzaklarda bir kaltdr.
Buglnlerde zaman &ldirmek veya sadece cay igmek igin

veya cesitli oyunlar oynamak icin gidilen yer olmaktan
¢ok uzak; bizim yabanaisi oldugumuz bir kltirin parga-
si. Kiraat yani okuma yeri olan kiraathaneler; o dénemin
okumus kesiminin, alimlerin, sairlerin, yazarlarin gittigi ilim
irfan konusulan, siir ve edebiyat sohbetlerinin yapildigs;
golge oyunu, meddahlik ve orta oyunu gibi geleneksel
Turk temasa sanatlarinin yapildigi bulusma noktalariy-
mis. Hoca Ali Riza Bey'in yasadigi 19. yizyilin sonu ve 20.
yUzyilinin basinda yer alan kiraathane ya da igerisinde yer
alan cezve, fincan, deg@irmen, kahve kutusu, sekerliklere
ait cizimler, belki de zamana yenik disen ya da bir antika-
¢ bodrumunda unutularak ¢lirimeye terkedilen pek cok
objenin de varliginin kaniti aslinda. Sosyal hayatin tam da
merkezinde yer alan kahve kilttrQ; bir sahil kahvesi, ya da
bir kdy kahvesi Uskiidarli Hoca Ali Riza Bey'in kaleminde-
fircasinda yasamis bunca zaman.
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Sadrazama kahve ikrami yapan kahvecibasi ve maiyyeti /
17. ylzyil sonu - 18. ylizyil basi / Topkapi Sarayr Mizesi
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"Uskiidar'da Bir Kahve Ocadi" Paris, 1854 / Topkapi Sarayi Miizesi

MO 2. Binden 19. Yiizyila Kadar Yayilan Bir Hazine
Hoca Ali Riza Bey'in eserlerinden sonra kahveye ait izleri ta-
kip etmeye devam ediyoruz. Sergi; kahvenin kilttrimuzin
dibine kadar islediginin blyk bir kaniti gercekten. Sergi-
nin bir kdsesinde izmir yakinlarinda Panaztepe'de yapilan
nekropol kazisinda c¢ikan ve zamana meydan okuyan bir
kap gecen zamandan hi¢ yorulmamis bir sekilde karsiniza
gikiyor. Milattan Once (MO) 2000 yilina tarihlenen ve tani-
digimiz kulplu kahve fincaninin atasi olan bu degerli kap,
6zel korumasinin altinda size bakarken bir tarafta da Mi-
lattan Sonra (MS) 1200’lerde Kayseri‘de genis ve uzun bir
vadide akan Zamanti Irmagi'nin kenarinda dizilen Tarkmen
Agsireti'ne ait mezarlarin uyarlamalari gézimuze carpiyor.
GUndelik yasamdan izler taglyan lahdin Gzerindeki doga-
dan alinmis bircok motifin yaninda kahve
dibegi, degirmeni, cezve ve fincanlara
ait kabartmalar yer aliyor.

Bir baska duvarda graviirde resmedilen
“Sadrazam Dairesinde Bir Kahve Sunumu”na
hayran kalirken, 16. ylzyilda
Veli Can‘a
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ait bir “Kahve Sunan icoglani” ya da Tophane sirtlarinda-
ki bir kahvehanenin resmedildigi 19. ylzyildan bir graviire
ayni hayranligi hissetmeden duramiyorsunuz. 18. ylzyilin
sonunda istanbul'da calismis olan ressam, mimar ve sey-
yah Melling’e ait olan graviirde Tophane sirtlarindaki Top-
kapi Sarayi, Sarayburnu, Toplu Kapi manzarasi ve hatta
adalar manzarasinin tam karsisinda, ortasindaki kocaman
sts havuzunun U¢ bir yanina yayilan sedirlerin Uzerinde
koyu sohbetler tutturmus birbirinden farkli cemaatlara
mensup ve farkli islere sahip erkekler dizilmis.. Sarigindan
taninan bir resmi gorevli, Mevleviler, gayrimdslimler... Ba-
zilari satrang oynarken, bazilariysa dama oyununa kaptir-
mislar kendilerini. Kahve ocaginin iki tarafindaki yer alan
nislerin icinde, zarfli kahve fincanlari, duvarda da boy boy
gigumler... Kahveciyse, kahveyi gigiman icinde pisiriyor.

18. ylzyilda Tophane'deki kahveci kahvesini agir agir, bol
kopklu pisirirken bir birden 1923’Gn 8 Subat’ina isinlani-
yoruz. Bir milletin yeniden dogusuna 6ncllik eden, dinya
capinda bir dehanin fotografi karsimizda. Ataturk, Kurtu-
lus Savasi sonrasi ugradigi Edremit'teki bir tesiste, elinde
Turk kahvesi, dinleniyor. Pek cok savasin yorgunlugunu
atiyor her bir yudumda.

AtatUrk kahvesinden bir yudum ala koysun biz 1582 vyili
civarina, Osmanli tarihinin en buytk eglencelerinden biri-
ne konuk olmaya gidiyoruz. 20 yil sireyle kahvehaneleri
yasaklayan Sultan lll. Murat'in sehzadesi Mehmed icin dU-
zenledigi 52 glin ve gece sUren sUnnet tdrenindeyiz. Bazi
kaynaklarin 16. ylzyilda, dinya tzerinde yapilan en biyuk
senlik oldugunu séyledigi siinnet téreninin Osmanli Saray
Atolyesi’'nin Bas Minyatlrcst Nakkas Osman’in elinden ¢i-
kan SGrname-i Himayan isimli eserdeki “Sar-i Himaydn'da
Kahvecilerin Gecidi” isimli minyattre bakiyoruz.

Bu minyatUrde Sultanahmet Meydani'ndaki stnnet ala-
yinin arasinda, bir arabanin Gzerine kurduklarr kigik bir
kahvehane ve térene katilan kahveciler dikkati cekiyor. Bir
kosesinde kahveci ocagin bulundugu mekanin diger tara-
finda, mavi-beyaz fincanlarla kahve icin sohbet edenlerle
mangala oynayanlar gortlUyor. Bizim ylzyildaki kahvenin
en yakin dostlarindan biri olan tavla Osmanli zamaninda,
tarihi oldukca eskilere dayanan yine bize ait bir zeka oyunu
olan mangalalarin yerini almis demek ki. Sergide yer alan
ve ash Duplin Chester Beatty Kutlphanesi'nde sergilenen
“Tahtakale'de Bir Kahvehane” isimli minyatdrtn tipkibasi-
minda resmedilen mangala oyunu, kahvehanelerde siklik-
la oynanirmis.

Kahveden Sonra Viyana'nin Degisen Kaderi

Onlarca kahve dibegi, tokmag), kavurma tavasi, cezve, ibrik,
saklama kutusu, tepsi, kahve sogutucusu, strahi, minyatdr,
gravir, tavla, fotograf gibi
pek cok degerli par-
caya baka
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Osmanli dénemi, Bakir-Ahsap kahve degirmeni / Topkapi Sarayi Miizesi

Osmanli déneminde ahsap "Ates Kordgu'" / Topkapi Sarayr Mizesi

baka ilerlerken Osmanl’'nin kahve ve kahvehane kulttrlyle
ilgili yapilan gravurlerden, fotograflardan, tablolardan bir za-
manlar Avrupa’yl ne kadar etkilediklerini disinmeden ede-
miyoruz. Yeri gelmisken anlatmak lazm. Yazinin basindan
beri deginiyoruz “Osmanli'dan Avrupa'ya yayilan kahve...”
diye. Peki, nasil yayilmis gelin birlikte dgrenelim: Avrupa hal-
ki kahveyi 17. yiizyllda, énce istanbul'a yolu dsen tiiccar-
lar, seyyahlar ve Osmanli elcileri sayesinde tanimaya basla-
miglar. Ama Avrupa halkinin kahve ile asil tanismasi, 1683
yilinda yapilan ikinci Viyana Kusatmasi sirasinda olmus. Bu
kusatmada basan saglayamayan Osmanli imparatorlugu se-
hirden geri cekilirken biraktigi agir esyalar arasinda yer alan
kahve, ginumuzun kafeleriyle Unlt sehirleri arasinda yer alan
Viyana’'nin da kaderini degistirmis. Rivayete gore sehir hal-
ki kahveyi &nceleri deve yemi sansalar da onlarin yardimina
Polonyall bir ajan kosmus. Hem de Turkleri cok iyi taniyan
bir ajan. Daha sonralari Viyana'ya bir kafe acacak olan Polon-
yali Jerzy Franciszek Kulczycki, kafesinde kahveleri hep yeni-
ceri kostmleriyle ikram etmis. Bugiin Viyana'ya gittiginizde
gurbet ellerde kultirimdzden bir izi daha gérmek isterseniz
Kulczycki Caddesi kosesindeki binanin Gzerinde yer alan tize-
rinde yeniceri kiyafetleri ile Tark kahvesi sunumu yapan Jerzy
Franciszek Kulczycki heykelini gérebilirsiniz. Ve Viyana'da bir
kafede oturup bir kahve icmek isterseniz eger, benzerlige de
sasirmayin. Cunkd Avrupa ve Amerika'da farkl tekniklerle
pisen ve sunulan kahve Viyana'da halen ayni bizdeki gibi bir
bardak su ile ikram edilir.

Tamis Sokaktaki ilk Kahveci
Kahve; ilk olarak Yemenli sGfiler arasinda uyarici etkisinden
dolayl, gece boyunca dua ve ibadet etmelerine yardim-
ca oldugu icin icilmeye baslansa da kahvenin Osmanli ile
tanismasi, bu lezzetin tim ddnya tarafindan taninmasina
da vesile olmus aslinda. Bu vakitten sonra kahve ve kah-
vehaneler giderek yayilmis. Her Ulkede o Ulkenin kdltura
ve damak tadina uygun olarak bicim almis kahve.

Osmanli‘'da ilk olarak Tahtakale'de acilan ve
tim sehre hizla yayilan kahvehane-
ler sayesinde bu icecek halkin da
vazgecilmezleri arasinda yerini al-
maya baslamis ve her eve girmis.
Cig olarak alinip evlerde kavrula-
rak 6guatdlen kahve, 19. ylzyilin sonlarina
dogru istanbul'da yasayan ya da ziyarete
gelen herkesin bildigi Tahmis Sokaktaki (ki
tahmis kavrulmus ve 8guttlmas kahve de-
mektir) bugiin bile sokagda yayilan kokusuyla
bas donduren o meshur yerde, hazir kavrul-
mus ve 6g§utllmis sekilde satilmaya basla-
mis. iste basta Turklerin olmak Uzere énce
Avusturya ve tim Avrupa’da yaygin olarak
kullanilan  kahvenin
bilinen hikayesi bu e
yonde.

19. ylzyil / Yesim tasi ve

Osmanli dénemi,
kahve degirmeni altin fincan, Topkapi Sarayr Mizesi
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Tahtakale'de bir kahvehane, 16.yy ortalarinda yapilmis bir minyattrdn
tipkibasimi / Dublin, Chester Beatty Ktliphanesi
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Artik sergiden yavas yavas clkma vakti. Dinyanin dort bir
yanindan gelen kahve cekirdeklerinin arasindan gecerek
Turk kahvesinin hazirlanma asamalarinda kullanilan esya-
lara g6z gezdiriyoruz. Bunca alet edavata bakip anliyoruz
ki, cok mesakkatli bir is bu. Kahve cekirdekleri énce koca
kahve kavurma tavalarinda kavrulacak, sonra her biri sanat
eserini aratmayacak kahve sogutma kaplarina alinacak,
orada soguyan kahveler kahve degirmenlerinde 6gutule-
cek ya da kahve dibeklerinde dévilecek, gerektigi kadari
kullanilirken geri kalani da bu dnemli icecek igin
hazrlanan birbirinden glzel kahve kutularinda &,
bekletilecek. iste tim bu aletlere baka baka
Osmanli kahve zamanlarini hayal ederek ¢i- )
kisa yanasiyoruz. 21. ylizyila dogru iler- L
liyoruz. Bu ihtisamli kahve térenleri artik
olmasa da bir kahve icme zamani simdi.
Hem de en képuklistnden ve mim-
klinse orta sekerli...

Osmanli'da 18.-19. yy. bakir cezve / Topkapi Sarayr Mizesi
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0zlesmesi'ne Dogru

Prof. Dr. Bekir KARLIGA

kiiciiltmiis, butiin diinyay! aninda evimizin dort duvar arasina tasimayi basarmisti. Eskiden bize son derece uzak
ibi goriinen gokyuzii, yakinlasti. Asilmaz sanilan daglar asildi, okyanuslar gecildi, denizler kh§atlld|, irmaklar
ndi. Ancak kisa bir siire sonra bizi bilyiik felaketlerin beklemekte oldugunun farkina vardik. Umitlerimiz
n diinyamiz ile birlikte, ufkumuz da daraldi, beklentilerimiz siradanlasti, muhayyilemiz cilizlasti, bakis
ndi.Varhgi, kameralarin minicik objektifinden izlemeye basladik. Biiyiik yazarlara, sairlere, diisiiniirlere,
anatgilara hasret kaldik.

Yasl diinyamiz, son otuz yilda tarihinde az rastlanir derecede
buyuk degisimler ve biyuk yikimlarla yiz yize geldi. Hepimi-
zi acl ve gozyasina bogan dogal felaketlerle karsilastik. Eko-
lojik dengeler bozuldu. Kuzey Kutbu'nda buzlar erimeye bas-
ladi. Blyuk Okyanus'ta meydana gelen deprem sonucunda
olusan tsunami, Uzak Dogu'da buyUk yikimlar yapti ve 270
bin insanin canina mal oldu.

Bilim adamlari, ktresel isinmanin limit Gtesi seviyeye ulasg-
tigini séylemektedirler. Onuimizdeki yiz yilda, sicakligin,
1,4 - 5,8 santigrat derece arasinda artis gosterecegini ve bu
miktarin, yerytzinde insanoglunun belirmesinden bu yana
gozlenen toplam sicaklik artisindan daha fazla oldugunu
haber veriyorlar. Bunun sebebinin, sera gazlarinin atmos-
ferde toplanmasi ve semsiye etkisiyle sicakligin diinyada
kalmasi oldugunu haber veriyorlar.

Kiresel 1sinmanin ana nedeni karbondioksit oldugundan,

bunun kaynaklarini iyi belilenmesi gerekir. Gelismis Ulkeler-

de karbondioksitin yarisi binalardan (cogu 1sinma), yarisi da -
ulasim ve endustriden es oranli olarak ¢ikmaktadir. h

Yeni bir yiizyila girdik. Baslangicta her sey iyi gidiyor gibiydi. Bilisim teknolojileri, gezegenimizi kiiciilttikce

Iklim degisiklikleri neticesinde ortaya cikmis bulunan okya-
nuslardaki sicaklik ytkselmeleri, kasirgalarin siddetini daha
da artirmaktadir. Uzmanlar, boyle giderse yiz yilin sonun-
da, ABD'nin Meksika Korfezi kiyilarinin yasanamaz hale ge-
lecegini bildiriyorlar.

Birlesmis Milletler tarafindan Kanada’nin Montreal kentinde
duzenlenen iklim degisikligi konusundaki uluslararasi kon-
feransta, gelismis Ulkelerin, 2012 yilina kadar, sera etkisin-
deki gazlarin yayilmasini, 1990'daki dizeyinin % 5'in altina
indirmelerini kararlastinimisti. Ayni gtinlerde, Amazon neh-
rine kiyisi bulunan dlkeler toplulugu da (OTICA) Peru'nun
Iquiatos kentinde yaptig toplantida “iklim degisikligi tehli-
kesine karsi acil dnlemler alinmasinin zorunlu hale geldigi-
ni” agikliyordu.

Yalniz dogal afetlerle bogusmuyoruz, ayni zamanda eko-
nomik dengesizlikler ve gelir dagilimindaki esitsizlikler de
buyuk catismalara zemin hazirliyor. Birlesmis Milletler'in ve-
rilerine gore, diinya niifusunun ydzde yirmisinin, tim dinya
ticaretinin % 84,2'sini elinde bulundurdugu, toplam dinya
gelirinin % 85,5'ine sahip oldugu ve toplam diinya Gretimi-
nin %84,7'sini tiikettigi gordlmektedir.

Yeni Bir "Erdemliler Hareketi" Baslatiimali
YerylzUndeki 385 milyarderin sahip bulundugu servetin,
dtinya ntfusunun yaklasik yarisinin sahip bulundugu serve-
te denk oldugu séyleniyor.

Uzmanlar, bu gidisle, éntimdizdeki on yillarda, diinya niifusu-
nun ancak % 20'sinin refahtan pay alabilecegini, geriye kalan
% 80'inin ise hayir cemiyetlerinin ve yardim teskilatlarinin yar-
dimlanyla hayatlarini strdirebileceklerini ifade etmektedirler.

BUtun bu olumsuz gelismelere dur diyecek, insani degerleri
yeniden hakim kilacak, haklinin yaninda durup haksiza kar-
s clkacak yeni bir “fazilet micadelesi” baslatmanin zamani
gelmis bulunuyor. Yeni bir dirilis ile silkinmeye, distince uf-
kumuzu genisletmeye, bakis agcimizi buytltmeye, muhayyi-
lemizi zenginlestirmeye kisacasl, insani énceleyen yeni bir
yaklasim gelistirmeye muhtaciz. Evet, diinya capinda yay-
ginlasan bu garip celiskileri ortadan kaldirarak, vicdanlari
harekete gecirecek yeni bir “Erdemliler Hareketi” baslatma-
nin ve yeni bir “Erdemliler S6zlesmesi” (Hilfi’l-Fuddl) akdet-
menin zamani gelmis bulunuyor.




Fransiz filozof Michel Serres'in dedigi gibi, acilen “kiresel ta-
biat gerceginden hareketle kiiresel bir insanlik gercegi ortaya
konulmalr ve buradan da bir “Kiresel ahlak” sistemi gelisti-
rilmelidir. Yaktigimiz, yiktigimiz, tahrip ettigimiz, talan ettigi-
miz, altini Ustline getirdigimiz cevreyi, yeniden kazanmanin
yollarini aramali ve bulmaliyiz. Tabiatla yeniden dost olmali,
dostluklar kurmali, onu sevmeli, sevdirmeliyiz.

Son zamanlarda bazi bilim adamlari, toplumsal degisimlerle
teknolojik degisimler arasindaki iliskiyi, dalga teorisi ile acikla-
maya calistilar. Tarih boyunca dinyamizin Gg biytk dalga ile
sarsildigini ve buna bagli olarak buytk degisimlerin yasandi-
gini dile getirdiler.

insanlik tarihindeki ilk biytk degisim dalgasi, gcebelik-
ten yerlesik hayata gecis ile ortaya ckmis ve tarima dayali
Uretim tarzi gerceklesmistir. ikinci blytk degisim ise buhar
guictnuin kesfi ile meydana gelmistir. Buhar gticinin kulla-
nilmasiyla birlikte, dinyamizin diizeni yeniden alttst olmus,
kas gliciinUin yerini buhar glct almis ve tarim toplumundan
endUstri toplumuna gecilmistir.

Nihayet ginimuUzde bilim ve teknolojide ortaya cikan bas
dondurtct gelismeler, sanayi toplumunun yapisini temel-
den sarsmis ve bilgi, degisimin temel dinamigi haline gel-
mistir. Béylece tarihin yonUnU degistiren Uclnct dalganin
olusturdugu doéneme bilgi cagi denmis ve bu dénemde
ortaya cikan toplum tarzina da bilgi toplumu denilmeye
baslanmistir.

Degerler Ozlenen idealler Halini Aldi
Kuctlen dinyamizin karsi karslya bulundugu karmasik so-
runlar karsisinda hak, adalet, refah, esitlik, 6zgurluk, du-
rUstlik ve gtven gibi degerler, bugin artik tim insanligin
6zlemini duydugu idealler haline gelmistir.

Yirmi birinci yGzyilin, temel dnceliklerinden birisi, hatta bi-
rincisi, hak ve 6zgurlikler konusudur. Kuskusuz 6zgurlik,
bir biling meselesidir ve insanin, var olusundan ayirt ediimesi
adeta imkansiz bir olgudur. Ozgiirlik, ayni zamanda icinde
baris, hosgoru, uzlasma ve dostluk gibi insani erdemleri de
barindiran bir degerdir.

Ozgurlugun, yukimlilik ve sorumluluk élciisti baglaminda
ele alinmasi gerekir. insan, toplumsal bir cevre icin-
de var olduguna ve yasadigina gdre, onun
Ozgurldgandn, baskalarinin  6zgurld-

gund engelleyecek noktaya ulas-

mamasl gerekir. Bu ne‘genle

ozgurlik, isteyenin istedigi

gibi davranabilmesi degil;

baskalarinin - 6zgurld-

gune saygl duyarak

ortak yasama katil-

masidir.

Boylece 6zgirluk, insanin kendi varliginin farkina varmasinda
maddi ve manevi varligini koruma ve gelistirmesinde itici bir
guc olurken; ayni zamanda kendisinden baslayarak hemcins-
lerine, cevreye topluma ve dogal ortama sorumluluk bilinciyle
yaklasmasini saglar. Kendi 6zgUrliginun, ancak étekinin ¢z-
gurligu ile gerceklesebilecegini anlamasini temin eder.

GUnUmdizde, karsl karslya bulundugumuz 6zgurlik kadar
onemli bir diger konu da haklar sorunudur. Hak kavrami,
bireyin manevi diinyasinda kok salmazsa, toplumda dizen,
denge, huzur ve baris yerlesemez. Maddi gug, cikar hirsi,
bencillik; dolayisiyla haksizlik, dizensizlik, kargasa ve gu-
vensizlik yaygin hale gelir. Bu da bireylerin maddi glicti esas
alan, ikiyuzli, emeksiz, givenilmez, korkak, zorba kisiler
haline dontismesine neden olur.

Hak kavraminin en cok belirginlik kazandigi yer ise, adalet
ve hukukun GstUnlagu sahasidir. Hukukun Gstnlugu ilke-
sinden anlasiimasi gereken sey, oncelikle insanligin ortak
degeri haline gelen ve insan onurunu temel alan nesnel, ge-
nel, adalet ve hakkaniyet kurallarinin btttntddr. Hukukun
Ustnlagu, insan dogasini temel alir. Onun maddi-manevi
butinlGgind tanir, korur ve gelismesine imkan hazirlar.

Genellikle dogrudan ayrilmama ve hakka riayet etme anla-
mina gelen adalet, bir hukuk terimi olarak, hikim ve dav-
ranislarda dogru olmak, gercege uygun karar vermek, esit
olmak, esit kilmak anlamlarina gelir. Verilen ile hak edilen
arasindaki dengeyi gosterir.

Adalet Dogustandir

Bir ahlak terimi olarak da adalet, bireysel ve toplumsal alan-
da hakkaniyet ve esitlik ilkeleri dogrultusunda dirlik ve da-
zenligi saglayan erdemleri ifade eder.

Adalet duygusu, insanda dogustan vardir. Zira insan tabiati,
anarsi ve kaostan hoslanmaz, denge ve diizeni arar. Gercekte
adaletin temel dayanagr hakkaniyettir. Nitekim adalet ile esitlik
arasinda paralellik bulundugunu goz énine alan Gnld filozof
Avristo, denklestirici adalet ve dagrtici adalet ayirmini yapmistir.

Hakkaniyet, her kesin gercekten hak ettigini elde etmesi de-
mektir. Dagitici ve denklestirici adalet anlayislarinin arasinda
yer alir ve her ikisinin eksikligini ortadan kaldirarak nasafeti
meydana getirir.

Bu ayinma ek olarak, ylzyilimizda ayn bir énem kazanmig
olan sosyal adalet ise, insanlarin topluma katkilari oraninda
dinya nimetlerinden yararlandirilmalari yerine, esit sartlarda
katki saglayabilecekleri ortamin ve imkanlarin hazirlanmasi-
ni 6ngordr. Bu ortami saglama gérevi, devlete diismektedir.
Sosyal devlet, bu anlayisin Grinudur.

Adalet, hukukun temel kavramidir. Adaletin gerceklesebil-
mesi icin yasalarla, yasaklar arasinda bir denge ve uyumun
bulunmasi gerekir. Bu ikisi arasinda denge ve uyum olmadigi
takdirde, hosnutsuzluklar artar. Adalette esas olan ve herkes
icin baglayici nitelik tasiyan husus, nesnelliktir. Oznellik, ancak
erdem anlaminda oldugu zaman bir deger ifade eder.

Toplumsal adalet, tek basina bireyden cok, toplumun ya-
pici bir unsuru olarak bireyin toplumla iliskilerini belirler.
Bu da ancak buttn toplumsal iliskilerin ortak yarar ilkesi-
ne gore dizenlenmesi halinde mimkin olur. Herkes or-
tak yarari gbzetmedikce ve ayni geminin yolculari oldugu
anlayisiyla hareket etmedikce toplumsal adalet gercekle-
semez. Toplumsal yarar ugruna bireyin goz ardi edilerek
ozgurluklerini kisitlayicr yaklasimlar, artik gtinimuiz dtinya-
sinda hosgoruyle karsilanmamaktadir.

Toplum dizeninin, haklarin yani sira gérev ve sorumlulukla
dengelenmesi gerekir. Sadece haklarin savunuldugu, gérev ve
sorumluluklarin g6z ardi edildigi toplumlarda, dizenli bir top-
lumsal yapi kurmak mimkin olmaz. Toplumsal adaletin ger-
ceklesebilmesi icin, insanlar arasinda ayirim yapiimamas, firsat
esitliginin saglanmasi ve herkesin kurallara uymasi gerekir.

Adaletin gerceklesmesinde ekonomik sistemin de énemli bir
yeri vardir. Bireyler, kendi ekonomik cikarlarini her seyin Usttin-
de tutmaya calisir ve baskalarinin haklarini gdzetmezlerse, top-
lumun dengesi bozulur. Gelir dagiiminda, ekonomik rekabetin
gelismesinde, paylasim ve béllstimde adalet ortadan kalkarsa,
toplumsal diizen islemez. Devletin gérevi, her tlrden ekono-
mik adaletsizligin 6ntin almak, sivil toplumun da vazifesi, bu
konularda duyarli olup tepkisini agida vurmaktir.

Ayni sekilde, toplumun her kesiminde adaletin gerceklesmesin-
de, siyaset mekanizmasina da 6nemli roller diiser. Siyasal amac
lar ugruna, toplumsal dengelerin bozulmasi ve tarafsiz yonetim
ilkesinin zedelenmesi, toplum blnyesinde onulmaz yaralar acar.
Mutlaka hukukun ve kutsal olarak kabul edilen degerlerin
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siyasallasmasinin énd alinmalidir. Yasalarin ¢ikanlmasinda ve
uygulanmasinda, toplumun belirli kesimlerinin, gi¢ odaklarinin
veya bireylerin yararlar yerine, ortak toplumsal yararlar gézetil-
melidir.

Hayatin her alaninda, 6zellikle nimet ve kdilfetin dagrtiminda,
adalet birick 6lcti olmalidir. Ekonomik alanda adaletli paylasim,
bireyin ve toplumun kendine gUvenini, hayata olumlu bakisini,
sevgi, dostluk, dayanisma ve baris duygularinin gliclenmesini,
maddi ve manevi bakimdan saglikli kalkinmayi, en énemlisi i
barisl, huzuru, giveni ve refahi saglar.

Buglnkd yoksullugun, issizligin, Gretimsizligin, sorumsuzlugun
ve giderek toplumu icten ice cUriiten erdemsizligin temelinde,
adaletli paylagimin yoklugu yatmaktadir. Adaletli paylasimin
olmadigi yerde ic sémiri baslar. Toplum en zenginler ve en
yoksullar olarak bir birine diisman iki kutba ayrilir. Uretim, ve-
rim, kalkinma ve refah duser, insanca yasama ortadan kalkar.
Insanin haysiyet ve onurunu korumasi, gelistirmesi sorun olur.
Erdemsizlik yasama bicimi haline gelir. Aslinda boyle bir toplum,
toplum olmanin asgari sartlarini da yitirir. Onun icindir ki “adalet,
mulkin temelidir.”

Insan haysiyetinin ve onurunun, hak ve ézgurliklerinin taninma-
sI, korunmasi ve gelistirilmesinde, insan aklinin ortaya koydugu
en uygun ydnetimin demokrasi oldugu kabul edilmektedir. Mo-
dern disince temelinde anlamini bulan demokrasi, yaklasik iki
ylzyili askin tarihi icinde, kékli ve anlamli gelismelere uyum sag-
layabilmis yénetim bigimidir.

18. ve 19. yUzyllarda demokrasi, dayandigi felsefi distinceler
geredi, insan haysiyet ve onurunu esas almanin yani sira, insan
hak ve 6zgiirliklerini de klasik cercevede, yani esitlik baglaminda
kavramaktaydi. Buradaki esitlik, soyut, insana gére tanimlanan
siyasi ve hukuki esitlikti.

GUnUmUzde ise bireyin ve toplumun katilimini, insan hak ve &z-
gurluklerinin daha genis alanda gerceklesmesini amadlayan ileri
demokrasi anlayisi egemen olmustur. ileri demokrasilerde, insan
hak ve 6zgirluklerinin kapsami giderek daha da genislemistir.
Secme-seciime, distince ve ifade ¢zgurlikleri ne kadar vazge-
cilmez degerler haline gelmisse; yasama hakki, gevre, bars ve
gelisme haklari da o nispette vazgeciimez degerler olmustur.
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Toplumsal bir varlik olan insanin, yerlesik hayata ge¢cmesi,
nUfusun artmasi, ticaret ve sanayiin gelismesiyle birlikte,
belirli kurallari bulunan toplumsal sistemler olusmus ve
boylece devlet adi verilen yapi ortaya ¢ikmistir. Birey ile
toplum arasinda karsiliklr iliskileri devlet, koydugu yasalarla
dizenler.

Gagdas devletin gorevi, yurttaslarinin ekonomik ve sosyal
haklariyla, distince ve inang 6zgurliklerini glvence altina
almak ve gerek bireyin, gerekse toplumun moral ve entelek-
tUel gelisimini saglamaktir. Devlet, bireyi ezen ve baski altina
alan degil, ona hizmet géttren, mutluluk ve esenlik ufuklarini
acan bir aygittir. Devlet; dini inang ve felsefi kanaatler konu-
sunda taraf olmamak durumundadir. Sadece inanma ya da
inanmama 6zgurligind korumakla yikamltdr.

Diiriistliik insani Bir Gereklilik

Bugiin 6zenle lzerinde durulmasi gereken bir diger konu
da dUrastliktdr. Drastldk ahlaki bir erdem oldugu kadar,
insani bir gerekliliktir de. Hem kendimize, hem de baskala-
rina karsi dirtst olmak ve dirdst davranmak zorundayiz.
Bireyler ve toplumlar arasindaki karsilikli gliven, ancak du-
rUstce insa edilecek iliskilerle mtmkUn olur.

Guven bireyin mutlulugu icin oldugu kadar; toplumsal hayatin
baris, hosgdri ve dayanisma icerisinde strdirdimesi ve ulusla-
rarasl baris ve huzurun gerceklesmesi icin de zorunludur.

GUnUmazde guven bunalimi cagdas uygarligin en énemli
sorunlarindan birisi haline gelmistir. insanlar birbirine gu-
venini yitirdigi gibi, toplumlar da birbirine glvenini yitirmis
durumdadir. Glven kaybinin temel nedeni ise “adalet”,
"esitlik”, “6zgurluk” ve “dUrUstlik” gibi temel erdemle-
rin g6z ardi edilmesidir. Artik toplumlar; gtiven durumuna
gore "“yiksek glvenli” “dUsik glvenli” toplumlar olmak
Uzere ikiye ayrilmaktadir.

“Yuksek glvenli” toplumlar, bireylerine glivenen, bireyle-
rin kendilerine 6zglveni olan ve bu nedenle hakkaniyetin,
ozgurlugin, seffafligin egemen oldugu toplumlardir. Bu
toplumlarda sosyal refah yayginlastidi gibi, serbest rekabet
ortaminda gelisen ekonomi de son derece canli ve dina-
mik bir yapiya sahip olur.

“Yuksek gtvenli” toplumlarda; sirketler, egitim kuruluslar,
gondlla birlikler, medya, sendika, yardim amach érgitlen-
meler ve dint kuruluslardan olusan sivil toplum 6rgutleri yay-
gin ve genis serbesti icerisinde etkinliklerini strdurdrler.

Basarili sivil toplum, ancak bireylerin aliskanliklari, adetleri ve
ahlakt degerleri tzerine bina edilir. Bu degerler de, bilgi ve
becerilerin kusaklar boyunca birbirine aktarilmasini saglayan
ve toplumsal dayanismanin ilk basamagini olusturan aile ku-
rumu icerisinde rahatca boy salip gelisme imkani bulurlar.

Gerek kiresel, gerekse bélgesel boyutta karsi karstya bulundu-
gumuz sorunlarimizin Ustesinden gelebilmemiz icin, tek basina
akilar yaklasimlar ve pozitif degerler yeterli olmaz. Bunun yani
sira mutlaka ahlakt ve manevi degerlerin temelini olusturdugu
dini ve kilttrel motivasyonlarin da giiclt olmasi gerekir.

Din, insanlari hem bu dinyada, hem de 6te diinyada mut-
luluga ulastirmak Uzere Tanri tarafindan génderildigi kabul
edilen kurallar butunuddr. Dinin tarihi, insanlik tarihiyle bir-
likte baslamistir. insanoglunun uzak yakin cevresinde olup
biten seyler hakkindaki ik aciklamalari, hep din kaynakl
olmustur. Bu durum, insanin zamanla olusturdugu bilim,
kdltdr, sanat, hukuk ve ahlak gibi insana 6zgu etkinlik alan-
larinda, kisacasi medeniyet yaklasiminda dinin énemli bir rol
oynadiginin gostergesidir.

Dinlerin Ortak Bir Mesaiji Var
Laiklik ise kisaca din ile devletin birbirinden ayrimasi ve bitin
dinlere ve inanclara karsi tarafsiz olmasidir. Laik devlet, din ve
vicdan 6zgUrligana glvence altina alir, herkesin inanclarinin ge-
reklerini serbestce yerine getirmesine imkan sadlar. Laiklik; insan
haklar ve 6zgurlikleri konusunda esitlik ve adalet ilkelerini hicbir
taraf tutmadan uygulamayr dngortr. Kati materyalist veya pozi-
tivist Laiklik anlayisindan, akilcl, degisim ve gelisime agk Laiklik
anlayisina kadar cok farkli Laiklik yaklasimlar bulunmaktadir.
insanoglu, bilinmeyen bir dinyadan geliyor, belirli-be-

lirsiz bir ortamda kisa bir yolculuk yapiyor, sonra
da bilinmeyen bir diinyaya dogru yolaliyor. Ug
merhaleden olusan bu yolculugumuzda, bizim
bilinmeyene dogru aclmamizi saglayan Ug ayr
kapimiz var: Din, Felsefe ve Sanat.

Adeta bilinmezlikler okyanusunda yuzen
insanoglunun, gercegdi aramak Uzere koyul-
dugu metafizik yolculukta, 6nini acan ve
aydinlatan ilk ve en dnemli kap!i dindir. Din, ilk
insanla beraber dogmus ve -yerytzinde varlig
devam ettigi middetce- son insana ka-
dar da devam edecektir.

Bizim bilinmeyene dogru agimamizi saglayan ikinci kapi,
felsefedir. insanoglu kimi zaman dinden aldigi gtcle, kimi
zaman da dinin 6limstz solugundan uzak duserek, ger-
cegi bulmaya calisir. Dinden ilham alarak yol almaya calis-
tiginda aklini olmazlarin zoruyla bogusmaya sokmak yeri-
ne, akil 6tesinin yardimiyla hakikati aramaya gayret eder.
Fakat dinin can veren solugundan mahrum olarak, kendi
zihni melekelerini calistirp hakikate ermeye cabaladiginda,
cogu zaman baylk sikintilarla ydz yize gelir. Genellikle de
bu sikintilar astigini sandigr anda, daha buyuk sikintilar ok-
yanusunda cirpinmaya baslar.

Nihayet bizim bilinmeyen ile burun buruna gelmemizi sag-
layan Uclncl kapimiz ise sanattir. Sezgi glicimizin boy
salip gelistigi bu alanda, siir, musiki, glizel sanatlar ve mima-
ri bizi bilinmeyene dogru bir yolculuga cikarir. Zihnimizden
gecirip de kelimelere ddkemedigimiz gercekleri, sanatkar,
nazma, nagmeye, yaziya doker, mermere nakseder.

insan, varlik yapisi bakimindan bir bitinlik arz eder. Ru-
huyla bedeniyle, maddesiyle manasiyla komple bir varliktir.
Batil inanclar ve kati ideolojiler, insanin bu varlik yapisini
parcaladilar ve onu, ya sadece ruhtan ibaret soyut bir varlik
haline getirmeye, ya da sadece bedenden ibaret maddi bir
varlik haline donustirmeye calistilar. Bu ise, butlndyle varlik
hakkinda yanlis yaklasimlarin ortaya ¢kmasina neden oldu.
Iste ilahi dinlerin ana hedefi, parcalanmis olan bu varlik ta-
sarimini yeniden kurmaktir.

Din, felsefe ve sanatin ortak bileskesi olan bilgelik (Hik-
met), insanin insanUstU ile irtibat saglayarak cevresinde
gordigu mucizevi yaplyl anlama ve ruhunun derinliklerin-
de yer etmis olan ezeli hakikatleri bir sekilde ifade etme
cabasinin ¢zgun seklidir.

Dinlerin ana mesajl ortaktir: Yaratilisin, yani fitratin sesine ku-

lak vermek, "yaratilani yaratandan 6turd" sev-

mek; butln diinyada baris, hosgori, dost-
luk, sevgi ve sayglyl gecerli kilmaktir.

Bugin Gzllerek goriyoruz ki, insan-
ligin ortak degerleri yerine, ayriliklar
6n plana cikarliyor, kér fanatizm,
aralarinda dinlerin ve felsefelerin
de bulundugu evrensel degerleri
kotlye kullanarak, dtnyamizi kan
golune ceviriyor. Her turlG asirili-
ga, bagnazliga ve fanatizme
karsl, akli, sagduyuyu, sev-
giyi ve hosgoriyl egemen
kilmaliyiz. Fanatizmin ve
radikalizmin her tdrtne
karsi hicbir ayrm gozet-
meksizin ortak bir durus
sergilemeliyiz. Yerylzlne,
nefret tohumlari degil sevgi
cicekleri ekmeliyiz.
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Safavi bahgesi, (Molla Cami', Heft Evreng, Metropolitan Museum)

Osmanli kdltdr danyasiyla ilgili cogunlukla kliselerin ve
genel yargilarin hakim oldugu bir atmosfer s6z konusu.
Son zamanlarda yapilan arastirmalar, kliselerden uzak
degerlendirmeler yapmamiza imkan verecek yaklasimlara
kapr araliyor. Ve bu calismalar, Osmanli toplumunda sehir
mekanlariyla kulttrel hayatin nasil i¢ ice gegerek birbirini
etkiledigini ortaya koyuyor.

Mesela Shirine Hamadeh, 18. yizyil istanbul'undaki se-
hir mekanlarini ve kultarel donastmleri inceledigi Sehr-i
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Sefa: 18. yiizyilda Istanbul adli calismasinda, bu dénem-
de meydana gelen mekan doénUsdmlerini siir Gzerinden
okuyabilece@imizi sdyler. Yeni yikselise gecen toplumsal
siniflarin bir sonucu olan bu dénUstmlerin genelde butin
edebiyatta, 6zelde de siirde gorinir oldugunu vurgular.?

18. ylzyll Istanbul’'unun sehir mekanlarinin yapisini, sade-
ce siir Uzerinden degil, sairlerin toplandigi ve birbirleriyle
iletisime gectigi yerler Gzerinden de gdzlemlemek mim-
kindur. Esasinda siir ve onun etrafinda sekillenen tesrifat,

Osmanli toplumunun kilturel yapisi ve toplumsal haya-
trile ilgili genel bir anlayisin ipugclarini verir. Hamadeh'in
18. ylzyil icin dne strdugu bu gorasler, belli dlglide 16.
ylUzyll icin de soylenebilir.

Bu noktada, tabif ki Osmanl kltdr dinyasinin nasil ya-
pilandigini dikkate almak gerekir. Bahar Deniz Calis'in
belirttigine gére Osmanli toplumunun kalturel yapisi,
kozmolojik bir hiyerarsiye dayanir. Calis, Osmanli top-
lumsal hayatinin ibn-i Arabi'nin kozmolojik hiyerarsisiy-

le uyum halinde tesis edildigi goéristindedir. Bu hiyerarsi,
entelektel faaliyetlerdeki rittellere de yansimakta ve top-
lumdaki buttn pratikler ve dizenlemeler de bu kozmo-
lojik yapiyi ifade etmekteydi. “Kozmolojik hiyerarsi cok
onemliydi, ¢lnkd bu hiyerarsi, ruhi, ideolojik, toplumsal,
kdltarel ve bireysel buttin alanlari ihtiva ederek toplumun
bitdn yonlerini dini bir diizen icine yerlestiriyordu.”3

Calis bu genel tespitten hareketle hazirladigi doktora tezin-
de, Osmanli kdltdrdnin ve edebiyatinin dnemli bir unsuru
olan- ideal bahce imaji ile bu kalttiriin gercek bahce pratik-
leri arasindaki iliskiyi inceler. Minyaturler ve cesitli metinler
Uzerine yaptig incelemeler sonucunda su tespiti yapar: Bir
meclisin mensuplari veya belli bir meclise katilanlar, yiye-
ceklerin etrafinda daire olup otururlar. Meclisi diizenleyen
ev sahibi en ayricalikli konuma sahiptir. Bu tdr meclisler
genellikle nehir kenarlarinda veya sisli pinar baslarinda
kurulur. Bu kozmolojik yapida icteki mekanlar, her zaman
icin distakine nazaran daha UstiindUr. Ve bahgeler de genel
kamu hayatiyla karsilastinldiginda ice ait mekanlardir.#

16. yuzyllda saray seckinlerinin ve sairlerin toplanma
mekanlari, hususi haneler, meyhaneler, dukkanlar, tekke-
ler ve saraya ait ya da husust bahcelerden mutesekkildi. Bu
toplanma mekanlari arasinda bahgelerin 6zel bir dnemi
vardi. Sultan ve sarayi ise entelekttel hayatin merkezinde
yer aliyordu. Bu seckin insanlar siir okumak ve eglenmek
icin sultanin bahcelerinde (has bahcelerde) ya da husust
bahcelerde toplaniyorlardi.

S e Y e PN o B i DY &
Sultanin huzurunda siirini okuyan bir sair (Anonim, Tezkiret('l-Suara, Osterreichische Nationalbibliothek)
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Sultan huzurunda icra edilen musiki ve sairler (Iran National Library)

A Garden for the Sultan: Gardens and Flowers in the
Ottoman Culture, adli eserinde Nurhan Atasoy, Osman-
liI'daki has bahcelerin 6zelliklerini sdyle siralar: “YUksek,
cit benzeri duvarlarla cevrili; duvar kenarlarina agaclar
dikilmis; cok farkli agac turleri olmasina ragmen en azin-
dan birkag selvi agaci ve tercihen baharda cicek acan
agaclar; dikdortgen seklinde ve agac diplerine yerlestiri-
len cicek tarhlari; bir bahce kdskd; bir kirs ve sandalye
veya 6ndnde bir havuz ya da kaynak suyu varsa sultanin
oturmasi icin bir oturak; sultanin tg¢ kitaya hukmettiginin
sembolU olarak vahsi hayvanlar ve eglence amacl bin-
mek icin yetistirilen atlarin ahirlari.”>

Saray kulturel ve entelektiel hayatin merkezi oldugu
gibi, sultanlarin iltifatlan (courtesies) da kisilerin saray
hayatina dahil olabilmesi bakimindan énemliydi. Bu ne-
denle, edebi ve gdrsel sanatlarda eser vermek, kultdrel
hayata girmenin adeta anahtariydi. Ayrica, bu sanatlar
ylksek maliyetli oldugu icin bir hamilik sistemi gerek-
liydi. Bu sebeple, bahcelerdeki meclislerin bas aktorleri
ile ilgili olarak, on altinci yiz yilin ilk yarisi icin Osmanli
divan siirinde ve bir sairler sinifinin ortaya cikisinda saray
hamiliginin merkezi bir yeri oldugu vurgulanmalidir.®

Kalturel ve entelektlel hayatin yani sira, siir yazabilmek
ya da edebiyattan anlamak hikimet makamlarina yer-
lestirilecek zevati secmek icin de bir yeterlilik sinavi gibi
islev gériyordu. Mesela bir siir ya da baska bir eser orta-
ya koyan kisi, bir atama ya da terfi icin yetkililerin dikka-
tini cekmeyi de hedefliyordu.” Burada siyaset, iktisat ve
sanatin Osmanli kultarinde nasil i¢ ice gecmis oldugunu
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ve aralarindaki derin baglantiyi goriyoruz. Walter And-
rews, bu bagi dikkate alarak, Osmanl kdlttrinde siir ve
toplumun karsilikli olarak birbirini olusturdugu sonucu-
na varir. &

Osmanl kalttrtinde Timurlularin himaye kalttrt ve Ca-
gatay edebiyati en ideal hedefler olarak kabul edilirdi. Bu
sebeple sanat, sistemin merkezilestiriimesinde hayati bir
6neme sahipti. Osmanlilarda idarf yapiyi sistematiklestir-
me ve merkezilestirme cabalari esnasinda sanat, daima
merkezin toplumsal hayat Gzerindeki hakimiyetini ifade
eden, énemli bir islev gdrmstar.®

Osmanli toplumunda insanlar nerelerde toplanirdi? Hal-
kin toplanma mekanlari, merak uyandiran sorulardan
biridir. S6z konusu yuzyillar icin bu soruyu sdyle cevap-
lamak mumkunddr: Halk genellikle mahallelerindeki
dukkanlarda, bozahanelerde, berber dikkanlarinda ve
hamamlarda bir araya gelirdi. Bu toplantilar sehrin icinde
veya civarindaki bahcelerde de yapilirdi, ama bu meclis-
lerde daha ziyade belli toplumsal gruplara Uye olanlar, ya
saray mensubu ya da lonca mensuplari, yani seckinler-
den veya alimlerden olusan kimseler bulunabilirdi.

Fakat, her dniine gelenin dahil olmasina izin veriimeyen
bu bahcelere girmek icin uygulanan kati bir Gyelik kurali
da s6z konusu degildi. Uyelik yapisini bazi dogal grup-
lasmalar belirliyordu, ¢lnkd loncalarin birbirinden farkli
toplanma mekanlari mevcuttu. Bu hususi bahcelerde di-
zenlenen meclislere ve toplantilara, sadece mansibi olan-
lar (yani belli bir merci tarafindan mevki verilmis olanlar)
katilabiliyordu.

Tabii Olanla Ahenk icinde

Osmanli toplumsal hayatinda bahcelerin énemi, divan
siirinde karsimiza cikan bahce kiltrt Gzerinden de izle-
nebilir. Divan siirinde asiklarin ve masuklarin batun fiilleri
cogunlukla boyle bahce meclislerinde vuku bulur. Os-
manli edebiyatinda bahcelerdeki meclislere verilen bir-
birinden farkli pek cok isim mevcuttur: bezm, ‘ys, soh-
bet, meclis, devr. Bu meclisler genellikle glines battiktan
sonra veya gece baslayip giines doguncaya kadar sdrer.

16. ylizyll Osmanli istanbul'unda bahce kaltirini belir-
leyen cok sabit ve keskin kurallar s6z konusu degildir. O
dénemin Osmanli bahceleri pek cok kultdrel karsilasma-
nin da zemini olarak gorulebilir.

Istanbul bahceleri Gizerinde sadece Muslimanlarin tezyin
ettigi bahcelerin degil, Bizans bahcelerinin de etkisi var-
dir. Timurlu-iran kiltiri de on altincr yiizyil istanbul un-
da etkin olan bir baska kultlrel renktir. Fakat Osmanli
bahceleri, cennet bahcelerini yansitmayi gaye edindikleri
ve bu sebeple de mimkin oldugunca bahcenin dogal
halini korumaya &zen gosterdikleri icin bu &zellikleriyle
diger bahcelerden ayrilirlar. Bahcelerin yapisi, tabii olanla
ahenk icinde olma fikrinin bir tezahtra gibidir.'

Bazi bahcelerde sultan icin kiicUk bir kosk veya zaman ge-
cirmek ya da golgelenmek icin insa edilmis kiglik binalar
da yer alirdi. Ulasimi kolaylastirdigi icin deniz sahilinde yer
alan bahceler daha cok tercih edilirdi. istanbul’da sultanla-
ra ve hanedan ailesine ait pek cok bahce mevcuttu. Saray
bahceleri Bodazici boyunca uzanan alanda yer aliyordu.
Necipoglu'na goére “16. ylzyll seyyahlar, Bogazici kiyilari-
nin &zellikle Asya yakasinda saraya ait buyuk yazlik bahce-
lerle dolu oldugunu teyit eder.” "

Bu bahcelerin kayitlari cok ayrintili bir sekilde tutuluyordu.
Sultana ait olan bahceler sadece eglence ve gezi mekanlari
degildi; ayni zamanda sarayin sebze, meyve ve cicek ihtiya-
cini temin etmek de bu bahgelerin sorumlulugundaydi. Bu
bahceleri isletenler, sarayin bostancibasisinin emri altinda
gorev yapiyordu. Saray, bu bahcelerin Uriinlerinden ihtiya-
¢l nispetinde aliyor, geri kalan UrUnler de bahceyi isletenin
geliri oluyordu.™

Saray ileri gelenlerinin bahgeleri pek fazla gérindr degildi.
Hanedanin yani sira bu saray ileri gelenleri de bahcelerinde
meclis toplayabilirdi. Fakat bahce sahibinin vefati veya bas-
ka bir yere sirtlmesi sebebiyle ya da sultanin fermani ge-
redi musadere ile bu bahgeler daha sonra genellikle saray
bahcelerine katilirdi. iste kayitlarda bu bahcelere cok az ve
seyrek rastlanmasinin sebebi budur.

Gulru Necipoglu “16. ylzyldan hig bir Osmanli bahgesi gu-
nUmaze ulasmadigindan, onlar Uzerine yapilan bir inceleme,
metinlerle ve resimlerle sinirli olmak zorundadir.”* der. Yani
zamanin bahge kdlttrdnd anlamak icin elimizde kaynak ola-
rak sadece minyatdrler ve edebi metinler mevcuttur.

Kiltirel Tarihe Isik Tutan Tezkireler

16. ylzyilin Osmanli istanbul’u ile ilgili yazili kaynaklarin ba-
sinda tezkireler gelir. Tezkireler, sairlerin biyografilerine yer
vermelerinin yani sira kdltUrel hayatla ilgili ayrintili bilgiler
de ihtiva ederler. Mesela sairlerin hayati anlatilirken bir ta-
raftan da sairlerin farkli mesleki donanimlarina, insanlarin
gundelik hayatina, edlence ve gezi mekanlarinin ¢zellikleri-
ne dair bilgi edinilebilir. Sairlerin hayati, dogum ve 6lim ta-
rihleri ve mekanlari, yaptiklari isler, diger sairlerle toplanma
mekanlari, hem giindelik hayatlar hem de resmi iliskilerine
dair bilgiler bu tezkirelerde yer alir.

16. ylzyil suara tezkirelerinde Zati'nin kitap dukkani, Cag-
siral Seyhi'nin dikkani, Agacci iskender Ahmed Celebi'nin
oglunun evi, Atmeydani, Tahtakale, Galata'daki Efe Mey-
hanesi ve Topkap! Sarayi’'nin has bahceleri veya Uskiidar,
dénemin en 6nemli toplanma mekanlari olarak éne cikar.
Fakat bu bahceler, Osmanli seckin kesiminin toplanma
mekanlari oldugu icin de ayrica dnem tasimaktadir.

Osmanli edebiyatinda bir tir olarak sair tezkireleri, ayni
zamanda Osmanli toplumunda siirin ne kadar énemli ol-
dugunu da ortaya koymaktadir. Sehi Bey, Latifi Celebi,
Asik Celebi, Kinalizade Hasan Celebi, Ahdi ve Beyani, on

altinc yazyilin en dnemli tezkire yazarlari olarak sayilabilir.
Bu zatlarin yazdigi tezkireler, sairler arasindaki iliskilere ve
iletisim aglarina dair bilgiler vermelerine ragmen, toplanma
mekanlari ile ilgili cok bariz ifadeler kullanmazlar.

Esasinda buglne kadar yapilan calismalar gosteriyor ki,
saray bahceleri hari¢ hususi bahceler kayitlarda pek faz-
la yer almamistir.™ Bu yiizden Asik Celebi'nin Tezkire'si
sairlerin toplandigi bahcelerle ilgili ayrintili bilgi vermesi
bakimindan &zel bir énem arz etmektedir. Asik Celebi'nin
tezkiresinde, Efsanci Mehmet Bahcesi, Kara Balizade Bah-
cesi, Yunus Pasa Bahcesi, Yeniceri Iski Bahcesi ve Sirkeci
Bahsi Bahcesi gibi saray seckinlerinin bahgcelerinin adi ge-
cer. Asik Celebi'nin asil gayesi o dénemde yasayan sair-
lerin hayatlarini kaydetmek oldugundan, bu bahgelerden
sadece sairlerin toplanma ve eglenme mekani olmasi me-
sabesinde bahseder.

Mesela Efsanci Bahcesi 6nce Vasf-1 Efsanci, yani Efsanci’nin
ozellikleri alt bash@iyla gecer tezkirede.” Efsanci Mehem-
med Celebi, cok yetenekli bir sahis olarak tantilir. Sultan
II. Mehmet'in tahtta oldugu yillarin sonlarina dogru ya-
sayan Efsanci el yazisinda ve hizli yazmada ustalasmisti.
Ayni zamanda kati’ sanatindaki ustaligiyla da biliniyordu.
Rengarenk kagitlari keserek yani ka'ti sanatiyla glzellikte
gercekleriyle yarisan bahceler yapmistir. Sanatindaki us-
taligi sebebiyle pek cok defa saraya davet edilmis ve bu
ziyaretler esnasinda kendisine pek cok hediyeler ve man-
siplar verilmistir. Efsanci, ayrica, kati’ sanatini ilk icra eden
kisi olarak da bilinir.

T LT T R L Mo =)
Geng sair ve hocasi (Iran National Library)
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Sultan huzurunda fasil (Anonim, Meclis-i Suara, Metropolitan Museum)

Bu sanatta onun izinden gidenleri saydiktan sonra Asik
Celebf, Efsanc’nin sanatini ayrintisiyla anlatir. Efsanci'nin
eserlerinden biri Topkapi Sarayi Mizesi‘ndedir ve Nurhan
Atasoy A Garden for the Sultan adli kitabinda bu esere
yer verir ve eseri ayrintili bir sekilde tasvir eder.’® Efsanci’nin
kagrttan bahcesinde cicekler ve otlar cok cesitlidir ve bah-
cede yer alis sekilleri bir yandan simetrik diger yandan ise
asimetrik bir 6zellik gdsterir. Mlzedeki bu eserin Efsanci’nin
gercek bahgesinin bir tasviri oldugu kabul edilir. Efsanci’nin
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hastalanip katl’ sanatini birakmak zorunda kalmasinin ardin-
dan kurdugu gercek bahcedeki bitkiler, agaclar ve cicekler,
Asik Celebi'nin tezkiresinde ayrintili bir sekilde tasvir edilir.

Bu arada cicek kiiltiriiniin istanbul'da cok eski bir gecmisinin
olduguna da isaret etmek gerekir. Ciceklere olan ilgi dogal ola-
rak cicek satan dikkanlarin sayisinda da bir artisa yol agmistir ve
bu say1 bittin Osmanli tarihi boyunca cicek ile ugrasmanin ve gi-
cek kUltGrindn ne kadar yogun oldugunu da gdstermektedir."”

Efsanci’'nin bahcesi, ilim adamlari, sairler, burokratlar ve
yonetici seckinlerin toplanma mekanlarindan biriydi. Ozel-
likle sadrazam Ibrahim Pasa ve Padisah, bu bahceye sik
sik ziyarette bulunurdu. Olimune yakin, Efsanci bahceye
bir mektep insa ettirir ve bu mektebin yanina gémilmeyi
vasiyet eder. Efsanci’nin bahceyi idare ettigi zamanlarda
Kara Balizade tarafindan bir baska bahce daha acilmistir
ve Asik Celebt bu es zamanliliktan bahsederek Efsanci‘nin
bahgesinin Gstunltgind vurgular.

Sairlerin sultan huzurunda yarismasi (Mir Seyyid Ali, Hamzaname, British Museum)

Asik Celebi'nin tezkiresinde bahsi gecen bir diger bahce
sahibi ise Kara Balizade'dir."® Zikrettigi baska bahcelerin
aksine Kara Balizade'nin bahcesi kayitlarda has bahce ola-
rak yer alir.’® Kara Balizade guzelliklere diskinlugu ve
masuklarinin coklugu ile tanitilir. Bahcesinde gece giindiz
eglenceler ve meclisler diizenlenerek misafirler agirlanir.

Kara Balizade bahcesi, 16. ylzylda iran usuli cehar-
bag (dort bahce) tarzinda yapilandiriimis tek bahgedir
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Sultan huzurunda kurulan sairler meclisi (Omer bin Huseyin el-Harezm, Anonim, Hermitage Museum)

ve Bogaz'in Avrupa yakasinda Kabatas civarinda yer
alir. Necipoglu'nun belirttigi gibi, Salomon Schweigger
seyahatnamesinde 6zellikle Il. Selim zamaninda Topka-
p! Sarayi'na yakinligi minasebetiyle bu bahgenin biyik
6nem tasidigindan bahseder.?’ Kara Balizade bahcesi-
nin ayirt edici 6zelliklerinden biri yapisi ve seklidir. Asik
Celebi'ye gore bu bahgenin bir diger 6zelligi ise duzenle-
nen meclislerin kurallarinin esnek olmasidir.

Hem kapall mekanlarda hem de bahcelerde diizenlenen
meclislerde, katilan kisilerin uymasi gereken bir takim ku-
rallar vardi. Bir katilimci, bahge sahibinin ve oraya gelen
misafirlerin tavir ve davranislarina uygun bir tavir ve hal
icerisinde olmaliydi. Béyle kurallar olmasina ragmen, Kara
Balizade'nin bahgesine herkese istedigi gibi katilabilme
imkani verilmisti. Ama yine de bir takim 6zel kurallar var-
di. Mesela Kara Balizade, bahcesine gelenlerin kotimser,
nesesiz ve Umitsiz olmalarina izin vermiyordu; UzlntUye
sebebiyet verecek her sey bahcenin disinda birakiimaliydi.
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Asik Celebi'nin bahsettigi bir baska bahce ise Iski-yi Salis'e
(Uctincd Iski) aitti. Memleketi istanbul’a yakin yerlesimler-
den Yenihisar olan Iski'nin esas ad ilyas'tir ve bir yenice-
ridir.2" Almanya seferi sonrasi 6ldigu zannedilerek maasi
kesilir, bunun akabinde Iski, Bayramiyye tarikatina gir-
meye karar verir. 16. ylzyil tezkire yazarlarindan Ahdi'ye
gore ise Iski'nin babasi da yeniceridir ve Iski'nin emekliye
sevk edilmesinin nedeni 8ldu zannedilmesi degil hastalik-
tir.22 Iski daha sonra memuriyetle mesgul olur ve yazdigi
siirler sayesinde pek cok mansip kazanir.

Daha sonra Uskiidar'da deniz kiyisinda bir bahce kurar.
Cicekler, kuslar ve agaclarla dolu olan bahce, seckin insan-
lardan baslayarak pek cok farkli kesimin toplanma mekani
haline gelir. Bahceye gelen misafirler siirler okur, oyunlar
oynar, muzik dinler, satranc oynar. Fakat kisa bir sire son-
ra Iski Yenihisar'a doner ve orada 6ldr. Baska bahcelerin
sahiplerinden farkli olarak, Iski'nin ayni zamanda bir sair
oldugundan da bahseder Asik Celebi. Nitekim Kinalizade,

Ahdi, Beyani ve Latiff gibi on altinci yGzyil tezkire yazarlari,
eserlerinde Iski’nin hayatina ve siirlerine yer verirler.

Bir diger bahce sahibi olan Sirkeci Bahsi'nin bahgesi ise Be-
siktas'tadir.2?> Kendisinden sair Gazali'nin (Deli Birader) ar-
kadasi olarak bahsedilen Bahsi, Bursalidir. Sahn Medrese-
sindeki 6grenciligi esnasinda bir gece sarhosken deprem
olur, o da bir daha icmemeye karar verir. ickiyi birakinca
tursu mUptelasi olur. Bu ylzden bahcesinin bir bolimana
tursuluk sebzelerin yetistirilmesine bir bélimini de sir-
ke Uretimi ve satisina ayirir. Bahsi'nin tatil gnlerinde ilim
erbabi ve ileri gelen seckin kisilerin toplandigi bahgesinin
meyve ve sebzeleri cok meshurdur. Bahgenin bir diger
ozelligi de okuma-yazma bilmeyen ve egitimsiz kisilerin
oradaki meclislere kabul edilmemesidir.

16. ylzyll tezkirelerini okurken rastlanabilecek pek cok
ornek, dénemin toplumsal ve kiltlrel hayatinin bir port-
resini ele verecek dzelliklere sahiptir. CUnkU sairlerin top-
landigi ve iletisime gectigi mekanlar, 16. ylzyl kentsel
mekan yapisinin dnemli bir parcasini olusturuyordu. Fakat
18. ylzyil bahceleri ve toplanma mekanlarinin aksine, 16.
ylzyildaki bahcelerin gérunurligunu ve sdrekliligini izle-
me imkanimiz yok. Bdyle bir srekliligin olmayisinda, yani
bu bahcelerin ortadan kaybolusunda, o dénemde sehir-
de yeni yeni ortaya ¢lkmaya baslayan kahvehaneler gibi
kamu mekanlarinin da etkisi de olabilir. Fakat bu konunun
ayrica incelenmesi gerekir. Bu hususa sadece isaret ederek
16. ylzyll bahceleri ile ilgili sadece edebi metinler ve min-
yatirler Uizerinden iz siirebilecegimizi tekrar belirtelim. iste
bu sebeple hem 16. yiizyll istanbul kent mekaninin tasvir
edilmesinde hem de Osmanli toplum yapisinin anlagiima-
sinda 6nemli kaynaklar olan tezkireler, Uzerlerinde tekrar
tekrar calisiimay bekliyor.
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Arpadan Kiloya,
Arsindan Metreye
Anadolu'nun
Agirlik ve Olctleri

Halil BUGDAYCI

Pera Miizesi'nde MO 2. bin yildan 20. yiizyila kadar
Anadolu ve cevresinde yasayan medeniyetler
tarafindan kullanilmis cesitli agirlk ve 6lcii
birimlerinden olusan 400 parca eser, Suna ve

inan Kirac Vakfi “Anadolu Agirlik ve Olgiileri” adli
koleksiyonda sergileniyor. Arpa tanelerine dayali
agirlik sisteminin gecerli oldugu en erken dénemden
baslanarak kronolojik bir diizen icerisinde teshir edilen
eserler arasinda sekel-mina érnekleri, Babylonia tipi

agirliklar, sikkeler, arsin, kile, terazi ve kantarlarin

yani sira mimarlik-miihendislik alanlarinda kullanilan
gonye, cetvel, cekiil ile havai teraziler yer aliyor.
Miizenin 6zel parcalari arasinda ise pusulalar, rubu
tahtalan ve kibleniima érnekleri bulunuyor. Bizden
onceki nesillerin tas, kaya kristali, hematit, bronz,
piring, demir ve cam gibi farkl malzemeler kullanarak
tamami el isciligine dayal eserleri gormek icin
gittigimiz miizede, detaylari, Anadolu Agirhk ve
Olciileri Koleksiyonu yéneticisi Yaprak Ozkénii anlatti.

Geki, kiyye, batman, nekir, diinuk, kirah, rubu, bakray, urub,
berid, sinik, arsin... Atalarimizin yizyillar éncesi carsl pazar
alisverislerinde, mimarlik, muihendislik ve astronomi gibi alan-
larda kullandigi agirlik, uzunluk ve hacim élctlerine verdikleri
isimlerden bazilari. Cumhuriyet'in ilanindan sonra kabul edi-
len yeni dlcller kanunu ile artik kullaniimayan, bircogumuzun
da asina olmadigi bu terimler, ticaret veya gunlik alisverise
iliskin ilk &rneklerin rastlanildigi Misir, Mezopotamya, Filistin
ve Anadolu'yu da icine alan Yakin Dogu cografyasinda yakla-
sik 4 bin yil boyunca kullanilir.

Hentz paranin icat edilmedigi Tas Devri kabileleri, avcilik-
toplayicilikla hayatlarini idame ettirir, tim isleri karsilik bek-
lemeden ve de ortaklasa yapar. Ancak insanlarin bir arada
kalabaliklar halinde yasamaya baslamasiyla tarim-hayvanci-
lik faaliyetlerine bagh olarak trin cesitliliginin artmasi ve en
onemlisi nGfusun giderek cogalmasi mallarin degis tokusu-
nu kaginilmaz hale getirerek ticareti baslatir. O giine kadar
uygulanan paylasim modeli artik ihtiyaclara cevap vermedigi
gibi takas ydnteminde de bazi sorunlar bas gdsterir. Clnku
kimse bir tas bugdayin karsiliginin ne kadar pamuk ya da kac
ekmek edecegdi konusunda fikir sahibi degildir. Takas olacak
mallarin degerini belirlemek ve alacak verecek hesabini tut-
mak zamanla bir ihtiyaca donusdr. Ayrica Grinler arasinda
nitelik farklarinin olmasi da dogrudan takasi zorlastirirken,
ticarette yeni bir aracinin dogmasina sebep olur. Bunun igin
her toplum kendince bir sistem gelistirir. SGmerler, kilden yap-
t1§1 madalyonlarin Uzerine +' koyar. Mezopotamyalilar altin,

Hellenistik-Roma dénemine dénemine ait cesitli agirliklar

gumds, bakir veya arpayi alisveris araci olarak kullanir. M.O.
1500’lerde Cin ve cevresinde ise gecerli ara mal deniz kabuk-
lari sayilir.

I0. 650 ve 600 yillan arasinda ¢deme arac olarak Lidya
Kralligi'nda ilk sikkelerin ortaya ¢ckmayla ticarette yeni bir do-
nem baslar. Madeni paralar, zamanla devlet ve idarecilerinin
gu¢ sembolu haline gelir. Sehir merkezleri ve kdy meydanla-
rinda yapilan takaslarda dénemin siyasal, askeri ve dini 6n-
derleri, alisverislerde alici ve saticinin ¢ikarlarini esit gézetmek

Ege sehir devletlerinden Kyzikos’a ait ortasinda ton baligi, dstte “KYZ”,
altta "MINA*" harfleri gérilen bir agirlik érnegi
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Sirastyla Roma, Osmanli
ve Bizans dénemlerine ait
kantar érnekleri

ister ki; onlar icin agirlik birimleri,

duinyadaki diizenin temeli anlami-

ni tagir. Bu yuzden de &zellikle

din adamlari hile yapmayan

tlccarlart  halkin - gdéziinde

yuceltir, Tanr'nin kur-

dugu dizenin

hak ve adaletini T
bozanlara ise bell -'

cezalar uygular. Orta-geg tung cagina ait
uyuyan drdek bicimli agirlik

Anadolu‘da Helenistik devrin ardindan htkim stren Roma, Bizans, Turk
beylikleri ile Osmanli zamaninda ulusal ve uluslararasi ticaretin giderek gelismesi,
dini-kiltarel degisimlerin yasanmasi, devletlerin belirledigi yasalarla birlikte agir-
lik birimleri sekil ve yapi itibariyle farklilik kazanir. Antik Yunanlilar cok tanrili din
\ inancina bagli olarak agirliklarini tann bistlerinden yaparken, islamiyet'in yayil-
- maya baslamasiyla birimlerin gérinimi cok daha sadelesir ve Uzerlerine nere-

. deyse tek bir motif islenir. Osmanli'da ise agirliklara vurulan damga, mihur ve
padisah tugralari 6n plana cikar.

Medeniyetler, agirliklarin yani sira uzunluk élcdleri icin énce vicutlarinin

belli bélumlerinden yararlanir. Buna eski Misir'da dirsekten orta parmak
ucuna kadar olan uzunlugu ifade eden ve 50 santimetreye denk disen ‘K-
bit’, isaret parmagdinin genisligi sayilan (2 cm) ‘Dijit" ile Osmanli'nin metreyi
resmi uzunluk 6lclist olarak kabul etmeden &nce ‘Kibit” ile ayni anlama gelen
ancak degeri bolgelere gore degisiklik gosteren arsin érnek verilebilir.

Pera Miizesi, MO 2. binyildan ginimiize, Yakindogu ve

— r Anadolu'da yasamis insanlarin, arazi olctimlerinden her tur-
Al It alisverise, mimarliktan sarrafliga, denizcilikten eczaciliga
é kadar cok cesitli alanlarda kullandigi bugiin 10 binden fazla

objeden olusan agirlik, uzunluk ve hacim élctsint bunye-

sinde barindiryor. Konusunda, diinyanin en kapsamli ve seckin

dlct- agirlik koleksiyonlarindan biri sayilan Suna ve inan Kirag Vakfi

“Anadolu Agirlik ve Olguleri"nden se¢gme 400 parca eser, miize-

nin daimi sergileri arasinda kronolojik bir diizen icerisinde sergileniyor.

Anadolu topraklarinin bu ¢ok degerli mirasinin bir araya toplamasinin yani

sira uygarliklar hakkinda bilimsel bir kaynak niteligi de tasiyan sergiyle ilgili de-

tayh bilgi almak icin gittigimiz Pera Miizesi'nde, bizlere Anadolu Agirlik ve Olgi-
leri Koleksiyonu yéneticisi Yaprak Ozkoni eslik etti.

ilk Agirlik Olciileri Yakindogu Cografyasina Ait

“Anadolu Agirlik ve Olctleri” koleksiyon sergisinin ilk boliminde M.O 2000/l
yillarda yasayanlarin agirliklari tartmada kullandiklar “Sekel ve Mina” érneklerine yer
verilmis. Orta-Geng Tung Cagdi'na, kurdugu ticari iliskilerle damgasini vuran Asur
Ticaret Kolonilerinin izlerinin goraldigu bu eserler, silindir ve kiigtk daire form-
larinda ve hematit tasindan yapilmis. Madeni paranin icadindan énceki do-
neme ait arastirma ve arkeoloji kazilarinda ortaya ¢ikan sonucu Yaprak
Hanim séyle anlatiyor: “ilk Cag'da Yakin Dogu’'nun en bilyik im-
paratorluklarindan biri olan Asurlular ile Anadolu arasinda siki
bir ticaret agi kuruldugu biliniyor. Ozellikle Kayseri-Kiiltepe
kazilarinda bulunan civi yazili kil tabletlerde, tlccarlarin
guzergahlari Gzerindeki karum ve vabartumlarda gimus,
bakir, demir, kalay, kumas, degerli tas ve baharat gibi ce-
sitli mallarin ticaretinin yapildigina dair bilgiler bulunuyor.
Dolayisiyla da bu veriler Asurlular tarafindan kullaniimis
birtakim agirliklarin Anadolu’da da rastlanilmasi acikliyor.”

Roma‘dan kalma bronz ve kursundan
yapilmis astragalus (asik kemigi)

Koleksiyonda, en erken déneme ait ¢rnekleri takip eden bo-
Iimde bugday basaklarinin arasina siralanmis, alisverislerde
hassas tarti isteyen Grtnler icin kullanildidi izlenimini yaratan
cogu ordek, kus, kurbaga, boga gibi hayvan figlrlerinden
yapilmis cesitli agirliklar dikkat cekiyor. GortinUsleri itibari ile
sergideki en kicuk parcalar olmasina ragmen, zarif durusla-
r ve (zerine islenen sanat ile gdze carpan eserler arasinda
Mezopotamya'da yogun olarak kullanilan Babylonia tipi agir-
liklar bulunuyor. Basini geriye cevirmis ve gévdesine yaslamis
stilize érdek biciminde olan bu parcalar, hematitin yani sira
beyaz ve krem rengi kaya kristali yapilmis. Adirliklarin bas ve
kuyruk kisimlarinda yapanin ya da kullananin mahrd oldugu
dustindlen kazima teknigiyle islenmis isaretler bulunuyor.

Koleksiyonda, ziyaretcilerin donemler hakkinda daha
aydinlatic fikir sahibi olmalari icin hazirlanan bilgi-
lendirici metin ve gdrseller arasinda eski diinya-
nin ticaret kurallarinin koyuldugu Yakin Dogu
cografyasinda gelisen ve sonraki medeniyet-
lere de temel olusturan arpa tanelerine da-
yanan agirlik sisteminin nasil isledigi anla-
tiliyor. Buna gére; 180 arpa
tanesi 1 sekel, 60 sekel

1 mina, 60 mina ise 1
talent ediyor.

Ege Sehir Devletlerinin
Nisanesi: Semboller

“Anadolu  Agirik ve Olculeri”
koleksiyonunda sirayi, Ege kiyllarinda kuru-
lan medeniyetlerin kullandigi 6lcl ve tarti i

Roma-Bizans dénemine tarihlenen kantar adirliklari

aletlerini temsil eden bir grup aliyor. “Sehrin Kalbi Agora”
adi verilen boltimde, kursun ve bronzdan yapilmis Klasik ve
Helenistik dénemden bugiinlere ulasmis cok sayida eser
sergilenirken; sikkelerin icadi ile karsimiza 2 tip agirlik birimi
cikiyor. Bunlardan ilki agirliklari, digeri ise sikkelerin agirlik-
larini tartmada kullaniliyor. Antik Yunan'da ticaret yasamin
vazgecilmez bir parcasi olarak gorultrken, halkin hem gin-
Itk aligverisini yaptidi hem de bir araya gelip sohbet ettigi
agoralarda gida ve mallarin tartiminda alt birimleri ile katlari
mevcut olan "mna", ana birim olarak kullaniliyor.

Yaprak Hanim, Antik Dénem eserlerinde sikke ve agirlik 6l
cllerinin Uzerine hangi sehir devletine ait oldugunu belirten
sembol veya halkin adinin ilk birkag harfinin kazindigi séy-
leyerek su bilgileri aktariyor: “Efesos kenti en bilindik Ege
sehir devletlerinden biridir. Kentin sikke ve agirliklarindaki
sembolii ari ve geyiktir. Yine Abydos kenti kartal kul-
lanir. Bu &rnekleri Lysimakheia-aslan, Aleksandria
Troas-otlayan at, Myrina- ¢ift kulplu vazo, Miletos-
MI monogrami, Smyrna -yatay tripod seklinde co-
Jaltabiliriz. Koleksiyon parcalari arasinda yer alan
Kyzikos kentine ait bir eser ise digerlerinden biraz
farkli. CinkU bu parcanin ortasina kentin sem-
boli olan ton balidi, Ust kismina kent isminin
kisaltilmis hali “KYZ" harfleri, alt kismina ise
1 mna'yr belirten “MNA" harfleri kazinmis.”

Kantar Agirliklan

Helenistik Dénem'in ardindan Anadolu'nun
Roma Imparatorlugu'nun egemenligi-
ne girmesiyle koleksiyondaki kronolojiyi

Imparatorice bistii bicimli bir kantar agirligi



Bizans agirlik érnekleri

Roma takip ediyor. Roma, Ge¢ Roma, Erken Bizans seklinde U¢
ayri baslikta incelenen eserler arasinda ilk kez kullaniimaya basla-
nan kantar ve kantar agirliklan 6n plana cikiyor. Agirliklara bazen
yuvarlak bir top, bazen bir tann veya tanrica bazen de mitolojik
bir yaratik formu verilen Roma ve Erken Bizans eserleri, sanatsal
yonlerinin cok yuksek olmasi itibari ile dnceki ddnemlerden ay-
riiyor. Sergide, Yunan tanrilarindan Herakles, Athena, Mercuri-
us ve Zeus Ammon‘a ait bUstlerinin kantar topuzu olarak tercih
edilmesi dikkatimizi cekerken, Ozkon, “Hem Romalilar hem de
Bizanslilar mUsteriye gliven vermek, alisverisin dogru ve adil bir
sekilde yapildigini vurgulamak amaci ile agirliklarinda tanr ya da
tanrica bustlerini kullanmiglar.” diyor.

Olcii birimi olarak libra ve onun on ikide biri olan uncianin ge-
cerli oldugu Roma imparatorlugu'nda kullanimi yaygin olan,

Cift kefeli terazi
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Kus g6z motifi islenmis 11-15 ylzyila ait agirhklar

bulundugunda oyun oynanan, fal bakilan ve kehanette bulu-
nulan asik kemigi formunun agirliklara da yansidigini goriyo-
ruz. Sergide, bu formda, en buyigu 35 kilogram olan bronz
ve kursun kullanilarak yapilmis ve 3 parcadan olusan bir sete
de yer verilmis. Tutamaklarinin her bir ucu basparmak ve kugu
basi detaylari ile sekillendirilen eserlerin gévdelerine ise glimus
kakma yontemiyle harf ve rakamlar islenmis.

Kendilerini Romalilarin mirasgisi olarak géren ve sanattaki kok-
leri Eski Yunan ve Roma'ya dayanan Bizans imparatorlugu agr-
liklari, bir &nceki dénemin devami gibi gériinse de yeni yapi
beraberinde bircok degisikligi getirir. Cok tanrili dinlerin yerini
Hiristiyanlik, resmi dil Latince’nin yerini ise Yunanca alir. Ticaret
hayatinda kontrol ve otorite degisir, baskent Konstantinopolis
siyasal, kultUrel ve ticari hayatin en 6nemli kenti haline gelir.
Devletin resmi terazi agirlik ve dlculeri, kentlerin en blyuk kili-
selerine konulur; firinci, bakkal, kasap, manav gibi esnaflar icin
kantar ve teraziler en 6dnemli kamusal araclar arasinda sayilir.
Bizans agirlik sisteminin en temel kaynagi olarak nitelendirilen
Valimin Kitabr'nda, “Vali” (Eparkhos) damgasini tasimayan
kantar, terazi ve agirliklarini kullanan esnafin, kirbag, sac ka-
zima, mallarina el koyma ve stirgiin gibi cezalar aldigi anlatilir.

Ozkon, mal tartmak icin litra, ounkia; sikkelerin agirligini
kontrol etmek icin ise nomisma kullanan Bizanslilarin kantar
agirliklarinda kire bicimli betimsiz kantar agirliklar yaninda im-
parator / imparatorige bUstl bicimli kantar agirliklarnini da kul-
landiklarini sdyltyor ve ekliyor: “Bizanslilar, agirliklarda birim ve
deger belirtmis. Undia icin, Yunanca Gamma harfi, nomisma
icinse ‘N harfi yazmis. Agirliklarin hemen hepsi bronz. Birim ve
deger gosteren harflerde, kimi zaman giimus kakma kullanil-
mis. Saticlarin eksik mal vermelerinin éntine gegmek icin de
Uzerinde damga, monogram ya da dénem valisinin portresinin
oldugu camdan yapilan birimler kullaniimis.”

Dirhem ve Miskal

Anadolu'da var olan agirlik ve dlctileri sergisi erken islam do-
nemi eserleri ile devam ediyor. 1071 Malazgirt Savasi ile ge-
len zafer, Anadolu Selcuklu Devleti ve kurulan Turk beylikleri

Osmanli dénemi halka dirhemler

sayesinde Anadolu’'nun Tirklesip Islamlasmasinda énemli
rol oynar. Erken islam Dénemi olarak adlandirilan bu do-
nemde, pazarlarda gimduse dayali dirhem ile altina dayali
miskal olct birimleri kullanilir. Agirlik 6lc birimi olarak 1
miskal 4,810 gram, 1 dirhem ise 3,207 gramdir. GoriinUs-
leri itibari ile bugliniin zarlarina benzeyen eserler Uzerlerine
genellikle kusgozi motifi islenir.

14. ylzyildan itibaren Rumeli ve Anadolu topraklarinda si-
nirlarini genisleten Osmanli'da, beylikler dénemi birimlerinin
kullanimina devam edilir. Sistem 18. yizyla kadar devlet
kontrollinde isler. Ticaret hayati ticari merkez ve carsilarda,
bedesten, han ve arastalarda strer. imparatorluk, musteri ve
satianin haklarini gikartilan birtakim kanunlarla gozetir. Pa-
zarlarda, adina ‘muhtesib’ denen kontrol memurlar gérev
yapar. Hemen hemen her yil kontrol edilen agirliklarin Gze-
rine kontrolden gectikleri yil ve padisahin tugrasi ile “ayar
tam”, “ayar sod” (ayar oldu) veya “imtihan” yazili damgalar
vurulur. Koleksiyonda, Osmanli ddnemine ait, agirliklari 1 ile
1200 arasinda degisen dirhemler, 17-19. yUzyillar arasinda
kullaniimis halka bicimli damgali eserler, kase bicimli agirlik
seti, sarraf cep terazisi, cift kefeli terazi ile kantarlar yer aliyor.
Ayrica sergilenen cam agirliklarin Gzerinde yazili olan halife,
vali, imam adlar veya Kur‘an ibareleri dikkat cekiyor.

Olciilerde Yeni Sistem 1931'de Kabul Edildi

Osmanli'nin 19. ylzylla kadar agirlikta genel gecer sistemi
dirhem olsa da bazi élcller bélgeden bolgeye, yéreden yore-
ye degisiklik gosterir. Bir de resmi birimlerin yani sira anlam ve
degeri sadece halk tarafindan bilinen birimlerin kullanimi sz
konusudur. Bu durum, 6zellikle Avrupa ile artan ticari iliski-
lerde bilydk problemler cikarir. Ayni yUzyilda Avrupa’da ger-
ceklesen reform hareketlerinin yansimasi olarak Osmanli'nin
pek cok alaninda oldugu gibi adirlik &lctlerinde belli bir
standarda uyma konusunda fikir birligine varilir. ilk kez 1869
yilinda Sultan Abdulaziz déneminde dinya ticaretine ayak
uydurmak amaciyla bir kanunname cikartilarak, metrik siste-
me gecis uygulamalari baglar. 1881 Sultan Abdilhamit done-
minde ikinci bir kanunname c¢ikartilsa da yeni medlis 26 Mart

%

20. ytzyll gramlari

1931'de 1782 Sayili “Olculer Kanunu” kabul edilene kadar
hem metrik hem de geleneksel sistem birlikte isler. Arsinin
yerini metre; okka, batman, dirhemin yerini kilogramin aldig
metrik sistem, 1 Ocak 1933'ten itibaren Turkiye'de zorunlu
kilinir, bir yil sonra da yUrUrlikte olur. Sergide, metrik siste-
me gecis kanunnamelerini gérmek isteyenler icin Osmanlica
(1869) ve Fransizca (1870) baskilari da yer aliyor.

Koleksiyonda, “Batililasma ve Metrik Sistem: Dirhem'den
Gram‘a, Arsin'dan Metre'ye” adi verilen bolimde 17. ve
19. yUzyillar arasinda bronz-demir, ahsap-piring gibi malze-
meler kullanilarak yapilmis terazi takimlari, agirlik setleri ve
kantar drneklerini inceleyebilirsiniz. Bolumiin dikkat ceken
parcalari arasinda 19. yUzyila ait “Bursa (1)312” damgall,
Sultan Abddlhamid tugrali pirincten yapilmis bir gram seti,

Cesitli cekdiller
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Havai terazi 6rnekleri

Lake teknigi ile bezeli terazi takim kutusu Uzerinde burglarin isimleri ve
resimleri mevcut.
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20. yuzylla ait bronz ve seramik kullanilarak yapilmis Kitahya
bolgesine yapildigi disinulen bir terazi, gérlnuste bir saati
andiran ancak hem okka hem de kilo bazinda tartan demir
bir terazi ile metrik sisteme uygun Tophane'de Uretilen piring
bir gram setini de gérmek mumkan. Serginin, 20. yUzyil eseri
olarak 6ne gikanlar arasinda ise pirincten yapilmis cift kefeli iki
terazi 6rnedi bulunuyor. Altin parlaklig ile karsilikl durarak géz
kamastiran terazilerin agirliklarina ay-yildiz damgasi vurulmus.

Uzunluk ve Hacim Olciileri
Anadolu‘da metrik sistemin kabulinden énce kullanilan uzun-
luk 6l birimi 3 gesidi bulunan arsindi: Arazi ve bina dlctimle-

rinde mimar arsini (75,8 cm), carsi ve pazarlarda, degisik
cins kumas, basma, hali ve benzeri Grdnleri 6lcmede kul-
lanilan carsi arsini (68 cm) ve endaze (65 cm). Osmanli'da
arsinlarin uzunluk kontrolleri devlet memurlari tarafindan
yapilir, standarda uygun olanlarin uclari damgalanir. Ser-
gide uzunluk 8lct birimleri b&lIUMUNG temsilen 19. ylzyil-
dan kalma bir carsi arsini, bir endaze ve 2 metre yer aliyor.
1883'de Tophane'de demirden Uretilmis olan metrelerden
birinin bir yizindeki 6lctler Arapca, diger yluzindekiler ise
Latince yazilmis.

Ozkonii, Osmanli'da yeni sisteme gecmeden énce sivi, bug-
day, tahil ve baklagil gibi Grtinleri tartmada hangi 6lceklerin
kullanildigi gbstermek icin sergide bir bdlimun ayrildigini
soyluyor ve hububat 6lcegdi kile ile ilgili bazi bilgileri payla-
siyor: “Kilenin degeri, bolgelere gore degisse de, standart
olarak 37 litreye denk gelen istanbul Kilesi kabul gérmis.
Kilenin, yarim, sinik, kutu, zarf gibi alt birimleri bulunuyor.
Ayrica bir de agirlik esdegeri var ve bu deger, 6lcilen tahilin
cinsine ve kalitesine gére degisiyor. Ornegin, 1 kile bugday
22-26 okka (28-33 kg); 1 kile bakla 19-20 okka (24-25,5
kg); 1 kile yulaf 14-16 okka (17-20 kg) gelir.”

Ozel Boliimde Ozel Eserler Yer Aliyor

Mizede, koleksiyona kayith 6zel parcalarin bir arada ser-
gilendigi bir alan var sirada. Zaman, yon ve konum belir-
leyen OlcU aletlerinden 2 pusula, 2 rubu tahtasi ve kib-
lenima camekanin ardindan boy gosteriyor. Sergide yer
verilen 19. yUzyilda piring ve camdan dretilmis ilk pusula-
nin kadran Gzerindeki giiney agisinin yaklasik 35 derece,
bir sonraki ylzyila ait olan bronzdan yapilmis eserin ise 40
derecelik aciyla isaretlendigini belirten Ozkénd, aletlerin
hem riizgar ydniini hesaplayabilmek hem de istanbul'un
glneyindeki bir yerlesimde olan birinin kibleyi bulmasina
yardimci olmak amaciyla kullanildigini séyltyor.

Eskinin astronomik gézlemlerinin yapildidi, tasarimiyla da

insani sasirtan “Rubu Tahtasi” ile ilgili Yaprak Ozkéni‘den,
su bilgileri 6greniyoruz: “Rubu tahtalari belli bir enleme

Erken Bir Bilgisayar Denemesi: Rubu Tahtasi

gore ayarlanir, zaman ile yon tayininde ise yarar. Koleksiyo-
numuzdaki ilk rubu tahtasi 1860 tarihli ve “Osman” isimli
bir usta tarafindan yapilmis. istanbul'un da icinde yer aldigi
41 derecelik enlemde kullanilan eserin, bos alanlarina kulla-
nim kolaylidi saglamak amaci ile hesaplamalarla ilgili pratik
hatirlatma notlari yazilmis. Eser, bu ¢zelligi ile klasik rubu
tahtalarindan ayriliyor. Diger rubu tahtasi ise 19 Subat 1753
tarihli olup ve ibn-i Seyh imzali bir parcadir.”

Bu bolumde goérilmesi gereken bir baska konum belirle-
me aleti ise adindan da anlasilacagi gibi kibleniima. Kible
yonund belirlemek icin kullanilan bu alet Uzerinde Baki
ve HUrmlz Bo@azi arasindaki bdlgede yer alan, Tahran,
Isfahan, Semerkant gibi bazi sehirlerin isimleri yazili iken,
bu kentlerde olan birinin kible yénund bulmasinda kolaylik
saglamasi icin tasarlandig biliniyor.

Pera Miizesi “Anadolu Agirlik ve Olcileri” koleksiyonun
son kismi da 16. ve 20. yizyil arasinda mimarlik ve mihen-
dislikte kullanilan 6lct aletlerine ayrilmis. Bélimde cekdl,
gonye, cetvel ile kdpru ve suyolu yapimlarinda kot farkini
bulmaya yarayan eskenar ticgen biciminde olan havai tera-
zi 6rneklerine yer verilerek koleksiyona zenginlik katiimis.

insanlarin emekleriyle Grettigi malin baska birinin Grind
ile degistirmesiyle baslayan ticari faaliyetler her dénemde
giderek daha fazla yayilmis, buna bagl olarak da agirlik
Olclleri giderek dnem kazanmistir. Tarihin en eski yazili
kanunlari sayilan ve yazilanlarin Tanri'nin sézi olduguna
inanilan Hammurabi yasalarinda dahi pazarlardaki agirlik
Olcilerinin ahlakindan bahsedilir. Uygarliklar, degis tokus
ile hem daha fazla Grtinden yararlanmak hem de bu saye-
de para kazanmak istemistir. Kendilerine bereket ve ugur
getirdigine inandiklari objeleri agirlik birimlerinde tercih
etmesi, Uzerine de isleyebildigi en iyi sanati yapmasinin
sebebi budur. Adaletin terazide belli oldugu bir diizende,
OlcU aleti yapan ustalarin da bir agirlik setine, bir terazi-
ye, bir kantara ve diger tim birimlere bu kadar zaman ve
emek harcamis olmasina sasirmamak gerek.

ilk 6rneklerine Orta Cag'da rastlanan, usturlap, rubu tahtasi ve kibleniima gibi
aletler zamani ve kible yénUnU belirleme ihtiyaci ile ortaya gikmistir. Astrono-
mi ve zaman 6lciimlerinde kullanilan usturlaptan esinlenerek gelistirilen rubu
tahtasini, namaz vakitlerini tayin eden muvakkitler ve camilerin kible yona-

nu belirlemek isteyenler kadar uzaklik, acl, yikseklik ve egim élcen mimar-

lar da kullanirdi. Astronomi 6lctimlerinde belirli bir enleme gore tasarlanir

ve sadece bu enlemdeki yerlesim yerlerinde dogru bilgi verirdi. Rubu tah-
tasinin Gunesin yukseklik agisini belirlemek icin kullanilan 6n (mukantarat)

ylzd, belirli bir enlemden gdzlenen yer ve gok kiresine ait izdUsim cizgile-

rini icerir. Arka (muceyyep) yUzu ise, gokcisimlerinin konumunu tanimlayan
degerler arasinda kuresel trigonometrik fonksiyonlari hesaplama, cebirsel ve
aritmetik islem yapmayi saglayan bir hesap cetveli islevi gortr. Genellikle sim-
sir ve benzeri sert agactan yapilan rubu tahtalari, 20. yiizyil baslarina kadar islam

Ulkelerinde yaygin bicimde kullanilmustir.
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[, yeni giin, anlamlarina

Hint, iran, Afgan ve K

gundndn dinya Uzerind
s, bugUnuin evrenselligi

usu cogra
tan ve iran‘da
.V er cok hizlidir. B
2 yasans arti 30-40 derec
ISma basla derecedeki sogugu
Jrtulup guinesi yeseren ve can bulan tab
ulmasi elbette se ak kutlanilmaya deger en
esiledir.

Divan-1 Lugati't-Turk'te beli IIbasidir. Turklerin
eski devirlerde kullandigr “O vimi“nde de
yilbasi 21 Mart'tir. Bu durumda donemin,

yeni bir yilin, yeni bir mevsimin basla-

masidir. Ayni zamanda, insanlarin sogul induklari

sicak evlerinden ¢ikip tabiatin kucagina | ini saldik-

lari, yesilliklerle bulusup, kirlardaki ve bahcelerdeki hariku-
lade cicekleri toplayip nefis kokularini iclerine cektikleri ve
en guzellerini dostlarina hediye ederek sevgi, kardeslik ve
neseyi paylastiklari yeni yilin ilk ginaddr.

Nevr(z bayrami karsilikli sevgi, saygl ve hosgoérunin, kar-
desce ve baris icinde bir arada yasama arzusunun, da-
yanisma ve yardimlasma duygularinin costugu yeni ve
umut dolu gunlerin, bolluk ve bereketin mujdesidir. Turk
dinyasinin en 6nemli bayrami olan Nevr(z, bu 6zellikleri
nedeniyle Orta Asya‘dan Balkanlara yayilan genis bir cog-
rafyada binlerce yildir kutlanmaktadir.

Bu bayramin bu kadar baydk to
bir cografyada ayni ruh ve heyecanla kutlanmasi ve hep
huzurun ve mutlulugun baslangici olarak kabul edilmesi,
bu Ulkeler ve halklar arasindaki tarihi ve kulttrel ortakligin
essiz ve derin bir 6rnegdini gozler 6nline sermektedir.

Nevr(iz, bu genis ve uzun cografyada yasayan halklar icin
ayni zamanda barisin ve kardesligin en 6nemli sembolU-
dur. Bizlere hepimizin kardes oldugunu, hepimizin ayni
kokten, ayni ruhtan geldigimizi hatirlatan en gizel vesi-
ledir. Nevr(z'da bu anlayisla yakilan kutlama atesi gonul-
lerimizdeki sevginin, dostlugun ve kardesligin en énemli
simgesidir.

Turkler eski devirlerdeki gele
Ergenekon’dan c¢ikilan gln olarak k
ti kabul ettiklerinden sonra da yeni inanigl
bagdastirarak kutlamaya devam etmislerdir. islamiyet ge-
tirdigi ilkelerle catismayan geleneklerdeki unsurlari koru-
yan ve onlarin yasamasina imkan veren bir dindir. Nevr(iz
bayrami da béyledir. Tirkler islam dinin kabul ettikten
sonra farkli islam mezheplerinde olsalar bile Nevriiz bayra-
mini kutlamaya devam etmislerdir.

Osmanli Devleti zamaninda Turklerin Anadolu‘da yerles-
mesinde ve Osmanli Devleti'nin kurulmasinda énemli roll
olan Ertugrul Gazi adina diizenlenen senlikler Nevr(z ile
baslardi. Kanuni dénemine kadar Manisa Mesir Macunu
Senlikleri, Nevrliz gtind dizenlenirdi.

bul edildigi gibi Hz. Fatima ile e
gund olarak inanila gelmistir. Ayrica Nevr(z, ilk insan Hz.
Adem'in yaratildigi gindur. Bu itibarla buttn insanlik icin
hayat demek dinya nimetleriyle bulusmak ve bayram de-
mektir. NevrOz, Hz. Nuh'un gemisinin buytk tufandan
sonra karaya yanastigi giindur. Bu bakimdan da alemdeki
tdm canli varliklarin yeniden hayata déndugu bir kurtulus
bayramidir. Hz. Yunus'un baligin karnindan ¢ikip hayata
yeniden basladigi gundur.

Ancak cesitli inanis sahipleri NevrQ
ait gibi go

ta NevrOz Ba
bilinir. Pir Sultan Abdal'in Ne
ve beraberlik vurgusu yapan dortlukleri
bir 6rnegidir:




e bade sundular
meti erince Nevrdz Sultan’in”

Yildirm Bayezid'in cagdasi olan Sivas'in hikmet sahibi ba-
yUk emiri Kadi Burhanettin de NevrGz'u dileklerin kabul
edildigi kutlu bir guin olarak belirtir:

“Cihanda yine Nevr(z oldi bu giin
Ne kim maks0d ise réiz oldi bu gun”

NevrOz'un Turkler icin 6nemini veciz bir sekilde ifade
edenlerin en 6nde gelenlerinden biri de buytk mutasavvif
ve sair Ali Sir Nevai‘dir. Turk dilini yazdid siirleriyle yayan ve
ylcelten buyuk edib Ali Sir Nevai:

“Her gecen kadir olsun, her giinin de Nevr(z".

Ali Sir Nevai'nin Nevr(z ve Kadir Gecesi'ni birlikte anmasi
oldukca &nemlidir. Bilindigi islami inanca gére, Kadir Ge-
cesi bin aydan hayirlidir. Turklere gére de Nevr(z giini di-
ger tm gunlerden kutludur.
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Emre de guinduizl bayram geceyi kadir gecesi gibi
olan ereni tasvir ederken sdyle der:

“Bir sualim var sana ey dervisler ecesi,
Mesayih ne buyurur yol haberi nicesi?

Vergil suale cevap, tutalim olsun sevap,
Stle kime gosterir ask evinin bacas!.

Evvel kapi seriat emri nehyi bildirir,
Yuya gunahlarini her bir Kur'an hecesi.

Ikincisi tarikat kulluga bel baglaya,
Yolu dogru varani yargiliya hocasi.

Uclinctisti marifet can gondl gozin acar,
Bu mana sarayina arsa degin yucesi.

Dordunclst hakikat ere eksik bakmaya,
Bayram ola giindlzd, kadir ola gecesi.”

Lalenin NevrGzla ilgisine dénecek olursak, Orta Asya'da
ve ozellikle Ozbekistan'da lale, Nevriizun habercisi olan bir
gicektir. Siri Derya ve Amuderya’nin sakin sakin aktidi vadi-
ler boyunca dag ve yamacg eteklerinde rastlanan lale, nazik
goruntusuyle ve zarif durusuyla tabiatin kis uykusundan
uyanisina delalet eder.

Tarkler, yeni yerlestikleri cografyaya kendi kalturel unsurla-
rini da tasimislar ve onlari yasatmaya 6zen gostermislerdir.

Laleye iliskin cok sayida efsane vardir. Lalenin yerylzinde ilk olarak ortaya

cikmasi ise iran mitolojisinde yer alir. Buna gére bir yapragin tizerindeki cig

tanesine aniden bir yildirm dtismdis, bir alev ortaya cikmis ¢ig tanesi ve yap-
rak yanarak lalenin dogusunu saglamistir.

Lalenin anavatani dogu ve merkezi Asya‘'dir. Anadolu'yla
lalenin tanismasi Turkler sayesinde olmalidir. XIlI. yGzyildan
baslayarak Selcuklu abidelerinde, yazma kitaplarda ve
cesitli stsleme motiflerinde gortimasttr. Laleyi siirde ilk
kullanan kisi, "Lalenin yanaklar yalim yalim, nergisin
goziinden kacip gizlenmede" séziyle Mevlana'dir.

Divan edebiyatinda, ar sahibi sevgilinin yanagi ve

asigin goz yasi lalenin kirmizi rengine benze-

tilir. Tesbih-i tafdil yoluyla bunlarin laleden
guzel ve makbul olduklari vurgulanir.

Dag eteklerinde, irmak kiyilarinda taslik
yerlerde, bag, bahge, cimen ve sebzelik
alanlar yaninda sahralarda yetisen yabani
bir cicek olan lalenin Grkekligi ve masumi-
yeti usta sairler tarafindan dile getirilen mis-
ralar stsler. Lalenin cok cabuk solmasi ve
suya fazla ihtiyac duymasi gibi 6zelliklerinden
de s6z edilir. Bu durum "bag kenarinda dur-
ma" seklinde anlatilir ve bundan dolayi lale
. "garip" olarak tasvir edilerek yureklerdeki his-
ler ayaklandirilir.




Ote vyandan,

lale kelimesi Allah laf-

zinda yer alan harflerle yazl-

makta, dolayisiyla her ikisi de ebced

degeri olarak altmis alti sayisini vermek-

tedir. Bazi mutasavviflarin mezar taslarina

lale motifinin islenmesi de bu benzerlikle ilgili

olmalidir. Lale kelimesi tersinden okununca "hilal"

kelimesi ortaya ciktigindan sairler "aks-i lale" sdztiyle

de hilale isaret ederler. Selimiye Camii'ndeki ters lale ile
hilal kelimesi isaret edilmis olmalidir.

Lale kumas, hali, tahta, deri, sedef ve tas islerinde énemli
bir stsleme unsuru olarak da kullanilmistir. Diger taraftan
lale motifinin tugra bezemesinde de bolca kullanildigi hatira
getirilirse lalenin sultanlara yarasir konumu belirtilmis olur. Bu
baglamda klasik dénem Turk buketlerinin icinde lalesiz bir de-
sen cizilmemistir.

Mevlana Celaleddin RGmi'nin siirlerinde ilk olarak ulvi ve giizel
yoniyle tasvir edilen lale Turk edebiyati tarihinin ana temala-
rindan biri olmustur. XIV. yizyildan sonra cesitli 6zellikleriyle
Turkistan, iran ve Osmanli cografyasindaki sairlere ilham kay-
nadi olmus onlar tarafindan yazilan siirleri stslemistir. Ayrica,
kitaplarin ciltlerini ve sayfalarinin kenarlarini stsleyen ana
desenlerden biri oldugu gibi ebru sanatinin da bas taci
yaplimistir. Turk sairlerinin dillerinden kalemlerine do-
kuldaga gibi hali ve kilim dokuyan geng kizlarin ana
motiflerinden biri olmustur. Onlarin el emegi g6z
nuruyla hazirladigi ceyizlerindeki suzanilerin ipekli
islemelerinde bas kdseye konulmustur.

Lale, sairler ve edibler tarafindan XVI.
ylzyila kadar yabanfi ve tasrali bir
cicek gibi tasvir ediliyordu.

Osmanli tarihinde

bir devre adi-

ni veren lale, Turklerin
yasadigi cok genis bir cog-
rafyada bilinen ve ozellikle sairlerin
vazgecemedigi temalardan birisidir. lale

konulu siirler ve esami-i lale manzumeleri

pek cok sairin divaninda yer almistir. Bu bag-
lamda Ozbekistan'daki sairlerin de siirlerinde sikca
gorllen adeta kutsal bir cigektir.

Lale, baharin mUjdeleyicisi ve elcisidir. Bu ylizden laleye

cok ehemmiyet verilir ve mistesna bir itibar atfedilir. Be-
yaz lale, dostluk ve tevazu ifadesidir. Kizil lale, coskunluktur,
nesedir, umuttur, asktir. Mavi lale, gérkemlidir. Bu yonuyle
zenginlik isaretidir. Birisine hediye edildiginde ona ¢ok kiymet
verildigini gosterir.

Sonug olarak, Turk dinyasinin ilimde, fende, kdlttrde, edebi-
yatta, siyasette, sanatta hasili tasada ve sevincte bir olmasini
saglayacak en 6nemli ortak degerlerinden olan Nevr(iz, dostluk
ve baris adinda arzu edilen her seyi icinde barindirir. Nevriz ve
lalenin hikayesi milletimizin hafizasinda olumlu ve birlestirici in-
tibalar birakmistir. Lale Turk tarihinde NevrGzun habercisi bir
cicek olmanin disinda derin manalar ihtiva etmistir.

2015 yili, Ozbek halkinin sevimli edibesi, Ozbekistan halk

sairesi Zilfiye Israilova (1915-1996)'nin dogumunun

100. yildonUmi. Edebiyat alaninda cok sayida eseri /
olan Zulfiye'in ilk siir kitaplari 1938 yilinda nesredi-

len “Siirler” ve “Kizlar Kosugu” adini tasiyordu.

ZUlfiye'nin siirlerinde de Lale unsuruna cogu

kere rastlamak muUmkdnddr. Bunlardan \
birisi de Lale basligini tastyan siirdir. Bu

siirde de Lalenin Nevr(z'la bittin-
lesen yogun manalarini gor-

mek mumkanddr.

Lale, Lale,
BUtUn kainat lale,

GozUm kamasir

Aklim zevkten saskin

One dokulen kizil selale,

Ayagim altinda ugsuz bucaksiz

al hali misali,

Bakarken g6z gibi dolu ziyayla

Basarak,

Yoluma devam etmem ma-hall.

Genc iken;

Basarak,

Ezip gectigimde,

Laleler yanagin altina distp

Yanina gidince, gecip gittim.

Digerinin cilvesi dilimde cosar

Kopardim,

Hatta koklyle koparmisim

Kucagima doldurup goézlerime stirdim
Sicak yorganina uzanip yattim,

Gunesten lale gibi sarki bekledim
Riyamda yildizlar ¢élinden gectim daglara
Bulut silsilesinden ylradim yaya,

Ben meslek yolunda unutulan cagda
Olmadi benim gecemedigim engel.

Simdi mi? Laleyi birisi ezse,

Ya yalniz gonca bir gali Gzmekte olsa,
Dustntyorum:

Lale kocaman bir yanak gibi,
Gunesten,

Bahardan yel yanip alev-alev-
Su fdsun,

Guzellik ana toprakta

Sinirsiz yasasin
Ben gitsem yaya!

LALE*

Zevkimi cadir
gibi yaydim erdagda
Koparmaya onlari kimse
bulmasin cesaret!

Agin pencereyi!

Ac¢in mihmanlar geldi.

Tasvirinden aciz,

Ben ad bulamam,

Latif,

Kuydar,

Nurdar,

Ruzgarlar esti.

Bahar hali gokte,

Dikensiz filizde,

Gonca da, menekse yapraginda biter.
Acin pencereyi, onun déntinde,
Yuvarlak gégusla,

Nurla karilip

Lutfan gQ-gdlar bir cift glvercin,

Acin pencereyil

Girsin haneme,

Benim onun nesesini gérmem sart!
Kim bilsin, kusdaki gtizel alemi,
Sokulmakta cok, buyuk gtnah var mi?
Onun 6tUslyle nura garkolunur,
Benden 6nce bahar geldigini sezen glvercin,
Belki kus dilindeki sarki cikar,

Bahar benim tenim, kalbime gecer mi?
Asik gondlle hem Urkek,

Hem de sinirsiz cesur,

Ikisinden dogar bir muhabbet.

AcIn pencereyi, gl-galassin hr,

Kus sadligin anlayis 6zt de

hem bir baht...

* Ziilfiye Israilova‘'nin “Bahar Keldi Seni So‘roqlab” baslikli eserinden alinan bu siir,
Stileyman Kiziltoprak tarafindan Ozbekce'den Tirkge'ye cevrilmistir.




Sanatkar Padisah
Sultan [l. Abdulhamit Han'in
Cagi Yakalama Tutkusu

Mine CAHA

II. Abdiilhamit'in portrelerinde ¢ok da 6n plana ¢ctkmamis bir yonii vardir ki, o
da sanata olan ilgisi ve Osmanli kiiltiir mirasina olan katkilaridir. Abdiilhamit'in
cagi yakalama arzusu ve yenilikleri destekleyen tutumu ile birlikte tiim sanat
dallarinda gelismeler gerceklesir. Biz de bu yazida Osmanli'nin son donemdeki
bu gelismeleri ve Sultan'in sanata bakisini inceledik.

"
ATy

Kimileri onu modernizme karsl direnen padisah ola-
rak yansitsa da, hatiri sayilir bircok tarihgi; padisah II.
Abdulhamit’in Osmanli modernlesmesinde cok dnemli
bir yere sahip oldugunu kabul eder. 33 yil tahtta kalan
Sultan; egitim, kaltdr, saglik, ulasim ve bayindirlik ala-
ninda pek cok reform gerceklestirir. Osmanli Devleti'nin
ilk anayasasi, halk meclisinin olusmasi, dizenli iktisat ve
butce uygulamalari, devlet gelirlerinin artmasi, demir-
yolu, tramvay ve telgraf gibi yenilikler onun dénemin-
de gerceklesir. Devlet kurumlarinda yapilanma ve ku-
rumsallasma onun devrinin eserleri arasindadir. Onun
zamanl, Osmanli Devleti'nin sahip oldugu tim siyaset
araclarinin en aktif sekilde kullanildigi ve Osmanli'nin
yeniden dlnya siyasetinde dikkate deger bir agirlik ka-
zandigi bir ddnem olarak kaydedilir. “Ulu Hakan” tezi
de bu noktalardan hareketle cikar, diyebiliriz. Diger ta-
raftan halk medlisinin kapanmasi, Kanun-i Esasi'nin de
rafa kaldirlmasi gibi nedenlerle gelisemeyen siyaset ve
demokrasi bilinci onun zamaninin olumsuz yénlerine

isaret olarak gosterilebilir. Dolayisiyla Sultan Il. Abdul-
hamit devri herhangi bir turden siyasi taraftarlikla
ele alinirsa, her kesim iddiasina bu otuz Ug¢ yillik

saltanat boyunca dayanak noktasi bulabilir.

Bunlarla birlikte Il. Abdtlhamit'in portrelerinde pek s6zl
gecmeyen bir baska ydnU var ki, o da sanata olan ilgisi
ve Osmanli kdltdr mirasina olan katkilaridir. Heybeti ve ice
donuk kimligiyle taninan padisah, sanat alaninda ortaya
clkan ilk kurumlarla ve modern sanata olan destegiyle
imparatorlugun son dénemine damgasini vurur. Osmanli
Devleti'nin Tanzimat déneminde baslayan modernlesme
cabalari, Abdulhamit déneminde ilk meyvelerini verir.

Basmabeyinci (Sultanin ¢zel kalemi) Tahsin Pasa'nin Yildiz
hatiralarinda anlattigina gére, 93 Harbi'nin kaybinda ku-
mandanlarin kavgalarini géren, amcasinin tahtan indiril-
mesi ve 6ldurtlmesinde bir takim devlet adamlarinin oy-
nadigi role sahit olan Abddlhamit’in cevresine olan giveni
azalir. Bdylece daha cok kendi diinyasina dénik yasamaya
baslar. Annesinin 6lumd ve kendi ifadesiyle “babasinin
Abdulhamit’e olan kayitsizligi” insanlar ile arasina mesafe
koymasina sebep olur. Kendisi bu durumu “Etrafimdakile-
rin beni anlamadiklarini gérmekle kendi icime kapanmaya
basladim.” seklinde belirtir. Cok sakin ve gdsteristen uzak
bir hayat tarzini benimseyen Sultan Il. Abdtlhamit'in ken-
disi de kimi zaman insanlardan uzaklasmak, kimi zaman
da kafasini mesgul etmek icin marangozlukla ugrasir. Yap-
1191 eserlerde dyle ince isciligi vardir ki, padisah olmasa,
milyarder olacak yetenege sahip usta bir marangoz oldu-
gu kaydedilir.

Yildiz Sarayi'ni devletin idare merkezi haline getiren Abddil-
hamit, sarayin cevresini Besiktas Tepesi denilen Yildiz’'dan
Ortakdy Uslerine kadar genisletir. icine tiyatro, fotograf, re-
sim, marangozluk atélyesi ve mzik salonu yaptirarak sarayi
adeta bir sanat galerisi haline dondstirar. Sehir Universitesi
Tarih Bolumi Ogretim Uyesi Dog. Dr. Abdiilhamit Kirmiz,
Yildiz Sarayi'nin Sultan IIl. Abdilhamit’in aynasi oldugunu,
buranin mekan diizenine bakarak bile onun yiizi batiya do-
nuk bir hikimdar olmay tercih ettigini anlayabilecegimizi
soylayor. Turk musikisinden hoslanmadigini, kendi cocuk-
larinin da piyano, keman, arp, nota egitimi almasina ézen
gosterdigini vurguluyor ve ekliyor: “Abddlhamit tiyatroya ve
batili tarzda muzige duskdnddr, alafranga havalar ve opera-
lar dinler. Verdi sever, hatta saray tiyatrosunda sinema izler.
Bununla birlikte biraz 'kendine Avrupai‘dir. Clnk{ yeni bir
kUltardn olusmasi zaman ister ve ahali henlz bazi yenilikle-
re hazir degildir, diye distindr. Onun igin havas-avam ayrimi
vardir. Havas icin ilerlemecidir, modernlesmecidir, aydinlan-
macidir. Modernlesmenin topluma yansimasi icin ise biraz
zamana ihtiyac vardir. Once okullar agmak ve kitleleri egit-
mek lazimdir. Daha fazlasi ancak ahali belli bir seviyeye gelip
hazir oldugunda verilmelidir.”

Abdulhamit’in egitim reformlarini da, modernlesmeci yak-
lasimla ortaya cikarilan sanat kurumlarini da bu sekilde
aciklamak mumkan. Ornegin, sarayin icine 1894 yilinda
kurulan Yildiz Cini Fabrika-i Himayun, hem Osmanli sana-
yisi adina hem de Turk sanatini temsil etmek adina atilan
dnemli bir adimdir. Osmanli’da Abdulaziz déneminde bas-
layan resim sanati da onunla zamaninda kurulan Sanayi- i

1880-1893 yillari arasinda olusturulan Yildiz Albimlerinden sirasiyla,
Saray muhafizlari, deniz donanmasi, Yildiz Cini Fabrikasi’nin disaridan gérinimd,
askeri sibyan mektebi égrencileri ve Yildiz Sarayi Téren Alani

Nefise Mektebi ile birlikte ivme kazanir
ve kurumsallasir. Avrupa'da hukuk ve
resim alaninda egitim goéren, Sadrazam
ibrahim Ethem Pasa’nin oglu Osman
Hamdi Bey'in girisimleri ile kurulan Ar-
keoloji Miizesi de yine bu énemli kurumlar
arasindadir.

19. Yiizyihn En Genis
Fotograf Albimii

Sultan 1l. Abddlhamit'in bir diger
meraki da fotografcilik sanati ve fo-
tograf albUmleridir. Osmanli Sarayi
fotografla Sultan Abdulaziz déne-
minde tanissa da; Abdulhamit Han
bu ise daha buytk ihtimam gostere-
rek dinyanin en buyudk fotograf ko-
leksiyonunu olusturmak ister. Onun
olusturdugu alblmler, Osmanli top-
raklari basta olmak Uzere neredeyse tim
diinyayi kapsayacak tirdedir.

Abdulhamit’in bu fotograf tutkunlugunu
basit bir merak ile aciklamak eksik olur.
ilber Ortayli gibi son dénemleri cali-
san tarihcilerin dGnemli bir kismi, sul-
tanin tasradan veya merkeze uzak
vilayetlerden génderilmesini istedigi
fotograflar sayesinde topraklarin
durumunu, ahalinin vaziyetini de ta-
kip ettigini kaydediyor.
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Saraydan pek ¢ckmamaya 6zen goste-
ren Il. Abdilhamit, devrin tGnl fotograf-
cllarini saray icin gérevlendirir. Onlara maas
baglar. Sultan bu fotograflar Uzerinden
hem denetim yapar hem de Avrupa Ul-
kelerine 6zenle sectigi fotograflardan
albumler olusturarak hediye eder.
ingiltere, Fransa ve ABD gibi déne-
min glclU devletlerine gdnderdigi
bu fotograflarla Osmanli'nin hala
guclt, halihazirda kuvvetli bir im-
paratorluk olarak ayakta oldugu
mesajini vermek istedigi soylenir.
|. DUnya Savasi'na giden sirecte
muttefik kazanmak adina Sultan'in
Osmanli Devleti'nin imajini koruma-
sinin 6nemli oldugunu kabul etmek
gerekir. Bunun disinda cok iyi bir
fizyonomist (insanlarin ylz ciz-
gilerine bakarak karakter tahlili
yapan biri) oldugu séylenen II.
Abdulhamit’in, askeri okullara
talebe secerken de fotograf-
larina bakip karar verdigi va-
kidir.



Yildiz Sarayi'nda muhafaza edilen fotograflar, toplamda
962 albiim ve 35 bin 535 fotograftan olusuyor. Uzerinde
Il. AbdUlhamit’in tugrasi bulunan, deri ve micevherlerle
sUslenmis albUmler bugln paha bicilmez nitelik tasiyor.
Osmanli kentlerini tanitan manzaralar, mimari yapilar ve
kulturel 6geler icermeleri bakimindan da oldukca énemli.
Bu degerli fotograf koleksiyonunu olusturan sanatcilardan
bazilar “Saray Fotografcisi” unvani alan ve isimlerine Ab-
dullah Biraderler olarak asina oldugumuz Kevork, Hovsep
ve Vichen isimli Gi¢ Ermeni kardes. ..

Orijinalleri istanbul Universitesi Kiitliphanesi'nde bulunan
albimlerin nashalari; Britanya Muzesi, ABD Washington
Kongre Kutlphanesi ve Fransiz Ulusal Kitiphanesi'nde
mevcut. Il.  Abddlhamit'in - Washington'a gdénderdigi
meshur kirmizi deri kapli 36 albimdeki 1200 fotogra-
fa, Kongre KutUphanesi'nin web sitesinden ulasilabiliyor.

Abdilhamit déneminde Yildiz Cini Fabrika-i Himayun ve calisanlari

ABD'ye gonderilmis fotograflari kitap halinde yayinlayan
Harvard Universitesi'nin kitiiphanesinden de erisilebiliyor.
Istanbul’daki orijinalleriyle kiyaslandiklarinda, albtmleri
Sultan’in her Ulkenin karakterine uygun sekilde 6zel ola-
rak sectigini sdylemek mtmkdin. Orijinallerini kitUphane-
sinde koruyan istanbul Universitesi ise fotograflari dijital
ortama aktarmis. Ayni sekilde dijital veriler islam Kon-
feransi Teskilatr Tarih Sanat ve Kultlr Arastirma Merkezi
KutUphanesi‘'nin (IRCICA) arsivinde de yer aliyor.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu

Sultan Il. Abdllhamit’in sanata olan yakinhigi, Bati tlke-
lerindeki teknolojileri Osmanli'ya getirme istegi ve cini
sanatinin yeniden canlandiriimasi dtstncesi, Yildiz Cini
Fabrika-i Himayunu’nun kurulusunda etkili olur. Sarayin
porselen ihtiyacini karsilamak amaciyla hayata gecirilen
fabrikada imal edilen eserler, daha sonra tanitim ama-

ayla cesitli - Avrupa kralliklarina
hediye olarak ya da uluslararasi
fuarlara sergilenmek amaciyla
gonderilir. Bu ayni zamanda
Osmanli Devleti'nin cagda-
si olan batili devletlere ve
kralliklara karsi bir prestij
gostergesidir.  Yildiz  Cini
Fabrika-i Himayun Uretimi
eserler bugin, sahip olduk-
lari Istanbul tasvirleri ile ayni
zamanda déneme isik tutan
birer belge niteligi de tasir.

Fabrikanin kurulusunda ihtiyag
duyulan teknoloji ve malzeme ile
Uretim esnasinda gerekli olan kaliplar,
Fransa’da bulunan ve dénemin énde gelen

porselen fabrikalar olan Sévres ve Limoges'ten ge-

tirtilir. Bununla birlikte bu fabrikalarda calisan birkac usta
da alinir. Bu sebeple fabrikanin ilk yillarinda Gretilen eser-
lerde cogunlukla Fransiz porselenleri etkisi gordlur.

Yildiz Cini Fabrikasi'nda Uretilen eserlerin tamaminda fabri-
kanin orijinal amblemi olan ay yildiz damgasi vardir. Dam-
ganin altinda ise fabrikanin kurulus yil ve eserin Uretildigi yil
bulunur. Bazi eserlerde sanatcl adi da yer alir. Fakat fabrika,
I. Abddlhamit'in tahttan indirilmesi ve Il. Mesrutiyet'in ilani
ile 1909'da kapatilir. Sultan Resat déneminde saray komp-
leksinin disina tasiniimasi distindise de, sadece duvar érile-
rek sarayin dis bahcesine birakilir. 1994'ten bu yana TBMM
Milli Saraylar Daire Baskanlidi'na bagl olarak Yildiz Porselen
Fabrikasi adi ile bugln hala faaliyetlerini strdtrtyor.

Osmanli'nin ilk Sanat Okulu:

Sanayi-i Nefise Mektebi

19. yUzyla kadar Osmanli'da Bati tarzi resim sanatsal
acidan ele alinmaz. Teknik gelismelere ayak uydurmak
icin yararlanilacak bir ara¢ olarak goéruldr. Nitekim o do-
nemde Modihendishane-i Berri-i Himayun'da ve Harbiye
Mektebi'nde verilen resim dersi mihendislik ve mimarlik
alaninda gerekli olan teknik cizimleri icerir. Dolayisiyla ilk
ressamlar Mlhendishane'de ve Harbiye'de 6grenim gor-
mUs askerler arasindan cikar. Ancak daha sonra bati tarzi
resim sanatinin varligi ve gelismesi, zamanla batililagmanin
6nemli sembollerinden biri haline gelir ve ydnetim tarafin-
dan da desteklenir. Resim sanatina yetenegi olan égrenciler,
egitim icin Avrupa baskentlerine génderilir. Hedeflenen ba-
tili kimligini Avrupa'da egitim géren bu dgrenciler yasayarak
tecriibe ederler. Ulkeye dénislerinde bu kimligin tasiyicisi
olurlar. Ornegin IIl. Abdulhamit’e bir sanat okulunun agil-
masi teklifiyle giden isim, Paris'te hukuk ve resim 6grenimi
goren isimlerden Osman Hamdi Bey'dir. Il. Abdulhamit'in
bu teklifi desteklemesiyle Osman Hamdi Bey Sanayi-i Ne-
fise Mektebi Mudurlugu'ne tayin edilir. Bati tarzi resim de,
boylece Osmanli Devleti'nin egitim sistemine 18. yUzyilin
sonlarina dogru girmeye baslar diyebiliriz.Buginki adiyla

: - / fise Mektebi‘nin -
~ disaridan ggriniifad. ( 1880-1893)

Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi, yani Sanayi-i
Nefise Mektebi, IIl. Abdul-
hamit déneminde acilan
Osmanli'da sanat alanin-
da egitim veren ilk res-
mi  kurumdur. Resim,
mimarlik, oymacilik
(heykeltiraslik) ve fenn-i
tezyinat (stsleme bili-
mi) atolyeleriyle 2 Mart
1883'te 8 egitmen ve 20
dgrencisiyle 6gretime bas-
lar. imparatorlugun mimar
ve ressamlari bu egitim kuru-
munda yetisir.
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Miize-i Hiimayun

II. Abdiilhamit'in bir diger dnemli katkisi da bugiin istanbul Ar-
keoloji Muzesi olarak hizmet veren ve 1891 de acilan Mize-i
HUmayun binasidir. Arkeoloji MUzesi; Eski Sark Eserleri MUzesi
ve Cinili Késk Muzesi olmak Uzere (¢ bolimden olusur. Cesitli
kultdrlere ait bir milyonu askin eserle, diinyanin en énde gelen
muzeleri arasindadir. Miizenin koleksiyonunda Arkaik Dénem’
den Roma Dénemi sonuna kadar olan sireci yansitan eserler
bulunur. Bununla birlikte istanbul'un cevre kiltirleri Trakya-Bi-
tinya ve Bizans, Anadolu, Troya, Afrika ve Arap Yarimadasi'ni
kapsayan genis bir cografyadan cok énemli eserler yer alir. Bu
dénemde yapilan binalar arasinda oldukgca ihtisamli olan miize
binasi mimari olarak bati Uslubunu yansitiyor. Bununla birlikte
icinde sergilenen tarihi eserler Osmanli'da son ddénemki dogu-
bati sentezini sergiler nitelikte.

Ozetlememiz gerekirse, II. Abdiilhamid dénemi bazi kesimler ta-
rafindan &zgurltklerin kisitliandigi bir dénem olarak tanimlansa
da, sanat ve sanatglya karsi koruyucu ve gelistirici bir ydnu oldu-
gunun alti cizmek gerekir. ilk defa sanat alaninda uzmanlar ye-
tistirecek ve yayginlastiracak resmi bir egitim kurumu, onun sal-
tanati ddneminde olusur. Saray cevresinde cesitli sanat atélyeleri
ve kisisel koleksiyonlarinin olusturulmasiyla baslayan strec, bati
tarzina gore sanat egitimi yapan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
yani Glizel Sanatlar Akademisi' nin ve Miizeyi Hiimayun ‘un (is-
tanbul Arkeoloji MUzesi) kurulmasina kadar ilerler.

KAYNAKLAR 1) Atasoy, Nurhan (Yildiz Sarayl Fotograf AlbUmlerinden)
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natsal Arastirmalar, istanbul 2011 3) Kologlu, Orhan Abdiilhamit Gercegi,
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izler” adli katalog calismasinin arsivinden temin edilmistir.



anastir Usta nin Sanati
zlarina Emanet

irem GUVEN

Adnan Manastir, tam 53 yildir deri kokusuna asina. Giiniimiizde hala elde deri canta isiyle ugrasan cok az
f ustadan biri olan Adnan Usta, on bir yasinda yanina cirak verildigi ustasi Robert Kutchera'dan el almis. Adnan
Usta'nin deriyi emek vererek canta haline getirmedeki becerisi, iki kizinin tasarim yetenegi ile bulusunca
ortaya yepyeni bir el yapimi canta markasi ¢cikmis. Beyoglu'ndaki atélyenin bir boliimiinde Beste ve Merve
Manastir kardesler model tasarliyor, babalari Adnan Usta da tiretim béliimiinde kizlarinin tasarladigi deri canta
modellerine hayat veriyor. Adnan Usta, “Bu iste onlar benim, ben de onlarin sansiyim.” diyor.

..........
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insanligin ilk caglarindan bu yana tastan ve adactan sonra en cok
kullanilan dogal materyaldir belki de deri. insanoglu deriyi islemeyi
kesfetmis, bu kesif de dericiligin dogmasina yol agmis. Zaman icinde
insanlik gelistikce giyimden barinmaya, savas sanayinden ev deko-
rasyonuna, edebiyata (ki ciltcilik, Turk sanatlari icinde cok énemli bir
yere sahiptir ve ayrica ele alinmasi gereken bir konudur) kadar pek
cok alanda derinin kullanimi yayginlasmis. Bu sézi edilen alanlarda
derinin islenmesi sanat olarak degerlendirildigi gibi zanaat olarak da
kabul edenler yok degil.

Zanaat mi, sanat mi tartismalari bir yana, en eski ata sanatlarimizdan
biri olan ve Osmanli zamaninda en parlak devrini yasayan dericilik sanati,
hayatin her alaninda énemli bir yere sahip olmaya devam ediyor. En glizel 6rnek-
lerine sarayda Uretilen ve ince iscilikleriyle dikkat ceken kitap kapaklari, sandiklar,
keseler ve cantalarda rastladigimiz dericilik sanati, gegmiste oldugu gibi bugin de
gelisimini strdryor.

Dericilik sanati, gnimuzde geleneksel ve modern sanatlar icinde gelisimini sur-
dirtrken, kimi sanatcilar heykel, mask, pano ve daha pek cok dekoratif esyanin
Uretiminde deriyi ana malzeme olarak kullanmayi tercih ediyor. Deri, hem modern
hem de geleneksel sanatlar icin temel malzeme olmaya devam ededursun, biz ya-
zimizin esas konusuna, simdilerde deri denilince akla ilk gelen ve kadin- erkek, her
yastan insanin vazgecilmezi olan canta konusuna dénelim.

Hayatimizdaki pek cok sey, yapilan is glici ve maliyet hesaplarinin bir sonucu ola-
rak yavas yavas dogal olandan suni olan ile yer degistirirken, gelenekgci ustalardan
el almis birkag sanatkar hala hakiki deriyi el emegiyle islemeye devam ediyor. Ad-
nan Manastir da bu ustalardan biri. Kiclk yasta deriyle tanisan, bugiin de Manu
markasi icin el yapimi cantalar Greten Adnan Manastir ve cantalari tasarlayan kizlari
ile Beyogdlu'ndaki atdlyede gorustuk.



Yarim Asirlik Tecriibe

Dile kolay, tam 53 yildan bu
yana deriye asina Adnan Ma-
nastir. Hala elde deri canta isiyle

ugrasan cok az ustadan biri 0. Daha 11

yasindaymis, babasi elinden tutup da kolun-

da bir altin bilezik olsun diye bir ustanin yanina grak ver-
diginde. Babasinin “Eti senin, kemigi benim” deyip teslim
ettigi AlIman usta Robert Kutchera’nin yaninda cekirdekten
yetisen Adnan Manastir, meslegin tim incelikleri gibi esnaf
ahlakini da ustasindan 6grenmis. Manastir, simdi ustasi
Robert Kugera'yl ve Kugera’nin yaninda yetisen, kendisine
de vesile olan Rum usta Agop Cilingiroglu'nu minnetle yad
ediyor. O glnleri anarken, kiguk bir anekdotu hatirliyor
ve aktariyor Manastir.”Filiz Akin, gelir bizden ¢anta alirdi.
Ben o zamanlar kicigim daha. Kapalicarsi'da bir top-
tanasi vardi, oradan da ayakkabi alirdi Filiz Hanim. Bizden
Kapalicarsi'ya gecerken beni birlikte gdnderirlerdi, yaninda
bir erkek olsun diye. (On bir yasinda kictk bir cocukken,
buyitk bir adam muamelesi gérmekten hoslandigini belir-
terek gulimsuyor.)” Manastir, o vakitler Belgin Doruk, Aliye
Rona gibi daha nice UnlU ismin de misterileri arasinda oldu-
gunu sdylemeden gecemiyor.

Deri canta ustasi Adnan Manastir'in, bu sanati 6grendigi
Kugera Usta’dan baska, rahmetle andigi bir kisi daha var,
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o da ustasinin annesi. Eski-
lerde emege, el isine sayginin
simdiye gore daha fazla oldu-

gundan bahsederken aniyor usta-

sinin annesini de Manastir. “Kirk kisi

calisirdi o vakitler atolyede. Annesi, ustama

‘Cocuklara sakin bagirma’ diye tembih ederdi hep. Her

guin aksamisti gelir, bize inci Pastanesi'nden tath alir geti-
rir, cayimizi da soyler, afiyet diler giderdi.” diyor Manastir.

Soylesimiz devam ederken, Manastir bir yandan da isini
yapmaya devam ediyor. Tutkal ve deri kokusunun hakim
oldugu, kaliplar ve irili ufakli deri parcalarinin géze carptigi
atélyenin bir kdsesinde daha dnceden kestigi dikddrtgen
iki deri parcasini birbirine dikiyor. Makine dikisiyle iki deriyi
birlestirdikten sonra ek yerlerini titizlikle dnce tutkalliyor,
ardindan da cekicle vurarak sabitliyor. isini severek yaptigi
her halinden belli. Yaptidi isi anlatirken duvarda asili, hentiz
yapim asamasinda olan cantayi géstererek, “Hepsi benim
cocugum gibi. Burada goérdugiiniz her cantada blyk bir
emek ve sevgi var. Emek verdiginiz seyi severseniz sonucta
guzel isler ortaya ¢ikar. Elimden gelenin en iyisini yapmaya
calisiyorum.” diye konusuyor. Deriyi, emek vererek canta
haline getirmenin, kendisi icin bir yasam bicimi oldugunu
ifade eden Manastir, ‘postaci izin gininde sehri gezer’
misali pazar ginleri bile atdlyeye geldigini, model cizimi
yahut kesim yaptigini belirtiyor.

Modelleri Kafasindaki Gériinmez

Kalemle Tasarliyor

Kesim, cizim sézlerini duyunca, ustadan biraz da yaptig
isle ilgili bilgi almak istiyoruz. Yarim asrin kazandirdigi tec-
ribeyle, “Oncelikle cantaya deriyi yakistiracaksiniz.” diyen
Adnan Manastir, evvel emirde yapilacak isin, tasarlanan
cantaya gidecek deri seciminin iyi yapilmasi gerektigine
vurgu yapiyor. Anliyoruz ki, her deri, her canta modeline
gitmiyor. Modeli klasik usulle 6nce kafasinda tasarladigini
anlatan Adnan Usta, zihninde yapacagi tasarim icin ilha-
min her an gelmedigini sdyltyor ve ekliyor, “ilham geldigi
zaman da beni kimse durduramaz. Zihnimde eskileri karis-
tinnm, bunca yil neler yapmisim, diye bakarim.”

53 yillik deri canta ustasi Adnan Manastir, cantalar icin deri
secimini kizlarinin yaptigini belirtiyor. Hemen hatirlatalim,
Adnan Usta ile kizlari Beste ve Merve Manastir, atdlyede
birlikte calisiyor. Manastir kardesler, ayri bir bdliminde mo-
del tasarliyor, babalari Adnan Usta da, Gretim boélUminde
kizlarinin tasarladigi deri canta modellerine hayat veriyor.
ki kiz: ile birlikte calismaktan, kendi deneyiminin, genc je-
nerasyon olarak onlarin yaratici yetenegi ve vizyonu ile bu-
lusmasindan olduk¢a memnun gérunlyor Adnan Manastir.

Kizlarinin model tasariminda kendisinden iyi oldugunu ifa-
de ederek, “Onlar benden ileri, clinkt su anda, hanimlarin
neyi tercih edeceklerini biliyorlar. Yeni jenerasyon bayan-
larin ne kullandigini gériyor, izliyor tasarimlarini ona gore
yapiyorlar. Secimleri konusunda onlara glveniyorum. Bu
iste onlar benim, ben de onlarin sansiyim.” diye konusuyor.

Manu’nun yaraticilari Beste ve Merve Manastir kardesler
ile sohbet etmek istiyoruz, ancak yarim asirlik deneyime
sahip Adnan Usta’dan isin pUf noktalarina dair biraz daha
bilgi almak icin konusmaya devam ediyoruz. Zihninde go-
rinmeyen bir kalemle tasarladigi bir modeli viicuda getir-
mek icin evvela kalip ¢ikardigini anlatiyor Adnan Usta. An-
lattigina gore, istenen 6lclyl oturtmak ve modele uygun
gelen deriyi belirlemek gerekiyor.

Daha sonra deri, hazirlanan kaliplara gére kesim islemin-
den geciyor. Eger deri, modele goére kalin geldiyse, “yar-
ma” diye tabir edilen bir islemden gecmesi gerekiyor. Bu,
dericilerde biyUk makinelerle yapilan bir islem. Yarma
yontemiyle deri ylzeysel olarak tabaka halinde, deyim
yerindeyse i¢ kismi térpulenerek inceltiliyor. Adnan Usta,
kictk deri parcalarini, atdlyedeki bir makine yardimiyla
yapabildiklerini sdyltyor. Yarma isleminden gecen derinin
pUrizla ylzeyinin diiz hale getirilmesi icin ince bir tabaka
deriyle lateks makinesinden geciriliyor. isin erbabinin deyi-
miyle, deri besleniyor. Lateksin, atélyeye girdigimizde tum
ortama hakim olan, tutkaldan daha agir kokuya sahip bir
cesit yapistirici madde oldugunu da belirtelim.

Tasarimi yapilan bir canta icin cikarilan kalibin tim parca-
lari, yapistirma, kivirma, inceltme gibi goérmeleri gereken
tum islemlerden gectikten sonra, is bu parcalar bir araya

getirmeye kaliyor. Adnan Usta, bir kismini makinede dike-
rek, bir kisminda ise el isciligi kullanarak deriyi buttn bir
canta haline getiriyor. Sonra sira kullanilacak aksesuarlari
belirleyip, uygulamaya geliyor. Adnan Usta, cantanin tasa-
rim asamasindan baslayarak diger asamalari bir bir anlatir-
ken, gbzimdiiz atdlyede cirak arlyor. Ama 53 yillik ustanin,
bunca yillik tecriibelerini aktaracagi bir ¢irak géremiyoruz.
"“En eski Tark sanatlarindan biri olan dericilik sanatinin bir
kolunda faaliyet gosteren atolyede, geleneksel yontemle
yeni ustalar yetismeli degil mi?” diye soruyoruz.

Cirak konusunu aginca Adnan Usta'ya bir soruyoruz, bin
ah isitiyoruz. Yarim asirlik usta, gindmdizde ailelerin ve
cocuklarin cirakliga yaklasimi hususunda bir hayli dertli.
“Usta- qirak iligkisi artik bitti, cok eskilerde kaldi.” diyen el
yapimi canta ustasl, ¢irak olmadan sanatkar olunamayaca-
gini sdyleyerek Atatlrk’din, sanatkari yUcelten su sézinU
hatirlatiyor: “Milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz,
hatta Cumhurbaskani bile olabilirsiniz. Fakat sanatkar ola-
mazsiniz.”

Manatstir ayrica, simdilerde el emegine gosterilen ilgi ve
verilen degerin de eskiyle karsilastirimayacak seviyede
olduguna da vurgu yapiyor. Yurt disinda el emegine, Ul-
kemizde oldugundan daha cok dnem verildigini Gzlerek
dile getiren Adnan Usta, “Yurt disinda el sanati olan her
sey pahalidir ve cok deger verilir. Oysa iscilik bakimindan
bizim Urlnlerimizin onlarinkinden asagi kalan yani yok,
hatta daha iyi.” diyor. Son olarak bu alanda koluna altin
bilezik takmak isteyen yeni jenerasyona duristlik ve sa-
mimiyet 6gutlerinde bulunuyor Manastir ve ekliyor, “Her
iste oldugu gibi bu iste de paradan daha 6nemli olan sey
itibardir. itibar icin de duristlik ve samimiyet gerekli.”

Tasarnimlarda iki Geng ismin imzasi Var

Artik temsilcisi pek de fazla olmayan el yapimi deri canta-
cligr isinde yarim asri deviren Adnan Manastir ile yaptigi-
miz hos sohbetin ardindan kizlari Beste ve Merve Manastir

Adnan Manastir ve kizlari Beste (solda) ve Merve (sagda) Manastir
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ile sGylesimize geciyoruz.

iki kiz kardes, daha cocukken
canta tasarimi isine heves et-
mis. Cocukluklarinin atdlye-

de gectigini soyleyen Beste

ve Merve Manastir, kicUk-

ken minik deri parcalarin-
dan kucuk cantalar yapmaya
calistiklarini anlatiyor. Babaya
duyulan hayranlik da etkili ol-
mus, gelecekte Adnan Usta ile
birlikte calisma fikrinin zihinlerinde
filizlenip blyimesinde. iki kardes, tasa-
rimci olma hayalleri ve bu alanda isim yapip

yurt disina acllma hedefleri, egitim hayatlari sirasinda
biraz ikinci plana atsalar da, mezuniyet sonrasi yillardir
yapmak istedikleri is icin kollarmislar.

Manastir ailesinin biyuk kizi Beste Kog Universitesi Ulusla-
raras! liskiler Bolimu'nden, kiicik kizi Merve ise Ozyegin
Universitesi isletme B&limi‘'nden mezun.

Aslinda yeni bir marka ile Tirkiye ve yurt disi pazarina agll-
ma fikrini hayata gecirme anlaminda amaclarindan cok da
uzak boélimlerden mezun olmus sayilmazlar. Hep moda
tasarim egitimi almak istedigini sdyleyen Merve Manastrr,
Universite sirasinda iki tasarimcinin asistanligini yapma-
ya baslamis. Onlarla birlikte Paris'te dizenlenen Fashion
Week'e katildigini sdyleyen Merve Manastir, “Onlardan
cok sey 6grendim” diyor. Daha sonra bir moda dergisinde
moda editdrine asistanlik yapmis Merve.

Mezun olduktan sonra italya'dan bir tasarimai ile yollari-
nin kesistigini belirten Manastir kardeslerin, isinin ehli bir
Uretici arayisinda olan italyan tasarimciya verdikleri danis-
manlik hizmeti onlarin sektére dogrudan attiklari ilk adim
olmus. Bu adimla ilgili, “Bizim icin 1sinma turu oldu” diyen
Beste Manastir, isin Uretim kismi konunda, babalarindan
dolayi bilgi sahibi olmalarinin bir avantaj oldugunu be-
lirtiyor. “Uretimi bilmeyen ¢cogu tasarimcinin, bu konuda
danismanlik hizmeti almasi gerekiyor. Dogru GrinG ortaya
cikarabilmesi icin bu sart. Beraber calistigimiz tasarimcila-
ri, kullanacagi materyalden dikisine, kumasina kadar her
tdrld asamada yonlendiriyoruz ki, tasarima en uygun Grin
ortaya cikabilsin.” sdzleriyle ablasini tasdik ediyor Merve
Manastir. Kendi markalarini olusturmadan énce dtnyada-
ki pek cok fuara katilmis iki kardes.

“Manu” isminin nereden geldigini merak ediyoruz. ismin
cikis noktasi, ingilizce'de imalat anlamina gelen “manu-
factoring” kelimesi olmus. Kelimenin manu kokundn,
Latince'de el yapimi anlamina gelmesi ve ailenin soy olarak
Manastir'dan geliyor olmasi etkili olmus ismin dogmasin-
da. Alman ve Rum ustalarin rahle-i tedrisinden gectikten
sonra 1976 yilinda kendi isini kuran babalarinin himayesin-
de ise koyulmus olmak, Beste ve Merve kardeslere cesaret
ve gug vermis.

Tasarlayip cizime doktukleri mo-
deller icin son dokunuslari mu-
hakkak babalari ve ustalari
Adnan Manastir'a biraktiklarini
belirttikten sonra, “Biz model-
leri cizerek tasarliyoruz, o direkt
kafasinda cizdigi modeli kaliba
dokerek ise girisiyor.” diyorlar.

Her Modelin Bir Adi Var
Beste ve Merve kardesler, bugtne
kadar iki koleksiyon hazirlamis. Koleksi-
yonlarin disinda sezona gore ara renk tasa-
rnimlar yaptiklarini belirtiyor Merve. Model tasar-
larken neyi 6ncelediklerini soruyoruz Manastir kardeslere.
Merve, “Oncelikle biz bir cantada ne arlyoruz, ona bakiyoruz.
Kullanmayacagimiz bir cantayr misteriye sunmuyoruz. Este-
tik ve kullanish olmasi olmazsa olmazimiz.” diye cevapliyor
sorumuzu. Ardindan tasarimlarinda nelerden etkilendiklerini
anlatiyor. Mimariden, eski dénemlerden, mizikten ilham al-
diklarini ifade ediyor ve son koleksiyonu, 1960-70'li yillardan
esinlenerek Urettiklerini dile getiriyor.

Modellerin her birinin bir ismi var. Patti, Janis, Zeal, Priston
gibi... Bu isimlerin nereden geldigini 6grenmek istiyoruz.
Mesela Pristen, saf ve duru anlamina geliyormus. Soyle-
diklerine gére bu ismin verilme sebebi de, yapiminda cok
az makine isciligi olmasi, bayk bir kisminin elde dikiliyor
olmasi. Blyukge bir kese gérinimiindeki model (Zeal) ise
isini tutkuyla yapan kisi demekmis.

Pati modelinde, eski rock sarkicisi Patti Smith'ten esinlen-
misler, pUskdlld, bohem bir havasi olan Janis modeline isim
verirken de 1960’1 yillarda cok popdller Janis Joplin'den
ilham almuslar.

Beste ve Merve Manastir kardesler, tasarimlarinda mal-
zeme olarak kesinlikle yerli deri kullandiklarini belirtiyor.
Modellerinde islenmemis, diz deri kullanmaya 6zen gos-
terdiklerini sdyleyen genc tasarimcilar, deri rengi olarak da
siyah, bordo ve laciverdi vazgegilmez goriyor. Yanik kahve
tonlari da tercih ettikleri renklerden.

Koleksiyonda butlnligd énem verdiklerine de deginiyor
Manastir kardesler. Giclu ve sik kadinlari hedef alan, he-
def kitleye yonelik tasarladiklari modellerin ve o model-
lere verdiklere isimlerin, birbiriyle alakall oldugunu ifade
ediyorlar. Babalarindan miras aldiklar titizlikle, bir canta
ele alinmaya hazir hale gelinceye kadar, hazirlanan nu-
muneler Gzerinde kimi zaman defalarca degisiklik yap-
tiklarini séyliyorlar. Beste ve Merve Manastir kardesler,
sohbetimizin sonunda amaclarinin, emin adimlarla iler-
lemek oldugunu ve cantalarini diinya capinda bir marka
haline getirmek oldugunu ifade ediyorlar. Geng tasarim-
cllara, el yapimi canta isinde 53 yili deviren babalari Ad-
nan Manastir'in destegi ile giktiklari yolda basarilar dile-
yerek atélyeden ayriliyoruz.
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