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ihsansiz Sanat, insansiz Kalir!

Sanatgl, evreni kendisine bahsedilen Ustln yetileriyle anlama
ve anlamlandirma gayretindedir. Onun yolculugu nihayetsizdir
ve son nefesine kadar devam eder. Olma gayretinden
beslenirken, “ben” olmayi becermis, fakat “benlik kafesine”
hapsolmamistir. O, hamligin en biyldk meyvesinin  “olma
zanni” oldugunun farkindadir. Benlik kafesinden siyrilip
edebe siginmadan kendisine ihsan edilmeyecegini, sirlarin

kapilarinin aralanmayacagini iyi bilir.

Ihsansizsanat, insansizkalir. Benlik kafesi, sanatcidegirmenidir;

hem sanati 6ldUrGr hem de sanatclyr yalnizlastirir.

Insan olamayana ihsan olunmaz. Sanatci diger insanlarin sevgi
ve takdirini kazandikca daha cok dretir, Urettikce kendisini

daha cok gelistirir...

ISMEK El Sanatlari Dergisi olarak ihsana nail olma gayretiyle
Uretmeye devam ediyoruz. Bizi biz yapan degerlerimizi
yansitan ve insan kokan bir dergi arayisiyla 21. sayimizla
huzurlarinizdayiz. Bu sayimizin da her zamanki gibi begeni ve

takdirlerinizi kazanmasini temenni ediyoruz.

Hayatimizi sanatla zenginlestirip, insan kalabilmeyi ve ihsana

nail olmayi umuyor, en derin hirmetlerimizi arz ediyoruz.

Muhammet ALTINTAS
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Geleneksel sanatlardan modern sanatlara kadar
her sanat, 6zinde hem sanatcisi hem de takipcileri
icin kendini tanima vesilesidir. Sanat eserleri kisiye;
kendini, yasadigi zamani, mensup oldugu toplumu ve
icinde dogdugu dinyay farkli bir acidan gérme firsati
verir. Kadim bir s6z “Kendini bil” ihtarinda bulunur.
Sanat, insanin kendini taniyabilecedi vesilelerin belki
de en glzelidir.

Dinyayl farkli bir acidan goérmek insana kendini
gelistirme, olgunlastirma firsati verir. insanin icindeki
kemale ulasma 6zlemi, sanatla ete kemige bdrindr.
Bir sanatla kendini ifade eden insan drettiklerinin
guzelligi nispetinde i¢ dinyasini da zenginlestirir. Bir
insanin i¢ ddnyasi ne kadar zenginlesirse yasadigi
diinya da o denli glzellesir. Mevlana'nin dedigi gibi;

Baglan'dan...

“Guzel bakan glzel gorar, glizel géren glzel distnur,
glzel distinen hayattan lezzet alir.” Kendimizi ifade
etmek icin sanati tercih etmek bu ytzden énemlidir.

ISMEK, pek cogu unutulmaya yliz tutmus
sanatlarimizda Ucretsiz  egitimler gerceklestirerek
istanbullulari sanatla bulusturuyor. ISMEK El Sanatlar
Dergisi de, istanbullulari sanatin en giizel drnekleriyle
ve seckin sanatcilarla tanistiriyor. Her seyi cok cabuk
tdkettigimiz bir devirde bu tir cabalarin ic dinyamizi
zenginlestirmemiz  agisindan  faydali  olacagina
inaniyorum.

Sanatla kendinizi ifade ettiginiz ve sanatla kendini
ifade edenleri tanima firsatini buldugunuz bir gelecek
dileklerimle...

Dr. Kadir Topbas

istanbul Buyiksehir Belediye Bé§kan|

HAYAT BOYU OGRENME MERKEZI

“iSMEK

www.ismek.org

Suleymaniye Satig Ofisi Tel: (0212) 514 49 88 / Sishane Metro Satis Ofisi Tel: (0212) 250 90 35



Hem Mektepli Hem Alayli;
Harfleri Konusturan Hattat:
Huseyin Gunduz

Faruk TASKALE

Masallah, Celi Divani, Tezhib Nihal Tezcan

Hem akademik diinyanin hem de kadim usta-cirak iliskisinin icinde yetisen bir hat sanatcisi Hiiseyin Giindiiz. 15 yasinda
Muhittin Serin'le tamsan, pek cok ustadan ders alma firsati yakalayan Giindiiz, bugiin de 6grencilerini ayn titizlikle
yetistirirken bir yandan da hem yeni eserler vermeye hem de kadim giizellikleri restore etmeye devam ediyor. Halen
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ndeki Geleneksel Tiirk Sanatlar Béliimii'nde
Ogretim Uyesi olan Yrd. Doc. Dr. Hiiseyin Giindiiz ile her ani bir ani olan sanat hayatini konustuk.

Yil 1976. Cagdaloglu Atif Pasa Hani. 15
yasinda bir geng olan Huseyin Giindlz, o
gln Hamit Aytac ile hattatliga ilk adimi-
ni, bitln hattat adaylari gibi “Rabbiyesir”
mesk ederek baslar. Hiseyin Giindlz,
Hamit Aytac'in onlarca hattatin, mtizehhi-
bin ve sanatseverin ziyaret ettigi odasinda
bugiin mize, 6zel koleksiyon ve yapilarda
bulunan nice eserin tasarlanip, hayat bul-
masina sahit olurken hat sanatindaki uzun
ve verimkar yolculuguna baslar.

GUndlz, hat sanatinda attigi ik adimlari

su sozlerle yad eder: “Haftada iki defa bu-

lunma sansina sahip oldugum odasina her gi-

disimde ilk glnku heyecanimi yasamaktaydim.

Itinayla yazdigim calismalarimi eski aharl kagitlara
yapip gotirmekteydim. Clnkd tashih yaparken yaz-
digl, her harf benim icin son derece mihimdi. Beni en
cok etkileyen olaylardan biri de 6grencilerinden mesk karsi-
lig1 talep ettigi Gcreti bir kagida yazip yani basindaki duvara
asmis olmasina ragmen; tim israrlarima karsilik benden bir
Ucret talep etmemesiydi. Ben de buna karsilik her derse gidi-
simde kendisine cikolata, tatl gibi yiyecekler gotirmeyi ihmal
etmezdim.”

Hamit Aytac ile Tanistiktan Sonra

Hikaye elbette Cagaloglu Atif Pasa Hanr'nin kapisinda bas-
lamamistir. 1961 yilinda Kayseri‘de diinyaya gelen Hiseyin
GUnduz'Gin babasi Necip Bey, annesi Hatice Hanim'dr.
Babasinin isi dolayisiyla 1972 yilinda istanbul’a gelen
aile Besiktas'ta Ressam Hamdi Bey Sokak 'taki ev-
lerine yerlesir. HUseyin GUndtz, 1975 yilinda
lisede musiki dersine gelen hocasi Muhit-
tin Serin'den yazi ve mesk etmeye bas-
layarak hat sanati ile tanisir.

denemeler yapmam
konusunda tavsiyelerde
bulunurdu. Ferman seklin-
de “Nazar duasl” tasarimini ilk
kez Emin Hoca ile birlikte tasarladik.
Emin Hoca isini biytk bir disiplin ve ke-
yifle yapardi. Yorulup, sikildigimizi hissettigi-
mizde mutlaka ara verip dinlenmemizi ve farkli
seylerle ugrasmamizi tavsiye ederdi. En énemli tavsi-
yesi ise kompozisyonu hazirladiktan sonra bir kenara bira-
Hamit Aytac'tan stllis ve ne- kip birkac giin sonra tekrar gézden gecirmemizi istemesiydi.
sih yazilarini mesk edip ve
kendisinden sults-ne-
sih icazetini alan Huse-
yin GUndUz, ayni dénemde Kemal Batanay'in ta'lik derslerine
katilir. Hocasl Prof. Emin Barin ile 1980 yilinda tanisir. Barin
Hoca'nin 1987 yilindaki vefatina kadar asistanligini stirdrdr-
ken hat sanatinin incelikleri, yazi tetkiki, kafi, divani ve cell
divant hatlari ve yazi restorasyonu konusunda calismalar yapar.

HuUseyin GUnddz, o gunlerini su sozlerle anlatir: “Hamit
Hoca; derslerimi buylk bir ciddiyet ve istekle yaptigimi soy-
leyip, aharli kagit Gzerine tashihleri buytk bir keyifle yapardi.
Tashihleri yaparken kalemin kagit Gzerinde yUrirken cikardigi (VR G 1
ses buyuk bir keyif verirdi. Hamit Hoca, tam bir hocaydi. Emin i '|"|1 i ]
Barin Hocama her yazdigim yaziyi eskiz asamasinda ve son- ' ,llﬁ\lfﬂﬁ [l{gh'
rasinda mutlaka gosterir elestirilerini alirdim. Kalemin kalin- A2 o _ -
lik olctisinden murekkebin kivamina kadar istisare ederdik. ,._,}41{:_'
Kompozisyon konusunda degerli fikirlerini keyifle belirtirdi. T . CRE
Emin Barin klasik altyapi Gzerine farkli, alisagelmisin disinda W Ny ‘fﬂ_

HG (Allah) Celi stlis, Tezhib Faruk Taskale



Kelime-i Tevhid, Makilf

Bu sUre icinde beynimizin dinlenip, kompozisyonu dinlenmis
bir beyin ile tashih etmemizin ¢ok faydali oldugunu belirtirdi.
Emin Barin Hoca ile abi kardes gibiydik."

Her Ani Bir Ani

HUseyin GUndiz o ginleri anlatirken sadece Emin Barin'dan
bahsetmez. Zira Emin Barin'in cevresi de adi konmamis bir
akademi gibidir: “Kemal Batanay Hoca'ya, arkadasim ebru
sanatgisi ve Hattat Mehmet Refii ile birlikte giderdik. Mesk
ve sohbetlerin yapildidi dersler cok keyifli gecerdi. Mahmut
Oncii Hoca, genelde bilgisini anlatarak aktarirdi. Tugra yaz-
makta cok maharetliydi. ibareleri kisa zaman icerisinde sek-
le sokup kompozisyon haline getirirdi. Baba-ogul gibiydik.
Saim Hoca ile mesklerimiz Stleymaniye Camii'ndeki odasin-
da olurdu. Babacan, musfik ve giizel ses tonuyla anlatip, tarif
ederdi. Ali Alparslan ile yazinin her cesidi konusunda istisare
ederdik. Tashihleri cabuk yapar; sohbete daha ¢ok zaman
ayinrdi. Yaz tarihi konusunda aydinlatic bilgiler verirdi. Mu-
hittin Serin Hoca, son derece titiz, yapici ve aydinlaticidir. GU-

zel bir yazi gorduginde duygulanni mutlaka yansitrr. islam
Hoca'dan kagit restorasyonu ve murakka germe konusunda
cok istifade ettim. islam Hoca bilgi ve tecriibelerini cdmertce
aktarir. Bir arkadas, dosttur. Hic bos durmaz calisirken, soh-
betini esirgemez. Olmaz diye bir kavram bilmez. Her seyin
caresini mutlaka bulur. Cozimsiizlik yoktur Islam Hoca'da.
"Olur diyorsam olur, olmaz diyorsam olmaz" der. Hoca-
larimla yasadigim her an bir anidir. Onlarla tanisma, mesk
etme, birlikte calisma serefine nail olmak buytik bir ayricalik.
Hepsinin ortak tavsiye ve dnerileri; yaptigimiz isi sevmek, cok
sevmek, cok calismak, cok eser gérmek, yazilmis her eseri
ciddiye alip etlt etmek, itinali olmak, gok iyi malzeme kullan-
mak, sabirli olmak, bilgi ve becerilerimizi paylagmak.

Akademik Calismalar

Huseyin Gindiiz, 1984 yilinda Marmara Universitesi ilahiyat
Fakdiltesi'nden mezun olur ve 1985 yilinda Mimar Sinan Uni-
versitesi, Glzel Sanatlar Fakdltesi, Geleneksel Tlrk Sanatlari
BolumU, Hat Anasanat Dali'nda arastirma gorevlisi olarak

calismaya baslar. Universitede sanati agisindan mnbit bir
cevreye sahip olur Huseyin Gindiiz. Hattat Mahmut Onc,
Prof. Ali Alparslan, Prof. Kerim Silivrili, islam Secen, Tahsin
Aykutalp bu isimlerden sadece bazilaridir. Universitede hem
derslere girmeye hem de akademik anlamda lisansdstU egi-
tim ve 6gretim yapmaya baslayan Giindiz, 1988 yilinda
“Seyh Hamdullah ve Karahisari Ekollerinin Karsilastirmasi”
konulu calismasiyla yuksek lisans programini, 1994 yilinda
ise “Hat Sanatinin Estetik Ogeleri” konulu calismasiyla sa-
natta yeterlik (doktora) programini tamamlar. Universitede
Hattat Mahmut Onc ile celf sliis yazisi ve tugra tzerine
calismalar yapan Giinduz, Prof. Ali Alparslan ile ta'lik ve celi
divani yazilarini mesk eder. Prof. ilhami Turan ile Latin yazisi
ve yazl esaslarina dair tetkikler yapar. 1996 yilinda Yrd. Dog.
olan Huseyin GUnduz, ayni yil halen 6gretim Gyeligi gorevini
sUrdUrdigu Hat Anasanat Dall Baskanligi'na atanir.

HUseyin GUlndUz, akademik calismalarini ve geleneksel sa-
natlarin Gniversitedeki yerini su sézlerle ifade eder: “Univer-

Cennet annelerin ayaklari altindadir, Celi stlis, Tezhib Arda Cakmak

sitede giizel bir calisma ortamimiz var. istekli ve yetenekli
ogrencilerimiz de var. Lisans, yiksek lisans ve sanatta yeterlik
dizeyinde egitim ve 6gretim vermekteyiz. Ogrencilerimizin
uygulama, tasarim disinda ilgilenmek zorunda olduklari bir-
cok dersleri var. Dolayisiyla iyi bir sonuc icin cok calismalari ve
hocalarini cok iyi takip etmeleri gerekmektedir. Hat egitim
ve Ogretimi birkag sdémestre sigmayacak kadar genis, vakit
ve Gzen isteyen bir daldir. Her mezun olan 6grenci hattat
olmuyor. Mezun olduktan sonra da calismalarini yogun bir
sekilde strdiren, pesimizi birakmayan égrencilerimiz bugtin
birer iyi hattat olarak calismalarini sirdirmektedirler. Bircok
devlet ve 6zel Universitede geleneksel sanatlarimiza karsi
ilgi var. Bircok Universite geleneksel Tirk sanatlari boldimleri
acma gayreti icerisindeler. Bu bélimlerde ders verebilecek,
6gretim elemani olabilecek bilgi ve beceride mezun égrenci-
miz var. Ancak yabana dil 6gretim elemani olabilecek vasif-
lara sahip 6grencilerimizin dninde aslimasi zor bir engel. Hat
sanati bir derya... Her zaman farkli ve yeni bir konu ile karsi-
lasabiliyoruz. Uygulamali calismalarimizin yani sira hat sanati
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H//ye-/ Serife, Muhakkak- sulus nes:h Tezh/b At//la Turgut

tarincesi; gelisim streci, ekoller ve hat sanatina yon vermis
sanatkarlar, yazi cesitleri, kitaplar, levhalar, mimari yapilardaki
yazilar ve benzeri konusunda arastirmaya yonelik calismalari-
miz énemli bir yer tutmaktadir.”

Ogrencilerini Kirmiyor

Bir akademisyen olarak Huseyin Gunduz'tn en bilinen ¢zel-
liklerinden biri de ondan hat isteyen égrencileri kirmamasi.
Mesela tezhip 6grencilerinin hazirladiklari calismalar icin ge-
rekli yazi taleplerini geri cevirmemeye calisan Gindiz, “Bu
konuda cok hassasim. Tezhip egitimi goren &grencilerin
buydk bir kismi hazirladiklari calismalarina yazi yazdirmak
isterler. O kadar istek ve 6zenle yapmislardir ki calismalarini
onlari reddetmek, kirmak mimkUn degil. Ben genelde ya-
pim itibari sakin ve insanlar kirmaktan kaginan bir insanim.
Benim de biri kiz, biri erkek iki evladim var. Empati yaparim,
ogrencileri evlatlarimin yerine koyarim ve ¢grencilerime de
sevgi, hosgorl ve adil bir sekilde yaklasinm.” sézleriyle acik-
liyor bu &zelligini. Buna karsilik o da 6grencilerinden sanata
ve hocalarina karsi saygili olmalarini, ilgilendikleri sanati ok
sevmelerini, cok calismalarini, cok érnek gérmelerini ve ya-
pabildiklerinin en iyisini yapmaya gayret etmelerini bekliyor.

Huseyin GUndUz, 6grencilerini bir konuda da hassas dav-
ranmaya davet ediyor: “Bir konuya deginmek istiyorum.
GUNnUMUzde yaziya yeni baslamis ancak bilgisayar cok iyi
kullanan bazi 6grenciler, meshur hattatlarin harflerini bil-
gisayara yUkleyip kompozisyonlar yapmaktadirlar. Hat sa-
natinda bilgisayarin etkili bir sekilde kullanilmasi cok dogru
gelmiyor bana. Boyle Uretilen yazilar kusursuz gibi gériinse
de ruhsuz, soguk yazilar olmaktan &te gidemiyor. Hatta
bilgisayar araciliyla yazilip basilan calismalarin orijinali yok
ortada. Teknolojinin imkanlarini asiri derecede kullanmak
hat sanati adina GzlcU bir durum.”

“Glizelin Sonu Yoktur”

Tam bu noktada glnimizde geleneksel sanatlarda sikca
tartisilan bir konuyu giindeme getiriyoruz: Yenilik. Kimi sa-
natcilar tasarimlarda artik yeni arayislara girilmesi gerektigin-
den yana iken, bazllari ise yeniliklerin bozulmalara neden ol-
dugu goérustinde. Huseyin GiindUz, sanat duragan bir ugras
olmadigini vurgulayarak sdze basliyor. “Sanati ve sanatgly
etkileyen bircok neden vardir. Diger sanat kollarinda oldu-
gu gibi hat sanatinda da baslangicindan itibaren arayislar ve
gelismeler vardir. Bu arayislar daha glzele ulasma istegi ile
olmustur. Yakut -el Musta'simi, Seyh Hamdullah, Karahisari,
Hafiz Osman, Mahmud Celaleddin dénemlerinin yenilikgileri
ve modernistleri olmuslardir. Glzelin sonu yoktur. Tek guizel
yaratiadir. Klasik egitimi almis, klasik kurallari 6zGmsemis bir
hattatin yenilik denecek yorumlar yapmasi bozulmalara ne-
den olmaz. Sanatkar zaten klasik yaziyi yaziyor ve 6zimsemis
olmali. Tasarimlarda, murekkep renklerinde yapilan yenilikler
harflerin estetik 6lctilerini bozmaz. Sanatkarin énlnd kapat-
mamali. Her sey bir degisim ve gelisim ierisinde, dolayisiyla
hat sanatinda da glnimtize gére estetik 6zellikler gbsteren
ve glzeli yansitabilen yeniliklere olumlu bakmaktayim. Bege-
ni, sanat anlayisi kisilerde farkli etki birakir ya da yansir.”

Ah Minel Ask , Celi Silis, Tezhib Faruk Taskale,

S6z begeniye ve gizel olana gelince ister istemez konumuz
da hatta sanatin nerede devreye girdigine geliyor ve soruyo-
ruz: Yazilan her hat yazisina sanat eseri diyebilir miyiz? “Hat,
tezhip, ebru gibi geleneksel sanatlarin temelinde giizel yatar,
glizeli yansitirlar. Hat sanatinda belirli kaideler ve dlcUler var-
dir. Bir harfi hem mstakil hem de kompozisyon icerisinde
olmasi gereken 6lctiden biraz daha buytk ya da kiguk yaz-
mak harfi ve kompozisyon icerisindeki etkiyi glizelden uzak-
lastinr. Harf kaidelerine ve olctlerine sadik kalmak yazilan
estetik yapar. Sanat eseri sadece kaide ve dlcllerden meyda-
na gelmez. Yazinin estetik olmasi, yazilan kagidin ya da mal-
zemenin guizel olmasl, yaz ile buttinlesmesi, kompozisyon ve
harflerin kompozisyon icerisindeki orani ve konumu énemli
ozelliklerdir. Ve duygular da 6nemli... Hattatin duygularini
yazdi§i yaziya yansitmas algilanabilir, hissedilebilir bir duygu.
TUm bunlar bir yazinim sanat eseri olma kriterleridir. Yazilan
metin de dnemlidir. Yazinin ruhudur. Anlami olmayan yazilar
ve harfler sadece resimsel acidan sanat eseridir.”

“Sanat Her Zaman Vardir”

Hat sanati geleneksel pek cok sanat gibi keskin bir fetret
donemi yasadi. Huseyin GundUz'e bu fetret doneminin
Oncesini ve sonrasini sorduk. Zira bu sanatlarin gelecegini
ancak ve ancak “gecmisinin” muhasebesini yaparak insa
edebiliriz; “Geleneksel sanatlardaki duraklamay sadece Os-
manli Devleti'nin yikilmasina ve bu sanatlar sadece Osmanli
Devleti'ne baglamak cok dogru olmaz. Yaz, tezhip, cini gibi
sanatlarimizin cok eski bir mazisi vardir. Osmanli Devleti'nde
glzele, sanata, sanatkara ve okumaya verilen énem kitap
yaziminda ve sanat eserlerinin Uretiminde son derece etkili
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olmustur. Bu ilgi ve gelisim her dénem farkli yorumlarla de-
vam etmistir. Hat sanati icin 6rneklemek gerekirse Kurtulus
Savasi'nin yasandigi dénemde ve Cumhuriyetin kurulmasin-
dan sonra da énemli hattatlar yetismis ve eser vermislerdir.
Hasan Riza, Kamil Akdik, ismail Hakki Altunbezer, Necmet-
tin Okyay, Halim Ozyazic, Hamit Aytag, Macit Ayral bu do-
nemde yetismis ve eser vermis dnemli hattatlanmizdir. Kitap
yazimi matbaanin Ulkemizde yaygin bir sekilde kullanilmaya
baslanmasi ve daha kisa zamanda daha cok eser yayinlan-
masl neticesinde kitap yazimi etkisini azaltmistir. Hat sanati
duvarlara asilacak levhalar, kitalar ve hilyeler yazimi seklinde
gelisimini strdirmUstdr. Dolayisiyla tezhip sanati da hazirla-
nan bu levhalar ve kitalari tezhiplemek seklinde gelismistir.
GUnUmUzde geleneksel sanatlarimiz kayda deger bir gelisim
icerisindedir. GinUmuzde yapilan nitelikli etkinlikler, gelenek-
sel sanatlarmiza olan ilginin artmasi, devlet kurumlarinin,
ozel kurumlarin ve sahislarin geleneksel sanatlar egitim ve

ogretimine Gnem vermeleri ve nitelikli eserler Uretilmesi bu ge-
lismenin en acik gostergesidir. Gelecekte geleneksel sanatlar
olarak adlandirdigimiz hat, tezhip, ebru, minyatdr, cini, kalemi-
si gibi sanatlarimizin resim, heykel gibi sanatlarda oldugu gibi
buyUk bir gelisim icerisinde devam edecekleri diisiincesinde-
yim. Sanatin gelisimine bir engel aramak anlamsiz ve gereksiz-
dir. Sanat her zaman vardir.”

Hat Sanatinin Bugiinii

HUseyin GUndUz, hat sanatiyla ilgilenirken hattin Turkiye'deki
durumunu da degerlendirmeyi ihmal etmiyor: “Sanati etkile-
yen bircok neden vardir. Bu nedenlerin basinda yoneticilerin
sanata bakislari, sosyo-ekonomik sartlar basta gelir. Bu bag-
lamda diger geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi hat sana-
timizda da kayda deger bir gelisme ve ilgi vardir. Devlet ku-
rumlarinin ve 6zel kurumlarin hat sanatina ilgisi; diizenlenen
kurslar, sergiler, sempozyumlar, yarismalar hat sanatina olan

ilgiyi arttirmakta ve nitelikli eserlerin yazilmasi konusunda et-
kileyici olmaktadir. Sayisi oldukgca fazla hattat ve yazilan guzel
eserler, yaziya olan ilginin en belirgin gostergesidir. Ayrica yurt
disindan kayda deger sayida hat sanati ile ilgilenen yabanci
6grenciler vardir. Mizayedelerde el yazmasi eserlerin itibar
gormesi, yiksek bedellerle satin alinmasi, koleksiyonerlerin
antika degeri tasiyan eserlerin yani sira giinimiz hattatlarina
da yazilar yazdirmalari ki bu eserler de gelecegin antikalari ola-
caktir, glizel gelismelerdir. Glzel yazilar, hilyeler, levhalar hem
fiziksel dzellikleri ve icerikleri ile yasadigimiz alani glizellestiren,
ruhumuzu, gézimUzi gdnlimiiza doyuran eserler olacaklar
hem de gelecek icin en iyi yatinm olacaklardr.”

Hat Sanati Egitimi

Geleneksel sanatlar yasatacak kurumlar da en az sanatlarin
kendisi kadar 6nemli. Huseyin Glnduz gibi hem kadim usta-
cirak zincirinin bir halkasi olan hem de modern bir akademi-
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de hocalik yapan bir sanatcinin hat egitimiyle ilgili distnce-
leri elbette dGnemli: “Bu tarz kurumlarda geleneksel sanatlar
egitimi iki sekilde yapilmaktadir; usta-girak ydntemi veya Uni-
versitelerden edindikleri programlari, egitim programlarina
uyarlayarak ya da birebir uygulayarak. Bu kurumlarda 6gren-
ciler zaten kurslar amaclarina uygun bir sekilde belirlemekte-
dirler. Birebir egitimin avantajli gibi gozikse de sinif mevcu-
du cok olmadigi stirece bir arada egitim gormek 6grencileri
motive etmektedir. Onemli olan hocanin égrencilerine esit
ve yeterli zaman ayirabilmesidir. Teorik dersler zaten sohbet
tadinda karsilikli istisare seklinde ve bol gérsel drnekleme ya-
pildiginda sikici olmaktan ¢ikar. Uygulamali derslerde zaten
birebir 6grenci-hoca calismasi yapiimalidir.”

ISMEK insanlara Yol Gosterir

Hazir séz sanat egitimine gelmisken ISMEK'ten de bahsetme-
mek olmaz dedik. Hiiseyin Giindiiz, ISMEK ve benzeri egitim
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kurumlarinin sanata ilgisini su sozlerle degerlendirdi: “Gelenek-
sel sanatlarmizi diger sanatlarda oldugu gibi gelecek kusaklara
aktarmak gibi bir distince ve kaygi olmamalidir. Sanatin hangi
dali olursa olsun her zaman her kosulda vardir. Sanat sadece
gelecek kusaklara aktariimasi gereken bir olgu degildir. insanin
tabiatinda vardr. insan kendini sanatla ifade eder, rahatlar, iyi
hisseder. Duygularini sanat vasttaslyla yansitir. ISMEK ve diger
kurumlar sadece sanatin icra edilmesi konusunda insanlari bil-
gilendirir, egitir ve yol gdsterir. Bu agidan bu misyonu dogru
ve yerinde buluyorum. Zaman igerisinde egitimdeki kalite daha
iyi olacaktir. Bu kurumlarda egitim veren hocalarimizin cogu
Universitelerimizin geleneksel sanatlar bélimlerinden mezun
olan sanatkarlar ve kiymetli hocalarimizin tedrisatindan gecmis
sanatkarlardir. Bunca kiymetli sanatkar kendi kendine yetismi-
yor. Yapilan calismalarin iyi tarafindan bakmak gerek. Bu ku-
rumlarin sanata katkilari kicimsenmemeli.”

Sanatsal Faaliyetleri

HUseyin GUndUz, 24 saatlik glnde 25. saati bulup onu da
calsmaya ayiran bir sanatgl portresi ciziyor bize. Blytk bir
mutevazilikla anlatiyor calismalarini: “Sanatsal faaliyetlerim. ..
Yazl yazma ve restorasyon disinda, sayili koleksiyonerlerin ve
mUzayede sirketlerinin hat sanati konusunda danismanliklarini
yapmaktayim. Bu calismalar benim sayisiz eseri gérmemi ve
etlt etmemi saglamaktadir. Bu anlatilmaz bir tecriibe ve duy-
gudur. Koleksiyonerler genelde koleksiyonlarinda eksik olan
ya da cok 6nemli bir eseri koleksiyonlarina dahil etmek isterler.
Koleksiyonerlerin farkli ilgi alanlari olabilir. Kimisi ferman, berat
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gibi belgesel nitelik tastyan eserleri, kimisi hilyeleri, kimisi kitapla-
i, kimisi levhalari veya bir kismi tim eserlerden koleksiyonlarina
dahil etmek istemektedir. MUzayede kuruluslar ve koleksiyoner-
ler icin bir eserin orjinalitesi, fiziki durumu, tarihi, eseri hazirlayan
sanatkar, yazi ve tezhip kalitesi ve kaynadi dnemlidir.”

El Yazmasi Restorasyonu

HUseyin GUndUz, hat sanatina sadece yeni eserler katarak de-
gil varolan eserleri restore edip dmdrlerini uzatarak da blyik
bir katkida bulunuyor. Bu yiizden de konu ister istemez resto-
rasyona da geliyor. “lyi bir restorasyon ve bakim islemi eserin
Omriniin uzatilmasi agisindan son derece 6nemlidir. Restoras-
yon islemi bir doktorun hastasini iyilestirmesi ve hayata kavus-
turmasi kadar dikkat isteyen ve keyif veren bir islemdir. Olmek-
te olan bir eserin restorasyon ve bakimini yapmak ¢cogu zaman
yeni bir tasarm yapmaktan daha fazla keyif verir sanatkara.
Bir sanatkar restorasyonu ve bakimi layikiyla tamamlanmis bir
eseri karsisina alip baktiginda eserin kendisine tesekkr ettigi-
ni hissedebilir. El yazmalarinin bozulmasinda etkili olan bircok
neden vardir. Bu nedenlerin basinda, kullanilan kagrtlarin asit
oraninin fazla olmasi, koruma ve saklama kosullarinin uygun
olmamasl, rutubet ve havasiz kalmalari, kagit ve tahta kurt-
larinin tahribati, aherlenmis kaditlarin birbirine yapismasi ve
zaman zaman nemli bezlerle eserlerin silinmesi gibi olumsuz
etkenler gelir. Bu olumsuz etkenlerin devam etmesi zaman
icerisinde el yazmalarinda ileri boyutta tahribata neden olur
ve 6nlem alinmadigi takdirde geri déniist olmayan sonudlarla
karsilasilabilir. Restorasyona intiyaci olan el yazmalari: kitaplar,

levhalar, ferman ve ahsap Uzerine yapistinlmis yazilardir. Bu
sinifta olan eserlerin restorasyonu ve bakimi benzer tzellikler
gosterse de farkll hassasiyet isteyen konulardir. Restorasyon-
da dikkat edilmesi gereken hususlarin basinda sabrr, dikkat ve
dzen gelir. Eserin eksiklerinin giderilmesi icin kullanilan kagitlar
ve kagit parcalan asitsiz ve orijinal eserde kullanilan kagidin
yapisina uygun kagitlar oimalidir. Yeniden yapistirma islemin-
de kullanilan yapistiriclarin da asitsiz ve dayanikli olmalarina
dikkat ediimelidir. Restorasyon slrecinde yapilmasi ve ihmal
edilmemesi gereken bir islem de restorasyon asamalarini fo-
tograflayarak belgelemektir.”

Kitap Restorasyonu

Medeniyet birikimimizi gelecege tasiyan birer sanat eseri olan
kitaplar, esasen gelenekli sanatlarimizin birer kiictik kulliyesi gi-
bidir. Bu yUzden Huseyin Glndiz'e kitap restorasyonunu da
sorduk: “Kitaplarda, kitap kapaginin ve tezyinatinin bozulmasi,
sayfalarin kirlip kagit kurtlan tarafindan yenilmesi, kitabin cil-
dinin bozulmasi, cetvel ve tezhip icin bakir orani yksek altinin
kullaniimasi sonucu sayfalarin yanip kirilmasi, kitabin uygun bir
sekilde kullanilmamasi sonucu yazi ve tezyinatin bozulmasi, ki-
tabin yeterince havalandinimamasi sonucu sayfalarin birbirine
yapismasl ve mantarlasmasi ilk akla gelen olumsuz etkenlerdir.
Restorasyona ihtiyaci olan bir kitabin éncelikle kir ve tozlardan
temizlenmesi gerekir. llaclanip kagrt kurtlarindan arindirimasi
ikinci safhadir. Kitabin cildinin sékdlUp temizlenmesi gerekir.
Daha sonra yirtilip deforme olmus sayfalarin uygun kagtlarla
restore edildikten sonra gerekli gorllen yerlerde yazi ve tezyi-
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nat eksiklerinin tamamlanmasi gelir. Kitabin cUzlerinin ézenle
birlestirimesinden sonra restorasyonu yapiimis kitap kapaginin
da takiimasi ile kitabin temel restorasyonu tamamlanmis olur.”

Ahsap Restorasyonu

Gelenekli sanatlar ginimUize taslyan araclardan biri de ahsap.
Dolayisiyla ahsap bilgisi de bir restoratoriin gérmezden gele-
meyecegi alanlar arasinda yer alir: Hiseyin GUndUz, konuyla
ilgili olarak “Ahsap eserler, kagit Uzerine yazilmis yazilarin diz
bir ahsap Uzerine yapistiriimasi ile veya tamamen ahsap plaka
Uzerine hazirlanan levhalardir. Ahsap eserlerde bozulmalarin
basinda, genelde ahsabin tahta kurtlari tarafindan yenip delik
desik edilmesi, ahsabin belirli kisimlarinin clirimesi, ahsabin
islemesi sonucu edri bugrd bir hale gelmesi, cogunun cerceve-
siz olmalarindan dolayi kararmalari ve yazi ile tezyinatta goru-
len bozulmalar gelir. Cercevesiz eserlerin sik sik nemli bezlerle
silinip yazi ve tezyinatin bozuldugu orneklere de rastlamak
mUmkadnddr. Bu tarz eserlerde dncelikle obje kir ve tozlardan
temizlenir ve bir stre tahta kurtlarindan arindirmak icin agzi
iyice kapatiimis ilacli bir ortamda (torba, kutu vs) bekletilir. Son-
ra kurt delikleri ve deforme olmus kisimlar uygun macunlarla
doldurulur ve tamamlanir. Daha sonra tezyinat ve yazinin bo-
zulmus kisimlari dizeltilir ve gerekirse mat bir cila ile sabit-
lenir. Bazi durumlarda yazinin yazili oldugu kagidin, yizeyi
ve yapisi bozulmus ahsaptan alinmasi gerekir. Bu islem en ti-
tiz olunmasi gereken bir islemdir. Tahtadan alinmis olan yazili
kagit daha sonra baska bir tahtaya, mukavvaya ya da tamir
edilip yapisi duzeltilmis olan tahtaya tekrar yapistinilir.” diyor.
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Levhalar ve Fermanlar

Gelenekli sanatlarla en cok levhalarda karsilasiyoruz. Levhalari
da ayn bir uzmanlik alani olarak gorebiliriz. Nitekim Huseyin
Gundtiz, konuyla ilgili olarak: “Restorasyona ve bakima ihti-
yacl olan eserlerden énemli bir grup da murakkaa (mukavva,
kagit) Uzerine hazirlanan levhalardir. Kagitlarin mantarlasmasi,
ve murakkaanin bozulmasi, kagrtlarin kadit kurtlari tarafindan
yenmesi, mirekkebin solmasi ve dokdlmesi, yazinin yazili ol-
dugu kagidin cama yapismasi ve cercevesiz oldugu durum-
larda nemli bezle silinmesi levhalarin bozulmasina neden olan
etkenlerdir. Levhalar da 6ncelikle toz ve kirden arindirilir. Bu
anndirma igin en 6nemli malzeme temizleme yastiklar ve
bayat ekmektir. Gerekli durumda levha ilag yardimi ile kagit
kurtlarindan temizlenir. En énemli bdlim yazinin yazli oldu-
gu kagidin ayni tahta lzerine yapistirimis levhalarda oldugu
gibi, bozulmus murakkaadan alinmasi islemidir. Bu son de-
rece dikkat ve sabir gereken bir strectir. Bu islem yapilirken
yazinin kusturulmamasina dikkat edilmelidir. Aksi takdirde yazi
tUm hassasiyetini kaybeder. Yazl kagit daha sonra baska bir
murakkaa-mukavva Uzerine 6zenle yapistirilir. Kagit, yazi ve
tezyinattaki eksikler de giderilerek restorasyon tamamlanmis
olur.” agklamasinda bulunup s6z0 ferman ve berat gibi belge-
lere getiriyor: “Ferman, berat gibi belgeler genellikle burusuk
ve bozulmus olarak karsimiza cikar. Bu belgelerin restorasyo-
nunda yapilmasi gereken en dnemli islem, eger kagit kumas
Uzerine yapistinimis ise 6ncelikle metnin yazil oldugu kagrt
kumastan dikkatlice alinir ve dizlestirilir. Belge ince asitsiz ipek
kagrtlara 6zenle yapistinldiktan sonra, dizlestirimis ve temiz-
lenmis kendi bezine, eger kendi bezi cok bozulmus ise baska

uygun bir beze yapistirilir. Kagittaki eksikler tamamlanir ve en
son yazi ve tezyinattaki bozulmalar ve eksikler giderilir.”

Hilye-i Serifeler

Hilye-i Serifelerin Huseyin GUndUz icin ayri bir énemi var.
GUlnduiz, Turkee ve ingilizce tic Hilye-i Serife kitabr yaynlad.
Kendisinden bu kitaplarindan da bahsetmesini istedik: “Hilye-i
Serifeler Hz. Peygamber'in kutsal 6zelliklerini anlatiyor olma-
lari agisindan benim icin son derece énemli eserlerdir. Hilye-i
Serife, Hz. Peygamberin yaziyla ifade edilmis resmidir. Hilyeler
17. ylUzylla kadar saygr belirtisi olarak katlanip cepte taginacak
kadar ufak ve klclk kitapciklar seklinde yazilmistir. Ancak 17.
ylzyilin en 6nemli hattati Hafiz Osman ile birlikte duvarlara asi-
lacak sekilde klasik tasarimi yapilmis olup giniimUze kadar da
bu klasik tasarimda yazila gelmistir. Mahmud Celéleddin gibi
hattalar klasik tasarim disinda farkli tasarimlar da gelistirmisler-
dir. Hafiz Osman’dan sonra en fazla hilye yazan hat sanatgilari
Kazasker Mustafa izzet, Yahya Hilmi, Mahmut Celaleddin, Ha-
san Riza, Fehmi Efendi, Kamil Akdik, Mehmed Abdulaziz Rifat
ve Hamid Aytac gibi hattatlardir. Hilye yazip tezhiplemek hat
ve tezhip sanatgilar icin onur kaynagi olmus; koleksiyonerler
icin ise vazgecilmezler arasina girmistir. Hilyeler sanatgilar ve sa-
natseverler icin glinimUzde de en fazla tercih edilen eserlerin
basinda gelmektedir. Hilyelerin bu kadar énemli olmalarinin
en 6nemli nedenleri: Hz. Peygamber'in kutsal dzelliklerini an-
latiyor olmalari, insanin gézund ve goénlind doyuran gérkemli
bir tasarima sahip olmalari, bulunduklari yerleri her tarli ko-
tUltklerden koruduklari ve o yerlere saglik, huzur ve bereket
getirdiklerine dair olan inanctir. Faruk Taskale ile birlikte hazirla-
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digimiz Hilye-i Serife kitaplar cesitli mize ve koleksiyonlardan
cok nadide eserleri intiva etmektedir.

Hiiseyin Giindiiz'liin Bir Giinii

HUseyin GUndUz gibi bir yandan sanat eseri Greten bir yandan
dgrencileri ile ilgilenen, bir yandan da eski eserleri restore eden
ve daha pek cok 6zel calismaya imza atan bir zamanini nasil
tanzim ettigi elbette merakimizi celbediyor. “Bunlarin hepsi si-
zin icin zor olmuyor mu, mesela bir gtinindz nasil geciyor?”
diye soruyoruz ister istemez.

Gindiz, gelenegin bir isten yorulunca baska bir ise gecme
dUsturunun yasayan bir temsilcisi olarak cevapliyor bu soru-
yu: “Zor olmuyor. CinkU yaptidim isi cok seviyorum ve planli
calistyorum. Yarim bir calismam yoktur. Ele aldigim bir isimi
tamamlamadan huzur icerisinde uyuyamam. Bir is icin bir tarih
verdigimde vaktinden énce tamamlamaya gayret ederim. Isi-
mi en iyi sekilde yapmaya calisinm. Yaptigim ise ve esere sayg
duyarim. Bir ginuim nasil gegiyor? Her giin ayni gegmiyor tabii.
Bana yetmeyen haftanin yedi giinii farkl ve dolu gegiyor. Or-
negin okul zamani okulda égrencilerimle ilgilenirim. Okul cikisi
atlyeme geger, ya yazmakta oldugum bir yazi ya da restoras-
yonunu yapmakta oldugum bir eser Gzerine calisirm. Bu calis-
ma yoruldugumu hissedene kadar sUrer. Televizyonda belge-
sel seyretmek dinlendirir beni. Bunun diginda belli zamanlarda
tetkik icin gelen eserleri incelerim. Mizayede kuruslarina gelen
eserlerin tetkiki icin uzun zaman ayinnm. Hafta sonlar da du-
rum aynidir. Tatilleri genelde Kapadokya'da geciririm. Uzun ta-
tillerde hat sanati ile ugrasmamin yani sira bahge, bitki agacla
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ugrasmak dinlendirir beni. Evde ya da bahgede tamirat, tadilat
islerine bayilinm. Hayvanlari, ézellikle kedileri cok severim.”

Ruhunda Giizel Biriktirmek

Son olarak Huseyin GUndUz'e hat sanatinin onun icin mane-
vi anlamini sormak istedik. Zira her sanat gibi hat da sadece
maddi bir motivasyonla devam ettirilemeyecek bir ugrasidir.
HUseyin Giinddiz, bu soruyu da bydk bir samimiyetle cevapla-
di: “Hat manevi olarak bir ibadet gibidir. Temelinde glzel yatar.
Hattin temelinde yatan guizeli ruhunda, kalbinde ve kisiliginde
biriktiren sanatkar bu guzeli digerlerine yansitir ve paylasirsa
amacina ulasmis ve en giizel sanat eserini yapmis olur. Bir eseri
hazirlarken yasanan slre¢ cok énemlidir. Sanatkar metni be-
lirledikten sonra harfleri dizerken, kompozisyonu tasarlarken,
kagidi &zenle segerken, mulrekkebi hazirlarken ve kalem ile
kaguidi bulustururken, kalemin glkardigi sesten keyif alirken, ka-
lem ile murekkebin akisini kagit Uzerinde sabitlestirirken aldidi
manevi hazi, yazi yazmayan ya da ruhunda guzeli biriktireme-
yen alamaz. iste yazi yazmak bende bdyle duygular hissettirir.”

Hiiseyin Giindiiz'iin U¢ Hilye-i Serife Kitabi

Hiseyin GUndUz'Un; Hat Sanatinda Hilye-i Serife (Antik A.S.
Kdltir Yay., 2006, istanbul, 300 sayfa), Hilye-i Serife, Hz.
Muhammed'in Ozellikleri (Antik A.S. Kiltir Yay., 2011, istan-
bul, 320 sayfa) ve Hilye-i Serife, Characteristics of the Prophet
Muhammed (Antik A.S. Kiltir Yay., 2011, istanbul, 320 sayfa)
olmak Uzere ¢ Hilye-i Serife kitabr bulunmaktadir.




. e 11 il | “Kalem kiligtan keskindir” s6zinl kendisine yasam tarzi olarak
I\/l I n atu r Sa n atl n I n Ye n I | | S I belirleyen, minyatlrde imza atti§i islerle duayen bir isim haline ge-
len, gozleriyle gordligu ve ylreginde hissettigi her ani cerceveleyip

olumsuzlestiren Ulker Erke ile sdylesimizde, “Ask olmayinca mesk

Ulker Erke'nin 68 Yillik Sertiveni e

istanbul’'un glizide semtlerinden biri olan Kadikdy'tin sessiz sakin
sokaklarindan ilerleyerek kirilgan, naif ve bir o kadar gizel bir is-
tanbul hanimefendisiyle gérisme niyetiyle distk yollara. Minyattr
sanatina 17 yasinda baslamis, simdi arkasinda baktiginda ylzlerce
6zgln eseri bulunan, fircasi, yorumu bir o kadar kuvvetli ve kes-

Cehennem, 2010

Ayvalik, 1999

kin minyatdr ustasi Ulker Erke’nin ismi heyecanlandiriyor bizleri.
Kendisini tanidigimizda hi¢ de yersiz olmayan bir duyguya kapil-
digimizi anlamamiz hi¢ uzun strmuyor.

Fatma YAVUZ

Ulker Erke, Tiirk minyatiir sanatini hocasi Siiheyl Unver'den égrenen, onun égreti ve degerleriyle aydinlattig
yolundan hicbir zaman ayrilmayan sahsina miinhasir bir sanatkar. Yeniliklere acik, merakh ve arastirmaci ruh
yapisiyla yasadigi ve gordiigii sahnelerden, okudugu metinlerden esinlenerek resmettigi eserlerinden olusan
9 ayri kitabi Tiirk minyatiir diinyasina armagan eden Erke, her ne kadar ‘tekaiidiim’ dese de calismalarina
ara vermeden devam ediyor. 17 yasinda bindigi gemiden 68 yildir inmeyen ve yaptigi hicbir minyatiiri
satmaya kiyamadigi icin evini adeta bir sanat galerisine déniistiren Ulker Erke ile sanatini, minyatiire
uyarladigi farkh konu iceriklerini, arastirmalarini, kitaplari ve tabii ki hocasi Siiheyl Unver'i konustuk. ¥ N LI T

Fatiha Suresi ve Melekler / Hat, Hiseyin Kutlu

MinyatUr sanatinin dnemli isimlerinden Ulker Erke, Tiirk-islam sa-
natlarinin Ordinaryus Profesérii Stiheyl Unver'in égrencisi. Henliz
genclik yillarinda Unver tarafindan resme olan yetenegi fark edi-
len Ulker Erke, sanat yasamina Topkapi Sarayr Nakishanesi’'nde
tezhip 6grenerek baslar. 1948- 1986 yillari arasinda Unver Hoca
ile birlikte calismalar yiriten sanatcl ayrica ressamlar Ali Sami
Boyar ve Erciment Kalmik'tan desen ve anatomi 6grenir.



“Ancak resme olan merakim beni minyatdrlG resme yo-
neltti.” diyen Erke, icazetini de yine Stlheyl Unver'den 1958
yilinda alir. “Hocamin 6limane kadar hep beraberdik.” diyen
sanatgl, yarittagu kisisel calismalarin yani sira 1998'e kadar
Cerrahpasa Tip Tarihi ve Deontoloji kirststindeki Tark Stsleme
Semineri'nde &gretimini sUrdUrdr.

Siiheyl Hoca'nin izinden Gidiyor

Prof. Dr. Stiheyl Unver ile cok uzun yillar geciren ayni zamanda
akrabalk badi da bulunan Erke'ye, Stheyl Hoca'yi sormamak
olmaz diye distintyoruz. Stiheyl Unver ile calismanin verdigi
hissiyati anlatmasini dileyerek, sanatclyl biraz gecmise gotiir-
mek istiyoruz.

“Oncelikle Turk minyattir sanatinda 18. yiizyldan Cumhuriyetin
ilk yillarina kadar neredeyse hicbir sanatsal Uretim yapilmad..
Stiheyl Hoca ise Topkapi Sarayi'nda yaptigiyla Enderun ruhunu
tekrar canlandirdi. O ates, bir avuc insanla tekrar yandi.” diyen
Erke distincelerini su sozlerle aktanyor: “Bizlerin ilk hedefi, ge-
lenekli sanatlari isin dogrusuyla 6grenmekti. Hicbir zaman para
pul 6n planda olmadi. Hocamiz bir 6gretmenden cok yasam
danismani gibiydi; her seyimizle ilgilenirdi. Ona o kadar cok sey
borcluyum ki; o insanlarin hamurunu gérir ve sekil almasina
yardimai olan bir sahsiyetti. 66 yildir Stiheyl Hoca'ya olan sada-
katim ve inancamla onun yolundan gidiyor, fikirlerini beraberim-
de yasatiyorum.” .




Minyatiir Kitap Resmidir

Yillarini minyatUr sanatina adayan ve bu yolda pek cok badi-
re atlatan, calisirken kendini ‘kaprisli” biri olarak deg@erlendiren
sanatgl, “Ben Osmanli ekollndin temsilcisi olarak sanatimi stir-
durdyorum. CinkU bu topraklar, bu topraklann dokusunu
biliyorum.” diyerek, minyatrdn, bir konuyu anlatan ve mesaj
veren sanatsal calismalar oldugunu belirtiyor. Sanatini kitap res-
mi olarak 6zetleyen sanatgl, minyatiire sadece manzara veya
panorama goziyle bakilmasinin yanlis oldugunu ifade ediyor.

Eserlerin ayni zamanda belli bir aragtirmanin sonucunda ortaya
konmas ve calismalarda stilizasyon, ufuk hatti, dikey cizgilerin
karsidan, yatay cizgilerin sanki tepeden bakiliyormus gibi gizil-
mesi konularina dikkat edilerek belli bagl kurallara bagl kalin-
masl gerektigini anlatan Erke, minyatlrde el ve gbzin koordi-
neli hareket ettigini dile getiriyor.

Yazimizda Ulker Erke'nin evi icin minyatir miizesi tanimini ya-
parken abarttigmizi distnebilir, bizim gibi siz de saskinlik ya-
sayabilirsiniz. Cunku hibe ve hediye ettigi eserlerinin haricinde
yaptigi tim calismalan evinde duruyor. Bunu duydugumuzda
dikkatlice etrafa goz gezdirdigimizde, dolaplarin altinda Gstiin-
de dort bir yana 6zenle istiflenmis gerceveleri goriyoruz. “Ne-
den satmadiniz” diye sordugumuz ise sanatgi gulUyor ve tek bir
kelimeyle cevap veriyor: “Kiyamadim.”

Zeytin'in Hikayesi

Ulker Erke, ikinci kez anne oldugunda sanata bir stire ara
vermek zorunda kalir. Cizimlerine fazla zaman ayiramayan
ustaya, bir gin neden calismadigini soran hocasi Sheyl
Unver, yaz tatillerinde olsun faaliyetlerine devam edebile-
cegi sdyleyerek, Edremit’in folklorunu minyatire yansitma
fikrini verir. “Babamin isi geredi bulundugum, cocukluk
ve genclik yillarima dair anilarin sakli oldugu zeytin diyari
Edremit’i minyatUrleme isi, hocamin bana yenilik anlamin-
da actigi ilk yoldur.” diyor sanatgi.

Hocasinin tesvikiyle kollari sivayan ve bu yéndeki calismalari-
na agirlik veren Ulker Erke, bir gayret Edremit yoresi ve folk-
lorunu konu alan zeytin calismasina imza atar. Zeytinin mey-
ve haline gelisi, toplanisi, zeytinyadi olusu ve sofraya gelisini
bir seri halinde minyatlrleyen sanatkar, ayrica yérenin kilik
kiyafetinden orf ve adetlerine kadar pek ¢ok olguyu resimler.

"Edremit ve zeytinin hikayesinde cocukluk anilarimi res-
mettim.” diyen sanatgi, bu tarz eylemlerin kilttrel deger-
leri aktarmada en giiclG yol oldugu distncesini verdigi or-
nekle acikliyor: “Bélgede hasadin son gininde tim yore
halki bir araya toplanir. Zeytin agacinin altinda pisirilen ye-
mekler yenir, sohbet, muhabbetler edilir. Bu olay Edremit
ve cevresinde ‘Meci’ olarak adlandirilir. Benim de amacim

Seyh Galip

yeni nesillerin 6rf ve adetlerimizden bu sekilde haberdar
olmasini saglamak.”.

Erke'nin zeytinin serlvenini minyatUrledigi calismasini gérme-
ye hocasi Unver'in émrii yetmez ve bu her zaman icinde bir
uhde olarak kalir. Sanatgi, dntimuizdeki yillarda bu calismasini
kitap olarak bastirp Edremit halkina ithaf etmeyi distintyor.

Her Bir Calismasi Arsiv Niteligi Tasiyor

“MinyatUrlerimi satmadim ama ben yaptiklarmin cogu-
nu kitaplastirarak meraklilara ulastim.” seklinde konusan
sanatkarin, arastirmalarindan bir araya getirdigi dokuz kitab
bulunuyor. Her birinin ayri hikayesi bulunan ve uzun ugraslar
sonucunda ortaya konan arsiv niteliginde olan sanatsal calis-
malarin U¢ tanesi 1997 basim tarihli Kiltur Bakanhidr yayini.

Cagdas Turk minyatiir ve tezhip sanati ustasi Ulker Erke,
1960°ll baslayan ve yillarca devam eden sema torenini ve
Mevleviligi “Minyatlrle Mevlana ve Mevlevilik” adli eseri
ile belgeledi. Erke bu calismaya ydnelme sebebini “Tim za-
manlarin en blydk géndl insani saydigimiz Hz. Mevlana’'nin
hayati ve menkibelerinden kesitleri minyaturlerle anlatmak,
0 muhtesem varlik 6niinde benim yapabilecegim tek seydi.
Hani, ‘Karincanin Hz. Sdleyman‘a armagani cekirge bacagi-
dir.” derler ya, onun gibi..."” s6zleriyle agikliyor.
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Seb-i Arus Selam/ama Galata Mevlevihansi

Konu arastirmalarini Eyyub Bahariye Mevlevihanesi‘nin son sey-
hi Selman TizUn'tn oglu Hiseyin Tuzln ile birlikte yapan, Mev-
levilik adina ne varsa 6grenerek kapsamli bir dosya olusturan sa-
natg, yaptiginiz is aslina uygun ve dogru olmal diyerek ekliyor:
“Mevlevilikte téren ve ayinlerin sembolik anlamlari vardir. Mev-
levi ayini kiyamet ginuind tasvir eder. Dervisin bagindaki sikke
mezar tasl, tennure kefeni, sitindaki hirkasi da kabridir. Sema-
hane kainati temsil eder ve sag tarafi gérinen maddi alem, sol
tarafi ise gorinmeyen mana alemidir. Ney insan-1 kamili, neyin
Uflenmesi 6ltimden sonra sur sesiyle dirilmeyi anlatir.”

Eserde, Hz. Mevlana'nin dogumu, ailesi, soy kitiga, vefa-
t1, evliyaligl, sonsuz aska olan inanisi ise gazetedi, yazar ve
tasavvuf muzisyeni Nezih Uzel tarafindan anlatilir. Ayrica 41
parca halinde sergiye de ckartilan Ulker Erke'nin, calisma-
larinda Mevlevilik dergahinin sema ve siir toplantilari, zikir
meclisleri, semazenlerin semaya agllmalari ve selamlasmalari,
Hz. Mevlana'nin tlrbesi, Mevlana’nin Tebrizli Sems ile konus-
masi, Yenikapl Mevlevihanesi'nde ayin gibi pek cok mekan
ve olay minyatUre tasinir.

Efsaneler ve Gemiler

“Allah’in bana verdigi yetenekle eski resim sanati minya-
tdrdn renkli ve siirsel anlatim gUclnU birlestirerek kitapla-
rnimi yayinladim.” diyen Ulker Erke'nin ayni yil ¢ikan diger



Miinhani Kelebekler, 2002

Kirlarda Sema Ayini

kitaplari ise “MinyatUrlerle Anadolu’dan Efsaneler”,
“Minyaturlerde Gemiler” isimlerini tasiyor.

Anadolu’'nun 6z degerleri efsanelerden 41 tanesini
oluimsuzlestirerek, “Anadolu’dan Efsaneler”e imza
atan sanatci bu kitap icin, “Ulkemizin cogu yéresinde
belki hala yasayan oykuleri, 21. ylzyillin cocuklarina,
torunlarimiza aktarabildiysem ne mutlu bana.” diye-
rek duslncelerini paylasiyor. Anadolu fetih destanla-
rnin ilk yigidi Seyyit Battal Gazi'nin babasi Hiseyin
Gazi'ye gonul selami ile baslayan calismada yer veri-
len eserlerden bazilarinin isimleri de soyle: “Karyagdi
Hatun”, “Isparta’nin Gulct Babasi”, “Fatih ve Yilanli
Sutun”, “Pembe incili Kaftan”, “Amasya’nin Ejderha-
si”, "Deli Dumrul”.

Sanatgl, “Minyattrlerde Gemiler” serisinin de oglu-
nun odasi icin resmettigi bir kalyon minyatirinden
hareketle yola ¢iktigi soyltyor. Erke, “Bir tane ciz-
dim cok hosuma gitti sonra bir tane daha yapmak
istedim. Arkami déndUm bir baktim ki; Fatih Sultan
Mehmed'in kayidi da dahil Osmanli tarihinin basin-
dan, buharli gemiye kadar olan ki silsileyi cizmisim.
Artik kocaman bir donanmaya sahibim.” diye konu-
suyor.

16 Minyatiir Ustasi Tek Kitapta Bulustu

Sanatcinin diger bir projesi de istanbul Universitesi
Cerrahpasa Tip Fakultesi Deontoloji Kirstist Ord. Prof.
Dr. A. Stiheyl Unver Nakishanesi'nin 16 minyatir us-

tasinin 76 eserlerinin yer verildigi “MinyatUrlerle Atattrk
Evleri ve Atatlrkle Anitlasan Yapilar”. Atatirk'in ko-
nakladigl, calismalarini yarittdgu ve kurtulus yillarinda
karargah olarak kullandidi binalarin minyattre yansidigi
calismada, Erke'ye ait “istanbul-Pera Palas Bandirma Va-
puru”, “Erzurum Vilayet Eski Binasi”, “Afyon- Atatlrk
Karargah Muzesi (Zafer Miizesi)”, “Balikesir Ttrk Oca-
gi1”, "Edremit Atatlrk Evi”, "Adana-Atattrk ve Kaltar
Mazesi”, “Kastamonu-Terzi Mehmet Emin Ada Konadi,
“Kastamonu-Daday Seydibeyzade Abdullah Efendi Ko-
nadi”, “inebolu-Tirk Ocag”, “Savarona Yati” ile “Dol-
mabahce Sarayi” adli eserler yer aliyor.

Erke’nin Yorumu ve Fircasiyla

Tiirkiye'deki Hastaneler

Minyatdr sanati ile Tdrk tip tarihini bir araya getirerek
6zglin 48 eser ile tarihe 1sik tutan, mimari ve sanat tarih
calismalarina da katki saglayan sanatkar, 2002 yilinda
Istanbul’da toplanan 38. Uluslararasi Tip Tarihi Kongresi
icin Urettigi eserleri, “Ulker Erke’nin Yorumu ve Fircasiyla
Tarkiye'de Tarihi Saglik Kurumlari” kitabinda yayimlar.

“Slheyl Hoca geleneksel Turk sUsleme sanatlarinin
babasi oldugu kadar iyi bir de doktordu. Tip Tarihi
Enstitdst'nd kurdu. Engin sanat bilgisini tip ile birlesti-
ren Stiheyl Unver, hastanelerin bircogunu sagliginda ciz-
misti. Bana ise sadece bu resimleri minyattre uyarlamak
kaldr.” seklinde konusan Erke, “Bu calismamla beni ye-
tistiren aziz hocama olan vefa borcumu belki bir kictik
miktar 6deyebilme sansim oldu.” diyor.

Inci Kefali'nin Gé¢i- Van, 2010



Selcuklu ve Osmanli dartssifalan dahil 20. ylzyilin basla-
rna dek insa edilen hastane binasi minyatirleri icin istan-
bul'dakileri kendisi fotograflayan, istanbul disindakileri ise
tanidiklarina haber salarak fotograflarini klasérleyen sanat-
¢l bu eser icin yaklasik dort yili ugrasir.

Eserde, Artuklular déneminde hastalara deva bulan Mar-
din Necmeddin llgazi Maristani‘ndan, Turkiye Selcukla-
rnin Anadolu’da insa ettigi ilk saglk kurulusu Kayseri-
Gevher Nesibe Tip Medresesi ve Maristani'na, Osmanli
Devleti'nin ilk darissifast olan 1399 tarihli Bursa Yildirm
Beyazid Darlssifasi'ndan, Mimar Sinan‘in insa ettigi istan-
bul Haseki DarUssifasi'na kadar farkli hastane binalarinin
minyatird bulunuyor. Kitapta ayrica, istanbul Atik Valide
Bimarhanesi'nin avlusunda akil hastalarinin muzikle teda-
visi ile 1834 tarihli Tiphane’de Nisan Takdimi Merasimi gibi
kesitler de gbze carpiyor.

Sanatginin Tark tip tarihi ile ilgili bir baska calismasi da
44'Un0U 6grencileriyle birlikte boyadidl 75 parcadan olusan
“Minyaturlerle Ttrk Tip Tarihi Sergisi” kitabi. Prof. Dr. Nil
Sari'nin meslek hayati boyunca biriktirdigi tipla ile ilgili min-
yatUrlere tekrar hayat veren Erke'nin bu calismasi bir nevi
katalog niteliginde. DUzenlenen sergilerde de boy gbsteren
sanatcinin projesinde beslenme ve glnlik saglik tedbirleri,

dogum sahneleri, hasta ve sakatlar, saglik gorevlileri res-
medilirken, kitap, “Istanbul’da Stleymaniye ve Képriilii ki-
tlphanelerinde bulunan bazi tip yazmalarindan serlevha ve
zahriye érnekler”, “Turk-islam dunyasini yiizyillar boyunca
etkilemis olan felsefeci ve hekimler minyattrleri”, “Amas-
yali Cerrah Serefeddin Sabuncuoglu’nun Zehravi'nin Tasnif
adh kitabinin cerrahi bolimanin cevrisine kendi tecriibe-
lerini de ekledigi Cerrahiyetl’l Haniye'sinden alinan érnek-
ler”, “Tarih boyunca Turk saglik hayatini yansitan minya-

tdrlerden érnekler” olmak Uzere dért bélimden olusuyor.

Mevlevihaneler, Halk Oyunlan

ve Anadolu Minyatiirleri

Ulker Erke'nin imzasini attigi 6zel calismalarindan biri de
2006 tarihli “Minyatrlerle Mevlevihaneler / Alem Dén-
yor” eseri. Mevlevi tarikatina mahsus tekkeleri yani Mev-
levihaneleri minyaturlestiren sanatgli calismanin hazirlik
slireci icin “Zor ve ugras vericiydi. Ama bize daha 6gren-
cilik yillarinda hocamizin asiladigi arastirma ve arsivcilik
ruhu ile iyi bir birikim yaptim.” diyor.

Erke'nin hazirladigi minyatUr kitabinda, 29'u Turkiye'de,
12 tanesi yurt disinda bulunan, bazilar ginimuze kadar
ulasan, bazilari harap olan ve yikilan, bazilar ise restore
edilen Mevlevihaneler yer aliyor.

Acaib-Ul Mahlukat- Stleymaniye Kitiphanesi Haci Besir AGa 515 den Bir Derleme

Kelebekler, 2000

Ulker Erke, bir sonraki arastirma konusunu ise folk-
lor olarak belirler. Anadolu’da yasayan yére insani-
nin kendini ifade edis bicimi olan halk oyunlarindan
35 dans seklini geleneksel sanat anlayisiyla resme-
den sanatgl, “MinyatUrlerde Anadolu Halk Danslar”
calismasini yayinlar. Eserinde halay, zeybek ve efe
oyunlari, fidayda, barlar ve horonlar, kdcekge, kasik
oyunu, bengi gibi danslari minyatlre uyarlayan sa-
natcl Erke, oyunlara ifade ettikleri degerler ve anlat-
tiklari hikayeler esliginde yer verir.

Minyattr ustasinin 2013 yilinda sanat dinyasina
kazandirdigi son kitap calismasi da “Anadolu Min-
yatUrleri” ismi ile ¢ikar. Karacaoglan Nedim ve Seyh
Galip’in siirlerinin - minyatUrlestigi  karisik  eserler,
Mevlana ve Mevlevihaneler, Edremit Korfezi folkloru
ve manzaralari, Anadolu masal ve efsaneleri, Anado-
lu halk danslari ile sifahaneler bélimlerinden olusan
kitapta bir birinden 6zgln onlarca eser yer aliyor.

Sanat Eseri Uretmede

ince Firca Kullanmak Yetmiyor

Kendine has calismalari ile minyatGrin énemli isim-
lerinden biri olan Ulker Erke, kendi déneminden bu
glne gelindiginde minyatdr sanatinda byUk degisim-
ler yasandigina, artik hem okul hem kurumlarin kaliteli
Ogretici kadrolariyla cok gizel egitimler verdigini sy-
lGyor. Ancak kreatif calismalarin neredeyse yok sayila-
cak kadar az oldugu konusuna deg@inen Erke, “Sanatgl
veya sanatcl adaylari isin kolayina kacarak arastirma
yapma zahmetine girmiyor. Dolayisiyla da ortada ye-
nilik adina bir sey géremiyoruz.” seklinde konusuyor.

Uretilen eserlere kalite acisindan bakildiginda dog-
ru drdnler oldugunun ancak ince firca kullanabilme
becerisinin bir sanat eserini ortaya koymada yeterli
bir kriter olmadigina dikkat ceken minyatlr sanatgisi,
“Oncelikle insanlarin kendi yarattiklari bir dinyalari
olmasi lazim. " diyor.

ilk kez bir gazetede okudugu inci kefalinin hayatta
kalma mucadelesini duyunca dehsete kapildigini ve
bunun minyatlranl yaptigini ve aslinda daha pek cok
konunun minyatdr sanatinda ele alabilecegini sdyle-
yen sanatcl, “Ama benim yapabildiklerim bu kadar,
tekaldUmdm artik.” dese de calistigi son eseri “Anka
Kusu’nun Yanisi”ni tamamlamak icin gintn bayik
bolimind calisma masasinin basinda gegiriyor.

Hayata dair yasadigl kirginlar yGzinden icine kapa-
nan ve “lyi ki de bu yolu secmisim yoksa kitaplarimi
Uretemezdim.” diyen Ulker Erke, “Benden bu ka-
dar desem de fircayl kirmadim, hicbir zamanda ki-
ramam.” diyerek, Tirk-islam sanatlarindan biri olan
minyatlrin son demde bile hayatinin merkezinde
olacagini soyleyerek sozlerine son veriyor.



Osmanli'nin Milyon
Dolarlik Kaimeleri

irem GUVEN

“Para, bir devletin kendisidir, kuvveti, itibar ve
gecmisidir.” Bu sozler, Tarihi Sultanahmet Koftecisi'nin
ticlincii kusak patronu Mehmet Tezcakin'a ait. Damak
tadi iizerine konusmak yerine, ona paraile ilgili bu sézleri
sarf ettiren, sahibi oldugu diinyanin en kapsamli Osmanli
kagit para koleksiyonu. Tezcakin'in milyon dolarlk
koleksiyonu, tiim diinyadaki 12 bin 500 adet Osmanl
kaimesinden 7 bin 500"iinii kapsiyor. Osmanli'nin ilk kagit
parasi da var koleksiyonda, Sultan Vahdettin zamaninda
basilan son para da. 7 bin 500 parca icinden 350 parcalik
bir 6zel koleksiyon olusturan Mehmet Tezcakin'in en
biyiik hayali, Tiirkiye'de bir para miizesinin kurulmas.

Resad, 10 Lira

Lidyallarin ilk icat ettikleri zaman da bu kadar etkili miydi bi-
linmez ama bugUn artik hayatimizin odak noktasinda. Kimi
zaman, ‘Deger vermem, benim icin énemli degil’, ‘Mutluluk
getirmez’ gibi beylik laflarla atifta bulunulsa da o hayatimizi
yonetiyor, sosyal stattimizi belirliyor. Varligiyla, yokluguyla
kisilerin, hatta tlkelerin kaderini belirleyen paradan s6z ediyo-
ruz. Sarkilara bile konu olmus olan “Varligi bir dert, yoklugu
yara” para... Ister kagit olsun ister madeni, milletlerin kilti-
rel degerlerinin de birer gbstergesi para. Yalnizca ekonomik
bir deger olmanin 6tesinde, tipki bayrak gibi Glkelerin hviyet
gostergesi ayni zamanda. Uzerlerindeki amblemler, simgele-
dikleri topraklarin alametifarikalaridir. Bu satirlardan, paranin
gecmisten giinimuze sertvenini anlatacagimiz diisindil-
mesin. Ele alacagimiz konu yine parayla ilgili, ancak bahsi
gegecek olan paralar, cok 6zel bir koleksiyonun, cok degerli
parcalari. Osmanl kagit paralarindan olusan koleksiyon,
damak zevkine duskiin olanlarin cok yakindan tanidigi Tarihi
Sultanahmet Kéftecisi'nin Uctnct kusak patronu Mehmet
Tezcakin'a ait. Sahibi oldugu ve degeri milyon dolarlari bulan
koleksiyonu hakkinda bilgi almak tizere Mehmet Tezcakin',
Sultanahmet‘teki tarihi restoranda ziyaret ettik.
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Tezcakin, kiicUk yaslarda gazoz kapagi, Turk blyUklerinin
resimleri, ¢izgi romanlarla baslayan bir seyler biriktirme
sevdasinin, nasll para koleksiyonculuguna dondstiginad,
Osmanli parasi biriktirmeye nasil basladigini, bugin sahip
koleksiyonunun niteligini ve nimismatikle pek cok seyi pay-
lasti bizimle. Bir de para muzesi hayalini...

Miizayede Firmalarina Bilirkisilik Yapiyor

Osmanli kagit paralar koleksiyoncusu Mehmet Tezcakin'in
koleksiyon meraki, cogu koleksiyoncu gibi cocuk yaslarda
baslamis. Daha 7-8 yaslarindayken tutuldugu bir seyler
biriktirme sevdasi, onu pul biriktirmeye yoneltmis. Son-
radan pul merakinin yerini, yabanc Ulke paralar almis.
“Sultanahmet'te dikkanda komilik zamanlarimda yabanci

Resad 100 Lira
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mUsterilerin bana verdikleri kendi Ulkelerine ait paralar bi-
riktirmeye basladim. Ayrica Cumhuriyetimizin ilk paralarini
da biriktiriyordum. Bu merak daha ileriki zamanlarda para
koleksiyonculuguna doénastd.” diyor Mehmet Tezgakin.
Hem madeni hem de banknot olarak bUtlin dinya para-
larini toplamaya baslayan Tezcakin, topladigi paralari tasnif
ederken biytk keyif aldigini gérmUs. Tutkusu percinlen-
dikce, zaman icinde bilingli bir koleksiyoner olmus. Kolek-
siyonunu zenginlestirirken dahil ettigi paralarin biriktirmeye
deger olup olmadigini anlamak icin konuyla ilgili kitaplar,
kataloglar alip okudugunu anlatiyor Tezcakin ve halen hati-
ri sayilir bir nimismatik kitapligi bulundugunu da ekliyor. O
doénem sahip oldugu paralar Uzerinde arastirmalar, tasnifler
yaparken ve bultcesine gore bulabildigi paralari satin alir-
ken, bu arada Cumhuriyet ve Osmanli paralar da almaya
baslamis. “Osmanli paralari beni daha cok cezbetti.” diyor.
Bir middet Osmanli madeni paralar toplayan Mehmet
Tezcakin, “Toplanacak paralar kategorize olmustu ve hep-
si belliydi. O duzendeki paralari toplarsaniz, o koleksiyon
bitmis oluyordu. Bitmeyen bir koleksiyon arzuladim ben ve
bunun icin de Osmanli kagit paralarina yéneldim.” diyor.

Otuz sene boyunca yalniz Osmanl kagit paralarina odak-
lanan koleksiyoner, ingiltere Almanya, Hollanda gibi cesitli
Ulkelerdeki mUzayedelere, fuarlara katilmis ve tim dan-
yada bulunan 12 bin 500 adet Osmanli kagit parasindan
7 bin 500°Un0 toplamis bugiine kadar. Séyledigine gore,
diinyadaki en buytk Osmanl kagit paralar koleksiyonu-
nun sahibi kendisi. Kimi tarihi eserlerimizin, kulttr var-
liklarimizin kagirilarak yurt disina goéttrtldigi gercegini
g6z 6nine aldigimizda, bdyle bir degerin Ulke icinde bir
koleksiyonerin elinde bulunuyor olmasina sevindigimizi
belirtmeden gecmeyelim.
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ilk Cumhuriyet Parasi, 1 Lira

ilgili su bilgiyi de hatirlatmakta yarar var; Tezcakin, dinyada
pek cok 6nemli koleksiyon ve miizayede firmasina bilirkisilik
yapiyor. Dinyanin en meshur muizayede firmalari, Avrupa‘da-
ki para fuarlarinda Osmanli kagit paralari hakkinda kendisine
danisiliyor.  NUmismatik derneklerine de Gye olan Tezgakin,
“Diinyada, elinde koleksiyonu olan herkes bana gelir.” diyor.

Para koleksiyonculugu ile ilgili strekli arastirmalar yapan
Mehmet Tezcakin, calismalarini bir kitapta toplamis. 2005
yilinda basilan “Osmanli imparatorlugu Kagit Paralari” adli
kitap, Kultar ve Turizm Bakanli@i tarafindan bir kalttr ya-
yini olarak kabul edilmis. Tezcakin, hazirligi bes seneyi bu-
lan kitap icin “Su anda butUn Universiteler ve yurt disinda
koleksiyoncular tarafindan bir basvuru kitabi olarak kabul
ediliyor. Kitapta yer verdigimiz banknot numaralari Uzerin-

Osmanli Bankasi, 1 Lira
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den siralama ve koleksiyon yapabiliyorlar.” diyor ve ekliyor,
“Kitabi hazirlayarak bir milli gorevi yerine getirdigim icin cok
mutlu oldum.”

Para Miizemiz Olmal

Ona gore bir devletin paralari, bayragi ve ile marsi ile es-
deger, hatta daha da degerli bir simge. “Para, bir devletin
kendisidir, kuvveti, itibari ve gecmisidir. Bir devleti, idare-
sini, bolgesini, seklini, cografi yapisini, huktimdarlarini,
ortadan kalkmis sehirlerini, kaybolmus anitlarini, tarihi
olaylarini ve gercekleri en iyi anlatan o devletin paralaridir.
Osmanli kaimeleri de Turk ve Osmanli devletlerinin kuvve-
ti, itibari ve kendisidir, tarihimizin aynasidir.” diyen Osman-
I kagit para koleksiyoneri, en blytk arzusunun Tirkiye'de
bir para muzesi kurulmasi oldugunu ifade ediyor.

GIREECKE & GEVRIERT

Para miizesinin, bir tlkenin kimligi gérevini Ustlendigine vurgu
yapan Mehmet Tezcakin, Turkiye'deki ilk ve tek evrensel para
miizesinin Istanbul'da kurulmasi gerektigini ve miizeyi kurma
isini de Istanbul Buyiiksehir Belediye Baskani Kadir Topbas'n
Ustlenmesini istedigini sdyleyerek, “iBB Baskani Sayin Topbag ve
ekibi olarak bu girisimle bir ilki daha gerceklestirebilir, yurdumuz-
daki diger kurum ve belediyelere de 6rnek olarak tarihe gegebi-
lir.” diye konusuyor.

Tezcakin, bugln halen Tarkiye Cumhuriyet Merkez Bankasl
Para Miizesi, Darphane Miizesi, istanbul Arkeoloji Miizesi, Tiirk
Islam Eserleri Mizesi, Tuirkiye Is Bankas gibi miizelerde para
sergilerinin bulundugunu, ancak kiminin halka aclk olmadigini,
kiminin de kalici sergiler olmadigini ve spesifik bir para miizemiz
olmasi gerektigini vurgulayarak, “Bu mizeler genel olarak kendi

Resad 1 Lira

tarihleri ile ilgilenmis olduklarindan nimismatik agidan para ser-
gisi olarak degerlendirilmeleri gerekir.” diye konusuyor.

Turkiye'de Universitelerin hicbirinde bir niimismatik kuirstisti ol-
madidina, niimismatigin halen arkelegjinin bir kolu olarak oku-
tulduguna dikkat cekiyor koleksiyoner. Belirttigine gére bu dal
Avrupa'da ise bes yUz yildan bu yana ayri bir bilim dali olarak in-
celeniyor. Tezcakin, Gniversitelerimizde ntimismatik kirstist ku-
rulmayisini, bu alanda miizemiz olmadigina bagliyor. “Tarihciler
kaynak bulamamak korkusuyla tarihimizdeki para konularina
deginmekten kaciniyor. Bu nedenlerle netlesmemis bazi bilgileri
aktarmakla yetiniyorlar. Finans tarihimiz maalesef gercekleriyle
yansitilamiyor. Kendi finans tarihimizi, bizim paralarimizi incele-
yen yabanc nimismatlarin yayinlarindan alinan bilgilerle olus-
turmaya calisiyoruz.” diye de ekliyor.

Resad 50 Kurus (1/2 Lira)
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1856 ilk Osmanli Lirasi Banknotu, 1 Lira

Kolleksiyonculuk Sabir isi

S6zl artik Mehmet Tezcakin'in 7 bin 500 parcadan olusan
Osmanli kagit paralari koleksiyonunun detaylarina getirmek
istiyoruz. Tarihi Sultanahmet Koftecisi'nin tgtinct kusak sa-
hibi Tezcakin'in eline gecen ilk Osmanli kagit paralari, bir
antikacidan aldigi sandigin icinden cikan 1 ve 2,5 kurusluk
kaimeler. Bu iki kaime, yillar icinde bUylyen cok kapsam-
li, genis bir koleksiyonun mayasi olmus adeta. Sonradan
Osmanli'nin ilk parasi olan el yazmasi kaimeleri de, bu essiz
koleksiyondaki yerini almis. Tezgakin, Osmanl'nin ilk parasi-
ni, ingiltere’deki bir miizayede firmasindan satin almis.

Bu arada, en degerli koleksiyon parcalarinin, el yazmasi ka-
imeler oldugunu da belirtmeden ge¢cmeyelim. Bdylesine
degderli bir koleksiyonu olusturmak icin hatiri sayilir meb-
laglar s6z konusu olmasi diye dustiniyoruz. Tezcakin da
halihazirda sahip oldugu koleksiyon icin 30 sene icinde har-
cadigl paranin 6 milyon dolari buldugunu séyleyerek bizi
dogruluyor. Asil koleksiyonun 350 parcadan olustugunu
belirten Mehmet Tezcakin, harcadigi o kadar paranin bu
asll koleksiyon icin oldugunu séyleyerek, “Bu asil koleksiyo-
nu toplarken eksik olan parcalar icin baska bir koleksiyon-
cunun battn bir koleksiyon satin almak zorunda kaldim.
BUtUn eksiklerimi tamamlamak icin 46 koleksiyon satin al-
dim.” diye konusuyor.

Resad 2,5 Kurus
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50 Kurus, Mecid

Onun koleksiyonuna da baska koleksiyonerlerden talip yok
degil. israilli, Amerikali, Arap koleksiyonculardan kendi kolek-
siyonlarinda eksik olan parcalar icin talepler geldigini belirten
Tezcakin, “Ama ben katiyen bu koleksiyonun bozulmadan
bu sekilde kalmasi amacinda oldugumdan gelen taleplere
hicbir zaman sicak bakmadim.” diye konusuyor. Oyle ya 30
senede heyecanla, zevkle ve blyuk bir emekle, varini yogunu
harcayarak bir araya getirmis. “Benim bir tapum bile olmadi
bunca sene. Bu zevkimden dolay! olmamasini da cok dert et-
miyorum. O kadar keyif aldim ki bu koleksiyonu hazirlarken.
Bir de bu koleksiyonun birikmesi sirf parayla ilgili bir sey degil.
Zaman lazim, ask lazim.” diyor.

Koleksiyonsculuk paranin yani sira emek, sabir ve arastir-
malar icin zaman isteyen bir ugras. Mehmet Tezcakin da
bu tutkusu icin epey mesai harcamis. Ailesinden de destek
gormis ama en biyik destekgisi esi olmus. “Bir paray! ara-
yip bulmak icin sabahlara kadar beraber calistigimiz oldu”
diyor. Hatta Osmanlica kaynaklari okuyabilmek icin rah-
metli eski niimismat ibrahim ve Cevriye Artuk’tan birlikte
Osmanli dersleri bile almislar.

ilk Kaimeler El Yazmasiydi
Tezcakin‘a, koleksiyonda hangi dénemlere ait Osmanli kai-
meleri oldugunu soruyoruz. Abdtlmecid zamaninda 1840

200 Kurus

yilinda basilan ilk Osmanl kagit parasindan Sultan Vah-
dettin déneminden 1922 tarihli son paraya kadar bitdn
dénemlere ait paralarin kendisinde mevcut oldugunu ifa-
de ediyor. Bu cok 6zel koleksiyonun, asidi alinmis 6zel foy-
lerde muhafaza edildigini, arada bir havalandirildigini ve
kasalarda tutuldugunu, baska da 6zel bir saklama kosulu
bulunmadigini anlatiyor.

Koleksiyonerlige yillarini veren Tezcakin'dan, Osmanli
kagit paralarinin en belirgin ¢zelliklerinden bahsetmesini
istiyoruz. Anlattigina gére Osmanli kagit paralari cesitli
zamanlarda, cesitli dzelliklerde cikmis. Matbaanin, baski
kaliplarinin olmadigi zamanlarda el yazmasi olarak piyasa-
ya strtlmus paralar. Daha sonra baski kaliplari kullanilarak
matbu kaimeler yapilmis fakat Uzerlerindeki seri numara-
lari elle yazilmis. Genelde ince kagitlar kullanilmis kaime-
lerde. On ve arka ytiziinde resmi yazilar bulunan Osmanli
kaimelerinden yalnizca ikisinde resim bulunuyor. Onun
haricinde hepsi desen ve gizel motiflerle stslenmis kai-
meler. Uzerinde resim bulunan séz konusu iki para, bozuk
para olarak, 1 ve 2,5 kurusluk olarak basilmis.

El yazmalari ve ilkel kaliplarla basilan kaimeler, sonraki do-
nemlerde yerlerini Osmanli Bankasi‘'nin bastigi banknot-
lara birakmis. Osmanli Devleti'nin, kagit paralari basma
imtiyazini 1863 senesinde, Osmanli Bankasi'na verdigi
bilgisini de hatirlatalim. Osmanli Bankasi bu paralari, Os-
manlica ve Fransizca olarak basmis. Zamaninin bayak kis-
mini diinya paralari ve Osmanli kagit paralari konusunda
arastirmalar yapmaya ayiran koleksiyoner Mehmet Tezca-
kin, Osmanl Devleti'nin yurt disinda Almanya hikime-
tinin matbaalarinda bastirdig paralarin da bulundugunu
dile getirerek, “Bunlar da hakiki banknot niteliginde olan
paralardi.” diyor. Paralarin ebatlarina deginiyor Tezgakin.
“Paralar dénemlerine gore giderek kiclldt veya blyudd
diyemeyiz. Her devirde kiiglk ve blytk ebatll paralar ba-
silmistir. Bunlar degerlerine gére buylklik gosterirler. Pa-
ranin degeri biyldukce ebat da buytmustar.”

Soylesimizin yavas yavas sonuna gelirken, kendisinden
sonra koleksiyonun akibeti ne olacak, ailede kendisinden
baska koleksiyona merakli olan var mi, diye soruyoruz.
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Osmanli Bankasi Banknotu, 5 Lira

50 Kurus

“Koleksiyonculuk insanin icinden gelen bir duygu, herkes-
te olamiyor maalesef. Benim ailemde de bu ugrasa ilgi du-
yan yok su anda. Uc oglum, dort de torunum var. Belki to-
runlarin ilgisi olur ileride.” diyen Tezgakin, s6zU yine para
muzesine getiriyor ve soyle devam ediyor; “Koleksiyon-
culukta ‘adam mezara, mal mezata’ diye bir distince var.
Bundan cekiniyorum. CUnk{ bir daha bir araya gelmesi
imkansiz olan bu koleksiyonun dagilmasini istemiyorum.
Bu paralarin bir mizede sergilenmesini arzu ediyorum.”

Tezcakin, ilk Ttrk ntmismati olan Osmanl devlet adami
Abdullatif Suphi Pasa’nin para koleksiyonunu hatirlati-
yor. Belirttigine goére, Subhi Pasa’nin 6limdinden sonra
koleksiyonuna gerekli ihtimam gosteriimediginden tim
sikkeleri dagilmis ve nadir parcalar Paris, Viyana ve Berlin
mUzelerine satiimis.

Mehmet Tezcakin, son olarak para koleksiyoncularinin
karsilastiklari en ciddi soruna deginiyor. Belirttigine gore,
mevcut yasanin 21/7/1983 tarihli ve 2863 sayili Kil-
tur ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu Hiaktmleri,
para koleksiyonu yapmak isteyenleri korkutan bir
icerige sahip. Kanuna gére 1840 zamanindan ev-
velki her seyin bireysel olarak alim satimi, toplan-
masl yasak. “1840’tan 6nceki déneme ait olan
bir seyi toplamak istiyorsaniz miizeye gidecek-
siniz, iki tane defter koyacaksiniz, bu defter-
lere koleksiyonunu yapmak Uzere edindi-
giniz her seyi teker teker not edeceksiniz.
Muze her sene kontrol ediyor bunu. Bir
tek parcasi bile calinsa, basina bir sey
gelse hapis cezasi alirsiniz. Bu tur zor-
luklari var. Boyle olunca da disaridan
birisi gelip, el altindan alip gétirtyor
sizin kUltdrtndze ait olan o seyi.”
diyen Tezcakin, bu konuyla ilgili
mevcut yasanin yeniden dizen-
lenmesini  beklediklerini  dile
getirdi. Mehmet Tezcakin'in
bekledigi yasanin bir an
once cikmasini  dileyerek
yanindan ayriliyoruz.

Abdiilhamid 5 Kurus



Sanatta
 Ozglrlik Uzerine

Prof. Dr. Sadettin OKTEN

insan zihninde sinirlari bulunmuyor gibi algilanan bir 6zgiirliik kavrami yer alabildigi

halde realitede bunu gerceklestirmenin imkani yoktur. Bu hiikiim sanatci icin de
aynen gecerlidir. Akil uygarligina mensup sanatgi kendi beni etrafinda yogunlasarak
yiicelirken 6zgiir olmamaktan ve anlasilamamaktan sikayet eder. Belki de gercekte
béyle olmak, “yogun ben"inyalniz ve tek basina kalmak istegi dolayisiyla onun gizli bir
ihtirasidir ve belki de bu konumundan dolay bedbaht ve marazi bir haz duymaktadir.
Askin kaynaktan gelen uygarligin sanatgisi ise 6zgiirliik kisitlamasi ve anlasilamamak
sorunlarindan bagimsizdir ciinkii o askin iradenin kendisine tevcih ettigi vazifeyi ifa
ile miikellef olup o iradeye teslim olmustur. Askin iradenin cizdigi kader yolu ve ona
razi olus, o sanat¢inin hayatinda izledigi ve bundan mutluluk duydugu bir realitedir.

Genellikle her toplumda ve her dénemde sanatcilar sikayet
ederler; “Ozgir degiliz.” ya da “Bizi kimse anlamiyor.” der-
ler. Bu olgu ¢ok sik gorildigu ya da toplum sanatcilar boyle
sikayet eder bir konumda algiladigi icin bu durum olagan
karsilanir. Sikayet konusu toplumun gecerli olan gelenekleri-
nin ve ahlak telakkisinin sanata getirdigi yasaklar, tabular ve
baskilaridir. Bu sikayetler kadar etkin olmasa da sanatginin
zimnen ifade ettigi bir baska husus ise toplum geri olmasi bu
sebepten sanatcinin toplum bizi anlamiyor, anlasilamiyoruz
yakinmasidir. Bu tespiti yaptiktan sonra isterseniz sanatcinin
6zgUrligu Uzerinde bir fikri yolculuga cikalim.

Bu yolculugun baslangic noktasi “Ozgrlik nedir?” soru-
su olsun. Yalin bir dislince ile bu soruya baktigimizda
su cevaba erismek glic olmasa gerek; 6zgurligin
engellenmesi insanin istedigi bir seyi yapabile-
cegi halde birisinin veya birilerinin buna en-
gel olmasi sureti ile yapamamasi halidir.

Bir de yapamamanin bir diger sekli vardir ki o da sudur; iste-

digim halde yapamiyorum clnku kabiliyetim ve diger

imkanlarim yeterli degil. Burada kastimiz bu ikinci

hususu ele almak degildir. Bir sanatgi ola-

rak 6zgurligimuz toplum tarafindan sinirlar konularak engellenmek suretiyle
yok ediliyor; tesvik ve takdir ediimedigimizden de anlasiimadigimiz sonucunu
cikariyoruz. Konunun daha netlesmesi icin su dnermeyi de eklemekte fayda var-
dir: Bireyin arzu etmedigi bir sey bir otorite tarafindan engellenmisse bu olgu o
birey igin bir 6zgurltk kisitlamasi degildir. Su halde 6zgurligun baslangic kavrami
olarak istemek, arzu etmek olgusunu dikkate almamiz gerekir. Acaba genelde
insanin, 6zelde sanatcinin istek diinyasi ne sekilde bicimleniyor ve 6zgurlik s6z
konusu oldugunda nasll kisitlaniyor. Diger bir deyisle bu istek dinyasinin insan
tarafindan bilenen ve hissedilen ya da sezilen sinirlari var midir? Asagidaki parag-
raflarda bu soruya cevap bulmaya calisacagiz.

Sanatc bir birey olarak belli bir ddnemde ve belli bir toplumda yasar ve her birey-

de oldugu gibi o toplumun kosullari ve o dénemin havasi sanatclyi da etkiler. Do-

layisiyla gorgUst hayat deneyimi, zevki, ufku veya vizyonu, egitimi, yonelisleri ve

kullandigi teknik imkanlar o dénemin ve o toplumun realitesi ile ister istemez si-

nirlidir. Bu noktada bir hayal kursak ve meseleye dénemler ve toplumlar stu bir

bakis ile bakmaya calissak, yani kisaca sanatclyl yasadigi donemden ve toplum-

dan bagimsiz saysak sdyle bir varsayim yapmamiz gerekir; sanatci her dénemde

ve her toplumda yasasin, birikim sahibi olsun, deneyim kazansin, sahsiyeti ve

ekol bu genis yelpazeye gore bicimlensin. Bu varsayim ile

ortaya gkmasi dustinllen gerceklik -ki bu bir hayaldir-
cok genis bir 6zglrldk alanini tanimlar. Ama hayatin re-
alitesi buna musait degildir. Bu eksikligin farkinda olan
bazi sanatgilar bunu telafi etmek icin bazi okumalar ya-
parlar, degisik Ulkeleri gezerler ve engin ufuklara acilan
hayaller kurarlar, boylece belli bir toplumsal yapinin ve
belli bir ddnemin egemenliginden kurtulmaya calisirlar.
Mesela Antik doénemi deneyimlemek isteyen bir sanatcl
o donem ait harabeleri gezer, tragedya, mitoloji ve an-
tik felsefe okur; belki antikite uzmanlari ile sohbet eder
ve hepsinin &tesinde o cografyalarda hayaller kurar.
Fakat bu ugraslarin hicbirisi mesela Milattan Once IV.
ylzyil Atina'sinda bir slreligine yasamak gibi bir tecri-
be kazandirmaz, bu tecriibeden dogacak bir haz ve bir
derinlik uyandirmaz. insan ne kadar arzu ederse etsin
0 dénemi 6zgln kosullarinda yasayamaz. Ama o do-
nem hakkinda, o dénemi ilgilendiren veya anlatan
sanat eserleri viicuda getirmis ve getirmektedir.
Bu cabalar antikitede yasanmis bir hayatin

kopyasini yapmaya calismaktir. Sanatg istese de 6zgin kosul-

larinda o hayati yasayamadigi igin onun asli yerine kop-

yasi ile yetinmek zorunda kalmakta ve 6zgurligu

bir bakima kisitlanmis olmaktadir.

Tezhip: Mihriban AGACE




Ozgurlugin kisitlanmasinda sanatglyr bekleyen bir baska engel daha
vardir; sanatcl belli bir toplumda, belli-bir ddnemde, belli bir cevrede
ve en dnemlisi belli bir 6zel hayat yasiyor. Toplum ve dénem kosulla-
ri insan icin genel belirleyiciler olmakla birlikte icine dogulan cevre ve o
cevrede yasanan ¢zel hayat bireye ait bir kaderi tanimlar. Bu kaderle kaza-
nilan deneyimler o sanatcinin sahsi icin ézeldir ve sanat eseri o deneyimlerle
bicimlenen ve tanimlanan &zel hayata yani sanatginin hayat tecribesine karsi
anlamli bir cevap, bir yansima veya sert bir tepkidir. Ayni dénemde ve ayni top-
lumda cok farkli sosyal cevreler ve cak farkli kaderler veya 6zel hayatlar olabilir,
sanat¢l ancak bunlardan bir tanesini yasar, yasamak zorundadir. Kader Ustl bir
bakisla su varsayimi yapabiliriz; mimkin olsa da sanatgi bir birey olarak hic ol-
mazsa o dénemde ve o toplumda tiim cevreleri ve kaderleri deneyimleyebilse; bu
P deneyimleme ya da egitim sureci 6zellikle sanatcinin sahsiyeti sekillenir ve ekolt
belirlenirken yapilabilse, sanatcinin her halde 6zgurlik alani cok daha genis olurdu.
Ancak bu varsayim realitede asla miimkun degildir. Her birey gibi sanatcinin da icine
dogdugdu aile, gittigi okul, sanat egitimi aldigi hoca ve atélye; hepsi belirlidir. Sonucta
sanatgl da mahiyet olarak tek bir kaderin GriinG olur ama insan olarak zihni ve gonliyle;
"Ne olurdu her cevrede yasasaydim, hic olmazsa birkac énemli kaderi deneyimle-
seydim." der ya da diyebilir. Fakat sanatci sadece bir kaderi deneyimler yani bir
ozel hayati yasar, Oburlerini yetenegine gore sadece gézlemleyebilir. Bu da
onun kacamayacag! ikinci 6zgurlik kisitlamasidir.

Sanat eseri her ne kadar fiziksel materyalle Gretilen bir olgu ise de
onun bir nGvesi, bir 6zU, bir cekirdegi vardir. Bu 6z baslangicta
yani-eserin dogumunda, sanatcinin duygu diinyasina disen bir
Isik ya da bir akistir. Daha sonra bu nive fiziksel bir nesnellige
burlnerek algilanabilen sanat esine doniisir ve estetik bir sdy-

lem icinde varligini ifade eder. Niive, sanatcinin ic diinyasinda

ve kendisi icindir. Estetik ifade kazanmis ve nesnellige burin-
mUs sanat eseri ise dis alemde ve diger insanlar icindir. Sa-
natginin i¢ diinyasindaki duygular alanina baktigimiz zaman

bu alanin genis, engin, derinlikli adeta bir okyanus niteliginde
oldugunu goéririz. Ancak bu alan nesnellige burindp fizik-

sel materyalle ifade edilen bir stirece girdigi zaman daralmak,
sinirflanmak ve fiziksel yani reel diinyanin kosullarina mahkum
olmak zorundadir. Herhangi bir birey kendi ic dinyasina ait bir
duyguyu anlatirken stiphesiz lisan aracini kullanir ama ¢ogu kez
bu kullanim kendini ifade etmeye kaft gelmez. Vicut hareketlerini
de yardimai olarak yanina alir, dilin yetmedigi yerlerde jestler yani vi-

cut dili onunla birliktedir. Ozellikle gozler, yiiz ve eller eski deyimle ifade-i
meramda vazgecilmez roller Ustlenirlerdir. Ancak sanatci kendini ifade eden
bir birey kadar sansli degildir. Cinkl sanat ederi sanatcliyla beraber yasami-
yor, sanatcinin hayati ile eserinin hayati éyrl ayridir. Birincisi kisa, ikincisi cok daha
uzundur ve sliphesiz kaderleri de ayri ayridir. Eser kendini ortaya koyan kisi ile birlikte
bulunmadigi halde onun duygu dinyasini ifade etmek zorundadir ve bu ifade sadece fizik
kurallari ve teknik ile Gretilmis bir kompozisyon icerisinde gerceklesmek mecburiyetindedir.
Sanat eseri sanatcinin duygusal diinyasinda olusurken oradaki engin ve derin akisler dar bir
berzahtan gecerler; renk, ses, kavram, duygu ve digerleri yani duygu dinyasinda yer alan
butin zenginlik fizik alemin sinirli kosullarina itaat etmek zorundadir ki eser ortaya cika-
bilsin. Béylece sanatcinin duygusal diinyasinda olusan evrenin ve onun akislerinin pek azi
sanat eserinde ortaya cikiyor; sanatci istese de duygu diinyasini timdyle eserine aktaramaz,
bu da onun mahkum oldugu bir baska kisitlamadir.

Sanatcinin i¢ dinyasinda yer alan ve orada yankilanarak genisleyen ve zenginlesen kavram,
] renk, form, ses ve diger 6geler-esere yansidigi zaman eserin hedefi olan toplumda yani kit-
lede sanatcinin maksadi ile 6zdes bir anlayis, sezis ve duygudaslik uyandiramiyor. Sanatc bir
imge ile kendi ic diinyasina ait bir duyguyu anlatmak istedigi halde izleyici bir baska duygu

ve idrak alanina variyor. Sanatcinin anlasiimayisi burada ortaya cikmaktadir. Bu,

sanatgl icin cok zor ve heves kirici bir etkidir. Bilim alanindaysa boyle bir anlasiima-

yisla karsilasiimaz ctinkt oradaki her kavram belli bir tanima kavusmus, icerigi ve
kapsami ile belirgin hale gelmistir. Bir bilim adami bir kavramdan s6z ettigi zaman

onu dinleyenler zihinlerinde o kavram hakkinda, o,bilim adami ile ayni kaliba sahiptirler.
Bu realite felsefede biraz tartismali olarak yine gecerlidir. Bir felsefeci bir kavramdan séz ettigi
zaman onu hangi baglamda kullandigini da tanimlar. Boylece diisiincede de bir kavram ve dil
birligi saglanmis olur. Distince ve bilgi alaninda boyle bir birlik saglamak mimkin olsa da duy-
gu alaninda bunun saglanmasi cok zordur. Sanatcinin toplum icin kendi ic diinyasindan yola
cikarak yaptigi cagr cogu kez toplumun derinliklerinde kaybolur. Farkli anlam, sezgi, duygu,
kavram kaymalarina déntstr. Bu da sanatcinin 6zgurligunin tdrden kisitlanmasidir.

Ozgurluk kisitlamalarini bdylece siraladiktan sonra simdi bir baska hususa deginelim. Sanatgi
acaba 6zgUrligundn kisitlandigr noktasindaki sikayetinde ya da toplum tarafindan anlasilma-
digi hususunda gercekten samimi midir, yoksa bu yakinmalari ortaya koyarak kendini bilincli ya
da bilingsiz bir baska konuma dogru cekmek mi istiyor? Bu konuda ilk ele alacagimiz sanatgl,
modernitenin yani akil uygarliginin sanatgisidir. Bu insanda “ben” yogunlastikca onun
sanati glclenir, zenginlesir, etki sahibi olur ve ylcelir. “Ben” yogunlasmasi onun var-
ligini ve diger ttim varliklari kendine ait bu “yogun ben” etrafinda toplamak de-
mektir. Burada “yogun ben” merlféé ve ana eksen, tim diger alan ve dgeler
cevre ve tabt konumdadir. Boyle bir hiyerarsi sanatciy giderek en uca, yani
yalnizliga iter. O artik kimseyi begenmez, begenemez. Onu kimse anla-
mamalidir, zaten anlayamaz. Boyle bir sanatginin “yogun ben”i artik
hicbir sekilde ortak veya misafir kabul etmez. Bu sanatclyl anlayan
yada anlamaya calisan kimse, ona ait yogun “yogun'ben” diinyasi-
na girip misafir olacag icin istenmez ve kabul edilmez. Béyle “yo-
gun ben”e sahip bir sanatgi bir yandan anla§|lamar'naktan, dzgur
olamamaktan ve kendini 6zgurce ifade edememekten yakinir-
ken, bunu acikca ve aleni bir sekilde ifade ederken diger yandan
bu yalnizligi ihtirasla ister ve tercih eder. Bu i¢ sertivenini bazen
kendine bile aciklayamaz. Bundan sadece bedbaht ve marazi
bir haz duyar. “Yogun ben”in boyle bimsanatciya getirdigi haz
yalniz ona ait bir diinyada, tek basina, bedbaht fakat mutlu ya-
samak hazzidir.

Askinkaynaktan gelen bir medeniyet tasavvuruna mensub olan bir
sanatginin: hicbir zaman 6zgurlik kisitlamasi ve anlasilamamak gibi
bir sorunu, hissi ve meselesi olmamistir. O, mensub.oldugu mederiiyet

tasavvuru itibariyla askin iradeye ve onun kendisine bigtigi kadere teslim
olmustur. Kendisini sadece gorevini yapmakla mesul addeder. Askin kay-
naktan gelen haberi, 151§1, rengi, mustuyu, sanati Uzerinden insanlida iletmekle
vazifelidir. Onun sahipmis gibi gériinen, malik oldugu gérintiistint veren her sey
-sanati dahil- inandig askin kaynaktan gelir. Sanatci bunu bilir ve daha énemlisi buna
iman eder. Tek endisesi iletme gorevini ne mertebede yapabildigi hususundadir. O her zaman
bir tevbe ve dua hali Uzerindedir. Her eyleminde tevbe ve duaya iltica ederek ilerler. Bunlar akil
uygarligina mensup sanatcinin bilmedigi, deneyimlemedigi, diistinmedigi alanlardir.

Ozet olarak ‘§unu soyleyebiliriz; insan zihninde sinirlart bulunmuyor gibi algilanan bir 6zgarltik
kavrami yer alabildigi halde realitede bunu gerceklestirmenin imkani yoktur. Bu hikim sanatci
icin de aynen gecerlidir. Akil uygarligina mensup sanatci kendi beni etrafinda yogunlasarak yu-
celirken 6zgur olmamaktan ve anlasilamamaktan sikayet eder. Belki de gercekte bdyle olmak,
“yogun ben”in yalniz-ve tek basina kalmak istegi dolayisiyla onun gizli bir ihtirasidir ve belki
de bu konumundan dolayl Bedbaht ve marazi bir haz duymaktadir. Askin kaynaktan gelen
uygarligin sanatgisi-ise 6zgurlik kisitlamasi ve anlasilamamak sorunlarindan bagimsizdir ¢tinkt
0 askin iradenin kendisine tevcih ettigi vazifeyi ifa ile mukellef olup o iradeye teslim olmustur.
Askin iradenin cizdigi kader yolu ve ona razi olus, o sanatgnin hayatinda izledigi ve bundan

rmu‘[luluk duydugu bir realitedir.

Ebru: Merve Dulun
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Tekne Basinda
Gecen Bir Om(r:
Mustafa
Duzgunman

Semra UNLU

Tarihi dokusu ve giizelligi ile istanbul'un
nadide semtlerinden biri olan Uskiidar,
nice sanatkarlarin dogup cagladigi bir
semt. Klasik ebrunun biiyiik ustalarindan
Mustafa Diizgiinman da onlardan biri. “iyi
insanlar, iyi atlara binip gitti.” séziindeki iyi
insanlara kansal ceyrek asir oldu. Vefatinin
25. yilinda biiyiik Gistadi analim istedik ve
talebesi Alparslan Babaoglu'nun kapisini
caldik. Babaoglu, ustasiyla tanismasini, onun
ebruya bakisini anekdotlarla aktard bize.

“Ne kervan kaldi,
ne at, hepsi silinip gitti,
lyi insanlar, iyi atlara binip gitti.”

Ustat Necip Fazil Kisakirek'in bir romaninda
gecen bu sozi, Turk ebrusunun énemli isim-
lerinden Alparslan Babaoglu, ustasi Mustafa
DuUzgtnman'i anlatirken zikrediyor. Geleneksel
ebrunun son ustalarindan Dizginman da, iyi
atlara binip giden iyi insanlara karisali ceyrek
asir oldu. Tark ebrusunun mihenk taslarindan
biri olan blyuk ustayi, vefatinin 25. yilinda tale-
besi Babaoglu'nun agzindan dinleyelim istedik.
Duzglnman Hoca'nin tekne basina gecip eb-
ruya baslamazdan 6nce ebru ustalarina Fatiha
okumasi gibi, biz de zatina bir Fatiha okuyup,
kalemimiz yettigince anlatmaya basliyoruz.




Sene 1985... Alparslan Babaoglu, bir yil énce Topkapi Saray
Nakishanesi'nde basladigi ebru egitimini pekistirmek istemek-
te, bu sanat hakkinda 6grenilmesi gereken ne varsa 6grenme-
nin yollarini aramaktadir. Bir arkadasi, “Uskiidar'da ebru yapan
bir ihtiyar adam var. Ama cok aksi ihtiyar, kimseye 6gretmiyor.”
der. Topkap! Sarayi Nakishanesi'ne devam ederken, tezhip du-
ayeni Cahide Keskiner, Babaoglu'na, Sultanahmet'teki Cedid
Mehmet Efendi Medresesi'nin restore edildigini, oraya istanbul
Sanatgllar Carsisi diye bir carsi yapilacagini séyleyip, “Sana da
bir hiicre verelim, sen ebru yap orada.” der.

Carsinin agilis gind Babaoglu dukkana gelir bakar ki, duvar-
lara Mustafa Duzgtinman ebrulari asiliyor. “Bunlari niye asi-
yorsunuz? Goéren benim yaptigimi sanacak. Ya indirin bunlari
ya da ben gideyim buradan.” diye tepki gosterir isin erbabi-

nin emegine duydugu saygiyla. Alparslan Babaoglu’nun bu sik
davranisi, Uskiidar'daki o ihtiyar ebru ustasinin atélyesine agi-
lan kapinin anahtari olur. Nasil mi? Carsidaki ebru dikkanina
Mustafa Dlizginman ebrulari asmaya calisan zatlar -ki bu kisi-
ler ustadan ebru alip satarlardi- gelip ustaya Babaoglu hakkin-
da, “Bizim orada bir ebrucu ¢ocuk var, senin ebrulari astirmadi,
bize boyle bdyle dedi.” diye anlatinca, Dizglnman Hoca'nin
cok hosuna gider gencin bu davranisi. Zira daha evvel, Musta-
fa Hoca'nin ebrulariyla, kendileri yapmis gibi sergi acanlar dahi
olmustur. Geng ebrucuya haber salar Dizginman Hoca ve “O
cocuga soyleyin gelsin bana.” der.

Babaoglu, Mustafa Dizglnman'in, ebru 6grenmek icin ka-
pisinl her calana agmamis olmasi hususunda konusurken,
hocasinin tasavvuf ehli bir sahsiyet olduguna dikkat cekerek,

“Talebelige kabul ettigi insani da tasavvufa meyyal bir hali
varsa kabul ediyordu belki de. Ama en dnemlisi, talebele-
rinin, bu sanati dgrendigi gibi, adabiyla 6gretmeye devam
edecek insanlar olmasindan emin olmak istiyordu hocam, ki
buna da hakki var.” diyor.

Klasik ebruya siki sikiya bagli kalan Mustafa Dizginman da
seneler evvel bir televizyon programina konusurken soéyle
der; “Ebru, tikenmeyen bir hazinedir. Bu kendi icinde, kendi
karakterini hi¢c bozmadan zaten tekamul ediyor. Bunun hari-
cinde, modernizasyon gibi bir sey olamaz. Cinku bu ecdat
yadigarini, bunun tarihini yasatmak mecburiyetindeyiz. Niye
modernizasyon olsun? Bu nihayeti olmayan bir renk cimbi-
sU... GUzelligi ttkenmiyor ki yeniden bir seyler icat edilsin.
Simdi, zamanimizda resme kayan bir ebru tavri goriyoruz.

Onlara bakildigi zaman bir yagliboya manzarasi, tablosu gibi
bir sey oluyor, yani ebrunun disina ¢ikiliyor. Aslinda onlar da
ebrudan yapiyorlar ama bakildigi zaman yagliboya manzara-
si izlenimini veriyor. Biz buna pek Turk ebrusu filan diyemeyiz.
Cagdas ebru diyebilirler. Yoksa sanatli bir sey takdir ederim.
iste onlar modernizasyon yahut cagdas ebru ismiyle yiirite-
bilirler. Bizim ebrumuz karakterini bozmamalidir hic.”

Ustatla ilk Tanisma

Alparslan Babaoglu bir cuma gint, Mustafa Diizglinman'in
Uskiidar'daki meshur attar dikkanina gider. “Gittim, elini
Optdm, bana iki tane ebru hediye etti.” diye anlatiyor ilk ta-
nismalarini. Hoca, geng konuguna hangi boyayi kullandigini
sorar, o da “Toprak, guaj, ne boya bulursam onu kullaniyo-
rum.” der. “Biz toprak boyadan baskasini kullanmayiz” diye



yordum. Gel bak, nasil stiziiyorum gér.” der. Genc talebe, ar-
tik anlar ki usta, kendisini ders halkasina dahil edecektir. Oyle
de olur. O gunden sonra, vefatina kadar Mustafa Hoca'nin
yanindan ayrilmaz Alparslan Babaoglu.

karsilik verir ebrunun Ustadi ve gence yaninda ebru getirip
getirmedigini sorar. Ebru sanatinin ustasini ziyaret gelirken,
kendi yaptigi ebrulari yaninda getirmeye cesaret edememistir
Alparslan Babaoglu, “Yok getirmedim” der, biraz mahcup bir
bicimde.

Alparslan Babaoglu ile soylesimizi yaparken, Duzglnman
Hoca hakkinda hatirinda kalan ne varsa anlatsin istiyoruz. O
da 6zlemle, minnetle ve buyuk bir saygiyla andigi ustasini ke-
yifle anlatiyor. Mesela Mustafa Hoca'nin yazlari, bir de cok
soguk havalarda ebru yapmayisina deginiyor. Belirttigine gore
ebru yapmadigi o sicak yaz gunleri ve cok soguk kis ginlerin-
de misafirlerini atdlyede degil, evinin salonunda kabul ederdi.
Haliyle 0 zaman ebru teknesi olmaz elinin altinda, sadece soh-
betiyle agirlardi konuklarini.

Mustafa Hoca'nin, pazar sabahlari saat 10:00-12:00 aras!
atolyesinde misafir kabul ettigi, ebru yaparken bir yandan da
misafirleriyle sohbet ettigi bilinir. Babaoglu'nun anlattigina
gore sohbetler, genellikle tasavvuf agirlikli olurdu. Misafirler
gelmeden 6nce hoca atdlyeye iner, ebru teknesini hazirlardi.
Duvarda asili duran radyosunu acar, “Birazdan Turk Tasavvuf
Musikisi Korusu'ndan ilahiler dinleyeceksiniz” anonsuyla bir
program baslar, konuklariyla sohbet ve radyodan gelen ilahiler
esliginde ebru yapardi Mustafa Hoca. Yoruldugu vakit, yanin-
da kim varsa, “Gel devam et” der, tekneyi 6grencilerinden
birine devrederdi. Dizgtinman, teknenin basina gecip ebru
yapmaya duayla basladigini su sézlerle anlatir; “Duzginman,
hocasi Necmeddin Okyay'dan almis oldugu ebr( terbiyesini su
sozlerle ifade eder: “Efendim, biz Gstadimiz rahmetli Necmed-
din Hoca'dan goérdigumaz terbiye iktizasi ebruya baslamadan
evvel ebru ustalarina bir Fatiha okuruz.”

Neyzen Niyazi Sayin, ebru ustasinin, daimi konuklarindan bi-
riydi. Tespih, ikisinin ortak meraklarindan biriydi. Neyzen Ni-
yazi cebinden ¢ikardidi tespihi gosterir, Dizgiinman da dola-
bindan bir tespih cikarir, kimden aldigini anlatirdi. Alparslan
Babaoglu, Mustafa Hoca'nin tespih koleksiyonu oldugunu da
belirtiyor. Babaoglu'nun Neyzen Niyazi Sayin'dan 6grendigi-
ne gore, Niyazi Sayin'in hocasi Beylerbeyili Galip Usta, yaptigi
tespih boncuklarini Dizglinman’a getirir, ondan ipe dizmesini
isterdi. Mustafa Hoca da, boncuklari eve géturir onlari dizer-
di. “Tespih dizmek ayr bir marifettir. Mustafa Hocam, Galip
Usta'nin verdigi taneleri dizer, guizellerini kendine ayirir, ka-
lanlari dikkaninda satard:.” diyor. Dizginman Hoca'nin ebru
yapmadigi, misafirlerini sohbetiyle agirladigi pazar toplantila-
rinda muhabbete, esi Stiheyla Hanim'in yaptigi kurabiyeler ve

Mustafa Hoca, kendisiyle tanismaya gelen gence, “Pazar
gunu yine gel, yaninda ebrularini da getir.” der. Tanismanin
ardindan ilk pazar ginl Alparslan Babaoglu, sabah saat tam
10:00'da zli calar. Kaplyl Mustafa Hoca'nin esi Stheyla Ha-
nim acar ve “Hoca asagida” der. Atolyeye iner Babaoglu. Kitre
stzmek icin kendisini bekliyordur Mustafa Hoca. “Seni bekli-



demledigi sicak cay eslik ederdi. Konuklardan en geng
olan kimse, servisi o yapardi. Alparslan Babaoglu'nun ifa-
de ettigine gore, klasik ebrunun duayeni Mustafa Diiz-
gunman, evine ilk kez gelen bir misafir oldugu zaman,
dolabini acar bir sey cikarirdi. Babaogulu’nun tarifinden
zihnimizde canlandirmaya calisiyoruz dolaptan cikarilan
nesneyi; Uzun, GUzeri nakisli, kalin yerinde bir tane delik
var, ucu da sivri... ‘Cuvaldiz gibi bir sey olsa gerek’, diye
distintyoruz ama ¢ok stirmeden yanildigimizi anliyoruz.
Babaoglu, su sozlerle gideriyor zihnimizdeki soru isaretle-

Anlattigina gore, savas yillarinda her konuda oldugu
gibi kagit konusunda da sikintilar yasanmasi sebebiy-
le DUzglnman ebru yapacak kagit bulamazdi, ancak
icindeki ebru askinin buytklugtnden hicbir musteri-
si de olmadigi halde gazete kagitlarina bile ebru ya-
pardi. “Hoca, 1940-45'lerde baslamis ebru yapmaya.
1960'lara kadar da kimse talip olmamis ebrularina.
Eskiden réntgen filmlerini koyduklari turuncu zarflar
vardi. Hocadaki ebru askina bakin ki, o turuncu zarf-
lara bile ebru yaptigi olmustu. Mahkemelerde kullani-
lan, (g tarafi iple baglanan mukavva dosyalarda tutardi
onlar..” diyen Babaoglu, bugin zlcaciyecilerde her
cesidinin bulunabildigi kavanozlari bile DGzginman'in,
malzeme yoklugunda siseleri kesip kendisinin yaptigina
dikkat cekiyor.

rini; “Eskiden kemer yoktu. Mustafa Hoca’nin dolaptan
cikarip gosterdigi sey, uckur dolama aletiydi. Biydk bir
igne gibi bir seydi. Uzerindeki zengin tezyinati gosterip,
ecdattaki zevkin aliligine dikkat ¢eker, insanlardaki gtduik
kalan sanat algisina hayiflanird:.”

Ebru Aski imkansizliklarin Oniine Gegti

Alparslan Babaoglu, hocasi Mustafa Dizginman'in, bi-
yuk dayisi Necmeddin Okyay’dan 6grendigi ebruyu, tim
imkansizliklara ragmen bayik bir askla yaptigini anlatiyor.

Alparslan Babaoglu'dan, Diizginman Hoca'nin, kisin ve
cok sicak yaz aylarinda ebru yapmadigi hususuna yeniden
doénerek, bizi aydinlatmasini istiyoruz. Dizglinman'dan ica-
zetname alan ¢ok az ebru ustasindan biri olan Babaoglu,
cok soguk veya ¢cok havada ebruda iyi netice alinmadigina
dikkat cekerek, “Atdlye kisin cok soguk olurdu. Cok soguk-
ta da ebru yapilmaz zaten. Sifir dereceye inmis sicaklikta,
teknenin Uzerindeki boya kim bilir ne olurdu. Ebru yapma-
ya kalksaniz bile iyi netice alamazsiniz, vakit ve malzeme is-
rafi olurdu. Cok soguk havada ebru yapmadigi gibi, sicakta
da tekneyi kurmazdi Mustafa Hoca. CUnki sicakta hem
kitre cabuk bozuluyor, hem de rutubet artiyor. Rutubet ar-
tinca boyanin su Uzerindeki davranisi degisir. Yani yiksek
rutubette ebru yapilmaz. Hoca eylul ayina kadar arar verirdi
ebruya, eyllde yeniden baslardl.” diye konusuyor.

Ustasinin vefatinin 25. yilinda kapisini calip, bir kapi
aralayip birlikte anilarina yolculuga ¢ktigimiz Alparslan
Babaoglu, Mustafa Dizgtnman'in, tekneden ebruyu
slyirma teknigini de bizimle paylasiyor. Belirttigine gore,
DuzgUnman'i ebru ile tanistiran Necmettin Okyay, ebru-
larini tekneden siyirmadan kaldirir, ipe verevine camasir
gibi asardi. Béylece ebrunun tzerindeki kitre de yavas-
¢a sUzuldr, akar giderdi. Okyay bir gin Dizgtinman’a
der ki, “Seyh efendi ebrularini tekneden siyirarak alir-
di. (Bahsi gecen Seyh Efendi'nin, Okyay'in kendisinden

ebru tahsil ettigi Uskidar Ozbekler Dergahi Seyhi He-
zarfen Edhem Efendi oldugunu hatirlatalim.) Bunun
tzerine Dizgtinman da teknenin kenarina mil yapar ve
ebruyu tekneden siyirarak alir. Bakar ki, siyirmak ebruya
bir zarar vermedigi gibi kitrenin fazlasi da ziyan olma-
yip, teknede kalir. O glinden sonra Mustafa DiizgUun-
man artik ebrularini tekneden siyirarak alir. Babaoglu,
“Necmettin Okyay, Hocam DUzginman‘a anlatmasay-
di, buglin hepimiz ebruyu tekneden siyirmadan aliyor
olacaktik.” diyor.

Alparslan Babaoglu, Mustafa Dizglinman'in, toprak boya-
dan baska boya kullanmadigini zikretmisti sdylesinin basin-
da. Duzginman’in toprak boya tercihiyle ilgili bir anekdo-
tu da aktariyor, s6z ustanin ebrularindaki pif noktalarina
gelmisken. Bir tarihte, (Babaoglu 1985 veya 6ncesinde bir
tarih oldugunu distnuyor), Niyazi Sayin Hoca, ABD’de bir
konservatuara ders vermek Uzere davet edilir. Hoca Ameri-
ka'dayken, istanbul’dan Amerika'ya gé¢cmils bir Ermeni va-
tandasimizla tanisir ve bu kisi Niyazi Hoca'ya, “istanbul’dan
gelirken Mustafa Duzgiinman'dan bir tomar ebru aldim.
Burada memleket hasretimi gidermek icin cerceveletip
duvara astim, ama ebrularin bazlarinda kimi renkler sol-
du.” der. Niyazi Sayin yurda dénduginde, bu durumu
Duzgtinman‘a nakleder. Mustafa Hoca da bunun Uzerine,
iki kagit alir ve elindeki tim boyalari islatip kagitlara st-

rer. Kagitlardan birini cama yapistirir gtines gorsin diye,
digerini de divanin altina koyar, karanliga koyar. Aradan bir
zaman geger, hoca kagitlari yan yana koyup karsilastirir.
Bakar ki, topraktan yapilan madeni esasli boyalarin disin-
da hepsinin renkleri solmus. O giinden sonra da madeni
esasli, pigment boyalarin disinda boya kullanmaz. Alpars-
lan Babaoglu da, hocasi Dizgiinman'la tanistigi 1985 se-
nesinden bu yana madeni esasli dogal boya kullandigina
vurgu yaplyor.

Aziz Mahmut Hidayi Efendi’ye Manevi Baglilik

Geleneksel sanatlarimizdan ebrunun 20. yizyilin son yari-
sina damga vuran Ustadi Mustafa Dizginman‘in, strekli
dile getirdigi bir s6z vardi Babaoglu'nun anlattigina gore;
“Ebruculuk, bir adamin asla ilk isi olmamali.” Babaoglu da




ustasina hak veriyor olacak
ki, "“Eger karnini ebrudan
doyurursan, tekneden her
ckana, ‘Bunun da mdisterisi
cikar nasilsa’ diye bakarsin. Ha-
yatinizi baska bir yerden kazanip
da ebruyu zevk icin yapiyorsaniz,
kalite kontrol teknede baslar. Gizel
olmayani, icinize sinmeyeni, ‘Bu bana
yakismaz' deyip atarsiniz.” diye konusuyor.

Ebru teknesini, direkt ekmek teknesi olarak gérmeyen Mus-
tafa Diizginman da, evinin gecimini Uskiidar'daki babadan
kalma meshur attar dikkanindan saglardi. Rahmetli agabeyi
Ahmet Dizgtnman ile beraber idare ederdi dikkani. Alpars-
lan Babaoglu, Dizglnman Hoca'nin bir de tdrbedarligr ol-
dugunu, ancak ebru Gstadinin, buradan elde ettigi geliri tir-
beye harcadigini bakin nasil anlatiyor; “Aziz Mahmut Hidayi
Efendi'ye manevi bagliligi vardi hocamin. 26 sene tlrbedarli-
gini yapmis. Aziz Mahmut Hidayi Efendi'nin tdrbadari Esref
Ede, ki Mustafa Hoca'nin manevi diinyasinin sekillenmesinde
kendisinin &nemli bir yeri vardir, vefat edince tirbedarlik bosa
clkmis. O zamanlar tUrbedarlik Topkapi Sarayr Madarltgid’ne
bagliymis. Mustafa Hoca, Necmettin Okyay’la birlikte gitmis,
Necmettin Hoca ricada bulunmus tirbedarligi Mustafa Hoca
yapsin diye. Kabul edilmis ricalari ve o vakitten sonra Mustafa
Hoca 26 yil boyunca, Aziz Mahmut Hiidayi Efendi Turbesi'nin
tUrbedarligini yapmis. Belli bir tirbedarlik maasi varmis, onu
da geldigi gibi tiirbeye harcarmis hoca.”

Mustafa Duzglnman, hayattayken kendisiyle yapilan bir
soyleside Aziz Mahmut Hidayi Efendiye’ye bagliligini séyle
dile getiriyor: “Ben onun muhitinde yasadigim yetistigim
icin, ona zahiren bir muhabbetim vardi. Fakat ben de daha
geng yaslarda bir tasavvuf meraki, zevki belirmeye basladig
zaman Hz. Hudai'nin Divani'nda soyledigi sézleri o zaman
anlamaya basladim. Ondan evvel anlayamiyordum. Bu bir
tasavvuf kaidesidir. Onun Uzerine gérdim ki Hz. Hudayi bir
derya. Onun séyledigi nutuklar Kur'an'in 6zd. Hayran oldum
ve aslk oldum ona, onun icin hizmet edeyim diye bu tlrbe-
darligr istedim. Yoksa maddi bir seyi yok. Cinkl o zaman
tlrbedar ayliklari 1953 senesinde 40 lira idi. O zaman degerli
bir para degildi. Hatta ben o aldigim maasi bile ttrbeye sarf

ederdim. TUrbenin tezyinati oldukga iyidir. Bir ma-
zeci g6zlyle 26 sene o hizmeti yaptim ve

cilemi doldurdum.”

Alparslan Babaoglu, ebru ile
tasavvuf arasinda bir iliski
olduguna da deginmek is-
tiyor. Ona gore, ebruda
boyalarin ve teknenin
usulline gbre hazr-
lanmasi,  ebrucunun
clz'i iradesine, firca-
dan disen damlalarin
buytklUkleri ve duse-
cekleri yerler ise kulli
iradeye tabidir. “Tasav-

vufi dUstnceyi hayatinin merkezine koyan hocam Mustafa
Dlizglnman'in, ebruyu ask derecesinde sevmesinin de bunun
tabii sonucu olduguna inaniyorum.” diyor ebru ustasi.

Mustafa Dizgtnman, cok yonli bir insanmis, diye disu-
nUyoruz. Zira, ebru merakinin ve bu isteki ustaliginin yani
sira tlrbedarligl, onun da yaninda besteci yoni oldugunu
ogreniyoruz. Alparslan Babaoglu, tasavvuf musikisine ilgisi
olan Dlzginman'in besteledigi 19 ilahisi, 1 de sarkisi bu-
lundugunu ifade ediyor ve sdzlerine sdyle devam ediyor;
“Konservatuar egitimi almamig ama tnld mazik ustalarinin
rahle-i tedrisinden gec¢mis hoca. Musikisinaslarla calismis.
Bir de gencliginde muezzinlik yaparmis Mustafa Hoca. Hat-
ta Niyazi Hoca'yla tanismasi da bu vesile ile olmus. Hoca
ezan okumus, camiden ¢ikinca Niyazi Hoca, mahalleden
tanis oldugu Mustafa Hoca'ya ezani kim okudugunu sor-
mus, ‘Cigerimi yakt” demis. Mustafa Hoca da, kendisinin
okudugunu soylemis. Sonra Niyazi Sayin'a, ‘Hafta sonlari
bizim evde muzik calisiyoruz arkadaslarla, fasil yapiyoruz’
deyip evine davet etmis.”

Diizgiinman’in Kaleminden icazet Metni
Geleneksel sanatlarimizda hoca-talebe iliskisinin
buytk énem tasidigi malumdur. “Usta, insanin
hayatini kolaylastirr” diyor Alparslan Baba-
oglu da, klasik sanatlarin hepsinde ustayla
birlikte calismanin 6énemli oldugunu ifade
ederken ve bilhassa ebruda bunun baytk
onem arz ettigini vurguluyor. “Ebruda
karsilasabileceginiz sorunlar cok fazla;
havanin sicaklidi, rutubeti, kitrenin kiva-

mi, sigir 6dunln eskilik derecesi, firca-

nizin kalinligi... Yani sizin ruh halinizin
disinda cevresel faktorler cok fazla. Siz
sorunun hangisinden kaynaklandigini
anlayamiyorsunuz. Gidip hocaya soruyor-
sunuz, o da sorunun neden kaynaklandi-
gini soyltyor, ki béylece d6greniyorsunuz siz
de.” diyen Babaoglu, hocasl sayesinde ebruyla
ilgili anlayisinin da, yaptigi ebrularin da cok degis-
tigini vurguluyor.

S6z usta grrak iliskisine gelmisken Babaoglu'nun, hocasi
Duzgiinman'dan ne zaman icazet aldigini soruyoruz. Anlat-
tigina gdre, hocasina her pazar ginl yaptigi ebrulari gotu-
rir Babaoglu. 1989 senesinin Haziran ayinda, yine bir pazar
gunt 10 adet ebru gotdrtr ustasinin fikrini almak igin. Hoca,
0 gin “Sen artik icazetli oldun, yaz getir icazet vereyim sana”
der. Hattat Fuat Basar'a gider Babaoglu, o da Arapca bir me-
tin yazar verir. Mustafa DizgUnman, “Ben bir metin yazdim,
onu yazdir getir. Bundan sonra ebrucularin icazet metni bu
olsun.” der. Metni bu kez, usta hattat Savas Cevik yazar ve
Babaoglu'nun ebrulariyla kompozite eder, Dizgiinman da
imzalar.

Mustafa DizgUnman'in kaleme aldidi icazet metni séyledir;
“Geleneksel sanatlardan ebruculuk, hakiki bir Turk sanatidir.
Bu sanata azim ve dirayetle hizmet eden Sayin Alparslan Ba-
baoglu, yapimina muvaffak oldugu ebru sanatimizi icra ve

Ogretmeye mezun olmustur. Kendisine bu icazeti vermek-
ten bahtiyarim. Hayati boyunca mutluluklar dilerim. Ustasi
Mustafa Dizginman, onun ustasi Necmettin Okyay, onun
ustasi Ozbek Seyhi Ethem Efendi. Gecmislere rahmet olsun.”
Alparslan Babaoglu, bu metin icin, “Benim icin hocamin va-
siyetidir.” diyor.

“Halk icinde Hakk’la Olmay1 Umde Addetmis”
Alparslan Babaoglu'nun rahmet, minnet ve saygiyla yad etti-
gi ebru ustasi Mustafa Diizglinma n, vefatinin
25. yilinda bir sergi ve panelle de anildi. Kicikgekmece
Belediyesi'nin “Tekne Basinda Gegen Bir Omdir; Musta-
fa DuzgUnman Retrospektifi” baslikli sergi ve konserle,
Duzgtnman'in ¢cok yonli sanat hayati ele alindi. Organizas-
yon kapsaminda Dizglinman'in bestelerinden olusan konser
ve sanatkarin ebru, musiki ve fotograf gibi alanlarda yapmis
oldugu calismalari sanatseverlerle bulustu. Sergi kapsamin-
da, sanatkarin eserlerinden olusan bir de katalog yayin-
landi. Katalogda Duizgtinman'in, Zeki Kusoglu igin kaleme
aldigr kendi hayat hikayesinin yani sira arastirmaci Ugur Der-
man, Dldzglinman'in talebeleri Alparslan Babaoglu ve Sabri
Mandiraci’nin ebru Ustadi hakkindaki gorusleri yer aliyor.
Babaoglu, hocasini anlatti§i o yazida Diizginman
icin, “Cok planli ve dlzenli bir hayat olan hocam,
bu dizen ve titizligini sanatina da yansitmis,
yaptigi btin ebru cesitlerine kisiliginden ge-
len bir intizam katmistir.” diyor. Babaoglu,
satirlarina, yazimizin en basinda zikretti-
gimiz Ustat Necip Fazil Kisaktrek'in, “ Ne
kervan kaldi, ne at, hepsi silinip gitti, lyi
insanlar iyi atlara binip gitti...” sozlyle

sona erdiriyor.

UgurDermanise Duzgiinman'in
hayatini kisaca anlattigi ya-
zisinda “Cesitli konularda
yenilige ack oldugu
halde, ebru sanatinda
klasik anlayisa sim-
siki bagl kalan ve bu
hususta modern uygu-
lamalara iltifat etmeyen
DuzgUnman, ebruculukta
kendisini gectigini styleyen
hocasi Necmeddin Okyay'in
bu sanata kazandirdigi ¢i-
cekli ebru cesitlerine papat-
yayl eklemis, ayrica cicek
sekillerini de 1slah etmistir.”
diyor.

Mustafa DlzgUlnman'in ta-
lebelerinden Sabri Mandiraci

ise hocasl icin sunlari séylUyor;
“.... Kirk kusur yillik ebrucu-
lugunun Ozeti; ecdada hirmet
ve onlarin yolunu muhafazadir.
Yilmadan, bir karsilik beklemeden,
gayretle gecen kirk sene... Necmed-

din  Efendi'nden
devraldigi sanati
bozmadan, istis-
mar  etmeden,
gelistirip  guizel-
lestirerek gecen
yilllar... Omrinin
son 10 yilinda ye-
tistiril, el verdigi 63-
rencileri ebruyu bu-
gunlere kavusturdular.
Onun ebruculugu kadar
meshur olan yani tasavvuf
nesesidir. Turbedarligini yaptid
Hazret-i Hudayi'nin ve kendisinin de

tlrbedarliktaki selefi hafiz Esref Ede'nin reh-

berliginde -kendi ifadesi ile- ‘en biyiik sanat olan insan olma
sanatini tahsil’ ile sa'y-U gayret icinde olmustur. Baba meslegi
attarlik ve esnafligi bu bu tahsilin bir merhalesi olarak gor-
mUs, ‘halka hizmeti Hakk’a hizmet bilerek’ daima 'halk icinde
Hakk'la olmay’ umde addetmistir. Yakalandigi hastaliktan
kurtulamayarak 12 Eyltl 1990 tarihinde Uskiidar'daki evin-
de vefat etmis ve Karacaahmet mezarliginda sirlanmistir. 25.
sene-i devriyesinde rahmet, minnet ve hasretle aniyoruz.”

Alparslan Babaoglu ile ustasi Mustafa Duzginman hakkin-
da yaptigimiz sdylesinin sonuna geliyoruz. Klasik ebrunun
Ustadi hakkinda bizimle paylastiklari icin kendisine tesekkir
ediyor, Mustafa Diizginman'i rahmetle aniyoruz.




Dededen Toruna
Gramofoncu

Gramofonlarin ses teknolojisinde hala 6zel bir yeri var.
Ciinkii analog sesin verdigi sahicilik duygusunu daha
sonra gelistirilen hicbir dijital teknoloji yakalayamiyor.
Hem goriinisleriyle hem de ses kaliteleriyle
insanlani zamanda yolculuga cikaran gramofonun
hayatimizdaki yerini korumasini saglayan ustalardan
biri de Mustafa Ozkan.

Her ne kadar eskiler “s6z ucar yazi kalir” demislerse de sesi kaydet-
mek insanoglunun cok eski bir hayali idi. Ses kaydi ile ilgili daha 6n-
ceden alinmis baska patentler de mevcut. Ancak ticari basariy! ya-
kalayan ilk isimlerden biri elektrigi evlerimize kadar getiren Edison
oldu. Edison kendi okudugu “Mary Had a Little Lamb” (Mary'nin
ktictk kuzusu) isimli cocuk sarkisini 12 Agustos 1877 tarihinde fo-
nografa kaydederek ses kayit tarihinin baslangicini yapti. 26 Eylul
1887'de Emil Berliner, Edison'un fonograf patentini almasindan 10
yil sonra bulusunu “GRAMOPHONE" (Gramofon) adiyla tescil et-
tirdi. Berliner'in ilk gramofonu, déner bir tabla tzerine konulmus
ve lamba isiyle karatiimis plak Uzerine izler kaziyarak calisiyordu.
Boylece nostalji deyince akla ilk gelen imajlardan biri olan gramo-
fon hayatimizin bir parcasi haline gelmis oldu. Ancak gramofonun
asll 6zelligi bir dekor olmasi degil, sesi aslina cok daha sadik kala-
rak tasimasidir. Eski bir gramofon markasinin Turkiye'deki mottosu
olan “Sahibinin Sesi” miibalaga degil tam da gramofonun sonraki
“dijital” teknolojilerden ayirt eden 6zelligidir.

S il P S
oo Gramofon sevdalilan bugtin de anal
L. lemeye devam ediyorlar. Kendisi de

tafa Ozkan, ceyre ' L‘E:% il

plak koleksiy'onﬁp;akla yetinmemis koleks
olmus, gramofonlari tamir etmis ve ulagaﬁlﬁgeski &ramofo'n par-
calarini bir araya getirerek onlan tekrar kul anilabilir hale getirmis.

Mustafa Ozkan'in gramofon koleksiyonuna ve tamirine baslamasinin
hikayesi dedesinin Gramofon Yusuf olmasiyla basliyor. Yil 1947. Er-

- zurumlu Hacr Mustafa Yusuf, blytkbas hayvan ticareti yapmak icin

Erzurum’dan Musa gider. Ancak dede, musterisinin parasi cikisma-
yinca bir gramofonla doner evine. Erzurum'a donince duglnlerde
bu gramofonu calmaya baslayinca Mustafa Ozkan'in dedesine Gra-
mofon Yusuf denmeye baslar. Rahmetli Hacl Yusuf bey, cami saatle-
rini tamir edebildigi icin gramofon konusunda zorluk cekmez. Ctinku
saat ve gramofonun mekanizmalari birbirine benzemektedir. Gra-
mofon lakabi sadece Haci Mustafa Yusuf'un degil ailenin lakabi olur
zamanla. Gramofon Yusuf lakabi ileride torunu Mustafa Ozkan'in
hayatini sekillendiren tutkuya déndsdr.



Koleksiyonculuktan
Gramofonculuga
Mustafa Ozkan'in gra-
mofonculugu koleksiyon
yaparak baslamis. Ozkan
o gUnleri “Ben kigclkken
babamin  Almanya‘'dan
gonderdigi  mektuplarin
pullarindan  koleksiyoncu-
luga basladim. Ben bu ko-
leksiyonculugu  gelistirerek
zamanla bit pazarlarina gitmeye
bagladm. 30 yil énce izmit eski
belediye baskani Leyla Atakan’in
gramofonunu aldim. Gramofona karsi
bir merak var ama bu daha cok lakabi-
mizin gramofon olmasindan kaynaklani-
yordu. Gramofonu aldim calmaya basladim.
Bizi taniyanlar ‘Lakabiniz gramofondu simdi tam
gramofoncu oldunuz’ dediler. Ben de gramofon par-
calarini toplayip gramofon yapmaya basladim.”

-

-
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— Yaptigi gramofon koleksiyonu Mustafa Ozkan't bir meslek sahibi
kilar. “Canta gramofon alip borulu gramofon yapiyordum. Zamanla kolek-

siyon yapmaya basladim. 60 tane gramofon topladim. Bir kismini sattim. Bir kismi
duruyor.” Mustafa Ozkan gramofonla yetinmez. Sonrasini Ozkan'dan dinleyelim: “Tas plak topla-
maya basladim. Koleksiyonumda 1920'den 1940'li yillara ait bircok gramofon bulunuyor. Su anda
elimde 2 bin 800 tas plak var. Cok nadir tas plaklar var. Deneme plaklar var. Deneme icin Uretilmis
tek plaklar var. Osmanli déneminden kalma sabun kagitlar ve Cumhuriyet doneminden kalan
gramofon igne kutular ve en eski radyolar koleksiyonumda

mevcut. Ayrica evde ya da piknikte canta gramofonla

cekilmis eski fotograflarda koleksiyonumda yer

aliyor. Bence dnemli olan sadece

koleksiyonu yapmak degil

bunu halkla bulustumak.”

Dunyada Edison tarafindan

Uretilen ilk tas plaga sahip

olan Ozkan, bu plak tiriine

tas plak denmesini ise su sdzler-

le anlatiyor: “Tas plak sikistiriimig

komUr tozu ve ziftten yapilir. Tas plak

kirldi§i zaman tas parcalari gibi oldu-

gu icin o ismi alir.”

'} Mustafa Ozkan'in, parcalanmis vaziyette alip orjinale

: uygun bir sekilde modifiye ettigi gramafon

Gonul Vermeden Yapilmaz

Once yasadigi izmit'te ve Sapanca'da iki dilkkan acarak
gramofon severlere hizmet goétiren Mustafa Ozkan, 17
Agustos 1999 depreminden sonra bu dikkanlar kapat-
mak zorunda kalmis. Kadikdy'deki Sali Pazari'nda alti sene
tezgah acan Ozkan, izmit'ten her hafta minibisle gelip ge-
celeri miniblste uyuyormus. Sonra da Kadikéy'de bulunan
dikkana gecmis Mustafa Ozkan. Her giin izmit'teki evin-
den Kadikdy'deki dikkanina gelen Ozkan,

“Bu sevilmedikce, gonul vermedik-

ce yapilamaz. Su an Anadolu

yakasindaki tek gramofon

tamircisi benim. Karsi

tarafta da Mehmet

Usta var.” diyor. Gra-

mofonlara alti yedi

ayda bir bakim yap-

mak gerektigini ifa-

de eden Ozkan, aksi

takdirde gramofonun

zamanla ariza yaptigini

Seyahat Gramofonu

Laternalarda kullanilan plak

vurguluyor. Ozkan, gramofon sahiplerini “Kisin oda sicak-
liginda degilse gramofonu aniden kurmamak lazim yoksa
sogukta sertlesen zemberek kirilir.” sdzleriyle uyariyor. Ken-
disinden gramofon alanlarin zamanla tas plak koleksiyoneri
de oldugunu ifade eden Ozkan, cizilmis tas plaklar deko-
ratif amacli alanlarin da oldugunu séyliiyor. Mustafa Ozkan
ayrica kimi dizi filmlere de gramofonlariyla nostaljik bir at-
mosfer katmis.




Laterna

Erbabina Danismak

Zaman zaman miizik dinlentileri de diizenleyen Mustafa Ozkan gectigimiz
aylarda ikinci sergisini actl. Gerek dikkanina gerekse de sergilerine
gelen kisilerin gramofona olan ilgisinden cok memnun olan Oz-
kan, “Gramofon sesini duyan hemen gecmise gidiyor ve hi-
zUnleniyor. Yasanmis eski ginlere, hatirlara dénUyor. Gra-
mofonun analog ses ¢ikarmasi onu daha sahici kiliyor.”
diyor. Gramofonun tlriine ve borusuna gére farkli farkl
sesleri oldugunu vurgulayan Ozkan, bu farki “iyi bir

kulagi” olanin ayirt edebilecegini séyliyor.

Hafiz Burhan
Sesyillmaz

Ozkan, gramofonu tanimak isteyenlerin éncelik-
le bir erbabina danismasi gerektigini hatirlatiyor.
Hindistan ve Cin'de Uretilen &zel ydntemlerle Ure-
tilerek eskitilmis gramofonlarin satildigini hem
gramofon hem de tas plak alirken insanlarin din-
lemeden karar vermemesi gerektigini séyllyor.
Kadikdy'de islettigi dukkaninda Unld isimlerden
turistlere, gencinden yaslisina bircok kisiyi agirlayan
Ozkan, son zamanlarda genclerin de gramofona
merak sardigini soylUyor ve ekliyor: "En son Cum-
hurbaskanimizin esine aldigi bir gramofonu tamir et-
tim. Bilal Erdogan da bu dtkkanin madavimlerinden.”

Tas Plak

Yeni Kusaklar Daha Duyarl

Ozkan'in koleksiyonunda 1890l yillara ait Edison'un yapmis oldugu
silindir plakli fonograf da bulunuyor. Bit Pazar'nda gezinirken fonog-

rafi goren Ozkan, "O an inanilmaz mutlu oldum. Hemen bunu satin
almaliyim diye distindim." diyor. Elindeki en eski gramofonun bir
Osmanli subayina ait olan canta gramofon oldugunu vurgulayan
Ozkan, "O gramofonu satin aldigimda cok hiziinlendim. Ben olsam
atamin gramofonunu asla satmazdim. O gramofon bozuktu ama

onu tamir etmeye kiyamadim. ilk gtinki haliyle, tozuyla, fotografiyla
kalsin istedim." ifadesinde bulunuyor. Yaklagik 18 sene énce izmir'de
gordiga paramparca bir gramofonu sahibi elinden ¢ikartmak icin satisa
cikarinca hemen harekete gecen Ozkan, 5 giin boyunca bunun tamirini
yapip koleksiyonuna eklemis. Ozkan'in koleksiyonunun nadide parcalarindan
biri de 1700'lU yillara ait bir laterna.

Ozkan cocuklarinin da meslegine isindigi muj-
desini veriyor bize. "Cocuklarim da gramofonu
cok sevdi. Onlar da yavas yavas tamir isini
6grenmeye basladi. Benim birakacagim
eserleri cocuklar kaldigi yerden devam
ettirecek. Bu ylzden g6zim arkada
degil."

Ozkan, insanlarin son yillarda
gramofonu eskisi gibi kiymetsiz
goérmediklerini  vurgulayarak bir
de uyarida bulunuyor: "Gramo-
fon tamiri distinuldigu kadar ko-
lay bir is degil. icindeki zemberek
kirldigi zaman ciddi kesiklere ve
yaralanmalalara sebebiyet verebilir.
Clnk{ zemberek bicaktan daha kes-
kindir. Firladigi anda 6nline gelen her
seyi kirip atabilir." Yeni baslayan kolek-
siyonerlere yardma da olan Ozkan, son
zamanlarda geng
kusaklarin gramofona merak sardigini, kolek- , 1
siyonerlige basladigini soyltyor. Mizeyyen | T —a_ &
Senar‘dan tutun da, Zeki Muren'e, Malay-
tali Fahri'den, Safiye Ayla'ya kadar
bircok sanatcinin plagini kolek-
siyonunda bulunduran Ozkan,
misafirlerinin en cok Mu-
zeyyen Senar’in; Fikrimin
ince GUI'UNU, Nebahat
Bayram'in ise  Erzurum
Daglari'ni dinlemek istedik-
lerini vurguluyor.

Mustafa Ozkan'in yanin-
dan ayrilirken bir zaman
yolculugundan  dénmdis
gibi oluyoruz. Gramo-
fonlar ise “sahibinin se-
sini” zamana ragmen
ashna en yakin haliyle
tasimaya devam ediyor.

1920'li yillarda borulu gramofon
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Mevlang'aa vistim, yardom,
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Kearacaoglan haldasim,
Pir SultanAbdal yoldasum...

Eferaont

Toros Dagdlar ile Cukurova arasindaki sirin koyde, kokleriyle
topraga simsiki tutunmus bir pelit agacinin kovugunda,
belli belirsiz kipirtilarin ardindan catlayverdi yumurtalar.
Anne baykus mutlu, minik yavrular sabirsiz. Bu déngu her
yil boyle devam eder, hayalleri kdyUn sinirlarini asan cocuk,
her yil 0 agag kovugunda yeniden yeseren kiclk hayatlara
taniklik ederdi. Savunmasiz minik yavrular ve anneyi
korur, besler, severdi. Yillar gecti, cocuk bUytdd ve bir giin
yavrularini besledigi o baykus onu kanadina ald, bereketli
topraklardan uzaklara gétirdl ve bir sabah simgesi baykus

Guzel Yazinin Asirlik Cinari

Semra UNLU

Adana’nin Tarsus'una bagh Géciik Kéyii'nde baslayip, bir baykusun kanadinda geldigi istanbul'da devam eden 88 yillik
cok verimli bir hayat onunkisi. Anitkabir'deki kitabelerde, eski ilkokul karnelerimizdeki Atatiirk portresinde onun imzasi
var. Hepimizin bildigi Atatiirk imzasini da stilize eden o; Etem Caliskan. Giizel yazinin iistadi ile yedi yildan bu yana egitim
verdigi ISMEK Baglarbas ihtisas Merkezi'nde sanat yasami hakkinda konustuk.

e elde fermanim mivay
el -7 cag talep eyler

olan istanbul Guzel Sanatlar Akademisi'nin kapisina
birakiverdi. Baykusun havalandigi kéy, o vakitler Adana il
sinirlari icinde bulunan Tarsus'un Gogik Kéyd, kanadinda
Toroslar'i asip Istanbul'a getirdigi genc delikanli ise gizel
yazinin Gstadi Etem Caliskan. Onu anlatirken yalnizca
glzel yazinin Ustadi demek haksizlik olur. O ayni zamanda
bir ressam, bir grafik sanatcisi ve bir gazeteci. Bir insanin,
isterse hayatinda pek cok isi basariyla yapabileceginin
simgesi adeta. Tabii istemek kafi degil, cok calismak, ve bir
de s6z konusu sanat olunca Allah vergisi yetenek elbette.
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Nicedir uzun ve basarilarla dolu sanat yasamini, hayata bakisini,
hocasl Emin Barin'l ve genclere tavsiyelerini kendi agzindan
dinlemek istedigimiz Etem Caliskan’la, nihayet bir araya gelmek
nasip oluyor. Glnesli ve giizel bir sonbahar giinii ISMEK
Baglarbas ihtisas Merkezi'nde yapiyoruz séylesimizi. Konusacak
konu bagshdi ok, vakit sinirli, oyalanmak istemiyoruz.

Orhan Kemal‘in Babasiyla Tren Yolculugu

Ta en basindan baslasin istiyoruz. 1928'de kendi deyimiyle
“Adana'nin - Tarsus'unda”, Goguk Kdylu'nde dunyaya
gelmis Etem Caliskan. Ciftci bir ailenin bes cocugundan
biri olan Caliskan, cocukluk yillarindan bahsederken
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duygulaniyor, “O vyillarda gérdigim baharin tadi, sonraki
yillarda gelmedi.” diyor. Kdylerinin eskiden Adana'ya bagli
oldugunu belirtirken, koyli-sehirli farkina deginmek istiyor
Ustat. Ona gore sosyolojik bakimdan ele alindiginda kodyla
ile sehirli arasinda cok buydk bir ayrnim, keskin bir ¢izgi vardi.
Cocukluk ve ilk genclik zamanlarindaki sehirli insani, “Rahat
hayat yasayan, eglenceyi bilen, eglenen insan.” diye tarif
ederken, kdylu kesimi ise “Biz gariban kdyldler de bir uzun
kuraklik déneminden sonra yagmur serpecek diye bekler,
bulutlar yagmur damlalarini biraktigi zaman sevinirdik. Biz
edlenmedik hig, sevinecek bir sey oldugunda sevindik, sehirli
ise sevinmedi eglendi. Bizimki daha dogald1.” diye anlatiyor.

K&y yasaminin zenginlik oldugunu “Orhan Kemal'i de,
Yasar Kemal'i de doguran, tarladaki irgatlardir.” sézleriyle
anlatiyor. Etem Caliskan, Orhan Kemal'in babasiyla bir
anisini da paylasiyor bizimle. Ortaokul sonrasi kdyde lise
olmadigindan trenle Mersin’e gidermis. Bir giin yine okula
gitmek icin trene binmis, arkadasiyla birlikte kompartimana
gecip oturmus geng Etem. Soyledigine gore, karsilarinda
sk giyimli bir bey, elinde taba rengi kérikli bir canta
ile oturuyor. Belli ki, bulunduklari mevki birinci mevki.
Bilet kontrol memuru gelip de iki liseliyi gérince, ‘Hadi
mevkinize’ diyerek kompartimandan c¢ikarmak istemis.
Cocuklarin karsisindaki beyefendi de memura donip,

“Birak cocuklar otursun, birlikte sohbet ediyoruz.” deyince
oturduklar yerde kalmis gencler. Etem Caliskan, daha
sonra kendilerini kollayan bu beyin, Orhan Kemal'in
babasi, avukat Abddlkadir Kemali oldugunu &grenmis.
Bu arada, Etem Caliskan’in yaninda oturan arkadasinin da
sair, gazeteci Ahmet Nadir Caner oldugunu &greniyoruz.
Ustat anlatmay stirdirtirken, karsimizda yasayan bir tarih
bulundugunun farkina variyoruz yeniden.

S6zU resimle ilk tanistidr yillara getirelim istiyoruz. Sanatci

yonu o bereketli topraklarda filizlenmeye baslamis, daha
ilkokuldayken. Koéyde yasadigini  dustndrsek, cizecek



malzeme bolmus. Hayvanlar, agaclar, koylUler, irgatlar.
Koy kahvehanesine yasi klcuk oldugundan giremese
de ucundan kiyisindan goérdugi kadariyla kahvehanede
oturan koylUleri resmedermis. “Doganin htkma tipler
Uzerinde cok karakteristik izler olusturur. Bir sehirli ile bir
kasabalinin cizgileri ayridir. KéylUlerin yiz adaleleri daha
sert, cizgileri daha derin, ellerin her tarafi nasir kapliydi.
Kadinlarinki bile o&yleydi. Kahvehanedeki adamlarin
portrelerini yapardim ben.” diyor.

Hasan Kavukcu isminin, ustanin resim yeteneginin
gelismesinde &neminin biyldk oldugunu &greniyoruz.
Ortaokul birinci siniftayken tanistigi resim 6gretmeniymis
Hasan Kavukcu. ilk tokadi da ondan yemis Caliskan. “Ne
glizel... Beni bu sohbetle yillar éncesine, cocukluguma,
6zlemlere gétlrdinlz.” diye basliyor séze ve o ilk tokadin
hikayesini anlatmaya koyuluyor. “Mevsim bahard, hoca
bizi bahceye cikardi. Bahgedeki muz adacinin yanina
oturttu ve ‘Agacin resmini ¢izin’ dedi. Oturduk cevresine,
herkes gordigu acidan agacin resmini yapmaya koyuldu.
Disariya ¢iktik ya, ben resim cizmeye kaptirinca kendimi
okulda, derste oldugumu unuttum. Bir ise koyulurken
kendi kendime kaldigimda yaptigim gibi islik calmisim.
Ve ensemde bir tokat, Hasan Hoca’nin elinden. Kirt
kokenliydi, o kendine has sivesiyle ‘Derste misin, sokakta
misin?’ dedi. Cok glzel bir tokatti, hic unutmuyorum.”
diyor muzipge gilerek.

O zamanlar boyalarin ¢ogunu kendilerinin yaptigini
anlatiyor Ustat. Toz boyayi bezir yagiyla karistirirlarmis.
Anlatirken, sdz bir anda Vermeer mavisine geliyor.

Vermeer'in ‘inci Kipeli Kiz' tablosunu hatirlatiyor.
Vermeer'in, boyalarini, tabloda resmettigi o hizmetci kiza
hazirlattigini sdyllyor ve sonra o tablodaki baskin mavi
rengin, Afganistan’da bulunan kobalt madeninden elde
edilen, en zor bulunan renk olduguna deginiyor. “En
kiymetli, en pahali renk kobalt mavisi. Onun madeni
de Afganistan'da. Siz zannetmeyin Afganistan‘a
demokrasi getiriyorlar” diyerek inceden politik bir
elestiride bulunmadan edemiyor.

Tahta Bavulla istanbul’a Gelis

ilk ve ortaokul yillarindan sonra tahsil hayatiyla ilgil
kararlari kendisi almig Etem Caliskan. Kéyde ilkokul varmis
ama sadece Uclincl sinifa kadar. DordUncd, besinci siniflar
Tarsus'taki okullarda varmis. “Tarsus'ta, teyzemin yaninda
okudum ben. Evden ayrildigimda 10 yasindaydim. Hala o
10 yasin icindeyim ben.” diyor duygulanarak. Ortaokuldan
sonra, kimsenin yonlendirmesi olmadan liseye kaydolmus.
Dogup biyudugi topraklardan kopup istanbula giizel
sanatlar fakUltesine gelisi de yine kendi iradesiyle olmus.
istanbul'a gitmek (zere elinde tahta bir bavulla evden
ayrilisini da séyle anlatiyor; “istanbul'a gidiyorum dedim,
ailemden kimse bana yok gitme demedi. Evden ayrilirken
onlar agladi, ben agladim geldim. Arkama dénUp bakmak
istemedim ¢lnkd biliyordum ki evin penceresindeler. Onlari
Oyle gérmek istemedim. “Ya adimlarim geri dénerse’ dedim,
yUrlyerek otomobil yoluna g¢ktim tahta bavulumla.” Bu
arada, yukarda bahsi gectigi sekilde baykusun kanadi
degildi onu istanbul’a getiren elbette. Son duragi meshur
Haydarpasa Gari olan bir kara trendi.

Akademiye gelisinin hesapli kitapll olmadigini anlatan
Etem Caliskan, sanat icin yaratildigini icten ice hissettigini,
“Benim yolum bu, dedim. Bizi Yaratan'in bir yoneticiligi var.
Bir program icindeyiz ve bizi Yaratan ne olmamiz gerektiyse
dyle yaratmis. Bize dlsen ise calismak ve sevmek. Bu ikisi
muhakkak olmali.” sézleriyle anlatiyor.

Geliyoruz ~ akademiye  baslamasina...  Findikli'da
bulunan simdiki adiyla Mimar Sinan Gulzel Sanatlar
Universitesi, o dénemki adiyla istanbul Devlet Gizel
Sanatlar Akademisi'ne gelip sinavlar icin tedarik edilmesi
gerekenlerin listesini duvarda asili duran panodan almis
Etem Caliskan. TUm kirtasiye malzemelerini, civardaki bir
kirtasiyeciden almis ancak tek bir malzeme eksik kalmis.
Birkac kirtasiyeciye daha sormus, yine yok. Akademide
kapinin éninde birine “Efendim, yarin degil éteki gin
sinava girecegim, her seyi buldum, bir tek sey kaldi,
bulamadim.” diye sormus. Adam hafifce gulumseyip,
“Gel benimle” demis ve birlikte koridorlardan gecip,
kapisinda ‘MUdir Muavini” yazan bir odaya girmisler.
“Orada masada kumral bir geng¢ oturuyordu. Beni
getiren adam, ‘Kerim, bu genc bir seyi bulamamis, sende
vardir’ dedi. Bulamadigim seyi sdyledim, Kerim Bey de
cekmeceyi acip 4 tane sari raptiye verdi. Bulamadigim sey
raptiyeymis meger. Fransizca plnez yazilmis, ondan kimse
bilmiyormus.” diye konusuyor gulerek.

Girdigi desen sinavindan gecer not almis, ardindan mulakata
gelmis sira. MUlakata giren hocalardan biri, “Tanidigin ressam
var mi?” diye sormus. Sonradan soruyu soran hocanin Bedri
Rahmi Eydboglu oldugunu anliyor Etem Caliskan. Soruya,
“Hayir bilmiyorum” diye cevap vermis, biraz tedirgin bir
bicimde. “Bilmiyorsan niye geldin?” demisler, o da “Ben
buraya 6grenmeye geldim” cevabini vermis. Mdilakattaki
hocalar, bu cevabi begenmis olacaklar ki, bugln karsimizda

o B

vis oldum ama
ethem olmadim

-

\ 5

: skin baharma da_idma»
Gavvas %ﬁm hayli dolastom

Nice tabip,nice EFIaA GO

Haylice

skin bir yarayw
merhem olmadiny

Komaly kalmads e iktidar,

Gezmegge dizimi: o hm ihtyar

Al omyim,
gmwﬂl% i

adam;olm adi _ny

oldy saz alimda gezerin
ﬂfﬁé‘/}dmé adamahomdem olmadin
| Mice alar cumalar gegiv

s |



g g

ool semia, seng v 2ok v fierapi

e el joR
S5 v s el

e -J-.--ny}r b

ol

TR R I’I.I. v '.. .. 4 T J f "’ _'.
.L_'_I'/.Jt'r'f { .'T.'(.’J kel (Ll r'f!"fﬂ' -."r.’.’_.' 'I\Q"j

Extrnals My B i s Beblperiip

akademiden basariyla mezun olmus, hatta akademinin en iyi
hocalarindan biriyle daha 6grenciyken cok guzel islere
imza atabilmis bir sanatgl olarak karsimizda oturuyor.

Akademinin YUksek Turk SUsleme Bolimi'ndeki ilk
yilin ardindan, ikinci sene branslasma icin hangi atélye
tercin etmesi gerekmis o da afis atolyesini secmis. Afis
atélyesine basladiktan sonra plnez igin onu mudur
muavinin odasina gétlren kisinin, sonradan butuin hayatini
etkileyecek, vefatina kadar yol arkadasi olacak hocasi Emin
Barin oldugunu égrenmis.

Anitkabir Yazilarinda G6z Nuru Var

Afis atolyesindeki ilk yilin sonunda yaz tatiline girilecegi
sirada Emin Hoca yaz birlikte gecirmeyi teklif etmis. Afise
basladigindan beri  kendisiyle yakindan ilgilenen Emin
Hoca'nin bu dnerisini, “Yazim gizel oldugu icin Emin Hoca,
derste sinif arkadaslarimin yazilarini kontrol etme gorevini
vermisti bana. Hoca bir giin dedi ki, ‘Etem yazin gitme,

benim atélyemde kal." Zaten gittigimiz yoktu.” diyor gllerek.
Okul tatile girince yurttan ayrilmis, Emin  Hoca'nin
Cagaloglu'nda Narlibahce Sokak'taki yazi atélyesine
tasinmis. Atolyenin Ust katinda ¢ok da buytk olmayan,
hocanin calisma masasinin oldugu bir odanin oldugunu,
bir Ust katinda da terasi camla kapatip olusturulan bir
baska oda bulundugunu anlatiyor usta sanatkar. iste
dort tarafi cam olan bu teras kati onun deyim yerindeyse
cenneti olmus. “Bir tarafi Halic, bir tarafi Bogaz, bir tarafi
Marmara... Karsimda Uskiidar, Kadikdy, Topkapi Sarayi,
Sarayburnu... Bdyle bir manzara icindeyim. O zamanlar
Istanbul'da kis cetin gecerdi. Lapa lapa denir ya &yle yagardi
kar. Niifus daha 800 bin istanbul’da. Soba yok, isinma diye
bir sey yok. Ama Ustdiguma hi¢ hatirlamiyorum ben. Yazi
baska gtizel, kisi baska guzeldi.” diyor.

Sevkle calisma bicimi, yetenedi ile bir talebe olarak Emin
Barin'in  gonlinde kurdugu o©yle saglammis ki, daha
atolyedeki ilk senesinde onu cok &nemli bir gorevle
sereflendirmis. Emin Hoca bir gin gelip, “Etem, yazin
Anirtkabir'in kitabelerini yazmak bize kaldi” deyince sasirmis
elbet. “Hoca bana nasil emanet ediyordu bu eseri? Anitkabir
gibi bir eser icinde yer alacak kitabenin yazimini givenmek
nasil bir seydir? Atolyesinin anahtari bende, her seyi bende,

bu nasil glivendir.” sézleriyle anlatiyor saskinligini ve yani
sira duydugu gururu.

Yazi Gzerine Almanya'da 6grenim géren Emin Barin, yaziy
kitabelerde de kagit Uzerine uygulamada da ustayd.
Yazidaki ustalidl, ona Anitkabir'in yazilarini yazma isini
getirmisti. Emin Barin Hoca, o yaz égrencisi Etem Caligkan
ile Anrtkabir'in kitabeleri icin calismis. Anitkabir'deki iki
kulenin icine yazlacak yazilar, Ankara’da vyetkililerden
olusan bir heyet tarafindan belirlendi, yazilar Emin Hoca'ya
gdnderilmis. Kollar sivayan Barin ve talebesi, yazilar icin
kartondan kaliplar hazirlamis ginlerce.

£ (i af‘(‘-‘ﬁk‘ d

¥ n{xi iH“k

ar. sHrie pelefii - gt 3
Tariin el aliree ponana e Ll
! ) / i kurdl— () il (fda pul!

Etem Caliskan, bu karton kaliplari yan yana yapistirarak
metrelerce uzunluktaki yazlar yazmis. Hocasinin
kontrollinden gecen o vyazlarl Anitkabir'e gotarUr,
oradaki tas iscilerine teslim edermis. “Sonrasinda tas
iscilerinin yaptigi isler ile go&tlrdtga yazilart kontrol
ederdim. Sorumlulugum cok buUydktd ve bunun
farkindaydim.” diyor Etem Caliskan. Anitkabir yazilari
icin hocaslyla birlikte hazirladiklari karton harf kaliplarini,
hald muhafaza ettigini ifade ediyor ve ekliyor, “Aradan
60 kisur yil gecti aradan. Zarfi actigimda o zamanin
kalemleri, kartonu, kagitlar,, o atdlyenin sinmis olan
kokusu geliyor. Birine sdylesem, ‘Gelmis gec¢mis artik

onlari ise yaramiyor, ¢cdpe at’ der. Ama bunlar beni
besliyor.”

Bu sézlerinden, glzel yazinin Gstadi Etem Caliskan’in,
emek verdigi her calismayla duygusal bir bag kurdugunu
anliyoruz. 1983 yilinda calistii gazete icin Ramazan
armagani olarak bir el yazmasi Kur'an-1 Kerim istenmis
Etem Hoca'dan. Yaziminin 1,5 yil strddgunu belirten
sanatkar, “Eski yaziya benzemiyor yeni yaziyla yazmak.
Sorumlulugu ydksek bir isti, hata yapmamam lazimdi.
Kur'anin son ayetlerine gelince, bir haftada yazamadim
iki sayfayl. Cunkt 1,5 yil gece giindiz birlikte olmustum,
bitirmek istemedim. Kaleme dokunuyorum, kalemdeki
mUrekkepten 6nce gézimden yas geliyor. Sonunda
toparladm kendimi ve tamamladim. Hep boyle
oluyor, icine giriyorsun, ayrilma vakti gelince ayrilmak

Bana, borak diyorsun cigaray. zarardo
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“Ne Param Var Pulum, Ben De Béyle Bir Kulum”
Usta sanatkar, akademide &grenciyken bos durmamis,
bir yandan da harcligini ¢ikarmak icin calismis. Bir gin
Yeni Sabah Gazetesi'nin kapisi agiimis éniinde. Yaptig!
is, gazete patronu tarafindan takdir gorince, hatiri
~ sayilir bir maas verilmis kendisine. “Yokluk da, varlik da
( umurumda degildi. Yarin ne yiyecegim diye hic kaygi
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gazetelerde yazi sanatini da resim sanatini da kullanmis.
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da calismis. Hurriyet ve Milliyet gazetelerinin ilk

bir baska yazinin konusu, biz bu yazinin bas kisisine ve
grafik servislerini kurdugunu anlatan Caliskan,

onun anlattiklarina kulak verelim.
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Etem Caliskan, 87 yillik yasaminda cok glizel ve 6zel islere
imza atmis. Hepimizin ilkokul karnelerinden asina oldugu
AtatUrk portresi ve imzasli mesela... Usta sanatkar, Milliyet
Gazetesi'nde calisirken, 10 Kasim muinasebetiyle cizmis o
portreyi. “Buglne kadar pek cok devlet adaminin portresini
cizdim. En kalicisi, en akilda kalani Atatlrk portresi oldu.
imzaya gelince... Atatiirk; Mustafa Kemal, Gazi Mustafa
Kemal ve Atatirk diye Uc farkll imza atmis. Ben bu
imzalardan yola cikarak ortak bir imza stilize ettim ve ilk
defa bu portrenin altinda kullandim.” diyor.

Atatlrk'Gn 100. dogum yildénUmU icin altin ve gimus
olarak basilan hatira paralarinda da yine Etem Caliskan
imzasi oldugunu belirtelim.

Yetenedi, caliskan ve titiz kisiligi ona, yetenegini gdsterecek
pek cok calisma alani agmis. Ddnemin GuUzel Sanatlar
Genel Mudirt Mehmet Ozel, Etem Caliskan’dan, Mimar
Sinan’in 400. dogum yildonUmu icin dort afis istemis, son
teslim tarihini sdylemis. Afisleri tamamlamak icin gece
glindiiz calistigini anlatiyor Ustat. isi tamamlamis ve bir oh

cekmis. O afisler, ne yazik ki, ginimduze gelebilmis degil.
Afislerin akibetini bakin nasil anlatiyor; “O zamanlar
Levent'te Gazeteciler Sitesi'nde bahceli, mustakil evim
vardi. Tavan arasini atdlye yaptim kendime. Derdim
ki benim mezarimi buraya koyun. Nasil olsa calisirken
Olecegim. (Gultyor) Afisleri gece bitirdim. Guaj boya
kurusun, sabah gotlrdr teslim ederim dedim. Bir tekir
vardi, evin bahcesinde merdiven alti bir yer bulur, orada
gecesini gecirirdi. Iceri girmis gizlice, afislerin tzerine
dogurmus. Tatl yavrularin da bir seyden haberi yok tabii,



oraya buraya geziniyorlar. Gezindikge afisleri kirletiyorlar. (Kahkahalar atiyor anlatirken) Telefon
acacagim, Mehmet Bey diyecek ki, ‘Siz sanatcilar yalan uydurmayi huy haline getiriyorsunuz.’
Neticede de dyle dedi. Ve Mimar Sinan afisleri fotograflardan hazirlandi vakit olmadigindan.”
Afisleri teslim edip karsiligini alamayinca, atélyedeki divana sirt Gst uzanmis, disinmus. “Sonra
kalktim, fircayi cini murekkebine batirdim, sunu yazdim duvara ‘Ne param var ne pulum, ben de
béyle bir kulum.” Kabullendim yani durumu, isi dervislige doktim.”

Para, Etem Caliskan'in hayatinin hicbir doneminde temel amac olmamis dile getirdigi Gzere.
Emin Barin'in Narlibahce'deki atdlyesinde kaldigi siralarda bir gtin Beyoglu'nda ttinele inip oradan
atolyeye donmeyi hesaplarken, Alman Kitabevi’'ne girip orada bir Van Gogh kitabi gériince hesap
sasmis. Cebindeki tim parayi kitaba verince, atolyeye kadar ytrimek zorunda kaldigini anlatiyor
ve ekliyor, “TUnelden asadl ylridim, Galata Képrdsi'nd gectim, yUrlyerek Sirkeci yokusunu
tirmandim atolyeye geldim. Bundan daha glzel bir parasizlik olur mu? O nedenle benim igin
varsillikla yoksulluk derecelendirmesinde ben ‘yoksulluk varsiliyim.” O kitap benim hemen elimin
altinda durur.”

Aradan (g yil gegmis, bu kez PTT Genel Mudurlagu, 16 Turk devletini anlatan pullar calismasini
istemis ustadan. isi tamamlayip parasini almis. Tavandaki yazi vardi ya, iste onun altina bu defa da,
“Hem param oldu, hem pulum, gene bdyle bir kulum.” diye yazmis. “iki dizelik siirimtrak bir sey
oldu. Param da olsa, gene 6yle bir kul olarak yasiyorum, demek istedim.”

Kedi bu sefer calismasini sabote edememis ama bir zaman sonra yeniden sahneye ¢ikmis. Etem
Hoca'nin anlattigina gére ayni tekir, aradan bir stire gectikten sonra, bir kis gtint yine yavrularini
dinyaya getirmek icin glvenli bir yer ararken evin etrafinda gezinmis durmus. Fakat bu kez
kararliymis, disarida besleyecek ama eve almayacak kediyi. “Her taraf kar icindeydi. Sabah kalktim,
kapiy! bir actim ki, ne géreyim; kdpek kultbesinin disinda dyle duruyor. Baktim ki, yuvasini kediye
vermis, orada dogum yapmis hayvan. O an insanligimdan utandim.” diyen Etem Hoca, evlerinin
onundeki kultibede besledikleri o képedin, o giin ona ne biyik bir ders verdiginin altini giziyor.

‘Besi Bir Yerdeler'in ilki

Nasil ki bir yilin dért mevsimi varsa, sanatginin da sayisi belli olmayan mevsimleri oldugunu séyllyor
guzel yazinin Ustadi. Kirmizilar, maviler, yesiller, siyahlar ve diger renkler bir yana, yazi bir yana olmus
usta sanatkarin mevsimlerinde. “Benim icin her seyden énce gelir” dedigi yaziyi o kadar 6nemsiyor
ki, yasini sordugunuzda, yazinin icadindan itibaren tarihlendiriyor dogum yilini. “5928 benim dogum
tarihim. CUnkd insanlidin tarihinin, bilincin baslangici yaz..” diyor. YeryUziinde kullanilan tim alfabeler
onun igin dnemli. “Yaz kutsal benim icin. Hem Arap harfleriyle eski yazi, hem Latin harfleriyle yeni
yaz, ikisi de Turk alfabesi. Ikisi de kutsal. Japon yazisi, Cin yazisi az mi kutsal? Cinli kendi harleriyle
Allah yazsa giinaha mi girer? Elbette o da kutsal. inancimizda da, hayatimizda da giizel bir séz(, glzel
bir yaziyla yazdigimiz zamanki etkisi cok baska. Siir glizel bir besteyle nasil keyifle dinleniyorsa, gizel
bir yaziyla da oyle keyifle okunuyor.” diye konusuyor gtizel yaziya verdigi nemi anlatmak icin.

Etem Caliskan anlatiyor, biz de kiicUk bir cocugun 6grenmeye olan acligiyla, keyifle dinliyoruz anlattig
her bir kiymetli s6zi. Oyle ya, karsimizda adeta yasayan bir tarih, usta bir sanatkar, 87 yillik bir biyik
¢inar oturuyor. Agzindan dokulen her bir kelime kiymetli bizim icin.
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Usta sanatclyl anlatirken “Besi bir yerdeler”e deginmemek olmaz. Besi bir yerdeler, hocalarin
hocasl Emin Barin'in, giinimdizin taninmis sanatkarlarindan olusan son talebe halkasinin
adi. Ve elbette Etem Caliskan da onlardan biri, kendi deyimiyle de ilki. Halkanin diger isimleri
ise ilhami Turan, islam Secen, Yilmaz Ozbek ve Savas Cevik. .. 1987 yilinda aramizdan ayrilan
Yilmaz Ozbek haric, halkanin tiim isimleri bugtin halen Emin Hocanin izinden gidiyor.

‘Besi bir yerdeler’ adinin mimarinin kendisi oldugunu soyleyen Etem Caliskan, Emin Barin
icin “Eski yazinin yenilikgisi, yeni yazinin tek ve ilk hocasi.” diyor. Hocanin cok deger verdigi,
bu bes ismin birbirleriyle hep sevgi ve saygiyla davrandigini belirtiyor. Etem Caliskan, Emin
Hoca hayattayken her ayin ilk persembesi hocanin atélyesinde yaptiklari toplantilarin bugin
halen devam ettigini, grubun birbirinden kopmadigini ifade ediyor.

ISMEK'le Yedi Yil

Soylesimizin yavas yavas sonuna geliyoruz. Etem Caliskana, bugtine kadar yapmak isteyip
de yapamadidi bir sey olup olmadigini soruyoruz. Etem Hoca, hayattaki buttin gerceklerin
hayallerin icinde oldugunu belirterek, kendisinin de olmasini hayal ettigi birtakim seylerin
elbette oldugunu ifade ediyor. Bakin gerceklesmesini istedigi seylerden ikisi neymis; El
yapimi kagrt atélyesi, bir de ¢ivi yazisi atélyesi kurmak. .. “Civi yazisi, insanligin dogdugunun
Gizgisi. Benim icin ayri bir yeri var civi yazisinin. Tabletler Uzerine civi yazisiyla bazi sdzleri,
bazi buyruklan yazmak onlari sergilemek, onlari seramik olarak calismak istiyorum.” diye
konusuyor.

Hayallerinden bir tanesinin de, calismalarina ilham veren Karacaoglan'la ilgili oldugunu
anlatiyor Etem Hoca. “Karacaoglanin dogdugu Adana Feke'nin Gokgeli Koyl'nden
baslayarak, Mut‘a kadar Toros daglarinin eteklerinde, Karacaoglan'in ugradigi yerlerde yol
yapllmasl. Bazi yerlerinde duraklar olacak yolda. Yolun adi da ‘Karacaoglan Sevda Yolu’
veya ‘Elif Yolu' olacak. ("incecikten bir kar yagar, tozar Elif Elif diye" misraini okuyor Etem
Caliskan) Projelerini cizdik, ilgili yerlerde belediye baskanlariyla konustuk. Ama hentiz bir sey
ckmadt.” diye anlatiyor hayalini.

“Dahasi var hayallerimin diyor” usta sanatkar. “Hayatmda bir de hi¢ hayal kurmadan
gerceklesen seyler var. Nasil akademi hayali kurmadiysam, Emin Hoca’nin hayatimdaki
varligi hayalini kurmamissam ISMEK hayalini de kurmamistim. Bu yil ISMEK'te yedindi yilim.
Sunu da belirtelim; ISMEK cok iyi bir hizmet veriyor, ama bu firsati iyi kullanmak gerekiyor.
Hocalar bilingli, 6grencilerin de bu bilincte olmalar gerekiyor. ISMEK kurulusunda kendierine
cok glizel imkanlar sunuluyor. Gelen 6grencilerin basarisiz oldugunu séylemiyorum elbette.
Sergilerde cok gtizel calismalarini goriyoruz. Ama ben istiyorum ki yizde 100 olsun,
daha azi olmasin. Emegimizi baslarina kakmak icin séylemiyorum elbette, helal ediyoruz
emegimizi.”

Etem Hoca'yr dort buguk saat boyunca hayli yorduk ama bizim icin cok keyifli bir sohbet
oldu. Daha anlatsin, biz de dinleyelim ve sizlerle paylasalim isterdik, ancak malum yerimiz
sinirli. Bize vakit ayirdigi icin kendisine tesekkur ediyor ve ayriliyoruz yanindan.
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Gelenekli Sanatlarin
Cok Yonlu Neferi

Mine CAHA

Kanuni Sultan Stleyman tugrasi,
altin oygu yaka ignesi

Geleneksel Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden Prof. Dr. Zeki Kusoglu,
yetmis iki yil geride birakmis bir isim. Osmanli medeniyetinin unutulmaya
yiiz tutmus sanatlarini 6grenmek, icra etmek ve kendinden sonraki
kusaga aktarmakla vazifedar gormiis kendini. Tezhipten hat sanatina,
sedef kakmadan altin oymacihiga kadar bircok sanat alaninda arastirmasi
ve ¢ok degerli eserleri bulunan Kusoglu'nu yakindan tamimak, bu degerli
isimin sohbetinden istifade etmek icin kendisini ziyaret ettik.

Dort yasinda marangoz ¢rakligina verilmis Zeki
Hoca. Ustasi bir glin Zeki'nin eline eskiden pek-
mez ve ballar saklamak icin yapilan bir kilek
vermis; “Git bunu iyice islat, dyle getir.”
demis. Ahsaptan yapilan bu kabin ko-
lay sekil almasi icin islatilmasi gere-
kirmis. Kuctk Zeki de eline verilen
kilek ile marangozhaneye yakin
kastelin yolunu tutmus. Tabii
burada kastel nedir, diye sora-
caksiniz. Antep’in henliz evlere
sehir sebeke suyu cekilmeden
evvel yer altinda olusturulmus
tarihi yapilara bu isim verili-
yormus. Camilerin altindan
gecen su kanallarina yakin
noktalarda yeraltina insa edi-

len tuvalet, banyo ve abdest
alma gibi bolumlerden olusan
bu yapilara bazen kadinlar; ha-
lilarini yikamak, sicak gunlerde
dinlenmek icin gelirmis. Velhasil,
cocuk Zeki'nin de niyeti elindeki kdle-
gi 1slatmakmis. Kastele varmis. Yaklasik

otuz kirk basamaktan olusan merdiven-
den asagiya inmis. Sadirvana yaklasmis; fa-
kat ufacik bedeniyle sadirvana egilirken birden
suya distvermis. Etraftakiler yardim edip ustasina
g6turmusler tepeden tirnaga islanan kuctk grragr. “Us-
tam beni glnes alan bir yere cikarip, hadi sen burada biraz
kuru demisti. Oylece kurudum orada. Benim sanat hayatim
boyle basladl.” diyor gilerek.

Usta sanatkarin istanbullu yillarinin alti yasindayken bas-
ladigini 6greniyoruz. Aslinda babasi memleketinden ayril-
maya hic gondlli degilmis. Fakat Il. Dinya Savasli sonrasi
iyice kotilesen ekonomik kriz, Kusoglu ailesini de biytik-
sehre goc etmeye zorlamis. Bununla beraber annesi bir
yandan oglu burada tahsil gorecegi icin heyecanlymis.
Nitekim Zeki Hoca ailesini utandirmamis, okullu yillarinda
hep dikkat ceken bir 6grenci olmus. “Ortaokul ve lisede
hocalarim elimin resime yatkinigimi fark edince beni daha
cok bu yonde cesaretlendirdiler.” diyor. Bir glin hocalarinin
yonlendirmesiyle yetenek sinavlarina

girmek ve akademideki hocalarla
tanismak icin Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Akademisi'ne gitmis.
Gitmis gitmesine ama Mehmet

Zeki, o yaslarda henliz utan-

gac bir geng oldugu icin oku-

lun kapisindan iceri giremeyip

geri déonmdas. Daha sonra Tatbiki
GUzel Sanatlar Yuksek Okulu'na
kayit yaptiran bir arkadaginin tavsi-
yesi Uzerine bugunkd adiyla Marma-
ra Glzel Sanatlar Fakiltesi sinavlarina
katildigini ve ikinci oldugunu .anlatiyor

Abanoz zeminde “Eseri [stanbul" sedef kakma levha

usta sanatkar. Turk Alman is birligi ile acilan Tatbiki Guzel
Sanatlar Yuksek Okulu’nun bir baska secmelerine katilarak
Almanya'ya gitmeye hak kazanmis. Dort yil boyunca grafik
egitimi almak Uzere Almanya'ya gdnderilmis. Almanya’da
kaldigi yillar boyunca bir seyleri fark etmis Kusoglu. “Bura-
daki UnlG muzeler ve kiitiphanelerde hep Ulkemden giden
eserler, kendi medeniyetimin akstlamelleri mevcuttu. Ben
bunlari gérdikten sonra kendi sanat gegmisimize yonel-
mek istedim.” diyor.

Koleksiyonerligin Turkiye'de cok desteklenmediginden, bu
nedenle buradaki cok degerli eserlerin yurt disina tasinma-
sindan da yakinan Kusoglu, “Benim
godzim Topkap! Sarayi'ni Uc kere
dolduracak kadar eser gordu.
Bunlarin Ggcte biri yurt disina ka-
¢inldi; Ugte birini mizeler ve ko-
leksiyonerler muhafaza edebil-
di, diger Ugte biri ise eritildi yok
edildi.” diyor. Su anda dlkede
yaklasik bin bes ylz koleksiyoner
bulundugunu séyleyen Kusoglu,
bu eserlerin korunmasina katki sag-
lamak adina tesvik edici bir kanun ¢I-
karildigi takdirde, bu rakamin bir hafta-
da on katina katlanabilecegini savunuyor.

"Sevelim Sevilelim" yazili altin oyqu taki



Maden kesme levha

idealim Bize Kendimizin Ogretilmesiydi

Klasik Turk sanatlarina adim atisinin ne vesileyle gercekles-
tigini soruyoruz Zeki Hoca'ya. O ginlerini sdyle anlatiyor:
“Emin Barin'in Cemberlitas'ta bir cilt evi vard..
Geleneksel sanatlarla ilgilenen bir avug dolusu
insan, sayllari on iki kisiyi gecmiyordu. ilhami
Turan Hocamin da y&nlendirmesiyle Al-
manya donusinde o hocalarla tanis-
tim, toplantilara katildim. Orada
buydkler tartisird, biz dinlerdik.”

Stheyl Unver, Rikkat Kunt,
Muhsin Demironat, Ugur Der-
man gibi kdprd isimlerin artik
yavas yavas emeklilik noktasina
gelmesi ve ardindan onlarin ye-
rine gelebilecek kimsenin olma-
yisl Kusoglu'nu bu alana daha da
baglamis.

Klasik sanatlarin hemen her alani hakkinda bilgi ve deneyim
edinen, bununla birlikte hezarfen olarak anilan Kusoglu; eser-
lerinde ahsap, tas ve maden Uzerine yodunlasmis. Bunun
oncelikli sebebi ise s6zUnU ettigimiz maddelerin dayanikli
malzemeler olusu. Ecdadin cok sayida eser Uretmesine kar-
silik; Istanbul yanginlar, deprem ve sellerin hepsini yok
olusunun sanat tarihimize ciddi zarar verdigine
deginiyor. “Eserlerimin kalia olmasi benim
onceligimdi.” diyor. Klasik Turk sanatlarin-
dan ilk olarak hangi alana ilgi duydugunu
sorunca anlatmaya basliyor Zeki Hoca.
Hafizasini yoklayarak hikayenin bu kis-
minin 1974 yilina tekabdl ettigini ifade
ediyor. Bir glin yine boyle bir toplanti
sirasinda Rikkat Kunt'a yanasmis ve
tezhip 6grenmek istedigini sGylemis.
Rikkat Hanim bu duruma memnun ol-
mus. “Sag olsun hocam, beni severdi cok
da emek verdi.” diye ekliyor.

Altin oygu taki

Baska bir gin Cicek Derman’in boynunda bir tugra gérmus.
Bunu kim yapti diye sormus. “Kapalicarsi tarafinda Nebih Bey,
vardir o yapiyor” seklinde cevap vermis Derman. Adresi almis,
yanina gitmis. Ben de yapabilir miyim diye sormus. “Oglum bu
cocuk oyuncagi mi?” diye paylamis Nebih Okyay Usta. Israr
edince “Gel hadi!” demis. Yanina giderken bir de kil testeresi
almis. Fakat anlamis ki, elindeki altin testeresi degil, ahsap tes-
teresiymis. Usta bu olmuyor, demis Kusoglu. Sonra usta kendi
altin testeresini gdstermis, ilk dersini almis orada. Ama pesini
birakmamis isin. “Annem rahmetli olmustu o zaman, U¢ tane
altin bilezigi vardi. Onlari erittim. Ugrastim, bir seyler clkardim.
Usta da sasirdi, oglum sen bu isi yapabiliyorsun dedi.” seklinde
anlatiyor o gunlerini. Klasik sanatlara &mrinU veren bir baska
isim Prof. Ugur Derman onun icin yazdig bir dnsézde “Altin ve
piring plakadan kesip oydugu hat sanatimizin gtizide érnekle-
rine bakip da hayran kalmamak mumkun degil. Hani bu yazi-
larin merhum hattatlan da eserlerini bdylesine mukemmel bir
sekilde gorseler; yiiz bin defa aferin, diyerek kendisini alnindan
Operlerdi.” diyerek hayranligini dile getiriyor.

Kusoglu sedefkarlik isini 6grenmek istediginde yine Ugur Der-
man ile konusmus. Sedef kakmaciligi yapan ustalari sormus.
Nerses Semercioglu’'nu isaret etmis Ugur Hoca da. Sohbetin
bu noktasinda Kusoglu bizim icin “Sedefkarlik sanatini 20.
yUzyllin ortalarina dogru getirmeye calisan Vasif Hoca'dan
sonra son temsilci, 1982 yilinda ebedi aleme go¢ eden Nerses
Semercioglu'dur.” diyerek bir parantez agyor. Sonra devam
ediyor. Nerses Bey'in dikkanina varinca, usta iyi karsilamig
kendisini; fakat “Bu senin hocaligina benzemez” demis. Ne
kaybederim ki ustam, diye cevap vermis Kusoglu. Bir muddet
gidip geldikten sonra da, “Yoksa sen biliyordun da bizimle dal-
ga mi geciyordun.” diyerek taltif etmis usta Kusoglunu. Prof.
Dr. Muhsin Demironat ise Kusoglu'nun calismalarini gérdikten
sonra “Sayan-i stkrandir ki Vasif Hoca'dan sonra 6ldtgini san-
digim sedef kakmacilik sanatimiz, cok yonli kabiliyetleri olan bu
gencin ellerinde yeniden hayat buldu.” demis onun igin.

GUmUs kakmaciliga basladiginda da ayni hikaye vuku bul-
mus. Kapalicarsi'da bu isi iyi bilen biri Turk biri Ermeni asilli iki

usta varmis. Tark asilli arkadas kabul etmeyip, 6gretmek iste-
meyince Kalcilar Hani'ndaki Ermeni asilli ustanin yanina U¢ ay
boyunca gidip gelmis Kusoglu. Bu sirada yaptidi isler Gzerine
arastirmalarina da devam ediyormus. “Handakiler tamam
makalesini yazdin ama bu ¢ok kolay bir is degil hocam” de-
misler. Cizimini kendi yaptigi eserlerin, burada da basaryla
glmuse islemis.

Gelecek nesile aktarmak yukimluluglyle geleneksel sanatin
bircoguyla ilgilendigini ifade eden Kusoglu, Turk Glizel Sa-
natlar Universitesi kurmak gibi bir hayali oldugunu soyliyor
ve sdyle devam ediyor: “Universitelerde bu bélimleri blyiik
ugraslarla kurdurduk. Bu sanatlar bilen insanlar 6ltyor; yarin
bu meslekleri diger insanlara aktarmak gerekiyor. Bu nedenle
istiyorum ama Universitesini kurabilir miyiz, bilmiyorum.”

Geleneksel Tiirk Sanatina ilgi Artti

Akademik camiayi anarken, “Kisi bilmediginin dtismanidir.
Ecdattan glnumuUze gelen, cumhuriyetle inkitaya ugramis
olan bu sanatlarimiz hakkinda bilgi sahibi degiller. Bu sebep-
le eksik kallyoruz.” diyor usta sanatkar. Kirk yildir Kadikdy'de
oturmasina ragmen buradaki insanlarin kendisinden haber-
dar olmayisina deginiyor. “Muhafazakar oldugum icin, bura-
daki insanlar sanatimla da ilgilenmiyorlar. Profestriigim de
bu yuzden yillarca engellenmistir.” diye ekliyor. Yaptigi eser-
lerin Ulkesinden ziyade yurt disinda takdir goérdtgund ifade
eden Kusoglu, “Osmanl’'nin minevveri sanatini bilir, korur-
du. Boyle bir aydin zimresi yok burada.” sozleriyle Uzintu-
sunu belirtiyor.

Geleneksel sanatlarin buglin hak ettigi ilgiyi goérip goérme-
digini soruyoruz hocaya. Medrese usuliyle de olsa ilginin
arttigini soyliyor. Ona goére geleneksel usul, usta-cirak iliskisi
her zaman daha degerli ve verimli. Fakat bunun yaninda 6g-
retiimesi gerekenler de olmali. Bir hattat hat sanati tarihini,
medeniyet tarihini, kendi alaniyla ilgili sanat akimlarini, geli-
sim sdrecini de bilmeli s6z gelimi. “Bu kisimlar eksikse kabili-
yetli bir insanin gelisimi eksik kalir. Buglniin sanatina da katki
saglayamaz.” diyor.

ey "' = =
Maden kesme levha



Bakir Osmanli armasi én yiizi

2007'de kaybettigimiz UnlU ressam Hasan Kavruk'tan
dinledigi bir hikayeyi aktariyor bize akabinde. Hasan Kav-
ruk, Paris'e gidip diinyaya Un salmis ispanyol ressam Pab-
lo Picasso'nun atdlyesine gitmis ve kendisiyle tanismis.
Picasso'ya sizden ders alabilir miyim, diyerek 6grencisi ol-
mak istedigini belirtmis. Picasso, Kavruk'a hangi milletten
oldugunu sorup Turk oldugunu &grenince cevaben, “Sen
yazilarini, minyatdrlerini incelemeli, camilerini gezmelisin;
biz de onlardan ilham aliyoruz.” demis.

Sanatta Tutuculugu Bir Kenara Birakmaliyiz
Eserlerinde ecdadin izlerini barindiran fakat Gzerine yeni
bir seyler insa etme amaai tasiyan Kusoglu, bir giin Rikkat
Hanim’a ge¢miste yanginlarin, depremlerin ve sellerin bu-
tin kagit eserleri yok etmesinden duydugu Gzintiyd dile
getirmis. Bu yUzden eserlerini madenler Uizerine yapacagini
sdylemis. O glinden sonra giimus kakma eserlerin icerisi-
ne tezhip sanatini da islemis. Bu tercih biraz farkli gelince
cevresinden biri Rikkat Kunt'a bir giin “Zeki tezhip yap-
miyor ki!” denilmis. Rikkat Kunt ise “Zeki ne yaptigini
bilir, karismayin.” cevabini vermis. Bu hikayeden hare-
ketle “Bizim iki tirlU tutuculugumuz var. Birincisi eskiye
cok sadik kalarak benzerlerini tretmek ve yenilige kar-

s olmak. ikincisi ise eskiyi tamamen reddetmek.” diyor
usta sanatkar.

Yapilan eserlerde insanin hem kendi kiltdrinden hem bu-
gintnden bir seyler katmasi gerektigini distinen Kusog-
lu, s6yle devam ediyor sdzlerine: “Yaptigim isler ne zaman
kultiramden, medeniyetimden izler tasisa, iltifat gérmdistar.

Bakir Osmanli armasi én ylz(

GUnkU bir anlami vardir. Almanya'da blytk bir afis misa-
bakasindaki birinciligim bdyle oldu. Jurideki profesér hoca-
lardan biri, sen bize Dogu’nun sicakligini getirdin, demisti.”

Bununla birlikte busbuttn taklitcilikten uzak durulma-
si gerektigine bu firsatta dikkat cekiyor. “Ne de olsa,
taklit ashini ylceltir. Sizden bir sey koyamaz ortaya.
Sizin imzanizi tasisa da diger taklitleri arasinda séner
gider.” diyerek her firsatta sanat eserinde 6zginlu-
gun 6nemine vurgu yapliyor.

| Bizdeki ecdadi takdir etme yaklasiminin taklitcilige
' vardigini savunan Kusoglu, cagdas sanatin taklit
etmekten farkll bir anlam tasimasi gerektigine, an-
cak bu sekilde 6zgiin sanat eserlerinin viicuda gele-
bilecegine dikkat cekiyor ve akabinde sunlari ekliyor:
“Kendimizi tanimadigimiz, Gstln vasiflarimizi bilemedi-
gimiz icin Bati'ya ydneliyoruz. Onlara &zeniyoruz, hayran-
lik duyuyoruz. Batililari yeterince tanimadigimiz icin, onlar
gibi olma yénindeki calismamizin sonucunda, ancak sekil
olarak batililasiyoruz.”

Bati'da g¢ikan akimlari 6grenip Ulkeye tasimanin, yerinde
saymaktan Gteye gitmeyeceginin altini ciziyor israrla ve sun-
lari ekliyor: “Ben Topkapi'da actigim her sergide en (cra
koselerine kadar gider gezerim. Arsivlerine girerim, daha
once neler yapildigini incelerim. Bunun Uzerine neler ekle-
yebilirim diye dtstnudrim. Ecdadimin yaptiklarini gorerek,
cagin ihtiyag ve zevklerini kesfederek yeni bir form ret-
meye calisinm. CUnkU ancak bu sekilde eserlerimle kalici
olabilirim.”

Bununla birlikte Tanzimat'la baslayan ve Cumhuriyet'le
buytk bir agirlik kazanan reddi miras anlayisina da kars!
clkiyor Zeki Hoca. Osmanli'nin son déneminde siyasetin,
ekonomik sikintilarin ve askeri basarisizliklarin faturasinin
medeniyetimize kesildigini savunuyor. “Hep sunu soylerim
biz neyi muhafaza edecektik neyi batidan alacaktik. Bunun
muhakemesini yapmadik.” diye ekliyor.

Aile Meslekleri Cok Onemli

Turkiye'nin kurtulusunu aile mesleklerinde goériyor Ku-
soglu. “Bir doktor 6lUrse muayenehanesi kapanir, kitaplari
¢Ope gider, alet edevati hurdaya gider. Onun oglu herhangi
bir meslek secerse, o da bes kalem daha yeniden kazanmak
durumunda kalir. Her nesil birikimi ¢cope atiyor. Aile meslek-
leri bu sebeple cok dnemlidir.” diyor.

Kusoglu'nun kizi da nitekim meslek olarak resim sanatini
se¢mis. Bunu isten déndugtinde hichir olumsuzlugu evine
yansitmamasina bagliyor. Her meslegin olumsuz yonleri ol-
duguna dikkat ceken Kusoglu, sdyle devam ediyor: “Her-
kes mesle@inin zorluklarindan sikayet ederse, cocuklar da
bundan tabii olarak etkilenir. Ebeveynler buna dikkat etsin.
Aile mesleklerini ziyan etmesinler.” Buradan sézU, en son
esi Seving ve kizi Aslihan Kusoglu Oztirk ile birlikte actigs
Kusoglu ailesi karma sergilerine getiriyoruz. Kusoglu, aile-
siyle birlikte en son besincisi diizenledigi sergilere devam
edecege benziyor. Aile sergilerinde genelde Kusoglu imzali
altin ve gimus oyma, maden kesme, gravir, sedef kakma
ve glimis dévme eserler bulunuyor. Yine resim ile ilgilenen
esi Seving Hanim ve kizi Aslihan Hanim'in ise yagli boya,
guaj ve akrilikle yapilmis calismalari yer aliyor. Kusoglu ser-
gilerini ailece agmanin vermis oldugu memnuniyeti ifade
ediyor; “Annesi babasi doktor olan bir cocuk hicbir sey yap-
masa bile o kultdr icerisine dogar, bu da onu yar doktor
yapar. Cocuklarin anne-babanin emegiyle, birikimiyle bes-
lenip onu ileri tasimasi cok guizel bir seydir.” diyor.

Biz bir meslekle ugrasirken kendimize eskiler gibi bir de sa-
nat dalinda gelistirmeyi kendimize yiUk sayiyoruz, bize ne

Zeki Kusoglu Kimdir?

1943 yilinda Gaziantep'te dogdu. 1949'da Istanbul'a yerlesti.
1964 yilinda Devlet Tatbiki GUzel Sanatlar Yuksek Okulu'ndan
mezun oldu. Ayni yil devlet bursu kazanip, ihtisas icin Almanya'ya
gitti. 1965-1969 yillarl arasinda Hessen eyaleti Kassel Devlet GU-
zel Sanatlar Akademisi'nde master yapti. 1969 yilinda ihtisasini
tamamlayarak yurda déndu. Almanya ve Avrupa'nin gesitli mize
ve kirtiiphanelerinde yaptigi inceleme sonucu Tiirk - islam ve dogu
sanatlarina ilgi duydu. Yurda déniince, dénemin hayatta olan bu-
tlin sanatkarlariyla temasa gecip teorisinin yaninda pratigini de ge-
listirdi. Ozellikle ahsap, tas ve maden sanatlariyla ilgilendi. Onlarin
klasik ve cagdas yorumlariyla sergiler act, makaleler ve kitaplar
yazdi, konferanslar verdi. 1971 yilinda géreve basladigi Marma-
ra Universitesi Atatlrk Egitim Fakiiltesi'nden 2008 yilinda emekli
oldu. Bununla birlikte ulusal ve uluslararasi kongrelerde 100'Un
Uzerinde teblig, bir o kadar konferans verdi. Yurtici ve yurtdisinda
70'in Uzerinde kisisel sergi acti ve bir o kadar karma sergiye katildi.

Altin oygu taki

oneriyorsunuz diye soruyorum. Hoca su cevabi veriyor te-
bessim ederek: “Tebdilimiz bozulunca her seyimiz bozu-
luyor. Sabah namazina kalkarsan giin bir buguk gin olur.
Ondan sonra oturursun, okursun, tasarlarsin. Her seye de
bolca vaktin yeter iste 0 zaman.” Sohbet ederken saatin
nasll ilerledigini fark edemesek de gitme vaktinin yaklas-
mis oldugunu goriyoruz. Sohbetinden istifade edindigi-
miz hocamiza tesekklr ederek ayriliyoruz yanindan.

Kusoglu’nun yayinlanmis kitaplari;

 Mezar Taslarinda Haive'l Baki, istanbul, 1984

e Dinku Sanatimiz Kiltiriimiz, istanbul, 1994

* Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk Terimleri S6zIiigu, istanbul, 1994
o Sedefkar / Altin Oymaci / GUmus Kakmac Mehmet Zeki Kusoglu,
istanbul, 1994

e Osmanli Kartvizitleri, istanbul, 1996

* Neler Séyledim, Neden Séyledim, istanbul, 1997

* Soziim Bu Ulkeyi Sevenlere, istanbul, 1998

* Tilsimdan Takiya, istanbul, 1998

e Diisiinmek Bizden Irak, istanbul, 2005

* Gelenekten Gelecege Koprii insanlar, 2006

* Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri 621030,
istanbul, 2006

e Tirk Okgulugu ve Sultan Mahmut'un Ok Gunltigu, istanbul, 2006
e Osmanli Armasi, 2008

e Osmanli Muhurleri, 2008

e Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim Sanat, 2010




Kentler, canli bir organizmaya benzerler. Dogarlar, biiyiirler, gelisirler ve éliirler. Oliip de bir daha hayata dénemeyen
kentler oldugu gibi, yeniden dirilen ve dliimsiizliige dogru kosan kentler de vardir. Kent vardir, canh éliiler gibidir, artik
hayatiyetini yitirmistir. Kentler vardir, kutsalliklaryla metafizik alemin kapilarini 6niimiize acarlar. Kabe gibi, Kudiis gibi.
Kentler vardir daima canli, sen, aivil avildir, giizellikleriyle gozleri kamastirip durur ve cilveli bir disi gibi herkesin ilgisini
iizerine cekerler. istanbul gibi, Roma gibi, Paris gibi.

Kent, Medeniyet ve
Birlikte Yasama Tecrubes

Prof. Dr. Bekir KARLIGA

..-rc-.-t_u.i :

Nasil canli bir organizma ruh-beden ikilisinden olusu-

sokaklar, caddeler kentin maddi yapisini olusturan
oénemli birimlerdir. Ama bunlari her zaman yeniden
yapmak, degisik bicimlerde ve farkli stillerde insa et-
mek veya sekillendirmek mumkundar.

Kentleri asil kent yapan, ona kendi kimligini kazandi-
ran, ana rengini veren, temel 6zelligini saglayan ve onu
6zgun kilan unsur ise kentlerin ruhudur. Bir kenti, kati
cansiz bir madde yigini olmaktan gikarip, bir sembol,
bir gaye ve hedef haline getiren husus onun tasidig
ruhi ve manevi zenginliktir. O ruh, o kente adeta kendi
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mUhrind vurur, kendi rengini verir. Onu kose tasi ya-

evde, bir catida, bir sokakta, bir mevsimde gorip yaka-
layabilirsiniz. Ama onu kaybedecek olursaniz yeniden
meydana getirmek hemen hemen imkansiz gibidir. Zira
bu ruh, asirlar boyu akip gelen, stizilip berraklasan,
yogrulup sekillenen surekli bir olusun mahsuludur.

Nasil biz kendi ruhumuza elimizle dokunamiyor ve soy-
ledir ya da degildir diye somut bir varligi gosterir gibi
gosterip tanimlayamiyorsak, kentlerin ruhunu da gozle
gorilebilir ve elle dokunulabilir sekilde ortaya koyup
musahhas olarak gosteremiyoruz. Ruhumuzun énemi-

ni, en cok onu kaybettigimizde her seyimizi kaybettigi-

mek zorunda kaliyorlar. Onu aramaya koyulduklarinda
da artik coktan is isten gecmis oldugu icin yeni bir ruh
bulununcaya kadar bu arayis devam edip gidiyor. Cogu
kez yeni bir ruh bulunamadigi igin yeni bir yasam firsati
da dogmuyor. Tarihin sayfalarinda aci tath buyk anilar
birakmis olan anli sanl kentler, bir de bakiyorsunuz ki
o6lu bir éren yeri haline gelivermis.

Kente bu ruhu veren, bu havayi saglayan ana guc ise
o kenti kuran, ya da o kenti yonlendiren iradenin bagli

bulundugu degerler manzumesidir. Bu degerlerin ar-

-
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kasinda sakli bulunan duinya gériisi, hayat felsefesi ve

Bu degerler manzumesi, sahip bulundugu battnlik,
ozgunlik, evrensellik, gercekgilik dlclistinde ve onunla
mUtenasip bir dinamizm ve canlilik getirir kente. Bu sa-
yede o degerler manzumesi cevrede, insanda, esyada
hayat bulur. insanlarin davranislarina, aliskanliklarina,
giyim kusamlarina, dustp kalkmalarina, yeme icmele-
rine tipki hava ve koku gibi sizip sirayet eder. O kente
bir yandan o kent olma 6zelligini verir, bir yandan da
kentlilik bilincinin olusmasini saglar. Bu ise bizi bir me-
deniyet bilincine goturdr.

[stanbul, Tirkiye
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- ‘) A yorsa, kentlerin de fiziki konumlarinin yaninda, onun  pan ve tarihin ana aktérlerinden biri haline déndsttren b mizi gorince fark ediyoruz. O zaman da biz var olma-  varlik telakkisidir. Belirli bir degerler sistemi olmadan, 175, -
i 2 é kadar, hatta bazen ondan da énemli ruhi yapilari bu-  sey de iste bu ruhtur. Siz, bu ruhu, bir kelimede, bir L digimizdan o kaybin acisini biz degil, bizden sonrakiler  streklilik arz eden bir olusumu gerceklestirmek ya da -
- A lunmaktadir. Elbette ki evler, carsilar, pazarlar, binalar, seste, bir nagmede, bir renkte, bir tasta, bir agacta, bir cekiyor. Hem de bazen cok agir bedeller 6deyerek cek-  yeni bir kent kurmak asla mimkin degildir. -



Yer seciminden tutun da kentsel plan ve projelere kadar her
sey, belirli bir dustinceyi ve felsefi yaklasimi yansitir. Boyle bir
yaklasimla kurulmayan ve boyle bir plan ve proje olmadan
kendiliginden olusan kentlere, gercek anlamda kent demek
mumkin degildir. Halkimizin buldugu gizel bir deyisle ge-
cekondular yiginidir. Plansiz projesiz, hedefsiz gayesiz olus-
mus kentler, zamana karsi direnemezler. En kiictk bir saldiri
veya bir dogal afet, onlari yerle bir eder, yok edip gider.

Diger taraftan salt maddi yapilar da bir kenti gercek anlam-
da kent yapmaz. Uftkumuzu karartan, gok yuzinu bize dar
eden, heyula gibi bizi ezercesine Ustimuze abanip duran,
gok delenlerin gdlgesindeki, guines isiklarindan yoksun los
sokaklar, trafik kesmekesinden karsidan karsiya gecilmesi
glic geometrik bulvarlar, insan mahseri halindeki alisveris
merkezlerinin olusturdugu cagdas megapollerden tarihe
nelerin kalacagini kestirmek hemen hemen imkansiz gibi-
dir. Cagdas uygarlik gibi metafizik temelleri yikilmis, ruhu
yok edilmis, post modern yaklasimlarin simgesi halinde
beton yiginlariyla doldurulmus modern kentler, icinde ya-
sayan insanlara ne denli huzur ve kentlilik bilinci verecektir
kestiremeyiz.

Imparatorluk déneminde baskentin sakinleri vatandaslari
Istanbullu olanlar ve olmayanlar diye ikiye ayirirlardi. istan-
bullu olanlara “sehri” yani kentli, istanbullu olmayanlara da
genel olarak “tasrali” derlerdi. imparatorlugun istanbul’'un
disindaki vilayet ve kasabalari da kendi cevrelerini boyle
tanimlamaya ¢zen gosterirlerdi. Hatta zaman zaman bas-
kente giris cikislarin siki kontrol altina alma isteklerinin agir
bastigi, bu amacla Cekmece ve Bostanci kdprulerinin ba-
sina zabitalar dikildigi ve kimlik kontrolinde sonra sehre

giris cikislara izin verildigi de gortlmektedir.

Bazi dénemlerde kimi olumsuz algilamalari icinde taslyor
olsa da boyle bir kentlilik bilinci, zaman icerisinde farkli bir
medeniyet algisinin gelisip yayginlasmasina da sebep olur.
Bilindigi gibi, dilimizde kullandigimiz medeniyet kelimesi
Arapca “Medine” kelimesinden tiretilmistir. Medine kent
anlamina gelir. Peygamber kenti demek olan “Medinett'n-
Nebi” teriminden alinmistir. islam &ncesi dénemde Medine
kentinin adi Yesrib idi. Hicret'ten sonra Peygamber kenti
anlamina “Medinet’n-Nebi” dendi ve Medeni kelimesi de
buradan tiretildi. Béylece islam Peygamberi'nin Hicret'ten
sonra yalniz yeni bir kent kurmakla kalmadigina, ayni za-
manda yeni bir uygarlik da kurmus olduguna vurgu yapildi.
Belki de bununla, Medineli olmanin, kentli olmayi, medeni
olmayi zorunlu kilacagina vurgu yapiimak istenmistir.

Kelimenin Bati dillerindeki karsiidgi “Civilisation“dur. Bu
kelime Latince kokenli olup kent, site anlamina gelen
Civitas'tan tUretilmistir. Serhli demek olan, sivil kelimesi de
buradan gelir. Civilisation kentlesmis, medenilesmis an-
lamlarina gelmektedir. Bu kelime Bati dillerine ancak 18.
ylzyillda gecmistir. Dilimize ise yine oradan ve yaklasik bir
asir sonra 19. yizyilda girmistir. Ondan 6nce biz medeni
kelimesi yerine daha ¢ok “umran” veya “hadari” kelimesini
kullanirdik. Medeninin karsiligi bedevi, gbcebe manasinda,
yerlesik ise hadari manasindadir. Modern Arapgada da Civi-
lizasyon karsiligi olarak “Hadara” kelimesi kullanilir.

Kur’an-1 Kerim'de kent kavramini ifade etmek Gzere dort ayri
terim kullanilir. Bunlardan birisi 5 kez tekrarlanan ve cevre

yerlesimlerle birlikte ana kenti icine alan “Misr” kelimesidir.
11 kez tekrarlanan “Beled” terimi ise icinde yasayanlarla
karsilikli etkilesim icinde bulunan yerlesim birimlerini ifa-
de eder. 17 kez tekrarlandigini gérdtigimuiz “Medine”
kelimesi ise ilging bir sekilde itaat ve bagimlilik anlamina
gelen “Din” kelimesi ve bor¢ anlamina gelen “Deyn” ke-
limesiyle ayni kdkten tlretilmistir. Bu da bizi ister istemez
belirli bir diizeni, plan ve programi, bagimlilik ve yikdm-
lGlGgU bulunan yerlesim birimi kavramina gétirmektedir.
Bu kavram, kentlilik ruhu ile medeniyet suuru arasindaki
ayrilmaz bagi gosterir. Bu nedenle olmalidir ki Kur'an-i
Kerim, medeniyet suuru ile kentlilik ruhu arasindaki ba-
gintiya ozellikle dikkat cekmekte, kentliligin ve medeni-
yetin bazi ortak ve temel niteliklerine vurgu yapmaktadir.

Buna gore bir kent, her seyden 6nce givenli olmalidir.
Bunu “el-Beledii’l-emin” seklinde ifade eder. Emin bel-
delerin en st 6rnegi olarak da Mekke'yi gosterir. Bu ken-
tin yeryGzinin en givenli yeri olmasi icin -en azindan
haram aylar denen belirli zamanlarda- bitkisinin koparil-
masini, hayvaninin éldurtimesini ve insanlarinin rahatsiz
edilmesini yasaklamistir. Glven, huzuru getirir, huzur ise
istikrari. ihramli iken bu suurun zirve noktaya ciktigini
hemen fark edersiniz. Clnku yerydzinidn biricik gtven
adasi olma ozelligini tasiyan bu emin beldede ihramli
iken bir yaprak koparsaniz, bir dal kesseniz, bir hasereye
bassaniz; kisacasl kainatin en degerli mahsult olan canli
bir varliga zarar verseniz hemen agir bir bedel 6demek
durumunda kalirsiniz. Bu yaklasim mimin ruhlarda hem
hayatin buyik degerini ve varolusun derin anlamini 6gre-
ten bir suur hassasiyetinin olusmasini saglar, hem de bu
suur hassasiyetini strekli kilar.

lkinci olarak, bir kent, gtvenlikli oldugu kadar rahat ve
guizel olmalidir. Bunu da “Beldettin Tayyibetin” seklinde
ifade eder. Bu nedenle kentin sakinlerini rahatlatici bigim-
de planlanmasi ve estetik olarak guizel kavraminin én gor-
dugu ozellikleri tasimasi gerekir. Bu Ozellikleri tasimayan
kentleri de “6lu kentler”, “yikik kentler”, “zalim kentler”,
“azgin kentler” ve "musrif kentler” olarak niteler.

Bu temel prensipten hareketle yola cikan nli islam disi-
nUrG Farabi’ye gore, insanin biricik amaci mutlu olmaktir.
Mutlu bireyler, mutlu toplumlarda gelisme imkani bulurlar.
Toplumlari, yetkin ve yetkin olmayan diye ikiye ayiran Unli
distndr, yetkin toplum yapisinin ilk 6rnegi olarak ken-
ti gosterir ve ideal kentin erdemli kent oldugunu bildirir.
Erdemli kentin ana 6zelliginin akila bir dizenlemeye ve
planlamaya sahip olmasidir. Kargasa ve diizensizlik, hem
erdemin, hem de kentliligin tabiatina aykiridir. Nasil evren-
de Yaraticidan yaratilanlara dogru bir tertip ve dizen var-
sa; dizen de dogal olarak uyumu ve birligi gerektiriyorsa,
kentlerde de duzen, uyum ve birlik olmalidir. Bunlar ayni
zamanda medeniyetin de olmazsa olmaz sartlaridir.

Medeniyet, insanlik ile beraber gelismis evrensel bir olgu;
buttn toplumlarin bittn kdltdrlerin bdtdn dinlerin ortak
katimi ile meydana gelen bir ortak yapi, bir sentez, bir
bilesimdir. Medeniyetleri, strekli akmakta olan bir irmaga;
insanligin ortak eseri olan evrensel uygarlik birikimini de
okyanuslara benzetebiliriz. Daglardan, inen ve topragin al-
tindan kaynayan sulari irmaklara tastyan dereler ise kaltar-
lere benzerler. Oyleyse kultirler birleserek medeniyetleri
meydana getirirler. Medeniyetler birleserek ortak evrensel
insanlik mirasini olustururlar. Her toplum, her kiltdr me-
deniyet Uretebilir. Zaten medeniyet kuracak seviyeye gel-
memis kulttrler, kalici bir varlik gosteremezler.



Her medeniyet ayni zamanda kendi kentini de kurar ve ona
kendi ruhunu verir. Dolayisiyla o kentte yasayanlar, bu bilince
sahip olarak yasarlar. Bu bilin¢ kayboldugu zaman kent, ru-
hunu kaybetmis olur. Bu ise kentler acisindan bir felaket oldu-
gu kadar, o kentte yasayan insanlar agisindan da bir felakettir.

BUtln olumsuz gelismelere ragmen bu anlayisin zirvesini
de istanbul, temsil etmektedir. Dogu-bati, kuzey-giney isti-
kametindeki kara ve suyollarinin kesistigi noktada iki kitayi
birbirine baglayan ve diinyanin iki blyik medeniyetine ev sa-
hipligi yapmis olan bu gizel kent, aslinda medeniyetler arasi
bulusma, uyum ahenk ve ittifakin en gtizel ve canli 6rnegidir.

Fakli dinlerden, milliyetlerden, kiltirlerden ve anlayislar-
dan insanlarin birlikte ve bir arada yasayabilmesi ve dnemli
sorunlar meydana getirmeden uzun bir stire bu
birlikteligin devam edebilmesi, elbette ki tesa-
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Barselona, Ispanya

difler yoluyla kendiliginden gerceklesebilecek basit bir
olay degildir. Bunun toplumsal, tarihsel, dinsel ve felsefi
bir arka planinin bulunmasi gerektigi gibi, bu yapinin de-
vam etmesini saglayan reel ve rasyonel bir sistematiginin
de gelistirilmis olmasi icap eder. Bunun icin dncelikle do-
gay1 ve insani merkeze alan bir diinya gorusu gelistiriimeli,
boylece doganin hepimize bahsedilmis bir nimet oldugu
ve onu korumamiz gerektigi fikri yayginlastirilmalidir. Bu-
tln insanligin ayni kokten geldigi ve kardes oldugu, tarih
icerisinde insano@lunun Uretip ortaya koydugu evrensel
degerlerin, her kes tarafindan paylasilip savunulmasi ge-
rektigini kabul eden bir varlik ve hayat tasarimi zihinlere
ve ruhlara naksedilmeli ve bu tasarim eylemlere ve dav-
ranislara yansitiimalidir. Stphesiz ki bunlarin, kisilerin ve
topluluklarina hayatina yansimasi, onlarin kdlttrlerinin bir
parcasl haline dénusebilmesi uzun zaman alir ve cok yo-
gun bir cabayi gerektirir.

aaaaaaaa

islam, “Ebedi Risalet” anlayisiyla, kendinden énce gecen
bitdn dinleri ilahi hakikatin bir parcasi olarak kabul edip
onlarin getirdikleri temel degerleri kendi degeri saymis;
“Ezeli Hikmet” yaklasimiyla, kadim kdltarlerin ve uygar-
liklarin birikimlerini, tereddit etmeksizin alip icsellestir-
mis; “ilaht Adalet” ilkesiyle, butin varligi kusatan bir
diinya gorusU tesis etmis; “Kuresel medeniyet” perspek-
tifiyle de butin varolanlari kusatan bir uygarlik modeli
olusturmaya calismistir.

Son asirlardaki bazi kinlmalari bir kenara birakacak olur-
sak bu temel prensiplerden hareketle Muslimanlar, Hz.
Peygamber’in: “BUtUn insanlar, Adem’in soyundan gel-
mistir, Adem ise topraktan yaratimistir” buyrugunu esas
alarak, insani birligi 6n plana cikarmaya calismislardir. Hz.
Ali'nin Malik ibn Ester’e yazdigi mektubunda belirttigi: “B-
tln insanlar, sizin ya fitratta kardeslerinizidir ya da dinde
kardeslerinizdir” temel esprisini hayata gecirerek evrensel
bir insanlik modeli olusturmaya gayret etmislerdir. Ve iran'in
bUyUk distndrd Sa'di’'nin: “Tdm insanlar, bir vicudun or-
ganlari gibidirler” deyisiyle, bizim Ydnus'un: “Yaratilani hos
gor, Yaratan'dan 6ttr(” deyisinde ifadesini bulan farkl din-
den, irktan, kilttrden ve cevreden insanlarin birlikte ve bir
arada yasamalarini bir hayat felsefesi haline getirmislerdir.
Bu baglamda gecmisten giinimiize islam diinyasi bu an-
layisin ve tecribenin toplumun katmanlarina yayilarak bir
kdltar haline dontsmesinde cok 6nemli adimlar atmis ve
basarili 6rnekler sergilemistir. Bu drneklerin ortaya kon-
dugu mekanlarin basinda da giizel istanbul ve onun sirin
ilcesi Beyoglu basta gelmektedir.

Gegmiste Bagdat, Kurtuba, Sicilya, bu anlayisin mikem-
mel bicimde yeserdigi merkezler olmustu. GUnimUzde ise
istanbul, Antakya, Urfa, Mardin diinyamizda artik zor go-
rilen bu anlayisin en canli bicimde yasandigi merkezlerin
basinda gelmektedir.

Ispanya'da, sekiz ylz yila yakin islam egemenligi dénemin-
de Arabistan’dan Endulis'e go¢ etmis Maslimanlar ile,
Araplasmis Musliman ispanyollar ve bilyilk élctide Yahadi
ve Hristiyan topluluklar baris icinde bir arada yasamaya
devam etmislerdi. ispanya'nin yeniden zaptindan "Recon-
quiste" sonra bile burada uzun zaman Arapca resmi dil
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olarak kalmisti. Hatta o glnlerde Toledo'da dort veya bes
dilin konusuldugu bilinmektedir: Okumus kisilerin kullan-
digi fasih Arapca, yoneticiler tarafindan devlet dairelerinde
kullanilan resmi Arapca, dinf ayinlerde ve resmf yazismalar-
da kullanilan edebi Latince, halkin kendi arasinda kullan-
digi ve bilahere mahallt dillerin temelini teskil edecek olan
Roman dilleri. Hemen hemen her Toledolunun Arapca ve
Roman dillerini bildigi saniimaktadir. Toledo, 1085 yilinda
VI. Alphonso tarafindan zaptedildiginde kentte yasamak-
ta olan maslimanlardan bayk bir kismi éteki Mdsliman
bolgelere hicret etmisse de azimsanmayacak bir b&lumu
de burada kalmaya devam etmisti.

1125-1152 yillari arasinda Toledo Baspiskoposu (Archeveque-
Adchidiacre) olan Raymond de Sauvetat (Raimundus) Papa Il.
Sylvestre'in actigi cidirdan yUriyerek, muslimanlarin elinde
bir ilim ve kulttr merkezi haline gelmis bulunan Toladeo'da
yasamakta olan Yahudi, Hristiyan ve Masliman bilginlerden
yararlanrak islam bilim ve distincesine ait eserlerin Arapca-
dan Latince’ye tercime edilmesi icin 6nayak oldu. Hatta bazi
arastincilar, onun Abbasiler devrinde Bagdat'ta kurulmus
olan Beytu'l-Hikme'yi (veya Daru'l-Hikmet) andiran bir terct-
me okulu (College de Traducteur-Toledo School) kurdugunu
sdylerler. Toledo'da yapilan tercimeler, hemen Chartres'da-
ki Katedral Okulu'na ulastiriliyor ve bdylece buttin Hristiyan
aleminin yararlanmasi saglaniyordu.

Ayni 6rnek yaklasimi Sicilya'da da gérmekteyiz. Unlii cog-
rafyaci el-idrisi'nin: "Ramiyye'nin imami, Hristiyan dininin
koruyucusu, buytk kral Rucar el-Mu'tezzu bi'l-lah" diye
tanittig Il. Roger, Gnlii seyyah ibn Ciibeyr tarafindan mis-
IGman hikimdarlara benzetilen II. William ve Francesco
Gabrieli'nin Arapcay! anlayip konusacak kadar bildigini, co-
cuklugunda Palermo'de bir Misliman kadidan dersler aldi-
gini ve bir Sicilya’ll Mslimandan mantik okudugunu bildir-
digi imparator Il. Frederic dénemleri bu karsilikli diyalogun
ve anlayisin sergilendigi devirlerdir. Bu hikimdar Hacl
savaslarinin bir kan géline cevirdigi Ortadogu'yu Eyy(bf
hikimdari el-Meliki'l-Kamil ile anlasarak baris icerisinde
kutsal mekanlari teslim almasini bilmis ve sarayinda genis
imkanlar sagladigi Unlt mutercim Michel Scot basta olmak
Uizere pek cok bilim adamina, islam bilim ve diistincesine ait
bircok eseri Arapcadan Latinceye tercime ettirmisti.




Dunyanin muhtelif bolgesindeki bilginlere sorular da yo-
nelten bu biyldk devlet adami, “el-Mesaill's-Sikaliyye”
veya “el-Ecvibetl's-Sikaliyye” diye soéhret bulan bir dizi
eserin yazilmasina neden olmustur ki bunlardan en énem-
lisi Ispanya'nin Mrcie kentinde dogup yetismis bulunan
Unlii islam distndrd ibn Seb'in'in kaleme almis oldugu
muazzam eserdir.

Abbas ogullarinin iktidarinda, bir yandan Bizans ile savas-

lar devam ederken, bir yandan da Muslimanlarla samimi

isbirligi icerisine giren Hristiyanlar, Antik kaltirin islam
diinyasina aktariimasinda gérev almislar ve yeni kurul-
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Turklerin Anadolu'ya gelisleriyle birlikte, baslangicta Hristi-
yan-Musliman catismasi hizlanirken, daha sonra catisma-
nin yerini karsilikliishirligi ve ortaklik almistir. Bu durum her
iki medeniyetin mensuplarina essiz bir baris, hosgort ve bir
arada yasama tecriibesi kazandirmistir. Ozellikle Selcuklu
ve Osmanli imparatorluklarinin topraklarinda Ermeniler,
Sdryaniler, Rimlar, Sirplar, Habesliler, Kiptiler, Ya'kabiler,
Bogomviller, Bulgarlar, Romenler, Macarlar, Garcller uzun
asirlar birlikte yasamanin guzel &rneklerini vermislerdir.
Hattda Osmanli sultalari, kendileripi: “Mduslimanlarin ve
Hristiyanl sultani, Anadolunun ve bil-cimle diyar-i
ROm'un Ortodoks dunyasinin) hakamdan” olarak
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Fatih Sultan Mehmed'in Ortodoks azinliga karsi goster-
digi essiz misamaha, 1. Bayezid'in ispanyol Yahadilerini
kabulde gosterdigi alicenaplik ve Tark halkinin uzun asirlar
boyunca yirminin Uzerinde dili konusan, yirminin Gzerinde
farkli din ve mezhebe mensup degisik irklardan insanlarla
baris icinde bir arada yasama tecrlbesi yarinin diinyasi igin
bUytk 6nem ifade etmektedir.

Eger Fatih'in 6zel gayreti olmasaydi belki de bugin Or-
todoksluktan s6z etmek mimkim olmazdi. Zira Katolik
dunya5| daha basindan ber| dlqe;_ F|r|st|yan mezheplerini
icinde eritmek ve larhi ortadan -kajjufmak
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lerin uyrugu altina girmektense Turklerin egemenligi altina
girmeyi tercih ediyorlardi. Nitekim Notaras'a izafe edilen:
“Kardinal basligini gérmektense Turk sarigini gérmeyi ter-
cih ederim” ifadesi, bu acidan bakildiginda cok anlamlidir.

Fatih Sultan Mehmet, istanbul'u fethettiginin ertesi gini
ogleden sonra bu kente girerek dogrudan Ayasofya'ya git-
mis, orada iki rekat sUkdr namazi kildiktan sonra kentin
imar edilmesi ve dagilan Ortodoks birliginin yeniden ku-

rulmasi icin gerekli calismalari baslatmistir.
TR

Patrikhiarid’yi oftadah kaldirmak yerlng,_ona her t{rli dev--
let baskisihdansuzakebirtkonum saglamis-ve ,imparatorluk
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hudutlari dahilinde yasayan Hristiyan topluluklarin kendi
ruhant liderlerini kendilerinin secme hakkini vermistir. Bu cer-
cevede Rum Ortodoks Kilisesi'nin, Roma Katolik Kilisesi'nin
otoritesi altina girmesini istemeyen Gennadius'un Patrik secil-
mesini saglamistir.

Su halde Musliman Turk egemenligi, kadim Hristiyanligin en
blyuk temsilcisi olan Ortodoks gelenegini ortadan kaldirmak
yerine, onu giiclendirerek 6zgin bicimde glinimiize tasima-
da dnemli bir misyon Ustlenmistir.

Diger taraftan Hz. Peygamber'in 6n goérdiigu ve hayata ge-
cirmeye calistigi hos gori ve birlikte yasama tecrtibesinin ilk
orneklerinden birisi bu kentte ve Beyoglu cevresinde yasan-
mistir. CUnkd islam-Bizans iliskilerinin ilk dénemlerdeki sert

catisma ortaminin ardindan karsilikli iliskiler déneminin basla-
digi, bu cercevede Bizans'in baskenti olan Konstantinopolis'te
bir MUsliman kolonisi olustugu ve bunlarin dinf gereksinim-
lerini karsilamak Uzere bir mabedin insasina izin verildigi tarihi
kaynaklar tarafindan bildirilmektedir. Boylece ilk kez MuUslu-
manlar, Misliman olmayan bir bolgede azinlik olarak yasa-
ma gercedi ile yiz ylze gelmisler ve kisa zamanda bunun
huk(ki statUstni de olusturmaya calismislardir.

Ote yandan 1492 sirgini ile birlikte ispanya’dan kovulan
Yahudilerin biyik bir bélimi istanbul'a gelerek bu bélgeye
yerlestigi gibi, ayni sekilde gelen 6nemli bir Misliiman top-
luluk da Galata ve cevresine yerlesmistir. Belki de onlar, Sam
Umeyye ve Kurtuba Ulu Camiimin mimarisini 6rnek alarak
Arap Camii'ni yeniden insa etmislerdi.



Bu iki tecriibe cok énemlidir. Cinkd Konstantiniyye
fethedilerek istanbul -hatta zaman zaman islam-
bol- sekline dénustikten sonra da, Masliiman
bir tlkede Musliman olmayan azinliklarin 6z-
“gurce kendi dini gelenek ve géreneklerini yasa-
r'nalar!?_ enis olctide imkan saglayan uygula-
malar qja/da sekillenmistir. Bu da Beyog@lu'nu,
hosgoru ve birlikte yasama tecribesinin en ¥
glizel 6rneklerinden birisinin hayata gecirildigi

bir merkez haline getirmistir. Bu gelenek gtin-
muze kadar kesintiye ugramadan strtp gelmis

ve Pera’'nin daha sonraki kozmopolit yapisinin

olusmasinda cok etkili olmustur. f 8 i
Islam, “Ehl-i Kitap olarak niteledigi Yahudi ve " :
il

Hristiyanlara karsi farkli bir yaklasim sergile-
mistir. Kur'an-i Kerim, Ehl-i Kitap ile catismak
yerine "ortak bir s6zde (Allah'in birligi) birles-
mek “gerektigini israrla vurgular.

Ehl-i Kitabin arasinda Hz. Muhammed'in 6n
gordugu temel ilkeleri benimseyenler ve ya-
sayanlarin bulundugunu , dolayisiyla Mis-
[Gmanlarin Ehl-i Kitap ile iliskilerinde asi-
riliklari bir kenara birakmalari gerektigini
ve onlarla tartisirken iyi ve guzel bicimde
tartismalari icap ettigini bildirir.
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Yahudiler arasinda da dogru yolu kab(l
eden bir topluluk bulunmakla birlikte
Enl-i Kitap icerisinde Muslimanlara
en cok dostluk besleyenlerin yine de
Hristiyanlar oldugu vurgulanir.

P

Hz. Muhammed de, hayati bo-
yunca ddsmanca tavir icine gir-
medikleri stirece Ehl-i Kitap ile iyi
davranmayi prensip haline getir-
mistir. Ozellikle de ibrahimi ge-
lene@in yasayan son temsilcisi
olarak kabul ettigi Hristiyan-
larla iyi gecinmenin yollarini

aramis ve onlarla dostluklar tesis etmeye calismistir. Once

Habesistan krali (Necasi) ile iliski kurmus, sonra cevredeki

Hristiyan topluluklarla ve 6zellikle Monofizist Hristiyanlarla
temasa gegmistir. Bizans ile gelisen soguk iliskilerde on-
larla bagdasik olan Kureysli musriklerin tahriki énemli rol
oynamistir. Baslangicta sicak catismalarla karsi karsiya
gelen bu iki uygarligin mensuplari, bir stire sonra birbiri-
ni daha yakindan tanima ve bir arada yasamanin sirlarini
adeta kesfetmislerdir.

Islam huk(ku, Muslimanlarla Masliman olmayanlar
arasinda genel hak ve hirriyetler bakimindan ayirim goé-
zetilmemesini ve bu hususta cok titiz davranilmasini em-
reder. Bu konuda cok tipik bir 6rnegi, islam diinyasinda
yetisen en bilyik islam hukaku bilginlerinden Tiirk asills
meshur fakth Ebubekir es-Serahsi'nin (6. 1090) 30 cilt-
lik « el-Mebs0t » isimli eserinde gérlyoruz. Buna gore,
Imam A'’zam Ebu Hanife’den sonra Hanef mezhebinin
en buyuk imami sayilan ve Abbasi devletinde bas kadi
olarak gérev yapmis bulunan imam Eba Yasuf, 6lim
ddseginde iken, adalet hayati boyunca pisman oldu-
gu bir uygulamadan rahatsizlik duyar ve Tanri'ya ya-
kararak bagislanma diler. Sonra Imam Eb( YOsuf séyle
devam ediyor: “Bir Hristiyan vatandas, Halife'yi (Harin
er-Resid) dava etmisti. Ikisini de mahkemeye cagirdim,
ancak, Halife'yi yakinimda bir yere oturttum, Hristiyan
vatandas ise Halife'nin gerisinde daha uzak bir yerde
oturuyordu. ikisi arasinda tam bir esitlik saglayama-
dim. Bundan dolayi cok Uzginim, Allah'tan madgfi-

ret dilerim.”

imam Ebd YOsuf'un baska dinden olanlara karsi
gosterdigi bu samimf duyarlidi, farkli boyutlarda
da olsa, MUslUmanlar iktidar ellerinde bulun-
durduklari zamanlarda -olaganUstl durumlar
muUstesna- hep goéstermeye calismislardir.

S6z gelimi, Endulis Musldmanlarinin
Ispanya’dan kovulmasi veya dinlerini terke
mecbur birakilmasi hadisesi karsisinda he-
yecana kapilan kimi Osmanli yoneticileri
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dénemin hikimdari Yavuz Sultan Selim’'den imparator-
luk hudutlari icerisinde yasayan gayri muslimlere benzer
bir uygulama yapmasini isterler. Sultanin bu yaklasima
sicak bakmasi Gzerine, devrin Seyhu'l-islam’t Zenbilli Ali
Efendi’den bu konuda bir fetva ister. Bu degerli bilgin, s¢z
konusu uygulamanin islam‘a aykiri oldugunu, bir toplulu-
ga kizarak baska bir topluluga ceza vermenin adalet ilke-
siyle bagdasmayacagini ifade eder.

Istedigi fetvayr alamayan |. Selim de bu uygulamadan
vazgecer. Boylece genis imparatorluk hudutlari icinde
yasayan gayri muslim nifus ispanya‘’da yasanan faciaya
benzer bir facia yasamaktan kurtulur.

Bati'nin ise uzun tarihi boyunca, farkh din inang ve kul-
tdrden insanlarin birlikte yasamlari konusunda pek ba-
sarili tecrbeleri bulunmadigi gibi; toptan yok etme, ya
da planl asimilasyonlarla kulttrel azinliklari bagrindan
atip temizleme yolunda zengin tecriibeleri vardir. Aslin-

Lar i |
~ mensup oIanIar icin de gegerhdlr Soz géilm
Agustos u 24 Agustos'a bag+ayan gece, Paris’

da bu, Bati'nin Roma’dan devraldigi bir mirastir. Roma,
nasll ilk Hristiyanlari a¢ aslanlarin agzina atarak bu dinin
yayllmasina engel olmak istemisse, Bati da Hristiyanli-
g1 kabul ettikten sonra ayni gelenegi strdirerek baska
kdltirden insanlara hayat hakki tanimamistir. Reconqu-
ista (Ispanya’nin yeniden zapti) harekatindan sonra bu
anlayis daha da yayginlasarak kitada Hristiyan olmayan-
lara yasama firsati vermeme noktasina gelmistir.

Nitekim Fransa’nin Narbonne kenti arsivinin 155. say-
fasinda yer alan bir belge de, o yuz yillarda Bati'nin
hosgoériden ne denli uzaklarda bulundugunun agik
gostergesidir: “1612 yili Nisan ayinda Fransa'nin Nar-
bonne kentinde siddetli bir kuraklk bas gosterir. Bu
kurakhgin sebebini arastiran kent meclisi, bunun nede-
ninin o siralarda ispanya'dan kovulan kictk bir Musli-
man grubun kent yakinlarina gelip yerlesmesi oldugu
sonucuna vararak bu gé¢cmenleri deniz yoluyla kentten
uzaklastirma karari alir.

1) James Kritzec the Venerable and islam, 52. 2)

sen ”Samt Barthelemy Katllaml"nda 3 bin Protestan katle- 1. F. Rivera Racio, La iglesia de Toledo en el siglo XIl, I,

-dJI,m|§t| Daha sonra Fransa’nin deg|§|k bolgelerine yayllan
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46, Rome-1966. 3) A. C. Crombie, Avicenna's Inﬂuence
'{— on the Medieval Scientific Tradition (Avicenna Saentlst

bu insan avi, yaklasik (ic ay stiresince bitin deh§et|yle de-  and Philosopher, a Millienary Symposium icinde),

vam edip gitmisti. Ve bu olaylar neticesinde yakla§|I_< 2507
bin Protestan, Fransa'yl terk edip kacmak mecburiyetinde
kalmisti. Ve 1562-1598 yillari arasinda Avrupa’da tam sekiz bu-

~ Charles Homer Haskins, Study in the History of the Me-
i diaeval Science, 12; James Kritzeck, Peter the Venerab-
- le and islam, 53 Etienne Gilson, La Philosophie au Mo-
yen Age, 377; P. Duhem, Systemes du Monde., Ill, 177.
4) el-idrisi, Nuzhetu'l-Mustak, V., I, P, 4. 5) Francesco

yUk din savast yasanmisti. 1598 yilinda, Kral IV. Henri tarafindan ~ Gabrieli,Fréderic Il et la Culture Musulmane (Diogéne,

yayinlanan “Nantes Fermani” ile bu kardes katliamina son veril-

V., XXIV, p., 4, Paris-1958. 6) Ibn Seb'in, el-Ecvibetl's-
~ Sikaliyye, ed., M. Serefeddin, Istanbul-1939. 7) Kur'an-i

mek istendi. Fanatik Katolikler IV. Henri'yi OldUrmek icin tamon ~ Kerim, Al-i Imran Saresi, Ayet, 64. 8) Kur'an-i Kerim, Al-i

kez suikast tertip ettiler. Nihayet bu fermani yayinladiktan kisa
bir stire sonra dtizenlenen on birinci suikastta hayatini kaybetti.

Bati, ancak on dokuzuncu ytzyillda sémirgelerinden ge-
‘len yabancilar ve bu ytz yilin ikinci yarisindan itibaren de

- Smran Sdresi, Ayet, 109. 9) Kur'an-i Kerim, el-Ankebt
Saresi, Ayet, 46. 10) Kur'an-i Kerim, el-A'raf Siresi, Ayet,
159. 11) Kur'an-1 Kerim, el-Maide Sresi, Ayet, 82-83. 12)
imam Serahsi, el-Mebsat, XVI, 61, Kahire-Tarihsiz 13) Phi-
lippe Sénac, bu ka=rar'in eski Fransizca ile yazilmis metni-
ni nesretmistir. (Philip Sénac, L'image de l'autre, 7; Bekir

~ Karliga, islam dustincesi‘nin Bati diistincesi’ne etkileri, 91.

gocmen isciler araciligiyla birlikte yasama tecribesini 63-

_renmeye baslamissa da bu konuda saglkl deneylmlerden

gegt|g| soylenemez

= m“;ﬂ"’w

~. 'W%;‘ffw

7starﬁ7u7-.ﬂlrk/ye‘

____ .-r" #-—E"""



Anitlasmis Kitaba
Kitap Formatinda Anit

Suavi Kemal YAZGIC

Tiirkcenin en eski klasikleri arasinda sayilan Kitab-1 Dede Korkut'un kahramanlarinin degil bizzat
kitap halinin anitlastigi “Dede Korkut Anit Duvari”, pek ¢ok sanatin bir araya geldigi farkli bir
calisma. Prof. Dr. Fuat Kopriili‘'niin “Biitiin Tiirk edebiyatim terazinin bir géziine, Dede Korkut
Destani’mi 6biir goziine koysaniz, yine Dede Korkut agir basar” sozleriyle 6vdiigii kitap, boylece hak

ettigi abideye kavusmus oldu.
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Tam adi “Kitab-1 Dedem Korkut alad Lisan-i Taife-i
Oguzan”. Yani Oguz Boylari Dilince Yaziimis Dede
Korkut Kitabi. Bir iddiaya gore “Oguzname” adl blyik
bir kitabin gunimdize ulasan kismidir Dede Korkut
Kitab. ilk defa Alman bilim insani Heinrich Friedrich von
Diez'in (1751-1817) bundan tam 200 yil 6énce 1815'te
yayimladigi bir makale ile bilim ddnyasina tanitildi. Bir
giris ve on iki hikayeden olusan kitabin ata diyarina
kavusmasl ise bu makaleden 101 yil sonra 1916'da Kilisli
Muallim Rifat Bey'in (Bilge) emegi ile mumkin oldu. Her
ne kadar 1936'da Azeri Profesor Bekir Cobanzade’nin,
Leningrad Sarkiyat Enstitisl yazmalar arasinda Dede
Korkut'un on tgtincl hikayesini buldugunu haberi ciksa
da metin giin yiza gdrmedi. 1950'de Vatikan'da bir giris
ve altl hikayeden olusan bir baska yazmaya ulasildi.



Bir Umberto Eco romaninin dzeti gibi duran bu giris pa-
ragrafi kaltirimazin temel klasiklerinden biri olan Kitab-i
Dede Korkut'un “anlattiklari” kadar ilging bir de kitabi
maceras! oldugu hakkinda ipuclari sunabilir. Kusaktan ku-
sada anlatildiktan sonra yazili hale gelen ve bugine 12
hikayesi ulasan Kitab-1 Dede Korkut'tun arka planinda
Turklerin islam ile miserref olduklart dénem anlatilir. Dede
Korkut Hikayeleri'nde aile birligi, sevgi, durUstltk, sayg,
estetik, cesaret degerlerinin yani sira onurlu olma, daya-
nisma, vatanseverlik, cémertlik, merhamet, toplumsal ve
dini degerlerin kiymeti ve anlami konu edinilir.

Her ne kadar “anlatici” Dede Korkut olsa da Orhan Saik
Gokyay, Kitab-1 Dede Korkut'un anonim bir eser oldugu-
nu vurgular: “Dede Korkut Hikayeleri'ni bir yazarin eseri
saymak mumkin gortlmuyor. Bu hikayeler yizyillar bo-
yunca ozanlar tarafindan islenmis ve bir kusaktan 6tekine
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devredilmis bir gelenek mahsultdar. Her hikayenin sonun-
da menkibenin Dede Korkut'un dilinden séylenmis olarak
gosterilmesi, basinda Han'in bulundugu bir toplulukta
anlatildigini gosteren “Hanum” hitabiyla baslamasi ve
benzeri sebeplerden dolayi tek bir sanatkara ait olmaktan
ziyade, bir toplumun ortak mali vasfini tasimasi ve daha
baska sebepler dolayisiyla, bir bolik arastiricilarin, biraz
da teredddtle ileri strdigld gibi destanlari bir “sanatkar
muellifin” eseri olarak kabul etmemize engeldir. Olsa, olsa
bunlari bu soy halk hikayelerini merakla dinleyen birinin,
benzerlerinde oldugu gibi tespit edip siraya koydugunu
dusUnebiliriz.”

Uzmanlar, Dede Korkut Hikayeleri'nin 15. veya 16. ylz-
yillarda Dogu Anadolu'da sozIu kaltirden yazili kdltire
gectigini tahmin ediyor. Epik bir kahramanlik destani olan
kitap, basta Turkiye ve Azerbaycan olmak Uzere pek cok

hikayeye, siire, tiyatro oyununa, filme ve cizgi filme ilham
kaynagi oldu. Murathan Mungan’in Dumrul ile Azrail adli
hikayesi, Gizli Dede Korkut adli calismasiyla da taninan
Azeri yazar Kamal Abdulla’nin Eksik El Yazmasi adli roma-
ni, edebiyatcilarin Dede Korkut'tan devsirdigi ilhamin iki
meyvesidir. Ziya Gokalp ve Niyazi Yildinm Gengosmanoglu
siirlerinde Dede Korkut'a yer veren sairlerden sadece ikisi.

Pek cok abideye de ilham kayna@ oldu Dede Korkut.
Bayburt'ta, Askabat'ta (Tirkmenistan), Oskemen‘de (Oz-
bekistan), Sirvan'da (Azerbaycan) birer Dede Korkut ani-
t1 da yapildi. Ancak Turk DUnyasi Kultir Baskenti oldugu
yil olan 2013'te alinan kararla Eskisehir'de yapilan “Dede
Korkut Anit Duvarl” hepsinden farkli bir ¢zellige sahip.
GUnkd bu anitla Dede Korkut yahut bir hikaye kahramani
degil bir kitabin anitlasmasi s6z konusu.

Dede Korkut'un Anlattiklar

12 Dede Korkut hikayesinden sekizinde Oguzlarin ic ve dis
catismalari, hayat kavgalari anlatilir. Kalan dért hikayeden
ikisi ask, ikisi de kahramanlik temasi etrafinda sekillenir.
Bogac Han'in bir bodayi yeni nam almasi, Salur Kazan'in
evinin yagmalanmasi, Bamsi Beyrek'in Bani Cicek ile evlen-
mesi, Kazan Bey oglu Uruz'un esir dismesi ve kurtulmasi,
Basat'in Oguz'un basina bela olan tepegdzi yenmesi, Deli
Dumrul'un, Kan Turali'nin, Kazilik Koca Oglu'nun, Begil
oglu Emre’nin, Usun Koca Oglu Seyrek'in ve Beyrek'in ma-
ceralaridir anlatilan. Hikayelerde, Oguz Turkleri'nin yasam-
larl, dismanlariyla ve kendi ic meseleleriyle mucadeleleri
ve bireysel kahramanliklar anlatilir. Tim hikayelerde Dede
Korkut adli bir Tirk blyGgu ortaya cikarak deyisler séyler,
“Oguzname” olarak da adlandirilan hikayeler dizer. Bu
anlatilanlari yasayan Dede Korkut degildir. Olaylar yasanir,
Dede Korkut olan biteni &grenir ve hikayelestirir. Sonra da



Antt icin secilen noktada beton kisminin insaati yapilirken, istan-
bul'daki atdlyelerde mermer bloklari ve el isi mermer unsurlar
hazirlatilarak, montaj ve uygulama icin kamyonlarla Eskisehir'e
nakledildi. Anitin bazi mermer unsurlari Afyonkarahisar'da yapti-
ridi. Bu esnada Istanbul’da kurulan stiidyoda hikaye tasvirlerinin
(minyatir) tasarim ve cizimleri yapilip ciniye uyarlanmak (izere iz-
nik'teki atolyelere gdnderildi.

istanbul'da olusturulan stiidyoda Bekir Siddik Soysal'in sanat yo-
netmenliginde; Ozbek usta Sahmahmut Muhammedcanov ve
talebeleri Cihangir Asurov ile Azad Asurov, minyatdrlerin tasarim
ve cizimlerini gerceklestirdiler. Ozbek sanatcilarin konuya intibak-
larini saglamak amaciyla Dede Korkut Kitabi Glkemizdeki tniver-
sitelerde gorev yapan Ozbek uyruklu akademisyenler tarafindan
Ozbekgeye tercime edildi. Klasik minyatir gelenegine ait tipoloji
hikayelerin yapisiyla uymayinca éncelikle yeni bir tipoloji calismasi
yapildi ve hikayelere 6zgl Oguz tipolojisi olusturuldu. Tasarimlar,
hikayelerle senkronize tasviri bir akisla bicimlendirildi. Olaylar ve
dramatik 6rglye uygun sinematografik kurgu olusturuldu.
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bunlar halkin dilinde dolasir. Dede Korkut, hikayelerde veli bir
kisi olarak gortnur. Hanlar ve beyler ona akil danisirlar, s6zinu
dinlerler. Bir Tark hani, sadece iki kisi geldiginde ayaga kalkar.
Biri karisi, digeri de Dede Korkut. Devlet islerinde, ¢dzim zor
meselelerde, anlasmazliklarda Dede Korkut'un séziine glve-
nilir. Kopuz calar, siir séyler. Kahramanlik yapip hak edenlere
kahramanliklarina uygun ad verir.

Ekip Calismasinin Uriinii

Proje muellifligini ve tasarimini Bekir Siddik Soysal'in yaptig
calismaya, olusturulan bir genel tasarim Uzerinden detaylan-
dinlarak baslandi. Projede yer alacak sanat alanlari ve sanatgi-
lar tespit edildi. Hikaye metinleri; duvardaki yere gore, Uslubu,
edasl, vaka sayisi, butlinltgd ile yeniden dizenlendi. Mermer
levhalara naksedilen bilgi kitabeleri ve hikayeler; sair, deneme-
ci, akademisyen Mehmet Can Dogan tarafindan hazirland..
Metinler, grafiker Enis Aksoy tarafindan duvardaki yer élcegin-
de tanzim edildi.
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Minyatrler, Turk cini sanatinin ibda edildigi vasatta, iznik'te
Mavi Cini atolyelerinde, degerli minyattr sanatgilarimiz Gul-
¢in Anmac ve Tulin Géndltas'in nezaretinde ve 26 zanaat
erbabinin yogun el emedi ile ¢iniye uyarlandi. Her levhada
75 ile 180 arasi insan figlrd ve bir o kadar bitki ve hayvan
figlrtinden olusan 12 levha ve sebil cinileri ile toplamda 100
metrekarelik orijinal bir koleksiyon kazanilmis oldu.

Anitin Ozellikleri

Anitin toplam uzunlugu 40, genisligi 2, ytksekligi
ise 5 metre. iki tarafli ylizey Uzerinde

siimelerle cercevelenmis iki

resim ve iki yazi
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bandindan olusuyor. Destanlarin tasvir edildigi iznik Cinisi tizerine
100 metrekare minyatdr ve 68 metrekare destan metinleri ile bilgi
kitabelerinin yer aldigi mermer Uzerine hak edilmis yazi alanlari
bulunuyor. Anit duvar, 20x100 santimetre 6lceginde 2 basamak-
tan olusan bir kaide Uzerinde yikseltilmis. Duvarda yeknesaklig
Onlemek, anlam katmanlari olusturmak, anitsal agirlik saglamak
icin bas tarafinda sekizgen formlu, 8 metre ¢capinda, 8 metre yik-
sekliginde, kubbesinin tamami blok mermerler ile bicimlendirilmis
bir sebile yer veriliyor.

“Turk yildiz"ndan malhem, sekizgen formlu sebilin 3 yUzeyine
el isi yalaklarla tamamlanan ¢esme konulmus, cesme aynalarinin
cevresinde, Dede Korkut Destanlarinda déne cikan U¢ kahramanin
(Bogac Han, Deli Dumrul ve Kanturali) cini Gzerine islenmis minya-
tlrlerine yer veriliyor. Sebilin dort yuzeyinde ise alinlik bolimlerin-
de Dede Korkut ile birlikte destanlarin en 6nemli sahsiyetlerinden
olan hanlarin (Bayindir Han, Kazan Han ve Dirse Han) portreleri
yer almis, hemen bu portrelerin altina da su perdeleri bulunuyor.

Anit duvarin diger uc tarafina el isi; bes canak, bir yalak ve iki
orijinal tasarim blnguldekten olusan selsebil yerlestirilmis. Canak-
lardan zarif stztluslerle toplama yalagina inen su estetidi, yatay
akista zencerek ve yilankavi bir déng ile su oyununa dénusiyor.

Duvarin sebille baglantisi kademeli tasarlanarak anita mimari ha-
reketlilik saglaniyor ve bu kademeli kisma, cok fonksiyonlu kemerli
bir gecit uygulaniyor. Sebilin kemer icinde kalan ylzeyine; kuman-
da ve makine dairesine giris sadlayan, klasik minyattr sanatimizin
tabiat unsurlariyla islenmis (su atmosferi, sevimli hayvan figtrleri,
yeniligi simgeleyen bahar dali ile hakimiyet, dirilis ve yucelik simge-
si Anka figurindn yer aldidn bir ¢ini kapr uygulamasi yapilmis. Cini
kapinin tam karsisinda, duvar icine dogru yerlestirilen nis icinde
ise sehir sebeke suyundan aritilarak elde edilen icme suyu icin 6zel
bir musluga yer verilmis.

Anit duvarda dunyanin en iyi iki mermerinden biri olarak kabul
edilen “Marmara Mermeri” kullaniimis. Yaklasik 400 ton mer-
mer, cogunlukla el isciligiyle sekillendirilerek Anit Duvar'daki yerini
almis. Anit, radye temel ve ic beton unsurlariyla toplam 600 ton-
luk bir katlesel agirlikta.

Dede Korkut daha pek cok sanat eserine ilham kaynadi olacak ve
akademik calismaya ipuglar sunacak. “Dede Korkut Anit Duva-
rn" iste tam da bu ylzden “gecmisin” degil “gelecedin” habercisi
olarak sadece Eskisehir'e ve Eskisehirlilere degil, bitin Tark din-
yasina kazandirilmis bir eser.



Kudus un Hazineler
Bizi Cagiriyor!

Omer VEFA

Beni benden alan, belki de beni bana geri veren bir Kudiis ziyaretinin ardindan karmakansik duygular icerisindeydim.
Yiiregimin en derinliklerinden bir ses; “Yaz kardesim, kalemine Kudiis giicii gelsin!” diyordu. Belki de Kudiis'ii 81 yasinda
gorebilen yiiregi gibi dili de pak olan “Kudiis Sairi” nden ilham aliyordu. Uzun siire duymazdan geldim bu sesi. Kolay is
degildi, cesaret edemedim bir tiirlii. Biitiin diinyanin sirtini cevirdigi bir cografyada, insan onurunu tasiyan her yiiregin
isyan edecegi hazin trajedi halen yasanmaya devam ediyordu. Modern diinya ve bizler olup bitenleri adeta gérmezden
geliyorduk. Hangi yiizle Kudiis'ii yazacaktim ki? Yazdan kalma bir Aralik giinii icimdeki ses beni cesaretlendirdi...
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Kuddis kadim bir hikaye. Kahramanlarina destan yazdiran,
destanlara gizem salan, yeni cagin silahlarini ¢ope atan,
inanmig yureklerin en blytk hazine oldugunu ortaya ko-
yan, yaklastikca insani icine alan, okudukga bitmeyen, ya-
sandikca uzayan bir hikaye.

Etrafi mUbarek kilinan bir beldede, ekmegine kan bulasan
cocuklarin, sefalete mahkum edilen bir halkin yitik umut-
larinin hikayesi. ..

Bu hikaye okuyani carpiyor. Once icini daraltiyor, isyan et-
tiriyor, sonra da boyunun 6lclsinU gdsteriyor; ya sindirip
ehlilestiriyor, unutmus gibi yaptirtiyor ya da buttin bunlar-
la yizlesebilirse insani bir Kudis sevdalisi haline getiriyor.
Yureklerinde Kudis'd bir kol saati gibi tasiyanlarin gozu
ondan baskasini gérmez oluyor. Kudus'e ayarli idrakler
onsuz bosa gecen vakitlere yaniyor.

Bu 6yle bir hikaye ki ne basi belli ne de sonu. Bizden ¢ok
onceleri basladi ve gortinen o ki bizden cok sonralari da
devam edecek. Dekor ayni dekor, fakat figlranlar degis-
tikce bu hikayede her sey degisiyor. Bu hikayede griye yer
yok; her sey ya siyah ya da beyaz. Bu hikayenin cocuklar
bazen kahraman oluyor, bazen de modern zamanlarin il-

|Gzyonlart ile terdrist. Ayni sokakta bazilari gul bahcelerin-
de dolasirken bazilari da utang soluyor. Zeytin Dagi'ndan
KudUs'U seyrederken zeytin adaclarinin hisirtisi kimine
sevda turkuleri fisildiyor, kimine ise en hazin agitlari.

Iffet sehri Kudus, koynundaki zenginlikleri herkese acmi-
yor. Gozyaslari tikeninceye kadar aglayip, kandiller so-
ntinceye dek namaz kilan nicelerini bile kolayca geri gevi-
riyor kapisindan. Tipki kendi gibi iffetli olmalarini bekliyor
onlardan. Nasibin neyse, gonill heyben ne kadar duru ve
ne kadar buytkse o kadarini aliyorsun Kudts'ten. Ya bir
turist oluyorsun, bol bol resim cekip sokak arsinlayan, do-
nuUste ese dosta verecek hediyelik esya kovalayan. Ya da
bir mecnun oluyorsun, hasret ve sucluluk gozyaslariyla su-
ladigin o sokaklarin tasina topragina vurulup kalan.

Kudis bazen bir yar oluyor, bazense bir ana. Etrafini sa-
ran surlarl kimi zaman bir hapishane oluyor insana, kimi
zaman da cennetinin sinir taslari. Cennet ve cinnetin bu
kadar ic ice oldugu baska bir mekan var midir bilinmez. O
daracik sokaklari arsinladikca insanin attigi buttin adimlar
kendine variyor. Biraz hiiziin, biraz sucluluk duygusu, en
cok da isyan sariyor insan.




Kudiis Cok mu Uzak?

Kuds't uzak zannederiz, dyle belletiimistir zihinlerimize.
Oysa Istanbul’dan cikan bir arac 11,5 saatte Hatay'a, ora-
dan da 6,5 saat sonra toplam 18 saatte Kudus'e varabi-
lir. Ulkemizin sinirlari icerisinde 18 saatte ulasamadigimiz
o kadar ¢ok vatan toprag@i varken, Filistin'i uzak bir diyar
olarak gérmek en iyi niyetli bir yorumla cok biytk bir ya-
nilsama olsa gerek. Nitekim ucagimizin yaklasik iki saatte
Urdiin’in baskenti Amman’a inmesinin ardindan, bir saat
slirmeyen bir otobus yolculuguyla 88 kilometrelik yolu kat
ederek Kudus'e ulasmistik.

Kudus, Filistin topraklarinin tam ortasi sayilabilecek bir
noktada 35. Dogu boylami ile 31. Kuzey enlemi Gzerin-
de, Akdeniz kiyilarinin 35-52 kilometre dogusunda, Lut
Golu'ne 24 kilometre mesafede yer aliyor.

Kendisi Kiictik, Fakat Tarihi Cok Buiyiik Bir Sehir

Sehrin merkezini teskil eden Dogu Kuddis (Eski Kudds) , 144
dondmltk alani ve 19.331 kilometre olan ytzolcima ile,
kendisi kiicuk, fakat gecmisi cok buyik bir sehir. Bugtinki
bilgilerimize gore farkl rivayetler olmakla birlikte Kudis'in
gecmisinin milattan 12 bin yil éncesine kadar uzandigi be-
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lirtiliyor. Onu degerli kilan sadece dunyanin en eski
sehirlerinden biri olmasi degil. Kudus, semavi kokenli
Uc din tarafindan da kutsal sayilan tek sehir. Hepimi-
zin bildigi tzere islam'in ilk kiblesi olan Kuds, ayni
zamanda Hz. Muhammed'in (SAV) miraca yukseldigi
sehir. Kudus'tin kendisinin ve etrafinin mabarek kilin-
digi Kur'an-1 Kerim'de gayet acik bir sekilde belirtiliyor.
Sahih kabul edilen hadisler uyarinca Mescid-i Aksa'da
kilinan bir rekat namaza bes yUz rekat sevap verildigi
kabul ediliyor. Yolu Kudus'ten gecen, adini bildigimiz
peygamberler arasinda Hz. ibrahim, Hz. ismail, Hz. Is-
hak, Hz. Yakup, Hz. YOsuf, Hz. Davud, Hz. Stleyman,
Hz. M(sa, Hz. Harun, Hz. Isa ve elbette Hz. Muham-
med Mustafa (SAV) yer aliyor. Yahudiler Hz. Davud’un
Milattan Once Kudis'ti Birlesik israil Kraligi'nin bas-
kenti olarak insa ettigine ve oglu Hz. Stleyman’in ilk
mabedi Kudis'te kurduguna inaniyor. Hristiyanlar ise
Hz. Isa’nin bu sehirde carmiha gerilmesinin ardindan
burada defnedildigini dustntyor ve Kudus't kutsal
hac mekanlarindan biri olarak kabul ediyor. Bu kut-
sallik anlayisi Kudts't tarihte en fazla yakilip yikilan,
ugruna savaslar gerceklestirilen sehirlerden biri yapti.
Kaynaklarin belirttigine gére uzun tarihi boyunca Ku-
dus, cografi acidan savunmaya mdsait bir konumda
olmasina ragmen, iki defa neredeyse yok edildi, 23
kez isgale ugradi, yasadigi 52 saldirinin ardindan 44
defa ele gecirilip tekrar kurtarildi. Bulundugu bolgeye
gore ylksekte sayilabilecek bir tepenin Gzerinde ku-

rulmus olan Kudis't dogu, bati ve giineyden U¢ vadi
kusatarak dogal bir savunma hatti olusturuyor. Nite-
kim tarih boyunca Kudis'e butln saldirilar sehrin acik
tek yonU olan kuzeyden gerceklesmis.

Hz. Omer’in Emaneti Sehir

Kudus'tn islam ile tanismasi Hz. Omer déneminde
olur. Isra hadisesinin gerceklesmesi ile Mescid-i Aksa
Muslimanlarin ilgisini izerine ceker ve islam ordusu
Ubeyde Bin Cerrah'in komutasinda sehri kusatir. Pat-
rik Sophronios'un sehrin anahtarini bizzat Hz. Omer’in
kendisine vermek istemesi Uzerine Hz. Omer (RA)
Kudus'e gelir. Hicri 17, Miladi 638 yilinda sehri teslim
alarak, ilya olan sehrin adini Kudiis'e cevirir. Hz. Omer'in
Kudis'G devralmasi ve Hristiyanlara verdigi emanname,
destansi bir hal alarak yUzyillardir anlatilagelmistir. Bu
emannemeye gore sehirde yasayan batin Hristiyanlar,
akdin hikUmlerine riayet ettikleri muddetce, can, mal
ve ibadet glvenligi agisindan Mdislimanlarin teminati
altinda yasayacaklardi.

Sehrin teslim alinmasindan sonra Hz. Omer, Patrigin da-
veti ile Kiyamet Kilisesi'ni gezerken namaz vakti girdigin-
de kilisede namaz kilabilecegi sdylense de kendisinden
sonra gelecek Muslimanlarin orayr mescid yapmasindan
endiselendigi icin bunu kabul etmez. Gergekten de daha
sonra Muslimanlar onun biraz ilerde namaz kildigi yere
Mescid-i Omer adiyla bir mescid insa ederler.
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Mescid-i Aksa

Bélgede ilk insa edilen ibadethanenin MO 586 yilinda Babilli-
lerce tahrip edildigi belirtili. MO 516 yilinda yapimi tamamla-
nan ikinci ibadethane ise MS 70'de Romalilar tarafindan yikilrr.
Hz. Omer (RA), fetihten sonra cok uzun yillardan beri bakim-
sizliktan virane haline gelmis Beytt’l Makdis'i temizletir, Mu-
allak Tasi'nin bulundugu Harem-is Serif'in Gzerine bir mescit
yaptirir.

Emeviler déneminde Abdilmelik b. Mervan tarafindan is-
lam mimarisinin en gtizel ve en farkli 6rneklerinden birisi olan
Kubbet'Us-Sahra insa edlilir. Hicri 66 (M 686) yilinda baslanan
cami ingaatl Hicrf 72 (M 692) tarihinde bitirilir. Reca b. Hay-
ve Kindi ve Yezid Selam isimli iki Filistinli mihendis kendilerine
ayrilan 100 bin dinarlik pay kabul etmeyince eritilen para ile
kubbe altinla kaplanir.

Abbasiler déneminde yasanan bir deprem neticesinde kis-

m% men yikilan Mescid-i Aksa, yaklasik on yil sonra EbG Cafer

N Mansur déneminde yeniden yapildiysa da yeni

: bir depremle tekrar yikilir. Hicri 158 (M

774) tarihinde Halife Mehdi

&) ddéneminde 80 met-

re uzunlugunda,

55 metre genigli-

ginde ve 7 kapil

olarak gunimuze

ulasan son haliyle
yeniden insa edlilir.

Ugruna Hach Seferleri
Diizenlenen Sehir

Emevilerin Hicri 132 (M
749) yilinda yikilmasinin
ardindan Kudds, sirasiyla
Abbasiler, Aksitler, Fati-

Mescid-i Aksa'nin minberi

miler, Selcuklular ve 88 yillik haclilar déneminden sonra tekrar
Fatimiler tarafindan yonetilir. Hz. Omer‘in (RA) Hicrf 16 (M 36)
yllinda fethettigi Kudus, Hicri 492 (M 1099) yilinda Frenklerin
gelisine kadar 477 yil boyunca Muslimanlarin elinde kalir.

Bati diinyasi Kudis'tin yeniden Musldmanlarin elinden alinma-
st icin dokuz hacli seferi diizenler. Papa'nin tesvikiyle yola cikan
600 bin kisilik hacli ordusu 1099 yilinda Kudus'e girdiginde 70
bin MUslimani katleder ve sehri bir hafta boyunca yagmalar.
O kadar buyuk bir kiyim yasanir ki, dékdlen Musliman ka-
nindan nehirlerin olustugu, kimi yerlerde bu kanin haclilarin
atlarinin egerlerine kadar ulastigi rivayet edilir. Bazi tarihgiler
yasananlarin katliam boyutuna vardigini ve cok adir insanlik
suglarinin islendigini belirtir. Mescid-i Aksa ahira, Kubbet'Us-
Sahra ise kiliseye donusttrdiltr. Haclilar sehrin demografik ya-
pisini degistirmek icin Muslimanlarin yerine Suriyeli Hristiyan-
lari, Yahudilerin yerine de Latinleri yerlestirir.

Oysa Selahaddin Eyyubi, 1187 yilinda Hittin Savasi ile KudUs't
ele gecirdiginde Hristiyanlara sehri terk edebilmeleri icin kirk
gunlik bir stire taniyacaktir. Omrii boyunca Kudis't kurtar-
maktan bagska bir sey disinmeyen Nureddin Zengi'nin yapimi
bes yil stiren minberini Mescid-i Aksa'ya yerlestirebilmek de
ona nasip olur. Kudretli htiktimdar Selahaddin Eyyubi'nin vefa-
tiyla iktidar mUcadeleleri yasanmaya baslanir ve Kudds tekrar
haclilarin eline gecer. Hicrt 643 (M 1246) yilinda Misir hakimi
Necmeddin Eyyub tarafindan geri alinan Kudus, Yahudi isga-
line kadar Muslimanlarin elinde kalir. Eyyubilerin ardindan
MemluklUler sehre altin cagini yasatir.

Kudis'te 1516'dan 1918 yilina kadar Osmanli dénemi ya-
sanir. Yavuz Sultan Selim 1516'da Mercidabik Zaferi ile
Memlukldler'den Kudis'ti devralir. Kudis tarihinde Osman-
I dénemi en az Selahaddin’i Eyyubi ve Memlikldler kadar
dnemli bir dénem olarak gérilir. 1516'dan 1918 yilinda ingi-
lizlerin isgaline kadar devam eden ve 400 yili asan bu donem-
de Osmanlilar tarafindan sehre cok biytk hizmetler yapilr.
Mescid'i Aksa ve Kubbet'ls Sahra onarilr, Gc yiz yil boyunca
yikik olan surlari yeniden insa edilir, sehrin su problemi ¢ézUlir
cesmeler, sebiller, tekkeler, killiyeler, yollar, carsilar insa edilir,
modern sehir altyapisi kurularak sehir canlandirilir.

Osmanli'nin bélgeden cekimesiyle Kudds, 09 Aralik 1917 tari-
hinde ingilizlerin eline gecer. 14 Mayis 1948 tarihinde ingilizler
Kudis' israil'e birakr. O tarihten bugtine kadar yasananlar ise
az cok hepimizce malum. ..

isgal, Tarihi Tersine

Dondiirmeye Yetecek mi?

Bilindigi tizere; 1948 Arap-israil Savasinin ardindan Bati Ku-
dus srail tarafindan isgal edilmis, 1967 yilinda gerceklesen
Alti GUn Savasi'min ardindan Dogu Kudus de ayni akibete
ugramistl. GUnimuzde, uluslararasi toplum son isgali kabul
etmeyerek Dogu Kuds'G, israil isgali altinda olan Filistin sinin
olarak tanimlamakta, Kudus'G Israil'in baskenti olarak gérme-
digi icin sehirde elcilik bulundurmamakta. Buna ragmen israil
son yillarda bolgede dnemli dlclideki topraga isgal yoluyla el

koyarak, stirekli yeni yerlesim alanlari agmis, demografik yapiyi
degistirmeye calismis, bunda da bir 6lclide basarill olmustur.
Isgal edilemeyen topraklar ise yilksek bedeller édenerek satin
alinmaya calisilmistir. Aglama Duvari karsisindaki iki katli virane
bir yapiyi satmasi icin maddi durumu hig de iyi olmayan bir Fi-
listinliye 22 milyon dolar teklif edilmistir. Her ne kadar bu teklif
geri cevrilse de kabul edilen teklif sayisi hic de az degildir. Seh-
rin halen 800 bin civarinda nifusu bulunmaktadir. Bir zaman-
lar 500 bini bulan MUsltman nifusun, yogun baski ve yildirma
politikalarinin yaninda, yasam sartlarindaki zorluklar nedeniyle
gundmUzde 200 binlerin altina diistigu belirtilmektedir. Filis-
tinli bir MUsltman icin Kudis'te yasam sartlari maddi agidan
oldukca agirdir. Ayni isi yapan bir Filistinli ile israillinin gelir farki
Uc katina gkmakta, Uriin ve hizmet maliyetleri acisindan da
MUsliman halk aleyhine biytk adaletsizlikler bulunmaktadir.
MUslimanlara tecrid uygulanarak sehre giris cikislar zorlastiril-
mistir. Yaklasik 3,5 kilometre mesafenin 6tesinde yasayan Fi-
listinliler Mescid'i Aksa'yr ancak Cuma gint ve de izin belgesi
alarak gorebimektedir. Barig Duvar adlyla insa edilen utang
duvari ile Muslimanlar Kudis'ten tecrid ediimektedir. Bittn
bu zor sartlara ragmen, Kudus'teki Misliman varligini yok et-
mek cok da kolay gézikmemektedir.

Yasayan Sehir Kudiis!

Kudus'ti ilk defa gorenlerin cogu karsilarinda siradan bir toprak
parcasinin olmadigini hemen fark eder. Kudus tipki Mekke-
Medine gibi adeta canli bir sehirdir ve misafirleri ile génul bag
kurarak onlari agirlamaktadir. YUzyillardir kendisine uzanan
onca ele ragmen Kudus dimdik ayaktadir ve caglara meydan
okumaktadir. Bu duygu, tarihte oldugu gibi bugiin de Mus-
|imanlar KudUs'e hizmet etmeye, her seylerini ona adamaya
cagirmaktadir. KudUs onlar icin anadir, candir, canandir. Ne-
redeyse hichir seyleri olmayan Filistinlilerin en énemli varlikla-
r olan canlarini Kuds'i korumak icin hic tereddiit etmeden
feda etmelerini baska turlt agiklamak mimkin degildir.

Onu gormek, ona hizmet etmek bir nasip isidir ve herkese kis-
met olmamaktadr. Rivayete gore Kanuni birkag gece Ust Uste
rlyasinda aslanlar gordr. Riyay! tevil edenler, aslanin Kudis'in
semboll oldugunu ve sehrin kendisine sitem ettigini sdyler-
ler. Bunu Czerine Kanuni, sehrin imar edilerek, etrafinin sur-
larla cevrilmesini, rdyasinda gordligd aslanlarin da sehrin giris
kapilarindan birine yerlestiriimesini emreder. Yuksekligi 11-12
metre arasinda olan ve 4 bin 32 metreyi bulan surlar bes yilda
bitirilir ve s6z konusu aslanlar sehrin 11 giris kapisindan birisinin
Uzerine yerlestirilir. Eski KudUs'e gelen biri bugtin 7'si agik olan
bu kapilarin birinden gegmek zorunda.

Yeryiiziiniin En Zengin Hazineleri Kudiis'te

KudUs'Uin kapilari sadece siradan bir sehre degil, her karisi bu-
ram buram tarih kokan, insanligin en kiymetli hazinelerine agi-
liyor. Saymakla bitmeyecek olan Kudis'tin hazineleri arasinda;
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Mescid-i Aksa, Kubbet'lis-Sahra, Muallak TasI, Burak Mescidi,
Aglama Duvari, Kiyamet (Kutsal Mezar) Kilisesi, Hz. Omer Ca-
mii, Zeytin Dagi, Hz. ibrahim, Hz. ishak, Hz. Davud, Hz. Yusuf
ve Hz. Musa (AS) kabirleri, Selman’i Farisi Hazretleri ve Rabia’tul
Adeviyye'nin kabri bulunuyor. Bazi Hristiyan kaynaklarda Mer-
yem validemizin kabrinin de burada oldugu rivayet ediimekte-
dir. Hz. Musa (AS)nin kabri Kudis'e 28 kilometre mesafede
yer aliyor. Kudis'in 35 kilometre giineyinde yer alan El-Halil
sehrinde ise; Hz. Halil ibrahim Peygamberin yani sira, esi Sare
validemiz, oglu ishak (AS) ile esi, torunu Yakup (AS) ve onun
oglu Yusuf (AS) peygamberlerin kabirleri bulunmakta.

Kuds ziyareti sirasinda tanistigimiz ve dost oldugumuz Vakif-
lar idaresi'nin insaat ve Tamirat Mudirt Muhammed Amireh
Beyefendi'den edindigimiz bilgilere gére Kudis'in hazineleri
bilyik risk altinda. israil tarafindan kayip olduklarini iddia et-
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tikleri Stleyman Mabedi'ni bulmak adina yuritilen kaz
calismalari, basta Mescid-i Aksa olmak Uzere bu essiz mi-
rasi tehdit ediyor. Urdiin tarafindan finanse edilen Vakiflar
Idaresi bu tehditlerin giderilmesi ve bélgenin bakim onari-
mi amaciyla cesitli hizmetler gerceklestiriyor. 1994 yilinda
Kubbet'ls-Sahra'da ciddi bir restorasyon gerceklestirilmis.
Yaklasik 8 milyon dolar civarinda harcama gerceklestirilen
bu restorasyon sirasinda yasananlar ise ayri bir yazi konu-
su. Egitimini Tarkiye'de gerceklestiren Muhammad Ami-
reh beyefendi daha énce italyan bir firma tarafindan altin
kaplamasi yapilan Kubbet'Us-Sahra'nin alemin Turkiye'de
yapilmasini arzular. Bu amacla Turkiye'ye gelinir, alimlar
gerceklestirilir. Fakat alem yerine takildiginda kisa strede
kararmaya baslar. Altin kaplama sirasinda ucuz yapistirici
kullanilmasi bu sonucu dogurmustur. TIKAnIn da destegi
ile alelacele kubbenin etrafi cevrilerek alem yenilenir. Yine
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Kubbet'lUs-Sahra’'nin  tavaninin  onarimi sirasinda ahsap
bolimler arasinda var olan kictk acikliklar kapatildiginda
mescidin islemeleri kisa stirede karariverir. Hata zannedilen
acikliklarin aslinda hava sirktlasyonunu sagladigi ortaya ¢i-
kar ve tavan hemen eski haline getirilir.

Muhammed Amireh Bey'in anlattigi bir diger konu ise
Mescid-i Aksa'nin minberi ile ilgili bilinen bir hikayenin pek de
bilinmeyen bir ydnu. Daha 6ncede degindigimiz Gzere; Mu-
sul Atabeyi Nureddin Zengi, Kudis't fethettiginde Mescid-i
Aksa'ya konulmak Uzere ahsaptan bir minber yaptirir. Fakat
essiz bir sanat eseri olan bu minberi yerine koymak ona dedil,
Selahaddin-i Eyyubi'ye nasip olur. Neredeyse bin yillik olan bu
minber, 21 Adustos 1969'da Denis Ruhan adindaki siyonist
bir Yahudi tarafindan yakilir. Paha bicilemeyecek degerdeki
bu sanat eseri, civi ve tutkal kullanmadan ahsaba geometrik

sekiller verilmesi seklinde icra edilen kiindekari stisleme sa-
natiyla yapilmistir ve diinyadaki ustasi da sayilidir.

Muhammed Amireh'in anlattigina gére; diinyanin en kaliteli
ceviz agacal Turkiye'dedir, fakat yurtdisina cikisi Bakanlar Ku-
rulu iznine baglidir. Konu Sayin Recep Tayyip Erdogan’a iletilr,
Ozel bir gayretle yasal proseddr icin calisma baslatilir. Bu arada
adaclar once Bolu'daki bir tesiste buhar kazanina sokularak
yaklasik 2 ay slreyle isleme tabi tutulur. Metrekipt yizde 10-
12 kuruluga ulasincaya kadar kurutma isleminden gecen 13
metrekUp ceviz agac minberin yapiminda kullaniimak tzere
Bakanlar Kurulu'nun karari ile Turkiye'den Urdiin'e gétardilir.

Yaklasik 15 yil devam eden hazirlik calismalar kapsaminda
once Urdin'tin Salt kentinde, Al Balga Applied Universitesi'ne
bagl olarak bir islam Sanatlan Enstitiisii kurulur. Ardindan 3'G
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Kudus Vakiflar idaresi'nin insaat ve Tamirat Midiirti Muham- *
med Amireh'in belirttigine gore, Kudis'in hazineleri buytk
risk altinda. Kayip oldugu iddia edilen Stleyman Mabedi'ni
bulmak adina ylrutdlen kazi calismalari, basta Mescid-i Aksa
olmak Uzere bu essiz mirasi tehdit ediyor.




Kuds Surlari

Turk, Urdinli ve Endenozyali ustalardan olusan 8 kisilik
ekip calismalara baslar. 11 bin parcadan olusan minberin
bazi boltimlerinde abanoz ve fildisi de kullanilir. Minber
4,5 yilda tamamlanarak yakilisindan 38 yil sonra yerine
monte edilir.

"Kudiis Hicbir Sey, Kudiis Her Sey”.

Cennetin Kralligi filminde Kudis' kusatan Selahaddin
Eyyubi'ye KudUs'tin anlami soruldugunda tutkulu kumandan
Selahaddin’in verdigi cevap cok dikkat cekicidir; “KudUs Hi¢
bir Sey, Kudus Her Sey”. KudUs hicbir seye benzememektedir
ve sevenlerinin géztnde o her seyden de 6tedir.

insan Kudis'te kendini adeta bir rilyada zanneder. Za-
man durur, mekan boyut degistirir. Kudis o kadar canli,
o kadar hakikidir ki onun safligi karsisinda zihinler carpilir
kalir. Insan kendini ytizyillar &ncesine gitmis gibi hisseder.
Bu canliigin sebebi belki de yerylzinin en buyik acila-
rinin bu topraklarda yasanmis olmasidir. Fakat acilar ne
kadar buyik olsa da Kudis'e agit yakismaz. O hep umut
sehri olmustur. Filistinli cocuklara baktiginizda gozlerinin

Filistinli cocuklar her seye ragmen mutlu

icinde aci ve yilginligr degil, umut ve mutlulugu goririsi-
nuz. Onlar kendilerini Mescid-i Aksa’nin murabitlari olarak
gorirler ve onu korumakla sereflendiklerini dustindrler.
Bazen anne, bazen es, bazen geng bir kiz olarak acinin
en blyugunu yasayan Filistinli kadinlarda da yilginlik ve
umutsuzluk géremezsiniz. En buyuk bedelleri cogu za-
man onlar ¢deseler de sevginin en blylginu de onlar
tasimaktadir.

Her Sey Oldugu Gibi Kalsin

Hristiyanlarin  Kudls'teki en buyik mirasi, Hz. isa’nin
carmiha gerildigine inandiklar yerde insa ettikleri Kiya-
met Kilisesi‘dir. Bu kilisenin giris kapisinin Ust kisminda
1852'den beri duran bir merdiven bulunur. Bu merdive-
ni bunca yildir o pencerenin altinda birakan guc ise bir
Osmanli fermanidir. Anlatildigina gore farkli mezheplere
mensup Hristiyanlar kilisenin temizligi hususunda anlasa-
mayinca blyuk ve kanl bir kavgaya tutusurlar. C6zUm icin
basvurduklari sehrin yetkilileri bu konuyu payitahta sorma-
lari gerektigini sdylerler. istanbul’dan gelen ferman; “Her
sey oldugu gibi kalsin” seklinde olunca o anda camlari

silen ermeni papaz merdivenin Uzerinden hemen indirilir.
Osmanli'nin fermanina duyulan saygidan dolayi merdi-
vene o gunden beri hi¢c dokunulmaz. Zaten bu kilisenin
anahtari, Hz. Omer déneminden bu yana Misliman bir
ailededir ve bu aile mensuplari tarafindan kilisenin dev
ahsap kapisi her sabah saat 04.00'te acilip, kislar saat
19.00'da, yazlari ise 20.00'de kapatilmaktadir.

"Kudiis Bizim Biz Kudis'iin"

Kudis ve cevresi en huzurlu dénemlerini hi¢ stphesiz
Mdaslimanlarin hakimiyetinde yasamistir. Sehirdeki Ya-
hudi dénemi sehrin tarihi géz 6ntine alindiginda ¢cok cok
kisadir ve neredeyse yok hikmdindedir. Tarihte hicbir
toprak parcasi zorla ele gecirildikten sonra ilelebet zu-
|imle elde tutulamamustir. Vicdan sahibi bagimsiz diinya
bu topraklarin Mislimanlara ait oldugunu kabul etmek-
tedir. Neredeyse soykirima maruz kalmis bélge halki, Ku-
dis ugruna seve seve canlarini feda etmektedir.

Tasinda topraginda hala Osmanli'nin  kokusu olan
Kudis'in bizlerden yeteri kadar ilgi gordugind soy-
lemek de glic. Kudis ve cevresini her sene yaklasik 5
milyon turist ziyaret ediyor, fakat bu ziyaretcilerin sade-
ce 50 bini MUsliman ve onlarin da 15 bin kadar Turk.
GUNnUmUzde yuregi KudUs icin atanlarin yapabilecegi en
glizel sey, Kudis'l ziyaret etmek. Yasadigi onca acilara
ragmen Filistinliler icin Turk demek, yUzinde acan bin-
lerce gultictk demek. En kalbi, en candan duygularla
cehrelerinin tebessimle kaplanmasi demek. Bu ziyaret-
ler, turistik bir seyahatin cok &tesinde anlam tasiyor. Fi-
listinliler kendilerinin yalniz olmadigini hissederken, isgal
glclerine ise bolgede her istediklerini kolayca yapamaya-
caklarini hissettiriyor.

Kiyamet Kilisesi

"KudUs bizim, biz Kuds'in" diyerek
yola duisenler ne kadar sansli oldukla-
rini déniiste anlayacaklar! ilk kiblemiz
Mescid'i Aksa’nin kapilarinda isgal-
ci askerlerin bulundugunu, bu kutlu
mescide ancak onlarin izni ile girilebil-
digini gérmek, bunun acisini yregin-
de yasamak belki bizlerin hayatinda
da bazi seyleri degistirir.



Turk
Resminin
KadinOnclisi

Mihri Mustik

Mine CAHA

Cagdas Tiirk resim sanatinin kadin onciisti sayilan Mihri
Misfik Hanim, adini pek az duymamiza ragmen yakin
tarihimizde cok dnemli bir yer tutuyor. Cumhuriyet
doneminin ilk kadin ressami unvaniyla anilan, yine

bu dénemin ilk kiz sanat okulu inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurucusu olan Mihri Miisfik'in miicadele
ile dolu ilging sanat hayatina bir g6z atalim istedik...

Osmanli Devleti'nin son ylzyllinda ya-

samis; cesareti, zarafeti ve carpi-

a kisiligiyle insanlari etkileyen,

kendine hayran birakan Mihri

Misfik Hanim, 1914 kusagi

ressamlariyla ayni dénemde

yetisir. Turk kadin ressam-

larina egitim sisteminde yer

verilimesine ve kendini gos-

termesine zemin hazrrlayan

éncti kadinlardan biridir. Im-

paratorluk déneminde agilan

ilk kiz sanat okulu inas Sanayi

Nefise Mektebi'nin de kurucusudur.

Bu okulun gelismesi icin tUrli katkilarda

bulunur. Fakat ne yazik ki Mihri Musfik ile il-

gili calismalar az olmakla birlikte, yurt disinda gecen yasami
ve oradaki eserleri hakkinda elimizde kesin bilgiler bulun-
muyor. Bu nedenle golgede kalmis, fakat geng Cumhuriyet
tarihimizde oldukca &nemli bir yere sahip bu ismi yakindan
taniyalim istedik. ..

Sultan Abdiilmecid’le Akrabalik

26 Subat 1886 tarihinde Kadikdy Moda'daki Rasim Pasa
Konagi'nda diinyaya gelen Mihri Masfik Hanim, dénemin
seckin ailelerinden birine mensuptur. Babasi dénemin Tib-
biye Naziri Doktor Rasim Pasa’dir. Sultan Abdulmecid‘in
annesi Bezm-i Alem Sultan, Mihri Hanim'in buytk halasi
olur. Sultan Abdulmecid’in esi Verdicenan Kadinefendi ise
Mihri Hanim'in 6z halasidir.

Rasim Pasa kizlari Enise Salih, Refik ve en kiicUk kizi Mihri'ye
iyi egitim vermek icin elinden geleni yapar. Kizlarini zama-
nin revacta olan anlayisina uygun sekilde yetistirmek iste-
yen Mehmet Rasim Pasa, onlara edebiyat, muzik ve resim
alaninda 6zel dersler aldirr. ilk egitimini eve gelen ézel mu-
rebbiyelerden alan ktctk Mihri, bir stire sonra edebiyat ve
mUzik derslerini birakir ve resim dersleri Gzerine yogunlasir.

Mihri’'nin resime olan tutkusu giin gectikce artar, resim, ha-
yatinin énceligi haline gelir. O dénemde {nld saray ressami
Italyan Fausto Zonaro’nun (1854-1929) atélyesinde ézel
resim dersleri alir. Bu egitimler yaklasik iki yil kadar

strer. Bu dénem icerisinde imparatorlukta kendini

genc¢ Mihri'nin tuvale olan tutkusu ve genclik

heyecaniyla kendini italya'da buldugunu

aktariyor. Hentuiz yirmili yaslarinda genc

bir kizin resim egitimi almak amaciyla

Avrupa'ya gitmek istemesinin onay-

lanmayacagini dustinen Mihri Ha-

nim, bu is icin ddnemin Fransiz elci-

sinin esi Madam Barrer'den yardim

istemis ve Barrer'in hazirlattigi sahte

bir Fransiz pasaportuyla Galata'dan

kalkan bir italyan gemisine binerek

Roma'ya gitmis. Roma'da Madam

Barrer’in evinde bir slire konuk olmus fa-

kat italya’da aradigi ortamini bulamayinca

kisa slre sonra o dénem sanatin merkezi sayi-
lan Paris’e gecme karari almis.

Paris'te Miisfik Selami Bey ile Evlendi

Bursa esrafindan, saygin bir cevreye sahip Doktor Sela-
mi Pasa’nin oglu Musfik Selami Bey (1890-1942), Mihri
Hanim'in Paris'e yerlestigi siralar, Sorboune’da siyasi bilimler
6grenimi goriyordur. Nilgln Sarp'in anlatimina gére Mihri
Hanim'in kendi kazanciyla satin aldigi Paris'teki iki evinden
birini kiralar. Bu durum iki gencin de kaderlerini degistirir.
Aralarindaki ev sahibi-kiraci iliskisi bir sire sonra sevgi ba-
gina donuserek evlilikle sonuglanir. Paris'te bohem hayati
yasadiklar kayitlara gecse de, mutlu bir evlilik strerler. Ora-
da yasadiklar rahat hayati istanbul'da da strdiren Mihri
Hanim ve Musfik Bey'in evlilikleri dedikodular ve ailelerin
hosnutsuzluklari sebebiyle yipranir. 1922 yilinda esinden
bosanmak durumunda kalir. Bu tarihe kadar esinin ismini
soyadi olarak kullanir ve tlkesinde de bu isimle taninir. Ayril-
diktan sonra babasinin ismini kullanmaya baslasa da Musfik
adi kalicr olur.
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sanatinda gelistirebilecedi okul yoktur. 1882 yi-
linda acilan, dénemin ilk sanat akademisi, Os-
man Hamdi Bey'in Il. Abdulhamit'ten aldigi
izinle kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi,
sadece erkeklere egitim vermektedir. Bu
nedenle Mihri'nin icerisinde Avrupa’ya

gidip egditim tahsil etmek gibi bir istek

bayr. SRR 1)

Sahte Pasaportla italya Yolculugu
“Bir Osmanli Prensesi Mihri Musfik”
isimli kitabin yazari, Istanbul Kadin
Ressamlar Dernedi Baskani ve sa-
nat tarihi arastirmacisi Nilgiin Sarp,
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Bir gUin Paris'teki Turk elciliginde dizenlenen resepsiyonda
Fransizlar ile bir bor¢ anlasmasi yapmak Uzere Paris'e gel-
mis olan dénemin Maliye Naziri Cavit Bey, Mihri Hanimla
tanisarak onun bilgi birikimi ve gérgusu karsisinda etkilenir.
Cavit Bey, Dar'tl-muallimat (istanbul Kiz Ogretmen Okulu)
adinda bir kurum kurulacagini, burada kadin 6gretmenler
yetistirilecegini ve akademi egitimi alan biri olarak Mihri
Hanim’dan bu ise destek olmasini ister. Mihri Hanim bu is
davetini kabul eder. 1913 yilinda Dar'Ul-muallimat'a resim
hocasi olarak atanir ve bir yil resim hocaligi yapar. Ertesi yil
inas Sanayi Mektebi'ni acan Mihri Hanim, hatta bu is icin
degerli bir yizigunu satar.

Tevfik Fikret’le Yakin Dostlugu

Osmanli’'nin son doéneminde Turk edebiyatinda
bati medeniyetinin etkisiyle meydana gelen
Edebiyat-1 Cedide akiminin (1896-1901) &nclsu
Tevfik Fikret'in resime olan ilgisi, Mihri Hanim'in
edebiyata olan ilgisini glclendirir. Hemen her giin
sairi ziyarete giden Mihri Hanim, bes on giin kadar
Tevfik Fikret'in Asiyan'daki evinde kalarak sairin
portrelerini yapar. Tevfik Fikret kendisini ziyarete
gelen Rusen Esref Unaydin'a Mihri Hanim'dan
sOyle bahseder: “Yukarida bir hanimefendi var,
resimlerimi yapiyor. Bilseniz Rubab'l ne kadar
guzel okuyor. Oyle giizel yorumluyor ki, yazdigim
seylerin bu kadar anlamli olmasina sasiriyorum.
Mihri Hanim bana beni anlatmaya baslad.”

ilk Kiz Sanat Okulu: inas Sanayi-i Nefise Mektebi
1913-1922 yillari arasinda istanbul'da yasayan Mihri M-
fik, Paris'ten doénistnde Tirk sanatinda pek cok ilke imza
atar. Dar'tl-muallimat adiyla anilan kiz 6gretmen okullar
o dénem kizlarin gidebildigi en yiksek okullardir. Kizlarin
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne alinmamalari ve onlara guzel
sanatlar egitimi verecek bir okul olmayisi Mihri Musfik'i
bu konuda adim atmaya iter. Resmi makamlara basvura-
rak yogun girisimlerde bulunur. Saygin bir aileye mensup
olmasl, gevresinin genis olmasi ve sahip oldugu egitim sta-
tustyle Mihri Musfik, dikkate alinan bir kisiliktir.

Onun bu yogun girisimleri, Ttrk resim sanatinda isim yap-
mis birgok kadin ressamin yetismesini saglayan okulun 1
Kasim 1914'te kurulmasiyla sonuclanir. ikinci Mesrutiyet
déneminin 6zgurlikcU ve yenilikci ortaminda Mihri Mis-
fik, bu yillarda istanbul'da resim égretmenligi yapmanin
ayricaliklarin yasar.

Nilgin Sarp'in anlattiklarindan Beyazit'taki Zeynep Hanim
Konagdi'nin iki odasinin Mihri MUsfik Hanim'in kullanimina
acildigini 6greniyoruz. Henlz iki dersligi olan mektebin bir
odasinda heykelcilik egitimi, diger odasinda ise resim egiti-
mi verilir. Sarp, mektebin ilk 6grencilerinden birinin 16. Tr-
kiye Basbakani Bulent Ecevit'in annesi Nazli Ecevit oldugunu
belirtir. Okulun diger 6grencileri arasinda yine ilk kusak ka-
din ressamlarindan Fahrelnisa Zeyd, Aliye Berger, Feyhaman
Duran’in esi GUzin Duran gibi énci isimlerin bulundugunu
gorardz.

Mihri Musfik, inas'ta doért yil araliksiz egitim verdikten
sonra bir yilligina italya'ya gider. Bunun sebebi ise ittihat
ve Terakki Partisi ileri gelenlerinin tutuklanmalaridir. Parti
ileri gelenleriyle yakin dostluklari olan Mihri Hanim, HU-
seyin Cahit Yalcin ve Cavit Bey'in tutuklamasindan sonra,
onlari ziyaret eder. Bunun (zerine basinda aleyhinde yazi-
lar cikmasi bu tutuklamalarin kendisine kadar uzanacagi
endisesini tasimasina sebep olur. Bir yil sonra yurda dénen
Mihri Hanim iki yil daha inas Sanayi-i Nefise'de egitim ver-
dikten sonra isgalcilerin kolluk glclerinin ve tutucu glicle-
rin baskilarina dayanamayacak, 1922 yilinda hem esinden
hem de gérevinden ayrilacak ve tekrar italya'ya gidecektir.

Amerika‘da ilk Sergi

Mihri MUsfik'in hangi tarihte Amerika'ya yerlestigi konu-
sunda kesin bir bilgi bulunmuyor. Fakat Ahmet Emin Yal-
man, 1928 yilinda New York'ta sanatciyla karsilastigini
belirtiyor. Kitap kapagi tasarimi yaparak burada Unlendi-
gini ve gecimini yine sanatindan sagladigini 6grendigimiz
sanatcinin, New York sehrinde 1928 yilinda kisisel bir sergi
actigini 6greniyoruz.

Ahmet Emin Yalman'in anlatimina gore geceye katilan ko-
nuklar ve sergiledigi tavirlardan New York'un sanat ve sos-
yete cevresinde kendisini sevdirip kabullendirdigi anlasiliyor.

Ayrica bu davet memlekette de yanki buluyor. Ahmet
Emin‘den kokteyl hakkinda bilgi edinen Suphi Nuri ileri, Yeni
Adam dergisinde Mihri MUsfik'in verdigi kokteylden bahse-
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diyor. ileri, yazisinda Mihri Musfik' /*
devrin en kuvvetli TUrk ressami
olarak nitelendirerek, onun yurt
disina yerlesmesinden, sanatg
cevresinde yasanan kiskanc¢
liklarr sorumlu tutuyor.

Ozgiin Bir Uslup

“1914 kusagl” olarak ad-
landirilan, Avrupa‘ya re-
sim egitimi  almalari icin
gonderilen ve 1914 yilinda
yurda donen Sanayi-i Nefi-

se Mektebi ogrencilerinde
empresyonist (izlenimcilik) Us-
luba oldukca sik rastlanmasina
ragmen Mihri Musfek’te bunu
goéremiyoruz. Hatta ayni ddnem-

de yasayan ibrahim Calli, Nazmi d "-‘#.'-I

Ziya, Feyhaman Duran, Hikmet \
N

Onat, Namik ismail gibi isimler, 1914
kusadi ismiyle anildigi gibi “empres-
yonist kusak” olarak da aniliyor.

19. ylUzyilda Fransa'da ortaya cikan
ve hemen hemen biitin sanat

dallarini ve ozellik-

le resmi etkileyen emp-

resyonizmi - Mihri - Musfik'in

birkac eserinde gorsek de, ta_—"

mamina hakim oldugunu séyleyemi- ;
yoruz. Yine o dénemin sanat ortaminda. £
6nemli bir yer tutan oryantalist akima mal I~
edebilecegimiz birkac eseri bulunan sanatgi,
oryantalist bir ressam olan Zonaro‘dan resim
dersleri almasina ragmen bu uslCpta da sanatini
yogunlastirmadigini biliyoruz.  Genellikle akademik
UslGpta calisan Mihri MUsfik, eserlerinde sanatgl bakis
acisini ve kadinsi duyarliigini yansitarak Turk sanatinda 6z-
gun bir yer ediniyor.

Guclu bir akademik desen bilgisi ve teknigine sahip olan
Mihri- MUsfik, eserlerinde genel olarak portre ve natur-
mort konularina yoneliyor. Sanatgi, bilinen birkac figurla
manzara resmi calismis olsa da, 6zellikle dénemin zengin
ve aydin kesime mensup kadinlarinin portreleri ve nattr-
mortlariyla taniniyor. Genis bir sanatci ve aydin cevresine
sahip Mihri Musfik, donemin edebiyat, sanat ve politik
yasaminda 6nemli yerleri olan tnld kisileri eserlerine mo-
del aldigi kaydediliyor. Ornegin, sair ve yazar Tevfik Fikret,

hariciye naziri Asim Bey'in
esi Lotta Hanim, Abdul-
hak Hamit'in GclncU esi
Lisyen Hanim, ilk ka-
din mimarlardan Leyla
Turgut'un annesi ve
ayan reisi Ahmet Riza
Bey’in annesi Naile
Hanim't  sanatcinin
eserlerine model
olan seckin isimler
arasinda sayabiliriz.

GCok sayida kadin
portresi calismis olan
ressamin, bu eserlerin-
de kadinlar, bazen do-
nemin modern cizgideki

B, giysi ve takilarlyla, bazen-

se carsaf icinde ve pece

ardinda betimlenir.  “Yasli

kadin portresi”, “Namaz Ki-

1 lan Kadin” ve Tlurkan Saban-

al zel koleksiyonunda yer alan “Mangal Basinda Kadin”
adli eserleriyle konu secimi bakimindan cesitlilik gosteren
sanatci, duyarli ve ayrintici yaklasimini, insan anatomisine
hakimiyetini ve giiclt teknigini biittin eserlerinde yansitir.

Pek cok portre siparisi alan Mihri Musfik'in eserleri ara-
sinda cocuk ve bebek portreleri de azimsanmayacak bir
yer tutuyor. Karsit renkleri son derece basarili kullanabilen
sanatgl, renk armonileri olusturuyor ve genellikle dogal ve

yumusak tonlari tercih ediyor.

Taha Toros, yuksek bir Gcret karsiliginda Papa’nin port-
resini yapan sanatcinin eserinin bir stire  Vatikan muze-
sinde sergilendigini, Mihri imzali bu portrenin daha son-
ra kaldirildigini anlatiyor. italya gezileri sirasinda Vatikan
Mizesi‘nde Mihri imzali bir Papa portresi gordiiklerini be-
lirten Feyhaman Duran ve GUzin Duran ifti Italya'ya ikin-
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ci gidislerinde bu portrenin yerinde olmadigini séyltyor.
Buydk bir ihtimalle yeni papa secilene kadar mizede kalan
portrenin daha sonra kaldirldi§i distndltyor ve portrenin
akibeti hakkinda bir bilgi bulunmuyor. Mihri Musfik ayri-
ca bu calismasiyla Vatikan'da, Papa’nin resmini yapan ilk
Modisliman kadin ressam olarak Gnleniyor.

"Bu Meslek Ugruna Cektiklerimi

Bir Ben, Bir Allah Bilir!"

Mihri MUsfik, Amerika'da gecen son giinlerinde calisamaz
hale gelir ve yoksulluk ¢eker. Bu durumu sanatginin aile-
sine yazdigi bazi mektuplarindan anlayabiliyoruz. Resim
ugruna harcadigi émrine dair bir pismanlik duydugunu
anladigimiz bu mektuplardan birkacina Taha Toros'un “ilk
kadin ressamlarimiz” isimli eserinde rastliyoruz. Mihri Ha-
nim mektuplara su satirlari yaziyor:

“..Senelerce calismakla ben neye muvaffak oldum? Hic...
Ustelik sihhatimi kaybettim. Vaktiyle “Herkal” idim. Simdi

merdiven ¢ikamiyorum. Sanat beni bu hale koydu. Hele
gozlerim hi¢ gormayor. Cifte cifte gozlik kullaniyorum.
Parasizim. Bizim gibi -Avrupa’ya nazaran- geri kalmis bir
memlekette sanatkarin yolu kadar, glg bir yol yoktur.
Bizimkisi fazla fedakarlik isteyen bir meslek. Bugtin bana,
gencligimi hediye etseler, bu meslek ugruna cektiklerimi,
cekmek korkusundan, reddederdim! Cektigim mesakkat-
leri bir ben bilirim, bir de Allah bilir. ...Her sanatkar, karsi-
sindaki sanatkari, daima, kendisinden aptal gortr! O'nun
on senede yaptigini, kendisinin bir senede yapacagini sa-
nir. Bir iki yil icinde, hayatini kurtaracagina, koseyi déne-
cegine emindir! Heyhat ve yine heyhat! iste sanatin esrar
buradadir. Sanatkarin yolu, yurtdikge uzar gider... Bizim
ailenin yegane hususiyeti inadindadir. Ben her seyde ol-
dugu gibi sanat hayatim boyunca, inadimla yasadim. Bu-
gln, buna, bin kere pismanim... Son gunlerde aklimi pek
toparlayamiyorum. Bitabim. Sol tarafima elektrik masajlari
yapilacak. Pek ziyade istirap icerisindeyim...”

Bu sozlerinden Mihri MUsfik'in yillarca tutkuyla pesine dis-
tUgu sanat hayatinin, yiznG pek galddrmedigini anliyoruz.
Nitekim yazar Selim ileri de; donanimli, basarili ve miica-
deleci fakat pek gln yUzi gérmeyen bu kadini anlattig
oyununda onu “Oli Bir Kelebek” olarak tanimliyor. ileri'nin
ifadesiyle “Olu kelebek”, 1954 yilinda New York'ta Kimse-
sizler Mezarligi'na gémuiliyor. Oliminden ise memlekette
uzun stre kimsenin haberinin olmadigi anlasiliyor. Sanat
cevrelerinin bile Mihri MUsfik'ten habersiz kalmalari onun
memleketinden ne kadar uzak kaldigina UzUcU bir kanit.

Halil Edhem’in eserinde Mihri Musfik ile ilgili olarak: “...
Akademinin kizlar atdlyesinde calisirdi, Amerika'da gor-
musler... Bir ara Akademi'ye gelen ilgililer Amerika igin
arastirma yapip bilgi toplamislardi... Olmis olabilir... 15-
20 yillik sususu élimunun belgesidir... Hicbir haber yok-
tur. Bizlerden cok &nce Paris’e gitmisti (Ornegin Hikmet
Onat) oraya Abdulhamit déneminde kactigi da sdylenir,
sebebini bilmiyoruz...” seklinde, kiminle yapildigi belirsiz
olan bir konusmadan alinti var. Buradan 6liminden sonra
Amerika'daki 6grencilerinin onunla ilgili arastirma yapmak
icin yurda geldiklerini anliyoruz. Tespit edilebildigi kada-
riyla Mihri MUsfik'in Turkiye'de 32, italya’da 36, Fransa'da
23 ve Amerika'da ise 601 askin eseri bulunuyor. Sanatina
adadigl yasami boyunca, kendi deyisiyle “sanatin esrarini
cbzmeye” calisan Mihri Misfik, karsisina cikan tim zor-
luklarla micadele ederek ardinda 6lumsuz eserler birakir.

Osmanli Batililagmasinin Temsilcisi

“Sembol Kadinlar”

Mihri MUsfik'in yasadigi dénem, Osmanli toplumu bati
kUltard dogrultusunda hizli bir degisim gecirir. Batililasma
adiyla anilan bu degisim sireci sanatcinin icinde yasadigi
kentli ve yUksek gelir diizeyine sahip olan cevrede yogun
olarak hissediliyor. Oncelikle kentli toplum tarafindan ka-
bullenilip hayata gecirilen bu politika, ¢zellikle kadinlara o
dénem icin blylk hak ve 6zgurlUkler getirir. Nilgln Sarp,
bu konuyu su sézlerle dile getiriyor: “Toplumdaki yeri evinin
ici olarak belirlenmis olan Tirk kadini, 19. ylzyil boyunca ilk
Once Ust tabaka kadinlarindan baslayarak yavas yavas bu

olguyu yikiyor. Kadin, sosyal ve iktisadi hayatin icine giriyor.
Bunda kadinlarin kendi mtcadelelerinin yani sira, dénemin
aydinlari tarafindan Ulkenin geri kalma sebeplerinden biri ola-
rak kadinlarin egitimsiz olmalarinin distnilmesi ve egitimleri
icin girisimlerim baslatiimasinin etkisi oluyor.”

19. ylzyllda modernlesmeyi kisa zamanda benimseyen Ust
tabakaya ait ailelerin kizlar, konaklarinda murebbiyelerinden
basta Fransizca olmak Uzere, yabanci dil 6grenip, piyano ve
resim dersleri aliyorlar. ilki 1843'te acilan ebelik kurslari, kizla-
rin egitimi icin atilan ilk resmi adim oluyor. Ocak 1859'da agI-
lan ilk kiz rdstiyesi ise uzun stre sibyan mektebinden sonra
kizlarin gidebilecedi tek grenim kurumu oluyor. 1877'ye ge-
lindiginde sayisi dokuzu bulan kiz rUstiyelerinde, 6grencilerin
ortinme yasina gelmis olmalari sebebiyle onlara egitim vere-
cek kiz 6gretmenlere ihtiyac duyuluyor. Bunun Uzerine daha
once bahsettigimiz, ilki 1870'te agilan dariimuallimatlar, yani
kiz 6gretmen okullari egitime basliyor. Mihri Musfik'in de bir
yil 6gretmenlik yaptigi dartlmuallimatlarda geleneksel bakis
agisinin ok giclt oldugu kaydediliyor. Gérevlilerden baska
kimsenin girmesine izin verilmeyen okullarda 6gretmenler
bile sadece ders vermek icin yanlarinda kendilerine eslik eden
bir mubassirla (gorevl) girebiliyorlar. Cikabilecek herhangi
bir dedikodunun mevcut égrencilerin okuldan alinmalarina
yol acabilecegi endisesiyle uygulanan bu kurallara ragmen
dartlmuallimatlar yine de kolay kolay toplumda kabul gor-
muiyor. Ikinci Mesrutiyet déneminde hiz kazanan kizlarin egi-
tim hamlesi ile dartimuallimatlarin sayisi 423'e gikiyor. Okullar
tasraya kadar ulasiyor. Ayrica hanimlarin becerisini gelistirme-
yi ve bunlardan ekonomik kazang saglamayl amaclayan Kiz
Sanayi Mektepleri aciliyor. Ornegin, kizlarin gidebilecegi ilk
lise olan inas idadisi, 1911'de istanbul'da egitime basliyor.

Nihayet, kizlara yiksekdgrenim hakki ilk kez 1914'te veriliyor.
Ayni yil kizlara giizel sanatlar egitimi vermek amaciyla inas
Sanayi-i Nefise Mektebi acilabiliyor. Sarp, “Ytzyillar boyunca
resim ve heykel yapmanin sakincali sayildigi bir toplumda, ka-
dinlarin sanatla ugrasmalari toplumsal yapinin degisimine en
buyUk kaniti olarak gésterebiliriz.” diyor.

lkinci Megrutiyet déneminde yapilan hukuki, idari ve adli
reformlar kadinlara baska bircok konuda yeni kazanimlar
saglar. Kadinlarin kamu hizmetine girmeleri de bu dénem-
de gerceklesir. BuyUksehirlerde kadinlarin giyim kusamlari da
degisir. Batili giysileri tamamlayan pece, artik yizi saklamak-
tan ziyade bir sus olarak kullanilmaya baglar. 19. ylzyilin son
ceyreginde Osmanli kadinlari, Fransiz modasinin hakimiyeti
altina girer. Saray ve Istanbul hanimlarinin Gizerlerinde Paris
rlzgarlar esmeye baslar.

Islam inancinin geregi olarak distindlen tasvir yasag, uzun
yillar boyunca Turk sanatini etkilediginden resim, ancak mo-
dernlesme dénemlerinden itibaren Tlrk sanatindaki varligini
gosterebiliyor. Bati sanatina ve kdltUrlne ilgi gosteren padi-
sahlarin ve saray cevresinin destegiyle 18. yiizyilda gelisebili-
yor. 1773 yilinda kurulan Mihendishane-i Bahri Himayun,
Bati tarzi resim sanatinin temellerin atildidi ik kurum olarak
kayitlara geciyor. Orduyu modernlestirme amaciyla acilan ve
Bati ydntemlerine uygun egitim yapan okulun ders progra-
mina serbest resim derslerinin konmasiyla Asker Ressamlar

Kusadr olarak anilacak ilk Turk ressamlari yetisiyor. 1827'de
Tibbiye ve 1834'te Harbiye'nin agllmasiyla sayilari artan as-
keri okullarda, topografik cizimler ve arazi tanima amaciyla
yapilan resim dersleri sirasinda belirmeye baslayan yetenekli
ogrenciler, resim egitimi yapmak Uzere Avrupa'ya gdnderili-
yor. Bu dénemlerde Osmanlilarin Avrupa baskentlerine gon-
derdikleri ve Avrupa tlkelerinden de istanbul'a gelen elcilerin
toplumda yasanan kultdrel gelisime katkilari oldugunu soy-
leyebiliriz.

Sanat Tarihinde Hak Ettigi Yeri Alamadi

istanbul Kadin Ressamlar Dernegi Baskani Sarp, sanat tari-
hinde golgede kalan kadinlar arasinda en cok Mihri MUsfik'e
haksizlik edildigi kanisinda. Mihri Musfik'in, Cumhuriyet sa-
nat tarihinde hasiralti yapildigini distntyor. Sarp bu konuda;
“Resim sanati tarihi, I. Dinya Savasi'nin ¢lkmasiyla Paris’ten
yurda dénen geng ressamlari tanimlayan “1914 kusagi” veya
adini ibrahim Call'dan alan Calli kusagr ile anilir. Halbuki Mih-
ri Musfik kadinlar icin bir reform sayilacak inas Sanayi Nefise
Mektebinin kurucusudur. ilk sanat mektebini acan Osman
Hamdi Bey ne ise Mihri MUsfik de odur. En azindan Mihri
Hanim'in ismi Calli ile birlikte anilmaliydi.” diyor.
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tanbul 2011 Yalman Ahmet Emin, Havalarda 50000 km Seyahat Notlari,
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""" Bugiin keman yaplfinda, birkac
istisna haricinde, 500 sene 6nceki
teknik ve'usuller kuIIathor.
Ozellikle yay kismindaki el isciligi,
sesin hangi kalitede cikacagim
belirliyor. Tigkiye'deki ilk ve tek
arse yapimaisi oldugunu séyleyen
ve Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Kenservatuari'nda 6gretim
gér:evlisi olan Murat Ufuk Giiler
ile kemian yay!1 yani diger ismiyle

| arseyapimi tizerine konustuk.

¥ )

Bugunlin kemanlarina benzeyen ilk yayli sazlarin 1530°dan
itibaren Italya'da ortaya cktigi kabul ediliyor. italyan yazl
belgelerinde kullanilan “violino” kelimesi ingilizce'ye “violin”
olarak yansimis. Turkcede kullandigimiz “keman” ise kavis,
kivrim anlamina geliyor.

Kemanin basta italya ve daha sonra Fransa olmak (izere
tim Avrupa Ulkelerine yayllmasi 16. yiizyila dayaniyor. Ul-
kemize ne zaman geldigi tam olarak bilinmemekle birlikte
Bati kultdrline karsi artan ilgi, Bati mUzigine karsi olan ilgiyi
de beraberinde getiriyor diyebiliyoruz. Osmanli imparator-
lugu doéneminde zaman zaman Avrupa’dan gelen cesitli
calgr gruplarinin sarayda konserler verdigi biliniyor. Ornegin
1543'te imzalanan Osmanli-Fransiz anlasmasindan sonra |.
Francois, Kanuni Sultan Stleyman‘a bir orkestra yolluyor ve
bu orkestranin sarayda Ug konser verdigi sdyleniyor.

Keman, bircok parcadan olusan ve yapimi iscilik gerektiren
bir enstriman. Yaklasik bes yUz yillik ge¢misi bulunan keman
Uzerindeki el isciligi, sesin hangi kalitede ¢ikacaginin yegane
belirleyicisi. Yay ile kemanin ayri ellerden ¢gkmasi ise 1800'le-
rin Fransa’sina kadar gidiyor. Ahsap gévde bolumi yaklasik
bir ayda tamamlanabiliyor. Sonra diigme (topugu germeye
yarayan parca) yapiliyor. En son cubugun yapimina gegiliyor.
BUtUn islemler bittikten sonra cila yapiliyor ve killar takiliyor.
Cila asamasi ise cila tirane gore bir ile Uc hafta arasinda de-
gisebiliyor. Yay kismi ise iyi bir ustanin elinden ortalama iki
hafta gibi bir stirede cikiyor. Mzisyen killara recinesini strp
yayi calmaya iste bitln bu islemlerden sonra basliyor.

Komsudan Gelen Fliit Sesi Beni Buraya Getirdi
Ylzyillardir ruhumuza sifa kaynagi olan kemanin Glkemiz-
deki ilk ve tek yay yapimassi oldugunu séyleyen Murat Ufuk
Gdler ile tim bu detaylar konusabildigimiz keyifli bir soh-
bet gerceklestirdik. izmir dogumlu Guiler, ilkokul ikinci sinifta
yan komsularindan gelen sesi merak etmis. Flit oldugunu
ogrenince de ilk is harchgini biriktirip kosa kosa kirtasiyeden
bir fliit almis. Ortaokulda ise yine baglama calan bir esnaf
komsusundan duydugu sesin cok hosuna gitmesiyle harclik
biriktirerek baglama almis. Zamanla bu ilgi, onu Universitede
muzige yonlendiren sey olmus. “Ben yetenegin dogustan
geldigine inanmiyorum. Hepimiz ayni yeteneklere sahip ola-
rak doguyoruz. Cevresel etkenler yetenegimize yogunlas-
mamiza neden oluyor.” diyor Guler. Nitekim komsularinin
soyledigi sarkilari begenmesinin onu zaman icinde mizige
kendisini yakin hissetmesine yol actigini séylUyor.

Ege Universitesi Devlet Tirk MUasikisi Konservatuvar Calgi
Yapim BolimU'nden mezun olan Gdler, yayli calgilar ana
sanat dalindaki egitimi boyunca kemanin yaninda cesitli
Turk mizigi calgilari ve gitar yapms. italya'daki keman ya-
pim okulundan Massimo Negroni isimli bir keman yapimaisi,
Dokuz Eylil Universitesi Devlet Konservatuari'ndaki bir sergi
icin 2000 yilinda izmir'e gelmis. Buradaki tanisikliktan sonra
samimiyeti ilerletip Massimo Negroni'den bir middet keman
yapimi Uzerine yardim almis. Daha sonra Universitedeki ho-
calarindan biri Turkiye'de yay yapimiyla ilgilenen kimse olma-

digini sdyleyerek kendisini bu alana yénlendirmis. Massimo
Negroni'nin énerdigi iki isimden biri olan GnlU yay yapimaisi,
Emilio Slaviero’nun atélyesinde calismak tzere 2005 yilinda
italya’ya gitmis. O tarihten 2013 yilina kadar her yil mutlaka
kendine zaman ayirip birkag aylik sire boyunca Slaviero ile
birlikte italya'daki bu atélyede kalmis. Yurt disi macerasinin
ne vesile ile basladigini sorunca; baslarda herhangi bir burs
almadan tamamen kendi imkanlariyla basladigini, daha son-
ra oradaki masraflari icin iki sefer kredi cektigini 6greniyoruz
Guler'in.

Meslege basladigi ilk yillarda hedefinin sadece akademis-
yenlik oldugunu dile getiren Guler, kisa siire sonra bunlarin
birbirinden pek bagimsiz olmadigini disinmas ve atolyeyi
daha 6n plana almis. Asil bransi keman yapimiymis ve birkag
keman da yapmis. Daha sonra ise hocalarinin yénlendirme-
siyle yay yapimina merak salmis. Alti yedi senedir sadece yay
yapimi, onarimi ve restorasyonu ile ugraslyormus.

lyi Bir Arse Biitiin Havayi Degistirebilir

Arse yapimasi Murat Ufuk Gler, yayin sadece metal bélu-
mUnun bile bir kuyumculuk hassasiyeti gerektirdigini séyltyor.
"Peki, arse kalitesinin keman icin 6nemi nedir?” diye soruyo-
ruz. “iyi bir yay hem miizisyene hissettirdigi hem de enstriima-
nin sesine etkisiyle cok sey degistirebilir.” seklinde yanithyor.
Yayin ana malzemeleri pernambuk ve abanoz agacindan Ure-
tiliyor. Metal kismi altin veya gimUsten, killar ise atlarin kuyruk
killarindan yapiliyor. Pernambuk agaci sadece Brezilya'nin Per-
nambouco eyaletinde yetisen bir agac. ismi de buradan geli-
yor. At kill ise genellikle Orta Asya'da yetisen atlardan, Mogol
ve Sibirya atlarindan saglaniyor. Bunun nedeni bu bdélgenin
iklimiyle ilgili olarak killarin yeterli dirence sahip olmalari. Bitdn
bu malzemelerin ham hallerini temin ettikten sonra tamamen
el emedi ile btlin parcalar Uretilip bir araya getiriliyor.

Gdler'in soyledigine gdre iyi bir yayin émri ylzlerce yil su-
rebiliyor. Ancak agacin 6zelliginden dolayl 50 yil sonra di-
rencinden bir seyler kaybetmeye basliyor. “Kemanin eskisi
makbulken yayin yenisi daha makbuldur.” diyor Gler. iyi ha-
ber ki, tamiri mimkUn olmayan hicbir sey yokmus kemanin
yapisinda. Ancak elinizdeki malzeme tamire deger mi yoksa
yenisini yaptirmak daha mi makul buna mizisyenin kendi ka-
rar veriyor elbette. Bunun disinda bazi periyodik bakimlarinin
olmasi gerekiyor. Kil degisimi de bunun en basinda geliyor.
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Her glin 2-3 saat calisan bir mizisyenin, 3-4 ayda bir
kil degistirmesi gerekiyor. Fakat yine de bu dustura ri-
ayet edenlerin sayisi cok degilmis 6grendigimize gore.

El yapimi ile piyasadaki nispeten daha uygun fiyata sa-
tilan arselerin farkini konusuyoruz. El yazmasi bir hat
ile fotokopi GrlinG bir hat yazisindaki ayrima benzeti-
yor bu durumu. Urlin kalitesi ve el isciligiyle iliskilendi-
riyor. Ardindan séyle devam ediyor: “Sanat eserini de-
gerli kilan sadece estetik degil. Bununla birlikte sanat
eserinizin kendine has bir karakter, bir Gslup tasimasi-
dir. Ancak kendi renginiz ve mesleki birikiminizi yan-
sittiginiz eser onu digerlerinden ayirir, degerli kilar.”

Sadece Ekonomiye Degil Kiiltiriimiize de Yatirirm Yapmaliyiz

Murat Ufuk Guler'in Urettigi yaylari daha cok Bati mUzigi konservatuari dgrencileri ve profesyonel
Bati mUzigi sanatcilari kullaniyormus. “Tiirk mizigi icracilari maalesef hala anlik coztimlerle sanat
icra etmeye devam ediyorlar.” seklinde ufak bir serzeniste bulunuyor. Turk muzigiyle ilgilenen
muzisyenlerden yayini kullanan sadece bir mizisyen varmis. Bununla birlikte yurt disindan yaptig
yaylara talebin her gecen sene biraz daha arttigini séyltyor. Bu Ulkelerin basinda ise Yunanistan,
Israil, Almanya, ispanya, Isvicre, Hong Kong ve ézellikle Tayvan'in geldigini ifade ediyor.

Calgl yapiminda cok iyi bir yerde olmadigimizi savunan Guler, “Bugiin diinya standartlarinda
keman yapanlarin sayisi iki elin parmaklarini gecemiyor maalesef. Bu sadece keman gibi Bati saz-
lari icin degil Ustelik kendi kulttrimUzin pargasi calgilar icin de gegerli.” diyor. Bu durumun ise
kilttrel zenginlikle dogru orantili oldugunu dustintyor. Ona gére toplumun muizige olan ilgisi
dogrultusunda muzisyenlerin sayisi artacak ve mizisyen de kaliteli calgi arayacak ki yapimci sevi-
yeyi yukseltsin. Guler diinyada genelinde ise sergilerin, fuarlarin ve workshoplarin rekabeti tetikle-
digini; buglin hic olmadigi kadar kaliteli trtinler Uretildigini ifade ediyor. “Kalite talebi konusunda
Cin, Japonya ve Kore gibi tlkeler bizimle benzer zamanlarda yola cikmis olsalar da maalesef bizim
Ulkemizin ilerisinde.” diye konusuyor..

iki Yaydan Fazlasi Koleksiyonculuktur

Bizim tlkemizde pek sik rastlanmasa da nitelikli calgi ve yaylardan koleksiyon olusturanlar hayli cokmus. Ustelik gelismis
Ulkelerde sadece bireyler degil, yatirm kuruluslan da bunu kazanca donusttirmek amaciyla bu alandaki kolleksiyonculukla
ilgilenebiliyor. Guler, koleksiyonculugun hem prestij hem de ekonomik getirisinden pek cok yatinm kurulusunun ve vakfin
faydalandigini séyldyor.

Bir Fransiz yay yapimaisinin su sozlerini aktariyor: “Bir mUzisyenin, biri her zaman kullandigi digeri yedek olmak Uzere iki yay
olmasi gerekiyor, fazlasi koleksiyonculuktur.” Bugin pek cok mizisyen bu sayiyi caldigi eserin dénemine, niteligine gore dort
olarak kabul etse de her bir mizisyenin ayni zamanda bir koleksiyoncu oldugunu ifade ediyor.

Bununla birlikte hakiki anlamda deger kazandiran koleksiyonculugun ancak el yapimi, kaliteli Grdinlerle olabilecegini sdylUyor.
Kimin elinden ciktigi belli olmayan, yari fabrikasyon Grtinler deger kazanmayacadi gibi, zamanla deger de kaybediyor.

Bu meslege ilgisi olanlari nelerin bekledigini soruyoruz arse yapimcisi Guler'e. Zor sartlari olan, uzun bir yoldan s6z ettigimizi
belirterek sunlari séyliyor: “Bilgi ve malzeme biriktirmek, bununla birlikte cevre edinmek. Bunun icin de sabir gerekiyor. BU-
tin bunlari dogru standartlarda yaparsaniz en buyik getirisi tarihe imzanizi birakiyor olmaniz. Biz yaptigimiz yaylarin Gstlne
ismimizi mihurleriz. Bu sayede kimliginiz 200-300 yil sonra bile aniliyor. En biyuk getirisi bu.”

Calgl yapim sanatinda isim yapmanin, sz sahibi olmanin sadece bizim tlkemizde degil, butin diinyada zaman gerektirdigini
sdyltyor. Bu nedenle calgi yapiminin cok para kazanirim, diyerek yapilacak bir is olmadigini ifade ediyor. “Bir akademisyen
olarak maasim olmasaydi bu isle ugrasarak hayatimi idame ettirmek en azindan baslangicta zor olurdu.” diye ekliyor. Gler,
bu alanla ilgilenen pek kimsenin olmayisini da buna bagliyor.

Sohbetin sonunda 6grenciligiyle birlikte yirmi yildir bu meslek ile ilgilenen biri olarak, kiymetli eserler verebilmek icin sabir
gostererek kompleks ve korkulardan uzak durmak gerektiginin altini ciziyor Gler. Bununla birlikte yapilan isin diinyada nasil
yQritildigune bakmak ve arastirmak yol alabilmenin diger sartlarindan...

MURAT UFUK GULER KiMDIR?

1976 yilinda izmir'de dogan Murat Ufuk Guler, 1995 yilin-
da girdigi Ege Universitesi DTMK Calgi Yapim Balimii'nden
2001 yiinda mezun oldu. Yayli Calgilar Ana Sanat DalI'ndaki
egitimi boyunca keman ve viyolanin yaninda cesitli Ttrk MU-
zigi calgilari ve gitar yapti.

2005 yilinda italya’da Unli keman yapimasi Emilio Slaviero
atolyesinde yay yapimina baslamis. Slaviero ile 2013 yilina ka-
dar araliklarla yay yapimi ve restorasyonu Uzerine calismalarini
sUrdurmdas, sonra 2013 ve 2015 yillarinda Fransa'da Gilles Du-
haut atélyesine devam etmis. Bugiin Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuari'nda Ogretim Gérevlisi ve E.U. Sosyal Bi-
limler Enstittsi'nde doktora 6grencisi olan Guler, akademik
calismalarin yaninda yay yapimina devam ediyor.



Doktorunun Elinde

 Yeniden Hayat
Buluyor

Semra CELIK

Ali Kunduracioglu, eski eser
restorasyonunun basarili
sanatkarlarindan biri. Dile kolay
neredeyse 40 yildir, yipranmis,
hasar gormiis eski kitaplara
yeniden can suyu veriyor.
Hastasini tedavi eden bir doktor
titizligiyle o da eski ve nadir
eserleri sagaltiyor ki gelecek
nesiller de ecdat yadigan bu
eserlerden nasiplenebilsin.




MahlGkat icin ne kadar 6nemliyse esya icin de o
denli buytk bir ehemmiyete sahip saglik. “Olmaya devlet
cihanda bir nefes sihhat gibi” dememis midir Sultan Su-
leyman? Her canli gibi esya da yillari devirdiginde yahut
iyi muhafaza edilmediginde zamanla yipranir hastalanr,
eskir. Kitaplar da boyle. Bazen bes yiiz yillik, bin yillik de-
gerli bir eser, hak ettigi ihtimami géremediginden yUzi-
ne bakilmayacak hale gelebilir. Ne zaman ki kendini iyi
edecek bir ustanin eline gecer, o vakit, belki aylar belki
de yillarca verilen emekle yeniden hayata doner, yasaya-
cag yeni yillar, yazyillar igin.

Ali Kunduracioglu da eski eser ve nadir eserlere maharetli
elleriyle, sabirla ve sebatla yeniden hayat veren, onlari ye-
niden kaltirimuze kazandiran basarili restorasyon ustala-
rindan biri. Ustayi, Kliclkayasofya'daki atolyesinde ziyaret
ettik. Buglin artik cok az temsilcisi kalan eski eser resto-
rasyonuyla nasil tanistigini, kimden icazet aldigini, ecdat
yadigari kitaplari aslina sadik kalarak nasil tamir ettigini,
isin inceliklerini ve daha pek cok konuyu paylasti bizimle
Kunduracioglu. Ug yil 6nce tasindigi Sanatgilar Pasaji'nda-
ki atolyede demli caylar esliginde basliyoruz séylesimize.

Atolyeler, Baba Meslegini Unutturmus

Ali Kunduracioglu, soyadindan da anlasilacagi Gzere
kunduraci bir aileden geliyor. Deriye ¢ocuklugundan bu
yana asina. Daha ilkokul yillarindan itibaren okuldan arta
kalan zamanlarini babasinin kunduraci dikkaninda ge-
cirmis. Kendisi ortaokuldayken, o dénem Suleymaniye
Kituphanesi'nde calisan ablasina gidis gelislerde refakat
etmesi, hayatinda yepyeni bir pencere agmis.

Ablasinin bir gtn, derinin sigara kagidi kadar
inceltilebilecegini, sonra naksedilebildigini soy-
lemesi, geng Ali'yi hayli meraklandirmis. Baba
mesledi geredi cocuklugundan itibaren hasir
nesir oldugu derinin o kadar ince bir hale ge-
tirilebilecegine inanamamis ilk 6nce. Bunun
Uzerine ablasi onu, cilt sanatinin duayeni,
ISMEK'in emektar sanatkarlarindan islam
Secen'le tanistirmis.

iste bu tanisma, Ali Kunduracioglu'nun

gelecekteki meslegini belirleyici olmus. O
glinden sonra bir daha islam Hoca’nin yanin-
dan ayrilmamis. “Daha atolyeleri gordigim
ilk anda baba meslegini ikinci plana atmistim.
Askere gidip geldim ve sinavla bakanliga (Kal-
tir Bakanhgi'ni kastediyor) girdim. Suleymaniye
Kittuphanesi‘nde hocanin yardimcisi olarak ¢alisma-

ya basladim. Kitap hastanesi diye bilinir orasi.” diye an-
latiyor 40 yila varan serdveninin baslangicini.

“Suleymaniye Kutliphanesi'nde 1960 yilinda acilan kon-
servasyon bolimunde kurt yenikli, mantarlasmis, kirilgan-
lasmis, yanmis, sel felaketinden etkilenmis her ttrlt kagit,
kitap levha, yazi, akliniza gelecek her tarlt kagit cinsinin
tedavisi yapiliyordu. Bir laboratuvar vardi, orada Uzerinde
calisilacak eserlerin yas dlcimleri, asit dereceleri, kagit 6l-
ctimleri yapilirdi. ilk andan itibaren cok ilging buldum tiim
bunlar.” diyen Kunduracioglu, lise egitimi boyunca islam
Secen'in rahle-i tedrisinden gecmis. Cilt sanati denilince
ismi ilk akla gelen islam Secen’den bugiin minnetle bahse-
den usta sanatkar, “Allah ona uzun émurler versin, 6gren-
cilerine karsl hep verici oldu. Bize de ayni sekilde.” diyor.

Secen’in yanina gidip gelmeye basladiginda ilk énce ho-
casinin huyunu suyunu 6grendigini soyleyen Ali Kundu-
racioglu, “Baba meslegi geregdi cocuklugumuz esnaflarin
icinde gecti. Ben on yasimdayken arkadaslarim otuzlu yas-
larin Gzerindeydi. Bu sebeple klcUk yasta olgun ddstn-
meyi 6grendim.” diyor gulimseyerek. Kendisinin deyimiy-
le hocasinin psikolojisini etlt ettigi ik zamanlar, bakmis
ki calisma masasi dort dortlik dizen, tertip icindeyken
hoca calisamiyor. Ama ¢ metrekarelik masanin Uzerin-
de 25 santim bir alan birakirsaniz, hoca orada neredeyse
4 metrelik fermanlar tamir ediyor. Eski eser restorasyon
ustasl, “Armut dibine duser ya, ben de tertemiz masada,
tezgahin Uzerinde calisamiyorum. Her sey elimin altinda
olacak. Karisik gibi gortinse de kendi icinde bir diizeni var-
dir.” diye konusuyor.

“islam Secen’in Talebesi Olmak Biiyiik Sans"”

“Qyle bir insanin dergahinda olmak benim icin biyik bir
sans.” dedigiislam Secen’le 14 yil boyunca tesrik-i mesaide
bulunmasinin ardindan kendi kanatlariyla ugmak isteyen
Kunduracioglu, 1986 yilinda Sultanahmet'te istanbul Sa-
natcilar Carsisi’'nda ilk atélyesini agmis. O glinden beri eski
eserlere yeniden hayat veriyor tabiri caizse. Zamanin etki-

siyle veya iyi korunmadigindan tahrip
olmus eski kagitlari, hocasindan
ogrendikleri ve vyillar icinde
edindigi kendine has ‘tedavi
yontemleri’ ile adeta bir
doktorun hastasini iyi
etmesi gibi iyilestiriyor.
Yipranmis kitap ciltleri-

ni onariyor, cilt tama-

men yok olmussa ese-

rin ait oldugu yUzyilla

ayni malzemeden yeni

cilt yapiyor. Susleme-
lerini de ihmal etmiyor
elbette.
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Restorasyonda -deyim ye-
rindeyse eserin tedavisinde-
her asamada buyuk bir emek ve
Ozveriyle calisiyor. Belirttigine gore
eskilerde kalmis artik altin ezenler, per-
dahgllar, kalip hakkahlari. Evvelden Osmanli déne-
minde, 5 gram altin deve derisi icerisinde ezilerek 1 met-
rekare blyUtllUp tabaka haline getirilirmis. Bu, 300 bin
cekic darbesiyle yapilirmis. Bugin artik bu gelenegin de
ortadan kalktigini ic burukluguyla ifade ediyor. Ve ekliyor;
“Maalesef bizim islerimizde yan sanat kollari, deri boya-
clig, perdahcilik, kalip hakkahlar yok artik. Biz her bir
asamay! kendi imkanimizla yapiyoruz. Kabiliyetiniz varsa
yaplyorsunuz yoksa yutkunup oturuyorsunuz.”
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Geleneksel sanatlarda altin, énemli
bir yere sahip. Hangi teknoloji
- olursa olsun, altini elle ezmek
gerekiyor. Parmaklarla yok-
lanarak altinin ezildigine
kanaat  getirildiginde
kullanima hazir oluyor.
Bugtn artik belli bir
gram altin deve derisi
icinde, 300 bin cekic
darbesiyle  ezilmiyor
olsa da, ipincecik say-
falar halindeki olan
altinin da yine kasede
ezilmesi gerekiyor. 8 x
25 ebatli bir pelur kagidin
icindeki  altini  dtstndn!
Sayfalarini  havada actiginiz
zaman kus tlyd gibi ucuyor. Yirmi
bes sayfanin molekdler agirligr 0,25
miligramdir. Rahle boyutu bir Kur'an-i
Kerim'in cildi icin bu yaklasik 17 defter altin sarf ediliyor.
Bu elbette hem maliyet, hem de blyuk bir emek demek.
Bir defter altin, en az 2,5-3 saatte eziliyor ve en az 12 saat
dinlenmeye birakiliyor. Ali Kunduracioglu, altin ezmede
stzme bal kullandigi bilgisini de paylasiyor.

Okudugunuz satirlardan anlasilacagl Uzere eski eser
doktorlugu pek mesakkatli, sabir ve dzveri isteyen bir is.
Kunduracioglu, bu sebeple rahle-i tedrisinden gecen tale-
belerin, tezhip veya minyatdr gibi tek bir alana y6-
neldigini anlatirken, “Onlara hak
vermemek de elde degil. Hayat-
larini idame ettirmek zorunda-
Tl ' lar. Ben memuriyet hayatimda
kendi isime finans saglayabil-
mek icin gece giindiz calistim.
d Memuriyetimin yani sira gece-
leri ikinci bir iste calistim. Sonug
olarak fedakarlik yapmaniz gere-
ken bir alan bu.” diyor.
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Fabrikasyon
Malzemeye
Yer Yok
Eski eser tamirinde,
onarmi  yapilacak eserle
restorasyonunda  kullanilacak
malzemenin ayni yUzyila ait, bire-
bir ayni malzemeden olmasi gerektigine
dikkat cekiyor Ali Kunduracioglu. Dedigine
gore, s6zgelimi 13. yizyildan kalma bir eseri tamir
ederken, 19. ylzyila ait bir kagidi kullanmak dogru degil.
Bu sebeple, her firsatta malzeme satin alip biriktirdigini
ve bunun gerekliligini su sozlerle ifade ediyor sanatkar;
“Benim cebimde hicbir zaman para olmaz. Elime gecen
parayl malzemeye yatiriim hemen. Yillarin birikimi eski
kagitlar vardir bende. Osmanli doneminde Uretilmis el ya-
pimi kagitlardan tutun ginimuze kadar her cesit kagit. ..
Belki iki-Ug bin torba bohcalanmis eski kagit vardir. Sézge-
limi bana bir Memluk dénemi eser getirin, ayni déneme
ait, Uzerindeki ahariyla rengiyle, molekuler yapisi ve ph 6l-
ctmleri ile birebir ayni kagidi bulabilirim size. Koca tabaka
degil parca tabii ki.”

Eski eser restoratort Ali Kunduracioglu, halen elinde bu-
lunan 15-16-17. ylzyillara ait ferman kagitlarinin kendi-
sine gelis Gyklstini de paylasiyor bizimle. Kagtlar, izmir
otoyolu yapilirken Odemis taraflarinda bir noktadaki eski
bir tlrbenin sandukasinda bulunmus. Turbenin yillarca
bakimini yapanlar, sandukasinda ne var diye hi¢ bakma-
mis. Kunduracioglu’nun Antika Mustafa lakapli, rahmetli
olmus bir arkadasi oradan gecerken tirbenin civarinda o
kagitlar hakkinda konusuldugunu duyuyor. “Ben alayim
bu kagitlan” diyor ve istanbul'a getiriyor kagitlari. Tanesini
yUz dolardan satin almis arkadasindan eski eser doktoru.

“Hic kullanilmamus, tek harf cekilmemis, orijinal ferman
kagitlarlydi bunlar. Ait olduklari dénemler 15-16-17. yiz-
yillar. Ustiindeki mihresi, ahari dahi orijinal. Bunu trilyon
verseniz bulamazsiniz. Megerse o sandukanin oldugu yer
mUhredanmis. Aile de 100-150 sene orada olmalarina
ragmen, oradaki raflara dokunmamislar, icinde ne oldu-
guna ancak yikim zamaninda bakmislar. Béyle gecti elime
o degerli kagitlar.” diyor.

S6z, kullanilan malzemelere geliyor. Ali Kunduracioglu,
restorasyon isinde deri olarak pergament, oglak ve keci
derisi ile deve derisi kullanildigini belirtiyor. “Kagit olarak
da el yapimi olanlar tercih edilir bizde” diyen sanatkar,
kendisinin de bir el yazmasina asla fabrikasyon kagit kul-
lanmadiginin altini ¢iziyor. Kullanilan yapistiricilara gelin-
ce... Dogadan cikan bir bitkinin 6zUndn sivi haline ge-
tirilmis hali olan metil seliloz makbul olan. Toz halinde
olan malzeme, sulandirilarak yapistirici haline getiriliyor.
Bezemeler icin altin cesitleri, altini ezmek icin kaseler, hat
yazisinda kullanilan kalemler, kalemtiraslar, deri tiraslamak
icin bickilar, derileri inceltmek icin falcatalar da kullanilan
diger malzemeler.

Hz. Peygamberin Sandaleti En Degerlisi

Eski eser doktoru Ali Kunduracioglu'na bugtine kadar res-
torasyon icin Uzerinde calistigi en eski eserin ne oldugunu
soruyoruz. “Suleymaniye Kittphanesi'nde gorev yaptigimiz
doénemlerde, Hz. Osman’in okurken sehit edildigi, ceylan de-
risi Uzerine yazilmis Kur‘an-1 Kerim'i restore etmek bize nasip
oldu” diyor. Yaptigi bu calismadan duydudu stkir adeta se-
sine yansiyor. islam Secen’in himayesinde, tizerinde yaklasik
14 kisi birlikte calistiklari Hz. Osman Kur'an'inin restorasyonu
neredeyse iki yil strmds.

Usta sanatkar, kitap olarak degil ama kendisini en cok etkile-
yen bir baska calismaya deginiyor, az evvel sedasina yansiyan
stkriin cok daha biytgint duyarak. “Yavuz Sultan Selim
déneminde Peygamber Efendimize (SAV) ait kutsal emanet-
lerle birlikte bu topraklara getirilen Efendimizin sandaletini ta-
mir etmek de nasip oldu. Topkapi Sarayi'ndadir halen. 13-14
kisi calistik bu is icin.” diye konusuyor Kunduracioglu. Baba
mesledi ayakkabiciliga yatkinligi ve restorasyon bilgisi saye-
sinde yaklasik on yil evvelki bu calismaya dahil edilmis olmak-
tan duydugu gururu gdzlerinden okuyoruz.

“MUbaregin kosele sandaleti kapkara yumuk bir hale gelmis-
ti. 1400 yilik hemen hemen. Topkapi Sarayi'nda yaklasik on
iki glin sUiren calismayi, her gtin biytk glvenlik tedbirleri gi-
dip gelerek gerceklestirdik.”

Ne hissettigini soruyoruz, o da ictenlikle “Yanimda bir de
asistanim vardi. ikimiz de bayginlik gecirdik gérdigimiiz-
de. Allah'in en sevqili kulu, yerleri ve gokleri yiz suyu hir-
metine yarattigi, Ummeti olmaktan stkran duydugumuz
Peygamber Efendimizin kullandigi bir esya vardi elimizde.
Galismaktan en fazla haz duydugum islerden biridir bu.”
sozleriyle yanitliyor sorumuzul.

isin Sirn Malzeme Analizinde

Ali Kunduracioglu'ndan 6grendigimize gore, eski bir esere
yeniden can suyu verilmesi, tamir edilmesi éyle birkac gln-
Uk bir is degil. S6zgelimi bir kitabin restorasyonuna girisildi-
ginde bitmesi yillar alabiliyor. Bazen 5, bazen 7 yildan fazla.
Kurt yenikli tek bir sayfanin tamiri bile 1,5-2 ay surebiliyor.
Bunun 800 sayfalik bir kitap oldugu distndlince calismanin
tamamlanmasi neredeyse iki yil stirtyor.

Yazili eski eser restorasyonuna iliskin bir de puf noktasi ve-
riyor isin erbabi. “Bir eserin cibilliyetini bilmeden ne yazisina
dokunabilirsiniz, ne tezhibine... Kullanilan kagidin cinsini
bilmelisiniz. Ph élctmlerini yapmazsaniz, farkli ph degerine
sahip bir malzeme kullanirsaniz kagitta yanma olur. Yani ne
elinizdeki malzemeyi iyi taniyacaksiniz, analiz edeceksiniz.”

GUnUmUzde teknoloji ne kadar ileriye giderse gitsin, ecda-
din o gintin imkanlariyla yaptigi kagitlar ile simdikilerin kiyas
bile kabul etmedigini vurgulayan Ali Kunduracioglu. “Ecdat
kagidi aharlarken ilk 6nce nisasta ahari yapmis, o bekletildik-
ten sonra da yumurta ahari. Bédylece mihrelenmis, aside ol-
mayan el yapimi bir kagit ortaya ¢ikmis. Bugtinkd teknolojiyle

Uretilmis diinyanin en kaliteli kagidindan bin kat daha iyidir o
kagitlar. Asla bozulmaz, eger dogru sekilde yapilirsa.” diyor.
BugUne kadar ylzlerce 6grenci yetistiren Ali Kunduracioglu,
26 sene 6nce mezun ettigim ogrencileriyle bile hala iletisim
halinde oldugunu belirtiyor. isin ciddiyetini kavramis égren-
cilerle calismay tercih ettigini sdyleyen usta sanatkar, para
kazanmanin éncelik olmamasi gerektiginin altini ciziyor. “in-
sanlar yaptiklari iste acg6zIU olur, sadece parayi dustinUrlerse
0 zaman sanat olmuyor. Sanat dediginiz sey, mutlak suretle
sadakatle, sabirla olur.” diyor.

Eski eser restorasyonunda sabir ve sebat kadar énemli bir
baska seyin de ikincisi ‘goérmek’ oldugunu ifade ediyor Kun-
duracioglu. Ona gére nasil ki bir ise baslamak bitirmenin ya-
rislysa, bu iste de goérmek bitirmenin yarisi. Bu sebeple bir
eseri tamire almadan evvel eserin kendisine geldigi ik halini
tespit icin fotografliyor. Kollari sivamaya basladiginda, eger o
eserde bir maskdl hissediyorsa, daha énce karsilasmadigim
bir sorun s6z konusuysa, benzerlerini ortaya cikarip durumu
anlamaya calisiyor. Misal sayfalari yapismis bir eser... Boyle
bir durumla karsilastiginda ayni nitelikte bir kagidi birbirine
yapistirarak onu haricen agmayi deniyor. Bir nevi tatbikat ya-
plyor restorasyon Oncesi.

Bir eserin kapak tasarimini yaparken muhakkak haricen min-
yatUranu yaptigini belirtiyor sanatkar isin inceliklerini anlatir-
ken. Eskiz calismasl yapmadan asla calismaya baslamadigini,
“Zira yapilacak bir hatanin geri dontisti olmaz. Onun yerine
farkli bir 6rnek Uzerinde calisinm. Emek agisindan maliyet-
li olur ama olsun. Bir seyi korkarak yaparsaniz korktugunuz
basiniza gelir. Ogrencilerime hep derim ki, ‘ise baslarken, bir
de bitirirken cok dikkat edin. Baslarken acemilikten hata ya-
pabilirsiniz, bitirmeye yakin da ukalaliktan.” Maliyeti arttirabi-
lir ama zamanda tam tersine, eliniz meleke kazandigi icin isi
daha kisa strede bitiriyorsunuz.” sézleriyle anlatiyor.

Cildin Saglamhig icin Siraze Onemli

Bunca yildir yipranmis, Uzerlerinde nice ellerin, gozlerin gezdi-
gi eski eserleri tamir eden ve onlari yizyillar sonrasi icin gele-
cek nesillere emanet eden Ali Kunduracioglu'nun, sanatinda
kendisine has bir teknigi, bir bulusu olup olmadigini merak
ediyoruz. Klasik eserlerde sirazenin uygulanma biciminin,
eserin kisa zamanda deforme olmasina zemin hazirladigini
sOyleyen usta sanatgl, eserin uzun stre dagilmadan korun-
masini sadlayan kendisine ait teknigi anlatmadan énce sira-
zenin dnemine su sozlerle vurgu yapiyor; “Siraze 6nemli zira
kitabin sirazesi dagildigi zaman cilt de dagilir. Klasik ciltte
sirt kisim ve siraze, kitabin agirligini tastyan bolumlerdir.
Modern cilt gibi degildir. Modern ciltle isim benzerligi
disinda hicbir benzerlik yoktur eserlerimizin zaten.”

Usta sanatkar kendine ait teknigi de bakin nasil
anlatiyor: “Eski eserlerde siraze denilen bir 6rgi
sekli vardir. Kitap sirt agiz kenarlarindan elle di-

kilerek bir araya getirilirdi. Eskiden siraze kolon- , 2

lari ecdat tarafindan ince yapildigindan, kitap
acllip kapandiginda siraze kitabin sirtina dogru

hareket ederek eser daha cabuk tahrip oluyordu. Ben siraze
yastiklarini daha kalin kullaniyorum. Sirazenin g sira kolon
0rglst o kisma geldiginden kitabin sirt deformasyonunun,
boylece daha ge¢ olduguna inaniyorum.” Kunduracioglu, bu
yontemin tek bir handikapi oldugunu, bunun da yeni ciltle-
nen bir eserde kitap kapad ilk acilirken cok rahat agilmamasi
oldugunu belirtiyor ve ekliyor; “Siraze zamanla esneyecedi
icin sonradan bir rahatlama oluyor elbette.”

Modern ciltlerde kitabin sirt kisminin yapistirma oldugunu séy-
leyen Kunduracioglu, kat'i surette modern cilt yapmiyor, boyle
bir is geldiginde ise yapan arkadaslarina tevdi ediyor. Tamir edi-
lecek eserlerin kendisine nasil geldigine de deginen ‘kitap dok-
toru’, kimi zaman devletin kurumlarinin bir yaziyla kendisine
ulastigini, kimi zaman da 6zel koleksiyon sahiplerinin getirdigi
eserleri onariyor, iyi ediyor atolyesinde. Artik 60 yasina varmis
biri olarak stre agisindan yapabilecegi eserleri kabul ettigine
dikkat ceken sanatkar, “Yapabilecegim eser sayisi, yapabilece-
gim stre belli artik. Eserin ne kadar zaman alacagina bakip,
ona gore isi kabul ediyorum. Kayda deger, gelecek nesillere i1sik
tutacagina inandigim eserleri tamir ediyorum. Ecdat yadigari,
300-500-1000 yil 6ncesinden gtinimdize intikal etmis eserle-
ri, gelecek nesillere tasimak bizim boynumuzun borcu. Bir de
sunu belirteyim; Yazma ya da antika olarak ele aldigimizda, her
sey antika olmayacag gibi cok eski de olsa her sey degerli de
degerlidir.” s6zlerinden sanatsal degeri bulunmayan eserlere
zaman ayirmak istemedigini anliyoruz.

Soylesimizin yavas yavas sonuna gelirken, kitap doktoru ola-
rak eserlerin en cok hangi rahatsizliklarla kendisine getirildigi-
ni, bu rahatsizliklar icin ne gibi receteleri oldugunu soruyoruz
Ali Kunduracioglu‘'na. Séyle cevapliyor sorumuzu; “Eger has-
talik grubu diye ayirirsak; kimyasal faktorler, biyolojik faktorler
ve dogal afetlerden zarar gérmus eserlerden sz edebilirim.
Kitaplarin sirt kismina kullanilan malzeme dogal oldugu icin
larvalarin yenikleri olabiliyor. Bunun disinda kurt yenikli kitap-
larin tamirleri var. Her birinin degisik tedavi yontemleri farkli.”
Cilt sanatinin duayeni islam Secen’in 6nemli talebelerinden
Ali Kunduracioglu'na, eski ve nadir eserleri tamir etme, iyi
etme isinde basarilar diliyor ve yanindan ayriliyoruz.
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Rivayete gore; Orhan Gazi'nin Bursa'yi fethinden sonra
Selcuklu Turklerinden Ahmed Bali Celebi, Bursa'ya

| | | m
a ra OZ Ve ‘ \ a C | Vat yerlesir. Burada kisa bir zaman sonra birbirlerini cok
seven iki yakin arkadas olacagi Haci Ivaz ile tani-

sir. lyi bir demirci ustasi olan Bali Celebi karakasl,

kara gozlU, kara sakalli, hafif kambur biridir. Ayni
eV aSI a zamanda okumamis, biraz patavatsiz, sdyleneni
cogu zaman yanls anlayarak nukteli cevaplar ve-

ren Celebi'ye halk “Karagdz” lakabini verir. Mi-

marbasi veya mimar yardimcisi oldugu soylenen
I a n Haci Ivaz yani bizlerin bildik adiyla “Hacivat” ise
Karagdz'iin tam tersi okumus, bilgili ve cogunlukla
|

etrafina tavsiyelerde bulunan bir zattir.
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I e rd eS I Doénemin padisahi Orhan Gazi, babasi Osman Gazi'nin
vasiyeti Uizerine Bursa'da islam alemine yakisan bir cami

yapiimasini emreder. Bu is icin dort bir yana haber salinir,
en iyi ustalar getirtilerek insaata baslanir. Calismak icin
basvurulari kabul edilen Hacivat ve Karagéz de cami ya-
piminda gorev alir.
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Unver Oral, gelenekli tiyatronun bagkahramanlari

“Karagéz ve Hacivat” tiplemelerini 55 yildir Hos sohbet ve neseli halleri ile cevredekilerin ilgisini Uzer-
yaptigi gosterilerle yasatmaya calisiyor. Eskinin lerinde toplayan ‘Karag6z ve Hacivat'in sevilen bir ikili
Ramazan gecelerinin vazgecilmez eglencesi olarak olmasi da fazla zaman almaz. Aralarindaki

. hafizalanmizda yer eden gélge oyunlari ve halk tatli atismalara kulak kabartan insaattin

= ~ A . tiyatrosu lizerine cesitli arastirmalar yaparak 70’e el o el 6 et Gl

yakin kitap yazan sanatcinin, sanata kazandirdig eyere R SRS R

o6nemli yenilikler de bulunuyor. Evinin alt katini Caminin bir an énce tamamianmas

atolye olarak kullanan ve tiim vaktini burada geciren arzusu icinde olan Orhan Gazi ise yar-

Hayali Oral, Karagoz ve Hacivat tasvirlerinin, halk dimailarindan her giin insaat hakkinda ma-

resminin temsilcileri kabul edildigini ve diinyadaki lumat ister. Ancak bir giin insaatta yavaslama oldugunu

ilk karikatiir cizimleri oldugunu séyliiyor. Artik sahip ve caminin bir trli yukselmedigi bilgisini alan padisah;
konunun derhal arastirilarak sorumlularinin bulunma-

oldugumuz kiiltiirel zenginligin farkina varmamiz e . , ‘
gerektigini belirten sanatkar, “79 yasindayim. Hala siicin talimat verir. Orhan Gazi aldigi izahat karsisinda

o ' _ daha cok sinirlenir. Ona, Karagdz ve Hacivat denen iki
gytialiki kezisahneyetckiyorumiTek amacm 14. iscinin guldlrt yaparak insaata engel olduklari séylenir.
yzyildan bu yana bizimle 6zdeslesen ‘Karagéz ve Bunun Uzerine padisah, geleneksel Tirk tiyatrosunun

Hacivat'i dogru bilgilerle miras birakabilmek.” diyor. baskahramanlari sayilan ‘Karagéz ve Hacivat'in kellele-
rinin alinmasini buyurur.
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Orta oyununun bas kahramanlari Pisekdr (solda) Kavukla (sagda)

Yasanilanlar tim halka huzursuzluk verir, her yerde bu olay
konusulur. Séylentiler Orhan Gazi'nin de kulagina gider. idam
fermanini verdigi bu iki zat hakkinda detayli bilgi toplanma-
sini emreder. Padisaha, Karag6z ve Hacivat'in aslinda kendi
aralarinda tatli sert atismalar yapan iyi kalpli insanlar oldukla-
r1, tekkesini sik sik ziyaret ettikleri Seyh Mehmed Kusterf isimli
bir alimin de onlar yakindan tanidigindan bahsederler.

Padisah, Iran'in Siister ya da Kister kasabasinda dogarak
Sultan Orhan zamaninda Bursa'ya yerlesen bu alim ile go-
rismek isteyerek Karag6z ve Hacivat'in hallerini kendisine
anlatmasini diler. Seyh Kisteri, Orhan Gazi'nin gdzlerinde-
ki pismanligi gorip biraz distndukten sonra “MUsaade
edin, ben size onlarin hayallerini bir ata oyunuyla canlan-
dirayim.” diyerek kisa bir temsil sergiler.

Istanbul sivesiyle konusup gtizel siirler okuyan Celebi (solda) ve Karagéz-Hacivat oyunlarinda farkli rollerle karsimiza cikan Zenne (sagda)

Perdedeki ilk Yansima

Bir canak, biraz kll, zeytinyadi ve bir de beyaz ttlbent is-
teyen Seyh Kdisterf, kil ile zeytinyagini karistinir. Canaga
koyarak bir mesale yapar ve yakarak beyaz tllbentin ar-
kasina gecer. Sonra ayagindaki sivri uclu pabuclarini ¢ika-
rarak, sag pabucunu Karagéz, sol pabucunu da Hacivat'in
yerine koyar. Oyunda ilk sirayr Hacivat alir: “Huzdr-u hazi

ran, cemiyet-i irfan, vakt-i sefa-y1 merdan, bidindir, minafik-
tir seytan, seytanin dinsizligine, rahmanin birligine, temasaya
tenezzil buyuran devletld hinkarim Orhan Gazi Hazretleri-
nin sagligina” dedikten sonra yeri &perek sdyle devam eder:
“Efendim ben, bendeniz, ben acizleri, eli yizi yummus, elfazi
diizguin, hos sohbet, fasint'l-lisan, musahabeti tath!”



Karagdz perdenin kosesinden cikarak: “Hos geldin musmula suratli!” diye-
rek devam eden temsil Sultan Orhan’in cok hosuna gider.

Kisacasl, ‘Hacivat ve Karagdz'l hayal perdesinde ilk canlandiran
kisi olan Kisteri daha sonra deri tzerine tasvirler cizer. O gin
bugiindir de iranli Seyh Mehmed Kisteri gélge oyununun
kurucusu ve meslegin piri olarak kabul goérir. GUnumizde
de Karagdz perdesine “Seyh Kusteri Meydani” denmesinin
sebebi budur. Ayrica hayalinin oyun basinda okudugu per-
de gazellerinin hemen hepsinde ve son beyitte pirin adini
da anmasi bir anane haline gelir: “Hazret-i Sultan-i Orhan
Rahmetullah’tan beri / Yadigar-1 Seyh Kisteri becadir per-
demiz” gibi...

DuUnyanin en eski, en zengin ve en guzel halk tiyatro-
su olan Karag6z oyununa génul veren Karagdz kukla
sanatgisi, arastirmaci, yazar Unver Oral’l Beykoz'daki
“gondlli cezaevim” dedigi atolyesinde ziyaret ettik. 55
yildir Turk gelenek tiyatrosu ile ilgili arastirmalar yapan,
tiyatro metinleri, film senaryolari ve siirlerin yani sira 70'e
yakin kitaba imza atan usta sanatkar ile kulaktan kulaga
yayllan ancak rivayetten Gteye gidemeyen “Karag6z ve Ha-
civat” efsanesi ile geleneksel tiyatromuzu konustuk.

Kiillenen Ates 1961 Yilinda Harlandi
1937 dogumlu Unver Oral, Allah vergisi yetenegini génliinde yatan
sevda ile yoguran sanat asig bir insan olarak tanimliyor kendini. Co-
cuklugundan bu yana resim ve sinemanin cesitli dallari ile ilgilenen ginimuzin
onemli isimlerinden Hayali Unver Oral'in Karagdz ve Hacivat meraki da cocuk-
luk yillarina dayaniyor. Ankara radyosunda Karagdz'lin son ustalarindan biri
olan Hayali Kiicik Ali'nin seslendirmelerini can kulagi ile dinleyen, hicbir
temsili kacirmayan sanatkar; tasvirlere ise ilk kez Kizilay'in yayinladigi co-
cuk dergisi rast geldigini, karikattr gibi sevimli gérinusleriyle dikkatini

cektigini sylUyor.

“Konu ilgimi gekmisti bunun Gzerine arastirmalara basladim, her yerde
Karagoz'e dair kitaplar aradim. Ancak herhangi bir bilgiye denk gele-
medim.” diyen Hayali Oral, “Bu sebeple de Karagdz'e olan ilgim ve
sevgim o yillarda killenmek zorunda kaldi.” seklinde konusuyor.

Unver Usta’nin hayatinin dénim noktasi saydigi yil ise 1961. Sanatgl,
Istanbul Kuklacllar ve Karagdzciler Dernegdi'nin bir gazeteye verdigi
kurs ilaniyla her seyin yeni bastan basladigini ve yarim kalan hayalleri

icin bir umut 151§ belirdigini séyliyor. Hayali Oral, “Kursta o yasima
kadar hic elime almadigim Karag®z sopalarina ilk kez dokunsam da,
kulagimda hep Ankara radyosunda dinledigim Hayali Kticuk Ali'nin sesi
vardi. Hatta o kadar ki; farkinda olmadan replikleri hafizama kazimisim.
Bu da benim avantajim oldu tabii. Sundugum gosterilerde hicbir sikinti
yasamadim, hocalarim hem metin hem de hareket kabiliyetimi begendi.
Bu da beni motive etti.” diye anlatiyor.

Egitimi basari ile tamamlayan Unver Oral icin artik bambaska bir hayat bas-
lar. Golge oyunu, geleneksel Turk tiyatrosu hakkinda daha da profesyonel
olmak icin kollari sivar. icindeki arastirma ve okuma istegini durduramayan
sanatgl, Cagaloglu’nda bir yayinevinde buldugu bir dizi Karagéz kitabi
satin alir. Okudukca ufku da genisler. Oral, “Olayin icine girdikce

Hacivat Karagdz'in bagimsiz bir sanat olmayip gelenek tiyatromuzun bir

parcasl oldugunu anladim. Para kazanma amaciyla bu sanata baslamadigim icin énce
gelenek tiyatromuzu 6grenmenin gerekliligine inandim. Meddahlik, orta oyunu gibi diger
dallara merak saldim. Gazeteleri takip ettim, ilgili kupurleri kestim. Bir sire sonra da bilgi
birikimimi gazete ve dergilerde yazilar yazarak degerlendirdim. Ardindan da gdsterilere
basladim.” diyor.

U¢ Temel Ozellik

Peki, bu iki karakter gercekten yasadi mi? Haklarinda pek cok rivayet dolasan “Karagoz ve
Hacivat” ikilisi gercek miydi? Tartismali olan bu konu ile ilgili sanatkarin yorumu su oluyor:
“Karagdz ve Hacivat hakkinda elimizde kesin bir bilgi yok. Haklarinda pek cok séylenti
dolasmasina ragmen gercekte bu iki sahsiyet yasadi diyemiyoruz.”

Hayali Oral, beraberinde pek ¢ok soruyu getirmesine ragmen Karagdz ve Hacivat iki-
lisinin halk tarafindan benimsenmesinin nedenini ise geleneksel tiyatronun ézelliklerine
bagliyor. Geleneksel tiyatronun U¢ ana ¢zelliginden bahseden Oral ve bunlardan ilkini;
gosterilerin ana gayesi seyircileri guldirmek ve eglendirmek olarak acikliyor. Diger bir
ozelliginse acik tiyatro gelenegi oldugunu sdyleyen sanatkar, “Bu tarz gosterilerde gos-
teriyi yapan ile seyirci arasinda bir bag kurulur. Yani oyunda karsilikli atismalar s6z konu-
sudur.” diye konusuyor. Sanatcl son madde ile ilgili ise sunlar kaydediyor: “Tuluat
ozelligi yani dogaclama. Gosteriyi yapan metin ezberlemez. Birkac defa okudugu
oyun Uzerinde kendi kiltlr ve mizah yeteneg@ine gore eklemeler veya cikarma-
lar yapar.”

Asya Kokenli Bir Sanat
Orhan Gazi déneminde oynatildigi bilinen Karagéz ve Hacivat, yavas
yavas tim Anadolu'ya yayilarak halkin bir ddnemdeki yegane eg-
lencesi haline geldi. Golge oyunu tekniginin Anadolu’ya gelisi
hakkinda bir soru yonelttigimiz Hayali Oral, bu konuda da net
bir sey sdyleyemediklerini ifade ediyor. Ancak dinya geneline
bakildiginda goélge oyunlari denince akla Asya Glkelerinin
geldigini, Avrupalilarin ise bu sanatla cok sonralari tanis-
tigini anlatiyor. “Orta Asya mezarlarinda yapilan kazi
calismalarinda elde edilen 5 bin yillik eklemli kuklalar
ise bu tezi dogrular nitelikte.” diyen Unver Usta, Orta
Asya topraklarinda el ve ipli kukla ile gélge tiyatrosu
olmak Uzere iki gosteri sekli oldugunu belirtiyor.

“Turkler zengin Cinlilerin eglencelerinde gelir, gol-
gelerle gosteriler yapar, seyircileri eglendirirlerdi.”
seklinde Cin kaynaklarinda gegen bir bilgiyi de bi-
zimle paylasan sanatci, “Geleneksel halk tiyatrosu
icinde Turklerin golge oyunlari ile ilgili minasebet-
leri cok eski ancak bizler Karagdz'e sahip ¢ikmada
gec kaldik.” diyor ve sunlari soyliyor: “Osmanlida
golge oyunlari ginah midir, degil midir tartismalari
cok olmustur. Oyle ki Seyhiilislam Ebusuud Efendi
bile gelen sikayetler tizerine; “ibret gdzilyle seyret-
mek sartiyla karagdz oyununun mesruluguna” dair
fetva yayinlar. O zamanlarda 6zellikle Avrupa’dan
ve eski Sovyetler Birligi Ulkelerinden pek cok sarki-
yatcinin gélge oyunlari icin Istanbul’a gelerek para ile
gosteri izleyip, yine para karsiligi sanatcilara oyunlar
yazdirdiklarini, yazili olanlari ise satin aldiklarini bili-
yoruz. Ulkelerine déndiiklerinde ise topladiklari tim
bu bilgileri kitap dizisi olarak yayinladilar. Biz de ise
Karag6z'e dair tek bir kaynak bile bulunmadigi gercegi
ile ytzlesmek insanin icini acitiyor.” seklinde konusuyor.

Yasl Zenne




Karag6z'un gelistigi tlkeler arasinda 6zellikle Yunanistan'in
bulundugunu séyleyen Unver Usta, bunun sebebini de yine
Osmanli Devleti zamaninda istanbul’'un her bir késesinde
oynatilan gélge oyunlari oldugu gérisiinde. istanbul’un
gelenek tiyatromuzun Karagdz dahil tim dallari igin mer-
kez oldugunu belirten sanatkar, Rumlarin tarih kaynakli
Karag6z' tanidiklarini ve bu gelenegini Ulkelerine tasi-
diklarini séyltyor. “Bizim geri plana attigimiz Karagéz'u
onlar millilestirmeye isminden baslayarak Karagéz'e Kara-
giozis, Hacivat'a ise Hacivatis adini verdiler.” diyen Oral,
Karag6z'in Yunanistan'da devlet tarafindan korundugu-
nun ve desteklendiginin de altini ciziyor.

ilk Karikatiir

Tasvirleri kendi cizen, gosteriler yapan ve geleneksel halk
tiyatrosuna yarim asirdan fazla bir zamandir emek harca-
yarak bu konuda pek ¢ok kitap yayinlayan Hayali Oral, Ttrk
golge oyununun tek temsilcisi olarak kabul edilen Karagéz
oyunlarinin giinimuzde yok olmaya mahkdm sanatlar ice-
risinde degerlendiriyor. Bunu Karag®z ve Hacivat'in Ulke-
mizde tam anlamiyla taninmamasina baglayan Oral Usta,
“Onlara bir kdltdr, egitim, 6gretim, sanat hazinesi gézuyle
bakmak lazm. Karagdz ve Hacivat tasvirleri el sanatlari
dalinda halk resminin temsilcisi kabul edilir. Dinyada ilk
karikatur cizimleridir onlar. Biz bu zenginligin farkina va-
ramadigimiz icin golge oyunlarina gerekli 6zen ve alaka
gosterilmiyor.” diyor.

Gecmiste oldugu gibi bugiin de pek cok Karagdz oyna-
tiasinin - Karagdz'un degerini didstrmemek icin  hassas
davranmadigini belirten sanatkar, gélge oyunlari ile ilgili
bilinen en yaygin yanlisin argo kullanimlar oldugunu séy-
IGyor. “Karag6z'de argo, mustehcenlik yoktur varsa da
perdenin arkasina gecenin elinde ve dilindedir her sey.”
seklinde konusan Oral, dogru bilinen yanlislar yiziinden
halkin Karagdz'e olan ilgisinin azaldigini ifade ediyor.

Seyretmesi Kolay Oynatmasi Zor

"“Karagdz'i perdeden seyretmek kolay ama oynatmak zor,
once gondl vermek lazim. Ben yillarimi verdim hala tam bi-
liyorum diyemem.” ifadelerini kullanan Unver Usta'dan bi-
zimle iyi bir hayali olmanin sirlarini paylasmasi istedigimiz-

Unver Oral, ayda iki kez yaptigi gésterilerle Karagéz oyunlarina devam edliyor

de “Her eline sopasini alan hayali degildir.” diyor. Unver
Oral, Karag6z oyunlarinda gosteri ve tasvir olmak Uzere iki
asama bulundugunu, her bir alanin da kendi icinde farkli
ozellikler tasidigina deginiyor. Golge oyunlarinin disaridan
bakildiginda kolay gériinen ancak isin icine girince hi¢ de
dyle olmadigi anlasilan bir dal oldugunun altini ¢izen Un-
ver Oral, “Oncelikle iyi bir hayali Turk halk tiyatrosunun
tamamini bilmeli.” diyerek konuya su sozleriyle aciklik ge-
tiriyor: “Karagdz'de, orta oyunu, mizah, Tlrk mizah ede-
biyati, siir ve mlzik vardir. Hatta siirle 6riimds gosteriler
bulunur. Dolayisiyla hayali, ‘Ben Karagdz oynatiyorum ge-
risi beni ilgilendirmez diyemez.”

Taslar zamanla yerine oturacagi icin hayalinin de sahne
tecribesinin olmasi gerektigini vurgulayan Oral, “Mese-
la deneyimli bir hayali yaptigi bir espriyi tekrarlamayi bilir.
Aksi halde yapacagi bir sonraki espri gurtltiden dolayi
duyulmayacaktir.” seklinde konusuyor.

Tasvir ustasinin ise bilgisinin yani sira resim kabiliyeti olma-
si gerektigini vurgulayan Hayali Oral, tasvir yapimaisina deri
levhalarin saydamlastirimis olarak geldigini ve o levhalar Gize-
rinde resim calismalarinin yapildigini séyllyor. Sanatkar, her
ne kadar tiplemeler kalip Uzerinde calisilsa da resim ve boya
yapmay! bilmeyen birinin tasviri bozabilecegini dile getiriyor.

Karagdz oyunlarindaki usta-girak iliskisinin énemine de
deginen Unver Oral, “Hayali; temsili seslendiren ve oyna-
tandir ancak gosteri akisini saglayan ciraktir.” diyor. Oral,
“Oyunlarda muhakkak tef ve nareke ismi verilen dudukle
efekt ve mizik verilir. Hayali zaten gosteri yaptigi icin bu
gobrev ciraga kalir. Ayrica gosteri sirasina goére perde arka-
sina siralanan tasvirlerin cirak tarafindan oynaticinin eline
tutusturulmasi gerekir. Aksi halde hem oyunda aksamalar
meydana gelir, hem de yeni ustalar yetismez.”

Karagoz'e Yenilikler Kazandiran Bir isim

Hayali Unver Oral, gdlge oyunlarina bir dizi yenilik kazandiran
bir isim. “Karagtz ve kuklada degisiklikler yapmak istedim.
Ancak acele etmedim neler yapabilirim diye distndim. Cuin-
ki zaman ve mekanlar bunu gerekli kild.” diyen sanatci hem
tasvirlerde ve hem de perdede degisiklige gitmis.

Tasvirlerin orijinallerinde deri kullandigini belirten sanatkar, bunun beraberinde birtakim dezavantajlar yarattigi clinki deride
hareketlerin kisitladigini soyltyor. “GUntmUzde blytk-kiiclk herkesin seyrettigi cizgi filmler cok hareketli. EGer ben Karagoz
ve Hacivat'l sevdirmek ve yasatmak gibi bir gaye icindeysem benim oyunlarimda da ayni hareket olmali.” diyen sanatgi, “Bir
fabrikanin deposunda buldugum plastik levhalar tzerinde yaptigim calismalardan daha basarili sonug aldim. Tasvirleri kestim,
boyadim bdylece deride karsilastigim problemleri ¢6zmis oldum.” diye anlatiyor.

Usta, perde konusuna ise séyle aciklik getiriyor. Eskiden daha kictik sahnelerde oyunlar sergilendigi icin perde ve tasvir ebat-
larinin standart boylarda oldugunu, bugtinse ¢ok biyk salonlarda gésterilere ciktiklarini, dolayisiyla en arkada oturan kisinin
sahneyi géremedigini séyliyor. Perde ve figiirlerin sahne ebatina gore ayarlanmasi gerektigini belirten Hayali Unver Oral, ayrica
hem ingilizce hem de Tiirkce perdeye ilk jenerigi yansitan ismin kendisi oldugunu aktariyor.

Son olarak, perdeye giines, bulut, gimen ve toprak gibi unsurlar da ekledigini ifade eden Unver Oral, Karagtz'ti bozuyor-
sun diye elestiriler aldigini ancak kendisinin bunlara kulak tikadigini dile getiriyor.

Karagéz'iin Saglik Uzerinde Etkisi Var
Sanatkar, halk kdltdriinin en dogal halinin sahneye yansimasi olan gélge oyunlarinin bilmedigimiz bir yéninden daha
bahsediyor bizlere: Karagoz ve kuklanin saglik Gzerinde etkisi. Oyunlarin dogaclama olmasindan dolayi beyindeki akisin
insanin konusma kabiliyetindeki eksiklikleri tamamladigini séyleyen Oral, bunun 6zellikle konusma guclugu ceken kisiler-
de etkili oldugunu ifade ediyor. Unver Oral, Ankarali konusma zorlugu

ceken bir cocugun Karagdz oynatirken normal konusmasina sahitlik
ettigini anlatiyor.

“Karagdz'ln icinde dersler var, gercek hayat var.” diyen usta
sanatcl, gelecegin hayalilerinin bugtniin cocuklari arasin-
dan ckacaginin unutulmamasi gerektigini, onlara gereken
imkaninin taninmasini diliyor. Okullardaki egitimlerin de gol-

ge oyunlarina ilgiyi arttiracagl disiincesinde olan sanatgl,
“Karag6z'e sahip cikarsak ¢z benligimizin en iyi 6rnekle-
rinden biri olan gdlge oyunlari yok olmayacaktir.” diyor.

“Ben Bir Guin Gidecegim,

Kitaplarim Hizmete Devam Edecek”

Hayali Unver Oral hakkinda yazinin basinda atolyesi icin “go-
nulli cezaevim” tabirini kullandigini yazmistik. Elinde sayisiz tas-
vir ve kuklanin yani sira cok degerli bir de kittphane bulunduran
Unver Usta, ttim vaktini burada gecirdigini sdyliiyor. “Ben buradan
cikarsam dikkatim dagilir, kafami toplayamam.” diyen sanatkarin,
“Cin lkizler, Kuicik Kuklacilar, Karagdz Perde Gazelleri, Madalyali
Kuklacimiz Talat Dumanl” gibi geleneksel Turk tiyatrosuna armagan
ettigi 70’e yakin kitabi bulunuyor.

“Ben bir glin gidecegim, ama arkamda kitaplarim kalacak ve onlar
hizmete devam edecek.” diyen Unver Usta, gésteri metinlerinde
de edebi yonuni kullanarak oyunlarini kendi yaziyor. Hem bu-
yukler hem de ¢ocuklar icin tiyatro oyunlari ile sinema senaryolari
da yazan usta sanatgl, hazir olan ancak yayinlanmayi bekleyen
eserleri hakkinda da bilgi veriyor: “Yunan Karagézi”, “Engel-
liler, Yaslilar, Hastalar ve Gelenek Tiyatromuz”, “Resim Kari-
katlr ve Gelenek Tiyatromuz”, “Karagdz Kukla ve Siirleri”.

Sanatkar, ilerleyen yasina ragmen hala ayda iki kez

sahneye ciktigini belirtiyor. Cogu zaman bu isi bi-

rakmak istedigini ama her defasinda cocuklarin kah-
kahalarinin aklina geldigini duygu dolu bakan gé&zleriyle
dillendiren Unver Oral, “Sevgi ve ilgi olmadan bu isler yairtr
mU saniyorsunuz.” diyerek cocukluk hayaline ve 55 yillik mesle-
gine olan sadakatini ifade ediyor.



QUILLING
Rengarenk
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Bir Dunyaya Kap! rhyor

Semiramis DOGAN

Mavi, pembe, mor, yesil, san rengarenk kagitlar, marifetli ellerde sekilleniyor, ortaya géz alic, goreni ‘harika diyarlara’
gotiiren el emegi, g6z nuru iiriinler cikiyor. Renkli kagitlarin kullanildigi ve Orta Cag Avrupasi'nda 14.-15. yiizyillarda
ortaya ciktigi sanilan sanatin adi ‘quilling’, nam-1 diger kagit kesme sanati. Sena Runa, quilling'in Tiirkiye'deki pek az
temsilcisinden biri. Rengarenk kagitlar onun maharetli ellerinde bazen etegi ucusan zarif bir balerin, bazen rengarenk
melodileriyle bir keman, bazen de icine diinyalar kadar sevginin sigabildigi avuc ici kadar bir kalp oluyor.

Titizligi ve dakikligi ile Gnli ingiliz beyefendisi Bay Fogg,
mudavimi oldugu kullpte tim servetini ortaya koydugu bir
iddiaya girer. Kararlidir, 80 glinde tim dunyanin cevresini
dolasacaktir. Hazirliklari tamamlayip yola koyulur Phileas
Fogg ve yardimcisi. Heyecan verici maceralarla dolu yolcu-
luk sirasinda hayatini kurtardigi bir kadina goénli duser ve
80 guin sonra eve dondigunde evlenirler. Birlikte cok mutlu
bir hayat surerler.

Bizi Jules Verne'in dinyaca Unli masall ‘Seksen Gulnde
Devr-i Alem’e gétiren, Bay Fogg ve beraberindekileri bir
balonda gosteren kitap kapagini hayalimizde canlandirma-
miza sebep olan sey, rengarenk kagitlardan ince bir isgilik-
le yapilmis balonlar ve yine rengarenk ve farkli ebatlardaki
kalpler. Bizi cocuklugumuzun masal ddnyasina gétlren
figurler yalnizca balonlar ve kalpler degildi elbette. Narin
bir balerin, bir keman, rengarenk kuyruguyla tavus kusu ve
daha baskalar... S6zinu ettigimiz figurlerin her biri, geng
sanatcl Sena Runa’nin el emedi Urdnd. Runa'yl ve sanatini
yakindan tanimak Gzere evinde ziyaret ettik.

‘Quilling’in Yildizi 20. Yiizyilda Yeniden Parladi

Sena Runa'nin, is hayatindan sikildigi bir dénemde hayatina
renk katmak isterken kesfettigi ve sonrasinda tim mesaisini
vakfettigi sanatin adi, “quilling”. Kagrt telkari olarak da bi-
linen bu sanatin Turkiye'de ¢ok az temsilcisi var. Sena Runa
da onlardan biri. Runa'ya ve sanatina deginmeden 6nce
quilling hakkinda kisa bir bilgi vermekte fayda var. ingilizce
kokenli olan quilling; “tdy”, "mizrap”, “makaraya sarma”
anlamlarina gelen bir terim. ince kagrt seritlerin bir igne et-
rafinda dolanarak veya elle bukulerek hazirlanan sekillerin
birlestirilmesiyle ortaya cikan bir el sanati quilling. Orta Cag
Avrupasi'nda 14. ve 15. ylzyillarda ortaya cktig saniliyor.
Avrupa‘da rahip ve rahibelerin, kitap kapaklarindan elde et-
tikleri ince kagit seritlerini dolayarak hazirladiklar dini mo-
tifli panolarin, bu sanatin ilk érnekleri oldugu biliniyor.

Pek cok el sanati gibi hayli emek ve sabir isteyen quilling,
Avrupa ve ingiltere’den sonra Amerika'ya ulasip popiilerlik
kazanmis, 1800'lU yillarda soylu ailelerin gencg kizlarinin rag-
bet ettigi bir sanat halini almis. Geng kizlarin cok ilgi goster-



digi bu sanat, okullarda bile el sanati olarak 6gretiimeye baslamis. Ne var ki 19.
ylzyila gelindiginde quilling denilen kagrit kivirma sanatinin yildizi parlakhigini
yitirmis. Ta ki 20. yUzyila gelinceye kadar. Bu yUzyilin ortalarinda kagrt cesitleri-
nin artmasi, renk renk kagrtlarin Uretilmeye baslanmasi ve kolay bulunur olmasi
quilling sanati yeniden canlanmaya baslamis. Bu yeniden canlanmanin sebebi,
yapiminda kullanilan malzemelerin kolay temin edilebilir olmasi belki de.

Kullanilan malzemeler icin kolay temin edilebilir dedik. Peki bu malzemeler ne-
ler? Her turlU kagrt, fakat elbette renkli olmasi tercih sebebi, cetvel, kesici ve ya-
pistiric malzemeler, quillign aleti. Gerisi, maharetli ellerin becerisine ve Uretenin
hayal glclne kaliyor.

Quilling icin isini Birakt

Bizde anavatani Mardin Midyat olan telkari ile benzerlik tasiyan, bu sebeple
kagit telkari de denilen bu sanat, Trkiye'de cok yaygin bir el sanati olmasa da
temsilcileri yok degil demistik. Tipki Sena Runa gibi... Kendisiyle sdylesimize
baslarken, ilk olarak Sena Runa’nin bu sanatla nasil tanistigini 8grenmek istiyo-
ruz. Marmara Universitesi isletme Fakdiltesi mezunu olan ve bundan yaklasik tic

yil 6nce, insan kaynaklari uzmani olarak
calistigr dénemde kendisine bir hobi
edinme arayisi icindeyken tanismis
quilling ile Runa. internette aras-
tirma yaparken gordiga quilling
calismalari dikkatini cekmis ve
“Ben de yapabilir miyim?” deyip

bir iki 6rnek denemis.

ilk denemeleri pek de iyi sonuglar
vermemis olsa da yilmamis genc
sanatcl. Giderek bu daha iyi or-
nekler vermeye baslayan Sena Runa,
“Denemelerim basariyla sonuclandikca
kendimi daha fazla gelistirmek icin bol bol
arastirmalar yaptim.” diyor. Boylece iki yil
boyunca amator olarak ilgilenmis kagrt
kivirma sanatiyla. ilk zamanlar yalniz-

ca hobi olarak gérdiga bu ugrasta

kendini gelistirmis ve iki senenin

sonunda insan kaynaklari alanin-

da calistigi isini birakip, profesyo-

nel olarak bu sanata yonelmeye

karar vermis. Urettiklerini sosyal

medya hesaplarina yukleyen ve
Urettiklerini bu sayede yakin cev-

resi disinda daha cok kisiyle paylas-

Genc sanatgl, ise evvela calisacag figir-
le ilgili bir sablon gkararak basladigi-
ni anlatiyor. Séyledigine goére sekli
onceden belirliyor, ic desenler,
kullanacagi renkler ise yapim
esnasinda olusuyor. Sablon ta-
mamlandiktan sonra, énceden
kimini bir parmak, kimini de
biraz daha kalin seritler halinde
kesmis oldugu rengarenk kagit
seritlerini eliyle kivirip, minik bi-

rer rulo haline getiriyor. Tasarlanan
kompozisyonda kullanacagr yere
gore bazen epey siki, bazen de hafif
gevsek bicimde biraktidi rulolar acilmama-
lart icin yapistinyor. Daha sonra bunlari
tasarladigi figtra zemin kagidina ya-

pistiryor.

Kagitlarla Harika

Diyarlara Yolculuk

Mavi, pembe, mor, yesil, sari

rengarenk  kagitlart - marifetli

elleriyle sekillendirip, ortaya ¢I-

kardi§l gbz nuru calismalariyla
goreni adeta ‘harika diyarlara’
goturuyor Sena Runa. Bazen, ete-

s

ma imkani bulan Sena Runa, gordii- _SN0.Y 3 i ucusan zarif bir balerin oluyor sizi
gu ilginin kendisini cesaretlendirdigini m& . go6tlrdtigu masalin kahramani, bazen
dile getiriyor. rengarenk melodileri kulaginiza gelen bir

Soylesimiz sirerken gézimuz, dGndmiizde duran sehpanin
Uzerindeki cercevelerde bulunan, Sena Runa’nin el emedi
g6z nuru quilling ¢alismalarina takiliyor. Her biri birbirinden
guzel, rengarenk goruntuleriyle bulunduklari ortama hos
bir hava katabilecek Grtinlerin nasil meydana geldigini me-
rak ediyoruz ve isin inceliklerine deginmesini istiyoruz. Kul-
lanilan malzemelerden yukarida bahsetmistik. Sena Runa,
malzemeler arasinda saydigimiz quilling aletini kullanmayi
tercih etmedigini belirtiyor.

keman, bazen icine dinyalar kadar sevginin si-
gabildigi avuc ici kadar bir kalp. Ve o masali filme ceken
yine rengarenk bir kamera.
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Urettigi her biri digerinden giizel figlrlere bakip, masanin basina gectiginde en ¢ok han-

gisini yapmaktan keyif aldigini merak ediyoruz. “Aslinda hepsinden cok keyif aliyorum ama
sanirm kalp yapmayi cok seviyorum. Bir de kalp, en ¢ok Urettigim figar.” diyor genc sanatgl. Ge-
cen yil sosyal medyadaki paylasimlarindan guizel geri donUsler aldigini sdyleyen Sena Runa, o dénem

gelen siparislere gore farkli figtrler de denedigini dile getiriyor. Kamera, gitar, keman gibi figtrlerin, bu sekilde
ortaya ciktigini vurguluyor.

insan kaynaklari uzmaniyken profesyonel kariyer yasamini bir kenara birakip kagit kivirma
sanatina Runa, isine blydk bir tutkuyla bagli. Gerek yurt ici, gerekse yurt disi gezilerinde
rastladigi her kirtasiye dikkanina girdigini, kullanabilecegi her renk kagidi malzeme stokuna
dahil ettigini anlatiyor. Evinde halen kutular dolusu renkli kagit bulun-
dugunu belirtiyor geng sanatg. Yurt disindan kagit aldigini sylerken,
‘quilling’in Turkiye'de ¢ok bilinen bir sanat olmadigi konusuna geliyo-

ruz yine. Bu sanatla ugrasanlarin sayisi cok olmadigi gibi bilinirliginin

de simdilik pek fazla olmadigini belirtiyor Sena Runa. Bu sebeple ken-
disinin hedef kitlesinin, neredeyse ylzde 90 gibi cok dnemli bir kesiminin
yurt disindan, bilhassa da ABD ve ingiltere’den oldugunu séyliyor. Quil-
ling sanatinda &rnek aldigi bir sanat¢i olup olmadigini soruyoruz. O da, Yulia
Brodskaya adli Rus asilli bir sanatginin calismalarini cok begendigini ifade ediyor.

Bu sanatin Turkiye'de bilinirligini arttirmak icin baskalarina 6gretmek gibi bir
dusincesi olup olmadigini 6grenmek istiyoruz Runa’dan. Kendisine zaman za-

man bu yonde &neriler geliyor olsa da, Uretmek icin gbsterdigi sabri, ne yazik
ki 6gretmek icin gosteremedigini ifade ederek, “Simdiye kadar birine bir sey
ogretmeyi denemedim. Sanirim egitim isi, bana goére bir sey degil. Ama za-
man ne gosterir bilemiyorum. “ diyor.

Sabir ve Emek Isi
Soylesimizin yavas yavas sonuna gelirken, géziimuzin sag elindeki ban-
daja takildigini fark etmis olacak ki, agiklama geregi hissediyor Sena
Runa. Kagit kivirma sanati ‘quilling’in, disaridan bakildiginda kolay gibi
goriinse de sabir ve emek ve tabii ki el becerisi isteyen bir sanat oldugu-
nu vurgulayan geng sanatgl, “Ara vermeden uzun saatler calistiginizda

ortaya renk renk guzel UrGnler ciktigi gibi boyle sonuclarla da karsilasabiliyor-
sunuz.” diyor gllerek. Bazen gece gec saatlere kadar calistigini ifade eden sa-
natcl, “Bos vaktinde insan kitap okurken nasil keyif aliyorsa, ben de &yle keyif
aliyorum yaptigim isten.” diye de ekliyor.

Daha 6nce denemedigi bir figirl elde etmenin, tecribe edilmis figlrlerden
daha mesakkatli oldugunu sdyleyen Runa, “ilk basladigim zamanlarda bir kal-
bi, iki-U¢ gtnde yapabiliyordum, simdi ise ara vermezsem 4-5 saatte yapabili-
yorum. Elbette yapaca@im tasarimin boyutu ne kadar biylrse o kadar uzun
striyor calisma. Mesela, bir dinya haritasi yapmistim. Neredeyse bes ay sirdi
tamamlanmasi.” diye konusuyor. Hemen karsimizda cerceve icinde duran kal-
bin ne kadar sure aldigini merak ediyoruz. “Araya baska bir is almadan araliksiz
bir hafta strer.” diyor.

Ortaya ¢ikardigi quilling tasarimlarinda renk secimini kendisi yapmayi tercih edi-
yor Sena Runa. Kirmizi ve siyah, kullanmayi pek sevmedigi renkler. Gri rengi ise
cok nadir kullaniyor Urlnlerinde. Bir erkege verilmek Uzere bir hediye siparisi
aldiginda, elbette yogunlukla mavi rengi kullanmadigini belirterek, “Canli renk-
leri kullanmayi seviyorum. Renk secimini bana birakmalarini istiyorum.” diye
konusuyor.

“lleriki dénemlerde bu sanati baska sanatlara uyarlamayi veya fark-
i formlara tasimayi distniyor musunuz?” sorumuza, “Cok farkli
formlara tasimayi distinmuyorum acikcasl. Ama kurumsal sir-
ketlerle calisma sansim olursa daha buytk boyutlarda Ure-
tim yapabilmeyi isterim. Tabii ki o zaman daha buyik
kagitlar gerekecek. Blytk ebatli olani bir yana, maalesef
Turkiye'de su anda quilling sanati icin &zel Gretilen kagit
bulmak zor.” seklinde cevap veriyor biraz da sitemkar bir
bicimde. Ama her seye ragmen quilling sanatini icra etmekten
mutluluk duydugunu belirtiyor Sena Runa. Biz de kendisine sanatinda ba-
sarilar dileyerek stylesimize son veriyoruz.



Desen Tasariminda

Klasik Tarzlara
Modern Dokunuslar

Selvet CAYBASI

Cizgi, hareket, ritim, denge, hacim, oran, sekil, perspektif, isik ve renk unsurlan dikkate alinarak kiiltiirel motifleri ve
geometrik cizgileri farkli bir forma doniistiiren desen tasarimlari, giiniimiizde cesitli sektorlerde karsimiza cikiyor.
Mesakkatli bir sanat dali olmanin yani sira engin bir alan bilgisi gerektiren desen tasarimlan kisilerde farkindahk
olusturan, hayal giiciinii genisleten, kiiltiirel zenginligini arttiran ‘yaraticlik sanati’ seklinde de adlandinliyor. 2005'ten
bu yana ISMEK branslarinin arasinda yer alan ve bugiine dek sektore yeni tasarimai ve zanaatkarlar kazandiran iISMEK
desen tasarim egitimlerini; Resim Ziimre Bagkani Emrah Tunaboylu, Desen Ogretmeni Emine Kazdal ve Ahsap Yakma
Teknigi Brans Ogretmeni Rukiye Caliskan ile konustuk.

Desen; kelime anlami olarak varlk ve
nesneleri, tahta, ¢ini, kumas, kagrt gibi
ylzeyler Gzerinde belirli cizgilerle gbsterme
anlamini tasir. Oziin cizgiler olusturdugu
icin adina “cizgi-resim” de denir. Tasarim
ise  zihinde canlandirilan  bicimlerin
hayata gecirilmesidir. Olani yorumlayarak
bambaska bir forma sokmak, olmayan bir
Qrind var etmek ya da kullanim ihtiyacina
gore bir seyin kullanilabilirligini arttirarak
farkli bir bakis ile yapilan sekillendirme
islemidir. Bu iki kelime yan yana geldiginde
de anlamli bir bitind -ugsuz bucaksiz bir
derya- desen tasarimini olusturur.

Mobilyadan ev aksesuarlarina, tekstilden
mimariye kadar cok genis calisma alanina sahip
olan desen tasarimlari; kisinin 6zgiin ve &zel islere

imza atmasina 6n ayak olan bir sanat dalidir. Gorsel
sanatlarin temel taslarindan olan desen ve tasarim
konulari bireye bilgi ve kabiliyetin disinda ayrica hayal
kurma, farkliliklari bulma, sorgulama, yaratici ve elestirel
dustnme ile akil yuritme gibi yetilerde kazandirr.

Yeni bir sanat dali gibi gdriinse de &ncesine bakildiginda
yUzyillar 6tesine ulasan bir ge¢cmisi bulunan desen tasarimi
sanatinin dogmasinda hi¢ stphesiz kadinlarin ve &zellikle
de Asyall kadinlarin etkisi gérdildr. Dogu kadininin kendini
ve yasadigi ortami sUsleme ihtiyacl retilen tUm objelere bir
gorsellik katmasini saglar. Oncelikli gayenin estetik oldugu
sanatta, bazen hallya dokunan bir agag, bazen yazmaya
islenen bir dal, bazen de kasenin kenarina cizilen bir cicek
motifi kendini gosterir.

ISMEK'te Desen Tasarim Egitimleri

Stsleme resmi baglaminda bakilmasi gereken desen tasarimi
brang egitimleri ISMEK'te uzun yillardir veriliyor. | ve Il olmak
Uzere iki asamall verilen egitimlerde bireylere iyi bir sanat
okuryazari olma becerisi kazandiriiyor. Nokta, leke, doku,
Isik-golge, renk, kompozisyon ve denge bilgileri konu
basliklarindan olusan programda, &grencilerin farkindalik
duygusu ve yorumlama gucleri arttiriliyor. Bransin 368 saatlik
Il. seviye egitimlerinde de kisilere geleneksel Tirk islam
sanatlari da dahil el sanatlarina dayali tim alanlarda kullanilan
desenler dogal halleri bozulmadan tekrar yorumlatilyor.

ISMEK Resim Zimre Baskani Emrah Tunaboylu, ISMEK
Desen Tasarimi Ogretmeni Emine Kazdal ve ISMEK Ahsap
Yakma Teknigi (Pyrogravure) Ogretmeni Rukiye Caliskan’a,
ISMEK desen tasanmi egitimlerini, brang hakkindaki
goruslerini sorduk. Uzerimizdeki kiyafetten ayagimizdaki
ayakkabiya, evimizdeki perdeden duvar kagitlarina kadar
aldigimiz her Urdnde karsimiza ¢ikan desen tasarimi icin G¢
dgretmen de tek noktada birlesiyor: “Kisiler el sanatlarinin
herhangi bir alanina ydnelmeden énce temel sanat bilgilerini
iceren miifredati ile onlara kolaylik saglayacak desen tasarimi
bransinda mutlaka egitim almalilar.”

Desen Tasarimi Nedir?

Desen tasarimi denince akla guzelligin felsefesi olarak
ortaya ¢ikan estetik kavrami gelir. CUnkU insanoglunun
yaradilisinda stsleme ve giizeli arama duygusu vardir. Bu
duygudainsanlarin dnce dogayasonradasoyutkavramlara
yonelerek sanatsal faaliyetleri gerceklestirmesini saglar.

Desen tasarlama da sanat Uretmektir. Doganin cok iyi
taklit edilerek sanatsal bir serlivenden ge¢mesi sonucunda
olusan klasik sanatlarin motifleri haricinde bicimsiz ve
soyut birtakim goérinttler desen olusturabilir.

ISMEK Resim Zimre Bagkani Emrah Tunaboylu, tasarim
desenleri icin “En genis tabiri ile bir bitki tohumunun ikiye
boltnerek stilize (dis formunun anlasilir hale gelmesini
saglamak) cizimidir.” seklinde tanimlarken desenlerin
toplumlarda bir anlati arac olarak gelistigini ve yazit
niteligi tasidigindan s6z ediyor. Tunaboylu, tarihsel slrecte
evrilerek glnimdize ulasan desenlerde sisleme unsuru
olarak kullanilan bir cicek veya mitolojik hayvan figtrtine
bakarak; iyi bir sanat okuryazarinin uluslarin kimligine dair
pek cok sey sdyleyebileceginin bilgisini paylasiyor.

Nasil Yapilir?

Tasarim 6geleri veya kompozisyon ilkelerine uygun desen
tasarimlari icin ilk once kisa bir strede 6grenilecek bir
sanat dali olmadigini belirtmekte yarar var. Eser Gretmede
teknik bilginin yani sira bireylerin hayal diinyasina da bagli
olan brans, dokuma, tekstil, ayakkabi, mimari gibi her biri
ayri uzmanlik isteyen genis bir alani kapsiyor.




Uygulamalarin nasil yapildigi konusuna gelirsek; tasarimi
yapilacak obje secilir ve natirmont olarak kagida aktarilir.
Ardindan golgeleme islemi yapilir ve objenin desen
tasarimina adapte edilmesi saglanir. Denge, renk, ahenk
ve elemanlarin birbiriyle olan uyumuna dikkat edilerek
olusturulan kompozisyon gercevesinde nesne orta, buyuk,
kiictk olmak Gzere en az U¢ boyutta kagit Uzerine farkl
yonlerde cizilir.

Derinlik bilgisine sahip olan kisi 6n ve arka formlar
birlikteligini akici bir bicimde cizer. Kompozisyon icin
gerekli renkler, renk kurallari igerisinde tespit edildikten
sonra suluboya, akrilik veya kuru boya gibi malzemelerle
renklendirme islemi baslar. Vurgu yapilmak istenen
bolimler renkle ya da boyanin farkli kullanimiyla 6n
plana cikarilirken, renk bireyin istegi dogrultusunda
kompozisyon yizeyine dagrtilabilir. Formlar icin kullanilan
rengin koyusu veya kuru boyayla konturlar cekilir. Cizim
islemi tamamlanan calisma baski asamasina gecer.

Resim ve Desen Tasarimi

Cizgilerden olusan motiflerin renklendirme isleminden
gecmis hali olan desen calismalarinda resim bransinin teknik
bilgileri kullanilir. isin 6ziinde cizim yani resim mantigi vardir.
Kisacasl iki alan birbiriyle dogrudan etkilesim halindedir.

Peki, aralarindaki fark nedir, her desen resim, her resim bir
desen midir? Bir resmin tekrarlar bize deseni verir ¢iinkt
desenin temel dinamigi aslinda tekrarlar icermesidir.
Ortaya konan Grin tekil ise o ya resimdir ya da resmin alt
dallarindan biridir.

Resim ve desen tasarimi arasindaki baga iliskin gérUslerini
ogrenmek  istedigimiz  Emrah  Tunaboylu, 6ncelikle
gorsellikle ilgili olan her seyin resim sanatinin temelinde
oldugunun altini ¢iziyor. Rembrandt, Velazquez gibi &nemli
ressamlarin  dahi hali desenleri Gzerine calismalarinin
oldugunu ifade eden Tunaboylu, “Resim, desen tasarimi
degildir ama desen tasarimi resimden beslenen bir
alandir.” diyor.

Yeni Tasarimcilar Yetisiyor

Desen tasarimi ile ugrasan insanlar icin sanatg, tasarimci,
zanaatkar tabirleri cok kullanilir ancak bu kavramlar cogu
zaman anlam karmasas! yaratir. Dogru olansa tasarimci
veya zanaatkar denmesidir. CUnkU tasarimac yapilan
bir is Uzerinde revizyonlar yaparak estetik sonuclara
ulasan kisidir. Sanatci ile zanaatkar arasinda durup her
ikisinden de beslenen insandir. lyi bir is clkarmak isteyen
tasarimal, sanata yaslanarak zanaatini yapmayi bilmelidir.
Yani makine nakis tasarimi yapmak isteyen biri makine

nakisinin  nasil yapildigina dair fikir sahibi olmalidir.
Sanatgl kazanilmasi en zor unvan olup bilgili, entelektUel,
zeki, gindemi takip eden, pazar takibini iyi yapan ve en
dnemlisi 6zgln eser ortaya koyandir. Zanaatkarin yaptigi
ise var olan kompozisyonu tekrar etmek, kopyalamaktir.
Kopyalar sadece zanaatkarin ustalk baglaminda
sanatkarligini 6lcer.

ISMEK'te de ilk yil teknik konulara vakif olan dgrencinin
ileri seviye egitimlerinde sanati derinlemesine dgrenmesi
saglanirken, Tunaboylu, “ISMEK desen tasarim bransinda
sektdre isini iyi yapan yeni tasarimcilar yetistirme gayreti
ile calisiyoruz.” diyor.

Egitimler Kisiye Farkindalik Kazandiriyor

ISMEK te brans egjitimini veren Emine Kazdal, derslerin icerigini,
“Fonksiyonel ya da endistriyel Grlnler Uzerinde daha renkli,
gbze hos gelecek projeler Uretmek.” seklinde &zetlerken,
materyal olarak bazen bir esarp, nevresim, hali veya banyo
karosu Uzerinde calismalar yUrtttiklerini belirtiyor. Bireylerde
farkindalk yaratarak yaradilisina uygun olan tasarimlari
yapabilme yeteneginin 6n planda tutuldugu derslerde konu
olarak tasarim 6deleri nokta-cizgi, acik-koyu, isik-gélge, bicim,
doku ve renk, kompozisyon tirleri ve kompozisyon &geleri,
tasarm ilkeleri, desen anlatim yontemleri, cesitli uygarliklarla

ilgili desen arastirmalari ele alinyor.

Desen tasariminin bir Ust seviye egitimlere gegen kisinin
ise Onceki edindigi bilgi birikiminden dogal, yapay,
matematiksel veya geleneksel formlardan hangisi Uzerinde
duracagina karar vermis halde geldigini belirten Emine
Kazdal, “Zanaatkar adayi sevdigi ve hoslandigi anlatim
yontemi ve bicimine gbére deseni nasil hazirlayacaginin
detaylarini Il. kademede 6greniyor.” diyor.

Tasarimlar Kisiseldir

El sanatlari motifleri ile ¢agdas formlarin tUmunu
kapsayan desen tasarimlarinin hangi ihtiyactan dogup
bir sanat dali haline geldigini Emine Kazdal su cimlelerle
acikliyor: “Geleneksel Turk islam sanatlarinda motiflerin
iskelet sistemleri Gzerine nasil yerlestirilecedi &gretiliyor.
Belli kurallar var ve bagl kalmak zorundasiniz. Uzun bir
egitim slrecinden gectikten sonra geleneksel sanatlari
6grenebilirsiniz. Diger el sanatlari branslari icin de ayni sey
gecerli. Ogrenciye teknik bilgiler ve malzeme kullanma
bilgisini verir 6nldne koydugunuz desene gdre calismasini
istersiniz. Ancak kisinin sdrekli ayni seyi yapmasi bir sdre
sonra ona sikici gelmeye baslar ve yenilikler arar. iste bu
noktada isin icine tasarim girer. Tasarimda da 6nemli
olan dgrencinin 6grendigi teknik bilgiyi kendi yorumuyla
daha begenilebilir ve satilabilir hale gelmesini saglamaktir.
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Kisacasl, iyi bir gdzlem sonucunda toplumun neye
ihtiyac oldugunu belirleyerek, kisinin 6zel calismalari
imza atmasina olanak veriyoruz.”

Renk ve Kompozisyon

Kisilerin - gundelik hayatlarinda kullanabilecekleri
bilgilerin islendigi desen tasarimlari derslerinde
renk konusu ise en énemli basliklardan biri. CUnk
bazi topluluklarda rengin ne kadar énemli oldugu

bilindigi icin insanlara bu konuda korku ve kaygi
yasatarak 6gretilen ve dayatilan bir kavram oluyor.
Bu ylzden de desen derslerinde renk psikolojisi
Uzerinde uzun kaliniyor. Boylece kisilere herkesin bir
rengi oldugu ve bunlarin insana enerji ve heyecan
verdigi ogretiliyor. Kazdal, desende renk konusu
icin “Ogrenciler, renkleri bir arada kullanma cesareti
gostererek o gline kadar Gzerinde hi¢ tasimadigi
tonlari tasarimlarina yansitiyor. Renklerin  dilini
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ogreniyor. Ayrica iyi bir tasarimar olmak isteyenlerin
oncelikle renkleri sevmesi ve yasadigi toplumun
tercihlerini iyi analiz etmesi gerekir.” diyor.

Desende dikkat unsuru yaratan bir baska alt baslk
ise kompozisyon. Yatay cizgilerin statik, diyagonal
cizgilerin dinamik formlar seklinde adlandirildigr iki
tlr kompozisyon olan desende Turk toplumunun
tercihi daha cok statik olandan yana oluyor. Bunu

nedeni ise toplum baskisi, 6zgiir diisinememe ve
hayal kurmama seklinde 6zetleyen Emine Kazdal,
“Bugtin piyasada yer alan modaci veya tasarimailarin
en iyi bildikleri sey toplumu iyi analiz etmektir.
Bizim Ulkemizde de yasayan iyi bir tasarimacr statik
kompozisyonlarin satmayacagini bilir ve ona gore
calisir, var olur. Ben de derslerimde 6grencilerime
kompozisyonda dinamikligin ne kadar 6nemli
oldugunu anlatiyorum.” diye konusuyor.
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Geleneksel Motiflerden Modern Formlara

Ve motifler... Desenin tasarima déntsimi. ISMEK desen
egitimlerine belli kaliplar Uzerinde calisilarak baslaniyor.
Ozellikle toplumun hoslandigi giil, karanfil, lale gibi
floral desenler sik kullaniliyor. Emine Kazdal, bireylerin
desen tasariminda sadece bir formu kagida aktarmayi
degil dinyaya daha farkli bakmasini sagladiklarini su
ornekle agikliyor: “Mevsimine gore canli bir cigek aliyoruz
onu etlt ediyor, inceliyoruz. Yapragin rengini, tasavvuf
veya geleneksel Tirk lislam sanatlarindaki anlamini,
yuklendigi hikayeyi isliyoruz. Herkes laleyi bilir, tek acan
bir bitkidir. Ancak kag yapraktan olusur, hangi mevsimde
dikilir, yapraginin genisligi ve Uzerindeki dokusu nedir,
acildiginda nasll bir goriintl olusur, Hollanda ile Osmanli
lalesi arasindaki fark nedir, 6grenci tim bu bilgilere
egitimlerde vakif oluyor.”

GUnUmizde geometrik yani soyut formlarin da desen
tasarimlarinda agirlikli olarak kullanildigini ancak tasarimin
bu boyutunun disaridan bakildigi gibi olmadigini da
Ogreniyoruz Kazdal'dan: “Soyut anlatimlar calismislik
ister. Kisinin soyuta ydnelebilmesi icin ¢ok iyi resim bilgisi
ve donanima sahip olmasi gerekir. Bir resmi soyuta
cevirebilmeniz demek artik onu matematiksel bir form
olarak gérmek ya da yaratiimis olan rengi ile ilgili mesaj
verebilme becerinizin olmasi demektir. Ne yazik ki soyut
anlatimi égrencinin cabuk 6grenmesi mtmkdn dedgildir.”
seklinde agikliyor.
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Amac istihdam ve Uretim

ISMEK'te desen &grencilerinin tamamina yakini istihdam
amacl brans secimi yaptiklarini ve bircogunun zaten
belli ugras alani oldugunu ifade eden Emine Kazdal,
“Bu kursa hi¢ kimse vakit geciririm mantidi ile gelmiyor.
Ogrencilerimin hepsi tretime katkida bulunan insanlar.
Kimi esarp tasarlyor, kimi mum yapiyor, kimi kanavice
isliyor. Ama isin tasarim kismina gelince hepsi tikaniyor ve
bize geliyorlar.” diye konusuyor.

Kursa katilanlari desen konusunda olabildigince donanimli
yetistirmek icin cabaladigini da anlatan Kazdal, piyasanin
ihtiyacina yonelik 6grencileri ile birlikte bir de nakis desen
kitabi hazirliyor.

Ahsap Yakmada Desen Tasarimlan

Tezhip, minyatir gibi klasik, resim ve seramik gibi
gorsel, nakis, kumas boyama gibi diger el sanatlarina
dayall alanlarda kullanilan motifleri sikca goérdtgimaz
bir alan daha var. O da ISMEKte egitimi verilen ve gorsel
sanatlarin temel &geleri oran, oranti, kompozisyon,
ritim ve denge 0Ozellikleri desen tasarimi ile ayni olan
ahsap yakma teknigi (Pyrogravure) bransi. iki bransin
birbirinden nasil beslendigini konustugumuz ISMEK'in
ahsap yakma teknigi ©gretmenlerinden Rukiye
Caliskan, her iki alanin ortak nokta olarak desenlerde
bulustugunu belirtiyor.  Ahsap yakmada desende
oldugu gibi floral formlarin cok sik kullanildigini

sonrasinda geometrik cizimlere gectiklerini bunlar
etnik desenler ve hayvan figlrlerinin takip ettigi ifade
eden Rukiye Caliskan; birinin uygulama alaninin kagit,
digerininse ahsap oldugunu anlatiyor.

Ozgiin Tasarimlara imkan Saglaniyor

Tasarimin tanimini yaparken ‘Bir seyin kullanilabilirligini
arttirmak’ tabirini kullanmistik. Rukiye Caliskan da ahsap
yakma egitimlerinde bu 6gretiden yola cikarak farkliislere
imza attiklarindan s6z ediyor. Genellikle ahsap yakma
ile ilgili gorsel arayisina girildiginde gravir ornekleri
ile karsilasildigini ancak her iki brans arasinda farklar
bulundugunu bu sebeple de &gdrencilerin sanata genis
bir pencereden bakmasini saglamak icin derslerinde
desen tasarim uygulamalari yaptigini belirten Caliskan,
Selcuklu motifini geleneksele bagli kalarak modernize
edip bardak altligi, tepsi, sehpa, telefonluk gibi objelere
donustirerek  6grencilerin - 6zgln  tasarimlara imza
atmalarina yardimar olduklarini dile getiriyor.

Halida, kilimde, ahsapta, madende cok cesitli sekillerde
kullanilan Tdrk mimarisinin sekiz kdse yildiz motifindeki
her bir kbsenin anlamini 6grenen (merhamet, rabbine
sukur, sefkat, sabir, dogruluk, sir tutmak, sadakat,
comertlik) bireylerin sanat anlayislarinda degisiklikler
oldugunu ve daha pozitif duygular hissettigini sdyleyen
Rukiye Caliskan, motiflerin psikolojik etkilerine de
deginiyor.

Sanat Ogrencileri Desen Tasarim Egitimi Almali
Desenler 6ziinde toplumlarin kendilerini ifade edis bicimlerinin
yansididi koca bir dinya. Tasarmcilarda, zanaatkarlarda,
sanatcllarda kullaniyor. Rukiye Caliskan, bu sebeple desen
tasanm egitimlerinin tUm sanat dallar icin gerekli oldugunu,
en azindan &grencilerin ilk bir yil sadece bu kursu gitmesi
gerektigini vurguluyor. Bireylerin sonraki alan secimlerinde
daha bilgili davranarak hareket edeceklerini sdyleyen Caliskan
ayrica bu sekilde Uretilen eserlerde de kalitenin ytkselecegi
gorisinde.

TUketicilerin daha cok desen tasarimlanyla moda, mobilya,
gorsel objeler ve hediyelik esyalarda karsilastiklarini belirten
Caliskan, iyi bir tasarima olmak icin renk, oran-orant bilgisine
sahip olmanin yani sira bireyin gorsel zevkinin de gelismis
olmasina dikkatleri cekiyor. Desenlerin gikis tarihi olarak cok
eskilere gidilebilecegini ancak sanat dali olarak yeni yeni
farkina varildigini dile getiren Caliskan, bu bransta egitim alan
ogrencilerin ev aksesuarlar, modelistlik, restorasyon, grafikerlik
gibi pek cok alanda Uretim yapabileceklerini belirtiyor.

ISMEK desen tasarimlari egitimleri ile cok sayida kisiye is sahas|
yaratirken sektoriin de ihtiyaci olan kalifiye eleman inhtiyacini
karslamaya devam ediyor. ISMEK'in desen tasarimi bransinin
l. ve Il. seviye egitimleri Uskiidar Aziz Mahmut Hidayi
Mahallesi Kurs ve Uygulama Merkezi'nde devam ederken, |.
seviye egitimler ayrica Bakirkdy Resim ihtisas Merkezi, Besiktas
Ortakdy ile Uskiidar Tiirk-islam Sanatlan Temel'de veriliyor.
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insanoglu ars tizere kadem bastigi ik glinden iti-
baren varligi anlamaya karsi derin bir istiyaka
sahip olmustur. Bu siddetli arzu, dogal olarak
ademodlunun surekli bir sekilde var olani
godzlemlemesine ve bu goézlemleri netice-
sinde de kiyas yoluyla cesitli cikarimlarda
bulunmasina zemin hazirlamistir. Bu

zemin Uzerine insa edilen, hatta edil-

mekte olan, fikriyat binasinin her kati

ve o katlarda bulunan her bir odanin ve

dahi o odalarda bulunan her bir ferdin

var olana iliskin seyri ve bu seyirden an-

ladiklari, hatta anlamlandirmalari, cesit-

lilik arz etmektedir. Yatay ve dikey ola-

rak genisleme gosteren mezk{r binanin

baz katlar ve odalari, zaman icerisinde

terk edilmis veya restore edilerek kullanilir

hale getirilmislerdir. Kimi kat ve oda-

lar ise bir daha kullaniimamak

Uzere kapatilmistir. Bazeq de Alfied Ssley /
var olan odalar yetmemis e~
ve mevzubahis olan bi-

naya yeni katlar, yeni

odalar insa edilmistir.

insanligin tarihi tecri-

besinden anladigimiz

kadariyla; bu insa

ameliyesi vakt-i ki-

yamete kadar devam

etmeye mahkdmdur.

Zira insan  fikriyati

atalet kabul etmeyen;

srekli degisim ve/veya

gelisim godsteren bir key-

fiyet arz etmektedir. iste

bu yazida elimizden geldigi

kadariyla arz etmeye calisaca-

gimiz Avrupa sanatindaki gerceklik

meselesi, fikriyat binasinin en glzide kat-
larindan birini olusturmaktadir. Bu katin mahiyeti
zaman icerisinde cesitli degisikliklere maruz kalmis ve bu
suretle gliniimiize degin islevini strddrebilmistir.

\ e

vitipa Resim Sanatind
Gercekcilik Meselesi

Mehmet KOKREK

a

Ger¢cek Mefhumuna Dair Birkag S6z

Avrupa sanatinda gerceklik meselesine giris yapmadan
evvel gercek kavrami ve insanin dis dinyayr nasil algila-
digi hakkinda birka¢ kelam etmek, konunun daha iyi
anlasilmasi adina yararli olacaktir. GuUnidmazde kullan-
digimiz “gercek” kelimesi, lisani mistifikasyona ugrayan
“hakikat”" lafzinin muadili olup, Bati dillerinde “reality”
s6zcigu ile karsilanir ve umumt olarak; “dis dinyada var
olan / sabit olan” anlamina gelir. Mezk(r kelime, “Realist
Sanat” veya "Reality Show" ifadelerinde oldugu gibi; sni
olmayan, tabii / dogal olan anlamini da haizdir. Yazinin
ilerleyen bolumlerinde bu konuya deginelecegi icin sim-
dilik bu aciklamayla yetinip maddi varligin nasil anlasildi-
g meselesine gecis yaparsak; umumi itibarla gercege ait
bilginin U¢ kaynagindan bahsedilir ki bunlar; duyu, akil ve
sezgidir (Intuition, Hads). Duyu ve sezgi esasen, bilginin

Antik diinyadan bugiine kadar var olmus biitiin sanat ekollerinin ortak problemlerinin belki de
en basinda gerceklik gelmektedir. Bir goriintiiniin, sanatkar tarafindan, kamilen tasvir edilmesine
mebni olan gerceklik sorunu, bircok farkl sanat tslubunun dogmasina neden olmustur. Avrupa
sanati, 18. ve 19. asirlar arasinda ayyuka cikan gerceklik problemini insanin duyularindan ziyade
akli faaliyetleri sayesinde bir sonuca baglamistr.
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John Nott Sartorius /
Avci ve Kbpekleri

Camille Corot/
Kitap Okuyan Kiz

(Knowledge) degil bilgiyi hasil eden
uyarici etkinin (Information, Minebbih) kaynagidir. Su hu-
susta denilebilir ki bizim bugin bilgi dedigimiz kavramin
kapsadigi her sey yukarida bahsedilen enformasyonlar
sonucunda beyin tarafindan imal edilmistir ve bu sebep-
ten dolay izafi bir keyfiyet arz eder. Zird “makalat alemi,
rational (aklf) varlik alanidir. insan mudrikesi disinda hakiki
(kendinde) bir varlik't (mevcadiyeti) yoktur; bir objektif re-
alitesi mevcut degildir; tamamiyle stbjektif bir varlik ala-
nidir.”? Zira enformasyonlar evvela izlenim (Impression)
saniyen duyumlama (Sensation) merhalelerinden gecer ve
salisen bUtdn bunlar birlestirilerek (Entegration) bilgi hasil
edilir. Burada her bir aklin, apriorik fikirlerle mticehhez ol-
dugu unutulmamalidir. Konuyu biraz daha acacak olur-
sak, insanlar var olanin gercekliginden ziyade hakikatleri
adlandirma, yorumlama ve deger atfetme hususlarinda
farklilik gosterirler yani mevzubahis olan farklik mevzu-
da degil muhtevada agigi clkmaktadir ki mezkGr durum
KanUni'ye atfedilen “Kadd-i yare kimisi ar'ar dedi kimi elif



/ Cimlenin maksGdu bir amma rivayet muhtelif” beytin-
de, son derece veciz bir sekilde dile getirilmistir. Burada
tekrara diismek pahasina da olsa “gérindstnden ziyade”
tabirine dikkat cekmek isteriz. Zira nadirattan da olsa ayni
varligin, farkli insanlar tarafindan farkl sekilde gortldigu
de vakidir. Bu durum, cogu zaman aklin gértnen varli-
g1 evvelce hifz edilmis bir baska surete benzetmesinden /
aynflestirmesinden ileri geldigi kolaylikla iddia edilebilir ki
bu konu yazinin ilerleyen bélimlerinde ele alinacaktir.

Sanatta Ger¢eklik Arayisinin Kisa Tarihi ve Pozitivzm
Antik dinyadan bugine kadar var olmus bitin sanat
ekollerinin ortak problemlerinin belki de en basinda ger-
ceklik gelmektedir. Bir goéruntindn, sanatkar tarafindan,
kamilen tasvir edilmesine mebni olan gerceklik sorunu,
bircok farkli sanat Uslubunun dogmasina neden olmustur.
Doga Felsefesi'nin revacta oldugu kadim Yunan ve Antik
Roma medeniyetlerinin heykel sanatinda yakaladiklar ba-
sari, daha sonraki yizyillari etkileyecek kadar guclu bir ger-
cekgiligi vermekteydi. Farkli Glkelerde bulunan mizelerde
arz-1 endam eden bazi antik devir heykelleri, gercekligin
kusursuz tasvirleri olarak takdim edilirler ve bu halleriyle
de cogu zevat tarafindan da hasn-i kabul gorarler. Yuka-

rida isimleri zikredilen medeniyetlerin heykel Gsluplarinda
yakalanan bu blyUk basarida bircok etken belirtilebilir
olsa dahi, zann-1 galibimize gore, hicbirisi duraganliliktan
daha buyuk bir tesire sahip degildir. Ayrica heykel sanatin-
da golge, 1sik, renk vb. unsurlarin yer almamasindan se-
bep, gercegin sadece bir ydonunU -anatomik cihetini- yan-
sitmaktadir. Yeri gelmisken o devirde neset eden felsefi
ekollerin ve dolayisiyla da iimi-felsefi problemlerin de bu
problemin aciga cikmasinda énemli derecede etkili oldu-
gunu belirtmek isteriz.

Kendisine kadar gelen bitiin sanat tecriibesi Gzerine nev-i
sahsina mUnhasir tasvir Gslubunu ve dahi ikonografyasini
vaz'eden Hristiyan sanatinin da ilk evreleri, yukarida beyan
edilenlerden farkli degildir. Hristiyan sanatinin seleflerin-
den ayrildigi en blyk nokta; sanatin, hi¢ olmadigi kadar,
belirli kaliplarla sinirlandiriimasi ve belli doktrinlere gére se-
cilmis bir gayeye matuf sekilde ele alinmasidir. Dogu Roma
imparatorlugu’na (Bizans) ait sanat eserler tetkik edilecek
olunursa, gercekligin onlar icin cok mdhim olmadig, aslo-
lanin imge yaratma oldugu kolaylikla anlasilabilir. Sanatin
enstrumanlastinimasi / aragsallastiriimasi, ¢zellikle Dogu
Roma imparatorlugu'nda vuku bulan ikonoklast / Tasvir

Kirici (711-842) ve onu takip eden devirlerde ortaya ¢ikan
bir durum olarak kabul edilir. ikonoklast devrinden sonra
tasviri sanatlarin gercekligi géstermek gibi bir amaci kal-
mamistir. Buradaki hikmUmuzin evvel-ahir kiyasina gére
verildigini ayrica belirtmek de fayda var. Sanat o devirden
sonra salt imge yaratma ve o imgeler Uzerinden de belirli
miesseseleri, zatlar 6vmek/ululamak daha da acik ifade
edilecek olursa propagandasini yapmak icin bir arag haline
getirilmistir. ikonoklast devrinden sonra kiliselerin hangi
duvarinda hangi konunun islenecegi ve konu aktérlerinin
nasil resmedilecedi belirli kurallara baglanmistir. Bu anla-
yisin imparatorluk tarafindan benimsenmesi ile skolastik
doktrinlerin kabull arasindaki gucli baga dikkat cekmek
isteriz. Skolastik anlayisin hiktm strddgu devirlerde ger-
ceklik dahi kilisenin kontroltindeydi ve her Hristiyan dogayi
kilisenin gérdugu sekliyle gérmek ve dahi anlamlandirmak
zorundaydi. Bu durumda da gerceklik ile gerceklige atfedi-
len deg@er arasinda buyUk bir fark ortaya cikmistir. Gergcek
ve gerceg@e atfedilen anlam arasindaki fark, gercek olanin
degil tasavvur edilenin tasvirinin yapilmasina sebebiyet
vermistir. Reform ve Rénesans'a kadar var glciyle devam
eden mezkdr fikriyat, 15. yGzyil ile 17. yUzyil arasinda bu-
yUk tahribata ve degisikliklere ugrayarak 18. ylzyila gelin-

digi vakit pek de makbul géralmeyen bir hal almistir ki ya-
zimizin mevzusu olan gerceklik meselesinin ilmf bir sorun
olarak gorulUp, gerek bilim adamlari gerekse sanatkarlar
tarafindan titizlikle incelenmesi de 18. yizyilin sonlari ile
19. ylzyilin baslarinda doruk noktaya ulasmistir.

Mevzubahis olan sorunsala karsi gelistirilen teorilerden en
6nemlisi Auguste Comte tarafindan ortaya atilan ve pozi-
tivizm denilen nazariyedir. Pozitivizm; duygu ve hayal dun-
yasindan ari bir dunya telakkisi sunmaktadir. Bu akimin
mUntesipleri; kitabi bilgiler, otoriteryanizm, hayal gucu
ve benzeri unsurlarin yerine gézlem ve deneyi vaz' ede-
rek dunyadaki her seyi gézlemlemeye basladilar. Gozlem
aslinda evvelce de icra edilen bir ameliye olmasina karsin
pozitivistler ve onlardan sonra gelen pozitivizmden mdil-
hem akimlarin mensuplari, seleflerinin aksine, sadece be-
lirli insan topluluklarinin hayatlarini, belirli zatlari v.b. degil;
hayatin her yontni canli, cansiz demeden gozlemlemeye
ve anlamaya calislardir ki bu gayretlerin en 6nemli yani
dogay anlamaya yonelik olmasidir. 18. yizyilda ortaya ¢i-
kan ve sonrasinda neset eden hemen hemen b{tlin sanat
ekollerinin temelini olusturan pozitivist telakki sayesinde
sanatkarlar atolyelerini terk ederek dogayi seyretmeye
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‘mikegfetmﬁtlr Hassatep Alpler'i ve Saszurgu gercekgi
ir sekilde tasvir eden [dmller’in gah@malan Realist.:

dayaI| resim anlayisl, sonraki donem!erde ortaya_ (
cak sanat ekollerinin temelini tESKIedecektir. Canst:

— . . e T

koyuldular. Bu.durum 6zellikle resim sanatmda gergekhk mesi haseblylg' son dei’eCe oneml|d|r ﬁ]ger b|r Alman
problemini ortaya cikartti. Zira sanatkarlar bu donemlerde  ressam Adolf von Menzel ise IsIgin ve glnesin gercekci

bir doga manzarasinin resmi ile manzaranin kendisi ara-  kullanilmasina yonelik yenilikler getirmistir. Ozellikle 1845 .
" w. sindaki- farki tespit ederek gergege yaklasmak icin bircok tarihinde tamamladigi “Balkonlu Oda” (Balcony Room)

WL N ozlem ve deney yapmaya basladilar. Bu “cabalarin bir adlh tablosunda isigin gercekgi ve izlenimci bir tavirla tas-
ﬁ!_ a meyvelea@j?We mumkan degildi baydk bir yenilikte bulunmustur. Bu resmin ana

zylla gelindiginde ise romantiklerin ve klasistlerin etklle— unsurunun insan, tanri degil de 1sik olmasi ayrica ilgi gekici
ri avas yavas azalmis ve yukarida beyan edilen pozitivst. qb%r durumdur. Jean-Baptiste-Camille Corot isimli-Fransiz
akwn gqgunuuartt|rm|§t|r Sosyal haéa:ta iliskin gozlemlerln ressam da gercegin tasviri konusunda en biyUk sorunun

meyvelerrnl vermesi de mezkdr asir iginde baglam|§t| #Hﬂlk, gt’)l%e ve gunes oldugunu kabul ederek bu minval
Uy stirmalarda bulunmus ve bu tetkikatinin sonu-

TR )

Realist Sanatin Dogusu ve Courbet " i

Sanatin ortaya ciktigr ik giinden itibaren gerceginitasy
konusunun bir problem olarak kabul edildigine degirs
tik. Bu derde deva olmak amaci ile pek ¢ok ressam ¢
calismalarda bulunmustur. Bu ressamlar arasinda e
;'5', one cikan isim Constable'dir. Resmettigi tabiat manie
~ larinda elinden geldigi miktarda oynama yapmayan @
~ table, dogada bulunan 1sik, gélge v.b. unsurlarin ta
g tizerinde yogunlasmistir. Onun, Claude Lorrain‘in “
,ve Melek” (Hagar and The Angel) eserinden iInam: .
Y 4 rak resmetmeye basladigi ve 1802'de tamanfd@

ham Ovas!” (The Vale of Dedham) adli eserigbasta ol
. “Uzere neredeyse bitun eseflerinde goze carpan gozlem

"

ile ayni dogrultuda resimlery
Waldmuller de doga manzara
presyonist akimdan ey vel gg_nduz isiginin ve dahi gu-

. akimin-Almanya'daki onculeringén kabul edﬂen Ferdinand
b i se ve Karl Blechen'in gallgmaifanm daha llerlye gotur—

: lglnden ald|g| konularr-té@uzamaﬁtsaptrg;:&@fga*dé ::.!

dir. Camille Corot'un yukarida isimleri zikredilen calis-
malari, realist sanata gecis noktasinda son derece kiy-
metli olmakla birlikte; o, “Kirda Konser” (Le Concert
Champétre) ve “Orfe'nin Evrediki'yi Yer Altindan Ci-
kartmasi” (Orphée ramenant Eurydice des enfers) adli
eserlerinde de goruldigu Uzere, zaman zaman, mito-

— lojik karakterleri kullanmaktan geri durmamustir. Butin

bunlarin yani sira Camille Corot, samimi peyzajin da
kesfedicisidir. Adim adim realist sanata giden bu yol-
da Alman ressam Wilhelm Leibl de son derece 6nemli

bir yere sahiptir. Aslen koyli olan bu ressam,f-BaA/yera-_-

s e’ku1una- ait kurallar 1siginda resimler yapm|§lard|r

Alpleri'nde yasayan koyluleri- resmederek reahst"_'
gLQen yolda énemli bir katkida bulunmustur.:

resmettigi sa.h:nefer - ‘Couirbet tarafindan, ismi koyul

Ve formalize edi ecek: gklm icin son: der‘eﬁe on.em1I|d|r
1881 tarlhnnde tamamlad|g| K|I|sede Ug Kadln” (Die

N yansitmaya calistiginin en an

drei Frauen in der Kirche) adli eseyi,

oldugu gibi resmedince, ruh da’ eSasen orada olur”

diyerek, nicin-“Doganin sundugu lncelllg.én mdmkan
oldugu kadar kesin yansitmak” dusturu benimsedigini
anlatan ressamin bu meyanda kesin bir- basari elde et-
tigini sdylemek son derece zordur. Yukarida belli basl
ornekler ve tablolar Uzerinden arz etmeye gal|§t|g|m|z
Reallzm e gecis sUrecinde rol oynayan ressamlarm

yukarida ismi zikredilen ressamlardan bazilari, ile rléye
tarihlerde realist sanat ekolune intisap ederek b

bunlarla smirls olmadigini hatirlatmak isteriz.: Ay E'"

-neIE vélrrnek gerekirse Camille Carot tarafindan 1868
taW@ tamamlanan “Okumanin lsigr” La#t,peuse)
adhgser realist sanat ekoltintn onamh bir eseridir.
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10 Ocak 1818 tarihinde Fransa'nin Dups ve Jura daglari
arasindaki Ornans adli kéyiinde diinyaya gelen Jean Désiré
Gustave Courbet, neredeyse bir asirdir devamli gelisen bir
strecin adini koyarak sonraki yuzyillarda resim sanatinda
ortaya cikacak bircok akimin temelini olusturacak yenilik-
ler ve anlayislar getirmistir. Genclik yillarinda romantik aki-
ma mensup olan bu laf dinlemez Fransiz, resim sanati hak-
kinda bildigi pek cok seyi Steuben ve Pere Lapin’in resim
atolyesinde 6grenmistir. Paris'te bulundugu doénemlerde
Louvre Mizesi'nde bulunan saheserlerin bir kismini kop-
ya ederken Véronese, Velasquez ve Zurbaran‘a ait resimler
dikkatini cekmis ve 6zellikle bu U¢ ressamin asari Uzerine
tetkiklerde bulunmustur. Dogdugu koyde goérdugu olay-
lari, hicbir sekilde degistirmemeye gayret ederek resmet-
meye baslayan Courbet, bir barakada actigi sergisine “Le
Réalisme” ismini vererek kendinden cok énce baslayan bir
hareketin isim babasi olmustur. Dikkat edilecek olunur-
sa gerek Pozitivizm gerekse Realizm akimlari; Fransa'da,
Fransizlar tarafindan ve Fransiz ihtilali sonrasinda ortaya
cikmistir. Bu hususta mezkar ihtilalin ve ihtilal sonrasindaki
ictimat-siyasi yapidaki degisikliklerin hatirlanmasi son de-
rece 6nemlidir. Zira yukarida isimleri ve evsafi zikredilen
akimlarin ortaya ¢ikmasinda, ihtilal sonrasi zuhur eden ah-
val ve dahi seraitin blyik bir rold olmustur.

Courbet tarafindan  1849-50 arasinda resmedilen
“Orans'ta Cenaze” (Un enterrement a Ornans) adl tablo,
Realist sanatin kose taslarindan birini temsil eder. Courbet
bu eserinde, blytk amcasinin cenaze merasimini resmet-
mis ve tablodaki figurleri seleflerinin aksine koy halkindan
secmekle kalmamis, tuvaldeki figurleri ve doga manza-
rasini elinden geldigi kadariyla, gercede en yakin sekilde
tasvir etmistir. Tuvalde goérilen butln sahislar gercekten
Orans'taki bahsi gecen cenazede bulunmus kimselerdir.
Ressam hic bir sekilde gercedi degistirmek, olmayani ol-
mus gibi gostermek gibi bir gayrette bulunmamustir. Zira
Courbet bu resminde, glzeli degil gercegdi aramistir. 1854
tarihli “GUnaydin Mdsyd Courbet” (Bonjour Monsieur
Courbet) adli tablosu ise Realizmin manifestosu olarak da
telakki edilebilir. Bu resimde itinayla secilmis elbiseler, sa-
tafath renkler, insani kendine hayran birakan cizgiler bu-
lunmaz. Eserde; dogada sirtina gecirdigi resim takimlariyla
yariyas yapan bir ressam —ki Courbet'in ta kendisidir- ve
onu selamlayan iki kisi bulunmaktadir. Courbet, kendisi-
ni, selefi olan ressamlarin ihtisamli, saygi deger elbise ve
gorindslerine muhalif olarak siradan elbiseler icerisinde
resmetmistir ki bu durum evvelki resim sanati ekollerine
tamamiyla mubhaliftir. Atolyesine kapanarak eser ortaya
koyan ressam tipinin bittigine isaret eden bu resim, kendi-
sinden sonra gelecek sanat akimlarini da en glzel anlatan
calismalardan birisidir. Sanat artik atélye, akademi ve saray
cevresinden kurtulup tamamen dog@aya, halka inmistir ve
artik ressamlar icin ihtisamli ve saygl deger bir gériinUse
sahip olmaktan ziyade gercek olanin icinde olmak, onun
pesinden gitmek énemlidir. Seleflerinin atélye calismalari-
ni hicvedercesine resmettigi Ressam Stidyosu (LAtelier du
peintre) adll eserinde de bu goris hakimdir. Bu tablonun
tam ortasinda, resimde bulunan diger ressamlardan farkli
olarak manzara resmi cizmeye calisan bir ressam bulunur

ki bu zat Courbet'nin ta kendisidir. Bu durum ressamin ve
akiminin, diger ressam ve akimlardan ayrilisini simgeler.
“Gunaydin Mosy6 Courbet” adli tabloya geri dénilecek
olursak; bu resimde yer verilen eshasin aristokrat veya
devletlGlardan secilmemis olmasina dikkat etmek gerekir.
Zira Realist ressamlarin 6zellikle dikkat ettikleri bir husus-
tur bu; gercek olanin yani hayatin icinde olanin resmini
cizmek. Realist akimdan evvel ressamlar modellerini at6l-
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yelerinde, kendi istedikleri sekilde durmaya zorlayip yapay
bir sahneyi resmederlerdi. Mezk({r akimla birlikte artik bu
tUr calismalar nadirattan sayilir hale gelecektir. Courbet'in
mesh(r “Tas Kiranlar” (Les Casseurs de pierres) adli ese-
ri de hayatin icinden ve hic bir eklemede bulunulmadan
resmedilmistir. Ozellikle tas kiran adamin ceketindeki es-
kimislik, yirtik ve tas sepetini diisirmemek icin sol ayagini
kiictk bir tasin Gzerine koyan cocugun elbisesindeki peri-

san hale dikkat edilirse; mevzubahis olan resmin ne kadar
gercekci oldugu kolaylikla takdir edilebilir. Ayrica resimde
gorulen figUrlerin ellerinde ¢alismaktan kaynaklanan sert-
lesme ve kurumalar dahi goérilebilmektedir. Fransiz Rea-
list resim sanatinin dnemli temsilcilerinden Jean-Francois
Millet'nin “Hasat Toplayan Kadinlar” (Les glaneuses) adli
tablosunda da resmedilen olay, tipki bir dnceki 6rnekte
oldugu gibi biittin gercekgiligi ile esere yansitilmistir. Hasili
Realist akimin Avrupa resim sanatina getirdigi en blyUk
yenilik; gercek olanin resmini gizmektir ki bunu mdmkin
kilan da ressamlarin konulari hayatin icinden ve mimkun
mertebe degistirmeden / kurgulamadan almalaridir.

Realizm’in Bir Adim Otesi: Empresyonizm

Realist sanat ekoliinin Avrupa resim sanati dahilinde or-
taya gikarttigi yenilikler yukarida ifade edilmisti. Fransiz re-
sim sanatinin Empresyonizme meyletmesinde, ingiliz sanat
ekolinuin yadsinamaz bir etkisi vardir. Caude Monet, Sis-
ley ve Pissaro, 1870 savasl sirasinda Constable, Bonington
ve Turner gibi blylk manzara ressamlarinin eserlerini ince-
lemek amaciyla Londra'ya gitmislerdir. Pissarro: “Turner’in
ve Constable’in suluboyalariyla yagliboya resimleri ve Cro-
me Baba’'nin tualleri bizim resimlerimiz Uzerinde son de-
rece etkili oldu” der. Constable, resimdeki amacinin “Isik,
cig taneleri, esinti, tazelik ve cicek” oldugunu vurgulayip,
“Dulnya yaratilali beri ne bir agacin iki yapragi, ne ayri ayri
iki glnUn her biri ve ne de iki saatin her biri birbirinin ayni
olmamistir. Doganin bu gercek Urlnleri gibi sanatin Griin-
leri de birbirinden tamamen farklidir” dediginde, zaten
Empresyonizm’in éncilerinden olan Monet'yle ayni go-
riste oldugunu vurgular.

Realistler, dogada var olanlarin gercekci goriintUsa-
nU yakalamaya odaklanmislardir. Onlarin izinden giden
fakat daha sonraki vakitlerde belli noktalarda ayrilarak
mustakil bir ekol halini alan Empresyonistler, Turkce'deki
karsiigiyla sdylenecek olursa izlenimciler, “Gercek din-
yanin zamanini, bicimlerini yakalamaya calisir.”® Fransiz
ressam Claude Oscar Monet ve Jacob-Abraham-Camille
Pissarro’nun &nculik ettigi bu akim “Bir izlenimin uyar-
digi duyumlarin, duyuldugu bicimde Uretildigi bir resim
yontemi”ydi. Ayrica Empresyonist ressamlar, yakaladik-
lari bir olayl aninda resmederek gerce@in en iyi sekilde
yansitildigina inaniyorlardi. Onlara goére bir manzaraya
bir kere bakilir ve dylece resmedilirse bu gerceklige en ya-
kin tasvir olur. Zira izlenimciler'e gére ilk nazar ile husule
gelen etki cok 6énemlidir. O etki, ressam Uzerindeki tesi-
rini kaybetmeden resme baslaniimalidir. Bu durumda da
teferruatla ugras(a)mayan bir tasvir tarzi ortaya cikmak-
tadir. Teferruat bahsindeki bittn bu kabullerine ragmen,
“Tum detaylar verilmese de, yeteri kadar ipucu bulun-
dugu slrece, gdz, resimde olmasi gereken bicimleri gé-
rebilecedi dusiincesi bu sanatgilarin ana disdncesiydi.”
Monet’'nin meshdr “izlenim: Giin Dogumu” (Impression,
Soleil levant) ve “Semsiyeli Kadin” (La Promenade) ve
sair tablolarinda bu tarz son derece baskin olarak karsi-
miza ¢lkmaktadir. “izlenim: Gin Dogumu” adli tabloda
sarahaten gortldiga Uzere; “"Empresyonistler resimde
rengin optik ve uyarici etkilerinden de yararlanmislardir.
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Doganin bigimsel ve renksel zenginliklerinin keyfi duyu-
larla duyulur olanin, yeni duyumlara yol acmasi, Empres-
yonizm ile olmustur.”®> Realist akimin kabul ettigi “Tek
gercek” anlayisina muhalefet ederek; gercegin sahsi ol-
dugunu ve dogada bulunan her seyin farkli insanlar ta-
rafindan farkli sekillerde gértnebilecegini iddia ederler.
GUNUmMUzln revacta olan ilmf ugrasilarindan suur me-
selesinin, resim sanatindaki yansimasi olarak da kabul
edilebilecek bu algi, sanatta var olan gerceg@in kusursuz
tasviri problemine yeni bir pencere acarak “Hangi ger-
cegin?” sorusunu vaz etmistir. Zira onlara gére gercek,
Isik, renk, g6lge gibi unsurlar tarafindan carpitilmaktadir.
Ayrica aklimiz ve duygularimiz gérdigimazi tekrardan
insa ederek onu subjektif bir hale sokmaktadir ki bu du-
rumun ortaya cikmasinda rol oynayan faktorlere yazinin
bas kisminda deginilmisti. Mezk(r ekolin énemli dncile-
rinden Fransiz ressam Edouard Manet'in “Ben, baskala-
rinin goérup sevdigini degil, gérdigima resmediyorum.”
ve dahi “Biz Roma’'da degiliz ve oraya gitmek de iste-
miyoruz.” s6zd, bu sanat akiminin, gelenege karsi olan
tutumunu acgiklar mahiyettedir. Empresyonistlerin sectigi
konular géz 6ninde bulunduruldugunda ise realistlerle
neredeyse hicbir farklarinin bulunmadi@i rahatlikla soyle-
nebilir. Ornegin; Camille Pissarro'nun hasat konulu tablo-
lari, Courbet’in koy hayatiyla alakali eserleriyle harikulade
bir benzerlige sahiptir.

Fotograf Makinesinden Ogrenilen Gercek

Bati resim sanatindaki gerceklik meselesinin yogun bir se-
kilde ele alindigi 19. asirda, gercegdi, neredeyse klonlayan
bir makine kesfedildi. Esasen 8. yiizyilda ibn-i Heysem'in
calismalari ile baslayan fotografcilik sertiveni, insanlar icin
pek de bilinmeyen bir sey degildi. Fakat 19. ylzyila gelin-
diginde, fotograf makineleri, mezkd{r ylzyila ulasan tek-
nolojik birikim ile ¢ok farkli bir hale burindu. Bu durumda
ressamlarin vazifesini, yavas yavas, fotograf makineleri
Ustlenmeye basladi ki bu durumun tabii bir getirisi olarak
ressamlar, o devirlerde fotograf makinesinin aciz kaldig
gergek Ustl tasvirler Uzerine calismaya basladilar. Yazimi-
zin konusu olan gerceklik meselesi, yukarida arz edilmeye
calisildigi vechiyle son olarak empresyonistler tarafindan
ele alinmisti. Fakat onlarin dahi gercedi, oldugu gibi tasvir
etmekte aciz kaldiklari ve gercek olanin sadece bir cihetinin
tasvirine muvaffak olduklari anlasilmist. Empresyonizmin
tedavilde oldugu senelerde, fotograf makineleri, eskisine
nazaran daha yaygin bir kullanim alanina kavusmus ve
fotografcilar da gerceklik meselesine egilmeye baslamis-

lardi. 19. asirda ingiliz asill bir fotografci olan Eadweard
Muybridge, cesitli hayvanlari kosar halde iken fotografla-
maya basladi. Bu calismalari dahilinde 1/1000 enstantene
hizinda gekim yapabilmesine olanak saglayan bir diizenek
olusturarak kosan atlari fotograflamaya basladi. Muybrid-
ge bu calismalarinin sonucu eline ulastidi ilk anda buyik
bir sok yasamis olmalidir. Zira 0 ana degin yapilan buttn
resimlerde ve insan idrakinde kosan bir atin, hatta kosan
tum dort ayakl hayvanlarin, ayaklarinin havada salinircasi-
na gerili oldugu inanci hakimdir. Fransiz romantik ressam
ekolintin dnemli simalarindan Jean-Louis André Théodore
Géricault'un “Geleneksel Epsom At Yarislar” (Course de
chevaux, dit traditionnellement Le derby de 1821 a Ep-
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som per the Louvre) adli eserinde gortlen atlarin ayaklari
veya yine bir ingiliz olan John Nost Sartorius'in “Avci ve
Kopekleri” (Huntsman and Hounds) tablosunda gorilen
kopeklerin ayaklari, mezkdr inancin, resim sanatina etkile-
rini gostermesi agisindan énemlidir. Hemen belirtmek iste-
riz ki bu konuda verilecek daha binlerce érnek mevcuttur.
Fakat hakim inan¢ Muybridge'in calismalari ile blylk bir
darbe aldi. Zira mezk(r calismalarda ortaya ¢ikan gercek
sudur ki; atlar ve dort ayagiyla kosan hicbir hayvanin ayak-
lari havada gerili olarak durmaz. Bu durumda insanlarin
mutlak gercek olarak kabul ettigi goruslerin dahi tekrar-
dan ele alinmasinin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Peki, ama o
devrin insanlari bu sonuclari hemen kabul ettiler mi? Tabii
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ki hayir. Hatta bu sonuclarin yayinlanmasindan sonra
Muybridge, pek cok kisi tarafindan yalancilikla suclan-
mistir. isin daha ilginc olan yani ise giinimiizde dahi
kosan bir atin veya dort ayakli her hangi bir hayvanin
ayaklari havada gerili olarak resmedilmektedir. Bura-
da Kant'in “fikri put” olarak isimlendirdigi kavramin
med|0lU daha iyi anlagiimaktadir.

Sonug olarak Avrupa sanati, 18. ve 19. asirlar arasinda
ayyuka cikan gerceklik probleminiinsanin duyularindan
ziyade akl faaliyetleri sayesinde bir sonuca baglamis-
tir. GUndmuzde halen gincelligini korumakla birlikte
baska dizlemlerde tartisilan gerceklik mefhGmunun,
Avrupalilar tarafindan bir sorun olarak goértlmesi ve
bu ugurda béylesine biylk gayretlerin gosterilmesi-
nin nedenleri ise bambagka bir yazinin konusu olmakla
birlikte, Uzerine kemal-i ciddiyet ile eginilmesi gereken
bir mesele olarak kabul edilmedir.

DIPNOTLAR 1) Hakikat ve gercek kelimeleri hakkinda bknz: ihsan
Fazlioglu, “Hakikat mi Gercek mi: Hangisi Hakikidir?”, itibar, S.36, Eyll
2014 2) Durmus Hocaoglu, “Kétaltk, Toplumsal Kétuluk ve Harriyet”,
Koépr Dergisi, S.75, Yaz 2001, 5.37 3) Ebru Cigir, Post-Empresyonist
Donemde Henri de Toulouselautrec'in Desen Calismalarinin Uslup
Ozellikleri Agisindan Arastinimasi, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tez,
Cumhuriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisti, Sivas 2012, s.5 4)
E.H.Gombrich, Sanatin Oykust, Cev: Erol Erduran, Omer Erduran,
Remzi Kitapevi, istanbul 2007, 5.552 5) ismail Tunall, Felsefenin Isiginda
Modern Resim, Remzi Kitapevi, istanbul 1992, .36
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Kumdan Kaleler Degil,
Kumdan Heykeller

Vera BATURALP

Antalya'da her yil mayis ayinda diizenlenen Uluslararasi Kum Heykel Festivali
(SANDLAND), kum heykelciliginde adini duyuran organizasyonlardan. Yalnizca
nehir kumu ve su kullanilarak yapilan devasa biiyiikliikteki kumdan heykeller;
insani biiyiiliiyor, adeta baska bir boyuta siiriikliiyor. Cocuklugumuzun bu keyifli
ugrasisi artik bir sanat olarak kabul ediliyor.

Kuma sekil vermek, kaleler yapmak sahilde hemen herkesin keyifle yaptigi ugraslardandir. Son yillarda sikca karsimiza
¢lkan kum heykel sanatini, canli olarak icra edilen performans sanatlari arasinda sayabiliriz. Bir kum heykelin yapim su-
reci iki asamadan olusuyor. ilk olarak, teknik ekip, sanatci icin &n calisma yapiyor. Temel malzeme olan kum-su karisimi
hazirlandiktan sonra makineler araciligi ile sikistiriiyor. Nemlendirilen ve sikistirilan kum, kip halindeki kaliplara dokui-
liyor. Kiip seklindeki kati bloklar daha sonra sanatcinin calisacagi alana getiriliyor. ikinci asama tamamen sanatcinin
hunerli ellerinde gerceklesiyor. Sanatcl yukaridan asagiya dogru kumu keserek ve fazlaliklari siyirip atarak, ortalama bir
hafta sure icerisinde bloklara nihai seklini kazandiriyor.

Kum heykeltiraslar yapilan heykelin boyutlarina gére calismalarini iki ya da Gc kisilik bir ekiple yUrUtebiliyor. Boyutlar
ortalama on metre genislik, on bes metre yukseklikten olusuyor. Calismalarin sonucunda ise ytzlerce ton agirhginda,
metrelerce uzunluk ve yikseklikte devasa boyutta, muazzam eserler ortaya cikiyor. Ortalama 15 bin ton kum ile yakla-
sik 10 bin metrekarelik alanda yapilan devasa boyutlarda yuzlerce kum heykeli, adeta baska bir boyuta girmissiniz hissi
yasatiyor.

Uluslararasi Kum Heykel Festivali

Antalya'da yaklasik on yildir diizenlenen ve artik geleneksellesen Uluslararasi Kum Heykel Festivali; sergilenen mekanin
alan genisligi, katilan sanatci sayisi ve kullanilan kum miktari gibi 6zellikleriyle diinyanin en blytk kum heykelciligi et-
kinlikleri arasinda yer aliyor. Kultar ve Turizm Bakanli@i tarafindan desteklenen bu projenin ziyaretcileri her yil artiyor.

Festivale dinyanin cesitli bolgelerinden bu iste ustalasmis isimler davet ediliyor. Yilda ortalama 200 bin ziyaretci toplayan
festivale bugtine kadar Brezilya, Portekiz, ispanya, Cek Cumhuriyeti, ingiltere, Hollanda, Rusya, Ukrayna, Bulgaristan, ital-
ya, Fransa olmak Uzere on bir Ulkeden heykeltiras katiimis.

Bunun yani sira Turkiye'de bu sanata yeni baslamis genc heykeltiraslara da firsat tani-
niyor. Kendini géstermek isteyen geng ve basarili heykeltiraslar etkinlik vesilesiyle
diger deneyimli ve alaninda uzman sanatcilarla burada tanisma imkani bulu-
yor. Iki yilda bir degisen temalariyla bu yila dek Anadolu Efsaneleri, Bin Bir

Gece Masallari, Mitoloji, Hollywood, imparatorluklar gibi konular islen-

mis. Gegtigimiz yaz dizenlenen festivalin konusu ise “Dinyanin Yedi
Harikasi ve Mitoloji.”

5 Bin Yilhk Ge¢mis

Alternatif Turizm Etkinlikleri ve isletmeleri Birligi Baskan Yardimcisi ve
festival direktori Cem Karaca, kum heykel sanatinin 5 bin yil 6n-
cesine dayanan kadim bir sanat dali oldugunu séyltyor. Eski Misir

doéneminde mimarlar insa edecekleri yapllari ve piramitleri yapma-



dan 6nce kumdan kictik bir 6rnegini yaparak krallarina
sunuyor. Bu asamadan sonra bu kumdan maketleri 6I-
cUlendirip insa edecekleri eserleri yapmaya basliyorlar. O
donemde bambaska bir islevi olan kumlara sekil vermek,
bugtin yeniden kesfediliyor. Yurt disinda son on yilda bu
alanda egitim veren Universitelerin de oldugu biliniyor.
Dolayisiyla bugiin kum heykelciligi diye bir sanat dalin-
dan bahsedilebiliyor. Diinya capinda kum heykelciligi ya-
pan 400'e yakin sanatci bulunuyor. Ulkemizde ise hem
bu sanati duyurmak, hem de turizme katki saglamasi
amaayla dinyanin 6nde gelen kum heykelciligi festival-
lerinden biri yapiliyor.

Buradaki heykellerin on iki ay boyunca korunabildigini
dgrenince, Ustlnd ya da cevresini herhangi bir seyle
kapayip kapamadiklarini merak ediyoruz. Festival Di-
rektort Cem Karaca, bunu ilk yillarda denediklerini fa-
kat bu sekilde esere daha ¢ok zarar geldigini anlatiyor.

“Ruzgarli bir havada brandalarin yerinden ugusmasi ya
da eserin Uzerine devrilmesi halinde daha zor anlar ya-
sanabiliyor.” diyor. Bu nedenle, eserleri yagmurdan ve
rlizgardan korumak adina bir sollsyon gelistirilmis. Bu
solUisyon, sprey seklinde eserin Uzerine puskdrtdllyor;
boylece yizeydeki kumlarin birbirine tutunmasi sagla-
niyor. Fakat hava sartlari cok olumsuzsa veya yil icinde
asin yagmur yagdiysa, bu solisyon da haliyle akip gide-
biliyor. Boyle durumlarda ise ufak restorasyon calisma-
lariyla eserin 6zgtin halinin korunmasina gayret ediliyor.

Yalnizca Nehir Kumu

Kullanilabiliyor

Kum heykel sanatinin en énemli ézelligi dogaya dost
olmasi. Malzemeler sadece nehir kumu ve sudan olu-
suyor. Buna ilaveten herhangi bir maddeye ihtiyac
duyulmuyor. Fakat kullanilan kumun 6&zelligi ve su
ile kumun karisim orani epey énem tasiyor. Kullani-

lan kumun nehir kumu olmasi gerekiyor. Bunun nedeni,
deniz kumu yuvarlak bir yapiya sahipken, nehir kumunun
kare yaplya sahip olmasi ve icerisinde mil denilen bir madde
barindirmasi. Ciink mil denilen madde, kum tanelerinin
birbirine yapismasini saglayarak adeta bir cimento vazifesi
gorayor.

Kum heykel sanatini diger heykelcilik calismalarindan ayiran
bir baska yénu ise cok daha hizli bir bicimde calisilabiliyor
olmasi. Tastan alti ayda cikarabilecek bir Griin, kumdan bir
hafta icinde cikarilabiliyor. Yapim asamasinda cok hizli ha-
reket edilmesi gerekiyor. Cok dikkatli ve yeterince deneyim
sahibi olmazsaniz orta noktasinda ya da bitme noktasinda
yanlis bir hareketle heykel birden yikilip bozulabiliyor. Boyle
bir durumda kaliplama isleminden itibaren ayni heykele tek-
rar baslamaniz gerekebiliyor.

Kum Heykellerin Akibeti
Karaca, kum heykel sanatinin, hicbir seyin kalici olmadigi ve
her seyin bir giin yok olacag) felsefesini tasidigini ekliyor. Bu
ylUzden izleyenleri kendine hayran birakan bu eserler, yeni
festival dénemi olan mayis ayr gelmeden 6nce yikiliyor. Zi-
yaretciler de yikim asamasina yardim ediyor. Karaca, “Sade-
ce yikilmasini izlemek ve kazma kireklerle eserlerin yikimina
eslik etmek icin gelen ziyaretcilerimiz oluyor. Bu asama da
cocuklariyla birlikte gelen ziyaretcilerin senlik havasinda eg-
lenerek, stres atarak gecirmesiyle son buluyor.” diyor.

Kum Heykel Festivali projesi Antalya'daki turizm potansiyeli-
ni degerlendirmek gerektigi distnllerek ortaya cikmis. Ka-
raca, her yil 15 milyona yakin turist ceken Antalya'yl kum-
gunes-deniz tcgeninden cikarmak istediklerini sdyliyor ve
sunlari ekliyor: “Turizmin orta ve uzun vadede gelisebilmesi
icin alternatif turizm kaynaklari olusturmak gerektigini dii-
stindik. Antalya sadece denizi ve kumsali ile aniimasin,
farkll kultUr-sanat etkinlikleri neden olusturulamasin?” Ka-
raca bu soruya érnek olarak yine Antalya’da gerceklesen Al-
tin Portakal Film Festivali érnegini veriyor. Kum heykelciligi
de cocuk biylk herkesin ilgisini Gzerine cekebildigi icin bu
anlamda daha avantajli durumda. Bu tr kdltdr uluslararasi
sanat etkinliklerinin artmasi, Antalya’nin sehir kimligini daha
da gelistirecege benziyor.



Cizqilerle Seslen

Omer Faruk DERE*

Kaligrafi ve Hiisn-i hat sanatlar ayrn ayn
kurallan ve incelikleri bulunan iki yan
disiplindir. Ulkemizdeki anlamiyla kaligrafi
ile hat sanati birbirlerine karsilikl iki
pencereden bakan iki giizel gibidirler. Bu iki

giizelin temelde birlestikleri nokta ise tarih f I'

boyunca hep dini saiklerle ve dini metinleri o ! ]

en iyi bicimde yazabilme endisesiyle gelismis ' u e
olmalaridur. islam diinyasinda oldugu gibi f;:" _frJJ:;' ¥
Bati'da da en iyi yazi sanatcilar genellikle i /i : _'f{’ ;
manastirlarda yetismis ve yasamislardir. 8 ¥ /

Bati'da Orta Cag'dan kalma en giizel
yazi ornekleri kutsal metinlerin yazildigi
kitaplarda goriilmektedir.

Ndn, Ve'l-Kalemi ve Ma Yesturdn

Nun, kaleme ve satir satir dizdiklerine
and olsun. (Kalem saresi 1. yet)

Omer Faruk Dere

"Yaziya yemin olsun" diyor bizi Yaradan. Yaziyla
kalic kiliyoruz her sdzi. Yazida kalp atislari var
insanoglunun. Asla inkar edilemeyecek bir imza-
dir insanin yazdigi her harf. Yazmak bir cizgi ta-
kibidir; yazmak goérinmezi gérindr kilma eylemi.
Yazi bir hayal aksidir; yazi cizgilerle seslenis...

Sanatgl icin ¢cok basit U¢c malzemeyle yapilan, dis

ddnyaya bagl olmadan, soyut sanatin zirvesinde

eserler Uretilebilen bir 6zgurlik meydanidir yazi

sanati. Hayat kaydetmek adi-

na icad edilmis basit yazi-

lardan ilahi metinleri

en gizel yazabilme

gayreti ve ibadet

4/ suuruyla sanatla-

rin en (st seviye-

| ' sine cikariimis en
- | kadim sanattir.

Gizginin insan ileti-
siminde kullanildigi ilk
giinden buglne kadar degisik
cografyalarda degisik alfabe-
lerle pek cok yazi zuhur etmis-
tir. insanoglu distincelerini, hislerini, anlasmalarini,
sevdalarini, destanlarini, tarihlerini, sanath sozleri-
ni, dini metinlerini hep bu fiil ile kalicr kilmistir.

Yunanca kallos (glzel) ve graphos (cizgi) kelime-
lerinden bilesik kelime olarak kullanilan kaligrafi,
temelde iki malzemeyle kalem-firca ve boya ile
cesitli zeminlere (tas, deri, kagit vb.) guzel yazi
yazma sanatinin adidir.

Bati dillerinde kaligrafi, genel bir adlandirma olup
Cin kaligrafisi, Latin kaligrafisi, Arap kaligrafisi vb.
degisik alfabelerin giizel yazi sanatlarina isim ola-
rak kullaniimaktadir.

Asirlar boyu hat sanatinda menendi olmayan
glzide hattatlar yetistiren aziz milletimizin top-
lumsal hafizasinda glzel yazi yazma sanati olarak
hep "HUsn-G Hat" kelimesi yasaya gelmistir. 1928
yilinda yasadigimiz buytk kirlma ve degisim so-
nucu kabul edilen Latin alfabesiyle birlikte Kur'ani
alfabe terk edilmis asirlarin birikimiyle olan bag
ne yazik ki, bir anda kopariimistir. GUnimuzde
kendi 6z alfabelerinin yaninda Latin alfabesini de
rahatlikla kullanan pek cok millet varligini devam
ettirmekte ve global diinya ile uyum icinde ya-
samaktadirlar. Artik tarihe mal olan bu durumu
sorgulamak bir sey kazandirmayacaktir. Kullandi-
gimiz bu alfabeyi de kadim yazimiz gibi en glze-
liyle yazma gayreti icinde olmak yaptidi her isi en
glzel bicimde yapmakla mukellef olan bizler igin
kacinilmazdir.

Yakin zamana kadar toplumda rahat anlasilabil-
mesi icin yazl sanatlarinin hepsine "hat sanati”,
icracilarina da "hattat" denilmekteydi. Ancak
birbirlerinden tamamen farkli bu iki yaz disip-
linini ifade etmek adina "Kaligrafi" tlkemizde
son yillarda yalnizca Latin alfabesiyle gluzel yazi
yazma sanati olarak kullanilarak epeyce yerles-
mistir. Ulkemizdeki anlamiyla kaligrafi ile hat
sanati birbirlerine karsilikli iki pencereden ba-
kan iki glzel gibidirler. Her ikisinin de ayri ayri
kurallari ve incelikleri mevcuttur. Bu iki glzelin
temelde birlestikleri nokta ise tarih boyunca
hep dini saiklerle ve dini metinleri en iyi bicim-
de yazabilme endisesiyle gelismis olmalaridir.
Islam diinyasinda oldugu gibi Bati'da da en iyi
yazl sanatcilari genellikle manastirlarda yetismis
ve yasamislardir. Bati'da Orta Cag’'dan kalma en
glzel yazi 6rnekleri kutsal metinlerin yazildigi ki-
taplarda gorulmektedir.

Yazi dedigimizde ginumuzde iki farkli yazi olus-
turma bicimi ifade edilmektedir. ilki cesitli dijital
makineler yardimiyla dizilerek baskisi yapilan,
ikincisi ise bizzat insan eliyle cesitli malzemelerle
yazilmis el yazilardir. Gutenberg'in 1440 yilinda
hareketli harflerle yaziyi kagida basmayi basar-
di§ matbaanin icadina kadar yazilar hep el ile
yaziliyorlardi. Bu tarihten itibaren matbaada ba-
silmak Uzere harf tasarimlari yapilmaya baslandi
ve ginimuze kadar binlerce yazi yizu (font) ta-
sarlandi. Bu tasarlama ve uygulama isleminin adi
"Tipografi" olarak kaligrafi sanatindan ayrilmak-
tadir. Ancak ister tipografi olsun ister kaligrafi
hepsinin temelinin Latin alfabesinin temel ana-
tomik bilgisini kullandigi unutulmamalidir.

Matbaanin icadiyla etkisini kismen yitiren kalig-
rafi her zaman &nemli ve ayricalikli yerini toplum
icinde muhafaza etmistir. El ile yazilan yazilarini
"Pratik yazi" ve "Teknik yazi" olarak iki kisima
ayirmak mumkunduar. Pratik yazi hepimizin il-
kokuldan itibaren &grendigi gundelik hayatta
kullanilan 6zensiz, rastgele ve estetik kaygr tasi-
mayan aceleyle yazilmis yazilardir. Teknik yazi ise
Ozel alet ve malzemelerle 6l¢i, denge ve kuralina
bagli olarak 6zenle, dikkatle yazilan estetik yazi-
lardir. insanlik tarihiyle baslayan yazinin mace-
rasl, magara resimlerinden resim yaziya (piktog-
ram), resim yazidan fikirlerin karsiligi olan isaret
yaziya (ideogram), oradan hece yaziya (fonog-
ram) ve nihayet seslerin yazimi olan Akrofoni'ye
insanhk ulasmistir. Akrofonik yazida Fenikelilerin
katkisi yadsinamaz bir gercektir. Yazi Fenikeliler
eliyle deniz asiri olarak 6nce Yunanistan'a ge¢
mis, orada Yunan alfabesini olusturmus, akabin-
de Latinlerin elinde Roma'da bugin butun Bat
dinyasinin kullandigi alfabe ortaya cikariimistir.
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Olgun drnekleri Milattan Onceki asirlarda goriilen Latin al-
fabesi, tarihi 2000 yildan fazla zamana dayanan koklt bir
yazidir. Tarihi gelisimi icinde sirasiyla milattan sonra I-IV.
asirlarda kullanilan ve genelde tas tzerine oyularak yazilan
ve tamamen biytk harflerden olusan "Romen Kapital"ler
alfabenin temelini olustururlar. Bu yaziyi kare formlar icinde
yazilan "Square Kapital"ler takip etmis, zaman icinde daha
seri yazilabilmesi icin "Rustic Kapital"ler ortaya ¢ikmistir. Bu
asamada yazida buytk bir devrim olmustur. Hizli ve oku-
nakll yazabilme endisesiyle Roma'da ortaya ¢ikan "Roman
Uncial" yazi oldukg¢a gosterisli bir yazidir. Okumayi gelistir-
mek adina arayislar buyuk harflerin asagi ve yukari uzantili
hallerinin yorumlanmasiyla devam etmistir. "Majisktl Cursi-
ve" denilen bu yazi da dahil olmak CGzere o devirde yaz hala
buytk harflerden olusmaktaydi. "Roman Half Uncial" ya-
zinin ortaya cikmasiyla kiicuk harfler de tarih sahnesindeki
yerini almaya baslamisti. Kral Sarlman devrinde ortaya cikan
"Karolenj Minisikdl"lerinde ilk kez kalem ucu egik tutulmus
ve kelime aralarinda bosluk birakilarak cok daha rahat bir
okuma saglanmisti. Ortacagin gotik dinyasinda ortaya ¢i-
kan "Gotik" yazi ise dort ana karakterde toplanmaktadir:
Textur, Rotunda, Schwabacher, Fraktur.

"Doku" anlamindaki Textur yazi dik, sikisik ve lekelerin yo-
gunlasip adeta bir doku olusturdugu yazilardir. Gutenberg'in
matbaasinda basilan ik kitap olan incil de gotik yazi yiizle-
rinin temelini olusturan Textur karakteriyle basilmisti. Gotik
yazi egitimine Textur'la baglanmasi diger gotik yorumlari
daha rahat kavranabilmesini saglayacaktir. Textur'dan sonra
dondsleri yuvarlatilmis nispeten daha yumusak olan Rotun-
da yazi veya biraz daha hareketli bir gotik olan Schwabac
her yazilar 6grenilebilir. Son olarak kemik kirgr anlamin-
daki Fraktur yazi bugiin icin en ¢ok yazilan ve yorumlanan
gotik karakter olarak gérinmektedir. Fraktur yazida dikey
cizgilerdeki kivrilma ve kirik birlesmeler kreatif yazilar icin
cok guizel imkanlar sunmaktadir.

XV. asrin baslarinda italyan hiimanistleri karolenj miniskuil-
leriyle yazdiklari yazilarla sert karakterli gotik yazidan uzak-
lasmislar ve zamanla "Humanistik Miniskal" yaziyl ortaya
koymuslardir. Daha sonralari Latin el yazisinin ve kaligrafinin
temelini olusturan bu yaziy! pek cok tlke kullanmis ve ken-
dine has tavirl yazilar tGretmistir. Bu farkli el yazilarindan
éne ¢ikan en énemli yazi ingilizlerin XVIII. asirdan itibaren
gelistirdikleri Anglez (coopperplate) yazi cinsidir.

XIX. asirda Bati'da kaligrafiyi canlandiran W. Morris ol-
mustur. Morris, Edward Johnston'i etkilemis, Johnston
kendi yaptigi kalemlerle eski yazmalari yazmay 6grenmis-
tir. Wiliam Graily Hewitt, Eric Gill, Bruce Rogers, Herman
Zapf gibi usta kaligraflar bu sanati modern dinyaya tani-
tan édnemli isimlerden birkacidir.

GUnUmUzde yaz egitimlerinde dgretilen belli bagl yazilan séyle
siralayabiliriz:

Temel blydk ve kicuk alfabe: Genisi, dari ve italigi sirayla
Ogretilir ve alfabenin tim anatomik yapisi burada ogrenilir.

italik (Himanistik-Tirnakli) Yazi: En ok tercih edilen yazi cins-
lerindendir. Kivrimli, estetik bir yazidir. Sanatll yazi icin cok uy-
gundur. ltalik oldugu gibi dik de yazilr.

Gotik Yazi: Tarihten gelen hemen bitin formlariyla calismalar
yapiimaktadir. Ancak &zellikle Fraktur cok tercih edilmektedir.

Cooperplate (Anglez) Yazi: Ozel esnek tarama udlaryla yazil-
makta olup ingiliz yazis olarak bilinir. Cooperplate, Spencarian,
Off Hand gibi alt kollara ayrilirlar.

Ebru-Kaligrafi Omer Faruk Dere

Kapital Yazi: Kalemin yaninda yaygin olarak firca ile de ya-
zilan yazilardir.

Serbest Yazilar: Her tirlii malzemeyle ve her tirll yazi cesidiyle
yapllabilen kreatif yazi calismalan. Buradaki "Serbest" kelimesi
rastgele anlaminda asla degildir. Aksine serbest yazilar kuralli ya-
zllara gore dengelisinin cok daha zor yapildigi yazilardir.

Bir yazi sanatgisi yukarida sayllan btln yazilarda mahir
olabilir veya tek biri ile de eserler verebilir. Ancak temel
alfabe anatomisini 6grenmeden hicbir yaz yazilamaz. O
ylzden temel alfabe calismasi yazi egitiminin en zor ve
uzun egitim surecidir.

1928 yilindan sonra Turkiye'de kaligrafi ihtiyaci dénemin
UnlU hattatlari eliyle karsilanmaya calisiimis, Merhum Ha-
lim Ozyazici, merhum Hamid Aytac gibi biytk hattatlar
maharetle yeni yaziyla da eserler vermislerdir. Zaten bir
hattat icin kaligrafi yazmanin ne kadar kolay bir is oldugu,
bu zevatin hi¢ mesk etmedigi halde yalnizca bakarak na-
sil ustalikla yazdigi goérilduginde rahatlikla anlasiimakta-
dir. Merhum Halim Ozyazici'nin séyle dedigi rivayet edilir:
"Ecnebi memleketlerinde bizim yazimizi bizden ala yazan



bulunmaz diye iftihar ederlermis. Gelsinler de gorsinler
onlarin yazilarini onlardan daha giizel yazdigimizi".

Cumhuriyetin ilk yillarinda Almanya'ya cilt 6grenmek
Uzere devlet tarafindan yollanan merhum Prof. Emin
Barin orada cilt sanati yaninda kaligrafiyi de 6grenmis
ve daha sonra hoca olarak vazife yaptigi Guzel Sanat-
lar Akademisi'nde d6gretmistir. Pek cok yazi sanatgisi ve
tasarimcisinin yetismesine vesile olan ve bu anlamda
vel(t bir 8mur sren hoca merhumun talebeleri arasinda
sayisiz kaligrafik eser veren, Atatlrk'Gn meshur imzasi-
ni tasarlayan, Kur'an-1 Kerim meali, Yunus Emre Divani,
Atatlrk'tn Nutuk'u gibi dnemli kitaplari el ile yazan Etem
Caliskan, Mimar Sinan Universitesi 6gretim Uyelerinden
ilhami Turan, dostlar tarafindan "Yazi yazmak icin ya-
ratiimis adam" olarak anilan rahmetli Yilmaz Ozbek, cilt
sanatimizin duayen ismi islam Secen, Urettigi fontlar lite-
ratlire gecmis blyik tipograf ve yazi tasarimcisi Abdullah
Tascl ve Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi Grafik
B6IUMU hocalarindan fakirin de Kaligrafi Hocasl Hattat
M. Savas Cevik en dnemlilerindendir.

Akademik calismalar devam ederken 1980'li yillardan
itibaren yeni bir yazi akimi dogmaya baslamistir. Tama-
men bu topraklarin kendi ihtiyacindan dogan bu akimda
geliskin olmayan harflerle bol stslemeli, dekoratif amacli
yazilar gértlmeye baslanmistir. Sinan Sinangil'in ortaya
koydugu hat sanatina éykunerek eskizsiz, girift ve istifli
yazdi§1 bu yazi kisa zamanda bUyik ragbet gérmuUs ve
hizla yayilarak Turkiye'de kaligrafinin genis kitlelere ya-
yllmasinda etkili olmustur. Bu gtin pek ¢ok insanin kalig-
rafiyle ugrasmasina vesile olan bu akim milletimizin hat
sanatina olan 6zleminden beslenerek devam etmistir.
Tark muzigindeki Arabesk muzik gibi toplumun ihtiyac
larindan dogan bu yazi akimia "Turkish Kaligrafi" de-
nilse yeridir.
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Guzel yazi yazmak bu milletin genlerinde zaten kodludur.
Ister soldan sada, ister sagdan sola. Diin sagdan sola bu-
glin hem sagdan sola, hem de soldan saga. Hangi yon-
de olursa olsun yazinin her turltst kutsaldir.  Yeter ki,
dizgun 6rnekler goérap dogru kaligrafiyi 6grenebilecek
imkanlar olussun.

Tum sanatlarin temelinde var olan kurallari yalin ve en
glclu bir sekilde kullanan yazi sanati, toplumlarda can-
liligini en fazla muhafaza eden sanat dalidir. Ulkemizde
de yazi sanatina olan ilgi son yillarda inanilmaz bir hizla
ylkselmektedir. ISMEK olarak genis brans yelpazemize
yedi yil 6nce kuctk iki sinif olarak ilave ettigimiz kaligra-
fi, Istanbullularin génliindeki giizel yazma askini gercege
dondstdrecekleri bir egitim kurumu olarak muazzam ilgi
gdrmis ve bugln ylUzlerce miracaatin oldugu, temel,
tekamuil, ihtisas siniflariyla akademik bir yazi egitiminin
verildigi ve tim Ulkeye model olusturan bir glizel yazi 6§-
renme merkezi hiviyetine kavusmustur.

Son yillarda gerek belediye kurslari gerekse 6zel dersler
sayesinde dogru kaligrafi egitimi hizla yayllmaktadir. Ay-
rica Turkiye'de yazi sanatiyla mesgul olanlar kaligrafi adi-
na tim dunyada olup bitenleri aninda takip edebilmekte
ve bol gorsel kaynaga da ulasabilmektedirler.

BUyUk bir medeniyetin varisleri olarak bizler sanatin te-
mel kurallari icinde, kaligrafinin anatomik yapisindan
taviz vermeden kendimize has yeni kaligrafik yorumlar
yapabilecek her turli kabiliyete ve birikime sahip bir mil-
letin evlatlariyiz. Kaligrafide hentiz emekledigimiz dust-
ndlebilir. Ancak sahip oldugumuz yazi mirasimizla kisa
zamanda cok onemli mesafeler kat edecedimiz Umidini
hep tasiyoruz. Su akacak ve yatagini elbet bulacaktir.

*|SMEK Kaligrafi Ziimre Baskan
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