OZET

“Murathan Mungan’in Mensur Eserlerinde Halk Bilimi Unsurlar1” adli bu
caligmada, 2 roman, 3 tiyatro ve 6 hikaye kitab1 ve bagimsiz olarak Dumrul ile
Azrail hikayesi esas alindi. Bu eserler kronolojik sira ile su sekildedir:

1.Mahmud ile Yezida,1980 (Tiyatro)
2.Taziye,1982 (Tiyatro)

3.Son Istanbul, 1985 (Hikaye)

4.Cenk Hikayeleri, 1986 (Hikaye)
5.Kirk Oda, 1987 (Hikaye)

6.Lal Masallar, 1989 (Hikaye)
7.Geyikler Lanetler, 1992 (Tiyatro)
8.Kaf Dagmin Onii, 1994 ( Hikaye)
9.Uc Aynali Kirk Oda, 1999 (Hikaye)
10.Yedi Miihiir, ( Dumrul ile Azrail Hikayesi) 2002 (Hikaye)
11.Yiiksek Topuklar, 2002 (Roman)
12.Cador, 2004 (Roman)

Calismanin giris boliimiinde cagdas edebiyatta halk bilimi 6gelerini kullanan
ve ¢alismamiza konu olan Murathan Mungan’in edebi kisiligi ve eserleri hakkinda
tanitic1 bilgiler verildi. Ayrica motif kavrami hakkinda yerli ve yabanci bilim
adamlarinin tespitleri iizerinde duruldu.

1.Boliimde; halk edebiyati unsurlarindan masal, halk hikayesi, destan,
efsane, mitolojik unsurlar, kalip s6zler hakkinda tanitict bilgiler verdikten sonra,
bunlarin seckin halk edebiyat1 liriinlerinde kullanilis sekillerini tespit edip, Murathan
Mungan’in bu unsurlan eserlerinde uygulayis bi¢cimi kiyaslama ve yorumlama
metotlar1 kullanilarak degerlendirildi.

2.Boliimde; yer alan alt bagliklarin bazilarinda tanitici bilgiler, kiyaslamalar,
yorumlamalar yapilirken, bazilarinda da sadece Mungan’in eserlerinde yer alan
sekilleri verilerek kisa degerlendirmeler yapildi.

Calismamizda iki tiirlii tablo kullandik: Eser tablolar1 ve motif tablosu. Eser
tablolarinda 6zel olarak her eserde yer alan maddi ve manevi kiiltiir unsurlarini sayfa
numaralariyla birlikte kitap 6zetinden sonra toplu bir sekilde ortaya koyduk. Her
motif maddesinin sonuna eklenen tablolarda ise motiflerin biitlin eserlerde yer alis

sekilleri tespit edildi.
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Bu calismada genel olarak ortaya koymaya calistigimiz durum, halk bilimi
unsurlarinin ¢agdas anlat1 metinlerinde hangi Olciilerde yer aldigi, kullanilis sekilleri
ve ortaya ¢ikan sonuglaridir. Burada kiiltiir unsurlarinin yerinde kullanilmasinin
anlatilara kattig1 zenginligin halk bilimi ve ¢agdas edebiyat disiplinleri agisindan
onemi ve disiplinleraras1 malzeme alig verisinin ortaya koydugu sonuglar

degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

The two novels, the three theatres, the six tales and also Dumrul and tales of
Azrail have been examined indepently on the folks social science parts which are
known as prose works by Murathan Mungan. These work have been given in
chronological order:

1. Mahmud and Yezida, 1980 (Theatre)

2. Taziye, 1982 (Theatre)

3. Son Istanbul, 1985 (Story)

4. Cenk Hikayeleri, 1986 (Story)

5. Kirk Oda, 1987 (Story)

6. Lal Masallar, 1989 (Story)

7. Geyikler Lanetler, 1992 (Theatre)
8. Kaf Dagmin Onii, 1994 (Story)

9. Ug Aynali Kirk Oda, 1999 (Story)

10. Yedi Miihiir (The tales of Azrail and Dumrul), 2002 (Story)

11. Yiiksek Topuklar, 2002 (Novel)

12. Cador, 2002 (Novel)

In the introduction of the work, the informations about Murathan Mungan
and his personality related to literature have been given after indicating the authors
who have been using the ways of the folk social science on the contemporaray
literature. Also the ideas of the native and foreign scientists about motif concept
have been considered.

In the first section, have determined the usage of them on the Works of the
folk literature I have also considered the usage methods of Murathan Mungan and
they have been examined in using comparing and commenting methods after giving
the introducing knowlwdbws about the samples of the folk literature such as tales,
folk stories, epics, legends, myhtological parts and structured words.

In the second section, I have indicated the specialities such as comparing and
commenting methods that takes place on the works by Murathan Mungan while
some determinations about the introducing knowledges have been stated.

I have used the two kinds of schemes such as motif and work. I have showed
the spiritual and materialestical cultural approachments especially being in all the

works in giving their pages number totally in the work schemes after abstract the
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book. And I have determined the forms of the motifs taking place in all the works in
the motif scheme

In this study, generally I have tried to indicate the situation that the folk
social science factors how they have been used and in which degrees they haven
used on the contemporary literature works and their usages in addition to that the
appearing of their results. Also in this study, it has been considered that the richness
of the cultural factors being used in the right place and their contrubition to the folk
social science in the view of the importances and disciplines of the conyemporary

literature. Besides the results of the effects among the cultures have been studied.



SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu calisma, jilirimiz tarafindan Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Tiirk

Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dalinda DOKTORA TEZI olarak kabul edilmistir.
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Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.
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Enstiti Miudira
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ONSOZ

Cagdas Tiirk edebiyatinin son donem Onemli sair ve yazarlarindan biri
Murathan Mungan’dir. Hikaye, roman, siir ve tiyatro tlirlerinde eserler veren yazarin
yayinlanan 3 tiyatro, 2 roman, 6 hikaye kitabini ayrica, bagimsiz olarak Dumrul ile
Azrail hikdyesini i¢ine alan g¢alismamizda, bu eserlerdeki halkbilimi unsurlarini
tespit edip, halk edebiyatinin seckin eserleriyle kiyaslamaya calistik.

Calismamizin basinda bu tip arastirmalarin azligindan dolayr metodolojik
anlamda baz1 sorunlar yasadik.

Calisma, 3 ana bolimden olusmaktadir.

1.Boliimde; halk edebiyati unsurlarindan masal, halk hikayesi, efsane, kalip
sOzler, mitolojik unsur vs. motifleri Mungan’in eserlerinde tespit ettikten sonra halk
edebiyatinin seckin eserleriyle kiyasladik. Bu kiyaslama sonucunda Murathan
Mungan’in halk bilimi iirlinlerini ¢agdas edebiyata uygulayis seklini ve amaglarin
tespit ettik. Ayrica bu bolimde motiflerin halk anlatilarinda ve Mungan’in
eserlerinde kullanilirken benzer ve farkli yonlerini ortaya ¢ikardik.

2.Béliimde; halk kiiltiirii unsurlarin1 ele aldik. Inanglar, halk bilgisi, gecis
donemleri, geleneksel unsurlar gibi bagliklar altinda Mungan’in genel anlamda
maddi ve manevi kiiltiir unsurlarin1 anlatilarinda kullanis seklini ve amacini ortaya
koyarken, bu unsurlarin Tiirk halk kiiltiirtindeki yerine ve 6nemine degindik.

3. Boliimde ise eser Ozetlerine ve tablolara yer verdik. Halk bilimi ¢alismasi
olmasi sebebiyle eser Ozetlerinde cok fazla ayrintiya girmekten kagindik. Bu
boliimdeki eser dzetlerinden sonra yer alan tablolarda, eserdeki halk bilimi ve kiiltiir
unsurlarin1 sayfa numarasiyla birlikte ortaya koyduk. Tablolardaki unsurlar
siralarken halkbilimi agisindan 6nemli unsurlar1 en basa aldik. Murathan Mungan’in
her eserinde halkbilimi unsurlariin toplu goriilmesi agisindan bu tablolarin 6nemli
oldugunu diisiinmekteyiz.

Hem halkbilimini hem de ¢cagdas edebiyati kapsayan bu caligmada, daha ¢ok
halk bilimi disiplinine bagli kalarak ¢alismamizi sekillendirdik. Ancak bazi
boliimlerde de cagdas edebiyat yorumu yapmaya c¢alistik.

Caligmamizda kitap, dergi, makale, gazete gibi kaynaklardan yararlandik.
Arastirmamizin sonunda yer alan kaynakca bolimiinde genis bir bibliyografya

hazirladik.
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Daha c¢ok siirleriyle giindeme gelen Mungan’in sairlik yonii calisma
alanimizin diginda kaldigi i¢in bu konuda da herhangi bir yorum yapmadik.

Calismanin ¢ikmazlarini ortaya koymak, c¢oziime wulagmak amaciyla
Murathan Mungan’la birka¢ kez goriisme girisiminde bulunmama ragmen basarili
olamadim. Yazara sorulmak iizere hazirladigimiz sorularin bir kismi g¢alismanin
sonuna eklenmistir.

Son donem Tiirk edebiyatinin ¢ok tartisilan isimlerinden olan Mungan’in
halk kiltlirii unsurlarini ustalikla kullandigini ve bunda Mardin gibi ¢ok kiiltiirliiliik
kentinde dogup biiylimesinin etkisi oldugunu diisiinmekteyiz.

Bu calismanin sekillenmesinde beni her zaman destekleyen, yonlendiren
hocam, danismanim Prof. Dr. Ensar Aslan’a siikran duygularimi sunarken; degerli
destek ve katkilariyla bana imit veren bdliim hocalarim Prof. Dr. Himmet Ug’a,
Prof. Dr. Sadettin Ozcelik’e, Yrd. Do¢.Dr. Miinir Erten’e, Yrd. Doc¢.Dr. Halil
Cecen’e, Cukurova Universitesi Ogretim Uyeleri Prof. Dr. Erman Artun’a ve Yard.
Do¢. Dr Refiye Senesen’e, mesai arkadaslarim Yrd. Do¢ Dr. Kamuran Eronat’a,
Yrd. Dog. Dr. Idris Kadioglu’na, Uzman Miimin Topcu’ya ve Arastirma Géorevlileri
M. Emin Uludag’a ve Rezan Karakag’a tesekkiir ederim.

Caligmanin yazi asamasinda yardimlarini esirgemeyen arkadasim Azime

Sakar’a ve manevi katkilarindan dolay1 aileme sonsuz tesekkiirler.

Diyarbakir—2007 M. Abdulbasit SEZER
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0. GIRIS
0.1. Cahsma ile Tigili Genel Bilgiler

0.1.1. Konu

Murathan Mungan’in mensur eserlerinde halk bilimi unsurlari, ¢alismamizin
konusunu olusturmaktadir. Mungan’in eserlerinde yer alan halk bilimi ve kiiltiir
unsurlarini, Tirk halk kiiltiirinde kullanilan sekilleriyle kiyaslayip, benzer ve farkli
yonlerini ortaya koyduk.

0.1.2. Amacg

Calismamizda son donem Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Murathan
Mungan’in halk bilimi unsurlarin1 ¢agdas anlati tiirlerinde kullanig big¢imini ve bu
unsurlarin halk kiiltiiriinde yer alis sekillerini ortaya koyup degerlendirme yapmay1
amacladik. Bunu yaparken de halk bilimi disiplinine bagli kalmak amaglarimizin
basinda gelmektedir. Ayrica c¢aligmamizin bundan sonra bu alanda yapilacak
caligmalara fayda saglayacagina inantyoruz.

0.1.3. Kapsam ve Simirlar

Calismamizin inceleme alani, Murathan Mungan’in mensur eserleridir. 3 tiyatro
(Mahmud ile Yezida, Taziye, geyikler Lanetler), 6 hikdye kitab1 (Son Istanbul, Cenk
Hikayeleri, Kirk Oda, Lal Masallar, Kaf Daginin Onii, U¢ Aynali Kirk Oda), 2 roman
(Yiiksek Topuklar, Cador) ve bagimsiz olarak Dumrul ile Azrail hikdyesini kapsayan
calismada Mungan’in siirleri ¢alismanin diginda tutulmustur.

0.1.4. Yontem

Calismamiz metin merkezli oldugundan temel olarak fisleme yOntemini
kullandik. Hem Mungan’in eserlerinde halk bilimi unsurlarini tespit ederken hem de bu
unsurlarin Turk halk kiiltiiriindeki yansimalarini ortaya koyarken fisleme yontemiyle
calistik. Daha sonra elde ettigimiz bulgular1 kiyaslama ve degerlendirme yontemiyle
ortaya koyup sonuca ulagmaya calistik.

Yazili kaynaklar, calismamizda en ¢ok yararlandigimiz kaynaklardir. Yazili
kaynaklardan yararlanma yonteminde konu ve vyazarla ilgili siireli ve siiresiz
yayinlardan, Milli Kiitiiphane’den, YOK Dokiimantasyon Merkezi’nden ve internet

kaynaklarindan yararlandik.



0.1.5. Zorluklar

Bu tip c¢alismalarin azlifi nedeniyle metodolojik anlamda bazi sikintilarla
karsilastik. Ancak daha sonra monogrofik calismalarda kullanilan geleneksel yontemi
metin merkezli ¢galismalara uygulayarak sonuca ulagsmaya calistik.

Calismanin basindan beri yazara sorulmak {iizere bir takim sorular tespit ettik.
Caligmanin ¢ikmazlarini ortaya koymak ve ¢ézlime ulagsmak amaciyla tespit ettigimiz
sorular1 yazara yoneltmek icin birkag kez girisimde bulunmama ragmen basarili
olamadim.

0.2. Murathan Mungan
0.2.1. Murathan Mungan’in Hayati

Murathan Mungan, 21 Nisan 1955’te Istanbul’da dogdu. Cocuklugu ve ilk
genclik yillar;, memleketi olan Mardin’de gegti. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nii bitirdi. Ayn1 boliimde “master”in1 tamamladi.
Ankara’da Devlet Tiyatrolari’nda ve Istanbul’da Sehir Tiyatrolari’nda “Dramaturg”
olarak calisti. 1987°de giinliik gazete olarak yayimlanan Soz gazetesinde, “Kiiltlir-Sanat
Sayfas1” editorligli yapt1.1988’ten beri serbest yazar olarak caligmakta ve halen
Istanbul’da yasamaktadir.1991’de Remzi Kitabevi’'ne “Cilek” amblemli kirk kitaplik
0zel bir koleksiyon dizisi hazirlayarak bu diziyi yOnetti. Mungan, cesitli dergi ve
gazetelerde siirler, dykiiler, metinler, deneme, elestiri ve incelemeler yayimlayarak adini
duyurdu. Ilk kitab1 1980°de yayimlandi. Aym zamanda ilk oyunuydu bu: Mahmud ile
Yezida.

Sehir Tiyatrolari’nda ¢alisirken, “Genglik Gilinleri” adin1 verdigi daha sonra her
yil tekrarlanacak olan kapsamli bir senligin yoneticiligini yapti; programlar sundu,
yonetti. Murathan Mungan’in sahnelenen ilk oyunu, Orhan Veli’nin siirlerinden
kurgulayarak oyunlastirdigi Bir Garip Orhan Veli’dir. 1k kez 1981°de sahnelenen bu
oyun, yirmi kiisur y1l boyunca sahnelendi ve 1993’te kitap olarak basildi.

Yazarin Mezopotamya Uclemesi adini verdigi ve ii¢ oyundan olusan iiglemesinin
ilk oyunu Mahmud ile Yezida yurticinde ve yurtdisinda bir¢ok topluluk tarafindan
sahnelendikten sonra, profesyonel olarak ilk kez 1993°te Ankara Devlet Tiyatrolar
tarafindan oynand1. Uglemenin ikinci halkas: olan Taziye ise, ilk olarak 1984’te Ankara
Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. 1992°de, halkanin tiglincii oyunu olan
Geyikler Lanetler’ in tamamlanmasiyla birlikte, Metis Yayinlari, ticlemeyi olusturan bu

oyunlar1, ii¢ ayr kitap olarak aynmi anda yayimlamistir. 1994°te bu {i¢ oyun bir yil
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boyunca Devlet Tiyatrolar tarihinde ilk kez olmak iizere arka arkaya Antalya Devlet
Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenmis, gene ayni yil Istanbul Uluslararasi Tiyatro
Festivali’nde, ii¢ oyun ardi ardina tam “on bir saat siiren bir gosteri” olarak iki kez
tekrarlanmistir. 1999 yilinda Ankara Devlet Tiyatrolar1 yapimi1 Geyikler Lanetler, ayni
yil Berlin’de, uluslararas1 bir tiyatro senligi olan “Theater der Welt’e c¢agrilmis ve
Schaubiihne’de gosterilmistir. Ayni oyun 2003 yilinda Yunanistan’da Selanik Devlet
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Geyikler Lanetler oyununa kaynaklik eden yazarin Cenk
Hikayeleri kitabindaki “Kasim ile Nasir” adli dykiisii, 1994’te Italya’da “La Mamma
Umbria”da sahnelenmistir. Ayn1 6ykii 2004°te farkli bir yorumla Diyarbakir Sanat
Merkezi tarafindan sahnelenmistir. Gene ayni kitapta yer alan “Sahmeran’in Bacaklar1”
adli1 uzun hikayesi, ¢esitli topluluklar tarafindan sahneye uyarlanmistir. Yazarin Lal
Masallar adlh 6ykii kitabindaki “Muradhan ile Selvihan ya da Bir Billur Késk Masali”
adl oykiisti, 1987°de, ilkin Fransa’da, Lulu Menase yonetiminde Théater Des Arts de
Cergy-Pontoise’da, ardindan Nurhan Karadag yonetiminde Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Bolimii Sahnesi’nde sahnelenmistir. Ayn1 6ykii, Amerika’da Penguen
Books’un “Diinya Hikayeleri Antolojisi’ne se¢ilmistir. Bosna-Hersek’te yayimlanan
Tirk Oykiiciilerini iceren bir seckideyse bu Oykiiniin Bosnakga c¢evirisi yer almistir.
Yazarin gene Cenk Hikdyeleri kitabinda yer alan“Binali ile Temir” adli bir diger
oykiisti, 1991°de Ankara Deneme Sahnesi tarafindan, 1999°da ise Adana Tiyatro
Atolyesi tarafindan sahnelenmistir.2000’de yazarin bir dykiisii daha sahneye aktarilmais,
bu kez de Besinci Sokak Tiyatrosu, “Dumrul ile Azrail”i, Istanbul Festivali’nden sonra,
diinyanin 6nemli tiyatro festivallerinde, Avusturya, Almanya ve Tunus’un yam sira
Hollanda’nin ¢esitli kentlerinde sahnelemistir.2003 yilinda Kopenhag’daki ‘“Bette
Nansen Theaterda, yazarin “Sayfadaki Gibi” adli kisa oyunu, bazi1 Dogulu yazarlari bir
araya getiren ortak bir proje olan “Bin Bir Gece” i¢inde yer almis, aynt oyun 2005
yilinda Ingiltere’de “1001 Nights now” adiyla Nottingham Playhouse’da sahnelemistir.
Murathan Mungan, 1989°da, Ingiliz yazar Nell Dunn’in “Steaming” adli oyununu
“Kadinlar Hamami1” sahneye koymustur.

Mungan’in déneminde Ankara Il Radyosu’nca seslendirilen iki tane de radyo
oyunu vardir: Dért Kisilik Bahce ve Oliimburnu. Mungan, bir tanesi filme alinan ii¢ tane
de film senaryosu yazmustir. 1984’te Atif Yilmaz tarafindan filme alinan Daginik
Yatak’in yan1 sira Dort Kisilik Bahge ve Baskasimin Hayat: adli iki senaryosu daha
vardir. Bu li¢ senaryo, 1997°de ii¢ ayr1 kitap olarak ayni anda yayimlanmustir.

Gazete ve dergilerde ilk yazilar1 1975’de yayimlanan Mungan, yirmi yillik yazi
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serliveninin ¢esitli iirtinlerinden yaptig1 bir derlemeyi kirkinci yasi nedeniyle Murathan
95 adl bir kitapta toplamistir. Bu kitapla birlikte baslayan 6zel toplama kitaplari,
siirlerinden kendinin yaptig1 6zel bir se¢gmeyi igeren numaralanmig tek baski olarak
yayimlanmis Dogdugum Yiizyila Veda ile siirmiis, bunu, /3+17°de siirlerini, 7 Miihiir’de
kimi Oykiilerini bir kutu i¢inde bir araya getirdigi toplamlar ve Tirk siirinde simdiden
bir “kiilt kitap” olmus olan Yaz Geger’in onuncu yili nedeniyle yapilan biiyiik boy 6zel
baski izlemistir. Ellinci yasi i¢in hazirladigi ve yalnizca 2005°te yayimlanip baskist bir
kez daha tekrarlanmayacak Elli Par¢a kitab1 da bu 6zel kitaplardandir.

Bes boliimden olusan ve her boliimii ayr1 bir yazar tarafindan kaleme alinan bir
Biilent Erkmen projesi olarak 2004°te yayimlanan Bes pese romaninda da yer almistir.
Murathan Mungan, bu arada yabanci yazarlarin Oykiilerinden ve yazilarindan olusan
cesitli seckiler yayimlamayi siirdiirmektedir. 1k ykii seckisi Ressamin Sozlesmesi’ni,
daha sonra Cocuklar ve Biiyiikleri, Yazihane, Yabanci Hayvanlar, Evkeklerin Hikdyeleri
ve Kadinhigin 21 Hikdyesi adli O0ykii ve yazi1 seckileri izlemistir. Biitlinliyle
OzyasamoOykiisel bir malzemeden yola ¢ikan ilk anlati kitab1 Paranin Cinleri’ni 1997°de
yayimlamastir. Siir ve dykii arasi bir dil ve kivam tutturdugu yazinsal metinlerini bir
araya topladig1 Metinler Kitab: ise, 1998’de yayimlanmistir. Mungan’in kimi siirlerinin
Kiirt¢ceye ¢evirisinden yapilan bir toplam L: Rojhilate Dile Min (Kalbimin Dogusunda)
adiyla 1996’da yayimlanmigtir. Mungan, bugiine degin ¢ogu “Yeni Tiirkii” toplulugu
tarafindan seslendirilmis olan sarki sozleri yazmistir. Yazdig sarkilarin Tiirkiye’nin
onemli sarkicilari, topluluklari tarafindan yeniden seslendirilmesiyle olusan ve “tribute”
sayilabilecek Soz vermis sarkilar adli “cover” albiimii 2004’te yaymlanmistir.2006’da
bugiine dek yazdigi tiim sarki sozlerini gene ayni ad altinda bir araya getirerek
kitaplastirmistir.

Yazilari, siirleri ve kimi kitaplar1 bugiine degin Ingilizce, Almanca, Fransizca,
Italyanca, Isvegce, Norvegee, Yunanca, Fince, Bosnakca, Bulgarca, Farsca, Kiirtce ve
Hollanda diline c¢evrilerek cesitli dergi, gazete ve antolojilerde yayimlanmistir.
Murathan Mungan, 1985’ten bu yana Istanbul’da yasamaktadir. ilk kitaplar1 farkli
yayinevleri tarafindan yayimlandiktan sonra, 1986’da Remzi Kitabevi’'ne, 1992°de de

Metis Yayinlari’na ge¢mistir. Halen ayn1 yayinevindedir.

0.2.2. Murathan Mungan’in Sanati ve Edebiyatimizdaki Yeri
Siir, roman, hikaye ve tiyatro tiirlerinde eserler veren Murathan Mungan, son

donem Tiirk edebiyatinin Onemli temsilcilerindendir. Yapitlarinda postmodern
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edebiyatin kurallarin1 uygulayan yazarin edebiyatimizdaki en onemli 6zelligi ele aldigi
konular ve kullandig: dil ile ilgilidir.

Geleneklerden beslendigini her firsatta dile getiren Mungan’in en belirgin
ozelligi, gelenegi doniistiiriirken kendine has iislubu kullanmasi ve bunun sonucunda
0zgiin yapitlarin ortaya ¢ikmasidir.

Eserlerinde Dogu’ya ve Bati’ya ait efsane, masal ve arketipleri yeni bakis
acilartyla analiz eder. Bunu yaparken okurun bu arketiplerle yeniden tanismasini ve
yiizlesmesini amaglar. Dumrul, Kiilkedisi, Uyuyan Giizel gibi arketipler, Mungan’in
eserlerinde yepyeni bir kimlikle okura sunulur.

Yapitlarinda toplumsal mesajlar1 biraz da kapal bir iislupla vermeyi ilke edinen
yazar, 0zellikle cinsiyetgi gelenegi elestirir.

0.2.3. Murathan Mungan’in Eserleri
0.2.3.1. Tiyatrolar:

Taziye 1982
Mahmud ile Yezida 1992
Geyikler Lanetler 1992
Bir Garip Orhan Veli 1993
0.2.3.2. Hikayeleri
Son Istanbul 1985
Cenk Hikayeleri 1986
Kirk Oda 1987
Lal Masallar 1989
Kaf Dagmin Onii 1994
Ug Aynali Kirk Oda 1999
0.2.3.3. Romanlar
Yiiksek Topuklar 2002
Cador 2004
0.2.3.4. Siirleri
Osmanliya Dair Hikayat 1981
Kum Saati 1984
Sahtiyan 1985
Eski 45°likler 1989
Mirildandiklarim 1990

Yaz Geger 1992



Oda Poster ve Seylerin Kaderi
Omayra
Metal
Kalbimin Dogusunda (Li Rojhilate Dile Min)
Oyunlar, Intiharlar, Sarkilar
Miirekkep Balig1
Baskalarinin Gecesi
Erkekler I¢in Divan
Timsah Sokak Siirleri
Etegimdeki Taslar
S6z Vermis Sarkilar
0.2.3.5. Senaryolari
Baskalarinin Hayati
Daginik Yatak
Dort Kisilik Bahge
0.2.3.6. Seckileri
Ressamin Sézlesmesi
Murathan 95
Paranin Cinleri
Metinler Kitab1
Dogdugum Yiizyila Veda
Meskalin
Soguk Biife
Cocuklar ve Biiyiikleri
7 Miihiir
Yazihane
Yabanci Hayvanlar
13+1
Bir Kutu Daha
Erkeklerin Hikayeleri
Kadmligm 21 Hikayesi
Elli Par¢a

1993
1993
1994
1997
1997
1997
1997
2001
2003
2004
2006

1997
1997
1997

1996
1996
1997
1998
1999
2000
2001
2001
2002
2003
2003
2004
2004
2004
2004
2005



0.3. Motif Kavramm
Motif konusu iizerinde duran ve bu konudaki goriislerini gesitli eserlerinde

aciklayan arastirmacilar meseleye, bulunduklari devrin anlayisina uygun bir agidan
bakmiglardir. Halk bilgisi alaninda motif kavramu ile ilgili olarak goriislerini ortaya
koyanlarin basinda Arthur Christensen gelmektedir. Ona gore motif "Canliliklariyla
kendilerini kabul ettiren, tarifi gii¢ bir psikolojik kanuna gore dinleyiciyi avug igine
alabilen ve iptidai fikir silsilelerinden yeni terkiplere girmek icin az veya ¢ok parcalara
ayrilabilen unsurlar"dir (Sakaoglu 1980: 24) .Christensen'in yaptigt bu tanim daha
sonra Thompson ve Luthi'nin yapacaklar1 tanimlardan farklidir.

"Veselovsky, motifi boliinmeyen en kiiciik anlatim birimi olarak tanimlar. Ayni
vazar bir konunun bir motifler serisi oldugunu belirtir."(Aslan 1990: 42) "Veselovski'ye
gore motif birincildir, konu ise ikincil. Konu bir yaratma birlestirme igidir"(Propp 1985:
30). "Ama Veselovski'nin motiflere ve konulara iliskin 6giitii yalnizca genel bir ilke
niteligindedir. Motif terimi igin verdigi somut a¢iklama bugiin artik uygulanabilirligini
yitirmistir. Veselovski'yve gore motif, anlatimin ayristirilamayacak bir birimidir.("Motif
sozciigiinden anlatinin en yalin birimini anlyyorum.")"Motif imgelerle yiiklii temel bir
taslak biciminde olmasiyla kendini belli eder"(Propp 1985: 31).

Rus formalistlerinden B. Tomachevsky'e gore motif; farkli eserlerde tekrar
tekrar karsimiza ¢ikan boliinmez, par¢alanmaz tematik tiniteler olarak adlandirilir
(Aslan 1990: 42).

S. Thompson, motifi masalin en kii¢iik unsuru olarak ortaya koyar: "Eskiden

"

beri yasama kabiliyetine sahip olan masalin en kiiciik unsurudur. Alman masal
arastiricist Max Luthi de motifi soyle tammlamaktadwr :"Kendisini gelenekte koruma
giictine sahip olan hikdaye etmenin en kiictik unsurudur "(Sakaoglu 1999: 15).

Stith Thompson’un 6 ciltlik "Motif index of Folk Literature" adli ¢alismasinda
motifler, eserin ilk bes cildinde asagidaki listeye gore siralanmis, altinci ciltte ise

bunlarda yer alan kavramlarin indeksi olusturulmustur. Thompson’un motifleri tasnif

ederken kullandig1 ana basliklar ve ifade edildigi harflerin siralanis1 soyledir:

A-Mitolojik Motifler
B-Hayvanlar
C-Yasaklar

D-Sihir

E-Oliim



F-Olaganiistiiliikler
G-Devler

H-Smavlar

[-Akall1 ve Aptal
K-Aldatmalar

L-Kaderin Ters Donmesi
M-Gelecegin Tayini
N-Sans ve Talih
P-Toplum(Cemiyet)
Q-Cezalar-Odiiller
R-Esirler ve Kacgaklar
S-Anormal Zuliimler

T: Cinsiyet

U-Hayatin Dogas1
V-Din

W-Karakter Ozellikleri
X-Mizah

Z-Cesitli Motif Gruplar1 (Thompson 1955: 29-35)

"Bu kabiliyete sahip olabilmesi i¢in motifin, dikkati ¢eken ve tabiatiistii bazi
vasiflart olmast gerektigini séyleyen Thompson, bu hususta ti¢c ana boliime igaret eder.
Birincisi sahislardwr. Tanrilar, tabiatiistii hayvanlar, fevkalade mahliiklar (biiyiiciiler,
devler, periler, vs) gibi. Ikincisi hadiselerde geri planda kalan seylerdir. Sihirli esyalar,
enteresan adetler, tuhaf inanmalar vs. gibi. Ugiinciisii ise tek hadiselerdir. Bu béliim
motiflerin biiyiik cogunlugunu meydana getirir" (Sakaoglu 1980: 24).

Saim Sakaoglu, motifin masal ve halk hikayesi acisindan 6neminden soz
ederken, su tespitte bulunur: "Halk bilgisi sahasinda sik¢a kullanilan terimlerden biri de
motiftir. Masal, halk hikdyesi, efsane gibi sozlii anlatmalar motifler iizerine kurulurlar.
Bazi efsane ve masallarin birer motiften kuruldugunu biliyoruz. Masallarin biiyiik bir
kismi ile halk hikayelerinin tamami birden fazla motifi i¢ine alir"(Sakaoglu 1980: 23).

Ali Berat Alptekin, motif kavram1 hakkinda diger sanat dallarini da i¢ine alan su
yaklagimlarda bulunur: "Nakista, resimde ve mimarideki motif kavrami ile halk
nesrindeki motif kavrami arasinda epeyce fark vardir. Halk nesrinde motif olabilmesi

icin olaganiistiiliigiin olmasi1 gerekmektedir. Bu olaganiistiiliik kahramanda, olayda,
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zamanda, mekdnda kisacast bir nesirdeki her tiirlii hadisede karsimiza ¢ikar" (Alptekin
1997: 297).

Masal incelemeleri, masal motifleri ve masal yapis1 agisindan énemli bir yere
sahip olan V. Propp'un "Masalin Bi¢cimbilimi" adli iinlii ¢calismasina burada de§inmeyi
gerekli goriiyoruz. Eserin ilk baskis1 1928’de yayimlanir. 1958'de ingilizce'ye, 1970'te
Fransizca'ya 1985'te de Tiirkge'ye c¢evrilir. Eseri Tiirk¢e’ye c¢evirenlerden Mehmet
Rifat, Propp’un diisiincelerini su sekilde agiklar:

Amaci, yiizeydeki ¢esitlilik, ¢ok renkli ozellik altinda binlerce masalda ortak
olabilecek "iglevsel" birimleri bulup ortaya ¢ikarmak, bir baska deyisle halk masalinin
yvapisini diizenleyen degismez yasalari belirlemektir (Propp 1985: 6)

Propp'un bu amaca yonelik olarak yaptigi c¢alismalar ve bu caligmalarin
sonuglart masal incelemelerinde doniim noktas1 olmustur. Ortaya ¢ikan sonuglar1 Propp
dort baglik altinda toplar:

1-Masalda siireklilik, kararliik arz eden unsurlar kahramanin kimliginden ve
yvasama tarzindan ayrt olarak kisilerin yaptigi fonksiyonlara bagh olarak olusur; bu
fonksiyonlar masalin ana yapisini olusturan béliimleri meydana getirir.

2-Olaganiistii konulu halk masallarinda bilinen fonksiyonlar sayisinin simirl
olmasi

3-Fonksiyonlarin siralanisinin her zaman ayni olmast

4-Biitiin olaganiistii masallarin ayni tip yapida olmasi (Propp 1987: 38—40).

Motif, farkli anlatilarda stireklilik arz eden, imgelerle yiiklii, eskiden beri yasama

kabiliyetine sahip, masal ve hikayelerin en kiigiik unsuru olarak tanimlanabilir.
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I. BOLUM
1. HALK EDEBIYATI UNSURLARI

1.1. MASAL
1.1.1. Masal

Halk edebiyatinin yagayan ve halen etkisinden egitsel anlamda faydalanilan, ilgi
cekici tiirlerinden olan masal, Murathan Mungan’in eserlerinde bir¢ok unsuruyla
karsimiza ¢ikar. Bu bdliimde fazla ayrintiya girmeden ¢esitli kaynaklarda goriilen
masal tanimlarina bakarak, Mungan’in masala bakis agisini, eserlerinde kullandigi
masal motiflerini, bu motiflerin kullanilis seklini ve halk edebiyatinin motif agisindan
zengin Urilinleriyle kiyaslamasini yaparak, dncelikle masal tanimlar1 {izerinde duracagiz:

Masal sozciigi Kamus-i Tiirki'de: Masal (meselden galat) 1-Cocuklara soylenen
hikdaye 2-Inanilmayacak hikdye, cin ve peri hikdyesi (Sami H.1317: 1355). seklinde
tanimlanir.

Nesirle soylenmis dinlik ve biiyiiliik inaniglardan ve térelerden bagimsiz,
tamamuyla hayal tiriinii, gergekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan
kisa bir anlati (Boratav 1973: 75).

Kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylari
masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyicileri inandirabilen
bir sozlii anlatim tiriidiir (Sakaoglu 1999: 2).

Genellikle yaraticisi bilinmeyen ve agizdan agiza siiriip gelen olaganiistii, diis
iirtinii olaylarla 6riilii anlatim tiirii" (Ozkirimli 1987:314).

Bilge Seyidoglu, masalin 6zelliklerini ve formel s6ylemlerini de igine alan genis
kapsamli bir tanim yapar: "Halk arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve iginde
olaganiistii kisilerin, olaganiistii olaylarin bulundugu, bir varmuis, bir yokmus gibi klise
bir anlatimla baslayan, belli bir uzunlugu olan, sonunda yedi, igti, muratlarina erdiler
vahut onlar erdi muratlarina biz ¢ikalim kerevetine, gékten ii¢ elma diistii, biri
anlatana, biri dinleyene, biri de bana, gibi sozlerle sona eren, zaman ve mekan
kavramlariyla kayith olmayan bir sozlii anlatim tiiriidiir"(Seyidoglu 1985: 5).

Ensar Aslan, masalin pedagojik yapisint ve genel 6zelliklerini i¢ine alan daha

kapsamli bir tanim yapar: "Sozlii kiiltiiriin en onemli iiriinlerinden olan masali,
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karakteristik ozelliklerini dikkate alarak; kendisine ait kavramlar: ve anlatim dili ile
olagan ve olaganiistii olaylar: anlatan egitici nitelikli, geleneksel ve kollektif karakter
tasryan nesir tiriinler olarak tammlayabiliviz. Bu tanima ayrica, masallarda zaman ve
mekan kavramimin olmadigi, herhangi bir zamanda ve genellikle herhangi bir
verde/iilkede gegtigini de eklemeliyiz. Masallar bu ozelikleriyle yasadigimiz diinyadan
farkl bir diinya yaratarak, iyiligin ve iyilerin kazandig, kotiilerin kaybettigi, insanlarin
mutlu oldugu, ozlenen bir toplumsal diizen yaratarak insanlara umut verir. Masallar
hayali goriiniislerinin yaninda, ince bir mantigi ve derin bir halk felsefesini telkin
ederler. Masallar boy bakimindan da kisadirlar. Dinleyicileri sikip, usandirmaziar.
Masal bittiginde, dinleyicinin agzinda tadi kalwr. Dinleyiciler , "mutlu son’dan sonra
bile kahramanlarin yasantilarint merak eder ve masalin bittigine iiziiliirler "(Aslan
2003: 397).

Yukaridaki tanimlardan hareketle masal tanimi1 su sekilde yapilabilir:

Kahramanlarinin olaganiistii donanimlara sahip oldugu, zaman ve mekan
kavramlarinin belirsiz anlatildig, iyilerin kazanip koétiilerin cezalandirildigi, baslangig,
bitis ve ara formellerin kullanildigi, hacim olarak fazla uzun olmayan, icerisinde ince

bir halk mantigin1 barindiran mensur ve sozlii halk edebiyati tirtinleridir.
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1.1.2. Murathan Mungan Ve Masal

Murathan Mungan'in hemen hemen biitiin mensur eserlerinde (6 hikaye, 3
tiyatro, 2 roman) masal unsurlariyla karsilagilir: Tek ogul, ogulsuzluk, ormanda
kaybolma, livey anne, ayakkabi, cadi, peri, cin, elma, masal giizelleri, masal iksiri, sihir
ve biiyi, sihirli esyalar vs... Mungan’in eserlerindeki masal motifleri genel olarak
anlatima zenginlik katmak, benzetme yapmak, simge ve sembollerle olaylara dikkat
¢ekmek amaciyla kullanilir.

Yazarin masala yaklasimi kaynaklarda yer alan masal tanimlariyla benzerlik
gostermesine karsilik bazi farkliliklar da goze carpar. Kendisi bazen masal taniminda
yer alan karakteristik 6zelliklere bagl kalirken bazen de onlarin disina ¢ikar. Masali
sadece uydurma, hayali olaylarin anlatildig1, olaganiistii 6zelliklere sahip bir tiir olarak
kabul etmez, aksine ger¢ege inanmanin bir kriteri olarak one stirer:

"Anlatsam inanmazilar ogul, masal derler, masala inanmazlar, masalr yalnizca
dinlerler, sanki hakikati bilirmis gibi, sanki hakikatin swrrina ermis gibi, masala
inanmayan gergege inanir mi?(LM: 47).

Mungan'in masala bakisin1 ortaya koymasi agisindan “Murathan 95 isimli
kitabinda yer alan, masal sandiklarin1 karigtiran ve bunlardan yeni metinler olusturmayi
islup haline getiren su ifadeler onemlidir: "Tarihin kilerlerine merakli oldugum, masal
sandiklarimi  karistirmayt sevdigim, gelenekselin c¢arsilarinda gezinmekten keyif
aldigim beni izleyenler tarafindan bilinen bir seydir. Ne var ki tiim bunlar: yaparken,
cagimizin sokaklarini ve kitaplarimi aklimdan ¢ikarmamaya ¢alisirim.  Gegmisle
iliskilenmenin bir eskiler alirimciliga doniismemesinin en saglam giivencesidir bu.
Gegmisten tasidigim herhangi bir sey, bir esya, bir ami, bir tema, bir olay, bir biiyii,
bugtine, bugiiniin insanimin diinyasina katlanmiyorsa eger, benim icin hicbir anlam
tasimaz. Gegmis i¢in uydurdugum bu masal da oyle. Agskin ve engellerin ve iktidar
cesitlerinin diinyasi i¢in uydurulmus bir masal bu. Cagimizin masallarinda kendime
bir yer edinmeye calistyorum kendi masallarimla. Masala inanmayanlarin gergege

inanmayacaklarim diisiinerek "(Mungan 1996: 179).
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Mungan, masallarinda her zaman i¢in yeni sirlar pesinde oldugunu ifade
ederken, yazarlik seriiveninin amaglar1 hakkinda da su 6nemli agiklamay1 yapar:

Biitiin ¢ocuklugum boyunca en merak ettigim yiiz, Mardin’de hemen her evin
duvarinda asili duran tasvirlerde yer alan ve her zaman bir pegeyle ortiilii olan Hazreti
Muhammed’in yiizii olmustur. Sanirim biitiin yazarligim ve biitiin masallarin bu peceyi
(ve her peceyi) acmak iizerine kuruldu (Mungan 1996: 29).

Yazar, hikayecilik seriiveninde 06zellikle masallar etrafinda gezindigini,
arketipleri de ¢agdas anlati teknikleriyle yeniden yorumlamak istedigini dile getirir:

Kendi payima, bir yazin tiirii olarak hikdyenin icinden gegtigi biitiin evrelerden
nasiplenmeye c¢alisiyorum. Cevresinde en ¢ok gezindigim sey kuskusuz masallar,
arketipler, metaforlar. Bunlara ¢oéziimleyici bir yaklasim ve 1987 nin sokaklarina
biitiinleyici bir diinyayla sokulmak istiyorum (Mungan 1996: 358).

Yazarin masala bakisi irdelendiginde edebi bakimdan 6zgiin ve estetik bir bakis
acistyla karsilasilir. Mungan, masala diiz bir mantikla bakmadig: gibi ona modernizm
anlaminda yeni yorumlar kazandirir. Sentetik masallar, c¢agini sasirmig masallar,
insanin kendi masali vb. kavramlarin yerinde kullanimi kurmaca masal kavramini
uygulayan yazarin bu alandaki basarisidir. Toplumsal duyarliliga sahip olan Mungan,
anlat1 kahramanlarinin agzindan, masallarin tipki insanlarin i¢i gibi yapaylastigini ya da
yapaylastirildigin1 ifade ederken, masali oyun kavramiyla bagdastirip uzamsal bir
elestiri yapar. Ayrica masal kavramini yine anlati kahramanlarinin agzindan
sorgularken, masal ile ilgili sorularin ¢okluguna ve bunlarin yas ile ilgisine dikkat
ceker:

Caguu sasirmis masallar vardir. Kimi zaman da insanlar yiiklenemeyecekleri ya
da stirdiiremeyecekleri masallart yasamaya kalkisirlar. Masallarin kadrosu sanildig
kadar kalabahk degildir. Orada ancak birkag kisive yer vardir. Ornegin, beni diisiiniin.
Ben, Prensle evlenmek yerine, biitiin umutlart icinde ¢iiriimiis bir kiz kurusu olarak orada,
o kiiciik tasra kasabasinda bir jandarma subayryla evlenip biitiin hayatimi o bozkirda
guirtitebilirdim. Ama oyle olmadi. Olabilirdi de. Bu yalnizca bir sans isidir Antigone. Bir
rastlanti, bir zamanlama. Ornegin sen de kendi masalim terk ettin. Insanlarin imrendikleri
baskaldiran bir kadin kahraman olabilecekken, bunlar: tepip baska bir sey olmak istedin.
Baska hayatlarin masalini teneffiis etmek, o iklimlerde yasamak kolay degildir. Kiiciik

roller yabancilar icindir Antigone. Sen kendini kendi masalindan siirgiin ettikten sonra,
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hicbir masal yurt tutamazsin. Hem Prenses olmak hicbir sey demek degil. Bazen ben
bile diigiiniiriim, acaba o kiiciik tasra kasabasinda mi kalsaydim? Diye. Bilmedigim, belki
hi¢hir zaman bilemeyecegim bir sey bu. Ayrica bilmedigim ve belki hicbir zaman
bilemeyecegim bircok sey var hayatim hakkinda. Ornegin Superman'in beni sevip sevme-
digini hi¢chir zaman ogrenemeyecegim. Parayla tutulmus birinin konumunu yitirmek
korkusundan 6tiirii degil bu. Yalan soyleme olasiigindan, ya da suskunlugundan da degil.
Ciinkii bazen parayla tutulmus biriyle de biiyiik asklar yasanabilir. Insan sahiden
sevebilir. Ozel bir cografyanin da kendine ozgii asklar, sevingleri, kurallari vardir.
Soylemeye calistigim sey, daha koklii, daha temel bir sey. Bunlarin adini ben de her zaman
veremiyorum. Zaman zaman bir simsek ¢akimi siire icinde bilincimi yalayp gegiyorlar.
Masallar da sahiciligini yitirmeye basladi, yapaylasti, sahtelesti. Sanki onlar da
ciiriiyorlar, Icimiz gibi, govdemiz gibi. Sentetik masallar yasiyoruz artik.  Biitiin
oyunlarda naylon tadi var. Belki de ta eskiden beri boyleydi bu; ama biz farkinda degil-
dik. Her neyse kafam sorularla dopdolu. Yagslandik¢a, olgunlastik¢a, yanitlarim degil
de, sorularum cogaliyor. Ne tuhaf! Nedense biitiin bunlar: bilmeni istedim. Bunlari seninle
konusmak istedim. Ciinkii sen de artik bir kadinsin. Ve diislerinin baskentine dogru yol
alyyorsun. Oraya vardiginda bir diis gurbetcisi olmani istemem. Tecaviize ugramis bir
kadin hi¢ olmazsa bunu 6grenmis olmalidir. Herkesin ahlaki serveti kadardir Antigone; tez
elden servet yapmaya bak (UAKO: 152, 153).

Mungan, masallardan bahsederken kiralik masallar, agir masallar, hafif masallar,
sahte masallar, sentetik masallar, elden diisme masallar vb. terminoloji kullanir. Ancak
Murathan Mungan, bunlar1 kendi tislubuyla kullanmay1 seven ve bunu ¢ok iyi basarabilen
bir yazardir. O, halk edebiyatinin gegmisten giinlimiize tasinan 6nemli tiirlerinden masala,
ara sira geleneksel bakis acisiyla yaklasir. Anlatilarinda ¢agdas masal, uyarlama masal
kavramlarii sik sik kullanir. Okuyucuyu degisik bir kurguyla “Yiizyll Uyuyan Giizel
Masal’na, zamanimizin “Kiilkedisi’ne veya “Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk Prenses
Masali”na gétiirir. Mungan’in bu anlamda kullandig1 uyarlama masal kavramiyla ilgili su
tespitleri dikkat ¢ekicidir:

Bir de kirk odam var. Evrensel masallara yer verdim bu calismamda. Pamuk
Prenses, Antigone, Superman, Prenses Gradisca, Kirmizi Bashkl Kiz, Kiilkedisi, Hamlet,
Veronica Voss, Rabia, Hedda Gabler, Deli Dumrul, Alice ve daha niceleri kirk oday
havalandiriyorlar. Bu masallarin benim soylememe elverdigi su: Yalnizca tipolojik
anlamda bir"arketip"ten soz etmekle yetinmeyiz, iliski bicimlerinin, deger dizgelerinin

yvanilgilarin da bir arketipi var. Ve bunlar ¢ok biiyiik olgiide ideolojik belirlemeler ve
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belirlenmelerle ¢cagdan ¢aga, toplumdan topluma kailik degistirerek siiriiyorlar. Her yeniden
yazlmis masal, arketipiyle simdiki cag arasindaki iliskiyi gostermek icindir (Mungan
1996: 114).

Yazar, aym1 yazinin devaminda yasama bakis agisim1 soyut ifadelerle ortaya
koyarken masal ve destan unsurlarmi kullanir:

Esmer bir destan ikliminde, bugulu bir masal uzakliginda yasamu iirpererek
yaswyorum. Yasayarak, okuyarak edindigim biling ve duyarlik keskinlestik¢e aci veriyor
bana. Birbirini bileyen bu bigaklar en ¢ok beni tehdit ediyor. Bu anlamda fildisi kulelerde
oturanlardanim (Mungan 1996: 114).

Murathan Mungan, anlatilarinda masal kavramin1 bazen hayatla bagdastirir
bazen de ironilerle masalin hayatla bagdasmayan yonlerini ortaya koyar. Ama bunu
yaparken masala olan inancin1 kaybetmez:

Uzatin masal kulaklarimizi! Yiireginizde masala aywdiginiz topraklarinin,
uzatin ugan halimizin topuklarimin altina. Yarin masallarimizi bir mektup sayn, bir
name, bir ferman (KDO: 78).

Masallarin kurgu yapisini degistirmeyi iislup olarak benimseyen Lal Masallar’in
yazari, masallarda sik sik tekrarlanan motiflere gondermeler yaparak, olaylarin
karsithigin1 okuyucuya hissettirmeye ¢aligir:

En bayagi séylemler bile bilir ki: Masalin bittigi yerde hayat baglar. . . Riiyanin
bittigi yerde baslayan bir masal yok mudur Prensim. Insanlarin uyanikken de sevildigi
masallar (KO: 126)

Her masalda kaybolanla, yol gosterenin birbirlerine benzeyen yanlarinin
olmast iyiydi. Bu, masali hayat yapan seydi, ya da tersi (UAKO: 14)

Propp'un motif bdliimiinde ortaya koydugu sonuglar, Murathan Mungan'in
eserlerinde degisik fonksiyonlarda ele alinir ve dogrulanir. Asagi yukari ¢cogu masalda
stireklilik arz eden motifler, Mungan’in anlatilarinda benzer islevleriyle ele alinarak
genellestirilir. Masalda kaybolanlar, yol gosterenler, kahramanlarin kagirilip kapatildig
kaleler, orman, tek ogul, iivey anneler, dile gelen hayvanlar anlatilarda ifadesini bulur:

Biitiin masallarda ¢ocuklarin kayboldugu bir yerdir orman (CH: 249).

Tekin olmayan, iirkiitiicii bir goériintisii var. Masallarda iyi insanlarin kagirilip
kapatildiklar kétii kalelere benziyor (C: 10).

Bilirsin masal beylerinden, padisahlarindan en ¢ok esirgenen sey bir oguldur

nedense. Masali séyleyen ahalinin ahi midwr, ocii miidiir, laneti midir bilmem (GL:
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88).

Tarih tekerriir ettigi gibi masallar da tekerriir eder (KO: 119).

Oysa her masalin, her soylencenin uzun uykusunda bir uyanma vakti vardir.
Ve o gelmeden girisilen her eylem bir seriiven yalnizligi olarak kalir (KO: 121).

Masallarda dile gelen kuslar gibi. Bir mucize olsun istedim. Lal masallarin
bir yiiziiniin topraga ve meghule karistigint unutmus goriinmiiyordum (LM: 112).

Her masalda kaybolanla, yol gosterenin birbirlerine benzeyen yanlarinin
olmasu iyiydi. Bu, masali hayat yapan seydi, ya da tersi (UAKO: 143).

Masallardaki fena kalpli iivey anneler gibi goriiniiyor olmaliydim ona (YT:
291).

Masallardaki fakir ama mutlu ailelere benziyorlardr (YT: 386).

Masalin teorik yaniyla ilgilenen arastirmacilardan Pertev Naili Boratav, “Folklor
ve Edebiyat” adli eserinde masallarin zamani, masalct ve masaldaki nesneler iizerine
tespitlerde bulunurken iyi ve kotli kavramlarini masalin merkezine oturtur: Masalct
doguaiistii yeteneklere pek fazla onem vermez. Bunlar bir ¢esit olaylarin akigint saglamak
icin kullamilan ara¢lardir. Ya da bazi dramatik gerilim diigiimlerinin kolay ve ¢cabuk bir
bi¢imde ¢oziimiinde ise yararlar. Zira masalda "zaman ¢abuk ge¢melidir". Tilsimh
nesneler dagarcigina gelince, c¢agdas masalcimin elinde c¢ok giizel, ¢ok genis
karsilastirma olanaklart vardir: Telefon, radyo, televizyon, ugak. . . biitiin bunlar bir
anlamda dogaiistii nesneler degil midir? Oyleyse "ucan hali"ya ¢ok uzaklarda olup
bitenleri gésteren "tilsimli aynaya nigin sasmali? Masal icin aslolan iyi ya da kétii
olaylarin kendisidir ve tabii onlarin nedenleri ve sonuglart (Boratav 1991: 277) .

Murathan Mungan da eserlerinde masalin teorik yaniyla ilgili yorumlamalar
yapar. Ancak bunu yaparken bilgi verme yontemini kullanmaz. Yorumlarin1 daha ¢ok

29 <e

roman, hikaye, tiyatro gibi anlatilarin olay orgiilerine serpistirir. “Masal yas1”, “masal

bh 13 bl 13 bh) 13 19 13 19 13

zamant”, “masal esigi”, “masal hiz1”, “masal iksiri”, “masal gecesi”, “masal kusag1”,
“masal glinii”, “masal lilkesi” gibi kavramlar1 kullanarak masalims1 motiflere zenginlik
ve renklilik katar. Bu gibi kavramlar kullanmaktan zevk alan yazarin anlatimdaki
basaris1 da gozlerden kagmaz. Masal unsurlarinin bu kadar giizel ve derin kullanimi
okuyucuya hayal kurma agisindan yol gostererek onu ayr1 bir diinyaya gotiiriir:
Inamilmaz éykiiler yasanir her gece. Yasamimizi kolaylastiran pusla birlikte.

Yasadiklarimiz bir ami gibi uzaklasirlar bizden. Bir masal tadr edinirler. Bu yiizden

bize sanki "giivendeymigiz" gibi gelir. Bu duygu yamlticidir; ¢iinkii her masalin gecesi
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vardir. Yeniden gecesi. Bellek masali cagirir. Giidiilerimiz dinmez (KDO: 75).

Elindeki kadeh bir masal iksiri duygusu veriyordu ona. Ik yudumdan sonra her
sey baskalasacakti sanki. Iyi ya da kétii ama baskalasacakti. Bir siire agzinda tuttu,
dilinin iizerinde gezdirdi, tadi ¢ok giizel ve tanidikti. Masalin gerisine de vardi (UAKO:
40).

Masal esiklerinde zaman dard: (UAKO: 174).

Diinyanin biitiin zamanlarint yasamis gibi gelirdi. Onun yasi yoktu sanki ya da
masal yasinda bir adamdr (UAKO: 231).

Eserlerinin bazi boliimlerinde Murathan Mungan'in da masal kavramini
tartistigini  gérmekteyiz. Masallardaki gercekegilik ve masali yasama sorunlarim
irdelerken en gercek masallarin gece masallari oldugunu, bizleri korkularimizla,
dehsetlerimizle yiizylize birakan masallarin bir yanimizi onarirken, bir yanimizi
clriittiiglinli, insan evreninin bilinmezlik masallarinin, birbirine iyice karistigi, isin
icinden ¢ikmanin zor oldugu masallarin en eski ve en korkun¢ masallar oldugunu
sOyler:

En gercek masallar, gece masallaridir; inanilmazdirlar c¢iinkii.  Diinya
tizerinde hi¢ kimse yoktur ki, kendi masalint anlattiginda baskalari dehsete diigmesin.
Iste masal budur. Sahici masal. Bizi dehsetimizle yiiz yiize birakan masallar, bir
yamnuzl onarirken, bir yammmuzi ciiriitiir.  Sinifli toplumlarin masallariyla, insan
dogasimin bilinmezlik masallarinin, birbirine iyice karisag, isin icinden ¢ikilmaz
oldugu masallar en korkun¢ masallardir. Bu yiizden en eski masallardir. Cogunun
gecesi vardwr. Kendilerini taminmaz ettikleri geceleri vardw. En koyu dolunay
masallarmin  yasandiklart geceleri anlatmak, o masallart yasamak denli yorucu,
vipratici, ¢irtitiictidiir.  Salt bir anlatim sorunuyla simirlanan bir giigliik degildir bu.
Aciklik ya da kapalilik gibi siradan bir yazin sorunu da degildir. "Yanilsama ve
gerceklik" iligkisinin dolaylarinda gezinmekle de yetinmez. Hepsini kapsayan ama
hichirine indirgenmeyen bir "vasama" sorunudur. Bir masali yasama sorunu" (KDO:
76).

Cagwmu sasirmis masallar vardir. Kimi zaman da insanlar yiiklenemeyecekleri ya
da siirdiiremeyecekleri masallari yasamaya kalkiswrlar. Masallarin kadrosu sanildig
kadar kalabalik degildir. Orada ancak birkag kisive yer vardir (UAKO: 152).

Mungan'in masal zamam ile ilgili tespitleri diger masal arastiricilar: ile
paralellik gosterir. Eflatun Cem Giiney, masal zaman i¢in sdyle der: "Ne ise sag

olanlar icin yedi yil dedigin nedir sanki. Yel gibi esip ge¢mis, sel gibi akip gitmis
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"(Giiney 1997: 278).

Masaldaki zaman kavramimin belirsizligi, Mungan’in ¢agdas masal
uyarlamalarinda da belirsizligini korur: "Ben de bu arada sana her gece Belkiya
oykiistintin bir boliimiinii anlatirim dedi. Ne kadar siirer bu? Diye sordu Camsap. Bin
masal gecesi dedi Sahmeran (CH: 56).

Masal esiklerinde zaman dardr (CH: 57).

Daha fazla uzatamayacagim bu hikdyeyi dedi Sahmeran. Zaten bin masal
gecesi de doldu (CH: 87).

Ve kendini bir masal kahramant yapan ve masalinda kendini bir kahraman
vapan o uzun, upuzun uykusuna dalmis (KO: 120).

Bir masal zamani kadar uzun bir zamanin sonunda Topkapt Sarayi'na vardilar.
Bekcilerin telash kosusturmalariyla sarayin agir kapisi yavas yavas acildr (LM: 104).

Murathan Mungan, masal kavramini okurlariyla paylasirken bir masali bagindan
sonuna kadar yasama yiirekliligi gosterebilecek okurlarla biitiin masallar1 ¢ogaltmak
istedigini ifade eder. “Murathan 95” isimli eserinde bu konuyla ilgili sunlar1 soyler:
"Kitabimi kér bir kuyuya atiyorum ben. Ardindan gitmek isteyen okurun kuyuya
sallandigr ip, daha o donmeden geri toplanacaktir. Orada bir ak, bir kara kog
toslasirken, kara kogun sirtina diisecektir okur. Bu yiizden de yedi kat yerin dibine
girecektiv. Orada ejderhayla yiizlestikten sonra Ziimriid-ii Anka’nin swrtinda gége
yiikselecektir. Gece giindiiz durmaksizin ugarken yiyecegi biten Anka kusunu tok
tutmak ic¢in en son etinden bir parca koparacaktir. Bilenin sonu lanetlenmektir.
Gorenin, hissedenin, o6grenenin sonu. Oidipus'tan bu yana boyledir bu. Cok kapili bir
Osmanli sarayr gene de korkutmasin goziiniizii. Bir kapi gene de vardir. Her zaman
vardir. O kapiyr bulduktan sonra da seversiniz benim iklimimi. Bir masali basindan
sonuna yasama yiirekliligi gosterebilecek okurla biitiin masallart cogaltmak
istiyorum (Mungan 1996: 114).

Yazar, metin kurgusu igerisinde siradan bir olayr anlatirken masal
kahramanlarin1 ve esyalarim1 kullanarak bazi masallara gondermeler yapar: Bazi
mekanlar, masallart vaat ederdi (UAKO: 128).

Onun igin parfiim gsiselerinin her biri Aleaddin'in Sihirli Lambastydi.
Kapaklar: acildigi anda diinya kolaylasiyordu (UAKO: 209).

Kuyudan c¢ikan cini gozlerinin oniine getirmeye c¢alisti;, daha ¢ok masal
filmlerinde seyrettigi "Ali Baba ve Kirk Haramiler" gibi filmlerde seyrettigi cinlere
benziyordu (UAKO: 243).
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Kendisini beyaz atlh prensinin yolu baskasi tarafindan kesilip kagirilmis
mahzun bir prenses gibi caresiz ve hakki yenmis hissediyordu (UAKO: 375).

Mungan, anlatilarinin bazi bdliimlerinde masallara gondermeler yapar.
“Kiilkedisi”,” Bin Bir Gece Masallar1”, “Pamuk Prenses”, “Alice Harikalar Diyarinda”
vb. dogu ve bati masallar1 asagidaki kullanimlarda oldugu gibi sadece sembolik
ifadelerle anmimsatilir. Yazar, burada bazen masalin orijinalini bozmadan temel
motifleriyle ele alirken, bazen de ¢agdas uyarlamasini yapar. Fonksiyonel 6zelliklere
sahip ayna, sihirli degnek, mendil, pece gibi masal esyalarini da cagrisim 6geleriyle
kullanir:

Eski masallarin gézleri daglanan kahramanlar: gibi gozlerini yumdu (C: 90).

Havinin 151ltis1 hayvan tiiyii kadar canly gériinen éniindeki kadife kumas ortiiniin
tizerinde ¢esitli kehanet remizleri duruyor, piril piri parlatiimis piring buhurdanlardan
yiikselen tiitsii kokulari, bir kez daha kendine inanmak isteyen bir dogu masali gibi
kendini tekrar ediyordu (C: 96).

Bir masalda diisiiriilen bir mendilin, bir pegenin, nar ya da elma gibi
cagristmi giiclii bir meyvenin gercek hayatta bulunusuna dair masal, bir mesel ve
bir¢ok sey hatirliyor (C: 102).

Yasadiklarina inanmak, varligimi dogrulamak istercesine boynundaki muskaya
dokundu yeniden. Bir tiirlii hatirlayamadig eski bir masaldan birkag sihirli kelimeyi
hatirlarsa kayboldugu biiyiiden diinyaya geri donecegini ve her seyin eskisi gibi kaldigi
yerden stirecegini saniyordu. Sag eli muskasinda icindeki dua sozlerini kalbinden bir
kez daha gecirdi (C: 103)

En eski gece masali Kiilkedisi olsa gerek. Saatin gongu, Demokles'in kilici,
Tkarus'un kanatlari, Midas'in kulaklari, yeniden saatin gongu (KDO: 88).

Kiilkedisinin gece yarisi canlar: ¢almaya basliyor (KDO: 113).

Gece masalimin sonuna gelirken, masal biiyiisiinii yitirir, gercegin goz yakici
kimligi apansiz belirir. Gecenin tetiginde en biiyiik asklarin, sonsuz birlikteliklerin
patlak verecegini uman insanlar, bin birinci gecede oliime devrederlerdi eremedikleri
muratlarimi. Bin gece masali hayat. Bin bir masal gecesi 6liimdiir(KDO: 114).

Aynalara saplanip kalmis bakiglar batik gemiler gibi, su yiiziine ugramiyor.
Sanki biitiin masala bu aynadan gecilerek girilmis, Alice'nin dykiisiinde oldugu gibi
ve insanlar gene bu aynalarin igcinden gecerek donmiisler. Nereye dondiilerse, nereye
donebilirse (KDO: 115).

Sihirli bir degnek bana dokunsun ve bambaska biri olayim istiyorum (KDO:
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264).

Gene de ikna edemiyordum onlari, boyalt kustum, teleklerim, tiiylerim rengim
onlardan ayiriyordu beni (KDO: 270).

Bir varmus, bir yokmus uzak iilkelerin birinde bir Pamuk Prenses yasarmis
(KO: 7).

Once Yedi Ciicem olsun, ben onlarla kiiciik bir kuliibede yasayayim. Evlerini
stiptireyim, yerlerini sileyim, ¢camaswrlarini, bulasiklarint yikayayim, sonra cadi kadin
gelsin beni yerden yere ¢alsin (KO: 7).

Modern Amerikan toplumunun Kirmizi Bashklh Kizi diye anilmasina yol agan
basindaki kirmizi beresi. Bu arada "Kamelyali Kadin"in ¢agdas uyarlamast da aynada
(UAKO: 25).

Murathan Mungan, roman ve hikdye kahramanlarin1 bir takim ozelliklerle
donatirken, masal kahramanlarinin olaganiistii 6zelliklerinden yararlanarak bir takim
benzetmeler yapar ve anlatilarina cesitlilik katar.

Olene kadar bu isi yapamazsin, hayati ne kadar agirdan alirsan al, bir géziin
saatte olmalidir. Kendini bir Kiilkedisi gibi diisiin! Vaktinden once dénmen gerekir
kendine sectigin baslangi¢c noktasina (UAKO: 145).

Yiirek c¢arpintilart icinde kacarcasina ayrildigi Pera Palas''n merdiven
basamaklarinda ayagindan diisiiriiveriyor. Bir daha bulan almiyor o ayakkabi tekini.
Biitiin aramalara karsin bir tirlti bulunamiyor. Bir ayagi ¢iplak doéniiyor evine.
Masalint kaybetmis bir Kiilkedisi gibi ertesi giin diye bir sey olmadigini anlyor
(UAKO: 191).

Krallar, kraligeler, livey anne, ilivey kizlar, elmaci kadin gibi masal kisileri,
Mungan’in eserlerinde masallardaki fonksiyonlariyla ele alinirken bazi boliimlerde
masal kahramanlarinin sahsinda hafif ironi hissedilir:

Bes erkek kardesli o evde kendinden bir anti pamuk prenses yaratmistin
(KDO: 219).

Ne var ki bu Pamuk Prenses Yedi Ciicesi olmayan bir Pamuk Prensesmis (KO:
7).

Her yash kadini elmact kadin sanmaktan, her sepette zehirli elma aramaktan
kendine de gina gelmig (KO: 8).

Bu arada iivey annesinin meshur aynasina yalvaryp duruyormus: "N'olur iivey
anneme soyle beni ormana gondertsin, boynumu kestirtsin, avct bana acisin, bir

tavsanin kanini siirsiin bir beze, oliimii 6p ayna aynen bunlari soyle iivey anneme (KO:
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8).

Sonra Mustik'in eski bir masala atifta bulundugu baska bir soziinii hatirliyor:
"Biitiin kizlar giiniin birinde kralice olmak ister!" Oysa bu soziin arka yiiziinde soylenen
¢ok daha onemli:"Sen kralin diisiinde gordiigii seylerden birisin. Sen de gergek
olmadigimi biliyorsun. "Hangi kralice gercektir ki? Kraliceler, krallarin aynasidir
yalmizea (UAKO: 212).

O siralar biiyiik cosku i¢inde yazmakta oldugu bilinen eski bir masalin yalnizca
Beyoglu'nda gecen bir cesitlemesi icin her giin diizenli olarak Istiklal Caddesi'ne
ctkiyor (YT: 275).

Normalde masaldaki iivey kizlardan birini oynamasi gerekirken, kendini
"Kiilkedisi" olarak diistintiyordu (YT: 363).

Ben de ona yeniden yorumlayarak yazdig: "Kiilkedisi"" masalint hatirlatyyorum.
Elinde ayakkabi tekiyle kapi kapt gezecek olan prensten de, ayagima olacak ayakkabi
tekinden de iimidimi kestigim icin, zamani bekletir gibi, cam bir muhafazada tutuyorum
onlart (YT: 367).

Masallardaki fakir ama mutlu ailelere benziyorlardi (YT: 386).

Cagdas edebiyatin son donem 6nemli temsilcilerinden Murathan Mungan, masal
motiflerini modern edebiyatin anlati tiirlerinde yaygin olarak kullanan yazarlardan
birisidir. Ozellikle son dénemlerde kullanilan masallastirma teknigini basariyla
uygulayan Kirk Oda’nin yazari, okurlarina yepyeni masallar sunarken onlar1 uzak ve
yakin arasinda fantastik yolculuklara ¢ikartir. Kendine has terimlerle masal motiflerini
islevsel olarak ele alan Mungan, ¢agdas roman ve ¢agdas hikdyenin olay drgiilerine bu
unsurlar serpistirerek anlatilarina zenginlik katar.

Ozellikle son dénemlerde masal kahramanlarmin diinyalarini1 ¢agdas sanatlarda
ele alan ve onlar1 sinemaya uyarlayan ¢ag edebiyatinin basaris1 gézlerden kagmaz.
Yiziiklerin Efendisi, Harry Poter gibi seri eserler, igerdikleri olaganiisti masal

motifleriyle ve fantastik kurguyla birgok insanin hayal diinyalarina renk katmistir.
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1.1.3.Mungan’in Anlattig1 Kisa Masallar

Murathan Mungan, kurguladigi bat1 masallarinin yaninda ¢ok kiiciik masallar da
anlatir. Bunu yaparken asil metnin igerisine kiigiik masallar1 yerlestirir. "Cenk
Hikayeleri"nde, "Son Istanbul"da, "Kaf Dagmin Onii"nde bdyle masallarla karsilasiriz.
“Cenk Hikayeleri’nde anlatilan ve asagiya aldigimiz kii¢iik masallardaki benzer bir
olaganiisti masal donanimini, Yunan mitoloji kahramanlarindan Akhilleus'un
macerasinda goriiriiz: "Tanrilar soyundan olan annesi, onu oliimsiiz kilmak istedi,
dogunca tilsimli bir atese tuttu, fakat kocasi Peleus'un ansizin gelmesi iizerine isi
varida kaldr. Akhilleus'un kaderinde iki hayattan biri vardi: ya kisa fakat san ve seref
dolu bir hayat yahut uzun fakat silik soniik bir yasam. Bir rivayete gére annesi
onu(yaralanmaz) bir hale koymak icin topugundan tutarak (Styks) irmagina daldirdi.
Bu sebepten kahramanin suya batmamis olan topugundan baska hicbir yerine ok
islemez, kili¢ kesmezdi "(Can 1997: 392).

Bir kutlu ¢ocuk varmis, dogdugunda anasi irmaga daldirmis ii¢ boy, kutlu bir
cocuk olmug hi¢bir yerinden yara almayan. Ne ki anast parmaginin ucuyla tutmusmus
topugunun ucunu. Topugunun ucuna irmagin suyu degmemis. Bir tek o parmak ucu
kadar kiiciiciik bir yara almis. Bu gizini kimse bilmezmis ¢cocugun. Bu yiizden olmez
sanirlarmis onu. Bir giin bir tek can yoldasina soylemis. Gostermis topugunu ve can
yvoldast ¢ekmig vurmus onu (CH: 117).

Yine baska kutlu ¢ocuk varmis daglar devirmezmis bedenini. Giicii devlere
emsalmis, herkes merak edermis bu Tanri vergisi giiciinii. Bir giin gizini agmis can
voldasina, demis ki, ” Almimda ii¢ tel sagim vardwr. Ciimle giiciimiin kaynag odur”
demis. Gece uyurken sokulmugs yoldasi ve koparivermis o ii¢ tel sagini, alnina diisen
(CH: 117).

Burada anlatilan kiigiik masallarda verilen mesajlarin bir kismi, iislup acisindan
daha ¢ok biiytikleri ilgilendiren bir yapidadir:

Siz cocukken bir masal anlatirdim size hani. Annesini ¢ok seven, onun
kucagindan hi¢ inmek istemeyen bir ¢ocugun masalyydi bu. "Hatirladim anne bize
mesafeli sevmeyi 6gretmek i¢in anlatirdin bu masali. Sesi darmadagin Fatma Aliye'nin.
Sesinde cam kiriklari. Masallarin en agulusunu anlatirdi annesi. Hep swmrlar,
mesafeler, dersler, kissalar (SI: 96).

Mungan, masallarin halen ¢agdas egitimde de kullanilan fonksiyonlarina
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deginir. Bunu yaparken kii¢iik masallardan yararlanir:

Cocukken pek sevdigi kayip riizgar masalimi andi: Anne riizgar ile baba
riizgdrin soziinii dinlemeyen ¢ocuk riizgdr, ilkin kayiplara sonra firtinalara karigiyor,
onun ardi swra biitiin diinyayr dolasan biiyiikleri ¢ocuklarini aryorlar. Onu sonunda
biiyiik firtinalar arasinda iyice gii¢siiz diiserek ciliz bir esintiye dontismiis bir halde can
cekisirken bulup kurtariyorlardi (KDO: 40) .

Siz cocukken bir masal anlatirdim size hani. Annesini ¢ok seven, onun
kucagindan hi¢ inmek istemeyen bir ¢ocugun masalyydi bu. "Hatirladim anne bize
mesafeli sevmeyi ogretmek icin anlatirdin bu masali. Sesi darmadagin Fatma
Aliye'nin. Sesinde cam kiriklari. Masallarin en agulusunu anlatirdi annesi. Hep

stmirlar, mesafeler, dersler, kissalar (SI: 96).
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1.1.4. Grimm Masallarindan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin olay basamaklar1 sunlardir:

1. Bir kralige, eline batan bir ig yliziinden bir kiz ¢ocugu diler.

2. Dogan kizina Pamuk Prenses ismini koyar, kisa bir siire sonra oliir.

3. Tekrar evlenen kralin yeni karisi, kendini pek begenir ve kendinden giizellere
pek tahammiil etmez.

4. Sihirli aynasi, Pamuk Prensesin kraligeden daha giizel oldugunu sdyler.

5. Pamuk Prensesi kiskanan kralice, avcidan onu ormana gotiirlip 6ldiirmesini
ister.

6. Pamuk Prensese aciyan avci, onu ormana birakir ve geri doner.

7. Ormanda dolasan Pamuk Prenses, kii¢iik bir kuliibe goriir.

8. Yedi Ciicelerin kuliibesine yerlesen Pamuk Prenses, kisa siirede Yedi
Ciicelerin sevgilisi olur.

9. Kapiy1 kimseye agmamas1 tembih edilen Pamuk Prenses, sabah elinde sepet
olan bir kadina kap1y1 agar.

10. Birka¢ kez yasli kralicenin tuzaklarina maruz kalan Pamuk Prenses, en
sonunda zehirli elmayi yer.

11. Olii gibi duran Pamuk Prensesi, Yedi Ciiceler bir tabuta koyarlar.

12. Ormandan gecen bir prens, Pamuk Prensesin tabut i¢indeki haline asik olur
ve saraya gotlirmeyi teklif eder.

13. Bunu kabul eden Yedi Ciiceler, tabutu tasimaya yardim ederlerken,
prensesin bogazindaki zehirli elma parcasi ¢ikar.

14. Prens ve Pamuk Prenses mutlu bir hayat siirerlerken, kotii kalpli kralige de

ofkesinden oliir.

1.1.5. Murathan Mungan’in Kurguladig1 “Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk

Prenses” Masal

Murathan Mungan’in kurguladigi “Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk Prenses
Masali”’nin olay basamaklar1 sunlardir:
1. Uzak iilkelerin birinde yedi ciicesi olmayan bir Pamuk Prenses yasar.

2. Pamuk Prensesin en biiyiik emeli yedi ciiceye sahip olmakmus.
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3. Prenses, kendisiyle evlenmek isteyen biitiin prensleri reddeder.

4. Prensesin annesi bu durumuna ¢ok tiziiliir.

5. Prenses, yedi ciicesini yillarca bekler.

6. Uvey annesinin aynasina yalvarir, fakat cevap alamaz.

7. Prenses yaslanir, yedi ciicelerden umudunu keser, prensler de artik onu
istemez.

8. Kendisine hi¢bir masalda yer bulamayan Prenses, koluna bir elma sepeti takar
ve yasl kadin olur.

9. Yeni bir Pamuk Prenses bulma iimidiyle yollara diiser, fakat istegi
gerceklesmez.

10. Pamuk Prenses, yoksul ve kimsesiz bir sekilde doksan yasinda oliir.

11. Oldiigiinde ulusal yas ilan edilir, gérkemli bir cenaze tdreni hazirlanir,

tabutunu yedi ciiceler tasir.

Bir Grimm masali olan “Pamuk Prenses”, Murathan Mungan’in yeniden
kurguladigi, yeni bakis agilart kazandirdigi metinlerden biridir. Bu tip kurgulama
yontemiyle ilgili Berna Moran’1n su tespitleri onemlidir:

“Daha once yazilmis metinlerden yola c¢ikarak yeni metinler iireten c¢ag
edebiyati, metine gercekleri dile getiren bir metin degil, kurmacanin kendi diinyasinda
oynanan bir oyun olarak bakmaktadr” (Moran 1994: 97).

Yukarida Boran’in ifade ettigi eski metinlerden yola ¢ikarak yeni metinler
iireten ¢ag edebiyati kavrami, Mungan’in eserlerinde sik uyguladigi bir yontemdir.
Ozellikle 1987 yilinda yaymlanan “Kirk Oda”da anlatilan hikayeler (Yedi Ciicesi
Olmayan Bir Pamuk Prenses, Zamanimizin Bir Kiilkedisi, Yiizyill Uyuyan Giizel) bu
yontemle ele alinmis ve yeniden kurgulanmaistir.

Mungan, “Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk Prenses” masalim “Bir varmis bir
vokmus, uzak iilkelerin birinde bir Pamuk Prenses yasarmis. Ne var ki bu Pamuk
Prenses, Yedi Ciicesi olmayan bir Pamuk Prensesmis” formeliyle baslatir.

Bu masalda yer alan masal kisileri ve masal motifleri bilinen “Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler” masaliyla aymidir. Ancak Mungan, masalin orijinalinde hakim olan
masal degerlerini altiist eden bir kurguyla anlatiy1 okurun goziinde ayr1 bir metne
doniistiiriir. Yazar, masal kahramanlarinin mentalitelerini kendi kurmacasinda yeniden
sekillendirir.

“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalindan hareket eden yazar, ayna, cadi,
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elma, livey anne gibi masal motiflerini, uyarlama masal teknigini kullanarak ve masalin
klasik 6zelliklerini hige sayarak yeni bir metin olusturur:

Gel zaman git zaman bunlarin hi¢biri olmamis. Pamuk Prenses kendine Yedi
Ciice bulamamus. Umutlar eskidikce giiclenmis, icine kék salmis. Yillar haince ge¢mis,
vaslanmaya yiiz tutmus, geckin bir kiz olmus. Yedi ciicelerden umudunu iyice kesmig
artik; onlart aramaktan vazgecmis. Ne ki bu kez de artik eski Sehzadeler, Prensler de
ugramaz olmuglar kapisina, penceresinin dibine. Bu Pamuk Prenses bu yiizden
hicbir masala girememis. Kendinin de bir masali olmamig. Giin gelmis iyice yaslanmausg,
girkin bir kiz kurusu olmus. Yasamumin da kendisi gibi iyice kurudugunu gérmiis.
Saskinliklar i¢inde korkulara, kuskulara kapilmis. Oysa masalindan, diislerinden de bir
tirlii vazgegemiyormus. Bunun tizerine masalinda kendine yeni bir yer edinmeye karar
vermis. Koluna bir elma sepeti takmis, dag tepe demeden kuliibe kuliibe dolagsmaya
baslamis. “Nasilsa her zaman bir pencerede yazgisini bekleyen bir Pamuk Prenses
bulunur,” diyormus.”Belki uzak bir kuliibede, bir 1siksiz pencerede bir Pamuk Prenses
beni bekliyordur,” diye diistintiyor, hi¢ olmazsa onu mutlu etmek, zehirli elmalariyla
onu ozlemlerine, diislerine kavusturmak istiyormus. Onca yol tepmis, onca dag tepe
dolasmis. Oysa hi¢hir Pamuk Prenses’li pencere onu ¢cagirmamis, her kuliibeden, her
kapidan geri déonmiis. Elmalart sepetinde kendi zehriyle ciiriimiis kalmus. Disleri
dokiilmiis, burnu uzamig, kamburu c¢ikmisti. Artik ayaklar: tutmaz olmus, siyatikleri
azmis, romatizmadan her yani sizim sizim sizlyyordu. Gozleri iyi se¢miyor, kulaklart iyi
duymuyor, beli tutmuyordu. Ama o, biiyiik bir inatla ve israrla dag, tas, orman geziyor,
elmasindan 1sirtacagi bir Pamuk Prenses artyordu(KO: 8-9).

Masallarin zamani ve kahramanlarin kliselesen yapilariyla oynayan Mungan,
bazi masallarin zamanini giiniimiize tagiyarak anlatilardaki zaman belirsizligini ortadan
kaldirir. Aym sekilde klise kahramanlarini {ivey anne 6rneginde oldugu gibi temel
Ozelliklerinden siyirarak tamamen zit bir yapida ortaya koyar:

Sehzadeler, Prensler yiizgeri doniiyorlarmig Pamuk Prensesin kapisindan.
Uveyannesi ise ¢ok iiziiliiyormus bu ise. Ama onun da elinden bir sey gelmiyormus. Bir
tirlii Pamuk Prenses’e soz dinletemiyormus. Tabii Pamuk Prenses’in bir de iivey
annesi varmis. Ciinkii o iilkede herkesin bir iiveyannesi varmis. Biitiin gen¢ kizlar
iiveyannelerini fena kalpli zannederlermis. Oysa biitiin iiveyanneler gibi Pamuk
Prenses’in iiveyannesi de yalnizca bir anneymis (KO. 7).

Yazar Mungan’in eserlerinde anlattig1 masallardan bazilar1t mutlu sonla bitmez.

Halbuki masallarin karakteristik 6zelliklerinden biri iyilerin kazanip, koétiilerin her
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zaman kaybettigi ve cezalandirildigr bir diinya 6zlemidir. “Kirk Oda” adli eserde
kurgulanan “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses” masalinda yazarin ironik
tislubu agik bir sekilde hissedilir. Masalin sonunda Pamuk Prenses’in cenaze torenine
kutlama telgraflar1 gonderilmesi kusuru, gozlerden kagmayacak acikliktadir.

Sonunda zamanmin her seyi degistirdigine karar verip biitiin diinyaya kiistii.
Kogesine cekildi. Yoksulluklar, sikintilar icerisinde kirgin, kiiskiin giinler gecirdi.
Artik kimsenin ideallere hiirmeti kalmamisti. Bunu anlamisti. Pamuk Prenses ise
kendini idealleri ugruna feda etti. Oliirken kendini-eksik de olsa-bir kahraman gibi
hissediyordu. Bir masall bir basina yasamaya kalkismisti. Ve Pamuk Prenses doksan
yasindayken oldii. O kiigiik kuliibesinde yoksul ve kimsesiz biri olarak hayata gozlerini
yumdu. Oldiigiinde biitiin iilke ayaga kalkti. Ulusal yas ilan edildi. Bayraklar yariya
dek indirildi. Cok biiyiik, gorkemli bir cenaze toreni yapildi. Yurdun dort bir
yamindan, yediden yetmise herkes bu torene katildi. Biitiin halk, Pamuk Prensesleri
icin gozyast doktii. Cenaze toreninde Pamuk Prensesin tabutunu Yedi Ciice tasudl.
Daha sonra bu yedi Ciice, Pamuk Prensesin mezarina kapanip “Bizi bwrakip da
nerelere gittin” dive uzun uzun agladilar. Toérene ailevi nedenlerden étiirii
katilamayan Beyaz Ath Sehzadeler, Prensler kutlama telgraflari yollamakla
yetindiler (KO: 9).

Masalda yer alan kahramanlar, Mungan’in masalinda degisim ve doniisiime
ugrayarak, eski ve yeni kimlikleri arasinda gelgitler yasarlar ve ayni kahramanlar
mutluluk-mutsuzluk temini yazarin kurmacasinda bir arada yasamak zorunda

birakilirlar.
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1.1.6. Masal Bekgisi Masah

“U¢ Aynali Kirk Oda” adli eserin 2. hikdyesi olan Aynali Pastane’de uzun bir
sekilde anlatilan iki masal yer alir: Ilki "Masal Bekgisi" digeri de "Konusan Mezar" dir.

Murathan Mungan, “Masal Bekgisi’nde masal unsurlarina kismen bagh kalarak,
soyut sOylemlerle dolu bir anlatim yolunu tercih eder. Anlatida kullanilan kiralik masal,
elden diisme masal, masal evi gibi kavramlar anlattya heyecan katarak okuyucunun hayal
diinyasini zorlar. Orijinal bir baslangi¢ formeliyle baslatilan metin, ¢agdas masal kavramiyla
bagdastirilacak bir yapiya sahiptir:

Mevsimlerin ¢ok cabuk, ¢cok hizli gectigi, meleklerin soguk deniz sarkilari soyledigi
kuzeyde, gri ve uzak bir iilke varmis bir zamanlar. Insanlar, renkten, 1§iktan, siirprizlerden
ve mucizelerden yoksun, kuru hayatlar yasarlarmis. Herkesin hayati, olaganiistii stkici, i¢
karartici, bunaltictymig. Bu yiizden insanlar, ancak kendilerine masallar satn alarak
siirdiirebiliyorlarmis yasamlarini (UAKO: 162).

Masalin giris formelinden sonra yazarin kendi tislubuyla kullandig1 elden diisme
masallar, kiralik masallar, pahali masallar, yeni masallar, onarilmis masallar, dayanikl
masallar gibi kullanimlar masalin yetiskinler i¢in kurgulandigini yansitmasi bakimindan
onemlidir:

Giindelik hayatin giicliiklerine, ancak bu masallar sayesinde katlanabiliyorlarmas.
Kimi masallarsa kiralikmus, bazi yerler elden diisme masallar satiyormus. Parasi
olanlar, pahali ve yeni masallar alirken, yoksullar, cogu kez rehin karsihigr kullanilmis
masallar kiralayabiliyorlarmig ancak. Bazi insanlar, tastyamayacaklart masallar alyyor,
sonra bu masallarin altnda kalarak heba olup gidiyorlarmis. Cok onarimis masallar,
ywrtik sokiik yerleri onariddiktan sonra, yeniden kullamilir hale getirilen masallar,
dayanmikly masallarmis. Masallarda kaybolmaktan korkanlar icin en uygun masallar
bunlarmug. Sehrin biraz disinda, kirlarin basladigi yikik surlarin eteklerinde, her mevsim
kirli ve karanlik bir su gibi akan kanala yakin bir yerde, ii¢ kanatli kapisindan bin bir
giicliikle girilen eski, kéhne bir yapimin iizerindeki biiyiik tabelada "Kiralik Masallar"
yvazilyyormus. O yoredeki herkes masallarini buradan alirmis aslinda! En iyi, en giizel, en
dayanikli masallar burada bulunurmus (UAKO: 162).

Yazar, metnin devaminda hayatin her seyi gerek¢elendirmedigini, bu yilizden de
masalin gerekcelendirme konusunda bagimsiz oldugunu one siirerek masalin bir yoniini

ortaya koyar:
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Geceleri, kanal boyu gezerek, uykusuzluk ¢eken A'va acimis bir tek. O giine dek
yiizlerce insan onca yalvarmig yakarmisken, bir tek ona acimig. Niye? diye sorma. Boyle
seylerin  agiklamast  yoktur. Hayat her seyi gerekcelendirmez, masallar niye
gerekgelendirsin? Hayatin bir plani yoktur. Varsa da, bizim hayatlarimizi ve se¢imlerimizi
agan bir plan olmali bu, akil erdiremeyiz, bos yere zaman yitirmeyelim... Bir gece onu
Masal Evi'nin icine buyur ederek ne istedigini sormus. A, digerleri gibi bildik masallarin
pesinde degilmis. Cok yalin bir sorunun yanitini bulabilecegi tek bir masal istiyormus yal-
mzca. (UAKO: 163).

Mungan, kurguladigi bu masalda masallarda kilitli kalma tehlikesinden
bahsederken kapali ve soyut konusmayi tercih eder. Masalin bazi boliimlerinde motif
olarak kullanilan kahramana zor anlarda yardime1 olan olaganiistii kisi motifi burada da
kullanilir. Masal kahramanlarini, masal kizlarinin essiz gilizellikleri ile donatir:

O zaman gir de gor, demis Masal Bekgisi, onu bir masalin igine almis. Ama
onceden gerekli biitiin uyarilarda bulunmus: Bak dikkatli ol, bu masali kendin istedin, ama
giiniin birinde masalinda kilitli kalabilirsin, demis. Ger¢i bu tehlike, biitiin masallar icin
vardir ama bu gibi masallarda daha da ¢oktur, ona gore dikkatli olmalisin. Benim de ¢ok
canim stkiliyor burada, basin bekledigim bunca masal yordu beni. Ben de seninle birlikte
gelecegim. Masalin iginde, her seferinde baska bir kimlikle karsina ¢ikacagim, yazgi
doniimlerinde sana yiyecegini, icecegini ben verecegim, iste o zamanlarda degiseceksin,
demis. Hep aynmi kalmak igin ¢ok ¢abuk yer degistirmek gerekir. Bunu masalin igin-
deyken kendin de goreceksin zaten. Merak etme, ben yaminda olacagim. Masalinda
tekledigin zamanlarda karsina ¢ikacagim. Biitiin yapacagin, tam zamaninda masalini
terk etmektir, yoksa hem masalinda kilitli kalirsin, hem de yapayalniz. Giiniin birinde
ortadan yok olursam, bil ki 6lmiisiimdiir ( UAKO: 164) .

Masallarin genel islevlerinden ve konularindan farkli bir tarzda masallar
kurgulayan Mungan, kadin-erkek, doyum-doyumsuzluk, begenme-begenilme,
giizellik-cirkinlik, degisim-doniisiim, mutluluk- mutsuzluk, ilgi-ilgisizlik, reddedilme
psikolojisi gibi tamamen yetiskinlere hitab eden konular1 ele alir:

Sonunda kalabalig1 yararak ilerledigi barin aynasina vuran yansisini goriince,
solugu kesilmis, ne zamandwr hayalini kurdugu, ancak masallarda rastlanan, giizelligi
biitiin zamanlara yayilan kadinlardan biri olarak, aynada kendi karsisinda oylece duruyor,
kurban farki tammayan, oldiiren bakislarla bakiyormus. Kendi masalim basim dondiirdii,
herhalde ondan boyleyim, diye gegiriyormug icinden. Bir siire sonra, iclerinden birinde

karar kilarak ¢ikmis bardan, ama akl digerlerinde kalmus, ertesi aksamlarsa, digerleri
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icin gelmis bara ve her seferinde ayni sey olmus; kiminle ¢iksa, akh bir digerinde kaliyor,
kendini yeterince mutlu ve doyumlu hissetmiyormus. Kisa bir siire sonra, onlarn ilgile-
rinden de, varliklarindan da ¢abucak sikilr olmaya baslamis. Elde ettigi her erkekten,
daha bardan ¢tkmadan vazgectigini, gecenin kendisi igin daha simdiden bittigini duyumsar
olmus. Bir aksam, barin uzak bir késesinde, 15181 kit dip masalardan birinde oturan ve
digerlerinin tersine, ona hig ilgi gostermeyen geng bir adam dikkatini ¢ekmis A'min; geng
adamin yanina sokulmus, giizelliginin verdigi ciiret ve kiistahlikla, adamin yiiziine si-
garasindan kalin bir duman iifleyip bugulu bakislarla siizdiikten sonra, neden benimle
ilgilenmiyorsunuz? diye sormus. Geng¢ adam giiliimsemis. O kadar giizel giiliimsemis ki,
A, hem bu giiliimseyise sevdalanabilecegini, hem de bu giiliimseyisle reddedildigini
anlamis. Bunu bir yamit olarak kabul etmemis tabii, gen¢ adami kiskirtmaya ¢alismus:
Yoksa kadinlardan hoslanmiyor musunuz? Aym yumusak giiliimseyigle, Haywr, demis geng
adam. Kadinlardan — hoslaniyorum, hem de cok...Oyleyse neden  benimle
ilgilenmiyorsunuz? demis A. Bakin, burada herkes ¢evremde pervane kesilmis doniip
duruyor, siz niye boyle kayisizsimiz ( UAKO: 165).

Mungan, masalin bazi boltimlerinde giizellik anlayisin1 masal kahramanlarmin essiz
donanimlarinda tartisirken, giizelligin herkesin beyninde ayr1 durumlarda yasadigi sonucuna
varir:

Tersine ¢ok giizel ve geng bir kadmmsiniz, biitiin erkeklerin ilgisini ¢ekmeniz normal,
peki oyleyse, sizin ilginizi neden ¢ekmiyorum? diye israr etmis A. Yamti ¢ok basit demis,
geng adam. Geng ve giizelsiniz tabii, sorun da bu ya zaten, benim igin fazla giizelsiniz.
Kusursuzsunuz, oysa ben kusurlu giizelliklerden hoslanirim. Bakin, ben yirmi beg
yvasindayim ama benim hosuma gidenler, kirk yasin iistiinde olan, hafif tombul kadinlardir.
Onlar i¢in deli olurum. A, ilkin sasirnis, gen¢ adamin yiiziine inanmaz gozlerle bakmusg,
geng¢ adamin yiiziinden ciddi oldugunu anlamis, Masal Bekg¢isi'nin daha masalin basinda
ne demek istedigini kendisine kavratmakta aceleci davrandigint diisiinmiis, ama yine de o
anda, onun ilgisini, pesinde kosan erkekler degil, giiliimseyisiyle aklmt basindan alan bu
geng adam ¢ekiyormus ve ancak bir masalla edindigi bu kusursuz giizelligin, kendisiyle
bu gen¢ adam arasinda ciddi bir engel olusturdugunu gérmiis (UAKO: 165-166).

Yazarin metin i¢inde anlattig1 masallar daha ¢ok bir mesaj1 kuvvetlendirmek amaci
giider. Ancak burada Mungan'in masal i¢indeki mesajlar1 ¢ocuklardan ziyade yetigkinler
icindir. Ayrica kurgulanan metinde anlatilan olaylar masallardaki konulardan uzak bir
yapiya sahiptir. Bu masalda ele alman cinsellik, hayranlik, doyum zevki gibi konular

varolusculuk ¢er¢evesinde tartisilir.
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Geng adamin kollarinda gergekten giizel bir gece gegirmis ama, geng¢ adami, bu
sefer de kendini o haliyle sevdigi icin, kiiciik gormeye baslamis, kendini sevmeyen birinin,
baskalarimin kendini sevebilecegine olan inangsizligimi ve umutsuzlugunu boylelikle
yvakindan tanmimig; hem sonra, ona kimse yetmiyormus, o, biitiin diinyayt istiyormus,
biitiin diinyanin hayranhgin, ilgisini; kendine ancak oyle inanabilirmis; kendi goziinde
varligini ancak dyle onaylayabilirmis (UAKO: 167).

Masalin bazi boliimlerinde bohem hayattan kesitler sunulurken, sadece bedensel
doyumlarm tartisilmasi dikkat ¢ekicidir.

Giiniin birinde, bir gece kuliibiine yalniz gidecek olmus, kirk yasini gecmis hafif
tombul bir kadina kimsenin ilgi gostermeyecegi, ortalikta genclik ve dirim fiskiran
insanlarin kaynasng, yiiksek sesle miizik calinan, dans pistinden insanlarin eksik olma-
dig1 hareketli bir kuliipmiis burasi. Herkesin gozii geng ve diri bedenlerdeymis; o yasa ve
o kilolara gelmis kadinlarin ¢cogunun hayatinda zaten biri varmis. Bunu giiven altina
almis olmanmin rahathgr ve bircok seyden vazgecmenin kayitsizhgyla, yiyip icip
egleniyorlarmig onlar. Cevrede cok giizel, ¢cok bakimli geng kizlar varmig gercekten.
Kimse doniip bakmuvyormus bile A'ya...A'min israrli ve giderek saldirganlasan tutumu iis-
tiine, A'yi parasina giivenen, zengin ve kiistah bir kadin sanan gen¢ adam, ona bir
Jjigolo olmadigint agiklamak zorunda hissetmis kendini; boyle anlasildig icin ¢cok iiziilen
A, bu kez de israrla gen¢ adama, ne tip kizlardan hoslandigini sormus. O geng adam da,
geng ve sarigin kizlardan hoglandigimi, ozellikle yesil gozliilere zaafi oldugunu ve artik
kendisini rahat birakmasini, gecenin herkes icin kisa oldugunu séylemis... Kolonya tutan
yash kadini birdenbire gozlerinden tammis, Masal Bek¢isi'ymis bu (UAKO: 168).

Masallarda kahramanda goriilen degisim ve doniistimler, bu masalda “yazgi
doniimleri” tabiriyle ortaya konulurken, masal bek¢isinin sundugu bazen olaganiistii bazen
de ¢ay ve simit gibi siradan yiyecek ve iceceklerle saglanir:

Masalin iginde, her seferinde baska bir kimlikle karsina c¢ikacagim, yazgi
doniimlerinde sana yiyecegini, icecegini ben verecegim, iste o zamanlarda degiseceksin,
demis (UAKO:164).

Bana hemen ozel bir yiyecek ve ozel icecek verin, diye imada bulunmus barmene.
Barmen, ona, uzun ayakh kristal bir kadeh icinde tropikal bitkilerin giines 151g8indaki
yansimalarint tagiyan rengdrenk bir ickiyle, kenarlar1 tropikal bitkilerle desenlenmis
genis bir tabak icinde hindistan cevizli ufak pétiforler sunmus (UAKO: 166).

Bir kdgit mendil ve kolonyanin yani sira, ona, kiiciik bir ¢cay bardag icinde koyu

ve karanlik bir mayi ile icinde cesitli otlarin ve baharatlarin bulundugu kiiciik bir ¢corek
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uzatmis (UAKO: 168).

Bunun iizerine, lokantanmin bulundugu sahilde kayikta oturan, lokantaya taze balik
getiren yasl balik¢i goziine ilismis A'min, uzaktan bile gozlerinden tanimis Masal
Bekgisi'ni, hemen yamina gitmis, balik¢i, ona, ekmek arasinda bilmedigi bir balik
uzatmiy; lokantada yediklerinden cok farkl bir balikmis bu, yaminda da bakir bir
magrapa icinde sari-beyaz renkli, eksimsi-tath tuhaf bir icecek sunmus, bunun iizerine
A, masaya geng, iri gozlii, giir kirpikli, dalga dalga sac¢lart incecik belini doven, kahve
esmeri bir dilber olarak geri donmiis (UAKO: 169).

Ayrica ¢ay ve simit almig ondan ve zaman yitirmeden, gen¢ adamin yanina tam
onun istedigi biri olarak donmiis .(UAKO: 170).

Mungan, bu anlatida da masalin karakteristik 6zelligi olan mutlu son temini goz
ard1 ederek, masal kahramanini cezalandirir. Oysa klasik masal anlayisinda kahraman her
zaman kazanir:

Aylar boyunca sehir sehir gezerek izini stirdiigii delikanliyr hi¢cbir yerde bulamamus
ve giiniin birinde masalinda kilitli kaldigint anlamis. Kimsenin ilgi duymadigi, orta yast
hayli geckin, daha kel, daha gébekli, daha mavi gozlii ve ellerinin parmaklar: daha iri
bogumlu, bogumlarimin tizeri daha killi bir adam olarak siirdiirmeye baslamis hayatinin
geri kalan giinlerini. Birdenbire biitiin masallarin disina siirildiigiinii anlamig. Hald
gittigi her yerde, umutsuzlukla Masal Bekg¢isi'ni arayp duruyormus,; onun, giintin birinde
birdenbire karsisina ¢ikacagi giinii bekleye bekleye daha da yaslanmis. Gozleri artik iyi
secemedigi icin, her gordiigii kisiyi Masal Bekgisi santyor, bu yiizden oniine konan her
yiyecegi, icecegi diisiinmeden yiyip icmeye basladigi icin de, giin giinden daha ¢ok kilo
aliyor, élesiye sismanliyormus (UAKO: 172)

Mungan, masaldan alinmasi1 gereken dersleri masalin sonunda anlati
kahramanlarina soyletir. Kisilere 6zgii masal kavramindan da s6z eden yazar, bu masali;
kendi masalindan gozleri kamasmus kisilere ithaf ederken kamasma ile korlesme arasinda
sadece ton farki oldugunu ileri siirerek toplumsal bir elestiri yapar:

Bu masaldan ¢ikariimas: gereken kissa, A'min yapacagi tek sey, dogru yerde,
dogru zamanda, dogru insanla karsilasmakti, olabilir. Belki de bunlarin hepsi bos! Dogru
masal olmadig gibi, dogru yer, dogru zaman, dogru kisi diye de bir sey yoktur. Var olus,
hepten bir yanhshktir belki de. Agwr bir masalmig bu! Hic hafif masallar bilmez misin
sen? Hafif olan tek sey hayattir pamuk kizim, dedi Mustik. Peki, bu masaldan ne anlamam
gerekiyor? diye sordu Aliye. Bir¢ok sey ama oncelikle, masalini zamaminda terk etmeyi,

dedi Mustik. Sakin Masal Bekgisi'ne kabahat bulmaya kalkma! Kendi masalindan gozleri
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kamagmug kisiler icindir bu masal. Kamasma ile korlesme arasindaysa, énemsiz bir ton
farky vardir yalnizca (UAKO: 172).

Masalin sonunda yazarmn ortaya koydugu karamsarlik; “dogru zaman, dogru masal,
dogru yer, dogru kisi yoktur” teziyle var olugguluk sorgusuna doniisiir.

Mungan’in kurguladigit bu masala yaptigimiz arastirmalarda herhangi bir
kaynakta ulagamadik. Yazarmm kurmacasinda degisik ivmeler kazanan anlati, masal
unsurlarindan  bazilarmi igerir. Masal kahramanlarina mutsuz son yasatmayi

benimseyen Mungan, bu masalda da ayni 6zelligini sergiler.
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1.1.7. Konusan Mezar Masah

Yazar, bu masala eski bir Istanbul prensesinin masali ismini vermesine ragmen
masalin bazi boéliimlerinde okuyucuya "Yiizyill Uyuyan Gilizel" masalinin motifleri
animsatilir. Burada uyandirildiktan sonra siirekli konusan bir prensesin masali anlatilir.
Bu masal, kurgu bakimindan “Yiizyil Uyuyan Gilizel” masalina benzetilmesine ragmen
olaylarin seyri, degisim ve doniisiimler asil metinle tamamen zittir:

"Konusan mezardi bu masal. Yagmurlardan sonra topragi kabarmis taze bahar
kokan bu mezarin yamindan ne zaman gegseniz, topragin derinliklerinden gelen bir ses
duyulurdu, al¢ak sesle, ama hi¢ susmadan, kendi masalint anlatan 6lii bir prensesin se-
siydi bu. Cok kullandig1 halde anlaminm hi¢ yitirmemis sozciikler kullantyordu. Yiiz yil
uyuduktan sonra, bir prensin hayat opiiciigiiyle uyandirilmis ve ondan sonra da hig
susmamig bir prensesin, kadinhginin uzun uykusundan uyanmis, uyandirilmis bir
prensesin hi¢ dinmeyen sesi, bir yeralti nehri gibi ugulduyordu (UAKO: 159)

Yazar, Yiizy1l Uyuyan Giizel masalinin devami seklinde ortaya koydugu bu anlatiyi,
masal kahramani Prensesin 6lmiis ses tonuyla ortaya koyar. Masalini terk etmeyen prenses
adiyla tanimlanan kahraman, mezarindan yiizyillik itiraflarda bulunarak bu zaman zarfinda
yasadiklarini dile getirir.

Uyandirilmis prenseslerin riiyalarini goren bu mezardan biitiin diinyaya yorgun
seslenisini siirdiiriiyordu. Tarih kadar yorgun bir sesti bu. Bin yildwr gizemlere, tilsimlara,
biiyiilere, efsanelere sarmasiklar gibi dolasarak yasamis Istanbullularin, artik alstig,
kantksadigi, sonunda zamansizliga ulagmis nice giindelik tansiktan biriydi bu, yolu oraya
diisen her kim, bu mezarm yamndan gegse, bir an soluklanir, 6ldiikten sonra bile hazin
masalimi terk etmeyen bu talihsiz prensese kulak verir, onu biitiin kalbiyle dinler,
duyduklarindan kendi hayati icin gerekenleri ogrenmeye c¢alisir, sonra ugradigt bu
masaldan paywna diiseni alip kendi yoluna giderdi. Yiiz ydwr hi¢ konusmadim, hep
bekledim, karanlikta bekledim, yalnizhikta bekledim, yalmizhigimda bekledim. Kitaplar
okudum, filmler seyrettim, diisiinceler gelistirdim. Hayatima deggin sahneler yazdim,
sahneler tasarladim, bunlar canlandirmak istedim, iimit ettim, diis kurdum, gelecek
biriktirdim. Erteledim, erteledim. Yiiz yildwr hi¢c konusmadim, hi¢c konusamadim. Hi¢
kimseyle konusamadim. Kimse. Kimse. Kimse. Kim, kimin kimsesi olabiliyor ki sevgili
Prensim? Herkes oniinde sonunda kendi kendinin kimsesi oluyor. Hi¢ kimse yoktu ki
zaten, nasil olabilirdi hem? Biitiin ¢cevremi uykunun kundagi sarmisken, sarmalamisken?

Diislerimin sessizliginde yasadim. Diislerimin sessizligini, sessizligin karabasanini, nasil
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anlatabilirdim size? Ugucu goriintiiler ve biiyiik bir sessizlik icerisinde ayak siiriidiim
bunca yil. Tek bir sozciik, tek bir sozciik bile etmeden, diislerimin sessizliginde
yasadim. Tek bir sozciik, tek bir, tek (UAKO: 159).

Mungan, bu masalda giindelik yasamin paralelinde masalin gergeklikle birlesmesi
arzusunu dile getirirken, hayatin igerisinde yasanabilecek masallara gondermeler yapar.
Bunu yaparken de masallardaki ince mantik 6zelligini g6z 6niinde bulundurur:

Mezarin iizerinde karmncalar titresen kelimeler gibi geziniyorlar. Riiyanin bittigi
yerde baslayan bir masal yok mudur Prensim? Insanlarin uyanikken de sevildigi
masallar. Biliyorum hi¢ sevmeyeceksiniz beni, belki kendi yikimimi hazirlyyorum siirekli
konusarak, hi¢ susmayarak. Itiyorum sizi, yamma yaklastirmiyorum. Béylelikle sizi
kendimden uzak tutuyorum, size sozciiklerden bir orman oriiyorum,; gene sevesiniz diye
belki, hi¢ sevmeyesiniz diye belki. Konusarak kendimi boguyorum, sizi boguyorum,
beraberligimizi boguyorum. QOysa ince, iyi yiirekli biriyim, sevmek ve sevilmek istiyorum.
Belki de durulurum zamanla, tilsimsiz, biiyiisiiz sevin beni n'olur. Hatalarim, zaaflarim,
kusurlarimla sevin. Masalimin agwrligt altnda ezilmis yiiregimden simdiye degin
uydurulmamugs oldugu igin hi¢ kimsenin bilmedigi bir sevgi ¢cikarmak istiyorum. Size biitiin
gecmigimi, biitin ge¢misi, biitin yasadiklarimi bir cupida anlatmak istivorum.  Ilgi
duymadigim erkege karst feminist, ilgi duydugum erkege karst kole olabilirim. Cagimizin
ideal kadinlarindan biri olabilirim. Sevmek istiyorum ama sevmeyi 6grenmek istiyorum
once. Ne ki bir dil saganagi altindayim simdi. Sozciikler agzimdan kayr kayweriyorlar.
Onlara tutunarak yastyorum belki de. Yalmzligimdan kurtulmak icin konusuyorum. O
korkung sessizligi (hani diislerimin) unutmak icin konusuyorum (UAKO: 160).

Bu masalda kahraman Prenses, Prense hitab ederek, yilizyilllik uykunun
suskunlugunu konusarak asmak istedigini sOylerken, masalin genelinde hakim olan
tekrarlar1 (kimse, kimse, kimse; tek bir sozciik, tek bir, tek; kelimeler, kelimeler,
kelimeler) ¢ok kullanir.

Hosgoriin beni Prensim, biliyorsunuz su yiiz yillik arayt kapatmak zorundayim.
Sevseniz de, sevmeseniz de beni konusacagim, susana kadar konusacagim. Hicbir gii¢
beni konusmaktan alikoyamaz artik. Highir giic. Bos da olsa, dolu da olsa, kelimeler,
kelimeler, kelimeler (UAKO: 160).

Yazar, masal kahramani prensesin agzindan giiniimiize gondermeler yapar.
Burada tasarlanan masal, kurmaca metnin karakteristik o6zellikleri geregi siirekli yeni
ivmeler kazanarak nitelik degistirir. Ozetle ironik anlatimin hakim oldugu bu masal,

kahramanlarin doniistiiriildiigii ¢agrisim ve sembollerle Oriilmiis, yetiskinler ig¢in
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kurgulanmisg bir masal olarak yorumlanabilir.
1.1.8. Grimm Masalarindan Uyuyan Giizel

Uyuyan Giizel masalinin olay basamaklar1 sunlardir:

1. Uzak iilkelerin birinde halkin ¢ok sevdigi bir kral ve kraligce yasarmas.

2. Kral ve kraligenin en biiyiik istegi bir ¢ocuk sahibi olmakmus.

3. Dileklerine ulasan kral ve kralige bunu kutlamak i¢in, senlik diizenleyerek
herkesi ve perileri davet ederler.

4. Davet edilen perilerin her biri kralin kizina iyi dileklerde bulunurlar.

5. Davet edilmesi unutulan on {igiincii peri, kizin on bes yasinda eline batan bir
1§ ylizlinden 6lecegini soyler.

6. Heniiz hediyesini vermeyen on ikinci peri, kii¢lik prensesin kotii biiyiisiint
bozarak, i§ battiktan sonra ylizy1l uyuyacagini ve bir prens tarafindan uyandirilacagini
ifade eder.

7. Kral, tilkesindeki biitiin igleri toplatir.

8. Biiyiiyiip giizellesen Prenses, on bes yasinda o giine kadar girmedigi bir
odaya girer ve yasgh kadinin elindeki ige dokunur.

9. Biitiin saray yiizyillik bir uykuya dalar.

10. Hikayeyi duyan bir prens, kiiciik prensesi aramaya baglar.

11. Ormanda sarayr bulan prens kiiciik prensesin odasina girer ve onu oper.

12. Kiigiik prenses ve saraydakilerin hepsi gozlerini agar.

13. Prens ve kii¢lik prenses gorkemli bir diigiinle evlenirler ve uzun yillar mutlu
bir hayat siirerler.

1.1.9. Murathan Mungan’in Kurguladig1 “Uyuyan Giizel” Masal

Murathan Mungan’in kurguladigi “Uyuyan Giizel” masalinin olay basamaklari
sunlardir:

1. Uzak tlkelerin birinde ¢cocuklari olmadigi i¢in mutsuz olan bir padisah ve esi
yasarmis.

2. Biitiin biiyiiciiler ve efsuncular padisahin ¢ocugu olmasi icin gesitli biiyiiler
yaparlar ve sonunda padisahin bir kiz1 olur.

3. Padisah kizinin dogumunu kutlamak i¢in bir téren diizenler.

4. Torende biitiin biiyiiciiler iyi dileklerde bulunurlar.

5. Padisah, biiylicli Quenn’i ¢gagirmay1 unutur.

6. Quenn, “prenses on alt1 yasina gelir gelmez eline batan bir ig ile ylizyillik bir

uykuya dalacak” diyerek toreni terk eder.
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7. Padisahin emriyle iilkedeki biitiin igler yoplanir.

8. Prenses Ayis181, on alt1 yasina geldiginde sarayda kimsenin ugramadigi bir
odaya girer ve orada unutulan ige dokunur.

9. Prenses, biitilin saray halkiyla yiizyillik bir uykuya dalar.

10. Uzun zaman sonra bir prens, prensesi Operek sarayi ve prensesi uyandirir.

11. Prens, prensesi uyandirdiktan sonra sevdiginin prenses degil, Uyuyan Giizel
Masal1 oldugunu anlar.

12. Uyandirildigima memnun olmayan prenses, aralarina giren yiizyillik bir
zamanin sevgi anlayislarini degistireceginin farkindadir.

13. Prens ve prenses evlendikten sonra, prenses hi¢ uyumamakta ve ylizyillik
suskunlugunu gidermeye calisir

14. Prens, bu masalin kahramani oldugunu unutarak, sarayin bagmasalcisina
Yiizyll Uyuyan Giizel masalini anlatir.

Murathan Mungan’in “Kirk Oda”da ele aldigi masallardan biri de Grimm
Kardesler’in masallarindan "Uyuyan Giizel" masalidir.

Yazar, bu masali biraz da felsefi agidan sorgular. Yiizyillik uykusundan
uyandirilan Prenses ile ilk insan Hz. Adem arasinda yaradilis bakimindan benzerlik
kurmaya calisir ve masal kahramanlarina ironik agidan géndermeler yapar:

Yorumlanmis bir masal kahramaninin yorgunlugu igindeydi; gozlerini
actiginda benim prensim sen misin? Neden bu kadar beklettin beni. "dedi. "Gozlerini
acar acmaz nedense ilk Adem’i diisiindii. Yaradilsimn sabahindaki Adem’i,
yazgidasi Adem’i. O da boyle mi uyanmign? Yiizyillardir gordiigii diislerin tiimiinii
birden ammsamasi miimkiin degildi elbet; yalnizca bir duygu kalmisti o diislerin
tiimiinden, siziya benzer bir duygu (KO: 109).

Hz. Adem ile uykusundan uyanan prenses arasinda eylemsel anlamda yasanan
farkliliklar, anlati kahramani prensesin agzindan bellek-belleksizlik, baslangic-
devamlilik mantig1 ¢er¢evesinde tartisilir:

"Peki, yaradilisinin sabahinda Adem ilk olarak neler diisiinmiistii? Adem’in
gordiiklerini diisiinmeye, diislemeye, imgeleminde canlandirmaya caligti. Ayni
kosullar altinda da olsamiz, bir baskasimin gézlerini édiing alamiyorsunuz. Iste bu
yiizden kimse benim gibi yiizyil uyuyamaz. Bu yiizden Adem ile ayriligimiz,
benzerligimizden ¢ok daha yakin. O her seye yeniden basliyordu; bense kaldigim
yerden siirdiirmek zorundayim. O belleksizdi, bense bellek yorgunuyum (KO: 110).

Kendini Ademle ozdeslestirmesinin bircok nedeni vardi kuskusuz. En ve ilk
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ortak ozellikleri “kovulmakti”. Adem cennetten; giizel prenses de ilkin “uyanikliktan
sonra da uykusundan kovulmuslardi. Ikinci ortakliklart uyku haliydi (KO: 111).

Yazar, Adem peygamberin cennetten kovulmasina sebeb olan yasak meyveyi
elma seklinde ortaya koyarken, utanma duygusu ile yaratilis arasinda bir takim
benzetmeler yapar:

Adem elmayr isirana dek bir ¢esit uykudaydi. Ornegin utanma nedir
bilmiyordu (KO: 112).

“Yiizy1l Uyuyan Gilizel” masalin1 Mungan, masal formeli ve 6nemli bir masal
motifi olan ¢ocuksuzluk motifi ile baglatir. Hemen masalin basinda yazarin oligarsik
anlayisa elestirisi ve alayci1 iislubu agik bir sekilde hissedilir:

Cok uzak iilkelerin birinde, ¢ocugu olmayan bir padisah yasarmis. Karist da,
kendisi de c¢ocuklari olmadigr icin ¢ok mutsuzlarmig. Yoksul halk bellekleri
padisahlarint cocuksuz, dolsiiz birakarak o¢ alir onlardan. Kendilerinin en ¢ok
yapabildikleri (ya da tek yapabildikleri) seyi, padisahlarinin yapamayacagini
diisiinmek keyf verir onlara; bir masal keyfi verir. Oysa tarih, yani tarihleri, padisah
cocugundan ve onlarin ince zulmiinden gecilmez. Biitiin iilke halki padisahin
cocuksuz, tahtin veliahtsiz olusuna ¢ok iiziiliiyormus. Ciimle biiyiiciiler, efsuncular
kaynar kazanlarmmin basinda binbir biiyii deniyor, binbir tilsim yapiyor, padisahi bir
cocuga kavusturmak istiyorlarmis. Herkes giictinii, tilstmini bu is icin seferber etmis.
Ve giinlerin birinde padisahin karisi hamile kalmis, ya da kaldirilmis. Bu mutlu
olaydan her biiyiicii kendine pay ¢cikardig i¢in, hicbir biiyiiciiniin ne statiisii sarsilmus,
ne iiniine golge diismiis; her biiyiicii kendi gururuyla bas basa kalarak, dogacak olan
cocugu kendi eseri saymis (KO: 111).

Murathan Mungan, hem masala baslamadan 6nce hem de masal arasinda
birtakim sorularla ve yorumlamalarla okuyucunun ilgisini ¢ekmeye ve masala degisik
bir hava katmaya c¢aligir:

Bundan yiizyil 6nce uykuya dalanla bu uyandirilan ayni insan ni? Ayni insan
kalabilir mi? Zaman uykuda da ge¢se zamandir (KO: 110).

Adem acisindan ise isler biraz daha degisiyor. Cennetteki esya- zaman iliskisini,
cennetteki uzamin kullanilisint dogal olarak bilemeyiz Ciinkii hi¢birimiz oraya gitmedik
ve bu gidisle de gidemeyecegiz. Ne ¢ok sey bilmiyoruz. Dolayisiyla da insan, diisiinebilen,
konusabilen ama bilemeyen bir varliktr. Bildiklerini de aklinda tutamaz zaten. O halde konusmasi-
min ne yarari var? (KO: 112).

Yazar, Cennetteki esya-zaman sorunsalina dikkat c¢ektikten ve okuyucuda
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birtakim soru isaretleri biraktiktan sonra masali anlatmaya devam eder:

Nitekim padigsahin aylar sonra nur topu gibi bir kizi olmus. Adint Ayisig
koymugslar. Yumuk goézlii, yumuk elli, pembe-beyaz sirin bir seymis. Kizin dogumu
kirk pare top atisiyla duyurulmus, iilkenin dért yanina ¢igirtkanlar ¢ikarilmas,
davullar ¢alinmig, borazanlar iiflenmis, yiiksek kulelerde bayraklar dalgalanmas,
Ayisigi'min onuruna biiyiik senlikler yapilmis, eglenceler, térenler diizenlenmis,
ziyafetler verilmis, yoksullar giydirilmis, ag¢lar doyurulmus, kisacasi padisahin
sevinci tiim halkin sevinci olmus (KO: 115).

Cagdas roman anlatim tekniginde goriilen, yazarin olay orgiisii icerisinde
araya girip yorumlamalar yapmasini Mungan da sik sik kullanir. Burada da halk-saray
tartismast i¢indeki yorumlarinit masalin igerisine serpistirir:

Sarayda ise ¢ok biiyiik bir térenin hazirliklart baslamis. Tabi ki sarayda
verilen torene halk ¢cagrilamazdi; ciinkii hicbir halk saraya sigmaz. Ne ki téren ha-
zirliklarimin  hay-huyu i¢inde, uzak illerin birinde oturan biiyiik biiyiiciilerden
birinin ¢agrilmasi unutulmus ... Hayattmizdaki biiyiik rastlantilar kiiciik hatalarimizin
eseriydi. Biz kiigiik hatalarinizin eseriydik. Ayi15181'nin kendi efsunuyla dogduguna
sonuna dek inanan bu biiyiicii de intikam almak i¢in bir yol diisiindii (KO: 115

Masal iislubunu kullanmay1 ¢ok iyi bilmesine karsin yazarin zaman zaman
bu iisluptan uzaklastifin1 gérmekteyiz. Ancak biiyiiciilerin masal igindeki gili¢lerini
ortaya koyarken masal iislubuna bagli kalmay1 tercih eder. Biiyiiciilerin agzindan
masal i¢gindeki abartilar1 halk anlatilarindaki islevleriyle ele alir:

Birka¢ dakika sonra gozleri kamagstiran delici bir i1sik dumant kapladi
ortaligi. Ates piiskiiren dumanlar arasindan Quenn yeniden ortaya c¢ikti.
Biiyiiciilerin hala en giizeli, en korku sacani oldugunu biiyiik bir gurur ve zevkle
duyuyordu. Ger¢i sevilmedigini biliyordu. Ama zaten o kimsenin sevgisini
istememisti ki, hayranlik duysunlar yeter. Simdi isterlerse bakmasinlar, isterlerse
ilgilenmesinler bakalim. Bu salonda su an, biitiin gozlerin iizerinde oldugunu
bilmek sonsuz bir mutluluk veriyordu ona yapacag kotiiliigii bile unutturuyordu.
Zaten biitiin biiyiiciiliik yasami su birka¢ dakikalik ilgi icin degil miydi? Size
onalti yillik bir mutluluk ve onun ardindan bir omiir boyu aci ve gozyast armagan
ediyorum. Bunlar soyledikten sonra biiyiik bir calimla ateslerine, dumanlarina
sislerine biiriinerek salonu terk etti. Biitiin salona kesin bir sessizlik ¢okmiistii.
Herkes saskin ve umarsizdi. Padisah ve karisi daha simdiden biiyiik bir umutsuziuga

kapilmislard:. Oteki periler, biiyiiciiler bu biiyiiyii bozamayacaklarini ama
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doniistiirebileceklerini soylediler (KO: 117-118).

Masal formati igerisinde kahramani engelleyen ve destekleyen unsurlar bu
masalda da kullanilir:

Hemen ertesi giin bir ferman ¢ikarilmis, padisahin buyruguyla iilkedeki biitiin
igler ortadan kaldirilmis, yakilmus, yok edilmis ( KO: 119).

Mungan, tarihin tekerriir edisine gdndermeler yaparak masallarin da bu anlamda
tarihe benzerligine dikkat ¢ekerken, masal kizlarinin essiz giizelliklerini ve biiyiiciilerin
masal i¢indeki fonksiyonlarini ortaya koyar:

Ve tam on alti yil ge¢mis aradan. On alti yil ge¢mis bu yasagin ardindan. Oysa
tarih tekerriir ettigi gibi, masallar da tekerriir eder. Ayi5181, on alti yasinda ¢ok giizel bir
kiz olmus. Duru teninde, ela gozlerinde gergekten ay 15181 1styormus. Biitiin oteki peri-
lerin biiyiilii dilekleri teker teker yerine gelmis, ¢cok iyi, cok giizel, ¢cok erdemli, cok
akilly, ¢cok yetenekli, ¢cok bagarili bir kizmis Ayisigr ( KO: 119).

Son ¢ocuk, son dilek, son imtihan gibi masallarda ve halk hikayelerinde
kullanilan motif, bu masalda anlati icerisinde ¢atisma unsuru yaratacak son biiyiicliniin
dilegi seklinde ifade edilir. Ayrica masal dinleyicilerinin heyecanina da gondermeler
yapilir:

Stwra son biiyiiciiniin dilegine gelmisti: Giinlerden bir giin, (masali dinleyen
herkesin bekledigi giin) sarayin eski kulelerini, yiiksek burclarini, kiyida késede kalmis
odalarmm, kilerlerini, anbarlarim, gegitlerini gezmek istedi Ayisigi. Masalhnin onu
siiriiklemek istedigi yere gidecekti ( KO: 119).

Masallarda yer alan kirilma noktalari, Mungan’in kurguladigi bu masalda
padisahin sarayinda unutulan ve masalda islevsel olarak ele alinin ig ile ortaya konur:

Gegmisin kiif kokan derinliklerine indi, esyamin yasanmis, kullanilmis mazisine
dokundu. Zaman iginde bir yolculuga ¢ikmisti. Yolu, batiya bakan eski kulelerin
tepesindeki bir kiiciik odaya diistii.  Yillardir kimsenin buraya ugramadigi belliydi.
Basamaklarimin ahsabi bile ciiriimiistii, her yan toz icindeydi. Aralik kapisimin agzin,
basamaklarin arasim oriimcek baglamisti.  Iceriden disariya karanlikta ve gizlilikte
beklemenin bas dondiiriicii kokusu siziyordu. Tahta kapt biiyiik bir gicirtiyla agildh.
Giizel Prenses, kendi sarayimin kim bilir daha ne kadar bilmedigi ozelligi oldugunu
diistindii. Batiya, giinesin batisina bakan kiigiik bir pencerenin oniindeki ince, uzun, sivri
bir nesne ilgisini ¢ekti Bir top yiin sariliydi ¢evresine, batan giinesin kizillig tizerine vuru-
yordu. O giine degin hi¢c gormedigi, hi¢ bilmedigi bir sey, bir igmis bu (KO: 119-120).

Bu masala ismini veren ylizyillik uykunun bagslangic sebebi ve Mungan’in masal
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kahramanlarina yaklagimi olay orgiisii igerisinde ortaya konur:

Padisah, iilkesindeki tiim igleri yok ettirirken, kendi sarayinda olanlart unutmus.
Demek ki insanlar o zaman da tehlikeyi, kendi dislarinda, kendilerinden uzak bir sey
sanwyorlarmis. Igi eline almis Prenses ve ne ise yaradigini anlamak icin evirip ce-
virirken igin ucu parmagina batmis. Ve kendini bir masal kahramani yapan ve
masalinda kendini bir kahraman yapan, o uzun, upuzun uykusuna dalmis ( KO: 120).

Perilerin masal icindeki fonksiyonlarma deginen yazar, bunlarin aracilifiyla
“Uyuyan Giizel” masalina dekoratif anlamda renk katar:

[Sin parmagina battg1 yerde dislenmis bir elmamn serinligi, yesilligi, anisi. " Bir
Prensin opiiciigii ile uyanmasini beklerken kim bilir ne kadar zaman gegecek?" dedi
Periler. "Uyandigi zaman saray halki ya ¢ok yaslanmus, ya 6lmiis olacak. Ve kim bilir ne
kadar biiyiik bir yalmzlik duyacak. Yasadig yiizyillik yalnizlvktan daha yogun bir yalmizlik
olabilir bu. Hatta o kadar ki uyandigina pisman bile olabilir. "Bunun iizerine karar
verdiler: Tiim saray onunla birlikte uyuyacakn. Karsilastiklar: herkese biiyiilii
sopalariyla dokunuverdiler. Ocaktaki ates bile bir anda parca parca olup, parlak kristal
parcalarina doniistii. Kimi otururken, kimi yemek yerken, kimi kitap okurken, kimi
gezinirken, kimi is yaparken, herkes herkes uykudaydi simdi. Ustelik onlarin uykusu,
bir baskasinin uykusuna yazgih bir uykuydu (KO: 120).

Masal gergevesi igerisinde olay ve zamanda goriilen olaganiistiiliikler, yazarin
masal iislubuyla ve biraz da ironik olarak dile getirilir:

Sonunda sarayin ¢evresinde sik dikenli biiyiik bir ¢it bitmeye basladi. Cevredeki
agaclar o denli hizla biiyiiyorlard: ki, uzaktan bakanlar artik sarayr géremiyor, yalnizca
kulelerin tepelerini, tepedeki dlemleri gorebiliyorlardi. Saray yemyesil bir karanliga
gomiilmiis, kendine kapanmis, ge¢cmise gizlenmis kurtaridmayr bekliyordu. Bir stire
sonra burast halk arasinda Uyuyan Giizel Sarayi diye anilmaya baslandi. Uyuyan Giizel
ve sarayr hakkindaki rivayetler kulaktan kulaga, ilden ile iilkeden iilkeye yayiladursun;
Uyuyan giizeli gorebilmek icin dikenli ¢itleri asmaya c¢alisanlar, ormanin gegit
vermezligine dalanlar yollarda kalvyor, donebilenler doniiyor, élebilenler oliiyordu.
(vani donemeyenler 6liiyor, donmeyi bilenler ise ge¢ oliiyordu (KO:121).

Masala kahraman olacak talihli prensin ortaya c¢ikis sekli, masal igerisinde
sOylencelerle ve masal teorisine bir takim yaklagimlarla saglanir. Ayrica masalda
kahramanlarin {istlendikleri gorevleri tartisan yazar, kahramanlarin biitiinlestikleri
Opiictik, saray, orman gibi fonksiyonel unsurlar1 kisisel yorumlamalarla 6zgiin bir hale

getirir:
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Bu yiizden uyuyan giizeli uyandiracak prens daha simdiden bir soylenceydi,
bir soylence kahramani. Oysa hemen her prens uyuyan giizeli uyandiracak olan
biiyiilii opiiciigiin sahibi saniyor, en azindan olup olmadigini sinamaya kalkistyordu.
Duyduklarimin etkisiyle uyuyan giizele sevdalaniyor, oraya ulasmak icin yollara
diigiiyor ve hepsi de ormanin bir yerinde aci bir sekilde oliiyordu. Kimse uyanma
vaktini hesaba katmiyordu. QOysa her masalin her soylencenin uzun uykusunda bir
uyanma vakti vardir. Ve o gelmeden girigilen her eylem bir seriiven yalnizhig1 olarak
kalr. Oyle amlir. Ve yiizyil sonra vadesi erisip bir prens ¢itkmis ortaya. Kendisinin
uyuyan prensesi uyandiracak olan prens olduguna sonuna dek inantyormus. Masalin ve
yiizyihin kendisine verdigi bu gorevi seve seve iistlenmis zaten uyuyan giizel hakkinda
yiizyildir soylene gelenlerin etkisinde daha onu gormeden deliler gibi tutulmus ona.
Kendine verilmis misyona mi, uyuyan giizele mi dsik oldugunu ayird edemeyecek kadar
toymus o zamanlar. Béylelikle hayranligin, sevginin sevdamin, askin cinselligin ve
beraberligin bir kulak dolgunlugu oldugunu bir kez daha goriiyoruz. Bizim sandigimiz
bir¢ok duygunun, diisiincenin, degerin ve dogrunun ig¢imize usul usul islemis bir kulak
dolgunlugu oldugunu. Ve prens dudaklarinda yiizyildr beklettigi opiiciigiiyle birlikte
saraya dogru yollandi. Masalina kahraman olma zamani gelmisti. Karsisinda birbirine
dolasip bir yumak olmus karanhgiyla koskoca orman duruyordu. Ama biliyor ya da
seziyordu ki, orman cok fazla koyamayacak kendine, yazgisina teslim olacak. Nitekim
oyle oldu (KO: 121-122).

Genelde mutlu sonla sonuglanan masallar1 Murathan Mungan, ayni tarzda
noktalamaz. Daha ¢ok bunu okuyucularina birakir. “Uyuyan Giizel Masali”’nda da
mutlu son temini okuyucularina prensin sahsinda tereddiitler i¢inde yasatir:

Prens, sarayin bahgesinde ilerlerken uyuyan nobetgilerle karsilasti.  Bir¢ok
avludan, ayvandan, gegenekten, kemerden, sekiden, tasliktan gegti. Her yerde insanlar
tozlanmis  dalgin  bakiglariyla  uykularimin  sonuna  gelmiglerdi.  Bekliyorlardi.
Bekliyordu. En sonunda prensesin bulundugu yatak odasina dogru geldi. Delicesine
tutkun oldugu prensesi ilk kez gorecekti. Yiiregi gogsiinde kafesteki bir kus gibi
cirpimiyordu. Ipek, saten, atlas, kadife ortiiler icinde uykusunun giizellestirdigi yiizyillik
biiyiisiiyle sonsuz bir erince gomiilmiis gibiydi. Durgun suda yiizen bir ay 15181 gibiydi
gercekten. Uykusunun icerisinde batik bir gemi gibi gizemliydi.  Uykusuyla
biiyiilenmis giizelligine, efsanesinin giizellestirdigi yiiziine uzun uzun bakti prens.
Cok uzaktan ¢ok uzaklardan, tam yiizyill sonrasindan bakti. Sonra kararini verdi:

Aradan yiizyll gecse de uyandirmayacakti onu. O giin gelse de. Uyandirdiginda bu
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sevdanin bu biiyiiniin bu tilstmin bozulacagim biliyordu ciinkii; bir bakig birkag soz,
bir dokunus her seyi bozacaktnn (KO: 122).

Sevmek eylemini masal kahramanlari Prens ve Prensesin sahsinda tartisan
Mungan, masalin klasik yapisina etki edecek bir sonuca varir. Prensin, prensesi 6pme
eylemini kendi i¢inde sorgulamasi, ¢agdas anlat1 tekniklerinde yazarin ¢ok kullandig1 bir
yontemdir:

Sevmek suskunluktu, sevmek kesin bir sessizlikti, sevmek uzaklikti sevmek
dokunamamak, erisememek, sevisememekti. Ya da yiizyildir boyle ogretilmisti sevmek.
Ote yandan goze almakti sevmek, sonuna dek gitmekti, gidebilmek yiirekliligiydi.
Biliyordu prenses uykusundan uyandiginda ya da uyanir uyanmaz, onu eskisi kadar
sevmeyecekti, sevemeyecekti. Ciinkii sevmek sessiz ve tek basina bir seydir. Sevmek
yalmizhktir... Arada ne ormanin, ne de yiizyihn karanhgr olmadan onu nasil
sevebilirdi? Bu kadar biiyiik sorumlulugu yiiklenebilir miydi? Sevmenin zahmetini,
birlikte omuzlanacak olan zahmetini yiiklenebilir miydi? Paylasmaya, tartismaya,
ozveriye, anlayisa gereksinen iki kigilik bir iliskiyi gogiisleyebilir, gotiirebilir miydi?
Tiim bunlart uyandirmadan bilemezdi. Uyandirmaksa kazanmak da olabilirdi, yitirmek
de. Her sey iki dudaginin ucunda tasidigr opiiciige baglhydr simdi, iki dudaginin
arasinda yiizyillik bir masali tasiyyordu. Prensesin yiizyil beklemis dudaklarina o
masal opiiciigiinii kondururken béyle karmagsik duygular icindeydi iste. Sevmek
imkansizliktt (KO: 122-123).

Masallardaki mantik kuralin1 g6z ardi eden yazar, zaman zaman masala
satir aralarinda mantik ¢éziimlemeleriyle yaklasir. Bu da masala degisik bir hava
katar:

Ansizin anladi ki, uyuyan giizelin kendisini degil masalini seviyordu prens.
Bunu anlamakta ge¢ kalmig ¢iinkii onu uyandirmisti artik. Onunla birlikte biitiin saray,
biitiin ge¢mis, biitiin yiizyil uyandi. Biiyii bozulmustu. Biiyiiciiniin biiyiisii de. Sevdanin
biiyiisii de. Ocaktaki ates canlandi, atlar kisnemeye, kopekler oradan oraya
kosusturmaya basladi. Av borulart ¢alindi, kulelerde bayraklar dalgalandi. Benim
istedigim bu degildi dedi prens. Hi¢ degildi. Her seyi anlamasina neden olan opiictigii
ayni zamanda prensesi de uyandirmisti. Bu Opiiciikle onu kazandim onu yitirdim dedi
(KO: 124).

Mungan'in anlattig1 “Uyuyan Gilizel” masali” ile Grimm Kardeslerin derledigi
“Uyuyan Giizel Masal1” c¢er¢eve acgisindan benzer olmakla birlikte bazi temel

farkliliklar vardir. "Kirk Oda"da anlatilan masalda prensesin yasi onalti iken, Grimm
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Kardesler'de on bestir. Yine Mungan'in masalinda biiyliciilerden ve perilerden soz
edilirken Grimm Kardesler'de on ii¢ periden bahsedilir. Perilerin cinsiyetleri Grimm
Kardesler'de 13.perinin sahsinda ifade edilirken-ki kadin-Mungan'in anlatisinda cinsiyet

Quenn ismiyle animsatilir.



45

1.1.10. Grimm Masallarindan Kiilkedisi

Grimm masallarindan Kiilkedisi masalinin olay basamaklar1 sunlardir:

1. Giizeller giizeli bir kiz, annesi Oliince livey annesi ve iki iivey kiz
kardesleriyle yasar.

2. Bir giin iki iivey kiz kardesine balo i¢in davetiye gelir.

3. Baloya katilamayacagi i¢in iizgiin olan Kiilkedisine bir kadin (peri) yardim
eder.

4. Peri anne sihirli degnegi sayesinde Kiilkedisini baloya hazirlar.

5. Peri annesi Kiilkedisine gece yarisindan dnce eve donmesini 6giitler.

6. Balonun en giizel kiz1 olan Kiilkedisine prens asik olur ve gece boyunca
onunla dans eder.

7. Kiilkedisi, saat on ikiyi vuracagi sirada evde olmasi gerektigini animsar ve
telagla oradan ayrilir.

8. Merdivende camdan ayakkabisinin tekini diistirtir.

9. Ertesi gilin prens ayakkabiyi lilkenin biitiin kizlarina denetir.

10. Prens, timitsizlige kapilir.

11. En son Kiilkedisinin evine gider, ayakkabiy1 once livey kardesler dener.

12. Uvey kardesler istememesine ragmen, prens Kiilkedisinin ayakkabiy1
denemesini ister.

13. Ayakkabi, Kiilkedisinin ayagina kalip gibi oturur.

14. Prens, Kiilkedisine evlenme teklif eder ve evlenirler.
1.1.11. Murathan Mungan’in Kurguladig1 “Zamanimizin Bir Kiilkedisi” Masah

Murathan Mungan’in kurguladig1 “Zamanimizin Bir Kiilkedisi” masalinin olay
basamaklar1 sunlardir:

1. Halkinin mutlu, kralinin mutsuz oldugu bir iilkede Kiilkedisi adinda bir kiz
yasar.

2. Kralin oglu zamani geldigi halde evlenmez.

3. Prensin evlenecegi kizi bulmak icin iilkenin biitiin kizlarinin ¢agrildig1 bir
balo diizenlenir.

4. Uvey annesine ve iivey kiz kardeslerini baloya hazirlayan Kiilkedisi baloya
katilamayacagi i¢in tizgiindiir.

5. Ormandaki iyilik perisi, Kiilkedisi’nin evine gider, sihirli degnegi sayesinde

Kiilkedisi bir prensese doniisiir ve baloya katilir.
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6. lyilik perisi, yaptig1 biiyiiniin saat on ikide sona erecegini ve o saate kadar eve
dénmesini ister.

7. Salonda Kiilkedisi’ni gdren prens, aradigr kizi buldugunu anlar ve gece
boyunca onunla dans eder.

8. Saatin on ikiye yaklastigim1 fark eden Kiilkedisi, telasla baloyu terk eder.

9. Kiilkedisi, camdan ayakkabisin1 merdivende diigiiriir.

10. Ertesi giin prens, camdan ayakkabiy1 alarak Kiilkedisi’ni aramaya cikar.

11. Ayakkab1 hi¢bir kizin ayagina olmaz, sira Kiilkedisi’ne gelir, Kiilkedisi
ayakkabiy1 giyer, ancak ayakkabi onun da ayagina olmaz.

Murathan Mungan’in “Kirk Oda”da ele aldigi masallardan birisi Kiilkedisi
masalidir. Mungan, masal *“ Kadinligin en eski masallarindan biridir Kiilkedisi” gibi
iddial1 bir ciimle ile baslatir.

Yazar, kurguladigi masalda mesajlarin biiylikler i¢in verilecegini daha ilk
climlelerle ortaya koyar:

Burjuvazinin yiikselme c¢aginda, zengin bir sarayin kalin duvarlarint bir
ayakkabt tekiyle asarak sinif atlayan, dumanli, gosterissiz bir mutfaktan ve onun kiilleri
hi¢ eksilmeyen ocagindan kurtulup, bir anda 151kli saray salonlarinda yasamaya
baslayan bu kizi, onun 6zlemlerini, diiglerini, umutlarini, masalini bilirsiniz (KO: 35).

“Cok yoksullu zengin iilkelerin birinde Kiilkedisi diye bir kizcagiz yasarmuis
(KO: 35). formeli ile baglatilan masalda toplumsal elestiriler ¢ergevesinde yetiskinlere
verilecek mesajlarin masal unsurlarina bagli kalarak ortaya konacagi okura hissettirilir.

Masalin gelisimi igerisinde balolar ¢agi, mucizeler ¢agi gibi sdylemleri ortaya
koyan yazar, bu tip ifadelerle masalin mantik kuralini altiist ederek, kendi anlayigina
uygun olarak bir metin olusturur.

Iyi kalpliligin geleneksel mitolojisi, erkek kalbinin geleneksel mitolojisi ve kotii
kalpliligin geleneksel mitolojisi geregince (KO: 37) gibi kalip ifadeleri kullanan
Mungan, her masalda tekrarlanan unsurlarla ironik bir tislupla alay eder:

Iyi kalpliligin geleneksel mitolojisi geregince, Kiilkedisi de annesi gibi iyi kalpli
ve ¢ok giizeldi. Iyi kalplilik hem miras hukukuna benziyor hem de Mendel yasalarina
gore isliyordu (KO: 37)

Erkek kalbinin geleneksel mitolojisi geregince, -hele “yillar” ile “vefa”
arasindaki iliski de géz oniine alimirsa- adamin davranisi agik, anlasilir ve hakliydi
(KO: 37).

Ve tabii kotii kalpliligin geleneksel mitolojisi geregince bu kadinin tipki kendine
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benzeyen iki kizi vardi. Onlar da anneleri gibi iyilik yapmay: sevmezlerdi (KO: 37)

Tiirk halk kiiltiirtinde sihirli degnegi ile iyiligin sembolil olan peri, Mungan’in
anlatisinda iyilik perisi seklinde ifade edilir. Hem Grimm masalinda hem de Mungan’in
anlatisinda sihirli degnegi ile Kiilkedisi’ni baloya hazirlayan —iyilik perisi, peri anne-
lizerine yazarin tespitleri yine alayci ifadelerle ortaya konur:

Yabanmersini ormanindaki iyilik perisi uyandi. Gerindi, silkindi. Uykulu uykulu
pencereye dek gitti, disart bakti. Hava da manzara da ¢ok giizeldi. Ama ay isiginda
ormamn giizelligini goriip heyecanlanacak hali yoktu. Gene is ¢ikmisti kendine, soylene
soylene giyindi. Bir yandan da biiyiilii sozciikleri amimsamaya ¢alisiyordu. Kafasini bir
tiirlii toparlayamiyordu. Biitiin bunlar ¢ok uyudugum igin diye ge¢irdi icinden (KO: 40)

Neden sonra Kiilkedisi silkeleyip uyandirdr iyilik perisini. Ona isini,
gorevlerini, iyiligini, yerytizii ve masal yiiziindeki misyonunu amimsatti (KO: 41)

Uveyanne, iivey kiz kardesler, balo, peri, sihirli degnek, gecenin on ikisi,
merdivende unutulan ayakkabi gibi unsurlar her iki anlatida da asagi yukar1 benzer
ozelliklerle ifade edilir.

Yazar, masalin sonunda masal kahramani Kiilkedisi’ni acmacak duruma
diisiirerek kendi tabiriyle saraya terfi etmesini engeller. Masallarin mutlu sonla biten
ilkesini hige sayan Mungan, masalin sonunda ayakkabinin tekini iilkede hi¢bir kizin
ayagina yakistirmayarak prens ve Kiilkedisi’nin kavugmasini engeller:

Bir minder uzattilar ayaklarimin altina, ayakkabiytr ona uzattilar. Yiiregi
delicesine ¢arpryordu simdi. Minderin tizerinde 1siltiyla duran bu cam ayakkabi tekine
uzattig ayagi, hayatimn en biiyiik donemecine adim atiyordu. Ilkin ayakkabimin iizerine
koydu ayagimi, ardindan ayagina gecirmeye c¢alisti. Ansizin biitiin coskusu, sevinci,
umutlart sondii. O cam ayakkabi, Kiilkedisinin de ayagina olmadi (KO: 46)

Mungan’in anlatisinin sonunda sinif atlayamayan Kiilkedisi, mutfakta ve ocagin
basinda terk edilir. Sonu¢ olarak, bir Grimm masali olan Kiilkedisi, Mungan’in

kalemiyle zamanimiza taginarak trajik bir masal kahramanina doniisiir.
1.1.12. Murathan Mungan ve Binbir GeceMasallari

Murathan Mungan, anlatilarinda hem bati hem de dogu masallarina yer verir.
Tiirk ve diger diinya masallarinda kullanilan motifleri bir arada kullanir. Anlatilarinda
dogu masallarindan 6zellikle “Binbir Gece Masallari”nin 6nemli yer teskil ettigi
gortliir. Yazar, “Murathan 95 isimli eserinde bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

Uzunca bir siiredir adina Ortadogu estetigi diyebilecegim bir seyin ardina
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takildim, onun izini stirtiyorum. Asya malzemesinin i¢ini yeniden déseyerek, yeni bir
bicim anlayisint  kurmaya yonelik deneyler ardindayim. Asyatik malzemenin
arketiplerini yorumlanmus icerikleriyle yeni bir yapilamada kullanmak, eklemlemek,
istivorum. Bunun icin de Asya soylencelerini, destanlarini, siirlerini, oyunlarini,
minyatiirlerini inceliyor; bunlar iizerine yazilanlart okuyor; bu yolda benden once
yapulanlart gozden geciriyorum. Ve durmadan yaziyorum (Mungan 1996: 114).

Yazarin “Binbir GeceMasallari”n1  0dnemsemesinin temel sebebi Asyatik
malzeme dedigimiz, genel anlamiyla dogu Kkiiltiiriiniin temel yapisini olusturan
malzeme olmasindan kaynaklanir. Kiilliyat veya zincirleme masal seklinde adlandirilan
bu anlatilar, igerik ve yap1 bakimindan hem Tiirk hem de bat1 masallarindaki motifleri
kapsamas1 agisindan {izerinde durulmasi gereken 6nemli bir masal kaynagidir. Islam
Ansiklopedisine gore: Kiilliyat'ta 264 masal bulunmaktadir. Kiilliyatin anlatim teknigi
cerceve masalin igine giren diger masallarin uygun yerlerinde ikinci tigiincii derecede
cerceveler meydana getirmeye de elveriglidir. Nitekim Sehrazad’'in anlattigi
masallardan herhangi birinin kahramani bazen bir vesile bulup karsisindakine birbiri
icinde devam edip giden masallar anlatir. Dilimizde de meshur olmus "Tacir ve
Ifritler", "Hamal ve U¢ Hamim", "Kambur", "Aldeddin’in Sihirli Lambasi" ve "Ali Baba
ve Kirk Haramiler", "Gemici Sindbad" ve maceralari bunlardandir (IA, 6.C: 180).

Masallarin bu isimle anilmasiin sebebi ayni kaynakta su sekilde ifade edilir:

Kiilliyatin bu adla taminmasimin sebebi bunlarin 1001 geceye taksim edilmis,
birbirinin devami olan masallardan olusmasidir. Ancak bazi hikayeler birkag¢ sayfa
stirerken bazilarmmin birkag satirda bitmesi “bin masal” veya “binbir gece”
ifadelerinin onceleri ¢okluktan kinaye olarak kullanildigini daha sonra sozliik
manasina alinarak hikdyelerin bu sayilara tamamlandigimi géstermektedir (IA, 6.C:
181).

Murathan Mungan, binbirinci geceye deginirken “Binbir Gece Masallar1”nin en
Onemli gecesi olan son geceye gondermeler yaparak onu 6liimle bagdastirir:

"Gece masalinin sonuna gelirken masal biiyiisiinii yitirir, gercegin goz yakici
kimligi apansiz belirir. Gecenin tetiginde en biiyiik agklarin, sonsuz birlikteliklerin
patlak verecegini uman insanlar, bin birinci gecede oliime devrederlerdi eremedikleri

muratlarini. Bin gece masali hayat. Bin bir masal gecesi éliimdiir (KDO: 114).

Yukarida soziinii ettigimiz binbirinci gecede yasanan mutlu son Kiilliyat’ta su

sekilde anlatilir:
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Ve de Ey Sehrazad, seni ilk gordiigiim andan bu yana bin birinci gece olan bu
gece bizim i¢in giindiizden de aydinlik bir gecedir diye eklemis. Ve bunu soyleyerek
ayaga kalkip onu alnindan opmiis. ""Sah Sehriyar da hemen veziri cagirtmis, o da o
gecenin (1001) kizi icin ugursuz bir gece oldugu inanciyla Sehrazad’ diigiinerek
koltugunun altinda kefenle gelmis. Sah Sehriyar onun onuruna ayaga kalkmis ve iki
goziintin arasindan operek ona: Ey Sehrazad’in babasi, ey ardillart kutsanmis olan
vezir, Tanrt senin kizint halkimin selameti igin yaratmis ve onun araya girmesiyle
yiiregime pismanlik doldu” demis. Sehrazad’in babast da bunlari goriip isiterek
sevingten oylesine altiist olmus ki baygin yere diismiis (BGM, 4/2: 744-745).

1.1.13.Sahmeran Masah

1.1.13.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Sahmeran

Efsane olarak anlatilan "Sahmeran " masalinin hem kaynaklarda hem de halk
arasinda yasayan anlatimina kisaca deginmek gerekir:

Hasan Ozdemir, Sahmeran motifinin Tiirk halk kiiltiiriinde &nemli bir yere sahip
oldugunu su tespitlerle ortaya koyar: Halk dilinde Sahmeran ya da Sahmaran diye
adlandwrilan basi insan(kadin) gévdesi yilan olarak betimlenmis olan yilanlarin sahi
Tiirk halk kiiltiriiniin - muhtelif alanlarinda karsilastigimiz bir konudur. Onu halk
masallarinda, halk efsanelerinde, halk kiitiiphanelerinde, halk inan¢larinda, halk resim
sanatinda, kilim ve hali dokumalarinda, el islemelerinde (elbise, sandik ortiilerinde,
yastik yiizlerinde, yatak carsaflarinda) gorebiliriz"(Ozdemir 1997: 221). "Zamanla
basitlestirilen ve kisalan Sahmeran hikdyesi sozlii gelenege de yansimistir. Tespit
edilmis belgelerden hikdyenin Anadolu'da hem bir halk masali, hem de bir halk
efsanesi olarak yaygin oldugu anlasiimaktadir. Hikdyenin masal bi¢imi W.Eberhard-
Pertev Naili Boratav'in Tiirk Halk Masallar: Tip ve Motif Katalogu'nda 57 numarada
kayithdir (Ozdemir 1997: 225).

Abdi’nin 1429 yillinda yazdigi Camasbname'de (Kocatirk 1964) anlatilan
olaylar, Binbir GeceMasallarinda ve Murathan Mungan’in Cenk Hikayeleri’nde
kurgulanan olaylarin karigimi seklindedir. Camasb, Affan, Siilleyman peygamber,
Biilkiya, Miirg Sah, Cihansah, {i¢ glivercin, hamam, gibi unsurlar anlatilarda paralellik
gosterir.

Abdi’nin Camasbname’de anlattigi Sahmeran hikayesinin basi ve sonu 6zetle su
sekildedir:

Danyal peygamber, kdinatin sirlarint ve biitiin maddelerin hususiyetlerini, her

derde devay: bilen bir hekimdir. OleceSine yakin, bilgilerinin yazilmis oldugu kitab
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karisina emanet ederek dogacak oglu biiyiidiikten sonra ona vermesini tenbih eder.
Danyal peygamberin oglu Camasb, arkadaslarinin hiyanetiyle bir kuyu dibinde buluyor
kendini. Buradan ag¢tig1 bir delikten girince bir yeralti sarayt ve ejderhalar dlemiyle
karsiasiyor. Hiikiimdar Sahmeran (Yilanlar Padisahi) kendisine iyi muamele ediyor.
Camasb kendi alemine donmek arzusundadir. Sahmeran ona Biilkiya hikdyesini
anlatiyor...Camasb'a tavsiyelerde bulunur, soéyledigi nesneler kesilip kaynatilarak
hiikiimdarin  hastaligina ila¢ olur. Anasindan, babasimin kitabini da almis olan
Camasb da biitiin diinyanin sirlarina vakif olarak babast gibi biitiin ilaglan bilen bir
hekim olur. Abdi, kaynagi Tevrat olan, fakat Islamlastirilmis bulunan bu konuyu genis
bir sekilde nazma ¢ekmistir (Kocatiirk 1964: 216-217-218).

Adana’da anlatilan bir efsaneye gore Lokman Hekim ve Sahmeran birlikte
anilirlar. Asagida 6zetle verdigimiz efsaneye gore olaylarin gelisimindeki genel hatlar,
diger Sahmeran anlatilariyla paralellik gosterir.

Halk anlatilarinda Lokman'in Misis'e yerlesip yasamast ve Sahmeran’in
vasadigr yer olarak bilinen Yilankale'nin Misis'te bulunmasi, halkin iki efsane
kahramami arasinda baglanti kurmasina neden olmustur...Adana'da en ¢ok anlatilan
efsanelerden ornekler verelim: Vaktiyle, binlerce yilamin yasadigi bir magaraya
vanlislikla giren bir adam, yilanlar tarafindan padisahlart Sahmeran'a gotiiriiliir.
Sahmeran adama canmini bagislayacagint ancak kendisini misafir etmek zorunda
oldugunu séyler. Yerini bilen birini serbest birakarak kendi hayatini tehlikeye atmak
istememektedir. Sahmeran ona ¢ok iyi davranmir. Adam bir dedigi iki edilmeden biitiin
ihtiyaglart saglanarak yasamakta, giinlerinin biiyiik béliimiinii Sahmeran'la sohbet
ederek gecirmektedir. Ne kadar rahat da olsa, gercek diinyadan uzak bir magarada
stiren bu hayattan sikilan adam, bir giin yeryiiziine donmek i¢in Sahmeran'dan izin
ister. Sahmeran adama giiveninin tam oldugunu, yerini kimseye séylemeyecegine
inandigini belirterek gitmesine izin verir. Ancak kendisini gordiigii i¢in viicudunun pul
pul olacagini, bu yiizden viicudunu kimseye gostermemesi gerektigini de tembih eder.
Yeryiiziinde normal hayatina donen adam, Sahmerant gordiigiinii hi¢ kimseye
soylemez. Bu arada padisahin kizi hasta olmus, tedavisi i¢in biitiin tilke seferber
edilmistir. Kizin iyilesmesini en ¢ok isteyenlerden biri de vezirdir. Ger¢ek amaci kizla
evlenip oglu olmayan padisahin yerine iilke yonetimini ele gegirmek olan vezir, biitiin
biiyiiciileri toplayarak, bu hastaliga ¢are bulmalarini ister. Biiyiiciilerden birisi,
Sahmeran'in bulunup oldiiriilmesi ve viicudundan alinacak bazi par¢alarin kaynatilip

icirilmesi durumunda kizin iyi olacagini soyler. Sahmeran't bulabilmek igin de viicudu
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pullu kigilerin aranmast gerektigini ekler. Vezir iilkedeki herkesi zorunlu olarak
hamama gotiiriip soydurarak, Sahmeran't géren kisiyi bulur. Adam, Sahmeran't
oldiirecegini vaat ederek magaraya gider. Sahmeran'a biitiin gercekleri anlattiktan
sonra, ne yapmasi gerektigini sorar. Sahmeran: "Oliimiimiin senin elinden olacagini
zaten biliyordum" diyerek kendisini éldiirmesini, ancak bunun gizli tutulmasini ister.
Ciinkii  6ldiigii  duyulursa, diinyadaki biitiin yilanlar, insanlardan o6¢ almaya
kalkacaklardir. Daha sonra: "Kuyrugumun suyunu kaynat ve vezire igir ki kisa
zamanda olsiin. Govdemin suyunu kaynat ve kiza icir ki iyilessin. Kafamin suyunu
kaynat ve i¢ ki Lokman Hekim olasin" diye ekler. Adam biraz da buruk bir sekilde
bunlart dinler. Sahmeran yilanlara, adamin misafiri olarak gidecegini, ¢ok uzun yillar
donmeyecegini, kendisini merak etmemelerini séyler ve yeryiiziine ¢ikarlar. Adam
Sahmeran'in dediklerini yapar. Vezir oliir, kiz iyilesir, kendisi de Lokman Hekim olur.
Efsaneye gore Misis yakininda kiiciik bir dagin tepesine kurulmus, Yilankale denilen bir
kale vardir. Bu kalede siitle beslenen bir¢ok yilan varmis. Bu yilanlar, bir giin stitsiiz
kalip kaleden ¢ikacaklar ve Misis'e inerek orada yasayanlart sokacaklarmis (Senesen
2000: 516-524).

1.1.13.2. Binbir Gece Masallari’’nda ve Murathan Mungan’da Sahmeran

Binbir GeceMasallarinda 355. gece ile 373. gece arasinda anlatilan “Yeralti
Sultan1 Yemliha”nin masali geleneklerde yasayan Sahmeran masalidir. Yeralti Sultani
Yemliha, Sah Sehriyar’in “Ama sen Sehrazad, bilimsel 6ykiileri bir yana birak da bana
bu gece elinden gelirse, simdiye kadar isittiklerimizden ¢ok daha saswrtici bir 6ykii
anlat! Ciinkii gogsiimiin her zamankinden daha fazla daraldigini hissediyorum (BGM,
2/2: 423) demesi lizerine anlatilan bir masaldir. Murathan Mungan da "Cenk Hikayeleri
“1simli eserinde Sahmeran masalin1 “Sahmeran’in Bacaklar1” ismiyle anlatir.

Mungan’in eserlerinde O6nemli yer tutan Sahmeran motifini Gnemsemesinin
nedenini "Murathan 95" isimli eserinde su sekilde aciklar:

Sahmeran’in suretini ilk kez ilkokul cagindayken bir arkadasimin evinin
duvarinda gordiim... Eski bir Mardin eviydi. Sahmeran motifi ve acikl oykiisii, insan
bash, yilan gévdeli ikili kimligi, acitkirmizi pullarlia ortiilii bedeni, beni gorsel ve
duygusal etkilemis, hatta biiyiilemis olmakla birlikte; onu dinsel bir hurafe olarak
diisiinmek kolayima gelmis, onunla aramda nedenini bilmedigim gizli baglar kurmus,
cekimine kapilmis, ama gene de, onu ve etkisini benden uzak tutmaya ¢alismistim.

Oysa ne kadar uzak tutabilirdim ki kendimden, ayni havayr soludugum, ayni
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cografyayi, ayni iklimi yasadigim bu masaldan...(Mungan 1996. 29).

Mungan, Sahmeran masalinin biiyiisiinii veya zehrini, yilan-elma ¢agrisimlartyla
ortaya koyar. Asagidaki alimtida yazarin elma semboliiyle neyi kastettigi agik
olmamakla birlikte, halk kiiltiiriinde yasak meyve olarak kabul edilen elma simgesine
gonderme yaptigini diisliniiyoruz.

Nedir Sahmeran hikdyesinin bagrinda sakladigi zehir? Bu zehir ki bin yildwr bir
masal tadinda agizdan agiza yayilip duruyor. Yilanla insanin dostlugu (ki buna
diismanhg da diyebiliriz) eskiye, ¢ok eskiye uzamir, ta elmamin tarihine dayanuir.
Yilan soylu, insan donektir bu masal ikliminde (CH: 23).

“Binbir Gece Masallari”nda anlatilan “Yeralt1 Sultan1 Yemliha”nin Oykiisii ile
“Cenk Hikayeleri”nde anlatilan "Sahmeranin Bacaklar" Oykiisii kiyaslandiginda bir
takim Ozellikler géze c¢arpar. Burada bu farkliliklar1 ve benzerlikleri metinlerden
alintilarla belirtmeye calisacagiz. Her iki anlatida da Sahmeran masali, Danyal adiyla
baslatilir. Ancak anlatilardaki zaman kavramlar: birbirinden farklidir. Mungan’in masal
formeli seklinde goriinen zaman kavramina kattigi anlam ve belirsizlik de farklidir.

"Eski ¢aglarda ve yiizyillarda Yunanistan ‘da bilgeler i¢inde adi Danyal olan
bir bilge varmis (BGM, 2/2: 424) .

“Evvel zaman i¢inde yani tarihini bilmedigimiz ya da bildirmek istemedigimiz
bir zaman i¢inde Danyal adinda bir bilge kisi varmis (CH: 24).

Danyal’in 6liimii ve 6liimsiizliik gizini aramasi ancak buna émriiniin yetmemesi
her iki anlatida da birbirine yakindir. Ancak Danyal’in ogluna mirast Binbir
GeceMasallari’nda kiigiik bir kagit parcasi iken, “Cenk Hikayeleri”nde bir defterdir:

O zaman yash bilgin, kitaplarina ve el yazmalarina baskasinin sahip
olmamasi igin, sonuncusuna kadar tiimiinii denize atmis ve soz konusu edilen kiiciik
yapraktan bagka bir sey alikoymamis. Sonra hamile esini ¢cagirarak ona “Zamanim
tiikendi, ey kadin, goklerin bize bagisladigi, ama benim goéremeyecegim ¢ocugu
yetistirme olanagi bana verilmedi. Ama ona sadece babasinin varligini sordugu zaman
verilmek iizere, miras olarak, su kiiciik kdagit parcasint birakiyorum. Bunu ¢ozebilir ve
kapsamayr kavramayr basarwrsa, ¢aginin en bilge kisisi olur. Adimin da Hasib
konmasint dilemekteyim (BGM, 2/2: 424) dedi.

Bu kiicitk tansiklara baktikca bir giin oliimsiizliigii de edinebilecegine
inaniyordu Danyal. Ne ki 6mrii yetmedi Danyal’in. Oliimsiizliige varmak icin omrii

yetmedi. Bilmenin, ogrenmenin, arastirmanin sonu gelmiyordu ama insan émriiniin
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sonu geliyordu. Dogamn bize sundugu sinirlanmis bir yasamdi. Oliimiine ¢ok yakindi,
karisini ¢agirdl yanmina. Bagucunda bugiine degin biitiin 6grendiklerini yazdig: bir kara
kitap duruyordu. Biitiin yagamint bu sayfalara harcamug, biitiin émriinii bir deftere
sigdirmisti.  Karisi yanina gelince kitabt aldi eline. Biitiin omriinii elinde tutuyordu
simdi. Dedi: Ben yetmedim; benim yetmedigim yerden oglum siirdiirsiin. Dedi: Insan
omrii kisadw, baskasiyla, baskasinin omriiyle tamamlanmadikca degeri kalmiyor
ogrendiklerimizin, bildiklerimizin, edindiklerimizin. Her sey bizimle birlikte yeniden
topraga gomiiliiyor. Bu defteri ogluma, oglumu bu deftere emanet ediyorum (CH:
24-25).

Yine Danyal’in oglunun ismi “Cenk Hikayeleri’nde Camasb, Binbir Gece
Masallari’nda Hasib olarak gecer. Ancak edebi kaynaklarda Camasb isminin daha
yaygin bir sekilde kullanildigr goriiliir. “Binbir Gece Masallar1”ndaki ayrintilar diger
anlatilardaki ayrintilardan daha ¢oktur. Camasb’in okula alisamamasi, arkadaslariyla
odunculuk yapmasi, bir yagmur sonrasi magaraya siginmalari, bal kuyusuyla
karsilagmalari, arkadaglarinin Camasb’t kuyuya indirmeleri ve ona ihanetleri, kuyudaki
maceralari, Sahmeran (Yemliha) ile karsilagsmasi ve aralarindaki diyalog, anlatilarda
paralellik gosterir. Ayrica kuyu motifiyle birlikte yazar, Hz. Yusuf kissasini da
animsatir.

Giinlerden bir giin dagda odun kesmekle ugrasirlarken yagmur ve gok
giiriiltiilerini izleyerek, onlari oradan pek uzakta olmayan magaraya siginmaya
zorlayan bir firtinaya yakalanmislar ve orada i1sinmak icin ates yakmuglar. Ayni
zamanda Danyal’in oglu gen¢ Hasib’i atesi beslemek icin odun yakmakla
gorevlendirmigler. Hasib magaramin dibine c¢ekilip odun yakmakla ugrasirken,
baltasimin toprak iizerinde vurdugu yerin altnda sanki bir bosluk varmig gibi
tinlayan bir ses cikardigint duymug; bunun iizerine agamimin altindaki toprag
kazmuig ve boylece iizerinde bakir bir halka bulunan eski mermer bir kapag: ortaya
ctkarmis. Uzerinde bakir halka bulunan eski bir mermer kapagi ortaya ¢ikarmis. Bunu
goriince arkadaslarina seslenmis; onlarda kosup gelmisler mermer kapagi kaldirmayt
basarmiglar. Bunun iizerine onlerinde agilan, icinde ve agizlart iyice miihiirlenmis,
eski goriiniimlii sayimaz miktarda kiipiin swralanmig bulundugu biiyiik ve derin
mahzen gormiisler ve urganlarla bunlari baglayarak yukarit cekmelerine olanak
saglamast i¢cin Hasib’i mahzene indirmisler. Gen¢ Hasib, bir kez mahzene inince,
baltasiyla bu kiiplerden birini kirmakla ise baslamis ve hemen bundan yiiksek nitelikli

sart bir balin aktigini gérmiis. Odunculara bulduklar: hakkinda bilgi vermis; onlarda,
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iclerinde eski zamanlardan kalma bir define bulacaklarint umduklar: yerde bal
bulmalarindan biraz diis kirikligina ugramislarsa da, igindekilerle birlikte bunca
sayisiz kiipii satmakla elde edecekleri kazanct diisiinerek epeyce sevinmisler. Bunun
tizerine gen¢ Hasib biitiin kiipleri birbiri ardina baglayip hazir hale getirdikce yukari
cekmigler. Odun yerine eseklere bunlari yiiklemisler ve yoldaslarint mahzenin
dibinden c¢ekmek istemeksizin, iclerinden “Onu mahzenden c¢ikarirsak satistan
dogacak kazanci onunla paylasmak zorunda kaliriz (BGM, 2/2: 426—427).

“Doruktaki sarp kayaliklarin eteklerine varmislard: ki, yagmur yiiklii bulutlar
kusatti dort bir yanlarimi, ardindan da dinmek bilmeyen saganaklar... Giir bitkilerin
agzin orttiigl, koyu dallarin arasina gizlenmis kiiciitk bir magara ilisti Camsap’in
goziine. Yirtict dallari aralayarak magaraya girdi. Ardindan da arkadagslar: ardi sira
magaraya kosustular. Orada gegirdikleri uzun saatler boyunca (saganak dinmemisti)
eline bir ¢omak alip yeri eseleyen Camsap, sonunda bir mermer yiizeye ulagsir,
eseledigi yerin cevresini temizler, bakar ki, bir mermer kapak. Hep birlikte asilip
kapag kaldirdiklarinda biiyiik bir bal kuyusuyla karsilasirlar. Ve o giinden sonra
tecim kaynaklart bu bal kuyusu olur, odunculuktan vazgecip balciliga bagslarlar.
Gene eseklerine biniyor, ormanmin bu yiiksek doruklarina ¢ikiyor, magaraya girip bal
kuyusunun kapagini agiyor, tenekeler doldurduklari bali pazarda satiyorlarmis.
Bulduklar: bu bal kuyusu hepsinin ortak gizi olmus. Hepsi de bu kuyudan kimseye
soz etmeyeceklerine degin birbirlerine soz verip bu gizi olene dek saklayacaklarina
and icmisler. Giinler haftalart haftalar aylari kovalamis ve giiniin birinde ug¢suz
bucaksiz sandiklart kuyunun dibi goziikmeye baslamis. Bosalan kuyunun agzinda
simdi bir masalin bugusu tiitiiyormus. Kuyunun dibinde kalmis son birkag¢ tenekelik
bali kazimak icin her zamanki gibi Camsap beline bagladiklar: ipe tutuna tutuna
inmig; ne var ki son tenekeleri doldurup yolladiktan sonra, arkadaslar
sallandwrdiklart ipi geri toplayp, kuyunun mermer kapagin ortiip Camsap’t orada
birakmuglar, yazgisina terk etmisler. Simdi burada durup biraz soluklanmak
gerekiyor. Arkadaslart Camsap’t neden kuyunu dibinde birakmislardir? Efsanelerin
birinde arkadaglarinin Camsap’in payina sahip ¢tkmak icin bunu yaptiklari soylenir.
Oysa inandirict bir sey degil bu, 6yle ya, son birkag tenekelik bal kimseyi varsil etmez.
Hele arkadaslarimin sayisi diistiniiliirse ki, hemen hi¢bir rivayette ya da yazili metinde
belirtilmiyor ama arkadaslart dendigine gore en azindan birkag kigiyi diistinmemiz
isteniyor. Camsap’in birkag kisiye boliinerek iyice ufalanacak payina tamah edilmis

olunabilecegi dinleyeni inandwrmiyor. Peki, neden olabilir bu? Bir diisiinelim...
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Hikdyenin akis1 geregi diyelim ilkin; sonrada Hz. Yusuf’tan bu yana -ki bir o kadar
da oncesi vardi- insanlar kuyuya indirdiklerine ihanet ederler diyelim. Daha sonra
da diyelim ki; bu ¢ocuklarin ihanet ¢agi gelmistir (CH: 27-28).

“Binbir Gece Masallari”’nda Belkiya’nin Oykiisii boliimiinde gecen Yahudi
bilgin Affan’in ismi, “Cenk Hikayeleri”nde Ukap seklinde anlatilir. Ancak yasadiklar
seriivenler asagi yukari aynidir. Sahmeran {ilkesine ulagmalari, Miihr-ii Siileyman
diisiine kapilmalari, yolculukta yasadiklari maceralar, masal c¢ercevesi iginde
esdegerdir. Ancak Mungan’in anlatim tarzi daha Oykiiseldir. Ukap’in (Affan) Hz.
Stileyman miihriinii almaya calisirken yasadigi korkung son, anlatilarda farklidir:

Bunu goren Belkiya ve Affan biiyiik bir saygt duymugslar ve daha fazla
ilerlemeyi goze alamanuslar. Ancak Affan birdenbire Belkiya’ya “Bunca giigliikleri
gogiislemis ve bunca yorgunluga katlanmigsak, bunlar simdi gayemize eristigimize
gore geri ¢ekilmek icin degildi her halde. Ben kendi hesabima Peygamberin uyudugu
yatak-tahtin yakinina tek basima yaklasacagim; sen de kendi bakimindan sana
ogretecegim ve katilagmis parmaktan yiiziigiin ¢ikarilmas: igin gerekli biiyiilii
deyimleri telaffuz edersin “demis. Bunun iizerine Belkiya, biiyiilii deyimleri
okumaya baslamig ve Affan yatak tahta yaklasmis ve yiiziigii almak iizere elini
uzatmig. Ama Belkiya, heyecana kapilarak biiyiilii sozciikleri tersine okumus ve bu
hata Affan icin kahredici olmus; zira hemen elmas tavandan sivi halinde diigen bir
damla onu bagstan asagiya tutusturmus ve birka¢ saniyede, Siileyman’in yatak
tahtinin ayakucunda bir avug kiile donmiis (BGM, 2/2: 438—439).

Kavusmus ellerin kenetlendigi yerden diinyanmin dort yoniine 151k sacan
semgsirek tasindan yiiziik biciminde yapilmis miihrii pard paril yaniyor, ilkin
magarayr sonra adayi, sonra yedi deryalar,, daha sonra da tim diinyay
aydinlatiyordu. Takvimini, tarihini bekleyen bir 1siktt bu. Ince, uzun parmaklarinin
tasidigi bu miihre dogru yaklasiyordu ki, Belkiya nin aklina Sahmeran’in 6giidii geldi.
Keskin bir sizi yokladi yiiregini, ayaklari geri geri ¢agirtyordu onu. Ukap ise biitiin
diinyay1 unutmusg, tepeden tirnaga titriyordu. Siileyman’in miihrii karsisindaydi
simdi, onca yillik diis birka¢ adimlik yola inmisti. Birka¢ adim oétesindeydi simdi
biitiin uzakliklar, biitiin diisler. Ileri dogru atildi, tam yiiziige dokunuyordu ki, yer
sarsict biiyiik bir giiriiltiiyle koskoca bir ejderha ¢cikti ortaya. Solugunda cehennemin
yakict alevini tasiyordu. Ofkeli gozleri cakmak cakmak yaniyor, sanki cehenneme
acilan bir kapimin agzinda duruyordu. Bir yanda miihriin goz kamagtiran isigi,

cagrist. Ote yanda ejderhamin gozlerinde yanan dfkenin ve éliimiin kavurucu isig.
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Yalnizca goriintii diizeyinde bir ikilemdi bu Ukap icin; tutkudan gozleri gormez
olmustu. Bu yiizden de yiiziige dogru ilerlemeyi siirdiirdii. Belkiya olacaklar
seziyordu ama yapacak bir sey yoktu artik. Ukap’1 hi¢chir sey durduramazdi. Yiiziige
degil oliimiine gidiyordu. Son adimini atmisti ki, ejderhanin gii¢lenen giirlesen solugu
Ukapin tiim govdesini sardi. Belkiya’nmin son gordiigii, atesin sarip sarmalayip
incecik bir alev saydamhigina doniistiirdiigii Ukap’in iri govdesinin yokluga dogru
siiziiliigiiydii (CH: 58, 59).

Masalin ortalarina dogru Belkiya’nin yolculugunda karsilastig1 yazit, anlatilarda
igerik acisindan benzer olmakla birlikte Murathan Mungan’in eserinde biraz daha uzun
tutulmustur:

Bu yaziin Ibrani dilinde yazilmis icerigi soyleydi: Ey sen maymunlarin kral
vapmalart i¢in bahtin seni bu bélgeye attig1 esir, kagarak kralliktan vazge¢mek
istiyorsan, kurtulusun icin oniinde iki yol agilacak; bu yollardan biri saginda
bulunuyor. Seni diinyayr kucaklayan okyanusun kenarina gotiirecek olan bu yol, en
kisasidir;, ama canavarlar ve kétii niyetli ecinnilerle dolu vahsi ¢ollerden gecer.
Solundaki oteki yol, dort aylik bir yolculugu gerektirir uzunluktadir ve Karincalar
Vadisi denen bir vadiden geger. Bu yolu tutar ve karincalardan kurtulursan sonunda
eteginde Yahudiler Kenti’nin bulundugu bir ates dagina ulasirsin! Ben Davud’un oglu
Siileyman, bu yaziti senin kurtulusun icin diizenledim (BGM, 2/2: 448).

Mungan’in eserinde bulunan mermer yazitta insanogluna seslenen maymunlar
ilkesinin padisahinin itiraflar1 yer alir:

Bir mermer yazitti bu. Uzerindeki yazi her seyi acikliyordu:”Ey Insanoglu!
Ben de senin gibi yazgisinin ardinda dolanmirken yolu buraya diismiis biri idim. Bu
maymunlara padisah oldum. Biitiin yore buyrugum altina girdi. Buramin gizini ¢ozmek
villarimi aldr (CH: 72).

Bu maymunlar da bir zamanlar bizim gibi insanlarmis. Bu kenti onlar
kurmuslar, fakat giin giinden bozulmuslar, degerlerini yitirmisler, dogrularin
unutmuglar, kotiiliikler, eziyetler, giivensizlik, bozgunculuk almis yiiriimiis. Kimsenin
kimseye giiveni kalmamuis, herkes birbirinin kaniyla, emegiyle beslenmeye baslamus.
Diismanlik, zuliim, iskence, yalan, dolandiricilik giindelik yagamin ger¢egi olmus. Ve
bunlar kendilerine yeniden yol gostermek, yeniden diizene sokmak isteyen onciilerini,
valvaglarint sehit ediyorlarmis. Bu ugurda ¢ok kurban alinmis. Sonra Tanri’min
gazabina ugramislar. Insanligi hak etmedikleri diisiincesiyle yeniden asillarina, yani

maymuna dondiiriilmiisler.  Biitiin bir evrimi yeniden yasamaya cezalandirilmislar
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(CH: 72).

Mungan, masal icerisinde siirii psikolojisini sorgularken, sevmek ve hayran
olmak duygularini bu ¢ercevede degerlendirir:

Bunlara padisah olmak hem cok giic hem ¢cok kolaydir. Insana cok baghdiriar,
clinkii ge¢misleri gelir akillarina, yeniden insan olmay elbette ¢ok isterler. Ama gene
de sevmezler seni. Hayranhk sevmek degildir ciinkii. Onlarin yénetilmeye
gereksinimleri vardwr. Kendilerini yonetemezler bunlar, ille de birinin buyrugunda
vasamaya alismiglardir. Yalmz kaldiklart zaman baslart kargasaliktan kurtulmaz.
Bagslarinda biri olsun yeter, ne derse desin; ne yaparsa yapsin alkiglarlar;
maymundurlar ¢linkii kendi diisiinceleri, kendi duygulari, kendi istekleri, kendi
degerleri, kendi dogrulart yoktur. Yalnizca birbirlerini taklit ederler, birbirlerini hi¢
sevmezler ama taklit ederler. Birbirlerine benzemeyi, tipatip olmayr erdem sayarlar.
Bu yiizden iglerinden hi¢ kimse bunlara basbug olamaz (CH: 72 ).

“Binbir Gece Masallar1”nda, Yeralt: Sultan1 Yemliha masalinin bir boliimii olan
Yahudi-Belkiya anlatisinda gegen Yahudi-katir-korkung kus motifleri “Cenk
Hikayeleri’nde tiiccar-deve-kartal seklinde ifade edilir:

Bunun iizerine yash Yahudi kolelerine iki katir hazirlayp getirmelerini
buyurdu; koleler de iki katirt kosumlandirp getirdiler. Birine bindi, otekine de beni
bindirdi ve kendisini izlememi soyledi...Ve yash Yahudi bana bir bicak vererek “Bunu
katirin karmna daldir, simdi, ise girisme zamanidir “dedi...O zaman bu dagin zirvesini
orten degerli taslart toplayip bana atacaksin! Bu ig bitince inip yanima gelirsin dedi.
Yasli Yahudi konusmasini ancak bitirmisti ki, havaya kaldirildigimi ve birkag dakika
sonra yeniden yere indirildigimi hissettim. O zaman bi¢agimla torbayr yardim ve
basimi digart ¢cikardim. Bu gériiniimiim korkung kusu iirkiittii ve kus kanat a¢ip ugtu.
Ben de hemen topragi kaplayan yakutlari, ziimriitleri ve diger degerli taglar: toplamaya
koyuldum ve bunlari yash Yahudi’ye attim. Ama dagdan inmek istedigimde ayagimi
basacak hi¢hir ke¢i yolunun bulunmadigim fark ettim ve Yahudi’nin bir kez taslart
topladiktan sonra katirina bindigini ve hizla uzaklastigini gordiim (BGM, 2/2: 451-
452).

Ertesi sabah bir devenin sirtinda epeyce yol aldiktan sonra ¢ok yiiksek bir dagin
etegine geldik. Tiiccar deveyi oracikta kesip, karnimi bosaltti. Ve bir kese altin verip
elime, dedi: Simdi bu devenin karnina girip bekleyeceksin. Cok stirmez kartallar tististir
devenin lesine, lesi kaldirip dagin doruguna, kayaliklara tasirlar. Oraya kondugunuzda

Sen devenin karmindan ¢ikarsin. Seni goriince sasirip kagisirlar. Orada eski
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zamanlardan kalma ¢ok degerli taslar, miicevherler vardir. Onlart toplayip asagiya,
bana atacaksin. Taslar bitince de oradan inersin, tabii ¢ikmasi giic ama, inmesi
kolaydir oradan, yani biitiin doruklar gibidir. Bir an diisiindiimse de, yola ¢ikmistim bir
kez, geri donmek olmazdi. Bizim iklimimizde biitiin yollara bir kez ¢ikilir ve doniissiiz
yollardir bunlar, ya oliim ya yazgimiz bekler bizi. Yazilmig yollart yasariz. Devenin
karnmina girip yerlestim, az sonra kartallar gelip kaptilar devenin lesini (CH: 76)

Sahmeran masalinda Hazreti Yusuf kissasina gondermeler yapan yazar, kuyu-
thanet imgeleriyle cagrisimsal teknigi kullanarak doruk-ihanet sonucunu ortaya ¢ikarir:

Dagin doruguna vardigimizda ben ortaya ¢iktim, kartallar korkup kagistilar.
Her sey anlatildigr gibi oldu. Dort bir yan degerli taslar, miicevherlerle doluydu.
Onlar bir torbaya topladiktan sonra asagiya attim. Az sonra da tiiccarin atina atlayip
uzaklastigini gordiim. Anladim, aldatilmistim. Insanoglu kuyuya indirdigine ihanet
ettigi gibi doruga ¢cikardigina da ihanet ediyordu (CH: 76, 77).

Sah Miirg masalinda gecen "Ug giivercin" béliimiinde "yasl ermis" motifi
anlatilarda ortaktir. Ermigin verdigi anahtarlar, “Binbir Gece Masallari”nda altin
anahtar bi¢ciminde ifade edilirken “Cenk Hikayeleri’nde 40. odanin anahtar1 olarak
anlatihr. Uc¢ ak giivercin motifi de benzer olmasina karsin isimler “Binbir
GeceMasallari”’nda Sah Nasir’in kizlar1 ve bunlarin en kiigiigii Semsa iken; “Cenk
Hikayeleri”nde Peri Padisahinin kizlar1 ve kizlarin en kii¢iigii Gevherengin’dir:

Sana verecegim titm bu anahtarlar icindeki altin anahtarla agilan biri disinda
tiim odalara girebilirsin... Bunu gériince agaca yaklastim, basimi kaldirarak onlara: Ey
sultanlarim, size yalvariyorum, soyleyin bana siz kimsiniz? Ben, Kabil hiikiimdar: Beni
Seyban Kabilesinin basi Sah Taygamus'un oglu Cansah’im. Dedim. O zaman
iclerinden en genci ve en giizelligi beni ¢ok biiyiilemis olani bana: Biz Elmas sarayda
oturan Sah Naswr’in kizlariyiz Buraya sadece gezmek ve eglenmek niyetiyle geldik!
Dedi. Ben de oyleyse ey hanimim bana act da oyunu benimle tamamlamak igin agagtan
asagi in. Dedim. O da bana Acaba ne zamandan beri geng kizlar geng delikanlilarla
oynayabiliyorlar ey Cansah! (BGM, 2/2: 453-454-455).

Biitiin odalar: teker teker gez, eglen, yemene i¢mene bak, dedi Sah Miirg. Ama
demir kapili kirkinct odayi sakin agma, bir tek ona dokunma...Az sonra gékyiiziinde ii¢
ak giivercin belirdi. Ugarken kanatlari birbirine degiyordu. Alcalirken bir halka
oluverdiler, siiziile siiziile bahgeye inip, havuzun kenarina kondular. Konduklar: yerde
bir silkindiler, gomlek c¢irptilar, diinya giizeli ii¢ kiz oluverdiler. En kiigiiklerine

gordiigiim o an sevdalandim. Soyunup havuza girdiler, yikandilar, yiizdiiler. Gézlerim



59

kamasmisti  gordiigiim  giizellikten, saklandigim yerde bayilivermisim. Goézlerimi
actigimda basucumda Sah Miirg duruyordu. Dargin gozlerle bakiyordu bana. Ne ii¢
giivercin ne de ii¢ kiz vardi ortalikta. Sah Miirg’den bagislanmayr diledim, olan biteni
anlattim. Sah Miirg’iin yiiziinde olanlar: énceden kestirebilen bir anlam vardi. Ben
sana soylemistim ya Cihansah, dedi. Eger isledigim bir su¢sa ben bunun cezasini
cekmeye basladim bile, dedim aman diledim, umar diledim. Sah Miirg anlatti: Bunlar
Peri Padisahinin kizlariynus. En kiigiigiiniin adi Gevherengin (CH: 78, 79).

Sahmerani1 goren insanoglunun hamamda yikanmamasi gerektigi motifi her iki
anlatida da ortaktir:

Ey Hasib, senin kadar beni dikkatle dinleyen birinden ayrilmak bana zor
gelecekse de, senin ananin ve eginin yanina donmeni ¢ok istiyorum. Yalniz senden bana
bir s6z vermeni dilemekteyim. Yoksa senin buradan ayrilmana izin vermem miimkiin
olmaz. Bundan boyle tiim yagsamin boyunca asla hamamda yikanmayacagina soz ver!
Yoksa yok olup gideceksin (BGM, 2/2: 463—464).

Sahmeran: " Biliyorum gideceksin, seni daha fazla burada tutamam artik. Yalniz
senden bir dilegim var: Yurduna dondiikten sonra hi¢ hamama gitmeyeceksin,
yitkanmayacaksin. Ciinkii Sahmeran’1 goren insanoglu eger hamama giderse, belinden
asagist pul pul olur, gizini ele verir. O zaman da beni gordiigii benimle karsilastig
anlagilir (CH: 87).

Masalin sonu da anlatilarda farklidir. Hamamda yikanan Hasib’in padisahin
adamlar tarafindan goriilmesi ve Sahmeran’a ulagilmasi, Sahmeran’in Hasib’e iki siit
sigsesini vermesi, bunlardan birini padisaha birini vezire igirmesi, padisahin iyilesmesi,
vezirin 6lmesi ve Hasib’in ddiillendirilmesi “Binbir Gece Masallar1”nda ayrintili olarak
anlatilir. “Cenk Hikayeleri”’nde de benzer motifler olmakla beraber, tam bir biitiinliik
gostermez. Sahmeran bacaklarimin kaynatilip 40 pargasinin 40 giin i¢inde padisaha
yedirilmesi, kaynayan sudan vezire i¢irilmesi, vezirin 6liimii ve Camsab’in sonu Binbir
Gece Masallarindan farkli olarak ifade edilir:

Kralin iyilesmesini saglamak icin bunun nasil kullanilacagint sana
tamimlamam gerek! Hele biraz daha yakina gel demis. Kralice yanina yaklasan
Hasib’e ancak onun isitebilecegi kadar alcak sesle ”Kizil bir cizgiyle isaretlenmis
olan bu giselerden biri hiikiimdarin iyilesmesine yarayacaktir. Ama oteki seni
sopalatan vezire aittir.... Hiikiimdara yaklasip i¢cmesi icin ilk siseyi ona vermis ve
hiikiimdar bu siitii i¢er i¢mez, tiim viicudu terlemeye ve birka¢ saniyede bedenini saran

ciizam yaralart pullar halinde dokiilmeye baslamis ve yavas yavas giimiis gibi hos ve



60

beyaz bir deri onun yerini almis ve o saatte iyilesmis. Vezire gelince, o da aym sekilde
bu siitten icmek istemis; ikinci siseyi almis ve bir igiste tiiketmis...(BGM, 2/2: 468).

Biliyorsun Belkiya’ya da son bir égiidiim vardi. Oldiikten sonra beni genis bir
toprak ¢anaga koysunlar. Uzerine senin yikandigin hamamin suyundan dokiip
kaynatsinlar. Ilk suyumu sen icme, o suyu birak Vezir icsin, ikinci suyu kendin i¢; ilk
suya agumu salarim, ikinci suya ise Oziimii. Padisaha gelince etimden yiyip
iyilesecektir elbet; ama ¢ok yasamayacaktir ki. Zuliimle beslenen bir imparatorlugun
ne kadar ayakta kalabilecegini santyorsun sen? Er ge¢ yikilacaktir. Simdi sifa olan
etim bir aguya doniisecektir. Bu kez daha da onulmaz sayriliklar bas gosterecektir
mazlum kaniyla beslenen bedeninde. O zaman da onu hi¢ kimse kurtaramayacaktir.
..Kaynayan su kopiiklendik¢ce Sahmeran’in kirk par¢aya boliinmiis govdesi, suyun
icerisinde yer degistiriyor, fokurdayarak su yiiziine ¢ikan her parg¢a dile gelerek sifasini
soyliiyordu. Bu arada Camsap, ilk suyu i¢irdigi Vezir Sehmur’un 6liim haberini ald.
Debelene debelene, en biiyiik acilarla kivranarak can vermisti Sehmur. Kim bilir, belki
de padisahtan ¢ok padisah¢i olmanin yazgisi, padisahtan énce élmekti. Kendi ictigi
ikinci su ise, kendisini bir i¢ erincine kavusturmustu, ontindeki giinlere katlanabilme
kolayligr saglamisti anlasilan. Bir siire sonra ates sondii, ocak dindi. Camsap,
Sahmeran’in kirk parcasini kirk icinde padisaha yedirdi. Her gecen giin yaralari biraz
daha iyilesiyor, kabuklar: dokiiliiyor, sancilart azalyyor, agrilart diniyordu (CH: 93-
94).

Anlatilarda padisahin iyilestikten sonra Hasib’e verdigi 6diil, Kiilliyat’ta maddi
unsurlarla islenirken, Cenk Hikayeleri’nde daha degisiktir.

Hiikiimdar da bu yoldan iyilesince, Hasib’i yanina oturtmus, ona ¢ok
tesekkiirler etmis ve gozlerinin oniinde élenin yerine onu biiyiik vezir atamis. Sonra
da degerli taslarla islenmis bir onur giysisiyle donattirnis ve tiim sarayda veZir
olusunu ilan ettirmis. Sonra kendisine armagan olarak ii¢ yiiz memluk, odalik olarak
ii¢ yiiz geng kizdan gayrt kral soyundan ii¢ sultan vermis ki kendi karisiyla birlikte
boylece dort yasal ese sahip oluyormus; ayrica yiiz bin altin dinar, ii¢ yiiz katir, ii¢
yiiz deve ve bir¢cok manda, inek ve koyun olarak pek ¢ok hayvan vermis (BGM, 2/2:
469).

Kirkincr giiniin sonunda biisbiitiin iyilesip ayaga kalkti.  Yikandi, giyindi,
stislendi, kokular siirtiniip, takilar takip divana ¢ikti. Lakin “Danyal oglu Camsap
huzura buyursun!” dediginde Camsap kenti terk etmis uzak dag yollarina, ¢éillere,

abdalligin seriivenine yazgilanmisti. Bir daha Camsap’1 géren hi¢ kimse olmadi. Ne
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ki adi el’an bakidir, encami konusunda ise rivayetler muhtelif.  Bir hamamda

boguldugu soylenir; Daha ilk yikandigi hamamda (CH: 94).

Sahmeran Masalinin Karsilastirmah Tablosu

Unsur Binbir GeceMasallar1 | Cenk Hikayeleri Camasbname

Isim(Peygamber) | Danyal Danyal Danyal

Miras Kitap Kagit parcasi Kitap

Ogul Hasip Camasb Camasb

Thanet Kuyu Kuyu Kuyu

Yahudi Bilgin Affan Ukap Affan

Miihiir Hz. Siilleyman Hz. Siilleyman Hz. Siilleyman

Yazit Kisa Uzun |-

Kisiler Yahudi Ticcar | —--

Hayvan 1 Katir Deve |-

Hayvan 2 Korkung kus Kartal Kartal

Sah Sah Miirg Sah Miirg Sah Miirg

Esya Altin anahtar 40.0danin Belirsiz
anahtan

Kizlar Uc AK Giivercin Uc Ak giivercin UcAKk Giivercin

Binbir Gece Masallari, Camasbname ve Murathan Mungan’in Cenk
Hikayeleri’nde yer alan Sahmeran masali, ¢erceve agisindan degerlendirildiginde
birgok benzerlik dikkat ¢ekerken bazi farkliliklar da goze carpar. Ancak bu farklilik
anlatilarin akisina etki edecek tiirden degildir.

Danyal peygamber, kuyu, Hz. Siileyman miihrii, Sah Miirg, U¢ Ak Giivercin her

lic anlatida da ortaktir. Farklilik gosteren unsurlar siradan ayrintilardan ibarettir.
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1.1.14. Masal Motifleri

1.1.14.1. Tek Ogul ve Cocuksuzluk Motifi

1.1.14.1.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Tek Ogul ve Cocuksuzluk Motifi

Tirk halk hikayelerinde ve masallarda tek ogul ve ¢ocuksuzluk motifleri ¢ok sik
kullanilir. "Umumiyetle biitiin ask hikdyeleri oldiikten sonra ta¢ ve tahtimin kime
kalacag endisesi ve kederi icinde kivranan ekseriyetle bir padisah, han veya beyle
baslar (Elgin 2000: 20).

Burada 6ncelikle bu motifin halk hikayelerinde ve masallarda kullanilis sekline
deginecegiz:

Dede Korkut hikayelerinde tek evlat, erkek evlat motifleri yaygin olarak
kullanilir: “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” hikayesinde Bayindir Hanin yilda bir kere
verdigi toyda gecen su motif onemlidir: "Gene ziyafet tertip edip attan aygir, deveden
erkek deve koyundan kog kestirmisti. Bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere kara
otag kurdurmustu. Kimin ki oglu kizi yok, kara otaga kondurun, kara kece altina
doseyin, kara koyun yahnisinden oniine getirin, yerse yesin yemezse kalsin gitsin
demigsti. Oglu olani ak otaga kizi olam kizil otaga kondurun, oglu kizi olmayana Allah
Te’ala beddua etmistir, biz de beddua ederiz, belli bilsin demis idi (Ergin 1999: 21).

Dede Korkut Hikayelerinden “Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek” hikayesinde
ogulsuzluk motifinin en giizel 6rneklerinden biri yer alir: I¢ Oguz, Dis Oguz beyleri
Bayindir Hanin sohbetine toplanmisti. Bay Piire Bey de Bayindir Hanin sohbetine
gelmisti Bayindir Hamin karsisinda Kara Géne Oglu kara Budak yaya dayanip
durmustu. Sag yaminda Kazan oglu Uruz durmustu. Sol yaninda Kazilik Koca oglu
Bey Yigenek durmustu. Bay Piire Bey bunlar: gérdiigiinde ah eyledi, basindan akl
gitti, mendilini aldr bogiire bogiire agladi. Boyle edince kudretli Oguz'un arkasi,
Baywmdir Hamin giiveyisi Salur Kazan kaba dizinin tizerine ¢oktii, goziinii dikerek Pay
Piire Beyin yiiziine bakti, der: Pay Piire Bey ne aglayp bagiriyorsun? Pay Piire der:
Han Kazan nasu aglamayayim, nasil bagirmayayim, ogulda nasibim yok, yok kardeste
kaderim yok, Allah Taala bana beddua etmistir, beyler tacim, tahtim igin aglarim, bir
giin olacak diisecegim olecegim, yerimde yurdumda kimse kalmayacak dedi. Kazan
der: Maksudun bu mudur? Pay Piire Bey der: Evet budur, benim de oglum olsa Han
Bayindirin karsisina gegse dursa, hizmet eylese, ben de baksam sevinsem, kivansam,

giivensem dedi. Boyle diyince kudretli Oguz Beyleri yiizlerini goge tuttular, el kaldirip
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dua eylediler, Allah Taala sana bir ogul versin dediler. O zamanda beylerin hayir
duasi hayir dua, bedduast beddua idi, dualart kabul olunurdu (Ergin 1999: 58).

Yine Dede Korkut hikayelerinden “Kazan Bey Oglu Uruz Bey” destaninda da
cok fonksiyonel olmasa da dilek sonucu sahip olunan evlat motifiyle bir soylamada
karsilasiriz:

"Kuru kuru ¢aylara su akittim

Kara elbiseli dervislere adak verdim

Yamima dogru baktigimda komsuma iyi baktim

Umanina bekleyenine yemek yedirdim

A¢ gorsem doyurdum ¢iplak gérsem donattim

Dilek ile bir ogulu zorla buldum

Yalniz ogul haberini a Kazan séyle bana

Séylemez olursan yana yakila beddua ederim Kazan sana (Ergin 1999: 101).

Binbir Gece Masallarinda, Naki Tezel'in, Eflatun Cem Giiney'in, Saim
Sakaoglu’nun derledigi Tiirk masallarinda da tek ogul yaygin olarak kullanilan bir
motiftir. U¢ Elma masalinda gecen: "Oyle ya Allah ona devlet iistiine devlet vermis ama
gel gelelim yerini yurdunu tutacak bir eviat vermemis" (Giiney 1997: 102). gibi
kullanimlar masallarda ¢ok sik karsilagilan sdylemlerdir.

Yarali Mahmut hikdyesinde Mahbub, biitiin varyantlarda padisah veya hanin
tek evladidir. Bu tek eviat motifi bir¢ok halk hikdayesinde goriilen "steorotip"” motiftir.
Kahramanlar umumiyetle ailenin tek eviadidir (Aslan 1990: 44).

“Asuman ile Zeycan” hikayesinde ogulsuzluk motifi su sekilde yer alir: Zaman-1
evvelde bir padisah var idi. Padisahin bir kethiidast var idi. Ikisinin dahi ziirriyeti
diinyaya gelmedi diye diistiniirken giinlerden bir giin bir dervis geldi (Kaya 2000:
133).

“Murad Sah” hikayesinde: rivayet olunur ki Horasan sehrinde bir adil padisah
var idi ve yedi iklim dort kosede misli yok idi ve hem diinyada hi¢bir ziirriyeti yok idi
(Kaya 2000: 133).

“Tahir ile Zihre”, “Gul ile Sitemkar” ve “Kerem ile Asli” hikayelerinde
vezirlerin de ¢ocuklart yoktur.

Dede Korkut’ta, birgok masal ve halk hikayesinde gilizel Orneklerine
rastladigimiz tek ogul veya cocuksuzluk motifi halk anlatilarinda asagi yukar1 ayni
islevlerle ele alinir. Elma ve dervis sembolizminin 6n plana ¢iktig1 bu motifte yasanan

kayginin temelinde hiikiimranlik, mal, miilk kaygis1 anlatilarda ortaktir.
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1.1.14.1.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Tek Ogul ve Cocuksuzluk
Motifi

Murathan Mungan'in anlatilarinda ¢ocuksuzluk ve tek ogul motifleri hem
masallarda hem de halk hikayelerinde ele alinan sekilleriyle yani hem olagan hem de
olaganiisti donanimiyla kullanilir. Padisahlarin veya hanlarin &liimlerinden sonra
yasadig1 maddi ve manevi kaygi, yazarin eserlerinde ifadesini bulmasa da bir dervis
veya pir tarafindan bazen de olaganiistii sekilde sahip olunan tek evlatlar "tanr1 bagis1"
genel tabiriyle ifade edilir:

Bazi eski masallari aniyor Okkes. Tanrt bagisi cocuklari, biiyiilii gévdeleri,
muskali gozleri (CH: 117).

Yazar, ozellikle masallarda ve halk hikayelerinde yaygin olarak kullanilan
padisahin ¢ocuksuz kalmasini farkli bir bakis agisiyla yorumlar. Padisahlarin sahsinda
giic, iktidar elestirisi yapan Mungan, halkin belleginde bu eylemi yapaylastirirken,
insani bir eylemin padisahlardan esirgenerek masal keyfi igerisinde yasanmasini
destekler:

Cok uzak iilkelerin birinde, ¢cocugu olmayan bir padisah yasarmis. Karist da,
kendisi de cocuklart olmadig1 icin ¢ok mutsuzlarmis. Yoksul halk bellekleri
padisahlarint cocuksuz, dolsiiz birakarak o¢ alir onlardan. Kendilerinin en ¢ok
yapabildikleri (ya da tek yapabildikleri) seyi, padisahlarinin yapamayacagini
diigiinmek keyf verir onlara; bir masal keyfi verir. Oysa tarih, yani tarihleri, padisah
cocugundan ve onlarin ince zulmiinden ge¢ilmez (KO: 111).

Mungan’in kurguladigr bazi masallarda, halkin padisahin ¢ocuksuzluk temine
tizilmesi, masal ve halk hikayelerinde goriilen motifle benzerlik gosterir. Bir bati
masali olmasindan dolay1 Hizir, ermis gibi motiflerin yerine biiyli ve efsun motiflerine
yer veren yazar kurguladig1 “Yiizyil Uyuyan Giizel” masalinda, hamile kalma eylemini
edilgen bir yapida kullanarak olay1 yapay bir hale getirir:

Biitiin iilke halki padisahin ¢ocuksuz, tahtin veliahtsiz olusuna ¢ok tiziiltiyormus.
Ciimle biiyiiciiler, efsuncular kaynar kazanlarimin basinda binbir biiyii deniyor, binbir
tilsim yapiyor, padisaht bir ¢ocuga kavusturmak istiyorlarmis. Herkes giiciinii,
tustmini bu iy icin seferber etmis. Ve giinlerin birinde padisahin karisi hamile kalmas,
ya da kaldirdmig. Bu mutlu olaydan her biiyiicii kendine pay ¢ikardigi icin, hicbir

biiyiiciiniin ne statiisii sarsilmis, ne tiniine gélge diismiis; Her biiyiicii kendi gururuyla
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bas basa kalarak, dogacak olan ¢ocugu kendi eseri saymis (KO: 111).

Halk hikayelerinde ve masallarda yer alan tek ¢ocugun olaganiistii donanimlari,
Mungan’in 6zellikle “Lal Masallar” isimli eserinde drneklenerek halk anlatisi iislubuyla
ifade edilir:

Azer, bir oba beyinin tek ogludur. Saza, hikmete, kelama, tasavvufa merak
duyar. Saz ¢alar, siir okur, hikmet soyler. Obada herkesin sevdigi, saydigi,; 6zii sozii
bir kigi; giivenilir, yagiz, yigit bir delikanlidir. Bakislar: biiyiilii, yiiregi aguludur (LM:
17).

Yazarin halk hikdyesi formatinda ortaya koydugu “Lal Masallar’da yer alan
“Azer ile Yadigar” ve “Muradhan ile Selvihan” hikayelerinde anlati kahramanlar
Yadigar ve Selvihan beyin tek cocugudurlar. Bunlardan Yadigar, halk anlatilarinda sik
karsilagilan ermis, Hizir motifleri sonucunda elde edilen tek ogul motifiyle benzerlik
gosterir:

Yadigar ¢adirindan kolay kolay ¢ikmaz. Kiiskiin bir yalmzlikla kilitlenmistir
yiiregi. Beyin tek ¢ocugudur. Bir ermisten yadigdrdir. Buna sebeb az ¢ok bir ermiyg
edas: taswr, durusu, bakisi yiiriiyiigii. Her daim yiiziinde bir tiil peceyle dolasir.
Yiiziiniin bir tek gozleri agikar olur. Bu yiizden biitiin diyecekleri gozlerindedir. Dokuz
vil kasiklart ¢ocuk tutmamistir Oba Hatununun. Dokuz yil ¢ocuksuz birakmistir Deli
Tiirkmen’i ve obayr. Gel gor ki Deli Tiirkmen ¢ok sevmektedir karisi Sirma Hatunu.
Uzerine kadin almaya gonlii yiiz tutmamistir. Dokuz yil adaklar adamus, yatirlara yiiz
stirmiis Sirma Hatun. Dolasmadik tiirbe birakmamislar. Haci, hoca efsun efsun
dolasmislar yillarca. Nihayet dokuz yilin sonunda bir gece yarisi diisiinde bir ermis
gortinmiis Strma Hatun’a. $oyle buyurmus: Ya bir kor oglan verecek tanri sizlere, ya
bir dilsiz kiz. U¢ goz kurpimu bir vakt icinde karsihgini verdin verdin, vermedin
dilegin tutmayacaktir bir daha. Dile benden ya bir kor oglan ya da bir dilsiz kiz.
Sirma Hatun ii¢ goz kirpinu diisiinmiis, sonra demis ki: Dilsiz bir kiz ver bana. Hig
olmazsa su giizelim diinyayr gorsiin gozleri; dile dokmese de olur. Yeter ki mahrum
kalmasin diinyamn nimetlerinden gozleri. Daglarin, kirlarin, yamaglarin, doruklarin,
yollarin kendi dilleri vardir nasilsa. Kul kismi dillendirmese de olur. Bir dilsiz kiz
isterem senden Ey Ermis kisi. Goziiyle okusun diinyanin nimetlerini, hiineriyle
dillendirsin. Bir dilsiz kiz isterim senden. Peki demis Ermis kisi. Bir dilsiz kiz
verecek tanri. Lakin yedi yil adsiz ve dahi dilsiz kalacak. Yedi yil sonra ben

gelecegim ve adlandirip gidecegim. Eger ki bu zaman icinde kendinizi tutamayp ad
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verirseniz ona, ben de biiyiik bir lanet verecegim bilesiniz (LM: 28).

Mungan’in anlatilarinda yer alan ve bin bir zorlukla elde edilen ¢ocuklar, beylik
endiseleri ve olaganiistli sahiplenme 6zellikleriyle koruma altina alinirlar:

Beyin tek ¢cocugu, tek kiziydi Selvihan. Ogulsuz kalmis beyligin tek sahibi. Bin
goriticti ¢evirmisti kapisindan babasi. Aga, bey, pasa ogullart ¢evirmisti elinin tersiyle.
Dileginin kiblesi bilinmez, muradi anlasiimaz, gonliiniin niyeti kendini asikar etmez.
Lakin derler ki, yirmi yilda bin mihnetle gii¢ bela edindigi evladi, on dort yilda
yitirmek istemez. Belki hi¢ yitirmek istemez. Buna sebeptir, herkesi kapisindan yiizgeri
cevirmesi; Buna sebep en biiyiik korkusudur Selvihan'in disiliginin uyanmasi,
bedenini tanimasi, bilmesi (LM: 55).

Masal ve halk hikayelerinde padisahlarin, hanlarin, krallarin ve vezirlerin evlat
sorunsalini yasamalarima yazar biraz da farkli bir pencereden bakiyor. Masal
anlaticilarinin  sahsinda halktan kopuk yasayan krallardan, padisahlardan ve
benzerlerinden alinan bir 6¢, bir ah veya bir lanet bi¢giminde yorumlar:

Bilirsin masal beylerinden, padisahlarindan en ¢ok esirgenen sey bir oguldur
nedense. Masall séyleyenin aht midwr, ocii miidiir, laneti midir bilinmez (GL: 88).

Mungan’in anlatilarinda yer alan tek ogul motifi genel olarak halk
anlatilarindaki islevleriyle degerlendirilir. Yazar bazen bu motifi kendine has iislubuyla
ve toplumsal bir bakis agisiyla ortaya koyar.

Yazar, ogul motifini burada hem halk hikayelerindeki unsuruyla hem de
sembolik olarak kullanir:

Dedi: Ben yetmedim, benim yetmedigim yerden oglum siirdiirsiin. Dedi:
Omvriim yetmedi, omriimiin yetmedigi yerden oglum siirdiirsiin (CH: 25).

Yusa nereden bilebilirdi ki, herkesten gizlemeye ¢alistigi bu gergegin en ¢ok
oglunu tiiketecegini (CH: 41).

Adi Cihansah'ti. Giilistan Saht Tahmur'in tek ogluydu. Babam Tahmur Sah'in
villarca ¢ocugu olmamis. Bu yiizden ¢ok eksikleniyor, ¢ok iiziiliiyormug. Remil ilminde
usta olan Haccac adli bir vezir giiniin birinde séyle bir mustuda bulunmus babama:
Horasan padisahimin bir kizi vardir. O da tek ¢ocuktur yillar sonra bin bir giicliikle,
bin bir efsunla edinilmistir. Eger onunla evlenirseniz bir oglunuz olacak (CH: 69).

Mustafa'mn karist Cudana ise gordiigiiniizdiir. Tki ogul vermistir ona: Kasim ile
Nasir (GL: 12).

Kasim ile Naswr aymi kadinla evlenmislerdir. Bu kadin surada suretini
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gordiigiiniiz Stiveydadiwr. Her ikisinden de birer oglan dogurmustur. Kasim'in ogluna
Bakiwr, Naswr'in ogluna Sidar denilmistir (GL: 12).

Bunca zaman oldu evieneli, hala bir ogul veremedim sana. Ogulsuz biraktim
seni. Bir beyi ogulsuz biraktim. Dol tutmayan rahmim ugursuz bir kapan oldu soyuna
(GL: 57).

Tek ogluydu Hazer. Ve oglunu oldiirmek olmazdi (GL: 63).

Iki ogullu biitiin ailelerin ogullarindan biri kaywptr ashnda, digerini arar.
Kardesim de bunu yazmaya ¢alisiyor aslinda ( KDO: 262).

Anlatilarda ogulsuzluk motifinin kullanimi bazen de masalimsidir. Bedel
karsiliginda elde edilen ogul motifi hikdye ve masallarda oldugu gibi Murathan
Mungan’n eserlerinde de i¢ igedir.

Lakin masalin eksiginin egigine geldik. Ben ki bir bey ogluyum, soyagacina sim
diistirmem gerektir. Ogulsuzlugum vurulur yiiziime, doliimiin bereketine sorgu diiser,
sualler gezinir masalimizin tizerinde (GL: 88).

Ogul sahibi olman icin gozlerinden vazge¢mek gerektir. Ya ogulsuz gozlerle
goreceksin diinyayi ya da ogullarin yapacaksin gozlerini (GL: 105).

Yazar, halk hikayelerinde ve masallarda goriilen vezir ve padisahin pir tarafindan
verilen sihirli elmay1 yedikten sonra ogul sahibi olmalar1 motifine “elmalarin uykusu”
tabiriyle gdndermeler yapar:

Ve Cudana, Mustafa’yr ogul sahibi yapmak icin gozlerini verdi. Ask dedikleri
korliik, kor etti gozlerini. Elmalarin uykusunu uyudular birlikte. Dokuz ay sonra iki
oglan birden verdi Mustafa Bey’e, asiretin gelecegine (GL: 115).

Benim bedenimde birlesti, ikizlige siiriilmiis bedenleri iki kardesin (GL: 157).

Ozellikle torelerin ¢ocuksuzluk temine bakis agisi, Mungan'm eserlerinde
ifadesini bulur. Anlatilarda miilkiin, hiikiimranhigin, gelecegin sembolii olarak istenen
ogul, halk hikayesi metinlerinde goriilen tek ogul motifiyle benzesmektedir:

Obayr ogulsuz birakirsin Azer. Obay: dizginsiz birakirsin, belin biikersin ogul.
Tore bozarsin (LM: 17).

Beyin tek ¢ocugu, tek kiziydi Selvihan. Ogulsuz kalmis beyligin tek sahibi
(LM: 55).

Bir ogul isterem! Neslimi tohumda tasiyacak bir ogul. Miilkiime ve hiitkmiime
sahap ¢tkacak bir ogul (T: 13).

Bir ogul isterem. Bir bilek, bir yiirek daha gerek asiretime. Ancak boyle

dikebilirim torelerin oniine. Fasla! Yiiziimii yere ytkma benim. Bak seninle birlik sanct
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tutmakta kasiklarim. Seninle birlik ¢ogalmaktayim (T: 15).

Bir ogul isterem! Miimkiinii yok bir ogul isterem! Erligim! Ogulsuz birakma
beni (T: 16).

Sonra baba ogul torensi bir bicimde kefenin basina gegcer, namaza dururlar.
Birbirlerinin namazim kilmaktadirlar; dolayisiyla biri egilirken, oteki dogrulur. Kefen
simdi seccade olmugtur (T: 18).

Tek ogul ve ¢ocuksuzluk motifini Mungan burada halk anlatilarina uygun bir
bicimde sihirli nesnelerle ve olaganiistii kisilerin ¢abalariyla olusan bir motif olarak
kullanir. Cocuksuzluk teminin beylik, hiikiimranlik, miilk ve kudret ile birlikte

kullanilmast ayrica bir folklorik yaklagimdir.
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1.1.14.2. Cad1 Ve Peri Motifi

1.1.14.2.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Cad1 Ve Peri Motifi

Mungan'in eserlerinde karsilasilan masal motiflerinden birisi de cadi veya peri
motifidir. Burada cadi ve peri motiflerinin halk anlatilarinda 6zellikle masallarda ve
halk hikayelerinde kullanilis sekillerine deginerek Mungan’in  eserlerindeki
yansimalarini kiyaslayacagiz.

Cadi, sihirbaz demektir. Giiya sag telleriyle sihir yapan biiyiicii kadin (Onay
1996: 150).

Pertev Naili Boratav, cadilar iizerinde su tespitte bulunur: Cadilar, hortlayan
oliilerdir onlar iizerinde de pek ¢ok hikayeler anlatilir. Cokluk kadinlarin cad
olduklarina inanilir (Boratav 1999: 105).

Hem halk hikayelerinde hem de masallarda yaygin olarak kullanilan bir
motiftir. Cadi ve peri karsit giiclerdir. , biri iyilik yaparken digeri kétiiliik yapar. Tiirk
masallarinda cadilar kétiidiir. Iyiligi ivi ruhlar ve periler temsil eder. Cadi kart veya
cazu karist her zaman kotiidiir, sevgililerin arasint agar. Masalin kahramanina kotiiliik
etmek icin firsat kollar. Halk hikdyelerinde cadilar, cazu karilar iki sevgilinin arasin
acmak igin ugraswlar. Bazen sihirle bazen hile ve yalana basvurarak iki sevgiliye
kotiiliik etmek isterler (Seyidoglu 1983: 109).

Saim Sakaoglu "Giimiishane Masallar1" adli ¢alismasinda periler hakkinda su
bilgiyi verir: "Bunlar masallarin sevimli, iyiliksever kahramanlaridir. Kizlarinin
giizelligine insanoglu asik olur. Darda kalanlara cesitli sekillere girerek yardim
ederler. Bazilari bir balik, bir kurbaga seklinde ortaya ¢ikar ve yaptigi islerin
neticesinde varligi belli olur. Bunlar daha sonra kendilerini yakalayan genglerle
evienirler (Sakaoglu 1973: 250-251).

Kerem ile Ash hikdyesinde, Ashi'mn amcas: Manuk sihirbazdir. Isa taifesinin
Tacik'e yar olmayacagini séyleyerek Asli'min babast olan Kesis'i kagmaga tesvik eder.
Manuk, cadi kiyafetine girerek zindant acar (Elgin 2000: 4).

Tahir ile Ziihre'de, cadi sihirli suyu Ziihre'nin babasina igirerek Tahir'den
sogutur (Tiirkmen 1998: 199).

Sevdakar hikdyesinde Sahbaz cadi, Giilsah't oldiirmek ister (Aslan 1992: 369).

Giil ile Sitemkar hikdyesinde cadi sevgililerin oniine bir¢ok engel ¢ikarir (Tevfik
1930: 48).

Yarali Mahmut hikayesinde cadinin ismi varyantlarda degisiktir. s§ varyantinda
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"El-Ebes”, s10'da "Ugba Cadi"dir. s5 varyantinda ise"Acuze Kari"olarak gecer (Aslan
1990: 51).

Yarali Mahmut hikayesinde cadi motifi su sekilde gecer. Gence Hant bir cadi
bularak sevgilisiyle kacan kizini geri getirmesini soyler. Cadi kiiptine ve yayigina
binerek Istanbul'a iner. Bir ceylan veya geyik sekline giren cadi, Mahmud'un yolunu
saswrir ve boylece kavusmayr engellemis olur. Mahbub'a sihirli bir tas su igirmek
suretiyle sevgilisine diisman eder ve Mahmud'u yaralamasina sebeb olur (Aslan 1990:
41).

Elif ile Mahmut hikdyesinde, padisah sa¢in sahibine dsik olur ve onu bulmasi
icin bir cadiyr gorevlendirir. Cadi kirk giin miihlet ister. Cadi bir testi i¢inde Elif'in
bahgesine ucar ve ondan hileyle Mahmud'un giiciiniin sirrint 6grenmeye muvaffak olur.
Derhal uyuyan Mahmud'un kilicimi kimindan ¢ikarwr ve derin bir su kuyusuna atar ve
Mahmud bayilir.  Ertesi giin cadi Elifle bir bahane testiyi gosterir ve cadi onunla
birlikte diigiin hazirliklarini yapan padisaha ugar "(Fischdick 1958: 17).

Yukaridaki alintilara bagli olarak cadi ve perilerin 6zellikleri su sekilde
siralanabilir:

1-Cadilar kotiliigi, periler iyiligi temsil ederler.

2-Cadilar genellikle kadin olarak diistiniiliir.

3-Hem cadilarin hem de perilerin biitlinlestikleri nesneler vardir.

4-ikisi de olaganiistii 6zelliklere sahiptir.

5-Her ikisi de anlatilarda olaylarin seyrine etki etme giicline sahiptirler.
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1.1.14.2.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Cadi ve Peri Motifi

Yazar Mungan, peri ve cad1 motiflerini daha ¢ok masal ve halk hikayelerindeki
fonksiyonel kullanimlariyla ele alarak cadiyr ve periyi biitiinlestikleri nesnelerle
kullanir.

Once Yedi Ciicem olsun, ben onlarla kiigiik bir kuliibede yasayayim. Evlerini
stiptireyim, yerlerini sileyim, ¢amagsirlarini, bulagiklarini yikayayim, sonra cadi kadin
gelsin beni yerden yere ¢alsin (KO: 7).

Her yash kadimi elmaci kadin sanmaktan, her sepette zehirli elma aramaktan
kendine de gina gelmis (KO: §8).

Bir masalda yelpazenin ne zaman agilacagi, ne zaman katlanacagini en iyi
kadinlar bilir, ne zaman peri, ne zaman cadi olacagini bilen kadinlar (UAKO: 180).

Bu tilsimli ciimle, onu, o boz, sicak, kunt taslarla kendine kapanmis tasra
sehrinden alip birdenbire ugsuz bir masal diinyasina siiriiklerdi. Balo! Renkli masal
kitaplarmmin tilsimli sézciigii! Bir yerlerden ¢ikip gelecek masal prenslerini umduran
sihirli diinya! Ali’nin, kimi zaman kendisinin de gotiriildiigii hicbir baloda, karsisina
oyle biri ¢tkmadi. Gece elbisesi gardiroptaki aymi yerinde asili durdu hep. O, sihirli
degneginin bir dokunusuyla kendinden oliimsiiz giizellikte bir kadin yaratacak perisini
bekleyen bir kiilkedisi olarak, gitmedigi, gotiriilmedigi balolarin gecelerini
hayalleriyle degistirdi. Kendine masallar yazmaya basladi (UAKO: 296).

...sonra da Ali'nin riiyasindan kalkan ardinda ates dilli bulutlar, pembe tozanlar
birakan, giir sacakli rengarenk bir ucan halya binerek Istanbul'a gitsinler (UAKO:
326).

Yelpaze, sihirli degnek, ucan hali gibi cadi ve perilerle biitiinlesen nesneleri
masallardaki olaganiistii Ozellikleriyle kullanan yazar, bu tip nesnelere bazen
cagrisimlarla gondermeler yapar. Yazar cadi ve peri motiflerini daha ¢ok sembolize
edildikleri iyi ve kotii kavramlariyla birlikte kullanirken masal kahramanlarini da

cagristirir.
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1.1.14.3. Masal Formelleri

1.1.14.3.1. Tiirk Halk Kiiltiiriitnde Masal Formelleri

Sakaoglu, formellerin masaldaki yerleri ve gorevleri hakkinda su tespitlerde
bulunur: Formeli, masalin biinyesinde muayyen vazifelere ve muayyen bir sekle sahip
olan kaliplasmis ifadelerdir, diye tarif edebiliriz. Formeller masalin metnine, ondan
ayrilmayacak kadar siki bir sekilde baghdirlar. Masal iginde yerleri degistirileme:z.
Sekil itibariyle kaliplasmis olarak bilinirse de anlaticilara gore az ¢ok degisiklik
gosterebilirler. Bilhassa usta olmayan anlaticilar tarafindan, dikkat edilmedikleri igin
bahsedilen degisiklige ugrayabilirler (Sakaoglu 1999: 123).

Ensar Aslan, formellerin masaldaki 6zellikleri hakkinda genis bilgiler verir:
Masallarin baslangig, bitis ve diger bazi yerlerinde belirli durumlarda soylenen kalip
sozler/kligeler vardir. Bunlara formel veya tekerleme denir. Formellerin masal iginde
ve anlatiminda c¢esitli fonksiyonlari vardir. Masalin en onemli ozelliklerinden olan
formeller, masalin ayrilmaz parcalaridir. Formel séylemeden anlatilan masal
ozelliginden ve giizelliginden cok sey kaybeder. Ornegin baslarken "bir varmis bir
yvokmus", "Evvel zaman i¢inde kalbur saman iginde"; bitirirken "onlar ermis
muradina”, "Gokten ii¢ elma diistii" gibi kalip sozleri kullanmadan bitirilen bir masal

dinleyenlere keyif vermez (Aslan 2003: 402).

1.1.14.3.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Masal Formelleri

Murathan Mungan, ele aldig1 biitiin masallarda formellere yer vermez. Ozellikle
kisa masallarda bu tip kaliplar1 kullanmaz. Mungan bazen klasik masal formellerini
kullanirken bazen de kendine has {islubuyla degisik baslangi¢ kaliplar1 kullanir:

Giinler haftalari, haftalar aylart kovalamis ve giiniin birinde u¢suz bucaksiz
sandiklart kuyunun dibi géziikmeye baslamis (CH: 27.)

Bir varmzus, bir yokmus. Uzak iilkelerin birinde bir Pamuk Pranses yasarmaig
(KO: 7).

Giinlerden bir giin, bir masal giinii, hangi yiizyildan alindig belli olmayan bir
giin (KO: 21).

Cok yoksullu zengin iilkelerin birinde Kiilkedisi diye bir kizcagiz yasarmig
(KO: 335).

Bir varmus, bir yokmus. (KO: 109).

Cok uzak iilkelerin birinde, cocugu olmayan bir padisah yasarmis (KO: 111.)
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Mevsimlerin ¢ok cabuk, ¢ok hizhh gectigi, meleklerin soguk deniz sarkilart
soyledigi kuzeyde, gri ve uzak bir iilke varmus bir zamanlar (UAKO: 162).
Kendine has tislubuyla formelleri kullanan Mungan, ara formellere de yer verirken

klasik masal formellerini toplumsal elestiri tarziyla ortaya koyar.



74

1.1.14.4. Murathan Mungan’da Masal Sembolleri

Burada yer verdigimiz masal sembollerinden kasit, masalda islevsel olarak yer
alan ama Mungan’in eserlerinde cagrisimlarla ortaya konan sembollerdir. Murathan
Mungan, masal motiflerinin bir kismini allegori olarak kullanir. Yazarin tslubu
irdelendiginde, bu tip kullanimlarin ¢ok¢a yer almasi eserlerindeki sembolik
yaklasimlarin anlam ve yorum agisindan 6nemine dikkat ¢eker.

Yunan mitolojisinde yer alan Pandora hakkinda animsatmalarda bulunarak onu
simgelestirir:  "Pandora, Tanrilar tarafindan giiclii ve kendini begenmis erkekleri
cezalandirmak i¢in yaratilan kadindir. Pandora sozciik olarak “tiim yeteneklere sahip
armagan’” anlamindadir. Epimetheus ile evlenince yaninda tasidigi Zeus 'un armagani
olan kutuyu Zeus. Pandora’ya ‘sakin ola sana verdigim kutuyu agma” demesine
karsin Pandora merakini yenemeyip ac¢ti. Kutunun ic¢inden ¢ikan biitiin kotiiliikler
yeryiiziine yayildi ve kutunun iginde yalnizca umut kaldi. Bu Pandora’nin kutusu diye
bilinen soylencedir (www.angelfire.com).

“Goriir gormez Pandora’nin bavulu adimi takmistim (KDO: 235).

Bagrimizda korkung iliskiler ve kotiiliikler barindiryyoruz. Biz Pandora’nin
kutusundan diinyaya sa¢imis kétiiliikleriz. (Her toplum Pandora kutusu)kendi i¢inden
ctkanlara neler yapiyor. Kara kalabahgin kara toresi (SI: 116).

Masallarin 6nemli kisileri olan kral, kralige ve biiyiicliler bazen sembolik
yapilariyla Mungan’in eserlerinde yer alir.

Ama yine de eski bir masalin soyledigi gibi :”Biitiin kizlar giiniin birinde
kralice olmak ister. ” Belki de masal yollart bu yiizden aynidir ve bu yiizden stirekli
birbirine dolaswr (UAKO: 154).

Sonra Mugstik’in eski bir masala atifta bulundugu baska bir séziinii hatirlyyor:”
Biitiin kizlar giiniin birinde kralice olmak ister. ” Oysa bu soziin arka yiiziinde soylenen
cok daha onemli:”Sen kralin diisiinde gordiigii seylerden birisin. Sen de gercek
olmadigimi biliyorsun. ~ Hangi kralice gercektir ki? Kraliceler, Krallarin aynasidir
yalnizca (UAKO: 212).

“Annesi gittikten sonra masa da, ayna da, rujlar, kalemler, farlar, rimeller de
Ali’ye kalirdi.  Evde birakilan kiilkedisi olurdu masalinda. Yillar yili o ii¢ aynall
tuvalet masasinin baginda biiyiiciisiinii bekledi (UAKO: 286).

Masal egyalari olarak fonksiyonel yapiya sahip yelpaze, mendil, pece, elma gibi

nesneler Mungan’in anlatilarinda ¢agrisimi yiiksek nesneler ve ¢ogu zaman sembolik



75

anlamlariyla ifade edilirler:

Bir masalda diisiiriilen bir mendilin, bir pecenin nar ya da elma gibi cagrisimi
giiclii bir meyvenin gercek hayatta bulunusuna dair masal, bir mesel ve bir ¢ok sey
hatirliyor(C: 102).

Bir masalda yelpazenin ne zaman acilacagini, ne zaman katlanacagini en iyi
kadinlar bilir, ne zaman peri, ne zaman cadi olacagini bilen kadinlar (UAKO: 180).

Orman motifi, birgok masalda bazen biiyiiciilerin kol gezdigi bir mekan, bazen
yazarin da tasarladigi gibi bir siginak, cocuklarin ve kizlarin kayboldugu bir yer, bazen
de gizemini i¢inde saklayan olaganiistii dekorlarin basinda gelir.

Masallarda ¢ocuklarin kayboldugu bir yerdir orman (CH: 249).

Orman kendi boliinmiigliigii icinde gene de bir giin yiiz yiize gelme olasiligt
tasiyanlart barindirmay siirdiiriiyordu (CH: 259).

Ormanlardan baska hi¢hir yer kabul etmiyor bizi. Bu ormani yakmadan disart
ctkamazsin. Ama bu yangindan kimse sag kurtulamaz (CH: 264).

Bu arada iivey annesinin meshur aynasina yalvarip duruyormus: "N'olur iivey
anneme soyle beni ormana gondertsin, boynumu kestirtsin, avct bana acisin, bir
tavsanin kammi siirsiin bir bez... Oliimii 6p ayna aynen bunlari soyle iivey anneme
(KO: 8).

Bir an ¢ok fazla ileri gittigi hissine kapildi. Ormanda kaybolmus biitiin masal
kazlarim diisiindii (UAKO: 66).

Yazar; masal iksiri ve hayvanlar1 da sembolik ifadelerle ortaya koyar. Bunu
yaparken masallarda yer alan genellemelerden yararlanir:

Masallarda dile gelen kuslar gibi. Bir mucize olsun istedim. Lal masallarin
bir yiiziintin topraga ve mechule karistigini unutmus goriinmiiyordum (LM: 112).

Elindeki kadeh bir masal iksiri duygusu veriyordu ona. Ilk yudumdan sonra
her sey baskalasacakti sanki. lyi ya da kétii ama baskalasacakti. Bir siire agzinda
tuttu, dilinin tizerinde gezdirdi, tadi ¢ok giizel ve tamdikti. Masalin gerisine de vardi
(UAKO: 40).

Mungan, mitolojik kisileri masal anlatilarinda ¢agristirdiklar1 ve biitiinlestikleri
nesnelerle kullanarak okurlarim1 derinliklerde gezintiye cikarirken farkli ¢agrisimlara
dikkat ¢eker:

En eski gece masali kiilkedisi olsa gerek. Saatin gongu, Demokles'in kilici,

Ikarus'un kanatlari, Midas"in kulaklari, yeniden saatin gongu (KDO: 88).
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Mungan’in burada kullandigr mitolojik kisiler ve biitiinlestikleri nesnelerin
mitolojik kaynaklardaki kullanimlar1 ve hikayeleri su sekildedir:

Demokles, Yunan mitolojisinde "Syrakusa, tirani Dionysios, saadetini éven
Damokles’e saadetten onun da istifade edecegini bildirdi. Kral Damokles’i ihsanlara
garketti. Fakat onun basinin iistiinde keskin bir kili¢ sallandirdi. Bu kili¢ bir kil ile
tavana baglanmisti. Maddi saadetin tehlikeli oldugunu anlatmak i¢in bu hikayeyi
soylerler " (Can 1997: 406). seklinde gecer.

Tkarus, "Dedalus'un oglu olan bu delikanli Kritis'deki labirentten babasi ile
birlikte kus tiiylerini balmumu ile biribirlerine yapistirarak kanat yapwp ucarak
kagnuslard:. Fakat Ikaros buradan ka¢makla kalmamus ve "mademki ucuyorum oyle
ise giinese kadar da gidebilirim" diyerek yiikselmeye baslamus, fakat bir miiddet
sonra Giines’in harareti balmumlarint eritince kanatlari dagilarak Ege denizine
diisiip 6lmiistii. Bat: dillerinde Ikaros'un bu hareketi fazla ihtirasl tesebbiisleri tasvir
icin kullanilir "(Kozanoglu 1994: 228).

Midas" Frigia krali olan bu zat bir giin Dionisos'a yalvarirken ondan her
tuttugunun altin olmasini niyaz etmisti. Esref saatine denk geldigi icin tanri da onun bu
niyazint kabul edince zavalli Midas yiyemez, icemez olmustu. Ciinkii yemek veya icmek
icin elini siuirdiigii hersey altin oldugundan daha dudaklarina degmeden gidalik
hassasini kaybediyordu. Bu vaziyet karsisinda Midas tekrar Dionisos'a yalvarmaya
baslayarak tanridan kendisini eski haline sokmasint niyaz etti. Dionisos da onun bu
haline aciyip Paktolos nehrinde yikanirsa eski haline gelebilecegini bildirdi, bunun
lizerine de Midas, Paktolos nehrinde yikamp eski haline geldi. Iste o giinden sonra da
bu nehrin sularinda altin zerrelerinin mevcut oldugu rivayet edilir. Midas'tn macerasi
bununla da kalmaz, gene bir Pan"in fliitiinii Apollon'un riibabina tercih ettigi icin
Apollon tarafindan kulaklart esek kulagi sekline sokulmugstu. Bunun iizerine
kulaklarindan biiyiik bir utang¢ duymaya baslayan Midas onlart herkesten biiyiik bir
titizlikle saklamaya baslamis fakat giiniin birinde her nasilsa onun esek kulaklarin
berberi gormiistii. Midas da sirrinin berberi tarafindan ogrenildigini anlayinca onu bir
kenara ¢ekmis ve bu sirri sayet bir yerde soylerse kendisini oldiirtecegini kat’i bir
lisanla bildirmisti. Zavalli berber kralin sirrini uzun miiddet saklamis fakat geveze de
bir adam olan berber sayet bunu bir yerde séyleyemezse patlayacagini anlayinca,
tenha bir kosede bir ¢ukur kazip, ¢ukurun igine avazi ¢iktigi kadar “Kral Midas’in
kulaklar esek kulagidir” diye bagwrip ferahladiktan sonra ¢ukuru gene doldurmugtu.
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Doldurmustu ama doldurulan yerden binlerce saz bitmis ve bu sazlar riizgdrin tesiriyle
sallanirken birbirlerine siirtiindiikce “Kral Midas’in kulaklart esek kulagidir” diye
sesler ¢cikartmaya baslamis. Boylece de kralin swrri herkes tarafindan duyulunca
zavalli Midas boga kani igerek intihar etmistir (Kozanoglu 1994: 275-276).

Mungan, burada sozii edilen Yunan mitolojik tanrilar1 ve bitiinlestikleri
nesneleri (sembolleri), ele aldig1 Kiilkedisi masali temini kuvvetlendirmek i¢in kullanir.
Bu gibi sembollerin (Demokles-kilig, Ikarus-kanat, Midas-kulak) kullanilmas1 yazarin

masal kurgusunun derinligine ve mitik bilgilerine dayandirilabilir.
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Cenk Cador Geyikler Kaf Daginin | Kirk Oda
Hikayeleri Lanetler Onii
Elma (23) Kotii kale (10) Masal formeli (11) | Masal Gecesi Masal Formeli (7,
Masal (28, 117) Cocuk Riizgar Orman (43, 48, 54, | (75, 114) 109, 111)
Ifrit (33, 34, 84) masali (40) 72,73, 102) Masal teorisi Pamuk Prenses (7,
Peri (46, 65) Gozleri daglanan | Cocuksuzluk (88) (76, 78) 9)
Cin (46, 65, 233, kahramanlar (90) | Masal teorisi (155, | Ugan hali (78) Yedi Ciice (7, 9)
242) Diisiiriilen 166, 167) Kiilkedisi (88, Cad1 (7)
Sihirli ot (46, 49, mendil, pege, nar | Ugan hali (160) 113) Elmac1 Kadin (8)
53) ya da elma (102) | Peri (148) Gong (88) Zehirli Elma (8)
Masal gecesi (56, Alice (115) Ayna (8)
87) Pamuk Prenses Uvey anne (8)
Kaf Dag1 (56, 83) (219) Masal zamani (21)
Sah Miirg (78) Pandora (235) Kirmizi Baglikli
Ziumriid-ii Anka ( Sihirli degnek Kiz (25)
83) (264) Kiilkedisi (30, 35,
Eski Masal (117) Boyali Kus (270) | 41)
Orman (249, 259, Masala bakis agisi
264) (30,32,119, 121,
126)
Masal iilkesi (35)
Giir orman (35)
Sihirli degnek (41,
42)
Dev 851)
Ciice (51)
Uyuyan Giizel
masal1 (109, 110,
112,120, 127,
128)

Biiyiicii (111, 116)
Peri (116, 120)
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Lal Masallar | Mahmud | Son istanbul | Taziye | U¢ Aynah Kirk Yiiksek
ile Yezida Oda Topuklar
Masal (96) Kirmizi Baglikli Kiz Kiilkedisi
Deliyar Ugurum Pandora'nin (25) (14, 363,
(12,33) Kutusu (116) Masal iksiri (40) 367)
Masala bakis Alice'nin Aynasi Orman (66) Yedi Ciice
acis1 (47) (158) Masal kizlar1 (66) 97
Billur Késk (51) Masal mekani (128) Pamuk
Masal Zamani Masal hiz1 (139, 231) Prenses
(104) Masal teorisi (143, 152, | (97)
Lal masallar 153,154, 162, 163, Masal
(112) 164, 165, 166, 167, teorisi
168,169, 170, 171, (183, 192,
172,174,212) 269, 275,
Kiilkedisi (145, 191, 359, 386)
286, 296) Uvey anne
Konusan Mezar (159, (291)
160) Uvey kiz
Yelpaze (180) (363)
Cadi1 (180) Masal evi
Peri (180) (426)
Binbir Gecemasali
(202)
Alaeddin’in Sihirli
Lambasi (209)
Dev (215)
Ciice (215)
Ali Baba ve Kirk
Haramiler (243)
Ugan Hal1 (326)
Prens (375)

Murathan Mungan’in eserlerinde en ¢ok kullanilan halkbilimi unsurlar1 masal

motifleridir. 11 eserin sadece 2’sinde (Mahmud ile Yezida, Taziye) masal motiflerine

rastlanmazken geri kalan 9 eserde yazarin masal motiflerine bolca yer verdigi tespit

edilmistir.

Ozellikle hikaye kitaplarinda masal unsurlarina bolca yer verilirken, romanlarda

bu oranin diistiigii ve tiyatrolarda bu kullanimin daha da azaldig1 goriilmistiir.

Cenk Hikayelerinde ve Geyikler Lanetlerde yazarin dogu masallarinin

motiflerine yer verdigi, Kaf Dagmim Onii, Kirk Oda, Son Istanbul, U¢ Aynali Kirk Oda

ve Yiiksek Topuklarda 6zellikle bati masallart motiflerinin agirlikli olarak kullanildigi

tespit edilmistir.

Masal unsurlarinin kullanildigi biitiin eserlerde yazarin masala yaklasimini

yansitan ipuglari, satir aralarinda ve yazarin kurguladigl masallarda ortaya konulmustur.
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1.2. HALK HiKAYESI

1.2.1. Halk Hikayesi

Uslup, konu ve anlatim bakimindan Tiirk edebiyatinda énemli bir yere sahip
olan halk hikayeleri, Murathan Mungan’in eserlerinde bir¢ok motifiyle karsimiza
cikar. Bu boliimde cok fazla ayrintiya girmeden cesitli kaynaklarda yer alan halk
hikayesi tanim ve motiflerine deginerek, Mungan'in halk hikayesine yaklagimini,
eserlerindeki halk hikayesi motiflerini, bu motiflerin kullanilis seklini ve halkbiliminin
motif acisindan zengin ve esdeger eserleriyle kiyaslamasini yapmaya calisacagiz.
Burada Tirk halk hikayeleri konusunda ilk ¢alismalar1 yapan bilim adamlarinin halk
hikayesi tanimlarina bakmak gerekir.

Otto Spies halk hikayelerini, “Bir sevgiliyi elde etme yolundaki maceralar
anlatan masal” bigiminde tanimlarken bu goriigiinii H. A. Ficsher de tenkit etmistir.
Ona gore halk hikdyeleri masallardan tamamen ayridir (Boratav 1988: 64-65).

Edith Fischdick, hikaye kahramanlarinin 6zelliklerini de i¢ine alan bir tanim
yapar: “Halk hikayelerinin ozellikleri, diinya goriisleri, kahramanlarin karakterleri,
bulunduklar: gruplar icinde epeyce farkll bir durumdadir. Mesela kahramanlik konulu
hikdyelerde aglayp sizlamalar goriilmez. At, kili¢ gibi savasta gerekli unsurlar ¢ok
onemlidir. Miicadelede fiziki gii¢ birinci plandadir. Kahraman, engelleri bu giictinii
kullanarak asar. Ask hikdyelerinde ise kahramanin pasifligi, engeller karsisindaki
basarisizligi, ona “ask” iksirinin verilmesi swrasindaki kutsal sahislarin veya sihirli
esya ve aletlerin yardimiyla telafi edilir. Kahramamn tek amaci sevgilisine
kavusmaktir. Kadina bakis tarzlari da degisiktir. Kahramanlk konulu hikdyelerde
kadindan beklenen ve istenen ozellikler, disa doniik miicadelede gerekli olan
ozelliklerdir. Yani erkek gibi miicadele etmesi, cesur olmasi, fiziki yapt olarak da
gliclii olmast on plandadir” (Fischdick 1984: 56).

Stikrii Elcin, halk hikayelerini romana benzeterek su tespitte bulunur: Tiirk halk
hikdyeleri, zaman seyri ve cografya-mekan icinde “efsane, masal, menkabe, destan
vb. *“ mahsullerle beslenerek dini, tarihi, i¢timai hadiselerin potasinda i¢
biinyelerindeki baglarini muhafaza ederek milletimizin roman ihtiyacini karsilayan
eserlerdir (Elgin 1986: 444).

Ensar Aslan, halk hikayelerindeki olaylar ve halk hikayelerinin konulari

hakkinda orijinal bir tespitte bulunur: “Halk hikdyelerinde olaylar ¢ogunlukla mantikl
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gerekgelere dayandirilarak gelisimini stirdiiriir. Ancak bazen konu icerisinde fantastik
unsurlarin da onemli yer tuttugunu goriiriiz. Sihrin, biiyiiniin, maddi ve manevi
bakimdan hi¢hir zaman yenilmeyen, olaganiistii yeteneklerle donatilmis kahramanlarin
varligi ve faaliyetleri de halk hikdyelerinde fazla yadirganmayan bir durumdur” (Aslan
2003: 161).

Fikret Tirkmen, halk hikayelerini destanla roman arasinda bir tiir olarak
tanmmmlar:  “Tiirk halk edebiyatinda dsiklarin  yaratip  gelistirdikleri  tiirlerin
onemlilerinden biri de halk hikdyeleridir. Bu tiirde tahkiye (narration) esastir. Sekil
bakimindan uzun, nazimla nesir karisik haldedir. Halk hikayelerinin ézel bir anlatim
teknigi ve gelenegi vardir. Bu tiir eski destanlarin-cemiyetteki sosyal ve kiiltiirel
degisimlerin etkisiyle-yeni devire uymasi ile meydana gelmistir. Destanlarda
gordiigiimiiz disa doniik miicadele, burada cemiyet igine doniismiistiiv. Ayrica nesir
gittik¢e agirlik kazanmis, konuda realist ¢izgiler artmistir. Biitiin bu ozellikleriyle halk
hikayeleri, destanla roman arasinda bir ge¢is tiirii olmustur” (Tiirkmen 1983: 9).

Ali Berat Alptekin, halk hikayelerini sade, klasik bir sekilde tanimlar:
“Gogebelikten yerlesik hayata gegisin ilk mahsullerinden olup, ask, kahramanlik vb.
gibi konulari isleyen, kaynagi Tiirk, Arap-Islam ve Hint-Iran olan, biiyiik élciide
dsiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim-nesir karisimi  anlatmalardir
“(Alptekin 1986: 7).

Yukaridaki tanimlardan hareketle halk hikayelerini ozetle su sekilde
tanimlayabiliriz:

Destan ile roman arasinda gegis tilirli olarak kabul edilen halk hikayeleri,
genellikle agk ve kahramanlik konularmin islendigi, tahkiye etme esasina dayanan
gercek ve fantastik ogelerin bir arada kullanildigi, asiklar tarafindan anlatilan nazim-

nesir karisimi iirtinlerdir.
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1.2.2. Murathan Mungan Ve Halk Hikayesi

Murathan Mungan, yukarida alintiladigimiz halk hikayesi 6zelliklerinin ¢ogunu
Ozellikle “Lal Masallar” ve “Cenk Hikayeleri” isimli eserlerinde kullanir. Mungan’in
anlatilarinda ask ve kahramanlik konular1 genelde i¢ icedir. Ancak ask temasinin varligi
daha etkin olarak hissedilir. Eserlerde ger¢ek ve olaganiistii unsurlarin birlikte
kullanilmas1 ve tahkiye etme tislubunun benimsenmesi, yazarin halk hikayesi anlatim
teknigini bu iki eserde benimsediginin gostergelerindendir. Sadece yukarida soziini
ettigimiz nazim-nesir karigimi halk hikayeleri, Mungan’in anlatilarinda mensur olarak
yer alir.

Yazarin halk hikayelerine yaklasimini yansitmasi bakimindan eserlerinde
kullandig1 isimler ipucu niteligindedir. Bilindigi lizere ask konularmin ele alindigi
hikayeler (“Tahir ile Ziihre”, “Elif ile Mahmud”, “Arzu ile Kamber”, “Asuman ile
Zeycan”, “Kerem ile Asli” vs...) daha c¢ok asiklarin isimleri ile anilir: Murathan
Mungan'da da “Mahmut ile Yezida”, “Muradhan ile Selvihan”, “Azer ile Yadigar”
gibi hikadye isimleri halk hikayelerini animsatmasi bakimindan énemlidir. Bunlar halk
hikayesi formatinda yazilan zengin motifli dykiilerdir.

Halk hikayelerinin giiniimiiz 6ykii ve romanlarindaki yansimalarini yansitmasi
bakimindan Mungan’in c¢agdas edebiyattan vermis oldugu Ornekler ve bu tip
metinlerarasilik yaklasimini su tespitlerle ortaya koyar:

“Lal Masallar” ve “Cenk Hikayeleri’nin tohumlarimin atildigi donemde 1970'li
villarda baglayan, halk hikdayelerinden yeni hikdyeler yazmak gibi bir egilimi vardi
Tiirk hikdyeciliginin. Zannediyorum benim bu malzemeyi se¢memde, bu malzemeyi
bicimlendirmede, bir¢cok 6genin yani sira, bunun da bir payi olsa gerek. Ik aklima
gelen Afet llgaz'm ve Tarik Dursun K.' min diipediiz halk hikdyelerinden c¢ikan
kitaplarydi. Cemal Siireya'min “halk hikayelerinden yararlanarak hikdye yazilabilir
mi?” tartismali yazilaryydi. Nitekim adlarini andigim yazarlarin disinda, bunu bir
kitap toplamina déniistiirmemis ama tek tek kimi hikdyelerinde buradan yola ¢ikarak bu
tiir deneysel metinler yazan yazarlar vardi. Ben de bir bicimde hem o donemin egilimi,
yonelimi hem de bu kaliplardan yola ¢ikarak benim ne soyleyebilecegim iistiine bir
vazarlik seriiveni diye baktim bu duruma ve o kitap toplamlarina kalkistim “(DD 2000:
28).

Mungan’in “Halk hikayelerinden yola c¢ikarak yeni bir hikaye yazilabilir
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mi?”’sorusuna verdigi yanit, “gelenek” kavramina paradoksal agidan yaklagimini
sergiler. Yazar, ayn1 zamanda malzemenin islenebilmesi i¢in dekoratif olmaktan
cikarilip, kisinin kendi duygulariyla nasil bir iligki kurduguna dikkat ¢eker:

Halk hikayelerinden yola ¢ikarak yeni bir hikdye yazilabilir mi? Sorunu
beraberinde, yedeginde “Gelenekten nasil yararlanmlir?”, “Gelenek nasil
doniistiiviiliir? ”,  “Gelenek nasil igsellestirilir, kisisellestirilir?” gibi sorunlari da
tastyordu. Bu donemlerde yani, ulusal kiiltiir kavraminin onem kazandigi bir dénemde,
o donemin riizgarlarinda ¢ok daha anlam ve onem tasityordu bu. Giiniimiizde daha ¢ok,
kiiltiirlii bir ortamda, ¢ok kiiltiirlii bir yazin diinyasinda “ Cografya malzemeleri nasil
anlam tasir?” sorusu da onem tasiyor. Ve ben kisisel olarak da buna daha yakin
hissediyorum kendimi. Hikdyenin kendi i¢ sorunu bakimindan getirdigi bir sey var; onu
da biraz agmak istiyorum ama ilkin sunu séylemek istiyorum, gelenegin ve geleneksel
egrilerin tek bagina hi¢bir anlam tasimadigin diistiniiyorum. Gelenegin vahsi, eski ve
olii bir sey oldugunu diistiniiyorum. Bunu hikdyelerinde, oyunlarinda gelenekten
yvararlanan birinin soylemesi size paradoksal gelebilir. Ama sunu da ifade etmek
istiyorum ki, sadece bir ilke, bir estetik arayis, bir ulusal kiiltiir gibi kaygilarla
geleneksel malzemeyle halk hikdyeleri ve benzerleriyle resimde, sinemada, tiyatroda
yvola ¢iktiginiz zaman, yeni bir sey tiretmek, yeni bir yapi kurmak, ¢ok miimkiin
gortinmiiyor bana. Biitiin hikdye sizin o malzemeyi kendi duygularinizla, o sizi yazar
yvapan, sizi yazar kilan temalarla malzeme arasinda nasil bir iliski kurdugunuz
onemlidir. Yoksa sadece dengelemek, kiiltiirel bir egriden pay almak arzusu sizi
yonlendiriyorsa, biitiin o geleneksel malzeme sadece dekoratif ve nostaljik bilgiler tasir
diye diigiiniiyorum. “Geleneksel malzemenin kendi ¢agi ve kendi sinirlari ile ilgili olan
kismi ¢agin biitiin sorununa ne kadar oturuyor?” sorusu gorsel ve dekoratif sanatlarda
da vardir (DD 2000: 28) .

Murathan Mungan,  hikaye tiiriiniin Dogu'da ve Bati'da anlatim ve igerik
bakimindan farkliligina deginirken kendi tarzindan da s6z eder. Teknik agidan halk
anlatilarinin - anlatim  teknigini  benimseyen yazar, bu gibi metinlerin tekrar
kurgulanirken yeni eklemelerle ve 6zgiin bir bakis agisiyla ortaya konmasi gerektigini
savunur:

Hikaye Bati'da kurulan bir sey. Dogu'da ise anlatilan bir sey. Eski dsiklarin, at
swrtinda gezen koy habercilerin ve Kiirt kiiltiiriindeki dengbejlerin, biitiin bunlarin koy

koy gezerken hikaye etmeleri ve mesela masalcilarin anlati teknigi, bizim halk
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hikdyelerimize biiyiik ol¢iide bi¢ilmis bir tekniktir. Yani, anlatimin bilingliligi, anlatan
kisinin bilin¢liligiyle estir. Ona yeni boyut acmak, yeni bir katman kurmak konusunda,
cok imkanli yapilar degil ama bir seyin anlatilmasinin getirdigi dil tadi, dil zenginligi
ve soylem baska bir lezzet, baska bir tad tasiyor. Benim biraz sezgilerimle, biraz da
egitimimle galiba, erken yasta farkina vardigim bir sey; biitiin bu anlatimla kurulan
hikaye, hikdye sentezinin pesine gitmekti. Nitekim postmoderniteyle beraber iigtincti
diinya iilkeleri birden bire kendi dillerini buna sinemadan da, edebiyattan da,
tivatrodan da ¢ok karsilik bulabiliriz. Bati'min sadece kendi estetik dili ile biitiin
bunlara evrensellik dayatmasina karsin, birden bire tek olmadigini, anlatimin ¢ok
vapili, ¢ok pargall, c¢ok kiiltiirlii oldugunu, Bati'dan ¢ikan hikdyeciler, sinemacilar
biiyiik olgiide acti. Tabii ki bunun baslangicinda biiyiik ol¢iide de Bati'dan gelen
insanlarin bu kiiltiirii kesfetmesi vardi. Yalniz biz buna talip olmadik. Biz batidan
gelenlerden sonra kendi malzememizin farkina vardik. Bu anlamda bu uzun hikaye,
kisa hikdye anlatilan bu konu arasindaki biitiin bu eklektik yap: icinde gercek bir
hikayeci, malzemesi ile bu anlamda bilingli bir iliski kurabilirse bunlar: asabilir.
Yoksa bugiin yeniden size “Leyla ile Mecnun” ne yazdirabilir? Eger sizin sahsi bir
soyleminiz, sahsi bir derdiniz, ona yeniden katmanlandiracak bir seyiniz yoksa bu
hi¢bir seydir (DD 2000: 29).

Hikayelerinde folklorik 6gelerin kullanimina 6zen gdsteren Mungan, Bati1 ve
Dogu hikayeciliginin sentezini iisluba doniistiiriip ayn1 tezgahta sunmay1 ilke olarak
benimser:

Oykiiciiliigiimde énemli buldugum, Dogu nun éykiiciiliigiiyle (Dogu’da hikdye
anlatilan bir seydir, okunan degil) Bati oykiiciiliigiinii (Batida ise oykii kurulur ya da
metin ¢atilir) kendi yazarligim icinde bir iisluba doniistiirmek. Yani hem Dogu 'nun
tahkiye gelenegini,  hatta giirsel séylemini, hem de Bati'min giiciinii anlarin
par¢alanmishigindan, dramatik ¢akimlarindan alan teknigini ayni tezgdahta kullanmaya
calistyorum (Mungan 1996: 370).

Gelenekten yararlanarak malzemeye islerlik kazandirmada, 6nemli olanin {islup
oldugunu ifade eden yazar; ancak basarili, 0Ozgiin bir anlatimla ve anlatilanlar
kisisellestirmek suretiyle basar1 saglanabilecegini dile getirir ve “gelenek” hakkinda
iddial1 ipuglar verir:

Halk sanati ve tezhip sanatindan yola ¢ikarak, modern ritimde bir sey yapmaya

calisan, geleneksel malzemeyi kullanan kiginin karsisina ¢ikan engellerden biri sudur,
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gergekten dekoratiftir Dogu'da sanat. Oysa ¢agimizda bir sanatin dekoratif olmasinin
imkdni yoktur. Eski formlariy, biitiin o kiiltiirel kodlar1 ¢ogaltmay: size birakiyorum,
onlardan yola ¢ikarak bir sey yaptiginiz zaman, eger ona ikinci, tigiincii bir boyut
katmiyorsaniz sorulariniz su hatta olusur:”Gelenekten yararlaniyorum, elektronikten
yvararlantyorum, peki bu ¢agda malzeme ile igerik arasindaki ortiismeyi nasil
saglarim?” Biitiin o toplumsal yapi igerisindeki yerinizden devam ediyorsa, geri ¢caga
ve gelecek yillara bir sey birakmayacak yapidaysa, gelenek gergekten oldiiriiciidiir ve
tarih igerisinde sizi statik tutuyor demektir. Biitiin sanat disiplinleri i¢inde en
onemsedigim seyin malzemenin kigisellestirilmesi oldugunu diistindiigiimii séylemek
istiyorum, yani siz neden yararlanmirsaniz yararlanin sonugta o malzeme sizi yazar
yapan, sair yapan, Ssinemact yapan, o kisisel diinyanizda, temel takintilariniz
temalariniz iginde bir sey ifade ediyorsa, onunla bulusuyorsa oradan yola ¢ikarak bir
sey soyleyebiliyorsaniz, gelenegi sahiden de doniistiirmiis olursunuz. Tiyatroda da 25
vildir Karagoz ile Hacivat'tan yola ¢ikarak nasil tiyatro yapariz? Tartismalarinin ne
kadar tikandigini biliyoruz. Bu kadar iki boyutlu bir yapida ¢ok fazla sey iiretilemiyor.
Birkag tane ilging ornek ¢ikar, onlar ilging olduklart i¢in anilirlar. O, estetik arayisin,
dilin temel kaynagi olamaz. Iki boyutlu hichir sey bu kadar ¢cok boyutlu bu diinyada ¢ok
katmanli bir sey ifade etmekte yeterli degildir (DD 2000: 29).

Geleneksel malzemenin her tiirliisiiniin (dogu-bati gelenegi) birlikte veya ayri
ayr1 kullanilabilecegini savunan yazar, bu tezini bircok eserinde ortaya koyar. Mungan,
geleneksel malzemeyi kullanirken dikkat edilmesi gereken hususlar1 su sekilde ortaya
koyar:

Iyi bir hikdyeci sadece kendi topragimin,  kendi cografyasimin,  kendi
geleneginin malzemesinden degil, diinyanin mirasindan yararlanarak kendi dilini,
kendi tislubunu kurmak durumundadir, diye diistiniiyorum. Hangi cografyada ayakta
durdugumuzu ¢ok onemsiyorum elbette. Sik verdigim bir 6rnek vardir, ben bu iilkenin
kilinden ¢omlek yapiyorum ama o ¢omlegin diinyanin her yerinde kullanilmasim
istiyorum. Diinyamin her yerinde kullanilmanin benim verdigim ornegin kaba bir
ulusallik-evrensellik, ulusal kiiltiir, evrensel kiiltiir baglaminda algilanmamasini
istiyorum. Ama benim tiyatroda da, hikdyede de, siirde de yapmaya ¢alistigim sey, bu
malzemeyi diinyanin her yerinde alimlanabilir, zevk alinabilir, kullanilabilir kilmak.
Eger biitiin bu eski formatlara buradan bakarak yaklagsmazsaniz gahsi bir hikdye

evreni, sahsi bir tad tutturmaniz ¢ok giigtiir (DD 2000: 30).
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Geleneksel malzemenin 6zel dili oldugunu vurgulayan Cenk Hikayeleri’nin
yazarl, bu tip anlatilarin ¢agdas yazarlar tarafindan kullanilmasinin aslinda bir basari
hikayesi oldugunu sdyleyerek su tespitte bulunur:

Nitekim elbette bizim Dogu hikayelerinin kendine ozgii bir dili vardir. O dilin
yiizlerce yil iginde ¢oziilmiis bir birikimi var. Onlart mazmunlagtirilmis big¢imde
kullanmaksizin da bir sey yazabilirsiniz. On tane Billir Kosk okursaniz, on birinciyi siz
vazabilirsiniz. Ama o sizin metniniz olmaz artik. Nitekim Billir Kosk'ii secmem tesadiif
degil. Ben Billuir Késk masalint yazarken o konuda yazilmis, bulabildigim biitiin
metinleri okudum, onlardaki, kimi motifleri elbette kullandim ama onlarin hepsini
kendimin kildim. Ciinkii su hi¢ unutulmamali ki; biitiin halk hikdyeleri,  biitiin
geleneksel malzeme bir basari hikayesidir. Bir basarisizlik hikdyesi anlatiyorsaniz
bunlardan yola ¢ikmanmiz ¢ok giictiir. Buradan yola ¢ikarak bir basarisizlik hikdyesi
yazmayr basarmaniz da bir basaridir. Bu malzeme ile bireysel kimliginiz arasindaki
denklem hep orada ortiisiir, diye diisiintiyorum (DD 2000: 30).

Murathan Mungan'in eserlerinde ¢ocuksuzluk, ceza, sinama, imtihan, besik
kertmesi, kahramanlarin ilk goriiste asik olmasi, birlikte 6liim, mezarlarinin arasinda

bir nesne olmasi... vs gibi halk hikayesi motifleri kullanilmistir.
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1.2.3. Deli Dumrul Hikayesi
1.2.3.1. Dede Korkut’ta Deli Dumrul
Dede Korkut hikayelerinden Deli Dumrul’un olay basamaklar1 sunlardir:
1. Deli Dumrul, kuru ¢ayin iizerine bir koprii yaptirir, geceninden otuz li¢ akge,
gecmeyeninden kirk akge alirdi.
2. Bir yigidin 6liimii lizerine Dumrul, Allah’a rest ¢eker.
. Dumrul, kirk yigidi ile otururken Allah’in emri ile Azrail gelir.
. Azrail, Dumrul’un canini alacagini soyler.

. Allah’a yalvaran Dumrul’a can1 yerine baska bir can almasi emredilir.

3

4

5

6. Dumrul, 6nce babasina gider, olumsuz yanit alir.

7. Sonra annesine gider, ondan da olumsuz yanit alir.

8. En son helallisine gider, helallisi canin1 vermeyi kabul eder.

9. Dumrul, helallisiyle birlikte canini almasi i¢in dua eder.

10. Allah, Dumrul’un anne ve babasinin canini almasi i¢in Azrail’e emir verir.
11. Allah, Dumrul ile helallisinin canin1 bagislar ve onlara 140 y1l 6miir verir.
1.2.3.2. Murathan Mungan’in Kurguladigi “Dumrul ile Azrail” Hikayesi

3

“Dumrul ile Azrail” hikayesi Mungan’in “7 Miihiir” adli kitabinda “yazarin
heniliz yayimlanmamis Yedi Kapili Kirk Oda kitabinda yer alacaktir” aciklamasiyla
verilmistir. Bu hikdye ayrica Adam Oykii’de (2000) “ Dumrul ile Azrail”, Murathan
Mungan’in Kirk Oda ile baslayan U¢ Aynali Kirk Oda ile siiren Kirk Oda iist baslikli
Oykiiler dizisinin heniiz yayimlanmamis t¢iincii kitab1 Yedi Kapili Kirk Oda’nin ilk
oykiistidiir” dipnotuyla yayimlanmistir.

Burada Murathan Mungan’in anlattif1 hikaye ile Dede Korkut hikayelerinden
“Deli Dumrul” hikayesini icerik ve lislup bakimindan kiyaslamaya calisacagiz.

Dede Korkut hikayelerinde anlatict ozandir. Dumrul ile Azrail hikayesinde ise
olaylar Azrail’in agzindan aktarilir.

1.2.3.2.1. Koprii

Deli Dumrul hikdyesinde 6nemli bir dekoratif unsur olan koprii 2, 3 kelime ile
tanitilirken, Mungan’in anlatisinda asagida alintiladigimiz gibi tanitim uzun tutulmus
ve bir takim yorumlar da yapilmistir. Ayrica koprii lizerine yazarin yaptiglr yorumlar
metnin geneline yayilmistir. Dumrul’un karakteristik Ozellikleri ile koprii imgesi
arasindaki baglantilar da metnin yorumlanisi agisindan 6nemli bulgulardir:

Koprii az ilerdeydi. Seyrelmis bir ¢ayn iizerinde, ¢aydan da, iki yakasini bir
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araya getirdigi iki yakadan da, hatta iizerinde yiikseldigi topraktan da bagimsiz bir
sekilde duruyor gibiydi. Tek basina bir giizellikti koprii; icinde yer aldigi manzaraya
bambagska bir varolus boyutu katiyordu. Kendinden once imgesini olusturmustu sanki
ve uzaktan kendinden once imgesi goriiniiyordu ve bu imge yamina vardiginizda,
icinizdeki duygulari, onu nasil gormeniz gerektigine hazirlamis oluyordu. Kopriiniin
yanina vardi. Taslarina dokundu. Uzun uzun seyretti. Bu saglam taslarin dizilisinde bir
kuntluk vardi, bir dilsizlik... Biitiin tamdikligina karsin, gomiilii bir baskalik vard:
durusunda, yapilisinda, harcinda... Ote yandan bunca saglam, kesme taslarla oriilii
bu kunt koprii, daha c¢ok bir asma koprii kirilganlhigr tasiyordu. Giiciinii,
gligstizliigtinden alan, c¢ok sert bir yapilari ve ¢ok kirilgan bir ruhlart olan insanlar
akla getiriyordu. Kopriiden ¢ok bir gize benziyordu, dedi. Gii¢lii ve hiiziinlii. Saklisinda,
i¢ sizlatan, heniiz kelimelerini bulamamus bir hikayesi varmis gibi. Taslart yumusatan
bir keder... Avucunu taslarin iizerinde gezdirdi. Senden énce kopriinle tamistik Deli
Dumrul, dedi. Yeniden yola diistiigiinde, gene de akli geride biraktigi képriideydi
(DA: 6-7).

1.2.3.2.2. Hikayenin Baslangici

Hikayelerin baslangici anlatilarda farklhidir. “Deli Dumrul” hikayesi Dumrul,
koprii ve dlen yigit ile baglatilirken; “Dumrul ile Azrail” hikayesi Azrail’in yeryiiziine
inip, kopriiniin yanina gelmesiyle baslar.

Deli Dumrul’un hikdyede adi ge¢en gencin dliimiinden sonra Azrail’e cektigi
rest, Mungan’in anlatisinda satir aralarinda ve yumusak bir iislupla ele alinir:

Dumrul’u ve kopriisiinii goriince bir parca anlasilir oluyor ofkesi;
képriisiiniin yami basinda olmiistii o karayagiz delikanl. Oliimle képrii yan yana
diismiis, biitiin ¢iplakligiyla birbirlerini goriiniir hale getirmislerdi. Bir kez oliimiin
karanlik gélgesi diismiistii Dumrul 'un képriistiniin tizerine. Salt bu da degil; dahas:,
karayagiz delikanlinin oliimiinde kendi oliimiinii gérmiistii (DA: 18).

1.2.3.2.3. Kirk Yigit

Deli Dumrul hikayesinde Dumrul ve kirk yigidinden s6z edilirken, Murathan
Mungan’in kurguladigit metinde sadece ¢adirdan ¢ikarken Dumrul’un adamlarinin
arkadan baktiklarindan s6z edilir:

Cadirin  oniindeydiler. Cadirin  oniinde ates yaniyordu. Ates yiizlerine
vuruyordu. Cadirin agik kapisindan, geride, ¢adirin iginde kaygili yiizlerle oturarak

Dumrul’un ardindan bakan adamlari goviiliiyordu (DA: 14).
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1.2.3.2.4. Azrail

Azrail, Deli Dumrul hikayesinde Dumrul ile ilgili kararlarda Allah’tan aldig1
emirlerle hareket ederken, “Dumrul ile Azrail” hikayesinde bagimsiz bir sekilde hareket
eder.

1.2.3.2.5. Siire

Mungan’in anlatisinda Dumrul’a tanman siire 24 saat iken, Deli Dumrul
hikayesinde bdyle bir zamandan s6z edilmez:

Pazarlik yapilmis ve bir anlasmaya varimisti. Oliime ve ona meydan okumus,
ilengler yagdirmis, cenge ¢agirmis olan Deli Dumrul, ya olecek ya da yirmi dort saat
icinde kendi yerine olecek bir can bularak hayatta kalacakti. Kendi yerine oliime
gonderebilecegi birini razi edecekti. Hepsi bu. Biitiin oyun buydu. Bir goniillii arryordu.
Bir oliim goniilliisii (DA: 16).

1.2.3.2.6. Soylamalar

Dede Korkut metinlerinde yaygin olarak kullanilan soylamalar, Dumrul ile
Azrail hikayesinde yer almaz.

1.2.3.2.7. Hacim

Deli Dumrul hikayesi, yaklasik 10 sayfa (Ergin 1999) iken; Murathan
Mungan’mn kurguladigi metin 63 sayfadir. Bu da yazarin anlatiyr ayrint1 agisindan ne
kadar genislettiginin bir gostergesidir.

1.2.3.2.8. U¢ Kapr

Dumrul ile Azrail hikayesinde iiglii pazarlik, ii¢ kap1 (anne, baba, yar) seklinde
sunulurken Deli Dumrul’da niceliksel bir durum yoktur. Baba, anne seklinde baslayan
yolculuk Dumrul’un helallesme istegi dogrultusunda iige ¢ikarilir:

U¢ kapilik bir pazarhikti bu. Anasina, babasina, yarine gidecektik. Iclerinden
her kim, kendi canint Dumrul i¢in bagislarsa, onunkini alip Dumrul unkini serbest
birakacaktim (DA: 29).

Dede Korkut’ta yer alan Deli Dumrul hikayesinde Dumrul’un; annesi, babas1 ve
hanimiyla yaptigi konugmalarda ayrintilar yokken Mungan’in eserinde hesaplagsmalara
dair diyaloglar uzunca anlatilir.

Ilk kapr olan anne kapisinda Dumrul’u reddeden anne canini vermeyecegini
asagidaki gerekcelerle ortaya koyarken, oglu ile yasami boyunca hesaplasacak bir
sekilde kendince hakli sebepler ileri siirer. Bunu yaparken kirilgan bir ses tonu

kullanmas1 ve yasamdan beklentilerinin olmamasi1 sdylemler agisindan diyalektik bir
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yap1 olusturur:

Babana git, diyordu. Baban versin. Yillar boyu rahat yiizii gérmedim. Bunca
villik 6mriimde ilk defa rahat yiizii goriiyorum. Bir késecegim oldu. Kendi kogecigim.
Huzur icinde olmek istiyorum. Bir pazarlikla degil. Kapimdaki bu siyah gélgeyi de bir
daha gormek istemiyorum. Al git basimdan bu golgeyi! Babana git! Babanin benden
daha az emegi var sende. Ancak denklesiriz Ben sana genc¢ligimi verdim oda yashligim
versin. Oliirsen senin igin ¢cok iiziiliiriim. Cok severim seni ogul. Uzagimdasin ama gene
de severim. Cok gengsin daha. Sen gidersen gencgligim hatirasiz kalir. Ama fazlas
gelmez elimden. Seni az sevdigimden degil. Kendi canimi daha da ¢ok sevdigimden de
degil. Yalmzca diinyada olmak istedigimden. Inan, éliimden korkup korkmadigimi bile
bilmiyorum. Onun karsisinda bile kayitsiz bir giic duyuyorum i¢imde. Ne aci, ne seving,
ne arzu, ne iimit; hayattan bekledigim hi¢bir sey kalmadi. Artik korkmuyorum bile.
Olmekten ne farki var bunun, deme sakin. Hayat karsisinda da, oliim karsisinda da
kuslar kadar basibosum. Ilk kez su kavruk, su celimsiz bedenimle bas basayim.
Kizimizdim, kiz kardesinizdim, yavuklunuzdum, karmmizdim, ananizdim. Simdi yalnizca
yvash bir kadinim. Begenmeniz igin, onaylamaniz i¢in, sevmeniz i¢cin ¢irpinip durdugum
beyhude bir omiir gegirdim, biitiin hayatimi sizler i¢cin yasadim, bwrak 6liimii olsun
sizler igin yasamayayim. Birak, olmeden once, biraz olsun kendimle bas basa kalayim.
Omriimii sizler icin verdim; bari camim bende kalsin. Hem ardimdaki yasanmis yillara
gore mi can istiyorsun benden, yoksa yalnizca anan oldugum i¢in mi bilmiyorum. Belki
sen de bilmiyorsundur. Ama gene de hakkin oldugunu diistiniiyorsun. Nedeni ne olursa
olsun, her ikisinde de yiiregimin tartist ayni seyi soyliiyor: hayir, senin igin canimi
veremem ogul. Artik hi¢ kimse icin canimi veremem. Insan Oliirken degil yasarken
kimsesiz kaliyor. Bense hayatta hi¢ kimsem olmadigini anlayacak kadar yasadim. Artik
cok ge¢(DA: 34,35).

Babasmmin kendisine hitaben yaptigi konusmada erkeklik psikolojisiyle
baglantilar kurmas: ve bu anlamda Dumrul’un kendisini anlamasi gerektigini ifade
etmesi, verilen red cevabinin dogru yere oturtulmasi bakimindan énemli bir noktadir.

Babasinin bunu benden once anlamis olabilecegini tahmin etmeliydim. Gergin
bir yay duruyor simdi aralarinda havada kirisinin tinisi duyulan bir yay babasinin
varim kalmis hayatini daha biiyiik bir basariyla tamamlamayr diigiinen Dumrul’un
biitiin umutlart bir anda soniiyor: Hayir, diyor baba. Hem yumusak hem sert olmayt

ustalikla basarabilen gérmiis gegirmis bir ses tonu. Buyurganligin bir siddet, bir sefkat
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olan iki yiiziinii de barindirabilen, iktidarimin siirekliligini saglayabilen, sonunda
istedigini alabilen, kendinden emin, giiclii, dinlenmis ses tonu. Ben sana bir kere can
verdim. Ikincisi icin yokum. Hem yapacak islerim var diinya topraginda. Yapacak
islerim bitmedi daha. Daha geng olsaydim belki verirdim canmim senin i¢in. Ama simdi
hayir. Yol, yakinken degil uzakken asilir. Oliim, gencken daha tamdiktir. Kocamus
bedenimin sayili giinleri, senin olmamis omriinii kurtarmaya yeter mi, bilmiyorum.
Oslumsun benim, seni camm gibi severim ama onu sana veremem. Istersem, bir
bedenden yiiz ogul verebilecek canimi bir ogula feda edemem. Bana olan dfken ya da
can korkun beni anlamaktan alikoyabilir seni. Ama bana benzeyen yaninla
diigiinecek olursan, beni anlayabilir, hatta hak bile verebilirsin (DA: 42-43).

Deli Dumrul hikayesinde, helallisinin yanina vedalasmaya gelen Dumrul’a
canin1 verecegini, ictenlik duygusuyla ortaya koyan Dumrul’un hanimi asagidaki

soylamada Dumrul’a olan bagliligini ortaya koyar:

“Ne diyorsun ne soyliiyorsun

Goz agip da gordiigiim

Kog yigidim sah yigidim

Tatl damak verip opiistiigiim

Bir yastikta bas koyup emistigim

Karst yatan kara daglar

Senden sonra ben neyleyim

Yaylar olsam benim mezarim olsun
Soguk soguk sularin

Icer olsam benim kanim olsun

Altin akgeni harcar olsam benim kefenim olsun
Tavla tavla ko¢ atini

Biner olsam benim tabutum olsun
Senden sonra bir yigidi

Sevip varsam beraber yatsam

Alaca yilan olup beni soksun

Senin o namert anan baban

Bir canda ne var ki sana kryyamamiglar

Ars sahit olsun sekizinci kat gok sahit olsun
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Yer sahit olsun gok sahit olsun

Kadir tanri sahit olsun

Benim canim senin canina kurban olsun (Ergin 1999: 120-121).

Yukaridaki alintida yer alan samimi duygular, Murathan Mungan’in anlatisinda
tamamen Dumrul ve hanimi arasindaki hesaplagsmaya doniisiir. Aslinda burada
samimiyet yine on planda olmasina ragmen hanimimin daha 6nce Dumrul’a itiraf
edemedigi biitiin i¢ ¢atigmalar ortaya konur. Ve biitlin bu itiraflardan ve ¢atismalardan
sonra Dumrul’un yavuklusu canim1 Dumrul’a bagislamayacagini ifade eder. Ancak
hanimi bu itiraflarda bulunurken olaylarin merkezine iki cocugunun babasi Dumrul’u
koyarak anlatiya degisik ivmeler kazandirir:

Seni ¢ok bekledim Dumrul, diye i¢ ¢ekerek basliyor soze. Biitiin hayallerini
senin i¢in bir buluta asar gibi astim, beklettim; o bulutlarin nereye gidecegi, nereye
vagacag belli degildi. Ardin swra kendini géstermeyen tirkek adimlarla yiiriiyiip izini
surdiim hep gélge olmak istemedim yolunda. Yazgina c¢engel olmak istemedim.
Kopriiniin basina bile gelip seni kendime istemedim. Senin beni tuttugun uzaklikta
eteginde, esiginde, yamacinda, uzaginda, ufkunda bekledim; hem timitli, hem itimitsiz,
hem sabirli, hem sabiriz bekledim. Gerektigi kadar beklersem benim olursun sandim.
Vazge¢medim. Cekip gitmedim. Sen, bana iliskin sonsuz bir giivendeyken, ben sana
iligkin sonsuz bir giivensizlikte durup bekledim. Simdi bunca zaman sonra, bana
geldiginde, benden camimi istemeye getiriyorsun sozii. Seni karsiliksiz sevdim, zaten
askin karsiliksiz bir sey oldugunu sende ogrendim; umarsiz sevdim, kendimi avutarak
sevdim, timitlerimi, bekleyiglerimi azaltarak sevdim. Biitiin esitsiz iliskilerde oldugu
gibi, esitsizligin zulmiine katlanarak sevdim. Yiiregim biiyiik sevmelere yetmezken
sevdim seni. Senin sighgini, sevgisizligini, kayitsizligint sevdim. Benim hayallerim var
Dumrul, sana bagladigim, ucuna émiir bagladigim hayaller, herkesi igine alabilecek
kadar biiyiik ve engin riiyalaruimi yalniz senin icin beklettim. Seni, sonsuz bir
zamansizlikta bekledim. Kopriiniin basinda bekledim, ¢adirimin kapisinda bekledim,
yolunun menzilinde bekledim. Seni daha ¢ok gorebilmek igin, tas olmak, har¢ olmak,
mala olmak, atin olmak, sadagin olmak, goziin olmak istedim, umutsuzca bunlart hayal
ettim. Ben, seni bunca severken, senin vaktin bana azdi, senin kalbin bana azdi, sineye
cektim. Etrafint kusatan yigitlerinden, cenklerinden artirdigin kug iiziimii zamanlarda
gorebildim seni, sineye ¢ektim. Pinar baglarina su i¢meye indigin dar zamanlarda

gorebildim seni, sineye ¢ektim. Daha biiyiik, daha genis zamanlar i¢in bekledim seni.
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Yalnizca uzagindayken degil, yakinindayken de erisemedim sana; belki sarildin optiin
beni ama hi¢ yakinima gelmedin. Sana hi¢ erisemedim Dumrul. Yildizlar kadar uzaktin
bana. Hem taparak sevdigim bedenim, hem asamadigim duvarimdin. Sen, beni hi¢
mutlu etmedin Dumrul, beni mutsuz etmeni bile sevdim. Simdi karsima ¢ikip, canim
istiyorsun benden, reva midir Dumrul? Canimi niye istiyorsun benden? Seni sevdigim
icin mi? Evet, seni seviyorum, ya sen, bundan boylesinde benim olmadigim zamanlar
icin mi istiyorsun cammi, benden aldigin canla yaptigin omrii bir baskasiyla,
baskalaryla gecirmek mi istiyorsun? Ya ben, benim olmadigin zamanlarda hangi
Dumrul’u seveyim? Birlikte 6lmemizi isteseydin, diigiiniirdiim bunu, sensiz ya da bensiz
diinyanin birbirimiz i¢in bir anlami kalmadigimi diisiindiigiinii anlardim; o zaman,
senin igin her seyden vazgegebilirdim; oysa sen, yeryiiziinde bitmemis islerin, diinya isi
davalarn, ihtiraslarin ve kendi camin igin istiyorsun benden canimi. Artik benim hig
olmayacagim zamanlar igin istiyorsun benden beni. Neden? Clinkii seni seviyorum. Ve
sen sevgimi oliimle degis tokus ederek kendine hayat istiyorsun. Sen ugruna olmek de
senin i¢in olmek ayni sey degilmis. Bak, bunu bugiin 6grendim. Sen, bugiin bana
sinwrlarimi 6grettin. Ne ben, ne sen otesine gecemeyiz bunun. Ben, kendimi sana élerek
degil, yasayarak kurban edebilirim belki, bu yaptigim i¢cin kendime verecek bir cevabim
olur, hatta gerekirse senin ugruna kendimi oldiirebilirim ama umutlarimi oldiiremem
Dumrul; ben oliirsem umutlarim yok olur. Umutlarimdaki sen yok olursun. Sana asigim
elbet. Ama yagadik¢a iimit ediyorum seni. Benim olmant istiyorum tabi, ama yalnizca
benim olman igin degil bu iimit. Yasiyor olman igin de, var olman igin de, uzakta olman
icin de iimit ediyorum. Hem sen kimsenin olmazsin ki Dumrul, bunu biliyorum. Sen
valnizca kendininsin. Sen, simdi benden yalnizca canimi degil, timitlerimi de almak
istiyorsun. Ben, camimdan vazgegebilirim ama seni diigiinmekten, seni sevmekten, seni
hayal etmekten vazgecemem. Benden seni isteme Dumrul. Sen canimda saklisin. Onu
sana veremem. Onu kimseye veremem (DA: 52-53-54-55).

1.2.3.2.9. Hikayenin Sonu

Dede Korkut’ta Deli Dumrul’un yari canim1 vermeyi kabul etmesine ragmen
Dumrul’un Allah’a yalvarmasi sonucu ikisinin cani bagislanir ve kendilerine 140 yillik
Omiir verilir. Dumrul ile Azrail’de ise anne, baba ve yar canini vermeyi kabul etmez.
Azrail, hikayenin sonunda Dumrul’un yerine kendini feda eder:

Uc kapu bitti. Gidecek bir kapist daha olmadigini biliyor. Sonunda, bana, éliime

teslim olmustu. Ve su anda, koca diinyada tek yardim umamayacag kisi bendim; yani
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en yakimindaki kisi. Bana olan teslimiyetinde, ¢ok temel bir gercegin farkina varmanin
ve ona yenilmenin bilinci goriiliiyor...Nedense onu oldiiremeyecegimi biliyordum...
Usul usul diinyaya gomiildiigiimii, diinyanin bana, icime iliklerime isledigini,
dokularima yerlestigini, bir diinyali gibi diinya halini kusandigimi, insanligin biitiin
hallerinin i¢imde c¢alkalandigini, yergekimi kanunlarimin i¢imde atmaya basladigini,
nabzimda duran kann giiriiltiisiinii ve biitiin bunlar: bana siddetle duyuran seyin, simdi
karsimda, o6liimiin karsisindaymis gibi ¢aresiz ve dimdik duran su gen¢ adama deliler
gibi asik olmak oldugunu boyle anladim. Onun bilmedigi, benim bildigim bir tek yol
vardr geride. Iste o yol agzindaydik simdi. Biitiin masallarda yazgiyi iirperten yol
agzinda...(DA: 59-60-61-62).

Hikayenin merkezine oturtulan Azrail’in metnin sonunda kendini Dumrul’un
yerine feda ederken yaptig1 i¢ hesaplasama kurgusal metin agisindan 6zgilin bir yapiya
sahiptir:

Simdi giinbatimint ugurlarken, manzarasi gittikce yoksullasan tepenin basinda,
en az onun kadar ¢aresizdim. Dumrul’u éldiirebilmek soyle dursun, oliimiine bile
seyirci kalabilecek giiciim kalmamus, oliime iliskin biitiin giiciimii kaybetmistim. Ben
giiciimii oliitmden alirken, éliitm benden giiciimii almisti. Bunca yiuin dongiisii,
goriinmez elimin dengesinde benden habersiz terazi degistirmisti. Beni oldiiren ask,
ayni zamanda derin bir yasama giicii vermisti bana. Oliimsiizliikten cayp
yasayacaktim. Bir giin onu bulmak iimidiyle yasayacaktim. Asikken zalim bir melek,
oliirken kanatsiz bir kurban olarak, oliimsiiz bir cani, oliimlii bir bedenle
degistirebilecegimi boyle anladim. Anasinin, babasimin, ydrinin yapamadigini ben
yapacaktim. Ancak bir melek yapabilirdi bunu. Oliim melegi de olsa, ancak bir melek.
Giintin birinde agirlasan kanatlarina kapilip, yeryiiziine yanlishkla diisen bir melek.
Ben o melektim! Yeryiiziiniin bir¢ok yerinde, ¢esitli toprak pargalarinda, bir¢ok ad
altinda yasayan ¢esitli Dumrul’lara asik olup, yaza yaza yasayip, yaza yaza olen, biitiin
hayati kaleme tutsak; kalbi biiyiik, yazgisi yoksul birine, olmeden énce yeniden anlattim
hikdyemi (DA: 62-63).

1.2.3.2.10. Hikayeye Ad Verme

Dede Korkut hikayelerinin hepsinin sonunda yer alan ‘“hikdyeye ad verme”
motifi, Murathan Mungan’in dykiisiinde ayni iglevle yer alir:

Yeryiiziiniin bir¢ok yerinde, c¢esitli toprak pargalarinda, bir¢ok ad altinda

yvasayan ¢esitli Dumrul’lara dsik olup, yaza yaza yasayip, yaza yaza olen; biitiin hayati
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kaleme tutsak; kalbi biiyiik, yazgisi yoksul birine, olmeden once yeniden anlattim
hikayemi. Oliirken bile, kendi sonumu baskalarinin eline emanet ettim. Giin gelsin biri
bilsin, o da tutsun adini versin istedim (DA: 63).

Sonug olarak Mungan, Dumrul ile Azrail dykiisiinde, Dede Korkut’ta yer alan
Deli Dumrul hikdyesinin akisini bozmadan olaylara degisik ivmeler katarak anlatiy1
zenginlestirirken, okuyucuya degisik bakis agilart sunar. Burada ele alinan metin,

postmodern edebiyatta agik bir metinlerarasilik 6rnegi olarak kabul edilebilir.
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1.2.4. Halk Hikayesi Kahramanlar

Murathan Mungan, halk hikdyesi kahramanlarindan 6zellikle en ¢ok bilinenlerin
(Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber, Koroglu)
isimlerini kullanarak, onlar1 bazen hikayelerdeki fonksiyonlariyla bazen de sembolik
yanlariyla ortaya koyar. Anlatilarinda yer alan kahramanlari, halk hikayesi
kahramanlariyla kiyaslayarak giinlimiiz agk anlayisi ile hikdyelerde yasanan kutsal
asklara gondermeler yapar. Eskiden yasanan asklarin kutsalligini, gliniimiiz
romantizminin yitik olusunu ve artik sevgi i¢in emek harcanmayisini ironik bir Gslup ile
ortaya koyar:

Ben bu daglarin Koroglusuyum (CH: 199).

Ask bizi terketmigstir. Biitiin duygularimiz siddetini yitirmistir. Mecnun'a gezecek
¢ol, Ferhat'a delecek dag kalmamistir. Ask bizi terk etmistir. Bundan béyle kimse,
kimseyi éliinceye kadar sevmeyecektir. Oliinceye kadar. . . Aydinlik-Cankaya hattinda
ve bundan boyle diinyanin biitiin hatlarinda agk imkansizdwr. Askin gozyaslart artik
bunun igindir, yalnizca bunun i¢in. Eskinin o6liimsiiz agklarimin yerini giintibirlik
beraberlikler, gelge¢ iliskiler ve onlarin kolayciligi almistir. Askin biitiin biiyiisii,
biitiin yanilsamasi u¢up gitmistiv hayatimizdan. Romantizm yitik bir cennettir. Kimse
sevgi i¢cin emek harcamamaktadwr artik. Leyla ile Mecnun'u, Ferhat ile Sirin'i,
Kerem ile Asli'vi, Arzu ile Kamber'i, giinliik gazetesi, cigara paketiyle birlikte
direksiyonun tepesinde duran giinesligin arkasina sikistirir. Park ettigi kimi duraklarda
bunlardan sayfalar okur. Bunlardan okudugu sayfalar yiiregine gomer, bekler (KO:
131).

Artik hi¢ kimse agk icin daglar agsmiyor, wmaklar geg¢miyor, diyar diyar
gezmiyor. Mecnun, biitiin ¢olleri tiitketmis, kimseye ¢ol kalmamis yeryiiziinde (KO:
141) .

Halk hikayesi kahramanlarinin ask olgusu igerisinde yasadiklari
dontistimler (beseri-ilahi), O6dedikleri agir ve kutsal bedeller, Mungan'in
hikaye kahramanlarinin sahsinda elestirilir. Mecnun'un ¢6lde Allah'a dua
ederken Leyla'ya kavusmak istememesi fikri, “Muradhan ile Selvihan”
hikayesinde beseri duygular 6n plana ¢ikarilarak anlatilir.

1.2.4.1. Halk Hikayelerinde Kahramanlarin Séylesmeleri

Kahramanlarin  karsilikli  sdylesmeleri halk hikayelerinde sik

karsilagilan bir motiftir. Halk hikayelerinde ve yazarin anlatilarinda
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kullanilan sdylesmelerde yer alan “aldi1” sozil ile ilgili Ensar Aslan’in su
tespitleri onemlidir: “Aldi” s6zii hem sazi eline aldi, hem de tiirkii
soylemeye bagsladi anlamlarinda kullanilan kalip ifadedir. Bir ¢ok yérede
halk arasinda tiirkii soylemeye “bir tiirkii aldird1” veya “bir tiirkii tutturdu”
denir (Aslan 2004).

Tahir ile Ziihre hikayesinde “Vezirler, Tahir'i celladin elinden alip,
yvanina bes on adam koyup, Mardin sehrine gondermek i¢in yola ¢ikarildi.
Tahir giderken késkiin altindan gegtigi sirada, pencereye bakip derin bir
ah ¢ekip aglamaya basladi ve su tiirkiiyii soyledi:

“Aldi Tahir:

Uyanir mi yardan

Yigit vazgelir mi yardan

Gozii ¢cikast baban

Beni siirdiirdii bu diyardan

Ziihre bunu duyunca pencereyi ag¢ti, gozleri yasla doldu ve su tiirkiiyii
soyledi:

Aldy Ziihre:

Birin binip birin yedip gidersin

Mardin sehrine dogru gidersin

Actlarini. . ... ... Tahir

Beni kime koyup kime gidersin

Sen gidersen ugur olsun

Camlibeller diiz yolun olsun

Benden gayri yar seversen

Celldtlar boynunu vursun (Ttirkmen 1983: 223).

Yarali Mahmut hikdyesinde Mahmut ile Mahbub'un sdylesmelerinden
bir tanesi de su sekildedir:

Mahmut:

Giinahkarim sefaate gelmisim

Dén benim sevdigim neden kiismiigsiin

Yar yolunda kurban verdim bu cani

Don benim sevdigim neden kiismiissiin
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Mahbub:

Ricalarin kabul olmaz hercai

Hulusi géniilden kiismiigiim senden

Daha benden sana yoktur bir fayda

Ayrilik badesin i¢migim senden (Aslan 1990: 111).

Kerem ile Asli hikdyesinde asiklar, birbirlerine meramlarini su sekilde
anlatirlar:

Aldr Kerem:

Hasret olan hasret muradin alur

Benim ¢ektigimi Mevla biliir

Sanma ki bu ahim mahsere kalir

Zalim seni nice riisvay etmeyim

Aldr Ashi:

Aman Kerem bu sozleri atalim

Senin ile gizli sohbet tutalim

Bal ile kaymagi bile tutalim

Aman kerem beni riisvay eyleme

Aldr Kerem:

Bu ask beni iiryan edip soymadan

Kalk gidelim ol adular duymadan

Kerem hisma gelip cana kiymadan

Asli seni nice riisvay etmeyim

Aldy Asli:

Aga Kerem pasa Kerem han Kerem

Asli sana kurban olsun can Kerem

Hasret Kerem oksiiz Kerem kul Kerem

Aman Kerem beni riisvay eyleme (El¢in 2000: 95).

1.2.4.2. M. Mungan’da Soylesmeler

Halk hikayelerinde ¢ok sik karsilasilan hikaye kahramanlarinin
birbirleriyle manzum sdylesmelerini Mungan da kullanir. Ancak bunu
mensur olarak yansitir:

Aldi sozii Selvihan o da dedi ki:

Iste beni vermezlerse kacir beni. Gayri seni bulduktan sonra wagina diismek
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istemem. Goziimiin menzilinden bir giin uzak olsan bedenimin bir yeri solar,
sayrianirim. Sevdan uluysa, giiciin de uludur Muradhan. Olmamak miimkiin olmaz.
Ferhat't emsal tut kendine, Mecnun'u, Kerem'i emsal tut (LM: 68, 69).

Bu soz iizre aldi sozii Muradhan bakalim ne dedi:

Hepsinden de ulu olsa sevdam, Ferhat kadar gii¢clii degilim, daglari delemem senin
icin, guirziim yumrugumda degil, yiiregimdedir. Ve de yiiregim kendi dagini delmektedir.
“Mecnun kadar engin degilim. Colleri, seraplar: sigdiramam yiiregimin issizina. Diyar
diyar dolasip seni aramak istemem. Benim gurbetim ve diyarlarim yiiregimdedir. “Kerem
kadar abdal degilim, seni tiirkiilerde arayp bulmak istemem. Lal dilimi yetiremem
tiirkiilere, benim tiirkiilerim yiiregimde uguldar. “Ne Ferhat gibi dagi delince kavusayim
isterim, ‘“‘Ne Mecnun gibi suretini unutana dek seraplara sevdalanayim isterim, “Ne de
Kerem gibi diyar diyar dolasip tiirkiilerle yaslanayim isterim, “Her iicii de sevdalarini
unutana dek sevmiglerdir. Oysa ben unutmak istemem. Seni unutup da seraplari,
suretleri, tiirkiileri sevmek istemem. Ben seni sevmek isterim. Oldugun gibi seni.
Gorerek, isiterek, dokunarak, seninle birlik yasayarak sevmek isterim (LM: 69).

1.2.4.3. M. Mungan’da Halk Hikayeleri Sembolleri

Col, dag, irmak sembollerini Mecnun, Ferhat, Koroglu, Kerem gibi
halk hikayesi kahramanlarinin sahsiyla biitiinlestiren Murathan Mungan,
geleneksel malzemeyi kullanirken orijinalitesini kaybetmemesine O6zen
gosterir. Clinkii Mungan i¢in bu tip geleneksel malzemenin kullanilmasi1 bir
basar1 hikayesidir:

“Sevdan uluysa giiciin de uludur Muradhan. Olmamak miimkiin olmaz. Ferhat"l
emsal tut kendine. Mecnun'u, Kerem'i emsal tut (LM: 69).

“Irmagin ote yakasindaydin, nasilsa erisemezdin bana, Ferhat dedikleri herhal
bu olmali dedim kendi kendime (MY: 19).

Gergek askin boyle olmast gerektigini diisiiniiyor. Delirene kadar! Colde
kaybolana kadar! (UAKO: 337).

Bir dag yiirtiyor gibiydi, miimkiinii yok bu Ferhat dedim kendi kendime (MY:
19).

Murathan Mungan, ¢61 kavramini kullanarak Leyla ile Mecnun hikdyesine bir
nevi kutsallik yiikler. Ayrica ilahi agka doniisen bu tip anlatilarin da en iyi hikayeler
oldugunu vurgular:

Islam ugruna kdfirlerin eziyetlerine katlanan miiminlerin hikdyelerini dinlerken
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gozleri nemlenir, halk hikdyelerinin bir tiirlii birbirlerine kavusamayan dsiklarinin
cektikleri cefdlar karsisinda goézyaslarimi tutamazdi. Aski ¢olde kaybolmak, diye
tammlardi. Ona gére diinyamin en iyi hikayeleri, sonunda,  ¢élde askindan
kaybolanlarin hikdyeleriydi (UAKO: 237).

Sonug olarak, Mahmut ile Yezida’nin yazari, halk hikdyesi kahramanlarin
eserlerinde anarken onlar1 biitiinlestikleri sembollerle kullanir. Asiklarm anlati

icerisinde olayin akigina etki edecek manzum sdylesmelerini yazar mensur olarak isler.
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1.2.5. Halk Hikayesi Motifleri

Burada alt bagliklar halinde verdigimiz halk hikayesi motiflerini alfabetik siraya

gore siraladik.
1.2.5.1. Yasag Cigneme ve Ceza Motifi

1.2.5.1.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Yasag1 Cigneme ve Ceza

Yasaklanan bolge ve oda, sirlart agiklama yasagi, tabunun kirilmasi ile ilgili
cezalandirma, smif yasagi, konusma yasagi vs... alt bagliklar halk anlatilarinda
kullanilan yasak ile ilgili unsurlardir.

Kirkinci odaya girme yasag1 “Kose Ken’an- Dana Hanim™ hikdyesinde de gecer
(Alptekin 1997: 305).

Hikayat-1 Kissa-i Mihr @i Vefa’da “Magaralardaki hiicrelerden birisine girmek
vasaktir (Alptekin 1997: 305).

1.2.5.1.2. M. Mungan’in Eserlerinde Yasagi Cigneme ve Ceza Motifi

Bu alt basliklarin bir kismi1 Mungan'in eserlerinde islenir. Ancak burada ele
aldigimiz ceza, yasak motiflerinin bir kismi halk hikayelerinde karsilagilan motiflerden
ayridir:

Gizlice odaya gelip gizlenmigler, kapagi a¢ik birakilmis bir demir sandik igine
bir billur koseye siit, bir billir koseye sarap koyup beklemeye baslamislar. Sahmeran
da olsa yilan yilandir, siite, saraba dayanamaz. Once siitii, sonra sarabi ictim, sizip
kalmisim tabi. Ayildigimda sandigin icinde ve denizin ortasindaydim. Anladim ki,
tuzaga diismiis, tutsak edilmistim (CH: 48).

Insanlig1 hak etmedikleri diisiincesiyle yeniden asillarina déndiirmiisler. Biitiin
bir evrimi yeniden yasamaya cezalandirilmislar ( CH: 72).

Ozellikle yasak ask diye bilinen sinif, din ve ik farkliligindan kaynaklanan
yasak motiflerinde “uzay-diinya”, “Yezidi-Miisliiman” gibi ayrimlar iglenirken, bazen
halk hikayesi motiflerine yaklagilir bazen de bunlardan tamamen uzaklasilir. Murathan
Mungan'in eserlerinde ele aldig1 yasak-ceza motifleri bu anlamda metinler igerisinde
tam bir uyum gostermez:

Toremizi bilmez gibi konusursun Mahmud. Hangi Yezidi'nin bir Miisliimanla
evlendigi goriilmiistiir (MY: 12).

Bugiin beni kagirmaya gelmis gibisin Mahmud. Ka¢irmakta kararly gibisin (MY:
13).

“Hangi ana ogluna Yezidi'nin kizini ister? Hangi agaya Yezidi kizimi gelin diye
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gotiiriirsiin de evinde konuk eder (MY: 14).

Miro aga, Yezidi agalar icerisinde Miisliimana en bir diisman olan agadir. Boyle
bilinir. Eski koy baskinlarinda biitiin dedeleri kesilmistir, biitiin atalart diri diri
gomiilmiistiir, bacisi kagirilmigtir. Hepsi de hismidir, akrabasidir. Bundan ki, yarast
tazedir, ocii tazedir, kini tazedir (MY: 39—40).

Halk anlatilarinda islevsel olarak ele alinan ve itici bir giice sahip olan kirkinci
odaya girme yasagi, Mungan’in “Cenk Hikayeleri” isimli eserinde anlatilardaki
islevleriyle ele alinir:

Canimin sikilmamast igin bir deste anahtar verdi elime. Sarayin kirk odasinin
anahtariydl bunlar. “Biitiin odalar: teker teker gez, eglen, yemene i¢mene bak” dedi
Sah Miirg. Ama demir kapili kirkinct odayt sakin agma, bir tek ona dokunma ( CH:
78).

“Ve sonunda a¢ctim demir kapryi. Kirk odali sarayin kirkinci biiyiisii baslamisti.
Olaganiistii giizellikte bir bahge aciliverdi oniimde. Bir diis giizelligindeydim (CH: 78—
79).

Adam, Alice hikayesinin ele alindig1 “ Alice Harikalar Diyarinda™ 6ykiisiinde
Adam'in gezegen yasalar1 geregi cezalandirilmasi ve cezanin sekli halk hikayelerinde
rastlanan bir durum degildir:

“Bu arada sunu da belirtmeliyim ki, bu kiz kagirma hadisesiyle gezegenimin
hi¢bir resmi iliskisi yoktur; onlardan tamamiyla habersiz, kisisel bir eylemdir bu.
Yonetimi bana ait olan bir uzay-gemisinin ve benim onceden programladigim robotlarin
yvardimiyla gergeklestirdim bu eylemi. Gemimi, bagl bulundugu uzay filosundan ve
firlama rampasindan, yetkililerden izinsiz olarak aywarak ¢iktim bu kisisel yolculuga.
Biitiin sorumluluk bana aittir. Kaptanlik gorevimi ve yetkilerimi kisisel duygularima alet
ettim, bunun bir su¢ oldugunu ve benim de bu sugu iglemis biri olarak gezegenim
yonetimince en agir bigcimde cezalandirilacagimi biliyorum. Ama iiziilerek soyleyeyim ki,
hi¢ pisman degilim. Alice ugruna verilecek her cezaya hazirim. Hi¢hbir pismanlik duymu-
yorum; O, su anda burada, benim gemimde, benim yammda. Beni hi¢ sevmese bile,
askim karsiliksiz kalsa bile, bana onunla yan yana ge¢mis birka¢ zaman pargasi kalacak.
Biitiin omriime yetecek birka¢ zaman parcasi. . . Bunun igin bile degerdi. Inamn Alice
ugruna aymt su¢u bin kere daha islemem gerekse, hic¢ diigiinmeden, hi¢ pismanlik
duymadan, bin kere daha islerim. Duygularimin yol actigi felaketler yalnizca bununla da

bitmiyor, biliyorum. Gezegenimiz Votorogxqua'min bagh bulundugu gékada takimindaki
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biitiin yudizlarim baglh bulundugu Yiiksek Yonetim Merkezi'nin Genel Yasalari'mi da,
Kesfedilmis Yildizlar Birligi'nin Evrensel Evren Yasalari'mi da ihlal ettigimi biliyorum.
Diinyalilarin, uzaydaki diger gezegenlerle ve oradaki canlilarla temasa gegmeye heniiz
hazir olmadiklarimi da biliyorum. Diinyalilarin heniiz ne kendi gerceklerine, ne uzayin
gerceklerine hazir olmadiklarimt da biliyorum. Bu konuda diger yiiksek-uygarlik ge-
zegenlerinin ortak bir karan oldugunu ve benim bu temel yasagi ¢igneyen girisimimle,
bu karan gecersizlestirerek evrenin énemli bir parcasinda karisikliklara yol agctigimi da
biliyorum...Asik olmustum. Deli gibi dsik olmustum. Ayrica Afvika'daki aclara ekmek
lazim, uzayli masallart degil, bunu da biliyorum ama ask biling dinlemiyor. Askin
kendine ozgii bir bilinci ve o tuhaf bilincin kendince yasalart var. Tarife gelmeyen
vasalar, emirleri o veriyor. Onlart burada tartisacak degilim. Biraz daginigim, biraz
sakarim, ask soz konusu oldugunda daha da sakarim, bunu da biliyorum. Ama ne
yvapabilirim? Ben buyum. Bu konuda Uzay Birlesik Kita Sahasi'nin verecegi ve
uygulayacag biitiin cezalara razyim. Kabul edilsin ya da edilmesin, biitiin bu olan biten
icin verilecek tek bir cevabim var: Ask ( UAKO: 48, 49).

Biitiin bunlar olurken Adam, bazi giinler kaygili olmakla birlikte Alice fazla bir
sey soylemiyordu. Yargilanacakti ama nedense yumusak davraniyordu. Uzay araci
elinden alinmig, goérevlerinden uzaklastirilmis, komuta yetkilerine el konulmus
zorunlu izne ctkarilmistt (UAKO: 93) .

Adam  Eaio, bir insan degildi, organik bir canli da degildi. Bir androiddi ve
artik séylemek zorundayim ki, isledigi sucun cezasi geregi imha edildi (UAKO: 101).

Bu projede gorevli kendi arkadaslarimiz da agwr bir bicimde cezalandirildilar,
ceza olarak varhiklarint biitiinlemekten alikonuldular bir siire eksik par¢alar olarak
vasayacaklar cezalart bitene kadar, kimse onlara bir par¢asini vermeyecek, highbir
biitiinliige kavusmayacaklar (UAKO: 102).

Mungan’in motif olarak eserlerinde kullandig1 ceza unsuru, halk kiiltiiriinde
kullanilan kirkine1 oda yasagini igcermesi bakimindan 6nemlidir. Bunun disindaki
kullanimlar 6ykii kurgusu agisindan 6nem arz etse de halk bilimi motifleri agisindan

siradan Ozelliklere sahiptir.
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1.2.5.2. Engel Motifi
1.2.5.2.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Engel Motifi
Halk hikayelerinde, efsanelerde ve daha bir¢ok halk edebiyati {iriinlinde
birbirinden ayr1 yasayan asiklarin veya kahramanlarin kavusmalar1 engellenir. Bu
engeller bazen kisiler tarafindan olusturulur.

Aslinda engelleme motifi hikayede onemli bir itici giice sahiptir. Tahir bu
engellemelerden sonra ¢esitli maceralara atilacaktir. Biitiin halk hikdyelerinde degisik
olaylar orgiisii iginde bu motif vardir. Kahramanlar bu motifin itici giicii ile tiirlii
stkintilara tirlii maceralara ilk adimlarimi atacaklardr. Bu tehlikeli maceralar,
birbirinin pesisira pek ¢ok olayr cagiracak, béylece hikdayenin esas fasl tesekkiil
edecektir (Tiirkmen 1998. 183).

Halk hikayelerinde ve masallarda kavusmayi engelleyen kisiler cadi, Kara
Arap, anne ve babadir. Ozellikle masallarda kavusmay engelleyen kisi cadidir.

Tahir ile Ziihre hikdyesinde “ Biitiin varyantlarda evlenmenin engellenmesinde
Kara Arap ve rakip ilk planda rol alirlar. Bunlara zalim anne de katilir (Tiirkmen
1998: 183).

Yarali Mahmud hikdyesinde; bir ceylan veya geyik sekline giren cadi,
Mahmud un yolunu sasirir ve boylece kavusmayt engellemis olur (Aslan1990: 41)

Asuman ile Zeycan hikdyesinde ani okulda okuyan dsiklarin ayrilmasina bir cadt
karist sebeb olur (Alptekin 1997: 321).

Halk tiirkiilerinde ve agitlarda engel motifi olarak dag, irmak gibi dogal
engellerden soz edilir.

1.2.5.2.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Engel Motifi
Murathan Mungan, kavusmaya engel olarak 6zellikle irmak motifini kullanir.
Irmak bazen iki yakin dostu (Ensar ile Civan), bazen de iki sevgiliyi ( Mahmud ile
Yezida) ayiran unsur seklinde ele alinir:

Yaz sonu geldi mi, ilk yagmurlarla birlikte yeniden kabarp cosan bu wrmak, ayni
irmak nmi? Kisin tagsan, cosan, deliren, kuduran, buza kesen bu wrmak ki, bundan
boyle ona hep Civan't ammsatacakti. Uzerinde sal tutmaz koprii barindirmazdi. Kag
kez kapwp gotiirdii kag kisiyi. Kag tiirkiive, ka¢ agida girdi oldiiren giiciiyle, dfkesiyle,
gazabiyla. Ve bu wrmaga ogul vermis analarin, koylerin basucunda sessiz bir yilan

gibi akip durdu. Akip durmakta simdi. Kimsenin acisini unutmasina izin vermiyor.
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Clinkii hep orada, herkesin basucunda (CH: 231).

Yazarin burada soziinii ettigi irmak yer olarak belli degildir. Eger ismi veya
cografyasi belli olsaydi efsanesi ile ilgili birkag s6z soylememiz gerekirdi.

Dicle, Firat irmaklar1 bu anlamda Dogu Anadolu halk anlatilarinda 6nemli
islevlere sahiptir.

Irmak kag kez tasti kis boyu, iki yami buzlarla kelepcelendi, yer yer dondu. Iri
buz parcalart yiiziiyordu suyun iizerinde. Keske biitiin biitiine donsaydi, donabilseydi;
hi¢ olmazsa gecit verirdi o zaman, tistiinde yiiriinerek karsiya gegilebilirdi. Bu bir
umuttu, oysa simdi (CH: 234).

Seni gordiigiim o ilk giin irmagin éte yakasindaydin. Seni goriince irmagi gegtim
Yezida. En miimkiinsiiz isi basardin. Ben wrmagin ote yakasindayken, sen benimle
eglendin uzaktan. Sandin ki rmag1 gecemem, sandin ki yanina ulagamam. Sandin ki
irmak gecilmez Irmag yiizerek gecen goriilmemistir bugiine dek. Irmagin da toresi
vardir kendince: Adam yiizdiirmez iistiinde, insan barindirmaz, kendine yiizmeye
geleni ¢ceker suyun dibine, yutar (MY: 16).

Ozellikle “Ferhat ile Sirin” hikayesiyle biitiinlesen dag engeli, Mungan’in
eserlerinde yirtic1 kuslar engeliyle birlestirilerek verilir.

Yukari koyaktaki dag yolundan baska hichbir yol bu tarafa adam getirmez, baska
hichir yol bu yana iz siirdiirmez... Insan tasimaz. O yolu her giin senin icin
gecmekteyim Yezida. O yol sarptir Mahmud. Herkese gecgit vermez, her babayigit
asamaz yukart koyagi. Yol izin verse kartallar, akbabalar, alict kuslar izin vermez
(MY: 16).

Asiligi, coskunlugu, hirginligi ve toresi ile gecit vermeyen irmaklar, halk
hikayelerinde ve halk siirinde tasidigi islevsel anlamlarla yorumlanirken, yazarin
mecazi sdylemleri satir aralarinda gizlenir.

Sen bana el edince, iste o zaman soyundum esvaplarimi, girdim irmaga.

Doniisii yok artik bu yolun dedim. Ya sen kazanirsin, ya irmak dedim (MY: 19).

Kim girer bu coskun, asi irmaga? Bu asi irmak kag¢ can aldi simdiye dek. Kag
ocak sondiirdii? Sen yaklastikca bu yana dua ettim icimden bogulmayasin diye, deli
dalgalar alip gotiirmesin seni diye, toresini bozdugun irmagin ofkesine gelmeyesin
diye (MY: 20).

Irmagin ofkesini yendim. Irmagin toresini yendim. Sonra ¢iktim wrmaktan,

bedenimde binlerce irmak (MY: 20).
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Tirkilere, agitlara ve daha bir¢ok halk anlatisina konu olan irmak unsuru,
Mungan’in eserlerinde halk anlatilarindaki islevleriyle ele alinir. Ayrica yazar, halk
hikayelerinde 6énemli bir engel unsuru olan dag motifini de irmak engeliyle birlestirerek
ortaya koyar. Ancak halk hikayelerinde ve masallarda goriilen cadi, sihirbaz gibi

engelleyiciler Mungan’in eserlerinde yer almaz.
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1.2.5.3. Halk Hikayesi Formelleri

Daha onceki masal boliimiinde formeller konusuna deginildigi i¢in burada tekrar
edilmeyecektir.

1.2.5.3.1. Murathan Mungan’in Eserlerinde Halk Hikayesi Formelleri

Ozellikle iislup agisindan halk hikAyesi anlatim tarzina ¢ok yaklasan yazar,
baslangi¢ ve bitis formellerini yerinde kullanir. Mungan, iislubuyla formellere yeni
unsurlar katarak kendine ait kaliplar olusturur. Mekan, zaman konularimi kapsayan
formeller, cagdas edebiyat anlayisina uygun olarak ortaya konur:

Dogu Akdeniz: Dagin doruguyla, denizin kucagi. Gogii kuslarin mekdnidir
(giines sizdirmaz kanatlary) Biiyiik hayatlar gibidir iklimi. Stk agacli ormanlart gecit
vermez herkese, yéniinii sasirir insan, menzilini yitirir. Oliim alici kustur siperini
bilmeyene. Yildizlari kervan kirar. Biiyiik yiirekler gerektir obaliya. Biiyiik bilekler,
biiyiik erler. Kanli torenlerle biiyiir insanlar orada. Doniisii olmayan menzile at
stirerler farkinda olmadan, ¢ok sonradir ki yitik izlerin ardina diigerler. Lakin bu kez
hayat gegit vermez. Dogu Akdeniz'in mavi aydinligi usul bir riizgarla dagitiyordu
wigini, sigimin yalazini. Daglart dorvuklart ofkeyi, gururu, sevdayi naksediyordu bir
kez daha, bir sabahin safagina. Bugu ile 151k, sabah ile giines, sevda ile dfke, Okkes
ile Cengaver basliyordu bir masala (CH: 98).

Eskiden, cok eskiden, uzun kig gecelerinde, kisik lambalarin puslu camlarda
titrek siltilarla kiprasagr koy kahvelerine gece masalcilari, dengbejler, asiklar
gelirlermis. Disarida dondurucu bir firtina ortaligi kasip kavurur, siddetli bir tipi
diinyanin biitiin kis kahvelerini tehdit ederken, onlar, iizerlerindeki karlar: silkeleyip,
kalin abalarimi ocagin kenarinda kurutup, kendilerine sunulan kahveden ve tiitiinden
kismetlerini alip; eskiden kalmis, geg¢mis zamanlarin giizellestirdigi masallarin yurtik,
sokiik  yerlerini onararak; belleklerine gomiilmiis imgeleri bulup ¢ikararak
tizerlerindeki ¢ol tozunu silkeleyip, parlatip, canli kilarak yeniden anlatirlarmus.
Zamamn kiillerinin  savurdugu insanlari, oykiileri, destanlari, masallari,
kahramanlar, sevdalari camlart puslu kis kahvelerinde, o6lii mangal ateginin isiyan
gozlerine baka baka yeniden anlatmak, yeniden dinletmek kolay degildir. Hi¢bir
yeniden kolay degildir. Ama gercek olan yeniden. Iste Kasim ile Nasir Beylerin oykiileri
de bunlardan biridir (CH: 124-125).

Hikdyemiz Osmanl miilkiinde Yoriiklerin, Afsarlarin, Tiirkmenlerin, ciimle
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konar-gocer asiretlerin yasadigi, diyar diyar gezip dolasug diyarlarda geger (LM:
17).

Giinlerden bir giin Azer ile Yadigar kacmaya karar verirler (LM: 38).

O giin bu giin o yank siirer ugurumun agzindan. Ucurumun basina gidenler
hala duyarlar o yankiy, o sesi. Baska adlara lal olmustur Deliyar. Ancak Azer der,
Yadigar, der (LM: 45).

Billiir Kosk destana karigti, séylenceye karisti. Oliimden diigiin yapan Billiir
Kosk kalmadi geriye. Agusu kaldi o da lal rengi bir masaldi. Buna sebep kimse
bilmezdi bu masali, kimse bilmedi bu masali. Destanin tarihinde gizli bir irmak gibi
akti. Giin geldi biri bildi, o da tuttu adini verdi (LM: 74).

Yazarin burada kullandig1 baslangi¢ ve bitis formelleri sdylem olarak halk
anlatilarindan farkli olsa da islevsel olarak okuyucuyu hikayeye hazirlama agisindan

Onemlidir.
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1.2.5.4. Ik Gériiste Ask Motifi

1.2.5.4.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Tlk Goriiste Ask Motifi

Halk hikayelerinde sevgililerin ilk goriiste, resme bakarak, riiyada bade igerek
birbirlerine asik olmalar1 yaygin olarak kullanilir. Biz burada bunlardan bazilarina
deginecegiz:

Yarali Mahmud hikdyesinde; kahramanlarin dsik olma motifi varyantlarin
hepsinde aynidir. Mahmud, yiiziinden nikabi kaldiran Mahbub’u gériince ona dsik olur
ve diigtip bayilir (Aslan 1990: 49).

“Kirmansah” hikayesinde: “Kirmansah, bir giin riiyasinda pir elinden bade
icer. Allah; iicler, yediler, kiritklar ve Mahperi'nin askina ii¢ bade icen Kirmansah her
gecen giin yanip tutusurken, Herat'ta Mahperi'de ayni pirin elinden ii¢ bade i¢mistir”
(Alptekin 1997:183).

“Yusuf ile Ziileyha” hikayesinde: “Misir'da kéle olarak sultana satilan Yusuf'a,
sultanin kizi bir goriiste dsik olur” (Alptekin1997:275) .

E.Fischdick, ilk goriiste dsik olma ve kendinden ge¢me motifinin Hint halk
hikdye ve masallarinda da mevcut oldugunu soyliiyor (Aslan 1990: 49).

1.2.5.4.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde i1k Goriiste Ask Motifi

Bu motif, Mungan'in eserlerinde ¢ok yaygin ve agik olmamakla birlikte
ozellikle “Lal Masallar” da ve “Mahmud ile Yezida” oyununda islenir.

Kirk miihiiriin Yadigar in agzina, diline ve de yiiziine miihiirledigi pecenin kirk
diigiimii de kendiliginden birer birer ¢oziiliir. Sonunda pege diiger. Giivercin yok olur.
Ceylan gitmistir. Goz gozedirler simdi. Bir yazgt kendiyle yiizlesiyordur (LM: 35).

Birlikte semah tuttular hi¢ konusmadan. Bir sevda semahi. Kimsenin bilmedigi,
kimsenin gormedigi. Yalnizca kendi yiireklerinin sesiyle dondiiler. Bu yiizden kimse
gormedi bu semahi. Kimse bilmedi. Giines dogana dek birbirlerinin ¢evresinde
dondiiler. Kollar birbirlerinin kollarindan akti, her ikisi de bir giimiis irmagina
bulandr (LM: 67).

Seni ilk gordiigiim giinii hatirlamakta misin? Seni ilk gordiigiim giinii
oynayalim (MY: 16).

“Kirk Oda” isimli eserde ilk goriiste asik olma motifiyle karsilagilir. Ancak
buradaki kullanim halk hikayelerindeki motiflerden farklidir. Biraz daha giindelik
yasamda karsilasilan ilk goriiste asik olma temiyle ilgilidir.

Genis omuzlu, iri yapuli, vyesil gozlii, bugday tenli ¢ok zengin bir kirtk kalp
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sahibi gen¢ mehtabi seyretmek icin ¢iktigi giivertede Antigone'yi goriir gormez ansizin
vurulur, gordiigii ilk anda onun oteki kizlara hi¢ benzemedigini anlar ve nihayet
villardir aradigi o saf, o temiz kizi simdi buldugunu anlardi (KO: 27).

Mungan’in eserlerinde goriilen ilk goriiste agk motifleri halk hikayelerinde yaygin

olarak kullanilan ve itici bir giice sahip olan motiflerle bire bir benzerlik gostermez.
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1.2.5.5. istek-Dilek Motifi

1.2.5.5.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde istek-Dilek Motifi

Halk hikayelerinde sahin, beyin olaganiistii isteklerini yerine getirenler genellikle
odiillendirilir. Asigin veya halk hikayesi kahramanlarinin olaganiisti caba ve
yetenekleri sonucu yerine getirilen isteklere verilecek odiiller bazen sah, bey tarafindan
onceden belirlenir bazen de kahramanin istegi dogrultusunda gergeklestirilir.

Keloglan'm Koroglu'nun atin1 kagirmast hikayesinde, “Keloglanin Kirat'
getirmesine karsilik Hasan Pasa kizkardesi Perizatt ona verecektir” (Alptekin
1997:139).

“Latif Sah” hikdyesinde; Isfendiyar isimli komutanina Hindistan"t kusatmasini ve
Mehriban Sultan't getirmesini emreden Fes padisahi, bu isi yapabilirse giizelligi,
sohreti diinyayr tutmug olan kiz kardesi Esmer Sultan't ona verecektir” (Alptekin 1997
188).

“Yarali Mahmud” hikdyesinde, Padisah tellal bagirtarak Gence padisahinin
hazinesinde bulunan ¢camgirak taslarint getirecek olan kisiyi diillendirecegini bildirir.
Mahmut bu ise talip olur” (Aslan 1990: 45).

“Razinihan ile Mahfiruze” hikayesinde, Hint Padisahi, ¢ok giizel siirler okuyan
Razinihant “has sairi” yapar” (Alptekin 1997:367).

1.2.5.5.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Istek-Dilek Motifi

Mungan'in “Lal Masallar” eserinde yer alan “Azer ile Yadigar” hikayesinde;
Azer'in, Oba Beyinin kiz1 Yadigar’in dilini ¢6zmesi neticesinde ddiillendirme motifiyle
karsilasiniz. Ancak burada Azer'in istegi, besigi kertilen Yadigar’in kendisidir. Oba
Beyinin 6fkesinin artmasi i¢in bir sebep olan bu olay ¢atigmanin kirilma noktalarindan
birini teskil eder:

Irmagi astirdin, ormami savusturdun, tek kizimin dilini biiyiisiinii ¢ozdiin. U¢ ulu
keramet gosterdin obama, ii¢ ulu iyilik. Ugii de agirliginca altin eder. Nedir dilegin
soyle dsik. Dilegin buyrugum olacaktiv, ¢ekinme ne dilersen dile. Deli Tiirkmen'in
obasi zengin obadir, umarim dilegini karsilar (LM: 35).

Uc kezinde de Azer:” Dilegim saghgindwr, obamn erincidir” diye yineler. Deli
Tiirkmen diretir: “Bir basima benim saghgimdan dilek olmaz, baska bir sey daha dile,
der (LM: 35, 36).

Burada amaglanan, halk hikayelerinde oldugu gibi ¢atisma unsurunu yaratip,

anlatilara zenginlik ve degisik ivmeler kazandirmaktir.
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Bunun iizerine Azer son kezinde: Beyim o halde kizin Yadigdr’1 isterim”der.
“Dilinin biiyiistinii ¢ozdiim ola ki, yiireginin kilidini de a¢arim”der. Dellendi Oba Beyi
Deli Tiirkmen. Costu, esti, kaswrga oldu, firtina, tufan oldu. Azer karsisinda ses
etmedi, soluk vermedi, dimdik durdu. Deli Tiirkmen borcunun karsisinda eksiklendi,
dedi ki: Olmazi istersin ey dsik! Kizimizin besigi kertilmistir. Sozliisii vardir. Mal iste,
miilk iste, altin iste verelim. Lakin kizimiz ¢oktan beridir baskasimin miilkiidiir (LM:
36).

Halk hikayelerindeki islevlerinden farkli olarak biraz da dualara yaklasan istekler
de Mungan’in eserlerinde yer alir:

Yol aydinlik, riizgar usul, ben ve atim hizi hi¢ kesilmeyecek bir ok gibi
ilerliyoruz. Dondiigiimde yiiziiniizdeki aydinligt ve mutlulugu gormekten baskaca bir
dilegim yok (LM: 120).

Yarina hazirla kendini. Ayaklarin zorlu karacaya es olsun. Gizlendigin koyaklar
avcinin usundan rak olsun. Giindogumundan giinbatimina dek avcinin pencgesinden
uzak dur. Yaz giinleri uzun olur diye korkulara salma génliinii, yaz giinleri bir émiir
gibidir ogul, ¢ok ¢cabuk geger. (CH: 109)

Catik kaslarinda sahanlar u¢cusmali ogul! Pencelerine kartallar konmali! Sana
yvakisan budur! Gozlerinin tetigini avindan rak tutma (CH: 114)

Mungan’in eserlerinde yer verdi istek motifleri, halk hikayelerinde benzerini
gordiiglimiiz motiflerle paralellik gosterir. Catisma unsurunun temel sebeblerinden biri

olarak kabul edilen bu istek ve dilekler halk hikayelerine ivmeler kazandirir.
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1.2.5.6. Oliim-Mezar isareti Motifi
1.2.5.6.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Oliim-Mezar Isareti Motifi
“Yazma ve tasbasmasinda Tahir ile Ziihre mezara konulduktan bir stire sonra,
Ziihre'nin mezarindan beyaz, Tahir'in mezarindan da kirmizi bir giil fidan biter. Kara
Arap kolenin mezarindan da kara bir ¢ali ¢ikar ve ne zaman giil fidanlari birbirlerine
sarimak isterse, kara ¢ali bunlarin arasina girerek, sarilmalarina engel olurmus. Her
vil asiklar keskin baltalarla bu kara ¢aliyr kékiinden keserler, ancak ¢ali yine bitermis.
Bugiin o mezarlik “asik-1 sadiklarin ve bagr: yaniklarin * ziyaret yeri imis” (Tiirkmen
1983: 94).
Yine Tahir ile Ziihre hikdyesinin sozlii, Kirim, Tarang¢i, Tobol, Ozbek,
Tirkmen varyantlarinda kahramanlarin 6liimiinden sonra mezarlarin arasinda cesitli
calilar bittigi ve bu calilarin varyantlara gore degisiklik gosterdigini gérmekteyiz.
Bunlardan Tobol ve Tarang1 varyantlarinda daha degisik durumlarla karsilasilmaktadir.
“Tobol varyantlarinda, Tahir ile Ziihre bir nehrin iki yakasina gémiiliirler. Bunlarin
mezarlarindan birer kavak biter. Nehrin iizerinde bu kavaklar birbirlerine dogru
uzayarak birlegirler. Tahir ve Ziihre bu kavaklar iizerinde leylek ve biilbiillere
karisirlar. Kara-Batir ise kargalara karisarak uzaklaswr. Tarangt varyantinda her ii¢
kahramanin oliimiinden sonra Kara Gavur 'un mezari Ziihre'nin yanina yapilir. Tahir'in
mezarindan bir kavak agaci, Ziihre'ninkinden bir giil fidam, Kara han’unkinden bir
cal biter. Giil fidani bu kavak agacina sarilmak ister fakat ¢ali buna engel olur. Ancak
birinin bu ¢aliyr kesmesi gerekirmis. Sonunda Tahir'in kavagindan bir ishak kusu, giil
fidanindan da disi bir ishak kusu, Kara Gavur’un ¢alisindan da bir ¢aylak kusu peyda
olmus. Bir yil boyunca ishak kugslart birbirlerini ancak bir kere gériirler ve
agizlarindaki yemleri birbirlerine vermek i¢in yaklasirlar, tam birbirlerine verecekleri
swrada, sevingten yemleri yere diistiriirlermis. Tekrar yem aramaya ¢ikarlar ve bir yil
boyunca yem aramak i¢in dolasirlarmis. Disi ishak kusunun “guguk” diye ses
ctkarmast bundanmus” (Tiirkmen 1983: 95).

Arzu ile Kamber hikadyesinde de mezar ile ilgili motif su sekildedir: “Gelinini
arayan Aga, kocakart ile birlikte dolasirken cesetleri goriirler. Kocakari, Aga'ya
bunlarin onceden de birbirlerini sevdiklerini, fakat kendisinin araya girerek bunlart
aywrdigint soyler. Aga bu sozlere ¢ok kizarak, kocakariyt hemen oracikta o6ldiiriir.

Kocakarimin viicudundan sigrayan bir damla kan iki asigin arasina diiser. Daha sonra
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Aga, Arzu ile Kamber'in mezarini yan yana yaptirir. Anlatildigina gore, her yil, bu iki
asigin mezarinda biri beyaz, biri kirmizi olmak iizere iki giil ¢cikmaktadir. Ancak bu
giiller biiyiiyiip de tam birbirlerine kavusacaklar: sirada, arada bulunan kocakarinin
kant bir karagali olarak bu kavusmaya engel olur” (Alptekin 1997: 218).

1.2.5.6.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Oliim-Mezar Isareti Motifi

Halk hikayelerinde kahramanlarin 6liimii, mezarlarinin ortasinda beliren sihirli
giil, sihirli agag¢ gibi isaretler ve nesneler, Mungan'in anlatilariyla fonksiyonel anlamda
paralellik gostermelerine karsin yazarin kullandigi keskin kilig, bir dal zakkum gibi
nesneler bakimindan farkliliklar gosterir.

“Vardilar Deliyar'a, ucurumun agzina. Giines bilemisti kayalarin keskin agzini.
Her yani ¢icek basmisti. Nevruz giinleriydi. Sordular birbirlerine, gozleriyle: Sordular:
Hazir misin? Diye. Sonra her ikisi de biraktilar kendilerini ug¢urumdan agagiya.
Ugurum kendi kendine yanki verdi. Ses verdi. Azer! Azer! Azer! Yadigar! Yadigar!
Yadigar. Ikisi u¢urumdan asagi dogru siiziiliirken nereden bilinmez her ikisinin
arasina keskin bir kili¢ diistii ( LM: 45).

Raksimin en kivrak yerinde ates kirmizisi kusagindan ¢ikarip altin rengi
hangerlerini, kendini hangerledi Muradhan. Biri lal rengi bir aguyla bir yana serildi,
oteki hancger yarasiyla ote yana devrildi, ortalarina nereden bilinmez bir dal zakkum
diistii. Billur Késk"iin diigiinii 6ltimdii (LM: 74).

Halk hikayelerinde kavusamayan ya da birlikte 6liimii tercih eden sevgililerin
mezarlar1 genellikle yan yanadir. Kavusmayir engelleyen kisiler ve semboller
mezarlarda yeni ifadeler kazanir. Yani yasarken engel olusturanlar 6liimden sonra da bu
islevlerine devam ederler. Murathan Mungan'in hikayelerinde bu motif, sembolik bir
nesne ile ve halk hikdyelerinde ¢ok sik kullanilmayan bir dal zakkum ile ifade edilir.
Nesne olarak yazarin kullandig1 zakkum unsuru, halk hikayelerinde kullanilan karagali

bitkisiyle olumsuzluk, ugursuzluk anlami agisindan esdeger olarak kabul edilebilir.
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1.2.5.7. Zehir Motifi
1.2.5.7.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Zehir Motifi

Kahramanlarin  kavusmalarimin - engellenmesi epizotuna bagli olan zehir,
engelleme motif dizisinin dogurdugu bir motiftir. Mahbub, eger baskasiyla
evlendirilecek olursa, hazirladig: bir tas zehiri i¢ip olecektir (Aslan 1990: 55).

Bey Boyrek hikdyesinde Akkavak kizi, Kel Vezir’in ogluna varmamak igin bir tasa
ezdigi zehiri igerek, hayatina son vermek ister (Aslan 1990: 55).

Emrah ile Selvihan hikdyesinde iki imtihan1 kazanan Emrah’in {i¢iincii imtihani,
zehir igme ile ilgilidir. Ensar Aslan, “Halk Hikayelerinde Imtihan Motifi Kompleksi”
isimli yazisinda olay1 su sekilde nakleder: “Emrah’a siddetli  bir zehir igirmek
suretiyle bir imtihan daha yapmak isterler, “Eger Emrah hak asigi ise ona zehir tesir
etmez” derler. Sah Abbas, Emrah’a sorar “oglum eger kendine giiveniyorsan zehiri ic,
voksa giinah benden gitti” der. Emrah, zehiri ancak Selvi’'nin elinden igebilecegini
soyler...Emrah, selvi’nin uzattigi zehir kadehini alir ve tam icecegi sirada Pir yetisir ve
sahadet parmagini zehire dokundurarak zehiri keser. Pir sadece Emrah’in goziine
gortinmiistiiv. Emrah, zehiri icer, fakat zehir Emrah’a hig tesir etmez (Aslan 2003: 164-
165).

“Gil ile Ali Sir” hikadyesinde “Ali Sir'in nigsanlisi Giil,  Sultan Hiiseyin
Baykara'yva nikahlandiktan ve zehiri igtikten kirk giin sonra oliir” (Boratav 1988: 190).

1.2.5.7.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Zehir Motifi

“Muradhan ile Selvihan™ hikdyesinde de diigiiniin kirkinci gecesinde bdyle bir
motifle karsilasiriz:

Evleneceklerinin kirkinci  gecesi ciimle dagi-tasi dolandi. Ciimle otlari,
tohumlar, cicekler topladi. Sonra biitiin bunlari karanlik bir kazanda kaynatarak
agulu bir serbet yapti kendine. Hem yolun hem omriiniin sonuna gelmis oldugunu
duyuyordu. Diigiin serbeti lal rengi bir aguydu simdi (LM: 73)

Gece basladiginda diigiiniin matemini yalnizca ikisi duyuyordu. Diigiiniin en
gorkemli yerinde, ikisi de bilmeden birbirlerinin niyetlerini, bilmeden birbirlerinin
muratlarim kiydilar kendilerine. Kivircik kara sakalina 6liim mustusu mor bir pege
takmistt Muradhan. Mor bir tag tasiyordu basinda Selvihan. Mahzun gézlerle
birbirlerine veda ediyorlardi, veda ettiklerini bile bilmeden. Kirkinci ve son gecenin

gerdek esiginin eglencesinde yarali bir ceren gibi lal rengi agulu serbetini yudumladi
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Selvihan. Goziimiin i1s1ginda donen Muradhan'in hanger bedeni vardi. Basi déniiyordu,
Muradhan'dan, agudan. Basi doniiyordu 6liime dogru ¢iktigi yolculuktan. Raksinin en
kivrak yerinde ates kirmizist kusagindan c¢ikarip altin rengi hancerlerini, kendini
hancerledi Muradhan. Biri lal rengi bir aguyla bir yana serildi: Oteki hancer yarasiyla
ote yana devrildi. Ortalarina nerden bilinmez bir dal zakkum diistii. Billur koskiin
diigiinii oliimdii (LM: 74)

Yazar, kavusmasi engellenen asiklari, halk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip
kirkiner gecede ve halk bitkilerinden hazirlanan zehir motifiyle ebedi sona yolcularken,

halk anlatilar1 anlatim tarzina ¢ok yaklasir.
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1.2.5.8. Imtihan (Smama) Motifi
1.2.5.8.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Ssnama (imtihan) Motifi

Imtihan motifi, halk hikdyelerinde ask imtihani, beceriklilik (hiiner) imtihani,
sabir imtihani, bilmece imtihanlar1 vs. gibi degisik fonksiyonlarla islenir.

Ensar Aslan, imtihan ¢esitlerine deginirken, bunun kompleks bir motif oldugunu
ifade ederek bunlarin birbirini izleyen halkalar seklinde gelistigini nakleder (Aslan
2003).

“Imtihan motif zinciri, Emrah ile Selvihan hikdyesinde, konu icerisinde degisik
sekillerde geligir. Sah oglu Abbas, Emrah’in hak asigi olup olmadigini 6grenmek igin
imtihan etmek ister. Eger Emrah bu imtihant kazamirsa Selvihan’it ona verecek,
bilmezse boynunu vurdurtacaktir’(Aslan 2003: 163-164).

“Yarali Mahmut” hikayesinde: “"Gence Hani'min giizel ve yigit kizi Mahbub,
camgirak taglarint vermeye razi olmaz ve Mahmutla savasmaya karar verir. Mahbub
biitiin varyantlarda kendisini yenecek erkekle evlenmege ahd etmis yigit bir kizdir. Arap
(Arabiizengi) kiyafetine girerek Mahmut'un askerlerinin bir¢ogunu oldiiriir. Sonra da
Mahmutla miicadeleye baslar” (Aslan 1990: 20).

“Koroglu” (Nigdeli Geyik Ahmet) hikayesinde: “Giires meydanina gelen
Demircioglu once Koroglu oyununu oynar. Daha sonra da kendisini Geyik Ahmet'e
tamtir. Giireste kim kimi yenerse, o onun emrine girecektir. Demircioglu, Geyik
Ahmet’i yendigi i¢cin onu yamna alarak Camlibel'e gelir ve Koroglu'nun kogaklart
arasina katilir” (Alptekin 1997: 130).

Bey Boyrek hikdyesinde Ak Kavak kizin terini 6grenen delikanli oraya gider ve ii¢
imtihant da ( atin kirk adim uzaga atlatilmasi, devin bahgesinden giiliin getirilmesi,
selvi agacimin basina konulan yiiziigiin i¢erisinden okun gegirilmesi) at ve dervisin
yvardimiyla basarir ve kizt alarak memleketine gider (Alptekin 1997: 202).

1.2.5.8.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Sinama (Imtihan) Motifi

Imtihan motifi ¢ok yaygin olmamakla birlikte Mungan'in &zellikle “Cenk
Hikayeleri” isimli eserinde hem masal unsuru hem de halk hikayesi unsuru olarak ele
alinir. Bazen usta-girak gelenegi geregi islenen imtihan motifi, bazen de geleneksel
yasam igerisindeki erligin sinanmasi ve smnamayi kazanan kisinin toplum tarafindan
kabul edilmesi seklinde ortaya konur.

Ustamin bir bilge kisi oldugunu ve isimin zorlugunu o an anlamistim. Susman

gereken yeri ¢ok iyi biliyorsun. Sonra babama dondii, babam sinava ¢ekildigimin
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bilincinde bir yandan verdigim yanitlar: aklinin tartisina vurup giizel buldugundan igin
icin sevingli (CH: 18).

“Bir insan hep aymi seyi ¢izer aslinda, ama hi¢biri Otekine benzemez,
benzememelidir. Oraya varmak icinse ¢ok yolun var senin, daha ¢ok gengsin, bu yolu
sabirla ge¢men gerek, yilmadan, usanmadan, bikmadan, her giicliige gogiis gererek,
kendine ve isine ihanet etmeden. Bir Sahmeranci en ¢ok bunu égrenmelidir: Thanet
etmemeyi (CH: 21).

Yazarin kurguladig1 Sahmeran hikayesinde, Camsap ile yilanlarin sah1 arasindaki
sinama pazarligi, halk hikayelerinde karsilastigimiz motifle tam bir uyum gdstermese
de “ihanet” temini yansitmasi bakimindan ilgingtir.

Benden de kuskulanmaktasin. Ne ki sinanmamis bir bir kuskudur seninki. Beni
tammuyorsun sen, Belkiya'yt taniyorsun ve biitiin insanligt Belkiya'yla bir tutuyorsun.
“Seni sinamanin bedeli ¢cok yiiksektir ya Camsap. Yalniz kendi yazgim degil ki soz
konusu olan. Yalnizca kendi yazgimi senin ellerine versem ¢ok dert degil, ama unutma
biitiin tebaamin yazgisi buna bagli, benim oliimiim ayni zamanda uyanigimizin mugtusu,
vazgisidir (CH: 55).

“Gonder beni ya Sahmeran, sina beni, sonra insanin bir Belkiya olmadigini
kanitlama firsati ver. Beni burada tuttugun siirece ogrenemeyecegin bir seydir bu
(CH: 55).

Tirk halk anlatilarinda kahramanin kendisini topluma kabul ettirebilmesi ve isim
alabilmesi i¢in olaganiistii bir meziyet gosterip, erligini yigitligini ispatlamas1 gerekir.
Dede Korkut'ta ve diger halk hikayelerinde bu tip motiflere rastlamak miimkiindiir.
Boga¢ Han'in bogay oldiirdiikten sonra ismini almasi gibi... Yazar, daha ¢ok torelerin
yaptirim giiciine karsi, kisinin erligini sinamaya ¢alisirken yasadigi tereddiitleri ortaya
koyarak bir nevi toplumsal elestiri yapar

Asagidaki alintilarda soziinii ettigimiz erligin sinanmasi motifi, geleneksel
unsurlar baglig: altinda ele alacagimiz erligin sinanmasi gelenegi kisminda daha detaylh
bir bigimde islenecektir.

Oglum ben sana dememis miydim verme kanatlar: diye. Sizinki heniiz stnanmig
bir sevgi degil ki. Masalimin sevdasi gozlerini bagladi senin, toyluk ettin. Her seye
veniden baglamak sandigin kadar kolay bir is degildir. Kald:r ki o giinden sonra bir
daha hi¢ ugramadilar, tekkenin de diizenini bozdun, kendin de mutsuz oldun.

Duygularimin tagkinligi sana duygularint yasama firsati bile vermedi. Onlarin yerini
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yurdunu bilen yok buralarda. Belki oniimiizdeki aylarda Ziimriid-ii Anka gelir. Bir tek o
bilir onlarin yerini. Lakin o da seni oraya gotiiriir mii, gétiirmez mi? bilinmez. Yeniden
bekleyis dolu giinler baslamisti. Tek umudum Ziimriid-ii Anka'dayd: simdi. Biitiin
masallardaki biitiin kahramanlarin umuduydu o. Aylar sonra geldiginde uzun uzun
yvalvardim. Sevdaya, sevdaliya aliskindi, ask-u sevdanin degerini bilirdi elbet. Onca
masal dinlemisti sirtinda tasidiklarindan, onca masalda yaslanmisti. Beni de anladi,
swrtina aldi, ne ki ancak bir onceki tepeye dek gotiirecegine dair soz verdi. Daha fazla
ileri gidemezmis, perilerden korkuyormus. Koskoca bir Ziimriid-ii Anka'min bile
korkulart olmas: giiliing geldi bana. Yol boyu iyi bir arkadaslik kurduk onunla, Kaf
Dagi'ni astik, beni bir tepe daha ileri gotiirmeye razi geldi. Ziimriid-ii Anka'nin
swrtinda diinya bagka tiirlii goriiniiyormus insanin goziine. Nice daglar, tepeler, ovalar
iilkeler astik. Indigimiz yerin karsisinda goz kamastirict parlaklikta beyaz bir saray
vardi. Riizgarin biledigi bir aklikta 1siyip duruyordu. Kiilrengi bir gékyiizii ortiiyordu
her yeri. Gevherengin iilkesinin bu beyaz sarayinin siirekli rengini degistiren kapisina
vardigimda periler beni gordiiler. Ziimriid-ii Anka ¢oktan gozden kaybolmustu. Periler
tarafindan tutsak edildim, derdimi anlattim. Gevherengin aylardir yolumu gozlermis.
Dogruca periler padisahinin yanina gétiiriildiim. Bir sinavdi bu, bu sinavi vermistim,
iste kapisindayim Gevherengin'in (CH: 82-83).

Bilegin yoldasi diismanlikla sinanir ogul dedi. Sonra ansizin susuverdi. Soziiniin
gerisinden kuskuya diistii. Diyeceklerini tartmak istedi. Bir zamandir Okkes'e kars
temkinli olmasi gerektigini kavramisti; baska cesit bir yiirek tasiyordu Okkes.
Yasitlarina da benzemiyordu. Onun bu yami anasimi hem korkutuyor hem
gonendiriyordu. Okkes baskaydi, lakin soziin gerisini getirmemek olmazd: tére boyle
buyurur. Yarin sabah da sen. Okkes'in kendine yénelmis kivileim ocagi gozleri,
sozlerini bicak gibi kesiverdi. Bu gozler tehditkdrdi. Zuliimkard:. Iste asil bundan
utantyorum, dedi. Yarin sabah da ben. Neyin sinanmasidir bu ana? Neyin
stnanmasidir? Ogul toreleri bilmez gibi konusursun. Bilmez misin ki, her sey toreyle
sinanir obada. Torenin hukukudur akla ve de yiirege yol gésteren. Ve de ciimle hayata
yol gosteren. Bu da erligin sinanmasidir. Niye anlamaz goriintirsiin? Yasin gayri on
bestir. Yasin er yasina degdi. Erligini sitnamak vakti geldi. Su iki giiniin acisina
katlanamayan, bir 6mriin acisina nasil katlanir ogul (CH: 100).

Geleneksel yasamin egemen oldugu toplumlarda erkek ¢ocuklarin belli bir yasa

geldikten sonra kendini ispatlamasi i¢in yapilan imtihanlar Mungan’in eserlerinde
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“ikinci stinnet” tabiriyle ifade edilir:

Belli ki bir ikinci siinnettir bu ogul. Erligini obaliya géstermenin baska yolu yok
ki (CH: 101).

Bu ikinci siinnetindir senin. Elin bos dénme koye. Sonra yeniden bilek yoldasin,
can kusun olur Cengdver. “Artik eskisi gibi olmaz ana. Artik hi¢cbir vakit eskisi gibi
olmaz. Iste budur korkuma sebeb. *“*“Olur ogul, olur. Niye olmasin? Alt yani iki giinliik
bir diismanlik bu. Tore geregi hem. Bu toreden ge¢meyen can yoldasi olabileme:z.
Bunca yihin toresidir, bunca yil atalarimiz erligini boyle sinamus, erlige boyle
gecmis. Bir sirat képriisiidiir bu; biraz terleyeceksin. Atesin ve alevin kizgin yiiziinii
duyacaksin yiiziiniin bir yaninda. Lakin sonunda tekmil bir erligi kazanacaksin. Erligin
tilkesini yurtluk tutacaksin. Az sefa mi bu ogul (CH: 102).

Cengaver erligini sinayacakti obamin ve torenin goziinde. Oysa Okkes,
Cengaver'i simiyordu (CH: 105).

Ya sen kazanirsin, ya wrmak dedim (MY: 19).

Mungan’in eserlerinde yer alan imtihan motifleri daha ¢ok gelenekte yer alan

erligin sinanmasi gelenekleri ile ilgilidir. Ayrica bu unsurlar masalimsi anlam da tagir.
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1.2.5.9. Ulak Motifi

1.2.5.9.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Ulak Motifi

Halk hikayelerinde olaylarin akisina etki eden el¢i (ulak) gonderilmesi gelenegi
yaygin olarak kullanilan bir motiftir. Burada bunlardan birka¢ina deginecegiz:

“Emrah ile Selvihan™ hikayesinde: “Riiyanin yorumlanmasiyla Gence Han't Kara
Vezir'in el¢isi asik Ahmet'in kapisini ¢alar”™ (Alptekin 1997: 226).

“Adil Sah” hikayesinde: “Abuzer, Adil Sah ile vurustuktan sonra ona bir elgi
gonderir” (Alptekinl1997:365).

“Davutoglu Siilleyman” hikayesinde: ” Davutoglu Siileyman'in vasitasi riizgar,
el¢isi ise Hiithiit Kus'udur” (Alptekin 1997:264).

Emrah ile Selvihan hikayesinde turna haberlesme araci olarak kullanilir. Asuman
ile Zeycan hikayesinde dervis ulak gorevi iistlenir.

1.2.5.9.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Ulak Motifi

Yazar, lal ulak motifini hikdye kurgusu icerisinde bir Osmanli gelenegi olarak
ortaya koyar. Yaptigimiz arastirmalarda Osmanlilarda bdyle bir gelenekle
karsilasmadik. Bu gelenegin ger¢ekmis gibi anlatilmasi ayrica yazarin bir bagka
basarisidir.

Ona gidecek ulagin her ne olursa olsun menzilinin sonunda maksuduna ermesi
gerekiyordu. Ona gidecek ulagr se¢mesi biraz daha zamanint aldi. Onu kutsuyordu, bu
yvolu kutsuyordu. Ona gidecek ulagi secerken duraksamasi gostermisti ki, gercekte gizli
bir is yapmaktadir. Ona gidecek ulak en tehlikeli seriiveni géze alacak, demektir. Ona
gidecek ulak...Bir tiirlii aklina gelmiyordu. Ya en aptalini gondermek gerek, ya da en
kurnazini. Aptal olanmin aptalligi bir ¢esit emniyettir, ne ki aptal olan tehlike anlarini
savusturmakta giicliik ¢eker. Aptal olan gizi saklar, lakin yazginin gizi zorlamak igin
fal agtigi oyunlarda da aptallik eder. Ele verir. Kurnaz olan tehlike anlarint savusturur,
ontine ¢itkan mani’alart asmakta hiiner gosterir, lakin asamadigr yerde, koseye
stkistiginda her seyi kurnazlikla asikar eder. Kurnaz olamin hayatta kurtaracag en
onemli sey, kendi pacasidir. Titizleniyordu Sadrazam. Biliyordu ki, ona gidecek ulaga
yalnizca mektubunu degil, hayatint da emanet etmis olacak. Sonunda ulaklart i¢inde en
giivendigini cagirtti huzuruna. En bagl olamni secti. Itaatkdr oldugu kadar giivenilir,
serinkanlt oldugu kadar kosar ayakti. Ve en onemlisi laldi. Agz1 dili kelam tutmuyordu.

Boylesi giinler, boylesi yollar i¢indi dilsiz ulaklar. Bu tehlikeli ve karanlik yolda basina
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bir sey gelecek olsa dahi, onu ele veremezdi (LM: 107).

Daha énce de kag kereler mektuplarinizi tasimigtim, imparatorlugun en iicra
koselerine kanat takmig, dag tepe asmis sarp ve ucurum yollarda uykusuz geceler
gecirmis, sizin i¢in uzaklart yakin etmistim (LM: 113).

Yazarin burada ele aldig1 ulak gelenegine gore, ulaklar dilsiz kisilerden segilir.
Herhangi bir tehlike aninda sir vermemek icin 6zel olarak egitilen ulaklarin giivenilir,
hiinerli olmas1 da gerekir.

Benim gibi dilsiz ulaklar béyle zamanlarda, zor zamanlarda ¢ikarlar ortaya,
bekletildigimiz karanlik odalardan bir giin ansizin ¢agriliriz, ya gelecek ya oliim
gotiiriiriiz gittigimiz yerlere (LM: 120).

Agamiz bizi hisum belleyip, bir iyilik yapmak ister. Bizi el¢i aract kilmistir (MY:
59).

Ve kasirda rivayet olunur ki, Fasla kadin en kiigiigiiniin gonderdigi ulaklar
goniil diigiirmiig, hatirina yiiz sitrmiis ve bir gece yarisi ulasmig kasrin gizli
merdivenlerini ovaya acan 6liim kapisina (T: 44).

Halk hikayelerinde olaylarin akisina etki eden ulaklar, Murathan Mungan’in

eserlerinde ¢ok ayr1 bir fonksiyonla ele alinir.
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1.2.5.10. Diger Motifler

Bu baglik adi altinda ele alinan alintilarda halk hikayelerinde yer alan kiiltiir
unsurlarina yer verilmistir. Sevgilinin giizelligi, kagan sevgililerin izini siirme, gurbete
¢ikma, ab-1 hayat vs...

“Yusuf ile Ziileyha” hikayesinde, Yusuf’un kuyuda yasadig1 olaylar, Sahmeran
hikayesinde degisik kurguyla animsatilir:

Camsap bu kor kuyuda yazgisina terk edildigini anladiktan sonra, umutsuz
saatler gecirdi. Bekleyisle gecen her saat zaten umutsuz degil midir? Sonra anladi ki,
vazgisini yiiklenmekten baska yapilacak hi¢hbir sey yok (CH: 30).

Masallarda ve halk hikayelerinde dliimsiizliik suyu olarak kullanilan ab-1 hayatin
kaynaklarda yer alan 6zellikleri Murathan Mungan’in “Cenk Hikayeleri” eserinde olay
kurgusu igerisinde verilir:

Ornegin, oliimsiizlitk gizinin ardina diismiistii, siirekli ge¢ kalmann, siirekli
diri kalmanin umarin ariyordu (CH: 24).

Hem anlatiyor hem de her giin birlikte Cin Seddi'nin ¢evresindeki bengisuyu
artyorlardi. Bir yolculugun bir omiir aldigr zamanlardi. Buhara Medresesi'nde okuyor
iken bengisuyu anlatan bir boliime rastlamis kitaplarin birinde. Sonra bengisu tizerine
baska seyler de okumus. Kitaplardan okudugunu hayat gecirmek isteyenlerdenmis
anlagilan diismiis bengisuyun pesine. Bengisu ki, eskiler Ab-1 Hayat derlermis ona
iceni sonsuz bir yasama esenlige ve erince kavustururmus. Bugiine degin bir tek kisiye
kismet olmus onu i¢cmek. O da Hz. Aleyhisselam'a. Saydam, ugucu ve 6liimsiiz olmus
(CH: 66).

Halk hikayelerinde 6zellikle kagan sevgililerin izini slirme motifi, yazarin “Lal
Masallar” eserinde nakis, kilig, tiirkli, saz gibi halk kiiltiiriiyle ilgili nesnelerle
saglanir:

Bir zaman ugan kuslar gibi kaygisiz kondular géctiiler. Bilmediler, Yadigar in
cevresi takilmisti bir ¢aliya; naksindan bildiler, bir isaret belleyip izlerini siirdiiler.
Bilmediler. Azer durdu bir c¢esmenin basinda saz ¢aldi koyiin ergen kizlarina,
muratlart tutsun diye, bir isaret belleyip izlerini siirdiiler (LM: 38).

Obali bildi ki bu iki sevdali peslerinde kili¢c gezdirir, sakladilar onlari. Cadirdan
cadira kagirarak sakladilar. Senligin akisint bozmadan, seyrini koruyarak, oyununu,

tiirkiistinii kesmeden, bir ¢adirdan otekine esya tasiyormus gibi halilara, kilimlere
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sararak sakladilar. Athlar vazgectiler aramaktan, inandilar,  ¢ekildiler obanin
kurdugu ovadan (LM: 39).

Yadigar otururken en giizel tiirkiilerini soyledi. Lakin bir vakit sonra her ¢aldigt
yer, bir isaret oldu peslerindeki athlara. Iz siirdiirdii, yon buldurdu (LM: 39).

Deli Tiirkmen kéylere, obalara, agiretlere haber salmisti. Kizimin éliistine ya da
dirisine bagis koymustu. Izlerinde bir boliik atli ona dag tepeyi onca memleketi, ili
dolandi. . . . Ta ki kavusana dek ya éliilerine, ya dirilerine (LM: 40).

Yedi sesiyle birden, yedi sesiyle giir ve delikanli: Sen bir bey kizisin, ben bir oba
usagi, diinyadaki yerimiz birbirin tutmaz. Mezhebimiz bir degildir, nikahimiz tutmaz.
Ben bir gécerim, sense bir dagli, mekdanimiz tutmaz. Ben bir lalim, sen bir biilbiil,
kelamimiz tutmaz (LM: 69).

Halk hikayelerinde yer alan sevgilinin olaganiistii gilizelligi, = Mungan’in
“Mahmud ile Yezida” adli eserinde halk hikayesi lislubu ile dile getirilir:

Denildigine gore giizelligi memleket edermis. Giizelliginin sani ta Irak illerinden,
Suriye kéylerinden, Acem kal'alarindan bilenler duyanlar var imis (MY: 44) .

Yazarin anlatilarinda bazen halk hikayelerinde goriilen temsili hikayelere
rastlanir:

Belkiya'nin Sahmeran'a ihaneti iizerine Sahmeran'in anlattigidr (CH: 40).

Camsap'in sordugudur (CH: 55- 60- 63- 67).

Azer’in onlara dedigidir (LM: 44).

Bu soz tizre, Yadigdar'in boynun kaldirip, agalara, beylere dedigidir (LM: 44).

Muradhan'in Selvihan't gérdiigiiniin temsili hikdyesidir (LM: 66).
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Cenk Cador Geyikler Kaf Daginin Kirk Oda
Hikayeleri Lanetler Onii

Ab-1 hayat (24, Iki Ogul (12, 114, | iki Ogul (262) Asiklarmn ilk

52, 66) 157) kargilagmasi (27)
Baba-Ogul (25, Asiklarin isareti Cocuksuzluk

41) 21 (111)

Kuyu (30) Cocuksuzluk (56, Leyla ile Mecnun
Tuzak (48) 57, 88, 90, 105) (131, 141)
Imtihan (55, 83) Baba-Ogul (63, Ferhat ile Sirin
Cocuksuzluk 96, 97) (131)

(69) Zuliim (71) Kerem fle Ashi
Ceza (72) (131)

Yazg1 (75) Arzu Ile Kamber
Hile (76) (€28

Yasagin

cignenmesi (78,
79)

Dilek (85, 87,
101)

Erligin sinanmast
(100, 101, 102)
Nasihat (109,
114)

Koéroglu (199)
Irmak (engel)
(231)
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Lal Mahmud Son Taziye Uc¢ Aynah Yiiksek

Masallar ile Yezida Istanbul Kirk Oda Topuklar
Kiz kagirma Ogul Istegi Sir pesinde

Dilinin kilidini | (13, 43) (13, 14, 15, dolagma (18)

¢ozmek (16) Asiklarin ilk 16) Kiz kagirma

Sazin dilini karsilagmast Baba-Ogul (48)

¢ozmek (16) (16) (18) Yasagi

Saz ¢almak As1gin bedel Kuyu (29) cigneme (48,

(17) (Engel- 49)

Hikmet soyle | Catisma) Ceza (93, 101,

(17) O0demesi (16, 102)

Tek ogul (17, 19, 20) Kutsal agag

28, 55) Mecnun (18) (177, 369,

Asik larin ilk | Ferhat (18, 19) 391)

karsilagsmasi Leyla lle Colde agktan

(35, 67) Mecnun (22) kaybolma

Asigin dilek | Zulim (39, 40) (337)

dilemesi (35, Kizin giizelligi

36) 44

Dilegin Haberci (ulak)

catismasi (36) (59,91)

iz siirmek-iz Isyan (61)

birakmak (38, | Astklarm

39) isaretle

Asiklarmn anlasmas1/71)

saklanmasi

(39)

Asiklarin

basina 6diil

koymak (40)

iki as1gin

anisina kilig,

zakkum

(esya)diismesi

(45,74)

Asiklarm

birlikte 6limii

(45,74)

Ab-1 Hayat

(54)

Asiklarin

ozelliklerinin

catigmasi

(engel) (69)

Ferhat (69)

Mecnun (69)

Kerem (69)

Baba-ogul (69)
Ulak
gonderme (107
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Calismamizin 6nemli bir boliimiinii olusturan halk hikayesi motifleri, yukaridaki
tabloda goriildiigii gibi on bir eserin sekizinde ele alinmistir.

Cador, Son Istanbul, Yiiksek Topuklar’da halk hikdyesi motiflerine
rastlanmamistir. Mungan’in romanlarinda yer vermedigi halk hikdyesi motifleri
kullanim agisindan ¢ogu zaman islevsel iken bazi durumlarda da semboliktir.

Cenk Hikayeleri ve Lal Masallar halk hikayesi motiflerinin kullanimi agisindan

en zengin eserlerdir.
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1.3. HALK SAIRLIGI

Halk sairligi gelenekleri, Murathan Mungan’in eserlerinden sadece “Lal
Masallar” da yer alir. Asiklarin gurbete giderck orada pismesi, saziyla bas basa
kalmasi, diinyayi, yalnizlii, 6zlemi, aciyi, kendini, agki tanimasi ve bunlara bagh
olarak asiklik yolunda onemli bir adim atmasi yazarin anlatisinda “gurbet tutmak”
deyimiyle ifade edilir:

Aslinda hem Oba Bey'i hem de obanin Ata kisileri, Azer'in bir heves ugruna
gurbete diismesinden hosnut degillerdir. Ne var ki gurbet tutmasina da yapacak bir
sey yoktur (LM: 17).

Giiniin birinde” Beni gurbet tuttu”. Diyerek bir dalina sazint asar, bir dalina
tiifegini biner atina yollara diiser (LM: 17).

Yasli bir Oba kisi der ki:”Gurbet zorludur, yalnizlik beter. Bir vakit sonra
tutmaz olur gurbet, tilstmim yitirir. Diiser yakasindan uzak diyarlar. Sila hasreti
baslar, oba hasreti baskin ¢ikar, yiireginin isyanina. Giin olur doner obasina yeniden
elin oper, obanin dizginlerini tutar yeniden. Bir hevestir ki ancak gurbette gecer
(LM: 18).

Asiklik vasfi kazanmamin zorluguna deginen Mungan, bunu Azer ile annesi
arasinda gegen diyaloglarla ve daha ¢ok sembolik ifadelerle zorlu smavlar seklinde
ortaya konur.

Hak asigi olmak zovdur Azer. Giig istir. Zorlu sinaviar gerektirir. Demirci
koriigii gibi terleyen bir yigit alin ister. Sense bir ana kuzususun. Obanin kanadi altinda
u¢mamigsin bugiine dek. Bilirim yigit oglansin. Alici kus kesersin zora gelince.
Haksizligin karsisinda ofkeli bir dag gibi dumanlanir dorvuklarin. Lakin saz tutan
parmak,  tetikten wak durur. Camna mukayyet olmaz yiiregin diye korkarim,
kuskulanirim. Iste budur korkuma sebep ogul, gurbet degil (LM: 19).

Halk sairligi gelenegini iglevsel olarak kullanan yazar, sairin yoldasi, arkadasi,
vazgecilmez pargasi, her seyi olan sazi, biitiinlesme formati igerisinde ele alir.
Karacaoglan, Dadaloglu, Asik Veysel, Pir Sultan Abdal gibi sazlartyla biitiinlesen halk
sairlerini anlati kahramani Azer ile animsatan Mungan, sazla-sair arasinda yasanan
diyaloglar1 samimiyet duygusu igerisinde ortaya koyar.

Yoldasim vardir ya babam kisi. Yoldasim sazim degil midir? Sazimdan iyi

yoldas mi olur bana. O, benim yiiregimin gizlisini asikdar eder, ben onun kuru
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bedenine can katarim (LM: 18).

Bosuna korkayazma ana. Bir dalima sazimi asarum, bir dalima tiifegimi.
Tiifegim canimi korur, sazim niyetimi agikdr eder. Dilerim tiifegin de sazin gibi giiclii
¢tksin ogul. Yoksa yanar yiiregim, bosa yanar (LM: 19).

Asik fasillart diye amilan, belli bir toplulugun oniinde belli bir diizen icinde bir
dstk adayinin denenmesi ve bagarii olup olmadigina karar vermek igin yapilan
deyismelerin disinda baska gayelerle de asik karsilasmalart sik sik yapilir” (Artun
2001: 187). Artun’un ifade ettigi gibi halk sairligi gelenekleri igerisinde 6nemli bir yer
tutan sair atismalari, “Lal Masallar’da dekoratif olarak kullanilir:

Kahvenin bir yaminda saz asiklari toplanmiglar, kendi aralarinda soylesiyor
arada bir atswyor, tiitiin, kahve iciyorlardi (LM: 22.

Mungan’in anlatilarinda yer alan halk sairligi gelenekleri, kaynaklarda islenen
sekilleriyle ortaya konur. Asik gelenekleri geregi sazin en yiiksek civiye asilmasi
unsurunun tagidigr anlamlar, olay oOrgiisii i¢inde tartisilirken, asiklarin birbirlerine
meydan okumalar1 ve asik toreleri de bu ¢ercevede degerlendirilir:

Azer, dsik toresini bilmez; tutar sazini en yiiksek civiye asar. Sonra geger bir
koseve oturur. Iigi bekler, soz bekler. Oysa herkes gerilmis bir yay gibidir simdi.
Okunu bekler. Hepsinin yiiziinde ofkenin bulutu gezinmektedir. Bu meydan okumaya
anlam verememisler, konugun haydsizligindan irkilmislerdir. Pusatlanmus bir gerginlik
kol geziyordur gsimdi kahvenin igerisini...Geldigin obalarda hi¢ yol- yordam
ogretmediler mi sana ogul? Hig¢ tore bilmedin mi? Sazin yiiksege astlt durur asik.
Bunun mealini bilmekte misin? Haywr, bilmem agalar. Orast bostu, tuttum oraya
astim. Bilemezsin de, ne demeye sazint asmaya en yiiksegi begenirsin? Bu bir niyet
isi degil, bir meydan okumadwr ogul. Bu demektir ki, sazim iistiine saz yoktur. Ve
ben yaban kisi, bu civarin ciimle dsiklarindan daha ustayim. Toyluguma verin
agalar. Gorgiimiin kithgina, bilgimin yoksulluguna verin. Bu benim ilk gurbete ¢ikisim.
Bilirsiniz illerin toresi birbirini tutmaz (LM: 22).

“Sen asik misin? Hak asig1? Ben saz ¢alarim agalar, nefes soylerim. Hak
asig1 adimi baskalart verir benim bildigim. Asiklarin toresi birdir oysa. Kendine illerin
toresiyle hudut tutmaz. Madem ki sazina ciimle sazlarin yer begendin, ya sazint indir
ordan, ya hiinerin goster bize. Sazimi bilmeden yiiksege astim. Lakin madem béyle
bir tore tasir sazin asildigr dal; sazim indirmek onurum indirmektir. En iyisi bir tiirkii

vurayim size, sazima yeri siz kendiniz begenin. Hiikmiintiz her ne ise kabuliimdiir. Azer
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aldr sazi kucagina. Ardindan oteki dasiklar da aldilar sazlarim kucaklarina. Ik, Azer
calmaya basladi. Herkesi usul usul biiyiilemeye basladi. Sirayla deyisler okudu,
nefesler soyledi. Sesi ve sazi ilkin kéy kahvesini, sonra meydani, daha sonra da biitiin
koyii kapladi. Duyan herkes oldugu yerde kalvyordu. Azer, kendi biiyiisiine kapilmus,
olup biteni ayrimsamiyordu bile. Sonra usul usul indi sesi yiikseklerden, alcalan bir
sahin gibi siizgiin, dokunakli, hiiziinlii, kostak, efkarli indi sesi yere. Sazi sustu. Kendi
sustu. Bir zaman derin bir sessizlik oldu. Bir tekke gibi, bir dergah gibi issizdi her yan.
Ardindan kahvedeki dsiklarin ciimlesi ayaga kalkti. Bag asik one ¢ikti. Bu sazdan sonra
saz ¢almak miinasip diismez. Gayri bana sazimi orta yere birakmak diiser, dedi. Sazini
orta yere birakti. Ardindan oteki dsiklar da birakti kahvenin yash kisisi ayaga kalkti:
sazina yer begenen goziin degil, meger yiireginmis ogul. Sazina layik yeri yiiregin
bulmus. El yordami degil, yiirek yordamidir sazini yiiceye asan. Dilerim sazin
yiiksekten hi¢ inmesin ogul. Sen sahiden hak asigrymussin (LM: 23).

Eskiden gezgin sairlerin kdy koy gezerek saz calip, deyisler sdyledikten sonra,
asiga verilmek tizere para toplanmasi gelenegi, “Lal Masallar”da sosyal elestiri
cergevesinde ele alinir.

Bu arada kahveci, kahveyi dolanms, tepsiyle para toplamisti asiga. Tepsi
tepeleme doluydu. Kéyiin agasi bir gérkemle tadimi ¢ikara ¢ikara birkag altin atti
tepsiye. Tepsiyi getirip Azer’in oniine koydular. Buyur asik hakkindir dediler. Azer
tepsiden bir dis altin aldi. Geri kalamini elinin tersiyle geriye itti. Bu davranisina bir
anlam veremediler. Birbirlerinin yiizlerini yokladilar. Birbirlerinin yiizlerinde bir yanit
aradilar. Ne o dsik? Azimsar misin koyiin ikramini? Ne haddime agalar! O nasil sozdiir
oyle! Bana diisen bir dis altindir sadece. O da kor nefsime sebep. Gerisi yoksullarin
hakkidir. Tepsinin kalam, koyiin yoksuluna, acina dagitilsin. Benim génliim ancak
boyle hos olur (LM: 24).

O gece negeli bir tiirkii ¢caldi Azer. Parmaklart at kosturur gibiydi. Azer’in sazi
ormanin ugultusunu dindiriyor, sesini obamn kuruldugu diizliige dek ulastiriyordu
(LM: 38).

Yazara gore asik tanimlar ve asigin tagimasi gereken oOzellikler saz, tiirkii,
gontil gibi ifadelerle ortaya konur:

Sazimin hiineriyle yetinip; gonliinii, kafasini bos birakan dsik denmez. Asik
demek yalnmizea iyi saz ¢almak, kudretli tiirkii soylemek degildir. Asik dedigin goniil
topragina tohum diisiiren kisidir (LM: 24).
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Asiklarin egemen gii¢ karsisindaki tavirlari ve halktan yana yaklasimlari
Mungan’in bu eserinde ifadesini bulur. Zorbaligin, saz ve soz karsisindaki
mahkimiyetini Azer’in diliyle ortaya koyan yazar, halk asiklarin iizerlerine diisen
gorevlere de gondermeler yapar:

Azer, senlikte saz ¢aldi, deyisler okudu. Ciimle ulu sevda ozanlarindan, hak
dstklarindan, halk dsiklarindan hikmetler soyledi. Zulme, yoksulluga direnen kelamlar
etti. Agalar, beyler hosnutsuz kaldilar Azer’in deyislerinden, tiirkiilerinden (LM: 43).

Asitk  kismimin diline zincir vurulmaz agalar. Asik kismu  yiirektekini
soylemiyorsa eger, sazina namertlik ediyor demektir. Sazin da soziin de hukuku
vardir. Saza da soze de yasak konulmaz. Giin gelir o yasak, koyanini yer ilkin. Ve de
sazin, soziin hukuku oliime yenik diismez. Bunu boyle bilesiniz (LM: 43).

Mungan, halk sairligi geleneklerini ortaya koyarken Tiirk halk kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip olan asik torelerini, asiklarin 6zelliklerini, sazin hikmetini ve

bilinen halk sairlerini islevleriyle degerlendirir.



132

1.4. MITOLOJIiK MOTIFLER

1.4.1. Mitoloji

Murathan Mungan'in mitolojiyi kullanma amaci ve bu amacin islevlerini tespit
edebilmek ve yorumlayabilmek i¢in birkag mitoloji tanimina bakmak gerekir:

Mircae Eliade, miti tanimlama denemesi yapmaya c¢alisirken ayni zamanda
aciklayicr bilgiler de verir. Bu bilgiler gore mit hem kutsal dykiileri anlatmakta hem de
yaratilis ile ilgili ipuglar1 vermektedir: Biitiin bilginlerin kabul edebilecegi ve ayni
zamanda uzman olmayanlara da yabanci gelmeyecek bir mit tamimi bulmak gii¢
olacaktir.  Zaten tiim arkaik ve geleneksel toplumlardaki mitlerin biitiin tiir ve
islevlerini igerebilecek bir tek tamim bulmak olanakli midir ki? Mit, ¢ok sayida ve
birbirini biitiinler nitelikteki bakis a¢ilarina gore ele alinip yorumlanabilen son derece
karmagsik bir kiiltiir gercekligidir. Bana gore en genis kapsamli oldugu icin en az
kusurlu olan tamim sudur: Mit, kutsal bir 6&ykiiyii anlatir, en eski zamanda,
baslangictaki masallara 6zgii zamanda olup bitmig bir olayr anlatir. Bir baska deyisle
mit, dogatistii varliklarin basarilart sayesinde ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik,
yani kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir par¢asi (sozgelimi bir ada, bir bitki tiirti,
bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir gerc¢ekligin nasil yasama gegtigini dile
getirir.  Demek ki mit, her zaman bir yaratilisin o6ykiisiidiir: Bir seyin nasil
yvaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir. Mit ancak gercekten olup bitmis
tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden soz eder (Eliade 2001: 15, 16).

"Her ne kadar mitleri ilkel bilimden arta kalanlar olarak gostermek icin biiyiik
bir ¢aba harcanmis olsa da, tiim bu érneklerden sonra bir miti alegoriler ya da gizli
semboller olarak degil de, doga olaylarina ilkel diigiince tarafindan getirilen
actklamalar olarak tammlamak her halde yanhs anlasilmayacaktir.  Ilkel insanin
alegori vasitasiyla aktarabilecek derin bir ilmi yoktu, ayrica olaylari aktarmada
kullanabilecekleri acik bir dil varken, bilgi¢lik taslar gibi, bulmaca seklinde
konusmayacaklar: da kesindi " (Fiske 2002: 26).

"Mitoloji; ¢ok eski zamanlarda gelmis ve yasamis olan uluslarin, inandiklar
Tanridarin, kahramanlarin, perilerin, devlerin hayat ve maceralarindan bahseden
"mit" "mythe"ler ve hikayelerdir. Ayni zamanda mitoloji; ger¢ek hayata uymayan bu
efsanevi hikdyelerin, masallarin nasil dogdugunu, nasil gelistigini, giizellestigini,
ifade ettikleri anlami, inanci ve bu alanda yetigen bilginlerin diisiincelerini bildiren bir

(ilim) dir (Can 1997: 1).
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Eski ve kutsal bir 6ykiiyii anlatan mitoloji, ilkel zamanlarin diisiince sistemini
ortaya koyarken, ayni zamanda kiiltiirel degisim ve gercekligi de ifade eder.

1.4.2.Murathan Mungan ve Mitoloji

Yazar Mungan, mitik unsurlar1 yogun olarak kullanmaz. Eserlerinin bazi
yerlerinde ortaya koydugu goriisleri gliclendirmek, yeni bakis agilar1 kazandirmak
amaciyla mitolojik unsurlardan yararlanir. Daha ¢ok allegorik olarak kullanilan bu
motifler, mitik hayvanlar agirliktadir. Aslinda bu hayvanlara masal hayvanlar1 da
denilebilir.  Okyanus ejderleri, Ziimriid-i Anka, kiiheylan, bin basl yilan,
sahmeran... Bunlardan 6zellikle sahmeran ve Ziimriid-ii Anka motiflerinin kullanimi
daha fazla 6nem tasir. Sahmeran motifine daha 6nce masal boliimiinde deginildigi i¢in
burada tekrar edilmeyecektir.

1.4.3. Mitolojik Kaynaklarda Anka Kusu

Anka kusunun diger uluslardaki degisik isimleri ve Ozellikleri Islam
Ansiklopedisinde su sekilde ifade edilir:

“Araplarin Anka, Iranhlarin Simurg adim verdikleri, Tiirkce'de ise her iki
sekliyle birlikte Ziimriidiianka (simurg u anka) olarak da adlandirilan On Asya
efsanelerindeki bu kus, pek ¢ok kaynakta birlikte ele alindigi Bati'daki Eski Miswr
kékenli phoenix ve Islami cevrelerdeki hiima/ devlet kusundan tamamen, Hint
mitolojisindeki Garuda ile Altay mitolojisindeki ¢ift basl kartaldan ise kismen farkl
ozelliklere sahiptir. Bu efsanelere gére Kafdagi'nin tepesinde direkleri abanoz, sandal
ve od agacindan yapilmis késk benzeri bir yuvada yasayan Anka’min basi, yassica
burunlu bir kopek (yirtict hayvan) gibidir. Ciissesi ise ¢ok iri olup u¢tugu zaman hava
kararir ve yagmuru mercan olan bir buluta benzer. Ucarken sel sesine veya gék
giiriiltiisiine benzer sesler ¢ikarir. Ayrica ¢ok parlaktir, bakan gozler kamagir.
Insanlar gibi diisiiniir ve konusur. Cok genis bilgi ve hiinerlere sahiptir; kendisine
basvuran kahraman ve hiikiimdarlara akil hocaligi yapar. Tiiyleriyle siwvazlayip
varalart iyi eder. Dogumundan sonra babasinin emriyle ormana terk edilen Zal'i o
bulmus ve yuvasina gotiirerek biiyiitiip yetistirmistir. Anadolu'da ise Keloglan'in
koruyucusudur. Kafdagi'mi asabilmek ve goge yiikselebilmek i¢in Ankaya binmek
gerekir; Ziilkarneyn onunla gége c¢ikip yudizlara ulasmistir.  Boynunun ¢ok uzun
olduguna veya boynunda beyaz tiiylerden bir halka tasidigina inamlir” (I4, C.3: 199).

“Efsanelerde koruyucu melek kisiligi gosteren bu iyi kalpli Ankanin yani sira

canavar tabiatl ikinci bir Anka daha yer almaktadir. Bu kotii karakterli kus da yiiksek
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bir dagin tepesinde yasar ve biiyiikliigii u¢an bir daga veya siyah bir buluta benzer.
Pencgeleriyle pars ve filleri dahi kaldirabilir. Her biri kendisi kadar biiyiik olan iki
yavrusu vardir; birlikte uctuklar: vakit ¢ok biiyiik bir gélge meydana getirirler” (IA C.
3:199).

Ismi olup da cismi olmayan bir biiyiik kustur. Simurg, Ziimriid ii Anka da
derler. Yiizii insan yiiziine benzermis. Boynu ¢ok uzunmus, tiiyleri renk renk imis.
Viicudunda otuz kusun renk ve alameti varmis. Insan ve hayvanlardan kaptigini
parcalarmis. Bereket versin ki halka mazarrati raygan olmakla Hanzala bin Safvan
duasiyla helak ve nesli miinkariz olmugtur. Diinyay: kaplayan biiyiik dag olup, Anka'nin
mekdni tasavvur edilir. Giiya Irandaki Elburz Dagi imis. Sark hurafelerindendir
(Onay 1996: 103).

1.4.4. Murathan Mungan’in Eserlerinde Anka Kusu

Mungan, masallarda biitiin kahramanlarin umudu olarak degerlendirdigi Anka
kusunu eserlerinde kaynaklarda yer alan olaganiistii donanimlariyla ortaya koyarken,
bazen de benzetme amaci giider.

Belki oniimiizdeki aylarda Ziimriid-it Anka gelir. Bir tek o bilir onlarin yerini.
Lakin o da seni oraya gotiiriir mii, gotiirmez mi bilinmez (CH: 83).

Tek umudum Ziimriid-ii Anka'daydi simdi. Biitiin masallardaki  biitiin
kahramanlarin umuduydu o. Aylar sonra geldiginde uzun uzun yalvardim. Sevdaya,
sevdaliya aliskindi, ask-u sevdanin degerini bilirdi elbet. Onca masal dinlemisti
sirtinda tasidiklarindan, onca masalda yaslanmisti. Beni de anladi, sirtina aldi, ne ki
ancak bir onceki tepeye dek gotiirecegine dair soz verdi. Daha fazla ileri gidemezmis,
perilerden korkuyormus. Koskoca bir Ziimriid-ii Anka'min bile korkulari olmasi
giiliing geldi bana. Yol boyu iyi bir arkadaslik kurduk onunla, Kaf Dagi'ni astik, beni
bir tepe daha ileri gotiirmeye razi geldi. Ziimriid-ii Anka'min sirtinda diinya baska
tiirlii goriiniiyormus insanin goziine (CH: 83).

Diistisiin  tutkusu Kafdagimin ardindaki tapinaga dek getirip bwrakti beni.
Acdarim, korkularim bir Ziimriid-ii Anka kusu gibi yiikseltti, yiiceltti beni, kanat
cirpti altimda; ben, beni astikca. Sonunda buraya getirip birakti. Sinavy listelerinden
savrulmus adimi hayatin kiinyesine gecirdim, yorgun ve yash bir Prometheus olarak
(SI: 108).

Murathan Mungan, Ziimriid i Anka'y1 oncelikli olarak masal kusu seklinde yani

mitik ozellikleriyle kullanir. Masal kahramanlarinin yolculuklarinda tasidiklart umuda
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ulagma araci olarak goriilen Anka kusu, yazarin ayn1 zamanda toplumsal gondermeler
yaparken kullandig1 bir semboldiir.
1.4.5. Mitolojik Kaynaklarda Kaf Dag:

“Ilkel mitolojilerdeki yaygin anlayisa gore yeryiizii biitiin kara parcalarinin anasi
olan bu dag merkez alinarak yaratilmis ve onunla gokyiiziinden ayrilmistir. Bu dag
cadirt destekleyen direk gibi gokyiiziinii tasimakta ve yeryiiziiniin dengesini
korumaktadir. Mevcut biitiin daglarin da yeraltindan birer damarla ona baglandigi
kabul edilir. Iptidai kiiltiirlerden itibaren gelisim siireci izlenebilen bu motif Islam
kiiltiriinde Kafdagi adiyla bilinir” (IA, C. 24: 144).

“Kafdagi'min arkasindaki bélgenin meleklerle dolu oldugu, otesinde baska
alemlerin bulundugu, bunlardan birinin altindan, yetmisinin giimiisten, yedisinin de
miskten yaratildigi, her birinin 10. 000 giinliik yol uzunlugunda oldugu ve burada
meleklerin veya cinlerin oturdugu rivayet edilmektedir” (IA, C. 24: 144).

"Kafdag motifi edebiyatta da kullamilir. Feridiiddin Attar, Mantiku't-tayr adl
eserinde Kafdagi'na ve Simurga ulagmak isteyen kuslarin yolculugunu " hikmetin
bulundugu uzak iilke"” sembolizmi ¢ergevesinde islemis, Firdevsi'nin Sehname'si ve
Binbir Gece Masallari'nda da aynm konu ele alimmistir (IA, C. 24: 145).

“Taberi've gore Kafdag1 parmagi saran yiiziik gibi arzi ¢cevrelemekte ve onu sabit
tutmaktadir, ona ulasmak icin dort ay siiren karanlik bir mesafeyi kat etmek
gerekmektedir. Bu dagin rengi ziimriit yesili ve mavidir, goékyiizii rengini ondan
almigtir.  Biitiin daglar ona bagl oldugundan yeryiiziiniin stirekli sallanmasini
engellemektedir “ (I4,C. 24: 145).

“Islam kiiltiiriindeki Kafdagi motifinin agirlikli olarak eski Iran Zerdiisti
geleneginden etkilendigi anlasiimaktadr. Zerdiistilik'teki kozmoloji anlayisina gore
diinya yedi bolgeye (Karsavar) ayrilmis olup bunlardan insanlarin yasadigi Hvanirat
bolgesindeki Elbruz (Hara) dagi yeryiiziinii sabit tutmaktadir.  Biitiin daglarin
kendisine bagli bulundugu,  degerli madenlerden meydana gelen ve dogaiistii
varliklarin mekdnt olan Elbruz'un Iran kiiltiir diinyasinin kuzeyini cevreleyen dag
silsilesiyle aym sayimasi Kafdagi'min da Kafkas daglart ile alakalandirilmasi, Anka
kusuna karsilik Simurg kusu motifinin bulunmas: Islam kiiltiiriindeki Kafdagi motifinin
kaynaklart acisindan onemli benzerliklerdir. Ote yandan Kafdagi'mn cikis noktasi
olarak bahsedilen ziimriit kaya ile Ibrani efsanesinde Yahova tarafindan okyanusun

derinliklerine daldirilan arzin gobek tasi setiva arasindaki benzerlik de Kafdag
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motifinin bir diger kaynagina isaret etmektedir” (I4, C. 24: 145).

Zaloglu Riistem hikdyesinde, "Zaloglu Riistem'den once diinyaya gelen
Kahraman-1 Katil, Kaf Dagi'mi gezmis orada olanlart ve olacaklart ogrenmistir
"(Alptekin 1997: 278).

“ Anadolu halkimin inaniglarinda, kendi topraklart iistiinde yerleri ve adlari belli
daglarin disinda, masal diinyasina yerlestirilen Kaf Dag1 onemlidir; orasi devierin,
perilerin duragidir. Cogu Siileyman peygamber’i anistiran efsanelerin de adi gecer bu
dagin. Diinyayt ¢epecevre bu dagin sinirlandirdigina inanilir”(Boratav1999:68).

Kaf Dagi motifi hem cogu masalda hem de bazi halk hikayelerinde anlati

kahramanlarinin getin, engellerle dolu yolculuklar yaptigi dagin ismidir.
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1.4.6. Murathan Mungan’in Eserlerinde Kaf Dagi

Yazar, Kafdagi'ndan s6z ederken mitik Ozelliklerinin yaninda onu bazen ask
olgusu igerisinde degerlendirir. Agkin tanimi igerisinde yer alan uzaklik, erisilmezlik
temlerini Kafdagi ile biitiinlestirir. Bazen de yazara gore Kafdagi, masal
kahramanlarinin yolculuklar1 esnasinda gormeleri gereken fantastik yolculugun doruk
noktasidir:

Yaz gelince Kaf Daginin ardina gogecegiz. Madem basladin bu masala sonuna
dek yasa. Kaf Dagunin ardini da gor, hem orasi buralardan daha giizeldir, daha ¢ok
eglenir, daha giizel vakit gecirirsin (CH: 56).

Belki de gercek ask buydu. Hi¢ tamimadan hi¢ bilmeden bir uzaklikta sevmekti.
O uzakhgi sevmekti. Ak kanatli bir giivercin olup, Kaf dagimin ardina u¢mustu Umit.
Kadirga Kaf dagini asacakti (KO: 135).

Tek umudum Ziimriid-it Anka'daydi simdi.  Biitiin masallardaki biitiin
kahramanlarin umuduydu o. Aylar sonra geldiginde uzun uzun yalvardim. Sevdaya,
sevdaliya aliskindi, ask-u sevdanmin degerini bilirdi elbet. Onca masal dinlemisti
sirtinda tasidiklarindan, onca masalda yaslanmisti. Beni de anladi, sirtina aldi, ne ki
ancak bir onceki tepeye dek gétiirecegine dair soz verdi. Daha fazla ileri gidemezmis,
perilerden korkuyormus. Koskoca bir Ziimriid-ii Anka'nin bile korkular: olmas: giilting
geldi bana. Yol boyu iyi bir arkadaslik kurduk onunla, Kaf Dagi'ni astik, beni bir tepe
daha ileri gotiirmeye razi geldi. Ziimriid-ii Anka'min swrtinda diinya baska tiirlii

gortintiyormug insanin goziine (CH: 83).
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1.4.7. Murathan Mungan’in Eserlerinde Yunan Mitoloji Tanrilar

Mungan, Yunan mitolojisinin en biiylik tanrilarindan Zeus'u anlatirken ironik
yaklagimlarda bulunarak onu ilk insan, ilk peygamber Hz. Adem ile tipolojik agidan
karsilastirir. Dogma, dogurma eylemi ile ilgili yapilan bu kiyaslamada yazarin sadece
kendi bakis agisin1 ortaya koydugunu sdyleyebiliriz:

Prometheus'un  siirekli pagalanmasinda oteden beri ortiik bir cinsellik
sezmigimdir. Zeus da cami sikildik¢a bacaginda doguruverir. Rahmini baldirinda
tasiyan bir erkektir Zeus. Ogullarindan, kizlarindan bir boliigiinii artik karilarina
giivenemediginden mi yoksa baldirini ¢ok erojen bir bolge olarak gordiigiinden midir
nedir kendi dogurmustur. Erkeklerdeki dogurma arketipinin ilk 6rnegi olan Adem de
bu is icin kaburga kemigini uygun gormiistiir. Bu anlamda tipolojik acidan
Prometheus'tan ¢cok Zeus'a yaklagsmaktadir (KO: 118).

Yazarin mitik unsurlar1 bir arada kullanmadaki basaris1 gozlerden kagmaz. Kiigiik
bir metin icerisinde Kafdagi, Ziimriid i Anka, Prometheus gibi mitolojik unsurlari
escinsellik gibi u¢ bir konuyla biitiinlestirmesi simgesel anlatimin en basarili
orneklerindendir:

Bu cam gozler, bu delici bakislar govdemi didikliyorlar. Kendimi Prometheus'a
benzetiyorum. Hald niye buraya geliyorum? Bu 6lii kayalarinda isim ne? Burada ne
aryorum? bilmiyorum. Bildigim tek sey Prometheus'un kayalara zincirlenisi gibi, ben de
bu gobek tasina zincirlenmisim. (Escinsellik, Kafdagimin arkasi. Herkes i¢in béyle bu.
Herkes bu konuda pek rastgele fikirlere sahip. Hatta biitiin bildikleri 'batl itikat
diizeyinde. Ya bizler? Bizler ne kadarum biliyoruz kendimizin? Hig¢ kimsenin yasamadan
bilemeyecegi bu gizli memleketin bizler ne kadar yerlisi sayiriz ki?) Her kurnadan
bugulu sular yiikseliyor, her seyin iizerini orten, gizleyen, ya da agiga ¢ikaran. Ben
Konservatuar swmavlarina hazirlantyorum.  Elimde Zincire Vurulmus Prometheus.
Yasadiklarimizin sisini koyultuyor bu bugular, yasadiklarimiza izlenimci bir uzaklik
katiyor. (Kafdagimin ardindaki tapinak burasi. Diisiistin tutkusu Kafdagimin ardindaki
tapinaga dek getirip birakti beni. Acularim, korkularim bir Ziimriid-ii Anka kusu gibi
yiikseltti, yiiceltti beni, kanat ¢irpti altimda; ben, beni astik¢a. Sonunda buraya getirip
birakti. Swnav listelerinden savrulmus adimi hayatin kiinyesine gecirdim, yorgun ve
yash bir Prometheus olarak ( SI: 108).

Gozleri kor eden giizelligi bin bash bir yilan uyusturdu Bedirhan Aganin ofkesini
(T: 38).
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Sag¢larinin arasinda yilanlar vardir. Bir sahmeran vardwr (T: 31).

Mungan, bazen mit terimini basta yaptigimiz tanimlarin diginda kullanarak yeni
anlamlar yiikler. Toplum i¢inde idol olarak kullanilan kisilerin yasadiklarin1 hikaye
kahramanlarinin sahsinda mit olarak tanimlar:

Alice Star, Amerika ve diinya icin bir mit haline geldiginde onun mitolojisini
ogelerine ayristiran ¢ok bilmis elestirmenler, her konuda kili kirk yaran uzmanlar, her
seyi bir baska seyle aciklayan sosyal arastirmacilar, yiiziintin ikonografisini okurken bu
nokta iizerinde hassasiyetle duruyor (UAKO: 12).

Yazar, mitik kahramanlarin mitik fonksiyonlarini1 anlatilarinda simgesel olarak
kullanir:

Gecenin serin nefesi denizkizlarini agsk fisiltilariyla uyandirryor. Okyanus
Ejderleri derin uykularina daliyorlardi (KO: 24).

Batiklar, kadwrgalar, deniz kizi Eftelya, deniz fenerlerini ve yitik balik¢ilarin
yosun tutmug sarkilarin (KO: 88).

. ve etrafina dizdigi erkek kalabaligini bir ana tanrica Kibele sefkatiyle sarip
sarmalardr (YT: 56).

“Efsaneye gore Ana Tanrigca (Kibele), Attis adli bir delikanliya dsik olur. Attis
Ana Tanrica'min kendisine karst duyduklarindan habersiz,  Pessinus (Ballihisar)
kralimin kiziyla evlenme hazirligindadwr.  Diigiin yeri kurulmus, diigiine ¢agrili tiim
konuklar yerini almistir. Géziinii ask biiriiyven Ana Tanrig¢a, olanca gorkemiyle birden
diigiin yerinde ortaya ¢ikar. Ve tanrisal giiciinii kullanarak sevdigi erkek Attis'i
cildirtir.  Bir anda ¢ilgina donen Attis, kasiklarindan figkiran kanlar topragi sular,
topraktan bitkiler fiskirir. Attis'in kendisi de oliip bir ¢cam agacina doniisiir. Ana
Tanrica da onun hi¢ bozulmamasimi saglar. Cam agacimin yaz-kis hi¢ bozulmadan
kalmasi boyle bir efsaneye baglanir (www. bilgilik. com).

Mungan genel olarak mitoloji tanrilarint kaynaklarda yer alan sekilleriyle ortaya
koyarken bazen de sembolik ve ¢agrisimsal anlatim yolunu tercih eder.

1.4.8. Diger Mitolojik Hayvanlar

Yazar, mitolojik hayvanlar1 anlati kurgusu igerisinde ortaya koymaya calisirken,
benzetmelerden yararlanip basarili portreler ¢izer:

Babam édyle dediginde goziimiin oniine kendi erkek yiizii kadin, bagst insan alti
vilan kirk bacagi da yilandan olan tact simli ve nakisl kuyrugu da basina dek kivrilmis

duran bir yaratik geldi. Sahmeran demek yilanlar padisahi demek (CH: 16).
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Cin ordusunun basbugu uzun uzun stizdii Belkiya'yi, sonra yedi giin yedi gece
konuk etti, gozledi, agirladi, tamidi. Yedinci giiniin sonunda siit mavisi bir kiiheylan
cekti altina. Dedi: Bu benim atimdir ve alti yolu bir saatte alir (CH: 62).

Bir falci gelmis karsi dagin yamacina en uzak obalardan bile duyulmus nami,
esrari. Insan bash bir yilanmus lakin konusurmus (GL: 92).

Bu yagiz sahmeranlar yiireginin karanlik kuyusunda biiyiiyor ve sonra da
boguyorlar onu (KDO: 176).

Sanirsin bir Sahmeran ciimle otlarin dilinden anlar.
Yadigar’a (LM: 31).

1.4.9. Mitolojik Unsurlar Motif Tablosu

Her ot gizini verir

Cenk Hikayeleri Cador Geyikler Kaf Daginin | Kirk Oda
Lanetler Onii
Sahmeran Insan bashi yilan | Sahmeran (117) Deniz Kizlar
(16,18,23,31,34,55,87,94) (92,93) Demokles'in (24)
Ejderha (123) Kilic1 (88) Okyanus
fkoros'un Ejderleri (24)
Kanatlar1 (88) Denizkizi
Midas'in Eftelya (88)
Kulaklar (88) Prometheus
Albatros (216) (118)
Zeus (118)
Kaf Dag1 (135)
Lal Mahmud | Son Taziye Uc Aynah | Yiiksek
Masallar ile Yezida Istanbul Kirk Oda Topuklar
Sahmeran (31) Prometheus Sahmeran (30) | Sapkadan Kibele (156)
(108) Bin bagli yilan | tavsan ¢ikarma
Kafdagi (108) | (38) (115)
Zimrid-i Sahmeran
Anka (108) (281)
Zerdiist (309)
Saman (356)

Mitolojik motifler, Murathan Mungan’in eserlerinde yaygin olarak kullanilmaz.

On bir eserin dokuzunda yer alan mitik unsurlara hikaye kitaplarinda daha fazla yer
verilirken, roman ve tiyatrolarda bu kullanim azalir. Yazar, eserlerinde daha ¢ok Yunan
mitoloji tanrilarint biitiinlestikleri nesnelerle ortaya koyar. Ayrica mitolojik hayvanlar

da Murathan Mungan’in yapitlarinda 6nemli yer tutar.



141

1.5. EFSANE

1.5.1.Efsane Tanimlar

Halk edebiyatinin onemli bir konusu olan efsaneler, Murathan Mungan'in
eserlerinde masal, halk hikayesi gibi konularin yaninda ¢ok az yer almistir. Dolayisiyla
burada ¢ok fazla ayrintiya girmeden kisaca efsane tanimlari {izerinde duracagiz.

Efsanenin baslica niteligi, inanis konusu olmasidir. Onun anlattigi seyler dogru,
gercekten olmusg diye kabul edilir (Boratav 1982: 98).

Stikrii Elcin, "Halk Edebiyatina Giris" adli eserinde efsaneleri bir nevi masal sekli
kabul ederek su tanimi yapar: "[nsanoglunun, tarih sahnesinde gérdiigii ilk devirlerden
itibaren, ayni cografya, muhit veya kavimler arasinda gelisen, zamanla inang, adet,
anane ve merasimlerin tesekkiiliinde, az ¢ok rolii olan bir ¢esit masallardr (Elgin
1993:314).

Saim Sakaoglu da " Anadolu Tiirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu
Efsanelerin Tip Katalogu" isimli eserinde efsane iizerine yapilmis yerli ve yabanci
bircok tarifi yaptiktan sonra, efsanenin 6zelliklerini su sekilde ortaya koyar:

a-Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilirlar.

b-Anlatilanlarin inandiricilik vasfi vardur.

c-Umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi goriiliir.

¢-Efsanelerin belirli bir sekli yoktur; kisa ve konusma diline yer veren bir
anlatmadir (Sakaoglu 1980: 6) .

Temel Ozelligi inanis olan efsaneler, olaganiistiiliik anlami tasimakla birlikte
inandiric1 6zellikler tagiyan ve daha ¢ok kisi, yer ve olaylarla ilgili iirtinlerdir.

1.5.2. Murathan Mungan Ve Efsane

Murathan Mungan, eserlerinde 06zel olarak efsanelerden s6z etmez. Ancak
asagidaki alintida goriildiigu gibi tip kataloglarinda da yer alan hayvan ve tas kesilme
efsanelerine gondermeler yaparak, bunlarin eski zamanlardan gilinlimiize kadar
rivayetler seklinde geldigini ayrintilara girmeden ifade eder.

Buralarda her kayanin, her tasin, her kusun bir hikdyesi vardir. Eskiden
insanlar rivayetler icinde yasarlardi. Simdi de o6yle yasiyorlar yalniz rivayetler
buldular kendilerine (LM: 15).

Derler ki binlerce ig¢i ¢alismis bu késkii yapmak icin; simdi hi¢birinin adi
bilinmez. O koca gozyasi alin terinden billur kesmis denilir (LM: 51).
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Mungan’in “Lal Masallar” isimli eserinde yer alan ve agk efsanesi olarak kabul
edilebilecek Deliyar efsanesinin hangi yoreye ait oldugunu tespit edemedik. Bu
anlatinin yazarin olay kurgusu icerisinde ele aldig1 bir efsane oldugunu diistinmekteyiz:

Deliyar, kutlu bir u¢curumdur. Kutlulugu eski bir soylenceye dayanir. Sevip de
kavusamayan iki sevdali burayr mezar etmisler kendilerine. Her ikisinin de mezarlari
cliriimiis gitmis, lakin o giin bu giin ikisinin de sesleri yiikselir u¢urumun dibinden.
Geng kizlara, delikanlilara sevdiklerinin adint soyler. Deliyar adwin aldigi bu ilk
olaydan sonra ¢ok sevdalimin mezart olmus. Boyle soylenir. Kavusamayan sevdalilar,
oliimleri kutlu ruhlar: sad olsun diye kendilerini Deliyar'a atarlar (LM: 33).

Yadigar, Deliyar’in basina gider. Var giiciiyle haykirir Deliyar’in yiiregine: Ey
Deliyar! Kutlu ug¢urum! Her Nevruz gelinlik kizlarla birlik gelip basini bekledim.
Dilsizdim; muradimi vermedin. Simdi dilim ¢oziildii, soziim var benim; bir seferlik
olsun ses ver bana (LM: 36-37).

Sonra her ikisi de biwraktilar kendilerini ugurumdan asagiya. Ugurum kendi
kendine yanki verdi, ses verdi. Azer! Azer! Azer! Yadigdar! Yadigar! Yadigadr! Ikisi
ucurumdan asagiya stiziiltirken nereden bilinmez her ikisinin arasina keskin bir kilig
diistii. O giin, bu giin o yanku siirer ucurumun agzinda. Ugurumun basina gidenler hala
duyarlar o yankiyi, o sesi. Baska adlara lal olmustur Deliyar (LM: 45).

1.5.3. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Tas Kesilme

Burada Mungan'in efsane basligi ad1 altinda tespit ettigimiz alintilarinin bir kismi
tas kesilme efsaneleri ile ilgilidir. Bu yiizden tas kesilmenin tanim ve sebeplerine
deginmekte yarar gérmekteyiz.

"Tas kesilme, sekil degistirmeler arasinda en ¢ok ornegini gordiigiimiiz motiftir.
Bizim terim olarak tas kesilme adimi verdigimiz bu kavrami "taglama”,"tasa
doniisme", "tas olma" diye de karsilayabiliriz... Tas kesilme ile ilgili olarak her kavimde
her millette, her medeniyette ¢esitli inanglar vardir. Bu tas kesilmeler bazen bir mitin
pargast, bazen de bir efsane motifidir" (Sakaoglu 1980: 32).

Tas kesilmenin sebepleri ile ilgili olarak Saim Sakaoglu ve Hikmet Tanyu'nun
tespitleri asagi yukar1 birbirini tamamlayan niteliktedir. Sakaoglu, sebepler i¢in su
tespitlerde bulunur: " Tas kesilme isi, iyiler icin bir kurtulus, kotiiler igin ise bir
cezadir. Bazen hadiseyle uzaktan yakindan ilgisi olmayan kimselerin de tas kesildikleri
goriiliir. Asil amacin insanlara ders vermek oldugu goz oniine alimirsa, bazen sugsuz

olanlarin da tas kesilmesini, efsane mantigi ¢ercevesinde kalmak kaydiyla kabul
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edebiliriz "(Sakaoglu 1980: 40) .

Prof. Dr. Hikmet Tanyu, tas kesilmenin su nedenlerle olabilecegini ifade etmistir:

1-Beddualarla tas kesilenler, lanetleneni yilan sokar veya beddua ile tas kesilir.

2-Giinah isleyenler, Tanrinin gazabina ugrayarak taslasirlar

3-Dilekleri sonunda tas kesilenler. Sevgililerine kavusmayan giizeller, iffet sahibi
talihsiz giizel kizlar, bir hiicumda iffetinin ve sevgisinin lekelenmemesi i¢in tas olmayt
tercih edenlerin dilekleri

4-Kahramanlasmis, efsanelesmis kimselerin izleri, hatiralart dolayisiyla tasin,
veni bir keyfivet kazanmasi. Hz. Ali, Battal Gazi, Kéroglu vs.nin izleri, hatta atlarinin
tas ve yalak tizerindeki izleri ile taslar, hususi bir hiivviyet kazanwr (Tanyu 1968: 166).

1.5.4. M.urathan Mungan’in Eserlerinde Tas Kesilme

Mungan'in asagida yer alan tas kesilme alintisi, efsane kataloglarinda yer alan
Hizir, pir, ermis ve agz1 duali kisilerle ilgili olan boliimle iliskilendirilebilir. Ciinkii
efsane mantig1 cercevesinde bu tip bakislara sahip olan kudretli kisiler mukaddes
sayilabilecek peygamber, Hizir, ermis gibi kimselerdir.

Bakislariyla birinin tas kesilmesini saglamak gibi bir kudrete sahip olsaydi eger,
su an elimizde iki adet tas kesilmis kiz cocugu vardr (YT: 504).

Halk kiiltiirii kaynaklarinda yer alan tas kesilme efsaneleri, yukarida Tanyu’nun
da ifade ettigi gibi daha ¢ok canli varliklarla ve insanlarla ilgili inaniglardir. Ancak
burada Mungan’in soziinii ettigi tag kesilme efsanesi saat ile ilgilidir.

Eskiden buranin adimin Hristaki Pasaji oldugunu biliyorsun degil mi?. Kemerli
giris alinligimin tam ortasina yerlestivilmis su oymali saati goriiyor musun? Tag
kesilmis hep aym zamani gésteriyor. Insan bu saate bakinca zamani anlamaya
calisiyor. Alinligin iki yamindaki kabartma deniz kiilahlarindan dokiilen meyveler tas
kesildikleri yerde dokiilmeye devam ediyorlar gibi. Basimi kaldirip eliyle gosterdigi
ayrintilara bakiyorum. Kim bilir ka¢ kez oniinden gecgtigimiz ama bir kez bile zaman
ayirmadigimiz ayrintilara... Zaman sizden dikkat istiyor. Siz tas kesmeden sizin
zamammnizt istiyor (YT: 275).

Yazar, kesik bas efsanesine” Geyikler Lanetler” isimli eserinde sadece sembolik
bir gonderme yapar. Alintinin bir tiyatro eserinden yapilmasi buradaki kullanimin
dekoratif olabilecegini de gosterir:

Masanin iistiinde giimiis bir tepsi, tepside kanlar igcinde kesik bir bas durmaktadir

(GL: 15).
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Kisaca, Mungan’in eserlerinde yaygin olarak kullanilmamakla birlikte efsane
motifleri, genel olarak “tas kesilme” ile ilgili inaniglardir. Eserlerde 6zel olarak

efsanelerden s6z edilmezken, bazi boliimlerde sadece gondermeler yapilir.
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1.6. KALIP SOZLER

1.6.1. Deyimler

Deyimlerin Mungan'in eserlerindeki yansimalarina gegmeden once birka¢ deyim
tanimina gz atmak gerekir.

“Deyim, sozliik anlamiyla anlatima akicilik,  ¢ekicilik katan ¢ogunun gercek
anlamindan ayrt bir anlami bulunan,  genellikle de birden ¢ok sozciiklii dil 6gesi,
kaliplagmis soz toplulugudur. Deyim,  bir kavrami kendine 6zgii bir kalip iginde,
¢ekici ve hos bir anlatimla dile getirir” (Piiskiilliioglu 2004.:7).

"Bir kavrami belirtmek ic¢in bulunmus ozel anlatim kalibidir;, genel kural
niteliginde bir soz degildir"(Aksoy 1978: 39). bi¢iminde tanimlar.

Dogan Aksan, deyimlerin halkbilim acisindan Onemine deginirken su
tespitlerde bulunur: " Deyimler-bir baska ulusla olan kiiltiir iliskileri sonunda, -ondan
cevrilme alinma degilse- bir dili konusan toplumun diinya goriigiinii, yasam bigimini,
cevre kosullarimi,  gelenek,  gorenek ve inanglarimi,  6nem verdigi varlik ve
kavramlart kisacasi1 maddi ve manevi kiiltiiriinii yansitan, o toplumun diisiinme
bi¢imini,  hatta niikte ve buluslarini ortaya koyan dilbilim agisindan oldugu kadar,
yvazin ve halkbilim agisindan é6nemli sozlerdir (Aksan 1987: 89).

Murathan Mungan'in ele aldigimiz eserlerinde deyimler ¢ok sik kullanilmaktadir.
Ancak bizler burada deyimlerin hepsini degil, dnemli olanlarini tespit etmeye calistik.

Yazar, deyimleri anlatimlarina zenginlik,  renklilik, i¢tenlik ve metaforik
anlamlar katmak amaciyla kullanmaktadir. Tespit ettigimiz deyimlerin anlamlarini,
yaygin olarak kullanildiklari i¢in burada tekrar vermeyecegiz. Alfabetik siraya gore
dizilen deyimlerin metinlerdeki kullanimlar1 su sekildedir:

adina tiirkii yakmak: Selvihan iste bu koskiin kiziydi. Adina yakilan tiirkiiler
vedi diivelin lisaninda kol gezerdi. Yasi on dorde degdiginde bilmedigi hiiner
kalmamistt (LM: 5).

adimi kusanmak:...sanki simdi omuzlarindan agwrlik¢a bir yiik kalkivermisti,
silahint kuganir gibi adint kusanmistt (CH: 191).

agz dolusu giilmek: Babam agiz dolusu giildit (CH: 18).

agrz diigitrmek: Mahallesinde ve muhitinde delikanli ¢ocuk diye bilinir,
harbidir; yalana, riydya agiz diisiirmez, kimsenin malhinda, namusunda gozii
yoktur (KO: 129).

agzunin  icine diismek: Gozlerden 1rak masalar,  tenha koselere ¢ekilir,
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birbirlerinin agizlarimin icine diiserek miril miril konusur cilvelesir (UAKO: 112).

agzt bir karis acik kalmak: Doktorlarin bile agzi bir karis acik kalmis (UAKO:
347).

agzindan ¢itkant kulagr duymak: Sen ne dedigini biliyor musun Havvas Aga?
Agzinda ¢ikami kulagin duyuyor mu?(MY: 33).

agzindan ¢ikmak. . . ben tamamiyla dumura ugramig bir halde agizlarindan
ctkacak olan sézleri (YT: 253).

agzint bicak agmamak: Bilmezem derdi, yarasi nedir? Agzimt bigak a¢maz,

goziinii wrak kesmez. (MY: 50) Son vakitlerde halinde bir mecnunluk vardi Kahya,

agzint bicak agmaz,  kollarimi 6liim kavusturmazdi" (MY: 73) . . onca memleket
meselesi tartisilirken agzint bicak acamayan ben, konu erkeler olunca biilbiil

kesilmisim (YT: 341).

agzint bicak kesmek: Gayr: agzint bicak kesmez. Her giin sacinin bir tek
oriigiinii ¢ozer ve demek istemektedir ki: Kirk oriik tamam olanda ciimle oriiklerim
coziilende daireme gomiilecegim (MY: 85).

agzint bozmak: Sol bileginde kayis bir bileklik tasir, kirklik tespihe dakikada

iki yiiz halka ¢izdirir. Kolay kolay agzint bozmaz, ama bir basladi mi ¢ala agiz dover
(KO: 129).

agzimin payint vermek: Kaldi ki, sitem edenlerin agzinin payini nasil verdigim
konusunda hakli bir iine sahip olmustum (YT:87).

aile serefini bes paralik etmek: Nasil olur da aile serefimizi bes paralik eder.
(SI: 29) Aile serefini bes paralik etmekle suclanan hala. . . (UAKO: 247).

akan sular durmak: Biz Binali'nin adamlaryyiz dediginde akan sular dururdu
(CH: 191).

akil erdirememek: Alice annesinin ¢irkinligine hicbir zaman akil erdirememisti
(UAKO: 17).

akill vermek: Cevresindeki erkek acemisi kadinlara ya da erkeklerle dikis
tutturmakta sorunlu kadinlara hep bu tiir akillar verirdi (YT:92).

akil yormak: Bir zaman turnalarin sebebine akil yorsa da meal diisiiremez. LM:
26).

akillarindan gecmek: Ama sakin yiireklerini gérmek, diisiincelerini okumak,
akillarindan gecenleri anlamak icin bakma (UAKO: 181).

akl dizgin tutmamak: Kendi akl dizgin tutmazken, Cengaver'in fikrini sezmek
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biisbiitiin imkansizdr (CH: 119).
aklint aparmak: Aklint mi1 apardilar senin? Ne isin var lanetli sal tizerinde (CH:
242).
aklint basina toplamak: Aklint basina toplayasin, bir delilik etmeyesin. (MY:
59)
aklint oynatmak: Alt tarafi aklini oynatmis derler (CH:209).
aklinin ucundan bile gecmemek: Sarki soyleyerek para kazanabilecegi aklinin
ucundan bile gecmemisti (UAKO: 22).
al basmak: (Onlar konustukga sizin yiiziiniizii al basar (YT: 360).
alik alik bakmak: Yiiziine alik alik bakmaya devam ediyordum (KO: 52).
allak bullak olmak: Ardi arkasi kesilmeyen bu mesajlar karsisinda yiiziimiin
allak bullak oldugunu goren Tugde bana karsi biraz mahcup hissetti kendini (YT:67).
ana kuzusu olmak. Sense bir ana kuzususun (LM:19).
anasindan dogmak: Onun bastan ¢ikaramayacagi bir erkek daha anasindan
dogmamustir (YT. 91).
anlata anlata bitirememek: Arkadasim onu anlata anlata bitremiyordu
(YT:209).
ansizin bitivermek: Hanim kizimiz, hi¢ bulunmamasi gereken bir yerde ansizin
bitivererek bir dolu budalaca gerilime . . . (YT:13).
arada kaynatmak:  Sizi arada kaynatmamaya niyetli birka¢ goniillii
burnunuzdan getirmeye yeter (YT:83).
aralarindaki buzlar erimek: Annemle aralarindaki buzlar eridi (SI:58).
asik atmak: "Sizin gibi gen¢ usaklarla ¢ok asik atabilirem"” (MY: 67).
at gozliigityle bakmak: Itirazlarimin kaynaklarini anlamaktansa isi meselelere
feminizmin" at gozliigiinden' baktigim (YT: 179).
atesle oynamak: Bilmiyorum ama o da ategle oynamisty (YT:131).
avucunda erimek: Az sonra yarasina merhem ¢aldi anasi. Ormanin ciimle
otlart avucunda erimisti (CH: 101).
avucunun igine almak: Nalan, oglani iyice avucunun igine aldigini, onunla
artik evlenecegini sanirken, jonpromiye bunu yiiziistii birakmis (YT:391).
ayagini kaydirmak: Omer basindan beri rejisoriin ayagint kaydirp,  projeyi
sahiplenmek istiyormus (YT: 511).

ayak diremek: Bir iliskide asla yalana yer olmamali diye ayak diriyor
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(YT:342).
ayak uydurmak: Simdi onun bekledigi diinyanin ona ayak uydurmasidir
(YT:281).
ayaklart tutmaz olmak: Artik ayaklar: tutmaz olmus (KO: 9).
ayaklart yere saglam basmak: Ayaklart yere saglam basardi bu tiir insanlarin
(UAKO: 78).
ayaklarina kara sular inmek: O genis kapinin agzinda durmaktan ayaklarina
kara sular indigi halde. . (KO: 26).
basina kakmak: Onlarin korunaksizliklarini, kacakliklarin baslarina kaktilar.
(LM: 43) Cektigi sikintilart baskalarinin basina kakarak yasayanlardan degildir.
(YT:210) O da her firsatta bor¢larinizi basiniza kakar. (YT:177)
basinda bitmek: Iki dakika sonra yeniden basimda biterek beni camimdan
bezdirmisti (YT: 84) .
bastan c¢ikarmak: Onun bastan cikaramayacagr bir erkek daha anasindan
dogmamustir (YT. 91).
bedeni tohum tutmak: Bir kez Fasla Kadinin bedeni tohum tutmugtu (T: 12.)
belini biraz dogrultmak: Alice Star, belini biraz dogrultmus borglarin
ddemis, deri ceketlerinin ve lame coraplarinin sayisini. . . (UAKO: 23).
benizleri atmak: Yiikciilere,  Hiinkar't oturuyormus gibi yerlestirmelerini
soylediginde benizlerinin attigint gérdii (LM: 100).
bes karig suratt olmak: Tersine bes karis suratla telefonun basinda
kalakalryorum (YT: 487).
betini bereketini kacirmak: Oyle kilisedeki gibi dizi dizi mumlar yakarak, evin
betini bereketini kaciracaklarini. . . (UAKO: 256).
beton dokiilmek: Bir anda allak bullak olmus, biitiin ifadesi kaybolmus,
yiiziine adeta beton dokiilmiistii (YT:206).
beynine kan sicramak: Bir anda kan beynime sicradi (YT: 87).
bigak bilemek: Maras sokaklarinda evleri atese verdiler, kérpe boyunlarda
bigak bilediler (YT:213).
bini bir para olmak: Kapisinda Beyaz Atli Sehzadelerin bini bir paraymis
(KO:7).
bir dedigi bir dedigini tutmamak:... bazen bir meczup gibi konusuyor, bir

dedigi bir dedigini tutmuyordu (UAKO: 232).
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bir igi ucundan birlikte tutmak: Bir isi ucundan birlikte tutmanin, bir seyi
paylasmanin tadina varmistim o an (SI: 70).
boy olciismek: Hichir nefret, hi¢bir inat seninkiyle boy olgiisemezdi.
(CH:227)
boynu kildan ince olmak: Hiikmiiniiz karsisinda boynum kildan incedir (GL:
23).
burnundan fitil fitil getirmek:... verdigi o 10'u kizin burnundan fitil fitil
getirdigi yetmiyormus. . . (YT: 42).
burnundan getirmek: Ihtilafa diistiigii koylerin ve koyliilerin burnundan
getirir. (UAKO: 237) Sizi arada kaynatmamaya niyetli birkag goniillii burnunuzdan
getirmeye yeter (YT:83).
burnundan ki aldirmak: Burnumuzdan kil aldwdigimiz hicbir seyi. . . (KDO:
250).
burnunun dibinde durmak: Zaten basindan beri burnunun dibinde duran
birine asik oldugunu anlamak igin (YT: 155).
burnunun diregi sizlamak: Bu tiirkiiyii ne zaman duysa, birdenbire gozleri
dolar; nedenini, niyesini bilmedigi bir hasret duygusuyla burnunun diregi sizlar,
konusacak olsa sesi titrerdi (UAKO: 267).
burun buruna gelmek:... buralarda her seferinde onlarla burun buruna
gelirim (YT: 143).
burun kivirmak: Bu yiizden bir¢ok insanmin burun kwvirdigr kiiciik hesaplar,
onun i¢in kiigtikliik degil, hayatin biitiin tadi tuzudur (YT: 168). Koket'ten giyinenlere
"Fatih, Nisantasi'na yiiriidii "diye burun kivirwrlardr (YT: 397).
buz kesmek: Karanligin yiiregindeki 1s518a O sonsuz aydinliga Buz kesmis
akkora (GL: 44).
biilbiil kesilmek:... onca memleket meselesi tartisilirken agzini bigak agamayan
ben, konu erkeler olunca biilbiil kesilmigim (YT: 341).
camindan bezdirmek: Iki dakika sonra yeniden basimda biterek beni canimdan
bezdirmisti (YT: 84). Sakine, ne kadar Ali'nin suyuna gitmeye ¢alisirsa ¢alissin, o
gene de camindan bezdiriyordu kizi (UAKO: 265).
cala ag1z dovmek: Sol bileginde kayis bir bileklik taswr; kirklik tespihe dakikada
iki yiiz halka ¢izdirir. Kolay kolay agzint bozmaz, ama bir basladi mi ¢ala agiz dover
(KO: 129).



150

cileden ctkmak: Varligimin onlara iliskin bu temel bagimlilig: ¢ileden ¢ikaryyordu onu
(CH: 262).
cok bilmek: . . . su ¢ok bilmis suratl dislek kiz, gece ge¢ saatlere kadar
Toronto sokaklarinda gezsin (YT:15).
coluga ¢ocuga karismak: Demek gecen zaman i¢inde evlenmis, ¢oluga ¢ocuga
karismug diye diisiindii. Gonendi. Doniistintin bugiine rastlamasinin talihin ona bir
g6z kirpist oldugunu gecirdi i¢inden (CH:124).
daldan dala gezmek: Konusurken ciddiyetini uzun siire koruyamadigini, daldan
dala gezdigini bilirim (YT:454).
dalga gecmak: Kizla azicik da dalga gecerdik (YT:22).
dallarina su yiiriimek: Yepyeni bahar uyanist icindeydi. Dallarina su yiiriiyordu
(UAKO: 64).
dara salmak: Diis gordiim. Kara bir diis. Hayirlara tebdil olsun. Haywrdir. Ne
gordiin ki bu kadar dara saldi seni (GL: 61). Her seyin olabilecegini diigiinmek,
gercegin bu denli kaypaklagmas: ergen yiiregini dara saltyor Okkes'in (CH: 113).
dem vurmak: Agalar, Beyler onlarin biitiin diinyayr karsilarina aldiklarindan
dem vurdular. (LM: 43). . belki kendilerinin géremeyecegini ama ¢ocuklarinin bir giin
mutlaka devrimin safaginda omuz omuza gelecek aydinlik giinlere bakacagindan dem
vururlardr (YT:25).
demir atmak: Ve biri arabayt kullanan olmak tizere iki kisi lokantanin kiyisina
demir attilar (KO: 14).
dikis tutturamamak: . . . hichir iste dikis tutturamayan, giinlerce eve gelmeyen,
bir goriiniip bir kaybolan ogullar: hayta ¢ikmis ailenin biitiin hayallerini ytkmis, onlar
da biitiin hayatlarimi  kizlarina  baglamig (YT: 386) . . . hi¢hbir yerde dikis
tutturamamustt (UAKO: 117). Cevresindeki erkek acemisi kadinlara ya da erkeklerle
dikis tutturmakta sorunlu kadinlara hep bu tiir akillar verirdi (YT:92).
dili kelam tutmamak: Lakin Muradhan laldir. Dili kelam tutmaz (LM: 67).
dili tutulmak: . . . saskinliktan dogru diiriist bile veremez olmusg, dili tutulmustu
(YT: 127).
dirlikten diizenden yoksun kalmak: Yurt tuttugun yerin kurbanini almazsan eger,
o yer haram olur sana. Dirlikten diizenden yoksun kalirsin (GL: 55).
dis bilemek: . . . bu olaydan sonra samirim iyice dis bilemeye bagladim. (KDO:
137)Sohrete giden yolunu daha ilk gecesinde tikadigimi diigiiniiyor,  igin igin dig
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biliyor, kin biriktiriyor (YT: 202).
dis gostermek: . . . basta aile fazla dis gosterip edepsizlik etmisti ama (YT: 253).
dise dis, goze goz olmak: Seyirciler bizden itimidi kesmisti. Ben ilk ciritimin
tadimi ¢ikaramamigtim, soyle dise dis, goze goz bir oyun diislemistim (CH: 239).
disiyle tirnagiyla kazanmak: Hayatla hep gogiis gogiise miicadele etmis her seyi
disiyle tirnagla kazanmig kimi Anadolu kadinlarinda gériilen bir toprak
saglamligi vardwr (YT: 210).
dizlerinin bag1 ¢oziilmek: Aliye'nin dizlerinin bagt ¢oziilmiis, korkudan
titremeye baglamis (YT: 132).
dudak biikmek: Nerden olabilir ki anlaminda dudak biikiiyorum (YT:252).
duman atmak: Uzun yillar dogu ve giineydoguyu kocasiyla birlikte gezmis, her
yverde kocasindan daha ¢ok albaylik yapmis, askerlere kok soktiirmiis, orduevlerine
duman attirmis, eskilerin deyimiyle hiikiimet gibi bir kadindr (YT:23).
dumura ugramak: . . . ben tamamiyla dumura ugramig bir halde agizlarindan
ctkacak olan sozleri (YT: 253).. . ben tamamiyla dumura ugramis bir halde
agizlarindan ¢ikacak olan sozleri havada kapmaya ¢aligsiyorum (YT:252).
dut gibi asitk olmak: Bakma sen, adam da dut gibi asik bizimkine, goziinii
aywramiyor kaltaktan (YT: 304).
diimen kirmak:". . . aslinda oyle " diyerek ditmen kirabilirsiniz (YT: 308).
diinyadan el etek ¢ekmek: Yorgun, bezgin, karamsar bir goriiniisleri vardi.
Biitiin diinyalardan el etek ¢ekmis gibiydiler (CH:6)5).
diize inmek: Diize inmek gerekti, ama nasil?(CH: 174).
el etek opmek. Hadi yalvarsana ulan it! Kurban olayim agam birak desene,
bagislanmay: dilesene, elime ayagima kapansana, el etek dpsene, tovbe etsene
(CH: 220)).
eli ayag1 baglanmak: Prens boyle soyleyince eli ayagi baglantyormus (KO: 36).
eli para tutmak: Eli para tutmus koyliiler gelip yerlestiler buraya. Simdi sahibi
onlar (KDO: 58).
elinde tutmaya alismak: Digleri ve pengeleriyle biitiin diinyayt ve biitiin insanlart
ve biitiin daglar: elinde tutmaya alismig (CH: 193).
elinden geleni ardina koymamak:(Kendisinden harbi kiz diye bahsedilmesi igin
elinden geleni ardina komaz (YT:301).

erini taze yitirmek: Sanki kara yas tutmaktalar. Erini taze yitirmis yeni avratlar
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gibi baslarina kara ¢atki ¢alip goniil dindirmekteler (MY: 41).
eriyip bitmek: Kiz her gegen giin eriyip bitmekte ve Mahmud! Mahmud! diye
sayiklamaktadir (MY: 53).
erkeklik indirmemek: . . . giiniin moda danslarina ya da fikirdak oyunlara
erkeklik indirmeyen enisteler dayilar Ankara karsilamasi, harmandall gibi oyunlarda
bol bol kasiima imkani bularak erkelik tafrasi atiyorlar (KO: 14).
erkeklik tafrast atmak: . . . giiniin moda danslarina ya da fikirdak oyunlara
erkeklik indirmeyen enisteler dayilar Ankara karsilamasi, harmandali gibi oyunlarda
bol bol kasiima imkani bularak erkelik tafrast atiyorlar (KO: 143).
eski kiliclar kesmez olmak:(MY: 39) Dedenden bu yana ii¢ ayaga kahyalik
etmigem ogul. Hor gormiyesin beni. Goriisen ki eski kiliclar hala kesmektedir (MY:
46).
esinip durmak: Koyliim dedi kisrak gibi huysuzlanir, siwrtina eyer vurulmusg taze
tay gibi eginir durur ortalikta (MY: 40).
etegine yiiz siirmek: . . . onca seyhin etegine yiiz siirmiis (T: 13).
etine can gelmek: Bir tek soz ediver anana. Ediver ki, etine can gelsin (MY:
87).
fas etmek: Ya da escinsellige iligkin séylenmis her soziin kendi ozel hayatlarin
fas ettigini diisiiniip ihbarcilik sayiyorlar. (KDO: 225) Onlar yalmizca bir riiya
anlattiklarint sanirken,  ruhlarimin en gizli yanlarim fag ettiklerinin farkinda bile
degillerdir (YT: 360).
felegin cemberinden ge¢cmek: Felegin cemberinden ge¢mis kadin (KO: 151).
Sfoyast ortaya ¢cikmak: Foyast ortaya ¢ciknugtt (YT: 67).
gam yemek: Torunumu kucagima alayim, kulagina adini soyleyeyim, yiiziine
ayna tutayim, sonra kondugum bu topragin bir parcasit olsam da gam yemem (GL:

87).

”

gemi aziya almak: Gene aymi sair ruhlu bayagi kisiler:" Kent gemiye
hazirlaniyor, bu yiizden de gemi aziya aldi” diye latifeler yaparak kendi aralarinda ve
kendi ¢caplarinda egleniyorlar (KO: 23).

gevrek gevrek giilmek: . . . gevrek gevrek giilmeye baslyor (YT: 3006).

gevrek gevrek konusmak: . . . bir kez daha duymaktan hosnut gevrek gevrek
konusuyor benimle (YT: 492).

gina gelmek: . . . zehirli elma aramaktan kendine de gina gelmis. (KO: §)
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gole maya calmak: Gole ¢aldigimiz maya kivamindaki bu alintilar tutmayinca
da doviiniiyoruz elbette ki bir agit toplumuyuz biz. Kizimizi ya da dizimizi ama mutlaka
bir seylerimizi doveriz (KDO:40).
gonlii genis olmak: Anlasilan yalnizca baseni degil, gonlii de genis kizimizin
(YT:338).
goniil almak: Bir yaniyla istemeden de olsa igledigim bir kusura karsilik goniil
alma gibi olacakt: bu hediye (YT:31).
goniil dindirmek: Sanki kara yas tutmaktalar. Erini taze yitirmis yeni avratlar
gibi baslarina kara ¢atki ¢alip goniil dindirmekteler (MY: 41).
goniil diigiirmek: . . . ulaklara goniil diisiirmiis, hatirina yiiz siirmiis. . .(T: 44)
. . . bunun igin de kimi zaman sonu ucuzlasmaya ve gostericilige varan imalara,
amstirmalara goniil diigiirityor (YT: 190).
goniil indirmek: Yamitlamaya goniil indirmez bir havada basint ote tarafa
ceviriyor (YT:140).
goniil koymak: Goniil koymustum (YT: 130).
goniil topragina tohum diigiirmek: Agsik dedigin goéniil topragina tohum
diigiiren kisidir (LM: 24).
gormezden gelmek: Uzak selamlasmalar zamanla gormezden gelmelere doniistii
(YT: 285).
g0z doldurmak: Ne kadar sade oliursan o kadar goz doldurursun (YT: 489).
g0z goze gelmek: Goz goze geldik, goz goze kaldik (CH: 1835).
goze alamamak: Hicbir zaman yasamay: goze alamamisam (KO: 69).
goze batmak: Goze batmayan renkler sectim giyinmek igin, sade gosterissiz
elbiseler, hirkalar (KO: 63).
gozleri birbirine degmek: ilk yumrugu karminda duydu. Basim kaldirdi,
gozleri degdi birbirine. Iste o an kivileim aldi Okkes'in (CH:107).
gozleri dolmak: Bu tirkiiyii ne zaman duysa, birdenbire gozleri dolar;
nedenini, niyesini bilmedigi bir hasret duygusuyla burnunun diregi sizlar, konusacak
olsa sesi titrerdi (UAKO: 267).
gozlerini kacirmak: "Nedense kagirirlardr gozlerini, nedenini kendilerinin de
bilmedikleri gizli bir suglulukla kagirirlardi (CH: 13).
gozii almak: Goziimii altyordu esmerligin. Kotii kagirdin beni. Atin riizgadri

takmusti pesine (T: 28).
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gozii arkada kalmak: Goziimiiz arkada kalmisar (KO: 124).

gozii kara olmak: Goézii kara olalim diye alict kus telegiyle gozlerimize ¢ekilen
stirmeyi birbirimizin elinde tazeledik (CH: 240).

goziinde temize ¢citkmak: Eger Temir yakarirsa, eline ayagina kapanirsa kendi
goziinde haklilasacak, kendi goziinde temize ¢ikacak (CH: 218).

goziine kara biiyiiler baglamak: Iki giin icin goziine kara biiyiiler bagla,
yiiregine kara muskalar tak (CH: 101).

goziinii ayiramamak: Bakma sen, adam da dut gibi asik bizimkine, goziinii
ayiramiyor kaltaktan (YT: 304).

goziinii boyamak: Iki valiz dolusu kiyafet, onca siis, onca taki, onca poz,
onca hava benim goziimii boyamak icinmis meger (YT:98).

goziinii hirs biiriimek: Hepsinin de goziinii hirs biiriimiistic (CH:27).

goziinii wak kesmek: Bilmezem derdi,  yarasi nedir? Agzimi bigak ag¢maz,
goziinii wrak kesmez (MY: 50).

goziinii korkutmak: . . . kaybolmak diisiincesi goziimii korkutmaya yetiyor (YT:
317).

goziiniin oniinde canlanmak: Giin boyu gezdigimiz tuvaletler,  goziimiin
oniinde bir bir canlandi (YT:71).

goziiniin yasina bakmamak: Kimseye giivenmez. Kimsenin goziiniin yasina
bakmaz (YT: 284).

giiniinii gostermek: Bana giiniimii gosterecekti (YT: 13).

haber ucurmak: Baslar: sikistt mi,  bir kemlik oldu mu bir haber ucururlard:
daglara (MY: 28).

halla¢ pamugu gibi atilmak: Haklisin ama,  kag¢ giindiir su bacaksiz kiz
yiiztinden i¢cim halla¢ pamugu gibi atildy (YT: 454).

haltlar karistirmak: Allah bilir ne haltlar karistirtyor (YT: 111).

havada asth kalmak: Yazin uyusuklugunda zamamin hiikmii yok. Her sey
havada asilt kalmig (CH: 230).

havada kapmak:. . . ben tamamiyla dumura ugramis bir halde agizlarindan
¢tkacak olan sozleri havada kapmaya ¢alistyorum (YT: 252).

havadan nem kapmak: Cogu kez yaptigi gibi havadan nem kaparak yersiz
alinganliklar gésteriyor (UAKO: 368).

hayati kararmak: Aslinda hayatim karardi demek daha dogru olur (YT:14).
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hayatin tadi tuzu olmak: Bu yiizden bir¢ok insamin burun kivirdigr kiiciik
hesaplar, onun igin kiictikliik degil, hayatin biitiin tad: tuzudur (YT: 168).

hayatin  ¢celmelerimden korkmak: Hayatin c¢elmelerimden bu kadar
korktuguna gore sen bununla da basedebilirdin (YT:247).

hayfint almak: (Bir giin once doviilen hayfini alacakta (CH: 117).

hayta ¢ctkmak: Hicbir iste dikis tutturamayan, giinlerce eve gelmeyen, bir
gortintip bir kaybolan ogullari hayta ¢ikmus, ailenin biitiin hayallerini yitkmis, onlar
da biitiin hayatlarim kizlarina baglamis (YT: 386).

her yami kan revan icinde kalmak: Ustiim basim yaralanmis, her yanim kan
revan iginde kalmisti, ama sonucta bilmedigim bir diizliikteydim (CH:77).

hevesi iyice sonmek: . . . konusu azalmis ve hevesi iyice sonmiis olan Hale'nin.
.. (YT: 166).

hevesi kursaginda kalmak: Komsularimin heveslerini kursaklarinda birakmas,
polisleri kapidan savmis, ¢akmak ¢akmak gozlerimle tam banyoya yonelmistim ki. . .
(YT: 69).

hevesini kacirmak:. . . benim bu konudaki kayitsizligimsa hevesini kagiriyordu
(YT: 85).

islak 1slak bakmak: Basta Ali olmak iizere herkese islak 1slak bakti (UAKO:
235).

ici c1zz etmek: Baskalarinin igi cizz etsin diye kurulmus diislerdendi. (KO: 60).
.. her giin gazetelerin oliim duyurularinda gérdiigiinde igi cizz eden onca geng 6liisii
(KO: 76).

ici kizginlikla kabarmak: Bunlar: diisiindiikce icim gene kizginlikla kabariyor
(YT: 113).

ici parlamak: I¢i parlady. Giinese uyanmus gibiydi (UAKO: 62).

icine kurt diismek: Icime bir kurt diigiirdiigiinii anlamis olmamn minik
zaferiyle onemli degil dercesine giiltimsiiyordu (YT: 72).

icine bakmamak: Alice'nin hayatta ve ayakta kalabilmek i¢in bildigi bir tek sey
vardi. Cok fazla icine bakmamaya, icini kurcalamamaya ¢alisirdr (UAKO: 71).

icine sinmek: Bir seyler icime sinmiyor (YT: 55).

ifrit olmak: Okulda ifrit oldugum boyle kizlar vardi. (YT: 38)

igne gotii diirterek yasamak: Hala biiyiik bir askla bagli oldugu kocasiyla geng

yvasta evlenmisler ve kocast okulunu bitirsin diye sabahlara kadar onun bunun dikisini
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dikerek ev gecindirmis bu kadin, ii¢ bes kurus katkisi olsun diye kendi deyimiyle hala
igne gotii diirterek yasiyordu (YT: 387).
iki yakast bir araya gelmemek: Bunun i¢in mi iki yakam bir araya gelmiyor
(YT: 508).
ince ince kafa bulmak: Sozde uyanik bir¢ok erkegi nasil makaraya aldigini
onlarla nasil ince ince kafa buldugunu goriip hayran kaldigim olmustur (YT: 184).
is isten gecmek: Bunu fark ettigimde i isten gecmisti (YT:20).
iste bir bit yenigi olmak: "Goriirem ki, kafamin dumani goreneklerimizi
unutturmustur sana. Iste bir bit yenigi vardwr "' (MY: 57).
itibar1 beg paralik olmak: Bu is olmazsa itibarim beg paralik olur (MY: 36).
iz diigitrmek: Gokyiiziinde bir turna siiriisii katar katar iz diigiiriir Azer'in
yvoluna. . . Sanki Azer'e yol géstermeye ¢ikmislar yoluna, diismiisler éniine ( LM: 26).
izini siirmek: . . . tamimadiginin izini siirmenin o zehirli keyfini. . . (CH: 169).
Ya birinin izini siiriiyor, ya da izi siiriiliiyor (CH: 182). Bir zaman uc¢an kuslar gibi
kaygisiz kondular gogtiiler. Bilmediler,  Yadigdr'in cevresi takilmisti bir ¢aliya;
naksindan bildiler, bir isaret belleyip izlerini siirdiiler (LM: 38).
kafa kafaya vermek: Onlar da kafa kafaya verip biitiin baglantilar
kurmuslardr (YT: 511)
kafa tutmak: Madem simdi sana kafa tutmakla baslamis ise, bu isin ardin
getirir (CH: 213).
kafa iitiillemek: "Get kiz basimdan. Her sabah kafa iitiiledigin yetti gaari!"dedi
(KO: 104).
kafay1 dinlemek: Hem aksam yemegi derdi ¢ikar aradan hem de ben biraz
kafamu dinlerim (YT: 62).
kakalamaya ¢alismak: Annene, iste evlenilecek bir kiz, diye beni kakalamaya
calistin (YT: 131).
kan diigiirmek: Kan diigiireceksen yere, kan diisecek (MY: 40).
kan kesmek: Hasan ve Hiiseyin sehit edildiginde onca mil uzakta cam kasedeki
Kerbela topragi kan kesmis (GL: 29).
kan ter icinde kalmak: Piyanist programinin Rumca sarkilar bitirmis kan ter
icinde kalan Giingor'de tabureye oturuyordu ki, ansizin kapida "Katir Melih" belirdi
(KDO: 104).
kani bayatlamak: Kam bayatlamadan umutlar: yer degistirebilirdi (UAKO:
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133).

kani kaynamak: Daha ilk karsilagstigimiz anda birbirimize kanimiz kaynamigti
(YT: 210).

kanina dokunmak: Kanima dokunuyor su yazi dedi (KO: 51).

kamina susamak: Simdi apacik diismandilar, birbirlerinin kanina susamaug iki
diisman.  Diismanhigin sehvet yiiklii siddeti her ikisini de sarmas, kanlarim
tutusturmugstu (CH: 198).

kanlarint tutusturmak: Simdi apacik diismandilar, birbirlerinin kanina susamis
iki diisman. Diismanligin sehvet yiiklii siddeti her ikisini de sarmig,  kanlarini
tutusturmustu (CH: 198).

kapiya it olmak: Ben kapina it olmaya hazirem (MY: 21).

kara yas tutmak: Sanki kara yas tutmaktalar. Erini taze yitirmis yeni avratlar
gibi baslarina kara ¢atki ¢alip goniil dindirmekteler (MY: 41).

kefeni yirtmak: Ne var ki, bir kez kefeni yirtmig nasilsa iyilesecek (CH: 203).

kemkiim etmek: Kemkiim etmeden dogrudan konuya giriyor (YT: 258).

kendini kaptirmak: Sayfalarin riiyasina oyle kaptirmisti ki kendini, beni terk
etmedi bile (YT: 19).

kendini kavurmak: Alttan almak zorunda oldugunu duyumsadikca biisbiitiin
ofke sasiyor, her zaman baskasini yakmig gazabi simdi kendini kavuruyor (CH: 199).

keyfini siirmek: Bu ayricaligin keyfini siirmeli, tadini cikarmaliydi (UAKO:
65).

kili bile kipirdamamak: Kahkahalarla giildiigii seyler baskalarin giiliimsetmez,
sarsila sarsila agladiklart i¢in kiliniz bile kipirdamazdy (YT: 22).

kili kirk yarmak: Alice Star, Amerika ve diinya icin bir mit haline geldiginde
onun mitolojisini 6gelerine ayristiran ¢ok bilmis elestirmenler, her konuda kili kirk
yaran uzmanlar, her seyi bir baska seyle aciklayan sosyal arastirmacilar, yiiziiniin
ikonografisini okurken bu nokta iizerinde hassasiyetle duruyor (UAKO: 12).

kimseye papug¢ birakmamak: Giiya yutmadi, giiva kandiramadilar giiya o
kimseye papug¢ birakmaz (YT: 124).

kin biriktirmek: Sohrete giden yolunu daha ilk gecesinde tikadigimi diistiniiyor,
icin i¢in dis biliyor, kin biriktiriyor (YT: 202).

kollarimt oliim kavusturmamak: Son vakitlerde halinde bir mecnunluk vardi

Kahya; agzinmi bigak agmaz, kollarini oliim kavusturmazdi (MY: 73).
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kolu kanadi diismek: Bilmem niye mahzunlagtim,  kolum kanadim diistii,
tizerinde de durmadim fazla, unutmaya meyl ettim (CH:185).
kok salmak: Bir yamim kék salyyor buraya (GL: 74). Umutlart eskidikge
gliclenmiy icine kok salmig (KO: 8).
kok soktiirmek: Uzun yillar dogu ve giineydoguyu kocasiyla birlikte gezmis,
her yerde kocasindan daha c¢ok albaylik yapmus, askerlere kok soktiirmiisg,
orduevlerine duman attirmis, eskilerin deyimiyle hiikiimet gibi bir kadindi (YT: 23).
kucak agmak: Adindan da anlasilacagi gibi pek sevecen bir insan degildi ama
kendi ol¢iilerinde bu kiza kucak agiyor, yakinlik gosteriyordu (YT: 23).
kulag1 ¢cinlamak: Sanki ¢ok yakinda bir zaman bir yerlerde duymustu bu sesi.
Kulagi cinliyor (UAKO: 43). Béyle durumlarda zaman kulaklarimi ¢inlatiyor derdi
(UAKO: 173).
kulak kabartmak: . . . biraz kulak kabartsa. . . (UAKO: 124).Bir ara neler
konusuyorlar diye kulak kabarttigimda saskinliga ugradi (YT: 331). Diger sehirlerdeki
insanlarla yapilan konusmalara bambaska bir ilgiyle kulak kabartir (UAKO: 290).
Resimlerine baka baka inlerken, bir diger ressam kadinla konusmalarina kulak
kabartacak kadar yakinlastim (KDO: 209).
kurda kusa yem etmek: Dograyp da kurda kusa yem etmez miyim? (CH: 205).
kus u¢cmaz kervan ge¢cmez: Kus u¢maz kervan ge¢cmez tabir edilen yerlere bile
bakkala gidiyormug (YT: 310).
lafi agzina tikamak: Daha giinaydin, tamsmigsiniz bile dememe kalmadan
Gurbet Hamim, lafimi agzima tikady (YT:212).
makaraya almak: . . . sézde uyanik bir¢ok erkegi nasil makaraya aldigini
onlarla nasil ince ince kafa buldugunu goriip hayran kaldigim olmugstur (YT: 184).
murat almak: Bu sevdadan murat almaliyim (MY: 15).
muratlart tutmak: Bilmediler. Azer durdu bir cesmenin basinda saz caldi
koyiin ergen kizlarina, muratlart tutsun diye, bir isaret belleyip izlerini siirdiiler
(LM: 38).
nazint ¢ekmek: Tanmdigim bildigim biraz da nazimi ¢ekecek bir yer diye
Goniillere geldim (YT: 241).
ok yaydan ¢citkmak: Ok yaydan ¢ikmus bir kez (CH: 133).
omuz vermek: Berrin ise bir anne gibi bakti ona, zor giinlerde yaralarin

sardi, omuz verdi, sahip ¢ikti (YT: 42).
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oralt olmamak: Simdi baskalarinin ask acisina ne imrenirim ne kiiciimserim,
orali bile olmam aslinda (YT: 244).
odedikleri her kurusun yagim ¢ikarmaya calismak: Madem parasim verdik
mantigiyla édedikleri her kurusun yagini ctkarmaya calisirlar (YT: 123).
omiirlerinin baharim siirmek: Okkes de Cengaver de omiirlerinin baharin
siiriiyorlard1 (CH: 112).
papug¢ birakmak: Kizlardan biri bu cesit bakislara pabuglara birakacak bir
kiza benzemiyordu pek (YT: 505).
papug¢ birakacak goz olmamak: . . . bende duruma papu¢ birakacak goz yok
(YT: 202).
peskir tutmak: Biraz mahcup, biraz utangag peskir tutardim (SI: 143).
pot iistiine pot kirmak: Béyle pot iistiine pot kirdigim durumlarda hep oldugu
gibi. .. (YT: 515).
ramak kalmak: . . . yalvarmaya ramak kalmis kaygili, kuskulu bakislarla,
caresizlik icinde uzun uzun bakarlardi bana (YT: 240).
stk bogaz etmemek: Kabul et, hayli zor bir soruyu cevaplamaktayim. Bari
stkbogaz etme (KDO: 249).
swrrt ifsa etmek: . . . temel bir swrri ifsa ediyormuscasina derin bir sitemle
yapiyordu (UAKO: 25).
surtt yere gelmemek: Tam piyasa adamidir. Sirti yere gelmez boylelerinin (YT:
200).
sitkt siyrilmak: Bosuna fenimizmden de feministlerden de sitkim siyrilmadi
benim (YT:108).
sinek avlamak: Su diigiinler de olmasa iyice sinek aviayacak diikkan (UAKO:
320).
sinirlerine dokunmak: Kadin kiliginda ortaliklarda gezinen bu iri kiyim
fevlesofun sinirlerime dokunmaya basladigini fark ettim (KO:70).
su gotiirmemek: Samimiyeti su gotiirmezdi. (YT: 311) Alice Star, su gétiirmez
bir bicimde kacirilmisti (UAKO: 31).
su yiiziine ¢itkarmak: Ustelik bunu celiskileri su yiiziine ¢ikarmak sahte
beraberliklerin tistiinii kazimak, kolay anlasmalart ¢iiriige ¢ikarmak. . . (YT: 283).
su yiiziine vurmamak: Insamn icinde olup da zaman zaman su yiiziine

vurmayan hicbir yan yoktur ¢iinkii. .. (UAKO: 181).
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sus payt olmak: Kimi zaman kucagimiza verilen bir ¢cocuk biitiin hayatimiz icin
sus payt oluyor (YT:111).

suya diismek: . . . aramizda yeni bir ortaklik kurabilme iimidi de,  benim
sahane kayitsizligim karsisinda suya diisiiyor. . . (YT: 166).

suyuna gitmek: Sakine, ne kadar Ali'nin suyuna gitmeye calisirsa ¢alissin, o
gene de camindan bezdiriyordu kizi (UAKO: 265).

suyunu ¢ekmek: Vicdanini hafifletmek icin Miiheyya'va karsi gereginden fazla
bonkér davranan eski kocasinin ciizdanmini epey hafifletmis paralarin suyunu
cekmesine yakin artik is kurmak istemis (YT: 297).

tadi tuzu ka¢cmak: Biitiin tadim tuzum kacmustt (YT: 518).

tadina varmak: Bir isi ucundan birlikte tutmanin, bir seyi paylasmanin tadina
varmistim o an (SI: 70).

tuzla buz etmek: Ama edebiyat diinyasindaki "onlenmez yiikseligim" biitiin
dengeleri tuzla buz etmisti (KDO: 151).

tuzla buz olmak: Diyelim ayna catlaywerir ortasindan tuzla buz olur, kendi
tilstmina dayanamaz (LM: 52).

tiirkiiler yakmak: Derler ki Giilliisan tiirkiiler yakmis Mahmud i¢in (MY: 51).

tity dikmek: Mehmet'in annesinden sonra bir de Tugde'nin annesi sabahima tiiy
dikiyor (YT: 218).

tiiyii heniiz bitmemek: Sana sen gibi ¢ocuklar doguracakken tiiyii heniiz
bitmemis giinahsiz sabiler tiifek kusanip kan doksiin ister misin?(MY: 14).

ufku durmadan daralmak: Oysa giinler geciyor,  bizi kusatan duvarlar
durmadan yiikseliyor, ufkumuz durmadan daraliyordu (KO: 67).

usunun kiyisindan bile gegmemek: Boyle bir olasilik usunun kiyisindan bile
gecmemis, her zor durumda erkekligiyle, yumruguyla ¢ézmiis diigiimii (CH: 200).

uzaga el degdirmek: "Uzaga el degdirip gelecegim" diyordu sevgilisine (C:
61).

uzaklart yakin etmek: Daha once de kag¢ kereler mektuplarinizi tagimistim,
imparatorlugun en ticra koselerine kanat takmis, dag tepe asmis sarp ve ugurum
vollarda uykusuz geceler gegirmis, sizin i¢in uzaklart yakin etmigtim (LM: 113).

ii¢c bes pirince tamah etmek: Isterem ki Teyfo aga hak iddia etmeye, mal

hirsina kapilip tistiimiize gelmeye, ii¢ bes pirince tamah edip topragimiza girmeye

(MY: 53).
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yakasindan diismek: Yakamdan diissiin diye bunun i¢cin dua etmemis miydim
sanki. (YT:526)

yakayt  kurtarmak: Zaten yamit vermeye kalksaniz da  yakanizi
kurtaramiyorsunuz (YT:135).

yaralarini sarmak: Berrin ise bir anne gibi bakti ona, zor giinlerde yaralarini
sardi, omuz verdi, sahip ¢ikti (YT:42).

yarali parmaga isemek: Reklam ¢evrelerinde kendisinden" yarali parmaga bile
isemez" diye soz edilen bizim mezgit surath patron (YT: 512).

yarasina merhem calmak: Az sonra yarasina merhem caldi anasi. Ormanin
ctimle otlart avucunda erimisti (CH: 101).

yarasina merhem sarmak: Yiireginin tipwrtilarint avuglamis, yarasina merhem
sarmzis, derdini sagaltmis kanatlarim silmis, temizlemis sarmisti (CH: 179).

yatirlara yiiz sitrmek: Dokuz yil adaklar adamis, yatwrlara yiiz siirmiis Sirma
Hatun. Dolasmadik tiirbe birakmamiglar, Haci hoca efsun efsun dolasmislar yillarca.
Nihayet dokuz yiulin sonunda bir gece yarisi diistince bir ermis gérmiis Sirma Hatun
(LM: 28).

yedi diivelin lisaninda kol gezmek: Selvihan iste bu koskiin kizyydi.  Adina
vakilan tiirkiiler yedi diivelin lisaninda kol gezerdi. Yasi on dorde degdiginde
bilmedigi hiiner kalmamuisti (LM: 5).

yerden yere ¢almak: . . . sonra cadi kadin gelsin beni yerden yere ¢alsin (KO:
7).

yilan hikdyesine donmek: . . . aralarinda yillardir bir tiirlii halledemedikleri
yilan hikdyesine donmiis aile i¢i bir mesele gibi tartisir dururlardr (YT: 396).

yol diigiirmek: Onun oliisii baskalarimin yazgisina yol diigiirecek, bunu biliyor
(CH: 191).

yukaridan almak: Gayet yukaridan aldim (YT: §8).

yiiregi agzina gelmek:. . . yetisemeseler bile su ahmak kizin beceriksizligi
yiiziinden sizin yiireginiz agziniza gelir (YT: 13).

yiiregine soz gecirememek: Yiiregime soz gegiremedigim icin asiretime soz
gecirdim (CH: 145).

yiiregini burkmak: Yiiregimi burktu bu (YT: 44).

yiiregini sel basmak: Okkes'in yiiregini sel bastt (CH: 103).

yiirek hafifletmek: Hepsinin oyle olmadigint bilmek, gene de yiirek
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hafifletmeye yetmiyor artik (YT: 238).

yiiz cevirmek: Ve de sen kim bilir hangi biiyiiler ve tiitsiilerle mil ¢ektin
Bedirhan'in gozlerine. Seni avrat belledi, iistiine kadin almadi. Agiretin en giizel, en
asil kizlarina yiiz ¢evirdi bir bir (T: 39).Yezida ki asiretine ihanet eylemistir, toresine
yiiz ¢evirmistir (MY: 88). Bir zamanlar yiiz ¢evirdiklerine mecbur kalirsin (UAKO:
137).

yiiz dokmek: Erkekler ¢cabuk yiiz dokerler (YT: 214). Ogulsuz karisina gayri yiiz
doken Hazer Bey (GL: 65).

yiiz siirmek: . . . ulaklara goniil diisiirmiis, hatirina yiiz siirmiis. . . (T: 44).
Bilirim torenizdir giremem hududundan igeri; sac¢ina tenine dokunamam, yuz
siiremem esvaplarina (MY: 94). Bir yatira yiiz siirmeye gitmis idim. Diisiimde bir at
oliisti gormiis idim. . . At oliisii, er oOliisti demislerdi (T: 36). Ocagina yiiz siirmeye
geldik (LM: 40).

yiizii bosalmak: Yiizii tamamen bogaldr (YT: 130).

yiizii akmak: Sanki yiizii akiyor, duygulanmiyor, mahcup bir ifade yerlesiyor
yiiziine (UAKO: 47).

yiizit tutmamak: Dokuz yil kasiklart ¢cocuk tutmamistir Oba Hatununun. Gel
gor ki Deli Tiirkmen cok sevmektedir karisi Swrma Hatun'v. Uzerine kadin almay
gonlii yiiz tutmamigtir (LM: 28).

yiiziine ayna tutmak: Torunumu kucagima alayim, kulagina adini séyleyeyim,
yiiziine ayna tutayim, sonra kondugum bu topragin bir par¢asi olsam da gam yemem
(GL: 87).

yiiziinii asmak: Asma yiiziinii dedi (CH: 21).

yiiziistii birakmak: Nalan, oglani iyice avucunun icine aldigini, onunla artik

evlenecegini sanirken, jonpromiye bunu yiiziistii birakmug (YT: 391).
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1.6.2. Atasozleri

Insanoglunun  deneyimlerinden, bilgeliginden ve benzetme giiciinden
kaynaklanan atasozleri diinyanmin her dilinde vardir, ¢ogunlukla bir tiimce biciminde
olusarak bir yargi anlatan, kimi zaman 6l¢ii ve uyakla, séyleyis acisindan daha etkili
olmaya yonelen sozlerdir” (Aksan 2003: 38).

Ali Puskiilliioglu, atasozleri i¢in 6z bir tanim yapar: "Atalarin, uzun
denemelere, gozlemlere dayanan yargilarini genel kural, bilgece diisiince ya da ogiit
olarak veren, kaliplasmis bir bi¢imi olan, kamuca benimsenmis, kisa, ozlii sozdiir”
(Piiskiilliioglu 2004: 7 ).

Omer Asim Aksoy, atasozlerinin kavram &zelliklerini yedi grupta incelemistir:

“Sosyal olaylarin nasil oldugunu belirten atasozleri, tabiat olaylarinin nasil
olduklarimi belirten atasézleri, sosyal olaylart bildirirken bunlardan ders almamizi
hatirlatan atasozleri, denemelere ya da mantiga dayanarak dogrudan dogruya ahlak
dersi ve 6giit veren atasozleri; birtakim gercekler, felsefeler, bilgece diisiinceler
bildirerek yol gosteren atasozleri; tore ve gelenekleri bildiren atasozleri; kimi
inanmiglart bildiren atasozleri” (Aksoy 1978: 22-23). seklinde gruplandirarak her bir
gruba ornekler verir.

Atasozlerinin halkbilimiyle iligskisine deginen Kurt, bu sézlerin farkl disiplinler
tarafindan ele alinmasi gerektigini ifade ederken yeni caligma alanlarina zemin hazirlar:
“Halkbilim, bir bakima halkin hayatimi temsil eder. Atasézleri de, bu bilim dalinin
tirtinii olmasi nedeniyle halkin hayatini temsil etmede 6nemli bir paya sahiptir. Halkin
hayatindan damitilmis tecriibeleri yansitir. Hatta genis olgiide sosyal gercekleri,
insanlarin i¢ veya siibjektif diinyasini ortaya koyan, takdir veya tenkit eden,
hiikiimler veren ozellikler de gostermektedir. Atasézleri davranis bilimlerinin degisik
alanlarinda ele alinabilecek degerli iiriinlerdir. Hatta Francis Bacon'a gore; bir
milletin zekasi,  fikir kivrakligi, ruhsal yetenek giicii atasozlerinden bilinir” (Kurt
1991: 2).

Dogan Aksan, atasdzlerini tanimlarken ayni zamanda bunlarin karakteristik
ozelliklerini de ortaya koyar: "Insanoglunun deneyimlerinden, bilgeliginden ve
benzetme giiciinden kaynaklanan atasozleri diinyamin her dilinde vardir. Cogunlukia
bir ciimle bigiminde olusarak bir yargt anlatan, kimi zaman ol¢ii ve kafiye ile soyleyis
acisindan daha etkili olmaya yonelen bu sozler cesitli dillerde benzer ozellikler

gostermektedir (Aksan 2003: 38) .
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Murathan Mungan, eserlerinde deyimlerde oldugu kadar atasozlerinden ¢ok sik
yararlanmaz. Anlatima canlilik, islerlik, renk katmak amaciyla yazarin kullandig
atasozlerinde konu agisindan her hangi bir biitiinliik veya yogunluk tespit edilmemekle
birlikte az sayida kullanilan atasozlerine ragmen c¢esitlilik goze c¢arpmaktadir.
Mungan'in eserlerinde tespit ettigimiz atasézleri asagida alfabetik siraya gore ve
metinde gegen sekliyle siralanmis olup bazilarinda kisa yorumlar yapilmistir:

Artik eski kiliclar kesmez olmustur: Zaman babamin zamani degildir.
Dedemin zamani heg degildir. Artik eski kiliglar kesmez olmugtur (MY: 39).

Mungan, atasdzlerinin islevlerine uygun olarak her sézde oldugu gibi bir takim
mesajlar vermeye ¢alisir. Ancak bunu yaparken iislubuna uygun olarak sembol ve
cagrisim yollarini tercih eder.

Bana dokunmayan yilan bin yasasin: Bana dokunmayan yilan bin yasasin
diyen insanlarin ayirdinda olmadiklart bir gercek var ki: Bir giin yani uyanma
glintimiiz geldigi giin, biitiin yilanlar dokunacak (CH: 45).

Yazar, bazi atasozlerinde geleneksel yapinin, ahlaki kurallarin, dinsel
Ogretilerin toplum {izerindeki yaptirim giicline dikkat ¢eker:

Bir kadin giildiigii zaman seytana davetiye ¢cikarir: Yaygin kullanilan eski bir
atasoziinii hatirlyyor:" Bir kadin giildiigii zaman seytana davetiye ¢ikarir (C: 80).

Bos diismiis gelin evde tutulmaz: Kavmimim téresi olmazsa degil yedi yil yedi
bin yil beklesen umurum olmazdi. Lakin agsiretimin erleri, biiyiikleri, ululari séziim
kollarlar. Ata kadin olarak hiikiim vermem gerektir gayri. Bos diismiis gelin evde
tutulmaz. Senden anlayis ve itaat bekliyorum. Simdi soziin kissasi: Allah'in emri,
peygamberin kavliyle oglum Nasir'a seni senden isterim (GL: 23).

Biiyiik balik kiiciik baligr yutar: Bu diinyanin boyle gelip boyle gittigini,
biiyitk baligin kiiciik baligi yuttugunu, kurunun yaninda yasinda yandigini,
ezilmemek igin ezmek gerektigini bir bicimde 6grenmiglerdir (YT: 49).

Dag ne kadar yiiksek olsa gene de gecit verir. Hicbir nefret, hicbir inat
seninkiyle boy él¢giisemezdi. Bu yiizden bir dagdin sen. Oysa Dag ne kadar yiiksek olsa
gene de gegit verir Ben bu ge¢idi yeni buldum (CH:227).

Deli deliyi goriince ¢comagint saklar: Naldn’dan gérdiigii siddetli tepki onu
hemen kendine getirmis bize de "Deli deliyi goriince comagini saklar" atasoziinii
hatirlamak kalmisti (YT: 452).

Er kisiyi kundagiyla birakacaksin yilkiya ki, ciftesi pek sah olsun. Oysa ki
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derlerdi Er kigiyi kundagiyla birakacaksin yilkiya ki, ciftesi pek sah olsun (CH: 111).

Eski kiliclar hala kesmektedir: Dedenden bu yana ii¢ agaya kdhyalik etmisem
ogul. Hor gérmiyesin beni. Goriisen ki eski kiliclar hala kesmektedir (MY: 46).

Eskwya diinyaya hiikiimdar olmaz: Eskiyanin diinyaya hiikiimdar olmadigini
artik herkes biliyordu (CH: 174).

Gokten altin yagsa bize bir damlast diismez: Edebiyat dersinde sozlii sinavina
kaldirildig bir giin hoca Berrin'den:

Baran yerine diirr-ii giiher yagsa semadan)

"Bibaht olanin bagina bir katresi diismez. misralarini a¢iklamasini istemisti
(YT: 41).

Gozler yalan soylemez: Yelpazeler, gozler yalan soylemez diyenleri kandirmak
icindir (UAKO: 180).

Gurbetin de hevesi alinir: Gurbetin de hevesi alinir” diye bir soz duymugstu. O
soze giiveniyordu. Hevesini alip doniip gelecegine (C: 61).

Giimiis sahibi olmayanlar, giimiisiin karardigint bilmez, demisti Siiryani
kuyumcu (UAKO: 211).

Helal para yoksulluk hafifletir: Senin icine sinmeyen elin igine nasil siner.
Kazandigini hak edeceksin. Helal para yoksulluk hafifletir (YT: 211).

Her kissanin hissesi kendine zimmetlidir. Lakin bize kelam, bir soz birakir,
birakir ki bizden sonrakilere devirelim sozu, bir kissa birakalim. Her kissanin hissesi
kendine zimmetlidir (LM: 53).

Insan omrii ecelle giires tutamaz: Sanma ki cigerim seninkinden az yanar.
Lakin insan omvrii ecelle giires tutamaz. Demek ki yazgisi buymus Kasim'in (GL: 22).

Kizint dovmeyen dizini dover: Gole ¢aldigimiz maya kivamindaki bu alintilar
tutmaywca da doviintiyoruz elbette ki, bir agit toplumuyuz biz. Kizimizi ya da dizimizi
ama mutlaka bir seylerimizi doveriz (KDO: 40).

Kurunun yanminda yas da yanar: Bu diinyanmin béyle gelip boyle gittigini,
biiyiik baligin kiiciik baligi yuttugunu, kurunun yaminda yasinda yandigini,
ezilmemek i¢in ezmek gerektigini bir bi¢cimde 6grenmislerdir (YT: 49) .

Yazar, bazi atasozlerini halk edebiyatinin i¢inde onemli bir yere sahip olan asik
geleneginin i¢inde islemesi dikkat ¢ekicidir.

Saz tutan parmak, tetikten wrak durur: Bilirim yigit oglansin. Alict kus

kesersin zora gelince.  Haksizligin karsisinda ofkeli bir dag gibi dumanlanir
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doruklarin. Lakin saz tutan parmak, tetikten irak durur (LM: 19).

Siikat ikrardan gelir: Hocayr yalanlamad:, sustu, '"siikut ikrardan gelir"
manasinda sessiz kaldi (UAKO: 313).

Yigidin zorlusu yedisinde belli olur. Oysa ki derlerdi Yigidin zorlusu yedisinde
belli olur (CH:110).

Kullanilan atasdzlerinin bir kisminda kadinin saglam bir aile yapis1 olusturmada
tistlendigi roller, toplumda kadinin degeri ve yeri anlatilmaktadir.

Yuvayr disi kus yapar: Baslarina ne gelirse gelsin, "Yuvayt disi kus yapar"
ideolojisinin yilmaz savas¢ist olan kadinlara en ufak bir merhamet bile duymam (YT:
217).

Zevkler ve renkler miinakasa edilemez. Zevk meselesi gibi demokratik
terimleri her tiir sozliikten kaldirmali. Icerdigi demokrasi anlayist kadar igren¢ ¢iinkii.

Zevkler ve renkler miinakasa edilemez (KDO: 28).
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1.6.3. Beddua (Kargis)

Alkis (dua)ve kargislar (beddua) konusmayr renklendiren kisa kalip sézlerdir.
Bunlar konusmay: siisleyen, duygulari belirten, anlatimi gii¢lendirven dil ogeleridir.
Bazilar1 imge, diisiince ve ¢agrisim zenginligiyle yiikliidiirler. Alkus, kisinin iyiligini;
kargs, kisinin kotiliigiinii isteyen soz kaliplaridir (Artun 2001:121).

Yukarida Artun’un yaptigi kapsamli tanim dogrultusunda halk edebiyati
anlatilarinda ¢ok sik karsilasilan anlati motiflerinden bazilar1 dua ve beddualardir:

Bey Boyrek hikdyesinde, Boyrek, karimin testisini kirinca kary," Akkavak kizinin
hismina ugrayasin” diye beddua eder (Alptekin 1997:346).

Arzu ile Kamber hikdayesinde Kamber kocakarimin testisini kirinca kocakari,
Arzu'va asik olmast i¢in beddua eder (Alptekin 1997: 347).

Pertev Naili Boratav'in kiiciicilk sanat yapitlar1 dedigi alkis ve kargislarin
eserlerdeki kullanimi kiiltiirel zenginlik bakimindan 6nemlidir. Murathan Mungan'in
alkis ve kargislart kullanirken 6zellikle kargislarda ¢ok basarili oldugu dikkatlerden
ka¢maz:

Bir giin vazgecti Cudana. Icindeki calkantilar dinsin istedi. Bir biiyiik ah etti
Mustafa'va. Dedi: Dilerim ogullarimin elinden olur éliimiin, sevdanin elinden olur,
sevdalandigin ogullarimin elleri kiyar canina! Bunun iizerine ahi tutsun diye adaklar
adadi, yatirlara yiiz siirdii (CH:161).

Mungan’in kargis anlaminda en kapsamli eseri, tiyatro liclemesinin iiglincii
kitab1 “Geyikler Lanetler” dir. Bu eserde “lanetler “baslig1 altinda okuyucuya birbirini
biitiinleyen dokuz lanet sunulur:

Kavmi ikiye boldiin ogul

Babana baskaldirdin

Kendine ayri bir yol ¢izdin

Dar zamanimda

Ogulsuz biraktin beni

Lanetim seninledir.

Ahim seninledir

Ogullarin yiiz ¢evirsin senden

Ogul babalarin ogul hayri gérmesin
Konan suyun kondugu yerde gogsiin ciiriisiin (GL: 63).
Kavmi ikiye boldiin ogul
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Babana baskaldirdin.
Kendine ayri bir yol ¢izdin
Dar zamanmmda ogulsuz biraktin beni
Lanetim seninledir (GL: 77).
Diinyamin gecesi basladi gozlerimde
Ey kalbim buzdag kes
Biitiin diinyaya karst
Biitiin mevsimlere
Kapand yiiregimdeki biitiin kapilar
Bir tek kinin ve intikamin atesi
Sinsice yansin bu sessiz, bu kayitsiz
Buzdaginin iginde
Bir zamanlar gézbebeklerimde
Yanan, tutusan alevler
Lanetimin basini beklesinler
Buzun karanligina saklandiklar: yerde
Lanet! Dilimin duast
Lanet! Kalbimin yemini
Lanet! Karanhgumin siiri
Lanetlerim ciimlenizin iizerine olsun (GL: 119).
Katilmis tasin direnci
En biiyiik lav zamanlarindan
Dua yagmurlari
En uzun kurakliklardan
Furtina sonrasinin bosluga
Astl kaldigr havada
Tuz ve kiil
Can ve tilsim
Kelimelerin ucurumunda
Sis ve yalan
Gogstimden sagdigim zehir
Lanetimle emzirdim ikizlerimi

Lanetim stirstin izini
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Catalland: kendi izim

Kendimi tekrar ederek bulabilirim belki

Ug bes yedi dokuz

Ey yazginin gériinmeyen giigleri

Ey dua, ey kiifiir, ey siir

Uc bes yedi dokuz

Uc bes yedi dokuz

Lanetlerimi ancak bir kurban dindirebilir (GL:120).
Esen riizgara cevap vermez dargin goller
Sahipsiz riizgar bir tek yapragi kimildatamaz
Kirik ¢anaklarla dagild:

Falina diistiigiim sular

Hem erim, hem beyim

Hem kanlim, hem kocam

Lanetim seninledir artik

Ey Mustafa Bey!

Agtkken gozlerim kordiim kendi ger¢egime
Simdiyse

Bir alici kusun baska bir kusa

Bir yirtict hayvanin baska bir hayvana

Bir kadinin bir erkege

Duyabilecegi ne kadar kin,

Ne kadar ofke, ne kadar o¢

Ne kadar intikam varsa

Hepsini tastyorum yiiregimde

Dagd, keyydi, gozdii...mil

Dindi falim, bosa ¢ikti remil (GL:121).

Saklanin karanlik diistincelerim
Saklanin ruhumun karanliklarima
Beni bile iirkiitiiyor, korkutuyor
Icimde kabaran su nefiet denizi

Bu deniz yiikselip yiikselip bogmadan beni



Lanetlerime kurban verin
Ya Mustafa'yt

Ya ikizleri

Gozlerime inen kanli perde
Kin iniyor yiiregime

Ey Mustafa Bey

Ey Mustafa Bey

Kinim dinimdir artik
Intikamim imanim
Lanetim yazgindwr artik
Lanetimle kahrolacaksin
Kinim dinimdir

Intikamim imamm (GL:122).

Saklanin karanlik diistincelerim
Saklanin ruhumun karanliklar
Lanetlerim diri tutun beni

Lanetlerim diri tutun

Efsunla siirgiin edilmis bedenimi

Her yanim, her yerim

Ciiriiyiip gitse

Topraga, suya havaya karissa bile
Lanet okumak icin dipdiri kalsin dilim
Kurbanimi isterim

Kurbanimi isterim

Kurbanimu isterim

Ey Mustafa Bey! Ey Mustafa Bey
Gozlerim ¢ol, kalbim nefret kuyusu
Dudaklarim agzima tiikiirdiigiin dilden miras
Upuzun ahlarla, lanetlerle dolu

Ey dua, ey kiifiir, ey siir

Lanet! lanet! lanettir

Agzimda kavrulan dil (GL:124).

170
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Ugruna oldiirdiigiim gozlerimin

Elinden olsun oliimiin

Sonsuzlugun lanetine ugra

Oldiikten sonra bile kapanmasin gizlerin
Umutsuzlugun karanhk ¢cukurunda
Oliimiin karanhgyla gor diinyay

En kanli vahsetten

En ince zulme varana dek

Sahidi olmadigin hi¢bir eza kalmasin
Iragindaki felaketler bile

Ayan olsun gozlerinin éniinde
Hayallerinse gormediklerinin kdhini olsun
Unutma hi¢bir seyi

Her seyi simdi gibi hatirla

Hafizanin kudreti bedbahtligin olsun
Gelecegi gor, felaketi sez

Gozlerindeki kehanet mutsuzlugun olsun
Cwplak yara gibi kal

Higbir actya alisma

Hicbir zulmii kantksama

Her seyi tekrar ve tekrar gor yeniden

Gormek cehennemin olsun (GL:125).

Stirgtin edildi tenim

Kocamin bedeninden

Kocamin yiireginden siirgiin edildim
Kurumus nehir yataklar: kaldr gozlerimde
Kurumus zehir yataklar

Ey Mustafa Bey! Ey Mustafa Bey!
Bekliyor yazginin yolunu kesmeye

Pusu kuran lanetlerim

Uzerinde dumant tiiten hanger



Duruyor ortasinda iki kardesin
Lanet, dua, kiifiir, siir

Kinim dinimdir

Intikamim imamm

Uc bes yedi dokuz

Dag keyy goz mil

Kurban ister

Hem ormandan hem kocamdan
Stirgtin edilen

Icimdeki hayvanim (GL: 126).

Soyunun ugradig biitiin felaketlere
Yas tutacak kadar uzun olsun omriin

Insan kalbinin biitiin afetlerini yasayasin

Sonsuza dek uyku haram olsun nankor gozlerine

Dostlarinin ihaneti, sevdiklerinin nefreti
Arkadaglarinin kallesligi

Hayatinin zenginligi olsun

Arafta kalsin ruhun ve bedenin

Oliimiin kuytusunda kalmis golgeni
Yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin

Biitiin kotiiliikleri kusatsin

O kadar uzun yasa

O kadar uzun yasa ki

Gormedigin Ziitlum, ¢cekmedigin kahwr
Duymadigin aci, ugramadigin bela kalmasin
O kadar uzun yasa

O kadar uzun yasa ki

Yiiregin duyabilecegi biitiin acilari
Goziin gorebilecegi biitiin zuliimleri
Aklin hayal edecegi biitiin igkenceleri
Duyasin, goresin, bilesin!

O kadar uzun yasa

172
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O kadar uzun yasa ki

Biitiin sevdiklerinin éliimlerini gorsiin gozlerin

Biitiin yakinlarinin yikimlarina yansin yiiregin

O kadar uzun yasa

O kadar uzun yasa ki

Oliim senin icin en biiyiik mutluluk olsun

O kadar uzun yasa ki

O kadar (GL: 127).

Ben sizin i¢in hep asilmasi gereken bir yazar, bir doruk noktasindayim ama
siz benim umurumda bile degildiniz. Hi¢hir zaman da olmadiniz. Umarim benimkinden
daha biiyiik basarisizlik ve bozgun bekliyordur sizi (KDO: 228).

Allah kahretsin! Diyor. En korktugum sey basima geldi (KO: 81).

"Dilinin kilidini ¢ozdiin kizimin, lakin kendini aldin. Ben de senin canini alici
kus olacagim Azer. Ben de senin camini alacagim. Kus ol, kondugun doruklar:, yilan
ol girdigin delikleri arayacagim" diye and i¢ti (LM: 42).

Kanli ¢arsafina lanet olsun! Kanli kizligina lanet! Akittigin zehire, ak ¢arsafin
kara mustusuna lanet olsun (T: 39) .

Lanet olsun geldigin giine Fasla Kadin. O giine lanet olsun (T: 39).

Bunun iizerine annesinin en ¢ok kullandigi beddua olan "Allah'indan bulsun"
soziiyle yetindi (UAKO: 298).

Yazarin eserlerinde kullandig1 kargislar, 6zellikle “Geyikler Lanetler” isimli
eserde yogunlasirken, kargislarin 6zgilinligli ve icerdigi anlamlar bu anlamda yazarin
tislubuyla paralellik gosterir. Clinkii Mungan, 6zgiin soyleyis ve 0zglin anlamlarla
okuyucunun hayal diinyasim1 zorlayacak yeni imgeler pesinde kosarak eserlerine

ivmeler kazandirmay1 seven bir yazardir.
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1.6.4. Dua (Alkis)-Yemin

Kerem ile Asli hikdyesinde Murat suyuna tiirkii soyleyen Kerem'in duast kabul olur,
akan su akmaz ve rahatlikla gecerler (Alptekin 1997:386).

Tahir ile Ziihre hikdyesinde Tahir, Allah'a canini almasi igin dua eder (Tiirkmen :

1983).

Leyla ile Mecnun hikdyesinde Mecnun, Ka’be de derdinin artmasi i¢in dua eder
(Alptekin: 1997).

Yusuf'ile Ziileyha hikdyesinde Ziileyha, Yusuf'un kendisini almasi icin Allah'a dua eder
(Alptekin: 1997).

Murathan Mungan’in alkis anlaminda en zengin eseri “Geyikler Lanetler” dir. Burada
yapilan dualarin bir kismi halk arasinda kullanilan alkiglar oldugu gibi bazilar1 da yazarin
0zgiin sOyleyisi ile ortaya koyulan igerik agisindan zengin soylemlerdir:

Koruyun beni benden baskalarinin gozleri koruyun beni aklimin derinliklerinden,
koruyun beni hayallerimin, diiglerimin yettigi yerden. Geri ¢agirin beni baskalarinin
arasina. Karanlikta kaynayip gideyim, korunup saklanayim kendi kalabaligimin
cehenneminden. Sonsuza dek yum gozlerini almmin ortasindaki nazar. Yiiregim dile
getirmesin senin gordiiklerini. Baskalarinin gozleriyle yetineyim. Ben dahi kendime bir
yvabanci gibi yasayip oleyim (GL: 81).

Asagida alintiladigimiz dua sekli mitolojide kutsanan gokyliziinii ¢agristirmasi
acgisindan 6nemli bir unsurdur:

Ey bulutlar gégmen komsularimiz, ey diinyanin en eski sahibi gokyiizii, en uzun
yorgamimizi,  atesimizin dumanint kabul edin,  bu duman eksilmesin kendi
gogiimiizden, ey gokyiiziiniin derin wmaklart bereketinizi esirgemeyin topragimizin
tizerinden (GL: 84).

Adaletiniz es olsun

Daireniz giines olsun (GL: 171).

Oglu da mutluymus, Allah agizlarinin tadint bozmasin (KO: 140).

Sadrazam soylemesi gerekenleri soyleyip bitirdikten sonra" Allah yardimcin
olsun' dedi (LM: 106).

Erligimin iistiine basim koyarim ki, bir kara giin gostermeyecegim sana (MY:
23).

Soziim, kavlim olsun ki, Mahmud'un dirisini getirene kog¢lar, kurbanlar

adayacagim (MY: 77).
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Oliim cennet katindadir

Oliim sehit katindadir

Olenin giinahlar: yedi kat yeraltindadir (MY: 80).

Kirk giin beklemekte karalidir, Rasa Kadin. A¢higa, susuzluga yorgunluga
dayanmakta kararhidr. Kavli var besbelli (MY: 89).

Seni kimsenin mutlu edemeyecegi kadar mutlu edecegim? Bunu biliyorum bir
yemin gibi biliyorum. Sana yalnizca bir hayat degil, bir masal, bir riiya vaat
ediyorum (UAKO: 48) .

Kur’an-1 Kerim’in en giizel dualarindan biri olarak kabul edilen Fatiha suresinin
bir kism1 “Ug Aynali Kirk Oda” isimli eserde kullanilir:

Simdi biitiin o geceler boyu ezber ettigi dualart hizla i¢inden okuyordu, ne kadar
hizli okursa bu iskence bu kadar sona erecekti sanki: "Ihdinnassira te Imiistakiym ve
siratellezine enamte aleyhim gayrilmagdubi aleyhim veladdalinamin (UAKO: 346).

“Taziye” isimli eserde halk anlatim teknigine ¢ok yaklasan yazarin burada
kullandig1 dualar, halk kiiltliriine daha yakindirlar:

Lakin ben olmeden bu catlagi kapatacagim. Ciimle alict kuslart salacagim
gokyiiziine. Ben yummadan goézlerimi, bu ¢atlagin karanlik gozlerini baglayacagim.
Andim olsun bu zifiri gece bitecek agiretimin gogiinde (T: 18).

Yarasin oglum. Kendini diislerin zulmetinden kurtarirsin insallah. Oliimiin ve
de belanin isaretleri diislerinden irak olsun. Hayra yorulsun tiim alametler (T: 32).

Ozellikle erligin smanmasi geleneklerine bagli olarak yapilan yeminler ve
dualar, Mungan’in eserlerinde ifadesini bulur:

Serho Agamin yere ytkmak igin, tek kizi Fasla Kadin ka¢irilinca Serho Aga o
giin bu giin yiiziinii topraga vermigstir. Ya kizimin, ya erinin kani alinmadan yiiziim
topraktan kalmaz buyurmustur ogullarina. Ve de asiretimizin erligi, serefi ve de
namusu gayrt topraga bakar diye buyurmustur. (T: 47)

Yiiziime kan segirtir, alict kuslar konar yiiregime. Lakin édeyecegim borcumu
babama ve de agiretime. And olsun édeyecegim (T: 53) .

Dilerim yagmur 1slatmasin namlunu Heja. Bereketli olmasin namlunun ucu.
Stktigin ilk ve son kursun olsun bu. Bir cana kiymak icin siktigin ilk ve son kursun (T:
56).

Senden raziyam ogul. Tanri da senden razi olsun. Emzirdigim siit helal olsun
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(T: 56).

Yazarm 6zellikle “Geyikler Lanetler” ve “Taziye” isimli eserlerinde yogunlasan

alkislar, genel olarak halk anlatilardaki sdyleyisleriyle ele alinir.
1.6.5. Formel Sayilar

Formel sayilar, halk edebiyati iirlinlerinde islevsel olarak ele alinan
unsurlardir. Bu bolimde bu sayilarin tarihi, mitolojik ve dinsel dayanaklari tespit
edildikten sonra Mungan’in eserlerindeki kullanimlart ile bu kullanimin bazi halk
edebiyati iirtinlerindeki 6rnekleri tizerinde durulacaktir.

Boratav, islevsel sayilarin genel karakteristigi tizerinde dururken su
tespitlerde bulunur: “Halk inamisinda kimi sayilara ézel bir anlam verildigi, onlarin
stk sik kullanilmasindan, tam ve gercek rakam yerine, bildirilmek istenen miktarin
boyle bir sayi ile gosterilmesinden de anlasilir. 1, 3, 5, 7, 9, 12 gibi ilk sayilarila, 40,
70, 72, 99, 300, 360, 366, 1001, 18000 gibi daha yiiksek sayilardan her biri kutluluk,
hayirlilik, ugurluluk anlami tasirlar. Onlarin bu anlamlart nasil, nereden aldiklar
sorusu cesitli incelemelere konu olmustur. Bunlar Tiirk gelenegine ozgii sayilar
degildir; onlara ozel bir deger tamima, ta en eski uygarliklardan bu yana, bir¢ok
kavimlerin ortak geleneklerine girmistir. Bir boliigii eski Misir geleneklerine, bir
boliigii Siimerlilerden baslayarak Mezopotamya’'da geligmis yildizlar ve gokyiizii
bilgilerinin verilerine dayanmwr; gezegenlerin, bur¢larin sayilari, yiuin aylara,
haftalara, giinlere boliinmesi gibi. Bazilart da Yunan filozofu Pythagoras in sayilarla
insamn tiirlii halleri, bedenlik ve ruhluk yasami arasinda iliskiler kurma diistincesine
ctkar. Bunlarin icinde Tiirklerin, Islam oOncesi caglarinda kendi giinliik yasam
denemelerinin yahut da dinlerindeki islemlerin sonucu olan degerlendirmelerin
anlatimini tasryanlar da olabilir (Boratav 2003: 117-118).

Ozellikle tek sayilarin dénemine dikkat ¢eken Boratav, bunlarin geleneksel
yapinin etkin oldugu toplumlarda, halk anlatilarinda ve dinlerdeki 6nemine deginir:
“3’ten baslayarak 5, 7, 9, a kadar varan tek sayilar, genel olarak ugurlu, olumlu
sayulir;,  yikanirken tek sayida sabun siiriinmeye dikkat edilir; halk sairleri
kosmalarini, destanlarini tek sayida bentlerle bitirmeyi bir kural bilirler. Bu sayilara
ozel bir deger verildigini din, mezhep ve tarikat geleneklerinde de goriiriiz” (Boratav
2003: 119).

Yasar Coruhlu, Tiirklerde sayilarin kullanilis sekli ile ilgili olarak

Islamiyet’in 6nemli bir faktdr oldugunu ayrica sayilarm mitolojik ve kozmik unsurlar
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i¢cin de kullanildiklarini ifade ederken su tespitlerde bulunur:

"Tiirklerde sayilart iki ana grup halinde ele almak gerekmektedir. Miisliiman
olmayan ve eski Tiirk inamiglarim siirdiiren topluluklarin mitleri ve inanislarinda
sayilarin  yeri, Miisliiman Tiirk topluluklarimin inamslarinda sayilarin yeri...
Sayilarin tekrarlanmast ve vurgulanmas: bakimindan en zengin olan samanizmle
karigmus eski Tiirk kozmolojisidir" (Coruhlu 2000: 194).

“Insanlar da c¢esitli kozmolojik ve mitolojik unsurlar icin kullandiklar:
sayilari, dogumlari, yasantilari, 6liimleri, oldiikten sonraki yasamlari, yasadiklar
cografya, hayvanlar vb. i¢in de kullanmislardwr. Oniki gok kati ve burada tanrilar ya
da ruhlar yasadigina inaniliyorsa, 12 burg, 12 hayvanl Tiirk takvimi, 12 yildiz, 12
cadir, 12 ogul, 12 ayda dogma ve hatta 12 diigme vb. nitelendirmeler rahatlikla
ortaya ¢ikabilir. Yine yukarida belirttigimiz gibi bir tanrimn érnegin Ulgen’in belirli
sayida kizlari ve ogullari varsa ya da ¢esitli sayilarda gokte yasayan tanri ya da ruh
gruplart varsa, buna izafeten insanlarin da ogullar: ve kizlar: belirli sayr gruplariyla
antlmis olmalidir. Hatta Tiirk cografyasimin ve eski Tiirk metinlerinin c¢esitli
yerlerinde gegen 40 kiz, bazen 3 kiz, 7 kiz, 9 kiz, 30 yenge, 72 kadin, 40 yigit bazen
30 yigit, 8 ogul gibi nitelendirmeler de bu hususlara baglanmalidir ( Coruhlu 2000:
198-199).

Murathan Mungan’1in eserlerinde tespit ettigimiz 3, 4, 7, 9, 14, 40, 1000, 1001

gibi islevsel sayilarin kullanimlarinin sadece 6nemli olanlarin1 asagiya aldik.
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1.6.5.1. U¢ Sayist

Ug sayisinin genel olarak yiiklendigi anlam ve semboller, hemen hemen
biitliin uluslarda ve inang sistemlerinde ilgi gormiis ve islevleriyle ele alinmstir.
Islam kiiltiiri  konusunda diinyanin 6nde gelen uzmanlarindan Annemarie
Schimmel’in ii¢ say1s1 {izerine tespitleri hayli kapsamlidir:

“3’iin gizemli karakteri, onemli bir drnegi onaltinct yiizyil Fransiz diistiniirii
Du Bartes’in Sepmaine’i olan siirde ¢ok sik ifade edilir. Joshua Sylvester’in 1578
tarihli Ingilizce cevirisinde 3 soyle betimlenir:

Teklerin en eskisi, Tanrt’ya yakisan say

Cennetin en sevgili sayisi ki merkezdedir

Her iki uctan da esit uzakliktadr,

Basi, ortasi ve sonu olan ilktir.

Gergekten de bu ozelliklerin hepsine sahiptir ve bu nedenle hayli sicak
bakilir. Ilk “gercek” sayi olarak bile goriilebilir ve geometrik bir sekil olusturan ilk
sayidir: 3 noktadan duyularimizca algilanabilen ilk diizlemsel sekil olan ii¢gen
geger” (Schimmel 1998: 69).

Doga- insan iligkileri agisindan iiclin 6nemine deginen Schimmel, evrensel
anlamda bu saymin yiiklendigi degerlere ornekler verir: “1903’te Alman bilgin
R.Miiller, 3’tin masallarda, siirde ve gorsel sanatlardaki 6nemini agiklamaya ¢alisti
ve tcliliigiin oneminin doganmin gozlemlenmesinden kaynaklandigini ileri siirdii.
Insan bir kere suyu, havayi ve yeryiiziinii gormiistii; 3 diinyamn (Alman geleneginde
Midgard, Asgard ve Niflheim denir) varoldugu fikrini gelistirdi; 3 hali (yani kati, sivt
ve gaz) bildi; yaratilan seylerin ii¢ grup (mineraller, bitkiler ve hayvanlar) oldugunu
buldu ve bitkilerde kok, sap ve c¢icegi ve meyvelerde kabuk, etli kisim ve ¢ekirdegi
kesfetti. Giines sabah, oglen ve aksam farkli yon ve bigimlerde algiland:. Gergekten
de gordiigiimiiz ve yasadigimiz diinya 3 boyutlu oldugundan dolayr biitiin
deneyimlerimiz uzam (uzunluk, yiikseklik, genislik) ve zaman (ge¢cmis, simdi ve
gelecek) koordinatlari icinde yer alir. Biitiin yasam baslangi¢, orta ve sonun ti¢ katl
ozellikleri altinda goriiliir, daha soyut terimlerle séylenirse olug, varolus ve yitis,
miikemmel bir biitiin tez, antitez ve sentezle bicimlendirilebilir. 3 temel renk vardir:
kirmizi, sart ve mavi ve bunlar biitiin renkleri verebilirler (Schimmel 1998: 70-71).

Schimmel; zaman, mekéan ve nedensellik 6gelerini ayrica ideal tanimlamasin
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dogru, gilizel ve iyi bileskeleriyle ortaya koymaya calisirken Platon’un felsefesini
Ozetleyerek 3 sayisi ile ilgili tespitlerde bulunur.

“Felsefe ve psikolojide 3, simiflandirma sayisi olarak kullanilir. Zaman,
mekan ve nedensellik birliktedir. Platon’dan beri ideal, iyi, dogru ve giizelin
bileskesi olarak ele alinmistir (Schimmel 1998: 76).

Tasavvufta, Bektasilikte, Siilikte li¢ sayisinin yiiklendigi manevi degerler
Islam kiiltiiriinin bu sayrya yaklagimini yansitmas: bakimindan &nemlidir:

"Tasavvufi ruhun ii¢ derece olarak siiflandiriimasi(Kotiiliige tesvik eden
ruh, su¢layan ruh, huzurlu ruh). Bu sayi aym zamanda Siilikteki ii¢clemeye (Allah
Muhammed, Ali) isaret eder... Bektasilikte de erisilmesi gereken ii¢ mertebe vardir.
Bu tevhidin ii¢ kademesi olarak gériiliiyordu. Birinci mertebe telkin, ikinci mertebe
libas, tictincii mertebe ahadiyyet idi (Coruhlu 2000: 200).

Islamiyet ve buna bagl olarak Sii mezhebinde ii¢ sayisina yiiklenen anlamlar
tizerinde duran Schimmel, tasavvuf ve Hiristiyan kiiltiirlerinde 3 ile ilgili unsurlar
karsilastirir:

“Ucliiliik, Islam in mutlak tektanriciiginda bile kendisine yol bulabilmistir.
Inang aciklamasimn Sii bicimi —*“Allahtan baska tanri yoktur; Muhammed Allah’in
habercisidir; Ali, Allah’in yakinidir - siirde ve siisleme sanatlarinda sayisiz Allah,
Muhammed, Ali tigliiklerine yol a¢mistir. Bazi asirt Sii gruplarinda, Muhammed, Ali
ve Iranli Selman el- Farisi bile bir tiir iicliiliik olarak alimmistir... Biiyiik Islam
geleneginde Islam(teslim olmak) ve imamn (inang) kuranik boliinmesi; ihsanin (iyilik
etme) eklenmesiyle artmis ve boylece dinin ii¢ pargali niteligi netlesmistir. Yasal
kategoriler de 1iiciin katlari bigimindedir. Haram (yvasaklanmis olan), helal
(vapilmasi caiz) ve miisebbih (siipheli). Oliimliilerin yolunu seriat (ilahi yasa) tarik
(gizemli yol) ve hakikat'e (gergek) bolen sufiler via purgativa (arinma yolu), via
contemplate (tefekkiir yolu) ve via illuminativa'den (aydinlanma yolu) bahseden
Hiristiyan benzerleriyle karsilastirilabilir. Ayrica sufiler Tanriyi ananla (zakir)
anilamin (mezkur) en sonunda seven ile sevilenin bir araya getirici sevgi kavraminda
birlesmesi gibi anma (zikr) ediminde bir araya geldigini bilirler. Ayrica kapsamli 3,
basit yuvarlak bir sayiya ¢evrilebilir. Yunus balinanin karninda 3 giin gegirmistir;
Misir'a ¢oken karanlik 3giin siirmiistiir; yanan ocakta 3 adam vardir ve St. Paul din
degistirdikten 3 giin sonra hala vecdin sonug¢larini hisseder. Benzer sekilde Kitab-1

Mukaddes ve diger hem popiiler hem de elit kaynaklarda bulunan 3'lii gruplar
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gizemli sayilardan ¢ok yuvarlak sayilar olarak islev goriir: Adem’in ve Nuh'un 3
oglu, 3 en iyi sévalye, 3 en giiclii dev ya da 3 en iyi asik ( Schimmel 1998: 78-79-80).

Biitiin masallarda ortak olarak kullanilan 3 sayist esya, hayvan, insan ve
zaman kavramlariyla birlikte kullanilir:

"Masallarda genellikle 3 insan, hayvan ya da esyadan séz edilir. Bir kural
olarak, iiciincii ve en kiiciik kiz ya da erkek ¢ocuk sonunda sans yiiziine giilendir...
Yoldaki yerlerin ya da istasyonlarin ii¢ kathh yinelenisleri de masallarda ¢ok
yaygindir ve ¢ogu kez kahramanlarin 3 arzusu vardir: kural olarak iigiincii arzu, ilk
iki arzunun diistincesizce kullanilmasinin izlerini yok etmek icin kullanmilr... Olaylar
3 giin 3 gece bazen 3 ay ya da 3 yil siirer. Kimi zaman kahramana 3 icecek -siit, su,
sarap- sunulur ve birisini se¢cmesi soylenir. Bu motif Muhammed'in goksel
yolculuguna dair popiiler Islami dykiilere bile girmistir (Schummel 1998: 93).

“Temizlik islemlerinde ii¢ kez tekrarlama sart kosulur. Erkegin karisini
bosadigini kesinlikle belirtmek istedigi zaman kullandigi “iigten yediye sart olsun”
deyiminde de tek sayilarin 6nemi anlasilir (Boratav 2003: 119).

3 rakami halk anlatilarinda yaygin olarak kullamlir. Ozellikle halk
hikayelerinde ve destanlarda sikc¢a kullanilan 3, hem dini hem de mitik islevleriyle
ele alinir.

Dede Korkut Hikayelerinde 3, “43 yerde eksiz olarak yer alirken, birkag
yerde de ekli ve farkll sekillerde goriilmektedir... U¢ ok, ii¢ yiiz, ii¢ yiiz altmis alt:
sayilarinda da ii¢ sayisi yer almaktadir. 12 hikdyenin ii¢ tanesinde ii¢ sayisina yer
verilmemigstir: 5, 11, 12. U¢ sayisi; insanlar, nesneler, zaman dilimleri ve birka¢
kavramla ilgili olarak kullanmilmistir: Uc usak, ii¢ oglan, ii¢ kafir, ii¢ giin, ii¢ ay, ii¢
yil, ti¢ canavar vs...(Sakaoglu 1998: 41-42-43).

“Kirmansah” hikayesinde “Kirmansah, 3 defa bade icer” (Alptekin 1997:
391).

“Sah Ismail” hikayesinde “Sah Ismail, 3 kiz ile de evienecektir” (Alptekin
1997: 392).

“Yarali Mahmud” hikayesinde “Yarali Mahmud’un dogumunun 3. yilinda
dervis gelir ve ad verir” (Alptekin 1997: 392).

“Arzu ile Kamber” hikdyesinde “Arzu’nun eviendigi adam 3 kardestir”
(Alptekin 1997: 392).

“Asik Garip” hikayesinde “Garip, ailesinden 3 sey ister” (Alptekin 1997:
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392).

“Ferhat ile Sirin” hikayesinde “Pirler, Ferhat’in swtini 3 defa siwazlar”
(Alptekin 1997: 393).

“Leyla ile Mecnun” hikayesinde “Mecnun elbiseleri karsiliginda 3 ceylan ile
bir gelini serbest birakir” (Alptekin 1997: 393).

“Yusuf'ile Ziileyha” hikayesinde “Yusuf ile Ziileyha, Hazreti Hizir in elinden
3’er bade icerler” (Alptekin 1997: 393).

Hemen hemen biitliin dinlerin, psikolojinin, mitolojinin ve felsefenin alt
yapisinda ifadesini benzer sekillerde tespit ettigimiz 3 sayis1 halk anlatilarinda 6zetle
su sekilde geger: 3 giin, 3 kardes, 3 kil, 3 siiri, 3 ay, 3 yil, 3 saat, 3 giin 3 gece, 3 yas,
3 arkadas, 3 imtihan, 3 kiz, 3 bade, 3 kadin, 3 vasiyet, 3 ceylan, 3 kiip vs...

3 sayis1 deyimlerde sik kullanilir: {ic asag1 bes yukari, ii¢ bucuk atmak, lice bese
bakmamak, {i¢ giinlilk 6miir, ii¢ nalla bir ata kalkmak, ii¢ otuzunda, ii¢lin birini
almak, li¢ kdgida baglamak, li¢ kdgida gelmek, ti¢c kagit agmak vs...

Mungan’in eserlerinde 3 rakami insan, hayvan, zaman ve daha bagka
kavramlarla birlikte islevsel olarak kullanilir: 3 goz kirpimi vakit, 3 ak giivercin, 3
giin 3 gece, 3 daire, 3 giin, 3 kuzgun, 3 yon, 3 er sesi, 3 kara kursun, 3 ogul, 3 6liim,
3 erkek vs...

Az sonra gékyiiziinde ii¢ ak giivercin belirdi (CH: 79).

Oliim cennet katindadr

Oliim sehit katindadir

Durur ii¢ yone dagilirlar (GL: 129).

Bir deli wrmagin basina ¢o6kmiis ii¢ giin ii¢ gecedir irmagin basini bekler
ondan yol isterler (LM: 26).

Nihayet dokuz yilin sonunda bir gece yarisi diisiinde bir ermis goériinmiis
Strma Hatun'a Soyle buyurmus: Ya bir kor oglan verecek tanri sizlere ya da dilsizi
bir kiz. U¢ géz kwrpimu vakit icinde karsiligim verdin verdin, vermedin dilegin
tutmayacaktir bir daha (LM: 28).

O ad iizre iz stirerler ii¢ giin ii¢ gece simale dogru (LM: 40).

Yezidiler atesin ¢evresinde i¢ ice ge¢mis ii¢ daire halinde donerek ayinlerini
tamamlamaktadirlar (MY: 9).

Uc¢ giinde bir ¢ikar bakarim agacin dallarina. Senden bir ismar beklerem.

Sen de ii¢ giinde bir ¢ik dilek agacinin tepesine ve de benden bir yesil mendil bekle
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(MY: 22).

Tam ii¢ giindiir anan karsinda yalvarr.

Uc giin olmugtur sesleri soluklar ctkmamistir daha (MY: 65).

Tam ii¢ giin ii¢ gece dolanmadik koy birakmadi koyliiler (MY: 82).

Gokte ii¢ kuzgun dolanmaktadir, ii¢ siyah kuzgun, iiciiniin de kanatlar
birbirine degmektedir (MY: 91).

Ve ardindan ii¢ er sesi yaklasmaktadir. Ve ii¢ kara kursun kasrin
duvarlarint deler gibi Bedirhan Aga'nin govdesi delmistir (T: 20).

Ve ii¢ ogul yiiregine yiikleyip bin yillik nefretini, kininde ve gogiinde izinsiz
kus ucurtmayan kasri gizli merdivenlerinden sizarak avluya ulasan, ii¢ oliim tasiyan
ii¢ ogul babalarinin yeminini getirmis (T: 23).

U¢ erkek kardestirler Serho Aga'min soyundan kalan, en biiyiigii sabirdi,
ortancasi ofke, en kiiciikleriyse 6liim. Oliim en gengleriydi ve en giizelleri (T: 45).

Buharlana buharlana azalan bezlerden sonra sonunda kesesini ywrtmislar,
kordonunu kesmisler, mumlanmis pazenle kaplanarak iyice muhafaza edildigi halde,
hala yanik ot ve tohum kokan muskalarla kundaklaywp, dort bir yanini nazarlarla,
ugurlarla siisledikleri besigine yatirip, ii¢ giin ii¢ gece mosmor bir et par¢asi olarak
hiriltilar icinde yasam miicadelesi veren Ali'nin basim beklemisler (UAKO: 228).

“Dedemin mezarimin basina diktigimiz agacta yattim ii¢ giin ii¢ gece. . .”
(UAKO: 369).

Murathan Mungan’in eserlerinde zaman, hayvan, kisi, esya ve sembolik
anlamlarla kullanilan {i¢ sayisi, yazarin kiiltiir unsurlar1 bakimindan zengin
sayilabilecek eserlerinde daha c¢ok yer alir. Ayrica ili¢ sayisinin eserlerdeki

yansimalar1 daha ¢ok yeterlilik anlaminda kullanilmastir.
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1.6.5.2. Dort Sayisi

Hemen hemen bir¢ok dinde kullanimlarina rastlanan sayilardan dort, halk
anlatilarinda 1, 3, 7, 40 sayilar1 kadar yaygin olarak kullanilmaz.

Schimmel, eski kutsal metinleri ve ilk insanlarin yagamin1 gbz Oniine alarak dort
sayis1 hakkinda genel bir degerlendirme yapar.

"Dort, diinyada bilinen ilk diizenle ayrilamaz bir sekilde baglantilidir ve bu
da, olusumlarin kafa karistirict ¢ok yonliiliigiin - sabit formlar bigiminde
diizenlenmesiyle, dogadan uygarliga dogru bir degisime isaret eder. En eski
metinlerden anlasildigina gére ilk insanlar ayin, zamanin diizenlenmesine yarayan
dort asamaswni-hilal, biiyiime, dolunay, kiiciilme-gozlemlemislerdir...4 yon ve 4
riizgdr, birlikte yeryiiziindeki yasamin tamami igin gerekli koordinatlar
saglar..."Kitab-1 Mukaddes geleneginde 4"iin 4 yonle iliskisi, Tanri'min giiciinii biitiin
diinyaya yaymayt tistlenmis 4 melek ya da melek-cocukla a¢iklanmistir... Hag ayni
zamanda 4 temel noktamin baglantilandirilmasiyla da elde edilir ve bazen bu
noktalar ozel bir dinsel anlami vurgulamak icin bir daire i¢ine alimir" (Schimmel
1998: 98,99, 100).

Dért sayisinin Islamiyet, tasavvuf ve diger geleneklerdeki drnekleri iizerinde
duran Coruhlu, bu yansimalart dort halife, dort mezhep, dort kitab, dort melek, dort
unsur ile iligkilendirir:

"4, cennetteki dort kavrama isarettiv. Ayni zamanda Islamiyet’e gore dort
vasal es, ilk dort halife, dort ana mezhep, Allah'a ulasmanin dort yolunu(seriat,
tarikat, hakikat ve marifet) isaret eder... Toprak, hava, su, atesten ibaret dort unsur
(anasir-1 erbaa) divan edebiyatinda sevgili ve asigin birtakim ézelliklerine ve diinya
va da evrene atifta bulunur. Bektagsilerin kullandigi dort kapi selami denilen bir
selam sekli vardir. Bu selam gseriat, tarikat, marifet ve hakikat erenlerine selam
vermek seklindeydi. Bektasi giyiminde kusagi dort kose olusturacak sekilde baglama
gelenegi vardiwr. Bu dort kitaba, dort biiyiik melege ve dort unsura igaret
eder(Coruhlu 2000: 200).

Ozellikle ha¢ sembolizmiyle iliskilendirilen dért sayis1 cennet, yon ve boyut
kavramlariyla birlikte kullanilir:

"Hiristiyan yorumcular, 4 koluyla 4 yonii gosteren Isa'min haginda ideal bir
sembole kavustular; 4 yoén onlara gore Incil'de vaaz edilen 4 yondiir, ama ayn

zamanda yiikseklik, uzunluk, derinlik ve genislikten olugsan boyutlarla da
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baglantilidir. Ortacag Hiristiyan yorumcularina gére Cennetteki 4 irmak Eski Ahit'in
4 biiyiik peygamberi vesilesiyle Musalar'dan akar ve Isa 4 Incil'e vesile olmugstur.
Cennetin 4 wmag: Hinduizmde de bilinirdi; cennetlik inegin 4 memesinden siit
verdigi soylenir. Aymi sekilde 4 wmak cennete iliskin Islami fikirlerin onemli bir
ozelligidir" (Schimmel 1998:106).

Islam hukukunda dortiin énemine deginen Annemarie Schimmel, halk
anlatilarinda kullanilan dort ve katlarini tasavvuftaki yansimalarina da deginir:

“4, Islami uygulamalarin baska alanlarinda da 6nemli bir rol oynamistir: Bir
Miisliiman 4 yasal es edinebilir, zina durumunda giinah isleyen (baski altinda
olmaksizin) kendi rizasiyla 4 defa itirafta bulunmak zorundadwr ve 4 masum tanik,
olayr biitiin ayrintilariyla aktarmak iizere orada hazir bulunmalidir. Islami tarihin
tam baglangicindaki ilk dort halife hulefa-yi rasidun olarak anilir ve bugiine kadar 4
biiyiik seri okul olmustur. Sufilikte bile 4 belirli bir onem tasimayr siirdiirmiistiir.
Tanri’ya ulasmak 4 asamaya boliinebilir: seriat, Tanri’min vahyettigi yasa; tarikat,
dar, gizemli yol; hakikat ve son olarak marifet, Tanri ' nin vahyettigi sezgisel bilgi...
Sufi ermisler arasinda abdal denen 4 ermis 6nemli bir rol oynamistir ve 4, 40, 400 ya
da 4000 kisilik insan gruplari efsanelerde ve masallarda ¢ok sik geger. Ve Hint-
Miisliiman adetlerine gére bir ¢ocuk, dogduktan 4 yil, 4 ay ve 4 giin sonra Kur’an’in
sozciikleriyle tamstirilmalidir” (Schimmel 1998:108).

Dort bircok deyimde kullanilir: dort ayak olmak, dort ayak iistiine diismek,
dort basi mamur, dort bir taraf, dort bucak, dort donmek, dort dortliik, dort duvar
arasinda, dort elle sarilmak, dort gozle bakmak, dort gozle beklemek, dort kose
olmak, dort yani deniz kesilmek vs...

4 rakami, Murathan Mungan'in eserlerinde yaygin olarak kullanilmamakla
beraber 6zellikle daha ¢ok halk hikayesi formatinda yazilan "Lal Masallar" isimli
eserde kusak, yon, bucak fonksiyonlariyla ele alinir.

Burada su perde iizerinde bir kavmin dért kusaklik hikdyesi resmedilmistir
(GL: 12).

Bir koylii ¢ikti yoluna, dedi:"Yolun nereyedir asik?" Dedi" Yedi iklim, dort
bucaga"(LM: 20).

Bu arada Deli Tiirkmen, yedi bucak dort iklimde aratiyordu. Azer ile
Yadigar’t (LM: 42).

Naminn yedi iklimi, dort bucagt dolandig bir semahtt bu (LM: 56).
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Dort yana ulaklar salindi, giivercinler ucuruldu, izi sirildii obanmn, izine
stirgtin ¢ikarddi (LM: 63).

Seferin bilinmez kiblesinde dort yéniinde diisman oldugunu diisiiniirdii
askerler (LM: 76).

Mungan’in anlatilarinda yer alan dort sayisi, yukarida soziini ettigimiz

Islamiyet ve diger dinlerdeki kullanimlariyla paralellik gdstermez.
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1.6.5.3. Yedi Sayis1

Halk anlatilarinda yaygin olarak yer alan yedinin, dinler tarihinden gelen
kutsallig1 bir¢ok drnekle agiklanabilir:

“Eski Ahit bu yedilerle doludur. Adem’den sonraki yedinci kusakta 777 yil

vasayan ve yetmis yedi kere décii alinacak olan Lamekin vardir.(Tekvin 4: 24)
Stileyman’in tapinagina ¢ikan yedi basamak, Babil tapinaklarimin yedi katina
karsilik gelir. Nuh’un giivercini 7 giin u¢ar ve tufanin hazirliklar: 7 giin siirer, Firat
yedi kola béliiniir. Odiiller ve cezalar yedi kez yinelenir ve evlilik toreni yedi
kutsamanin bir par¢asidir.” Yedi daha sonra 70’e kadar ¢ikar: ornegin Eski Ahit, 70
ulustan ve Sanhedrin’deki 70 hdkimden bahseder. Daha sonra binlere kadar
genigsler, sufi goriislere gore Tanri’yr insandan ayiwran isik ve karanliktan 70.000
perde olur ya da Tanri, her birinde 70.000 yiiz, her yiizde 70.000 agiz, her agizda
70.000 dil ve her dilde 70.000lisan olan 70.000 kafali varlik tarafindan oviiliir.
Benzer abartili anlatimlar, inang sahibi Miisliimanlar: cennette bekleyen cennet
bakireleri, hurilerin betimlenmesinde de bulunabilir (Schimmel 1998: 144-145—146).
Yedi sayisimin Islami uygulamalardaki kullanimlarma deginen Yasar Coruhlu,
Kur’an’daki surelerden 6rnekler vererek, tasavvufun yediye bakis agisini da irdeler:
“Yedi sayisi, Islami inanislarda yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Allah gogii yedi katl
olarak yaratmistir. Bakara Suresi 29. ve Miiminun Suresi 17. ayette Allah’'in gogii
vedi kat yarattigi belirtilir. Hac’da Kabe yedi kez tavaf edilir. Safa ile Merve
arasinda yedi sart uygulanir, yedi gidis doniis yapilir ve yediser tasla ii¢ kez Seytan
taslanir. Tasavvufta bedenin ruhsal giiclerin toplandigi yedi noktasindan soz edilir.
Ayrica diinyayr ¢evreleyen dokuz felekten yedi tanesi yedi gezegenin felegidir.
Tasavvufta yedi ¢esit neftsen soz edilmistir... Yedi sayisi en ¢ok cehennem konusuyla
ilgili olarak geger. Kur’an’da el-Hicr Suresinin 44. ayetinde cehennemin muhtemel
vedi kapisi oldugu beyan edilir. Ote yandan Kur’an’in yetmis yedi ayetinde
cehennem konusunun yer almasi da yedinin katlart olan bir sayr olmast bakimindan
ilgingtir... Yedi sayisi Peygamberin Mira¢ hadisesiyle ilgili olarak da karsimiza
¢tkar. Minyatiirlerde Peygamberin Burak tizerinde Tanri kati sayilan arsin yer aldig
vedinci goge ¢iktigini goriiriiz” (Coruhlu 2000: 202).

Islamiyet ile Hiristiyanlik’ta yedinin kutsalligini karsilastiran Schimmel, bu
degerlendirmenin sonunda 6nemli sonuglara ulasir:

“Ortagcag yorumculart da daha sonra 7 sayisimin bir¢ok onemli ozelligini
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kesfetmislerdir. Miikemmellik sayisi olarak 7, Tanri’'min dinlenme giiniidiir, ama ayni
zamanda zamanin gecisine isaret eder, ciinkii Isa’mn sekizinci giinde dirilisiyle
sonsuzluk  baslamistir. Kutsal Ruh’un 7 armagam, 7 olimciil giinahla
dengelenmigtir... Ayrica Islami baglamda Lord’s Prayer’in karsihigi olan Kur’an’'in
ilk suresi Fatiha 'nin ayni yapiya sahip olmasi dikkat edilmesi gereken bir noktadwr. 7
ayetin ti¢cii Tanri’ya hitap ederken, 4 tanesi insanligin yakariglarindan ve
ihtivaglarindan bahseder. Islami inan¢ ikrart olan *“ Allah’tan baska tanri yoktur,
Muhammed O nun el¢isidir, ’7 sozciikten olusur: la ilahe illa Allah Muhammed resul
Allah (Schimmel 1998: 148).

Miikemmellik sayis1 olarak kullanilan yedi, diinya edebiyatinin énemli bazi
eserlerinde islevsel olarak kullanilir:

“Kitaplar ve masallar ¢ok sik olarak yedili olusturacak sekilde derlenirler.
7 'nin edebiyattaki kullaniminin en onemli 6rnegi Nizami 'nin Heft Peyker (7 Cehre)
adli destamdir. Iranli sair, bu yapitinda kahramamn her giinii nasil baska bir
prensesi ziyaret ettigini ve giiniin, ilgili yildizin, yildizin renginin, giizel kokunun ve
diger etkilerinin astrolojik bilgeligin kurallarina gére nasil degerlendirildigini
anlatir. Ortagag Avrupa’sinda ¢ok popiiler olan Yedi Bilge Usta’'nin hikayelerini ya
da Sinbad’in 7 yolculugunu da unutmamak gerekir(Schimmel 1998:162).

“7’nin biiyii sayist olarak uzun siiredir kullanmildigi, biiyii ve ozellikle de
simyadaki stireglerden ozellikle anlasilmaktadir. Bu nedenle Stileyman’in 7 Miihrii,
Islami biiyiide ¢ok sik kullanilir (Schimmel 1998:166).

Dede Korkut Hikayelerinde, “7 sayisi 39 yerde eksiz olarak yer almistir; ekli
sekli yoktur. Ancak icinde 7 sayisi gecen baska sayilar da vardwr: yidi yiiz, yidi bin.
On iki hikdyenin 4 tanesinde yedi sayisina yer verilmemistir:1, 5, 9, 10. yedi sayisi;
insanlar, zaman bildirme ve birkag farkli kavramla ilgili olarak kullamlmistir: yidi
kiz, yidi kiz karindas, yidi yigit, yidi kdfir, yidi giin, yidi giin yidi gece, yidi yas, yidi
baslu ejderha vs...(Sakaoglu 1998: 43-44-45).

7 rakami halk anlatilarinda yaygin olarak kullamlir. Ozellikle halk
hikayelerinde ve destanlarda sikc¢a kullanilan 7, hem dini hem de mitik islevleriyle
ele alinir.

“Asuman ile Zeycan” hikayesinde “Asuman, Magrip Sahi’na 7 yu saz
calar” (Alptekin 1997: 395).

Asik Garip Hikayesinde “ Senem, Garip’i 7 yil bekleyecektir” (Alptekin
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1997: 395).

“Emrah ile Selvihan” hikayesinde “Sah Abbas, sikintisini gidermek igin, 7
basl ejderha masalin dinler” (Alptekin 1997: 395).

“Tahir ile Ziihre” hikayesinde “Tahir, yedi yil Mardin’'de hapis yatar”
(Alptekin 1997: 395).

“Zaloglu Riistem” hikayesinde “Ziimriidii Anka, Zaloglu Riistem’i 7 derya
adasina birakir” (Alptekin 1997: 396).

Yedi sayis1 deyimlerde de yaygin olarak kullanilir: Yedi canli, yedi denizin
disar1 attig1, yediden yetmise, yedi diivel, yedi iklim dort bucak, yedi kat el, yedi
kubbeli hamam kurmak, yedi mahalle vs...

Cogu halk anlatilarinda islevsel olarak kullanilan 7 sayist daha c¢ok su
sekillerde kullanilir: 7 gilin, 7 yil, 7 yas, 7 tiilbent, 7 giin 7 gece, 7 bal serbeti, 7
deryalar, 7 yigit, 7 ogul, 7 kardes, 7 basgh ejderha, 7 diisman, 7 vezir, 7 derya adasi, 7
defa bayilma, 7’ler, 7 cin vs...

Mungan'in eserlerinde kullanilan 7 sayis1 halk anlatilarinda yer alan
olaganiistii bir 6zellige sahiptir. Yazar, bazen 7'nin deyimsel anlamlarin1 da kullanir.
Bu say1, Murathan Mungan'in eserlerinde insan, zaman dilimleri ve baska kavramlari
ifade etmek amaciyla kullanilir: Yedi deryalar, yedi denizler, yedi yil, yedi kat, yedi
kervan, yedi yas, yedi cin, yedi renk, yedibin yil, yedi giin, yedi gece, yedi dakika,
yedi iklim, yedi bucak, yedi kok, yedi diivel, yedi er kisi, yedi cihan vs...

O odaya gitmek i¢in yedi deryalar ge¢mek gerekiyordu (CH: 46).

Batiya gidersen yedi denizler ardina diisersin ki, bu yol oliimiin yoludur
(CH: 73).

Yedi kat urganla dolamislardi agaca (CH: 104).

Burast kasrin(ve yerin) yedi kat dibinde bir mahzendir (GL: 15).

Yedi yildir gelmedi gittigi yoldan.

Yedi kervan daha ¢ikti Kasim'in gittigi yola.

Ay degil, giin degil, yedi yil bu.

O zamanlar yedi yasindaydim (GL: 19).

Yedi cin giinegin yedi rengini giyinmislerdir (GL: 19).

Kavmimim téresi olmazsa degil yedi yil yedi bin yil beklesen umurum
olmazdi. Lakin asiretimin erleri, biiyiikleri, ulular: soziim kollarlar. Ata kadin

olarak hiikiim vermem gerektir gayri.. Bogs diismiis gelin evde tutulmaz. Senden
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anlayis ve itaat bekliyorum. Simdi soziin kissasi: Allah'in emri, peygamberin
kavliyle oglum Nasir'a seni senden isterim (GL: 23).

Ey ebemkusagi! Ey gogiin yedi renkli gokkusagi, altinda gecen geyigi yedi
renginden gecir, yedi renginle yika (GL: 47).

Al bu tasi yedi giin miiddetle her gece bir tas serbet gonder bana: bunlardan
birine bu aguyu kat, yedi geceden biri benim 6liimiim olsun. Degil yedi giin, yedi
dakika bile beklememis (GL: 99).

Bir koylii ¢ikti yoluna, dedi:"Yolun nereyedir asik?" Dedi" Yedi iklim, dort
bucaga (LM: 20).

Bir dilsiz kiz verecek tanri. Lakin yedi yil adsiz ve dahi dilsiz kalacak (LM:
28).

Bu arada Deli Tiirkmen, yedi bucak dort iklimde aratiyordu. Azer ile
Yadigar’t (LM: 42).

Yesil cennet rengi oldugunu gosterir yedi diivele yedi bin cesidiyle. (LM: 50)

Sanirsin ormanda heybetli bir ¢inardir yedi gokten siirgiin vermis. Kendini
yedi bin kola sagmis (LM: 51).

Selvihan iste bu koskiin kiziydi.  Adina yakilan tirkiiler yedi diivelin
lisanminda kol gezerdi (LM: 54).

Namunin yedi iklimi, dort bucagi dolandigi bir semahti bu (LM: 56).

Kendi gibi yedi er kisi belirdi gerisinde Murathanin. Yedisi de kendi
suretinden ¢ogalma, yedisi de kendisine tipatip. Bedenleri dumanli, sesleri yankili
yedi er kisi (LM: 67).

Bir Yezidi eri erkekligine yedi kat ¢aput baglayip. . . (MY: 64).

Olenin giinahlar: yedi kat yeraltindadir (MY: 80).

Kirk yillik ge¢misi adina onu orada, o bezginlikte tuttuklarindan bu yiizden
kovmadiklarindan emindi. O ywrtik ve yapiskan Amerikali gazetecilerin yedi cihana
neler séyletmis en kan kizili bile kelime alamiyordu kadimin agzindan (UAKO: 20).

Anlasilan, kizimiz kendine layik ve kraligeligine uygun bir kral buldugunu
onunla birlik olup diinyadaki biitiin ¢ocuklart yonetmeyi, kral kralice olarak yedi
cihana korku salip, kan kizili, ates kirmizisi buyruklar yagdirmayr diigiiniiyordu
(YT: 331).

Murathan Mungan’in eserlerinde zaman, mekan, kisi, esya, hacim, abartma

ve sembolik anlamlarla kullanilan yedi sayisi, yazarin kiiltiir unsurlar1 bakimindan
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zengin sayilabilecek eserlerinde daha c¢ok yer alir. Yedi sayisinin eserlerdeki

yansimalar1 daha ¢ok miikemmellik anlaminda kullanilmistir.
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1.6.5.4. Dokuz Sayisi

Dokuz sayisi daha onceki boliimlerde degindigimiz sayilara oranla Islami
kiiltiirle daha az baglantilidir.

“Dokuzun Islami donemdeki varligi daha cok Islam oncesi Tiirk mitleri ve
inanmislarindaki dokuzun oneminden kaynaklanwr. Tasavvufta da dokuz gok inanisi
vardir. Ayrica Allah’in kudret ve azametinin tecellisine kinaye olarak Allah’in
dokuzuncu kat gokte oldugu diisiiniilen tahtina ars denirdi” (Coruhlu 2000: 202-
203).

Daha ¢ok Islamiyet dncesi Tiirk mitolojisinde kullanilan dokuz sayisi, iiciin
karesi olma itibariyla hem Hiristiyan kaynaklarda hem de Arap kaynaklarinda ayrica
bir kutsallik kazanmistir:

“Cinliler gibi Mogollar ve Tiirkler de 9 sayisini ¢ok severlerdi. Tiirklerin
onde gelen kabilelerinden birisi Dokuz Oguzlar diye bilinirdi. Insanlarin éniinde 9
kez egilmek zorunda olduklart Mogollarin biiyiik hanit 9 sancakla ya da Cengiz
Han’da oldugu gibi 9 tibet 6kiizii kuyruguyla kendisini belli ederdi. Kutadgu Bilig’i
vazan, onbirinci yiizyil Orta Asya Tiirk sairi Yusuf Has Hacib giindogumunu onii sira
9 altin renkli sancagin tasindigr hiikiimdarin goriiniisiiyle karsilastirir. 9 goksel
kiireden soz eden Tiirkler “9’dan éte bir sey yoktur derler” derler. Bununla birlikte
bu sayimin daha onemli bir rolii vardir: Ortagag Arap kaynaklarinmin aktardigi gibi
9’lu hediyeler vermek adettir...Verilen biitiin bu orneklerden sonra 9’un Tiirkce de
yuvarlak bir sayiya donmesi anlasilabilir bir olgudur. Ornegin “9 ayin ¢arsambasi
hep birlikte gelir” demek insann iistlendigi isin giic bela tamamlanabilecek kadar
artmis olmasi demektir. “9 diigiimle” baglanan seyler iyi korunuyordur. Dokuz
kéyden kovulan birisi her yerde diistincesizce konusan bir garibandir ve bir insan ya
da hayvana 9 babali demek pi¢ oldugunu soylemektir (Schimmel 1998: 183-184).

“Hiristiyan ¢cevrelerde 9 genellikle Teslis kavramiyla baglantilidir. Dante ’'nin
“llahi Komedyast” bu iiclii semboliin kullanilisinin en iyi ornegidir (Schimmel
1998:191).

Dokuz sayisi, Dede Korkut Hikayelerinde 3, 7, 40 sayilar1 kadar olmasa da
kullanilan islevsel sayilardan birisidir, bu kullanim bazen de 9'un katlar1 seklindedir:
tokuz bazlammag, tokuz kara gozlii, tokuz ay tar, tokuz yirde badyalar, toksan tiimen,
tokuz koca bas ve tokuzlama ¢irgap cuha.

Halk anlatilarinda da dokuzun kullanimi yaygindir:
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“Tahir ile Ziihre” hikayesinde " Elmayt yiyen Padisah ve vezirinin 9 ay sonra
cocuklart olur"(Alptekin 1997: 396).

“Zaloglu Riistem” hikayesinde " 9 ay sonra Riistem'in bir oglu olur"
(Alptekin 1997: 396).

Dokuz sayis1 deyimlerde de kullanilir: dokuz aymn g¢arsambasi bir araya
gelmek, dokuz babali, dokuz canli, dokuz demek otuz demek, dokuz dogurmak,
dokuz koriin bir degnegi, dokuz kdyden kovulmus, dokuz yorgan eskitmek vs...

Murathan Mungan'in anlatilarinda dokuz, daha ¢ok zaman ve mekanlarla
ilgili olarak kullanilir: dokuz yil, dokuz géller, dokuz giin dokuz gece, dokuz koy,
dokuz cihan, dokuz ay, dokuz irmak, dokuz oda vs...

Nihayet dokuz yitlin sonunda bir gece yarist bir ermis gormiis diisiinde (LM:
28).

Gokyiiziine ayna tutar dagin dokuz golleri. Dokuz giin, dokuz gece
Istanbul'a kadar at swtinda yol alan Ekber Evlat tahta oturdu ve ilk iradesini
babasinin cenaze téreni igin verdi (LM: 130).

Dokuz erkek kardesin bir tek bacisi Yezida (MY 9).

Sen kendini dokuz koye, dokuz cihana sevdirirsin (MY: 15).

Mermiler gomdiim topraga. Rahmi kurusun diye Fasla Kadimin dokuz ay
dokuz irmak kuruttum (T: 13).

Biz dokuz ay tiitsii yaktik. . . (T: 13).

... bir gecenin ileri bir saatinde dokuz odali evin biitiin odalari. . . (UAKO:
227).

.. . dokuz odali biiyiik evin yiiksek tavanl odalarindan. . . (UAKO: 299).

Murathan Mungan’in eserlerinde daha ¢ok zaman, mekan ve kisi gibi

sembolik anlamlarla kullanilan dokuz sayisi, yazarin biitiin eserlerinde kullanilmaz.
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1.6.5.5. On Dort Sayisi

Daha ¢ok Arap-islam Kkiiltiiriiyle ilgili on dort, aym hareketleriyle
iligkilendirilip yorumlanmaya ¢alisilmistir. Bu saymin yedi rakaminin iki kat1 olmasi
ayrica miikkemmellik anlam1 tasimasini da saglamistir:

“Onemli aysal sayilar arasinda 14 ézellikle ilgingtir, ciinkii yavas yavas
yiikselen ay 14 giinde dolunay olarak miikemmellige ulasir... Ay sembolizminin
onemli rol oynadigi bir din olarak Islam’da 14’iin ézel bir yer isgal etmesi dogaldir.
14, yalnizca aysal agamalarin ve Arap alfabesinin harflerinin sayist olan 28’in yarisi
degildir, ayni zamanda insan elinin ondort parcasinin ve omurganin alt ve iist
parcalarimin her birisindeki 14 omurun sayisidir. Arap alfabesinin 14 giines harfi ve
14 ay harfinden olusmasi; ya da 14 harfin fonetik isaretli olmasi ve 14’iin isaretsiz
olmast garip degil midir? Béyle saptamalar, tipki ondordiincii yiizyilin sonlarinda
Hurufilerin ayrintili bir sekilde yaptigi gibi gizemli yorumlarda onemli bir rol
oynamistir. Hurufiler, harf ve say1 gizemciligi ile insan yiizii ve bedenini bir araya
getiriyorlardi, ornegin yed “el”, vech “yiiz” sozciiklerinin sayisal degeri 14 tiir. Bu
tiir spekiilasyonlarin Hz. Muhammed’e uygulanmamasi sasirtict olurdu. Gergekten
de adlarindan birisi olan Taha’min sayisal degeri 14 tiir ve dolunay gibi is1ldayan
Hazreti Muhammed’in bu diinyanin karanlik gecesinde goziikerek onu miikemmel
ruhsal ve bedensel giizelligiyle aydinlattigr gercegi belirtilir. Bu gelenek 14
giizellikle de baglantilidir: 14 yas geng giizel sevgilinin ideal yasidir, tertemiz yiizlii
sevgili dolunayla karsilastirilir, bir ortagag Arap sairi bunu séyle belirtir:

7 arti 7 ay gibidir

Ve 7 iklim ve 7 goksel kiire ontinde saygiyla egilir. (Schimmel 1998:233)

Alevi inanmisina gore Muhammed ve kizi Fatima ile Ali’'nin soyundan gelen,
basta Hasan ve Hiiseyin olmak iizere bir grup kisi on dort masum olarak kabul edilir
(Coruhlu 2000: 203).

Murathan Mungan’in eserlerinde kullanilan on dort rakami daha ¢ok yas ve
aym 14’ ile ilgilidir. Yazar, bu rakamlar1 kullanirken islami bakis acisiyla kutsallik
kazanan miikemmeliyete de gondermeler yapar.

Yasi on dorde degdiginde bilmedigi hiiner kalmamistt (LM: 54).

Oba, giineyde bir yerde konaklamis, ¢adir agmis ve de ayin on dordiinde
dolunay vakti semah tutacaklarmis.  Biiyiik bir semah. Ayin on dordiinde

semahlarin en kutlusu tutulur (LM: 63).
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Murathan Mungan’in eserlerinde zaman, yas kisi, esya, gibi sembolik
anlamlarla kullanilan on dort sayisi, yazarin sadece “Lal Masallar” isimli eserinde

yer alir.
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1.6.5.6. Kirk Sayisi

Biiyiileyici bir say1 olarak &zellikle Arap, iran ve Tiirk kiiltiiriinde kullanilan
40 saysi, Islamiyet 6ncesi dénemlerde de ele alinmis ve anlamlandirilmstir:

“40, biiyiik sayilar arasinda en biiyiileyici sayr olarak Ortadogu’da ozellikle
de Iran ve Tiirkiye'de yaygin bicimde kullanilir...40tn 6nemi ayin gectigi 28 nokta
ile 12 burcun bilesimi olarak goriilmesiyle de aciklanabilir (Schimmel 1998:265).
“Islam oncesi Tiirk geleneklerinde de cok yer tutan bu sayr Muhammed’in kirk
yasinda Allah’tan ilk vahyini almasi, Allah’in Adem’in ¢camurunu lurk giin
yvogurduguna inanilmasi, Mehdi’nin diinyaya tekrar geldiginde kirk yil kalacak
olmasi, dirilis esnasinda goklerin kirk giin boyunca dumanla kaplanacag ve dirilisin
kirk yil siirecegini ifade eder. Muhammed’in isminin basladigt ilk harf olan mim
harfinin sayisal degeri kirktir...Dogum ve c¢ocukla ilgili bir takim geleneklerin
uygulanmasinda, kurk giinliik siire onemli sayilmistir. Tiirk-Islam edebiyatimin pek
cok eserinde kirk sayisinin simgeselligine dayanilir( Coruhlu 2000: 204).

Boratav, 40 sayisinin hem mezheplerdeki 6nemine deginir hem de halk
inanglarinda kullanilis sekline ve sagaltmadaki islevlerine deginir.

“Kutlu kisiler arasindaki bu dereceli kiimelerden halkin geleneginde en ¢ok
anilan Kirklar'dir. Herkese nasip olmayan bir mutluluga erisen kimi insanlarin
olmedigine Kirklara karistigina inamlir. Bir¢ok sozlii anlatmalara gore iinlii hikdaye
kahramanmi Koroglu d6lmemis, Kirklara karigmistir. 40 sayisi ayrica kirklama,
logusanin kirka, kark giin beklemeyi gerektiren, hastaliklarin bulasmamasini saglayan
korunma tedbirleri vb. hallerde énem taswr; halk hekimliginde ot, baharat vb. kirk
cesit nesneden yapilan ilaclar, kimi térenlerde kirk cesit yiyecegin bulunmast sarti,
debdebeli diigiinlerin, senliklerin anlatilmasinda (6zellikle masallarda) kullanilan
“kark giin kirk gece” deyimi de bu sayimin onemini belirten orneklerdir (Boratav
2003: 119).

“Yahudilik’te ve Islam’da 40 giin arinma donemidir: dogumdan sonra
kadinlar 40 giin yataktan ¢ikmazlar. Hiristiyan gelenekte 2 Subattaki Hazreti
Meryem yortusu, Meryem'in Isa’mn dogumunu izleyen logusaligin bittigi ve gerekli
arinma ayininin tamamlandigr anlamina gelir. Béyle ayinlerin yine 40 giin siiren
Islami yas donemlerinden sonra da gerekli oldugu diisiiniiliir. Arinmanin daha
modern bicimi, adimn da isaret ettigi gibi 40 giin siiren karantinadir. Arinma Islami

gelenekte baska bir rol oynar, kurban edilecek hayvanlarin kesilmeden once 40 giin
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ozel bir yemle beslenmesi gerekir, ayrica sa¢ ve tirnaklarin kirk giinde bir kesilmesi
ogtitlenir. Boyle onemli bir sayimin yuvarlak sayi olarak da kullanildigini séylemek
bile gereksiz. Miisliiman folklor bastan basa 40°l gruplarla doludur. 40 stitunlu
saraylar, 40 atlh kahramanlar, masallarda bir batinda 40 erkek ya da 40 kiz ¢cocuk
doguran anneler. Kahramanlar 40 macera ya da sinama yasarlar, 40 diigman
oldiiriirler ya da 40 hazine bulurlar. Cok sik 40 sehitten soz edilir ve Peygamberlerin
Medine deki mezarinin basinda 40 cesur adam katledilmistir. Muhammed’in yegeni
ve damadi ve Sii Islamin ilk imami Ali'nin 40 miiridi vardir. Gizemci Islamda 40
(Arapg¢a erbain, Fars¢a Cihil, Tiirk¢ce kirk ) ermis onemli rol oynar. Tiirkiye deki
Kirklareli, bu ermislerle ruhsal iliskisinden dolayr bu adi almistir ve kirklara
karigsmak Tiirkce’de “goriinmez olmak “ya da tamamen ortadan yok olmak anlamina
gelir. Kirk, giinliik olaylarda kullanilan énemli bir yuvarlak sayidir aynt zamanda:
Tiirk ve Iran folklorunda kahramanlarin diigiin senlikleri genellikle 40 giin 40 gece
stirer (Schimmel 1998:268-269).

“Fikralart Tiirkiye'nin her yaminda anlatilan popiiler sahsiyet Nasreddin
Hoca, kocalarin eslerinin 6giitlerini kirk yilda bir tutmalarim séyler. Gergekten de
Tiirkge’de “kirk yilda bir” deyimi “hayatta bir defa anlamina gelir ve Tiirkler
birisiyle birlikte kahve i¢menin 40 yillik bir iliski kuracagina inamirlar... Uzun
stirecek zor bir isi basarmak i¢cin “40 firin ekmek yemek” gerekir ve kendisini ¢ok
ucuza satan biri ise "40 kurusa 9 takla atar" kirklamak, yani bir seyi 40 defa yapmak
basitce bir seyi fazla yinelemek demektir... Islami gelenekte 40 baska bir onemli
islevi daha vardir: Hazreti Muhammed'in adimin basinda ve ortasinda bulunan mim
harfinin sayisal degeri 40'tir. Bu nedenle Peygamber'in kendisine has bir say oldugu
diistiniiliir, ayrica cennetsel adi Ahmed'de bulunur ve sufilerin kesfettigi gibi
adindaki mim'ler atildiginda Ahad sozciigii kalir ki bu da Tanri'min asil adlarindan
"Bir" anlamina gelir (Schimmel 1998:270).

40 sayis1 halk anlatilarinin bircogunda fonksiyonel olarak kullanilan,
dayanagim da ozellikle islami kiiltiirden alan bir rakamdir. Burada bu anlatilarin
hepsine deginmek c¢alismamizin amacimi asacagindan sadece 6nemli buldugumuz
birkag halk hikayesindeki kullanimlarina dikkat ¢cekecegiz:

Dede Korkut Hikdyelerinde; “On iki hikdyenin dort tanesinde kirk sayisina
ver verilmemistir: 7, 8, 10, 11. yiize yakin yerde ge¢cmesine ragmen bu sayinin dort

hikdyede hi¢ yer almamast dikkat ¢ekicidir... Kirk sayist basta insanlar olmak iizere
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pek cok kavramla ilgili olarak kullamilmistir. Kirk yigit, kirk namert, kirk ala gozlii,
kirk yoldasg, kirk nefer kafir, kirk ince billii kiz, kirk kirnak, kirk kul, kirk cariye
vs ’(Sakaoglu 1998: 46-47).

“Latif Sah” hikdyesinde “Mehriban Sultan’in yaninda 40 cariye
vardwr” (Alptekin 1997: 397).

“Adil Sah” hikayesinde “Adil Sah riiyasinda 40 yesil ciibbeli pir goriir”
(Alptekin 1997: 397).

“Sah Ismail” hikdyesinde “Sah Ismail, 40’lar elinden bade icer” (Alptekin
1997: 398).

“Yarali Mahmud” hikayesinde “S2 ve S5'in disindaki varyantlarda Mahmut,
camgirak taslarini getirmek igin padisahtan 40 giin miihlet ister. SI, S7, S8
varyantlarinda Mahmut'un yaralart 40 giinde iyilesir. S8'de Mahbub, 40 kat yatag:
kaynanasinin tizerine yigarak kagar. S3, S5 ve S8 varyantlarinda Mahmut'la
Mahbub, has bahgede 40 giin 40 gece hasret giderirler"(Aslan 1990: 58).

“Elif ile Mahmut” hikayesinde "cad: Elif'i getirmesi i¢cin padisahtan 40 giin
miihlet ister "(Aslan 1990: 59).

“Arzu ile Kamber” hikayesinde “Arzu ile Kamber oldiikten sonra, mezardan
giivercin seklinde ¢ikarak kirklara karigir”(Alptekin 1997: 398).

“Asuman ile Zeycan” hikayesinde “Asuman ile Zeycan’a 40 peri tarafindan
bade verilir”’(Alptekin 1997: 398).

“Gil ile Sitemkar” hikayesinde “Giil, ictigi zehir sebebiyle 40 giin sonra
olecektir’(Alptekin 1997: 398).

“Yusuf ile Ziileyha” hikayesinde “Yusuf, babasini 40 giin agirlar, 41. giin
Ziileyha 'yi alarak Kenan iline gider” (Alptekin 1997: 399).

Bati metinlerinde diger rakamlar kadar yaygin olarak kullanilmayan kirk
sayisi, halk hikayelerinde 6zetle su sekilde kullanilir: 40 oda, 40 giin, 40 oglan, 40
kardes, 40 harami, 40’ta bir, 40 arkadas, 40’lar, 40 cariye, 40 giin 40 gece diigiin, 40
pir, 40 adim, 40 yigit, 40 peri, 40 asik, 40 kiz, 40 yil, 40 deve yiikii vs...

Kirk sayis1 Tiirkce deyimlerde anlama islerlik kazandirmak amaciyla sik
kullanilir: kirk bir buguk masallah, kirk bir kere masallah, kirk dereden su getirmek,
kirk evin kedisi, kirk hamami, kirki ¢ikmak, kirkindan sonra azmak, kirkindan sonra
saz calmak, kirk kapiin ipini ¢ekmek, Kirklara karismak, kirklar1 karigmis, kirk
paralik, kirk tarakta bezi olmak, kirk yilda bir, kirk yilin basi, kirk yillik vs...
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Kirk bazi atasdzlerinde de kullanilir:

Kirk atin yaninda duran ya huyundan ya suyundan

Kirk giin taban eti, bir giin av eti

Kirk hirsiz bir ¢iplagi soyamamis

Kirkindan sonra azani tenesir paklar

Kirkindan sonra saza baglayan kiyamette ¢alar

Kirk yilda bir 6let olur, eceli gelen oliir (kirk yil kiran olmus, eceli gelen
Olmiis)

Kirk yillik Kani olur mu Yani

Murathan Mungan diger sayilarda oldugu gibi kirk sayisin1 mensei itibariyla
islevsel olarak kullanir: kirk giin, Sahmeran’in kirk bacagi, Sahmeran’in kirk parcast,
kirk pare top atisi, kirk diigiim, kirk mihiir, kirkinct ¢aput, kirk giin kirk gece,
kirkiner oriik, kirk yil, kirkiner gilin vs...

Kirk bacag da yilandan yapilir (CH: 17).

Sahmeran'in kirk bacaginda siirdiigii gercege yeniden yeniden donmek (CH:
23).

Bu zorunlu konukluk tam kirk giin siirdii. Dag, tas, bahge, c¢aywr, ¢imen
dolastik durduk. Sonunda bulduk o otu. Hemen kaynatip ayaklarina siirdiiler (CH:
49).

... Sahmeran'in kirk parcasini kirk giin. . . (CH: 94).

.. almig getirmisler geyikle Mustafa'yi. Kwrk giindiir siirmekte bu bakisma
(GL: 45).

Kendim ve biitiin ge¢misim kirk vagonlu, kirk kompartimanl bu trende
sonsuza ugurlandik (KO: 57).

Kizin dogumu kirk pare top atisiyla duyurulmus, iilkenin dort yanina
cigirtkanlar ¢ikartmus (KO: 115).

Kirk diigiim atilacak pegenin ipine. Gece giindiiz hi¢ ¢tkmayacak yiiziinden.
Kirk diigiimden sonra yiiziine miihiirlenecek. Bir zaman peceli gezecek Yadigar.
Agzimi, dilini kimse gérmeyecek ve dahi kimse ¢ozmeyecek. Ne zaman ki bir kutlu
olay olur; Yadigar'in pecesi kendiliginden havalanmr, kirk diigiimiin bukagist
kendiliginden birer birer ¢oziiliirse iste o zaman pege kendiliginden ¢oziilecek. Ve
dili ¢oziiliip, tekmil sozleri bir bir soyleyecek. Adimizi tuttunuz, andinizi tuttunuz,

gene soziiniizii tutun ki, kizimiz diline kavussun, soziine kavussun (LM: 29).
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Kirk miihiiriin Yadigdr'in agzina, diline ve de yiiziine miihiirledigi pec¢enin
kirk diigiimii de kendiligimden birer birer ¢oziiltir (LM: 35).

Bu geceden baslayarak kirk giin kirk gece eglenilsin diye buyurdu. Kirkinct
gecenin sonunda Yadigar gerdege girecektir (LM: 36).

Bugiin kirkinct ¢caputu baglamisimdir agaca (MY: 11).

Bugiin  kwrkinct  oriigiinii  orecegim Yezida. Sac¢ina kirkinct murat
diigiimiinii atacagim. Bugiin kirk ériik tamam olmugtur (MY: 11).

Kirki tamam eyledik (MY: 12).

Stikiir seni kirk giindiir gosterene (MY: 12).

Kirk giindiir bu soruyu sorarsin Mahmud (MY: 13).

Kirk oriigiin benimdir (MY: 15).

Bugtin kirkinct giindiir (MY: 40).

Ona oyle bir diigiin diizecegim ki, yillarca bu yérede anilip duracak; kirk
giin kirk gece siirecek (MY: 54).

Gayrt agzimi bicak kesmez. Her giin sagimin bir tek oriigiinii ¢ozer ve demek
istemektedir ki: Kiwrk oriik tamam olanda ciimle oriiklerim c¢éziilende daireme
gomiilecegim (MY: 85).

Gayrt agzimi bicak kesmez. Her giin sagimin bir tek oriigiinii ¢ozer ve demek
istemektedir ki: Kwrk oriik tamam olanda ciimle oriiklerim c¢oziilende daireme
gomiilecegim (MY: 85).

Kirk giin beklemekte kararlidir, Rasa Kadin. A¢liga, susuzluga yorgunluga
dayanmakta kararhidr. Kavli var besbelli (MY: 89).

Bir tek oriik kalmig alnina diisen Mahmud'un bagladig: en son kirkinct oriik
(MY: 97).

Kirk yillik ge¢misi adina onu orada, o bezginlikte tuttuklarindan bu yiizden
kovmadiklarindan emindi. O ywrtik ve yapiskan Amerikali gazetecilerin yedi cihana
neler séyletmis en kan kizili bile kelime alamiyordu kadimin agzindan (UAKO: 20).

Bazi hayallerin gergeklesmesi kirk yil aliyor (YT: 429).

Murathan Mungan’in eserlerinde zaman, mekan, kisi, esya, hacim, abartma
son eylem ve sembolik anlamlarla kullanilan kirk sayisi, yazarin kiiltiir unsurlar

bakimindan zengin sayilabilecek eserlerinde daha ¢ok yer alir.
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1.6.5.7. Bin Sayis1

“1000 sayis1 genel olarak coklugu anlatir; Bingoller, Binboga Daglari vb.
ver isimlerinde oldugu gibi (Boratav 2003: 120).

“Onlu sistemde 1000, tahmin edilecegi gibi, her seyi kusatan sayidir.”’Bin yil
senin ontinde bir giin gibidir” der bir Mezmur ve inang¢ sahibi birisi, “Saginda
binlercesi diisebilir ve solunda da onbinlercesi” diye avunur. Cin’de dogum giintinde
birisine 1000 bahar dilemek tam olarak bizdeki “Nice mutlu yillar” a karsilik gelir”
(Schimmel 1998: 296).

Bin sayis1 deyimlerde sik kullanilir: bin can ile, bin derde deva, bin dereden
su getirmek, bin kaliba girmek, bin pisman olmak, bin yasa, binde bir, bini bir paraya
VS...

Atasozlerinde de bin sayis1 kullanilir:

Bin atin varsa iniste in, bir atin varsa yokusta bin

Bin bilsen de bir bilene danis

Bin dost az, bir diisman ¢ok

Bin is¢i, bir bas¢i

Bin nasihatten bir musibet yegdir

Bin 6l¢iip bir bigmeli

Bin tasa bir bor¢ 6demez

Mungan'in eserlerinde bin sayisi daha ¢ok zaman, kisi ve mekanlarla ilgili
olup bazi kullanimlarda abart1 dikkati ¢eker: bin masal gecesi, bin yil, bin renk, bin
oda, bin el¢i, bin kdk sarmasik, bin pinar, bin yillik nefret, bin yamal1 vs...

... bin masal gecesi. . . (CH: 56).

Daha fazla uzatamayacagim bu hikayeyi dedi Sahmeran. Zaten bin masal
gecesi de oldu (CH: 87).

Ak sacl, ak sakalli, ak mintanl bu ermis, ¢oktiigii bir kapt esiginde sanki bin
yildir oturuyormus gibi arada kii¢iik muriltilarla dualar okuyor (CH: 66).

Ogulsuzlugun bin yil kadar eski, baslangictaki sise kadar gidiyor sanki (GL:
85).

Sanki pismanlik bin yulik ge¢cmise dayaniyormus gibi geliyordu ona (CH:
257).

Ve bin yillik nefret dururken surda olanca hasmetiyle kimse bir garip
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Yezida'yi sevmez Mahmud (MY: 15).

Gokyiiziinde bin renk ¢izdi, daglarda bin renk duman vardi simdi (LM: 19).

Bin odadan bin el¢i gelmisti semahi gormeye. Naminin yedi iklimi, dort
bucag dolandigi bir semahti bu (LM: 56) .

Eglencenin bini bir yerdeydi simdi. Gecenin bini bir yerde. Masalin bini
(LM: 71).

Bin yildir saydam yiiziimiizde 6liimii seyrediyoruz (SI: 11).

Daga dolanmis bin kék sarmasik gibidir. Giizellik bin bir lisan kullanir.
Gonliindeki ferahlik bin pinardan su almisti. Diismanmimiz Serho Aga bin yillik
kanin davasini siirmektedir. Bin yillik topragin sahapligina direnmektedir (T: 22).

Babam ki, agasidir koyiin, babam ki, Deli Miro diye nam salmistir, bin
yullik toresini bozup da Miisliiman kiz vermez (MY: 20).

Ve ii¢ ogul yiiregine yiikleyip bin yillik nefretini, kininde ve gogiinde izinsiz
kus ucurtmayan kasri gizli merdivenlerinden sizarak avluya ulasan, ii¢ élitm tasiyan
ii¢ ogul babalarinin yeminini getirmis (T: 23).

. sanki bin ylldwr beklenen sonsuz bir kehanetin simdi gerceklesen tufani
gibi yasanmisti (UAKO: 62).

Tiirkiye'nin igini bir tirlii halledemedigi ka¢ yillik kadim gardiropta bin
yamali yarali kimlikler duruyordu (YT: 152).

Murathan Mungan’in bazi eserlerinde bin sayis1 zaman, kisi, esya, renk,

hacim, abartma ve sembolik anlamlarla kullanilir.
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1.6.5.8. Bin Bir Sayisi

“1001, 41, 101 gibi, biiyiik sayilarin asilmasi, yani “sonsuzluk, sumirsizlik”
anlamina gelir. Anadolu’daki Binbir Kilise ve bilinen ornek Binbir Gece ilk aklimiza
gelenlerdir. Bu sayiy, yedigen ve 7, 11 ile 13 asal sayilart arasindaki gizemli
iliskileri ¢agristirmasiyla agiklamaya yonelik c¢abalar olsa da, aslinda sonsuz
genislemeye isaret eder”( Schimmel 1998: 298).

“Bin sayisina bir kutluluk veya bir iistiinliik degeri verilmek istenince “bir”
eklenir. Tanrimin binbir adi vardir, Bin Bir Direk Istanbul’da ¢ok sayida direkleriyle
tinlii eski bir yer alti sarmcidir, gii¢ doguran kadimin “bin bir agri ¢ektigi soylenir
(Boratav 2003: 120).

Mungan'in eserlerinde 1001 sayis1 zaman, kisi, madde ve soyut kavramlarla
ilgili olarak kullanilir: bin bir lisan, bin bir masal gecesi, bin bir efsun, bin bir sifali
ot, bin bir parga, bin bir yer, bin bir gece masali, bin bir giz, bin bir ¢igek, bin bir
roman tasarisi, bin bir duygu, bin bir zahmet, bin bir yaygara, bin bir cindar hoca
VS...

Koyu giir bitkiler, tansiklt ormanlar tokat siddetinde tuzlu riizgdrlar ve
binbir baharat kokusuyla ¢evrilmisti magarasi (CH: 58).

Daga dolanmis bin kok sarmasik gibidir. Giizellik bin bir lisan kullanir.

Dag binbir lisanla yazilmis uzun bir masaldir. . . . bin bir efsunla edinilmistir (CH:
69).

... basimiza tistisen parslardan geriye bin bir parcaya . . . (CH: 84).

Binbir sifal otun. . . (CH: 173).

Uzeri mineli, sedefli enfiye kutulari, telkari islemeli giimiis zarflar icinde
duran sogan zari inceliginde kahve fincanlart ve kehribar agizlikli giimiis basl bir
¢ift nargile her an hizmete hazir durumda bin bir gece masallarinin konuklarin
beklemekte (UAKO: 202).

Doganin comert kucaginda binbir tiirlii ¢cicek, bocek, kus. .. (LM: §82).

Insanligin binbir gizi, kimi zaman gizlenir (GL: 156).

. . . kekeme birlikteliklerin yasandigi bu gece kuliibiinde bir gece varmis bin
bir gece varmis (KDO: 77) .

Gece masalinin sonuna gelirken, masal biiyiisiinii yitirir, gercegin goz yakici
kimligi apansiz belirir. Gecenin tetiginde en biiyiik asklarin, sonsuz birlikteliklerin

patlak verecegini uman insanlar, bin birinci gecede oliime devrederlerdi
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eremedikleri muratlarini. Bin gece masalt hayat. Bin bir masal gecesi oliimdiir
(KDO: 114).

Cebimde ancak bir taksi parasi kafamda bin bir roman tasarisi, bin bir
gecelerden (KDO: 120).

. . . ¢evresinde resimlerle iliskilendirmek iizere yerlestirdigin bin bir dzenle
secildikleri belli olan cesitli nesneler aksesuarlar da (KDO: 209).

Ilerleyen yillarla birlikte o evden bu eve tasinirken bin bir ¢esit duyguyla ve
ozenle paketlenen kitaplar (KDO: 275).

Kimi zaman bizlerin 6yle dolambagli yollardan bin bir zahmetle ifade etmeye
calistigimiz herhangi bir seyi, timmi halk bilgeleri gibi iki-ii¢ sozle 6yle bir toplarlar
ki sasar kalirsimiz. Yalimhigin giiciidiir bu. Bundan bir Alevi arkadasima soéz
ettigimde "Eh Pir Sultan Abdalin soyundan geliyoruz kolay mi?" diye oviinmiistii.
Alevi dedigin hikmet bilecek, yoksa nasil katlanirdi bunca zulme (YT: 211).

Bin bir yaygara ve giiriiltiiyle atlas bohcalarini. . . (UAKO: 301).

Evde bin bir ézenle sarilmis dolmalarn. . . (UAKO: 301).

Tugde sag¢larina binbir sekil vermemi istiyor (YT: 493).

Onca efsuncuya akil damigtim. Hikmet yazdirdim oncasina. Oglumu benden
calacak bir ogul vermesin diye ugursuz rahmi Fasla Kadinin, binbir cindar hocaya
muska bozdurdum. Yetmedi hi¢chiri. Yetmedi hi¢ kimse. Kendim baktim yildizlarin,
sularin falina (T: 14).

Murathan Mungan’in eserlerinde zaman, mekan, kisi, eylem, gibi sembolik
anlamlarla kullanilan bin bir sayisi, yazarin kiiltiir unsurlar1 bakimindan zengin

sayilabilecek eserlerinde daha ¢ok yer alir.
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Cenk Hikayeleri Cador Geyikler Lanetler | Kaf Daginin | Kirk Oda
Onii

40 (16,17,23,49, 78, 4 (12) 1001 (42, 77, 40 (57,11,59

79, 94) 7 (15,18, 19, 20, 21, 114, 120, 209, 1001 (111)

1000 (23, 56, 66, 77, 87, 22,23),33,47, 66,99, | 275)

257)

7 (46,73,104,111)
1001 (58, 69, 84, 173)
7 giin 7 gece (62)

3 (104, 117,122)

165)

7000 (23)
40 (45)
100 (71)
1000 (85)
3 (129)
1001 (156)
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Lal Masallar Mahmud | Son Taziye Uc Aynali Yiiksek
ile Yezida | istanbul Kirk Oda Topuklar
40 (11,12, | 1000 (11) 9(13,37) 40 (20, 232, 1000 (152)
1000 (19, 51, 56, 71) | 13,14, 15, 1001 (14) 281) 1001 (211,
7(20. 28,42, 50,51, | 20,22, 85, 3(20,23,37) | 7(20,237) 493)
54. 56, 67, 69) 89,91, 97, 1000 (22,23, | 1000 (62, 159) | 7 (331)
420, 42, 56, 76) 98) 35, 43) 300 (147, 178) | 40 (429)
3 giin 3 gece (26, 40) | 1000 (15, 40 (25) 9 (229, 299)
9 (28, 50) 20, 41, 69) 4 (32) 3 giin 3 gece
3 (28, 35) 9 (15, 84) (228, 232,
40 (29,35,73,74) | 100 (48,82) 369)
40 giin 40 gece (36) | 7 (52, 64, 1001 (301)
7000 (50, 51) 80)
1001 (51, 82) 40 giin 40
14 (54, 64) §e(°762 (58‘;)
9 giin 9 gece (125) 83)
3 giin 3 gece
(82, 84

Formel sayillar Mungan’in ele aldigimiz on bir eserinin onunda halk

kiltiiriindeki islevleriyle ele alinmistir.

Ozellikle tiyatro eserlerinde ve hikayelerde bolca yer verilen formel sayilar,

romanlarda ¢ok az kullanilmistir.

Mungan’1n eserlerinde en ¢ok kullanilan sayilar, 3, 4, 7, 9, 14, 40, 1000, 1001

dir.

Cador adl1 eserde ise formel sayilara rastlanmamustir.
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1.6.7. Argo

Edebiyattaki kullanimlart ¢ogu zaman tartisma konusu olan argo terimler
lizerine yapilan tanimlar, birbirini biitiinleyen yapidadir. Burada bunlardan bazilarina
deginecegiz:

"Argo, aymi meslek veya topluluga (atélye, okul, kisla) mensup olan
sahislarin benimsedikleri ozel terimlerin biitiinii. Kaba konusma, kiiltiirsiiz ve asagi
tabakanin agz1" (ML: 643).

"Ayni ugras alanindaki insanlarin, kullanilan ortak, genel dilden ayri olarak,
benimseyip kullandiklar:, herkes¢e anlasiimayan, kendilerine 6zgii sozciik ve
deyimlerin yer aldigi ozel dil ve bu dili olusturan sozciiklerin tiimii (Piiskiilliioglu
2004: 104).

"Kendi sosyal cevreleriyle sinirlt yasayan ve genel olarak toplumun, ozel
olarak da iginde bulunduklar: toplulugun geri kalan kesimlerinden ayrilmak ve/ya da
korunmak isteyen, yasama ortam ve bicimleri birbirine yakin kisilerce yaratilip
benimsenmis sozciikler, deyimler biitiinii; bu soézciikler biitiiniine dayali konusma
bi¢imi'dir (Aktung 1998: 16 ).

Halk anlatilarindan 6zellikle halk hikayelerinde, masallarda ve destanlarda bu
ozel dil pek kullanilmaz. Ancak golge oyunlarinda ve Dede Korkut hikayelerinde az
da olsa argo sdylemlerle karsilasilir. Ancak bu kullanim, bu tip anlatilarin yapisina,
dokusuna zarar verebilecek nitelikte degildir.

Tiirkgedeki ilk derli sozliik ¢alismalarindan Divanii Liigat-it Tiirk, Tiirk¢e'de
argonun ilk izlerini tagimas1 bakimimdan 6nemlidir.

Tiirk halk kiiltiirinde konusma dilinde 6nemli bir yere sahip olan ve bazi
kesimlerce kullanilmasi 6zellikle benimsenmis 6zel dil argo, Murathan Mungan'in
eserlerinde c¢ok yaygin olmamakla birlikte yukarida alintiladigimiz tanimlar
dogrultusunda 6zel kesimlerce kullanilir.

Ag¢sana it dolii (CH: 177).

Su an ayaga kalkabilse karsisinda duran su pigi parcalayabilir (CH: 195).

Hadi yalvarsana ulan it! Kurban olayim agam birak desene, bagislanmayi
dilesene, elime ayagima kapansana, el etek opsene, tévbe etsene (CH: 220).

Aldirma sen o koyliilerin ilericiligi laflarina. Koyliiler bir bok yapamazlar
hele hem koylii, hem 6gretmenler daha da bir sey yapamazlar (KDO: 40).

Ancak sozciiklerin tilsimiyla ayakta durabiliyorum su boktan diinyada (KDO:
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165).

Bak biitiin o hiimanist boktanliklarina inanmadigimi bilirsin, hayat bayram
olsacilardan da degilim. Giin giinden baka batan su asagilik diinyada diismani
oldugum bircok sey var, bir tiir escinseller de buna dahil (KDO: 225).

Biitiin ge¢miginin kicina tekmeyi baswverip gidebilmek (KO: 97).

Kalkin ulan! Ut calin sarki séyleyin bana (SI: 47).

Ulan ibne Muhittin! Oteki kulagini da biz kesecegiz pust! Mahallenin adim
rezil ettin orospu dolii! (SI: 91).

Meger biitiin telefonlarimizi dinlermis kaltak (UAKO: 297).

Murathan Mungan'in eserlerinde kullandig1 argo kelimelerin ¢ogu, genel argo
diyebilecegimiz kelime ve deyimlerden olusmaktadir. Sadece escinsel argosu
denilebilecek kullanimlar da ¢ok azdir.

...basina sari peruklar, sirtina sifonlar gegirerek konuk lacolart giildiiriip
eglendirirdi (SI: 154).

Mungan’imn argo unsurlari bakimindan en zengin eseri Istanbul gecelerinin de
ele alindig1 “Yiiksek Topuklar” isimli eseridir.

Diinyadaki bunca zulme, haksizliga ve adaletsizlige kor olan gézleri, boyle
boktan ayrintilar séz konusu oldugunda atmaca kesilir. Diinyanin her yerinde ayni
boktanlikla dagilmis asagilik orta sumif iste! (YT: 123).

... 0 zaman da hep" bok yiyesiciler" demek gelirdi i¢cimden (YT: 274).

Yakin arkadasi olan kadinlara" lan kaltak" diye seslenmeyi samimiyet
zanneder (YT: 301).

Meger, Yunanli bir armatorle evlenmis Para i¢inde yiiziiyor, bir liiks, bir
ihtisam! Bakma sen, adam da dut gibi dsik bizimkine, goziinii ayiramiyor kaltaktan
(YT: 304).

Hatta ashinda spor salonunun tamami onundu da bizler istedigi zaman
kovabilecegi arsiz, yiizsiiz kanciklardik (YT: 329).

Hala biiyiik bir askla bagl oldugu kocasiyla geng yasta evlenmisler ve kocasi
okulunu bitirsin diye sabahlara kadar onun bunun dikisini dikerek ev gecindirmis bu
kadin, ii¢ bes kurus katkisi olsun diye kendi deyimiyle hala igne gotii diirterek
vastyordu (YT:387).

Ben o zengin pi¢ kurusunun hatasini tamir etmeye ¢alisirken... (YT: 412).
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Cesitli  kesimlerce yapitlarinda kullandigi argo dil yiiziinden -elestirilen
Mungan’in eserlerinde dikkat ¢eken en Onemli yon, bu kullanimimn daha ¢ok son
zamanlarda yazdig1 eserlerde yogunlagsmasidir. Bunun nedeni, son ddnemlerde
eserlerinde Istanbul’'un marjinal kesimi olan escinsellerden ve degisik ¢evre

gruplarindan s6z etmesine baglanabilir.
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II. BOLUM
2. HALK KULTURU UNSURLARI
2.1.DINI INANCLAR VE iLGILi UNSURLAR

Burada ¢ok ayrintiya girmeden inan¢ deyimi ile neler kastedildigini ortaya
koyduktan sonra Mungan’in eserlerinde yer alan 6zellikle dinsel ve batil inanglara
deginecegiz. Boratav, inan¢ deyimi ile ne anliyoruz sorusunu su sekilde yanitlar:
“fnang sozliik anlami ile kisice ya da toplumca, bir diistincenin, bir olgunun, bir
nesnenin, bir varligin gercek oldugunun kabul edilmesi demektir...Inan¢ kavram,
sozliik anlami ile, insan diistincesinin ¢ok genis bir boliigiinii icine alir: din, ahlak,
politika...Inanclart biitiin bu cesitlilik ve yayginliklar: ile ele almak halkbiliminin
simwrlarmmi asar. Halkbilimi belli bir toplumun eski dinlerinden miras alip kendi
cagimin  sartlarina uygulayarak yasattigi yeni dininde, yasam sartlarinin
gerektirdigince yeni bigimler, yeni icerikler ve anlatislarla olusturdugu inamslarla
ilgilenir” (Boratav 2003: 19).

2.1.1. Murathan Mungan ve Inan¢

Yazar Mungan, dinsel ve geleneksel malzemenin kullanimi ile ilgili sdyle bir
tespitte bulunur: "Doguda ham haliyle gelenegi degil, malzemeyi 6nemsiyorum. Ben
her zaman i¢in doguda bir gelenegin degil, bir malzemenin ardina diistiim. Ulusal ve
dinsel gelenekten yararlanmanin tek ve mutlak olgiit gibi dayatilmaya ¢alisildigi ve
tizerinde yeterince diistiniilmeden bir¢cok c¢evrede kabul goérdiigii giiniimiizde,
gelenegin c¢iplak gozle goriilmeyen diger boyutlarina dikkat c¢ekmek istedim"”
(Murathan 1995: 442).

2.1.1.1. Dinsel Kisiler

2.1.1.1.1. Hz. Muhammet

Hz. Muhammed ve torunlarinin yer aldigi bazi dinsel motiflerde ehl-i beyt
mensuplarindan Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'in Kerbela'da sehit edilmeleriyle ilgili
boliimlerde trajik yaklasimlar anlatiya daha degisik bir hava katar.

Ve sonra bir giin Hz. Muhammed Aleyhisselam torunlarini, yani bir dizinde
Hasan", bir dizinde Hiiseyin'i severken ona ansizin Cebrail Aleyhisselam goriinmiis
ve demis ki: Ya Resullallah ¢ok mu seversin onlari, yani torunlarini? Cok severmis:
Demis gormiiyor musun, agwhiklarint tasiyan dizlerim, baglarini yasladiklart

kalbimdir. Bunun iizerine Cebrail Aleyhisselam demis ki: Ne yaziktir ki onlar sehit
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diisecek. Ve sonra bir avug toprak vermis (GL:28).

"Gemi Sam'a dogru yol aliyordu. Son zaman elgisini arayacakti o topraklarda.
(CH:42)

Kosucular geliyor

Birincisi Muhammet

Dort peygamber iginde

Birincisi Muhammet (MY:32).

Bir gece riiyasinda Hz. Muhammed'i gordiigiinii, peygamber efendimizin onu
islama ¢agwirdigimi séylemis, o da uyandigr sabahtan bagslayarak, artik islami bir
hayat tarzini se¢mis, ona gore yasamaya baglamisti (YT: 335).

2.1.1.1.2. Hz. Adem

Yazarin cennet iizerine yaptigi yorumlar, Ozellikle felsefi acidan ele
alinabilecek tiirdedir. Esya-zaman iliskisi, cennetin insanoglunun en biiylik diist
olmasi, cennetin cografyasi ve topografyasi, cenneti géren ve orada (ikindi ile
giinesin batis1 arasindaki zaman kadar kalmisti ki, bu siire diinya giinlerinden
130 yila esittir.) (Kéoksal 2002: 39). uzun siire kalan Hz. Adem’in bile cennettin
biitiin ihtisamini unuttugunu ifade ederken yeni tartismalara zemin hazirlar:

Yalniz cennetin "tarihi eser"” bakimindan yoksul oldugunu rahatlikla
soyleyebiliriz. Hi¢cbir uygarlik hi¢bir iz birakamaz orada. Cennetin yiizeyi iz
tutmaz. Ayrica dini inan¢larimiza gorve diisiiniirsek, Islamiyet oncesi o kadar
insanin oldiikten sonra nereye gittigi de merak konusudur. Cennet, insanoglunun
en uzun diigiidiiv.  Insamn bilgisini, davranis bicimlerini, degerlerini ve yasamini
korku yonetir.  Ciinkii insan korkan bir varliktir. ~ Oteki yaratiklar da korkarlar ama
onlar diigiinemedikleri i¢in korkularmmi hafifletecek olan diisler kuramaziar. Korku
halklarin afyonudur. Ayni bi¢imde insan élecegini bilen tek varliktir. Bu yiizden de
siirekli cilginliklar yapar.  Cilginlik ve deliligin oliimii hafifletecegi diigiiniiliir.  Oteki
biitiin yaratiklarda oliim yalnizca bir i¢giidiiyken insanda hem bir i¢cgiidii, hem bir
bilgidir.  Cennetin  cografi  tamimini  yapamadigimiz,  topografyasini
bilemedigimiz siirece bilgilerimiz ve korkularimiz arasinda bir yigin bosluk
kalacak. Hicbir uykunun dolduramayacagi bir bosluk... Ustelik Adem de
bilemez, kovulusunun sabahinda cennete deggin bildigi ne varsa unutmustur
kuskusuz (KO: 113).

Kendini Ademle ozdeslestirmesinin bir¢cok nedeni vardi kuskusuz: En ve ilk
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ortak ozellikleri "kovulmak"ti. Adem, cennetten; giizel prenses de, ilkin uyanikliktan,
sonra da uykusundan kovulmugslard. Ikinci ortakliklart uyku haliydi. Nitekim her din,
her ogreti kendinden onceki insanhk tarihini uyku hali diye yorumlar... Adem elmay
isirana dek bir cesit uykudaydi. Ornegin utanma nedir bilmiyordu... Insanoglunun
agizcil doneminde isledigi bu ilk giinah, en uzun émiirlii intikam perisinin en uzun
ahi olarak insanligin yakasina yapismis yiizyillardir birakmiyor, iistelik uyumuyor
da. Bu hesaba gére yalnizca Isa sonrasini sayarsak her yiizyilda bir giizele uyumak
diistiyor. Meryem'le birlikte eder yirmi giizel. Hi¢ de azimsanacak bir rakam degil.
Uyku tarihinin yirmi cildi daha simdiden hazir. Adem acisindan isler biraz daha
degisiyor. Cennetteki esya ve zaman iliskisini, cennetteki uzamin kullanilisint dogal
olarak bilemeyiz (KO: 111-112).
Elmayr da Adem’den once yilan 1sirmistir (KO: 125).
2.1.1.1.3. Hz. Musa

Yazar, Sahmeran hikayesini anlatirken kurgusal agidan bir takim eklemeler ve
yorumlar yapar. Bu yorumlardan bir kismi1 dinsel igeriklidir. Tevrat, Hz. Musa, Son
Peygamber bunlardan bazilaridir. Ayrica burada yapilan dinsel yorumlar kaynaklarla
bir biitiinliik gosterir.

Vaktiyle Yusa adinda bir Yahudi hiikiimdar var idi. Zamanin ¢ogunu Tevrat'a
vermis olan Yusa, Tevrat'in bir yerinde Musa'nin son yalva¢ olmadigini okudu.
Son zaman Tanrt elgisinin iistiin niteliklerini, iyi huyunu, kutsal adaletini okudu.
Bunun tizerine aldr hiikiimdar bir diistince. Gerg¢i son yalvacin risaletine daha ¢ok
zaman vardi. Ama bu diistincenin hiikiimdarligini zayif diisiireceginden korktu. Onun
kavmi, kendi bilgilerini diinyanin tek ve mutlak bilgisi saniyor; kendi dogrularini
diinyanmin tek ve mutlak dogrusu diye biliyordu. Buna sonsuza dek inanmaya ve iman
etmeye hazirdilar (CH: 40).

Yazar, Musevi kiiltiirlinde yer alan cumartesi gilinliniin kutsalligin1 hikaye
orgiisii i¢inde ortaya koyar:

Biz de Musa kavmindeniz. Giinlerden bugiin cumartesidir. Kutlu bir giindiir.
Bir zamanlar bize balik tutmay yasak etmisti. Biz de aglarimizi cumadan atip, Pazar
topluyorduk. Insanogluna ézgii kiiciik bir kurnazlikti bu; oysa Tanri bize bu

hilemizden otiirii ¢ok kizdir ve bizi cezalandirdi. Suyumuzu kesti, irmagin kurumasi

iste bundandir (CH: 75).
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2.1.1.1.4.Hz. Siileyman

Peygamberler tarihinde Ozellikle peygamberlerin  peygamberlikleriyle
0zdeslesen mucizeleri (Hz.Silleyman'in Miihrii, Hz. Yusufun Giizelligi, Hz.
Eyylib'iin Sabri, Hz. Musa'nin Asasi1) anlatilarda sik sik deginilen unsurlardir. “Cenk
Hikayeleri’nde yer alan Sahmeran hikayesinde Siilleyman Peygamberin yiiziigiine
ulagsmak icin yapilan fantastik yolculuk baska kaynaklarda yer alan anlatilarla
benzerlik gosterir. Hz. Siilleyman "Beni Israil peygamberlerindendir. Niibiivvet ve
saltanati birlestirmis bahtiyardir. Menkuldur ki, ism-i azam yazili hatemi (yiiziigii)
ile diinyaya hatta biitiin mahlitkata, riizgarlara hiikmetmistir. Tahtint riizgarlar
tasimistir. Menkibesi edebiyatimizin belli basli mazmunlarindandir. Siileyman
yiiziigiinii Amine adli karisina emanet birakmusti. Yiiziigii Stileyman sekline giren bir
cine verdi. Bu ifritin adi sahra cinnidir"” (Onay 1996: 4435).

Ukap adinda bir Yahudi bilgin vardi Beyrut elinde. Bilgindi ama bilge degildi
bu Ukap. Miihr-ii Siileyman diigiine kapilmisti bir kez. Eski ahitleri, kara kitaplar,
ciimle tas baskisi yazitlart okumus ve kimi giz dolu bilgiler edinmisti. Onlardan
ogrenmisti ki, Siileyman yalvacin sol elinde yiiziik olarak tasidigt bir miihrii vardi.
Stileyman Yalva¢ bu miihrii sayesinde ciimle hayvanlar, cinler, periler, insanlar
tizerinde biiyiik bir kudret saglamisti. Bu miihiirle hepsine soz gegirebiliyor, hepsini
buyrugu altina alabiliyordu. Bu miihre sahip olan, tipki Siileyman yalvag gibi
diinyaya hiikmederdi. Ukap"in biitiin diigleri bu miihriin ¢evresinde doniiyordu
artik. Bu miihrii ele gegirmek, biitiin diinyaya hiikmetmek, diislerinin tiimiinii
gerceklestirmek istiyordu. Eski kitaplardan edindigi biitiin bilgileri bir araya
getiriyor, o miihre varmammn yollarini ayiriyordu. Miihiir bir yiiziik halinde
Siileyman yalvacin sol elinin orta parmaginda duruyordu (CH: 46).

Kavusmus ellerinin kenetlendigi yerden diinyanin dért yéniine 151tk sagan
semgirek tasindan yiiziik biciminde yapilmis miihrii paril paril yaniyor, daha sonra
tiim diinyayr aydinlatiyordu (CH: 58).

2.1.1.1.5.Hz. Ibrahim

Dinsel kaynaklarda anlatilan Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail'in kurban hikayesi ile
Murathan Mungan'in "Taziye" eserinde yer alan kurban hikdyesi arasinda benzerlikler
bulundugu gibi farkliliklar da yer alir. Mungan'm anlatisinda kullandig esyalar ip ve kilig
iken dinsel kaynaklarda bu esyalar bicak ve iptir. Hz. Ibrahim kurban etme hadisesini

baslangigta sadece Hz. Ismail'e sdyler, karis1 Hacer'in bu olaydan seytan sayesinde haberi
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olur. Hz. Ismail'in yerine imtihandan sonra génderilen kog Mungan'm anlatisinda olumsuz
bir sonugla ortaya konur.

Ve Tanri, Ibrahim'den oglunu Kibe'de kurban etmesini istedi. Ibrahim eve
kederli geldi. Hacer, kocasina iiziintiistiniin nedenini sordu, Ibrahim hi¢hir sey
soylemedi. Ismail'i getirmesini ve Tanrimin ¢agrisina gideceklerini séyledi. Ismail
en iyi esvaplarim giyindi. Ibrahim, karisindan ip ve kili¢ istedi. Hacer'in gonliine
kuskular yiiriidii. Lakin, Ibrahim’in istedigi iple, kilici getirdi. Sonunda Ibrahim hem
Hacer'e, hem Ismail’e gercegi soyledi. Ve hep birlikte Kabe ye, yola ¢iktilar. Ismail:
Gecikme baba, iste basim, dedi. Ve sonra Ibrahim dua etti. Ardindan Ismail:
Karanliktan korkarim. Mezarima geliginizde bir mum birakin. Basucumda hep bir
mum yansin dedi ve babasina gozlerini baglamasini soyledi (T: 45-46).

Sonra Hacer dedi ki: Bir deve veya bir koyun bile kurban edilirken ona su
verilir ya Ibrahim. Oglumuz, bir deveden ve bir koyundan bile daha mi degersizdir?
Topraga su! Goniillere su! Susuzlara su! Gokten hi¢ ko¢ inmedi! Gokten hi¢ kog
inmedi! (T: 46).

2.1.1.1.6. Hz. Lut

Islam tarihinin meshur kissalarindan Hz. Lut'un kavmiyle olan miicadelesi,
karisinin ona olan ihaneti ve Lut kavminin helakini Mungan, Islami kaynaklarda
anlatildigr gibi yansitmaktadir. Helak aninda kizlariyla kasabayr terk eden
peygamberin sik sik kizlarim1 arkaya bakmama konusunda uyarmasi, Lut kavminin
kasabayla birlikte sular altinda kalmas1 ve ibret icin halen de kokusunun yasamasi,
tuzluluk oraninin ¢ok yiiksek olmasi gibi alametleri yazar tek bir ifade ile ve
sembollerle ifade etmektedir:

Ardina doniip bakarsa, timitlenecekti, pesinden ¢agirmis olacakti. Bunun i¢in
donmedi arkasina. Hz. Lut’'un karist gecti usundan. Ardina déniip bakarsa sonsuza
dek orada tas kesip kalmaktan korkuyordu (CH: 256).

Lut Aleyhisselam'in karisi, duydugu bir giiriiltii iizerine arkasina doniip: Vaah
kavimcigim! Diyerek acindigr bir sirada, Yiice Allah géonderdigi seyle, tasla onu da
helak edip, ozledigi kavmine kavusturdu. Lut Aleyhisselamin imansiz karisinin adt
Vahile idi (Koksal 2002: 258).

Durup ardina bakan kadinlarin tarihte en biiyiik ornegi Hz. Lut'un karisi degil

mi? Acaba o yiizden mi tuz direge donerek tas kesildi (YT: 193).
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2.1.1.1.7. Hz. Yusuf

Murathan Mungan, dinsel motifleri daha ¢ok 6zdeslestikleri olaylarla ortaya
koymaya c¢alisirken bazen de sembollerle ve kapali bir sekilde degerlendirir.
Sahmeran hikayesini anlatirken kuyu motifini Hz. Yusuf ile bagdastirarak genel
yorumlar yapar.

ne var ki, son tenekeleri doldurup yolladiktan sonra, arkadaslart

sallandiklart ipi geri toplayyp kuyunun mermer kapagini ortiip, Camsap't orada
birakmislar, yazgisina terk etmisler. Sonra da Hz. Yusuf'tan bu yana ki, bir o
kadar da oncesi vardiwr insanlar kuyuya indirdiklerine ihanet ederler (CH: 28).

Mungan, Hz. Yusuf'un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi, gdmlegine tavsan
kani siiriilmesi ve babast Hz. Yakub'a gdomleginin verilmesinden sonra Yusuf
peygamberin kuyuda gecirdigi zamana gondermeler yapar. Kuyuda gecirdigi
zamanin givenilirligi de su ifadelerle agiklanabilir:"Halillulah olan Hazreti
Ibrahim'e ates giilistan olur da Yusuf icin kuyu neden istirahat yeri olmasindi? Allah
bir seyi murad ederse ona ol! Der o da oluverir. Emrini geri aldiracak, hiikmiinii
durduracak hi¢hir kuvvet ve makam olamazdi. Cibril-i Emin'in vahyi, Yusuf'tan
korkuyu ve endiseyi gidermisti. Simdi o sikintt ¢ekmeden, korkmadan kendini
kurtaracak olanlarin gelecegi zamani beklemekteydi (Kazanci 1997: 40).

Asil tehlike disarisiydi. Burasi Yusuf'un kuyusu kadar giivenli bir yerdi.
Kapanmak giivendi (C:105).

Yazar, baz1 durumlarda dinsel motifleri dolayli olarak kullanir. Yine Hz. Yusuf
kissasinda gegen kuyu olayini ¢cagrisimlar ve benzetmeler yoluyla ortaya koyar.

Tekerlek biciminde ¢akilmis koca bir tahta kapak, kuyunun agzini orter, iizerine
ne benim, ne kardesimin kolay kolay kaldiramayacagi agirlikta bir tas yerlestirilirdi.
(Oynaswnlar diye ¢ocuklarimi aviulara salan annelerin baglica korkusu, ¢ocuklarin
kuyuya diisme olasiligrydi) Bizi en ¢ok eglendiren sey, basumizda biri dururken,
kuyunun agzina egilip asagiya bagirmamizdr. Cok eglenirdik, sevinirdik, tehlikeli bir
oyundu bu. Sesimizin yankisimi dinlerdik... Kuyunun karanhk sularinda kendi
suretimiz yiiziiyordu. Sanki o tehlikeli seriiveni goze alip, kuyunun dibine inmis, orada
bir siire yasamuis ve simdi oradan kendimize bakiyorduk. Oliimiin bana benzedigini ilk
o zaman diisiinmiistiim. Sonra yeniden kuyunun agzi ortiiliir, kapagin iizerine o ko-
caman tag yerlestirilir, biz de artik kuyudan hevesimizi almis olarak israrumizdan

vazgegerdik. Ne de olsa bir yasak tattirilmis olurdu bize. Geceleri yatagimda kendini
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kuyuya atarak camina kiymis insanlart diigiiniirdiim. Onlara deggin bir yigin 6ykiiyle
doluydu kulaklarim. Mutsuz sevdalilar, deliler, namusu kirletilenler, kimsesiz ¢ocuklar,
cok zuliim gormiis beslemeler, cinnet getirenler... O kuyunun agzinda hepsiyle
bulusurdum sanki. Biitiin kuyu agzindakilere td o zamandan beri biiyiik bir yakinlk
duyuyormusum demek ki. Kardesimle kafa kafaya verir, asagi seslenirdik. Daha
sonra kiiciik bir tas atardik, su halkalanir ikimizin yiizii birbirine karisirdr. Bundan ¢ok
hoglanirdim. Kardesim ¢ok giizeldi ¢iinkii. Olaganiistii denecek bir giizelligi tastyordu
yiiztinde. Stiryani kiliselerini siisleyen resimlerdeki meleklere benzetirdim hep. Kis-
kamirdim onu, ¢ok kiskanmirdim. (Kilise duvarlart benim hakkimi yemis gibi nefret
ederdim onlardan) O kiiciik halkalar yiizlerimizi birlestirdiginde ¢ok mutlu olurdum
(KDO: 43).

Murathan Mungan, dinsel motif sayilabilecek bir olayr giindelik yasamla
bagdastirarak bazen olagan bir hale getirir:

Kimi erkekler de bu kurtarict roliinii oynamaya pek heveslidir. Bu duruma "
Kuyudan Yusuf Cikarma Sendromu" diye bir ad takmistik kendi aramizda. Boyleleri,
kuyuya diismiis adam ya da kadin kurtarma sahneleri yagayabilecekleri iligkiler
ararlar (YT: 173).

2.1.1.1.8.Hz. Isa ve Hiristiyanhk

Yazar, dinsel motifleri kullanirken, genellikle islami kiiltlirden ve Kur'an-1
Kerim'den yararlanir. Bazi durumlarda hiristiyan kiiltiir motiflerine de yer verir: Hz.
Isa, Hz. Meryem, papa, katolikler, ikonografik gelenek, kilise, ayin... Ancak islami
unsurlarda goriilen ayrintili anlatimlara buralarda fazla yer verilmez.

Bir keresinde konakladigi bir dag manastirinda, Akhbar duvarlarindaki
ikonlara kapilip gitmisken sessizce arkasinda beliren bir papaz, ikonlarin ne
oldugunu aciklarken Islam'in gozlerinin zayif oldugundan soz etmisti. Bu yiizden
islamda kalb eli, kalbgiicii, kalbgozii 6nem tasir. Bu yiizden onlarda gérmek sonunda
seraba ulagir"demisti. Islam gozleri unutmak ister (C: 101).

Keske ahh keske katolik olsaydi o zaman hi¢ olmazsa mezhep degistirir
protestan olurdum (KO: 59).

Kilise korosundaki pazar ayinlerine takilmist: sesi (UAKO: 12).

Hiristiyanlik tarihindeki ikonografik gelenegi icermekle kalmayan yiiziiniin ag
gozlii anlam (UAKO:13).

Yavas yavas goge dogru yiikselirken ulvi duygulara kapilarak Hz. Isa’min da
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goge akarken benzer seyler hissettigini diistiniiyor, bu benzerlikten otiirii kendine
derin bir mutluluk ve onur pay: ¢ikartyordu (UAKO: 30).

Isa, yeniden yeryiiziine donse ancak bu kadar kiyamet koparirdi, daha fazla
degil (UAKO: 51).

Papa'dan bir agiklama yapmasini isteyen Katolikler, Vatikan Sarayinin éniine
vigimigslar, ellerindeki mumlarin aydinlatmaya yetmedigi karanlik ve kaygili yiizlerle
birlesip duruyorlardi (UAKO: 52).

Isa'min ashinda bir uzayl oldugu séyleniyordu. Kiliseler suskundu (UAKO:
55).

Ornegin en merak ettigi sey Isa ile Meryemdi. Onlari gérmek istiyordu. Adam,
bunlara izin vermedi (UAKO: 90).

Semsiler, Mardin'in ¢ok eski bir kavmiydi. Cok eskiden acik¢a giinese
taparlarken, biiyiik bir boliimii Siryaniligi sectikten ya da giinese tapmaktan
vazgegcmislerse de eski inanglarini biitiiniiyle terk etmemis tersine giines kiiltiiriiyle
ilgili kimi torenleri ve inamislar: yeni dinlerine sizdirarak yasatmis. Hiristiyanligin
va da islamin kurallariyla eski inanglart arasinda melez gegis alanlari yaratarak
geleneklerini biiyiik élciide siirdiirmiislerdir (UAKO: 253).

2.1.1.1.9. Hz. Hhzair

Simdi Belkiya'min karsisinda olanca gorkemi ve giizelligiyle Tavus-u Azam
duruyordu. Belkiya sordu:"Ey giizel kus! Ey kutlu kus! Burasi neresidir? Sen kimsin?
Burasi Hizir Aleyhisselamtn bahgesidir ben burada oturuyorum. Bana Tavus-u
Azam derler. Hz. Adem ile birlikte cennetten kovuldum. Tavus-u Azam, Belkiya'ya
cennetten nasil kovulduklarint anlatti. Bambaska anlatti. Belkiya saskinlikla
dinledi, c¢iinkii dinledikleri, biitiin ogrendiklerini yeniden gézden gegirmeyi
gerektiriyordu (CH: 86).

Bellkiya sordu: "Ey Tavus! Beni yeniden insanlarin arasina, yurduma
gonderebilir misin? Bu benim isim degildir dedi. Bekle, Hizir Aleyhisselam gelir az
sonra, derdini ona anlatirsin, belki seni yurduna gonderir dedi (CH: 86).

Ozellikle halk hikayelerinde karsilasilan Hizir, dervis, dervis yardimcilari,
ermis gibi motifler Murathan Mungan'in eserlerinde kullanilmasina ragmen
hikayelerdeki fonksiyonlar1 ¢ok ag¢ik degildir. Bazen sembolik olarak kullanilan bu
motifler bazen de halk hikayelerindeki iglevleriyle ele alinir.

Elif ile Mahmut hikayesinde "Sah ile veziri bir subasinda aksakalli ihtiyar ile
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karsilasir ve bu ihtiyar onlara yardimct olur” (Alptekin 1997: 349).

Kerem ile Asli hikayesinde "Kerem, bir ihtiyar ve kiilhanbeyinin yardimi
neticesinde Asli ile bulusur (Alptekin 1997: 349).

Ak sacl, ak sakalli, ak mintanl bu ermis, ¢oktiigii bir kap: esiginde sanki bin
yvildir oturuyormusg gibi arada kiigiik miriltilarla dualar okuyor (CH: 66).

Cok sonra bembeyaz bir mermer saray ¢ikti karsima. Avlusunda siitheyaz
sakaliyla bir yash ermis duruyordu. Sanki bin yildir mintanini yerlere dek uzayan bir
sal kusakla sarmisti (CH: 77) .

Simdi Belkiya'min karsisinda olanca gérkemi ve giizelligiyle Tavus-u Azam
duruyordu. Belkiya sordu:"Ey giizel kug! Ey kutlu kus! Burast neresidir? Sen kimsin?
Burasi Hizir Aleyhisselam'tn bahgesidir ben burada oturuyorum. Bana Tavus-u
Azam derler. Hz. Adem ile birlikte cennetten kovuldum. Tavus-u Azam, Belkiya'ya
cennetten nasil kovulduklarini anlatti. Bambagska anlatti. Belkiya saskinlikla dinledi,
clinkii dinledikleri, biitiin ogrendiklerini yeniden gozden gecirmeyi gerektiriyordu
(CH: 86).

Belkiya sordu: "Ey Tavus! Beni yeniden insanlarin arasina, yurduma
gonderebilir misin? Bu benim isim degildir dedi. Bekle, Hizir Aleyhisselam gelir az
sonra, derdini ona anlatirsin, belki seni yurduna gonderir dedi (CH: 86).

Dokuz yil kasiklart ¢ocuk tutmamistir Oba Hatununun. Gel gor ki Deli
Tiirkmen ¢ok sevmektedir karisi Sirma Hatun'v. Uzerine kadin almayr génlii yiiz
tutmamistir. Dokuz yil adaklar adamis, yatirlara yiiz siirmiis Sirma Hatun.
Dolasmadik tiirbe birakmamislar, Haci hoca efsun efsun dolasmislar yillarca.
Nihayet dokuz yilin sonunda bir gece yarist diisiinde bir ermis gérmiis Strma Hatun
(LM: 28).

Asagida bahsedilen ermis kisi her hangi bir fonksiyona sahip olmamakla
birlikte sadece anlatici roliinde olup halk hikayelerindeki yapiya benzememektedir.

Surlarin tizerinde bir yaslh ermis belirir. Beyaz eteklerini toplayarak ve beyaz
sakallarina parmak vurarak, devriye yolunu yiiriir (T: 47).

Bazi kadinlar riiyalarimi anlatmaya bayilirlar. Onlart dinlerken nerdeyse
anlatmak igin riiya gordiiklerini diistiniirsiiniiz. Kimilerinin riiyalar: bile kliselerden
ibarettir, kendilerinden oncekilerin riiyalarint gériiriiler. Ak sakalli bir dede, yesil
bir at, kara bir yilan gibi daha once baskalarmmin riiyalarinda da aymi rollerde

oynamis anonim figiirler yer alr anlarin basmakalp riiyalarinda. Kimileri
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gordiikleri gelecekten haber veren sozde kehanet kivamindaki riiyalarla giindelik
hayat iginde kendilerine bir tiir esrarli seylerin kapisint arayabilen' ermis kadin"
statiisti kazanmak isterler. Tahmin edebileceginiz gibi bunlar ayni zamanda fallari
¢ok ¢ikan kadinlardir (YT: 360).

2.1.1.1.10. Melekler

Melek dinsel motifi kullanilirken dogrudan (direct) bir anlatim yolu tercih
edilmez. Daha ¢ok benzetme ve g¢agrisimlarla ele alinan bu gibi motifler islevsel
Ozellikleriyle birlikte ele alinirlar.

Gozlerini iyice kisip, elini siper edip bakiyor: Bir oliitm melegi bu (CH: 233).

Akhbar ona bakarken oldiikten sonra giinah ve sevap defterlerimizi
karsilagtirarak hakkimizda verilecek karart kolaylastiran meleklerin de boyle
olabileceklerini diistindii. Defterin yazdiklariyla yetinmeyip, bir de insanin yiiziinden
hayat hikayesini okumaya ¢alisan yetinmez gozlerle bakan meleklerin bu diinyada
karsimiza bir sahaf olarak ¢ikmasindan daha dogal ne olabilirdi ki (C: 46).

Kendimin Azrail'i olmaktan korktum. Kurtar beni Azrail'in siiriindiiren elinden
(GL: 98).

Sirlart ¢oziilmiis bir ayna gibi kayboluyorlar, goriitnmez melekler gibi (LM:
118).

Kimi zaman baht melegi, kimi zaman oliim melegi gibi goriinmemiz belki de
bu yiizden. Kim bilir belki de bizler baskalarinin goziine zamanini hizin icinden ¢ikan
cinler gibi goziikiiyor (LM: 121).

Oliimiin parmag simdi kimin iistiindedir. Azrail kime isaret eder (T: 24).

Bilirem Azrail'in kilicu iistiimiizde eglesir agalar (T: 49).

Hz. Muhammed ve torunlarinin yer aldigr bazi dinsel motiflerde ehl-i beyt
mensuplarindan Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'in Kerbela'da sehit edilmeleriyle ilgili
boliimlerde trajik yaklasimlar anlatiya daha degisik bir hava katar.

Ve sonra bir giin Hz. Muhammed Aleyhisselam torunlarini, yani bir dizinde
Hasan", bir dizinde Hiiseyin'i severken ona ansizin Cebrail Aleyhisselam goriinmiis
ve demis ki: Ya Resullallah ¢ok mu seversin onlari, yani torunlarini? Cok severmis:
Demis gormiiyor musun, agirliklarini tasiyan dizlerim, baslarini yasladiklar
kalbimdir. Bunun iizerine Cebrail Aleyhisselam demis ki: Ne yaziktir ki onlar sehit

diisecek. Ve sonra bir avug toprak vermis (GL: 28).
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2.1.1.1.11.Karklar

Kirklar motifi dinsel olmakla birlikte halk anlatilarinda sik¢a kullanilan bir
motiftir. Kirmansah hikdayesinde, Kirmangsah,3'ler, 7'ler, 40'lar askina bade icer
(Alptekin 1997:183). Arzu ile Kamber hikayesinde, Arzu ile Kamber oldiikten sonra
mezardan giivercin seklinde ¢ikarak 40'lara karisir (Alptekin 1997: 398).

Tekin degildi, Kirklara karismistt (UAKO: 232).

2.1.1.2. Kutsal Kitaplar

2.1.1.2.1. Kuran-1 Kerim

Hz. Peygamber'in Mekke'den Medine'ye go¢ ederken Hz. Ebubekir ile
magarada saklanmasi, Mekkelilerin onlar1 takip etmesi, magaranin basina kadar
gelmeleri, Oriimcek agiyla karsilagmalari ve onlardan vazgegmelerine Mungan,
oriimcek motifiyle gondermeler yapar.

Magaranmin agzi, biiyiik genis iirkiitiicti bir ériimcek agiyla kaplanmisti. Kutsal
kitaplarda daha sonra bircok yalvacin ozellikle son elginin saklandigi magaranin
agzimi ortmek icin yeniden ortaya ¢ikacakti bu oriimcek (CH: 58).

Yazarin, iki kez kullandig1 Yaradilis suresi ile neyi kastettigi agik olarak ifade
edilmese de Kur'an-1 Kerim’de insanin en giizel surette yaratildigina isaret eden ayet-
1 kerime veya "ben insanlar1 ve cinleri yalnizca bana ibadet etsinler diye yarattim
"ayet-i kerimelere gonderme yapilmis olabilir. Ciinkii Kur'an-1 Kerim'de Yaradilis
suresi adi altinda bir sure bulunmamasi ifadelerdeki belirsizligi ortaya c¢ikarir.
Murathan Mungan Kur'an-1 Kerim'de gegen surelerden Furkan suresini "Elli Parga"
isimli eserinde "Furkan suresini kalbinin tizerindeki ok islemez muskada tasiyordu.
Cehennemde tasiyacagl azabi kalbine yemin bilmisti. Onu da tasiyordu."(Mungan
2005: 173) seklinde kullanirken hangi sureye génderme yaptigini acikca belli eder:

Selvihan semah donen delikanlidan alamiyordu goziinii. Yaradilits suresi
gibiydi bedeninin her kivrilisi. Saniyordu ki, ciimle tabiat onun etrafinda pervane
olmusg, doniip durmakta. Herkes onun ¢evresinde tavaf ederek siirdiirmekte semahini.
Ve sanki eger o olmazsa, hi¢bir sey donmeyecek; ya herkes dagilip, ¢oziiliip bir
verlere gidecek, ya da herkes oldugu yere ¢akilip kalacak. Biiyii bitecek. Her yer
ws1gint sondiirecek, rengini, kokusunu yitirecekti (LM: 58).

Yaradilis suresi mi, Kiyamet suresi miydi, hocanin okudugu mumlarin basinda.
Bizler Nisa suresini okuyorduk kadinligimizi her daim hatirda tutmak icin (T: 11).

Artik hatim indirmek, Yasin okumak, hatta Ulu Cami'de sala verip yanik yanik
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mevlit okumak istiyordu (UAKO: 235).

Hiinkarin odasinda Saray Imami yanik sesiyle Kuran-1 Kerim okuyordu (LM:

109).
2.1.1.2.2. Tevrat

Tevratin sayfalarinda sakl kalan bu ger¢ek giin 1s1gina ¢iksaydi, kavminin
insanlart degisimi, doniisiimii ogreneceklerdi. Oysa mutlaklik diisiincesi bir kez
vikilmaya gorstin, hi¢cbir hiikiimranlik dayanmaz (CH: 41).

Tevrat''n bu konuyu tasyyan sayfalarmm sokiip aldi bagrindan. Tevrati
eksiltmeyi, Tevrat't korumak sandi (CH: 41).
Tevrat'tan eksiltilmis bu sayfalari biiyiik bir heyecanla okudu. Yazi,
karanlikta ve gizlilikte beklemisti yillardir; biisbiitiin giizellesmisti (CH: 41).
2.1.1.3. Kutsal Mekanlar
2.1.1.3.1. Cennet, Cehennem, Araf
Yazar, 6ykii kahramanlarini olagan durumlariyla tasarlarken, dinsel motiflerin
bir kismina giiclii cagrisimlarla géndermeler yapar. Ozellikle birbiriyle 6zdeslesen
unsurlari bir arada kullanir (cennet-elma):

Varolusunun ayriksi kimligine tutsak edilmisti bir kez. Bahgeyi ve cenneti
diistindiigii sira bir yandan da gozleri bahgeyi tarryor. Bu biiyiik bahgede bir tek
elma agaci yoktu. Bunun biiyiik ¢ok biiyiik bir unutkanlik oldugunu diisiindii (CH:
33).

O gorkemli, o kutsal, o giizel varligi ne insanlarin ne de yilanlarin diinyasinda
tam olarak yer bulamamus, arafta kalmis, kendi cehenneminde sessiz ve yalniz
bekleyip duruyordu. Tebaasinin uyanisi bile kendi oliimiine baghyd: (CH: 39).

Arafta kalsin ruhun ve bedenin (GL: 127).

Cennet, cehennem ve araf gibi kutsal, olaganiistii mekanlar, Mungan'in dinsel
olarak en ¢ok ele aldigi mekanlardir. Boratav, Mungan’in eserlerinde kullandig1
dinsel mekanlarla ilgili su tespitlerde bulunur: “Istanbul’da derlenen bir inamsa
gore” A’raf, Cennetle Cehennem arasindadir; giinah da sevap da iglememis
“avare”lerin yeridir burasi. Onlar oradan hem Cehennem’i, hem de Cennet’i
gorecekler, Cehennem’in korkusunu, Cennet’in hasretini ¢ekip kalacaklardir.
Cehennem bir ates deryasidir. Uzerinde sirat képriisii vardir. Biitiin insanlar bu
képriiden gecmeyi deneyecekler. Lyiler, kurban bayramlarinda kestikleri koglarin

sirtlarina binerek, sag esen ote yakaya gegecekler, kotiiler asagiya diisecekler.
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Giinahlarimin ¢okluguna ve onemine gore uzun ya da kisa siire orada yanacaklar.
Kdfirler i¢in bu ceza sonsuz olacak (Boratav1999: 38). Anlati kahramanlarinin
sahsinda yapilan bu yorumlar bazen ironik 6zellikler tasir:

Yazarin cennet iizerine yaptigi yorumlar, Ozellikle felsefi acidan ele
alinabilecek tiirdedir. Esya-zaman iliskisi, cennetin insanoglunun en biiylik diist
olmasi, cennetin cografyasi ve topografyasi, cenneti géren ve orada (ikindi ile
giinesin batis1 arasindaki zaman kadar kalmisti ki, bu siire diinya giinlerinden
130 yila esittir.)(Kéksal 2002: 39) uzun siire kalan Hz. Adem’in bile cennettin
biitiin ihtisamini unuttugunu ifade ederken yeni tartismalara zemin hazirlar:

Yalniz cennetin "tarihi eser" bakimindan yoksul oldugunu rahatlikla
soyleyebiliriz. Hi¢cbir uygarlik hi¢hir iz birakamaz orada. Cennetin yiizeyi iz
tutmaz. Ayrica dini inan¢larimiza gorve diisiiniirsek, Islamiyet oncesi o kadar
insamin oldiikten sonra nereye gittigi de merak konusudur. Cennet,
insanoglunun en uzun diisiidiir. Insamn bilgisini, davrams bicimlerini, degerlerini ve
yasamint korku yonetir.  Ciinkii insan korkan bir varliktir.  Oteki yaratiklar da
korkarlar ama onlar diigiinemedikleri icin korkularini hafifletecek olan diisler ku-
ramazlar.  Korku halklarin afyonudur. Aynmi bi¢imde insan olecegini bilen tek
varliktir. Bu yiizden de siirekli ¢ilginliklar yapar. Cilginlik ve deliligin oliimii hafifle-
tecegi diigiiniiliir.  Oteki biitiin yaratiklarda éliim yalnizea bir icgiidiivken insanda
hem bir i¢giidii, hem bir bilgidir. Cennetin cografi tanimini yapamadigimiz, to-
pografyasint bilemedigimiz siirece bilgilerimiz ve korkularimiz arasinda bir
yigin bosluk kalacak. Hichir uykunun dolduramayacagi bir bosluk... Ustelik
Adem de bilemez, kovulusunun sabahinda cennete deggin bildigi ne varsa
unutmustur kuskusuz (KO: 113).

Kendini Ademle ozdeslestirmesinin bir¢cok nedeni vardi kuskusuz: En ve ilk
ortak ozellikleri "kovulmak"ti. Adem, cennetten; giizel prenses de, ilkin uyanikliktan,
sonra da uykusundan kovulmugslard. Ikinci ortakliklart uyku haliydi. Nitekim her din,
her 6greti kendinden onceki insanhik tarihini uyku hali diye yorumlar... Adem elmay
isirana dek bir cesit uykudaydi. Ornegin utanma nedir bilmiyordu... Insanoglunun
agizcil doneminde isledigi bu ilk giinah, en uzun omiirlii intikam perisinin en uzun
ahi olarak insanligin yakasina yapismis yiizyillardir birakmiyor, iistelik uyumuyor
da. Bu hesaba gére yalmzca Isa sonrasini sayarsak her yiizyilda bir giizele uyumak

diistiyor. Meryem'le birlikte eder yirmi giizel. Hi¢ de azimsanacak bir rakam degil.
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Uyku tarihinin yirmi cildi daha simdiden hazir. Adem acisindan isler biraz daha
degisiyor. Cennetteki esya ve zaman iliskisini, cennetteki uzamin kullanilisint dogal
olarak bilemeyiz (KO: 111-112).

Buna sebep gizli bir biiyiiciidiir. Yadigar, ottan, ¢imenden, tohumdan oyle
renkler devsirir ki, cennetin ve dahi cehennemin ciimle renkleri parmaginin
ucundan akar gider (LM: 32).

Yazar, anlamsal agidan birbirleriyle baglantili motifleri kullanirken
cagrisimlarla okurun duygusal diinyasini zorlar:

Ve bir o kadar soguk. Simdi yatak bir cehennem gibi soguktur (SI: 22).

2.1.1.3.2. Kerbela

Uzun bir yas havasi hakimdi her yana. Savaslar ve rejim degisikligi sirasinda
her evden olii ¢ikmis olmasuwyla ilgili bir sey degildi, yalnizca, daha genel, daha
hayatin biitiintine ait bir seyin yitirilmesine iligkin bir yas havasiydi bu. Kerbela'nin
sicagi, yasi, taziyesi, artik yalnizca muharrem ayt ya da bir mevsim degil, tiim bir
hayat olmustu (C: 42).

Iste bu toprak sehit diisecekleri Kerbela'min topragidir demis (GL: 29).

Hasan ve Hiiseyin sehit edildiginde onca mil uzakta cam kasedeki Kerbela
topragr kan kesmis. Kerbela'da su olsaydi suclulugundan arinabilecekti herkes
(GL: 29).

Kanly ellerinizi yikayacak bir wmak, bir gél, bir su bulamayacaksiniz. Biitiin
hayatiniz Kerbela'ya donecek (GL: 132).

2.1.1.3.3. Sirat Kopriisii

Kullanilan dinsel mekanlar, bazen benzetmeden 6teye gegemez:

Bunca yilin toresidir, bunca yil atalarimiz erligini boyle sinamis, erlige béyle
gecmis. Bir swrat kopriisiidiir bu, biraz terleyeceksin. Atesin ve alevin kizgin yiiziinii
duyacaksin yiiziiniin bir yaminda. Lakin sonunda tekmil bir erligi kazanacaksin.
Erligin iilkesinin yurtluk tutacaksin, az sefa mi bu ogul? (CH: 102).

Gayr1 oliim kdagidint boynuna asarsin Fasla Kadin. Swrat kopriisiine ayak
basarsin (T: 51).

2.1.1.4.Dinsel Ritiieller

2.1.1.4.1. Semah
Yazar, dinsel gelenekler igerisinde 6zellikle Alevi-Bektasi geleneginde yer alan

semaha “Lal Masallar’daki Murathan ile Selvihan hikayesinde yer verir.
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Dr. Armagan El¢i’nin “Semah Geleneginin Uygulanmasi” adli makalesinde
semahin dogusu soyle anlatiliyor: “Alevi- Bektasi torenleri ve bu torenlerde yer alan,
onun ayrilmaz bir par¢asi olan semahlar, kirklarin ceminden dogmustur. Semah Hz.
Muhammed’in kirklar meclisinde semah donmesinin yansilamasidir. Bele baglanan
sed ve tigbent, Hz. Muhammed ’in kirk par¢a edilmis sarigimin kirklar tarafindan bele
baglanmis olmasindan gelmektedir. Cemleri ve semahlar:t birbirinden ayr
diisiinemeyiz. Semahlar Alevi-Bektdsi cemlerinin hangisinde olursa olsun belirli
kurallar icinde doniiliir " (Elgi 1999: 171).

Bin obadan bin el¢i gelmisti semahi gormeye. Naminin yedi iklimi, dort bucagt
dolandigi bir semahti bu. Gormemek olmazdi. Bu semahi gormemek demek,
diinyanin yarisimi gormemis olmak demekti. Kilkece ¢adir usul usul aralandi. Bir
magara tilsimini agryordu sanki. Ayin giimiistinde bir ince hanger gibi savkiyan dal
bedeni belirdi Murathan'm. Cadirin agzinda yarali bir bigcak gibi belirince tekmil
bedeni, ova lal oldu. Bortiisii-bocegi, otu-gicegi, suyu-pinart hepten sustu. Biiyiilii bir
sessizlige gomiildii ovanin her késesi. Kutlu bir sessizlige, bir goz kirpimi stiresi
icinde dondu kaldi her yer. Ellerini gokyiiziine uzatarak, ilkin agir agwr, sonra
giderek hizlanan, biiyiiyen, yayilan bir semaha basladi. Yiiziiniin ve bedeninin bir
yanina bulasan ve o dondiik¢e giysilerinin akan kivrimlarinda yatak degistiren bir
glimiis wmaginda zaman zaman seger gibi oluyordu semah doneni Selvihan. Tam
segecekken yiiziiniin bir yam yeniden karanliga gomiiliiyor, baska bir yani ¢ikryordu
irmagin isigina (LM: 56-57).

Semah, Alevi-Bektasi geleneginde bir ibadet araci olarak kabul edilir. Ayni
zamanda Tanri'ya ulagsma yollarindan birisidir. Semahta kisi kendinden gecgerek ask
ve vecd i¢inde Tanriya ulagsmayr amaclar. Yani semah nefsin arzu ve isteklerden
arinarak vahdete ulagmasidir. Yazar Mungan da aslinda semahi kutsal bir vecd motifi
olarak kullanip, asiklarin ilahi bir duygu yasamalari i¢in bir ara¢ olarak kullanir:

Semah gog¢ tutmak gibiydi. Bir yurttan sokiin etmek gibiydi. Uzun yollar, uzun
diyarlar, ulu sevdalar gibiydi.(Diinya mi gurbetti? ahiret mi) Hayat gibiydi semah.
Tiim bir hayat. Hig¢ bitmesin istiyordu Selvihan. Uzasin, uzasin, ta ki kendi de semah
donecek ermislige, erginlige erdiginde ve kendi giysilerinin kivrimlarinda da aymi
giimiis rmag1 yatak degistirdiginde... Iste o zaman yikanmis olacakti yiiregi kendini
tutan kalelerinden, burglarindan, yalgin siperlerinden; kurtulmus olacakti

bukagilarindan, zincirlerinden. Iste o zaman. Semahin bir yerinde baskalari da
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katilmaya baglad. Tlkin usul usul, agwr agwr ¢ekinerek, sakinarak kendilerini, sonra
bir irmaga, bir sele kapilircasina, koyu bir denize kavusurcasina, enginligin gizine
ulasircasina, birer birer katiliyorlardi, semahi ¢ogaltmak i¢in, semahta ¢ogalmak
icin. Selvihan, bu semah hi¢ bitmesin istiyordu. Bu hanger bedenli delikanli hep
boyle donsiin istiyordu. Kendi etrafinda, diinyanin etrafinda hep béyle donsiin (LM:
57).

Mungan, ¢ogu dinsel motifi kullanirken, islevlerini ¢ok iyi bilmesine karsin
tislup agisindan dolayl (indirect) anlatimi tercih eder. Semah motifini ele alirken de
semahin amaglarindan biri olan ruhun Tanri'ya wulagsmasi temini anlati
kahramanlarindan Muradhan'in sahsinda kapali bir anlatimla ortaya koyar:

Ova biiyiiyor, genisliyor, yayiliyor, enginlesiyordu. En sonra herkes kalkti,
herkes dontiyordu simdi. Diinya semaha durmustu sanki. Ciimle dag, tas, ot, agag,
pinar, wwrmak, kurt, kus, bortii, bocek, hepsi doniiyorlardr sanki. Ates, su, toprak(en
eski Anadolu masali) hepsi doniiyorlardi. Semahin gérkeminden aglamaya baslad:
Selvihan. Ama aglamak sayilmazdi bu. O kadar ki, agladiginin bile farkinda degildi.
Sanki aglamiyor, yikaniyordu. Yiiregi armmiyordu. Simdi her sey birbirinin icinde
erimis, her seyin ¢izgisi birbirinin icinde gizlenmisti. Sonsuz bir sukunet ve ahenk
icinde her sey birbirinin icinde biiyiiyerek doniiyordu. Selvihan, giizelden agliyordu
(LM: 58) .

Karanlik, kuskulu giinler yasadi Billur Kosk. Herkes bakiglarinda bir sucu, bir
gizi sakliyordu sanki. Sanki yeni Olii vermis bir evdi. Bir zaman sonra azili
suskunlugundan siyrilip Selvihan:"Semah gormek isterim, " diye tutturdu. "Semahin en
iyisini gormek isterim.  "Bilenler, erenler dediler ki: "Semahin en iyisini, en hasini
Muradhan'in obast tutar. Lakin onlar da goctiiler buralardan. Hayli zaman oldu. Kim
bilir nereye konmuglardw simdi? Izlerine iz siirmek miimkiinsiizdiir. Hayli ucan bir
obadir. Riizgarla birlik dolanmirlar Anadolu topragini. Ve de semahin mevsimi vardir.
Mevsimsiz semah tutmaz highir oba. "Selvihan diretti:"Miimkiinii yok yiiziim giilmez,
ben semah gormek isterim. Ben Bey kiziyim. Ben semahin mevsimine degil, semah
benim mevsimime uymak gerektir. Yoksa nerde kalir benim Bey kizi olmakligim."
Gergefinde goge uzanmis kollar asui kaldi. Ayin hayin 15181 gergefin bitmemis naksin
ikiye boliiyordu. Ayin 15181 daha bedene ulagsmamisti. Dort yana ulaklar salindi,
giivercinler uguruldu, izi stiriildii obanin, izine siirgiin ¢tkarildi. Bir zaman hasta diistii

Selvihan. Geng bedeni, geng bir ofke kusanmisti; yatagina sigmayan toy bir irmakt
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simdi. Yataklara yigildi nazli bedeni, yataklara sigmadi nazli bedeni. Umarsiz kald
Billur Késk. Selvihan'in suskunlugu herkese bulagmisti, herkes fisiltiya indirmisti
sesini. Sonra bir giin duyuldu ki, ulaklar haber getirmis Muradhan'in obasindan. Izi
bulunmus géger obanin. Oba, giineyde bir yerde konaklamis, ¢adir a¢cmis ve de
ayin on dordiinde dolunay vakti semah tutacaklarmis. Biiyiik bir semah. Ayin on
dordiinde semahlarin en kutlusu tutulur (LM: 63).

Semah motifine baglh olarak iki sevgilinin bulugmasi ve kutsal bir ask
yasamasi, semahin dinsel yonii olan ve tasavvuf¢a desteklenen asik-masuk temine
baglanabilir:

Gece, ay dogarken neyler usul usul basladi semahi karsilamaya. Laciverdi bir
sis dolanmiyordu ¢adirlarin arasini. Doganin tiimiinii aralyyordu gecenin tilsimi. Sis,
bugu, 151k, ney... Gene semaha duruyordu ciimle tabiat. Bu kez semaha giineyin
riizgart da karignusti. Terli, uzak, bugulu bir yosun kokusu belli belirsiz duyuruyordu
kendini. Giiney riizgarlarimin deniz kokan solugu dolasiyordu cadwlarin tepesine
tiinemis bulutlarin arasinda. Semahin gérkemi tutmustu dagi tasi. Akan sular, akan
vildizlar, ulu agaglar, ovanin yesil tilsimi, gecenin icinde koyulmus golgeler, yiizlerce
cadwr, binlerce insan. Onca yiirek ¢arpiyordu simdi doganmin koynunda. Onca nabiz
diriltiyordu yeniden uykusundaki geceyi. Semahi Muradhan acti. Selvihan'in gozleri
Muradhan'a kilitlendi. Yiireginin bir yaminda semahin biiyiisii, ote yaninda semah
sonrast i¢cin diisledigi biiyii yiiregini atese siirtiyordu. Semah sonrasinda Muradhan'in
gittigi i1ssiza o da gidecek, kondugu kuytuya o da konacakti. Kendini semahin seyrine
bwrakti (LM: 65).

Selvihan'in semah gibi dinsel yani giiglii bir motifle Muradhan'a ulagmaya
caligsmasi, dinsel oldugu kadar 6nemli bir halk hikayesi yaklasimidir.

Semah hayli yol almisti. Gokyiiziinde karanlhigin turnasi simsekler ardi
ardina ¢akiyordu, ortaligi giin 1518ina boguyordu. Murathan'in bedenindeki giimiig
wrmagi ¢aglayanlar dokiiyordu. Bu simseklerin birinde, basint gokten alip, yere
verirken ve de bedenini sol topugunun iizerinden alip, sag ayaginin ucuna
devirirken o simsek yalazinda, Muradhan'in yiiziiniin kiblesine diistii Selvihan.
Muradhan gordii onu. Ve de semah tutan kollart deprem yemis gibi oldu. Titredi
ve katildi. Bedeni kilitlendi. Simgsekler birka¢ kez iist iiste aydinliga kesti
Selvihanin yiiziinti. Nur rengi bir suret edindi simsegin hikmetinden. Muradhan

anladi ki, sevda vakti gelmisti. Simgeklerin ¢agrisi kutlu bir isaretti. Kitlenmig
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bedenini bir tirlii acamadi. Bedeni kendisini dinlemiyordu. Semah sekmisti.
Herkes hayretler igindeydi. Sonra semahtan siiziiltip yamaglara indi (LM: 66).

Yazarin sevda semahi adini verdigi kutsallastirirmis semah, tasavvufta da
vahdet-i viicuda ulagma temine dolayli benzetmelerle gondermeler yapilir:

Selvihan"t gériince niye geldigini anladi. Kollarimi goge uzatti Muradhan.
Kollarimi yere uzatti Selvihan. Birlikte semah tuttular hi¢ konusmadan. Bir sevda
semahi. Kimsenin bilmedigi, kimsenin gérmedigi. Yalnizca kendi yiireklerinin
sesiyle dondiiler. Bu yiizden kimse gormedi bu semahi. Kimse bilmedi. Giines
dogana dek birbirlerinin ¢evresinde dondiiler. Kollari birbirlerinin kollarindan
akti, her ikisi de bir giimiis wrmagina bulandi. Birbirlerinin suretlerine boyle bir
gecede nail oldular. Ciimle tabiat bir giz gibi esirgedi, sakladi bu geceyi. Kendi
gibi yedi er kigi belirdi gerisinde Muradhan'in. Yedisi de kendi suretinden
cogalma, yedisi de kendisine tipatip. Bedenleri dumanli, sesleri yankili yedi er kisi
Muradhan'in yiiregine terciiman oldu, bedenine eslik durdu (LM: 67).

2.1.1.5. Diger Inanclar

Mungan, dinsel yorumlamalar1 yaparken hemen hemen bircok eserinde
gordiiglimiiz sosyal elestiri (otoritenin sarsilmasi, mutlaklik) yoneltmekten kaginmaz.
Daha ¢ok satir aralarinda kalmig gibi goriinen bu elestiriler aslinda metnin can alici
kisimlarindandir:

Yazar, bir takim dinsel yorumlar yaparken, bunlarin dayandigi temel olaylar
bazen goz ardi ederken bazen de nedenleriyle birlikte ortaya koyar. Fotografin
Islamiyet’e gore giinah sayilmasinin nedenini ortaya koyarken toplumsal bazi
tespitlerde de bulunur:

Kahvenin ¢iplak duvarlarinda eskiden suretlerin, levhalarin, dini tablolarin,
camaltr resimlerin asili durdugu ¢ercevelerin yeri belli oluyordu. Yokluklari boyast
venilenmemis duvarlarda zamanin lekesi gibi duruyor, hayatlarindan sékiiliip alinan
biitiin resimleri birden hatirlatiyordu. Bazi seylerin yokluklari, varliklarini daha ¢ok
hatwrlatir. Tipkt sehrin sokaklarindaki kadinlarin yoklugu gibi. Yeni rejim suret
yasagint daha kati kurallarla genisletiyor, yiizii pegeli peygamber suretlerine bile
tahammiil gosteremiyordu. Uzerlerinde minyatiirlerden alinmis insan figiirleri
bulunan kalem kutular: bile yasaklanmisti. Tek gosterenin yaradan oldugu
diisiincesiyle, insanlarin gosterdiklerini gormek istemiyorlardi (C: 49).

Fotograf giinaht. Sureti tekrarlamak giinahti. Yaradani tekrar etmek
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giinahtt (C: 52).

Anasir-1 Erba'a (dort unsur) motifiyle ilgili yazarm yaptigi yorumlar bazen
fonksiyonel olmayan ozellikler tasir. Yani destanlarda, mitolojilerde ve kutsal
kitaplarda yaratilis miti olarak kabul edilen bu dort unsur siradan bir kullanimla veya
cagrisimlarla okuyucuya hissettirilir:

Ates suya su topraga, toprak havaya karigsin.

Atesi suyla degistirin

Suyu havayla degistirin

Havay: toprakla degistirin

Topragi kendinizle degistirin (GL:46).

Bir toy kurulmus ki, bes kéyiin adami yigilmisti ortaya. Caya isiklar vuruyordu
iki kiyidan, gokyiiziinde yildiz tufani, yeryiiziinde ise su, ates, hava. Ve islak toprak
kokuyordu (LM: 43).

Yazar Mungan, bazi anlatilarinda anasir-1 erba'ayr Anadolunun en eski
masallarindan biri olarak kabul eder:

Ciimle dag, tas, ot, agag¢, pwnar, wmak, kurt, kus, borti, bocek hepsi
doniiyorlardr sanki. Ates, su, toprak (en eski Anadolu masaly) hepsi doniiyorlardi
(LM: 58).

Biiyii, muska gibi hem geleneksel hem de dinsel sayilabilecek inanglar
hakkinda ayrintili tespitler yapilmamasina karsin, ayni zamanda ylizeysel olarak
kullanilir:

Yazarin dinsel motiflerin bir kismina yaklasgimi sembolik olmakla birlikte,
bazen ¢ok giicli cagrisimlar yoluyla amacina ulasmayr hedeflerken basarist da
gozlerden kagmaz:

Gurbet Hamim, ilk geldigi giin, ¢alisma odamin duvarlarinda Hz. Ali levhalar
ve Ziilfikart goriince ¢ok heyecanlanmisti o zaman ogrenmistim Alevi oldugunu
(YT: 210).

Icindeki  serseriyi  burada  yasayamiyordu. Bedevilerimizi  éldiirmiis,
dervislerimizi kursuna dizmis, abdallarimizi tutsak etmistik. Dogudan yola ¢ikmus,
Bati'yva ulasamamus, yollarda kalmistik (KDO: 236).

Bir zaman derin sessizlik oldu. Bir tekke gibi, bir dergdh gibi i1ssizdi her yan
(LM: 23).
Gizini kimseye demedigi serbetine dudak uzatmak ab-1 hayat i¢mek gibi bir
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seydi. Selvihan ciimle dagin otundan, tohumundan, baharatindan, yapragindan toz
dover, bunlarla kimsenin bilmedigi, kimsenin duymadigi serbetler yapardi. O
serbetler ki zemzeme emsal nam salmisti (LM: 54).

Ciimle bilge ebeler kollarint sivadilar. Zemzemle yikadilar ellerini (T: 15).

Goriinmezleri goren peygamberlerin hepsinin ¢ole inmesi bosuna degildi (C:
101).

Biz dokuz ay tiitsii yaktik tekkelerde, yatirlarda. Onca seyhin etegine yiiz stirdiik
(T: 13).

Netice olarak Murathan Mungan’in eserlerinde yogun olarak kullanilan dini

inanglar, daha c¢ok dinsel yapilart korunarak ortaya konulurken yazarin bunlar
cagrisimsal ve sembolik olarak da kullanmasi ayrica bir yazarlik basarisi olarak

gorilmelidir.
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229

Cenk Cador Geyikler Kaf Daginin Kirk Oda
Hikayeleri Lanetler Onii

Hz. Yusuf Kerbela (42) Cehennem (14, 19) Hac1 (10, 11, 57) Protestan-Katolik
28) Melek (46) Hz. Muhammed (28) | Nurlu Pir (11) (59)

Hz. Adem, Miihr-ii Siileyman | Hz. Hasan (28, 29) Dergah (30) Hz. Adem (109,
Elma (33, 47) Hz. Hiiseyin (28, 29) | Cile Cekmek (30) | 111, 112, 114, 125)
86) Resim yasagi (49, Cebrail (28) Dervis (236) Hz. Isa (112, 114)
Araf (39) 52) Kerbela (29, 132) Abdal (236) Hz. Meryem (112,
Hz. Musa- Kadm sesi (81) Zemzem (35) 114)

Tevrat (40, Ermis mezar1 (85) | Azrail (48) Cennet (112, 113)
41, 75) Hatim dualar1 (85) | Araf (127)

Miihr-i Mezarlik ziyareti

Siileyman (86)

(46, 58) Peygamberler

Eski Ahitler (101)

(46) Papaz (101

Abdal (42) Ikon (101)

Son Islamiyet'e bakis

Peygamber (101

(58) Hz. Yusuf kuyusu

Ermis (66, (105)

77,112)

Ziilkarneyn

(66, 76)

Cumartesinin

kutsallig1

(75)

Tavus-u

Azam (86)

Hizir

Aleyhisselam

(86)

Melek (233)

Adak (240)

Hz. Lut'un

karist (256)
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Lal Mahmud Son Taziye Uc Aynali | Yiiksek
Masallar ile Yezida Istanbul Kirk Oda Topuklar
Tekke (23) Kirkinci giiniin | Cehennem Dilek Agaci Pazar ayini Hz. Yusuf
Dergah (23) uguru (14) (22) (11 (12) (173)
Adak (28) Seytan (29, 44, Yaradilis Hiristiyanlik Hz. Lut'un
Yatir (28) 69) Suresi (11) (13) karis1 (193)
Riiyada ermis | Hz. Adak (11) Hz. Isa (30, Hz. Ali (210)
gormek (28) Muhammed Kiyamet 51, 55, 90, Zilfiikar
Enasir-1 Erba'a | (32) Suresi (11) 119) (210)
(43, 58) Abdal (73, 76) Nisa Suresi Hz. Meryem Hz.
Yaradilis (1 (90, 119) Muhammed
Suresi (58) Tekke (13) Ermis (232) (335)
Kur'an-1 Kerim Seyh (13) Seyh (232,
(109) Yatir (13,36) | 270, 368)
Melek (121) Zemzem Suyu | Yatir (232,
(15) 368)
Azrail (24, 49, | Hatim
52) indirmek (235)
Ermis (36,47) | Yasin okumak
Hz. Tbrahim (235)
45) Sala vermek
Hz. Ismail (45) | (235)
Hacer (45) Mevlit
Ka'be (45) okumak (235)
Cennet (50) Ka'be (237)
Sirat kopriisii Hz. Ali (281)
(51) Hz. Ismail
(281)
Kirklara
karigmak (281)

Dinsel motifler, Mungan’in ele aldigimiz biitlin eserlerinde islevsel olarak ele
alinmistir. Dinsel motiflerden 6zellikle kisiler ve mekanlarin yaygin olarak kullanilmasi
dikkat ¢eker.

Yazar, dinsel motiflere daha ¢ok fonksiyonel anlamda kullanirken bazen de
bunlara sembolik olarak yer verir.

Son Istanbul eseri, dinsel motifler bakimindan en zayif eserdir.
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2.1.2. Batil inanclar
Bu baslik altinda halk arasinda yasayan bazi batil inan¢lara deginecegiz. Ancak

burada s6zii edilen batil inanislar herhangi bir ayrim yapilmadan (esya, hayvan, olay)
degerlendirilmistir.

Batil inaniglarin halk arasinda yasayan sekline deginen Yardimci, inang ve kiiltiir
diizeyi arasinda baglantilar kurar:

“Bugtin bir¢ok kiginin batil olarak adlandwrdigi halk inanislarina kiiltiivel diizeyi
ne olursa olsun bircok insamin yaygin olarak inandigi bir gercektir. Ornegin; bugiin
vaygin olarak agaglarin yapraklarimin ge¢ dokiilmesi sonucunda kisin ge¢ gelecegine
inantlir. Bunun gibi halk, bir¢ok érnegini gordiigii olaylari inang haline getirerek onu
villarca stirdiirmektedir”(Yardimcit 1993: 321).

Halk arasinda yasayan halk bitkilerinden yararlanarak kisiyi kem gozlere karsi
tiitsiileme inanis1, Mungan’in anlatilarinda ifadesini bulur:

Sokaga tasan kokulara bakilirsa bazi evlerde eskiden oldugu gibi, ev ahalisini
kem gozlere karsi tiitsiilemek i¢in yabani sedefotu, civanpercemi yakiliyor (C: 22).

Murathan Mungan’in ele aldig1 inanislardan bir kismi halk inanislarinda yaygin
olarak kullanilan kadinlarla ilgili inaniglardir. Boratav, kadinlarla ilgili inamislar
hakkinda genis bilgiler verirken su tespitlerde bulunur: “XVI'nct yiizyilda derlendigine
gore daha ¢ok eskiden beri yiirtirliikte olan yargilar: kapsadigini sandigimiz bir atasozii
kitabinda (Risale min kelimat-1 Oguzname), kadinla ilgili bir¢ok inanislar da
vansimistir. Oradaki yargilart séyle ozetleyebiliriz: Kadina giivenilmez, o, fitneci,
hilekdr, miizevirdir; sehvet egilimlerine direnme giictinden yoksundur; onun degeri, bir
siis esyasi gibi, giizelliginde ve gengligindedir, gorevi erkegin buyrugundan ¢ikmamak
ve ona ¢ocuk yetistirmektir (Boratav 2003: 46) .

Yukarida Boratav’in soziinii ettigi atasozii kitabinda kadin ile ilgili su sozler yer
almaktadir:

Dul avrata seytan giinde bir kuzi bogazlar.

Seytan ayitmis ki: Her nesneye bir derman buldum, avratlarun bucuk bildiigine
bulamadim (Boratav 2003: 47).

Burada Mungan’in soziinii ettigi inaniglar, 6zellikle kapali toplumlarda kadina
bakis acilarini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

Kadina iliskin bellegin biitiiniiyle bosaltilmast amag¢laniyordu. Kadinlar ¢carsida,

pazarda alcak sesle konusmak zorundaydilar, giir ve berrak ¢ikan bir kadin sesinin
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duyulmasiyla birlikte seytanin ve onunla birlikte harekete gegen biitiin kiskirtict
duygularin hemen oracikta toplanacagina inanilyyordu. Ne zaman Akhbar'in kulagina
hafiften bir kadin sesi ¢alinsa goziiniin oniinde hemen silik bir kadin yiizii canlaniyor
(C: 81).

Halalart bagrisip duruyormus. Karanlik etekleri yerleri siiptiriirken, yiiksek
kubbeli ayvanlarda, derin avlularda yankilanip duruyormus sesleri:"Bu yabanci kadin
bir lanet dogurdu, ugursuzluk dogurdu, lanet dogurdu" (UAKO: 228).

Yenisini ayarlamadan asla bosanmam. Bosanmis kadini kimse almaz. Ayrica iki
koca arasinda bos kalmak ugursuzluktur (YT: 92).

Halk arasinda merdiven ile ilgili “merdivenin altindan ge¢mek ugursuzluktur”
batil inancini animsatan asagidaki alintilar, uyumanin mekanlarla ilgisini ve batil
inanclara 6rnek teskil etmesi bakimindan énemlidir:

Bos merdiven hatira diriltir, derler. Sarmiglarda uyuyanlar su riiyasi
goriirlermiy. Kiilhanlarda yatanlar yangin. Merdivenlerde uyuyanlarsa yolculuklarda
kaybolurlarmig (GL: 145).

Hayvan ile ilgili batil inanislarin da yer aldig1 eserde “dogan” ile ilgili ugursuzluk
getirdigine inanilan bir kus olarak sz edilir:

Ansizin bir dogan beliriyor gékyiiziinde. Urperiyorum ardindan birkag tane
daha. Urpertim korkuya ve ofkeye doniisiivor. Bu bir ugursuzluk biz ulaklar icin kétii
bir isaret. Yiiregim golgeleniyor, gozlerime bulut iniyor. Al¢ala siiziile yaklasiyorlar, bir
stire bizi izliyorlar. Atuimin iizerinde dogrulup, pengelemek, boyunlarini vurmak
istiyorum... Ugursuz kanlarimi topraga akitarak bu kotii isaretin kotii etkisini yok
etmek istiyorum. Dogan zalimlerin kusudur. Avci ve cellat bir kustur. Mektup tastyan
posta giivercinlerini gékyiiziinde avlayip parcalamak icin ozel olarak egitilir. Oteden
beri dogan ulaklart ve giivercinleri korkutur. Simdi tepemizde daireler ¢izen bu
kuslardan birinin olsun boynunu hangerimle almak istegi biitiin benligimi kapliyor
(LM: 116).

Ozellikle kan davalarinin yasadigi toplumlarda gelisen batil inanislar, alinacak
Octin oliiye etkisini ortaya koyar. Bu inanisin en iyi kurgulandigi eserlerin basinda Yasar
Kemal’in “Yilan1 Oldiirseler” isimli eseri gelir:

Bu isi de halledersek babanin mezarinin toprag giiler (MY: 54).

Tiifekliler de gecit vermemekte her seferinde yilanin basini kiligla kesmektedirler.
Lakin basi kesildikce daha kara bir bas bitmektedir yilanda. Uzun bir diismanhga
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alamettir yilanin biten bast (T: 21).

Halk arasinda yasayan ve bir olaym gerceklesmesini engellemek icin yapilan bazi
biiyiiliik islemleri de icerisinde batil inanislart barindirir. Mungan’in eserinde de ¢ocuk
dogurmamak i¢in yapilan biiyiisel bir inanistan s6z edilir:

Mermiler gomdiim topraga. Rahmi kurusun diye Fasla Kadinin dokuz ay dokuz
trmak kuruttum (T: 13).

Onca efsuncuya akil damstim. Hikmet yazdirdim oncasina. Oglumu benden
calacak bir ogul vermesin diye ugursuz rahmi Fasla Kadinin, bin bir cindar hocaya
muska bozdurdum. Yetmedi hicbiri. Yetmedi hi¢ kimse. Kendim baktim yildizlarin,
sularin falina (T: 14).

Ozellikle aileye gelen yabanci gelinlerin beraberlerinde getirdikleri ugursuzlugu
ortaya koyan inaniglar da batil inanislarin 6nemli boliimiidiirler:

Fasla Kadin, o yilan giizelligi ile agmisti bu kasrin kapisini. Geldigi giin kasrin
duvarlarinda zehirli otlar bitti. Otlar onun ¢imen yesili gozlerinden aldilar renklerini
(T: 38).

Evren ve diinya ile ilgili batil inaniglar da Mungan’in eserinde ifadesini bulur.
Bununla ilgili en yaygin inanis, diinyanin okiiziin boynuzlari iizerinde oldugu inanisidir.

Yiizlerce yil sonra diinyamin okiiziin boynuzlari iizerinde olmadigint anlamanin
saskinligini yeniden yasiyordu insanoglu (UAKO: 53) .

Mungan, batil inang kabul edilen eylemleri “koylii inaniglar1” tabiri ile ortaya
koyar:

Sonralari, yorede her zaman yaygin bir bicimde kabul gormiis olan "kesesiyle
dogan cocugun, ileride ailesine, ocagina bet bereket tasiyyan secilmis, kutlu bir kigi
olacaginin isareti sayan koylii inanislarindan kimi zaman agik, kimi zaman sakli bir
gururla soz edildiyse de ruhunun derinliklerinde yankilanp duran, dogumunda
duydugu diinyaya iliskin o ilk canhiras ¢ighklarin  karanlik anisini, Ali'nin
kulaklarindan hicbir sey silememistir (UAKO. 228).

Yatirlarin ve kutsallik yiiklenen agacglarin batil inanglardaki 6rneklerini ortaya
koyan Mungan, halk arasinda Arapga ile ilgili bir inanistan da s6z eder:

Babalarimin simdiki halinden memnun olmayan halalar siirekli agiklarlard:
Babamiz hi¢ oyle degildi, bir seyhin yatirinda ii¢ giin ti¢ gece uyuyakalmig, uyandiktan
sonra bir daha hi¢ eskisi gibi olmadi. Uyanip eve dondiigiinde boyle olmustu (UAKO:
232).
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Bugtin hala bazi gergekler Ali'nin dedesiyle birlikte Mardin Kalesi'nin arkasindaki
eski incas baglarmmin bulundugu agaglarda el ele dolastiklar: séylenir. Ve onlarin
iizerinde goriildiikleri agaclarin kesilmesinin ugursuzluk getirecegine inanilir
(UAKO: 391).

Arapg¢a'yt biiyiilii buluyordu. Uzun siire Arapga yaziyla yalnizca biiyiiler, dualar
ve muskalar yazilir zannetmisti (UAKO: 234).

Halk arasinda batil inanislarin ¢ikis noktalari agisindan 6nem arz eden ve yaptirimi
yiiksek eylemler, Mungan’in anlatilarinda ayna inaniglar1 ¢ercevesinde ortaya konur.
Buna goére, aynaya uzun bakmanin insana verecegi zararlardan soz edilirken batil
inanglara gondermeler yapilir:

Halalar, aynaya ¢ok bakan insanlarin giiniin birinde delirecegini soyleyerek
korkutmaya calisirlardi Ali'yi (UAKO: 281).

Ev icinde aynaya iliskin konusmalar nedense hi¢ tiikenmezdi. Aynanin
kirdmasimin insan hayati icin bir isaret oldugu diigiiniiliirdii. Ayna iizerine dua
okumak giinahtir. Geceleri aynaya bakilmazdi. Bakilirsa insana kendinin degil
gecenin yiizii goriiliirmiis. Ayna insani baskalastirir, derlerdi. Aynalarin da insanlar
gibi zamanlart vardi, bazi aynalar kilitli kaldiklar: zamanlar gésterirlerdi yalnizca, bu
yiizden bakani yamltirlardi (UAKO: 282).

Sonu¢ olarak Mungan’in eserinde yer alan batil inaniglar, halk arasinda yaygin
olarak kullanilan inaniglardir. Bu inanislar daha ¢ok hayvan, mekan, esya, evren ve din

ile ilgilidir.
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2.1.3. Diger Halk inamslar

2.1.3.1. Fal ile Tlgili iInamglar

Fal, halk inanislar1 igerisinde yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. Murathan
Mungan’in eserlerinde fal ile ilgili inanislarin daha iyi yorumlanabilmesi i¢in halk
arasinda yasayan bu gibi inanislarin 6zelliklerine kisaca deginmek gerekir.

Pertev Naili Boratav’in fal ile ilgili tanimi1 hayli kapsamhidir: “Daha dar ve
vaygin anlamiyla fali, ozel teknikleri, geregleri ve uzmanlari olan “yorumlama bilgisi”
olarak tamimlayabiliriz. Kisi kendi gelecegini, yakinlarindan birinin saglik durumunu,
uzakta olan birinin halini 6grenme, ¢aldirdigi veya yitirdigi bir nesneyi bulma kaygisi
gibi 6nemli hallerde, kendi imkdnlari ile elde edemedigi bilgiyi saglamak i¢in falciya
bagvurur (Boratav 2003: 130-131) .

Murathan Mungan’in eserlerinde degindigi fal ¢esitlerinden biri su falidir. Su
falina su sekilde bakilir: “Bakict bir kabin icine konmus suyun icine bakar veya bir
baskasina baktirir. Cok defa bu medyumlar bir ¢ocuktur. Medyum séylenmesi gerekli
davet sozlerini tekrarlayarak cinleri ¢cagirir ve onlardan sormak istedigi seyleri sorar:
hastaligin sebebi, tedavi yolu vb. bakict sorularinin karsiligini suyun tizerinde beliren
cizgiler, yazilar, hayallerden elde ettigini ileri siirer. Bu yontemi kullanan bakicilara
cindar veya cinci de derler (Boratav 2003: 131) .

Yorede nami almus yiiriimiis olan bu hoca, Dicle cinlerinin yardimiyla su falina
bakiyordu (UAKO: 309) .

Mungan’in eserlerinde yer alan falcilar, kaynaklarda sik rastladigimiz
olaganiistii Ozelliklere sahip kisilerdir. Yiizleri ve gozleri anlamlidir. Ciktiklar
yolculuklarda degisim ve donlisiimil yasatirlar.

Ayrilirlarken, Selah ertesi giinii donecegini ama Akhbar't ailesinin izini bulmast
icin bu aksam sehrin batisindaki izbe mahallelerden birinde baki yapan bir kadina
gotiirecegini soyledi. Kadin tekin degildii Hem bu dlemin hem oéteki dlemin
gaiplerinden ses getiriyor, haber veriyordu. Savas sonrasinda bir¢ok insan kayplarinin
nerede oldugunu ondan 6grenmisti (C: 94).

Gelenlere oturmalarimi soyledi. Kendi yiizii kibleye doniiktii. Gozleri, yiiziine
fazla geliyordu; gozlerinin her seyi fazlaydi; fazla siyahti, fazla parlakt, bakislar
gordiigii geleceklerden yorulmus gibi dehsetle parliyordu. Havinin 1siltist hayvan tiiyii
kadar canli goriinen oniindeki kadife kumasg ortiiniin tizerinde ¢esitli kehanet remizleri

duruyor, pwril piril parlatilmis piring buhurdanlardan yiikselen tiitsii kokulari, bir kez
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daha kendine inanmak isteyen bir dogu masali gibi kendini tekrar ediyordu...Ucuz
careler var, pahali careler var, dedi kadin. Care yaraya derman olsun yeter, dedi
Selah. Kadin yamna ¢agirdigi yardimcisindan algcak sesle bir sey istedi. Az sonra
tizerine simli ipliklerle ayet sozleri nakislanmus, tok kumasinin hisitisi koridordan bile
duyulan gosterigli bir burka ile ¢ikageldi yardimct kadin. Burkay: torensi hareketlerle
agir agir tizerine gegirirken, dudaklarindan dokiilen anlasilmaz sézlerle baska
alemlerin gii¢clerini yardima ¢agiryyordu. Kelimeler sesini agirlastirtyordu. Son olarak
bashgint ¢ekip yiiziinii orttiigiinde, burkanin iginde gozden kayboldu. Akhbar, kadinin
yiiziinii orttiigii anda govdesinin hemen orayi terk ettigini ve su an burkamin bir ¢uval
kadar bos oldugunu aklindan gecirdi. Kadinin oradan baska bir dleme yolculuk ettigini,
burkanmnsa bu yolculugun goriilmesini engellemek ve seyredenleri yaniltmak amaciyla
kullanildigim diistindii. Kadimin burkanin i¢inde duyulan sesi, gitgide uzaklasiyor ve art
arda kuzeydeki sehir adlarimi sayiyordu. Akhbar, sayilan her sehir adiyla birlikte
tepeden tirnaga iirperdigini hissetti. Ruhu kendinden once yola ¢ikmisti ve onu
izlemekten baska caresi kalmamusti. Elini sokup cebindeki kumgiiliine dokunmak istedi.
Cebinde yalnizca bir avug kum vardi (C: 96-97).

Bir gece odana gelmistim, yemek sonrasi kahvelerimizi senin odanda igecektik.
Sonra sen kahve falina baktin bana. Gene béyle pencere kenarina oturmustuk. Fal
bakarken yiiziine tuhaf bir 151k, bir ifade, bir kehanet gelmisti sanki derin bir i¢
volculuguna ¢ikmig kigilerde goriilen bir degisimin, bir baskalasimin ifadesi diyebilir
miyiz?(KDO: 235).

Onca efsuncuya akil damstim. Hikmet yazdirdim oncasina. Oglumu benden
calacak bir ogul vermesin diye ugursuz rahmi Fasla Kadinin, binbir cindar hocaya
muska bozdurdum. Yetmedi hicbiri. Yetmedi hi¢ kimse. Kendim baktim yildizlarin,
sularin falina (T: 14).

Yazar, isim olarak kahve fali, su fali, kum fali ve yildiz falin1 kullanirken bazen
hicbir ayrintiya girmeden sadece fallarin ifade ettikleri gelecek ile ilgili tespitlerde
bulunur:

Haccag remil atmis ve demis.

"Sagdir oglun, lakin memleketine ancak yillar sonra ve basindan bir¢ok
sertivenler gectikten sonra donebilir" (CH: 71).

Yildizlara ve yollara acilan fallar direnirdi. Atilan remil geri toplanir (LM: 77).

Her fal ancak bir iyi haber kaldirir dedi Yazar (UAKO: 120).
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Remil, (kuma birtakim resimler ¢izerek fala bakmak) Mungan'in eserlerinde
sOzii en ¢ok edilen fal ¢esididir. Ancak remil atma sonucunda bakilan fallarda yer alan
ifadeler daha ¢ok sembolik anlamlar tasir. Osmanli Imparatorlugunda taht kavgalarmin,
entrikalarin ele alindig1 “Ulak ile Sadrazam” hikayesinde olaylarin bilinmezleri remil
atilarak tespit edilir

Remilin birinci yiizii, zehrin iki ucunda toplanan Baba ile ogulun dongiistinde
bir iktidarin iki ucunu kapatir (LM: 79).

Birinci remilin bilinmezleri arasinda Hiinkdr’in seferi ve niyeti, zehirin sahibi
doktorun miidahalesi ve imparatorlugun gelecegi bulunuyor (LM: 81).

Ikinci remilin bilinmezi ulaklarin yollarinda, — menzillerinde, — uyanmis
ordugahin fisiltilarinda, sadrazamin bekleyisinde, imparatorlugun yazgisinda gizlidir

(LM: 109).
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2.1.3.2. Biiyii ve Muska ile Ilgili inanislar

Halk geleneginde sik rastlanan biiyiiler, Islamiyetin biiyiik giinahlarindan
olmasma ragmen halk arasinda ragbet goren uygulamalardandir. Artun, biiyiliniin
Anadolu'ya gelisini su sekilde ifade eder:

Islamiyet éncesi biiyii kiiltiiriiniin yeryiiziindeki belli basli merkezlerinden Orta
Asya, samanizim olarak bilinen bu biiyii din karisimi inang sistemi ayni zamanda Tiirk
kiiltiiriiniin de ana kaynaklarindan birisidir. Orta Asya’dan Anadolu’ya ge¢mis ve
glintimiize kadar farkli mistik uygulamalar icinde varligint korumustur (Artun 2005:
262).

Biiyli motifi 6zellikle halk hikayelerinde olaganiistii 6zelliklerle yaygin olarak
kullanilir.  Sihirli nesneler, sihirli giicler bunlarin fonksiyonlart ve karakteristigi
ifadelerini halk anlatilarinda anlat1 kahramanlarinin sahsinda bulur.

Murathan Mungan’in inceledigimiz eserlerinde biiyii ¢esitleri, biiyiiciiler
hakkinda detayli tespitler olmasa da bu gibi inanglarin halk arasinda islevsel olarak
yasayan halleriyle karsilasiriz.

Kitaplar icinde biiyiiler, cinler, efsunlar yasard:. Biitiin biiyiiler ve efsunlar
gizli kitaplara bakilarak yapilmaz miydi? Biiyiiciiler swrlarimi, kitaplarin sayfalarina
kimi zaman sifreli yazilarla, karanlk isaretlerle bir giin miihriinii ¢ozecek olan birini
bekleyen ozel ve gizli bir dille yazmazlar myydi? (C: 47).

Muskalar1 “birer temas biiylisii uzantis1” seklinde yorumlayan Artun, bu gibi
bliyiisel eylemlerde kullanilan nesneleri su sekilde ortaya koyar: Giiniimiizde siklikla
rastlanan okunmus piring, tuz, seker ya da benzeri maddelerin yenilmesi, yutulmasi;
muskalarin giysilere ilistirilmesi dualarin yazili oldugu kolyelerin, yiiziiklerin takilmasi
vb. inanmalarin birer temas biiyiisii uzantisi olabilecegi de diistiniilebilir (Artun 2005:
112).

Yazarin muskayr koruyucu unsur olarak kullanmasi ve bunu bedensel temas
seklinde ortaya koymasi halk inanislarina yaklagimini yansitmasi bakimindan énemli bir
gostergedir.

Yasadiklarina inanmak, varligini dogrulamak istercesine boynundaki muskaya
dokundu yeniden. Bir tiirlii hatirlayamadigi eski bir masaldan birkag sihirli kelimeyi
hatirlarsa kayboldugu biiyiiden diinyaya geri donecegini ve her seyin eskisi gibi kaldigt
verden stirecegini santyordu. Sag eli muskasinda igindeki dua sozlerini kalbinden bir

kez daha gecirdi (C: 103).
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Buharlana buharlana azalan bezlerden sonra sonunda kesesini yirtmislar,
kordonunu kesmisler mumlanmis pazenle kaplanarak iyice muhafaza edildigi halde,
hala yanik ot ve tohum kokan muskalarla kundaklaywp, dort bir yanini nazarlarla,
ugurlarla siisledikleri besigine yatirip, ii¢ giin ii¢ gece mosmor bir et par¢asi olarak
hirltilar icinde yasam miicadelesi veren Ali'nin basini beklemisler (UAKO: 228).

Biiyiileri, iyi biiyli ve kotii biiyii seklinde ayiran Boratav ve Tezcan halk arasinda
biiyiilerin yapilis amagclar1 hakkinda su tespitlerde bulunurlar: “Iyi veya kitii sonug
almak i¢in tabiat 6gelerini yasalarimi etkilemek ve olaylarin olagan diizenlerini
degistirmek icin girigilen islemlerin topuna birden biiyii diyoruz. Bu anlami ile
kelimenin kavrami geniglemis oluyor, deyim Fransizcadaki magie kelimesinin bilim
dilindeki kullanilisini karsiliyor. Halk dilinde biiyii daha dar bir alanda kalan islemler
icin kullamilir. Bir kimseyi sevdiginden sogutmak, diismanmini hasta diistirmek veya
oldiirmek igin yapilan kétii biiyii, bir kiside karisina karsi sevgi uyandirmak ya da evine
baglilik saglamak i¢in yapilan olumlu biiyii gibi (Boratav 2003: 136).

“Biiyiiniin amact olumlu da olumsuz da olabilir. Ornegin ak biiyii yagmur
vagdirmak, ekinleri biiyiitmek, avi bereketli, diismanm oldiirmek gibi kotiiliikleri
onlemek, seytani kovmak vb. saglamak i¢in bazi dualar okunarak yapilan
uygulamalardir. Kara biiyii ise bir kimsenin basina felaket ya da oliim getirmesi
beklenen uygulamalara verilen addwr (Tezcan 1996: 121).

Yukarida sozii edilen ak biiyii, kara biiyli kavramlar1 Mungan’in anlatilarinda iki
tarafli olarak ele alinir. Yazar hem ak biiyi hem de kara biiyii kavramindan
orneklemelerle sz eder.

Ciimle efsuncular ugrasiyor, kazanlar kaynatiliyor, iclerinde bilinmedik nice
otlar, baharatlar, ugurlu- ugursuz hayvan kemikleri. Biitiin kasr buhar i¢inde yayilan
tiitstilerden. Ciimle agiret uykulandi, ona bir sey olmuyor. Bagvurmadigimiz kapi,
gitmedigimiz yol, denemedigimiz ¢are kalmadi (GL: 32).

Bir efsun yapacagiz, bir bityiik efsun. Oyle ki ya camni alacagiz bu geyigin ki
bu oglunuzun cammi almak demektir. Ya da bir kadina dondiirecegiz onu, ceylan gibi
bir kadina (GL: 33).

Celallenme Bey! Efsun yaptim onunla bir gizli efsun. Efsun mu? Bir basina
mi? He ya efsun ve bir basima ve aksamina gebe kaldim. Ve unutma bu bizim son
sansimiz, son ¢aremizdi Hazer Bey (GL: 68).

Efsuncular obekler halinde yamaca yayilmiglardwr (GL: 107).
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Mungan’in  anlatilarinda ayrintili  biiyli  ¢esitlerine rastlanmaz. Nasil
yapildiklarindan ziyade teorik olarak biiyli kavramini kullanan yazar bu yolla
anlatilarina motif zenginligi katar:

Onca biiyii ¢oziildii, onca muska yazildi, onca dua okundu, kar etmedi (GL:
31).

Biiyii mii yapmuglard: ona. Yoksa o gece bash basina bir biiyii miiydii? Goge
uzanmig kollarimin arasinda devrik bir lale gibi duran biikiik boynunu yalayip gecen ay
15181 karanlik bir biiyiiniin gizemli muskasini mi takmistt Murathan'in boynuna (LM:
60).

Ve de sen kim bilir hangi biiyiiler ve tiitsiilerle mil ¢ektin Bedirhan'in gozlerine.
Seni avrat belledi, iistiine kadin almadi. Asiretin en giizel, en asil kizlarina yiiz ¢evirdi
bir bir (T: 39).

2.1.3.3. Ugur Ile ilgili inamslar

Ugur, halk arasinda gelenek ve inang olarak yasayan en etkili gliclerden biridir.
Boratav, ugur kelimesini halk bilimi agisindan su sekilde yorumlar: "Ugur, bir nesnenin
bir kisinin, bir hayvamin, bir igin, bir zamamn, bir yerin oziindeki iyiligi, mutlulugu,
bereketi, kolayligi, kisacast olumlu niteligi ve giiciidiir. Halkin inanis ve islemlerindeki
biitiin davramislar, zamanlar, yonler, ¢cevresindeki nesneler, kisiler, hayvanlar, “ugurlu”
ve “ugursuz” diye kiimelenmigtir. Ugurlu olanlari yeglemek, ugursuz olanlardan
ka¢inmak veya onlardan gelecek olumsuzluklar: giderme yontemlerini gézetmek gerekir”
(Boratav 2003: 123).

Mungan’in eserlerinde kullandig1 ugur-ugursuzluk gelenekleri yukarida Boratav’in
da ifade ettigi gibi daha c¢ok bir takim nesneler ve hayvanlarla ilgilidir. Burada ortaya
koydugumuz bu gelenekler, inan¢ olarak kabul edildiginden ayni zamanda inanglar
boliimiinde de degerlendirilmistir.

Bazi hayvanlara, nesnelere, kisilere, yonlere yiiklenen anlamlar ¢ogu toplumda ayni1
olmasina karsin bazen de bunlarda farkliliklar goriilebilir. Asagida Mungan’in eserinde
sOzii edilen kum giilii nesnesine yiiklenen anlam, kisinin esyaya zaman icerisinde
yiikledigi anlamin 1yi 6rneklerindendir:

Cebinde her zaman ufak bir kum giilii tasirdi. Bu kum giilit bir siire sonra uguru
olmustu onun. Yamina almadigi zamanlar eksikligini duyuyordu. Pembeye c¢alan
kahverengisiyle, simli, tozanli goriiniisii, puirtiiklii dokusu, Akhbar'in hosuna gidiyordu.

Tabiatin, insant biiyiik bir teslimiyetle hayran biraktiran elis¢iliklerinden biriydi bu kum
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giilleri. Kendi ¢oliinde kayboldugunu hissettigi zamanlar, elini bagkalarinin géziinden
saklarcasina cebine sokar ve siirekli yaninda tasidigr kum giiliine dokunurdu. Bu
dokunus, onu, kayboldugu ¢olden diinyaya geri dondiiriirdii. Kum giiliiniin varolug
sihrinde, diinyanin ¢esitli hallerinin aciklanamaz bilgisinin sakl oldugunu diisiiniirdii.
Var olusun kendisi bash basina bir sihirdi (C: 15).

Mungan’in ugur-ugursuzluk inanglar1 agisindan en iyi anlatis1 “Ulak ile Sadrazam”
hikayesidir. Bu hikdyede hem Ziihre yildizinin uguru hem de doganin ugursuzlugu bir
arada kullanilir:

Ziihre ydizimt gordiim efendim. . . Ziihre uzakta, olanca parlakhigiyla kutlu bir
isaret gibi i1s1yor, yolumuzu ta¢landirtyor (LM: 124).

Ansizin bir dogan beliriyor gokyiiziinde. Urperiyorum ardindan birkag tane
daha. Urpertim korkuya ve dfkeye doniisiiyor. Bu bir ugursuzluk biz ulaklar icin kotii
bir isaret. Yiiregim golgeleniyor, gozlerime bulut iniyor. Al¢ala siiziile yaklasvyorlar, bir
siire bizi izliyorlar. Atimin iizerinde dogrulup, pencgelemek, boyunlarini vurmak
istiyorum...Ugursuz kanlarini topraga akitarak bu kotii isaretin kétii etkisini yok etmek
istiyorum. Dogan zalimlerin kusudur. Avci ve cellat bir kustur. Mektup tasiyan posta
giivercinlerini gokyiiziinde avlayip parcalamak icin ozel olarak egitilir. Oteden beri
dogan ulaklar: ve giivercinleri korkutur. Simdi tepemizde daireler ¢izen bu kuglardan
birinin olsun boynunu hangerimle almak istegi biitiin benligimi kaplyyor (LM: 116).

Halk arasinda g, yedi, dokuz, kirk gibi rakamlara yiliklenen kutsallik ve ugur,
Mungan’in eserlerinde yer alir. Tipkir Hiristiyan kiiltiiriinde on {i¢c rakamina yiiklenen
ugursuzluk anlami gibi. Ancak anlati1 icerisinde olay kahramanlarinin bu gibi rakamlara
olan inaniginin batil itikat olarak degerlendirilmesi ilgingtir:

Bugiin kirkinct giindiir. Bugiin ugurlu giindiir (MY: 14).

Goniillerin biirosunun bir ozelligi tam dokuz kadin avukattan olusmasi, "9"
Goniil'iin ugurlu rakamiymis, ciddiyetle sahip cikngi batil itikatlart var. Ve bunlar
herhangi bir mahcubiyet duymadan yagsamay seviyor (YT: 242).

Takilar igerisinde uguruna ve koruyuculuguna inanilan nesnelerden birisi nazar
boncugudur. Mungan, hemen hemen biitiin Tiirk toplumlarinda yaygin olarak kullanilan
bu nesnenin baska toplumlarda da yaygin olarak kullanildigin1 olay orgiisii igerisinde
ortaya koyar:

Ve de gozyasina bend olsun. Yol vermesin gozlerinin pinarina. Nazar boncugu

olsun bedenine, esirgesin seni, kollasin (LM: 19).
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Kureysa bu kez de iki avug¢ dolusu nazar boncugu ¢ikarir bohgasindan (GL: 80-
81).
Giiney Amerika’nin bilmem ne daglarindaki yerlilerin, kendilerini kotii ruhlara
karst korumak icin taktiklart boncuklarmis bunlar (YT: 315).
Iki de bir boynundaki ugur kolyesine dokunarak, annesine bu kolyenin kendisine
ugur getirecegini soyleyen kizlarin. . . (YT: 505).
Murathan Mungan’in eserlerinde yer alan ugur-ugursuzluk inang ve gelenekleri

genel olarak rakam, nesne ve hayvanlarla ilgilidir
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2.1.1.4. Riiya

Burada ilk once riiya ile ilgili gorlis ve inancglara kisaca degindikten sonra, riiya
motifinin Mungan'in eserlerinde nasil ve hangi sartlarda ele alindigina, halk anlatilariyla
benzerliklerine deginecegiz. Umay Giinay, basit bir riiya tanimi yapar:

"Riiya, insanlar ilk ¢aglardan beri mesgul eden bir konu olmustur. En basit sekli ile
riiya, bir kimsenin uyku swrasinda zihninden gecen hayal dizisi olarak tarif edilmektedir
(Giinay 1999: 78).

Erman Artun, halk arasinda riiya inaniglar ile ilgili olarak asagidaki tespitlerde
bulunurken renk, esya, eylem agisindan halkin riiyalar1 yorumlayis seklini ortaya koyar:

"Halk, riiyasinda gordiiklerinin etrafinda da inanislar olusturmugtur. Halk,
riiyasinda gordiiklerinden anlamlar ¢ikarp gelecege dair yorumlar yapar. Riiyada yesil ve
beyaz renkler goriince sevinilir, siyah renkte ise iiziintii duyulur. Riiyada yilan goren
kiginin diismanmindan kétiiliik gorecegine inanilwr. Riiyada iplik goriince yola gidilecegine
inamlr. Riiyada kiz ¢ocugu gormek kotii haber, erkek c¢ocugu gormek iyi haber
duyulacagina isarettir. Yine riiyada aglayanin sevinecegine inanilir "(Artun 2005: 259).

Umay Giinay, halk hikayelerinde riiyayr kompleks motif olarak degerlendirirken
Ozetle su bilgileri aktarir: "Halk hikayelerinde, hikaye kahramanini asik olmaya ulastiran
riiya motifi kompleks bir motiftir. Baska kiiltiirlerde tek tek ortaya ¢ikan unsurlar asik
edebiyatindaki riiya motifinde birbirinin icine girmis olarak bir arada yasatiimaktadir.
Hikaye kahramani bu riiya ile pir elinden bade icerek Tanri askini, sevgilinin agkini ve
kendisine toplum icinde miistesna bir yer saglayacak saz sairi olmak igin gerekli biitiin
hiinerleri ve bilgileri kazanmaktadwr. Uyandigi andan itibaren yani kisiligi ile ¢cevresinden
ilgi, sevgi ve saygr gormege baslamaktadwr (Giinay 1999: 90- 91).

Halk hikayelerinde ve masallarda goriilen rilyalarin olaganiistii nitelikte ve islevde
olmasi, anlatilarin metin icerisinde degisik ivme kazanmasina sebep olur. Mungan'in halk
hikayesi formatinda yazilan "Lal Masallar" isimli eserinde riiyada goriilen bir ermis olayin
akisinda onemli bir isleve sahiptir:

Nihayet dokuz yilin sonunda bir gece yarisi diisiinde bir ermis goriinmiis Sirma
Hatun'a, soyle buyurmus: Ya kér bir oglan verecek Tanri sizlere ya da dilsiz bir kiz. Ug
g6z karpimu bir vakt icinde karsiliginit verdin verdin, vermedin dilegin tutmayacaktir bir
daha (LM: 28).

Murathan Mungan'in eserlerinde tespit edilen riiya unsurlarinin ¢ogu halk

hikayelerinde sik karsilastigimiz riiyada bade igme motifiyle esdeger degildir. Riiyada
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gorlilen esyalar, hayvanlar ve kisiler daha ¢ok sembolik anlamlar tasirlar.

Kara Riiso bir diig gormiis idi. Ve buyurmus idi ki: Kavsa Kadin, bir vakittir
karanlik bir diis gormekteyim. Kara bir yilan, gecelerden dahi kara bir yilan, karanligin
sinsi kefenine biiriiniip kasrin kapisina ulasmaktadwr (T: 21).

Tiifekliler de gegit vermemekte her seferinde yilanin basini kilicla kesmektedirler.
Lakin basi kesildikce daha kara bir bas bitmektedir yilanda. Uzun bir diismanliga
alamettir yilanin biten bagsi (T: 21).

Bir yatira yiiz siirmeye gitmis idim. Diisiimde bir at oliisii gormiis idim... At oliisii,
er oOliisti demislerdi (T: 36).

Riiyasinda, kaybolmus bir kiz ¢ocugunun riiyasini gériiyor, uyanmak
istedigindeyse, o kayp kiz ¢ocugu bir tirlii bulunamadigi icin, kilitli kaldigi onun
riiyasindan bir tiirlii disart ¢ikamiyordu. Her uyanmisinda, uyaniginin aslinda siirmekte
olan riiyamin bir parc¢ast oldugunu anlayarak yeniden umutsuzluga kapilyyordu
(UAKO: 151).

Ve her gece hepsi aymi riiyayr gériirlerdi; sakallari gogsiine kadar inmis,
bembeyaz mintanlar icinde yesil bir at swtinda bir ermis bana dogru yaklasti
ve...(UAKO: 232).

Bir insan kendi rityasini gérene kadar yillarca bagkalarimin riiyalarini goriir,
diyor bir Kulak cini (UAKO: 317).

Mungan'in eserlerinde tespit ettigimiz riiyalardaki sahislarin kutsalligi, bu
motifin dinler tarihindeki yeri ile ilgilidir.

Agaclardaydim, dedi. Dedemin mezarimin basina diktigimiz agagta yattim ti¢ giin
ti¢ gece. Her gece, riiyalarimi evliyalar, ermigler, seyhler ziyaret etti. Meger dedem
kutlu bir kigiymis. Bosuna degilmis o halleri. Dedemle konustum. Bana diinyay:
acikladi. Meger diinyada hichir sey icin iiziilmeye degmezmis! Dedi (UAKO: 369) .

Hareketlerinde simdilik kendinin gordiigii rityamin dalginligt vardi. Kamerli
giris alinliginin tam ortasina yerlestirilmis su oymali saati goriiyor musun? Tas kesilmig
hep aymi zamam gésteriyor. Insan bu saate bakinca zamam anlamaya c¢alistyor.
Alimlhigin iki yamindaki kabartma deniz kiilahlarindan dékiilen meyveler tas kesildikleri
verde dokiilmeye devam ediyorlar gibi...zaman sizden dikkat istiyor. Siz tas kesmeden
sizin zamannizi istiyor (YT: 275).

Bir gece riiyasinda Hz. Muhammed'i gordiigiinii, peygamber efendimizin onu

Islam’a ¢agirdigim séylemis, o da uyandigi sabahtan baslayarak, artik Islami bir hayat
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tarzinmi se¢mig, ona gore yasamaya baslamisti (YT: 335).

Mungan’mn “Yiiksek Topuklar” isimli eseri riiya motifi agisindan zengin bir eserdir.
Ancak burada bahsedilen riiyalar halk anlatilarinda iglevsel olarak degerlendirilen “riiyada pir
elinden bade igme” motiflerinden tamamen farkhidir. Asagida Mungan’in eserinden
alintiladigimiz riiya icerik ve yazarin duygu diinyasini yansitmasi bakimindan ilgingtir.

Sabah uyandigimda, gordiigiim bulanik riiyamin etkisindeydim. Giiya riiyami
karanlikta goriiyormusum. Zaten riiyamin konusuymus karanlk. Genellikle riiyalarimi
hatirlarim, ama bu kez nedense yalnizca sitkintili bir riiya gordiigiim duygusuyla uyan-
mistim. Hatirlamaya ¢alistik¢a, siste goriiniip kaybolan kara par¢alari ya da zaman zaman
su ytiziine vuran batiklar gibi siirekliligi olmayan kopuk gériintiiler diisiiyordu gézlerimin
ontine. Her biri silinmig riiyamin bir yerini is18a ¢ikariyor, sanki gece gordiigiim karanligi,
giindiiziin  sisli diline ¢eviriyordu. Riiyamda karanhk iizerine bir doktora tezi
hazirlyormusum. Damitilmis bir karanlikmis bu. Islenmis bir karanlik. Yalniz tezimi
goriinmez miirekkeple, geri kazandwrilmig malzemeden hazirlanmis el yapimi burusuk
kdgitlara parca parca denemeler halinde yazarak, ilkin bunlari karanhiga dagitacak, sonra
da bulunmalarini saglayacakmisim. Uzerlerinde hamurunun kaynatildigr kazamin buharlar:
tiiten taze kdagitlarmis bunlar. Ben yazdikca yenileri hazirlaniyormus. Kagidin dokusuna
zamant katmak i¢inmis bu. Yazanin ve yazilanin zamanini. Bu dagitilip bulunma oyununun
da kendine gore kurallari varmis ama ben bu kurallart bilmiyormusum. Ilerledikce
Osrenecekmisim. Ayrica bu denemelerin hichir kopyasi yokmus ve baskalarimn eline
gecmemesi gerekiyormus. En ufak hatamda bozulan yeri bir daha okunmaz oluyor, benim
onlart bulmam biisbiitiin zorlasiyormus. Tezim kabul edildigi takdirde, karanligin karbon
kagidi, yazimin gsifresini ¢ozerek onu icine alacak ve kendi icin ¢ogaltip baskalar: igin
goriintir  kilacakmis. Attigim her adim, ashinda yazdigim bir ciimleymis (YT: 353).

Mungan, anlatilarinin bazi boliimlerine riiya ile ilgili tespitlerde bulunurken
riiyalarin felsefik 6zelligine sembolik olarak dikkat ¢eker:

Bir aralar riiyalarimi yazmay: diisiinmiistiim. Ama hatirlamaya ¢alismanin onlara
hasar verdigini goriip vazgectim. Hatirlamaya ¢alismak bile riiyalar: degistiriyor. Sualti
batiklart gibi, su yiiziine ¢ikinca biitiin riiyalar oksitlenip dagiliveriyorlar. Giindiiziin
kelimeleri gecenin riiyalarim degistiriyor. Gordiigiiniiz biitiin o u¢uculuklar, belirsizlikler,
sozciikler tanimlar yoluyla kesinlesirken anlam ve derinlik kaybina ugruyor. Giindiiz
anlattiginiz gece gordiigiiniiz gibi olmuyor. Yattigim yerde gérdiigiim karanlik riiyay

hatirlamaya ¢alisirken, sabah sabah riiya iizerine felsefe gelistirirken buluyorum kendim.
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(YT: 354).

Yazar, anlatilarinda riiya- masal, riiya-gercek iliskisini irdelerken riiyalarin
aslinda “kisisel masallar” oldugunu ortaya koyar.

Bunu daha sonra ona soyledigimde "Riiyalar kisisel masalimizdir"demisti.
Ancak masallarda olanlar olur arada (YT: 359).

Riiyalarin gergekle iliskisini kuramayanlarin, bu yiizden gerceklerinde de riiya
eksiktir (YT: 360).

Mungan, “Yiiksek Topuklar’da kurgusal ag¢idan ve roman kahramanlarinin
cinsiyeti geregi kadinlarin riiyalara yaklasimini kliselesmis riiya anlayisi ile ve ironik bir
tislupla ortaya koyar:

Bazi kadinlar, riiyalarini anlatmaya bayihirlar. Onlari dinlerken nerdeyse
anlatmak i¢in riiya gordiiklerini diistintirsiiniiz. Kimilerinin riiyalart bile kliselerden
ibarettir, kendilerinden oncekilerin riiyalarini goviiriiler. Ak sakalli bir dede, yesil bir
at, kara bir yilan gibi daha 6nce baskalarimin riiyalarinda da aymi rollerde oynamis
anonim figtirler yer alir anlarin basmakalip riiyalarinda. Kimileri gordiikleri gelecekten
haber veren sozde kehanet kivamindaki riiyalarla giindelik hayat icinde kendilerine bir
tiir esrarly seylerin kapisint arayabilen"ermis kadin" statiisii kazanmak isterler. Tahmin
edebileceginiz gibi bunlar ayni zamanda fallar: ¢cok ¢ikan kadinlardwr (YT: 360).

Ozetle Mungan’m eserlerinde tespit ettigimiz riiya unsurlari bazen halk
anlatilarinda karsilastigimiz riiya motifleriyle paralellik gosterirken bazen de tamamen

giindelik yasamdaki riiya ile ilgilidir.
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Cenk Cador Geyikler Kaf Daginin Kirk Oda
Hikayeleri Lanetler Onii
Geyik laneti Muska (20, 103) Biiyii (31, 33, 68, | Fal (14)
(Batil Inang) Fal (14) 103, 104, 105,
(185, 189, 242, g 109, 110, 111,
243) Ugur (15) 112, 156)

Muska (31, 112,

113, 116)

Nazar (80, 81)

Batil inang (145)
Lal Mahmud Son Taziye Uc Aynali Yiiksek
Masallar ile Yezida | Istanbul Kirk Oda Topuklar
Toreye karst Batil inang Batil inang Batil inang (53, Batil inang
koyma (15) (53, 54) (21, 36, 38) 228, 232,234,281, | (92,242)
Nazar 40.giiniin Riiya (21,36) | 282,391) Lanet (111)
boncugunun - Riiya(151,232,317) | Riiya (275,
Koruyuculugu | 2ure(14) Muska (14) Fal (309) 335, 353, 354,
(19) Fal (14) 359, 360)
Thitstili Halk inanci1 (228, Boncuk
siirmenin 231) takmak (315)
kotiiliiklerden Ugur kolyesi
korumasi (19)
Biiyii-muska (505)
(60) ugurlu
Riiya (28) rakam(242)
Ugursrz
hayvan(116)

Biiyli, muska, fal gibi halk inaniglart Mungan’in inceledigimiz on bir eserinin

dokuzunda halk kiiltiiriindeki iglevleriyle ele alinmistir. Batil inanislar, 6zellikle tiyatro

eserlerinde ele alinmistir.
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2.2. HALK BILGISI
2.2.1. Halk Hekimligi

2.2.1.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Halk Hekimligi

Insanlar var oluslarindan bu yana doga ile etkilesim halindedir. Doga-insan iliski
ve catismalarinin dogal bir sonucu olarak da insan, bu olusumlardan yararlanmayi,
dogayr korumayi ve islemeyi ilke haline getirmistir. Biz burada daha ¢ok insanin
dogayla iligkileri sirasinda sagaltici nitelik tasiyan bitkilerden yararlanma sekillerine
kisaca deginecegiz.

Murathan Mungan'in inceleme konusu olarak sectigimiz eserlerinde tespit
ettigimiz halk hekimligi uygulamalarina gegmeden once Pertev Naili Boratav'in halk
hekimligi ile ilgili olarak verdigi bilgileri aktarmak istiyoruz. Boratav, halk
hekimliginin genis kapsamli tanimin1 su sekilde yapar:

“Halkin olanaklart bulunmadigi icin ya da baska sebeplerle doktora
gidemeyince veya gitmek istemeyince, hastaliklarini tanilama ve sagaltma amaci ile
basvurdugu yontemlerin tiimiine “halk hekimligi” diyoruz. Bu a¢idan hastalik deyimi de
alistigimizdan genis bir anlam kapsar. Bununla sadece kiginin saglik durumundaki
aksakliklar: degil, kisirliktan tutunda nazar degmesi gibi insanlardan gelebilecek kotii
etkilere ve tabiat disi varliklarin (cinler, periler) sebep olabilecekleri sakatliklara
kadar tiirlii bozukluklar: anlamak gerekir” (Boratav 2003: 155).

Halk hekimliginin dogusunu, halk kiiltiiriiniin bir pargasi olarak kabul eden
Artun ve Tiirkdogan olaya su sekilde yaklasirlar:

“Halk hekimligi veya geleneksel tip, ilk insamin tabiat olaylar: karsisinda
takindiklar: tavirlar ve miinasebet sekillerinden dogmugstur. Burada sihir ve biiyiiniin
onemli rolii oldugu goriiliir. Dini inanglarin ve biiyiiniin onem kazandigi bu
toplumlarda saglik ve hastalik da insan bedenine yabanci unsurlarin girmesi ve onlarin
yaptiklar: kétiiliikler ile agiklanirdr. Insanlarin bunlardan korunmak icin diisiindiikleri
careler, halk tibbinin temellerini olusturmustur. Diyebiliriz ki, geleneksel toplumlarda,
hastalik ve saghk hakkindaki diisiinceler,  halk kiiltiiviiniin bir pargast olarak
dogmuslardir” (Artun 2005: 181).

"Geleneksel tip veya halk tababeti, ilk insanlarin tabiat olaylar: karsisinda
takindiklar: tutum ve iliski bi¢ciminden dogan, baslangigta dini inanglarla biiyiiniin

yonettigi bir sistem olup, kiginin yaptigi kotiiliikler sebebiyle bedene giren yabanci
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unsurlar hastaliklarin sebebi, bundan korunmak icin diisiiniilen careler de tedavinin
temelini teskil etmekte idi (Tiirkdogan 1987: 403) .

Boratav, biiyliliik nitelikteki sagaltmalara ek olarak maddi gereclerin eklendigi

sagaltma islemlerinden de s6z eder:

“Halk hekimliginde bir boliik islemler de var ki iceriklerinde hem biiyiiliik 6geler
hem de gercekgi, akilci (rationaliste) yontemler bulunur... Bunun gibi okuma, iifleme
voluyla olsun, yatir ziyareti bigiminde olsun, derdinden kurtulmak isteyene, hocasi,
ocaklisi, tiirbedar:, yani sagaltma isini iizerine almig kimse ya da kitaplardaki hazir
regeteler manevi araca ¢ok defa maddi geregler eklemeyi unutmazilar” (Boratav 2003:
158-159).

2.2.1.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Halk Hekimligi

Murathan Mungan’in eserlerinde sozii edilen halk hekimligi gelenegi, yukarida
Boratav’in ifade ettigi gibi bazen biiyiiliikk sagaltma islemlerine girerken bazen de gesitli
otlardan ve bitkilerden yapilan ilaglar neticesindedir.

Sifali otlarda yararli merhemler yapiyor, bu merhemler en derin yaralart
cabucak kaynatabiliyor, keskin agrilari dindirebiliyordu (CH: 24).

Bu zorunlu konukluk tam kirk giin siirdii. Dag, tas, bahge, c¢aywr, ¢imen
dolastik durduk. Sonunda bulduk o otu. Hemen kaynatip ayaklarina siirdiiler (CH:
49).

Mungan'in eserlerindeki halk hekimligi uygulamalarina bakildiginda olaganiistii
unsurlarin dikkat cektigi goriiliir. Ozellikle Sahmeran masalindaki abartilar tedavi
usullerinde de kendini hissettirir.

Kaynayan su kopiiklendik¢e, Sahmeran 'in kirk parcaya boliinmiis gévdesi,
suyun igerisinde yer degistiriyor, fokurdayarak su yiiziine ¢ikan her parga dile gelerek
sifasini soyliiyordu (CH: 94).

Camsap, Sahmeran'in kirk parcasim kirk giin icinde padisaha yedirdi. Her
gecen giin yaralart biraz daha iyilesiyor, kabuklar: dokiilityor, sancilart azaliyor,
agrilart diniyordu (CH: 94).

“Cenk Hikayeleri”nde gecen Okkes ile Cengaver hikdyesinde Okkes'in annesi
bir nevi halk hekimi olarak dikkat ¢eker. Oglunun cenkte daha direngli, giiclii olmasi
icin otlart merheme doniistiirmesi bir halk hekimligi uygulamasidir.

Az sonra yarasina merhem c¢aldi anasi. Ormanin ciimle otlar1 avucunda

erimisti (CH: 101).
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Yaraya bol merhem ¢aldi. Binbir sifalt otun oziinii sivadi kursundan cilk yaraya
stmsiki sardi kolunu, bacagini (CH: 173).

Yemekten sonra yaralarini yeniden sardr Temir, merhemi tazeledi (CH: 210).

“Geyikler Lanetler” isimli eserde de biiyiisel ve gercekci sagaltim islemleri bir
arada kullanilir.

Ciimle efsuncular ugrasiyor, kazanlari kaynatilyyor, iclerinde bilinmedik nice
otlar, baharatlar, ugurlu-ugursuz hayvan kemikleri. Biitiin kasr bahar icinde yayilan
tiitstilerden. Ciimle agsiret uykulandi, ona bir sey olmuyor. Bagsvurmadigimiz yol,
denemedigimiz ¢are kalmadi (GL: 32).

Halk hekimligi uygulamalarinda sagaltici 6zellikleriyle ele alman bitkilerden
yararlanma Ozellikleri, yazarin olaganiistii bakis agisiyla yorumlanirken ermis bitkiler
ifadesinin kullanilmasi dikkat ¢eker.

Kara topragin kendi goriinen, gizi goriinmeyen yesil ortiist, giictinii bize
demeyen gizlerini bize soylemeyen otlar,  kokular,  yesil sessizlik sayriyken,
umarsizken, yaraliyken sifasina sigindigimiz; suyundan, kurusundan, kokusundan
nice deva buldugumuz, kanimizi, etimizi, canimizi yenileyen ermis bitkiler (GL: 82).
Zaman zaman atlanip uzun kir yolculuklarina gciktiginda, dag tasi dolanip bilciimle
bilinmedik otlar toplar, tohumlar devsirir. Samirsin bir sahmeran, ciimle otlarin
dilinden anlar. Her ot gizini verir Yadigdr’a. Bunlarn derin kazanlarda kaynatip,
kimsenin bilmedigi, kimsenin gormedigi bin cesitle kok boya bulur. Bu boyalarla
boyar egirdigi iplikleri (LM: 31).

Mungan'in anlatilarinda ele alman hekimlik uygulamalarinda kullanilan
benzetmeler, halk kiiltiiriinde islevsel olarak islenen ab-1 hayat, kutsal zemzem suyu gibi
Ozellikli unsurlarla birlestirilir.

Gizini kimseye demedigi serbetine dudak uzatmak ab-1 hayat i¢mek gibi bir
seydi. Selvihan ciimle dagin otundan, tohumundan, baharatindan, yapragindan toz
dover, bunlarla kimsenin bilmedigi duymadig1 serbetler yapardi. O serbetler ki
zemzeme emsal nam salmigtt (LM: 54).

Evleneceklerinin kirkinci gecesi, ciimle dagi- tasi dolandi. Ciimle otlari,
tohumlany, cicekleri topladi. Sonra tiim bunlart karanlik bir kazanda kaynatarak
agulu bir serbet yapti kendine (LM: 73).

Hekimlerin sadrazama soyledikleriyse hep ayniydi. Kan aldiklarimi,  ilag

verdiklerini lakin salaha dair hi¢bir emare goremediklerini tiziintiiyle dile getiriyorlardi
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(LM: 85).

...annesinin siklasan dogum sancilart iizerine, saglik ocagindaki ebe memlekete
izine gittiginden, uzak mahallelerin birindeki evinden giicliikle bulunup getirilen,
tistelik halk arasinda pek tekin anilmayan cinli ebenin insaniistii gayretleriyle saatler
sonra dogmus Ali (UAKO: 227).

Telasli takunya sesleri, avlunun éte yanindaki mutfaktan legen legen sicak sular
tasimiy gece boyu, sancilar iginde kivranan gelinin korkulari, kuskular: yatistirllacag
verde o legenlerde kalin buharlarla kirmizi kirmizi tiiten kanli bezler ona gosterile
gosterile sikilyyor, sulart uzun uzun siizdiiriiliiyor, biitiin bunlar her seferinde karanlik
bir ayin gibi yineleniyormus (UAKO: 227).

Murathan Mungan'in biiyiisel-gercekei nitelikli halk hekimligi uygulamalarinin
bliyiik cogunlugu, masalimsi anlatim tarzda ele alinan miibalagali uygulamalardir. Buna
ragmen eserlerde bu tip uygulamalarin varligi, icerikteki kiiltiirel zenginlige katki

saglamaktadir.
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2.2.2. Halk Olciisii ve Halk Takvimi

2.2.2.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Halk Olgiisii ve Halk Takvimi

Halk arasinda eski c¢aglardan beri kolaylik olmasi agisindan bir takim Olgii
birimleri kullanmiglardir. Bu birimler daha ¢ok agirlik, uzunluk ve zaman kavramlari ile
ilgilidir. Hem klasik edebiyatta hem de halk kiiltiiriinde kullanilan bu &lgiiler, anlatilara
zenginlik kattig1 gibi giindelik yasamin da 6nemli gereksinimlerinden olmustur.

Halk takvimi, ge¢miste belli bir olayin zamamini gostermek igin halk dilinde
orneklerine sik sik rastlanan yontem, toplumun yasaminda iz birakmis daha onemli bir
olayin bellek tasi olarak alinmasidir. Seferberlik (1914-1918), 93 Harbi (1876),
Erzincan Depremi (1939) gibi (Boratav 2003: 167).

Halk takvimi, bir olayi, kutlu bir ani ya da toplum iiyelerince bilinmesi gereken
bir devreyi, soz konusu iiyelerce de onay gérmiis belirli noktalara oturtmaya imkdan
saglayan sistem, hatirlamayr ve saptamayi kolaylastiran dogal, tarihsel, sosyal,
ekonomik ve dinsel kimi olgularla bezenmis anlar dizini olarak tammlanmaktadir
(Basugur 1998: 1).

2.2.2.2. Murathan Mungan’mn Eserlerinde Halk Olgiisii ve Halk Takvimi

Mungan’in eserlerinde kullanilan halk takvimi, halk o6lgiisii gibi unsurlarin
yazarin daha cok ilk donemlerine ait yapitlarinda yer almasi dikkat ¢ekicidir. Yazarin
eserlerinde kullandig1 halk 6l¢iilerinin bir kism1 sembolik olarak ifade edilir:

Eski usul hesaplanmis saglam ¢izgileri, hos kivrimli ve yumusak meyilli ilging
motifleri vardr minyatiiriin (C: 72).

Yiiklii oldugunu anladigimda okum yola ¢ikmisti bir kez. Bir gozkirpimlik
zamandi (GL: 57).

Babam ikimizi kapinin yanmina yan yana dizer, kursunkalemle boylarimizi isaret
eder, gecen cizgiden bu ¢izgiye ne kadar uzadiginizi élcerdi (KDO: 67).

Mungan, ay boyu ndbet tutmak, li¢ géz kirpimi, Arap kisraklariyla bir giin bir
gece gibi halk 6lciilerini yerinde kullanirken, Araplar arasinda énemli bir 6l¢ii unsuru
olan “ebced hesabi”na soyut yaklagimlarla gondermeler yapar:

Eski vakitlarda ay boyu nébet tutardik damda da gene de sesimiz solugumuz
ctkmaz idi (MY: 66).

Ue goz karpimu vakit icinde karsiligini verdin verdin,  vermedin dilegin

tutmayacaktir bir daha (LM: 28).
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Tahtin ¢evresinde alcala yiiksele siiziilen kanatlarin birbirinin camina avci
oldugu yazgimin ebced hesabina gore yasandigr imparatorlugun kalin duvarlart
ardindaki hersey gibi (LM: 76).

Halk kiiltiiriinde ozellikle giinesin hareketleri ile birlikte kullanilan olgiiler,
Mungan’in asagida yer alan alintida ifade ettigi sekliyle kullanilir. Halk Olgiileri
arasinda yer alan giinesin bir mizrak boyu ylikselmesi halk arasinda “israk” vakti olarak
ifade edilir.

Giines bir mizrak boyuna vardiginda anani vuracaksin Aga. Unutma giinegin
bir mizrak boyuna yiikseldigi vakit oliimiin vaktidir (T: 52).

Arap kisraklariyla bir giin bir gece gidilecek yolu var idi (T: 33).

Halen halk arasinda 6zellikle yashlar tarafindan kullanilan 6liim, dogum, diigiin
gibi 6nemli olaylarin gergeklestigi tarihlerin belirlenmesinde doga olaylarinin kriter
olarak ortaya konmasi, halk 6l¢iilerinin kullanilis bigimi agisindan énemlidir:

Ik cemre diistiigiinde dogmusum. Var gerisini sen hesapla (YT: 426).

Mungan’in eserlerinde tespit ettigimiz halk olgiileri genellikle zaman kavrama ile

ilgilidir.
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2.2.3. Halk Oyunlan

2.2.3.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Halk Oyunlar

Murathan Mungan'in eserlerinde fazla yer tutmamasina ragmen halk oyunlar
unsurlarin1 ele almadan oOnce genel anlamiyla bu oyunlarin 6zelliklerine kisaca
deginecegiz. Erman Artun, halk oyunlarinin kokenine egilirken su tespitlerde bulunur:

"Halk oyunlarimin kékeni ilk insana kadar uzamir ve biiyiiye dayanir. Ava
¢tkmadan énce yapilan toplu dans, toplulugun giiven duygusunu arttirtyordu. Bu ona
avina karsu tistiinliik duygusu veriyordu"(Artun 1992: 4).

Emin Avsar da halk oyunlarmin bdlgesel farkliliklarini ornekleyerek iklim,
cinsiyet ve diger ¢evre kosullarina deginir:

"Halk oyunlarinda oyuncularin tavrini etkileyen durumlar bulunmaktadir. Cok
zor dag kosullarinda yasayan ve ¢evresindekilere giiven vermek, iistiinliigiinii kurmak
durumunda olan efelerle balik¢ilikla ugrasan Karadenizli erkeklerin veya Adana yoresi
erkeklerinin tavri farkli olacaktir. Bu farkliliga, iklimi, sesi, renkleri ve farkli olan ¢evre
kosullar, tiretim iliskileri ve bunlardan kaynaklanan sosyal, kiiltiirel, duygusal iliskiler
yansiyacaktir. Ornegin; Yoriik ve Tiirkmen kadin oyunlarinda gériilen hareket
ozgiirliigiinii, donmeler ve kol agilarindaki genisligi Kiitahya, Eskisehir gibi yorelerdeki
kadin oyunlarinda gérmek ¢ok zordur (Avsar 1992: 27-28)

2.2.3.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Halk Oyunlari

Mungan'in eserlerinde tespit ettigimiz halk oyunlari, Anadolu'nun degisik
kesimlerinde halen oynanan kasap havasi, harmandali, Ankara kargilamasi, mastika,
cayda cira gibi oyunlardir. Burada adi gegen oyunlar1 kisaca tanitmakta yarar
goriyoruz:

Hassapikos ( Kasap Havasy): Osmanli doneminde Istanbul’daki kasaplar
Arnavut Rumlarinin soyundan geliyordu. Kendi loncalarimin kutlamalarinda kasap
havasi oynarlardi. Kasap havasi 2/4 liiktiir. Adimlar 4 ileri 1 geri olarak atilr. Iki, ii¢
kisiyle oynanir ve birbirlerinin omzuna ellerini koyarlar

(www.bodabas.tripod.com/muzikkulturudersnotu.htm).

Cayda Cira: Bu oyun, Elazig’in Harput Bucagindan derlenmistir. Oyun "Mumlu
Dans" namiyla diinyaca taminmaktadwr. ”Cayda Cira” oyunu hakkinda ¢esitli efsaneler

vardir. Ancak, bunlar dilden dile dolasan cesitli halk masallarina benzemekte ve diger
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sehirlerimizde anlatilan efsanelerin bir varyanti ya da degisiklige ugramis bir sekli
olarak anlatilmaktadwr. Oyun, orijini itibariyle aydinlatma amact giidiilerek ortaya
ctkmistir. Arastirmamizda halk arasinda soylenen c¢esitli efsaneler tespit ettik.
Bunlardan bir 6rnek: Efsaneye gore Hazar Gélii kenarinda bir kéyde birbirini seven iki
geng, gizlice bulusmaktadirlar. Erkegin bulusma yerine gidebilmesi i¢in golii yiizerek
gecmesi gerekmektedir. Bulusma gece oldugundan, kiz ¢ira (Dindik) yakarak gence
verini belli etmektedir. Geng¢ ise, 1s18a dogru yiizmekte ve boylece sevgililer
bulusmaktadir. Bu durumu sezen kizin babasi, bulugmanin yapilacag bir giin erkegin
yiizerek goliin ortalarina geldigi siralarda ¢irayr sondiiriir ve geng sevgilinin golde
bogulmasina sebep olur. Bunu fark eden kiz da kendini suya atar, o da kaybolur. Bunun
tizerine biitiin koylii toplanarak ellerindeki "Cira" larla iki sevgiliyi aramaya baslarlar.
Efsaneye gore, bu olay iizerine agitlar yakilmis, tiirkiiler séylenmis ve ¢ira ile arama
olayr oyunlasarak giiniimiize kadar gelmistir. Altinova'da yapilan gérkemli bir diigiinde
geleneksel bir bigimde ¢ay kenarinda kurulan diigiin meydanminda ¢iralar yakilmus,
Somat'lar kurulmus ve diigiin biitiin coskusuyla devam etmektedir. Bu swrada ay
tutulunca, evlenen gencin annesi olan Pembe Han tabaklara ¢iralar, mumlar diktirip
genglerin ellerine vermis ve onde kendisi olmak iizere yiiriiyerek diigiin meydanina,
gorkemli bir bicimde girmislerdir. Bu bulusun miikemmelligi karsisinda aska gelen
"Zurnact Bast”, ellerindeki tabaklarla ortaligi bir anda giindiize ¢eviren, bu kalabalig
karsilayarak, gelenlerin ayak hareketlerine uygun bir miizik ¢alar. Kendisine eslik eden
kark davul kirk zurna ile ortalik inlemeye baglar, béylece "Cayda Cira” oyununun
melodisi ortaya ¢ikmis olur. Bu olay gelenek halini almis ve ¢ayda ¢ira oyunu
giintimiize kadar oynanila gelmistir."” Eskiden kag¢-go¢ olmadigt icin, kiz-erkek karma
oynanan bu oyun, giiniimiizde karma oynandigi gibi, ayri ayrt da oynanir. Oyunun 200-
300 yulik bir mazisi oldugu soylenir. Cayda Cira oyunu siirekli olarak kendi melodisi
ile oynanir. Ancak oyunun baslangicinda "Sirvan" ya da “Gelin Aglatma Havast"
denilen bir melodi ¢alinir. Bu oyunun melodisi ile baska bir oyun oynanmadigi gibi, bu
oyun baska bir melodi ile de oynanmamaktadir. Oyun 10/8 lik usulde, “Sirvan”
makamindadr. Orta ¢abuklukta bir oyun olan ¢ayda ¢ira, en az dort-bes kisi ile
yiirtitiiliir. Arka arkaya dizilerek bazen tekdizi, bazen de daire seklinde oynanmaktadir.
Halay simifindan ¢ok, dini bir raksa benzemektedir. Taklitli bir oyun olmayan "Cayda
Cira", usul itibariyle basladigi gibi bitmekte ve usulde bir degisiklik olmamaktadir.

Hem acik, hem de kapali yerlerde oynanir. Giivey ya da gelin misafir oniine ¢ikarilirken
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ve de "giivey gezdirmesi" gelenegi yerine getirilirken oynanir. Tiim oyunlarda bagsta
oynayana kolbasi, sonda oynayana sonbasi ya da pogik denir. Sadece halay oyununda
"Halaybasi" ve "Halaysonu" adlart kullanilir. Oyunun araci ¢ift tabak ve icerisindeki
ticer mumdan ibarettir. Oyun yiiriitiiliirken “Heey, Teey, Tey”’ diye nara atilir

(www.elazig.gov.tr/tr/kulturturizmvecevre/folklor.asp).

Nikah memuru her nikahta yeniledigi yavan esprileri, bayat sakalariyla
kahkaha almaya ¢alisiyor, bunda da basarili oluyordu. Eltiler-yengeler geline arka
siralardan” ayagina bas" temposu tutuyor, enisteler-bacanaklar da damadin tarafini
tutarak onlart bastirmaya ¢alisiyorlardi. Her diigiinde yinelenen bu soytariliklar her
defasinda ayni cosku, aym ilgiyle karsilaniyor. Sonra kasap havasi, mastika...(KO:
142).

Harmandali, zeybek cesitlerinin epey zamandir en yaygini ve en ¢ok oynanilani
olarak tammiyor. Aymi isimdeki eskisiyle hi¢bir alakast yoktur. Simdiki Harmandal
oyun havasinit 1916'da Canakkale'de Ahmet Yekta Madran merhum yazmisti. Sozleri
Kurtulus Savasi'nda o havaya benimsetilerek "Harmandali Zeybek Oyun Havast" diye
giin gordii. Harmandali ¢ogu zaman tek oynanmakla beraber 2. 4 ve daha ¢ok kisiyle
yiiriitiilmesi de miimkiindiir. Sekiz figiirii vardir. Bergama'min Kasik¢t koyiinde
goriilebilen dortlii Harmandalinin eskisine en yakin kaldigi anlasilir. Harmandalina
kalkan oyuncu, sol ayak onde, sag ayak yaruim adim geride olmak iizere efece durur ve
kendi dairesinde haykirir; bu "esas durus"tur. Durus, yiiriyis, kollarin sallanisi,
havaya kaldirilmas1 ve agwr agwr indirilmesi, sag elle sildhliktan (yani belden)
tabancaya davranwr gibi yapus, biitiin bunlar oyuncunun elinde olan tavirlardir, sanatla
vapilabilirler (http.// www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp).

...glintin moda danslarina ya da fikirdak oyunlara erkeklik indirmeyen enisteler
dayilar Ankara karsilamasi, harmandali gibi oyunlarda bol bol kasilma imkdnm
bularak erkeklik tafrast atryorlar (KO: 143).

Sahne olarak kullanilan sagdaki genis yiikseltide ¢ocuklardan olusan bir ekibin"
cayda ¢ira" oynamasina bir anlam veremedim (YT: 519).

Murathan Mungan diger bazi motiflerde oldugu gibi halk oyunlarini da bir ¢esit
kiiltiirel unsur zenginligi olarak kullanirken bazen de bu tip unsurlarin dekoratif olarak

kullanilmas1 gozlerden kagmaz.
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2.2.4. Halk Bilgisi (Halk Hekimligi-Halk Olciisii-Halk Oyunlar1) Motif Tablosu

Cenk Hikéayeleri | Cador Geyikler Kaf Daginin Kirk Oda
Lanetler Onii

Sifal1 otlardan Otlarin Boyun 6dlgiisii (67) | Mastika (142)

merhem yapmak kaynatilmasi Kasap Havasi1 (142)

(24, 49, 94,173, (32,81) Ankara

179) Dogum otu (112) Karsilagmasi18143)

Remil ilmi (69, 71) Harmandali (143)

Irmaga ii¢ boy

daldirmis (117)

Lal Masallar | Mahmud Son Taziye Uc Aynali Yiiksek
ile Yezida | Istanbul Kirk Oda Topuklar

Kok boyanin Diz boyu Arap Halk dogumu | Ik Cemre

yapimi (31) piring (37) kisragiyla bir (227) (426)

Ottan ¢imenden Ay boyu nobet giin bir gece

renkler olusturma | (66) yol almak (33)

32) Gtines bir

serbet yapimi mizrak boyu

(54) (52)

Agulu serbet (73)

Ebced hesabi (76)

Siilis (80)

Kum saati (80)

Halk bilgisi motifleri, Mungan’in ele aldigimiz on bir eserin ikisinde

kullanilmamastir.

Ozellikle tiyatro eserlerinde ve hikayelerde yer verilen halk bilgisi unsurlarina

romanlarda ¢ok az yer verilmistir.

Lal Masallar ve Cenk Hikayeleri halk hekimligi unsurlar1 bakimindan zengin

eserlerdir.

Mahmud ile Yezida ve Taziye tiyatrolart halk &lglisii unsurlarmin kullanimi

bakimindan zengin yapitlar olarak dikkat ¢eker.




258

2.3. TOREN VESOLENLER

Tiirklerin Islamiyet 'ten once Orta Asya’da kendilerine ézgii bir yasama bigimleri
ve inanglart oldugu gibi, yine kendilerine 6zgii bayramlar: ve festivalleri de olmustur. Bu
bayramlar ve festivallerin temeli inangla ilgili davraniglara ve toplu yapilan eglencelere
dayanmaktayd: (Koca 2002: 52)

Toren ve solenler, Murathan Mungan’m 6zellikle “Cenk Hikayeleri” adl1 eserinde
onemli bir kiiltiir unsuru olarak kullanilir. ilkel toplumlardan giiniimiize kadar cesitli
amaglarla diizenlenen torenler, Mungan’in eserlerinde 6liim, eglence, yarisma, evlenme
gibi kavramlarla birlikte kullanilir:

Stir boylarinda bol saraplt bir eglence yaptik. Senligin amact maymunlari
sarhos edip etkisiz kilmakt. Bir biiyiik ates yakildi, atesin basina toplandik, yenildi,
icildi (CH: 74).

Cihansah'a bunca yil sonra kavusan Tahmur Sah ¢ok seving¢liydi. Biiyiik bir
diigiin, gorkemli bir torenle taglandirdi sevincini, ogluna kavusmasini, oglunun
mutlulugunu (CH: 80).

Avluda biiyiik bir ocak kurulmustu. Biiyiik bir ates kurban eti bekliyordu.
Avlunun dort yanini ¢evreleyen tahta masalar yiyeceklerle donatilmig. Altin kupalara
ickiler doldurulmus, biiyiik bir senligin hazirliklar: yapilmisti. Fenerler, bayraklar
asulmisti, oyuncular, danscilar, hokkabazlar, calgicilar, sihirbazlar biiyiik
gosterilere hazirlanmusti (CH: 93).

Burada sozii edilen torenlerin bir kismi1 hemen hemen c¢ogu kapali toplumda
goriilen erligin sinanmasi gelenekleri ile ilgilidir. Torenlerde 6zellikle aile biiyiiklerinin
ortaya koydugu eylemler halk kiiltiiriinii yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Cengine layik helhele ¢ekerim, basimin ortiisiinti mendil edip halay ¢ekerim
(CH: 103).

Cirite hazirlanmis ergen ¢ocuklar ¢ikti ortaya. Binicilikte ve ciritte daha usta
olanlar ¢iplak at sirtinda dolanirken; daha toy, daha ergen daha yeni olanlar igin
atin sirtina bir ¢ul attliyordu (CH: 237).

Ey Sidar Bey, bu senlikler senin icin, su oyun arabalari, su ates yutanlar, su
havada ugan rengarenk toplar, su patlayan fisekler, su ip iistiinde yiiriiyen canbaz,
su ucan halida anlatilan masal, su kalayl taslarda falina diistiigiimiiz sular, hepsi,
hepsi senin igin. Erliginin gelecegi ve beyligi icin (GL: 160).

Yapitlarinda soyut ve kapali kavramlar1 kullanmayi ilke edinen Lal Masallar’in
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yazari, oyun, toren kavramlar ile birlikte ele aldigi giinesle oynanan oyun, o6liimle
korebe oynama ve seytanla saklambag oynama gibi eylemler kisinin tek basina oynadigi
ve sonucunda téren havasi sezilen oyunlardir:

Ne zamandwr giinesle oynadig1 bir oyun, tutustugu bir kavildi bu. Bir
yalnizlik oyunu: ancak dagda ormanda oynaniwr. Giinese en yakin yerlerde giinesten
saklanmak icin (CH: 170).

... Incecik bir sizi duyuyor bir yerlerinde, incecik bir ezgi geliyor kulaklarina,
sanki olitmle korebe oynuyor (CH: 184).

Meraklanma, bulamaziar burayi, seytanla saklamba¢ oynar bu magaralar
(CH: 187).

Bembeyaz cadwrlar kurulmustu dort yana, yerlere rengarenk yaygilar,
kilimler serildi, biiyiik atesler yakildi, genis kazanlar kaynatildi (CH: 237).

Yazar, eserlerinin bazi yerlerinde toren kavramini ayin ve kutsal geleneklerle
bagdastirarak ilkel topluluklarda yasayan ritlere gondermeler yaparken, cagrisimsal
anlatim teknigini kullanir:

Bir ¢esit gizli toren soz konusuydu. Bir c¢esit ayin. Ah su ah su aci ¢ekme
ayinleri. Ilkel topluluklarin kutsal gelenegi. Tarihin en uzun omiirlii intikami
(KDO: 30).

Halkevinde balolar diizenlenirdi.  Halkevini kalin c¢ergeveli gozliiklerinin
ardindan masmavi gozleriyle bakan Fuat Bey yonetirdi. Tip balosu, Hukukcular
balosu, Yardimseverler Dernegi geceleri. Grapon kagitlar, siislii karton sapkalar,
konfetiler, bayraklar, maskeler (KDO: 45).

"Cenaze namazi sirasinda imamin Merhumu nasu bilirdiniz" sorusunu
cemaat yanitlarken en ¢ok géz goze gelmek istedigim insan gene sendin (KDO: 127).

Ozellikle masallarin kurgusal yapisiyla oynayan Mungan, “Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler” masalinda Pamuk Prensesin 6liimiinii Yedi Ciicelerin katildig1 gorkemli
bir cenaze torenine doniistiiriir:

Oldiigiinde biitiin iilke ayaga kalkti. Ulusal yas ilan edildi. Bayraklar yariya
dek indirildi. Cok biiyiik, gorkemli bir cenaze toreni yapildi. Yurdun dort bir
yanindan yediden yetmise herkes bu torene katildi. Cenaze toreninde Pamuk
Prenses'in tabutunu Yedi Ciice tasidi. Daha sonra bu Yedi Ciice Pamuk Prensesin
mezarina kapanip "Bizi birakip da nerelere gitti" diye uzun uzun agladilar (KO: 9).

Giliniimiizde yapilan bir senlikten hareket ederek senliklerin tarihsel yapilarina



260

gondermeler yapan Mungan, ilkel toplumlarda bu tip senliklerin yapilis amaglari
hakkinda ¢esitli bilgiler verir:

Bu senlikler Baskentte her yil diizenli olarak yapilirdi. Koéklii bir gelenegi olan
bu senliklerde halk, iyice suursuz bir vaziyette eglenir, kendinden gecerdi. Halkin
kendinden ge¢meye ¢ok ihtiyaci vardi. Kendisine baska tiirlii katlanamiyordu ¢iinkii.
Kent satrabimin giiniin mdnda ve ehemmiyetini belirten konusmasini, giiniin anlam ve
onemini belirten konusmasi izler, sonra da senlikler resmen baslatilmis olurdu.
Giivercinler ugurulur, giiller atilir, yakalara karanfiller takilir, ne kadar bayagilik
varsa eksiksiz yasanirdl. Bu senliklerin geg¢misi tarih oncesine dayandwrilir. (Clinkii
her sey mutlaka bir seye dayandirilir.  (Insanlar baska tiirlii rahat edemezler)
ilkgaglarda insanlar, hasat zamanlarini, bollugu bereketi kutsamak icin, adina daha
sonradan "rimel" denilecek olan ve biitiin halkin topluca kanldig1 ¢esitli oyunlar,
eglenceler, senlikler diizenlerlermis. Genellikle ilkbahar ve sonbahar aylarinda
vapulan bu senlikleri devlet kendi eliyle diizenler, iilkeyi ve toplumu yeni mevsimlere
hazirlarmis (KO: 21.

Mungan, diigiin torenlerinde halen halk arasinda yasayan bazi geleneklere
gondermeler yaparken, bu gelenekleri anlati kahramanlarinin sahsinda diiglinde yasanan
ve tekrarlanan soytariliklar olarak degerlendirmesi ilgingtir:

Nikdh memuru her nikdhta yeniledigi yavan esprileri, bayat sakalariyla
kahkaha almaya ¢alisiyor, bunda da basarili oluyordu. Eltiler-yengeler geline arka
siralardan” ayagina bas" temposu tutuyor, enisteler-bacanaklar da damadin tarafini
tutarak onlart bastirmaya ¢alisiyorlardi. Her diigiinde yinelenen bu soytariliklar her
defasinda ayni cosku, ayni ilgiyle karsilaniyor. Sonra kasap havasi, mastika. . . (KO:
142).

Diyonisos ayinlerinin ¢agdas gosterileri dizisi sunar (KO: 157).

Eski Iran takvimine gore yilin ilk giinii kabul edilen, ilkbaharin baslangici ve
yeni giin anlamina gelen Nevruz, Mungan’in anlatilarinda genglerin dilek diledigi kutlu
bir giin olarak ifade edilir:

Nevruz giinleriydi. Obamin kizlart her Nevruz, Deliyar'in basina gelir, kendi
adlarimi, asagiya uguruma tinlerler (LM: 33).

Yazarin yapitlarinda ortaya koydugu toylar, asagida ifade edildigi gibi hem halk
kiiltiirlinde yer alan enasir-1 erba’ay1 icermesi agisindan hem de cizilen resimler

acgisindan 6nemlidir:
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Bir toy kurulmus ki, bes koyiin adami yigilmisgtt ortaya. Caya isiklar
vuruyordu iki kpydan, gokyiiziinde yildiz tufani, yeryiiziinde ise su, ates, hava. Ve
islak toprak kokuyordu (LM: 43).

Halk hikayelerinde beylerin kurdurdugu biiyiilii toylar, Mungan’in kurguladig:
“Murathan ile Selvihan™ hikdyesinde benzer bir olaganiistiiliikle ortaya konur:

Solgun Selvihan'in gonliine senlik sagmak icin Bey babasi her gece toylar
kuruyor, eglenceler diizenliyordu. Gecelerden bir gece eglencesinde, bir masal
gecesinde yeni kogekler, yeni ¢engiler geldi. Billur Koske bir kervan dolusu ¢ingene.
Hepsinin hiineri kendinden sorulur.  Hepsinin her parmaginda canbazliklar,
hokkabazlhiklar, danslar, atesler, halkalar, tiirlit numaralar doner (LM: 71).

Yezidi téren ve oyunlar1 ayrintili bir sekilde ortaya konmazken asagida sozii
edilen Yezidi taglama oyununa yaptigimiz arastirmalarda rastlayamadik:

Yezidiler atesin ¢evresinde i¢ ice gecmis ii¢ daire halinde donerek ayinlerini
tamamlamaktadwrlar (MY: 9).

Bir tek Yezidi taslama oyunu'nun islevi ¢cok acik bir bicimde belli oldugundan
degistirilemez (MY: 26).

Yezidi seytan kuludur, oyunumuzun adi Yezidi taslama oyunudur. Her kim ki
bir Yezidi taslar, seytam taslamuig gibi olur. Haydi ¢iksin meydana Yezidi. O kendi
ctkmazsa seytan ¢ikarir simdi (MY: 29).

Yazarin ozellikle tiyatro eserlerinde yer alan torensi unsurlar, bazen dekoratif
olarak kullanilir:

Sahnenin solunda dort kisi halay ¢ekmeye baslar. Dogumu c¢abuklastiran,
kutsayan, dogum dilegini yerine getiren bir halaydwr bu (T: 19).

Halk arasinda hiikiimranligin sembolii olan ve 6zellikle babadan veya dededen
kalan bazi esyalarin yeni kisilere aktarilirken yapilan térenler, Mungan’in “Taziye”
isimli eserinde yer alir:

Aha bu mavzer senindir artik. Bu mavzerin hiikmiinii sen yiiriitiirsen gayrt.
Dedemden, babama, babamdan bana, benden de sana emanet Heja. Erligimizin ve
hiikiimranhgimizin emanetidir bu mavzer. Oliimiin de hayatin da hudududur. Gayr
bu mavzer senindir. Ve sen de bir agasin artik (T: 36).

Herkes c¢ekilsin huzurdan! Aglayict Kadinlar da gelmesin! Onlarin iniltili
dudaklarina diisiirmem anamin taziyesini. Hi¢ kimse gelmesin! Buyrugumdur bu.

Herkesge biline! Bu avluya her kim ki bir adim atar, almmin ¢atindan vururum onu.
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Tek basima tutacagim anamin taziyesini. Bir basima ve sessiz. Havar ki gayri acilarimi
saklayacak bir 1ssizlik bulamam. Haydi, herkes ¢ekilsin huzurdan! (T: 59).

Ozellikle Mardin bolgesinde yasayan Siiryanilerin kutsal bayramlarindan séz
eden Mungan, burada kutlanan bayramlarin kiiltiir etkilesimi acgisindan 6nemine dikkat
ceker. Asagidaki alintida yer alan paskalya bayrami hakkinda Boratav su bilgileri
aktarir:

“Hiristiyan topluluklarin halk bayramlar: ig¢inde “yaz giindéoniimii” onemli bir
ver tutar. Bizim Anadolu ¢ocuklarimin “haswr kiifrii” veya “betlem” adiyla paskalya
giinii, Kelt aslindan kavimlerde mayis basinda ates yakip iizerinden atlama big¢iminde
uygulanan torenler pek ¢ok Hiristivan memleketlerinde, asagi yukari 22 Haziran yaz
giindoniimiine yakin Saint Jean yortusu olarak kutlanir (Boratav2003: 282)

Stiryanilerin paskalya yortusu nedeniyle Midyat'taki ahbaplarimin yanina
gitmigler (UAKO: 367).

Hayatin yerini tutan bir oyun. Diipediiz bir oyun iste. Su bildigimiz oyunlardan.
Bilerek  oynadiklarimizdan,  bilmeyerek  oynadiklarimizdan;, — oyun  oldugunu
unuttuklarimizdan, oyun oldugunu hatirlamadiklarimizdan. Oyunun biiyiiyle bulustugu
o saydam sirdan. Oyle bir oyun ki tipki hayat gibi (GL: 35).

Murathan Mungan’1in eserlerinde yer verdigi toren ve solenler, igcerik olarak daha

cok oliim, evlenme ve eglencelerle ilgilidir.
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2.4. GELENEKSEL UNSURLAR

Geleneksel unsurlar bagligi altinda ele alacagimiz bu boliimde gelenekler, gorenekler,
toreler ve adetler birlikte ele alinip degerlendirilecektir. Ancak burada oncelikli olarak bu
kavramlarin tamimlarma ve bir takim 6zelliklerine deginmek gerekir. Ozellikle tore ve
gelenek kavramlarinin bu anlamda ele alinmasi, iki kavram arasindaki farkin ortaya
cikmasina neden olur.

Ali Puskiillioglunun hazirladig1 Tiirkgce Sozlik’te gelenek ve tore su sekilde
tanimlanir: "Gelenek, oteden beri yapilagelen seyler, aliskanliklar; ge¢misle olan baglanti;
eski ¢caglardan beri yerlesmis olup kusaktan kusaga gegerek gelen ve toplumun toplulugun
tiyeleri arasinda ortak bir ruh ve dolayisiyla saglam bir bag yaratan her tirlii saygin
aliskanliklar, kiiltiirel kalintilar, bilgi, tére ve davranmglar"(Piiskiilliioglu 2004: 524) .

Ayni eserde tore,” bir toplumda ahlak, gelenek, gorenek ve ortaklasa aliskilarca
belirlenmig, benimsenmis davramiglarin ve yasama bigimlerinin, oteden beri uyulagelen
toplumsal kurallarin su ya da bu konuda tutulagelen yollarin tiimii; toplum icinde bireylerin
uymak zorunda bulunduklar: ahlaksal davramg bicim ve kurallar" (Piiskiilliioglu
2004:1347). seklinde tanimlanir.

"Tore, bir toplulukta benimsenmis, yerlesmis davranis ve yasama bigcimlerinin
kurallarin, gorenek ve geleneklerin, ortaklasa aliskanliklarin, tutulan yollarin biitiinii veya
dar anlamda bir toplumdaki ahlaki davranis bigimleri"(Tiirkge Sozliik 1998 2244).

Gelenek, "Bir toplumda bir toplulukta eskiden kalmis olmalari dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi,
tore ve davramglar"” (Tiirk¢e Sozliik 1998 831)

Yukaridaki sozliik tanimlarina bakildiginda tore ve gelenek kavramlarinin birlikte
kullanildig1 ve ayn1 anlam ¢ergevesi i¢inde ele alindiklar1 goriiliir. Ancak bu iki kavramin
icerik, yaptirim giicii ve yasama siireleri bakimindan kismen de olsa birbirlerinden ayrildig:
ozellikle sosyologlar tarafindan ifade edilmistir:

"Gelenek (tradition) bir kiiltiir icinde her zaman var olduguna inanilan sosyal olarak
bir nesilden digerine sozlii anlatma yollariyla aktarilan aliskanliklarin, normlarin toplam.
Gelenekler mensup olduklar: kiiltiirlerin iiyeleri arasinda ortak bir ruh ve dolayisiyla
saglam bir orgii meydana getirerek kiiltiirel devamliligi saglarlar. Yayginlik ve
miieyyidelerin kuvveti agisindan goreneklerden kuvvetli, adetlerden zayiftirlar. En yavas

degisen normlardir" (MKUUG 1990: 262).
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“Orf-Tore (more), bir sosyo-kiiltiir biriminde kanun ve ahlak kaidelerinin yerine
gegebilecek kadar kuvvetli fakat kanuni yaptirnmla desteklenmeyen davranis kalibina orf-
tore adi verilir. Miieyyideleri en kuvvetli olan norm cesididir. Bir kiiltiiriin degerler
sisteminin biinyesinin temelinde yer alirlar. Diger biitiin sosyal-kiiltiirel normlarin iizerinde
bir kuvvete sahiptirler. Orf- tére, bircok kiiltiirde zamanla yazili kanunlar haline doniisiir ve
o sosyo- kiiltiirel yapmn biitiin fertlerini baglayici, sinirlayici bir fonksiyon kazanir”
(MKUUG 1990: 262).

Erman Artun, kisi ve toplum arasinda yasanan catismalarin tore ve geleneklere etkisi
hakkinda su tespitlerde bulunur:

“Birey toplum arasindaki ¢catismalar adet ve torelerin degismesine neden olur. Diger
taraftan bireysel yaratmalar da adet ve torelerin degismesinde rol oynar. Tore ne derse
desin, bireyin tutkulari agir bastiginda birey téreyi bozar. Bunun sonucunda topluma karsi
sug¢ islemis olur. Su¢ ¢ogaldik¢ca toreler yumusamaya baslar. Ayrica bilim ve teknigin
ilerlemesi, iiretim araglarimin degismesi toplumda biiyiik gelismelere sebeb olur” (Artun
2005: 119-120).

Geleneklerin etkiledigi kurumlar konusunda Ornek su tespitlerde bulunur: ”Nitelikleri
acisindan tutucu olan gelenekler aile, hukuk, din ve politika gibi toplumsal kurumlar
tizerinde daha etkilidir. Bu kurumlara oranla, bilim ve sanat geleneklerin daha az etkisi
altinda kalir” (Ornek 2000: 126).

Tore kavramina kaynak olmasi agisindan su ornekler de dikkat ¢ekicidir: “Yasalarca
yvasaklanmamis olsalar bile, evlilik disi cinsel iliskiler, emanete hiyanet etmek, baglh olunan
gruba, orgiite ihanet etmek, toplumca onemsenen, yerine getirilmesi zorunlu gériilen bir
gorevden ka¢mak, aile biiyiiklerine ¢irkin bir bicimde karsi koymak, birinin yardimina
siginan kisiyi ele vermek vb. davranislar térenin yasakladigi davramsg bicimleridir” (Ornek
2000: 128).

Omek, adet kavraminin gesitli dzellikleri ve alani iizerinde dururken su ornekleri
verir: " Toplumsal yagsamin diizenli gitmesinde, kurallarin uygulanmasinda adetler etkili
olmaktadirlar. Ornegin karsilamalar ve ugurlamalar; yemek ve sofira diizenleri; gecis
donemleriyle ilgili kutlama ve kutsamalar; kiz isteme, nisanlilik ve evlenme usulleri, cinsler,
yvas gruplart, meslek mensuplart arasindaki iligkilerin bicimleri; selamlasma, hatir sorma
swrasinda uyulmasi gereken kurallar, bayramlar, mevsimler, onemli giinlerle ilgili davranis
bicimleri; "vas alma'(yas tutma),"bas saghgi dileme" gibi durumlarda soylenecek sozler,

takinilacak tavirlar ve tutumlar adetlerin alanina girer” (Ornek 2000: 125).
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Insan topluluklarinda adetler, orfler, gelenekler, toreler sosyal hayatimizin énemli
parcalar1 olduklar1 gibi diigiince ve duygularimiza dogrudan veya dolayli olarak etki ederler.
Ve bu etkilesim sonucunda toplumsal gruplarin bir arada ve kuralli olarak yasamalarina

yardimeci1 olabilecek yaptirim giiciine de sahiptirler.
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2.4.1. Murathan Mungan Ve Tore

Murathan Mungan’in 6zellikle yazarliginin ilk yillarinda ortaya koydugu eserlerde
tore ve gelenek ile ilgili kavramlarin ¢oklugu dikkat ¢eker. Yazar, bu eserlerinde torelerin
muazzam bir yaptirnm giiciine sahip olduklarini anlati kahramanlarinin sahsinda ortaya
koyarken, dogmatik bir anlayigla halen halk arasinda yasayan bu gibi degerlerin kolay
kolay bozulmayacagini ifade eder.

"Toreler biiyii gibidir ogul”, demisti anasi. Toreye akil ermez, akil ona uydurulur
(CH: 104).

Bana bakma sen. Ben bir tek ¢adirla karst koymaktayim devranin toresine. Yoriik
sancagini bir basima omuzlamisim, dikilir dururum su dagin basinda (LM: 15).

Baban verdigi sozden donmez. O donmeye kalksa tore donmez. Bir yanlis
vapilmigtir, lakin ardimin getirilmesi gerekir. Pegenin diistiigii, dilinin ¢6ziildigti giin
denilmigtir (LM: 37).

Ozellikle kirsal kesimlerde ve feodal yapmin egemen oldugu bazi toplumlarda
devam eden kan davalariin, toreler mantig1 ¢ergevesinde kimlere soz hakki tanidig ve
¢Ozlim, yazar tarafindan dile getirilirken ciddi bir sosyal elestiri hissedilir. Burada soz
konusu edilen kanli, aile i¢inden olmasina ragmen torenin yaptirim giicli tekrar devreye
girer. Benzer bir motifi folklorik unsurlari eserlerinde ¢ok kullanan Yasar Kemal'in "
Yilan1 Oldiirseler" romaninda da goriiriiz.

Babanin ociinii almak sana diiser. Babanin kanlisinin canina kiyymak sana diiger.
Kasigindan diistiigiin anan bile olsa bu, bu cani almak sana diiser (T: 52).

Bedirhan Aganin kan bedelidir diye kurulmusg diigiinden kagirdigi ve kendine kadin
ettigi Fasla gelindi. Kotii kin baglamis Serho Aga. Kizimin kurulmus diigiiniinii bozup
kaciran Bedirhan't vurdurmadan o6lmeyeceSine yemin etmis. Once yil buna sebep
beklemis hasta yataginda. Buna sebep olmemis (T: 22).

Bedirhan Aga'min ayali Fasla Kadin huzura kabul ister, erinin taziyesinde yas
tutup sacinin oriiklerini yolmak ister. . . Oliiniin kani daha yerde taze durmaktadir. Fasla
Kadin 6liimiin ayalidir, taziyesini tutmak diiser. Toreler geregidir bu (T: 24).

Yazar, tore ile ilgili; térenin hukuku, térenin usu, toérenini hududu gibi degisik
sOylemler kullanir.

Torenin usu nedir?" diye soruyordu kendine. Torenin hukuku aciyla sinaniyordu,

acwyla ogreniliyordu (CH: 100).
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Ogul, toreleri bilmez gibi konusursun. Bilmez misin ki, her sey toreyle sinanir
obada. Torenin hukukudur akla ve de yiirege yol gosteren. Ve de ciimle hayata yol
gosteren. Bu da erligin sinanmasidir (CH: 100).

Murathan Mungan, toreleri bazen sembolik anlamda kullanirken anlamdaki
belirsizligi ve kapalilig1 ¢cagrisimlarla ortaya koyar.

Ogullarin torelerden séz eder Rasa Kadin. Erliklerini torelerde sinarlar. Tore
erligin emniyetidir. Torelere danisirlar (MY: 86).

Bilirim torenizdir giremem hududundan iceri; sa¢ina tenine dokunamam, yiiz
stiremem esvaplarina (MY: 94) .

Bu topraklar lanetlidir. Asiretin diismanligi toreler, kan giitmeler bahane. Yiizii
bir mezar tasina benzeyen bir ermis, soylemis idi bunu bana (T: 36).

Yazar, eserlerinin bazi1 boliimlerinde tére kavramini din kavrami ile bagdastirarak
ikisinin yaptirim giiciinii beraber kullanir.

Cizilen daire kutsaldir. Torelerimiz ve dinimiz boyle buyurur. Dairenin iginde
her kim olursa dokunulmazdir (MY: 96).

Kavmimim toresi olmazsa degil yedi yil yedi bin yil beklesen umurum olmazdi.
Lakin asiretimin erleri, biiyiikleri, ululari séziim kollarlar. Ata kadin olarak hiikiim
vermem gerektir gayri. Bogs diismiis gelin evde tutulmaz. Senden anlayis ve itaat
bekliyorum. Simdi soziin kissasi: Allah'tn emri, peygamberin kavliyle oglum Nasir'a seni
senden isterim (GL: 23).

Mungan, dinler aras1 ve kiiltiirler aras1 ¢atigmalarda torelerin yaptirim giiciiniin 6n
siralarda yer aldigin1 "Mahmud ile Yezida" isimli eserinde, kutsal agk olgusu iginde ele
alir.

Mahmud'un anast Yezida'yr gormesi miinasip diismez. Bir Miisliiman kadin Yezidi
meclisinde huzura ¢iksin miinasip diismez. Torelerimiz dururken ne diigiiniirsiin aney
(MY: 92).

O geyik olmasa bir baskasini vuracaktim. Térenin tetigindeydi parmagim (GL:
57).

Oysa bilmem, hazirlikli olmam gereken bir seydi bu. Varlik nedenimdi.
Imparatorlugun toresi geregi gizli islerin ulaklart laldi (LM: 112).

Yazar, kader kurbanlar1 deyimine paralel olarak tére kurbanlari deyimini kullanip,
kisinin bu gibi yaptirimlar karsisinda ¢aresizligini dile getirir.

Soylenecek kelam en basta soylenmistir er kisiler. Kader ya da toreler soylenecek
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kelami soylemistir. Kaderden, toreden dote senin bir su¢un yoktur (T: 48-49).

Cagrisimlart yliksek sembolleri kullanmayi Gislup olarak segen yazar; tore, gelenek,
inan¢ gibi kavramlar1 yagamin her alaninda insan davraniglarin1 diizenleyen, yonlendiren
faktorler olarak kabul eder.

Su bohganin igine mice wrmagin toresini, ddetini, inancini, ugurunu topladim
bunca zaman; ka¢ ¢ayirin otu, bitkisi, yesili var i¢inde. Madem yurdumuz burasidir
gayri, buraya toplansin hepsi, simdi asalim bunlar: ¢adirlarimiza, ocak baslarimiza,
kapilarimiza, sandiklarimiza koyalim, tiitsii kaplarimiza (GL: 83).

Toremizdir. Bilmez gibi konusursun. Yurt tuttugun yerin kurbanmini almazsan
eger, o yer haram olur sana. Dirlikten diizenden yoksun kalirsin (GL: 55).

“Ilk gece hakk: (jus primae noctis) deyimiyle gésterilen torenin, kacimlmaz bir
yvasa olarak bugiin de yasadigini, eldeki bilgilere gore, kesinlikle ileri siiremeyiz. Bunun
Anadolu evienme geleneklerinde izlerine ancak bazi kéylerin, takilmak, yermek istedikleri
yabanci topluluklar iizerine anlattiklar: saka, alay yollu seylerde rastlariz. Ornegin Afyon
bélgesinde bir miihacir kéyiinde Cerkesler ve Karagayhlar icin "onlarin bir Isa'lar
varmis. Gelin ilk gece ondan gecermis..." derler. Bazi yerler igin de yeni gelinin
kizligimin giderilmesi isinin giiveyden once koyiin degirmencisine ya da demircisine
gordiiriildiigii-gene saka, takilma yollu- anlatilir. Bu ilk gece hakkini kendilerine bir hak
bilen beyler ve agalar igin anlatilanlar ise, kanunlarini zorla tanitmak isteyen zorbalarla
giigstizlerin ¢atismasi ve onlara karsi baskaldirmast tiiriinden olaylardir. Halk gelenegi
giicliilerin bu ¢esit davranislarimi bir "hak" degil de insanliga yakismayan bir zuliim
tutumu olarak nitelendiriyor. Cagdas hikdyeciler, ozellikle agalarin eski derebeylik
vasalarim siirdiirdiikleri, topraklarinda isleyen koyliilere esir goziiyle baktiklar: yerlerde
-dogu ve giineydogu bélgelerinde- ge¢cmis bu ¢esit olaylart konu edinmislerdir” (Boratav
1999:236).

Yazar, Boratav'in da isaret ettigi beylerin zorbalik ve gozdag1 vermek amaciyla tore
diye sigindiklar1 bu tip olumsuz ve amagsiz davranislart yargilarken olay orgiisiine
aksiyon ve renklilik katar.

Ben ki, Simal Beylerinin en zorlusu Haydar Bey'im kapima diiseni elbet teslim
etmem dedi. Lakin beyligin téresi geregi bu kagak asiklar: sakinmak, firar sevdalilart
korumak icin bedel istedi. . . "Belki bilirsin, belki bilmezsin, belki duymussun, belki
duymamigsin buranmin téresini. O tore sudur ki: Evinden obasindan kacan bast belali

ergen kizin ilk gece hakki sigindigi1 Beyin'dir. Bedel diye ilk gece hakkint isterim (LM:
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41).

Sonug olarak Murathan Mungan’in eserlerinde yaygin olarak kullanilan toresel ve
geleneksel yaklagimlar, yaptirimi yliksek unsurlar olarak ortaya konur. Zaman zaman
kisinin bu tip yaptinmlar karsisindaki tutumu ve caresizligi, olay orgilisii igerisinde

degerlendirilir.
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2.4.2. Ad Verme Gelenegi

2.4.2.1. Turk Halk Kiiltiiriinde Verme Gelenegi

Yeni dogan ¢ocuga ad verme gelenekleri, hem Tiirk kiiltiir hayatinda hem de halk
anlatilarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu gelenek, 6zellikle halk hikadyelerinde yaygin
olarak kullanilir.

Ad koyma gelenekleri eski Tiirtk toplumlarindan giinlimiize kadar niteliksel
sekillerde yasamustir. Ivgin, eski Tiirklerde yasayan bir gelenegi su sekilde aktarir: "Eski
Tiirklerde ¢ocuklara dogdugu sirada, ¢evrelerinde gordiikleri esyalardan, begendikleri
insanlardan veya o siralarda olan olaylardan birinin adini verirlerdi. Ornegin, giinesin
dogdugu sirada diinyaya gelenlere Giindogmus, Giingordii, Akkoyas, Akgiin gibi isimler
verilirken; kurtlarin kéyleri bastigi sirada dogan c¢ocuklara Kurt, Kurtgeldi, Kurtbag,
Boriibeg, Boriibay gibi isimler verilirdi" (Ivgin 2000: 143,144).

Halk hikayelerinde cocuga ad verme gelenegi degisik yaslarda ve degisik kisiler
tarafindan uygulanir. Bazen ¢ocuga dogar dogmaz, bazen ii¢ yasinda, bazen de on dort
yaslarinda, Hz. Hizir, dervis, yardimer ihtiyar veya meclis tarafindan ad verilir.

Koroglu hikayesinde, "babasinin éliimiinden sonra Rusen Ali, Koroglu adint alir”
(Alptekin 1997: 383). Koroglu hikdayesinin Bolu Bey'i kolunda " Padisah, on dort yasina
gelen ¢ocuga ad vermek icin meclisi toplar" (Alptekin 1997: 383).

Latif Sah hikayesinde " Pir gelerek sahin ogluna Latif Sah adint verir" (Alptekin
1997: 383).

Elif ile Mahmut hikadyesinde " cocuklar dogduktan sonra ii¢ yasina girdiginde
dervig gelerek onun adm Yarali Mahmut koyar" (Alptekin 1997: 383).

Razinihan ile Mahfiruze hikayesinde " Hazreti Hizir, Yakup Bey'in ¢ocuguna,

Razinihan adini vererek kaybolur” (Alptekin 1997: 384).

I "

Karacaoglan hikayesinde

(Alptekin 1997: 383).

" ¢ocuga esmer oldugu icin Karacaoglan adi verilir

2.4.2.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Ad Verme Gelenegi

Mungan'in eserlerinde kullanilan ad koyma geleneklerinin halen halk arasinda
yasayan ve cok karsilasilan gelenekler oldugunu tespit ettik. Yeni dogan c¢ocugun
kulagina genellikle dedesi tarafindan ezan okunmak suretiyle isim verilmesi gelenegi,
Islami bir dayanakla halen birgok ydéremizde yasatilan bir gelenektir.

Uciincii giiniin sonunda dedesi kulagina ezan okuyarak adini vermis: Ali (UAKO:

228).
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Ad koyma gelenekleri igerisinde c¢ok yaygin olmamakla birlikte isimlerin
birbirleriyle uyakli olmasi gelenegi halen iilkemizin kent toplumunda yasayan bir
gelenektir: Ilker, Soner, Tiirker, Alper...

Bilirsiniz bazi aileler ¢ocuklarina kafiyeli isimler koymaya bayilir, kardes olmalart
vetmiyormus gibi onlart bir de uygun kafiyelerle sonsuza dek miihiirleyip baglamak
isterler. Uc kiz kardesten sonra dogan erkek kardesin adimin Muammer olmasi ve onun
her c¢esit kafiye teroriinden bagimsiz bir mutluluk icinde biiyiimesi kizlarin adalet
duygusunu incitmise benzer. Elim bir trafik kazasinda élen amcalarimin adimin yegene
verilmesini bir agiklama olarak kabul etmek zorunda kalmiglardwr (YT: 145).

Mungan'in eserlerindeki ad koyma gelenekleri cok cesitli olmamasina karsin
yasanilan, etkilenilen bir olaydan kaynakli olmas1 agisindan dnemlidir:

Ik karsilastigimizda adi sasirtmists beni, sordugumda, " Babamin gurbete ciktig
yvil dogmusum adimi Gurbet koymuslar, belki de adima sebep, baba nedir bilmedim,
koyup gitmis bizi. Demisti (YT: 209).

Annesiyle babasi asklarimin sarkilarindan almislar bu adi. O. Seyfi Orhon'un "
Hani o birakip giderken seni” diye baslayan siirinden yapilmis bu sarkida "Bir alev
halinde diistiin elime" misrasindan yola ¢ikan bu duygulu anne ile bu duygulu baba
asklarimin semiz bir semeresi biricik kizlarimin adint "Biralev' koyarak kutsamislar (YT:
340).

Mungan’mn 06zellikle “Yiiksek Topuklar” isimli romaninda kullanilan ad verme

gelenekleri, bazen halk kiiltiiriinde yer alan sekliyle ele alinir.
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2.4.3. Av Gelenegi

2.4.3.1. Tirk Halk Kiiltiiriinde Av Gelenegi

Gelenekler igerisinde av ve avcilik esasina dayanan yaklasimlar ve davraniglar halk
arasinda eskiden oldugu gibi yasamasa da bir donem yasam tarzi olarak benimsenmis ve
etkisini uzun yillar devam ettirmistir. Avci ile avi arasinda yasanan yakinlik veya lanet,
Tiirk kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer tutar. Ozellikle geyik avi ile ilgili inanis ve
gelenekler Orta Asya ve Anadolu'nun eski dinlerinden kalmadir.

Boratav, geyik avinin halk arasinda yasayan efsanelerini su sekilde nakleder: "Bu
efsanelerin ¢ogu, Anadolu daglarinda gittik¢e azalan geyigin avlanmasinin avciya felaket
getirecegi inancini gergekten yasanmis olaylarla tamitlamak ister. Cagimizda derlenmig
bircok efsanelerde geyiklerle diisiip kalkan kadin, erkek kisilerin olaganiistii halleri
anlatilir. Bunlar bir bakima geyiklerin koruyuculari, sahipleri sayitlir” (Boratav 1999:
80).

Burhan Oguz da geyik avini degerlendirirken kisa bir efsane anlatir: "Genel olarak
geyikler kutsal hayvanlardir ve bunlart vurmak felaket getirir. Pontos'da bir azizin
tiirbesinin etrafina geyikler duvar ¢cevirmisler; bunlar, sair hayvan bulunmadigr zaman
kendilerini kurbanlik olarak sunarlarmis” (Oguz 1980: 854-855).

2.4.3.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Av Gelenegi

Murathan Mungan'in "Geyikler Lanetler" isimli eseri genel anlamiyla bu motif
tizerine kuruludur. Boratav'in da ifade ettigi gibi geyikle oturmus kalkmis bir kisinin
ugradigi lanet ve geyik aviyla ilgili olaylar iizerine kurulan eser, halk anlatilarindaki av
gelenekleri ile paralellik gosterir:

Clinkii keklik aviydr ¢iktigimiz ve ceylan hi¢ aklimda yoktu. Ama ceylan da
avlanmirdi. O benden atik davrandi, ka¢maya basladi, o ka¢inca ¢ektim vurdum onu.
Icimi bir issizlik kapladi, hic sevinemedim. Onca kekligin yanina bir de ceylan katmistim
diye gogsiim kabarmadi. Icimde hep o issizhik, sanki yiiregim bosalmis da bozkir
dolmustu gogsiimiin kafesine.  Bilmem niye mahzunlastim, kolum kanadim diistii,
tizerinde de durmadim fazla, unutmaya meyl ettim. O zaman anlamamistim nedenini
(CH: 185).

Ceylan vurulmaz. Ceylan éliisii lanetler adami (CH: 189).

Pesinde diisman asiretler ile birlikte babasinin upuzun ahi varmis, o dh bir hayalet
olup buralara dek ardi sira gelmig. Bir de geyikler tabi (GL: 18).

Nasir kardesim kanmayalim ormanin ve lanetlerin bize kurduklari bu tuzaklara,
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kagirmadan elimizden vuralim bu geyigi. Avimizdir bu geyik,  kismetimizdir,
gelecegimizdir. Akitarak kanini hem erligimizi kazanalim hem de babamizi kurtaralim
(GL: 131).

Halk hikayelerinde avcilik ile ilgili motifler, geleneklere bagli olarak, kisinin
topluma kendisini kanitlamasi ve giiciinii pekistirmesi i¢in uygulanan bir yoldur:

Arzu ile Kamber hikadyesinde "Kamber biraz biiyiiyiince bir ok yaptirarak ava
¢tkar”(Alptekin 1997: 362).

Kerem ile Asl hikayesinde "Kerem, on iki-on ii¢ yasina gelince, arkadaslariyla ava
gider’(Alptekin 1997: 362).

Gelenekte erligin sinanmasi motifine bagli olarak gelisen av, avci gelenekleri
Mungan'in eserlerinde bir takim kurallara bagli olarak gelisir.

Her yeri karis karis aramaksizin keklik, geyik avina benzemez bir avdir bu. Bu
avdan eli bog doneni hi¢bir oba bagislamaz (CH: 102).

Tore geregidir avcisina yakalanan elini kaldiramaz. Elini kaldiramaz sana (CH:
103).

Ve on bes yaslarina gelen ikizler gelenek iizre oldugu gibi ava ¢ikmislar (GL:
129).

Murathan Mungan’in 6zellikle “Cenk Hikayeleri” ve “Geyikler Lanetler” isimli

eserleri av ve avcilik gelenekleri ile siislenmistir.
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2.4.4. Osmanh Ulak Gelenegi

2.4.4.1. Turk Halk Kiiltiirilnde Osmanh Ulak Gelenegi

Ulak, el¢i gelenegi ta eski zamanlardan beri kullanilan bir haberlesme yontemidir.
Ozellikle posta ve telgrafin icadindan ©Once devletlerin birbirleriyle ve diger
kademelerdeki kisilerle iletisimini saglayan ulaklar vardi. Osmanli kiiltiir geleneginde de
Oonemli bir yer tutan bu gelenek, imparatorluk haberlesmelerinde de kullanilmistir.

Ulak gelenegi ile ilgili olarak Osmanli Tarih Deyimleri ve S6zligii’'nde su tespitlere
yer verilir: "Bu ustil Osmanli devletine de Cengizlerden ge¢mistir...Liitfi Pasa diyor ki:
Ulak yiiriitmek bundan evvel Osmanlinin katinda giiya ki saltanattan bir ciiz' idi. Yani
padisahlara miiteallik kiilli ve ciiz'i (az ¢ok) her ne isleri olsa giinde bir maslahat olsa bir
ulak hiikmii verirlerdi. Ol gittikten sonra bir maslahat dahi diisse bir ulak hiikmii dahi
verirlerdi...Kendisi Sadrazam olmadan evvel sancak beyligi ve beyler beyilik yapmis ve
hayli zaman tasrada bulunarak halka yapilan zuliimleri gormiis ve bahusus ulaklarin
vaptiklart halleri hepsinden fena bulmus olmasiyle padisaht giinahtan ve kendisini
vebalden, halki zuliimden kurtarmak igin ¢ok ¢alismis keyfiyyeti padisaha da anlatarak
onun da men'i hakkinda emirlerini almis oldugunu soéyliiyor. Hatta Yavuz Sultan
Selim'den bizzat isittigi iizere Padisahin: Bu ulak zulmii bize ne diinyada ne de ahirette
rahatlik verir. Hak Taala katinda bu hususta gayet sermsariz (utanici vaziyetteyiz)
dedigini ve Yavuz'un Iran, Misiwr, Suriye gibi yerleri zapteden biiyiik bir hiikiimdar oldugu
halde ulak zulmiinii kaldirmaya muktedir olamadigint yaziyor”(OTDS 1971: C.3, 542-
543).

2.4.4.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Osmanh Ulak Gelenegi

Burada Mungan’in soziinii ettigi Osmanli ulak geleneklerinin bir kism1 tam olarak
tarihsel dayanaklarla ortaya konmaz. Olay orgiisii icerisinde yazarin kurguladigi dilsiz
ulaklara yaptigimiz arastirmalarda rastlamadik.

Ilk ulagi yola ¢ikarirken, Ekber Eviada giden ulagi bulmakta zorluk cekmedi.
Hademe-i Hassa’dan birini secmek gerek diye diisiindii. Saray Cavusunu ¢agirtti. Ekber
Evlada giden ulagin onemli bir tehlikeyle karsilasabilecegini diisiinmiiyordu. Yalniz
agzimi sikilasin, ayagina ¢abuk olsun yeter (LM: 106).

Osmanl1 ulak geleneklerine gore gorevlendirilecek ulaklarin her seyden once
giivenilir ve hizli olmast Mungan’in kurguladigi “Ulak ile Sadrazam” hikayesindeki
kahramanlarla benzerlik gosterir. Ancak hikayedeki ulaklarin dilsiz kisilerden seg¢ilmesi

yazarin basarili kurgusuna dayandirilabilir.
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Tarihi kaynaklarda da yer alan her taht degisikliginde padisah ¢ocuklarina mektup
gonderilmesi gelenegine bagli olarak gelisen ulak gelenekleri, Mungan’in anlatisinda bir
takim unsurlarla beslenirken bazen tarihi dokunun arka planda kaldig1 goriiliir:

Sadrazam latasimin altindan ¢ikardigi mektubu uzatti ona. Her menzilde at
degistirerek, bir an once Ekber Evlada ulasmasini tembihledi (LM: 106).

Ikinci mektup kisa ve ozdii. Kaftan Dogumluya babasimn 6liimii bildiriliyor ve
tahta cagriliyordu. Imparatorluk ancak seninle yiicelir, ancak sen babamin actigi devri
samina uygun stirdiirebilirsin, bu yolda ancak sen ilerleyebilirsin, demek istiyor,
yiireginin ¢arpintilart engelliyordu. Yazdigi, birka¢ kuru ciimleden ibaretti (LM: 106).

Burada Mungan’in hikdyesine konu edilen olayin Kanuni’nin dliimiinden sonra
yasanan taht kavgasi ile ilgili oldugunu diisiinmekteyiz. Mungan, eserinde tarihsel
isimlerin yerine Ekber Evlad, Kaftan Dogumlu gibi isimleri kullanir:

Kaftan Dogumlunun oturdugu Konya, payitahta daha yakin oldugundan mesafe
daha kisa, lakin daha tehlikeliydi. Ona gidecek ulagin her ne olursa olsun menzilinin
sonunda maksuduna ermesi gerekiyordu. Ona gidecek ulagi se¢mesi biraz daha
zamanmmni aldi. Onu kutsuyordu, bu yolu kutsuyordu. Ona gidecek ulagi segerken
duraksamasi gostermisti ki, gercekte gizli bir is yapmaktadir. Ona gidecek ulak en
tehlikeli seriiveni goze alacak demektir. Ona gidecek ulak...bir tiirlii aklina gelmiyordu.
Ya en aptalint gondermek gerek, ya da en kurnazini. Aptal olamin aptalligi, bir ¢esit
emniyettir, ne ki aptal olan tehlike anlarim savusturmakta giicliik ¢ceker. Aptal olan gizi
saklar, lakin yazginin gizi zorlamak icin fal actigr oyunlarda da aptallik eder. Kurnaz
olan tehlike anlarint savusturur, éniine ¢itkan manialart asmakta hiiner gosterir, lakin
asamadig1 yerde, koseye sikistginda her seyi kurnazlikla asikar eder. Kurnaz olanin
hayatta kurtaracagi en onemli sey kendi pacasidir. Titizleniyordu Sadrazam. Biliyordu ki,
ona gidecek ulaga yalnizca mektubunu degil, hayatini da emanet etmis olacak (LM: 107).

Ve en onemlisi laldi. Agz dili kelam tutmuyordu. Boylesi giinler, boylesi yollar
icindi dilsiz ulaklar. Bu tehlikeli ve karanlik yolda basina bir sey gelecek olsa dahi, onu
ele veremezdi (LM: 107).

Burada i¢ hesaplagsma seklinde kendini ifade eden lal ulak, imparatorluk igerisinde
donen entrikalardan, her taht degisikliginde yasanan 6liimlerden ve ddiillerden kapali bir
sekilde ifade eder:

Benim gibi dilsiz ulaklar boyle zamanlarda, zor zamanlarda ¢ikarlar ortaya,

bekletildigimiz karanlik odalardan bir giin ansizin ¢agriliriz,  ya gelecek ya oliim
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gotiiriiriiz gittigimiz yerlere (LM: 120).

Murathan Mungan’in “Lal Masallar” isimli eserinin ii¢lincli hikayesi “Ulak ile
Sadrazam”da ulak gelenekleri ve ugur-ugursuzluk inanislar i¢ igedir. Ziihre yildizinin
halk inanis1 agisindan yiiklendigi olumlu anlam ile yirtici kuslardan doganin yiiklendigi
olumsuz anlam, ulaklarin gorevlerini yerine getirirken karsilasacaklar1 zorluklar
derecesinde degerlendirilir:

Bakiglarim gékyiiziinde Zithre yildizint artyor. Eger onu goriirsem basaracagim
demektir (LM: 116).

Ziihre ydizimt gordiim efendim. . . Ziihre uzakta, olanca parlakhigiyla kutlu bir
isaret gibi is1yor, yolumuzu ta¢landirtyor (LM: 124).

Ansizin bir dogan beliriyor gokyiiziinde. Urperiyorum ardindan birkag tane
daha. Urpertim korkuya ve dfkeye doniisiiyor. Bu bir ugursuziuk biz ulaklar icin kotii
bir isaret. Yiiregim golgeleniyor, gozlerime bulut iniyor. Al¢ala siiziile yaklastyorlar, bir
siire bizi izliyorlar. Atimin iizerinde dogrulup, pencgelemek, boyunlarini vurmak
istiyorum...Ugursuz kanlarini topraga akitarak bu kotii isaretin kétii etkisini yok etmek
istiyorum. Dogan zalimlerin kusudur. Avci ve cellat bir kustur. Mektup tasiyan posta
giivercinlerini gokyiiziinde avlayip parcalamak icin ozel olarak egitilir. Oteden beri
dogan ulaklar: ve giivercinleri korkutur. Simdi tepemizde daireler ¢izen bu kuglardan
birinin olsun boynunu hangerimle almak istegi biitiin benligimi kaplyyor (LM: 116).

Osmanli imparatorlugu déoneminde ¢ok sik goriilen kardes kavgalar1 ve baba-ogul
cekismeleri burada kurgulanan hikayede de rivayetler seklinde ortaya konur:

Hiinkdr zehirledigi soylenen Ekber Evladi, yillar sonra, Hiinkdrin zehirlendigi
mintikanin biraz ilerisinde kendi oglu tarafindan zehirlenerek oldiiriildiigii rivayeti
bekliyordu. Ustelik oglu tahti elinden zorla almis, onu siirgiine géndermis, dahasi
vetinmeyip zehirletmis deniyordu (LM: 79).

Her taht degisikliginde kesilen baslarda, wug¢urulan kellelerden biri mi olacak
onunki de (LM: 95).

Padisahin 6liimiinden sonra sehzadelere mektup gonderilmesi gelenegi, uzun yillar
imparatorluk gelenekleri igerisinde yasasa da sadrazamlarin bu olay1 gergeklestirirken
taraf tutmalari, taht kavgalarinda sadrazamlarin rolii ile ilgilidir. Asagidaki alintida
sadrazamin mektup yazma gorevini yerine getirirken, ikinci mektubu, istemedigi Kaftan
Dogumluya yazmasi ve hissettigi su¢ bakimindan énemlidir.

Arka arkaya iki mektup birden yazdi. Ilkini Ekber Evlada, ikincisini Kaftan



277

Dogumluya yazd. Ilkini bir gérev duygusuyla, ikincisini bir su¢ gibi yazdi (LM: 105).
Imparatorluk ulak gelenekleri icerisinde yer alan basarili bir eylemden sonra
odiillendirilme gelenegine Mungan’in anlatisinda da deginilir:
Ucunda yiikliice bir bahgsis ve gelecek parliyordu bu yolun (LM: 106).
Mungan’in eserlerinde yer verdigi Osmanli gelenekleri, genel olarak tarihsel

kaynaklardan beslenen yapilariyla ortaya konur.



278

2.4.5. Evlilik ve Diigiin ile Tlgili Gelenekler

2.4.5.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Evlilik ve Diigiin ile Tlgili Gelenekler

Halen halk arasinda yasanan diigiin oncesi ve diigiin sonrasi geleneklerin bir
kismina Mungan'in eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Gerdek gecesi damatla
yakinlarinin ve arkadaslarmin kucaklasip sakalagsmalari, damadin sirtini yumruklama,
helhele ¢ekmeler {ilkemizin hemen hemen biitiin bolgelerinde yasayan diigiin
gelenekleridir. Bu geleneklerle ilgili folklor sahasinda bir¢ok calisma yapilmis ve
ayrintilariyla ortaya konmustur.

Boratav bu gelenek ile ilgili yapilan c¢alismalar1 su sekilde degerlendirir:
“Tiirkiye'de halk gelenegi olarak "evlenme ve diigiin" iizerine sayt bakimindan olduk¢a
zengin bilgi derlenmigstir. Diyebiliriz ki, Tiirk halkbiliminin iizerinde en ¢ok durulmus
konularindan biridir diigiin tore ve torenleri” (Boratav 1999: 214).

2.4.5.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Evlilik- Diigiin Gelenekleri

Evlilik gelenekleri igerisinde yer alan gerdek gecesi damadin sirtinin
yumruklanmasi veya nikéh toreninde ayaga basma gelenekleri Mungan’in anlatilarinda
ifadesini bulur. Ancak yazar, burada o6zellikle nikdhta ayaga basma gelenegine, her
diigiinde yinelenen soytarilik yakistirmasi yapar:

Ey damat! Giizel damat! Ey giizel bey! Naswr Bey! Haydi, gelin odasina agiretin
seninledir. Swrayla sirtimi yumruklar, saklasirlar. Nasir, teker teker kucaklasir onlarla
(GL: 137).

Nikah memuru her nikdhta yeniledigi yavan esprileri, bayat sakalariyla kahkaha
almaya ¢alisiyor, bunda da basarili oluyordu. Eltiler-yengeler geline arka siralardan
ayagina bas' temposu tutuyor, enisteler-bacanaklar da damadn tarafini tutarak onlart
bastirmaya ¢alisiyorlardi. Her diigiinde yinelenen bu soytariiklar her defasinda ayni
cosku, ayni ilgiyle karsilaniyor. Sonra kasap havasi, mastika. . . (KO: 142).

Merdivenlerden gelin inmeye baslar. Silahlar patlar. Kadinlar hel-hele ¢ekerler
(MY: 34).

Mungan'in eserlerinde anlatilar igerisinde ele aldigi diigiin gelenekleri daha c¢ok
kirsal kesimlerde halen yasayan degerlerdir. Yazar, ilk gece hakki, bekaretin sembolii
kanl ¢arsaf gibi gelenekleri ortaya koyarken genis yorumlar yapmaz.

Bedirhan aganin ¢arsafini ugurlariz. Bedirhan aganin erligini kutlariz (T: 41).

Ve simdi ilk gece hakkimi isterem. Ver oriiklerin ¢ozeyim Fasla, ver ¢ozeyim (T:
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41).

Olen kardesin esinin diger bir kardesle evlendirilmesi gelenegi ¢ok yaygin
olmamakla birlikte Anadolu'nun bazi yerlerinde yasamaktadir. Bu gelenegin temelinde
Mungan'in da asagida ifade ettigi gibi gelinin daha sonraki donemlerde el yatagina teslim
edilmesini engellemek ve onu tamamen sahiplenmektir.

Tezcan, levirat ad1 verilen evlenme sekliyle ilgili su bilgileri verir: Kayinbiraderle
evlenme (Levirat) dul kadinin, olen kocasinin kardesiyle evlenmesi gelenegidir. Bu da iki
durumdan goriilmektedir. Birincisi, kayinbiraderin bekdr olusu (junior levirate), digeri
ise kaywbiraderin evli olusudur. Cocuklar agisindan en iyi bigimde mesru babalik amca
tarafindan yapilabilir ve ¢ocugun ortak mal iizerindeki haklarimin bir yabanciya
gecmeyip aile icinde korunabilecegi ile ilgili inang ve tutumlar bu gelenegin uygulandigi
torelerde yaygindir (Tezcan 1998: 208-209).

Artik dul bir kadin sayilirsin. Gelinimizi el yatagina teslim etmeyiz biz. Kasim'in
kardesi Nasirla evleneceksin (GL: 22).

Simdiyse oldii. Ne aci bir yazgidir, ne kotii bir talihtir ki, simdi seni 6biir ogluma
gelin isterim (GL: 23).

Kavmimim toresi olmazsa degil yedi yil yedi bin yil beklesen umurum olmazdi.
Lakin agsiretimin erleri, biiyiikleri, ululart séziim kollarlar. Ata kadin olarak hiikiim
vermem gerektir gayri. Bogs diismiis gelin evde tutulmaz. Senden anlayis ve itaat
bekliyorum. Simdi séziin kissasi: Allah'in emri, peygamberin kavliyle oglum Nasir'a
seni senden isterim (GL: 23).

Yedi yil bekledik seni. Ayalin bekledi, oglun bekledi, annen bekledi, kardesin
bekledi, asiretin bekledi, beyligin bekledi. Sonra oldii bildik seni. Ayalini kardesine
verdik, beyligini kardesine verdik (GL: 165).

Yazarin asagida soziinii ettigi "kadinin kocasinin saglarini taramasi" inanigina,
kaynaklarda yaptigimiz taramalarda rastlamadik. Yazarin bunu anlati gelenegi igerisinde
sembolik olarak kullandigini diistinmekteyiz.

Evlenince her gece saglarimi taratacagim sana. Eski bir inanmisa gore, kadinlar
kocalarimin sacglarint yalnizca iki kez tararlarmuig: Bir diigiinden once, bir de
oliimlerinden sonra (GL: 149).

Bu sirada Stiveyda gelir, daireye girer, Kasim'in basini dizlerine alwr, giimiis bir

tarakla saclarini taramaya baslar (GL: 175).



280

2.4.6. Erligin Sinanmasi Gelenegi

2.4.6.1. Turk Halk Kiiltiiriinde Erligin Sinanmasi Gelenegi

Tiirk halk kiiltlirinti i¢ine alan bazi anlatilarda kahramanin kendisini topluma kabul
ettirebilmesi, erlige ve erkeklige adim atabilmesi i¢in olaganiistii bir meziyet gosterip,
erligini yigitligini ispatlamasi gerekir. Dede Korkut'ta ve diger halk hikayelerinde bu tip
motiflere rastlamak miimkiindiir. Boga¢ Han'in bogay1 oldiirdiikten sonra ismini almasi
gibi.

Burada so6zii edilen erligin sinanmasi gelenegi, halk anlatilarinda énemli bir motif
olan imtihan unsuru ile benzerlik gosterir. Halk hikdyesi boliimiinde imtihan motifine
deginildigi i¢in burada tekrar edilmeyecektir.

2.4.6.2 Murathan Mungan’in Eserlerinde Erligin Sinanmasi Gelenegi

Halk anlatilarinda daha ¢ok giice dayanarak bir takim oyunlar diizenlenmesi ve
oyun sonucunda kazananin erlikle ddiillendirilmesi gelenegini Mungan 6zellikle “Cenk
Hikayeleri”nde ayrintil1 bir sekilde ele alinir:

Belli ki bir ikinci siinnettir bu ogul. Erligini obaliya gostermenin baska yolu yok
ki (CH:101).

Erligin ikinci siinneti olarak adlandirilan ve “Okkes ile Cengaver” hikdyesinin ana
konusunu olusturan “agaca baglamalik” oyunu, samimi iki arkadasin birbirlerine karsi
besledigi sevgiye karsi tore geregi siddet kullanarak bedensel aciy1 tatmalar ile ilgilidir.
Ancak yaptigimiz arastirmalarda boyle bir oyun tiirline rastlamadik:

Bu ikinci siinnetindir senin. Elin bos donme kéye. Sonra yeniden bilek yoldasin,
can kusun olur Cengaver. "Artik eskisi gibi olmaz ana. Artik hi¢bir vakit eskisi gibi
olmaz. Iste budur korkuma sebeb. ""Olur ogul, olur. Niye olmasin? Alt yanu iki giinliik
bir diismanlik bu. Tore geregi hem. Bu téreden ge¢cmeyen can yoldasi olabileme:z.
Bunca yihn toresidir, bunca yil atalarimiz erligini boyle sinamis, erlige boyle gecmis.
Bir sirat kopriisiidiir bu; biraz terleyeceksin. Atesin ve alevin kizgin yiiziinti duyacaksin
yiiziintin bir yanminda. Lakin sonunda tekmil bir erligi kazanacaksin. Erligin iilkesini
yurtluk tutacaksin. Az sefa mi bu ogul (CH: 102).

Bilegin yoldasi: diismanlikla sinanmir ogul dedi. Sonra ansizin susuverdi. Soziiniin
gerisinden kuskuya diigtii. Diyeceklerini tartmak istedi. Bir zamandir Okkes'e kars:
temkinli olmasi gerektigini kavramisti; baska cesit bir yiirek tasiyordu Okkes. Yasitlarina
da benzemiyordu. Onun bu yam anasini hem korkutuyor hem gonendiriyordu. Okkes

baskaydi, lakin soziin gerisini getirmemek olmazdi: tére boyle buyurur. Yarin sabah da
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sen. Okkes'in kendine yonelmis kivileim ocagi gozleri, sozlerini bicak gibi kesiverdi. Bu
gozler tehditkardi. Zuliimkardi. Iste asil bundan utaniyorum, dedi. Yarin sabah da
ben. Neyin sinanmasidir bu ana? Neyin sinanmasidir? Ogul toreleri bilmez gibi
konusursun. Bilmez misin ki, her sey toreyle sinanir obada. Torenin hukukudur akla
ve de yiirege yol gosteren. Ve de ciimle hayata yol gésteren. Bu da erligin sinanmasidir.
Niye anlamaz goriiniirsiin? Yasin gayri on bestir. Yasin er yasina degdi. Erligini stnamak
vakti geldi. Su iki giiniin acisina katlanamayan, bir omriin acisina nasil katlanir ogul
(CH: 100).

Yazar, daha ¢ok torelerin yaptirim giiciine karsi kisinin, erligini sinamaya calisirken
yasadig1 tereddiitleri ortaya koyarak bir nevi toplumsal elestiri yoneltir.

Niye anlamaz goriiniirsiin? Yagin gayri on bestir. Yasin er yasina degdi. Erligini
sitnamak vakti geldi. Su iki giiniin acisina katlanamayan, bir émriin acisina nasil
katlanir ogul (CH: 100).

Ogul, toreleri bilmez gibi konusursun. Bilmez misin ki, her sey toreyle sinanir
obada. Torenin hukukudur akla ve de yiirege yol giosteren. Ve de ciimle hayata yol
gosteren. Bu da erligin sitnanmasidwr (CH: 100).

Cengdver erligini sinayacakti obamin ve torenin géziinde. Oysa Okkes,
Cengaver'i stniyordu (CH: 105).

Agaca baglamalik diye beni secseydi. Agaca baglananin isi kolaylyor inan.
Agaca baglanan ilk yumrugu atmuyor, yalnizca bekliyor (CH: 107).

Eger ki, yarin Okkes'le yakalanmazsa iki kat er olacakti. Hem dovmeyi hem
kacmayi belleyen er iki kat er kisi olurdu. Ve eger ki, Okkes yarin bulamazsa
Cengaver’i yiizii iki kat yere yikilirdr (CH: 108—109).

Erligin toplum bazinda ne kadar Onemsendigini ifade etmesi bakimindan
Mungan’in eserinde yer alan asagidaki sézler onemlidir.

"Erligin giyiti cocukken giyilir" derlerdi. "Yigidin zorlusu yedisinde belli olur"
derlerdi. "Er kisiyi kundagiyla birakacaksin yilkiya ki, ciftesi pek sah olsun" derlerdi.
"Er kisi bebeyken égrenmeli ki, can acisimi ki, ergen iken bedenini bir kale gibi
kusansin" diye (CH: 110-111).

Erlige adim atma yas1 Mungan’in eserlerine gore on bestir. On bes yasina varmis
her erkek, geleneklere gore er meclislerinde kabul gormek icin giiciiyle ve bedeniyle bir
seyler ispatlamak zorundadir:

On bes yas ergin yasti artik. Erlerin arasina girmek, er meclislerinde kabul
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gormek icin bu dairenin hukukundan gecmek gerekti (CH: 112).

Lakin ogul, unutma, en biiyiik yiirekler en yalniz olur. Kurbanin olam ogul,
yiiziimii yere yikma benim. Omriimiin kalaminda almm toprakla yiiz yiize yasamasin.
Analik hakkim adina vur, yere yik Cengdver’i. Ayaklarin Cengdveri ¢cignemezse, erlige
giden yola ¢ikamazsin ogul (CH: 120).

On besine varmis her ogul, ava cikar geyik avina. Ilk tiragini olur ve ava ¢ikar.
Av ki erligin ikinci siinnetidir. Bir geyik vurup da, basim getiren her ogul adinin
erligini miihiirler kavminin goziinde (GL: 43).

Ozellikle “Cenk Hikayeleri’nde ortaya konan erligi smama gelenekleri, genel

olarak tdrelerin yaptirim giicii cergevesinde degerlendirilir.



283

2.4.7. Dini Gelenekler

Islamiyet’in kiiltiir hayatina etkisi beraberinde bir takim kurallar, yeni yasamlar ve
yaptirnmlar getirmistir. Bu kurallardan bir kismi halk arasinda halen yasayan dini
geleneklerdir.

Murathan Mungan'in eserlerinde ele alip olay orgilileri igine serpistirdigi
geleneklerin bir kismi, inanglarla desteklenen dini geleneklerdir.

2.4.7.1. Hac Gelenekleri

Boratav, Mungan’in eserlerinde yer verdigi bir gelenekle ilgili su tespitlerde
bulunur: "Bursa'da hacdan doniis vesilesi ile yapilan torene "tehniye' deniyor. Haci,
memleketine doniince dogru evine gitmez. Onu karsilayanlar camiye gotiiriirler, sonra
yvakin akrabalarindan birinin evine gidip ii¢ giin stire ile, kendi evine ugramaksizin orada
konuklar. Bu siire iginde evinde bir diigiin eglentisi tertiplenmistir. Ev stislenir, beyazlar
giyinmis geng kizlar, baslarina taglar koyarlar, bir masamn etrafinda toplanirlar. Masa
zemzem, haci yagi ve sekerle donatilir. Konuklar seker yer, mis stiriiniir, zemzem icerler,
siislenmis bir odada oturan haci karisim kutlarlar. Uciincii giin, aksam karanlig
basarken haci eve getirilir, serbetler igilir, dua yapilir. Ertesi giin, pencereler, kapilar
bazi da biitiin ev yesile boyanir. Kilis'te, haci, gidisinde sehrin giineyindeki Yahudi
mezarligina kadar bayraklarla ilahi okunarak ugurlanir. Doniiste, Mekke'den ayrildig
haberi alinir alinmaz evinin kapisi c¢esitli renklerle boyamwr, yagh boya resimlerle
stislenir” (Boratav 1999: 242).

Murathan Mungan'in da kullandig1 hacca giden kisinin evinin kapisinin yesile
boyanmasi gelenegi Boratav'in ifade ettigi sekliyle ele alinir.

Uzeri dévme demir motiflerle siislenmis kapinin cevresi cennet yesiline boyanmis;
bitkiler, cicekler, cesitli nebatatla gosterigli bigimde siislenmis. . . Ev sahibinin Hacca
gittiginin isareti bu. Yoldan gecenlere, mahalleye, sehrin ahalisine ve diinyaya sunu
soyliiyor: Bu evde bir haci oturuyor. Islam’in bes sartindan birini yerine getirmis kutlu
biri! Cocuklugundan beri biliyordu, yesil ¢evrelenmis bir kapinin mahallenin onuru
oldugunu. . . Eli, kapwmin kapali bir avug bi¢iminde yapilmis tung tokmagina gittiginde,
bu cennet yesili (C: 16).

Zemin tizerine c¢izilmis ¢iceklerin, bitkilerin, yapraklarin biitiin ¢ocuklugunu
yeserttigini hissetti. I¢i mutluluga benzer bir duyguyla doldu. Cevredeki diger Islam
iilkelerinde de kapinin cevresini boyama gelenegi vardr elbet; son yillarda oradan

oraya savrulup dururken gittigi memleketlerde boyle ¢ok kapr gormiistic ama bu kez
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Icini titreten sey, su an karsisinda durdugu kapimin kendi evlerinin kapisi olmasiydi (C:
16 ).

Dedesi yedi kere hacca gitmis, evinin kapist yedi kere tiirbe yesili renkle
cercevelenmis, ciceklendirilmisti. Adet oldugu iizre, hacca gidip gelenlerin kapist tiirbe
vesiline boyanarak, hane sahibinin haciligi ciimle dleme duyrulur, béylelikle kapt
ontinden gegenler, o evin bir haci evi oldugunu bilirdi. Bu kapilarin hepsi Kabe’ye
bakardi (UAKO: 237).

2.4.7.2. Mezarlik Gelenekleri

Mezarlik ile ilgili gelenekler, dinsel yapilardan beslendikleri i¢in burada
deginmeyi uygun gordiik. Mezarliklarin basinda agit yakmalar, adaklar ve daha baska
eylemler Mungan’in eserlerinde yer alir. Ancak halk arasinda kutsal olarak kabul edildigi
icin persembe aksamlar1 yapilan mezarlik ziyaretleri, “Cador” isimli eserde sali giinii
yapilmaktadir:

Mezarliklar ¢cok canliydi. I¢ ve dig savaslarda ogullarini, kocalarini, kardeslerini,
yitiren kadinlar, her sali topluca mezarliga gelir, hep birlikte aglar, agit yakar,
acilarint bir gosteriye, sessizliklerini bir torene doniistiiriir, birbirlerinin varliklarina
yaslanarak gii¢ toplamaya calisirlardi. Adak icin getirdikleri tatlilari, meyveleri elden
ele dolastirarak dagitan o kalabalik icinde giiniin birinde annesini, kiz kardesini bulmatk,
Akhbar i¢in nicedir bir iimit kapist olmustu (C: 86).

Yaurlara, ziyarete gittiklerinde, ilkin yanmakta olan biitiin mumlar: bir nefesle
sondiirtir, sonra onlari tek tek yeniden yakardi. Bu yaptigimin herhangi bir inanisa
sigmadigint niye boyle yaptigimi sorduklarinda kayitsizca sunlari soylerdi: Zamanin
dileklerine atesi yeniden bulduruyorum. Bazi umutlar baska zamanlarindir (UAKO:
231).

2.4.7.3. Yezidi Gelenekleri ve Daire inanci

Mungan’in yapitlarinda yer verdigi geleneklerin bir kismi yezidi gelenek ve
toreleriyle ilgilidir. Ozellikle Yezidi gelenekleri icerisinde yer alan “daire” sembolizmi
bu gelenekler icerisinde onemli bir yer tutar. Etnik halklar boliimiiniin “Yezidiler”
maddesinde ayrintili bir sekilde deginecegimiz bu gelenege burada kisa yorumlarla yer
verecegiz. Daire inanci geregi daire icine alman kisinin sahip oldugu dokunulmazlik,
kutsallik ¢ercevesinde degerlendirilir:

"Her kim bir Yezidiyi daire icerisine alirsa, daireyi ¢izen kendi elleriyle silmeden,

o Yezidi dairenin disina ¢ikamaz". "Kendi cizer, kendi siler. Lakin cok tekrarlanmaz
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bu. Fazlasi giinahtur Yezidilerce. Kendini olsun, bagkasini olsun lizumsuz yere
dairelemenin giinahi biiyiiktiir onlarin goziinde (MY: 31).

Adam karisint dovecek bir kusur etti. Lakin kadin kendisini daire icerisine aldi mi
emniyette olur. Adamin hirsi gegene kadar o dairenin digina ¢ikmaz (MY: 31).

Cizilen daire kutsaldir. Torelerimiz ve dinimiz béyle buyurur. Dairenin icinde
her kim olursa dokunulmazdir (MY: 96).

Yezidi gelenekleri igerisinde kesin ve kati kurallarla belirlenmis evlilik esaslarina
gore, Yezidilerin bagka bir dinden olanlarla evlenmeleri yasaklanmistir. “Mahmud ile
Yezida” adli eser, genel olarak daire sembolizmi ve evlilik gelenekleri etrafinda
sekillenmistir:

Bir Yezidi eri erkekligine yedi kat ¢caput baglayip, bir Miisliiman kizinin koynuna
girse bile, erkekligi lanetlenmis sayilir. Ve en biiyiik giinahi islemis olur. (MY: 64)

Yezida! Bacimiz torelerimize baskaldirmigsan, bir Miisliiman eriyle kavillenmigsen.
Bu agag giinahina sahitlik etmistir onca zaman. Sen silsen de daireni adimini atsan da
diinya topragina namus meselemizdir. Biz seni oliime yollayacagiz yeniden (MY: 86-
87).

Toreleriniz beni Mahmud'umdan wrak tutmustur. Ben de torelerinize gore oliirem.
Bir Yezidi kizi, bir Miisliiman eriyle evlenemez. Ve de cizilen daire éliim gelmeden
silinemez (MY: 96).

Anlat1 kahramani Yezida’nin gelenek ve torelere tepkisini yansitmasi bakimindan
hem kendini hem de dilek agacini daire icerisine hapsedip 6liime mahkiim etmesi torelere
isyan olarak yorumlanabilir:

Yesil murat mendilini boynuna kurbanlik baglar gibi diigiimlii bagladiktan sonra
yverden Mahmud'un kanini alir, alnina siirer. Daha sonra kucagindan kalinca bir tebesir
ctkarir agaci da kendini de igine alan genisge bir daire ¢izer. Sonra gider agacin dibine
dairenin ortasinda oturur. Oliimii beklemeye koyulur (MY: 81).

Mahmud'un kant alnmimda, muradi boynumda kurumustur. Dilek agact kurumustur.
Dilek agacini da ¢evrelemigsem ki bundan boyle adak dilemeye (MY: 95).

Care agagtan gelmez (MY: 13).

Yezida dag basindaki dilek agacimin dibindedir. Adak c¢aputlarindan artik
dallarim kaldirmayan agaca ates rengi bir ¢caput daha baglamaktadir (MY: 11).
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2.4.7.4. Diger Dini Gelenekler

Islamiyet’in resim ve fotografa bakis acisinin beraberinde getirdigi bazi kurallarin
halen halk arasinda yasamasi, geleneklerin sekillenmesi acisindan 6nemlidir. Evlerde
asilan dini tablolarin {izerlerinin Ortiilmesi, dinsel sayginin veya dinsel geleneklerin
gereklerindendir:

Evde namaz kilanlarin ilk yaptiklari sey, evin duvarlarinda asili duran
fotograflarin, resimlerin ve aynalarin iizerini ortmektir. Yiizler, suretler, levhalar,
aynalar giinahti. Duvarlardaki ¢ogu aile biiyiiklerine ait eski fotograflarin da kendi
tabutunu bir devenin swrtinda tasiyan Hz. Ali levhasimin da, kirk bacagiyla diinyanin
biitiin yollarinda olan Sah meran levhasinin da goge kanatlanan Burak levhasinin da,

kurban edilmeye gozleri baglanan Ismail levhasinin da ve diger kalin cerceveli aynalarin

da sirayla tek tek iistleri ortiiliirdii (UAKO: 281).
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2.4.7. Dogum ve Oliim ile Tlgili Gelenekler

2.4.8. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Dogum ve Oliim ile Ilgili Gelenekler

Insan hayatimin baslhica ii¢ onemli gecis donemi vardir. Bunlar; dogum, evlenme ve
oliimdiir. Her biri kendi biinyesi igerisinde bir takim alt boliimlere ve basamaklara
ayrilir. Bu ti¢ onemli asamanin ¢evresinde bir¢ok inang, adet, tore, toren, ayin, dinsel ve
biiyiisel ozlii islem kiimelenerek séz konusu gegisleri baglh bulunduklar: kiiltiirlerin
beklentilerine ve kaliplarina uygun bir bicimde yonetmektedir (Ornek 2000: 131).

Tiirk halk kiltiiriinde 6nemli bir yer tutan dogum ve 6liim gelenekleri Mungan’in
eserlerinde fazlaca yer tutmadigi i¢in burada ayrintilariyla deginmeyi uygun gérmedik.

2.4.8.1. Murathan Mungan’mm Eserlerinde Dogum ve Oliim ile Tlgili
Gelenekler

Mungan’in eserlerinde dogum ve Oliim gelenekleri ¢cok az yer alsa da halk
inan¢larim1 yansitmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Tiyatro eseri olan “Taziye’de
dekoratif unsur olarak tasarlanan besigin etrafinda halay cekip, besige bugday atilmasi,
gelenegi yansitmasi agisindan dikkate degerdir:

Iki kadin ortadaki kefeni besik yapip sallamaya baslar. Besigin cevresinde de
halay c¢ekilir. I¢ ice gecmiy halkalar olusur, besige bugday atilir (T: 17).

Gurbete gidip uzun siire donmeyen kisilere isaret olarak tasarlanan, halk
inaniglarinda 6nemli bir unsur olarak kabul edilen ve 6liim sembolizmiyle bagdastirilan
bazi nesneler Mungan’in eserinde ¢igek ve saksi sembolizmi ile ifade edilir:

Gittigi giin su saksiya, su cicegi ektim. Soldugu giin oldiigii giindiir belledim.
Kasim ¢icegi koydum adini. Her yil yesil kaldi, her yil taze kaldi. Yedi yildir solmadi,
sararmadi. Nasul oliir Kasim. Cicegi penceremin umudunu beklerken nasil oliir (GL:
21).

Yedi yil bekledik seni. Ayalin bekledi, oglun bekledi, annen bekledi, kardesin
bekledi, asiretin bekledi, beyligin bekledi. Sonra 6ldii bildik seni. Ayalini kardegine
verdik, beyligini kardegsine verdik (GL: 165).

Halk arasinda énemli fonksiyona sahip kisilerin 6liimiinden sonra kutsanan esyalari
muhafaza etme gelenegi Mungan’in eserinde Mardin’de yasatilan bir 6liim gelenegi
olarak ortaya konur:

Dedesi Hact Faris'in odasina kapaniyor saatlerce hi¢bir sey yapmadan duvarlart

seyrediyor. Hact Faris oleli beri hicbir seye dokunulmamis bu odada. Her sey onun
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anisini yasatmak icin (KDO: 57).

Oliimiin kutsallastirildign toplumlarda, olen kisinin vasiyetini yerine getirme
gelenegi onemsenen bir durumdur. Ancak yazarin asagida ifade ettigi mezarin basinda
aglatacak cocuk bulma olaymin halk arasinda yasayan bir gelenek olmadigim
diistinmekteyiz. Ciinkii yaptigimiz taramalarda buna benzer bir gelenekle karsilasmadik.

Hayattaki son halasi da éldiigiinde son vasiyetini etmis o da digerleri gibi Ali'den
mezarlarinin basinda aglatacaklart bir oglan ¢ocugu istemis, Ali ona da ayni sozii
vermisti (UAKO: 348).

Aliye'nin oliimiiyle birlikte hayatimin biitiin 15181 sonen, Aliye'nin oldiigii giin en az
on yil birden yaslanan Hugber, Aliye Suzan'in béyle isteyecegini diisiinerek suskunluga
gomiildii ve kimseye hichir seyden soz etmedi (UAKO: 389)

2.4.9. Besik Kertme Gelenegi

2.4.9.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Besik Kertme Gelenegi

Tiirk halk kiiltiirinde koklii bir gegmise sahip olan ve halen geleneksel yapinin
etkin oldugu toplumlarda devam eden uygulamalardan biri besik kertme gelenegidir.
Tezcan, bu gelenegin baska uluslarda da yasadigini ifade ederek eski bir Tirk gelenegi
oldugunu ortaya koyar:

"Cocuk nisanliligi denilince akla besik kertmesi gelmektedir. Besik kertmesi
nisanlilik, birbirine yakin, samimi, iyi anlasan iki ailenin karsi cinsten ¢ocuklari
oldugunda onlari daha besikte iken niganlanmalaridir. Cok eski bir Tiirk gelenegidir.
Hindistan ve Avusturalya yerlilerinde de goriilmektedir"(Tezcan 2000: 191).

A.Inan, bu gelenegi Oguzlara dayandirir: "Oguzlar, kiiciik cocuklarim nisanlarken
sadakat igareti olarak cocuklarin bir yerini kertmekte idiler"(Inan 1968: 144),

Pertev Naili Boratav, Anadolu'da ve eski Tiirk geleneklerinde yasayan bu uygulama
ile ilgili su tespitlerde bulunur: "Anadolu'nun bazi bolgelerinde-kimi ailelerde-¢cocuklar
daha begsikte iken, biiyiiyiince birbirleriyle eviendirme karart alinirmis. Gelenegin bugiin
de stirdiiriiltip stirdiiriilmedigi tizerinde kesin bilgilerimiz yok. Halk Bilgisi Haberleri'nde
(Sayr 26, 1933) M.Zeki'nin bir incelemesinde, yer gostermeksizin bu gelenekten soz
edilmistir, orda "besik kirdi" deyimiyle adlandirilan gelenek soyle anlatilir: hisimlik
kurmak istedigi bir ailede bir kizin dogum haberini alan baba, besik donatip kizin evine
yollar, boylece, daha kiz besikte iken soz kesilmis olur;, oglan evi kandillerde,
bayramlarda kizin ana babasina ve kiza hediyeler gonderir. Bu gorenegin daha yaygin

adi "besik kertme" dir;, bunun ¢ok eski bir Tiirk gelenegi oldugu, Dede Korkut
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Kitabi’'nda soz edilmesinden anlasiliyor. Masal ve hikdye geleneginde, bu gorenegin
baska bir bi¢imine anlati motifi olarak ¢ok rastlanir,; olaganiistii giicti olan bir kisi(kimi
hallerde bir dervis) ziirriyetsizlikten yakinan iki kisiye bir elma verir, onlar bu meyveyi
vemek suretiyle ¢ocuk sahibi olurlar, bir kiz bir oglan; iki babamin ¢ocuklarini,
biiyiiytince birbiri ile eviendirmeleri gerekir (Boratav 1999:218,219).

Besik kertme gelenegi, hem halk hikayelerinde hem de masallarda motif olarak
kullanilmistir: Kerem ile Ashi hikdyesinde "Siraz'da padisah olan Sururi Sah'in ve
eglencesi (miisahip) Yahud'un c¢ocuklart olmaz. Bir giin seyahate c¢ikarlar. Yolda
cocuklart oldugu takdirde, biribirine vereceklerine soz verirler" (Elgin 2000: 20).

Arzu ile Kamber hikayesinde "Cavus'un kardesinin oglu ile Arzu, daha kiiciik yasta
iken sozlenirler(Alptekin 1997:378).

Dede Korkut'ta, Beyrek hikdyesinde besik kertme gelenegi Boratav'in da yukarida
belirttigi tarza yakin, dua ile gerceklesir: "Pay Biire Bey der: Evet budur, benim de oglum
olsa Han Baywdir'in karsisina gegse dursa, hizmet eylese, ben de baksam, sevinsem,
kivansam, giivensem dedi. Béyle deyince kudretli Oguz Beyleri yiizlerini goge tuttular, el
kaldirip dua eylediler. Allah Taala sana bir ogul versin dediler. O zaman da beylerin
haywr duast hayir dua, bedduasi beddua idi, dualart kabul olunurdu. Pay Pigen Bey de
verinden kalkti, der: Benim de hakkima bir dua eyleyin, Allah Taala bana da bir kiz
versin dedi. Kudretli Oguz Beyleri el kaldirdilar dua eylediler, Allah Taala sana da bir
kiz versin dediler. Pay Pigen Bey der: Beyler Allah Taala bana bir kiz verecek olursa,
siz sahit olun benim kizim Pay Biire Bey'in ogluna besik kertme yavuklu olsun
dedi"(Ergin 1999: 58,59).

2.4.19.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Besik Kertme Gelenegi

Mungan, motif agisindan zengin “Lal Masallar” isimli eserinde besik kertme
gelenegini tipki halk hikayelerinde karsilastigimiz islevsel yapisiyla ele alirken, halk
arasinda yasayan isleyisine de dikkat ¢eker:

Yadigar olsun kizin adi. Bizden Yadigar. Lakin bu kutlu kizin besigi danisiksiz
kertilmistir. Buna bir bedel gerektir. Odenecektir (LM: 29).

Besik kertme gelenegine bagli olarak, kutsal kisilerce besigi kertilen kisilerin
ileride bu soze sadik kalmalar1 gerektigi 6nem arz etmektedir:

Ve dili ¢oziiliip, tekmil sozleri bir bir soyleyecek. Adimizi tuttunuz, andimizi
tuttunuz, gene soziiniizii tutun ki, kiziniz diline kavussun, soziine kavussun(LM: 29).

Halk hikayelerinin anlatim iislubuna uygun olarak besigi kertilen kisilerin arasina
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giren engeller, Mungan’in anlatisinda da olaylarin gelisimine ivmeler kazandirir:

Olmazt istersin ey dsik! Kizimin besigi kertilmistiv. Sozliisti vardwr. Mal iste,
miilk iste, altin iste verelim. Lakin ¢oktan beridir baskasinin miilkiidiir (LM: 36).

2.4.10. Diger Gelenekler

Bu boliimde, fazla ayrintiya girmeden Mungan’in eserlerinde ¢ok az yer alan diger
geleneklere deginecegiz. Baba meslegi gelenekleri, cenk baglatma gelenegi, kan davalari
ile ilgili gelenekler ve spor gelenekleri kisa yorumlar yapildiktan sonra eserlerde yer alan
sekliyle ortaya konacaktir:

Murathan Mungan’in “Cenk Hikayeleri’nde kurguladigi Sahmeran hikayesinde
babadan ogula gecen mesleklerle ilgili geleneklerden s6z edilir. Buna gore oOzellikle
Mardin yoresinde halen yasayan Sahmeran cizme sanatinda babadan ogula gecen
gelenegin ince ayrintisi olay orgiisiindeki kurguyla birlestirilir:

Dedi: Ben yetmedim, benim yetmedigim yerden oglum siirdiirsiin. Dedi: Omriim
vetmedi, omriimiin yetmedigi yerden oglum stirdiirsiin (CH: 25).

"Sen cizemezsen, senin ¢iragin cizecek, o da cizemezse onun ¢iragi. Eger boyle
diistinmezsen Sahmeran't hi¢ ¢izemezsin" (CH: 18).

Erligin smnanmasi gelenekleri igerisinde yer alan cenk baslatma gelenekleri de
Mungan’in eserinde agagida yer aldig sekliyle ve torensel bir havada ele alinur:

Ilkin her ikisi de sol dizlerini, sonra sag dizlerini, sonra Kasim sag, Nasir sol
dizini kirarak ¢omelir. Ata kisinin el ¢irpmasiyla aymi anda davranarak dairenin
ortasinda duran dort hangeri sirayla alwr, paylaswrlar. Dogrulup kalkmadan dnce
hangerler ellerindeyken egilip birbirlerini sol omuzlarindan déperler. Sol omuzlarina
birbirlerinin dudaklariyla kondurduklar: bu nazarla cenklerini baslatmis olurlar (GL:
170).

Ilkin Kasim sagdan girer, gelir dairenin sag kiyisinda, ardindan diz kirar, namaz
kilar gibi secdeye kapanir, bdylelikle dairenin adaletine inandigint kabul eder (GL:
170).

Inang teriminin sorgulandif1 ve yurt tutma geleneginin &zel olarak anlatildig
“Geyikler Lanetler’de bu gelenegin konar géger toplumlarda yasanabilecek bir gelenek
olabilecegini diistinmekteyiz:

Inan¢ gercek degil midir Kureysa? Kurbamin kami alindiktan sonra bir siseye
saklanmwr. Eger ki bir asiret ya da kavim o yurtlugu birakip baska bir yere gog¢iiyorsa,

gogcmeden once, ilk kamin saklandigi o siseyi topraga gomer. Sonra goé¢tiigii yeni
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yurtlukta yeni bir kurban daha alir, onu da ilk kami bir siseye toplamr, agiret orada
barindig siirece saklanir. Gégerken yeniden gomiiliir topraga. Topragin zehri topraga
geri verilir. Verilir ki lanet takip etmesin agsiretin izini (GL: 58).

Tiurk kiiltiiriinde onemli bir yere sahip olan cirit, Mungan’in anlatilarinda
Ozellikleriyle ele alimir. Buna gore, ciritte usta olanlarin bindigi at ve aksesuarlar
degisiklik gosterebilmektedir. Ayrica cirit oyununun inceliklerinin 6grenilmesinin zaman
aldig1 vurgulanmaktadir:

Cirite hazirlanmis ergen ¢ocuklar ¢ikti ortaya. Binicilikte ve ciritte daha usta
olanlar ¢iplak at sirtinda dolanirken; daha toy, daha ergen daha yeni olanlar icin atin
swrtina bir ¢ul atiliyordu (CH: 237).

Ziyarete gidip adak adadik, dilek diledik, kan kardesi olduk, lorke oynadik,
kizlara ndme yazdik; birbirimize posiler, kara ageller armagan ettik. Cigara ictik
kuytuda, giimiis bir tabaka aldim ona, sari kehribardan sagagi giimiis simli bir tesbih
aldi bana. Bir agizlik aldi bana, bir ¢akmak aldim ona; tiifenklerimizin iizerine
adlarimizi kazidik. Gozii kara olalim diye alici kug teligiyle gozlerimize cekilen stirmeyi
birbirimizin elinde tazeledik... Yeniden cirit oynuyorduk. Bir oyunun inceliklerini,

ogrenmek ve 6gretmek ¢cok zaman aliyor(CH: 240).
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Cenk Hikayeleri

Cador

Geyikler
Lanetler

Kaf Daginm OnKirk Oda

Toreye bakis (100, 102

Hacca gidenin

Ayni kadinla evlenn|

Olen kisinin odasini

Dogan bebege biiyiil

Sag tarama (149, 17

104) kapisinin yesile (12, 22, 23,165) |oldugu gibi muhafazdilekte bulunmak
Av toresi  (103) boyanmast (16) Erlige ilk adim (43, |edilmesi (57) 116)

Erlik toresi (110, 111, Bayramda el 6pmek| 128, 131) Namus cinayeti (71 Nikahta ayaga basm4
112, 120) 34) Ad koyma (87) 142)

At binme gelenegi (237 Diigiin gelenegi (13 Nisan ile nikah

arasinda gegen siire

Agiret mahkemesi 142)
(168, 169, 170)
Yurt tutulan yere
kurban kesme (55, 5
Lal Masallar Mahmud ile [Son Taziye ¢ Aynalhh  |Yiiksek
Yezida Istanbul rk Oda [Topuklar
Asik toresi ve sazin en yiikseg| Dilek agaci (11, 1|Sol kulagin  Mermi gémmekMum yakmak | Ad verme
asilmasi (22) 22,771,179, 81, 86, kesilmesi (18)13) dilek tutmak gelenegi (14
Besik kertmesi (29, 36) 95, 98) Gayr-1 MislirBesigin iki 206) 209, 340)
Dba beyinin verdigi sézden | Dinsel yasak ask |bir kadinla  [sallanmasi (15) Ad koyma (228
1onmemesi (37) (12, 14, 18, 64, 8fevlenme (58) Besige bugday Hacca gidenin
Beylik toresinin bedeli (41) | Carenin agagtan atmak (17) kapisinin
Gergefe uzun ince bir yol gelmesi (13) Oliim yemini (2pboyanmas1 (237
cklemek (64) Yezidi dairesi (31 23, 47) Vasiyet (348)
Dsm. Taht Gelenegi (79, 95, | 46,57, 62, 63, 81, Sac ortigl
105, 106) 85, 87, 89, 90, 94, yollamak (24)
Gizli iglerin ulaklarinin lal 96) flk gece hakki
blmasi1 (112, 120) Basa kara catki 41)
Gokyiiziinde dogan belirmesi | baglamak (41) Kan bedeli gelir
116) Agalik toresi (41, gelmesi (42)
Kotiliige bakis acist (119) 42,61, 85, 86, 90) Mezarda mum
Doru atin uguru (121) Yezidi toresi (64, yanmasi (45)
Ziihre yildizinin kutsalligi (124 92, 94, 96) Torenin yaptiri
Toreye isyan (94, 48, 49)
95, 97) Baba ocii alman
ogula diismesi
52)

Geleneksel unsurlar, Mungan’in inceledigimiz eserlerinde bolca kullanilmistir.

Ozellikle tiyatro eserlerinde ve hikdyelerde yer verilen geleneksel unsurlar, romanlarda

diger tiirlere oranla daha az kullanilmistir.
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2.5. ESYALAR

2.5.1. Ayna

Halk inanislarinda ve ozellikle Samanist kiiltiivde yer alan onemli unsurlardan
biri de ayna ile ilgili inamislardr. Saman elbisesinde yer alan aksesuarlardan ayna;
dlemleri, diinyayr ve insanlarin camni, sonugta evrenin yansimasini gormek igin
kullanilir (Coruhlu: 2002).

Samanlarin yitiklerden haber almak icin kullandiklari ayna, aymi zamanda
falcilik islemlerinde de kullanilir. Boratav, fal cesitlerinden soz ederken, “aynaya
bakma” tiiriinden bahseder ki; bu yontemde aynanin, suyun diiz ve aydinlik yiizii gibi
kullanildigini ifade eder (Boratav: 2003).

Samanist kiiltiirden ayr1 olarak halk inanislarinda 6zellikle batil inanglarda ayna
onemli nesnedir. Degisik bolgelerimizde bu inanislar biitiinliik arz etse de yine de bazi
farkliliklar géze carpar. Gece aynaya bakmak giinahtir, bebegin yiiziine ayna tutulmaz,
aynaya fazla bakilmaz gibi eylemler, halen gilinlimiiz kapali toplumlarinda yasayan halk
inanislaridir. Murathan Mungan, yapitlarinda bu gibi halk inaniglarina yer verse de ayna
unsurunu kendine 6zgli Ozellikleri ile ortaya koyar. Bazen postmodern edebiyatin
Oongordigii gibi aynayi cagrisimlarla degerlendirirken, bazen de halk inanislarini igine
alan hurafelerden ve aynanin dinsel yasam igerisindeki yerinden s6z eder.

Kalbin iki aynast vardwr. Biri gozler, biri dil (GL: 51).

Aynay1 6zellikle tiyatro eserlerinde dekoratif unsur olarak kullanan yazar, bazen
halk inaniglarinda islevsel olarak yorumlanan yapidan uzaklagarak tamamen sembolik
kullanim tercih eder:

Hicbir yiiziin lekesi diismemis ayna gerektir, karanlik ugurumlarin ve kor
kuyularin ipi gerektir (GL: 35) .

Sonra usulca kalkar yerinden, korka korka gider endam aynasinda kendine
bakar, kendi yerine Nasir't goriir aynada, inanamaz ve dayanamaz(GL: 155).

Ayni anda Nasir, aynanin igine yiiriir, kaybolur, Kasim aynanin icinden gecer,
cikar gelir, yatagin basucuna oturur. Ayna parcalanip dagilnistir(GL: 158).

Birbirlerine katlanabilen resimlerdi biitiin ¢izdikleri. Bir suretin kendi aynasinda
(KDO: 23).

Bildiklerimi soylemis olmam diinyayt degistirmeyecekti belki ama ben bir daha
hicbir aynada kendi yiiregime bakamayacaktim (KDO: 60).

Masallarda kahramanlarin 6nemli bir aksesuar1 olan ayna, Mungan’in
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anlatilarinda masal diinyasina yapilan yolculuklarin baslangic ve bitis asamasidir.
Aynalardan gegilerek cikilan yolculuklar, yazarin biiyiikler i¢in kurguladigi masallara
ayr1 heyecanlar katar.

Aynalarin fiime yiizeyinde koyulasan insan suretleri, masala bir ge¢mis tad:
veriyor. O aynalara saplanip kalmig bakiglar: sokiip almak istiyorum, biitiin bakislari.
Aynanin buzlu teninde dovmeler, nazarlik gozleri, herkesin birbirini deldigi,
didikledigi sualti zamanlarinda yasanmis vurgunlarin zipkin gerginligi. Hepsini sokiip
almak(KDO: 77).

Aynalara saplanip kalmis bakiglar batik gemiler gibi, su yiiziine ugramiyor.
Sanki biitiin masala bu aynadan gecilerek girilmis, Alice'nin 6ykiisiinde oldugu gibi
ve insanlar gene bu aynalarin icinden gecerek donmiisler. Nereye dondiilerse, Nereye
donebilirse (KDO: 115).

Aynay1 degisimin ve doniisiimiin objesi olarak kullanan Mungan, bu nesneyi
ayni zamanda kisinin 6nemli bir pargast olarak ortaya koyar. Ona gore aynalar, sirr
barindiran ve her zaman ayarlanabilen varliklardir.

Insan kendi yalmzhigiyla bas etmeyi Ogrenirken, baskalarimin yalmzhigina da
ugruyor. Baskalaritmin aynalarimin ardina gecerek, oradaki sirri kaziyarak kendi
aynasina yeniden bakiyor, aynasini yeniden ayarliyor (KDO: 223).

Yazar, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalinda iivey annenin meshur
aynasina gondermeler yaparken masalin tislubunu kullanir:

Bu arada iivey annesinin meshur aynasina yalvarip duruyormus: "N'olur
tiveyanneme soyle beni ormana gondertsin, boynumu kestirtsin, avci bana acisin, bir
tavsamn kammi siirsiin bir beze... Oliimii 6p ayna aynen bunlari soyle iiveyanneme
(KO: 8).

Mungan, aynalarin tilstm ve biiylisinden s6z ederken onlarin masalimsi
islevlerini okuyucuya hissettirir:

Diyelim ayna c¢atlaywerir ortasindan, tuzla buz olur, kendi tilsimina
dayanamaz (LM: 52).

Sirlart ¢oziilmiis bir ayna gibi...(LM: 118).

Ayni metin igerisinde yazarin ayna motifini hem sembolik hem de islevsel
olarak kullanmasi ilgingtir.

Ama salonunda biiyiik boy Viyana aynalari her seyle alay eder gibi durur. Nice

mutsuz escinsele, hamama girerken ya da ¢ikarken dokiilmiis sirlarina karsin, yalanci
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umutlar dagitir, diislerini tazeler (Alice'in biiyiilii aynast gibi) (SI: 158).

Bu aynalarin da swrlar dékiiliiyor. Yakinda hicbir sey gostermeyecek (SI: 176).

Mungan’in ayna unsurlar1 bakimindan en zengin eseri “U¢ Aynali Kirk Oda”dur.
Eserin genelinde ve 6zellikle “Aynali Pastane” isimli 6ykiide ayna motifini halk inanisi,
sembolik, soyut ve cagrisimsal olarak kullanir.

Bu ekrani tamiyordu Alice, ilk olarak kendi aynasi olarak goriinmiistii ona,
bilincinin i¢inden gectigi ayna...(UAKO: 96).

Aynali Pastane’nin aynasina dikkat et, dedi. En giivenilmez hikdyeler
aynalara fazla bakanlarin basindan gecer (UAKO: 120).

Halig, kendi kendine tiiten giimiis swrli bir ayna gibiydi, egilip baksa simdiden
aksama karigmus yiiziinii gorecekti (UAKO: 135).

Aynalarm insanlarin yasamindaki énemine deginen Uc¢ Aynali Kirk Oda’nin
yazari, insanin kendisiyle c¢iktig1 yolculuklarin tasidigi sirlar1 ayna ile bagdastirir.
Yazarin burada ayna ile ilgili kullandig1 sozlerin birgogu ayni zamanda yogun
psikolojik anlamlar da icerir:

Zamanlart birbirine baglayan en iyi yol aynadir, biitiin iyi ve saglam
yolculuklara aynamin iginden gecerek c¢ikilir. Her insanmin kendine yapugi ilk
yolculuk ayna yoluyla almistir. Her geng¢ kiz ve kadin kendini ayna yoluyla kesfeder,
ayna yoluyla yeniden sekillendirir ya da degistirir. Herkes kendi yolculugunun sirrini
kendi aynasinda swrlar insan kendine tuttugu aynayla yolunu bulur. Ayna
yiiziimiiziin ugultusudur (UAKO: 147).

Bak, ayna seni bekliyor. Aynalarin da zamani vardir. Kimse kaderinin aynasini
kiistirmemelidir. Yoksa kendine sirlamir kalirsin. Aynalar almaz olur seni (UAKO:
175).

Yazar, ¢ocuklugundan beri karsilastigi, dnemsedigi ve nice anlamlar ytikledigi
aynayi iktidar ve gli¢ imgesi olarak degerlendirirken; kral, kadinlar ve iktidar arasinda
kiyaslamalar yapar:

Kral, aynaya baktginda kendini, giiciinii, iktidarini gormek ister. Kadinlar,
bu yiizden hep ayna karsisindadiwrlar, bu yiizden aynamin igine diismek isterler.
Krallar kendilerine baksinlar diye. Kadinlarin canmi bu yiizden aynalarda sakldr.
Varliklarim oziir diler gibi su¢lu duygularla kivranarak yasayan, ancak sevilirlerse
diinya tarafindan bagislanacaklarint diisiinen, biitiin o bedbaht kadinlarin, o dipsiz

sevilme ve sefkat ihtiyaci, sonucta esaretleri oluyor (UAKO: 212).
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Kin, bazi insanlarin ikinci hayatiydi; ¢abuk gériilebilen basit ¢egitlerinin diginda
insanin saklanmayi, gizlenmeyi en iyi bilen duygusuydu. Aynalar da biitiin gizler gibi
kindardi. Cocuklugu boyunca, ev iginde bir esya, bir nesne olmaktan ote bir anlam
tasiyan adeta onemli bir varlik olan aynanin neredeyse bash basina bir kimligi, bir
kisiligi, tirkiitiicii bir agwrligi vardi (UAKO: 280).

Mungan, ayna ile ilgili degerlendirmeler yaparken, aynay1 ruh tasiyan canli bir
varlik olarak ortaya koyar. Asagidaki alintida yazarin, su yiizeyinde kendi hayalinin
yansimasint géren Yunan mitoloji kahramanlarindan Narkissos’a gonderme yaptigini
diisiinmekteyiz. Yine ayni alintida ayna Oncesi ve ayna sonrasi insanlarin yasami
seklinde yapilan ayrim “milat” kavramimi yansitmas: bakimindan 6nemlidir. Ayna
oncesi insanlarin Ozellikle kendi bedenlerini tanimadan Olmeleri, anlati kahramani
Ali’nin hayal diinyasimi altiist ederken, aynalarin gercekleri yansitmada onemli bir
unsur oldugunu dile getirir:

Ali’yi aynada ilk biiyiileyen sey, aynanin insani gosterebilme giicii olmustu.
Salt bu yiizden aynanin bash basina bir ruh tasidigina, kendi basina bir varlik
olduguna inaniyordu. Mucizevi bir seyi gerceklestirivordu ayna: Insani kendine
gosteriyordu. Doga bile bu kadarint yapamiyordu. Herhangi bir su birikintisinden, ya
da bir cam parcasindan ¢ok daha kesin ¢izgilerle insanin kendisini ortaya ¢ikarryor, bir
kisiden bir tane daha meydana getiriyordu. Cok kiigiikken seyrettigi, ¢ok eski
zamanlarda gegen tarihi bir filmde, bir geng¢ kizi, sevgilisiyle bulusmaya gitmeden
once, saglarint taramak igin bir su kiipiine bakarken gordiigiinde ¢ok sasirmisti.
Annesi, Ali’ye aynanin o zamanlar bulunmamis oldugunu soylediginde de saskinlig
artmigti. Aynanmin insanlik kadar eski olmadigini bilmek, diinyaya iliskin bir hayal
kartkligi yaratti onda...ayna oncesi insanlarin kendilerini hi¢ tamimadan o6liip gitmig
olduklart yolunda bir yaziklanma duygusu uyandi. Kendilerini hep baskalarina mi tarif
ettiriyorlard:. Birikmis sular aynalar kadar dogru séylemez kil (UAKO: 280).

Yazarin hayati1 irdelendiginde aynanin kendi yasaminda 6nemli bir yer tuttugu
goriliir. Bu ylizden anlati kahramanlarina ayna ile ilgili yeni yasamlar sunar. O, her
zaman i¢in aynanin gerisinde yeni yasamlarin oldugunu hissettirir.

Yiizler, suretler, levhalar, aynalar giinahti...Ortiilii aynalarin gerisinde bir
hayat olduguna inanirdi, Ali. Ayna, hep duvarin icinde bir baska diinyaydi; baska bir
diinyaya acilan yolun basinda bir delik, bir kovuk... Diis gérmenin gizli gecidi...

Masal kapisi... Aynamin ortiilmesiyle birlikte, sanki duvardaki hayat kapatilmis olur;
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odanin boyutlar azalir, diinya kiiciiliirdii. Ustii ortiilen aynamin kendiyle kaldiginda,
ne yaptigini merak ederdi Ali. Aynalarin kendi baslarina bir hayatlart oldugundan
emindi. Aynalar géosterdikleri kadar saklyyorlardl da... Namazdan sonra bazen ortiileri
tizerinde unutulmugs kalirdr duvarlardaki fotograflarin, levhalarin, aynalarin. Biitiin bir
hayat ortiilmiis gibi gelirdi Ali'yve. Diinyamin koskocaman bir unutkanliktan yapiima
oldugunu diisiiniirdii (UAKO: 281).

Halk arasinda inaniglarin ¢ikis noktalari agisindan 6nem arz eden ve yaptirimi
yiiksek eylemler, Mungan’in anlatilarinda ayna inanislar1 ¢ercevesinde ortaya konur.
Buna gore, aynaya uzun bakmanin insana verecegi zararlardan soz edilirken batil
inanglara gondermeler yapilir:

Aynayr hep ¢ok sevdi Ali. Daha kiiciiciik bir ¢ocukken bile bir tiirlii aynalarin
oniinden alamiyordu onu. Halalar, aynaya ¢ok bakan insanlarin giiniin birinde
delirecegini soyleyerek korkutmaya calisirlardi Ali’yi. Aynaya uzun uzun bakmak
ayni zamanda ¢ok giinahti. Bir akrabalarinin, delirdigi icin, evin ahirina zincirlemis
olduklar1 kizlarinin, aynalara ¢cok baktgu icin, aklini kagirmis oldugunu séyliiyorlard:
(UAKO: 281).

Mungan’in anlatilarina konu ettigi ayna ile ilgili inaniglar, yazarin yasadigi
cografya olan Mardin ile ilgilidir. Kendi gercek yasamindan da kesitlerin sunuldugu
eserlerde, bu yapiyr her zaman yasadigin1 dile getiren yazar, batil inaniglart ortaya
koymaktan ve elestirmekten kaginmaz. O, islup olarak halk kiiltiiri malzemesini
dontstiirerek ortaya koymayi, ¢cagdas edebiyat tiirlerinde kullanmay1 seven ve bununla
Oviinen bir yazardir. Asagida sozii edilen “ayna iizerine dua okumak gilinahtir”,
“geceleri aynaya bakilmaz”, “aynanin kirilmasi bir isarettir”, “aynaya ¢ok bakilmaz”,
“ayna seytan bulusudur”, gibi inamislar, Mungan’in anlatilarinda Islamiyet ile
iliskilendirilerek degerlendirilir:

Ev iginde aynaya iliskin konusmalar nedense hi¢ tiikenmezdi. Aynanin
kirdmasinin, insan hayati icin bir isaret oldugu diisiiniiliirdii. Ayna iizerine dua
okumak giinahti. Geceleri aynaya bakilmazdi. Bakilirsa, insana kendinin degil
gecenin yiizii goriiniirmiis. Ayna, insant baskalastirir, derlerdi. Aynalarin da insanlar
gibi zamanlari vardi, bazi aynalar kilitli kaldiklar: zamanlar: gosterirlerdi yalnizca, bu
viizden bakam yamiltirlardi. Aynaya ¢ok bakan bir kizin, hichir zaman iyi bir kig
olamayacagi, kocasini ve gelin gittigi aileyi mutlu edemeyecegi soylenirdi. Arkasi

kuslu aynalari arka ceplerinde tasiyan erkekler ise sadece saclarint tararlardr onda.
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Aynaya iliskin soylenenler bununla da kalmazdi. Ayna bash basina bir efsaneydi.
Oncelikle aynanin bulusunun bir seytan isi oldugundan dem vurulurdu. Allah da
kullarint sitnamak, onun seytan isine kamip kanmayacaklarini anlamak icin, aynalari
yvok etmemis, varliklarina miisaade etmisti. Ayna bir¢ok sakli ve ugursuz sey igin bir
kovuktu. Aynalara karanlik cinlerin saklandigini, tiirlii kotiiliikler ¢eviren bu cinlerin
geceleri ortaya ¢ikarak, ortaligi karistirip durduklarini séylerlerdi... Ayna bilinmez bir
korku nesnesiydi, aynanin yaratici bir giicii vardr ve tek yaradanin Allah oldugu
Islam’da, diger yaraticilar gibi, ayna da tekinsiz bulunuyor, lanete ve yasaga
ugruyordu (UAKO: 282).

Ayna inanislart ile ilgili tespitlerde 6zellikle ayna ile daha yakindan iliskili olan
kadinlarin inaniglara yaklasimini degerlendiren yazar, aynayr koruma ve cogaltma
unsuru olarak ortaya koyar. Yukarida da ifade ettifimiz gibi ayna unsurunun ¢ogaltma
unsuru olarak kullanilmasi, seytan icadi olarak yorumlanmasi, yaradilis eylemi ile
bagdastirilmas1 aynaya inang agisindan bakisi etkileyen 6nemli etkenlerdir:

Bazi  kadinlarin  evden  ¢ikmadan  once, aynalt odalarin  kapisini
kilitlediklerinden, bdoylelikle, beklenmeyen ve tekin olmayan durumlara karsi
korunmus olduklarindan séz ediyorlardi. Ayna tekrardwr, diyorlardi. Ayna ¢ogaltir.
Allah'tan baska ¢ogaltanlar tekin degildir. Ayna gibi durgun sular bu yiizden tekin
degildir; derindir ve bogar insani. Kirilmig aynanin bir parcasina bakmak da giinahu,
boyle yapanlarin hayati par¢alanir, bir daha biitiinlenmezdi. Bu yiizden bir ayna
kirddiginda kirik pargalarini hi¢ bakmadan bir kovaya toplayiyp hemen atmak
gerekti. Ali'nin ev icinde gizli gizli ayna kirmast ve her birine uzun uzun bakarak
kendini parcalara dagitmaya ¢alismasi bunu ogrendikten sonradir. Boylelikle yiizlerce
filmde oynayan artistler gibi, kendini baska baska hayatlara dagittigina inaniyordu
(UAKO: 283- 284).

Mungan, “Kiilkedisi” masalinda 6nemli bir unsur olan saatin gongu ve saatin on
ikisi motiflerini aynanin on ikisi gibi bir imgeyle bagdastirir. O, masalin igindeki
motifleri degistirerek kendi anlatilarina uyarlamay1 basar1 hikayesi olarak tanimlarken,
bu basarinin biitiin yazarlar i¢in gecerli olmasi gerektigini ifade eder:

Aliye ertesi gece, Sidika'nin 6zenle hazirladigr hafif bir aksam yemegi yedikten
sonra erkenden yatti; tam uyumak iizereydi ki, aynamin yiizeyinde havaya miknatis
tozu gibi dagilan dumanst bir isilti belirdi: bu tilsimli 151lti, onu yattigi yerden

kaldwrmis, ayaklandirip kendine dogru ¢ekmisti; sanki parlak bir yaz gecesinde, bir
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kuyuya diisen keskin bir ay 15181 gibi yansiyordu aynamin yiizeyi; halkaciklarla
dalgalamip ¢alkalanan dipsiz bir kuyuya benzeyen aynanin biiyiilii ¢ekimine kapilmuis
olarak, ona dogru ilerledi; bir uyurgezer hali vardi iizerinde, riiyada konusur gibi
yiirtiyordu, isitilmez fisultilar onu ¢agirryor, kendi icine cekiyordu sanki; aynanin on
ikisi gelmisti, aynalarin zamani da kendine goreydi, aynalar saatinde simdi gecenin
on ikisiydi ve baska diinyalara dagilmig her ayna kahramaninmin, artik donme vakti
gelmisti. Nereye donecekti, nereye gitmesi gerekiyordu, bunlari hi¢ bilmiyor, yalnizca
dipte bir damar ugultusu gibi, baska bir hayatin ruhunda segiren varligini sezinliyordu.
Aynamin ote tarafinda onu bekleyen, ne oldugunu bilmedigi, ama kuvvetle sezdigi
bambaska bir hayat vardi. Bambagka birinin hayati;, o hayat, Aliye'den yardim
umuyordu. (UAKO: 366).

Ayna benim igin her zaman ciplaklik demektir. Yalnizca ayna karsisinda bu
kadar ¢ciplak bakabilirsiniz. Sadece govdeniz degil, gozleriniz de soyunur (YT: 203) .

Mungan, ayna sairi olarak Tiirk edebiyatinda isim yapan Cahit Sitki’ya
gondermeler yaparken, kendi kurguladigi aynalara ivmeler kazandirarak bir biitlinliik
olusturmaya calisir:

Ne zaman uykusuz bir gece gecirip erkenden kalksam banyomun aynasinda
beni Cahit Sitki Taranci karsilyyor (YT: 469).

Netice olarak, “U¢ Aynali Kirk Oda”nin yazari, ayna unsurunu cesitli
fonksiyonlarda ortaya koyar. Ayna, Mungan’in anlatilarinda bazen bir inanis nesnesi,
bazen cagrisimsal bir 68e, bazen soyut bir kavram olarak dikkat ¢eker. Yazar, ayni
metinde bazen halkbilimi 6gesi olarak ayna inanislarindan 6rnekler sunarken, bazen de

aynay1 postmodern edebiyatin soyut, kapali imgesi olarak degerlendirir:
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2.5.2. Agac-Bitki-Cicek

Mungan, maddi kiiltiir unsurlarindan agag, cigek, bitki isimlerini eserlerinde
hem sembolik anlamlarla hem de islevsel olarak kullanmaktadir. Bu islevsellik bazen
anlatima ivmeler kazandirmak bazen de dekoratif zenginlik katmak amaciyla ele alinir.
Bu boliime dahil ettigimiz alintilar eserlerin alfabetik sirasina goére ele alinmis ve
degerlendirilmistir:

Asagidaki alintida yazarin Tiirklerdeki kutsal agag kiiltline gonderme yaptigini
diisiinmekteyiz. Oguz Kagan destaninda, Oguz Kagan’n ii¢ oglu (Dag, Deniz, Gok) bir
aga¢ kovugunda buldugu ikinci karisindan olmadir. (Ogel 1998) Tiirk destanlarindaki
agactan tiiremeyi ayn1 sayisal rakamlarla ortaya koyan Mungan, isimlendirmeleri soyut
ifadelerle ortaya koyar.

Bir ulu agaca baglanmisti bugiin. (Ayni kokten firlamis ii¢c ogul vardwr ogul.
Biri sabwrdwr, odteki ofke, sonuncusu ise giizeldir. Giizel hem de oliimdiir.) Yedi kat
urganla dolamislardr agaca (CH: 104).

Agag, bitki, ¢icek gibi kiiltlir unsurlarini anlatilarina zenginlik katmak amaciyla
kullanan Mungan, 6zellikle kayin agacina vurgulu géondermeler yapar. Kayin agacinin
Tirk halk kiltiiriinde kiilt olarak kullanilmasi yazarin kiiltiir unsurlarin1 bilingli ve
yerinde kullandiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Burnuna dagin, ormanin, ¢amin, mesenin, giirgenin, kayinin kokusu geldi.
En son kayinin kokusu (CH: 104).

Cam kozalaklarimin c¢iirtisiny, thlamur agaclarimin baygin i¢ cekislerini,
cagla tiiylerini, kavak pamukc¢uklarimin, gecesefalarimin fisiltilarini, silkelenen
bademleri, kekiklerin tiitsiinii, kaywn, ladin agaclarinin kim bilir kag yildwr topraga
tutunmus koklerinin duyuyorum (LM: 114).

Yazarm “Cador” isimli roman1 bu anlamda zengin bir eserdir. Halk kiiltiiriinde
biiyiiliik sagaltma islemlerinde kullanilan bazi bitkilerin burada anilmasi ¢aligmamiz
acisindan Onemlidir. Kot biiyiilere karsi kisiyi koruyan bitkilerden yararlanma
islemleri, romandaki vaka orgiisii i¢erisinde degerlendirilir:

Sokaga tasan kokulara bakilirsa bazi evlerde eskiden oldugu gibi, ev ahalisini
kem gozlere karsi tiitsiilemek i¢in yabani sedefotu, civanpercemi yakilyyor (C: 22).

Swr gibi kapali duvarlar ardindaki evin bir i¢ hayati oldugunu diistindiiren bu
kadife cicekleri, kuma cicekleri, katmerli giiller, tir ve sardunyalari gérmek

Akhbarin igine iyi geldi (C: 26).
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Diikkanin icinde agir adimlarla dolasan Akhbar, kokusunu tamidigr bir
giiliimsemeyle i¢inde sayryordu: Kisnis, c¢iviotu, hodan, baldirakan, selamotu,
sinameki, tarcin, civanpercemi, ebeotu, yalanusafran, karahindiba, meyankokii,
yabani sedefotu, ebegiimeci, tarhun, dereotu, hashas tohumu (C: 36).

Soy agaci kavrami halk geleneklerinde halen yasayan ve evlerin duvarina asilan,
manevi yonden insana gii¢ veren, dzellikle peygamber soyundan gelenlerin 6nemsedigi
onemli bir unsurdur. Ailelerin gegmisi ve gelecegi acisindan 6nemsenen bu unsura
Mungan da deginir. Hem soyut hem de somut anlamda kullanilan aga¢ motifi, kiiltiirel
zenginlik agisindan 6nemlidir:

Asiret buraya kondugunda dikmis bu agacit, kavminin ve soyunun bir agaci
olsun istemis, hem dallariyiz onun, hem govdesi, hem de bizden bagimsiz hikdyesi.
Hazer Bey'in asiret mizragum diktigi yere diktiler bu agaci. Soyumun kuruldugu yer,
soylarimin ¢ogaldigt yer oldu. Lanetime ve hayaletime mezar ve yuva oldu bu agacin
kovugu (GL: 161).

Bu ailenin gelecegi agaclarda kalacak (UAKO: 327).

Agaclardaydim dedi (UAKO: 369).

Odann tiillerinin iizerinde laleler vardi (KDO: 274).

Bunu biliyordum. Icimde bir seytan agact vardi. Yoksa ben béyle bir insan
degildim. Yaptigim her sey daha sonra pisman ediyordu beni. Kendimi hig
sevmiyordum. Hi¢ tasvip etmiyordum. Bir insamin mukadderatina sahip olmak
istiyordum. Belki de ¢ok eski bir avcilik kuraliydi bu (KO: 101).

Halk hikayelerinde olen sevgililerin mezarlarinin arasinda ¢icek, agac gibi
nesnelerin bitmesi, Mungan’in halk hikayesi formatinda ele aldig1 “Lal Masallar”
eserinde yer alir:

Ortalarina nerden bilinmez bir dal zakkum diigtii (LM: 74).

Agag tiirlerinden erik ve ¢inara anlati kurgusu igerisinde deginen yazar, bu iki
agaci Ozellikleri bakimindan kiyaslar. Agaglar1 ¢agristirdiklar: nesnelerle ortaya koyan
Mungan, ihanet temini daha ¢ok ¢inar agaciyla bagdastirir. Ayn1 zamanda ¢inar1 zaman
anlayisi igerisinde ve dayaniklilik esasi ile yorumlar:

Aaa! Erik agact yok! Kestirdik, kurumaya baglamisti. Goziimiiziin oniinde
cliriiytip gidiyordu. Budayamiyorduk, Bakamiyorduk. Erik agaci, ¢inar agaci gibi
degildir. Daha dayaniksizdir i¢i oyulmus ama, her yanini kovuklar sarmis. Baska tiirlii

ayakta kalamazd ki (SI: 53).
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Bahgedeki erik agact gibi, her gecen giin bir parcasini yitiren bir evliliktir.
Cinarin dibindeydiler. Cinarin varligi her seyin bir ihanet oldugunu diigiindiiriiyordu
Fatma Aliye'ye (SI: 63).

Agac ve bitki motiflerinden yararlanarak basarili portreler ¢izen yazar, isim
belirtmeden halk kiiltiiriinde islevsel olarak ele alinan bilge goriintislii, tilstmh
agaclardan s6z eder.

Bunun iizerine kosede ¢ok dalli, bilge goriiniislii bir agacin dibinde ansizin
giiliimseyen bir kedi belirdi (UAKO: 177).

Bir yanda annesini, babasini hosnut etmek i¢in ka¢ yillik zahmetle giyindigi
kenarlart  kirmizi  yesil seritli, uzun etekli siyah avukat ciippesi, mahkeme
koridorlarinda vekarla yiiriidiikce san ve serefle dalgalaniyor, ote yandan riiyalarina
ermislerin  konuk geldigi Ortadogu'nun tisimh agacglarina tirmanarak, ruhlar
dleminde ten ve govde degistiriyordu (UAKO: 369).

Ozellikle kiiltiir unsurlarmin az kullanildigi eserlerde yer alan cigek, bitki
isimleri dekoratif olmaktan Gteye gegmez.

Biraz sokulacak olsamiz wtir, hamimeli, filbahri, mimoza kokan bir salonun
kadife koltuklarinda agwr mermerlerin, oyma tahtalarin, kristal aynalarin, karpuz
lambalarin, opal yemek takimlarinin, ¢in porselenlerinin, giimiis ¢ergevelerin ve
benzerlerinin arasinda "Oliim ve Geng Kiz”'t duyabilirsiniz. Schubert'in sessizligini
(SI: 137).

[lkin mimozalar acmisti, ardindan erguvanlar (YT: 153).

Cam oénlerinden sarkan diigiimlii sarmasiklar, ates kirmuzist sardunyalar,
kapisindaki kehribar rengi biiyiik kiiplerdeki sarisin bitkiler, mekdn: bir anda ¢ok
ozel kokuyor (YT: 170).

Sonu¢ olarak Murathan Mungan, agag, bitki ve ¢igek isimlerini bazen halk
anlatilarinda yer alan islevsel sekilleriyle bazen de eserlerine dekoratif zenginlik

katmak amaciyla kullanir.
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2.5.3. Giyim Kusam

Murathan Mungan’1in eserlerinde yer alan giyim kusam ile daha ¢ok yapitlarda yer
alan elbise ve takilar kastedilmistir. Burada ¢ok fazla ayrintiya girmeden sadece genel
yorumlar yapilacaktir.

Maddi halk Kkiiltiirinii  yansitmas1 bakimindan o6zellikle geleneksel diye
adlandirilan bazi giysiler, Mungan’in eserlerinde yer alir. Asagida eserlerin alfabetik
sirasina gore bunlardan bazilarina yer verilmistir:

Ak sacl, ak sakalli, ak mintanli bu ermis, ¢oktiigii bir kapt esiginde sanki bin
yvildir oturuyormusg gibi arada kiigiik miriltilarla dualar okuyor (CH: 66).

Goynegi simdiden govdesine yapismisti(CH: 105).

Donunu asag indirdi Temir (CH: 195).

Bicagin ince ucuna taktigi, gdynegini, pantolonunu bir ¢irpida suyirip
atwveriyor tizerinden (CH: 220).

Yazar bu anlamiyla daha ¢ok dogu kiiltiiriine ait posi, agel, mintan, burka,
clippe, harmani gibi biraz da dini sayilabilecek giyimleri tercih eder. Bunun sebebi
eserlerinde mekan olarak daha ¢cok dogu tercih etmesidir:

Ziyarete gidip adak adadik, dilek diledik, kan kardesi olduk, lorke oynadik,
kizlara name yazdik; birbirimize pogiler, kara ageller armagan ettik (CH: 240).

Aralanan kapumin agzinda goz golgesini kalin ibrisimle oviilii bir kafesin
kapattig1 burkast icinde belli belirsiz 1s181m1 tazelemeye ¢aligan bir ¢ift goziin varligini
hissetti (C: 17).

..bir iki adim oniinde ciippesi yerleri siipiirerek kostururcasina ilerleyen bir
adam, bir yere yetisecekmigcesine hizli ve telaglh adimlarla yiiriiyorlard: (C: 23).
Uzerinde koyu renk ¢uhadan genis bir aba vard: (C: 26).

Onu uyandirmamak igin sessizce girdi iceri babasi. Altin rengi harmanisi vardi
tizerinde. Yiiriirken dalgalanan harmaninin kumasi ¢élde kum tepeleri gibi parlyyordu
(C:33).

Altin rengi harmanisinin icindeki ince mintaninin sedef diigmelerin ¢ozdii (C:
33).

Eskiden ortiinen kadinlar uzun genis sallar, esarplar ya da ¢ador yeterken simdi
valnizca ipliksi parmakliklarla gozleri kafeslenmis olarak kumagstan bir ¢adira
dondiiriilmiislerdi(C: 50).

Burada Mungan’in kullandig1 “burka” bir anlamiyla siyasi bir giysi olarak kabul
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edildiginden ayrica 6nem arz etmektedir. Hatta yazar, burkay1 olay orgiisli igerisinde
tartisirken bagortiisii meselesine gondermeler yaparak bunun kafalarimizdaki koprii
oldugunu ifade eder:

Geldiginden beri burkamin altinda izini aradigr kadin govdelerinden biri oydu
(C: 63).

Burkalarin icinde bu hi¢ligin boslugunu duyuyorlar myydi, yiizlerini goremedigi
biitiin o kadinlar. Onlarin burkalarinin pencerelerinden gérdiikleri diinya nasildr acaba
(C: 70).

"Burkaya giden yolu ¢ador acar''demisti kadin. Cador annelerimizin,
ninelerimizin geleneksel masum bagortiisii degildir yalnizca. Kafalarimizdaki képriidiir.
Ortiinmek bir ahlak haline getirildiginde arkasi mutlaka gelir; karara karara gelir.
Ortiinmenin sonu yoktur. Kadinlar kefene kadar értinmek zorunda kalirlar (C: 77).

Mintant duvarimda asili hala, yatagimin bas ucunda (GL: 22).

Cizmelerinde saklayan kirbag sesi ve uzak fisiltilar (GL: 31).

Intikam cinleri belirir yeniden. Déne done gelirler, iizerlerinde parcali aynalar
bulunan pelerinler vardir. Kesikbasin basimin kondugu tepsiyi tutarlar Mustafa'nin
yiiziine. Bir yanda berberin aynasi, ote yanda cinlerin tepsisi (GL: 39).

Hazer Bey yorgun, gérkemli gécer giysisiyle girer (GL: 73).

Yatagin kenarinda Siiveyda iizerinde gelin giysisi ve yiiziinde pegesiyle ayakta
durmakta, Nasir't beklemektedir (GL: 137).

Bagsinda yalaz yalaz istyan bir catki, yiiziinde kara bir tiil (GL: 169).

Yesil bir ciippeye, bembeyaz bir mintan kizil bir kusaga biiriinmiislerdi (GL:
170).

Haci Faris kapinin agzinda beliriyor, yerleri siipiiren uzun mintan, beyaz ayal
tekkesi, tiititn kokan avuglar ve kirlasmaya yiiz tutmus sakallariyla biitiin kapilarin
tutuyor malikdanenin (KDO: 11).

Almlarina, yanaklarina dovmeler ¢alarlar, burunlarina altin  hizmalar
takarlardi (KDO: 44).

Kirli beyaz, burusuk pardosiisiiniin ceplerinde ellerini tasiyarak sokagin
yokusunu inen gen¢ adam, mutsuz, hiiziinlii ve karamsardi (KO: 13).

Swrtinda Nazilli basmasinda fistani merserize hirkasi, bacaginda kavunici
tergal pantolonu, daha ¢ok takvim yapragina benzeyen dalli budakl basortiisii alcak
okgeli ve tiiksek topuklu tokali ayakkabist ve de yiiziinii basmis ¢il ¢il lekelerle
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Bagskentte umutlarini aramaya gidiyordu (KO: 23).

Masal kahramanlarinin giyim kusamlarini cagrisimlarla animsatan Mungan,
bazen Siipermen’in pelerinine bazen de Kirmizi Baslikli Kiz masalinin kahramanina
gondermeler yapar:

Prenses Gradisca basindan hi¢ ¢ikarmadigr kirmuizt bersiyle...(KO: 25).

Upuzun bacaklarini saran penye pantolonu, uzun ¢izmeleri ve bir kadini
gokyiiziinii kaplayacak kadar genis peleriniyle tepeden tirnaga Siiperman'di (KO: 29).

Sirtinda siyah tayyorii, basinda siyah beresi, koltugunun altinda siyah ¢antasi
(KO: 53).

Taksitle satis yapanlardan eteklerden, bluzlar alyyorum (KO: 59).

Goze batmayan renkler sectim giyinmek icin; sade gosterissiz elbiseler,
hirkalar (KO: 63).

Ayni zamanda pipo icen, ayni zamanda platin bir kiinyeyi bileginde adiyla
birlikte tasiyan ayni zamanda serce parmagina bir bogum kalinliginda ortast beyaz
prrlantal bir altin yiiziik takan...(KO: 83).

Sol bileginde kayis bir bileklik taswr; kirklik tespihe dakikada iki yiiz halka
cizdirir. Kolay kolay agzini bozmaz, ama bir basladi mi ¢ala agiz dover (KO: 129).

Geline yiiziik, bilezik, bros takild: (KO: 143).

Sonsuz hirkalar, kazaklar, patikler, sallar ordii (KO: 144).

Sivri topuklu, ince burunlu iskarpinlerimin taslarinda yankilanan zarif,
kadinst ¢agiran sesini dinliyorum. Arada bir durup bir vitrin -rugan- kaldirim caminda
beremi diizeltiyor, ya da kimi aynali vitrinlerde rujumu tazeliyorum. (KO: 149).

Yakamdaki tilki kiirkiimii, elmas brosumu, boynumdaki bir dizi beyaz inciyi
elliyorum (KO: 150).

Gecenin bir yerinde kara sakallarina eflatun pege takmuis, gozleri komiir
siirmesiyle yalaz yalaz 1styan, kulaginda altin bir halkay: bukagi gibi tasiyan ve bir
kartaldan, bir yilandan, bir kugudan suret alan bir kogek girdi iceriye (LM: 71).

Ayaginda bir siyah, bir beyaz, bir ates rengi salvar, boynunda hamayul,
bileklerinde halhal, basinda karanlhk catkist ve kollarimin burgacinda yilan gibi
dolanan zincirlerle Muradhan bu sevdayr ancak boyle miimkiin etmistir (LM: 72).

Kwircik kara sakalina 6liim mugtusu mor bir pece takmigtt Muradhan. Mor bir
tag tasiyordu basinda Selvihan (LM: 73).

Raksimin en kivrak yerinde ates kirmizist kusagindan ¢ikarip altin rengi
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hangerlerini, kendini hangerledi Muradhan (LM: 74).

Hiinkar oturmus bir bicimde yerlestirildi. Uzerine kemha kaftani atildi (LM:
100).

Boynumdaki kara hamayilda sakladigim bu mektup boynum vuruldukta diiser,
¢oziiliir ancak (LM: 116).

Atimin her adiminda gégsiime vuran bu hamaytlla tarihin i¢inde bir yerden, bir
vere ¢ok onemli bir sey tasidigimi biliyorum (LM: 119) .

Sadrazama iliskin her soruyu karsiliksiz, isaretsiz birakmis, boynu diisen kara
hamayilla birlikte sirr ¢oziilmiistii (LM: 125).

Tavus kusu tiiylerinden yapilma giysileri; kollarinda boyunlarinda siisleri,
takilari, ayak bileklerinde halhallar,  yiizlerinde dovmeleri ve burunlarinda
hizmalariyla geng kizliklarini kutlar (MY: 9).

Kiilot pantolunu, elinde giimiis kirbacit ve iri bogumlu parmaklarinda altin
lirali kalin yiiziikleriyle, aksamin kizilliginda yalazlanmakta (MY: 35).

Baslarinda kasketleri, bacaklarinda uzun salvarlari, kucaklarinda tiifekleri
vardir (MY: 35).

Sanki kara yas tutmaktalar. Erini taze yitirmis yeni avratlar gibi baslarina kara
catkl ¢alip goniil dindirmekteler (MY: 41).

Gomlekler alirdim ona, boyunbaglari, kol diigmeleri giimiisten sonra savatl
giimiisten bogunbag igneleri, giimiis agizliklar, kok kehribar tespihler, tiitiin
tabakalar dizerdim. Kostekli saat, gazli ¢cakmaklar: vardy (SI: 143).

Yiizii kara bir tiilbentle ortiiliidiir. Suskundur. Bir anit gibi dimdik durur ¢evresini
izler. Yiiziiniin ortiistinii kaldwir. Yiiziinde magrur, karanhk, umursamaz bir ifade vardur.
Ilkin kefene, sonra swrayla Kevsa Anaya, Aglayici Kadinlara, Bas agit¢iya bakar. Sonra
veniden kefene takilir gozleri. En sonunda bir kag¢ adim atar, ilerler, kosede bir yere ilisir.
Basindaki ¢catigi ¢ozer, sagindaki kara ortiiyii agar. Sagimin kirk oviigii ¢ikar ortaya. Sallar
basimi, silkinir, oriikleri yayilir omuzlarina Fasla Kadin simdi bir destan gibidir, aci
cekmektedir. Iniltiler, mirildanislar, usul sesli bir agit...( T: 25).

Hig elin elime degmemis gibi, hi¢ karin olmamisam gibi sana senden bir ogul
vermemisem gibi ve de aha bu kara yasmagim gibi bir kara sevdayr gizlerim,
yiiregimin saklisinda (T: 29).

Ayak bileklerinin birinde ¢ingwrakl bir halhal takilidr (T: 30).

Kara mavzeri, Kara Riiso'nun kara pogisine sarmisglar idi (T: 33).
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Kanli ellerini duvagimin akiyla mi yuyacaksin (T: 40).

Ustiinde ceket, ayaginda salvar, arkasinda kavusturdugu ellerinde ise
kehribar tesbihi vardir (T: 40).

Heja Aga, babasinin ceketini, salvarini giymistir (T: 54).

Zaten olmayan alnini iyice bastiran beyaz kepinin altindan gecenin.... (UAKO:
17).

Alice Star, belini biraz dogrultmus bor¢larint 6demis, deri ceketlerinin ve lame
coraplarinin sayisint... (UAKO: 23).

Siyah bir takim elbise giymisti. Blazer ceket (UAKO: 36).

O renklerde cesitli bereler, sapkalar, tigortler, bustiyeler, jartiyeler, ceketler,
cantalar, coraplar, cizmeler diisiiniiyor hemen (UAKO: 76).

Sivah mokasen ayakkabilar kostekli saatini taktigi parlak kirmuzi bir yelek,
bazen iginden ikinci bir tavsan ¢ikacagini umduran eski bir sapka, bazen sik bir baston
(UAKO: 115).

Swtinda dekoltesi iddiali muare taftadan bir elbise boynunda akarsu
gerdanlik, kulaklarinda giil kiipeler, ayaginda zarif rugan iskarpinler (UAKO: 191).

...0 da basina c¢atkr catti; yalniz onun g¢atkist halalarinin tersine cicekli
tiilbenttendi (UAKO: 235).

Uzun ve genis dalgall salvar vard: altinda (UAKO: 243).

..ya hasta getirmis olan salvarly, pogsili koyliilerin, ¢igirtkan seyyar
saticilarin, bezgin goriiniislii yiik tasiyicilarin... (UAKO: 326).

Yazarin yapitlarinda yer verdigi kolye, bilezik, bileklik, hizma, yiiziik, kol saati,
kiipe, gerdanlik gibi siis takilar1 da bu boliimde ele alinmstir:

En iist cekmecede bilezikler, yiiziikler, bir dizi inci kolye, birka¢ kol saati ve
benzeri wvir zivir arasinda bir niifus hiiviyet ciizdani buldu (UAKO: 360).

Basin kalin bir esarpla baglamisti, elleri kumlu mantosunun iri ceplerinde ..
...tkinci bir hirka almisti (YT: 410).

Boynumu dolayan pagmina salin degerini anlayabilecegini elbette ummuyorum.
Ama pasmina salima uygun olsun diye sallantili yakut kiipelerime gozleri bir tek (YT:
231).

...tam karsilarinda yer alan ¢ogunun basinda yemenili kadinlarin durdugu (YT:
138).

Onun tizerinde rengi atmig, astart sarkmis iyice tiftiklenmis kumlu bir kaban,
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benim surtimdaysa ka¢ mevsimin yagmurunu gérmiis, burusuk, ince pardosii vardi,
kalin bir hirkayla icimi pek tutmustum (YT: 55).

...kirpiklerimden rimel damliyor, kulaklarimda isiitili kiire bi¢iminde kiipeler
doniip duruyor (YT: 355).

Sonug¢ olarak Murathan Mungan’in eserlerinde yer verdigi giyim kusam
unsurlar1 anlatilara ¢esitlilik katarken dekoratif yapiy1 ¢cok fazla dnemseyen yazar i¢in

de ayr1 bir basar1 olsa gerek.
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2.5.4. Diger Esyalar

Bu baghik altinda Mungan’in eserlerinde yer alan esyalar, eserlerin alfabetik
sirasina gore kisaca degerlendirilmistir.

Yazarin bir¢ok eserinde kullandigi esyalar genel olarak ev esyalar1 ve savas
esyalaridir. Bu anlamda Mungan’in bu tip aksesuarlar1 kullanmasi biraz da tiyatrocu
kimligiyle agiklanabilir:

Kiiciik bir iskemle ¢ekip, dizinin dibine oturmustum (CH: 23).

Az sonra dumanlar durulup, her sey eski yerini almaya baslarken sislerin
arasinda kocaman bir ifrit belirdi. Biiyiik bir vakar i¢inde basinda giimiis bir tepsi
tastyordu. Tepsiyi getirip tahtin iizerine birakti. Gerisin gerive saygiyla c¢ekildi.
Tepsinin i¢inde Sah meran vardi (CH: 34).

Cikardigi sayfalar: giimiis bir mahfazaya koydu, iizerini miihiirledi (CH: 41).

Kavusmus ellerinin kenetlendigi yerden diinyanin dort yoniine 151k sacan
semgirek tasindan yiiziik biciminde yapilmis miihrii paril paril yaniyor, daha sonra
tiim diinyayr aydinlatiyordu (CH: 58).

...oluk oluk akmasina karsin hemen hemen emip kuruttugu kan mizraga,
baltaya, oka benzeyen savas aracglar: ve bir savas alaninin éliimciil u¢suz bucaksizhig
(CH: 62).

Tabakasint agti, yeni bir cigara sarmaya bagladi (CH: 103).

Boyunlarina 1slak birer mendil baglanmisti, diigiimden kirmizi bir top ibrisim
sarkiyordu (CH: 105).

Gozii kara olalim diye alict kus telegiyle gozlerimize c¢ekilen siirmeyi
birbirimizin elinde tazeledik (CH: 240).

Ziyarete gidip adak adadik, dilek diledik, kan kardesi olduk, lorke oynadik,
kizlara name yazdik; birbirimize posiler, kara ageller armagan ettik. Cigara igtik
kuytuda, giimiis bir tabaka aldim ona, sart kehribardan sacag giimiis simli bir tesbih
aldi bana. Bir agizlik aldi bana, bir ¢akmak aldim ona (CH: 240).

Cebinde her zaman ufak bir kum giilii tasirdi. Bu kum giilii bir siire sonra
uguru olmugstu onun. Yanna almadigr zamanlar eksikligini duyuyordu. Pembeye ¢alan
kahverengisiyle, simli, tozanli gériiniisti, prirtiiklii dokusu, Akhbar’in hosuna gidiyordu.
Tabiatin, insam biiyiik bir teslimiyetle hayran bwraktiran elis¢iliklerinden biriydi bu

kum giilleri...Kendi ¢oliinde kayboldugunu hissettigi zamanlar,elini baskalarinin
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goziinden saklarcasina cebine sokar ve siirekli yaninda tasidigi kum giiliine dokunurdu.
Bu dokunug, onu, kayboldugu ¢élden diinyaya geri dondiiriirdii. Kum giiliiniin varolus
sihrinde, diinyanmin ¢esitli hallerinin agiklanamaz bilgisinin sakli oldugunu diistiniirdii.
Var olusun kendisi basli basina bir sihirdi (C: 15).

Babasint bal rengi kehribar tespihi ve iizerinde kanatl aslan olan giimiis
tiitiin tabakast ona kalmigt: (C: 33).

Sedef kakmali eski bir rahlenin tizerine biitiin kamburuyla kapanmus (C: 45).

Oda elektrik 15181vla degil, eski zamanlarda oldugu gibi mumlar ve kandillerle
aydinlatilmisti. Kadinin her parmaginda giimiis ve akik yiiziikler vardi ve bileklerini
dirseklerine kadar yiiriimiis bileziklerden kaldiramiyordu. Biitiin gerdanini aralarina
mavi boncuklar serpistirilmis mercan dolamalar kaplamisti ve bu mercan dolamalar
gerdanin stislemekten ¢ok kalbinin kapilarini diismandan koruyor gibiydi(C: 95).

Oyun alaninda gengligi, elinde ustura, sandalyede oturan on bes yasindaki
Mustafa'min ilk tirasimi yapmaktadir. Basucunda duran Berber. Mustafa’ya ayna
tutarken gengligiyle konusuyor (GL: 39).

Yerinde icinde ilk kan duran sise ile geyigi vuran Hazer Bey'in kanli oku
durmaktadir (GL: 65).

Uzun cingiraklar, renkli kolonlar, upuzun selfeler, ulu cadirlar, yiiklii katirlar
(GL: 73).

Kureysa bu kez de iki avu¢ dolusu nazar boncugu c¢ikarir boh¢asindan (GL:
80, 81).

Hazer Bey, tiitiin tabakasini ¢ikarir(GL: 85).

Diislerimde gordiigiim feneri sorarsin belki (GL: 94).

Yastigimin yaninda basucumdaki su tast gérmekte misin (GL: 98).

Birbirlerinin ¢evresinde donerek havanlarda tohumlar déverler (GL: 107).

Ellerinde ok ve yaylari, sirtlarinda sadaklart ormanimi derinliklerinde
ilerlemektedirler (GL: 129).

Onca ok, onca mizrak, onca kili¢ yaralamazken yemini kalmamis yiireklerin
ihaneti kapanmayan yaralar agti bende (GL: 141).

Ve sen saglarumi giimiis bir tarakla tararken (GL: 142).

...Kasim'in basimi dizlerine alir, giimiis bir tarakla sa¢larini taramaya baslar
(GL: 175).

Yazar cagrisimlarla Ozellikle masal kahramanlarinin esyalarim1 kullanirken,
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olaylara masalimsi bir anlatim tarzi kazandirir:

Sihirli bir degnek bana dokunsun ve bambaska biri olayim istiyorum (KDO:
264).

O giine degin hi¢ goérmedigi, hi¢ bilmedigi bir sey, bir igmis bu. Padisah,
iilkesindeki tiim igleri yok ettirirken, kendi sarayinda olanlart unutmus. Demek kI Insanlar
o zaman da tehlikeyi, kendi dislarinda, kendilerinden uzak bir sey saniyorlarmus. Igi eline
almig Prenses ve ne ise yaradigim anlamak igin evirip ¢evirirken igin ucu parmagina
batmig (KO: 12).

Tavan arasindan dort fare getirdi Kiilkedisi. Sihirli degnegiyle dokundu onlara
ki, hepsi de giimiis yeleli, ay mavisi dort kiiheylan oldular (KO: 41).

Sihirli degnegiyle kabaga bir dokundu ki, kocaman bir kupa arabast biitiin
gorkemiyle ortaya ¢ikti (KO: 42).

Elinde kapkara bir pistovla geldi. Oliimiine ortak ariyordu. Sevdasiz bir 6liim
istemiyordu. Zaten pistov kadar kapkara bir sevda 6liimsiiz olamazdi. Hala bembeyaz
masa Ortiileri, porselen yemek takimlari, agackabugu kuyulugundan tahta
sandalyeler.,vestiyer...(KO: 87).

Hemen ertesi giin bir ferman ¢ikarilmis, padisahin buyruguyla iilkedeki biitiin
igler ortadan kaldirilmis, yakilmis, yok edilmig (KO: 119).

Oba hatunu kozlenen atesinden bir uzun ¢ubuk ¢ekti. Arap siirmesine bulad:
cubugun ucunu, yeniden atege tuttu sivirmeyi demlendirdi. Sonra oglunun yanina vardi.
Cubugun ucunda tiitsiilii bir duman ince ince uzuyordu. Azer dizlerini kirdi, gézlerini
anasinin ellerine verdi. Kapa gozlerini ogul. Bu tiitsiilii siirmeyi gozlerine ¢ekerim ki,
goziin tekmil kotiiliiklerden wrak kalsin. Kem seylere bakis diigiirmesin. Diinya malina
tutsak diigmesin, harama ve zulme géniil indirmesin (LM: 19) .

Uzun kilimler dokur Yadigar. Uzun gselfeler, ulu besikler, heybeler, kolanlar,
semerler, dizginler, sacaklar (LM: 31).

Gozleri Acem kilimleri gibi nakiglydi, rengini kimseye demezdi (LM: 54).

Ay sigimin biledigi kendi ¢evresinde durma donen o topraga sapli karabicak
goziiniin ontinden gitmiyordu bir tiirlii (LM: 60).

Selvihan, Bey babast ile birlik oturup tahtin minderine eglence seyrettiler (LM:
71).

O gece en giizel raksini etmeye buyruk verilmis Muradhan, hancer danst icin

iki hancer biletti kendisine (LM: 73).
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...zehir uglu hancerlerden, hisirdayan ipeklilerden kafes orgiilerini pargalayp
taminmaz ettigi suretlerin giivenliginden (LM: 79).

Bizim iizerin(d)e zar attigimiz harita ise tarihin kurulan bir hikdye oldugunu
biliyor (LM: 79).

Siirin - bur¢larinda ve kalp eliyle okunan ince suliisle yazilmis tarih
sayfalarindan, miirekkebi kurusun diye iizerine doktiigiimiiz rih ve kum saatinden simdi
ve buradan bakiyoruz (LM: 80).

Hemen  yiikgiileri  ¢agwrdi.  Tahtirevan getirdiler... Yiikgiilere, Hiinkdri
oturuyormus gibi yerlestirmelerini soylediginde benizlerin attigini gérdii (LM: 100).

Yanmima sokulup kulagima tane tane yinelerken buyrugunuzu kehribar tesbihi
tane tane dokiiliisii gibi her kelime yiiregime yerlesirken sicak nefesimiz kulagimi
kavurur (LM: 111).

Hurma dalindan besikler isterem senden (MY: 23).

Kovylere falan gideriz, kasik, kilim toplariz. Biz kasik ve kilime ilaveten ¢orap
ve heybe de toplariz (MY: 27).

Belli belirsiz giiliimseyip oniine diker bakiglarini, tespihiyle keyifli keyifli
oynamaya baslar (MY: 29).

Elinde uzun piringten yapilma bir act kahve cezvesi, oniinde yine piringten iri
bir mangal...(MY: 35).

Altina Irak'tan Arap kisragi getirip, kisragin altina Acem kilimleri serdirecegim
(MY: 54).

Hele su tiitiinliigiimii, tabakami alayim yanima(MY: 56).

...eline giimiig islemeli tiifek verecek (MY: 59).

Karanlikta oliimiin gozii gibi parildamaktadir giimiis mavzerler (MY: 65).

...al¢acik kiirsiiler tizerine tiinemis tiitiin sarmakta nargile fokurdamaktadur.

Neden sonra yelegimden ¢ikardigi kostekli saatine bakan Kdahya konusmaya
basladi (MY: 72).

Omuzunda testi, dudaginda tiirkii ile donende koyiin kapisinda mizrag
gore...(MY: 83).

Uzun, kalin agizhigi hi¢ diismiiyor agzindan."Halis kok kehribar, "diyor.
Avucuna siir bak nasil mis gibi kokar (SI: 17).

Az sonra bir kiipenin keskin pariltisi gozlerini ald. (SI: 19).

Bulanmik gozleri karsi duvarda asili duran iizeri ayet yazili eski kiliglara
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takiliyor (SI: 39).¢

Riiveyda Hanmim da o teneke kutudan giimiis savatlar ¢ikariyor. Sag¢ tokast,
boyunbag ignesi, kol diigmeleri, ince kemerler, kostekler... (SI: 43).

Evet, ceyizim. En az yiiz elli yasinda bu tabaklar (SI: 59).

Koésedeki masasina her zamanki masasina oturuyor. Nargilesini soyliiyor (SI:
84).

Gomlekler alirdim ona, boyunbaglari, kol diigmeleri giimiisten sonra savatl
glimiisten boyunbagi igneleri, giimiis agizliklar, kok kehribar tespihler, tiitiin
tabakalar: dizerdim. Kostekli saat, gazli cakmaklari vard: (SI: 143).

Madam iri, akik yiiziigiiniin tagyla oynuyor (SI: 177).

Besik bir iki sallandi kendiliginden ve Fasla Kadimin feryadiyla ¢oziildii tutulan
gece (T: 15).

Arkasina gizledigi elinde bakir bir tast vardwr (T: 30).

Badirhan Aga'min babasindan yani Kara Riiso'dan kalma bir kara mavzeri var
idi (T: 32).

Ustiinde ceket, ayaginda salvar, arkasinda kavusturdugu ellerinde ise kehribar
tesbihi vardir (T: 40).

Askilik, semsiyelik, boy aynasi, ayakkabilik, cekecek, rafta ii¢c ayr renkte fotr
sapka (UAKO: 83).

Uzeri mineli ya da sedef islemeli enfiye kutusu (UAKO: 196).

Uzeri mineli, sedefli enfiye kutulari, telkari islemeli giimiis zarflart icinde
duran sogan zari inceliginde kahve fincanlart ve kehribar agizhikh giimiis bash bir
cift nargile her an hizmete hazir durumda bin bir gece masallarinin konuklarini
beklemekte (UAKO: 202).

Yakin koylerden Rismil'den Kabele'den esek sirtinda bakwr sitillar, bakraglar
icinde carsiya, pazara... (UAKO: 248).

Halalarimin bazi Persembe giinleri bin bir yaygara ve giiriiltiiyle atlas
bohg¢alarini, ipekli kusamlarin, mor kadife zemin iizerine kabarali hamam
sandiklarini, giimiis sacakli hamam takunyalarini, sirmali peskirlerini; dévme bakir
hamam taslarinin, giimiis ibriklerin kondugu iizeri kakma nakish, pirin¢ kulplu
biiyiik sandiklarimi denklestirip...(UAKO: 301).

Bu noktada, tezgdhtar kizlarin bikkinlhigiyla ev kadinlarinin bikkinhg: arasinda

bir iliski kuruyorum, ikisi de, kusatildiklar: esyalarin icinde yapayalniz kaliyorlar bir
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siire sonra. Ev sirinlestirmede kullanilan biitiin o hediyelik esya cehennemi, ithal malt
biblolar, ¢cok cesitli formlarda kesilmis cam esyalar, kristal takimlar, toprak ¢canaklar,
pop: art kiipler, cicili bicili kumaglar, pahali dosemelikler, gosterisli sehpalar, tung
heykeller, ilging aksesuarlar, esprili dolaplar, giimiis tepsiler, sekerlikler, alcidan
kabartmalar, ¢ok kollu samdanlar, fotograf cerceveleri, i¢i cicekli cam kiireler, deri
sumenler ve masa iistii ayrintilarinda sonsuz hizmet, sedefli sedefsiz mektup acacaklar,
Pipo ve tiitiin tabakalari, anahtarliklar, rozetler, denizci siseleri, somine karigtiricilari,
duvar golgelendiren aplikler, demirin, mesenin, pirincin ¢esitli kullanimlarindan elde
edilmis sonsuz ¢esitlilik ortasinda yapayalniz... Anlamlarinin bosalmasiyla birlikte, bir
stire sonra cansizla: san egyalar, biitiin hayat tasavvurlarin yok edip, geriye hep ayni
hi¢lik ve bosluk duygusu birakiyor olmali. Belki de esyamin isgalindeki hayatlarda
duyumsuzlugu iireten de bu; esyalar tarafindan kusatilmis hayatlarin boguntusunu
ancak yeni egyalarla gidermeye ¢alismanmin beyhudeligi, siirekli yeniden ve yeniden
iiretilen bu doyumsuzluk hali, diri tutuyor olmali tiiketim toplumunun hem
bunalimini, hem varlik nedenini...(YT: 60).

Tuhaf seylere merakt vardi babamin. Enfiye kutusu, zarf acacagi, saat kostegi,
deniz kizi biblosu ya da baston koleksiyonu yapmasini anlayabiliyordum, ama sagdan
solda ¢ini soba toplamasini...(YT: 424).

Murathan Mungan genel olarak esyalar1 dekoratif unsur olarak kullanirken daha
cok geleneksel yapiyr yansitan aksesuarlari 6nemser. Ozellikle Osmanli kiiltiir

unsurlarinin izlerini tasiyan esyalar, Mungan’in anlatilarina ayr1 bir hava katar.
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2.6. ETNIK HALKLAR

2.6.1. Yezidiler

Mungan'in eserlerine konu ettigi Yezidiler, sadece "Mahmud ile Yezida" isimli
eserde ele alinir. Eserde yazar, Yezidi bir kizla Miisliiman bir gencin yasak askini isler.
Bu ask olgusu icerisinde 6zellikle Yezidilerdeki daire inancini unsur olarak kullanir.
Bunun disinda Yezidilerin yasam tarzi, inanglari, gelenekleri hakkinda ayrintili bilgiler
verilmez.

Burada Yezidiler hakkinda kisa bilgiler aktardiktan sonra ozellikle daire
inancinin mitik, sembolik ve Yezidi inancindaki yerine deginecegiz.

"Cesitli dillerde, pek ¢ok arastirmalar yapildigi, kitap ve makaleler yayinlandigi
halde Yezidilerin ismi ve mensei hakkinda kesin bir sonuca varilmig degildir. Yezidi
ismi, eski Iran dinindeki "haywr" tanrisi olan "izd" veya "yezddin" kelimesinden
gelmektedir. Diger taraftan Zerdiistliikte "horoz" kutsal bir hayvandir. Yezidilikte de
mukaddes ve her seyin yaraticisi durumunda olan "Melek Tavus" horoza benzer bir
sekilde tasvir edilir ama ayni zamanda da Horoz Yezidilik inancinda kutsal tanimlanir.
Ayrica bu topluluga gore Adem peygamberden sonraki ikinci atalart Ezda (Tanrt verdi)'
dir. Bunlara ona nisbetle "Ezdai (Ezidi=Yezidi) "denmistir. Nitekim kendilerinin "Ez-
da"dan geldiklerine inanan Yezidiler, kendi soylarindan olmayan birinin bu mezhebe
girebilmesini miimkiin gérmezler; ¢iinkii onlara gore Yezidi soyu temizdir, tistiindiir.
Onlar saf olarak Hz. Adem’in terinden yaratilmistir; oysa diger mezheblere mensup
insanlar Havva'min terinden olmalaridwr. Yezidilerin bizzat yeni oldugu hususunu
tasidiklart Yezidi adi, hi¢hbir sekilde, ne Yezid b. Muaviye, ne Yezid b. Unaysa, ne de
Iran'daki Yezd sehri ile ilgilidir. Bu isim, muhtemelen fonetik kanunlarina uygun olarak
gelisen sekli gosteren yeni Farsca'daki Ized (melek, tanri ), Avesta dilinde yazata
(saygiya, tapinmaya layik olmak), Pehlevi dilinde Yezdan, modern Fars¢a'da Yazdan
(Tanri), Avesta'da Yazatanam, Pehlevi'de Yaztan, Yazdan, Ized'den gelmektedir ve
Avesta'da gegen Yazdan ayin ve merasimle ilgili olarak Yeni Fars¢a'yva girmistir. Buna
gore, bu kelime bizzat kendileri tarafindan kullamildigi gibi, Ezidi, Izidi veya Izdi
(Tanriya tapanlar), Yezidiler tarafindan da bilinen bir istikak olmalidir. Seyh Adiy b.
Musafir, muhtelif Islam kaynaklarimin  bildirdiklerine gore Suriye'de Baalbek
dolaylarinda dogmustur. Yezidiler tanrisal varligin iyilik ve kotiiliik seklinde ikiye

ayrildigint kabul eder; Tanri'min iyiligi, melek-i tavus (seytan) kotiiliigii temsil ettigine,
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Tanrt ile melek-i tavus (seytan) arasinda stirekli bir ¢ekisme bulunduguna inanirlar.

’

Ciinkii  Tanri  hi¢  bir zaman  kotiliikleri  sevmez ve iyiligi  savunur.'

(www.midyat.net/vezidi/yezidi.asp)

Ahmet Taggin, "Yezidiler" isimli ¢calismasinda Yezidi inanglari ile ilgili su 6zet
bilgileri aktarir:

"Yezidiligin kutsal kitaplari olan Mushaf-1 Res ve Kitab-1 Cilve'de verilen bilgilere
gore Yezidiligin inang esaslart soyledir: Tanri inanci, zaman ve mekdn ile sinirl
olmayan, biitiin her seyi yaratan bir tek Tanrt inanci vardir. Bu Tanri yarattigi her seyi
idaresi altinda tutar ve yénetir. Melek inanci, Yezidilik inan¢larinin 6nemli bir kismini
teskil eder. Melek inancinin onemli bir mevkiini de Melek Tavus inanct olusturur. Melek
tavus hicbir sey yokken vardi. Melek Tavus, Tanrimin katindan miitemadi olarak
Yezidilerin sikintilarini gidermek ve onlara yardim etmek icin yeryiiziine gelir. Tanri,
otuz bin melek yaratti ve bu otuz bin melek kendisine kirk bin sene ibadet etti. Daha
sonra onlart Melek Tavus'a emanet etti ve onlari goklere ¢ikardi. Tanri, Adem ve
Havva'yi yaratacagi zaman meleklere: "Ey melekler! Adem ve Havva'yi yaratacagim.
Adem’in soyundan Sehid b. Cerra'vi yaratacagim. Onun soyundan gelenler, Melek
Azrail'e yani Melek Tavus'a saygi gosterecek ve hiirmet edecektir. Tanri Adem’i yaratir
ve cennete kor. Adem cennette yiiz yil bekler. Yiiz yil gectikten sonra Melek Tavus,
Tanriya: "Eger Adem bu meyveden yemez ise nesli nasil ¢cogalir?"diye sorar. Tanrt da
ona: "Emir ve komutayi sana biraktim" der. Bunun iizerine de Melek Tavus Adem’e
gelerek: "Bu meyveden yedin mi?" diye sorar. Adem: "Hayir, Tanri bundan yememi
vasakladi" der. Melek Tavus'un da ona cevabr "Bugdaydan ye, senin i¢in daha hayirli
olur" seklinde olur. Tanrt haftanin her bir giiniinde ayrt bir melek yaratmistir: Pazar
giinii, Melek Azrail'i yaratti. Azrail, Melek Tavus'tur, Melek Tavus biitiin meleklerin
basidir. Pazartesi giinii, Melek Derdail'i yaratti. Bu, Seyh Hasan'dir. Sali giinii, Melek
Israfil'i yaratti. Bu, Seyh Semsettinadir. Carsamba giinii, Melek Mikail'i yaratti. Bu,
Seyh Ebu Bekir'dir. Persembe giinii, Melek Cebrail'i yaratti. Bu, Seyh Secaattinddir.
Cuma giinii, Melek Semnail'i yaratti. Bu, Seyh Nasrettinadir Cumartesi giinii, Melek
Nurail'i yaratti. Bu, Seyh Fahrettinddir. Yezidiligin iki tane kutsal kitabr vardir: vahiy
kitabi olan Kitab: Cilve ile yaratilisin, emir ve yasaklarin anlatildigi Mushaf-1 Res. Bu
kitaplarin ne zaman, nerede, kim tarafindan ve hangi dillerde yazildigi tartisma
konusudur. Tanri insanlara elgi gondermeksizin dogrudan bilgi verebilir ve isterse

onlart dogru yola iletebilir. Ayni zamanda Melek Tavus Tanrinin izniyle insanlara ve
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ozellikle Yezidilere yol gostermek icin Tanrimin katindan yeryiiziine iner. Melek Tavus
veryliziine insan sekline biirtinmiis olarak gelir. Ayrica peygamberler de
gonderilmektedir. Kitab-1 Cilve ve Mushaf-1 Res'te adi gecen peygamberler vardir.
Bunlar; Adem, Sit, Nuh, Yunus, Isa ve Hasiye'dir. Yezidilikte tenasiih inanct vardr.
Kutsal kitaplardan biri olan Kitabi Cilve'nin bu inanct agik bir sekilde gosteren ifadesi
soyledir: "Eger istersem oldiirdiigiim kimseyi, ruhlarin tenasiihii yolu ile bu diinyaya
bir, iki veya ii¢ defa gonderirim"(Tasgin 2005: 20-21).

Midyat bélgesinde yaptigimiz alan arastirmasinda, asagida Mungan’in soziini
ettigi “Yezidi Taglama Oyunu” isimli bir oyuna rastlamadik. Ancak kaynak kisilerin
aktardigina gore Ozellikle kiiciik cocuklarin bu tip eylemler yaptiklarini ve mantik
olarak seytan taglamanin, seytani kutsallastiran Yezidiler ile miimkiin olabilecegi
inancindan kaynaklanabilecegi diisiincesi dogmaktadir.

Yezidi seytan kuludur, oyunumuzun adi Yezidi taslama oyunudur. Her kim ki bir
Yezidi taslar, seytami taglamis gibi olur. Haydi, ¢iksin meydana Yezidi. O kendi
¢ctkmazsa seytan ¢ikarwr simdi (MY: 29).

Daire hem mitolojide hem de kutsal dinlerde islevsel bir gsekilde ele alinip, bir
takim sembollerle ifade edilmistir. Burhan Oguz, dairenin sembolik anlamlari iizerine
su aciklamalar1 yapar:

Daire, herseyden once noktanmin yayilmis sekli olup onun miikemmeliyetine isaret
eder. Boylece de noktayla daire miisterek sembolik nitelikleri haizdirler: miikemmeliyet,
tecaniis, tehaliif, inkisam yoklugu vs. Es merkezli daireler varlik derecelerini vaz
edilmis mertebeleri temsil ederler. Cin'lilerde Lem-Yezl cogu kez, etrafinda digsart dogru
gelisen miittehit merkezli daireleri bulunan isiktan bir noktayla simgelenir. Biitiin
bunlarda daire, par¢alanmaz biitinliigii icinde miitalaa ediliv. Dairevi hareket
miikemmeldir, baslangici ve sonu yoktur; boylece de zamani simgelemeye ¢ok miisaittir.
Daire ayni zamanda, bozulmaz dairevi hareketli Gok'iin de sembolii olacaktir. Meseleye
Islami agidan bakildiginda daireler 6zellikle birbiri icine girmis miittehit merkezli
daireler, hayli sey ifade ederler. Tasavvufun esasi gayesinin, taaddiidii vahdette
toplamak olduguna gore, bu dairelerin miisterek merkezi ehemmiyet kesbediyor soyle ki
distan ice girildiginde Allah'in her yerde mevcut, hazir ve nazir olma, iginde baki olma
vasfina (immanance) variliyyor (Oguz 1980: 776-777).

Evliya Celebi, “Seyahatname”de sa¢hi Kiirtlerin durumu baghigi altinda

Yezidilerdeki daire inancina deginir: " Su Kiirtlerin ¢evresine bir ¢izgi ¢izsen, o ¢izginin
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disina ¢ikmalart imkansizdir. Ancak biri gelip o ¢izginin bir tarafint bozarsa o ¢izgiden
disar ¢ikar. Yoksa o ¢izginin iginde olecegini bilse disart ¢ikmaz "(Evliya Celebi 1986:
469).

Yazarin, "Paranin Cinleri" isimli eserinde Yezidiler ve daire inanci hakkinda
aktardigr su bilgiler onemlidir: "Mardin'in kimi kéylerinde Yezidiler yasar. M.S IL
Yiizyil Yunan yazarlart Mazidagi'nda yasayan Marde diye bilinen bir kavimden ve
bunlarin seytana taptiklarindan séz eder. Mardelerin Yezidilerin atalari oldugu
soylenir. Babamin is gezilerinden birinde, yoldan gegerken arabanmin penceresinden
gordiigiim bir manzarayt yillar bana hi¢ unutturmadi. Cevresine bir daire ¢izilen adam
etrafint kusatan bir kalabalik tarafindan siirekli taslaniyor, adamsa o dairenin disina
ctkamiyordu. Adamin Yezidi oldugu soylendi. Bir azinlik toplumu olduklarini, seytana
taptiklarini, inanglarina gore tavuskusunun ve dairenin kutsal oldugunu, bu yiizden
cizilen daire silinmeden icindekinin disina ¢ikamadigini ogrendim. Bu inanct giilting
bulanlarin da baska tiirlii goriinmeyen daireler icinde oldugunu ve bunun disina
ctkamadigini ¢ok sonra anlayacaktim... Yillar sonra ilk oyunum Mahmud ile Yezida'y:
vazarken belki de dramatik sanatlarin temel metaforunu bulmustum. Daire, ¢izen igin
bir komediydi. Dairenin disindaydi. Sagma buldugu bir inanci silah olarak kullanip
inanani teslim alabiliyordu. Bu, ona bir iktidar sagliyordu. Dairenin icindeki i¢inse bir
dramdi. Tutsak ediliyordu. Yazgisimi otekinin insafina terk ediyordu. Ya kisi daireyi
kendi eliyle, kendi cevresine ¢iziyorsa... Iste bu bir trajediydi. Seciminin icerdigi sonu
yvasayacakti (Mungan 1997: 16) .

Burhan Oguz, "Tiirkiye Halkinin Kiiltiir Kokenleri" isimli eserinde Yezidilerde
yasayan bu inancin dogusu hakkinda su varsayimdan soz eder: "Cevreleyen bir sekil
olmasi itibaryla daire, aynmi zamanda himayenin de simgesi olmaktadir. Anlatmuis
oldugumuz gibi Yezidi'nin etrafina ¢izilmis daireyi (seyhin miisaadesi olmadan)
asmamasi, her tirlii kotii etkilere karsi himayesiz kalma endisesinden dogmus olmall
(Oguz 1980: 781).

Mungan'in eserlerine konu ettigi Yezidiler, sadece "Mahmud ile Yezida" isimli
eserde ele alinir. Eserde yazar, Yezidi bir kizla Miisliiman bir gencin yasak askini isler.
Bu ask olgusu icerisinde 6zellikle Yezidilerdeki daire inancin1 unsur olarak kullanir.
Bunun disinda Yezidilerin yasam tarzi, inanglari, gelenekleri hakkinda ayrintili bilgiler
verilmez. Yazarmm "Mahmud ile Yezida" isimli eserine konu etti§i daire inanci,

kaynaklarda yer alan yaptirimi yiiksek sekliyle ele alinir.
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Her kim bir Yezidiyi daire icerisine alirsa, daireyi ¢izen kendi elleriyle silmeden,
o Yezidi dairenin disina ¢citkamaz". "Kendi cizer, kendi siler. Lakin cok tekrarlanmaz
bu. Fazlasi1 giinahtir Yezidilerce. Kendini olsun, bagskasint olsun liizumsuz yere
dairelemenin giinahi biiyiiktiir onlarin géziinde (MY: 31).

Mungan, Yezidiler arasinda yaptirimi yiiksek olarak kullanilan daire inancini
bazen ironik ve komik bir yaklagimla degerlendirir:

Adam karisini dovecek bir kusur etti. Lakin kadin kendisini daire icerisine aldi
m1 emniyette olur. Adamin hirsi gegene kadar o dairenin disina ¢tkmaz (MY: 31).

Yazarin "Mahmud ile Yezida" isimli eserine konu ettigi daire inanci,
kaynaklarda yer alan yaptirimi yiliksek sekliyle ele alinir. Oguz’un ifade ettigi ¢izilmis
bir dairenin seyhin miisaadesi olmadan agilmamasi, Mungan’in anlatisinda daireyi ¢izen
kisi ile baglantilidir. Buna gore yalnizca daireyi ¢izen kisi daireyi silebilir. Nitekim olay
kahramani Yezida’nin tepkisel anlamda kendini dairelemesi ve Yezidi biiyliklerinden
kimsenin daireye miidahele edememesi gelenegin yasayis sekliyle ilgilidir.

Sabiha Banu Yalkut, “Melek Tavus’un Halki: Yezidiler” isimli eserinde daire
inancinin Yezidiler arasindaki kaynagia deginirken hem bu inancin dogusu hem de
Yezidiler arasinda ruh gogiinii ve evrendeki uyumu yansittigini ifade eder. Ayrica
Yezidilerce kutsal sayilan bas melek Tavus’un yedi bin yil sonra Tanr tarafindan
bagislanmasi, halkin1 gostermek i¢in daire ¢izmesi ve “daire i¢indeki bu halk benim
halkimdir” demesi bu inancin Yezidilerce kutsanis sebebini ortaya koyar (Yalkut 2002)

Himayenin, giivenin, dokunulmazliin, miikemmeliyetin sembolii olan dairenin,
Yezidilerce bu anlamlarla ele alinmasi diger inang sistemlerinin bu inanca yiikledigi
sembolizm ile paralellik gdsterir. Oyun kurgusu igerisinde tim Yezidi koyl yaptirimi
yiiksek daire igerisine alinir. Daire semboliiniin bu derece yaptirim giicii yliksek olarak
kullanilmas1 Yezidiler arasinda bu inancin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir.
Ayrica asagidaki alintida yer alan kdyiin daire igerisine alimmasi bu eylemin genel
olarak da uygulandigin1 gostermesi bakimindan énemlidir:

Daire tamam olmustur. Tekmil kéy daire igine alinmistir. Ve artik biz
silmedik¢e bu ugursuz daireyi hi¢ ¢tkamazsiniz dairenin disina. Ve koyiin disina. Ve biz
silmedik¢e bu dairenin iginde mahpus kalacaksiniz. Ve dairenin silinmesi icin i¢imize
kurt diistirmesi i¢in bir zaman seytana tapacaksiniz. Daire tamam olmustur. Her kim ki
bu dairenin disina ¢ikar artik o Yezidi degildir. Ve en biiyiik giinahi islemis sayilir. Ve

omrii boyunca ne kendisi, ne kéyii, ne akrabasi, ne de onunla konusan, ona ekmek veren
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ve ona su veren her kimse seytamn gazabindan kurtulur. Haydi, serriniz miibarek ola!
Seytan ayininiz kutlu ola!(MY: 49).

Bir Yezidi eri erkekligine yedi kat ¢aput baglayip, bir Miisliiman kizinin
koynuna girse bile, erkekligi lanetlenmis sayilir. Ve en biiyiik giinaht iglemis olur
(MY: 64).

Yezidilerin disariya kiz verdikleri, kiz kaptirdiklar: gériilmiistiir lo? (MY:64).

Yesil murat mendilini boynuna kurbanlik baglar gibi diigiimlii bagladiktan sonra
yverden Mahmud'un kanmini alir, almina siirer. Daha sonra kucagindan kalinca bir
tebesir ¢ikarir agaci da kendini de igine alan genisge bir daire ¢izer. Sonra gider
agacin dibine dairenin ortasinda oturur. Oliimii beklemeye koyulur (MY: 81).

Yezidilerce biiylik giinahlardan kabul edilen liizumsuz yere kisinin kendini daire
icine almasi, Mungan’in eserinde Yezida’nin torelere tepkisi olarak ortaya konur.
Toreye kars1 Yezida’nin Yezidi gelenegi olan daireye siginmasi énemli bir unsurdur:

Yezida! Bacimiz torelerimize  baskaldirmigsan, bir Miisliiman eriyle
kavillenmissen. Bu agag giinahina sahitlik etmistir onca zaman. Sen silsen de daireni
adimint atsan da diinya topragina namus meselemizdir. Biz seni 6liime yollayacagiz
veniden (MY: 86-87).

Toreleriniz beni Mahmud'umdan wrak tutmustur. Ben de torelerinize gore
oliirem. Bir Yezidi kizi, bir Miisliiman eriyle evienemez. Ve de c¢izilen daire oliim
gelmeden silinemez (MY: 96).

Cizilen daire kutsaldir. Térelerimiz ve dinimiz béyle buyurur. Dairenin iginde
her kim olursa dokunulmazdir (MY: 96).

Tek soz etmemigstir. Yezida'yt agacin dibindeki élitm dairesine terk eylemistir
(MY: 90).

Elimi uzatsam tutacagim seni Yezida, sanki tutacagim. Oyle yakinsin bana.
Yiiziine, sacina el degecegim. Lakin sen kutsal dairenin igindesin, hududundan iceri
sizamam. Yani ki o kadar iraksin benden (MY: 90).

Sonug olarak, dairenin ideolojilerdeki sembolik anlamlar1 ile Yezidiler arasinda
yasayan daire inancinin sembolik anlamlar1 arasinda farkliliklar olmasina ragmen
yiiklenen kutsallik bakimindan benzerlikler kurulabilir. Yezidilerde yaptirimi yiiksek bir
sekilde ele alinan daire inanci, Murathan Mungan’in tiyatro eserinde de ayni

fonksiyonla iglenir
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2.6.2. Diger Halklar ve Topluluklar

Yazari eserlerinde mekan olarak kullandig1 yerlerden birisi Mardin ve gevresidir.
Dolayisiyla burada yasayan etnik halklar ve topluluklarin yasayislar1 ve kiiltiirleri
eserlerde kullanilarak bir gesit zenginlik amaclanir. Ayni sekilde Istanbul'da yasayan
Rumlarin, Ermenilerin yasayislari da ¢ogu zaman hicbir ayrintiya girmeden sadece
ismen aktarilir.

Golgesi bol tas duvarlar yiizyillarin tevekkiiliinii tagyyor. Faris'in sanrili fircasina
Asurlular, Ermeniler, Siiryaniler, Kiirtler, Araplar. Giinesin kizgin tiirkiistinii bilen
taslar (KDO: 41).

Cogunlugu Kiirt olan kdylerden gelme hastalart vardi babamin (KDO: 44).

Evler, sokaklar, odalar, esyalar biitiin Mardin. Biitiin tarih Araplar, Kiirtler,
Siiryaniler, Ermeniler, Artukogulari, Selcuklular (KDO: 58).

Mungan, imparatorluk i¢indeki topluluklar1 (devsirmeler, yenigeriler, yiikgiiler,
baltacilar, acemioglanlari, yoriikler vs.) olay oOrgiisii icerisinde aktarirken tarihsel
islevlerini goz ardi etmez.

Hikdyemiz Osmanli miilkiinde Yoriiklerin, Afsarlarin, Tiirkmenlerin ciimle
konar goger asiretlerin yasadigi diyar diyar gezip dolastigi devirlerde geger (LM: 17).

Solgun Selvihan'in gonliine senlik sagmak i¢in Bey babast her gece toylar
kuruyor, eglenceler diizenliyordu. Gecelerden bir gece eglencesinde, bir masal
gecesinde yeni kogekler, yeni ¢engiler geldi. Billur Koske bir kervan dolusu ¢ingene.
Hepsinin  hiineri kendinden sorulur.  Hepsinin her parmaginda canbazliklar,
hokkabazliklar, danslar, atesler, halkalar, tiirlii numaralar doner (LM: 71).

Apulos amca yakiniyor, meyhanecilik Rumlarin isidir vre diyor. Ermenilere
aldirma sen, onlarin mutfag iyidir, lakin meyhanecilikten anlamazlar, meyhaneyi
Rum igletir (KO: 97).

Zehrin sahibine ¢ikartilan rivayetler icinde Venedikliler, Yahudiler de vard:.
Hiristiyan diinyasinin dogudaki son kalesinin Osmanlilarin eline ge¢mesinden bu yana
dis bileyen ve yularimi padisahi zehirletmeye adamis Venedikliler onca basarisiz
girisimden sonra bu kez basarrya ulasti denildi (LM: 78).

Hiinkdrin iki doktorunun da Yahudi donmesi olmasi bir zaman icin bakislari
Yahudi cemaatine ¢evirtiyse de bircok tarihginin kolayca ciiriittiigii rivayetler olmaktan

oteye gidemedi biitiin bunlar (LM: 78.
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Iki doktoru vard. Hangisi zehirledi. Iki sadrazami vardi, biri Karamanlilardan,
biri devsirmeydi (LM: 81).

Sipahiler, silahtarlar, azaplar, topcular ve yenigeriler sirasiyla alay alay
caywra geliyorlar (LM: 83).

Baltacilar yol verdi. (LM: 98)

Hiinkarin 6liimiinden haberdar Kapikulu ve Peskirdar icin tedbir almak gerekir
(LM: 99).

Yenicerileri bu tarafa gegirdiler. Yahudi ve Rum mahalleri talan edildi, atese
verildi (LM: 125).

Yol iistiinde Siiryani bir kuyumcuya ugradilar (SI: 19).

Eski Istanbul hanimefendileri Rum ve Ermeni kadinlar geliyorlar aligverise (SI:
59).

Boylelikle Alice'in hayatina Harran, Urfa, Kiirtler, Tiirkler gibi sozciikler girdi
(UAKO: 92).

Karst apartmanin giris katinda bir Rum ailesi. . . (UAKO: 119).

Giimiis sahibi olmayanlar, giimiisiin karardigini bilmez, demisti Siiryani kuyumcu
(UAKO: 211).

Gurbet Hamim, ilk geldigi giin, ¢alisma odamin duvarlarinda Hz. Ali levhalari ve
Ziilfikar't gériince ¢cok heyecanlanmisti o zaman ogrenmistim Alevi oldugunu (YT: 210).

Kimi zaman bizlerin éyle dolambagh yollardan bin bir zahmetle ifade etmeye
calistigimiz herhangi bir seyi, iimmi halk bilgeleri gibi iki-ii¢ sozle oyle bir toplarlar ki
sasar kalirsiniz.  Yalinhigin giiciidiir bu. Bundan bir Alevi arkadasima soz ettigimde
"Eh Pir Sultan Abdal'in soyundan geliyoruz kolay mi?" diye oviinmiistii. Alevi dedigin
hikmet bilecek, yoksa nasil katlanirdr bunca zulme (YT: 211).

Tuncelili bir Alevi ve Kiirt oglana olmastyla birlikte gozlerimizin éniinde degisim

demenin hafif ka¢acagi bir "mutasyonel” yasamaya basladi (YT: 311).
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2.7. HAYVANLAR

Bu bolimde Murathan Mungan’in eserlerinde kullanilan hayvan
motiflerine deginirken, halk kiiltiirlinde 6nemli islevlere sahip hayvan unsurlarini
ayr1 basliklar halinde ve alfabetik siraya gore ortaya koyduktan sonra, bunlarin
disinda kalan unsurlar1 da diger hayvanlar basligiyla vermeyi uygun gordiik.

Halk geleneklerinde, inanislarinda ¢esitli Ozellikleriyle degerlendirilen
hayvanlarin efsane ve mitolojiden gelen anlamlarinin yaninda, asagida Boratav’in
da ifade ettigi gibi halk tarafindan yiiklenen inanglarla da beslenen yanlar1 vardir:
“Hayvanlar da tipki bitkiler gibi; kendilerinden yararlanma bakimindan
degerlendirilirler. Yaradilislart ve déniisiimlerini aciklayan efsanelere ve
inanislara konu olurlar. Ancak bitkilerden farkli olarak hayvanlar bir de
venmesinde bir sakinca olmayanlarla, yenmesi hatta dokunulmasi giinah,
rastlanmast ugursuzluk getirici sayilanlar olmak iizere kiimelenirler halkin
geleneklerinde (Boratav 2003: 78).

2.7.1. At

2.7.1.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde At

At, halk anlatilarinda en ¢ok ele alinan hayvanlardandir. Gerek eski Tiirklerin
gbocebe yasamindan, gerekse tarihsel gelisim siireci igerisinde atin kazandigi anlamlar
bu 6nemin verilmesinde etken olmustur.

“Eski Tiirklerce gokten indigi kabul edilerek adeta kutsallastirilmis olan at, ¢ok
kere torenle sahibinin yanina veya hususi mezarlara gémiilmiis, bir nevi matem alameti
olmak iizere veya binicisinin savasta 6liimii halinde kabrine konmak icin kuyruklart
kesilmistir (IA C 4: 27).

“XI. yiizyilda tinlii Tiirk dilci ve etnografyacisi Kasgarli Mahmud 'un Divanii
Liigati’t Tiirk’te at ile ilgili olarak tespit ettigi 180 civarindaki isim, atasozii, tabir vb.
yvanminda ayrica, ”Kus kanatin, er atin” (kus kanaduyla, er atiyla). diyerek belirttigi Tiirk
ile atin birbirini tamamlayan iki unsur sayilmasi hususu onemlidir” (IA C 4: 28).

Atin halk arasinda yasayan inanglar1 ve Koroglu’nun ati hakkinda Boratav
sunlar1 nakleder: “Bagska milletlerin mitolojilerinde de birg¢ok érneklerini buldugumuz
“kanath atlar” dan biri, destanlik ozellikleriyle Koroglu'nun Kir Ati’dir. Koroglu,
babasinin ogiitlerini dinleyerek onu uzun bir siire giin 15181 gormeyen bir ahirda

beslemis, boylece Kir At kanatl olmustur, gerektiginde kanatlarint agar, u¢armis bu at;
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ama bu tabiatiistii yetenegini o, insan goziinden gizlermis. Gollerden, denizlerden ¢ikma
aygirlarin soyundan gelme efsanelik atlar da vardir. Kimi atlarin 6lmezlige eristigine
de inanilir. Bir anlatmaya gore Koéroglu'nun Kir At’t boyle imis. Hizir'in Boz Ati,
Hazreti Ali 'nin Diildiil i, Sah Ismail’in Kamer Tay’t da Ab-1 Hayattan i¢cmis, 6lmezlige
kavusmus atlar imis (Boratav 2003: 82).

Dede Korkut hikayeleri hayvan motifleri bakimindan zengin anlatilardir.
Ozellikle at motifi bu zenginlik icerisinde ayr1 bir 6neme sahiptir. “Dede Korkut
Destaninda At ve At Kiiltiiri” adli bildiride sunlar ifade edilir: “Dede Korkut’ta
kahramanin en énemli savas araci atidir. O; kilici, yayr, oku, kargisi, sadagi, kamgisi,
suingtisti ve atiyla komple bir savag¢idir. At kahramanin yanindan ayirmadig ikinci bir
kalbi gibidir. Ekonomisi, askeri giicii ata dayanan bu toplum diizeninde kahramanin
atsiz olmasi diistintilemez. Kisinin kahraman olacaginin isaretlerinden biri de at sahibi
olmaktir. Bir ata, bir ada kavusan kahraman yeni seriivenlerin ardina diiser” (Cinar
2000: 99). .

Ayni bildirinin sonu¢ kisminda yer alan su ifadeler at motifinin Dede Korkut’ta
ne kadar anlamli oldugunu ifade etmesi bakimindan onemlidir: “Cocuk, onbes veya
onalti yasina kadar ¢ocukluk diinyasini yasar. Kahramanlik gésterir, ad ve at sahibi
olur. Bu, onun ¢ocukluktan ergenlige gecisinin isaretidir. At sahibi olduktan sonra yeni
verleri tamwr, kesfeder, yeni mekdnlari fetheder. Bu c¢ercevede Alpligini, beyligini
ispatlar. Toplum iginde belli bir kimlige ve erdeme kavusur. At, bu degerler ortaminda
kahramana yardimct olur, ona kimlik ve benlik kazandirir, onun kardesi ve yoldasi,
hatta yamindan hi¢ ayrilmadigi esi, konumuna yiikselir. Devlet sisteminin; ekonomi
hayatimin; solen, av, toy, 6lii asi vb. ritiiellere dayali geleneklerin, diisiince diinyasi ve
s0z sanatimin etik ve estetik degerleri atla birlikte sunulur” (Cinar 2000: 108).

At, atasOzleri ve deyimlerde de sik kullanilan bir unsurdur. Bunlardan bazilari
sunlardir:

Ata da soy gerek ite de

At, adimina gore degil, adamina gore yiiriir

Ata eyer gerek, eyere er gerek

At binicisine gore esinir.

Atin dorusu, yigidin delisi

At 6liir meydan kalir, yigit oliir san kalir

Atta avratta ugur vardir. vs (Piiskiilliioglu 2004).
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At bas1 gitmek, at calindiktan sonra ahir kapisin1 kapamak, at1 olan Uskiidar'
gecmek, at izi it izine karigmak, at oynatmak, attan inip esege binmek, at yerine esek
baglamak vs.. (Piiskiilliioglu 2004).

“Tiirk diinyas: destanlarinda gériilen atlarin ugmasi ile ilgili olaganiistiiliik
Dede Korkut 'ta Bamsi Beyrek’in boz aygirt hari¢ yer almaz” (Cinar 2000: 102).

At, Islamiyet’te de kutsanmis bir hayvandir. Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde
atin zikredilmesi ona verilen 6nemi arttirmistir.

2.7.1.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde At

Mungan’in eserlerinde yer alan at motifi bazen destanimsi, masalims1 anlamlar
kazanir. “Kiilkedisi” ve “Sahmeran” masallarinda at motifi olaganiistii 6zelliklerle ele
alinir.

Cinlerimden biri bembeyaz bir kiiheylan suretine biirtiniip sirtina aldigi veziri
dogruca buraya getrdi (CH: 60).

Tavan arasindan dort fare getirdi Kiilkedisi. Sihirli degnegiyle dokundu onlara
ki, hepsi de giimiis yeleli, ay mavisi dort kitheylan oldular (KO: 41).

Yukarida Boratav’dan alintiladigimiz kanatlanip ucan at motifine Mungan’in
“Lal Masallar” isimli eserinde rastlamaktayiz.

Riizgarin solugunu duyuyordu dagilan saglarinda. Kiiheylanin topuklart yere
degmiyordu, yeryiizii ayaklarinin altindaydi simdi (LM: 20).

Dagin dorugundan, ovanin ortasina ak kanath bir kiiheylan gibi indi, kendine
ayrilan bas késeye kuruldu (LM: 57).

Mungan, yapitlarinin bazi béliimlerinde at motifini hem dekoratif hem de masal
unsuru olarak kullanir. Yazarin ecel atim1 6liim ve riizgarla bagdastirmasi bu anlamda
Oonemlidir.

Oysa tam o sirada disariya bakiyor, pencereden goriinen ve durmaksizin
yinelenen o sonsuz "kir manzarasinda" bir at trenle yarisiyor, riizgdr yelelerini
savuruyor, tiiyleri tarazlantyor. Goriir gérmez tantyor bu ati. ""Ecel att bu" diyor. Ecel
ati. Demek ki tren gidiyor. Riizgarla ve éliimle yarisiyor, atla tren, trenle at, bizlerle at
(KO: 75).

Ardinda riizgar, iginde kader, dilinde zincir bir zaman at kosturdu. . . Hi¢cbir at
durduramuyordu o menzili (LM: 33).

Tiirk halk anlatilarinda yer alan kahramanin en iyi dostu, yoldasi, sirdast at

motifi Mungan’in ifadelerinde anlamini1 bulur.
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Doludizgin kosarken ansizin durdu ati. Kulaklarimi dikti uzun uzun dinledi.
Uzaktan ¢ok uzaktan belli belirsiz bir ses ¢carpti Yadigar'in kulagina. Atiysa bu cagriyt
duymustu sanki. . . Bunca zamandir iyi dosttu, arkadagti (LM: 34).

Bir zaman sonra orman ¢ikti onlerine. Eteklerinde bir ceylan. Bekliyor onlari.
Ceylan ata yol gosterdi. . . Az sonra Azer'i buldu at (LM: 34).

Murathan Mungan’in eserlerinde kiiltiirel zenginlik 6gesi olarak yer alan at
motifi, bazen halk anlatilarindaki islevsellikle kullanilir bazen de asagida yer alan
alintida oldugu gibi benzetme amaciyla ele alinir:

"Kéyliim dedi kisrak gibi huysuzlanr, sirtina eyer vurulmus taze tay gibi esinir
durur ortalikta” (MY: 40).

Yazar, metinlerini olustururken bir takim esya ve hayvanlarla dekorunu
zenginlestirir ve okuyucusuna bu tasarim g¢ergevesinde seslenir.

"Atlarimizi, tiifeklerinizi hazir edesiniz" (MY: 46).

Altina Irak'tan kisrag getirip, kisragin altina Acem kilimleri serdirecegim (MY:
54).

Doru atlar ¢ekiyordu arabasini. Feracesini agti. Saglart dokiildii omuzlarina
(SI: 91).

Bir yatira yiiz stirmeye gitmis idim. Diisiimde bir at oliisit gérmiis idim. . . At
oliisti, er oliisti demislerdi (T: 36).

Asagidaki alintida yazar; efsane, menkibe, masal ve hikayelerde kahramanlarla
biitliinlesmis atlar1 (Kirat, Diildiil, Kamer Tay). ¢agristirir.

Atindan baska hichir seyi olmayan yalniz kahramanlardan séz ederdi (UAKO: 20).

Yazarin at motifinden s6z ederken "efsaneden veya masaldan kagmis at"
benzetmesi aslinda Mungan'in halk anlatilarina olan ilgisiyle alakalidir.

Birdenbire Mardin'in tek caddesinde, sabah c¢iyiyle parildayan asfalt yolun
tizerinde bembeyaz yelesiyle riizgar gibi ilerleyen, tizerinde binicisi olmayan ¢iplak bir
atin kopiire kopiire bu tarafa dogru yaklasmakta oldugunu gordii. Bir masaldan, bir
efsaneden kacmuis gibiydi bu riiya beyazi at ve sabahin o saatinde hi¢ kimsenin
olmadigi caddede nal sesleri yankilaniyordu. Geldi ve birdenbire Alilerin aviusunun
ontinde durdu. Ali, atla goz géze geldi. Onun bir riiya olmadigint gordii atin gézlerinde.
Birdenbire kendi evlerinin avlusundan, elinden islemeli, kiiciik bir boh¢ayla bir karalti
halinde halasinin atin iizerine atladigini, daha dogrusu bir mendil gibi siiziildiigiinii

gordii; ann swrtina diistiikten sonra da dizginini kaptigi gibi topuklayarak hizla
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uzaklasti (UAKO: 248).

Mungan, atin degisik cinslerini renkleriyle birlikte kullanir: beyaz at, doru at,
yesil at, kisrak, tay, ecel at.

Cadde gene 6yle bombostu, az sonra caddenin éte ucunda kopiiren yeleleriyle o
riiya beyazt at goriindii. Yiizbasinin atrydr bu. Halasint kagiran ati. Kosa kopiire buraya
dogru gelivordu. Halasimin dondiigiinii diisiindii. Ali; ¢iinkii gene boyle bir sabah,
herkes uykudayken, gene bu atin sirtina bir mendil gibi siiziilerek kanatlanip gitmisti.
At, avlunun sagag altinda durdu. Yeniden atla goz goze gelmek istedi; bu, sanki bir
seyin kanitlanmast olacakti, ama at, bu tarafa bakmiyor, gozlerini kagirircasina basini
one egiyordu. Soluk solugaydi, kan ter igindeydi, belli ki, uzaklardan gelmis, ¢cok
yvorulmugstu, boncuk boncuk terlemisti, her damlasi buradan bile segilebiliyordu.
Dizlerini kirdr at, evin altina yikildi, basimi asfalta dayayp soluya soluya can verdi
(UAKO: 250)

Daha 6nceki bolimlerde de yorumladigimiz, yazarin ¢agrisimlardan hareketle
anlatilarin1 zenginlestirmesi anlayis1 at motifinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Burada da
at motifi bazen sembolik olarak kullanilir.

Bazi kadinlar riiyalarini anlatmaya bayilirlar. Onlart dinlerken nerdeyse
anlatmak icin riiya gordiiklerini diigiiniirsiiniiz. Kimilerinin riiyalar: bile kliselerden
ibarettir, kendilerinden oncekilerin riiyalarim goriiriiler. Aksakalll bir dede, yesil bir at,
kara bir yilan gibi daha énce baskalarimin riiyalarinda da ayni rollerde oynamuis
anonim figtirler yer alir anlarin basmakalip riiyalarinda. Kimileri gordiikleri gelecekten
haber veren sozde kehanet kivamindaki riiyalarla giindelik hayat iginde kendilerine bir
tiir esrarl seylerin kapisini arayabilen "ermis kadin" statiisii kazanmak isterler. Tahmin

edebileceginiz gibi bunlar ayni zamanda fallari ¢cok ¢ikan kadinlardir (YT: 360).
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2.7.2. Geyik

2.7.2.1. Tirk Halk Kiiltiiriinde Geyik

Geyik, halk inanislarinda en 6nemli hayvanlardan birisidir. Boratav bu inaniglar
baska kaynaklardan da alintilar yaparak su sekilde nakleder: “Kokenleri, kimisi Orta
Asya’dan gelme, kimisi de Anadolu’nun eski dinlerinden kalma mythos’lara ¢ikan
efsanelerin anlatim kaliplarina girmistir bu hayvanla iligkili inanislar. Bu efsanelerin
cogu, Anadolu daglarinda gittikce azalan geyigin avlanmasimin avciya felaket
getirecegi inancini, ger¢ekten yasanmis olaylarla tanitlamak ister. Cagimizda derlenmis
bir¢ok efsanelerde geyiklerle diisiip kalkan kadin, erkek kisilerin olaganiistii halleri
anlatilir. Bunlar bir bakima geyiklerin koruyuculari, sahipleri sayilirlar” (Boratav
2003: 80).

Geyigin mitolojideki sembolizmine deginen Burhan Oguz, su degerli bilgileri
verir: "Geyik (ceylan, karaca). in genel olarak sembolizmine goz atildiginda, yiiksek,
dalli, budakli boynuzlarinin ¢ogu kez hayat agacina tesbih edildigi goriiliir. Dolayisiyla,
dogurganligin, gelisme ittiratlarinin, yeniden doguslarin simgesi olmaktadir” (Oguz
1980: 857).

Geyige sevdalanma ve avda onu kovalama motifine Ogel'in Tiirk Mitolojisi
isimli eserinde rastlamaktayiz. Radlof'tan alinan masalda "Geyik Kovalayan Avcilar
ismiyle soz edilmektedir (Ogel 1998: 582).

Geyigin Islam oncesi ve Islam sonrasi simgesel anlami {izerine Yasar
Coruhlu'nun tespitleri su sekildedir: "Geyigin deniz tanrigasi sayildigi bir Goktiirk
efsanesi de vardir. Cin kaynaklarimin aktardigi bir efsaneye gore Goktiirklerin
atalarindan birisi, bir magarada gen¢ bir kiz suretindeki deniz tanrigasiyla
sevismektedir. Ancak hiikiimdar bu kizin aslinda bir ak geyik oldugunu bilmiyordu. Bir
stirek avi esnasinda sikistirilan hayvanlar arasinda bulunan bir ak geyigi, askerlerden
biri dldiiriince gercek durum meydana ¢ikar. Zira magaraya giden hiikiimdar sevdigi
kizt yerinde bulamayinca onun aslinda geyik bicimine girmis bir ilahe oldugunu anlar.
Geyigin bir¢ok anlamimin simgesel olarak Miisliiman Tiirklerde devam ettigini
gortiyoruz. Onun bu oneminin ozellikle ¢esitli tarikatlarla ilgili menkibelerde on plana
ctktigimi gortiyoruz,; ornegin Bursa'min manevi sahiplerinden sayian Geyikli Baba'nin
geyik bi¢imine girdigi anlatilmaktadr. Bunun gibi bazi seyhlerin binegi geyiktir. Ayrica
nazara karst geyik boynuzu kullanilmistir ve bu sevimli hayvan yériikler arasinda bolluk

ve bereketin simgesi sayimistir (Coruhlu 2002:143).
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2.7.2.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Geyik

Boratav'in yukarida alimtiladigimiz goriisleri dogrultusunda geyik aviyla ilgili
inaniglar, Mungan'in eserlerinde de karsimiza ¢ikar. Avci ve geyik arasindaki iligkiler,
geyigin kutsallig1 cercevesinde ele alinir.

Bu bitmez tiikenmez av giinlerinin birinde, ormanmin kuytu bir yerinde bir geyik
¢tkti karsima. O giine dek gordiigiim en gorkemli en magrur geyikti bu (CH: 70).

O an biitiin seriivenimin beni bu suyun kenarina getirmek ve geyikle
yiizlestirmek i¢in kurulmug oldugunu diisiindiim. Yazgi dedikleri sey belki de buydu
(CH: 75).

Her yeri karig karis aramaksizin keklik, geyik avina benzemez bir avdir bu. Bu
avdan eli bos doneni hi¢bir oba bagislamaz (CH: 102).

Yazar, geyik motifini bazi kisimlarda benzetme amaciyla ve dua, nasihat
unsuruyla birlestirip kullanir.

Yarina hazirla kendini. Ayaklarin zorlu karacaya es olsun. Gizlendigin koyaklar
avcimin usundan wrak olsun. Giindogumunda giinbatimina dek avcinin pencesinden uzak
dur. Yaz giinleri uzun olur diye korkulara salma gonliinii, yaz giinleri bir 6miir gibidir
ogul, ¢cok ¢cabuk geger (CH: 109).

Bir karaca, bir kumru degildi Cengaver (CH: 114).

Pesinde diisman agiretler ile birlikte babasinin upuzun dahi varmig, o dah bir
hayalet olup buralara dek ardi sira gelmis. Bir de geyikler tabi (GL: 18).

Bir efsun yapacagiz, bir biiyiik efsun. Oyle ki ya canini alacagiz bu geyigin ki bu
oglunuzun camini almak demektir. Ya da bir kadina dondiirecegiz onu, ceylan gibi bir
kadina (GL: 33).

Murathan Mungan'in "Geyikler Lanetler" isimli eseri geyik avi ve geyige
sevdalanma motifleriyle ilgilidir. Eserde avlanma esnasinda geyik avinin avciya felaket
getirmesi inanigina bagl olarak anlati kahramani1 Mustafa'nin basindan gegen olaylar
anlatilir.

Umart yoktur, karasevda bu karaduygu. Oglunuz Mustafa, avina ¢tktigr geyige
sevdalanmistir (GL: 33).

"Bir geyik vurup da, basint getiren her ogul adimin erligini miihiirler kavminin
goziinde (GL: 43).

Derler ki, her kayasinda bir geyigin sektigi orman, sanki gizlemis de ciimle

ceylanlarint koynuna, Mustafa'yr birakmig bir basina kendi karanlhiginda... Ansizin bir
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geyik ¢ikmis Mustafa'min karsisina. Geyik ki sevda biiyiisii, geyik ki durusu yiirek
agusu. Davrandiysa da pusatlarina, silahlarina; inme inmis Mustafa'nin bileklerine,
inme inmis parmagina, inme inmig tetigine (GL: 44).

Pesinden adamlar saldigi babasi Hazer Bey, oglunu geyigin karsisinda sevdaya
dururken bulmus. Almis getirmisler geyikle Mustafa'yvi kirk giindiir siirmekte bu
bakigsma. Yemiyor, igmiyor, konusmuyor. Ge¢mis geyigin karsisina oylece duruyor (GL:
45).

Geyikten kadina indirilmistir Cudana (GL: 50).

O geyik olmasa bir baskasini vuracaktim. Térenin tetigindeydi parmagim (GL:
57).

Bir kasr yaptiracagim buraya. Koskoca ulu bir kasr. Oyle ki, esi benzeri
olmayacak. Esi benzeri bulunmasin diye yaptiracagim. Penceremizin dibine
ulasmayacak ne bir geyik basi. Ne bir geyik ulumasi (GL: 60).

Diislerimde geyikler uzanir sizili gégiislerime. Ben onlart emziririm onlar beni
emzirir (GL: 62).

Geyikler yatagrydr burasi. Her kayasinda bir geyik sekerdi bir zamanlar (GL:
73).

Dekoratif yapiyr Ozellikle tiyatro eserlerinde Onemseyen yazar, kiiltiir
unsurlarinin bir kismini bu amagla kullanir.

Ormanmin kuytu yerlerinde resme durmus geyikler, dagilmis masalarin olii
meyveleri. . (KDO: 230).

Ormanin ciimle kurdu-kusu, yiiriiyeni, ucant basina toplanmug idi. Ceylan uzakta
yanik bir kayanin basinda durur. Pacali giivercin kalkar Yadigar in omuzundan Azer'in
sazinin dalina konar (LM: 34).

Yazar, kiiltiir unsuru olarak ele aldigimiz diger motiflerde oldugu gibi burada da
sembolik ¢agrisimlarla ve benzetmelerle anlatilaria ceren, ceylan, karaca isimleriyle
degisik ivmeler kazandirir.

Giivercin yok olur. Ceylan gitmigtir (LM: 35).

Dagin eteklerine cerenler iner. Cerenlerin her durusu bir manzaradir (LM: 49).

Simdi yamag yarali bir geyik gibi sizliyor, ugunuyordu (LM: 66).

Kirkinct ve son gecenin gerdek esiginin eglencesinde yarali bir ceren gibi lal
rengi agulu serbetini yudumladi Selvihan. Goziimiin i1s18inda donen Muradhan'in

hanger bedeni vardi. Bast doniiyordu, Muradhan'dan, agudan. Basi doniiyordu oliime
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dogru ¢iktigi yolculuktan. Raksinin en kivrak yerinde ates kirmizist kusagindan ¢ikarip
altin rengi hangerlerini, kendini hangerledi Muradhan (LM: 74).

Irmagin kiyisinda, karsi kiyisinda bir ceren var dedim kendi kendime. Ilk
gordiigiimde bir ceren mi bir kiz mi diye akil erdiremedim (MY: 18).

Zaten iki gece saklanabilse yeter; yalnizca iki gece. Yarali bir geyik gibi
icgiidiileriyle izini siirmiistii konagin (SI: 26).

Saflik, masumiyet ve giizelligin sembolii olan geyik, Mungan’in anlatilarinda
halk bilimi anlayisina uygun olarak fonksiyonel yapilariyla ele alimirken diger

motiflerde oldugu gibi anlatilarin akigina kiiltiirel bir zenginlik de katar.
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2.7.3. Giivercin

2.7.3.1. Tirk Halk Kiiltiiriinde Giivercin

Gilivercin motifi, halk anlatilarinda at, geyik gibi unsurlar kadar yaygin
kullanilmasa da Islamiyet'te dzellikle Hz. Peygamberin Medine'ye hicretinde magaranin
kapisinda iki giivercin motifiyle kutsallik kazanmaistir.

Burhan Oguz, Vilayetname'den giivercin donuna girme ile ilgili olarak su degerli
bilgileri aktarir: "Hact Bektas, Rum iilkesine giivercin donunda gelir. Hact Dogrul
adindaki eren, onun tistiine dogan seklinde gider. Haci Bektas silkinir, insan olur, onu
bogazindan yakalar, sikar. Bir zaman akli basindan giden Dogrul, kendine gelince oziir
diler. Hiinkar, "biz size mazlum donunda geldik, siz bizi zalim donunda karsiladiniz; er,
eri boyle karsilamaz; giivercinden daha mazlum bir hayvan bulsaydik onun donuna
urunur da gelirdik" der (Oguz 1980: 843-844).

Dede Korkut Hikayeleri’'nde sadece Deli Dumrul hikayesinde giivercin motifiyle
karsilasiniz: "Kara kilicini sywrdr eline aldi. Azrail'e ¢calmaga hamle kildi. Azrail bir
govercin oldu, pencereden ugtu gitti. Adam ejderhast Deli Dumrul elini eline vurdu, kis
kas giildii. Yigitlerim Azrail'in goziinii oyle korkuttum ki genis kapiyr bwrakti dar
bacadan kacti, madem ki benim elimden giivercin gibi kus oldu ugtu, bre ben onu kor
muyum dogana aldirmayinca, dedi. Kalkti atina bindi, doganini eline aldi, ardina diistii.
Bir iki govercin oldiirdii” (Gokyay1995: 101).

2.7.3.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Giivercin

Yukarida alintiladigimiz giivercin motifleri ile yazarin kullandigi motifler
arasinda dogrudan bir baglant1 olmasa da saflik, beyazlik, kutsallik, 6zgiirliik simgesi
olma noktasinda bir paralellik kurulabilir. Ancak Mungan, giivercin unsurunu
yukaridaki unsurlar disinda dekoratif olarak da kullanir.

Az sonra gékyiiziinde ii¢ ak giivercin belirdi (CH: 79).

Bu kez de giivercinlikten ayni anda havalanip kanat ¢irpan giivercinlerin aklig
gibi bir seving kapladi icini (C: 34).

Pacgali giivercinler konup kalkarlar havuzun kiyisina (GL: 149).

Giivercinler cevremizde kanat cirpryordu (KDO: 67).

Aydinliga bakan odalarin camlarinda, sabahlara kadar giivercinler guruldar
(KDO: 231).

Haberlesme sembolizminde énemli bir isleve sahip olan giivercin, yazarin bazi
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alintilarinda kilavuzluk, miijde gibi fonksiyonlara sahiptir. Burada sézii edilen pacali
giivercinler, Azer ile Yadigar askinin baslangicini sembolize ettikleri gibi bu askin
safligina da isaret ederler.

Ve de bir uzun zaman sonra pagali bir giivercin gelir konar omuzuna. Azer o
vakit onlar ki bir hikmet vardwr bu iste. Giivercinler havalanir omuzundan, baslar. Azer
atimin onii sira u¢gmaya. Azer de atini giivercin dogrusuna stirer, giivercin ugar, Azer de
ucar. Bir vakit yol alirlar peslerindeki katar katar turnalarla. Yollarina azgin bir irmak
basinda beklesen bir oba ¢ikar. Giivercin gider bu ¢adrin basina konar. Cadirda Oba
Beyi'nin kizi Yadigar durur (LM: 26).

Ellerinde giivercinler kanat ¢irpar, ayaklarinda dizgin gérmemis taylar topuk
sektirir (LM: 59).

Dort yana ulaklar salindi, giivercinler u¢uruldu (LM: 63).

Teyzesinin sen kantolarinda hep sakli bir hickirik (valniz kendinin duydugu).

cihanniimalar artik giivercinlere kald: (SI: 173).
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2.7.4. Turna

2.7.4.1. Tirk Halk Kiiltiiriinde Turna

Turna, Murathan Mungan’in eserlerinde fazla yer almamasina ragmen halk
kiiltiiriinde 6nemli say1ldigi i¢in burada kisaca deginmeyi uygun gordiik.

Halk anlatilarinda birgok sairin ele aldig1 turna motifi genellikle haberci olma
ozelligi ile dikkat ¢ekerken, bazen de giizellik, ugur ve bereketin semboliidiir.

Halk hikayelerinden Kerem ile Asli, Emrah ile Selvihan ve Koroglu
hikayelerinde turna motifi ele alinmistir.

Stkrii El¢in “Tiirk Halk Edebiyatinda Turna Motifi” isimli ¢aligmasinda su
bilgileri aktarir: “Koruyucu ruhlari temsil eden kaz, turna, tavus gibi bazi kuslarin Tiirk
cemiyetinde kanat, kemik veya tiiylerinin samanlik, alplik, hakimiyet, kuvvet, cesaret,
giizellik, ugur, bereket, niyet ve siis unsuru olarak kullanildiklarint biliyoruz.” (Elgin
1997: 65).

“Turna halk ananemize gére miibarek, akilli, her hareketi dogru, mukaddes bir
kustur. Bu sebeple ucuslart bir diizen ve sira icinde olur. Insanlarin yeryiiziinde
yvaptiklar: fena hareketlerden teessiir duyarak zaman zaman yollarint sasurirlar” (Elgin
1997: 66).

Fuad Kopriilii “ilk Mutasavviflar” isimli eserinde (K&priilii 1983: 33). Hoca
Ahmed Yesevi’nin turna donuna girdigini ifade eder.

2.7.4.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Turna

Gokyiiziinde bir turna siiriisii katar katar iz diisiiriir Azer'in yoluna. . . Sanki
Azer'e yol gostermeye c¢ikmislar yoluna, diismiisler oniine. Bir zaman turnalarin
sebebine akil yorsa da meal diigiiremez. Ve de bir uzun zaman sonra pagali bir
giivercin gelir konar omuzuna. Azer o vakit onlar ki bir hikmet vardir bu iste.
Giivercinler havalanir omuzundan, baslar. Azer atimin onii sira u¢maya Azer de atini
giivercin dogrusuna stirer, giivercin ugar, Azer de ugcar (LM: 26).

Azer, wrmagin dilinden anlar. Sazina diizen verir, tellerine dokunur. Irmakla
soylesir, bir uzun avaz tutturur. Az sonra durulur coskun wmak, uysal bir dere gibi
kiigiiliir susar. Gokyiiziinde bir katar turna wrmaga dogru siiziiltir; wmak uyur. Cadirin
tepesindeki giivercin uzun uzun guruldar (LM: 27).

Bir béliik turna yola koyuldu (LM: 42).

Halk tiirkiilerinde, masallarda, sarkilarda, cocuk oyunlarinda, ninnilerde

zengin bir bigcimde kullanilan turna motifi Murathan Mungan’in eserlerinde haber,
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bereket gibi konularla sembolize edilir.
2.7.5. Yilan

2.7.5.1. Tiirk Halk Kiiltiiriinde Yilan

Yilan unsuru, gerek mitolojiden gelen, gerekse halk arasinda yasayan
sOylemlerden dolay1 halk inanmislarindaki yerini korumaktadir. Boratav, bu inaniglar
hakkinda iki aykir1 diisiinceden sz eder:

"Bir konu iizerine konusma fazlaca uzun siirdiigii zaman ‘yilan hikdyesine
dondii’ derler: Bu deyimi, yilandan soz agildigi zaman kolay kolay sonu gelmeyecegi
inanist agiklar, bu soz, aynt zamanda yilanin halk gelenegindeki onemli yerine de bir
tamittir. Bu hayvan kimi hallerde olumlu kimi hallerde olumsuz degerlendirilir. Yolda
vilana rastlamak ugursuz sayilir. Riiyada yilan gorme diismandan bir zarar gelecegini
haber verir. Buna karsilik, evin sahibi, koruyucusu, definelerin bekg¢isi olan yilanlara
inanthr;, masallarda, efsanelerde kendilerine iyilik edenleri miikafatlandiran
vilanlardan soz edilir. Boyle iki aykirt diisiincesinin gelismis olmasinda, yilanlarin

”

zehirli ve zehirsiz, zararll ve zararsiz iki cins gosterilmesi olgusu da etken olmustur
(Boratav 2003: 83 -84).

Ejderhalar iizerine bilgilerimizin sozlii ve yazili destan, efsane ve masallardan
gelir. Tiirk geleneginde ejderha genellikle * biiyiik yilan’ olarak diistiniiliir, Bu diigiince
Dede Korkut Kitabi’nda agik¢a belirmistir: Kazan Han, yedi basl ejderhay
oldiirdiigiinii anlatirken onu ‘ yilan’ diye nitelendiriyor (Boratav 2002: 105).

Yilanin Tiirk samanizmiyle ilgisini Tanr1 Erlikle iliskilendiren Inan’in su
tespitleri 6nemlidir: "Yilan, Tiirk samanizminde yer alti ilahi Erlikle ilgili bir simgedir.
Onun genellikle kara yilan olarak anilmasinin sebeblerinden biri yine Erlik'le ilgilidir.
Clinkii Tiirk mitolojisinde ak ya da gok renk Gok Tanri'yi, kara renkse yeri ve yer alti
tanrisit Evlik'i temsil eder. Erlik bazi saman dualarinda kara yilandan bir kamg¢iya sahip
olarak tamtilmaktadir (Inan 1972: 40).

Tiirk kozmolojisinde yer unsurunun ve kuzeyin simgesi olan kara yilan ayni
zamanda yediser yildiz malzemesinden olusan, dort yildiz grubundan birini olusturur
(Coruhlu 2002: 158).

Yilan motifi Tiirk atasozleri ve deyimlerinde de sik kullanilmistir. Bunlardan
bazilar1 sunlardir:

Yilana yumusak diye el sunma

Yilanin basi kiiciikken ezilir
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Yilanin sevmedigi ot, deliginin agzinda biter

Yilan sokan uyumus, a¢ kalan uyumamis

Tath s6z, y1lan1 deliginden ¢ikarir.

Yilan gibi sokmak

Yilan hikayesi

Yilanin kuyruguna basmak

Yilana ag1 vermek vs.. (Piskiilliioglu 2004).

2.7.5.2. Murathan Mungan’in Eserlerinde Yilan

Yukarida Boratav'in birlikte ele aldigi ejder ve yilan motiflerini Mungan da
birlikte kullanir. Ancak buradaki kullanim daha ¢ok dekoratif bir 6zellik gosterir.

Tahtin eteklerindeki basamaklara vardiginda bu bahgenin riiyasina ¢ok uygun
diisen bir¢ok ifritin, yilanin, ejderin birdenbire bahgeye dolustugunu gordii (CH: 33).

Yazarin gesitli uluslarin halk inaniglarinda kutsallastirdiklar1 yilan sembolizmine
cagrisimlarla gobnderme yapmasi, yilanin simgesel dnemini ortaya koyar.

Deri yazmalara, bayraklara, sancaklara, armalara, levhalara, minyatiirlere,
ejder bash kapi tokmaklarina, heykelciklere, kabartmalara ge¢mis, onlarin tarihi olmus,
onlarin tarihinde yasamis yilan. Giiciiyle, imgesiyle yagamis, saklanmis. Zehrini
kendine saklamis. Ociin, nefretin, korkutamn, o nedensiz ve dipsiz éfkenin ve éldiirenin,
boganin, sokanin simgesi olmug. Kimi uysal tiirlerinin var oldugu, hatta uzakdogu
sepetlerinde yoksul kavallariyla dans ettikleri de soylenir, bilinir. Oysa insanoglunun
cagrisim tarihinde dagh olarak bilinir yilan. Zulasinda yasar, yalnizdir, yoluna
ctkmazsan bir sey yapmaz, ¢ikarsan da. . (CH: 251).

Cocukken bir kez bir ydanin ardina diismiis, sonra da kaybolmustu. Pek
biiyiik olmayan yilamin boyuna posuna bakarak onun tehlikesiz bir yavru yilan
oldugunu diisiinmiig, bu yiizden kendisiyle onun arasinda bir yakinlik kurmustu. Bir
anda yol kenarindan firlayarak biiyiileyici kivrimlarla ¢oliin  basladigr agikliga
yonetmisti yilan. Yeni yiikselen giinesin altinda ¢oliin yiizeyi bir kagit kadar diizdii; en
ufak bir piiriiz, bir kabarti, bir dalgalanma yoktu. Bu haliyle Akhbart bir riiya
gordiigiine inandiracak kadar gergekdisi olan ¢éliin, o diimdiiz kumulunda, ardinda
kendi govdesinden yilankavi bir iz, agirligindan bir yol birakarak kivrila kivrila ufka
dogru siiziilmiistii. Akhbar' biiyiileyen buydu. Oniinde bir yol ¢izilmisti; yilamin degil
volun ardina diistii. Bir ara yilan saga sapmis, Akhbar da onu izlemisti. Bir siire sonra

kendi gozden kaybolan yilamin ardinda bwraktigi yol, sag tarafta, kiigiik ¢aliliklarin
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basladigi kiiciiciik bir tepenin eteklerinde son buldu; arkasinda i¢ini bosalttig
gomlegini birakmis, ¢caliliklarin orda yeni bir gomlek zamanina kadar kaybolmustuk (
C:14).

Mungan'in eserlerinde kullandig1 kara yilan, yukarida Inan'dan alintiladigimiz
Tanr Erlik mitiyle ilgili olsa gerek.

Kara kapkara efsanesi kadar kapkara bir yiland1 (CH: 247).

Cocukken, bir keresinde gezmeye gittikleri Derik baglarinda, sicaktan bunalmaus,
agaglar arasinda dolanirken, birdenbire kara bir yianla karsi karsiya kalmisti; hig¢
beklemedigi bir anda karsisinda bitiveren yilamin agzini agip tislayarak titresen dilini
gosterdigini amimsiyordu. Bir siire miknatislagmis gibi yilanla goz goze kalmis, onun
kizgin solugunu duymus, korkudan kimildayamamisti bile. Sanki yilan onu efsunlamus,
davramslarini elinden almisti... hemen sonrasinda, soluk soluga anlattigt bu olay,
azicik inanmaz gozlerle dinleyen halalarimin kalbi en zehirli olanmi, yilamin gézleri mavi
miydi peki? Diyerek annesini ima etmis, ardindan diger kadinlarla birlikte
giiliismiislerdi (UAKO: 358).

On iki hayvanh Tiirk takviminin yil simgelerinden biri olan yilan, Murathan
Mungan'in 6zellikle Sahmeran hikayesinin anlatildigi "Cenk Hikayeleri" isimli eserinde

onemli yer tutar.
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2.7.6. Yirtict Hayvanlar

Murathan Mungan'in eserlerinde yirtict hayvanlar bagligt adi altinda ¢ok
ayrintitya girmeden yazarin kullandigi bir takim hayvan sembollerini ve bu sembollerin
sadece kisaca yorumunu yapacagiz.

Mungan'in eserlerinde yer alan yirtic1 kuslarin basinda kartal gelmektedir. Kartal
ayni zamanda Tirklerin samanist uygulamalarinda yaygin olarak ele alinmigtir. Kartalin
kuvvet, miicadele, hiikiimdarlik gibi simgesel anlamlar1 hem Islamiyet'ten énce hem de
Islamiyet'ten sonra kullanilmustir.

Yazar, anlatilarinda kartal motifini gili¢, kuvvet anlamlarinda kullanirken ayni
zamanda benzetme amaci da giider.

Simdi bu devenin karmina girip bekleyeceksin. Cok siirmez kartallar iisiistir
devenin legine, lesi kaldirip dagin doruguna kayaliklara tasirlar. Oraya kondugunuzda
sen devenin karmindan ¢ikarsin, seni goriince sasirp kagisirlar. Orada eski
zamanlardan kalma ¢ok degerli taglar, miicevherler vardwr (CH: 76).

Catik kaglarinda sahanlar u¢usmall ogul! Pencgelerine kartallar konmali! Sana
yvakigsan budur! Gozlerinin tetigini avindan rak tutma (CH: 114).

Gecenin bir yerinde kara sakallarina eflatun pege takmig, goézleri komiir
stirmesiyle yalaz yalaz i1s1yan, kulaginda altin bir halkayr bukagi gibi tasiyan ve bir
kartaldan, bir yilandan, bir kugudan suret alan bir kégek girdi iceriye (LM: 71).

Mungan'in anlatilarinda diger bir yirtict kus dogandir. Dogan, yazarin 6zellikle
"Lal Masallar" isimli eserinde ulak sistemi icerisinde ele alinir. Av inanislar
dogrultusunda avcilar tarafindan 06zel olarak egitilen doganin haberlesme sistemi
icerisindeki ulaklara ugursuzluk getirecegi inanci eserlerde ele alinir.

Doganmin comert kucaginda binbir tirlii cicek, bécek, kus, kelebek yazin
ofkesinden uzak tasasiz goriiniiyor. Daha giin dogmadan kollarinda birer doganla
telasla gokyiiziinii kollayarak gegen avcilari da saymazsak kimse gelip ge¢miyor yoldan
(LM: 82).

Dogan zalimlerin kusudur. Avci ve celldt bir kustur. Mektup tasiyan posta
giivercinlerini gokyiiziinde paviayp parcalamak icin ézel olarak egitilir. Oteden beri
dogan, ulaklar: ve giivercinleri korkutur. Simdi tepemizde daireler ¢izen bu kuslardan
birinin olsun boynunu hangerimle almak istegi biitiin benligimi kapliyor (LM: 116).

Ansizin bir dogan beliriyor gokyiiziinde. Urperiyorum ardindan birkac tane

daha. Urpertim korkuya ve dfkeye doniisiivor. Bu bir ugursuzluk biz ulaklar icin kétii
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bir isaret (LM: 116).

Yazar, diger yirtict hayvanlar1 (pars, sahin, kurt, alict kuslar, ¢akal, sirtlan,
akbaba). anlat1 kurgusu icerisinde bazen islevsel, bazen sembolik bazen de dekoratif
unsur olarak kullanir.

Goz agip kapayincaya basimiza iisiisen parslardan geriye bin bir par¢aya
boliinmiis Gevherengin kaldi (CH: 84).

Daha onu yarali buldugu ilk anda o sahini animsamusti (CH: 171).

Bir alict kus saldilar goge. Kurtlar dondii, kuslar dondii, Kasim dénmedi (GL:
19).

... cakallar gibi uluyorum acidan (GL: 98).

Avinin ¢evresinde donen swrtlanlar gibi biitiin gozlerin, biitiin kulaklarin su
karmizi ¢adirt kuskuyla kolladigini ¢ok iyi biliyor (LM: 87).

Yol izin verse kartallar, akbabalar, alici kuslar izin vermez (MY: 16).

Ne kurt bilir, ne kus tanwr (MY: 84).

Gokte ii¢ kuzgun dolanmaktadir, ii¢ siyah kuzgun, ticiiniin de kanatlari birbirine

degmektedir (MY: 91).
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2.7.7. Diger Hayvanlar

Bu baglik altinda eserlerde kullanilan diger hayvanlar, kitaplarin alfabetik
sirasina gore siralanip kisaca degerlendirme yapilacaktir.

Tek koyun tek kuzu kaptirmamaug kurda kuza (CH: 17).

Altina bir esek ¢ekti, ormana saldi, arkadaslariyla birlikte odunculuk tapmaya
baslad:. Sirtinda baltasi, dudaklarinda ishigi. .. (CH: 26).

Oriimcek motifinin Islamiyet'teki kutsalligina gonderme yapan yazar, bu
boliimde ele alinan diger hayvanlari daha ¢ok siradan 6zellikleriyle kullanir. Ancak
bunu yaparken Mungan'in ¢izdigi basarili resimleri de unutmamak gerekir.

Magaramin agzi, biiyiik geniy iirkiitiicii bir oriimcek agryla kaplanmisti. Kutsal
kitaplarda daha sonra bir¢ok yalvacin ozellikle son elginin saklandigi magaranin agzim
ortmek icin yeniden ortaya ¢ikacakti bu oriimcek (CH: 58).

. ansizin igeriye nereden ¢iktiklarint anlamadigimiz bir maymun kalabalig
dolustu.

Az sonra her biri katwr biiyiikliigiinde yedi kopekle ¢ikageldiler (CH: 71).

. ansizin karsimiza kopek biiyiikliigiinde karincalar ¢ikti. Biiyiik agizlar,
giiclii kiskaglari, sivri disleri vardi (CH: 74).

Her yeri karig karis aramaksizin keklik, geyik avina benzemez bir avdir bu. Bu
avdan eli bos doneni hi¢bir oba bagislamaz (CH: 102).

Iri kiyim ¢oban kopekleri cevrelemislerdi siiriiyii (CH: 175).

Gozleri yart aralikti, cam yanmiyordu. Govdesinde bocekler, karincalar, arilar
yiiriiyordu (CH: 181).

Keklik avina ¢iktigimiz bir giindii (CH: 185)

Kapali  kuyulara dokiilen ince derelerden birinin basina varmis, circir
boceklerinin sesini dinliyor Binali (CH: 213).

Uzun ¢ingiraklar, renkli kolonlar, upuzun selfeler, ulu ¢adirlar, yiiklii katirlar
(GL: 73).

Baktigimin derinine erisemez, gizine ulasamaz, mayis kelebekleri gibi konup
kalkar baktigi yerden (GL: 73).

... geride kanat agarak dolagan iki tavus kusu. . (GL: 144).

Biilbiil bizim edebiyatimizda olumsuz bir tanimlamayd: artik (KDO: 34).

Tavan arasindan dort fare getirdi Kiilkedisi. Sihirli degnegiyle dokundu onlara
ki, hepsi de giimiis yeleli, ay mavisi dort kiiheylan oldular (KO: 41).
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Ocagin kiyisinda tatl tatlh uyuklayan iki minik kertenkeleye sihirli degnegiyle
bir dokundu ki sirik gibi iki arabact hazir oldu (KO: 41).

Alazly bir tepenin dibinde bir ¢obana, agaclara, koyunlara, kuzulara rastlad:
(LM: 21

Gokten inen her kus kendiyle yiizlesir orada, al¢alir, suyuna kanat degdirir (LM:
49).

.. . kurt, kus, bocek hepsi doniiyorlardy sanki (LM: 58).

Yedi sesiyle birden, yedi sesiyle giir ve delikanli: Sen bir bey kizisin, ben bir oba
usag, diinyadaki yerimiz birbirin tutmaz. Mezhebimiz bir degildir, nikahimiz tutmaz.
Ben bir gécerim, sense bir dagl, mekanimiz tutmaz. Ben bir lalim, sen bir biilbiil,
kelamimiz tutmaz (LM: 69).

Gecenin bir yerinde kara sakallarina eflatun pege takmig, goézleri komiir
stirmesiyle yalaz yalaz isiyan, kulaginda altin bir halkayi bukag: gibi tasiyan ve bir
kartaldan, bir yilandan, bir kugudan suret alan bir kégek girdi iceriye (LM: 71).

Cigekler c¢ignendi, kelebekler iirktii, kuglar kacti. Katirlardan, atlardan
giiriiltiilerle indirilen denkler. . (LM: §3).

Yezidilerce kutsal sayilan tavus kusunun kanatlarindan yapilma fallik bir totem
durmaktadir (MY: 9).

"Ve zaman zaman kusg sesleri, bocek sesleri duyulur (MY: 9).

Uzaktan uzaga kurt kopekleri, ¢coban kopekleri, birka¢ erken horoz. . (MY:
49).

... en sevdigi kus papaganmig (YT: 58).

Tugde hain kurttan aman dileyen Merinos Koyunu! (YT: 97).

Bu oliimler gore, uyku sirasinda kendini en ¢ok yercekimine birakan canlinin
kedi oldugu anlasilmig (YT: 523).

Bu somurtuk yiiz, her zaman bezgin bir képeginkini andirmisti (UAKO: 17).

Sevinerek kabul etti Alice. Ne de olsa bir kediydi. Yeni gordiigii bir yerin her
késesini kesfetmeden rahat etmez (UAKO: 64).
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Cenk Cador Geyikler Kaf Daginin Kirk Oda
Hikayeleri Lanetler Onii

Yilan (23, 33, Yilan (14) Geyik (18, 33, 44, 45, | Biilbil (34) At (35, 75)
34,45,247,251) | Guvercin (34) | 47, 48, 49, 50, 53, 55, | Glivercin (67, 231) Fare (41)
Esek (26) Sahin (75) 57,60, 61, 62, 64,75, | Kugu (216) Kiiheylan (41)
Ejder (33, 34, 92,102,104, 117, Marti (231) Kertenkele (41)
59) 131, 133) Ecel At1 (75)
Oriimeek (58) Kurt (19) Yilan (89, 125)
Kiiheylan (60, Kus (19)

62) Mayis Kelebekleri

Geyik (70,75, (73)

102, 185, 189) Katir (73)

Maymun (71, Yilan (91)

74) Cakal (98)

Katir (71) Tavus kusu (144)

Kopek (71) Pagal1 giivercin (149)

Karmca (74,

181)

Deve (76)

Kartal (76)

Ak giivercin

(79)

Pars (84)

Keklik (102,

185)

Karaca (109,
114)

At (112)
Sahin (114)
Kumru (114)
Coban kdpekleri
(175)

Koyun (176)
Kuzu (176)
Arnt (181)
Circirbocegi
(213
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Lal Mahmud Son Taziye Uc Aynali | Yiiksek
Masallar ile Yezida Istanbul Kirk Oda Topuklar
Kiiheylan (20, | Tavus Kusu Geyik (26) Kara Yilan Képek (17) Papagan (58)
57) ) Doru at (91) (21, 29, 30) Burak At (20, | Kurt (97)
Koyun (21) Kus (9, 84) Giivercin At (28, 36, 37) | 248, 250,281) | Koyun (97)
Kuzu (21) Bocek (9) (173) Arap Kisragi Kedi (64, 177) | At (359)
Sahin (23) Kartal (16) (33) Tavsan (115) Yilan (359)
Turna (24, 27, | Akbaba (16) Deve (46) Cekirge (319) | Kedi (523)
42) Alic1 kus (16) Koyun (46) Circirbocegi
Giivercin Ceren (18, 19, (319)
(pagali) (26, 59, 94) Yilan (358)
27,28, 34, 35, | Kisrak (40, 54,
59, 63) 59)
At (33, 34, 83, | At (40)
121) Tay (46, 49)
Ceylan (34, Fare (62)
35) Kedi (62)
Kurt (34) Kurt (84)
Kus (34, 42, Kuzgun (91,
49, 82, 83) 95)
Ceren (49)
Tay (59)
Geyik (66)
Kugu (71)
Yilan (71)
Biilbiil (69)
Kartal (71)
Dogan (82,
116)
Katir (83)
Kelebek (83)
Sirtlan (87)
Hayvan motifleri, Mungan’in ele aldigimiz biitiin eserlerinde islevsel olarak ele
alinmustir.

Ozellikle hikayelerde ve tiyatro eserlerinde halk kiiltiiriindeki fonksiyonlariyla

kullanilan hayvan motiflerinden yilan, at, geyik, giivercin ve yirtict hayvanlara bolca yer

verilmisgtir.

Yazar,

romanlarinda hayvan motiflerinden ¢ok az yararlanmistir.

Halk

kiltiriinde islevi olmayan hayvanlar (fare, marti, kertenkele, circir bocegi vs.)

Munga’21n eserlerinde dekoratif unsur olarak kullanilmistir.

Yilan ve geyik eserlerde en c¢ok kullanilan hayvanlardir. Mungan’in Geyikler

Lanetler isimli tiyatro eseri halk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip geyik inanislarini

yansitmasi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.
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2.8. MESLEKLER

Murathan Mungan’in eserlerinde kiiltiirel zenginlik ve c¢esitlilik olarak
kullandig1 halk meslekleri anlatilarda 6nemli yer tutar. Bunlarin yaninda doktor,
defterdar, mal miidiiri, gazeteci, savci, hakim, avukat gibi meslekler de kullanilir.
Asagida bu mesleklerin eserlerdeki kullanimlar1 verilmistir:

Artik Demirciler Carsist mi olur, Bakicilar Carsist mi bilinmez. Hem sonra
kilimciler vard:, halicilar vardi, kunduracilar, firincilar, kuyumcular, saatciler. Her
cocuga el becerisine gore bir is bicilirdi. Terzi yanina gidenler, gomlek¢i de ¢alisanlar
(CH: 13).

Sahmeran naksedip, satan adama sahmeranci derler (CH: 16).

Altina bir esek cekti, ormana saldi, arkadaslariyla birlikte odunculuk tapmaya
basladi. Strtinda baltasi, dudaklarinda 1shigi... (CH: 26).

Ve o giinden sonra tecim kaynaklar: bu bal kuyusu olur, odunculuktan vazgecip
balciliga baslarlar (CH: 27).

Yarina hazirla kendini. Ayaklarin zorlu karacaya es olsun. Gizlendigin koyaklar
avcinin usundan rak olsun. Giindogumunda giinbatimina dek avcinin pengesinden uzak
dur. Yaz giinleri uzun olur diye korkulara salma gonliinii, yaz giinleri bir 6miir gibidir
ogul, ¢cok ¢cabuk geger (CH: 109).

Avcilarin  gerilmis yiireklerindeki bilinmezin tamimadigimin izini siirmenin o
zehirli keyfini; diismanlik duygusunun o gizli sehvetini ¢cogaltir durur (CH: 169).

Daglarin en namli ¢obani olmus sunca yasinda (CH: 176).

Bakircilar, demircileri, baharatgilari, leblebicileri, cinicileri, halicilar: gecti (C:
37).

Diismiis ~ goriintisiine  karsin, zamanminda sesinin kemendine yakalandigi
gazelhanlar gibi soylu ve vakur séylemeye ¢alistigi belli oluyordu (C: 52).

Akhbar'in karsisinda simdi bir dilsiz kadar suskun duran yash adamin, bir
zamanlar tinlii bir kahve masalcist olduguna inanmak gercekten zordu (C: 71).

Oyun alaminda gengligi, elinde ustura, sandalyede oturan on bes yasindaki
Mustafa'min ilk tirasimi yapmaktadwr. Basucunda duran berber. Mustafa’ya ayna
tutarken gengligiyle konusuyor (GL: 39).

Yoreden nice mimar, nice tas ustasi, nice tas is¢isi getirtmis (GL: 70).

Ananla birlikte kag efsuncu dolastik (GL: 89).

Bir falc gelmis karst dagin yamacina en uzak obalardan bile duyulmus nami,
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esrart. Insan basl bir yilanmus lakin konusurmus (GL: 92).

Efsuncular obekler halinde yamaca yayilmislardwr (GL: 107).

Eskiden ¢ok eskiden, uzun kis gecelerinde kisitk lambalarin puslu camlarda titrek
wiltilarla kiprastigi koy kahvelerine gece masalsilari, dengbejler, dsiklar gelirmis (GL:
166).

Bir bozkir ressami olarak kalmaktan...(KDO: 17).

Kuliibiin kapisinda tiniformal bekgi sapkasini diizeltiyor (KDO: 121) .

"Cenaze namazi sirasinda imamin merhumu nasil bilirdiniz" sorusunu cemaat
yamitlarken en ¢ok goz goze gelmek istedigim insan gene sendin (KDO: 127).

Kimbilir belki de kapkara kapkara bir balik¢t sevdasina tutulmustur (KO: 12).

Ulkenin dort bir yanina tellallar ¢cikarilmis, davullar caldirilmis (KO: 36).

Dansdozler danslarini biraktilar, kemanlar durdu (KO: 43).

Ipinin iizerinde ilerleyen bir tel canbazin gerginligi icinde (KO: 47).

Batiklar, kadwrgalar, denizkizi Eftelya, deniz fenerlerinin ve yitik balik¢ilarin
yosun yutmus sarkilarin (KO: 88).

Apulos antikact ve aksamci (KO: 99).

Bunu bilivordum. Icimde bir seytan agact vardi. Yoksa ben béyle bir insan
degildim. Yaptigim her sey daha sonra pisman ediyordu beni. Kendimi hig
sevmiyordum. Hi¢ tasvip etmiyordum. Bir insamin mukadderatina sahip olmak
istiyordum. Belki de ¢ok eski bir avcilik kuraliydi bu (KO: 101).

Yerli yabanci bir¢ok gezgin dolusmus motora. Saticilar, ¢ocuklar, pansiyoncular,
varigiplak insanlar...(LM: 9).

Bu arada kahveci, kahveyi dolanmaus, tepsiyle para toplamisti asiga (LM: 24).

Buna sebep gizli bir biiyiiciidiir Yadigar, ottan, ¢imenden....(LM: 32).

Bugra Dede demircilerin piridir (LM: 38).

Billur kosk kimseye kalmadi. Kimseye kalmaz.(Siir ciiriidii, destan tiikendi
daglarda. Daglara ¢ikan sairler yok artik(LM: 53).

Casuslar ve tarihgiler remil atardr (LM: 76).

Tahtin ¢evresinde algala yiiksele siiziilen kanatlarin birbirinin canina avci
oldugu yazginin ebced hesabina gore yasandigi imparatorlugun kalin duvarlar
ardindaki hersey gibi (LM: 76).

Hiinkdrin iki doktorunun da Yahudi dénmesi olmasi bir zaman icin bakislar

Yahudi cemaatine c¢evirdiyse de bir¢ok tarih¢inin kolayca c¢uiriittiigii  vivayetler
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olmaktan oteye gidemedi biitiin bunlar (LM: 78).

Iki doktoru vardi. Hangisi zehirledi. Iki sadrazami vardi, biri Karamanhlardan
biri devsirmeydi (LM: 81).

Sipahiler, silahtarlar, azaplar, topcular ve yenigeriler sirasiyla alay alay ¢ayira
geliyorlar.(LM: 83)

Tiilii yeniden kapattiginda ansizin Hekimbasinin tok sesi yeniden yankilaniyor
kulaklarinda: "Innalilleyhi raciun"(LM: 98).

Hemen  yiikgiileri ¢agirdi.  Tahtirevan  getirdiler...  Yiik¢iilere, Hiinkart
oturuyormus gibi yerlestirmelerini soylediginde benizlerin attigin gérdii (LM: 100).

Bir masal zamani kadar uzun bir zamanin sonunda Topkapt Sarayi'na vardilar.
Bekcilerin telash kosusturmalariyla sarayin agwr kapisi yavag yavag agildy (LM: 104).

Hiinkdr'in odasinda saray imami yanik sesiyle Kuran-1 Kerim okuyordu (LM:
109).

Idil'den, Cizre'den, Midyat'tan kaymakamlar gelse de; Mardin'den Diyar-i
Bekir'den, Siirt'ten vekiller gelse de; Ankara'dan vekiller gelse de yeneriz Yezida (MY:
17).

Uzun masalarin ortasinda kaymakam ve esi, defterdar, mal miidiirii ve onlarin
esleri komsu kéylerden gelen konuklar, Teyfo aga, muhtar, kahya, kéyiin ileri gelenleri,
esraf, ayan... Ortalik yerde koyiin delisi ve tellal (MY: 24).

Onca yarict, onca wgat ¢alisir kapimizda (MY: 27).

Yol iistiinde Siiryani bir kuyumcuya ugradilar (SI: 19).

Bugiin camagsir yikamas: gerektigini, muslukcuyu cagiracagim diisiiniiyor (SI:
28).

Karsi kaldirima serilmis isportacilari...(SI: 30).

Sabahlara dek mum yaniyor oniinde o c¢ercevede teyzemin fotografi vardi.
Baktik¢a lirin sesini duyardim. Bir mezar bekgisine, bir korkuluga benzetiyorum
kendimi (SI: 176).

Onca efsuncuya akil danmstim. Hikmet yazdirdim oncasina. Oglumu benden
calacak bir ogul vermesin diye ugursuz rahmi Fasla Kadinin, binbir cindar hocaya
muska bozdurdum. Yetmedi hi¢cbiri. Yetmedi hi¢ kimse. Kendim baktim yildizlarn,
sularin falina (T: 14).

Ctimle bilge ebeler...(T: 15).

Gazeteci (UAKO: 15).
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Kamyon siiriiciileri(UAKO: 19).

Garsonluk, saticilik, sirkte yer gostericiligi, konu mankenligi, pastanede
kasiyerlik, hayvan bakicilig gibi...(UAKO: 21).

Salonun tam ortasindayken bas gitarist kaybolup ardindan bosluga gerilmis bir
telin tizerinde korkusuz bir canbaz gibi bitiyor... ...davulcu i¢ine diisiiyor... Dansg¢ilar
birbirlerinin gévdelerinin icinden gegerek bosluga karisiyor(UAKO: 29).

Bir sarisin metalin 6yle yart doktor, yari falct gibi konusurken...(UAKO: 44).

Unlii Fransiz miineccim ve hekim Nostradamus'un(1503—1566) bundan kag
yiizyil once ta 1555'teki bir kehanetinin gergeklesmis oldugunu mangetlere ¢ikariyordu.
1999 yilimin temmuz ayinda gokyiiziinden biiyiik ve korkung bir hiikiimdar inecek ve
diinyanin biitiin kaderi degisecek. Iste bu kehanet gercek olmustu (UAKO: 56).

Bir yandan romanlar, hikdyeler yaziyor, bir yandan falciik yapiyormus (UAKO:
117).

...birkag korseci, eldivenci, sapkaci, cantacinin éniinde ayarlanmis (UAKO: 128).

Beyoglu'nun bu eski wriyatgisinda satiliyordu (UAKO: 130).

Giimiis sahibi olmayanlar, giimiisiin karardigini bilmez, demisti Stiryani kuyumcu
(UAKO: 211).

Ciinkii o kendini bir avukat olarak goriiyordu (UAKO: 233).

Bizim gibi biiyiik bir ailenin oglu yetim tellaklar gibi kiilhanlarda yatiyor (UAKO:
236).

Midyatl Stiryani kuyumcularin usta elinden ¢ikma dallarina kiipelerin asildigi,
yiiziiklerin takildigi (UAKO: 289).

Diinyaya yonelik dikkatlerini seyrelterek kendilerine yogunlasan din adamlarinin,
biiyiiciilerin, gozbagcilarin, falcilarin, kahinlerin esrikligine benzer bir hal gelmisti
tizerine. Kutsal bir ayin oncesinde ayin giysisini giyerken, agir agiwr imgesini de
kusanan bir saman gibi ya da unutulmus dinlerin rahiplerin anlamini tam olarak
bilmedigimiz torensi davranislariyla giydi elbisesini (UAKO: 356).

Onu her zaman astk suratli ve sinirli gormeye alismis olan miibagirler, zabit
katibeleri, hakimler ve savcilar cok sasirdilar (UAKO: 367).

...biri mobilyacim, digeri de su tesisat¢isiydl (YT: 21).

Biitiin o garsonlara, kdhyalara, kapicilara, boyacilara davranislarinda kendini
anneye kanitlama...(YT: 129).

Her yamini kafeler, giimiis ve deri satan diikkanlar, eski esyacilar, kilimciler,
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halicilar, agik hava tezgahlar, firinda patatesciler, gozlemeciler, biifeler kapladi
birdenbire (YT: 137.

...ne diger entelektiiel camialardan daha ¢ok garson, komi, minibiis muavini,
tamirci, mioo gibi emekgi kesimlerdendi (YT: 159).

Herhangi bir erkek savct ya da hdkim icin karsisindaki avukatin erkek olup
olmamasi...(YT: 237).

Meger Yunanli bir armatérle evienmis (YT: 304).
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2.9. AKRABALIK

Akrabalik adlart Mungan'in eserlerinde ¢okga yer alir. Ancak biz burada 6rnek
olmasi agisindan sadece bir kagina yer verdik.

Yazarin eserlerinde kullandig akrabalik isimlerinden bazilar1 eserlerin alfabetik
sirasina gore asagiya ¢ikarilmistir. Eserlerde kullanilan akrabalik isimleri hakkinda fazla
yorum yapmadan sadece bu tip kullanimlarin anlatilarda olay 6rgiisti geregi genel olarak
kullanildigin1 diistinmekteyiz.

Adamin yiizii gériinmiiyor ama genel goriintisii enigtesini andiriyordu. (C: 23)

Annesini, babasini, kendisi ti¢ aylikken 6len kardesini; uzak halalarini, yakin
teyzelerini, babacan dayilarini, tonton yengelerini herkesi, her seyi doldurmuslar
kompartimanlara (KO: 75).

Nikah memuru her nikahta yeniledigi yavan esprileri, bayat sakalariyla
kahkaha almaya calisiyor, bunda da basarili oluyordu. Eltiler-yengeler geline arka
stralardan" ayagina bas" temposu tutuyor, enisteler-bacanaklar da damadin tarafim
tutarak onlart bastirmaya ¢alistyorlardi. Her diigiinde yinelenen bu soytariiklar her
defasinda ayni cogku, aymi ilgiyle karsilaniyor. Sonra kasap havasi, mastika... (KO: 1).

Evet, ¢ceyizim. En az yiiz elli yasinda bu tabaklar. Babaannemin kaynanasindan
yadigdr. Annemden de bana kald: ceyiz diye. (SI: 59)

Teyzesinin sen kantolarinda hep sakli  bir hickirik(yalniz  kendinin
duydugu)cihanniimalar artik giivercinlere kaldi (SI: 173).

Ali ise halasimin intiharim Kuyu Cininin kendisinden intikamina yordu (UAKO:
300).

Kiigtik lokmalarla kurabiye yedirdigi torununu nedense Pigo Piso diye seviyor
dede (UAKO: 316).

Elti-goriimce kalabaliginda gecip gitti ahir 6mriimiiz (YT: 214) .

Amca, yenge, dayi, hala evlerinde boliik porgiik biiyiidiik Nerminim (YT: 215).
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2.10. HALK SANATLARI

2.10.1. Konut ve Boliimleri

Bu boliimde Mungan’in eserlerinde ¢ok yaygin olarak yer almayan konut ve
boliimleri hakkinda kisa degerlendirmeler yapilacaktir.

Cok sonra bembeyaz bir mermer saray ¢ikti karsima. Avlusunda siitbeyaz
sakaliyla bir yasl ermis duruyordu. Sanki bin yildir mintanini yerlere dek uzayan bir
sal kusakla sarmisti (CH: 77).

Yazarin bu anlamda en zengin eseri “Geyikler Lanetler” dir. Bu eserde anlatilan
kasr ayrintilariyla ortaya konulurken mimari yapr ve kasr hakkindaki inanislar ilgi
cekicidir. Kasr1 yapan mimarin ellerinin kesilip kasrin temeline gdmiilmesi yapinin
olaganiistiiliigii ile ilgilidir:

Oyle saglammus ki, kasrin duvarlan, yikicilar yiizyilda ytkabilmis derler.

Bir zamanlar sarkin simal tarafinda ¢ok biiyiik bir kasr var imis (GL: 13).

Bir kasr yaptiracagim buraya. Koskoca ulu bir kasr. Opyle ki, esi benzeri
olmayacak. Esi benzeri bulunmasin diye yaptiracagim (GL: 60).

Kendinden sonra alabilecekleri hesaba katsin istemis, kasrin mimarisi bir gizli
dili olsun istemis. Bir egini bir benzerini yapmasin diye, yapip da kasrin gizlerini
onda agsikdr etmesin diye kasrit yapan mimarin kollarint omuzundan vurdurtup,
kesilen kollar: da kasrin temeline gomdiirtmiis (GL: 70).

Duvarlar yiikseldik¢ce odalar, sofalar, avlular, karanlhk dehlizler, gizli
merdivenler, gomme gecitler, sahanlklar, taghklar, sarnmigclar, kemerler, ambarlar,
yiikliikler, sakl kogseler, gizli bolmeler ve dilsiz yiizlerle biiyiik bir kasr ortaya ¢ikmis.
Ay dogusunu, giinesin batisina bakan pencereler yaptirmis Hazer Bey (GL: 70).

“Kaf Dagmm Onii” adli eserde yer verilen ve muhtemelen yazarin gergek
hayatinda 6nemli bir yer tuttugunu diisiindiigiimiiz bir malikdne vardir ki, odalari,
sofalar1 ve pencereleriyle ilgi ¢ekici bir yapiya sahiptir:

Faris geleli daha bir hafta olmamisti. Kimse tanimamuisti onu. Kag yildr uzakt
Mardin'den, akrabalarindan. Dedesinden kalma o biiyiik malikdneye yerlesti. Mardin'in
glineydogusunda, kalenin ovaya dogru siiziildiigii yerde kurulmustu bu malikdne. Bir
kartal sessizligi tasirdi. Urkiitiiciiydii. Dért biiyiik kapisi, dért ayri yone ve dort ayrt
mahalleye acilirdr. Sayisiz odalari, sofalari, pencereleri vardi. Ovaya bakan bir oda

verdiler ona. Uzun duvarlart olan, yiiksek tavanlh bir oda. Bu odayt ¢ok sevdi.
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Korundugunu duyumsuyordu burada. Ilk giinler bir bir sokaklari gezdi...Giinlerce hig
ctkmady. Iki uzun, genis pencere ovaya bakiyor. (Fildisi bir kule gibiydi burasi) Tki
pencerenin arasinda yer alan ince, uzun yiizeyde alt alta dizilmis ve adina "taka"
denilen oymali icerlekler vardr. Eski, piring samdanlar yerlestirilmis iclerine. Geceler
boyu duvarlara, odamn kubbesine iri golgeler saltyor (mum mucizesi) koyu sessizlikler
siisliiyor duvarlart (KDO: 54). Odanin éteki ii¢ penceresi avluya bakiyor. Dar, uzun,
ensiz bir sedir, bu ii¢ pencere boyunca uzaniyor. Pencerelerde beyaz patiskadan
dantelli perdeler, sedirin kanavice nakish kirlentleriyle bulusuyor. Her sey eskiden
oldugu gibi. Bu pencerelerden baktuginda avluyu, avlunun malikdnenin i¢ avlusuna
bakan balkonunu goriiyor. Balkonun kenarina gidiyor. Yan yana dizilmis islemeli
bodur tas siitunlar c¢evreliyor balkonu.  Asagiya baktiginda i¢ aviuyu gériiyor.
(Malikdnenin ortasindaki boslugu) Malikanenin ovaya bakan ana kapisindan eskiden
ath konuklar agwrlanirmis. Her kanadi dort bes kapi genisligindeki bu ana kapidan
giren atl konuklar, kapidan girer girmez dogruca kapimin karsisinda swralanmis ahirlara
alimirmis.  Atlart burada bakima ve dinlenmeye alimirken, onlar da bir yorgunluk kahvesi
icmek igin ikinci katin ayvanlarima ¢ikarlarmis. Bu i¢ avluda yan yana odalar, oda
kapuarimin Oniinde bes- alti basamakl sekiler var...Odanmn iki kanatl agwr kapisinda
demir tokmaklar sallaniyor (KDO: 55).

Alman barok mimari tarzinda yapilmis eski bir evde otururdu (KDO: 167).

Billur kosk kimseye kalmadi. Kimseye kalmaz. (Siir ¢iiriidii, destan tiikendi
daglarda. Daglara ¢ikan sairler yok artik )(LM: 53).

Cengelinden tahta panjurlarin pencereleri dovdiigii yagmurlu, firtinali, kasirgal
bir gecenin ileri bir saatinde dokuz odali evin biitiin odalari, kubbeli salonlari, yiiksek
tavanh gecitleri, kilerleri, avlulari, ayvanlari cakallar gibi ulurken. . . (UAKO: 227).

Yazarin eserlerinde az yer verdigi konut ve boliimleri, bazen masalimsi

tasvirlerle kurgulanir.
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2.10.2. El Sanatlan
Murathan Mungan’in eserlerinde kullanilan el sanatlar1 daha ¢ok Mardin ve
cevresinde yaygin olarak yapilan giimiis isciligi ve telkari islemeciligi ile ilgilidir.
Telkari islemeciligi ve savat kendine has 6zellikleri ve inceligi olan ¢ok eski sanatlardir.
Asagida bu iki sanatin genel 6zellikleri hakkinda bilgiler verilmistir.

“Tel ile yapilan sanat" olan Telkariye, ayni zamanda "vav isi" de denir. Bu isim
Osmanlica vav harfinin, uygulamada motif olarak sik¢a kullaniimasindan dolayt
verilmistir. Ayrica bu sanata "¢ift isi" diyenler de vardwr. Bu ismin kaynagi ise, isin
yapimi sirasinda par¢alarin teker teker biraraya getirilmesinde kullanilan cimbiza
benzer ancak ug¢ kismi daha ince olan ve "¢ift" olarak isimlendirilen alettir.

Telkari ustasi, kullanacag telleri kendi atolyesinde ham maddeden elde eder.
Ocakta kap icersinde eritilen maden ¢cubuk haline getirilmek icin kaliba dokiiliir. Maden
olarak genellikle giimiis veya altin kullamilir. Yapilacak isin sekline gore ¢ubuk dékiim
tizerinde genisten dara dogru delikleri olan ¢elikten yapilmis haddeden gecirilir.
Haddenin genis tarafindan sokulan tel diger taraftan ¢ekilerek uzatilir ve ayni zamanda
incelir. Islem esnasinda sertlesir, tavlanir ve bir siire (kor haline gelinceye kadar)
bekletilir ve daha sonra balmumuna daldirilir. Usta bu islem esnasinda manda
derisinden yapilmis, tizerinde madeni halkalar olan kalin bir kusak baglar. Kol giicii
vetmedigi zaman madeni bu halkalara takar ve beden giiciinii de zaman zaman kullanir.
Bu yorucu ¢alisma baslangicinda 0.5 cm. olan giimiig, islem sonunda 1 mm.'lik ince bir
tel haline gelir.

Her telkari isi iki ana kisimdan olusur. Birincisi; isin ana iskeleti olan "muntac”,
digeri ise muntag igine yerlestirilmis vav, kake, tirtil, giil, dudey vb. adlarla anilan her
biri farklr bi¢cimde olan motiflerdir. Calismaya muntag yapimiyla baglanir (ana iskelet),
muntagin tel kalinligt motiflerin tel kalinliginin iki katidir. Daha sonra ara bosluklar
sabir ile doldurulur. Tezgah olarak ceviz agacindan kesilmis diiz bir satih kullanilir.
Titizlik ve sabir isteyen bu ¢alisma esnasinda motifler hazirlanir. Birlestirme islemi en
zahmetli kismidwr ziva milimetrik tellerin kaynakla birlestirilmesi islemi ¢ok zordur.
Bunun i¢in once, ayart belli bir ol¢iide diisiiriilen giimiis, egelenerek kiiciik tanecikler
halinde bir giideri pargasi igine toplanir. Egelenmis giimiis bir kaba konur ve icersine
toz boraks katilir. Suya daldirildiktan sonra amyant tizerine yerlestirilen ana iskeletin
her pargast bu giimiis-boraks karisimi ile kaynak yapilarak birlestirilir. Motif

yerlestirme islemi kaynakla yapilir.
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Telkariden yapilan isler ¢ok ¢esitlidir. Tiitiin kutusu, sigara agizliklari, aynalar,
tepsiler, kemerler. Bu sanatin kaynaginin eski Misir oldugu sanilmaktadir. Yurdumuzda
ise en onemli telkari merkezi Mardin'in Midyat il¢esi olmustur.

Yapilan eserlerin iizerine imza ve tarih atma zorlugu oldugu icin degerli ustalarin
kimliklerini ¢cozmek ¢ok zordur. Ancak; diiz calismalarda eserin bir kenarina celik
kalemle imza atilir (www.midyat.net).

“Savatl giimiis islemeciligi olduk¢a zor bir ugras. Her ustanin kendine gore bir
oturtma tarzi bulunuyor ve bu tarz ayni zamanda bir imza 6zelligi tasiyor. Sekiller kagut
va da dogrudan giimiis iizerine ¢iziliyor. Daha sonra giimiis tizerine ¢elik kalemlerle
kilcal kanallar agiliyor. Bakir, giimiis, kursun ve kiikiirtten olugan karisim (savat) ya toz
halinde ya da boraks ile sulandirilarak ¢camur haline getirilip giimiis iizerindeki
bosluklara doldurulur ve atese tutularak savatlarin bosluklara iyice dolmasi saglantr.
Boylece yapilmak istenen sanat biitiinliigiiyle ortaya ¢ikar. Halihazirda kursiyerler,
yiiziik, kiipe, tespih, tabaka, gerdanlik, bilezik gibi tak: tiirlerinin yapimini 6greniyor.
Savath giimiis islemeciligi, Kafkasya ve Dagistan dan Anadolu’ya gelmis. Giiniimiizden
vaklasik 200 yiul 6nce Van bolgesinde uygulanmaya baslamis. Osmanli, burada yasayan
Ermeniler tarafindan iiretilen eserlerin degisik yerlerde pazarlanmasi igin imkdanlar
sunmus. Gegmiste Van’da ¢ok yaygin olan bu meslek giiniimiizde pek bilinmiyor. O
donemlerde Van’da 120 atolye is yapiyor ve her atélyede en az 5 kisi ¢alistyormus.
Van’da geleneksel takilar icerisinde savatli muska, hamayil, gerdanlik, sag¢ tokasi, sag
bagi, tepelik, bilezik, yiiziik ve kemerler vazgegilmez unsurlar olarak yer almis. Yine o
donemlerde saraylarda, hanlarda ve zenginlerin evierinde bulunan savat islemeli
gilimiis esyalar ve erkeklerin kullandig tiitiin tabakalarinin tiimiiniin Van’da iiretildigi
belirtiliyor. Savath giimiis islemeciligi ¢ok iyi yapildigindan, Van damgali esyalarin
diger bolgelerde iiretilenlere oranla ii¢ kat daha pahalt oldugu da kayitlara ge¢mis.
Tarzint ve iislubunu ge¢misten alan yeni savatl giimiis ustalari teknolojiden de
faydalanarak iyi iiriinler ortaya koymaya ¢alisacak. Daha kisa siirede ve daha kaliteli
bir bi¢imde... Ama kadim meslegin kolektif olarak tam manasiyla canlanmast i¢in uzun
bir zamana ihtiyag var. (www.aksiyon.com)

Kapali Carsidaki her zaman aligveris ettigi Mardinli Siiryani kuyumcunun, sade
bir zevkin hdkim oldugu, al¢ak tavanli gésterissiz diikkaminda telkdriler, savatlar
arasindaydi (UAKO: 211).

Uzeri mineli, sedefli enfive kutulari, telkdri islemeli giimiis zarflart icinde
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duran sogan zari inceliginde kahve fincanlari ve kehribar agizlikli giimiis baslh bir ¢ift
nargile her an hizmete hazir durumda bin bir gece masallarinin konuklarini beklemekte
(UAKO: 202).

...ne o eski yapilar, eski egyalar, giimiis isciligi, kiiltiir ve uygarlik mirasi
ilgilendirmiyordu bizi (KDO: 46).

Eski usul hesaplanmis saglam c¢izgileri, hos kivrimli ve yumusak meyilli ilging
motifleri vardi minyatiiriin (C: 72).

Afife Resat Hanim gergef isliyordu gene (SI: 14).

Server Niivit Pasa, kahvaltidan sonra sedef kakmali bas sandalyenin karsisina
gecerek uzun uzun Nerime Sultanla konugtu (SI: 15).

Uzun, kalin agizligi hi¢ diismiiyor agzindan. "Halis kok kehribar,"diyor. Avucuna
siir bak nasitl mis gibi kokar. Sonra giimiislerini ¢ikariyyor. Cesit c¢esit telkariler,
savatlar, irili ufakl yiizlerce giimiis (SI: 17).

Gergefi de ugart degildi artik. Nakiglarina kararsiz iplikler dolanmaya
baslamisti. Dolunay tutmuyordu gergef (LM: 60).

Sonsuz hirkalar, kazaklar, patikler, sallar 6rdii (KO: 144).

Tig isliyor, kazak oriiyor (KO: 69).

Mungan’n kiiltlirel zenginlik 6geleri olarak kullandig1 el sanatlan telkaricilik,

savat, minyatiir ve nakis ile ilgilidir.
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2.11. LAKAPLAR (SIFATLAR)

Murathan Mungan’in eserlerinde kullanilan lakaplar, genel olarak halk arasinda
duymaya, gormeye alistigimiz tiirden lakaplar degildir. Bu tip lakaplarin en cok
kullanildig1 eserler, dzellikle Istanbul’un degisik kesimlerinden kesitlerin sunuldugu
yapitlardir:

Suretin yasinin yiiz ya da yiiz elli oldugu tahmin ediliyor. Sandigin dibindeydi
Haci Faris éleli beri (KDO: 10).

Ama bakire (KDO: 104).

Piyanist programinin Rumca sarkilar bitirmis kan ter icinde kalan Giingor'de
tabureye oturuyordu ki, ansizin kapida "Katir Melih" belirdi (KDO:104).

Arap Esat, Babi, Bocek Umit ve étekiler hichiri su son umarsiziigi giderecek
giicte biiyiik anilar degillerdi (KDO: 117)

...desmeyin gecmisimi, kimligimi, cocuklugumu, herseyin altindan General
Gabler'i bulup ¢ikarmayin (KO: 96).

Madam Ester her zaman oldugu gibi ge¢ geldi (SI: 19).

Kizilcik Sopali Sulhiye, tam bir pasa karisyyd (YT: 23).

Swra arkadagsi Susu Selma'yla kol kola girer (YT: 40).

Tugde de 6yle yapacak ¢iinkii Aranjman Aysel de 6yle yapard: (YT: 182).

Tikli Giilgin'in arkadasi, Filibit bacakli Giilten'dir (YT: 195).

Doniip yiiziine bakmasam bile tanirim: Haberci Cemile bu (YT: 300).

Yeniyetmeliginde, oglanlarla mahalle arasinda top kosturdugu giinlerde
kendisinden "Penaltict Cemile" diye soz edildigini duymustuk (YT: 301).

Erkekler kendi aralarinda benim hi¢hbir zaman takamayacagim bir adla séz
ediyorlarmis kizdan: "Kadife Agiz" (YT: 302).

Daha ortaokuldayken adini "Turist Iris"" taktigim bu kiz (YT: 307).

Hemen zihnimde Perili Keriman canlaniyor (YT: 451).
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2.12. DIGER UNSURLAR
2.12.1. Edebi Sahsiyetler

Edebi sahsiyetler, Mungan’in 6zellikle “Kaf Daginin Onii” adl1 eserinde yaygin
olarak kullanilir. Yerli ve yabanci sair ve yazarlar, eser isimleri, roman kahramanlari
anlat1 kurgusu igerisinde ortaya konur. Yazarin engin bilgisiyle ve basarili bir sekilde
eserlerde yer alan bu sahsiyetler arasinda filozoflar da yer alir.

..ve Sabahattin Ali'nin éykiilerindeki oliimsiiz asklar: anlatmaya koyuldu.... Bir
tiirlii ama bir tiirlii kavusmayanlari. Ama élesiye sevenleri, olerek seven ya da severek
olenleri. Sabahattin Ali oykiiciiliigiiniin ¢ok atlanmis bir yamini anlatti. Gramofon
Avrat’t, Yeni Diinya’yi, Hanende Melek’i, Kumpanyact Adalet'i ona tutkun Arap
Hayri’yi, Bogulan Hasan't ve Yoriik kizimi yaslh goézlerle sanki yeniden okur gibi
yeniden yasar gibi anlatti (KDO: 88).

Ahh Dostoyevski, keske simdi benimle birlikte olsaydiniz, sizinle ii¢ bes sozciik
konugsabilseydik, her sey ne baska olurdu (KDO: 91).

Kimbilir belki de kitapliktan bir Kerime Nadir, bir Esat Mehmet Karakurt
cekerek gozyaslarini kendi nedenlerinden uzaklastiracakti (KDO: 91).

Sefiller, biitiin zamanlarin romanidir (KDO: 135).

Kendini bu konuda Flaubert'e benzetirdin (KDO: 155).

Hersey onar sayfalik kiiciik drajeler halinde, orta sinifin orta idraki igin
basitlestirilmis on sayfa Marguez, on sayfa Borges, on sayfa Salman Riisdi, on sayfa
Calvino, on sayfa Thomas Mann-Nabakov-Woolf-Joyce yani akliniza gelebilecek
biiyiikler ve digerleri (KDO: 185).

Adimi koy best seller yaziyorum de, bunda utanacak bir sey yok ki! Sonra ne
vaparsan yap. Ama hem Joyce, hem Borges, hen Eco, hem Marguez olmak istiyorsun
(KDO: 187).

O gece salondan televizyon sesi gelirken biz, birbirimize Mao Zedung'un
"Teori ve Pratik'ini yiiksek sesle okuyorduk (KDO: 197).

Gordiigii bu iki sahneden, kulagina ¢arpan birka¢ diyalogdan hemen tanimisti.
Henry James'in romani bu, dedi. Bir Lady'in Portresi (KDO: 197).

Coziimleyici bir yazi. Freud, Jung, Althusser, Foucault, Eco okuyan bir
yazar bunlarin olmadigi devirlerdeki yazarlar gibi yazamaz ki artik (KDO: 223).

Resat Nuri Giintekin'in idealist kahramanlarina benzeyen Cumhuriyetin ikl
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ilk yullarinin miinevver kadinlarini andiran bir yanin vardi (KDO: 237).

Hichir zaman Tolstoy'lart tamamlayamazsimz. Odysseia ve Ilyada ka¢ kez
varim kalmistir. Biitiin ozelliklerini huylarini bildiginiz Oblomov sizin i¢cin hala
Rusya'daki uzak amcadir. Bir tirlii tamisamazsiniz onunla Althusser'in de,
Poulantzas'tn da, Lacan'in da, Foucoult'nun da, Gramsci'nin de ve goz koydugunuz
biitiin o digerlerinin de diislediginiz kadar kiinhiine varamazsiniz (KDO: 278).

Birka¢ dakika sonra gozleri kamastiran delici bir 151k dumant kapladi ortalig.
Ates az sonra konugmaya baslyor. Diistiniilmiis, tasarlanmis bir ses degil bu. Cok sicak,
cok yalin,  her sozciigiin yerli yerinde olmasina ozen gosteren bir ses: "Bakin sevgili
Veronica! On yedi yasindayim. Yedi yillik ¢iragim. Fassbinder'i ¢ok seviyorum.
Fellini'ye, Visconti'ye bayiliyorum. Oguz Atay"t da cok seviyorum. (Zaten hig belli olmu-
yvor) Kavafis'in siirlerini de okudum. Carson Mc Cullers", Virginia Woolf'ii,
Marguerite Yourcenar'y, Jean Rhys'i tanidim, sevdim. Tennessee Williams, Arthur
Miller, Ibsen'in oyunlarmm defalarca okudum. Cehov, Dostoyevski dayanamayacak
kadar sevdiklerim. Biitiin adlart arka arkaya siralamak istemiyorum, artik anlaymn n'olur!
Yormaywn beni! Ve sizi ¢cok seviyorum sevgili Veronica! Bu kadar geng yasta, 1iistelik bir
cirak olarak, hem de hicbir resmi ogrenimden ge¢meden daha fazlasint yapamazdim
degil mi?""Niye anlatiyorsun biitiin bunlart bana?" diyorum. "Diisiiniiyorum ki siz de
mucizeyi seversiniz..." diyor ( KO: 156).

Fikret'ten bu yana sislerin bogdugu Istanbul'a ve kimsesiz bahceye uzun uzun
bakiyordu (SI: 21).

Halit Ziya'nin, Ahmet Hamdi'nin romanlarini okurdum sana. Abdiilhak Sinasi
okurdum. Sonra Asaf Halet'in siirlerini. Sen en cok Mahur Beste'yi severdin.(SI: 55)

Lakin o bir Anna Karanina olacak kadar yiirekli degildi (SI: 69).

Artist kahvelerinde rol dilenen acikli Hamlet. Yitik Ofelya'sint icinde tasiyan
yorgun Hamlet. Ne de olsa ben bir kumpanya Hamlet'iydim. Tiirkiye niifusuna kayitli
Hamlet (SI: 110).

Onca emek kattim okudugum bir satira. Bana yalnizca Cehov'un bir 6ykiisti
kaldi. Bahis. Kendimi o dykiiniin kahramant hissediyorum (SI: 127) .

Ertesi sabah diinya, artik ayni diinya degildi. Romeo ve Juliet hikdyesinin uzay
cagina uyarlanmig bu yeni ¢esitlemesi kag milyon yiullik diinya tarihinin var olusunu bir
gece icinde tehdit eder olmustu.(UAKO: 55)

Mungan’in sair, yazar, eser unsurlari bakimindan en zengin eseri “Yiksek
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Topuklar” dir. Burada yerli ve yabanci birgok sair, yazar ve filozofun isim ve eserleri
anlati orgiileri igerisinde degisik sekillerde kullanilir. Bazen kisilerden alintilar
yapilarak bazen de eser isimlerine gondermeler yapilarak anlatilara bir nevi zenginlik
katilir:

Ya gozler altindaki mor halkalar! Swrf bu dizeyi yazdi diye kendimim sabah
sabah Cahit Sitki Taranci'ya benzettim (YT: 19).

Virgina Wollf'un deyisiyle "kendine ait bir odanmin diinyanin yarisi oldugunu
zaman gegtikge ¢ok daha iyi anlyor insan”(YT: 107).

Bilincin laneti, insanoglunun ugradigi lanetler icinde en korkuncudur Sofakles
bosuna yazmamis "Oidipus'u"(YT: 111).

Durup durup giiniin birinde yillardir yant basinda duran birine asik oldugunu
anlamak bir tek Iris Mursoch romanlarinda miimkiinmiis gibi gelir (YT: 155).

Kemalettin Tugcu'nun cocuklara fenalik yapan kadinlar: anlatmada diinyanin
en usta yazarlarinda biri oldugunu diistinmiisiimdiir (YT: 201).

Orhan Kemal'in hikayelerinden firlamis gibi i¢ sizlatan bir goriintisii var (YT:
233).

Sanki onceden tarif edilmis bir amin, bir iklimin, bir zaman diliminin iginde
yer aliyorumdur. Kimi zaman Sait Faik, Orhan Veli, Resat Nuri ya da Abdulhak
Sinasi ile birlikte yagsarim (YT: 265).

...ka¢ yildir bir tiirlii bitiremedigim Orhan Pamuk'un Yeni Hayat adli romana
kaldigim yerden devam etsem mi acaba diye gegiriyorum i¢imden. Bu arada iki sevgill,
ti¢ ev degistirdim ama bu kitabin 70. sayfasinit gegmek nasip olmadi bana (YT: 267).

Sait Faik zamaninda Istanbul'da Sait Faik duyarlihgiyla yasamak belki daha
kolaydi. Ona yardim etmek Sait Faik'in,  Orhan Kemal'in ¢ocuklarindan birine
yvardim etmek anlamina gelecektir (YT: 269).

Gecekondu demek bizim icin en fazla Kesanli Ali Destani'nin gectigi yerlerdi
(YT: 312).

Bu kadar kabusun iistiine bir de Anme Rice romammin i¢inde kaybolmak
diistincesi goziimii korkutmaya yetiyor (YT: 317).

Ben de Dostoyevski'nin kimi yiizsiiz kahramanlar gibi israrct ve iisteleyici
olmayr denedim (YT: 330).

Oscar Wilde'nin iinlii deyisiyle” Her seyin fiyatim bilip de degerini bilmeyen
sinik erkeklerden birisi oldugu belliydi adamin (YT: 370).
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Gorki'nin okumay: reddettigim "Cocuklugum'" unu da o siralar okudum (YT:
3835).

Kerime Nadir'in" Hickirik" romanina pek bayildig: icin kizimin adini Nalan
koyacak kadar hayalleri olan kadin (YT: 387).

Macbeth'deki ii¢ cadi fikrvinden yola ¢ikarak kurdugumuz bir oyunu, kendimiz
sahneliyor, kendimiz oynuyorduk. Aslinda fena fikir degildi, Macbeth'in ii¢ cadisi
daha sonra Cehov'un ii¢ kiz kardesi Genet'in hizmetcileri ve hanimi ardindan Kral
Lear'in ii¢ kizi oluyor (YT: 398).

Anna Karenina yoktur, Tolstoy vardir, ya da Madam Bovary benim diyor
(YT: 439).

Hi¢ kadin sevmedigi halde,  kadinsiz yapamayan bir¢ok erkek yok mudur?
Ornegin Bukowski adi sana bir sey séylityor mu? (YT: 456).

Sonra Sevgi Soysal'tn "Yiiriimek" romanini anmis muassir medeniyete yiiriiyen
kadinlarin adim tutturmasindan séz etmistim (YT: 460).

Ne zaman uykusuz bir gece gecirip erkenden kalksam, banyomun aynasinda
beni Cahit Sitkr Taranct karsilar (YT: 469).

Tugde ile besinci giiniimii her an Cengiz Aytmatov ile birlikte gecirdim:"Giin
olur yiiz yul olur"(YT: 481).

Onun Sait Faik’in,  Orhan Kemal'in yeni diigmiis,  kurtulmasi gereken
cocuklarindan biri oldugunu, sokagin yrtiklastirdigi digerlerine benzemedigini
diistiniiyorum (YT: 517).

2.12.2. Tarihi Sahsiyetler

Tarihi sahsiyetler, Mungan’in eserlerinde yaygin olarak kullanilmamasina
ragmen “U¢ Aynali Kirk Oda” adli yapitta benzetme amaciyla kullanilir:

Ali'nin babasi,  babasimin ¢ilginliklariyla bas edemeyince onu Diyojen'e
benzeterek durumu hafifletmeye, tarihten se¢ilmis boyle miimtaz bir ornekle babasina
hos goriilebilecegi sevimli ve saygin bir kimlik kazandirmaya ¢alismisti (UAKO: 238).

Ama Kleopatra'vi, Jan Dark't, Misir piramitlerinin insa edilisini, Kristof
Kolomb'un Amerika'yi kesfini, Aztek imparatoru Montezuma'yr, Saba Melikesi
Belkis't seyretti. Neron’un Roma'yt yakisi hayal edildigi kadar gérkemli degildi. Kayip
uygarlik Atlantis'e iliskin soru cevapsiz kaldi. Nuh'un gemisinin nerede oldugu da kesin

bir suskunlukla karsiland: (UAKO: 90).
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2.12.3.Yer Isimleri
Mungan’mn eserlerinde kullanilan yer isimleri asagidakilerle sinirli degildir.
Burada bunlardan bazilarina metinlerden alintilarla yer verecegiz. Ancak kullanilan yer
isimlerinin biiyiik ¢ogunlugunun Istanbul ve dogunun kentleriyle sinirl1 olmas1 dikkat
cekicidir:
"Gemi, Sam'a dogru yol aliyordu. Son zaman elgisini arayacakti o topraklarda.

!

"Sazliklarin arasinda buldugu eski bir kayikla sonu belirsiz bir seriivene ag¢ildi yeniden'
(CH: 42).

Ukap adinda bir Yahudi bilgin vardi Beyrut elinde (CH: 46).

...gozlerini yipratan diislerinin yeni bir oyunu degilse; ya da cinler, yani
Mezopotamya'nin biitiin cinleri basmadiysa burayi, Civan bu goriinen (CH: 233).

Belkvya'nin iinii Kudiis'te yayilmisti (CH: 47).

Dogu Akdeniz: Dagin doruguyla, denizin kucagi (CH: 98).

Sonra Ciftekoyaklarin iist yanina dogru yiiriidii (CH: 112).

Hasan ve Hiiseyin sehit edildiginde onca mil uzakta cam kdsedeki Kerbela
topragi kan kesmis. Kerbela'da su olsaydi suclulugundan arinabilecekti herkes (GL:
29).

Ve sanki Karshdir, Erzurumludur (KO: 12).

Tuzlucayirlh Hamlet: "Get kiz basimdan! Her sabah kafa iitiiledigin yetti
gaari!"dedi (KO: 104).

Sonunda rivayetler iginde, seferlerden Misir'a, zehirlerden Ekber evilada kald.
(LM: 78)

Uskiidar'dan sonra, Gebze'ye varmadan Hiinkarcaywrt (LM: 82).

Uskiidar'da sandal, kayik bulamadiklar: icin biiyiik bir yigilma oldu. Bir béligi,
Kartal, Pendik iskelelerine kadar yiiriidii (LM: 125).

Dokuz giin, dokuz gece Istanbul'a kadar...(LM: 130).

Idil'den, Cizre'den, Midyat'tan kaymakamlar gelse de; Mardin’den Diyar-1
Bekir’den, Siirt’ten vekiller gelse de; Ankara'dan vekiller gelse de yeneriz Yezida
(MY: 17).

Nusaybin'den tohum getirtecegim ki sulak yerdir, boy versin (MY: 33).

Bismil'den, Viransehir'den, Siirt'ten, Bitlis'ten ciimle Yezidiler iistiimiize iner

(MY: 39).
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Denildigine gore giizelligi memleket edermis. Giizelliginin sam ta Irak
illerinden, Suriye koylerinden, Acem kal'alarindan bilenler duyanlar var imis (MY:
44) .

Dilerse Adana, Antep barlarindan sazlar, kizlar getirecegim...""Altina Irak'tan
Arap kisrag getirip, kisragin altina Acem kilimleri serdirecegim" (MY: 54).

Alamanya diye bir memleket bile ¢ikmistir. Dersin ki sanki Yemen'dir, sanki
Fizan'dir (MY: 75).

Sislerin bogdugu Istanbul'a ve kimsesiz bahceye... (SI: 21).

Emirgan sirtlarinda sabah biiyiiyordu. Kiremit rengi toprak,bodur otlar,bir
suyla Istinye'ye, Sartyer'e baglanan cayirlar giin 1iina ¢ikiyor....sonra da sessiz bir
giizellikle Resitpasa'ya tirmanan...(SI: 23).

Yalniz Beylerbeyi'ndeki konaga gectigimiz zaman buyursun (SI: 29).

Sonra Beyoglu'nda bir arka sokakta ¢ekmis tabancasini sakagina dayamis
vurmus kendini (SI: 43).

Talia: Boyacikéy'e kadar yiiriiyeyim (SI: 91).

... Tophane'ye dogru inmeye baslad (SI: 133).

Uskiidar'dan sonra Baglarbasi'ni da ge¢ (SI: 135).
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III. BOLUM
3. ESER OZETLERI VE TABLOLAR
3.1. Mahmud Ile Yezida
3.1.1. Ozet

“Mezopotamya Uglemesi” adi verilen serinin ilk oyunudur. Ayni zamanda
Murathan Mungan’in 1980 yilinda yayinlanan ilk tiyatro eseridir. Mahmud ile Yezida
yurticinde ve yurt disinda bircok amatdr ve yari-amator, lise ve iiniversite toplulugu
tarafindan sahnelendikten sonra ilk kez 1993’te Ankara Devlet Tiyatrolar tarafindan
sahnelenmistir.

Eserde Miisliiman bir geng ile Yezidi bir kizin dramatik seriiveni anlatilir. Halk
hikayesi formatinda ele alinan eser, yasak bir aski, Yezidi ve Miisliiman gelenek ve
toreleri cercevesinde trajik bir sonla ortaya koyar. Yazar, bu eserde 6zellikle Yezidi
geleneklerinden s6z eder. Daire inancinin temel unsur olarak kullanildig: tiyatro eseri
halk kiiltiirii motifleri bakimindan zengin bir yapattir.

Eser, cesitli isimlerin verildigi on bir sahneden olusur. Kisi kadrosu bakimindan
zengin sayilabilecek bir yapiya sahip olan yapit, hem maddi hem de manevi kiiltiir
unsurlar1 bakimindan zengindir.

Yazarin geleneksel malzemeyi ilk kullandig1 eser olmasi itibariyle 6nem arz eden
yapit, Mungan’in bir gezi sirasinda karsilastig1 gercek bir olaydan alinmadir. Buna gore;
daire i¢ine alinan bir Yezidinin taslanmasi trajedisine tanik olan yazar, bunu geleneklere

bagkaldiran bir Yezidi kizinin isyani olarak ortaya koyar.
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Etine can gelmek
(87)

Toreye yliz
cevirmek (88)

Halk Hikayesi Formel Sayilar | Geleneksel Deyimler Miizik
Motifleri Inanclar
Kiz kagirma(13,43) 40(11,12,13,14,15, | Dilek agac1 Tiiyii heniiz bitmek | Kaval
Aslklarm ilk karsilagsmasi 20,22,85,89,91,97, |(11,12,22,71,79,81,8 | (14) (19,71)
(16) 98) 6,95,98) Sevdadan murat Dengbe;j
Asi8in bedel (Engel- 1000 (15,20,41,69) | Dinsel yasak ask almak (15) (73,76)
Catigma) 6demesi 9 (15,84) (12,14,18,64,86) Kapida it olmak
(16,19,20) 100 (48,82) Carenin agactan 21
Mecnun (18) 7 (52,64,80) gelmesi (13) Daglara haber
Ferhat (18,19) 40 giin 40 gece Yezidi dairesi ucurmak (28)
Leyla {le Mecnun (22) (54) (31,46,57,62,63,81,8 | Agzindan ¢ikani
Zuliim (39,40) 3(72,82,83) 5,87,89,90,94,96) kulagi duymak
Kizin giizelligi (44) 3 giin 3 gece Basa kara ¢atki (33,587)
Haberci (ulak) (59,91) (82,84) baglamak (41) Itibar1 bes paralik
Isyan (61) Agalik toresi olmak (36)
Aslklarm isaretle anlasmasi (41,42,61,85,86,90) | Eski kili¢lar
(71) Batil inan¢ (53,54) | kesmez olmak
Yezidi toresi (39,46)
(64,92,94,96) Goniil dindirmek
Toreye isyan (41)
(94,95,97) Agzin1 bigak
acmamak (50,73)
Goziini rak
kesmek (50)
Ucg bes pirince
tamah etmek (53)
Eriyip bitmek (53)
Bir iste bit yenigi
olmak (57)
Aklin1 basina
toplamak (59)
Asik atmak (67)
Akildan yoksun
olmak (75)
Kara baglamak
(17)
Agzimi bigak
kesmek (84)
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Dinsel Motifler Etnik Halklar |Esya Hayvan Argo
Kirkinci giiniin uguru (14) | Yezidiler Caput (11,12) Tavus Kusu Ulan lanet
Seytan (29,44,69) (9,29,30,31,38,39, | Besik (23) ©) olas1 Gevvat
Hz. Muhammed (32) 40,41,42,43,45,46, | Kasik (27) Kus (9,84) (60)
Abdal (73,76) 57,63,68,69,89,90, | Kilim (27,54,59) Bocek (9) Igime kurt
92,93) Heybe (27) Kartal (16) diisiirdiiniiz
Tesbih (29) Akbaba (16) | deyyuslar (70)
Cezve (35) Alic1 kus (16)
Mangal (35) Ceren
Gilimiis Kirbag (35) | (18,19,59,94)
Kilig (46) Kisrak
Mesale (48) (40,54,59)
Tabaka (56) At (40)
Mendil Tay (46,49)
(71,79,81,97) Fare (62)
Testi (83) Kedi (62)
Kurt (84)
Kuzgun

(91,95)
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Halk Edebiyati Meslekler Dua-Beddua- Halk Yer Isimleri
Tiirleri Yemin Olgiisii
Tekerleme (25) Kaymakam (17,24) | Ciimle kétiiliikler bu | Diz boyu Idil (17)
Mani (26,30) Vekil (17) daireye hapsolsun, piring (37) Cizre (17)
Tiirki (51,59,83) Defterdar (24,38) | Erligimin iistiine Ay boyu nobet | Mardin (17)
Agit (72,80) Mal Miidiirii basim koyarim ki (66) Diyar-1 Bekir
(24,39) (23) (17,89)
Tellal (29) So6ziim kavlim olsun Siirt (17,39,89)
ki (77) Ankara (17)
Tiifeklilerin gazab1 Nusaybin (31)
iistiine olsun, Bismil (39,89)
tiifeklilerin laneti Viransgehir
iistline yagsin (78) (39,89)
Oliim cennet Bitlis (39,89)
katindadir, 6liin sehit Suriye (44)
katindadir (80) Irak (45)
Acem (44)
Antep (54)
Adana (54)
Alamanya (75)
Yemen (75)
Fizan (75)
Hilvan (89)
Rismil
Giyim-Kusam- Toren-Oyun Tasit Yoresel Icecek-
Siislenme Isimler Yiyecek
Halhal (9) Yezidi ayini (9) Traktor (49,53) Yezida (11) Muirra (35)
Hizma (9) Yezidi taglama Buldazer (49) Deli Miro (20)
Salvar (35) oyunu (26,29) Biger-Doger (49,53) | Teyfo Aga
Kasket (35) Diigiin (34) (24)
Altin liral yiiziik (35) Havvas Aga
Kara Catki (41) (28)
Kostekli Saat (72) Nirvan (51)
Rasa Ana (82)

Mungan’in halkbilimi unsurlarin1 ilk kez kullandigi eser, kiiltiirel malzeme

yogunlugu bakimindan énemli bir eserdir.

Tabloda da goriildiigii gibi halk hikayesi unsurlari, geleneksel inanglar, formel

sayilar, deyimler, hayvanlar, alkis ve kargislar eserde genel olarak halk kiiltiiriinde yer

alan fonksiyonlariyla ele alinmistir.

Calismamizin 6nemli bir kismini olusturan masal ve mitolojik motifler eserde hig

yer almamistir. Mahmud ile Yezida bir tiyatro eseri olarak kurgulandigindan 6zellikle

maddi kiiltiir unsurlarina bolca yer verilmistir.

Miisliman bir gn¢ ile Yezidi bir kizin yasak askini sorgulandigi eserde, etnik

halklardan Yezidi gelenek ve toreleri hakkinda ayrintili bilgiler yer alir.
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3.2. Taziye
3.2.1. Ozet

Mezopotamya Uglemesi adi verilen serinin 2. oyunudur. Eser 1982 yilinda
yayinlanir. Bu oyunun 1984 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmesi
tizerine Ankara Sanat Kurumunca M. Baydanla birlikte yilin en iyi oyun yazari segildi.

Taziye oyunu i¢in yazar sunlari ifade eder: “Asya oyunlarinin ugsuz
orneklerinden yola ¢ikarak yazilmistir Taziye. Bir 6liiniin basinda yakilmis bir uzun
agit, siyah bir siir, kanli bir baladir. Tiim yagsami bir 6liiniin basinda anlatma oyunudur.
Oyun bittigi yerden yeniden baglar, kendine katlanir, zaten biitiin oyun kendi i¢inde de
kendine katlanma oyunudur.”(Mungan 1994: Taziye Tiim Yasami Bir Oliiniin Basinda
Anlatma Oyunudur, Milliyet Sanat, Say1: 90, s.11)

Mungan bu oyunda kan davasini topraga bagl feodal yasamin bir parcasi olarak
degerlendirirken, bu torenin sevgiyle yikilabilecegi temini savunmustur.

Mardin yoresinde gegen oyun, gelenekei, kararli, asiretinde otoriter, soylu, ige
dontik Kevsa Ana’nin kendini torelerin ¢ikmazina hapsetmesini elestirel bir anlayisla
degerlendirir.

Yazarn tiyatro alaninda akademik caligmalar yapmasi tiyatro yazim tekniklerini
uygulamasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Taziye oyunu da bu anlamda Mungan’in
kurgu ve teknik agidan olusturdugu basarili eserlerden birisidir. Yazarin da ifade ettigi
gibi bu eser, bir 6liinlin basinda yakilmis uzun bir agittir.

Mungan bu eserde geleneksel 6geleri bir dliiniin basinda uzun, kanli bir agit
tarzinda sunarken ¢agdas bir dil kullanir.

Kiiltiirel unsurlar bakimindan zengin sayilabilecek eserde halkin 6lim
gelenekleri karsisindaki durusu sorgulanmaktadir. Olayin bittigi yerden baslamasi,
modern tiyatro teknigi agisindan 6nemlidir.

Cesitli yoresel isimlerin kullanildigi eserde geleneksel inaniglar ve dinsel

motifler anlatiya zenginlik katar.
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Hz. ismail (45)
Hacer (45)

Ka'be (45)
Cennet (50)

Sirat kopriisii (51)

Halk Hikayesi Formel Sayilar | Geleneksel Miizik-Dans |Deyim-
Motifleri inanclar Atasozii
Ogul Istegi 9 (13,37) Mermi gommek (13) | Halay (10,16,17) | Yiiz stirmek
(13,14,15,16) 1001 (14) Besigin iki Hel hele ¢ekmek | (13,36,44)
Baba-Ogul (18) 3(20,23,37) sallanmasi (15) (16) Muska
Kuyu (29) 1000 (22,23,35,43) | Besige bugday Tulum (30) bozdurmak
40 (25) atmak (17) Dengbej (41) (14
4 (32) Batil inang Akil danigmak
(21,36,38) (14)
Oliim yemini Géziinii almak
(22,23,47) (28)
Sac oriigli yollamak Yiiz ¢evirmek
(24) (39)
Ik gece hakki (41) Géniil
Kan bedeli gelin diislirmek (44)
gelmesi (42) Batan giinese
Mezarda mum mani olunmaz
yanmasi (45) 54
Tdrenin yaptirimu Akan su
(48,49) durdurulamaz
Baba 6cii almanin 54)
ogula diismesi (52)
Dinsel Motifler Halk Edebiyati | Esya Hayvan Halk
Tiirleri Olgiisii
Yaradilis Suresi (11) Destan (50) Caput (11) Kara Yilan Arap
Adak (11) Ninni (50) Besik (15,17) (21,29,30) kisragiyla bir
Kiyamet Suresi (11) Masal (50) Seccade (18) At (28,36,37) giin bir gece
Nisa Suresi (11) Bakar tas (30,31) Arap Kisragi (33) | yol almak (33)
Tekke (13) Beyaz Cadir (32) Deve (46) Glines bir
Seyh (13) Kehribar Tesbih Koyun (46) mizrak boyu
Zemzem Suyu (15) (40,43,54) (52)
Azrail (24,49,52) ip (45)
Ermis (36,47) Kilig (45)
Hz. ibrahim (45) Taht (59)
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Meslek Toren-Solen Giyim- Dua-Yemin- icecek-
Kusam- Beddua Yiyecek
Siislenme
Ebe (15) Dogum (10,16) Kara tiilbent (25) | Erligim!Ogulsuz Bal serbeti
Oliim (taziye) Catki (25) birakma beni (16) 32)
(18,25,59,60) Kara yagsmak (27) | Andim olsun bu
Ergenlik ayini (36) | Posi (33) zifiri gece bitecek
Diigiin gelenegi Ceket (40,54) asiretimin gogiinde
(41) Salvar (40,54) (18)
Duvak (40) Intikam Yemini
Etek (47) (37,47,53)
Halhal (90) Lanet olsun geldigi
giine Fatsa Kadin
(39
Lanet (42)
Tanr1 senden razi
olsun (56)
Dilerim yagmur
1slatmasin namlunu
(56)
Riiya Mitolojik Unsurlar | Yoresel Isimler Halk Inamislan
Diis (21,36) Sahmeran (30) Kevsa ana (11) Efsun (11)
Bin baglt yilan (38) Fasla Kadm (12) Cindar hoca (14)
Kara Riisa (21) Yildiz fali (14)
Serho Aga (22) Su fali (14)
Heja Gozlere mil gekmek
(39)
Yatir (13,36)

Bir 6liinlin basinda yakilan agit seklinde tasarlanan Taziye oyunu, Mungan’in

maddi ve manevi kiiltiir unsurlarini bir arada ve basarili kullandig1 eserlerden birisidir.

Geleneksel inanglar, dinsel motifler, halk bilgisi unsurlari, alkis ve kargislar eserde

halk kiiltiirtindeki iglevleriyle degerlendirilir.

Halk hikayesi, formel sayilar, hayvanlar ve mitolojik unsurlarin az da olsa yer

verildigi eserde masal motiflerine rastlanmamustir.
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3.3. Son Istanbul
3.3.1. Ozet

1985 yilinda yaymnlanan eser, “Dort Kisilik Bahge”, “C. C” isimli iki hacimli
hikayeden olusur. Her iki hikdyede de Istanbul sorgulanir. ilk hikdyede Osmanli kiiltiir
degerleriyle sekillenen Istanbul islenirken, ikinci hikdyede escinsellerin yasami ele
alinir.

Ik hikdye “Dért Kisilik Bahge” Cam Sessizlik, Cam Mevsimi, Cam Kiriklar1
1simli ti¢ boliimden olusur. Hikayede genel olarak eski ve yeni arasinda sikismis kalmig
bes kisilik bir ailenin drami anlatilir. Hikayenin ismi, bu bes kisilik aileden aykir1 tip
olmasi sebebiyle Talia’nin dislanmasindan gelir. Hikayede Talia ve ecnebi kiiltiiriin
temsilcisi Muti’nin aykir tipler olarak sunulmasi, yazarin eserde yaratmak istedigi
catigma ortamiyla ilgilidir. Bu hikdyede Mungan, 6zellikle Osmanli kiiltiiriine ait yasam
tarzlari, giyim- kusam, unvan, esya ve mekanlar1 unsur olarak kullanir.

Eserin ikinci hikdyesi C. C ismini escinsellerin gittigi bir hamamdan alir. Sinir
Iklimi, ilk Yangindan, Denize Bakan Agag¢, Lahur Nevahisinde Bir Mahal isimli dort
boliimden olusan hikayede bu isimlerin kullanilis sebebi de ortaya konur. C. C
hikayesinde genel olarak toplumda aykir1 kiiltiir olarak kabul edilen escinsel kiiltiiriin
mutsuzluklarla dolu yasami gozler 6niine serilir.

Genel olarak Mungan’in bu eserinde anlati kahramanlarinin yasadiklari mutsuz
sonlar, yazarin islup olarak benimsedigi bir ozelliktir. Kiiltiirel mutsuzlugun hem
Osmanl kiiltliriiyle hem de escinsel kiiltiirle bagdastirilmasi, 6nemli bir yaklagimdir.
Yazar ilk hikdye kitabi Son Istanbul icin sunlari aktarir: “Ilk hikdye kitabim Son
Istanbul, kitabin katlanma yeri olan bir ¢izgide ikiye katlanan bir biitiinliik gésterir.
Hem Istanbul 'un hem kadinlarin hem erkekler diinyasinin birbirinden siirgiin edilmis iki

yiiziinii gostermeyi amaglar.” (Mungan 1996: 358)
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Oliim ve Geng Kiz (137)

Masal Motifleri Halk Formel Gelenek-Tore Esya
Tiyatrosu Sayilar
Masal (96) Karagoz (95) 1000 (11) Sol kulagin Agizlik
Pandora'nin Kutusu (116) kesilmesi (18) (17,143)
Alice'nin Aynasi (158) Gayr-1 Miislim bir Kok Kehribar
kadinla evlenme (58) | (17,143)
Kili¢ (lizeri
ayet yazill)
(39)
Tabanca (43)
Kerevet
minder (63)
Nargile (84)
Sunak tas1
(118)
Kristal ayna
(137)
Karpuz ayna
(137)
Karpuz lamba
(137)
Giimiis
cergeve (137)
Cin
porselenleri
(137)
Tiitiin tabakas:
(143)
Gazli cakmak
(143)
Samdan (152)
Ayna
(158,176)
Giizel Sanatlar Deyim Mitolojik | Yer-Semt Meslek-
Unsurlar Satici
Ud (14,17,47,84,85) Bes para etmek Prometheus Istanbul (21) Kuyumcu (19)
Kanun (17) (29) (108) Emirgan (23) Muslukgu (28)
Kiirdili hicazkar (17) Isi ucundan birlikte | Kafdagi (108) | Sarryer (23) Isportaci (30)
Alaturka sarki (26) tutmak (70) Zimriid-i Istinye (23) Bekei (176)
Kaginci fasl-1 bahar bu solar | Pegkir tutmak Anka (108) Resit pasa (23)
gider emelim (55) (143) Beylerbeyi (29)
Misafirim bu gece gurbet Beyoglu (43)
aksamlarina (75) Boyac1 koy (91)
Mizrap (84) Tophane (133)
Akord (84) Uskiidar (133)
Hiizzam (85) Baglarbasi (133)
Sultaniyegah (99)
Kanto (110,173))
Turne (110)
Tirad (110)
Vals (118)
Lir (176)
Schubert (137)
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Dinsel Motifler Hayvanlar Yazar-Sair- | Edebiyat Etnik
Eser Tiirleri Halklar
Cehennem (22) Geyik (26) T. Fikret (21) Aruz vezni (25) Siiryani (19)
Doru at (91) H. Ziya (55) Siir (26) Yahudi (58)
Giivercin (173) Hamdi (55) Rumlar (59)
Abdulhak Sinasi Ermeniler (59)
(55)
Asaf Halet (55)
Mahur Beste
(55)
Anna Karenina
(69)
Hamlet (110)
Ofelya (110)
Cehov (127)
El Sanatlan Bitki- Giyim-Kusam- | Akrabalik Unvan-
Agac¢ Siislenme Lakap
Gergef isleme (14) Erik agaci Kiipe (19) Amca (18) Madam Ester
Sedef kakmali sandalye (53,63) Kemer (43) Kaynana (59) (19,58)
(15) Cmar agact | Kostekler (43) Babaanne (59)
Telkari islemeciligi (17) (53,63) Boyunbagi ignesi Teyze (173,176)
Savat (17,43) Ttir (137) (143)
Hanimeli Kostekli saat (143)
(137) Akik yuziik (177)
Mimoza
(137)
Filbahri
(137)

Mungan’n ilk hikdye kitab1 olan Son Istanbul, halk bilimi unsurlarinin en az

kullanildig1 eserlerden biridir. Eserde oOzellikle Osmanli kiiltiir unsurlar1 Bolca

kullanilmastir.

Masal motiflerinin daha ¢ok sembolik olarak kullanildigi eserde halk hikayesi

motiflerine yer verilmemistir. Maddi kiiltiir unsurlarinin bolca kullanildig1 eserde

geleneksel inaniglar, formel sayilar, mitolojik unsurlar, hayvanlar ve dinsel motiflere

cok az yer verilmistir.
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3.4. Cenk Hikayeleri
3.4.1. Ozet
Mungan’imn 1986 yilinda yayinlanan 2. hikaye kitabidir. Eser, “Sahmeran’in
Bacaklar1”,”Okkes ile Cengaver”, “Kasim ile Nasir”, “Binali ile Temir”,”Ensar ile
Civan”,”Y1lan ile Geyige Dair” isimli alt1 hikdyeden olusur.

Hikayelerin “cenk” diye nitelendirilmesi, topluca yapilan savaslardan ziyade iki
kisilik miicadelelerdir.

Cenk Hikayelerinde yer alan biitiin hikayeler daha c¢ok ihanet-sevgi, dostluk-
diismanlik, iyilik-kotiiliik, iyimserlik- karamsarlik, siddet-savas-baris temleri iizerine
kuruludur.

Bu eserde yer alan kahramanlar, erkek karakterlerdir. Daha ¢ok halk anlati
tekniklerinin kullanilarak yazilan eserde kahramanlarin karsit temlerle cenke ¢ikarilmasi
ve bu cenkten kahramanlarin ihanet, siddet sonucunda yenik, mutsuz, umutsuz
ayrilmalari hemen hemen biitiin hikayelerde ortak bir unsurdur.

Hikayelerde kullanilan mekanlar daha ¢ok Dogu- Giiney Dogu, Dogu Akdeniz
ve Orta Anadolu’dur. Mekanlarin bu yerlerden seg¢ilmesi bir anlamda bu yorelerde
yasayan gelenek, gorenek ve torelerin bireylerin yasami iizerindeki etkileri ve bireylerin
bu degerlerle savasimini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir. Zengin halk kiiltiirii
unsurlarinin bolca ve basarili kullanildig1 eserde insana masal, halk hikayesi keyfi veren
bir tislubun kullanilmasi, Mungan’in ayr1 bir basarisi olarak degerlendirilebilir.

Kitabin ilk hikayesi “Sahmeran’in Bacaklari’”’nda Mungan, Binbir
GeceMasallarinda yer alan Yeraln Sultam1  Yemliha’nin  Oykiisiinden  ve
Camasbnameden bolca yararlanir. Bu anlamiyla yazar hem masal motiflerini hem de
modern hikdyenin unsurlarin1 bir arada kullanir. Hikdyenin konusu sevgi- ihanet
temleridir.

Kitabin ikinci hikdyesi Okkes ile Cengaver, geleneklerde yasayan erligin
smnanmasi gelenegi merkezinde gelisen olaylar ele alir. Dogu Akdeniz’de gecen olay,
iki yakin arkadagsin erlige adim atarken yasadiklar1 cengi degerlendirir.

Ugiincii hikdye Kasim ile Nasir’da iki kardesin cengini gelenekler ve tdrelerin
yaptirimlar ile isler. Ancak burada anlatilan olay, anlaticilar ve anlati tiirleri karmasik
bir yapiya sahiptir. Kasim ile Nasir hikdyesi ayni zamanda Mungan’in “Geyikler
Lanetler” isimli eserinde tiyatro olarak da kurgulanmistir. Eserde 6zellikle Tiirk halk

anlatilarinda 6nemli bir yer tutan geyik avi ve bu av ile ilgili inaniglar islenmistir.
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Eserin dordiincii hikayesi, Binali ile Temir’de Tiirk halk kiiltiiriinde etkin olan
coban ve eskiya tiplerinin catismalari ele alinir. Kurgu agisindan kahramanlarin
eylemsel anlamda degisimler yasamasi olaylarin akisina etki eder.

Besinci hikdye “Ensar ile Civan’da iki yakin arkadas arasindaki dostluk
iliskisinin 6liimle sonuclanmasinin konu eder. Batil inaniglarin sorgulandigi eserde
irmak motifi ayrintili bir sekilde ele alinir.

Eserin son hikayesi,”Y1lan ve Geyige Dair” ismini tagir. Eser halk anlatilarinda
islevsel olarak ele alinan yilan ve geyik motiflerinin sembolik anlamlar1 ve ¢agrisimlari
tizerine kurulmustur. Yilan ve geyigin orman gibi bir mekanda cenke tutusturulmasi
halk anlatilar1 agisindan bir biitiinliik olusturur. Necdet’in, yilani; Ilhan’in, geyigi temsil
ettigi hikayede yazar, escinsel kimligi sorgular.

Sonug olarak Cenk Hikayeleri’nde yazar, halkin olusturdugu degerler kiimesini,
gelenekleri, toreleri, bunlarin insan yasamindaki etkilerini elestirel bir tavirla ele alir ve
okuyucuya salt gerceklerin diinyasin1 sunmaya calisir. Hikayeler bir biitiin olarak
incelendiginde Mungan’in halk kiiltlirtine farkli bir perspektiften bakabilen kimligi
sezilecektir. Bunda bir zamanlar yasadig1 yer olan Mardin’in biiyiilk 6nem tasidig1 da

hissedilmektedir.
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Dilek (85,87,101)
Erligin sinanmast
(100,101,102)
Nasihat (109,114)
Koéroglu (199)
Irmak (engel)
(231)

Masal Motifleri Halk Hikayesi | Formel Sayilar | Geleneksel Esya
Motifleri Inanclar
Elma (23) Ab-1 Hayat 40(16,17,23,49,78, | Toreye bakis Sedir (15)
Masal (28,117) (24,52,66) 79,94) (100,102,104) Iskemle (23)
Ifrit (33,34,84) Baba-Ogul 1000(23,56,66,77, | Avtoresi (103) Taht (33)
Peri (46,65) (25,41) 87,257) Erlik toresi Mahfaza
Cin (46,65,233,242) Kuyu (30) 7 (46,73,104,111) |(110,111,112,120) |(41)
Sihirli ot (46,49,53) Tuzak (48) 1001(58,69,84,173 | Geyik laneti Semgirek tagt
Masal gecesi  (56,87) Imtihan (55,83) |7 giin 7 gece (62) | (Batil Inang) (58)
KafDag1 (56,83) Ogulsuzluk (69) |3 (104,117,122) | (185,189,242,243) | Mizrak (62)
Sah Miirg (78) Ceza (72) At binme gelenegi | Balta (62)
Ziimriid-i Anka ( 83) Yazg1 (75) (237) Ok (62)
Eski Masal (117) Hile (76) Tabaka
Orman (249,259,264) Yasagin (103)
¢ignenmesi Mendil
(78,79) (105)

Cifte (111)
Kayis (220)
Kilim (237)
Kehribar
tesbih (240)
Agizlik
(240)
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Mitolojik Unsurlar | Efsane Miizik-Spor Deyim- Hayvan
Atasozii
Sahmeran Sahmeran etinin Helhele ¢ekmek Gozlerini Yilan
(16,18,23,31,34,55,87,94) | hastaliklar1 (103) kagirmak (13) (23,33,34,45,2
Kaf Dag1 (56,83) iyilestirmesi (94) | Halay ¢ekmek Bana 47,251)
Zumriid-ii Anka ( 83) (103) dokunmayan yilan | Esek (26)
Cirit (110,237) bin yasasin (45) |Ejder
Giires (110) Alnii karaya (33,34,59)
Kaval (176,237) |c¢ikarmak (101) Oriimecek
Davul (237) Dara salmak (58)
Diimbelek (237) |(113) Kiiheylan
Lorke (240) Akli dizgin (60,62)
tutmak (119) Geyik
Eskiya diinyaya | (70,75,102,18
hiikiimdar olmaz | 5,189)
(174) Maymun
Kurda kusa (71,74)
kaptirmak Katir (71)
(173,205) Kopek (71)
Yarasina merhem | Karmca
calmak (173,179) |(74,181)
Goz goze gelmek | Deve (76)
(185) Kartal (76)
Akan sular Ak giivercin

durmak (191)
Kefeni
yirtmak8203)
Go6zii kara olmak
(240)

Aklin1 aparmak
(242)

(79)

Pars (84)
Keklik
(102,185)
Karaca
(109,114)
At (112)
Sahin (114)
Kumru (114)
Coban
kopekleri
(175)
Koyun (176)
Kuzu (176)
Arn (181)
Circirbocegi
(213)
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Meslek-Satici Dinsel Motifler | Halk Hekimligi- | Argo Yer
Halk Olgiisii

Halier (13) Hz. Yusuf (28) Sifali otlardan merhem | It dolii (177) |Sam (42)
Kilimci (13) Hz. Adem, Elma yapmak Su pigi Beyrut (46)
Kunduract (13) (33,86) (24,49,94,173,179) parala... (195) | Kudiis (46)
Firinc1 (13) Araf (39) Remil ilmi (69,71) Buhara (66)
Kuyumcu (13) Hz. Musa-Tevrat | Irmaga ii¢ boy Cin Seddi
Saatci (13) (40,41,75) daldirmis (117) civart (66)

Terzi (13)

Gomlekei (13)
Sahmeranci (16,21)
Odunculuk (26)
Balcilik (27)

Avcilik (69,70,109,169)
Coban (176)

Miihr-ii Siileyman
(46,58)

Eski Ahitler (46)
Abdal (42)

Son Peygamber
(58)

Ermis (66,77,112)
Ziilkarneyn
(66,76)
Cumartesinin
kutsallig1 (75)
Tavus-u Azam
(86)

Hizir Aleyhisselam
(86)

Melek (233)
Adak (240)

Hz. Lut'un karist
(256)

Bitki-Agac¢ Halk Edebiyati | Toren-Eglence Yiyecek- Bilim
Tiirleri Giyecek Dallan

Cam (104) Tirkii Senlik (74,93,237) Siit (48) Hekimlik (24)

Mese (104) (106,183,231) Toy (80) Sarap (48) Felsefe (24)

Giirgen (104) Destan (183,209) | Gilines oyunu (170)

Kaym (104,122) Agit (209,231) Korebe (184)

Ulu Agag (104) Saklambag (187)

Agaca baglanmak (107) Yas (209)

Giyim-Kusam-Siislenme El Sanatlan Tasit

Mintan (66,77) Usta- ¢irak toresi (18,20,21) Gemi (42)

Goynek (105,220) Usta ¢irak imtihani (18) Kayik (42)

Pantolon (220) Gergef kurmak (20) Sal (237)

Posi (240)
Agel (240)
Stirme (240)

Boya karmak (20)
Ip sarmak (20)

Mungan’mn halk bilimi unsurlart bakimindan en zengin eseridir. Tabloda
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gorildiigli gibi masal motiflerine bolca yer verilen eserde halk hikayesi motifleri
islevsel olarak degerlendirilir.

Halk kiiltiirinde 6nemli isleve sahip formel sayilar ve hayvanlar eserde bolca
kullanilir.

Dinsel motiflerden kutsal kisilerin ¢esit bakimindan en ¢ok kullanildig eserdir.

Eserde yer alan alt1 hikdyenin besi, sekil ve igerik bakimindan halk hikayelerini
animsattig1 icin yazarin hem motifleri kullanma siklig1 ve sekli hem de iislup agisindan

halk anlatis1 anlatim tarzina en ¢ek yaklastigi eserdir.
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3.5. Kirk Oda

3.5.1. Ozet

[k basimi 1987 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yapilan eser, Mungan’in 3.
Oyki kitabidir. Kitap ¢esitli isimler ad1 altinda 9 bagimsiz 6ykiiden olusur.

Burada kurgulanan metinlerin bir kismi 6ykiiden ziyade masal tiirline daha
yakindir. Kiilkedisi, Uyuyan Giizel, Pamuk Prenses, Rapunzel ile Avare gibi arketipler
yazarin kurmacasinda tekrar degerlendirilir. Bu eserde Mungan, 6zellikle masal
unsurlarindan yararlanir. Ancak bunu yaparken masalin mantik kurallarin1 bazen goz
ard1 eder.

Eserin isminin “Kirk Oda” olmasi halk kiiltiirii alaninda ¢aligma yapanlarin ilgisini
cekmesi bakimindan onemlidir. Kitabin ilk metni “Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk
Prenses” masalinda Mungan, masalin temel motiflerine baglh kalarak yeni bir metin
olusturur. Ancak yazar olaylarin gelisim asamalarina miidahale ederek kurgusal
anlamda kendine has motifler yaratir. Masal kahramanlarinin eserde donistiiriilmesi,
okuyucunun goziinde degisik izlenimler dogurur. Yazar aym yontemi kitabin diger
Oykileri “Zamanimizin Bir Kiilkedisi”, “Yiizyilik Uyuyan Giizel” metinlerinde de
uygular.

Masal ve halk hikayesi unsurlarmin bir arada kullanildig1 yapitta Mungan’in hem

modern hem de geleneksel yapist hissedilir.



3.5.2. Kirk Oda Motif Tablosu

379

Masal Motifleri Halk Formel Geleneksel Meslek-
Hikayesi Sayilar Inanclar Satic
Motifleri

Masal Formeli (7,109,111) | Asiklarm ilk 40 (57,1159 Dogan bebege Balike1

Pamuk Prenses (7,9) karsilagmasi1 (27) | 1001 (111) biiyiilii dilekte (12,88)

Yedi Ciice (7,9) Cocuksuzluk bulunmak (116) Tellal (36)

Cad1 (7) (111 Nikahta ayaga Tel cambazi

Elmaci Kadin (8) Leyla ile Mecnun basmak (142) 47

Zehirli Elma (8) (131,141) Nisan ile nikdh Antikaci (99)

Ayna (8) Ferhat {le Sirin arasinda gegen siire | Avcilik (101)

Uvey anne (8) (131) (142) Simyacilik

Masal zamani (21) Kerem ile Asli (115)

Kirmizi Baglikli Kiz (25) (131)

Kiilkedisi (30,35,41)
Masala bakis agisi
(30,32,119,121,126)

Masal iilkesi (35)

Giir orman (35)

Sihirli degnek (41,42)

Dev (51)

Ciice (51)

Elma (89,114,112,120,125)
Uyuyan Giizel Masali
(109,110,112,120,127,128)
Biiyiicii (111,116)

Peri (116,120)

Arzu [le Kamber

1)
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Akrabalhik Mitolojik Giizel Sanatlar |Deyim Yer
Unsurlar (Miizik-Tiyatro-
Resim)
Hala (75) Deniz Kizlar1 | Tragedya (24) Yerden yere | Kars (12)
Teyze (75) (24) Akerdeon (33) calmak (7) Erzurum (12)
Day1 (75,143) Okyanus Davul (36,115) Gina gelmek (7)
Yenge (75,142) Ejderleri (24) Keman (43) Kok Salmak (8)
Eniste (142,143) Denizkiz1 Eftelya | Matine (54) Ayaklar1 tutmaz
Bacanak (142) (88) Suare (54) olmak (9)
Elti (142) Prometheus Gramofon (72) Demir  atmak
(118) Beni kor kuyularda | (14)
Zeus (118) merdivensiz biraktin | Gemi azifa
Kaf Dag1 (135) | (96) almak (23)
Borazan (115) Ayaklarma kara
Tirad (125) sular inmek (26)
Diyalog (125) Eli ayagi
Monolog (125) baglanmak (36)
Vidi vidi etmek
(51)
Ince eleyip sik
dokumak (51)
Kanina
dokunmak (51)
Alik alik
bakmak (52)
Ici c1z etmek
(60,76)
Gobze  batmak
(63)
Goze alamamak
(69)
Kigina tekmeyi
basmak (97)
Kafa ditilemek
(104)
Yalan  dolana

agiz  distirmek
(129)

Agzim1  bozmak
(129)

Cala agiz
sovmek (129)
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Dinsel Motifler Esya Giyim-Kusam- Hayvan Dua-
Siislenme Beddua
Protestan-Katolik (59) Sandalye (87) Pardosii (13) At (35,75) Allah
Hz. Adem Ig (117,118,119) | Fistan (23) Fare (41) kahretsin (81)
(109,111,112,114,125) Anahtar (28) Hirka (23,63,144) Kiiheylan (41) | Allah
Hz.Isa (112,114) Pistov (87) Pantolon (23,29) Kertenkele (41) | agizlarinin
Hz. Meryem (112,114) Bere (25,53,149) Ecel At1(75) tadimni
Cennet (112,113) Pelerin (29) Yilan (89,125) | bozmasin
Cizme (29) (140)
Tayyor53)
Bluz (59)
Etak859)
Kiinye (83)
Yiiziik (83,143)
Bilezik (143)
Bros (143,150)
Kazak (144)
Patik (144)
Sal (144)
Rugan (149)
Iskarpin (149)
Kiirk (150)
Torenler-Solenler Eser-Yazar Halk El Sanatlarn1 | Etnik
Edebiyati Halklar
Tiirleri
Cenaze (9) Fassbinder(156) Tirki (24) T1g islemek (69) | Rum (97)
Senlik (21) Fellini (156) Kazak 6rmek Ermeni (97)
Diigiin (142) Visconti (156) (69,144)
Diyanisos Oguz Atay (156)
Kavafis (156)
Virginia Woolf
(156)
Arthur Miller (156)
Ibsen (156)
Cehov (156)
Dostoyevski (156)
Halk Oyunlar Argo
Mastika (142) Biitiin ge¢misinin kigina tekmeyi basmak (97)
Kasap Havasi (142)

Ankara Karsilagsmasi8143)
Harmandali (143)
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Bu eser tabloda goriildiigii gibi Mungan’in 6zellikle halk hikayesi ve masal
unsurlar1 bakimindan zengin sayilabilecek eseridir. Masal motiflerini bati masallarinda
yer alan sekliyle ortaya koyan yazar, halk hikayesi kahramanlarina bolca yer verir.

Bu eserde kurgusal masal teknigine yer veren Mungan, bati masallarini uyarlama
masal teknigini kullanarak ortaya koydugu icin bu eser, bicim ve igerik bakimindan
cagdas bir masal kitab1 olarak degerlendirilebilir.

Eserde kullanilan miizik aletleri halk kiiltiiriinde yer alan ve islevsel olarak
kullanilan ¢algilar degildir.

Mitolojik unsurlarin en ¢ok kullanildigi eser olan Kirk Oda’da, formel sayilar,
hayvanlar ve geleneksel unsurlar ¢cok az yer almistir. Ayrica maddi kiiltiir unsurlar1 da

eserde dnemli bir yer tutar.
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3.6. Lal Masallar
3.6.1. Ozet

Ik basimi1989 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yapilan eser, Mungan’in
dordiincii dykii kitabidir. Kitapta 3 ykii bulunmaktadir: “Azer Ile Yadigar”, “Murathan
Ile Selvihan ya da Bir Billur Késk Masal1”, “Ulak ile Sadrazam.”

Birbirinden bagimsiz tasarlanan 3 hikadyenin her biri ayr1 konular1 ele almasina
ragmen anlati kahramanlarinin lal olusglar1 ile benzerlik gosterir.

Halk kiiltiirQi unsurlar1 bakimindan zengin olan eserin son hikdyesinde Osmanli
kiiltliriiniin i¢ dinamigini sarayda donen entrikalar ¢er¢evesinde ortaya koyan yazar, ilk
iki hikdyede de halk hikayesi geleneginin zengin unsurlarini kullanir.

Mungan, Ulak ile Sadrazam hikayesinde kendi tarih anlayigin1 ortaya koyar. Buna
gore, tarithin tamamen ge¢misi yansitmadigini sadece ¢ok Olii bir gecmisi
bigimlendirdigini ifade eder.

Eserin genelinde dikkat ¢eken en dnemli unsur, ilk iki hikdyede tamamen halk
kiiltiirti unsurlarini kullanan yazarin son hikayede yiiksek kiiltiir olan Osmanl kiiltiiriinii
sorgulamasi dikkat ¢ekicidir.

Azer Ile Yadigar’da hem modern hikdyenin hem de halk hikayesinin unsurlar1 bir
arada kullanilir. Bu tip kullanim Mungan’in 6zelliklerinden biri olarak kabul edilebilir.

Yazarn kiiltiir unsurlar1 bakimindan en zengin eserlerindendir. ilk iki hikaye iislup
ve icerik bakimindan halk hikayesi anlatim tekniklerine gore tasarlanmis olup, motif

bakimindan hayli zengindir.
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Iki as1g1n anisina kalig,
zakkum (egya)diismesi
(45,74)

Asiklarin birlikte
oliimii (45,74)

Ab,1 Hayat (54)
Asiklarm 6zelliklerinin
catigmast (engel) (69)
Ferhat (69)

Mecnun (69)

Kerem (69)

Baba,ogul (69)

Ulak gonderme (107

Masal Motifleri Halk-Saz | Halk Hikdyesi |Formel Sayillar | Geleneksel
Sairligi Motifleri Inanclar
Gelenegi
Masala bakis agis1 (47) Gurbet tutmak | Dilinin kilidini ¢6zmek | 1000 (19,51,56,71) Téreye karst
Billur Késk (51) (17) (16) 7(20,28.42,50,51,54,56 | xoYma (1)
Masal Zamani (104) Sazin yoldast Sazin dilini ¢6zmek ,67,69) b azar
Lal masallar (112) olmak (18) (16) 4 (20,42,56,76) koncugunlm}
Saz sairlerinin Saz ¢almak (17) 3 giin 3 gece (26,40) IO;UYllCu ugu
sOylesip Hikmet soyle (17) 9 (28,50) (T t) il
atigmast (22) "l:ek ogul (17,28,55) 3(28,35) sula
As1ga tepsiyle | Asiklarin ilk 40 (29,35,73,74) lS(Ul;mlelll(lln .
para toplamak karsilagmasi (35,67) 40 giin 40 gece (36) k0 uliikler 1e9n
(24) As18in dilek dilemesi | 7000 (50,51) Aorir?fm (19)
Saz sairlerinin | (35,36) 1001 (51,82) §1k tores1 ve
ozelligi (24,43) | Dilegin catismasi (36) | 14 (54,64) S"}ka cn
1z birakmak (38,39) 9 giin 9 gece (125) yulsege ”
Agiklarin saklanmast asilmasi (22)
(39) Besik kertmesi
Agiklarin bagina 6diil (29,36) .
koymak (40) Oba beyinin

verdigi szden
donmemesi (37)
Beylik toresinin
bedeli (41)
Biiyii, muska
(60)

Gergefe uzun
ince bir yol
eklemek (64)
Gizli iglerin
ulaklarmin lal
olmast
(112,120)
Gokyliziinde
dogan belirmesi
(116)

Kotiiliige bakis
acis1 (119)
Doru atin uguru
(121)

Ziihre yildizinin
kutsallig: (124)
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Miizik Aleti Hayvanlar Efsane Deyim, Atasozii | Esya

Akordeon (10) Kiiheylan (20,57) Her kayanin her Kilit vurmak (16) Cadir

Kaval (58) Koyun (21) kgs}ln h.er. tagin Yakasindan diismek | (14,56,81,89)

Ney (61) Kuz.u (21 hikayesinin olmast (18) Yay (22)
Sahin (23) (15) S6z tutan parmak Ok (22)
Turna (24,27,42) Deliyar Efsanesi tetikten 1rak olur Kilim (31,39)
Giivercin (pagalr) (33,37,45) (19) Selte (31)
(26,27,28,34,35,59,6 | Billur Koskiin Goniil topragina Besik (31)
3) yapimi (51,53) tohum diistirmek Heybe (31)
At (33,34,83,121) (24) Kolon (31)
Ceylan (34,35) Akl yormak (26) Semer (31)
Kurt (34) Gonlil yiiz tutmak Hali (39)
Kus (28) Minder (71)
(34,42,49,82,83) Muratlar1 tutmak Kilig
Ceren (49) (38) (45,73,74,79)
Tay (59) Yiiz stirmek (40) Ayna (118)
Geyik (66) Bagina kakmak (43) | Acem kilim
Kugu (71) Tuzla buz olmak (54)
Yilan (71) (52) Kara Bigak
Biilbiil (69) Dili kelam tutmak (60)
Kartal (71) (67) Otag (81)
Dogan (82,116) Benizleri atmak Hayme (81)
Katir (83) (100) Kehribar
Kelebek (83) Uzaklar1 yakin tesbih (111)
Sirtlan (87) etmek (113)
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Mitolojik Topluluklar Halk Meslekler Dinsel
Unsurlar Halklar Edebiyati Saticilar Motifler
Tiirleri

Sahmeran (31) Gogerler (11) Deyis (23,43) Gezgin (9) Tekke (23)
Yoriikler (14,17) Nefes (23) Satic1 (9) Dergah (23)
Afsarlar (17) Tiirki (35,54) Pansiyoncu (9) Adak (28)
Tirkmenler (17) Mani (35) Dondurmaci (10) Yatir (28)
Kogek (71) Hikmet (43) Coban (21) Riiyada ermis
Cengi (71) Siir (53) Biiyiicii (32) gormek (28)
Cingene (71) Destan (53) Demirci (38) Enasir, 1
Venedikliler (78) Tamirci (76) Erba'a (43,58)
Yahudiler (78,125) Doktor (78,81) Yaradilis
Karamanlilar (81) Suresi (58)
Sipahiler (83) Kur’an, 1
Silahtarlar (83) Kerim (109)
Yenigeriler (83,125) Melek (121)
Azaplar (83) Cin (121)
Topgular (83) Semah
Baltacilar (98) (56,57,63,65,6
Kapikulu (99) 7)
Peskirdar (99)
Abbasiler (100)
Memluklar (100)

Rumlar (125)
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Halk Hekimligi ve |El Sanatlar1 | Yemin-Dua Torenler- Giyim-
Halk Olgiisii Solener Kusam
Kok boyanin yapimi Gergef (60) Kus ol kondugun Nevruz (33,37) Nazar
(31 Nakis (60) doruklar1 yilan ol Toy kurulmast boncugu (19)
Ottan ¢imenden renkler girdigin delikleri (43,71) Arap Siirmesi
olusturma (32) arayacagim (42) (19)
serbet yapimi (54) Innalillahi ve Pece (71,73)
Agulu serbet (73) innaileyhi raci'un Komiir
Ebced hesabi1 (76) (99) Allah yardimcin siirmesi (71)
Siilis (80) olsun (106) Salvar (72)
Kum saati (80) Catki (72)
Halhal (72)
Hamayil
(72,116,119,1
25)
Tag (73)
Kusak (74)
Kembha kaftanm
(100)
Yer, Semt Bitki, Ulu kisiler | Tasit, Arac¢ | Astronomi, | Icecek Digerl
Cicek Falcihk eri
Masir (78) Zakkum | Oba Beyi (17) | Jeep (13) Remil atmak | Yayik ayran | Damla
Uskiidar (82,125) | (74) Ata kisiler Deniz Motoru |(76,77,79,81,1 | (14) hastaligt
Gebze (82) Cam a7 (18) 09) Kahve (21) (84)
Konya ( kozalaklar | Hiinkar Kayik Ziihre Yildiz1 | Serbet (54)
(107,122,125) 1(114) (76,78,79,81,8 | (104,125) (116,119,124) | Zemzem suyu
Amasya (122) Thlamur | 6,89,100) Sal (104) (73,74)
Kartal (125) Agact Gemi (104)
Pendik (125) (114) Sandal (125)
Istanbul (125) Kayim
(114)
Ladin
(114)

Tabloda goriildiigii gibi Mungan’in motif agisindan en zengin eseridir. Her ne

kadar esrin ismi masal kavramiyla bagdastirilsa da anlatilarin hikdyelere yakin olmasi,

halk hikayesi unsurlarinin ¢oklugu ile agiklanabilir. Bu eserde halk hikayesi anlatim

tarzina ¢oklagan yazar, masal, halk hikayesi ve halk sairligi geleneklerini bir arada

kullanir.

Formel sayilarin halk kiiltiirtindeki islevleriyle ele alindig1 eserde geleneksel

inaniglar ve hayvanlar Onemli bir yer tutar. Ancak tabloda da goriilen hayvan

motiflerinin bir kins1 sadece sembolik olarak yer almistir.

Efsane motiflerini eserlerinde fazla kullanmayan Mungan, bu eserde kismen de

olsa baz1 efsanelere gondermeler yapar.

Halk bilgisi, deyimler ve dinsel motifleri ele alan yazar, bu eserde de maddi

kiltir unsurlarini da kullanir.
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3.7. Geyikler Lanetler
3.7.1. Ozet

Mezopotamya Uglemesi adi verilen serinin 3. oyunudur. Eser 1992 yilinda
yayinlanir. 1992°de halkanin {i¢iincli oyunu tamamlandiktan sonra Metis Yayinlar1 ii¢
oyunu ii¢ ayr1 kitap olarak ayni anda yayimlamistir. 1994’te bu {i¢ oyun bir yil boyunca
arka arkaya Antalya Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenmis, gene ayn1 yil Istanbul
Uluslar arasi1 Tiyatro Festivali’nde ii¢ oyun ardi ardina on bir saat siiren bir gosteri
olarak iki kez tekrarlanmustir.

Halk hikayesi ve masal unsurlarinin tiyatro teknigiyle ortaya kondugu yapitta
geyik avi ile ilgili inaniglar ve bu inanislarin halk arasinda yasayan halleri
degerlendirilir.

Geyikler Lanetler, Mungan’in Cenk Hikayeleri’nde Kasim ile Nasir basligiyla
yayinlanir, daha sonra da Geyikler Lanetler adli tiyatroya doniisiir. Ancak bu iki metin
tamamen benzerlik gostermez. Eserde dort kusagin hikayesi anlatilir. Tore ve gelenekler
arasinda sikismis kisilerin ele alindigi yapitta konar gocer bir asiretin geyiklerin
yasadigi bir bolgeye yerlesmesi ile baslayan lanetlerin siralanigi anlatilir.  Hazer Bey ve
Kureysa’nin oglu Mustafa bir geyige sevdalanir. Bu sevda lanetin stirmesine sebeb olur.

Eserde bircok lanet anlatilir. Son lanet Kasim ile Nasir ile ilgilidir. Siiveyda
déonmeyen kocasinin yerine toreler geregi Kasim’in kardesi Nasirla evlendirilir. Kasim
O0lmemistir, belli bir zaman sonra geri doner, cenk bu sekilde baslar ve Kasim’in

Oliimiiyle sonuglanir.
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(168,169,170)
Yurt tutulan yere
kurban kesme
(55,58)

Masal Halk Hikayesi | Formel Geleneksel Dinsel
Unsurlan Sayilar Inanc Motifler
Masal formeli (11) iki Ogul 4(12) Ayni kadinla Cehennem
Orman (12,114,157) 7(15,18,19,20,2 | evlenme (14,19)
(43,48,54,72,73,102) Asiklarin igareti 1,22,23),33,47,6 | (12,22,23,165) Hz.
Ogulsuzluk (88) 21 6,99,165) Erlige ilk adim Muhammed
Masal teorisi Ogulsuzluk 7000 (23) (43,128,131) (28)
(155,166,167) (56,57,88,90,105) |40 (45) Nazar (80,81) Hz. Hasan
Ugan hali (160) Baba,Ogul 100 (71) Ad koyma (87) (28,29)
Peri (148) (63,96,97) 1000 (85) Diigiin gelenegi Hz. Hiiseyin
Zuliim (71) 3(129) (137) (28,29)
1001 (156) Batil Inang (145) Cebrail (28)
Sag tarama Kerbela
(149,175) (29,132)
Agiret mahkemesi Biiyt

(31,33,68,103,
104,105,109,1
10,111,112,15
0)

Muska
(31,112,113,1
16)

Zemzem (35)
Azrail (48)
Araf (127)
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Miizik- Dans Deyim- Esya Hayvan Mitolojik
Atasozii Unsurlar
Cin dans1 (19) Insan 6mrii ecelle | Anahtar (15,16) | Geyik Insan bash
Halay (24) giires tutamaz (22) | Gumiis tepsi (18,33,44,45,47,48,4 | Yilan (92,93)
Efsuncu dansi (35) Boynu kildan ince | (15) 9,50,53,55,57,60,61, | Ah,Minel Ask
Davul (40,163) olmak (23) Kilit (32,106) 62,64,75,92,102,104, | Levhasi (100)
Geyik dansi (42) Bos diismiis gelin | Ayna 117,131,133) Ejderha (123)
Oriimcek dans1 (107) evde tutulmaz (23) |(36,39,51,79,80, | Kurt (19)
Dengbej (166) Kiz isteme formeli | 155,156,158) Kus (19)
24 Sise (58,65) Mayis Kelebekleri
Buz kesmek (44) | Ok (65,129,141) | (73)
Dara salmak (61) | Cadir (73,83) Katir (73)
Yiiz dokmek Selfe (73) Yilan (91)
(65,116) Mizrak Cakal (98)
Kok salmak (76,77,141) Tavus kusu (144)
(74,78) Kilim (79) Pagal1 giivercin
Gam yemek (87) Tiitlin tabakas1 | (149)
(85)
Fener (94)
Tas
(98,101,99,103,
149)
Havan (107)
Yay (129)
Kilig (141)
Giyim-Kusam Dua- Beddua |Halk Yoresel Isimler | Meslek-
Edebiyati Satic1
Tiirleri
Mintan (22,170) Dua (81,84,171) Tiirki (16) Hazar Bey Bekgi (33,36)
Cizme (31) Beddua Agit (16) Kureysa Berber (37)
Pelerin (39) (63,77,119,120,12 | Ninni Sidar Mimar (70)
Sal (151) 1,122,123,124,125, | (36,93,140) Bakir Tas Ustasi
Catk1 (169) 126,127) Masal (36) Suveyda (70)
Ciippe (170) Cudana Sihirbaz (164)
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Bitki- Aga¢ Halk Biiyii-Sihir | Icecek-Yiyecek |Toren-
Hekimligi Solen
Kasim ¢igegi (21) Otlarin Biiyii Bal (106,147,148) Stinnet
Dogum otu (112) Kaynatilmasi (31,33,68,103,1 |Siit (106) (26,160)
Nar agaci (143) (32,81) 04,105,109,110, | Kuru incir (147) Oyun (35)
Sarmagik (144) Dogumotu (112) | 111,112,156) Kuru dut (147,148)
Soy agac1 (161) Sihirbaz (164) | Kuru Uziim
(147,148)
Nar serbeti (147)
Konut Boliimleri | Harikuladelikler Efsane Astronomi
Kasr (13,15,60,70) Cin Kesik bag (14,15,25,35) Kuyrukluyildiz (71)
(13,19,24,33,64,74,77,148
)
Yerin yedi kat dibi (15,18)
Hayalet (18,67)
Intikam Cinler (27,67)

Geyik avi ile ilgili inaniglarin degerlendirildigi eserde tabloda goriildiigi gibi
masal ve halk hikayesi unsurlar1 ¢ok fazla yer almaz.

Halk kiiltiiriinde 6nemli bir igleve sahip geyik ile ilgili inaniglarin bolca yer
verildigi eser, geleneksel inanclar, dinsel motifler ve formel sayilarin kullanimi
bakimindan sengindir.

Bir tiyatro eseri olmasina karsin maddi kiiltiir unsurlar1 eserde fazla yer

almamustir.
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3.8. Kaf Daginin Onii
3.8.1. Ozet

Murathan Mungan’in 1994 yilinda yayinlanan 5. hikaye kitabidir. Eser, “Suret
Masal1”, “Gece Masal1”, “Kagittan Kaplanlar Masal1” adli ii¢ hikdyeden olusur.

Suret Masalinda Istanbul ve Mardin gibi birbirine zit iki mekandan hareketle iki
kiiltiir s6z edilir. Anlat1 kahramanlar1 Faris ve Ceyla iki kiiltiir icerisinde ideallerine
ulasamamis ve yenilgiye ugramiglardir.

Faris, Gilizel Sanatlar Akademisinde resim egitimi alan, ideali iyi bir ressam
olan, Mardin’in kiiltiirel degerlerini resimlerine yansitan bir kahramandir. Eski bir
sosyalist olan Ceyla, girdigi sol ¢evrelerde kabul gérmeyen zamanla i¢ine kapanan ve
yazarlik yapan bir tiptir.

Hikayede olaylar daha ¢ok bu iki kahraman etrafinda gelisir. Ozellikle Faris,
Mardin’e dondiikten sonra kiiltiir unsurlar1 eserde yogunluk kazanir.

Kitabin ikinci hikayesi Gece Masali, gece tasviri ile baslar ve gece-masal
biitiinlesmesi ile devam eder. Hikaye, escinsellerin ugrak yeri olan bir barda,
escinsellerin yasami ¢ergevesinde yasanan bunalim ve mutsuzluklari sorgular.

Ucgiincii hikdye Kagittan Kaplanlar Masali adlar1 verilmeyen iki yazardan soz
eder. Bu yazarlardan biri dlmiistiir ve digerine Kaf Dagmim Onii isimli bir dosya
birakmistir. Digeri de yarim kalmis dosyayr yaymlamak istemektedir. Mungan,
Murathan 95 isimli eserinde bu Oykii ile ilgili sunlar1 aktarmaktadir: “Kagittan
Kaplanlar Masali, kitabin sonuna yerlestirilmis bir lokomotif gibi geri donilip kendi
igerigi i¢inde, o ilk iki hikdyeyi de bir bigimde yeniden katediyor, onlarla ilgili agik ya
da gizli gbndermeler kuruyor.” (Mungan 1996: 201)

Eserde yer alan metinler her ne kadar masal diye adlandirilsa da tasidiklar

ozellikler bakimindan birer hikayedirler.



3.8.2. Kaf Dagimin Onii Motif Tablosu

393

Masal Motifleri Halk Hikayesi | Geleneksel |Yazar-Eser- Deyim-
Motifleri Inanglar Roman Atasozleri
Kahramam
Masal Gecesi (75,114) Kuyu (43) Gelin gelmek | Sabahattin Ali (88) | Zevkler ve
Masal teorisi (76,78) iki Ogul (262) (satilmak) (48) | Gramofon Avrat renkler
Ucgan hal1 (78) Olen kisinin (88) miinakaga
Kiilkedisi (88,113) odasini oldugu | Yeni Diinya (88) edilemez (28)
Gong (88) gibi muhafaza | Hanende Melek Kizimizi ya da
Alice (115) edilmesi (57) (88) dizimizi ama
Pamuk Prenses (219) Namus cinayeti | Kumpanyaci Adalet | mutlaka bir
Pandora (235) (71) (88) seylerimizi
Sihirli degnek (264) Fal (235) Arap Hayri (88) dovmeliyiz
Boyali Kus (270) Dostoyevski (91) (40)
Kerime Nadir (91) | G6le maya
Esat Mahmut celmek (40)
Karakurt (91) Eli para
Sefiller (135) tutmak (58)
Flaubert (155) Kan ter iginde
Marquez (185,187) |kalmak (104)
Borges (185,187) Dis bilemek
Salman Riisdi (185) | (137)
Calvino (185) Tuzla buz
Thomas Mann etmek (151)
(185) Kulak
Nabakov (185) kabartmak
V. Woolf (185) (209)
J. Joyce (185,187) | Fag atmak
U. Eco (187,223) (225)
Resat Nuri (237) Sikbogaz
Foucault (223,278) | etmek (249)
Jung (223) Burnundan kil
Freud (223) aldirmak (250)
Bir Lady'nin
Portresi (197)
Henry James (197)
Tolstoy (278)
flyada,Odyyseia
(278)
Poulanteas (278)
Lacan (278)
Gramsci (278)
Giyim- Formel Sayilar | Hayvanlar | Mitolojik Lakap
Kusam,Siislenme Unsurlar
Mintan (11) 1001 Biilbiil (34) Demokles'in Kilict | Ama Bakire
Takke (11) (42,77,114,120,20 | Giivercin (88) (103)
Hirka (57) 9,275) (67,231) Ikoros'un Kanatlar1 | Katir Melih
Kugu (216) (88) (104)
Mart1 (231) Midas'in Kulaklar1 | Arap Esat
(88) (117)
Bocek Umit
Sahmeran (117) (117)

Albatros (216)
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Beddua

Giizel
(Miizik,
Sarky, Tiirkii)

Sanatlar
Dans,

Esya

Argo

Edebiyat
Tiirleri

Basarisizlik (228)

Soyut resim (17)

Ud (42,57)

Kanun (42,57)
Karanfil musta musta
aklim aldin bir vurusta
(40)

Kima derler sana derler
benim sevdigim (44)
Twist (45)

Madison (45)
Bossonova (45)
Darbuka (52)

Keman (52)

Sovale (54)

Tuval (55,207)
Piyano (79,103)
Sarki Teorisi (81)
Tef (103)

Saksofon (110)
Melodram (105)
Dekor (142)

Diyalog (142)

Boya (207)

Firga (207)

Sandik (9)
Ayna
(23,60,77,87
,115,223)

Koyliiler bir bok
yapamazlar (40)
Su boktan diinya
(163)

Hiimanist
boktanliklarina
(225)

Siir (10,199)

Topluluk-Etnik
Halklar

Dinsel Motifler | E1 S

anatlari

Meslek

Yer-Semt

Asurlular (41)
Ermeniler (41,58)
Siiryaniler (41,58)
Kiirtler (41,44,58)
Araplar (41,58)
Artuklular (58)
Selguklular (58)

Hac1 (10,11,57)
Nurlu Pir (11)
Dergah (30)

Cile Cekmek (30)
Dervis (236)
Abdal (236)

(46)

Giimiis Isciligi

Ressam (17)
Bekei (121)
Imam (127)

Ayaspasa (18)
Kiziltepe (18)
Mardin
(21,44,45,58)
Istanbul (45)
[zmir (45)
Ankara (45,231)
Suriye (71)
Beyoglu (110)
Taksim (231)

Konut Boliimleri

Halk Olgiisii

Yoresel isimler

Cicek

Malikane (54,55)

Boyun Olgiisii (67)

Fitim (57)
Ceyla (71)

Lale (274)

Tabloda goriildiigii gibi ozellikle Kiilkedisi masalinin motiflerinin yer aldig

eserde halk hikayesi unsurlarina ¢ok az yer verilmistir.

Halk kiiltiirii unsurlarinin kullanimi1 agisindan zayif sayilabilecek eserde maddi

kiltlir unsurlar1 ve ¢cagdas edebiyat yazarlar1 bolca kullanilmistir.

Formel sayilardan sadece 1001 sayis1 kullanilirken, hayvanlar ve mitolojik

unsurlar fazla yer almamistir.
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3.9. U¢ Aynah Kirk Oda
3.9.1. Ozet

Murathan Mungan’in1998 yilinda yayinlanan ve {i¢ uzun Oykiiden olusan
kitabidir. Eser birbiriyle baglantili “Alice Harikalar Diyarinda”,” Aynali Pastane” ve
“Gece Elbisesi” isimli ii¢ hikayeden olusur.

Kitabin ilk hikayesinde iinlii bir popstarin yiikselis ve kacirilis seriivenleri
anlatilir. Alice Star’in bir uzaylh tarafindan kagirilmasi, uzayda yasadiklar1 ve doniis
Oykiist ilging bir zaman kurgusu igerisinde degerlendirilir. Hem ironik hem de {istiin bir
hayal giiciiniin kurgulandig1 bu serlivende yazar, uzay, yerylizii ve 6zel anlamda Harran
arasinda ilgin¢ baglantilar kurar.

Ikinci hikdye Aynali Pastanede kasiyerlik yapan ve evlenme cagma gelmis
Aliye’nin maceralar1 anlatilir. Liikse diiskiin ve hirshi Aliye, anlat1 i¢erisinde ayna motifi
kullanilarak kendi yasami ile 6zlemini duydugu liikks yasam arasinda yolculuga
cikartilir. Bu yolculuk esnasinda hikdye kahramaninin yasadigi ve yasayamadigi
doniisiimler Mungan’in {islubuyla basarili bir sekilde ortaya konur. Yazar bu
hikayesinde diger eserlerinde de kullandig1 ayna motifiyle gerilim ve degisim evrelerini
saglamaya calisir. Hikdyenin sonunda aynadan gecerek yeni bir yasama baglayan Aliye,
0zledigi liikks yagamin sa’saasindan sikilarak tekrar kasiyerlik yasamina donmek ister.
Ancak bunu bir tiirlii bagaramaz ve kendi hayalinde kaybolur.

Uciincii hikdye Gece Elbisesi’nde dogumundan dolay1 lanetli oldugu diisiiniilen
Ali’nin yasadiklar trajik olaylar anlatilir. Degisik sayilabilecek bir aile c¢evresinde
biiyiiyen Ali zamanla cinsel kimlik bunalimi yasayarak kadinliga ilgi duymaya bagladi.
Aynaya bakarken bu bunalimini daha fazla yasayan Ali, zamanla bu isteginin
ger¢eklesmeyecegini anlar. Ayna karsisinda Ali’nin oynadig1 kadinlik oyunlar ve aile
ici carpik iligkiler Ali’nin biitiin yasamina etki eder. Evlenip avukat olduktan sonra Ali
bir glin aynanin i¢inde kaybolarak kendini yepyeni bir diinyada bulur. Aliye adl1 zengin
ve dul bir kadina doniigmiistiir. Her gece bu aynanin igerisine yolculuklar yaparak
fantezilerini gergeklestirir ve erkeklerle birlikte olur. Bir giin asik oldugu Italyan
gazeteci Massimo’nun bir erkekle birlikte olduguna sahit olunca yikilir. Cok icki icer ve
bogaza ucar. O giinden sonra da kimse ondan haber alamaz.

Uc hikayede de isimlerin (Alice, Aliye, Ali) ¢agrisimlarla birbirleriyle baglantili
olmast Mungan’in Gislup ve teknik agidan bir basarisi olarak dikkat ¢ekmektedir.

Satir aralarinda 6nemli anekdotlarin yer aldigi eserin biitiiniinde yazar



Mungan’in dili ustalikla ve akici bir bigimde kullanmas1 gézlerden kagmaz.
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Ug anlatida da i¢ diinyaya ayna yolu ile farkli dlemlere yapilan yolculuklar ve

bunlarin igerdigi degisim ve doniisiimler hikayeler arasindaki biitiinliigii saglar.

3.9.2. U¢ Aynali Kirk Oda Motif Tablosu

Prens (375)

Masal Motifleri Halk Hikayesi | Formel Geleneksel Meslek-
Motifleri Sayilar Inanclar Satic

Kirmizi Baglikl Kiz Sir pesinde 40 (20,232,281) | Batil inang Gazeteci (15)

25) dolagma (18) 7 (20,237) (53,228,232,234,281 | Kamyon soforii

Masal iksiri (40) Kiz kagirma (48) | 1000 (62,159) ,282,391) (19)

Orman (66) Yasagi ¢cigneme 300 (147,178) Mum yakmak dilek | Dansc1 (29)

Masal kizlar1 (66) (48,49) 3 giin 3 gece tutmak (206) Doktor

Masal mekani (128) Ceza (93,101,102) |(228,232,369) Halk inanc1 (44,56,141)

Masal hiz1 (139,231) Kutsal agag 9 (229,299) (228,231) Itriyater (130)

Masal teorisi (177,369,391) 1001 (301) Ad koyma (228) Sobaci1 (136)

(143,152,153,154,162,1 | Colde asktan Hacca gidenin Mebus (141)

63,164,165,166,167,16 | kaybolma (337) kapisinin boyanmasi | Terzi (184)

8,169,170,171,172,174, (237) Kuyumcu

212) Vasiyet (348) (211,289)

Kiilkedisi Ebe (227)

(145,191,286,296) Avukat (233)

Konusan Mezar Tellak (236)

(159,160) Fotografci (283)

Yelpaze (180) Miibagir (367)

Cad1 (180) Hakim (367)

Peri (180) Savcei (367)

Binbir GeceMasal1 Zab1t Katibeleri

(202) (367)

Aleaddin'in Sihirli

Lambasi (209)

Dev (215)

Ciice (215)

Ali Baba ve Kirk

Haramiler (243)

Ugan Hal1 (326)
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Miizik-Sinema | Esya-Siislenme | Deyim-Atasozii | Dinsel Motifler | Hayvan
Esyasi
Kovboy filmi (12) Teleskop (32) Kili kirk yarmak (12) | Kilise korosu (12) | Kopek (17)
Country sarki (13) Ayna Akil erdirememek Pazar ayini (12) Burak At
Maizika (20) (96,120,147,175,1 | (17) Hiristiyanlik (13) (20,248,25
Sarki (22,28) 76,212,272,280,28 | Aklinin ucundan Hz. Isa 0,281)
Blues (28) 1,282,283,284,366 | gegmek (22) (30,51,55,90,119) Kedi
Solo (28) ) Belini dogrultmak Hz. Meryem (64,177)
Steven Spielberg (55) | Kostekli saat (23) (90,119) Tavsan
Marilyn Monroe (91) (115,175) Ifsa etmek (25) Ermis (232) (115)
ud (237) Baston (115) Kulagi ¢ginlamak Seyh (232,270,368) | Cekirge
Kanun (237) Briyantin (132) (43,173) Yatir (232,368) (319)
Piring pudrasi Yiizii akmak (47) Hatim indirmek Circirboce
(132) I¢i parlamak (62) (235) gi (319)
Yiiz kremi (132) Keyfini siirmek (65) | Yasin okumak (235) | Yilan (358)
Agizlik (184) Tadm ¢ikartmak (65) | Sala vermek (235)
Enfiye (196) Ayakta kalmak (71) Mevlit okumak
Nargile (202) Ayaklari yere saglam | (235)
Besik (228) basmak (78) Ka'be (237)
Rahle (234) Gafil avlanmak (78) Semsiler (253)
Ruj (286) Agzinin icine diismek | Hz. Ali (281)
Far (286) (112) Hz. Ismail (281)
Rimel (286) Dikis tutturamamak Kirklara karigmak
(117) (281)
Kulak kabartmak
(124,290)
Dizlerinin bag1
¢oziilmek (132)
Kani bayatlamak
(133)
Yiiz ¢evirmek (137)

Disine gore av segmek
(140)

Gozler yalan
sOylemez (180)

Su yiiziine vurmak
(181)

Bir dedigi bir dedigini
tutmamak (232)
Islak 1slak bakmak
(235)

Burnundan getirmek
(237)

Aile serefini bes
paralik etmek (247)
Beti bereketi kagmak
(256)

Canindan bezmek
(256)

Suyuna gitmek (265)
Burnunun diregi
sizlamak (267)

Laf kondurmak (310)
Siikht ikrardan gelir
(313)
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Topluluklar Halk Halk Edebiyat1 | Yer-Semt El Sanatlan
Hekimligi Tiirleri
Kiirtler (19) Halk dogumu Tiirkii (267) Urfa (48,92) Telkari isleme
Rumlar (119) (227) Harran (48,92,105) | (202,211)
Siiryaniler (211,367) Beyoglu Savat (211)
(130,184,193,205)
Halig (135)
Istanbul (152,177)
Mardin (233)
Rismil (248)
Kabala (248)
Suriye (270)
Midyat (289)
Diyarbakir (315)
Toren-Solen Giyim- Dua-Beddua- Tiyatro Konut
Kusam- Kehanet Terimleri Boliimleri
Siislenme
Dogum (227) Kep (17) Allah'indan bulsun | Vodvil (132) Ev (227,299)
Paskalya (367) Ceket (23,76) (29) Perde (215)
Corap (23,76) Dua (346) Piyes (215)

Blazer ceket
(36)

Bere (76,176)
Sapka (76, 83,
115)

Jartiyer (76)
Yelek (115,175)
Cizme (173)
Maglah (187)
Iskarpin (191)
Gerdanlik (191)
Giil Kiipe
(191,289)

Catki (235)
Salvar (243,326)
Yiiziik
(289,360)

Posi (326)
Bilezik (360)
Kolye (360)
Ciippe (369)




399

Yazar-Eser-
Kahraman

Hastaliklar

Mitolojik
Unsurlar

Astronomi

Tasit-Arac

Romeo ve Juliet (55)
Kleopetra (90)

Jan Dark (90)
Montezuma (90)
Neron (90)

Atlantis (90)

Nuh'un Gemisi (90)
Titanik (91)
Sofokles (91)

Van Gogh (91)
Sodom Gomore (91)
Mona Lisa (91)

Saba Melikesi Belkis
(90)

Diyojen (238)

Veba (92)
Verem (92)
Kolera (92)
Aids (92)

Sapkadan tavsan
¢ikarma (115)
Sahmeran (281)
Zerdiist (309)
Saman (356)

Ugan daire (16)
Isik hiz1 (47)
Gokadalar (47)
Karadelikler (47)
Kozmonot (65)

Otobiis (11)
Uzay Gemisi
(36)

Yiyecek-Icecek

Harikuladelikler

Riiya

Akrabahk |Argo

-

Agac-
Bitki

Kuru iiziim (301)
Kuru incir (301)
Karadut (301)
Gizbara8301)
Sekerleblebi (301
Humus (383)
Muskaboregi (383)
Revani (383)
Diigiin Corbasi
(383)

Miicver (383)
Topik (383)
Hiinkarbegendi
(383)

Nostradamus (56)
Olaganiistii alem (90)
Dogada olmayan
renkler (276)

Falcilik (117,120,309)
Kulakcinleri
(229,317,319)

Kuyu cini (241,300)

Riiya (diis)
(151,232,3
17,369)

Hala
(232,235,240)
Dede (235)
Gorliimee (254)

Kaltak (297)

Agag
(327)

Motif acgisindan Mungan’in zengin sayilabilecek eserlerindendir. Tabloda

goriildiigli gibi 6zellikle masal motiflerinin ayrintili kullanimi1 ve yazarin masala bakis

acisini ortaya koymasi bakimindan 6nem arz eden eserde halk hikayesi motifleri az da

olsa yer almstir.

Formel sayilar, geleneksel inanglar, hayvanlar, dinsel motifler kullanim

acgisindan dikkat ¢ekerken, maddi kiiltiir unsurlarinin bolca kullanilmasi da énem arz

eder.
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3.10. Yiiksek Topuklar
3.10.1. Ozet
Murathan Mungan’in 2002 yilinda yayinlanan ilk romanidir. Bes ana boliimden
olusan eser yazarin en hacimli kitabidir.

3

Eserin hemen basinda esere ismini veren “yiiksek topuk” motifinin nereden
geldigi roman kahramaninin agzindan su sekilde aktarilir:

“benim i¢in, her durumda erkegin basina bela olan bu kadin tipinin simgesi iste
o yuksek topuklar olmustur; bir bigcimde o topuklari, o topuklarin {izerinde yiikselen
kadinlar1 yazacaktim. Bu bir durustu ¢iinkii. Bu kadinlarin hayattaki iddialarina ait bir
durustu...Birdenbire ¢ogalan televizyon kanallarinda siirekli olarak dondiire dondiire
gosterilen su eski siyah-beyaz filmler, yiiksek topuklara karsi hi¢ eksilmeyen nefretimi
ve Otkemi deprestirmis, beni bu temel goriintiiye ve bu dykiiye geri dondiirmiistii. Artik
yazmaliydim. Beni kirilan o topugun simgeledigi kadin tipi ¢ok ilgilendiriyordu. iki ters
bir diiz kadar basit bir orgii teknigi gibiydi bu kadin tipi; hangi filmin neresine koysan
gidiyordu. Bence bu tipin ilk 6rnegi Kiilkedisi’dir.” (YT:13-14)

Romanda olaylar, Nermin ile bes yasindaki Tugde’nin ayni evde gecirdikleri bes
giinliik bir zaman dilimini kapsar. Tugde, Nermin’in arkadasinin bir kizi. Beg giinliik
seyahate ¢ikmak zorunda kalan Nermin’in arkadasi, Nermin’den bu siire zarfinda kizina
bakmasini rica eder. Gaflet aninda bunu kabul eden Nermin, kendini bes giinliik bir
cehennemde bulur. Ciinkii Tugde, Nermin’in goziinde sanmildigindan daha iistiin
donanimlara sahip bir canavardir.

Daha ¢ok Istanbul’'un degisik mekanlarinin tercih edildigi eserde Tugde ve
Nermin’in yasadig1 psikolojik savaslar ana konuyu olusturur.

Medyada ve edebiyat diinyasinda Mungan’in en ¢ok tartisilan ve elestirilen
eserlerinden birisidir. Satir aralarinda yazarin vermek istedigi bir ¢ok mesaj vardir. Bu
mesajlar daha ¢ok politik ve sosyal iceriklidir.

Halk kiiltiiri unsurlar1 bakimindan zengin sayilabilecek eserde o6zellikle son

donem yazarlarindan s6z edilmesi ilgi ¢ekicidir.
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Uvey kiz (363)
Masal evi (426)

Basinda bitmek (84)

Kan beynine sicramak
(87)

Kimseye pabug
birakmamak
(124,202,505)

Burnunun dibinde durmak
(155)

Tad1 tuzu kagmak
(166,518)

Hevesi iyice sonmek
(166)

Burun kivirmak (168,397)
At gozliigiinden bakmak
(179)

Makaraya almak (184)
Tasg kesilmek (193)

Sirtt yere gelmemek (200)
Dis bilemek (202)
Disiyle tirnagiyla
kazanmak (210)

Helal para yoksulluk
hafifletir (211)

Yuvay disi kus yapar
(217)

Ramak kalmak (240)
Dumura ugramak (253)
Dis gostermek (253)

Su yiiziine ¢tkarmak (283)
Goziiniin yasina
bakmamak (284)

Paranin suyunu ¢ekmek
(297)

Ciizdanin1 epey
hafifletmek (297)

Para iginde ylizmek (304)
Gevrek gevrek giilmek
(306)

Diimen kirmak (308)
Agzin1 bigak agmamak
(341)

Biilbiil kesilmek (341)
Deli deliyi goriince
Comagini saklar (452)
Halla¢ pamuguna don,
(454)

Bes karis surat (487)

iki yakas1 bir araya gel,
(508)

Ayagini kaydirmak (511)
Yarali parmaga ise, (512)
Pot iistiine pot kirmak
(515)

Masal Motifleri Halk Sairleri | Formel Deyim-Atasozii Giizel
Sayilar Sanatlar

Kiilkedisi (14,363,367) Pir Sultan Abdal | 1000 (152) Burnundan fitil fitil Sarki

Yedi Ciice (97) @11) 1001 (211,493) | getirmek (42) (273,274,340,355

Pamuk Prenses (97) 7 (331) Biiyiik balik kiigiik balig1 | )

Masal teorisi 40 (429) yutar. (49) Ud (356)

(183,192,269,275,359,386) Kurunun yaninda yas da Mandolin (479)

Uvey anne (291) yanar. (49) Armonika (485)

Cayda ¢ira (519)
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Esya Geleneksel Efsane Yazar-Eser- Dinsel

Inanclar Edebiyat Tiirleri | Motifler
Glimiis tepsi (60) Batil inang Tas kesilmek | Siir (19,41) Hz. Yusuf (173)
Samdan (60) (92,242) (193,275,504 | C. Sitk1 (19,469) Hz. Lut'un karis1
Sekerlik (60) Lanet (111) ) Sofokles (111) (193)
Tabaka (60) Isim koyma Oidupus (111) Hz. Ali (210)
Ayna (203) gelenegi Iris Murdoch (155) | Ziilfikar (210)
Enfiye kutusu (424) (145,209,340) K. Tugecu (201) Hz. Muhammed
Saat kostegi (424) Riiya 0O.Kemal (335)
Deniz kizi1 biblosu (426) |(275,335,353,354 (233,269,517)
Masa (424) ,359,360) S. Faik

Boncuk takmak (265,269,517)

(315) 0. Veli (265)

Ugur kolyesi R. Nuri (265)

(505) A.Hak Sinasi (265)

O. Pamuk (267)
Yeni Hayat (267)
Kesanli Ali Destani
(312)

Anne Rice (317)
Dostoyevski (330)
Orhan Seyfi Orhon
(340)

0.Wilde (370)
Gorki (Cocuklugum)
(385)

Kerime Nadir
(Higkirik) (387)
Macbeth (398)
Cehov (398)
Genet (398)

Kral Lear (398)
Anna Karenina (439)
Tolstoy (439)
MadameBovary
(439)

Bukowski (456)
Sevgi Soysal
(Yirimek) (460)
C.Aytmatov (481)
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Cicek-Bitki Hayvan Topluluklar Meslek Halk Edebiyati
Tiirleri
Mimoza (153) Papagan (58) | Alevi Mobilyac1 (21) Tiirki
Sarmagik (170) Kurt (97) (210,211,311) Tesisat¢t (21) (211,313,314,479)
Sardunya (170) Koyun (97) |Kirt (311) Garson (129,159) | Tarlaya ektim
At (359) Kahya (129) sogan (313,314)
Yilan (359) Boyac1 (129) Liimiine (313,314)
Kedi (523) Kilimei (129) Drama kopriisii
Halic1 (129) (313,314)
Gozlemeci (129) | Destan (504)
Patatesci (129)
Tamirci (159)
Komi (159)
Saver (237)
Avukat (237)
Hakim (237)
Armator (304)
Mitolojik Yer-Semt Giyim- Lakaplar Akrabalik
Unsurlar Kusam
Kibele (156) Talimhane (122) Kaban (55) Kizileik Sopali Amca (211)
Kasimpasa (122) Pardosii (55) Sulhiye (23) Yenge (211)
Dolapdere (122) Hirka (55.410) | Susu Selma (40) Day1 (211)
Ortakdy (137) Yemeni (138) | Aranjman Aysel Hala (211)
Bodrum (137) Pesmina sal (182) Elti (214)

Balta limanm1 (153)
Hisar (159)
Arnavut koy (159)
Emirgan (159)
Istinye (159)
Yeni kdy (159)
Kegiburnu (159)
Beyoglu (159)
Sariyer (302)
Ikitelli (304)
Eyip (312)
Silahtar aga (312)
Nisantast (376)
Tesvikiye (376)
Top agac1 (376)
Besiktas (386)
Valide Cesme (386)
Fatih (397)

Saray burnu (413)
Goztepe (429)
Bostanc1 (429)
Beykoz (429)
Uskiidar (429)

(231)

Kiipe (231,355)
Rimel (355)
Esarp (410)
Manto (410)

Tikli Giilgin (195)
Filibit Bacakli
Giilten (195)
Haberci Cemile
(300)

Penaltict Cemile
(301)

Kadife Agiz (302)
Turist iris (307)
Perili Keriman
(451)

Goriimee (214)
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Argo Formel Soylem Tiyatro Terimleri Halk Olgiisii
Ayni boktanlikla (123) | Gegmise mazi yenmise Vodvil (32) [k Cemre (426)
Bok yiyesiciler (274) | kuzu derler (274) Mizansen (188)

Lan kaltak (301,304) | Kus u¢maz, kervan Tirad (246)

Kancik (329) geemez (310)

Pic kurusu (395)

Tabloda goriildiigli gibi bati masallar1 ve onlara bagl olarak goriilen motifler
kullanilirken halk hikayesi unsurlar1 eserde yer almamigtir.

Formel sayilarin, geleneksel inanclarin, efsanenin, dinsel motiflerin, mitolojik
unsurlarin kismen kullanildig1 eserde deyimler ve atasézleri bolca kullanilmistir.

Yazarimn ilk roman1 olan eser, halk bilimi unsurlar1 bakimindan zengin degildir.
Daha ¢ok maddi kiiltiir unsurlarinin yer verildigi eserde kullanilan hayvanlar, sembolik
ifadeler tasirlar.

Lakaplarin ve argonun ¢ok kullanildig1 eserde tiirkiilerden de yararlanilir.



405

3.11. Cador
3.11.1. Ozet

Murathan Mungan’in 2004 yilinda yayinlanan ikinci romanidir. Eserde uzun
yillar once iilkesini terk etmis ve devrim sonrasi iilkesine doniip annesi, ablasi, kiz ve
erkek kardeslerini arayan Akhbar’in seriivenleri anlatilir. Yillar sonra iilkesinde yiiziine
kapanan kapilarla hesaplasan Akhbar’in sorgulayici macerasi bu anlamda kadin, burka,
savag gibi temalarla okuyucuya sunulur.

Dilimizde yaygin olarak kullanilmayan “¢ador” kelimesi iran’da ve diger Arap
tilkelerinde giyilen, ayak bileklerine kadar viicudun tamamin1 6rten siyah ¢arsaf ve yiizii
tamamen kapatan pece anlamlarinda kullanilir.

Yazar, kitabin arka kapaginda eserle ilgili sunlar1 aktarir:”Tek basina kalan bir
insanin kapladig1 o giigsiiz yeri kaplamaya c¢alisiyorum. Varligim bir toz bulutu, daha
sert bir riizgarda tozanlarina ayrisarak dagilip gidecek bir toz bulutu. Benim kalibimda
bir bosluk. Sicagin, sehrin ve ¢6liin ortasinda zamansizmis gibi duran bir bosluk.(Cador
2004: Arka kapak)

Eserde savasin kisiler ve toplum iizerinde yarattigi yikimlar olay orglisi
igerisinde ortaya konur.

Cador romaninda ayni zamanda {ilkemizde halen tartigilan tiirban sorununa

“burka” kavramiyla gondermeler yapilir.
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Masal Motifleri | Geleneksel |Dinsel Motifler | Deyim- Hayvanlar
Inanislar Atasozleri
Kotii kale (10) Ugur (15) Muska (20,103 Giig tazelemek (6) | Yilan (14)
Cocuk Riizgar masali | Hacca gidenin | Kerbela (42) Akil etmek (6) Giivercin (34)
(40) kapisinin yesile | Melek (46) Sinir bozmak (8) Sahin (75)
Gozleri daglanan boyanmasi (16) | Miihr,i Siilleyman Basimi derde sokmak
kahramanlar (90) Bayramda el (47) )
Diisiiriilen mendil, opmek (34) Ermis mezari (85) Yiizii segirmek (10)
pece, nar ya da elma Hatim dualar1 (85) | I¢i bosalmak (12)
(102) Mezarlik ziyareti Goziinden saklamak
(86) (15)
Kible (96) I¢ini diri tutmak
Peygamberler (101) | (30)
Papaz (101 I¢i s1izlamak (30)
Ikon (101) Gururunu oksamak
Islamiyet'e bakis (30)
(101 Icinden saymak (36)
Hz. Yusuf kuyusu Kani kaynamak (37)
(105) Gozden kaybolmak
(51)
Bogazi
digiimlenmek (55)
Ici gekilmek (55)
Bagrina basmak (57)
Gurbetin de hevesi
almir (61)
Uzaga el degdirmek
(61)
Goze almak (63)
Aklina gelmek (67)

Yiiregi sikismak
(69)

I¢i kilitlenmek (69)
Goz goze gelmek
(71)

Bir kadin giildiigi
zaman seytana
davetiye ¢ikarir (80)
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Giyim-Kusam Meslekler- | Esya Bitki-Cicek Biiyii-Sihir
Saticilar
Burka (17,63,70,770) | Bakirci (37) Kum giilii (15) Sedefotu (23,36,85) | Biiyii (efsun
Ciippe (23) Demirci (37) Taht (31) Civanpergemi @47
Aba (26) Baharat¢1 (37) | Kehribar Tesbih (33) | (22,36) Falcilik
Harmani (33) Leblebici (27) Tiitlin Tabakasi (33) | Kadife Cigekleri (94,96)
Sal (50) Cinici (37) Sedef Diigme (33) (26) Kehanet
Esarp20) Halic1 (37) Rahle (45) Kama Cigekleri (26) | remizleri(96)
Gilimiis Yiziik (95) Gazelhan (52) Hasir (75) Giil (26)
Akik Yiiziik (95) Kahve Masalcis1 | Minder (75) Hir (26)
Bilezik (95) (71) Kerevet (75) Sardunya (26)
Iskemle (75) Kisnis (36)
Havin (96) Civi otu (36)

Hodan (36)

Baldirikara (36)

Selam otu (36)

Sinameki (36)

Targin (36)

Ebe otu (36)

Yalancisafran (36)

Karahindiba (36)

Meyankdkii (36)

Ebegiimeci (36)

Tarhun (36)

Dereotu (36)

Haghas (36)

El Sanatlan

Icecek-Yiyecek

Minyatiir (72)

Sekerli Leblebi (37)
Demirhindi Serbeti (37)

Cador roman1 halk bilimi unsurlar1 bakimindan zayif sayilabilecek bir eserdir.

Tablonun basinda yer alan masal unsurlari, daha ¢ok sembolik anlamlar tasirlar.

Deyimlerin sik kullanildig1 eserde dinsel motifler énemli bir yer tutar. Bitki

isimleri agisindan zengin olan eserde maddi kiiltlir unsurlar1 daha fazla yer almistir.
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3.2. Yazara Yoneltilmek Uzere Hazirlanan Sorular

1. Geleneklerden beslenen bir yazar olarak sizce gelenek yapict mudir, yikic
midir? Siz hangi yonii iizerinde duruyorsunuz.

2. Eserlerinizde beslendiginiz dini kaynaklar var midir?

3. Teknoloji caginda masala ve destana nasil bakiyorsunuz.

3

4. “Kirk Oda” isimli eserinizde “yeni moda oyunlardan sikilan bazi insanlar,
kimi zaman eski masallara sigiirlar” diyorsunuz. Bunu neye bagliyorsunuz?

5. Yukanidaki soruya bagli olarak eski moda oyunlarini ve masal kavramlarini
kiyaslar misiniz? Sizin boyle bir masal sigiaginiz var mi?

6. Cagin1 sasirmis masallardan kastiniz nedir?

7. Sizce herkesin kendi masali var m1? Sizin masaliniz nerelere ugrar?

8. Masala ne kadar inaniyorsunuz? Bu inancin kaynagi nedir?

9. Kaf Dagr’'nin Onii (s.163) kitabinda her an, her dakika insanlara bir seyler
anlatmak istediginizi siralarken (masallar, hikayeler, agklar, yalanlar) masallar1 neden en
basa koyuyorsunuz? Bu masala verdiginiz 6nemle mi ilgilidir?

10. Yiiksek Topuklar romaninda (s.275) Sinan, bilinen eski bir masalin
Beyoglu'nda gecen ¢esitlemesi iizerine ¢alisirken, siz boyle bir ¢esitleme olayina nasil
bakiyorsunuz? Masal ¢esitlemesi kavramini agar misiniz?

11. Cemal Siireya’nin “folklor siire diisman” sdylemine katiliyor musunuz?

12. Gelenegi bu kadar doniistiirerek sunma amaglariniz nelerdir?

13. Ayna motifine neden bu kadar énem veriyorsunuz? Aynada okurlariniza
gostermek istediginiz bir sey var m1?

14. Gelenegi kullanma sekliniz ile diger ¢agdas yazarlarin (Yasar Kemal, Orhan
Pamuk, Latife Tekin) gelenegi kullanma sekli arasinda bir kiyaslama yapar misiniz?

15. Cenk Hikayeleri’nde “agaca baglama” geleneginden s6z ediyorsunuz. Bu
gelenegin yasadig1 yore hangisidir? Yoksa bu sizin kurgunuz mudur?

16. Lal Maslar eserinizde anlattigimiz “Ulak ile Sadrazam” hikayesinde
bahsettiginiz Osmanli1 geleneklerinin tarihsel dayanagi var midir? Yoksa bu sizin
yarattiginiz bir kurgusal gelenek midir?

17. Gelenegin vahsi, eski ve 6lii bir sey oldugunu ifade ediyorsunuz. Bunu biraz

acar misiniz?
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18. Lal Masallar eserinizin 58. sayfasinda yer alan “Yaradilis Suresi” ile neyi
kastediyorsunuz? Ciinkii Kur’an-1 Kerim’de bu isimle ilgili bir sureye ulasamadik.

19. Yazarligimizin ilk devreleri ile son 5-7 yilda ortaya koydugunuz eserler
kiyaslandiginda folklor malzemesini kullanmanizda bir azalma goriiliir, bu degisimi
neye bagliyorsunuz.

20. Murathan 95 isimli kitabinizda yer alan “ilk Otuz Yas” yazimza dayanarak

gelenege, masala ve folklora bakis aginizi yorumlar misiniz?
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SONUC

Siir, hikaye, tiyatro ve roman tiirleri ile son donem Tiirk edebiyatinda kendine
has iislubu ile ¢ok tartisilan yazar ve sairlerin basinda gelen Murathan Mungan, bu
yoniiyle edebiyatimiza farkli bir ses getirmistir.

Yapitlarin1 ortaya koyarken her zaman igin O6zgiin olma kaygisini tasiyan
Mungan, eserlerindeki cesur yaklasimlar sayesinde ¢ogu zaman farkli kesimlerin
tepkisini ¢ekmistir. Ele aldig1 konular, sectigi kisiler ve mekanlar, kullandig: iislup bu
anlamda ¢ok tartisilmis ve elestirilmistir. Siiphesiz burada soziinii ettigimiz konular,
daha ¢ok yeni edebiyat disiplini igerisinde degerlendirilmelidir.

Calismamizin basindan beri Onemsedigimiz ilkelerin basinda, halkbilimi
disiplini ¢ergevesinde Murathan Mungan’in eserlerini motifleri kullanma siklig1
acisindan yorumlamaya ¢alismaktir. Bu ¢ergevede ortaya ¢ikan sonugclar, bizi ¢cok daha
fazla ilgilendirdiginden, kurgu, dil ve iislup gibi konulara fazla yer vermedik.

Edebiyat diinyasina tiyatro ile merhaba diyen Mungan, daha sonraki déonemlerde
hem tiyatro yazmaya devam etmis, hem de hikaye, siir ve roman tiirleriyle hem yurt
icinde hem de yurt disinda biiyiik bir sohrete kavusmustur.

Murathan Mungan’in inceledigimiz eserlerinde halkbilimi unsurlarinin eserlere
gore dagiliminda bir orantisizlik s6z konusudur. Yazarliginin ilk yillarina denk gelen
eserlerde folklorik 6geler 6n planda iken, daha sonraki donemlerde ve o6zellikle son
donemlerde ortaya koydugu yapitlarda bu 6gelerin azlig1 dikkat cekmektedir.

Arastirmamizda ortaya c¢ikan en Onemli sonuglardan birisi, Mungan’in
eserlerinde yer alan folklorik unsurlarin 6zellikle masal ve halk hikayesi motiflerinin
cagdas anlat1 teknikleriyle ortaya konulurken yakalanan disiplinler arasi malzeme
aligverisi ve yazarin sergiledigi basaridir.

Kurgu agisindan modern bir hikdye veya romanin igerisine doguya ait bir masali,
efsaneyi basariyla monte eden yazar, bu yolla okurlarin1 hem mistik hem de fantastik
yolculuklara ¢ikarabilmektedir.

Murathan Mungan’in yapitlarinda goriilen geleneksel metinlere ve bu metinlerin
kahramanlarina hayat verme ve onlara yeni ivmeler kazandirma g¢abasi, okuyucunun bu
arketiplerle tekrar karsilagmasini saglamaktir.

Calismamiz motif agirlikli oldugundan bazi motiflerin Mungan’in inceledigimiz

eserlerinde yer alis sekilleri ve ortaya ¢ikan sonuglar, her ne kadar motif tablolarinda
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gosterilse de burada bu sonuglarin 6zetlenmesi gerektigine inanmaktayiz.

Halk edebiyatinin en onemli konularindan masal, Mungan’in inceledigimiz
eserlerinde onemli bir yer tutmaktadir. Hemen hemen biitiin eserlerde zengin masal
motifleri, olay orgiileri i¢erisinde anlatilara ivmeler kazandirarak okuyucuya masal tadi
verir. Masal terminolojisini 6zgiin ve basarili kullanan yazar, ¢agdas bir masalci
anlatimina sahiptir. Ancak bunu yaparken masallarin kurgusal yapilarin1 degistirerek
yenicagin sartlarina uygun metinler olusturur. Anlatilarinda genel olarak dogu ve bati
masallarindan yararlanir. Bu anlamda o6zellikle Binbir GeceMasallari, Mungan’in
eserlerinde ayricalikl1 bir dneme sahiptir. Ozellikle bati masallarini doniistiiriirken masal
kahramanlarinin olaganiistii donanimlarmni degistiren Mungan, bazen ironik bir
yaklagimla bu kahramanlar1 trajik bir sonla bas basa birakir. Yazar, masal sembollerini
ve esyalarini ¢agrisimsal anlamda ortaya koyarken kendi masal teorisini de olusturur.
Masal unsurlart Mungan’in 6zellikle hikayelerinde yogunluk kazanir. Tiyatrolarinda
masal ile ilgili motiflerin azlig1 da dikkat ¢ekicidir. Genel olarak masal unsurlarindan
hareketle su sonuglara varilabilir:

1-Mungan, herkesin bildigi, okurken veya dinlerken haz aldigi masallar1 yeniden
kurgularken okuyucular1 bazen hayal kirikligina ugratabiliyor.

2-Masallarla oynamayi, masal motiflerini kullanmay1 ve masal kahramanlarin
doniistiirmeyi seven yazar, biitiin bunlar1 yaparken hayata dair mesajlar verir.

3-Mungan, Asyatik malzemeyi zenginlik 6gesi olarak kullanirken onun
dontstiiriilmesi ve 6zgiin yapida kullanilmasi gerektigine inanir.

4-Yazarm motifleri kullanma siklig1 anlati tiirlerine gore degisiklik sosterir.

Halk hikayesi motifleri, masal kadar olmasa da Mungan’in eserlerinde 6nemli
yer tutar. Ozellikle tiyatro ve hikayeleri, halk hikdyesi unsurlariyla ayr bir zenginlik
kazanir. Mungan’in temel motiflerine bagl kalarak tekrardan kurguladigi “Dumrul ile
Azrail” hikayesi genel olarak yazarin halk hikdyelerine yaklasimini yansitmasi
bakimindan iyi bir Ornektir. Bu anlamda yazarin halk hikayelerini iyi bildigini
kullandig1 zengin motiflerden ¢ikarabiliriz.

Mitoloji unsurlarini sembolik ve ¢agrisimsal anlamda kullanan yazar, dogu ve
batt mitolojisinin kahramanlarin1 bir arada kullanir. Bazen bu kahramanlara
biitiinlestikleri nesnelerle gondermeler yapar.

Efsane motiflerini az da olsa kullanan yazar, halk kiiltiiriinde 6nemli bir yere

sahip olan tas kesilme efsanesine gondermeler yapar.
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Masal, halk hikayesi, mitolojik unsurlar1 eserlerinde zenginlik 6gesi olarak
kullanan Mungan, halk edebiyatinin 6nemli bir konusu olan destan motiflerini
kullanmaz.

Kalip sozlerden deyim ve atasozlerine mesajlarini kuvvetlendirmek amaciyla yer
veren yazar, formel sayilari islevsel anlamlariyla degerlendirip, halk kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahip alkis ve kargislar yapitlarinda bolca kullanir.

Geleneksel malzemeyi anlatilarinin hizmetinde kullanmayir ve doniistiirmeyi
benimseyen Mungan, bunu anlati kahramanlarina yaptirirken, bir ¢atisma ortami yaratip
okuyucunun o metinden gerekli mesaj1 almasini arzular.

Gegis donemlerinde yer alan dogum ve 6liim gelenekleri yazarin eserlerinde ¢ok
az kullanilir.

Murathan Mungan’in eserlerinde Osmanli kiiltiirii, kent kiiltiirii, koy kiiltiirt,
Yezidi kiiltiirii, escinsel kiiltlirii gibi cesitli olusumlar, ayr1 ayr1 degerlendirilirken bazen
de bu kiiltiirler i¢ icedir.

Genel olarak folklorik malzemeye anlatilarinda yer veren yazar, yerel kiiltiirli
evrensel kiiltiirle sentezleyerek bir sonuca ulagsmaya caligir.

Eserlerinde marjinal kisi ve mekanlar1 kullanan Mungan, bu yap1 igerisinde
kiiltiirel 6gelere de yer vererek bir paradoks yaratip postmodern edebiyatin kurallarini
uygular.

Dini motifler, Mungan’in eserlerinde en ¢ok kullandig1 folklorik malzemedir.
Peygamber kissalari, kutsal kitaplar, ermis, ahiret inanglar1 ve daha bir¢ok dini konu
yazarin anlatilarinda bir zenginlik &gesi olarak yer alir. Islami kiiltiiriin yam sira
Musevilik, Hiristiyanlik, Yezidilik gibi inanglarin temel izlekleri Mungan’in
yapitlarinda ifadesini bulur.

Geleneksel ve toresel yapiin kurallarim1 yapitlarinda ayrintilariyla yorumlayan
yazar, gelenek ve torelerin kisinin yagaminda sahip oldugu yaptirimi yiiksek eylemlere
ironik gondermeler yapar.

Cogu yazarin bati kaynaklarindan beslendigi giinlimiizde Mungan’in genel
anlamda Anadolu kiiltiirtinden beslenmesi ve bunu dillendirmesi yazarin bir meydan
okuyusu olarak yorumlanabilir.

Toplumsal duyarliliga sahip olan ve her firsatta bu duyarliligin1 yapitlarinda dile
getiren Lal Masallar’in yazari, masallarin essiz biiyiisiinden, halk hikayelerinin igten

anlatimindan, sayilarin biiyiisiinden, duanin ve bedduanin giiciinden, inanislarin
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yasanmisligindan, hayvanlarin efsanevi 6zelliklerinden, geleneklerin diinyasindan, halk
sanatlarinin mistik yapisindan sonsuza dek yararlanir.

Toplumun cesitli kesimlerince ele aldigi konular ve kullandig1 acik dil (argo)
yiiziinden elestirilen yazarin halkbilimi 6gelerini 6zgiin, yerinde ve basarili kullandigini
sOyleyebiliriz. Bundaki en 6nemli etkinin Mardin gibi bir kentin kiiltiiriiyle bliylimesine
ve dogu-bat1 kaynaklarini iyi bilmesine baglayabiliriz.

Netice olarak Murathan Mungan, beslendigi cografyanin kiiltiirel degerlerini
ortaya koyarken veya doniistiiritken bu degerlerin halk belleginde yeniden

bi¢cimlendirilmesini ve sorgulanmasini saglar.
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