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KULTUREL BELLEK VE MUZIiK
Cultural Memory and Music

Biilent AKIN”

oz

Bu makale, kiiltiirel bellek ve miizik iliskisini, daha ¢ok miizigin kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve canliliginin
stirdiiriilmesine yonelik islevsel yonlerini incelemek suretiyle halk bilimi disiplini ¢er¢evesinde -genel hatlar1 ve temel
ozellikleri ile- ele almayr amaglamistir. Bu dogrultuda kiiltiirel bellegin olusumunda, aktariminda ve devamliliginin
saglanmasinda olmazsa olmaz sartlar olan “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” ya da diger bir ifadeyle “siirsel bi¢im”,
“ritiiel sunus” ve “grup katilimi1” kosullarinin miizik bilimi ¢er¢evesinde kiiltiirel bellegin aktarimina ve devamliligina
ne gibi etki ve katkilarinin oldugu irdelenmistir. Calismamizin muhtelif kisimlarinda 6rneklerini verdigimiz ritiiellerdeki
toplu ya da bireysel icralarda ve canlandirmalarda; ritiiellerin kontrolii bir bigimde yonetiminde; halk danslar1 ve tiyatro
gibi gosteri sanatlarinin icrasinda ve sunumlarinda; kiiltiirel bellegin uzman tasiyicilarinin gelenegi usta-girak iliskisi
cergevesinde Ogretiminde ve bu icracilarin dinleyicileriyle iletisimini saglayarak aktarimlarinda; mit, destan, halk
hikayesi, mani, ninni vb. gibi manzum halk edebiyat1 metinlerinin ritiiel ya da ¢esitli icra ortamlarinda muhataplarina
aktariminda ve daha birgok alanda, miizigin, kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve devamliliginin saglanmasinda islev
sahibi olmaktan Gte, onun yapisal bir pargasi oldugu goriilmiistiir. Bu bakimdan makalenin kiiltiirel bellegin aktariminda
ve devamliliginin saglanmasinda miizigin hangi islevlere sahip oldugunu genel hatlart ve o6zellikleriyle sunma
gayesinden 6te bir amaci bulunmamaktadir. Nitekim bdylesine genis kapsamli bir konuda daha derinlemesine yapilacak
bir ¢alisma ya da ¢alismalar tek bir makale siirhiliklarini asacaktir. Ayn1 zamanda konuyla ilgili farkli 6rneklemler
tizerinden yapilacak daha sinirli kapsama sahip ¢aligmalarin miizigin, kiiltiirel bellegin aktariminda tistlendigi islevlerin
daha da detaylandirilmasini saglayacagi kuskusuzdur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Bellek, Miizik, Kiiltiirel Bellek ve Miizik, Halk Bilimi

ABSTRACT

This article aims at discussing the relationship between cultural memory and music in the scope of folklore and music
by mainly analysing the functional aspects of music in terms of formation, transmission and maintenance cultural
memory’s vitality and the role of cultural memory in building the social identity. In this sense, rather than discussing the
subject with a specific sample, the article intends to analyse the subject by taking its basic characteristics into
consideration. Within this scope, this article attempts to address the effects and contributions of “recording”, “invitation”
and “communication”, or in other words “poetic from”, “ritual offering” and “group participation”, which are essential
conditions for the formation, transmission and maintenance of cultural memory’s vitality, the transmission and
maintenance of cultural memory in the scope of music. It is seen that music is a structural part of cultural memory_
beyond its function in the formation, transmission and maintenance of continuity of cultural memory_ in collective or
individual performances and impersonations for the rituals which we have exemplify in various parts of our article as in
conducting rituals, in performances and presentations of arts such as folk dances and theatre, in teaching of the
professional holders of cultural memory in the frame of master-apprentice relationship and transmission of their
performances by communicating with audience, in transmission of poetical texts of folk literature, such as myth, epic,
folk story, mani, lullaby etc., in rituals or different performances and in many more fields. The article does not have any
purpose but to present in general the functions of music in the transmission and maintenance of continuity of cultural
memory. As a matter of fact, a more in-depth study or studies on such a comprehensive subject will exceed the limitations
of a single article. At the same time, it is certain that the studies with a more limited coverage over different examples
will provide a wide analysis on the functions of music in the transmission of cultural memory.
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Extended Abstract

Cultural memory is a current subject that has drawn attention of researchers from various fields, especially
folklore, in the past years. In this scope, a literature that treats cultural memory in context of various fields from
different aspects has also started to be formed in our country. The factors that take part in the formation,
transmission and maintenance of vitality of cultural memory within these studies, and also researches and
publications directed to artistic communication tools have gradually begun to take place in the literature. In the
literature in question, a very limited number of studies have been carried out on the relationship between cultural
memory and music that has interacted during all processes starting from the formation of cultural memory.

Based on this statement, this article aims at discussing the relationship between cultural memory and music in
the scope of folklore and music by mainly analysing the functional aspects of music in terms of formation,
transmission and maintenance cultural memory’s vitality and the role of cultural memory in building the social
identity. In this sense, rather than discussing the subject with a specific sample, the article intends to analyse the
subject by taking its basic characteristics into consideration. Within this scope, this article attempts to address the
effects and contributions of “recording”, “invitation” and “communication”, or in other words “poetic from”,
“ritual offering” and “group participation”, which are essential conditions for the formation, transmission and
maintenance of cultural memory’s vitality, the transmission and maintenance of cultural memory in the scope of
music. The question “how the aforementioned conditions benefit from music while preserving, transmitting and
keeping alive the knowledge evaluated in cultural memory?” was analysed on the basis of the subjects of folklore
which are directly related to music, such as rituals, folklore genres (myths, epics, folk stories, etc.) and folk dances.
Instead of a specific sample, we preferred to present examples selected from the cultural background of Turkish
communities with different traditions. In this scope, the paper does not have any purpose but to present in general
the functions of music in the transmission and maintenance of continuity of cultural memory. As a matter of fact,
a more in-depth study or studies on such a comprehensive subject will exceed the limitations of a single article. At
the same time, it is certain that the studies with a more limited coverage over different examples will provide a
wide analysis on the functions of music in the transmission of cultural memory.

This article, which mostly highlights the sociocultural and functional aspects of music in relation with cultural
memory, has a characteristic of being one of the first studies to fill the gap in this field in Turkey. Considering the
fact that studies on the relationship between cultural memory and music have started in recent years around the
world and a limited number of studies have been conducted in this area, the importance and authenticity of this
article will be better understood. In this article, which deals with the relationship between cultural memory and
music in general terms, the function of music in preserving, transmitting and reconstructing cultural memory are
determined in general headings. In this respect, it occurs that music has an active role in systematic actualisation
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of the activities of memory, such as “memorization” (recording), “repetition”, “recalling” (invocation), “revival”
and “creating continuity”. These activities enable the realization of the conditions of “recording”, “recalling” and
“communication”, which are necessary for the transmission and continuity of cultural memory. In addition to this,
it has been observed that the functions of music are also in a non-negligible dimension in the functioning of

memory activities, such as “transformation”, “stereotyping” and “re-recording” during the reconstruction of social

and cultural identity.

In this scope, it is seen that music is a structural part of cultural memory_ beyond its function in the formation,
transmission and maintenance of continuity of cultural memory_ in collective or individual performances and
impersonations for the rituals which we have exemplify in various parts of our article as in conducting rituals, in
performances and presentations of arts such as folk dances and theatre, in teaching of the professional holders of
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cultural memory in the frame of master-apprentice relationship and transmission of their performances by
communicating with audience, in transmission of poetical texts of folk literature, such as myth, epic, folk story,
mani, lullaby etc., in rituals or different performances and in many more fields. The most important indicator of
this case is that without music it is not possible to create these artistic areas actualising the formation, transmission
and continuity of cultural memory. In this respect, we believe that ignoring music in scientific studies related to
cultural memory will lead to discussing the transmission fields of cultural memory in an incomplete structural
framework. Therefore, scientific studies on culture and transmission of culture in the music field, which is a
structural part of the transmission and continuity of the tradition in a wide area ranging from the asiks (minsterls)
to the singers of the tales in Turkish culture, from the performance of religious or non-religious rituals to folk
dances and theatre performances, are of great importance.
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Kiiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin gegmislerine dair birikimleriyle olan baglantilarini tekrarlamak
suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar arasi aktarimini saglayarak siirekli hale getirdigi kolektif kimligi
olusturan bellek tiiriinii tanimlar. Bu anlamda toplumun gegmisteki an1 ve tecriibelerini birlikte hatirlamasi ve
tekrarlamasi, o topluma ait ortak bir kimligin gostergesidir. Dolayistyla toplumlar kimliklerini korumak ve devam
ettirmek i¢in mutlaka sahip olduklar: kiiltiiriin muhafazasini saglayan, kusaklar arasi aktarimini gergeklestirerek
ona siireklilik kazandiran ve gerektiginde yeni kosullara ayak uydurmak adina giincellenebilen bir bellege ihtiyag
duyarlar. Bu ¢ergevede, toplumun kimligini olusturan kiiltiire ait tiim bilgi birikimi, toplum tarafindan kiiltiirel

bellek ad1 verilen hafiza icerisinde kaydedilir, aktarilir ve canli tutularak stiirekliligi saglanir.

Toplumun kendi gegmisiyle kurdugu bag ve bu bagin canli tutulmasi kiiltiirel bellek araciligiyla miimkiindiir.
Kiiltiirel bellek; “hatirlama”, “kimlik” ve “kiiltiirel siireklilik” arasindaki baglantiy1 inceler. Bu ii¢ unsurdan olusan
yapi ise “baglayici yap1” olarak adlandirilir. Baglayict yapi, “sembolik bir anlam diinyas1” olusturarak topluma ait
onemli tecriibe ve anilari bigimlendiren ve ayni zamanda giincelleyip i¢inde bulunulan zamanla uyumunu
saglayarak bugilinli ge¢misle birlestirme giiciine sahip; ortak yasanmigliklar, kurallar ve degerlere dayanan ortak
bilgi ve kendini algilayis bi¢imidir. Baglayici yapinin temel ilkesi ise “tekrarlama”dir. Tekrarlama, belirli bir
zaman diizeni i¢inde ve birbirine baghi adimlar halinde bilgi aktariminin yapilmasinin saglanmasidir (Assmann,
2015, s. 23-24). Bu anlamda “tekrarlama” ile bilginin aktarildig1 ve bununla da yetinilmeyip ge¢cmise dair olaylarin

“canlandirildig1” ritiieller ve ritiiel bir karaktere sahip olan miizik kiiltiirel bellegin en iyi bi¢imde aktarilmasina

olanak verir.

Yazili kayitlar1 hari¢ tutarsak toplulugun kimligini koruyabilmesi i¢in, insan bellegi disinda bir secenegi
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bulunmamaktadir. Bu bellegin birligi saglama ve eyleme doniistiirme noktasinda, “kaydetme”, “cagirma” ve
“iletme” ya da diger bir deyisle “siirsel bigim”, “ritiiel sunus” ve “grup katilim1” geklinde {i¢ kosula ihtiyac1 vardir.
Bu kosullardan “siirsel bicimlendirmenin”, kimligi koruyan bilginin muhafaza edilmesi i¢in kullanilan bir bellek
teknigi oldugu bilinmektedir. Kiiltiirel bellekteki bu bilginin aktarilmasinda ya da sunulmasinda ise ses, viicut,
mimikler, el-kol hareketleri, ritim ve ritiiel eylem gibi ¢ok yonlii sanatsal iletisim araglar1 kullanilir (Assmann,
2015, s. 60). Siirsel bi¢imlendirme yoluyla kiiltiirel bellekte muhafaza edilen bilginin aktarimi sirasinda kullanilan
en yaygin ve etkili yontemler siiphesiz “ritiiel” ve “miizik”tir. Bu iki sanatsal iletisim aracinin aslinda birbiriyle
uyumlu ve birbirinin tamamlayicis1 olarak kiiltiirel bellegin korunmasi ve aktarilmasinda aktif olarak rol
oynadiklar1 goriiliir. Ritiieller, gegmisteki bilginin siirekli tekrarlandigi, toplumsal bellegin canli tutuldugu ve
gerektiginde giincellendigi ortamlardir. Toplumsal bellegin tekrarlanan her ritiiel icrasinda giincellenmesi (yeniden
kurulmasi), topluma ait ortak bilginin kusaklar arasi aktarimimi saglar. Bu sayede ritiieller ve ritiiellerin
stirdiirtilebilirliginde en etkin rolii iistlenen miizik araciligiyla birliktelik bilincini ve duygusunu olusturup

pekistiren toplum, siirekli olarak varligin1 ayakta tutmay1 basarir.

Kiiltiirel bellegin insasinda ve kusaklar aras1 aktariminda miizigin en az ritiieller kadar etkili oldugu ilk bakista
gbze carpar. Miizik, bilhassa sosyal baglamda ele alindiginda kiiltiirel bellek ile ilgili olarak yukarida soziinii
ettigimiz “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” (siirsel bi¢im, ritiiel sunus ve grup katilimi) kosullarinin
gerceklesmesinde birincil derecede gorev alir. Miizik, bu anlamda iistlendigi gorevini ¢ogu zaman ritiiel ile birlikte
dogal bir senkronizasyon igerisinde yerine getirir. Ritiiel ve miizigin, sahip olduklar1 bu dogal uyum igerisinde,

birbirini belli bir diizen ve baglanti ¢ercevesinde adim adim izleyen “ge¢misle bag kurma”, “tekrarlama” ve

“canlandirma” gibi kimlik insasinin olmazsa olmaz kiiltiirel bellek dgelerini barindirdigi goriiliir. Dolayisiyla ritiiel
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ve miizik, sosyal baglamda toplumsal yap1 icerisinde sekillendikleri gibi, toplumsal kimligin insasin ve
stirdiiriilebilirligini saglarlar. Bu noktada miizik, ritiiel igerisinde ya da disinda “siirsel bi¢imlendirme” kosuluna
benzer olarak “ezgi”, “ritim” ve bu ikisinin alt unsurlar1 araciliiyla biligsel ve isitsel alanin yaninda, duyussal
alana da hitap etmek suretiyle bilginin kodlanmasina, hatirlanmasina ve aktarilmasina 6nemli 6l¢iide katki sunar.
Miizigin bu katkisini sadece ritiiel icerisinde diisiinmek ve bu baglamda ele almak elbette eksik bir bakis agisi
olacaktir. Kiiltiirel bellegin uzman tasiyicilarinin ritiiel disi aktarimlarinda da miizik, yukarida saydigimiz
yonleriyle s6z konusu aktarima ayni katkiyi saglar. S6zI1i gelenek igerisinde, kiiltiirel bellegin muhafazasi, canliligi
ve aktarimini saglamaya yonelik gesitli sdz1lii metinler, ritiieller, halk danslari, oyunlar, geleneksel giysiler, esyalar,
resimler ve daha bir¢ok Kkiiltiirel aracinin mevcut oldugu goriiliir. Biiyiik ¢ogunlugu birer sanat dali olarak
karsimiza ¢ikan bu aktarim tiirleri igerisinde miizik, siiphesiz oldukca 6nemli bir yere sahip oldugu gibi, halka ait
bu sanatsal iletisim alanlarinin biiyiilk ¢ogunluguyla dogrudan etkilesim icerisindedir. Yine halk danslari,
gosterileri, kutlamalari, festivalleri, tiyatrolart vb. gibi kiiltiirel bellegin yasatildigi ve aktarildigi ortamlarda

miizigin yukarida soz ettigimiz yonleriyle dnemli islevler iistlendigini goriiriiz.

Miizik ve kiiltiirel bellek arasindaki bagi gozler 6niine seren bu tespitlere ilave olarak kiiltiirel bellek hakkinda
yapilan ¢alismalarda, kiiltiirel bellegin miizik ile iliskisi ve miizigin kiiltiirel bellek aktariminda tstlendigi islevler
gibi hususlara olduk¢a sinirli olarak yer verildigi goriilmektedir. Ulkemizde de son yillarda yaygin olarak
aragtirmacilarin ilgisini ¢cekmeye baslayan kiiltiirel bellek konusu, miizik ile iliskisi baglaminda oldukg¢a sinirli
olarak ele almmustir. Kiiltiirel bellek ile miizik iligkisi baglaminda yaptigimiz bu tespitler, miizigin gerek ritiiel
icerisinde gerekse ritiiel disinda kalan halk bilgisi iiriinleri ¢atist altinda degerlendirilen kiiltiirel bellekteki bilginin
“tekrarlanmasinda”, “canli tutulmasinda” ve “giincellenmesinde (yeniden kurulmasinda)” ¢ok yonlii islevler
istlendigini gostermektedir. Bu tespitlerden hareketle miizigin, kiiltirel bellegin aktariminda ve devamliliginda
tistlendigi rolii konu edinen makalemizde, miizigin “geri ¢agirma (hatirlama)”, “tekrarlama” ve “canlandirma”
aract olarak sahip oldugu islevsel 6zellikler, 6rneklerle ele alinarak incelenecektir. Ayrica miizigin kiiltiirel bellege

kodlanan bilgilerin aktariminda, tekrarlanmasinda ve canlandirilmasinda iistlendigi roliiniin yani sira, kiiltiirel

bellek araciligryla toplumsal kimligin yeniden kurulmasina olan katkilari ortaya koyulmaya calisilacaktir.t

Sosyokiiltiirel Baglamda Miizik ve Kiiltiirel Bellek

Ritiiellerden her ¢esit ibadet, dans, gosteri, festival, spor vb. aktivite ve sunumlara, TV reklamlarindan filmlere
ve belgesellere kadar uzanan oldukga genis bir alanda giindelik yasamin igerisinde yerini alan miizik, bu yonleriyle
insanin ve toplumun yasayisi ile dogrudan etkilesim icerisinde olan sosyokiiltiirel bir sanat dalidir. Sosyokiiltiirel

yasamin dnemli bir bileseni olarak miizik, ritiieller baglaminda; uyarici, etkileyici, duygusal olarak birlestiren ve

! Son yillarda miizik ile kiiltiirel bellek arasindaki iliskiyi ve miizigin kimlik insasindaki islevlerini dogrudan ele alan 6nemli ¢aligmalar
yapildig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalardan Daragh O’Reilly ve arkadaslar tarafindan kaleme alinan, “Cultural Memory and The
Heritagisation of a Music Consumption Community” baglikli ¢aligma “Miizik toplumlar1 (miizikal topluluklar) gegmislerini nasil hatirlar?”
sorusu tizerinden kiiltiirel bellegin temel kosulu olan “hatirlama (geri ¢agirma)” sartinn igleyisinde miizik ile iligkisini tiikketim toplumlari
baglaminda ele almistir (O’Reilly vd., 2017, s. 174-187). Diger taraftan Amanda Brandellero, Sara Cohen ve Les Roberts tarafindan
hazirlanan, “Popular Music Heritage, Cultural Memory and Cultural Identity” adli makalede ise, popiiler miizik mirasinin kiiltirel bellek ile
iliskisi ve kiiltiirel kimlik ile etkilesimi konu edilmistir (Brandellero vd., 2014, s. 219-223). Ayrica Burcu Yildiz tarafindan hazirlanan,
“Cultural Memory, Identity and Music: Armenians of Turkey” adli doktora tez ¢aligmasi da Tiirkiye’de yasayan Ermeni topluluklarin
miiziklerinin kimlik aidiyetlerini olusturmada iistlendigi rolii miizik disiplini baglaminda ele almistir. S6z konusu ¢alismada, kiiltiirel bellek
ile miizik iliskisi ve etkilesiminden ziyade miizigin belirli bir toplulukta kimlik belirleyici yonii incelenmistir (Yildiz, 2012). Bu ¢alismalar
disinda, Kiiltiirel bellek konulu, gerek yurt i¢i gerekse de yurtdisinda yapilmis ¢ok sayida yayin mevcuttur. Ancak s6z konusu ¢aligmalar,
dogrudan kiiltiirel bellek ile miizik iliskisini konu edinmedigi i¢in burada yer verilmemistir.
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baglayan, derinlesmeye imkan taniyan bir karaktere sahiptir (Hays vd., 2005, s. 84; Clark, 2006, s. 475, aktaran
Sahin, 2008, s. 272). Aslinda miizigin bu 6zellikleri sadece ritiieller baglaminda degil, sosyal ve kiiltiirel hayatin
neredeyse tiim alanlarinda karsimiza g¢ikmaktadir. Dolayisiyla miizigin kiiltiirel bellege yonelik “koruma”,
“hatirlatma” ve “aktarma” islevlerinin detayli anlagilabilmesi ve agiklanmasi, onun sosyokiiltiirel yasamla

etkilesimi baglaminda ele alinmasiyla miimkiin goriinmektedir.

Miizigin, sosyokiiltiirel yasam baglaminda ortaya ciktigi ve onu temsil eden bir sanat dali oldugu
degerlendirmesinde bulunan Ibni Haldun, “miizigin toplumlarin kiiltiirel gelismislikleri ile iliskisine” dikkat
cekerek “miizik-sosyal yasam” ve “miizik-kiiltiir” arasindaki bagi yiizyillar éncesinden vurgulamustir (ibni Haldun,
1991, s. 432-437). Bilissel yoni ile bir gramer yap1 {izerine insa edildigi bilinen ve bir dil olarak kabul géren
miizigin, sahip oldugu gramer igerisinde anlama dayali kodlar1 gizleyen yapisi, sosyal ve kiiltiirel siireglerin bir
tirtinii oldugunu gosterir. Miizik, sosyal ve kiiltiirel yonii itibariyle toplumsal iligkiler baglaminda viicut bulmakta
ve sosyokiiltiirel yasamdan etkilendigi gibi, sosyokiiltiirel yasam etkilemektedir (Sahin, 2008, s. 274-275). Sosyal
yapt icerisinde sekillenen miizik, sosyal yapiy1 anlamlandirarak toplumsal biitiinlesmeyi ve kimlik ingasini saglar.
Kimlik ve aidiyet baglaminda giiclii bir referans olan miizik, ayni zamanda gelenek ve degisim siireci ile de uyumlu
bir sanat dal1 olarak karsimiza ¢ikar (Feld vd., 1994, s. 35; Tracery, 1954, s. 235, aktaran Sahin, 2008, s. 277).
Bigimsellik sahibi, ardigik, tekrarlanabilir ve kaliplagsmis olma 6zellikleri ve yararci hedefler iizerine insa
edilmemis bir sanat dali olma ydniiyle de miizigin, ritiiel bir karaktere sahip oldugu goriiliir (Supicic, 1982, s. 24-

25, aktaran Sahin, 2008, s. 279).

Toplumsal ve kiiltiirel kimlik araciligiyla sekillendirilmesi sebebiyle, bestecisi, icracist ve dinleyicisi ile
toplumsal bir goriiniime sahip olan miizigin, bu yoniiyle sosyokiiltiirel baglam1 g6z ardi edilemez. Toplumlar,
miiziklerini kendi gelenekleri, inanislari, diinyaya/yasama bakis agilar1 ve daha birgok kiiltiirel &zellikleri
baglaminda sekillendirirler. Miizik, toplum igin, kiiltiirel 6geler ile birbirini tamamlayarak anlamli hale gelir.
Miizik, ait oldugu toplumun kiiltiirel kimligi icerisindeki tanimlanigina gére anlamlandirilan ve o toplum igerisinde
giiclii bir sosyokiiltiirel iletisim aracina doniisen bir sanat dalidir. Bu bakimdan miizigin sosyokiiltiirel baglam1 g6z
oniinde bulunduruldugunda kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve devamliligiin saglanmasindaki islevlerinin daha
belirgin olarak goriiniir kilindiginin altim1 ¢izmekte fayda vardir. Dolayisiyla sosyokiiltiirel baglamda miizik,
kiltiirel bellegin aktariminda ve devamliliginda goérev istlenen sanatsal iletisim dallart igerisinde en yaygin
kullanilan ve benimsenen bir alan olarak toplumlarin kiiltiirel bellegi ile birbirini tamamlayan bir yapi arz eder.
Miizik, ait oldugu toplumun dili, edebiyat, tarihi ve kiiltiirii ile dogrudan etkilesim igerisinde sekillenen ve ayni
zamanda o toplumu sekillendiren yapisiyla kiiltiirel bellek {izerinde ¢ok ¢esitli iglev sahibi olma &zelligine haizdir.

Bu bakimdan miizigi, ait oldugu toplumun kiiltiirel bellegi icerisinde degerlendirmek en dogru yaklasim olacaktir.

Sosyal bir baglam ¢ercevesinde insa edilen miizik, yine bu sosyal baglama dayali bir yorumlama ile anlamli
hale gelmekte, sosyal yaprya iliskin baglami bir anlamlandirma ve yorumlama etkinligine dayali olarak ortaya
ctkmaktadir. S6z konusu anlamlandurma siireci sosyal olarak insa edilen miizigin toplumsal yasami etkileme
egilimini de beraberinde getirmektedir. Miizigin sosyal yapt iginde sekillenen, ayni zamanda da sosyal yapiy
anlamlandiran bu toplumsal baglami inang ya da ideolojiyi ifade etmek ve buna dayalr bir kimligi kurmak
suretiyle sagladigi sosyal biitiinlesmeyi stirdiirme ozelliginde somutlagmaktadir. Sosyal yapinin temel karakteri
ile uyumlu bir ideolojiyi tasiyan ve bu ideolojiye uygun bir kimligi olusturarak toplumsal uyumun devamhiligini

saglayan etkisi esas alindiginda ise miizik, metaforik bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Feld, 1984a:7,
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12-13, aktaran Sahin, 2008, s. 276). Zira sembollerin olusmasi ve yorumlanmasi, dolayisiyla da kiiltiiriin
ayakta kalmasi bu metafora baghdwr. Bu nedenle sosyal yapi ile ses yapist arasinda bir korelasyondan daha
ziyade toplumlarin metaforlarina bagh, metafor merkezli bir uyum ve tutarliltk bulunmakta, miizik stiregelen
sosyal yapinin ve kiiltiiriin uyumlu bir parcasi olarak toplumsal yasamda yerini almaktadwr. Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki sosyal olarak anlamli ve onemli her hususun miizikal baglamda temsil edilmesi
gerekmezken miizik sistemi i¢inde isaret edilenler toplumsal bir gergekligi gostermektedir (Feld, 1984b:405-
406, aktaran Sahin, 2008, s. 276).

Sosyokiiltiirel baglamda toplumun etkisi ile insa edilen miizik, ayn1 zamanda toplumu siirekli olarak etkileme
islevine sahip olur. Miizigin bu islevi, ait oldugu toplumun, sosyal ya da kiiltiirel alanlarda, yonlendirilmesinden
zaman ve mekana uyum saglama siirecinde gekillendirilmesine kadar uzanan genis bir alana sahiptir. Ait oldugu
toplumun tarihi ve kiiltiirel ge¢gmisine dair birikiminden referanslarini alan miizik, kiiltiirel bellegin aktariminda
ve gerektiginde kiiltiirel kimligin yeniden insasi siirecinde, geleneksel ve degisime uyumlu karakteriyle gelenegin

giincellenmesine yardimet olur.

Kiiltiirel Bellegin Aktariminda Miizigin Rolii

Kiiltiirin olusturdugu baglayici yapinin temel ilkesi olan “tekrarlama” ilkesi, kiiltiirel bellege ait bilginin
olusumu, muhafazasi, aktarimi ve devamliligimi saglar. Tekrarlama ilkesi sayesinde olaylar dizisinin sonsuzda
kaybolmasinin 6niine gegilir ve bunlarin bir ortak “kiiltiiriin” unsurlari olarak, taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere
doniismesi saglanir (Assmann, 2015, 5.23). Tekrarlama ilkesi ve ona bagli olarak ger¢eklesen canlandirma durumus;
ritiieller, halk danslari, kutlamalar, sozlii edebiyat metinleri, tiyatro vb. gosteriler gibi bir¢ok alanda miizik
aracilifiyla gergeklesir. Dolayisiyla miizik, daha dnce tizerinde durdugumuz sosyokiiltiirel baglami da goz oniinde
bulunduruldugunda, kiiltiirel bellegin tekrarlama ilkesini gergeklestirmesinde ve siirdiiriilebilirligini saglamasinda

birden fazla alanda etkin olarak kargimiza ¢ikar.

Miizigi icra eden ile dinleyicilerin ayni sosyokiiltiirel baglamin iiriinii oldugu tespiti, miizik ile toplum
arasindaki dogrudan etkilesimi gosterdigi gibi, kiiltiirel bellegin aktariminda ve yasatilmasinda “birlikte icra etme”
olgusuna isaret eder.? Bilhassa ritiieller bu durumu en iyi yansitan érnekler olarak karsimiza gikar. Bir s6zlii metnin
etkili ve kalict olabilmesi igin iki sartin olugmasi gerekir. Bunlardan ilki “ezberden okuma”, ikincisi ise “miizik
esliginde icra”dir. Hele ki bu metin, toplu halde, belirli bir kimlige ait toplumsal bir grup tarafindan o gruba 6zgii
bir ritiielde icra ediliyorsa bu durum ka¢inilmazdir. Kina gecelerinde icra edilen tiirkii metinlerinin hep bir agizdan
sOylenmesi buna 6rnek olarak verilebilir. Burada miizigin, okunan metnin ezberlenmesine sagladig: katki kadar,
“hep bir agizdan okuma”y1 saglamasi, lizerinde durulacak diger bir islevidir. Kina gecesine katilan onlarca kisinin
ayni metni tek bir ahenk ve uyum igerisinde sdylemesi belirli bir ritim, 6l¢ii ve ezgi kalib1 igerisinde icra etmeleri
ile miimkiindiir. Yine bu ritiiel sirasindaki toplu icranin miizik esliginde gergeklesmesi, metnin arkasinda gizledigi
anlamsal mesajlar1 ve cosku, hiiziin, 6zlem vb. duygulari harekete gegirerek daha akici ve giiglii bir sekilde kars

tarafa iletmesini saglar. Bu durum, dini ya da sekiiler toplu miizik icrasinin oldugu tiim ritiieller i¢in gecerlidir.

2 Miizigin, ayn1 sosyokiiltiirel baglamin {iriinii olmayan insan topluluklar1 arasinda, yani kiiltiirleraras1 baglamda da kiiltiirel bellegin aktarimini
sagladig1 ve toplumsal kimligi sekillendirdigi kuskusuzdur. Ancak ritiieller baglaminda ele alindiginda miizik, oncelikli olarak ait oldugu
toplumun kiiltiiriinii yansitarak aktarimina katki sunar.



108 Akin

Toplu icralarin oldugu ritiiellerde miizik; ezberi kolaylastirma ve tek bir agizdan okuyabilme olanaklarim
saglayarak kiiltiirel bellege ait bilginin tekrarlanmak suretiyle yeni kusaklara aktarilmasina ve canli tutulmasina

katk1 sunar.

“Ezberden okuma” kavraminin karsimiza ¢iktigr diger bir onemli alan ise mitler ve mitleri igerisinde
bulunduran diger edebi tiirlerdeki metinlerin aktarimlaridir. Mit, icerisinde bulundurdugu semboller aracilifiyla
“hatirlama’y1 saglayan bir tiirdiir. Toplulugun kdkenine dair ne varsa, mitlerin bunu igerisinde barmdirdig: goriiliir.
Ait oldugu toplumun icsellestirilmis ge¢misi olan mitler, hedefe yonelik olmayan nesnel tarih karsisinda,
“degerlerle donatilmig hedefsellik” olarak bulunur. Aslinda, ister gercek isterse hayal olsun, sabitlestirilen ve
igsellestirilen gegmis, bir mittir (Assmann, 2015, s. 84). Bu yoniiyle mitler, toplulugun gegmisine ve kdkenine ait,
igerisinde kiiltiirel bellege ait kodlar ve sembollerle oriilii bilgiyi barindiran metinlerdir. Mitler; destan, efsane,
masal ya da hikaye gibi edebi tiirlerden farkli olarak ait oldugu topluluk igin kutsal ve gerc¢ek kabul edilirler.
Cogunlukla kutsal ya da dini ritiieller igerisinde okunmalar1 ve ritlieli anlamlandirma islevi listlenmeleri de bu

ozellikleri sebebiyledir.

Mitler, diger edebi tiirlerden farkli olarak kutsal bir zaman siiresi boyunca, ezberden okunurlar. Bu durumu
arkaik evrelerini asmis toplumlarda dahi gérmek miimkiindiir. Ezberden okuma, her tiirlii iistiinliigii elde etmeyi
saglayan giiclii bir biiyli ile es degerdedir. Kokene iligkin miti bilmek yeterli degildir. Bu mitin ezberden
sOylenmesi ya da bu miti temsil eden ritiielin ezberden icra edilmesi insani, igerisinde bulundugu zaman ve
mekandan, mucizevi olaylarin gerceklestigi kutsal zaman ve mekéna gétiiriir. Mitlerin ezberden okunmasiyla
kronolojik zamandan ¢ikilarak dogaiistii varliklar araciligiyla olumlu yonde degistirilmis kutsal zamana doniiliir
ve dogatistii tanr1 ya da kahramanlara tanik olunur (Eliade, 2016, s. 22, 31-32). Kiiltiirel bellegin olugum ve
aktariminda; “kaydetme”, “cagirma” ve “iletme” (siirsel bi¢im, ritiiel sunug ve grup katilim1) ad1 verilen ti¢ kosulu
ustaca kullanarak kiiltiirel hayatin biitiinliigilinii, aktarimint ve devamliligini saglayan kendilerine 6zel bir yetki
verilmis uzman tastyicilar mevcuttur (Assmann, 2015, s. 65). Bu uzman aktaricilara toplum tarafindan kiiltiirel
bellege ait olan bilgiyi tasima yetkisi verilmistir. Farkli toplumlar arasinda; Troubadour, Griot, Bard, Saman, Kam,
Jirav, Ozan, Asik, Zakir vb. gibi isimler alan bu uzman kiiltiirel bellek tasiyicilart icralarint mutlaka bir miizik aleti
esliginde gerceklestirirler.> Ayni zamanda bu kisilerin aktardiklar1 metinlerin tiirii destan, hikdye ya da mit, ne
olursa olsun, aktarimlarin1 mutlaka ezberden yaptiklar1 goriiliir. Dolayisiyla bu uzman kiiltiir tagiyicilarinin ezber
kadar miizikten de istifade ettikleri goriiliir. Hatta bu uzman aktaricilar miizigi, sozIlii metnin ezberi i¢in gii¢lii bir
araci olarak kullanirlar. Ciinkii ezberi kolaylastiran siirsel bi¢im kadar, miizigin ritim, ezgi ve diger alt 6geleri
sayesinde olusturdugu formdur. Miizigin kendine 6zgii bu formu, kiiltiirel bellek tastyicilarinin gelenek icerisinde
ogrendikleri metni belleklerinde kolay kodlamalarini (ezberde tutmalarini) ve hatirlamalarini saglar. Bu noktada
miizik, “ritmik giidiileyici”* 6zelligi, tekrar edilebilirligi, duyussal 6grenme alanma hitap etmesi ve icra edilen
metne olusturdugu 6zgiin form sayesinde, ezberi ve bellege kodlamay: kolaylastiric1 6zellikleriyle aktarilan

kiiltiirel bilginin, hem icracinin hem de dinleyicilerinin bellegine “kaydedilmesini” saglar.
Miizik, kiiltiirel alana ait bilginin kaydedilmesinde etkin olarak rol almakla kalmaz, ayn1 zamanda bizzat icray1
yapan kisinin kiiltiirel bilgiyi hatirlayarak “geri ¢agirmasini” sagladigi gibi, aym kiiltiirel kimlige sahip bir

toplumda icrayi dinleyen toplulugun ge¢mis tekrarlarla hafizasina kodladigt bu bilginin canli tutulmasina da katk1

% Bir anlamda kiiltiirel bellegin uzman tastyicilari olan bu temsilciler ve gelenegin aktarilmasinda iistlendikleri roller hakkinda bilgi icin bk.
(Arslan, 2015, s. 1-6).
4 Bu kavram ile ilgili ayrintili bilgi igin bk. (Sahin, 2008, s. 280).
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sunar. Kiiltiirel bellekte yer etmis olan ezginin tinilar1 duyulmaya bagslar baslamaz, heniiz icraci sdzleri okumadan
topluluk hafizasindaki metni ve metnin anlamsal arka planini “geri ¢agirmaya” ve “zihninde canlandirmaya” baslar.

Bu da miizigin duyussal alana yogun bir bigimde hitap edebilme karakteriyle ilgilidir.

Kiiltiirel bellegin aktariminda ezber yontemi, ayrica miizigin bizzat kendi bilesenleri igerisinde de bir 6grenme
yontemi olarak kargimiza ¢ikar. Kiiltiirel bellegin uzman tasiyicist olarak tanimlanan sanatcilarin belirli bir usta-
¢irak sistemi igerisinde, bir miizik aleti ¢almayi Ogrendiklerini ve bu miizik aleti yardimiyla icralarim
gergeklestirdikleri goriiliir. S6z konusu usta icracilarin icralarinda kullandiklart miizik aletleri gelisi giizel aletler
olmayip, bir toplum tarafindan sahiplenilmis, o toplumun belleginde yer edinmis ve ¢ogu zaman onlar i¢in kutsal
sayilan calgilar olma 6zelligine sahiptir. Dolayistyla bu miizik aletlerinin fiziksel yapilari, icra tarzlar1 ve bunlarla
icra edilen ezgilerin tamamu kiiltiirel bellegin igerisinde yer alan bilgiye dahildir. Bu miizik aletlerinin usta-girak
iligkisi igerisinde 6gretimi ve dgrenimi sirasinda ezber yontemi ve tekrarlama oldukc¢a 6nemli bir yer tutar. Bu
bakimdan kiiltiiriin tekrarlama ilkesini ve canlandirmay1 saglayan ezber yontemi, sadece icracinin aktardigi sozlii
metin icerisinde gizli olmayip ayni zamanda kullanilan miizik aletinin geleneksel icra bigimiyle dgretilmesi ve
ogrenilmesinde de karsimiza ¢ikar. Usta (6gretici), ¢iragina s6z konusu miizik aletinin icra tekniklerini 6gretirken
duyussal alana yonelik bir 6grenme metodu uygulamakla yetinmez. Bunun yaninda, tekrarlanan pratikler
sayesinde ¢iragin daha sonralar1 psiko-motor becerisi haline getirecegi bazi icra tekniklerini de ezber yéntemi
araciligiyla isitsel ve bilissel bir siire¢ olarak aktarir. Elbette baslangigta, yeni icraci i¢in mekanik bir ritim ya da
ses tekrarindan ibaret gibi goriinen bu ses parcalari, zamanla zihinde biitiinliik arz eden anlamli birer ezgiye

doniiserek biligsel ve duyussal alanda da varligini gosterir.

ER I3

Bir miizik aletini hatasiz ve dogru ¢alma becerisine sahip olmanin “desifre”, “artikiilasyon”, “ciimleleme” ve
“ezberleme” asamalarinin bilingli ve dogru bir bi¢imde gergeklestirilmesi neticesinde olusabilecegi kabul edilir.
Bu noktada ezber davranigi, miizik bilimi g¢er¢evesinde bir 6grenme teknigi olarak yorumlanir ve dort tiir
ezberleme yonteminden s6z edilir (Giin Duru vd., 2016, s. 126). Kulak ile ezberleme, isitsel bellek; gorerek
ezberleme, gorsel bellek; fiziksel his ve hareketler araciligiyla ezberleme, kinestetik bellek ve analiz yapmak
suretiyle ezberleme ise teorik bellek icerisinde degerlendirilir (Haydon, 1996, s. 342-345; Aiello vd., 2002, aktaran
Giin Duru vd. s. 127-128). Kiiltiirel bellegin uzman tasiyicilar1 kullandiklart miizik aletinin geleneksel ¢alimini
ogretirken nota, makam, usul vb. miiziksel terim ve kurallara hakim olmadiklarindan dolay: yukarida soziinii
ettigimiz miizik aleti ile ilgili ezbere dayali 6gretim yontemleriyle aktarim ve 6gretme 6n plana ¢ikar. Kiiltiirel
bellegin tasiyiciligini yapmaya aday olan ¢irak, ustasinin yalnizca miizik aleti ile ilgili kendisine birebir aktardigi
bilgiyi degil, ayn1 zamanda icra sirasindaki miizik aleti kullanim bi¢imini ve sunum tarzin1 da gorsel ve isitsel
bellege kaydeder. Bu 6grenme siirecinde ezber ve tekrar cok dnemli bir gorev iistlenir. Cirak, geleneksel miizik
aletinin ¢alimiyla ilgili ezberledigi ezgi kaliplarin1 anlamli bir biitiinliik olugturana kadar egzersiz bi¢ciminde tekrar
ederek pekistirir. Tekrar siireci tamamlaninca ezberlenen kaliplarin da zihinde anlamlandirilmasiyla 6grenme
olusur. Bu 6grenme, biligsel ve psiko-motor bir siire¢ sergiler. Yine miizik aleti esliginde belli ezgilerle icra edilen
geleneksel destan ve mit benzeri manzum sozli metinlerin, ustalar tarafindan 6gretiminde de ezgi kaliplar1 ¢ok
onemli rol oynar. Bu manzum sdzlii metinlerin aktariminda kullanilan ezgi kaliplar1 cabuk ezberlemeyi sagladigi
gibi, sozlerin kolaylikla hatirlanmasin1 da saglar. Ezgilerin siirle biitiinlesirken miizikal niianslar ve 6zellikler
aracilifiyla olusturdugu kaliplar, daima manzum sozlii metnin icraci tarafindan kolaylikla hatirlanmasini saglar.

Bu durumun altinda yatan temel sebep, icracinin aktardigi s6zIlii metni zihninde geleneksel ezgi kalib1 ¢cergevesinde
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kodlamis olmasidir. Ezginin sahip oldugu tiim miizikal 6zellikler, s6zlii metnin zihinde kaydedilmesinde ve

gerektiginde geri ¢agrilmasinda ayr1 ayr1 yol gosterici nitelige biirliniir.

Miizikte ezgilerin bazen kisa bir siire bir perdede duraksamasini saglayan, makami rahatlatici igleve sahip olan
ve sesler arasindaki hiyerarside belirleyici bir rolii olan ve bu yonleriyle diger perdelere zaman zaman iistliinliigi
olan “gliclii perdesi”, halk miizigi makamlarinda ezgi icerisindeki 6zel derecelerde yarim kaliglar1 ve ara
duraklamalari ifade eder. Bir ezgi icerisinde tek bir giiclii perdesi olabilecegi gibi, daha fazla sayida giiglii perdesi
de bulunabilir (Duygulu, 2018, s. 52). Bu noktada ezginin, s6zlii metnin kaydedilmesini ve hatirlanmasini saglama
islevinin ger¢eklesmesinde giiclendirilen perdelerin iistlendigi rol belirgin bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
Geleneksel ezginin manzum sdzlii metnin bellekte kodlanmasinda ve aktariminda hatirlaticiligi saglamasinda
zaman zaman gii¢lii perde kullanimindan istifade ettigi goriiliir. Icraci, sézlii metin icerisindeki gecisleri,
vurgulanmasi gereken olaylari, duygu yogunlugu olan ve dinleyicinin dikkatini ¢ekmek istedigi kisimlari okurken
hatirlamay1 kolaylagtirmak adina icra ettigi makamin giiglii perdelerinden istifade eder. Burada icra sirasinda ezgi
dizisinin belirli derecelerin iizerine yiikselmesi hususu da so6zlii metnin akilda kaliciligini saglayan bir baska
miiziksel Ozellik olarak 6rnek verilebilir. Ezginin belirli derecelerindeki yiikselmeler araciligiyla hem metnin

duygusu yogunlastirilir hem de akilda kaliciligi saglanir.®

Halk bilimi tirlinlerinin kiltiirel bellek igerisinde kaydedilmesi ve aktarilmasinda miizigin iistlendigi islevleri
belirgin bir sekilde gostermesi bakimindan halk danslarina da deginmekte fayda vardir. Halk danslarinda figiirler
arasi gecislerde belirleyici olan baslica hususlar ritim, tempo ve ezgi gegisleridir. Degisen ritim, tempo ya da ezgiye
ait 6zellikler icracilarin hareket ve figiirlerini birbirleriyle herhangi bir gorsel iletisim kurmadan senkronizasyon
icerisinde gergeklestirmelerini saglar. Bu durum da icracilarin ilk dgrenme asamasinda figiirler arasi gegisleri
senkronize bir bicimde yapabilmeleri igin dans ezgisine ait ritim, tempo ve ezgi gecislerine ait niianslar
ezberlemelerini ve tekrarlamalarin1 gerektirmektedir. Danslarin ve danslar igerisinde yer alan figiirlerin tarihi ve
kiiltiirel referanslarini bilen icracilar i¢in dansin icrasi sirasindaki figiir gegislerini miizik esliginde zihne kodlamak,
ezber asamasinin daha hizli gegilerek tekrarin ve kalic1 6grenmenin gergeklesmesine katki sunar. Halk danslarinda
miizigin giicii o kadar belirgindir ki, icracilarla ayni kiiltiirel kimlige sahip izleyiciler, cogu zaman ezgiyi duyar
duymaz belleklerinde icra edilecek halk dansini, bu dansin figiirlerini, tarihi ve kiiltiirel arka planini dogrudan

canlandirabilirler.

Miizigin, kiiltiirel bellek igerisinde yer alan mitlerin aktarimindaki islevini, mitik metinlerin aktariminin
yaninda, mit-ritiiel ikilisi baglaminda degerlendirmekte de fayda vardir. Bu noktada Mevlevi sema ritiiellerinin,
ilk yaratilis ve yeniden dirilisi sembolize eden kozmogonik ve eskatolojik mit algisina dayal ritiiel analizi

orneklendirmeye deger niteliktedir:

Mevlevi Sema ritiieli art arda siralanmig birbirine bagli boliimlerden olusur. Sema ritiieli, Itri’ye ait Rast
makaminda Naat-1 Serif ile baglar. Mevlana’nin ismi anilirken seyhle birlikte bas kesilir, “dost” sozii biterken
yavas yavas baglar kaldirilir. Ardindan, kudiim-zenbasi, “la-re-la-re” notasiyla kudiim darbi1 vurur. Bu kudiim darbu,
yaraticinin kéinatin olusumu i¢in verdigi, “Kiin!” (O1!) emrini sembolize eder. Ney-zenbasi, yahut onun miinasip
gordiigii bir neyzen, ayine gore belirlenen makamda taksim icra etmeye baslar. Bu taksim, Israfil’in sur borusunu

tiflemesini temsil eder. Kisa siiren bu taksimin sonunda, okunacak ayin makamina girerken neye, bir baska ney de

5 Miizikte ses ve sesleri birbirinden ayiran yiikseklik, tin1 vb. 6zellikler hakkinda bilgi i¢in bk. (Emnalar, 1998, s. 8-9).
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dem tutar. Taksimin bitmesiyle, kudiim-zenbasinin kudiime birka¢ zahme vurmasiyla “Devr-i Kebir” usiliinde
bestelenmis olan pesrev baslar. ilk zahmenin vurulmasiyla seyh ve semahanedekiler, hep birlikte, iclerinden,
“Allah” diyerek ellerini siddetli bir sekilde yere vurup ayaga kalkarlar. Bu pratik, Allah’in “ol” emrine binaen her
seyin oldugunu sembolize der. Bu vurusa, “Darb-1 Celali”, yani “Ism-i Celal (Allah) askina vurus” denir; “Celali”

sozciigiinde, Mevlana'ya da telmih bulunur (Gélpinarls, s. 84-85).6

Sema ritlieli 6rneginde goriildiigi lizere, miizik, ritlielin icrasinin bagindan sonuna kadar birincil 6ge olarak
iglev sahibidir. Miizik, miti canlandiran ritiellerde dogrudan ritiieli yonetme kapasitesine sahip bir karakterle
karsimiza ¢ikar. Miizik, bir toplumun kiiltiirel bellege ait evren, yaratilis ve yeniden dirilig/kurulus algisina dair
tiim kodlar1 igeren bilginin sakli oldugu bu tip ritiiellerin olmazsa olmazidir. Kiiltiirel bellegin canlandirildig: ve
yasatildigi bu ritiiellerin deyim yerindeyse miizik ile can buldugu goriiliir. Ritiiel sirasindaki tiim icralar, miizik ile
baslar ve miizik ile yonetilerek kontrollii siirekliligi saglanir. Bu nedenledir ki kozmogoni ve eskataloji mitlerinde

miizik, tipki Israfil’in Sur’u 6rneginde oldugu gibi, ritiiele ait mit metninin icerisinde de kendisine yer bulur.

Calismamizin baglangicinda da belirttigimiz gibi, kiiltiirel bellegin birligi saglama ve eyleme doniistiirme
noktasinda gerekli olan iigiincii kosul “iletme”dir. “Iletme”, grup katilimina yani dinleyiciye ydnelik bir kosuldur.
Bu durum, anlatici (uzman tasiyici) ile dinleyici kitlesi arasinda gergeklesebilecegi gibi, yukarida verdigimiz sema
ritiieli 6rneginde oldugu gibi, bir ritiiel sirasinda icraci ya da icracilar ile katilimcilar arasinda da gergeklesebilir.
Ayni sekilde sinema ya da tiyatro gibi alanlarda oyuncular ile izleyiciler arasinda da “iletme” kosulunun gerekliligi,
en az “kaydetme” ve “cagirma” kosullar1 kadar s6z konusudur. iletme kosulu, yalnizca grup katilimi, yani
dinleyicinin var olmasiyla ger¢eklesmez. Bunun i¢in kiiltiirel bellek tasiyicisi, yani icract ve bu icracinin kullandigi,
mensubu olunan toplumun kiiltiirel ve geleneksel degerleri igerisinde yer edinmis, icra metotlar1 ve araglarina
ihtiyag vardir. Iste bu noktada icracilar tarafindan en ¢ok tercih edilen metodun, miizik; iletisim aracinin ise miizik
aletleri oldugu goriiliir. Tirk kiltiiriinde bunun en belirgin orneklerini, “asiklik” ve “destancilik” gelenegi

icerisinde gérmemiz mimkindir.

Manzum ya da manzum-mensur karigik bir yap1 arz eden Tiirk destanlarmin ezgi esliginde icra edilmesi
“merkezi gelenekler” icerisinde degismez bir kural gibidir. Bu durum Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalarda da
goriildiigii lizere oldukca eski bir ge¢mise sahiptir. Yani miizik ve miizik aleti destan anlaticisinin olmazsa
olmazlari arasinda yerini alir. Bu icralarda “kopuz”, “dutar”, “dombira”, “grydak”, “gijjak” vb. gibi miizik aletleri
kullanilir. Dede Korkut Kitab1’nda kopuzun kutsal kabul edildigi gibi, Yakut ve Buryatlar arasinda samanin davulu,
kutsala olan yolculukta “samanin at1” olarak tasvir edilir. Miizik aletlerine yiiklenen bu kutsiyetin sebeplerinin
basinda, hi¢ siiphesiz, miizigin geleneklerin aktariminda ve dinleyicilere iletilmesindeki etkin rolii gelmektedir.
Miizik ve miizik aleti, icracinin trans haline gecerek hatirlamasini sagladigi gibi, metni dinleyicilere iletmesinde
de onemli rol stlenir. Bu icralar sirasinda kullanilan ezgiler, melodik yapilar, ritim ve usullerin tamamu ait
olduklar1 Tiirk boyunun kiiltiirel birikimini yansitir (Reichl, 2002, s. 105-118). Dolayisiyla destan anlaticisi ile
dinleyiciler arasindaki bag, aslinda kiiltiirel bellek araciligiyla kurulan bagdir. Miizik ve miizik aleti ise bu bagin
yegane iletisim aracidir. Diger taraftan makalemizin muhtelif kisimlarinda yer verdigimiz miizigin kalip ezgi, ritim,

gliclii perde vb. gibi 6zellikleri aracilifiyla sagladigi ezberden okuma, hatirlatma, tekrarlamay kolaylastirma gibi

& Ayrica konuyla ilgili yorum ve degerlendirmeler igin bk. http://erdemilgiakter.blogspot.com/2012/12/mevlevi-sema-rituelinde-evrenin-
yeniden.html.
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islevlerinin tamamini burada da goriiriiz. Tiim bu 6zellikler, destancinin icra ettigi metni dinleyicisine miizigin ait

oldugu toplumun kiiltiirel belleginde kodlanmuis, adeta biiyiilii bir etkiye sahip ezgisiyle iletilmesinde rol oynar.

Destan anlaticist ile dinleyicilerin arasindaki iletisimde karsimiza ¢ikan diger bir 6nemli husus, “dikkatli
dinleme” durumudur. Dikkatli dinleme, gelenegin en énemli koruyucusudur (Haymes, 2010, s. 37). Bu bakimdan
dikkatli dinleme, en az kiiltiirel bellegin muhafazasinda islev sahibi olan yukarida saydigimiz diger kosul ve
unsurlar kadar etkilidir. Aslinda burada dikkatli dinlemeden kasit, konsantrasyondur. icracinin aktardigi metne
kendisinin konsantre olmas1 burada ilk dncelik olarak karsimiza ¢iksa da destan anlatiminin icraci ve dinleyiciden
olusan iki tarafli bir siire¢ icerisinde gerceklesmesi, her iki tarafinda istirak edilen icraya konsantre olmasinin
gerekliligini ortaya koyar. Bu noktada miizik ezgi, ritim, tempo ve diger alt &geleri aracilifiyla icracinin
konsantrasyonunu sagladigi gibi, dinleyicilerin de onu dikkatle dinlemeye konsantre olmalarint saglar. Miizigin
biligsel alanin yaninda, gii¢lii bir bigimde duyussal alana hitap etmesi dinleyicilerin metni zihinlerinde hizla
kaydetmelerine ve canlandirarak bellege kodlamalarina katki sunar. icra sirasindaki bu durum, icraci ve
dinleyiciler arasinda miizik aracilifiyla saglanan 6zel bir iletisim kanali olusturur. Bu sayede icraci, destan metnini
muhatabina, miizik sayesinde aktarimin bilissel ve duyussal olarak gergeklestigi 6zel bir atmosferde daha seri ve

kalic1 bir bigimde iletir.

Mitler, destanlar, halk hikayeleri, maniler, ninniler, agitlar ve tiirkii gibi gesitli manzum halk yaratmalarinin
aktarimindan ritiiel, kutlama, anmalarin icrasina; tiyatro ve halk danslarindan sinema ve TV reklamlarina kadar
miizik, insanla ve kiiltiirle karsilikli etkilesim igerisinde olan ve kiiltiirel bellegi dogrudan etkileyen bir yapiya
sahiptir. Dolayisiyla miizigin kiiltiirel bellegin olugum, aktarim ve devamliliginda tistlendigi islevlere iliskin ¢ok
fazla sayida 6rneklendirmeler yapmak miimkiindiir. Ancak makalemizin sinirliliklart géz dniinde bulundurularak
yukarida sundugumuz 6rneklerle yetinip miizik ile kiiltiirel bellek iliskisi agisindan en az kiiltiirel bellegin aktarimi
kadar 6neme sahip olan, miizigin kiiltiirel bellek araciligiyla kurulan ve devamlilig1 saglanan toplumsal kimligin

yeniden insasindaki iglevlerine kisaca deginmekte fayda goriiyoruz.

Kiiltiirel Kimligin Yeniden Insasinda Miizik

Miizigin sosyal bir baglamda insa edilmesi, onun yine bu baglamda yorumlanmasini ve anlamli hale gelmesini
saglamaktadir. Dolayistyla miizigin sosyal yasami etkilemesi kaginilmazdir. Calismamizin basinda belirttigimiz
gibi, miizik, ait oldugu toplumun inang ve ideolojisini ifade ettigi gibi, buna dayali bir kimlik kurar. Sosyokiiltiirel
yapiyla uyumlu olarak kurdugu bu kimlik araciligiyla toplumsal birlikteligi ve uyumu saglar ve devam ettirir. Bu
yoniiyle de sosyal ve kiiltiirel yapinin bir pargasi olan miizik, kiiltiirel bellegin kimlik insa etme siirecinde islevsel

oldugu kadar yapisal bir unsur olarak da gérev alir.

Inang ve tasarim dizgesi baglaminda her zamansal varolusla yeniden veya yeni kodlamalarla sekillenen
ortak kiiltiivel bellek, ‘siirsel bicim, ritiiel sunus, grup katiliminin yapi ve kurallariyla hayat tarzina déniigiir
ve halkbilgisi vasitasiyla dnin ¢esitli boyutlarina yansitilir. Kiiltiirel bellegin bu igleyisinde ortaya ¢ikan bilgi,
ozii itibariyle soyut, inanilan ve geleneksel olan bilgidir. Daha farkli bir ifadeyle, sozlii kiiltiire ait ‘somut
olmayan’ bilgi, yani halk bilgisidir. ‘Bellege kaydetme’, ‘bellekte saklama’, ‘hatirlama’, ‘doniigtiirme’,
‘kaliplagtirma’ ve ‘iletme’ faaliyetleriyle bellege iliskin kodlamalar, bir yandan zihin igerisinde akisini

stirdiiriirken diger taraftan zamansal ve mekansal olana déniiserek katilimci bireyler tarafindan hatirlanir ve
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yasanir. Boylece kazanilan anlam ve degerlerin korunmasi ve yasanmasi siirecinde toplum, kendi geleneksel

kiiltiiriinii olusturur (Arslan, 2014, s. 3).

Bu siirecte halk sarkilarinin, tiirkiilerinin ya da ezgilerinin, kendi kiiltiir baglamlarinda baslica islevlerinin
kiiltiirii kusaktan kusaga aktarmak oldugu goriiliir. insan, kiiltiir vasitastyla dnceki kusagin sona ermesinden sonra
yeni bir kusagin baglamasina kadar gegen zaman araliginda yasamis insanlarla iletisimi miimkiin kilan “zaman
birlestirici” (time-binding) bir gelisme elde eder (Ferris, 1997, s. 87). Miizigin, kiiltiire ait halk bilgisi {iriinlerini
aktarmada ve hatirlatarak canlandirmadaki islevi, ait oldugu toplumun kiiltiirel kimliginin olusumunu saglarken,
o topluma mensup bireylerin ge¢misleri ile igerisinde bulunduklari zaman arasindaki birlestirici etkisi, kiiltiirel
kimligin igerisinde bulunulan zamana ve mekéna uyum saglayarak yeniden kurulmasina birinci dereceden katki

sunar.

Gegmis, hatirlanmak suretiyle yeniden kurulabilir. Bir toplumun, ge¢misinin kesfiyle, gelecegini liretmesi ve
yeniden kurmasi dogrudan iligkilidir. Bu bakimdan “hatirlama figiirleri” olduk¢a 6nem tasir. Bu figiirler; “zaman
ve mekana baglilik”, “bir gruba baglilik” ve “kendine 6zgii bir siire¢ olarak yeniden kurulabilme” seklinde
siralayabilecegimiz ii¢ karakteristik 6zellik {izerinden smiflandirilabilir. Bu 6zellikler ayrintili olarak
incelendiginde, bellegin yeniden kurma islemine dayandiklar1 goriiliir. Yani gegmis, bellekte oldugu gibi kalmaz
ve ilerleyen simdiki zamanin degisken iliskileri ¢er¢evesinde siirekli bir bi¢imde yeniden orgiitlenir (Assmann,
2015, s. 40, 41, 46, 50). Tam da bu noktada miizik, kiiltiirel bellegin aktariminda iistlendigi rol kadar, kiiltiirel
stirekliligin olusumuna katki sunmak suretiyle toplumsal kimligin insasinda énemli bir misyon stlenir. Nitekim
daha oncede ayrintili olarak {izerinde durdugumuz gibi, kiiltiirel bellegin aktariminda ve devamliliginda miizik,
sahip oldugu islevlerin 6tesinde, kiiltiirel bellegin yapisal bir parcasi niteligindedir. Bu nedenle bir toplumun
kiiltiirel belleginin aktariminda araci olan sanatsal ve edebi alanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu, ait oldugu toplumun
kendine 6zgii ezgilerini tasiyan kadim miizigi ile biitiinleserek o toplumun bellegine kaydedilip, kusaktan kusaga

aktarilmak ve yasatilmak suretiyle gerektigi zamanlarda kiiltiirel kimligin yeniden insasini temin eder.

Tipk1 bayramlar, anma torenleri ve ritiieller gibi miizik de diizenli tekrart saglama 6zelligine sahiptir. Diizenli
tekrar, kiiltiirel kimligi koruyan bilginin iletilmesini ve devredilmesini bu sayede de kiiltiirel kimligin yeniden
iretilmesini saglar (Assmann, 2015, s. 65). Miizik, sadece kendi basina degil, ritiiel, bayram ve anmalarin
icerisinde de tekrarin gerceklesmesini saglayici 6zelligi ile kiiltiirel bellegin aktarimina ve devamliligina katki
sunarak, kiiltiirel kimligi yeniden insa eder. Kiiltiirel ve toplumsal kimligin yeniden insasinda kiiltiirel bellekte
siiregelen geleneksel miizik; aidiyet ve ulus duygusunu canli tutmak suretiyle bir arada yasamay1 saglayan bir harg
gorevi yapar. Yasadiklar1 biiylik felaketler ya da savaglar sirasinda veya sonrasinda, toplumlarin milli kiiltiir
birligini saglayarak yeniden kuruluslarinda ortaya cikan, basta ulusal marslar olmak {izere, destansi savas ve zafer
sarkilar1 bunun en belirgin 6rnekleridir. Yine bilhassa milli karaktere sahip, ulus bilincini ayakta tutmaya yonelik
gecmisteki yasanti ve olaylarin anildigi ulusal anma etkinliklerinden, milli ve dini bayramlara kadar uzanan
kiiltiirel bellekteki ortak bilgi ve degerlerin vurgulandigi zamanlarda da miizigin aidiyet ve birlik/beraberlik

duygularini harekete gegiren en 6nemli sanatsal araci oldugunu goriiriiz.

Miizigin, kiiltiirel kimligin insasinda iistlendigi bu islevleri somutlastirmasi bakimindan Kurtulus Savasi ya da
Canakkale Zaferi gibi Tiirk ulus tarihinde doniim noktas: niteliginde olan ve hayati 6neme sahip olaylarin kiiltiirel
bellek igerisinde kodlanmasina, hatirlanmasina ve yasatilmasina yonelik anma etkinliklerinde marslar ya da zafer

tirkii ve sarkilarinin etkin olarak kullanilmasi1 6nemli bir 6rnek teskil eder. Yine Tiirk destancilik gelenegi konuyla
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ilgili verilebilecek diger bir 6rnek olabilir. Destanlar, “milli degerleri bireysel degerlerin iistiinde tutan”’, bu
kaygiyla iiretilen ve icra edilen kahramanlik konulu yaratmalardir. Bu bakimdan destan anlaticilar1 aslinda sadece
kiiltiirel bellegin tasiyicilari ve aktaricilari olmakla kalmaz, kiiltiiriin yeniden ingasinda etkin olarak gorev alirlar.
Yine destan anlaticilarinin yalnizca Tiirk toplumlarinda degil, hemen hemen tiim toplumlarda bdyle bir misyon
iistlendikleri goriiliir. Destan anlaticilarinin bu misyonlarin1 ger¢eklestirmesinde kullandiklar: en 6nemli sanatsal
iletisim yolu miizik, iletisim arac1 ise kullandiklar1 geleneksel miizik aletidir. Bu yoniiyle destan anlaticilart miizik

araciligiyla kiiltiirel kimligin yeniden kurulmasini saglarlar.

Uyarici, etkileyici, duygusal bakimdan birlestiren ve baglayan, ayn1 zamanda da derinlesmeye imkan veren
miizik, ait oldugu toplumun kiiltiiriine 6zgii bir yap1 arz eder (Clark, 2006, s. 475 aktaran Sahin, 2008, s. 272). Bir
toplumun ezgilerinin, diger toplumlar i¢in, en azindan ilk duyusta bir anlam ifade etmemesi muhtemeldir. Ciinki
ezgiler ait oldugu toplumun geleneksel ve kiiltiirel kodlarini tasirlar. Dolayisiyla da ortak bir kiiltiirel kimlige sahip
olan toplumun duygu ve diisiincelerini ifade ederler. Ayn1 kimlik catis1 altinda yer alan topluma mensup bireyler;
ritiiellerde, halk danslarinda, tiyatrolarda ve miizik esliginde icra edilen tiim manzum halk yaratmalarinda, kiiltiirel
belleklerinde kodlanmis geleneksel ezgileri duyduklari zaman toplumsal aidiyet duygusu ortaya ¢ikar. Miizik
sadece aidiyet duygusunun ortaya ¢ikmasinda rol oynamakla kalmaz, ayn1 zamanda onun pekistirilmesine ve

siirdiiriilmesine de 6nemli 6l¢iide katkida bulunur.

Mitler, destanlar, ninniler, agitlar, ulusal marslar, ritiiel igerisinde yer alan ¢esitli manzum tiirler (ilahi, nefes,
mevlit vs.), halk danslari, tiyatrolar, kutlamalar ve daha bir¢ok kiiltiirel bellek iiriinii, miizigin olusturdugu ¢esitli
formlar igerisinde aktarilir ve yasatilir. Kiiltiirel bellege ait bu alanlarin igerisinde, ait oldugu toplumun sosyal,
tarihi, milli, dini ve ahlaki norm ve degerlerinin miizik araciligtyla kusaktan kusaga aktarildigi ve bu degerlerin
toplumsal uyum ve biitiinlesmeyi saglamak suretiyle kiiltiirel kimligi tesis ettigi goriiliir. Bu bakimdan miizik,
kiiltiirel bellegin aktarim, devamlilik ve canlandirilmasinin her asamasinda etkin bir bigimde rol alarak kiiltiirel

kimligin gelenegin her icrasinda yeniden insa edilmesinde faal olarak yerini alir.

Sonucg

Kiiltiirel bellek ile miizik iliskisinde daha ¢ok miizigin sosyokiiltiirel ve islevsel yoniinii 6ne ¢ikaran bu ¢alisma,
bilhassa Tiirkiye’de bu alandaki literatiir boglugunu doldurmaya yonelik ilk ¢alismalardan biri olma 6zelligine
sahiptir. Kiiltiirel bellek ve miizik iligkisine yonelik ¢aligmalarin, diinya genelinde de son yillarda baslamig olmast
ve bu alanda oldukga sinirli sayida ¢aligma yapilmis olmast g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu ¢alismanin dnemi
ve 0zglinliigii daha da iyi anlasilacaktir. Kiiltiirel bellek ve miizik iliskisini genel hatlariyla ele alan bu ¢aligmada,
kiiltiirel bellegin muhafazasinda, aktariminda ve yeniden kurulmasinda miizigin iistlendigi islevler genel basliklar
halinde tespit edilmistir. Bu dogrultuda miizigin, “ezberleme” (kaydetme), “tekrarlama”, “hatirlatma” (¢agirma),
“canlandirma” ve “devamlilik olusturma” gibi bellege ait faaliyetlerin sistematik olarak gerceklesmesinde etkin
olarak gorev iistlendigi goriilmistiir. Bu faaliyetler, kiiltiirel bellegin aktarim ve devamliligi i¢in gerekli olan,
“kaydetme”, “geri ¢cagirma” ve “iletme” kosullarinin ger¢eklesmesini sagladig1 ve bunlarin yani sira, toplumsal ve

kiiltiirel kimligin yeniden kurulmasinda, “doniistiirme”, “kaliplastirma” ve “yeniden kaydetme” gibi bellek

faaliyetlerinin isleyisinde de miizigin islevlerinin goz ardi edilemeyecek boyutta oldugu gézlemlenmistir.

" Halk edebiyatinda “destan” tiirliniin tanimi i¢in bk. Ekici, 2002, s. 27-33.
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Bu ¢ercevede, calismamizin muhtelif kisimlarinda drneklerini verdigimiz ritiiellerdeki toplu ya da bireysel
icralarda ve canlandirmalarda; ritiiellerin kontrolii bir bicimde yonetiminde; halk danslar1 ve tiyatro gibi gosteri
sanatlarinin icrasinda ve sunumlarinda; kiiltiirel bellegin uzman tasiyicilariin gelenegi usta-cirak iligkisi
cercevesinde 6gretiminde ve bu icracilarin dinleyicileriyle iletisimini saglayarak aktarimlarinda; mit, destan, halk
hikdyesi, mani, ninni vb. gibi manzum halk edebiyati metinlerinin ritliel ya da gesitli icra ortamlarinda
muhataplarina aktariminda ve daha birgok halk bilgisi alaninda, miizigin, kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve
devamliliginin saglanmasinda islev sahibi olmasinin yaninda, onun yapisal bir pargasi oldugu goriilmiistiir. Miizik
olmaksizin kiiltiirel bellegin olusum, aktarim ve devamliliginin gergeklestigi bu sanatsal alanlarin olusmasinin ve
stirdiirtilmesinin olanaksizlig1 bu durumun en 6nemli gostergesidir. Bu bakimdan, kiiltiirel bellege iliskin yapilacak
bilimsel ¢aligmalarda miizigin g6z ardi edilmesi, kiiltiirel bellegin aktarim alanlarinin eksik bir yapisal ¢ercevede
ele alinmasina yol agacagi kanaatindeyiz. Dolayisiyla Tiirk kiiltiirii icerisinde destan anlaticilarindan asiklara, dini
ya da din dig1 ritiiellerin icrasindan halk danslar1 ve tiyatro gosterilerine kadar uzanan genis bir alanda gelenegin
aktarim ve devamliliginin yapisal bir pargast olan miizik sahasinda, kiiltiir ve kiiltiir aktarimina yonelik yapilacak

bilimsel ¢aligmalar, ihmal edilemeyecek derecede 6nem tagimaktadir..
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