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viii

Onsoz

Onsoz

Degerli Ogrenciler,

Insanoglunun tarih sahnesine ¢iktug yillardan giintimiize gelinceye kadar dogaya
ekledigi yaratmalar ve donatmalar biitiintine kiltir ad: verilmistir. Kiltiriin
devamliliginit saglamak, gelisimini stirdiirmek icin kusaktan kusaga aktarilmasi
gerekmektedir. Iste kiiltiiriin stirekligi icin bu aktarma isini insanlar arasindaki
iletisim saglar.

En eski caglardan beri insanlar birbirleriyle cesitli yontemlerle iletisim
kurmuslardir. Insanlar kurduklari bu iletisim ile insanligin gelismesinin sonucu
olan kiltiri hem saklamislar hem de giinimiize kadar ulasmasini saglamuslardir.
Kaliplasmis ve ritmik ifadelerin, ahenkli tekrarlarin kolayca hafizada kaldigini fark
eden insanoglu, “sozli edebiyat” veya “halk edebiyati” diye adlandirillan szt sak-
lama teknigini icat etmistir. Iste “Halk Edebiyat1” insaninin en eski caglardan
baslayarak meydanda getirdigi halk kultirtini inceleyen bir bilim dalidir. Bir
baska ifadeyle XVIII. ylzyildan itibaren sozIt kaynaklardan derlenmeye baslanilan
mit, efsane, masal, destan, atasozi, tekerleme, fikra, ninni vb tiir ve sekillere Halk
Edebiyati adi verilmistir.

Halk Edebiyati calismalarinin baslamasinda Amerikan’in kesfi ve buradaki
dirtst ve tretken yerlilerin 6zelliklerini incelemek 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
yerlileri géren arastirmacilar kendi koylilerine “halka dogru” parolastyla ilgi
duymuslar ve kendilerinin kultiirlerini incelemeye baslamislardir. Bat’'da Halk
Edebiyati calismalarinin baslangic tarihi olarak Alman Grimm kardeslerin “Ev ve
Cocuk Masallart” adli sozlt gelenekten derleyerek yayinladiklart 1812 tarihi kabul
edilmektedir. Bu sahaya verilen folklor kelimesi ise, ilk defa 1846 yilinda Ingiliz
William John Thoms tarafindan kullanilmistir. Turkiye’'de ise Halk Edebiyati
calismalart 1908 sonrast Ziya Gokalp, Riza Tevfik Bolikbasi ve Mehmed Fuad
Koprilt'niin calismalariyla baslamustir.

Halk Edebiyati calisma sahasi, toplumlarin gecmisleriyle olan baglarinin belir-
lenmesinde, gecmisine 1sik tutulmasinda, bu alanda yapilacak calismalardan fay-
dalanarak yeni Grtnler olusturulmasinda ve yeni degerlerin yaratilmasinda yararlt
olacak bir sahadir.

Kitabin hazirlanmasinda basta yazari sayin Prof.Dr.Ozkul Cobanoglu olmak

uzere basim sirasinda emegi gecen tim calisanlara tesekkiir ederim.

Editor
Yard.Do¢.Dr. Halit Biltekin






HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Kiiltiir kavrami ve olusumunda sozIi iletisimin yeri ve roliinii aciklayabilecek,

@ Konugmaya ve yaziya dayali iletisim bicimlerinin temel 6zelliklerini tanimla-
yabilecek,

@ Yiksek kilttr ve halk kiltirt tabakalasmasini aciklayabilecek,

@ Halk Edebiyati kavramini tanimlayabilecek bilgi ve beceriler kazanabilecek-
siniz.

e Kiiltiir e fletisim

e Sozlu Iletisim e Sozlu Kultur
e Sozlu Edebiyat e Yazili iletisim
e Yazili Edebiyat e Yiksek Kiiltir

e Halk Kultira e Halk Edebiyati




KULTUR KAVRAMI VE OLUSUMUNDA SOZLU
ILETiSIMIN YERi VE ROLU

Insan, varolusu bakimindan doganin ayrilamaz bir parcasidir. insanoglu, dogada
yer alan balina ve ay1 gibi diger canlilarin bircogunun sahip olduklart fiziksel kuv-
vet ve clisseye veya kobra drneginde oldugu gibi oldurticti zehre sahip degildir.
Dahasi insan yavrusu, olgunlasip kendi hayatini stirdiirebilmek icin cok uzun bir
zamana ve bu zaman boyunca da yogun bir ilgi ve bakima ihtiyac duymaktadir.
Bitiin bu olumsuz kosullara karsin bugiin insanoglu kutuplardan ekvatora, deni-
zaltindan uzaya kadar diinyanin her yerinde ve hatta disinda yasayabilen tek can-
I1 tartdr.

Ancak, insanoglunun ytiz binlerce yil 6nceki yasam tarziyla glinimiiz insaninin
yasam tarzi arasinda inanilmaz farkliliklar vardir. Bir baska ifadeyle insanoglu, do-
ga karsisindaki zayifliklarini ve karsilastigt giiclikleri, yaratug: ve kendini donatti-
&1 fiziksel ve zihinsel ara¢ gereclerle buyiik olctide ortadan kaldirmustir. Insanin
dogayla olan miuicadelesinde maddi ve manevi olarak yaratip dogaya ekledigi fi-
ziksel ve zihinsel her sey bir kilttr Girtintidtr. Biraz daha genis bir tanimla, kilttr,
insanlarin biyolojik ve psikolojik varliklarina bagl olarak ihtiyaclarimnin, doyumla-
rinin ve doyumsuzluklarinin yarattig, sekillendirdigi, icerik kazandirdigi ve insan-
larin 6grenme yoluyla edindigi, yarattigi ve insa ettigi maddi-manevi birikimi, de-
gerleri, yonelimleri, duygu ve duslnce dinyalari, sosyal davranislari, teknolojileri
ve sanatlarinin tamamini ifade eder. Kiltiir, insan tarafindan meydana getirilerek
baslangictan bu yana dogaya eklenmis yaratmalar ve donatmalar butiintin adidir.
Kisaca, kultir denilince bir toplumun her tirli sosyo-kilttirel baglamda kendini
ifade edislerinin tamami veya maddi-manevi her tiirlt ihtiyacini karsilayan toplam
hayat tarzi anlasilmaktadir. Bu ifade edisler, davranislardan aliskanliklara, toreler-
den gelenek ve goreneklere, korkulara ve kokulara kadar pek cok degisik sekille-
re sahip olabilir. Ayni sekilde, sanat, muizik, mimari, distince, edebiyat gibi fikri ve
estetik Uretim alanlart da kultir icinde yer alir.

Kiltiir kaliimsal degildir. Insan hangi toplumun icinde dogar biyiirse o toplu-
mun kilttiriini 6grenir. Kisinin icinde buyudigt, ogrendigi ve 6ziimseyip benim-
sedigi kiltir onun ulusal kiiltiira olur. Kiltir, kusaklar boyunca birinden digeri-
ne aktarilan, biriktirilen yasanti ve bilgi birikimi 6gelerinden olusur. Kulttir bu
ozelligiyle insan yasamint diger canlilardan ayri ve ayricalikli kilar. Ctinki, insan,
ogrendiklerini yavrusuna veya bir baskasina dil yoluyla aktarabilen tek canli var-

Kiiltiir: insan tarafindan
meydana getirilerek
gecmisten bu giine dogaya
eklenmis yaratmalar ve
donatmalar biittiniidir.

Ulusal Kiiltiir: insanin iginde
biiyidagi, 6grendigi ve
0ziimseyip benimsedigi
kiltarddr.
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iletisim: Duygu, diisiince,
bilgi ve becerilerin aktariima
siirecidir.

liktir. Bu baglamda, kiltiirin meydana gelmesinde insanin dogayla olan micade-
lesinde yarattiklari vardir. Ancak, bu bireysel deneyimlerin toplumsal bir yapiya
yani kiiltire dontismesini saglayan olgu iletisimdir.

Iletisim ise, insanlik kadar eski olan sosyal ve toplumsal yasantinin temelidir.
Insanlik cok eski caglardan beri basta beslenme ve korunma olmak tizere ihtiyac-
larini ayni dogal cevreyi paylastug: diger insanlarla iliskiye girerek karsilamustir. In-
sanin diger insanlarla girdigi iliskilerin sonucu olarak toplumsal yasam ortaya ¢ik-
mustir. Insan duygularini, diistincelerini, tecriibelerini, deneme-yanilma yoluyla 6g-
rendiklerini baska insanlara anlatmak ve onlarla paylasmak istemistir. insanin duy-
gu, disiince ve tecriibelerini baska insanlarla paylasma istegi, iletisimin temelidir.
Insanlarin diger insanlarla iletisim kurarak duygu ve diisiincelerini paylasma iste-
gi, iletisimin dil vasitastyla kurulan bicimi olan “konusma”y1 meydana getirmistir.

Bu baglamda, insanligin belki de en eski ve eskimeyen meselesi “yarin sorunu”
olmalidir. Karnini doyuran insan, doyuramayip a¢ kaldigi giinlerin diistincesiyle ve
ozellikle de kis ve benzeri olumsuz sartlarin etkisiyle “yarin ne olacak” sorusuyla
basbasa kalmistir. Dogada yarini distinerek yiyecek saklayan hayvanlarla ilgili
gozlemleri de bu diistiinceye ulasilmasinda etkili olmus olabilir. insanlar avladikla-
r1 ihtiyac fazlasi etleri “yarin”larda kullanilir kilabilmek icin “tuzlama, tltstleme,
kavurma” ve “pastirma” gibi bazi teknikler gelistirmislerdir. Ote yandan, maddi
kiltirde meydana gelen bu tir saklama veya muhafaza tekniklerinin bir benzeri
de duygu ve distinceleri, beceri ve tecriibeleri biriktirmek icin yapilmistir. Eger bu
soze dayal biriktirme olmasaydi kiiltiir ve uygarlik olusamazdi. Ornegin, mantarin
yenilebilcek bir nesne oldugunu kesfeden insanoglunun, her mantarin yenemeye-
cegini bunlarin bir kisminin “zehirli” ve bir kisminin da “zehirsiz” oldugunu cok
uzun bir zaman diliminde deneme-yanilma sonucu 6grenmis olmalidir. Dahasi, sirf
bu bilgi icin bile ne kadar aci bir bedel ¢dendigi dustntlirse, insanoglunun kiil-
tir ve uygarliga ne kadar buytk bir bedel 6dedigini daha iyi anlayabiliriz.

Insanlarin dogayla olan miicadeleri sonucu elde ettikleri bilgiler ve deneyimler,
bir kisiden digerine veya bir kusaktan diger kusaga ytizbinlerce yil sozIu iletisim
yoluyla aktarilamasayd: ve bu bilgiler szl edebiyat tirleriyle biriktirilemeseydi fi-
ziksel ve zihinsel herhangi bir gelisme meydana gelemezdi. insanlik duygu, di-
stince ve arag¢ gerec Uretimi basta olmak tizere hicbir gelisme meydana getiremez-
di. Bu baglamda kulttr bir bilgi, duygu ve distince biriktirme etkinligidir. Bu bil-
gi, duygu ve distince birikimlerinin kusaktan kusaga aktarilma yolu da iletisimdir.
Bunun da en eski ve etkili yollarindan birisi sozli iletisimdir. Yazili iletisimin orta-
ya ¢iktigt son 5000 yil 6ncesi, sozli iletisim insanhigin biricik bilgi, duygu, distin-
ce ve beceri biriktirme ara¢ ve gereci olarak hizmet etmistir. Bugtin “Halk Edebi-
yat1” olarak adlandirdigimiz yaygin olarak “sozli edebiyat” olarak da bilinen ede-
biyat gelenegi, s6z konusu sozlu iletisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve gii-
nimuize kadar gelmistir.

Bir baska ifadeyle, insanlik cok eski caglardan beri ahenkli tekrarlarin, kaliplas-
mis ve ritmik ifadelerin insan hafizasinda kolayca kalip ezberlenebildigini kesfet-
mis olmalidir. Bunun bir sonucu olarak, gerektiginde kullanabilmek istedigi duy-
gu, distince, tecriibe ve becerileri siir seklinde soyleyerek “sozi saklama” veya
baska kusaklara ulastirabilmek icin “yarmnlara yonelik olarak muhafaza etme” tek-
nigi olan “sozli edebiyati” (Oral Literature) veya yaygin adlandirilmasiyla “Halk
Edebiyati”n1 icat etmistir.
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iletisim tanimlart Merih Zillioglu'nun, iletisim Nedir? (istanbul: Cem Yayinlari, 1993) ad-
Ir kitabindan alinmistir. Bu kitapta iletisim kavrami1 ve temel 6zellikleriyle ilgili daha ay-
rintil1 bilgi bulabilirsiniz.

OOID

Doganin ayrilmaz bir parcasi olan insanin kiiltiir yaratmaya ihtiyac1 olup olmadigim tarti-
siniz.

KONUSMAYA VE YAZIYA DAYALI iLETiSiM
BiGIMLERININ TEMEL OZELLIKLERI

iletisim, duygu, diisiince, bilgi ve becerilerin aktarilma siireci olarak tanimlanabi-
lir. Ginumuzde, elektronik, yazi ve resim yoluyla pek cok iletisim aract ve bi¢cimi
olmakla birlikte daha 6nce de isaret edildigi gibi ytz binlerce yil en eski verimli
iletisim bicimi sozli iletisimdir. Bir baska ifadeyle, bir arada bulunan insanlari “sos-
yal” kilan sey birbirleriyle kurduklari iletisimdir. insanlar dokunma, gorme ve duy-
ma gibi duyularini kullanarak ve yine el-kol hareketleri, jest ve mimikler gibi diger
sozstiz bilgi, duygu ve distince paylasma yontemleriyle iletisim kurabilirler. An-
cak, iletilmek istenilen mesajt en yogun bicimde ve en az kayipla aktaran yontem
dili kullanarak, yiz yiize konusma yoluyla kurulan iletisimdir. insanlarin yazi, mat-
baa ve elektronik aletler gibi sesi ve dolayisiyla sozii mekana baglayan ve kayde-
den teknolojiler kullanmaksizin yiiz ylize, sese ve soze dayanarak iletisim kurduk-
lari ortama s6z/zi kiiltiir ortami denilir. Sozli kiltiir ortami1 da kendi icinde Bi-
rincil So6zlti Kiiltrir Ortami ve Ikincil S6zIti Kiiltrir Ortami olarak ikiye ayrilir. In-
sanlarin bilgi, duygu, diistince ve beceri depolamak i¢in kendi ve muhataplarinin
hafizalarindan baska hicbir kayit teknolojisine sahip olmadig: sosyo-kiltirel top-
lumsal yap1 Birincil S6ziti Kiiltiir Ortami olarak adlandirilmaktadir. Bilgi, duygu ve
distinceleri yazi ve elektronik kayit imkanlartyla depolama, saklama tekniklerinin
var oldugu kultiirel ortamlar ise, fkincil S6zli Kiiltiir Ortami olarak adlandirtlir.

Birincil S6zlii Kiiltiir Ortaminda s6z sadece hafizalarda saklanabilecegi icin
bu sartlarin zorlamasiyla her tiirlti duygu ve distince hafizada kolayca kalacak, ez-
berlenebilecek sekilde soylenilmeye calisilir. Bu nedenle daha 6nce de isaret edil-
digi gibi ritmik tekrarlarin ve ahengin ezberlemeyi kolaylastirmasina bagli olarak
“siir” evrensel olarak tercih edilen bir s6z, duygu ve distince saklama ve iletme
teknigi olmustur. Bir baska ifadeyle evrensel olarak ilk edebi gelenekler siir for-
munda ortaya ¢cikmustir. Dahasi, siirin yanisira muzik ve ezginin de ezberlemeyi ve
gerektiginde kolayca hatirlanmay1 saglamasi, sozii zamana karst dayanikli kilmasi
nedeniyle evrensel olarak kullanildigi bilinmektedir. Insanlik tarihinde ilk olarak
ortaya ¢tkan muzik esliginde icra edilen bu ilk edebi geleneklerin tamami dini ice-
riklidir. Insanlik tarihinde din disi (secular) edebi geleneklerin ortaya cikmast go-
receli olarak cok daha yakin caglarin trtintidir. Mizik ve ezgiyle icra edilen siir
seklindeki ve dini icerikli bu erken doneme ait edebi verimler, dogadaki herseyin
canli ve ruhu olduguna inanilan animist bir diinya gortisti dogrultusunda olustu-
rulmustur.

Bu diinya gortstine bagli olarak kendilerini koruduklarina, kendilerine yar-
dim ettiklerine, bereket verdiklerine inandiklari glic veya gticlere siikran ifadesi
ve destek saglamak icin, ritiiel veya kuttéren olarak adlandirilan bir 6rnek tze-
re kaliplasmis hareket ve davranislarda bulunmuslardir. Bu bir 6rnek tizere kalip-
lasmus hareket ve davranislart veya ritiielleri, kotilikleri ve verdikleri sikinti, has-
talik, olim ve bereketsizlik nedenleriyle korkulan kot giic veya giiclere karst
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Sozlii Kiiltiir Ortami: Yazi,
matbaa, elektronik aletler
kullanmadan yiiz yiize, sese
ve sze dayanilarak kurulan
iletisim ortamina denir.

Birincil Sozlii Kiiltiir Ortami:
insanlarin bilgi, duygu,
diisiince ve beceri
depolamak igin kendi ve
muhataplarinin
hafizalarindan bagka higbir
kayit teknolojisine sahip
olmadigi sosyo-kiiltiirel
toplumsal yapi.

Ritiiel: Dinf ayin veya toren
amach bir drnek tizere
kaliplagmis hareket.
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Teatral: Tiyatro dzelligi
tasiyan anlamindadir.

korunmak amacl olarak yapmuslardir. Bugiin en genis anlamiyla “dans” olarak ad-
landirdigimiz bu kiltirel olgunun da kaynagi soz konusu ettigimiz dini ritiieller-
dir. Muizik ve siir gibi din dist dans da, goreceli olarak cok daha yakin caglarda or-
taya ¢itkmus bir kilttirel olgudur.

Dolayistyla, evrensel olarak, birincil s6zlii kiiltiir ortaminda muzik esliginde ve
siir formunda ortaya cikan ilk edebi geleneklerde soz, ezgi ve dans (ritmik ve ka-
liplasmis hareket) birbirleriyle baglantili ticlti bir sarmal seklindedir. Ezgi ve kalip-
lasmis bedensel hareket olarak dans, eslik ettikleri sozii, kolay ezberlenebilir ve
gerektiginde kolay hatirlanir kilan teknik islevlere sahiptir. Ayni sekilde, siirin ister
hece sayistyla, isterse uzun ve kisa seslerle 6l¢tilmesi, misralarin duraklara bolin-
mesi, dortliitk veya beyitler seklinde olusturulmasi, kafiye orgiisii ve redif gibi se-
kil ozelliklerinin ortaya ¢ikmasinda birincil séziii kiiltiir ortammin sozt hafizada
kolayca kalacak, ezberlenip gerektiginde kolayca hatirlanarak kullanilacak olmasi
zorunlulugu en 6nemli rolti oynamis olmalidir.

Bunun en 6nemli nedeni sozIu kiltiir ortaminda tretilen bir metnin yazili kil-
tlir ortaminda tretilen “sabit bir metin’”den mahrum olmasidir. Yazilip sabit hale
getirilmis bir metne sahip olan yazili kiltir ortaminda yazar, sair veya bir baskast
sOz konusu metni tekrar tekrar denetleyebilir. Ekleyip cikarmalarla metni diizelte-
bilir. Ancak, sozlt kiltir ortaminda dinleyici 6ntinde teatral (adeta tiyatro gibi)
bir bicimde icra edilen bir siir veya destanin anlatilanlarint denetleyebilmek icin el-
de sadece destancinin hafizasi vardir. Bu yapisal zorunluluk, atasozleri veya teker-
lemeler ya da kahramanin vasiflarini sayan uzun sifat cimleleri hazir kaliplar sek-
lindeki diistince bicimlerini gerektirir. SOz konusu hazir distince bicimleriyse ku-
laktan kulaga agizdan agiza dolasan hazir deyisler niteligindeki kalip ifadeler hafi-
zaya destek olurlar. Bu tip hazir kalipsal ifadeler herkesin sik sik duyup kolaylik-
la hatirladigr ve kolayca hatirlanabilecek sekilde bicimlenmis atasozlerinden veya
deyimlerden ya da benzeri kalipsal ifadelerden olusur. Asagida yeri geldiginde ele
alip inceleyecegimiz Halk Edebiyati metinlerinde ele alinan konularin ve islenisle-
rinin geleneksel olarak kaliplasmis konular, temalar ve bunlarin adeta legolar gibi
halk arasinda veya sozli kultirde hazir, cogu kez birbirine benzer ifadelerden
olusmus olmasinin en temel nedeni bu anlati veya siirlerin sozIt kiltir ortaminda
yaratilmis olmalaridir.

am
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Sozlii kiiltiir, Birincil Sozlii kiiltiir, ikincil Sozlii kiiltiir terimlerinin tanimlar1 Walter
Ong’un Sézlii ve Yazily Kiiltiir: Soziin Teknolojilesmesi (istanbul: Metis Yayinlari, 1995)
adli kitabindan alinmistir. Yazili ve Sozlii kiiltiiriin 6zelliklerine dair detayl: bilgi icin bu
kitaba bakalabilir.

Birincil sozlii kiiltiir ortaminda nicin sozlerin hafizada kolayca soylenmek zorunlulugu
vardir?
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YUKSEK KULTUR VE HALK KULTURU
TABAKALASMASI

Daha onceki kisimlarda isaret ettigimiz izere kultir, kusaklar boyunca birinden
digerine aktarilan uygulama, deneyim, bilgi, bilim ve teknoloji, gorgti, duygu, di-
stince birikimleri ve bunlara ait bilgi ve beceri dgelerinden meydana gelir. Ancak,
kultirtin kaynaklart ve ozelligi bakimindan kusaklar arasinda aktarilan yasanti ve
bilgi 6geleri arasinda degisim ve gelisimin bir sonucu olarak bazi farkliliklar orta-
ya c¢ikmaktadir.

Kulturin dogast geregi meydana gelen bu cesitlenmeler ve farkliliklardan do-
layr da, neredeyse biitiin kiltirlerde yriksek kiiltrir Chigh culture) ve halk kiiltiirii
(folk culture) olarak adlandirilan ikili bir tabakalasma olusmaktadir. Yiksek kiiltti-
re konumu ve iletisim aracindan hareketle resmf kiiltiir veya kitabi/yazil kiiltrir de
denilmektedir.

Buytk ol¢tide bilgi kaynagi ve ozelliginden dolay: ortaya ¢cikan kilttrel farkli-
liklar ikiye ayirabiliriz. Bunlardan birincisi, bilimsel yontemin kullanilmasiyla elde
edilen bilgidir. Bir bilginin bilimsel olmasimnin o6l¢tti, yontemsel olmasidir. Bilim-
sel bilgi aynt zamanda nesnel, elestiriye acik, sistemli ve tutarli bilgidir. Herhangi
bir kiltiirde bu tiir bilginin ve ona dayali yasantilarin olusturdugu kulttirel tabaka-
ya yiiksek kiiltrirveya resmi kiiltiir denilir. Ginimtuizde bu siniflandirma gerek bil-
ginin en Ust diizeyde butlin katmanlara erisip popilerlesmesi ve gerekse Halkbili-
mi calismalarinin temelini olusturan halk kavraminin yeni tanimlamalar sonucun-
da degismesi nedenleriyle buyik olctde gecerliligini yitirmistir.

ikinci tir bilgi ise, Halkbilimi veya giindelik bilgi (everday knowledge) adiyla
bilinen bilgi ¢cesididir. Bu bilgi ¢esidi, gtinliik yasamin sinirlar icinde gelisen ve ge-
leneksel olarak gecerli olan, kismen bilimsel dogrulugu olan bir bilgidir. Gtindelik
bilgi veya sozlu kiltiir ortami bilgisi, duyum ve algiya dayanan deneme-yanilma
ile elde edilen, bilen (suje) bilinen (obje) iliskisi sezgi yoluyla olusan sezgisel ve
deneyimsel (empirik) kaynakli geleneksel bilgidir. Ornegin, romatizmali bir insa-
nin, yagmurun yagmast ile romatizma agrisi arasinda neden-sonug iliskisini bilme-
den yagmurun yagacagimni sdylemesi bir bakima deneysel bir bilgidir. Ayn1 sekilde,
yaz mevsiminde sicaktan korunmak icin ince ve acik renkli elbiseler giyilmesi, cok
eski caglarda ilkel insanin suyun kaldirma kuvvetini bilmeden sal ve gemi yapma-
styla, on yargilar ve batil inanclar da gindelik bilgiye 6rnek olarak verilebilir. Za-
manla eskiyen ve gecerliligini yitiren bilimsel bilgiler ve onlara dayali olarak gelis-
tirilmis eski teknolojiler de genis halk Kkitleleri icinde yayginlasarak gtindelik bilgi
veya geleneksel sozli kilttir bilgisine dontisebilir. Bir kiltiirde bu tir bilginin ve
ona dayali yasantilarin olusturdugu kuiltiir tabakasina halk kriltiiri ads verilir. Halk
Edebiyatinin da icinde yer aldigi Halkbiliminin arastirma alanint da halk kiiltiirii
olusturur.

Yiuksek kiiltiir ve halk kulttrt tabakalasmasinin bir baska nedeni de, XIX. ytiz-
yilin ilk yarisina kadar yaygin olarak kabul edilen eski kiiltiir tanimiyla ilgilidir. Bu
eski tanima gore kiltiir, inceltilmis zevkler ve adabimuaseret bilgisi ve gorgiisii an-
lamuyla, elit ve aristokratiara has ve toplumun, siyasi, sosyal ve ekonomik giict
elinde bulunduran yziksek tabakasina ait bir 6zellikler buttint olarak diistinilmus-
tir. Halk ise, okuma-yazma bilmeyen, kirsal kesimde yasayan sosyo-kiiltiirel de-
gismelerden olabildigince az etkilenmis ve ekonomik olarak da toplumun dusik
bir kesimi olarak tanimlanmakta ve halkin kulaktan kulaga ve kusaktan kusaga ez-
berleyerek aktardigi geleneksel kiltiirel unsurlar da halk kiiltiirei olarak adlandiril-
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Mit: Tarih dncesi
zamanlarda olduguna
inanilan olaylari ve
olaganiisti karakterleri ve
tipleri konu edinen nitelikli
anlatilara verilen isim.

maktaydi. Halk kiltirintn XVIIL. yizyildan itibaren sozli kaynaklardan derlen-
meye baslanilan mit, masal, destan, atasozii, tekerleme, fikra, tirki, ninni gibi
sozIi edebiyat tur ve sekillerine de Halk Edebiyati adi verilmistir.

Edebiyatin, “yazma sanati ile ilgili kaidelerin buitiini ve uygulamada bu kaide-
lere uygun eserleri de icine alan bir disiplin” seklinde tanimlanmast tamamen yan-
lis olmamakla birlikte eksik bir tanimlamadir. Edebiyat, insanin duygu ve distn-
celerini, tecriibe ve becerilerini kaliplasmis ve ol¢imli bicimlerde disavurmaksa,
bu estetik eylemi gerceklestirme yollarindan birisi, s6zi yazi araciligiyla kagit, tas
vb. maddi bir kulttrel temele baglayan yazili edebiyat; digeri de sozIu kultir orta-
minda sozIli olarak tretilen ve insanlarin hafizalarinda yasamaya terk edilen sozli
edebiyattir. S6zIi edebiyat gelenegi asagida gelisimine yer verecegimiz nedenler-
le yaygin olarak Halk Edebiyat: olarak adlandirimaktadir.

am

Metinde tirnak icinde verdigimiz edebiyat tanumu Turhan Karatas’in Ansiklopedik Edebi-
yat Terimleri S6zliigii (Ankara: Akcag Yayinlari, 2004) adli kitabindan alinmistir. Tiirk
edebiyat1 tarihinde yapilms cesitli edebiyat tanimlari icin bu calismaya bakilabilir.
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Yiiksek kiiltiire ait yazili edebiyat ve halk kiiltiiriine ait halk edebiyatin1 tema ve yaraticilik
bakimlarindan karsilagtiriniz.

HALK EDEBIYATI KAVRAMI

Tirkcede, Tanzimat'tan (1839) sonra kullanilmaya baslayan edebiyat terimi, daha
onceki zamanlarda edeb ilmi adiyla taniniyordu. Sinasi ve Namik Kemal gibi Tan-
zimatcilar Bat'da gordikleri anlayis ve uygulamalardan yola ¢ikarak edeb ilminin
genis kitlelerin egitilmesinde ve birbirine kenetlenmesindeki islevine de 6zel bir
onem vererek bu edeb ilmi icin “edebiyat” kelimesini kullanmaya ve yeni anlayist
bu ad altinda ifade etmeye baslarlar. Dilimizde “edebiyat” seklindeki kullanim
1860 sonrast yayginlasir. Bu donemde Sinasi'nin atasozii derlemeleri, Ziya Pasa’nin
Siir ve Insa makalesinde, degerlerinden soziini ettigi sozli edebiyat tirlerinin ay-
dinlarimizin dikkatini cekmeye baslamasi aslinda bizde halka dogru yapilan ilk yo-
nelisler; halki ve edebiyatini arayislarin baslangici olarak kabul edilebilir.

Batr’da, XVI. ylzyildan itibaren, Amerika’'nin kesfiyle “yalan soylemeyen-dirtist
ve Uretken” yerlilere karst duyulan “vahsi soylu” hayranliginin bir sonucu olarak,
pek cok aydin, halk (das volk) olarak nitelendirdikleri, kendi koylilerine “Halka
Dogru” parolastyla yonelirler. Bu anlayisa gore halk, okumasi-yazmas: olmayan,
kirsal kesimde yasayan, dolayisiyla sosyo-kiltirel degismelerden olabildigince az
etkilenmis ve yazil kiltiirden ziyade sozIli kiltir icinde yetismis, ekonomik ola-
rak da yer aldigt toplumun dustk seviyeli bir kesimi olarak tanimlantyordu. Geg-
mise duyulan romantik bir nostaljiyi de icinde barindiran bu anlayis, halk icinde
yasayan epik destanlar, mitler, tiirkiler, ninniler ve inancglarda, Hristiyanlik 6nce-
sinden kalma “tertemiz ulusal ruhlari’nin yer aldigina inantyordu. Dahasi, uluslas-
ma ve ulusal devlete yoneliste meydana getirilmesini gerekli gordiikleri yeni ulu-
sal kiltirel sentezin kaynaginin bu tertemiz ruhun olusturmasini istiyorlardi. Bu
nedenle halkin hafizasindaki s6zli edebiyat tirtinlerini derleyip yayinlamaya bas-
ladilar. Bu strecte sozli olarak anlatilan epik destanlarin kesfedilip yayinlanmasi
zamanin anlayisina gore Finliler gibi o zamana kadar kiiciik ve 6nemsiz uluslarin
bile Eski Yunan’a denk bir tarihi gecmisi olduklart kabuliinii meydana getiriyordu.

Bu durum 6zellikle 1789 Fransiz Ihtilali sonrasi 6zel bir onem verilen millet ol-
gusuna dayali modern devlete sahip olma pesindeki aydinlarin sarildigi en 6nem-
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li kaynaklardan birine dontsiir. Halkin asirlardan beri kusaktan kusaga sozli ola-
rak tasidiklart sozla kaltirG Halkbilimi ve bu kulturel kesitin destan, masal, ataso-
71, tekerleme, efsane, tirk(, agit ve ninni gibi manzum ve mensur anlati ve siir gi-
bi verimlerini iceren kismin1 da Halk Edebiyati olarak adlandiran bu yeni anlayis
Turkiye’de XX. ytizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir.

Osmanlt Devleti'ni dagilmaktan koruma amaciyla XIX. yiizyilda uygulanan Os-
manlicilik politikas: Hristiyan unsurlarin hemen hepsinin bagimsizligint kazanma-
sindan sonra hi¢ olmazsa miisliman milletleri birarada tutmay1 amaclayan Isidmci-
ik politikasina yerini birakir. Isldmcilik politikasinin da Araplarin ve diger miislii-
man milletlerin bagimsizlik hareketleriyle basarisizliga ugramast son care olarak hic
olmazsa Turklerin de kendi wu/us devletlerini kurmalarint amaclayan Trirkgriltik aki-
minin ortaya ¢itkmasina neden olur. Turkctiler de tipki Avrupa ve diinyanin diger
yerlerinde Halkbilimi ve Halk Edebiyatinin wu/us deviet kurma ve bu amacla genis
kitleleri harekete gecirmedeki yer ve roliinden hareketle Halka Dogru seklindeki
ayni parolayt kullanarak Turkler arasindaki sozli kultirt derlemeye ve olusturmak
istedikleri yeni ulusal kiiltiirel sentezin kaynagi ve temeli yapmaya yonelirler.

Ozellikle, 1908 sonrast Ziya Gokalp, Riza Tevfik Boliikkbast ve Mehmed Fuad
Koprilt gibi Turkctlik akiminin 6nde gelen isimleri, halk arasinda sozli olarak
yasayan bu edebi verimleri, Fransizca Litérature populaire veya ingilizce Folk Lite-
rature terimini Turkcelestirerek Halk Edebiyati olarak adlandirdilar. Bu
arastirmacilar, Halk Edebiyati olarak adlandirdiklari bu s6zIi edebiyat Girtinlerinin
yazilt ve sozIi kaynaklardan tespit ettiklerini yayinlamaya basladilar.

Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesiyle birlikte, sehir ve kasabalarda kurulan “med-
rese’lerde yetisen aydinlar, yeni dinin emrinde “Islami ilimler” ile ilgili bilginin ni-
celik ve niteligi bakimindan genis halk kitlelerinden farklilasirlar. Bu yeni aydin
grubu, “btirokrasi” basta olmak tizere toplumsal yapida 6n plana ¢ikar. Bu gelisme-
lerden dolay1 tstiinliik duygusuna kapilan medreseliler, o giine kadar cogunluk iti-
bartyla gocerevli bir hayat stiren ve ¢ok farkli ziimre ve siniflara sahip olmayan
Turk milletini Havds ve Avdm olarak ikiye ayirip siiflandirirlar. Medrese egitimi
almis sinifinin buytk bir kismi Tiirkce, Arapga ve Farsca dillerini bu g dilde de di-
van meydana getirecek kadar biliyorlardi. Aydinlar, Arap ve Fars edebiyat gelenek-
lerinden alinan tiir ve sekillerde, aruz vezniyle eserler meydana getirdiler. Yaklasik
1000 yil boyunca devam eden bu yazili edebi gelenegi, bugiin, “Eski Turk Edebi-
yat1”, “Divan Edebiyati” veya “Klasik Tuirk Edebiyati” gibi adlarla adlandirtyoruz.

Oysa, Turklerin Islimiyeti kabul etmezden hatta Islamiyet bir din olarak ortaya
cikmazdan cok 6nceleri bile bir edebiyat gelenekleri vardi. Agirlikli olarak bir s6z-
It edebiyat gelenegi olan en eski Tiurk edebiyati, evrensel olarak diger emsalleri
gibi kopuz adi verilen enstriimanla calinan muzik esliginde olusturulan bir edebi-
yattir. Yaygin olarak “Ozan-Baksi” edebiyat gelenegi de denilen bu edebi gelenek
cevresine mensup olanlar, “samanizm” veya “kamlik” olarak da adlandirilan eski
Turk dinf inanct ve dinya gorisu cercevesinde kosuklar (kosmalar), sagular (agit-
lar), mitler, atasozleri, epik destanlar, masallar, efsaneler gibi pek cok tirde eser-
ler vermistir. Turk milli edebiyat gelenegi olarak da adlandirilan bu gelenegin ver-
digi eserlerden bazilart yaklasik 1400 yildir yaziyla da kayit altina alimmuistir. Islami-
yetin genis Turk kitlelerince benimsenmesinden ve ¢zellikle de medresede yetisen
ve kendini havds (seckin), medrese egitimi almamuslart da avdm (halk) sayan bu
yeni aydin grubunun zaman zaman ortaya ¢ikan birkac istisnast disinda Islamiyetin
kabuliinden énce var olan ve Islamin kabuliinden sonra da aydinlarca ddeta yok
sayilmasina ragmen 7zirk milli edebiyat gelenegi veya daha dogru bir terimle 7zirk

Havas: Toplumunda kendini
ayricalikli goren tabaka.

Divan: Divan Edebiyati
sairlerinin siirlerini topladigi
defterlere verilen isim.
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sozlii edebiyat gelenegi olarak da adlandirabilecegimiz, Tiirk Halk Edebiyati gele-
negi yasamaya devam etmistir. Hem de aydinlarin 1000 yillik ihmallerine karsin
tir, tema, sekil ozelliklerini zenginlestirip cesitlendirerek gelismistir. Bundan
sonraki Unitelerde 77irk Halk Edebiyati geleneginin edebi tiirlerinden hareketle bu
edebiyatin temel 6zellikleri ele alinacaktir.

am >

Halk Edebiyat: ve Halkbiliminin Avrupa’da ortaya cikisina ait bilgiler, Ozkul Cobanog-
Iw'nun Halkbilimi Kuramlar: ve Arastirma Yontemleri Taribine Giris (Ankara: Akcag
yayinlart 1999) adli kitabindan alinmistir. Halk Edebiyati teriminin Tiirkiye’de ortaya ¢iki-
st konusunda $iikrii Elcin’in Halk Edebiyati’na Giris (Ankara: Akcag Yayinlar: 2001) adlt
kitabindan yararlanilmistir.

SIRA SiZDE'7
-

Tiirk Halk Edebiyati gelenegi islamiyetin Tiirkler tarafindan kabul edilmesinden sonra m
ortaya ¢citkmistir, yoksa daha once de var miydi?
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Kiiltiir Kavrami ve Olusumunda lletisimin Yeri
ve Roliinii Aciklamak.

Insanoglu da diger canli ve cansiz varliklar gibi
doganin bir parcasidir. Ancak, insanoglunun bin-
lerce yil 6nceki yasam tarziyla ginimuzdeki ya-
sam tarzi arasinda buyuk farkliliklar vardi. Insa-
noglu doga karsisindaki zayifliklarini ve karsilas-
tg1 guclikleri yarattigi ve kendini donattig fizik-
sel ve zihinsel ara¢ ve gereclerle buytk olctide
ortadan kaldirmistir. Bu baglamda insanoglunun
yaratip dogaya ekledigi her sey kulttirdtir. Kulti-
rin yaratlmasinda iletisim olmazsa olmaz konu-
mundadir. Insanlik iletisim sayesinde bilgi duy-
gu ve tecriibelerini biriktirmeyi basarabilmis ve
kiltirler olusturabilmistir. S6zli edebiyat veya
Halk Edebiyati insanlik tarihinde ¢ok uzun bir
miuddet bu duygu, bilgi ve tecriibeleri depolayip
saklama ve farkli kusaklara aktarma islevi gor-
mustur.

Konusmaya ve Yaziya Dayali lletisim Bicimleri-
nin Temel Ozelliklerini Tanimlamak.

fletisim duygu, dustince, bilgi ve tecriibelerin ak-
tarilma strecidir. Cagimizda elektronik, yazi ve
resim teknikleriyle pek cok iletisim aract ve bici-
mi vardir. Bununla birlikte yazi basta olmak tze-
re bu iletisim yollart icat edilinceye kadar binler-
ce yil sozlu iletisim en eski ve verimli iletisim bi-
¢imi olmustur. insanlarin yiizytize ve konusmaya
dayali olarak iletisim kurdugu ortama “sozlu kil-
tur ortam1” adt verilir. So6zIu kiltir ortami ikiye
ayrilir. Insanlarin hafizalarindan baska bir kayit
imkan ve tekniginin bilinmedigi sosyo-kultirel
yapilara birincil sozlt kiltiir ortami adi verilir.
Guntmiizde oldugu gibi yazi ve elektronik kayit
imkan ve tekniklerinin bilindigi ve bulundugu
sosyo-kdltiirel yapilar ise ikincil sozlt kaltir or-
tamt olarak adlandirilir. Evrensel olarak, siir sek-
linde ortaya cikan ilk edebi gelenekler, birincil
sozIli kaltar ortaminda bilgi, duygu, diistince ve
tecriibeleri biriktirme ve farkli kusaklara aktarma
islevine bagli olarak bir zorunluluk sonucu dog-
mustur. Bu olusum gelisip genisleyerek sozlu
edebiyat veya Halk Edebiyat: gelenegini olustur-
mustur.

Yiiksek Kiiltiir ve Halk Kiiltiirii Tabakalagmasini
Aciklamark.

Kulttirin kaynaklart ve onu kullananlarin tasidi-
g1 ozellikler dolayistyla kusaklar arasinda aktari-
lirken meydana gelen degisim ve gelisimler so-
nucu bazi degisiklikler olusur. Kiltiire ytiklenen
anlam ve olusturulan kultirel unsurlarda kullani-
lan bilgi kaynagina ve tiriine bagh olarak nere-
deyse butin kultturlerde yiiksek kiiltiir ve bhalk
kriltririi olarak adlandirilan bir tabakalasma mey-
dana gelmektedir. Nesnel, elestiriye acik, sistem-
li, tutarli, yontemsel bilgiye bilimsel bilgi adi ve-
rilir. Herhangi bir kiltiirde bilimsel bilgiye daya-
11 olarak olusan kiltirel tabaka da yiiksek kiiltiir
olarak adlandirilir. Guinlik yasamuin sinirlart icin-
de gelisen ve geleneksel olarak gecerli olan bil-
giye geleneksel grindelik bilgi denilir. Geleneksel
glindelik bilgiye dayali olarak olusan kiltirel ta-
bakaya da halk kiiltiirii ad: verilir. Halk Edebiya-
tinin da icinde yer aldigi Halkbilimi disiplininin
arastirma alanini da halk kultiirt olusturur.

Halk Edebiyati Kavramini Tanmimlamak.
Amerika’nin kesfinden sonra XVI. yiizyilda, Ba-
t’da, Amerikan yerlilerinin ahlaki durastlukleri-
ne duyulan hayranlik sonucu, bazi aydinlar ara-
sinda vahbsi soylu tutkusu denilen egilim ortaya
cikar. Bunun sonucu olarak pek cok Avrupalt
aydin halk olarak adlandirdiklari koyli kesimi-
nin kusaktan kusaga tasidiklari sozlu kilttrlerini
derlemeye baslarlar. Onlara gore, halkin sahip
oldugu destan, masal, efsane, tirkd, atasozi, bil-
mece vb. sozli edebiyat tirleri milletlerinin ru-
hunu yansitmaktadir. Fransiz fhtilali sonrasi ken-
di ulus devletlerini kurmaya yonelen uluslar, kiil-
tirel kimliklerini bulmak ve bir kilttrel sentez
yapmak icin s6z konusu halk kultiiri eserlerini
yeni olusumlar icin temel olarak kullanmaya bas-
larlar. Halki okuma yazma bilmeyen kirsal ke-
simde yasayan, dolayisiyla sosyo-kiiltirel degis-
meden olabildigince az etkilenmis ve ekonomik
olarak da toplumun distk bir kesimi olarak ta-
nimlamislardir. Halkin sahip oldugu ve sozli ile-
tisim vasitastyla kusaktan kusaga tasidigi sozlu
edebiyati da Halk Edebiyat: olarak adlandirmis-
lardir. Halk Edebiyatt calismalart Tirkiye’de Ziya
Gokalp, Riza Tevfik Bolikbast ve Mehmed Fuad
Kopralu gibi Turkctlik akiminin 6nctleri tara-
findan XX. ytizyilin ilk yillarinda baslatidmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Insanin dogayla olan miicadelesinde elde edilen bil-
gi, duygu ve tecriibeler insandan insana aktarilmasaydi
kualtirtin bugtinkti durumu hakkinda ne séylenebilirdi?
a. Zenginlesirdi.
Cesitlenirdi.

b

c. Degisirdi.
d. Yayginlasirdi.
e

Olusmazdi.
2. Kilttrtin olusmasinda sozIi iletisimin temel islevi

nedir?

a. Biriktirmek

b. Dinletmek
¢. Tutturmak
d. Sevdirmek
e. Aydinlatmak

3. Halk Edebiyati (Sozlii Edebiyat), birincil sozli kilttr

doéneminde hangi amaca yonelik olarak olusturulmustur?
a. Ozii saklama

Sozi saklama

SOzt aktarma

Ozt koruma

o a0 T

Sozii dinletme

4. Duygu, diisiince, bilgi ve tecriibelerin aktarilmasi
strecine ne ad verilir?

a. Gelenek
b. Rittel
c. Kultir
d. Iletisim
e. Uygarlik

5. Avrupa’da “Vahsi soylu tutkusu” olarak adlandirilan
ve Amerikan yerlilerine duyulan ilginin nedeni, yerlile-
rin hangi ozelligidir?

a. Savasct olmalart
Zengin olmalart
Kurnaz olmalart

Kilttirli olmalart

o a0 T

Durtst olmalari

6. Turkiye’de Halk Edebiyati ¢alismalarini baslatanlar
hangi akima mensuptur?

a. Islamcilik

b. Osmanlicilik
c. Turkculuk

d. Baticilik

e. Ummetcilik

7. Asagidakilerden hangisi Avrupali aydinlarin “halk”
olarak tanimladiklari koylulerin 6zelliklerinden biri
degildir?

a. Kirsal kesimde yasamalari
Okuma-yazma bilmemeleri
Sosyo-kiiltirel degismeden az etkilenmeleri

Ekonomik olarak distik seviyede olmalart

o a0 T

Gilizel sanatlara bnem vermeleri

8. Nesnel, elestiriye acik, sistemli, tutarli, yontemsel
bilgiye ne ad verilir?
a. Geleneksel bilgi
Goreneksel bilgi
Bilimsel bilgi
Sosyal bilgi
Kilttrel bilgi

o a0 T

9. Halkin sahip oldugu destan, masal, efsane, tirkd,
atasozii, bilmece vb. sozli edebiyat tiirleri milletlerin
nesini yansitir?

a. Gelenegini

b. Tavrini

c. Bugiuniunu
d. Ruhunu

e. Gelecegini

10. Herhangi bir kiiltiirde bilimsel bilgiye dayali olarak
olusan kdltiirel tabakaya ne ad verilir?
a. Avam kultira
Yiksek kultir
Genis kultir
Engin kultiir

o a0 T

Kurumsal kulttir
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Yasamin iginden

Atattirk’tin Turk halk edebiyati ve halkbilimi ¢alismala-
rinin 6nemine ve bu calismalarin Tirk aydinlar icin ta-
sidigt degeri aciklayan bir konusmasi soyledir:

“Bozuk zihniyetli uluslarda buytik cogunluk baska ama-
ca, aydin denen sinif bagka zihniyete maliktir. Bu iki si-
nif arasinda tam karsitlik, tam muhalefet vardir. Aydin-
lar asil kitleyi kendi amacina yoneltmek ister; halk kit-
lesi ve halkin buytk ¢ogunlugu ise aydin smifa bagl
kalmak istemez. O da baska bir yon bulmaya calsir.
Aydin sinif distince ve uyarma yoluyla buyuk kitleyi
kendi isteklerine uydurmada basari saglayamayinca bas-
ka yollara baslar; zorbalikla yonetmege kalkar. Artik
burada ¢oziimlenecek noktaya geldik: Halk: ne birinci
yontem ile ne hiikmederek ve zor kullanarak kendi
amacimiza striiklemede basarili olamadigimizi goriiyo-
ruz. Neden?

Arkadaslar, bunda basarili olmak icin, aydin sinifla hal-
kin zibniyet ve amaci arasinda dogal bir wygunluk ol-
mast gerekir. Yani aydin sinifin balka énerecegi amag-
lar ballkin rub ve vicdamndan alimmali.

Halbuki bizde oyle mi olmustur?

O aydinlarin 6nerdikleri distinceler ulusumuzun ruhu-
nun derinliginden alinmis amaclar midir?

Kuskusuz hayir. Aydinlarimiz icinde ¢ok iyi diisiinenler
vardir. Fakat genel olarak su hatamiz vardwr ki, incele-
me ve arastirmalarimiza zemin olarak ¢cogu kez kendi
yurdumuzu, kendi taribimizi, kendi geleneklerimizi,
kendi ozelliklerimizi ve gereksinmelerimizi almaliyiz.
Aydinlarimiz belki biitiin cibani biitiin uluslar: tanar,
Sfakat kendimizi bilmeyiz.

Aydinlarimiz, ulusumu mutlu ulus yapayim der. Baska
uluslar nasil olmussa onu da aynen oyle yapalim der.
Fakat dustinmeliyiz ki boyle bir kuram hicbir devirde
basarilt olmus degildir. Bir ulus icin mutluluk olan sey
diger ulus icin felaket olabilir. Aynt neden ve kosullar
bir ulusu mutlu ettigi hilde digerini mutsuz edebilir.
Onun i¢in bu ulusa gidecegi yolu gosterirken diinyanin
her turlt biliminden, yeni bulgularindan ve ilerlemele-
rinden faydalanalim, fakat unutmayalm ki, asil temeli
kendi icimizden cikarmak zorunlulugundayiz.
Ulusumuzun taribini, rubunu, geleneklerini gercek,
saglam, drirtist bir goriisle gérmeliyiz. Su gercegi de
acikea soyleyelim ki, hdla ve hala aydinlarimizin geng-
leri arasinda halkin buyik bir cogunluguna uyabilme
gerceklesmis degildir. Memleketi kurtarmak i¢in bu iki

zihniyet arasindaki uyarliligi meydana getirmek gerek-

mektedir. Bunun icin de biraz halk kitlesinin ytirimesi-
nin ¢abuklasmasi, biraz da aydmnlarin ¢ok hizli gitmesi
geregi vardir.

Fakat halka yaklasmak ve halkla kaynasmak daha cok
ve daha ziyade aydina disen bir gorevdir.”

Kaynak: Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri Cilt I, s.
140-141.

Okuma Parcasi
Halk ve Halkbilimi
“Halk” kelimesi ve terimi, bati dillerinde eski “popu-

NN

lus”, “vulgus” ve “volk” kelimeleriyle karsilanmaktadir.
Ulusu kuran tarih boyunca “balk kiiltiirii” denilen de-
gerleri tastyan, siniflasma olusumundan 6nceki genis
bir tabaka bu kelimeyle karsilanmaktadir. Hemen bii-
tin dillerde eskiden “adi halk tabakas:” (the common
people) anlayist yaygin bulunmaktaydi. Bizde hala
“balk” deyince, bu anlayisin yayginligini gormekteyiz.
... Bizde ve baska tlkelerde “balk” denilince, siniflas-
madan 6nceki ¢caglarda var olan, feodal-soylu ziimrele-
rin altinda, sosyal-ekonomik diizeni yoneten genis bir
alt tabaka kast edilir. Halktan daha sonraki millet asa-
masina ulasmadan onceleri, iki 6nemli niteligin 6ne
ciktigini goriiyoruz: 1.) Orgiitlenmeye, devlet ya da mil-
let olmaya yatkin bir biling; 2.) Geleneksel torelerle bir-
lesen gticlt bir halk kultird;

Feodal-soylu siniflarin pesinden, caglar boyunca oteki
siniflar da hep bu temel ziimreden tiremisler, yeniden
bicimlenen toplumlarin yapisinda, temeldeki o genis
“halk” zimresi daima var olmus yeni diizenlerin getirip
olusturdugu baska kiltiir ve torelerin st tste yigilma-
sina ragmen hayatin ytrtiytsiinde toresel kanitlarla bir-
likte tasfiye edilemeyen bir “balk kuiltririi” kalintist da
surlip gelmistir. Eski caglarda uzun stre feodal soylular
ile temeldeki halk arasinda hayatin gerektirdigi ara ve
yan ztimreler ¢ikip smniflasma olusumu da yirtirken bu
“halk tabakasi” da siniflasmanin getirdigi kulttrlerle
karismis Ote yandan yeni tesekkiil eden siniflara halk
toresi ve kultirini de yaymaya devam etmistir. Yani
halk kulttrt, kopup ayrilan ziimrelerden baska, sinifla-
r1 da etkilemistir. Yeni siniflar, cagdaslasmis diinya kil-
turleriyle asilanmis yani degismis ve yabancilasmis halk-

tan uzaklasmis gibi gortindiikleri halde gtindelik hayat-

2
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larint yurtyuslerinde yine de yer yer o eski halk kulti-
rinin iclerinden sokulip atilamadigini gosteren belirti-
ler de gostermistir.

Bundan dolaydir ki bugiin halk denilince timiyle ote-
ki siniflar ve ziimrelerden kopmus “kapali bir hayat ve
kiiltiir adast” degil “cogunlugu kéylii olan sebirlerdeki
Jfakir ziimreler ve orta tabakadaki kimselerle birlesen”
topluluklar kast edilmektedir. Meseleyi folklor acisin-
dan ele alinca”halk” denilen varligin bir toplum cevresi
olarak bir ucundan kapali 6teki ucundan acik 6zellikler
gosterdigini goriiyoruz. Bunun nedeni de karisik bir ya-
pt gostermesidir. “Kapali toplum” 6zelligi gosteren ya-
nt yoldan uzak, go¢, savas, p azar ve kultur etkilerine
kapali ucra bir toplum birimi olusunda kendini gosterir.
Anadoluw’da hala boyle “kapali bélgeler” vardir, zaten
bizdeki “kdy” kelimesi de aslinda “ticra yer, kése” anla-
mina geliyor. Buralarda “kéylii halk” yani halkin asil
yogun 6zl toresel ve geleneksel bir yasantiyla birlikte
“taribi folklor*u koruyor ve surdiriyor. Eski folklorcu-
lar arastirmalart ve derlemeleri icin boyle bozulmamis,
dis etkilere karismamus, kapali bolgelerdeki “statik (du-
ragan) folklor unsurlarina yonelirlerdi. Folklor deyin-
ce bunu anlarlardr. Turkiye'de folklorcularin ¢cogu bu
egilimdedir. Lakin bir yolun bu kapali bolgenin yaki-
nindan gecmesi, biiytik bir fabrikanin kurulusu, savas-
lar ve gocler, mevsim iscilerinin gelis ve gidisleri oteki
ucundan bu “kapali ve geleneksel cevreyi” acinca folk-
lorda da bir karisim ve degisim asamasi basliyor. Sartla-
rin degismesi hayati; hayatin degismesi de kulttirt de-
gistiriyor. Yeni cevreler, yeni toreler ve gelenekleri ge-
tiriyor. O zamanda folklor “statik” asamadan “dinamik”
asamaya geciyor. Buna da, “folklorun hayatla birlikte
yiiriiyen dinamizmi” diyorlar. Bir stire sonra bu hare-
ketli gelenek karisimi durgunlasiyor, kapaniyor, “yeni
bir gelenek ¢evresi” meydana geliyor. O zaman da ka-
palt asamadaki “statik” folklora geciyoruz. O halde bir
“folklor ve halk kiiltiirii cevresi” olarak, “halk cevresi”
belirli olmayan araliklarla bir ucundan acilirken 6teki
ucundan da kapanmaktadir.

Bugtin artik “halk” kelimesinin bitin dinyada hep ay-
nt Olct ve kavrami tasimadigi her bolgenin evrimiyle
baglantili degisik motifller gosterdigi bilinmektedir. Bir
ingiliz icin halk nedir? Tirkiye Tirki icin halkin bu-
glinkti anlami, kapsami ve sinurlart nedir? Sinif acisin-
dan ele alininca “balk” sinirlart durmadan degisen, sti-
rekli olarak degisip evrilen, i¢ ve dis etkilenmeler orta-
minda durmadan olusan bir karisimdir. Bundan dolayi-
dir ki giinimuizde artik folklor biliminin arkeolojinin

aksine “statik” degil “dinamik” bir nitelik tasidigi

“balk’1a birlikte folklorun da evrilip yeni unsurlarla bes-
lenip yeni karisimlara yoneldigi kabul edilmektedir.
Halkin olusumundaki bu stirekli evrim folklorundan
eski malzemeden yeni unsurlara yerliden yabanciya es-
ki sekillerden yenilerine dogru evrildigi bir dinamizim
dogurmustur. Iste bu dinamizimdir ki onu baslangicta
sanildigt gibi yalniz tarihin degil daha ¢ok sosyolojinin
yanina getirmistir.

Halk arasinda kullanilan sekliyle “balktan bir adam”,
“balktan gelme basit bir kadin” deyimleri baska tlke-
lerde oldugu gibi Turkiye'de de s6z konusu sahsin sos-
yal bakimdan asagi tabakadan oldugunu ya da toplum
hayatinda kendilerine “itibarli bir mevki kazandirma-
yan”meslek zimrelerine mensup olduklarini ifade eder
ama bu degerlendirmenin hangi meslekler ve sosyal ta-
bakalar icin hangi devirlerde ve Tirkiye’'nin hangi bol-
gelerinde gecerli oldugu da karisik bir sorundur. Istan-
bul’da burun kivrilarak anilan bir meslek Kastamonu
icin ayni anlami ifade etmeyebilir. Bu tir degerlendir-
meler zamanla ve yer yer degismektedir. Ustelik bu gi-
bi degerlendirmeler bugtin artik siyasi gortislere bag-
lantili olarak da degismektedir. Bazi cevrelerde “halk-
tan bir adam” s6zi dnemseme anlami tastyabilir. ... Bir
zamanlar sosyal tabakayi, aile menseini, meslek grubu-
na baglayarak ifade eden bu s6z bugtin artik halkin “fe-
mel ve rubi degerlerini” ifade etmekte kullaniliyor. Du-
stincelerin halka dontk evrimiyle birlikte olumlu bir
anlam kazaniyor. Eskiden “balktan bir adam” denilin-
ce “odun yarici”, “maballe bekg¢isi” kast edilirdi bugiin
icin “bir yazar”ya da bir “sanat¢i” icin ayni s6z soyle-
nebiliyor.

Caglar boyunca halki ifade eden sozlerin derlenmesi ve
karsilastirtlmast, yazili belgeler ve edebi eserlerin bu
bakimdan taranmasi, “balk” kavraminin zamana gore
tarihi-sosyal nedenlere bagli evrimin karsilastirilmali
yollardan arastirilmast folklorcunun kendi alanini 6g-
renmesi, derlemelerini degerlendirmesi caglar ve bol-
gelerle baglantilarint kurabilmesi icin ¢cok 6nemlidir.
Avrupali romantikler halkin ruhunu “britiin kiiltiir var-
hgn ana kaynagi” olarak arastirmislar buradan bi-
limsel bir sorun ortaya cikarmislar “Halkbilimi” de bir
bilim olarak kaynagini ve adini da buradan almistir.

... Halk ruhundan c¢ok “folk-lore” (the lore of peop-
le=formiile edilmis halkbilimi) ile ugrasmay: 6n planda
tutan, yani “s6z/zi gelenegi” (traditions populaires’i) aras-
tiran Ingiliz ve Fransiz halkbilimi arastirma egilimleri,
baslangicta bu “balk kavram:” gibi sorunlarla ugrasma-
y1 onemsememisti. Halbuki zaman gectikce, arastirma

ve derlemelerin getirdigi malzeme ve bilgiler cogaldik-
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¢a, bu bilim dalinda kendini gosteren kargasa ve yon-
stizlik, halkbilimini disiplinli bir yontem ve dizene
koymada gecikildigini gostermis, hele Tirkiye’de bir
yandan arastirma ve derlemelerin hizi kesilirken, 6te
yandan da, folklorun yanlis anlasiimasina ve degerlen-
dirilmesine yol acmis, akademik cevrelerde de kiicim-
senmesine neden olmustur.

“Asagi tabaka” dedikleri halkin ruhi ve manevi belirti-
leriyle bakilarak -"ilkellik”, “gayri sahsilik”, “anonim du-
stince”, “bireyselligin yoklugu”, - belirlenmesi artik ya-
pilmryor. Zira bu nitelikler ve 6zelliklerin, az ya da ¢ok
her insanda bulunabilecegi mevkii neresi olursa olsun-
artik iyice anlasimustir.

Boylelikle halkin ikiye ayrilmasindan “yukar: tabaka”
ve “asagi tabaka’ nin kesin sekilde belirlenilmesinden
artik vaz gecilmistir. Bugiin artik asagi tabakay1 ayirip,
sosyal bir bodrum katina indirmektense, her insanda
“asagi tabakadan kalmis unsurlarin, halk yerine “halk-
tan kalmis” varliklarin her yerde aranilmasina baslan-
mustir. Eski anlayisa gore halk: ikiye bolen kesin ¢izgi
yerine, buglin artik her insani teker teker ikiye ayiran,
onlarda “halk kaynagindan gelenle “halk kaynagin-
dan gelmeyen’i, kisisel birikimle, eski kaynagi belirle-
yen, insanoglunu ferdi varlik ile cemaat varligi olarak
ikiye ayiran bir ¢izgi s6z konusudur.

Uzun tartismalar ve arastirmalardan sonra, halkbilimi
acgisindan, bugin artik “balk”, eskiden oldugu gibi bir
sosyal grup anlamt tasimryor. Herkesin az ya da ¢ok bir
gucle katildigt bir “tavir ve davranis tarzi” anlami kaza-
niyor. ... O halde eski anlayista gorildugt gibi folklor,
artik yalniz eski toreler ve yasam duiizenleri icinde evri-
me kapali “asagi tabakalart degil, bilginleri, aydinlart

da, cahiller, isciler ve koyliler kadar arastirmaktadir.”

Kaynak: Tahir Alangu. (1983). “Halk ve Halkbilgisi”,
Tiirkiye Folkloru El Kitabi, Istanbul: Adam Yayinlari,
$.27-33., Sadelestiren ve yeniden diizenleyen Ozkul Co-

banoglu.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e  Yanitiniz dogru degil ise “Kultir Kavrami ve
Olusumunda SozIli Iletisimin Yeri ve Rold”
bolimiini tekrar gbzden geciriniz

2.2 Yanitiniz dogru degil ise “Kultiir Kavrami ve
Olusumunda SoézIli Iletisimin Yeri ve Roli”
bolimiint tekrar gozden geciriniz.

3.b  Yanitiniz dogru degil ise “Konusmaya ve Yaziya
Dayali letisim Bicimlerinin Temel Ozellikleri”
bolimiint tekrar gozden geciriniz.

4.d  Yanitiniz dogru degil ise “Kiltir Kavrami ve
Olusumunda SoézIli Iletisimin Yeri ve Roli”
bolimiini tekrar gozden geciriniz.

5.e  Yamtiniz dogru degil ise “Halk Edebiyati
Kavramt” bolimiuni tekrar gozden geciriniz.

6. ¢  Yantiniz dogru degil ise “Halk Edebiyati
Kavrami” bolimini tekrar gozden geciriniz.

7.e  Yantiniz dogru degil ise “Halk Edebiyati
Kavrami” bolimuni tekrar gozden geciriniz.

8. ¢ Yanitimiz dogru degil ise “Yiiksek Kulttir ve Halk
Kultirt  Tabakalasmast” bolimini  tekrar
gozden geciriniz.

9.d  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Edebiyati
Kavrami” bolimuni tekrar gozden geciriniz.

10. b Yanitiniz dogru degil ise “Yiiksek Kilttr ve Halk
Kultiri Tabakalasmasi” bolumina  tekrar

gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

insan eger kiilttirii yaratamasaydi, dogadaki diger can-
lilar gibi hayat tarzinda hicbir degisiklik olmaksizin be-
lirli iklim kosullarina uyum saglayarak yasayabilirdi.
Ancak meydana getirdigi kuilttir sayesinde hemen her
iklimde ve diinyanin her yerinde hatta uzayda bile ya-
sayacak hale gelebilmistir. Bu ozellik, insani diger can-
lilardan ayiran en temel ¢zelliklerden birisidir. Insanin
diger canlilara nazaran gicstzligt basta olmak tzere
zayifliklari distintldigiinde var olabilmek, ayakta kala-
bilmek ve doganin glcliiklerini asabilmek icin kulttre

ihtiyact oldugu ortadadir.
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Sira Sizde 2

Birincil sozIi kiltar ortamt insanlarin duygu ve distin-
celerini kaybolmaktan kurtarip kaydedebilmek icin in-
san hafizasindan baska yazi, elektronik vb. hicbir kayit
tekniginin bilinmedigi ve bulunmadigi bir sosyo-kltii-
rel yapidir. Bu tiir bir sosyo-kiiltiirel yapida mevcut olan
tek kayit imkani olan hafizada kolayca kalabilirlik veya
ezberlenebilme buyiik bir 6nem tasir ve uyulmas: gere-
ken bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikar.

Sira Sizde 3

Yiksek kilttre ait yazili edebiyatta duygu, diistince ve
tecribe sesleri karsilayan harfler yoluyla ve yazma tek-
nigiyle sozler kagit, tas, tahta vb. maddi kultirel bir te-
mele sahip hile gelirler. Boylece onlart yaratan veya
anlatan insanin varligina muhta¢ olmaktan kurtulurlar.
Kendi baslarma bir var olusa erisen bu duygu, distince
ve bilgiler tizerine farkl: farkli kisiler farkli zamanlarda
onlari okuyarak calisabilirler; ekleyip ¢ikarmalar ve di-
zeltmeler yapabilirler. Bu imkanlar nedeniyle olsa ge-
rek, yazili edebiyat geleneklerinde aranilan 6zellik ya-
ratict olmak daha 6nce kulanilmamis imge, kurgu ve
soylemler meydana getirebilmektir. Halk kilttriine ait
sozIli edebiyata ise okunan bir metin yoktur. Mesel3,
bir masal anlatimi, anlatict ile dinleyici arasinda gele-
neksel bir anlati tiirti olan masal yoluyla kurulan bir ile-
tisim bicimidir. Masali anlatan ddeta bir tiyatro oyunu
oynarmis gibi; sozlerini jestler ve mimiklerle, kahra-
manlarin ses tonuna benzer tonlamalarla destekleyerek
ve vurgularla stsleyerek anlatir. Dinleyicinin anlaticrya
ve anlattigina karsi gosterdigi isteksizlik veya coskulu
bir dinleyici olma hali dogrudan dogruya anlatictyt et-
kiler. Sozlu kiltir Grtinti olan bu Halk Edebiyati eserle-
ri anlatan ve dinleyen insanlarin hafizalarinda kolayca
kalabilmesi amaciyla geleneksel tema ve yaratma yolla-
riyla meydana getirilirler. Bu nedenle gelenekte hi¢ ol-
mayan ve bilinmeyen bir temayt ele alip yeni bir anlati
yerine gelenekte var olan bir temay: gelenegin koydu-
gu olcutleri takip ederek eser yaratma yolu tercih edilir.

Sira Sizde 4

Tirk Halk Edebiyati gelenegi, Islamiyetin Ttrkler tara-
findan kabuliinden hatta Islamiyetin bir din olarak orta-
ya c¢ikmasindan 6nce de vardi. Bazi arastirmacilar tara-
findan gecmiste cok dogru bir ifade olmamakla birlikte
Milli edebiyat gelenegi olarak da adlandirilan Turk Halk
Edebiyati gelenegi tir, sekil ve tema 6zellikleri ve orta-
ya cikist bakimlarindan Turkcenin bir iletisim aract ola-
rak kullanilmaya basladigi zamanlardan beri var oldu-
gunu dustinebiliriz.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Halkbilimi ve Halk Edebiyat iliskisini aciklayabilecek,

@ Halk Edebiyatinin smnurlarint ve siniflandirmasini tanimlayabilecek,

@ Turk Halk Edebiyatinin tarihcesini agiklayabilecek,

@ Halk Edebiyatinin yazili kaynaklarini taniyabilecek,

@ Halk Edebiyatinin sozli kaynaklarint ve derleme yontemlerini tanimlayabile-
cek, uygulayabilecek bilgi ve beceriler kazanacaksiniz.

Halkbilimi ve Halk Edebiyatt
Halk Edebiyatinin Simiflandirmast
Turk Halk Edebiyatinin Tarihcesi
Halk Edebiyatinin Yazili
Kaynaklart

Halk Edebiyatinin S6zIli
Kaynaklart

Alan Arastirmast

Gortisme Yontemleri
Gozlem Yontemleri

Anket Yontemi

Buldurmaca Listesi Yontemi



HALKBILiMi VE HALK EDEBIYATI iLiSKisi

Halkbilimi, geleneksel insan davranislarini ve geleneklerini calisarak, arastirma
nesnesi (objesi) olan sosyal ve kultiirel insant daha iyi anlamak ve onun hakkinda
daha derin bir bilgiye sahip olmak amactyla on dokuzuncu ytizyilin baslarinda or-
taya c¢ikan bagimsiz bilimsel bir disiplinin adidir. Daha genis bir tanimlamayla,
Halkbilimi, bir tilkede yasayan halkin kiltir tGriinlerini, geleneklerini, torelerini,
halk inanclarini, halk mizigini, halk oyunlarini, halk edebiyatini, halk mimarligini,
halk hekimligini ve benzerlerini inceleyerek, bunlarin birbirleriyle iliskilerini ortaya
koyan; kaynak, gelisim, etkilesim gibi sorunlarini kendine 6zgi yontemlerle ¢oz-
meye; sonug, kural, kuram (nazariye) ve yasalari bulmaya calisan bir bilim dalidir.
Halkbiliminin bir alt dali olarak Halk Edebiyats, ait oldugu ulusun yasayis, inanc,
duygu ve kultiirel karakterini yansitan agirlikli olarak sozIi bir edebiyattir. Halk
Edebiyatinin edebi tiirleri sozIu kiltir ortaminda dogaclama olarak yaratilir ve ki-
siden kisiye, kusaktan kusaga sozIu aktarim yoluyla yayilarak varligini stirdtrtir.

Halk Edebiyatinin mitler, epik destanlar, masallar, efsaneler, fikralar, halk hika-
yeleri, atasozleri ve deyimler, tekerlemeler, alkislar-kargislar, tirkiler, ninniler,
maniler ve diger geleneksel siir tiirlerinden hareketle bir ulusun, kilttrel kimlik ve
mirasinin olusumunu ve gelisimini anlamak; ¢esitli yonlerini aciklamak ve bir bi-
tunlik icinde gecmisini ortaya koymak miimkiindiir. Daha da 6nemlisi Halk Ede-
biyatinin ¢ok eski caglara kadar uzanan bir olusum siirecinde yaratilmis kulttire
ozel duyus ve distinis bicimlerini tasidigi edebi trtinlerinden hareketle, yeni ve
cagdas yontemlerle degerlendirilerek roman, oyki, heykel, dans, tiyatro, mizik,
¢cizgi film ve sinema filmi gibi yeni kilttirel ve edebi formlara kaynaklik etmesidir.
Halk Edebiyatinin biri gecmise digeri gelecege yonelik bu iki yonli calisma bici-
mi, Halkbiliminin diger arastirma alanlari icin de gecerlidir.

Halkbilimi calismalarinin baslangi¢ tarihi, yaygin olarak Almanya’da Jacob ve
Wilhelm Grimm adl iki kardesin, “Ev ve Cocuk Masallar:” adli sozIlu gelenekten
derleyerek olusturduklart masal kitaplarint yayinladiklart 1812 yili kabul edilmek-
tedir. Bilim dalinin adi olarak uluslararasi bir kullanima erismis olan, folklor
“Folk-Lore” terimi, ilk defa 1846 yilinda Ingiliz William John Thoms tarafindan, At-
heneum adli dergide Ambrose Merton takma (mustear) adiyla yazdigi yazida kul-
lanilmustir. Folklor kelimesinin kokenini “folk”=halk ve “lore”=bilim sozctkleri
olusturmakta ve birlesik bir terim olarak “halkbilimi” anlamina gelmektedir. Son
zamanlarda uluslararasi literatiirde, “folklor” (folklore) teriminin gercek anlamini

Halkbilimi calismalarinin
baslangic tarihi, Jacob ve
Wilhelm Grimm kardeslerin
“Ev ve Gocuk Masallan” adli
masal kitaplarinin yayin
tarihi olan 1812 yilidir.

Folklor, Halkbilimi anlamina
gelen bir kelimedir.
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yitirmeye baslamasi ve yanlis kullanimlarinin ¢ogalmast nedeniyle yerine, ayni
anlamda ve baglamda “folkloristik” (folkloristics) teriminin kullanilmasi da yay-
ginlasmustir.

Bir tilke veya belirli bir bolge halkina ya da aralarinda en az bir musterek fak-
tor (meslek, cinsiyet, dil, din vb.) bulunan bir toplumsal gruba iliskin maddi ve
manevi alanlardaki kilttrel Girtinleri ve onlarin canli, adeta bir tiyatro gibi (teatral)
disavurum seklinde icra olunan gosterimleri Halkbiliminin konusudur. Halkbilimi-
nin toplumsal rolii ve islevleri konusunda taninmis Turk halkbilimci Sedat Veyis
Ornek’in “Bir iilkenin, bir yore halkinin, bir etnik grubun yasaminin biitiiniini
kapsayan ve temelinde o halk: olusturan insanlarin ortak davranis kaliplarini, ya-
sama bicimini, belirli olaylar ve durumlar karsisindaki tavrini, cevresini ve diinya-
y1 algilayisini aciklamada; geleneksel ve torensel yasami diizenleyen, zenginlesti-
ren, renklendiren bir dizi beceriyi, begeniyi, yaratiyi, toreyi, zamanimiza uzanan
gelenekler, gorenekler, ddetler zincirini saptamada; bu kiltiirin atardamarlarini
yakalayarak bunlardan 6zgiin ve cagdas yaratmalar ¢ikarmada halkbiliminin rolt
ve onemi birinci derecededir” seklindeki tespitleri de bu bilim dalinin karsiladigi
bilimsel, sanatsal ve toplumsal ihtiyaclart agiklayict niteliktedir. Toplumlarin sos-
yal, ekonomik ve kultiirel dinamiklerinin harekete gecmesi, 6zellikle halkin yarat-
t1g1 kiltir Grinlerinin arastirthip ortaya cikarilmasi, ulusal duygularin, estetik di-
stince ve yaratma odaklarinin gelismesiyle gerceklestirilebilir. Halkbilimi vasitasty-
la uluslarin sosyal ve kiltiirel yasantisini etkileyen olaylart ve olgulari, halkin
onemsedigi, benimsedigi kiiltiirel ve ulusal degerleri arastirip ortaya koymak ve
bunlardan hareketle cagdas kiiltiir ve edebiyati bu temeller tizerine kurmak, yak-
lasik 200 yildir pek cok uygar ulusun takip ettigi bir yoldur.

Halkbilimi disiplini, bu baglamda isaret edilen amag¢ ve gorevleri yerine getir-
mege yonelik olarak basta tarih, edebiyat, sosyoloji, antropoloji, psikoloji, etnolo-
ji, arkeoloji, dinler tarihi, sanat tarihi, dilbilimi, cografya, tip, hukuk, mimarlik, ve-
terinerlik, ilahiyat olmak tizere neredeyse sosyal ve beseri bilimlerin hepsiyle ilis-
kilidir. Bu 6zelligiyle Halkbilimi, sosyal ve beseri bilimlerin ddeta kesistigi veya en
azindan bir yonleriyle birlestigi bir kavsak konumundadir. Halkbilimi, gerektigin-
de bu disiplinlerin bulgularindan yontemlerinden yararlanir. Baska tlkelerin halk-
bilimsel verileriyle kosutluklar kurar, karsilastirmalar yapar, bunlarin kokenine in-
meye ugrasir. Kisacasi, Halkbilimi, sosyo-ktltiirel ekolojisi icinde insani ve biitiin-
cul bir bakis acisiyla insanin kiiltiirel cevresini anlamaga calisir. Halkbilimi, bu tarz
bir “disiplinler” ve “kultiirler arast” calisma sistematigi icinde yerellikten ulusalliga
ve ulusalliktan da evrensellige gecerek insanligin ortak kiltiiriine veya uygarliga
katkida bulunmaktadir.

Birlesmis Milletlere bagli uluslararasi kilttir 6rgtitti olan UNESCO’nun 17 Ekim
2003 tarihinde Paris’te kabul ettigi “Gayrimaddi Kultirel Mirast Koruma Karart”,
(Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage) antlasma-
styla, bu anlasma “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” (SOKUM) olarak Tiirkcede
yayginlik kazanmistir, ve yeni karar altina alinmakta olan sozlesmelerle Halkbili-
mi, yerel ve ulusal kiiltirlerin varligint ve cesitliligini koruma gorevini de evren-
sel olarak tstlenmistir. Bu gelismelere bagli olarak icinde bulundugumuz ytzyil-
da Halkbiliminin 6énemi ve islevi, akademik ve kulttrel hayatta daha da iyi anla-
silacak ve artacaktir.

Acikca gortldiigu gibi, evrensel kiiltiire olan katkinin baslangici, yerel zengin-
lik ve cesitlilikleriyle birlikte, oncelikle ve her zaman ulusal kiltirt 6ztimseyip,
anlamaktan ve sonra cagdas degerler 1s13inda yorumlamaktan gecer. Bu baglam-
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da, Halkbilimi (folklor) rastgele kisilerin degil, bir kultir toplulugunun ortak mali
oldugu icindir ki millf bir biinyenin parcast olmak durumundadir. Bu nedenle de
folklor, Umay Gtinay tarafindan, “milli kilttr denilen pek ¢ok unsurdan olusan bi-
rikimin, tarihi gelisim icinde bir milletin cesitli gruplari tarafindan farkli 6lctilerde
yasanilan verilerinin varyantlarina ve bu verileri inceleyen ilme verilen isimdir”
seklinde tanimlanmistir. Bu tanimda da, acikca vurgulandigi gibi, Halkbilimi (folk-
lor), hem calisilan malzemenin, hem de bu malzemeyi ¢alisan bilim dalinin adidir.

Halkbilimi diinyada, hangi tilkede, karsilastirmali calismalarda temel olarak ele
alintyor ve tizerinde yogunlasiliyorsa o ulusal kiltiirin adiyla adlandirdlir. Cin’de
Cin Halkbilimi, Almanya’da Alman Halkbilimi, Rusya’da Rus Halkbilimi, Ameri-
ka’da Amerikan Halkbilimi, Japonya’da Japon Halkbilimi olarak adlandirildig: gibi,
Turkiye’de de, Turk Halkbilimi olarak adlandirilir.

Birinci tinitede, birincil sozlt kiltir ortamindan baslayarak olusum sartlarint 6g-
rendigimiz Halk Edebiyati veya sozIli edebiyat, Halkbiliminin en eski ve yaygin ca-
lisma alanlarindan birisidir. Turkiye’de Tturk Halkbilimi ve onun bir alt ¢calisma ala-
nt olarak “Turk Halk Edebiyati” arastirmalart ayni zamanda baslamis ve gelismistir.

Daha once de isaret edildigi gibi, Halkbiliminin degerini, 6nemini ve cagdas
Turk kultirtine kaynak olarak oynayabilecegi rolt buttintyle ilk kavrayan, Turk-
ctlik akiminin yayilmasinda halk kiltiri degerlerimizden yararlanan Ziya Go-
kalp (1876-1924) olmustur. Ziya Gokalpin Halka Dogru dergisinin 23 Temmuz
1913 tarihli sayisinda yayinlanan “Halk Medeniyeti I- Baslangi¢c” adli yazisi, Turki-
ye’de folkloru tanitan ilk yazidir. Gokalp, bu yazisinda folklor terimine karsilik
olarak “halkiydt” kelimesini kullanmustir. Folklor karsiligi “Halkbilimi” terimi ise
cok daha sonralart ortaya ¢ikmus ve giinimuzde yayginlik kazanmustir. Ziya Go-
kalp, Mehmed Fuad Koprilt ve Riza Tevfik Bolikbasi, Turkiye’de Halkbilimiyle
ilgili ilk calismalari yapmalari nedeniyle, Tturk Halkbilimi calismalarinin onctleri
kabul edilirler.

Turkiye’de Halkbilimi konusunda sistemli ve yaygin ¢calismalara Turkiye Buytk
Millet Meclisi HikGmetleri doneminde baslanmis ve Cumhuriyet doneminde daha
somut gelismeler kaydedilmistir. Daha Cumhuriyet kurulmadan, Atatiirk’in bas-
kanligini yaptigt T.B.M.M. HikGimeti doneminde, 1920 yilinda Maarif Vekili (Milli
Egitim Bakany) Dr. Riza Nur, Hars (Kulttir) Mudurligint kurarak, savas bitiin hi-
ztyla stirerken, “halkiyat” (halkbilimi) Grinlerinin 6gretmenler ve Ogrenciler tara-
findan derlenmesi icin okullara genelge gondermistir.

Istiklal Savasindan sonra, 1924 yilinda Tirk milletinin maddi ve manevi kiil-
tirtiniin sergilenecegi bir etnografya (halkbilim) mizesi kurulmasina karar veril-
mis ve 1930 yilinda Ankara’da kurulusu tamamlanan “Etnografya Miizesi”, Tuirk
Halkbilimine verdigi 6bnemi gosteren ulu onder Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
acilmustir.

Turk Halkbilimi ¢alismalari tarihinde ilk Halkbilimi dernegi, 1 Kasim 1927’de
Ankara’da Anadolu Halkbilgisi Dernegi adiyla kurulmustur. Bu dernek kisa bir si-
re sonra adint 7zirk Halkbilgisi Dernegi olarak degistirmis ve Halkbilgisi Haberleri
adl dergiyi 1932 yilina kadar ¢ikarmustir.

Atatirk tarafindan 1932 yilinda kurulan T7zirk Dilini Tetkik Cemiyeti (Turk Dil
Kurumu) ve Tiirk Taribini Tetkik Cemiyeti (Turk Tarih Kurumu) yaptiklart diger
calismalarin yani sira Turk Halkbilimi sahasinda da faaliyet gostermislerdir.

Atatiirk’in emriyle 1932 yilinda kurulan Halkevierinde de, halk miizigi, halk
oyunlart ¢alismalarina 6énem verilmis, bircok gen¢ baglama calmayt 6grenmis,
konserler verilmis, halk sairleri bu calismalara katilmistir. Halkevleri dergilerinde

Varyant: Edebiyatta masal,
efsane, bilmece, oyun gibi
halk edebiyati Griinlerinin
aslindan az cok ayrilan
degisik bicimine denir.
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de, alan calismalartyla yapilan folklor derlemeleri yaymlanmustir. Cumhuriyetimi-
zin ilk yillarinda yer alan Halkbilimiyle ilgili bu faaliyetlerde acikca gortliyor ki,
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Atattirk, Turk kultirtiintin temeli ve kaynagi
olan Turk folkloruyla yakindan ilgilenmistir.

Istanbul Universitesine bagli olarak Mehmed Fuad Kopriilii tarafindan kurulan
Turkiyat Enstittst, Turkiye’de akademik olarak Halkbilimi konusunda egitim ve-
ren ve yayin yapan ilk kurulustur. Bunu, Koprili’niin 6grencisi Prof. Pertev Naili
Boratav’in 1938 yilindan itibaren Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakdltesinde kur-
dugu 1948 yilinda kapatilan Halkbilimi kirstist izlemistir. Halkbilimi 1967’ den
sonra Atatlirk ve Hacettepe Universitelerinin Ttirk Dili ve Edebiyati bolimlerinde
okutulan Halk Edebiyati dersleriyle 1948'den beri disinda birakildigr akademik ha-
yata donmis, bu stire¢ 1980’den sonra daha da hizlanmistir.

Giunumiizde Hacettepe, Ankara, Gazi, Van 100.Yil ve Erciyes Universitele-
rinde mistakil bolim ve program olarak devam eden Turk Halkbilimi egitim
ve Ogretimi diger Universitelerde de, basta Turk Dili ve Edebiyati bolimleri ol-
mak tizere cesitli bolimlerde ders diizeyinde islenmektedir. Kultir Bakanligina
bagli Halk Kulttrlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Mudurligi de, Halkbili-
miyle ilgili derlemeleri ve benzeri faaliyetleri organize eden en 6nemli devlet
kurumudur.

am
v

Anonim: Yaraticis belli
olmayan demektir.

Halkbiliminin tarihcesiyle ilgili bilgileri Ozkul Cobanoglu'nun Halkbilimi Kuramlar:
ve Arastima Yontemleri Tarihine Giris (Ankara: Akcag Yayinevi 1999) adli  kitabindan
aldik. Bu kitabin 1. boliimiinde konuyla ilgili ayrintil1 bilgi bulabilirsiniz.

“Evrensel kiiltiire olan katkinin baslangici, yerel zenginlik ve cesitlilikleriyle birlikte, 6n-
celikle ve her zaman ulusal kiiltiirii 6ziimseyip, anlamaktan ve sonra ¢agdas degerler 1$1-
ginda yorumlamaktan gecer.” diisiincesine Halkbiliminin katkilar1 ne olabilir?

HALK EDEBIYATININ SINIRLARI VE
SINIFLANDIRMASI

Tarih sahnesine ciktiklart ginden bugtine kadar ¢ogalan, cogaldik¢a parcalanip
birbirinden uzaklasan, zaman zaman biytk basarilar kazanarak cok buytk impa-
ratorluklar kuran, zaman zaman da bitin basarilarint kaybederek kabuguna ceki-
lerek yasayan Turk milletinin bu karisik ve daginik tarihi icinde ilk giinden giinti-
miize kadar daima gelisen, fakat mahiyetini degistirmeyen miisterek milli gelene-
ge bagli bir edebiyatlart vardir. Tirklerin Orta Asya’da, Islimiyetten dnce yasadik-
lar1 devirde, biitiin Tiirk boylarinda miisterek olan bu milli edebiyatin triinleri, Is-
lamiyetin kabuliinden sonra kilttrel, dini, sosyal ve politik sartlar altinda hem ce-
sitlenmis hem de zaman zaman aydinlar tarafindan yazili kaynaklarda yer verilme-
yecek kadar ikinci dereceden eser muamelesi gdormtstir. Bu edebiyatin trtinleri
Tanzimat hareketi ve Cumhuriyet'ten sonra Bat1 dillerinden terciime edilen “Halk
Edebiyati” genel basligi altinda degerlendirilmeye baslanmustir.

Kavramin kaynaklandigi, Bati Avrupa’da XVIII. yizyildan itibaren, yaraticilari-
nin bilinmemesi veya anonimlesmeleri nedeniyle halkin ortak mali sayilan ve
uzunca bir muddet halkin “kollektif” olarak meydana getirdigi distincesiyle ve
“halkin ruhu”nu en iyi yansittigt hitkmuyle, 6zel bir 6nem verilen siirlere, mitlere,
masallara, efsanelere, memoratlara, atasozi, epik destan, bilmece ve benzeri ede-
bi tirtinlere Anonim Halk Edebiyatt ad: verilmektedir. Turk Halk Edebiyati olarak
distintilen cerceve ise, tirktler, maniler ve tekerlemeler gibi Anonim Halk Ede-
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biyatinin yanisira dogasi geregi daima anonimlesmeye acik olan sozli edebiyat
gelenegimizin, tekke ve kahvehane kurumlari etrafinda gelisen ve pek ¢cok ba-
kimdan, eskiden beri var olan miisterek milli edebiyat gelenegi veya kamlik (sa-
manlik) kaynakli “ozan-baksi edebiyat gelenegi’nin mirasint devralmis olan fekke
ve tasavvuft halk edebiyati gelenegi ve dsik tarzi balk edebiyati gelenegini de ici-
ne almaktadir. Kisaca, Turk Halk Edebiyati kendi icinde, Anonim Halk Edebiyat,
Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat: ve Asik Tarzi Halk Edebiyat: olarak t¢ kisma
ayrilir.

Bu U¢ edebiyat gelenegini Halk Edebiyati olarak kabul etmemizin nedeni ara-
larindaki temel ortakliklar bulunmasidir. Ttrk kiiltir tarihinin dile dayali verimle-
rinin ilk olarak ortaya cikisindan (ozan-baksi edebiyat gelenegi) itibaren, glinimii-
ze kadar yasamini devam ettiren Turk Halk Edebiyatinin Anonim, Tekke-tasavvufi
ve Asik gibi tic boliimiinde de stirekliligi ve miisterekligi saglayan temel unsurlar
sunlardir:

a. Turk Halk Edebiyatinin hece vezni, kafiye diizeni, nazim birimi olarak dort-
ltiklere dayali tiirleri, kosma ve mani nazim sekli esasina dayali, bu iki na-
zim seklinin bazen beraber bazen ayri sekilde meydana getirilen cesitli
kombinezonlarindan ibaret nazim 6geleri musterektir ve her ¢ edebi gele-
nekte de streklilik gostermektedir.

b. Turk halk siiri ve nesir-nazim karisik destan ve halk hikayesi gibi turleri ge-
rek Islimiyetten 6nce ve gerekse sonraki devirlerinde daima miizikle birlik-
te icra edilmistir. Halk siirinin Anonim, Asik ve Tekke geleneklerinin siirleri
cogu kez bir miizik aletinin esliginde soylenir. Bu miizik aletleri zaman za-
man farklilasmis (kopuz cesitleri, saz, ney, tambur, def, davul, kudiim, ka-
val, diduk vb.), fakat siir hicbir zaman muzikten ayrilmamistir.

¢. Halk siirinin icrasinda daima diyaloga yer verilmistir. Diyalog, bazen konu-

yu daha tesirli duyurabilmek, bazen yarisma psikolojisi icinde imtihan sek-
linde soru-cevap veya bir konuyu daha iyi 6gretmek, bir konu ve bir ayak
etrafinda en gtizel deyisi yaratabilmek, bazen de daha iyi anlasabilmek icin
ve belki de en ¢nemlisi sozlu kiiltir ortaminda yaratilan ve icra edilen halk
siirinin daha kolay ezberlenip hatirda kalabilmesi icin, Anonim, Tekke-ta-
savvufi ve Asik siir geleneklerinde her zaman yer almustir.
Ayni nedenlerle, anonim halk siirinde tirkulerde, destanlarda, manilerde,
diigiin adetleriyle ilgili karsilikli deyismelerde, Asik tarzi siir gelenegi icinde
onemli bir yer tutan karsilasmalarda, Tekke siiri gelenegi icinde cansizi can-
I gibi konusturma ve soru cevap seklindeki 6rneklerinde, bu 6zelligi ifade
eden hazir kalip ifadelerini gbrmek her zaman mumkinddr.

d. Turk Halk Edebiyatinin biitiin tirlerinde eserler baslangicindan bu yana bu-
yuk olctide irticalen (dogaclama) yaratilmis, ezberlenip hafizalarda muhafa-
za edilerek sozlu gelenek vasitasiyla yayilmustir. Halk Edebiyati verimlerinin
bu 6zelliklerinden dolay: cok kere meraklilarinca cénk ve mecmualara
kaydedilerek yaziya gecirilmeyen siirlerin ve diger edebi tiriinlerin ilk sekil-
leri kaybolmustur. Sozli gelenekte muhafaza edilen bu deyisler, bir edebi-
yat tarzindan digerine aktarilmasinin yaninda zamana ve zemine uyma es-
nekligiyle yeni unsurlarla zenginlestirilmistir.

e. Turk Halk Edebiyati Girtinleri, yukarida siralanan baz: stireklilik gosteren
ozelliklerinden hareketle, sé6zlii olma, gelenege baghilik, cesitlenme (var-
yantlasma), sézlii kiiltiir ortaminda anonimlesebilme ve kaliplasma gibi
sozIi edebiyatin evrensel niteliklerini tasimaktadir.

Ayak: Halk siirinde temel
kafiyeye verilen isimdir.

Conk: Uzunlamasina agilan,
halkin begendigi siir ve
faydali bilgileri yazdiklari,
ince uzun defterlere verilen
isim.

Mecmua: Begenilen siir ve
faydal bilgilerin toplandig
defterlere verilen isim.
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f. Turk milletinin ¢cok buytik bir cogunluguna hitap eden Halk Edebiyatinin
Anonim, Asik ve Tekke gibi geleneklerinde olusturulan tiriinlerde yaratil-
diklart devrin ve cevrenin yaygin Tiirkcesi kullanilmistir. Asik siirinin, Divan
siirinin fazlaca tesirinde kaldigi XVII-XIX. ytizyillara ait bazi 6rnekleri ve tek-
ke siirinin medrese kultirt altinda tesekkiil eden bir kismi hari¢ tutulmak
kaydiyla Arapca ve Farsca kelime oranit bu edebiyatlart yasatan halkin bildi-
gi kelime kadrosunun disina ¢itkmamustir. Ayrica mahalli kelime ve deyimle-
rin yaninda agiz hususiyetleri, halk siiri gelenegine dayali her (¢ tarz edebi-
yatin karakteristik 6zelligi olmustur.

Halk Edebiyat: terimiyle ifade edilen bu kavramsal cerceve icinde yer alan ede-
bi gelenekler, ana hatlariyla i¢c ana baslik altinda ele alinmakta ve bu edebi gele-
neklere ait Halk Edebiyati Grtinleri sunlardan olusmaktadir:

1. Anonim Halk Edebiyati:

a. Nazim: Kosuk, sagu, kosma, mani, agit, tirki, destan, ninni.

b. Nesir: Mitler, efsane, memorat, masal, fikra, sayismaca, hikiye, tekerle-
me, atasozi, deyim, bilmece, alkis (dua), kargis (beddua).

c. Halk tiyatrosu: Koy seyirlik oyunlari, meddah, karagoz, orta oyunu,
kukla.

2) Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati:

a. Nazim: Hikmet, nutuk, devriye, nefes, sathiye, ilahi, ramazaniye.

b. Nesir-nazim kansik: Gulbanklar, dini-milli destanlar, menkibeler,

c. Nesir: Dini-tasavvufi halk hikayeleri, menidkip-nameler, halk kitaplari,
dualar.

3) Asik Tarzi Halk Edebiyati:

a. Nazim: Kosma, mani, varsagi, destan, semai, taslama, kocaklama, giizel-
leme, sicilleme, kalenderi, divani, agit, tirka
b. Nesir-nazim karisik: Destan kollar1, halk hikayeleri.

KiTAP “ l Bu kisimdaki bilgilerin bir kismin1 Umay Giinay'in Astk Tarz: Siir Gelenegi ve Riiya Mo-

tifi (Ankara: TTK Yay. 1986) adli kitabindan aldik. Konuyla ilgili ayrintili bilgiyi bu kita-
bin 1. boliimiinde bulabilirsiniz.

SIRA SiZDE 7 Anonim Halk Edebiyati, Asik Edebiyat1 ve Tekke-tasavvufi Halk Edebiyat: arasindaki or-
6 - takliklarin sizce temel nedeni nedir?

TURK HALK EDEBIYATININ TARIHGESI

Bu tnitenin birinci kisminda da isaret edildigi ve kisaca aciklandigr gibi Turkiye’'de
Halkbilimi ve Halk Edebiyati ¢calismalart birlikte baslamistir. Bu nedenle orada yer
alan bilgileri bu kisimda tekrarlamak gereksizdir. Ancak, Halk Edebiyatinin Halkbi-
limi icinde ve ayri bir arastirma alanit oldugunu vurgulamak dersimizin amacin ve
alanini daha belirgin hale getirmek bakimindan gereklidir. Bu amaca yonelik ola-
rak bu Unitenin birinci kisimda verdigimiz bilgilerin bir kismini biraz daha genislet-
mek ve ozellikle de yapilan arastirmalarin niteligi tizerinde durmak yararli olacak-
tir. Bu baglamda, “Halk Edebiyati” terimi, yazili ve sozli edebi geleneklerin sinirla-
rint belirlemek amaciyla XIX. ylzyilin sonlartyla XX. ytizyilin baslarinda terciime
yoluyla Tirkc¢eye kazandirilmis ve bu alanda Turkiye’'de yapilan calismalarda kul-
lanilmaya baslanmustir. Bir baska ifadeyle Ttirk Halk Edebiyatinin, tilkemizde aydin-
larimizin ¢alistigi profesyonel bir arastirma ve inceleme alani olarak ortaya ¢ikmasi,
buytik olctide XX. yiizyilda ve 6zellikle de Cumhuriyet devrinde gerceklesmistir.
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Osmanli Devleti'nin son on yilinda Riza Tevfik Bolikbast ve Mehmed Fuad
Koprili gibi Cumhuriyetin ilanindan sonra da, Halk Edebiyatina ilgi duyan bazi
arastirmacilarin glinlik gazetelerde bir halk sairinin ya bir tek bir siirini veya siir-
lerini toplayarak bu siirlerin cesitli acilardan degerlendirilmesi tarzinda hazirladik-
lar1 calismalar, Halk Edebiyati ile ilgili o yillarda yapilan ilk calismalardir.

Bu kisiler arasinda, Turk Halk Edebiyatint arastirma ve inceleme de yontem
uzerinde duran ilk bilgin, 6zel hocalardan ders alip kendi kendini yetistiren Meh-
med Fuad Koépriili olmustur. Mehmed Fuad Kopriili 1913 yilinda 23 yasinda, Is-
tanbul Universitesi (DArii’l- Fiin(n Edebiyat Medresesi) Edebiyat Fakiiltesi Ttiirk Di-
li ve Edebiyati Bolumu profesorliigiine atanir. Yaptigi ilmi calismalar, yetistirdigi
ogrenciler ve kurdugu kurumlar gbéz 6ntinde bulundurularak Tirkiye’de Turkolo-
jinin (Turklik Bilimi) kurucusu olarak kabul edilir. Mehmed Fuad Koprilt tiniver-
sitede calismaya baslayinca 6nce, Bilgi Mecmuasinda “Tiirk Edebiyati Taribinde
Ustil” adli makalesini yayinlar. Koprilt, bu makalesinde Bati diinyasinin edebiyat
ve edebiyat tarihciligi alanindaki bilimsel bakis acgilarini ve yontemlerini analiz
eder ve tanitir. Daha da 6nemlisi Kopriili bu yazida, Turk edebiyati bakimindan
bize uygun olan bilimsel yaklasimlari da belirler. Bu makale ile birlikte Ttrkiye'de
ylzyillardir Tirk edebiyati tarihi calismalarinda kullanilan yontem olan “tezki-
re”cilik yaklasimi sona erer ve cagdas Turk edebiyati tarih¢iligi baslar. Onun, Tzirk
Edebiyati Taribi adiyla 1920 yilinda yayinlanan calismasi, Turkiye'de cagdas bakis
acistyla hazirlanan ilk Turk edebiyat: tarihidir.

Mehmed Fuad Koprili, bu eseri ve halk edebiyatt tir ve sekillerine dair bir
cok makalesinin yant sira 1915 yilinda Milli Tetebbular Mecmuasinin ilk sayisinda
yayinlanan “Asik Tarzinin Mensei ve Tekamiilii” adli calismasiyla, Tiirkiye'de Asik
Edebiyati tizerine ilk calismayi yapmus ve bu yazida Asik Edebiyati incelemelerin-
de izlenecek yol ve yontemler hakkinda bilgiler vermistir. Bu calismasinda Asik
Edebiyati ile ilgili kaynaklarin kisirliginin sebepleri tizerinde duran Kopriilii, bunu
Divan Edebiyatt mensuplarinin kiicimseyici ve buna bagli olarak Halk Edebiyati-
n1 tezkirelerden dislayict tavirlarina baglar. Ayrica, Tanzimat Edebiyatt (Yeni Tiirk
Edebiyat1) mensuplarinin teorik olarak bu edebiyata deger vermelerine ragmen
pratikte davranislarinin Divan Edebiyati (Eski Tirk Edebiyatt) mensuplarindan hig
de farkli olmadigini 6rneklerle ortaya koyar ve Asik Edebiyatinin diger edebiyat-
larla iliskileri ve 6nemi tizerinde durur. Bu genel degerlendirmelere dayanan aras-
tirmalarindan sonra Kopriilt calismalarini bir “saz siiri antolojisi” meydana getire-
cek sekilde yogunlastirir. Koprilt sirastyla, 1929 yilinda “XVII. Asir Saz Sdirlerin-
den Gevheri” ve “XIX. Aswr Saz Sdirlerinden Erzurumiu Emrab”, 1930 yilinda
“XVI. Asrin Sonuna Kadar Tiirk Saz Sdirleri” ve “XVII. Aswr Saz Sdirlerinden Ka-
yiker Kul Mustafa ve Geng Osman Hikdyesi”, 1939 yilinda “XVII. Aswr Saz Sdirleri”
ve 1962-1965 yillart arasinda bes cilt halinde daha onceki yukaridaki calismalari-
nt da degerlendirdigi Saz Sdirleri Antolojisi adli eserini yaymlar. Asik tarzi Halk
Edebiyati ¢calismalart yaklasik 2000 yilina kadar agirlikli olarak Koprili'niin yayin-
ladig1 metinlere yeni metinler ve isimler eklemek ve cok biiyiik dl¢tide onun yo-
rumlarini aynen tekrar etmek cizgisinde gelismistir denilebilir.

Koprilt'niin genel Turk edebiyati tarihi ve asik tarzi edebiyat gelenegine dair
bu calismalarinin yanisira kurup sekillendirdigi bir baska Tiirk edebiyati alan: da,
Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyatidir. Onun, Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati
calismalarinin temelini atip bu yondeki arastirma egilimini belirleyip sekillendirdi-
gi eseri, 1919 yilinda Tiirk Edebiyatinda ik Mutasavviflar adiyla yaymlanan calis-
masidir. Bu arastirmada, Koprili once baslangicindan Hoca Ahmet Yesevi'ye ka-

Tezkire: Eski sairlerin
biyografilerinin ve
eserlerinden drneklerinin
verildigi kitaplar.
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dar Turk edebiyatinin baslangi¢c ve gelisimi, sonra Ahmet Yesevi'nin hayati, eser-
leri ve Turk edebiyatina tesirleri, daha sonra da bu tasavvufi akima ve tekke ku-
rumsallasmasina bagli olarak Anadolu’da Yunus Emre’nin ortaya cikisi, eserleri ve
kendinden sonraki dénemlere tesiri konularinda bilgiler vermistir. Tuirkiye Ttrk-
lerinin tarihsel olarak Turkistan’dan Anadolu’ya go¢ edisi olgusuna bagli olarak
Turk edebiyatinin baslangicindan giinimtize kadar gelisi ve sekillenisi ilk olarak
bu kadar net delillerle ve buiytik bir derinlikle bu eserde aciklanmistir. Bu eserin
yayinlanmasindan sonra Tirkiye Turkolojisinde yapilan hemen bitlin calismalar,
dogrudan ve dolayli olarak “Turkistan’dan Turkiye'ye” seklinde formile edilebile-
cek bu bakis acisini takip etmistir. Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati ¢calismalari
da isim ve eser bakimindan pek cok yeni ilaveye ragmen bu yaklasimi ve Kopri-
li’'ntin ileri strdigt gortsleri derinlestirmekle yetinen bir ¢izgiyi stirdirmiistir.

Turkiye’de masal derlemelerinde takip edilecek yol ve yontemler konusunda
ilk calismay1 Ziya Gokalp yapmustir. Ziya Gokalp’in Kziciik Mecmua’da 1922’de ya-
yinladigr “Usullere Dair: Halkiyat (1) Masallar” ve “Usullere Dair: Tandir-ndme”
adli yazilart masal derlemelerinde takip edilecek yol ve yontem konusunda bilgi-
ler veren ilk calismalardir. Ayni sekilde, Ziya Gokalp, yayinladigir Altin Isik adli
eseriyle masallardan faydalanilarak nasil yeni eserler ortaya konulabilecegini de
gOstermistir. Bir anlamda Ziya Gokalp’in Altin Isik adli eseri, folklordan faydala-
narak ortaya daha modern ve cagdas eserler koymanin tlkemizdeki ilk denemesi
ve ornegidir denilebilir.

Ziya Gokalp, 1923 yilinda yayinladig Tiirkgiiltigrin Esaslar: adli calismasinda
milli edebiyatin kurulusunda buytk bir rolti olan Tirk Ocaklart’'nin gorevlerinden
bir digerinin de “halk edebiyatina ait olan kitaplarla, s6zli gelenek trinlerini top-
layip halk kitiphaneleri olusturmak” olduguna isaret etmektedir. Boylece, sozli
kaynaklardan Halk Edebiyati trtinlerini derlemeye ulusal bir gorev anlayisi icinde
onem verilmis ve bu derleme calismalar tesvik edilmistir. Az da olsa daha once
baslamis olan sozli edebiyat tirtinlerini derleme ve yayinlama isi bu siirecte daha
da hizlanip yayginlik kazanmustir. Ozellikle bu amaca yonelik olarak kurulan Ana-
dolu Halkbilgisi Dernegive Tiirkiyat Enstitiisti gibi kurumlar, sozli edebiyat tGrtin-
lerini derleme ve yayinlama isini donemin evrensel kurumlari 6lctistinde akademik
ve sistematik bir hile dontstiirmeyi kisa bir stirede basarmislardir.

Bu baslangic doneminde Turk aydinlarinin dikkatini Halk Edebiyatina cekmek
ve yuzyillardan beri onlarin 6ncelik verdikleri alanlar yaninda bu alanin ihmal edil-
misligine son vermek icin bazt aydinlar dogrudan bu konuyla ilgili calismalar yap-
mislardir. Halk Edebiyati calismalarinin gerekliligini ve hatta diger edebi gelenek-
lere Gstunligini (D) ortaya koymaya yonelik calismalar kaleme alanlarin 6nde ge-
len isimlerinden birisi, Ziyaeddin Fahri Findikoglu’dur. O, halk siirimizin edebiyat
tarihindeki yerini incelerken halk siirini eski ve yeni Turk yazili edebiyatlariyla kar-
silastirir. Ozellikle de Divan Edebiyatina siddetle hiicum ederek onu yerer ve halk
siirini su ifadelerle ytceltmeye calisir: “Bu uzun tarih faslinin zulmetine ve sontik-
lugtine mukabil, bir de halkin icine inerek onun yazilmamus, tespit edilmemis, faz-
la olarak dudak bukilmis siirini okuyunuz. Goreceksiniz ki birka¢ akce caize (it-
haf edilen siir karsiliginda o¢dul olarak verilen para) veya mansib-1 mekan (mevki,
makam ve maddi kazan¢) icin, sonra levs ve sehvet kokan bir etek ardinda gece-
cek zevk dakikalart icin kendini yasayan, ma’seri (mahser) kitleden ayrilan tideba
(edebiyatcilar) ve suaramizin (sairlerimizin) cok fevkinde (istiinde) sairlerimiz var.
Bunlar tabiatin giizel levhalar (gorintmleri) karsisinda gonitllerinin duygularini
ebedilestirmislerdir.” Bu tir bir tavir alis ve Cumhuriyet ile birlikte kurulan ulusal
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devletin eski rejimden ve onun zihniyetinden ayrilisint ortaya koyan bir gosterge
olarak Halk Edebiyatini ylcelten anlayis ulusal bir aydin hareketine ve gen¢ dev-
letin kiltir politikasina dontstr. Hi¢ stiphesiz bu olusumda ulusal devleti kuran
ilkelerden birisi olan “Halk¢ilik” da son derece 6nemli bir yere ve “Milliyetcilik” il-
kesiyle birlikte 6nemli bir role sahiptir.

Cumbhuriyetin kurulus yillari, Halk Edebiyati alaninda birbiri ardinca yeni ve
kendilerinden sonra gelen arastirmalart yonlendiren eserlerin verildigi bir donem-
dir. Bu dénemin en cok iz birakan ve cesitli calismalarda kullanilan modeller olus-
turan iki esere kisaca temas etmek, Halk Edebiyati arastirmalarinin sekillenisini da-
ha iyi anlamak bakimindan yararl olacaktir.

Birincisi Saadettin Niizhet (Ergun) ve M. Ferit'in 1926 yilinda yayinladiklar
Konya Halkryat ve Harsiyatir adli eserdir. Bu eser, buittin eksikliklerine ragmen alan
arastirmasina dayali bir yore monografisinin ne olduguna dair ilk derli toplu calis-
ma olarak ortaya c¢ikmis ve bu yonde calisma yapmak isteyenlere hem ornek ol-
mus hem de onlart tesvik etmistir. Giniimiizde bu arastirma egilimi, gelisip evrile-
rek “koy ve kasaba monografi’lerini de icine alarak stirmektedir.

ikincisi Cankirilt Ahmet Talat Onay’in 1928 yilinda yayinladigt Halk Siirlerinin
Sekil ve Nev’i adli pek cok yonden giinimiizde de asilmamis calismasidir. Bu eser-
de, Halk Edebiyati Girtiinleri Gizerine 6zellikle de tiir ve sekil ozelliklerine dair ilk
degerli incelemeler yer almistir. Halk Edebiyatinda tir ve sekil konulari tizerine
yapilan pek cok calismada bu arastirmanin actigi yol takip edilmistir.

Bu donemde, Halk Edebiyati alaninda yapilan c¢alismalarin cogunu, M. Fuad
Koprilt'nlin baslattigs, dsiklarin siirlerini conk ve mecmualardan toplayarak ve bu
siirlerde yer alan olay ve yer adlarindan hareketle sairlerin hayatlart hakkinda bil-
gi edinmeyi temel arastirma ol¢titii olarak kabul eden calismalar olusturmaktadir.
Anonim Halk Edebiyatinda da “tir” (genre) agirlikli tanimlama ve derleme calis-
malarint cogunlukla materyalin derlendigi yore adiyla yayinlamasi anlayist hakim-
dir. Bu iki tiire veya bakis acisina dayali calismalar birkac istisnayla XX. ytizyil bo-
yunca Tirk Halk Edebiyati calismalarina damgasint vuracaktir.

Halk Edebiyatinin tarihgesiyle ilgili bilgileri Ozkul Cobanoglu'nun Halkbilimi Kuramla-
r1 ve Arastirma Yontemleri Taribine Giris (Ankara: Akcag Yaymevi 1999) adli  kitabin-
dan aldik. Bu kitabin 1. boliimiinde konuyla ilgili ayrintil: bilgi bulabilirsiniz.

QD

Ziya Gokalp “halk kiitiiphaneleri” olusturmak icin nicin “halk edebiyat: kitaplar1”nin ya-
m sira sozlii geleneklerin de derlenmesi gerektigini diisiiniiyordu?

HALK EDEBIYATININ YAZILI KAYNAKLARI

Halk Edebiyati esas olarak sozIi bir edebiyat gelenegi olmakla birlikte bu edebi-
yat gelenegiyle ilgili olarak gecmiste dogrudan veya dolayl:i olarak yapilan cesitli
yazilt kayitlar vardir. Halk Edebiyatina dair bilgiler iceren bu kaynaklar, Halk Ede-
biyatinin yazili kaynaklar olarak adlandirilir. Halk Edebiyatt arastirmalari yapanlar
arastirdiklart konuyla ilgili olarak bu yazili kaynaklara da bas vurmak ve onlart de-
gerlendirmek zorundadirlar. Halk Edebiyatiyla ilgili olarak yapilan arastirmalarda,
kitiphanelerde, ozel kitapliklarda bulunan conk, mecmua ve pek cok konuda bil-
giler iceren yazmalarla, daha 6nce derlenerek cesitli kitap ve dergilerde yayinlan-
mis veya arsivlenmis bu yazilt kaynaklardan yararlanilir.

Turk Halk Edebiyatiyla ilgili dogrudan veya dolayl olarak bilgiler iceren yazili
kaynaklar vardir. Bunlarin tam bir listesini burada vermek yer darligi nedeniyle im-
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kansizdir. Konuyla ilgili bir fikir vermek tizere, Tiirk Halk Edebiyatinin bu yazili
kaynaklarindan bazilarint kronolojik olarak soyle siralayabiliriz:

1.

Cin Yilliklar:: Eski Cin tarihlerinde Hunlar, Goktirkler, Uygurlar ve Kirgiz-
lar basta olmak tizere Tirk boylari ve kulttrleri hakkinda son derece 6nem-
li bilgiler yer alir.

Bengtitas Yazitlar (Goktiirk Abideleri): Goktirk alfabesi ile cogunlugu tas-
lar tizerine yazilmis yazitlar. Bu yazitlar yogun olarak Mogolistan, Tiva, Ha-
kasya, Altay, Kirgizistan, Kazakistan sinirlari icindedir. En meshurlari, Orhun
irmag@i kiyisinda bulunan altt yazittan olusur. Bunlardan verdikleri bilgiler ve
metinlerinin hacmi bakimindan en 6nemlileri, VIII. Ytizyilda Kultigin, Bilge
Kagan, Tonyukuk adina dikilen ve “Orhun Abideleri” adiyla taninan anit-
lardir .

Eski Uygur Metinleri: Basta, eldeki tek niishasi, Paris Bibliotheque Nationa-
lede olan Uygur harfli Oguz Kagan Destani olmak tizere Uygur doneminden
kalan pek cok siir ve adini bildigimiz en eski Turk sairi Aprincur Tigin’in si-
irleri ve cesitli dillerden Tirkceye tercime edilmis kitaplardan olusan eski
Uygur metinleri, Ttirk Halk Edebiyatinin {slim éncesi donemini aydinlatma-
da son derece 6nemli kaynaklardir.

Kutadgu Bilig: Yusuf Has Hacib’in 1069-1070’ te tamamlayarak Tabgac Bug-
ra Han’a sundugu, devlet yonetimini anlatan Turk kulttrtyle ilgili son dere-
ce zengin bilgiler veren manzum didaktik bir eserdir.

Divdnu Lrigdti’t-Tiirk: Kasgarli Mahmud’un Araplara Turkce 6gretmek ve
Turkcenin Arapcadan daha zengin bir dil oldugunu gostermek amaciyla
1072-1074 arasinda hazirladigr ve Turk kultir tarihinin en 6nemli kaynagt
olan ansiklopedik bir sozliktir.

Atabetii’l-Hakdyik: Edip Ahmet Ytugneki tarafindan XII. ytzyilin ilk yarisin-
da kaleme alinan manzum ahlak kitabidir.

Divdn-1 Hikmet: XII. Yiuzyilda Turk Tasavvuf Edebiyatinin ilk sairi sayilan
Tirkistanli Hoca Ahmet Yesevi tarafindan yazilmistir. Dini-tasavvufi konular
isleyen didaktik bir siir kitabidir.

Codex Cumanicus: Karpatlar ile Ural daglart arasinda yasayan Kipcaklar
hakkinda XIV. yiizyilda Idil nehri boyunda misyonerlik yapan Fransiskan ra-
hipleri tarafindan yazilmis gramer 6rnekleri, Tlrkce kelime listeleri ve Ttirk-
ce metinler iceren bir calismadir. Ozellikle icerdigi 46 adet bilmece bu tiiriin
bilinen en eski Turkce 6rnekleridir.

Dede Korkut Kitabr: Oguz-name denilen, Oguz Turklerine ait epik destanlar
soyleme ve bunlari yaziya gecirme geleneginin en énemli 6rneklerinden bi-
risi olan bu kitabin, XV. veya XVI. ylzyilda yaziya gecirildigi distinilmek-
tedir. Bugtin bulunduklari yere gore adlandirilan 12 boydan (6ykiiden) olu-
sur. Kitabin Dresden ve Vatikan’da bulunan iki ntishasi vardir. Dresden nitis-
hast 12 hikdyeden, Vatikan niishasi 6 hikdyeden olusur. Dede Korkut Kita-
brnda kullanilan dil katkisiz bir Turkcedir. Kitapta bulunan atasozleri, alkis-
lar, kargislar, siir parcalari, gelenekler-gorenekler, inanclar bu eseri Turk
Halk Edebiyati calismalart acisindan birinci dereceden en 6nemli tarihi kay-
nak kilmaktadir.

10. Tarib Kitaplari: Ortacagdan kalma Camiti’'t-Tevarih, Durerti't-Tican, Teva-

rih-i Al-i Selcuk, Tevarih-i Al-i Osman, Tarith-i Cihan-Giisa, Secere-i Terdki-
me, Secere-i Turk gibi tarih kitaplar: Turk Halk Edebiyatyla ilgili bir cok ko-
nuda kaynak konumundadirlar.
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11. Atasozii Kitaplari: XV. yuzyildan itibaren Turkcede atasozlerinin toplanilip
mustakil kitaplar hiline getirildikleri gorilmektedir. Bu gelenek cevresinde
olusturulan “Kitab-1 Atalar”, “Atalarsozi” veya “Durlib-1 Emsal” gibi kitaplar
ve onlari takip edenler, Halk Edebiyatimiz acisindan son derece degerli ya-
zili kaynaklarin basinda yer almaktadir.

12. Masal Kitaplar:: Eski Uygurlar doneminden baslayarak pek cok dilden
Turkceye tercime edilen “Kelile ve Dimne”, “Binbir Gece”, “Binbir Guin-
diz”, “Mantiku’t-Tayr” gibi masal kitaplart Halk Edebiyati bakimindan énem-
li kaynaklardir.

13. Osmanih ve Cumburiyet Yilliklar:: XIX. yizyilin sonlarindan itibaren yayin-
lanmaya baslanan ve Cumhuriyet doneminde de devam eden yilliklardir. 1l
dahilindeki yatirlar, ziyaret yerleri, adlar ve el sanatlart hakkinda verdikleri
bilgiler 6Gnemlidir

14. Fikra Kitaplar:: Turk fikralarmin en ¢ok derlenip yaziya gecirilenlerinin ba-
sinda Nasrettin Hoca fikralart yer alir. Nasrettin Hoca fikralart ilk olarak XVI.
ylzyilda Huseyin adli bir kisi tarafindan “Hikayet-i Kitdb-1 Nasreddin” adiy-
la yaziya gecirilmistir. Bugtine dek yaklasik 38 Nasrettin Hoca fikralari yaz-
masi tespit edilmistir.

15. Mendkib-ndameler: Bir velinin kerametlerini anlatan kisa hikayelerin
toplandig: kitaplar olan Menakib-nameler, XIII. yiizyildan itibaren gorilme-
ye baslanmistir. Mendkib-nameler, Tiirk Halk Edebiyati bakimindan son de-
rece 6nemli yazili kaynaklardir.

16. Sdir-ndmeler: Asiklarin diger halk sairlerinin adlari, devirleri, sanatlari ve
memleketlerine dair bilgiler verdikleri ve hece vezniyle yazdiklar destan bi-
cimindeki eserlerdir. Adeta, halk sairlerinin tezkireleri gibidirler.

17. Destan Kitaplari: Anadolu’da meydana getirilen epik destanlar olan Battal-
ndme, Hamza-ndme, Saltuk-ndme, Hz. Ali Cenk-ndmeleri ve Hikdye-i Ge-
yik, Hikdye-i Gogercin, Hikdye-i Deve, Ddsitdn-1 Ejderba gibi tamami erken
donemlerde yaziya gecirilmis eserler de Halk Edebiyatinin cok 6nemli yazi-
I1 kaynaklarindandir.

18. Seyabat-ndmeler: Yazarlarin gezip gordukleri yerlerden edindikleri izlenim
ve bilgileri aktardiklari eserlerin genel adidir.

19. Divan Edebiyat: Eserleri: Genel anlamda Divdnlar, Tezkireler daha 6zel tir-
ler olarak Sehr-engizler, Mesneviler, Sur-nimeler gibi klasik edebiyat
eserleri de Halk Edebiyati hakkinda son derece 6nemli bilgiler iceren yazili
kaynaklarin basinda yer alirlar.

20. Guinliik Gazeteler: XIX. ylizyildan giinimtze kadar yayinlanan gazeteler de
Halk Edebiyati hakkinda 6nemli bilgi kaynaklarindandir.

21. Conkler ve Mecmualar: Conkler, uzunlamasina acilan, ensiz, uzun defterler-
dir. Conkler, Asik Edebiyati, Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati ve bir cok
halk kualttrt trtinlerine dair 6rneklerin bulundugu yazili kaynaklarin basin-
da gelir. Halk arasinda, ince uzun oluslarindan dolayr “sigir dili” ve “sefi-
ne” olarak da adlandirilan conklerin boyutlari degisiklik gosterir. Conklerin
ortalama olarak 5,10,15,23 ¢cm. boyutunda olduklart sdylenebilir. Conkler-
de, conk sahibinin tercihlerine gore asiklara ait siirlerden, cesitli dualara, si-
hir-biyt ile ilgili notlara, ila¢ tariflerine, Anonim Halk Edebiyatinin tirkd,
mani, halk hikdyeleri 6rneklerine varincaya kadar pek cok halk kilttri tirt-
ni yer alir. Mecmualar ise, ginimiiz defterlerine benzeyen yapistyla conk-
lerden ayrilir ve daha ziyade sehirli ve egitimli kisilerce kullanilmislardir.

Sehr-engiz: Bir sehrin
giizellerinden bahseden
manzum eserlere verilen
isimdir.

Mesnevi: Her beyti kendi
icinde kafiyeli olan, uzun
nazim bigimleri ile yazilan
eserlere denir.

Sur-name: Diigtinler
hakkinda bilgi verilen
eserler.
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Divan Edebiyati 6rneklerinin yaninda halk kdlttiri unsurlarina da yer veren
mecmualara da rastlanilir. Kisacasi, Tirk Halk Edebiyatinin en 6nemli yazi-
It kaynaklari conkler ve mecmualardir.

Yazili ve basili kaynaklar kullanmak isteyen bir arastirici, once bibliyografyala-
ra muracaat etmek zorundadir. Bibliyografyalar belli bir konu veya cesitli konular-
daki yayimnlarin listesidir. Bibliyografyalar basta yazar adina olmak tzere konuya ve
yayinlara gore cesitli bicimlerde olusturulmuslardir. Bibliyografyalar diizenlenis
tarzlart bakimindan da alfabetik, sistematik ve yayinlanis sirasint -zamani goz
ontnde bulunduran- kronolojik olarak siniflandirilabilirler. Kapsamlari bakimin-
dan da ulusal, uluslararasi, genel ve 6zel bibliyografya cesitleri vardir. Tturk Halk
Edebiyati ve Halkbilimiyle ilgili en énemli genel bibliyografya, Kiiltiir Bakanligina
bagli Milli Folklor Enstitiisti, (simdi adi HAGEM) tarafindan yayinlanan 7zirk Folk-
lor ve Etnografya Bibliyografyast adli (Ankara: MEB Basimevi, 1971, 1973, 1974,
1999) 4 ciltlik bibliyografya kitabidir. Bu bibliyografya, baslangicindan 1992 yilina
kadar Turk Halkbilimi alaninda yapilmis ¢alismalart icermektedir. Bu bibliyografya
kitabinda “Halk Edebiyatiyla ilgili konular, “Anonim Halk Edebiyati” ve ilgili alt
basliklar altinda yer almaktadir.

Ozel bibliyografyalara ¢rnek olarak da dergileri konu edinen bibliyografyalar
verilebilir. Tturk Halkbilimi calismalar tarihinde en uzun streli yayinlanan ve Ttrk
Halk Edebiyatiyla ilgili son derece zengin yazili kaynaklara sahip aylik dergi, 1949-
1979 yillar1 arasinda thsan Hinger adli halkbilimci tarafindan 30 yil yayinlanan 77irk
Folklor Arastirmalar: Dergisidir. Bu dergide yer alan yazilarin tamaminin konu ve
yazar bibliyografyast Tiirk Folklor Arastirmalar: Dergisi: Konu ve Yazar Kaynak-
cast adiyla T. Baraz ve S. Tetik tarafindan (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yay.,
1986) yaymlanmustir. Tiirk Halk Edebiyatinin son derece ¢énemli yazili kaynaklart
arasinda yer alan Halkevleri dergilerinin de kendi adlartyla ayri ayri bibliyografya-
lari yapilarak yayinlanmustir.

Turk Halk Edebiyati alaninda arastirma yapmak isteyen bir arastirict, dncelikle
bu bibliyografyalardan yola ¢ikmali ve arastirdigt konuyla ilgili yazili kaynaklari
bularak arastirmasinin bibliyografik cercevesini genisletmelidir.

Bu bilgilerin biiyiik bir kismin1 Sedat Veyis Ornek’in Téirk Halkbilimi (Ankara: is Banka-
s1, 1977) adl1 kitabindan aldik. Bu kitabin 2. boliimiinde konuyla ilgili ayrintili bilgi bula-
bilirsiniz.

Sozlii edebiyatin “Yazili Kaynaklar1” nasil olusur ?

SOZLU KAYNAKLARDAN HALK EDEBIYATI
DERLEME YONTEMLERI

Alan Arastirmasi
Halk Edebiyati ile ilgili arastirma ve calismalarda, secilen konuya iliskin 6zgtin ve
glvenilir bilgi elde etmek, Halk Edebiyati ornekleri derlemek ve bu eserleri yara-
tan ve tiketen sosyal ve kiltirel cevrelere dair bilgiler edinmek icin arastiricinin
arastirma yapacagi bireyin, grubun, ya da toplulugun yasadigi yere giderek yapti-
g1 calismaya “alan arastirmasi” denir.

Alan arastirmasina citkmadan 6nce arastirmacinin veya arastirma ekibinin bazi
on hazirliklar yapmast gerekir. Bu nedenle, dnce arastirma plant hazirlanir. Aras-
tirma planinda, arastirmanin stresi, arastirma bolgesi, arastirmay: yapacaklar, kul-
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lanilacak teknikler, arastirma icin gerekli ara¢ ve gereclerle bunlarin nasil temin
edilecegi belirtilir. Bundan sonra, arastirma yapilacak yerin tarihi, cografi durumu,
kilttur yapistyla ilgili genel bilgiler edinilir. Arastirma alaninin bir haritasi temin
edilmeli ve s6z konusu alanin Halkbilimiyle ilgili yapilmis yayinlari, arastirmaya ¢i-
kilmadan oénce okunmus olmalidir.

Bu 0n hazirliklarla birlikte, alanda sorulacak gorisme sorulart diizenlenir. Teyp,
fotograf makinesi, kamera gibi aletler kullanilacaksa onlarin bakim ve kontrolleri
yapilir. Film, bant, pil satin alinir veya sarj edilir. Arastirma alanindaki kaynak ve-
ya kilavuz Kkisileri tespit etme ve onlarla temasa gecme yollari aranir.

Alan arastirmasinda Halk Edebiyatinin mit, efsane, masal, fikra, atasozt, de-
yim, tekerleme, kosma, mini, destan, agit, tirkt vb. tirlerine ait icralart ve bun-
larin meydana geldigi sosyo-kultirel ve fiziki baglama ait bilgileri, anlatanlar/soy-
leyenler ve dinleyenlerin kurumlari, gelenekleri, gorenekleri, etkinlikleri, torenle-
ri, olaylari, islemleri, uygulamalari, gosterileri ve gosterimlerini sistemli bir bicim-
de saptamak ve bunlara iliskin verileri derlemek icin kullanilan yontemler asagi-
da gosterilmistir:

a. Gozlem (miusihede) Yontemi.

b. Gorusme (muldkat) Yontemi.

¢. Anket Yontemi.

d. Buldurmaca Listesi Yontemi.

Gozlem (Miisahede) Yontemi

Gézlem, alan arastiricisinin, bir s6zIi edebiyat icra olayma distan veya icten bak-
mast, gordiigi durumu oldugu gibi tarif etmek suretiyle kagida gecirmesi/yazmasi
esasina dayanan bilgi toplama yontemidir. Gozlem turleri “katilimi gézlem” (ic-
ten bakis) ve “katilimsiz gézlem” (distan bakis) olarak ikiye ayrilir.

Gozlem metotlarint kullanan arastirmacinin yapmasi gereken ilk is, gozlemler-
de bulunacag: toplulugun dikkatini izerine toplamadan onlara katilmanin yollari-
nt bulmasidir. Gozlemci, dikkat cekmeden aralarina karistigi toplulugun yasadigi
hayati yasayarak, hayati onlar gibi anlamaya ve diinyay1 onlarin goziyle gormeye
calisarak; bu yolla, onlarin hayati yorumlayislarini kavramaya ve Halk Edebiyatinin
islev ve yapisinin olusumunu bu sosyo-kiiltiirel baglamda anlamaya ugrasacaktir.
Bu stirecin gerceklesebilmesi icin alan arastirmasina ¢ikan halkbilimcinin, her sey-
den once, kendi deger yargilarinin ve dinya gortsintin kisitlayict ve yanlis yo-
rumlara veya pesin hitkiimlere yol acabilecek olan ¢ercevesinden siyrilarak, olay-
lar1 kendi mantik diizlemleri icinde degerlendirmesi gerekir. Gozlemci olarak, bu-
lundugu toplulugun diizenini, kendi yapisal butinligi ve sosyo-kiltiirel baglami
icinde anlayabilmesinin olmazsa olmaz sarti budur. Bir halkbilimci arastirmasi sii-
resince, deger hitkiimlerinden uzak durmak, tarafsiz gézlemci konumunu ve tah-
lilci tavrint stirdirmek mecburiyetindedir.

Malzemesini yasayan halk kultirt (folklor) unsurlarini dogrudan dogruya goz-
leyerek elde etmek zorunda olan alan arastiricist soruna iki temel gozlem teknigin-
den biriyle yaklasabilir. Bunlardan birincisi alan arastirmacisinin gbozlemlenen folk-
lor olayina “aktif” olarak katilmasidir. Buna “katilimli gozlem” adi verilir. Digeri ise,
alan arastirmacisinin gozlemi yapilacak folklor olayinin icrasinda sadece bir seyir-
ci, veya “pasif” olarak bulundugu “katilimsiz gézlem”dir.

Olayin icrasina katilan gozlemci, bilgi derleme acisindan bir ¢cok avantajlara sa-
hip olacaktr. Katilimli gozlem yontemi, oncelikle arastirmacinin derleme maksa-
diyla orada bulundugu bilinmedigi icin, derleyiciye derlemek istedigi konuyu en
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dogal hiliyle gorme ve inceleme imkani saglayacaktir. Boylece, arastirmaci veya
derleyicinin, Halk Edebiyati Grtinlerini arastiracagi toplulugun icinde bir stire yasa-
masi, toplulugun giivenini kazanmasi, olaylara toplulugun bir tiyesiymis gibi katil-
masi, onun daha saglikli ve ayrintili bilgi toplamasini saglayacaktir. Kisa stireli top-
luluk ziyaretlerinde, biitiin olaylart gozlemlemek, biitiin kaynak kisilerle goriismek
mumkin degildir. Yalnizca bir olayin gozlemini yapmak da arastirmacty1 tatmin et-
memelidir. Aktif bir sekilde bir szl edebiyat tirtiniin icrasina katilmak suretiyle,
diger katilmcilarla bir birlik kuracaktir; bu sekilde, olayin yalniz mekanik 6zellik-
leriyle yetinmeyip mahiyeti hakkinda da bilgi edinebilecektir. Arastirmact, bu tiir
bilgiler sayesinde, folklor olayint daha iyi kavrayabilecek ve diger katilimcilarla
yaptigt strekli gortismelerde kullanmak tzere, daha tutarli ve anlamli sorular ha-
zirlayabilecektir.

Gozlem yoluyla elde edilen bilgilerin mutlaka olayin olus sirasina gore kayde-
dilmesi gerekir. Gozlem icin 6zel olarak hazirlanmis fisler veya kictk defterler
kullanilabilecegi gibi, ortama gore teyp, fotograf makinesi ve kameralar da kulla-
nilabilir. Video kameralar, Halk Edebiyati derleyicilerine buytk kolaylik saglamak-
tadur.

Halk Edebiyati alan arastirmacilarinin gézlem yoluyla elde ettikleri bilgileri ol-
dugu gibi kaydetmeleri, tahminde bulunmamalari, kendi yorumlarini topladiklari
malzemeye katmamalari, Halk Edebiyati arastirmalarinin en 6nde gelen bilimsel ve
is etigi kuralidir.

Goriisme (Miilakat) Yontemi

Goriisme yontemi, arastirmacinin, arastirma yerinde kaynak kisilere arastirdig: ko-
nularda daha 6nce hazirladigi sorulart goriisme yolu ile sorarak bilgi edinmesi
yontemidir. Halk Edebiyati calismalarinda kullanimi en yaygin yontem teknikler-
den birisi gortisme yontemidir. Gortismelerde sorular, acik uclu, yonlendirmeyici
ve dolaysiz, dogrudan konuyla ilgili sorular olmalidir. Gortismelerde dikkat edil-
mesi gereken hususlar sunlardir:

1. Sorular 6nceden hazirlanmis olmalidir.

2. Sorular agik uclu, yonlendirmeyici ve dolaysiz sorular olmalidir.

3. Sorularin dili sade, anlasilir, cimlelerin anlami acik olmalidir.

4. Sorular, kaynak kisiye bir kdgittan okunmamali, hatirda tutulmaga calisilma-
It ve miimkiin oldugunca normal bir sohbet ortammdaymis gibi yeri geldi-
ginde sorulmaga calisitimalidir.

5. Derleme yapilan yerde miimkiinse uzunca bir stire kalinmali; kisa ve resmi
gorismelerden kacinilmalidir.

6. Kaynak kisilerin is durumlar diistintilmeli; tarla, bahce veya devlet memu-
riyeti gibi glinliik islerinden ve mesaiden alikonularak gorisme yapilma-
malidir.

7. Arastirmaci ile kaynak kisi arasindaki kiyafet, konusma, davranis farklart en
aza indirilmeye calisiimali, kaynak kiside derleyiciye karsi given uyandiril-
malidir. Dolayisiyla, Halk Edebiyati derleyicisi alanda, ddeta bir psikolog gi-
bi hareket etmelidir.

8. Gorusme sakin bir yerde yapilmalidir. Hikdye, masal gibi sozlti edebiyat an-
latmalart derlenip, sorular sorulacaksa dogal ortami icinde, dinleyici karsi-
sinda olmalidir.

9. Kaynak kisinin sozIi olmayan jest, mimik gibi hareket halindeki cevaplart
da, kaydedilmelidir.
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10. Kaynak kisinin genel ifadeleri, arastirma konusuna, alanina gore 6zel hile
getirilmelidir.

11. Sorular, kaynak kisinin bastan savma bir “evet” veya “hayur” cevabi verebi-
lecegi sekilde diizenlenmemeli, yalnizca gerektiginde sorunun anlasiimasi-
na yardimct olunmalidir.

12. Kaynak kisi sorularla biktirilmamali, zaman zaman ara verilmelidir.

13. Soylenmeyenlerle de ilgilenilmelidir. “Bilmiyorum” sozti, bazen énemli bir
cevaptir.

14. Aynt konuda bir kisiyle goriismekle yetinilmemeli, kaynak kisi sayist miim-
kiin oldugu kadar arttirddmalidir.

15. Geleneksel bir edebi sanat hakkindaki bilgiler sadece birinci sinif ustalar-
dan degil gelenegin biyolojisini anlamaya yardimct olmasi icin ikinci sinif
ustalardan ve ciraklardan da, derlenmelidir.

16. Baz1 konularda cevaplarin gizli kalacagi hakkinda kaynak kisi ikna edilme-
li, arastirmaci da bu gizlilige uymalidir.

17. Gorlisme yapilan kaynak kisinin yasi, 6grenim durumu, memleketi, mesle-
gi, verdigi bilgileri nasil ve kimden 6grendigi, goriisme tarihi, yeri ve goriis-
meyi yapan mutlaka kaydedilmelidir.

Gortisme sirasinda  alinan cevaplar ya dogrudan yazilarak veya teyple banda
almarak daha sonra yaziya gecirilmelidir. Teyp kullanmadan once kaynak kisiden
izin alinmali, teybin kaynak kiside yaratacagi cekingenlik giderilmelidir. Goriisme
icin hazirlanan sorular adeta kaynak kisiyi imtihan eder gibi sorulmamalidir. Kay-
nak kisinin bilgisine miiracaat edilen bir konumda oldugu hicbir zaman unutulma-
mali ve gereken saygi kendisine gosterilmelidir. Hicbir kaynak kisinin kendisiyle
gortsmek isteyen herkese bilgi vermek gibi bir zorunlulugunun olmadiginin hatir-
lanmasi, bu konudaki davranislarimizi nasil ayarlamamiz gerektiginin ip uclarini
ortaya koymaktadir. Dahasi, Halk Edebiyati derleyicisi kimligimiz ile sergileyece-
gimiz olumsuz davranislarin bizden sonra ayni alana ve kaynak kisiyle gortismeye
gidecek diger halkbilimcilerin ¢alismalarint da, daha baslamadan olumsuz bir at-
mosfere burtindirebilecegini unutmamaliyiz.

Bir ¢cok durumlarda, derleyicinin Halk Edebiyati malzemelerini elle kaydetme-
si gerekebilecegi gibi, gorismelerde malzemelerin ses kayit makinesine kaydedil-
mesi de gerekecektir. Ses kayit makinesi kullanildigi zaman, banda kaydedilmis
malzemenin, en kisa zamanda, en iyisi aynt giin, kigida gecirilmesi lazimdir. Bu isi
vakit kaybetmeden yapmanin bazi faydalart vardir. Kayit zamaniyla malzemenin
kagida gecirilmesi arasindaki zaman uzadikca, sdylenen veya icra olunan parcala-
rin hatirlanmasi daha zorlasir. Malzemesini kdgida geciren derleyici, siveden ileri
gelen gucliikleri ¢cozerken, kendi hafizasinin yardimina daha ¢ok giivenebilir. Kay-
dedilen malzemeyi kdagida gecirirken kullanilan ses ve sive 6zelliklerine sadik kal-
malt ve kasette yer alan her seyi oldugu gibi aktarmalidir. Ayrica derleyici, sahada
aldig: buttin notlarin, yaptig1 kayitlarin ve kagida aktarilmalarinin herhangi bir ne-
denle kaybolup yok olma tehlikesine kars: yedek kayitlarini da yapmalidir.

Anket Yontemi

Genis bir bolgenin Halk Edebiyati tirtinlerini tespit amacryla kullanilan bir yontem-
dir. Arastirilan Halk Edebiyati veya diger Halkbilimi konusuyla ilgili sorular kagit-
lara ¢ogaltilarak posta yoluyla veya bolgede yasayanlara elden teslim edilerek ya
da muhtar veya Ogretmelere ulastirilarak, bunlardan hazirlanan anketleri uygula-
malari ve cevaplari geri gondermeleri istenilir. Anket yontemi, goriisme ve gozlem-
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lere konu olacak Halk Edebiyati tiirleri ve bunlarin sozli kiltir ortaminda icrala-
rina dair on bilgi edinmede ise yarar. Arastirmanin sinirlamasina gore bir veya bir-
ka¢ sorudan olusabilir. Anket sorularinda dikkat edilmesi gereken nokta, sorularin
“evet” veya “hayir” gibi cevaplarla gecistirilmeyecek sekilde hazirlanmasidir. An-
ketleri alana gondermeden 6nce kiictik bir alanda uygulayarak test etmek, arastir-
manin amaclarina ulasiimasini saglamak, sorulardan ve alinacak cevaplarin niteli-
ginden emin olmak bakimindan yararlidir.

Buldurmaca Listesi Yontemi

Ankete cok benzeyen ve bazi derleyiciler tarafindan daha ¢ok kaynak kisi bulma-
da kullanilan “Buldurmaca Listeleri” vardir. Tipik basliklardan, ilk misralardan,
koro sozlerinden, 6bnemli climlelerden ve hadise 6zetlerinden ibaret olan bu lis-
teler, hatirlamay1 kolaylastirmak icin bir kaynak kisiye okunur. Kaynak kisi bun-
larin yardimiyla hatirladigi parcanin kendi varyantini icra eder. Bu listeler bazen
kaynak kisilere tamamen farkli parcalar da hatirlatabilir. Elbette derleyici, bu lis-
teler araciligiyla icra edilen veya soylenen her seyi memnuniyetle karsilamalidir.
Hicbir zaman dogru tek bir varyant olmadigina gore derleyici kaynak kisiye ken-
di varyantinin simdiye kadar duydugu en iyi varyant oldugunu soylemesi yerinde
bir davranis bi¢imidir.

Bu bilgilerin biiyiik bir kism1 Kenneth Goldstein’in Sabada Derleme Metotlar: (Ankara:
Basbakanlik basimevi, 1983) adli kitabindan alinmistir. Bu kitabin 6, 7, 8. boliimlerinde
konuyla ilgili ayrintil1 bilgi bulabilirsiniz.

Sozlii kaynaklardan bir Halk Edebiyat: tiirii derleyecek olsaniz, hangi derleme yontemini
kullanirsiniz? Nicin?
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Halkbilimi ve Halk Edebiyati liskisini Aciklamak.
Halkbilimi, geleneksel insan davranislarini ve ge-
leneklerini calisarak, arastirma nesnesi (objesi)
olan sosyal ve kiltiirel insant daha iyi anlamaya
ve onun hakkinda daha derin bir bilgiye kavus
mak amaciyla XIX. ytizyil baslarinda ortaya ci-
kan bagimsiz bilimsel bir disiplinin adidir.
Halkbiliminin yaygin olarak kabul edilen baslan-
gic¢ tarihi, Almanya’da Jacob ve Wilhelm Grimm
adli iki kardesin, “Ev ve Cocuk Masallar:” adli
sozlu gelenekten derleyerek olusturduklari ma-
sal kitaplarini yayimnladiklart 1812 tarihidir. Bilim
dalinin adi olarak uluslararas: bir kullanima eris-
mis olan folklor “Folk-Lore” terimi, ilk defa 1846
yilinda Ingiliz William John Thoms tarafindan
kullanidmistir.  Folklor kelimesinin  kokenini
“folk”=halk ve “lore”=bilim sozciikleri olustur-
makta ve birlesik bir terim olarak “Halkbilimi”
anlamina gelmektedir. Halkbiliminin neredeyse
butiin sosyal ve beseri bilim dallariyla yakindan
iliskisi oldugunu soyleyebiliriz.

Ziya Gokalp’in Halka Dogru Dergisi, 23 Tem-
muz 1913 tarihli sayisinda yayinlanan “Halk Me-
deniyeti I- Baslangic” adli yazisi, Turkiye’de folk-
loru tanitan ilk yazidir. Gokalp, bu yazisinda folk-
lor terimine karsilik olarak “halkiyat” kelimesini
kullanmustir. Folklor karsiligr “Halkbilimi” terimi
ise cok daha sonralari ortaya ¢ikmis ve giinii-
miuzde yayginlik kazanmustir. Tiirkiye’de Halkbi-
limi konusunda sistemli ve yaygin calismalara
Turkiye Buyuk Millet Meclisi HikGmetleri done-
minde baslanmis ve Cumhuriyet doneminde da-
ha somut gelismeler kaydedilmistir. Turkiye
Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, Turk kultiri-
niin temeli, kaynag: olan Turk folkloruyla yakin-
dan ilgilenmistir.

Glinimuzde Turk Halkbilimi egitim ve ¢gretimi
Hacettepe, Ankara, Van, Gazi, ve Erciyes Univer-
sitelerinde bagimsiz bolim olarak devam etmek-
tedir. Kultir Bakanligina bagli Halk Kultiirlerini
Arastirma ve Gelistirme Genel Mudurligu de,
Halkbilimiyle ilgili derlemeleri organize eden en

onemli devlet kurumudur.
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AMAG

2

Halk Edebiyatinin Sinirlar: ve Stiflandirmasini
Tanimlamak.

Turk milletinin ge¢cmisten bu giine dek icerigini
hi¢ degistirmeden getirdigi bir edebiyatlari var-
dir. Bu edebiyatin trlinleri Tanzimat hareketi ve
Cumbhuriyet'ten sonra Bati dillerinden tercime
edilen “Halk Edebiyat1” genel basligiyla deger-
lendirmeye alinmistir.

Turk kulttr tarihinin dile dayali verimlerinin or-
taya cikisindan gliiniimiize kadar yasamaya de-
vam etmekte olan Turk Halk Edebiyati ti¢c ana
baslik altinda incelenmektedir:

a. Anonim Halk Edebiyati

b. Asik Edebiyati

c. Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati

Bu ¢ ana bagliga ait Grtinleri de su sekilde sira-
layabiliriz:

1. Anonim Halk Edebiyatt:

a. Nazim: Kosuk, sagu, kosma, mani, agit, tlr-
ki, destan, ninni

b. Nesir: Mitler, efsane, memorat, masal, fikra,
sayismaca, hikdye, tekerleme, atasozi, deyim,
bilmece, dua, beddua, kufir, argo.

c. Halk tiyatrosu: Koy seyirlik oyunlart, meddah,
karagoz, orta oyunu, kukla.

2. Asik Edebiyatr:

a. Nazim: Kosma, mini, varsagi, destan, semai,
taslama, kocaklama, giizelleme, sicilleme, kalen-
deri, divani, agit, tirka

b. Nesir-nazim karisik: Destan kollari, halk hika-
yeleri.

3. Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyatt:

a. Nazim: Hikmet, nutuk, devriye, nefes, sathi-
ye, ilahi, ramazaniye.

b. Nesir-nazim karisik: Gulbanklar, dini-milli
destanlar, menkibeler,

¢. Nesir: Dini-tasavvufi halk hikdyeleri, mena-
kip-nameler, halk kitaplari, dualar.

Turk Halk Edebiyatinin Anonim Halk Edebiyat,
Asik Edebiyati ve Tekke ve Tasavvufi Halk Ede-
biyati arasinda stirekliligini ve ortakligini sagla-

yan temel unsurlar vardir.
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Trirk Halk Edebiyatinin Taribgesini Agciklamark.
“Halk Edebiyat1” terimi, XIX. ytizyilin sonlari ya
da XX. ylizyilin baslarinda terctime yoluyla ede-
biyatimiza girmis ve kullanilmaya baslanilmistir.
Turk Halk Edebiyatinin profesyonel bir arastir-
ma ve inceleme alant olarak ortaya ¢ikmasi bi-
yuk ol¢tide XX. yuizyilda ve ¢zellikle de Cumhu-
riyet devrinde gerceklesmistir.

Bu donemde Riza Tevfik Boliikbast ve Mehmed
Fuad Koprili'nlin ginlik gazetelerde bir halk
sairinin bir siirini veya siirlerini toplayarak cesit-
li acilardan degerlendirdikleri yazilari yayinlan-
mustir. Tirk Halk Edebiyatint arastirma ve ince-
lemede yontem tzerinde duran M. Fuad Kopri-
It olmustur. Ziya Gokalp de makaleler vasitasiy-
la masal derlemelerinde takip edilecek yol ve
yontem konusunda ilk olarak duran kisidir.
Halk Edebiyatinin tstiinliigtinti ortaya koymaya
yonelik calismalar kaleme alanlarin 6nde gelen
isimlerinden birisi de, Ziyaeddin Fahri Findi-
koglu’dur.

Bu donemde, Halk Edebiyati alaninda cogunluk-
la asiklarin siirlerini conk ve mecmualardan top-
lanmast ve bu siirlerden hareketle sairlerin ha-
yatlari hakkinda bilgi verilmesi seklinde hazir-
lanmus calismalar yer almaktadir.

Halk Edebiyatinmin Yazili Kaynaklarin Tanimak.
Turk Halk Edebiyatiyla ilgili dogrudan veya do-
layli olarak bilgiler iceren yazili kaynaklar vardir.
Halk Edebiyatinin bu yazili kaynaklarindan bazi-
larint soyle siralayabiliriz:

1) Cin Yilliklari, 2) Bengtitas Yazitlar, 3) Eski Uy-
gur Metinleri, 4) Kutadgu Bilig, 5) Divinu Luga-
t't-Tirk, 6) Atabeti’l-Hakayik, 7) Divan-1 Hik-
met, 8) Codex Cumanicus, 9) Dede Korkut Kita-
b1, 10) Tarih Kitaplari, 11) Atasozi Kitaplari, 12)
Masal Kitaplari, 13) Osmanlt ve Cumhuriyet Yil-
liklari, 14) Fikra Kitaplari, 15) Mendkib-nameler,
16) Sair-nadmeler, 17) Destan Kitaplari, 18) Seya-
hat-nimeler, 19) Divan Edebiyati Eserleri, 20)
Gunliuk Gazeteler, 21) Conkler ve Mecmualar.
Bir konuda yazili kaynaklara ulasmanin yolu bib-
liyografya kaynaklarini incelemektir. Turk Halk
Edebiyati alaninda en 6énemli bibliyografya calis-
mast Turk Folklor ve Etnografya Bibliyografyasi
adlt 4 ciltlik calismadir.

Halk Edebiyatimin Sozlii Kaynaklarini ve
Derleme Yontemlerini Tanimak.

Alan Arastirmasi: Halk Edebiyati ile ilgili arastir-
ma ve calismalarda secilen konuya iliskin 6zgiin
ve glivenilir bilgi elde etmek, gerekli malzemeyi
derlemek icin arastiricinin arastirma yapacagt bi-
reyin, grubun, ya da toplulugun yasadigi yere gi-
derek yaptigi calismaya “alan arastirmasi” denir.
Alan arastirmasina ¢ctkmadan Once arastirmacinin
veya arastirma ekibinin bazi 6n hazirliklar yap-
masi gerekir. Bu 6n hazirliklarla birlikte, alanda
sorulacak goriisme sorulart diizenlenir, verileri
kaydecek aletler hazirlanir, gortstilecek kaynak
kisilerle iletisime gecilir. Alan arastirmasinda ve-
rileri derlemek icin kullanilan yontemleri soyle
siralayabiliriz:

a) Gozlem (miisahede) Yontemi: Bu metod alan
arastirmacisinin bir s6zli edebiyat Griintin icra
olayina distan ve icten bakmasi, midahale et-
meksizin gordiklerini kdgida gecirmesi esasina
dayali bir yontemdir. Kendi icinde katilimli ve
katilimsiz olarak ikiye ayrilir.

b) Gortisme (miilakat) Yontemi: Arastirmacinin,
sahada, kaynak kisilere daha 6nceden hazirladi-
g1 sorulart sorarak bilgi edinmesi yontemidir.

©) Anket Yontemi: Arastirilan bir Halk Edebiyati
konusuyla ilgili olarak hazirlanan sorularin yer al-
digt anket formlarinin alana ulastirillarak kaynak
kisilerin cevaplamasini saglamaya dayali bir yon-
temdir. Sorular “evet” veya “hayir” cevabu verile-
bilecek seklinde hazirlanmamalidir. Hazirlanan
anketin, 6nce daha kiictik bir gruba uygulanila-
rak test edilmesi gerekir. Bu, anketten elde edile-
cek sonuclar bakimindan oldukca énemlidir.

d) Buldurmaca Listesi Yontemi: Ankete cok ben-
zeyen ve derleyiciler tarafindan ¢ok kullanilan
buldurmaca listeleri tipik basliklardan, ilk misra-
lardan, koro sozlerinden, onemli cimlelerden ve
hadise 6zetlerinden olusur. Bu listeler, hatirla-
may1 kolaylastirmak icin bir kaynak kisiye oku-
nur. Kaynak kisi bunlarin yardimiyla hatirladigt

parcanin kendi varyantini icra eder.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Halkbilimin tilkemizdeki ta-
rihi gelisim stireci icinde yer almaz?
a. Ziya Gokalp’in Halk Medeniyeti adli yazist
b. 1920 yilinda Kultir Madirligi’'ntin kurulmasi
¢. 1932 yilinda Turk Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin ku-
rulmast
d. 1932 yilinda Halk Evleri’nin acilmasi
e. Omer Seyfettin’in 1911’de Geng¢ Kalemler Dergi-

si'nde yayinlanan “Yeni Lisan” adli makalesi

2. Asagidakilerden hangisi evrensel kiiltiire katki ola-
rak degerlendirilebilir?

a. Her tlkenin ulusal kiiltirtine sahip ¢ikmasi

b. Ulkelerin ulusal kiiltiirlerinde benzersizliklerini

ortaya koymalari

o]

Her tlkenin yerel zenginliklerine sahip ¢ikmasi
d. Her tlkenin ulusal kiltiirG 6ztimseyerek cagdas
normlar 1siginda yansitabilmesi

e. Ulkelerin kiiltiir degisimine engel olabilmesi

3. Asagidakilerden hangisi Anonim Halk Edebiyati tiir-

lerinden biridir?

a. Hikmet

b. Semai

c. Mini

d. Varsagi

e. Glzelleme

4. Asagidakilerden hangisi Anonim, Astk ve Tekke Ede-
biyatinda suirekliligi ve ortakligi saglayan unsurlardan
biri degildir?

a. Urlinlerin aruz vezni ile verilmeleri

b. Uriinlerin sazla calinip sdylenmeleri

c. Uriinlerinin yazarinin belli olmast

d. Halk siiri icrasinda diyaloglara yer verilmesi

e. Nazim birimi olarak dortlik kullanilmas:

5. Asagidakilerden hangisi Tiirk Halk Edebiyatint aras-
tirma ve inceleme yontemleri Gizerine yazilmis calisma-
lardan biri degildir?
a. 1914 yilinda Fuat Kopralirniin “Asik Tarzinin
Mensei ve Tekamuli” adli calismast
b. Ziya Gokalp’in 1923 yilinda yayinladig: Yeni Ha-
yat adli calismasi
c. Ziya Gokalp’in Kicik Mecmua’da yayinladigt
“Usullere Dair: Halkiyat Masallar” adli ¢alismasi
d. Ziyaeddin Fahri Findikoglu'nun Eski ve Yeni
Tirk Yazili Edebiyatlarint karsilastirmast
e. Cankirili Ahmet Talat'in (1928) Halk Siirlerinin

Sekil ve Nev’i adli calismast

6. Tirk Halk Edebiyatinin arastirma ve inceleme alani
olarak ortaya cikmast hangi ylzyilda gerceklesmistir?
a. On alunci
On yedinci

b

¢. On sekizinci
d. On dokuzuncu
e

Yirminci

1. Asagidakilerden hangisi Dede Korkut Kitabr'nin
ozelliklerinden biri degildir?
a. XV-XVI. yuzyillarda yaziya gecirilmis olmast
b. Arapc¢a ve Farsca sozciklerden faydalanilmis
olmast
c. 12 hikayeden olusmast
Icinde atasozleri, alkislar, kargislar bulunmasi
e. Gelenek, gorenek ve inanclar acisindan birinci

dereceden tarihi kaynak olmast

8. Asagidakilerden hangisi ortacagdan kalma tarih ki-
taplart kategorisine girmez?
a. Cami'G’t-Tevarih
b. Direri’t-Ticin
c. Tevarih-i Al-i Osman
Divanu Lugati't-Turk

Secere-i Terakime
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9. Alan arastirmasina c¢ikan bir arastirmaci bir kina
gecesi derlemesi yapacaktir. Alan arastirmast yapaca-
g1 bolgeden kina gecesine katilmak tizere davetiye
almustir.

Bu arastirmacinin alan arastirmasi yontemlerin-
den hangisini tercih etmesi dogru olur?

a. Gorisme

b. Gozlem

c. Buldurmaca listesi
d. Arastirma

e. Inceleme

10. Asagidakilerden hangisi goriisme yonteminde ter-
cih edilen bir secenek degildir?
a. Sorularin 6nceden hazirlanmis olmast
b. Sorularin dilinin sade ve anlasilir olmast
c. Sorularin kaynak kisiye bir kdgittan okunmast
d. Sorularin acik uclu, yonlendirmeyen ve dolaysiz
olmast
e. Sorularda kullanian climlelerin anlamlarinin

acik olmasi

Okuma Pargasi

CONKLER VE MECMUALAR UZERINE

Eski kitiiphanelerimizde veya sahislarin ellerinde baba
yadigari, cogu zaman anonim, el yazmasi birtakim ki-
taplar vardir. Bu kitaplar sekil bakimindan birer defter-
den baska bir sey degildirler. Bunlarin alttan yukariya,
uzunlamasina acilanlarina “conk”; sagdan sola, soldan
saga buglinki eserlerde oldugu gibi tertip edilenlerine
“mecmua” adi verilir.

Eskiden conkler ve mecmualar Arap harfleri ile yazi-
lirlardi. Bunlarin yazilislarinda, tertiplerinde herhangi
bir kaide ve nizama bagli kalinmazdi. Bir cesit secme;
kendi ¢ercevesinde bir nevi antoloji olan bu defterle-
rin yazarlari ve yazildiklart tarihler cogu zaman bilin-
memektedir.

Conkler, halk; mecmualar, klasik kiltirimiiziin mah-
sulleridir. Conklerde saz ve tekke siirimizle folklorumu-
zu, mecmualarda ise Arap-Fars dil ve edebiyatlarinin te-
sirinde edebi, dini, tarihi, tasavvufi eserlerinden yapil-
mis secmeler buluruz.

Her iki kultart tirlt sebep ve tesadiflerle icine alan
mecmualarla conkler de vardir. Turk milletinin uzun
asirlar okuma zevk ve seviyesini gosteren bu adsiz, id-
diasiz, samimi ifadeli eserler, dis gdriintsleri ve muhte-
valari ile ayrt ayri deger tasirlar.

Kittiphanelerimizde ve anlayis ellerde boynu biiktk,
tetkikciler bekleyen bu deftercikler; ciltleri, kagitlart,
yazilart (hat) ve bu yazilar icin kullanilan boyalarla, na-
dir de olsa minyaturleri ile yalniz plastik ve tezyini sa-
natlar bakimindan degil, muhtevalari ile yazildiklari de-
virlerin bilgilerini, edebiyat ve sanat anlayislarini, tefek-
kiir tarzlarini aksettirmek itibariyle de manalt eserlerdir.
Conkler, mecmualara nispetle Tirk halk kiltira baki-
mindan daha biyik ehemmiyet tasirlar. Bunlar sifahi
ananede, yaziya gecmemis kultirimuzin belli-belirsiz
ve fakat bazen saglam kilometre taslari, kirk ambar ki-
taplaridir.

Bilindigi Gzere klasik muharrir (yazar) ve sairler halk-
tan gelene, kisacasi anane (gelenek) medeniyetimize
karst suurlu-suursuz diismanliklar, tahkirleri, tezyifle-
ri, Gstiinlik kompleksi, bu medeniyetin s6zden ve hafi-
zadan yaziya intikaline engel oldu.

Bugtin halk kultarint incelemeye calisanlar, bu med-
reseli -mekteplilerin biraktiklart bosluklari- mahdut da
olsa conklerle doldurmaya gayret etmekte, saz ve tek-
ke siirimizi kiymetlendirmeye calismaktadirlar.
Matbaanin memleketimize gelisinden evvel ve sonra

asiklar, meddahlar, askerler, agalar, mollalar, katipler...
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gibi meraklilar tarafindan kaleme alinan conklerde bu-
tin Halk Edebiyati ve folklor mahstlleri karsimiza ¢i-
kar: Destanlar, kosmalar, agitlar, tirkiler, atalar sozi,
maniler, fikralar, masallar... akla ilk gelen eserlerdir.
Orta oyunu ve karagoz gibi metinleri, tasavvuf gibi fel-
sefe, Alevilik, Bektasilik gibi tarikat bilgilerini ve inan-
malari icine alan conkler de vardir.

Mecmualar daha ziyade eserleri yaziya gecmis, kitip-
hanelere intikal etmis sair ve muharrirlerden yapilmis
secmelerdir. Divan edebiyatimizin bitin nevileri: Siir,
mesnevi, tarih, tezkire, mektup, seyahatname, sefe-
ratname; Kur'an, tefsir, hadis, fikih, kelam... gibi Isla-
mi ilimler; baul ve gercek bilgiler, mesela: [lm-i simya,
ilm-i reml (bazi sekillere gore murad ve niyeti haber
verme), sihir, riiya tabiri, ilm-i nticim, ilm-i zadyirce
(yildizlarin ve burglarin hareketlerinden hiikiim ¢ika-
rip istikbali anlama), musiki ... mecmualarin belli bas-
It mevzulardir.

Bugtine kadar isimleri bilindigi halde elde edilememis
muhim bazi mustakil eserlerin asillari, suretleri, parca-
lart ile bir takim nadir vesika ve kayitlarin birer kayna-

»

g1 da yine bu mecmualardir. ...

Kaynak: (Elcin S., Trirk Yurdu, Sayt: 278, Kasim 1959)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e  Yanitiniz dogru degil ise “Halkbilimi ve Halk
Edebiyati Iliskisi” konusunu yeniden gdzden
geciriniz.

2.d  Yanitiniz dogru degil ise “Halkbilimi ve Halk
Edebiyat Iliskisi” konusunu yeniden gozden ge-
ciriniz.

3. ¢ Yanitiniz dogru degil ise “Halk Edebiyatinin Si-
nirlart ve Siniflandirilmast” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

4.a  Yantiniz dogru degil ise “Halkbilimi ve Halk
Edebiyat Iliskisi” konusunu yeniden gozden ge-
ciriniz.

5.b  Yanitiniz dogru degil ise “Ttirk Halk Edebiyati-
nin Tarih¢esi” konusunu yeniden gozden geci-
riniz.

6.e  Yamtniz dogru degil ise “Tiirk Halk Edebiyati-
nin Tarih¢esi” konusunu yeniden gozden geci-
riniz.

7.b  Yanitiniz dogru degil ise “ Halk Edebiyatinin
Yazili Kaynaklar1” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

8.d  Yanmtiniz dogru degil ise “ Halk Edebiyatinin
Yazili Kaynaklar1” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

9.b  Yanitiniz dogru degil ise “ Halk Edebiyatinin
Sozlu Kaynaklart ve Derleme Yontemleri” ko-
nusunu yeniden gozden geciriniz.

10. ¢ Yanitiniz dogru degil ise “ Halk Edebiyatinin
Yazili Kaynaklar1” konusunu yeniden gozden

geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Halkbilimi yerel ve ulusal kiltirt derleyip ¢ztimseme-
mizi saglar, yerel ve ulusal kilttrel degerlerini cagdas
formlarda isleyerek insanliga sunacak olan sanat ve bi-

limsel disiplinlere ulasmamiza yardimci olur.

Sira Sizde 2

Bu ti¢ edebiyat gelenegi arasindaki tir, sekil, tema, is-
lev ve yapisal benzerliklerin nedeni her ticintn de ay-
n1 kokten gelmeleridir. Milli edebiyat gelenegi de deni-
len bu edebi koken tizerinde zaman icersinde farkli ne-
denlere bagl: olarak s6z konusu ti¢ edebiyat gelenegi

olusmustur.

Sira Sizde 3

Cunki Halk Edebiyatinin derlenip yaziya gecirilen kis-
mindan ¢ok daha fazlasi hala sozli kaynaklarda yasa-
maya devam etmektedir. Bunlart derlemeden olusturu-

lacak bir halk kutiphanesi eksik olacaktir.

Sira Sizde 4

Sozli edebiyatinin en 6nemli yazili kaynaklart eski za-
manlarda diizenlenen conkler ve mecmualardir. Bun-
lar, sozlt edebiyat eserlerini dinlemeye meraklt olan-
larin  hoslarina gidenleri conklerine ve mecmualarina
yazmalariyla olusturulmustur. Yakin zamanlardaysa
sozli kaynaklardan yapilan derlemelerin yaziya geci-
rilmesi yoluyla hazirlanmis yazili kaynaklar meydana

getirilmistir.

Sira Sizde 5

Sozli kaynaklardan Halk Edebiyati derlemesi yapacak
olanlar, masal, fikra, tiirk, agit her ne tiir edebi eser
secerlerse secsinler bu eserin dogal ortamlarinda goz-
lemde bulunmali ve anlamadiklari yonlerini de anla-
yabilmek icin kaynak kisilerle gorismeler yapmalidir-
lar. Kisaca, en iyi derleme hem gozlem hem de goris-
me yontemlerinin birlikte ve birbirini desteklemesiyle

yapilir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

& Halk siiri kavramini tanimlayabilecek,

& Halk siirinde 6lci ve durak iliskisini aciklayabilecek,

& Halk siirinde kafiye ve redifleri taniyabilecek,

& Halk siirinde nazim sekilleri ve nazim tiirlerini siralayabilecek,

@ Halk siirinde kullanilan aruzlu tirleri tanimlayabilecek bilgi ve beceriler ka-
zanabileceksiniz.

e Halk Siiri e Halk Siirinde Nazim Turt

e Halk Siirinde Olcti e Halk Siiirinde Konu

e Halk Siirinde Kafiye e Halk Siirinde Ezgi

e Halk Siirinde Nazim Birimi e Halk Siirinde Anlatim Tutumu

e Halk Siirinde Nazim Bicimi




HALK SiiRINDE OLGU VE DURAK

Halk siirinin kaynaginin, mitlerin olustugu insanligin en eski ve ilkel caglarina ka-
dar gittigi 6nceki tnitelerde ele alinmisti. Ayrica, halk siirinin yazinin icadina ka-
dar kiltiirlerin ve uygarligin olusumunu saglayan bilgi, diistince ve deneyimleri bi-
riktiren tek kaynak ve olanak olmast tizerinde durulmustu. Bu baglamda, halk sii-
ri terimiyle, halkin icinden yetismis kisilerin (ozanlarin, asiklarin) veya adlar bilin-
meyen halk sanatcilarinin ulusal 6l¢ti (hece oOlcuistiyle) ve bu siir gelenegine 6zel
sekil, bicim ve tiirlerde ortaya koyduklart manzum trinler anlasilir. Halk siirinin
icinde hem bireysel hem de anonim urtinler yer alir. Bireysel olanlar ozanlarin,
asiklarin ve halk sairlerinin; anonim olanlarsa yaraticilart bilinmeyen halk sanatgi-
larinin Griinleridir.

Olgii (Vezin)
Siirde ahenk ve ritmik tekrarlarin ayni olmasint saglayan ve bir anlamda misralar
sabitlestiren ara¢ onlarin olctistidir. Bu nedenle olct (vezin), cok eski caglardan
beri sozIu siirin temeli sayilmistir. Tirk halk siirinde 6l¢t karsihiginda, vezin daha
seyrek olarak da fartiterimleri de kullanilmustir. Ttrk halk siirinde en cok kullanilan
olct hece olgiistidiir. Hece olctist Turk dilinin yapisindan dogmustur. Bu 6l¢t, he-
celeri arasinda “uzunluk/ kisalik vb.” nitelik bakimindan bir ayrim bulunmayan
Tirkceye en uygun olctidir. Bir dilin 6l¢t sistemi, o dilin yapisindan dogar ve ona
uygun olur. Bu nedenle Turk halk siirinin 6l¢tsi, hece olctstdir ve ¢aglar boyun-
ca bu durum hi¢ degismemistir. Hece 0lciisti, hecelerin sayisina gore kurulmus bir
vezindir. Bir baska ifadeyle, hece 6l¢tisiinde esas, misralardaki hece sayisinin bir-
birine esitligidir. iki heceden baslayarak yirmi heceye kadar diizenlenmis hece 6l-
cust kaliplart vardir. Bir halk siirinde ilk dortliigiin misralari ka¢ heceli ise, ondan
sonraki dortliiklerin hece sayilari da ona uymak zorundadir. Bu diizene uymayan
musralarin 6lctisit bozuk demektir.

Halk siirinde halk sairleri hece ol¢tistiniin yani sira, XI. ytzyildan XX. ytizyila
kadar Turk edebiyatinda yaygin bir sekilde kullanilan aruz o6lctistiyle de siirler
yazmislardir.

Durak

Hece olctisti hecelerin sayt bakimindan ayni olmasina dayanir. Hece 6l¢iistiyle ay-
nt sayida olan musralarin ahengini ve ritmik tekrarlari arttirmak icin kullanilan bir
oge de duraktir. Misralarin geleneksellesmis bolimlere ayrilmasina durak denilir.

Durak: Hece dlgiisiiye
sbylenmis veya yazilmig
misralarin geleneksellesmis
béliimlere ayrilmasina
“durak” denilir. Duraklar
misrada kelime ortasindan
bélinmez.



44

Halk Edebiyatina Giris

Misralarin duraklara ayrilmasinda hece boliinmez, durak yapabilmek icin mutlaka
kelimenin bitmesi gerekir. Duraklar, misralarda tek dizeligi onler ve anlatimi zen-
ginlestirir. Bu nedenle, 5 heceli misralardan baslanilarak kullanilan btitiin hece 6l-
clisti kaliplarinda duraklara yer verilir. Duraklarin geleneksel bir diizenleri vardir.
Cift heceli (6, 8, 10, 12, 14, 16) misralarda durak, musray1 iki esit parcaya boler. Tek
heceli (3, 5, 7, 9, 11, 13, 15) musralarda ise, genellikle cok heceli kistm misrain ilk
yarisinda, az heceli kisimsa misrain ikinci yarisinda bulunur.

Ayni hece olctistindeki misralarin duraklari degisik olabilir. Meseld, 11°li hece
Olciistiyle sdylenmis kosmalar 6+5=11, 4+4+3=11 veya 7+4=11 seklinde duraklara
ayrilabilir. Ayni sekilde 7 heceli siirlerin kiminde (4+3=7) kimindeyse (3+4=7) sek-
linde duraklara aynldigi da gortilebilir. Bazi hece olctist kaliplarinin duraklarini su
sekilde gosterebiliriz:

a) Hece sayist az olan dlciilerde misralar ya bic boliinmez ya da sadece ikiye
boltintir.

e ki duraga boliinen olctiler, (2+3=5), (3+3=0), (4+3=7), (3+4=7), (4+4=8),
(5+5=10), (6+5=11), (7+7=14) seklindedir. Bu cesit iki duraga boliinen
olctye ornek olarak Yunus Emre’nin asagidaki 3+3 durakli altili hece
vezni ile yazdig siir verilebilir:

Seyhimin /elleri (3+3=0)
Uzaktir / yollar: (3+3=06)
Acilnus / grilleri (3+3=6)
Dermege / kim gelir (3+3=06)

Tiirk halk siirinde en yaygin olarak kullanilan 6+5=11 heceli 6lctiye Karaca-
oglan’in;

Hlgut 1lgut esen / seber yelleri (6+5=11)
Esip esip ydre / degmeli degil (6+5=11)
Ak elleri elvan / elvan kinal (6+5=11)
Karadwr gézleri / stirmeli degil (6+5=11)

seklindeki dortligli 6rnek olarak verilebilir.

Halk Edebiyatinda hece olctstintin ¢zellikle yedili, sekizli ve on birli kalip-
lart cok kullanilmistir. Anonim Halk Edebiyati, Asik Edebiyati, Tekke ve Ta-
savvufi Halk Edebiyati Girtinleri arasinda besli, altili, dokuzlu, on ikili, on tc-
14, on dortli, on besli, on altili hece 6l¢tisti kaliplarina ¢ok az rastlanilir. Bu
hece kaliplart daha ¢ok bilmecelerde, manzum atasozlerinde ve turkilerde
goruliir. Halk sairleri kaliplari kullanirken durak konusunda her zaman di-
siplinli davranmazlar. Bircok halk sairinin siirinde 7’li ve 8lilerin duraklari
ve duraksizlari 11'lilerin 6+5 ve 4+4+3 duraklari karisik bicimde kullanildig:
gortiliir. Bu karisiklik yerine gore ritmin sik sik degisip zenginlesmesini de
saglamaktadir. Dadaloglu'nun asagidaki dortligiiniin ilk Gic misrainda on-
birli hece 6l¢lstiniin 4+4+3, son musrainda ise 6+5 duraklari kullanilmustir.

Belimizde/ kilicimiz / Kirmani (4+4+3= 11)

Tasgi deler / mizraginun / temreni (4+4+3=11),
Hakkinuzda / devlet etmis / fermani (4+4+3=11),
Ferman padisabin, / daglar bizimdir. (6+5=11)
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b) Hece sayist cok olan musralar, ikiye, tice hatta dorde béliiniir.

e Uc duraga boliinen olciiler, (3+3+3=9), (4+4+3=11), (4+4+4=12),
(4+4+5=13) seklindedir.

Kenarda/ kalip da/ burusma (3+3+3=9)
Tembeller/ ile big/ yarisma (3+3+3=9)
Ha! Kagma/ karisma/ yarisma (3+3+3=9)
Bir dontim bostan/ yan gel Osman (5+4=9)
Asik Niri Sahinoglu

Bir gtin olur/ deli géniil / uslanir (4+4+3=11)
Anonim.

Kiint 1i kenzin/ ildn etmek/ diledi Mevld (4+4+5=13)
Aln gtinde/ var olundu/ kubbe-i efldk (4+4+5=13)
Asik Posoflu Sabit Miidami.

Ask belasy/ basa diisse/ néldn kilar (4+4+4=12)
Akl alip / saskin kilip / hayran kilar (4+4+4=12)
Goniil gozii / agilinca / giryan kilar (4+4+4=12)
La-mekanda / Hak’dan dersler / aldim iste (4+4+4=12)
Hoca Ahmed Yesevi.

e Dort duraga bolinen olgiiler (4+4+4+4=16), (4+4+4+3=15) seklindedir.

lim ilim /bilmektir /ilim kendin/ bilmektir (4+3+4+3=14)
Yunus Emre.

Grilmedim geldim cibana/ gérmedim bir nesen diinya (8+8=16)

Fitne fesat/ diistii bana/ kelp dolu ber/ késen diinya (4+4+4+4=16)

Kimisine/ hay edersin/ yoksul ise/ bay edersin (4+4+4+4=16)

Dabha sonra/ zay edersin/ akil ermez/ isen diinya (4+4+4+4=106)
Asik Posoflu Sabit Miidami.

Sizce, nicin Tiirkcenin yapisina en uygun 6l¢ii hece olciisiidiir? 7
-
HALK SiiRINDE KAFIiYE VE REDIF

Kafiye (wyak) sdozciginiin sozlik anlami, “sonda, arkada gelen” demektir. Siirde
ise, kafiye, anlamca ayr1, sesce ayni olan sozciiklerin misra (dize) sonunda yer al-
masidir. Bir baska soyleyisle, bir siirin en az iki musrar arasinda ve en az bir ortak
sese bagli olarak meydana getirilen ses benzerligine kafiye denir. Ancak, bir siirin
misralart arasindaki ses benzerligi sadece kafiye ile saglanabilecegi gibi, genellik-
le kafiyeli soze redif dedigimiz ve aynen tekrarlanan “ek” yahut “kelime”lerin ek-
lenmesiyle de saglanabilir. Tasidiklari 6zelliklere dikkat edilmezse bu iki konu ka-
ristirilabilir. Bu nedenle 6nce kafiyenin degeri veya yapilis sekillerini ele alacagiz
sonra da redif konusunu isleyecegiz. Boylece redifle kafiyenin yapi ve anlam ba-
kimlarindan farkliliklart ve tasidiklart 6zellikler ortaya konulacaktir.
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Atigma: Saz sairlerinin
deyisle tartismalar
anlamindadir.

Halk Siirinde Kafiye
Turk Halk Edebiyatinda kafiye konusunu “yapilis bicimlerine gore” ve “dizilis ce-
sitlerine gore” iki baslik altinda ele almak mimkiindir. Bir baska ifadeyle, bir siir-
de kafiye incelemesi yapilirken iki noktaya dikkat edilmelidir. Bunlar, “kafiyenin
dizilisi” ve “kafiyenin degeri”dir. Asagida ele alinacak olan “kafiyenin dizilisi” bir
tip veya tipoloji meselesidir ve dogrudan dogruya nazim sekline iliskin bir konu-
dur. Ote yandan, kafiyenin yapilisi veya degeri ise kafiye cesitleri ile ilgilidir.
Kafiye yapilis cesitleri: Kafiye, ses benzerliginin azligina, cokluguna gore cesit-

» o«

lenir. Halk siirinde kafiye cesitleri olarak genellikle “yarim kafiye”, “tam kafiye”,

» o«

“zengin kafiye”, “tung kafiye” ve “cinaslt kafiye” sayilabilir.

1) Yarim Kafiye: Benzerligi cogunlukla bir tek sessiz harfe dayanan kafiyeler,
yarim kafiyedir. Mesela, “Bir cicektim kRovru da/Harab oldum yartda/Géziim kal-
digeride’ misralarindaki kafiyeler “koru, yari, geri” kelimelerinde bulunmaktadir.
Dikkat edilirse bunlarin arasindaki ses benzerligi sadece “r” sesleridir. Kafiyeden
sonra gelen “-de” veya “-da’lar rediftir.

Cikis yerleri birbirine yakin “cg, ¢s, ss, Ir, gy, ka ke, dt, zs, gibi sestes seslerle
de yarim kafiye yapilabilir. Tirk¢enin yapisi geregi yarim kafiyenin bulunmasi ko-
laydir. Turk halk sirinde yarim kafiye son derece yaygin olarak kullanilmistir. Halk
sairleri cok eski caglardan beri kafiye konusunda hafif bir ses benzerligini yeterli
gormiuslerdir. Onlara gore, misra sonundaki degisik cinste yapida ve yazilista olsa
bile -sesce- kulakta ayn1 izlenimi uyandirmasi kafiye olarak yeterlidir. Bu durumun
en 6nemli nedeni, birincil s6zIli kiltiir ortaminda okuma yazma teknigini bilme-
yen ve dogaclama olarak siir soyleyen ozanlarin icinde bulunduklart sosyal ve kul-
tiirel sartlardir. Ozellikle de dogaclama olarak karsilikli soyledikleri siirlerle birbi-
riyle atisarak yarisan, atisma veya deyisme yapan ozanlarin kafiye bulma ve olus-
turmadaki kolayligt nedeniyle yarim kafiyeyi sectiklerini sdyleyebiliriz. Yarim kafi-
yeye Karacaoglan'in;

Grindiiz bayallerim gece driglerim
Uyandikca aglamaya baslarim
Seuvgilim tistrinden ucan kuslarin
Tutup kanatlarin kirmaya geldim”

seklindeki dortligl 6rnek olarak verilebilir.

Kaldt ki mutlaka miizik ve ezgi esliginde soylenilen bu siirlerin ahengi ve rit-
mik tekrarlart muzikle zaten daha da zenginlestirilmektedir. Dahasi, yarim kafiye
ile soylenmis siirlerin cogu zaman redifle de giiclendirilip zenginlestirildigi gori-
liir. Bu tiir soyleyislere 6rnek olarak Asik Gevher’nin

Gonliimiiz bagland ziilfiin teline
Almmaz gozleri mestim alinmaz
Sencileyin cevredici kuluna
Bulunmaz gozleri mestim bulunmaz

seklindeki dortligiyle Kul Mustafa’nin;

Ferbat Sirin icin daglar desti
Asik masuk icin derde bulast
Mecnun Leyla icin ¢bllere dristii
Kerem’e Asli'nin kozti baskadir

seklindeki dortligt verilebilir.



3. Unite - Halk Siirinde Tar ve Sekil

47

2. Tam Kafiye: Ses benzerlikleri cogunlukla bir sessiz ve bir sesli harfe dayanan
kafiyeler, tam kafiyelerdir. Mesela,

Sen aksamlar kadar biiytilii ve sicak
Rityalarim kadar sade, giizeldin
Basbasa uzandik grinlerce islak
Cimenlerine yaz bahgelerinin

dortligiinde tek ve cift sayili misralarin kafiyeleri boyledir: “sicak, 1slak” kelimele-
rindeki benzerlik “-ak”lardan; “gtizeldin, bahcelerinin” kelimelerindeki benzerlik
de “-in”lerden meydana gelmektedir. Ttrkceye Arapca ve Farscadan gecen ve ay-
n1 uzun sesli ile biten kelimeler, baska benzerlikleri olmasa da, tam kafiye sayilir-
lar. Mesela,

Bir bag idi kim bu cana me’vd
Her goncasi cennet idi giiyd

wpn

misralarinda “me’vd” ve “glya” kelimelerinin kafiyeleri birer uzun “4”ya dayan-
maktadir. Dolayistyla beytin kafiyesi tam kafiyedir. Ttrkcede tam kafiyenin bulun-
mast oldukca kolaydir.

Turk halk siirinden tam kafiye 6rnegi olarak Yunus Emre'nin

Tasdn yine deli goniil sular gibi gag lar misin
Aktin yine kanli yasim yollarimi bag lar misin

seklindeki soyleyisi ve Karacaoglan’in;

Dost yoluna verdim olan varimi
Tasa ¢aldim namusumu arimi
Kim aglatmis benim nazl yar imi
Top top olmus kirpikleri yasinan

seklindeki dortligli verilebilir.

3. Zengin Kafiye: Misra sonlarinda redif disinda t¢ veya daha fazla sesin ben-
zesmesine zengin kafiye denilir. “Yurt-kurt” ve “mert-sert” gibi iki yada ti¢ harfin
yan yana gelmesi durumunda tnli ve tnstzler kafiye sesi kabul edilerek zengin
kafiye olarak adlandirilir. Mesela,

Cok stirse ayrilik aradan gecse cok sene
Biz sende olmasak bile sen bizdesin gene

o o«

misralarinda “sene” ve “gene” kelimelerindeki ses benzerligi “ene’lerdedir. Arapg¢a
ve Farscadan gecen kelimelerde bir sessizle bir uzun sesliden (4, G, 1 gibi) ibaret
kelimeler, icinde uzun Unlt bulundurmalar sebebiyle zengin kafiye olarak kabul
edilirler. Mesela,

Yildizlar eyledim tamdsa
Es’ar ki Hdlik etmis insa

musralarindaki “sa”lar, icinde uzun tnlt bulundurmas: sebebiyle zengin kafiye
sayilmaktadir.
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Turk halk siirinden zengin kafiye 6rnegi olarak Karacaoglan’in;

Etmedim abd i aman1
Gecti mibnetin zaman
Yitirdim kasi keman 1
Goziim yast caglar simdi

seklindeki dortligli ve Pir Sultan Abdal'in

Her nereye gitsem yolum duman dir
Bizi boyle kilan ahd i aman dir
Zincir boynumu siktr yaman dir
Acthn kapilar saba gidelim

seklindeki dortlugl verilebilir.

4. Tung Kafiye: Kafiyeyi olusturan ses benzesmelerinin t¢ten fazla olmast ha-
linde, kafiye olan kelimelerden birinin digerininin sonunda aynen tekrar edilme-
siyle olusan kafiyeye “tunc kafiye” denir. Mesel3,

Kalenin tistii direk
Suyu nerden indirek

veya

Ik sevgiliye benzeyen ilk aci, ilk ayrilik!
Yiiregimin yakng atesle hava ilik

musralarinda “direk, indirek” ve “ayrilik, 111" kelimelerindeki ses benzerligi “direk”
ve “thik’lardir. Turkcede tuncg kafiye goreceli olarak glic bulunur. Ttirk halk siirin-
den tunc kafiye 6rnegi olarak Yunus Emre’nin

Hey Emre’'m Yunus bicare
Bulunmaz derdine care

seklindeki soyleyisi verilebilir.

5. Cinasli Kafiye: Sesce ayni, anlamca ayri olan kelimelerden veya kelime grup-
larindan yapilmis kafiyelere, “cinasl kafiye” denir. Mesela

Nicin kondun a btilbiil
Kapimdaki asmaya

Ben ydrimden ayrilmam
Gotiirseler asmaya

musralarindaki “asmaya” kelimeleri sesce ayni olmakla birlikte anlamca birbirinden
ayridir. Kelime grubuyla yapilan cinasa 6rnek olarak;

Bag bana

Babhge sana bag bana
Degme zincir kdar etmez
Ziilfiin teli bag bana

seklindeki mani verilebilir.
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Kafiye cesitleri hakkinda yukarida verdigimiz bilgilerden sonra, konuyla ilgili
diger unsurlari ise soyle siralayabiliriz:

1) Ana Kafiye (Ayak): Bir halk siirinin buttin dortliklerinde belli bir plan dahi-
linde tekrarlanan kafiyelere, “ana kafiye” adi verilir. Asik siirinde ana kafiyeye
“ayak’ da denir. Asik Seyrani'nin asagidaki siirinde her dortligin son musralarin-
daki “el” sesleri siirin ana kafiyesi, yani ayagidir.

Bir tistada olsam cirak
Bir olurdu yakin rak
Yapsalar kemigim tarak
Yar ziilfiiniin tellerine

Yoniim Hakk'a déndtirseler
Kemigimi kavursalar
Harman gibi savursalar
Mubabbetin yellerine

Seyrant kaldir parmagin
Vaktidir Hakk'a durmagin
Deryaya akan irmagin
Katre olsam sellerine

Asik Seyrani.

2) I¢ Kafiye: Hem halk siirinde hem de divan siirinde kullanilan i¢ kafiye, bir
siirde musra sonlart disinda musra icinde uygun yerlerde kafiye bulunmasina deni-
lir. Icerisinde i¢ kafiye bulunan siire musammat adr verilir. Asagida Yunus Em-
re’den verilen ornek siir i¢ kafiyelerle yazilmustir.

Bunda el ayak dp iliir gorentin cani kap tlur
Garib misafir yap ilur zavye vii mescid-hdneden

Agu icerse nus olsun stici icerse hos olsun
Yunus ile yoldas olsun gelstin Allab’ina giden
Yunus Emre

Halk siirinde kafiyeyi sekil bakimindan yani kafiye orgiistine gore incelersek;
diiz kafiye, capraz kafiyenin kullanildigt gorilmektedir.

1) Diiz Kafiye: Kafiyelerin alt alta siralandigt dizelerde gortlen kafiye orgtisii-
dir. Kafiyenin yarim, tam veya zengin olmasi énemli degildir.

Tan yildizi gibi parladin ¢k tin......a
Géren dgiklarin bagrini yaktin......a
Grizel turna nisin gélden mi kalktin......a
Al valasin yesil basin sevdigim........... b
Erzurumlu Emrah

2) Capraz Kafiye: Kafiyelerin birer aralikla siralandigi dizelerde gortilen kafiye or-
gusudur. Capraz kafiyede de kafiyenin yarim, tam veya zengin olmasi 6nemli degildir.

Surda bir dilbere goniil diis tirdiim......a
Yanaklar: benzer nar tanesine............ b
Divanesi olup aklim sas irdim............ a

Astlaydim ziilftin ber lanesine............ b
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Halk Siirinde Redif

Redif siirde kafiye kelimesinden sonra gelen, anlam ve gorevi bir olan ek ve keli-
melere denilir. Kafiyeden ayrildig: nokta da burasidir. Siirde anlamin kuvvetlendi-
rilmesi, kafiyenin zenginlesmesi ve ahengin artmasi cogu zaman redife baglidir.
Redifler kafiyeden sonra gelirse onu zenginlestiren ve nazimda sekil butinligu
saglayan bir 6ge olur. Halk siirinde redifin en 6énemli gorevi, kafiye bulmakta giic-
lik cekilen kelimeleri dize sonunda getirebilmekte sagladigi kolayliktir. Bazi siir
orneklerinde kafiye kelimesi kullanilmadan redife yer verildikleri de gortlebilir.
Bu sekilde kafiye olmadan tekrarlanan rediflerin halk siirinde hicbir 6nemi yoktur.
Bu durum nazim acemiliginin en belirgin isareti olarak kabul edilir. Siirde ayn1 an-
lama gelen kelimelerin tekrariyla kafiye yapilmaz. Nitekim

Bu gece ay solgun yildizlar uzak
Ben yapayalnizim annemden uzak

musralarindaki “uzak” kelimesi kafiye degil rediftir. Bu nedenle misralar kafiye-
sizdir. Eger misra sonlarindaki kelimeler farkli anlamlara geliyorsa kafiye olur.
Mesela,

Yollarda kalan gozler
Yillardwr seni gézler

misralarindaki birinci “gozler” gérme organt olan “gdz”tin coguludur; ikinci “goz-
ler” ise “gozlemek”ten genis zamandir ve bu nedenle misralar birbiriyle kafiyelidir.

Gramer bakimindan misra sonlarinda yer alan ayni islevi goren ekler de birbir-
leriyle kafiyelenemez. Bu turli ekler de redif olarak kabul edilir. Mesela,

Uzun uzun yollara baktim
Kimse gelmeyince sastim

misralarindaki “-fzm”lar ayni islevi yiiklenmis eklerdir ve bu misralarda kafiye yok-
tur, sadece redif vardir.

Misra sonlarinda anlamli kelimeler veya islevi ayni olan ekler varsa, kafiye bun-
lardan o6nceki kelimelerde aranir. Kafiyeden sonra tekrarlanan bu anlami ve islevi
ayni kelimeler ve eklere redif adi verilir. Mesela,

Vardim ki bag aglar, bagiban aglar
Stimbuiller perisan, gtiller kan aglar.

musralarinda “aglar’ rediftir. Kafiye ise “bagiban” ve “kan” kelimelerindedir. Halk
siirinde redif genellikle misrain sonundadir. Bazan, redifler bir ahenk unsuru ola-
rak kafiye olmaksizin misra sonlarinda tek baslarina bulunabilirler. Bu durumda
kafiyenin islevini de redif Gistlenmis olur. Halk siirinde genellikle misranin sonun-
da olmakla birlikte redif cesitli bicimlerde gortiliir. Bazen dize sonundan daha or-
talara kayabilir. Buna bagli olarak kafiyenin misranin ilk kelimesine kadar gittigi de
olur. Asagidaki siir, redifin misra basina kadar gittigini gosteren glizel bir 6rnektir:

Kalkti deli géniil siivdii yiirtidii
Del oldu, gidelim bizim illere
Goztim yaslart yeryiizii bririidii
Sel oldu gidelim bizim illere
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Turk halk siirinde rediflerin uzunluk ol¢tisti yoktur. Kim zaman bir dizenin ta-
mamu bile redif olabilir. Bu duruma Kul Himmet’'in;

Géniil kusu yuvadan ugu
Giden gelsin bizimle dost iline
Katarlar bagland: kafile gogtii
Giden gelsin bizimle dost iline

seklindeki dortliigli 6rnek olarak verilebilir.

Bunun yanisira, halk siirinde duygu, disiince ve benzetme tretmedeki islevsel-
ligi nedeniyle redife cok 6onem verilir. Halk sairleri kafiyeden ¢cok redife 6nem ver-
mislerdir, demek yanlis olmaz ¢linkii halk siirlerinin pek cogu rediflidir. Halk sair-
leri rediflerde dilin 6zelliklerinden yararlanarak, cesitli s6z oyunlart ve deyimleri
son derece c¢ekici bir bicimde kullanmuslardir. Kisaca, redif siirin ana fikrini belir-
lemeye yarayan bir anahtar degerindedir. Siirin bitiin diistince glicini ve ylikint
tastyan ve disa vuran rediftir.

Turk halk siirinde ¢ cesit redif vardir:

a) Yalnizca bir ekten ibaret rediflere “ek redif” adi verilir. Ek redife ¢rnek ola-

rak, Koroglu'nun su dortliigi verilebilir:

“Yiirii yigit beyler namimiz kalsin
Kelle getirenler babsisin alsin
Oldiiriin atlarin hep yayan kalsin
Yaya kalana da calin kilinci

b) Bir kelimeden ibaret rediflere “kelime redif” denilir. Bayburtlu Zihn?’'nin asa-
gidaki soyleyisinde “kelime redif” kullanilmistir:

Vardim ki bag aglar bagiban aglar
Stimbuiller perisan giiller kan aglar

¢) Redif, bir dizenin sonunda hem kelime hem de ek redif durumunda bulu-
nabilir, bu tir rediflere de “ek ve kelime redif” adi verilir. Ek ve kelime redi-
fe ornek olarak Asik Meslekinin;

Yiiksek ucan yomlur bir giin
Mizan terazisi kunslur bir giin
Herkesin ettigi somlur bir giin
Déner mi yarabbi dil yavas yavas

seklindeki dortligi verilebilir.

Halk siirinde Kafiye ve redifle ilgili baz1 bilgileri Ozkul Cobanoglu'nun Astk Tarz: Kiiltiir
Gelenegi ve Destan Tiirii (Ankara: Akcag Yay. 2000) adli kitabindan aldik. Bu kitabin 1.
boliimiinde konuyla ilgili ayrintil bilgi bulabilirsiniz.

Qo

Halk siirinde sizce kafiye mi yoksa redif mi 6nemlidir aciklayiniz.

2/

SIRA SiZDE
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Beyit: iki misradan olusan
nazim birimi.

Kit'a: En az iki beyitten veya
daha fazla beyitten olugan
bir nazim seklidir.

Tuyug: Genellikle aruzun
fa'ilatiin fa'ilatin f&'iltn
vezniyle yazilan, dort misral
tek bentlik bir nazim
seklidir.

Riibai: Kendine 6zgii aruz
kaliplari bulunan, dort
misrali tek bentlik bir nazim
seklidir.

HALK SiiRINDE HECELi NAZIM SEKILLERI

Nazim Sekli

Halk siirinde nazim seklini dis yapi ozellikleri belirler. Halk siirlerinin dis yap1
ozellikleri, “nazim birimi”, “nazmin hacmi”, “nazmin kafiye 6rgtisii” ve “nazmin
olciisti’nden olusur. Bunlardan ilk ticti dogrudan dogruya siirin ait oldugu nazim
bicimini belirler. Bir baska ifadeyle, bir siirin nazim birimi, nazim hacmi ve nazmin
kafiye orglisii ve Olctstine bagli geleneksel olarak kaliplasmis formlara nazim sek-
li adr verilir.

1) Nazim Birimi: Siirlerde, geleneksel sekil ve anlam butinligl tasiyan, siirin
insasinda yapi unsuru olan ve kendi icinde organik bagimsizligi bulunan
misra topluluguna nazim birimi denir. Turk Halk Edebiyatinin heceli tirtin-
lerinde kullanilan nazim birimi “dortlik”tir. Turk Halk Edebiyatinin aruzlu
siirlerinde ise, nazim birimi beyittir.

2) Nazmun Hacmi: Siirin insasinda kullanilan nazim biriminin sayisina bagl
olarak uzunluk-kisalik veya hacim acisindan nazim biciminin ayirt edilmesi-
ni saglayan olcuttir. Turk halk siiri tic boy hacim 6l¢istine veya ¢ cesit ha-
cim formuna sahiptir. Bunlar, bir dortliikten olusan mdni, en az iki dortlik
en fazla dort dortlik olan kosma ve en az bes dortlikten baslayip dortlik
sayisinda sinirt olmayan destan nazim bicimleridir. Manilerin ayni dl¢t ve
uyaga bagli olarak ayni anlatim tutumu ve konu biitiinligiinde arka arkaya
getirilmesiyle dortliik sayisi birden fazla oldugunda ise 4 maniye kadar “kos-
ma” ve 5 miniden fazlaysa “destan” nazim sekli ve tirt olarak adlandirilir.

3) Nazmin Kafiye Orgiisii (Uyak diizeni): Halk siirinde belli bir dl¢ctide soylen-
mis olan siirin icinde kafiyelerin siralanis ve tekrarlanis kurallari demektir.
Heceli halk nazminin mdni ve kosma tipi olarak adlandirilan iki temel kafi-
ye Orglist vardir:

a) Mani Tipi Kafiye Orgiisii: Diiz, cinasl ve kesik (ayakl) gibi adlandirma-
larla yalniz mani turlerinde gortlen bu kafiye dizilis tarzina 6rnegin tek
olmast nedeniyle mani tipi kafiye denilmektedir: aaxa seklinde bir kafi-
ye orglisi vardir. Halk siirinin yanisira divan edebiyatinin aruz olctistiy-
le insa edilen kit’a, tuyug ve riibai nazim bicimlerinin kafiye diizeni de
mdni tipi kafiye dizilisindedir.

DIKKAT A! Kafiye semalarinda (6rgii) “x” ile gosterilen misralar serbest (kafiyesiz) anlamindadir.

b) Kosma Tipi Kafiye Orgrisii: Kosma tipi kafiye diizeninin, sadece ilk dért-
lugu degisen 4 kafiyelenis cesidi vardir. Kosmanin kafiyelenis sekilleri
soyledir:

a) aaab, ccch, dddb ...
b) abab,ccch, dddb ...
c) abxb, dddb, eeeb ...
d) aaaa, bbba, ccca ...

Kosma tipi kafiyenin bitin sekillerinde dordiincti misrainin daima bir-
birleriyle kafiyeli olusu, sozlt kiltir ortaminda yaratilan ve icra edilen
sozIu siirlerin buttinligiint saglamak ve ezberlenerek hafizada saklan-
mayt kolaylastirmak amacininin bir sonucudur. SozIu kiltir ortaminda
daimi olarak ezgi esliginde icra edilen kosmalarin dordiincti misralari
genellikle nakarat durumundadirlar.
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Halk siirinin, dortlik nazim birimi ve heceyle olusturulan destan, giizelle-
me, kocaklama, taslama, agit, kosuk, sagu, semai, varsagi, ilabi gibi nazim
turleri ve aynt sekilde Divan Edebiyatinda kullanilan kit’a, sarki, murabba
ve tuyug gibi nazim sekillerinin kafiyelenisi kosma tipi kafiyedir.

4) Nazmun Olgiisii: Hecelerin sayilarinin ya da uzunluk ve kisaliklarinin di-
zenli bicimde siralanis temeline dayanan ve nazimda ritmik tekrarlarin ve
ahengin araci olarak kullanilan “so6z olctisti”dir. Halk siirlerin misralarini
olusturan hece sayisi, duraklar ve kafiye dizeni vasitasiyla sozla kiltir or-
taminda “s6zin” musra bitinliglinde sabitlenmesini saglar.

Halk Siirinde Kullanilan Heceli Nazim Sekilleri
Turk halk siirinin heceli Grinlerinde mdni, kosma ve destan olmak tzere ic na-
zim sekli kullantlir:

Mani
Mini, bir dortlikten olusan, kafiye orglisii aaxa biciminde diizenlenen, cogunluk-
la hecenin 7 ve 8'li kaliplaryla yazilan halk siiri nazim sekline denilir.

Mendilim turalidr
Sevdigim buralhdwr
Gecme kapim oéniinden
Yiiregim yaralidir

ik

Evimizin éni marul
Sular akar baril baril
Nolur anam gel bir daha
Kizum diye bana saril

Eger ayni anlatim tutumuyla ve ayni konuda bir siir btitinltigi icinde maniler
arka arkaya getirilirse, dort-bes maniden olusan metin nazim hacmi olarak kos-
maya (bk. Kosma), besten daha fazla on veya yirmi miniden olusan bir siir met-
ni ise nazim hacmi bakimindan bir nazim sekli ve tiirii olan destana donustr. (bk.
Destan).

Kosma

Kosma cogunlukla hecenin 81i ve 11°li kaliplariyla yazilan; en az iki, en fazla dort
dortlikten olusan bir nazim bicimidir. Kosmanin kafiye orglst aaab, ccch, dddb
..., abab, cccb, dddb ...; abxb, dddb, eceb ...; aaaa, bbba, ccca ... sekillerinden bi-
risi olabilir. Kosmalar yapilarina gore asil kosma, kosma sarki, musammat kosma,
dedim-dedi’li kogma, tecnis kosma, zincirleme kosma, ayakll kosma, yedekli kogs-
ma, zincirbend ayakl kosma, musammat ayakl kosma, musammat zincirbend
kosma ve musammat zincirbend ayakl kosma seklinde smiflandirilmustir.

Yapilarina Gére Kosmalar

a) Asil Kosma: Diiz kosma veya adi kosma da denilen, genellikle (4+4=8),
(6+5=11), (4+4+3=11) durakli 8 veya 11'li hece dlciisii kullanilan, 2 ile 5 dort-
lik arasinda hacime sahip siirlere asil kosma denilir. Halk Edebiyatinin en yay-
gin olarak kullanilan nazim bicimidir.
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Kavustak: Halk siirinde
nakarata verilen isimdir.

b)

c)

d)

Bir sabah ugradim gol kenarina
Sunam beni gérdii yiizmeye durdu
Calimdi cupind cikt kenara

Eld gozlerini stizmeye durdu

Istedim kendimi géle atam
Elimi uzatip yavruyu tutam

Bir bayal eyledim sarilip yatam
Vefdsiz gonltimii tizmeye durdu

Emrab sabin almis bugiin yalcini
Yel estikce doker bele sacini
Arz-1 hal eyledim visal bacini
Inci dislerini dizmeye durdu
(Asik Emrah).

Kosma Sarki: Kuruluslart bakimindan sarkilara benzedikleri icin sarki-kosma
denilen bu sekildeki kosmalarda, ilk dortligin ikinci ve dordiincti misralartyla
diger dortliklerin dordiinct misralart kavustak (nakarat) olarak aynen tekrar
edilir. Ezberlemeyi kolaylastiran ve tekrar yoluyla vurgulanmak istenilen fikrin
telkinini saglayici teknik 6zelliklere sahiptir.

Salimarak yiirii ceylan kuzusu
Kagcma mavral kagma ben avct degilim
Seni sevmek imis basim yazisi
Ka¢cma maral kagma ben avct degilim

Katibi kulunum yazi yazarim

Altin kalem ile tarib yazarim

Kakriiltin teline inci dizerim

Kagcma maral kagma ben avct degilim
(Asik Katibi).

Musammat Kosma: Musammat kosma i¢ kafiyelere sahip olan kosma demektir.
Musammat kosmalarda, misralarinin sonundaki kafiyeden baska bir de her mis-
rain icinde bir kafiye bulunur; bu misra icindeki ve sonundaki kafiyeler ayni za-
manda birbirleriyle de kafiyeli olur.

Sevdim bir dilberi/ géniil serveri
Dudag stikkeri/ em emcesine
Gezmisim bher yeri/ boyle bir peri
Gérmedim ekseri/ ademcesine
(Asik Yesart).

‘Dedim-Dedi’li Kosma: Seven ve sevilen arasinda “dedim-dedi’li” ifadelerle kar-
siliklt diyalog seklinde diizenlenen kosmalardir. “Dedim-Dedi” seklindeki kos-
malar iki sekilde olusturulurlar. “Dedim-Dedi’li kosmalar, birinci sekilde bir
misra soru bir misra cevap; ikinci sekilde ise bir misrada hem soru hem cevap
yer alacak bicimde diizenlenmistir.
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e

g)

Dedim Kemdliyi aglatma ydrim
Dedi dgiklart aglatmak kdrim
Dedim kalmadh hi¢c sabri kararim
Dedi sabrin sonu hep selamettir
(Astk Kemdlp).
Dedim yanaklarin dedi giiltimdiir
Dedim kaktillerin dedi stimbtiltimdiir
Dedim Garip Hasan dedi kulumdur
Dedim sarmasalim dedi ki yok yok
(Astk Garip Hasan).

Tecnis Kosma: Butliin kafiyeleri cinasli olan kosmalara tecnis veya tecnis kosma
denilir.

Ben dsikim el gogtiste yiiz yerde
Gel efendim del sinemi yiiz yerde
Yaralarim goz goz oldu yiiz yerde
Demem ydrim ne yaradir o yara

Geuvhert der benim ydrim sanemdir
ki géziim ¢caglar kurusa nemdir
Gel giizelim dudaklardan sen emdir
Miipteldyim lebler ile o ydra
(Asik Gevheri).

Zincirleme Kosma: Her dortligiin son misraindaki kafiye sozciik ya da sozciik
obeginin, kendinden sonraki dortligiin ilk misrainin basinda tekrarlanmasiyla
olusturulan kosma bicimine zincirleme kogsma adi verilir. Bu sekilde misra ba-
sina alan sozclk veya sozciik 0begi bazen kafiyeli sozctik bazen de baska bir
sozctk de olabilir.

O ki yaratildik turab-1 Tur'dan

Perverdigdr Hak Subbdn biliriz
Turdbwn ashni yarattin nurdan
Nurdan evvel birmekdni biliriz

Mekdn da var iken nice bin seher
Ani ziynet kildr ne murg-u mehber
Grinde yetmis kere eyledi teher
Ana nisbet dii cibani biliriz
(Asik Ziilali).

Ayakli kosma: Kosmanin ilk dortligiinde ilk iki misradan ve son iki misradan
sonra ve diger dortliklerde ise dordiincti misradan sonra bes heceli ziyade (ar-  Ziyade: Kelime anlami cok,
tik) bir misra eklenmesiyle olusturulan yedekli kosmalara ayakli kosma adi ve- gﬁlhaamﬁoitearbtilr"n:glr;' Terim

rilir. Ayakli kosmalarin kafiye semasi ab(b)ab(b) cccb(b) dddb(b)... seklindedir  biciminde sonradan eklenen
(Not: Parantez icindeki harfler ziyade musralart gosterir). misraa verilen isimdir.
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h)

Ey benim can icre canim

Sub nevcivanim olma bi-vefd
Rahmeyle bana

Ben sana kurbanim gel kes gerdanim
D6k yerlere kanim tek ol dsina

Olma bi-vefa

Ndr-1 agkin serde diistiim derde
Seklin perilerde yoktur kisverde
Ellerin hancerde zerrin kemerde
Her gérdiigiin yerde gel kryyma bana
Can sana feda

Sevdim sen dilberi biitblar serveri
Gordiim seklin peri oldum miisteri
Ceksen de hangeri kessen de bu seri
Gayri simden geri sen sah ben geda
Kul oldum sana

Yedekli Kogsma: 1ki sekilde meydana getirilir. Birinci sekli kosmanin dortliikleri-
nin ikinci ve ticlinc misralarinin arasina bir maninin (bayat1) yerlestirilmesi ve-
ya kafiye orgiistit miniye uymayan yedi heceli dortliik veya besliklerin konul-
mastyla olusturulur. Bu tir kosmaya yedekli kosma denilir.

Uyanmisim hdb-1 nazdan havf ilen

Kirklar dolusu verdi tabla raf ilen

Dolu tabla raf ilen

Divan durdum saf ilen

Ogiit almam laf ilen

Erenler taraf ilen

Yedi deryalari kih-i Kaf ilen

Gavvazam kaynaga dalsam el kinar
(Asik Ziilalt)

Yedekli kosmanin ikinci cesidineyse, yedekli besli kosma adi verilir. Yedekli
besli kosmalar hecenin 8'li kalibiyla olusturulur. Bu kosmalarin her bendinde
iki kita bulunur. ilk kita bes, ikinci ve “yedek” olarak adlandirilan kita dort mus-
radir. Birinci kitanin ilk ¢ misrai birbiriyle, dordiincti ve besinci musralart da,
ilk ti¢ misradan ayrt ve kendi aralarinda kafiyelidir. Yedek denilen ikinci kita-
nin dort misrai kendi aralarinda kafiyeli olmakla birlikte, bu kitalarin ikinci mis-
ralar1 birbiriyle ve dordiincti musralari birbiriyle nakarattir. Bu diizen kosmanin
diger bentlerinde de aynen devam eder. Yani yedekli besli kosmanin kafiye 6r-
glst aaabb-cCcC, ¢cedd-cCeC, eeeff-cCeC sekildedir.

Kars sehitler yatagidir (a)
Gazilerin ocagidir (a)

Lacin dogan duragidir (2)
Yasatir mi kargalart (b)
Kirdi hemen gtr kuffari (b)
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Yurdu aldi bastan basa (c)
Osmanhilar sanin kosa (C)
Artirdin ey Mubtar Pasa (¢)
Binler yasa binler yasa (C)

) Zincirbend Ayakli Kosma: Ayakli kosmalarin kisa misralari (ziyade misralary)
veya kisa misralarin son kelimeleri kendinden sonra gelecek misralarda tekrar-
lanan kosmalara zincirbend (zincirleme) ayakli kosma denilir.

Gani Mevlam distim agkin oduna
Ask oduna distim cigerim kebab
Soyundirmez db

Ab akiyor benim iki géziimden
Géziimden akan yas hep olur sarab
Kerem et Ydarab

Kerem et Ydrabbi halim yamandir
Yaman oldu halim sana 1yandir
Iyan oldu beyan ahir zamandir
Abir zaman oldu oku dort kitab
Bulasin sevdb

Sevab istersen seherde wuyan

Uyan seher vakti alasin meydan
Meydana girmisim bu sinem uryan
Uryan olur sinem ey alicenab
Eyledim hicab

Hicdbdan basladim guizel ferydda
Feryad ediyorum dilim duada
Duadan ayridmam dar-1 drinyada
Drinyada yok imis Zahmiya sahab
Olmusum ttirab

Zahmi

k) Musammat Ayakli Kosma: Hem musammat hem de ayakli olma 6zelliklerine
sahip kosmalara, musammat ayakli kosma denir.

Ey glzeller sab: asiklar ab
Kessin bizden rahi1 etme ictinap
Hak’tan et hicab

Yerytizinin maht diller penaht
Seversen Allab’t cok kilma azap
Ey tasvir-i nikab

Sen hublar dlast cihan ranasi
Kiakilin sevdast gonliin havasi
Kaddin dilarast askin cilast
Basimin beldst kaslarin mihrap
Eyledi harab
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Emrab ne savagtir yar kalem kastir
Hain bagri tastir gozlerim yastir
Ruhlarin hashastir askin atagtir
Cemalin mebvestir mislin afitap
Bulunmaz erbab

D Musammat Zincirbend Kosma: Hem musammat hem de zincirbend kosmanin
ozelliklerine sahip kosmalara musammat zincirbend kosma denir.

m) Musammat Zincirbend Ayakli Kosma: Hem musammat, hem ayakli hem de
zincirbend kosmalarin ¢zelliklerine sahip kosmalara, “musammat zincirbend
ayakl kosma’ denir.

Destan
En az bes dortliikten baslayip sinirsiz dortliik sayisina sahip, kafiye orglist aaab,
ceeh, dddb ....; abab,ccch, dddb ...; abxb, dddb, eeeb ...; aaaa, bbba, ccca ... sek-
lindeki kosma tipi kafiye orgtilerinden herhangi birisi kullanilan siirlerin nazim
sekline destan adi verilir. Destanlar, sekil yoniinden diiz kosma, zincirleme kos-
ma, yedekli besli kosma, kosma sarki, divan sekilleriyle diizenlenebilecegi gibi
besten fazla maninin anlatim tutumu ve konu buitinltgi icinde arka arkaya ek-
lenmesiyle kafiye orgtisi mini, hacim bakimindan destan nazim sekilleriyle de
olusturulabilir.

Besten fazla maninin anlatim tutumu ve konu buitinltgi icinde bir araya ge-
lerek olusturdugu bu tir destanlara 6rnek olarak, Asik Hiizni'nin “Neside-i Meser-
ret: Yunanllara Nasihat” adli destani verilebilir:

Bonsuar Venizelos
Nerede kaldr Pantos
Gozlerin aydin olsun
Denize diistii Aftos

Ankara’yi tuttun mu
Yoksa hapt yuttun mu
Sakarya’da yedigin
Dayagr unuttun mu

Trirkiin elinde martin
Duramaz Yohan, Artin
Palikarya mabuvoldu
Kor olasin Kostantin

Bogazi tuttu Tiirkler
Haci Anesti tirker
Sizi faka diistiren
Dostunuz kikirikler

Kikirige aldandin
Onun askina yandin
Anadolu gencini
Britiin oldii mii sandin

Lord Curzin’in yas ginii
Acuyr ihsas grinti
Venizelos nerdesin
Yunan’mn iflds gtinii

Ben biirtim biir yasarim
Nice engel asarim
Tiirk’e zincir vuracak
Kafalara sasarim

Sanma eli baglyyim
Kili¢ gibi zaglyyim
Dedeni cifte kosan
Briyiik Tiirk iin ogluyum

Yetis ey medeniyet
Yunan’r sard zillet
Yasasin biiyiik millet
Kabul etmedi zillet,
(Astk Hiiznd).
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Konuyla ilgili baz1 bilgileri Ozkul Gobanoglu'nun As:k Tarz: Kiiltiir Gelenegi ve Destan I'
Tiirii (Ankara: Akcag Yay. 2000) adli kitabindan aldik. Bu kitabin 1. bdliimiinde konuyla -

ilgili ayrintdls bilgi bulabilirsiniz.

Sizce “zincirleme” (zincirbend) kosma denilen ve bir dortliigiin son misraindaki kafiye 7
kelimesinin, diger dortliigiin ilk kelimesi olmas: esasina dayal: sekil 6zelligi nicin olustu- -
rulmus olabilir?

HALK SiiRINDE NAZIM TURU KAVRAMI VE NAZIM
TURLERI

Nazim Tiiri

Turk halk siirinde nazim tirleri siirin konusu, sairin anlatim tutumu (eda), siirin ez-
gisi ve nazim sekli gibi unsurlara dikkat edilerek belirlenir. Bir anlamda bir siirin
nazim sekli degerlendirilirken, o siirin dis yapt 6zellerine; nazim tiirt tespit edilir-
ken dis yapi Ozellikleri yani sira ic yapi ozelliklerine dikkat edilmesi gerekir. Halk
siirinde nazim tirtint belirlemede kullanilan dikkat edilmesi gereken hususlar ki-
saca soyle aciklayabiliriz:

1) Siirin Konusu: Halk siirinde konu sinirsizdir. Gelenegi bilen herhangi bir
kimse tarafindan herhangi bir nedenle siirlestirilmege deger bulunan bir ko-
nu ele alinip, o konu hakkinda bir siir soylenebilir.

2) Sairin Anlatim Tutumu: Yaratici veya icracinin eseriyle, dinleyicide uyan-
dirmak istedigi duygu ve distinceleri gerceklestirme amacina yonelik olarak
konuya karst takindigi ovme, yerme, yerinme (sikayet), 6giit verme, bilgi-
lendirme (didaktik), eglendirme (gildirme), yas tutturma (aglatma) gibi ge-
leneksel tavirlara ve bunlara bagl olarak konuyu isleyis tarzinin her birine
anlatim tutumu veya eda denilir.

Bir baska ifadeyle halk siiri baglaminda anlatim tutumu veya eda, bir ds1gin

siirinin mesajinin icra baglaminda dinleyicide uyandirmasini bekledigi duy-

gusal reaksiyona yonelik olarak ezgiyle biitiinlesen ve geleneksel olarak ka-

liplasmis konuyu ele alis tavrr seklinde tanimlanabilir. Asik siirinde herhan-

gi bir tema yukarida sayilan sekiz anlatim tutumuyla ele alinabilir. Bir baska

soyleyisle herhangi bir konuyu isleyen bir asik isledigi konunun icrasiyla

dinleyicisi tizerinde sekiz acidan tesirde bulunabilir veya dsigin siiriyle ver-

mek istedigi duygulara yonelik olarak sectigi konuyu isleyis tarzi veya tav-

rinin niteligi sekiz kategoriden birinde ele alinabilir. Cok nadir olarak bir si-

irde birden fazla isleyis tarzi veya anlatim tutumu karisik olarak bir arada

bulunabilir. Bu anlatim tutumlariyla sdylenen nazim sekil ve tiirlerini soyle

siralayabiliriz:

a) Grildiirmeye/Eglendirmeye Yonelik Anlatum Tutumu (GuldurGct, Paro-
di, Mizahi Edayla Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar).

b) Ovmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Kogaklama, Yigitleme, Methiye ve
Giizelleme Edastyla Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar).

o) Yermeye Yonelik Anlatim Tutumu (Taslama, Sicilleme ve Elestirel Eday-
la Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar).

d) Sikdyet Etmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Sikayet-nime ve Dilekce Eda-
styla Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar).

e) Ogiit Vermeye Yonelik Anlatvm Tutumu (Ogit verici, Maniler, Kosmalar-
Atasozu Destanlary).
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3

4)

5)

) Bilgilendirmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Bilgilendirici, Didaktik/Ha-
ber-Maniler Kosmalar-Destanlar).

) Yas Tutturmaya Yonelik Anlatim Tutumu (Aglatict, Agit-Kosmalar-Des-
tanlar-Maniler).

h) Hiiner Géstermeye-Oviinmeye Yonelik Anlatum Tutumu (Elifbalar, Ata-
sozi Destanlari, Dudakdegmez, Satrang, Tecnis, Maniler-Kosmalar-
Destanlar).

Siirin Ezgisi: Asik tarafindan herhangi bir nedenle siirlestirilmege deger

bulunan bir konu ele alinir ve bu konu etrafinda olusturulan siir ezgi adi ve-

rilen, konu ve anlatim tutumu acisindan ttirQi belirleyen geleneksel dsik ha-
vast veya havalariyla icra edilir. Halk siirinde cogunlukla tirler ile ezgileri
kaliplasmis olarak bir arada bulunur.

Nazim Sekli: Siirin olusturuldugu nazim birimi, kafiye o6rgtisii ve Olctyle

birlikte olusan geleneksel kaliplasmis formlardan her biri.

Nazim Tiirleri: Tirk halk siirinde konu, anlatim tutumu, ezgi, nazim sekli

olcttlerinden birini veya bazen de birkacint dikkate alarak yapilan tir ta-

nimlarina nazim turleri adi verilir. Bunlar arasinda en yaygin olarak kabul
goren nazim tirleri sunlardir:

Konularina Gore Kosma Tiirleri

a) Giizelleme: Guzelleme giizel ve glizellerle gtizelliklerin 6vildigiu kosmalara
denir. Yurt, doga, mevsim tasvirleri ve benzeri giizellikleri konu edinen 6évme-
ye yonelik anlatim tutumuyla olusturulan ve bu tiire has ezgilerle icra edilen
kosmalar da glizelleme tiirt icinde yer alirlar.

b)

Dinleyin agalar medhin edeyim
Elma yanaklimun kara kaglimin
O giil yrizlerine kurban olayim

Dal gerdanlimin sirma saclimin

Bin deyis séylerin her gidisine
Evvel sevip sonra terk edisine
Noksdni girdin mi sen de diistine
O turung memeli beyaz dosliimiin

(A§1k Noksani).

Kocaklama: Bu tir kosmalara yigitleme de denilir. Yigitlik, kahramanlik, do-
vis ve savas konularinda soylenen 6vmeye yonelik bir anlatim tutumuyla olus-
turulan ve bu tiire has ezgilerle icra edilen siirlere kocaklama adi verilir.

Iki kogak bir araya gelende
Gorelim ne isler meydan icinde
Kesilir kelleler bosalir kanlar
Yegin olur lesker meydan icinde

Yigitler cagrisir yaman gtin olur

Allah Allab derler yiiksek tin olur

Carba carba dogisicek bun olur
Hasmun arar kogclar meydan icinde

(Koroglu).
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9]

d

e)

Taslama: Toplumdaki haksizliklarin, geriliklerin, ekonomik sorunlarin, yolsuz-
luklarin, kisilerin begenilmeyen yonlerinin alaya alinarak, gildirict, igneleyi-
ci bir bicimde elestirerek yermeye ve gildirmeye yonelik anlatim tutumuyla
olusturulan ve bu tiire has ezgilerle icra edilen siirlere taslama adi verilir.

Telli sazdir bunun adi
Ne dyet dinler ne kadi
Bunu calan anlar kendi
Seytan bunun neresinde?

Venedikten gelir teli
Ardig agacindan kolu

Be Allabin sersem kulu
Seytan bunun neresinde?

Abdest alsan aldin demez
Namaz kilsan kildin demez
Kadh gibi haram yemez
Seytan bunun neresinde?

Dertli gibi sariksizdir
Ayagi da cariksizdir
Boynuzu yok kuyruksuzdur
Seytan bunun neresinde?
(Asik Dertli).

Agit: Taninan, bilinen fertlerin 6liumi ve oldurtilmesi basta olmak tizere yan-
gin, deprem, sel baskini ve trafik kazalari, salgin hastaliklar gibi toplumsal ve
dogal afetleri, gurbet, askerlik, kaybolma, gelin gitme gibi acikli, hiizinlt ve
tiziicl olaylart konu edinen, torenlerde veya toren dist zamanlarda aglatmayi ve
yas tutturmayt amaclayan, buna yonelik bir anlatim tutumuyla olusturulan ve
bu tire has ezgilerle icra edilen siirlere agit denilir.

Ayvalikin kara tasi
Yand: yiiregimin bagi
Emin Hact'min kardasi
Uyan Hacibey’im uyan

Ayvalik’tan ¢iktim yayan
Dayan dizlerim dayan
Emmim ath ben yayan
Uyan Hacibey’im uyan

Varsagi: Kendilerine has bir ezgi ¢esidine sahip olan varsagilar, 6zellikle sert
ve dagli diliyle sdylenmis olmalariyla diger kosmalardan ayirt edilirler. Ezgileri
ve usluplart varsagilarin bir tiir olarak kabul edilme nedenleridir. Sert dagl: dili
olarak ifade edilen uslup 6zelligi, siirde yer alan kahramanin diismanlarina
meydan okuyup kendini ve glicinii 6vmeye yonelik bir anlatim tutumuyla soy-
lenmis olmasidir. Bazi varsagi orneklerinde kahramanin diismanini yermeye
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yonelik anlatim tutumuyla, kendini évmeye yonelik anlatim tutumu bir arada
bulunabilir. Varsagilarin buytk bir cogunlugu hecenin 8'li kalibryla daha az ol-
makla birlikte bazilart da hecenin 11’li kalibiyla soylenmistir.

Yorii bire yorii Antep illeri
Senin yakisigin yazinan gelir
Bast top top olmus egri peceli
Gelinler karismis kizinan gelir

Haydi oglum haydi yoluna yorii
Alaz alaz olmus daglarin kar
Gayet giizel olsa yigidin yari

O da sevdigine nazinan gelir

Yigide yigitlik veren bep varlik
Yigide kot'eden kor olsun yokluk
Sen seni sarpa vur kinal keklik
Bey oglu tistiine bazinan gelir

Yorii bire yigit yolundan kalma

Her yiize giileni dost olur sanma

Ecelden korkup sen geri durma

Yigidin alnina yazilan gelir
(Karac’'oglan).

Semai: Kelime anlami belli ~ f) Semail: Semai nazim tirtiintin Halk Edebiyatinda aruzla ve hece ile olusturulan
bir kurala bagl olmadan, e 1. Ao e — . .
isitilerek 6grenilen anlamina iki cesidi vardir. (Aruzla olusturulan semailer icin tinitenin “Halk Siirinde Kulla
gelmektedir. nilan Aruzlu Turler” bolimiine bakiniz.) Hece ile yazilan semailerin kafiye or-

glisti kosma gibidir. Bu tir semailer, cogunlukla hecenin 81i kalibiyla meydana
getirilir ve kendine has bir ezgi cesidiyle icra edilirler. Semailerde sevgi, doga
ve glizellik gibi konular 6vmeye ve giizellemeye yonelik bir anlatim tutumuyla
islenilir. Semailer, hecenin 8'li kalibiyla meydana getirilen diger kosmalardan
sadece daha “kivrak, hafif, ucari” ve “canli” olarak nitelendirilen ezgileriyle ayirt
edilirler.

Incecikten bir kar yagar
Tozar Elif Elif diye

Deli goniil abdal olmusg
Gezer Elif Elif diye

Elif'in ugru nakish
Yavru balaban bakisi
Yayla cicegi kokusiu
Kokar Elif Elif diye

Elif kaslarini catar
Gamzesi sineme batar
Ak elleri kalem tutar
Yazar Elif Elif diye
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Evlerinin énii cardak
Elif’in elinde bardak
Sanki yesil basl ordek
Yiizer Elif Elif diye

Karac’oglan egmelerin
Gontil sevmez degmelerin
Lliklenmis diigmelerin
Cozer Elif Elif diye
(Karacaoglan).

Destan: Halk siirinde mini, kosma gibi hem bir nazim sekli hem de bir nazim
tir olan destanlar, mani ve kogsmalardan sadece uzunluklartyla veya hacimle-
riyle ayrilirlar. Kosmalarin ¢cok buytik bir cogunlugunun 4 dortlikten az oldu-
gu g6z ontinde bulundurularak destanlarin en az bes dortliikten olusup en faz-
la sinirinin olmadigi konu ve yaraticisinin giictine gore 150 hatta daha fazla
dortlikten meydana gelebildigi sdylenebilir. Destanlarin konulart kahramanlik
ve savastan trafik kazalarmna kadar her konu olabilir. Ozel ezgilerinin yaninda
diger halk siiri tirleriyle kaliplasmis oldugu distintilen biitiin geleneksel ezgi-
ler, konu ve anlatim tutumu uygun oldugunda destanlarda da kullanilabilir.
Siiri olusturan her dortliigiiniin son misraindaki bir kelime veya kelime grubu-
nun kendisinden sonraki dortliigiin ilk misrainin baslangicint olusturdugu ve
boylece dortliiklerin biribirine baglanisini (zincirleme) ve ezberlenisini kolay-
lastiran zincirleme kosma sekliyle ve destan hacmi ve nazim biciminde, ele al-
digi konuyu 6vmeye yonelik bir anlatim tutumuyla (giizelleme) ifade eden Asik
Bayburtlu Celali'nin “Giizeller Destani” hem nazim bicimi ve hem de tirt ola-
rak destana ornek olarak verilebilir:

Giizellerin yignagina ugradim
Birer birer beri gelin giizeller
Her biri geldikce can tazelenir
Sondurursuz yanginlar: glizeller

Sondurtrsuz kurtarrsiz cefadan
Deli goniil kam almadh sefadan
Siyah milylar ser cekmistir fezadan
Baglatirsiz ruzigart grizeller

Ruzigar degince sirma telize
Inamilmaz sizin ferzenk dilize
Elli kadem baglamisiz belize
Kusanmisiz hub kemeri giizeller

Kusanmisiz hub kemeri bellere
Meyil vermis olur olmaz kullara
Serefiz yiicedir diistiiz dillere
Artirirsiz ah U zart grizeller
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Ah U zar almayn olursuz asi
Tath olur giizellerin busesi
Koynuzda acilmas giiller babgesi
Yetiirmuisstiz ¢ifte nart giizeller

Cifte nar degmesin biribirlerine
Yetemedim gtizellerin sirrina
Kan edersiz bir busenin yerine
Haram etmen helal kdr giizeller

Haram etmeyin ki helal edesiz
Daim siz de bu san ile gidesiz
Cennet bahcesinde huri kalasiz
Asiklarin muteberi grizeller

Muteberlik size memur kalanda
Iki basret birbirini bulanda

Ya bir diigtin ya bir seyran olanda
Kusanirsiz dalct nar grizeller

Kusanirsiz dalct nari hareden
Ak memeler buse ister yaradan
Gozelligi size vermis Yaradan
Ter vurmustur taze kart gizeller

Taze karsiz, giizelligiz de caba
Al giyinip baglamissiz hem diba
Ne bir sebir koyduz ne bir kasaba
Viran ettiz her diyan gtizeller

Her diyarda adiz ¢iktr as(ii)mana
Sizi géren kail Hursit kemana
Meyil vermis delikanh cibana
Gézetleyin emektarn grizeller

Emektari gozetleyin cennetten
Elbet bir gtin bu can ¢ikar cesetten
Celdli metheder sizi gayetten
Asiklarim umutlar giizeller,
(A§1k Bayburtlu CelalD.

‘! Konuyla ilgili baz1 bilgileri Ozkul Gobanoglu'nun Astk Tarz: Kiiltiir Gelenegi ve Destan
Tiirii (Ankara: Akcag Yay. 2000) adli kitabindan aldik. Bu kitabin 1. béliimiinde konuyla

ilgili ayrintil1 bilgi bulabilirsiniz.

SIRA SIZDE 7 Dillere destan olmak deyimi ile sizce destan tiirii arasinda bir iliski olabilir mi?
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HALK SiiRINDE KULLANILAN ARUZLU TURLER

Turklerin Islim medeniyetinin etkisinde kaldiktan sonra yaygin bir sekilde kullan-
maya basladiklart aruz oOlctisti, halk sairlerini de etkilemistir. Bu etkilenme nede-
niyle halk sairlerimiz de goreceli bir sekilde en yayginlart olarak kabul edilen “di-
van’, “selis’, “semat’, “kalender?’, “satrang” ve “vezn-i dher’” gibi nazim sekilleri-

ni kullanarak aruz olctyle siirler sdylemis ve yazmuslardir.

3

Divan

Divaniolarak da adlandirilan divanlar, aruzun “fa@’ilatin fa’ilatin fa’ilatin fa’ilvin
kalibiyla olusturulan siirlere denilir. Bazi arastirmacilar, bu siirlerin gercekte on
besli heceyle yaratilmis olup zorlamalarla aruza uyduruldugu kanaatindedir. Divan
veya divaniler asiklar tarafindan bu tire has ezgilerle icra edilirler. Divani ezgile-
rinden bazilari Osmanlt divanisi, Kars divanisi ve terekeme divanisi adlarini tasir.
Bentlerindeki misra sayisina gore ad alan divanin gazel, murabba, muhammes,
miiseddes, musammat ve ayakli divan denilen sekilleri vardir. Divaniler cogunlukla
gazel biciminde yazilmislardir. Divanlarin kafiye diizeni, gazel biciminde (beyitler-
le) yazilanlarinda aa/xa/xa/xa...; dortlikler (murabbalarla) seklinde olusturulan-
larda ise aaxa, bbba, ccca... veya aaaa, bbba, ccca... seklindedir.

Serb edip rdz-1 deriinum ol cendna séylesem
Pdyine yiizvimii stirsem bi-babdne séylesem
Katre-i eskim doékiilse ddne ddne séylesem
Cektigim ber tiirlii gamdan bir nisdne séylesem

Tutalim ben séylemisim ol peri ma’ziirdur
Tifl-1 nev-res hél-i dilden bilmemek meshiirdur
Bilse de bi-merbamettir hiisntine magriirdur
Bana rabm etmez o kdfir miisliimdna séylesem

Cam-1 cesmimdir gortinen eldeki peymdne-var
Saki-i gam dil surdbiden alir mey-bdne-vir
Gevhert bir keyf ile cok séyledin divane-vair
Kdil idim bir keldami dkildne séylesem
Gevherl

Selis

Halk siirinde, asiklarca aruzun “fe’ildtiin fe’ildtiin fe’ilatin fe’ilvin” kalibiyla mey-
dana getirdikleri siirlere selis denir. Selisde de tipk: divaniler gibi cogunlukla gazel
nazim bicimi kullanilmakla birlikte murabba, muhammes, museddes seklinde
yazilmis selisler de vardir. Bazi arastirmacilar selisin de gercekte hecenin on besli
kalibiyla yazildigini distinmuslerdir. Selisin uyak diizeni divan, semai ve kalende-
riye benzer. Selis nazim bicimi de diger halk siiri tlrleri gibi digerlerinden farkli ve
kendine 6zgl ezgilere sahiptir.

Benden ozge sana yok dsik-1 dvdre gtizel
Siiz-i firkat ile yakma beni ndre giizel

Drin gece dide-i hun-har ile ettikce nigdh
Cigerim basina actin yine bir yare giizel

Gazel: 5-15 beyit arasinda
yazilabilen; ilk beyti kendi
arasinda kafiyeli, diger
beyitlerin ilk misralar
serbest, ikinci misralari ise
birinci beyitle kafiyeli olan
divan edebiyati nazim sekli.

Murabba: Dort misrali
bentlerle kurulan divan
edebiyati nazim sekli.

Muhammes: Bes misrali
bentlerle kurulan divan
edebiyati nazim sekli.

Miiseddes: Alti misrali
bentlerle kurulan divan
edebiyati nazim sekli.
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Cok cefa-pise peri-rillara mecbiir oldum
Gormedim sen gibi dlemde sitemkdre giizel

Kan doker becrin ile subb u mesad didelerim
Yok mu imdnin acep bendene bir pdre giizel

Ne fiisiin ettin acep Niiri-i ndldnina sen
Acamam rdazimi ne dosta ne agydre gtizel
(Asik Nur?).

Semai

Gazel nazim bicimine uygun olarak ve aruzun “mefa’iliin mefa’iliin mefd’iliin
mefd’iliin” kalibtyla meydana getirilen siirlerdir. Semailer gazel, murabba, mu-
hammes ve miiseddes seklinde de yazilabilir. Kafiye 6rglist gazel seklindeki se-
mailerde aa, xa, xa... seklinde, eger i¢ kafiyelere sahipse (musammat) veya dort-
lik (murabba) sekliyle diizenlenmisse kafiye 6rgtisti aaaa, bbba, ccca veya abab,
cceh, dddb, ... bicimindedir. Semailer, bazi arastirmacilara gore aruzla degil on al-
t1 heceli kalipla (8+8=16) olusturulan heceli siirlerdir. Semailerin, musammat se-
mai, yedekli semail (ayakli semai) gibi cesitleri vardir.

e Musammat semai: Her beyti i¢ kafiyelerle esit iki misraya bolunebilen
semailerdir.

Aceb bir biib-1 enversin/ ziyd verdin bu diinydya
Actlnus bir giil-i tersin/ sezdsin medh-i a’laya

Cemdlin id-1 ekberdir/ kerem elbet mukarrerdir
Cendbin 6zge dilberdir/ diistirdiin beni gavgdya

Bu askim dilde yol buldu/ dii cesmim kan ile doldu
Senin medhin hemen oldu/ benim émriime sermdye

Rubunda gonce-i gtiller/ eder ferydd biilbiiller
Sana meftun olan diller/ diiser mi ka’r-1 derydya

Grisdde verd-i abmerler/ hardm oldu beyaz tenler
Bize de Vasfiya derler/ goniil vermez ber edndya

e Yedekli semai (ayakl semat): Aruzun, “mefd’iltin mefd’iliin mefd’iltin
mefd’iltin” kalibindaki musralardan sonra “mefd iliin mefd’iliin” kalibinda
kisa ziyade bir misrain eklenmesiyle olusturulmus semailere denilir.

Bi-hamdi’llab bugtin ol ndzeninim bilb debdnindan
Bana bir merbabad verdi

Dil-i endithuma ol merbaba sirin zebdnindan
Nibayetsiz safd verdi

Kaza semsir-i miijgdnim havdle kildr cesmimden
Viiciidum kal’asin yikd

Terabbum kildr dermdn etti la’l-i gtiber-fesanindan
Sardbindan sifd verdi
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Visali*ikrar edip ol nev-civdnim bu perisana
Meger kim gelmis imdna

Hemen ref etti ebrin ¢cebre-i mdh-1 tabdnindan
Miinevver tek ziyad verdi

Kadeh peymdnesin sdki ki ben niis ettim Emuvahi
Ezelden mest ti medbiisum

Bana askin sardbin bir giizel bezmin nibdnindan
Kadeb ptir leb cabd verdi

Kalenderi

Kalenderi, aruzun “mef’iilti mefd’ilii mefda’ilii feiliin” kalibiyla ve gazel, murabba,
muhammes ve museddes nazim sekilleriyle asiklar tarafindan soylenen siirlere de-
nilir. Kalenderilerin de 6zel ve geleneksel ezgileri (4sik havalary) vardir. Kalende-
riler icralaria eslik eden bu ezgilere gore diiz kalenderi, Acem kalenderisi ve Em-
rab kalenderisi gibi adlandirilmislardir.

Ikbdile zevdl erse ne var, sen de kemal var
Magriir-1 kemal olma ki ardinca zeval var

Her bir kisinin talibi devlette bir olmaz
Bir lokmasi yoktur ki yesin bunca rical var

Abvadli perisanimi bic de sorma efendim
Vallahi begim boynuma, bu iste vebal var

Tek basima olsam saba gedaya kul olmam
Viran olast hanede eviad-ti yal var

Diir olmayr ister mi kisi 6z vatanindan
Ey Dertli bigdre bu esrarda ne bal var
(A§1k Dertli).

Satrang

Bazi arastirmacilara gore satrang diye de adlandirilan ve Halk Edebiyatinda ¢ok

fazla kullanilmayan bu tir siirler, aruzun muifte’iliin miifte’iliin miifte’iliin miifie’i-

liin kalibiyla yazilmislardir. Ancak asiklarin meydana getirdigi satranclar, genellikle  pydak degmez: icinde

on alt heceli (8+8=10) i¢ kafiyeli (musammat) beyitlerden olusur. Dolayistyla her — dudak tnsizlerinin (b, f, m,
musrat iki esit parcaya bolen i¢ kafiyeler vardir ve her misra pargast da uyaklidir. Bu- EeIYanllje::JIgn;:zdllgh siire
na gore, musammat (i¢ kafiyeli) msralardan olusan bir beyit, alt alta yazildiginda bir  denir. Diger adi da “leb
dortliik elde edilir. Bu sekilde tertiplenen bir satrancin uyak dizeni abab cccb degmez” dir.

dddb... seklindedir. Satranc, Halk Edebiyatinda asiklarin vezn-i aher, dudak deg-  Elif-name: Genellikle misra

PP PP T TR . . R _baslarindaki ilk harflerin alt
mez, elif-name gibi, siirin sekli yontiyle hiiner gostermeye yonelik anlatm tutu alta dizildiginde eliften ye

muyla meydana getirdigi siir tiirlerindendir. harfine kadar alfabetik
tarzda diizenlenmesiyle
Medbine medddhb olalim hiisrev-i hitban giizele olusturulan siirlere denir.

Vasfina sézler bulalim dinleye ydran giizele

Benzeyemez bilr u melek bizmetine cektik emek
Disleri zer sane gerek ztilfii perisan giizele
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Dayanamam nazlarina tiiti gibi sézlerine
Cekme sezd gozlerine kubl-i Sifahan gtizele

Soylese diller dolasir bakmaya gézler kamasir
Sirmali kaftan yarasir serv-i birdman grizele

Rublar giil gonca femi kendi asiret Hatem’i
Gezseler Riim u Acem’i olmaya akran giizele

Emrine td’at edelim cevrine gayret edelim
Hdaneyi balvet edelim bir gece mibman giizele

Cam ile mey stizdiirelim bezme seker ezdirelim
Seyr ederek gezdirelim bdg ile bostan giizele

Dertli-i efkendeleriz vasfini giiyendeleriz
Can bas ile bendeleriz simdi Ali-san giizele
(Asik Dertli)

Vezn-i Aher

Dortlik (murabba) seklinde ve aruzun mistef’ilatiin mauistefildatiin miistef ildtiin
muistef’ildtrin kalibryla yazian siirlere vezn-i dber denilir. Vezn-i aherde her misra,
ilk tict kendi icinde kafiyeli dort esit parcaya boltiintr. Vezn-i aher de, dsik tarzi si-
ir geleneginde satrang gibi goreceli olarak daha az kullanilan aruzlu nazim sekille-
rindendir. Halk Edebiyatinda satrang¢ gibi asiklarin siirin sekli yontyle hiiner gos-
termeye yonelik anlatim tutumuyla meydana getirdigi siir tirlerindendir. Vezn-i
dherde kafiye oOrglisti aaaa bbba, ccca... seklindedir. Kafiye orgtisii aaab, ccca,
ddda... biciminde olan vezn-i dherler de vardir. Vezn-i dherde en belirleyici tiir
ozellikleri; i¢ kafiyelerin olmasi, her misrain dort esit parcaya boltiinebilmesi ve bi-
rinci misrain parcalarinin sirayla ikinci, tictincti ve dordiincti misralarin basinda yer
almasidir. Asagidaki vezn-i aher 6rneginde birinci dortligiin ilk misraindaki parca-
larin diger misralarda nasil kullanildiklari altlarindaki rakamlarla gosterilmistir:

Eyv vasl-1 cennet / kil ¢Ana minnet / vay serv-i kimet / ¢in icre cansin
1 2 3 4

Kil cina minnet / vay serv-i kimet / cin icre cansin / nevres fidansin
2 3 4 5

Vay serv-i kimet / ¢in icre cansin / nevres fidansin / sGh-i cihansin
3 4 5 6

Can icre cansin / nevres fidansin / sth-i cihansin / gézden nihansin
4 5 6 7

Uftdden oldumy/ giil gibi soldum/ sor bana n’oldum/ cevrinle candan
Gl gibi soldum/ sor bana n’oldum/ cevrinle candan/ oldum perisan
Sor bana n’oldum/ cevrinle candan/ oldum perisan/ ey fitne devran
Cevrinle candan/ oldum perisan/ ey fitne devran/ dbwr zamansin
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Bir bilb eddsin/ pek dil-riibdsin/ lik ptir-cefdsin/ sirrin bilinmez

Pek dil-riibdsin/ lik piir-cefdsin/ sirrin bilinmez/ naksin alimmaz

Lik prir-cefasin/ sirnin bilinmez/ naksin alinmaz/ mislin bulunmaz
Swrrin bilinmez/ naksin alimmaz/ mislin bulunmaz/ bir nev civansin

Astifte-balim/ re fet-melalim/ gel beri zdalim/ liitfet ne dersem
Refet-meldlim/ gel beri zalim/ liitfet ne dersem/ ol bana bhem-dem

Gel beri zdlim/ liitfet ne dersem/ ol bana bem-dem/ génliime ber dem
Liitfet ne dersem/ ol bana bem-dem/ gonliime ber dem/ giinden ayansin

Ettimse dby/ fethetti mdby/ ask-1 ildbi/ var sende gdyet
Fethetti mahi/ ask-1 ilahi/ var sende gdayet/ Hak'dan biddyet
Ask-1 ildbi/ var sende gdyet/ Hak’dan biddyet/ Niiri nibdyet
Var sende gdyet/ Hak dan biddyet/ Niri nibdyet/ sabip-divansin
(A§1k Nurl).

Sizce halk sairleri nicin aruz 6lciisiinii kullanarak siirler meydana getirme ihtiyact duymus
olabilirler?

7,

SIRA SiZDE
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Ozet

O

Halk Siiri Kavranuni Tanmimlamak

Halk siiri terimiyle, halk icinden yetismis kisilerin
(ozanlarin, 4siklarin) veya adlart bilinmeyen halk
sanat¢ilarinin ortaya koyduklart manzum trtnler
anlasilir. Halk siirinin icinde hem bireysel hem

de anonim Urtnler yer alir.

Halk Siirinde Ol¢ii ve Durak Iliskisini Aciklaya-
bilmek

Siirde ahenk ve ritmik tekrarlarin ayni olmasini
saglayan ve bir anlamda muisralari sabitlestiren
araca Olct denir. Turk halk siirinde ol¢t karsili-
ginda, “vezin” daha seyrek olarak da “tart1” te-
rimleri de kullanilir. Ttrk halk siirinde misradaki
hecelerin sayilarina gore diizenlenen ve Ttirkce-
nin yapisindan dogan hece ol¢tisti kullanimustir.
Bu olcti, heceleri arasinda “uzunluk/ kisalik vb.”
nitelik bakimindan bir ayrim bulunmayan Ttrk-
ceye en uygun olctdir. Halk siirinde hece ol¢t-
stintn yant sira, XI. yizyildan XX. yiizyila kadar
Turk edebiyatinda yogun bir sekilde kullanilmis
olan aruz oOl¢tstiyle yazilmus siirler de bulunmak-
tadir. Hece olcuist hecelerin say1 bakimindan ay-
n1 olmasina dayanir. Hece Olctistiiyle ayni sayida
olan misralarin ahengini ve ritmik tekrarlart art-
tirmak icin kullanilan bir 6ge de “durak”tr. Mis-
ralarin geleneksellesmis bolimlere ayrilmasina
“durak” denilir. Duraklar, misralarda tek dizeligi
Onler ve anlatimi zenginlestirir. Misralarin durak-
lara ayrilmasinda hece boliinmez, durak yapabil-
mek icin mutlaka kelimenin bitmesi gerekir. Bu
nedenle, 5 heceli misralardan baslanilarak kulla-
nilan bittin hece olctist kaliplarinda duraklara
yer verilir. Duraklarin geleneksel bir dizenleri
vardir. Cift heceli (6, 8, 10, 12, 14, 16) misralarda
durak, musrayt iki esit parcaya boler. Tek heceli
(3, 5, 7,9, 11, 13, 15) musralarda ise, genellikle
cok heceli kistm misrain ilk yarisinda, az heceli
kisimsa misrain ikinci yarisinda bulunur. Ayni
hece ol¢tstindeki musralarin degisik duraklar: da
olabilir. Mesela, 11°li hece olctstyle soylenmis
kosmalar 6+5=11, 4+4+3=11 veya 7+4=11 seklin-
de duraklara ayrilabilir. Ayni sekilde 7 heceli si-
irlerin kiminde (4+3=7) kimindeyse (3+4=7) sek-
linde duraklara ayrildigi da gortilebilir.

(O

AMAG

Halk Siirinde Kafiye ve Redifleri Tanimlamak
Kafiye, anlamca ayri, sesce ayni olan sozctiklerin
misra sonunda yer almalaridir. Kafiyeler benzes-
dikleri hart sayilarina gore yarim kafiye, tam ka-
five, zengin kafiye, tung kafiye, cinash kafiye,
diizenlenislerine gore ise ana kafiye, i¢ kafiye,
diiz kafiye, capraz kafiye gibi isimler alirlar.
Redif, siirde misra sonlarinda bulunan, aynit an-
lam ve gorevde olan ek ve kelimelere denilir. Bir
baska ifadeyle redif, siirde uyaktan sonra tekrar-
lanan aynit anlamdaki kelime veya eklerdir. Kafi-
yeden ayrildigi nokta da burasidir.
Bunun yanisira, halk siirinde duygu, diistince ve
benzetme tretmedeki islevselligi nedeniyle redi-
fe cok onem verilir. Halk sairleri kafiyeden cok
redife dnem vermislerdir, demek yanlis olmaz.
Cunku halk siirlerinin pek cogu rediflidir. Halk
sairleri rediflerde, dilin 6zelliklerinden yararlana-
rak, cesitli soz oyunlarint ve deyimleri son dere-
ce cekici bir bicimde kullanmuslardir. Kisaca, re-
dif siirin ana fikrini belirlemeye yarayan bir anah-
tar degerindedir. Siirin butliin disince glicini
ve yukiini tastyan ve disavuran rediftir.
Turk halk siirinde ti¢ cesit redif vardir:
a) Yalnizca bir ekten ibaret rediflere “ek redif’
adt verilir.
b) Bir kelimeden ibaret rediflere “kelime redif’
denilir.
¢) Bir misrain sonunda hem kelime hem de ek
redif durumunda bulunabilir, bu tir rediflere

de “ek ve kelime redif® ad: verilir.
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(4)

Halk Siirinde Nazim Sekilleri ve Nazim Tiirlerini
Swalayabilmek
Halk siirinde nazim seklini siirin dis yapt ozellik-
leri belirler. Halk siirlerinin dis yapt ozellikleri,
nazim birimi, naznun bacmi, naznun kafiye or-
giisti ve nazmin olgiistiinden olusur. Bunlardan
ilk ticti dogrudan dogruya siirin ait oldugu nazim
bicimini belirler.

1) Nazum Birimi: Siirin insasinda yapi unsuru,
kendi icinde organik bagimsizligi bulunan
misra topluluguna nazim birimi denir.

2) Nazmn hacmi: Siirin insasinda kullanilan na-
zim biriminin sayisina bagli olarak uzunluk-
kisalik veya hacim acisindan nazim bi¢ciminin
ayirt edilmesini saglayan olcuttir.

3) Nazmn kafiye orgiisii (Uyak diizeni): Halk
siirinde belli bir 6l¢iide soylenmis olan siirin
icinde uyaklarin (kafiye) siralanis ve tekrarla-
nis kurallarina denir. Heceli halk nazminin
mani ve kosma tipi olarak adlandirilan iki te-
mel kafiye orgtist vardir.

4) Nazmn olgiisti: Hecelerin sayilarinin ya da
kelimelerdeki uzun ve kisa hecelerin dizenli
bicimde siralanis temeline dayanan ve nazim-
da ritmik tekrarlarin ve ahengin araci olarak
kullanilan “so6z olctist”dr.

Turk halk siirinin heceli trtinlerinde ti¢ tane na-

zim sekli vardir bunlar: Mdani, Kosma, Destar’dir.

Mani, bir dortliikten olusur, kafiye 6rgtisti aaxa

seklindedir, cogunlukla hecenin 7 ve 8'li kalipla-

riyla olusturulur. Kosma c¢ogunlukla hecenin 81i
ve 11'li kaliplartyla yazilan; en az iki, en fazla
dort dortliikten olusan bir nazim bicimidir. Kos-
manin kafiye orgtisi “aaab, cccb, dddb ...”,

“abab, ccch, dddb ...”, “abxb, dddb, eeeb ...”,

“aaaa, bbba, ccca ...” sekillerinden birisi olabi-

lir. Kosma nazim bi¢ciminin yapilarina gore “asil

» o«

kosma”, “kosma sark1”, “musammat kosma”, “de-

dim-dedi’li kosma”, “tecnis kosma”, “zincirleme
kosma”, “ayakli kosma”, “yedekli kosma”, “zin-

cirbend ayakli kosma”, “musammat ayakli kos-
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ma”, “musammat zincirbend kosma” ve “musam-
mat zincirbend ayakli kosma” cesitleri vardir.
Destan en az bes dortliikten baslayip sinirsiz dort-
lik sayisina sahip, kafiye orgtisti kafiye 6rgtisti
aaab, ccch, dddb ..., abab, ccch, dddb ..., abxb,
dddb, eeeb ..., aaaa, bbba, ccca... seklindeki

kosma tipi kafiye orgiilerinden herhangi birisi

olabilen siirlerin nazim sekline denilir. Destan-
lar, sekil yoniinden diz kosma, zincirleme kos-
ma, yedekli besli kosma, kosma sarki, divan se-
killeriyle dtizenlenebilecegi gibi besten fazla ma-
ninin anlatim tutumu ve konu butinligt icinde
arka arkaya eklenmesiyle kafiye 6rglisii mani,
hacim bakimindan destan nazim sekilleriyle de
olusturulabilir.

Tturk halk siirinde nazim tiirleri, siirin konusu, si-

irin ezgisi, sairin anlatim tutumu (eda) ve nazim

sekli gibi unsurlara dikkat edilerek belirlenirler.

1 Siirin Konusu: Halk siirinde konu sinirsizdir.
Gelenegi bilen herhangi bir kimse herhangi
bir nedenle siirlestirilmege deger bulunan bir
konuyu ele alip bu konu hakkinda siir soyle-
yebilir.

2) Sairin Anlatim Tutumu: Icracinin konuyu is-
leyis tarzlarinin her birine “anlatim tutumu”
veya “eda” denilir. Anlatim tutumlari sekiz bas-
lik altinda incelenebilir:

a) Guldirmeye/Eglendirmeye Yonelik Anla-
tum Tutumu

b) Ovmeye Yoénelik Anlatim Tutumu

¢) Yermeye Yonelik Anlatim Tutumu

d) Sikayet Etmeye Yonelik Anlatim Tutumu

e) Ogiit Vermeye Yonelik Anlatim Tutumu

f) Bilgilendirmeye Yonelik Anlatim Tutumu

2) Yas Tutturmaya Yonelik Anlatim Tutumu

h) Hiiner Gostermeye-Ogiinmeye Yonelik
Anlatim Tutumu

3) Siirin Ezgisi: Turt belirleyen geleneksel asik
havasi veya havalarina denir.

4) Nazim Sekli: Siirin diizenlendigi nazim birimi,
kafiye orglsi ve oOlctiyle birlikte meydana ge-
tirilen geleneksel olarak kaliplasmis formlar-
dan her biri.

5) Nazum Tiirleri: Turk halk siirinde konu, anla-
tim tutumu, ezgi, nazim sekli olcttlerinden
birine bazen de birkacina dikkat edilerek ya-
pilan tir tanimlarina nazim tirleri adi verilir.
Bunlar arasinda en yaygin olarak kullanilan
nazim tirleri, kosma nazim bicimiyle olustu-
rulan gizelleme, kocaklama, taslama, agit,

varsagt, semai ve destandir.
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Halk Siirinde Kullanilan Aruziu Tiivleri Tanim-
lamak

Islamiyetin etkisiyle Tirkler arasinda yaygin bir
bicimde kullanilmaya baslanan aruz ol¢tist, halk
sairlerimizi de etkilemistir. Bu etkilenme nede-
niyle halk sairlerimiz de goreceli bir sekilde en
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yayginlart olarak kabul edilen “divan”, “selis”,
“semail”, “kalenderi”, “satran¢” ve “vezn-i dher”
gibi nazim sekillerini kullanarak aruz olctyle si-
irler soylemislerdir.

Divani olarak da adlandirilan divanlar, aruzun
“fa’ilatin fa’ilatin fa’ildatin fa’iliin” kalibiyla
olusturulan siirlere denilir. Divan veya divaniler
asiklar tarafindan bu tiire has ezgilerle icra edilir-
ler. Bentlerindeki misra sayisina gore ad alan di-
vanin gazel, murabba, muhammes, miseddes,
musammat ve ayakli divan denilen sekilleri var-
dir. Divanlarin kafiye diizeni gazel biciminde (be-
yitlerle) yazilanlarda aa/xa/xa/xa....; dortlikler-
le (murabbalarla) seklinde olusturulanlarda ise
aaaa/bbba/bbba. .. veya aaxa/bbba/bbba. .. sek-
lindedir.

Halk siirinde, asiklarca aruzun “fe’ildtin fe’ildtiin
Sfe’ilatin fe’iltin” kalibtyla meydana getirilen siir-
lere selis denir. Selis de tipkt divaniler gibi co-
gunlukla gazel nazim bicimiyle yazilmakla birlik-
te murabba, muhammes, miseddes nazim sekil-
leriyle yazilmis olanlari da vardir. Selisin uyak di-
zeni divan, semai ve kalenderiye benzer. Selis
nazim bicimi de diger halk siiri tiirleri gibi diger-
lerinden farkli ve kendine 6zgli ezgilere sahiptir.
Semai, gazel nazim bicimine uygun olarak ve aru-
zun “mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefa’iliin”
kalibryla meydana getirilen siirlerdir. Semailerde
de gazel, murabba, muhammes ve museddes gi-
bi nazim sekilleri kullanilabilir. Kafiye 6rgtist di-
vaniye benzer. Semailerin, musammat semai, ye-
dekli semai (ayakli semai) gibi cesitleri de vardir.
Kalenderi, aruzun “mefilii mefd’ilii mefa’ilti
Sfe’iliin” kalibiyla ve gazel, murabba, muham-
mes ve museddes nazim sekilleriyle asiklar tara-
findan soylenen siirlere denilir. Kalenderilerin de
ozel ve geleneksel ezgileri (4sik havalary) vardir.
Kalenderiler, icralarina eslik eden bu ezgilere go-
re “Diz kalenderi”, “Acem kalenderisi” ve “Em-
rah kalenderisi” gibi adlandirilmislardir.

Satrang, aruzun “muifteiltin miifteiltin miifteiltin
miifteiliin” kalibiyla yazilmislardir. Bazi arastir-
macilara gore satrang diye de adlandirilirlar. Sat-
ranclar, musammat beyitlerden olusurlar. Dola-
yistyla her misrat iki esit parcaya bolen i¢ kafiye-
ler vardir ve her misra parcasi da uyaklidir. Sat-
ranc, Halk Edebiyatinda dsiklarin vezn-i dher,
dudak degmez, elif-name gibi, siirin sekli yoniiy-
le hiiner gostermeye yonelik anlatim tutumuyla
meydana getirdigi siir tirlerindendir.

Dortlik (murabba) seklinde ve aruzun miis-
tef’ildtiin mauistef’ildtrin mauistef’ildtiin kalibiyla
yazilan siirlere vezn-i dher denilir. Vezn-i dherde
her musra, ilk tici kendi icinde kafiyeli dort esit
parcaya boltuntir. Halk Edebiyatinda satranc gibi
asiklarin siirin sekli yonutyle hiiner gostermeye
yonelik anlatim tutumuyla meydana getirdigi siir
tirlerindendir. Kafiye orgtst aaab/cccb/dddb. ..
veya aaaa/cccb/dddb. .. seklindedir. Vezn-i aher-
de kullanilan i¢ kafiye 6rgtisti bu tiirtin en 6nem-
li ve tur belirleyici 6zelligidir. Vezn-i dherin her
dortligtindeki her misra dort parcaya boliinmiis-
tir ve birinci misranin parcalari, sirastyla ikinci,

tclinel ve dordiincti musralarin basinda yer alir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Sart Zeybek su daglara yaslanir
Yaslandik¢a gontlleri yaslanir
Yagmur yagar silahlari 1slanir
Bir glin olur deli gontl uslanir

Yukaridaki dortltigiin hece olctisti ve duraklart asagida-
kilerden hangisidir?

a. 6+5+ 0=11
b. 4 +3+ 4=11
C. 3 +4+4=11
d. 4 +4+ 3=11
e. 5 +3+3=11

2. Ozleminden yoruldum kapinda durdur beni
Ucu sana dek ulasan bir zincire vur beni

Yukaridaki beyitte hangi kafiye ttrt kullanilmistir?
a. Yarim kafiye

Tam kafiye

Tung kafiye

Zengin kafiye

Cinasli kafiye
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3. Dolansin yigitler kése bucakta
Bir savas edelim kelle kucakta

Bu beyitteki kafiye tirt asagidakilerden hangisidir?
a. Yarum kafiye

Tam kafiye

Tung kafiye

Zengin kafiye

Cinaslt kafiye

R

4. Asagidaki beyitleri hangisinde redif yoktur?

a. Bahcende giiller bitmesin
Dalinda bilbul 6tmesin

b. Karac’oglan der mert gibi
Yiregim yanar ot gibi

c. Evlerinin 6nt cardak
Elif'in elinde bardak

d. Ruzgar eser dallarimiz atisir
Kuslarimiz birbiriyle ottistir

e. Cukurova bayramligin giyerken
Ciplakligin Gizerinden soyarken

5. Gatflet icinde uyan
Edepsiz olma ey can
Edeptiir asl-1 iman
Var edep ogren edep
Bu dizelerde asagidakilerden hangisi yoktur?

a. Olcgu

b. Uyak

c. Dilek kipleri
d. Redif

e. Duz kafiye

6. Bahcelerde giil gerek
Gdillere bulbtl gerek
Senin gibi glizele
Bencileyin kul gerek

Bu dortliiglin nazim bicimi asagidakilerden hangisidir?

a. Divan
b. Varsagi
c. Destan
d. Kosma
e. Mini

7. Asagidakilerden hangisi Anonim Halk Edebiyati
urtinlerinden degildir?

a. Mani
b. Kosma
c. Ninni
d. Agit

e. Turka

8. Bir vakte erdi ki bizim giinimtiz
Yigit belli degil mert belli degil
Herkes yarasina derman artyor
Deva belli degil dert belli degil

Yukaridaki dortlik, konusu goz 6ntinde bulundurula-
cak olursa asagidakilerden hangisiyle yazilmistir?
a. Taslama

b. Kocaklama
c. Giuzelleme
d. Destan

e. Turkd

9. Asagidakilerden hangisi anlatim tutumlarindan biri
degildir?
a. Guldirmeye/Eglendirmeye Yonelik Anlatim Tu-
tumu
. Bilgilendirmeye Yonelik Anlatim Tutumu
Yas Tutturmaya Yonelik Anlatim Tutumu
. Ovmeye Yonelik Anlatim Tutumu
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incelemeye Yonelik Anlatim Tutumu

10. Asagidakilerden hangisi halk siirinde kullanilan
aruzlu turlerden biri degildir?

a. Divan

b. Semat

c. Satrang

d. Kaside

e. Kalenderi
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Okuma Pargasi

Turkiilerde Insanlarin Sesi
Prof.Dr.Pertev Naili Boratav

“Oteden beri halk edebiyatini ve daha hususi olarak da
halk tirkilerini kiymetlendirenler, bunlarda bulduklart
beseri unsurlar tizerinde dururlar; onlara millf karakter-
lerindeki orjinalligi veren vasfin bu beserilik vasfi oldu-
gunu tekrar ederler.

Halk edebiyatinin bu vasfi tizerinde senelerden beri fir-
sat diistikce duranlardan biri de benim.

J. G. Herder, diinya milletlerinden bircogunun sarkila-
rindan bir secme yaparak meydana getirdigi kitapta
halk sarkilarina “halkin sesi” diyordu; onun kitabini nes-
reden bir dostu bu kitaba “sarkilarda milletlerin sesi”
adini verdi.

Halk turkilerinde sadece, milletlerin ayr1 ayri seslerini
degil, biitin insanligin sesini, insan sesini duymak
mumkindr.

Egin tirkistiniin meshur nakaratini hepimiz hatirlariz;
gurbetten bagri yanmis kadin “aga”sint anarken; “Gur-
bet icad eden gormesin cennet” kargisini haykirir. Gur-
betin icat edilmis oldugunu ifade eden misradaki bu
bulus, bir ¢cok sanatkar: hayran birakacak kadar giizel
degil mi? Egin turkilerinin nakaratina, bu misrar hangi
halk sairi koydu bilmiyoruz.

Otede, adi belirsiz bir Alman halk sairi de, sarkisinin
bir misrainda “ayrilik, seni kim icat etti?” diye soruyor.
Birbirinden biiytik mekan ve mesafeleriyle ve belki ay-
nt derece de buiylik zaman mesafeleriyle ayrilmis bu
iki halk tirktstinde ayni glizel, essiz ifade bulusuna
rastliyoruz.

Bu ifadeyi, Alman tirkist mi Anadolu halk edebiyatin-
dan almustir? Egin tiirktisit mi Alman sarkisindan almis-
tir? Diye sormanin manasizligini takdir edersiniz. Bura-
da eskilerin “tevartit*” dedikleri bir hadise karsisinda ol-
dugumuzu kabul etmek gerekiyor. Ayn: ictimai sartlar
icinde yasayan insanlarin ayn: distnis ve duyus kalip-
larint meydana getirmeleri, tipki birbirinden buytik ok-
yanuslarla ayrilmus iki iptidai kabilenin basit aletlerinde
tam benzerlikler gostermesi kadar tabii bir olaydir.
Gurbet, insanin Onleyemeyecegi, ona disaridan gelen,
kendini zorla kabul ettiren bir zaruret... “Oliim Allahin
emri/ Ayrilik olmasaydi” misralarinda da ayriligin bir ta-
biat zarureti degil, sonradan ¢ikmus, kot bir “icat” ol-
dugu hissolunmuyor mu? Insanlara kendini zorla yiik-
leyen bu agir yuku, Turk halkt da, Alman halki da yuk-
lenegelmistir; bunun hakkinda duyduklarini, ayni ifade

kalibi ile anlatmalart garip karsilanmamalt. ...

Biz halk edebiyati mahstillerinin (ve biitiin kiiltiir mah-
stillerinin) mekanik bir taklitle, yahut tsttin kuvvetlerin
zoruyla degil, insanligin musterek duygularini anlattik-
lari, ayni ihtiyaclart karsiladiklart icin milletten millete,
cemiyetten cemiyete gecip kendilerini kabul etirdikleri-

ne inaniyoruz.”

(*Tevariit: ki sairin birbirinden habersiz ayni siiri soyle-
mesidir.)

Kaynak: Ulus Gazetesi, 16 Aralik 1941.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz dogru degil ise “Tirk Halk Siirinde
Olcti ve Durak” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

2. b Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Kafiye
ve Redif” konusunu yeniden gozden geciriniz.

3.d  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Kafiye
ve Redif” konusunu yeniden gozden geciriniz.

4. ¢ Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Redif”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

5.d  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Kafiye
ve Redif” konusunu yeniden gozden geciriniz.

6. ¢ Yamtiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Heceli
Nazim Sekilleri” konusunu yeniden goézden
geciriniz.

7.b  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Heceli
Nazim Sekilleri” konusunu yeniden goézden
geciriniz.

8.a  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Nazim
Turt Kavrami ve Nazim Turleri” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

9.e  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde Nazim
Turt Kavrami ve Nazim Turleri” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10.d Yanitiniz dogru degil ise “Halk Siirinde
Kullanilan Aruzlu Turler” konusunu yeniden

gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Turkiye Turkcesinde baska dillerden alinan kelimeler
disinda uzun sesli harf ve hece yoktur. Heceler uzun ve-
ya kisa sesli 6zelliklere sahip olmayinca 6l¢ci olmaya
yatkin olan ozellik hecelerin sayisi olarak ortaya cik-
maktadir. Bu nedenle de hecelerin sayisini esas alan he-

ce Olctisti Turkcenin yapisina en uygun 6l¢ti olmaktadir.

Sira Sizde 2

Halk siirinde esas olan kafiyedir. Redifler kafiyenin ar-
dindan gelirse anlam meydana getirmedeki yaraticilik-
lart ve kafiyenin olusturdugu ahengi pekistirmeleri
mumkun olabilir. Kafiye olmaksizin tek basmna bu isle-
vi de Ustlenen rediflerin cok anlamli ve fonksiyonel ol-
madig: bilinmektedir.

Sira Sizde 3

Zincirleme kosma (zincirbend) kosma sekil 6zelligi soz-
It kualtir ortaminda Uretilip tiketilen siirlerin daha ko-
layca ezberlenmesini saglama amacina yonelik olarak

olusturulmus olmalidir.

Sira Sizde 4

Dillere destan olmak deyimi ile destan tiirii arasinda
dogrudan bir iliski vardir. Asik tarzi destanlar her konu-
da soylenip yazilan ve genis kitlelerin dikkatini cekerek
cogu kez ezberlenen zaman zaman toplantilarda oku-
narak eglenilen bir edebi tiirdiir. Hatta ¢cok zengin kisi-
ler digin yaptiklarinda bir destanciyr diigtinlerine da-
vet ederek digiini en sasali sekilde anlatacak bir des-
tan yazmasini ismarlarlardi. Boyle yapmalarinin nedeni
destan seklinde anlatilacak olan diigiiniin elden ele,
dilden dile yayilarak zenginlik ve giiclerinin propogan-

dasint yapmakti.

Sira Sizde 5

Burada iki gelenegin birbirini etkilemesi gibi bir sosyal
olay s6z konusudur. Bu nedenle tek bir nedene indir-
geyerek aciklamaya calismak dogru olmaz. Ancak, Isla-
miyetin kabuluyle birlikte aruz ve arzulu tirlerin yeni
veya medreseli aydinin tercihi olmasi, btrokratik, sos-
yo-kiltiirel gticti elinde tutan ve yonlendiren bu gti¢
kaynaklarinin yerli ve yerel olctyle yazilan siirleri siir-
den boyle yazanlari da sairden saymamalari, geleneksel
sekillerde ve heceyle soyleyip yazan sairlerin kendileri-
ni medreseli sairlere ispatlama kaygilari ilk anda akla

gelebilecek nedenlerdir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Konusmalik tiir kavramini aciklayabilecek,
@ Atastzlerinin tiir ve sekil 6zelliklerini tanimlayabilecek,
@ Deyimlerin tiir ve sekil 6zelliklerini tantyabilecek,
@ Alkislar ve Kargislarin tiir ve sekil ozelliklerini agiklayabilecek,
@ Tekerlemelerin tiir ve sekil zelliklerini aciklayabilecek,
@ Bilmece tirtintin sekil 6zelliklerini tanryabilecek bilgi ve beceriler kazana-

caksiniz.

e Konusmalik Tur o Alkis

e Atasozl e Kargis

e Deyim e Tekerleme
e Bilmece




ANONIM HALK EDEBIYATI VE KONUSMALIK
TURLER

Halkbiliminin XVIII. yuzyil sonlarinda bagimsiz bir bilimsel disiplin olarak ortaya
ciktigt glinlerde yasayan halkbilimcilerin bir Halk Edebiyati eserinin en ¢ok deger
verdikleri 6zelligi bu eserin anonim olmastydi. Clinkl o giinlerde “anonim” kavra-
mi1 hemen akla, halkin tiirkii, masal, atas6zi ve benzeri Halk Edebiyati tirtinlerini
topluca (kollektif) yaratug: seklinde ozetlenebilecek “Topluluk Halinde Yaratma”
kuramini getiriyordu. Giintimiiz, Halkbilimi calismalarinda “Topluluk Halinde Ya-
ratma Kurami” gecerliligini yitirmistir. Bu kurama gore, Halk Edebiyat Griinlerinin
bir birey tarafindan degil de tarihin ¢ok eski caglarinda onlari kullanan topluluk ta-
rafindan yaratilmis oldugu kabuld, bu trlnlerin onlar yaratan toplulugun “millf ru-
hu”nu (volkgeist) yansittigi sonucuna variyordu. Bu sonuca gore, Halk Edebiyati
urtinleri milli ruhu ortaya koyan en art ve duru kaynaklardi. Bu nedenle de son de-
rece Odnemliydiler. Bu kabullere bagli olarak atasozleri, epik destanlar, tirkuler, mit-
ler, masallar, fikralar, efsaneler, tekerlemeler ve benzeri Anonim Halk Edebiyati
urtnleri yaklasik iki ytuzyildir buyik gayretlerle sozli ve yazili kaynaklardan derle-
nerek yaymlanmaktadir. Anonim Halk Edebiyatt Grtinleri, ulusal kimligin olusu-
munda ve kokleri tstiinde yenilenerek cagdas formlarin olusturulmasindaki katki-
lart nedeniyle giniimiizde de 6nem verilen ulusal kaynaklarin basinda gelmektedir.

Bu baglamda, Tiurk Halk Edebiyati calismalarinda Anonim Halk Edebiyat teri-
mi, yaraticilart unutulmus ancak sozIi kiltirde anlatilan, okunan, calinip soylenil-
meye devam eden geleneksel edebi yaratmalari kapsamaktadir. Anonim Halk Ede-
biyati tir ve sekilleri mensur, manzum, manzum-mensur karisik sozli edebiyat
urtinleri gibi cesitli siniflamalarla ele alinmaktadir.

Ote yandan, Halk Edebiyat: tiirlerini metin merkezli bir anlayisla rastgele me-
tinler ve onlara yansiyan ozellikler olarak gormek tamamen yanlis olmasa bile ek-
siktir. Dogrusu ve eksiksiz olani ise, sozIi edebiyatt teatral bir bicimde icra edilen
ve anlatict ile dinleyici arasinda bir iletisim bicimi olarak gérmektir. Bu anlayisa
gore sozIti edebiyatin bir tirinlint, yazili edebiyatin yazilip bitirilmis, tamamlanmis
bir yazili metni olarak distiinmek dogru degildir. S6zIt edebiyatin bir tirtiniintin ic-
rast, -mesela bir fikranin anlatimi- sozIu kiltir ortaminda yiz yiize gerceklesen bir
sosyal stirec ve bu stireci sekillendiren bir iletisim bicimi olarak anlasilmalidir.

Sozlu edebiyat yaratmalarina yaratildiklari sosyo-kultiirel baglamlardan ve onu
anlatan ve dinleyen kimlikleriyle tretip tiiketen insanlardan soyutlamadan yaklas-

Manzum: Siir olarak
stylenmis sey.

Mensur: Nesir olarak
sylenmis sey.
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tigimizda, Halk Edebiyatiyla birlikte halki da anlamis ve 6grenmis oluruz. Daha da
Onemlisi, cogu sozIi kiiltiir ortaminin Girtind olan bu s6zIi edebiyat tirlerinin 6zel-
liklerine bakarak onlari daha dogru siniflandirma olanagina da kavusuruz. Bu si-
niflandirma olcttlerine gore Halk Edebiyati tGirinlerini, mit, epik destan, masal ve
efsaneler icin anlatmalik turler; tirkd, nini, agit icin soylemelik tirler, karagdz, koy
tiyatrosu, kukla ve meddah icin seyirlik tirler, atasozii, deyim, bilmece, alkis-kar-
gis ve tekerlemeler icin de konusmalik tiirler olarak siniflandirmak mtmkinddr.
Bu tip bir smiflandirma 6l¢iti ile ele alacagimiz tiirlerin metinleri yanisira on-
lart treten ve tliketenleriyle birlikte icra edildikleri sosyo-kiiltiirel baglamlart ve
bunlara bagli yapisal ve islevsel ozellikleri de goz 6ntinde bulundurabilecegiz.

ATASOZLERININ TUR VE SEKIiL OZELLIKLERI

Butin milletlerin atalarindan kalmus, yol, yontem gosteren, 6gtit veren sozleri vardir.
Bu sozlere her millet “kanatlt s6z”, “nasihat”, “cevherli s6z”, “ibret verici s6z”, “altin
soz”, “dilin gilzar”, “halk mektebi”, “halk hikmeti”, “ruhun tabibi”, “aklin goézi” ve
benzeri anlamlar iceren isimler vermistir. S6zli kiltir ve edebiyatin bu en kisa ve go-
receli olarak en sabit metne sahip olan tiirti, glinimtz Tirkiye Turkgesinde, “ataso-
zU” olarak adlandurilir.

Atasozleri, cesitli merasimlerde, ¢calisma sirasinda, sozli ve yazili edebiyat kaynak-
larinda yer almak suretiyle ortaya cikar ve yayilirlar. Muhakkak ki, ilk yaratilis baglam-
larinda bir yaratictya baglidirlar ancak son derece kisa bir stirede ve hatta bazen hic-
bir sekilde fark edilmeden yaraticilartyla olan baglarini kaybederler ve anonimlesirler.
Bu baglamda, atasozi yiiksek bir ideal ve ferde bagli bir aidiyet tasimaz. O, giinliik
deneyimlerin 6zelliklerinin toplamint seslendirir ve sosyal grup 6gesinin ortak ozelli-
gi olarak formiile edilir ve is goriir. Bir baska ifadeyle, atasozlerinin dogusu da diger
Anonim Halk Edebiyat tiirlerinin dogusu gibidir. Once belli bir yaraticist olan bu ya-
ratmalarin zamanla ilk yaraticilart unutulmussa da, toplum bu yaratmalart benimseye-
rek kendi zevk ve diistincesine gore isleyip yogurmus ve kendisine mal etmistir. Ev-
rensel olarak son derece yaygin bir kiltiirel olgu olmakla beraber, atasdzlerinin ilk
defa nerede ve ne zaman ortaya ciktiklart konusunda bir seyler soylemek mimkiin
degildir.

Her atasozi, toplumsal yasantt icindeki bireyin uymast beklenilen ya bir genel ku-
ral veya bir dustur niteligindedir. Bu nedenle de, atastzleri, milletlerin karakterlerini,
hayat karsisinda tavir ve zihniyetlerini ifade eden ve ayni zamanda da sekillendiren
ozIu sozlerdir. Saglikli ve sagduyulu bir distince, keskin zeka ve idrak Griinii olan
atasozleri ifade etmek istediklerinde fevkalade isabetliditler.

Anlam bakimindan zengin, konu bakimindan cesitli olan atasozleri geleneksel
baglaminda veya yerinde kullanildiginda, distincenin degerini bin kat daha arttirir ve
her ne nedenle ortaya cikmis olursa olsun mevcut sosyo-kiiltiirel kargasa ve karisik-
lig1 (conflict) ¢cozer, ileri stirlilen gorislerin dogrulugunu ispatlar.

Bir baska ifadeyle, atasozleri herhangi bir fikri veya hiikmu tasdik etmek yahut
tenkit etmek icin, “muhakeme edilmeksizin” mesruiyeti, sosyal ve kiiltiirel degerlerce
onaylanmis, en uygun aractir. Atasozlerinin temel islevi de budur. Bu islevin yerine
getirilisi veya atasozlerinin kullaniminin isleyisi, benzer olaylardan ikincisini, birinci-
nin akla ve mantiga dayanan sonuclari nedeniyle sosyal ve kiiltirel bir ferman (soci-
al-cultural charter) olarak kabul edilmisliginden hareketle, ikinci veya herhangi bir
konusma durumunda baglama bagli olarak dogrulugunun mesruiyetinin temelini
olusturmaya dayanir. Bir baska ifadeyle, benzer olaylardan ikincisinin, atasoziiniin
verdigi birinci 6rnekten elde edilen akli sonuclar vasitasiyla “dogrulugu” tespit edilir.



4. Unite - Halk Edebiyatinda Konusmalik Tiirler: Atasézleri, Deyimler, Bilmeceler, Alkis-Kargislar, Tekerlemeler

79

Atasozleri Halkbiliminin ele aldigt her tiirlt sozIu ve yazili folklor formu icinde
yer alabilen son derece yaygin kullanima sahip bir tirdir. Bu nedenle atasozleri,
Halkbilimin ele aldigi her tirlt sozli ve yazili folklor formlart icinde yaraticilar
veya icracilar tarafindan kolaylikla kullanilabilen tirlerdir. Bilindigi gibi, atasozle-
rinin kullanimlar icinde en yaygin olani kisa geleneksel ve bir konusma durumu-
nu bitirmeye yonelik olanidir. Diger bir kullanim alani ise, herhangi bir konusma
durumunda, yeni bir konu a¢maya yoneliktir.

Bir baska ifadeyle, atasozleri, giinlik konusmalardan oldugu kadar, egitimin
daha ytiksek yapilasmis durumlarindan ve hukuki islemlerden dogan, kisa ve niik-
teli geleneksel ifadelerdir. Her atasozi strekli tekrarlanan bir soruna, geleneksel-
lesmis ve sosyo-kiltiirel olarak kabul edilmis ¢6ziim sunan bir yaklasimin ifadesi-
dir. Kendi kendine yeterli ve ortaya cikmast sadece bir iletisim olaymna bagli olan
bir goris acist ve meselenin ¢oziimiine yonelik bir strateji sunar. Atasozleri gtinde-
lik yasamda geleneksel olarak kabul goren konusma durumlarinda kullanilirlar.
Geleneksel olarak uygun olmayan yerde kullanilan bir atasoziintiin kullanimi ya-
dirganir ve kendisinden beklenileni tam olarak yerine getiremez. Geleneksel ola-
rak konusma durumuna uygun bir bicimde ve tam yerinde kullaniddiginda ataso-
zU adeta fiziki bir alet veya mekanizma gibi calisir. Bu, atas6ziiniin konusma du-
rumuna uygun bir mantik ve sistematik icinde calisma bicimidir. Boyle bir gele-
neksel kullanimda atasozleri, kisiler arasinda gerceklesmis olan kisisel bir konus-
ma baglamini, kisisel olmayan kendi mantik ve baglamina tastyarak ¢ozer. Kisisel
olani, kisisel olmayan bir sekle sokar ve adeta gecerliliginin kaynagini “atalar”dan
alan tarafsiz bir hakem konumundaki onaylanmis geleneksel mantigi giindelik ha-
yatta olusan kisisel konusma -catisma, anlasmazlik vb- yerine koyarak “dogru” ve
“hakli” olani, dogru ve hakli olmayandan ayirir. Atasdzlerinin bu adeta bir cetvel
veya Olctim aleti gibi isleyisinde kabul edilen mantigi toplumsal psikoloji tarafin-
dan onaylanmis, kabul gérmis tartismasiz dogru kabul edilmekte olusu onu islev-
sel kilar. Atasozlerinin var olus zemini ve isleyis sistematigi budur.

Bu baglamda atasozleri, strekli tekrarlanan sosyal durumla iliskisi olan bir tu-
tum veya hareket tarzini ortaya koyan ifadelerdir. Atasozleri bir duruma agiklik ge-
tirerek, ona bir isim vererek ve boylece sorununun daha 6nce meydana gelmis ol-
dugunu ve eski tecriibenin, sosyal ve kiiltiirel olarak onaylanmis bir ¢oztimle ne-
ticelendigini belirterek kisileri ikna etmeye ve ortadaki duruma aciklik getirmeye
calisir. Bu aciklik getirme tarzi veya ¢oziimleme, atasoziint niikteli bir sekilde ver-
meyle yapilir ve niiktenin en acik sekilde ikna edici yont ifade ettigi sosyal ve kiil-
tirel degerlerin yansitildigi dengenin etkisidir. Atasozi tanitimlarinin veya anlatim-
larinin iki veya daha fazla kismi hemen gortlecek bir sekilde baglantilidir ve iliski
hissi genelde iki unsur arasindaki esitleme ve sebebiyet fiili ile saglanir. Bu, atasoz-
leriyle anlatilan sosyal duruma transfer edilir goriinen, sozIi bir sabit olma hissi
saglar. Bu sekilde sabitlenmis olan kargasa veya tartisma unsuru, geleneksel veya
anonim diinya goriist yahut halk felsefesince belirlenmis ve benimsenmis ¢ozim
yollarinin icinde yer aldig1 atasoziinin tanikliginin ve kanithgimin kabuliyle son
derece nadir durumlar hari¢ kesin bir sekilde son bulur. Atasoziintin ve sahip ol-
dugu giictn islevselligi ve yapisinin sekillenis 6zellikleri de burada bulunmaktadir.

Atasozleri hemen hemen her zaman tek ctimle hilindedirler. Formal sanat var-
liklari olarak dikkati ceken, geleneksel ifadelerin en kisa sekilleri arasinda yer alir-
lar. Ifadenin sanat dolu, niikteli ve gercek olmayan sekilleri olarak, atasézleri, soz-
It kaltir ortaminda yaratilmalart nedeniyle kolayca ezberlenip hatirlanabilmek ve
zamana karst durabilmek maksadiyla olct, ikili yapryla dengeli ve ayarl ifade, ka-
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fiye, uyum ve aliterasyon, kisalik, benzetme, devrik ctimle gibi siir sanatiyla bag-
dastirilan bitin vasitalari kullanirlar. Bu nedenle de, atasozleri ve deyimlerin bi-
yik cogunlugu redif ve kafiyeli olmalart bakimindan siir parcalarini hatirlatmakta-
dir. Dahasi pek cok arastirmaci tarafindan da bir cogu siir sayilmistir.

Bu tiirtin en 6nemli yapisal 6zelligi iki parcadan meydana gelisidir. Siir 6zelli-
gine sahip atasozlerinde bu ikili yap: kafiyelerle kendisini kolayca disa vurur. Bir
baska ifadeyle soziint ettigimiz ikili yapt kafiyelemede de islev sahibidir. Bu 6zel-
lik ayni zamanda anlam alaninda da gecerlidir. Atasozii iki veya daha fazla unsur-
dan olusmus bir anlatimdir ve bu unsurlar genellikle atas¢ziiniin dengelenmis ya-
pisinin iki kismina uyarlar. Bu iki veya daha fazla unsur, genellikle bir esitleme ve-
ya sebep fiiliyle birbirine baglanir ve bu unsurlar arasindaki iliski olumlu ve olum-
suz bir sekilde saglanabilir. Boylece atasoziiniin dort ¢esidi vardir. Bunlar atasoz-
leri hakkindaki atasozlerinden hareketle su sekilde ornekleyebiliriz:

Olumlu esitleme: “Atasozi hikmettir”

Olumsuz esitleme: “Atalarsozii pazarda satimaz”

Olumlu sebebiyet: “Atalarséziinlin bast vicdan korkusudur”
Olumsuz sebebiyet: “Atalarsdziinii tutmayani yabana atarlar”

Bu dort cesit; degiskenlerin ilavesiyle arttirilabilir. Ayrica da, butiin atasozleri
niteleyici Ozelliklerini tam olarak ortaya koymayabilirler; “Atalarsozii Kur'an’ a
girmez ama Kur'an’ in yamnda gider” drneginde oldugu gibi, bir unsur sadece
ima da edilebilir.

BN e

Bu durum biitiin atasozlerinin aninda bir hareket meydana getirecegi anlamina
gelmez. Tam tersine, bircok atasozi hareketsizligi doguran duruma karst bir tutum
yaratmaya calisir. Bu, “Ecele care olmaz”, “Diinya tiikenir diisman tiikenmez” ve
“Ekmeden bicilmez” gibi atasdzlerinin genel kullanimidir. Oyleyse atasdzlerinin ah-
laki problemlere karsi iki ¢esit durumunu ayirt edebiliriz: Bir tanesi, atasozintin ge-
lecek olaylara yonelmesi, digeri ise, hilen olmus bir seye karst tutumu degistirmesi-
dir. Her iki durumda da, atasozii, geleneksel olarak kabul edilmis degerler etrafinda
nuikteli bir sekilde ¢oziim saglayarak sorunu c¢ozer, tartismayi sonlandirir ve ortaya
cikmus kargasay: duzeltip bitirir. Atasozleri kullanildiklart konusma durumlarinda ve-
ya sosyo-kiiltiirel icra baglamlarinda bu sekilde islerler.

Atasozlerinin sozlt hukukun kaynaklarindan olmanin, egitici ve Ogretici islevle-
rinin yant sira geleneksel konusma kuvvetlendirici unsurlar olarak ¢zellikle hitabeti
stsleyici unsurlarin basinda yer aldigi da bilinmektedir. Turk ktltirtinde, atasozleri-
nin yaygin olarak kullanildigi bir baska konusma durumu olarak karsimiza toplum-
sal hiyerarsiden kaynaklananlar ¢cikmaktadir. Hiyerarsi ast ve tst konumlarinda bu-
lunma halidir. Mesela orduda hiyerarsi riitbelerin derecesine gore olusturulur. Ttrk
kultirinde geleneksel degerlere gore “kiictikler buytklerin”, «
kaynatalarinin” vb. yaninda konusamaz veya konusmamalidir. Bunu aksi durumlar
geleneksel yapilarda yadirganir ve konusanlar ayiplanir veya kinanirlar. Gintimiiz-
de bu geleneksel yapr buiytik olctide degismis olsa da etkili bir bicimde kullanimda
oldugu alanlar hala varligini sirdiirmektedir. Bir cok yer ve durumda geleneksel de-
gerler dogrultusunda hiyerarsik olarak yasca gen¢ ve kictk olanlar, gelinler, ogul-
lar “konusamama” durumuyla karsilasmaktadirlar. “Konusamama” yani derdini ve

gelinler kaynana ve

konumunu uzun uzun ctiimlelerle rahatca anlatmama hali ve bundan kaynaklanan
sikintilar atasozleriyle asilabilmektedir. Kisaca, Tirk kiiltirt icinde geleneksel sosyal
ve kiltirel kabullere gore tist konumda bulunanlara karst olusabilen kolayca ve ra-
hatca “konusamama” veya konusma yetersizligi durumlarinda, etkili bir iletisim bigi-
mi ve dilin deger verilen bir sekli olarak atasozleri devreye girer ve kullanilir.
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Bu baglamda atasozi, bagka tirli konusmanin yetersiz oldugu konusma du-
rumlarinda, anne, baba, dmir veya benzeri buytikler karsisinda olusan konusma
yetersizliklerinde son derece etkili bir bicimde kullanilir. Atasdzleri bu cepheleriy-
le zaman, soz ve ifade bakimindan son derece kisitli bir konusma aninda en etki-
li ikna etme teknikleri olarak karsimiza c¢ikarlar. Yukarida siraladigimiz yapisal
ozellikleri ve islevsel nitelikleriyle atasozleri sosyal ve kiltiirel hayatini ikame ve
idame ettirmede, bireylerin ister ytiksek tahsil almis olsunlar isterse okuma yazma
bilmesinler kolaylikla edindikleri, cok buytik zorlukla karsilasacaklari durumlarda
kullanabilecekleri, son derece 6nemli bir ara¢ gere¢c konumundadirlar.

Atasozlerinin tasidiklari yargilarin niteliklerinden hareketle de bir tasnifleri ya-
pilabilir. Buna gore, atasozlerinin bir kismi aciktan ac¢iga ahlaki amaclar gozetir.
Geleneksel olarak atasozleri, “Boyle yapiniz”, “Soyle olmayiniz”, “Bu is su sekil-
de yapilmali” veya “yapilmamali” gibi hiikiimler iceren yapilar olarak karsimiza
cikarlar. “Bugliniin isini yarina birakma” gibi atasozleri bu tip atasozlerine 6rnek
olarak verilebilir.

Atasozlerinin diger bir kismi ise, bu sekilde acgiktan aciga 6gut vermez. Bunlar,
ogut yerine genel kabul gormis bir dogruyu yansiz bir bicimde bildiriler. Bu tiir
atasozleri cogunlukla, hayat ve tabiat olaylarinin yiizyillar boyunca nasil siiriip gel-
mis oldugunu tarafsiz bir kural halinde ifade ederler. Bunlardan ders ve ibret ali-
nir ve bircok faydali seyler 6greniriz. Pek cok tecriibeden ve olaydan ¢ikarilan, ol-
gun distincelerle olusturulan bu kurallar bizi aydinlatip, uyarirlar, diistince ve dav-
raniglarimizi yonlendirirler. Bu tiir atasozlerine 6rnek olarak “Davulun sesi uzak-
tan hos gelir’ verilebilir.

Atasozlerinin tictincti bir kismi da bazi adet ve gelenekleri disturlastirmis olan-
lardir. “Bir fincan kabvenin kirk yil batiri vardi” gibi 6rneklenebilecek olan bu
tur atasozleri ele aldiklart konuyla ilgili alanlarda sosyal ve kiilttirel olarak kabul
edilmis kurallart olustururlar.

Atasozlerinde buiylk bir cogunlukla genis zaman kipi ve 6zellikle 6gtit verme
durumundakilerde de emir kipi kullanilmistir. Bunlarnin disinda kalan kiplerle ku-
rulan az sayidaki atasozlerinde de genis zaman veya emir anlami gizli olarak mu-
hafaza edilmistir. Dil ekonomisi veya kelime secimi yonuyle bakildiginda, atasoz-
lerinde kisalik, distinceyi miimkiin olan en az kelime ile en olgun olctiler icinde
vermek adeta sasmaz bir kuraldir. Bu nedenle atasozlerinde gereksiz bir kelime-
ye bile rastlanilmaz. Ayni sekilde, edat ve bagla¢ tiriinden kelimelerin ancak ¢ok
gerekli ise, atasoziiniin anlamint gliclendiriyorsa kullanildiklari gortilmektedir.
Atasozlerinde, bu durumun disinda edat ve baglaca pek rastlanmaz. Dahasi, bir
takim atasozlerinde anlam ¢ok daha keskin bir anlatim glictine erisirken fiillere
bile ihtiya¢ duyulmamistir. Bununla birlikte, cimlenin en 6nemli 6gesi olan fiil
atilmis oldugu halde atasoziniin anlami tamdir: “Aba vakti yaba, yaba vakti aba”,
“El el ile, degirmen yel ile”, “ Karisik ipin burusuk bezi” gibi atasozleri buna 6rnek
olarak verilebilir.

Turk atasozlerinde kullanilan isim cinsi kelimelerin cogunlugunu maddi kultii-
re ait hayvan, bitki ve esya adlari meydana getirmektedir. Bu hayvan ve bitkilerin
cogu bozkir cografyasinin canlilaridir. Tirk uygarliginin en azindan tarih sahnesi-
ne c¢iktiktan sonraki uzun bir déneminin, bir bozkir uygarligi oldugu artik bilinen
bir gercektir.

Atasozlerinde goriilen yabancr asilli kelimeler, meydana gelen kultiir degisme-
lerine bagli olarak dilimize girip yerlesmistir. Bunlarin en azindan terim ozelligi
gosterenlerinin dilimize girisinin egitimli kisiler tarafindan gerceklestirilmis olmasi
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akla yatkin gelmektedir. Ancak bu yabanci asilli kelimeler zamanla halk diline gi-
rip gunliik dilin kelimeleriyle karisip kaynasmistir. Bu nedenle s6z konusu yaban-
ct asilli kelimeleri atip yerlerine -esanlamlilar: bile olsa- baska kelime kullanilamaz.
Bu husus, “Tesbibte bata olmaz” yerine “ Benzetmede yanlhshk olmaz” denilemeyi-
si, denilse de bunun deyimligini yitirisi yeterince acik bir ornektir.

Yukarida isaret edildigi gibi, atasozlerinin diger dil ve tslup 6zelliklerinin ba-
sinda buytk bir kisminda gortilen manzum olmalari ve cesitli edebi sanatlardan da
faydalanilarak kurulmalaridir. Bu ¢zelliklerden olcti ve kafiye bilhassa iki ctimleli
atasozlerinde yaygindir. Atasozlerinin kafiye, ol¢ti basta olmak tizere cesitli edebi
sanatlardan faydalanilmasinda daha 6nce de isaret edildigi gibi yaratilis ve icra edi-
lerek yayilis baglamlarinin tamamen sozIu kiltiir ortami olmast etkili olmustur. Ha-
tirda kolayca kalarak ezberlenebilme ve az sozle ¢ok seyi ifade edebilme gerekli-
likleri beraberinde ahengi saglamaya yonelik sz konusu sozel teknolojik unsurla-
1 getirmistir. Bu baglamda Tirk atasozlerinde yer alan soz sanatlart ve ol¢t, kafi-
ye gibi unsurlart iceren sozel dokusal (textural) nitelikler su sekilde siralanabilir.

Turkiye Turkcesinde yer alan atasdzlerini goz 6niinde bulundurarak, atasozle-
rinde en az u¢ heceliden baslayarak on ti¢ ve daha fazla heceli olanlarina kadar
pek cok cesitli hece olctstinin kullanildigint soyleyebiliriz.

Zincirleme siralanan ctimlelerden olusan bazi atasozlerimiz ise Turk uygarligi-
nin tamamen sozIt kiltir ortaminda olustugu donemde yaratilmis olmalarinin ve-
ya bu donemde olusan soz sdyleme sanatlarinin izlerinden olan ve en eski durak
sekli kabul edilen “dortlti tempo” ile soylendikleri gorilmektedir; “Alma ah, sat
yagizi, besle kiri, bin doruya” seklindeki atasoziimiiz bu hususa 6rnek olarak ve-
rilebilir. Turk atasozlerinde ahengi saglayan seci, aliterasyon ve 6l¢ti gibi unsurlarin
yani sira akis, cinas, intak, kinaye, mecaz, mtbalaga, tenastip, tesbih, tevriye, tezat
gibi edebi sanatlarin da kullanildigi gortlebilir.

Turk atasozlerinde olgun, fakat atil olmayan faal bir anlayis etrafinda hayata da-
ir derin bir bilgeligin ifadesi olan hakikatler ve ¢giitler dile getirilmektedir. Bu ha-
kikatler ve ogiitler, tabiatla barisik bir zihni yapr ile beraber vatan sevgisini 6n pla-
na ctkaran bir diinya gorisiini de ortaya koymaktadir. Turk atasozlerine yanstyan
ulusal degerlerimizin basinda yigitlik, mertlik, agirbaslilik, sabirlilik, konukseverlik
yer almaktadir. Atasozlerinde, akrabalik, komsuluk, dostluk, aile gibi sosyal ku-
rumlar ve anne, baba, kadin, erkek, cocuklar hakkindaki sosyal degerler ve gorgl
kurallari ele alinir. Ayrica, saglik, 6ltim, bitkiler, tarim, hayvanlar, hayvancilik, eko-
nomi, tabiat, evren, iklim, takvim ve zihin terbiyesi atastzlerinin isledigi baslica
konular arasinda yer alir.

Atasozlerinde, birligin beraberligin 6énemiyle yararlari ve yalnizligin zararlar
vurgulanir. “Nerde birlik, orda dirlik®, “ Bir elin nesi var iki elin sesi var’ gibi ata-
sozleri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Ayni sekilde, bagislama, namus, edep, se-
ref, terbiye, bilgi, hakikat, digergamlik, fedakarlik, hayata baglilik, temkin, ask,
sevgi, sebat, azim ve gtizel ahlak Turk atasozlerinin daima tercih edip tavsiye etti-
gi veya kazanilmasini istedigi, istendik degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
konularin islendigi atasozlerine ornek olarak, “Aman diyene kilic kalkmaz’, “Dag
ne kadar yiice olsa yol tistiinden asar’, “ Giilti seven dikenine katlanir’, “ Goéniil ki-
mi severse gtizel odur’, “ Kardes kardesi atmis yar basinda tutmus’, “ Ciftcinin kar-
mini yarmaglar, kirk tane gelecek yil cikmig” ve “Igneyi kendine batir, cuvaldizi ele”
seklinde olanlar verilebilir.

Turk atasozleri insan ve toplum iliskilerinde, sosyal isbirligi ve dayanismayi,
sosyal hiciv, mevkie ragbet, yoneticilik, kanun fikri, mulkiyet, tasarruf, egitim, is ve
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zaman degerlendirilmesi, kabiliyetlerin degerlendirilmesi, kader, nasip, tanr fikri,
sebep-sonuc iliskisi, degerlerin deger degistirmesi konulari yaygin olarak islenil-
mistir. Bu konulara dair birka¢ atasozi ¢rnegi olarak, “Balik bastan kokar.”, “ Atlar
tepisir, ara yerde esekler ezilir’, “Miihiir kimde ise Stileyman odur’, “Cobansiz ko-
yunu kurt kapar’, “ Seriatin kestigi parmak acimaz’, “ Ummadik tas bas yarar’, “Su
wyur diisman wyumaz”, “Akil yasta degil bastadir”, “Yarim hekim candan eder,
yarim hoca dinden”, “ Giines balcikla swanmaz”, “ Basa gelen cekilir’, “Garip ku-
sun yuvasini Allab yapar’ ve “Agilda oglak dogsa ovada otu biter” gibiler ilk akla
gelenler arasindadir.

Atalar, insanlar1 koti islerden korunmaya ve hayirsever olmaya hatta kendisine
kotulik yapanlara karst bile kisiyi iyilik yapmaya cagirmuslardir. Mesela, “ Baskasi-
na kuyu kazan kendi diiser’, “Iyilige iyilik ber kisinin kdridir, kétiiliige iyilik er ki-
sinin kdridir’ ve “lyilik eden iyilik bulur.” gibi atasozleri iyilik kavramiyla ilgili ata-
sozlerine 6rnek olarak verilebilir.

Turk atasozlerinde cimrilik, sucu yuklenmeyis, tenkide tahammulstizlik, ihti-
yatsizlik, 6fke, bosbogazlik, gevezelik, bencillik, kibirlilik elestirilip yerilen konu-
larin basinda gelir. Bu kavramlarla ilgili atasozlerine, “Az tamab ¢ok ziyan getirir’,
“Yalancin mumu yatsvya kadar yanar®, “ Kababat samur kiirk olsa da kimse sir-
hna almaz”, “Dogru soyleyeni dokuz kéyden kovarlar’, “Keskin sirke kriptine za-
rar’ ve “Besle kargayr oysun géziinii” gibi drnekler verilebilir.

Atasozleri ve deyimlerde kurnaz, hilekar insanlardan uzak durma tavsiye edil-
mistir. Nankorlik, gayretsizlik, gevseklik, laubalilik veya gayri ciddilik, utanmazlik
gibi olumsuz vasiflar da, Turk atasozlerinde yerilip elestirilen konular arasindadir.
Yalancilik, cahillik, iki yuzlulik, nadanlik, yagdanlik, hainlik, kalleslik kavramlar
ve dolayisiyla bunlari isleyen kisiler de yine Tirk atasozlerinde elestirilip tenkit
edilen ve kendilerinden uzak durulmast istenilen kisi ve eylemler olarak ifade edil-
mektedir. Atasozlerinde baskasinin ytiziinden zor glinler yasayanlara dair hususlar
dile getirilmis ve bu gibi durumlardan kacinilmas: tavsiye edilmistir. Atasozlerinin
buytik bir cogunlugu kisiye sabir, temkin, gercegin ytiziine dogru bakmak, kalp ve
vicdan rahatligt gibi duygular telkin eder mahiyettedir.

Kisaca, yazili kanunlarin olmadigi donemlerde, kisilerin ve toplumun distince-
lerine ve yasayisina yon veren kurallar basta olmak tizere, Turk atasozlerinde sos-
yo-kdltirel hayatin hemen her sathastyla ilgili olumlu ve olumsuz degerlerin sinif-
landirilmasina (taksonomi) dayanan bir genislik ve zenginlikte konularin ele ali-
nip islendigi gortilmektedir. Atasozleri hiiner gostermek isteyen asiklar tarafindan
destan nazim bicimiyle siirlestirilmislerdir. Bu tiir atasdzii destanlarina Asik Levni’
nin destani 6rnek olarak verilebilir:

Tut atalar séziin kalb-i selim ol
Gontilden goniile yol var demisler
Gider yavuzlugun tab-1 halim ol
Sert sirke kabina zarar demisler
s

Ctin bildin alcaga akmaktadir su
Kemalin cabile nasiybati bu
Ikrarini gézet olma abes-gil

Birdir ikrar ile iman demisler

sk

Akibet-endis ol, goniil dibelik
Yetismez mi sana bu niimunelik
Kagan loru kusu bulsa bir kemik
Evvel élgcer sonra yutar demisler
i

Her kdra uzatma elin etegin
Yelkovana déner abir emegin
Nitekim géllerde saskin ordegin
Bagin kor kicin dalar demisler

L

Taksonomi: Canlilarin
siniflandinimasi ve bu
siniflandinimada kullanilan
kural ve prensipler demektir.
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Aldanma cibamn sakin varina
Aldanmayagor ab ii zarina
Bugtinkti igsini koyma yarina

Yar yikildigi gtin tozar demigler
Fs

Ben de astim bu arsaya bir koyun
Meydan-1 htinerde gel sen de soyun
Felegin zoruna dayanmaz oyun
Kati zor oyunu bozar demisler

.

AR erismez bu felegin isine
Duirlii gdilesin alma basina
Ibretle nazar kil loru kusuna
Evvel élger sonra yutar demisler
.

Coktur bu dlemde bosa yelenler
Kande bilenler ile bilmeyenler
Eskiden ddettir dagdan gelenler
Bagda olanlar kovar demisler
Dediler bu pendi sordumsa kime
Tuz ekmek bilmeze miskilin deme

Ktil komiir ye namerd lokmasin yeme

Grin olur bagina kakar demisler

st

Abestir ber vara yoga kosanlar
Gabi dogru gabi egri asanlar
Aglamak ne demek kendi diisenler
ki gozden bile ¢ikar demigsler

g

Arzeyle bu pendi kendi oztine
Dost addetme her giileni yiiziine
Incinme dostunun dogru séziine
Dogru séz insana batar demisler
.

Eski mesellerle eylersen amel
Kirklar’ in yerine olursun bedel
Usul-i ma’ niyi bilmeyen echel
Solagina davul ¢alar demigler

.

Bir miirsid-i kamil bulmayanlara
Pirler nasiybatin almayanlara
Séziintin isbati olmayanlara

Dipsiz kile bombos ambar demisler
s

Eskin at yanina kosulsa giire
Huy alwr huyundan gére gére
Hizmet eyler isen eyle bir ere

Su aktigi yeri yikar demisler

s

Carsu-yi debirde nice toz kopar
Ol vakti gézeten cok takye kapar
Helalzade gelir pazari yapar
Haramzade pazar bozar demisler
s

Adet-i Hak budur ezel ii ebed
Kul kula sebeptir ey dil-i ndsdad
Bdye gedd bizmet etmekten murad
Bal tutan parmagin yalar demigler
-

Dilden ister isen gull i gis gide
Meta-1 razint acma haside
Kyyma miisteriye az al faide
Alan da satandan umar demisler
-

Yar ile ettigin kavle ver karar
Kdr etmezsen bari eyleme zarar
Aza kanaat et olma tama’ kdr
Ucuz satan tizcek satar demigler
s

Kanaat balkasin birakma elden
Elinden ¢ikmasin der isen diimen
Deve dahii gibi boynuz isterken

Iki kulaktan da ¢ikar demisler

s

Giines balgikla swanmaz ey dil
Bi-zeban da olsa bellidir kdmil
Kendiiden gayriyi begenmez cabhil
Kendi calar kendi oynar demigler
-

Talib-i ma’ rifet cekerse emek
Yiigriik at artirir yemis giderek
Saire ses ile saz u soz gerek
Yaliniz tas olmaz duvar demigler
.

Hiyleyi irtikap etme, kil bazer
Desinler sana: bir er ogludur er
Sen ilin kapusun kakarsan eger

1l de senin kapun kakar demisler
s
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Irziyle varamaz eskiya eve

Uslu gez kim seni kdmiller seve
Hardan biiyiik at var attan da deve
Deveden de biiyiik fil var demisler
sk

Kiiy-1 dilardya eylersen akin
Zinbar gdfil olma etrafa bakin
Karda yiirii izin bildirme sakin

1l oglu ariftir duyar demisler

s

Takdir-i Mevla bhep gelir ne care
Hicran-1 ask ile dil pare pare

Ne giderse gitlsin visal-i yare

Yek vuslet hezaran dinar demigler

Yirtict kuglarin émiirleri olur az
Bir tek ipte iki canbaz oynamaz
Sebrahta kuyuyu kametince kaz
Ezkaza ayagin kayar demisler

s

Yiiziim yerde tenim hdk ile yeksan
Serim kavgalarda balim perisan
Gozlerim cemal-i canana hayran
Gontil masumudur umar demigler
s

Levni nasihat pirlerin boyle
Durub-u emsalden naz ile séyle
Meydan-i hiinerde agirlik eyle
Agir bassa yegni agar demisler

sk

Kani ol lokmana ber riiz u sebe
Elle konar topladigin sebdebe
Bilirsin atalar bir yerde debbe
Yikilir bir yerde dolar demisler

sk

Bu bilgilerin biiyiik bir kismin1 Ozkul Cobanoglu’ nun Tiirk Diinyas: Ortak Atasozleri
Sozliigii (Ankara: AKM Yayinlari, 2004) adli kitabindan aldik. Bu kitabin 1. béliimiinde
konuyla ilgili ayrintil bilgi bulabilirsiniz.

Atasdzlerinin biiyiik bir kisminin kafiyesi ve redifi vardir ve arastirmacilarin cogunlugu ta-
rafindan siir sayilmislardir. Sizce atasozlerinin bu tiir sekil 6zelliklerine sahip olmalari-
nin nedeni ne olabilir?

DEYIMLER

Gercek anlami disinda kullanilarak yeni bir anlam ifade eden ve bir diistinceyi di-
le getiren iki veya daha fazla kelimeden olusan kaliplasmis s6z dizisine deyim adi
verilir. Deyimler giindelik konusma dilinin gercek yapr taslaridir. Deyimler aracili-
giyla giindelik konusma dilinde tretilen ve tiketilen anlamlar zenginlesip cesitle-
nir. Bir dilin zenginligi sadece kelimeleriyle degil, deyimleriyle belli olur. Bir mil-
letin sOz yaratma giliciini ortaya koyan deyimler, ulusal damga tasiyan ve ulusal
kuiltirt zenginlestiren dil varliklaridir. Her deyim gtizel bir bulustur ve cogu zaman
kiictictik bir kac kelimeye koskoca bir anlam diinyast sigdirilmis olarak karsimiza
cikar. Bu nedenle, deyimler Anonim Halk Edebiyatinin en kiictik ancak en islev-
sel ve yaygin olarak kullanilan konusmalik tirtadir.

Deyimler birka¢ kelimeyle kurulmus ve kendi anlamlarindan siyrilarak yepye-
ni bir anlam kazanmuslardir. “Kellesi koltugunda’ veya “kasla, géz arasinda” gibi
deyimleri asil anlamlariyla anlayamayiz. Kimsenin kellesi koltugunda olmaz ve
kasla g6z arasinda ne isimiz olabilir? Fakat, gercege uymayan bu anlamlari disinda
mecazi anlam diye adlandirilan daha baska ve daha derin anlamlari vardir. Bu an-
lamlar, ancak soziin gelisinden ve sunumuyla birlikte konusmanin yer aldig: bag-
lamdan anlasilabilir. Bazt deyimlerse, mecazi anlamlar olustururken gercek anlam-
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larindan da tamamen siyrilmazlar ve bazen tamamen kendi gercek anlamlarinda
da kullanilabilirler. “Baltay tasa vurmak® deyimi yerine gore gercekten de balta-
nin tasa vurulmast anlaminda da kullanilabilir. “Hem suclu, hem giiclii” ve “iyiye
iyi kotiiye kot demek” deyimlerinde oldugu gibi bazi deyimlerse sadece kendi
gercek anlamlarinda kullanilirlar ve baska bir anlam tasimazlar. Deyim tanimryla
celisir gibi goztiken bu tip kaliplasmis ifadeler ve yaygin sozler de deyim sayilirlar.

Deyimlerin s6z dizimi bakimindan 6zelliklerini;

1. Baz deyimlerin sonu bir mastarla biter. Bu tip deyimlere ornek olarak, “[g-

neyle kuyu kazmak’, “can atmak’ ve “pamuk ipligine baglanmak® verilebilir.
2. Bazi deyimler ctimle seklinde gortintirler. Cimle seklinde goriinen deyimlere
“Agzini bicak acmuyor’ ve “Gozii topraga bakiyor’ drnek olarak verilebilir.

3. Bu iki sekle de girmeyen ve ekle tiiretilmis kelime biciminde deyimler var-
dir. Bu tir deyimlere 6rnek olarak “diinyalik’, “adamakill’’, ve “nane mol-
la” verilebilir.

Deyimler kaliplasmus sozlerdir ve istege baglt olarak degistirilemez. Deyimler
halkin yarattig: ve gtindelik konusmalarinda yasattigi gibi kullanilir. Mesela, “Kuwrdi-
81 ceviz karkr gecti” deyimi “kirdigi findik kirkr gecti” seklinde sdylenemez. Bunun-
la birlikte bazi deyimler farkli bolgelerde baska baska kelimelerle kaliplasmis ola-
rak karsimiza cikabilir. Mesela, “kirk dereden su getirmek’ deyimi bazi bolgelerimiz-
de “yetmis iki dereden su getirmek’ seklinde kullanilabilir. Ote yandan, deyimler ka-
liplasmus olmakla birlikte tamamen donmus sayilamaz. Deyimlerden sonlart mastar-
la bitenler ve ctimle bicimindekilerden bazilart birlesik fiiller gibi ¢cekilebilir. Bu tiir
cekimlerde, zamir cekime gore degismekle birlikte deyimlerin kelimeleri degismez.
Bu tir cekimlere 6rnek olarak, “gdzden diismek” deyiminin, “gozden distim”,
“gozden distin”, “gdzden dusti”, “gdzden dustik”, “gdzden dustiniz”, “gdzden
dustiler” gibi cekimli halleri verilebilir.

Bazi ¢ekime giren deyimlerde, zaman kipleri, tekil ve ¢cogul bazi sahis ekleri
kulanilamaz. Mesela, “kaleminden kan damliyor” deyimi “kalemimizden kan dam-
liyor” seklinde kullanilamaz. Kaliplari neredeyse tamamen donmus sayilabilecek
bazi deyimlerse, hicbir sekilde cekime girmez. Daha cok birlesik kelimelere ben-
zeyen “eski camlar bardak oldu” 6rnegindeki gibi anlatim kaliplart ctimle icinde si-
fat, zamir ve zarf gorevlerini yiklenirler.

Deyimler de atasozleri gibi toplumun mali olmus eski sozler olarak bilinirler.
Ancak, deyimler atasozleri kadar uzun bir stire beklemeksizin veya cok daha kisa
bir stirede dile yerlesirler. Deyimler ve atasozleri cogunlukla birbirleriyle karistiri-
lirlar. Deyimlerle, atasozleri arasindaki benzerliklerden birisi her ikisinin de kalip-
lasmis olmalaridir. Ayrica hem atasozleri hem de deyimler cogunlukla mecazi an-
lam tasirlar ve her ikisi de anonimdir. Deyimlerin sayist, hem de kullanim alanlar
atasozlerinden coktur. Deyimler bir cimle icinde kullanilarak soz icinde yer alir-
lar. Atasozleriyse, kendileri ctimle yapisinda olduklart icin daha ¢ok ctimleler ara-
sinda yer alarak konusmaya dahil olmaktadirlar. Deyimlerin ¢cok buytik bir cogun-
lugunun herhangi bir hitkiim anlami yoktur. Deyim bir kavrami belirtmek icin
olusturulmus 6zel bir anlatim kalibidir. Deyim genel kural niteliginde bir s6z de-
gildir. Atasozleriyle deyimleri birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik budur. Ayni se-
kilde, deyimlerin amact bir kavrami 6zel bir sz kalibi icinde anlatmaktir. Ata-
sozlerinin amaci ise, insanlara yol, yontem gosterip onlara ders ve ¢gtit vermektir.

am

Bu bilgilerin cogunu Omer Asim Aksoy’ un Atasozleri ve Deyimler Sozliigii (Ankara: TDK
yay. 1965) adli kitabindan aldik. Bu kitabin 1. boliimiinde konuyla ilgili ayrintil1 bilgi bu-
labilirsiniz.
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“Her deyim giizel bir bulustur ve cogu zaman kiiciiciik bir kag¢ kelimeye koskoca bir anlam
diinyas1 sigdirilmis olarak karsimiza cikar.” ciimlesinde sizce deyimlerin hangi 6zellikle-
ri vurgulaniyor?

ALKISLAR VE KARGISLAR

Turkiye Turkcesinde yaygin olarak kullandigimiz “dua” ve “beddua” terimlerinin es-
ki ve ginimiizde de Tirk diinyasinda yaygin sekilleri alkis ve kargistir. Tarihsel ola-
rak da, Divdnu Ltigdti’ t-Tiirk basta olmak tizere hemen hemen buitiin yazil: kaynak-
larimizda karsimiza cikan arkaik form, “alkis” ve kargis” seklindeki soyleyistir.

Alkis (dua), insanin kendisi ile yakinlari, tanidiklari, hisim ve akrabalariyla sev-
dikleri basta olmak tizere icinde yasadigi toplumun biitiin bireylerinin maddi refah
ve manevi saadetinde yardim ve merhametini istemek icin Tanrt’ ya yaptigi bir hi-
tap ve bir seslenistir. Alkislar, saglik hastalik hallerinde, tirintin bereketli olmasin-
da, her turli kaza ve belanin mala milke gelmemesi icin iyi dilek ve temennilerle
Tanrt’ nin yardimi ve koruyuculuguna siginilarak istenir. Alkislar tipki atasozleri gi-
bi hiikiim bildiren olumlu dilek ifadeleridir. Alkisin (dua s6ziintin) temel hikmi
dilek olmast nedeniyle ctimle istegi belirtecek bir kelimeyle tamamlanilir. Konu
bakimindan genel nitelikte alkislar oldugu gibi, 6zel konulu alkislar da vardir. Al-
kislar konusmayi siisler ve ifadeye canlilik verirler. Ayrica toplumsal olarak sdylen-
mesi kaliplasmis alkislar vasitasiyla insanlarin birbirleriyle olan samimiyeti artar.

Kargis (beddua) ise, alkisin aksine insanin kendisine, ailesine, toplumuna ve
toplumunun degerlerine, kurumlarmna zarart dokunacak sahislara, onlarin diistince
ve fikirlerine karst siddetli bir tepkidir. Bu tepkinin amaci, s6z konusu zararlt ve
disman kabul edilen kisi veya kisilere karsi bir yandan Tanrt’ nin korumasina si-
ginmak, diger yandan Tanrt’ nin gazabini onlarin tstiine cekerek zarara ugrayip
yok olmalarint saglamaktir.

Bir baska ifadeyle, hayatta adaletsizlige ugramis, kifran-1 nimet ile karsilasmis
insanin vicdaninda uyanan isyan ve hiddeti susturma careleri aramasi son derece
dogaldir. Bu baglamda, beddualar veya kargislar, bu tir bir ruh hilini yasayan in-
sanlarin en biyik kudret olan Tanrt’ nin kotiligi cezalandirmasini istemesi yo-
lundaki dileklerinden dogan sozli gelenek trtinleridir.

Bu nedenle dogrudan dogruya tipk: alkis gibi Tanrt’ ya yonelen bir seslenis
seklindeki kargislarin da s6ze dayali sihirli s6zIi formuller olduklart inan¢ ve di-
stincesi yaygindir. Ozellikle geriye ve gecmise dogru gittikce biiyi, fal, sihir ve
benzeri uygulamalarla da beslenip desteklenen alkis ve kargislardan bilhassa “kar-
gis”larin bos yere soylenmesi hos karsilanmaz.

Ev ve benzeri kapali bir mekidnda kargis sOylenecegi zaman 6nce “evden disa-
r1 vb.” baska koruyucu islevlere sahip olduguna inanilan bir sozlt formul kullani-
larak kargis veya beddua edilir. Hatta ¢cogu zaman “Allah belan: vermesin” orne-
ginde goruldugu gibi kargis ediyormus gibi yaparken bile eklenen olumsuzluk
ekiyle gercekte beddua edilmemektedir ki halkimiz, yogun ve yaygin olarak bu
sozlerin giictini disintp gerceklesmesinden korkarak veya kizdiklarina bile cogu
zaman icindeki insan sevgisinden ya da Tanrt’ nin cezalandiracagi korkusundan
dolay1 kiyamayarak beddua etmez ve kargist hos karsilamaz.

Az sozle cok seyin anlatildigi, anlamlart acik ve kesin kaliplasmis sozler olan al-
kis ve kargislarin cogu zaman kuralli ctimle yapist seklindeki yapilart ve s6z dizim-
leri kolaylikla degistirilemez. Alkis ve kargislarin da hem mensur hem de manzum

7 SIRA SiZDE
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sekilleri vardir. Manzum alkis ve kargislar daha cok mani ve ninni seklinde karsi-
miza c¢ikar. Ancak, ikili ve tgli katar seklinde alkis ve kargislar da vardir.

Allus 6rnekleri: Allah utandirmasin, Allah namerde muhtac¢ etmesin, Allah anali-
babali buiytitstin, Allah aglik yiizi gostermesin, Nice bayramlar géresiniz, Ruhun sad
olsun, Yiyenlere afiyet olsun, Ocagn tiitedursun, Allah dogru yoldan ayirmasin, Er-
mislerden olasin, Fatma Ana’ ya komsu olasin... Bazi alkislar ise kargts goriintimiin-
dedir. Bunlar daha ziyade ¢cocuk severken kullanilan alkislardir: Cuma gtnti olesi-
ce, Elin kirilmasin, Géziin kér olmasin, Kiiciik mezar olamayasin, Olmeyesice...

Kargis Ornekleri: Meskeni viran yurt ver Yarabbi, Daima ters gitsin isleri, Lok-
masint sert ver Yarabbi, Helal lokma yiyip karnt doymasin, Yansin ocagin duman
tutmesin... Eyytub’ tin derdinden dert ver Yarabbi, Bir ates diissiin yaksin 6ziin,
Uzansin dallart meyva tutmasin, Hak seni de benim gibi yandira,Kurtlansin, ¢trti-
stin buttin disleri, Sagir olsun kulagt ses duymasin, Sen diisesin yanan narin kozi-
ne, Kabrinde yesil ot bitmesin, Tez gitinde yikilsin kiifriin kalesi, Hasmini a¢ kal-
mis kurt ver yarabbi.

Burada verdigimiz bilgilerin biiyiik bir kismin Siikrii Elcin’ in Halk Edebiyatina Giris
(Ankara: Akcag Yayinlari, 1992) adli kitabindan alinmisir. Bu kitabin 3. boliimiinde ko-
nuyla ilgili ayrintili bilgi bulabilirsiniz.

Tiirkiye’ de baz1 yorelerde kargista bulunan kisinin 6nce “Evden disar1” diyerek daha son-
ra “kargisin1” sdylemesinin nedeni nedir?

TEKERLEMELER

Tekerleme, ses benzerlikleri ile uyaklardan faydalanilarak olusturulan secili-kafi-
yeli ve belli bir konusu olmayan hatta 6nemli bir bolimi anlamli da olmayan ses
ve sozlerin akisi bakimindan siirimsi bir tirdir. Bir kisim tekerlemelerse tamamen
nesir seklindedir ve hayal trtinti unsurlarin veya tasarimlarin 6ne ciktigi ic kafiye-
ye 6nem veren uzunca metinlerdir. Tekerleme tirtintin en 6nemli niteligi, herhan-
gi bir konusunun olmayisidir.

Tekerlemeler tasidiklari yapisal ve tematik 6zelliklerden ziyade icra baglamla-
rinda tasidiklari islevsel ozellikleriyle kendilerini tartismasiz bir bicimde ortaya ko-
yup kabul ettiren bir sozli edebiyat ttiridir. Tiyatrodaki gonga benzer bir ihtiyac-
tan dogan tekerlemelerin, “yuvarlak bir seyi hareket ettirip yurtitmek” manasinda-
ki maddi karsiligt ile uygunluk gostererek hangi tiir icinde veya birlikte yer aliyor-
sa onu baslatip harekete geciren bir islev ylklenmekte oldugu soylenebilir.

Mesela, soz konusu bir masalin acis tekerlemesiyse, masali acip harekete gecir-
mesi sz konusudur. Masallarin basinda ortasinda ve sonunda yer alan ve kaliplas-
mis ifadeler olarak batidan alinma “formel” terimiyle de ifade edilen “Bir varmis bir
yokmus”, “az gitmisler uz gitmisler alt1 ay gece alt1 ay glindiiz gitmisler bir bakmus-
lar arpa boyu yol gitmisler” gibi dinleyiciye artik gercekten cikildigini ve masal
moduna girildigini bundan boyle bitis formeli veya tekerlemesine kadar her seyi
masal olarak anlayip yorumlamasi gerektigi isaret edip belirleyen tekerlemelerle,
masalin sonunda yer alan masalin bittigini gercege dontldigiini adeta bir dua tav-
r1 icinde “Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine” seklinde ifade eden ya da
“Gokten i¢ elma dusti” diye baslayan ve masalin bitisiyle dinleyiciyi ve anlaticry1
gercek ya da giindelik zamanin esiginde bulusturup “gokten diisen birer elma”yla
agirladiktan sonra aradan cekilen masal ve masalcinin ihtirami ve ikazindan baska
bir sey degildir tekerleme.
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Ayni sey “ebe cikarmak” veya “sayismaca” adlariyla da bilinen “oyun tekerle-
meleri’nde ve cocuklarin belli zamanlarda diizenledikleri torenlerde meseld Orta
Anadolu’ da “Cigdem Pilav1” adiyla bilinen bahar bayraminda, “Bissek Gelin”
“Comce Gelin”, “Bodi bodi”, “Bodi Bostan”, “Godu Godu” adlariyla bilinen yag-
mur dualarinda, yagli pehlivan giireslerinde cazgirin giirescileri “salavatlamasi’nda,
mesir bayrami, bag bozumu senliklerinde, “Ko¢ katim1”, “Saya gezme”, “Tekecik”
ve benzeri torenlerde ezgiyle soyledikleri ve “toren tekerlemeleri” adiyla bilinen
tekerleme tiriinde de gecerlidir.

O halde tekerlemeyle tekerlenen ddeta tekerleklenen ve yiiriyen onun vasita-
styla yuriitiilen bir baska sey s6z konusudur. Bu bir masaldir, oyundur, térendir
hatta karagdzdeki “muhivere” ve dsik sanatinda basli basina bir fasildir en azindan
onun 6nemli bir kismidir, denebilir.

Dolayisiyla tekerleme tiirti kendi basina kullanildiginda kisinin veya kisilerin
dil kullanimlart ve fonetik olarak birbiri ardinca kullanimlari zor olan sesleri kulla-
nabilme yetenegini ortaya koyan ve Kisileri bu yolla yaristirip boy 6lctistiiren bir
olciit veya yarisma sekline dontismektedir. Amerikan ve Ingiliz folklorunda baslt
basina miustakil bir s6zli edebiyat tirti olarak kabul edilen bu tekerleme tiirti tize-
rinde Tirk halkbilimi ¢calismalarinda pek fazla durulmamustir. Tekerlemenin ttrkd,
masal, hikaye, karagdz ve orta oyunu gibi bir cok turle iliskisi vardir.

Bu baglamda tekerlemeleri cesitleri bakimindan su sekilde tasnif edebiliriz:

a. Masal Tekerlemeleri: Masallarin baslangicinda, ortalarinda, uygun yerlerin-
de ve masalin sonunda s6ylenen uzunca ya da cok kisa kaliplasmis sozlerdir.

e Bir varmis bir yokmus, vaktin birinde...

e Fovel zaman icinde,/ Kalbur saman icinde/ Deve tellaklik edermis/ Eski ba-
mam icinde/ Hamamcunin tasi yok/ Kiilbancimin saltas: yok/ Babam on bes
yasimdaymig/ Anam kirkina varmig/ Dedem yetmisindeyken/ Kizlarla oyna-
strmas/ Ben diktim; anam soktti/ Anam dikti; ben soktiim/ Anam aldr masa-
v/ Kactim, buldum késeyi/ Ciktim bir minareye/ Kaftan giydim boynuma/
Egildim su icmeye/ Susuz akan dereye/ Sinek geldi viz dedi/ Urallyyim kiz de-
di/ Ural’ da bal ¢cok olur/ Testilerde siiz dedi.

e Diinya yeni kuruldugunda, ben on bes yasinda bir delikanli idim. Kazma-
mn keskin tarafiyla bas tras ettigim, iki atla bir anabtar deliginden gegtigim
zamanlard.

e Birgtin yolda giderken bir drigiin yapildigin duydum. Hig tisenmedim kal-
kip diigtine gittim. Bana orada ti¢ tane pasta verdiler. Onlar: size getirmek
icin yola devam ettim. Dere kenarindan gecerken kurbagalar “virak virak”
dediler. Ben de “birak birak” anladim. Biraktim da geldim. Gokten ti¢ elma
diismiis. Biri yazana biri s6yleyene biri de dinleyene.

e Fvvel zaman icinde, kalbur saman icinde, develer tellal, pireler berber iken,
ben annemin besigini tingir mingir sallar iken..

o Fvvel zaman icinde, kalbur saman icinde, develer top oynarken eski ha-
mam icinde, bir var idi, bir yok idi, ac idik, doymus idik.

e Zaman zaman icinde / Kalbur saman igcinde/ Cinler cirit oynarken/ Eski
hamam iginde.

e O yalan bu yalan/ Fili yuttu bir yilan/ Karincaya vurduk semer/ Bu da mi
yalan?/ Az gittik uz gittik/ Altr ay bir gtiz gittik/ Bir de doniip baktik ki/ Bir
arpa boyu yol gittik.

e Drigiinde bep birlikte yemigler, icmigler, sefalar stirmiisler. Bu diigiine giden
birine bir tabak helva, bir tabak da kemik vermigler. Helvay: disinin kovu-
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Suna kistirmus, kemigi heybesine koymus... Heybesi kagittan, eseginin ayak-
lart mumdanmas. Giderken bir yangina rast gelmis; eseginin ayaklari eri-
mis, heybedeki ekmekleri kopekler yemis, adam da disinin kovugundaki bel-
vamn tadvyla yetinmis...

Ben de oradan geciyordum bu diigiinii isitip gittim. Bana da biraz pilav ve
zerde verin dedim. Bana da biraz pilav ile zerde verdiler. Yolda gelirken bir
kdpek “hav hav” diye bacagima sarilinca elimdeki pilav ile zerdeyi atip kag-
maya basladim; éniime bir sican cikii. O yana bu yana sicrarken éteden bir
arap geldi “Aman tutalm, éldiirelim” derken sican korkusundan burnuma
kacti; ben de “Hapsu” dedim, arap da “Allab belani versin” diye enseme bir
tokat atty; gozlerim disarvya ¢ikti sandim... Isit bunu sakin gitme diigiine, si-
can kacar sonva senin burun deligine...

Drigiinde hep birlikte yemisler, icmisler, sefalar stirmiisler, muratiarina er-
misler, bize de bundan ne anladin deyip kesmisler... Gokten ti¢ elma yerine
tic arpa diismiis, tavuklar basina tisiismiis, hepsini yemisler, Hak’ a stiktir
demigler, onlar muratlarina ermis biz de erelim demisler.

b. Oyun Tekerlemeleri (Sayismacalar): Oyun tekerlemeleri kendileri disin-
da baska hicbir tiire baglanamaz. Oyun tekerlemelerinin hepsi dogrudan dogruya
oyunlarla iligkilidir. Bunlarin cogu cocuklar tarafindan tretilmistir. Siirsel 6zellikle-
ri Oon plandadir.

O piti piti/ Karemala sepeti/ Terazi lastik / Jimnastik/ Biz size geldik bitlen-
dik/ Hamama gittik temizlendik.

Cek cek amca/ Burnu kanca/ Al sana bir tabanca/ Tabancada bes kursun/
bir iki ti¢ dort bes.

Igne batn/ Canvmi yakt/ Tombul kus/ Arabaya kog/ Arabanin tekeri/ Istan-
bulun sekeri/ Hop hop altin top/ Bundan baska oyun yok.

Komgsu komsu!/ Huwl/ Oglun geldi mi?/ Geldi/ Ne getirdi?/ Incik boncuk/ Ki-
me kime?/ Sana bana/ Baska kime?/ Kara kediye/ kara kedi nerede?/ Agaca
cikty/ Agag nerede?/ Balta kesti/ Balta nerede?/ Swya diistii/ Su nerede?/ Inek
icti/ Inek nerede/Daga kacty/ Dag nerede?/ Yandi, bitti kiil oldu.

Leylek leykek havada/ Yumurtas: tavada/ Geldi bizim bayata/ Hayat kapisi
kitli/ Leylegin bas bitli.

Oy li li/ Papatya dilli/ Ana dilli/ Baba dilli/ Kiz senin adin kag harfli?
Mustafa Mistik/ Arabaya kistik/ Ug mum yaktik/ Seyrine baktik.

Kutu kutu pense / Elmayi yese/ Arkadasim Nefse/ Arkasini dénse/ Kutu kutu
pense /Elmayr yese/ Arkadagim Ayse/ Oniine dénse.

Oooo/ Portakalr soydum/ Bas ucuma koydum/ Ben bir yalan wydurdum/
Duma duma dum/ Kirmizi mum/ Dolapta pekmez/ Yala yala bitmez/ Ayse-
cik/ Cik cik/ Fatmacik/ cik cik/ Sen bu oyundan ¢ik.

c. Toren Tekerlemeleri: Toren tekerlemelerinin buytk bir kismi cocuklarin
gerceklestirdigi torenlerde soylenir. Bu tiir torenlere Anadolu’ da ¢ocuklarin yapti-
81 “cigdem pilavt” veya yagmur duast mahiyetinde olan “comce gelin” torenleri 6r-
nek olarak verilebilir.

Kis1 astik yaz geldi/ Abdal geldi saz geldi/ Yol verin dikenle giiller/ Evlere ¢ig-
dem geldi/ Cigdem cigdem cicecik/ Ebem oldu kégecik/ Cigdem geldi kaprya/
Yag gonderin kapiya/ Yag olmazsa bal olsun/ Bir verenin kizi, iki verenin
oglu olsun/ Cok verenin ¢ok olsun/ Kiz basimiza tag/ Oglan yanimiza yol-
das olsun/ Dam basinda boyunduruk/ Dura dura yorulduk/ verirseniz gide-
riz/ Vermezseniz dururuk.
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Teknede hamur/ Babgede camur/ Ver Allabim ver/ Sicim gibi yagmur.
Bodi.. bodi/ Neden oldu/ Bir kasicik sudan oldu/ Madrabazin kuyusuna/
Cificilerin tarlasina/ Ko¢ koyun kurban iste/ Allab’ tan rabmet iste/ Ver Al-
labim ver/ Sulu sulu yagmur.

d. Asiklarin Soéyledikleri Tekerlemeli Siirler: Asiklar tekerleme ad1 verilen
uzun ve eglendirici siirler soylerler.

Ciktim bddem dalina
Anda yedim tizvimii
Ol dem ki tiziim yedim
Ma’ ni buldum séztimii
Asik Pasazade.

e. Karagoz-Hacivat Tekerlemeleri: Karagoz ve Hacivat ile orta oyununda da
cesitli tekerlemeler soylenilmektedir.

Seni gidi eskici yalagindan su icip iki renge girmis sabtiyan-i atik suratl ke-
rata. Ulan ne alip veremiyorsun, iki tarafinin derileri patlamis bek¢i davu-
lu kuyafetli kerata. Kapimin oniine gelip “Hani bana pancar! Hani bana
pancar!” Hay pancarlarn paralansin... Aksamdan beri vir vir, zir zir! Ama
kacryor kerata. Canim, séyle kdse penceresine lengerendaz oldum da kema-
nmima elime aldim, nota talimi ezberliyordum. Hicaz pesrevini falan cikart-
nm da Isfaban pesrevinin yapragi gecti elime. Tamamdur, Isfaban pesrevini
cikartayim derken, 1spanakg¢ esref” in goziinii cikartmaz miyim?

f. Yaniltmacalar (Bagimsiz S6z Cambazlig1 Tekerlemeleri): Herhangi bir
tirle iliskili olmaksizin tek baslarina gelenekte yasayan tekerlemelerdir. Yaniltma-
ca olarak bilinen bu tir tekerlemeler “s6z canbazlig1” olarak da nitelendirilmekte
ve bazi arastirmacilar tarafindan boyle adlandirilmaktadir. Bu tekerlemelerin gozle
gortinen acik islevi dinleyicileri giildirmek ve eglendirmektir. Yaniltmacalar, dog-
rudan dogruya ses yapist bakimindan guicliikler tastyan ve yanilindigi zaman soy-
leyeni kiiciik dustrecek anlamlar tasiyan ctimleleri stratle soylemeye dayali bir
eglenme ve hosca vakit gecirme etkinligidir. Ayni zamanda dili kullanmay1 gelisti-
ren Ozellikler de tasir.

Kegskekcinin keskeklenmemis keskek kepgesi.

Bir dalda bir kartal, kartal kalkar dal sarkar, dal sarkar kartal kalkar.

Bu yogurdu sarmisaklasak da mi yesek, sarmisaklamasak da mu yesek.

Bir berber bir berbere, bre berber gel beraber, bir berber diikkdni acalim de-
mis.

Su kose yaz kosesi, su kose kis kosesi, elinde su sisesi.

Al su tatatukalar, takatukaciya gotiir. Takatukact takatukalar: takatuka-
latmazsa, takatukalar takatukalatmadan getir.

Emisle memis mabkemeye gitmis, mabkemelesmisler mi, mahkemelesmemis-
ler mi?

Siz  bizim Cekoslavakyalilastirdiklarimizdan misiniz  yoksa
Cekoslavakyahlastiramadiklarimizdan misiniz?

Haklr Hakki” nin hakkini yemis. Hakki Hakki” dan hakkini istemis. Hakki
Haklki’ ya hakkini vermeyince Hakki’” da Hakki’” nin hakkindan gelmis.

Buradaki bilgilerin bir kism1 Ali Duymaz’ i Irfan: Arzulayan Sozler: Tekerlemeler. (An-
kara: Akcag, 2002) adli kitabindan alinmistir. Bu kitabin 1. ve 2. boliimlerinde konuyla il-
gili ayrintil1 bilgi bulabilirsiniz.

Qmm
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SIRA SiZDE

7,

Sizce, en onemli niteligi hichir konusunun bulunmamasi olan bu tekerlemeler, nasil asir-
lardan beri devam eden bir edebiyat tiirii olarak yasayabiliyor?

BILMECELER

Bilmeceler cok eski ¢aglardan beri olusmus ve ytiklendigi islevlere gore sekillenip
belirli kurallar dogrultusunda gtiniimtizdeki seklini alarak kaliplasmis ve kusaktan
kusaga aktarilarak gelen sozIli edebiyat tirtinii bir gelenektir. Bilmeceler bir toplu-
mun dinya gortstini, distince yapisini, ortak degerlerini ve kultiriint yansitir.
Bilmece sormak bu yolla hosca vakit gecirmek icin olusturulan bu s6z ve zeka
oyunlari bu ozellikleriyle evrenseldir ve hemen hemen her kultirde rastlanilan
sosyo-kiltirel bir olgudur.

Bu baglamda bilmeceler, her tirli esyayi, bitkileri ve hayvanlari icine alacak
sekilde canli cansiz varliklar, tabiat unsurlari ve bu unsurlara bagli olaylari, akil,
zeka, glzellik gibi soyut kavramlarla dini konu ve motifleri, duygulari kisaca gtin-
lik hayatta karsilasilabilecek hemen hemen her seyi konu edinen, bilinmesi ve bu-
lunmast istenilen cevabi bir takim ipuclart vererek veya uzak-yakin cagrisimlarda
bulunarak tanimlamayi, bulmay1 saglamay1 amaclayan, soru-cevap olmak tizere iki
ana kisimdan olusan, manzum veya mensur ¢esitleri bulunan Anonim Halk Edebi-
yatt tiridir. Manzum bilmeceler daha cok beyitlerden ve dortliiklerden olusmak-
tadir. Bilmecelerde anlamli kelimelerin yansira herhangi bir anlami olmayan “dol-
durma” kelimeler de yer alabilir. Bilmeceler genellikle bir bazen de birden fazla
climleden olusabilirler. Bilmeceler problem ¢dzme yetenegini gelistirirler.

Bugtine kadar bilmecelerin cevap ve konulari gbz 6ntinde bulundurularak al-
fabetik siniflama basta olmak tizere cesitli siniflandirmalari yapilmistir. Bilmecele-
rin manzum ve mensur olmalari da bir siniflandirma 6lctitt olarak kullanilmustir.
Bilmeceler, Turk sozlu kiltirinde cogunlukla manzum olarak dizenlenmislerdir.
Manzum bilmeceler iki veya tg¢li, dortli, besli ve altili misralardan olusabilir. Halk
Edebiyatimizda iki veya dort musralik bilmeceler oldukca yaygindir. Yedi heceli
dortlikler hilindeki bilmeceler en yaygin olanidir. Bu yayginligin nedeni mini se-
kil ve biciminin tesirine baglanmaktadir. Misra sayist dortten fazla olan bilmecele-
rin 4siklarin, Divan Edebiyati veya Tekke-Tasavvuf Edebiyati mensuplari tarafin-
dan yazili olarak hazirlanan ve cogunlukla yaraticist belli olan bilmecelerine yani
“lugaz” veya “muamma” bilmece geleneklerine ait olma ihtimali ylksektir.

Turk dinyasinda bilmece karsiligi olarak kullanilan terimler, Azerbaycan’ da
“tabmaca, tappaca, bilmaca”, Baskurt ve Kazan Tatarlarinda “tabismak”, Uygurlar’
da “tabzug”, Hakaslar’ da “tapcan nimah”, Altaylar’ da “tavisak”, Tuvalar’ da “tavi-
sak”, Karaca-Malkarlar’ da “yumak, zomak” Kazak ve Karakalpaklar’ da “jumbak”
Tirkmenistan’ da “matal”, Kibris’ ta “mesel”, Yakutlar’ da “taabirin” seklindedir.

Turk dilinde bilmece tiriinden bahseden en eski kaynak Divanu Ligati’ t-Ttrk’
tur. Divinu Lugati’ t-Turk’ te bilmece terimi yerine “tabuzgu, tabuzgu neng, tabu-
zuk”, bilmece soylemek anlaminda da “tabuz-, tabzug-, tabzuguk-, tabiz-" kullanil-
maktadir. Turk bilmece metinlerinin yer aldig: en eski metin Codex Cumanicus
tur. Bu eserin ikinci bolimiinde 46 adet bilmece ve cevaplart yer almaktadir.

Bilmeceler ilk ¢aglardan beri toplumun bitiin kesimlerince kullanilan bir tiir-
dir. Bir baska ifadeyle, bilmeceler, kadin, erkek, cocuk, aydin, cahil, zengin ve fa-
kir ayrimi yapmaksizin eglenmek hosca vakit gecirmek, devlet adamlart arasinda
gizli haber ulastirmak ve daha da yaygin olan islevleriyle zekada ve hafizada, dik-
katte, siirati intikalde tstiinltk elde etmeye yonelik bir yarisma, birbirini sinama,
bir iletisim kurma ve eglence seklidir.
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Cesitli amaclarla bir araya gelen insanlarin eglenme amach olarak baslattiklari
ve birbirlerinin zeka ve bilgi seviyelerini kiyasladiklart bilmece sorma geleneginin
25-30 sene oOncesine kadar en yaygin bicimlerinden biri, bilmeceyi bilemeyenin so-
rana istedigi bir sehri ve beldeyi vermesi bu yolla bir sehri veya beldeyi alan, vere-
ni asagilayan bir tekerlemeyi soyledikten sonra bir baska bilmeceye gecilmesiydi.

Bilmeceyi soran kisiye, bilmece sorulan kisi “canlt mi, cansiz mi?” veya “yenir
mi yenmez mi” gibi kisa sorularla ipucu isteyerek cevabi bulmaya calisir. Bilmece-
yi soran kisi ise biraz da agirdan alip nazlanan tavirlarla “evet” ya da “hayir” gibi
cevaplar verir. Bilmece geleneginin geregi sorulan bilmeceyi bilemeyenler c¢esitli
sekillerde asagilanir ya da Turkiye’ nin belli baslt sehirlerini veya meyvelerini bil-
meceyi sorana vermeyi kabul ederek o sehri ve meyveyi kaybetmek gibi sembolik
mahiyetteki cezalar verilir ve asagilayict bir tekerlemeyle bu ceza bazen daha da
pekistirilirdi.

Bilmeceleri yapilarina gore mensur bilmeceler ve manzum bilmeceler olarak
iki gruba ayirmak mimkuindr.

1. Mensur Bilmeceler: Kuralli ciimle halinde sorulan bilmecelere mensur bil-
meceler denir. Manzum bilmecelere nazaran sayist az olan mensur bilmecelerin
kafiyeli olmayislart nedeniyle hatirda kalmalari zordur. Ayni nedenle, mensur bil-
mecelerin degisiklige ugrama ihtimalleri ytksektir.

Mensur bilmecelere dérnek olarak sunlar verilebilir:

e Dal tstiinde sar1 oglan. (Ayva)

e Havada ucar, kanadi yok. (Bulut)

e Yer altinda yagl kayss. (Yilan)

e Yol tstiinde yorgun esek. (Koprii)

e Alcacik dagdan kar yagar. (Elek)

e Kis olunca ciimle dlemi basina toplar. (Ates)

e Bir arkadasim var gece glindiiz resim c¢eker. (Ayna).

e Yesil yesil gelirler sart sari giderler. (Kayist)

* Yesil yaprak arasinda sart kiz dolasir. (Sincap)

e Hayatinda yerinden ayrilmayan oldiikten sora gezen nedir? (Yaprak)

2. Manzum Bilmeceler: Manzum bilmeceler olctist, kafiyesi ve nazim birimi
olan musra, dortlik ve bentlerden meydana getirilmislerdir. Manzum bilmeceler,
mensur bilmecelerden 6nce ve muhtemelen birincil sozIt kiltir ortaminda yaratil-
mis olmalidir. Kafiyeli ve olcili oluslart, manzum bilmecelerin ezberlenerek hatir-
da kalmalarini kolaylastiran 6nemli 6zelliklerindendir.

Manzum bilmecelere 6rnek olarak sunlar verilebilir:

a. Beyitlerden kurulu bilmeceler

e Ustii til/ Alu giil 2+1=3 (Lamba)

e Kuru kafa/Attim rafa 2+2=4 (Ceviz)

e Allah’ tan korkmaz/ Cennetten ¢ikmaz 3+2=5 (Cocuk)

e Fini fini fincan/ i¢ci dolu mercan 2+2+2=6 (Agiz, dis)

e Dokunmayin kirtlir/Sicak bulsa dirilir 4+3=7 (Yumurta)

e Bir tepside iki balik/Biri sicak biri soguk 4+4=8 (Glinesle-Ay)

b. Bentlerden kurulu bilmeceler

e Hor hor cesme/Islek diikkkan/ Sivri tepe 2+2=4 (Burun, Agiz, Cene)

e Carsidan alinmaz/Tadma doyulmaz/Mendile koyulmaz 3+3=6 (Uyku)

e Agzi var/ Dili yok/ Cani var/ Kani yok 2+1=3 (Agac)



94 Halk Edebiyatina Giris

e Dilberin yanagidir/ Temmuz ay1 ¢cagidir/

Vatanini sorarsan/ Amasya’ nin bagidir 4+3=7 (Elma)
e Anaya degmez babaya deger

Halaya degmez amcaya deger

igneye degmez iplige deger

Vallahi degmez billahi deger 6+5=11 (Dudaklar)
e Ey bulutlar bulutlar

Yusuf u yiyen kurtlar

O hangi kus ola ki

Ayagindan su icip

Tepesinden yumurtlar 4+3=7 (Bugday).

“! Burada verdigimiz bilgilerin biiyiik bir kismin1 Siikrii Elcin’ in Halk Edebiyatina Giris

(Ankara: Akc¢ag Yayinlari, 1992) adli kitabindan alinmisir. Bu kitabin 3. béliimiinde ko-
nuyla ilgili ayrintil1 bilgi bulabilirsiniz

7 Sizce, bilmecelerle atasozleri arasindaki icra (soylenilis/kullanilis) bakimindan en biiyiik
0 - farklilik ne olabilir.
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Ozet
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AMAG
O

AMAG

Konusmalik Tiir Kavramini Aciklamak
Halkbiliminin XVIII. yiizyil sonlarinda bagimsiz
bir bilimsel disiplin olarak ortaya ¢iktigi gtinler-
de yasayan halkbilimcilerin bir Halk Edebiyatt
eserinin en cok deger verdikleri 6zelligi eserin
“anonim” olmastyd:r. Bu diistincenin gercekligin-
den yola ¢ikarak atasozleri, epik destanlar, tiir-
kiiler, mitler, masallar, fikralar, efsaneler, teker-
lemeler ve benzeri Anonim Halk Edebiyati triin-
leri yaklasik iki yuzyildir buytk gayretlerle sozlu
ve yazilt kaynaklardan derlenerek yayinlanmak-
tadir. Bu baglamda, Ttrk Halk Edebiyati calis-
malarinda “Anonim Halk Edebiyati” terimi yara-
ticilart unutulmus ancak sozIi kiltirde anlatilan,
okunan, calinip soylenilmeye devam eden gele-
neksel edebi yaratmalari kapsamaktadir.

SozIu edebiyat yaratmalarini, yaratidiklart sos-
yo-kiiltiirel baglamlardan ve onu anlatan ve din-
leyen kimlikleriyle tretip tiketen insanlardan yo-
la cikarak belli bir siniflandirmaya tabi tutabiliriz.
Bu siniflandirma olcttlerini, mit, epik destan, ma-
sal ve efsaneler icin anlatmalik tirler; tiirkd, nini,
agit icin soylemelik tirler; karagodz, koy tiyatrosu,
kukla ve meddah icin seyirlik tiirler; atasozu, de-
yim, bilmece, alkis-kargis ve tekerlemeler icin de
konusmalik tiirler olarak siralamak mimkuindiir.
Bu tip bir siniflandirma 6l¢iti ile ele alacagimiz
tirlerin metinleri yanisira onlart ireten ve tike-
tenleriyle birlikte icra edildikleri sosyo-kiiltiirel
baglamlart ve bunlara bagli yapisal ve islevsel

ozellikleri de g6z dntinde bulundurabilecegiz.

Atasézlerinin Tiir ve Sekil Ozelliklerini Tanim-
lamak

Sozlu kilttr ve edebiyatin bu en kisa ve gorece-
li olarak en sabit metne sahip olan tiirt, gint-
miuiz Turkiye Turkcesinde “atasozti” olarak ad-
landirilir.

Atasozleri, cesitli merasimlerde, c¢alisma sirasin-
da, sozlt ve yazili edebiyat kaynaklarinda yer al-
mak suretiyle ortaya cikar ve yayilirlar. Her ata-
soOzu, toplumsal yasanti icindeki bireyin uymast
beklenilen ya bir genel kural veya bir dustur ni-
teligindedir.

Icra edildikleri baglamda, atasozleri kisisel olan

bir ortamt alirlar ve onu kisisel olmayan, gele-

neksel olarak kabul edilmis niikteli bir sekle so-
karlar. Atasozleri hemen hemen her zaman tek
ctimle halindedirler. Atasozlerinin sozIt hukukun
kaynaklarindan olmanin, egitici ve 6gretici islev-
lerinin yani sira geleneksel konusma kuvvetlen-
dirici unsurlar olarak ozellikle hitabeti siisleyici
unsurlarin basinda yer aldig: da bilinmektedir.
Atasozlerinde buytk bir cogunlukla genis zaman
kipi ve ozellikle 6gut verme durumundakilerde
de emir kipi kullanidmustir. Aynt sekilde, edat ve
baglac tirtinden kelimelerin ancak ¢ok gerekli
ise, atasoztintin anlamini gliclendiriyorsa kulla-
nildiklari gortilmektedir.

Turk atasozlerinde kullanilan isim cinsi kelimele-
rin cogunlugunu maddi kultire ait hayvan, bitki
ve esya adlari olusturmaktadir. Turk uygarliginin
en azindan tarih sahnesine ciktiktan sonraki uzun
bir doneminin, bir bozkir uygarligt oldugu artik
bilinen bir gercektir.

Atasozlerinde gortlen yabanct asilli kelimeler,
meydana gelen kiltiir degismelerine bagli olarak
ya okumus kisilerin etkisiyle yerlesmistir veya halk
diline girip glnliik dilin kelimeleriyle karisip kay-
nasmis olanlardir. Tiirk atasdzlerinde olgun, fakat
atil olmayan faal bir anlayis etrafinda hayata dair
derin bir bilgeligin ifadesi olan hakikatler ve 6git-
ler dile getirilmektedir. Bu hakikatler ve ogiitler,
tabiatla barisik bir zihni yapr ile beraber vatan sev-
gisini 6n plana ¢ikaran bir diinya gortstni de or-
taya koymaktadir. Turk atasozlerine yansiyan ulu-
sal degerlerimizin basinda yigitlik, mertlik, agir-
baslilik, sabirlilik, konukseverlik yer almaktadir.
Kisaca, yazili kanunlarin olmadigi donemlerde,
kisilerin ve toplumun diisiincelerine ve yasayisi-
na yon veren kurallar basta olmak tzere, Turk
atasozlerinde sosyo-kiltirel hayatin hemen her
safhastyla ilgili olumlu ve olumsuz degerlerin tak-
sonomisine dayanan bir genislik ve zenginlikte

konularin ele alinip islendigi gorilmektedir.
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. Allaslar ve Kargislarin Tiir ve Sekil Ozelliklerini
ﬁ.»; Deyimlerin Tiir ve Sekil Ozelliklerini Tanimlamak A?A»c Ag;zljlamale s >

(3)

Gergek anlami disinda kullanilarak yeni bir an-

lam ifade eden ve bir distinceyi dile getiren iki
veya daha fazla kelimeden olusan kaliplasmis
soz dizisine deyim adi verilir. Bir dilin zenginligi
sadece kelimeleriyle degil, deyimleriyle belli olur.
Her deyim gtizel bir bulustur ve cogu zaman k-
cuictik bir ka¢ kelimeye koskoca bir anlam din-
yast sigdirtlmis olarak karsimiza ¢ikar. Deyimler
birka¢ kelimeyle kurulmus ve kendi anlamlarin-
dan siyrilarak yepyeni bir anlam kazanmuislardir.
Bazi deyimlerse, mecazi anlamlar olustururken
gercek anlamlarindan da tamamen styrilmazlar
ve bazen tamamen kendi gercek anlamlarinda
da kullanilabilirler. Bazi deyimlerse sadece ken-
di gercek anlamlarinda kullanilirlar ve baska bir
anlam tasimazlar.

Deyimler kaliplasmis sozlerdir ve istege bagli ola-
rak degistirilemez. Deyimler halkin yarattigi ve
giindelik konusmalarinda yasatug: gibi kullani-
lir. Bununla birlikte bazt deyimler farkli bolge-
lerde baska baska kelimelerle kaliplasmis olarak
karsimiza ¢ikabilir. Ote yandan, deyimler kalip-
lasmis olmakla birlikte tamamen donmus sayila-
maz. Deyimlerden sonlart mastarla bitenler ve
ciimle bicimindekilerden bazilari birlesik fiiller
gibi cekilebilir.

Deyimler de atasozleri gibi toplumun mali olmus
eski sozler olarak bilinirler. Ancak, deyimler ata-
sozleri kadar uzun bir stire beklemeksizin veya
cok daha kisa bir stirede dile yerlesirler. Deyim-
ler ve atasozleri cogunlukla birbirleriyle karistirt-
lirlar. Deyimlerle, atasozleri arasindaki benzerlik-
lerden birisi her ikisinin de kaliplasmis olmalari-
dir. Ayrica hem atasozleri hem de deyimler co-
gunlukla mecazi anlam tasirlar ve her ikisi de ano-
nimdir. Deyimlerin amact bir kavrami 6zel bir s6z
kalibt icinde anlatmaktir. Atasozlerinin amaciysa
insanlara yol, yontem gosterip onlara ders ve 6gtit

vermektir.

Turkiye Turkcesinde yaygin olarak kullandigi-
miz “dua” ve “beddua” terimlerinin eski ve gu-
nimuizde de Turk dinyasinda yaygin sekilleri
“alkis” ve “kargis”tir. Alkis (dua), insanin kendi-
si ile yakinlari, tanidiklari, hisim ve akrabalariy-
la sevdikleri basta olmak tzere icinde yasadigi
toplumun biitiin bireylerinin maddi refah ve ma-
nevi saadetinde yardim ve merhametini istemek
icin Tanrt’ ya yaptigi bir hitap ve bir seslenistir.
Kargis (beddua) ise, alkisin aksine insanin ken-
disine, ailesine, toplumuna ve toplumunun de-
gerlerine, kurumlarina zarart dokunacak sahis-
lara, onlarin diistince ve fikirlerine karst siddet-
li bir tepkidir.

Bu nedenle dogrudan dogruya tipki alkis gibi
Tanrt’ ya yonelen bir seslenis seklindeki kargis-
larin da soze dayali sihirli sozli formuller olduk-
lar1 inang ve diistincesi yaygindir. Ozellikle geri-
ye ve gecmise dogru gittikce buyd, fal, sihir ve
benzeri uygulamalarla da beslenip desteklenen
alkis ve kargislardan bilhassa “kargis”larin bos
yere soylenmesi hos karsilanmaz.

Ev ve benzeri kapalt bir mekinda kargis soyle-
necegi zaman once “evden disart vb.” baska ko-
ruyucu islevlere sahip olduguna inanilan bir s6z-
i formul kullanilarak kargis veya beddua edilir.
Az sozle cok seyin anlatildigi, anlamlari agik ve
kesin kaliplasmis sozler olan alkis ve kargislarin
cogu zaman kuralli ciimle yapist seklindeki yapi-
lart ve soz dizimleri kolaylikla degistirilemez. Al-
kis ve kargislarin da hem mensur hem de man-
zum sekilleri vardir. Manzum alkis ve kargislar
daha cok mini ve ninni seklinde karsimiza cikar.
Ancak, ikili ve t¢li katar seklinde alkis ve kar-
gislar da vardir.
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Tekerlemenin Tiir ve Sekil Ozelliklerini Acikla-
yabilmek

Tekerleme, ses benzerlikleri ile uyaklardan fay-
dalanilarak olusturulan secili-kafiyeli ve belli bir
konusu olmayan hatta 6énemli bir bolimu anlam-
li da olmayan ses ve sozlerin akist bakimindan si-
irimsi bir tardir.

Tekerlemeler tasidiklari yapisal ve tematik 6zel-
liklerden ziyade icra baglamlarinda tasidiklari is-
levsel ozellikleriyle kendilerini tartismasiz bir bi-
cimde ortaya koyup kabul ettiren bir s6zlii edebi-
yat tiridiir. Mesela, bir masalin acis tekerlemesi,
masali acip dinleyicileri harekete gecirir, masalin
sonundaysa dinleyiciyi giindelik zamanin esigiy-
le yeniden bulusturur.

Ayni sey “ebe cikarmak” veya “sayismaca” adla-
riyla da bilinen “oyun tekerlemeleri’nde ve c¢o-
cuklarin belli zamanlarda diizenledikleri torenler-
de ezgiyle soyledikleri ve “toren tekerlemeleri”
adiyla bilinen tekerleme ttrtinde de gecerlidir.

O halde tekerlemeyle tekerlenen adeta tekerlek-
lenen ve yiirliyen onun vasttastyla yurittlen bir
baska sey s6z konusudur. Bu bir masaldir, oyun-
dur, torendir hatta karagozdeki “muhavere” ve
asik sanatinda basli basina bir fasildir en azindan
onun onemli bir kismidir, denebilir.

Dolayisiyla tekerleme tirt kendi basina kullanil-
diginda kisinin veya kisilerin dil kullanimlari ve
fonetik olarak birbiri ardinca kullanimlart zor
olan sesleri kullanabilme yetenegini ortaya ko-
yan ve Kkisileri bu yolla yaristirip boy ol¢tstiren
bir dl¢iit veya yarisma sekline dontsmektedir.
Tekerlemeleri cesitleri bakimindan su sekilde tas-
nif edebiliriz:

Masal tekerlemeleri, Oyun tekerlemeleri, Toren
tekerlemeleri, Bagimsiz soz cambazlig: tekerle-
meleri, Asiklarin soyledikleri tekerlemeli siitler,
Karagoz-Hacivat tekerlemeleri.

(O
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Bilmece Tiirtintin Sekil Ozelliklerini AciRlaya-
bilmek

Bilmeceler cok eski caglardan beri olusmus ve
yuklendigi islevlere gore sekillenip belirli kural-
lar dogrultusunda gintimiuizdeki seklini alarak
kaliplasmis ve kusaktan kusaga aktarilarak gelen
s0zIi edebiyat tirtint bir gelenektir. Bu baglamda
bilmeceler, ginlik hayatta karsilasilabilecek he-
men hemen her seyi konu edinen, bilinmesi ve
bulunmast istenilen cevabi bir takim ipuclar: vere-
rek veya uzak-yakin cagnisimlarda bulunarak ta-
nimlamayi, bulmay: saglamayt amaclayan, soru-
cevap olmak tizere iki ana kisimdan olusan, man-
zum veya mensur cesitleri bulunan Anonim Halk
Edebiyati tiradir.

Bugtine kadar bilmecelerin cevap ve konulari g6z
ontinde bulundurularak alfabetik siniflama basta
olmak tzere cesitli siniflandirmalar yapilmistir.
Bilmecelerin manzum ve mensur olmalari da bir
siniflandirma o6l¢tti olarak kullanidmustir. Bilme-
celer ilk ¢aglardan beri toplumun biuitiin kesimle-
rince kullanilan bir tirdir, bir yarisma, birbirini si-

nama, bir iletisim kurma ve eglence seklidir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Anonim Halk Edebiyatinin
ozelliklerinden biri degildir?

a. Halkin topluca yaratmas: kuramini dogrultusun-
da triinler vermesi
Milletin “millf ruhunu” yansitmasi
Ulusal kimligin olusumuna katkida bulunmasi

Bireysel eserlere 0rnek teskil etmesi

o a0 T

Ulusal kaynaklarin basinda gelmeleri

2. Atasozleri genel kural niteligi tastyip toplumun gene-
line seslenerek herkes icin gecerlidirler. Deyimler ise
kisilerin 6zel durumlarini yansitirlar.
Buna gore asagidakilerden hangisi atasozt degildir?
a. Asil azmaz bal kokmaz.
b. Kestane kabugundan ¢cikmis da kabugunu be-
genmez.
c. Kavgada kilin¢ oding verilmez.
d. Ruzgar eken firtina bicer.
e. Balta degmedik aga¢ olmaz.

3. Asagidaki atasozlerinin hangisinde mecazli bir soy-
leyis yoktur?

Bin tasa bir bor¢ 6demez.

. Balta degmedik agac¢ olmaz.

Kimsenin ¢irast tana kadar yanmaz.

. Balik aga girdikten sonra akli basina gelir.

o oo T

Bulbtiliin ¢ektigi dili belast.

4. Asagidaki ciimlelerin hangisinde deyim kullanil-
mamustir?
a. Baslarda hi¢ hoslanmadigim bu ise gel zaman
git zaman alismistim.
b. Sorunlarindan bahsetmezsen sana yardimci ola-
mam.
c. Diikkanda alis veris ederken terbiyesizlik yapan
bu kaba saba adami bir yerden tantyordum.
d. Bence artik bu yasananlara bos verip ytzinu
gelecege cevirmelisin.
e. Beni koseye sikistirdigini saniyor lGzerime gel-

dikce geliyordu.

5. Asagidakilerden hangisi deyim degildir?
a. Kopeksiz koy bulmus comaksiz geziyor.
. Kus u¢maz kervan ge¢cmez.
Kithigina kiran girmis.

. Kel basa simsir tarak.

o a0 T

El ile gelen digtin bayram.

6. Asagidakilerden hangisi kargistir?
a. Cuma giint Olesice
. Basina toprak doktle
Gozin kor olmasin

. Kucik mezar olamayasin

0o o0 T

. Olmeyesice...

7. Tekerlemelerin temel ozelligi asagidakilerden han-
gisidir?

a. Gergek dist ve sastrtict olusu.

b. Gercekci ve bildik olusu.

¢. Yalnizca masallarda bulunusu.
d. Yalnizca oyunlarda bulunusu.
e

. Herkes tarafindan kolayca soylenisi.

8. Asagidakilerden hangisi bir tekerleme cesidi degil-
dir?

Masal tekerlemeleri.

Oyun tekerlemeleri

Toresel tekerlemeler

Bagimsiz S6z cambazlig: tekerlemeleri

o a0 Te

Toren tekerlemeleri

9. Asagidakilerden hangisi eski ¢aglarda olusmus ve
yuklendigi islevlere gore sekillenip belirli kurallar dog-
rultusunda giinimutizdeki seklini alarak kaliplasmis ve

kusaktan kusaga aktarilarak gelmis sozIi edebiyat tirii-

nimizdir?
a. Atasozi
b. Bilmece
c. Alkis
d. Kargis
e. Deyim

10. Bilmeceler genellikle asagidaki sekillerden hangi-
siyle soylenirler?

Siir seklinde
. Duiz yazi seklinde

Siir ve diizyazi bir arada olmak tizere

. Siir veya diizyazi seklinde

o oaon oo

. Herhangi bir soylenis sekli yoktur.
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Okuma Pargasi

Bir Atasoziniin Tiirk Diinyasinda Bin Yillik
Oykiisii

Prof.Dr.Ozkul Cobanoglu

Tiirkiye Tirkcesi: Damlaya damlaya gol olur.
Divanu Liigati’ t-Tiirk: Birin birin ming bolar, tama ta-
ma kol bolur.

Cagatay Tirkcesi: Tama-tama kol bolar, bir tammasa
¢ol bolar.

Oguz Tirkgesi: Tama-tama gol olur, diisman gozi kor
olur.

Osmanli Tirkgesi: Damla damla gol olur.
Afganistan Tiirkcesi: Tama tama kol bolot.
Azerbaycan Tiirkg¢esi: Dama-dama gol olar, aha aha
sel.

Kosova-Makedonya Tiirk. Damlaya damlaya col olur,
damlaciktan sel olur.

Baskurt Tiirkgesi: Kl tamsinan yiyila.,/ Tamst tamip
tas tiser.

Bulgaristan Tiirke¢esi: Damla damla gol olur, damla-
ciktan sel olur.

Cuvas Tiirkcesi: Tumlam sine tumlam kiile pulat.
Dobruca Tiirkcesi: Damla damla kol bolir.
Deliorman Tiirkcesi: Damlaya damlaya gol oluu.
Gagauz Tiirkcesi: Damnaya-damnaya gol olur.
Hakas Tiirkgesi: Sug teerbenni dee talapga.
Karakalpak Tiirkcesi: Tama-tama kol bolar, bir tam-
basa s0l bolar.

Karacay Turkcesi: Kol da tama-tama boladi./ Kop
tamcidan kol bolur.

Kaskay Tiirkcesi: Dama dama gol olur amma dada
dada hi¢ olmaz.

Kazak Tiirkgesi: Tamsidan tama-tama kol bolad:.
Kazan Tatar Turkgesi: Tam¢i tama-tama kil bula.
Kerkiik Tiirkgesi: Adim adim yol olu, damla damla
g0l olu.

Kibris Tiirkgesi: Damlaya damlaya gol olur, damlactk-
tan sel olur.

Kirim Tatar Tiirkcesi. Tama-tama gol olur, aka aka
sel olur.

Kirgz Tiirkcesi: Bulakti ciysan kol bolot, maydant ciy-
saf el bolot.

Nogay Tiirkgesi: Kop tiikirse kol bolar.

Ozbek Tiirkgesi: Tama-tama kol bolar, bir tambasa sol
bolar.

Tiva Tiirkcesi: Dalayga damdi duza.

Turkmen Tirkcesi: Dama-dama kol bolar, hic damma-
sa ¢ol bolar.

Uygur Tiirkcesi: Tama-tama kol bolar, tamlamisa ¢l
bolar.

Yakut (Saha) Tiirkcesi: Otonnootoxxo ofiooyuk tuo-
lar.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz dogru degil ise “Anonim Halk Edebi-
yatt ve Konusmalik Tirler” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

2.b  Yanitiniz dogru degil ise “Atasozii ve Deyimler”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

3.a  Yanitiniz dogru degil ise “Atasozl ve Deyimler”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

4.b  Yanitiniz dogru degil ise “Deyimler” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

5.e  Yanitiniz yanls ise “Deyimler” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

6.b Yanitiniz dogru degil ise “Alkis ve Kargislar”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

7.a  Yanitiniz dogru degil ise “Tekerlemeler” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

8. ¢ Yanitiniz dogru degil ise “Tekerlemeler” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz dogru degil ise “Bilmeceler” konusu-
nu yeniden gdzden geciriniz.

10. d  Yanmtiniz dogru degil ise “Bilmeceler” konusu-

nu yeniden gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Atasozleri birincil sozlu kiltlir ortaminda tretilmeye
baslanilmis sozlt edebiyat yaratmalaridir. Bu nedenle
kolayca ezberlenebilmeleri ve hatirlanabilmelerini artti-
rict islevleri nedeniyle kafiye ve rediflere sahip siir par-
caciklart halinde tretilmis ve daha sonra da bu tretim

modeli geleneklesmis olmalidir.

Sira Sizde 2

“Her deyim gtizel bir bulustur ve cogu zaman kictctik
bir ka¢ kelimeye koskoca bir anlam diinyas: sigdirilmis
olarak karsimiza ¢ikar.” Ctimlesinde deyimlerin yarati-
lislart aninda bir kisinin bulusu olmasina ve sonradan
anonimlesmesine ve anlam tretmedeki rollerine dikkat

cekilmektedir.

Sira Sizde 3

Turkiye’ de bazi yorelerde kargisin rastgele ve uluor-
ta soylenmesinin, kargis soylenen yerdeki insanlara
da zarar vecegi distincesi vardir. Bu nedenle kargis
soleyecek insanlar 6nce “evden disart vb.” geleneksel
sozli koruyucu formulleri soyledikten sonra kargista

bulunurlar.

Sira Sizde 4

Tekerleme ve baska sozli edebiyat tirtinlerinin konula-
rinin olmayisi tek basina onlarin szt edebiyat gelene-
ginde yasayip yasamamasina karar veremez. Asil onem-
li olan icinde yer aldiklar kilttiriin isleyisinde karsila-
diklari islevdir. Eger bir islevleri varsa ki tekerlemelerin
pek cok isi ve islevi yerine getirdikleri gortilmektedir,

yasamaya devam edeceklerdir.

Sira Sizde 5

Atasozlerinin soylendigi ortamdakiler tarafindan bilin-
mesi islevini yerine getirmesi bakimindan énemliyken
sorulan bir bilmecenin daha 6nce duyulmamis olmast

islevini yerine getirmesi bakimimdan 6énemlidir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Soylemelik tirler kavramini aciklayabilecek,

@ Tiurkilerin temel ozelliklerini tanimlayabilecek,

@ Agitlanin temel Ozelliklerini aciklayabilecek,

@ Ninni kavramini tanimlayabilecek,

@ Mani tirtiniin temel ozelliklerini aciklayabilecek ve tanimlayabilecek
bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz.

e Soylemelik Ttr e Ninni Turt
e Turka Kavrami e Mini Kavrami
o Agit Tiirli




HALK EDEBIYATINDA SOYLEMELIK TURLER

Giris

Insan belleginden baska hicbir kayit olanagi olmayan birincil szt kiltir ortamin-
da sozlt edebiyatin siir seklinde ortaya ¢iktigi ve daima miizik esliginde icra edil-
digi ve bu tir soz ile ezgi birlikteliginin dini torenlerde kaliplasmis hareketlere da-
yalt dansi da birarada bulundurdugundan daha 6nceki tnitelerde soz edilmisti. Bu
baglamda s6z ve sozl soylemek mitik, mistik ve buytisel nitelikler de tasir. Soziin,
ezgi ve muzikle birlestirilerek sunulmasinin nedenleri arasinda s6z konusu mitik,
mistik ve buiytsel inanislar da rol oynamis olmalidir.

Aradan gecen caglar boyunca yavas yavas din dist soz, miizik ve dans formla-
rinin olusumuna dogru bir gelisme olur. Yakin caglarda da tamamen din dist form-
lariyla soz, ezgi ve dans formlari olusur. Ancak bu olusum dini formlart ortadan
kaldirmadig: gibi daha 6nceki zamanlarda ortaya ¢ikan yapilanislarin da gelenek-
selleserek devam etmesine de engel olmamustir. Bu baglamda “ytiksek sesle ve ez-
gi esliginde soz soylemek” biitiin din disihigina ragmen buitiin kiltirlerde dikkat
ceken ve 4ddeta bir ritiiel havast icinde kutsanan bir sanattir.

Bilindigi gibi, Anonim Halk Edebiyatinda yer alan edebi yaratmalarin bir kismi-
nin icrast dogrudan dogruya dinleyiciye ezgi esliginde “séylemeye” yonelik 6zellik-
ler tasir. Konusmalik tiirlerin bir konusma esnasinda ortaya c¢ikip konusmanin sek-
line burtinmeleri ve konusmay: kaliplasmis bu ifadeler vasitasiyla istenilen yonle-
re cekme veya cevirmeleri en onemli 6zellikleridir. Soylemelik tirler ise, dogrudan
dogruya bir téren havast icinde icra olunduklari sosyo-kiltirel baglami ve orada
bulunanlari ve yapilanlart durduran, en azindan yavaslatan, gticii ve imkanlari nis-
petinde yonlendiren bir etkiye sahiptir. Konusmalik tiirlerin konusma baglaminda
yaptigini soylemelik tirler icra olunduklari sosyal ve kiiltiirel hayat baglaminda
gerceklestirmektedirler, denilebilir. Soylenenin soylendigi yer, soyleyeni ve soyle-
neni bakimlarindan 6nemli oldugu gortliir. Soylemelik tirlerin kina gecesi agidi
gibi bazi trtinleri dogrudan dogruya icra olunduklar térenle iliskiliyken buiytik bir
cogunlugu icin boyle bir durum s6z konusu degildir.

Soylemelik tiirler: Toren ve toren disi geleneksel icra ortamlarinda, icract tara-
findan dinleyicilere “soyleme” etkinligine dayali olarak meydana getirilen bu soz-
14 edebiyat yaratmalarina “soylemelik tiirler” adi verilmektedir. Tiirk Halk Edebiya-
tinin soylemelik tirleri olarak tzirkiiler, agitiar, mdniler ve ninniler bu tnitenin ko-
nusunu olusturmaktadir.
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Kiiy: Eski Tirkcede “tirki,
ezgi” anlaminda kullanilan
bir kelimedir.

Psisik: Ruhla ilgili, ruhi,
ruhsal anlamindadir.

Toz: Kok, asil, cevher
anlamindadir.

TURKU

Yaygin bilimsel kabiillere gore ezgiler veya Eski Turkcedeki soylenilisiyle “kiiy-
” milletlerin mitolojik doneminde sozlerden 6nce olusturulmaya baslanilmis
kultirel yaratmalaridir. Cesitli duygulart disavurmaya yonelik bir kulttrel ara¢ ve
gerec olarak ezgiler, zamanla cesitlenmis ayinler ya da torenlerde bir 6rnek tzere

ler,

kaliplasarak geleneksel havalari, bunlarin icra baglamlarini ve anlatim tutumlarini
olusturmuslardir. Boylece, bir yonilyle en evrensel dil olan muzik ayni zamanda
bir ulusun kendi varligini ve gercekligini sozIli edebiyattan da 6nce idrak ettigi ve
kendi varligini seyrettigi bir ayna olmustur, denilebilir. Buna bagli olarak muizik,
mitolojik bir diinyada kutsaldir. Dahast miizik, basta kam, saman torenleri olmak
tzere pek cok dinde de askin olan kutsal varlik ya da varliklarin diinyasiyla ileti-
sime gecmede son derece Onemli, Adeta olmazsa olmaz konumunda bir sosyo-kiil-
tiirel ve psikolojik bir olgudur. Bu olgu, giinimiizde de yeri doldurulamayan bir
bicimde islevseldir ve bitin dinlerde ve hatta ideolojilerde kullanilmaktadir. Do-
layistyla, geleneksel ezgiler bir yonleriyle de icinde dogduklart kiilttirtin dis diin-
yay1 algilayisini ve diinya gortisiiniin kelimelerle ifade edilemeyen psisik “biz”
duygusunu olusturur ve disavururlar. Canli olmanin neredeyse es anlamlist olarak
dogadaki canli varliklarin pek ¢ogunda ritm duygusunun varligma rastlanilir. Bu
evrensel ritm duygusu miizigin kokenidir. Insan icindeki bu ritm duygusunu en es-
ki zamanlardan beri en basit calgi aletleriyle (bu aletlerin en basiti iki tas veya tah-
ta olabilir) ezgi olarak disavurmustur. Bu baglamda, ritm ve ahenkli sesler ve bun-
larin belli olctlerde tekrarlanisi, tekrarlana tekrarlana kaliplasan ddeta somut bir
varliga dontisen sessel bir gerceklik kendi icinde basi-sonu belli bir buitiinlik, in-
sanligin kultiirel olarak meydana getirdigi ilk “sosyo-kiltirel metin” olmalidir. Bu
sozsliz, sadece sesli metinler veya ses metinlerini “ezgiler” olarak adlandiriyoruz.
Zamanla, duygular disa vuran ezgilerin etrafinda birlesen ilkel insan topluluklari-
nin, diistince Ozlerinin adeta glinimiiziin by, muska, sihir ve tilsimlarina benze-
yen cesitli sekillerle maddi nesnelere sahip tozlere ve bunlart daha bir st iletisim
bicimi olarak ifadeye dontisen s6ze dogru bir gelisim stireci gecirmis olmast kuv-
vetle muhtemeldir.

Bu baglamda, Turk kilttirintin ortaya cikip gelismesi stirecinde olusturulan ez-
gilerin ve onlara kosulan sozlerin varligi, bir kulttirel varlik alani olarak Turk kiil-
tirinin kendini ifade ettigi en eski varlik alanlarindan birisidir. Soylemelik tiirle-
rin temel 6zelligi olan sozi ezgiyle sdyleme ve buna bagli olarak topluluk haya-
tinda kaliplasan bir yasam kesiti yani “toren”ler meydana getirme goz Oniine alin-
madan, Turk kultirtinde “tirkesi” olgusu anlasilamaz.

Turk halk siiri tirlerinin en eski ve yayginlarindan biri olan “tiirki”, ayni za-
manda Turk muziginde kendi icinde sistematik bir butinltige sahip ezgiler toplu-
lugunun da muzikal bir form olarak adidir. Halk Edebiyatinin en eski kaynaklarin-
dan olan Divinu Lugati't-Turk’te “ir” ve “yir” kelimeleriyle karsilanan tiirkt terimi
yerine Azerbaycan Tirkcesinde “mahni”, Baskurt Tirkcesinde “balk yiri”, Kazak
Turkcesinde “tzirki” (turik halik any), Kirgiz Turkcesinde “eldik 177, Tatar Turkce-
sinde “halik cir’, Ozbek Tiirkcesinde “tirki” veya “halk kosigi”, Uygur Tiirkcesin-
de “nabsa” veya “koca nabsisi”, Tuirkmen Tirkcesinde “balk aydim:i” terimleri
kullaniimaktadir.

Turkiye Turkcesinde sozlt kiltir ortaminda geleneksel ezgilerle soylenilen her
nazim parcast “tzirkii” diye adlandirilir. Turkd kendi basina bagimsiz bir nazim
sekli degildir. Kendi baslarina bagimsiz nazim tirleri ve sekilleri olan mani ve kos-
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ma sekliyle soylenen bir nazim bile “tiirki” ezgisiyle soylenirse tirkd olur. Bu ne-
denle konuyu ilk ele alan arastirmacilardan giniimiize kadar turkulerin geleneksel
ezgileri ve bunlara son zamanlarda “tirkd formunda” sifatiyla eklenen “besteleri”
bu nazim turinin en o6nemli tir belirleyici Olctitleridir. Kalenderi, sema-
1 gibi ezgi yoni ayrt bir tir kabul edilmede ¢nemli olan diger nazim tirlerinin ak-
sine turkuler bugiine kadar tamami derlenememis sayida bir ezgi dagarcigina ve-
ya biitiincesine (korpus) sahiptir. Bundan dolayi, tiirktileri belli sayidaki ezgiyle de
sinirlamak mumkiin degildir. Ancak bugiline kadar bilinen ve incelenen ezgilerin
de kendi icinde tutarli bir sistematik dahilinde ortak bir tavra ve formel bir biitiin-
ltige sahip olduklari buna bagli olarak benzemezlerinden kolayca ayrildiklart bilin-
mektedir. Bu 6zellikleri nedeniyle, Tiirk Anonim Halk Edebiyatinin en yaygin ola-
rak icra edilen tirlerinin basinda “tiirkti”ler gelmektedir.

Bu yayginligina karsilik, tirkileri sekil, yapt ve ezgi yontinden sinirlamak cok
zordur, cliinkt ¢cok degisik bicimde, yapida ve ezgide olusturulmus tirkiler vardir.
Dahast, genis halk kitleleri ve dsiklar, ezgiyle sdylenen her tirlii manzum parcayi
tlirkt olarak adlandirirlar. Bizce, ¢c6zlimsliz gibi goriinen bu problemin ¢6zimi
“tirkti” kelimesinin nasil olustugu agiklayabilecek bir analizde gizlidir. “Ttrki” ke-
limesinin nereden geldigiyle ilgili cesitli goriisler vardir. Bunlardan en 6nde gele-
ni, Turk kelimesine (-1) nispet eki (aidiyet eki) eklenerek “tirki” elde edildigi ve
bu kelimenin zamanla Tirk¢enin ses uyumuyla “tiirkt” seklini aldigidir. Bu acik-
lama bizi hi¢ bir yere gotiirmez ve bu tirle ilgili tespitler konusunda da yeni bir
sey ortaya koyamaz.

Bizim kanaatimize gore, bugiin “tlirki” olarak soyleyip yazdigimiz bu kelime
eski conk ve mecmualarda “tzirkiy” seklinde dar Unliyle soylenilmekte ve yazil-
makta idi. Bu “tirkiy’in daha onceki formu “tirk ezgileri” veya “bavalar” anla-
minda “tirkkiiy” olmalidir. Ancak arka arkaya gelen “kk” sesleri “y” sesinin daral-
tict tesirleriyle 6nce “tiirkiy”e, daha sonra da “tirki”ye dontsmustir. “Turkkiy™in,
“tiirkiy”e ve “tirki”ye dontismesi surecinde, kirsal kesimde yasayan gocebe tasrali
anlamindaki “tirk”e nispetle bu yeni anlamlarin yiiklendigi donemde, sehirlere ve-
ya “sar’lara, yerlesen Turkler de, “sar-kiiy’leri (sehir havalary) icat ederler. Bu ad-
landirma “tirkiy” ve “tirki” orneklerinin tesiriyle dnce “sarkry” sonra da “sarki”
seklinde karsimiza cikar. Turkd kelimesindeki etimolojik yanlisliktan bin beter
“sarkt” etimolojisinde karsimiza ¢ikan “sarka ait” seklindeki tuhaflik anlasilir sey
degildir. Clinkii bu terimi yapan ve bu tiir havalara bu adi veren biziz ve biz sar-
kiz, neden batida yasiyormus gibi bu ezgileri “sarka ait” diye adlandiralim? Burada
“sar” yani “sehire ait kiiyler” veya “havalar” anlaminda bir adlandirma s6z konusu
oldugu son derece aciktir.

Bu baglamda turktye donecek olursak Turk ezgileriyle soylenen her manzum
parcanin “tirki” olarak adlandirilmasindan daha dogal ne olabilir ki? Burada ko-
nuyu icinden c¢ikilmaz hile getiren husus, erken donem halkbilimcilerinin “ttr-
ki"yu de diger Tirk Halk Edebiyati tiir ve sekilleri gibi anlamalarindan kaynaklan-
maktadir. Turklntn sabit bir veya birka¢ nazim sekli yoktur. Ayni sekilde konu
bakimindan da tirkilerin siirlt oldugu sdylenemez. Kisaca, turkdleri, konu, yapi,
sekil ve ezgi bakimindan herhangi bir tir gibi sinirlamak kolay degildir. O hilde
tirkt konusunda kala kala elimizde sadece “ezgi agulikli” bir Halk Edebiyat: ve
muizigi tird oldugu gercegi kalmaktadir. Buna gore, tirktiler cesitli nazim sekille-
ri ve ezgilerle olusturulan Anonim Halk Edebiyatt trtinleridir. Dahasi, anonim tiir-
kilerin yanisira yaraticist belli tirkiler de vardir.
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Sekil yoniinden turkiler, cogunlukla beyitler ve kitalar biciminde ve bunlara
cesitli sayilarda eklenen musralarla olusturulmus nakarat kisimlarindan meydana
gelirler. Bunlar o kadar cesitlilik gosterirler ki, tamamint birer nazim bicimi olarak
kabul etmek miimkiin degildir. Hece Ol¢tisti bakimindan tiirktiler, durakli veya du-
raksiz, cogunlukla 7 ile 15 arasindaki heceli kaliplarla olusturulurlar. Ancak gele-
nekte yasamakta olan tirkl orneklerine bakilirsa bunun da kesin bir sinirlama ol-
madigi anlasilir. Orneklere gore, tiirkiiler, hece dlciisiiniin biitiin kaliplartyla soy-
lenebilir. Fakat yedili, sekizli ve on birli hece 6l¢tsiiniin daha yaygin olarak kulla-
nildig1 gorilmektedir. Bu durum da tirkiintin bir nazim sekli olmamasinin bir ka-
nit1 olarak kabul edilir.

Turkulerde kitalar yapt bakimindan iki bolimden olusur. Birinci bolim tiirki-
lerin asil sozlerinin bulundugu bolimdir. Bu bolime “bent” adi verilir. ikinci bo-
lim ise bendin sonunda tekrarlanan “nakarat” kismudir. Nakarat kismina, “bagla-
ma” veya ‘kavustak” da denir. Bentler ve kavustaklar kendi aralarinda kafiyelenir-
ler. Turkulerin bir cok bakimdan en 6nemli kismi kavustak veya nakaratlaridir. Ya-
pt veya sekil olarak tasidiklart 6zelliklerin basinda “tekrar” gelir. Tekrar, hafizalar-
da yer edecek bir “metin” fikrinin so6zIi kiltir ortaminda yegane olusturulma yo-
ludur. Bu islevlerine bagli olarak tirkuler, sozli kiltirde kendine has sartlarda
Adeta bir “téren” veya toplulugu birlestiren “ayin” havasinda icra olunurlar. Ozel-
likle ilk ortaya ¢iktiklart mitik veya mitolojik baglamlarda tamamen dini mahiyette
olduklari dustintldigiinde bu hususiyetleri daha iyi anlasilabilir. Geleneksel mi-
zigimizin ezgilerinin “varsagi” (Varsak ezgileri), “bayatt” (Bayat ezgileri), “ttrki”
(Turk ezgileri) gibi Turk boylarinin adiyla anidmalarinin da nedeni budur. Ciinkt
ezgilerin (kiiylerin) en azindan bir kismi gecmiste dogrudan kan bagiyla bagl: Ttrk
topluluklarinin en 6nemli kimlik yapict ve tastyict unsuru ve semboli oldugu an-
lasilmaktadir. Turkiler ve ezgileri, Tuirk topluluklarinda toplulugun simgesel kuru-
lusunda cok 6nemli bir isleve sahiplerdir. Bu baglamda, tiirkiilerin toplulugun
“biz” ve “bizim” bilincini olusturmada ve devam ettirmede s6zinu ettigimiz ezber-
lemeye dayali “ortak metin”lestirmeyi tekrarla veya “nakarat’la sagladiklari acikca
ortaya ¢ikmaktadir.

Turk boylarinin ezgiler (kiiy) etrafindaki bu yapilanislari, Anadolu’da sehirler-
de yerlesik hayata gectikten sonra da devam etmistir. Bir yandan, Istanbul ve bel-
ki Bursa merkezli olarak “sar” (sehir) havalariyla “sarki”lar olusurken, Malatya, Si-
vas, Erzurum, Gaziantep gibi sehirlerde de bu sehirlerin adiyla adeta sehrin “mar-
st” imiscesine, sehrin adiyla “Malatya karsilamasi”, “Malatya agirlamasi” veya “Ma-
latya ugurlamasi” gibi yerel kimligi yapan, tastyan ve temsil eden havalar (ezgiler)
olusmus ve bunlar sehirlinin icra ettigi halk oyunlartyla butiinlesmistir. Gintimiiz-
de de bu yapi devam etmekte ve her sehrin kendine has kilik kiyafetiyle, ezgisiy-
le ve hareketleriyle bir halk oyununa sahip olmast gerektigi diistincesi yasamakta
ve yer yer aynt halk kultirt havzasindaki il olan sehirlerin bile bazi zorlamalarla
kendilerine has “halk oyunu” icat etmelerine yol actigi gortilmektedir. Turktileri ve
onlarla icra edilen oyunlart bu sosyo-kltiirel baglam: dikkate almadan, dogru bir
bicimde anlamak ve a¢iklamak miimkiin degildir.

Turkiler iki kaynaktan beslenirler. Birincisi, ilk soyleyenleri (yakicilary) bilin-
meyen ve “asi tiirkiiler” de denen anonim tirkilerdir. Hi¢ stiphesiz bu tirkilerin
bir ilk soyleyeni vardir. Ancak ya adini tiirkiiye koymamustir ya da zamanla bu ad
unutulmus ve tirk anonimleserek topluma mal olmustur. Turkuleri besleyen
ikinci kaynak ise yaraticilart belli olan turkulerdir. Bu tirkulerde bir asik veya bili-
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nen bir kisinin soyledigi bir eser, tirkii hiline donusttrilir. Bu eser de yaraticisi-
nin adi olsun veya olmasin halk arasinda tirk olarak kabul edilir. XVI. ytizyilda
yasayan Oksiiz Asik’tan bu yana Karacaoglan, Asik Gevheri, Kayik¢t Kul Mustafa,
Asik Omer ve Asik Seyrani gibi yiizlerce Asigin eseri bu sekilde tiirkii héline gel-
mistir.

Turkilerin konulart hem bireysel hem de toplumsal olabilir. Bir ¢ok tirktide
dogrudan bireylerin yasadigi, ask, sevda, ayrilik, gurbet, 6liim, hicran, vuslat ve fu-
karalik gibi konular anlatilmistir. Diger yandan da yine pek cok tiirkdi, savas, yan-
gin, sel, deprem, salgin hastaliklar basta olmak tizere her tirlt toplumsal olayi ko-
nu edinmistir. Kisaca, halk arasinda gerceklesen herhangi bir olay bir tirkiintn ya-
kilmasina neden olabilir. Turkiler cogunlukla beste (ezgi) ve giifte (s6z) birlikteli-
gi icinde yaratilirlar. Bu sekilde yaratilan bir tirkd, cesitli yollardan yurdun her ko-
sesine yayilir. Yayilma streci icindeki tiirkti bolgelerde turlt bicimlere girer, bazi
dizeler duser yerlerine yenileri eklenir. Tarihsel ve geleneksel olarak cok buytk
bir cogunlugu sozIu kiltir ortaminin trtint olan tirkiler, hicbir zaman ilk ¢ikisla-
rindaki gibi varliklarint koruyamazlar. Diger anonim edebiyat tirtinlerinde de oldu-
gu gibi turktlerdeki degisimler sadece sozlerde degil, goreceli olarak daha az da
olsa ezgilerde de gortlir. SozIu kiltir ortaminda kulaktan kulaga ve kusaktan ku-
saga yayilan tirkiler zaman asimi, unutma, uydurma ve kisiden kisiye gecis esna-
sinda yeni duygulanmalarla ve onlara bagli yeni yaratmalarla beslenerek kendini
yeniler.

Kisacasi tirkiilerde degisme hem sozde hem de ezgide olabilir. Zaman icinde
meydana gelen degismelerle, sozler degisik ezgilerle soylendigi gibi, ezgiye de de-
gisik sozler eklenebilir. Bu nedenlerle, ayni tiirkiniin cesitlemelerini (varyant)
farkli yorelerde gormek miimkindiir. Dahasi, yaratildiginda bir yigitlik tirktst
hatta agit olan tirkilerin ezgisi oyun havasina yatkinsa zamanla oyun havasit olma-
sina da yaygin olarak rastlanilir.

Turkuler ezgilerine, konularina ve yapilarina gore tg tirlt siniflandirilabilir:

1. Ezgilerine Gore Trirkiiler: Turkuler ezgileri bakimindan “usulsiiz ezgiler” ve

“usullti ezgiler” olarak ikiye ayrilir.

a. Usulstiz ezgiler: Bunlar uzun havalardir ve “kayabast”, “divan’, “maya’,
“bozlak”, “kosma’”, “carip”, “hoyrat”, “kerem”, “kesik kerem”, “mtiste-
zad”, “Tiirkmani”, ve “Cukurova”, “Aydos”, “Egin” gibi ¢esitleri vardir.

b. Usullii ezgiler: Genellikle oyun havalari olup bu tir ezgiler bolgelere go-
re degisik adlar alir: Ege’de “zeybek”, Karadeniz’de “boron”ya da “yali
havasi”, Ordu, Giresun, Marmara ve Trakya’da “karsilama”, Erzurum
yoresinde “Stimmani”, Harput yoresinde “sikiltim”, Isparta ve yoresinde
“dattiri”, Konya’da “oturak”, Sanlurfa’daysa “kirik” adi verilir.

2. Konularina Gore Tiirktiler: Turkulerin isledigi konulara gore tematik bir si-

niflandirmast su sekilde yapilabilir.

Ask ve sevda turktleri.
Gurbet turktileri.
Mizahi tirkuler.

Serhat turkuleri.
Kahramanlik tirkuleri.
Eskiya turkuleri.
Toren turkileri.

Esnaf turkileri.

TR moe an TR
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k. Cocuk ve Oyun turkileri.
. Askerlik turkileri.
m. Coban turkileri.

3. Yapiarina Gore Tiirkiiler: Turkuler, dortlik, bent ve kavustaklarinin sirala-
nist bakimindan ¢ok farkli yapilarda olabilir. Bu yapisal 6zellik de tirki soz-
lerinin zaman icinde degistigini goreceli olarak cok daha az degisen ezgile-
re kosulmak istenilen yeni sozleri uydurabilmek ve kafiyeleyebilmek ama-
cryla farkls farkli yapilarin olusturuldugunu akla getirmektedir. Bu ayni za-
manda ezginin s6ze gore zamana karsi sozIi kiltir ortaminda daha daya-
nikli oldugunun bir gostergesidir. Daha az degisen ve yaygin olarak bilinen
geleneksel ezgilere duygularini ifade etmek icin sozler kosuldukca ayni ez-
giye sahip farkli sozlerle olusturulmus tirkiler de boylece ortaya cikmistir.
Yaygin olan yapilara gore tirkiiler su sekilde siniflandirilabilir:

A. Bentleri Mdani Dortliikleriyle Kurulan Kavustaksiz Tiirkiiler: Birbirleriyle ya-
kindan veya uzaktan ilgili konulara ve anlatim tutumuna bagli olarak arka arkaya
maniler siralanarak ve bir ezgiye baglanarak olusturulan tiirktlerdir. Bu yapidaki
turkulerin bentlerinde birinci, ikinci ve dordiincti musralar kendi aralarinda kafiye-
lidir. Uctincii misra ise serbesttir. Her dortliigiin kafiye orgiisii digerlerinden ayri-
dir. Bu tur turkulerin kafiye 6rgiisii aaxa, bbxb, ccxc.. seklindedir.

Karanfil oylum oylum
Geliyor servi boylum
Servi boylum gelince
Sen olur benim gonliim
Karanfil uzar gider
Yapragin diizer gider
Yar yolunu sasirmis
Ingsallab bize gider

B. Bentleri Dortliiklerle Kurulan Tiirkiiler: Bu yapidaki tirkiler genellikle ma-
ni ve kosma bentlerine kavustak (nakarat) eklenmesiyle olusturulmuslardir. Bu tiir
turkilerin yapilarina gore kafiye orguleri de degisiklik gosterir.

a. Dortliiklerle Kurulan Tiirkiiler: Dortliklerden olusturulan bu tirktlerin
kavustaklari yoktur. Cogunlukla 11 heceli kalipla olusturulurlar. Bu tir tirktle-
rin kafiye orglisti xaxa, bbba, ccca.. seklindedir.

Babar olup yaz aylar: gelince
Ttirlti cicekleri acti silanin
Ldle ile stimbiil boynun egince
Sari biilbtilleri ottii silanin

Gurbet ilde kimse yoktur aglaya
Dertli yoktur benim génliim egleye
Ala karly mor stimbiillii yaylaya
Giizelleri sokiin etti sulanin

b. Bentlerinin Dordrincti Misrar Kavustak Olan Tiirkiiler: Bu yapidaki tiir-
kulerin dortliiklerinin ilk tGi¢ musrar kendi aralarinda kafiyelidir. Dordiincti mis-
ra ise, butin dortliklerin son misrai ve kavustak olarak tekrarlanir.



5. Unite - Halk Edebiyatinda Soylemelik Tiirler: Tirkiler, Agitlar, Ninniler ve Maniler 109

Su cibanda bir murada ermedim

Hi¢ smriimde boyle sevgi gbrmedim

Sevdigimin gonca giiltinti dermedim

Aman felek hasretime kavustur (kavustak)

c. Bentleri Dortliik, Kavustaklar: Tek Misra Olan Tiirkiiler:

Boéyle ikrar ilen boyle yolunan

Mihnetli yar bana lazim degilsin

Deli goniil sevmis vazgegmek olmaz

Cefdl yar bana ldzim degilsin

GoOniil kalk gidelim silaya dogru (kavustak)

d. Bentleri Dértliik, Kavustaklar: Iki Misra Olan Tiirkiiler:

Sogiidiin erenleri

Cevirin gidenleri

Ne giizel bas baglyyor

Sogiit’tin giizelleri

Aldirdin beni giil iken

Soldurdun beni giil iken (kavustak)

e. Bentleri Dortliik, Kavustaklar: Ug Misra Olan Tiirkiiler:

Kalenin bayw diizii

Meviam ayirdy bizi

Babamin akl olsa

Eviendirirdi bizi

Kiyidan kenardan

Kapidan bacadan diis de gel
Nisanlina kiis de gel (kavustak)

[- Bentleri Dértliik, Kavustaklar: Dort Misra Olan Tiirkiiler:

Kirlangiclar yiiksek yapar yuvayi

Iner diiz ovada stirer sefay

Var git oglan var git sana ydr olmam
Anamdan babamdan intizdr almam
Arabaya tas koydum

Ben bu yola bas koydum

Bir kotiiniin yiziinden

Adimi1 serhos koydum (kavustak)

g. Bentleri Dértliik, Kavustaklar: Bes Misra Olan Trirktiler:

Dere boyu giderim

Koyun kuzu gtiderim
Tkimizi gérmiisler Naciye'm
Nastil inkdr ederim
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ilimonum portakalim

Sizde bilin bakalim

Senin icin 1smarladim gelir bakalim

Eskilice mayhosca dolmay1 canim

Kizlar giymis kollarina burmay1 (kavustak)

b. Bentleri Dortliik, Kavustaklar: Altt Misra Olan Tiirkiiler:

Erzurum daglar kar ile boran

Aldh ytirvegimi dert ile verem

Siz de bulunmaz mi bir kursun kalem
Yazam arzubalimi ydre génderem
Uy beni beni

Belalim beni

Satarim bu cani

Alirim seni

Cikayim daglara

Kurt yesin beni (kavustak)

k. Bentleri Dortliik, Kavustaklar: Yedi Misra Olan Ttirkiiler:

Aglarim yasim gider
Dursam yoldasim gider
Gegmerem nazl yarim
Bilsem de basim gider
Aglama ceyran balasi
Sizlama ceyran balasi
Gider goziin karasi
Soyunum bak canima
Hepsi de sevda yarasi
Ozii s1h 6zii mulla
Nedir bunun c¢aras1 (kavustak)

[. Bentleri Dortliik, Kavustaklar: sekiz Misra Olan Tiirktiler:

Evden ¢ikt yririidii
Sact yerde stirtidii
Sag olas1 Hayriye
Cabil 6mriim ¢tirtidii
Hayriye

Hildir hildir yiiriiye
Gelin 6mriin ciiriiye
Erim erim eriye
Bizim evden geriye
Uc¢ adim gel beriye
Kalin kasli Hayriye
Hos bakisli Hayriye (kavustak)
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C. Bentleri Ucliiklerle Kurulan Tiirkiiler:
a. Ucliiklerle Kurulan Kavustaksiz Tiirkiiler: Bu yapidaki tiirkilerin kafiye
orglst aaa, bbb, ccc, ddd, eee... seklindedir.
Sari Zeybek inip gelir inisten
Her yanlar: goriilmiiyor grimiisten
Haberim yok diin geceki ctimbiisten

Sari Zeybek su daglara yaslanir
Yagmur yagar silablari 1slanwr
Benim yarim ktigtictikten uslanir

b. Bentleri Ug, Kavustaklar: Tek Misra Olan Tiirkiiler:

Brilbtil ne yatarsin Cukurova’da

Esin gelir bulmaz, seni burada

Kendim gurbet elde gonltiim silada

Otme garip biilbiil génliim sen degil (kavustak)

Coswyor da deli géniil cosuyor
Cigercigim kebap oldu pisiyor
Sevdicegim yiice daglar asyyor
Otme garip biilbiil génliim sen degil (kavustak)

c. Bentleri Uc, Kavustaklar: Iki Misra Olan Tiirkiiler:

Tki turnam gelir akl karali

Birin sabin vurmus biri yaral

O yavruya sorun asl nereli

Katar katar olmus gelir turnalar

Egrin egrin ne hos gelir turnalar (kavustak)

d. Bentleri ve Kavustaklar: Uc Misra Olan Tiirkiiler:

Al yesil bayrag gelin mi sandin

Sefere gideni gelir mi sandin

Trampet sesini diigiin mii sandin

Aman padisahim izin ver bize

izin vermezseniz atin denize

Tutalim Moskofu verelim size (kavustak)

e. Bentleri U, kavustaklar, Dért Misra Olan Tiirkiiler:

Pinar basindan bulanir

Iner ovayr dolanr

Senden cok mallar talanir
Daglar duman oldu

Cayir cemen oldu

Ben yarimi gormedim

Halim yaman oldu  (kavustak)
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D. Bentleri Beyitlerle Kurulan Tiirkiiler:
a. Beyitle Kurulan Kavustaksiz Tiirkiiler: Bu tirkilerin kafiye orguleri aa,
bb, cc,... veya aa, xa, xa... seklinde gortlebilir.
Manisa’dan ciktim bayram etmeye
Uc giin bayram edip konup gécmeye
Kirkagag ile Kayadibi arast
Guygun imis Mustafa’nin yarasi

Aman efem tomruk zincir gelir
Bu genglikte oliim bana zor gelir

b. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Tek Misra Olan Tiirkiiler:

Yayla, swyum yan gider

Yiiregimden kan gider

Yaylalar ey ey, irgalar ey serin yaylalar (kavustak)
Bana tabib neylesin

Ecel gelmis can gider

Yaylalar ey ey, irgalar ey serin yaylalar (kavustak)

¢. Bentleri Beyil, Kavustaklari Iki Misra Olan Tiirkiiler:

Beyaz giyme tistirsiin

Grizellikte mensursun

Sirin nar dane dane

Gel giizel done done (kavustak)
Neynim giizel oldugunu

Yad elinen konusursun

Sirin nar dane dane

Gel giizel done done (kavustak)

d. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Ug Misra Olan Tiirkiiler:

Acil ey smriimuin vari bdd-i1 sabah olmadan
Has bahcenin gonca giilii sararip da solmadan
Esim esim gel gel

Ugrun ugrun gel gel

Can yoldasim vay vay (kavustak)

e. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Dort Misra Olan Tiirktiler:

Yavas oyna sevdigim kunduran tasa deger
Siyah percem uclarin kemandr kasa deZer
Vay vay vay vay n’olmusam
Sararmisam solmusam

Pembe yanak iistiine

Ben misali olmusam (kavustak)
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Yaylamizin yollar buzlu sulardan geger
Kiz Allabin seversen oldiirdiin beni yeter
Vay vay vay vay n’olmusam
Sararmisam solmusam

Pembe yanak tiistiinde

Ben misali olmusam (kavustak)

/. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Bes Misra Olan Tiirkiiler:

Haniya da benim elli dirbem pirasam
Uc mum yaksam Konyalimi arasam
Konyalim yiiri

Yiirii yavrum yura

Saclarini sirii

Simdi de burdan gecti

Hovardanin biri (kavustak)
Haniya da benim elli dirbem kestanem
Konyahdan baskasini istemem
Konyalim yiirii

Yuru yavrum yuru

Saclarini siiri

Simdi de burdan gecti

Hovardanin biri (kavustak)
Haniya da benim elli dirbem yogurdum
Konyahdan ben bir oglan dogurdum
Konyalim yiiri

Yiirii yavrum yuru

Saclarini siirii

Simdi de burdan gecti

Hovardanin biri (kavustak)

g. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Alti Misva Olan Tiirkiiler:

Cek deveci develeri yokusa aman
Ak memeler birbiriyle tokusa aman
Develi

Sordum aslin nereli

Haydi elma yanakli

Haydi kiraz dudakl

Cok sallama gobegi

Diisiiriisiin bebegi  (kavustak)

Deven yiiksek atamadim kilimi aman
Susadikca ver agzima dilini aman
Develi

Sordum aslin nereli

Haydi elma yanakli

Haydi kiraz dudakls

Cok sallama gobegi

Disiiriisiin bebegi  (kavustak)
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b. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Yedi Misra Olan Trirktiiler:

Bastim da kirildr igdenin dali vay dali
Kotiiye diisenin boyl'olur hali
Oynaksin diller

Kaymaksin diller

Acilsin giiller

Acilsin kollar

Ne bilsin eller eller

Narinay ninay nay narinay
Narinay ninay nay (kavustak)

1. Bentleri Beyit, Kavustaklar: Sekiz ve Daha Fazla Misra Olan Tiirkiiler:

Benim atim su meydanda esinir
Ayagina degen taslar asinir
Haydi de haydi

Saffet efendi

Suclarimizi

Affet efendi

Keske buralara

Gelmez olaydim

Beni buralardan

Al git efendi (kavustak)

E. Bentleri Tek Misra, Kavustaklar: Mdni, Dértliik veya Yedi Misraly Tiirktiler:

Kirmuzi kurdele kér olasin Emine
Indim derelerine

Bilmem nerelerine

Kaytan bryiklarimi

Siirem nerelerine (kavustak)
Yavrum sana ipek mendil alayim
Indim derelerine

Bilmem nerelerine

Kaytan bryiklarimi

Siirem nerelerine (kavustak)

F. Karsihkl Tiirkiiler/Atma Tiirkiiler: 1ki Kisinin veya grubun biri birlerine so-
ru-cevap veya karsilikli atisma seklinde, cesitli konularda, igneleme, alay etme ve
benzeri sakalasma amacli olarak soyledikleri tirktilere, “atisma’”, “soylesme”, “kar-
stlikly tiirkii” veya “atma tiirkiiler denilir. Dogu Karadeniz civarinda atma tiirks-
ler “karsi-beri” adiyla bilinir.

Beriki: Kuslardan hangi kustur

Yavrusuna sit veren?

Karsiki: Selasetin (yarasa) kusudur

Kiremitlere giren
Beriki: Kuslardan hangi kustur
Boynunda var yel bagi?
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Karsiki: Ona atmaca derler
Asar dumanlt dagi

Bu kisumdaki bilgilerin biiyiik bir kism1 Hikmet Dizdaroglu'nun Halk Siirinde Tiirler
(Ankara: TDK Yay. 1969) adli kitabindan alinmistir. Bu kitabin 2. béliimiinde konuyla
ilgili ayrintdls bilgi bulabilirsiniz.

Qo

Tiirkii bir nazim sekli midir?

AGIT

Turk halk siirinde basta insanlar olmak tizere 6len canlilar (hayvanlar) ve kaybe-
dilip uzagina dustlen 6zlenen mekanlar (sila, yurt, memleket, vatan) i¢in aglatmak
ve yas tutturmak anlatim tutumuyla soylenilen veya yazilan siirlere “agit” denilir.
Bir baska ifadeyle, 6liim basta olmak tizere savas, sel, salgin hastaliklar, deprem,
yangin gibi dogal afetler izerine, gurbete veya askere gidenlere yahut kina gece-
lerinde dugtinlerde gelinlere “kina agitlar1” denilen siir seklinde agitlar yakilmakta-
dir. Nesir seklindeki agitlarda da basta seci (kafiye) olmak tizere manzum 6zellik-
lerin yer aldigt gorilir. Agitlarin anonim olanlart anonim halk siiri, dsiklarca kos-
ma veya destan nazim sekilleriyle meydana getirilmis agi-kosma ve agit-destan-
larsa 4sik siiri icinde yer alir. Ancak hangi 4s1ga ait olduguna dair 6zelliklerini bas-
ta mahlas olmak tzere kaybeden bu tir asik siirleriyse, dogal olarak Anonim Halk
Edebiyati icinde yer almaktadir.

Glintimuzde, agit karsiiginda Azeriler “ag:”, Baskurtlar “Merse, higtaw”, Kazak-
lar “jogtaw” Kirgizlar “coktao”, “kosok” (gelin aglatmast), Ozbekler “coktaw”, “agi”,
“matemndme”, Nogaylar “bozlaw”, Tatarlar “marsiya”, Kirim Tatarlart “tagmagq”,
Gagauzlar “aalamak tiirkiileri”, Tirkmenler “Ag:r”, Musul-Kerkiik Turkleri “sazia-
mak”, Uygurlar “Qosaq” kelimelerini kullanmaktadir. Kipcak Turkcesi icinde yer
alan Kazak ve digerlerinin agit kasiliginda kullanilan “coktaw” gibi kelimelerin ko-
keni “yug” veya “pog”torenleri oldugu gortilmektedir.

Turk kaltdr tarihinden en ¢ok siireklilik gosteren geleneklerin basinda yer alan
agit yakma gelenegi, Islimiyetin kabuliinden énceki devirlerde “sagu”ve “sigit”te-
rimleriyle karsilanmakta ve agit yakmak anlaminda da “sigtamak” kelimesi kulla-
nilmaktaydi. Bu baglamda Turk kultir tarihinin en erken devirlerinden itibaren
profesyonel agitcilarin veya sigitcilarin yas veya yog torenlerinde son derece 6nem-
li rittielistik mevkilerde bulundugunu gormekteyiz. Yas veya yog torenleri, bir an-
lamda olen kisinin bu diinyadan sanina uygun bir bicimde “ugurlanmasi’n1 sagla-
yan dini ve kutsal ayinler olarak kabul edilmistir. Olen kisinin bir daha bu diinya-
ya donmemesi ve buradaki yakinlarint ve akrabalarini rahatsiz etmemesi icin bu
diinyada biraktig1 yakinlarindan hosnut olarak ayrilmasint saglamaya yonelik uy-
gulamalar icinde profesyonel sigitcilarin getirilmesi ve onlarin 6lenin yapip ettikle-
rini ve diger ozelliklerini 6vecekleri methiyeler soylemeleri yani agitlar yakmalart
en basta gelen samanistik koklere ve ozelliklere de sahip bir ritieldir.

Turk toplumunda agit yakmanin ¢ok eski bir gecmisi vardir. Eski Turklerin tak-
vime bagli Gi¢c dnemli toreni vardi. Bu takvime bagli torenler “sigir”, “solen” ve
“yug” adini tasirlardi. Dahasi, Islimiyetten onceki donemde tnlt bir kisinin 6li-
minden sonra yapilan ve “pug” adi verilen dinsel yas torenlerinde “sagu” denen
siirler soylenirdi. Sagu adli bu siirlerde oliintin iyilikleri, yasarken yaptg: isler an-
latilirdi. Divanu Lugati't-Turk’te Gnla yigit Alp Er Tunga icin soylenmis bir “sa-

) SO
"W

Yug Toreni: Eski Tirklerde
cenaze toreni anlamindadir.

Sigir: Eski Tirklerde av icin
diizenlenen tdrene denir.

Solen: Eski Tirklerde kurban
toreni ve ziyafetine denir.
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Mersiye: Divan siirinde dlen
bir kisinin ardindan yazilan
siirlere verilen isimdir.

gu’dan parcalar vardir. Ayni sekilde, Orhun Yazitlar’'nda da Goktiirk kaganlarinin
olimu tzerine yug toreninde agit (sigit) yakan “sigit¢1”larin varligr anlatilmaktadir.

Hic stiphesiz bu tiir yas tutturucu ve dinleyenleri aglatmaya yonelik anlatim tu-
tumuyla meydana getirilen siirler veya agitlar soylenirken Turklerde yaygin olan
yas tutma alametleri olarak kabul edilen ytiziin veya viicudun bazi yerlerinin ¢izi-
lerek kanatilmasi; sac¢in, basin yolunmast; yiiksek sesler c¢ikararak hickirarak ve
haykirarak aglamalar; elbiselerin ters giyilmesi ve sacin sakalin tras edilmemesi gi-
bi hareket ve davranislar, eski Turk din ve diinya gortistine gore olen kisinin ru-
hunun hosnut olacagi ve bu diinyada kalmaksizin diger u¢cmak (cennet) veya ta-
mu (cehennem) gibi diinyalara yolculugunu saglayacak uygulamalarin basinda
gelmektedir. Turk kultir tarihindeki en cok streklilik gosteren geleneklerin basin-
da yer alisinin veya hangi dine girerlerse girsinler yas tutma ve agit yakma gele-
neklerini ¢cok fazla degistirmeden devam ettirmelerinin altinda da yine neredeyse
insanlik tarihi kadar eski olan, 6len kisinin ruhunu hosnut ederek gidecegi yere
gitmesini ve geri gelmemesini saglama diistincesi yatmaktadir.

Bu baglamda, 6len kisinin evinde veya matem toplantilarinda okunan agitlar,
olen kisinin oviilmeye deger anilarint ve 6vgliye deger yanlarini ifade ederek, ge-
leneksel olarak kaliplasmus bir ezgi esliginde soylenirler.

Geleneksel olarak agitlarda 7, 8, ve 11'li hece ol¢ust tercih edilmekle birlikte 7
heceden az ve 11 heceden de fazla soylenmis agitlar da gorilebilir. Cok nadir ol-
makla birlikte hece ile yazilmis “mersiye”lere veya aruzla yazilmis “agit’lara rast-
lamak mimkindir. Cogunlukla agitlarda sekil veya yapt birimi dortliiktiir. Bazen
dortlikten az veya cok sekillere de rastlanabilir. Bu dortliklere eklenen besinci
misra veya beyitleri agitin ezgisini hafizalarda daha kalict kilmaya yonelik olarak
eklenen “nakarat” misralaridir.

Asiklarin meydana getirdigi agitlar cok uzun metinlerdir ve bu nedenle destan
nazim bicimiyle meydana getirilmis agit-destanlardir. XIX. ytizyiin yarisindan iti-
baren asiklarca meydana getirilen A4 kagidi buyukliginde kagitlara bastirllarak
satilan “yaprak destanlar”veya “yazili kiiltiir ortami dsik destanlar:” da yine san-
sasyonel nitelikleri 6n planda olan konulari ele almislardir. Bu tiir destanlarin da
yine buiytik bir cogunlugu agit-destanlardir. 1960’1l yillardan sonra Avrupa’ya giden
Turk iscilerinden veya hali vakti yerinde olan Dogu Anadolulu insanlardan yakin-
larini trafik kazasi ve benzeri sekillerde kaybedenlerden bazilari, 4siklara muraca-
at ederek para karsiiginda sadece 6lu yakinlari icin kaset veya bantlara, olen ya-
kinlart hakkinda agit-destanlar yaptirtmislar ve bunlar aile icinde dinleyerek yas
tutmayt ve topluca 6lenin ardindan aglamayi saglayan adeta kutsal enstriimanlar
olarak muhafaza etmislerdir.

Ote yandan asiklarin sdylediklerinin disinda kalan agitlar: sadece kadinlar soy-
lerler. Bu baglamda 6len erkekse agit yakmak oncelikle anasina, karisina, kiz kar-
desine, kizina akraba ve komsularina diiser. Bununla birlikte bazi yorelerde bu isi
meslek edinmis profesyonel agitcilar para karsihig agit yakmaktadir. Ozellikle, To-
roslar’da ve Cukurova’da Olenin ardindan camasirlarinin yer aldigi bir bohcayi or-
taya koyarak ve ele alinan bir parca esyadan hareketle 6len kisinin oviilmesi, iyi
niteliklerinden s6z edilmesi ve feryat edilmesi seklinde diizenlenen yas torenlerin-
de mensur agitlarin yant sira, daha 6nceki agitlardan alinan hazir misralarin kulla-
nilmastyla olusturulan manzum agitlarin da soylendigi gortilebilir.Yas ve yug to-
renlerinin ayrilmaz parcast olan 6lenin ardindan yemek verilmesi de ayni sekilde
hangi dini takip ederlerse etsinler biitin Tirk boylari arasinda devam eden bir ge-
lenektir.
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Turkiye’de derlenmis agitlarin yakildiklart konulardan hareketle su sekilde bir
siniflandirmast yapilir:
1. Kigiler Icin Yakilan Agitlar: Bu tir agitlar 6lim, ayrilik, hastalik, kayip ve
benzeri durumlardaki kisiler icin ¢ekilen acilarin dile getirildigi agitlardir.
Ayvalik'in kara tast
Yand yiiregimin tasi
Emin Haci’min kardast
Uyan Hacibey’im wyan

2. Sosyal Olaylar Uzerine Yakilan Agitlar: Toplumu ilgilendiren askerlik, baslik
parasi, evlenme yasagi, ekonomik sikintilar, bosanma ve benzeri konularla ilgili
olarak meydana gelen olaylar Gizerine yakilan agitlardir.

Canakkale’de oldum onbagi
Yiiregime degdi stingtintin basi
Yanima geliyor dokdur binbasgi
Yol verin geceyim dumanli daglar

3. Gelin Agitlar.: Geleneksel olarak kinalarda, bas 6gme, duvak ve gelin alma-
larda yakilan agitlara gelin agitlart adi verilir.
Kiz anasi kiz anasi
Basinda mumlar yanasi
Iste koyup gidiyorum
Biiytik ev 151z kalast

4. Asker Usurlama ve Karsilama Agitlari: Asker ugurlama ve asker karsilama
torenlerinde yakilan agitlardir.

Dokuz kardesi 6lenin
Benim gib’olur bacisi
Sivas’ta tabur dokiilmiis
Besi anamin kuzusu
5. Hayvanlar I¢in Yakilan Agitlar: Hayvan sevgisiyle, cesitli nedenlerle dlen
veya oldurtlen hayvanlar hakkinda yakian agitlardir.
Enigimin adi ala
Cagirdim gelmedi yola
Dedim gudurdu mu ola
Enik enik okstiz enik

6. Kaybedilen Vatan Topragina Yakilan Agitlar: Savaslar nedeniyle kaybedilen
vatan topraklarina yakilan agitlardir.
Bes oglum var bes taburda
Silab1 doldu kuburda
Sabreyle kizim sabreyle
Cok keramet var sabirda

7. Dogal Afetlere Yakilan Agitlar: Salgin hastalik, yangin, kuraklik, kitlik, dep-
rem ve benzeri dogal afetler icin yakilan agitlardir.
Gadirli’'nin yeri gayatla yursek
Bas gerek olmasa oray1 gorsek
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Guduret olsa da havada ugsak
Ne yaman zenzele belleri girdi

8. Dogaya ve Silaya Yakilan Agitlar: Sularin kurumast, kirlenmesi ve cesitli ne-
denlerle terk edilmesi halinde, gurbete distiliince 6zlenen sila topragina yakilan
agitlardir.

Bir yanda Tilan da Garalar 6zii
Enerdi pungara gelini kizi

Saclart uzunda stirmeli gozti
Hepin gara toprak yeding efendim

9. Asiklarin Yaktklar: Agitlar: Asiklarin kendi sectikleri veya kendilerine para
karsiligi ismarlanan konularda yaktiklart agitlardir.

Kuloglu dostlarin yiizii ag olsun
Diisman olanlarin bagri bag olsun
Kardagim Sultan [brabim sag olsun
Oturdugu taht 1i saray elvedd

Bu kisimdaki bilgilerin biiyiik bir kism: Ozkul Cobanoglu'nun As:k Tarz: Kiiltiir Gelene-
&i ve Destan Tiirii (Ankara: Akcag Yayinlari, 2000) adli kitabindan alinmistir. Bu konuda
daha detayl1 bilgiyi bu kitabin 2. béliimiinde bulabilirsiniz.

Agit sdylemenin ve yas tutmanin edebi degerinden baska faydasi olabilir mi?

NiNNiI
Turk halk kiltirande “ninni” anonim halk siiri Grtinti olup cocuklar emzirilir ve-
ya uyutulurken soylenen yahut soylendigi varsayilan manzumelere verilen addir.
Bir baska ifadeyle, ninniler basta cocuklarin anneleri olmak tizere cocuklart bii-
ylten nine, anneanne, babaanne, teyze, abla, yenge vb. gibi yakinlarin cocuklart
uyutmak icin belli bir ezgiyle soyledikleri manzum veya mensur sozlerdir. Genel-
likle bir dortlitk veya bir mdniden ya da degistirilip adapte edilerek yahut aynen
bir tirkiiden alinan bir kupleden olusan ninniler kendilerine 6zgti ezgilerle soy-
lenirler.

Turkiye Turkcesindeki “ninni” sozctuguyle ifade edilen bu kavram ve olgu,

» o«

Azerbaycan Turkcesinde “laylay”, “Cuvas Turkcesinde “nenne”, Kazak Turkce-
sinde “eldiy”, “besik jir1”, Kerkiik Turkcesinde “leyle” ve “biivdi”, Kirtm Tirkce-
sinde “ayya”, Kirgiz Tirkcesinde “alday-alday”, Ozbek Tiirkcesinde “alls”, Ta-
tar Turkcesinde “bisik ciri”, “bolii cir”, Uygur Tirkcesinde “allay” sdzleriyle ifa-
de edilmektedir.

Tarihsel olarak da, Divdnu Lugdti’t-Tiirk’te “ninni” karsihg olarak “balu balu”
ifadesi kullanilmaktadir. Ninni karsiigindaki Divdnu Lugati’t-Tiirk te gecen bu kul-
lanim Turkc¢ede bilinen en eski kullanimdir. Turkcenin yanisira Hintce “nanna’”,
Arapca “ninna’, italyanca “ninna’”, Fransizca “ndni”, Ispanyolca “nana” Yunan-
ca, “ndni” gibi baska dillerde de benzerleri kullanilan “ninni” s6zciginiin XI. yiiz-
yildan itibaren Tirkcede kullanildigi diistintilmektedir.

Ninnilerin hentiz kokunun, rengin bile farkinda olmayan cocuklar icin duyduk-
lari ve asina olduklari anne sesine olan gtivenle daha rahat ve korkusuzca uyuma-
larini veya sakinlesmelerini saglayan manzum-mensur sozler ve kaliplasmis, tizden
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pese dogru soylenen ezgilerdir. Ninnilerin sonunda nakarat olarak soylenilen
“Uyusun da biiylsiin ninni; E,e,e,eh” ve “Ninni yavrum ninni” gibi sozlerin uyku
getirici muzikal tesirlere de sahip olduguna inanilir.
Ninnilerin muhtelif tasnifleri yapimistir. Bunlardan en derli-toplularindan birisi
su sekildedir:
1. Cocugun cinsiyetine gore:
a. Erkek cocuk icin sodylenen ninniler.
b. Kiz cocuklar icin sOylenen ninniler.
2. Soyleyis sebeplerine gore:
a. Cocugu uyutmak icin sdylenen ninniler.
b. Aglayan ¢ocugu avutmak icin sdylenen ninniler.
¢. Cocugu oynatirken soylenen ninniler.
3. Konularina gore ninniler.
a. Temenni ve ulu sahislardan yardim isteyen ninniler.
Sikayet ninnileri.
Ogtit verici ninniler.
Vaad ve tehdit ninnileri.
e. Sevgi ve ovgliyl dile getiren ninniler.
Bu tur bir tasniften baska ninnilerin; icerdikleri konulara gore, cografi bolgele-
re gore veya yazilis nedenlerine gore siniflandirildigr da gortilmektedir.

e oo

Ninniler de cogunlukla dilek, temenni, sevgi, ilgi, sikdyet, tiztintii, ayrilik, gurbet,
vaat, tebdit ve korkutma gibi konularin islendigi goruliir. Nadir olmakla birlikte ba-
zen distnce ve ozdeyislerin soylendigi ninniler de vardir. Ancak, ninnilerin ¢ok bii-
yiik bir bolimi dilek ve temenni igerir. Ninniler icerdikleri konular ve ninniyi soyle-
yenin anlatim tutumuna gore on baslik altinda toplanabilir:

. Dini-kutsal Nitelikli Ninniler:

Hu dervisler dervisler

Hak yoluna gelmisler

Bir firin ekmek yemisler

Daba yok mu demisler

Hu, hu, hu...

Efsane, Agit Tirtiinden Ninniler
Dilek ve Temenni Ninnileri

Sevgi ve Ilgi Anlatan Ninniler
Ovgii ve Yergi Nitelikli Ninniler
Sikayet ve Uziintii Anlatan Ninniler
Ayrilik ve Gurbet Anlatan Ninniler
Vaat Ninnileri

. Tehdit ve Korkutma Ninnileri

10. Ninni Olarak Soylenen Tekerlemeler

Bicim acisindan bakilacak olursa ninnilerde cogunlukla yedili hece 6l¢t kulla-
nildig: ve ninnilerin mani tipinde kafiye yapisina sahip oldugu gorilmektedir.
Asiklar tarafindan soylenmis maniler arasinda sekiz ve onbir heceli ninniler de var-
dir. Ninniler dize sayilarina gore “Ikilik, Ucliik, Dortliik Ninniler”, “Bentlerden
Meydana Gelen Ninniler” ve “Besten Onsekiz Heceye Kadar Uzayabilen Ninniler”
seklinde de tasnif etmek mimktindiir.

0@ NN

Asmaya kurdum salincak
Uyumads gitti yumurcak
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Kopuverdi salincak
Duistiverdi yumurcak
Ninni, ninni ninni/

Ezzs

Dandini dandini dasdana
Danalar girmis bostana
Kov bostanci danayi
Yemesin labhanay

Benim oglum lokum yer
Uyusun da ytirtisiin ninni
ek

Eve girsem ev karaniik
Disa gitsem bagrim yanik
Herkes wyur sen wyanik
Uyusana yavrum ninini

Buradaki bilgilerin bir kismu Siikrii Elcin’in Halk Edebiyatina Giris (Ankara: Akcag,
2001) adli kitabindan alinmstir. Bu kitabin 3. boliimiinde konuyla ilgili ayrintili bilgi bu-
labilirsiniz.

Ninni kavrami ile mani kavrami arasinda dinleyici acisindan bir fark var midir?

MANI
Turk anonim halk siirinin en yaygin, en kisa, en 6nemli nazim sekli ve nazim ti-
ri “mdni’dir. Mini, duygu ve distnce yikli, yart acik yart gizli “mana” (anlam)
olusturmak ve iletmek anlaminda sanatsal bir iletisim biciminin adidir. Mani, yedi
heceli ve dort misradan olusan, “aaxa” seklinde kafiyelenen bir nazim bicimidir.
Mani, tipkt destan ve hatta kosma gibi bir nazim bicimi olmasinin yanisira ano-
nim Turk halk siirinde yer alan konu bakimindan sinirsiz ve geleneksel olarak ka-
liplasmis ezgilerle sdylenen nevi sahsina munhasir 6zelliklere sahip bagimsiz bir
edebi turdir. Turkiye Turkleri tarafindan Anadolu ve Rumeli agizlarinda “md-

» o«

ni’ye, “‘mdna’”, “me’ani”, “hoyrat”, “karsi-beri” denildigi gortlirken diger Tirk

» oo« » o« » o« » o«

topluluklarinda da “bayati”, “mabni”, “hoyrat”, “aytipa”, “aytispa’”, “kayim dlen”,
“lilenek”, “cinik”, “cinig”, “cink”, “sin”, “mane”, “kosuk”, “asule”, “tért sap”, “tah-
pak” gibi adlar verilmektedir.

Ayni zamanda mdni, Anonim Halk Edebiyatinin en kiiclik nazim bicimidir. Bu
her biri kendi icinde anlam buitinligiine ve bagimsiz bir yap1 tast ozelligine sahip
olan minilerden birkaci (2’den 5’e kadar mani) arka arkaya getirilerek “kosma”
hacmi ve bicimine sahip bir nazim sekli olusturur. Eger arka arkaya eklenen ve bir
konu etrafinda kenetlenen mini sayist besten fazlaysa o zaman “destan” hacmin-
de ve biciminde bir nazim sekli meydana getirirler. Manilerin bir nazim bi¢imi ola-
rak tasidiklart bu ozellikleri nedeniyle, Turk halk siirinde yer alan tirkd, ninni, te-
kerleme, bilmece, agitlarin hatta destanlarin bir cogu, mani nazim sekliyle hacim
bakimindan farklilasan bicimlerle olusturulmustur. Hacim ve yapi acisindan “kos-
ma”ve “destan”a dontsen yapilar ilgili konular icinde islenmesi nedeniyle, bura-
da bir tek maniden olusan nazim sekli ve tiire ait 6zellikler ele alinacaktir. Manile-
ri yapilart bakimindan ve icra edildikleri sosyo-kiiltiirel baglamlara dayali olarak
iki grup altinda incelemek mtumkindir.
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Yapilarina G6re Maniler
Yapilari bakimindan manilerin “diiz mdni”, “cinash mani” ve “yedekli mdni”
adinda ti¢ sekli bulunmaktadir:

1. Diiz Mdni: Dort musraly, yedi heceli ve “aaxa” seklinde kafiyelenen manile-
re “tam mdni” veya “diiz mdni” adi verilmektedir. Manilerin “tam mani"den bas-
ka “kesik mani”, “artik mani” ve “deyis” olarak adlandirilan cesitleri de vardir. Ma-
nilerde yaygin olarak yedili hece 6lciist kullanilmakla birlikte, 4, 5, 6, 8, 10, 11 ve
14’1t hece ol¢ustiyle sdylenmis mianilere de vardir. Tabii bitin bu siralanan 6zel-
likler arastirmacilarin rast geldikleri 6rneklerin dis yapi 6zelliklerini géz dntinde
bulundurarak yaptiklar “ideal mani” 6zelliklerinden baska bir sey degildir. Sozli
kiltir ortaminda tretilen ve tiketilen bir sozli edebiyat trlint olarak manilerin
buraya kadar siralanan dis yapt 6zellikleriyle tam olarak uyusmayan hatta ters di-
sen Orneklerine de (dortten fazla misradan olusan, farkli hece 6lctst kullanilan,

hatta “xaxa” seklinde kafiye 6rgtistine sahip olan kosmalar gibi) rastlanilmaktadir.

Mendilin isle yolla

Ucun giimaiisle yolla

Icindeki elmanin

Birini disle yolla

ek

Bahcede banvmeli

Derdinden oldum deli

Alemde biiner odur

Sevmeli sevilmeli

ek

A benim babti yarim

Gontilde tabti yarim

Yiiziinde goz izi var

Sana kim babti yarim

ez

Ana basa tac imis

Herderde ilac imis

Bir evlat pir olsa da

Anaya mubtac imis

ez

Kaglarin ok dedikce

Kirpigin ¢cok dedikce

Pek mi gonliin biytidii

Sen gibi yok dedikge

2. Cinash Mdni/Kesik mdni: Yaygin olarak dort-bes misradan olusan, ilk misrai

yedi heceden daha az ve cinasli kafiyelerin kullanildigi manilere “cinasl mdni”
veya “kesik mdni” adi verilmektedir. Ge¢cmiste daha cok Istanbul semai kahveha-
nelerinde, Orta, Dogu ve Glineydogu Anadolu bolgelerinde de soylenen bu tir
miniler cogunlukla “adam aman”, “azizim”, “4sik der”, “ay balam” gibi hitap ifade-
leriyle baslamaktadir. Kesik veya cinasli mani denilen bu tip manilere “doldurma-
[1 kesik mani” veya “ayakli mdni” de denilmistir.
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Yar dayand

Sineme ydr dayandi
Bu nasil sevda idi
Tutustu yar da yandi
ek

Almadan

Kokun aldim almadan
Bir de yiiziin goreyim
Tanr: canim almadan
Ezzs

Sarayim

Yiktr goniil sarayim
Bergiizarin istemem
Seni bir yol sarayim

3. Yedekli Mdani/Artik Mdani: Dort veya besten fazla misrayla kurulan manilere
“vedekli mdni” veya “artik mdni” denilmektedir. Kesik manilerde cinas kullanil-
masina karsilik yedekli manilerde cinas kullanilmaz.

Aglarim caglar gibi
Derdim var daglar gibi
Cigerimden yaralyyim
Grilerim saglar gibi
Her gelen bir gtil ister
Sabipsiz baglar gibi

ek

Su daglar garip daglar
I¢inde garip aglar
Kimse garip 6lmesin
Garip icin kim aglar
Aglarsa anam aglar
Gerisi yalan aglar

Icra ve ibda Edildikleri (Yaratilma) Sosyo-Kiiltiirel
Baglamlara Dayali Maniler

Miniler, icra ve ibda edildikleri (yaratilma) sosyo-kiiltiirel baglamlara dayali olarak
su sekilde tasnif edilmislerdir:

1. Niyet, Fal (yorum) Mdanileri: Basta Nevruz ve Hidrellez olmak tizere cesitli
ozel ginlerde geng kiz ve hanimlarin bir kiip icine koyduklart kisisel esyalarindan
yola ¢ikilarak okunan maniler ve onlarin sozlerinin esyasi ¢ekilen hanim acisindan
yorumlanmasinda kullanilan maniler ki her ¢cesit mani bu islem icin kullanilabilir.
Fal niyetli mini soyleme uygulamalarinin bazen de hanimlarin 6zel esyalarinin bir
sal ya da pestamal icinde toplanmastyla ya da en bilinen 6érnegini Prizrenli Asik
Ferk?’de gordigiimiiz olusturup yazdigr manileri Gizerine dizdigi ve giydigi bir pes-
temalla satarak, yahut yazilan manileri ¢cekmek tizere yetistirilen tavsan vb. hay-
vanlara cektirerek ve ¢ikan maniyi de alanin hiline ve gelecegine dair yorumlaya-
rak fal bakma yollart da vardir.

Bu tiir manilere ¢rnek olarak sunlar verilebilir:

Mani maniyi acar
Mdni mubabbet acar
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Gelin madni diyelim
Mdni dertleri acar

Eezs

Mantuvarim yarim var
Giinden grine zarim var
Yedi dagin ardinda
Usul boylu yarim var
ke

Ketenim var tarakia
Sevdigim var irakta
Varsin wrakta olsun
Sevgisi var yiirekte

2. Sevda Mdnileri: Ge¢miste, kina geceleri, digiin, pinar bast gibi mekanlarda
yogunlasan geng¢ kiz ve erkeklerin birbirlerini goriip begenmeleri ve bunu birbir-
lerine attiklari manilerle disa vurmalari geleneksel olarak kabul edilmis bir davra-
nis tarztydr. Bu tir méaniler birbirine ilgi duyan genc¢ kiz ve erkek tarafindan mey-
dana getirilirdi. Zaman zaman geng kiza ve erkege mini meydana getirmede arka-
daslarinin da yardim ettigi gozlenirdi. Geng kiz ve erkekler arasinda mektuplasma-
lar yogunlasinca bu tiir maniler de mektuplarda da yer almaya baslamustir.

Anne ben dervis miyim
Karalar giymis miyim
Ben sevdim eller aldi
Anne ben élmiis muiyiim
ez

Karanfil deste beni

Sen ettin hasta beni
Garip btilbiiller gibi
Koydun kafeste beni

3. Is Mdnileri: Degisik is kollarindaki insanlarin, hali dokurken, bulgur ceker-
ken, tarlada calisirken, tas toplarken, cayir bigilirken vb. bir yandan kolay zaman
gecmesi ve calismayt daha az yorucu ve zevkli hile getirmesi diger yandan gelip
gecenlerle kurulan iletisim cercevesinde olanlari kendileri hakkinda bilgilendir-
mek maksadiyla sOylenen manilere is manileri denilmektedir.

Hali dokurum hali
Bitmiyor gavur mali
Su bhalilar ¢ikal
Kizlarin benzi sari
ks

Vur kirkiti inlesin
Asik olan dinlesin
Halvun diregine
Koy bagin serinlesin

4. Bekgi ve Davulcu Mdnileri: Agitlikli olarak Istanbul’da mahalle bekcilerinin
veya ramazanda Ustlendikleri davulculuk goreviyle birlikte davulcularin insanlart
sahura kaldirmada soyledikleri ve karsiliginda da bahsis bekledikleri manilerdir.

Besmeleyle ciktim yola
Selam verdim saga sola
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Devletli sultanim beyim
Bayramin miibarek ola
e

Oruc tutmak izzettir
Bilene lezzettir

On bir aymn sultani
Miiminlere rabmettir

5. Sokak Saticilarimin Mdnileri: 1stanbul agirlikli olmakla birlikte Anadolu’da
da rastlanilan cesitli saticilarin 6zellikle de nane sekeri satanlarin hem sattiklart
trinlin pazarlamasini, reklamint yapmak hem de satin alanlara irticalen ve aninda
soyledikleri manilere satict manileri adi verilir. Bu satirlarin yazari 1965-1985 yilla-
1 arasinda Ayvalik’ta nane sekeri yapip satan ve ikisinin de adi “Ferhat” olan ayir-
mak icin “Kara Ferhat” ve “Ak Ferhat” (Beyaz) lakaplar kullanilan sokak saticilari-
nin bu isi yillarca yaptigina sahit olmustur. Ayrica, Ayvalik Cinarli Cami-
i Kahvesinde (Sadik’'in Kahve) diger musterilerin “kizistirip-tutusturmasiyla” bir bi-
rine rakip olan bu iki “naneci-manici’nin saatler stiren “mani-atismalari”ni1 gormiis-
tur. Kisacasi, macuncu, keten helvaci, nane sekerciler basta olmak tizere bazi sati-
cilar sattiklarinin reklamini yapmak ve musterilerin dikkatini ¢cekmek icin manileri
kullanmislardir.

Atarim ben tutarim ben
Her derdine yeterim ben
Endamina yakisacak
Ibrisim sal satarim ben

6. Semai Kahvelerinin Cinasl Mdanileri: Istanbul’da asiklik gelenegi zayiflayin-
ca, tulumbacilara istinaden olusan ¢algili mahalle kahvelerinde musterilerin birbir-
leriyle atismay1 bir hobi haline getirmesiyle gittikce yayginlasan cinasli mani soy-
leme ve bu yolla atisma geleneginin tirtinii olan cinasli manilerin bir cogu kayde-
dilmistir.

Adam aman...glile naz
Brilbtil kanatlarin kirilsin
Nerden ettin giile naz
Felek senin elinden
Aglayan ¢ok giilen az
Ezzs

Adam aman..ka..rin..ca
Yazdan toplar erzakin
Kisa saklar karinca
Canan bizi affetti
Yalvarip yakarimca

7. Dogu Anadolu Hikdye Manileri: Bilindigi gibi maniler sadece anonim olarak
veya siradan insanlar tarafindan meydana getirilmez. Asiklar tarafindan meydana
getirilen maniler de vardir. Ayrica, bazi halk hikiyelerinde de pek cok mani kulla-
nilmustir.
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Gam beni

Yine aldi gam beni
Yaradanim yarattin
Gam icin mi sen beni
Dalda yiirii

Dalda dur dalda ytirti
Iki goniil bir olsa

Tez bulur dalda yeri

8. Mektup Mdnileri: Yukarida isaret edildigi gibi mektuplasmanin 6n plana ¢ik-
masiyla birlikte birbirini seven insanlar mektuplarinda birbirlerine maniler yazmis-
lardir. Ozellikle birbirlerine soyleyeceklerini mektuplarin pek ¢ok Kisi tarafindan
ve bir arada okunmasini da g6z 6ntinde bulundurarak mecazi ifadelerle meramla-
rint anlatmaya calistiklart gortlir veya maniler boyle bir imkani da tasidiklart icin
yogun olarak kullanilmislardir. Bu uygulamanin mektubun yanisira fotograf ve XX.
ylzyil boyunca son derece yogun olarak kullanidan tebrik kartlarinda da kullanil-
dig1 ve insanlarin birbirlerine maniler soyleyip yazdiklart gortiImusttir.

Daglarda kar kalmadi
Géziimde fer kalmadi
Dabha da yazacaktim
Mektupta yer kalmad
Mektup yazdim acele
Al eline becele

Mektup vekilim olsun
Al koynuna gecele

ke

A mektubum var da gel
Haberini al da gel

Bir idik iki olduk

Uc olduk mu sor da gel
ez

Denize akan seldim
Seherde esen yeldim
Su cansiz bhayalimle
Sizi gormeye geldim
ez

Yazi yazdim satira
Oliim gelmez hatira
Birgiin dliirsem
Resmim kalsin hatira

9. Mezartasi Mdanileri: Mezartaslarina yazdirllan cogunlukla mezarda gomuli
kisinin agzindan sdylenmis manilerdir.
Oliim gelmistir aba
Gerek yok aha vaha
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Bu mezari gérenler
Okuyun bir Fatiba

ek

Saman savrulur yelden
Swat incecik telden
Sanki diin gibi bugiin
Gengligim gitti elden

“ ’ Bu boliimdeki bilgilerin bir kismi1 Erman Artun’un Tiirk Halk Edebiyatina Giris (istanbul:
Kitabevi, 2004) adl1 kitabindan alinmistir. Bu kitabin 5. boliimiinde daha ayrintd: bilgi
bulabilirsiniz.

7 Soylemelik tiirlerle konusmalik tiirler arasinsda temel fark ne olabilir?



5. Unite - Halk Edebiyatinda Soylemelik Tirler: Tirkiiler, Agitlar, Ninniler ve Maniler

127

Ozet

O

Soylemelik Trirler Kavramini A¢iklamak

insan belleginden baska hicbir kayit olanagi ol-
mayan birincil sozlt kiltir ortaminda sozIt ede-
biyatin siir seklinde ortaya ciktig1 ve daima mi-
zik esliginde icra edildigi ve bu tiir soz ile ezgi
birlikteliginin dini torenlerde kaliplasmis hare-
ketlere dayali dansi da birarada bulundurdugun-
dan daha 6nceki Gnitelerde soz edilmisti. Bu bag-
lamda so6z ve sozi soylemek mitik, mistik ve bu-
yusel nitelikler de tasir. Soziin, ezgi ve muzikle
birlestirilerek sunulmasinin nedenleri arasinda
soOz konusu mitik, mistik ve biiytisel inanislar da
rol oynamis olmalidir.

Aradan gecen caglar boyunca yavas yavas din
dist s6z, muzik ve dans formlarinin olusumuna
dogru bir gelisme olur. Yakin caglarda da tama-
men din dist formlariyla soz, ezgi ve dans form-
lart olusur. Soylemelik tirler dogrudan dogruya
bir toren havasi icinde icra olunduklart sosyo-
kultirel baglami ve orada bulunanlari ve yapi-
lanlart durduran en azindan yavaslatan ve gtici
ve imkdnlart nispetinde yonlendiren bir etkiye
sahiptir.

Soylemelik trirler: Turk halk edebiyatinin sdyle-
melik tirleri olarak tirkiiler, maniler agitiar ve

ninniler ele alinmaktadir.

Tiirkiilerin Temel Ozelliklerini Tanimlamak,
Turk Halk Edebiyatinda sozlt kiltir ortaminda
geleneksel ezgilerle soylenilen her nazim parca-
st “tirkti” diye adlandirilir. Bu baglamda ttirkii-
niin sabit bir veya birka¢ nazim sekli yoktur. Ay-
nt sekilde konu bakimindan da ttrkulerin sinirlt
oldugunu soylemeye imkan yoktur. Kisacast, tiir-
kileri, konu, yapi, sekil ve ezgi bakimindan her-
hangi bir tir gibi sinirlamak kolay degildir. Ttr-
ki “ezgi agirlikli” bir halk edebiyatt ve muizigi ti-
radir.

Turkuler iki kaynaktan beslenirler. Birincisi, ilk
soyleyenleri (yakicilary) bilinmeyen ve “asil tiir-
kiler” de denen anonim turkutlerdir. Turktleri
besleyen ikinci kaynak ise bir 4sik veya bilinen
bir kisinin soyledigi bir eser, tirkti haline doni-
str. Turktlerin konulart hem bireysel hem de
toplumsal olabilir. Turkuler ezgilerine, konulari-

na ve yapilarina gore Uc tirlt siniflandirilirlar.

(O

AMAG

Agularim Temel Ozelliklerini Aciklamalk

Turk halk siirinde basta insanlar olmak tzere
olen canlilar (hayvanlar) ve kaybedilip uzagina
distlen ozlenen mekanlar (sila, yurt, memleket,
vatan) icin aglatmak ve yas tutturmak anlatim tu-
tumuyla soylenilen veya yazilan siirlere “agit” de-
nilir. Agitlarin anonim olanlart “anonim halk sii-
ri”, asiklarca kosma veya destan nazim sekilleriy-
le meydana getirilmis agit-kosma ve agit-destan-
larsa “asik siiri” icinde yer alir.

Turk kulttr tarihinden en cok stireklilik gosteren
geleneklerin basinda yer alan agit yakma gelene-
&i, Islamiyetin kabuliinden 6nceki devirlerde “sa-
gu” ve “sigit” deyimleriyle kullanilmaktaydi. Isla-
miyetten 6nceki donemde Unli bir kisinin 6li-

St}

munden sonra yapilan ve “yug” adi verilen din-
sel yas torenlerinde “sagu” denen siirler soylenir-
di. Sagu adli bu siirlerde 6luntin iyilikleri, yasar-
ken yaptgi isler anlatilirdi.

[slamiyetin kabtliinden sonra bu ritiiel, 6len ki-
sinin evinde veya matem toplantilarinda okunan
agitlar, olen kisinin oviilmeye deger anilarini ve
ovgliye deger yanlarini ifade ederek geleneksel
olarak kaliplasmis bir ezgi esliginde sdylenme
sekline dontsmustiir.

Ote yandan asiklarin soylediklerinin disinda ka-
lan agitlart sadece kadinlar soylerler. Bu baglam-
da olen erkekse agit yakmak oncelikle anasina,
karisina, kiz kardesine, kizina akraba ve komsu-
larina diser. Bununla birlikte bazi yorelerde bu
isi meslek edinmis profesyonel agitcilar para kar-
sitligt agit yakmaktadir.

Turkiye'de derlenmis agitlari yakildiklari konu-
lardan hareketle kisiler icin yakilan agitlar, sos-
yal olaylar tizerine yakilan agitlar, gelin agitlari,
asker ugurlama ve karsilama agitlari, hayvanlar
icin yakilan agitlar, kaybedilen vatan topragina
yakilan agitlar, dogal afetlere yakilan agitlar,
doga’ya ve silaya yakilan agitlar, asiklarin yak-
tiklari agitlar adiyla dokuz baslik altinda incele-

nebilir.
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Ninni Kavramin Tammlamak

Turk halk kultirinde “ninni” anonim halk siiri
urtint olup cocuklar emzirilir veya uyutulurken
soylenen manzumelere verilen addir. Ninniler
kendilerine 6zgii ezgilerle sdylenirler. Ninnilerin
hentiz kokunun, rengin bile farkinda olmayan
cocuklar icin duyduklar ve asina olduklart anne
sesine olan giivenle daha rahat ve korkusuzca
uyumalarini veya sakinlesmelerini saglayan man-
zum-mensur sozler ve kaliplasmis tizden pese
dogru soylenen ezgilerdir. Ninnilerin cocugun
cinsiyetine gore, sdylenilis nedenlerine gore, ko-
nularia gore isledikleri ana temaya gore cesitli
siniflandirmalari yapilmistir.

Ninnilerin yapisal bakimdan cogunlukla yedi he-
celidirler ve mani tipinde kafiye yapisina sahip-
tirler. Ninniler musra sayilarina gore “ikilik, tc-
lik, dortlik ninniler”, “Bentlerden meydana ge-
len ninniler”, ve “Besten onsekiz heceye kadar

uzayabilen ninniler olarak” da tasnif edilirler.

(O

AMAG

&)

Mdni Tirtiniin Temel Ozelliklerini Aciklamak
Turk anonim halk siirinin en yaygin, en kisa ve
en onemli nazim sekli ve tiiri “mani”dir. Mani,
yedi heceli ve dort misradan olusan “aaxa” sek-
linde kafiyelenen bir nazim bicimidir. Ayni za-
manda mani, Anonim Halk Edebiyatinin en k-
ciik nazim bicimidir.

Maniler yapilart bakimindan “diz mani”, “cinaslt
mani” ve “yedekli mani” olarak ti¢c gruba ayrilir-
lar. Mani tipki destan ve hatta kosma gibi bir na-
zim bicimi olmasinin yanisira anonim Turk halk
siirinde yer alan konu bakimindan sinirsiz ve ge-
leneksel olarak kaliplasmis ezgilerle soylenen
nevi sahsina miinhasir 6zelliklere sahip bagimsiz
bir edebi tlrddr.

Maniler icra ve ibda edildikleri (yaratilma) sosyo-
kultirel baglamlara dayali olarak sekiz ana bas-
lik altunda toplanabilirler: Niyet, Fal (yorum) Md-
nileri, Sevda Mdnileri, Is Mdnileri, Bek¢i ve Da-
vulcu Mdnileri, Sokak Saticilarinin Mdnileri, Se-
mai Kabvelerinin Cinash Mdanileri, Dogu Ana-
dolu Hikdye Manileri, Mektup Mdnileri, Mezar-
tast mdnileri.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Halk Edebiyatinda soylen-

melik tirler grubuna girmez?

a. Turka
b. Agit

c. Ninni
d. Mani
e. Tuyug

2. Dizenleyicisi pek bilinmez. Halkin sozIli gelenegin-
de olusup gelisir. Cagdan caga ve yoreden yoreye ice-
riginde olsun, biciminde olsun, degisikliklere, bozul-
malara, kirpilmalara ugrayabilir. Her zaman bir ezgiyle
soylenir.

Yukaridaki ozelliklere sahip olan edebi tir asagidaki-

lerden hangisidir?

a. Tuyug
b. Sarki
c. Tuarki
d. Rubai
e. Gazel

3. Acikli bir olay veya 6liim sebebiyle duyulan tiziintii-
yu dile getirmek icin soylenmis manzumelere ne ad

verilir?
a. Turka
b. Agit
c. Sarki
d. Ninni
e. Gazel

4. Annelerin ¢ocuklarini uyutmak icin bir ezgi esligin-
de, 7’li, 81i ve 9'lu hece olctstiyle soyledikleri sozli

edebiyat trtintine ne ad verilir?

a. Turkd
b. Kosma
c. Sarki

d. Ninni
e. Gazel

5. Ask, tabiat, ayrilik, gurbet gibi konularin islendigi,
7’li hece olcusiyle sdylenen, uyak diizeni “aaxa” olan,
dort misralik nazim sekli ve tiriine ne denir?

a. Mani

b. Varsagi
c. Agit

d. Destan
e. Ninni

6. Turktlerde asil sozlerin yer aldigi boliime ne ad

verilir?
a. Nakarat
b. Seci
c. Kuy
d. Bent
e. Beyt

7. Islamiyetten énceki dénemde, tinli bir kisinin 6li-
miinden sonra yapilan dinsel yas torenlerine ne ad

verilir?
a. Sagu
b. Sav
c. Kosuk
d. Baksi
e. Yug

8. Islamiyet oncesi donemde, tinlii bir kisinin dliimiin-
den sonra yapilan dinsel yas torenlerinde 6liintin iyilik-
lerinin ve yasarken yaptigt islerin anlatildig: siirlere ne
ad verilir?

a. Sigir
b. Solen
c. Sagu
d. Kam
e. Ozan

9. Asagidakilerden hangisi tirkii cesitlerinden biri de-
gildir?

a. Serhat ttrktleri

b. Gelenek tirkuleri

c. Eskiya turkuleri

d. Toren turkileri

e. Esnaf turkuleri

10. Garibim bu giilsende
Biilbiller otiisende
Gariplik ne cetinmis
Bas yastiga disende
Bu dortliik asagidakilerden hangisine bir ornektir?

a. Mani
b. Kosma
c. Varsagi
d. Semai
e. Turki
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Okuma Pargasi

Manilerimiz

Prof.Dr. ilhan Basgoz

Maniler halk edebiyatimizin ¢ok ilgi goren cesitlerin-
den biri olmustur. Halk kitleleriyle, yani maninin do-
gup gelistigi cevre ile uzak yakin temasi olan her yerde
miniye rastlanir. Bu genis yayilmanin sebepleri var: il-
kin manilerin cogu bicim ve anlatis bakimindan saglam
ve gtizel bir yapiya ulasmislar, sonra bicim anlatis baki-
mindan saglam ve gtizel bir yapiya temel kurmus. On-
larda agir basan yon, bir cagda kapimizi calsa diye dort
gozle beklenen, bir zaman gerceginin ya da sahtesinin
icinde yurek cirpintilart duyulan, bir dmur gectikten
sonra da, Karacaoglan’in deyisiyle “Zamaninda Elif der-
ler bir kiicticiik gelin sevdim” yollu hatirastyla avunu-
lan gercek bir insan sevgisidir. Yazilmasi, bellenmesi
kolay dortliikler halinde bulunmak manilerin yayilisint
kolaylastirmistir. Bu sebeplerle memleketimizde sayist
binleri asan 6rnek toplanmus, kitaplar ve dergilerle ya-
yimlanmistir. Ama gene de mani hazinemizin hepsi eli-
mize gecmistir denemez. Yurdumuzda salt bu is icin
yapilacak siki tarama, conklerden ve halk agzindan bir
hayli metni daha giin 1s181ina ¢itkaracaktir.

Maniler, halk kitlelerinin arasindan okumus yazmislarin
cevresine gecerken, fonksiyonlari bakimindan 6nemli
bir degismeye ugruyorlar. Yukart smniflarda sadece bir
sanat endisesiyle ele alinan maniler dogup gelistikleri
halk arasinda topluma daha baska baglarla da tutun-
mustur. Buralarda manilerin ¢evre ile ilgisi okuyup din-
lemekten ibaret kalmaz. Maniler, torenlerde, eglence-
lerde, inanislarin ve ddetlerin arasinda, sevisme ve ha-
berlesme gibi insan muinasebetlerinde vazifeler yiklen-
mistir. Toplumumuzda manilerin ¢cok yayilmis olmasini,
ylzyillarin otesinde diri ve serpilmis olarak gecmesini
degerlendirirken, onlarin gorduikleri isin 6nemini de
hesaba katmak gerekir.

Tasra delikanlist sevgilisine cok defa manilerin diliyle
actlir; sevdalisinin davranisini da gene bir maniden 6g-
renir. Bu yonleriyle minilere sevda habercileri denebi-
lir. Sevismeyi, serbestce konusup anlasmayi siki yasak-
lara baglayan toplum, digiinlere derneklere; ekin bici-
mi, bulgur ¢ekimi gibi ekonomik faaliyetlere; Hidrellez
eglencelerine mani soylemek gelenegini sokmakla ade-
ta yasaklarinin kapisini aralamustir. Sevenler de manile-
rin yardimryla bu acik kapidan bol bol faydalanmus,
duygularini sevgilisine acabilmistir....

Bazi eglenceler icinde kullanilan manilere halk arasin-

da sihirli bir kuvvet izafe edildigi onlarin ifadelerine

inanildigt da gortlmektedir. Gintimiizde bunun izleri-
ni Hidrellezde yapilan bir ¢esit eglencede, Mantifar-
lar’da, buluyoruz. Eglenceye her genc kiz kiictik bir es-
ya ile katiliyor. Mani soyleyenler tarafindan sahibi bilin-
meyen bu esya lzerine sdylenen mani, esyayt veren
genc kizin kismetine ¢ikmustir. Kizlarin bu manideki
ifadeyi kutsal sayip sevgilisi ile mtinasebetini buna go-
re ayarladigt oluyor.

Gelenek manicilerin piri olarak, hikayelerde sevisip de
kavusamayan iki insani, Ferhat ve Sirin’i kabul ediyor.
Bu dikkate deger bir isarettir. Manilerin dogup gelisme-
sinde en biiylk rolt sevginin oynadigi soylenebilir....
(Ilhan Basgo6z. (1957), Manilerimiz, adli kitabin On-

soz'tinden).

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. e  Yantiniz dogru degilse “Halk Edebiyatinda Soy-
lemelik Tirler” konusunu yeniden gozden ge-
ciriniz.

2. ¢ Yanitiniz dogru degilse “ Turki” konusunu ye-
niden gbzden geciriniz.

3.b  Yanitiniz dogru degilse “ Agit” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

4.d  Yanitiniz dogru degilse “ Ninni” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

5.a  Yanitiniz dogru degilse “ Mani” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

6.d  Yamtiniz dogru degilse “ Tiirkii” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz dogru degilse “ Agit” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

8. ¢ Yanitiniz dogru degilse “ Agit” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz dogru degilse “ Tuirkii” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

10. a2 Yantiniz dogru degilse “ Mani” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1
Turkuler bir nazim sekli degildir. Turkiiler geleneksel
ezgiler esliginde soylenen her tiirlii metni ve nazim sek-

lini icerebilir.

Sira Sizde 2

Soyleme ve yas tutmanin edebi degerinden baska bir
agidin yakinint kaybetmis acili insanlari psikolojik ola-
rak rahatlattigina ve bir nevi psiko-terapi islevine sahip

olduguna inanilir.

Sira Sizde 3

Anlatici/soyleyici ile dinleyici arasinda Halk Edebiyati
turleriyle (geleneksel anlat)) kurulan bir iletisimin din-
leyici tarafindan son derece 6nemlidir. Bu baglamda
ninnilerin dinleyicileri uyutulmak ve rahatlatilmak iste-
nilen bebekler veya kiictik cocuklardir. Diger Halk Ede-
biyati tiirleri basta tirkt olmak tizere dinleyicilerin din-
leyip dinlememe kendi secimleriyken ninnilerde boyle

bir durum soz konusu degildir.

Sira Sizde 4

Konusmalik tirler konusma durumunda konusmanin
bir parcasina dontsen ve onu ydnlendiren “atasozi”
ve benzeri tirler iken soylemelik tirlerin icra olundu-
gu yerde en azindan bir insan icract soyleyici konu-
mundadir ve varsa diger insanlarda dinleyici konu-

mundadirlar.

Yararlanilan Kaynaklar

Artun, E. (2004). Turk Halk Edebiyatina Giris. Istan-
bul: Kitabevi.

Basgoz, I. (1957). Manilerimiz. Ankara: Dost Yaymlart.

Boratav, P.N. (2000). Yiiz Soruda Tirk Halk Edebiya-
t1. Istanbul: Gercek Yayinevi.

Cobanoglu, O. (1999). Halkbilimi Kuramlari ve Aras-
tirma Yontemleri Tarihine Giris. Ankara: Akcag
Yaynlari.

Cobanoglu, O. (2000). Asik Tarz1 Kiiltiir Gelenegi ve
Destan Tiirii. Ankara: Akcag Yaynlar:.

Cobanoglu, O. (2007). Asik Edebiyat1 ve Istanbul. is-
tanbul: 3F Yayinevi.

Elcin, S. (2001). Halk Edebiyatina Giris. Ankara: Ak-
cag Yaymlart.

Dizdaroglu, H. (1969). Halk Siirinde Tiirler. Ankara:
TDK Yayinlart.

Gileg, H. (2002). Halk Edebiyati. Konya: Cizgi Kitabevi.



HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

& Anlatmalik tiir kavramini tantyabilecek,

@& Mit kavrami ve olusumunu aciklayabilecek,

@ Tirk mitolojisinin 6zelliklerini tantyabilecek,

@ Epik destan kavrami ve temel dzelliklerini tanimlayabilecek,

@ Tirk epik destan gelenegini tantyabilecek,

& Efsane kavrami ve dzelliklerini aciklayabilecek ve tanimlayabilecek bilgi ve
beceriler kazanabileceksiniz.

e Anlatmalik Tur e Epik Destan
e Mit e Turk Epik Destan Gelenegi
e Mitoloji e Efsane

e Tirk Mitolojisi




HALK EDEBIiYATINDA ANLATMALIK TURLER

Giris

Halk Edebiyati, sozIlu kiltir ortaminda ylz ylze bir iliski icinde birisi konusan,
soyleyen veya anlatan kisi digeri de dinleyici veya dinleyiciler konumunda olan iki
tarafin geleneksel anlatilar yoluyla kurdugu bir iletisim bicimidir. Bu iletisim esna-
sinda anlatici/soyleyici ve konusan adeta bir tiyatro oyununda oynarmiscasina ge-
leneksel Halk Edebiyati tiirlerine ait geleneksel konulari yine geleneksel ifade edis
yolu olan, teatral bir bicimde ortaya koyup sergiler.

Dinleyici konumunda olanlar da, geleneksel davranss, jest ve mimikler esligin-
de anlatilan geleneksel anlatiyr anlamlandirarak dinler ve kendine gore bir deger-
lendirmeye tabi tutar. Anlatici, geleneksel anlatiyr cok giizel anlatmissa ve dinle-
yen bunu begenmisse anlatictya gelenegin uygun gordiagi yollarla bu durumu
soyleyebilir; eger anlatict profosyonel bir anlatictysa dinleyici bu begenisini para,
bahsis ve benzeri yollarla pekistirebilir. Eger dinleyici, anlaticinin anlatimint be-
genmemisse yine bu durumu geleneksel yollardan biriyle ifade eder. Sozli edebi-
yat geleneginin sosyal ve sozlii elestiri basta olmak tizere son derece gliclii bir s6z-
It tenkit kurumsallasmasi vardir.

Halk Edebiyatinin cogunlukla bir ya da birka¢ kahramanin basindan gecen bir
olayi geleneksel tavir ve tarzda hikiye etmeye dayali olarak icra eden tirlerine,
‘anlatmalik tiirler” (narrative genres) adi verilir. Tiirk Halk Edebiyatinda anlatma-
lik tirlerin icracilart “destanct”, “hikdyeci 4sik” ve “masalct” gibi uzmanlagsmistir ve
cogunlukla da profesyonel veya yart profesyonel geleneksel sanat¢t kimligine sa-
hiptirler. Bu tir geleneksel sanatcilar gelenek icinde ve usta-cirak iliskisine gore
yetisirler ve sanatlarini geleneksel icra baglamlarinda icra ederler.

Bu baglamda, Halk Edebiyatinin anonim tiirleri arasinda anlatma eylemine da-
yalt olarak olusturulan s6zIli edebiyat tirlerinden mitler, epik destanlar, efsaneler,
masallar, halk hikayeleri ve fikralar en yaygin olarak bilinen ve yasayanlaridir. Mit-
ler her ne kadar masal, halk hikdyesi ve epik destan gibi yapist bakimindan kesin-
lesmis sayilabilecek bir sekle sahip degillerse de, bir ctimlelik bir halk inancindan
ylzbinlerce misralik epik destanlara kadar olusturulan anlatilarin diinya gortsint
olusturmak bakimindan son derece 6nemlidir. Mitleri anlasilip ¢ozimlenmemis bir
toplumun masallari, epik destanlari, fikralart ve diger halk edebiyatt tirlerine ait
urlinleri ve bu triinlerin olusum stireclerini anlayabilmek mimkiin degildir.

Teatral: Tiyatro dzelligi
tasiyan anlamindadir.
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MIiT KAVRAMI VE MIiTLERIN OLUSUMU

Insan davransslart icin model teskil eden, hayata anlam ve énem kazandiran, do-
layisiyla insanin kendini anlamlandirmasini saglayan ve her zaman icin bir yarati-
lisin Oykiistint anlatan kutsal kabul edilen metinlere “mit” (myht) adi verilir. Mit
evrenin yaratilisindaki kutsal bir oykiyt, yerytiziintin hatta kdinatin baslangicini
ve kdkenini anlatir. Mitlerdeki zaman, tarih olarak adlandirdigimiz zamanin da 6te-
sinde kozmik bir baslangic zamanidir. Mitler ya bttiin kdinatin veya onun yalniz-
ca ktictik bir parcasi diyelim ki bir kus veya agac cinsinin, bir insan davranisinin,
bir sosyal kurumun nasil olustugunu ve kokeninin ne oldugunu anlatir. Mitler he-
men her zaman bir yaratilisin oykustdur. Bir seyin nasil yaratildigini ve nasil var
olmaya basladigini anlatir.

Mitlerdeki kahramanlar veya kisiler olagantsti tanrisal varliklardir. Mitler, on-
larin 6zellikle “baslangic” zamaninda yaptiklari o olagantsti seylerle taninirlar.
Mitler, bu olagantsti ve tanrisal varliklarin kdinatin baslangic zamaninda yaratict
etkinliklerini ortaya koyar. Bu tanrisal olagantstt giiclerin yaptiklarinin kutsalligi-
ni veya dogatstii olma ozelligini gdzler Oniine sererek kdinatin topyekiin bir yok-
luk veya kaos denilen bir kargasa hilinden nasil bildik ve tanidik diizenine kavus-
tugunu anlatir. Mitler, kutsal ya da olaganistii olan gilic veya giiclerin diinyaya ce-
sitli zamanlarda yaptiklart heyecan verici akinlarinin tasvir edildigi oyktilerdir.
Diinyay1 da gercek anlamda kuran ve onu bugtin icinde yasadigimiz bildik tanidik
yer haline dontstiiren bu kutsal veya tanrisal gticlerin akini ve bu akinlarda yap-
tiklaridir. Kutsalin ve tanrisal olagantsti gliclerin diinyaya akini sadece diinyayi
sekillendirmekle kalmaz onda var olan en basta insan olmak tzere erkeklik, disi-
lik gibi cinsiyetten milliyetlere kadar biitiin temel ve evrensel kavramsallastirmala-
r1 sekillendiren hep onlardir. Insan, bugiinkii durumunu olaganiistii tanrisal varlik-
larin miidahaleleriyle edinmistir.

Mitlerin, yasadiklart kiiltiirlerde “gercek hikdye” olduguna inanilir. Bu tir top-
lumlarda mitler su yapisal 6zellikleri gosterirler:

1) Mit, tanrisal ve olaganustt varliklarin eylemlerinin oykisudiir.

2) Mitlerde anlatilan bu 6ykd, kesinlikle gercek ve kutsal olarak kabul edilir.

3) Mit, her zaman icin bir “yaratilis” ve “koken”le ilgilidir. Bir seyin nasil haya-
ta gectigi ya da bir davranisin, bir kurumun, bir calisma biciminin nasil ya-
ratilmis oldugunu anlatir. Bu nedenle de mitler, insana 6zgt her anlamli ey-
lemin ornek tiplerini olusturur.

4) Hem gercek hem de kutsal kabul edilen bir 6yktintin anlattiklari, onlara ger-
cek ve kutsal olarak inananlar tarafindan bir model olarak diistintlir. Daha-
st gercek ve kutsal olan bu inanis ve davranis bicimleri “sosyal bir ferman”
niteligine biirtinerek o sosyal ve toplumsal yapidaki davranis ve duistinus bi-
cimlerini etkileyip yonlendirici bir konuma ytikselir.

5) Insan, miti bilmekle nesnelerin “kdken”ini bilir, bu nedenle de, nesnelere
egemen olmay1 ve onlari istedigi gibi yonlendirip kullanmayi bu bilgiyle ba-
sarabilecegine inanir. Bu bilgi, “distan” ve “soyut” bir bilgi degildir. Mitlerde
toren havasi icinde anlatilmasi veya kanitini olusturdugu torenin (rittielin)
gerceklestirilmesiyle, toren (rit) biciminde yasanan bir bilgi s6z konusudur.

6) Insan, mitlerin anlattiklarint kanitlayan ritiieller araciligtyla, kendisine, yeni-
den anmmsatilan ve yeniden gerceklesme asamasina getirilen olaylarin kut-
sal, cosku verici giiciinlin etkisine girmek amaciyla bunlart yasar.
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Bu ozelliklerden acik¢a gortiliiyor ki, mitler yasadiklart toplumlarda yer alan ve
gercek olduklarina inanilan inanclardir. Oteden beri, mitler dini bir sistemin parca-
st olarak ritiielin hareketle anlattig: seyleri kelimelerle anlatir. Hem mitler hem de
rittiellerin birlik beraberlik ruhunu yiceltmek ve saglamak gibi islevlere sahip ol-
duklart dustincesi oldukea eskidir. Mitler, yasadiklart bir toplum icinde ritiiel ola-
rak uygulama seklinde torenlerde anlatilarak canlandirilirlar.

Mit, anlatildigr toplumda inanca uygundur, inanci olusturan ve yonlendirendir.
O, inanilmak tizere anlatlir. Mit, inangsizlarin, bilgisizlerin ve stiphe etmeye karsi
cevaplariyla birlikte kendini ortaya koyar. Mitler dogmanin temelidir ve cogunluk-
la kutsal ve torenlerle ilgilidir. Mitlerin temel karakterleri daha 6nce de isaret etti-
gimiz gibi insanoglu degildir ancak mitleri gerceklestiren tanrisal, olaganisti ka-
rakterler, insan tavir ve davranislarint sergilerler. Mitler, diinyanin, insanin, diger
varliklarin, cografi sartlarin olusumunu, kaynagini ve niteliklerini, dinsel torenleri,
torensel araclarin ayrintilarini ya da tabularin neden incelenmesi gerektigini acik-
larlar. Koken aciklayict (etiyolojik) 6geler bu baglamda mitlerin en islevsel unsur-
lar1 arasindadir.

Miti bir sembol olarak degil uzak gecmiste yasanilan bir gercegin ifadesi ola-
rak distinen bilim insanlari da vardir. Onlara gore mit, uzak gecmisteki bir gercek-
ligin anlati biciminde yeniden yasanilmasidir. Dahasi, bu bilgi, derin ihtiyaclarin,
ahlaki amaclarin, toplumsal tabiiligin karsilanmast icin haklar, hatta pratik gerek-
celer nedeniyle verilir. Bu baglamda, mitin ilkel kiilttirlerde vaz gecilmez bir islevi
vardir. O da, inancin ifadesidir, onu derinlestirir ve erginler. Ahlaki korur ona gii¢
verir. Ayinin tretkenligine mitler kefil olur. Insanoglu icin 6rnek olacak pratik ku-
rallart icerir. Buna gore, mit insan uygarliginin bir parcasidir. O degersiz bir anlatt
degil, zor elde edilen aktif bir glctir. Mitler, entelektiiel bir aciklama veya sanat-
sal bir canlandirmada olmayip ilkel inancin ve ahlaki bilgeligin bir bildirgesi ve
toplumsal yasamin bir yonergesidir.

Viicudumuzla birlikte fiziki varligimizin da dahil oldugu dis diinyay: veya her
seyi icine alacak sekilde esyayr “var kilar” ve yine var oldugunu var saydigi-
miz/inandigimiz/bildigimiz “varlik hususiyetlerine” gore siniflayip “tasnif” eder-
ken “akil” ve “dil”’den baska hicbir aracimiz yoktur. Mitler iste boylesi bir diinya-
nin cocuklart ve ilkel yahut ilksel veya cok eski zamanlarda yerylzinde viicut bu-
lan toplumlarin “kaosu (kargasayi) kozmos’a” (kdinata) dontistiiren diistincesinin
cicekleridir.

Bir baska ifadeyle soyleyecek olursak, mit veya mitler, insanlarin toplumsal ya-
samlarini belirleyen temel 6gelerden biri, bu insanlarin icinde yasadiklart toplumu
ve dlnyay1 algilama sekilleridir. Bu baglamda, her insan kendi toplumunun icin-
deki diger kisilerle ve 6zellikle yakin oldugu gruplarla bir “toplum haritasi” payla-
sir. Bu toplum icindeki insanlar boyle bir temel haritadan hareket ettikleri icin an-
lasabilirler ve icinde yasadiklart toplumun gereklerini yerine getirebilirler. Fakat
bellegimizde tasidigimiz bu “toplum haritast” gercek bir harita gibi kesin cizgilerle
cizilmemistir. Bu nedenle de, “harita”nin tasidigi anlamlar esnektir ve bu anlama-
lar, “degisime” az veya cok acik bir “simge dagarcigi” yoluyla toplumdan insana,
kusaktan kusaga gecer. En genel anlamda “kultir” denilen bu simge sisteminin ¢a-
lismasina yukarida cizdigimiz toplum profili ve mitler acisindan bakildiginda, mit-
ler veya topyekiin 6zellikleriyle birlikte ifade anlaminda mitoloji bir toplumun en
eski veya daha dogru bir ifadeyle bilinebilen en eski geleneksel “toplumsal hari-
ta”lari; insana, hayata ve tabiata dair asirlar ve nesiller boyunca islenmis “kilttrel
kodlart"dur.

Dogma: Dogrulugu
sinanmadan benimsenen,
bir 6gretinin veya ideolojinin
temeli yapilan sav, nas.

Mitoloji: Bir ulusa, bir dine,
ozellikle Yunan, Latin
uygarligina ait mitlerin,
efsanelerin bitiintdir.
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Determinist: Belirlenimci,
her olayin baska olaylarin
gerekli ve kacinilmaz bir
sonucu odugu ogretisini
kabul eden kisi.

Epistemolojik: Bilgi
Kuramina ait olan.

Insanlik, bugiin ulastigi bilgi seviyesiyle, diinyay1 ve yakin uzayi, bir bakkal
diikkkaninin raflarindaki nesnelerin varligi ve tanzimi icinde tanimaktadir. Bu var-
lik bilgisi, icine dogulan kiltiiriin egitim sartlarina gore de nesillerden nesillere ak-
tarilmaktadir. Bu varlik bilgisine dogru yola ¢ikisin ilk tGrtinleri mitlerdir. Dis diin-
yamizda, etrafimizda var olan her seyin adlandirilist, siniflandirilist, anlamlandirili-
st ve yuzyillar hatta bin yillar boyu devam eden tecriibelerin idrak edilmesiyle ve
bunlarin aktarilmasiyla olusan ilkel bilim ve din, mitlerin temelini teskil eder. Bu
baglamda, hicbir sekilde dikkatimizden kacmamasi gereken husus, etrafimizdaki
dlemi smiflandirmadan yasamamizin mimkin olmadigidir. Bir an i¢in bir orman
icinde toplayicilikla gecinen ilkel toplulugun buldugu mantarlar yiyerek gecinen
bir ferdini distindiigiimiizde, bu konu daha iyi anlasilabilir. Bu fert yasayabilmek
icin sadece mantar bulmak zorunda degildir. O, ayn1 zamanda zehirsiz olan yani
yenilebilen mantari bulmak zorundadir.

Bu baglamda “zehirli” ve “zehirsiz mantar” kategorilerinin olusabilmesi icin ve-
ya hangi mantarin zehirli olup olmadiginin bilinebilmesi icin ne kadar bir siire ve
ne kadar “denek” insanin bu 6liimctil deneyin, yasama miicadelesinin, kurbani ol-
dugunu distnebilirsiniz. Bu 6rnekleri salt maddi boyutu olanlar ic¢in bile sonsuz
sayida cogaltmak mumkindir. Bu orneklerin cagristirdigt anlamlar icinde 6nemli
olan, insanlik tarihinin sosyal ve kiltiirel anlamda baslangicinda mitlerin ortaya ¢i-
kis zeminindeki psiko-kiilttirel ve hatta biyolojik gereklilik zeminin nasil cebreden
bir zorunluluk veya determinist 6zellige sahip oldugunun tartismasiz bir bicimde
anlasilmasidir.

Kisacasi, “zehirli”, “zehirsiz”, “iyi”, “kott”, bitiin bu kelimeler diinyamizda bir-
birinden ayrilmasi ¢ok zor olan olgularin dogal karisikligini bir siraya koyar ve si-
niflandirir. Boylelikle yasanilan tecriibe onlart anlasilabilir birer olay ve olgu hali-
ne getirirler. Bu olaylar ve olgular kelimelerle “simge”lestirilirler. icinde bulundu-
gumuz toplumda yasayan ve suirekli kullanilan binlerce “hazir simge” vardir. Bira-
rada yasamak bir anlamda bu simgeleri kullanmak demektir. Topluma, toplum ta-
rafindan aktarilmis ve dolayisiyla Gretilmis, kullanilmaya hazir olan bu simgeler
arasinda en 6nemlisi “kelimeler”dir. “Dil” bir simge sistemi olarak bize dinyayi al-
gilamay1 miimkin kiliyor. Bu baglamda, mitler belki de en eski “simge dagarcikla-
ridir” denilebilir.

Mitler icerdikleri simgeler nedeniyle, icinde yaratildiklari kiiltiirtin ideolojisini
olusturan ilkel din ve bilimin ifadesidir. Her kultiir sahibi topluluk veya millet ken-
di varligt da dahil icinde yasadigt yakin cevreyi ve yasam sonrasit hayatinin devam
edecegi tasavvurl (sanal) cevreyi anlamlandirip olusturdugunda, kilttrel ideolojisi
veya dinya gortsti anlaminda mitlerini ve bunlarin toplam ifadesi olarak da mito-
lojisini meydana getiriyordu. Buna gore, “bir toplum icin mitlerin ve mitolojinin en
onemli yanlarindan birisinin epistemolojik olarak onun mimkiin oldugunca az
“ithal” veya diinyay: “istila” eden mahiyetinin gliniimiizle goreceli olarak daha si-
nirli oldugu bir toplumsal ¢evrenin tirlinl olarak gortilebilmesidir. Bir baska ifa-
deyle bir toplumun kainat ve hayat karsisinda aldig: olabildigince yalin ve “ken-
di’ne ait dustincelerini mitler icerir denilebilir. Mitlerle bir milletin varlik sahnesi-
ne ¢tkmasi ve ulusal kimligini sekillendirmesi arasindaki iliski bu baglamda daha
rahatca goruilebilir.

Insanlik tarihinin en eski devirlerinden beri, insan topluluklar “ytice” saydikla-
r1 kavram, olay ve atalari, olileri, 6lim, dogum, efsane kahramanlart basta olmak
tzere “kutsal” olarak niteledikleri hayvanlara, dag, kaya, su, giines, ay, yildiz vb.
tabil unsurlara karsi, 6zi itibariyle inanc¢tan kaynaklanan ve birbirleriyle gevsek de
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olsa iliskili olarak bir davranislar 6rgiisii olusturan ve kiilt olarak nitelendirilen  Kiilt: Yerel 6zellikler tasiyan
inanc ve pratikler ortaya koymuslardir. Bunlarin temelinde yatan inanclarin isley- ~ dinf torenler.

sel olarak yapisi, “kott” olarak nitelendirilenlerden korunma, “iyi” olarak nitelen-

dirilen unsurlara yakinlasma ve esirgenmeyi amaclayan inan¢ ve baglilik goster-

mek esasmna dayalt bir 6rnek tzerine kaliplasmis, “ritiel” veya “rit” karakterinde

olmalaridir.

S6z konusu inanglarin 6zint stiphesiz insan merkezli olarak, insanin ve yakin
cevresindeki gercek ve gercekisti varliklarin kozmos icindeki yeri ve biitiin bun-
larin tstiinde yer alan yaratict veya yaraticilarla iliskilerini anlamli kilmak olustur-
maktadir. Boylece insanlar icine dogduklari kaosu veya kargasayi, cevrelerindeki
sosyo-kiultirel sartlanmanin mantik dizleminde bir neden-sonug iliskisine dayali
aciklamalarla anlamli kilarak kozmosa yani bilinip anlamlandirilabilindigi kadarry-
la da olsa diizenlilik ifade eden anlamiyla, kdinata dontstirmektedirler.

Bu bir yonlyle glinimiiz insanin da, teknolojisi itibariyle daha yeni, akilcilik
acisindan daha tutarly, tecriibi olmak bakimindan daha denetlenebilir ve standart-
lastirma acisindan olctlebilirlikleri nedeniyle “bilimsel” olarak adlandirdig: faali-
yetlerinin neredeyse tamaminit kapsayan zihni algilayis, arayis ve anlamlandiris ¢a-
lismast insanlik tarihinin en eski devirlerinden beri stiregelmektedir. Bir baska ifa-
deyle, eski caglarda da ham gozlemler yoluyla elde edilen bilgiler, gintiimiiz bilgi-
lerinin teorik bir distinceyle temellendirilmelerine benzer bir sekilde zamanin an-
layis ve diinya gorlsu icinde yorumlanip, dini ve mitolojik karakterdeki sistemizas-
yona tabi tutularak, bir nevi teorik bir bilgi perspektifi icine yerlestirilmislerdir.

Bu ozelligiyle de, mitler, ilkel ilmi diistincenin ilk belirtileridir. Bugitin mitoloji-
nin calisma sahast icinde yer alan bu anlatilar, insanlik tarihinde gercek veya ger-
cekistii olgu ve olaylar kavramlastirmanin ve kendi icinde bir mantiga sahip ku-
ramsal bir yapiya oturtmanin yani sira, soziin cesitli maddi kayit teknolojileriyle
kaydedilip saklanmasinin hentiz bilinmedigi donemlerden baslayarak sozli kiilttir
ortaminda, s6z konusu kavramlastirmalart derleyip, koruyarak yeni kusaklara ak-
taran sozel bir ansiklopedi islevi gormuslerdir.

Burada anlatilan bilgilerin biiyiik bir kismin1 Ozkul Gobanoglu'nun “Tiirk Mitolojisi” T7irk I " KiTAP

Diinyasi Ortak Edebiyat Taribi, C.1, (Ankara: AKM Yay. 2001) adli makalesinden aldik.
Bu makalenin 2. kisminda konuyla ilgili daha ayrintdi bilgi bulabilirsiniz.

Mitler yasadiklar1 toplumlarin egitimine nasil katkida bulunurlar? 7

TURK MITOLOJiSi VE BiR KAM ALKISI

Turk mitleri dinyanin en zengin mitolojik geleneklerinden birisidir. Bu mitler,
Turklerin tarih 6ncesi ve tarihsel devirlerde yasadiklar cografyanin buyutkligt ve
Tirk boylarmin farkli cografyalarda bazen birbirleriyle iliskisiz olarak degisik din-
lere mensup olmalari ve farkl kilttrel gelisme cizgileri takip etmeleri nedeniyle
calisiilmasi kolay olmayan bir Turk sozli edebiyat alani olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Turk mitolojisinin en 6nemli kaynagi, kiltiire 6zel duygu, distince ve tecrii-
belerin tastyicist olan bizzat Turk dilinin kendisidir. Bu ylzden Tirk mitlerine ait
pek cok inang ve kaliplasmis davranislarin izlerini ve niteliklerinin pek cogunu di-
limize ait tarihsel ve giincel malzemeden takip etmek miumkindur. Tirkceden
baska, basta Cin kronikleri gibi komsularinin Turkler ve Turk kualttirt hakkindaki
kayitlar1 ve daha sonraki donemler icin gezginlerin seyahatnameleri de Ttrk mit-
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lerinin yazili kaynaklari arasindadir. Turk sozli kiltirtiinde yer alan destanlar, ef-
saneler, masallar, atasozleri, deyimler, alkislar, kargislar, bilmeceler, toreler, gele-
nekler, gorenekler ve halk inanclart gibi s6zlt kaynaklarda da Turk mitleriyle ilgi-
li son derece zengin bilgiler yer almaktadir. Buna bir de Ttirk uygarligina ait arke-
olojik buluntular ve maddi kiiltirel unsurlar eklendiginde Tirk mitolojisiyle ilgili
bilgilerin binlerce kaynaga yayilnus olarak yer aldigt ortaya cikmaktadir. Bugline
kadar bunlarin tamamini bir araya derleme islemi bitirilememistir. Bu amacla, Ttrk
mitolojisiyle ilgili yapilmis en énemli ¢alismalardan birisi Bahaeddin Ogel'in Tiirk
Mitolojisi adli 2 ciltlik (1971, 1994) eseridir. Turkiye’de Turk mitolojisiyle ilgili ca-
lismalar yapanlar arasinda Abdulkadir Inan, Murat Uraz, Bilge Seyidoglu, Yasar
Coruhlu, Fuzuli Bayat, Celal Beydilli ve Ozkul Cobanoglu sayilabilir.

Meshur Rus Ttrkologu, W. Radloff'un XIX. ytizyilda, Altay Daglar’'nda yasayan
samanist, GOk Tanri inancindaki Altay Turkleri'nden derleyip Proben adli seri ese-
rinde yer alan kam (saman) alkislari vardir. Birincil sozIlt kiltir ortaminda sozli
edebiyatin ortaya cikis stirecinde bu edebiyatin ilk yaraticilari, kiictik gruplar ha-
linde ormanlarda yasayan bu topluluklarin Tanrt veya tanrisal giiclerle iletisime ge-
cebildigine ve topluluklarint kot gtic ve ruhlarin kott tesirlerinden koruduguna
ve iyi glic ya da glclerin destek ve yardimini alabildigine inanilan bu nedenle kut-
sal dini liderler olarak goriilen bu kamlardir. Turk kultirintn de erken donemle-
rinden (prehistorya/ tarih ¢ncesi) itibaren 6nce kadmnlarin hakim oldugu anaerkil
bir doneme sahip olduklari ve yaratict glicii kadin Umay Tanrica, (Erkek egemen
yapt olusunca eril nitelikleri olan Gok Tanrt “Kok Tenri’nin yanisira 6zellikle ka-
din ve c¢ocuklara yardim eden kutsal bir glic konumunda “Umay Ana” veya “Ak
Ana” da denilirdi) olarak tasavvur etmislerdir.

Asagida yer alan samanist Altay Turklerine ait bir kam alkisinda (duasinda) ate-
sin ruhunun kutsanist gorilmektedir. Turk mitolojisinin yaratilis baglaminda gecir-
digi, ormanda toplayici-avct olarak yasanan donemin izlerini tasimast bakimindan
da dikkat cekici olan atese edilen bu alkista, GOk Tanri ve Umay Ana’nin yanisira
inanilan diger olagantsti varliklarda siralanmaktadir. Bunlarin basinda alkisin
edildigi ve ayinin diizenlendigi kutsal dag basi, dag kulti, kutsal kayin agact agac
kaltd ve duanin dogrudan yoneldigi kutsal ates dolayisiyla od ve ocak kiltleri gel-
mektedir. Kayin agacmna “kayin anam” seklinde hitap edilmesi hem en eski Ttirk
koken miti olan kutsal kayin agacindan yaratilmay: ve zaman icinde de “ulusun”
koruyucu ruhuna dontismesini gostermesi bakimindan hem de gliniimiizde “kayi-
nana, kayinata vb.” sekillerde yasamakta olan akrabalik adlarinin kdkenini goster-
mesi bakimindan son derece 6nemli ve dikkat cekicidir.

Abdiilkadir Inan'in (1986) W. Radlofftan naklettigi “A¢lart Doyuran Ustimiisleri
Isitan Ates Ana’ya Alkis (Dua)” seklinde adlandirilabilecek bu dua su sekildedir:

“Otuz disli ates (od) anam, kirk disli kayin anam, gtindiizleri bizim icin calisip
cabaliyorsun, karanlik gecelerde bizi kotii ruhlardan koruyorsun; gelenlerin basin-
dasin, gidenlerin arkasindasin!... Oraga benzeyen hilal degisiyor, eski yil gidiyor,
yeni yil geliyor. Ben de senin kurumus agzini (sacilarla) islatmaga geldim. Sen ka-
ranlik gecelerde, genc kizlar gibi saclarini dalgalandirarak oynuyorsun, kirmizi
ipekli kumaslar sallayarak genc al kisrak tizerinde geziyorsun, aydin gecelerde ma-
sum cocuk suretine giriyorsun! Ulusun koruyucusu, stirtilerimizin bekcisisin! Altin
yaprakli mukaddes kayin agacinin golgesinde dinleniyorsun! Siyah yanakli beyaz
koc¢ sana kurban olsun! Kuyruk yagmin sag yanindan kesilip dokuz tane siste ki-
zartilmis yaglarla agzini yagliyorsun. Dokuz parca kirmizi beyaz seritler, pacavra-
lar seni susliyor. Koyunun gogst sana kurban olsun! Elbisen hakanlara mahsus
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zirhtir. Kizil boya ile boyanmus kis (bir hayvan) tirnaklari sana siis olsun! Altmis ta-
ne sag orgiisii arkanda, elli tane sa¢ 6rgiisii omuzlarindadir. Oniinde Abakan 1rma-
g1, arkanda Yenisey irmag: kivrila kivrila akiyor. Eteklerinde sira daglar uzaniyor,
damarlarinda biiyiik irmaklar akiyor. Yandigin yerde ot bitmez! Ulker yildiz1 arka-
dasin, bir tanridan fermanlisin!

Goklere dogru sivrilen daglarin ilk defa yaratldigi, kanatli kuslar u¢mak icin ilk
defa kanatlarint actigy, sert kayalar ilk defa meydana ¢ciktugi, kati kara celik ilk de-
fa dovilmege basladigi zaman alti dalli otlarin baslari yanmaga basladi, altt hemsi-
re diinyay1 dolasmaga basladi. Kokleri altmis dal olan mukaddes kayin agacinin ilk
bittigi glinden beri sen, ates anamiz, aclart doyurdun, tslyenleri isittin, yemekle-
rimizi pisirmek icin sacayaklarimizi kurdun, tizerinde dokuz kulplu tun¢ kazanimi-
z1 kaynattin! Goklerde ylzen ak bulutlari isittyorsun, kizartiyorsun! Umay anam,
sana as veriyorum, ye! Geceleri bizi koruyor, gtindiizleri bizi bekliyorsun! Mukad-
des ayin adini anarak beyaz inegin sitiyle seni besliyorum. Ellerin, masum kizla-
rin elleri gibi temizdir, her giin seni takdis ediyoruz! Bizi sag avucunda oynat, sag
memenle besle! Besik baglarimizi berk eyle! Kiiciik buiylk kardesler ¢cogalsin! Ba-
simizin altindaki yastiklarimiz dagilmasin! Yakalarimizdaki digmeler ¢oziilmesin!
Ontimiizde ay parlasin, cevremizi glines aydinlatsin: Koklerimizi seytan koparma-
sin! Blytlk yaradan yakarisimizi kabul etsin!

Ey ates anamiz, sen, dokuz irmagin kavsaginda dokuz koseli bakir evde oturan
ve irmaklarin, denizlerin hatunu (melikesi) olan su tanricastyla konusuyorsun!

Altmus tirlt irmaklarin ilk defa aktiklari, miibarek kayin agacinin ilk defa kok
saliverdigi, dokuz dag siralarinda altin yaprakl kayin agaclariin ilk defa sallan-
diklari, temiz kurbanlarin sunuldugu, yagiz yerin yedi kapisinin ilk defa acildig:
yiksek Gok tanrinin ilk defa giirledigi, yagiz yer altmus tirli cicekle ilk defa be-
zendigi, altmis ttirli hayvan strtlerinin ilk defa kisnedigi ve meledigi zaman sen
yaratidin!

Irmaklarin ve denizlerin hikimi olan ruhun bulundugu yerde ak boz at tizerin-
de geziyorsun! Akar suyun yaninda biten altin yaprakli miibarek kayin agacini (se-
nin serefine) diktik, alti ayakli alin masay: (kurban sunmak ic¢in) kuruyoruz; mi-
barek kayin agacini dolasiyor, kara yanakli beyaz ko¢u kurban ediyoruz.”

Bu alkis metni yukarida isaret ettiklerimizin ¢cok otesinde genis ve Turk kultir
tarihi icin son derece ¢nemli ve derin anlamlar tasimaktadir. Biz bunlardan Ana-
dolu Turkligiyle de yakindan iliskili bir tanesini mitlerin yukarida verilen islev ve
ozelliklerini 6rneklemek icin dikkatlerinize sunmak istiyoruz. Bu Altay kam alkisi-
na gore ates ana, -Turkce ates “od” ve “al” kelimeleriyle ifade edilirdi- geceleri al
bir kisragin tzerine binerek gezdigine inanilmast “Sen karanlik gecelerde, geng
kizlar gibi saclarimi dalgalandirarak oynuwyorsun, kirmizi ipekli kumaslar sallaya-
rak geng al kisrak tizerinde geziyorsun” seklinde ifade edilmektedir. Bugiin Ana-
dolu dahil bitiin Turk diinyasinda hangi dine inanirsa inansin Ttrk boylarinin ta-
maminda “al karis1” veya “albastt” olarak adlandirilan inanisla iliskilidir. Ctimle
icinde yer alan “kwrmizi ipekli kumasiar sallayarak” gezme, yine Turk diinyasinin
hemen her yerinde rastlanilan “al karist” efsane ve memoratlarinda alkarisinin al ya
da kirmizi renkli elbisesine ve diiskiinliigiine isaret etmektedir. Nitekim, bu kutsal
ruhu memnun etmek icin yine adak olarak getirilip muhtemelen kutsal kayin aga-
cma baglanarak adanan kirmizi ve beyaz (ak ve al) renkli bezlerin dokuz kat go-
gl de sembolize edecek sekilde “Dokuz parca kirmizi beyaz seritler, pacavralar
seni stisltiyor.” Al ruhunu memnun etmek icin sunuldugu anlasiliyor.
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Hemen Anadolu’ya ve en az bin yildan beri musliman olan Oguz Turkleri ara-
sindaki “al karist”, “al ruhu” veya “albasti” inancina dénebiliriz. Ozellikle yeni do-
gum yapmis ve kirklanmamis kadinlara musallat olan al karisinin kendisi ve co-
cuklarini beslemek icin bu kadin ve ¢ocuklart cigerlerini sokerek 6ldirdtigiine ina-
nilir. Bu nedenle lohusa kadinlarin ve yeni dogmus cocuklarin korunmast icin, lo-
husa kadina gelincik ve meyan kokii serbeti gibi kirmizi renkli bir seyler icirmeye,
kirmizi atlas kaplanmis yorgan drtmeye, basina kirmizi renkli sal veya kurdele bag-
lamaya, lohusa kadini yalniz birakmamaya ve odasinda mutlaka demir bulundur-
maya calisilir. Gelenege gore al karist erkegin bulundugu yere giremez. Ayrica, al
karisinin lohusa kadini basarak eziyet etmeye basladigina hiikmedildigi zaman si-
lah atma vasitasiyla da hastanin korunacagina olan inang yaygindir. Al karisinin lo-
husa kadinlardan bagka ahirlardaki atlara da musallat olarak onlarin yelelerini ve
kuyruklarini 6rdiigi, atlari sabahlara kadar kosturarak yorduguna inanilir.

Bu inaniglar bin yillik muslimanhigimiza ragmen halk arasinda cok yaygindir.
Halkbiliminde bu tiir olagantsti giiclerle olan iletisim ve iliskiye dair anlatilan ki-
sisel hatiralar “memorat” olarak adlandirilir. Yakin tarihlerde (1999) derlenmis bir
memoratta bakin al karist inanct Anadolu’da nasil yasamaktadir: “Erzurum’un Ka-
rayazi, Cullu Koyi’'nde yasayan dedemin cok gtizel bir att varmis. Koy yerinde ya-
ristirirlarmis bunu ve cok severlermis. Sabahlari onunla ilgilendiginde yelelerinin
kordugiim oldugunu gortrmis. Ahirda da albastinin oldugunu biliyormus. Albasti
ahirda hayvana biniyormus ve at ter icinde kaliyormus. Buna cok tiziilen dedem
albastiy1 yakalamak icin planlar diisinmiis. Ham bezin Ustline kara sakizi eritip
surmiis. Atin Gizerine bezi sermis. Kendi de bir kdseye saklanmis. Albasti yine gel-
mis ve ata binince yapisip kalmis. Albastt metalden, demirden korkarmis. Bunu bi-
len dedem saklandigi yerden cikarak albastiya bir cengelli igne takmis. Albasti ya-
kalaninca bir kadin seklini almis. O giinden sonra o albasti evde bir hizmetci va-
zifesi gormiis. Dedem onu hizmetci olarak kullanmus.

Uzun bir stire calistiktan sonra albasti yalvarmaya baslamis. “Beni birakin, ¢o-
luk cocugum var” diye. Dedem birakmamis. Bir glin albasti su almak icin cesme-
ye gitmis. Orada kadmlar varmus ve birine “Bacim su igneyi tstimden alir misin?”
demis ve igne alindiktan sonra gole atlamis. Geri dontiste ekmek pisirecekmis. O
gelmeyince evin kadinlart tandirin basina oturup pisirmeye baslamislar. Hamuru
bir tiirlt bitirememisler. Bunun tstiine gole gidip “N’olur hamuru nasil bitirecegiz
bize soyle ?” demisler. Golden “Kara tavugun kanadindan bir tity alip hamura atin”
diye bir ses gelmis. Kadinlar denileni yapmuslar ve cok olan hamur ellerinde bir
avug kalmis. Dedem albastiyr zamaninda birakmadig: icin albasti, “Eviniz zebilden
(pislik) kurtulmasin” diye beddua etmis. Aradan bunca nesil ge¢cmesine ragmen
evlerimiz hala zebilden kurtulamiyor. Sabah temizleyip evde hi¢ kimse olmasa ev
yine pisleniyor.”. Bu memorat ve daha bunun gibi binlercesi bu inancin Anado-
lw’da ne kadar yaygin ve kokli oldugunu gostermektedir. Bu memoratlar arasinda
dogrudan dogruya olayi yasadigint iddia eden bir baska kaynak kisimizin anlatimi
daha da dikkat ¢ekidir: “Yeni gelindim. Evimiz iki katliyd:. Simdikiler gibi dubleks
degildi ama iceriden merdivenleri vardi. Bir sabah merdivenleri stipiriyordum.
Bir karartinin gectigini gordiim. Beni her sabah boyle korkutuyordu. Ben ne oldu-
gunu bilmiyordum. Kaynanama soyledim bana “ya c¢ikma (cin) ya da aldur” dedi.
“Ben ona okuyup tftirdim ama hicbir sey olmadi.” dedim. O da “bu aldir” dedi.
Buna bir igne batirmami soyledi. Yine ev temizligi yaptyordum. Bu sefer tizerim-
de igne tasiyordum. Kendime bir giiven gelmisti. O varlik aniden 6niimden gecer-
ken ben ona igneyi batirdim. O varlik aniden insana dontstii. O zamana kadar hic
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konusmayan ve bir golge seklindeydi. igneyi batirinca kadmn seklini aldi. Beni ser-
best birak diye yalvardi. Ben bunu yedi sene calistirdim. Yedi sene sonunda bana
tekrar yalvarmaya basladi. “Yedi yildir senin emrindeyim, eger igneyi cekersen ye-
di kusak boyunca senin hi¢bir yakinmna yaklasmayacagim”dedi Ben de onu serbest
biraktim.” Bu memoratta “al”in, “okumayla” ve “iflemeyle” de bas edilemeyen Is-
lami olmayan kokenine de isaret yer almaktadir.

“Al” olarak adlandirilan bu Turk mitolojisine ait tasavvuri varligin, binlerce yil-
dan beri varligina inanilmasi nedeniyle kualtirimtzde ondan korunmak icin pek
cok davranis ve gelenek gelistirilmistir. Bunlardan bir tanesi de, lohusalarin al
renkli bir seyi tGizerlerinde tasimalaridir. Bu nedenle Selcuklu ve Osmanli hakanla-
rinin kizlarint evlendirirken ceyizlerinde mutlaka kirmizt ipek bir yorgan verdikle-
ri bilinmektedir. Onlar kadar zengin olmayanlarin da bu gelenegi yakin zamanla-
ra kadar Anadolu’da en fakir insanin bile kizinin ceyizine kirmizt (al) renkli atlas
kumasla kaplanmis bir yorganin olmazsa olmaz olarak konuldugu bilinmektedir.
Ayrica, kirmizi renkli lohusa serbeti ve glinimtzde kirmizi bir kurdele baglamaya
kadar dontisen bu inang¢ yasamaya devam etmektedir. Bize has bir uygulama olan
Niifus hiiviyet clizdanlarinin kadinlarin pembe veya al renkli erkeklerin mavi ol-
masindan, nazar inanciyla da birleserek evlenen kizin beline baglanan “al” renkli
kusaga kadar pek cok gelenek ve uygulama yukarida gordigiimiiz al karist inan-
cryla ilgilidir. Bunlar arasinda Anadolu’da giinimtizde de lohusalart al karisindan
korumak i¢in yataginin veya yastiginin altina bicak veya kama gibi demirden nes-
nelerin konulmasi da vardir. Hi¢ stiphesiz bu uygulamalarin bazilari zaman icinde
eski anlamlarint yitirerek yeni anlamlar Gstlenmektedir. Ancak konunun ve bu uy-
gulamalarin kokeni Turk kiiltir tarihinin tarih 6ncesi donemlerine kadar yaklasik
on bin yillik bir gecmisin derinliklerinde yatmaktadir.

Kisaca, mitler boylesi bir gecmise kadar uzanabilen ve Turkler'in pek cok din
degistirmesine ragmen kendini yorumlanis bakimindan yeni sosyal yapiya gore
treterek yasamay: ve toplumsal hayati yonlendirmeyi basarabilen inang¢ ve algila-
yis ¢ekirdekleridir. Aynt zamanda bir kiltirtin de temel var olus ve toplumsal ya
da kulturel kimlik verici unsurlarinin basinda yer alirlar. Cagdas ve modern batili
toplumlarin resim, heykel, muzik, sinema ve edebiyat gibi sanatlarin temel ilham
kaynagini mitler ve mitolojileri olusturur.

Burada anlatilan bilgilerin biiyiik bir kismin1 Ozkul Cobanoglu'nun Téirk Halk Kiiltiiriin-
de Memoratlar ve Halk Inanclar: (Ankara: Ak¢ag Yay. 2003) adl1 kitabindan aldik. Bu ki-
tabin 1. kisminda konuyla ilgili daha ayrintili bilgi bulabilirsiniz.

QoD

Sizce, Tiirk mitolojisinin olusum ¢aglarindan kalma bazi1 tasavvuri (sanal) varliklarin bin-
lerce yil sonra giiniimiiz Anadolu’sunda yasayan insanlar tarafindan bile bilinmesinin ne-
deni nedir?

EPiK DESTAN

Sozlu edebiyatin en eski tiirlerinden birisi olan epik destan (epics), toplumlarini
cogunlukla dis diismanlara ve felaketlere karst koruyan olaganusti 6zelliklere de
sahip kahramanlarin hayatini ve kahramanliklarini anlatan uzun ve cogunlukla
manzum veya manzum-mensur karisik anlatdardir.

Destan kelimesinin dilimize girisinden itibaren birden fazla anlami ve edebi ti-
i karsilayacak sekilde cesitli edebi gelenek ve tirlerde kullanildigt bilinmektedir.
Bu nedenle biz kahramanlik destanlarini Tirk edebiyatinda “destan” olarak adlan-

),

SIRA SiZDE
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dirilan diger tiirlerden ayirmak icin “epik destan” ifadesini kullantyoruz. Turk diin-
yasinda gtincel ve tarihsel baglamlarda, “destan” sozctgliinliin yaninda, Turk boy-
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larinca “aliptig nimah”, “comok”, “cir”, “jir”, “batirlar cir1”, “maadirlig tool”, “kahra-
mandik epos”, “kay corcok”, “olongho”, “6long”, “boy”, “epos”, “epostik jirlar”,
“kone epos” hatta “irtegi” veya “batirlik ertegi” gibi pek cok kelime de, “epik des-
tan” terimi karsiliginda kullanilmaktadir.

Sozli edebiyatin tirleri arasinda kronolojik olarak siralamada en eski oldugu
kabul edilen mitlerden sonra veya daha yakin zamanlar acisindan da es zamanl
oldugu dustintilen epik destanlar gelmektedir. Mitlerin kutsal anlatidlar olmasina
karsilik epik destanlar kutsal anlatilar degildir. Mitlerin kahramanlar: tanrilar, tanri-
calar ve yarn tanrilar gibi tanrisal varliklar olmasina karsilik epik destanlarin kahra-
manlart insanlardir. Bu insanlar arasinda olagantsti 6zelliklere sahip olanlar olsa
bile bunlar yine insandirlar. Mitler de zaman diinyanin veya kdinatin yaratilist gibi
kozmik zamanlar olmasina karsilik epik destanlarda zaman tarihsel zamanlardir.
Bu siraladigimiz 6zelliklerle epik destanlar mitlerden ayrilir.

Kisacasi, kahramanlarinin ve baslarindan gectigi anlatilan olaylarin akisiyla ta-
rihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi inanciyla, sozIu kultiir ortaminda ve
ylz ytize bir iletisim baglaminda teatral cizgilere sahip bir bicimde anlatilip nakle-
dilen, en genis anlamiyla kahramanlik ana temali oykileri “epik destanlar” olarak
adlandirtyoruz.

Epik destanlar bir yonuyle aile, soy, boy gibi kiiltiirel stireklilik veya benzerlik-
lere sahip topluluklarin tstiinde onlart ortak bir kader, tasa, seving, kivang, tilku,
ilke ve yasa etrafinda birlestiren kahramanlarin basarilarinin veya hayatlarinin hi-
kayesidir. Epik destanlart pek cok kultiirel ortakliga sahip topluluklarin bir kahra-
manin ve onun Oykustnin etrafinda uluslasmalarinin hikidyesi olarak gormek
miumkindir. Birincil sozlt kiltir ortaminda s6zIli olarak olusturulup nakledilen
bu edebi metinlere daha sonraki donemlerde genis kitleler “gercek” olarak inan-
mis ve epik destanlarda anlatilanlart so6zIlu tarihleri olarak algilamislardir. Oysa,
gercek bir tarihi olaydan kaynaklansa bile epik destanlar sozIt kiiltiir ortaminda
olusturulup aktarilirlarken pek cok degisime ve doniisiime ugrarlar. Kahraman ad-
lart ve olaylarin gectigi yer adlart gercek ve tarihsel olmasi nedeniyle dinleyiciler
tzerinde “gercek”mis duygusu birakirlar. Bu nedenle de dinleyiciler onlarin ger-
cek olduguna inanir ve dinlerler. Ancak hi¢ bir epik destan gercek tarihle birebir
ortiismez. Ortiistigiindeyse o bir epik destan degil tarihtir.

Epik destan geleneginde, destanlar belli bir tarihi donemi bircok yontiyle ol-
dukca genis bir cerceve de ele alir. Bu tarihi olaylarin halk hafizasindaki gorints-
lerini uygun bir dille, estetik acidan kendine has “destan mantig1” icinde isleyerek
ortaya koyarlar. Destanlarda, milletin dis diismanlarina karst savast ve bu savaslar-
da gosterdigi kahramanliklari, devletin ic meseleleri, sosyal catismalar ve benzeri
unsurlar bir buttinlik icinde anlatilir. Ancak bu genel anlasildigt anlamiyla “tarih”
degildir. Destanda tarihin gortintistinii arastirmak sarttir. Fakat bu tiir arastirmalar-
da yer alan ve yapilan yanlsliklardan birisi, destanin tarihle uyusmayan 6zellikle-
rini gecistirmek ya da bunlart “tarihten sapmak” diye kabul etmektir. Bu, arastirma-
cinin destan gelenegine yaptigi bir haksizliktir. Dolayisiyla, destan arastirmalarinin
erken doneminde distilen yanlisliklardan birisi, destanlari tarih arastirmalart icin
“belge” saymaktir. Tarihi belge ve bilgi ile destanin uyusmadigi yonleri “sapma”
veya “yanlis” kabul etmek gibi yanlisliklart tekrar etmemek gerekir. Kisacasi, des-
tan, tarihl miicadelenin yapisint degil ruhunu verir. Epik destan her seyden once,
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bir edebiyat eseridir ve hayattan alinmis durum ve olaylarn “gercegimsilestirilmis”
olarak ele alir ve isler.

Bunun 6tesinde, destanlarda tarihi gercekliklere de yer verilir. Ozellikle desta-
nt olusturan olaylar, kahraman adlart en 6nemlisi de destanin anlatildig: halkin yer,
dag, wrmak adlari gibi adlandirmalar cogunlukla gercektir. Kahramanlik destanla-
rinda yer-su, dag-tas, yurt-mekan adlart gercek olmasa, halk anlatilanlarin tamami-
nin gercekliginden stipheye diiser. Bu nedenle de gercegimsilestirilme stirecinde
destan gercek yer adlandirmalarindan (toponomik) olusur. Boylece inandiricilik
saglanmakta ve konu gelenegin kendine has kurallart icerisinde islenmektedir.

Epik destan geleneginin kendine has kurallarinin basinda olaylari yorumlayis
anlaminda destan mantigi yer alir. Epik destanin kendine has bir mantig: vardir.
Destanin bu mantigt her zaman dogal dinyanin mantigi ile dlctilemez ve onunla
da hicbir zaman bire bir 6rtismez. Animizme ve hatta mucize ve biylye olan
egilim veya “olaganiistii”yle olan i¢ icelik destanin mantiginin temel kuralidir. Her
seyden 6nce onun kabul edilmesi buiylik olctide olay ¢rgiistintin i¢ tutarliligina ve
epik destan mantigina dayanir. Bu kendine has mantik silsilesi icinde, akla sigabi-
lirlik pek seyrek olarak dis gerceklikle olctiliir. Epik destanlar bu kendilerine has
mantiklart ve olaganustiliikleri kabul edisleri yontiyle mitlerle benzesirler.

Bunun otesinde, destan ister sozIi olsun ister yaziya gecmis bulunsun bir ede-
biyat tirtidir. Destan bir olaylart anlatim kalibidir. Destanin, kendisine has bir sek-
li, bir akist ve tslubu, “anlatim teknigi” ve sozIlu kultir ortaminda dinleyiciyi de ka-
¢milmaz bir zorunluluk olarak dikkate almay1 gerektiren “icra toresi” vardir.

Anlatim teknigi bakimindan epik destanlarin 6zellikleri soyle siralanabilir: Epik
destan birden bire baslamaz ve birden bire bitmez. Bu ilke giris (acilis) ve bitiris
(kapanis) kuralidir. Destan anlatimi durgunluktan coskunluga dogru giderek bas-
lar ve ¢cogu zaman baslica kisilerden birinin basina gelen bir felaketi iceren sonug
olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek biter. Destanin bitirilisi, cogu
zaman konunun o yoreye 6zgl bir devami bicimini alir. Bu baglamda, Tirk epik
destan geleneginde Manas, Semetey, Seytek 6rneginde gortldigi gibi babadan
ogula gecen destan daireleri olusur. Anlatimi giinler hatta aylar siiren uzun destan-
larda bu gibi bir cok durak noktalart gereklidir. Kisa bir destan anlatist icin sadece
bir durak noktast yeterlidir.

Destanin icrasinda takip edilen anlatim tutumu bir olay cizgisini bir baska olay
cizgisiyle karistirmaz. Destan anlatimlart her zaman tek cizgilidir. Bu anlatimda ek-
sik kalan kisimlart tamamlamak icin anlatict geriye donls yapmaz. Eger daha on-
ceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir diyalog veya konusma icin-
de verilir.

Epik destan anlatim geleneginin en buytk kurali dikkati bas kahraman tzerine
toplamadir. Destanda gercek veya tarihsel olaylar da anlatiliyorsa dikkat bas kah-
ramanin iizerinde toplanir. Ote yandan destan anlatim geleneginin bir baska kura-
I1 olan “destanda iki kahraman belirdigi zaman da dikkat bas kahramanin tzerin-
dedir. Tki kahraman da olsa sadece bir tanesi her zaman gercek bas kahramandir.
Destan da devamli olarak onun hikayesiyle baslar ve biitiin dis goriintistiyle o, en
onemli karakter olan kahramanin hikayesiyle devam edip biter.

Destan geleneginde ayni cesitten iki insan veya durum, elverdigi olciide degi-
sik degil, miimkin oldugu olctide kaliplasmis olarak birbirine benzerdir. Hayatin
boyle kati tisluplastirilmasinin ve kaliplastirilmasinin kendine 6zgii bir estetik de-
geri vardir. Gereksiz olan her sey atilmis ve sadece gerekli olanlar goze carpict bir
durumda ortaya ¢ikarilmistir.

Animizm: Dag, tas, su agag
gibi her tiirlii dogal varhgin
canli ve bir ruhu olduguna
inanma.
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SozIt anlatimin Griint olan epik destanin kompozisyonunun bir baska énemli
kurali da tekrarlama (yineleme) ilkesidir. Destan anlatilari, kelimenin tam anlamry-
la ayrintiya inme tekniginden yoksundurlar. Geleneksel sozIli anlatiminda yalniz
bir secenek vardir; yineleme. Anlatimda ne zaman c¢arpict bir sahne ortaya ciksa
durum olayin akisint kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece ge-
rilimi saglamak icin degil, ayn1 zamanda anlatinin bosluklarint doldurmak icin de
gecerlidir. Yineleme bazen gerilimi arttirici sekilde yogun bazen basittir. Ama
onemli olan destan anlatiminin yineleme olmadan tam olarak kendi bi¢cimini kazana-
mayacagidir. Yineleme hemen hemen her zaman {i¢ sayisina baglidir. Ug sayist da
kendi basina bir kuraldir. Ancak, bitiin destan anlatilari ticleme kuralina uymaz.

Destan anlatimi boyunca sadece iki kisinin ayni sahnede ortaya cikmasi “bir
sahnede iki kurali”olarak bilinir. iki ayni zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sa-
yisidir. Ayni anda sahneye cikan ti¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol al-
mast gelenegin bozulmast demektir.

Kompozisyon bakimindan destan anlatiminda her zaman kutuplasma vardir.
Bu temel zitlik, epik yapisinin énemli bir kuralidir. Zitlik kurali, destanin bas kah-
ramanindan, ozellikleri ve eylemleriyle diger bireylerin farkli olusudur. ki kisi ay-
n1 rolde ortaya ciktiginda, bunlarin ikisinin de kiiciik zayif olarak betimlendigini
gozleyebiliriz. Tkinci derecede gelen tipler cift olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eger bu
ikizlerden biri 6nemli bir role gecerse “zitlik kurali’yla karsi karsiya gelmekte ve
boylece digeriyle zitlasmaya baslamaktadir. Anlatimda, bir stirti kisi veya nesne
pes pese ortaya cikinca en 6nemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen ki-
si anlatinin duygudaslik dogurdugu kisi olan bas kahramandir. Anlattimin agirlik
merkezi her zaman buradadir.

Destan icrasinda anlatim, anlatilan butiin kahramanlarin yan yana geldigi bu
sahnelerde doruga erisir. Bu sahnelerde anlatinin kahramanlart yan yana gelirler.
Bas kahraman ile ati ve onun mucadele ettigi kars: kahraman veya ejderha. Blyik
tablo sahneleri bir gecicilik duygusu degil bir ¢esit zaman icinde streklilik niteligi
tasimakta ve tek basina dinleyen kisinin kafasina bir resim olarak islenmektedir.
Buytik tablo 6zelligiyle destanlar, topluluklart etrafinda birlestiren ve onlara biz
duygusunu hissettiren bir gti¢ tasimaktadir.

Olay orgustinde, entrikanin birligi destan anlatimi icin bir dlctidiir. Bu entrika
birligi olay orgiistinde birbiriyle gevsek iliskilerle baglanmis ve belirsiz hareketle-
rin olmayisini saglar. Destandaki buitiin anlati 6geleri, en bastan beri ortaya ¢itkma
ihtimali gortilen ve artik gbzden uzak tutulamayan olaylart yaratmasi seklinde ger-
ceklesmektedir. Destan icrasindaki bir ¢cok anlati 6geleri, kisiler arasindaki iliskile-
ri en iyi sekilde aydinlatmak i¢in bir araya gelirler. Bu, destancinin anlati 6gelerini
secimi veya ayiklamasinda yeri ve rolti onun gelenegi tasimadaki ustaligtyla birle-
sir. Destanci dinleyicisiyle destan vasitastyla kurdugu iletisimle baglamsal sartlara
gore destanini icra edip sekillendirir.

Destan vak’asint ¢cok nadir haller disinda bir tek olaydan ziyade pek cok olay
olusturur. Bu nedenle de destanlardaki olaylarin siralanip sunulus sekli gercek ha-
yatta oldugu gibi degil, vak’adaki catismanin/digimiin ¢6ztimtine uygun olan bir
bicimde diizenlenip verilir. Destan kahramanin hal ve hareketleri, onun “baska tl-
keye sefere/yolculuga ¢ikmast”; kendi memleketini diismandan kurtarmasi gibi olay-
larin tamamu bir tek kisinin, kahramanin karakteri etrafinda birlestirilir. Dahasi, olay-
larin sirast da bas kahramanin kisilik 6zelliklerini belirgin kilacak sekilde siralanir. Ay-
11 ayri olaylarin fonksiyonu, bas kahramanin kisiligini ortaya koymaya hizmet edecek
sekilde, “dikkati bas kahraman tizerinde toplama kurali’na gore dizenlenir.
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Buna gore, destanlar, olaylar zinciri (vak’a) bakimindan belli bir tarihi doneme
dayansa da, onlari hicbir zaman tek katli ve yalin tarihi gercegin tekrari olarak ele
almaz, daima cok katli bir bicimde ele alis esastir. Bir baska ifadeyle destan, cogu
kez, cesitli zaman dilimlerinde meydana gelmis bazen birbiri ile hicbir iliskisi ol-
mayan olaylart bile bir araya toplayip hepsini bas kahraman etrafinda gerceklesen
olaylar olarak kurgular ve sunar.

Bu baglamda epik destanlari, bir milletin ruhundan ¢ikan, milli benligi, deger-
ler sistemini, yasanan cografyay: aksettiren ve bir kahramanin etrafinda olusan
uzun manzum eserler olarak tanimlamak mumkiindir. Ancak boyle bir tanim esas
itibariyle yanls olmamakla birlikte eksiktir. Epik destanin sadece yaziya gecirilmis
veya yazili metnine isaret eden bu tanimin yaninda, s6z konusu metnin (text) icin-
de yaratilip teatral bir bicimde veya adeta tiyatro oynarmiscasina icra edildigi sart-
lar biitinii anlaminda, baglamina (context) gereken 6nem verilmelidir. Clinki bu
eserler, bir milletin ruhundan c¢iktigr kadar s6z konusu ruhu olusturan, isleyip ge-
listiren entelekttiel ve kulttrel arac-gereclerin de basinda gelmektedir. Epik des-
tanlar sozIu kiltir ortamu Grtint ve bir sozli edebiyat tirtidir. Epik destanlarin ya-
zil1 kiltir ortami anlayisina gore yazilarak olusturulmus degismez, sabit, kuru ve
olt yazilt metinler olmadiklarinin bilincinde olunmalidir. Epik destanlarin, destan-
cst ve dinleyicisi arasinda kurulan yuz ytize iletisim ortaminda, geleneksel icra to-
resine gore destanci tarafindan teatral olarak icra edilen, sozlu kuiltirde degisme-
ye ve dontismeye acik, canli verimler ve gosterimler biitlinti olmasi son derece
onemlidir. Dahasi, bu siraladigimiz vasiflar, bir sozIli edebiyat tiiri olarak epik
destanlarin, eksiksiz bir tanim icin mutlaka dikkat edilmesi gereken tiir belirleyici
ozellikleridir.

Bu o6zellikler o kadar 6nemlidir ki, sosyal ve kilttrel bir olgu olarak epik des-
tanlar, dinleyicilerin 6niinde teatral bir bicimde icra edilen kulttrel ve tarihsel kah-
ramanlara ait gosterimler demekle es anlamlidir. Bu gosterimlerin icrasinin gercek
mahiyeti ise, gocerevli bir kiltirel baglamda -yazinin icat olmadigi donemler veya
kullaniminin son derece sinirli oldugu yakin ¢aglar- diistintiliirse daha iyi anlasilir.
Turkistan’in ugsuz bucaksiz bozkirlarinda 6-7 ay siiren yaz mevsimi boyunca, ¢cok
kiictik yaslardan itibaren sabahtan aksama kadar tek basina veya bir iki arkadasty-
la strtilerin pesinde ¢obanlik yaparak dolasan veya avlanan bir insanin hayatinda
epik destanlarin yeri ve rolt nedir? Epik destanlar tarihinin buiytik bir doneminde
bozkirlarda yaz aylarinin gecirildigi yayla ve kislanilan kisla arasinda gogerevli bir
hayat tarzi stiren Turk milletinin sosyal ve kiltiirel hayatinda ne gibi islevlere sa-
hiptir? Bu sorularin cevabi distinilmeden neden Tiirklerin dinyanin en zengin
epik destan gelenegine sahip oldugu iyi bir bicimde anlasilamaz.

Bir an icin durup bozkirda dogru diizgiin kimseyi gormeden aylarca ¢cobanlik
yapan bir cocugu disinelim. Birgiin, ailesi disinda bir bireyin, bir ozanin veya
destancinin obalarina gelerek keceden yapilmis yurt adi verilen cadirlarinda gece-
ler boyunca bir kahramanin hayatint adeta bir tiyatro havasinda dramatize ederek
aktardig1 anlatilarin veya destanlarin onun hayatinda nasil bir dnem tasiyabilir? On-
celikle bu bir sosyallesme vesilesidir. Dahasi ve belki de en 6nemlisi, destancinin
anlattigt destan anlatilart araciligiyla, icine dogulan kultiriin temel sosyal ve ahla-
ki degerleri aktarilmakta ve &gretilmektedir. Ustelik bu dgretim ve egitim bir kah-
ramanin basindan gecen olaylar dinleyerek, eglenerek gerceklestirilen bir egitim
ve 6gretim bicimindedir. Bu destan dinleme olayi, aynt zamanda onun kelime ha-
zinesini ve disiince diinyasini da zenginlestirmektedir. Dahast, destanda kahrama-
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nin basindan gecen ornek olaylarla, yigit kimdir? Kahraman kimdir? Diisman kim-
dir? ideal es veya kadin nasil olmalidira kadar pek cok konuda ona rol modellik
olusturmaktadir. Insanlar gercek olduguna inanarak dinledikleri bu kahramanlarin
oykt ve olctileriyle hayatlarint karsilastirarak kendilerine bir yol ¢izmekte ve cev-
relerindekileri degerlendirmeye girismektedirler.

Kisacasi, destan anlatimi, dilin ve onunla tasinan kiltiriin biitiin yon ve deger-
leriyle 6ziimsenmesini saglayan bir kiltiirlesme (acculturation) hadisesidir. Topra-
ga yerlesik kulturlerde oldugu gibi okulu, yaygin yazisi, kitabi, ansiklopedisi, in-
terneti, gazetesi, radyosu, televizyonu olmayan bir sosyo-kiiltiirel yapt olan bozkir-
daki gogerevli Turk boylarinin bitin bu ihtiyaclarimi karsilayan en 6énemli kilttrel
arac ve gere¢ epik destan gelenegidir. Epik destan gelenegi bu ¢zellikleri ve islev-
leriyle anlasilmadikca, Turklerin binlerce yil boyunca 20 milyon kilometre karelik
bir alanda dillerini ve kulttrlerini yasatarak glinimize ulasabilme mucizesini an-
layabilmek mimkiin degildir.

Ayni sosyal ve kiltirel degerlere dayali ve gercek olduguna inanilan olagantis-
tu bir kiltirel kahraman simgeciliginde tematik olarak gerceklesen ortak degerler
manzumesinin kazandirdigi toplumsalligin ifadesini bulacagi “biz” kabuli ise,
Turk ulusal kimliginin son derece 6nemli bir var olus zeminidir. Destanlar, u¢suz
bucaksizmis gibi goziiken kdinata aile, soy, boy esasina gore dagilmis yerlesiklik-
ten uzak toplumsal bir var olusun ve binlerce yila ulasan strekliliginin belki de en
onemli nedenidir. Dahast bu kdlttrel streklilige dayanan millet hayatinin gercek-
lesmesini saglayan en 6nemli kurumu, ara¢ ve gereci de, yine epik destanlardir.
Kisacasi, gocerevli Tirk boylarinin binlerce yil ddeta bir akademi gibi sosyal ve
kultirel egitimlerini saglayan Turk epik destan gelenegi olmustur.

Bu kistmda kullanilan bilgiler Ozkul Cobanoglu'nun Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi
(Ankara: Akcag Yayinlari, 2003) adli kitabindan alinmistir. Bu kitabin 1. ve 2. boliimlerin-
de konuyla ilgili ayrintili bilgi bulabilirsiniz.

Epik destanlar destanci tarafindan dinleyiciye teatral bir bicimde anlatilirlar. Ciimlesiyle
destancinin bir kitaptan destan1 okumas1 m1 kastedilmektedir?

TURK EPiK DESTAN GELENEGI
Derlenmis yaziya gecirilmis destanlarin sayisi, gelenegin eskiligi, yayginligi ve ha-
14 yasamakta olusu bakimlarindan diinyanin en zengin epik destan gelenegi Tuirk
epik destan gelenegidir. Bugtine kadar Turk milletini olusturan Tirk boylarindan
ytzlerce epik destan derlenmis ve bunlarin ¢cok buiytk bir kismu son yillarda Ttir-
kiye Turkgesine aktaridmistir. Yerytzindeki milletlerin ¢ok buytk bir kisminin
epik destani yoktur. Epik destant var olanlarinsa bir ya da iki tanedir. Dahast epik
destani olan milletlerin destanlart yiizlerce hatta binlerce yil 6nce yaziya gegcirilmis-
tir ve sozlu kiltir ortaminda epik destan gelenegi yasayan birkac tane millet var-
dir. Bu baglamda Turk diinyasi epik destan gelenegi diinyanin en zengin ve hila
yasayan en glcli sozli edebiyat gelenegidir.

Turk epik destan geleneginde yer alan destanlarin, tasidiklar 6zellikler dikka-
te alinarak, su sekilde genel bir siniflandirmasini yapmak mimkiindur:
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Eski Tiirk Destanlar

Bu destanlar arasinda Alp Er Tunga Destani, Su Destani, Atilla Destani, Bozkurt
Destani, Go¢ Destant, Evgenekon Destani, Mani Dininin Kabulii Destani, Tiireyis
Destanit ve Oguz Kagan Destani yer almaktadir. Bu destanlarin en yenisi bile bin
yildan daha eskidir. Bu destanlardan elimize kii¢ciik parcalar veya haklarinda bil-
gi veren kiiciik kayitlar gecmistir. Bu destanlar arasinda Oguz Kagan Destant,
Turk destan geleneginin dili, yapist ve temalart hakkinda bilgi edinmemizi ve
Turk destan gelenegini daha iyi anlamamizi saglayan 6nemli bir destandir. Bu
ylzden Oguz Kagan Destanr’'nin Uygur varyanti Ginitenin “Okuma Parcast” olarak
verilmistir.

Yeni Tiirk Destanlari

Son ytizyilarda sozli kaynaklardan derlenerek yaziya gecirilmis bu destanlar, sa-
hip olduklar: tematik ve yapisal 6zellikler bakimindan kendi aralarinda arkaik,
kabramaniik ve taribi destanlar olarak tgce ayrilirlar.

1) Arkaik Destanlar: Daha ziyade Altay, Hakas, Tiva, Saha (Yakut), Teletit, Sor
gibi Islamiyeti kabul etmemis ve agirlikli olarak samanist diinya goriisiine
sahip Sibirya’da yasayan Turk boylari arasindan derlenmis, icerisinde yay-
gin olarak mitolojik motifler yer alan tematik destanlar bu gruba girmekte-
dir. Bu destanlar, iclerinde bircok eski veya arkaik temalar ve motifler ne-
deniyle arkaik destanlar olarak adlandirilmaktadir. Bu tir destanlara, Altin
Anrig Destani, Alypp Manas Destani, Maaday Kara Destani, Ural Batir, Er Tos-
titk, Yaratilis Destani, Ucocos Destani, Olonhoy Destani, Altin Ctis Destant,
Kula Mergen Destani, Abat Destani, Kogutay Destani, Duba Kocaoglu Deli
Dumrul Destani, Basat ve Tepegbz Destani, Ay Manzis Destani, Akbuzat Des-
tani, Altin Tayct Destani, Er Samur Destani ve Ogol Han Destani 6rnek ola-
rak verilebilir.

2) Kabramanlik Destanlary: Kahramanin yerini, yurdunu diismanlara karsi ko-
rudugu ve 4sik oldugu kizi elde ederek evlendigi cogunlukla cok epizotlu
bu destanlar asil kahramanlik destanlart olarak bilinir. Tirk epik destan ge-
leneginde en yaygin olan bu tir destanlardir. Kahramanlik destanlarina, Ma-
nas Destani, Kéroglu Destani, Alpamis Destani, Kambar Batir Destani, Bo-
zoglan Destani, Kobilandir Batir Destani, Kurmanbek Destani, Cora Batir
Destani gibi ornekler verilebilir.

3) Taribi Destanlar: Konu ve kahramanlarini tarihi sahsiyetler ve tarihi olayla-
rin olusturdugu kahramalik destanlarina tarihi destanlar adi verilir. Tarihi
destanlara, Battal Gazi Destani, Danismend Gazi Destani, Sart Saltuk Des-
tami, Edigey Destani, Karasay Kazi Destani, Orak Mamay Destani, NOzti-
guim Destani, Abdurrabman Han Destani, Timur Destani, Osman Batir
Destani ve Geng Osman Destani drnek olarak verilebilir.

Tiurk epik destan gelenegindeki baslica tipler ve tasidiklar tipolojik ozellikleri

su sekilde siniflandirilabilir:

1) Alperen Tipi: Destanlardaki bas kahraman son derece giiclii yenilmez bir alp
yigit olmasinin yani sira, davasi ve toplumu icin kendisini feda edecek ka-
dar da bireyselligi asmis, toplumcu bir diinya gortisiine sahip, eren 6zellik-
leri de gosteren bir alperendir. Onun diismanlariysa en az onun kadar fizik
glctine sahip olmakla birlikte, kisisel menfaatlerini 6n planda tutan, bu yon-
leriyle de eksik ve zayif olup yenilen “karsit kahraman”lardir.

Motif: Geleneksel halk
anlatilarinin anlamli olarak
bélinebildigi en kiiglk
birime denir.

Epizot: Halk Edebiyati
anlatilarinda ana olaya
bagli yan olay anlamindadir.
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2)

3)

4)

Bilge Devlet Adamu Tipi: Turk destanlarinda bagimsiz disintr tipi yoktur.
Turk destanlarinda bilge devlet adami vardir ve bilgisini uzmanhgini devle-
tin gelecegi icin kullanir.

Kadin Tipleri: Alun Ang Destani basta olmak tizere birka¢ Turk destaninin
bas kahramani kadindir. Bunu anaerkil yapinin uzantilart olarak gérmek
muimkiindir. Bunlarin disindaki kadin tipleri kahramanin sevgilisi ideal ka-
din tipini yansitir. Bunlar disinda, asik olup fedakarlik yapanlarla, dediko-
ducu, tembel beceriksiz entrikact olumsuz kadin tipleri de yer almaktadir.
Kabramanin Atr Tipi: Destanlarda en az baskahraman kadar onemli bir tip
de, kahramanin atidir. Hemen hepsi mitolojik gol, irmak ve denizlerde ya-
sayan mitolojik bir aygirin astigt kisraktan dogan geregince bakildiginda ka-
natlanip ucabilen “tulpar” at 6zelligine sahiptir. Kahramanla konusabilirler
ve onu kurtarmak icin cesitli yollara ve hilelere bas vurabilirler.

Turk destanlarinda binlerce motif yer alir. Bunlar arasindan goreceli olarak cok
karsilastigimiz motifleri su sekilde siniflandirmak mimktindiir:

Bozkurt (Gékborii) Motifi: Turkin hayat ve savas giiciinliin simgesi olarak
destanlarda karsimiza ¢ikan bozkurt, bazi destanlarda Gok Tanrt tarafindan
bas kahramana yardim icin gonderilmis kilavuz olarak da yer alir.

Kutsal Isik Motifi: Destanlarda ilahi ve tanrisal kokenli bir olgu olarak yer
alir ve basta kahramanin evlenecegi kadinlar olmak tizere tanrisal iradenin
iletisim yollarindan birisi olarak karsimiza cikar.

Kutsal Dag Motifi: Insanlari diismanlardan koruyan ve kendine has bir ruha
sahip olarak goriilen kutsal dag motifi ayni zamanda Gok Tanrt'ya kurban
adanan ve toren yapilan kutsal bir tapinak hiiviyetindedir.

Dris Motifi: Destanlarda bas kahramanin gordigii ve aynen gerceklesen tan-
risal diis motifi yer alir. Kahraman, pek cok 6nemli olaydan dusler vasitasiy-
la haberdar olur.

Drigrin Motifi: Hemen her destanda yer alan ve destanin digimuiniin co-
gunlukla ¢ozildigi son derece sasali, atcilik, okculuk ve glires gibi gele-
neksel sporlarin yapildigi yarislari kazananlara 6dul verilen digtinler adeta
festival mahiyetindedir.

Dirigrine Son Anda Yetisme Motifi: Basta Bamsi Beyrek ve Alpamis destan
dairesi olmak tizere pek cok destanda bas kahraman sevdiginin digtintne
son anda yetisir ve sevdigine sahip olur.

Kirklar Motifi: Turk destanlarinda bas kahramanin ve sevgilisinin basta ol-
mak Uzere kirk yoldaslart bulunur. Kirk sayist kiltiire 6zel ve kaliplasmis bir
sayidir.

Kutsal Su: Tanri yuzi gordigt gerekcesiyle su kutsaldir. Ayrica kainati olus-
turan bes elementten birisidir.

Kutsal Agag¢ Motifi: Muhtemelen en eski Ttuirk koken miti olan agactan yara-
tilma motifinin devami olarak kayin agact basta olmak tizere bazi agaclar
kutsaldir. Agac Turk mitolojisinde kdinatt olusturan bes elementten birisidir.
At Motifi: “Tirkin kanadi at” seklindeki atasozini dogrularcasina, destan-
larin cogu zaman baskahramanlarinin en buiylik yardimcisi ve yoldast attir.
Insan gibi konusabilirler ve mitik kokenli tulpar atlar gerektiginde ucabilir-
ler. Baskahramanin adiyla birlikte onlarin adr da anilir.
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Ok-yay Motifi: Ok ve yay bir savas ara¢c ve gereci oldugu kadar bir haber-
lesme aygitidir. Oguz Kagan Destan’'nda tanrisal bir kokene sahip olarak
karsimiza cikarlar.

e  Magara Motifi: Kutsal aile ocaginin yer aldig: ve atalar kiltiine kurbanlarin
adandigi yerdir. Muhtemelen 6len atalarin da ilk olarak gomildiikleri kutsal
mabetlerdir. Tepegoz Destant gibi bazi destanlarda magaralar devasa bu-
yukliktedir ve buralarda devler yasar.

e Pir Motifi: Kendini asmis ve tanrisal yakinliga ulasmis Tzirk Ata, Korkut Ata,
Irkil Ata gibi pirler destan kahramanlarina yol gosterirler.

e Sibir-Biiyti Motifi: Hemen hemen bitiin destanlarda karsimiza ¢ikan sihir ve
buyti motifleri destanin mantigina aykirt degildir. Tam tersine kahramanin
ve diger tiplerin tasidiklar: olaganisti 6zelliklerin kaynag: durumundadir.

e Canli Kilic Motifi: Metaller veya demir Turk mitolojisinde kainati olusturan
bes elementten birisidir ve canli olduklar1 diistintlir.

e Demir ve Demircilik: Demir kutsaldir ve demiri isleyen demircilere de tekin
goOzle bakilmaz. “Demircilerle kamlar ayni yuvadandir” seklindeki Saha (Ya-
kut) atasozii de bu gecmisi ve dnceleri kadinlarin tekelinde olan kamligin
demirci erkeklerin de kam olabilmesiyle toplumsal yapinin anaerkillikten-
ataerkillige degisiminde ¢nemli yeri vardir. Destanlarda demirci, bilgisine
glivenilen bir uzman kimliginde karsimiza ¢ikar.

Tiirk destanlarinda sosyo-kiiltiivel yapi: Tirk destanlarinda icinde yasanilan
toplum ve toplum yapist oldugu gibi aksettirilmistir. Bir han veya bey liderliginde-
ki boy yapilanisi boylar tstii daha yiiksek bir lider etrafinda olusmus bir konfeda-
rasyon seklindedir. Kararlar beylerin olusturdugu bir kurultayda topluca alinir ve
uygulanir. Bu askeri demokrasi de sinif farkliliklari yoktur. Toplum topyekiin bir
bicimde hareket eder. Bey ve hangi riitbede olursa olsun idareciler de tore adi ve-
rilen anayasa ve yasalara gore hareket etmek mecburiyetindedirler.

Bu kistmda kullanilan bilgiler Ozkul Cobanoglu'nun Téirk Diinyast Epik Destan Gelenegi
(Ankara: Akcag Yayinlari, 2003) adl1 kitabindan alinmistir. Bu kitabin 1. ve 3. boliimlerin-
de konuyla ilgili ayrintil bilgi bulabilirsiniz.

QOED

Nicin Tiirk epik destan gelenegi diinyanin en zengin ve giiclii gelenegidir?

EFSANE KAVRAMI VE EFSANENIN OZELLIKLERI

Evrensel olarak yerytiziindeki buitin Halk Edebiyati geleneklerinde yer alan ttrler-
den birisi de efsane (legend) tirtdir. Efsane terimi, dilimize Farscadan girmistir.
Efsane kavrami Islim medeniyeti dairesine girmezden once Eski Tiirkcede “sab”,
“saw”, “kep” ve “irtegi” kelimeleriyle ifade edilmistir. Bat1 dillerinde Latince “legen-
dus” kokiinden kaynaklanan “legend”, “legenda”, “leggenda”, “leyenda” gibi keli-
meler efsane karsiligi olarak kullanilmaktadir. Ayrica, Almanca “sage”, Rusca “pre-
daniya” ve “skaz” Yunanca “mythe” veya “mythos” kelimeleri de efsanenin karsili-
g1 olarak kullanilir.

Turkiye Turkcesinde efsanenin yani sira Arapca menseli “ustlre”, “menkabe”
ve “esatir’le, “mitoloji” kelimelerinin de kullanimt yaygindir. Turk lehce ve sivele-
rinde ise, Azerilerde “esatir”, “mif”, “efsane”; Ozbeklerde “efsane”, “rivayat”; Ka-
rakalpaklarda “epsane”, “legenda”, Kazaklarda “aniz”, “epsane-hikayet”; Baskurt-
larda “rivayat”, “legenda”; Kirim Tatarlarinda “efsane”; Kazan Tatarlarinda “riva-

2/
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yat”, “legenda”, “ekiyet”, “beyt”; Altay Turklerinde “kuucin”, “legenda-kuugin”; Ti-
va Turklerinde “tool-cugaa”, “t6ogl cuga”, “toolcurgu bolgas”; Karacaylarda “ay-
tv”, “tavruh”; Uygurlarda “rivayet”, “epsene”; Yakutlarda “kepseen”, “sehen”,
“kepsel”; Kirgizlarda “ulamis”, “mif”, “dlakap”, “comok” gibi terimler efsane karsi-
liginda kullanilmaktadir.

Sozlu kiltir ortaminda yaratilan ve sozli edebiyat geleneginin bir tirt olan ef-
sanenin en yaygin olarak kabul goren tanimt “gercek veya hayalil muayyen sahis,
hadise veya yer hakkinda gercek olduguna inanilarak anlatilan hikdye” seklinde-
dir. Bu kisa ve 6zl taniminda yer alan li¢c ana unsurdan hareketle sistematik bir
bicimde tanimlanist su sekildedir:

1) Efsane, anlaticinin tarihi zaman kavrami icinde uygundur.

a) Efsane, muayyen bir tarihi (gercek veya hayali) bir hadise ile birlestiril-
mistir.

b) Efsane, muayyen bir sahisla, yani, bir ad verilen tarihi (gercek veya ha-
yali) bir sahsiyet ile birlestirilmistir.

2) Efsane, anlatanin cografi alan kavramina uygundur; yani, o, belirli bir yerle
birlestirilmistir;

3) Efsane gercek olduguna inanilan bir hikdyedir. Gerci o, tabiatiistii hadiseler-
le is goriir, ama anlaticilan tarafindan onun gercek olduguna inanilir. Onu
anlatanin ve dinleyenin yasadigi diinyasina aitmis gibi itibar edilir. Bu un-
surlar icinde yer alan belirli “tarihi” bir olay ve kisi ile birlestirilmesi ile “be-
lirli cografi” bir yerle birlestirilmesi hususlart efsanelerin en temel ¢zellikle-
ri arasindadir.

Tarihi bir olay dolayistyla, “tarihsel zaman”la birlestirilmis olmak efsaneleri, za-
man bakimindan “baslangic zamani” veya kosmostan kainata doniisiim strecinde
“ilk yaratilis zamani”ni konu edinen veya kozmik zamandaki olaylart konu edinen
“mit” tirtinden ayirt edici bir 6zelliktir. Ayrica efsanelerde kahramanlar, olagants-
tti gliclere sahip olmalarina karsin tanri veya yar tanrt degildir. Efsaneler bu 6zel-
likleriyle, kahramanlart genellikle tanri ve yar tanrt olan mitlerden ayrilirlar. Anla-
tict ve dinleyicileri tarafindan efsanelerin gercek olduklarina inanilir. Bu gercek 6l-
ctlebilen objektif bir gercek olmaktan ziyade anlatan ve dinleyene bagl goreceli
bir gercektir ve geleneksel icra baglamlarinda benzer olaylari giincel 6rneklerle
nakleden bir baska sozli edebiyat tiirii olan memoratlardan kaynaklanan neden-
lerle “mutlak” bir gercek olarak kabul gortir ve inanilir.

Bu ozellikleriyle de efsanelerin en 6nemli islevi bir toplumdaki yaygin halk
inanclarini koklestirmek, bir veya birkac¢ ctimleyle ifade edilebilecek bir inang ce-
kirdegini (ritini) bir cok “tarihi” veya “tarihilestirilmis” olaya baglayarak torensel
hile getirmek (ritiiellestirmek) ve bu torensel kutlamalarla genis bir gelenek cev-
resi meydana getirmek veya mevcut gelenek cevresinin devamint saglamaktir.
Nakledilenlerin gercek olduguna inanis efsaneleri bir baska sozli edebiyat tiri
olan ve esasen iceriginin gercek olduguna inanilmamasi veya “yalan” yahut “kur-
gu” olarak dustniilen masal tirtinden ayurir.

Efsanelerde, tabiatisti “askin” gti¢c veya gliclerin tecelli ettigi olaylarin bagl: ol-
dugu gizli ve esrarengiz bir dlem vardir. Bu dlemin sirlarina hicbir zaman tam ola-
rak erisilemez. Bu baglamda, yukarida isaret edildigi gibi gerceklik unsurunun ya-
ninda olagantstiiliik ve kutsallik da efsanenin sahip oldugu unsurlardandir. Bir
baska ifadeyle, bir efsanenin temelinde inan¢ unsuru mutlaka bulunurken, diger
ozelliklerden bir veya birkact mevcuttur.
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Yapi bakimindan masal gibi sabit veya yari sabit bir forma sahip olmayan efsa-
neler icra edildikleri konusma durumuna uygun bir bicim alarak hacimleri ilk, ikin-
ci defa veya daha fazla anlatilmakta olduklarina bagl olarak degisebilen konusma-
lik turlerin (conversional genres) ozelliklerini gosterirler. Ancak kendi baslarina
bagimsiz bir anlati olarak anlatiddiklar icin anlatmalik tirler arasinda yer alirlar. Ef-
saneler genel olarak bir veya birka¢ motif iceren kisa bir anlatim tiaradir.

Efsanelerin bazilart pek az degisiklerle bir tilkenin degisik yerlerinde veya de-
gisik tilkelerde, anlatildiklart yere uygun disen bir mahallilesmeye ugrayip soz ko-
nusu cografyaya baglanarak anlatilirlar, bu tiir efsanelere “gezgin efsane” (migra-
tory legends) adi verilir. Baz1 hayvan ve bitkilerin olusum ve kokenini anlatan ef-
sanelere de “etiyolojik efsaneler” denilmektedir. Turk kulttrindeki biytk sufile-
rin, evliyalarin, hayatlarindan, kerametlerinden bahseden efsanelere “menkibe”ve
bu tir menkibeleri toplayan eserlere de “menakib-ndame” adi verilir.

Tas kesilme motifi Tlrk efsaneleri arasinda son derece yaygin bir motiftir. Bu
motifi tastyan bir efsane soyledir: “Erzurum’un, Karayazi licesinin Kizmusa adh
koytinde vaktiyle bir adam yasarmis. Bu adam veliymis fakat kizi kendisinin sézti-
nti dinlemezmis. Ayni kbyden Musa adinda bir geng varmis. Musa bu kizi seviyor-
mus. Kizla gizli gizli bulusurlarnus. Gengler bir giin aralarinda anlasirlar ve ka-
carlar. Kizin babasi kactiklarini anlayimca peslerinden gitmemis. Koyliiler gelip,
“Miisaade et, biz gidelim Musa’yr oldiirip kizini getirelim demigler. Kizin babasi
miisaade etmemis. “Siz gelin oturun onlar kacamaz” demis.

Sabab olunca koéyliiler, kéyiin disinda iki kisi goriirler, yanlarina yaklasinca
delikanliyla kizi taglasmis olarak gormiisler. O giinden sonra bu kéytin adir “Kiz-
musa” olarak kalmis. Hald koyrin girisinde bu taslasmus iki insan seklini gormek
miimkiindiir.” Bu efsane bir yonuyle koytn adini, diger yontyle de koye yakin
insan sekline benzeyen iki kayanin olusum nedenini aciklamaktadir. Efsaneyle ba-
ba so6ziintiin dinlenmesinin 6nemli oldugu ve toplumsal geleneklerin ¢ignenmesi
durumunda Tanr’nin gazaba gelip isyankarlari cezalandiracagi anlatdmaktadir.

Tematik olarak son derece zengin bir cesitlilige sahip olan efsanelerin ihtiva et-
tikleri konulara gore yapilmis ve genel kabul gormus siniflandirmasi su sekildedir:

D Yaraths ve Diinyamin Sonu ile ligili Efsaneler

1D Taribi Efsaneler ve Medeniyet Taribi ile ligili Efsaneler
Medeniyetle ilgili yerlerin ve seylerin kaynagini anlatan efsaneler.
Belli yerlerle ilgili efsaneler.
ilk ve erken tarihle ilgili efsaneler.
Savaslar ve felaketlerle ilgili efsaneler.

. Belli ve seckin sahsiyetlerle ilgili efsaneler.
Isyanlarla ilgili efsaneler.

1D Olaganiistii Kisiler, Varhiklar ve Griclerle ligili Efsaneler
Kaderle ilgili efsaneler.
Oliim ve oliilerle ilgili efsaneler.
Tabiatin ve hayvanlarin koruyuculariyla ilgili efsaneler.
Olagantsti yaratiklarla ilgili efsaneler.

. Tabiatta bulunan ruhlarla ilgili efsaneler.
Hayaletlerle ilgili efsaneler.
Sekil degistiren yaratiklarla ilgili efsaneler.

. Seytanla ilgili efsaneler.
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. Hastalik ve sakathiga sebep olan yaratiklarla ilgili efsaneler.
Olagantsti glicleri olan yaratiklarla ilgili efsaneler.
Mitik hayvanlar ve bitkilerle ilgili efsaneler
K. Hazinelerle ilgili efsaneler.
IV) Dini Efsaneler.

Kendi baslarina bagimsiz bir tiir olmakla birlikte pek cok diger sozlii edebiyat
tirt gibi efsaneler de icra edildikleri baglamin durumuna gore bazen mitler, epik
destanlar basta olmak tizere diger anlatilarin icinde de yer alabilirler.

Buradaki bilgilerin biiyiik bir kismin1 Ozkul Gobanoglu'nun Tiirk Halk Kiiltiiriinde Me-
moratlar ve Halk Inanglar: (Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2003) adli kitabindan almmistir.
Bu kitabn 1. ve 2. boliimiinde konuyla ilgili ayrintil1 bilgi bulabilirsiniz.

Efsanelerin mitlerle en ¢ok benzesen yonii nedir?
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Ozet

Anlatmahk Tiir Kavramin Tanimak.

Anonim Halk Edebiyati ttrlerinden bazilari an-
latma etkinligine dayali ve buna uygun bir anla-
tim tutumu ve yapisal dzelliklere sahiptir. Bu tir
anlatmay1 esas alan siir, diizyazi (nesir) ve her
ikisinin karstk olarak bulunabildigi bu sozli ede-
biyat turleri anlatmalik tlrler (narrative genres)
olarak adlandirilir. Anonim Halk Edebiyatinin
anlatmalik tirlerini mitler, epik destanlar, efsa-
neler, masallar, halk hikdyeleri ve fikralar olarak

siralanabilir.

Mit Kavrami ve Olusumunu Aciklamabk.

Insan davranislart icin model tegkil eden, hayata
anlam ve onem kazandiran, dolayisiyla insanin
kendini anlamlandirmasini saglayan ve her za-
man icin bir yaratiisin dykutstni anlatan kutsal
kabul edilen metinlere “mit” (myht) ad: verilir.
Mitlerdeki kahramanlar veya kisiler olagantisti
tanrisal varliklardir. Mitler, kutsal ya da olaga-
nustl olan gli¢ veya giiclerin diinyaya cesitli za-
manlarda yaptiklari heyecan verici akinlarinin
tasvir edildigi oykulerdir. Mitlerin, yasadiklar
kilturlerde “gercek hikdye” olduguna inanilir,
yasadiklari toplum icinde rittiel olarak uygulama
seklinde torenlerde anlatilarak canlandirilirlar.
Bir baska ifadeyle soyleyecek olursak, mit veya
mitler, insanlarin toplumsal yasamlarint belirle-
yen temel 6gelerden biri, bu insanlarin icinde
yasadiklari toplumu ve diinyayi algilama sekille-
ridir. Bu baglamda, her insan kendi toplumunun
icindeki diger kisilerle ve ozellikle yakin oldugu
gruplarla bir “toplum haritas1” paylasir. Bu top-
lum icindeki insanlar boyle bir temel haritadan
hareket ettikleri icin anlasabilirler ve icinde yasa-
diklart toplumun gereklerini yerine getirebilirler.
Insanlik tarihinin en eski devirlerinden beri, in-
san topluluklari “ytice” saydiklart kavram, olay
ve atalari, olileri, 6lim, dogum, efsane kahra-
manlart basta olmak tizere “kutsal” olarak nitele-
dikleri hayvanlara, dag, kaya, su, glines, ay, yil-
diz vb. tabif unsurlara karsi, 6zu itibariyle inanc-
tan kaynaklanan ve birbirleriyle gevsek de olsa
iligkili olarak bir davraniglar 6rgiisi olusturan ve
kult olarak nitelendirilen inan¢ ve pratikler orta-
ya koymuslardir. Bu 6zelligiyle de, mitler, ilkel
ilm1 distincenin ilk belirtileridir. Dahasi bugiin

mitolojinin ¢alisma sahasi icinde yer alan bu an-
latilar, insanlik tarihinde gercek veya gercekiistii
olgu ve olaylart kavramlastirmanin ve kendi icin-
de bir mantiga sahip teorik bir yaprya oturtma-
nin yani sira, soziin cesitli maddi kayit teknoloji-
leriyle kaydedilip saklanmasinin hentiz bilinme-
digi donemlerden baslayarak sozli kaltir orta-
minda, soz konusu kavramlastirmalari derleyip,
koruyarak yeni kusaklara aktaran sozel bir an-

siklopedi islevi gormiislerdir.

Trirk Mitolojisinin Ozelliklerini Tanimak.

Turk mitolojisi diinyanin en eski ve en zengin
mitolojik geleneklerinden birisidir. Ttirk mitoloji-
si tizerine pek cok calisma yapilmis olmakla bir-
likte hentiz tam anlamiyla Tirk mitolojisine ait
unsurlarin yer aldigr materyalin tamami toplana-
mamustir. Tiurkiye’de Turk mitolojisiyle ilgili en
hacimli calisma Bahaeddin Ogel'in Ttirk Mitoloji-
si adlt iki ciltlik calismasidir. W. Radlof'un XIX.
yuzyilda Turkistan ve Sibirya Turkleri arasinda
sozlt kaynaklardan derleyip Proben adli calisma-
sinda yayinladigi s6zIli kaynaklar da Turk mitolo-
jisi acisindan son derece 6nemli bilgiler icermek-
tedir. Bunlardan birisi olan bir kam (saman) alki-
sint (duasy Turkiye Tirkcesine aktararak yayin-
layan Abdiilkadir inan’dir. Bugiin hala, Gok Tan-
r1 dinine veya samanist inanglara sahip olan Altay
Turklerinin bu duasinda yer alan alkarist ve al-
bastt inanclart bin yildan beri miisliiman olan ve
bin yil 6nce Turkistan’dan Anadolu’ya go¢ eden
Misliman Oguz Turkleri arasinda da yasadigt ve
sosyo-kiilttirel hayatta bazi inanis ve davranislart

yonlendirmeye devam ettigi gortilmektedir.

Epik Destan Kavramini Tanimlamak.

Mitlerden sonra yaratilan en eski sozli edebiyat
tirlerinden birisi epik destan gelenegidir. Epik
destanlar, kahramanlarinin insan, anlattiklart za-
manin tarihsel zaman ve kutsal kabul edilmeyis-
leri gibi 6zelliklerle mitlerden ayrilan, bir kahra-
manin basindan gecen olaylarin cogunlukla man-
zum olarak anlatildigt uzun anlatilardir.

Sosyal ve kiilttirel bir olgu olarak epik destanlar
dinleyicilerin 6ntinde teatral bir bicimde icra edi-
len kiltirel ve tarihsel kahramanlara ait goste-

rimler demekle es anlamlidir. Bu gosterimlerin
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icrasinin gercek mahiyeti ise, gocerevli bir kulti-
rel baglamda -yazinin icat olmadigr donemler ve-
ya kullaniminin son derece sinirlt oldugu yakin
caglar- dustintldigiinde cok kuigiik yaslardan iti-
baren sabahtan aksama kadar tek basina veya
bir iki arkadasiyla stirtilerin pesinde dolasan ve-
ya avlanan bir insanin, ailesi disinda bir bireyin -
gelenek kurumsallasmasi dahilinde- dramatize
ederek aktardigi anlatilarin onun hayatinda tasi-
digt 6nem ve yer dustinilmeden, anlasilamaz.
Oncelikle bu bir sosyallesme vesilesidir.

Dahast ve belki de en 6nemlisi icine dogulan
kaltirtn temel degerlerini aktaran dilin ve tasi-
nan kiltirin ézimsenmesini saglayan bir kil-
tirlesme (acculturation) hadisesidir. Ayni deger-
lere dayalt ve kulttrel kahraman simgeciliginde
tematik olarak gerceklesen ortak degerler man-
zumesinin kazandirdig: toplumsallik vardir. Bu
toplumsalligin ifadesini bulacagi “biz” kabulu ise,
destanlarin ulusal kultirin var olus zeminidir.
Yaratilis devrinden ugsuz bucaksizmis gibi gozi-
ken kdinata aile, soy, boy esasina gore dagilmis
yerlesiklikten uzak veya yerlesik toplumsal bir
var olusun ve binlerce yila ulasan strekliliginin
belki de en 6nemli nedeni, dahasi bunun ger-
ceklesmesini saglayan kurumu, ara¢ ve gereci,
epik destanlardir.

Tiirk Epik Destan Gelenegini Tanimak.

Turk epik destan gelenegi sozli kaynaklardan
derlenerek yaziya gecirilmis destan sayist ve pek
cok yerde hala yasamakta olusu gibi nedenlerle
dinyanin en zengin epik destan gelenegidir.
Turk depik destanlari, eski destanlar ve yeni des-
tanlar olarak ikiye ayrilabilir. Yeni destanlar, sa-
hip olduklari konusal 6zelliklerle arkaik, kahra-
manlik ve tarihi destanlar olarak {lice ayrilabilir.
Turk epik destan gelenegi yuzlerce destandan
olusur. Diinyanin en genis hacimli veya buyiik
destani Kirgiz Turkleri arasinda anlatilmakta olan
Manas Destant’dir.

Turk destanlarinda binlerce motif yer almakla
birlikte kutsal 1sik, demir ve demirciler, dusler,
ok-yay, canli kili¢, kutsal agac, kutsal dag, kut-
sal su, bozkurt, kutsal dag, kutsal magara gibi
bazt motiflere destanlarda yaygin olarak rastla-
nir. Turk epik destan gelenegi kahramanlarin
yasadiklart sosyal yapiy1 gercekei bir bicimde

aksettirmislersdir.

(&)

Efsane Kavramin ve Ozelliklerini Aciklamak.
Efsane terimi, dilimize Farscadan girmistir. Efsa-
ne kavrami Islim medeniyeti dairesine girmez-
den once Eski Turkcede “sab”, “saw”, “kep” ve
“irtegi” kelimeleriyle ifade edilmistir. Sozli kil-
tir ortaminda yaratilan ve sozli edebiyat gelene-
ginin bir tird olan efsanenin en yaygin olarak
kabul goren tanimi1 “gercek veya hayall muayyen
sahis, hadise veya yer hakkinda gercek oldugu-
na inanilarak anlatilan hikdye” seklindedir.
Tarihi bir olay dolayistyla “zaman”la birlestirilmis
olmak efsaneleri, zaman bakimindan “baslangic
zamanit” veya kosmostan kidinata dontisim stire-
cinde “ilk yaratilis zamani”n1 konu edinen “mit”
tirtinden ayirt edici bir 6zelliktir. Ayrica, efsane-
lerde kahramanlar, olagantsti gticlere sahip ol-
malarina karsin tanr veya yari tanrt degildir. Ef-
sanelerin temelinde yer alan inan¢ unsuru 6n
plandadir. Anlatici ve dinleyicileri tarafindan ef-
sanelerin gercek olduklarina inanilir. Bu gercek
Olctilebilen objektif bir gercek olmaktan ziyade
anlatan ve dinleyene bagli goreceli bir gercektir
ve geleneksel icra baglamlarinda benzer olaylar:
glincel orneklerle nakleden bir baska sozli ede-
biyat tirt olan “memorat” lardan kaynaklanan
nedenlerle “mutlak” bir gercek olarak kabul go-
rir ve inanilir. Efsanelerin bazilari pek az degi-
sikliklerle bir tilkenin degisik yerlerinde veya de-
gisik tlkelerde, anlatildiklart yere uygun diisen
bir mahallilesmeye ugrayip so6z konusu cograf-
yaya baglanarak anlatilirlar, bu tiir efsaneler “gez-
gin efsane” (migratory legends) adi verilir.
Varliklarin olusum ve kokenini anlatan efsanele-
re de “etiyolojik efsaneler” denilmektedir. Ttrk
kultartindeki buytk sufilerin, evliyalarin, hayat-
larindan, kerametlerinden bahseden efsanelere
“menkibe” ve bu tir menkibeleri toplayan eser-
lere de “menakib-ndme” adi verilir.

Tematik olarak son derece zengin bir cesitlilige
sahip olan efsanelerin icerdikleri konulara gore
genel kabul gormis bir siniflandirmalart meveut-
tur. Kendi baslarina bagimsiz bir tiir olmakla bir-
likte pek cok diger sozlii edebiyat tiirt gibi efsa-
neler de icra edildikleri baglamin durumuna go-
re bazen mitler ve epik destanlar basta olmak
uzere diger anlatilanlarin icinde de yer alabilirler.
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Kendimizi Sinayalim

1. Insan davranslart icin model teskil eden, hayata an-
lam ve 6nem kazandiran, dolayisiyla insanin kendini
anlamlandirmasini saglayan ve kutsal kabul edilen me-
tinlere ne ad verilir?

a. Epik destan

b. Efsane

c. Mit

d. Memorat
e. Menkibe

2. Yasanmis olaylarin hikdyesi inanciyla, sozIi kiltiir
ortaminda ve yiz ytize bir iletisim baglaminda teatral
cizgilere sahip bir bicimde anlatilip nakledilen, temali
oykitlere ne ad verilir?

a. Epik destanlar

b. Efsaneler

¢. Surname

d. Menakipnameler

e. Mitler

3. Mitlerin konusu nedir?
a. Tarihi yerleri ve olaylari anlatmak
b. Tarihi kisiliklerin hayatlarint anlatmak
¢. Olagantsti varliklarla gorme, dokunma, hisset-
me ve konusma yollarindan biriyle kurulan ile-
tisimi anlatmak
d. Kahramanlik ana temali dykiler anlatmak

e. Her zaman bir yaratilisin oykiisiinti anlatmak

4. Asagidakilerden hangisi mitlerin ozelliklerinden biri
degildir?
a. Tanrisal ve olaganisti varliklarin eylemlerini
konu etmesi
b. Anlatlan oykulerin gercek ve kutsal olarak ka-
bul edilmesi
¢. Sosyal ve toplumsal yapidaki davranis ve dust-
nis bicimlerini etkilemesi
d. Rittellere yer vermemesi

Bir toren havasi icinde anlatilmasi

5. Asagidakilerden hangisi “Koken Aciklayict (etiyolo-
jik mitlerin” ele aldigi konulardan biri degildir?
a. Diinyanin olusumu
insanin yaradilist
Yeni diinyanin kesfi

Cografi sartlarin olusumu

o a0 T

Dinsel torenlerin nitelikleri

6. Dile dayali kiiltiirel malzeme asagidaki akademik di-
siplinlerin hangisinin ortaya ¢ikisinda etkili olmamistir?
a. Halkbilimi

b. Arkeoloji

c. Sosyoloji

d. Etnolojii

e. Antropoloji

7. Asagidakilerden hangisi epik destanlarin gercek ol-
dugunu distindiiren nedenlerden biri degildir?
a. Kahramanlarin tarihi kisilikler olmasi
b. Olaylarin gercek olmast
c. Olaylarin gectigi mekanlarinin gercek olmast
Kullanilan dilin saf Tirkce olmast

Belli tarihi donemleri icermesi

8. Asagidakilerden hangisi Tarihi Efsaneler ve Medeni-
yet Tarihi ile Ilgili Efsaneler kategorisine girmez?

a. Medeniyetle ilgili yerlerin ve seylerin kaynagini
anlatan efsaneler
Belli yerlerle ilgili efsaneler
ik ve erken tarihle ilgili efsaneler
Savaslar ve felaketlerle ilgili efsaneler

a0 T

Oliim ve oliilerle ilgili efsaneler

9. Olaganiistii varliklarla gdorme, dokunma, hissetme
ve konusma yollarindan biriyle kurulan iletisime dair
kisisel hatiralara ne ad verilir?
a. Memorat
b. Epik destan
c. Mit
Efsane

Seyahatname

10. Pek az degisiklerle bir tlkenin degisik yerlerinde
veya degisik tlkelerde, anlatildiklar: yere uygun disen
bir mahallilesmeye ugrayip s6z konusu cografyaya bag-
lanarak anlatilan efsanelere ne ad verilir?

a. Etiyolojik efsane
Menkibe efsane
Gezgin efsane
Dini efsane

o a0 T

Tarihi efsane
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Okuma Pargasi

Oguz Kagan Destani

“Olsun” dediler. Onun resmi budur. Bundan sonra se-
vindiler. Yine gtinlerden bir giin Ay Kaganin gozi par-
ladi, dogum agrilari basladi ve bir erkek cocuk dogur-
du. Bu cocugun ylzi gok; agzi ates (gibi) kizil; gozleri
ela; saclari ve kaslart kara idi. Perilerden daha gtizeldi.
Bu c¢ocuk anasinin gogsiinden ilk sttt emdi ve bir da-
ha emmedi. Cig et, corba ve sarap istedi. Dile gelmeye
baslads; kirk giin sonra buytudu, yiridi ve oynadr.
Ayaklart okuiz ayag: gibi; beli kurt beli gibi; omuzlart
samur omuzu gibi; gdgst ay1 gogsi gibi idi. Vicudu
bastan asag tuylu idi. At surtileri gtider, ata biner ve av
avlardi. Giinlerden ve gecelerden sonra yigit oldu. (ek-
sik...) O cagda, orada biiylik bir orman vardi; bircok
dereler ve irmaklar vardi. Buraya gelen avlar ve ucan
kuslar coktu.

Bu ormanin icinde bir gergedan vardi. At strtlerini ve
halki yerdi. Biiyiik ve yaman bir canavardi. Agir bir ezi-
yetle halki ezmisti. Oguz Kagan cesur bir adamdi. Bu
gergedani avlamak istedi. Glunlerden bir gliin ava cikt1.
Kargi, yay, ok, kilic ve kalkanla ava gitti. Bir geyik ele
gecirdi, onu sogiit dali ile bir agaca baglad: ve gitti.
Sonra sabah oldu. Tan agarirken yine geldi ve gordu ki:
gergedan geyigi almis. Sonra Oguz Kagan bir ay1 tuttu;
onu altin kusagi ile agaca bagladi, gitti. Yine sabah ol-
du. Tan agarirken yine geldi ve gordu ki: gergedan ayi-
y1 da almis. Bu sefer o agacin dibinde (kendisi) durdu.
Gergedan geldi ve bast ile Oguz'un kalkanina vurdu.
Oguz kargt ile gergedanin basina vurdu ve onu oldur-
di. Kilict ile basint kesti, aldi gitti. Tekrar geldigi zaman
gordu ki: bir ala dogan gergedanin bagirsaklarint ye-
mekteydi. Yay ve okla ala dogan: oldirdi ve basini
kesti. Ala doganin resmi budur (...). Sonra dedi ki: (Ger-
gedan) geyigi yedi, ayiy1 yedi. Kargim onu oldiirdi; de-
mir olsa (oldugu icin). Gergedani ala dogan yedi. Ya-
yim, okum onu 6ldirdi; bakir olsa (oldugu icin) - de-
di, gitti. Gergedanin resmi budur (...).

Yine gtinlerden bir giin Oguz Kagan bir yerde Tanriya
yalvarmakta idi. Karanlik basti. Gokten bir gok sik in-
di. Glinesten ve aydan daha parlakti. Oguz Kagan ora-
ya yurida ve gordi ki: o 1s181n icinde bir kiz var, yalniz
oturuyor. Cok gtizel bir kizdi. Basinda (alninda?) atesli
ve parlak bir beni vardi, demir kazik (kutup yildizy) gi-
bi idi. O kiz oyle glzeldi ki, gilse, gok tanri giluyor;
aglasa, gok tanri agliyor (sanilird). Oguz Kagan onu
gortince akli gitti; sevdi, aldi. Onunla yatti ve istedigini
aldi. Kiz gebe kaldi. Giinler ve gecelerden sonra (goz-
leri) parladi ve t¢ erkek cocuk dogurdu. Birincisine
Kun adint koydular; ikincisine Ay adint koydular; tictin-
ciistine Yulduz adini koydular.

Yine bir giin Oguz Kagan ava gitti. Ontinde, bir gol or-
tasinda, bir agac¢ gordi. Bu agacin kovugunda bir kiz
vardi, yalniz oturuyordu. Cok giizel bir kizdi. Gozii gok-
ten daha gok idi: sact irmak gibi dalgali idi; disi inci gi-
bi idi. Oyle giizeldi ki, eger yer yiiziintin halki onu gor-
se: Eyvah! oliyoruz! der ve (tatly stit (act) kimiz olurdu.
Oguz Kagan onu gortince akli gitti. Yuregine ates diis-
ti; onu sevdi, aldi. Onunla yatti ve diledigini aldi. (Kiz)
gebe kaldi. Glnler ve gecelerden sonra (gozleri) parla-
di ve ¢ erkek cocuk dogurdu. Birincisine Kok adint
koydular; ikincisine Tag adini koydular; tictinciistine
Tengiz adini koydular.

Sonra Oguz Kagan buytk bir toy (ziyafet) verdi. Halka
emir verdi ki... (Eksik) (Oguz Kagan halky) cagirinca,
ahali birbirine danisti1 ve geldi. Oguz Kagan kirk masa
ve kirk sira yaptirdi. Turlt aslar, tarli saraplar, tatlilar
ve kimizlar yediler ve ictiler.

Toydan sonra Oguz Kagan beylere ve halka yarlik ver-
di ve “Ben sizlere oldum Kagan; alalim yay ile kalkan;
nisan olsun bize buyan; kurt olsun (bize) uran (savas
bagirisy); demir kargt olsun orman; av yerine yir(i)siin
kulan; daha deniz daha miiren (1rmak); giines bayrak,
g0k kurikan, (cadir)” dedi. Ondan sonra Oguz Kagan
dort yana emirler yollads; tebligler yazd: ve ilgilere ve-
rip gonderdi. Bu tebliglerde soyle yazilmisti: “Ben Uy-
gurlarin kaganiyim ve yer ytzinin dort kosesinin ka-
gant olsam gerekir. Sizden itaat dilerim. Kim benim
emirlerime bas egerse, hediyelerini kabul ederek, onu
dost edinirim. Kim bas egmezse, gazaba gelirim; dus-
man sayarak, ona karst asker c¢ikartir ve derhal baskin
yapip onu astirir ve yok ettiririm.” Yine o zamanlarda
sag yanda, Altun Kagan adinda bir kagan vardi. Bu Al-
tun Kagan Oguz Kagan’a el¢i gonderdi. Pek cok altin,
glimis takdim etti ve yakut taslart alip, pek cok cevahir
yollayarak, bunlart Oguz Kagan’a saygi ile sundu. Ona
itaat etti, eyi hediyelerle dostluk temin etti ve onunla
dost oldu.

Sol yaninda Urum adinda bir kagan vardi. Bu kaganin
askeri ve sehirleri pek coktu. Bu Urum Kagan, Oguz
Kagan'in emirlerini dinlemezdi. Onun arkasindan git-
mezdi. “Ben onun soziinti tutmam” diyerek emrine bak-
madi. Oguz Kagan gazaba gelerek onun tzerine yiri-
mek istedi; bayragini acarak, asker ile ona karst ylri-
di. Kirk giin sonra Muz Tag adinda bir dagin etegine
geldi. Cadirini kurdurdu ve sessizce uyudu.

Tan agarinca Oguz Kagan'in ¢adirina glines gibi bir 1s1k
girdi. O 1siktan gok tiyli ve gok yeleli buytk bir erkek
kurt ¢ikti. Gordu ki, askerin oniinde gok tuyli ve gok
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yeleli buytik bir erkek kurt ytrimektedir ve kurdun ar-
di sira ordu gelmektedir. Gok tiyli ve gok yeleli bu
buytk erkek kurt birkac giin sonra durdu. Oguz Kagan
da askeri ile durdu. Burada Itil Miiren adinda bir deniz
vardi. Bu Itil Miren’in kenarinda bir kara dagin 6niin-
de savas basladi. Okla, kargt ile ve kilicla vurustular.
Askerlerin arasinda vurusma c¢ok oldu, halkin goniille-
rinde kaygi cok oldu. Bogusma ve vurusma Oyle yaman
oldu ki, Itil Miiren’in suyu zencefre gibi bastanbasa kip
kirmizi oldu. Oguz Kagan yendi ve Urum Kagan kacti.
Oguz Kagan Urum Kagan'in hanligini ve halkini ald.
Onun ordugahina pek ¢ok cansiz ve pek cok canli ga-
nimet dastti. Urum Kagan’in bir kardesi vardi. Adi Uruz
Beg idi. Bu Uruz Beg oglunu dag basinda, derin irmak
arasinda iyi tahkim edilmis bir sehre yolladi ve: “Sehri
korumak gerek, sen sehri bizim icin koru ve savastan
sonra bize gel- dedi.” Oguz Kagan bu sehre yurtda
Uruz Beg’in oglu ona cok altin ve gtimiis yollad: ve de-
di ki: “ Ey (Oguz Kagan), sen benim kaganimsin; ba-
bam bana bu sehri verdi ve: “Sehri korumak gerekir;
sen de sehri benim icin koru ve savastan sonra gel” de-
di. “Babam (sana) kizdi ise, bu benim sucum mudur?
Ben senin emrini yerine getirmeye hazirim. Bizim sa-
adetimiz senin saadetindir; bizim urugumuz senin aga-
cinin (?) yemisindendir. Tanri sana yer vermek litfunda
bulunmus; ben sana basimi ve saadetimi veriyorum; sa-
na vergi veririm ve dostluktan ¢ikmam” dedi. Oguz Ka-
gan yigiti iyi gordd, sevindi, giildii ve “Sen bana cok al-
tin yollamissin ve sehri iyi korumussun” dedi. Onun
icin ona Saklap adint koydu ve onunla dost oldu.
Sonra Oguz Kagan askerleriyle itil adindaki irmaga gel-
di. Itil biytk bir irmaktr. Oguz Kagan onu gordii ve
“Itilin suyunu nasil geceriz?” dedi. Asker arasinda iyi bir
bey vardi. Onun adi Ulug Ordu Beg idi. O akilli ve... bir
erdi; gordu ki, bu yerde pek cok dal ve pek cok agac
agac... O agaclari... kesti ve bu agaclara yatti, gecti.
Oguz Kagan sevindi, gtldi ve: “Sen burada bey ol; se-
nin adin Kip¢ak Beg olsun” - dedi. Yine ilerledi.
Ondan sonra Oguz Kagan yine gok tiyli ve gok yeleli
erkek kurdu gordi. O kurt Oguz Kagan’a: “Simdi Oguz,
sen asker ile buradan ytirtiyerek, halki ve beyleri gottir;
ben 6nden sana yol gosteririm.” dedi. Tan agarinca,
Oguz Kagan gordu ki, erkek kurt askerin oniinde ytrt-
mektedir; sevindi ve ilerledi. Oguz Kagan her zaman
bir alaca ata binerdi. O bu ati pek ¢ok severdi. Yolda
bu at gozden kaybolup kacti. Burada biyutk bir dag
vardr. Ustiinde don ve buz vardi. Onun bast soguktan
ap ak idi. Onun icin adi Muz Tag idi. Oguz Kagan’in ati
bu Muz Tag'in icine kacti, gitti. Oguz Kagan bundan
cok eziyet ve wstirap cekti. Asker arasinda bir kahraman

bey vardi. Ne tanridan ne de seytandan korkar idi. Yu-
riylse ve soguga dayanikli bir erdi. O bey daglara gir-
di, yturtdi. Dokuz giin sonra att Oguz Kagan’a getirdi.
Muz Tagda cok soguk oldugundan, o bey kara sarilmis-
t1, bembeyazdi. Oguz sevingle giildi ve: “Sen buradaki
beylere bas ol ve senin adin ebediyen Karluk olsun”
dedi. Ona ¢ok miicevher bagislad: ve ilerledi.

Yolda buytk bir ev gdordi. Bu evin duvarlari altindan,
pencereleri gimiisten ve catist demirdendi. Kapali idi
ve anahtari yoktu. Asker arasinda cok becerikli bir adam
vardt. Adi Tomirdi Kagul idi. Ona buyurdu: “Sen bu-
rada kal ve catiy1 ag; actiktan sonra orduya gel.” - Bu-
nun Uzerine ona Kala¢ (Kal! A¢) adini koydu ve ilerle-
di. Yine bir giin gok tiyli ve gok yeleli erkek kurt dur-
du. Oguz Kagan da durdu ve c¢adirint kurdurdu. Bu,
tarlasiz ve corak bir yerdi. Buraya Ciircet diyorlardi. Bii-
yuk bir yurt idi; atlart ¢ok, oktizleri ve buzagilart cok,
altin ve glimusleri cok, cevahirleri coktu. Burada Clircet
Kagan ve onun halki Oguz Kagan’a karsi geldiler. Vu-
rusma ve carpisma basladi. Oklarla, kiliclarla vurustu-
lar. Oguz Kagan yendi, Curcet Kagan’t maglup etti, 6l-
diirdd; basint kesti ve Cuircet halkini kendisine tabi kil-
di. Vurusmadan sonra Oguz Kagan'in askerlerine, ma-
iyetine ve halkina oyle buytk bir ganimet dusti ki, yik-
lenmek ve gotirmek icin at, katir ve okiiz az geldi.
Oguz Kagan'in askerleri arasinda tecriibeli ve gayet be-
cerikli bir adam vardi. Onun ad: Barmaklig Cosun Bil-
lig idi. Bu becerikli usta, bir araba yapti. Arabaya can-
siz ganimetleri ylkledi. Arabanin 6n tarafina canlt gani-
metleri koydu. Onlar c¢ektiler, gittiler. Oguz Kagan’in
mahiyeti ve halki, hepsi bunu gordt ve sasirdi. Onlar
da araba yaptilar. Bunlar arabay1 ¢ekerken (durmadan)
“Kanga! kanga!” diye bagiriyorlardi. Onun i¢in onlara
Kanga adint koydular. Oguz Kagan arabalart gorda,
guldi ve: “Kanga kanga ile canli cansiz yurttsiin; sizin
adiniz Kangalug olsun ve (bunu) araba gostersin (?)”
dedi, gitti. Ondan sonra yine bu gok tiyli ve gok yele-
li erkek kurtla Hint, Tankut ve Suriye taraflarina yiri-
di. Pek cok vurusmadan ve pek cok carpismadan son-
ra onlart aldi ve kendi yurduna katti; onlari yendi ve
kendisine tabi kildi. Yine soylenmeden kalmasin ve
belli olsun ki, cenupta Barkan denilen bir yer vardir,
cok zengin bir yurttur ve cok sicak bir yerdir. Burada
cok av ve cok kus vardir. Altini, gimust ve cevahiri
coktur. Halkinin ¢ehresi kapkaradir. Bu yerin kagani
Masar adinda bir kagandi. Oguz Kagan onun Uzerine
yurtdi. Cok yaman bir vurusma oldu. Oguz Kagan yen-
di, Masar Kagan kacti. Oguz onu hiikmu altina aldi,
yurdunu ele gecirdi, gitti.
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Onun dostlart ¢ok sevindiler, diismanlari ¢cok tzuldu-
ler. Oguz Kagan yendi. Sayisiz esya, at aldi ve yurduna,
evine dogru yola koyuldu, gitti. Yine soylenmeden kal-
masin ve belli olsun ki, Oguz Kagan’in yaninda ak sa-
kalls, kir saclt uzun tecrtibeli bir ihtiyar vardi. O, anla-
yisli ve asil bir adamdi. Oguz Kagan'in nazirt idi. Adi
Ulug Ttrtk idi. Gunlerden bir giin uykuda bir altin yay
ve ¢ glimis ok gordi. Bu altin yay giin dogusundan
ta gtin batisina kadar ulasmisti. ve ic gimiis ok ta sima-
le dogru gidiyordu. Uykudan uyaninca diste gordigu-
ni Oguz Kagan’a anlatti ve dedi ki: “Ey kaganim, senin
omriin hos olsun; ey kaganim, senin hayatin hos olsun.
GOk Tanrt disimde verdigini hakikate c¢ikarsin. Tanrt
bitiin dinyayt senin uruguna bagislasin!”

Oguz Kagan Ulug Turtk’tn sézini begendi; onun 6gi-
diint diledi ve 6glidiine gore yapti. Ondan sonra sabah
olunca buytk ve kuictuk ogullarint ¢agirttt ve: “Benim
gonliim avlanmak istiyor. fhtiyar oldugum icin benim
artik cesaretim yoktur: Kiin, Ay ve Yulduz, dogu tarafi-
na sizler gidin: Kok, Tag ve Tengiz, sizler de bat: tara-
fina gidin” dedi. Ondan sonra t¢t dogu tarafina, Gicli
de bati tarafina gittiler. Kiin, Ay ve Yultuz cok av ve
cok kus avladiktan sonra, yolda bir altin yay buldular;
onu aldilar ve babalarina verdiler. Oguz Kagan sevindi,
guldi, yay: tice boldi ve: “Ey buytk (ogullarim), yay
sizlerin olsun; yay gibi oklart gége kadar atin” -dedi.
Kok, Tag ve Tengiz ¢ok av ve cok kus avladiktan son-
ra, yolda tc¢ gimus ok buldular; aldilar ve babalarina
verdiler. Oguz Kagan sevindi, giildii, oklart tige tilestir-
di ve: “Ey kiuiciik (ogullarim), oklar sizlerin olsun. Yay
oku atti: sizler de ok gibi olun” dedi. Ondan sonra Oguz
Kagan buyuk kurultay topladi. Maiyetini ve halkini ¢a-
girttt. Onlar geldiler ve miusavere ettiler. Oguz Kagan
buytk ordugah... sag yanina kirk kulac direk diktirdi:
Usttine bir altin tavuk koydu; altina bir ak koyun bagla-
di. Sol yanina kirk kulac direk diktirdi. Ustiine bir gii-
mius tavuk koydu; dibine bir kara koyun bagladi. Sag
yanda Boz OK'lar oturdu; sol yanda Ug¢ Ok’lar oturdu.
Kirk giin kirk gece yediler ictiler ve sevindiler.

Sonra Oguz Kagan ogullarina yurdunu ulestirip verdi
ve: “Ey ogullarim, ben cok astim; cok vurusmalar gor-
diim; ¢cok kargi ve cok ok attim; atla cok yturidim,; dus-
manlart aglattim; dostlarimi guldirdiim. Ben Gok Tan-
riya (borcumu) 6dedim. $imdi yurdumu sizlere veriyo-
rum” -dedi.

Kaynak: (Prof.Dr. Resit Rahmeti Arat, Oguz Kagan Des-
tani, Ankara: TK Yayinlari, 1987).

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1l.c

10. ¢

Yanitiniz dogru degilse,
nu gozden geciriniz.
Yanitiniz dogru degilse,
nu gozden geciriniz.
Yanitiniz dogru degilse,
nu gozden geciriniz.
Yanitiniz dogru degilse,
nu gozden gegiriniz.
Yanitiniz dogru degilse,
nu gozden geciriniz.
Yanitiniz dogru degilse,
nu gozden geciriniz.
Yanitiniz dogru degilse,

nu gozden gegiriniz.

“Mit Kavram1” konusu-

“Epik Destan” konusu-

“Mit Kavram1” konusu-

“Mit Kavrami” konusu-

“Mit Kavram1” konusu-

“Epik Destan” konusu-

“Epik Destan” konusu-

Yanitiniz dogru degilse, “Efsane” konusunu

gozden geciriniz.

Yanitiniz dogru degilse, “Efsane” konusunu

gozden geciriniz.

Yanitiniz dogru degilse, “Efsane” konusunu

gozden gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Mitler yasadiklari toplumun egitimine insanlarin ya-
samlarint olusturup devam ettirmek icin elde etmeleri
gereken oOzellikleri model olarak gostererek katkida

bulunurlar.

Sira Sizde 2

Turk mitolojisinin olusum caglarindan kalma bazi ta-
savvuri (sanal) varliklara binlerce yil sonra giinimiiz
Anadolu’sunda yasayan insanlar tarafindan da bilinme-
sinin en 6nemli nedeni tarih boyunca ve giiniimtizde
genis Turk kitlelerinin bu varliklarin varligina ve bu

inanclarin gercekligine inanmasidir.

Sira Sizde 3

Hayir. “Epik destanlar destanci tarafindan dinleyiciye
teatral bir bicimde anlatilirlar.” Ciimlesiyle destancinin
bir kitaptan destant okumasi kastedilmez. Bu ifade de
epik destanlart dinleyici karsisinda dogaclama olarak
anlatan bir destancinin destanda anlattiklariyla iliskili
olarak sesini alcaltip ylkseltmesi agiz konusanlarin ko-
nustuklart agzi taklit etmesi boylece dinleyicinin dikka-
tini anlattgt destana cekmesi ve dinleyicileri memnun

etmeye calismast anlatilmaktadir.

Sira Sizde 4

Turk epik destan gelenegi say: olarak sozlu kaynaklar-
dan derlenerek yaziya gecirilmis en fazla destana sahip
olmasi ve sozlu kiltir ortamlarinda hala destancilar ta-
rafindan anlatilmaya devam edilmesi nedenleriyle en

zengin ve glclu gelenegidir.

Sira Sizde 5

Efsanelerin mitlerle en ¢cok benzesen yoni yasadiklari
kaltirlerde her iki tiire ait anlatilarin mutlak gercek ol-
duklarina inanilarak anlatilmasidir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
& Masal kavramini aciklayabilecek,
@ Tiirk masallarini tantyabilecek,
& Halk hikayesi kavramimi tanimlayabilecek,
& Fikra kavramin aciklayabilecek;
@ Tirk fikra tiplerini tanimlayabilecek bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz.

e Masal e Halk Hikayesi
e Masal Tipi e Fikra
e Tirk Masallar e Turk Fikra Tipleri




MASAL

Evrensel olarak en yaygin Anonim Halk Edebiyati trtinlerinin basinda masallar
gelmektedir. Yerytiziinde masal tiirli triinlere sahip olmayan kiiltiir yoktur. Insan-

lik tarihinin erken donemlerinde mitler, memoratlar, efsaneler ve epik destanlar
gercek olduklarina inanilan tiirler olarak birbirinin ardi sira ortaya ¢ikmuslardir. Bu
sozli edebiyat tlrlerinin tamaminin ortak paydasit “gercek olduklarina inanilma-
st”dir. Tamamen “inan¢” faktortine dayali bu tirlerden sonra, bir edebf tir belirle-
yici 0zellik olan “gercek olduguna inanilmamasi” gereken anlatilar ortaya ¢ikmis-
tir. Edebi tir belirleyici 6zelligi “gercek olduguna inanilmamasi” olan ve kaliplas-
mis bir anlatim teknigiyle anlatilan bu anlatilara “masal” (folktale) adi verilir.

Masal kelimesinin Tirkceye, halk dilinde yaygin olarak “6git” anlamindaki Arap-
ca “mesel” kelimesinin anlam ve soyleyis degisikligine ugramasiyla gectigi yaygin
olarak kabul edilmektedir. Bu kendine has sozIi edebiyat ozelliklerine sahip bir an-
latmalik tir, Turkcede XIX. ytizyildan beri “masal” olarak adlandirilmaktadir. Masal
tiirtine XIX. ytizyila kadar Turkiye’de ve Balkanlar'da “kissa”, “destan’”, “ hikdye’, “ he-
kar’, “mesel’ gibi adlar da verilmistir. Turkiye disinda yasayan diger Turk topluluk-
larinda ise masal yerine Turkistan’da “erteg?’, “ertek’; Azerbaycan’da “nagil’; Cuvas-
larda “hallap’; Uygurlarda “dtzing” (gt verici hikdye) terimleri kullanilmaktadir.

Masalin uygarlik tarihindeki yerini, diger sozIu tirlerle iliskilerini ve anlatildik-
lar1 sosyo-kiiltiirel baglamlart dikkate almadan sadece yaziya gecirilmis masal me-
tinlerinden hareketle pek cok ve eksik tanimlari yapilmistir. Masali, “masal methu-
mundan anlasilan mana, bilinmeyen bir yerde veya sahada bilinmeyen sahislara ait
faaliyetlerin hikayesidir” veya “... olaylarin gectigi yer ve zamani belli olmayan, pe-
ri, cin, dev, ejderha, arapbact gibi kahramanlari, belirli kisileri temsil etmeyen hi-
kayedir” seklinde metin merkezli yaklasimlarla tanimlamak eksik hatta yanlis ta-
nimlamalardir. Masal, anlatilanlar yaziya gecirildiginde elbette bir yazili metin elde
edilen bir sosyo-kiiltirel etkinliktir. Ancak, masal, sadece yazilarak elde edilen o
kuru ve olt metin degildir. Masal anlatma yolu, sozIi kiltiir ortaminda anlatanla
dinleyenlerinin bu yolla kurdugu sozIu kilttirel bir iletisim bi¢cimidir. Aynt durum
mit, memorat, epik destan, fikra, halk hikayesi ve halk siiri tirleri gibi diger sozlu
edebiyat turleri icin de gecerlidir.

SozIli edebiyatin en 6nemli anlatmalik tirlerinden birisi olan masallar, modern
ve yuksek teknolojiye sahip kitle iletisim araclarinin ortaya ¢ikip yayginlasmadigi
donemlerde -bir baska ifadeyle insanlik tarihinin olduk¢a erken donemlerinden iti-
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Kurmaca: Salt diisiinceyle
tiiretilmis, olana aykir ve
gecerlenmeye kapali bilgiler
dizgesi.

Fabl: Hayvan masali
demektir.

baren- insanlarin bir araya gelip sosyallesmeleri stirecine katkida bulunan, onlarin
hosca vakit gecirmelerini saglarken kiltiire 6zel degerler ve evrensel bakis acilart
dogrultusunda bilgilenmelerini ve egitilmelerini saglayan son derece 6nemli bir
arac, kaynak, egitim ve iletisim bicimiydi.

Masallar, insanlik tarihinin en eski sozIli edebiyat tirleri olan mitler, memorat-
lar, epik destanlar ve efsanelerin karsisinda onlara ddeta antitez olan bir anlatim
turddur. Bilindigi gibi mitler, epik destanlar ve efsaneler ddeta “mutlak dogru” ve
“gercek tarih” imiscesine inanilarak anlatilan anlatim tirleridir. Anlatilanlarin “ger-
cek olduguna inanilmast” bu sozli edebiyat tiirlerinin en ¢énemli ve tiir belirleyici
ozelligidir. Bu turlere ait anlatilarin geleneksel icra baglamlarinda mutlaka olup
bitmis “gercek” bir olayin bir anlatici tarafindan sozIi olarak aktarildigina inanilir.
Bu szt edebiyat tirlerinin agirlikli olarak islevleri adeta “haber”, “bilgi” ve “buy-
ruk” vermekle sinirli gibidir. Memorat, mit ve efsaneler, bu diinyay: yaratan askin
glic veya gliclerin “istek”, “emir”, “dilek” ve “lituflarini” ¢esitli olaylar icinde insan-
lara ileten, adeta kdinati yaratan ve mevcut diizenini ¢esitli nedenlere bagli olarak
ortaya koyan gli¢ ya da gticlerin bu 6zelliklerini glincel ve aktiiel olaylarla canlan-
dirarak, yeniden yasatan ve onlar gliclendiren 6zellikler tasirlar. Epik destanlarda
bu ozellikler biraz daha insani kahramanlara yoneltilmekle birlikte temel islevler
aynidir. Epik destanlarda anlatilanlar; soyun, boyun yahut ulusun yapilan bir yan-
lislik, tanrisal bir cezalandirma ya da kot bir giictin saldirisina karst ugranilan ko-
ti bir durumdan kurtarict bir kahramanin basarist ve ona bagli olarak yeniden ku-
rulusun bilgisi veya haberidir.

Bu sozli edebiyat tiirlerinde, gercek olmayan ancak gercekmis gibi anlatilan
anlaminda “kurmaca’ya yer yoktur. Onlar “dogru” olant veya kendilerince “mut-
lak gercegi” anlattiklart iddiasindadirlar. Bu tirler, inan¢ dolayisiyla ilahi ve tanri-
sal var oluslart anlatirlar. Bu baglamda masallar insanlik distince tarihinde belki de
“kurgu” ve “kurmaca”nin mesru bir diistintis ve anlatis bicimi olarak kabul edilisi-
nin ifadesidirler. Masallar, belki de “mutlak dogru”dan yani stiphesiz ve tartisma-
siz dogru anlaminda “dogma”dan ayrilisin ilk cocuklaridir. Masallar “kurgu” ve
“kurmaca’yz, ilahi bir var olusu anlatan tirler yerine insani bir var edisi, edebi ya-
ratmay1 koyan ilk sozlt edebiyat tiiridir. Buna gore masallara; edebi kurguyu biz-
zat kurgu olarak anlamaya, tanimaya ve tasarlamaya olanak veren insan yaraticili-
ginin en erken donemlerinde aldigt bicimdir demek yanlis olmaz. Masallari bu
ozelliklerinden dolay: riiyalara benzeten ve onlarda insanligin arzu veya dilekleri-
nin sembolize edildigini distinenler olmustur. Masallarda olmayacak sey yoktur.
[nsanlarin olmasini ¢ok istedigi, ancak olmast imkinsiz goziiken her sey masallar-
da oluvermistir. Bugiin ¢ok siradan bir sey olan u¢mak, binlerce yil insanoglunun
bir arzusu olarak 6once masallarda gerceklesmis ve yasatilmis, daha sonraki yillar-
da bu ucma arzusu gercege donustirilmustir.

Bu baglamda 6zellikle mitlerin “kultirel kahramani” (cultural hero) ile epik
destanlarin i¢ ve dis diismanlara karst olaganustli ¢zelliklere biirinmiis bir hilde
yurdu ve kavmi koruyan, efsane ve menkibelerde insantistii ve dinsel 6zelliklere
burinmiis olarak yasamaya devam eden, kahramanlik caginin (heroic age) insan
kahramani, karsilarinda kendilerini cesitli “hile” ve “desise”lerle “aldatan bir hay-
van karakteri” veya “hilekar kahraman” (trickster hero) bulurlar. Bu aldatan hay-
van kahraman tipine bagl: olarak ilk masallar dogmus olmalidir. Muhtemelen hay-
vancilikla ugrasan ve samanist gocerevli topluluklarda ilk olarak ortaya ¢ikmis
olan daha sonralart “fabl” olarak anilacak hayvan masallar tird ilk yaratilis bag-
lamlarinda yari-dini bir karakter de tasityor olabilirler. Ancak kisa stirede din dist
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bir karaktere birtinerek mit, efsane ve epik destanlarla olan bagint motif, kahra-
man ve benzer olaylar diizeyine indirgeyerek bagimsizliklarini kazanmis olmalidir.
Aldatan hilekar kahraman (trickster hero) kiltirden kultire degisen hayvanlarla
temsil edilmektedir. Meseld, Amerikan yerlilerinde tilki veya kurt iken, Ttrk kulttir
ekolojisinde “tilki” belki ondan da eski olan “saksagan” ve kuzgun” daha sonrala-
r1 da once “dazlak” veya “taz kisi”lerin temsil ettigi “kel hilekar kahraman” daha
sonra bir masal tipi olan “Keloglan”a dontisecek ve Turk kiltirtiinde “Keloglan Ma-
sallar1” baslt basina bir kiilliyat hacmine erisecektir.

Masal bir edebi tiir olarak bu sertiveni yasarken bu yolculuk geregi kendine has
tir ve sekil 6zelliklerine kavusacaktir. Bunlarin basinda, masallarin baslangic, orta
ve sonlarinda bulunan “formel” veya “fekerleme” adi verilen kaliplasmis ifadeler
gelmektedir. Turkcede “tekerleme” dedigimiz bu formel ifadeler, baslangictan iti-
baren tirQ, diger sozIt edebiyat tirlerinden 6zellikle de anlatilanin gercek oldugu-
na inanilan “mit”, “efsane” ve “destan”dan ayirmak icin yaratilmis veya tekerleme-
ler bu islev ile donatilmis olmalidir.

Boylece, “Bir varmus, bir yokmus” seklindeki ifadeyi duyan dinleyiciye dolayli
olarak soylenilen, “Ey dinleyici bundan sonra soylediklerimin tamamini, bir masa-
lin parcalart olarak anla ve yorumla, bunlarin gercekle ilgisi yoktur. Anlatilanlar
‘gercek’ olarak anlamamali ve Oyle yorumlamamalisin. Bana ve diger dinleyicilere
de masal anlatan ve dinleyen insanlar olarak yaklasmali, bu durumun gerektirdigi
geleneksel ve kiultirel olarak istendik davransslar icinde olmalisin. Aksi hildeki
davranis, anlayis ve yorumlayislar kabul edilemez” demekten baska bir sey degil-
dir. Masalin bitis veya kapanis tekerlemesine kadar dinleyiciden istenilen davranis
sekli belirlenmis olmaktadir. Masallar yoluyla yasanan hayattan alinan veya mitler
dahil sozli edebiyattan derlenen malzemeler, masal tiirine has bir isleyis ve anla-
tim teknigiyle ayiklanip islenip degistirilerek bir bakima diissel veya fantastik bir
gerceklige dontstiirtlerek ya da zihinde tasavvur edilerek, kurulup kurgulanarak
dinleyiciye anlatilmaktadir. Masalin geleneksel icra baglamlarinda anlatis toresini
bilen dinleyici de dinledigi masaldaki sembolik kahramanlarin temsil ettigi deger-
ler ve anlamlar1 ve onlarin miicadelesini algilayip anlayarak takip etmekte, 6ztim-
sedigi, benimsedigi degerlerin sembolik basarisindan haz duymaktadir. Bu tir ic-
ralara yeni katilmaya baslayanlara veya cocuklarin sahsinda yeni kusaga da sosyal
ve toplumsal olarak ¢zlimsenen ve benimsenen sosyo-kiiltiirel degerler, semboller
etrafinda telkin edilmektedir. Bu baglamda masal, “gercek” ve “inan¢” baglarindan
kurtulmus olarak insan diistincesinin, hayal sinirlart icinde yaptigt 6zgtr distinds,
ucus ve yaratis alistirma ve arastirmalaridir.

Ancak, “Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine” ifadesiyle sembolize edi-
len “Bitiris” veya “Kapanis” tekerlemesi ya da “formeli’nden sonra masal yoluyla
iletisim ve masal icrast bitirilir. Artik normal ve her ginkt davranis tarzina, glinlik
hayatin ve sosyal hiyerarsinin gerektirdigi kiltiirel koda donmenin zaman: gelmis-
tir. Kapanis formeliyle dolayli yoldan verilen mesaj bundan baska bir sey degildir.

Bu soylediklerimizi 6zellikle gecmiste cok daha yogun olarak yasanilan, tabu
sozleri soylememe, tabu sozleri ve ifadeleri gereksiz yer ve zamanlarda yapanlara
musallat olacag: distilen olagantsti varliklari da hesaba kattugimizda daha net an-
lamak mimkiindiir. Bu baglamda masallarin da Turk kulttr ekolojisinde tipki epik
destan ve bazi menkibe ve mitlerin glindiiz anlatilmamalart gibi glinimtzde bile
bazi geleneksel korkularla anlatilmamasi distintldigiinde tekerlemelerin belki de
cok gecmiste kalmast nedeniyle kolayca fark edemedigimiz rittielistik veya ayinsel
islevlerinin izlerini daha rahatca takip etmek mimkindir. Bu tir ozellikler anlati-

Formel: Bigimsel
anlamindadir.
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c1, dinleyici bazinda unutuldukc¢a bunlarin iletisimine bagli olarak olusan masal
metinlerinde de baslangic ve bitis formelleri diger tekerlemelerle birlikte kullanim-
dan tamamen dusebilir.

Masallarda gercek anlamda zaman ve mekan kavrami yoktur. Bazi masallarda
yer alan Cin (i Macin, Hindistan, Yemen hatta Istanbul gibi gercek yer adlarindan
soz edilse bile bunlarin kullanim: masali, o kendine has masal diinyas: ve tlkesi
kavramindan kopararak gercek hayata baglayacak nitelikte degildir. Bu yer adlari-
nin masalin anlatiminda herhangi bir katkist ve énemi yoktur. Ayni sekilde zaman
kavrami da belirsizdir. Gercek anlamda bir masalin nerede ve ne zaman olduguna
dair hicbir bilgi bulunamaz. Bu ¢zellikler masalin tiir belirleyici 6zellikleri olarak
son derece dnemlidir. Bu tir bilgilere sahip metinler bulundugunda bunlarin ma-
sal tirtinden cok efsane tiirtine yakin oldugu anlasilir.

Tipki epik destanlar gibi “masal anast”, “masal ninesi” veya “masalct” ad: veri-
len ¢ok buytik bir cogunlukla hanim olan 6zel bir anlatict tarafindan ve belli kural
ve kaliplasmalara sahip bir gelenege bagli olarak anlatilan masallar, hacimleri iti-
bariyle bir destan veya halk hikayesi kadar uzun -nadir de olsa birka¢ gece boyun-
ca anlatilabilen masallar da vardir- olabilen anlatmalik ttrlerdir.

Asil halk masallari ve peri masallart arasinda bu tiir uzun masallara rast gelin-
mektedir. Hayvan masallart ve zincirlemeli masallar goreceli olarak daha kisa an-
latim turleridir. Bazi masallara anlatici tarafindan eklenen kicik ve kisa manzum
kisimlarin disinda hemen hemen biitiin masallar mensurdur. Masalcilar unutkanli-
ga bagli olarak bazen birka¢ masali karistirarak ve birbirine ekleyerek tek ve yeni
bir masalmis gibi anlattigi da gortlir.

Masallar sozlu kiltiirde yogun bir anlatim geleneginin tGirtini olmalari nedeniy-
le oldukca sade bir halk diliyle yaratilip anlatilirlar. Diger pek cok sozlii edebiyat
ttird gibi masallarin da icinde efsane, atasozi, deyim, alkis, kargts, mani, tirkd, bil-
mece gibi pek cok baska sozli edebiyat tiirii bir arada bulunabilir.

Masallarin iceriklerinde pek cok bakimdan olagantsti cesitli olaylar bulunabi-
lir. Aynt sekilde masal kahramanlarinin ¢cogu olagantsti 6zelliklere sahip olarak
karsimiza cikarlar. Masallar da insan ve hayvanlarin yanisira cansiz pek cok nesne
ve esya da olagantsti 6zelliklere sahip olarak anlatilir. Masallarda 3, 5, 7 veya 40
gibi formel sayilar olarak adlandirilan kaliplasmis sayilar ve ifadeler gelenege bag-
1t olarak degismeksizin yer alirlar.

Masallarin Siniflandirilmasi

Masal arastirmalarinin baslangicindan itibaren masalin, cesitli olctitlere gore sinif-
landirmalari yapilmistir. Bunlar icinde en 6nemli ¢alismalar, masallart tiplerine go-
re simiflandiran Anti Aarne ve onu genisleten Stith Thompson’un 1921 yilinda yap-
t181 The Types of Folktale ve Stith Thompson'un 1955’te hazirladigi, evrensel ola-
rak masallart motiflerine ayrirarak st basliklar altinda tasnif ettigi Motif Index of
Folk Literature adli ¢calismalardir.

Bu calismalarda masallar, kahramanlarinin hayvan olmalarina, olagantsti olay
ve yaratiklara sahip olup olmamalarina, giildirmeye yonelik anlatim tutumuyla an-
latilmalarina ve birbirine bir zincir gibi baglanmus biri biterken digeri onun icinden
baslayan olaylar zincirini andirmalarina bagl olarak;

1. Hayvan Masallar:.

2. Asul (Olaganiistii) Masallar.

3. Grildiirticti Masallar.

4. Zincirlemeli Masallar.

seklinde de smniflandirilmislardir.
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Masallarin, yapisi ve kahramanin niteligi ne olursa olsun, evrensel mesajlar ver-
digi gortlir. Hemen hemen buitlin masallarda dinleyicilere verilen mesaj: Onlart
ivilige, durustlige, gtizellige, dogruluga, caliskanliga yoneltecek evrensel, ortak bir
mesajdir. Kilttrleraras: evrensel ortak degerlerin olusup yayilmasinda masallarin
son derece 6nemli bir yeri ve rolii oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Umay Giinay'in Elazig Masallar: (Erzurum: Atatiirk Universitesi Basimevi, 1975) adl1 ki- I" KIiTAP

tabinda masalla ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

Masallarin gercek olduguna inanilmayan ilk edebi tiir olarak ortaya c¢ikmasi 6zelligi uy- 7 SIRA SiZDE
garlik tarihi acisindan neden 6nemlidir? Tartisiniz. -

TURK MASALLARI

Turk masal arastirmalari, Tirk halkbilimi calismalar icinde en cok calisilan ve en
eski arastirma alanlarindan birisidir. Bu alanda yapilan calismalarin tamamini bu-
rada ele almaya imkan yoktur. Ancak, bu konuyu arastirmaya yonelecek bir 6g-
renciye genel bir yol haritasi cizilebilmek icin bu calismalarin en 6nemlilerini be-
lirtmek faydali olacaktir:

Tirk masallan tGzerine ilk arastirmay1 yapan kisi Ginlt Turkolog F.W. Radloff'tur.
Radloff, Turk boylarinin Halk Edebiyati malzemelerini “ Prober” adini tastyan 10 cilt-
lik bir kiilliyat halinde 1866-1907 yillart arasinda yaymlamustir. Bu kiilliyatin Halk
Edebiyati bakimindan son derece zengin kapsami icinde masallar da yer almaktadir.

Tirk masallarint ilmi bir bakis acisiyla ilk derleyen Macar Turk halkbilimcisi Ig-
nacz Kunos'tur. Kunos, Balkanlar’da ve Anadolu’da yaklasik bes yil stiren alan
arastirmalarinin sonucu olarak pek cok masal derleyerek bunlari 1887-1907 yillari
arasinda bes cilt hdlinde yayimnlamustir. I. Kunos, 1925 yilinda yayinladigt Tzirk Halk
Edebiyati adli eserinde masal tirt hakkinda bilgiler vermistir.

Yabancilarin Tirk masallar Gizerinde XIX. ytizyilda yogunlasan bu ilgisini taki-
ben Turk arastirmacilarin da masallar tizerindeki calismalart bu ytizyilin son ceyre-
ginde yayinlanmaya baslamistir. Bunlardan ilki yayin tarihi ve yaymlayani belli ol-
mayan ve 14 masaldan olusan Billur Kosk Masallarrdir. Bu c¢alisma 1923 yilinda
Theodor Herzel tarafindan “Billur Koschk® (Der Kristal Kiosk) adiyla Almanca’ya
tercime edilerek yayinlanmistir.

Turk masallarint yayinlayan ilk Turk, sozli kaynaklardan derledigi 13 masalt
“Tiirk Masallary” adiyla 1912 yilinda bastiran “K.D.” rumuzunu kullanan ancak ger-
cek kimligi bilinmeyen bir hanimdir.

Tirk halkbiliminin, Ttrkiye’de bir disiplin olarak ortaya cikis stirecinde 6nem-
li bir isim olan Ziya Gokalp, daha sonraki yillarda bir yandan masallari nazma ce-
kerek, diger yandan da derledigi masallart yayinlayarak Halkbilimi Grtinleri tizeri-
ne onemli arastirmalar yapmuistir. Ziya Gokalp Diyarbakir'da yaymnladigt Kuigiik
Mecmua adli dergide (1922b, 1922¢) “Usullere Dair; Halkiyyat (1) Masallar’ ve
“Usullere Dair: Tandwndme” adiyla yaymlanan makalelerinde masal derlemelerin-
de takip edilecek yontemler konusunda ve kaynak kisi olarak masal analarinin
ozellikleri tizerinde duran ve bircok bakimdan hala gecerli olan arastirmalarini ve
derledigi masallari yayinlar. Ziya Gokalp metotla ilgili makalelerinde derlenen ma-
sallarin diline midahale edilmemesini vurgulamasina ragmen yayimnladigi bazt ma-
sal metinlerinin diline mtdahale edip duzelttigi gortlir.

Daha sonra 1930 yilinda Bahtaver Hanim'in T7irk Masallars;, 1934 yilinda da Yu-
suf Ziya Demirciogluun Yoriikler ve Kéyliilerde Hikdyeler-Masallar adi ¢alismalar
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yaymlanmustir. Yusuf Ziya Demircioglu’nun yaptigi calismada sozli kaynaklardan
derlenmis 14 masal metni vardir. Hamit Zibeyir Kosay’'in 1935 yilinda yayimnladigi
Ankara Budun Bilgisi, adli kitabinda sozlti kaynaklardan derlenmis sekiz adet ma-
sal yer almaktadir. Naki Tezel ise 1936 yilinda sozlii kaynaklardan derledigi masalla-
11 Keloglan Masallar: adiyla yaymlar. Naki Tezel 1938 yilinda da Istanbul Masallar:
adiyla sozIt kaynaklardan derledigi 72 masal metnini kitap seklinde yaymlanmistir.

Tahir Alangu 1943 yilinda “Masal Arastirmalar: Sabasina Toplu Bir Bakis ve Tiirk
Halk Masallariun Ic Yapist ve Kabramanlar: Uzerine Bir Deneme’ adli, kendinden
sonraki pek cok calismaya yon veren lisans tezini hazirlamustir. Tahir Alangu 1961
yilinda Billiir Késk Masallarini, 1967 yilinda da Keloglan Masallarin yaymlar.

Mehmet Tugrul, 1946 yilinda hazirladigs “Mabmutgazi Koyiinde Halk Edebiya-
11”7 adli doktora tezinde ve ayni yil yayinladigr Malatya’dan Derlenmis Masallar ad-
Ii kitabinda sozlt kaynaklardan derlenmis masal metinleri bulunmaktadir.

Turk masallart Gizerine ¢alisma yapan en Onemli arastirmacilardan birisi Pertev
Naili Boratav’dir. Pertev Naili Boratav’in Turk masallari Gizerine yaptigt en 6nemli
calisma 1953 yilinda Wolfram Eberhard ile birlikte hazirladiklart 7ypen Tiirkischer
Volksmarchen adiyla yaymladigi T7irk Masal Tipleri Katalogi’dur. Bu eser, masal
arastirmalarinda “TTV” kisaltmastyla kullanidmaktadir. Pertev Naili Boratav, bu eser
disinda 1959 yilinda Zaman Zaman Igcinde, 1969 yilinda da Az Gittik Uz Gittik ad-
It masal monografilerini yayinlamistir. Ttrk halkbilimcileri arasinda ¢énemli bir ye-
re sahip olan Pertev Naili Boratav, bu calismalar disinda masal konusunda bircok
lisans, ylksek lisans ve doktora tezleri yonetmis, yurt disinda Tirk masallarinin
Fransizca ve Almanca cevirilerini de yayinlamustir.

Saim Sakaoglu da 1973 yilinda “Guimiishane Masallari: Metin Toplama ve Tah-
/il adli doktora tezinde Guimiishane’den derlenen 70 masal metni tizerine tahlil
calismast yapmustir. Bu calismada masallar kahramanlarma, temlerine ve motifleri-
ne gore tahlil edilmis, masallarin baslangi¢ ve bitiris tekerlemeleri tizerinde durul-
mus ve masallarda yer alan adet ve gelenekler degerlendirilmistir.

Bilge Seyidoglu, 1975 yilinda Erzurum’dan derlenen 72 masalin bulundugu “Er-
zurum Halk Masallar: Uzerine Arastirmalar’ adli doktora tezini hazirlamustir. Ca-
lismada, dinyada ve Turkiye’de masallar Gizerine yapilan arastirmalar hakkinda
bilgi verilmis ve Erzurum masallarinin tip ve olay orgtist 0zellikleri belirlenmis,
derlenen Erzurum masallarinin Stith Thompson’un Motif Index of Folk Literatui-
rédaki motif sira ve numaralarina gore listesi hazirlanmistir. Bu, masal gelenegini
anlayip daha iyi tanimada ¢ok da faydali olmayan yaklasim, bir modaya doniise-
cek ve uzun sure Turk masal arastirmalarinda israrla kullanilacaktir.

Turk masallart Gizerine yapilan bir baska 6nemli calisma da Umay Gunay’in
1975 yilinda hazirladigt Elazig Masallar: (Metin-Inceleme) adli calismadir. Bu ca-
lismada Elazig’dan so6zIi kaynaklardan derlenen 70 masal metni tizerine V. Propp
tarafindan gelistirilen yonteme gore bir tahlil calismasi yapilmistir. Calismada 6nce
V. Propp yontemi tanitilmis, sonra da bu yonteme gore Elazig masallarinin tasidi-
&1 ozellikler tespit edilmistir. Umay Guinay’in bu calismas: Tiirk masallarinin evren-
sel olctilerle denkligini ortaya koymak, Halkbilimi calismalarinda evrensel model-
leri kullanma anlayisini yerlestirmek ve yapisal calismalarin 6ntinti acmak baki-
mindan son derece 6nemli ve Turk halkbilimi arastirmalarinda doniim noktasi ma-
hiyetinde bir calismadir.

Bu 6ncti ¢alismalardan sonra Turkiye’den derlenen masallar tizerine kirka ya-
kin master ve doktora tezi hazirlanmustir. Son yillarda Turkiye’den derlenen masal-
larla Turk dinyasindan derlenmis masallar arasinda cesitli bakimlardan karsilastir-
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malar yapilmaya baslanilmistir. Ancak simdiye kadar Tiirk masallarinin bir motif-in-
deks’inin hazirlanmamis olmast Tuirk masal arastirmalarinin en buytk eksikligidir.

A.Tiirk Masallarinin Yapisi: Turk masallarinin yapist déseme, olay ve dilek ola-
rak adlandirilan ti¢ bolimden olusur. Birinci ve tictincti kisimlar az veya cok bir-
birine benzeyen kaliplasmis ifadeler olan tekerlemelerden olusur. Bu nedenle de,
birinci ve t¢tinct kisimlar Ttrk masallarinin biytk bir cogunlugunda ortaktir.

a. Ddseme: Bu boliim, masalcinin dinleyicileri masal atmosferine ve masal bici-
mindeki iletisim ve etkilesim sekline hazirladigr bolimdir. Doseme bolimiinde
masalci cogunu gelenekten 6grendigi ve bu 6rneklere uygun olarak kendisinin de
yarattigi ya da naklettiklerine bazi unsurlar kattig1 baslangic veya masala giris te-
kerlemeleri soyler. Dinleyiciler bir yandan tekerlemelerdeki komik sozlere giiler-
ken diger yandan da masalciya yaklasarak ve dikkatlerini toparlayarak masal: din-
lemeye hazirlanirlar. Doseme bolimiinde soylenen tekerlemelere “Bir varmis bir
yokmus, Allab’in kulu cokmus. Evvel zaman icinde deve tellal iken, sican berber
iken, ben on bes yasinda iken, anamin babanun besigini tingir mingir sallar iken..
Var varamin stir stivenin destursuz baga girenin bali budur hey... Yanan Sefa,
Bekri Mustafa, kaynad kafa... Ak sakal kara sakal, yeni berber elinden ¢ikmis bir
laze sakal... Kasap olsam sallayamam satiri, nalbant olsam nallayamam katiri,
bhamamct olsam dost abbap batiri... Birisi benim kdarim degil dogru keldm, bir gtin
basima yikildr hamam..” seklindeki tekerleme 6rnek verilebilir.

b. Olay: Asill masal, masalin bu bolimudur. “Doseme” ve “Dilek” bolimleri
adeta bu boliime yapilmis ekler gibidir. Bu bolim de kendi icinde, anlatilacak ola-
yin kompozisyonu seklinde, “giris”, “gelisme” ve “sonu¢” olarak ti¢c kisimdan olu-
sur. Masalcinin asil s6z ve hikaye etme giiciint ortaya koyacagi yer bu bolumdiir.
Anlatacag: olay1 dinleyiciye girisinde takdim eden veya masalin olayina giris yapan
masalci, bu olayin gelismesini nelerin nasil olup bittigini anlatir, anlattigi olayda ¢o-
ziilmesi glic digumlere dontisen karmasiklasan orglleri de cozerek, olaymn sonu-
cunu ortaya koyar. Masalin, olay bolimiinde de yer yer tekerlemelere veya kalip-
lasmus sozlere yer verilir. Bu bolimdeki tekerlemeler cogunlukla, masalda kahra-
man tarafindan asilmasi gereken biyiik zaman ve mekan araliklart bulundugunda
bunlarinin olusunu ifade etmek icin soylenilir. Ayni sekilde masal kahramanin ba-
sindan buytk degisiklikler gecmesi durumunda da masalct “az gider uz gider..”, “.
konarak, gocerek lale stimbiil bicerek..”, “Tepelerden yel gibi, derelerden sel gibi..”,
veya “Manastir'’dan Tire'den, ben séyleyim buradan, siz dinleyin oradan..” gibi ifa-
delerle dinleyiciyi buna hazirlar. Masal icinde anlatilan bir olaydan baska olaya ge-
cisi saglayan bu tekerlemeler “baglayis” veya “gecis formelleri (tekerlemeleri)” adiy-
la da bilinir. Bunlara 6rnek olarak “Uzatmayalim kameti, kopaririz kiyameti”, “cok
islerde hikdayeler uzun gider, ustalar tez baglariar’ verilebilir. Masalda anlatilan
kahramandan baska bir kahramana gecis icin de kullanidan kaliplasmis s6zlere “Gel
baberi .... dan verelim.”, “Haberi kimden verelim...” gibi 6rnekler verilebilir.

¢. Dilek: Dilek kisminda da masalci kaliplasmis sozler veya tekerlemeler soyler.
Masalin sonunda masal hemen herkesin kabul edebilecegi ve katlabilecegi gtizel
bir sonuca baglanir. Olusan bu birlik ve birliktelik ruhunu pekistirecek mahiyette,
masalct masal kahramanlarinin baslarina gelen mutlu son ve sonucu, sans ve baht-
larint dinleyicileri icin de dilemeye baslar. Dilek kisminda soylenen tekerlemelere,
“Onlar ermis muradina, darisi buradakilerin basina’; veya “ Gokten ti¢ elma diis-
miis, gorenlerin basina, birisi bu masal diiztip kosana, birisi oturup dinleyene, bi-
risi de anlatana...” ya da dilek yer almamakla birlikte bir tekerleme havasi icinde
masalct masali dinleyenleri masalin diinyasindan gercek diinyaya cikaran “... Ben
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de orada bir zaman daba kaldim, sonrva biraktim geri geldim. Daha ne ettiler bil-
miyorum’”, “... Onlar orada safa stirstinler, ben de biraktim geldim.” seklinde or-
nekler verilebilir. Bu tiir bitiris tekerlemelerinin yaninda, bazen bitmekte olan bir
masala ahlaki bir goriis veya bir ¢giit de eklenebilir. Bu sona eklenen “fyilik yap
denize at, balik bilmezse Halik bilir’ gibi bir atasozi de olabilir. Boylece dinlenen
masaldan bir sonug¢ veya bir ders c¢ikarilmis olur.

B. Tiirk Masal Kahramanlarmun Ozellikleri: Masallarda olumlu oldugu diisii-
niilen ve yasatilmast istenilen degerler ytceltilir, olumsuz bulunan ve onaylanma-
yan davranislar da kotiilenir. Bu amaca yonelik olarak da, yasatilmak istenilen, yu-
celtilen degerler belirli kahramanlarda yasatilir. Buna bagli olarak masallarda iyi
tipler ortaya ¢ikar. Bu iyi masal tipleri ideallestirilerek toplumda benimsenen ve
herkes tarafindan alkislanan kisilik ozellikleri kazanirlar. Masallarda, olumsuz bu-
lunan, onaylanmayan ve kotilenen distince ve davranislar da kot tiplerle anlati-
lir. Kot masal tipleri, iyi masal kahramani tiplerinin iyiliklerini iyice ortaya ¢ikara-
cak sekilde karsitlik veya zitliklar saglarlar. Boylece iyi ile kotiniin rekabetini ve
miuicadelesini ortaya koyarlar.

Turk masallarinin en 6nemli erkek tiplerinden Keloglan kotiilerle savasmasi ve
glclilerle olan miicadelesinde hi¢ beklenmeyen basarilar elde etmesi bakimindan
iyi bir tiptir. Keloglan stirekli baskalari tarafindan horlanan fakir ve kimsesiz bir de-
likanlidir. Keloglan tipinin sahsinda fakir, kimsesiz ve horlanan insanlarin karsilas-
tiklart gliclikleri asmaya yonelik tesvik ve basariya susamis insanlarin ¢zlemlerini
gormek miumkindir. Masallarda her kesimden ve her meslekten insan yer alir.
Bunlar icinde haydutlar, hirsizlar basta olmak tizere her tiirli kott insan da yer
alir. Turk masallarinda cevresindekilere kotii oyunlar oynamaktan zevk alan kot
tip “Kose” tipidir. Iyi tipin kazanmast her masalda esastir ve her zaman iyi tipin ka-
zanmast adeta masalin temel yasasidir. Bu nedenle, masallarda, “Kose” tipinin kar-
sisina Keloglan tipi ¢ikarilir. Keloglan Kose'ye karst hazirladigt zekice oyunlariyla
onu alt eder. Bu sonuc iyimser ve hos gortilti Tlirk masallarinin, K6se’nin sahsin-
da tim hilekar, diizenbaz, fesat ve basbelasi insanlara ve bu yollara yonelenlere
uyarisindan ve iyi degerlere yoneltilmelerinden baska bir sey degildir.

Turk masallarinda belki de masalcilarin ¢ok buytik bir cogunlugunun kadin ol-
masindan dolayi kadin tipleri erkeklere gore daha fazla yer alirlar. Kadinlarin ma-
sallara yansitti@1 alin yazisi kavramsallastirmasi, kadin-erkek esitsizligi kavramlari-
nin 6n plana ¢ikaridmast bu baglamda son derece anlamlidir. Masallardaki iyi ka-
din tipi vefali, sag duyulu, uysal, iyi yurekli, caliskan, dogru, gtizel ve sabirlidir.
Masallardaki kott kadin tipi ise cadi, zalim kaynana, tivey ana, kiskang kardes ola-
rak yer alir. Cadilar daima kottlik yaparlar ve kottlik yapmak icin en onemli
araclart buyudur. Cadilar iki ytzludirler ve gercek yiizlerini tath dil ve gilerytz
gostererek saklarlar ve karsisindakileri bu gorintimleriyle kolayca aldatabilirler.

C. Tiirk Masal Anlatma Gelenegi: SozIU kultiir ortaminda teatral bir bicimde an-
latilan masallarin kendilerine has bir anlatim gelenegi vardir. Masallar toplumsal
degerleri konu edinirler ve anlatildiklart toplumun degerlerini ve dinya gortst
dogrultusunda inanislarini, 6zlemlerini ve hayallerini yansitirlar. Masallarda insan-
larin 6zlemlerini, sevinglerini, hayallerini, korkularini, Giziintilerini, dileklerini, ya-
sam bicimlerini ve endiselerini gormek mumkiindiir. Masallar, insanlart eglendir-
mek, egitmek ve topluca yapilan ise odaklanmasint ve kolayca hep birlikte calis-
masint saglamak, toplumsal istekleri dile getirmek ve insanlarin hayal gliciini ge-
listirmek gibi islevlere sahiptir. Giniimiizde, masal anlatma geleneginin eglendir-
meye ve egitmeye yonelik olanlari basta olma tizere islevlerini tstlenen alternatif
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radyo, tv gibi kitle iletisim araclarinin yayginlasmasi sonucu, masal anlatma gele-
negi zayiflamis neredeyse yok olmaya yiiz tutmustur. Masal anlatma gelenegi ytiz-
yillarin deneyimiyle sekillenmis, kendine has icra toresi veya belirli kurallari olan
bir gelenektir. Yakin zamanlara kadar son derece gticlii olan masal anlatma gele-
neginin anlaticilart ve dinleyicilerinin genel 6zellikleri su sekilde siralanabilir.

a. Masalin Anlaticisi: Masallar daha cok kadinlar tarafindan anlatilirdi. Masalla-
rin da tipki destancilar gibi bu isi yapmakla taninmis 6zel anlaticilart vardir. Bun-
lar ¢cok buytik bir cogunlukta kadinlardir. Bu masalcilara, “masal anasi” veya “ma-
salct” ya da bazi yorelerde “hekveci”, “olcum” gibi isimler verilirdi. Bu tiir usta ma-
salcilarin kendilerine has usluplart ve anlatim tarzlart vardi. Bu nedenlerle, Ziya
Gokalp masalct kadinlari, ozanligin kadinlarda devam eden kismi olarak dustn-
mustir. Ozanlik mesleginin babadan ogula kaldig: gibi masalciligin da anadan ki-
za gecmesi de bu distinceyi glclendirmis olmalidir. Kusaktan kusaga aktarilan
soOzIi Urtnler olan masallari, masalcilar anlatirken dili kullanma yetenekleri ol¢t-
stince susleyerek ve yeni motifler ekleyerek genisletirler. Masalcilar, anlattiklari
masal karsiliginda maddi herhangi bir sey talep etmemekle birlikte kendilerine
gosterilen saygi ve itibar en 6nemli tatmin unsurlart olarak gorilmektedir. Bulun-
duklart ¢cevrede tam bir sanat¢i gibi kabul edilen bu tiir masal analariin olmadigi
yer, durum ve zamanlarda 6zellikle yash kadinlar arasindan gelenegi bilen, dinle-
yici karsisinda masal anlatmay1 goze alabilen herkes masal anlatmistir.

b.Masalin Dinleyicisi: Daha Once isaret edildigi gibi glinimtzde kitle iletisim
araclarinda meydana gelen degismeler nedeniyle pek cok diger sozli edebiyat ge-
lenegi gibi masal anlatma gelenegi de zayiflamistir. Bu zayiflama strecinde orta ¢i-
kan yanilsamalardan birisi de masallarin sadece ¢ocuklara anlatilan ve onlarin din-
ledigi bir szl edebiyat tirt oldugudur. Bu dogru degildir. Ge¢cmiste masallar ¢co-
cuk, yasli, gen¢ her yas grubuna anlatilir ve bu anlatimlar veya masal icralart ¢cok
genis bir dinleyici kitlesinin ilgisini cekerdi. Ozellikle, kirsal kesimde hasat zaman-
larinda veya tiitiin dizme, tarla capalama, bulgur kaynatma, biber temizleme, kis-
lik erzak hazirlama, pamuk toplama gibi toplu ¢alisma anlarinda bir arada bulunan
insanlari eglendirmek maksadiyla masal anlatilirdr. Bu tiir topluca is yapilan yerler-
de ¢cogunlukla masal anlaticiya is yaptirilmaz sadece masal anlatmasinin istendigi
de olurdu. Ayrica geceleri yapilan yetiskin ve cocuklarin bir arada oldugu her tiir-
It toplanti ve eglencelerde diger geleneksel eglentilerden baska masallar da anla-
tilirdi. Bazt masalcilar masal anlatimlarint giiclendirmek ve dinleyiciler tizerinde
daha etkili olmak icin seslerini al¢altip yiikseltmek, jest ve mimiklerle kahramanla-
rin taklidini yapmanin yaninda zaman zaman ellerindeki sapka, mendil, asa ve tes-
pih gibi esyalarin da yardimiyla rol yapar, ayaga kalkar ve anlatimi dramatize eder-
lerdi. Butiin bunlart yapmanin amaci dinleyicinin dikkatini ¢cekmek ve masali ola-
bildigince en etkili bicimde dinleyiciye aktarmakti. Dinleyiciler masal anlatimi sira-
sinda dikkatli ve sessiz olmaliydilar. Masal anlatimi1 sirasinda sessiz olmayan gurtil-
tl yapanlar masalc tarafindan topluluga sirtint donmek, toplulugun bir hizmetini
gormek seklinde cezalandirlirdi. Masalct tarafindan konusan veya giriilti yapan
dinleyicilerin cezalandirmalart toplantidan ¢ikartilmaya kadar varabilirdi.

Bu konuyla ilgili daha fazla bilgiyi Nuri Taner’in Masal Arastirmalari, (istanbul: Art-San,
1988) adli kitabinda bulabilirsiniz.

QoD

Sizce, giiniimiizde masal gecmise nazaran nicin daha az anlatilmaktadir?

2/

SIRA SiZDE
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Usta Mali Daha dnceki
asiklarin eserleridir.

HALK HIiKAYESI

Halk hikayesi Tirk sozIli edebiyat geleneginde XVI. yiizyildan itibaren goriilmeye
baslamistir. Genellikle asiklar tarafindan nazim-nesir karisik bir ifade tarzi ile dinle-
yicilere karsi yliz-ytize iletisim ortaminda icra edilir. Halk hikayeleri sozIu kilttir yo-
luyla nesilden nesile intikal eder. Turk halk hikayelerine devirlere ve yorelere gore
degisik adlar verilmistir. Dede Korkut Hikdyelerinde “boy”, XVII-XVIII. ytizyillarda
“hikdye”, Azeri sahasinda “hekat” gtiniimiizde, Dogu Anadolu ve Azerbaycan’da
“nagil” da denmektedir. Ayrica, kisa hikayelere “kissa”, “serkiiste” (sergiizest), tiir-
kistz hikayelere de “kara hikaye” ad: verilmektedir. Turk topluluk ve cumhuriyet-
lerinin buiytik bir cogunlugunda “halk hikayesi” yerine “halk dessani”; “liro epos”,
“gasiktik cir” denilmekte ve ozelikle de “ask destan1” terimi tercih edilmektedir.

Dede Korkut Hikayelerinde “ozan”larin anlattigini gordigtimiiz, halk hikayele-
ri, Anadolu ve Rumeli sahasinda “4sik”, diger Turk bolgelerinde, “dastanct”; “des-
sang¢t”, “hekatgt”, “akin” ve “bahsi” adi verilen geleneksel sozIi anlatim sanatkarla-
r tarafindan olusturularak veya usta mal1 olarak aktarilmak suretiyle sozli kultiir
ortamlarinda; baglama, dombira, kopuz ve benzeri calgilarla yapilan muizik esli-
ginde yuzyillardan beri icra edilmektedirler.

Halk hikdyelerinin mutlaka bir tarihi olaya dayanma zorunluluklart yoktur. Na-
zim-nesir karisik olmakla birlikte zamanla nesir kisimlart agirlik kazanmistir. Olay-
larin gercege daha uygun olmasi, kahramanliktan ¢ok ask macerasina yer verme-
leri gibi ozelliklerle epik destandan ayrilmaktadirlar. Epik destanlarda bir toplumu
temsil eden ve onun dis diismanlarina karsi savasan, barist ve diizeni kuran kah-
ramanlarin miicadelerinin yerini halk hikdyelerinde bir toplumun kendi icindeki
tabakalar, siniflar ve bireyler arasindaki iliskiler ve miicadeleler almistir. Epik des-
tanla modern roman arasindaki gecis doneminde ortaya cikmalari nedeniyle ev-
rensel bir edebi kategori olarak “epik-romanesk” (épico-romanésque) diye de ad-
landirilan halk hikayeleri, gerek konu gerekse sekil olarak hem epik eserlerin hem
de modern romandaki tiplerin, karakterlerin ve olaylarin 6zelliklerini tasirlar. Halk
hikayelerinde, epik destanlara gore olaganisti olaylarin azaldigt gortlir. Ayni se-
kilde, halk hikidyelerinde olaylarin ve kisilerin yasadigimiz zamanin olctitlerine ta-
sinmasi, insani gercekeilikle ortistirtilmesine dogru bir egilim hiz kazanir.

Halk hikayelerine millilik ozelligi kazandiran en 6nemli unsurlar arasinda ya-
pt ve sekillenmelerinde kullanilan malzeme ve ayrintilar, olaylara yon veren din-
ya gortsi, orf, adet ve geleneklerin devamliligint saglayan halk felsefesi gibi kil-
tire Ozel unsurlar sayilabilir. Halk hikayelerinde milli ve manevi yapiya uygun
formlarda ifade edilen evrensel degerler de son derece 6nemli bir yer tutarlar.

Epik destandan halk hikayeciligine gecis donemi eseri kabul edilen Dede Kor-
kut Hikayeleri Tirk edebiyatinda bu tiriin en eski 6rneklerinden sayilmaktadir. Es-
ki ozan-baksilar ve tekke asiklari, kahvehanelerin din dist bir Musliman-Turk ku-
rumu olarak ortaya ¢ikmastyla, XVI. ytizyildan itibaren yerlerini nasihat yerine gi-
zellemeyi, irsat yerine hosca zaman gecirtmeyi hedefleyen yeni tarz sanatci “dsik”la-
ra birakmistir. Tekkelerde, ordugihlarda; sosyallesme zamanlarinda, anlatilan-oku-
nan dini ve milll motiflere dayali halk kitaplarindaki kahramanlik konularinin yani-
sira ask konulart da anlatilmaya baslanmistir. Bu baglamlarda gelisen hikiyeler cok
agirlikli olarak erkek-erkege mekanlarda anlatilirlar. Biraz da bu nedenle olsa gerek
en keskin cizgileriyle erkek egemen bir yapiy1 yansitirlar. Hikdyelerde kadin nere-
deyse kayitsiz ve sartsiz ikincil ve tamamen edilgen bir konumdadir.

Bu erkek-erkege mekinlarin en 6nemlilerinden biri 4sik kahvehaneleridir. Bu
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kahvehaneler, zamanla kendini gelistirerek kamuoyu olusturmaya yonelik fonksi-
yonlar kazanir. Bu kurumda ortaya ¢ikan sosyal elestiri dogal olarak buralarda ic-
ra edilen eserlere de yansir. Destanlardaki disa doniik miicadele; halk hikayelerin-
de topluma yonelmis, zenginlik-fakirlik, padisahlik-kulluk gibi sosyal farklilasma
ve bu farklilasmadan kaynaklanan problemler bu hikiyelerde yer almaya basla-
mistir. Disa dontik dini ve milli miicadelenin toplumcu “alperen tipi’nin yerini; fer-
di mucadelesinin, secilmis sanatkir ve idealist cilekesi roltyle, sevgilisine kavus-
mak derdindeki “4sik tipi” almistir.

Halk hikayelerinin bilinen en eski 6rnekleri olan “Astk Garip” ve “Kerem ile As-
li’”da manzum kisimlarin daha sonraki halk hikayelerine gore daha fazla oldugu
gortliir. Baz1 arastirmacilara gore “Asik Garip” ve “Kerem ile Asli” kurmaca hika-
yeler degildir. Asik Garip ve Asik Kerem gercekten yasamis dsiklardir. Bu hikiye-
ler de asiklarin gercek hikayeleridir. Bu nedenle dsiklarin biittin siirleri bu hikaye-
lerde yer almistir. Ancak “dsik fasli” adi verilen icra toresi seklindeki gelenek olu-
sup kaliplasinca hikidye oncesi aktarilan usta mal: siirlerin coklugu nedeniyle asik-
larin kurguladig: yeni hikayelerde gittikce daha az siir ve daha ¢cok mensur kisim-
larin hakim oldugu bir yaprya dontsmustiir.

Bu baglamda geleneksel olarak halk hikdyelerinin kendine has bir mantik 6r-
glst vardir. Bu mantik orgtist ideal olgiilere gore sekillenmis bir hayat anlayisini
ortaya koyar. Bu nedenle de hikdye kahramani idealist bir kisilige sahiptir. Halk hi-
kayelerinin konularini kusursuz giizellik duygusundan, yticeltilmis fikirlerden al-
masinin kaynagi da budur.

Halk hikayelerinde ¢zellikle “riiyada asik olma” motifinden “gurbete ¢ikma”
motifine kadar gelisecek olaylart bir mekina baglayarak iliskilendirme ¢nemli bir
yere ve role sahiptir. Ancak, kahraman ve olaylariyla gercege cok yaklasan halk hi-
kayelerinde bile zaman ve mekin kavramlariin sinirlari kesin bir sekilde belli de-
gildir. Dahast, Tiflis, Amasya, Bagdat, Buhara, Tebriz, Halep, istanbul gibi gercek
yer adlarindan bahsedildiginde bile bu gercek mekandan ziyade gercegimsilestiril-
mis hayali bir sehir tipi htiviyetindedir.

Hikayeci asik, olaylara akil ve mantigtyla bir ¢c6ziim bulamadig: hallerde hayal
ve sembollerden faydalanir. Bu nedenle de hikdye kahramanlari normal bir insa-
nin yapabileceklerinin yaninda arzu ettiklerini de gerceklestirebilecek kadar olaga-
nustl gliclere sahip olur. Halk hikayelerinin kendine has mantigt icinde tutarlt ol-
mak sartiyla, hikdyelerde olmayacak sey yoktur. Ancak XIX. yiizyildan itibaren Is-
tanbul hikdye geleneginde realist olaylara dogru gittikce artan bir degisme gorti-
lir. Daha 6nce de isaret edildigi gibi, bunda toplumun hizla degisimi ve yeni de-
gerlerin kabuliiniin de rolt oldugu son derece aciktir. Bunun yanisira Pertev Nai-
li Boratav’in tezine gore kahvehanelerde kendine has sanatini icra eden meddah-
lik gelenegine bagli olarak s6z konusu realist halk hikayelerin meydana gelmis ol-
mast kuvvetle muhtemeldir.

Sozlu edebiyatta tesekkiil eden diger hacimli anlat: tiirleri gibi halk hikayelerin-
de de destan motiflerinden, bilmece ve atasozlerinden halk siirinin bitiin sekilleri-
ne kadar Halk Edebiyatinin ¢esitli Grtinlerini bulmak mimkitindir. Halk hikayeleri-
nin icra ortamlarina, icract ve dinleyicileriyle bir arada bulunduklari sosyo-kiiltirel
baglamlarina bagli olarak bir cok unsurlarin eklenip ¢ikarilmasi, bilerek veya bilme-
yerek degistirilmesi sozlii gelenegin mahsuli olan bir anlati tiirli icin son derece si-
radan ve olagan 6zelliklerdendir. Bu nedenle de olusturulma (insa) ve icralarinda
diger turlerde de kullanilan unsurlart veya bizzat diger sozlu turlerin kendilerinin
de halk hikayelerinde bulunmasi sozIi edebiyatin dogasi geregi kacinilmazdir.
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Ancak tilkemizde ve baska tlkelerde yayinlanan halk hikdyesi metinlerinin ne-
redeyse tamammin derlendikten sonra yazili edebiyat metnine benzetme yoniinde
derleyici ve yayincilarinin yaptiklari redaksiyon miidahalelerinin yanlisligt pek cok
insanda hikayeleri bir yazili edebiyat unsuru gibi algilama dolayisiyla da degerlen-
dirme yanilsamasinin temel nedenidir. Halk hikdyeleri sozIli gelenek ortaminda
hicbir zaman kuru kuruya okunan, bir modern tiyatronun sabit metni ‘teksti’ degil-
lerdir. Halk hikayeleri, geleneksel icra baglamlarinda anlatict asik tarafindan gele-
neksel dinleyici kitlesi karsisinda teatral bir bicimde icra edilen, sozli edebiyatin
geleneksel bir anlatisinin sekillendirdigi bir sosyal ve kulttrel olaydir. Turk kulti-
rinde gelenekli sanatsal bir iletisim ve etkilesim bicimidir.

Halk hikayelerinin icrasi, anlatildigi cevreye ve anlatan asiga gore farkliliklar
gosterir. Pertev Naili Boratav'in tespitlerine gore halk hikiyesi anlatma gelenegi
genel olarak fasil, doseme, asil konu (hikdye), duvak kapamayla dort ve bazen
bunlara eklenen efsanelerle bes bolim hilinde tertip edilir:

1. Fasil- Asik, hikdyesine baslamadan once dinleyiciyi hikdye icrasina hazirla-
mak, ustaligint gostermek veya isteklere cevap vermek icin 6nce bir divani soyler.
Divani 6zel ezgileri olan ve “fd’ilatin fa’ilatin fa’ilitin f3’ilin” vezniyle veya on
besli hece kalibryla soylenen bir siirdir. Sonraki asiklar, aruz vezniyle siir sdyleme-
de zorlandiklart icin daha c¢ok hece olctstyle soylemeyi tercih ederler. Bundan
sonra cinaslt bir tirkiiniin (tecnis) okunmasi gelenek geregidir. Ardindan olaga-
niistd bir konunun dile getirildigi bir tekerleme soylenir. Tekerlemenin séylenme-
sinden sonra bazi yorelerde “Ustatnime” adi verilen eski usta asiklardan Uc¢ siir
okunur. Ezgiyle okunan bu siirlerde daha ¢cok Hz. Muhammed’in buyukligu, dort
halife ve din buyukleri anlatilir veya dinyanin faniligi dile getirilir. Son olarak da
mizahi bir atisma veya destana, bazen de asigin yine kendisinin ¢6zdigi bir mu-
ammaya yer verilir. Fasil kisminin uzunlugu ya da kisaligtr veya bu kisimda icra
olunacak parcalarin 6zellikleri bir bakima hikayeyi dinlemeye gelen dinleyicilerin
tasidiklart 6zellikler, istekleri ve ilgilerine gore dsigin yaptigi tercihlerle belirlenir.

2. Déseme: Manzum veya mensur kaliplasmis climlelerden olusan bir giristir.
Dosemede hikdyenin gectigi zaman ve mekandan soz edilir. Sozli gelenekte do-
seme bolimi bazan konuyla ilgili kisa bir hikaye, bazen de degisik konulu kisa
bir bolim halinde diizenlenebilir. Hikdye kahramanlarinin aileleri doseme boli-
miinde takdim edilir.

3. Asil Konu (bikdye): Hikaye en buylk arzulart cocuk edinebilmek olan yash
kimseler tizerine gelisir ve bunun icin arayislar baslar. Bu arayislar sirasinda kah-
ramanlar olaganusti yardimlar alirlar. Mesela, gortiiniip kaybolan bir dervisin ver-
digi elmayi hanimiyla pay edip yiyince veya Hz. Ali, Kirklar, Haci Bektas Veli gibi
dini sahsiyetleri riiyasinda gortip onlarin emirleri dogrultusunda hareket edip ge-
rekenleri yerine getirince ¢ocuk sahibi olurlar.

Bu olagantistii unsurlarin yardimryla dogan cocuk cok 6zel, itinali bir egitimle
yetistirilir. Ergenlik cagina gelinceye kadar “av avlamak-kus kuslamak” denilen
pratik egitimle birlikte devrin bitin ilimlerini tahsil eder. Sonra “4sik olma” motifi
devreye girer.

Turk halk hikdyelerinde 4sik olma degisik sekillerde gerceklesebilir. Bazi hika-
yelerde asik Allah’in kendisine takdir ettigi, blittin dmriinti ona kavusmak icin har-
cayacag sevgilisiyle birlikte buytr. Bu durumun sonucu olarak aralarinda bir ask
baslar. Bazi hikayelerde ise dsik riiyasinda kutsal kisilerin veya bir dervisin verdi-
gi badeyi icince sevgilisini goriir ve uyaninca asik oldugu anlasilir. Bu baglamda
asik olma iki anlamda kullanilir. Birinci anlami birini sevme, ikinci anlamiysa saz
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calip tirkl soyleme yetenegi kazanmadir. Bu epizota gelinceye kadar hikiye ge-
nel olarak nesirdir. Bu yapisal nedenle de 4sik bu bolimde hikayeyi istedigi kadar
uzatabilir, stsleyebilir.

Hikayenin kahramani olan 4sik, hikdyeye girdikten sonra 6zellikle heyecan ve
duygunun arttigi yerlerde, diyaloglarda “dil ile degil tel ile soylemeyi” tercih eder
ve boylece siir ve musiki devreye girer. Buralarda artik anlaticinin pek fazla inisi-
yatifi kalmaz. Hikayenin degismeyen ve degistirilmemesi gereken bolimleri bu
manzum kisimlardir. Hikdye bundan sonra 4s1gin sevgiliye kavusma sertiveni olan
“serencam”la devam eder. Halk hikayesi gelenegi, asigin karsisina sevgiliye kavus-
masini gliclestiren sayisiz engeller ¢ikarir. Bunlar arasinda epik ve mitolojik unsur-
larla masal unsurlart son derece 6nemli bir yer tutar. Sihirli gticler, hayvanlar, kar,
tipi, boran gibi tabiat olaylari, gecilemeyen rmaklar, asilamayan daglar gibi tabi-
1 engeller kahramanin 6ntine siralanmistir. Bir bakima asik sevgilisi icin butin bu
engelleri asarak “ask imtihani’ndan gecer. Hikdye kahramani asik, gticliklerle her
karsilasmasinda tiirk ile Allah’a yalvarir ve dualari kabul olunur. Esasen dogum-
daki olagantstuliik bu gticlikleri yenmesi icin bir hazirlik durumundadir.

Hikayelerin anlatimi esnasinda, asik hikayenin belirli bir kismini anlattiktan
sonra “hikayenin yatilacak yeri” veya “hikdyenin yatak yeri” de denilen heyecanin
doruga ciktigi ve dinleyicilerin olayin nasil gelisecegini cok merak ettikleri yerle-
rinden birinde cay, kahve, sigara icmek ve dinleyicilerin de dinlenmelerini sagla-
mak tizere mola verir. Moladan sonra hikdye anlatimi tekrar baslarken asik, genel-
likle 8 heceli kalipla olusturdugu bir tirkiyle dinleyici topluluguna hikaye anlati-
minin nerede kaldigini sorar. Gelenege gore dinleyici ses ¢ikarmamali sessizce
dinleyerek asigin kaldig: yerden hikayesine devam etmesini beklemelidir. Gelene-
gi bilmeyen veya bilgiclik taslayarak asiga hikdye anlatimi surada kaldi diyen kisi,
gelenege gore ds1ga bahsis vermek zorundadir. Boyle dsigin tiirkiiyle sordugu so-
ruya cevap veren kisinin ¢niine gelen 4sik sazini onun 6niine koyarak “Sen bili-
yorsan, anlat dyleyse !” der. Bunun tzerine Asiga bahsisi verilir, daha sonra dsik
hikdyeye devam eder. Asiklar cogu kez bu bahsisi alabilmek icin hikdye anlatimin-
da nerede kaldiklar: sorusunu sorduklar tirklyl iyice uzatirlar. Dinleyiciler ara-
sindan birisi hikaye surada kaldi deyip dsigin bahsisini verir ve hikaye anlatimi de-
vam eder. Bu uygulama acik islev olarak dsigin bahsis almasina yonelikse de gizli
islev olarak da molada kendi aralarinda konusmaya baslayan ve dikkatleri dagilan
dinleyici kitlesinin dikkatini toplamak ve susarak sessizligi saglamaya yoneliktir.
Hikayelerin biytk bir cogunlugunun anlatmasi bir gecede bitmez. Bu durumlarda
asik yine “hikdyenin bir yatak yerinde” anlatimini keser ve ertesi gece devam ede-
cegini dinleyiciye bildirir.

4. Sonug¢ ve Dua: Bu bolumde gelenek halk hikayelerini sonucuna gore iki kis-
ma ayirmaktadir: Vuslata erenler ve trajik bir sonla bitenler. Badeli asiklardan sa-
dece Asik Garip vuslata ermistir. Asik Kerem gibi yanarak vuslata eremeyen diger
gruptakiler ise gercek vuslatin 6biir diinyada oldugu mesajt ile sona erer. Mutlu
sonla biten hikayelerde “duvak kapama” adi verilen ve bes misralik bentlerden
olusan muhammes seklinde uzun bir tiirkt soylenir. Bu tirktide sevgililer birbirle-
rine ¢ektiklerini anlatir hediyelerini sayar ve dinleyiciye dua ederek hikdyeyi biti-
rirler. Mutlu sonla bitmeyen hikayelerdeyse cogunlukla “bayati” makaminda veya
“tatyan havalart” soylenir.

5. Hikdye ile Organik Bagi Olmayan Efsane: Sevgililerin kavusamadan 6ldigi hi-
kayelerde kahramanlarin obtir diinyada vuslata erdiklerine isaret eden bir efsane hi-
kayeye eklenir. Bu efsanelerden birine gore sevgililerin mezarinda iki gtil biter. Bu
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guller kutsal gtinlerde acilip birbirlerine sarilmak ister. Bazi hikdyelerde ise mezarla-
rinin basinda iki kavak agacinin bitmesi, bu kavaklara konan iki kusun 6tiismesi gi-
bi sevgililerin birbirine kavusamadan oldiiklerini sembolize eden motifler yer alir.

Halk hikayelerinin tesekkiilii hakkinda calisanlar, hikdyeyi genellikle soyleyeni
bilinmeyen Anonim Halk Edebiyati trtinlerinden saymuslardir. Konuyu ele alanlar,
uzun bir middet hikayelerin konusundan ziyade nerede dogdugu meselesi tizerin-
de durduktan sonra hikiyelerin konulari ele alinmaga baslanilmustir. Her hikdyenin
bir dogus sertiveni vardir. Bunlar ya dsiklarin belli geleneklere uyarak gercekten ya-
sanmis bir olay tizerine olusturduklari hikayelerdir ya da yasadigt kabul edilen bir
asigin hayatint ve maceralarint konu edinmistir. Bir baska ifadeyle, asiklar bu konu-
lar1 gelistirmek ve islemek suretiyle tasnif etmislerdir. Gelenekte de yasamakta olan
“tasnif” terimi hikayelerin olusumunu aydinlatacak niteliktedir. Buna gore, asik, ko-
nuyu tespit ettikten sonra halk hikidyesi gelenegi icinde nerelerin nesirle anlatilaca-
g1 (saya), nerelere siirlerin konulacagini zihninde planlar. Bundan sonra hikdyenin
olay mantigini, gelenegi, dinleyici cevresinin istek ve egilimlerini, kendi yetenegini
ve hikayeciligin hazir kaliplarint kullanarak “hikdye tasnifi’ni gerceklestirir.

Turk halk hikayelerinin kokenleri itibariyle dort onemli kaynaktan tesekkdil et-
tigi kabul edilir ve hikayeler de bu kabule gore su sekilde tasnif edilir:

1. Dogu ve Glineydogu Anadolu’da gercek olaylardan dogmus kisa hikayeler:

Salman Bey Hikayesi, ilbeyoglu Hikayesi vb.

2. Yasayan veya yasadig: rivayet edilen asiklarin hal terciimelerinden dogan
hikiyeler: Kerem ile Asli, Asik Garip, Emrah ile Selvihan vb.

3. Dini-milli hadiselerle bunlara dayali kahramanlik konularini konu edinen
halk kitaplari kokenli hikayeler: Battal Gazi, EbG Muslim Cenkleri, Kesikbas
Hikayesi, Guivercin Destant vb.

4. Klasik hikdyeler: Tutinime, binbir gece masallar1, Ferhad ile Sirin, Leyla ve
Mecnun vb.

Turk halk hikayelerini ele alip isledikleri konularina goreyse su sekilde tasnif

etmek mimkindur:

1. Kabramanhk Hikdyeleri: Koroglu hikayesi ve kollari, Celdli Bey, Kirman-
sah, Esref Bey vb.

2. Dini-hamdsi Hikdyeler: Hz. Ali Cenkleri, Battal Gazi, Hamzanime, Eba
Mislim Cenkleri.

3. Dini-ictimai, Ablaki Hikdyeler: Kesik Bas, Deve, Guivercin Hikdyesi, Ejder-
ha Hikayesi.

4. Ask Hikdyeleri: Kerem ile Asli, Asik Garip, Tahir ile Ziihre, Emrah ile Selvi-
han vb.

Turk halk hikdyeleri tGizerine yerli ve yabanct pek cok arastirmaci tarafindan
metin tespiti basta olmak tizere cesitli bilimsel calismalar yapilmistir. Halk hikaye-
leri ya conklerde ve yazma mecmualarda ya da sozli gelenekte asiklarin hafizala-
rinda bulunur. Bu metinler XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren derlenip yayimlan-
maya baslanilmistir. Ilk olarak Macar Turk halkbilimcisi Ignacz Kunos 1892 yilin-
da, Asik Garip, Sah Ismail, Elif ile Mahmut, Meliksah, Derdiyok ile Ziilfsiyah, TA-
hir ile Zithre, Razinihan ile Mahfiruze, Giil ile Sitemkar, Arzu ile Kamber, Asik Ke-
rem ve Koroglu adli on bir hikdyeyi yaymlamistir.

Kunos bu hikiyelerden Asik Garip ve Asik Kerem hikiyeleriyle Asik Omer’in
siirlerini Macarca’ya cevirmis ve bunlari “Ttrkler’'in Milli Romanlart” olarak takdim
etmistir. F. Wilhelm Radloff, 1899 yilinda Proben serisinin VIII. cildinde “Osmanli
Turklerinin Halk Edebiyati” basligiyla Kunog’un derledigi hikdyelerden Sah Isma-
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il'in tam metnini, Astk Kerem’in 123, Asik Garip’in 51 siirini yaymlamustir. Tanzimat
sonrast 1847 yilindan baslayarak Cumhuriyet'e kadar cogunlukla Azerbaycan’dan
Turkiye'ye go¢ edenlerden veya eski yazma mecmualardan derlenerek bazisi bir-
den fazla bask: yapan 22 halk hikdyesi tas baskist usuliiyle yayimlanmuistir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra gerek yerli ve gerekse yabanci bilim adamlari-
nin halk hikayeleri tzerinde yaptiklar: calismalar artmaya baslamistir. Otto Spies
1929 yilinda “Tiirkische Volksbucher” adli calismayi yayimnlar. Bu kitap Behget Go-
nil (NecatigiD tarafindan 1941 yilinda “7zirk Halk Kitaplary’ adiyla Turkceye ter-
cime edilir. Aynit yil Alman sarkiyatcist Hans August Fischer “Schab Ismail und
Giiltizar’ adli monografiyi yaymnlar. Mehmed Fuad Kopralt 1930 yilinda yayinla-
dig1 “Kayikegr Kul Mustafa ve Geng Osman Hikdyesi” adli incelemesiyle hem halk
hikayelerinin tesekkiilti konusuna isaret eder hem de hikaye-tarih iliskisi Gizerinde
durur. M. Fuad Koprili bu calismasiyla ayni zamanda Turkiye’de halk hikayeleri
uzerinde ilmi calismalart baslatmistir. Pertev Naili Boratav 1931 yilinda “ Kéroglu
Destani” ve 1946 yilinda da “Halk Hikdyeleri ve Hikdyeciligi’ adli incelemelerini,
Stikrii Elcin 1949 yilinda “Kerem ile Ashi Hikdyesi'ni yayinlamistir. ilhan Basgoz
1949 yilinda “Biyografik Halk Hikdyeleri? adli, halk hikdyeleri konusunda yapilan
ilk doktora tezini tamamlamistir. Halk hikayeleri 1980’lerden sonra pek cok yik-
sek lisans ve doktora calismasina da konu olmustur.

Halk hikayeleri konusunda daha fazla bilgiyi Pertev Naili Boratav'in Halk Hikdyeleri ve
Hikdyeciligi, (Istanbul: Adam Yaynlari, 1988) adl1 kitabinda bulabilirsiniz.

QoD

Sizce, halk hikayelerinin neredeyse hepsinin mutlu sonla bitmesi bir tesadiif miidiir?

FIKRALAR

Turk sozli edebiyatinin glintimtzde de son derece canli olarak yasamakta olan ti-
rl fikradir. Fikralar, ayni zamanda Tirk sozIli edebiyat geleneginin en eski tlirle-
rinden biridir. Divanu Lugati't-Turk’te “fikra” karsiligt olarak kullanilan ve tam ola-
rak da, “Halk arasinda ortaya cikip insanlar giildiren sey” anlamindaki “kiig” ve
“kalut” kelimelerinin varligi da fikra tirtintin eskiliginin bir gostergesidir. Ttirkce-
ye Arapcadan gecmis bir kelime olan “fikra”; dilimizde “parca, cimlecik, paragraf,
bend, madde” gibi pek ¢ok anlami karsilamasinin yani sira yaygin olarak, bir ede-
biyat tirtintin adi olarak kullanilmaktadir. Fikra tlri, ¢cogunlukla sozlt edebiyat
gelenegi icinde yer almakla birlikte yazili edebiyat geleneginin de yogun olarak
kullandig1 bir iletisim formu, konusmanin veya yazmanin 6zel bir bicimi yahut
kompozisyonudur.

Turkcede “fikra”, (anectode) kelimesiyle adlandirilan bu tir, kendine 6zgl
kompozisyonuyla diger tirlerden ayrilir. Fikranin diger tirlerden ayrilmasint sag-
layan ozellikleri, anlatimi sirasinda secilen kelimeler, tasvir bicimi, diyalog catist,
konu secimi, belirlenen hedefle ortaya cikarilan kompozisyonudur.

Fikra; “hikaye cekirdegi hayattan alinmus bir vaka veya tam bir fikrin tegkil et-
tigi kisa yogun anlatimlt” bir tir olup genellikle nesir diliyle, bir fikra tipine bagl
olarak yaratilmis, sozIli edebiyatin bagimsiz sekillerinden olusan, yaygin epik-
dram turtindeki realist hikdyelere verilen isimdir. Fikra tiirG konu olarak, insanlara
ait kusurlarla sosyal ve giindelik hayatta ortaya cikan kotii ve giiliing hadiseleri,
carpikliklart, zitliklart, eski ve yeni arasindaki catismalart sagduyuya dayali ince bir
mizah, hikmetli bir s6z, keskin ve ince bir alay (istihza) yoluyla yansitir.

2/
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Fikranin konu olarak giindelik hayatta ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltirel uyum-
suzluk ve uygunsuzluklart hikmetli bir s6z, keskin ve ince bir alayla yansitmasinin
nedeni nedir? Neden boyle bir yansitma yolu ortaya ¢ikmistir? Dahast, “Nicin boy-
lesi bir sosyo-kiiltiirel uyumsuzluk ve uygunsuzluklart yansitma yolu, kaliplasmis
bir sozli edebiyat bicimi ve tiirline dontismiustiir?” seklindeki bir grup soru bize
fikra tirtintin var olus zeminini aciklayabilir. Bu aciklamadan hareketle de fikranin
islevlerini ve onlara yonelik yapisal ozelliklerini anlamak olanakli hile gelebilir.

O hilde, ilk olarak diistintilmesi gereken kiiltiir kavramimin kendisidir. Kiltir
sosyal bir varlik olan insanin giindelik, sosyal ve kultiirel hayatini organize eden
ortak deger yargilart ve bunlart uygulayarak insant hayata baglayan her tirli gele-
nek ve goreneklerin toplamidir. Kultiir; gtindelik, sosyal ve kiilttirel hayatt olustu-
rup devam ettiren buyiik bir mekinizma olarak korunmaya ihtiyac gosterir. Adeta
sonsuz sayida birbirleriyle iliskili disli carklardan meydana gelmis gibi duran bir
kiltirel mekanizmanin (sistemin) bir yerinde islemeyen bir disli cark kisa stirede
biitiin sistemde kendini hissettirebilecek bozulmalarin ve tikanmalarin baslangict
olabilir. Kiltiriin devam ettirilebilmesi, toplumun sosyal deger ve ilkelerine (norm)
uyumsuz uygulamalardan kacinilmasiyla mimkiindir. Giindelik hayatta bir toplu-
mun sosyal deger ve ilkelerine uygun olmayan davranislar gosteren bir birey, top-
lumun diger bireyleri tarafindan “yanlis yaptg icin” uyartlir.

Bu uyarilar sosyal deger ve ilkelerin ve onlari uygulayan gelenek ve gorenek-
ler butiint olarak kultirt korumak ve devamini saglamak icindir. Sosyal deger ve
ilkeleri ¢igneyenlere karst bu uyariar dikkat cekme, kinama, dislama gibi cesitli bi-
cimlerde olabilir. Bunlardan birincisi, uyarillanin yaptig1 yanhsin farkinda olmadig:
diistincesiyle, dikkatini cekmek ve onun “ben bir yanlis yapiyorum ama ne?” veya
“benim toplumla uyumlu olmayan uygunsuz bir davranisim mi1 oldu, acaba nedir?”
diye dustinmesini saglamak amaciyla giilmektir. Bu baglamda, giilmek adeta gtili-
nen kisiye yonelik kiiltiirel olarak kaliplasmis anlamlar tastyan bir sinyaldir. Sosyal
ve kultirel deger ve ilkelere uygun davranmayanin davranisina guliintir. Bu hem
ona yaptugmin karsiligi olarak bir yaptirim veya bir cezadir hem de yaptigt yanlist
anlayip tekrar etmemesi icin bir uyaridir. Bir insanin yaptigt bir davranisa veya soy-
ledigi bir soze sahit olanlarin glilmesi basli basina bir sosyal ilkedir ve yapani ki-
cliimseyen, hafife alan hatta asagilayan anlamlar tasir.

Iste fikralarin, konu olarak sosyal ve giindelik hayatta ortaya cikan sosyal ve
kulttirel uyumsuzluklart hikmetli bir s6z, keskin ve ince bir alayla yansitmasinin
nedeni tam da budur. Birisinin yaptigt ve toplum olarak benimsenen ortak sosyal
ve kiiltirel degerlere ters diisen, onlart ¢igneyen veya dikkate almayan bir davra-
nisa veya ifadeye, kisisel bir bicim vermeden, bunu kisisel bir tartisma veya kavga
konusu hiline getirmeden, fikra yoluyla nesnel ve tarafsiz sayilabilecek bir sekilde
uyarmak en uygar yollardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikralar yoluyla
sosyal ve kultirel degerlere ve ilkelere sahip ¢ikan bu anlayis ve uygulayis evren-
sel bir yaklasimdir ve hemen hemen biitlin kultiirlerde uygulanmaktadir. Bu fikra-
larin en yaygin ve en 6nemli islevidir. Ancak, bu islev fikralarin tek sosyal ve kiil-
turel islevi degildir.

Fikralarin diger sosyal ve kiltirel islevlerinin en bilinenlerinden birisi de, yeni
tanisan insanlar arasindaki birbirini tanimamaktan kaynaklanan “soguk durus” ve-
ya kimlik ve kisiligini ele verecek kadar acik olmama tavrint ortadan kaldirmasidir.
Pek cok kiiltirde insanlar yeni tanistiklart insanlart tantyincaya kadar ihtiyath dav-
ranarak kendilerini ortaya koymaktan ¢ok diger insanin kendi kimlik ve kisiligini
ortaya koymasini beklemek ve ona gore davranmak aliskanligindadirlar. Yeni ta-
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nisan iki insanin her ikisi de boyle davrandiginda bu tanisma ¢ok fazla bir sey ifa-
de etmez ve bu iliski daha yakin ve samimi bir hile dontisemez.

Diyelim ki iki is adami ayni alanda faaliyet gosteriyor ve bir vesileyle tanistilar
ancak her iki taraf da yukarida ifade edildigi gibi kendi kimlik ve kisiliklerini orta-
ya koymada temkinli davrand ve sonucta birkac¢ “Nasilsiniz?”, ¢ Tyi misiniz?” tiiriin-
den ctimleden sonra konusmalari tikanip kaldi ve ayrilip gittiler. Oysa belki de bir-
birlerini tanisalar ve buna bagl karsiliklt ortak giiven tesis etseler muhtesem proje-
ler ve is imkanlart ortaya cikacakti. Bu gibi 6rnekleri gtindelik sosyo-kdltiirel bag-
lamlari distinerek sonsuz sayida cogaltmak mimkiindiir. iste fikralar tam da bu tip
sosyo-kiltiirel baglamlarda insanlarin aralarindaki “soguklugu” veya “buzlar” ki-
ran bir buz kiracagidir. Bir vesileyle yeni tanisan iki isadami 6rnegine donecek
olursak, eger birisi uygun gordiigii bir nedene baglayarak -ki bu da baslt basina bir
zeka ve strateji Grinudir- bir fikra anlatmis olsaydi, sonu¢ tamamen degisebilirdi.

S6z konusu sosyal ve kiiltiirel baglama uygun olarak fikra anlatimi icin secilen
neden, buna baglanarak anlatilan fikra ve fikranin tematik ozelliklerinin tamami
karsisindakine kendi kimligi ve kisiligi hakkinda vermek istedigi pek cok bilgi ice-
recektir. Anlatilan bir fikranin kilttire 6zel bir bicimde ddeta sosyal ve kultirel sif-
reler gibi aktardig: bu bilgileri alip zeka, bilgi ve gorglsi yeterli derecede olan di-
ger is adami bunlan ¢oztimleyerek bir sonuca ulasacaktir. Bunlardan hareketle de
kendisi, kisiligi ve kimligi hakkinda o da muhatabina bilmesini istedigi bilgileri ay-
nt yolla bir fikrayla veya diger konusma yollariyla iletebilecektir. Fikralarin “buz ki-
rict islevi” (ice breaker function) budur. Sanal olarak tasarladigimiz bu 6rnekteki
islevi hemen her birimiz gtindelik hayatimizda degisik sosyo-kiiltiirel baglamlarda
uyguluyoruz veya baskalart bize karst uyguluyorlar.

Fikralarin bundan daha da yaygin bir baska islevi bir sekilde tanisip temasa gec-
mis iki birey arasindaki “samimiyeti arttiric1” (intimacy maker) islevleridir. Samimi-
yet tanisan iki insanin birbirine karst duydugu yakinligin derinligi olarak tanimla-
nabilir. Samimiyet sayesinde insanlar birbirlerine karst daha az resmi ve daha 6zel
olarak kendilerini, kimlik ve kisiliklerini tanitmalarini saglar. Aradaki samimiyetin
veya yakinligin resmiyet bakimindan derinlik derecesini 6l¢mek isteyen bir insan
anlatacagi fikralarla bunu saglayabilir. Bu konuda 6zellikle hemen her toplumun
resmi, sosyal ve kiltirel baglamlarda soylenilmesini “tabu” kabul ettigi kitiftir ve
benzeri sdzleri dzellikle de “miistehcen fikra”lart vardir. Bunlar, insanlar arasinda-
ki samimiyetin veya yakinligin derinligini belirleyen 6nemli dlctitlerdendir.

Tanisan ve epeydir birbiriyle temasta olan iki kisiden birinin anlattigt bu tir bir
fikraya digerinin verecegi tepki aradaki resmiyetin ve buna bagli samimiyetin de-
recesi hakkinda net bir fikir verecektir. Eger tepki cok sert ve utanmayla birlikte
bir protesto iceriyorsa, fikra anlatan, dinleyenle samimiyetlerinin o dereceye var-
madigini ve muhatabinin resmiyeti 6n planda tutma isteginde oldugu anlayacak ve
bir “6zir dileme” ile baslangictaki resmiyet ve samimiyet diizeyine geri donecek-
tir. Fikralar adeta arada masum ve tarafsiz bir ara¢ gibidir. Anlatilan fikraya bagl
olarak 6zir dileyerek geri cekilmek aradaki samimiyet derecesini ayarlayamayarak
yapilan yanlis, kiistah, yersiz bir davranis veya sozle iliskinin tamamen bitmesin-
den her kayit ve sart altina daha iyi oldugu aciktir. Yok, muhatap anlatilan mus-
tehcen fikray1, son derece sen sakrak bir ifadeyle karsiliyor ve espriye gtiltiyor hat-
ta daha beter bir mustecen fikrayla karsilik veriyorsa, onun da aradaki iliskiyi tasi-
mak istedigi resmiyet ve samimiyet derecesinin bu oldugu sonucu ortaya ¢ikacak-
ur. liskinin bundan sonraki samimiyet ve resmiyet derecesi bu yeni anlasilan ve
uzlasilan derecede olacaktir. Fikralarin samimiyet arttirict islevi de budur.



178

Halk Edebiyatina Giris

Fikralarin bir baska islevi de, bir seyi anlatmak icin ona benzetilen baska bir se-
yin adint egreti olan kullanma anlaminda, “egretileme” veya “istiare” seklindeki
kullanimidir. Basta, politikacilar ve diplomatlar olmak tizere hemen her kesimden
insan giindelik hayatta bazi seyleri acik acik soylemekten takip ettikleri iletisim
stratejisi geregi kacinirlar. Bunun kisiye ve sosyo-kiiltiirel baglamlara 6zel pek cok
nedeni olabilir. Bir politikact icin 6rnekleyecek olursak, belki de soyleyecegi seyi
acik acik soylerse bunun artik kendisini baglayacak politik bir vaat olarak anlasil-
mast ve muhalifleri tarafindan yeri geldiginde kendisine karst kullanilmasi ihtima-
li olabilir. Bu riski almak istemeyen bir politikact anlatip soylemek istedigi seyi
acik acik soylemek yerine, ne soylemek istedigini istiare yoluyla anlasilir kilan bir
fikra anlatabilir. Meseld, eski Cumhurbaskanlarimizdan Sayin Stleyman Demirel,
bu tir fikralar yoluyla bir iletisim kurarak maksadini ortiilt bir bicimde egretileme
yoluyla soylemede son derece basarili bir 6rnektir.

Fikralarin evrensel olarak en yaygin islevlerinden birisi de, bir kisi veya kurumu
yipratmak, giiliin¢g duruma dustirmek ve genis kitlelere yonelik propoganda malze-
mesi olarak kamuoyu olusturmak ve yonlendirmektir. Ozellikle, acik muhalefete
olanak tanimayan baskict veya dikta rejimlerinde insanlarin “fisilti gazetesi” dedik-
leri agizdan agiza kulaktan kulaga sozli kultir yoluyla yayilan fikralarla gizli bir
muhalif kamuoyu olusturulur, beslenir ve yonlendirilir. Hitler Almanyasi, Komtnist
rejimler bu tir muhalif yapilann fikralar yoluyla olusturulup desteklendigi en tipik
orneklerdir. Ulkemizde de fikralar yoluyla bir politikacinin elestirilip hakkinda ka-
muoyu olusturulmasina ve bunun neticesi olarak iktidardan diistirtilmesine 1989-
1991 yillart arasinda Basbakanlik yapan Sayin Yildirim Akbulut 6rnegi verilebilir.

Gunumiz Turkiye’sinde kitle iletisim araclarina yaptiklart aciklamalarda ve
glindelik hayatlarinda en ¢ok fikra anlatan insanlar arasinda isadamlarinin ve 6zel-
likle de bazi politikacilarin yer almasi bir tesadif degildir. Fikralarin yukarida isa-
ret ettigimiz islevlerinin farkinda olan bu mesleklere mensup insanlar, onlart son
derece islevsel olarak kullanmaktadirlar. Biitiin bu saydigimiz fikra islevleri onla-
rin sozIu kiltir ortamindaki durumlariyla ilgilidir. Fikralar yazili kiiltiir ortaminda
da son derece islevsel bir turdir.

Buna bagli olarak, fikralar yazili kiiltiir ortaminda da 6zellikle tilkemizde bazi
gazete kose yazarlart tarafindan ¢ok sik ve yogun bir bicimde kullanilirlar. Fikrala-
rin gliinlik basindaki veya yazilt kiltir ortamindaki bu yogun kullanimlarinin al-
tindaki islev onlarin yapilariyla ilgilidir. Fikralar, anlatmak istedikleri fikrin daha iyi
ve etkili anlatilmasina hizmet etmeyen her tiirlt fazlaliktan arindirilmis bir yapt ve
kompozisyon 6zelligine sahiptirler. Bu yonleriyle adeta atasozlerine benzerler. Da-
hast fikralar anlatmak istedikleri diistinceyi en etkili bicimde aktaracak sekilde siv-
riltilmis bir dile ve herkes tarafindan kolaylikla anlasilacak sekilde cilalanip parla-
tilmis bir anlatim bicimine sahiptirler. Bu ozellikleriyle fikralar, genis kitlelere me-
sajint ulastirmak ve anlasiimak isteyen gazete kose yazarlarinin vaz gecemedikleri
bir iletisim ve etkilesim aract olarak kullandiklart edebiyat tiirti olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda fikralar adeta legolar gibidir. Hem azicik ifadeyle pek
cok seyi soylerler hem de o kadar kristalize edilmis ifadelerdir ki herkesin bilgisi-
ne ve zeka seviyesine gore onlardan farkli anlamlar, yoneltilip baglandiklari konu
ve olaya gore farkli yorumlar ¢ikarmasint olanakli kilarlar. Sozli ve yazili edebiyat
turleri icinde hicbir edebiyat tirt, kullanilan s6z miktart bakimindan bu kadar eko-
nomik, ifade edebilecegi konular bakimindan cok yonli ve amaca ulasmak baki-
mindan bu kadar islevsel degildir.
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Dursun Yildirim'in Téirk Edebiyatinda Bektasi Fikralar:, (Ankara: Akcag Yaynlari, 1999) I '

adli kitabinda fikra ile ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

Sizce, fikra tiirii ile atasozii tiirii arasinda giindelik hayatta kullanimlar1 bakimindan ben- 7 SIRA SiZDE
zerlikler var midir? -

TURK FIKRA TiPLERI

Turk sozIli edebiyatinin en eski tirlerinden birisi olan fikralar gtinimiizde de Ano-
nim Halk Edebiyatinin en yaygin olarak kullanilan tirlerinden birisidir. Yukarida,
islevlerine ve buna dayali olarak yapilarina dair bilgiler edindigimiz fikralar ya her
biri kendi basina bagimsiz kisilerin ve olaylarin anlatildigs tek fikralardir ya da bir
takim sivriltilmis kisilik 6zellikleriyle geleneksel olarak bildik veya tanidik bir “f-
ikra tipi’ne baglanarak aktarilan fikralardir. Bu baglamda fikra, genellikle bir fikra
tipine bagli olarak nesir diliyle yaratimis, s6zli edebiyatin bagimsiz sekillerinden
ibaret yaygin epik-dram tiirtindeki gercekg¢i (realist) hikayelerden her birine veri-
len isimdir. Bu ozelligiyle, fikralara adeta tek perdelik piyes seklinde icralarla ku-
rulan bir iletisim ve etkilesim bicimidir denilebilir.

Fikralar, cogunlukla, onlari yaratanlar tarafindan bir fikra tipine baglanarak an-
latilma egilimindedir. Halk: temsil yetenegi kazanan fikra kompozisyonunda olay-
larin etrafinda gelistigi bas kahraman ana-tip konumunda bir fikra tipidir. Fikralar-
da bu ana-tipin yanisira ana-tip olmamakla birlikte tiplesme egilimde ikinci dere-
ceden tipler de bulunur. Bunlara “alt tip” ad1 verilir. Bu durumu 6rneklemek gere-
kirse, Temel fikralarinin ana-tipi Temel'dir. Temel fikralarinda yer alan Cemal,
Dursun, Fadime gibi tipler ise alt tipler olarak nitelendirilebilir. Fikra tipleri Nasret-
tin Hoca, Incili Cavus, Bekri Mustafa, Ahmet Akay gibi tarihte yasadiklar1 bilinen
kisiler olabilecegi gibi bir bolgenin bir meslek grubunun, bir inan¢ 6beginin zihni-
yetini veya diinya goriistint ve buna bagli olarak inan¢ ve uygulamalarini ortak bir
kisilik hilinde ortaya koyabilen hayali veya sozli gelenekte yaratilmis Temel veya
Bektasi Baba gibi tipler de olabilir. Fikra tiplerinin temel ve ortak ozelligi, tarihte
yasadigi bilinen sahsiyetler de olsalar, sahsi kisiliklerinden arinarak toplumun on-
lara yuikledigi geleneksellesen tipe ait kimlikle hareket etmeleridir. Tarihte yasadi-
g1 bilinen bir sahsiyet, ferdi kisiliklerine ait 6zelliklerden arinarak bir fikra tipine
dontistirken ayni zamanda anonim bir kisilik hali de kazanir. Anadolu’da hemen
her koytin kasabanin ve sehrin bir delisi veya delileri; tuhaf davranislariyla tin ka-
zanan, yaptiklart ve soyledikleri yasadiklart ¢cevrede anlatilan insanlar vardir. Cok
buytk bir cogunlugu yasayan ya da yasadigi bilinen bu insanlar “mahalli fikra ti-
pi” olarak adlandirilir.

Kuramsal olarak, mevcut fikra tiplerinden c¢ok farkli ve islevsel olmalart duru-
munda bu mahalli fikra tipleri zaman icinde ulusal fikra tipine ve hatta zamanla
uluslararasi fikra tipine dontisebilirler. Ancak, bu son derece zor ve nadir gercek-
lesen bir olgudur. Cogunlukla bu mahalli fikra tiplerinin basindan gecen, belki de
bir cogu gercekten yasanmis olan olaylar, anlatildiklari gelenek cevresinde yayilir-
ken, kimlik ve kisiliklerine en yakin ulusal fikra tipine baglanilarak anlatilmaya
baslanilirlar. Yeni bir fikra tipi yaratmak yerine yaratilmis bir fikrayi uygun bir fik-
ra tipine baglamak hem daha kolay hem de harcanacak emek bakimindan daha
ekonomiktir. Bu yolla, ytizyillar 6nce yasamuis fikra tiplerine ait yepyeni fikralar or-
taya ¢cikmaktadir. Bilinen bir fikra tipine ait yeni fikralar yaratmanin bir baska yo-
lu da sudur: Fikranin temsil ettigi toplumsal katman ve zihniyet eskiyebilir boyle-
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ce gelenek cevresi daralan ve unutulmaya yiz tutan bazi fikra tipleri giincel hayat-
la iliskilendirilir. Bunlar islevsellige sahip, bilinen ve yasayan baska fikra tiplerine
baglanarak sozIu kiltir geleneginde yasama imkanina kavusurlar. Boylece, ytizyil-
lar 6nce yasamis fikra tiplerina ait yeni fikralar da tretilmis olur.

Turk halk kaltirinde halkin yaratug: cesitli fikra tipleri vardir. Her fikra tipi,
kendisini yaratan toplumun uygun gordiigi, istedigi bir tutum ve davranis icinde
hayatiyetini devam ettirir. Halkin ortak yaratma giiciinden dogan bu fikra tipleri,
sosyal hayatta toplumun ortak goriis ve distincelerini yansitmakla gorevlidirler.
Glcunt halktan alan bu fikra tiplerinin olaylar ve meseleler karsisinda aldiklar ta-
vir, ileri stirdikleri ¢coziim yollart, yaptiklart tenkitler, verdikleri ogtitler ortak tec-
riibenin yaratip ortaya koydugu hiitkimlerdir.

Insanlar, hayatlarint bu fikra tiplerinin s6z ve davranislarina gore sekillendirme-
ge calisirlar. Clinkd bu fikra tipleri, toplumun ortak diinya gortistint temsil eden
ornek tiplerdir. Toplumun sosyal deger ve ilkelerini, gelenek ve goreneklerini ¢ig-
neyen kisiler; bu fikra tiplerinin basindan gecmis gibi anlatilan 6rnek olaylarla uya-
rilirlar. Sosyo-kiltirel degerlerin cizdigi cercevenin disina ¢ikanlar, toplumsal de-
gerlere karsi bu tiir uyumsuz davranislar sahsi menfaatlerine uygun bulanlar, kar-
silarinda daima bu fikra tiplerini bulurlar. Halkin her tirlt sozctligini yiklenmis
olan bu fikra tipleri, sahsi menfaatlerini genel menfaatlerinin tstiinde tutmayi ter-
cih eden insanlarla amansiz bir miicadeleye girisir. Onlart halkin alay konusu ha-
line getirerek, guliin¢lestirir, yaptiklart yanlis isleri sert bir sekilde tenkit ederler.
Fikralar yoluyla olusturulan bu sosyal ve toplumsal elestiri sonucu, halk arasinda
itibart sarsiimaga baslayan, bu gibi insanlar ya kendi hayatlarina c¢eki dizen ver-
mek zorunda kalirlar veya itibarlarini kaybederler.

Bu baglamda, Turk edebiyatinda -ister sozIi, ister yazili gelenekte olsun- biitin
fikralar, su veya bu sekilde halkin yarattugi herhangi bir fikra tipine, bagh olarak an-
latilmaktadir. Bu nedenle bazen s6z konusu bir tip etrafinda sayisiz fikranin toplan-
digt gortlir. Buna gore, “fikra tipi”, fikranin vazgecilmez hikdye kahramani olarak
baska baska hikayelerde tekrar tekrar karsimiza ¢ikan kahramandir. Ancak bu du-
rum fikralarin tek kahramani oldugu anlamina gelmez. Dahasy, bir fikra tipine bagli
olarak anlatilan bazi fikralarin baska icra baglamlarinda, mekan, zaman ve nikil ge-
lenegi basta olmak tizere cesitli nedenlerle baska bir fikra tipine bagl olarak anlatil-
masi sozIli kiltirin dogasindan kaynaklanan 6zelliklerdendir. Nasrettin Hoca’nin
basindan ge¢mis olarak duyup ¢grendigimiz bir fikranin bir baskast tarafindan Inci-
li Cavus’un basindan geciyormus gibi anlatimasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Turk fikralarinin etrafinda tesekkil ettigi pek cok fikra tipinden en yaygin olan-
larindan bazilari Nasrettin Hoca, Bektasi, Ahmet Akay, incili Cavus, Bekri Mustafa,
Aldar Kose, Jerense Sesen, Esenpolat ve Temel olarak siralanabilir. Turk fikra tip-
lerinden bazilari hakkinda bilgi ve temsil ettikleri fikralara su ornekler verilebilir:

A. Nasrettin Hoca Fikra Tipi ve Ornek Nasreitin Hoca Fikralari: Tarihi bir sah-
siyet olan Nasrettin Hoca'nin Sivrihisar’da dogdugu ve yasadigi Aksehir'de oldigu
bilinmektedir. Nasrettin Hoca uluslararast bir fikra tipine dontiismiis durumdadir.
Turk dinyasinda pek ¢ok Tirk boyu onun kendi aralarindan ¢ikmis ve yasamis bir
kisilik olduguna inanacak kadar benimsemistir.

1. Esek: Hocanin esegi 6lmiis. Kapinin esigine oturmus hiingtir hiingiir aglar-
mis. Bir komsusu yanina yaklasarak:

-A Hoca, gecende karin 6ldi aglamadin. Bir esek icin aglamak sana yakisir mr?

Demis. Hoca hemen cevap vermis:

-Nasil aglamam! Karim 6liince es dost, hepiniz etrafimi aldiniz, “Uziilme biz da-
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ha iyisini buluruz” dediniz; ama simdi bir kisi cikip da “Hoca aglama, sana esek
aliriz” demedi.

2. Sirke: Bir glin komsusu Hoca'ya:

-Kirk yillik sirken var mr? diye sormus. Hoca “Var” deyince bir miktar istemis.

Hoca vermeye yanasmayinca adam:

-Yahu ne olur, bir fincan sirkeden ne ¢ikar? diye israr etmis.

Bunun tzerine Hoca:

-Ne cikacak? Ben boyle fincan fincan dagitsaydim, hic kirk yil dayanir miydi?

B. Incili Cavus Fikra Tipi ve Ornek Incili Cavus Fikralary: Kayseri'nin Tomarza
flgesinin Incili Koyiinde dogan Incili Cavus’un iyi bir egitim aldigi, Istanbul’da pa-
disahin nedimi olarak yasadigi ve elcilik gorevleri tistlendigi bilinmektedir.

1. Ocagina Dikersin: Zulim ve haksizlik yapmakla taninmus vezirlerden biri evi-
nin bahgesini tanzim ediyordu. I¢lerinde Incilinin de bulundugu saray erkanma:

-Suraya havuz yaptirayim, suraya gil, suraya erguvan diktireyim diye anlatip
danisiyordu.

Derken bir incir agacint gostererek:
-Su agact soktiiriip atacagim! deyince, Incili Cavus dayanamadi dedi ki:
-Efendim bu incir agacini birakiniz dursun, elbet bir gtin birinin ocagina dikersiniz.
2. Adanuna Gére: Incili Cavus bir zamanlar Osmanli elcisi olarak Fransa’ya da

gonderilmis. Incilinin kara goriintiistine perisan kiligina bakarak onu kiiciimseyen
Fransa krali demis ki:

- Bana senden baska gonderecek adam bulamamislar mr?

Incili Cavus su cevabi vermis:

- Osmanlilar, adama gore adam gonderirler. Beni de sana gondermelerinin se-
bebi bu olsa gerek!

C. Bekri Mustafa Fikra Tipi ve Ornek Bekri Mustafa Fikralari: Istanbul’da dogan
ve iyi bir egitim alan Bekri Mustafa'nin hafiz oldugu bilinmektedir. ickiye ve icme-
ye cok duskiin olan Bekri Mustafa tipi, fikralarinin cogunda bu 6zelligi ve perva-
sizligt ile islenen bir tiptir.

IV.Murat tebdil-i kiyafete ¢citkmustir. Koydugu icki yasaginin uygulanip uygulan-
madigint kontrol etmek istemektedir. Sandalct Bekri Mustafa icki yasagina kulak
asmayan biridir. Padisah tesadifen Bekri'nin sandalina biner. Padisahi tanimayan
sandalct Bekri, bir slire sonra cebinden bir sise ¢ikartip yudumlamaya baslayinca
padisah sorar :

- Ne icersin sandalci?

Sandalct Bekri:

- “Kuvvet surubu” der. “Ben bundan iki yudum ¢ekince kendimi aslan gibi his-
sediyorum kiirek ¢cekmek viz geliyor”.

Padisah tadina bakmak isteyince, Bekri Mustafa, nasilsa denizin ortasindayiz, bi-
zi kim yakalayacak, diye distintip siseyi uzatir. Padisah iki yudum alir almaz kikrer:

- “Bre zindik! Bu sarap. Sarap icmeyi yasakladigimi bilmiyor musun?”

Bekri Mustafa sasirir:

- “Sen kimsin ki ickiyi yasakliyorsun?” der.

- “Ben IV. Murat'im !..” yanitini alinca Bekri Mustafa kiiregi kaptigi gibi ayaga firlar.

- “Simdi atarim seni denize, daha iki yudum aldin, kendini IV. Murat sanmaya
basladin. iki yudum daha i¢csen Allah’im diyeceksin!”

D. Bekiasi Fikra Tipi ve Ornek Bekiasi Fikralari: Tarihi bir kisilik olmamakla
birlikte Bektasi tarikatine mensup insanlarin zihniyet ve diinya gorislerini temsil
yetenegi kazanmis hayali bir fikra tipidir.
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1. Inegi De Kurbana Saymazsam: Bektasi bulgurunu kaynatip kurumasi icin
sermis, bir yandan bulguru karistirirken bir yandan da dua ediyormus:

-Allahim ne olur bulgurlarim kurumadan yagmur yagdirma!

Bulgurlar tam kurumaya ylz tutmusken yagan yagmur Bektasi’nin bulgur ser-
gisini su icinde birakmis. Bu zor durum tizerinden bir hafta gecmeden tek inegini
de ahirda 6l bulan Bektasi, tst tste gelen bu kotl olaylart kabullenmekte zorlan-
mis. Ramazan ayimnin geldigini goren Bektasi oru¢ tutmaya karar vermis. Ramazan
ayinin ilk gtinti aksama kadar oruc tutmus, iftara bes dakika kala sigarasini yakmis.
Sigarasindan ¢ektigi dumani biytik bir keyifle gokytiziine tfleyerek:

-Nasil, illet oluyorsun simdi bana degil mi?

Diyerek kendi kendine soylenmeye devam ederek:

-Olen inegi de kurbana saymazsam ne olaymm!

2. Bir De Senin Kuluna Bak: Bektasi Baba Istanbul’da gezerken padisahin sa-
rayt oldugunu zannettigi gorkemli bir binanin yakinindan ge¢cmekteymis. Binanin
ontinde satafatli bir fayton varmis. Binadan sirmali elbiselerle bir adam ¢ikinca mu-
hafizlar selam durmuslar. Adam faytona binerken Bektasi meraklanmis, muhafiz-
lardan birinin yanina sokularak sormus:

-Faytona binen padisah midur?

Muhafiz cevap vermis:

-Hayir padisahin bir kuludur.

Bektasi dnce faytona binen adami tepeden tirnaga bir stizmis sonra dontiip bir
de kendi hiline bakmis ve ellerini acip:

-Tanrim, bir padisahin kuluna bak sonra bir de senin kuluna bak!

E. Abmet Akay Fikra Tipi ve Ornek Abmet Akay Fikralary: Kirrm'in Ozenbas Ko-
yi'nde dogan Ahmet Akay’in Kirim Han’tnin meddaht olduguna inanilmaktadir.
Kirim Tatar Turkleri arasinda fikralart yaygin olarak anlatilan bir fikra tipidir.

1. “Ayttim” (s6éyledim) desem, yalan olur: Aytkan (soyledigi) ve yapkan (yapti-
g1) sakalar ictin bazi adamlar Ahmet Akayga yalanct dey ekenler (derler).

Soyle (boyle) adamlardan birisi ondan:

-Sen Ahmet Akay, omurtinde bir kere bile olsa da, dogru bir s6z ayttin mr? -
dep soray (deyip sorar).

Bu sualnin (sualin/sorunun) ne maksatnen (maksatla) berilgenini anlagan (so-
ruldugunu anlayan) Ahmet Akay, O adamni basindan aktarmak (def etmek) ictin:

-Eger, “ ayttum” desem yalan olur, - dep cevaplana (deyip cevaplar).

F. Aldar Kése (Aldar K6s6d) Fikra Tipi ve Ornek Aldar Kdse Fikralar:: Basta Kir-
gizistan olmak tizere Ulu Tiirkistan bolgesinde yasayan Ozbek, Kazak, Karakalpak
ve Kirgizlar arasinda yaygin bir fikra tipidir. Asagida Kirgizlar arasinda yaygin bir
baska fikra tip olan Jerense Sesen’le birlikte yer aldiklari bir fikra yer almaktadir.

1. Gecmiste Yerin Ortast Gok Tepeydi: Yine bir giin Jiyrense Sesen bir toplan-
trya katilmis. Orada bazi insanlar: “Ondan daha akilli kimse yoktur. Onu kimse
kandiramaz.” diyerek Aldar Kose’yi ovmis.

Jiyrense Sesen Aldar Kose'yi daha once gormemis. O, oradakilere: “Aldar Kose
hep ise yaramazlar, kotileri kandiriyordur. Akillilart kandirmak nerede ona? Beni
kandirmak onun icin zordur.” demis. Bu sz tizerine oradakiler: “Git de kendini bir
dene.” demisler. Jiyrense Sesen Aldar Kose'yi arayip bulmak icin yola ¢ikmis. O si-
rada Jiyrense Sesen’in kendisini arayip yola c¢iktigr haberi Aldar Kose’ye de ulasmis.

Aldar Kose bu haberi alinca evinden ¢ikmis ve o civardaki daga tirmanip bir te-
penin eteginde durmus. Orada kah tepenin o yanina, kih bu yanina ¢ikiyor; bir
ileri, bir geri gelip gidiyormus. O boyle avare avare dolasirken Jiyrense Sesen de
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gelmis ve Aldar Kose'ye: “Ne yapiyorsun?” diye sormus. Aldar Kose: “Han bana
cok zor bir is buyurdu. Gorevim, yerin ortasinin nerede oldugunu ol¢ctip bulmak-
tr. Adimlaya adimlaya bulmak zormus. Olcii olarak kullandigim sopam: da evde
kalmistt; eve gidip gelmek de zor.” demis. Jiyrense Sesen: “Su benim ata binip so-
pant al da gel.” demis ve hemen inip atint Aldar Kose'ye vermis.

Aldar Kose: “Peki” demis. O ata bindikten sonra: “Jiyrense Sesen, sen ‘yerin or-
tast gok tepedir’ sozini bilir misin?” demis ve gitmis. Iste, Aldar Kose Jiyrense'yi
boyle kandirmis derler. Bugiin bile Kazaklar arasinda bir kimse, birini kandirdigi,
kurnazlikla yere oturttugu zaman “gecmiste yerin ortast gok tepeydi” der.

G. Temel Fikra Tipi ve Ornek Temel Fikralari: Temel tarihi bir kisilik degildir.
Karadeniz bolgesinin insaninin zihniyetini ve yerel 6zelliklerini temsil eden kur-
maca bir tiptir. Temel tipi son yillarda gittikce bolgesel bir tip olmaktan ziyade ulu-
sal bir tipe dontisme egilimindedir.

1. Nasil Olsa Tatbikattayiz: Temel ile Dursun bir parastit tatbikatina katilmislar.
Diger parasttciler ucaktan atladiktan sonra sira bizimkilere gelmis ve iki kafadar
kendilerini bosluga birakivermisler. Temel’in parasiti acilmis ama Dursun’un pa-
rasttd acilmamis.

Dursun: Ula temel bu meret acilmayu da!

Temel: Ula Tursun yardumcu parasuti acucagsun.

Dursun yardimct parasiitii agmaya calismis ama o da a¢ilmamis. Bunun tzeri-
ne Dursun Temel’e:

-Ula temel bu meret de acilmayu!

Temel: Bosver usagum nasul olsa tatbikattayiz.

2. (ift Katl Otobiis: Temel’le Dursun iki katlt otobtisle Trabzon’a gidiyormus.
Sigara icmeyen Temel Ust kattan, sigara icen Dursun da alt kattan bilet almuslar.
Yolda cani sikilan Temel cep telefonuyla alt katta yolculuk eden Dursun’u aramis.

-Ula Tursun asaguda havalar nasil?

Dursun:

-Bizim sofor sekerleme yapayi, otobis de saga sola yalpalayip durayi.

Temel heyecanla cevaplamis:

-O da bir sey mi hemso, buraya sofor bile yok. Otobtis cendi cendine cideyi.

Dursun Yildirim'in Téirk Edebiyatinda Bektasi Fikralar:, (Ankara: Akcag Yaylari, 1999)
adli kitabinda Tiirk fikra tipleriyle ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

Neden yerel bir fikra tipinin veya yasayan bir insanin basindan gecen komik bir olay bil-
dik ulusal bir fikra tipine baglanarak anlatilir ?

QoD

7,

SIRA SiZDE
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En yaygin Anonim Halk Edebiyat: tiriinlerinin
basinda masallar gelir. Her kultir masal tart
urtinlere sahiptir. Masal, tir belirleyici 6zelligi
“gercek olduguna inanilmamast” olan, kaliplas-
mis bir anlatim teknigiyle anlatilan anlatidardir.

En 6nemli anlatmalik tirlerinden birisi olan ma-
sallar, kitle iletisim araclarinin hentiz ortaya c¢ik-
madigi donemlerde insanlarin sosyallesmelerini
saglayan, onlara hosca vakit gecirten, bir yontiy-
le egitilmelerini saglayan son derece ¢nemli bir
arac gorevi Ustlenmistir. Masal bir edebi tir ola-
rak kendine has tiir ve sekil ozelliklerine sahip-
tir. Bunlarin basinda, masallarin baslangic, orta
ve sonlarinda bulunan “formel” veya “tekerleme”
ad1 verilen kaliplasmis ifadeler gelmektedir. Ger-
cek anlamda zaman ve mekan kavraminin bu-
lunmadigi masallarda olagantisti olaylara yer ve-
rilir ayrica masal kahramanlart da bircok olaga-
nistl yetenege sahiptirler. Masalct adi verilen
anlaticilar tarafindan belli kaliplar icinde gelene-
ge bagl olarak anlatilirlar. Masallar cesitli ol¢tt-
lere gore smniflandirilmistir. Masallarda insanlart
dogruluga, dirtstlige, gizellige yonelten evren-

sel mesajlar verilir.

Tiirk Masallarint Tanimak

Turk Masallart doseme, olay ve dilek olarak isim-
lendirebilecegimiz ti¢ ana bolimden olusur. Do-
seme boliimtinde masalci dinleyicileri masala ha-
zirlar, olay bolimiinde anlatilacak olayin ayrinti-
styla dile getirilir. Dilek bolimiindeyse masalct;
iyileri odullendiren, kotileri cezalandiran bir so-
nucla masali bitirirken herkes icin gecerli olacak
evrensel bir mesaj vermeyi de ihmal etmez. Ma-
sallarda mesaj zitliklardan faydalanarak iletilir.
Masalda iyi kahramanlarin 6rnek alinmasi amac-
lanir. lyilerin her zaman kazanacagi, hilekar ve
dizenbaz olmamak gerektigi vurgulanir.

Turk kulttrinde sozlu kiltir ortaminda teatral
bir bicimde anlatilan masallarin kendilerine has
bir anlatim gelenegi vardir. Genellikle kadinlar
tarafindan icra edilen masal anlatma gelenegi
ylzyillarin deneyimiyle sekillenmis, kendine has
bir icra toresine sahip olmustur. Ginumiizde kit-

le iletisim araclarinda meydana gelen degismeler

0

nedeniyle masal anlatma gelenegi zayiflamistir.
Gec¢miste yetiskin ve cocuklarin bulunduklart
toplantilarda herkese anlatilan masal giintimiiz-
de ne yazik ki yatmadan once sadece cocuklara

anlatilan bir sozltu gelenek hiline gelmistir.

Halk Hikdyesi Kavramini Tanimlamak

XVI. yuizyildan itibaren goriilmeye baslanan halk
hikéyesi; sozli edebiyat geleneginin asiklar tara-
findan yaratilan ve dinleyicilere aktarilan bir ttira-
dur. Basta kahvehaneler olmak tizere digiinlerde
ve benzeri eglencelerde anlatilir. Hikdyeler bas-
larda nazim-nesir karisiktir. Fakat zamanla nesir
kisimlart agilik kazanmustir. Kahramanliktan ¢cok
ask maceralarint konu etmesi yoniyle epik des-
tan turinden ayriirlar. Halk hikdyelerinin icrasi,
anlatildigi cevreye ve anlatan dsiga gore farklilik-
lar gosterir. Halk hikdyesi anlatma gelenegi genel
olarak fasil, doseme, asil konu (hikaye), duvak
kapamayla dort ve bazen bunlara eklenen efsa-
nelerle bes bolim halinde tertip edilir.

Turk halk hikayeleri kokenleri itibariyle ve ele
alip isledikleri konular itibariyle olmak tizere iki
ana siif ve kendi icinde olusan alt basliklar ha-
linde tasnif edilirler.

Fikra Kavramini Aciklamak

Fikra; “hikdye cekirdegi hayattan alinmis bir va-
ka veya tam bir fikrin teskil ettigi kisa yogun an-
latiml1” bir tir olup genellikle nesir diliyle, sozli
edebiyatin bagimsiz sekilleriyle olusturulmus,
yaygin epik-dram tirtindeki realist hikayelere ve-
rilen isimdir.

Fikra tirt konu olarak, insanlara ait kusurlarla
sosyal ve glindelik hayatta ortaya cikan koti ve
guling hadiseleri, carpikliklari, zitliklari, eski ve
yeni arasindaki catismalari sagduyuya dayal in-
ce bir mizah, hikmetli bir sz, keskin ve ince bir
alay (istihza) yoluyla yansitir. Fikralarin evrensel
olarak en yaygin islevlerinden birisi de, bir kisi
veya kurumu yipratmak, giliing duruma dustir-
mek ve genis kitlelere yonelik propoganda mal-
zemesi olarak kamuoyu olusturmak ve yonlen-
dirmektir. Fikra kullanilan s6z miktart bakimin-
dan ekonomik, ifade edebilecegi konular baki-
mindan cok yonli ve amaca ulasmak bakimin-

dan son derece islevsel bir tirdir.
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Tiirk Fikra Tiplerini Tanimlamak

Fikra kompozisyonunda olaylarin etrafinda gelis-
tigi bir bas kahraman “ana tip”, bu “ana tip”in ya-
nisira “ana tip” olmamakla birlikte tiplesme egi-
limde ikinci dereceden tipler “alt tipler” bulunur.
Turk halk kiltirinde halkin yaratug: cesitli fikra
tipleri vardir. Her fikra tipi, kendisini yaratan top-
lumun uygun gordiugi sekilde davranir. Glicini
halktan alan bu fikra tiplerinin olaylar ve mese-
leler karsisinda aldiklart tavir, toplumun ortak
tecriibesinin yarattigr hiktmlerdir. Fikralarda
“ana tip”ler, sahsi menfaatlerini genel menfaatle-
rinin Gstiinde tutmayi tercih eden insanlarla
amansiz bir mtcadeleye girisirler. Fikralar bu ki-
sileri halkin alay konusu hiline getirerek, gii-
linglestirir, yaptiklart yanlis isleri sert bir sekilde
tenkit ederler. Fikralar yoluyla olusturulan bu
sosyal ve toplumsal elestiri sonucu, halk arasin-
da itibari sarsilmaga baslayan, bu gibi insanlar ya
kendi hayatlarina c¢eki dizen vermek zorunda
kalirlar ya da itibarlarini kaybederler. Turk fikra
geleneginde Nasreddin Hoca, Incili Cavus

Bekri Mustafa, Bektasi, Aldar Kose gibi fikra tip-

leri karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kendimizi Sinayalim

1. “Gergek olduguna inanilmamas1” tiir belirleyici dzel-
ligi olan ve kaliplasmis bir anlatim teknigiyle anlatilan

anlatilar asagidakilerden hangisidir?

a. Efsane

b. Mit

c. Memorat
d. Masal

e. Hikaye

2. Asagidakilerden hangisi masalin 6zelliklerinden biri
degildir?
a. Toplumun ortak hayal giiciniin trint olmast.
b. Olagantsti olay ve kisilere yer verilmesi.
c. Olaylarin belirli bir zamanda ve yerde ge¢cmesi.
d. Dinleyenlere veya okuyanlara iyimserlik asilan-
mas.

e. Masal icinde manzum parcalar bulunabilmesi.

3. Asagidakilerden hangisi Turkiye ve Balkanlar'da
“masal” yerine kullanilan kelimelerden biri degildir?

a. menakib

b. destan
c. kissa
d. hekat
e. mesel

4. Pertev Naili Boratav'in yayinladigi Zaman Zaman
Icinde adli eserde hangi tiire ait metinler bulunmakta-
dir.

a. Hikaye
b. Masal
c. Fikra
d. Efsane
e. Destan

5. Asagidaki hangisi halk hikdyeleri icin sOylenemez?
a. Hikayeler bilindik bir dua ile baslar.
b. Olaylar nesir; duygular nazim yoluyla anlatiir.
c. Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber
unli halk hikayeleridir.
d. Ask ve kahramanlik konulari islenir.
e. Anlatimda kaliplasmis sozlere yer verilir.

6. Genellikle asiklar tarafindan nazim-nesir karisik bir
ifadeyle dinleyicilere karst anlatilarak kusaktan kusaga
aktarilan, konulari sevgi ve kahramanlik olan Halk Ede-
biyat: tiirti asagidakilerden hangisidir?

a. Efsane

b. Fikra

c. Karagoz

d. Halk hikayesi

e. Masal

1. Asagidakilerden hangisi Turk halk hikayelerinin ko-
kenleri itibariyle tesekkiil ettigi kabul edilen kaynaklar-
dan biri degildir?

a. Dogu ve Giineydogu Anadolu’da gercek olay-
lardan dogmus kisa hikayeler: Salman Bey Hi-
kayesi, Ilbeyoglu Hikayesi.

b. Yasayan veya yasadigi rivayet edilen asiklarin
hal tercimelerinden dogan hikiyeler: Kerem ile
Asli, Asik Garip, Emrah ile Selvihan.

¢. Dini-milli hadiselerle bunlara dayali kahraman-
lik konularint konu edinen halk kitaplart koken-
li hikayeler: Battal Gazi, EbG Muslim Cenkleri,
Kesikbas Hikayesi, Giivercin Destani.

d. Klasik hikayeler: Tutinime, binbir gece masalla-
11, Ferhad ile Sirin, Leyla ve Mecnun.

e. Kahramanlik hikdyeleri: Koroglu hikayesi ve kol-

lar, Celali Bey, Kirmansah, Eref Bey.

8. Asagidakilerden hangisi Tiirk halk hikayelerinin ele
alip isledigi konulara gore tesekkdl ettigi kabul edilen
kaynaklardan biri degildir?
a. Kahramanlik hikiyeleri: Koroglu hikiyesi ve kol-
lari, Celali Bey, Kirmansah, Esref Bey.
b. Dini-hamasi hikayeler: Hz. Ali Cenkleri, Battal
Gazi, Hamzaname.
c. Dini-ictimai, ahlaki hikayeler: Kesik Bas, Deve
Hikayesi, Ejderha Hikdyesi, Glivercin Hikdyesi.
d. Halk kitaplart konulu hikayeler: Battal Gazi, Ebu
Muslim Cenkleri.
e. Ask hikiyeleri: Kerem ile Ash, Asik Garip, Tahir
ile Ziihre, Emrah ile Selvihan.
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9. En onemli islevi gtldirmek ve mesaj vermek olan

Halk Edebiyati tiirii asagidakilerden hangisidir?

a. Destan
b. Atasozi
c. Fikra

d. Efsane
e. Masal

10. “Aldar Kose” fikra tipi asagidaki hangi Tiirk toplu-
luklarinda gorilmez?
a. Kazaklar

b. Azeriler

c. Ozbekler

d. Kirgizlar

e. Kara Kalpaklar

Okuma Pargasi

BiR MASAL ORNEGI: ABISINAN OYUNU

Vakti zamaninda bir fakir ailenin bir tek cocugu varmis.
Bu cocugun adi Keloglan'mis. Giinlerden bir giin Ke-
loglan padisahin kizina asik olmus. Annesinden padisa-
hin kizina diinir gitmesini istemis. Annesi “Bre, oglum
sen delirdin mi? Koskoca padisah bizim gibi fakire kiz
verir mi hi¢c?” demis. Keloglan soziinde israr ederek an-
nesini zorla padisaha dintir gondermis. O devirlerde
padisahin kizina diintr gidenler yesil, digerleri al san-
dalyeye otururlarmis. Keloglanin annesi utanarak yesil
sandalyeye oturmus ve padisaha kizina dintr geldigini
soylemis. Padisah da ben fakirlik, zenginlik aramam
Bana Abisinan oyununu kim 6gretirse kizimi ona vere-
cegim demis. Keloglan’in annesi eve gelmis, ogluna pa-
disahin istegini soylemis, bunu duyan Keloglan yasl
babasinin yanina gidip kendisini Abisinan oyununu 6g-
retecek birinin yanmna gotirmesini istemis. Yasl adam
ne yapsin, caresiz oglunun istegini kabul etmis. Kelog-
lan annesine yolluk yaptirmis. Yaslt babasini da yanina
alarak yola ¢cikmis. Yolda yuiriiye yirtye yorulan ihtiya-
r1 bir kaya dibine oturtmus. Adamcagiz yorgunlukla bir
of cekmis. Birdenbire kaya ikiye bolinmiis, icinden bir
Arap cikip ihtiyara beni niye cagirdin diye sormus. Ihti-
yar, ben seni cagirmadim, yorgunlukla bir of ¢cektim de-
mis. Bunun tizerine Arap: “Benim adim of’tur. Nerden
gelip nereye gidersiniz?” demis. Ihtiyar, Arap’a olup bi-
teni anlatmis. Bunun Uzerine Arap; ihtiyara, Abisinan
oyununu bildigini ve Keloglan’a bunu 6gretebilecegini,
oglunu kendisine birakip on bes giin sonra gelip alma-
sint soylemis. Yasli adam oglunu Arap’a birakmus. Arap,
Keloglan’t yanina alip kayanin icine girmis, onlar gir-
dikten sonra kaya acildigt gibi kapanmus. ihtiyar da on
bes giin sonra gelmek tzere koylne geri donmiis. Ka-
yanin icine giren Arap ve Keloglan, Arap’in evine git-
misler. Arap, Keloglan’a Abisinan oyununu 6gretmeye
baslamis. Keloglan oyunu 6grenmeye basladiginda
Arap'in kardesi Keloglan’in yanina gelip:

_ Agabeyim Arap, Abisinan oyununu 6grendim diyen
herkesin basini keser. Kestigi bu baslardan kocaman
bir saray yapti. Sarayin bitmesi icin bir basa daha ihti-
yaci var. Dikkat et o bas senin basin olmasin. Bunun
icin Arap’in “Abisinan oyununu 6grendin mi?” sorusuna
asla evet diye cevap verme.

Deyince Keloglan ona minnettar olmus. Arap her gin
gelip Keloglan’a “Abisinan oyununu 6grendin mi?” diye
soruyormus. Keloglan da her seferinde hayir, 6grene-

medim diyormus. Boylece on bes giin gecmis. Kelog-
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lan’in babast oglunu almak icin kayanin éntine gelmis,
Of diye Arap’t cagirmus. Arap gelmis. Thtiyar, oglunun
oyunu ogrenip ogrenemedigini sorunca Arap: “Oglun
kafasiz ¢iktt ihtiyar, oyunu 6grenemedi.” Deyince ihti-
yar, Arap’a ne yapalim, olsun diye cevap vermis. Arap,
Keloglan’t babasina teslim etmis.

Baba ogul yola koyulmuslar. Yolda giderken tazilarin
bir tavsanit kovaladiklarini ama yakalayamadiklarint gor-
musler. Keloglan, babasina: “Baba, ben bir tazi olup bu
tavsani iki dakikada yakalarim. Avcilar beni satin almak
isterlerse beni sat ama sakin tasmami onlara verme.” de-
mis. Der demez bir tazt olmus ve 6nde giden tavsani bir
hamlede yakalamis. Avcilar ihtiyarin yanina yaklasip ta-
zisint almak istediklerini sdylemisler. Thtiyar tazisini sa-
tabilecegini ama tasmasini veremeyecegini sdylemis, av-
cilar kabul etmisler. Thtiyar karli bir alis verisle tazisii
satmis. Yola devam ederken bir bakmis karsidan oglu
geliyor ¢cok sasirmis ama Keloglan’a bir sey sormamus.
Baba ogul az gitmisler, uz gitmisler; dere tepe diiz git-
misler, bir yaz, iki gtiz gitmisler sonunda bir sehre gel-
misler. Sehirde at yarist yapiliyormus.

Keloglan babasina: “Baba, ben bir at olup bu yarist iki
dakikada kazanirim. At meraklisi zenginlerden biri be-
ni satin almak isterlerse beni sat ama sakin gemimi ver-
me.” demis. Keloglan, birdenbire yagiz bir ata donus-
mus, bir hamlede yarisan atlara yetisip onlart gecmis,
yarist birincilikle bitirmis. At meraklist zenginlerden bi-
ri bu ati almak istemis. Thtiyar atin1 satabilecegini ama
gemini veremeyecegini soylemis. Zengin adam bir ara
kizmis: “Ati veriyorsun da gemini neden vermiyorsun?”
demis. Bir baskasi, benim bdyle atim olsa ona glimiis-
ten gem yaptiririm deyince zengin adam atin eski gemi-
ni almaktan vazgecmis. Ihtiyar karli bir alis verisle atini
satmis. Yolda giderken aniden oglu yaninda beliriver-
mis. [htiyar sinsice giilimseyerek cebindeki paralarin
sikirtisint memnuniyetle dinlemis.

Baba ogul derelerden sel gibi, tepelerden yel gibi asa-
rak sonunda memleketlerine varmuslar. Memleketlerine
varinca Keloglan babasina: “Baba ben bir hamam olu-
rum bu hamama kimse para yettiremez bir tek bana
Abisinan oyununu 6greten Arap para yettirebilir. Ha-
mami Arap’a sat ama sakin anahtarini verme.” demis.
Bunlari soyler soylemez, esi benzeri gortilmemis bir ha-
mam oluvermis. Diinyanin dort bir yanindan insanlar
bu giizelim hamami gormeye gelmisler. Hamami almak
isteyen ¢ok olmus ama kimse hamama para yettireme-
mis. Hamamin giizelligi Arap’in kulagina kadar gitmis.
Hamami ¢ok merak eden Arap gelip hamami gezmis,

cok begenmis. Satin almak istemis. Thtiyarin istedigi pa-

ray1 verebilecegini soylemis. Anlasmislar. Arap hamami
almis ama ihtiyar hamamin anahtarint vermiyormus.
Arap bu ise cok kizmis ama ihtiyar bir tiirlt laf dinlemi-
yor, hamamin anahtarint vermemekte direniyormus.
Bitiin halk oraya toplanmis. Olayt duyan padisah da
gelmis. Keloglan’in babasina “Hamami sattin, neden
anahtari vermiyorsun?” deyince ihtiyar sinirlenip anah-
tart havaya atmis. Anahtar bir gtivercin olmus. Arap da
bir karakus olup onun pesine dismiis. Bu olup bitene
halkin agz1 acik kalmis. Karakus tarafindan yakalanaca-
gin1 anlayan giivercin bir beyaz giil olup padisahin ki-
zinin kucagina dismis. Arap da yeniden insan olup ki-
zin karsisina dikilmis. Kiza giiliin kendisinin oldugunu,
onu vermesi gerektigini soylemis. Kiz, gilin havadan
kucagina distigiinii onu kimseye vermeyecegini soy-
lemis. Onlar karsiliklt agiz dalasina girisince bahcende
kavga var diye padisaha haber gitmis. Padisah hemen
gelmis ne oldugunu sormus. Kiz, baba bu Arap gilimui
almak istiyor, kendisinin oldugunu soyltiyor demis. Pa-
disah belki onundur, ver kizim deyince giil birden dart
olmus, yere sacilmis. Arap da gurk tavuk olup darilart
toplamaya baslamis. Bir dart kizin etekleri altinda kal-
mis Arap bu darryt gérmemis. Hepsini yedigini diisiine-
rek gidip civeivlerinin tizerine gurka yatmis. Bu arada
kizin eteginin altindaki dart bir kopek olup disart firla-
mis. Hirlayarak gidip gurka yatmis Arap’in tizerine sal-
dirmis onu ve civcivlerini bir hamlede bogmus. Ardin-
dan insan suretine burtinmis. Orada saskin saskin du-
ran padisaha donerek: “Iste Abisinan oyunu buna der-
ler padisahim.” demis. Bunun tzerine padisah kizini
Keloglan’a vermis. Kirk gtin kirk gece diigiin yapmuslar.
Onlar ermis muradina, biz ¢cikalim kerevetine. Gokten
t¢ elma dismus. Biri bu masali diizenin, biri anlatanin,

biri de dinleyenin basina.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanmtiniz dogru degil ise “Masal” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

2. ¢ Yanutiniz dogru degil ise “Masal” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

3.a  Yanitiniz dogru degil ise “Masal” konusunu ye-
niden gbzden geciriniz.

4.b  Yanitiniz dogru degil ise “Ttirk Masallar1” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

5.a Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikayesi” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

6.d  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikayesi” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikayesi” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

8.d  Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikayesi” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

9.¢  Yanitiniz dogru degil ise “Fikralar” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10. b Yanitiniz dogru degil ise “Fikralar” konusunu

yeniden gbzden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Masallarin gercek olduguna inanilmayan ilk edebiyat
turl olarak ortaya ¢ikmasi, insan yaratmasi “kurgu” ve
“kurmaca’nin gecerli bir insan ugrasisi olarak taninma-
sinin Onlinl agmis ve bu stireci baslatmistir. Bu uygar-
lik tarihinde her tiirli insan icadinin ve sanatsal yarati-

nin baslangict demektir.

Sira Sizde 2

Gunumizde masallarin gecmise nazaran daha az anla-
tilmasinin en 6nemli nedeni toplumsal hayattaki degis-
meler ve basta kitle iletisim araclar olarak teknolojide-
ki gelismelerdir. Bir eglendirme ve bilgilendirme arag
ve gereci olarak masallara pek cok alternatif ¢ikmustir
insanlar bu tir ihtiyaclarint buralardan saglamaktadirlar.
Toplumsal yapt da tarim toplumu yapisindan endustri
toplum yapisina dontiismustiir. Bu nedenle de masal an-

latip dinlemeye ayiracaklari zaman da azalmustir.

Sira Sizde 3

Asiklarin icra ettikleri halk hikdyelerinin neredeyse hep-
sinin mutlu sonla bitmesi bir tesadif degildir. Bu tir hi-
kayeleri dinleyen insanlarin buytik bir cogunlugu ken-
disini hikdye kahramaniyla 6zdeslestirerek dinlemekte
ve hikdyenin mutlu sonla bitmesini istemektedirler. Din-
leyicinin bu istegine yonelik olarak hikayeler mutlu

sonla bitecek sekilde hazirlanmustir.

Sira Sizde 4

Evet vardir. Fikra tiri de atasozi tirt de gtindelik ya-
samda insanlarin kisisel sorunlarini ¢cozmede kullandik-
lart edebi birer ara¢ gerectir. Bu tiirlerle soyleyemedikle-

ri pek cok seyi dolayli olarak muhataplarimna iletebilirler.

Sira Sizde 5

Yerel bir fikra tipinin veya yasayan bir insanin basindan
gecen komik bir olayin ulusal olarak bildik bir fikra ti-
pine baglanilarak anlatilmasmnin nedeni, fikranin daha

genis cevrelere kolayca yayilmasint saglamak icindir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Seyirlik tiirler kavramini tanimlayabilecek,

@ Koy Seyirlik Oyunu kavramini aciklayabilecek,

@ Karagdz Oyunu kavramint tanimlayabilecek bilgi ve beceriler kazanabile-
ceksiniz.

e Seyirlik Turler

e Koy Seyirlik Oyunlari
e Golge Tiyatrosu

e Karagoz




SEYIRLIiK TURLER

Turk sozlt edebiyatinin dogrudan dogruya seyretmek amaciyla bir gosteri olarak
hazirlanan, geleneksel trtinlerinin olusturuldugu sosyo-kultiirel ve edebi gelenek-
lere seyirlik trirler adi verilmektedir. Seyirlik tirler; halk hayatint hareketli hale ge-
tirerek eglenmek ve halkin kendi yasantist Gizerinde disinmesini saglamak ama-
cryla ortaya ¢ikarilmis dram sanati gelenekleridir. Ttrk sozIli edebiyatinda yer alan
seyirlik tirler Koy Seyirlik Oyunlari, Meddah, Karagéz, Orta Oyunu ve Kukla sek-
linde siralanabilir. Seyirlik ttirlerin hepsi birer gosteridir. Biraz da bu nedenle, Ttirk
Halk Edebiyati calismalarinda seyirlik tirler yaygin olarak “Halk Tiyatrosu” adiyla
bilinir. Seyirlik tiirler, Halk Edebiyati ve tiyatro tarihi disiplinlerinin arastirma ala-
nidr. Seyirlik tiirlerin gosterimsel sanat gelenekleri olarak iligkili oldugu disiplinse
tiyatro tarihidir. Seyirlik tlrlerin soéze dayali varligt dogrudan Halk Edebiyatinin
arastirma ve inceleme alani icindedir. Seyirlik tiirlerin, sozIlt kisimlarinin yaninda
yer alan hareket, oyun, oyun yeri, miizik, dekor ve benzeri soze dayanmayan ki-
stmlari, bir sosyo-kiiltiirel olgu olarak, Halkbiliminin “Halk Tiyatrosu” (Folk Theat-
re) seklinde adlandirilan alt arastirma alanimnin ¢alisma sahasina girmektedir.

Seyirlik tiirlerin icralarinda degismeyen iki 6ge vardir. Bu iki 6genin birisi, se-
yirciler; digeri, seyredilecek gosterimi hazirlayip sunan oyuncular ya da aktorler-
dir. Bu ozellik ister meddahlik, karagoz, kukla gibi tek aktorli olsun isterse koy se-
yirlik oyunlari ve orta oyunu gibi ¢ok aktorli olsun degismez.

Seyirlik tirlerin Grettigi oyunlarda en 6nemli 6ge “taklit”tir. Taklit kelimesi s6z-
14 edebiyat ve sanat geleneklerinde “temsil” ile es anlamlidir. Bir oyunun taklidi bu
geleneklerde temsili yani oynanmasi anlamina gelir. Ayni sekilde, bir aktoriin
Acem, Kastamonulu, Tiryaki, Celebi, Frenk gibi cesitli siveleri ve karakterleri ay-
nen canlandirmasina da “taklit” denilir. Bu durum karagozde de orta oyununda da
aynidir. Taklit, insanlik tarihinde s6z ve dilden onceki iletisim bicimidir. Bu bag-
lamda, taklidi esas alan seyirlik tirlerin insanlik tarihinin cok eski donemlerine
uzanan koklere sahip oldugu rahatlikla gorilebilir.

Halk Edebiyatinin baska tiirlerinde de gordigiimiz bir ka¢ sanati bir araya ge-
tirme 6zelligi seyirlik tirlerde de devam etmektedir. Dahasi birka¢ sanatt bir araya
getirme Ozelligi seyirlik tirlerde, s6z sanatin1 adeta ikinci dereceden bir yere ite-
cek kadar ileri gitmis olarak karsimiza ¢ikar. Seyirlik tirlerde, s6z sanati baska sa-
natlara bir dayanak noktasindadir. Bu tirlerin gosterimlerinde 6nceden yazilmis ve
ezberlenmis sabit bir metinleri yoktur. Diger Halk Edebiyati tirlerine ait Grtinlerin
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Mimetik: Mimiklerle yapilan
hareket, tavir.

teatral bir bicimde icrasi gibi seyirlik ttirlerde de takip edilen yontem aynidir. Se-
yirlik tirlerde de icract (aktor) gayet basit bir eylem cizgisini izleyerek gelenegin
istedigi, hi¢ degismeden belli yerlerde soylenen kaliplasmis sozlerin disinda her
seyi dogaclama (irticalen) olarak yaratip soyler.

Bu ozelligiyle de seyirlik turler gercekeilige ve 6zdeslestirmeye dayanmayan
bir kisilestirme yontemi izler. Seyirlik tiirler tamamen “gostermeci” tiyatro ozelligi
gosterir. Bu ylzden seyirlik oyunlarda harekete (aksiyon) daha az énem verir.
Oyunlarda yer alan hareketler birbiriyle eklemli ve organik buttinlikten uzaktir.
Bu kisa hareket dizileri oyunun bitiinti icinde birbirleriyle iliskisizdirler. Seyirlik
turlerde oyun konulari gayet sadedir, caprasik ve anlasilmasi zor degildir, cogun-
lukla birbirine benzeyen maceralardan olusturulmus bir cercevede gerceklesirler.

KOY SEYIRLIK OYUNLARI

Insanlik tarihinin en eski caglarinda ilkel insan, cevresi ile kurdugu iliskinin bir
urtint olarak biiyti veya sihrin en énemli unsuru olan “taklit”i yaratmustir. Bazi ruh-
bilimcilere gore bir icgtidii olarak taklit, sozden onceki kiiltirel donemlerin ileti-
sim bicimi ve kanaliydi. Bir iletisim bicimi olarak taklit, insanligin diistince diinya-
sinin olusup gelismesindeki en ¢énemli yaratlarindan birisidir. Insanlik bu tiir bir
ilkel diistinceden Once soze ve sozel iletisime daha sonra sozel iletisime dayali ola-
rak da, inanclarini sistematize ettigi mitlere, mitlerden de akla bagl distinceye
ulasmustir. Mitlerden akla bagli diistinceye ulasma stirecinde taklit temsili ortaya ci-
karmistir. Temsil de hayati, hareket hilinde gostermeyi boylece kendi tizerinde
diisinmeyi ve eglenmeyi mimkiin kilan bir ara¢c ve gerec olarak geleneksel dram
sanatinin yaratilmasini saglamstir.

Hic stiphesiz, bu siirecin zorlayict yont ilkel insanlarin dini ve biiytsel neden-
lerle inandiklari iyi ve kot gticlerle kurmak istedikleri iletisimdir. Bu amacla onla-
rin serefine yaptiklart ayinler, geleneksel ve modern drama sanatinin kaynagi ve
en eski ornekleridir. Av ve trtin bollugu (bereket) saglamaya yonelik amaclarla ya-
pilan buytsel torenler, mevsim ve yil dontimi ayinlerinde doga ve doga gticleri-
nin taklidi yoluyla mimetik 6ge dogmustur. Ayn: sekilde bu torenlerde yer alan
olup-dirilme dongtistiniin zaman icinde islenmesiyle de eylemsel 6ge ortaya cik-
mustir. Zaman icinde mimetik 6ge buiyliden 6zerklesip ayrismigtir. flkel biiyti énce
kutlama torenine dontismustir. Kutlama toreni de dinsel ilahiye evrilmistir. Dinsel
ilahl de zaman icinde tartimlt ezgiye dontistirken buiylicii saman, din adamina; din
adami da korobasina ve oyuncuya dontsmustiir. Kisaca, Koy seyirlik oyunlarinin
kokeni ilkel byt torenlerinde yapilan taklitlerin zaman icinde degisen ve doni-
sen uzantilari oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Evrensel olarak gerceklesen bu dramatik
evrim pek cok ulusun kiltiirel tarihinde oldugu gibi Turk kiltir tarihinde de izle-
nebilir.

ilkel insanlar meydana gelen dogal olaylarin nedenlerini ¢dzememis bu olayla-
rin etkilerinden korunmak icin ¢esitli biiytisel torenler yapmuslardir. Bu buytsel to-
renler, ilkel distinceden mitlere, oradan akli diistinceye ulasan insanligin taklitle
baslayan ve temelleri inanc¢lara ve torenlere bagl temsillerin tarihin cok eski cag-
larindan beri Turkler arasinda da var oldugu bilinmektedir. Eski Ttirk hayatindaki
geleneksel dram ve ornekleri hakkinda Cin kaynaklart bilgi vermektedir. Tlrk
dram sanati hakkinda en eski kayit M.O. 2000 yilindan kalmadir. Bu bilgi o do-
nemde oynanan iki Turk seyirlik oyunu hakkindadir. Bu diinya tiyatro tarihi agi-
sindan da 6nemli bir bilgidir. Tarihi kaynaklardaki bilgiler dram sanatinin Turkler-
den Cin’e gectigi yoniindedir.
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Eski Turklerdeki dram sanati hakkinda pek ¢ok nedene bagl olarak fazla bilgi-
ye ulasilamamaktadir. Ancak Turk toplumunda komsularin: etkileyecek kadar giic-
[t bir dram gelenegi mevcuttur. Bu gelenegin en ¢nemli varlik nedeni samanizm
(kamlik dini) olarak adlandirilan dini sistemdir. Gok Tanrt dini olarak da adlandiri-
lan bu inang sitemi dogrultusunda eski Ttirk hayatinda temsili karakter tasiyan “So-
len” denilen kurban toreni ve ziyafeti, “Sigir” denilen toplumun butin fertlerinin
gerceklestirdigi stirek avlari icin yapilan kutlamalar ve “Yug” adi verilen matem ve
cenaze torenleri seklinde, belirli tarihlerde ve bir sistem icinde kutlanilan torenler
vardi. Aynt sekilde, Ergenekon Destani’'nda da goriilen 21 Mart'ta kutlanan yilbasi,
21 Haziran ve 21 Eylil'de kutlanan giinddontimii torenleri de eski Tiirk hayatinda
yer alan 6nemli takvime bagli kutlamalardir. Turklerin temel yasayis tarzina, son
bin yila kadar agulikli olarak gocerevlilik (gocebelik) hakimdir. Gocerevli hayat
tarzi, bir yil1, temel gecim kaynagi olan hayvanciliga bagli olarak stirtilerin yaylalar-
da yayildigi “yaz aylan” ile strtlerin daha alcak ve iliman bolgelerde kisladigi, “kis
aylart” olarak ikiye boler. Toplum da strtilerinin pesinde yazlart yaylada kislari da
kislada, keceden yapilan yuvarlak kubbeli “yurt” adli cadirlarda yasardi. Bu hayat
tarzina bagli olarak da, hayvanlarin dogum zamani, yiinlerinin kirkilmasi, yaylaya
cikis, yayladan donts, kis hazirliklar icin “etlik” torenleri gibi pek cok kutlama ve
torenler vardir. Bunlara yagmurun yagmast, elde edilecek tirtintin bol ve bereketli
olmasi icin yapilan pek cok dinsel ve buytsel toreni de eklemek gerekir.

Buitiin bu torenleri gerceklestirip idare edenler “kam” (saman) adi verilen dini
ve ruhani liderlerdir. Turk kiltirinde kamlar kadin veya erkek olabilir. Samanlar
“kamlama” denilen saman torenleri yaparlar. Bu torenler kutsal kabul edilen ulu
bir dag dorugunda, bir su basinda, bir kayin agacinin altinda yapildigi gibi torene
katilim coksa uygun bir cayirda ya da “yurt” adi verilen cadirlarin icinde de yapi-
labilir. Bu toren yerine toplulukla birlikte gelen kam ¢zel toren elbisesini giyer ve
davulunu ele alarak iletisim kurmak istedigi ruhlara veya dogrudan Gok Tanri'ya
“alkis” denilen dualar ederek Tanr'yt ululamaya calisir. Onlara stit, raki, sttli cay
gibi kansiz kurbanlar ya da at veya kog gibi hayvanlarin 6ldiraldigt kanlt kurban-
lar sunar. Bu esnada devamli olarak davuluyla caldig: ezgilerle uyumlu siir seklin-
de alkislari (ilahiler) soyler ayni zamanda da cevresinde donerek oturup kalkarak
diz cokerek ve benzeri hareketlerle dans eder. Kam ulasmak istedigi ruhlara ula-
sinca onlarla konusur. Onlarin konusmalarint kendi agzindan dinleyicilere duyu-
rur. Bu, farkli ses tonlarinin ve konusma bicimlerinin taklit edildigi bir stirectir. Ge-
lenege gore, kendinden gecip transa girmis kam; adeta bir medyum gibidir. Kamin
iletisime gectigi ruhlar onun bedenini kullanarak torene katilanlarla konusabilirler.
Bunlar kamin agzindan farkli karakterler olarak seyirci ve dinleyicilere aktarilir.

Son derece genel ve ana hatlartyla 6zetledigimiz bir kam toreninde, en basta si-
ir ve diiz konusma olarak s6zden, jest, mimik, sive ve karakter taklidinden, kalip-
lasmis ritmik hareketler olarak dans ve miizige varincaya kadar tiyatronun biittin
unsurlarinin bir arada oldugu acikca gortlebilir. Geleneksel Ttrk halk tiyatrosu-
nun veya seyirlik tirlerin kokeni iste bu kam (saman) torenleridir. Kamhgin, Ttirk
ulusunun tarih sahnesine ciktigi Gliney Sibirya ormanlariyla, Altay daglart arasin-
daki bolgede 40.000 yillik gecmisi olan bir olgu oldugu dustntlirse, Tirk seyirlik
oyunlarinin 6zellikle de “koy seyirlik oyunlar1” adli sozlu kiltir geleneginin kok-
lerinin ne kadar derinlerde oldugu daha iyi anlasilabilir.

Koy Seyirlik Oyunlari: Konunun onde gelen arastirmacilarindan Metin And,
koy seyirlik oyunlarini soyle tanimlamaktadir: “Kirsal bolgelerde, kéylerde goriilen
daha cok tarib oncesine uzanan bolluk (tarim ve cobanlik), eristirme, canlandiri-
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cilik, atalara tapinim gibi islevsel kuttérenlere bagh bir tiyatro gelenegidir”. Bu ge-
lenek koylilerin inanclarindaki tutuculugu sayesinde glintimtize kadar yasamistir.
Seyirlik koylt oyunlari, belirli metinleri olmayan ve belirli glinlerde koy cevrele-
rinde koyliler tarafindan geleneksel bir takim tiyatro kurallari takip edilerek yapi-
lan, gosteriler ve eglencelerdir. Seyirlik koy oyunlari, koyltlerce uzun kis aylarin-
da, ozellikle diigtinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gecirmek icin diizenle-
nip oynanir. Kdylerde oynanan seyirlik oyunlarinin oyunculart (aktorleri) oyuncu-
lugu meslek edinen kisiler degildir, hatta zaman zaman seyirci koylilerin bile oyu-
na katildigi gortilmektedir.

Koylulerin; “guldurtict”, “acikli” ve “sessiz (samit veya 1al)” olarak kiimelendir-
digi bu oyunlarin en 6nemli 6zelligi anonim oluslaridir. Bu oyunlart koylerde
genclerle, orta yashlar oynarlar. Aralarindan en yeteneklileri rejisor gorevini gortir.
Kadinlarin da kendi aralarinda bu oyunlardan bazilarint oynadiklari goralir.

Oyunlar kapali yerlerde veya acik havada oynanirlar. Oyunlarda ihtiyaca go-
re degisebilen ve cevrede bulunan malzemeyle olusturulan, cok basit bir dekor,
aksesuar, makyaj ve kostim fikri vardir. Koy seyirlik oyunlart icin 6zel olarak ta-
sarlanmast gereken bir dekor yoktur. Oyunun oynandigi yer onun dekorunu
olusturur. Bu genelikle koy meydant veya uygun bir bahce, su kenart veya bir
evdir. Hasat zamaninda yapilan oyunlarda da tarla ya da harman yeri oyunlar
icin ideal mekanlardir.

Oyuncularin makyaji, aksesuart ve kostimii de koy imkanlariyla saglanir nite-
liktedir. Goreceli olarak kostiim dekora gore daha 6nem verilen bir unsurdur. Kos-
tiimler gercek parcalar veya sembolik aksesuarlarla birlikte kullanilirlar. Oyun ¢i-
karan erkekler kadin kiligina girecekleri zaman uzun elbise ve basortiist giyerler.
Hayvan roliine girenler canlandiracaklari hayvanin postunu giyerler. Koy seyirlik
oyunlarinda en 6nemli teknik ara¢ gereci sahnede kullanilanlardir. Bunlar ya ti-
fek, tabanca, bicak, keser gibi gercek aksesuarlar, veya tiifek ve at yerine sopa kul-
lanmmu gibi yalanct (uydurma) aksesuarlar ya da sandalye yerine ¢comelmis insan
gibi canli aksesuarlar dir.

Efekt ve 1sik konusu oyunlarda 6nem tasir. Koy seyirlik oyunlarinda efekti
oyuncular canli olarak yaparlar. Meseld girilen hayvan rollerinde oyuncular hangi
hayvanin kiligina girerlerse taklit ederek onun sesini ¢ikarirlar. Koy seyirlik oyun-
larinda oyun yerinin 6zellikle aydinlatilmasina calisilmaz. Meydanin ortasinda ya-
kilan bir ates ya da liks lambalart ve fenerlerin asilmasiyla aydinlatma ve 1sik me-
selesi halledilir.

Muzik ve dans koy seyirlik oyunlarinda 6nemli unsurlardir. Oyunlarda, davul,
zurna, keman, tef, can, zil, tulum, darbuka, daire, teneke ve kaval gibi calgilar ¢a-
linir. Bazi koy seyirlik oyunlarinda yoresel halk oyunlari oynanir ve karsilikls tir-
kiiler soylenir. Muzik ve dans 6zellikle takvime bagli ve belirli giinlerde oynanan
torensel ve biytsel oyunlarda oyunun kendisi kadar ¢nemlidir. Oyun, calgilarin
caldigi yoreye has oyun havalari ve tirkilerle baslar. Torene katilan oyuncu ve se-
yircilerin tamami topluca dans eder. Oyunun soylesili kismindan sonra baslangic-
ta yapildigt gibi toplu dans dirilis ve bolluk semboli olarak tekrar oynanir. Bu se-
kilde, oyuncu-seyirci torene katilanlarin topluca dans etmesi 6z ve bicim acisindan
koy seyirlik oyunlarinin son derece 6nemli bir 6zelligi olarak karsimiza cikar.

Koy seyirlik oyunlari, doganin canlandigy; Greme, hasat gibi olaylarin gercek-
lestigi; mevsim degisikliklerinin yasandigr zamanlarda oynanmaktadir. Bu durum,
koy seyirlik oyunlarinin kokeninin eski zamanlarda icra edilen bereket torenlerine
veya bu amaclarla yapilan torenlere kadar gotirilebilecegini ortaya koymaktadir.
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Bu tir oyunlar genellikle takvime baghdir. Sadece eglence amacli “Madimak,”
“Arap ve Kiz Kacirma”, “Degirmen Dondirme”, “Tarla” gibi oyunlarin takvime
bagli olmadigt gorilmektedir.

Koy seyirlik oyunlarini kokenlerine ve tasidiklari konusal ¢zelliklere bagli ola-
rak su sekilde siniflandirip 6rneklemek mumkinddr:

A) Ritiiel (Kuttéren) Oyunlar:

1) Yilin Degismesiyle Ilgili Oyunlar:

Kose-Gelin Oyunu: Oyun eski yilin bittigi tarih olan Subat’in 17’sinde baslar ve
uc¢ gun surer.

Derlendigi yer: Dogubeyazit.

Derleyen: Stikrti Elcin

Oyuncular:

Grivey: (Eski yili temsil eder), ihtiyar ve kamburdur. Kose oldugu icin sakal ta-
kar. Basina ytinden ¢oban basligt giyer. Ayaklarinda carik vardir. Uzun konclu co-
raplart dizlerine kadar cikar. Elinde baston vardir.

Grivey: (Yeni yili temsil eder) geng, glirbiiz, saglikli ve sthhatlidir. Basinda kas-
ket, sirtinda alacali ipekten yakasiz mintan ve ayaklarinda c¢izme vardir. Nakish
uzun coraplarinin konglarini ¢cizmelerinin tstiinden devirip katlar. Dz renkte pan-
tolon giymistir.

Gelin: Gelin elbisesi giymis erkektir. Yiizii makyajlidir. Gelenege gore oyunda
konusamaz.

Diger oyuncular: Haberci, hediyeleri toplayan 2-3 yardimct.

Oyun: Oyunu idare eden Oncii, Kose ile Gelini nese icinde evlendirmistir.
Oyun yerince calgicilar calmaya baslayinca Kose oturdugu koseden kalkip ortaya
gelir. Karst taraftan cilveli hareketleri ile gelin gortiniir. Ikisi orta yerde karsilasir-
lar. Bu karsilasmadan memnun olmayan gelin somurtur. Birlikte oynamaya baslar-
lar. Oyun konusmaksizin, sessiz devam eder. Gelin oyun sirasinda jest ve mimik-
lerle gliveyi adeta ipnotize eder. Cok yaslt olan Kose dustip bayilir. Gelin Kose'yi
dirtmek suretiyle ayiltmaya calisir, basarili olamaz. Bunun tzerine yardimcilar ih-
tiyart yaka paca edip disart ¢ikarirlar.

Biraz sonra Oncii ile yeni glivey ortaya gelirler. Oncii halka hitap eder:

-Arkadaslar, moruk oldi! Koyln en giizel kizini yeni yil ile evlendiriyoruz, de-
yip gelinle yeni damadin evlendigi haberini ilan eder.

Calgicilar, neseli hava calmaya baslarlar. Gelin ile gtivey halay cekerler. Oyu-
na, ev sahipleri de katlabilirler. Gelenege gore gelinin ylzini gormek icin hedi-
ye vermek lazimdir. Oyun biter bitmez ev sahibinin verdigi hediyelerle gelinin yii-
zU acilir.

2) Miicerret Fikirlerle Tlgili Oyunlar:

Beylerin Kini Oyunu:

Derlendigi yer: Kayseri, Erkilet, Hirka Koyt.

Derleyen: Stikrti Elcin

Oyuncular:

Arapoglu: Yzl ve viicudu is veya boya ile karalanmis bir adam kisa beyaz don
giyer. Basina keci derisinden sivri kiilah gecirir, bryik ve sakal takar.

Kiirsembeoglu: Gogsiine ve sirtina birer ince yastik yerlestirilmis, sakalli bir
adamdir. Basinda beyaz sarik vardir. Elinde patates tanelerinden yapilmis tesbih
bulunur. Yzt unla beyazlatilmistir.
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Kizlar: Tpekli entari giyinmis, bellerinde giimiis kemerler, yiizleri yasmakli iki
erkektir. (Kiirsembeoglu'na aittirler.)

Muhbtar: Modern kiyafetli 40 yaslarinda giin gormis bir adam.

Diger Oyuncular: Bekgiler, Calgicilar ve bir at.

Oyun: Digilinde misafirler odaya yerlestikten sonra Arapoglu elinde palaska,
belinde gazlanip ateslenmis bir stiptirge ile “Duttyyy! Dutit!” diyerek gelir. Palas-
kasini saga sola sallar, meydani acar. Etrafta girltt kesilir.

Arapoglu meydanda gezinmeye baslar. Etraftakilere selam verir. Cevap alamaz.
Hiddetlenir. Sonunda muhtari bulur. Camlibel’den geldigini ve Kiirsembeoglu ile
hesaplasmak niyetinde oldugunu soyler.

Mubhtar, Arabin kabaligina kizar. Arapoglu, iki kizt oldugunu, miisaade ederse
onlart oynatacagini bildirir. Muhtar sevinir. Calgicilar calar. Bekgiler at Gistinde kiz-
lart getirirler. Kizlar oynamaya baslar. Disaridan nara ata ata Kirsembeoglu gelir.
Ansizin yakaladigir Arapoglu’na iki el ates ederek onu oldurtir. Hiline bakmadan
kiz kaciranin hali budur der. Kizlarla oynar. Oyun bitince kizlart alip gider.

3)Hayvan Kiltiine Bagli Oyunlar:

a) Saya Gezme Oyuni:

Derlendigi yer: Erzincan, Ili¢ cevresi.

Derleyen: Stkri El¢in

Oyunun Zamant: “Saya”, “Korkt”, “Tortu” ve “Kuzunun tiiyl bitti” gibi adlarla
da anilan bu oyun, subat ortalarinda koyun ve keci cobanlari tarafindan oynanir.
Koyun ve kecilerin dogumlartyla ilgili bu geleneksel oyun ayni zamanda baharin
gelisini de mujdeler.

Oyuncular:

Saya Kocasi: Yasli, uzun beyaz sakalli, basinda sarigi, sirtinda kanburu, elinde
bastonu, uzun paltolu bir adamdir. Kollarina ikiser tane kiiciik ¢an takidmistir. Ta-
ninmayacak bir sekle giren Saya Kocasi ¢evik bir kisidir.

Gelin: Saya’nin sevgilisidir. Kadin kiligina girmis bir erkektir. Basinda besibir-
likler ve islemeli beyaz orti vardir.

Oyun: Dole (kecilerin yavrulamast) 50 giin kala hazirlanir. Yaslilar kara kisin
sonu gelince Saya’ya 47 glin kaldi derler. Herkes, bu yil “Saya’nin Kocast kim ola-
cak diye birbirine merakla sorarlar. Subat'in 17’sinde gizlice sayacilar hazirlanir-
lar. Gece, davul-zurnanin Saya’ya uygun caldig: bir makamla oyuncular ortaya ¢i-
karlar. Cocuklar, gencler ve meraklilar Saya’y: takip ederler. Sayacilar sirayla ev-
leri dolasirlar, her evin 6ntinde tirlt oyunlar oynarlar. Oyun sirasinda Saya ile ge-
lin konusmaz. Konustuklari takdirde kecilerin 6li dogacagina dair bir inang¢ var-
dir. Bu durum gelinin erkek oldugunu da maskelemis olur. Dolasma sirasinda Sa-
ya; saga sola vuracak olursa hic kimse ses cikarmaz. Cocuklar Saya’nin seklinden
urkerek kacisirlar.

Sonunda her ev sahibi Sayacilara bulgur, yag, yumurta gibi yiyeceklerlerle bir
takim hediyeler verir. Oyuncular verilenlerin bir kismint yerler bir kismini da fa-
kirlere dagitirlar.

b) Tekecik: Ko¢ Katimi Oyunu:

Derleyen: Stikrt Elgin

Oyunun Zamant: Bu toren kasim ayina girerken baslar.

Oyun: Kasima bir hafta kala, koytin hi¢c evlenmemis bekar adami olan efebast
toreni dizenler. Defler, kavallar, mesaleler ve canlar hazirlanir. Cocuklar, gencler
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cingiraklart bellerine takarlar. Oyuncular bir meydanda toplanir. Koyiin en kenar
evine gelirler. Evin 6niinde susarlar. Iclerinden giizel sesli bir delikanli tekerleme
okur. Ev sahibi tiirkli soyleyenlere yiyecek ve para verir. Sira ile butin evleri ge-
zerler. Cocuklari evlenecek ailelerin daha cok hediye verdigi goruliir. Toplanan
hediyelerle oyuncular ortaklasa as yapar ve topluca yerler.

4) Bitki Kiltine Bagli Oyunlar:

Cemalcik (Uriin elde edilmesi) Oyunu:

Derlendigi yer: Canakkale, Biga, Binekc¢i, Bozlar Koyt .

Derleyen: Stikrt Elgin

Oyunun Zamant: Harman zamani (Agustos ayinda),.

Oyun: Agustos ayinda, harmanlarin dovildigu sirada geceleyin delikanlilar
toplanirlar. iclerinden birisi kiz kiligina girer. Teke adini alan diger bir genc bula-
bildigi canlar beline baglar. Iriyar1 bir adam olan Teke yaninda kiz oldugu halde
kol kola biitiin evleri dolasirlar. Arkalarinda koyiin gencleri vardir. 1k ugradiklart
evin 6ninde soyle bir tekerleme soylerler:

Cemailci geldi duydunuz mu?

Seldm verdi aldwiz mi?

Sonra

Ya verin hakkinmizi

Ya kiranz kapinizi

Vermezseniz bakkimizi

Kurryoruz kapinizi!

Oyunculari ev sahipleri memnun ederlese ikinci bir tekerlemeyi mani maka-
muyla soylerler:

Tarlada pullugun islesin

Yaylada koyunun kislasin

Allah sana euvldt (gelin veya gtivey) bagislasin

Toplanan hediyelerle oyuncular saz satin alirlar. Artan para ile kis aylarinda
helva yapip yerler.

5) Mezhep Torenleri: Anadolu’daki cesitli mezhep ve tarikatlerin buytik bir ¢o-
gunlugu Isldmiyetten onceki kamlik veya samanlik déneminden kalma olmakla
birlikte Islamiyetin kabul edilmesiyle Islami bir tavra biiriinen cesitli, dyinleri, t6-
renleri ve uygulamalart vardir.

B) Din Dist (Profan) Oyunlar:

1) Gunlik Hayattan Alinan Oyunlar:

Tarla Suir Oyunu:

Derlendigi yer: Corum, Sungurlu, Demirseyh Koyt.

Derleyen: Stuikrt Elgin

Oyuncular: Delil (Oyunu hazirlayan), sinir taslart (iki adam), birinci tarla sahi-
bi, ikinci tarla sahibi, muhtar, bekci, azalar, karakol komutani, iki jandarma.

Oyun: Delil, digiin evinde 6nceden ellerini dizlerininin altindan baglayip yu-
varlak ettigi iki adami (sinir tasy) misafirlerin bulundugu odaya kucaginda getirir.
Onlart odanin ortasina yan yana oturtur. Bunlar iki kardesin tarlasini ayiran sinir
taslaridir. Delil, kenara cekilip oturduktan sonra oda kapisindan buytik kardes gi-
rer. Sinir tasina dogru yurir. Sinirt begenmez. Sinir tasint ite kaka kardesinin tara-
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fina gotirir. Bu gotirme sekli halkin gtilmesine sebep olur. Hialinden memnun
olan ikinci kardes gelir. O da sinirt begenmez ve kendi lehine ¢cevirmeye calistigi
sirada tarlaya gelen kardesi ile miinakasaya baslar. Isi halledemezler. Kiiciik kar-
des care bulmasi icin muhtara bas vurur. Muhtar, azalari ve bekci gelirler. Tki tara-
fi uzlastirirlar ve sonra birlikte koye donerler.

Buytk kardes durumdan memnun olmaz. Tekrar gelir sinir1 kendi lehine cevi-
rir. Kardesi bunu duyar. Hiddetlenir. Tarlaya gelir, kardesi ile kavga eder. Agabe-
yisini yaralar ve kacar.

Buytk kardes yaralanma nedeniyle bayilir. Bir yolcu durumu karakola bildirir.
Bir jandarma gelir suni teneffiis yaptirarak buiytik kardesi 6limden kurtarir. Kictik
kardesi diger jandarma yakalayip karakola getirir. Saskin ve perisan halde bulunan
buytik kardes: Ben ne oldum, bana ne oldu? diye aglamaya baslar, karakol komu-
tanina kardesini affetmesini rica eder. Komutan af karari verir. Oyun biter.

2) Masallara Bagli Oyunlar:

Keloglan Oyunu:

Derlendigi yer: Cukurkuyu Koyti, Bor, Nigde.

Derleyen: Siikrii Elcin

Oyuncular: Muhtar, (Erkek elbisesi giymis kadin), Keloglan (Erkek elbisesi giy-
mis kadin), Keloglanin anasi, kiz, sigirlar: Cocuklar ve genc kizlar.

Oyun: Keloglan’in anast ogluna koytin sigirlarint gitmesini soyler. Cebinden c¢i-
kardigr aynasina bakmakta olan Keloglan bu isi kabul eder.

Ertesi giin sigirlart alip kira gider. Sigirlart otlatirken yalniz gezen bir kiz bulur,
alir muhtara getirir, koye dontince kendisine vermesini tembih eder. Anasina da
kizi gozetlemesini soyler.

Aksam olur, Keloglan koye doner. Muhtarla anasindan kizi ister. Muhtarla ana-
st kizt gozetlemeyi unuttuklarini soyleyince kizar, anasini dover. Biraz sonra muh-
tart dovmeye karar verir. Muhtart bulur, kizt bulmazsa kendisini dévecegini hatir-
latir. Keloglan’dan korkan muhtar evinden cikan kizi aramaya baslar. Sonunda
buldugu kizi getirip Keloglan’a teslim eder. Keloglan kizla evlenir. Elinde sopast
vardir. Oniindeki sigirlart kovalaya kovalaya odadan cikar.

3) Destanlara veya Asiklarin Hayatlarina Bagli Oyunlar:

Gdgebe Oyuni:

Derlendigi yer: Varyanli Koyii. Kahramanmaras.

Derleyen: Siikrii Elcin

Oyuncular:

Glndeslioglu: At tstiinde gocebe reisi.

Karavas

Koyun, sigir ve deve sirlsu.

Gocgebe reisin maiyeti.

Kuyruksuz bir esek.

Ovyun:

Glndeslioglu at tstiinde, elinde asasi sert ifadelerle karavasa harmanlarin kal-
kip kalkmadigint sorar. Arkasindan koyun, sigir ve develer gelmeye baslar.

Gururlu bir adam olan Giindeslioglu kendisi gibi beyin sirtinin yere gelip gel-
meyecegini sorar. Maiyeti bir dalkavuk grubudur. Beye sirtinin yere gelmeyecegi-
ni tirlt sekillerle ifade ederler.
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Biraz sonra kilik kiyafeti bozuk, kuyruksuz bir esek tistiinde Giindeslioglu tek-
rar meydana gelir. Sagda solda dilenmeye baslar ve su tirklyt soyler:

Stirii stirti stiviilerim var idi

Stirtintin vardigr caylar kurudu

Katerde mayalarim yoriirdii

Simdi at goltigiim essek oluktur

Stirti stirii stiriilere katardim

Top top eder yozlarim: satardim

Oyuzalt direk cadir tutardim

Simdi kolgeligim kagik oluktur

Erbisim bhaliy yaslanmaz iken

Kus tiiyii dosege dosenmez iken

Tarablus kusag kusanmaz iken

Kil ip bellerime kugsak oluktur

Tepe tepe harmanlarim savrulur

Naml bugdaylarim devrilir

Advm Grindeslioglu deyi cagrilir

Simdi topladigim basak oluktur

Evvelce Guindeslioglu'nun maliyla gecinen dalkavuklar zengin olmuslardir. Di-
lenmekte olan eski beylerini tahkir ederek kovarlar.

Glndeslioglu hakarekete tahammiil edemez. Allah’a kendisini bu hayattan kurtar-
masi icin niyaz eder. “Bu kiiciik esek kurban” diye diye oyun yerini terk eder.

4) Tarihi Olaylara Bagli Oyunlar:

Istikldl Savasi Oyunu:

Derlendigi yer: Eskisehir Koyleri.

Derleyen: Ahmet Kutsi Tecer

“Iki taraf var: mavi apoletli diisman askerleri, kirmiz1 apoletli bizimkiler. Bunlar
savas yerinde bulusuyorlar. Savas yeri de belli: inonii.

Once mavililer, bozuk bir yiiriiylisle su sarkiy1 sdyliiyorlar:

Indnii’nde aldandik

Tiirkleri wyur sandik

Kostantin’in ugruna

Bu sefer yine yandik

Cephede Trirk olmasa

Boynumdan kan almasa

Atina’y1 boylariz

Toplu gdvur olmasa

Bu sirada indnii cephesine ve ates mevziine gelmis bulunurlar. Savas baslar.
Beriden kirmizt bir apolet goriiniir goriinmez mavililerin hepsi de silahlarini ata-
rak teslim olmaya dururlar. Tek bir nefer bunlarin silahlarini alarak onlar kararga-
ha goturtir. Kumandanin karsisina cikarlar. Kumandan mehmetcige sorar: - Bun-
lar ne Mehmetcik’de:
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Insanlarin diismani

Kurbanlarin sismanz

Yunanhlarin pismani

Diye cevap verir.

Kumandan:- Gotiir bunlari, insanlara teslim et, insanlik 6grensinler.
Mehmetcik bunlart alir gotirtr.

5) Hayvanlari Taklit Edici Oyunlar:

Kartal Oyunu:

Derlendigi yer: Bebek Koy, Adiyaman.

Derleyen: Sukri Elgin

Oyuncular: Thtiyar, ihtiyarin karisi, koyun, kartallar ve tilki. Oyuncular aldiklart
rollere gore giyinirler. Tilkinin kuyrugu ayrica yanict bir madde ile 1slatilir.

Oyun: [htiyarla karisinin koyunu 6liir. Cesitli mimik, jest ve seslerle acilarint an-
latmaya calisirlar. Kadin 6len koyunu meydanin ortasina getirir, yere atar. Vakit ge-
cedir. Kart koca koyunun basucunda bir ates yakarlar. Kartallar uzaktan koyun le-
sini gortirler, yavas yavas fakat sert hareketlerle koyuna yaklasirlar. Sonra bir dai-
re olusturarak tirlii mimik ve jestlerle sicraya sicraya donerler.

Tilki de bir parca et kapabilmek icin bir cok girisimde bulunur. Gider gelir, ya-
tar, kalkar.

Kartallarin koyuna vurduklarini goren kari-koca aglamaya ve onlara dogru iler-
lemeye baslarlar. Kartallarla miicadeleye girisirler. Firsattan istifade eden tilki bir
parca et kapmak icin koyuna saldirir. Tilkinin bu acikgozliligiini goren kartallar
miuicadeleyi onun tzerine yoneltir. Tilkinin etrafini ¢evirirler. Kartallardan kurtul-
mak icin bir saga bir sola ka¢cmak isteyen telash tilkinin kuyrugunu ateslerler. Til-
ki neye dondigini bilmez!

Seyirciler tilkinin etrafinda halay cekerler. Oyun eglence, nese icinde sona erer.

6) Samit veya Lil Oyunu:

Ali ile Fatos Oyunu:

Derlendigi yer: Peri Koyti, Mazgirt, Tunceli.

Derleyen: Stkri El¢in

Oyuncular:

Ali: Takma sakalli, yasli, Gistii basi yirtik, ytiziinde un izleri ve lekeler var.

Fatos: Kadin kiligina girmis erkek, yerel giysiyle.

Oyun: Avluda veya meydanda oynanir. Davul zurna ¢almaya baslayinca birbi-
rine 4sik iki yasl sevgili ortaya cikarlar.

Davulcu ya bir Abdiirrahman halayr yahut bir Zeybek oyununu calar. Ali, Fa-
tos’a; Fatos, Ali'ye jest ve mimiklerle sevgilerini anlatirlar. Oyun devam ederken
Ali, Fatos’a “Sana bunu alacagim, sana sunu alacagim” seklinde isaretler yapar. Fa-
tos, Ali'nin dediklerinin bazilarint kabul bazilarini reddeder.

Bugtin, Turk halk kiltirtinde degisik yorelerimizde, “cemalcik, kose-gelin, sa-
ya gezme, tarla sinirt, kalayci, sinsin, keloglan, gocebe, art calma, yas, berber” ad-
It koy seyirlik oyunlarimiz geleneksel baglamlarinda yasamaga devam etmektedir.
Seyirlik koy oyunlari son yillarda Mersin, Alanya ve Antalya gibi yorelerimizde tek-
rar dirilmeye baslamistr. Ozellikle turizm sektériintin animasyon ihtiyacina yone-
lik olarak bazi kdy ve kasabalarda basta “Deve Oyunu” gibi oyunlar olmak tizere
oyun cikaran ekipler bunlari turistik tesislerde oynamaktadirlar.
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Bu kisimda yer alan bilgilerin bir kismu Siikrii El¢in’in Anadolu Koy Orta Oyunlar: Anka-
ra: TK Yayinlari, 1977) adli calismasindan alinmistir. Bu titabin 1. kisminda ve Metin
And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ( istanbul: inkilap ve Aka Yay. 1985) adli calismasinin
L. boliimiinde daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

QD

Sizce, koy seyirlik oyunlarinin giiniimiizde de pek cok yoremizde oynanmaya devam edil-
mesinin nedeni ne olabilir ?

KARAGOZ OYUNU

Karagdz oyunu, evrensel olarak, “golge oyunu” hatta “gdlge tiyatrosu” (shadow
theatre) olarak da adlandirilan bir teknigin ve bu teknikle meydana getirilen sozli
edebiyat tirlerinin genel adidir. Golge oyunu teknigi, ¢ira, mum, lamba gibi bir ay-
dinlatma kaynagi ile yari saydam bir perdeden yararlanilarak olusturulur. Bu per-
denin arkasinda iki boyutlu ve saydam olmayan tasvir veya kuklalarin oynatilmasi
g0lge oyunu tekniginin esasint meydana getirir. Bu teknik diinyanin degisik tilke-
lerinde yerel katki ve kullanimlarla cesitlemeler kazanmistir.

Golge oyunun Cin, Japonya, Hindistan veya Endonezya gibi Uzakdogu tlkele-
rinin birinde ortaya ciktigi ve oradan XIII. ytizyildan itibaren Araplar eliyle Yakin-
dogu’ya getirildigi ve buradan Bat'ya yayildigi yaygin olarak kabul edilen goris-
tiir. Ozellikle, Misir Memluklar’nda golge oyunun ¢ok ragbet gordiigii bilinmekte-
dir. Golge oyunu teknigini 6grenen her ulus zaman icinde bu teknigi kullanarak
ve kendi karakterlerini yaratarak kendine 6zgl seyirlik gelenekler olusturmus ve
zaman icinde de bunlart gelistirmistir.

Golge oyunu karagoz, Turk halk tiyatrosunda da son derece 6énemli bir yere sa-
hiptir. Oyununun kahramanlari Karagoz ve Hacivat'in kimliklerini arastirdigimizda
cok yaygin anlatilan bir Bursa efsanesi ile karsilasmaktayiz. Sultan Orhan devrinde
(1324-1362) Ulucami’nin yapiminda demirci ustast Kambur Bali Celebi (Karagdz)
ile duvarct ustast Halil Haci Ivaz (Hacivat) calismaktadir. Mukallit tipler olan ikili-
nin arasinda gecen nikteli konusmalar diger iscilerin dikkatini toplayip, islerini ak-
satmalarina sebep olur. Cami insaati yavas ilerler. Durumu 6grenen padisah hid-
detlenip her ikisini de idam ettirir. Bursa'nin Cekirge semtindeki mezarliga gomii-
lirler. Glinimiizde mezarlarinin yanina bir de anit dikilmistir. Padisah bir stire
sonra yaptigt yanlisligin bilincine varir ve cok tiztltr. Padisahin musabibi Seyh
Kisteri padisahi teselli etmek icin beyaz sarigini ¢ikarip gerer ve arkasina bir sem
(mum) yakar. Ayagindan c¢ikardig: cariklaryla Karagdz ve Hacivat'in tasvirlerini
canlandirip niikteli konusmalarint seslendirir. Giinimuizde de karagdz perdesine
“Seyh Kiisteri Meydani” denir ve Seyh Kisteri karagdzctiligin piri -kurucusu- ka-
bul edilir ancak yazili belge ve kayitlar XVI. ytizyil baslarinda Misir't fetheden Ya-
vuz Sultan Selim’in davet ettigi Misirh golge oyuncularinin istanbul’a gelerek bu
teknikle oyunlar sergilediklerini ortaya koymaktadir. Muhtemelen bu yolla 6greni-
len golge teknigiyle karagdz seyirlik tiirt yaratilmis ve kisa stirede yayginlasmis ol-
malidir. Nitekim XVI. ylzyilda yapilan sehzadelerin stinnet digiinlerinde golge
oyunlarinin varligi bu doneme ait eserlerde yer almaktadir.

Karagoz XVII. yiizyilda kesin bicimini almustir. Karagdziin varligi ve icerigi Ev-
liya Celebi basta olmak tizere pek cok yabanci seyyahin kayitlarinda da acikga yer
alir. XVII. yizyilda, istanbul’da Kor Hasanzide Mehmet Celebi, Sengtil Celebi Er-
zurum’daysa Kandillioglu devrin tnli karagozculeridir. XVIIL ytizyilda yetisen Gin-
It karagozciler arasinda Sart Ahmet, Serbetci Emin, Kasimpasali Hafiz yer alir.

) TS
40,
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XIX. ylzyildaysa, “Ser-hayali” (Karagdzct bast) unvanina sahip Sait Efendi, Hayd-
[T Hamit, Berber Sait Efendi, Riza Efendi, Mebmet Efendi ve Nafiz Bey unli Kara-
g6z sanatkarlaridir. XIX. yiizyil sonlarinda ve XX. ytizyil baslarinda yasayan Hayd-
It Memduh Bey, Haydli Omer, Hayali Arap Cemal Efendi, Haydli Katip Salib, Ha-
yali Kiigiik Ali, Haydli Torun Celebi, Erban Ergtiler, Orban Kurt, Tacettin Diker,
Ihsan Dizdar, Metin Ozlen, Mustafa Mutlu, Mebhmet Baycan, M. Tahir Ikiler, Unver
Oral gibi isimler karagdz sanatkar olarak Gin yapmuslardir.

Baslangicta, Istanbul, Bursa, Edirne, Selanik, Uskiip, Erzurum gibi biiyiik sehir-
lerde icra edilen karagdz oyunlart zamanla Kars, Gaziantep, Kibris basta olmak
uzere tasraya da yayilmustir. Ayrica biylik sehirlerde yasayan karagozcilerin Ra-
mazan ayt disinda Anadolu ve Rumeli’de turneye ciktiklari bilinmektedir. Osman-
It Devleti'nde uzun muddet en ¢ok sevilen eglence tirlerinin basinda gelen kara-
g6z zamanla Yunanllar tarafindan da ayni ad ve buytik bir cogunlugu aynit olan
karakterlerle alinmuistir.

Karagoz oyununda yazilt bir sabit metin yoktur. Karagdzct sozlu kultir orta-
minda dogaclama olarak oyununu olusturur ve oynatir. Karagdzcli oyunu olustu-
rup oynarken sadece icra toresine gore kaliplasmis boltimleri ve bunlarla ilgili ge-
lenekleri takip eder. Gelenek icinde karagdz oyun konulart kaliplasmistir. Buna
bagli olarak da karagozcilerin bir oyun dagarcigi olusmustur. Hi¢ stiiphesiz gele-
nek hemen her zaman yeni oyun icadina acik olmus hatta yeni oyun icatlarini tes-
vik etmistir. Karagdzcuilerin en etkin olduklari zaman geceleri adeta bir sozlu kil-
turler sanat festivali havasinda kutlanilan ramazan ayidir. Ramazan ayinda kahve-
hanelerde usta bir karagdzctinlin her gece bir oyun oynatacak sekilde en az 28 ka-
ragdz oyunu bilmesi gerekmistir. Bu yapilanis karagozcilerin klasik oyun dagarci-
gin1 belirlemistir. Karagozciler ramazanin ilk gecesi “Mandira” oyunuyla baslarlar
ve arife gecesi “Meyhane” oyunuyla bitirirlerdi.

Karagozctlerin klasik oyun dagarciginda yer alan bu oyunlarin adlari, kar-1 ka-
dim (eski zaman isi) oyunlar, Abdal Bek¢i, Agalik, Bahce, Balik, Biiyiik Evienme,
Canbazlar, Cazu, Cesme, Ferbat ile Sirin, Hamam, Kanl Kavak, Kanli Nigar, Ka-
yik, Kirgilar, Mandira, Meyhane, Orman, Odiillii, Peblivanlar, Salincak, Siinnel,
Sairlik, Tabir ile Ziibre, Tabmis, Ters Evienme, Timarbane, Yalova Sefasi, Yangin,
Bursali Leyla, Yazici, nev-icad (yeni yaratilmis) modern oyunlar, Ascilik, Bakkal,
Cincilik, Eczane, Hain Kahya, Hangerli Hanim, Kerem ile Ash, Leyla ile Mecnun,
Sabhte Esirci, Sahte Kedi, Ortaklar, Karagéz iin Fotografcilig:, Karagsz Dans Salo-
nunda seklinde siralanabilir. Bazt oyunlar ayni konulart islemekle birlikte, oyun-
larin adlart degisiklik gostermektedir. SozIlu kiltir ortaminda 6grenilen ve dogac-
lama olarak gosterilerek aktarilan yapt geregi bu tiir cesitlenmeler kolayca olusa-
bilir. Gecen ytzyilda, karagozi yasatma amaciyla yapilan calismalarla karagoz
oyunlarina, Karagéz Emekli, Karagoz Yesil Yandir Geg, Karagoz Trafikte, Karagéz
Dondurmaci, Karagoz'tin Miniibiisti Fash, Karagoztin Makarna Yemesi, Kara-
g6z’tin Sinema Fash, Karagoz'iin Aktér Olmas: gibi yeni oyunlar olusturulmustur.

Karagdz oyunu tek kisinin icra ettigi bir gosteridir. Fakat, karagozctintiin yardim-
cilart da vardir. “Haydli” veya “hayalbaz” (hayal oynatan) da denilen karagdzcii us-
tasina, “sandikdr” da denilen ciragi yardim eder. Karagdz oyunun icrasi sirasinda
sarki ve turkileri okuyana “yardak’”, oyun esnasinda tef calan yardimciya “dayre-
zen” ad1 verilirdi. Perdenin hazirlanmasi, fasilda oynatilacak olan tasvirlerin secilip
stralanmast gibi gorevler ciragindir. Tasvirler ve perdenin konuldugu sandig: tasi-
yan hamal dahil, klasik bir karagoz oyunu takimi genellikle alti kisiden olusurdu.



8. Unite - Halk Edebiyatinda Seyirlik Tiirler:Koy Seyirlik Oyunlari, Karagoz Oyunu

203

Karagodz oyununda seyirciler “tasvir” adi verilen iki boyutlu kuklalarin perde-
deki golgelerini renkli olarak seyrederler. Tasvirler, karagdz oyunun en énemli
kismint olusturur. Karagdz oyunun hazirlanmasinin ilk kismi tasvirlerin yapilmasi-
dir. Genellikle karagozciiler kendi oynatacaklari tasvirleri kendileri yapmistir. An-
cak, sadece tasvir yapim isiyle ugrasan ustalar da ortaya c¢iktigi bilinmektedir. Ka-
ragdz oyunun tasvirleri genellikle manda, sigir, deve derisinden ve saydam olan
Ali Kurna Kagidrndan yapilmistir. Karagdz oyununda “tasvir” olarak adlandirlan
iki boyutlu kuklalar, saydamlastirilabilen, sicaga dayanikli ve kolayca egilip bukiil-
meyen derilerden yapilmaktadir. Bu deriler tizerine kaliplar yardimryla tasvirler ¢i-
zilir ve “nevrekdn” denilen sivri uclu bicakla kesilerek, zimparalanir, ¢ini miirek-
kebi ve kok boyalarla boyanir. Tasvirlerin, el, kol, bacak gibi hareketli kisimlari
ana govdeye kiris, kursak, tel, naylon iple baglanir. Tasvirleri oynatmak icin deg-
neklerin gececegi delikler ‘oyuk’ ikinci bir deri parcasiyla saglamlastirilir. Tasvirle-
ri oynatan degnekler 60 cm civarinda ve genellikle giirgenden yapilir.

Karagdz oyunlart konularint gercek hayattan alir. Ancak, karagdz oyunu bir ki-
silik ozelligi sivriltilerek gerceklikten uzaklastirilmis tiplerden olusur. Karagoz
oyununda romanlarda oldugu gibi i¢ diinyasinda yasadiklariyla olgunlasip degi-
sen “karakter” yoktur. Karagoz oyunlarinda XX. ytizyilda olusturulan 6rnekler di-
sinda yer alan bitin tipler Osmanli doneminin tipleridir. Karagdz ve Hacivat bu
oyunlarin ana tipleridir. Onlar disindaki butiin tipler ikincil tipler olarak oyunlar-
da yer alirlar. Tkincil tipler perdeye kendilerine has muzik dans, agiz ozellikleriy-
le gelirler. Karagozde yer alan bu ikincil tipler, “Karagoziin esi”, “Hacivat1n ki-
z1” gibi bittin “kadin tipler” veya “zenneler”, istanbul agzi konusan “Celebi”, “Tir-
yaki”, “Bebe Rubi”, Anadolulu tipler, “Ldz”, “Kastamonulu”, “Eginli”, “Harputiu”,
“Kayserili”, Anadolu disindan gelenler, “Rumelili”, “Arnavut”, “Arap”, “Acem”,
azinliklar, “Rum”, “Frenk”, “Ermeni”, “Yabudi”, marazi tipler “Kekeme”, “Him-
bim”, “Kétiiriim”, “Esrarkes”, “Sagwr”, “Aptal”, kabaday1 ve sarhoslar “Kiilhanbe-
yi”, “Efe”, “Zeybek”, “Matiz”, “Tiryaki”, “Tuzsuz”, eglendirici tipler “Kdgek”, “Cen-
gi”, “Kantocu”, “Hokkobaz”, “Canbaz”, “Curcunabaz”, olaganusti tipler ve yara-
tiklar, “Biiyiicti”, “Cadi”, “Cin”, “Yilan”, “Canavar”, gecici-tali tipler “Tabir”,
“Ziihre”, “Ferbat”, “Sirin”, “Astk Hasan”, “Imam”, “Tablal”, Hacivat'in kardesi
“Tavtatikkiitiipati” ve cocuklar Hacivatn oglu “Sivrikoz”, Asik Hasan’in oglu
“Muslu” gibi siralanabilir.

Karagdz oyunlart “Giris”, “Muhavere”, “Fasil” ve “Bitis” olarak adlandirilan dort
bolimden meydana gelir. Gelenegin icra toresine gore karagdz oynatilmasinda
bu kisimlarin yerleri degistirilemez. Karagdz oyunu baslamadan 6nce perde kuru-
lur ve perdeye “Gostermelik” denilen “cicek dolu sakst”, “bayat agact”, “fiskiyeli
bhavuz”, “‘agac”, “kalyon”, “ziimriidiianka” gibi sabit olarak duran bir tasvir ko-
nulurdu. Gostermelik “nareke” adli kamis bir didiigin otttirtilmesiyle birlikte sah-
neden kaldirilirdi. Bu hareket ve nireke sesi oyunun baslamak tizere oldugunu
isaret ederdi.

a) Karagoztin “Giris” Béliimii: Hacivat bir semai sOyleyerek perdeye gelir ve
“Off! Hay Hak” diyerek perde gazeline baslardi. Perde gazellerinde diinyanin ge-
ciciligi, dis gorintse aldanilmayip onun arkasindaki gercegi gormenin gerekliligi
gibi tasavvufi olarak da yorumlanabilecek konular ele alinir. Bu perdenin kurucu-
sunun Seyh Kisteri oldugu soylenilir. Allah ve devrin padisaht 6vultrdi.

Hacivat, Hafiz’dan, Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend’inden, Fuzuli, Nedim veya
Nef'1 divanlarindan bir beyit sdyleyerek kafa dengi bir arkadas aradigini su tur ifa-
delerle belirtirdi:
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“Her bali latif etvar zarif, bir ydr-i vefdkdr olsa, oldukca Arabi ve Farist bilse,
biraz fenn-i musiki ve siirden anlasa, o soylese bendeniz dinlesem, bendeniz séy-
lesem o dinlese, huzzdr-1 kirdm safd-yab olsa!... Diyelim, bu gece de isimizi Mev-
lam rast getirve!... Yar bana bir eglence... Aman, ydr bana bir eglence!..”

Bazi oyunlarda ise, Hacivat bir beyit okur okumaz Karagoz perdenin sag tist
kosesinden atlar ve Hacivat't giirilti yapmasindan dolayr dover. Hacivat kacar.
Yere uzanmis yatan Karagoz ise Hacivat'in giriltisiinden su tekerlemeyle yakinir:
“Of, aman aman halim yaman i, tii, ti senin suratina, teesstifler olsun dahilen
inkisam ve tiilen irtifaina. Ben senin bunca yillik mubibb-i vefadarin olayim da
bukuk-1 kadimeye ragmen tasavvuratimi tersime kryam et ha. Ulan senin bu kadar
vech-i mundar oldugun Allab bilir hatinma gelmezdi. Meger sen ne kéhne-i keri-
he-siyrel rezalet-mefrus firas-1 mezelletmissin. Bir defa da cerayim-i sabikam der-
pis etme de, beray-1 ubuvvet, ibkd-yi namin icin bir hatira rekzine tesaddiid et. ...
Bu halde ba’dema riste-i alakay fek ile evrak-1 perisan miyanina idbalden baska
carvem kalmadi.” Bu sekilde, Karagoz'den hic beklenilmeyen Arapca ve Farsca ke-
limeler ve tamlamalarla dolu bir tekerleme soyler. Oyunlarin genelinde Hacivat'in
soyledigi Arapga ve Farsca kelimeleri anlamayan Karagoz'e boyle bir tekerleme
soyletilmesi biraz da seyirciyi sasirtip gildirmek icin olmalidir.

Boylece soylenip duran Karagoz'tin 6fkesi gecince, Hacivat tekrar perdeye ge-
lir ve oyunun “muhivere” (diyalog) bolimi baslar.

b) Karagéz’tin “Mubdvere” (Diyalog) Béliimii: Genellikle Hacivat ile Kara-
goz’tin karsilikli konusmalarindan olusan bu bolimde bazen baska kisilerde yer
alabilirdi. Muhavere bolimu genellikle asil oyunun konusu ile ilgili degildir. Bu
nedenle karagozcl bu bolimd, seyircinin verdigi tepkiye gore uzatir veya kisalta-
bilir. Karagozcii, oyunu uzatma islemi esnasinda “ara muhivere” denilen ek mu-
haverelere bas vurabilir. Muhavere bolimtne bazen Akil, Arap Kose, Ayrilik, Ci-
Zerci, Hasta, Haywr, Hig, Iftar, Isim, Doktorluk, Bekgi, Kul, Tursu, Yazma, Kiilbas-
n, Riiya, Emanet Para, Nasibat, Nazire, Esas Hayal, Kayik gibi adlar verilmistir.
Karagozcti, ustaligina ve becerisine gore sectigi muhavereyi devrin sartlarina gore
glncel konularla da siisleyerek seyirciye sunar.

Muhavere ile Fasil arasindaki temel fark, birincinin sadece soze dayanmasina
ve olaylardan arindirtlip soyutlastirilmis olmasina karsilik ikincide olaylara yer
verilmesidir. Muhavere kisminda Karagoz ile Hacivat'in birbirlerine ters disen ya-
ratilislari, ses, diistince ve yetisme farkliliklart ortaya konulur. Oyunun bu iki bas
kisisi buttin temel 6zellikleriyle seyirciye tanitilmis olur. Muhavere, genellikle oku-
mus bir insan olan Hacivat’la, okumamis bir halk adami olan Karagdz'iin birbirle-
rini ters anlamalart tizerine kurulmustur. Konusmayi baslatan Hacivat, bilgisini or-
taya koyacak sekilde bir konu etrafinda 6zellikle Arap¢a ve Farsca kelime ve ter-
kiplerden olusan ctiimleler kurar. Ona cevap veren Karag6z de Hacivat'in kullan-
dig1 kelimelere yanlis anlamlar ve Tiirkce yakistirmalar bularak, seyirciyi giildire-
cek komikligi yaratirdi. Hacivat adeta niikteyi olusturacak alt yapryr hazirlar, Kara-
g6z de buna uygun cevabi verir konumdadir.

Bazi muhaverelerde, olmayacak bir sey veya olay ya da bir ritya gercekmis gi-
bi tekerleme seklinde anlatilirdi. “Gel ge¢ muhiveresi” adi verilen bir baska ce-
sit muhaverede ise, Hacivat perdeye gelip bir misra soyleyip ayrilir. Onun ardin-
dan perdeye gelen Karagdz, Hacivat'in misraina ol¢ii ve kafiye bakimindan ayni
ancak icerik bakimindan sa¢cma bir misra soyleyerek ayrilirdi. Bu islem birkag
defa tekrarlanirdu.
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Karagodz'den dayak yiyen ve bu duruma kizan Hacivat, perdeden cekilirdi. Bu-
nun uzerine Karagoz, “Sen gidersin de, beni buraya pamuk ipligi ile baglamuyor-
lar ya! Varayim idgdha, dolaba, dilber seyrine, bakalim dyine-i devran ne goste-
rir” diyerek perdeden ayrilir ve boylece seyirciye “fasil bolimii”niin baslayacagini
sOylemis olur.

o) Karagéziin “Fasil” Béltimii: Oyuna adini veren bolim “Fasil”dir. Bu bo-
limde perdeye gelen Karagoz ve Hacivat'la, ikincil tiplerle birlikte yasanan bir
olay ele alinir. Fasil bolimiinde, perdeye gelen ikincil tipler oyunun cesitli safha-
larinda kendilerine has kilik kiyafet, davranis ve konusma tarzlariyla, Hacivat ve
Karagoz etrafinda gelisen olaya karsirlar. Karagozciiler perdeye gelen bu ikincil
tiplerin sayisini istedikleri kadar cogaltabilir ve perdeye gelis siralarini istedikleri
gibi degistirebilirler.

d) Karagéz’rin “Bitis” Boliimii: Oyunun son bolimuna “Bitis Bolimi” olustu-
rur. Karagdzcti bu boliimde yaptigi muhtemel hatalardan dolay: seyircilerden 6ziir
diler. Bir sonraki oyunun ne oldugunu ve nerede gosterilecegini seyircilere bildi-
rir. Karagoz oyunlarinin “Bitis Bolimu” diger boliimlere gore daha kisadir. Bitis
bolimiinde, Karagodz ile Hacivat arasinda gecen birkac ciimlelik konusmadan son-
ra Karagoz Hacivat't dover. Bunun tzerine Hacivat, “Yikiin perdeyi eyledin vivdan/
Varayim sabibine baber vereyim hemdn!” seklindeki kaliplasmis sozii sdyleyerek
perdeden ayrilir. Hacivat'in bu sekilde ayrilmasi Gizerine Karagoz de, “Her ne ka-
dar stirc-i lisan ettikse af ola! / Yarin aksam “......... Y oyununda yakan elime gecer-
se Hacivat, bak ben de sana ne oyuniar oynarim.” diyerek perdeden cekilir. En
son olarak, perdenin ardindaki sem’anin (mumun) sondiirtilmesiyle oyun biter.

Karagdz Osmanli donemindeki ¢ok kilttirlti yapinin hemen hemen biitiin un-
surlarint perdeye tasimistir. Oyunun esnek ve acik yapist oynandigt baglama uyu-
munu kolaylastirmistir. Doneminin hemen hemen biitiin sosyal sikintilarinin Kara-
g0z perdesine yansidigini gormek mimkindir. Karagdz oyunlarinin konulart ya-
sanilan hayattan alinmasinin yanisira Tahbir ile Ziibre, Ferbat ile Sirin, Arzu ile
Kamber, Leyla ile Mecnun, Hangerli Hanim, Hiiseyin Fellab, gibi sozli ve yazili
edebiyatin tirlerine ait konular da rahatlikla perdeye tasinmustir.

Karagdzde mizik oldukc¢a onemli bir yer tutar. Karagoz takimlarinda karagoz-
cliiye yardim etmek tizere muzisyenler bulunur. Karagdz oyunlarinda yiirik semat,
agir semai, pesrev ve saz semaisi, oyun havalari, tirkti, sarki ve gazeller 6nemli bir
yer tutmaktadir. Dahasi, perde gazeli, nireke sesi ve ikinci dereceden tiplere has
kaliplasmis miizikal unsurlarla karagoz oyunlarinin tiplestirme tekniginde miizikten
de yararlandigi gorilmektedir. Ayni sekilde bolgesel yerel tipler ve onlarin halk
oyunlari da sahneye tasinarak karagoz oyunlart daha da zenginlestirilmistir.

Karagdz oyunlarma baslangicindan itibaren “ibret aynasi” goziyle bakilmustir.
Bu yaklasim Oncelikle tasavvufi bir yaklasimdir. Tanr’'nin kdinati yaratmasi ve in-
sanlarin yasamlart arasinda karagdz oyunu ve oyuncularin oynatilmasi arasinda bir
denklik distintilmustir. Bu anlayisa bagli olarak Karagoz “zill-i hayal=hayal golge-
si” olarak adlandirilmis ve hayatin geciciligine de vurgu yapilmustir.

Karagdz oyunlarinin en ¢ok elestirilen yonlerinden birisi acik-saciklik veya
miustehcenliktir. Erkek erkege eglenilen mekanlardaki karagoz icralarinda 6n pla-
na ¢ikan bu durum oyunlarin bir 6zelliginden ziyade anlatanla dinleyen arasinda
geleneksel bir anlati yoluyla kurulan her sozlti edebiyat icrasinda ortaya cikabilir.
Cunkii bu tiir sozIt ortamlarda ve dogaclamaya dayanan icralar ayni zamanda din-
leyici veya izleyici kitlesinin isteklerine gore sekillenen ¢zellikler tasir.
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Mustehcenlikten sonra karagdz oyunlarinin en ¢ok tartisilan yonlerinden birisi
de oyunlarda yer alan siyasal elestiridir. Ancak, karagoziin ylzyillarca yasayabil-
mesindeki belki de en onemli islevi karagozciilerin adeta gazeteciler gibi yasadik-
lart donemde meydana gelen olumsuz olaylara getirdikleri elestiriler olmustur. Bu
yoniiyle karagdz oyunlarinin Osmanli Devleti'ndeki en 6nemli sdzel medya unsu-
runu olusturduklarini soylemek mimkinddir.

Bu kistmda yer alan bilgilerin bir kismu Metin And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ( Istan-
bul: inkilap ve Aka Yay. 1985) adli calismasindan alinmistir. Bu kitabin L. béliimiinde
konuyla ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

Sizce, karagoz oyunlarinin dogaclama olarak icra edilmesinin karagozciiler bakimindan
onemi ne olabilir?
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Seyirlik Ttirleri Tanimiamak.

Turk sozlt edebiyatinin icralarint dogrudan dog-
ruya seyretmek amaciyla bir gosteri olarak hazir-
lanan geleneksel verimlerin olusturuldugu sos-
yo-kiiltiirel ve edebi gelenekler seyirlik tiirler
olarak adlandirtlir. Seyirlik tirler, halk hayatini
hareketli hile getirerek eglenmek ve halkin ken-
di yasantist tizerinde diisiinmesini saglamak ama-
ctyla ortaya cikarilmis dram sanati gelenekleridir.
Turk sozli edebiyatinda yer alan seyirlik tirler,
Koy Seyirlik Oyunlari, Meddah, Karagoz, Orta
Oyunu ve Kukla seklinde siralanabilir.

Seyirlik tirlerin icralarinda degismeyen iki oge
vardir. Bu iki 6genin birisi seyirciler; digeri, sey-
redilecek gosterimi hazirlayip sunan oyuncular
ya da aktorlerdir. Bu ozellik ister meddahlik, ka-
ragodz, kukla gibi tek aktorli olsun isterse koy
seyirlik oyunlart ve orta oyunu gibi cok aktorli
olsun degismez.

Seyirlik tlrlerin Grettigi oyunlarda en 6énemli 6ge
“taklit”tir. Taklit kelimesi s6zli edebiyat ve sanat
geleneklerinde “temsil” ile es anlamlidir. Bu bag-
lamda, taklidi esas alan seyirlik tiirlerin insanlik
tarihinin cok eski donemlerine uzanan koklere
sahip oldugu rahatlikla gorilebilir.

Halk Edebiyatinin baska tirlerinde de gordugu-
muz bir ka¢ sanati bir araya getirme 6zelligi se-
yirlik tirlerde de devam etmektedir. Bu turlerin
gosterimlerinde 6nceden yazilmis ve ezberlen-
mis sabit bir metinleri yoktur, tamamen dogacla-
ma olarak oynanirlar. Seyirlik tirlerde oyun ko-
nulart gayet sadedir, caprasik ve anlasilmast zor
degildir, cogunlukla birbirine benzeyen macera-

lardan olusturulmus bir ¢cercevede gerceklesirler.

Koy Seyirlik Oyunlarini Aciklamak

Insanlik tarihinin en eski ¢aglarinda ilkel insan;
cevresi ile kurdugu iligskinin bir Girtinti olarak bt-
yu veya sihrin en 6nemli unsuru olan “taklit”i ya-
ratmistir. Bazi ruhbilimcilere gore bir icglidi ola-
rak taklit, sozden onceki kiltirel donemlerin ile-
tisim bicimi ve kanaliydi. Bir iletisim bicimi ola-
rak taklit, insanligin dustince diinyasinin olusup

gelismesindeki en 6nemli yaratilarindan birisidir.

Mitlerden akla bagl:i distinceye ulasma strecin-
de taklit temsili ortaya ¢ikarmistir. Temsil de ha-
yati, hareket hilinde gostermeyi boylece kendi
uzerinde distiinmeyi ve eglenmeyi mimkiin ki-
lan bir ara¢ ve gerec olarak geleneksel dram sa-
natini yaratilmasint saglamustir.

ilkel insanlar meydana gelen dogal olaylarin ne-
denlerini ¢cozememis bu olaylarin etkilerinden
korunmak icin cesitli buiytisel torenler yapmislar-
dir. Bu buytusel torenler, ilkel distinceden mitle-
re, oradan akli disiinceye ulasan insanligin tak-
litle baslayan ve temelleri inanclara ve torenlere
bagli temsillerin tarihin cok eski caglarindan be-
ri Turkler arasinda da var oldugu bilinmektedir.
Eski Turklerdeki dram sanati hakkinda pek cok
nedene bagl olarak fazla bilgiye ulasilamamakta-
dir. Ancak Tirk toplumunda komsularint etkile-
yecek kadar gticlt bir dram gelenegi mevcuttur.
Bu gelenegin en 6onemli varlik nedeni samanizm
(kamlik dini) olarak adlandirilan dini sistemdir.
Bitin bu torenleri gerceklestirip idare edenler
“kam” (saman) ad1 verilen dini ve ruhani liderler-
dir. Kamlar dizenledikleri bu torenlerde dans es-
liginde transa gecerek iletisim kurdugu ruhlarla
konusurlar. Bunlar kamin agzindan farkl karak-
terler olarak seyirci ve dinleyicilere aktarilir. Gele-
neksel Turk halk tiyatrosunun veya seyirlik tiirle-
rin kokeni iste bu kam (saman) torenleridir.

Koy Seyirlik Oyunlari, “Kwrsal béigelerde, koyler-
de goriilen daha cok tarib éncesine uzanan bol-
luk (tarim ve cobanlik), eristirme, canlandirici-
hik, atalara tapinim gibi islevsel kuttérenlere bag-
I bir tiyatro gelenegidir.” seklinde tanimlanmistir.
Koylulerin “guldirtct”, “acikl’”; “sessiz (samit
veya 14l)” olarak kiimelendirdigi bu oyunlarin en
onemli 6zelligi anonim oluslaridir.

Koy seyirlik oyunlart kokenlerinden ve tasidiklart
konusal 6zelliklere baglt olarak Rittel (Kuttoren)
Oyunlari ve Din Dist (Profan) Oyunlar seklinde

iki ana baslik altunda toplamak mimktindir.
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Karagéz Oyununu Tanimlamak.

Karagdz oyunu evrensel olarak, “golge oyunu”
hatta “golge tiyatrosu” (shadow theatre) olarak
da adlandirilan bir teknigin ve bu teknikle mey-
dana getirilen sozIi edebiyat tirlerinin genel adi-
dir. Golge oyunu teknigi, ¢ira, mum, lamba gibi
bir aydinlatma kaynagt ile yart saydam bir perde-
den yararlanilarak olusturulur. Bu perdenin ar-
kasinda iki boyutlu ve saydam olmayan tasvir
veya kuklalarin oynatilmast golge oyunu teknigi-
nin esasint meydana getirir. Bu teknik diinyanin
degisik tlkelerinde yerel katk: ve kullanimlarla
cesitlemeler kazanmustir.

Golge oyunu karagoz, Turk halk tiyatrosunda da
son derece dnemli bir yere sahiptir. Kahramanla-
r1 Karagoz ve Hacivat'in aralarinda gecen nukte-
li konusmalar oyunun iskeletini olusturur. Kuru-
cusu Seyh Kiuster?’dir.

Osmanli Devleti'nde uzun muiddet en ¢ok sevi-
len eglence tirlerinin basinda gelen karagoz
ozellikle ramazan eglencelerinin vaz gecilmez
unsurudur. Karagdz oyununda yazili bir sabit
metin yoktur. Karagozct sozlu kiltir ortaminda
dogaclama olarak oyununu olusturur ve oynatir.
Karagozct oyunu olusturup oynarken sadece ic-
ra toresine gore kaliplasmis boliimleri ve bunlar-
la ilgili gelenekleri takip eder. Karagdz oyunlart
konularini gercek hayattan alir, oyunlar “Giris”,
“Muhavere”, “Fasil” ve “Bitis” olarak adlandirilan
dort bolimden meydana gelir.

Karagoziin yizyillarca yasayabilmesindeki belki
de en onemli islev, karagozctilerin ddeta gazete-
ciler gibi yasadiklart donemde meydana gelen
olumsuz olaylar dile getirmeleridir. Bu yontyle
karagoz oyunlarinin Osmanli Devleti'ndeki en
onemli s6zel medya unsurunu olusturduklarini

soylemek mimkindur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Tiirk sozlti edebiyatinda yer
alan seyirlik tiirlerden biri degildir?

a. Meddah

b. Karsilama

c. Karagoz

d. Orta Oyunu
e. Kukla

2. Asagidakilerden hangisi cok aktorlii Tirk seyirlik
oyunlarindan biridir?

a. Karagoz

b. Meddah

c. Orta Oyunu

d. Kukla
e. Kissahan

3. Asagidakilerden hangisi Halk Edebiyatinin sozli
kaynaklarindan biri degildir?

a. Masallar

b. Seyirlik oyunlar

c. Halk hikayeleri

d. Divanu Lugati't-Turk

e. Bilmeceler

4. Asagidakilerden hangisi koy seyirlik oyunlarmnin ka-
tegorilerinden biri degildir?
a. Guldurtcia

b. Acikl
c. Sessiz
d. Samt
e. Solen

5. Asagidakilerden hangisi koy seyirlik oyunlarinda
kullanilan teknik arac-gere¢ kategorisinde yer almaz?
a. Ideal aksesuarlar
b. Yalanct aksesuarlar
¢. Canli aksesuarlardir
d. Uydurma aksesuarlar
e. Gergek aksesuarlar

6. Asagidakilerden hangisi koy seyirlik oyunlarinin ko-
kenleri ve tasidiklari konusal 6zelliklerine bagli olarak
yapilmis siniflandirmasinda yer almaz?

a. Rittel (Kuttéren) Oyunlar

b. Miicerret Fikirlerle flgili Oyunlar

¢. Gunlik Hayattan Alinan Oyunlar

d. Hayvan Kiltiine Bagli Oyunlar

e. Bitki Kultiine Bagli Oyunlar

7. Asagidakilerden hangisi koy seyirlik oyunlarinin din
dist (profan) oyunlar simniflandirmasinda yer almaz?
Mezhep torenlerine bagli oyunlar

Masallara bagli oyunlar

Destanlara veya Asik hayatlarina bagli oyunlar
Tarihi olaylarla ilgili oyunlar

o an TR

Samit ve Lal oyunlari

8. Asagidakilerden hangisi koy seyirlik oyunlarinin
ozelliklerinden biri degildir?
a. Guldurac, acikly, sessiz olarak kiimelendirilmesi
b. Bu oyunlart koylerde genclerle, orta yaslilarin
oynamast
c. Aralarindan en yeteneklilerinin rejisor gorevini
gormesi
d. Oyunlarin kapali yerlerde veya ac¢ik havada
oynanmast

e. Ovyunlarin sabit metinlerinin olmast

9. Bu halk seyirlik oyununun kaynag: ve tarihcesi hak-

kinda birbirinden ¢ok farkli gortsler ileri strtilmusttir.

“Hayal Perdesi” adi verilen perdede iki kahramanin ve

yardimct karakterlerin “gdlge oyunu” seklinde oynatil-

masina denir. Yaraticist Seyh Kusteri'dir.

Bu paragrafta asagidakilerin hangisinden s6z edilmistir?
a. Koy tiyatrosu

b. Kukla

c. Orta oyunu

d. Karagdz

e. Meddah

10.Asagidakilerden hangisi karagdziin bolimlerinden
biri degildir?

a. Karagdzin Giris bolimi

b. Karagoziin Muhavere (Diyalog) bolimu

c. Karagoziin Fasil bolimi

d. Karagdziin Bitis bolumu

e. Karagoziin Gelisme bolimu
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Okuma Pargasi

Karagoz Fasli: LEYLA ile MECNUN
KISILER:

*HACIVAT

*KARAGOZ

*KARAGOZ UN KARISI (icerden sesi gelir)
*LEYLA

*MECNUN (Ayagt zincirli)

*MECNUN ( Eli bicakli)

*LEYLA’NIN BABASI

*LEYLA’NIN ANNES]

*LEYLA'NIN DADISI (Arap Bact)
*SEYMEN BASI

*MECNUN'UN BABASI

*CENGI

GOSTERMELIKLER:
*DEVE KERVANI
*GUL AGACI

*KARA CALI
*ZEBANI

*KOSK

*CADIR

*ASLAN

*AHU

*YEDI BASLI EJDER
*KOPEK

GIRIS

HACIVAT _ (Semai soyleyerek gelir)

Sozl canlart bagslar

Bizim cananimiz vardir
Omriim yalelel canim yalelel
Bizim canimiz var

Yuzi hurside benzer aman

Meh-i tabanimiz vardir vay
Omriim yalelel canim yalelel
Bizim canimiz var

Elin koy sine-i billura

Be rahm et 4sikim zira
Beyaz tizre cekilmistir.
Pence fermanimiz vardir
Of hay Hak!

(Perde gazelini okur).

Gergi bir tasvirdir amma pur-edadir perdemiz
Hikmet-dmiz-i safd rihat-fezadir perdemiz
Hazret-i Sultan Orhan rahmetu’llahtan beri

(Sema?)

Yadigar-1 KUSTERI seyre sezidir perdemiz

Zahira bir sem’a vii bezden ibarettir veli

Dide-i ariflere ibret-nimadir perdemiz

Raks eden kim ettiren kim ani fark etmezlere

Soyle bir ta’biri glic cay-1 hevadir perdemiz

Farisi vii Arabi Turki tekellimden diger

Cuz’i ciz'i her lisina asinadir perdemiz

Huz(r-i hazirdn cemiyet-i irfan, vakt-i safi-yi merdan
Laindir, dinsizdir, minafiktir, bi-edeptir seytan.

Seytanin dinsizligine, Rahman’in birligine hamd-i bi-ga-
yet. (Secde eder, kalkar). Ve bizi temasaya tenezziil bu-
yuran huzzir-1 Kirimin safi-yab olmalari. Efendim, de-
mem o deme degil, benim gonlimin siirGru, gozimin
nuru, dmrimiin hasilt Karagdzim acaba nerede ola?
Hab’da m1? Bidar mi, yoksa kose penceresine kurul-
mus, cubuk mu ceker?

KARAGOZ: (Pencereden) Hayir, nezle olmus burnunu
ceker?

HACIVAT: Ne olur, tenezziil ediverse de ruberu gelsek.
KARAGOZ: (Pencereden) Burunu buruna mi gelsek?
(Cekilir)

HACIVAT : (Makamla) Gel bakalim Karagdz'tim, sefalar
vaktidir simdi.

KARAGOZ: (Pencereden makamla) Sirtin kasiniyorsa
Hacivat, timarmn vaktidir simdi.

HACIVAT: Yar bana bir eglence medet... Yar bana bir
eglence medet! (Karagoz koseden atlar, Hacivat ile bo-
gusmaya baslar).

Aman birader, bogazimi sikma...Ulan, bacagimi bi-
rak...Vay, afyon kutum, aman titin kesem...(Sonunda
Hacivat kacar, Karagoz sirttsti yerde kalir).
KARAGOZ: (Ayaga kalkip bir iki silkelendikten sonra)
Seni gidi arsiz, yiizsiiz, iskembe surath kerata seni...Ulan
ne olur be, bir aksam da evinde adam gibi otursana...(Bir
iki kere- 6ho oho- oksurir).

HACIVAT: ( Iki kat olarak gelir). Efendim ne o?
KARAGOZ: (Yiiziine tikiirtir) Hakk tuuu! ( Hacivat ka-
car). Kedi gibi miyavlayip geliyor. Neyse tam sirasinda
geldi.

HACIVAT: Vay efendim aksam-1 serifler hayir olsun.
KARAGOZ: (Tokat vurur). Mendebur, kargalar goziinii
oysun.

HACIVAT: (Gelin). Birader, boyle kavga ile é¥miir mii
gecer?

KARAGOZ: (Giilerek). Ne yapalim, huyum kurusun,
seni oksamadan icim rahat etmez.

HACIVAT: Bak Karagdz'iim, insan icin ogrenmenin
yast yoktur. Cahil adamsin. Simdi Karagoz, sana bazi
seyler 6gretecegim. El sakasi yerine dil sakasi ile gon-



8. Unite - Halk Edebiyatinda Seyirlik Tiirler:Koy Seyirlik Oyunlari, Karagéz Oyunu 211

limu alir, hem de cahillikten kurtulur bana bol bol
dua edersin.

KARAGOZ: Sahi mi Hacivat?

HACIVAT: Tecriibe olarak sana birka¢ sey soyleyecegim.
Sen de cabuk cabuk cevap ver, dediklerimi tekrar et.
KARAGOZ : Peki Hacivat.

HACIVAT: Ala... Bak Karagoz dikkat et, basliyorum.
KARAGOZ: Basla, haydi.

HACIVAT: Efendim, basliyorum.

KARAGOZ: Cabuk ol. Simdi ben baslayacagim ha!
HACIVAT: Iste efendim su: Uc tunc tas kaysi hosafi.
Bunu cabuk cabuk dort bes defa soyleyebilirsen, o za-
man dudigi caldin demektir.

KARAGOZ: Ay, bunu soyledikten sonra bir de didiik
mu calacagiz.

HACIVAT: Hayir efendim, s6z temsili. Yani isin ayna
demek.

KARAGOZ: Bir tane kirtk dokiik var, ben konsol iste-
rim, aynay1 birak.

HACIVAT: Hayir a birader, bunu becerdin mi bu kadar,
otekileri kolayca soylersin.

KARAGOZ: Peki 6yle olsun. Neydi su sdylenecek sey?
HACIVAT: Efendim su: Uc tunc tas kayst hosafi.
KARAGOZ: Ulan bu hicbir sey degil. Demek ben simdi
bunu soyledim mi artik her seye aklim erecek dyle mi?
HACIVAT: Elbette.

KARAGOZ: Sen sunu bir kere daha séyle bakalim.
HACIVAT: Efendim su: Uc tunc tas kayst hosafi.
KARAGOZ: Ha geldi, geldi. Uc tus tas kays1 yasst.
HACIVAT: Olmadi Karagdz olmadi. Anlasilan bunu be-
ceremeyeceksin. Dur sana biraz kolayini sdyleyeyim de
bari onu soyle.

KARAGOZ: Olur, onu sdyle Hacivat.

HACIVAT: Su atesi kivileimlandirmali mt yoksa kivil-
cimlandirmamali mi?

KARAGOZ: Ha? (Bir iki sicrayarak okstiriir). Su atesi ki-
vilerrmalt mudir kiviletrmamali midir?

HACIVAT: Bu da olmadi birader. Dur, bari sana bir ta-
ne daha soyleyeyim. Bari bu sefer dikkat et, mahcup
etme, basliyorum.

KARAGOZ: Basla yoksa ben senin siilalenden basliyo-
rum.

HACIVAT: Aman Karagdzim goreyim seni. Sdyle can
kulagiyla dinle de olsun bitsin bu is.

KARAGOZ: Hala baslayacak nmusin Hacivat? Sabrim tii-
keniyor yumrugumda bir kasinti hasil oldu.

HACIVAT: Canim efendim bu gibi sozleri bir yana bi-
rak. Sen hazir misin?

KARAGOZ: Hazirim, ha... zir. ( Birka¢ defa kolunu sal-
lar).

HACIVAT: Dinle, su karsida bir kuru dal, dala konmus
kirk kartal, kartal kalkar, dal saklar; dal sarkar, kartal kal-
kar. Anladin m1?

KARAGOZ: Ha, anladim. Bu is kartalin basinda m1 Ha-
civat?

HACIVAT: Oyle ya birader, dikkat etsene. Su karsida
bir kuru dal, dala konmus kirk kartal, kartal kalkar, dal
saklar; dal sarkar, kartal kalkar. Anladin mi?
KARAGOZ: Nasil anlamam? Kartal tarit ratar aprt tar tar
tarrrr....

HACIVAT: Anlasildi bu tekerlemeye senin dilin donmii-
yor.

KARAGOZ: (Tokat atar). Vay idare fitili, mum bacakls
adam. Hani ya sekerleme?

HACIVAT: Aman birader, senin bu islere aklin erik de-
gil.

KARAGOZ: Benimki erik degil musmula ama seninki
de tursuluk patlican mi?

HACIVAT: Vay echel-i ciihela.

HACIVAT: Aman birader bu aksam hazir-cevaplhigin
uzerinde.

KARAGOZ: Oyle olacak.

HACIVAT: Bir nazire sdylesem, cevabini verebilir mi-
sin?

KARAGOZ: Hangi nazire 0?

HACIVAT: Dinle birader.

KARAGOZ: Soyle nazireni al benden cevabini.
HACIVAT: Of... of...

Biz de gezerdik bir vakit kahramanlikta
Cok yigitlerle imtihan olduk pehlivanlikta
inzivaya cekilip guse-i goniil bah¢esinde
Simdi karar kildik perisanlikta

KARAGOZ: Hacivat, bunun nihayeti de, da m1 olacak?
HACIVAT: Evet efendim.
KARAGOZ: Of... of...
Bir vakit esek gibi semer tasidim ben hamallikta
Diin aksam sizmisim, sarhosken samanlikta
Bir hamama gidip, tellak olacagim
Anam agliyor, kis giin bahcivanlikta.

KARAGOZ: (Hacivat’a tokat atar, Hacivat gider).
KARAGOZ: Sen gidersin de ben burada durur muyum?
Neyler cekilir gider iydigaha varir, dul ve dilber seyrine
bakarim. Ayine-i devran ne suret gosterir?
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b Yanitiniz dogru degil ise “Seyirlik Turler” konu-
sunu gozden gegiriniz.

2.c Yanitiniz dogru degil ise “Seyirlik Ttrler” konu-
sunu gozden geciriniz.

3.d Yanitiniz dogru degil ise “Koy Seyirlik Oyunla-
r1” konusunu gozden geciriniz.

4.e Yanitiniz dogru degil ise “Kdy Seyirlik Oyunla-
r1” konusunu gozden geciriniz.

5.a Yanitiniz dogru degil ise “Koy Seyirlik Oyunla-
r1” konusunu gozden geciriniz.

6.c Yanitiniz dogru degil ise “Koy Seyirlik Oyunla-
r1” konusunu gozden geciriniz.

7.a Yanitiniz dogru degil ise “Koy Seyirlik Oyunla-
r1” konusunu gozden geciriniz.

8.e Yanitiniz dogru degil ise “Koy Seyirlik Oyunlart”
konusunu gozden gegiriniz.

9.d Yanitiniz dogru degil ise “Karagdz Oyunu” ko-
nusunu gozden geciriniz.

10.e  Yamtiniz dogru degil ise “Karag6z Oyunu” ko-

nusunu gdzden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Guntmiizde de pek ¢ok yoremizde koy seyirlik oyun-
larinin hala oynanmasinin bir cok nedeni olabilir. Bun-
lardan birincisi 6zellikle bitki kiilttine ve hayvan kulta-
ne bagli oyunlarin ortaya ¢ikmalarindaki bereketi arttir-
mak inancinin yasamasina bagl olarak kutlaniyor ola-
bilirler. Bir baska neden ise seyirlik koyli oyunlarinin
icra edilmelerinin inan¢ boyutu azalmis hatta ortadan
kalkmis olsa bile ytizyillardan beri yapilan bir gelenek
olarak uygulanmaya devam ediliyor olabilir. Sonuncu
olarak da koy seyirlik oyunlari tamamen eglence amac-

11 olarak bazi yorelerimizde icra ediliyor olabilir.

Sira Sizde 2

Karag6z oyunu, modern tiyatroda oldugu gibi sabit met-
ne sahip bir oyun olsaydi her seyden énce mevcut tek-
nik imkénlarla icra edilip oynatilabilmesi son derece
zor olurdu. Ote yandan boyle sabit ve degismez bir
metne sahip bir oyunu oynatan bir karagozctiniin icra-
sint bir kez seyreden bir insanin bir baska icray: seyret-
mesine gerek kalmazdi. Seyredilmesi hilinde de bili-
nen ¢ok sikict bir oyuna dontistirdt. Karagdz oyunlari-

nin mevcut hiliyle oldugu gibi dogaclama olarak icra

edildiginde oncelikle karagozcii son derece rahat bir
sekilde icraya hakim olur. Eline alip perdeye getirdigi
tiple iliskili olarak istedigi kadar ve istedigi bicimde
oyunu uzatma ve kisaltma imkanina sahip olmaktadir.
Aynt sekilde karagozct perdeye getirdigi tiplerin karsi-
likli konusmalarina giincel konulari da sokusturarak
dinleyicinin daha da dikkatini ¢ekebilir. Bir karagdz
oyununu seyreden bir kisi farkli bir karagozctinin o
oyunu nasil icra edecegini merak edebilir. Bu baglam-
da, ayni karagozciintn bile farkli seyirci karsisinda ay-
nt oyunu su veya bu olctide farklilastirarak icra edebil-

mesine dogaclama olarak oynanmasi olanak verir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Kukla kavramini aciklayabilecek,
@& Meddah kavramimni tanimlayabilecek,
@ Orta oyunu kavramini tantyabileceksiniz.

e Kukla
e Meddah
e Orta Oyunu




KUKLA OYUNU

Kukla, konusmalari ve ses taklitlerini tek bir sanatcinin tistlendigi ve kisileri temsil
eden yapma bebeklerin oynatildigi geleneksel bir seyirlik oyundur. Tahta, alci,
mukavva veya bezden yapilmis; elle, iple veya sopayla oynatilan bu kii¢iik bebek-
lere “kukla”, bu bebeklerle yapilan gosteriye “kukla oyunu”veya “kukla” ve kuk-
layr oynatan kisiye de “kuklact” adi verilir. Kukla oyunu, belli bir amaca yonelik
anlatim i¢in cesitli tiplerin, sekillerin ve cisimlerin oyunlastirilmasi sanatidir. Kuk-
la, bir eglence bicimidir. Glinimtizde ayni amacla olusturulmus pek cok eglence
alternatifi karsisinda eski islevselligini kaybetmis olmasina karsin kilttirel bir gele-
nek olarak diinyanin pek cok yerinde, modern sahneleme tekniklerinden de ya-
rarlanilarak icra edilmektedir. Batr'da XIX. ylizyilda kurulan 6zel kukla tiyatrolarry-
la kukla oyunu daha da yayginlasip gelismistir. Turk kukla sanati, eski donemler-
deki kadar yogun olarak yapilmasa da hilen devam etmektedir.

Yapma bebeklerin oynatilmasi ve oynatict tarafindan seslendirilmesi teknigine
dayali bu oyunun gecmisi oldukca eskidir. ilk kuklanin ne zaman yapildigina ilis-
kin kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Kukla oyununun da golge oyunu gibi Cin ve
Hindistan’da ortaya ¢iktigi, 6nce Endonezya ve Japonya’ya daha sonra da Turkis-
tan ve Iran yoluyla Batr'ya gectigi goriisii yaygin olarak kabul edilmektedir. Kukla
oyununun kaynaginda dinsel, ayinsel ve buytsel amaclar oldugu diistincesi ha-
kimdir. Budist inancinda 6énemli bir yere sahip olan tanrt ve tanricalarin heykelle-
rini veya kuklalarini yapmanin, egitim ve 6gretim amach olarak kullanmanin, kuk-
la sanatinin kokeni oldugu distinilmektedir.

Bu baglamda, pek cok arastirmact Budizmin kaynagini olusturan Samanizmin,
kukla sanatinin kokenini olusturmasi ihtimalinin daha yiksek oldugunu distin-
mektedir. Budizm gibi Samanizmde de benzer sekilde cesitli ruhlarin veya o top-
lumlarin mitlerinde yer alan olagantsti varliklarin; deriden, keceden, kumaslardan
ya da agactan oyma teknigiyle kuklalarinin yapildiklar: bilinmektedir. Samanlar,
dinsel amaclarla yaptiklart bu kuklalari 6zel torbalarda saklarlar ve saman torenle-
rinde onlara dua edip onlarla konusur hatta onlart konustururlardi. Bu ritteller
kukla sanatinin asil kaynagini olusturmus olmalidir.

Ozellikle de Samanizmin 40000 yillik bir gecmise sahip oldugu ve Budizmden cok
daha eski bir inang sistemi oldugu distnildigiinde, kukla sanatinin kokeni sorunsa-
linda 6ncelikli olarak dikkate alinmasini gerekliligi ortaya cikmaktadir. Onceleri dini
amacl bir etkinlik olan kukla daha sonralari eglence amacli bir hile dontismusttir.
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Tuliiat: Dogaglama
anlamindadir.

Glney Sibirya ormanlariyla Altay daglari arasinda Samanist diinya gortisiine sa-
hip bir toplum olarak ortaya ¢ikan Turklerde dogal olarak kukla oyunun cok eski
bir gecmisi vardir. Bu konuda en eski Turkce kaynak olan Divdnu Liigdti't-Tiirk
adli eserinde Kasgarli Mahmut, kiz cocuklarinin oynadiklari insan seklindeki yap-
ma bebeklere “kudburcuk” denildigini yazmaktadir.

Turk kukla geleneginde oyunlar cesitli tekniklerle icra edilir. Bu tekniklere bag-
I olarak olusturulmus kukla oyunu tirleri vardir. Ancak, Tturk halk kultirinde
yaygin olarak kullanilan iki kukla teknigi soz konusudur. Bunlar: El kuklasi ve ip-
li kukladir.

Eski Tiirkcede, el kuklasina “kol korcak” adi verilirdi. Ipli kuklaya ise “Cadir-
bhayal” denilmekteydi. Bu adlandirmalarin yaninda “kogurcak”, “kuvirsak, “kur-
sak’, “oyun kurcaktar”, ‘gurcak”, “kocak”, “kaburcuk” gibi adlandirmalar da Kip-
cak, Orta Asya ve Sibirya Turkleri arasinda gtinimuzde yaygindir. Tirk dinyasin-
daki bu adlandirmalarin “korcak”, “kavurcuk”, “kaburcuk”, “kavurcak”, “gogur-
cak’”, “kudevcuk”, “kucav”, “kavur”, “koncak” seklindeki benzerleri Tturkiye Ttrk-
¢esinin Anadolu ve Rumeli agizlarinda “bebek” anlaminda yasamaktadir. Bu du-
rum Turk “kukla” sanatinin yaratilmas: ve adlandirilmasindaki koken birliginin go-
rilmesi acisindan ¢nemlidir.

Anadolu ve Rumeli Turklerinde, ilk donemelerde “kol korcak” (el kuklas), ve
“cadir hayal” (ipli kukla) adi verilen kukla oyununa daha sonralari farkl adlar
verilmistir. Selcuklular ve Osmanlilar doneminde son derece onemli bir kultirel
etkinlik olarak karsimiza ¢ikan bu geleneksel seyirlik oyunlar, XVII. ytzyildan
sonra “kukla” olarak adlandirilmaya baslanimistir. Kuklacilara da “Kuklabaz”,
“Baskuklabaz”, “Hayalbaz”, “Suretbaz” gibi adlar verilmistir. Hatta, Istanbul’da
bir dénem kuklaya “Karagéz”, “Beberubi”, “Ibis” gibi Tirk golge tiyatrosu ko-
kenli adlar da verilmistir. Geleneksel seyirlik oyunlari arasindaki karsilikli etkile-
simleri ve dontisimleri gostermek bakimindan bu tir gelenekler arasi: adlandir-
malar dikkat cekicidir.

Osmanli doneminde Tturklerden baska Rum, Ermeni ve Yahudi azinliklarina
mensup insanlar da kuklacilik yapmuslardir. Tiirk kukla gelenegi XIX. ylzyilin ya-
risindan itibaren Istanbul’a gelen Ingiliz ve Italyan kuklacilardan etkilenmeye bas-
lamistr. i1k olarak 1882’de Istanbul’a gelen Ingiliz kuklact Thomas Holden’in fark-
1t bir teknikle oynattig1 “ipli kukla” daha sonralart “Holden kuklast” adiyla anilma-
st bu tur etkilenmelerdendir. Bu baglamda, kukla, XIX. ylizyilin sonunda bati tiyat-
rosu, yerli orta oyunu ve tul@iat tiyatrosunun karisimindan olusmus minyatir se-
yirlik bir oyun niteligine doniismustiir. istanbul’daki bu tiir etkilesimlere karsilik
Anadolu’da halk arasinda “kukla”ya yaygin olarak “korcak”, “bebek”, “hemecik”,
“comge gelin”veya “karacér” denilmeye ve geleneksel tekniklerle oynatilmaya de-
vam edilmistir. Osmanli doneminde gezgin kuklacilarin Rumeli ve Anadolu’da
koy, kent ve panayirlarn dolasarak gosteri yaptiklart bilinmektedir

Kukla sanatindaki ustalik ve hiiner, konusma ritmine ve akisina gore kuklayi
hareket ettirmektedir. Buna bagli olarak da, kuklanin yapiminda en 6énemli unsur,
kuklanin hareketini saglayan diizenek veya tekniktir. Ttrk kukla seyirlik oyun ge-
leneginde degisik tekniklerle olusturulup oynatilan cesitli kukla oyunu tipleri var-
dir. Bu kukla oyunu tipleri cogunlukla oynatildiklari teknikten hareketle adlandi-
rilirlar. Bunlar, el kuklasi, ipli kukla, iskemle kuklas:, araba kuklasi, koy kuklas,
dev kukla, ayak kuklasi, yer kuklasive canli kukla gibi adlar ile anilmaktadir. Ttrk
kukla seyirlik oyun gelenegindeki oyun tipleri ve olusturulup oynatildiklart teknik-
lerin oOzellikleri su sekilde siralanabilir:
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1. El Kuklas:: Bu tir kuklalarin baslart ve kollart mukavva veya tahtadan gov-
deleri bezden yapilir. Kuklaci, sag elini kuklanin giysisinden iceri sokar, isaret par-
magi ile basi, bas ve orta parmag: ile kollart oynatir. Eldeki parmaklar ve bilegin
hareketi ile kuklaya hareket verir ve dogaclama olarak kuklanin hareketine uygun
sekilde konusur veya konusup anlattigi duruma gore kuklaya hareket verir. El
kuklasinin yapiminda dikkat edilecek onemli nokta oynatict eli ile kuklanin bi-
yukliginin birbirine uymasidir. Clinkt oynaticinin eli, kuklanin viicudu olacaktir.
Dikdortgen seklinde bir bez torba seklinde dikilir. Ust kisa kismina bas takilir ve
bu kenar omuz olarak kabul edilir. Bu kuklalarda genellikle bir parmak boyuna,
diger iki parmakta kollara girecegi icin, torbadaki bu bosluklarin parmak kalinligi-
na uygun sekilde yapilmasi gerekir. El kuklasinda, kuklact ayakta durur ve kukla-
lart tam sahneye gelecek sekilde tutarak oynatir. Kuklacinin kollari ve bast sahne-
de gorilmemelidir.

2. Ipli Kukla: 1pli kuklanin yapiminda en cok kullanilan malzeme ahsaptir. Ip-
li kukla yapiminda hem yumusak ve hafif hem de dayanikli olan thlamur gibi
agaclar kullanilir. Ipli kukla yapimlarinda, kol, el, bacak basta olmak tizere pek
cok eklem yeri vardir. Bu kisimlar icin ahsaptan sonra, tel, levha ve metal malze-
me de kullanilir. Bu kukla ¢esidinin kullanim alant son derece genistir. Ancak, bu
kukla cesidinin yapimi profesyonel bilgi gerektirdigi icin buytik kukla tiyatrolarin-
da, kukla yapmak icin 6zel atolyeler kurulmustur. Ipli kuklada kuklact sahnenin
gerisinde gizlenip bir sandalyeye cikarak sahnenin tstiinden istavroz adli tahtaya
tutturulan ipleri cekmek suretiyle sahneye iplerle sarkitilmis kuklalari oynatarak
gOsterisini icra eder.

3. Iskemle Kuklasi: Gogiislerinden yatay biciminde bir ip gecirilen bu kukla-
lar gayda ve benzeri calgilarin esliginde asagidan ipleri ¢ekilmek suretiyle oynati-
lirlar. iskemle kuklalart daha ¢ok sokak eglenceleri icindir. Bu kuklalar dort kose
bir tahta iskemle tstiine dizilmis iki veya dort bebegin donerek ve ziplayarak oy-
natilmasindan ibaret oldugu icin bu adi almuistir.

4. Araba Kuklasi: Araba kuklasi ¢cok yaygin olarak bilinen bir kukla tirtdur.
Araba kuklasinda kuklayt oynatan kisi arabanin dibine gizlenip, arabanin tGizerinde-
ki buytik boy kuklalari sopa ile oynatir. Kuklact basinin tizerine gelecek sekilde yer-
lestirilmis bir merdivenin altina gecer, merdivenin basamak araliklarindan ellerini ¢i-
kartir (merdivenin tzeri kuklaciyr gostermeyecek sekilde ortt ile kapatilir) veya ara-
baya boylu boyunca uzanir, iki eline birer kukla alarak onlari oynatabilir veya dizle-
rine de bir kukla koymak suretiyle ti¢c kuklay: ayni anda oynatip konusturabilir.

5. Dev Kuklasi: Bu kukla tirti hazirlanan kuklalarin ¢ok buiytik olmasi nede-
niyle “dev kuklas1” olarak adlandirilir. Kuklalar icine bir insan girecek buytkliikte
hazirlanir. Kukla, icine giren kuklaci tarafindan el, kol, ayak ve bas kisimlart hare-
ket ettirilerek oynatilir.

6. Koy Kuklasi: Anadolu’da yuzyillar boyunca koylerde gortlen kukla tirle-
riyle sehirlerde gortilen kuklalarin birbirinden ayr islevlerde oldugu belirtilmekte-
dir. Koylu seyirlik oyunlar geleneginde kukla, ayinsel (ritiel) 6zelliklerini glini-
miuzde bile korumaktadir. Anadolu’da yagmur yagdirmak icin bugiin de adina;
“Bebek”, “Caput Adam”, “Kepge Kadin”, “Bodi Bostan”, “Gelin Gok”, “Kepce Bast”,
“Su Gelini”, “Kodu Gelin” v.b. adlar verilen ve yapimlart bakimindan ilkel kukla-
lar kullanilmaktadir.

7. Ayak Kuklasi: Daha cok Anadolu’da yaygin olan ayak kuklasi teknigi, kuk-
lacinin iki ayak basparmagina taktig1 kuklalart oynatmasina ve konusturmasina da-
yanir. Ayak kuklasinin bas kahramanima “Kecel Peblivan” denilir.
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8. Yer Kuklasi: Boylu boyunca yere uzanan kuklacinin, yalniz basi ile kukla
kiligina sokulmus bir kolunun dik tutuldugu, elindeki kukla ile kendi basint oyna-
tip konusturmak suretiyle icra edilen bir kukla teknigidir.

9. Canli Kukla: Anadolu’da koylerde cesitli adlar altinda oynatilan bir kukla da
“canli kukla”dir. Bu oyunda aslinda kukla yoktur. Fakat oyuncular kendilerini kuk-
la bicimine sokmaktadirlar. Oyuncular ¢iplak karmlart Gizerine ylz resmi cizerler,
sonra baslarint ve kollarini kasnak izerinde bir ortiiyle orterler. Karna ¢izilmis yu-
zin omuz hizasina gelen yerine bir oklava baglanir, buraya bir gomlek giydirilir.
Oyuncu hareket ettik¢e kukla da ona uygun olarak hareket edip oynar.

Turk halk kaltirinde yaygin olarak kullanilan iki kukla teknigi, “el kuklast” ve
“ipli kukla”dir. Bazen bir kuklaci ayni gosteride bu iki teknigi de kullanabilir. Ttrk
kuklacilari, gosterilerinin basinda yer alan ve asil oyuna hazirlik mahiyetinde olan
kanto ve benzeri kisimlari ipli kuklalar ile icra ederlerdi. Asil oyun bolimint ve-
ya macera kismini ise kiiclik bir sahnenin altina gizlenerek, iki eline gecirdigi el
kuklalart ile gerceklestirirlerdi. Oyunun eglendirici etkisinde en buytik pay, sozler-
den cok bebeklerin (kuklalarin) karikattrimst bicimleri ve hareketlerinin tuhafli-
gindadir. ipli kuklada kuklaci, sahnenin tstiinden istavroza tuturulmus ipleri cek-
mek suretiyle ve yine sahnenin gerisinde gizlenerek gosterisini icra eder.

Kuklada oyunun bas tipleri ibis ve Ihtiyar'dir. Tirk kukla seyirlik oyun gelene-
gindeki oyuncu tipleri ve bunlarin tipolojik ozellikleri sdylece siralanabilir:

Ibis: Her zaman usak roliindedir. Asil adi “Sadik” olmasina karsilik cogunlukla
“[bis” olarak caginlir. Thtiyar'in usagidir, kurnaz ve hazir cevapur. Ibis kaba saba,
acik sacik ve iki anlamli sozler soyleyerek oyunun gelismesini saglar. O, kukla
oyunlarinin bas komigidir. Egri bugri, piskilt devamli oynayan bicimsiz bir fesi
vardir. Ibis oyunlarda Tombul, Fistik, Kwrak, Kiskis, Guguk, Gaytan, Gelecek, Kds-
tebek, Mutlu, Ctimbiis, Toplu, Altlin Biilbiil, Durmus gibi adlar da alir.

Ibtiyar: 1big’in efendisidir. “Bey” veya “Beyefendi” adi da verilir. Thtiyar mal
milk sahibi zengin bir kisidir. Thtiyart sevmeyenler ona “Tirit”, “Parcact”, “Moruk”
gibi lakaplar takarlar.

Diger Kisiler: Ibis'in karis1 hizmetci kiz Fatma, Arap, Seytan, Dalkavuk, Efe, Ya-
budi, Laz, geng dsik delikanli, delikanlinin sevgilisi, cadaloz, kétii ve zalim Kisi gi-
bi tiplerde kuklada yer alirlar.

Kuklalar; gildirmek, eglendirmek amaciyla yapildiklar: gibi oynatilmalart sira-
sinda gerek kisileri gerekse kurgusal hikdyeleri ile egitici bir isleve sahip olmalari
bakimindan da oldukca ¢nemlidirler. Bu nedenle islamiyetin kabuliinden sonra
kukla oyununa da tipki golge oyununda oldugu (Karagoziin ibret perdesi olmast)
gibi tasavvufi anlamlar yiklenmistir. Buna gore, diinyada insanlar hareket ediyor
ve konusuyor sanilir. Gergekteyse, konusan ve hareket ettiren (Tanry) baskasidir.
Insanin yapmasi gereken asil bu gercegi gormektir. Insanlar da, tupki kuklalar gibi
sahneye, yani diinyaya gelirler ve rollerini oynadiktan sonra ¢ekilip yokluk dinya-
sinda kaybolurlar. Bu tiir tasavvufi yorumlar nedeniyle, kukla bir bakima tekke eg-
lencelerinin ve egitim stireclerinin ddeta bir tamamlayicist gibi de gorilmustiir.

Kukla Oyunlarinin Konular:: Turk kukla sanatinda Istanbul’da oyunlarin ko-
nulari daha cok karagdz ve orta oyunlarindan alinirdi. Biraz da bu nedenle olsa
gerek, Istanbul kuklacilarinca bir yoniiyle orta oyununun Kavuklusu'na benzeyen
kuklaya “Karagéz”, “Ibis” ve “Bebe Rubi” gibi adlar verilmistir. Bazi halk efsanele-
ri, fikra tipleri ve ask hikayeleri de kukla oyunlarinda islenir. Bilinen bazi kukla
oyunlart olarak ki Garip Kardesler, Anadolu Kéyiinde Diigiin, Sabte Esirci, Cinli
Yazici, Giil ile Fidan, Uvey Anne, Incili Cavus, Arabistan'dan Gelen Esirci, Kahya-
nmin Hilesi, Hain Kiz, Anadolu Kéyiinde Diigiin siralanabilir.
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Kukla oyunlarinin icrasina oyun havalari, cesitli tirkt ve sarkilar da eslik etmis-
tir. Kukla gosterilerinde mizik aleti ve efekt araci olarak eskiden sadece def ve na-
reke (karagozdeki gibi) kullanilmistir. Daha yakin zamanlarda kuklacilar, oyunla-
rinin icralarinda pikap, kasetcalar vb. elektronik aletler de kullanmuslardir.

Burada yer alan bilgilerin bir kism1 Metin And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Koylii ve
Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (istanbul: Inkilap ve Aka Yayimlari, 1985) adl: kitabindan
alinmistir. Kukla konusunda daha fazla bilgiyi bu kitabin 3. boliimiinde bulabilirsiniz.

P

Sizce, karagoz ile kukla arasindaki icra bakimindan benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

MEDDAH GELENEGI

Sozlu kultir ortaminda, olup biteni ya da hayal edilip kurgulanarak olusturulan
anlatiy1 yliz ylize bir iletisimle, seyirci kitlesinin éntinde, hareket ve taklitle anlat-
ma sanati insanlik tarihi kadar eski ve evrenseldir. Ttrk kultiir tarihinde de bu sa-
natt baslangicindan bugtine dek, kam (alkis/mit), ozan-bakst (mit/epik destan) ve
asiklardan (epik destan/ halk hikayesi) sonra meddahlar (meddah hikayeleri) tst-
lenmistir. Meddah kelimesinin anlam1 “methedici”, “6viicti”diir. “Meddah” kelime-
si, kelime anlaminin yani sira, bu geleneginin adi olarak da kullanilmaktadir. Med-
dahlik, hikdye anlatma ve taklit yapma sanatidir.

Meddah, bir¢ok kisinin icinde bulundugu bir olay: tek basina canlandiran bir
oyuncu (aktor)dur. Mimik ve sive taklitleriyle bircok kisinin, bir kisi tarafindan
canlandirilmast demek olan meddahlik en 6énemli dramatik sozIi sanat tirlerimiz-
den birisidir. Bu sanatin, sanatkari olan meddah, bir sandalyeye oturarak dinleyi-
cilerine hikaye anlatir. Bu hikdyelerin bir kismi anonim eserlerdir; bazilarinin ya-
zarlart bellidir. Karagdz ve orta oyununda oldugu gibi giinliik hayat olaylari, ma-
sallar, destanlar, hikdye ve efsaneler meddahin da repertuarint olusturur.

Meddah bir anlati tiirii olarak karagdz ve orta oyunu gibi dramatik seyirlik tiir-
lerden kolayca ayrilabilir. Ancak, meddah oyununun anlatt bolimlerinin aralarina
soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli kisimlar yerlestirildigi icin kolaylikla dramatik tiir-
lerden sayilabilir. Nitekim modern tiyatroda, tek kisilik oyunlarin varligr da bunu
kanitliyor. Meddah ile karagdz ve orta oyunu arasinda drama bakimindan bu ya-
kinlik baska yonlerden bakildiginda yoktur. Karagoz ve orta oyunu bir gildirme-
ce tiyatrosudur. Meddah ise ¢cok daha zengin kaynaklara dayanan daha cesitli hi-
kaye dagarcigina sahiptir ve gtilmecenin yanisira her tiirlti havayi, mizaci veya de-
gisik anlatim tutumlartyla islenen pek cok konuyu ele alabilir. Oysa, karagoz ve
orta oyunu Hangerli Hanim ve Binbirdirek gibi gercekci halk hikayelerini bile bir
glldirmece olarak sunabilmistir. Meddah ise anlatisinda izledigi anlatim teknigin-
de yonteminde, anlatiy1 dinleyicide merak uyandiricak bir bicimde sunar, onu he-
yecanlandiracak kurgusal gecikmelere bas vurur, bu tutumuyla dinleyicide farkls
farkli duygular uyandirir. Bu anlati tekniginin dogal sonucu; bir yigitlik destaniyla
agit ozelligi tastyan Kerbela gibi dini bir olay: ele alan hikayelerin dinleyicide ya-
ratacagi duygular farkli olacaktir.

Bu baglamda, karagoz ve orta oyunu sadece gtildirmeceyi amaclayan birer
gostermeci tiyatro olmasina karsilik meddah sectigi konulara gore benzetmeci ve
gercekci modern tiyatroya daha yakindir. Orta oyunu ve karagozde seyirci acisin-
dan oyunla kaynasma, onun havasina kendini kaptirma ve kisilerle kendini 6zdes-
lestirme iliskisi yoktur. Tam tersine, seyirci ile oyun arasinda belli bir mesafe var-
dir ve seyircinin tepkisi buna bagli olarak mesafeli ve sogukkanl bir tepkidir. Med-
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dah ise, sectigi konulara gore seyircide coskunluk, Giztintti, merak, acima duygula-
r1 yaratir. Meddahin canlandirdigi ve anlattig: kisilerle seyirci arasinda bir duygu-
daslik bagi ve bir 6zdeslestirme iliskisi kurulabilir. Nitekim Bursali Ismail Belig'in
Giil-deste-i Riydz-1 Irfan ve Vefeydt-1 Danisverdn-1 Nadire-ddan adli eserinde yer
alan bir olay, bu duygudaslik bag: ve 6zdeslestirme iliskisini ¢cok gtizel bir sekilde
ortaya koymaktadir. 1616 yilinda Bursa’da sair Hayall Ahmed Celebi, kahvehane-
de Bedii ve Kasim Hikdyesini anlatirken kahvehanede bulunanlar kendilerini hi-
kiyeye oyle kaptirmuslar ki kimi Bedi’nin kimi de Kasim’in tarafini tutmus, kahra-
manlarinimn adi gectikce cosup bagirryorlarmis. Bu coskunluk aninda Kasum'’t tutan
Hayali Celebi, karsi tarafi tutan Sacakcizade adli bir baska hikayeciyi bicaklayarak
oldirmus. Bu ornekte de acikca goriliyor ki meddah, hikdyelerinin anlatiminda
hikdye kahramanlariyla kendisini ugruna cinayet isleyebilecek kadar duygudaslik
yaratmakta ve kahramanla 6zdeslestirebilmektedir.

Meddahlar hikdyelerini yazilmis bir kitaptan okuyup aciklamalar yaparak ve
yer yer de bazt hareketleri ve siveleri taklit ederek dinleyicinin ilgisi cekerek sanat-
larini icra edebilecekleri gibi olay orgtistinti ve kahramanlarini bildikleri bir hika-
yeyi tamamen dogaclama olarak yer yer taklitlerle stistileyerek de anlatabilirler.
Meddahin sanatin: icra ederken kullandigy iki aract vardir. Bunlardan biri, omzuna
attigi veya boynuna doladigt mendili, digeri de sopasidir. Meddah sopasint yere
vurarak oyunun basladigini haber vermek, kapi calindigini bildirmek gibi cesitli
sesler ¢cikarmada kullandigt gibi onu yerine gore saz, tifek ve stipiirge gibi cesitli
araclarin yerine de kullanir. Mendil de meddahin anlatugina bagli olarak basortii-
sti ya da sapka yerine kullanilarak meddahin isine yarar.

Turk meddah geleneginin icralarinda anlatim ve gosteriler “Baslangic”, “Acik-
lama”, “Senaryo” ve “Bitis” gibi kaliplasmis bolimlerden meydana gelmektedir.
Geleneksel olarak kaliplasmis bu meddah boltimleri ve 6zellikleri su sekilde sira-
lanabilir:

1. Baslangi¢ Boltimii: Meddah “Hak dostum Hak!” nidastyla oyuna baslar. Med-
dah bir divani veya bir tekerleme soyleyerek seyircinin dikkatini icrasma ceker. Ic-
ranin baslangicini saglayan manzumelere 6rnek olarak;

“Hak dostum Hak!”

Yanildim ben ¢irak aldim yanima

Eve gelmez kiilhan diikkanda yatir

Kovsam o da diismez sanima

Ki vardwr carsafsiz yorganda yatir

Hasa buzurdan ustasi ¢iragini sever

Bir esek aldi pazardan, esek goze geldi catladr nazardan

Esek ciktt mezardan, esegin askindan ormanda yatir

Bizim ¢irak da burtyyr pirtiyi toplamas kiilbanda yatir

Zaman-1 evailde...”
seklindeki Hayall Kuciik Ali'nin soyledigi tekerleme verilebilir. Tekerlemenin veya
bir divaninin okunmaya baslamas:t bir yandan dinleyicilerin meddahin etrafinda
toplanmasint saglarken diger yandan da toplanmis olan dinleyicilerin kendi arala-
rinda konusmayi keserek, anlatim sessizligi saglamak gibi icra ortamini dizenle-
meye yonelik gizli islevleri de vardir.

Meddahlarin icralarinin baslangicinda okuduklart divanilere ve onu takip eden
tekerlemelere de 6rnek olarak su manzume verilebilir:

“Hak dostum Hak!”

Bdki Efendi'nin Divani’'ndan
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Ey géniil a’yan-1 devlet icre himmet kalmadi

Kimden umarsin kerem, ebl-i miirtivvet kalmadi

Nefse nefsi oldu diinya, bep alem bhayrettedir

Kimseden bi¢ kimseye zerre indyet kalmadi

s

Gel zuhbiir et handesin ey mebdi-i sabip-kiran!

Kim cibanda zabir olmadik aldmet kalmadh

Ey dirigd lutf u ihsani kapusun yaptilar

Zikri bayr olsun diyen sdbib-saddet kalmacd

Es

Cabil 1i ndddn ola gor ister isen mertebe

Kim kemal ebline Baki simdi ragbet kalmad
seklindeki divaniyi okuduktan sonra, “Stibensdz-i gtilistan-1 nezdket, nibdl-i kon-
ca-i bdg-i zerdfet, dinledikge verir tab’a letdfet, dinleyiniz efendim. Iste bu dciz ké-
leleri, oturun bey efendilere nakl eylesin hosca bir hikdye. Efendim rdaviyan-1 ah-
badr ve nakilan-1 dsdr, mubaddisan-i riizigdr nakl-i beyan ider ki, zamdn-i evail-
de...” gibi girislerle meddahlar anlatacaklart hikdyeye baslarlardi. Meddah hikaye-
lerinin baslangic ve bitiris kisimlarindaki bu manzume ve tekerlemeler, tipki ma-
sallarin acilis ve kapanis tekerlemelerine benzer sekilde sozIi anlatiyt ve icrasint
diiz ve glindelik konusmadan ayiran bir cerceve islevindedirler.

2. Agiklama Bolrimii: Meddah bu bolimde ol¢ilt veya olctstuz sozlt kalip ifa-
deler kullanarak anlatacagt hikdyenin kahramanlarinin ailesi, sosyo-ekonomik du-
rumu, mekini, zamani hakkinda bilgiler verir. Ge¢cmiste bu kisimda bazen icranin
yapildigi devrin padisahina 6vgiilerin yer aldigt da olurdu. Bu tir geleneksel ola-
rak kaliplasmis aciklama sozlerine 6rnek olarak “Isim isme, cisim cisme, semt sem-
te benzer, gecmis zaman séylenir, yalan gercek vakit gecer demisler. ...” seklinde-
ki kisa ifade verilebilir. Daha uzun ve aciklayici ifadelere de ornek olarak “Asitd-
ne-i aliyede Liileci Abmed Aga isminde bir kimse var idi. Bu ddem her ne kadar
zengin degil idi ise de, fakir de degil, ancak kendi hdlinde zevki, ciimbiisti bilir bir
zat idi. Hanesi ittisalinde diikkani olarak, bu nev’i eglence giiya liile yapip satar,
amma gecinmesini de diikkanda liile satmaktan degil ise de, ancak kendisini ara-
yanlar diikkanda bulsun deyu resmen oturur idi. Kimlerden aranw? Viizera ve ri-
cal, kibar konaklarimdan, zira kendisini ziyade sevdirmis, dla miinasebetli sobbet-
lerle, arada hosca tebessiim, bir de tubaf mazmun fikralarla eglendirir ve kendisi
dabi eglenip vakit gecirir idi. ...” seklindeki aciklama verilebilir.

Bu tiir kaliplasmis aciklama sozleri bir yandan icranin aciklama kisminin basla-
diginmi bildirirken diger yandan da hikdye kahramanlartyla dinleyicileri arasinda
olusabilecek istenmeyen benzerliklerin de ortadan kaldirilmast ve boylece kimse-
nin anlatilanlart Gstiine almamast ve alinmamasi saglanir.

3. Senaryo Bélrimii: Meddah, baslangi¢c ve aciklama bolimlerinde dikkatlerini
cekerek etrafina topladig: seyircilere, bu bolimde asil anlatacagt hikayeyi anlatma-
ya baslar. Meddah biitiin ustaligini bu bolimde gosterir. Meddahin ustaligi demek,
Turkceyi yeri geldiginde bitiin agizlariyla kullanmak, Osmanlt toplum yapist icin-
de yer alan ve bir cogunu karagdzde de gordiigtimiiz azinlik tiplerini konusma bi-
cimleriyle taklit etmek, sozlerini deyim ve atasozlerinden argoya kadar kalip ifade
ve sozlerle siislemek ve sozIU anlatimint jest ve mimiklerle desteklemektir. Med-
dahlar senaryo bolimiinde farkli kokenden gelen tipleri dans, mtizik ve dil 6zel-



222

Halk Edebiyatina Giris

likleriyle birlikte canlandirirak icralarini zenginlestirip anlatimi monotonluktan da
kurtarirlar. Meddahlik geleneginde taklitler ne kadar zengin olursa olsun asil olan
hikayedir. Bu ¢zellik belki de karagoziin sozel cephesiyle meddahin s6zel cephe-
si arasindaki en onemli farkliliktir. Karagdzde derine inmeyen hikaye, meddahta
uzerinde goreceli olarak daha cok durulan, derinlestirilen ve asil dinlenilerek zevk
alinan, merak edilen ve anlaticidan istenilen durumundadir. Meddah seyircilerinin
niteliklerini gbz ontinde bulundurarak anlattigi hikayeyi gelistirir. Tipki sozli kiil-
tir ortaminda epik destan anlatan destanci veya kahvehanede halk hikayesi anla-
tan 4sik gibi seyircinin tavri hikdyesini anlatan meddahi dogrudan dogruya etkiler.
Seyirciden meddaha gelen bu etkiler hikiyenin uzunlugunu veya kisaligini belir-
ler. Usta ve yaratici bir meddah, hikayesini ezberlemez ve ezberden kelimesi keli-
mesine anlatmaz. O, hikdyenin ana olaylar dizisini ve karakterlerin niteliklerini bi-
lir. Dikkatli, istekli ve destekleyen bir dinleyici karsisinda meddah asil anlati iceri-
sine bagimsiz sayilabilecek hikayecikler veya asil anlatinin uygun yerlerine yeni si-
ve ve taklitler ekleyerek hikayesini istedigi kadar uzatabilir. Isteksiz ve dikkatsiz
bir seyirci kitlesi karsisinda da hikdyeyi kisaltabilecegi gibi hikdyenin anlatimini
kesip bir anisint ya da bir fikra anlatarak onlarin dikkatini toplamay: deneyebilir.
Meddahin anlattig1 hikdye cok uzunsa hikdyede anlatilan olayin cok merak uyan-
diran bir yerinde cay, kahve, tiitiin icmek icin ihtiya¢c molast verebilir.

4. Bitis Boltimui: Anlatilan hikdyedeki digiimiin ¢ozildigi ve anlatimin bittigi
bolumdiir. Bir ¢cok sozli anlatim gelenegi tirtiinde oldugu gibi meddahlik gelene-
ginin anlattigr hikdye de didaktik ozellikler tasir. Meddah hikiyesini bitirirken bir
yandan yaptigt muhtemel kusurlardan dolay: seyirciden bagislanma dilerken diger
yandan da anlatilan hikdyeden c¢ikarilacak derslerin (Kissadan seyircinin almasi ge-
reken hisse veya dersler) altini ¢izer ve onlari tek tek siralar. Meddah bu bolimde
bazen bir sonraki icranin yer, zaman ve konusu hakkinda bilgi verir. Tipki baslan-
gic bolimiinde oldugu gibi bitis veya bitiris bolimu de, “Bu kissa, mecmua kena-
rina kaydolunmus, biz de gordiik, séyledik. Sakiye sobbet kalmazmis baki. Her ne
kadar siirc-i lisan ettikse affola! Insallab baska zaman giizel hikdyelerle sizi giil-
diirtip eglendirivim. Ctimlenize iyi geceler! Haywrl giinler goriiniiz!” seklindeki ka-
lip sozlerle biter.

Meddah hikayelerinin yazili kaynaklari son derece azdir. Bugiin elimizde bulu-
nan ve cogunun sadece adi bilinen bazilarinin ise meddahlarin bir hikdyeyi anlat-
mak icin aldiklari notlar veya cok genel hatlartyla 6zetleri vardir. Sadece adlart bi-
linenler dahil meddah hikayelerinden bazilari, Mahmut Sebiiktekin, Hazinedar,
Yusuf, Celdl Cemal, Kadi Hiiseyin, Konevi Dervis Halil, Acebniis, Tanburi, Buru-
savi, Ebe Hallac, Hafiz Celebi, Haci Kadin, Bilgic Subasi, Fici, Abdi Aga, Murat
Agazade, Besboynuz, Yasakcilar, Kayikeilar, Yaghker Ismail, Haci Bicak, Bagda-
di Hulle, S6ylemez Sultan, Peremeci Baba Abmet, Sudan Koprii, Dayizade Merme-
ris, Ondokuz Halil, Hiidadad Cemsgid, Hatem-i Tay, Kuyumcubas, Sefer Beyzade,
Nalliban, Baba Mabhi, Babt-1 Hammal, Bagdadi Siileyman Aga, Crice (esmesi, Hii-
mayun Sab, Kaptanzade, Gavri Aga, Hoca Abdurrabman, Ddyezade Yusuf, Tir-
yaki Ayyas Bengi, Hact Nasr, Bekir Kaptan, Bosnak Kadi, Hiisn-i Diinya, Kol Ket-
biidasizade, Hact Himmetzade, Recep Pasa Yarimcalar, Mansur-i Define-gir, Se-
lim-i Cevher-furus, Semse Banu, Mustafa Cafer-i Tayyar, Seyfi Aga, Kafazade, Asik
Garip, Seyfiilmiilitk, Sabbur Celebi, Hiisrev Sah ve Giil Banu, Mahmud ile Elif, Tifl7
Efendi, Sab Ismail, Sah-1 Bigam, Sah-1 Acem, Merdiim-har, Mabmud ve Ayaz, Alca
Han, Kara Kadi seklinde siralanabilir.

Turk geleneksel seyirlik tiirlerinin en 6nemlilerinden birisi olan meddahlik gele-
negi pek cok sahsin veya karakterin bir tek aktor tarafindan canlandirildigt bir sozli
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anlatim sanati ve seyirlik bir oyundur. Meddah bir anlatict oldugu kadar bir oyuncu-
dur. Mesela, XIX. yiizyilin tinld meddahi Aski hikiye anlatirken yanindaki zembilden
(canta/torba) degisik basliklar ¢ikararak; bir arabi taklit ediyorsa basina bir kefiye,
Vanli bir Ermeniyi taklit ediyorsa islemeli Van Ermeni takkesi, Arnavut'u taklit ediyor-
sa yagli beyaz fes gibi basliklar giyiyordu. Ayrica bu taklidini yaptiklarinin ttirktilerini
calgiyla calip soyledigi ve yer uygunsa ayaga kalkip taklit ettigi grubun halk oyunla-
rint oynadigt bilinmektedir. Bu 6rnek de bize, meddahlarin icralar esnasinda kosttim,
aksesuar Ozellikle de muzik ve dans 6gelerinde de daha etkileyici icralar icin yarar-
landiklarini gdstermektedir. Bu nedenle bazi meddahlarin yanlarinda c¢algicilar bulun-
durmalari ve hikdyenin uygun yerlerinde konuyla ilgili mtizikler caldirmalari da gele-
neksel yapinin bir parcast olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Meddahlar anlattiklart hikdyeleri uygun bir yerinde keserler. Bu hareketleriyle
hem dinleyicilerin kahve, cay ve titin icerek dinlenmelerini saglar hem de elde
dolastirilan bir tepsiyle dinleyicilerden para toplatirlardi. Ramazanlarda kahvehane
sahipleriyle anlasma yapan meddahlar ustalik ve sohretlerine gore alacaklari ticret
icin pazarliklar yaparlardi. Bazi meddahlara icralar esnasinda topladigi paradan
baska icra aninda yapilan kahve ve cay satisindan da pay verilebilirdi.

Bu béliimdeki bilgilerin bir kism1 Ozdemir Nutkuw'nun Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri l'

(Ankara: is Bankas1 Yayinlari, 1976) adli kitabindan alinmistir. Meddahlikla ilgili daha
fazla bilgiyi bu kitabin 2. ve 3. boliimlerinde bulabilirsiniz.

Sizce, giiniimiiz sanatcilarindan Cem Yilmaz'in gosterileriyle meddahlik sanat1 arasinda 7
bir iliski kurulabilir mi? Kurulabilirse hangi bakimlardan bir benzeyis s6z konusudur? -

BiR MEDDAH OYUNUNDAN BiR KESIiT

MEDDAH SURURI iLE ALI ASKAR AGA’NIN BURSA SEYAHATI

(Meddah Sururi’den Bir Taklit)

Askar:

_ Bana bak Sure Efendin, davullar ki calinir, ne vardir gardas, digiin vardir?

Sururf:

_ Vallaha bilmiyorum Ali Askar, bir kere sorduralim. Garson!

_ Efendim?

_ Bak davullar caliniyor oglum, su nedir 6greniver!

Muhacir Garson:

_ Efendi Dayi, Pinarbasi'nda pelivan gtilesi va da onisten caliyorlar.

Sururf:

_ Ali Askar pehlivan giiresi varmis Pinarbasi'nda. iran’da pehlivan var midir?
fran halkinin ne dereceye kadar pehlivanliga meraki vardir?

Askar:

_ Sure Efendi, sen bilirsen, yalan danismiram. iran’da her kisi pelvandir, hatta
Ozim de pelvan ama...

_ Maasallah!

_ Beli.

_ Oyleyse, gidelim de seninlen Tiirk pehlivanlarini, Tiirk aslanlarini seyredelim.

_ Giderem, men ¢ok sevirem pelvan giiresi.

(Pinarbasrnda)
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Sururf:

_ Ali Askar Agal

_ Ne var Sure Efendi?

_ Bak bu ufak pehlivanlara, bunlara deste gtiresi derler.

Askar:

_ Beli, o desteler Tehran’da da vardir.

_ Ah! Bak simdi daha buytikleri ¢ikti. Bunlara kiictik orta derler.

_ Bilirem agam, kictk ortayi da bilirem.

Sururf:

_ Dikkat et, bas pehlivanlar ¢ikiyor. Bak gordiin mi o sart pehlivani, sart bryikliyr?

Askar:

_ GOrmisem.

_ O kim biliyor musun?

_ Yoh, bilmirem.

_ Ona meshur Maraslu Hasan Pehlivan derler. Onun daha kolunu biikecek kai-
natta kimse gelmemistir. O kara yagiz olan da Inkayali Ibraam Pehlivan.

_ O da pehlivan midir?

_ Elbette!

_ Sure Efendi, ne diyon sen? O daha cocuktur!

_ Lan tovbe ¢cocuk olur mu? Yaptigi islere bak Ali Askar Aga. Onlar hep namdar
pehlivanlardir.

_ Sure Efendi, o sart biyikli pelvant gordiin muii?

_ Evet.

_ Hasan Pelvan diyeler.

_ Evet.

_ O Tehran’a geldi.

_ Ne vakit?

_ Cok onceden.

_ Eeee?

_ Sahi bir pehlivani vardi. Adina Hursit-i Muella diyeler.

_ Eeee?

_ Giinde on sekiz ylz kisiyle gtiresirdi. Hetta Sah ferman eyledi ki bu Hursit-i
Muella ile Hasan Pelvan giiressin. Meydana ciktilar, ellerini saklattilar. Hasan Pel-
van'in sekiz metre boyu vardi, yeddi metre galinligt vardi ha! Bu Hasan Pelvan’a
parmagin havale eyledi. Hasan Pelvan’t havaya firlatti, getti. On yedi giin sonra tel-
graf geldi. Hasan Pelvan salimen Bandirma’ya vasil olmus, dediler.

( Sururi hayret ve giilimsemeyle dinlerken orada bulunan Yahudi soze karisir).

Yahudi:

_ Ask olsun Haci Efendi, mesallah be! Sizin memlekette artik otomobile, simen-
difere lazimlik var mi? Biri Paris’e gidecek, cagir pehlivant vursun parmagi; birisi
Londra’ya gidecek, cagir pehlivani vursun parmagt amma bak dikkat et, yavas ya-
vas vursun belki hacca gider...

ORTA OYUNU

Geleneksel seyirlik oyunlarimizin sehirlerde olusan ve gelisen tirlerinden birisi de
orta oyunudur. Orta oyunu dort bir yani seyircilerle dolu bir meydanin ortasinda,
belli bir konu ¢ercevesinde fakat herhangi bir yazili metne bagli kalmadan, canli
oyuncular tarafindan dogaclama (irticalen/tuldat) olarak oynanan geleneksel seyir-
lik bir oyundur. Belli bir olay etrafinda olusturulan bu oyunun icrasinda birden
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cok oyuncu rol alir. Orta oyunu miuizik, dans, sarki, taklit ve konusmalardan olu-
sur. Oyunun eglendiricilik bakimindan esasint “taklit”, “mimik”, ve “irtical” (dogac-
lama) teskil eder. Bu 6zelligiyle, orta oyunu ddeta soz sanatlari (6zellikle de cinas)
diellosuna dayanan bir sehir halk tiyatrosudur.

Orta oyunu kelimesi XIX. ylzyil ortalarindan itibaren kullanilmaktadir. Bundan
hareketle orta oyununun bu tarihlerde ortaya ¢ciktigini diistinenler olmustur. Ancak
hicbir sanat tirt birden bire ortaya ¢ikip en son seklini (form) almaz. Cogunlukla,
kultir ve sanat gelenekleri, ytizyillar alan bir stirecte yayas yavas gelisir ve biitiin
kural ve bicimleri olusarak klasiklesen forma (sekle) ulasir. Daha 6nce karagozde
de gordugimiiz gibi bir kulttr gelenegi degisik zamanlarda farkli adlandirmalara
sahip olabilir. Bu nedenle, canli oyuncularla yapilan sozIi kiiltiir ortami gelenek-
sel seyirlik oyunu olgusundan hareketle orta oyununun gecmisini ortaya koymak
daha dogru olacaktr. Nitekim, Osmanli Devleti'nde XIV. ytizyilda Yildirim Beya-
z1d devrinde sarayda calgict, dansci, sarkici takimlarinin yaninda taklitci (mimus
oyunculary) oldugu kayithdir. Ayrica, eski devirlerden beri yazili kaynaklarda yer
alan “gcengi” kelimesiyle ifade edilen sadece “ceng calan, dansci”lar degildir. Cen-
gi olarak adlandirilan sanatcilarin, aynt zamanda “komedi oyuncusu” da olduklari
bilinmektedir. Cengilerin yanisira “kécek” ve ‘“curcuna-baz” olarak adlandirilan
sanatg¢ilarin da ¢ok eski zamanlardan beri danstan baska taklitli oyunlar da ortaya
koyduklart bilinmektedir. Nitekim, XVII. ytlizyilda Evliya Celebi, doneminde yasa-
yan en meshur 12 oyuncu toplulugunu anlatirken bunlarin oynadigt “Haracci tak-
lidi”, “Yuvaci taklidi”, “Grimuis arayici taklidi”, “Babge taklidi”, “Babgcevan Giircii
taklidi”, “Cingene taklidi” gibi oyunlar saymaktadir. Bunlardan bazilari daha son-
raki donemlerde de orta oyunu ve karagoziin oyun dagarciginda yer almaktadir.
Orta oyunu gelenegi, bu tir geleneksel kokler tizerinde gelismistir. Bu geleneksel
koklerde yer alan canli oyuncularla oyun icrasi, karagoz, kukla, curcuna, meddah
ve hokkabazlik gibi geleneksel sozIii oyun tirlerinin karsilikli iletisim ve etkilesim-
lerinin bir sonucu olarak orta oyunu meydana gelmistir.

Orta oyunu kelimesi XIX. yuizyildan beri kullanilmakla beraber bu geleneksel
sanat dalina verilen tek ad degildir. “Taklit Oyunu” da denilen orta oyunu yerine
kullanilan adlardan biri de ortaya ¢ikip gelisen anlaminda “Zuburi’dir. Orta oyu-
nu, oynandigt mekin bakimindan “Meydan Oyunu” ve bu oyunu oynayan takim
veya oyuncu toplulugu anlaminda da “Ko/ Oyunu” olarak da adlandirilmistir. “Kol
Ovyunu” ifadesi ayni zamanda “Komedya” anlaminda da kullandmistir. XIX. ytizyil-
dan itibaren orta oyununda yer alan iki “kol”un oyunun icrasindaki bazi nitelikle-
ri ve bunlara bagli anlatim tutumu veya icra tarzlarint da yansitti@r goraliir:

a. Zuburi Kolu Orta Oyunu: Orta oyununun daha resmi ve kibar bir tiraddr.
Zuhuri kolu orta oyunlart sarayda padisahin dogum giindi, tahta c¢ikisi ve benzeri
resmi toplantilarda icra edilirdi.

b. Han Kolu Orta Oyunu: Orta oyunun daha az kibar bir anlatim tutumuyla
meydanlarda halka gosterilen daha az resmi ve poptler bicimidir.

Oyuncularin meydana getirdikleri topluluklara “ko/” denilmesi Osmanli Devle-
ti'nde yaygindi. Osmanli Devleti'nde oyuncu kollari esnaftan sayilirlardi. Ayrica,
esnaf loncalart da senliklerde esnaf alaylari seklinde yer alirlardi. Dahast her esnaf
loncast da bu tir etkinlilerde oyunlar ¢ikarirdi. Orta oyununda yer alan oyuncula-
rin buytk bir cogunlugu esnafliktan yetismedir. Bunlar hem asil mesleklerini ya-
parlar hem de orta oyununda meydan alirlardi. Ancak gecimini tamamen orta oyu-
nundan saglayan baska bir is yapmayan oyuncular da vardi. Her orta oyunu kolu-

A

nun bir “kolbasi”st vardi. Orta oyununun “Pisekdr” veya “Kavuklu” roline c¢ikan

CGurcuna-baz: Curcuna
icinde dans edip
soytariliklar yapan sivri
kiilahli, bazen yiizleri
maskeli oyunculara verilen
isimdir.
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Palanka: Kelimenin gercek
anlami agac ve toprakla
yapilmis, hendekle cevrilmis
kiigiik hisardir.

Gifte-nara: Bir degnek ile
calinan koltuk alti davuluna
verilen isimdir.

ustalarindan biri kolbast olurdu. Orta oyunu kollari da kolbasisinin adiyla “Ahmet
Kolu”, “Kapucuoglu Osman Kolu”, “ Ali Aga Kolu”, “Hac1 Bek¢i Kolu” gibi anilirdt.

Orta oyununda, “Pisekar” ve “Kavuklu” rolleri hep Tiurkler tarafindan oynan-
mistir. Bunun disindaki rollerde Yahudi, Rum, Cingene gibi topluluklardan sanat-
cilar da oynamuslardir. Orta oyunu kollarinda “usta-cirak” temelli geleneksel egitim
verilirdi. Oyuncu olmak isteyen yetenekli gencler kiiciik yaslarindan itibaren bu
kollara girip yetisirler ve kolbasindan “pazat” denilen icazet (diploma) alarak ken-
di baslarina oyun oynamaya hak kazanirlardi. Orta oyunun icra toresine veya ge-
lenege aykirt hareket ederek kott sakalar, acik-sacik konusma yapanlar ve uygun-

suz sOz soyleyenlerin meydana ¢ikmasi kolbasilar tarafindan yasaklanabilirdi.

Orta Oyunu Meydani

Orta oyunun oynandigi mekana “meydan” veya “orta oyunu meydani” adi verilir.
Orta oyunu, btitiin ¢evresi seyirci ile kaplanabilecek yumurta ya da daire seklinde-
ki sttt actk meydanlarda oynanirdi. Orta oyuncularinin “palanka ” adint verdikle-
ri “meydan” herhangi bir yerde kolaylikla kurulabilir. Geleneksel anlayisla yapil-
mus bir “orta oyunu meydant” su bolimlerden olusurdu:

1. Sandik Odasi (Pusat Odast): Oyuncularin kostimlerinin bulundugu ve giyi-
nip soyunduklar ¢cadir ya da perdeyle kapatilmis bir yer.

2. Kapi: Oyuncularin meydana girip ciktiklart kisim.

3. Calgicilarin Yeri: Orta oyununda genellikle zurna ve cifte-nara gibi muzik
aletlerini calan muzisyenlerin oturdugu yer.

4. Diikkan: Neredeyse butiin oyunlarda “Pisekdr’in yardimiyla bir ise baslayan
“Kavuklu”nun diikkan olarak kullandig:r 70 cm yulksekliginde iki kanatlt bir para-
vana.

5. Meydan: Oyuncularin oynadig: yaklasik 15x25 metrelik alan.

6. Yenidiinya: Oyuna gore ev, hamam gibi mekanlar olarak kullanilan yaklasik
1,5 m yuksekliginde tahtadan yapilmis 2-4 kanatli kafes veya paravanadir. Yeni-
diinya’nin icinde 2-3 tane iskemle vardir.

7. Mevki: Erkek seyircilerin oturdugu bolimdur.

8. Kafes: Kadin seyircilerin oturdugu bolimdir.

9. Parmaklik: Cogunlukla 1,5 m ytiksekligindeki kaziklara cekilen iplerle olus-
turulan seyirci kismi ile oyun meydanini birbirinden ayiran boliimdur.

Orta oyunun isledigi oyuna gore bu dekor unsurlarina karyola, koltuk, iskem-
le ve masa gibi esyalar da eklenebilir.

Orta Oyununun Boliimleri
Geleneksel seyirlik oyunlarin sehirlerde gelisen tiirlerinde karsilikli etkilesimlerle
benzesen tip, konu gibi yonlerden baska oyunlarin boltimleri bakimidan da ben-
zerlikler vardir. Buna 6rnek olarak karagoz ile orta oyunu boliimlenmesi verilebi-
lir. Orta oyunu oyunlari da karagdzde oldugu gibi “Giris”, “Mubdvere”, “Fasil” ve
“Bitis” bolimlerinden meydana gelir.

Orta oyunu meydaninin hazirlanmasi ve seyircilerin yerlerini almalarindan son-
ra zurna ve cifte-nara calgicilariin caldigi muzik esliginde oyunun basladig: ilan
edilirdi. Baz1 oyunlarda ince saz da bulunurdu. Asil oyun baslamadan 6énce mey-
dana kocekler, cengiler ve arkadan da curcuna-bazlar gelirdi. Curcunaya Pisekar
ve Kavuklu da dahil olmak tizere koldaki biitlin oyuncular katilirdi. Bu muzik ve
dans kismindan sonra asil oyuna gecilirdi. Asil oyunda her tip, zurnacinin caldig:
tiple 0zdeslesen bir hava esliginde meydana gelir.
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1. Giris (Prolog): Zurnaciin ¢aldigi Pisekir havasi esliginde Pisekar elinde pas-
tav (tahta masa/sak sak) oldugu halde agir agir ve ciddi bir havada meydana cikar,
yerle beraber temenna ettikten sonra seyircileri selamlar. Zurnaciyla soyle bir ko-
nusma yaparak oyunu baslatir:

Pisekar: (Seyircilere) Efendim, ctimleten safalar getirdiniz.

Pisekar: (Zurnaciya) Amma benim peblivanim!/

Zurnact: Buyur benim peblivanim!

Pisekar: Bu da hesap degil.

Zurnact: Nedir hesabin?

Pisekar: Kagithane Sefast Oyunu ' nun taklidini aldim. Cal da oyunumuz bas-
lasin, tenezziilen tesrif buyuran zevdt-1 kirdm zevk-ydb olsunlar.”

2. Muhadvere (Diyalog): Zurnacinin Kavuklu havasint calmasiyla birlikte Kavuk-
lu ve Kavuklu-arkasi meydana gelirler. Oyunun muhivere bolimu “arzbar” ve
“tekerleme” denilen iki alt boliimden olusur.

a. Arzbar: Kavuklu ile Kavuklu-arkasi’'nin tipki karagézde oldugu gibi cekisme-
li konusmalarindan sonra Kavuklu ile Pisekdr konusurlar ve birbirleriyle tanidik ¢i-
karlar. Tanisma konusmast durumundaki bu diyalog sayesinde, ana tiplerin belir-
gin ozellikleri seyirciye tanitilmis veya hatirlatilmis olmaktadir.

b. Tekerleme: Bu bolimde Kavuklu, olagantsti bir olayi basindan gecmis gibi
anlatir. Pisekir da bu anlatima olan inancini ¢esitli sorularla ortaya koymaya cali-
sir. Sonunda Kavuklu’nun anlattiklarinin bir rityadan ibaret oldugu anlastlir.

Esas itibariyle, muhavere bolimiinde oyunun iki ana tipi olan Pisekar ile Ka-
vuklu birbirleriyle s6z ustaligi bakimindan yarisirlar. Biraz da bu nedenle olsa ge-
rek, orta oyununa “‘meydan-i sithan” (s6z meydany) adi verilir. Bu bolimde, yut-
turmaca, tekerleme ve diger s6z oyunlarindan yararlanan oyuncular hazircevaplik-
larini, keskin zekalarini, sozIi icra ortamindaki ustaliklarini ortaya koyarlar. Co-
gunlukla, oyunlarin fasillariyla (asil oyun konularinin anlatildig: boliim) iliskili ol-
mayan bu bolim dogrudan dogruya seyircinin ilgisine gore uzayip kisayabilir. Or-
ta oyunlarinda 50’yi askin kaliplasmis tekerleme konusu vardir. Bunlar icinde en
yaygin olanlart Beygir Kuyrugu, Cesmeye Diismek, Bedesten, Dilenci Vapuru, Ge-
lincik, Beygir, Helva, Esrar, Piyango, Telgraf, Kismet Cesmesi, Tramvay, Evi Vapur
Yapmak, Nargile, Timarbane, Kavun, Tayyare ile Ucmak, Kavun, Yalda Ziyafet,
Pazar Yeri, Hirsiz, Sofra ve Ordek seklinde siralanabilir.

3. Fasil: Orta oyunlarinin asil ele aldigr konunun anlatildigi bolimdir. Bu ne-
denle, orta oyunu geleneginde oyunlar fasil bolimiinde islenen konuya gore ad-
landirilir. Fasil boliminde islenen konularin buytk bir kismi karagoz gelenegin-
den alinmistir. Karagoz geleneginden alinan oyunlara Asiklar, Agalik, Orman,
Odiillii, Stinnet, Tabir ile Ziibre, Ters Evlenme ve Yazict gibi drnekler verilebilir.
Tanzimat sonrast Bati edebiyatlarinin etkisiyle olusan yeni edebiyatin roman ve ti-
yatro gibi tiirlerde verdikleri eserlerden de yararlanilarak Bir Cicek Elli Bécek, Ara-
bada Devr-i Alem, Bir Hanwmin Intikami, Cingirak, Talibsiz Delikanli, Kadin
Adama Ne Yapar, Kirmizi Kedi Meyhanesi, Hanmm Sildi Capagini Tencere Buldu
Kapagini, Sevdanin Encami Yabut Felaket, Sebirliye Koylii Gelin ve Yalancinin
Mumu gibi orta oyunu fasillart olusturulmustur. Ote yandan, Abdi, Berber, Kagit-
bhane Sefasi, Kunduraci, Kale, Biiyticti, Gozlemeci, Sandikli ve Pazarcilar gibi ta-
mamen orta oyununa has oyunlar da vardir.

Orta oyunun fasil kismi da diger kisimlar gibi kaliplasmis bir plana veya iske-
lete sahiptir. Ancak bu modern tiyatroda oldugu gibi harfi harfine ezberlenerek

Kavuklu-arkasi: Orta
oyununda sirekli
Kavuklu'nun arkasinda
dolasan kisi.
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tekrar edilecek tamamlanmis ve sabit hile gelmis bir metin (text) degildir. Son de-
rece ylzeysel bir plandir. Oyuncular bu planda isaret edilen olay ve hareketleri ic-
ra aninda iclerinden geldigi gibi ve dogaclama olarak oyununs bu bolimiini ye-
niden yaratip islemekte tamamen serbesttirler. Bu nedenle de icrada olusacak olan
sozler ve hareketler biitinti, onlarin dogaclama yaraticiliklarina baglidir. Oyuncu-
larin, icra aninda takip ettikleri bu tiir oyun planlart oyuncular tarafindan kaydedil-
mistir. “Gozlemeci” adli orta oyunun fasil kisminin iskeleti (kaliplasmis ana hatla-
r1) hem bu tir oyun plani kayitlarina hem de bu bolimde icra edilenlerin genel bir
cercevesini vermek amaciyla su sekilde aktarilabilir:

“Gozlemeci: Pisekar-Kavuklu muhaveresi - Tekerleme - Zenneler ev tutarlar-
Gozlemeci ustast dikkan tutar - Kavuklu ¢irak olur - Taklitler: Kimi zennelerden
alacaklidir, kim gozleme alicisidir- Zenne ile Sirar (asik) kur yaparlar-Sozlesirler-
Kavuklu’'ya Zenne'yi veriyormus gibi sahte gelin verirler- Zenne ile Sirar evlenir”.

Orta oyunlarinin kurgusu, Kavuklu’nun stirekli sahnede kalmast icin Pisekir'in
ona is bulmasiyla baslatilir. Pisekar, Kavuklu'ya yardim ederek ona ev ve dikkan
kiralar. Zenneler de diikkkan musterisi veya alacakli olmalari nedeniyle sahneye ge-
lirler. Zennelerle iliskili olan diger taklitlerin (tiplerin) de sahneye gelmesiyle oyun
genisleyerek devam eder.

4. Bitis: Oyunun bu bolimiinde Pisekar, seyirciden yapmis olabilecekleri muh-
temel kusurlar nedeniyle af diler, gelecek oyunun nerede ve ne zaman olacagini
duyurup iki eliyle yerden yukariya temenna ederek seyirciyi selamlayip meydan-
dan cekilir. Bu esnada zurna, Ey Gaziler veya Cezayir, Izmir Mars: gibi havalart
calarak oyunun bittigini belirtir.

Orta Oyununda Tipler

Orta oyununda oynayan kisiler diger seyirlik tirlerde oldugu gibi karakter degil
tiptirler. Tip oyun icin belirli 6zellikleri abartilarak sivriltilmis kaliplastirilmis oyun-
cudur. Tip her oyunda aynen kendini tekrar eder ve hicbir zaman degismez. Tip,
daha cok roman ve hikaye gibi yazili edebiyat tirlerinde gordigimiz cesitli 6zel-
liklere sahip bazi ozellikleri zaman icinde degisebilen kisi olarak “karakter” tani-
minin ziddi olan bir edebiyat tanimidir. Orta oyununda tipler mensup olduklart
toplulugun yaygin olarak kabul edilen belirgin bir 6zelligini tasirlar. Orta oyunun-
da birer tip olarak Laz, gevezeligi ve aceleciligi; Yahudi, korkaklig1 ve paraya dis-
kiinligti; Acem, mibalaga veya abarticihigt temsil eder. Orta oyununun bu tir tip-
lestirmeleri bir 6n yargi veya asagilama maksadi tasimaksizin toplumsal kabiillerin
abartilt bir bicimde oyuna tasinmasindan ibarettir. Tipler belirli durumlarda daima
ayni tutum ve davranislan sergilerler. Orta oyununda icra zamani yasanilan anin
sergilenmesi ve canlandirilmast s6z konusudur. Buna bagli olarak da orta oyunun-
da yer alan tipler oyunun icra edildigi genel kiiltiirel ve sosyal baglamin tGrintidir.
Osmanlt doneminde yasayan sosyal ve kiiltiirel gruplarin temsilcileri oyunda tip-
lestirilmistir. Kavuklu, Pisekir, Zenneler ve Taklitler, orta oyununun klasiklesmis
oyuncu kadrosudur.

Orta oyununun belli baslt iki kahramant “Pisekar” ile “Kavuklu”dur. Orta oyu-
nundaki Kavuklu, golge oyunundaki Karagoz’e; Pisekar ise Hacivat'a denk yapisal
ve islevsel ozelliklere sahiptir. Aynt durum zenneler ve taklitler icin de s6z konu-
sudur. Zenne, kocek ve taklit yapanlar ikinci derecede oyuncular (yardimcet oyun-
cular)dir.

1. Pisekdr: Orta oyununun oyunbasist veya bir anlamda yonetmenidir. Pisekar,
Kavuklu disinda oyunun bas oyuncusudur. Oyun, Pisekir tarafindan acilir. Zurna-
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c1 pisekar havasi calar Pisekdr meydana gelerek zurnacryla konusur ve oyunu bas-
latir. Oyunun basinda Pisekar havasi esliginde meydana gelen Pisekar, ayni sekil-
de oyunun bitiminde de oyunun bittigini bildirme ve gelecek oyun hakkinda bilgi
verme gibi kaliplasmis gorevleri yerine getirir. Daima, meydana ilk giren ve mey-
dandan en son ¢ikan Pisekar'dir. Oyunun kurgusu icinde de Pisekar, issiz olan Ka-
vuklu’ya is bularak veya ev kiralayarak bir anlamda yoneticilik durumunu stirdi-
rir. Orta oyunu gibi oyunun sadece iskeletinin (kanavasinin) bilindigi ve gerisinin
dogaclama olarak oynandigi bir icra ortaminda Pisekar gibi yoneticilik yapmak ko-
lay bir is degildir. Bu nedenle de orta oyunu icralarinda Pisekar roliinti tistlenecek
oyuncunun adamakilli pismis veya deneyimli bir kisi olmast gereklidir. Orta oyu-
nunun tek sabit aksesuart “pastav”’dir (saksak/tahta masa). “Pastav” veya “Saksak”
adt da verilen bu aksesuar oyunda, Pisekir tarafindan efektin yaratilmasinda, izle-
yicinin dikkatinin ¢ekilmesinde, soztin vurgulanmasinda, zurnaciya cal komutu-
nun verilmesinde ve bir anlamda oyunun yonetilmesinde kullanilir. Pastav ¢oklu
isleve sahip bir aractir bu ¢oklu islevsel 6zelligiyle de pastav orta oyunun olmazsa
olmazi konumundadir. Bu nedenle orta oyununun semboltidiir.

Oyunun gelistirilmesi yine Pisekidr'in gorevidir. Pisekir ozellikle “muhavere”
bolimiinde sorular, s6z oyunlart benzeri “disi sozler” soyleyerek oyunun gelisimi-
ne zemin hazirlar ve oyunu yonlendirir. Bu konumuna bagli olarak Pisekar'in gi-
yim-kusami soyledir: Basina al, mavi, sari, siyah renklerle olusturulmus dort dilim-
li ve pamuklu sivri bir kiilah takar. Sirtina mavi cuha veya kenart siyah ya da diz
sart Ustline beyaz karakulaktan yapilmis, kenarlart yakadan topuga kadar iki par-
mak kalinliginda kiirk bir ctibbe giyer. Ayaginda da kiirktin renginde bir caksir sal-
var ve kisa okgeli cedik papug (sart terlik) giyer. Bu giyim-kusam Pisekar’in klasik
kostimudtr. Pisekar; sakin, kavgact olmayan, nazik, uyumlu, bilgili ve niiktedan
biri olarak meydanda rol alir.

Orta oyunu meydaninda XVII. ytizyildan beri varligi bilinen Pisekar roltinti tist-
lenen ve ayni zamanda da kolbasilik gorevini icra eden taninmis Pisekarlar arasin-
da Mutaf Mustafa Efendi, Terlik¢i Abmet Efendi, Kunbur Izzet Efendi, Uzun Halil
Efendi, Hamamec: Stileyman Efendi, Tosun Efendi, Abdi Efendi, Kadir Aga, Meh-
met Cavus, Frenk Mustafa Efendi, Asuim Baba ve Pisekdr Kiiciik Ismail Efendi sayi-
labilir.

2. Kavuklu: Orta oyununun bas komigidir. Kavuklu orta oyunundaki iki ana
tipten birisidir. Kavuklu basindaki biytik kavugu bir bas hareketiyle yere dustir-
meden oynatmak, binis (ctibbe) eteklerini bele sokmak, arka eteklerini kaldirmak,
papucg sektirmek, sendelemek tam diisecekken toparlanivermek gibi ustalikla yap-
tig1 glling hareketlerle meydani dolduran ve seyirciyi giildiren bir tiptir. Kavuk-
lu'ya, Pisekar tarafindan is bulunarak, dikkan veya ev kiralanarak devamli mey-
danda kalmasi saglanir. Kavuklu’nun Pisekar ve diger tiplerle olan iliskileri, orta
oyununun gildirme amacli yapisinin temelidir. Kavuklu tipki Karagoz'e benzer
bir sekilde, her entrikanin icinde yer alir. Ayni sekilde Kavuklu; bilip bilmezlikten,
anlayip anlamazliktan gelerek ya da ters veya yanlis anlayarak oyunun gelismesi-
ni saglayan ana tiptir.

Pisekir'in aydin kimligine karsilik Kavuklu, tam bir halk bilgesidir. Kavuklu,
saf, sallapati, soziinti esirgemeyen giindelik yasamda cok sik rastlanilan bir tipin
ozelliklerini tasir. Kavuklu, XIX. asrin ikinci yarisindan itibaren orta oyununda go-
rilmeye baslanmistir. Kavuklu meydana zurnacinin ¢aldigi Kavuklu havasi (Hu-
seyni makami) esliginde ardinda, Kavuklu-arkasi ile beraber gelir. Kavuklu'nun,
Kavuklu-arkas: ve Pisekar ile yaptigi konusmalar yaklasik bir bucuk saat stirer. Bu
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bolim oyunun “muhavere” bolimiint olusturur. Bu bolim karsilikli aldatmaca ve
yutturmacalar, riya tekerlemesi, cinaslar ve benzeri diger s6z oyunlarini icerir.
Bunlar seyircilerin en cok ragbet ettikleri giildiirti unsurlaridir. Orta oyunu sergile-
yen bir oyun kolunun basarist cok buiytik 6l¢ctide Kavuklu roliine ¢ikan oyuncu-
nun soz sdylemedeki ve taklit yapmadaki ustaligina bagldir.

Kavuklu'nun kostimu abani sarikli buytk dilimli bir kavuk, kirmizi ¢uhadan
clibbe ve ayni renkli bir caksir, Sam entarisi, kutni, altiparmak iplik alacasi gibi ku-
maslardan yapilmis entari, sal kusak ve bir c¢ift cedik papuctan ibarettir.

Orta oyunu icra gelenegi tarihinde Kavuklu roliine cikanlar arasinda yer alan
Kor Mebmet Efendi, Aktar Stikrii Efendi, Agab Efendi, Abdiirrezzak Efendi, Ustu-
raci Ibrabim Efendi, Misk Yagci Izzet Efendi, Colak Ibrabim Efendi, Kér Imam
Efendi, Haci1 Hasan Efendi, Kambur Riza Efendi, Rifat Efendi, Meddab Izzet Efen-
di, Sepeici Riza Efendi, Kamil Aga, Kiictik Ayt Mehmet Efendi, Karagoz Mebmet
Efendi, Muballebici Mebmet Ali Efendi, Kavuklu Hamdi Efendi, Nagir ve Ismail
Drimbiillii gibi adlar saydabilir.

3. Zenne: Geleneksel seyirlik tirlerin tamaminda kadin kiligina girmis erkek
oyuncuya “zenne” adi verilir. Orta oyununda zenne cogunlukla “zevce”, “kapat-
ma” ya da “orta-mali” kadinlart canlandirir. Orta oyununda “zenneye ¢cikmak” de-
yimi erkeklerin kadin roli tstlenmesi demektir. Zenne tipi yeri geldiginde mey-
dandaki Pisekir ve Kavuklu'nun esi, tanidigi, kiz evladi olur. Celebi, Sarhos, Kay-
serili, Turk, Arnavut, Yahudi gibi diger tiplerle de sevda iliskileri veya alacak-vere-
cek iliskileri icinde olabilir. Orta oyununda genel olabilirlikle bir iki zenne meydan
alir. Bazt oyunlarda bunlara “bact” denilen zenci ve bu 6zelligiyle de Kavuklu'nun
surekli takilmalarina neden olan dadi veya anneleri roliinde yasl bir kadin da es-
lik eder. Taklitlerin meydana gelisi zennelerle olan iliskilerine bagl olarak ortaya
cikar. Fasil bolimiiniin gelismesinde zenneler bazen 6nemli roller tstlenirler. Zen-
neler zurnacinin ¢aldigt zenne havasi esliginde sahneye dans ederek veya kiritarak
cikarlar. Iyi bir orta oyunu kolunun basarili icralar icin Pisekir ve Kavuklu’dan
sonra ihtiya¢ duydugu usta oyuncu zenneye ¢ikacak olandir.

Zenne tipinin sahsinda erkek egemen yapinin kadinlarla ilgili mizahi yone dik-
kat ¢cekmesi soz konusudur. Orta oyunu -her ne kadar kafes kismi kadin seyircile-
re ayrilmigsa da- buytk olctide erkek erkege eglenilen eglence mekinlart havasin-
dadir. Dogal olarak da bu icralarda erkek diinyasinin kadinlar hakkindaki kanaat-
lerini ve degerlerini onaylayan ve koklestiren bir yapilanis s6z konusudur. Oyun-
daki zenne tipleri de bu hikiimleri dogrulayan kurgulamalar olmaktan oteye bir
anlam tasimazlar.

4. Taklitler: Orta oyununun diger tiplerine genel bir adlandirmayla “taklitler”
adi1 da verilir. Orta oyunundaki diger tipler, Kayserili, Bosnak, Karamanli, Arna-
vut, Celebi, Laz, Tatar, Cerkez, Mubacir, Arap, Acem, Ermeni, Rum, Eginli, Vanl,
Frenk, Sik Bey, Ziippe, Mahalle Ihtiyar:, Zorba, Ciice, Mirasyedi, Hoca, Tatlisu
Frengi, Tiryaki, Esrarkes, Asik, Sarbos/Matiz, Aptal/Denyo, Kambur, Kiilhanbeyi,
Tuzsuz, Efe/Zeybek, Ecnebi Mukallidi, Yeni Zengin, Cingene, Vurdumduymaz,
Bobstil, Mubtekir, Tulumbacilar, Simitci, Oyuncakgci, Susamct Arap, Yeniceri Aga-
st ve Maiyeti, Hokkabazlar olarak sayilabilir. Bu taklitlerin bazilari oyunda sadece
birka¢ climle soyler. Oyunbasi bu taklitlerin meydana cikis sirasint istedigi gibi du-
zenleyip sayilarint azaltip arttirabilir. Ancak, kilhanbeyi genellikle oyunun digi-
minin ¢ozilmesinde rol aldigi icin taklitlerin en sonuncusu olarak meydana ge-
lir. Ayni tirden taklitlerin mesela Kayserili, Eginli Kastamonulu gibi sive 6zellikle-
riyle 6n planda olan taklitlerin arka arkaya gelmesi ustaca bir diizenleme olarak
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gortlmez. Taklitler, dil, tavir, meslek, fiziksel veya ruhsal dengesizlik, cinsiyet,
memleket, yas, din ve benzeri dzellikler goz éntinde bulundurularak canlandirilir.
Orta oyunundaki kaliplasma, taklitlerin canlandirilmasinda kendini gosterir. Taklit-
ler de kendilerine has oyun havalari egliginde meydana gelirler. Mesela, Zeybek,
zeybek havasi esliginde cogunlukla dans ederek sahneye gelir.

Geleneksel seyirlik tlrlerin hepsinin ortak 6zelligi gostermeci/yaniltmasiz ve
acik bicim anlayisidir. Karagoz, kukla, koy seyirlik oyunlarinda gordiigiimiiz bu
anlayis orta oyununa da egemendir. Bu nedenle, orta oyununun esasi, temel oyun
catist ile kaliplasma olgusunun varhigindan soz edilse de dogaclamaya dayanir. Or-
ta oyununda da yazili metin yoktur. Oyuncularin, oyunun icrasinda dogaclama
olarak yaratmalariyla oyun olusur. Orta oyununda oyun; oyuncularla, oyunun dra-
matizasyon gelenegine vakif dinleyiciler arasindaki iletisimin hem saglayicist hem
de bu stirecin trettigi bir triinden baska bir sey degildir. Canli, dinamik ve istekli
bir seyirci kitlesi karsisinda meydana ¢ikan bir orta oyunu kolu bu tiir bir seyirci-
den aldig1 elektrigi (olumlu ve tesvik edici etkiyi) dogrudan dogruya icra ettigi ve
dogaclama olarak yaratip oynadigi oyuna yansitacaktir. Eger seyirci oyuna cok il-
gi gosterirse Pisekar, oyuna daha ¢ok taklit sokarak oyunu uzatacaktir. Seyircinin
ilgisi oynayanlarin icralarini da olumlu yonde etkileyecektir.

Burada yer alan bilgilerin bir kism1 Metin And’in Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Koylii ve
Halk Tiyatrosu Gelenekleri, (istanbul: inkilap ve Aka Yayinlari, 1985) adl: kitabindan
alinmistir. Orta oyunu konusunda daha fazla bilgiyi bu kitabin 7. boliimiinde bulabilirsi-
niz.

QD

Sizce, orta oyununda konu olarak olaganiistiiliiklerin azaltilip daha gercekci konularin
ortaya cikmasinin nedeni ne olabilir?

7 SIRA SiZDE
“®)
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Ozet

O

Kukla Kavramini Aciklamak

Kukla, konusmalart ve ses taklitlerini tek bir sa-
natcinin Ustlendigi ve kisileri temsil eden yapma
bebeklerin oynatildigi geleneksel bir seyirlik
oyundur. Cesitli malzemelerden yapilmis elle, ip-
le veya sopayla oynatilan bu kiiciik bebeklere
“kukla”, bu bebeklerle yapilan gosteriye “kukla
oyunu” ve oynatan kisiye de “kuklact” ad1 verilir.
Kukla, bir eglence bicimidir. Giinimiizde pek
cok arastirmaci Budizmin kaynagini olusturan Sa-
manizmin, kukla sanatinin kokenini olusturmast
ihtimalinin ytksek oldugunu diisinmektedir.
Turk kukla geleneginde oyunlar cesitli teknikler-
le icra edilir. Bu tekniklere bagli olarak olusturul-
mus kukla oyunu ttrleri vardir. Bunlar “El kukla-
st”, “Ipli kukla”, “Iskemle kuklast”, “Araba kukla-
st”, “Dev kuklasi”, “Koy kuklasi”, “Ayak kuklasi”,
“Yer kuklast”, “Canlt kukla”lardir. Kuklada oyu-
nun bas tipleri “Ibis” ve “Ihtiyar”dir. Konularini
cogunlukla karagdz ve orta oyunundan alan kuk-
la oyununda yer alan diger kisiler: ibis’'in karist
hizmetci kiz Fatma, Arap, Seytan, Dalkavuk, Efe,
Yahudi, Laz, geng dsik delikanli, delikanlinin sev-
gilisi, cadaloz, kot ve zalim olarak 6zetlenebilir.
Kuklalar, eglendirmek amaciyla yapildiklar: gibi
oynatilmalart sirasinda gerek kisileri gerekse kur-
gusal hikayeleri ile egitici bir isleve sahip olmala-
r1 bakimindan da oldukc¢a onemlidirler.

Meddah Kavramin Tanimlamak

Meddah kelimesinin sozliik anlami “methedici”,
“ovicu”dir. Sozlu kiltir ortaminda, olup biteni
ya da hayal edilip kurgulanarak olusturulan an-
latiy1, ytiz ylze bir iletisimle, seyirci kitlesinin
ontinde, hareket ve taklitle anlatmaya “Meddah-
lik” bunu yapan kisiye de “Meddah” adi verilir.
Meddah bir anlati tirti olarak karagdz ve orta
oyunu gibi dramatik seyirlik tirlerden kolayca
ayrilabilir. Ancak, meddahin anlati boltimlerinin
aralarina soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli kisim-
lar yerlestirildigi icin kolaylikla dramatik tiirler-
den sayilabilir. Bu baglamda, karagoz ve orta
oyunu sadece gtldiirmeceyi amaclayan birer gos-
termeci tiyatro olmasina karsilik meddah sectigi
konulara gore benzetmeci ve gercekci modern
tiyatroya daha yakindir.

Meddahlar hikayelerini yazilnus bir kitaptan oku-
yup aciklamalar yaparak ve yer yer de bazi hare-
ketleri ve siveleri taklit ederek, dinleyicinin ilgisi
cekerek sanatlarini icra edebilecekleri gibi olay
orglistini ve kahramanlarint bildikleri bir hikaye-
yi tamamen dogaclama olarak yer yer taklitlerle
susleyerek de anlatabilirler. Meddahlarin icralar

esnasinda kostiim, aksesuar ozellikle de miuizik ve
dans ogelerinden de yararlandiklari goriilmekte-
dir. Meddahin sanatini icra ederken kullandigr iki
araci vardir. Bunlardan biri, omzuna attigt veya
boynuna doladigi mendili, digeri de sopasidir.
Turk meddah geleneginin icralarinda kaliplasmis
bolimler bulunur. Bunlar: “Baslangic”, “Acikla-
ma”, “Senaryo” ve “Bitis” olarak siralanabilir.
Meddahlar anlattiklart hikdyeleri uygun bir ye-
rinde keserler. Bu hareketleriyle hem dinleyicile-
rin kahve, cay ve tiitiin icerek dinlenmelerini sag-
lar hem de elde dolastirilan bir tepsiyle dinleyici-
lerden para toplatirlardi.

Orta Oyununu Aciklamak

Orta oyunu dort bir yani seyircilerle dolu bir
meydanin ortasinda, belli bir konu ¢ercevesinde,
herhangi bir yazili metne bagli kalmadan, canlt
oyuncular tarafindan dogaclama olarak oynanan
geleneksel seyirlik bir oyundur. Belli bir olay et-
rafinda olusturulan bu oyunun icrasinda birden
cok oyuncu rol alir. Orta oyunu miizik, dans, sar-
ki, taklit ve konusmalardan olusan bir butindur.
Orta oyununda en 6nemli roller “Pisekar” ve “Ka-
vuklu” rolleridir. Bu roller hep Turkler tarafindan
oynanmustir. Bunun disindaki rollerde Yahudi,
Rum, Cingene gibi topluluklardan sanatcilar da
oynamuglardir. Orta oyunu kollarinda “usta-¢irak”
temelli geleneksel egitim verilirdi. Oyuncu olmak
isteyen yetenekli gencler kiictik yaslarindan itiba-
ren bu kollara girip yetisirler, diplomalarini aldik-
tan sonra kendi baslarina oyun oynamaya hak
kazanirlardi. Orta oyununun oynandigt yer ve
oyun oynanirken kullanilan birimler farkli adlarla
antlirlar. Bunlar: Orta Oyunu Meydani, Sandik
Odast, Kapi, Calgicilarin Yeri, Diitkkan, Meydan,
Yenidiinya, Mevki, Kafes, Parmaklik’tir.

Orta oyununun bolumleri ise, “Giris”, “Muhave-
re”, “Fasil” ve “Bitis"tir. Orta oyununda diger se-
yirlik ttirlerde oldugu gibi kisiler karakter degil
tiptirler. Kavuklu, Pisekar, Zenneler ve Taklitler,
orta oyununun klasiklesmis oyuncu kadrosunu
olustururlar.

Geleneksel seyirlik tiirlerin hepsinin ortak 6zelli-
gi gostermeci anlayisidir. Karagoz, kukla, koy se-
yirlik oyunlarinda gordigimiiz bu anlayis orta
oyununa da egemendir. Orta oyununda da yazili
metin olmayist canli, dinamik ve istekli bir seyir-
ci kitlesi karsisinda meydana ¢ikan bir orta oyu-
nu kolunun bu tir bir seyirciden aldig: elektrigi
dogrudan dogruya dogaclama olarak yaratip oy-
nadigt oyuna yansitmasini saglar. Seyircinin ilgisi
oynayanlarin icralarint da olumlu yonde etkiler.
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Kendimizi Sinayalim

1. Konusmalari ve ses taklitlerini tek bir sanat¢inin Gst-
lendigi geleneksel bir seyirlik oyundur. Halk arasinda
“bebek, comgee gelin” ve “karacor” olarak da adlandir-
lir. Gosterilerinin basinda oyuna hazirlik mahiyetinde
kanto ve benzeri bir kistm bulunur. Oyunun eglendiri-
ci etkisi sdzlerden cok karakterlerin hareketlerindeki
tuhafliklardadir.

Yukaridaki parcada asagidakilerin hangisinden soz edil-
mektedir?

a. Kukla

b. Orta oyunu
c. Meddah

d. Koy tiyatrosu
e. Karagoz

2. Asagidakilerden hangisi Tirk kukla oyun gelene-
gindeki oynatim tekniklerinden degildir?
a. Dev kuklast
Clice kuklast
Iskemle kuklast
Araba kuklast
Canli kukla

o an T

3. Asagidakilerden hangisi Tiirk kukla sanatinda kuk-
lacilara verilen isimlerden biridir?
a. Suretbaz

b. ihtiyar
¢. Meddah
d. Cumbus
e. Pisekar

4. Oyuncunun tek basina hazirlayip yurGttiga seyirlik
bir oyun cesidir. Sozlik anlamiyla 6vglct demektir.
Oyuncunun elinde bir baston, omzunda da bir mendil
vardir. Mendili, ses ve sive taklitleri yaparken; bastonu
da cesitli sesler ¢ikartmak icin kullanir. Anlatict seyirci-
nin performansina gore anlatis tarzini belirler bu ne-
denle her anlatista farkliliklar ortaya cikar.

Yukaridaki parcada asagidakilerin hangisinden soz edil-
mektedir?

a. Kukla

b. Meddah

c. Orta oyunu
Karagoz

e. Tiyatro

5. Meddah oyununun “baslangi¢” boliimiinde asagida-
kilerden hangisine yer verilir?

a. Selis

b. Kosma

c. Divani

d. Kalenderi
e. Destan

6. Asagidakilerden hangisi Tirk meddah geleneginin
icralarinda yer alan boliimlerden biri degildir?

a. Divan

b. Senaryo
c. Bitis

d. Baslangic
e. Actklama

7. Halk Edebiyat: seyirlik oyunlarindandir. Ortaya ¢iki-
st XVIIIL. yiizyil sonudur. Cepecevre ve seyircilerle ku-
satilmis bir alanda oynanir. Onemli araclardan biri “Sak-
sak” adt verilen ses cikartmak amaciyla kullanilan alet-
tir. Dogaclama oynanir. Kavuklu Hamdi, Diimbuillii Is-
mail onemli oyuncularindandir.

Yukaridaki parcada asagidakilerin hangisinden soz edil-
mektedir?

a. Karagoz

b. Meddahlik

c. Kukla

d. Koy tiyatrosu
e. Orta oyunu

8. Asagidakilerden hangisi orta oyununun bolimler-
den biri degildir?

a. Giris

b. Muhavere
c. Fasil

d. Zuhuri

e. Bitis

9. Asagidakilerden hangisi karagoz, meddah ve orta
oyunu gibi seyirlik halk oyunlarinin ortak 6zelliklerin-
den biri degildir?

Goze ve kulaga seslenmeleri.

Guldira ogesine yer vermeleri.

Tek kisilik gosteri olmalart.

Sive taklitlerinden yararlanmalari.

Sozlu tiyatro 6rnegi olmalari.

oan Tl

10. Asagidakilerden hangisi Halk Edebiyatinin seyirlik
tirlerinden biri degildir?

a. Meddah

b. Kukla

c. Koy seyirlik oyunlart
d. Ortaoyunu

e. Masallar
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Okuma Pargasi

BiR ORTA OYUNUNDAN BIR KESIT

UCMAK

KAVUKLU: Sorma Tosuncugum, bir feliket atlattim ki
tarif kabul etmez...

PISEKAR: Aman, gecmis olsun Hamdicigim!
KAVUKLU: Ge¢mis olsun ki, ge¢mis olsun...

PISEKAR: Naklet bakayim, merak ettim.

KAVUKLU: Canim, gecende firtina ¢tkmadt miyds?
PISEKAR: Evet, hatti ben korkudan evin bodrumuna
ka¢cmistim; sen nerede idin?

KAVUKLU: Ben goklerde...

PISEKAR: Demel...

KAVUKLU: Nasil deme! HAla tir tir titriyorum... Hasim
hasim yaniyorum...

PISEKAR: Sakin sitma olmasin?

KAVUKLU: Sitma kag¢ para eder!

PISEKAR: Vih, vih! Aman Hamdicigim, anlat bakayim...
KAVUKLU: iste, o firtina sabahi idi. Riizgar daha pek o
kadar esmiyor, yagmur azar azar ciseliyordu. Evden
semsiyeyi aldim, actim. Diragman, Fethiye yolunu tut-
tum. Fatih Meydanr'na geldim, riizgar ziyadelesti (fazla-
lasto).

PISEKAR: Acik, yiiksek yerde oyledir.

KAVUKLU: Baktim ki semsiye dikilmege basladi, nere-
de ise elimden kurtulacak... Siki siki sapina sariddim.
PISEKAR: Allah vere de bocalamayaydin!

KAVUKLU: Bocalamak nerede? Riizgar sertlestikce sert-
lesti, semsiye dikildikce dikildi.

PISEKAR: Aman!

KAVUKLU: Amani zamant yok... Bir aralik viicGdimde
bir hafiflik duydum. Dikkat ettim ki Fatih Caminin ka-
pisinin Ustl ile bir hizdye gelmisim... Kursunlar bana
dogru...

PISEKAR: Ne diyorsun? Yat asagi... Maazallah bir tane-
si isabet etti mi?

KAVUKLU: Tosun, sen bunamissin! Tifek kursunu de-
gil... Kubbe kursunlart...

PISEKAR: Hay Allah miistehakkini versin... Yiiregim
hop etti!

KAVUKLU: Benimkini sorma, neler etti? Ben, hala yuri-
yorum zannediyordum. Bir de goz ucu ile bakaymm ki
ayaklarim yerden kesilmis, ben, on bes arsin ytikselmis
degil miyim?

PISEKAR - E..ece... Sonra?

KAVUKLU: Sonrasi, biyuk kubbe, derken serefesi,
alemleri...

PISEKAR: Y diisseydin?

KAVUKLU: Kabil mi? Semsiyenin saglam oldugunu bili-
yordum. Artik asagilara bakmiyordum. Gozlerim kararir
diye korkuyordum. U¢ babam, uc...

PISEKAR: Oh, ben senin yerinde olsam caylak maylak,
akbaba kovalar, yakalardim.

KAVUKLU: O havada rast gelirsen...

PISEKAR: Aman Hamdicigim, bir seyi daha merak et-
tim. Yolu nasil buluyordun? Pusulan var miydr?
KAVUKLU: Pusulam yoktu amma cebimde, kiagidinin
tzeri haritali cigara kdagid: vards; cikarip bakiyordum.
PISEKAR: Acaba, nerelere kadar gittin?

KAVUKLU: Diz gitseydim, muhakkak Sam’t bulmus-
tum. Fakat dik gittigim icin, haritadan bulundugum nok-
tay: tayin ettim ki Cukurbostan tizerindeyim.

PISEKAR: Eee.. Ne ise? Pek o kadar uzun degil.
KAVUKLU: Evet... Ne diyordum...

PISEKAR: Cukurbostan iizerindeyim, diyordun!
KAVUKLU: Ha... Bir de, rtizgar birdenbire kesilmez mi?
Basladim inmege...

PISEKAR: Aman!...

KAVUKLU: Aman ki aman... Tam yart yola kadar indim,
gtines de cikti. Cikar ¢itkmaz gozlerim kamasti. Ne olu-
yorum demege kalmadi, semsiye ‘Paffl’ dedi, delindi.
PISEKAR: Eyvah!

KAVUKLU: [sitiyordum, mahalle cocuklari, “Gokten
adam yagiyor!” diye bagirtyorlardi. Onlari dinleyeyim
derken, semsiye tersine dondi. Harita elimden dustu.
Ben de kendimi biraktim.

GOZUM SIZi ISIRIYOR

(Pisekar kenardadir. Zurna Kavuklu havasi calar. Ka-
vuklu gelir).

KAVUKLU: Yurt, yurt karsina hamam cikacak dediler,
bu mefta ¢iktr.. Dur sunu bir okuyayim.

Ey benim ruh-i revanim

Zannetme ki Sultan Sileymanim

Tersane i amire de

Ocakgt1 Siilleymanim

Tarihi vefat1 bin ii¢ yuz alt1 bozuk.

PISEKAR: Vay efendim.

KAVUKLU: Ayy! Bir sey mi soyledin?

PISEKAR: Ugurlar olsun diyorum.

KAVUKLU: Eyvallah da sana ne?

PISEKAR: Aman efendim, ne demek bana ne? Asinalik
etmek mutadimdir.

KAVUKLU: Ya demek her gordiigiin mundara asilanirsin.
PISEKAR: Ah ne yanlhs telakki iki gdziim. Demem o degil.
KAVUKLU: Ya ne?
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PISEKAR: Yani goziim sizi isirtyor.

KAVUKLU: Host, host ciibbemi yirtacak.

PISEKAR Yanlis anladiniz. Maksadim size ikaz etmek.
KAVUKLU: Agzini topla ben kaz degilim.

PISEKAR: Yine yanhs anladiniz. Sizi tantyorum da bir
turld ¢itkaramiyorum.

KAVUKLU: Cikaramazsin.

PISEKAR: Neden a canim?

KAVUKLU: Ben iyice bataktayim. Cekil yolumdan da
gideyim. Benim derdim bana yeter.

PISEKAR: Ah, ne dediniz, ne giizel bir beyittir o..
Benim derdim bana yeter

Bir dert de sen katma biilbiil.

KAVUKLU: Bulbtl mt? Seni fena yaparim ha.
PISEKAR: Kizmayin efendim, sizi tanidigimi anlatmak
istiyorum ama ise nerden baslayayim?

KAVUKLU: Karsimda boyle bostan korkulugu gibi diki-
lirsen ben baslayacagim.

PISEKAR: Sinirden hemen kopiirtiyorsunuz neden?
KAVUKLU: Kopurtrim tabii. Sabahleyin kahvaltida iki
kalip sabun yedim.

PISEKAR: Hiddetinizi birakin da isminizi bagislaymn.
KAVUKLU: Olmaz.

PISEKAR: Neden?

KAVUKLU: Ismimi sana bagislarsam ben adsiz kalirim.
PISEKAR: Yine yanlis anladiniz. (Bagirir) Senin ismin
ne ulan denmez de.. Nezaket icab1 adiniz bagislar misi-
niz efendim denir. Adiniz ne?

KAVUKLU: Cattik belaya.. Hamdi..

PISEKAR: Nerenin Hamdi’si?

KAVUKLU: Bostanc’nin Hamdi’si. Bir yiyen bir daha
yiyor cicegi burnunda. Bak ne kadar korpe?

PISEKAR: Aah.. ahh... dag daga kavusmaz insan insana
kavusur.. Ah.. tanrim herkesi sevdigine kavustursun.
KAVUKLU: Ne muradin varsa versin efendim. (dilenir)
PISEKAR: Iyiyim sen ne yapiyorsun?

PISEKAR: Ben sizi bulmaya calistyorum.

KAVUKLU: Hah simdi de saklamba¢ oynuyoruz.
PISEKAR: Degil a canim yeni adiniz 6grendim. Hamdi.
KAVUKLU: Evet Hamdi.

PISEKAR: Peki? Nasil Hamdi?

KAVUKLU: Zeytinyagli Hamdi.

PISEKAR: Nasil olur efendim?

KAVUKLU: Ben pisirdim giizel oluyor? Sen de bir tadi-
na bakiver istersen. (kafasini uzatir)

PISEKAR: Hay Allah muistakini versin. Zeytinyagli Ham-

di olur mu hig¢?

KAVUKLU: Zeytinyagli Ayse olur da Hamdi'si neden
olmasin?

PISEKAR: Efendim insanin bir soy ismi yok mudur?
KAVUKLU: Oyle soylesene. Elbette vardir.

PISEKAR: Gordiin mii nasil anlastik. Ben de onu soru-
yorum. Sizinki ne?

KAVUKLU: Tamam ben de onu soyliyorum benimki
yok.

PISEKAR: Hamdi yok.

KAVUKLU: Cattik belaya. Hamdi yok degil sade Ham-
di.

PISEKAR: Haa.. Hamdi sade.

KAVUKLU: Hoppala degil yahu. Yani sipsivri Hamdi.
Of be sipsivri degil. Hamdi yuvarlakea.

PISEKAR: Evet.. Hamdi yuvarlakca.

KAVUKLU: Tanrim sen sabir ver.. Ne lakird:r anlamaz
adamsin. Yalniz Hamdi.

PISEKAR: Vah vah. Hamdi yalniz, demek.

KAVUKLU: Simdi oynatacagim.. Hamdi bayag: Hamdi.
PISEKAR: (suratini eksitir) Thh Hamdi bayagt.
KAVUKLU: Bana bak girtlagini sikarim ha!

PISEKAR: Hiddet buyurmayin. Soyunuzu, sopunuzu iyi-
ce ogrenmek istedim.

KAVUKLU: Soyum sopum yok. Cekil yolumdan.
PISEKAR: Soyunuz sopunuz olmaz olur mu efendim?
Sizi bu dinyaya kim getirdi?

KAVUKLU: Kimse getirmedi. Ben kendim geldim.
PISEKAR: Nasil geldin?

KAVUKLU: Sora sora geldim.

PISEKAR: Hamdi Efendi latifeyi birakin, sizi kim getirdi
diinyaya?

KAVUKLU: Anamin isi vardi halam getirdi.

PISEKAR: Senin ananin, babani, amcanin, dayinin, ha-
lanin, ailenin... Soyu sopu yok mu?

KAVUKLU: Haa.. sonunu iyi bagladin yoksa halin ha-
raptt. Var.

PISEKAR: Hah, bak iste varmis. Soyle bakalim. Babaniz
kim? Ne is yapar?

KAVUKLU: Simdi de niifusumu ¢ikartacak. Yahu sana
ne bundan?

PISEKAR: Sana ne olur mu a canim, sizi tantyorum ben.
KAVUKLU: Oyle mi?

PISEKAR: Evet. Nerede oturuyorsunuz?

KAVUKLU: Aksaray’da.

PISEKAR: Aksaray’in neresinde?

KAVUKLU: Beyazit'a gel.

PISEKAR: Geldim.



236 Halk Edebiyatina Giris

KAVUKLU: Oradan asagi kendini koyuver.

PISEKAR: Niye koyuvereyim?

KAVUKLU: Koyuver ki asagida suratinin hayrint gore-
sin.

PISEKAR: Oldu mu ya?

KAVUKLU: Seni kestirmeden gottiriyorum.

PISEKAR: Sonra?

KAVUKLU: Aksaray’da Valide Cami'ni gec.

PISEKAR: Gectim.

KAVUKLU: Saga sap.

PISEKAR: Saptim.

KAVUKLU: Yurt yurQ yurt yurQ.

PISEKAR: Birader beni o kadar yiirtitme.

KAVUKLU: Niye?

PISEKAR: Benim kalbim var.

KAVUKLU: Benim de dalagim var. Bos ver! Biraz daha
ylrt bir cesmeye geleceksin.

PISEKAR: Cesmenin neresinde?

KAVUKLU: Yalagin icine bak. Serinlemek icin icine gir-
mis olabilirim.

P1§EKAR: Olur mu canim, sonra?

KAVUKLU: Cesmenin karsisindaki sekerciye gir.
PISEKAR: Sekercinin neresinde?

KAVUKLU: Akide kavanozunun iginde.

PISEKAR: Anlamadim.

KAVUKLU: Yahu sana Aksaray’daki Sekerci Soka-
gi'ndan bahsediyorum.

PISEKAR: Hamdi Efendi.. Latifeyi birakip sdyle bir yti-
zime bakar misin?

KAVUKLU: Anlamadim, nasil yani?

PISEKAR: Soyle goziimiin icine bir bakar misin?
KAVUKLU: Bakaymm efendim.

PISEKAR: Goziimde tanidik bir nokta gérdiintz mii?
KAVUKLU: Sen de kulagima bak.

PISEKAR: Orada ne var?

KAVUKLU: Aksaray Karakolu.

PISEKAR: Tuuuu.. tuuuu.. puuuu..

KAVUKLU: Simdiden islim koyuvermeye basladi.
PISEKAR: Simdi tanidim sizi.

KAVUKLU: Ya tanidin demek.

PISEKAR: Kursuncu Habibe’nin oglu, Hamdi degil mi-
sin? Babanda Nalbant Mustafa.

KAVUKLU: Kimbilir seni ka¢ kere nallamistir?
PISEKAR: Bir yasima daha girdim.

KAVUKLU: Herhalde altmis olmussundur.

PISEKAR: Sen beni nasil tanimazsin? ismail, Kiictik Is-
mail.. Cocukluk arkadasin.

KAVUKLU: Ismail.. Ismailcigim.. Sahi sen misin? Vah

kardesim sana neler olmus bayagi degismissin?

PISEKAR: Zaman eskitti beni. Valide, peder hayatta m1?
KAVUKLU: Evet ikisi de ayakta.

PISEKAR: Oh.. oh.. giile giile otursunlar.

KAVUKLU: Yer yok ki nereye otursunlar?

PISEKAR: Ne oturmasi Hamdicigim sag mi1 demek isti-
yorum.

KAVUKLU: Nerede efendim goctiiler.

PISEKAR: Ya demek tasindilar.

KAVUKLU: Evet kira fazla geldi, gittiler yahu oldiler
be...

PISEKAR: Ya demek sizlere omiir, hi¢ duymadim.
KAVUKLU: Cok habersiz geldi.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.a  Yanitiniz dogru degil ise “Kukla” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

2. b Yanutiniz dogru degil ise “Kukla” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

3.a  Yanitiniz dogru degil ise “Kukla” konusunu ye-
niden gbzden geciriniz.

4.b  Yanitiniz dogru degil ise “Meddah Gelenegi”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

5.¢  Yanitiniz dogru degil ise “Meddah Gelenegi”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

6.a  Yanitiniz dogru degil ise “Meddah Gelenegi”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz dogru degil ise “Orta Oyunu” konusu-
nu yeniden gozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz dogru degil ise “Orta Oyunu” konusu-
nu yeniden gozden geciriniz.

9.¢  Yanitiniz dogru degil ise Uniteyi yeniden goz-
den geciriniz.

10. e  Yanitiniz dogru degil ise Uniteyi yeniden goz-

den geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Hem karagodz hem de kukla, seyircilere gosterilerek oy-
natilan mukavva, al¢1 veya tahta gibi maddelerden ya-
pilmis nesnelerdir. Her iki oyunda da canli oyuncu yok-
tur. Her iki oyunda da bir oynatict bu nesneleri tek ba-
sina oynatmakta ve her bir tipi ayrt ayri seslendirmek-
tedir.

Sira Sizde 2

Glinimuz sanatcilarindan Cem Yilmaz ile meddah sa-
nati arasindan bir iliski kurulabilir. Cem Yilmaz'in gos-
terileriyle meddahlik sanati arasinda her ikisinin de din-
leyici 6ntinde hikdye anlatmas: ve bu hikdyelerde tak-
litlerin yer almast, cesitli kisilestirmeler olmast bakimla-
rindan benzerlikler vardir. Ayrica, Cem Yilmaz'in da
sahnede tek basina olmasi, cogunlukla ona ayrilmis bir
koltukta oturup hikiye anlatmasi ve yaninda bir mendil
veya havlu bulundurmasi gerektiginde bununla bir ta-
kim baska seyleri canlandirmas: bakimindan da ben-

zerlikler bulunabilir.

Sira Sizde 3

Orta oyununda olagantstuliiklerin azaltillip daha ger-
cekei konularin ele alinmasinin en énemli nedeni icra
ortaminda bu tir olaylart gerceklestirebilmenin zorlugu
hatta imkansizligidir. Olagantstt unsurlar ancak anlati-
lanlarin bir riiya oldugu sonucuyla biten “riiya moti-

fi’nde yer almaktadir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyati kavramint aciklayabilecek,
@ Tiirklerin kabul ettikleri dinleri tanimlayabilecek,
& Ozan-Baksi edebiyati kavramimi aciklayabilecek,
@ Islamiyet dncesi Tirk edebiyatinin siir tiir ve sekillerini tanimlayabilecek,
@ Dede Korkut Hikayeleri kavramini tanimlayabileceksiniz.

o Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati e Maniheizm

e Ozan-Bakst e Budizm

e Samanizm e Dede Korkut

e Kam (saman) e Dede Korkut Hikayeleri




iISLAMIYET ONCESi TURK EDEBIYATI

Turkiye’de Turk edebiyati tarihini ilk tasnif denemesini Mehmed Fuad Koprila
yapmustir. Bu tasnifinde Kopriilii, Islamiyetin Tiirklerin buiyiik bir cogunlugu tara-
findan kabul edilmesini temel 6l¢it olarak kullanmistir. Buna gore Turk edebiyatt
tarihi Gi¢ doneme ayrilmistir:
1) Isldmiyet Oncesi Tiirk Edebiyat
a) Sozlt Edebiyat
b) Yazilt Edebiyat
2) Islam Uygarhg Etkisindeki Tiirk Edebiyat
A) Halk Edebiyatt
a) Anonim Halk Edebiyati
b) Dini Tasavvufi Halk Edebiyatt
©) Asik Tarzi Halk Edebiyati
B) Divan Edebiyati
3) Bati Uygarhgi Etkisindeki Tiirk Edebiyati
Bu Turk edebiyatint tasnif denemesi zaman icinde kaliplasarak yayginlasmustir.
Bugiin de tartismasiz kesin bir dogru imiscesine kullanilip 6gretilmeye devam edil-
mektedir. Oysa bu tasnif denemesi Islimiyeti giiniimiizde bile kabul etmemis Sa-
ha (Yakut), Cuvas, Hakas, Tiva, Altay, Karay, Urumlu ve Gagauz gibi Tirk boyla-
1 distnuldiginde anlamsizdir. Dahasi, kiltir tarihimiz boyunca hicbir kesintiye
ugramadan geliserek devam etmis olan Tirk sozli edebiyat gelenegininin bu son
derece onemli ozelligini tam olarak yansitmaktan uzaktir. islamiyet dncesi Tiirk
sozlt edebiyatinin dogrudan dogruya tir, sekil, tema, motif bazinda devami olan
“Halk Edebiyati” bu tasnife gore tuhaf bir bicimde Islimiyetin kabuliiyle birlikte
ortaya cikmaktadir. Bu tasnife gore hazirlanmis Tirk edebiyati tarihlerinde Islami-
yet Oncesi Turk edebiyati doneminin triinlerine yeterli derecede dnem de verilme-
digi goriilmektedir. Adeta birkac esere isaretle gecistirilmektedir.
Bu donemin, Tirk edebiyatinin ilk yaraticilart olan “kam’larin (samanlarin),
toplumsal is boliimiiniin gelismesiyle ortaya cikan “ozan’lar ve “bakst”larin olus-  ozan: Siirlerini saz esliginde
turdugu sozli edebiyat gelenegi, “Ozan-Bakst Edebiyat Gelenegi” olarak adlandi- — soyleyen olaganistd giilere
rilmaktadir. Baslangictan Islimiyetin kabuliine ve yeni edebiyat geleneklerinin or- sahip halk sair, kam.
taya citkmasina kadar olan dénemin “Ozan-Baksi Edebiyat Gelenegi” olarak ele Baksi: Olaganiisti giiglere
alinmast son derece dogru ve yararlidir. Boylece, bu gelenegin tizerine daha son- sahip siir soyleyen musiki il

" sihir ve tedavi yapan hekim,
raki yuzyilarda olusacak olan “Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati” ve “Asik Tarzi Halk  kam.
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Saman: Samanist diinya
goriigline gore bireyleri ve
toplumunu, kétd ruhlarin
etki ve eylemlerinden
koruyan, hastaliklari iyi
edebilen, Gok Tanri'yla ve
Erlik adli yeraltinda yasayan
kotiilik ruhuyla gériisip
anlasabilen, ata ruhlari ve
Tanr’nin verdigi yeteneklerle
olaganiistii 6zelliklere sahip
olduguna inanilan kisi.

Totemizm: insanla hayvan
ve bitkiler arasinda bir
akrabalik iligkisi olduguna
dair inang.

Samanizm: Biiyii ve
durugoriiye dayali ve tek
tannl olabilen bir kabile
dini. Zamanla ortaya daha
gelismis sekilleri gikacaktir.

Edebiyat1” gelenekleri arasindaki stirekliligi anlamak kolaylasacaktir. Daha da
Onemlisi, ginimuzde de sozIli edebiyatlari kamlar (saman) tarafindan stirdirtilen
Turk boylarinin bu tiir edebi verimlerini bu baslik altinda ele alip islemek mim-
kiin olacaktir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyatinin “sav” (atasozi) ve “sagu” (agit) gibi anonim
tirleriyse zaten adlandirmada kullanilan terimlerin degismesinin 6tesinde tarih bo-
yunca kendi gelisim cizgilerinde yasamaya devam ettiler. Boyle eksik bir simniflan-
dirmaya bagli bir ayirim onlar acisindan hicbir zaman hicbir anlam tasimadi.

TURKLERIN KABUL ETTIiGIi DINLER

Din bir milletin diinya gorisini olusturmada son derece 6nemli bir kaynaktir.
Diinya gortst kisaca, bir toplulugun diinya ve kdinatin nasil bir sistem icinde isle-
digine dair temel kabulleri olarak tanimlanabilir. Ister sozli isterse yazili olsun
edebi eserleri yaratanlar, dogal olarak diinya gorislerini ve diistintslerini de disa
vurup Urlinlerine yansitacaklardir. Hatta bazi eserler sirf bu amacla olusturulacak-
tir. Bu tiir bir diinya gorisi-edebiyat iliskisi evrensel olarak biitiin edebiyat gele-
neklerinde kolayca gortlebilir.

Tirkler, Islaimiyetten 6nce pek ¢ok dini kabul etmislerdir. Ttrklerin tarih bo-
yunca birbirinden farkli bircok dinin veya inang sisteminin etkisi altina girmis ol-
malari, bu dinler dogrultusunda yazili ve sozli edebiyat gelenekleri meydana ge-
tirmelerine yol acmistir. Ayrica bu girdikleri dinlerden bazi inaclar ve kalintilart de-
gisik sekiller altinda da olsa sozIu kiiltlirde yasamaya devam etmistir. Bu nedenler-
le, Tirklerin Islamiyet disinda kabul ettikleri dinleri ve bunlarin sonuglara ¢ok
kisaca da olsa isaret etmek, Tiirk edebiyatinin Islamiyet oncesi durumunu daha iyi
anlamak bakimindan yararl olacaktir.

Samanizm

Turklerin tarih sahnesine ciktiklart Giiney Sibirya Ormanlart ile Altay Daglart ara-
sindaki ticgende, tarih 6ncesi donemde 6nce kadinlarin hakim oldugu anaerkil bir
toplum yapisi icinde yasadiklart bilinmektedir. Kadini tstiin cins, erkegi ikincil bir
cins olarak kabul eden ve kiiciik gruplar halinde yasayan bu topluluklarin dini, si-
yasi ve ruhani liderleri Turkce “kam” adi verilen kadin samanlardi. “Ak Ana” da
dedikleri, Umay Tanrica’ya kiinatin yaraticist olarak inantyorlard:. Onceleri kadin-
lara tabi olarak toplayicilik, avcilik, balikeilik yapan erkekler hayvanlart evcillesti-
rerek aveiligin yaninda hayvancilik da yapmaya basladilar. Demir ve benzeri me-
tallerden silah yapmaya baslayan yerytiziindeki ilk ti¢ bolgeden birisi olan Al-
tay’daki bu On-Tirkler (Proto-Tiirkler) demircilerin de kadinlar gibi kam (saman)
olabilmesiyle, kadin hakimiyetininin yerine erkek hakimiyetini olusturdular. Bu
yeni olusan ataerkil erkek egemen yapida Umay Tanrica’nin yerini eril niteliklere
sahip “Kok Tenri” veya “Gok Tanrt” aldr. Biitiin bu degisim siireclerinde diinya go-
ristind olusturan “animist” anlayis ve “totemist” anlayislarla birlesmis “samanist”
kavrayis ve yorumlayis eski Tirk inang sisteminin esasint teskil etmistir. Bu inang
sistemine bagli olarak kutsal kabul edilen cisim ve varliklar etrafinda tapinma
amacli inan¢ ve disiince Orintlst olan kultler olusmustur. Geleneksel ve bu en
eski Tiurk diinya gortisine gore kabul edilen kiltlerden baslicalary; atalar kiiltii,
su, yer, dag, agag, orman, ay, at, ay, grines, yildizlar, bozkurt, turna, kartal, de-
mir ve ates kiltleri sayilabilir. Gintimiizde, Turkiye’deki Musliiman Turkler ara-
sinda bile bu eski kiiltlerle ilgili cesitli halk inanclarina ve dinsel uygulamalara
rastlanmaktadir.
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Maniheizm

Mani adlt bir kisi M.S. III. ytizyilda Mezopotamya’da kendi adiyla anilan bir din
kurmustur. Mani dini, iki prensip iyi-koti, karanlik-aydinlik, nur-zulmet tzerine
kurulmustur. Buna gore yasadigimiz diinya iyi ve kot unsurlarin birlesmesinden
meydana gelmistir. Bu dinin mensuplart ipek Yoluyla gittikleri Orta Asya’da onu,
Tirk Imparatorlugu’'nu yonetmekte olan Uygur Turklerine tanitmislardir. Uygurlar,
Maniheizmi, VIII. yiizyilda Bogi Kagan zamaninda 762 yilinda resmi devlet dini
olarak kabul etmislerdir. M.S. 840 yilinda Kirgizlar tarafindan iktidardan indirilen
Uygur Turkleri Dogu Turkistan’a, Hoco bolgesinde yasayan Turklerin yanina yer-
leserek zaman icinde Mani din ve diinya gorisiine dayali pek cok terciime eser
iceren zengin bir “Maniheist Turk edebiyati” meydana getirmislerdir. Bu edebiyat
geleneginden pek cok terclime mensur eserin yaninda birkac tane siir glinimiize
kadar gelebilmistir.

Budizm

Turklerin kabul ettigi ve onlart en ¢ok etkileyen dinlerden birisi de Budizm’dir.
Budizm, yaklasik 2500 yil 6nce Buda olarak bilinen Prens Siddhata Gomata tara-
findan kurulmustur. Temel inanci olan tenastih (ruh goct) geregince canlilar Nir-
vana’ya (sonsuz mutluluk) ulasincaya kadar oldiikten sonra degisik bedenlerde bir
cok kez diinyaya gelirler. Budizm M.S. III-IV. ytizyillarda Dogu Turkistan’da kuru-
lan manastirlarla once Karluk Turkleri arasinda yayilmaya baslamistir. Daha sonra-
lar1t Goktiirk Kagant Topo Han Budizmi kabul etmis ve Budizmin Turkler arasinda
yayilmasi yaygimlasmistir. Ancak Budizmin Turkler arasinda uzun stre kalici oldu-
gu yer Manihesit Uygurlarin 840’tan sonra yogun olarak yerlestigi Dogu Turkis-
tan’dir. Buraya yerlesen Uygur Turkleri burada yerlesik Budist Ttrklerin dinini be-
nimsemislerdir. Bu Burkanct (Budist) Tirk kultiir merkezinde pek ¢ok kitap Ttrk-
ceye cevrilmis IX. ylizyildan XIII. ylzyila kadar stiren bir “Budist Tiirk edebiyat1”
meydana getirilmistir. Bu edebi gelenekten pek cok terciime ve mensur eserin
yansira yuzden fazla siir ginimiize kadar gelebilmistir.

Musevilik

Peygamber Hz. Musa ve Tevrat'a inanca dayanan bu din, Tirkler arasinda yogun
olarak sadece M.S. VIII-X yiizyillarda Kafkaslardan Moskova yakinlarina, Hazar
Denizi'nden Macaristan sinirlarina kadar uzanan genis bir Turk devleti olan Hazar
Imparatorlugu'nda ozellikle yonetici siniflar tarafindan 740 yilinda kabul edilmistir.
Bu Musevi Turklerin soyu, sayilart cok azalsa da gtinimiizde Karay Turkleri ve Ki-
rimcak Tirkleri adlartyla, Kirim, Ukrayna, Polonya, Israil, ABD, Fransa ve Litvan-
ya’da yasamaktadirlar. Musevi Tiirklerin ibrani harfleriyle Tiirkce yazilmis zengin
bir edebiyat gelenekleri vardir.

Hristiyanhk

ipek Yoluyla Orta Asya’ya gelen Hristiyan rahipler bu dini Turklere M.S. 1V yiiz-
yildan itibaren tanitmis ve M.S. XI. ve XII. ylzyilda Hristiyan Tirk cemaatler olus-
mussa da daha sonralart bunlar ya Budistleserek ya da Islamiyeti kabul ederek or-
tadan kalkmuglardir. Daha sonralari, Karaman Turkleri Anadolu’da Hristiyanlig: ka-
bul etmisler, 1923’ten sonra Yunanistan’a go¢ ettirilmislerdir. Gintimtzde, Mol-
dovya, Gagauzyeri Muhtar Devleti'nde, Ukrayna, Bulgaristan ve Yunanistan’da ya-
sayan Gagauz Turkleri basta olmak tizere Ukrayna’da Azak Denizi kiyisinda yasa-
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yan Urumlar, Ukrayna ve Rusya’da yasayan zorla Hristiyanlastirilmis Kresen Tatar-
lari, sekil olarak Hristiyanlasmakla birlikte samanizmin daha etkili oldugu Cuvas,
Hakas, Altay ve Saha (Yakut) gibi Tirk boylart arasinda Hristiyanlik yaygindir.
Hrsitiyan Turklerin M.S. XII. ylzyildan baslayarak Ermeni, Latin, Gotik, Yunan ve
Kiril harfleriyle Turkce olarak yazilmis son derece zengin bir edebiyatlart vardir.

(KiTAPI“‘}

SIRA SiZDE n

7,

Bu kistmdaki bilgilerin bir kismi Unver Giinay ve Harun Giingor’iin 7irk Din Taribi (Kay-
ser, Lacin Yayinlar1,1998) adli kitabindan alinmistir. Kitabin 1. ve 2. boliimlerinde konuy-
la ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

Sizce, edebiyat ile diinya goriisii arasindaki iliski tek yonlii miidiir?

OZAN-BAKSI EDEBIYATI

Mitolojik donemde Tirk edebiyatinin en eski yaraticillart kamlar (samanlar) ol-
malidir. Kamlar liderlik yaptiklari 15 ile 150 kisilik topluluklarin dini ayinlerini
yonetmek, hasta olanlarini iyilestirmek gibi ve ava cikanlarin avlarinin bol ve
bereketli olmasi icin biiyli yapmak basta olmak tizere bir cok toplumsal gore-
vi Ustlenmislerdi. Kamlarin olagantsti giiclerle ve ruhlarla iletisime ge¢cme ye-
teneklerine inanilmasi, onlarin en temel 6zelligiydi. Bu baglamda, kamlarin
olagantstu giiclerle kurduklarint distindukleri iletisimlere dair memoratlar ve
iletisime gecmek icin siir seklinde soyledikleri “alkis”lar (dua) da en eski sozlu
edebiyat tlrlerimiz olarak distintlebilir.

Turklerin toplayicilik, aveilik ve balik¢ilik yaparak gecindikleri ormanlardan
hayvancilik yapmaya baslayarak bozkira ¢ikan ve gocerevli hayat tarzini benimse-
yenleri, otlaklarini, hayvanlarint ve hayatlarint koruyabilmek icin birlesme zorun-
lulugu duyarlar. Bu ihtiya¢ o giine kadar kamlarin idare ettigi kiictik topluluklarin
idaresi altinda birlestigi kutsal kaganlik kurumunun olusma nedenidir. Kutsal ka-
ganlik demek bozkirda kurulan ilk Turk devleti demektir. Bu tiir bir toplumsal ya-
pt degisikligi cok daha eski zamanlarda baslamis olan toplumsal is boliimiintin be-
lirginlesmesi ve vaktiyle hepsini kamlarin Ustlendigi gorevlerin ayr1 uzmanlik alan-
lart hilinde yeniden orgtitlenmesi sonucunu dogurmustur. Kamliktan ayrilarak
olusan bu yeni uzmanliklardan bazilart “otacr” (doktor), “em¢i” (ila¢ yapan, ecza-
cn), “suker” (kirtk ve ¢ikiklari tedavi eden, ortopedisyen), “briyiicii” (iyi veya ko-
tli buyl yapan kisiler), “sigit¢t” (yug denilen cenaze torenlerinde, yas ve matem
tutturmak amaciyla profosyonel agit soyleyiciler), “bakict” (kayip olani, suya ve
aynaya bakarak bulan, falcilik yapan, gelecekten haber verenler) ve “ozan” ola-
rak sayilabilir. Bu yeni uzmanlik alanlart da sirlart ailece saklanilan islerdi ve aile-
lerin yaptigi cogunlukla soy yoluyla aktarilan yetiler ve yetenekler olarak distintil-
mekte ve bu ailelere “ocak’ veya “ocakli” adi verilmekteydi.

“Ozan” upki kam gibi gordiigt rityalara bagli ve tanrisal olarak verilen bir ye-
tiyle caldigr kopuzla yaptg: miizik esliginde dogaclama siir sdyleme veya sairlik
yetenegine kavustuguna inanilan kisiydi. Bozkirda eksik olmayan mera veya ot-
lak kavgalarinin yanisira dis diismanlara karsi toplumu koruyan kahramanlarin ha-
yatlari etrafinda epik destanlart olusturarak topluluklar karsisinda anlatanlar ozan-
lardi. Alti-yedi ay stiren yaz aylarinda (Eski Turklerde yil yaz ve kis olarak ikiye
ayrilirdy) bozkira ikiser ticer cadirlik obalar halinde dagilan gocerevli toplumun en
buytik eglence, egitim ve bilgi kaynagi ozanlardi. Obadan obaya gidip destanlar
anlatmanin yansira gezdikleri gorduikleri yerde olup biteni gittikleri yerlerde bulu-
nanlara haber olarak da iletiyorlardi. Dahasi, bir atasoziiniin “devlet giden yere
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ozan ile baksi gelir” dedigince, ozanlarin bir kismi dogrudan dogruya devlet go-
revlisi gibiydiler. Kaganlarin kendilerine itibar etmesi ve halkin kendilerine ilettigi
dertleri dogrudan kaganlara iletmeleri nedeniyle de halk arasinda kendilerine bui-
yuk saygt gosteriliyordu. Kamlar kadar olmasa da tanrisal bir yetiye ve sihirli mis-
tik gliclere sahip olduklarina inanilan ozanlara adeta yart kam veya erdemli ermis
kisi goziiyle bakiliyordu. Bu nedenle bebeklere ad koymada, ev eglencelerinde,
diginlerde, senliklerde, solenlerde, kurultaylarda ve savaslarda ozanlar olmazsa
olmaz konumundaydilar.

Turklerin Budizm ve Maniheizm dinlerini kabul etmeleriyle birlikte bu dinleri
kabul eden Tiirk topluluklarinda kamlar ve ozanlar, buiyiik ol¢tide en 6nemli tem-
silcisi olduklart eski din ve diinya gortisti gibi eski itibarlarint kaybederler. Ancak,
yeni gelen din ve diinya gortisti de her yerde oldugu gibi eskiyi tamamen ortadan
kaldiramaz. Ozellikle ¢cok koklii ve islevleriyle cok giiclii olanlar, yeni din ve diin-
ya gorusiine direnirler ve kolayca ortadan kaldirllamazlar. Yeni dinler, eski din ve
diinya gortistiniin kendine direnen pek cok kurum, fikir, uygulama ve inanc gibi
kultirel varliklarint alip kendininkilerle karistirarak yeni bir ad altinda melez ve-
ya karisik yeni yapilar olusturur. Bu tiir yapilanmalarla yeni dinler ve diinya gortis-
leri kazanilmak istenilen toplum ve kulttirinde daha kolayca yayilirlar.

Budizmin ve Maniheizmin, Tirk kiltir yapist icinde, kamlik, bakicilik ve ozan-
lik kurumlarint kendi 6gretileri dogrultusunda karistirarak olusturdugu yeni ve me-
lez yapt “baksi”liktir. Bu yeni kurumun mensuplart bir yonuyle “bagss” idiler. Bag-
st “Ogretmen” veya “egitmen” anlamiyla Budizmle birlikte gelirken, “kam”, “ozan”
ve “bakict’yla karisarak “baksi”y1 olusturmustu. Baksilar, tipki kamlar gibi olaga-
nisti glicler ve ruhlarla iletisim kurabiliyor, ozanlar gibi kahramanlara dair destan-
lar soyleyebiliyor “bakict’lar gibi fal bakip kayip seyleri buluyor ve gelecekten ha-
ber verebiliyordu. Ancak, inan¢ ve diinya gorist olarak cok yiizeysel de olsa Bu-
dizme ve daha sonralari da Maniheizme bagliydilar. Baks: sozctigu degisik Tirk
topluluklarinda “babsi”, “baksi” ve “bagsi” seklinde telaffuz edilmistir. Maniheizmin
ve Budizmin etkisi altina girmeyen, bu din ve diinya gorlisiinii benimsemeyen Ttrk
topluluklarinda ozan, kam ve kamliktan ayrilnus olan diger “ocaklr’, geleneksel uz-
manliklarla birlikte eski diinya goriisti dogrultusunda yasamaya devam ettiler.

Ozanlar ve baksilarin meydana getirdikleri, Islamiyetin kabul edilmesinden
once baslamis Tirk sozli edebiyat gelenegine “Ozan-Bakst Edebiyat Gelenegi” ad1
verilir. Ozan-Baksi Edebiyat gelenegi Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesinden sonra
bu defa da, cok yiizeysel bir Islimi din ve diinya goriist kisvesine biirtinerek Os-
manlt Turkleri arasinda XVI. yiizyil sonlarina kadar devam etmistir. Islamiyet,
Turkler arasinda kok saldikca, eski sozli edebiyat temelleri tizerinde iki tane yeni
sozIi edebiyat gelenegi olusmustur. Bu stirecin sonunda (XVI. ylzyil sonlarinda)
bu yeni sozli edebiyat gelenekleri nedeniyle Ozan-Baksiar Osmanli sahasinda ta-
mamen islevsiz hiale gelmislerdir. Bu nedenle de artik toplum tarafindan benim-
senmeyip kiictimsenen bu edebi gelenegin son temsilcileri de, yeni olusan sozli
edebiyat geleneklerine (Tekke ve Asik) katilmasiyla Ozan-Baksi Edebiyat gelene-
gi ortadan kalkmistir. Kendini yeniden tretemeyen ve trettikleri toplum tarafindan
tuketilmeyen herhangi bir gelenegin devam etmesi imkansizdir.

Ozan-Baksi edebiyat gelenegi temelleri tizerinde ilk olarak, kamliktan da izler
tastyan mistik ve sufilik felsefesiyle Islam dini ve diinya goriistinii yaymay1 amag-
layan Hoca Ahmet Yesevi'nin XII. ylzyilda tekke kurumu etrafinda olusturdugu,
Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati gelenegi yiikselecektir. Tipkt kamlar gibi dini vecd
ve istigrakla (trans hali) kendinden gecen ve Tanrt'ya ulasmay1, erdem sahibi olup
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ona erisip ermeyi ve erenlesmeyi amaclayan bu edebiyat gelenegi (bir sonraki tini-
tede ele alinacaktir) gelisip yayildikca ozan-bakst edebiyat gelenegi dinsel islevle-
rini daha da kaybetmistir. Bu baks: gelenegini de cevresindeki daralmaya paralel
olarak sehirlerden uzak, tekke ve medreselerin ulasamadig: kirsal kesimde ve go-
cebe Turkler arasinda diglin dernek yapmaya ve eglendirmeye dontik islevleriyle
yasar hile gelmistir. Dini-Tasavvufi asiklardan Yunus Emre gibilerinin karsisin-
da yasama zeminlerini kaybeden, degisen toplumsal yapiya ayak uydurup degi-
semeyen ve eski diinya gortisiiniin ve kiltiirel tarzin temsilcisi gibi gortlip ade-
ta “cagdis1” damgasi yiyen ozan-baksilik gelenegi asil oldurticii darbeyi XVI.
ylzyil sonlarinda kahvehane merkezli olarak ortaya cikan Asik Tarzi Edebiyat
geleneginden yiyecektir.

Kahvehanelerin XVI. ylzyilin yarisindan itibaren din disi ve sadece sohbet edi-
lip eglenilen, sosyallesilen bir sosyal kurum olarak ortaya ¢ikmasi kiltirimizde
son derece 6nemli degisikliklere yol a¢cmistir. Bunlardan birisi de, Dini-Tasavvufi
Asik Edebiyatindan etkilenen ama onlar gibi insanlari irsat edip din namina nasi-
hat etmekten cok insanlart sanatlariyla eglendirip hosca vakit gecirmelerini sagla-
mak isteyen, din dis1 karaktere sahip Asik Tarzi Edebiyat Gelenegidir. Bu yeni soz-
It edebiyat gelenegi ozan-bakst geleneginin sigindigi son islev olan eglendirmeyi
de elinden alinca, ozan-bakst edebiyat gelenegi islevsizleserek ortadan kalkar. Bu
gelenegin Anadolu ve Rumeli’nin lcra koselerinde, sagda solda kalan son temsil-
cileri de artik kendilerini bu yeni ve bir anlamda moda olan gelenegin mensubuy-
mus gibi tanitirlar ve gittikce onlara benzeyerek iclerinde erirler.

Bu baglamda, islamiyet oncesi Tirk edebiyatina geri donebiliriz. Ozan-baksi
edebiyat geleneginin Urettigi pek cok eser gliniimiize ulasabilmistir. Bunlar Turk
edebiyatinin bilinen en eski 6rnekleri arasindadir. Adini bildigimiz en eski Turk
ozani Apruncir Tigin'dir. Budizm ve Maniheizm doneminden adin: bildigimiz ozan-
baksilarsa; Kul Tarkan, Cucu, Kiki, Prataya Siri, Seli Tutung, Asig Tutung, Cisuya
Tutung ve Kalim Keysi’dir.

Apruncir Tigin’in glinimiize ulasan iki siirinden bas tarafinda ve sonunda ek-
siklikler bulunan birisi su sekildedir:

Kasingigimin 6(yii)
Kadgurar men
Kadgurduk(ca) kagst kértlem
Kauvisisayr men

(Guniimiiz Turkgesiyle Aciklamasi: Yavuklumu disinip kaygilaniyorum.
Kaygilandikga, kast gtizelime kavusmak istiyorum.)

Oz amrakumin dyiir men

Oyt eviriir men dii...ciin

Oz amrakim

Oprigseyiir men

(Giiniimiiz Tiirkcesiyle Aciklamasi: Oz sevgilimi diisiiniiyorum. Diistintip
durdukca... 6z sevgilimi 6pmek istiyorum.)

Baraymn tiser
Bag¢ amrakim
Baru umaz men
Bagrsakim
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(Giiniimiiz Tiirkcesiyle Aciklamasi: Gideyim desem, glzel sevgilim, gidemi-
yorum da... Merhametlim.)

Kireyin tiser

Kicigkiyem

Kirti yime umaz men

Kin yipar yidhgim

(Guniimiiz Tirkgesiyle Aciklamasi: Gireyim desem, kiiclicigiim, giremiyo-
rumda... Misk ve amber kokulum?!

Yaruk tengriler
Yarhkazin

Yavagsim birle
Yakisapan ardilmalim

(Guniimiiz Tirkcesiyle Aciklamasi: Isiltili Tanrilar lttfetsinler: Yumusak
huylumla birlesip hi¢ ayrilmayalim.)

Kiicliig pristeler

Kiic birziinin

Kozi karam birle
K(iiDristip (en) oluralim

(Gunimiz Tirkcesiyle Aciklamasi: Gucli melekler glic versin: Gozi ka-
ramla gulistip oturalim.)

Mani Dini (Maniheizm) ve diinya gortistt dogrultusunda meydana getirilmis
anonim bir dinf siir (ilahi) ise su sekildedir:

Tang tengri kelti

Tang tengri 6zi kelti

Tang tenri kelti

Tang tengri 0zi kelti

(Guniimiiz Tiirkcesiyle Aciklamasi:
Tan tann geldi

Tan tanr kendisi geldi

Tan tanrn geldi

Tan tanri kendisi geldi)

Trunglar kamag begler kardagslar
Tang tenrig ogelim

(Guniimiiz Tiirkcesiyle Aciklamasi:
Kalkiniz tim beyler kardesler

Tan tanrisint 6velim)

Kortigme kiin tengri

Siz bizni klizeding

Koérvigme ay tengri

Siz bizni kurigaring

(Guniimiiz Tiirkcesiyle Aciklamasi:
Goren Glnes tanri

Siz bizi gdzetin

Gorlinen Ay tanri

Siz bizi kurtarin)
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Tang tengri

Yidhig yiparhg

Yaruklug yasuklug

Tang tengri, Tang tengri,

Tang tengri, Tang tengri, Tang tengri
(Guniimiiz Tirkcesiyle Aciklamast:
Tan tanri

Guzel, misk kokulu

Pariltili, 1s1ltils

Tan tanri, tan tanri

Tan tanri, tan tanri, tan tanry)

Tang tengri

Yidhg yiparhg
Yaruklug yasuklug
Tang tengri

Tang tengri
(Guniimiiz Tiirkcesiyle Aciklamasi:
Tan tanrt

Gizel, misk kokulu
Pariltily, 1siltili

Tan tanri

Tan tanrt)

Buda Dini (Budizm) ve diinya goristi dogrultusunda meydana getirilen ve gii-
nimiize ulasan siirlerin hemen hepsi dini iceriklidir. Bu siirlerden “anaya babaya
stikran ve sevgi” temasint isleyen birisinden birkac dortliik su sekildedir:

Anaka ataka yazmisning

Awng kiliclarimizn sakinip

Ayagka tegimtiglerning tiskinte

Alku ksanti kilu teginiirbiz

(Gunumiiz Tiurkcesiyle Aciklamasi: Anaya babaya karsi isledigimiz kot
amellerimizi disliinlr, saygi degerlerin huzurunda timinu itiraf, ikrar ederiz.)

Tuga kilinghg ozkiyemiz
Tolganmus kicig 6glimiiz
Tugum ajun tutmusimizia
Tumlugda isigde emgenip

(Guniimiz Tirkgesiyle Aciklamasi: Bizi dogurmus cancagizimiz! Sanci ¢ek-
mis annecegizimiz! Dogum diinyasina vardigimizda, sogukta sicakta eza cekip.)

Tokuz ay on kiin kotiirtip

Tolgali tugurtunguziar

Tugtumuz erser Oglictimiiz

Tozdn topraktin 6rii kilip

Tolp et’Oztimiizni yup

Torkuta isgirte yorgeding

(Guniimiiz Tirkgesiyle Aciklamasi: Dokuz ay on giin bizi tastyip sancilarla
dogurdunuz, dogunca da tozdan topraktan kaldirip, annecigim viicudumuzu yika-
yip atlasa ipege sardiniz.)
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Yukarida iki 6rnegini verdigimiz ozan-baksi doneminde de Tirk sozIu siirinin
dortlikler halinde olusturulmasi ve bu glinkti uygulamanin tam tersine misra ba-
sinda cogunlukla sessiz harflerle yapilan kafiye bicimine, kafiyelenisin bazen hem
musra basinda hem de sonda olabilmesi dikkat cekicidir. Ozelikle ozan-baks: gele-
neginin Islimiyetin kabuliinden sonra devam eden déneminde meydana getirildi-
gi dustintlebilen Divdnu Lugati’t-Tiirk'teki pek cok siir 6rnegi giinimiiz 6rnekle-
rine ¢ok daha yakin tir ve sekil 6zellikleri tasimaktadir.

Bu boliimdeki bilgilerin bir kism1 Resit Rahmeti Arat'in Eské Tiirk $iiri (Ankara: TDk Yay.,
1991) adli kitabindan alinmustir. islamiyet oncesi Tiirk siiri konusunda daha fazla bilgi ve
ornek icin bu kitaba ve Talat Tekin’in XI. Yiizyzl Tiirk Siiri (Ankara: TDK Yay. 1989) adli
kitabina bakabilirsiniz.

QD

Sizce, giiniimiiz Anadolu’sunda ge¢misin “ocakli uzmanlarindan” kalma yasayan gelenek-
ler var midir? Varsa nicin yasamaya devam ediyor olabilirler?

ISLAMIYET ONCESi TURK EDEBIYATINDA SiiR TUR
VE SEKILLERI

Hic stiphesiz sozlt kiltir ortaminda tretilen ve kulaktan kulaga yayilan pek cok
kulttrel unsur ilk yaratildiklar: sekillerini cogu kez kisa strede kaybederler. Bu
stirecte ya yeni sekillere dontstrler ya da zaman icinde bir cogu yok olur. Bu bag-
lamda Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatindan veya ozan-baksi geleneginden gorece-
li olarak cok az edebiyat eseri ginimiize ulasmistir. Tamamen tesadiflere bagl
olarak yazili kaynaklara gecenler ve bunlardan binlerce yili ve son derece zorlu
sartlart asarak giinimiize ulasan ve bilim adamlarinca fark edilerek tizerinde cali-
silanlar -biitiin bu olumsuzluklara ragmen- yukarida orneklerini gordigliintiz eski
Turk siiri hakkinda saglikli bir bilgi edinmemize yetecek ozelliklere sahiptir. Isla-
miyet Oncesi Turk edebiyatinda tiir ve sekiller basta Resit Rahmeti Arat’in “Eski
Trirk Siiri” adli calismasindan hareketle su sekilde siralanabilir:

Kosug: Guntimuzde de yaygin olarak kullanilan kosma seklinin Tirk edebiya-
tinda ilk gortldigi bicimdir. Kosug terimi “siir”, “nazim”, ve “beyit” anlamlarint da
karsilamistir. Bir edebiyat terimi olarak “kosug” giinimtzde de Tiva, Sor, Altay,
Kirgiz, Kazak, Hakas, Karakalpak, Saha (Yakut) gibi Tirk boylarinin halk siiri ge-
leneklerinde “kosik”, “kosak”, “kosok” ve “kosik” sekillerinde yasamaya devam
etmektedir. Kosuk dortliiklerle kurulu siir demektir.

Kojan: En eski sekli “kosag’tan “kosan’a ve “kojong” donistigi disintilen bir
edebiyat terimidir. Kosag sekli dogrudan “kosug”la iliskili olmalidir. Altay Ttirkleri
arasinda “kojong” sekliyle ginimtizde yasamaktadir. Kojong Altay Turkg¢esinde
“sarki, turkdi” anlamina gelmektedir.

Ir/Ywr:Bu sozcugun her iki sekli de ozan-bakst doneminde kullanidmistir. Bu
kullanim sekilleri Divdnu Liigdti’'t-Tiirk'te “yir kosmak : kosma, tirki olusturmak,
yir kosulmak : siir olusturulmast”, “yirlamak’ veya “irlamak’: her ikisi de sarki
soylemek anlamina gelmekteydi. Bu kokten “yiragu: calgict, sarkict ve cagirict” ke-
limesi tiretilmisti. Ir/yir kelimesinin “irlamak, yirlamak” ve “cirlamak” seklindeki
kullanimlart Turk dinyasinda giinimizde de yaygin olarak kullanilmaktir. Bu
koklerden tiretilen “ir¢t”; “yir¢t” ve “cir¢1” sair anlamindadir.

Kiig: Ozan Apruncir'in bir siirinde “siir” anlaminda kullanildigt distntlen bu
kelime siirin bestesi ve ezgisi anlamindadir. Gintimiizde de bu kelimeden tireti-
len “kty”, “ktiglemek” ve “kiylemek” sekilleri, Ttlirk diinyasinda “ses”, “muzik”,
“beste”, “hava” veya “ezgi” anlaminda kullanilmaktadir.

7 SIRA SiZDE
"2
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Taksut: Budist Uygur metinlerinde karsimiza ¢ikan “taksut” kelimesi “siir, na-
zim, beyit” anlamimda kullanilmistir.

Takmak: Taksut kelimesiyle aynt kokten geldigi dustilen bu kelime “kalabalik
karsisinda ezbere soylenen siir” anlamindadir. Tipk: “kosug” gibi “dortliklerden
olusan siir” anlamini da icermektedir. Gintimiizde, Altay Tirkcesi'nde “takpaket:
sarkict ve sakact” anlamlariyla yasamaktadir.

[slamiyet 6nce Tiirk edebiyatinda bu terimlerin yaninda baska dillerden 6zellik-
le de Sanskritceden alinmast kuvvetle muhtemel olan “slok” (siir, bent), “padak” (si-
ir, dize), “kavi” (siir) ve Sogodca “bas/basik” (ilahi) gibi kelimeler de kullanilmistir.

am

Bu boliimdeki bilgilerin bir kism1 Resit Rahmeti Arat’in Eski Tiirk Siiri (Ankara: TDK
Yay., 1991) adli kitabindan alinmistir.

SIRA SiZDE'7‘
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Sizce, giiniimiizde yasayan ve kendilerine “ozan” denilen kisiler ozan-baksi edebiyat ge-
lenegine mi mensupturlar?

DEDE KORKUT HIKAYELERI

Turkiye'de, Tiurk Dili ve Edebiyati arastirmalarinin (Tiirkolojinin) kurucusu olan
Prof. Mehmed Fuad Koprila, “Turk edebiyatinin biittin trtinlerini terazinin bir ke-
fesine, Dede Korkut Hikdyelerini de diger kefesine koysaniz Dede Korkut daha
agir gelir” diyecek kadar dnemsedigi bu hikidyeler neden bu kadar 6nemlidir?

On iki hikiyeden meydana gelen ve tam adiyla “Kitab-1 Dedem Korkut Ala-Li-
san-1 Taife-i Oguzan” olan Dede Korkut Hikayeleri'nin bilinen iki yazma niishasi
vardir. Birincisi, on iki hikdyeden olusmaktadir ve Berlin Dresden Kitiphane-
si'ndedir. Turkiye'de ilk defa 1916 yilinda Kilisli Rifat Bilge tarafindan yaymlanmis-
tir. Dede Korkut Hikayeleri bu yayindan sonra Tirkiye’de taninmis ve diinyada da
pek cok arastirmacinin dikkatini cekmistir. Tkinci Dede Korkut yazmastysa, altt hi-
kdyeden olusmakta ve “Hikayet-i Oguzname-i Kazanbey ve Gayri” basligint tasi-
maktadir. Bu yazma Vatikan kiitiphanesindedir. Dede Korkut pek ¢ok bakimdan
arastirmacilarin dikkatini cekmekte ve devamli olarak degisik yonleriyle arastiril-
maktadir. Dede Korkut tizerine Tirkce ve pek cok dilde yapilan arastirmalar bini
askin olmakla birlikte iki ntishayt da karsilastirarak okuyan Muharrem Ergin ve Or-
han Saik Gokyay’in calismalari en dikkate deger okunmus metinler durumdadir.

Dede Korkut Hikdyeleri neden bu kadar 6nemlidir? Sorusunun cevabi bir bas-
ka ikiz soruda gizlidir; Dede Korkut Hikayeleri nasil ve ne zaman olusmustur? Bu
konuda hentiz kesinlesmis bir sonu¢ yoktur. Ancak, Dede Korkut Hikayeleri Ana-
dolu'nun dogusunda XII, XIII, XIV. yiizyillarda buraya yerlesip vatanlastiran Oguz
Turkleri ozellikle de bolgede devlet kuran Akkoyunlular arasinda yasananlarin
ozanlarca anlatilarak destan gelenegince islenip yayildigina dair dustinceler ha-
kimdir. Bu diisiincenin olusmasinda basta Akkoyunlu, Bayindir Han, Gircistan,
Trabzon, Bayburt, Mardin ve benzeri Anadolu’yla kismen Azerbaycan sahasina ait
yer ve kisi adlarindan hareket eden tarih¢i yaklasim rol oynamaktadir.

Sozlu kiltirin ozelliklerini, sozli edebiyatin epik destan kompozisyon kural-
larini derinligine bilmeyen ve kurallari yeterince dikkate almayan bu tirden yakla-
stmlar son derece amatorcedir ve halkbilimsel olmaktan ziyade tarihseldir. Tarihi
esas alan bu eski anlaysla hareket eden pek ¢ok bilgin ¢ok yakin zamanlara ka-
dar Koroglu’nun Bolu’daki tarihi gecmisini ortaya koymak icin elli yili askin calis-
tilar. Oysa, epik destanlarda ve hikayelerdeki gerceklik ve tarihsellik diinya gori-
st ve gtindelik hayatin gectigi cografya dogrultusunda neredeyse devamli olarak
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yenilenir. Epik destanlar bu sayede gercekligine inanilir anlatilar olarak deger ka-
zanir ve anlatilirlar. Bu 6zelligin ziddi olan so6zIi anlatt tirt epik destan degil ma-
saldir. Tarihle de birebir ortiisen bir metin epik destan degil sozIu tarihtir.

Bu durum Dede Korkut Hikayeleri icin de gecerlidir. S6z konusu anlatilarin an-
laticist bir bakima yaraticist gibi olan Dede Korkut'un kimligi ve kisiligi hikdyele-
rin olusum, gelisim ve Dogu Anadolu sahasina yerlesip yerellesmesini en iyi actk-
layacak ozelliklere sahiptir. O halde asil sorulmasi gereken soru, “Dede Korkut
Kimdir?” sorusudur.

Dede Korkut sadece Oguz Tturklerinin hakim oldugu Turkmenistan, Azerbay-
can ve Tirkiye sahasinda taninan bir kisi ve kimlik degildir. Korkut Ata adiyla De-
de Korkut, butin Turkistan’da Kipcak Ttirkleri arasinda da tanman ve hakkinda
mitler, efsane, menkibe ve memoratlar anlatilan mitolojik bir kisiliktir. Ona ait, Ka-
zakistan Sirderya nehri kiyisinda bir tirbe vardir. Anlatilan mit, efsane ve menki-
belerde o, kopuzu ve adiyla anilan ezgileri icat eden mitolojik bir kiilttrel kahra-
mandir. Dede Korkut'un bin yil yasadigt ve dmrti boyunca olimden kactig riva-
yet edilir. “Yelmaya’ adli devesiyle diinyanin dort bucagint gezmistir. Gezdigi yer-
lerde mezar kazan insanlari gorince kimin mezarimni kazdiklarini merak edip sor-
mus ve onlardan “Korkut'un kabrini..” cevabini almistir. Bunun izerine yurduna
donmis ve rmak tizerinde yasamaya baslamis ve icindeki olim korkusunu yen-
mek icin devesinin derisinden yaptigi kopuzla yasam tzerine ezgiler calip soyle-
mistir. O adeta, yasam Uzerine tirkilerle 6limt yenmeye calismistir. Dede Korkut
hikdyelerde erdemli bir ulu eren olarak karsimiza cikmaktadir; tipkt Oguz Kagan,
Ulug Turk ve Irkil Ata gibi Turkligtin bir ulu ereni ve ermisidir.

Turk kamlik dini ve diinya gortistt dogrultusunda kimlik ve kisilik 6zellikleri
gosteren Turkistan sozli kaynaklarint dikkate almadan elimize gecebilen yazmalar-
daki Dede Korkut ve hikidyeler tam anlamiyla anlasilamaz. Uzmanlara gore, elimi-
ze gecen iki yazma da aynt metnin ktictik degisiklikler iceren kopyalaridir. Hikaye-
lerin elimizdeki seklinin XIV. veya XV. ylizyilda Akkoyunlu sahasinda muhtemelen
tekke asiklarinin tesiri altindaki ozan-baksi gelenegi mensubu bir ozanin icrasini
dinleyen tekke mensubu bir kisinin kalemiyle yaziya gectigi dustintilmektedir.

Dolayisiyla, Turkistan sozlt kaynaklarindaki Korkut Ata’nin yeni din ve diinya
gortisiine dahasi yeni cografya ve vatana dontstirilme stirecine uygun bir versi-
yonu karsimiza cikmaktadir. Oguzun gaybi bilicisi, kaybt bulucusu Dede Korkut;
Hz. Peygamber zamaninda yasamis Mekke’ye giderek “hact” ve “sahabe” olmus-
tur. Dogal olarak da gosterdigi olagantstuliiklerin kaynagi neredeyse Yunus Emre
ve Hoca Ahmet Yesevi'ye bile 6rnek olabilecek vasiflarla donatilan coskun bir “Al-
lah dostu” veya misliiman veli, “Hak 4s181” profili olarak cizilmektedir.

Ancak metnin icine yerlestirildigi bu sunum icinde baska cerceveler ve sunulan
baska Dede Korkut'lar da vardir. Tkinci Dede Korkut gelmis gecmis en biiytik ve
en mitkemmel ozandir. Ozanligin semboli ve 6rnek modeli konumundadir. Hika-
yelerde, ozan olmaktan maksat Dede Korkut gibi olmaktir diyen ve hedef goste-
ren bir “gercek ozan” profili sunulur. Bir baska cephesiyle, bu ozan ddeta Oguz
Turklerinin tanrisal olarak gorevlendirilmis koruyucu ruhudur. Sanki Oguz Kagan
dahil bitiin “Oguz atalart” bir arada eritilmis ve hepsi bir arada Korkut Ata olarak
kaliba dokulmius gibidir. Belki de “atalar kulti” yerytiziinde en somut ve mitkem-
mel bicimde Korkut Ata’nin sahsinda anlatilmaktadir.

Bunu takip eden Turkistan sozIli kaynaklarinda yer alan ve hikiyelere de yan-
styan bir baska Korkut Ata profili ise olagantsti dogumuyla, bir peri olan annesiy-
le artik yari insan yari insantistii bir varlik olarak mitolojik bir kahramandir. Adeta
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yerytziinde bazi nesnelerin koken mitiyle birlikte icat edicisi konumundadir. Ttrk
kultirtindeki geleneksel bitin telli ve yayli sazlarin atast olan kopuzu Korkut Ata
icat etmistir. Halk Islimin “seytan icadi” diye asagilamaya calismasindan dolayi ya-
pimint seytandan 6grendigi seklinde cercevelense de Oguzluk sembolii veya bay-
rag gibi gortilen kutsal bir nesnedir kopuz. Kim “kafir” ve kim “Oguz” (Ttrk/Miis-
liman) kopuzla belirlenir gibidir. Diisman, “kafir” (gavur) oldugu dustnilen kisi-
nin bile elinde kopuz varsa, “Dedem Korkut kopuzu” hiirmetine ona kili¢ ¢calin-
maz, parca parca dogranmaz. Bu denli bir kutsayisin altinda yatan kopuzun ezgi-
siyle GOk Tanri katina varmak maksadiyla kendinden gecen koyun derisinden har-
maniye benzer uzun kaftaninin eteklerini savura savura donen kami veya Tiirk sa-
manini gormemek mimkin degildir. Nitekim birka¢ bin yil sonra ayni soyun ¢o-
cuklart [sldim imantyla teslim olunan, Allah’in huzurunda benzer ezgiler esliginde
done done Hact Bektas'ta “Semah”a, Konya’da “Sema’a” duracaklardir.

Iste, Dede Korkut ve Dede Korkut Hikdyeleri boylesine kiiltiirel arastirmalarin
kapisint aralayan Tirk edebiyatinin ddeta mucizevi ozelliklere sahip bir giizellik
abidesidir. Dahasi, Dede Korkut Hikayeleri ve Korkut Ata kimligi degisik sosyal ve
beseri bilimlerin bakis acilartyla a¢iga cikarilabilecek veya aciklanabilecek emsal-
siz bilgileri muhafaza eden Turk kulttr tarihinin adeta bir indeksi gibidir.

Dede Korkut Hikayeleri Tuirk kultiir ekolojisinde yer alan en az iki bin yillik bir
sozIu kiltirel gelenegin anlatict, dinleyici rol ve islevleriyle on binlerce emekeinin
emegiyle yarattigi bir saheserdir. Bu nedenle de Tirk kiltiriiniin pek ¢cok done-
minden kesitler tastyan kulttrel katmanlardan olusmaktadir. Bu ¢zelliginden dola-
y1 da Turk kultird arastirmalarinda Mehmed Fuad Koprili'niin tek basina Tirk
edebiyat tarihinin biitiin trtinlerinden daha agir bastigina dair s6zi son derece
dogru ve yerindedir.

Bu ifadelerimizin gercekligini gostermek tizere Dede Korkut Hikayeleri'nden
tctinelst olan “Kam Bireoglu Bamst Beyrek Hikayesi’nin glintimtiz Turkcesine
aktaridmis seklini okuma metni olarak veriyoruz.

Bu béliimdeki bilgilerin bir kism1 Muharrem Ergin’in Dede Korkut Kitab: (Ankara: TDK
Yayinlari, 1991) adli calismasindan alinmistir. Konuyla ilgili daha fazla bilgiyi bu kitapta
bulabilirsiniz.

Sizce, diizyazi (mensur) ve siirle (manzum) karisik olarak meydana getirilen bu tiir anla-
tilarin teorik olarak siir kisimlar: m1 yoksa diizyazi kismlar1 m1 daha kolay degisebilir?
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Isidamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati Kavramini A¢ik-
lamak

Turk Edebiyatt tarihinde, M. Fuad Kopriali yap-
ug1 siiflandirma denemesinde Islamiyetin Tiirk-
lerin buytik bir cogunlugu tarafindan kabul edil-
mesini temel ol¢tt olarak kullanmistir. Tasnifin
problem yaratan yoni Islamiyeti giiniimiizde bi-
le kabul etmemis Saha (Yakut), Cuvas, Hakas,
Tiva, Altay, Karay, Urumlu ve Gagauz gibi Tiirk
boylarinin edebiyatlarindan hi¢ bahsetmiyor olu-
sudur. Ayrica bu tasnife gore hazirlanmis Tirk
Edebiyati tarihlerinde Islamiyet éncesi Tiirk ede-
biyati doneminin Urlnlerine yeterli derecede
onem verilmedigi gorilmektedir.

Bu donemin, Tirk edebiyatinin ilk yaraticilart
olan kamlarin (samanlarin) toplumsal is boli-
mintn gelismesiyle ortaya ¢ikan “Ozan-Bakst
Edebiyat Gelenegi” olarak ele alinmasi son de-
rece yararlidir. Boylece, bu gelenegin tizerine
daha sonraki ytizyillarda olusacak olan “Dini-
Tasavvufi Halk Edebiyati” ve “Asik Tarzi Halk
Edebiyati” gelenekleri arasindaki stirekliligi an-

lamak kolaylasacaktir.

Ttirklerin Kabul Ettigi Dinleri Tanimlamak

Din bir milletin diinya gorisini olusturmada
onemli bir kaynaktir. Ister sozlii isterse yazili ol-
sun edebi eserleri yaratanlar dogal olarak diinya
goruslerini ve dustnuslerini de disa vurup triin-
lerine yansitacaklardir. Bu tir bir diinya gortisi
edebiyat iliskisi evrensel olarak biitiin edebiyat
geleneklerinde kolayca gorilebilir. Turklerin ta-
rih boyunca birbirinden farklt bircok dinin veya
inang sisteminin etkisi altina girmis olmalari, bu
dinler dogrultusunda yazili edebiyat gelenekleri
meydana getirmelerine yol acmistir. Bu dinler:
Samanizm, Maniheizm, Budizm, Musevilik, Hris-

tiyanlik ve Islamiyettir.

3)

Ozan-Bakst Edebiyati Kavramini Aciklamak

Mitolojik donemde Tiirk edebiyatinin en eski ya-
raticilart kamlar (samanlar) olmalidir. Kamlar li-
derlik yaptiklari topluluklarin bir cok toplumsal
gorevini yerine getirme islevini Gistlenmislerdir.
“Ozan” ise tipkt kam gibi gordiigu rityalara bag-
11 ve tanrisal olarak verilen bir yetiyle caldigt ko-
puzla yaptigi miizik esliginde dogaclama siir soy-
leme veya sairlik yetenegine kavustuguna inant-
lan kisidir. Ozanlar bozkirda diismanlara karst
savasan kahramanlarin hayatlar etrafinda epik
destanlar olusturarak topluluklar karsisinda anla-
tirlar. Turklerin kabul ettigi Budizm ve Manihe-
zim dinlerinin etkisiyle Turk kultir yapist icinde,
kamlik, bakicilik ve ozanlik kurumlari melez bir
yaptya kavusmustur. Ozanlarin ve baksilarin
meydana getirdigi bu yapiya “Ozan-Bakst Ede-
biyat Gelenegi” adi verilir. Ozan-Baksilik, kahve-
hanelerin din dist sohbet edilip eglenilen bir sos-
yal kurum olarak ortaya cikmasiyla Asik Tarzi Ede-
biyat Geleneginin olusmasina kaynaklik ederken

kendisi de yavas yavas ortadan kalkmustir.

Isldamiyet Oncesi Tiirk Edebiyatinda Siir Tiir ve
Sekillerini Tanimak

Sozlu kaltir ortaminda tretilen ve kulaktan ku-
laga yayilan pek cok kiltirel unsur zaman icin-
de ilk yaratldiklar sekillerini kaybederek baska
sekillere kavusurlar. Islimiyet oncesi Tirk ede-
biyatindan veya ozan-baksi geleneginden gore-
celi olarak ¢ok az edebiyat eseri glinimiize ulas-
mistir. Giniimtize ulasan bu eserlerden yola ¢i-
karak Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatinda tir ve
sekiller soyle siralanabilir: Kosug, Kojan, Yir,
Kug, Tatsut, Takmak.
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Dede Korkut Hikayeleri Kavramini Tanmmlamak
On iki hikdyeden meydana gelen ve tam adiyla
“Kitdb-1 Dedem Korkut Ala-Lisan-1 Taife-i Ogu-
zan” olan Dede Korkut Hikdyeleri'nin bilinen iki
yazma niishasi vardir. Birincisi, on iki hikaye-
den olusmaktadir ve Berlin Dresden Kitipha-
nesi'ndedir. Turkiye’de ilk defa 1916 yilinda Ki-
lisli Rifat Bilge tarafindan bu yazma vyayinlan-
mistir. Ikinci Dede Korkut yazmastysa, alti hi-
kdyeden olusmakta ve “Hikdyet-i Oguzname-i
Kazanbey ve Gayri” basligini tasimaktadir. Bu
yazma Vatikan kitiphanesindedir. Dede Kor-
kut calismalari arasinda iki niishay1 da karsilas-
tirarak okuyan Muharrem Ergin ve Orhan Saik
Gokyay'in calismalari en dikkate deger okun-
mus metinler durumdadir.

Dede Korkut Hikayeleri’nin Anadolu'nun dogu-
sunda XII, XIII, XIV. ytizyillarda buraya yerlesip
buray: vatanlastiran Oguz Turkleri ozellikle de
bolgede devlet kuran Akkoyunlular arasinda ya-
sananlarin ozanlarca anlatilarak destan gelene-
gince islenip yayildigina dair diistinceler hakim-
dir. Korkut Ata adiyla bilinen Dede Korkut bii-
tiin Turkistan’da Kipcak Turkleri arasinda da ta-
ninan ve hakkinda mitler, efsane, menkibe ve
memoratlar anlatilan mitolojik bir kisiliktir. An-
cak metnin icine yerlestirilen sunum icinde bas-
ka cerceveler ve sunulan baska Dede Korkut’lar
da vardir. Ikinci Dede Korkut gelmis gecmis
en biiyiik ve miikemmel ozandir. Bir baska cep-
hesiyle, bu ozan adeta Oguz Tirklerinin tanri-
sal olarak gorevlendirilmis koruyucu ruhudur.
Dede Korkut Hikdyeleri Turk kiltir ekolojisin-
de yer alan en az iki bin yillik bir sozlu kulta-
rel gelenegin anlatici, dinleyici rol ve islevleriy-
le on binlerce emekc¢inin emegiyle yarattigi bir
saheserdir. Bu 6zelliginden dolayr da Turk kul-
tird arastirmalarinda Mehmed Fuad Kopri-
li'ntin tek basina Tirk edebiyat tarihinin bitiin
trtinlerinden daha agir bastigina dair s6zi son

derece dogru ve yerindedir.



10. Unite - 0zan-Baksi Edebiyat Gelenegi 253

Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Islim uygarlhigi etkisindeki
Turk Edebiyatinin ana basliklarindan biri degildir?
a. Halk Edebiyati
Anonim Halk Edebiyatt
Dini-Tasavvufi Halk Edebiyati
Servet-i Fiinun Edebiyati
Asik Tarz1 Halk Edebiyatt

ooo0 T

2. Asagidakilerden hangisi Turklerin kabul ettikleri din-
lerden biri degildir?
a. Maniheizm

b. Sintoizm
c. Musevilik
d. Samanizm
e. Budizm

3. Asagidakilerden hangisi eski Tuirklerdeki inang siste-
minin esaslarini teskil eden unsurlardan biri degildir?
a. Gok Tanrt

b. Umay Ana
C. Animizm

. Totemizm
e. Fikih

4. Asagidaki mesleklerden hangisi eski Tirklerin top-
lum hayatinda erkeklere de kadinlar gibi kam olabilme
ayricaligi tanimistir?

a. Nalbantcilik
b. Demircilik
c. Egercilik

d. Cobanlik

e. Kececilik

5. Eski Tirkler inan¢ sistemlerine bagli olarak kutsal
kabul edilen cisim ve varliklar etrafinda tapinma amac-
It inan¢ ve distince ortintiisii olan kiltler olusturmus-
lardir. Kilt inanct en eski Turk diinya gortst olarak ka-
bul edilir.

Asagidakilerden hangisi bu kiiltlerden biri degildir?

a. Ova kulta
b. Su kulti

c. Yer kalta
d. Dag kulti
e. Agac kulti

6. Kamlarin olagantsti giiclerle kurduklarini diisiin-
diikleri iletisimlere dair memoratlar ve iletisime gecmek
icin siir seklinde soyledikleri en eski sozli edebiyat tii-
rine ne ad verilir?

a. Kargis
b. Alkis
c. Sav

d. Sagu
e. Kosuk

7. Eski Turklerde toplumsal yapi degisiklige ugrayinca
cok daha eski zamanlarda baslamis olan toplumsal is
bolimi belirginlesmistir. Daha ¢nceleri tamami kamlar
tarafindan ustlenilen toplumsal gorevler de ayri uzman-
lik alanlari hdlinde yeniden orgtitlenmistir.
Asagidakilerden hangisi kamliktan ayrilarak olusan bu
yeni uzmanlik alanlarindan biri degildir?

a. Otact
b. Emci
c. Skt
d. Baksi
e. Sigitct

8. Asagidakilerden hangisi Islamiyet dncesi Tirk ede-
biyatinda yer alan tir ve sekillerden biri degildir?

a. Kosuk
b. Yir

¢. Tahmis
d. Taksut
e. Takmak

9. Asagidaki sozciiklerden hangisi Islamiyet oncesi
Turk edebiyatinda baska dillerden alinmis olan sozciik-
lerden biri degildir?

a. Slok
b. Padak
c. Kavi
d. Sogca
e. Kig

10. Destan geleneginden halk oykiiciiligiine gecis
donemi Grlin olan, on iki 6ykiden olusan ve Oguz-
larin kahramanliklarinin anlatldig: eser asagidakiler-
den hangisidir?

a. Manas Destani

b. Koroglu Destant

c. Saltuk Bugra Han Destant

d. Dede Korkut Hikayeleri

e. Battal Gazi Destani
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Okuma Pargasi

KAM PURE OGLU BAMSI BEYREK

Kam Gam oglu Han Bayindir yerinden kalkmusti. Kara
yerin Ustiine ak otagini diktirmisti. Alaca golgeligi gok-
ylziine ylkselmisti. Bin yerde ipek halicigr dosenmisti.
i¢ Oguz, Dis Oguz beyleri Bayindir Han'in sohbetine
toplanmustt. Pay Piire Bey de Bayindir Han’in sohbeti-
ne gelmisti.

Bayindir Han'in karsisinda Kara Gone oglu Kara Budak
yaya dayanip durmustu. Sag yaninda Kazan oglu Uruz
durmustu. Sol yaninda Kazilik Koca oglu Bey Yigenek
durmustu. Pay Ptire Bey bunlari gordigiinde ah eyledi,
basindan akli gitti, mendilini aldi, bogtire bogiire agla-
di. Boyle edince, kudretli Oguz'un arkasi, Bayindir
Han'in gliveyisi Salur Kazan kaba dizinin tzerine ¢ok-
tii, goziinli dikerek Pay Piire Bey'in yiiziine bakti, der:
-Pay Pire Bey ne aglayip bagirtyorsun?

Pay Pure der:

-Han Kazan nasil aglamayayim, nasil bagirmayayim,
ogulda nasibim yok, kardeste kaderim yok. Allah Teala
bana beddua etmistir. Beyler tacim tahtim i¢in aglarim.
Bir giin olacak diisecegim olecegim, yerimde yurdum-
da kimse kalmayacak.

Kazan der:

-Maksudun bu mudur?

Pay Pure Bey der:

-Evet budur, benim de oglum olsa, Han Bayindir'in kar-
sistna gecse dursa. Hizmet eylese, ben de baksam se-
vinsem, kivansam, gitivensem.

Boyle deyince kudretli Oguz Beyleri yiizlerini goge tut-
tular. El kaldirip dua eylediler, Allah Teala sana bir ogul
versin dediler. O zamanda beylerin hayir duasi, hayir
dua, bedduasi beddua idi, dualari kabul olunurdu.

Pay Picen Bey de yerinden kalkt, der:

-Beyler benim de hakkima bir dua eyleyin, Allah Teala
bana da bir kiz versin.

Kudretli Oguz beyleri el kaldirdilar dua eylediler. Allah
Teala sana da bir kiz versin dediler. Pay Picen Bey der:
-Beyler Allah Teala bana bir kiz verecek olursa, siz sa-
hit olun, benim kizim Pay Pire Bey’in ogluna besik
kertme yavuklu olsun.

Bunun tizerine bir ka¢ zaman gecti. Allah Teala; Pay
Pure Bey’e bir ogul, Pay Picen Bey’e bir kiz verdi. Kud-
retli Oguz beyleri bunu isittiler, sad olup sevindiler. Pay
Piire Bey bezirganlarint yanina ¢agirdi, buyruk etti:
-Bre bezirganlar! Allah Teala bana bir ogul verdi. Rum
elinden benim oglum icin gtizel armaganlar getirin, be-

nim oglum biiytiylinceye kadar.

Bezirganlar da gece giindiiz yola girdiler. Istanbul’a gel-
diler. Fevkalade, nadide, gtizel armaganlar aldilar. Pay
Piire’nin oglu icin bir deniz tay1 boz aygir aldilar, bir ok
kirisli sert yay aldilar, bir de altt kanatli giirz aldilar. Yol
hazirhigini yaptilar.

Pay Pire’nin oglu bes yasina girdi, bes yasindan on ya-
sina girdi, on yasindan on bes yasina girdi. Dontip bak-
sa calimli, kartal hiinerli bir gtizel iyi yigit oldu. O za-
manda bir oglan bas kesmese kan dokmese ad koy-
mazlardi. Pay Pire Bey'in oglu atlandi, ava cikti. Av av-
larken babasinin tavlasinin tizerine geldi.

Tavlact bast karsilads, indirdi misafir etti. Yiyip icip otu-
ruyorlardi. Beri yandan da bezirganlar gelerek Kara
Derbent agzina konmuslardi. Murada maksuda erisme-
sin, Evniik Kalesi'nin kafirleri bunlart casusladi. Bezir-
ganlar yatarken ansizin bes yiz kafir saldirdilar, vurdu-
lar, yagmaladilar. Bezirganin biytigu tutuldu, kicugi
kacarak Oguz’a geldi. Bakti gordii Oguz’un hududunda
bir alaca golgelik dikilmis, bir bey oglu giizel yigit kirk
yigit ile, saginda ve solunda, oturuyorlar. Oguzun bir
glizel yigidi ancak, ytiriyeyim medet diyeyim dedi. Be-
zirganlar der:

-Yigit yigit bey yigit, sen benim inimu anla sézimu
dinle, on altu yildir ki Oguz icinden gitmistik. Fevkala-
de kafir malini Oguz beylerine getiriyorduk. Pasin’in
Kara Derbent agzina gogls vermis idik. Evniik Kale-
si'nin bes yUlz kafiri tizerimize saldirdi. kardesim esir ol-
du, malimizi rizkimizt yagmaladilar, geri donduler. Ka-
ra basimi kaldirdim sana geldim. Kara basinin sadakast
yigit, medet bana.

Bu defa oglan sarap icerken icmez oldu. Altin kadehi
elinden yere caldi, der:

-Ne diyorsam yetistirin, giyimim ile benim kog¢ atimi ge-
tirin hey! Beni seven yigitler binsinler.

Bezirgan da onlerine dustd, kilavuz oldu. Kafir de ine-
rek bir yerde akce bolismekteydi. Bu sirada yigitler
meydaninin arslani, pehlivanlarin kaplant boz oglan
yetisti. Bir iki demedi, kafirlere kilic vurdu, bas kaldiran
kafirleri 6ldiirdi, gaza eyledi, bezirganlarin malint kur-
tard1. Bezirganlar der:

-Bey yigit! Bize sen erlik isledin, gel simdi begendigin
maldan al.

Yigidin g6zl bir deniz tayr boz aygir tuttu, bir de altt
kanatlt glirzi, bir de ak kirisli yay: tuttu. Bu tgtint be-
gendi. Der: “Bre bezirganlar bu aygirt ve sonra bu yay1
ve bu glirzii bana verin.”

Boyle diyince bezirganlar bozuldu. Yigit der: “Bre be-
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zirganlar cok mu istedim?” Bezirganlar dediler: “Niye
cok olsun, amma bizim bir beyimizin oglu vardir, bu ti¢
seyi ona armagan gotirmemiz gerek idi.” dediler. Og-
lan der: “Bre beyinizin oglu kimdir?” Dediler: “Pay Pii-
re’nin oglu vardir, adina Bamst derler.” dediler. Pay Pu-
re’nin oglu oldugunu bilemediler. Yigit parmagini 1sir-
di. Der: “Burada minnetle almaktansa, orada babamin
yaninda minnetsiz almak daha iyidir.” dedi. Atin1 kam-
ciladi yola girdi. Bezirganlar ardindan baka kaldilar,
vallah gtizel yigit, faziletli yigit dediler. Boz oglan baba-
sinin evine geldi. Babasina haber verildi bezirganlar
geldi diye. Babasi sevindi, cadir otag, alaca golgelik
diktirdi, ipek haliciklar serdi, gecti oturdu. Oglunu sag
yanina aldi. Oglan bezirganlar hususundan bir s6z soy-
lemedi, kafirleri 6ldirdiginden bahsetmedi. Birdenbi-
re bezirganlar geldiler. Bas indirip selam verdiler. Gor-
diler o yigit ki bas kesmistir, kan dokmuistiir. Pay Pire
Bey'in saginda oturuyor. Bezirganlar yurtduler yigidin
elini optiler. Bunlar boyle edince Pay Piire Bey'in hid-
deti tuttu, bezirganlara der: “Bre kavat oglu kavatlar,
baba dururken ogul elini mi dperler?” Dediler: “Hanim,
bu yigit senin oglun mudur?” “Evet benim oglumdur.”
dedi. Dediler: “Simdi incinme hanim 6énce onun elini
optiglimiize, eger senin oglun olmasayd: bizim mali-
miz Gurcistan’a gitmisti, hepimiz esir olmustuk.” dedi-
ler. Pay Piire Bey der: “Bre, benim oglum bas mi1 kesti,
kan m1 doktii?” “Evet bas kesti, kan dokti, adam devir-
di.” dediler. “Bre, bu oglana ad koyacak kadar var mi-
dir?” dedi. “Evet sultanim, fazladir.” dediler. Pay Pure
Bey kudretli Oguz beylerini ¢cagird: misafir etti. Dedem
Korkut geldi, oglana ad koydu.

Der:

Uniimii anla séziimii dinle Pay Piire Bey

Allab Teala sana bir ogul vermis tutu versin

Ak sancak kaldirinca Miisliimanlar arkast olsun

Karsi yatan kara karl daglardan asar olsa

Allab Teala senin ogluna asit versin

Kanli kanli sulardan geger olsa gegit versin

Kalabalk kafire girince

Allab Teala senin ogluna firsat versin

Sen oglunu Bamsam diye oksarsin

Bunun adi Boz aygirli Bamst Beyrek olsun

Adini ben verdim yasini Allab versin

Kudretli Oguz beyleri el kaldirdilar dua kildilar, bu
ad bu yigide kutlu olsun dediler.

Beyler hep ava bindi. Boz aygirint ¢ektirdi Beyrek
bindi. Ala daga alaca asker ava cikti. Birdenbire
Oguz'un Uzerine bir sirl geyik geldi. Bams: Beyrek
birini, kovalayip gitti.

Kovalaya kovalaya bir yere geldi, ne gordi? Sultanim
gordi : “Yesil cayirin tGzerine bir kirmizi otag dikilmis,
Ya Rab bu otag kimin ola?” dedi. Haberi yok ki alacagi
ela gozlt kizin otagi olsa gerek. Bu otagin lizerine var-
maga haya etti. Dedi: “Ne olursa olsun, hele ben avimi
alayim.” Otagin 6niinde erisi verdi, geyigi arka ayagin-
dan vurdu. Bakti gordi -bu otag Banu Cicek otagi imis
ki Beyrek’in besik kertme nisanlisi, adaklist idi- Bani Ci-
cek otagdan bakiyordu. Bre dadilar: “Bu kavat oglu ka-
vat bize erlik mi gosteriyor? Varin bundan pay isteyin,
gorlin ne der.” Kisirca Yenge derler bir hatun var idi,
ileri vardi, pay istedi: “Hey bey vyigit! Bize de bu geyik-
ten pay ver.”

Beyrek der: “Bre dadi, ben avcr degilim, bey oglu be-
yim! Hepsi size... Aman sormak ayip olmasin bu otag
kimindir?” Kisirca Yenge der: “Bey yigidim, bu otag Pay
Picen Bey kizt Banu Cicegindir.”

Bunun tzerine hanim. Beyregin kani kaynadi, edepte
usul usul geri dondi. Kizlar geyigi kaldirdilar, glizeller
saht Banu Cicek’in Ontine getirdiler. Bakti gordu ki bir
sultan semiz yabani geyiktir. Banu Cicek der: “Bre kiz-
lar, bu yigit ne yigittir?” Kizlar der: “Vallah sultanim, bu
yigit yizi ortili giizel yigittir. Bey oglu bey imis.” Ba-
nu Cicek der: “Hey hey dadilar! Babam bana ben seni
yuzi ortili Beyrek’e vermisim derdi, olmaya ki bu ola?
Bre cagirin haberleseyim!”

Cagirdilar Beyrek geldi. Banu Cicek yasmaklandi. Ha-
ber sordu, der: “Yigit, gelisin nerden?”

Beyrek der: “i¢ Oguz’dan. Banu Cicek der: “I¢c Oguz’da
kimin nesisin?” Beyrek der: “Pay Pire oglu Bamsi Bey-
rek dedikleri benim.” Kiz der: “Peki ya ne yapmaya gel-
din yigit?” Beyrek der: “Pay Picen Bey'in bir kizt varmus,
onu gormege geldim.” Kiz der: “O, oyle insan degildir
ki sana gorinsin amma ben Banu Cicek’in dadisiyim,
gel simdi seninle ava c¢ikalim. Eger senin atin benim ati-
mi1 gecerse onun atint da gecersin, hem seninle ok ata-
lim, beni gecersen onu da gecersin ve hem seninle gii-
reselim, beni yenersen onu da yenersin.”

Beyrek der:“Pekala simdi atlanin.”

ikisi atlandilar, meydana ¢iktlar. At teptiler. Beyrek’in
att kizin atini gecti. Ok attilar. Beyrek kizin okunu geri-
de brrakti. Kiz der: “Bre yigit! Benim atimt kimsenin
gectigi yok, okumu kimsenin geride biraktigt yok, sim-
di gel seninle giires tutalim.” Hemen Beyrek attan indi.
Kavustular, iki pehlivan olup birbirine sarmastilar. Bey-
rek kaldirir kizt yere vurmak ister, kiz kaldirir Beyrek’i
vurmak ister. Beyrek bunaldi, der: “Bu kiza yenilecek
olursam, kudretli Oguz icinde basima kaking, ytiziime

dokung ederler.” Gayrete geldi, kavradi kizi sarmaya al-
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di, memesinden tuttu. Kiz kocundu. Bu sefer Beyrek
kizin ince beline girdi, sarma takti, arkasi Gizerine ye-
re yikti.

Kiz der“Yigit Pay Picen’in kizt Banu Cicek benim.”
Beyrek ti¢ optti bir disledi. Dtigtin kutlu olsun Han ki-
z1 diye parmagindan altin ylzigu ¢ikardi, kizin parma-
gina gecirdi. Beyrek der: “Aramizda bu nisan olsun Han
kiz1.” Kiz der: “Mademki boyle oldu, hemen simdi ileri
atilmak gerek Bey oglu.” Beyrek de: “Ne olacak hanim,
bas tizerine!” Beyrek kizdan ayrilip evlerine geldi. Ak
sakalli babasi karst geldi, der: “Ogul fevkalade olarak
bugiin Oguz’'da ne gordin?”

Beyrek der: “Ne goreyim, oglu olan evlendirmis, kizi olan
kocaya vermis. Babasi der: “Ogul yoksa seni evlendirmek
mi gerek?” Beyrek der: “Evet ya ak sakalli aziz baba, ev-
lendirmek gerek.” Babast der: “Oguz’da kimin kizini ali-
vereyim?” Beyrek der: “Baba bana bir kiz aliver ki ben ye-
rimden kalkmadan o kalkmali, ben kara ko¢ atima bin-
meden o binmeli ben hasmima varmadan o bana bas ge-
tirmeli, boyle kiz alt ver baba bana.”

Babast Pay Prire Han der: “Ogul sen kiz istemiyorsun,
kendine bir hempa istiyormussun, ogul galiba senin is-
tedigin kiz Pay Picen Bey kizt Banu Cicek’tir.” Beyrek
der: “Evet ya, evet ak sakalli aziz baba benim de istedi-
gim odur.” Babas: der: “Ay ogul! Banu Cicek”in bir de-
li kardesi vardir, adina Deli Karcar derler, kiz isteyeni
oldurir.” Beyrek der: “Peki ya nidelim?” Pay Pire Bey
der: “Ogul kudretli Oguz beylerim evimize c¢agiralim,
nasil uygun gorirlerse ona gore is edelim.”

Kudretli Oguz beylerini hep cagirdilar, evlerine getirdiler.
Agir misafirlik eylediler. Kudretli Oguz beyleri dediler:
“Bu kizt istemege kim vara bilir?” Uygun gordiiler ki De-
de Korkut varsin dediler.

Dede Korkut der: “Dostlar, madem ki beni gonderiyorsu-
nuz, biliyorsunuz ki Deli Karcar kiz kardesini isteyeni 6l-
dirtir, bari Bayindir Han'in tavlasindan iki gtizel kosucu
at getirin, bir keci baslt gecer aygiri, bir toklu baslt doru
aygirl, ansizin kagma kovalama olursa birisine bineyim,
birisini yedekte ¢ekeyim.” Dede Korkut’ un sozti haklt
gortldi. Vardilar Bayindir Han'in tavlasindan o iki ati ge-
tirdiler. Dede Korkut birine bindi, birini yedekte cekti.
Dostlar sizi Hakka ismarladim, dedi gitti.

Meger sultanim, Deli Karcar da ak cadirini, ak otagini
kara yerin uzerine kurdurmustu, arkadaslari ile nisan
talimi yapip oturuyordu. Dedem Korkut 6teden beriye
geldi. Bas indirdi, bagir basty; agiz dilden giizel selam
verdi. Deli Karcar agzini koptiklendirdi. Dede Korkut'un
ylzine bakti, der: “Aleykesselam ey ameli azmus fiili

donmus, kadir Allah ak alnina bela yazmis! Ayaklilarin

buraya geldigi yok, agizlilarin bu suyumdan ictigi yok,
sana noldu amelin mi azdi fiilin mi dondd, ecelin mi
geldi, buralarda neylersin?”

Dede Korkut der:

Karsi yatan kara dagini asmaga gelmisim

Alkintily giizel suyunu gecmege gelmisim

Genis etegine dar koltuguna siginmaga gelmisim
Tanry’ min buyrugu ile Peygamberin kavli ile

Aydan ari, giinesten giizel kiz kardesin Banu Cicek’i
Bamsi Beyrek'e istemege gelmisim.

Dede Korkut boyle soyleyince Deli Karcar der: “ Bre ne
diyorsam yetistirin, kara aygir silah ve techizatla getirin!”
Kara aygirt silah ve techizatla getirdiler. Deli Karcar’t
bindirdiler. Dede Korkut kostegi tizdi, durmadan kagc-
ti. Deli Karcar ardina dusta.

Toklu baslt doru aygir yoruldu. Dede Korkut keci baslt
gecer aygira sicradi bindi. Dedeyi kovalaya kovalaya
Deli Karcar on tepe yer asirdi. Dede Korkut’'un ardin-
dan Deli Karcar eristi. Dede saskina dondi. Tanrt’ya si-
gindi, Ismi azam duasini okudu. Deli Kar¢ar kilicini eli-
ne aldi, yukarisindan ofke ile hamle kildi. Deli Bey di-
ledi ki Dedeyi tepeden asag: calsin. Dede Korkut de-

1

di:“Calarsan elin kurusun!” Hak Teala’nin emri ile Deli
Karcar'in eli yukarida asili kaldi. Zira, Dede Korkut ke-
ramet sahibi idi, dilegi kabul olundu.

Deli Kargar der:

Medet aman’el’ aman

Tanrn birligine yoktur giiman

Sen benim elimi iyilestiriver

Tanri’'mn buyrugu ile, Peygamberin kauvli ile

Kiz kardesimi Beyrek’e vereyim.

Uc kere agzindan ikrar eyledi, giinahma tovbe eyledi.
Dede Korkut dua eyledi. Delinin eli Hak emri ile sapa-
saglam oldu. Dondu der: “Dede, kiz kardesimin yoluna
ben ne istersem verir misin?”

Dede der: “Verelim, gorelim ne istersin.” Deli Karcar
der: “Bin erkek deve getirin disi deve gbrmemis olsun,
bin de aygir getirin ki hic kisrakla ciftlesmemis olsun,
bin de koyun goérmemis kog¢ getirin, bin de kuyruksuz
kulaksiz kopek getirin, bin de pire getirin bana. Eger
bu dedigim seyleri getirirseniz pekala verdim, amma
getirmeyecek olursan bu sefer dldiirmedim, o vakit 6l-
dirtrim.”

Dede dondui Pay Piire Bey’in evlerine geldi.

Pay Pire Bey der: “Dede, oglan misin kiz misin? Dede:
“Oglanim.” Pay Pure der: “Peki ya nasil kurtuldun Deli
Karcar'in elinden?” Dede der: “Allah’in inayeti, ipi ko-
pardi, bagt kopardi, tabant yagladi. Erenlerin himmeti
oldu, kiz1 aldim.”
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Beyrek’e, anasina ve kiz kardeslerine miijdeci geldi, se-
vindiler, sad oldular. Pay Puire Bey der: “Deli ne kadar
mal istedi?” Dede der: “Murada maksuda ermesin. Deli
Karcar oyle mal istedi ki hi¢ bitmez.” Pay Piire Bey der:
“Hele ne istedi?”

Dede der: “Bin aygir istemistir ki kisrakla ciftlesmemis
olsun, bin de erkek deve istedi ki disi deve gormemis
olsun, bin de kog istemistir koyun gérmemis olsun, bin
de kuyruksuz kulaksiz kopek istedi, bin de ufacik kara-
cik pireler istedi. Bu seyleri getirecek olursaniz kiz kar-
desimi veririm, getirmeyecek olursan géziime goriin-
mevyesin, yoksa seni oldtririm.”

Pay Pire Bey der: “Dede ben tctinti bulursam ikisini
sen bulur musun?” Dede Korkut: “Evet hanim, bula-
yim.” Pay Pure Bey dedi: “Simdi Dede kopek ile pireyi
sen bul.”

Pay Pure Bey’in tavla tavla atlarina vardi bin aygir sec-
ti, develerine vardi bin erkek deve secti, koyunlarina
vardi bin kog secti. Dede Korkut da bin kuyruksuz ku-
laksiz kopek ile bin de pire buldu. Alip bunlart Deli
Karcar’a gitti. Deli Karcar isitti karst geldi. “Goreyim de-
digimi getirdiler mi?” dedi. Aygirlari goriince begendi,
develeri gordigiinde begendi, koclari begendi, kopek-
leri goriince kah kah guldi.

Der: “Dede yani hani benim pirelerim?” Dede Korkut:
“Hay ogul Karcar! Insan icin tipks sigir sinegi gibi tehli-
kelidir, o bir miithis canavardir, hep bir yerde toplami-
simdir, gel gidelim, semizini al zayifini birak.” Aldi Deli
Karcar’t bir pireli yere getirdi. Deli Karcar’t ¢iril ¢iplak
eyledi, agila soktu. Pireler Deli Karcar'a tiststiler. Gor-
di basa cikamiyor, der: “Medet Dede, kerem eyle Allah
askina kapiy1 a¢ ¢ikayim!”

Dede Korkut: “Ogul Karcar ne guiriilti patirti ediyor-
sun? Getirdim, bu 1smarladigin seydir. Noldun boyle
bunaldin? Semizini al, zayifini1 birak.” Deli Karcar der:
“Hay Dede Sultan, Tanrt bunun semizini de alsin zayi-
fint da alsin, derhal beni kapidan disari ¢ikar! Medet de-
de!” Dede kapiyt acti. Deli Karcar ¢ikti. Dede gordi ki
Deli’nin canina gecmis, basinin derdine diismus, gov-
desi pireden gortinmez, ytizii gozi belirmez. Dede’nin
ayagina kapandi. Allah askina beni kurtar dedi. Dede
Korkut: “Var ogul kendini suya at.” Deli Karcar kosarak
vardi suya atladi. Piredir suya akut gitti. Geldi elbisesini
giydi, evine gitti.

Agir digiin hazithgini yapti. Oguz zamaninda bir yigit ki
evlense ok atardi, oku nereye diisse orada gelin odast di-
kerdi. Beyrek Han da okunu atti, dibine gelin odasint
dikti. Adaklisindan gelin hediyesi olarak bir kirmizi kaf-
tan geldi. Beyrek giydi. Arkadaslarina bu is hos gelmedi,

miteessir oldular. Beyrek der: “Niye miiteessir oldunuz?”
Dediler: “Nasil miteessir olmayalim? Sen kizil kaftan gi-
yiyorsun, biz ak kaftan giyiyoruz.” Beyrek der: “Bu ka-
dar seyden otlrii niye miiteessir oluyorsunuz, bugin
ben giydim, yarin naibim giysin, kirk giin kadar sira ile
giyiniz, ondan sonra bir dervise verelim.”

Kirk yigit ile yiyip icip oturuyorlardi. Murada maksuda
ermesin, kafirin casusu bunlari casusladi, varip Bayburt
Hisart’'nin beyine haber verdi. Der: “Ne oturuyorsun
sultanim, Pay Picen Bey o sana verecegi kizt Beyrek’e
verdi. Bu gece gelin odasina giriyor.”

Murada maksuda ermesin, o mel'un, yedi ytiz kafir ile
dort nala hiicum etti.

Beyrek apalaca gelin odast icinde yiyip icip habersiz
oturuyordu. Gece uykusunda kafir otaga saldirdi. Naibi
kilicint styirdr eline aldi, benim basim Beyregin basina
Kurban olsun dedi. Naip paralandi, sehit oldu. Derin
olsa batirir, kalabalik korkutur; at isler er 6viintir, yayan
erin imidi olmaz. Otuz dokuz yigit ile Beyrek esir gitti.
Tan agardi, giines dogdu. Beyrek’in babasi anast bakti
gordu ki, gerdek gorinmez olmus. Ah ettiler, akillar
baslarindan gitti. Gorduler ki ucanlardan kuzgun kal-
mis, tazt dolasmis yurtta kalmuis, gelin odas: paralanmus,
naip sehit olmus.

Beyrek’in babast kaba sarigt kaldirip yere caldi, cekti
yakasint yirtti, ogul ogul diyerek bogirdi feryat figan
etti. Ak burcekli anast boncuk boncuk agladi, goziiniin
yasint doktl, aci tirnak ak ylziine caldi, al yanagint
yurtty, kargi gibi kara sacint yoldu, aglayarak sizlayarak
evine geldi. Pay Piire Bey’in penceresi altin otagina fer-
yat figan girdi. Kizi gelini kah kah gilmez oldu, kizil ki-
na ak eline yakmaz oldu. Yedi kiz kardesi ak ¢ikardilar
kara elbiseler giydiler, vay beyim kardes, muradina
maksuduna ermeyen yalniz kardes diyip aglastilar bog-
ristiler. Beyrek’in yavuklusuna haber oldu, Banu Ci-
cek karalar giydi ak kaftanini ¢ikardi, giiz elmasi gibi al
yanagim cekti yirtti,

Vay al duvagimin sahbibi

Vay alnimin bagimin umudu

Vay sab yigidim vay sabbaz yigidim

Doyuncaya kadar yiiziine bakmadigim Hanim
Nereye gittin beni yalniz koyup canim yigit

Go6z agip da gorduigiim

Goniil ile sevdigim

Bir yastikta bas koydugum

Yolunda oldrigiim kurban oldugum

Vay Kazan Bey'in inanglisi

Vay kudretli Oguzun imrenileni

Han Beyrek
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Deyip zari zart agladi. Bunu isitip Kiyan Selcuk oglu
Deli Diindar ak cikardi kara giydi. Beyrek’in yar ve yol-
daslart aki ¢ikarip karalar giydiler. Kudretli Oguz beyle-
ri Beyrek icin buytik yas tuttular, Gimit kestiler.

Bunun tizerine on alt1 yil gecti. Beyrek’in olistini dirisi-
ni bilmediler. Bir gtin kizin kardesi Deli Karcar, Bayindir
Han'in divanina geldi. Dizini ¢oktii. Deli Karcar der: “Dev-
letli hanim émri uzun olsun. Beyrek sag olsa on altt yil-
dan beri gelirdi. Bir yigit olsa dirisi haberini getirse, sirma-
11 elbise, clibbe, altin akce verirdim; oltisti haberini geti-
rene, kiz kardesimi verirdim.” Boyle diyince, murada mak-
suda ermesin. Yalanct oglu Yaltacuk der: “Sultanim ben
varayim, Olist dirisi haberin getireyim.”

Meger Beyrek buna bir gomlek bagislamista giymezdi,
saklardi. Vardi, gomlegi kana mana batirdi, Bayindir
Han’in 6ntine getirip birakti. Bayindir Han der: “Bre bu
ne gomlektir?” Yalanct oglu Yaltacuk der: “Beyrek’i Ka-
ra Derbent'te ¢ldiirmiisler. Iste delili sultanim.” Gémle-
gi gortince beyler hiinglir hiingtir aglastilar, feryat figa-
na girdiler. Bayindir Han der: “Bre niye agliyorsunuz?
Biz bunu tanimayiz, adaklisina gotiirin gorstn. O, iyi
bilir zira o dikmistir yine o tanir.”

Vardilar, gdmlegi Banu Cicek”e ilettiler. Gordi tanidi.
O’dur dedi. Cekti yakasini yirti, act tirnak ak ytiziine al-
d1 caldi, gliz elmasi gibi al yanagint yurttr.

“Vay goz acip gordiigrim

Géniil verip sevdigim

Vay al duvagimin sabibi

Vay alnimin basimin umudu

Han Beyrek”

Diye agladi. Babasina, anasina haber oldu. Apalaca yur-
duna feryat figan girdi, ak ¢ikardilar, kara giydiler. Kud-
retli Oguz Beyleri Beyrek’ten Gimit kestiler. Yalanct og-
lu Yaltacuk kiicik daginint yapti, buyik digintne
miuhlet koydu.

Beyrek’in babasi Pay Pure Bey de bezirganlarini ¢agirdi
yanina getirdi, der: “Bre bezirganlar varin, iklim iklim ara-
yin. Beyrek'in olist dirisi haberini getirirsiniz belki.”
Bezirganlar hazirlik gordiler. Gece gindiiz demeyip
yurtdiler. Birdenbire Parasarin Bayburt Hisar’'na gel-
diler. Meger o gun kafirlerin mukaddes gutinleri idi. Her
biri yemekte icmekte idi. Beyrek’i de getirip kopuz cal-
dirtyorlardi. Beyrek ylice cardaktan bakti bezirganlari
gordi. Bunlart gordtugiinde haberlesti, gérelim hanim
ne haberlesti:

Der:

Diiz engin bavadar yerden gelen kervanci

Bey babanun kadin anamin bediyesi kervanci

Ayagi uzun kog ata binen kervanci

Uniimii anla séziimii dinle kemanci

Ulas oglu Salur Kazan’i sorar olsam sag mi kervanci
Kudpretli Oguz icinde Kiyan Selcuk oglu Deli Diindart
Sorar olsam sag mi kervanci

Kara Gone oglu Kara Budak’t sorvar olsam sag mi ker-
vanci

Ak sakally babami

Ak biircekli anami sorar olsam sag mi kervanci

Go6z agip da gérdrigiim

Géniil ile sevdigim

Pay Picen kizi1 Banu Cicek evde mi kervanci

Yoksa kimseye vardi mi kervanci

Soyle bana

Kara basim kurban olsun kervanci sana.

Bezirganlar der:

Sag misin esen misin canim Bamsi

On altr yilin basreti Hanim Bamst

Kudretli Oguz icinde

Kazan Bey’i sorar olsan sagdir Bamsi

Kiyan Selcuk oglu Deli Diindar sorar olsan sagdir
Bamsz.

Kara Géne oglu Budak sorar olsan sagdir Bamsi

O beyler ak ¢ikardi kara giydi senin icin Bamst

Ak sakallr baban:

Ak biircekli anani sorar olsan sagdir Bamsi

Ak cikarip kara giydiler senin icin Bamsi

Yedi kiz kardesini yedi yol ayiriminda aglar gordiim
Bamsi

Giiz elmasi gibi al yanaklarin yirtar gérdiim Bamsi
Vardi gelmez kardes diye feryad eder gérdiim Bamst
G6z agip da gordiigiin

Goniil verip sevdigin

Pay Picen kizi Banu Cicek

Kiictik duvigtintinii yapt, biiyiik diigtintine miiblet koydu
Yalanci oglu Yaltacuk’a varir gérdiim Han Beyrek
Parasarin Bayburt Hisari'ndan u¢maga bak

Ap alaca gerdegine gelmege bak

Gelmez olsan Pay Picen kizi Banu (icek’i aldirdin
belli bil.

Beyrek kalkti, aglaya aglaya kirk yigidin yanina geldi. Ka-
ba sarigi kaldirdi yere calds, der: “Hey benim kirk arkada-
sim, biliyor musunuz neler oldu? Yalanct oglu Yaltacuk
benim 6liim haberini iletmis. Penceresi altin otagina ba-
bamin figan girmis. Kaza benzer kiz1 gelini ak ¢cikarmis
kara giymis. GOz acip da gordigim, gonil verip sevdi-
gim Banu Cicek; Yalanct oglu Yaltacuk’a varir olmus.
Boyle diyince kirk yigidi kaba sariklarini kaldirdilar ye-
re caldilar, bogiire bogiire aglastilar, feryat figan kildi-
lar. Meger kafir beyinin bir bekar kizi var idi. Her giin
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Beyrek’i gormege getirdi. O giin yine gormege geldi.
Bakti gordii Beyrek miiteessir olmus. Kiz der: “Nicin
miuteessirsin hanim yigit? Geldikce seni sen gortirdiim,
gllerdin oynardin, simdi noldun?” Beyrek der: “Nasil
miiteessir olmayayim? On altt yildir ki babanin esiriyim.
Babaya anaya, akrabaya kardese hasretim ve hem bir
kara gozIli yavuklum var idi. Yalanct oglu Yaltacuk der-
ler bir kisi var idi. Varmis yalan soylemis, beni oldu de-
mis, ona varir olmus.”

Boyle soyleyince kiz -Beyrek’e asik olmustu- der: “Eger
seni hisardan asagi urgan ile sallandiracak olursam, baba-
na anana saglik ile varacak olursan beni burada gelip he-
lalliga alir misin?” Beyrek and icti: “Kilictma dogranayim,
okuma saplanayim, yer gibi kertmeyim, toprak gibi sav-
rulayim. Saglik ile varacak olursam Oguz’a gelip seni he-
lalliga almazsam.” Kiz da urgan getirip Beyrek’i hisardan
asagt sallandirdi. Beyrek asagi bakti kendisini yerytiziin-
de gordi. Allah’a stikreyledi, yola dusti.

Giderek kafirin at striistine geldi. Bir at bulursam tuta-
yim bineyim dedi. Bakti gordt kendisinin deniz tay1
boz aygirt burada otlayip duruyor. Boz aygir da Bey-
rek’i gorip tanidi, iki ayaginin Gizerine kalkti kisnedi.
Beyrek de 6vmis, gorelim hanim nasil 6vmis:

Der :

Actk acik meydana benzer senin alincigin

ki gece 151k sacan tasa benzer senin gézcegdizin
Ibrisime benzer senin yelecigin

ki ¢ift kardese benzer senin kulacigin

Eri muradina yetistirir senin arkacigin

At demem sana kardes derim kardesimden daha iyi
Bagsima is geldi arkadas derim arkadasimdan daha iyi
At basini yukari tuttu, bir kulagini kaldirdi Beyrek’e kar-
st geldi. Beyrek atin gogstint kucaklads, iki goziint op-
ti. Sicradi bindi, hisarin kapisina geldi. Otuz dokuz ar-
kadasini emanet etti, gorelim hanim nasil emanet etti:
Beyrek der:

Bre pis dinli kafir

Benim agzima soguip duruyordun tabammiil edemedim
Kara domuz etinden yabni yedirdin tabammiil ede-
medim

Tanrt bana yol verdi gider oldum bre kafir

Otuz dokuz yigidimin emaneti bre kafir

Birini eksik bulsam yerine on dldiireyim

Onunu eksik bulsam yerine yiiziinti dldiiveyim bre kafir
Otuz dokuz yigidimin emaneti bre kafir.

Sonra tuttu yurtytverdi. Kirk kisi kafirler atlandilar, ardi-
na dusttiler. Kovalayip gittiler yetisemediler donddler.
Beyrek Oguz’a geldi. Bakti gordi bir ozan gidiyor. Der:
“Bre ozan nereye gidiyorsun?” Ozan der: “Bey yigit di-

gune gidiyorum.” Beyrek der: “Dugiin kimin?” Ozan
der: “Yalanci oglu Yaltacuk’un.” Beyrek: “Bre kimin ne-
sini aliyor?” Ozan der: “Han Beyrek’in adaklisint aliyor.”
Beyrek der: “Bre ozan kopuzunu bana ver atimi sana
vereyim. Sakla, geleyim degerini getireyim alayim.”
Ozan der: “Avazim kisilmadan, sesim kalinlasmadan bir
attir elime gecti, gotiireyim saklayayim.” Ozan kopuzu
Beyrek’e verdi. Beyrek kopuzu aldi, babasinin yurduna
yakin geldi. Bakti gorda ki bir ka¢ cobanlar yolun ke-
narint almislar agliyorlar, hem durmayip tas yigiyorlar.
Beyrek der: “Bre cobanlar! Bir kisi yolda tas bulsa yaba-
na atar, siz bu yolda bu tast nicin yigtyorsunuz?”
Cobanlar der: “Bre sen seni bilirsin, bizim halimizden
haberin yok.” Beyrek: “Bre ne haliniz vardir?” Cobanlar
der: “Beyimizin bir oglu var idi, on alti yildir ki oltst
dirisi haberini kimse bilmez. Yalanci oglu Yaltacuk der-
ler, olist haberini getirdi, adaklisint ona verir oldular,
gelir burdan gecer, vuralim onu, ona varmasin, esine
dengine varsin.”

Beyrek der: “Bre yiiziiniiz ak olsun, aganizin ekmegi si-
ze helal olsun.”

Oradan babasinin yurduna geldi. Meger evlerinin dniin-
de bir buytk agac var idi. Dibinde bir gtizel pinar var
idi. Beyrek bakti gordi kim ktictik kiz kardesi pinardan
su almaga geliyor, kardes Beyrek diye agliyor feryat
ediyor, toyun diginiin kara oldu diye agliyor. Beyrek’e
muthis ayrilik acist ¢oktii, dayanmad:. Boncuk boncuk
gozuinlin yast akip gitti. Cagirarak burada soyler, gore-
lim hanim ne soyler:

Beyrek der:

Bre kiz ne aglyorsun ne bagrryorsun agabey diye
Yandi bagrim yakildi icim

Senin agabeyin yok mu olmugstur

Yiiregine kaynar yaglar mu dokiilmuistiir

Kara bagrin mi sarsilmistir

Agabey diye ne agliyorsun ne bagiryyorsun

Yandi bagrim yakildy icim

Karst yatan kara dagi sorar olsam yaylak kimin

Soguk soguk sularini sorar olsam igcme kimin

Tavla tavia kog¢ atlari sorar olsam binek kimin

Katar katar develeri sorar olsam ytik tasiyict kimin
Agillarda akgca koyunu sorar olsam sélen kimin

Karali mavili otagi sorar olsam golge kimin

Agz dilden kiz isi haber bana

Kara basim kurban olsun bugiin sana

Kiz der:

Calma ozan séyleme ozan

Yasli ben kizin nesine gerek

Karsi yatan kara dag sorar olsan



260 Halk Edebiyatina Giris

Agabeyim Beyrek’in yaylast idi

Agabeyim Beyrek gideli yaylayanim yok
Soguk soguk sularini sorar olsan

Agabeyim Beyrek’in icmesi idi

Agabeyim Beyrek gideli icenim yok

Tavla tavia kog¢ atlart sorar olsan

Agabeyim Beyrek’in binegi idi

Agabeyim Beyrek gideli binenim yok

Katar katar develeri sorar olsan

Agabeyim Beyrek’in yiik tasiyicist idi
Agabeyim Beyrek gideli yiikleyenim yok
Agillarda akca koyunu sorar olsan

Agabeyim Beyrek’in soleniydi

Agabeyim Beyrek gideli sélenim yok

Karalr mavili otag: sorar olsan

Agabeyim Beyrek’indir

Agabeyim Beyrek gideli gocenim yok

Yine kiz der:

Bre ozan

Karsi yatan kara dagdan geldiginde gectiginde
Beyrek adli bir yigide rastlamadin mi

Taskin taskin sulart asp geldiginde gectiginde
Beyrek adl bir yigide rastlamadin mi

Agir adl sebirlerden geldiginde gectiginde
Beyrek adl bir yigide rastlamadin mi

Bre ozan gordiin ise soyle bana

Kara basim kurban olsun ozan sana

Kiz yine der:

Karst yatan kara dagim yikilmistir

Ozan senin haberin yok

Golgeli koca agacim kesilmistir

Ozan senin haberin yok

Diinyalikia bir kardesim alinmistir

Ozan senin haberin yok

Calma ozan soyleme ozan

Yash ben kizin nesine gerek ozan

Ontinde diigiin var diigtine varip 6t

Beyrek bundan gecti, biylk kiz kardeslerinin yanina
geldi. Baktt gordii kiz kardesleri karali mavili oturuyor-
lar. Cagirip Beyrek soyler, gorelim hanim ne soyler:
Der:

Sabab sabab yerinden kalkan kizlar

Ak otag birakip kara otaga giren kizlar

Ak ¢ikarip kara giyen kizlar

Bagwr gibi katilasan yogurttan ne var

Kara sag¢ altinda kiil ekmeginden ne var

Deri yaygida ekmekten ne var

Uc giindiir yoldan geldim doyurun beni

Uc giine varmasin Allab sevindirsin sizi

Kizlar vardilar yemek getirdiler, Beyrek’'in karnint do-
yurdular. Beyrek der: “Agabeyinizin bast ve gozii sada-
kast eski kaftaniniz var ise giyeyim diglne varayim,
digiinde elime kaftan verirler, tekrar kaftaninizi geri
vereyim.” Vardilar, Beyrek’in kaftan: var imis, buna ver-
diler. Aldi giydi, boyu boyuna, beli beline, kolu koluna
yakisti. Buytik kiz kardesi bunu Beyrek’e benzetti, kara
stizme gozleri kan yas doldu. Soylemis, gorelim hanim
ne soylemis

Kiz Der:

Kara stirme gozlerin fersizlesmeseydi

Agabeyim Beyrek diyeydim ozan sana

Yiiziinii kara sa¢ értmeseydi

Agabeyim Beyrek diyeydim ozan sana

Saglam saglam bileklerin solmasayd

Agabeyim Beyrek diyeydim ozan sana

Sallana sallana ytiriiytistinden

Aslan gibi durusundan

Darda kalmas yigidin arkasi

Zavallimn bicarenin timidi

Bayindir Han’in gtiveyisi

Yirtict kusun yavrusu

Tiirkistan in diregi

Amut suwyunun aslant

Karacuk’un kaplan:

Yagiz al atin sahibi

Han Uruz’un babasi

Hamm Kazan

Uniimii anla séziimii dinle

Sabab sababh kalkmissin

Ak ormana girmissin

Ak kavagin budagindan sallayarak gecmissin

Can yaycigini egmissin

Okcagizini kurmussun

Adinm gelin odasi koymussun

Sagda oturan sag beyler

Sol kolda oturan sol beyler

Esikteki inanchlar

Dipte oturan has beyler

Kutlu olsun devletiniz

Boyle soyleyince Kazan Bey der: “Bre deli ozan ben-
den ne dilersin? Cadirli otag mu1 dilersin, kul hizmet¢i mi
dilersin, altin akce mi dilersin? Vereyim.” Beyrek der:
“Sultanim beni biraksan da solen yemeginin yanina var-
sam, karnim actir, doyursam.” Kazan der: “Deli ozan
devletini tepti. Beyler bugtinkt beyligim bunun olsun,
birakin nereye giderse gitsin, neylerse eylesin.”

Beyrek solen yemeginin tizerine geldi. Karnini doyur-
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duktan sonra kazanlar tepti, doktt, cevirdi. Yahninin ki-
mini sagmna, kimini soluna atar. Sagdan gideni sag alir,
soldan gideni sol alir. Hakliya hakki degsin, haksiza ytizi
karaligt degsin.

Kazan Bey’e haber oldu, sultanim deli ozan hep yemegi
dokti dediler, simdi kadinlarin yanina varmak istiyor. Ka-
zan der: “Bre birakin kadinlarin yanina da varsin!”
Beyrek kalkti, kadinlarin yanina vardi Zurnacilari kov-
du, davulculart kovdu, kimini dévdi, kiminin basini
yardi. Kadinlarin oturdugu otaga geldi, esigini uttu otur-
du. Bunu gordii Kazan Bey’in hatunu boyu uzun Burla
kizdi, der: “Bre kavat oglu deli kavat, sana diiser mi
teklifsizce benim tizerime gelesin?” Beyrek der: “Hanim
Kazan Bey’'den bana buyruk oldu. Bana kimse karisa-
maz!” Burla Hatun der: “Bre madem ki Kazan Bey'den
buyruk olmustur, birakin otursun.” Yine dondi Bey-
rek’e der: “Bre deli ozan peki maksadin nedir?” Der:
“Hanim maksadim odur ki kocaya varan kiz kalksin oy-
nasin, ben kopuz calayim.”

Kisirca Yenge derler bir hatun var idi, ona dediler: Bre
Kisirca Yenge kalk sen oyna. Ne bilir deli ozan dediler.
Kisirca Yenge kalkti, der: “Bre deli ozan kocaya varan
kiz benim.” Deyip oynamaga basladi. Beyrek kopuz
caldi soyledi, gorelim hanim ne soyledi :

Der:

And icmisim kiswr kisraga bindigim yok

Binip mukaddes savaslara vardigim yok

Okiiz ardinda cobanlar sana bakar

Boncuk boncuk gozlerinin yasi akar

Sen onlarin yanina var

Muradini onlar verir belli bil

Seninle benim isim yok

Kocaya varan kiz kalksin

Kol sallayip oynasin

Ben kopuz calayim.

Kisirca Yenge: “Vay bu zeval gelecek deli beni gormiis
gibi soyluyor.” Vard: yerinde oturdu. Bu sefer Bogazca
Fatma derler bir hatun var idi. Kalk sen oyna dediler.
Kizin kaftanini giydi. Bogazca Fatma: “Cal bre deli ozan!
Kocaya varan kiz benim, oynayayim.”

Deli ozan der:

And iceyim bu sefer bogaz kisraga bindigim yok

Binip mukaddes savaglara vardigim yok

Evinizin ardi derecik degil miydi

Képeginizin adi Barak degil miydi

Senin adin kirk oynagsh Bogazca Fatma degil miydi
Dabha aybimni acarim belli bil

Seninle benim oyunum yok

Var yerine otur

Kocaya varan yerinden kalksin

Ben kopuz calayim

Kol sallayp oynasin

Boyle soyleyince Bogazca Fatma der: “Vay deli bogma-
ca ¢tkaracak olanca aybimizi kalkti. Kalk kiz, oynarsan
oyna, oynamazsan cehennemde oyna, Beyrek’ten son-
ra basina bu hal gelecegini biliyorduk.” Burla Hatun
der: “Kiz kalk oyna, elinden ne gelir?”

Banu Cicek kirmizi kaftanint giydi, ellerini yenine ¢ek-
ti goztikmesin diye, oyuna girdi.

Banu Cicek: “Bre deli ozan cal! Kocaya varan kiz be-
nim, oynayayim.”

Beyrek der:

Ben bu yerden gideli deli olmus

Pek ¢cok beyaz karlar yagmis dize ¢ikmis

Han kizimn evinde kul, balayik tiikenmis

Masrapa almis suwya varmis

Bileginden on parmagini soguk almais

Kizil altin getirin han kizina tirnak yontun

Ayiphica Han kizi kocaya varmak ayip olur

Bunu isitince Banu Cicek kizdi: “Bre deli ozan ben ayip-
It mryim ki, bana ayip kosuyorsun?” Guimus gibi ak bi-
legini acty, elini ¢ikardi. Beyrek’in gecirdigi yliziik go-
rindi. Beyrek ytiztigl tanidi. Burada soylemis, gorelim
hanim ne soylemis:

Ben bu yerden gideli bam bam tepe basina ciktin mi kiz,
Kwranip dért yanina baktin mi kiz

Karg gibi kara sacin yoldun mu kiz

Kara gézden act yasin déktiin mii kiz

Giiz elmasi gibi al yanagin ywttin mi kiz

Sen ere varirsin altin yiiziik benimdir ver bana kiz
Banu Cicek der:

Beyrek gideli bam bam tepe basina ¢iktigim ¢ok

Karg gibi kara sacimi yoldugum cok

Gtiz elmast gibi al yanagimi ywrttigim cok

Vardi gelmez bey yigidim bhan yigidim Beyrek diye ag-
ladigim ¢ok

Sevistigim Bamsi Beyrek sen degilsin

Altin yriziik senin degildir

Altin yriziikte cok nisan vardwr

Altin yliztigii istiyorsan nisanini soyle

Beyrek der:

Sabab sabab Han kiz1 yerimden kalkmadim ma

Boz aygirin beline binmedim mi

Senin evinin tizerine yabani geyik yikmadim mai

Sen beni yamna ¢agirmadin mi

Seninle meydanda at kosturmadik m

Senin atini benim atim gecmedi mi

Ok atinca ben senin okunu geride birakmadim ma
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Giireste ben seni yenmedim mi

Uc éprip bir isurip

Altin yliztigii parmagina gecirmedim mi

Sevistigin Bamsi Beyrek ben degil miyim

Boyle diyince, kiz tanid: bildi ki Beyrek'tir, Ciibbesi ile
cuhast ile Beyrek’in ayagina kapandi. Beyrek’e dadilar
kaftan giydirip donattilar. Hemen kiz si¢cradi ata bindi.
Beyrek’in babasina anasia mujdeye kosturup gitti.

Kiz der:

Halka halka kara dagin yikilmist yiiceldi abir

Kanli kanli sularin cekilmisti cagladi abir

Koca agacin kurumustu yeserdi abir

Yigit atin ihtiyarlanust tay verdi abir

Kizil develerin ibtiyarlamist: yavru verdi abir

Ak koyunun ibtiyarlamsti kuzu verdi abir

On altv yillik basretin ogulun Beyrek geldi abir

Kaywm baba kaynana miijde bana ne verirsiniz
Beyregin babasi anasi der:

Dilin icin oleyim gelincigim

Yoluna kurban olayim gelincigim

Yalan ise bu sozlerin gercek olsun gelincigim

Sag esen cikip gelse

Karst yatan kara daglar sana yaylak olsun

Soguk soguk sular sana icme olsun

Kulum balayigim sana cariye olsun

Yigit atlarim sana binek olsun

Katar katar develerim sana yiik tagiyict olsun
Agillarda akca koyunum sana sélen olsun

Altin akcem sana harclik olsun

Penceresi altin otagim sana golge olsun

Kara basim kurban olsun sana gelincigim

Bu sirada beyler Beyrek'i getirdiler. Kazan Bey der:
“Miijde Pay Pure Bey oglun geldi.” Pay Pire Bey der:
“Oglum oldugunu sundan bileyim, serce parmagini ka-
natsin, kanini mendile silsin, goziime streyim, acilacak
olursa oglum Beyrek'tir zira aglamaktan gozlerim gor-
mez olmustu.” Mendili goziine stirlince Allah Teala’nin
kudreti ile gozti acildi. Babast anast feryat ettiler. Bey-
rek’in ayagina kapandilar.

Der:

Penceresi altin otagimin kabzasi ogul

Kaza benzer kizimin gelinimin cicegi ogul

Gortir gozrimiin aydin ogul

Tutar belimin kuvveti ogul

Kudretli Oguz imrenileni canim ogul

Diyerek cok agladh, Allab’ina stikiirler eylediler.
Yalanct oglu Yaltacuk bunu isitti. Beyrek’in korkusun-
dan kacti kendini Dana Sazi’'na atti. Beyrek ardina diis-

ti, kovalaya kovalaya saza dusirdi. Beyrek der: ‘Bre

ates getirin!” Getirdiler, saz1 atese verdiler. Yaltacuk
gordu ki yaniyor, sazdan ciktt Beyrek’in ayagina kapan-
d1, kilicr altindan gecti Beyrek de sucundan gecti. Ka-
zan Bey der: “Gel muradina eris.” Beyrek der: “Arka-
daslarimi ¢ikarmayinca, hisari almayinca murada eris-
mem.” Kazan Bey, Oguz’una beni seven binsin dedi.
Kudretli Oguz beyleri atlandilar, Bayburt Hisarr'na dort
nala yetistiler. Kafirler de bunlart karsiladilar. Kudretli
Oguz beyleri art sudan abdest aldilar, ak alinlarini yere
kodular, iki rekat namaz kildilar. Adi glizel Muham-
med’i yad ettiler. Gimbiir gimbiir davullar dovuldi.
Bir kiyamet savas oldu, meydan dolu bas oldu. Sokli
Melik’i bogirderek Kazan Bey attan yere disirdi. Ka-
ra Tekuri Deli Dundar kilicladi yere diistirdii. Kara Ars-
lan Melik’i, Kara Budak yere dustirdi. Derelerde kafire
kirgin girdi. Yedi kafir beyi kilictan gecti. Beyrek, Yige-
nek, Kazan Bey, Kara Budak. Deli Diindar, Kazan oglu
Uruz Bey bunlar kaleye yuriiyis ettiler. Beyrek otuz
dokuz yigidinin tGzerine geldi, onlart sag ve esen gordi.
Allaha stkreyledi. Kafirin kilisesini yiktilar, yerine mes-
cit yaptilar. Kesislerini oldurdiler. Ezan okuttular, aziz
Tanrt adina hutbe okuttular. Kusun, alaca kanini, ku-
masin temizini, kizin gtizelini, dokuz katl islenmis stis-
ler elbise, ciibbe hanlar hant Bayindira hisse ¢ikardilar.
Pay Piire Bey'in oglancigt Beyrek, melikin kizint aldi,
ak evine ak otagina geri dondi, digine basladi. Bu
kirk yigidin bir kacina Han Kazan, bir kacina Bayindir
Han kizlar verdiler.

Beyrek de yedi kiz kardesini yedi yigide verdi. Kirk
yerde otag dikti. Otuz dokuz kiz talihli talihine birer ok
attt. Otuz dokuz yigit okunun ardinca gitti. Kirk giin
kirk gece toy diigtin eylediler. Beyrek yigitleri ile murat
verdi, murat aldi.

Dedem Korkut geldi, neseli havalar caldi, destan soyledi
deyis dedi. Gazi erenler basina ne geldigini soyledi, bu
Oguzname Beyrek’in olsun dedi. Dua edeyim hanim:
“Yerli kara daglarin yikilmasin. Golgeli koca agacin ke-
silmesin. Ak sakalli babanin yeri cennet olsun. Ak biir-
cekli ananin yeri cennet olsun. Ogul ile kardesten ayir-
masin. Ahir vaktinde ari imandan ayirmasin. Amin amin
diyenler Tanr’'nin ytiziini gorstin. Derlesin toplasin gii-
nahinizt adi gizel Muhammet Mustafa’nin ylizi suyuna

bagslasin hanim hey!”
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d  Yanitiniz dogru degil ise “Islimiyet Oncesi Tiirk
Edebiyati” konusunu bir kez daha gozden geci-
riniz.

2.b  Yanitiniz dogru degil ise “Turklerin Kabul Et-
tikleri Dinler” konusunu bir kez daha gdzden
geciriniz.

3. e  Yanitiniz dogru degil ise “Ttirklerin Kabul Ettik-
leri Dinler” konusunu bir kez daha gozden ge-
ciriniz.

4. b Yanitiniz dogru degil ise “Tirklerin Kabul Ettik-
leri Dinler” konusunu bir kez daha gozden ge-
ciriniz.

5. a  Yanitiniz dogru degil ise “Ttrklerin Kabul Ettik-
leri Dinler” konusunu bir kez daha gozden ge-
ciriniz.

6.b  Yanmtiniz dogru degil ise “Ozan-baksi Edebiyat
Kavrami” konusunu bir kez daha gozden geci-
riniz.

7. d  Yanitiniz dogru degil ise “Ozan-baksi Edebiyat
Kavrami” konusunu bir kez daha gozden geci-
riniz.

8. ¢ Yanitiniz dogru degil ise “Islamiyet Oncesi Tiirk
Edebiyatinda Siir Tir ve Sekilleri” konusunu bir
kez daha gozden geciriniz.

9. e Yaniuiniz dogru degil ise “Islimiyet Oncesi Tiirk
Edebiyatinda Siir Tur ve Sekilleri” konusunu bir
kez daha gozden geciriniz.

10. d  Yanitiniz dogru degil ise “Dede Korkut Hikaye-
leri” konusunu bir kez daha gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Edebiyat ile diinya gortsu arasindaki iliski tek yonlu
bir iliski degildir. Diinya goriisii dogrultusunda yazan
ve soz soyleyen edebiyatcilar ayni zamanda yazdikla-
riyla okuyanlarini ve soyledikleriyle dinleyenlerini et-
kileyerek belli bir ol¢tiide de olsa toplumlarinin diin-
ya gortsinin gelismesine ve degismesine de neden
olabilirler. Bu nedenle edebiyat ve diinya gorusu ilis-
kisinin iki yonlt bir iletisim ve etkilesim iliskisi oldu-

gu soylenebilir.

Sira Sizde 2

Gliniimiiz Anadolu’sunda baslangict kamlik donemine
kadar giden “ocakli uzman”lar vardir. Halk arasinda ki-
saca “ocakli” denilen bu kisiler basta “sigil” denilen ra-
hatsizliklari iyilestirdikleri inanciyla halk tarafindan zi-
yaret edilirler ve saygt gorirler. Ayni sekilde halk ara-
sinda “sintk¢t” denilen kisiler de bu tiir “ocaklt uzman-
lar’dandirlar. Bu tir uygulamlar “islevsel” olmalart ne-
deniyle yasamaya devam ediyor olabilirler.

Sira Sizde 3
Gunumiizde kendine “ozan” diyen kisiler “Ozan-Bakst
Edebiyat Gelenegi’ne mensup degildirler. Ozan keli-
mesi son yillarda Turkiye Turk¢esi'nde “sdir” veya “dsik”
anlaminda kullanilmak tzere aydinlar tarafindan tekrar
diriltilmistir.

Sira Sizde 4

Bu tiir siir ve dizyazi karisik anlatilart teorik olarak
mensur (dlizyazy) kisimlart kolayca ezberlenen ve hatir-
da tutulan siir kisimlarina gore daha kolayca unutulup
degisebilir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@& Tekke ve Tasavvufl Halk Edebiyati gelenegini tanimlayabilecek,
@ Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat gelenegindeki nazim sekillerini tantyabilecek,
@ Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyatt gelenegindeki siir tiirlerini tanimlayabilecek,
@ Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyatindaki diizyaz1 (nesir) tiirlerini aciklayabilecek,
@ Tekke ve Tasavvuflt Halk Edebiyati temsilcilerini tanimlayabileceksiniz.

e Tasavvuf e Tekke ve Tasavvufi Halk Edebi-

e Tekke yat tir ve sekilleri

e Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati e Tekke ve Tasavvufi Halk Edebi-
yatinin 6nde gelen temsilcileri




TEKKE VE TASAVVUFi HALK EDEBIYATI GELENEGI

Tirkler IX. ylizyildan itibaren Islimiyeti kabul etmeye baslamuslardir. Tiirklerin
¢ok biiytik bir kismi XII. yiizyilda Islamiyeti kabul etmistir. Bu siirecte ve ozellikle
XII. ylzyildan sonra Tirk sosyo-kiiltirel yapist icinde ortaya ¢ikan ve onu yonlen-
diren dinamiklere sahip iki sivil ve sosyo-kiltirel kurum vardir. Bunlardan biri
“medrese” digeriyse “tekke’dir. Tekkeler kurulduklari yerlere, buytklik ktctklik-
lerine ve islevlerine gore “dergdh”, “zaviye”, “hangah”, olarak adlandirilmislardir.
Bu iki 6onemli sivil sosyo-kiiltirel kuruma XVI. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren
“kahvehane”ler eklenecektir.

Medrese, egitim ve Ogretimin merkezi ve kilttirel hayatin kaynagi konumun-
daydi. Medreselere giden Ogrencilere “softa” adi verilirdi. Bunlar medreselerdeki
en yliksek makam olan “miiderris’ler (profesor) tarafindan egitilirlerdi. Din adam-
lar1, hakimler, savcilar ve bilginler buradan yetisirlerdi. Medresenin egitim dili
Arapcadir. Medreselerden yetismis tnli bilginlerin buytk bir cogunlugu eserlerini
Arapca olarak kaleme almiglardir. Medrese, “Her kim Ogrenir ise lisin-1 Farisi / sti-
dar eder ondan dinin yarist” (Kim Farsca 6grenirse, dinin yarist gider) diyerek Fars-
ca ogrenmeye karst savas acmissa da, edebiyata merakli bilginler 6zellikle de Mev-
levi mesrep olanlar Farscay1 da ¢grenmis ve dgretmislerdir. Seriat (Islam hukuku)
esaslariin 6gretiminin hakim oldugu medreselerden yetisen edebiyata merakl bil-
ginler Arap ve Fars edebiyatlarindan tir, sekil, aruz ve mevzularyla birlikte maz-
munlar da alarak meydana getirdikleri manzum ve mensur eserlere “Divan Edebi-
yati” veya “Eski Tuirk Edebiyati” ya da “Klasik Edebiyat” gibi adlar verilmektedir.

Tekkeler ise medreselerin disinda ve tamamen baska dinamiklerle kurulan ve
evrilerek gelisen, esasen dini ¢evreler olmakla birlikte medrese mezunu bilginler-
le kiyaslanamayacak derecede serbest distinceli insanlar yetistiren yerlerdir. Bi-
raz da bu nedenle medreselerin yetistirdigi “Ulema-i riisum” (resmi bilginler) ile
tekkelerde yetisen “irfan” sahipleri neredeyse daimi olarak karst karsiya gelmisler-
dir. Selcuklu doneminde siyasete bulastiklart kisa bir stire haricinde tekkeler, ta-
rikat mensuplarinin toplantt mekanlar olmustur. Tekkelerdeki en yiksek makam
seyhlerindir. Muritler seyhlerden el alirlar onlarin gbzetim ve denetimleri altinda
yetismeye calisirlardi.

Hemen her tarikatin en az bir tekkesi vardi. Tarikatlara katilmis insanlar belirli
gecelerde seyhlerinin baskanliginda toplanarak o tarikatin yol ve yontemlerine
uyarak “zikir ¢ekerler” veya ilahiler soylerler, torenlerde cesitli rittiel ve pratikle-

El almak: Ozel bir torenle bir
seyhe ve onun dgretisini
takibe sz vererek
baglanmak.

Zikir cekmek: Tarikatin icra
toresine gore belli bir ezgiyle
belirli sayida kaliplagsmis
dini ifadeleri topluca tekrar
etmek.
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Kissa: ibret ve 6giit verici
cogunlukla dinf ve ahlaki

konulari ele alan anlatilar.

ri gerceklestirirler, helva sohbetleri yaparlar, Karagoz-Hacivat oyunlart seyrederek
ve kissahanlarin okudugu kissalari dinleyerek eglenirlerdi. Bu baglamda, Mevle-
vihanelerde raks (dans) ve musiki 0n planda yer tutardi. Mevlevihanelerde (Mev-
levi tekkeleri) en biytik zevk, mesnevi okuyuculardan (mesnevihan) Mesnevi din-
lemek, ney (tiflemeli bir calg) ve kudiimiin (vurmali bir calgy) esliginde “sema”
yapmaktir. Bektasi tekkeleriyse neredeyse kayitsizlik olarak nitelendirilebilecek
olagantistii bir hos goriyle ve yasam sevincini On planda tutan tasavvufi bir nesey-
le doludur. Bektasi ayin ve torenleri de diger tarikatlardan farklidir. Bu tarikatta da,
baglamayla calinan musikinin ve “semah” olarak adlandirilan dini-ritiel mahiyetin-
deki raksin son derece ¢nemli bir yeri vardir.

Burada ana hatlarina isaret ettigimiz bu tarikatlar ve tekkelerindeki ortak ama-
ca yonelik ortak yasayis, anlayis ve yorumlayislarin disa vurumu, ortak bir edebi
anlayst da ortaya ¢ikarmistir. Zamanla bu yeni edebi anlayisin tiir ve sekil 6zellik-
leri gelenekselleserek kaliplasmustir. Buytk bir kismi dogrudan ayin ve torenlerde
okunmaya ve esliklerinde tarikata has ritiiel ve pratiklerin (ayin ve dualarin) yapil-
mast icin tretilmis olan ve bu tiir sosyo-kiiltiirel baglamlarda tiiketilen manzum ve
mensur edebi Girlin ve streclerin tamami “Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Ge-
lenegi” olarak adlandirilir.

XII. yizyilda, Turkistan’'in Yesi sehrinde, Hoca Ahmed Yesevi Islim iman, ahlak
ve faziletini tasavvufi prensipler olarak yasayip bunlari “bikmet” adint verdigi ve
Turklerin ytzydlardir kullandiklar geleneksel siir sekillerinde gocerevli genis kitle-
lere tanitip yaymustir. Hoca Ahmed Yesevi, tekke kurumu etrafinda odaklanan yep-
yeni bir yasayis bicimi baslatan; yol, yontem kurucu bir miirsit ve mutasavviftir. Ho-
ca Ahmed Yesevinin kurdugu distints ve yasayis yolu “Yesevilik” adi ve sekliyle
yayilmis ve tasavvuf cogunlukla bu adla bilinmistir. Yeseviligin kurucusu Hoca Ah-
med Yesevi ile onun Hakim Stileyman Ata gibi halifeleri, Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyati geleneginin bilinen ilk sairleridir. Bu baglamda bu sairleri Yusuf Has Ha-
cib, Kasgarlt Mahmud ve Edib Ahmed Ytigneki’nin ortaya ¢ikis zeminini hazirlayan-
lar arasinda gdrmek gerekir. Ozellikle de Edip Ahmet Yiigneki'yi, Yesevi'yle benze-
sen bir olus icinde bulunan ve onun cagdasi olan bir baska “Hak 4s181” olarak di-
sunmek mumkutndur.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati geleneginin Yesevi basta olmak tizere Hakim
Stileyman Ata ve diger takipcileri olan bu ilk sdirlerin ozan-bakst edebiyat gelene-
ginden pek cok geleneksel unsuru aldiklari goriliir. Ozan-bakst edebiyat gelenegin-
den alinan bu geleneksel unsurlar arasinda sanatgi kisilige gecisi sagladigina inani-
lan riya motifi veya ilahi bir ilhamla eser yaratma inanci; hece olctist, bu olctyle
yaratilan kosuk/kosma adiyla bilinen dortliiklerin esas oldugu nazim sekilleri; siirle-
ri muzik esliginde ve gerektiginde irticalen icra ve hatta bu icralara eslik eden raks
(dini dans) sayilabilir. Ayrica, Arap ve Farslardan aruz olctisii ve almaya deger gor-
diikleri nazim tiir ve sekilleriyle de bu yeni edebi gelenegi zenginlestirmislerdir.

Bu baglamda, Turk kultiir tarihinde yeni bir olgu ve gortingti olarak ortaya ¢i-
kan bu mutasavvif sairlerin en biyik yenilikleri teleolojiktir. Teleolojik “amac ve-
ya edim bilim” olarak Ttrkcelestirilirse de bu baglamda s6z konusu sairlerin eser-
lerini yaratis ve icra edis amaclart olarak tanimlayabiliriz. Buna gore, Hoca Ahmed
Yesevi ve takipcileri olan siirler -ki onlar “Asik” olarak adlandiriimay1 yeglediler-
anlatim tutumlarini iman ve inanglarint propaganda etmeyi (irsad ve teblig) amac-
layan bir anlayis ve yorumlayista yogunlastirdilar. Bunlarin amaci, Hz. Muham-
med’in Islami anlatip teblig etmede “lyilikleri emredip kottliklerden sakindirma-
y1” temel ilke olarak gostermesinden hareketle hikmet veya siir soylemekten mak-
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sat Islam iman, ahlak ve faziletini teblig etmek, onlari bilmeyen insanlara ulastir-
maktir. Bu olgu, irsat yani karanlikla es anlamli olan “ktifrii” aydinlatma ve belli
yol ve yontemlerle kendini rafine edip kalp ve kararini temizleyen insanlarin bu
hal ve haller icin yapacagi ic yolculuklara uygun vasiflarla donatmak demektir.

Bu anlayis ve buna bagli olarak siir soyleyisin en mutekdmil ve bariz 6rnekle-
rini Dede Korkut hikayelerinde gordigiimiiz “ilden ile obadan obaya gezen diigiin
dernek eden” ladini veya din disi siirler soyleyerek insanlart eglendirmeyi, onlara
hosca zaman gecirtmeyi amaclayan ozan-baksilarla kiyaslanirsa aradaki farklilik
daha iyi anlasilir. Bu cok basit karsilastirma dini ve din dist diye ikiye ayrilir. An-
cak bu goriiniis asiri bir basite indirgemeden baska bir sey degildir. Ctinkt bu tab-
loda yer alan ozanlar ozani, Oguz’'un bilicisi, bulucusu, Kazak Tirklerinde ezgile-
rin mitik mucidi, kiltirel kahramani Dede Korkut'u karsilastirmaya katmadan bir
kiyaslama yapilamaz. Dede Korkut'u karsilastirmamiza kattigimiz zaman ise karsi-
miza Turk kultir tarihinin bilinen en eski fenomeni olan ve proto-Turklik done-
minde ve en azindan 10.000’lerce yil 6nce ortaya cikan “kam” ve “kamlik gercegi”
ya da yaygin soylenisiyle “saman” ¢ikmaktadir.

Kam, Tanr ve tanrisalla iletisime gecebilen, bilinen, siradan, olagan dinya sartla-
rint “askin” kisi demektir. Turk sosyo-kiiltirel baglaminda Tann ya da tanrisal eren
atalarca “secilen” bu kisiler manevi olarak atalar arasinda yer alan ulu kamlar tarafin-
dan yetistirilir ve insanlara iyilik yaparak topluma hizmet ederek erdemle donanir ve
olagantsti nitelikler gosterebilecegi ylice vasiflara ererek, erginlesir “eren” olur.
Oguz rivayetlerinde, Peygamberin yanmna giderek ashaba dahil olma gibi birkac di-
ni motifle Islamilesmis olarak karsimiza ¢ikan Dede Korkut budur. Bunun daha eski
veya arkaik ozellikleriyle karsilastigimiz Kazak rivayetlerinde ise calgilar ve havalar
icat eden, omrii boyunca olimden ka¢maya calisan filozofik ¢zellikleri agir basan
mitolojik bir kahramanla karsilastyoruz ki bu kamlik veya samanlik zemini tizerinde
ylkselen erdemli bir kahraman daha dogrusu “eren”den baska bir sey degildir.

Hoca Ahmed Yesevi'nin hayat hikdyesine yakindan bakildiginda Oguz ve Ka-
zak Turklerinin rivayetlerindeki Dede Korkut’la kesisen ve asina gelen cizgiler her
ikisinin de ortak proto-tipi olan kam ve kamliktan kaynaklanmaktadir. Bunlar: Tan-
1 veya tanrisal glcler tarafindan secilmis olmak, bu vazifeye uygun bir beden ve
ruh temizligine tabi tutulmak ve basta riiya ve benzeri gortlerle, askin gticler tara-
findan vyetistirilerek bu vazifeye hazirlanmak, amaca ermis bir eren olarak hizmet
etmek seklinde siralamak mimkindiir. Gok Tanrt'ya tek, yargilayici, yaratici ve
esirgeyici gli¢ olarak bakan veya buna inanan bir kamin yetisme ve hizmet pratigi
de bundan farkli degildir. Dahasi, o da tipki Hoca Ahmed Yesevi veya Dede Kor-
kut gibi kopuz veya kopuzgillerden bir ¢algt ya da daha cok defe benzer bir davul-
la siir seklinde “alkislar yani dualar soylemekte olan “agzi duali” kisidir. Onun da
tipkt tekke-tasavvufun erenleri gibi atese, icinde kavurma kaynayan kazana elini
soktuguna ve atesin onu yakmadigina ve ayni anda pek ¢ok yerde olabildigine,
goklere agabildigine, yeraltina varabildigine, Tanr'nin yardimi ve gticiiyle pek cok
hastay1 iyi ettigine, kaybolant bulduguna, gelecekte olant bilecegine inanilir.

Bu siraladiklarimizdan baska binlerce yilda tesekkil etmis geleneksel Tirk si-
“..yollarda aykirt duran daglardan, telli turnadan, seher yeline...” varin-
caya dek geleneksel soyleyisleri ve motif-kavram sistemini alan onlart Islami bil-
gi, bilis ve duyus icinde tasavvufl bir tarzla yorumlayisa kavusturan “boynu egri
sari cicegi” konusturan anlayis da yine buytk olciide Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyati gelenegince kendinden onceki edebi gelenekten, ozan-baks: edebiyat
geleneginden devralinmistir.

ir dilini,
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Ama kendinden onceki edebi gelenekten bu aldiklarinin tizerine evrensel Allah
inancini, Hz. Muhammed’in onun kulu ve elcisi oldugu bilincini ve Kur'an-1 Ke-
rim’in indirilen son kitap, Islamin Allah katinda tek hak din oldugu 6gretisini ve bii-
tiin bunlari iceren sekliyle islimin amentiisiinii ve o donemin Islim medeniyeti bil-
gi, bilim, sosyo-kiltiirel degerleri ve teknolojisini yanyana koyarak olusturdugu ter-
kibin (sentezin) adi: Tirk Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati ve Kiltir Gelenegi’dir.

Bir baska ifadeyle tasavvuf, evrende tek bir viicudun var olduguna inanmak ve
her tirli varlik tezahiirint O viicudun tecellileri veya varliginin disavurumlari say-
maktir. Bu sekilde bir formiile etmeyle ifade edilebilecek olan ve kendisi de basli
basina pek cok kaynaktan beslenen Islim mistisizmi veya tasavvufu, Tirk Tekke
ve Tasavvufi Halk Edebiyati geleneginin olusumunu saglayan en 6nemli kaynak
veya onun ruhudur.

am

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat1 Gelenegi konusunda daha fazla bilgiyi Prof. Mehmed Fu-
ad Kopriilii'niin Téirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar (Ankara: Ak¢ag Yayilart, 2003) ve
Prof.Dr. Abdurrahman Giizel'in Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: (Ankara: Akcag Yayinlari,
1999) adl1 kitaplarinda bulabilirsiniz.

(i
]

Sizce medrese ile “havas” (seckin), tekke ile “avam” (halk) toplumsal tabakalagsmalar:
arasinda bir iliski var midir?

TEKKE VE TASAVVUFi HALK EDEBIYATI
GELENEGINDEKI NAZIM SEKILLERI

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati gelenegi hem sozli kiltiir hem de yazili kiiltir
ortamlarinda tretilmis eserlere sahiptir. Bu nedenle de bir yonuyle yazili diger yo-
niyle de sozli edebiyat ozellikleri gosterir. Bu durum bu edebiyat geleneginin di-
line de yansimis gibidir. Genel olarak bu edebiyat geleneginin dili Halk Edebiyati
urtinlerinde kullanilan dile yakinsa da onda ytiksek tahsili olmayan orta seviyedeki
halkin kullandigt Arapca ve Farsca kelimelere de rastlanir. Bu edebiyat geleneginin
kendine has bir nazim sekli, vezni ve kafiye sistemi yoktur. Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyatinda Divan Edebiyatinin aruzlu nazim sekilleriyle ozan-bakst ve asik
tarz1 geleneklerin heceli nazim sekilleri kullanilir. Ozellikle de eserlerinin genis halk
kitlelerince daha iyi anlasiimasini isteyen mutasavvif (tasavvuf 6gretisini takip eden)
sairler heceli sekillerden “kosma’y1 cok daha fazla kullanmislardir. Nazim birimi
olarak da tercih edilen nazim sekline bagli olarak beyit veya dortlik yer alir.

Aruzla yazilan siirlerinde mutasavvif sdirler kaside, gazel, mesnevi, murabba,
kit’a, tuyug, terc-i bend, terkib-i bend, miistezat gibi nazim sekillerini kullanmislar-
dir. Bu gelenegin aruzla yazilan nazim bicimlerinde genellikle aruzun “mefa’ilin /
mefa’iliin / fa’Glun”, “mef’Glt / mefa’ili / mefa’ila / fa’alin”, “mef Gl / fa’ilata /me-
fa'ilt / fa’ilan”, “fA’ilatin / f@’ilattin / fA’ilatin / f3’ilin” ve “fd’ilatin / fd’ilatin /
fa’ilin” kaliplart kullanilmistir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati geleneginde aruzla yazilan siirlerde aruz ha-
talarina ¢ok sik rastlanilir. Bu edebiyati meydana getiren sairlerin cogunun cok faz-
la egitim gérmemis oldugu dustntlirse, bu dogal bir sonuctur. Bu tiir aruz hata-
lari cogunlukla Turkce kelimelerin kisa hecelerinin vezin geregi uzatilmasiyla or-
taya cikan “imdle” ve ayni sekilde Arapca ve Farsca kelimelerdeki uzun hecelerin
vezin geregi kisaltilmast sonucu ortaya ¢ikan “zibdflardir.
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Hece ile meydana getirilen Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat siirlerinde daha
cok yedili, sekizli ve onbirli hece ol¢ileri kullandmistir. Yedili siirlerde duraklar
bazen 4+3=7 bazen de 3+4=7 olabilir. Sekiz heceli siirler de bazen 4+4=8 bazen de
duraksizdir. Onbirli siirlerde ise 6+5=11 veya 4+4+3=11 bazen de duraksiz misra-
lar yer almaktadir. Heceli siirlerde kullanilan nazim bicimleriyse mdni, kosma ve
destandir. Kafiye orgiileri mani ve kosma seklindedir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati, gelenegi heceli nazim sekilleri ve kafiye 6r-
glsu gibi ozelliklerini ozan-baksi edebiyat geleneginden almistir. Daha sonra orta-
ya ¢ikan asik tarzi edebiyat gelenegi de bu heceli sekil ozelliklerini Tekke ve Ta-
savvufi Halk Edebiyati geleneginden almistir. Tekke ve tasavvuf geleneginin siirle-
ri de ozan-bakst edebiyat geleneginde oldugu gibi kopuz, ney ve benzeri gelenek-
sel calgilar ve ezgiler esliginde icra edilmislerdir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat: Gelenegi konusunda daha fazla bilgiyi Prof. Mehmed
Fuad Kopriilii'niin Ziirk Edebiyati’nda ilk Mutasavviflar (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2003)
ve Prof.Dr. Abdurrahman Giizel'in Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: (Ankara: Akcag Yayin-
lar1, 1999) adli kitaplarinda bulabilirsiniz.

QD

Sizce Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat1 iiriinlerinin de geleneksel calgilar ve ezgiler esli-
ginde icra edilmeleri gelenegin hangi 6zelligini ortaya koymaktadir?

TEKKE VE TASAVVUFi HALK EDEBIYATI
GELENEGINDE SiiR TURLERI

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati geleneginin kendine has nazim sekilleri olma-
dig1 ve bu gelenekte Divan ve Asik tarzi edebiyat geleneklerinin nazim sekillerinin
kullandigina yukarida isaret edilmisti. Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat gelenegi
nazim tirleri konusunda hem Divan hem de Asik tarzi edebiyat geleneklerinden
ayrilir. Siirde tiir meselesi ele alinip islenilen, tizerinde durulan konuyla belirlenir.
Bu baglamda, Tekke ve Tasavvuft Halk Edebiyat: siir geleneginde meydana getiri-
len siirleri “Allah” hakkinda yazilan tirler, “Peygamber” hakkinda yazilan turler,
“din ve tasavvuf buytikleri” hakkinda yazilan tirler ve “dini inanglar ve tasavvufi
dustinceler” hakkinda yazilan tirler olarak dorde ayirmak mimkindir:

Allah Haklanda Yazilan Tiirler

Bu tirlerin adlart ve bu tirlerde ele alinan temel konular Tevhid (Allah’in birligi,
yiiceligi ve sifatlarini konu edinen), flahi (Tanrt’'y1 dven ve ona yalvarma konulu),
Ayin (Mevlevi tarikatinin ilahileri), Tapug (Giilseni tarikatinin ilahileri), Nefes (Ale-
vi-Bektasilerin ilahileri), Durak (Halvetilerde iki fasil arasi okunan ilahiler), Cum-
bhur (Mevlevi ve Bektasi disindaki tarikatlerde ilahiye verilen ad), Miinacat (Allah’a
yakaris, esirgenmeyi, bagislanisi, dua konu edinen) ve Esma-i Hiisna (Tanri'nin
esasen 99 olan sonradan yapilan eklemelerle 1001’e c¢ikarillan en giizel ve serefli
adlarint ve kapsadiklar vasiflarini isleyen) seklinde siralanabilir. Bu grupta yer
alan siir tiirlerinden miinacatlara Ummi Sinan’dan bir 6érnek verilebilir:

Ey ctimle balkun maksudi al gonliimi senden yana
Ey kiilli seyin mevciidr al gonliimi senden yana

ek

Budur yiiregtim yarasi gitmedi yiiziim karast

Ey bi-careler caresi al goénliimi senden yana

7 SIRA SiZDE
"2
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Nefs elinden dvareyem birs elinden bi-cdreyem
Gayri kime yalvarayum al gonliimi senden yana
Kb

Kurtar nefsiin beldsindan can bu litfu bular senden
Nola ihsan ola senden al génliimi senden yana
Ezs

Elrim sana irmeklige géziim seni gormeklige
Tapuna yriz stirmeklige al gonliimi senden yana
ks

Nefstin meyine kanmasun firkat odina yanmasun
Ma-swddan aldanmasun al génliimi senden yana
ik

Dd’im sen ol dilde séziim seni fikr eylesiin 6ztim
Gayriya bakmasun géziim al génliimi senden yana
Kb

Mustafa’'nun bhiirmetine Murtaza nun hizmetine
Sol birligiin biirmetine al génliimi senden yana
Ezs

Gozlertimi giryan eyle cigeriimi biryan eyle

Esrar ile hayran eyle al génliimi senden yana

ik

Evliydalar biirmetine enbiydlar izzetine
Mukarrebler kurbetine al génliimi senden yana
ik

Askuna yoldas olmaga derdiine dildas olmaga
Swrruna hdldas olmaga al génliimi senden yana
Fabese

Ey keremler kdni hdice sensin yticelerden yiice
Ayrilmasun bir zerrece al gonltimi senden yana
ez

Ummi Sinan dir yaradan gétir perdeyi aradan
Kurtar beni bu yaradan al génliimi senden yana

Peygamber Hakkinda Yazilan Tiirler
Bu turlerin adlart ve bu tiirlerde ele alinan temel konular Na’t (Hz. Muhammed’i 6v-
mek ona duyulan saygi ve sevgi konulw), Siretii’n-Nebi (Hz. Peygamberin dogum-
dan olimiine kadar hayatini, erdemlerini konu edinen), Mucizdt-1 Nebi (Hz. Mu-
hammed’in gosterdigi mucize ve kerdmetleri konulw), Hicret-ndme (Hz. Muham-
med’in Mekke’den Medine'ye go¢ etmesini konu edinen), Mirac-ndme (Hz. Mu-
hammed’in Miraca ¢ikmast konulu) Mevlid (Hz. Muhammed’in dogumu basta ol-
mak tizere hayatin1 konu edinen), Hilye (Hz. Peygamber ve diger peygamberlerle,
dort halifenin ic ve dis glizellikleri konulw), Gevbher-ndme (Allah’in birligini, Pey-
gamberin ahlakini konu edinen) ve Dolap-ndme (Su dolaplarinin yapildigt agacin
kisilestirilmesi yoluyla onlarin agzindan Tanri askinin ifade edilmesi konulu) seklin-
dedir. Bu grupta yer alan siir tirlerinden na’tlara Yunus’tan bir 6rnek verilebilir:

Canim kurban olsun senin yoluna
Ads giizel kendi giizel Mubammed
Sefdat eyle bu kemter kuluna

Adh giizel kendi giizel Mubammed

Fakk
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Mzii’'min olanlarin coktur cefdst
Abirette olur zevk i safést

On sekiz bin dlemin Mustafa’st
Adh giizel kendi giizel Mubammed

Din ve Tasavvuf Biiyiikleri Hakkinda Yazilan Tiirler

Bu tirlerin adlart ve bu tirlerde ele alinan temel konular Medhiye (Dort halifeyi,
ashab-1 kirdmi, velileri 6vmeyi konu edinen), Mersiye (Tekke ve tasavvuf ululari-
nin 6limi konulu) ve Maktel-i Hiseyin (Hz. Muhammed’in torunu Hz. Hiiseyin’in
Kerbeld’da sehit edilisini konu edinen) seklinde siralanabilir. Bu grupta yer alan si-
ir tirlerinden medhiyeye Esrefoglu’ndan bir 6rnek verilebilir:

Cem olmus dervisleri
Pirim Abdrtilkddir’in
Yolunda sddiklar:
Pirim Abdtilkddir’in
Elim verdim eline
Kurban olam diline
Canlar feda yoluna
Pirim Abdrtilkddir’in
Anisinin balvyim
Babhbcesinin guiltiyiim
Bagin biilbiiltiyiim
Pirim Abdtilkddir’in
Inkar eden ol eri
Mrtirsit eder seytani
Ashdriiriir Geyldani
Pirim Abdtilkddir’in
Sana direm bey kisi
Kalpten cikar tesvisi
Oda yanmaz dervigi
Pirim Abdtilkddir’in
Evliyalar rebberi
Haklkwn sirra mazhbart
Basinda kudret gtilii
Pirim Abdrtilkddir’in
Hak katinda uludur
Iki ciban doludur
Esrefoglu kuludur
Pirim Abdrtilkddir’in
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Dini inanclar ve Tasavvufi Diisiinceler Hakkinda Yazilan
Tirler

Bu turlerin adlari ve bu tirlerde ele alinan temel konular Viicut-ndme (insanin ya-
ratilisini konu edinen), Nasibat-ndme (Insanlara 6giit vermeyi, yol gosterme konu-
lw), Ibret-ndme,(koti bir olaydan ders alma ve kotiiliikten arinma konulw), Fazi-
let-ndme (Hz. Peygamber ve dort halifenin davranislarindaki yticelik ve erdemleri
konu edinen) Fritrivvet-ndme (Esnaf tegkilatinin uymasi gereken diiriistliik ve ter-
biye konulw), Gazavat-ndme (Din dismanlartyla yapilan savaslari konu edinen),
Mansur-ndme (Blylk mutasavvif Hallac-1 Mansur'un hayati ve kerametleri konu-
lw) Minber-ndme (Hatiplerin minberden bildiklerini halka anlatmalarini konu edi-
nen), Istibrac-ndme (Gelecege ait herhangi bir olayin Ustii kapali bir bicimde bil-
dirilmesi konulu), Nevruziye (Nevruz giinii ve kutlamalari ozellikle de Hz. Ali'nin
dogumu konulw) Tabasstir-ndme (Tasavvuftan habersiz gecen 6mre duyulan tiziin-
tuyl konu edinen), Tarikat-ndme (Tarikatlarin yontem ve yollarint konu edinen),
Nutuk (Tarikatin gelenek-gorenek ve ddetleri konulw), Hikmet (Islamiyetin esasla-
11, tasavvufun incelikleri konulu), Devriye (Insan ruhunun Allah’tan ¢ikip yine Al-
lah’a varacagi dustincesini konu edinen), Sathiye (ciddi bir dustince veya duygu-
yu, igneleyici ve alayli bir bicimde anlatan siirler), Meded-ndme (Ehl-i Beytten ve
On Iki Imam’dan yardim isteyip yalvarma konulu), Selam-ndme (Ali-Aba, On ki
Imam, Hac1 Bektas Velinin erdem ve giizelliklerini konu edinen) Diistur (Alevi-
Bektasi tarikatinin gelenek ve goreneklerini, adetlerini anlatan nefesler), Diivazi-
mam (On iki imami ve sahip olduklari tstiin 6zellik ve erdemleri konulu siirler),
Kyyamet-ndme (Kiyamet giinl ve oOzellikleri konulu) ve Sefdat-ndme (Mahser gii-
niinde Hz. Muhammed ve diger peygamberlerce sahip ¢ikilmayi ve araciliklariyla
affa ugramayi saglamayi konu edinen) seklinde siralanabilir. Bu grupta yer alan si-
ir tirlerinden sathiyeye XVI. ylzyilin Bektasi sairi Azmi’den bir 6rnek verilebilir:

Yeri gogti ins 1i cinni yarattun

Sen ey mimar bagi eyvanct misun
Ay glinii carbi burct var ettin

Ey mekdn sabibi rabsanct misun
22 s

Denizleri yaratiin sen kapaksuz
Sulart yiirittiin elsiiz ayaksuz
Yerleri temelstiz g6gii direksiiz
Durdurursun acep iskanct misun
Ezd

Kullanmirsun kanadsuzca riizgari
Kiirekle mi yaptun sen bu daglari
Ne yapp da oldiiriirsiin saglar
Can virip alirsin sen canci misun
ks

Sekiz cennet yapdun sen ddem ictin
Aldn briyiik bagisla anin sucun
Adem’i Cennet'ten cikardun nictin
Bugday nene ldzim barmanct misun
ik

Bir iken bin itdiin kendi adin
Gormedtim sen gibi is vistadini



11. Unite - Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Gelenegi

275

Yesirdrirstin kurutursun odini

Sen babc¢iwan misun ormanct misun
ek

Inip Beytullab’tan kendiin dinlersin
Cibril’e perde altunda séylerstin

Bu dtes-i Cebennemi neylersiin
Hamamnun mi var ya kiilbanct misun
ek

Hafdya cekiliib seyrdna durdun

ARl yitmezleriin aklunt vurdun
Kildan ince képrii yapdun da kurdun
Akar suyun mi var bostanci misun
ek

Bu kislara bedel bu yazi yapdun
Evvel babara kars: giizi yapdun
Mizdm iki goz terdzi yapdun

Bakkal misun yoksa diikkanct misun
ek

Kazanlarda katranlarun kaynarmig
Yir altinda balklarin oynarmais

On bu diinya kadar ejderban varmag
Serbet mi satarsun yilanci misun

ek

Esirci mistin koydun tamuya arab
Hoca misun okur yazarsin kitab
Ashn kdtib midiir goriirsiin bisab
Ihtisabun mi var yoksa hanci misun
ek

Yiiz bin tamut olsa korkam birinden
Rabman ismi ndzil degil mi senden
Galffar-1 ztiniibum demediin mi sen
Auvf et gtinabimi yalanct misun

ik

Beni affeylesen diisen mi sandan
Sablar bile gecer boyle isyandan

Ne dokiiliir ne ekstiltir haznenden
Affetsen giinabimi yalanct misun

ek

Sanina diiser mi noksan gortirsiin
Her géniilde oturursun yiiriirstin
Bunca cdni alup yine virirstin
Gotirtip getiven kervanci misun

ik

Bilirsiin ben kulum en sultdnumsun
Kalbde zikriim dilde tercemdnumsun
Sen beniim cdnimda cdn mibmanumsun
Gonlrimiin yarisi yabanct misun

Erey
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Belt delil eyler kendiin soylerstin
Icerden Azmiyi pazar eylersiin
Yiicelerden ytice seyrdan ederstin
Isin seyrdn kendin seyrdnci misun

am

SIRA SiZDE

Y

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat: geleneginde siir tiirleri konusunda daha fazla bilgiyi
Abdurrahman Giizel'in Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: (Ankara: Akcag Yayinlari, 1999)
adl kitabinda ve Abdurrahman Giizel'in “Tekke Siiri” Tiirk Dili Dergisi, $.450, s.251-454,
1989, adli makalesinde bulabilirsiniz.

Sizce nicin siirde tiir meselesi ele alinip islenilen veya iizerinde durulan konuyla belirlenir?

TEKKE VE TASAVVUFi HALK EDEBiYATINDA
DUZYAZI (NESIR) TURLERI

Zaman zaman sehirlerde ylksek kiltire mensup kisilerin kullandigi Arapca ve
Farsca tesiri altinda kalsa da sade ve islek bir diizyaz1 dili tekke kurumu cevresin-
de gelismistir. Siirde oldugu gibi nesirde de tekke cevresinin amact genis halk kit-
leleri tarafindan rahatca anlasimak ve onlara ulastirilmak istenilen mesajin olabil-
digince rahat anlasilmasinit saglamakti. Bu nedenle, Tekke ve Tasavvufi Halk Ede-
biyati gelenegi cevresinde olusan diizyazi (mensur) Grlnleri, genis halk kitleleri
olan okuyucuyu hedefleyen sade nesir dilinde meydana getirilmistir.

Islamiyet sonrasi Tiirk edebiyatinin mensur ilk dini tasavvufi érnekleri arasinda
Kuran tefsirleri, hadis kitaplari, evliya menkibeleri, yart efsanevi islam tarihleri, fii-
tivvet-nameler, menakip-nameler, halk kitaplari, fetih-nameler, tarihi olaylari ko-
nu edinen destani ozelliklere sahip gazavat-nimeler gibi eserler yer alir. Hoca Ah-
med Yesevinin geleneksel siir formlarini kullanarak Tirk toplumu icin o glinlerde
yeni olan Islami icerigi genis kitlelere iletmesi formiili aynt nedenlerle mensur
edebi eserlere de uygulanmustir. Esas ve agirlikli olarak sozlu kiltlir ortaminda
asirlardan beri olusmus olan Oguz Kagan, Dede Korkut Hikayeleri, Koroglu, Alpa-
mus gibi epik destanlar Islami bir cerceveleme ve icerik kazandirmayla yeniden
uretilerek genis kitlelerin tiketimine sunulmustur. Ayni sekilde Budist ve Manihe-
sit donemlerde cesitli dillerden Turkgeye yapilan terctimelerle son derece islek bir
yazili edebiyat diline de dontisen Tirkcenin imkanlarini kulanarak yeni tirden
eserler de ortaya konulmustur.

Geleneksel alperen tipinin Isldmiyet sonrast adlandirilisiyla Allah dostu “veli’le-
rin veya yaygin soyleyisiyle “evliya”larin olaganiisti olay ve kahramanliklar iceren
hayat hikayeleri etrafinda olusan “mendkip-nime”ler Tirk edebiyatinda ortaya ¢i-
kan turlerdendir. Bunlarin ilk 6rneklerinden birisi yeni dinin kitleler hilinde kabul
edilmesini konu edinen “Satuk Bugra Han Destani”dir. Tuirk evliya menakip-name-
lerinin ilk 6rnegi de kabul edilen bu destan ayni zamanda Islam icerikli ilk Turk
epik destanlarindandir. Tekke ve Tasavvufl Halk Edebiyatinin nesir tiirti eserleri bu
tir Islimiyet oncesinin Islamilestirilen veya Islimi bir sevk ve heyecanla olusturu-
lan ilk donem eserlerinin meydana getirdigi edebi temeller tizerinde ytikselecektir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati gelenegi cevresinde olusturulan mensur,
manzum-mensur karisik ve manzum eserler cogunlukla Anadolu ve Balkanlar'in
Tiirklesmesini ve Islimlasmasini konu edinirler. Bu anlatilar genis halk Kkitlelerini
aydimnlatmak Uzere kaleme alinmislardir. Bu amaca yonelik olarak yapilan toplan-
tilarda bir kisinin yiiksek sesle okuyup digerlerinin dinleyerek anlayip tartisarak
ozimsenmesine yonelik “meclis” (oturum) “meclis” islenecek sekilde dizayn edil-
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dikleri gorilir. Okuma-yazma oraninin evrensel olarak distik oldugu Ortacag’da
bu tiir okuma-dinleme yoluyla kiltiirlenme son derece énemli bir etkinlik bicimi
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu bir yonuyle birincil sozIi kiltir ortamindan ta-
mamen bir kopusu ve diger yonuyle de yazili kiiltiir ortaminin sabit metin anlayi-
sina gecisi saglayan son derece ¢nemli bir olusumdur. Buna bagli olarak Anado-
lu'da tekke cevrelerinde yaziyla sabit metne baglanmis cogunlukla mensur veya
yart mensur ve manzum destani eserler meydana getirilmistir. Bunlarin en 6nem-
lileri su sekilde siralanabilir:

Cenk-ndmeler: Anadolu’da XIII. ytizyildan itibaren Turk toplumunun sosyo-
kiltirel yapist ve diinya goriisiine uygun olarak tercime ve adapte etmek suretiy-
le Turk edebiyatinda olusturulan eserlerdir. Kaynagini Arap ve Fars edebiyatlarin-
dan alan ancak Turk destan geleneginin olcttleri ve icra toresine gore olusturulan
Cenk-nimeler manzum, mensur ve manzum-mensur karisik olarak meydana geti-
rilmislerdir. Cenk-ndmelerin konusu Hz. Ali, ati Duldul, kilict Zilfikar, Hz. Ali'nin
oglu Muhammed Hanefi etraflarinda gelisen olaylarda gosterilen kahramanliklari-
dir. Cogunlukla manzum o6rneklerine rastlanilan “Kesikbas Hikayeleri” de Hz.
Ali’'nin etrafinda olusmalari nedeniyle bu gruba girmektedir.

Hamza-ndme: Hz. Muhammed'in amcast Hz. Hamza’nin kahramanliklarini ko-
nu edinen ve onun efsanevi hayatint anlatan eserlerdir. Turkler arasinda anlatilan
ilk Islami destan kahramani olmasi nedeniyle de Hz. Hamza anlatilart ayr1 bir
onem tasirlar. Hamza-name, Turkler arasinda X. ylizyildan itibaren sozli kiltir or-
taminda anlatilmaya baslanilmis ve XIV. yiizyil sonlarina dogru “Hamzavi” adli bir
kisi tarafindan yaziya gecirilmistir.

Ebi Miislim-ndme: Halifeligin Emevilerden Abbasilere gecmesinde son derece
onemli bir rol oynayan EbG Mislim-i Horasani’nin hayati etrafinda olusan anlati-
lardir. Bu anlatilarda EbG Muslim-i Horasani daima hakki savunan, zulme ve zalim-
lere karst cikan bir kahraman olarak idealize edilmektedir.

Battal-ndme: 1slam ordularinin Bizans Devletine karst yaptiklart savaslarda gos-
terdigi basarilarla in kazanan bir Arap Emiri olarak kabul edilen Battal Gazi etrafin-
da olusan epik destan nitelikli anlatilarin yer aldigr menkabeler (dini efsaneler)
mecmuasidir. Bu anlatilarda Battal Gazi'nin efsanevi hayati Anadolu’ya yerlesen
Turklerin gdziiyle manzum ve mensur olarak yansitilmistir. Battal-name Turk halki
arasinda buyuk bir sohret kazanarak yakin zamanlara kadar okunup anlatilmistir.

Danismend-ndme: Anadolu’da bagimsiz bir devlet kuran Danismendli hane-
danin basta Danismend Ahmet Gazi olmak tzere ileri gelenlerinin hayatlari ve
kahramanliklari hakkinda olusmus anlatlardir. Danismend-nime destaninda dile
getirilen olaylarin tarihsel gerceklere uygunlugu, kahramanlarinin tarihi saysiyet-
ler olmasi, yer ve sahis adlari nedeniyle uzun bir stire bu kitap bir tarih kitab1
olarak dustinilmustur.

Saltuk-ndme: Anadolu ve oOzellikle de Balkanlarin Turklesmesinde son derece
onemli bir yere ve role sahip olan Sari Saltuk adlt bir Turk “gazi-dervis”inin hayati-
nt anlatan dini-destani bir eserdir. Anadolu’da ve cogunlukla tekke cevresinde olu-
san Islami Tiirk destanlariin sonuncusu “Sart Saltuk Destani”dir. Bu destanda Or-
tacag’in “gaziler” zimresinin din ve millet ugruna yaptiklart gazalar sade ve akict bir
dille anlatilir. Saltuk-nime, Sehzade Cem’in buyruguyla Ebu’l-Hayr RGmi adli sahis
tarafindan Anadolu’da yedi yil boyunca sozli kaynaklarda Sart Saltuk hakkinda an-
latilanlarin yazilarak toplanmasiyla meydana getirilmistir. Bu yoniiyle de Ttrklerin
yazilt kiltiir ortamina yonelis ve 6ztimseyis stirecinde ayri bir 6nem tasimaktadir.
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Mendkip-ndmeler: Velilerin kerametlerini anlatan efsanevi kiictik hikidyelere
“menkabe” veya “menkibe” adi verilir. Bu evliya hikayeleri onceleri tasavvufi-bi-
yografik kitaplarda veya “evliya tezkire”lerinde toplanmustir. Ancak, IX. ve X. yliz-

» o«

yillardan sonra tek bir veli hakkindaki menkabeleri toplayan “menikib”, “mena-
kib-nime”; “vildyet-nime” veya “veldyet-nime” seklinde adlandirilan eserler orta-
ya cikmustir. Bu tiir eserler Arap, Fars ve Turk dillerinde yazilmis ve Islam alemi-
nin her tarafina yayilmistir. Bu baglamda, Anadolu’da faaliyet gosteren Mevlevilik,
Kadirilik, Vefailik, Riifailik, Bektasilik ve benzeri tarikat cevrelerinde tin salmis bui-
yik mutasavviflarin hayatlari hakkinda da menikib-nimeler olusturulmustur. Bu
eserler donemlerinin Anadolu’sunu sehir hayati ve teskilatini, sosyal tabakalart,
ekonomik yapisini, dinl hayatini hayatini gelenek ve goreneklerini aksettiren son
derece Oonemli kaynaklardir.

Gazavat-nameler: Tek bir savasin veya bir savaslar silsilesinin anlatildig: “gaza-
nime” veya “gazavat-nime”ler de agirlikli olarak tekke cevrelerinde meydana ge-
tirilmis eserlerdendir.

Fetib-ndmeler: Bir sehrin veya bir kalenin alinmasini anlatan eserlerdir. Tasi-
diklar tarihsellik ozellikleriyle tarihe kaynaklik ederler.

Fiittivvet-ndmeler: Esnaf hayati ve maddi-manevi disiplinini konu edinen eser-
lerdir. Bunlar, 6zellikle Ortacag’da esnaf ve ticaret hayatini olusturup kontrol eden
sosyal yap1 olan Ahilik kurumunun temel eserleridir.

Fikralar: Bektasi tipine bagl fikralarla, Nasrettin Hoca’y: tasavvufi bir yorumla-
yisa tabi tutan anlatmalar da tekke cevrelerinde olusmus eserler arasinda sayilabilir.

Serbler: Basta tasavvuf buytklerinin siirleri olmak tizere cesitli manzumeleri ta-
savvufi bakis acilartyla yorumlayan cogunlugu mensur olan eserlerdir. Bu tir
“serh” veya aciklama ve yorumlamalar da yine tekke cevresinde gelisen mensur
eserlerdendir.

Tevaribler: Dogrudan dogruya tarih kitabi olarak kaleme alinmis olmakla bir-
likte “Tevarih-i Al-i Osman” gibi epik ve efsanevi 6zelliklere sahip cogunlukla
mensur anlatilardir.

am

Tekke ve Tasavvuf Halk Edebiyati Gelenegi nesir tiirleri konusunda konusunda daha fazla
bilgiyi Prof.Dr. Abdurrahman Giizel'in Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: (Ankara: Akcag Ya-
yinlart, 1999) ve Erman Artun Dini-Tasavvufi Halk Edebiyat: (istanbul: Kitabevi Yaymla-
r1, 2006 ) adli kitaplarinda bulabilirsiniz

SIRA SiZDE'7
"

Sizce tekke kurumu cevresinde sade bir nesir dilinin olusma nedeni nedir?

TEKKE VE TASAVVUFi HALK EDEBiYATININ
TEMSILCILERI

Turk Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati ortaya c¢iktigi XII. ytizyildan giinimize
kadar yuzlerce sair yetistirmis ve bunlarin binlerce eseri giinimiize kadar gelebil-
mis son derece giiclii ve verimli bir gelenektir. Tekke-Tasavvufi Halk Edebiyatinin
yukarida ¢izilen tarihi gelisimi ve tanimlanisindan hareketle genel bir panoramast
ve ylzyillara gore belli basl temsilcileri su sekilde siralanabilir:
e XII yiizyilda gelenegi baslatan Hoca Ahmed Yesevi, Edip Ahmet Yiigneki ve
Hakim Stleyman Ata en 6nemli temsilcilerdir. Hoca Ahmet Yesevinin “Hik-
met’lerine giinimiiz Tirkcesine cevrilmis sekliyle ek olarak su siir verilebilir:

Erenler cemal gériir dervisler sobbetinde

Yaranlar meclisinde nur yagar sobbetinde
e
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Ne dilese o olur dervisler sobbetinde

Her sirlar zahir olur dervisler sobbetinde
Her kim sohbete geldi erenden nasip aldi
Tez geldi bilis oldu dervisler sobbetinde

ez

Her kim sobbete geldi génliine mdna doldu
Ashablar murad buldu dervisler sobbetinde
sk

Am gelse hds olur yildiz gelse ay olur

Mis gelse altin olur dervigler sobbetinde

E

Kibir hasedler oliir icine mana dolar

Géz acip Hakk’r goriir dervisler sobbetinde
Restil'a vabiy geldi basindan tdcin ald
Kalkti hadimlik kildr dervisler sobbetinde
ez

Kul Hdce Abmed sobbette dem vurur miindcdtta
Ne giizel saadette dervigler sobbetinde

XIII. ytizyilda, yaklasik ytizyildir Orta Asya veya Turkistan’dan gocler ve go-
revlendirmeler yoluyla Anadolu’ya tasinan Yesevilik ve diger tarikatlerin da-
stinceleri burada kok salar ve Anadolu merkezli bir mutasavvif sairler toplu-
lugu olusur. XIII. yiizyillda Anadolu’da yasayan ve eserleri glintimiize gelen
sair mutasavviflar basta Mevlana Celaleddin Rumi olmak tizere, Hact Bektas
Veli, Sultan Veled, Ahmed Fakih, Seyyad Hazma ve Yunus Emre seklinde si-
ralanabilir. Bu devrin mutasavvif sdirlerinden Yunus Emre’nin bir siiri 6rnek
olarak verilebilir:

Askun aldr benden beni bana seni gerek seni

Ben yanarim diini giini bana seni gerek seni

ez

Ne varliga sevintirem ne yokluga yiriniirem
Askunila avunuram bana seni gerek seni

ez

Askun dsiklar oldiirtir ask denizine daldurur
Tecelliyile doldurur bana gerek seni

kak

Askun sardbindan icem mecniin olup daga diisem
Sensin diin i giin endisem bana seni gerek seni
ey

Stifilere sobbet gerek abilere abret gerek
Mecniin’lara Leyli gerek bana seni gerek seni

ez

Eger beni éldiireler kiiltim goge savuralar
Topragum anda cagira bana seni gerek seni

ez

Yiinus durur bentim adum giin geldiikce artar odum
Iki cibanda maksiidum bana seni gerek seni
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e XIV. yiizyillda Anadolu’da yasayan ve eserleri glinimiize gelen sair mutasav-

viflar Abdal Musa, Kaygusuz Abdal, Said Emre, Elvin Celebi'dir. Bu devrin
mutasavvif sdirlerinden Kaygusuz Abdal’in bir siiri 6rnek olarak verilebilir:

Beylerimiz Avian Golii'n tistiine
Aglar gelir sabim Abdal Musaya
Urum abdallar: postun egnine
Baglar gelir sdhim Abdal Musaya
e

Urum abdallar geltir dost deyi
Egnimizde aba birka post deyti
Hastalar gelir derman isteyii
Erler gelir sahim Abdal Musaya

ik

Hint'ten bezirganlar gelir yayinir
Piser lokmalar: aclar doyunur
Asiklar: gelir burda soyunur
Niirlar gelir sahim Abdal Musaya
ik

Her mdtem aymda kanlar sacarlar
Uyandirip Hak ceragin yakarlar
Demine bil deyip giilbang cekerler
Tuglar gelir sabim Abdal Musaya
Tkrdridur kog yigidin yular
Muannidi ceksen gelmez ileri
Akpinarn Yesilgoltin sular
Caglar gelir sabim Abdal Musaya
Ali'm alnug Ziilfikarin destine
Sallar durmaz Yezitlerin kastina
Tiimen trimen geng Ali'nin tistiine
Erler gelir sabim Abdal Musaya

ek

Benim bir istegim var vardir Kerim'den
Muinkir bilmez evliydanin surrindan
Kaygusuz'um ayri diistrim pirimden
Aglar gelir sahim Abdal Musaya

e XV. ylzyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya tesirleri gintimtize gelen siir

mutasavviflar olarak Hact Bayram Veli, Aksemseddin, Esrefoglu Rimi, Kemal
Ummi, Emir Sultan, Rlseni ve Ibrahim Tenn(ri sayilabilir. Bu devrin muta-
savvif sdirlerinden Hact Bayram Veli'nin bir siiri ornek olarak verilebilir:

Bilmek istersen sen seni
Can igre ara cani
Geg¢ canmndan bul onu

Sen seni bil sen seni
ok
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Kim bildi ef dlini

O bildi sifatim
Onda buldy zdatim
Sen seni bil sen seni
ek

Gorinen sifatindir
Onu goren zdatindir
Gayri ne hacetindir
Sen seni bil sen seni
ek

Kim ki hayrete daldh
Nura miistagrak oldu
Tevhid-i zdt buldu
Sen seni bil sen seni
ik

Bayram 6ziinii bildi
Bileni onda buldu
Bulan o kendi oldu
Sen seni bil sen seni

XVI. ylzyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya tesirleri glinimize gelen
mutasavviflar arasinda Ibrahim Giilseni, Ahmed Sirban, Bursali Muhyiddin
Uftade, Sah Ismail Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, ve Muhyiddin Ab-
dal’t sayabiliriz. Bu devrin mutasavvif siirlerinden Sah Ismail Hatay?'nin bir

siiri 6rnek olarak verilebilir:

Kurklar meyddnina vavdim
Gel beri bey can dediler
Yiiz stirdiim ayaklarima
Gir iste meydan dediler

ez

Kirklar bir yerde durdular
Otur deyti yer verdiler
Onitime sofra serdiler

El lokmaya sun dediler

Ed

Kirklarin kalbi durudur
Gelenin kalbi aridir
Gelisin kandan beridir
Gel séyle ibvan dediler

ek

Gir semaya bile oyna
Silinsin acisin ayna

Kirk yil kazanda dur kayna
Daba ¢igsin yan dediler
ez

Gordiigiinii géziin ile
Séyleme sen séziin ile
Ondan sonra bizim ile

Ol sen de mibman dediler
ok
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Duisme diinya mibnetine
14lib ol Hak bazretine
Ab-1 Kevser serbetine
Parmacigin ban dediler
Sab Hatayi'm nedir halin
Dua edip kaldir elin
Kesegor grybetten dilin
Her kula yeksdn dediler

XVII. yiizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya tesirleri glinimiize gelen
mutasavviflardan bazilart Adem Dede, Elmalili Sinan Ummi, Niyazi-i Misti,
Oglanlar Seyhi Ibrahim Efendi, Kul Nesimi, Asik Virini, Naksi-i Akkirma-
nt'dir. Bu devrin mutasavvif siirlerinden Kul Nesimi’nin bir siiri 6¢rnek ola-
rak verilebilir:

Ben yitirdim ben ararim ydr benimdir kime ne ?
Gab giderim 6z bagima gtil dererim kime ne ?
e

Gab giderim medreseye ders okurum Hak icin
Gab giderim meybdneye dem cekerim kime ne ?
Ezzs

Sofular haram demisler bu askin sarabina

Ben doldurur ben icerim gtinah benim kime ne ?
L

Ben meldamet gémlegini deldim taktim egnime
Ar u namus sisesini tasa caldim kime ne ?

ik

Sofular secde ederler mescidin mibrabina

Yar esigi secdegdbim yiiz stirerim kime ne ?

Ezzs

Gadb cikarim gokytiziine hiikmederim Kaf'tan Kaf'a
Gab inerim yerytiztine ydr severim kime ne ?

Ezzs

Kelp rakip boyle diyormus: “Giizel sevmek pek grinah”
Ben severim sevdigimi giinah benim kime ne ?
L

Nesimi’ye sordular kim ydrin ile hos musun ?
Hos olayim olmayayim o ydr benim kime ne ?

XVIII. yiizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya tesirleri giniimiize gelen
mutasavviflardan bazilart Bursali Ismail Hakk:, Erzurumlu Ibrahim Hakki,
Mahdum Kulu, Neccarzade Seyh Riza, Cemali, Uskiidarli Hasim, Kul Stikrii,
Nasuhi, Sendyi, Mehdi, Mahvi'dir. Bu devrin mutasavvif sdirlerinden Bursalt
Ismail Hakki1 nin bir siiri 6rnek olarak verilebilir:

Ey Hak yolunun dervisi
Gel yanalim senin ile
Ey derd ebli olan kisi

Gel yanalhim senin ile
Ezzs
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Diinya bir matembdnedir
Mibnetten gayri ya nedir
Kasdh dkibet cdanedir

Gel yanalim senin ile

ez

Ya’kub gibi aglayalhim
Eyyub gibi inleyelim

Her dem ciger daglayalim
Gel yanalim senin ile

ez

Aglayr gitti enbiyad

Inleyi geldi evliyd

Biz de bu yolda Hakkiya
Gel yanalim senin ile

XIX. ytizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya tesirleri gliniimiize gelen
mutasavviflardan bazilart Seyrani, Turabi, Salih Baba, Bitlisli Mistak Ba-
ba’dir. Bu devrin mutasavvif sdirlerinden Seyrdni’nin bir siiri 6rnek ola-

rak verilebilir:

Hak yoluna gidenlerin
Asd olsam ellerine!
Er pir vasfin edenlerin
Kurban olsam dillerine!
ek
Torunuyuz bir dedenin
Tobumuyuz bir bedenin
Mrinkir ile cenk edenin
Sildab olsam bellerine !
E
Bir tistada olsam ¢irak
Bir olurdu yakin 1rak
Yapsalar kemigim tarak
Yar ziilfiiniin tellerine
ek
Yoniim ydre cevirseler
Viicudumu kavursalar
Harman gibi savursalar
Mahabbetin yellerine

ez
Bir kdamilin yolun tutam
Ask oduna yanip tiitem
Builbiil gibi ferydd etsem
Mubabbetin giillerine
ez
Seyrant kaldir parmagin
Vaktidir Hakka durmagin
Deryaya akan irmagin
Katra olsam sellerine
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e XX. yuzyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya tesirleri glinimiize gelen
mutasavviflardan bazilart Edib Harabi, Mehmed Nuri, Yozgatli Hiizni, Astk
Molla Rahim, Der(ni, Sitki, Zeynel Uslu Baba’dir. Bu devrin mutasavvif sa-
irlerinden Edib Harabi’nin bir siiri 6rnek olarak verilebilir:

Yd Rab senin mekdnin yok
Yatagin yok yorganin yok
Hem dinin hem imdnin yok
Her bir seyden miinezzebsin
ek

Sesin ¢itkmaz dvazin yok
Abdestin yok namazin yok
Hig bir yere niyazin yok
“Kul biivallabu abad’sin
e

Kapin biiytik acan yoktur
Seni kapip kagcan yokiur
Anan yoktur baban yoktur
Ya Rab “Allabiissamed’sin
ik

Elmasin yok boncugun yok
Aban keben gocugun yok
Karin kizin cocugun yok
“Lem yelid ve lem yiiled’sin
ik

Her bir seye kudretin var
Akla sigmaz bhikmetin var
Yetmis iki milletin var

Sen halldk-1 “kiin fekdnsin
ik

Sagin da var solun da var
Egri dogru yolun da var
Bir Hardbi kulun da var
Sen halldk-1 “kiin fekdn sin

am

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat1 geleneginin belli basli temsilcileri konusunda daha faz-
la bilgiyi Abdurrahman Giizel'in Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: (Ankara: Akcag Yaymlari,
1999) adli kitabinda ve Abdurrahman Giizel'in “Tekke Siiri” Tiirk Dili Dergisi, S.450,
$.251-454, 1989, adli makalesinde bulabilirsiniz

v
]

Sizce bir kisi farkli edebiyat geleneklerinin dlciitlerine uygun olarak eserler verirse bir-
den fazla edebiyat geleneginin mensubu sayilabilir mi?
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D

AMAG

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Gelenegini
Tammlamak

Tirklerin énemli bir kisminin Islamiyeti kabul
etmesinden sonra sosyo-kdltiirel hayati yonlen-
diren dinamiklere sahip iki sivil ve sosyo-kdltii-
rel kurum ortaya ¢cikmistir. Bunlardan biri “med-
rese” digeriyse “tekke”dir. Medrese, egitim ve
ogretimin merkezi ve kiltirel hayatin kaynag:
konumundaydi. Din adamlari, hakimler, savcilar
ve bilginler buradan yetisirlerdi. Tekke kurumu
ise medreselerin disinda ve tamamen baska di-
namiklerle kurulan ve evrilerek gelisen, esasen
dini ¢cevreler olmakla birlikte medrese mezunu
bilginlerle kiyaslanamayacak derecede serbest
dustinceli insanlar yetistiren yerlerdir.

Bu tarikatlar ve tekkelerindeki ortak amaca yo-
nelik ortak yasayis, anlayis ve yorumlayislarin
disa vurumu, ortak bir edebi anlayisi da ortaya
cikarmustir. Buytk bir kismt dogrudan ayin ve
torenlerde okunmaya ve esliklerinde tarikata
has ritel ve pratiklerin yapilmast icin tretilmis
olan ve bu tir sosyo-kiiltiirel baglamlarda tike-
tilen manzum ve mensur edebfi tirlin ve stirecle-
rin tamamint “Tekke ve Tasavvufi Halk Edebi-
yatt Gelenegi” olarak adlandirilir. XII. ytizyilda,
Turkistan’in Yesi sehrinde, Hoca Ahmed Yesevi
Islam iman, ahlak ve faziletini tasavvufi pren-
sipler olarak yasayip bunlart “hikmet” adini ver-
digi ve Turklerin ytzyillardir kullandiklari gele-
neksel siir sekillerinde gocerevli genis kitlelere
tanitip yaymustir.

Hoca Ahmed Yesevi'nin hayat hikdyesine yakin-
dan bakildiginda Oguz ve Kazak Turklerinin ri-
vayetlerindeki Dede Korkut’la kesisen ve asina
gelen cizgiler her ikisinin de ortak proto-tipi olan
kam ve kamliktan kaynaklanmaktadir. Bunlart
Tanrt veya tanrisal giicler tarafindan secilmis ol-
mak, bu vazifeye uygun bir beden ve ruh temiz-
ligine tabi tutulmak ve basta riiya ve benzeri go-
rilerle, askin giicler tarafindan yetistirilerek bu
vazifeye hazirlanmak, amaca ermis bir eren ola-
rak hizmet etmek seklinde siralamak miimkiin-
diir. Gok Tanrr'ya tek, yargilayici, yaratict ve esir-
geyici glic olarak bakan veya buna inanan bir
kamin yetisme ve hizmet pratigi de bundan fark-
11 degildir. Dahasi, o da tipki Hoca Ahmed Yese-
vi veya Dede Korkut gibi kopuz veya kopuzgil-
lerden bir calgi ya da daha cok defe benzer bir
davulla siir seklinde “alkis”lar yani dualar soyle-

mekte olan “agzi dual” kisidir. Onun da tipki
tekke ve tasavvufun erenleri gibi atese, icinde
kavurma kaynayan kazana elini soktuguna ve
atesin onu yakmadigina ve ayni anda pek ¢cok
yerde olabildigine, goklere agabildigine, yeralti-
na varabildigine, Tanri’'nin yardimi ve giiclyle
pek cok hastay iyi ettigine, kaybolani buldugu-
na, gelecekte olani bilecegine inanilir.

Bu baglamda, Turk kultir tarihinde yeni bir olgu
ve gortingli olarak ortaya ¢ikan bu mutasavvif
sairlerin en buyuk yenilikleri teleolojiktir. Tele-
olojik “ama¢ veya edim bilim” olarak Turkceles-
tirilirse de bu baglamda s6z konusu sairlerin eser-
lerini yaratis ve icra edis amaclart olarak tanimla-
yabiliriz. Buna gore, Hoca Ahmet Yesevi ve ta-
kipcileri olan sairler -ki onlar “Asik” olarak ad-
landirilmay: yeglediler- anlatim tutumlarini iman
ve inanglarini propaganda etmeyi (irsad ve teb-
lig) amaclayan bir anlayis ve yorumlayista yo-
gunlastirdilar. Hz.Muhammed’in, Islam1 anlatp
teblig etmede “lyilikleri emredip kotiiliiklerden
sakindirmay1” temel ilke olarak gostermesinden
hareketle hikmet veya siir soylemekten maksat
Islam iman, ahlak ve faziletini teblig etmek, on-
lart bilmeyen insanlara ulastirmaktir. Bu olgu, ir-
sat yani karanlikla es anlamli olan “ktfri” aydin-
latma ve belli yol ve yontemlerle kendini rafine
edip kalp ve kararinit temizleyen insanlarin bu
hal ve haller icin yapacagi i¢ yolculuklara uygun
vasiflarla donatmak demektir.

Kendinden onceki edebi gelenekten aldiklarinin
tzerine evrensel Allah inancini, Hz. Muham-
med’in onun kulu ve elg¢isi oldugu bilincini ve
Kur'an-1 Kerim’in indirilen son kitap, Islamin Al-
lah katinda tek hak din oldugu 6gretisini ve bu-
tiin bunlart iceren sekliyle Islamin amentiisiini
ve o donemin Islam medeniyeti bilgi, bilim, sos-
yo-ktlttrel degerleri ve teknolojisini koyarak
olusturdugu terkibin adi, Turk Tekke ve Tasav-
vufl Halk Edebiyati ve Kiltir gelenegidir.
Tasavvuf, evrende tek bir viicudun var olduguna
inanmak ve her turlt varlik tezahtirtini O viicu-
dun tecellileri veya varliginin disavurumlari say-
maktir. Bu sekilde bir formiile etmeyle ifade edi-
lebilecek olan ve kendisi de baslt basina pek cok
kaynaktan beslenen Islam mistisizmi veya tasav-
vufu Tirk Tekke ve Tasavvuft Halk Edebiyati ve
Kultir geleneginin olusumunu saglayan en
onemli kaynak veya onun ruhudur.
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(2)

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Gelenegindeki
Nazim Sekillerini Tanimak

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati gelenegi hem
sozIlt kiltir hem de yazili kiltir ortamlarinda
uretilmis eserlere sahiptir. Bu nedenle de bir yo-
nuyle yazili diger yonuyle de sozli edebiyat 6zel-
likleri gosterir. Genel olarak bu edebiyat gelene-
ginin dili Halk Edebiyatinin diline yakinsa da on-
da ytiksek tahsili olmayan orta seviyedeki halkin
kullandigt Arapg¢a ve Farsca kelimelere de rastla-
nir. Bu edebiyat gelenegine has bir nazim sekli,
vezni ve kafiye sistemi yoktur. Tekke ve Tasav-
vufi Halk Edebiyatinda Divan Edebiyatinin aruz-
lu nazim sekilleriyle ve Asik tarzi geleneklerin
heceli nazim sekilleri kullanilir. Ozellikle de eser-
lerinin genis halk kitlelerince daha iyi anlasilma-
sini isteyen mutasavvif sairler heceli sekillerden
kosmay1 cok daha fazla kullanmuslardir. Nazim
birimi olarak da tercih edilen nazim sekline bag-
11 olarak beyit veya dortliik yer alir.

Aruzla yazilan siirlerinde mutasavvif sdirler ka-
side, gazel, mesnevi, murabba, kit’a, tuyug,
terc-i bend, terkib-i bend, miistezat gibi nazim
sekillerini kullanmislardir. Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati geleneginde aruzla yazilan siir-
lerde aruz hatalarina cok sik rastlanilir. Bu ede-
biyatt meydana getiren sairlerin cogunun cok
fazla egitim gormemis oldugu dustnilirse bu
dogal bir sonuctur..

Hece ile meydana getirilen Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati siirlerinde daha ¢ok yedili, sekiz-
li ve onbirli olctiler kullanilmustir. Yedili siirlerde
duraklar bazen 4+3=7 bazen de 3+4=7 olabilir.
Sekiz heceli siirler de bazen 4+4=8 bazen de du-
raksizdir. Onbirli siirlerde ise 6+5=11 veya
4+4+3=11 bazen de duraksiz misralar yer almak-
tadir. Heceli siirlerde kullanilan nazim bicimle-
riyse mani, kosma ve destandir. Kafiye orguileri
mani ve kosma seklindedir.

Tekke ve Tasavvufi Halk edebiyati gelenegi he-
celi nazim sekilleri ve kafiye orgtst gibi 6zellik-
leri Ozan Bakst Edebiyat Gelenegi'nden almuslar-
dir. Daha sonra ortaya ¢ikan Asik Tarzi Edebiyat
Gelenegi de bu heceli sekil ozelliklerini Tekke
ve Tasavvuf geleneginden almustir. Tekke ve Ta-
savvuf geleneginin siirleri de ezgi esliginde icra
edilmislerdir.

(O

AMAG

(O

AMAG

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Gelenegindeki
Siir Ttirlerini Tanimlamak

Tekke ve Tasavvufi Halk edebiyat gelenegi na-
zim tiirleri konusunda hem Divan hem de Asik
tarzi edebiyat geleneklerinden ayrilir. Siirde tr
meselesi ele alinip islenilen tizerinde durulan ko-
nuyla belirlenir. Bu baglamda, Tekke ve Tasav-
vufi Halk Edebiyat: Siir geleneginde meydana
getirilen siirleri Allah hakkinda yazilan tirler,
Peygamber hakkinda yazilan tiirler, Din ve Ta-
savvuf buytkleri hakkinda yazilan tiirler ve Dini
[nanclar ve Tasavvufi diisiinceler hakkinda yazi-
lan tirler olarak dorde ayirmak mimkuindiir:

1. Allab bakkinda yazilan tiirler: Tevbid, 1labi,
Avyin, Tapug, Nefes, Durak, Cumbur, Miinacat
ve Esma-i Hiisna seklinde swralanabilir.

2. Peygamber hakkinda yazilan tirler: Na't,
Stretii’n-Nebi, Mucizdt-1 Nebi, Hicrel-ndme,
Mirac-name, Mevlid, Hilye, Gevher-ndme ve
Dolap-ndme seklindedir.

3. Din ve Tasavvuf biiytikleri hakkinda yazi-
lan tirler:, Methiye, Mersiye ve Maktel-i Hti-
seyin olarak siralanabilir.

4. Dini inanglar ve tasavvufi diistinceler bhak-
kinda yazilan tiirler: Viicut-ndme, Nasibat-
ndme, Ibret-ndme, Fazilet-ndme, Fiittivver-
ndme, Gazavat-ndme, Mansur-ndme, Min-
ber-ndme, Istibrac-ndme, Nevruziye, Tahas-
siir-ndme, Tarikat-ndme, Nutuk, Hikmet,
Devriye, Sathiye, Meded-ndme, Selam-nd-
me, Duistur, Diivazimam, Kyyamet-ndme ve
Sefaat-ndme seklinde siralanabilir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyatindaki Diizya-
z1 (Nesir) Tiirlerini Aciklamak

Zaman zaman sehirlerde yuksek kultiire men-
suplarin kullandigt Arapca ve Farscanin tesiri al-
tinda kalsa da sade ve islek bir diizyaz dili tek-
ke cevresinde gelismistir. Siir de oldugu gibi ne-
sirde de tekke cevresinin amact genis halk kitle-
leri tarafindan rahatca anlasimak ve onlara ulas-
tirllmak istenilen mesajin olabildigince rahat an-
lasilmasini saglamakti. Bu nedenle, Tekke ve Ta-
savvuft Halk Edebiyati gelenegi cevresinde olu-
san diizyazi (mensur) trnleri, genis halk kitlele-
ri olan okuyucuyu hedefleyen sade nesir dilinde
meydana getirilmistir.

Islamiyet sonrast Tiirk edebiyatinin mensur ilk dini
tasavvufi ornekleri arasinda Kur'an tefsirleri, hadis

kitaplari, evliya menkibeleri, yart efsanevi islam ta-
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rihleri, fativvet-nimeler, menikip-nimeler, halk
kitaplari, fetih-nimeler, tarihi olaylar konu edinen
destani ozelliklere sahip gazavat-nameler gibi eser-
ler yer alir. Hoca Ahmed Yesevi'nin geleneksel siir
formlarini kullanarak Tirk toplumu icin o glinlerde
yeni olan Islami icerigi genis kitlelere iletmesi for-
muli aynt nedenlerle mensur edebi eserlere de uy-
gulanmistir. Bunlarin ilk érneklerinden birisi yeni
dinin kitleler halinde kabul edilmesini konu edinen
“Satuk Bugra Han Destant”dir. Tiirk evliya mena-
kip-namelerinin ilk 6rnegi de kabul edilen bu des-
tan ayni zamanda Islam icerikli ilk Tiirk epik des-
tanlarindandir. Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiya-
tinin nesir tiiri eserleri bu tiir Islamiyet dncesinin
Islamilestirilen veya Islami bir sevk ve heyecanla
olusturulan ilk donem eserlerinin meydana getirdi-
gi edebi temeller tizerinde ytikselecektir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat gelenegi cevre-
sinde olusturulan mensur, manzum-mensur karisik
ve manzum eserler cogunlukla Anadolu ve Bal-
kanlar'in Tiirklesmesini ve Islimlasmasini konu edi-
nirler. Bu anlatilar genis halk kitlelerini aydinlat-
mak tizere kaleme alinmuslardir. Bu amaca yonelik
olarak yapilan toplantilarda bir kisinin ylksek ses-
le okuyup digerlerinin dinleyerek anlayip tartisarak
oziimsenmesine yonelik “meclis” (oturum) “mec-
lis” (oturum) islenecek sekilde dizayn edildikleri
gortltr. Buna bagli olarak Anadolu’da tekke cevre-
lerinde yaziyla sabit metne baglanmis cogunlukla
mensur veya yart mensur ve manzum destani eser-
ler meydana getirilmistir. Bunlarin en énemlileri,
Cenk-ndmeler, Hamza-ndmeler, Abii Miislim-nd-
meler, Battal-ndme, Danismend-ndme, Saltuk-nd-
me, Mendkip-ndmeler Gazavat-ndmeler, Fetih-nd-
meler, Frittivvet-ndmeler, Fikralar, Serbler, Tevarih-
ler olarak siralanabilir.

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Temsilcileri-
ni Tanmmak

Turk Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati ortaya ¢ik-
tg1 XII. ytzyildan giinimtize kadar ytzlerce sair
yetistirmis ve bunlarin binlerce eseri giintimiize ka-
dar gelebilmis son derece gliclii ve verimli bir ge-
lenektir. Tekke-Tasavvufi Halk Edebiyatinin tarihi
gelisimi ve tanimlanisindan hareketle genel bir pa-
noramast ve yuzyillara gore belli bash temsilcileri
su sekilde siralanabilir:

XII. yuzyilda gelenegi baslatan Hoca Ahmet Ye-
sevi, Edip Ahmet Yigneki ve Hakim Sileyman

Ata en 6nemli temsilcilerdir.

XIII. ytizyilda, yaklasik ytizyildir Orta Asya veya
Turkistan’dan gocler ve gorevlendirmeler yoluy-
la Anadolu’ya tasinan Yesevilik ve diger tarikat-
lerin dustinceleri burada kok salar ve Anadolu
merkezli bir mutasavvif sairler toplulugu olusur.
XII. yiizyilda Anadolu’da yasayan ve eserleri gii-
niimuze gelen sair mutasavviflar basta Mevlina
Celaleddin Rumi olmak tizere, Hact Bektas Veli,
Sultan Veled, Ahmed Fakih, Seyyad Hazma ve
Yunus Emre seklinde siralanabilir.

XIV. yiizyilda Anadolu’da yasayan ve eserleri gii-
niimtze gelen sair mutasavviflarin bazilart Abdal
Musa, Kaygusuz Abdal, Siid Emre, Elvin Cele-
bi'dir.

XV. yiizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya
tesirleri gliniimiize gelen sair mutasavviflar ola-
rak Haci Bayram Veli, Aksemseddin, Esrefoglu
Rami, Kemal Ummi, Emir Sultan, Riseni ve ibra-
him Tenntri sayilabilir.

XVI. ytizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya
tesirleri glinimiize gelen mutasavviflarin bazilart
ibrahim Giilseni, Ahmed Sarban, Bursali Muh-
yiddin Uftade, Sah Ismail Hatayi, Pir Sultan Ab-
dal, Kul Himmet, ve Muhyiddin Abdal’dir.

XVII. yizyilda Anadolu’'da yasayan eserleri veya
tesirleri glinimuize gelen mutasavviflarin bazilart
Adem Dede, Elmalilt Sinan Ummi, Niyazi-i Misri,
Oglanlar Seyhi ibrahim Efendi, Kul Nesimi, Asik
Virani, Naksi-i Akkirmani'dir.

XVIII. yuzyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya
tesirleri ginimiize gelen mutasavviflardan bazi-
lar1 Bursali Ismail Hakk:, Erzurumlu Ibrahim Hak-
ki1, Mahdum Kulu, Neccarzade Seyh Riza, Cema-
1i, Uskiidarli Hasim, Kul Stikrii, Nasuhi, Senay?,
Mehdi, Mahvi'dir.

XIX. ytizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya te-
sirleri gliniimtize gelen mutasavviflardan bazilart
Seyrani, Ttrabi, Salih Baba, Bitlisli Mtistak Baba’dir.
XX. yuizyilda Anadolu’da yasayan eserleri veya
tesirleri ginimiize gelen mutasavviflardan ba-
zilart Edib Harabi, Mehmed Nuri, Yozgatli Hiiz-
ni, Asik Molla Rahim, Deriini, Sitki, Zeynel Us-
lu Baba’dir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Medrese ogrencilerine ne ad verilir?
a. Muderris

b. Softa

c. Danisment

d. Muallim

e. Sofu

2. Seriat esaslarinin hakim oldugu medreselerden yeti-
sen edebiyata merakli bilginlerin Arap ve Fars edebiya-
tindan tur, sekil, aruz ve mevzulariyla birlikte mazmun-
lar da alarak meydana getirdikleri manzum ve mensur
eserlerle olusturdugu edebiyata ne ad verilir?

a. Halk Edebiyati
Asik Edebiyatt
Fecr-i Ati Edebiyatt
Divan Edebiyati

o a0 T

Tekke ve Tasavvuf Edebiyat:

3. Buytuk bir kismt dogrudan ayin ve torenlerde okun-
maya ve esliklerinde tarikata has rittiel ve pratiklerin
yapilmast icin tretilmis olan ve bu tir sosyo-kiltiirel
baglamlarda tiiketilen manzum ve mensur edebi triin
ve slreclerin tamami olarak adlandirilan edebiyat gele-
negi asagidakilerden hangisidir?

a. Tekke ve Tasavvuf Halk Edebiyati Gelenegi
Ozan-bakst Edebiyat Gelenegi
Asik Tarz1 Riya Motifi Gelenegi
Klasik Edebiyat Gelenegi
Divan Edebiyati Gelenegi

o a0 T

4. Kendisinden sonra gelen sairlere zemin hazirlayan
Tekke ve Tasavvufl Edebiyati geleneginin bilinen ilk
sairleri asagidakilerin hangisinde birlikte verilmistir?

a. Yusuf Has Hacib-Kasgarli Mahmut

b. Edip Ahmet Yiikneki-Hoca Ahmet Yesevi

c. Kasgarli Mahmut-Alpuncur Tigin

d. Hakim Sileyman Ata-Yusuf Has Hacib

e. Hoca Ahmet Yesevi-Hakim Stleyman Ata

5. Tekke (Tasavvuf) edebiyatina iliskin asagidaki ifa-
delerden hangisi yanlistir?
a. Daha cok sozli olarak gelisen bir edebiyattir.
b. Tlahi, nefes, deme, nutuk, devriye, sathiye gibi
nazim tirleri kullanilmistir.
¢. Kurucusu Ahmet Yesevi'dir.
Didaktik siirlerin yani sira lirik siirler de goruliir.
Tanrt sevgisi, ona ulasmanin vasitalari, benligin 6l-

dirtlmesi, diinyanin geciciligi islenen konulardir.

6. Asagidakilerden hangisi Tekke (Tasavvuf) edebiya-
tinin Ozelliklerinden biri degildir?

a. Genelde hece olctst kullanilmis, bazi siirler
aruzla yazilmistir.
Uriinlerin hemen hepsinde tanr1 sevgisi islenmistir.
Nazim birimi, beyittir.
Siirlerde daha ¢ok yarim uyak kullanimistir.
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En cok kullanilan nazim tiirleri ilahi, nefes, de-
me, sathiye gibi siirlerdir.

7. Asagidakilerden hangisi Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyat1 siir gelenegini meydana getiren siirlerin top-
landigi ana basliklardan biri degildir?

a. Allah hakkinda yazilan tirler

b. Tarikatlar hakkinda yazilan tirler

¢. Peygamber hakkinda yazilan tirler

d. Din ve tasavvuf buytikleri hakkinda yazilan tirler

e. Dini inanglar ve tasavvufi distnceler hakkinda

yazilan tirler

8. Asagidakilerden hangisi Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyat: siir geleneginde Allah hakkinda yazilan tir-
lerden degildir?

a. llahi
b. Ayin
c. Tapug
d. Na't

e. Nefes

9. Asagidakilerden hangisi Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyati mensur tirlerinden biri degildir?

a. Mirac-nameler

b. Hamza-nimeler

¢. EbG Muslim-nameler
d. Battal-nime
e

Danismend-name

10.Tirk evliya menakip-nimelerinin ilk érnegi ve ayni
zamanda Islam icerikli ilk Tiirk epik destani olarak ka-
bul edilen destan asagidakilerden hangisidir?

a. Koroglu Destant

b. Manas Destani

¢. Satuk Bugra Han Destani

d. Edigey Destant

e. Alpamis Destant
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Okuma Parcasi

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati geleneginin cok
zengin dlzyazi (nesir) tird Urtinleri oldugu yukarida
ele alinmustir. S6z konusu gelenegin dizyazilari (nesiri)
hakkinda bir fikir vermesi icin Kaygusuz Abdal'in Bu-
dalda-name ve Miglata-ndme adli eserlerinden iki ku-
ciik parca 6rnek olarak verilebilir:
Budaldndme’den: “Cun nefis cerisine dus oldum; ayik
iken serhos oldum; hos-hal iken kem-maas oldum; dog-
ru iken kallas oldum; nihdn iken fas oldum. El-kissa ha-
likin emri, ben kGzegar balcigt gibi devranin carhi tize-
rine koyup dolap gibi dondiirdi. Gah beni kize diz-
dd, gah bozdu; gah kase dizdi. Gah saraylarda kerpic
eyledi; gah ayaklar altinda hi¢ eyledi. Gah giil eyledi;
basa ¢iktim; gih gil eyledi, hike dustim. Gah halk icre
aziz, gah zelil eyledi. Gah insan, gah hayvan eyledi.
Gah nebat, gih maden eyledi. Gah yaprak, gah toprak
eyledi. Gah pir, gih cuvan eyledi. Gah sih, gah geda
eyledi. Gah bilis, gdh yad eyledi. Gah giinde yatdim,
gah hazineye batdim. Gih kul olup satildim; gih dellal
olup satdim. Gih oynayup urdum; gah bilmeytip utul-
dum. Gah mahk(m, gah hakim eyledi. Gih bezziz, gih
kazzaz, gah attar, gdh penbe atar hallic eyledi. Gah
berber, gah zerger eyledi. Gah asci, gah basci eyledi.
Gah temiirci, gah komtrci eyledi. Gah beni sarka, gar-
ba iletdi. Gih deryada mahi, gah daglarda aha eyledi...”
Miglata-ndme’den: “Bu cihan icinde bir dervis siyahat
dleminde gezer iken kendozin bir sahrada gormis ki hic
nihdyeti yok. Ol sahrinin ortasinda bir yol var, amma
kendiden gayri kimesne yok. Yaniz tek G tenhd 6z ha-
liyle danisup ayitti: Yabana gitmekten yola gitmek hos-
dur dedi. Dervis ol yolu tutup gitti. Bir hayli yol ¢ekdi;
gordu ki yol gitmek ile dikenmez; ne sihanin nihdye-
ti, ne bu yolun hadd 1 gayeti var. Soyle bir zaman dur-
du; kendtiye aydur, bari cagirayim, ola ki bir kimesne
isidlip gele; andan bir haber soram ki bu yol kanda gi-
der; bana bir haber vere; bilem dedi. Dervis durdugu
yerde bir na’ra urdy; soyle haykirdi; dleme zelzele geldi.
Bir kimesne ister ki kendii halinden haber vire, sora.
Gordu ki hi¢ kimesne yok; diis mi ola der.

Ya rab bu diis miidiir yoksa baydlim

Bi-misl i bi-manend oldu misdlim

Oziim direm isidirem éziime

Dabhi kim var kime diyem bu bdlim
Bari emin olayim der. Oturdu; goziin acdi. Bakti, gordi
ki dus degil, askaredir. Bu kez nacar olup ctimleden
umidi kesdi; kendoziine yorindi; meger ki basi baca-
dan ¢ikmus; anin ictin 6zt bu sahrdya dismis. Tiz he-
men basin 6ziine ¢ekdi; gordi ne sahra var, ne yol....”
(Golpmarlt 1968: 404-405).

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtar

1.b  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati Gelenegi” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

2.d  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati Gelenegi” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

3.a  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati Gelenegi” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

4.e  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati Gelenegi” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

5.a  Yanitiniz dogru degil ise “ Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati Gelenegindeki Nazim Sekilleri”
konusunu yeniden gézden geciriniz.

6. ¢ Yanmtiniz dogru degil ise “ Tekke ve Tasavvufi
Halk Edebiyati Gelenegindeki Nazim Sekilleri”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

7.b  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke Tasavvuf Ede-
biyat Gelenegindeki Siir Turleri” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke Tasavvuf Ede-
biyat Gelenegindeki Siir Turleri” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

9.a  Yanitiniz dogru degil ise “Tekke Tasavvuf Ede-
biyati Geleneginde Diizyazi (Nesir) Tirleri” ko-
nusunu yeniden gozden geciriniz.

10. ¢ Yanmtiniz dogru degil ise “Tekke Tasavvuf Ede-
biyatt Geleneginde Diizyazi (Nesir) Tirleri” ko-

nusunu yeniden gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Medreseler 6rgiin egitim kurumlari olarak devrinin bili-
mini ve birkag¢ dil bilen seckinlerini yetistiren bir ku-
rumdu ve mezunlari kendilerini “havas” olarak nitelen-
diriyordu. Tekkelerse bireyin kendi i¢ diinyasina odak-
lanarak kendini tanimasini ve olgunlastirmasini amacgla-
yan yaygin egitim kurumlartyd: ve mensuplarinin bii-
yuk bir kismu1 okur yazar olmasina karsilik bunu bir se¢-
kinlik unsuru olarak gormeme egilimindeydiler. Bu yo-
niiyle de avama (siradan halka) daha yakin olduklari

dustuntlebilir.

Sira Sizde 2

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati Girtinlerinin de gele-
neksel calgilar ve ezgiler esliginde icra edilmeleri bu
gelenegin de sozIu kiltir ve edebiyat 6zelliklerine sa-

hip olmasint ortaya koymaktadir.

Sira Sizde 3

Bir cok siir geleneginde kosma, destan ve benzeri se-
killer ortaktir. Ancak siirde ele alinan konular ve icra
edildikleri ezgiler ve anlatim tutumu tiri belirleyici
ozellikler olarak karsimiza cikmaktadirlar. Eger konu
ve ona bagli olarak da ezgi ve anlatim tutumu ol¢ttleri
de ortadan kalkarsa halk siirinde “siir tiri”nden bah-

setmek imkani yok olur.

Sira Sizde 4

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyati geleneginin ¢cev-
resinde olustugu tekke kurumu mensuplarinin genis
halk kitleleri olan okuyucuyu hedeflemeleri nedeniy-
le diizyazi (mensur) Urtinler sade nesir dilinde mey-

dana getirilmistir.

Sira Sizde 5
Eger bir kisi birden fazla edebiyat geleneginin ol¢tleri-
ne uygun olarak eserler verirse, bu edebi geleneklerin

hepsinin temsilcisi olarak kabul edilebilir.
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HALK EDEBIYATINA GiRi$

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Asik tarzi edebiyat gelenegi kavramini taniyabilecek,
@ Asiklarin yetismeleri ve icra toresini kavrayabilecek,
@ Asik tarzi edebiyat geleneginde kullanilan tiir ve sekilleri tantyabilecek,
@ Asik tarzi siirlerin anlatim tutumu (eda) ozelliklerini aciklayabilecek,
@ Asik tarzi edebiyat geleneginin temsilcilerini tantyabileceksiniz.

e Asik e Kahvehane Asig
e Tekke Asig e Din Dist Edebiyat
e Kahvehane e Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi




ASIK TARZI EDEBIYAT GELENEGI

Daha onceki Unitelerde, Tirk sozli edebiyat geleneginin bilinen en eski temsilci-
lerinden olan ozan-bakst edebiyat geleneginin mensuplarinin bir kisminin Islami-
yetin kabuliinden sonra XII. ylzyildan itibaren “tekke kurumu” etrafinda, “Tekke
ve Tasavvufl Halk Edebiyati Gelenegi” olarak bilinen olusumu sekillendirmesi ele
alinmusti.

Bu olusum gibi, XVI. ytizyilda bir Tirk ve Muisliman sosyo-kiiltiirel kurumu
olarak ortaya cikan “kahvehane”lerde, Divan Edebiyati mensuplarinin “sa¢ma-sa-
pan sozler soyleyen” (herze-gl) kisiler olarak nitelendirdikleri “ozan’lar, mirit ve
kardeslerini irsattan ve nasihat etmekten ziyade rindine tavirlar icinde giizellere ve
glizelliklere ovglyt, “grizelleme” yolunu tercih eden bazi tekke mensuplariyla, ¢co-
gunlukla Yeniceri Orta’larinda gorev yapan “ordu sairleri’nin baslattig: ve kisa sti-
rede kendine has 6zelliklere sahip bir “tarza” dontisen yeni bir edebiyat gelenegi
ortaya cikar.

Bir baska ifadeyle, Asik Tarzi Edebiyat gelenegini Ozan-Baksi, Tekke-Tasavvuf,
ordu siirleri ve Divan Edebiyatina mensup insanlarin kahvelerde icralara yonelen-
leri olusturmustur. Farkli geleneklere mensup bu insanlar kahvehanelerde ayni
amaca yoOnelik icralarda bulusarak karisip harmanlandilar ve yeni bir tarz olustur-
dular. Bu yeni edebiyat gelenegi, XVII. ytizyilda ulastigi klasiklesen formlariyla ta-
mamen kendine has bir tarz olusturmus ve zaman icinde ugradigi degisim ve ge-
lisimlerle gtinimiize kadar gelerek yasamaya devam etmistir. Bu edebiyat ve kul-
tiir gelenegi; kisaca “Asik Edebiyati” veya “Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi” olarak
adlandirilmaktadir.

Bu edebiyat geleneginin icracilarina verilen “4sik” adinin, daha 6nce Tekke ve
Tasavvufi Halk Edebiyat geleneginin Ahmed Yesevi basta olmak tizere Yunus Em-
re ve diger mensuplarinca kullanildig: bilinmektedir. Ginimiizde de bazi Alevi-
Bektasi tarikatlarinda “4sik” olarak adlandirilan bir makam veya post varligini stir-
dirmektedir. Bu nedenlerden dolayi, bu birbiriyle bircok bakimdan iliskili fakat
amac ve anlaum tutumlart bakimlarindan tamamen bagimsiz sayilabilecek olan iki
tarz veya edebiyat gelenegi birbirine karistirilmaktadir. S6z konusu iki ayri ve ba-
gimsiz edebiyat geleneginin aralarindaki teleolojik (amacbilimsel) varolus cizgisin-
deki temel farkliliklar Gizerinde durulmayarak, belirsiz bir sekilde gecistirilmekte-
dir. Bazi arastirmacilar iki edebiyat gelenegi arasindaki farkliliklari gormezden ge-
lerek, ikisini bir edebiyat gelenegi gibi diisiinerek “Asik Edebiyati” olarak adlandi-
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rabilmektedir. Gelenekse, gecmisten gelen bir “Hak Asig1” ve “Halk Asigi” ayirimi
yaparak “tekke” ve “kahvehane” merkezli edebi gelenekleri birbirinden ayirmak-
tadir. Kisaca, “Asik Edebiyati” terimi kullananin yiikledigi anlama bagli olarak da-
ralip genisleyebilmektedir.

Bu karisikligi onleyebilmek icin 6teden beri temsilcileri “4sik” sifatini kullanan
iki edebi gelenek ve bu geleneklerin etrafinda sekillendikleri “tekke” ve “kahveha-
ne” olarak adlandirilan iki temel kurumu nazart dikkate almak ve buna dayali ye-
ni terimlerle ifade etmek gereklidir. “Tekke Tarzi Asik Gelenegi” ve “Kahvehane
Tarzi Astk Gelenegi” bu iki tarz veya gelenegin daha iyi anlasiimasini ve arastiril-
masint saglayan adlandirmalar olabilirdi. Bu yeni gibi gortilebilecek olan adlandir-
malar bir anlamda yukarida da isaret edildigi gibi gelenegin kendi icindeki “hak
as181” ve “halk as181” terimlerinin yenilestirilme ifadesi gibi de gorulebilir.

Bu gelenekleri ve 6zelliklerini su sekilde tanimlayabiliriz. Tekke Tarzt Asik Ge-
lenegi, Ahmed Yesevi ile birlikte tekke kurumu etrafinda ozan-baksi gelenegine ait
edebi tir, bicim ve formlarin propoganda (irsat) amaciyla Islami bir muhteva yik-
lenmek suretiyle kullanilmasiyla olusan edebi gelenektir. Bu gelenegin mensupla-
rinin buytk bir kismut kendilerini XIII. yiizyildan itibaren “Allah’a asik”; “Hak as181”
veya “dsik” olarak adlandirmislardir. Bu gelenege mensup asiklarin eser yaratma
ve icralarinin amaci kurumsal baglamda inanclarini disa vurup ifade etme ve bu
yolla propagandasini yaparak yeni insan kazanma veya inanclarina kazanilmis in-
sanlarin, imanlarint tazeleyerek inanilan dogmalara yonlendirmedir. Bu gelenek
onculi olan ozan-baks: geleneginden riiya ve bade yoluyla gelenege giris basta ol-
mak tzere, sozIi olmak, kopuzun egemen calgi oldugu miizik esliginde ve ¢ogu
zaman irticalen icrayi, kosma, kosuk, hece olctst, dortlik birimi gibi unsurlar
devralmustir. Devraldigi bu unsur ve enstrimanlari islim merkezli olarak dini-ta-
savvufi bir muhtevayla donatarak amacina yonelik olarak kullanagelmistir.

Ote yandan, “Kahvehane Tarzi Asik Gelenegi” veya yaygin olarak “Asik Tarzi
Edebiyat Gelenegi” yahut sadece “Asik Tarzi” olarak adlandirilan bu edebiyat ge-
lenegi, ilk adlandirmadan da anlasilacagi tizere XVI. yiizyl ortalarindan itibaren
ortaya cikip yayginlasan bir Tirk-Musliman kurumu olan kahvehanelerde tesek-
kil etmis bir gelenektir. Bu gelenegin mensuplart da yakin zamanlarda ortaya ¢i-
kan farkli isim arayislarina ragmen baslangictan giinimitize kadar esas olarak “4sik”
ismini kullanmislardir. “Halk asiklar” veya Safdi Tezkiresinde de yer aldiklar: sek-
liyle “kahvehane asiklar1”, kahvehanelerin XVI. yiizyilda, Tirk-islam diinyasinda,
kamuya acik ilk din dist veya dini unsurlarin kurumsal ve konusal cercevesini
olusturmadigt kurum olarak ortaya ¢itkmasina bagli bir olusumun sonucudurlar. Bu
tir asiklarin siir yaratma ve icradan amaclart esas itibariyle din dis1 bir karaktere sa-
hip bir kurum olan kahvehaneye sosyallesmeye, hosca vakit gecirerek, eglenme-
ye gelen miusterileri eglendirmektir. Tekke asiklarinin propagandayi ve irsadi 6n
planda tutmalarina karsilik burada amacg, din dist sosyal bir ortamda hosca vakit
gecirmek ve sosyallesmektir.

Dahast, mensup oldugu dinsel disiplinin gereklerini yerine getiren bir tekke
as181 icin yaptigi is, kurumsal olarak dogrudan dogruya gecimini veya maisetini te-
min degilken, kahvehane 45181 icin icralarinin amaci profesyonelce para kazanmak
veya maisetini temin etmektir. Bu yaratma (ibda) ve icra amacindan kaynaklanan
ayrisma iki gelenegin varolus zeminini olusturur. XVI. yiizyildan itibaren ortaya ¢i-
kan ve getirdigi yliksek kazanc¢ nedeniyle bir anda yuzlercesi olusturulan kahve-
hanelerin musteri toplamaya ve tutmaya yonelik gosterimlerinden en 6nemlilerin-
den birisini olusturan “dsik fasillart’nin gordtgi ragbet, icracilar arasinda tabii ola-
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rak rekabet ile neticelenmistir. S6z konusu rekabet ortami da, ozan-baksi gelene-
ginden ve onun dontstigli oncil form olan Tekke tarzindan ritya ve bade yoluy-
la gelenege giris basta olmak tizere, sozIli olmak, kopuzun -teknik ihtiyaclarla bag-
lama formlart olusur-egemen calgt oldugu miizik esliginde ve cogu zaman irtica-
len icray1, kosma, kosuk, hece olctst, dortlik birimi gibi unsurlart devralmustir.
Dikkat edilirse iki gelenek arasinda 6diing alinanlar konusunda neredeyse birebir
paralellikler mevcuttur.

Ancak, icralarin muhatabi olan kitle ve icralarin gerceklestigi kurumdan kay-
naklanan ve icralarla amaclanandan ortaya c¢ikan ve tematik olarak farklilasan ve
kusaktan kusaga aktarilarak geleneklesen iki farkli sosyal-kiltiirel 6rgii ve 6rtin-
tiyle karsilasmaktayiz. Kurumsal baglamlarda belirgin olan bu farkliliklarin ferde
bagli icralarin yer aldigi mekan ve dinleyici kitlesiyle iliskili durumsal baglamlarda
(situational context) degisip dontsebilirligi, XVII., XVIIL., XIX. ve XX. ytizyillarda
asiklik yapanlarin gerektiginde bir gelenegin tasiyiciligindan digerine kolayca ge-
cebilmesine imkan taniyan son derece esnek bir yapmin olusmasint saglamustir.

Bu nedenle neredeyse gtinimiize kadar hemen her halk asiginin bir veya bir-
kac tarikata intisapli (kabul edilmis) olmalar: veya bir tekke disiplinine mensup bir
asigin kahvehane icra toresine gore sekillenmis icralara yonelik eser yaratmalarina
da giristigini gormek mumkuindir. Yukarida isaret ettigimiz iki gelenek arasindaki
karisikligr asil yaratan gelenek tastyiciligindaki bu kolayca degisebilen gortintistiir.
Yoksa iki gelenegin de verdikleri eserler bircok bakimdan kolaylikla birbirinden
ayrilabilir. Burada kabul edilmesi gereken bir baska 6zellik de, yaratict bir sanatgi-
nin yerine, ihtiyaca, tercih ve glictine gore her iki gelenek cizgisinde de eserler ve-
rebilecegi gercegidir. Bu baglamda eserlerden ve tasidiklart 6zelliklerden yola ¢i-
karak siniflandirmalar daha anlamli olacaktir. Bir baska ifadeyle her iki gelenegi de
bilen ve sanatsal glicli yeten birisi her iki gelenek olctlerine gore eserler verebilir
ve verdigi eserin 6zelligine gore eseri, bu veya su gelenege ait olabilir.

Her iki gelenek mensuplarinin da amaclarini ifa ederken daha da islevsel ola-
bilmeleri basta olmak tizere bircok bakimdan is goren séz konusu gelenekler ara-
st esnek cizgi yine ayni nedenlerle, Divan Edebiyati gelenegini de, mensuplarinin
biittin direnmelerine ragmen XIX. ytizyildaki teslimiyetlerine kadar etkilesim ve ni-
hayet tiir-tema-teknik bazinda ortismelere zorlamissa da, ortaya birebir benzerlik-
lerden ziyade, aski muamma, divani hatta sarki gibi yeni tirler ¢itkmistir. Giini-
miuzde de bu stireg, bat1 kaynakli form, teknik ve temalardan kaynaklanip besle-
nen Yeni Tiirk Edebiyati ile Tekke ve Asik tarzi arasinda yasanmaktadir.

Bu kisimda yer alan konularla ilgili daha fazla bilgiyi Ozkul Cobanoglu'nun Astk Tarz
Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii (Ankara: Akcag Yay., 2000) ve Astk Edebiyat: ve Istan-
bul (istanbul: 3F Yaymnevi, 2006) adli eserlerinde bulabilirsiniz.

P

Sizce, bir tekkede icra edilecek bir eglence ile bir kahvehanede icra edilecek bir eglence
arasinda temel farklilik ne olabilir?

ASIKLARIN YETiISMELERI VE iCRA TORESI

Asiklar cirakliktan baslayarak “usta 4sik” oluncaya kadar belli bir egitimden gecer-
ler, usta asiklarin yaptiklari, atismalara, fasilara ve hikdye anlatma toplantilarina
katiirlardi. Bu stirecin sonunda aldig: egitimi 6ziimseyerek yetenegini gelistirerek
ustalasan asiklara, ustalart kullanacaklari bir “mahlas” (siirlerde kullanilan takma
ad) verirdi. Asigin siirinde mahlasini almasi, gelenek temsilcileri ve halk arasinda

2/

SIRA SiZDE
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Ayak Agma (ayak verme)
olarak da adlandirilan bu
uygulama, asiklarin
yaptiklari karsilagmalarda,
asiklanin biri tarafindan ilk
dortligiin ikinci misrainda
siire ayak olabilecek kafiyeli
sbz sbylemeye “ayak agma”
denilir. Asik
karsilagmalarinda (atisma)
rakip asigi, diger asik
tarafindan acilan ayakla
cevap vermesi gelenegin
icra toresinin
esaslarindandir. Bunun aksi
uygulamalar kabul edilmez.

“mablas tapsirma’ olarak adlandirilir. Gelenege gore yetismis ustalasmis kabul
edilen 4sik bundan sonra kendi basina asiklik sanatini icra ederdi. XIX. ytizyil son-
larina kadar Istanbul gibi buytik sehirlerde asiklik, baslt basina bir sanat ve meslek
olarak kabul edilip bugtiniin sendika ve birlik fonksiyonlarini yerine getiren tiizel
kisilik ve kurumlara sahipti. Ancak, bunlardan 6nce asik kimdir? Veya kimler ne-
den asik olurlar? Sorularinin cevaplarini aramak konuyu daha aciklayict olacaktir.

Bir 4sik adayimni asikliga hazirlayan cesitli faktorler vardir. Bunlarin en yaygin-
lart arasinda cocukluk veya ilk genclik yillarinda ¢cogunlukla olumsuz bir sonucla
neticelenmis bir kiza asik olma, cocukluk yillarindan itibaren asiklarin gelip gittigi
ve son derece buiylk bir prestije sahip olarak asik fasillari yapip hikayeler anlattik-
lart bir kdyde hatta evde dogmus bulunmak ve bu asiklara karsi buytik bir hayran-
lik besleyerek onlar gibi olmaya heveslenmek, ayni sonuca hizmet edecek sekilde
asiklart cok gormese de bir cocugun Asik Garip ve benzeri 4sik biyografisine ben-
zer bir sekilde kaleme alinmis klasik 4sik hikdyeleri okumasi, gorme oOztirlii olan
cocuklar acisindan asiklik yapilmasi miimkiin birkac geleneksel ugrastan birisi ol-
mast gibi sosyal ve kultirel faktorler bir asik adayini dsikliga hazirlar. Geleneksel
sosyo-kultiirel baglamlarinda asiklar, gittikleri her yerde saygi gosterilen ve kendi-
sine para veya mal verilerek, kendisinden cesitli gosterim veya icralarda bulunma-
st istenilen cogunlukla olagantisti 6zelliklere de sahip olduguna inanilan bir sanat-
kardir. Geleneksel kirsal kesimin gecim kaynagi olarak rencberlik ve cobanliktan
baska bir imkdan sunamadigt bir ortamda “asiklik” son derece cazip bir secenek
olarak belirecektir. Cifti cubugu olan varlikli ailelerin cogunlukla ¢cocuklarinin bu
tur heveslerine set cekmelerine karsilik fakir fukara ve oksiiz-yetim yetenekli co-
cuklar bu is koluna yonelebileceklerdir. Gorme oziirli erkek cocuklart icinse bu
hafizliktan baska neredeyse tek secenektir.

Anadolu'nun kasaba ve kiictik sehirlerinde de durum koylerden cok farkli de-
gildi. Ancak, Istanbul, Bursa, Selanik, Halep, iskenderiye, Uskiip, Edirne, Saray-
bosna ve Izmir gibi biytik sehirlerde is ve gecim imkanlari cogalsa da XVII., XVI-
II. ve XIX. yuzyilarda buralardaki kahvehaneler basta olmak tzere dsik fasillarry-
la elde edilen gelir ve sosyal statii son derece cazip konumdaydi. Dahasi, buytik
sehirlerde yetisen asiklar medrese ve tekke kiltirtyle de i¢ ice muhitlerde yetis-
menin verdigi yiiksek bir kilttr ve bilgiye de sahiptiler. Kisaca, asiklik gelenegi sa-
dece calip sOylemeye dayanmayan bir usta tarafindan 6gretilmesi gereken bir sa-
nattir. Bir kisinin “usta 4sik” olarak nitelendirilebilmesi icin dsiklik gelenegini bil-
mesi ve sanatini icra etme toresine uymasi gerekir.

Asiklik gelenegi mensuplarinin yetisme stirecleri su asamalardan olusur:

Ciraklik: Usta dsik saza soze yetenegi olan bir genci ¢irak olarak kabul eder ve
onu yaninda gezdirir. Cirak, ustasinin yaninda gezerken onun yapug: fasillart irtica-
len soyledigi siirleri izler ve bunlart 6grenir. Ustasindan “meydan acma’yi, “divan”a
cikmayi ve benzeri gelenegin gereklerini 6grenir. Hikaye anlatma, hikaye anlatmanin
kurallar, asik siirinde “ayak’ ve “ayak acma” ozellikleri hep bu 6grenilecek gele-
neksel unsurlar arasindadir. Cirak ustasi, ustasinin karsilastig, atistigi, birlikte fasil
yaptgi diger asiklar ve onlarin bilgilerinden yararlanarak kendi bilgi ve gorgtstint
zenginlestirip gelistirir. Ayni sekilde baglama calma ve geleneksel cesitli ezgiler de bu
surecte asigin ogrenmesi gereken bilgilerin basinda gelmektedir. Halk topluluklart
karsisinda saz esliginde siir soyleyen asiklardan herhangi bir konuda saz calip dogac-
lama olarak siir soyleyebilmeleri de beklenir Bu devre ciragin yetenegine gore uza-
yip kisalabilir. Ciraginin yetistigine ve onun kendi basina bu sanatt icra edebilecegi-
ne inanan usta, ¢iragina “mahlas” ve “icazet” (diploma) vererek onu mezun eder.
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Usta-cirak iliskisi karsilikli sevgi ve saygiya dayalidir. Usta kendi tarzint stirdi-
recek bir meslektasini yetistirmenin gururunu yasar. Ciraksa, taninmis ve saygi go-
ren bir ustanin yaninda yetismenin gururunu hisseder ve bununla ¢gintr. Ustasi-
na karst saygida kusur etmez. Ustasinin siirlerini ezberler. Ustalastiginda yaptig:
asik fasillarina ustasindan 6grendigi “usta mali” olarak adlandirilan siirlerle baslar.

Usta-cirak iliskisi gelenegin olusup devam etmesi bakimindan buytik 6nem ta-
sir. Gegmis yuzyillarda usta-cirak iliskisine bagli olarak olusan ekoller “dsik kolu”
olarak adlandirimustir. Asiklik geleneginde en fazla bilinen 4sik kollart arasinda
“Erzurumlu Emrah”, “Tokatli Nuri”, “Ruhsati”, “Simmani”, “Dertli”, “Huzuri” ve
“Senlik Kolu” sayilabilir. “Asik Kolu”na Azerbaycan’da “mektep” ad: verilmektedir.
Asik kollari “Elesker mektebi”, “Asik Ali mektebi” gibi adlarla adlandirilmaktadir.

Bade I¢me ve Riiya Motifi: Asiklik geleneginde bazi dsiklar maddi asktan mane-
vi aska gecerken, saz calip soylemeye baslarken ilahi aracilarla yani bir mursidin,
bir pirin veya Hizir'in rityasina girmesiyle, asik olup saz ¢almaya basladiklarini soy-
lerler. Halk inanclarina gore bunlar ilahi ilhama sahiptirler bu nedenle de “badeli”
veya “Hak 4s181” diye adlandirilirlar. Hizir, lyas veya pirlerden birisi bazen uyanik-
ken cogunlukla uyurken dsigin riiyasina girer ve “kudret giili” denilen kollariyla
As1ga uzatug “bade’yi as1ga icirir. Ug defa sunulan badenin birincisi “kendi bir, adi
bin adina”, yani Allah askina, ikincisi “pirler askina”, tictinctisti de “sevdigi askina”
icirilir. Bundan sonra dsiga “buta gosterme” adi verilen geng giizel bir kizin ylzi
gosterilir bu kiz onun o andan itibaren sevgilisidir. Aynt anda o kiza da ayni1 sekil-
de asi1gin gosterildigine ve onlarmn birbirini sevdiklerine inanilir. Asik kendisine
gosterilen giizele dogru yonelince pir ortadan kaybolur.

Asik uyandiginda gordiigii rityanin tesiriyle aglar, tzilir, hatta agzindan bur-
nundan kan gelinceye kadar doviiniip sevgilisini aramaya baslar. Asiklarin riiyala-
rinda ictikleri bade (dolu) iki cesittir. Birincisine, “Er dolusu” denir. Er dolusu icen
asiklarin asiklik yaninda kahramanlik ozelligi de kazandigina inanilir. Tkincisiyse,
“Pir dolusu” olarak adlandiriir. Pir dolusu: 4sik uyku ile uyaniklik arasinda iken
bir diis gortr. Diistinde bir pir gelir basinda durur. Asiga ti¢ dolu ask badesi sunar.
Bazi anlatilarda pir 4s18a saz veya elma verir ya da ona nasihat eden bir deyis soy-
ler. Bu bade icme disi aninda sok gecirerek dili ¢coziilmeyenlere “tuiuk’; sirrint
saklamayip acilanlara “murdarianmas’ adi verilir. Ayni sekilde, riyasinda kendine
sunulan badeyi icemeyen veya riiyast yarim kalanlara “yarim dsik” denilir. Gelene-
ge gore riya aninda pir veya pirlerin asiga bilmediklerini 6grettigine ve irticalen si-
ir soyleyip baglama caldigina inanilir.

Bu tir bir ritya ve sozi edilen bade i¢cme sade kisilikten sanat¢i kisilige gecisi
sembolize eden bir dini toren veya rittiel niteligindedir. Bu riiya motifi, Ttrk kiil-
turtine 6zel anlam ve simgeselligiyle 4siklik geleneginden 6nce ayni sekilde tekke
ve tasavvufi halk edebiyati geleneginde, daha dnce de ozan-baksi geleneginde ve
kamlik geleneginde yer alan bir motifitir. Ttrk kiiltirtiniin s6ziinl ettigimiz sozli
edebiyat gelenekleri arasindaki stirekliligi ve baslangictaki samanist gecmisi gos-
termesi bakimindan onemlidir.

Asik Toplantilar: ve Asik Fasillar: Asiklik geleneginde bazi yorelerde “karsilas-
ma’, “deyisme” bazi yorelerde “atisma” da denilen “dsik fasillari’nda iki ya da da-
ha fazla as1gin dinleyici huzurunda herhangi bir yerde karsi karsiya gelerek birbir-
lerini sazda ve so6zde belli kurallar icinde deneyerek yarismalaridir. Sistemli deyis-
ler de denilen bu tiir asik karsilasmalari, kahvehane, koy odasi, konak, diigiin, pa-
zar, panayir gibi yerlerde yapimaktaydi.
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Asik atismalarinda farkli amaclar tastyan tiirler ortaya cikmustir. Bunlardan bi-
rincisinin amaci karsilasan iki 4s1gin birbirlerini tanimasi ve sohbet etmesidir. Bu
ture ait ornekler karsilikli 6vguleri, birbirlerinin ¢zel hayatlarina dair soru ve ce-
vaplart, cesitli konularda bilgi edinmeleri icerirler. Bu tiir atismalarda asiklar birbir-
lerini zor durumda birakacak sekilde davranmazlar. Atisma olarak adlandirilan kar-
stlasmalarin ikinci tirQ ise birbirlerini rakip olarak goren ve saf dist etmeye calisan
bir yapiya sahiptir. Bu nedenle asiklar birbirlerini zor durumda birakabilmeyi
amaclarlar. Asiklar birbirini begenmez ve kendini daha tistiin goren bir tavir taki-
nirlar. Birbirlerini kiictik diistirmek icin birbirlerine hakaret eder, birbirlerini kii-
cimseyen sozler soylerler. Bu tir atismalarin yapisina savunma ve saldirt hakim-
dir. Kendisine saldirilan asik; ayni sekilde ve ayni “ayak”la rakibine cevap verir
onu savusturur. Ardindan da kendisi rakibine saldirir. Uglinci tiir karsilasmalarda
ise asiklar birbirlerinin sorduklari soruya rakibin cevap verebilme yetenegini sinar-
lar. Amag, rakibi cevap veremez ve dogru cevabi bilemez hile getirerek “bagla-
mak’ oldugu icin sorabilecegi en zor sorulart sorar. Dogru cevabi alamamasi du-
rumunda rakibini yenmis, “baglamis’ veya mat etmis sayilir. Soru-cevap seklinde
surdirtilen rakibi “baglama” amacli bu tiir karsilasmalarda diinyanin kurulusu, ahi-
ret, peygamberler tarihi gibi konular en yaygin olarak sorulanlar arasindadir.

Asik karsilasmalarini dinleyen ve izleyen insanlar bazen ortaya konulacak
manzumenin sekillenmesinde etkin rol alirlar. Bu asiklara “ayak verme” seklinde
gerceklesir. Dinleyiciler karsilasmada sunulacak siirlerin kimi zaman redifleri de
icerecek sekilde kafiye yapisint belirleyerek asiklara bildirirler ve bu kafiye ve
rediflerle siirler olusturarak yarismalarint isterler. Bu uygulamaya “ayak verme”
denilir. Ayak verme yoluyla karsilasma yapan asiklarin hazirliksiz siir soyleme
yetenegi Olctilebilir.

Asik karsilasmalarinda seyircinin tepkisi son derece énemlidir. Usta asiklar se-
yirci kitlelerinin tasidigi 6zellikleri en hizli bir bicimde tahlil ederek onlart mem-
nun edecegini distundikleri uygulamalart gerceklestirirler. Bir anlamda usta bir
asik ayni zamanda iyi bir halkla iliskiler uzmani gibi seyircisini ve tasidig1 6zellik-
leri tahlil ederek icrasini olusturandir. Clinki seyirci memnuniyeti “parsa topla-
mak’ tabir edilen bir tepsinin seyirci arasinda dolastirilmasi esnasinda herkes
memnuniyetine gore parayi tepsiye atarak gosterecektir. Karsilikli atisan iki asik-
tan birisi cevap veremezse veya takip edilen kafiyeye uygun bir kafiye bulamazsa
“baglanmis” veya yenilmis sayilir. Geleneksel olarak yenilen asik sembolik bir bi-
cimde baglamasini yenen ustaya verir. Baglamayi alan asik zaferini gdsteren bu
semboli bir miiddet elinde tuttuktan sonra sahibine iade eder.

Muamma: Asiklik geleneginde hece olctsiyle olusturulan “bilmece”lerden
baska Divan Edebiyatinda gorilen “muamma’ ve “lrigaz’lar da tertip edilmistir.
Muamma bir ismi isaret eden soz, misra veya beyittir. Muammalarda genelikle i¢
ve dis olmak tzere iki anlam vardir. Muamma, 4asik toplantilarinda, asiklarin sezgi
guclerini, kultiirel birikimlerini ve sanatsal yeterliliklerini gostermek ve 6lcmek icin
hazirlanmis ve yazilmis bir bilmecedir. Muamma, asiklik geleneginde kendine has
bir icra toresine sahiptir. Muammada, herhangi bir somut veya somut kavramin ¢e-
sitli ozellikleri, asik tarafindan kisa bir siir seklinde soylenilip hazirlanir yaziya ge-
cirilir ve kahvehanenin bir duvarina sisli bir cerceve icine asilir. Muammay1 hazir-
layan onun cevabini gizli kalmak sartiyla kahveciye veya yetkili bir kisiye verir.
Muammayi ¢ozen kimse 6diil olarak ortaya konulan paray: alir. Muammay ¢ozen
kisiler de cevaplarin: siir seklinde verirler.
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Askir Asma-Aski Indirme: Asiklik geleneginde yapilan uygulamalardan birisidir.
Bir sepetin, mendilin veya kutunun icine herhangi bir cisim konularak ytiksekce
bir yere asilir. Bu gizlenilen cismin 6zeliklerini yansitan bir siir yazilarak altina bag-
lanir. Askida sakli olan cismin tahmin edilip bulunmas: hilinde ask: indirilir.Vaat
edilmis olan 6dul verilir. Bu uygulamaya “aski asma” ve “aski indirme” adi verilir.

Eskiden asik fasillart toplantida bulunan en yasl as1gin yaptigi bir dua ile sona
ererdi. Bu uygulama, XX. ylzyil ortalarindan itibaren toplantida bulunan asiklarin
koro halinde Koroglu'ndan bir kocaklamanin sdylenmesi sekline dontismustiir.

Bu kisimda yer alan konularla ilgili daha fazla bilgiyi Umay Giinay'in Tiirkiye'de Astk Tar-
21 §iir Gelenegi ve Riiya Motifi. (Ankara: Ak¢ag Yay. 1993) ve Ozkul Gobanoglu'nun Aszk
Tarz Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii (Ankara: Ak¢ag Yay., 2000), Ozkul Cobanoglu’nun
Astk Edebiyat: ve Istanbul (istanbul: 3F Yaymevi, 2006) adl kitaplarinda bulabilirsiniz.

QD

Sizce, kamlik (samanlik), ozan-baksi ve tekke edebiyat geleneklerinde goriilen “riiya” yo-
luyla sanatsal icra giiciine sahip olma motifinin 4sik tarz1 edebiyat geleneginde de yer al-
masi neyi gostermektedir?

ASIK TARZI EDEBIYAT GELENEGINDE TUR VE SEKIL

Asik tarz1 edebiyat geleneginde hem hece olciisti hem de aruz Slciisiiyle meydana
getirilen nazim sekil ve tirleri kullanilmistir. Bu nedenle bu bu edebiyat gelene-
ginde yer alan tir ve sekilleri bu iki 6l¢tiye gore ele almak yararlt olacaktir.

Asik Tarzi Siir Geleneginde Kullanilan Heceli Tiir ve
Nazim Sekilleri

Asik tarzi siirinin nazim birimi dortliiktiir. Asik tarzi edebiyat geleneginde heceli
mini, kosma ve destan olmak tzere ti¢c nazim sekli vardir. Bu siir geleneginde
“kosma sekli” uyak diizeni ve “mini sekli” uyak diizeni olmak tizere iki cesit uyak
diizeni vardir. Kosma sekli uyak diizeni 8 ve 11 hece olculu siirlerde ya abab-ccchb-
dddb ya da abxb-dddb-eceb seklindedir. Mani sekli uyak dizeni ise 7 ve 8 hece 6l-
cult siirlerde aaxa-ccxc-eexe seklindedir.

Nazim birimi (dortlitk) sayisina bagli olarak uzunluk ve kisalik veyahut hacim
acisindan uzun olan destan bicimiyle kisa olan bicimlerin (kosma ve mini) ayirt
edilisini saglayan olcuttiir. Uzun bicim (destan) en az 5 veya 7 dortlikten olusan
konuya ve konuyu isleyen 4sigin giictine gore 100 dortliigt asabilen baska bir ifa-
deyle uzunluk bakimindan sinirsiz olan bicimdir. Kisa bicimler; kosma en az 2 ve
en fazla 5 dortlikten ibaret olan bicimdir. Mani bicimi ise bir dortlikten olusur.
Dortliik sayist birden fazla oldugunda ise kosma ve destan bicimlerinin sinirlama-
larina uygun olarak yer aldig1 tiire gore adlandirilir. Asik siirinde konu sinirsizdir.
Asik tarafindan herhangi bir nedenle siirlestirilmege deger bulunan bir konu ele
alinabilir. Konu ve anlatim tutumu acisindan (sekil ve hacimle beraber) ttiri belir-
leyen geleneksel asik havast veya havalarina “ezgi” adi verilir. Cogunlukla ttirler ile
ezgileri kaliplasmis olarak bir arada bulunur.

Tur bir nesnenin bir benzerinin tiretilebilmesi sartlarini haiz olarak tretilen nes-
neler grubu diye tanimlanabilir. Bu formuiliin asik siiri icin uygulanist; bir dsik sii-
rinin sekil, ezgi, hacim, anlatum tutumu ve konu acisindan benzerlerinin tretilebil-
mesi sartlarinin belirlendigi ve bu sartlara gore olusan benzerleriyle birlikte olus-
turdugu, kaliplasmis icra ve geleneksel islevlere sahip siir gruplarindan her biri
seklindedir.

7 SIRA SiZDE
1O,
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Asik tarzt heceli siir tiirleri insa olunduklari nazim seklinden hareketle kaliplas-
mis konu ve ezgi Ozelliklerine gore su sekilde tasnif edilebilir:
A. Kosma Sekli
1) Kocaklama kosmalar
2) Guzelleme kosmalar
3) Agit kosmalar
4) Taslama kosmalar
5) Semailer
6) Varsagilar
7) Ezgi, sekil ve konuya bagli diger kosmalar
B. Destan Sekli
1) Kocaklama destanlar
2) Guzelleme destanlar
3) Agit destanlar
4) Taslama destanlar
5) Ezgi, sekil ve konuya bagli diger destanlar
C. Mani (Bayaty) Sekli

Asik Tarzi Siir Geleneginde Kullanilan Aruzlu Tiir ve
Nazim Sekilleri

Asik tarz1 siir geleneginde kullanilan aruzlu tiir ve nazim sekilleri arasinda en ¢ok
kullanilanlarin basinda fa’ilattin/fa’ilatin/fa’ilattin/fa’ilin kalibiyla yazilan divan
veya divani; fe’ilatin/fe’ilatin/fe’ilatin/fe’iliin kalibtyla yazilan selis; mefa’ilin/me-
fa’ilin/mefa’ilin/ mefd’ilin kalibtyla yazilan semail ve mefGli/mefa’ili/ me-
failu/fe’alin kalibiyla yazilan kalenderi gelmekte olup, hepsinin ¢zel ve gelenek-
sel ezgileri (4sik havalary) vardir. Bitin bu sekiller, gazel, murabba, mubammes
ve miiseddes biciminde soylenip yazililabilir. Ayrica mufte’ilin/mufteiltin/mif-
te’ilin/miufteilin kalibryla yazilan satrang veya satranc ve miustef’ilatin/mus-
tef’ilatiin/mustef’ilatin/mustef’ilattin kalibiyla yazilan vezn-i dber, asik tarzi siir ge-
leneginde goreceli olarak daha az kullanilan aruzlu nazim sekilleridir.

am

Bu kisimda yer alan konularla ilgili daha fazla bilgiyi Umay Giinay'in Tiirkiye’de As:k Tar-
21 Siir Gelenegi ve Riiya Motifi. (Ankara: Akcag Yay. 1993) ve Ozkul Gobanoglu'nun Aszk
Tarz Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii (Ankara: Ak¢ag Yay., 2000), Ozkul Cobanoglu’nun
Asik Edebiyat: ve Istanbul (istanbul: 3F Yaymevi, 2006) adl1 kitaplarinda bulabilirsiniz.

SIRA SiZDE”‘
.

Sizce, Asik Tarz1 Edebiyat geleneginde hece olgiisiiniin yanisira aruz olgiisiiyle de siirler
meydana getirilmesi neyin gostergesi olarak kabul edilebilir?

ASIK TARZI SIIRLERIN ANLATIM TUTUMU (EDA)
OZELLIKLERI

Yaratict veya icracinin dinleyicide uyandirmak istedigi duygu ve diistinceleri gercek-
lestirme amacina yonelik olarak konuya kars: takindigi (6vme, yerme, yerinme “sika-
yet”, 6gut verme, bilgilendirme “didaktik”, eglendirme “gtldirme”; yas tutturma “ag-
latma”) gibi geleneksel tavirlar ve bunlara bagli olarak konuyu isleyis tarzlarinin her
birine “anlatim tutumu’ veya “eda” denilir. Asik siiri baglaminda bir Asigin, siirinin
mesajinin icra baglaminda dinleyicide uyandirmasint bekledigi duygusal reaksiyona
yonelik olarak ezgiyle bitinlesen ve geleneksel olarak kaliplasmis konuyu ele alis
tavri anlatim tutumudur. Asik siirinde herhangi bir tema yukarida sayilan sekiz anla-
tim tutumuyla da ele alinabilir. Bir baska soyleyisle herhangi bir konuyu isleyen bir
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asik isledigi konunun icrasiyla dinleyicisi Gizerinde sekiz acidan veya asigin siiriyle
verdigi mesajin niteligi sekiz kategoriden birinde ele alinabilir. Cok nadir olarak bir si-
irde birden fazla isleyis tarzi veya anlatim tutumu karisik olarak bir arada bulunabilir.
Mesela “savas” konusunu ele alan bir stk bunu asagidaki anlatim tutumlarina
gore isterse ve glicli yeterse ayrt ayri 8 bicimde ele alabilir.
1) Guildiirmeye/Eglendirmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Guldirict, Parodi,
Mizahi Edayla Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar):
2) Ovmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Kocaklama, Yigitleme, Methiye ve Glizel-
leme Edastyla Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar):
3) Yermeye Yonelik Anlatim Tutumu (Taslama, Sicilleme ve Elestirel Edayla Is-
leyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar):
4) Sikdyet Etmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Sikayet-nime ve Dilekce Edasiyla
Isleyisle Yaratilan Maniler-Kosmalar-Destanlar):
5) Ogiit Vermeye Yonelik Anlatim Tutumu (Ogiit verici, Maniler, Kosmalar-Ata-
sOzi Destanlary):
6) Bilgilendirmeye Yonelik Anlatim Tutumu (Bilgilendirici, Didaktik/Haber-
Maniler-Kosmalar- Destanlar):
7) Yas Tutturmaya Yonelik Anlatim Tutumu (Aglatici, Agit-Kosmalar-Destan-
lar-Maniler):
8) Hiiner Gdstermeye-Ogiinmeye Yonelik Anlafim Tutumu (Elifbalar, Atasozi
Destanlart, Dudakdegmez, Satrang, Tecnis, Maniler-Kosmalar-Destanlar):

Bu kisimda yer alan konularla ilgili daha fazla bilgiyi 0zkul Gobanoglu'nun Astk Tarz:
Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii (Ankara: Akcag Yay., 2000) ve Astk Edebiyati ve Istan-
bul (istanbul: 3F Yayinevi, 2006) adli eserlerinde bulabilirsiniz.

Qmm

Sizce, giinliik hayatimizda anlattigimiz fikra, hatira ve benzeri siir veya nesir seklindeki
anlatilarinda anlatimina yon ve sekil veren bir amacit ve bu amaca bagli olarak olusan bir
anlatim tutumumuz var midir?

ASIK TARZI EDEBIYAT GELENEGININ TEMSILCILERI

Asik Edebiyatr’nin yukarida cizilen tarihi gelisimi ve tanimlanisindan hareketle ge-
nel bir panoramasi ve ytizyillara gore belli basli temsilcileri su sekilde siralanabilir:
e XVI. yuzyidan kalan eserlerinden hareketle bu ytizyilda yasamis belli basli
asiklar olarak Bahsi, Ozan, Kul Mehmed, Oksiiz Dede, Kéroglu, Gedd Mus-
lu, Crrpanly, Armudlu, Kul Culba, Oguz Ali ve Pir Sultan Abdal. XV1. ylzy1-
lin ikinci yarisindan itibaren sekillenen gelenekte tasavvufi ve aruzla murab-
ba seklinde diizenlenen divanlar basta olmak tizere divan edebiyati tesirle-
ri gortilir. Bu yuzyilin dsiklarinin siirlerine 6rnek olarak Bahsi mahlaslt sai-

rin Yavuz Sultan Selim’in Misir Seferi'ne iliskin destani verilebilir:

Sultan Selim Criliisunda
Sala dedi de yririidri
Gidelim Misir'a dogru

Yola dedi de yrirtidii
Samlu ¢ikup kacar koyden
Sofu beru bakmaz Hoy’dan
Merd var ise iste meydan
Gele dedi de ytiriidii

Eres

),

SIRA SiZDE
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Nesne yegimis ashinda
Halife dikmis yerinde
Narar Yiisuf'un yerinde
Kole dedi de yririidii

ok

Almak gerek Kiith-1 Kaft
Kirim var mu ala dabi
Horasan’da ise Sah"
Bula dedi de yrirtidii

ikl

Babsi eydiir Mehdi budur
Yiicemize irgiir kadir
Kilaguzsa llyas Hizir

Yola dedi de yiiriidii

XVII. yiizyilda, Gevheri, Astk Omer ve Karacoglan gibi en velit ve etkin
temsilcilerini yetistiren asik tarzi kiltlr gelenegi, klasiklesen formlarina ve
tekke-tasavvuftan ayrimi belirgenlesen icra ve tematik muhteva cizgisine ka-
vusur. Bu ylizyilin belli bash temsilcileri arasinda Kamil, Kuloglu, Ibrahim,
Turabi, Edhemi, Afife Sultan, Kul Deveci, Kul Stileyman, Temasvarli Gazi
Hasan, Asik Mustafa, Kayikcr Kul Mustafa, Katibi, Zaifi, Astk Eroglu, Pirog-
lu, Haki, Gedayi, Sah Bende, Sermi, Demircioglu, Uskiidari, Bursali Asik Ha-
lil, Kesfl, Koroglu, Benli Ali gibi isimler siralanabilir. Bu ytzyilin asiklarinin
siirlerine ornek olarak Astk Omer’in su siiri verilebilir:

Su karsidan gelen dilber
Gelir amma neden sonra
Bir seldma kail oldum

Verir amma neden sonra

Fakk

Babhcgede acilan giiller
Dalinda oter biilbiiller
Bizi zemmeyleyen diller
Clirtir amma neden sonra

sk

Gordrim ydrimin yiiziinti
Optiim dostumun goziinii
Aradim buldum izini
Buldum amma neden sonra

st

Kolumdan ucurdum bazi
Yeter ettin bana nazi
Asik Omer’in niyaz
Geger amma neden sonra

XVIII. yuzyilda, gelenegin ulastigi yayginlik ve gordiigi kabuliin bir netice-
si olarak asik tarzina mensup bazi isimlerin suara tezkirelerine bile alindig:
gortilmektedir. Stiphesiz bunda biiylk bir ihtimalle bir 6nceki yuzyildaki
performanslarinin da olusmasinda 6nemli bir rol oynadigi distintlebilecek
olan “mahallilesme cereyani’nin tesiriyle bazi divan sairlerinin de asik tarzt
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edebiyat gelenegine ait 6zellikleri kullanmaga baslamalarinin biytk bir te-
siri olmalidir. Biraz da bu nedenlerle, dsik tarzi siir gelenegi temsilci sayist
ve eserlerinin seviyesi bakimlarindan 6nceki ytizyila nazaran daha sontk gi-
bi duran XVIII. ytizyilda yetisen belli basli asiklar arasinda Ravzi, Ali, Hoca-
oglu, Kabasakal Mehmed, Nakdi, Seferlioglu, Magribli Oglu, Sermi ve Kara
Hamza sayilabilir. Bu yiizyilin dsiklarinin siirlerine 6rnek olarak Asik Sermi
mabhlasli sdirin su siiri verilebilir:

Gurbet illerine gitti efendim

Aceb dostlar gine tizce gelir mi
Zevk isret icinde ziilfti kemendim
Benim burada ne cektigimi bilir mi
ek

Aglamaktan bicbir labza giilemem
Akan bu cesmimin yasin silemem
Bir aceb sir vardwr bunda bilemem
Deli géniil boyle mabziin kalir mi
ek

Builbiil gibi eyleyim mi figani
Zarim ile aglatirim cibdni

O gril yrizlii dbu gézlii civani
Carh-1 felek elimizden alir nu

ek

Beni Mecniin eden ol sa¢t Leyld
Gezerim ask ile sabrd be sabrd
Aceb ol dilberi Asik Sermiyd

Bir gececik yine tenha bulur mu

e XIX. ytizyilda, bir yandan Divan Edebiyati gelenegine mensup kisilerin dsik
tarzina ilgilerinin zirveye ¢ikmast diger yandan dini-tasavvufi temalarin gore-
celi olarak yogunlasmasi olgularinin yasandig: bir asik tarzi kiltir gelenegi
cercevesi ile karsilasilir. Bunun en énemli nedeni bu ytizyila kadar mimkiin
oldugunca bagimsiz olmaya gayret ve bu yonde de yeri geldiginde bir birle-
riyle rekabet eden Uc¢ siir geleneginin Batililasma stirecinin bir sonucu olarak
ortaya cikan “yeni edebiyat anlayisi’na karst olmak tizere bir ittifak arayist ve
anlayist icinde bir araya gelmeleridir. Tanzimat sonrasi olusturulmaga calisi-
lan yeni edebiyat anlayisinin Ziya Pasa gibi temsilcileri basta olmak tizere ba-
tida halk siirinin tasidigi degerden muilhem olarak yaptiklari degerlendirme-
ler de hi¢ stiphesiz s6z konusu asik tarzinin glic ve kuvvet kazanarak on pla-
na ¢tkma stirecinin en 6nemli katalizorleri arasinda gortilmelidir.

S6z konusu olusum veya bati kaynakli unsurlara karsi yerli degerlerin temsili-
nin ve adeta sozculigini asik tarzina birakilmis olmasinda, yazili kiltir ortamin-
da tiretime baslayan ve ortalama A4 kiagidi hacmindeki kagitlara basilan destanlar-
la, gazete islev ve yapisina da kavusan teknik yapilanis da son derece 6nemli bir
rol oynamis olmalidir. Bu teknik yapilanis veya asik tarzinin basim teknolojisini
kullanarak destan formuyla ulastig: etkinlik, onun s6zIi kiltlir ortamindaki kahve-
haneler merkezli erkek egemen hedef kitlesini, kadinlar basta olmak tizere toplu-
mun hemen her kesimine ve geleneksel temalarin ¢cok otesinde toplumu ilgilendi-
ren hemen her énemli konuda fikir beyan edebilir ve bunu ¢ok kisa bir stirede
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devrin gazetelerinden cok daha genis kitlelere yayip yonlendirebilir bir hile getir-
mistir. Bu nedenlerle de, asik tarzinin XIX. yiizyilda diger ytizyillara kiyaslanama-
yacak bir temsilci cokluguna ve giinimtize intikal eden eser bolluguna kavusma-
sint saglamistir.

Nitekim, XIX. ylzyilda asik tarzi edebiyat ve kultiir geleneginin belli baslit men-
suplart arasinda, Emrah, Dertli Bayburtlu Zihni, Develili Seyrani, Tokatlt Nuri, Ruh-
sati gibi ulusal ve MinhAci, Ispartali Seyrini, Asik Ali, Gedayi, Devami, Siirtiri, Figa-
ni, Zehri, Micmeri, Bezli, Sabri, Stimmani, Asik Senlik, Celali, Ziilali, Muhibbi, Cey-
huni, Remzi, Nazi, Kemali, Meydani, Tanburi Mustafa, Hengimi, Pesendi, Mehmed
Ali, Giilzari, Niyazi, Bedri, Bahri, Ferdi, Ltfi, Tifli, Cemali, Ikrari, Riza, Mesleki, Pin-
hani, Hezarl, Serdari, Dadaloglu, Deli Boran, Beyoglu, Giindeslioglu gibi yerel veya
bolgesel sohrete kavusmus pek cok isim yer almaktadir. Bu ytizyilin asiklarinin siir-
lerine ornek olarak Astk Ceyhuni mahlasli sdirin su siiri verilebilir:

Kiirre-i sevdaya ugradi yolum
Bir ates verdiler ocaklarimdan
Dedim gekemem bu zaif kulum
Dedi oku askin sabaklarindan

ik

Tkrar verip aldvm anin beyini
Caldim o meydanmin def ve neyini
Erenler kurmuslar vabdet meyini
Bana da sundular canaklarindan
ke

Lediin ilmi derler mabremi oldum
Katre-i viicudun gulzemi oldum
O tifl-1 sirinin Meryem’i oldum
Gectim o tenhaca sokaklarindan
Fabese

Swrr-1 Enelbak diyecek kimdir
Kanaat lokmasin yiyecek kimdir
Melamet birkasin giyecek kimdir
Ceybuni var Nuri ¢ciraklarindan

e XX. ylzyilda, asik tarzi bir dnceki asirda elde ettigi gticii veya hakimiyeti ge-
rek Cumhuriyet ile birlikte geleneksel edebiyata verilen énem ve gerekse ge-
lenek temsilcilerinin degisen sartlara uyum saglamalarinda dolayt daha da art-
tirdigr soylenebilir. Belki de bu nedenle, XX. asrin ilk yarisinda sona erdigine
dair degerlendirmeler bile yapilan asik tarzi, bir yandan Kagizmanli Hifzi, Yu-
sufelili Huzuri, Nihani, Midami, Asik Veysel, Ali Izzet Ozkan, Seref Tasliova,
Murat Cobanoglu, Asik Reyhani gibi 6nceki yiizyilin ¢nde gelen asiklarindan
hi¢ de geri sayillamayacak isimler yetistirirken diger yandan da, Mevlid Thsani,
Nuri Ciragi, Hiiseyin Cirakman, Asik Ali Giirbiiz, Erol Ergani, Mustafa Aydin,
Kemal Demir, Kul Nuri, Thsan Yavuzer, Zakiri, Rahimi, Zeki Erdali, Semsi De-
nizer, Giilhani, Ruhani, Rahmani, Imami gibi isimleri ilk anda akla gelenler
basta olmak tizere ylzlerce son derece veliit asik yetistirerek ve gelenek ken-
dini elektronik kiltiir ortaminda da trtin vermeye yonelik olarak yenileyerek
yasamaya devam etmektedir. Bu ytizyilin asiklarinin siirlerine 6rnek olarak
Asik Murat Cobanoglu’nun bir siiri verilebilir:
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Insan dedikleri duvara benzer
Hele suvaklar: doktilstin de gér
Gordiigiin ber giizele aldanma
Sag agarsin bel biikiilsiin de gor
sk

Kara toprak insanlart yogurur
Vedasi geleni bir bir cagirir

Arkast kuvvetli fazla bagirir
Dostlar: yanindan cekilsin de gor
Eez

Demek ki diinyada olur dermanim
Bir gtin wyanirsin gegmis zamanin
Bazi insan der ki ben aslanim
Ezrayil pesine takisin da gér

ek

Cobanoglu kulak versen séziime
Yazilanlar mutlak gelir ytiziine
Evde bile kart bakmaz yiiziine
Hele sirtin yere yikilsin da gor

Asik Tarz1 Edebiyat Gelenegi'nin yiizyillara gore temsilcileri hakkinda daha fazla bilgiyi M. I '.

Fuad Kopriilivniin Tiirk Saz Sdirleri I, II, III, IV. (Ankara: Giiven Basimevi, 1941), Saim
Sakaoglw'nun “Tiirk Saz Siiri.” Tiirk Dili Dergisi, S. 445-450, s. 105-250, (Ankara, 1989),
Feyzi Halictmin Astkltk Gelenegi ve Giiniimiiz Halk Sdirleri. (Ankara: Tiirk Tarih Kuru-
mu Yayinlari, 1992) adli calismalarinda bulabilirsiniz.

Sizce, giiniimiiz Asiklarinin artik kahvelerde hikaye anlatmayislarinin ve kasetlerine al- 7
diklar1 siirlerin hacim bakimindan kisalisinin nedenleri neler olabilir? -
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Ozet

TON Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi Kavramini

AMAG

Tanimlamak.

Turk sozli edebiyat geleneginin bilinen en eski
temsilcilerinden olan ozan-baks: edebiyat gele-
neginin mensuplarinin bir kisminin Islimiyetin
kabuliinden sonra XII. yiizyildan itibaren “tekke
kurumu” etrafinda, “Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyati Gelenegi” olarak bilinen olusumu mey-
dana getirdiklerini biliyoruz. Bu olusum gibi, XVIL.
ylzyilda bir Tirk ve Misliman sosyo-kiiltiirel
kurumu olarak ortaya cikan “kahvehane”lerde,
Divan Edebiyati mensuplarinin “sacma-sapan
sozler soyleyen” kisiler olarak nitelendirdikleri
“ozan”lar, murit ve kardeslerini irsattan ve nasi-
hat etmekten ziyade rindane tavirlar icinde gii-
zellere 6vgliyl tercih eden bazi tekke mensupla-
riyla, cogunlukla Yeniceri Orta’larinda gorev ya-
pan “ordu sdirleri’nin baslattigi ve kisa stirede
kendine has 6zelliklere sahip bir “tarza” donii-
sen yeni bir edebiyat gelenegi ortaya cikar.

Asik tarzi edebiyat gelenegini ozan-baksi, tekke-
tasavvuf, ordu sairleri ve Divan Edebiyatina men-
sup insanlarin kahvelerde icralara yonelenleri
olusturmustur. Farkli geleneklere mensup bu in-
sanlar kahvehanelerde ayni amaca yonelik icra-
larda bulusarak karisip harmanlandilar ve yeni
bir tarz olusturdular. Bu edebiyat veya kiilttr ge-
lenegi kisaca “Asik Edebiyati” veya “Asik Tarzi
Edebiyat Gelenegi” olarak adlandirilmaktadir.
Bu edebiyat geleneginin icracilarina verilen “4sik”
adinin, daha once Tekke-Tasavvufi Halk Edebi-
yat geleneginin Ahmet Yesevi basta olmak tzere
Yunus Emre ve diger mensuplarinca kullanildigi
bilinmektedir. Bu nedenlerden dolayi, bu birbi-
riyle bircok bakimdan iligkili fakat tamamen ba-
gimsiz sayilabilecek olan iki tarz veya edebiyat
gelenegi birbirine karistirllmaktadir. Bazi arastir-
macilar iki edebiyat gelenegi arasindaki farklilik-
lart gormezden gelerek, ikisini bir edebiyat gele-
negi gibi diistinerek “Asik Edebiyati” olarak ad-
landirabilmektedir. Gelenekse, gecmisten gelen
bir “Hak Asig1” ve “Halk Asigr” ayirimi yaparak
“tekke” ve “kahvehane” merkezli edebi gelenek-
leri birbirinden ayirmaktadir. Bu karisikligt onle-

yebilmek icin 6teden beri “dsik” sifatini kullanan

iki edebi gelenek ve bu geleneklerin etrafinda
sekillendikleri “tekke” ve “kahvehane” olarak
adlandirilan iki temel kurumu nazari dikkate
almak ve buna dayali yeni terimlerle ifade et-
mek gereklidir.

“Tekke Tarz1 Asik Gelenegi” ve “Kahvehane Tar-
71 Asik Gelenegi” bu iki tarz veya gelenegin da-
ha iyi anlasilmasini ve arastirilmasini saglayan
adlandirmalar olabilirdi. “Halk asiklart” veya
“kahvehane asiklar1”, kahvehanelerin XVI. ytiz-
yilda, Tiirk-Islam diinyasinda, kamuya acik ilk
din dist kurum olarak ortaya ¢ikmasina baglt bir
olusumun sonucudurlar. Bu tiir dsiklarin siir ya-
ratma ve icradan amaclart esas itibariyle din dist
bir karaktere sahip bir kurum olan kahvehaneye
sosyallesmeye, hosca vakit gecirerek, eglenmeye
gelen musterileri eglendirmektir. Tekke asiklari-
nin propaganday: ve irsadt 6n planda tutmalari-
na karsilik burada amac din dist sosyal bir or-
tamda hosca vakit gecirmek ve sosyallesmektir.
XVI. yuzyildan itibaren ortaya ¢ikan ve getirdigi
yiksek kazan¢ nedeniyle bir anda ytzlercesi
olusturulan kahvehanelerin miisteri toplamaya
ve tutmaya yonelik gosterimlerinden en ¢nemli-
lerinden birisini olusturan “4sik fasillari"nin gor-
dugt ragbet icracilart arasinda tabii olarak reka-
bet ile neticelenmistir. S6z konusu rekabet orta-
mi da, ozan-bakst geleneginden ve onun dontis-
tugl oncil form olan tekke tarzindan riya ve
bade yoluyla gelenege giris basta olmak tizere,
sozlt olmak, kopuzun -teknik ihtiyaclarla bagla-
ma formlari olusur-egemen calgi oldugu miuizik
esliginde ve cogu zaman irticalen icrayi, kosma,
kosuk, hece olcusti, dortlik birimi gibi unsurlari
devralmustir. Dikkat edilirse iki gelenek arasinda
odiing alinanlar konusunda neredeyse bire bir
paralellikler mevcuttur.

Ancak, icralarin muhatab: olan kitle ve icralarin
gerceklestigi kurumdan kaynaklanan ve icralarla
amaclanandan ortaya cikan ve tematik olarak
farklilasan ve kusaktan kusaga aktarilarak gele-
neklesen iki farkli sosyal-kultirel orgiiyle karsi-
lasmaktayiz. Kurumsal baglamlarda belirgin olan
bu farkliliklarin ferde bagli icralarin yer aldig:
mekin ve dinleyici kitlesiyle iliskili durumsal
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baglamlarda degisip dontsebilirligi, XVII., XVII-
L., XIX. ve XX. ytizyillarda asiklik yapanlarin ge-
rektiginde bir gelenegin tastyiciligindan digerine
kolayca gecebilmesine imkan taniyan son dere-
ce esnek bir yapimnin olusmasint saglamistir.

Bu nedenle neredeyse giinimize kadar hemen
her halk asiginin bir veya birkac tarikata kabul
edilmis olmalari veya bir tekke disiplinine men-
sup bir as1gin kahvehane icra toresine gore se-
killenmis icralara yonelik eser yaratmalarina da
giristigini gormek mumkiindir. Her iki gelenek
mensuplarinin da amaclarini ifa ederken daha
da islevsel olabilmeleri basta olmak tizere bir-
cok bakimdan is goren so6z konusu gelenekler
arast esnek cizgi yine ayni nedenlerle, Divin
Edebiyati gelenegini de, mensuplarinin bitiin
direnmelerine ragmen XIX. ytzyildaki teslimi-
yetlerine kadar etkilesim ve nihayet tiir-tema-
teknik bazinda ortiismelere zorlamissa da, or-
taya birebir benzerliklerden ziyade, ask: mu-
amma, divani hatta sark: gibi yeni tirler ¢ik-
mistir. Gintimuzde de bu sireg, bati kaynakli
form, teknik ve temalardan kaynaklanip besle-
nen Yeni Turk Edebiyat ile Tekke ve Asik Tar-

z1 arasinda yasanmaktadir.

Asiklarm Yetismeleri ve Icra Téresini Kavramak.
Asiklar cirakliktan baslayarak “usta dstk” olunca-
ya kadar belli bir egitimden gecerler, usta asikla-
rin yaptiklart, atismalara, fasillara ve hikaye an-
latma toplantilarina katilirlardi. Bu stirecin so-
nunda aldigi egitimi 6ziimseyerek yetenegini ge-
listirerek ustalasan asiklara, ustalart kullanacak-
lart bir “mahlas” verirdi. XIX. ytizy1l sonlarina ka-
dar Istanbul gibi biiyik sehirlerde dsiklik basli
basina bir sanat ve meslek olarak kabul edilip
bugtiniin sendika ve birlik fonksiyonlarini yerine
getiren tizel kisilik ve kurumlara sahipti.

Bir 4sik adayini asikliga hazirlayan cesitli faktor-
ler vardir. Bunlarin en yayginlari arasinda ¢cocuk-
luk veya ilk genclik yillarinda cogunlukla olum-
suz bir sonugla neticelenmis bir kiza asik olma,
cocukluk yillarindan itibaren asiklarin gelip gitti-
gi ve son derece buiylik bir prestije sahip olarak
asik fasillart yapip hikayeler anlattiklart bir koy-
de hatta evde dogmus bulunmak ve bu asiklara
karst buytk bir hayranlik besleyerek onlar gibi

olmaya heveslenmek, ayni sonuca hizmet ede-

cek sekilde asiklart cok gérmese de bir cocugun
Asik Garip ve benzeri 4sik biyografisine benzer
bir sekilde kaleme alinmis klasik asik hikayeleri
okumasi, gborme Oztirlii olan cocuklar acisindan
asiklik yapilmast mimkin birka¢ geleneksel ug-
rastan birisi olmast gibi sosyal ve kiiltiirel faktor-
ler bir dsik adayini asikliga hazirlar. Geleneksel
sosyo-kiultiurel baglamlarinda asiklar, gittikleri
her yerde saygt gosterilen ve kendisine para ve-
ya mal verilerek, kendisinden cesitli gosterim ve-
ya icralarda bulunmasi istenilen cogunlukla ola-
ganusti ozelliklere de sahip olduguna inanilan
bir sanatkardir. Geleneksel kirsal kesimin gecim
kaynagi olarak rencberlik ve cobanliktan baska
bir imkan sunamadigi bir ortamda “asiklik” son
derece cazip bir secenek olarak belirecektir. Cif-
ti cubugu olan varlikli ailelerin ¢cogunlukla co-
cuklarinin bu tir heveslerine set cekmelerine
karsilik fakir fukara ve okstiz-yetim yetenekli co-
cuklar bu is koluna yonelebileceklerdir. Gorme
ozurli erkek cocuklart icinse bu hafizliktan bas-
ka neredeyse tek secenektir.

Anadolu’nun kasaba ve kiicik sehirlerinde de
durum koylerden c¢ok farkli degildi. Ancak, Is-
tanbul, Bursa, Selanik, Halep, iskenderiye, Us-
kiip, Edirne, Saraybosna ve izmir gibi biytik
sehirlerde is ve gecim imkanlart cogalsa da XVI-
I., XVIII. ve XIX. ytizyilarda buralardaki kah-
vehaneler basta olmak tizere 4sik fasillariyla el-
de edilen gelir ve sosyal statii son derece cazip
konumdaydi. Buytuk sehirlerde yetisen asiklar
medrese ve tekke kilttiriiyle de i¢ ice muhitler-
de yetismenin verdigi yiksek bir kulttir ve ma-
lumata da sahiptiler.

Asiklik gelenegi mensuplariin yetisme siirecleri
su asamalardan olusur: Ciraklik, Bade Icme ve
Ritya Motifi, Asik Toplantilart ve Asik Fasillari,
Muamma, Aski Asma-Askir Indirme. Eskiden asik
fasillart toplantida bulunan en yash dsigin yapti-
g1 bir dua ile sona ererdi. Bu uygulama, XX. ytiz-
yil ortalarindan itibaren toplantida buluna asikla-
rin koro hilinde Koroglu'ndan bir kocaklamanin

soylenmesi sekline dontsmustir.
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ON Asik Tarzi Edebiyat Geleneginde Tiir ve Sekilleri

AMAG

3)

Tanimak

Asik tarz1 edebiyat geleneginde hem hece 6lcii-
st ve bununla ilgili tiir ve sekiller hem de aruz
olctisti ve bu 6lctiyle meydana getirilmis bazi tiir
ve sekiller kullanilmistir. Bu nedenle bu bu ede-
biyat geleneginde yer alan tiir ve sekilleri bu iki
Olctye gore ele almak yararli olacaktir. Hece 6l-
ciistintin kullanildigi Astk tarzi siirinin nazim bi-
rimi dortliiktiir. Asik tarzi edebiyat geleneginde
heceli mani, kosma ve destan olmak tizere ti¢
nazim sekli vardir. Bu siir geleneginde “kosma
sekli” uyak diizeni ve “mani sekli” uyak diizeni
olmak tizere iki ¢esit uyak diizeni vardir. Kosma
sekli uyak dizeni 8 ve 11 hece olcilu siirlerde
ya abab-cccb-dddb ya da abxb-dddb-eeeb sek-
lindedir. Mani sekli uyak diizeni ise 7 ve 8 hece
olctlt siirlerde aaxa-ccxc-eexe seklindedir.
Nazim birimi (dortlik) sayisina bagli olarak uzun-
luk ve kisalik veyahut hacim acisindan uzun olan
destan bicimiyle kisa olan bicimlerin (kosma ve
mani) ayurt edilisini saglayan olctttir. Uzun bi-
c¢im (destan) en az 5 veya 7 dortlikten olusan
konuya ve konuyu isleyen dsigin giicline gore
100 dortliigti asabilen baska bir ifadeyle uzunluk
bakimindan sinirsiz olan bicimdir. Kisa bicimler;
kosma en az 2 ve en fazla 5 dortlikten ibaret
olan bicimdir. Mani bicimi ise bir dortliikten olu-
sur. Dortlik sayist birden fazla oldugunda ise
kosma ve destan bicimlerinin sinirlamalarina uy-
gun olarak yer aldig1 tiire gore adlandirilir. Asik
siirinde konu sinirsizdir. Asik tarafindan herhan-
gi bir nedenle siirlestirilmege deger bulunan bir
konu ele alinabilir. Konu ve anlatim tutumu aci-
sindan (sekil ve hacimle beraber) tiirti belirleyen
geleneksel 4sik havasi veya havalarina “ezgi” ad:
verilir. Cogunlukla ttirler ile ezgileri kaliplasmis
olarak bir arada bulunur.

Tur bir nesnenin bir benzerinin tretilebilmesi
sartlarini haiz olarak Uretilen nesneler grubu di-
ye tanimlanabilir. Bu formuliin asik siiri icin uy-
gulanisy; bir asik siirinin sekil, ezgi, hacim, anla-
tim tutumu ve konu acisindan benzerlerinin tire-
tilebilmesi sartlarinin belirlendigi ve bu sartlara
gore olusan benzerleriyle birlikte olusturdugu,
kaliplasmis icra ve geleneksel islevlere sahip siir

gruplarindan her biri seklindedir.

Asik tarzi heceli siir tarleri insa olunduklari na-
zim seklinden hareketle kaliplasmis konu ve ez-
gi ozelliklerine gore li¢ ana baslik altinda topla-
nir bunlar: Kosma sekli ve destan sekli ve mani
seklidir. Yine kosma sekli alt baslik olarak yedi
maddede; Destan sekli ise alt baslik olarak bes
maddede incelenir.

Asik tarzs siir geleneginde aruz 6lciistiyle en cok
divan, selis, semai, kalenderi gibi nazim sekilleri
kullanilmis olup, hepsinin de 6zel ve geleneksel
ezgileri vardir. Butiin bu sekiller, gazel, murab-
ba, mubammes ve miiseddes tarzlarinda olabilir.
Satrang ve Vezn-i dber ise, dsik tarzi siir gelene-
ginde goreceli olarak daha az kullanilan arGzlu

nazim sekilleridir.

Asik Tarzi Siirlerin Anlatim Tutumu (Eda) Ozel-
liklerini Aciklamak

Yaratici veya icracinin dinleyicide uyandirmak
istedigi duygu ve dusunceleri gerceklestirme
amacina yonelik olarak konuya karsi takindigi
(6vme, yerme, yerinme “sikdyet”, 6giit verme,
bilgilendirme “didaktik”, eglendirme “gtildiirme”,
yas tutturma “aglatma”) gibi geleneksel tavirlar
ve bunlara bagli olarak konuyu isleyis tarzlarinin
her birine “anlatim tutumu” veya “eda” denilir.
Asik siiri baglaminda bir 4gi131n, siirinin mesajinin
icra baglaminda dinleyicide uyandirmasint bek-
ledigi duygusal reaksiyona yonelik olarak ezgiy-
le butiinlesen ve geleneksel olarak kaliplasmis
konuyu ele alis tavri anlatim tutumudur. Asik si-
irinde herhangi bir tema yukarida sayilan sekiz
anlatim tutumuyla da ele alinabilir. Bir baska soy-
leyisle herhangi bir konuyu isleyen bir asik isle-
digi konunun icrastyla dinleyicisi tizerinde sekiz
acidan veya asigin siiriyle verdigi mesajin niteli-
gi sekiz kategoriden birinde ele alabilir. Cok
nadir olarak bir siirde birden fazla isleyis tarzi
veya anlatim tutumu karnsik olarak bir arada bu-
lunabilir.

Meseld “savas” konusunu ele alan bir 4sik bunu
asagidaki anlatim tutumlarina gore isterse ve gii-
cl yeterse ayrt ayrt 8 bicimde ele alabilir. Bu an-
latim tutumlarint soyle siralayabiliriz: Giildiirme-
ye/Eglendirmeye Yonelik Anlatim Tutumu, Ov-
meye Yonelik Anlatvm Tutumu, Yermeye Yonelik
Anlatim Tutumu, Sikdyet Etmeye Yonelik Anla-

nm Tutumu, Ogiit Vermeye Yonelik Anlatim Tu-
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tumu, Bilgilendirmeye Yonelik Anlatim Tutu-
mu, Yas Tutturmaya Yoénelik Anlatim Tutumau,
Hiiner Gdstermeye-Ogiinmeye Yonelik Anlatim

Tutumu.

Asik Tarzi Edebiyat Geleneginin Temsilcilerini
Tanmak

Asik Edebiyatinin yukarida cizilen tarihi gelisimi
ve tanimlanisindan hareketle genel bir panora-
mast ve ylzyillara gore belli bash temsilcileri su
sekilde siralanabilir:

XVI. yuzyildan kalan eserlerinden hareketle bu
yuzyilda yasamis belli basli dsiklar olarak Bah-
si, Ozan, Kul Mehmed, Oksiiz Dede, Koroglu,
Geda Muslu, Cirpanli, Armudlu, Kul Culha,
Oguz Ali ve Pir Sultan Abdal. XVI. ytizyilin ikin-
ci yarisindan itibaren sekillenen gelenekte ta-
savvufi ve arGizla murabba seklinde diizenle-
nen divanlar basta olmak tzere divan edebiya-
t1 tesirleri goraltr

XVIL yiizyilda, Gevheri, Asik Omer ve Karacog-
lan gibi en velt ve etkin temsilcilerini yetistiren
asik tarzi kaltir gelenegi, klasiklesen formlarina
ve tekke-tasavvuftan ayrimi belirgenlesen icra ve
tematik muhteva cizgisine kavusur. Bu ytzyilin
belli basli temsilcileri arasinda Kamil, Kuloglu,
ibrahim, Ttirabi, Edhemi, Afife Sultan, Kul Deve-
ci, Kul Stileyman, Temasvarli Gazi Hasan, Asik
Mustafa, Kayik¢r Kul Mustafa, Katibi, Zaifi, Asik
Eroglu, Piroglu, Haki, Gedayi, Sah Bende, Sermi,
Demircioglu, Usktdari, Bursali Asik Halil, Kesfi,
Koroglu, Benli Ali gibi isimler siralanabilir.
XVIII. yuzyilda, gelenegin ulastigt yayginlik ve
gordiigi kabuliin bir neticesi olarak asik tarzina
mensup bazi isimlerin suara tezkirelerine bile
alindig: gortlmektedir. Stiphesiz bunda buytk
bir ihtimalle bir 6nceki yizyildaki performansla-
rinin da olusmasinda 6nemli bir rol oynadigt du-
stintilebilecek olan “mahallilesme cereyani”nin
tesiriyle bazi divan sairlerinin de dsik tarzi edebi-
yat gelenegine ait 6zellikleri kullanmaga basla-
malariin biytk bir tesiri olmalidir. Biraz da bu
nedenlerle, asik tarzi siir gelenegi temsilci sayist
ve eserlerinin seviyesi bakimlarindan 6nceki ytiz-
yila nazaran daha sontik gibi duran 18. yiizyilda
yetisen belli basli asiklar arasinda Ravzi, Ali, Ho-
caoglu, Kabasakal Mehmed, Nakdi, Seferlioglu,
Magribli Oglu, Sermi ve Kara Hamza sayilabilir.

XIX. yiizyilda, bir yandan Divan Edebiyati gele-
negine mensup Kkisilerin asik tarzina ilgilerinin
zirveye cikmasi diger yandan dini-tasavvufi te-
malarin goreceli olarak yogunlasmast olgularinin
yasandigt bir asik tarzi kiltir gelenegi cercevesi
ile karsilasilir. Bunun en 6nemli nedeni bu ytiz-
yila kadar miimkiin oldugunca bagimsiz olmaya
gayret ve bu yonde de yeri geldiginde birbirle-
riyle rekabet eden ti¢ siir geleneginin Batililasma
stirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan “Yeni
Edebiyat anlayisi’na karst olmak tizere bir ittifak
arayist ve anlayisi icinde bir araya gelmeleridir.
Tanzimat sonrast olusturulmaga calisilan Yeni
Edebiyat anlayisinin Ziya Pasa gibi temsilcileri
basta olmak tizere batida halk siirinin tasidigt de-
gerden miilhem olarak yaptiklart degerlendirme-
ler de hi¢ stiphesiz soz konusu asik tarzinin gii¢
ve kuvvet kazanarak on plana ¢ikma stirecinin
en Onemli katalizorleri arasinda gortlmelidir.
Soz konusu olusum veya bati kaynakli unsurlara
karst yerli degerlerin temsilinin ve adeta sozctli-
glnu asik tarzina birakilmis olmasinda, yazili kil-
tir ortaminda Uretime baglayan ve ortalama A4
kagidi hacmindeki kagitlara basilan destanlarla,
gazete islev ve yapisina da kavusan teknik yapi-
lanis da son derece 6nemli bir rol oynamis olma-
lidir. Bu teknik yapilanis veya asik tarzinin basim
teknolojisini kullanarak destan formuyla ulastig:
etkinlik, onun sozIu kiltir ortamindaki kahve-
haneler merkezli erkek egemen hedef kitlesini,
kadinlar basta olmak tizere toplumun hemen her
kesimine ve geleneksel temalarin cok Otesinde
toplumu ilgilendiren hemen her 6nemli konuda
fikir beyan edebilir ve bunu ¢ok kisa bir siirede
devrin gazetelerinden cok daha genis kitlelere
yayip yonlendirebilir bir hile getirmistir. Bu ne-
denlerle de, 4sik tarzinin XIX. ytizyilda diger ytiz-
yillara kiyaslanamayacak bir temsilci cokluguna
ve glinimuze intikal eden eser bolluguna kavus-
masint saglamistir. Bu durumu sadece ele gece-
bilen belgelerle izah etmek de yukaridaki fikri
bir baska cephesiyle teyit etmekten baska bir sey
degildir.

Nitekim, XIX. ylzyilda asik tarzi kiltir gelenegi-
nin belli baslt mensuplart arasinda, Emrah, Dert-
1i, Bayburtlu Zihni, Develili Seyrani, Tokatli Nu-
ri, Ruhsati gibi ulusal ve Minhaci, Ispartali Seyra-
ni, Asik Ali, Gedayi, Devami, Siirtird, Figani, Zeh-
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i, Micmeri, Bezli, Sabri, Stimmani, Asik Senlik,
Celali, zulali, Muhibbi, Ceyhuni, Remzi, Nazi,
Kemali, Meydani, Tanburi Mustafa, Hengimi, Pe-
sendi, Mehmed Ali, Gulzari, Niyazi, Bedri, Bahri,
Ferdi, Latfi, Tifli, Cemali, ikrari, Riza, Mesleki,
Pinhani, Hezari, Serdari, Dadaloglu, Deli Boran,
Beyoglu, Glindeslioglu gibi yerel veya bolgesel
sohrete kavusmus pek cok isim yer almaktadir.

XX. ylzyilda, asik tarzi bir 6nceki asirda elde et-
tigi glict veya hakimiyeti gerek Cumhuriyet ile
birlikte geleneksel edebiyata verilen 6nem ve ge-
rekse gelenek temsilcilerinin degisen sartlara
uyum saglamalarinda dolayt daha da arttirdig:
soylenebilir. Belki de bu nedenle, XX. asrin ilk
yarisinda sona erdigine dair degerlendirmeler bi-
le yapilan asik tarzinin, bir yandan Kagizmanlt
Hif7i, Yusufelili Huzuri, Nihani, Miidami, Asik
Veysel, Ali Izzet Ozkan, Seref Tasliova, Murat
Cobanoglu, Astk Reyhani gibi 6nceki yiizyilin
onde gelen asiklarindan hi¢ de geri sayillamaya-
cak isimler yetistirirken diger yandan da, Mevlid
ihsani, Nuri Ciragi, Hiiseyin Cirakman, Asik Ali
Gurbtiz, Erol Ergani, Mustafa Aydin, Kemal De-
mir, Kul Nuri, fhsan Yavuzer, Zakiri, Rahim1, Ze-
ki Erdali, Semsi Denizer, Giilhani, Ruhani, Rah-
mani, Imami gibi isimleri ilk anda akla gelenler
basta olmak tzere yuizlerce son derece velGt dsik
yetiserek ve gelenek kendini elektronik kiltir
ortaminda da triin vermeye yonelik olarak yeni-

leyerek yasamaya devam etmektedir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Ozan-Baksi, Tekke-Tasavvuf, Ordu Sdirleri ve Divan
Edebiyatina mensup insanlarin kahvelerde icralara yo-
nelerek olusturduklart yeni tarza ne ad verilir?
a. Agik Tarzt Edebiyat Gelenegi
Tekke-Tasavvuf Edebiyat Gelenegi

b

c. Halk Edebiyati Gelenegi
d. Divan Edebiyati Gelenegi
e

Anonim Halk Edebiyati Gelenegi

2. Asagidakilerden hangisi asiklik gelenegi mensupla-
rinin yetisme streclerinde gectikleri asamalardan biri
degildir?

a. Bade icme ve riiya motifi
Muamma
Aski asma, aski indirme

Muhammes

o a0 T

Asik toplantilart ve dsik fasillart

3. Asik edebiyati sanatcilarina iliskin asagidaki igade-
lerden hangisi yanlistir?
a. Genellikle okur yazar degildirler.
b. Siirlerini sazla calip soylerler.
c. Koylerinde, kasaba ve sehirlerde, asker ocakla-
rinda yetisirler.
d. Yeniceri ocagina mensup olanlar katildiklart sa-
vaslarda gosterdikleri yigitlikleri dile getirirler.

e. Kendi kendilerini yetistirirler.

4. Asiklann siirlerinde kullandiklar takma ada ne ad

verilir?
a. Mahlas
b. Lakab
c. Kiunye
d. Ayak
e. Divani

5. Asagidakilerden hangisi geleneksel dsik havast veya
havalarina verilen addir?

a. Beste

b. Gifte

c. Ezgi

d. Nakarat
e. Tapsirma

6. Asagidakilerden hangisi asik tarzi siir geleneginde
arGzlu tirlerden biri degildir?
a. Divan
b. Nefes
¢. Kalenderi
Selis
e. Vezn-i Aher

7. Asagidakilerden hangisi Asik tarzi heceli siir tiirle-
rinden kosma seklinin tiirlerinden biri degildir?

a. Giuzelleme kosmalar

b. Agit kosmalar

c. Taslama kosmalar
d. Ninniler
e

Semailer

8. Asik edebiyatiyla ilgili asagidaki ifadelerden hangisi
yanlistir?
a. Ninni, mini, kosma gibi nazim bicimlerinin ol-
mast
b. Genellikle yarim kafiye ve redife yer verilmesi
¢. Bu donemde ozanin yerini 4s1gin; kopuzun ye-
rini sazin almast
Eserlerin sozIli olmasi
e. Olusmasinda Anadolu’da toplum diizeninin de-
gismesi; gocebe halkin koy ve kasabalara yer-

lesmesinin etkili olmasi

9. Asik edebiyatina iliskin asagidaki ifadelerden hangisi
yanlistir?
a. Siirlerin nazim birimi dortliktir; 7, 8, 11'li hece
kalib1 ¢ok kullanilmistir.
b. Siirde aruz 6zentisi goriilmez; ama dinin etkileri
gozlenir.
c. Siirler dogaclama yoluyla soylenir.
Siirlerin son dortligiinde sairin adi gecer.
Siirde kosma, semai, varsagi gibi nazim bicimle-

ri kullanilmistir.

10. Asagidakilerden hangisi XX. ytizyil asiklarindan bi-
ri degildir?

a. Asik Veysel

b. Asik Seyrani

c. Seref Tasliova

d. Murat Cobanoglu

e. Agik Reyhani



312 Halk Edebiyatina Giris

Okuma Parcasi

Asik Edebiyat1

Prof. Pertev Naili Boratav
Asagt yukart XVI. yuizyilin baslarindan bu yana, cesitli
bicimleriyle halk siirinin bir de, s6zIlt anlati tirlerinden
birisi olan, orasina burasina tirkiler serpistirilmis bu-
lundugu, diiz deyisli hikayenin temsilcilerine dsik adi
verilmektedir. Yizyilimizin basindan beri Turkiye’de
gelistirilen edebiyat ile filoloji arastirmalarinin kullandi-
g1 terimlere bakilacak olursa, bu sanatcilarin elinden ¢i-
kan yapitlarin timiine, sik sik “dsik edebiyati” denmek-
te, ancak “4sik” terimi yerine “saz sairi” ya da “halk sa-
iri”, “halk ozan1” terimleri de kullanilmaktadir. Ermeni
halk ozanlarina verilen “asug” adi, asik adinin 6zel bir
biciminden baska bir sey degildir. Tanimladigimiz an-
lamda “asik” terimi, bitiin Osmanli bolgesiyle gerek
Sovyet Azerbaycan’inda (Ginimuziin bagimsiz Azer-
baycan Cumhuriyeti) gerek Iran Azerbaycan’inda yay-
gindir; Tirkgenin konusuldugu baska tlkelerde ise, ay-
nt islevi gore sanatc¢ilarin adlart degisik olur: Kazaklar-
da akin, cirav, Kirgizlarda akin, Tirkmenlerde bagst...
Bu sanatcilar, yaratmak sanatlarimni ytritmek i¢in en iyi
ortami koylik yerlerde, klasik edebiyatin az etkiledigi
kiicik kentlerde, gocebe, yart gocebe topluluklarda
bulmuslardir. Buytk kiltir merkezlerinde, dyktiinmek
istedikleri klasik edebiyata cokea ilgi gostermisler, ken-
di sanatlarininin iralarini koruyamamuslardir.
Asiklarin dogal ortamalarindan biri, asker ocagt olmus-
tur: Istabul’da yeniceri ortalarinda, sinir garnizonlarin-
da, Cezayir, Tunus, Arabistan, Kirim gibi, Osmanli ege-
menligindeki uzak tlkelerin askeri tislerinde, asiklarin
temsil ettigi bir edebiyat yaratilmistir; bu asiklar, gele-
negin temel iralarint koruduklari gibi, icinde yasadikla-
r1 ortamin, tanigt olduklart olaylarin ¢zelliklerini de ya-
ratilarina katmislardir.
Asik, hem yaratict bir sanatcit, hem de icracidir: Diizdi-
gu siiri, tirkiyli okur ama gerek cagdasi olan, gerek
kendisinden 6nce yasamus asiklardan edindigi edebiyat
kalitini bir kusaktan obir kusaga ulastirmak gorevini
de Uzerine alir. Yontemin 6zelligi sudur ki: S6zi edilen
“kusaktan kusaga ulastirma” sozli yoldan yapulir; ister
kendinin ister baskasinin olsun, hikayelerini, siirlerini
bir dinleyici kalabaligi karsisinda anlatir, okur. Kendi
yapitlarini dinlettigi zaman da, hazir birtakim parcalar
icersinden sectiklerini okur, ya da bir takim durumlar-
da, dogactan soyler. ... (Boratav 1968).

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.a  Yanitiniz dogru degil ise “Asik Tarzi Edebiyat
Gelenegi” konusunu bir kez daha gozden geci-
riniz.

2.d  Yanitiniz dogru degil ise “Asiklarin Yetismeleri-
ni ve Icra Toresi” konusunu bir kez daha goz-
den geciriniz.

3. e  Yanitiniz dogru degil ise “Asiklarin Yetismeleri-
ni ve Icra Toresi” konusunu bir kez daha goz-
den geciriniz.

4.a  Yanitiniz dogru degil ise “Asiklarin Yetismeleri-
ni ve Icra Toresi” konusunu bir kez daha goz-
den geciriniz.

5.¢  Yanitiniz dogru degil ise “Asik Tarzi Edebiyat
Geleneginde Kullanilan Tir ve Sekiller” konu-
sunu bir kez daha gozden geciriniz.

6.b  Yanitiniz dogru degil ise “Asik Tarzi Edebiyat
Geleneginde Kullanilan Tir ve Sekiller” konu-
sunu bir kez daha gozden geciriniz.

7.d  Yamtiniz dogru degil ise “Asik Tarzi Edebiyat
Geleneginde Tir ve Sekiller” konusunu bir kez
daha gozden geciriniz.

8 a  Yamtiniz dogru degil ise “Astk Tarzi Edebiyat
Geleneginde Kullanilan Tir ve Sekiller” konu-
sunu bir kez daha gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz dogru degil ise “Asik Tarzi Edebiyat
Geleneginde Tur ve Sekiller” konusunu bir kez
daha gozden geciriniz.

10. b Yanitiniz dogru degil ise “Agik Tarzi Edebiyat
Geleneginin Temsilcileri” konusunu bir kez da-

ha gozden geciriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Geleneksel baglaminda hangi tekke olursa olsun mut-
laka bir tarikatin kontrolt altindadir. Tekkede yapila-
cak sosyallesme ve kiltirlenme amacli eglenceler de
oray1 kontrol eden tarikatin ilke ve degerlerine uygun
olmak durumundadir. Kahvehaneler ise herhangi bir
dini otorite ve organizasyonun kontrolt disinda dogru-
dan sosyallesme ve kiiltiirlenmeye yonelik hosca vakit
gecirme amacli mekanlardir. Mekdn ve kurumlardaki
farkliliklar buralarda olusturulan ve icra edilen sozli

edebiyat geleneklerinin eserlerine de yansimistir.

Sira Sizde 2

Kamlik (samanlik), ozan-baksi ve tekke edebiyat gele-
neklerinde gortilen “riiya” yoluyla sanatsal icra giicine
sahip olma motifinin dsik tarzt edebiyat geleneginde de
yer almasit Turk kiltirinde sozli edebiyat gelenekleri

arasindaki kulturel surekliligi gostermektedir.

Sira Sizde 3

Asik tarz1 edebiyat geleneginde hece dlciistiniin yanisi-
ra aruz Olctstyle de siirler meydana getirilmesi edebi
geleneklerimiz arasindaki etkilesimi ve soz konusu ede-
bi geleneklerin kultiirel degismeye kapali bir karakter-

de olmayislarinin gostergesi olarak kabul edilebilir.

Sira Sizde 4

Gunltuk hayatimizda anlattigimiz fikra, hatira ve benze-
ri siir veya nesir seklindeki anlatilarin da anlatimina yon
ve sekil veren bir amact ve bu amaca bagli olarak olu-
san bir anlatim tutumumuz vardir. Belli bir amac ve ona
uygun olarak gelistirilmis ve geleneksellesmis anlatim
tutumlari olmaksizin ayni dili konusan insanlar arasin-

da bile iletisim ve anlasma gticliikleri ortaya cikar.

Sira Sizde 5

Gunumiuz asiklarinin artik kahvelerde hikdye anlatma-
yislarun en 6nemli nedeni tarim toplumu yapisindan
sanayi toplumu yapisina doniisen toplum yapimizdaki
zaman kullanim: ve daha da 6nemlisi bir eglenme ve
eglendirme bicimi olarak geleneksel halk hikayesi an-
latma gelenegine alternatif olarak ¢ikan bicim, form ve
arac-gerecin daha islevsel olmasidir. Asiklarin albiim ve
kasetlerinde uzun destanlar yerine birka¢ dortlikten
olusan kosmalara agirlikli olarak yer vermelerinin de
nedeni dinleyiciyi olabildigince sitkmadan ve daha ¢ok

parcaya yer verebilmektir.
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Sozliik
A

Abes-gii: Bos ve tuhaf konusan.

Adabimuaseret: Gorgl kurallar

Afitab: Glines.

Agyar: Yabancilar.

Ahbar: Haberler.

Ahd: Yemin, zaman.

Ahmer: Kirmiz1.

Aidiyet: Aitlik.

Akibet-endis: Sonunu diisiinen.

Ala: En yiice, en iyi.

Ali-cenab: Sani yiice.

Antropoloji: Insan bilimi.

Arkaik: Konusulan ve yazilan dilde kullanimdan dtismius
olan, eskimis.

Asitane-i aliye: Yiice kapi, ytice esik.

Asiifte-hal: Perisan, hali kott olan.

Atil: Tembel, ise yaramaz.

Avam: Halk

Ayan: Ileri gelenler.

B

Bag: Vergi.

Bad: Rizgar

Ba’dema: Bundan sonra, bundan boyle.
Bagiban: Bahcivan.

Baks1: Ozan

Bala: Yavru

Bay: zengin

Baz: Oyun, hile.

Beray: icin.

Beseri: Insanla ilgili.

Bezm: icki meclisi.

Bi-bahine: Sebepsiz, bahanesiz.
Bi-hamdi’llah: Allah’a stikir olsun.

Bi-zeban: Dilsiz.

c-¢

Caba: Bedava verilen sey.
Cam: Kadeh.

Cebr etmek: Zorlamak.
Cefa-pise: Zalim.

Cerayim: Curamler, suclar.
Ceyran: Ceylan.

Cubuk ¢ekmek: Sigara icmek.

D

Dar: Ev

Dehin: Agiz.

Dehr: Dinya.

Del olmak: Delirmek
Der-agus etmek: Kucaklamak.
Der-pis: Onde.

Derun: i¢, goniil.

Dide: Goz.

Digergamlik: Ozgecilik.

Dil: Gonil.

Dil-ara: Gonlu stsleyen.
Dil-riiba: Gonil kapan, sevgili.
Dolab: Donme dolap.

Dur: Uzak.

Distur: Kural.

E

Ebr: Bulut.

Echel-i cithela: Cahillerin en cahili.

Edna: Alcak.

Eflak: Felekler, gokytizu.

Ekoloji: Cevre bilimi.

Elvan: Turld, cesitli

Emsal: Ornekler

Enduh: Keder, tasa.

Erginlemek: Donanmak, temel bilgileri almak.
Es’ar: Siirler.

Esk: Gozyasi.

Eskin: Atin dort nala ve tiris arasindaki hizli ytrytsa.
Etnoloji: Irk bilimi.

Etvar: tavirlar.

Evrilmek: Bir bicimden baska bir bicime dogal olarak donmek.

F

Fekk: Acmak, ayirmak.
Ferzenk: Kotii, fena.
Firas: Yatak.

Form: sekil

Fiisun: Biyu.

G

Gavvaz: Asli gavvas dalgic,

Geda: Dilenci

Gill u gis: Kararsizlik, gonil darlig.
Giryan: Aglayan

Goriingii: Duyularla algilanabilen her sey.
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Giiher-fesan: Inci sacan.

Giil-i ter: Taze gil.

Giilistan: Gl bahcesi.

Giilzar: Gulbahcesi.

Giire: Bir yasindan ¢ yasina kadar olan tay.

Gusade: Acik, acilmis.

H

Hiab: Uyku

Hak Sibhan: Tanri.
Halik: Tanri
Handesin: Neredesin
Har: Esek.

Havf: Korku

Hazer: Cekinme.
Hecr: Ayrilik.

Hicib eylemek: Utanmak.
Hub: Guzel.
Hun-har: Kan icici.

Huzzar-1 kiram: Saygin izleyiciler.

I-1

Ira: Karakter.

Iyal: Bir kisinin bakmakla yiktmli oldugu kisiler.

Iyan: Acik, belli

ibka-y1 nam: Ismin kalici olmast.

icra: Yurttme, yerine getirme

ictinab: Cekinme.

id: bayram

idame: Siirdiirme, devam ettirme.

idgah: Bayram yeri.

idrak: Anlama, anlayis.

ihsas: Hissetme, duyma.

ikame: Yerine koyma, yerine kullanma.

ikbal: Gelecek.

ikrar: Yaptg bir isi diliyle de soylemek.

inayet: Yardim

ince saz: Tiirk miiziginde keman, ney, tambur, kemence, ut,
kanun, daire vb. calgilardan ve okuyuculardan olusan,
fasil yapan topluluk.

inkisam: Bolinme.

irtifa’en: Yiiksekligine gore.

irtikap: Calma.

ittisal: Bitisik, yan.

K

Ka’r: Dip.

Kacgan: Ne zaman.
Kadime: Eski.

Kalb-i selim: Gonli temiz olan.
Kam: Murat, arzu.

Kamet: Boy.

Kande: Nerede.

Karavas: Cariye.

Katre: Damla.

Kelp: Kopek.

Kemal ehli: Olgun kisi.
Keman: Yay.
Kerihe-siret: Kot huylu.
Kibar: Buytkler.
Kirmani: Kirman isi.
Kisver: Ulke, memleket.
Kocak: Yigit.
Kombinezon: Diizenleme.
Konca: Gonca.

Kosutluk: Paralellik.
Kronolojik: Zaman bilimsel.
Kih: Dag

Kuram: Teori.

Kuy: Mahalle, sokak.

Kiifran-1 ni’met: Nimetin kadrini bilmeme.

Kiintii kenz: “Gizli hazine”.

L

La’l: Kirmizt degerli bir tas.
La-mekan: Mekini olmayan.
Leb: Dudak.

Lenger-endaz: Demir atan.
Levs: Pislik

Loru kusu: Papagan.

M

Mah: Ay

Mahdut: Sinirly, sinirlanmus.
Mah-1 tdban: Dolunay.
Mahiyet: Nitelik, 6z.
Masuk: Sevgili.

Materyal: Malzeme, gerec.
Me’va: Siginak.

Medhus: Dehsete diismis.
Mehves: Ay gibi.

Melal: Can sikintist, kederli olma.

Mesa: Aksam.
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Mest: Sarhos.

Mesruiyet: Mesruluk.

Methiye: Ovg.

Meydan almak: Sahneye ¢ikmak.

Mezellet: Alcaklik.

Mistik: Gizemli.

Miyan: Bel.

Mizan: kiyamet, mahser

Monografi: Bilimsel alanlarda ¢zel bir konu veya sorun tizer-
ine yapilan calisma.

Muhaddisan: Soz soyleyenler.

Muhakeme: Yargilama.

Mubhatap: Kendisiyle konusulan kimse.

Muhavere: Konusma

Mubhibb: Dost, sevgili.

Mukabil: Bir seyin karsilig1 olan.

Mukallid: Taklitci.

Mukarrer: Kararlastirilmis.

Musahib: Dost, arkadas.

Mu’tad: Adet hiline getirilmis.

Miy: Kil, sac

Miijgan: Kirpikler.

Miinevver: Parlak, isiklandirilmus.

Miistak: Mistehak kelimesinin bozulmus sekli.

Miitekamil: Olgun, eksiksiz.

N

Nadan: Cahil.

Nadanlik: Cahillik.
Nakilan: Nakledenler, anlatanlar.
Nalan: Inleyen.

Nar: Ates

Nasad: Mutsuz.

Nazenin: Nazl.
Nev-civan: Geng.
Nev-res: Yeni yetismis.
Neziket: Naziklik, incelik.
Nigah: Bakis.

Nihal: Fidan.

Nihan: Gizli.

Nikab: Pece, oOrtii.

Nus: Tatli

o

Od: Ates

P

Pay: Ayak.

Penah: Siginma.

Peri-rii: Peri yizli.
Perverdigar: Tanr1.
Peymane-var: Kadeh gibi.
Pir-i mugan: Meyhaneci.

Piir-cefa: Zalim.

R

Rah: Yol.

Raviyan: Rivayet edenler.

Raz: Sir.

Ref’: Kaldirma.

Rekz: Dikmek.
Rezalet-mefrus: Rezalet yayan.
Rical: Erkekler, ileri gelenler.
Rindane: Rintce, Hayattan zevk alircasina.
Riste: ip.

Riberi: Yz ylize.

Ruh: Yanak.

S-9

Safa-yab: Mutluluk bulan.

Sahab: Sahib

Sahib-kiran: Padisahlar icin kullan bir sifat, kutlu, saygin.

Sahtiyan-1 atik: Eski deri.

Sanem: Put.

Sebat: Soziinden ve kararindan donmemek.

Seci: Diizyazida kafiye.

Ser: Bas

Server: Baskan, reis.

Serv-i kdmet: Boyu servi gibi olan.

Seza: Layik, yarasir.

Sicilleme: Halk edebiyatinda bir konuda soylenmesi gereken-
leri manzum olarak sayip dokmek.

Sorunsal: Coziimu belli olamayan.

Subh: Sabah.

Suz: Yanma, yanis.

Stigi: Icki

Siithan-saz: Sair.

Siikker: Seker.

Sehrah: Ana yol.

Semsir: Kilic.
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T
Tab’-1 halim: Yumusak huylu.
Tamasa: Temasa, seyir

Tecnis: Cinasli s6z soyleme.
Teher: Tehir, erteleme.
Temren: Okun ucundaki demir.
Terahhum: Merhamet, acima.
Tifl: Cocuk.

Top yekun: tim, butiin.

Toy eylemek: Agirlamak

Tur: Tur Dagt

Turab: Toprak.

uU-U

Ugrun: Gizli.
Uhuvvet: Kardeslik.
Uftade: Diiskiin.

\'4

Vala: kumas

Vasl: Ulasma

Vech: Yiiz.

Verd: Giil.

Verim: Uriin

Visal: Sevgiliye kavusma.

Viizera: Vezirler.

Y

Yad: Hatir, akil

Yapmak: Kapamak
Yarligayict: Tanri.
Yegin: Zorlu, kati, siddetli.
Yelmek: Kosmak.

Yeti: Meleke, algilama giict.

y A

Zagls: Cilali.

Zahir: Gortinen, ortaya cikan.
Zavye: Tekke, zaviye.

Zay: zayi, yitik, kayip

Zeban: Dil.

Zeval: Sona erme, giinesin batmaya baslamast.
Zevat-1 kiram: Saygin kisiler.
Zillet: Zelillik, rezillik.

Zuhur: Gorinme, ortaya cikma
Zulmet: Karanlik.



Dizin 319

Dizin

A

A8t 9, 24, 31, 35, 53, 60, 61, 71, 78, 95, 102, 103, 107, 115-
120, 127, 219, 240, 242, 300, 301

At Tiirii 102, 119

Alan Arastirmasi 27, 30, 31, 36

Alkis 76-78, 87, 88, 95, 96

Anket Yontemi 31, 33, 36

Anlatmalik Tir 133, 151, 153

Astk 292-310

Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi 292-294, 299, 300, 302, 3006,
308, 309

Atasdzii 76-81, 83, 95

B

Bent 52, 56, 65, 72, 93, 106, 108-114, 119, 128, 173, 248

Beyit 6, 52, 65, 67, 72, 92, 93, 106, 112-114, 116, 203, 204,
247, 248, 270, 286, 298

Bilmece 76-78, 92-95, 97

Budizm 238, 241, 243, 251

Buldurmaca Listesi Yontemi 31, 34, 36

C-C
Cinasli Kafiye 46, 48, 70, 121
Capraz Kafiye 49, 70

D

Dede Korkut 238, 248, 249, 252

Dede Korkut Hikayeleri 238, 252

Destan 6, 8, 9, 11, 19, 22-24, 28, 29, 31, 35, 36, 51-53, 58-60,
63, 64, 71, 77, 78, 83, 95, 115, 116, 118, 120, 127, 128,
132, 133, 138, 141-149, 152-154, 161-164, 169-175, 184,
193, 198, 219, 222, 242, 243, 248, 249, 251, 252, 271, 276,
277, 286, 287, 295, 299-301, 303, 308, 309

Deyim 76-78, 80, 82, 83, 85-87, 95, 96

Din Dis1 Edebiyat 292

Divan 9, 24-20, 29, 30, 35, 30, 49, 52, 53, 56, 58, 65, 09, 71,
72, 92,107, 116, 203, 220, 239, 258, 267, 270, 271, 280,
288, 293, 295, 2906, 298, 300-303, 306, 308, 309

Divani 24, 35, 65, 72, 172, 220, 221, 295, 300, 307

Durak 6, 42-44, 53, 70, 82, 106, 143, 271, 286

Diiz Kafiye 49, 70

E

Eda 59, 71, 292, 300, 301, 308

Efsane 132, 133, 135, 130, 138, 139, 149-154

Epik Destan 8, 9, 19, 22, 28, 29, 77, 78, 95, 132, 133, 141-147,
149, 152-154, 161-164, 170, 184, 219, 222, 242, 248, 249,
251, 276, 277, 287

Ezgi 5, 6, 42, 46, 52, 59-63, 65, 67, 71, 72, 89, 97, 103-108, 116,
120, 127-129, 172, 192, 193, 247, 249, 250, 269, 271, 286,
296, 299, 300, 308

F

Fikra 160, 175-180, 184

G

Golge Tiyatrosu 190, 201, 208

Goriisme Yontemleri 18

Gozlem Yontemleri 18

Giizelleme 24, 35, 53, 59, 60, 62, 71, 170, 293, 300, 301

H

Halkbilimi ve Halk Edebiyat1 18, 24, 35

Halk Edebiyat1 2, 4, 6-11

Halk Edebiyatinin Siniflandirmasi 18

Halk Edebiyatinin Sozhi Kaynaklar1 18, 30

Halk Edebiyatinin Yazili Kaynaklar1 18, 27, 36

Halk Hikayesi 23, 133, 160, 161, 170, 172, 174, 184, 219, 222,
160, 161, 170, 172, 174, 184

Halk Kiiltiirii 2, 7, 8, 11

Halk Siiri 42-44, 46-54, 59, 60, 63-65, 70-72

Halk Siirinde Anlatim Tutumu 42, 59

Halk Siirinde Ezgi 42, 60

Halk Siirinde Kafiye 42, 46, 49, 51, 59, 64

Halk Siirinde Konu 42, 59, 60, 71

Halk Siirinde Nazim Bicimi 42, 52, 53, 55, 63, 65, 66, 71, 72

Halk Siirinde Nazim Birimi 42, 52, 53, 60, 71

Halk Siirinde Nazim Tirii 42, 59

Halk Siirinde Olgii 42, 43, 70

Hece Olgiisii 43, 44, 53, 70, 82, 106, 116, 121, 172, 268, 294,
295, 298-300, 300, 308

|

i¢ Kafiye 49, 54, 66-70, 72, 88

flahi 20, 35, 53, 193, 245, 248, 267, 271
iletisim 2-5, 11

islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyat1 238

K

Kahvehane 23, 121, 170, 171, 184, 202, 220, 222, 244, 251,
207, 292-2906, 298, 303, 306, 307

Kahvehane As181 292, 294

Kalenderi 24, 35, 65, 67, 72, 105, 300, 308

Kam (saman) 238, 240

Karagoz 190, 191, 201-208

Kargts 76-78, 87, 88, 95, 96



320 Halk Edebiyatina Giris

Kavustak 54, 106, 108, 109-114

Kelime Redif 51, 70

Kogaklama 24, 35, 53, 59, 60, 71, 299-301, 307

Konusmalik Tiir 76, 78, 85, 95

Kosma 9, 23, 24, 31, 35, 44, 52-63, 70, 71, 104, 107, 108, 115,
120, 121, 127, 128, 247, 268, 270, 271, 286, 294, 295, 299,
300, 301, 3006, 308

Koy Seyirlik Oyunlar: 24, 35, 190-195, 200, 201, 207, 231,
232

Kukla 24, 35, 78, 95, 191, 201, 203, 207, 208, 214-219, 225,
231, 232

Kultiir 2-9, 11, 19-23, 27-31, 34, 35, 43, 46, 51-53, 59, 64, 77-
82, 85, 92, 93, 95, 103, 104, 106-108, 115, 116, 118, 121,
127, 128, 133-139, 141-143, 145, 146, 150, 152-154, 161-
164, 168, 170, 176-178, 180, 184, 185, 192, 193, 200, 202,
205, 208, 216, 218, 219, 222, 225, 232, 239-241, 243, 244,
247, 248, 250, 251, 268-270, 276, 277, 285, 286, 293, 295-
297, 299, 300, 302-304, 300, 307, 309, 310

M

Mani 147, 241, 245, 250

Maini Kavrami 102, 120

Maniheizm 238, 241, 243-245, 251
Masal 160, 161, 163-169, 173, 184
Masal Tipi 160, 163

Meddah 214, 219-223, 230, 232
Memorat 22, 24, 139-141, 150, 161, 162, 242, 249
Mit 133-139, 141-143, 148, 150, 152-154
Mitoloji 135-138, 141, 147-149, 153
Musammat 49, 53, 54, 57, 58, 65, 67

N
Nakarat 52, 54, 106, 116

Ninni Tiira 102

o

Orta Oyunu 214, 216, 218, 219, 224-232
Ozan-Baks1 238, 239, 243, 244, 247, 248, 251

R

Ritiiel 5, 6, 103, 127, 134, 135, 137, 153, 163, 195, 207, 215,
217, 267, 268, 285, 297

S-$

Sagu 53

Satrang 60, 65, 67, 68, 72, 300, 301, 308

Selis 65, 72

Semai 24, 35, 53, 62, 65, 66, 71, 72, 105, 121, 128, 203, 205,
210, 300, 308, 66, 72, 124, 205

Seyirlik Tirler 190-193, 207
Soylemelik Tiir 102-104, 126, 127
Sozlii Edebiyat 2, 4, 8-11

Sozlia iletisim 2, 4, 5, 11

Sozlii Kiiltiir 2, 5-9, 11
Samanizm 215, 232, 238, 240, 251

T

Tam Kafiye 46, 47, 70

Tasavvuf 266, 268-271, 273, 274, 278, 284-286

Taslama 24, 35, 53, 59, 61, 71, 300, 301

Tekerleme 76-78, 88-93, 95, 97

Tekke 266-271, 273, 276-278, 284-287

Tekke As1g1 292, 294

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat1 266-271, 276, 278, 285-
287

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyat1 Tiir ve Sekilleri 266,
268

Tekke ve Tasavvufi Halk Edebiyatinin Onde Gelen Tem-
silcileri 266, 278, 284, 287

Tung Kafiye 46, 48, 70

Tiirk Epik Destan Gelenegi 132, 143, 146, 147, 149, 154

Tirk Fikra Tipleri 160, 180, 183, 185

Tiirk Halk Edebiyatinin Tarihgesi 18, 36

Tiirk Masallar1 160, 165, 166, 184

Tiirk Mitolojisi 132, 137, 138, 141, 148, 149, 153

Tarki 8, 9, 11, 19, 22-24, 29, 31, 35, 44, 58, 77, 78, 89, 95,
102-115, 118, 120, 127, 148, 164, 170, 172, 173, 194, 199,
202, 205, 219, 223, 247, 249

Turkii Kavrami 102

A\

Varsagi 24, 35, 53, 61, 71, 106, 300
Vezn-i Aher 65, 67, 68, 72, 300, 308

Y

Yarum Kafiye 40, 70
Yazili Edebiyat 2, 8
Yazili iletisim 4

Yiiksek Kiiltiir 2, 7, 8, 11

y 4
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