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OZET

MAHDI, Sarmed. Kerkiik Horyatlar1 ve Icrasi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2010.

Tiirk edebiyatinin yazili ve sozlii geleneginde horyatlar, 6zellikle Kerkiik bolgesinde,
onemli bir yer tutmaktadir. Bu caligmada edebi a¢idan ve musiki yoniinden ¢esitli

ozellikler ve incelikler tagiyan horyatlarin ayrintili incelenmesi yapilmustir.

Giris kisminda horyat hakkinda genel bir bilgi verilip ve horyat ¢aligmalarinin kitap,

tez, makale ve bildirilerin tarihgeleri verilmistir.

Birinci boliimde horyatlarin edebi yapisi iizerinde durulmustur. Horyatin edebi ve
musiki bakis agisiyla yapilan tanimlari, etimolojisi, sdzciligiin tarihsel agidan nerden
kaynaklanmig olabilecegine dair goriisler, tiim goriisler neticesinde bizim vardigimiz
sonug verilmistir. Ayrica horyatin sekil ve konular1 tasnif edilmistir. Bu tasniflerden
sonra horyatin halk edebiyatinin diger tiirleri ile iligskisi incelenmistir. Birinci bolim

genel olarak horyatin edebi yapisiyla ilgilidir.

Ikinci boliimde ise icra ortamlar1 ele almmustir. Irak Tiirklerinin hayatlarmin her
alaninda etkili olan horyatlar, eglencelerde, diigiinlerde, harmanlarda, taziye
merasimlerinde, ¢ocuk uyuturken, kahvelerde, radyo ve televizyonda, pikniklerde
(¢ollerde), yollarda ve dini torenlerde, sanat islerinde icra edilmektedir. Ozellikle

kahveler, Asik icralarinda oldugu gibi, cok onemli icra yerlerindendir.

Ugiincii béliimde horyatin miizikal yapisi ile ilgilidir. Miizigin, sesin, makamin
tanimlar1 yapilmig, Irak Tiirklerinin musiki tarihi, Kerkiik horyat ustllerinin dogusu,
tarihleri ve gelisimleri hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Bu usiller ise Atici, Besiri,
Darmangaha, Delliheseni, Idele, Iskenderi, Karabas, Kesiik, Kiz1l, Kurdo, Malala,
Mazan, Matar1, Memeli, Mugila, Muhalif, Nobatc1, Serife, Umergele, Yetimi ve Yolci
ustlleridir. Ustller, Tiirk Halk Musikisi’ne gore de tasnif edilmistir. Bu tasnifte ustlleri
icra eden sanatcilar, ustllerin makam ozellikleri verilerek horyat ornekleri tlizerinde

degerlendirmeler yapilmistir. Tasniflerin disinda horyatin makam havalar1 ile



karsilastirilmasi, horyatlarda kullanilan miyanlarin tasnifi yapilmis;  horyatlarda
kullanilan enstriimanlar, tarihleri, ¢esitli 6zellikleri ile aciklanmis, boliim sonunda uzun
ve kirik havalarin tanimlar1 yapilmis, horyatin Karabagi, Kerem, Divan, Sazlamag ve

Leyle, Bayat Gazel, Saba Gazel ve Tiirkii Havalart ile olan iligkileri incelenmistir.

Dordiincii boliimde horyatin islevleri. “Toplumsal ve Milli”, “Dini” ve “Kiiltiirel”

islevler olmak tizere ii¢ baslik altinda ele alinmustir.

Besinci boliimde olaylara dayanan horyatlar i¢ine almaktadir. Horyatlarin her biri bir
olaya dayanarak ortaya c¢ikmistir. Dergi ve Gazetelerde yayinlanan hikayeli horyat

metinlerinin bir kismi bu boliime aktarilmistir.

Anahtar Sozcukler:
Kerkiik Horyat Gelenegi, Horyat, Horyat Icra Gelenegi, Horyat icra Ortamlari, Horyat

Usilleri, Miizikal Makamlar, Miizikal Ezgi.
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ABSTRACT

MAHDI, Sarmed. Kerkuk Horyats and Performance, Master of Science, Ankara 2010.

Horyat is a distinctive and important oral genre of Kerkiik Turkish oral and written
tradition. In this study, the Kerkiik Horyats, were analyzed in terms of literary and

musical characteristics.

In the introduction part, general information about this genre and the scientific studies

mentioned about the Horyats was given.

In chapter one, hoyrats were examined in the frame of literary structure. The definitions
of hoyrat have been mede in musical and literary poit of view; the arguments about the
historical ethimology of the word with the findings of this study were taken up.
Additionally, classifying the content and formal characteristics of Horyat; the genre was

examined in it’s generic context.

In chapter two, hoyrats were analyzed as performances emerged in particular places
and conditions. Horyats have an indispensible place in the daily life of Iraqi Turks.
Hoyrats are performed in folk entertainments, wedding ceremonies, traditional baths
nemed hamam, condolence ceremonies, traditional coffeehouses, radio and tv programs,

picnics, religious ceremonies ect.

In chapter three, musical structure and features of Hoyrat were examined. In the frame
of general and theoretical definitions of music, voice and mode; the history of Iraqi
Turkish music and rising conditions and evolution of Kerkiik hoyrat meters like Atici,
Besiri, Damangaha, Delliheseni, Idele, Iskenderi, Karabas, Kesiik, Kizil, Kurdo,
Malala, Mazan, Matari, Memeli, Mugila, Muhalif, Nobatg1, Serife, Umergele, Yetimi ve
Yolc1 were examined. The meters classified according to Turkish Folk Music were

evaluated in the frame of their performers and modes by giving some Horyat examples.
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Furthermore, the Horyats were compared with the melody modes and classified
according to the “miyan”s (supplemental words) used in the Hoyrats. The instruments
used in Horyat performances were introduced and explained in historical and
characteristical aspects. At the end of this chapter, after defining the long and short
melodies, the relations between Horyats and the melodies like Karabagi, Kerem, Divan,

Sazlamag, Leyle, Bayat Gazel, Saba Gazel and Tiirkii were analyzed.

In chapter four, the social, national, religious and cultural functions of Hoyrats were

evaluated.

In chapter five, hoyrats depending on personal experience were examined with sample
texts of narrative hoyrats published on newspapers and magazines.

Keywords:

Kerkuk Horyat Tradition, Horyat, Horyat Performance Tradition, Horyat Performance

Places, Horyat Rhytms, Musical Mods, Musical Tunes.
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ONSOZz

Her milletin kendine has bir tarihi, edebiyati ve kiiltiiri vardir. Milletlerin var
olabilmesi bu ii¢ temel unsura baglidir. Maddi manevi tim degerlerle bugiinkii
yasanttimizin ilk sayfalarmin yazildigi yer “tarih”tir. Simurlt bir yere kadar
gotiirebildigimiz ve “o yer”den Oncesini bilemedigimiz bu alanda hem diller hem de
kiiltiirler yesermis; gii¢lii bir dile, edebiyata ve kiiltiirel yapiya sahip olabilen toplumlar,
bugiinkii varliklarini, halkalarini olusturduklar1 gecmisle gelecek arasindaki zincirde bu
unsurlara bagli olarak ve kendi degerlerini yasatarak ortaya koyabilmislerdir. Bu
degerlerden yoksun, birbirine herhangi bir milli unsur ile baglanamayan toplumlar ya
giiclii milletlerin baskilar1 altinda ezilmis ya da gittikce “baskalasarak™ koklerini

tanimaz hale gelmislerdir.

Cesitli evrelerden gecerek, bugiin varliklarini siirdiirebilen Irak’taki Tiirkmenler eski
Tiirkmen boylarinin ¢esitli cografi ve siyasi nedenlerle dogudan batiya dogru yaptiklari
gocler neticesinde bu bolgeye yerlesmislerdir. Hicri 54 senesinde Kumandan Abdullah
bin Ziyad’in Irak’ta bulunan kabilelerle savasip onlari maglup etmesinden sonra,
Tirkmen boylarinin bu bdlgeye gocleri baslamistir. Gogler Hicri 941 yilinda
Osmanlilarin Irak’1 fethetmesiyle sona ermis ve o doneme kadar buraya akin akin
gelmis olan Tiirkmenler Mezopotamya vadisinde bir araya gelerek burada bir¢ok devlet
kurmuslardir. M. 1401°de Bagdat, Islam halifeliginin merkezi olmus ve M. 1507 ye
kadar buraya yerlesmis olan Tirkmen boylarinin hakimiyeti altinda kalmistir. Irak’a
gelen Tirkmenlerin cogunlugu Kerkiik’te toplanmistir (Dakuklu1970: 23, 24). Irak’taki
Tiirkmenler Birinci Diinya Savasi sonunda, Ingilizlerin Irak’1 isgal etmesiyle giiniimiize
kadar siirecek olan buhranli bir déneme girmistir. Ingilizlerle miicadele eden
Tirkmenler, ayn1 zamanda Irak’ta bir Tiirk yonetiminin de kurulmasini istemis; Acemi
Sadun Paga gibi vatansever asiret reisleri Mustafa Kemal ile bu konuda gizli goriismeler
de yapmuslardi. 1930 yilinda Irak’a ingilizler tarafindan bagimsizlik verilmistir. Ancak
Irak’taki Tiirklerin siyasi bir birlik kurmalar, “Tirkliik suuru”nu perginleyebilecek
herhangi bir faaliyette bulunmalar1 gerek Irak hiikiimeti gerekse Ingilizler tarafindan
engellenerek, aksine onlara “Iraklilik” bilinci asilanmaya caligilmistir (Saatcil996: 185,

196). Irak’ta Tirkmenler bu tarihten sonra “Tirk” olmalarmin diger devletlerin



xvi

cikarlarina uymamasi sebebiyle ¢esitli siyasi otoriteler tarafindan bircok eziyet, baski,
hatta soykirim denebilecek olaylara maruz kalmiglardir. Burada bu milleti ayakta tutan
ve birlesmelerini saglayan en 6nemli baglar1 dilleri, edebiyatlar1 ve kiiltiirel 6zelliklerini
yasatmaya ¢aligmis olmalaridir. Bu bagin siliphesiz en kuvvetli yani halkin yiiregiyle,

zihniyle ve ruhuyla kendisi olan “horyatlaridir.

Horyatlar Kerkiik Tiirklerine has, onlarla biitlinlesmis ve hep onlar1 dile getirmis bir tiir
olarak halkin cesur bir terclimani olmustur. Bu nedenle Irak Tiirkmen folklor ve
edebiyatinda en 6nemli yer horyata aittir. Horyatlar bu bdlgede ¢ok biiyiik milli, dini ve
kiiltiirel islevlere sahiptir. Hem dortliiklerdeki s6zlerde hem de bunlarin ustller i¢indeki
nagmelerde Kerkiik’iin yanik ylireginin sesi ¢inlamakta, her seye ragmen insan1 ayakta
tutan sicak bir umut, tlirli zorluklara katlanan bu insanlarin soguk ama direncli

ellerinden tutan bir dost olmaktadir.

Horyat, Irak’taki Tirkmen yasantisinin her alania girmistir. Yollarda, harmanlarda,
pazarlarda, en giizel sanat eserlerinin yaratiminda, halkin hem eglencesinde hem de
kederli zamanlarinda sdylenen horyatlar, sozciiklere eslik eden tatli nagmelerle,
bambagka renklerle halkin yasamini siislemistir. Siyasi sinirlar agisindan bakildiginda
Irak’ta bulunan Tirkler, kiiltlirel olarak Tiirk diinyasinin biitlinii icinde 6nemli bir alani
teskil etmektedir (Saatgi1996: 15). Bu yiizden Irak Tirkleri dil, edebiyat, sanat, kiiltiir
icinde sayilabilecek en 6nemli horyatlari ile esen riizgarlarla i¢cindeki “Tiirkliik” suurunu
misra misra ve nagme nagme dalgalandiran bir bayrak gibidir. Bu bayragin hep

dalgalanmasi dilegiyle...



GIRiS

1-Cahsmanin Hakkinda Genel Bilgi:

Irak’ta Tiirkmenler, maddi manevi varliklar1 ¢ok biiyiik anlamlar tasiyan, zengin bir
yazili ve sozlii gelenege sahiptir. Tiirkmenlerin, 6zel olarak halk edebiyatlarinda genel
olarak yasamlarinin her alaninda 6nemli bir yeri olan horyatlar, asirlar boyunca bu
gelenegin en biiyiik temsilcisi olmustur. Insanlara yol gdsterebilmek, karanlik
zamanlarda umut 15181 tastyan musralarla yiirekleri aydinlatabilmek igin sanatgilar
“horyat”a siginmis ve koca bir milletin hem Oykiisiinii hem de kaderini bu dortliiklere

sigdirmiglardir.

Var olabilmek! Hele ki zamanimizin, menfaatleri ugruna binlerce insanin hayatin1 bir
anda yok edebilecek, uygarlik adi altinda asil uygarliklar1 hi¢ tereddiit etmeden ve
herhangi bir “insanlik” kaygis1 duymadan silebilecek, her alanda somiirgeci olan
giiclerin golgesi altindayken... Bir milletin veya bireyin en temel hakki yasamaktir.
Oysa Irak Tiirkmenlerinin kaygis1 budur; dili, elindeki kiiltiirel miraslar1 ve
horyatlariyla yasamaktir. En temel hakkina bile 6zgiirce sahip olmasina izin verilmeyen
bu toplumun isyanlari, sitemleri, kederi ve acis1 hep ve ancak horyatlar araciligiyla sdze

dokilmektedir.

Icinde bulundugumuz toplumun geleneksel olarak tasidigs 6zellikler hakkinda her seyi
bilemeyiz. Ciinkii toplumun her yerinde esas yapiya bagl olsa da bir¢ok degisiklikler
barindiran dil, sanat, kiiltiir eserleri ve gelenegin farkli uygulama sekilleri mevcuttur.
Ancak halk edebiyat1 i¢inde mevcut olan tiirkii, mani, kogsma vs. gibi birgok tiir bize bir
milletin temel yapis1 hakkinda tipik 6rnekler sunabilir. Horyatlara baktigimiz zaman da
karsimizda Irak’taki Tirkleri; Kerkiik’ii buluruz. Baska bir sinirda fakat ayni gelenekte
olan Irak Tiirklerinin diinyasidir bu. Aslinda diger tiirlerde oldugu gibi Tiirk geleneginin
ylzyillar1 asip gelen sesidir. Kerkiik Tiirklerinin aynasi olan horyatlar iste bu yiizden

Tiirk varligma akan bir nehir gibidir. Oniine setler cekilip yollar1 daraltilsa da, hatta



kavurucu atesler altinda kurumasi istense de horyatlar asirlardan beri aymi yone

akmaktadir.

Irak Tiirkmenleri horyatlarla kendini anlatmakta, sdzciiklere giydirdigi hazin nagmelerle
icinden ytikselen sesi duyurmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle horyatlar zaman ve mekan
gozetmeksizin Tlrkmen hayatiyla biitiinlesmistir. Diinden bugiine zenginleserek ulasan
horyatlarin bugiin oldugu gibi gelecekte de degerinden hicbir sey kaybetmeden

varliklarini siirdiireceklerine siiphe yoktur.

2. Kerkiik Horyatlar1 Uzerine Yapilan Calismalarinin Tarihgesi:

Horyat konusuna baglamadan 6nce horyat hakkinda yapilan ¢aligmalarin tarihi hakkinda
genel bir bilgi verilecektir. Horyat konusuna 19. yy ile 20. yy’da calisilmaya
baslanmistir. Horyat, Irak Tiirkmen edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu konuda
calisan kisilerin ve arastimacilarin eserleri hakkinda kisa bilgi verilerek bu konu

aciklanmigstir. Aragtirmacilarin kaynaklart ve ¢aligmalar tiirlerine gore siralanmustir.

2.1 Kitaplar:

Horyat hakkinda ilk c¢alisma 1950 yilinda Mehemmet Habib Sevimli tarafindan
yapilmustir. Yazar “Kerkiik Hoyrat ve Manileri” adl1 kitabinda horyat 6rnekleri toplayip,
yayinlamistir. Bu eser bilimsel bir ¢alisma olmamakla beraber horyatlarin derlenmesi

acgisindan onem teskil eder.

Ikinci ¢aligma 1951 yilinda Osman Mazlum tarafindan yapilmustir. “Kerkiik
Hoyratlar1’” adli bu calisma da ilk eserde oldugu gibi hoyratlarin derlenmesi agisindan

Oonem teskil eder; fakat bilimsellikten uzaktir.

Ucgiincii ¢alisma 1951-1953 yillar1 arasinda Molla Sabir Molla Mehmedoglu tarafindan
derlenen “Kerkiik’ iin Miintehap Hoyratlar1’’ adli eserdir. Ug ciltten olusan bu eserde

hoyratlar toplanmis ve horyat sézciigli hakkinda da bilgiler verilmistir.



Dordiincii ¢alisma ise 1955-1957 yillar1 arasinda, biiylik aragtirmaci ve yazar Ata
Terzibas1 tarafindan yapilmistir.1955.1956.1957 yillarinda eski harflerle yazilan, ii¢
ciltlik “Kerkiik Hoyratlar1 ve Manileri” adli eserinde horyati edebi bakimindan
inceleyip, horyat musiki tarihini de eserinde ele almistir. Daha sonra bu fi¢ cilt tek cilt
haline getirilip, 1970 yilinda, Latin alfabesiyle, Bagdat’ta El-umma Basimevi
tarafindan basilmistir. 1975 yilinda ise diizeltme ve ilaveleri yapilan eser 599 sayfadan

olusan bir kitap seklinde Istanbul Otiiken Yayinevi tarafindan basilmustir.

Dr. Ali Bender, Dr. Mustafa Ziyai ile birlikte Azerbaycan Bayatileri ve Irak
Tiirkmen Horyatlar1 adli kitaplarinda Kerkiik horyatlar1 iel Azerbaycan bayatileri

arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 6rnekler vererek siralamislardir.

2.2 Tezler:

Bu konuda bugiine kadar iki tez hazirlanmistir. Canan Akkoyunlu’nun 1986 yilinda
Ankara-Gazi Universitesi’nde Kerkiik Tiirklerinde Horyat Gelenegi adi ile
hazirladig1 yiiksek lisans tezi, Ata Terzibasi’nin Kerkiik Hoyrat ve Manileri adli
kitabindan sonra bu konudaki en yararli ¢alismalardan biri olmustur. Ancak her iki

calismada da konuya edebi acidan yaklasilmistir.

Ikinci ¢alisma ise Erden Giiler’in 1986 yilinda Ankara- Gazi Universitesi’'nde Kerkiik
Hoyrat ve Manilerinde Sevgili Motifi ad1 ile hazirladig1 lisans bitirme tezidir. Bu
calismada horyat igerikleri ele alinmakla beraber horyatlara yine edebi ydnden

yaklagilmistir.

2.3 Makaleler ve Bildiriler:

Horyatin tanim, sekil ve icerigi hakkinda bircok makale ve bildiri yazilmistir. Bu
makaleler ve bildiriler dergi ve gazetelerde yayimlanmistir. Ancak bu makalelerde
horyat sadece edebi yonden ele alinmistir. 1950’li yillardan bugiine kadar yapilan
calismalar1 tarayarak bu calismalardan 6nemli goérdiiklerimizi 6zetleyip ¢alismamizda

bunlardan yararlanmay1 uygun gordiik.



Hiiseyin Orkun, 1955’ te Tirk Yurdu Dergisi’nin 1.cilt 243.sayisinda yayimladigi
“Kitaplar Arasinda Kerkiik’iin Se¢me Manileri’” baslikli yazisinda horyatin
islevlerinden bahsederek, Tiirkiye ile Irak iliskilerinin devamini horyatlarin sagladigini

sOylemistir.

Raci Damaci, 1956°da Tirk Sanati Dergisi’nin 3. cilt 44. sayisindaki “Kerkiik
Hoyratlar1 ve Manileri’’ baglikli yazisinda Kerkiik horyat ve manilerinin dogusu,

mabhiyeti ve diger yorelerle farkliliklarini gostermistir.

[zzettin Abdi Bayath, 1961 yilinda Kardashk Dergisi’nin® 1. cildinin 1. sayisinda
“Horyat’” baglikli makalesinde Kerkiik horyatlarin1 anlam ve sekil bakimindan

incelemistir.

Ata Terzibasi, 1962 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 2. cilt 5. sayisinda yayimladigi’El
Horyat Nes-etuhu ve Tatavvuruhu’’adli Arapcga baslikli makalesinde horyat kavramini
aciklayarak, horyatin mensei (horyat lafzinin asli), dogusu, edebiyatla gelisimi ve icra

sanat1 6zelliklerinden bahsetmistir.

Mehmet Erbil, 1966 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 6. cilt 3. sayisinda yazdig1* Zaman
Kalir” adli makalesinde Kerkiik horyatlarinda hikemi ve felsefi anlamlar tasiyan

horyatlar1 6rnekler vererek aciklar.

Sadettin Bulug, 1966’da Ankara’da yapilan Tiirk Dili Kurultayi’'nda okunan
bildirisinde “Kerkiikk Hoyrat ve Manilerinde Baslica Agiz Ozellikleri’’ baslikl
makalesinde Kerkiik hoyratlarini dil agisindan incelemis ve horyatla mani arasindaki

farkliliklar1 gostermistir.

Said Besim Demirci, 1966 yilinda Kardaslhik Dergisi’nin 6.cilt 4.sayisindaki
“Hoyratlarimizin Edebi Degeri’’ baslikli yazisinda horyatlarin igeriklerinden bahsetmis

ve siir ile horyattaki tazmin sanatini horyat ve siir 6rnekleri vererek anlatmigtir

* Kardaslik Dergisi: Eskiden Bagdat’ta ¢ikarilan bu Dergi Irak Tiirklerinin edebiyat ve kiiltiir dergisidir.
Bugiin istanbul’da devam etmektedir.



Said Besim Demirci, 1966 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 6.cilt 1-2. sayisindaki
“Hoyratlarimizin Edebi Degeri’’ baslikli yazisinda siir ile horyat arasindaki iligkiyi

aciklamis ve yine tazmin sanatinin yapildigi horyat ve siir 6rnekleri vermistir.

Said Besim Demirci, 1966 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 6.cilt 3.sayisindaki
“Hoyratlarimizin Edebi Degeri’’ baslikli yazisinda horyatin siirle iliskisini ve horyat ile

siirdeki tazmin sanatlarini aciklar.

Said Besim Demirci, 1966 yilinda Kardaslik Dergisi’'nin 6.cilt 5.sayisindaki
“Hoyratlarimizin Edebi Degeri’” baglikli yazisinda horyatlar1 igcerik ve anlam

bakimindan agiklamaya calismistir.

Ata Terzibasi, 1967 yilinda Kardaghik Dergisi’nin 7.cilt 4.sayisinda yazdigi
“Hoyratlarimizda Giizel Kavrami’’ adli makalesinde, horyatlarda kullanilan tesbihler ve

motiflerden bahsetmistir.

Erset Hiirmiizlii, 1967 yilinda Tiirk Kiiltiirti Dergisi’nin 6.cilt 62.sayisindaki “Kerkiik
Hoyratlarinda ve Manilerinde Tiirklik Suuru’ baghkli makalesinde horyatin mensei,

anlamu, sekil ve islevlerinden s6z etmistir.

Abdulhakim Mustafa Rejioglu,1967 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 8.cilt 1-2.
sayisindaki “Kerkiik’iin Sesi Hoyrat’” baslikli yazisinda, horyati anlam ve igerik
bakimindan, 6rnekler vererek, acgiklamig ve horyatin milli bir servet oldugunu

anlatmustir.

Muhammet Hursit Dakuklu, 1968 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 8.cilt 8-9. sayisinda
“Horyatlarimiz ve Azerbaycanli Bir Eser’’adli makalesinde Kerkiik horyatlar ile

Azerbaycan bayatileri arasindaki benzerlikleri incelemistir.

Azerbaycanli Yazar Resul Riza, 1969 yilinda Kardaglik Dergisi’nin 9. cilt 8. sayisinda
“Uzak Ellerin Yakin Tuhfeleri’” adli makalesinde horyati anlam bakimindan

incelemistir.



Azerbaycanli Prof.Dr. Muhammet Hiiseyin Tahmasep, 1970 yilinda Kardashk
Dergisi’nin 9.cilt 10. sayisinda yayimladigi “Uzak Ellerin Yakin Tuhfeleri’’adli
makalesinde Kerkiik horyatlari ile Azerbaycan bayatilerini anlam ve sekil bakimindan,

ornekler vererek, aciklamistir.

Azerbaycanli Prof.Dr. Muhammet Hiiseyin Tahmasep, 1970’da Kardashk
Dergisi’nin 9. cilt 10. sayisinda yayimladig1 ’Uzak Ellerin Yakin Tuhfeleri Hakkinda’’
baslikli makalesinde Horyat konularin1 incelemis ve horyatlart konularina gore

ayirmigtir.

Ali Marufoglu, 1973’te Kardaslik Dergisi’nin 13.cilt 3—4. sayisinda yayimlanan “Ata
Terzibagi’nin Kerkiik Hoyratlar1’’ adli makalesinde horyatin sekillerinden ve hoyratta

kullanilan miyanlardan bahsetmistir (Marufoglu 1973: 26, 27).

Hani Sahip, 1976 yilinda Kardagslik Dergisi’nin 16.cilt 7-8. sayisinda yayimladig: “El
Horyat Et Tirkmaniyye’’adli Arapga baslikli yazisinda horyatin menseinden ve

iceriklerinden, horyat drnekleri vererek, bahsetmistir.

Cengiz Ketene, 1976 yilinda Kardaslik Dergisi’nin 16.cilt 5-6. sayisinda “Hoyratlar”
baslikli yazisinda horyatin sekil ve iceriklerinden bahsedip, Azerbaycan bayatileri ile
Elaz1g horyatlarinin Kerkiik horyatlariyla benzerliklerini, horyat ornekleri vererek,

agiklamustir.

Ali Marufoglu, 1998 yilnda El Katip Et-Tiirkmani (Tirkmen Yazari) adli, iki dille
cikarilan derginin 1. sayisinda “Melezlesen Folklor Hoyratlari’> adli yazisinda

horyatlarin dil ve agiz 6zelliklerini, horyat 6rnekleri vererek, agiklamistir.

Ziyat Akkoyunlu, 1999°da Istanbul’da Kerkiik Vakfi tarafindan ¢ikarilan Kardaslik
Dergisi’nin 1.cilt 2. sayisindaki ‘‘Kerkiik Agzinda Mani ve Horyata Dair’’ baglikli
makalesinde horyat sozciigiiniin kok, sekil ve igeriklerini, horyat Ornekleri vererek,

incelemistir.



Hani Sahip, 2001 yilinda Yurd Gazetesi’nin 1264. sayisindaki “Horyat en Biiyiicii Sanat

Kiicti” baslikli yazisinda horyati sekil ve icerik bakimindan ele almistir.

Hani Sahip, 2001°de Yurd Gazetesi’nin 1275. sayisinda yine “Horyat en Biiyiicii Sanat
Kiicti” baslikl1 yazisinda horyat1 dil ve igerik bakimindan agiklamistir.

Ata Terzibasi, 2003’te EI-Katib Et-Tiirkmani (Tiirkmen Yazari) adli iki dille ¢ikarilan
derginin 3. sayisinda yayimladig:1 ‘’Hoyratta Edebi Sanat Degeri’” baslikli makalesinde

horyatin sekillerini, vezin ve kafiyelerini, horyat 6rnekleri vererek, tahlil etmistir.

Ata Terzibasi, 2009 yilinda Tiirkmeneli Dergisi’nin 2.cilt 14.sayisindaki “Sembolik
Miistezat Hoyrat” baslikli yazisinda horyat igeriklerini ele almistir.

2.4 Diger Calismalar:

Azerbaycanli yazar Gazanfer Pasayev, 1998°de Kerkiik Vakfi tarafindan basilan Irak
Tiirkmen Folkloru adli kitabinda horyat ve manilere genis bir yer vermis; horyatlari
anlam, sekil ve icerik bakimindan incelemistir. Bu incelemelerinde Azerbaycan

bayatileri ile horyatlarin benzer yonlerini ele almustir.

Ata Terzibasi’'nin 1961 yilinda Bagdat Rabita Basimevi tarafindan eski harflerle
basilan Kerkiik Havalar kitabinda, Kerkiik’iin uzun ve kirik havalarini incelerken

horyat havalarina da yer vermistir. Bu kitapta hoyratlar tarihi yonden incelenmistir.

1980 yilinda, Ata Terzibasi’nin Kerkiik Havalar:1 adl1 kitabi, latin harflerine cevrilip,
ilaveler ve diizeltmeler yapilarak genisletilmis sekliyle tekrar basilmistir. Bu kitapta
uzun hava, besteler gibi Irak Tiirkmen ezgilerinin bir¢ok ¢esidi incelenmis ve hoyratlara

da genis yer verilmistir.

Ata Terzibasi’nin Bagdat Zaman Basimevi tarafindan basilan Kerkiik Havalar1 adl

kitab1 iki cilde ayrilmistir. 1989 yilinda yayimlanan birinci ciltte uzun hava ve horyat



havalar1 genis bir sekilde incelenmis; 1991 yilinda basilan ikinci ciltte ise folklor

tiirktileri ele alinmustir.

Mabhir Nakip 1991°de yayimlanan Kerkiik Tiirk Halk Musikisinin Tasnif ve Tahlili adl
kitabinda horyat ustllerinin 6rneklerini vererek horyatlari ses sistemine dayali olarak
Tirk halk musikisine gore tasnif etmistir. Ayn1 eser 2009°da, genisletilmis baskisiyla,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi tarafindan Kerkiik Tiirk Halk Miizigi adi ile yeniden

basilmistir.

Suphi Saatci, 1977 yilinda Diyarbakir Radyosu’nda yayinlanan “Kerkiik Folklorunda
Horyat Gelenegi” adli programda horyatlarla ilgili bir¢ok bilgiyi ve horyat ustllerinin
orneklerini en iyi icra eden sanat¢ilarin yorumlarini vererek horyatlarin icrasiyla ilgili

onemli ¢alismalarda bulunmustur.

Sonu¢ olarak horyat hakkinda bugiine kadar horyatin hem edebi hemde musikisi
hakkinda genis kapsamli bir ¢alisma olmamistir. Anca biz bu ¢alismamizda ikisinede

calisacagiz.



BIRINCIi BOLUM

HORYATIN TANIMI, TURLERI VE DIGER EDEBiYAT TURLERIYLE
ILiSKisSi

1.Horyatin Tanmmi: Horyat Tiirkmen s6zlii halk edebiyatinin dilden dile, kusaktan
kusaga ve nesilden nesile aktarilan, dortliikler seklinde yazilan bir ¢esit nazim tiiriidiir.

Horyatin edebi ve musiki bakis agistyla yapilan iki tanimi vardir:

1.1 Horyatin Edebi Bakis Acis1 ile Yapilan Tamimi: Tiirkmen halk edebiyatinin en
Oonemli tiirii olan hatta neredeyse Irak Tiirklerinin kimligi sekline doniisen horyatlar,
insanlarin dert, Uziinti ve keder gibi duygularmi disar1 yansittigi dortliiklerdir.
Edebiyat¢ilar ve yazarlar horyatin ¢esitli tanimlamalarini yapmislardir. Tiirkmen
edebiyat1 ile ilgili yaptig1 arastirmalar ile taninan Ata Terzibasi horyatlar1 su sekilde
tammlamustir: “Ozel bir {islipla yazilmis olan bu dértliikler, hakikatte derin anlamlar
tagtyan ufacik sozlerin sanatkdrane islenmesinden dogan ve halkin i¢li duygusuna
terciman olan bir ¢esit ifade tarzidir” (Terzibas1 1973:50 ). Horyatlar kisa olmasina
ragmen derin ve degerli anlamlar tasiyan, kisilerin duygularini ifade etmesine yarayan
derin ve anlamli dortliiklerdir. Tiirk halk miizigi sanatgist Mehmet Ozbek “Hoyrat,
halkin duygu ve disiincesini 6zlii bir sekilde dile getiren, en duygusuz kisileri
duygulandiran, en uyusmus goniilleri heyecanla dolduran bir halk siiri tiiridir”
demektedir (Ozbek1977: 281). Halkin duygu ve diisiincelerini agiklama araci olan
horyatlar cesitli konularda islenmistir. Kimi zaman insanlarin i¢ini iirperten, kimi
zamansa seving kaynagi olan hoyratlar Tilirkmen insaninin duygularina terciiman
olmustur. Azerbaycanli yazar Prof.Dr. Gazenfer Pagayev, Tiirkmen horyatlarini sdyle
nitelendirmistir: “Gergekten de Irak Tiirkmen folklorunun zirvesi, onun bastaci hesap
edilen hoyrat ve maniler, halkin bedii estetik yonde egitilmesinde biiylik 6neme sahiptir;
halkin manevi gidasidir. Asirlar 6nce hoyratlara duyulan sevgi hissi bugiine kadar
stiregelir. Siir yazmaya baslayan geng, ilk zamanlar hoyrat ve mani yazar. Yasl sairler
de felsefi fikirlerini dile getirmek i¢in hoyrat ve mani yazarlar. Hoyratlara bu acgidan
yanagmalar1 onlarin hakiki sair olmalarinmi ispatlar”’(Pasayev 1998:143). Ayni yazar “

Horyat ve maniler geng sairleri imtihandan gecirir’(Pasayev 1998:144) demektedir.
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Demek ki sair olabilmek i¢in atilan ilk adim horyat diizmektir. Horyat bir baslangigtir.
Horyat dlizemeyen sair olamaz. Yazar Siidad Erbil, horyat1 su sekilde tanimlamastir:
“Hoyratlar sadece kalemle yazilan veyahut da zihin yormasiyla meydana gelen seyler
degildir. Hoyratlar, kanlarimizdan damlaciklardir, iglerimizin derinliklerinden gelen
haykiriglar ve nidalardir.” (Erbil1959:3). Bu goriise gore gercek sairler dogustan
yetenekli olduklar1 i¢in onlarin horyati isteyerek yazmalari ve bu konuda da
sikigtirtlmamalart gerekir. Azerbaycanli yazar Resul Riza, Kerkiik horyat ve manilerini
sOyle ifade etmistir: “Kerkiik hoyratlar1 ve manileri dyle sanat abidesidir ki hassas
kulak, onlarda, kalbimize, miinis olan ¢ok sey duyar, hassas yiirek bu nadir incileri
yaradan halkin dehasina derin miintedarlik hissi ile c¢irpinir”(Dakuklul968: 30).
Hoyratlar, sozlerindeki vurucu anlamlariyla beraber icra edenlerin sdyleyis tarzindaki
incelikleri ile dinleyenlerin goniillerine hitap eder. Rejioglu ise horyatlar ig¢in
“Sanatkarma karst herkeste bir hayranlik duygusu uyandiran koyratlarimiz giiniin
ictimai ve siyasi yasayislarini en coskun, en zarif, sade ve samimi, bazen de niikteli bir
sekilde halk diliyle aksettirir’’(Rejioglu1963:38) demektedir. Horyatlar, insanlarin
acilarini, hiiziinlerini ve sevinglerini, icra edenlerin duygu yogunluguyla beraber
yansittig1 i¢cin kagit lizerinde sayisiz dizelerle ifade edilemeyen anlamlar1 dort dizeye

sigdirmstir.

1.2 Horyatin Musiki Bakis Acisi ile Yapilan Tanimai:

Horyatlarin sahislara ve cevreye etkilerini arastiran yazar Ata Terzibast hoyrati soyle
tanimlar: “Hoyrat, Horyat, Koyrat ve Koryat adi verilen ve yazanlar pek belli olmayan
cinash dortliikler, halk edebiyati ve musikisinin en ince ve giizel 6rnegini teskil eden bir
cesit diizme nagme seklidir” (Terzibasi 1973: 50). Horyati miizikal agidan dahil
etmemiz gereken grubu sanatg1 Mehmet Ozbek “Hoyrat Tiirk Halk Miizigi biinyesinde
uzun havalar grubuna giren belirli bir seyir ve dizisi olan ezgi kaliplariyla serbestce
sOylenen halk miizigi tiirtidiir. Diger uzun hava ¢esitlerine gore daha hiir, daha sert ve
daha kuvvetli bir sekilde okunur” tesbitiyle belirtmistir (Ozbek 1977:287). Mehmet
Ozbek ayrica horyattaki katma sdzlerin islevlerinden bahsetmistir. Bu konuda, katma
sozlerin Oncelikle ezgileri birbirine baglama gorevi oldugunu, bu sozler ¢ikarildig

takdirde de horyat metnini birbirine baglamanin imkansiz oldugunu belirtmis ve
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sozlerin de genellikle okuyucunun ruh halini yansittigindan bahsetmistir. Horyatin
basinda sdylenen “ah, gbziim, baba bugiin, zalim zalim, agam agam” gibi sozler esas
olmakla beraber horyatin sonunda bulunabilen birka¢ misralik diizensiz sozlere de
rastlanilmaktadir (Tuna 2001: 14). Azerbaycanli arastirmaci Prof. Dr. Gazanfer Pasayev
horyatlar1 “Goniillerden figkiran i¢li duygular1 binbir sadakatla yansitan parlak ayna”
seklinde tanimlamistir.(Pasayev1998:104). Prof.Dr. Mahir Nakip ise horyati sdyle
tanimlar: “Hoyrat bir makamin ses kaliplar1 igerisinde dnceden belirlenen bir seyrin
serbestce insan sesiyle yapilmasidir” (Nakip 2009:7). Tarih boyunca insanlarin ig¢inde
bulundugu durumu serbestce ifade etmesini saglayan ve atalarimizdan bizlere ulagan
horyatlar 6zellikle Kerkiik musikisini Tiirk diinyasina tanitmig ve iislip olarak miizik

diinyasindaki yerini almastir.

1.3 Horyat Sozciigiiniin Etimilojisi Hakkinda Yapilan Calismalar:

1.3.1 Horyat Sozciigiin Dil Bakimindan incelenmesi:

Horyat sozciigiiniin kokeni ve telaffuzu hakkinda farkli goriisler ileri siiriilmekle beraber
kesin bir yargiya varilmamstir. Irak Tiirkleri arasinda “horyat; koyrat, koryat, koyrat”
seklinde de telaffuz edilir. Baz1 Tiirkmen edebiyatcilar, koryat kelimesinin Kerkiik
sehrinde bulunan korya® adindaki semtten veya “koruyad: aci hatira” anlamindan
kaynaklandigini ileri stirerler. Tiirk edebiyat¢ilar1 ve yazarlari, koyrat kelimesinin
“sertlik” anlamina geldigi konusunda ortak fikirdedirler. Horyat kelimesi Tiirkmen
liigatinda “hori, hor” kelimesinden alinmistir. Bu kelimenin bir¢ok anlami vardir:

zavalli, sefil, kimsesiz vs. bunlardan bazilaridir (Dakuklu 1970: 97).

Vehbi Cem Askun horyat kelimesinin Tiirkiye’deki karsiliginin “hoyrat” oldugunu;
kelimenin “kotii huylu, ¢irkin” gibi anlamlara da geldigini belirterek bunun daha ¢ok
Tirkiye’nin giiney illerinde uzun havalarin karsiligi olarak sozlerin de bu yanik ezgiye

uygun bir tavirla icra edildigini ifade eder. Yazar, bu kelimenin Kerkiik’teki aslinin

* korya semti tamamen bir Tiirkmen semtidir.
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“hoyrat” oldugunu ve mani karsiliginda kullanildigin1 séyler (Molla Muhammedoglu

1954: 145).

Prof. Dr. Ismail Parlatir, Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’ndeki “horata” kelimesinin
tanimindan hareketle horyatin diger bir anlaminin “(< Yun.), Alay, saka, eglence, latife”

oldugunu aciklar. (Parlatir 2006: 642).

Tarama Sozliigiinde de Osmanl Tiirkgesi Sozliigii’'nde oldugu gibi “horata” s6zciigiiniin

“Saka, alay, eglence” seklinde tanimlandigini goriiriiz (Tarama so6zIigi 1957: 386).

Semsettin Sami Kamas-i Tirki’de horyat kelimesi “koylii, kaba, eli bir seye
yakismayan, bir seyi giizel muhafaza etmeyi bilmeyen” seklinde agiklamaktadir (Sami

2007: 591).

Tiirk liigatlarinda horyatin Yunanca bir kelime oldugu goriiliir. Tiirk Dil Kurumu’nun
Tiirkce Sozliigii’nde bulunan “hoyrat” kelimesi “s. Yun. hoyratis 1. kaba, kirict ve
hirplayict 2. Giineydogu Anadolu‘da ve Irak’taki Tiirkler arasinda tek basina sdylenen
bir cesit ezgili deyis oldugu bilinmektedir.” biciminde agiklanmaktadir (Tiirkge
S6zI1ik1998: 1006).

Alay Erdogan Tiirkge Sozliiglinde horyati, “Hareketleri hirplayici olan kimse” seklinde
tanimlamistir (Erdogan 1945: 265).

Ayni yazar Tarama Sozliigiinde “Hor:*[ gérmek], 1-Asaglamak(Miit);2.Gozetmemek
(K.T.) 3.Kinamak (Muht);4. Saymamak.(Der: Eskisehir).[ Bak; Tezlil, tahkir, istihkar,
istihfaf, istisgar]” seklinde ifade etmistir (Erdogan1934: 312).

Tarama Dergisi’nde Horata: latife karsiligindadir (Tarama Dergisi 1934: 1035).
Horyat kelimesinin Tiirk Cumhuriyetlerindeki adlandirilmasi:

Tiirkiye Tiirkcesi: Hoyrat, Azerbaycan Tiirkgesi: saligasiz, Baskurt Tiirkcesi: igtibarhiz,
arama’yataya’ya tupas, Kazak Tiirk¢esi: Kalay bolsa solay, Kirgiz Tiirk¢esi: kopol,
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oldokson, Ozbek Tiirkgesi: etibarsiz, pala-partis, kors, Tatar Tiirkgesi: topas(dorfa),
ctynaksiz, Tirkmen Tiirkgesi: harsal, Uygur Tiirkgesi: parvasiz, kopal seklindedir

(Karsilastirmali Tiirk Lehgeleri SozIigii 1991: 348, 349).

Horyatlar; Azeri Tiirklerinde “bayat:’’, Gagauzlarda “mani’’, Ozbeklerde “’asula’,
“’kusik’’, Turkiye Tirklerinde “hoyrat’’, “ayakli mani’’, “kesik mani’’ vs. isimlerle

anilir (Pasayev 1998: 119).

Irak'in biiytik dil bilgini Tevfik Vahbi, “Altin Kopriilli” bagliklt Arapca bir

incelemesinde “horyat” sozciigiine dair diisiincelerini su sekilde agiklar:

“Hoyrat sozciigii Uygurca “kor”, bagka Tiirk lehcelerinde “hor” ve yeni iran dilinde “her”
sozciikleriyle ayn1 kokten olup, bu sozciiklerin hepsi (ova agki) “alcak, degersiz ve egri”
anlama gelir. Hoyratlarm hece 6lgiisiine dayanmasi da Islam'dan énce yaygin olduklarini,
Islamiyet’ten sonra yazilan divan edebiyatinin etkisi altinda meydana geldiklerini” vurgular

(Sarikehye 2000: 12).

Tirk Edebiyati’nin ve kiiltliriniin en Onemli eserlerinden biri olan Dede Korkut
Kitabi’'nda da hoyrat kelimesi yer almaktadir. Terzibasi® nin verdigi bilgilere gore
horyat sozciigli, “Dede Korkut Hikayeleri’nin, Dresden niishasinda “hoyrat”; Vatikan

niishasinda “horyad” bi¢iminde gegmektedir” (Terzibasi 1973: 68).

“Cami’ ul-faris” adli lugat kitabi 1604—1617 tarihleri arasinda, Remzi Akyiirek
tarafindan taranmigstir. “Hoyrat” sozciiglinlin Farsca “diijhim” karsiligi olan “bed-hu”

anlamina geldigi tespit edilmistir (Terzibas1 1975: 51).

Kilisli Muallim Rifat “horyat” sozciigiinli, “Hoyrad, kaba, nadan, hissiz, giizellikten,
cilve, edadan anlamaz, odun gibi herif demektir. Horyad da denilir. Bizim taraflarda —
Kilis dolaylarinda olacak- halk takiminin (Kayabast) gibi bir tiirlii ezgisi var. Haydi, bir
hoyrad ¢agir dinleyelim” seklinde ifade ediyor.(Terzibas1 1975: 52).
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Radloff ise “horyad” ve “hoyrad” sozciigiinii, “koyliiye mahsus kaba ile izah edilmis”
seklinde tanimlar ve kelimenin aslinda Yunanca “horyatis”ten geldigini soyler(Molla

Sabir1953: 61).

Degerli arastirmacit Ata Terzibasi “Hoyrat sozciigi baska sozciikler gibi dilin bir
ihtiyaci olarak dogmus Tiirk¢e bir isimdir. Herhalde onceleri hamaset ve kabadayilik
anlamin1 canlandiran bir ifade vesilesi olarak belirmistir” demektedir (Terzibas1 1973:

70).

Tiirk Dil Kurumu Derleme Tarama Kolu Baskan1 Omer Asim Aksoy ise horyat1 : “ Bu
horyatlara biz “mani” diyoruz. “horyat” kelimesi bizde “hoyrat” seklinde tellaffuz
edilir; ezgi ile sdylenen bir uzun halk havasinin adidir’” seklinde tanitmistir (Molla

Muhammetoglu 1953: 58).

Prof. Dr. Ziyat Akkoyunlu horyatin etimolojisi hakkinda farkli yaklasimlarda
bulunmustur. Bunlar “hoyrat” kelimesinin aslinda ‘“horyat” oldugunu One siiren

2 ¢

yaklagimlardir: “Genellikle yore halki, “yaprak/yarpah”, “toprak/torpah”, “avrat/arvat”
orneklerinde oldugu gibi kelimelerin ikinci hecelerinin basinda bulunan “r” sesini ilk
hecenin sonuna almay1 tercih eder. Bu duruma gore kelimenin “hoyrat”tan “horyat”
olabilecegi diisiiniilebilir”. Bunun yaninda kelimenin yansima oldugu diisiiniilerek
hoyrat<ra-t seklinde “hoy” isim kokii, isimden fiil yapan —ra ekiyle fiillestirilip daha
sonra fiilden isim yapan —t ekiyle tekrar isimlestirilmistir” denmis fakat bu incelemenin
koyrata uygulanamayacagi ifade edilmistir. Ayrica “kor” kelimesinin “her tarafi iyice
yanarak ates haline gelmis komiir veya odun parcasidir” tanimi yapilmistir. Bu

tanimdan yola ¢ikarak “koy-ra-t” seklinde bir bdliinme yapilamayacagini gormekteyiz.

Bu varsayimlar disinda kelimelerin birlesik olabilme durumu da ele alinmistir:

“bu birlesik kelimenin ikinci kismint yad (hatira) olarak kabul edersek bu durumda:
Horyat<hor yad; horyat < hor1 yad; koryat<kor yad; koryat< kora yad<kor-a-k yad<kor-u-k
yad sekillerinin ilk ismi unsurlarinin, hor: degersiz, hori: issiz-giigsiiz, avare kimse, kor: her
tarafi iyice yanarak ates haline gelmis komiir veya odun parcasi, kora (koruk):
olgunlagmamis ham iiziim anlamlarina geldikleri goriiliir. Fakat “hoy” kokii tek basina bir

anlam ifade etmez” (Akkoyunlu 1999: 32).
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Dr.Hamit Zubeyir Kosay ise “horyat”a dair fikirlerini, “Horyat Anadolu’da tanidigmiz
maniden bagka bir sey degildir. Mani kelimesinin Arapga ména ile izahi yanlis olmakla
beraber bu kelimenin sakladigi sir heniiz ¢oziilmiis degildir. Horyatin da Tiirkce

oldugunu sanmiyoruz” seklinde ifade eder (Molla Sabir 1953: 61).

P.Naili Boratav ise mani hakkinda, “ ‘Mani’ s6zii arap¢ca ma’na (= ma’ni) dan gelmedir;
onun degisik baska okunuslarina da rastlariz: Kirim Tatarlarinda mane, Denizli’de

mana, Azerbaycanda mahni gibi” demektedir (Boratav 1978: 185).

1.3. 2 Horyat Sézciigiiniin Tarihsel Acidan incelenmesi:

Eski Kerkiik Kaymakami Siddik El Kadiri, her milletin siirlerinin, halk edebiyati
rtinlerinin ¢ok anlamli ve kiymetli oldugunu belirttikten sonra, eski zamanlarda
Uygurlarin kervan ve kafilelerini siirerken “hiravat” dedikleri ve karsilikli sdyledikleri
uzun ve siirekli manileri horyata benzetir. Bu maniler bugiin gécebe Tiirkmen, Kirgiz ve
Mogollar arasinda hala sdylenmekte olup, Tiirkmenler ve Bagkirlar’in topluca séylenen
rubai halindeki sarkilara da “hor” adin1 verdiklerini soyler (Molla Muhammedoglu1954:
154).

Horyatt, ilk s6zli Tiirkmen halk edebiyatinin baslangici kabul eden Arastirmaci Kasim
Sarikahya, bu tiiriin, Orta Asya’da gogebe yasayan Tiirkmen oymaklarinin uzun
yolculuklarini, agk, savas, 6zlem, kahramanlik vs. gibi duygularini dile getirme ihtiyaci

sonucunda dogdugunu ifade eder (Sarikahya2006: 15, 16).

Ibrahim Dakuklu horyata dair goriislerini sdyle agiklamistir:

“Arap hadilerini ¢olde develerin yiiriiylisiine uygun olan ve bilahare Arap siirinin
baslangici sayilan bir takim siir — climleler —icadina goétiiren ihtiyagla go¢men Tiirkmen
kabilelerini sarkilar seklinde kendilerine 6zel bir nevi nazim icadina gétiiren sey, ayni
ihtiyagtir. Bu ilk nazim denemelerini Tiirkmen siirinin baslangici saymak miimkiindiir. Bu
sarkilar gayet basit bir sekilde idiler. Tiirkmen siir gelisip tekamiil edince bunlarla, murur-u
zamanla gelisen yeni siiri biribirinden ayirmak, bunlara basit ve degersiz manasina gelen

“hor siir” yahut “kor siir” demiglerdir. Bu sarkilarin yayilmasi, bu ibarelere siir isminin —
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verilmesi —liiziimunu ortadan kaldird1 ve yalniz kor yahut hor kelimesi kaldi. Sonra Tiirkge

cogul kaidesine gore “koryat” yahut “horyat” oldu” (Dakuklu 1970: 98, 99).

Faruk Siimer, “horyat” sézciiglinilin, ondordiincii yiizyilda Irak’ta yerlesmis olan Mogol
boylarmin biiyiik bir kismini tegkil eden “Oyrat” boyunun adindan tiiredigini agiklar.
(Terzibas1 1975: 51).

Kerkiiklii sair Osman Mazlum “Kerkiik Horyatlar1” adli kitabinin giris kisminda
horyatin mensei hakkinda Hicri Dede’ ye atif yaparak soyle demistir:

“Bu nevi” halk edebiyatimiza “horyat” nami verilmesinin sebebi, simdiye kadar katiyetle belli
olmamakla beraber, Kerkiik’{in sair-i a’zemi Dede Hicri Begin za’mince muhteremhemsehrilerimiz
Kale Hiristiyanlari’nin “Hor1” naminda kadim bir aile efradinin gengleri, sarhos olduklar1 vakitlerde
sehrin etrafinda ve sokaklarinda dolasip, bu siirleri taganni ederlermis. Bu usul-i taganni, git gide
memleketin her bir tarafina taammum etmis ve miirur-i zamanla bu aile-i Mesihiyye’nin ismine
nispeten “hoyrat” tesmiye edilmistir. Sayin hemsehirlerimiz kale hiristiyanlarimin tarihinde bu isimde
bir aile varmigsa tistad muhterem Dede Hicri hazretleri, za’minde pek musib olmus olur. Zira biz
Kerkiikliiler simdi de mugayir-i addb ve muhalif-i 6rf-ii adet olarak caddelerde bos bosuna sarhos

gezen kimselere hori diyeriz”’(Mazlum 1951: 3).

Horyatin “hor1” veya sarhoslar tarafindan sdylenen sozler anlamina geldigine karsi olan

Ahmet Rasim su a¢iklamada bulunmustir:

“Hoyrat bir milletin horular tarafindan s6ylenen sagma sapan sozler olmayip, o milletin ancak
parlak (ayna)siidiir ki géniillerden fiskiran icli duygulari bin bir sadakatle aksettirir. Bu sanat
saheserinin adiyla horu sdzciigii arasinda bag kurup ilgi aramak bosuna bir is olur”

(Terzibasi 1973: 49).

Ata Terzibasi, Kardaglik Dergisi’ndeki bir yazisinda, horyat’in dogusunu ve gelisimini
aciklar. Horyat1 halk edebiyatinin en giizel 6rnegi sayan arastirmaci, bu tiiriin, eski
caglarda Irak’ta yasayan Tilrkmenler arasinda dogdugunu; Akkoyunlu, Karakoyunlu ve
Selguklu Tirkmen devletleri doneminde edebi ve musiki yonlerinden gelisme
gostererek, bu gelismenin Osmanli Impratorlugu zamaninda devam ederek simdiki
halini aldigini; ayrica Irak’ta dogan horyatin, sonralar1 Tirkiye’ye, Tebriz ile
Rusya’daki Tiirkmenler’e ve Azerbaycan’a yayilmis oldugunu belirtir (Terzibas1 1962:
8).
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Terzibast’yla aym fikirde olan Muhammet Bayat, sayisiz islevlere ve anlamlara sahip
olan horyatin ilk olarak Tiirkmen “Bayat” asiretinde yayildigini, daha sonra bagka
bolgelere gecmis oldugunu ifade etmistir. Edebiyatci, horyati en ¢ok benimseyenin bu
asiret oldugu disiiniiliirse “bayat” isminin bircok parcada geg¢me sebebinin de

anlasilmis olacagini agagidaki 6rnekte vurgulamistir:

Cagirdim bayat bayat
Ziilfiy liziiyden yan at
Oyadiram oyanmaz

Yatarsay ha yat ha yat

Azerbaycan halki, “horyat™ “bayati” diye adlandirip, bu sézciigii de “Bayat” asiretine
dayandirmigtir. Tiirkiye’de ¢ok fazla yayilmayan horyat, “ayakli mani” olarak da
bilinmektedir. Horyatin Azerbaycan’da yayilmasinin sebebi Irak Tiirkmenleri ile olan
agiz benzerliginden kaynaklanmistir. Ayrica “bayat” adli bir makamin oldugu da

goriiliir ve bagka bir asiret adina makam tespit edilmemistir (Bayatoglu 1974: 14).

“Uyrat” kelimesi tizerinde duran ve birgok kaynagi esas alarak bu kelimenin kokiini
bayat asiretine dayandiran Arastirmaci Sakir Sabir Zabit, Uyrat—Uygurlar”, “Kayat-
Kaylar”, “Kanikliyut-Kaniklilar” ve ‘“Bayavut-Bayatlar” ismini tasiyan kabilelerin
aslinda Tiirk olup Cengiz donemine kadar Mogollastiklarini; fakat Tiirk geleneklerini de

tamamen unutmadiklarini ifade eder (Zabit 1965: 25).

Irak Tiirkmenlerinin biiyiik sair ve edebiyat¢ist Ali Marufoglu ile yaptigimiz
goriismelerde horyatin tanimi ile ilgili farkli yaklasimlari tanima firsatin1 bulduk. Ali
Marufoglu, “horyat” soOzciigliniin avam tabakasinda “heyriyyat” karsilifinda
kullanildigint ve kelimenin aslinin eski zamanlardan beri §ii mezhebinde olan
Tiirkmenlerin yaptiklar1 6liim tdrenlerine dayandigini sdyler. Oliilerin 40. giiniinde ve
y1l donlimii s6lenlerinde yapilan hayirlarda dortliikler okundugunu; yani horyatin aslinin
“heyriyyat” olup daha sonra “horyat” ismini aldigini belirtir. Ayn1 durum “beyitler”
sOzciiglinden tesmiye edilen “bayati” adi i¢in de gegerlidir. Yazar, Azerbaycan’daki

Bayat asireti beylerinin oliimleri {izerine yapilan 40. giin ve yil donliimii s6lenlerinde
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bey adma okunan “beyitler’den “bayati” adinin ortaya c¢iktifi agiklamasinda

bulunmustur (Marufoglu 2009).

Yaptigimiz bir diger goriismede ise, horyat1 tarihsel agidan inceleyen Arastirmact Hani
Sahip, tarihi kaynaklara bakildiginda “horyat, koryat, koyrat” seklinde kullanilan
s0zclgiin mutlak “hoyrat” oldugu yoniindeki kanaatini agiklamistir (Sahip 2009).

1.4 Genel Degerlendirme:

Horyat kelimesi iizerinde, diger edebi tiirlerde oldugu gibi, sOyleyis farkliliklarina
dayanan cesitli adlandirmalar, tanimlamalar yapilmis, ayni sekilde horyatin tarihi
hakkinda da, higbiri kesin olmamakla beraber, bir¢ok goriis ileri siiriilmiistir.

Kelimenin etimolojik incelenmesinde diger adlandirmalar bir tarafa birakilacak olursa
temel olarak  “horyat”, “hoyrat” sekillerinin yaklasimlarin merkezinde olduklar
sOylenebilir. Biz biitlin bu goriisleri inceledikten sonra, Prof. Dr. Ziyat Akkoyunlu’nun
tanimin1 esas alarak ve sozcliglin Kerkiik’teki yaygin kullaniminin bu sekilde olmasi
dolayistyla kelimenin asil seklinin mutlak “horyat” oldugu kanaatindeyiz. Ziyat
Akkoyunlu, Kardaslik Dergisi’ndeki makalesinde “hoyrat” diye bilinen kelimenin
“horyat” oldugunu kanitlamak icin bes farkli agiklama getirmis ve kaynaklara
dayanarak yaptigi yorumlarda sézciigiin aslinda ‘“horyat” oldugunu belirtmistir. Bu
aciklamalar1 soyle siralayabiliriz:

1-Kerkiik agzinda rastlanan metatez (yer degistirme) olayindan dolayi, yaprak/yarpah,
toprak/torpah orneklerinde oldugu gibi, kelimenin aslinin hoyrat/horyat olabilecegi
diisiiniilebilir.

2-“Hoy” kokiinlin yansima oldugu diistiniiliirse kelime hoy-ra-t seklinde koke gelen
yapim ekleriyle isimlestirilmis olabilir; ancak ayni islemin sozciigiin “koryat” sekline
uygulanamayacak olusu, kelimenin ‘“hoyrat” degil “horyat” oldugu sonucunu
dogurmaktadir.

3-Kelimenin birlesik kelime seklinde olustugu ihtimali ele alinirsa, bu durumda
kelimenin ikinci kismi1 “yad” (hatira) olarak kabul edildiginde, ilk kelimenin anlamli bir
kok olan “hor” (degersiz) olmasi muhtemel iken, “hoy” diye bir kokiin bulunmayisi,

sOzciliglin “horyat” olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
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4-Tim bu yorumlar disinda kelimenin Kerkiik’te bulunan Korya adi verilen semte
dayanarak bu isimle sOylenen ezgilere verilen “korya” isminden kaynaklanmasi ihtimali

bulunmaktadir.

Etimolojik incelemelerin yanmi sira horyatlarin gelisimine tarihi agidan bakildiginda
horyatlarin §ii Tiirkmenlerin yaptiklari, Oliillerin 40. giliniinde ve yildoniimlerinde
okunan “heyriyyat”lardan kaynaklandigini, ayn1 durumun Azerbaycan’da Bayat asireti
beylerinin Oliimlerinde de okunan “beyitler” dolayisiyla orada bayatilerin ortaya
cikmasinda etkili oldugunu gormekteyiz. Tarihi agidan bakildiginda horyat ve bayati
dortliikleri i¢cin Ali Marufoglu’nun yaptig1 bu agiklamalarin dogruluk ihtimalinin ytiksek

oldugunu kabul etmekteyiz.

2. Horyatin Edebi Acidan Tiirleri:

2.1 Bicimlerine Gore Horyat Tiirleri: Dortliikler seklinde yazilan horyatlarda kafiye
ve redif bulunur. Bu dortliikler genelde aaba seklinde kafiyelenen, dort misradan olusan
dortliiklerdir. Cinasli horyatlarda birinci misra 3, 4, 5 veya 6 heceden; diiz horyatlar ise
7 heceden olusur. Kimi hoyratlar dort misradan fazla bir yapida olup, bu tiir horyatlarda
“kanat” adi verilen musralar biri serbest biri kafiyeli olma iizere istenildigi kadar
cogaltilabilmektedir. Fazla misradan olusan hoyratlarin olusturulabilmesi i¢in horyattaki
cinas 6gesinin farkli manalar veren sekilleri misralar arasina ayni kafiyede misralarin
eklenmesi gerekmektedir. Horyatlar {izerinde ¢alisan arastirmacilar bu konuda farkl
tasnifler yapmislardir. Terzibasi, “Kerkiikk Hoyratlar1 ve Manileri” adli kitabinda
horyatlar1 ikiye ayirmis; birinci kisma “anonim cinashi hoyratlar”, ikinci kisma ise
“anonim cinassiz maniler” adin1 vermistir (Terzibasi 1975: 297, 429). Bu konuda farkl
goriisler de bulunmaktadir: Dakuklu, Irak Tiirkmenleri adli kitabinda horyatlarin
vezinli rubailer seklinde nazmedildigini, genellikle tam cinasli olan horyatin ilk
misrasinin, ana kafiyeyi olusturdugunu ve bu kafiyenin birinci, ikinci ve dordiincii
misralarda tekrar edildigini ifade eder (Dakuklu 1970: 99, 100). Horyatlarin tasnifi
konusunda ilk calismalar Ata Terzibasi tarafindan yapilmistir. Horyatlar tasnif eden
Terzibas1 ayrica horyatlardaki cinas sanatinin c¢esitleri ve ozellikleri {lizerinde de

durmustur. Cinaslar1 basta tam ve “gayr-i tam” olarak ikiye ayiran Terzibasi, bu tasnifte
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“tam cinas”lar1, “basit” ve “miirekkep” gesitlerine; “miirekkep cinas’lari, “miitesabih”
ve “mafruk” cesitlerine ayirirken “gayr-i tam” cinaslart “lahik”, “nakis”, “kalp”,
“miisahhaf” ¢esitlerine ayirmistir. (Terzibast 1975: 66, 67). Yapilan bu ¢alismalarda
horyatlarin tasnifi genel bir yap1 ve g¢esitlilik gosterirken tasnif konusu sonraki
calismalarda daha da genisletilmis ve belirginlesmistir. Bu ¢alismalardan biri de Canan
Akkoyunlu'nun “Kerkiik Tiirklerinde Horyat Gelenegi” adli yiiksek lisans tezidir.
Akkoyunlu, bu calismada horyat sekillerini, “Cinés-1 tdm”, “Cinas-1 nakis”, “Kafiyeli”,
“Redif ve Kafiyeli”, “Kelime Gruplarimin Tekrarlanmasiyla Kurulan Horyatlar” ve
“Dortten Fazla Kanadi Olan Horyatlar” olmak {izere alti grupta tasnif etmigtir
(Akkoyunlu 1986: 74). Yukarida verilen tasniflerden yola ¢ikarak horyatlar1 su sekilde
tasnif ettik:

2.1.1 Eksik Heceli Cinash Horyatlar: Ilk misras1 3, 4, 5 veya 6 heceden olusan
horyatlara “Eksik Heceli Horyat™ adi verilir. Bu tiir Horyatlar Irak Tiirkleri arasinda hep
“cinasli horyat” olarak kabul edilmistir. “Hoyratlarda biitiin inceligiyle islendigini
gordiigiimiiz cinas, halk agzinda hep sinas diye gegcmektedir. Bu, manaca ayri iki soziin
telaffuzda birbirine uymasi sekline verilen edebi bir terimdir’’(Terzibast 1975: 66). Bu
tiir horyatlara “Cinasli” adinin verilmesinin nedeni ilk misranin eksik olmasinin yani
stra ilk misra ile dordiincii misranin genellikle cinasli olmasindan kaynaklanmaktadir.
Fakat bu adlandirma horyatlara bu adin verilme sebebini tam olarak
kargilayamamaktadir. Ciinkii az sayida olsa bile dortliik seklinde yazilan horyatlarda da
cinash olanlara rastlanilmaktadir. Sonug¢ olarak Eksik cinasli horyatlarin tamaminda bu
ozelligin olmamas1 ve dortlik seklinde yazilan horyatlarda da cinasa rastlanilmasi
“eksik cinasli” adinin dogru olmadigini gostermektedir. Eksik heceli cinasli horyatlar

diiz horyatlardan daha fazla sevilen ve benimsenen horyatlardir.

2.1.2 Eksik Heceli Tam Cinash Horyatlar: Tam Cinasli horyatlar, diiziilmesi ustalik
isteyen ve herkesce ¢ok sevilen horyatlardir. Cinasin bir¢ok gesitleri vardir. Basta, tam
ve gayr-i tam g¢esitleri gelir. Tam cinasli horyatlar tam manasiyla kusursuz olan
cinaslardir. “Bu tiir horyatlar Kerkiik horyatlarinin en makbul ve en giizelleridir. Bagka
bir manada bunlar horyat sanatinin zirvesidir. Bilindigi gibi “Cinas-i tam’’ lafizda,

hareke ve harflerde farklilik, eksiklik ve ziyadelik bulunmayan cinas demektir’’
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(Akkoyunlu 1986: 74). Terzibasi’nin horyat sekillerini tasnif ederken cinasli horyatlari
ikiye ayirdigina ve bunlarin birine de “Anonim Cinasli Hoyratlar” adim1 verdigine
Horyatlarin Sekilleri bahsinde deginmistik. Asagidaki 1-7 arasindaki horyat 6rnekleri
“cinas-1 tam basit” 6zelligini tagimaktadir. “Cinas-1 Tam Miirekkep” adi verilen Tam
Cinasli Horyatlarin ikinci ¢esidi ise asagidaki 8 ve 9. orneklele verilmistir: 8. drnekte
oldugu gibi “yar sozciigii, ikinci manada a edatin1 alarak miirekkep bir lafiz haline
gelmistir” (Terzibas1 1975: 67). Arastirmacit Gazanfer Pasayev ile Canan Akkoyunlu,
horyat sekillerini incelemeleri sonucunda bu g¢esitlerin ikisine de “Tam Cinash
Hoyratlar” adin1 vermislerdir (Akkoyunlul1986: 74) , (Pasayev 1998: 105). Biz bu ¢esit
horyatlarin ikisini de “Eksik Heceli Tam Cinasli Hoyratlar” adi altinda kabul

etmekteyiz. Tam Cinasli Horyat 6rnekleri asagida verilmistir:

1-Yaz bele
Bahar bele yaz bele
Katibin ne suc1 var

Xudam demis yaz bele

2-Al atasi
Koynegiv al atasi
Gozel Alla ‘askine

Gévlimnen al atas1

3-Uze deger
Zilf uzin lize deger
Ge dostim xayin olma

Labud iz iize deger

4-Yara meni
Dert meni yara meni
Ya al yaradan canim

Ya yétir yara meni
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5- Arxa baglar
Su geli arxa baglar
Bilbile miras kalip

Arxa ba arxa baglar

6-Dolandi giin
Dondii giin doland1 giin
Men sene daldalandim

Sene de doland1 giin

7-Néce daglar
Néce gar nece daglar
Ge ¢ek sévda derdini

Gor seni néce daglar

8-Yaradan
Sizlar canim yaradan
Ye meni yara yétir

Yen al canim yaradan

9-Yara yeri
Tut yoluv yara yeri
Basivda yar sevdasi

Gévlivde yara yeri

2.1.3 Hecesi ve Cinas1 Eksik Olan Horyatlar: Bu tiir horyatlarda ilk misradaki
sOzciige dordiincii misrada bir veya birden fazla harf eklenmektedir. Asagidaki hoyratlar

bu Ozelliktedir:



1-Agladan oldum
Ciger dagladan oldum
Evvel yara baglardim

Indi bagladan oldum

2-Asina felek
Didem yasina felek
Aqibet kus kondir1
Kabrim dasina felek

3-Ar1 canim
Calipt1 ar1 canim
Her yadima diisende

Gédiri yar1 canim

4-Durd1 gem
Ast1 yaram durdi gem
Men miskin oldigime1

Ustime kudurdu gem
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2.1.4 Eksik Heceli Kafiyeli Horyatlar: Bu tiir horyatlarda birinci misradaki sozciik

dordiincii misrada harf degisikligine ugrar. Bu degisiklik kelimenin basinda, ortasinda

veya sonunda olabilir. Ata Terzibasi bu ¢esit horyatlara “Cinds-1 Lahik” demektedir: Bu

tiir hoyratlar “lafzin harf degisikliginde aranir’’ (Terzibasi 1975: 68). “Bunlar halk

edebiyatinin elverdigi nisbette, yani ses benzerliklerine dayanan horyatlardir’

(Akkoyunlu 1986: 92).
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1-B1 xannan
Karvan gécer b1 xannan
Zilfivi sal mezzete

Meni qurtar bu gannan

2-Al inceden

Gir sallan al inceden
Néce can telef oldi

B1 faqtan alinca den
3-Yiiz yol var

Yiiz teppe var yliz yol var
Xudam bildigin éyler

Sen felege yiiz yalvar

4-Agir agir
Adim at agir agir
Besteyden gece bitmez

Igid ol horyat cagir

5-Alma diler
Bagim yox alma diler
Can vérdim alma aldim

Gonderdim almadilar

6-Namaz1
Men qilmadim namazi
Rakib bir boyag ezip

Ne zek ister ne mazi

2.1.5 Eksik Heceli “Redifli ve Kafiyeli” Horyatlar: Bu tiir horyatlarda ilk misradaki
kafiyeli sozcligiin kokiine ekler getirilir. Kokten sonra getirilen ¢ekim eklerine

“redif’ad1 verilir. “Redif, siirde oldugu gibi, kafiyeden sonra gelen bir veya birkac harf
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veyahut sozciikten ibarettir. Tiirk ve Acem siirine mahsus olan bu sanat bigimi i¢in bazi
Tirk semtlerinde “doner ayak” terimi kullanilmaktadir’’(Terzibasi1975:65). Bu
horyatlarda hem kafiye hem de redif bulunmaktadir. Bu nedenle “Eksik Heceli Kafiyeli
Horyatlar’da bulunan o6zellikler bu tiir horyatlar icin de gecerli olmaktadir. Bu
horyatlarin kafiyelerinin zayif olmasindan dolay1 redifle desteklenmis olma ihtimali de

s0z konusudur (Akkoyunlu1986:104).

1-Al da meni
Vér lebiv al da meni
Kagiv goziiv zakati

Koyma b1 halda meni

2-Azad éle
Ge boynim azad ¢éle
Ruhim canim senivdi

Istersev mezad éle

3-Azad ossun
Gét boynuv azad ossun
Qoy seni bir dem gorim

Mal milkim mezad ossun

4-Bada seni
Vérmerem yada seni
Namardin ne heddi var

Zerrece dada seni

5-Ala meni
Zilfive dola meni
Kimsem yox yar yaninda

Yadina sala meni
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6-Aman dad
Aman feryad aman dad
‘Adil Mevla hiikm étsin

Ne sen zulm-ét ne men dad

Bada qaldi
Igmedim yada qald:
Esmesin bad-1 saba

Gemim deryada qaldi

Azan yéri
Ag buxcav bezen yeri
Gozlerim gan aglirt

Gordi yar gezen yéri

Bag i¢inde
Siyah zilf yag icinde
Hiisniv bag1 yandirdi

Qoymadi sag icinde

2.1.6 Eksik Heceli Tekrarh Horyatlar: Bu horyatlarda ilk misradaki sézciiklerin
anlaminin degismemesiyle birlikte tekrar edilmesi s6z konusudur. Ata Terzibasi bu tiir
icin “Cinas, bazi okuyucular i¢in kapali goriilmekte ve bu yiizden hoyratin kafiyesiz
veya aksak kafiyeli oldugu sanilmaktadir’ demektedir (Terzibasi1975: 69). Tekrarh
horyatlar farkli sekillerde adlandirilabilmektedir. Canan Akkoyunlu bu tiir cinaslara
“Kelime Gruplarinin Tekrarlanmasiyla Kurulan Horyatlar” adin1 vermektedir. Bu tiir
horyatlarda kelime gruplarimin anlam degistirmeden tekrar edildigi goriiliir. Bu
tekrarlar, kelime gruplarinin zamanla anlam degistirip ilk anlaminin unutulmasindan
veya horyatin soylenildigi zamanlarda sdylenilmek istenen sey icin baska sozciikler

bulunmamasindan kaynaklanabilir (Akkoyunlul1986: 116). Horyatlarin kudreti tagidigi
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cinasta ve bunun anlamsal derinliklerinde mevcuttur. Bu nedenle tekrarli horyatlar ¢cok

fazla yaygin olan ve benimsenen tiirler degildir.

1-Dama gozel
Cixipt1 dama gozel
Zilfivi kemend-éle

Cek meni dama gozel

2-Qare gozler
Qare kas qare gozler
Felek yixmiyan évi

Yixiptt qare gozler

2.1.7 Diiz Horyatlar(Dortliik): Kerkiik horyatlarinda az sayida olsa bile dortliik
seklinde yazilan cinasli hoyratlar da vardir. Bu horyatlar kafiye bakimindan mani
seklinde yazilmigsa da anlamlar1 kuvvetli oldugu i¢in bu dortliikleri horyat adi altina
koymak miimkiindiir. Bu ¢esit horyatlar diizmek ¢ok zordur. Dortliiklii Horyatlar cinash
horyatlar gibi “Tam ve Gayr-i Tam’’ ¢esitlerine ayrilir. Irak Tirklerinde eksik misralari
biitiin olan, yani 7 heceden olusan horyatlara “dortliik” ad1 verimigler. Bu tiir horyatlara
“Dortliik” denmesinin nedeni ilk misranin da diger misralar gibi 7 heceden olusmasidir.

Diiz horyatlar ikiye ayrilir:

2.1.7.1 Tam Cinash Diiz Horyatlar: Bu horyatlarda 6rneklerde goriildiigii gibi birinci

ve dordunci misralarda cinasli kelimeler kullanilmaktadir.

1-Sona goélde bir tizdi
Bir ¢alxandi bir tizdi
Uziv qoy iizim iiste

Goren désin bir tizdi
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2-Uregimde yara var
Damar damar qgare var
Gettim tebib yanina

Dédi durma yara var

3- Seherden oyan yeri
Sineme dayan yeri
Yiiz il sel gesse oymaz

Bir giin gem oyan yeri

4-Yar liziine ay deme
Yuldiz deme ay deme
Hiisni seni yandirsa

Giil {iziine ay deme

2.1.7.2 Eksik Cinash Diiz Horyatlar: Bu horyatlarda ilk misrada bulunan cinash
kelimeler diger misralarda harf degisikligine ugrayarak kullanilmaktadir. Bu horyatlarin
ilk misras1 7 heceden olustugu i¢in eksik cinasli kelimeler misranin tamaminda degil,
son ya da son iki kelimesinde bulunmaktadir. Bu tiir horyatlarda cinas olmamasina
ragmen anlam yine de kuvvetlidir. Bu horyatlara mani demek de dogru bir adlandirma

olmaz.

1-Seherden sade geli
Zulmu c¢ox dada geli
Bir 6liim bir ayriig

Ikisi de yada geli

2-Kerkiikten gécer xasa
Xasa batipt1 yasa
Kerkiigi véren étti

Yad ayag basa basa
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3- Felek sen ne feleksen
Ettiv meni helek sen
Aldwv giil yiizlii yarim

Daha neme gereksen

2.1.8 Kanath Horyatlar: Horyatin yukaridaki sekillerini verdikten sonra, Kerkiik’te
son zamanlarda baz1 cagdas edebiyat¢1 ve yazarlar tarafindan “kanatli horyat” diye
adlandirilan tiirle karsilasmaktayiz. Terzibasi bu tiirii “Anonim Cinasli Hoyratlar” ad1
altina koymustur (Terzibas1 1975: 320). Asagidaki ornekte gordiiglimiiz gibi yedi
misradan olusan horyatlarda birinci, ikinci ve yedinci misralar kendi arasinda; {i¢iincti,
dordiincii, besinci ve altincit misralar da diger misralardan farkli olarak kendi arasinda
kafiyelenir. Ornekteki kafiye diizeni aabbbba seklindedir. Kanatli horyatlarin eski
ornekleri ¢ok az olmakla birlikte son zamanlarda bu tiirde Kerkiik’iin c¢agdas
edebiyatgilar1 6rnekler vermeye baslamislardir. Kanatli horyatlar nadir bulunan horyat
tiirlerindendir. Bu tlir hoyratlarin yazimi zordur. Ciinkii horyatin ilk iki misrasindan
sonra, anlam agisindan bu musralar agiklayici, aym kafiyede iic ya da dort misranin
eklenmesi gerekmektedir. Yazimi zor olan bu ¢esit horyatlardan az sayida 6rnek
bulunmasi nedeniyle, kanatli hoyratlar fazla bilinmemekte, bu nedenle halk arasinda da
bilinen diger horyat tiirlerine gére daha az ragbet gérmektedir. Bu horyat ¢esidiyle
ilgilenip, bunlar1 besteleyenler olursa, horyatlar arasinda yeni bir tiiriin olugturulmasi da

miimkiin goriinmektedir.
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Biri sin

Bir elifti biri sin

(Bu asman kagid ossa
Deryalar divét ossa
Qamisler galem ossa
Dort tabir milla gesse)

Yazmaz derdim birisin

Kerkiik’iin ¢agdas edebiyatcilarindan biri olan Hiiseyin Ali Miibarek “kanatli horyat”
denilen tiirde horyatlar yazmakla iin saglamistir. Hiiseyin Ali Miibarek’in yazdigi
kanatli horyatlardan ornekler asagida verilmistir. Bu Orneklerde kafiye diizeninin

aabbba seklinde oldugu goriilmektedir:

O hanlar

Qalk diismeden o hanlar
Giines burhan istemez
Yigit aman istemez
Harp tercliman istemez

Oq dilini oq anlar

Giilden al

Ey yanagi giilden al
Dedik gel bize giil vér
Oglana qiza giil vér
Aya yildiza giil vér
Demedig git giilden al

2.1.9 Fazla Misradan Olusan Horyatlar: Horyatlar genellikle dort misradan olusur.
Ancak bu tiir horyatlarda misra sayis1 dortten fazla olmaktadir. Tiirkiye’de dortten fazla

kanad1 olan horyatlara “artik veya yedekli mani” denilmektedir (Celik 2005: 39). Bu
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horyatlara genellikle birbirine yakin adlandirmalar yapilmistir. Canan Akkoyunlu bu tiir
horyatlar1 “Dortten Fazla Kanatli Horyatlar” diye adlandirmistir. Bu horyatlarin
olusabilmesi i¢in biri serbest digeri kafiyeli olmak iizere horyat misralari arasina
eklenen cinasli kelime veya kelime grubunun ikiden fazla anlam ihtiva etmesi
gerekmektedir (Akkoyunlu 1986: 122). Asagidaki horyatlar misra sayilarma gore

dizilmistir.

2.1.9.1 Bes Musrah Horyatlar:

1-Yiiz iste meni
Gelmem yiiz iste meni
Men o yar kolesiyem
Oper qoxlar qucaxlar

Qoyar diz {iste meni

2-Bag1v erene gassin
Giiliv derene qassin

Men ¢ixtim bagvannixtan
Ister avadan ol1 (olur)

Ister vérene qassin

3-Yazilan geli
Sicag yazilan geli
Ne aglasin gozlerim
Ne titresin gozlerim

Basa yazilan geli




2.1.9.2 Alt1 Misrah Horyatlar:

1-Bele boya

Men qulam bele boya
Meni de zilfiv kimin
Sallantir béle, boya
Xinna mennen zilf senen

Boyarsav bele boya

2-Yiiz yérden

Yaraliyam yiiz yérden
G0z actim seni gérdiim
Goziim kestim yliz yérden
Sensiz yaram sagalmaz

Tabip gesse yliz yérden

3-Séy tani

Séy al s€y sat sat g€y tani
Bir pire xizmet ¢le
Olmaginan $éytani

Al yaninda satan ol

Sat yaninda s€y tani

4-B1 dag1

Giil qabliy1b bu dagi
Hizmav raqibim olup
Qoymaz 6piim dudagi
Léyli bag ald1 gétti
Mecnun bekler bu dagi
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2.1.9.3 Sekiz Misral Horyatlar:

1-Yiiz incidi

Yiiz sedef yiiz incidi
Opsem dudax sévini
Dislesem yiiz incidi
Yavagivda bir xal var
Qiymeti yiiz incidi
Tumdim derya dibine
Cixarttim yiiz incidi

2-Goze deger

Glimis mil goze deger
Zilfiv Acem ipegi

Téli Tebrize deger
Yavagiv lala dagi

Xal1 nergize deger
Dostim mixannet olma

Labud iz iize deger

2.1.9.4 On Misrah Horyatlar:

1-Bir denedi

Bir stimbil bir denedi
Tumdum derya dibine
Taptigim bir denedi
Cem’ atin hapsi bissin
Taptigim ne denedi
Qazan bir qulp sekiz
Qapag1 bir denedi

Pégemberler icinde
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Mehemmed bir denedi

2-Nasg1 giil

Nas bilbil nag1 giil
Bir giildiiv aglim aldiv
Bir de bele nasi giil
Sen giilsev ‘4lem giiler
Umrimin yoldas: giil
Otirib giil dogiri
Kiprigi giil qas1 giil
Ottiz iki ¢igegin
Happisinin basi giil

3-Bele baglar

Dost basin bele baglar
Bilbil aglar giil agmaz
Vérendi bele baglar
Can ¢ixma dost gelince
Gorex ne diyer aglar
Kiil torpax onin basina
Béd-asila bél baglar
Gel ¢ek b1 ayriligt

Gor tireg néce daglar

4-Goze yar

Siirme ¢ekib gbze yar
Cix diize seyran edex
Qorxim yoxt1 bize yar
Oturmistix diz be diz
Hesret oldix iize yar
Qorxim babav gildendi

Gelebilmem size yar
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Ereb atlis1 kimin

Dagilaydig diize yar

5-Sene daglar

Qar yagar sene daglar
Elimde ‘arzuhalim
Qoynimda sened aglar
Tutaydim dostin elin
Cixaydim sene daglar
Gel ¢ek b1 ayriligt
Gor tireg néce daglar
Olar donene qadar

B1 gévlim bele aglar

2.1.9.5 On Iki Misral Horyatlar:

1-Ne ¢aram var

Ne sagalmaz yaram var
Can alan canim al1

Can vérmem ne ¢aram var
Yapild1 qayasiz hamam
Yexenmem ne ¢aram var
Bicildi yexesiz kdyneg
Girmesem ne ¢aram var
Geldi bir boyinsiz at
Minmesem ne ¢aram var
Yapildi diregsiz dam

Yatmasam ne ¢aram var

2-Ya Sin’nen

Mim Elif’ten Ya Sin’nen
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Yaqut Yemen’nen geli
Diir Necef deryasinnan
Biigiin bir serbet istim
Erenlerin tasinnan
Yarim libade girib
Cennetin libasinnan
Memmeler séyran éder
Cixipt1 yexesinnen
Diinya menim diyenin

Indi geldim yasmnan

2.1.9.6 On Dort Misrahh Horyatlar:

1-Qare baxtim

Ag olmaz qare baxtim
Sinev yadima diisti
Daglarda gara baxtim
Memmeyv yadima diisti
Agasta nara baxtim
Bilegiv yadima diisti
Bagda xiryara baxtim
Boy1v yadima diisti
Cemde ¢inara baxtim
‘Izrayil sinem {iste

Bir dondim yara baxtim
Ye seniv sum telihiv

Ya menim qare baxtim
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2-Goze yar

Stirme ¢ekib goze yar
Céyran quzusu tekin
Yayilagin diize yar
Ereb atlis1 tekin
Qonag olag size yar
Heleb kirsani1 tekin

Uz siirtegin iize yar
Kiismisem incinmisem
Daha gelmem size yar
Bir toy ossun bir béyram
Beke geli bize yar
Otiragin diz be diz

Goz tikegin goze yar

2.1.9.7 On Alt1 Misrah Horyatlar:

Cimeni

Su gbgertmis ¢imeni
Daglarda lala bittim
Qupartt1 yolgt meni
Deryahda baligirydim
Cekti qullap¢t meni
Havada bir qustydim
Endirdi tor¢1 meni
Collerde céyraniydim
Vurd1 kor avgr meni
Boktii kiireye koydi
Gaddar demirci meni
Ag glimise donderdi

Zalim altun¢1 meni
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Gelmigsem yar yaninnan

Ci yar1 gor ¢i meni

2.2 Konularma Gore Horyat Tiirleri: Tiirkmen folklorunu, edebiyatin1 gelenek ve
goreneklerini en 1yi sekilde yansitan horyatlar ¢ogunlukla ask, gurbet, keder, seving ve
kahramanlik {izerine diiziilmiis dortliiklerdir. “Hoyrat ve maniler, canli siir tarihidir.
Onlar Irak-Tirkman folkloru yaratip yasatanlarin diiniinti, biiginlinl, yarinin
yansitmaktadir’’ (Pasayev1998: 147). Kerkiik horyatlari, Irak Tiirklerinin tarih boyunca
yasanmisliklarini, tecriibelerini, {iziintlilerini, sevinglerini ve dertlerini nesilden nesile
aktaran bir ara¢ mahiyetindedir. Horyatin i¢inde c¢esitli konular1 gérmek miimkiindiir.
Tiirkmen toplumunun inanisi, degerleri, kiiltiirii basta olmak iizere horyatlarda ask, aci,
hasret gibi bireysel konular islenmistir. Bunlarin yaninda felege sitem, dostluk, hikmet
v.s. genel konular da biiyiik bir anlam derinligi ve milli kiiltiir renkleriyle yogrularak ele
almmistir. Horyatlarin bugiin bile ©Onemini kaybetmemesinde dogalligi, diislince
zenginligiyle beslenmis misralarinda halkin kendi gergekligini, yasamini ve kiiltiiriinii
bulmasi ve biitiin bunlar1 ¢esitli konular altinda ele almasi yatmaktadir (Pasayev 1998:

103).

Horyatlar konular1 bakimindan ¢esitli sekillerde tasnif edilmistir. Terzibasi’nin
“Kerkilk Hoyratlar1 ve Manileri” adli kitabindaki anonim cinasli horyatlar

incelememizin sonucunda asagidaki konular1 tesbit edebildik:

2.2.1 Milli Horyatlar

2.2.2 Dini (Inangla ilgili) Horyatlar

2.2.3 Hikemi Horyatlar

2.2.4 Sitem ve Sikayet Horyatlar1

2.2.4.1 Zamandan ve Felekten Sikayet Horyatlar
2.2.4.2 Sevgiliden ve Asktan Sikayet Horyatlar1
2.2.5 Vatan Sevgisini ifade Eden Horyatlar

2.2.6 Yigitlik ve Kahramanlik Horyatlar1

2.2.7 Talihsizlik ve Caresizligi ifade Eden Horyatlar



39

2.2.8 Keder ve Hiiziin ifade Eden Horyatlar
2.2.9 Ask ve Sevgi Horyatlar

2.2.10 Yalvaris: ifade Eden Horyatlar
2.2.11 Ogiit Horyatlar

2.2.12 Ozlemi ve Ayrilig1 ifade Eden Horyatlar
2.2.13 Dilek ve Temenni Horyatlar1

2.2.14 Dua Horyatlar1

2.2.15 Beddua Horyatlar1

2.2.16 Pismanlig1 Ifade Eden Horyatlar
2.2.17 Dostlugu ifade Eden Horyatlar
2.2.18 Vefasizlig1 ifade Eden Hoyratlar

2.2.1 Milli Horyatlar: Bu horyatlar her yoniiyle Kerkiik’ii, oradaki Tirkmenlerin
inanigini, kiiltliriinii, c¢ektigi ac1 ve sikintilari, baslarina gelen haksizliklar1 anlatir.
Varliklarint tiim baskilara ragmen bir sekilde devam ettirmeye calisan bu insanlar
dillerine, gelenek ve goreneklerine, kisacasi biitlin milli degerlerine ¢ok baglidirlar.
Bunlar1 da horyatlar araciligiyla en etkili ve giizel sekilde dile getirmeye calisan
Tiirkmenlerin aslinda biitliin hoyratlarin1 milli saymak miimkiindiir. Cilinkii her horyatta
bir Tiirkmen havasi, dili, dogas1 ve yasayist vardir. Asagida Tirkmenlerin dili, Kerkiik

Kalesi ve Kerkiik’teki agalik kurumuyla ilgili 6rnekler verilmistir:

1-Dilim dilim
Kes meni dilim dilim
Basima ¢ox dert geldi

Getiren dilim dilim

Aciklama: Horyattaki “dilim” kelimesi cinasli kullamlmustir. ilk iki misrada “kesmek”
anlaminda kullanilan “dilim” eylemi dordiincli misrada “lisan” anlaminda kullanilmistir.
Tirkmenlerin  basina gelen haksizliklar ve tiirlii olaylar ana dillerinden

kaynaklanmaktadir.
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2-Qal a’s1z
Kerkiik olmaz gala’siz
O d1 men qoydim géttim

Siz sagligtan qalasiz

Aciklama: Bu horyati Mugala adli biiylik bir horyat icracisi, idama giderken sOylemistir.
Mugala ayni zamanda horyat ustlleri arasinda 6zgiin bir yap1 sergiler. Bunun bahsini
olaylara dayanan hoyratlar boliimiinde aciklayacagiz. Horyatta “qala’siz” kelimesi
birinci misrada “kale” anlaminda kullanilmistir. Osmanli devrinden kalan Kerkiik
Kalesi Tiirkmenler i¢in milli bir semboldiir. Kerkiik’iin bu kaleden ayri olmasi milli
varhiginin da yok olacagi anlamina gelir. Bu yilizden Kerkiik “qala’siz” olmaz.
Dordiincli misrada ise “qalasiz” sozciigii “(siz) kalin” anlaminda bir dilek
belirtmektedir. Horyatin geneline bakildiginda Tiirkmenlerin hem Kerkiik kalesine
sahip ¢ikmasi ve onu muhafaza etmesi hem de huzur i¢inde yasama temennileri ifade

edilmistir.

3- Aga yéri

Beg yeri aga yéri
Kerkiik begler yiridi
Erbil de aga yiri

Aciklama: Bu horyatta, Tiirkmenlerin yasadigi Kerkiik ve Erbil sehirlerindeki beg ve
agalarin vasiflar1 vurgulanmak istenmistir. Begler ve agalar kiiltiirlii, aydin ve nitelikli
kisilerdir ve Tirkmen sehirleri de iste bOyle insanlarin yeri olmaya yakisacak

niteliktedir.

2.2.2 Dini (Inangcla Tlgili) Horyatlar: Bir inanci dile getiren horyatlar yogun anlamlar
ve bu anlamlarla birlikte gii¢lii bir sevginin de ifadesi durumundadirlar. Dini ve ya da
bir inanc1 isleyen horyatlar Irak’ta daha ¢cok mevliit térenlerinde tenzileler sdylenirken
okunur ve okunan bu horyatlar biiyiik bir énem tasir. “Kerkiik ve dolaylarindaysa
mevliitler, disiplinli olmakla birlikte bir nevi serbestiyetle icra edilir. Netekim bir agere

Kurénla bagslar, sonra uzun hava tarzinda ¢esitli makam, hoyrat ve ilahiler ve bunlara
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bagl olarak da cesitli tenzileler (dini tiirkii) okunur. S6zleri ve nagmeleri yerli olan bu
eserler bazan karsilikli olarak, bazan da birlikte sdylenir” (Terzibas1 1980: 23). Irak’ta
cesitli inanglara sahip topluluklar yasamaktadir. Bu ylizden Mevliit toérenlerinde ve
tekkelerde okunan horyatlarin igerikleri farkliliklar gdsterebilir. Horyatlarin genelinde
once Allah’tan medet dileme, sonra Hz. Muhammed ve Hz. Ali sevgisi islenmektedir.

Asagidaki horyatlar bu gesitliligi ve sevgiyi yansitan 6rnekler olarak verebiliriz:

1-Allah Allah ticesen
Kimse bilmez nécesen
Seni gogde arallar

Miiminler gévlindesen

Aciklama: Irak Tirkmenleri geleneklerine bagli olduklar1 kadar inanglarma da c¢ok
diiskiindiirler. Cogunlugu miisliiman olan bu toplumda basa gelen o kadar ¢ok sikintiya
ragman yasayabilme kudreti bu inang sayesinde olabilmektedir. Bu horyatta da Allah’in
yiiceliginden, onun aslinda nasil oldugunun bilinemeyeceginden, insanlarin onu gokte
aramak yerine, onun varligina delil olarak miimin kalbine bakmalar1 gerektiginden

bahsedilmistir.

2- Allah démeg ar olmaz
Hagq aski inkér olmaz
Séversen sév Allahi

Allah kimin yar olmaz

Agiklama: Horyata Allah demenin utang verici bir sey olmadigi ve Hak agkinin inkéar
edilemeyecegi sOylenerek baslanmistir. Tiirlii vasiflara sahip olan Allah kendi agk-1
zatisi ile bilinmeyi istediginden bu alemi yaratmistir. Kiiclik bir dlem olan insan da
Allah’tan bir par¢a oldugu i¢in ona ulagmak ister ve bazilar1 Allah’a diinyadayken
kavusma arzusunu icinde duyar (Pala 1989: 33). Horyatta da Allah gibi sevgili
olmayacag1 i¢in onu sevmenin sakincasiz olusu, biiylik bir inangla ona baglanmanin

insana hicbir zarar vermeyecegi belirtilmistir.
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3-Bir denedi

Bir stimbil bir denedi
Tumdim derya dibine
Taptigim bir denedi
Cem’atin hepsi bissin
Taptigim bir denedi
Qazan bir qulp1 sekkiz
Kapagi bir denedi
Pegemberler icinde

Mememmed bir denedi

Aciklama: Hz. Muhammmed’in peygamberler arasinda 6zel bir yerinin olmasi “denedi”
sozctiklerinin ilk misralardan itibaren tekrar edilmesi ile vurgulanmaktadir. Bu “tane”
vurgusu siimbiil ile yapilmaya baslanmistir. Sembolik olarak derya dibine dalan, yani
alemdeki sirr1 aramaya baslayan insanin “taptig1” yani “buldugu” dyle degerli bir incidir
ki o kisi bunu herkese duyurup “taptigimin” yani “inandiginin” bir tane oldugunu
soylemektedir. Bdylece “taptigim” kelimelerinde cinas yapildig1 goriilmektedir.
“Qazan” ile “dlinya”; “sekkiz qulp” ile de feleklerin ima edildigi kabul edilirse tiim
peygamberler arasinda Hz. Muhammed’in bir tane, geri kalanlarin da onun etrafinda

donen pervaneler olduklar1 diigiiniilebilir. Bu horyatta Hz. Muhammed’e duyulan sevgi,

inang ve dindeki 6zel yeri ¢esitli benzetmelerle dile getirilmistir.

4-Ma’dene var
Tut yiikiv ma’dene var
Mehemmed din diregi

Ali’den ma’de ne var

Aciklama: Horyatta Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin yiicelikleri dile getirilmistir. “ma’de
ne var” sozleri yinelenerek insanin ahiret zamani, isledigi giinahlar (yiikiiv) tasidiginda
dinin diregi olan Hz. Muhammed’den ve onun disinda da ancak Hz. Ali’den medet

umabilecegi, baska hi¢c kimseden yardim gelmeyecegi vurgulanmistir. Hz. Ali’ye
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duyulan sevginin Hz. Muhammed’in de sefaatine nail olabilmek i¢in bir vesile oldugu

belirtilmistir.

5-Mis degilem
Altunam mis degilem
Ali menim arxamdi

Gerib békes degilem

Aciklama: Ik musralardan itibaren Hz. Ali’ye duyulan inancin insam degerli kilacagi
belirtilmistir. Horyatin girisinde ¢ok degerli olan altina karsilik tezat yoluyla kullanilan
“mis degilem” sozciikleri ile degersizlik sembolii olarak bir “demir pargasi” verilmis ve
bdylece arkasinda Hz. Ali olduguna inanan insanin hem kimsesiz olmadig1 hem de bu

inanc1 sayesinde kendini ¢ok degerli hissettigi vurgulanmistir.

5-Seherinnen
Ay ¢ixar seherinnen
Olas ya sah1 merdan

Ustime seherinnen

Aciklama: Bu horyatta Hz. Ali’den yardim istenmesi goriilmektedir. Horyatta zaman
dilimi olarak seher vakti verilmistir. Hz. Ali islamiyet icinde 6nemli bir yere sahiptir.
“Peygamberimiz, ‘Ben ilmin sehriyim, Ali de onun kapisidir. O halde ilim isteyen
kimse kapiya gelsin.” buyurmustur. Onun, edebiyatimizda gerek kahramanlik ve
gerekse velilik ve imamlik yonleriyle bir¢ok tesbihlere konu edildigini goriiriiz” (Pala
1989: 31). Goriildiigii gibi Hz. Ali Allah tarafindan da peygamber tarafindan da sevilen
bir insandir. Nasil ki Peygamber ilim i¢in Hz. Ali’nin kapisina gelinmesini 6giitliilyorsa
kisilerin dertlerine derman olmasi i¢in yine Hz. Ali’den medet ummasi bosuna degildir.
Horyatta ayrica Hz. Ali’nin lakaplarindan biri olan “sah1 merdan” yani “mert insanlarin

sah1” ad1 gegmektedir.
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6- Alidi menim arxam
Ne sirinem ne talxam
Aliye veli diyib

Menim arkha ba arxam

Acgiklama: Hz. Ali’nin arkasinda olduguna, onun kendisi koruyup yardim ettigine
inanan insan kendini hem ¢ok mutlu hem de ¢ok sansli hissetmektedir. Velilik kavrami
hakkinda sunlar1 sdylenebilir: “Veli, dost, tasarruf sahibi ve emir manalarina gelir.
Peygamber Allah’tan emir alip timmetine bildirir. Bu, Hak ile halk bir muameledir. Sii
inanisina gore Peygamberin iimmeti arasinda hiikiim siirmesi velayet ve imamet
demektir” (Pala 1989: 513). Bu horyatta da Hz. Ali’ye ilk imam olmas1 ve niibiivvetin

sirlarini bilmesi dolayisiyla ¢cok eski zamanlardan beri veli dendigi belirtilmistir.

2.2.3 Hikemi Horyatlar: Hikmet: “Esyanin hakikatlerini, ozelliklerini, yaratilis
nedenlerini, eserlerini, etkilerini bilmek ve ona gore amel etmektir” (Pala 1989: 229,
230). Hikemli horyatlarda daha c¢ok ders ve ibret vererek insanlari uyarma amaci
goriiliir. Asagidaki orneklerde de horyatlarin igine sikistirilan bu durumlari gérmemiz

mumkuindir:

1- O yar gozin
Kim gorip o yar gozin
Aslan giiclinnen diisse

Qaringa oyar gozin

Aciklama: Horyatin son misrasindaki “oyar goziin” sozciikleri ile “oymak” eylemi
kastedilmis; birinci misrada sevgilinin goziinii isaret eden “o yar goziin” sozciikleri ile
de farkli bir anlam yaratilmak istenmistir. Bu horyatta “Aslan giiclinden diisse karinca

g0ziinii oyar” atasozl kullanilmistir.
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2-Giil eller
Bagda bagvan giil eller

Bir igid yoxsil ossa

Selediller giileller

Aciklama: 11k musradaki “giil eller” sozciikleri “giillere dokunmak™ anlamu; iigiincii ve
dordiincii musralardaki “giileler” sozi ile de “giilmek” anlami kastedilmistir. Son
misralardaki yigit birinin yoksul olunca insanlarin ona giilmesi, yukarida verilen
horyatin bir baska sekli niteligindedir. Horyatta, toplum i¢inde Onemli yeri olan
insanlarin bu durumlarindan diigiince diger insanlarin o kisilerle alay edebilecegi, onlari

hor gorebilecegi anlatilmak istenmistir.

3- Giil yarasi
Bilbilde giil yaras1
Xenger yéri sagali

Sagalmaz dil yarasi

Aciklama: Bu horyatin girisinde, Divan edebiyatinda oldugu gibi giil, biilbiil motifi
kullanilmigtir. Biilbiil giile asik oldugu i¢in olimi goze alir ve giiliin istiine konar;
ancak giiliin dikeni biilbiilii 6ldiiriir. Iste biilbiildeki giil yaras1 bundandir. Son iki
misrada ise, “Xenger yarasi sagali, sagalmaz dil yarast” misralar1 i¢indeki, sdzlerin
actig1 yaranin iyilesemeyecegi mesaji, “el yarasi onulur, dil yarast onulmaz” atasozii ile

verilmigtir.

4-Oyan yéri
Qax silkin oyan yéri
Yiiz il sél gesse oymaz

Bir giin g§em oyan yéri

Aciklama: Horyatin ilk musrasinda “oyan yeri” sozciikleri ile “uyan yiiri”; yani

tizerinden uyku mahmurlugunu at, kendine gel, uyan ve yiirii denmek istenmistir. Son
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misralarda ise sozciik, iiziintiinlin ve kederin oydugu yer o kadar derindir ki yiiz yil sel

olsa bile o iizlintiinlin oydugu yer kadar derin bir yer acamaz anlaminda kullanilmistir.

5-Arxaydan
Sona geli arxaydan
Béd asil asil olmaz

Gezdirirsev arxaydan

Aciklama: i1k misradaki “arxaydan” sozciigii “dereden” karsihiginda kullamilnis; bu
derenin akintisiyla beraber 6rdekler geliyor (sona geli) denmistir. Son iki misrada asli;
yani soyu kotii olan insanin, sirtta tasinsa bile iyi ya da asil olmayacag belirtilmistir. Bu
horyatta iyilik ve asaletin Tiirkmen insani i¢in son derece 6nemli kavramlar oldugu

gosterilmistir.

6-Yol dastan
Désenipti yol dagtan
Basa ne bele gesse

Geli xayin yoldastan

Aciklama: Birinci misrada “das” sozcligii “tag” karsihiginda kullanilmistir. Yollarin
taglarla doseli oldugu sdylenerek son misralara bir hazirlik yapilmistir. Son misralarda
ise insanin basma gelen belalarin ve dertlerin dostuna ihanet edebilen koti
arkadaslardan gelecegi belirtilmistir. Nasil ki yollarda saglam adim atmaya engel
olabilecek taslar varsa hayatta da insana ihanet edebilecek ve basina tiirlii belalar

getirebilecek yoldas sanilan hain insanlar olabilir.

7-Gor diigini
Ag sinem gor diigini
Namartta s6z eglenmez

Merd démez gordigini



47

Agiklama: Horyatin birinci misrasinda verilen “gor diigini” ile insanin iginde derdin
actig1 yara belirtilmistir. Son misralarda namert olan insana sir verilmemesi gerektigi;
clinkii verilen sirrin agiga vurulabilecegi; mert insana ise duydugunu degil gordiiglinii

dahi sdylemeyecegi icin giivenilebilecegi ifade edilmistir.

8-Dere bilmez
Ave¢i dag dere bilmez
Asli bagvan olmiyan

Bagda giil derebilmez

Aciklama: Ilk musradaki “dere bilmez” ifadesinde sozciikler temel anlaminda
kullanilmigtir. Cesur olan insanin goziine hicbir zorluk ve imkansizlik gériinmez; o her
engeli agar ve amacina ulagir. Bu musra ile son misralar arasinda bir anlam yakinlig1 s6z
konusudur. Giil yetistirecek yetenege malik olmayan kisi giiller arasinda olsa da bir giil
bile yetistiremez. Ciinkii giil yetistirmek ehil olanin isidir. Ask1 bilmeyen gonliinde bir

sevgili tastyamaz.

9-Zaman qali
Giin géder zaman qali
Yixili iice daglar

Tozu bir zaman qali

Aciklama: Horyatta zaman methumunun araciligi ile diinyanin faniligi islenmistir.
Glinler ge¢ip gider, insanlar yaslanir, egyalar eskir ancak zaman ilerlemeye devam eder.
Hayatta ¢ok 6nemli olan kisiler ya da olaylar bile zamana yenik diiserek yok olabilir ve

bunlar hafizalarda ancak bir siireligine yasar.

2.2.4 Sitem ve Sikayet Horyatlari: Bu tiir horyatlarda ¢ekilen biiyiik bir act ve bunun
sonucunda edilen sitem s6z konusudur. Dertler, sikintilar insanlarin basina ya sevgiliden
ya da felekten gelmektedir. Asik, sevgilinin giizelliklerine hayran kalir ancak sevgili,

Divan edebiyatimizda oldugu gibi asiga hep aci ¢ektirir, eziyet eder ve ona kavusmak
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bir tiirlii nasip olmaz. Iki taraf birbirini sevse de kavusmalarina bu kez felek engel olur.

Felek insanlarin talihini ters dondiiriir. Bu ters dondiirmenin sebebi sudur:

“Atlas felegi yirmidort saatte bir devrini tamamlar. Bu devir (doniis), dogudan batiya olup,
diger felekleri de dondiiriir. Diger feleklerin iki tiirlii hareketi vardir. Bir Atlas felegiyle
birlikte dogudan batiya, digeri de bunun aksi olarak batidan doguyadir. Atlas felegi
donerken digerlerini de kendi istikametinde donmeye zorlar. Bu doniis bilyiik bir 6zellik
tagir. Kendi istikameti disinda doniise zorlanan sekiz felek insanlarin talihleri, refah ve

mutluluklari {izerinde degisken ve aksi durumlar ortaya koyar” (Pala 1989: 165).

Insanlarin kaderlerinden dolay1 sikayetlerini felege yiiklemesinde Allah ilminin
dokuzuncu felekten sonra baslamasi da neden olmustur (Pala 1989: 165). Netice olarak
sitem ve sikayet horyatlarin1 “Zamandan ve Felekten Sikayet” ile “Sevgili ve Agktan

Sikayet” olmak tizere iki gruba ayirabiliriz:

2.2.4.1 Zamandan ve Felekten Sikiayet Horyatlar:

1-Al cax felek
Silahiv al ¢ax felek
Namarda meydan vérdiv

Namarttan al¢ax felek

Aciklama: Horyatin tamaminda felekten sikayet s6z konusudur. Birinci ve ikinci
misralarda felege “al ¢ax” denilerek, felegin insanin talihini ters dondiiren “vurusu”;
ticlincii ve dordiincili misralarda ise felegin namerde; kotiilerin tiirlii eziyetlerine meydan

veren o namertten daha “al¢cak” olusu vurgulanmistir.

2-Yer yéddi
Asman sekiz yér yéddi
Nége bin gahramani

Felek biikti yér yédi
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Aciklama: Birinci misrada yerin yedi, gokyiiziiniinse sekiz tabakasindan bahsedilmistir;
burada gezegenlerin yedi katmani ve bunlarin iistiinde olan sekizinci felek (sabit
yildizlar ve burglar felegi) kastedilmektedir. Son iki misrada ise felegin binlerce
kahraman insanin belini bilkmesi ve topragin da bu yigitleri “yeme’’si; felegin cevrine

dayanamayan insanlarin toprak olup gitmesi yani 6lmesi kastedilmistir.

3-Sar1 yérden

Su geli sar1 yérden
Felegin adetidi
Ayirt yar1 yardan

Aciklama: Felek insanin talihini ters dondiiriip, tiirli sanssizliklar ve sikintilar
yasamasina neden olur. Bu horyatta da yine boyle bir durum gérmekteyiz. “Yerden” ve
“yardan” sozciiklerinin kafiyeli kullanildig1 horyatta felege, as181 yardan ayirdigi igin
sitem edilmektedir. “Felegin adetidi” sozleriyle felegin sanki huyu geregi boyle yaptigi
belirtilerek kisilestirme yapilmistir.

4-Bagidi

Felek beli bagidi
Yoxsil bes qurus tapsa
Felek evin dagidi

Aciklama: Horyatta felegin yoksul insanlarin basina acgtig1 dertlerden bahsedilmektedir.
[Ik musralarda felegin insanin belini baglamasi, onlar1 zor durumlarda birakmasi; son
misralarda ise yoksul olan kisinin biraz varligi olsa zalim felegin onu hemen elinden
alacagi belirtilmistir. Horyatta, bu diinyada yoksul olanlarin felek yiiziinden ytliziiniin

giilmeyecegi konusu islenmistir.

5- Felek sen ne feleksen
Ettiv meni helek sen
Aldw giil iizli yarim

Daha neme gereksen
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Acgiklama: Felegin insanlarin, 6zellikle de seven insanlarin basina actigi dertlere bu
konunun agiklama bahsinde deginmistik. Bu horyatta da felegin sevgiliyi asigin
hayatindan alarak asi1g1 diislirdiigli hallerden bahsedilmistir. Cok ac1 ¢eken, 1zdiraplar
icinde kivranan asik felege karst Oyle biiyiik bir hiddet ve sitemle dolmustur ki onun,

hayatindan tamamen ¢ikmasini istemektedir.

2.2.4.2 Sevgiliden ve Asktan Sikayet Horyatlar:

1-Bayaz yéri

Gir sallan bayaz yéri
Cox ser’aler gegcmisem
Taniram dayaz yéri
Derdiv gévlim qareldip
Qalmay1p bayaz yéri

Aciklama: Ilk misrada sevgiliye bir hitap s6z konusudur. Sevgilinin saflig1 ve giizelligi
karsisinda asik ona “beyaz” diye seslenmektedir. Asik o kadar ¢ok sey gormiistiir ki s13
sular1 da derin sular1 da bilir. Hayatta ¢ektigi eziyetler asig1 hem tecriibeli bir insan

haline getirmis, hem de i¢inde dert gormeyen “beyaz” bir yer birakmamustir.

2-Ah démexten
Ahim yox ah démexten
Derdiv meni oldirdi

Utan giinah étmexten

Acgiklama: Horyatta “ah demekten” asigin gonliinde diyecek ahin da “ah” diyecek giiciin
de kalmadig: ifade edilmistir. Sevgilinin derdinin biiylikligii as181 6ldiirecek dereceye
getirmistir. Asik da bu yiizden sevgiliden utanip “giinah etme” mesini; kendisine eziyet

etmemesini istemektedir.
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3-Ahimnan
Deryah kurur ahimnan
Yandir1 bir giin seni

Hig¢ qorxmisan ahimnan

Aciklama: “Ah bir ac1 tinlemidir. Divan siirinde asikin ask atesiyle gonliinden ¢ikan bir
duman olarak diisliniilir” (Pala 1989: 22). Bu horyatta da ah atesinin kuvvetini
gormekteyiz. Bu atesin siddeti deryalari kurutacak giictedir. Asik, igindeki atesin
biiylikliigiinden dem vurarak sevgilinin bundan ¢ekinmesini; ¢iinkii bu atesin bir giin

onu da yakabilecegini bilmesini istemektedir.

4-Ag1 sen
Qareni sen ag1 sen
Incelttiv qilce koydiv

Menim kimin dag1 sen

Aciklama: Horyatta sevgiliye sitem goriilmektedir Sevgili asigin gonliiniin hem sevinci
“ag1”, hem de “karan1” kederidir. Sevgilinin verdigi dertler asigin tiim giiciini tiikketmis
ve onu ¢ok zayif, perisan bir hale getirmistir. Bu ylizden asik, sevgiliye: Dag gibi
adamu kil gibi incecik ettin, yeter artik! Bu acimasizlifindan vazgeg, gonliimiin sevdigi

ol” diyerek sitem etmektedir.

5-Ara sen
Gemli gévlim tara sen
Ne tiikenmez ‘Umr-oldiv

Ne sagalmaz yarasan

Aciklama: Birinci ve ikinci misralarda sitemle birlikte sevgiliden bir beklenti de sz
konusudur. Asik, sevgilinin kendisini aramasim ve dertli gonliindeki iiziintiileri
bitirmesini istemektedir. Fakat sevgili asi8in gonliinde bir 6miir bitmeyecek dermansiz

bir yara olarak yagamaktadir. Bu yaranin iyilesmesi miimkiin degildir.
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6-‘Asqe cara
Diismisem ‘ask icere
Diinyani ¢erx-¢yledim

Bulmadim ‘asqe ¢ara

Acgiklama: Horyatta asigin ¢ektigi onca sikintiya care arayisi verilmistir. Askin igine
diisen kisi tiirlii hallere girer, adeta kendi benliginden gecerek, her seyini feda ederek
sevgiliye ulagmak ister. Ama bu miimkiin miidiir? Asik derdine care bulmak igin
diinyay1 dolagsa da c¢are bulamaz. Clinkii yukaridaki ornekte belirtildigi gibi “ask

sagalmaz bir yaradir” Bu yiizden ¢are bulmak degil, aramak bile nafile bir ugrastir.

2.2.5 Vatan Sevgisini ifade Eden Horyatlar: Vatan sevgisi horyatlari, Tiirkmenlerin
yasadiklar1 yere, yani topraklarina duyduklari sevgiyi ve baghiligi ifade eder.
Topragindan ayrilmak istemeyen, orada haksizliklara ugramadan, 6zgiirce yasamayi
dileyen Irak Tiirkmenleri bu ugurda 6lmeyi dahi goze alabilecek yapidadirlar. Irak,
Tiirkmenlerin yasadiklar1 bolge olarak ve Tiirkmenlerce eskiden giinlimiize kadar birlik
biitiinliik i¢inde olmasi dilenen bir vatandir. Dillerinden, kimliklerinden ve daha bir¢ok
milli 6zelliklerinden 6tiirii baskiya ugrayan, adeta bir varlik miicadelesi veren bu toplum
insan1 i¢in vatandan daha degerli ve anlamli baska bir sey olmasi miimkiin degildir.

Asagidaki horyatlarda iste bu bagliligin ve fedakarligin 6rneklerini gérmekteyiz:

1-Aga siz
Xizmekar biz aga siz
Oliirse qullar &ssin

Qul galmasin agasiz

Aciklama: Horyatta biiyiik bir vatan sevgisi islenmistir. “Aga” ile vatanin en biiyiik,
koruyucu kisileri kastedilmistir. Vatan i¢inde yasayanlar onun hizmetkaridir. Bu ugurda
6lmek kimsenin zoruna gitmez. Olecekse de kullar 6lmeli ki vatanin varligi devam
edebilsin ve kalanlar da iyi bir sekilde yasamaya devam edebilsinler, denmek

istenmistir.
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2-Giile sen
Yurd benzisen giile sen
Gécger b1 qi1s mevsimi

Bir yaz geli giilesen

Acgiklama: Burada Kerkiik’iin giile benzeyen cehresi goriilmektedir. Kerkiik giil gibi,
tiim giizellikleri i¢inde tasiyan bir yurttur. Ancak giil, yazlar1 acan nazl bir ¢igektir ve
Kerkiik ¢ok kis gormiistiir. Bu yerin basma c¢ok eziyetler, haksizliklar gelmistir.
Horyatta yine de bir umut vardir; bu ne kadar aci1 gekilse de, zor giinlerin bir giin

mutlaka geride kalacagina dair beslenen biiylik umuttur.

3-Dalda gassin
Qupartma dalda gassin
Gévlim hi¢ raz1 olmaz

Yurdim yad elde qassin

Aciklama: Ik misralarda vatan bir agaca benzetilmistir. Bu agacin dallar1 da meyveleri
de c¢ok kiymetlidir. O ylizden ondan hi¢cbir sey kopartilmamasi istenmistir. Vatan tasi,
topragi, tiim varligiyla vatandir. O vatanin bir meyvesi olan kisi, yurdunun baska ellerde

kalmasina, hatta yurduna baska ellerin uzanmasina bile razi olmaz.

2.2.6 Yigitlik ve Kahramanhk Horyatlari: Yigitlik ve kahramanlik toplumsal
anlamda, yapilan bir eylemin sonucu olabildigi gibi cesaret, bilgi ya da manevi
zenginlik gerektiren durumlarda da, horyat cagirabilmek, ehl-i ask olabilmek gibi,
ortaya ¢ikabilir. Kahramanlar bir toplumun en Once hatirlanan ve hi¢ unutulmayan
insanlaridir. Asagidaki hoyratlarda, bahsedilen durumlar ve kisiler hakkinda 6rnekler

verilmistir:

1-Agir agir
Adim at agir agir
Besteyden géce bitmez

igit ol xoryat cagir
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Acgiklama: Eskiden halk tiirkiilerine pek &nem verilmez, asil ustaligin uzun hava
sOylemek olduguna inanilirdi. Horyatin sdylenisi cesaret, giiven gerektiren ve
Ogrenilmesi zor olan bir tiir sayildigindan, halk arasinda horyat ¢cagirma yiiksek bir sanat
olarak algilanmaktadir. Bunun yaninda halk tiirkiilerine gosterilen ilgi horyat gibi
olmamis, hatta halk tiirkiisii olan besteler bazi sanatgilar tarafindan kiiclimsenmistir
(Terzibagi 1975: 193, 194). Bu horyatta “xoryat cagirma”nin Ustiinligi dile
getirilmistir. {1k misralarda dnce “agir agir adim at” uyaris1 yapilmis; sonra beste ile
sOylemenin kolay olusu, ancak yigit olanlarin horyat cagirabilecegi belirtilmistir. Ciinkii
horyat sdylemek herkesin harci degildir. Horyati ancak sdylemeye yetenegi olanlar

cagirabilirler. Bu horyatta da bir meydan okuma s6z konusudur.

2-Bagda na-var

Kus enmez bagda na-var
Asl1 bagvan olmiyan

Ne bili bagda na-var
Menim aslim bagvandi

Men billem bagda na-var

Aciklama: Ilk misralarda “bagda na-var” diye soru sorularak, bagvan olmayan kisinin
bagda ne oldugunu bilemeyecegi belirtilmistir. Son misralarda ise horyati sdyleyen
kendi aslinin bagvan oldugunu bu yiizden bagi kendisinin bilecegini belirtmistir. Bir

isin ancak ehli olan insanlar o isin derinliklerinde ne oldugunu bilebilirler.

3-Ay démem
Yuldiz démem ay démem
Raqib étimnen kesse

Ossem de men ay démem

Aciklama: Birinci misradaki “ay demem” ifadesinde ay temel anlamiyla; bir gok cismi
olarak kullanilmis; nitekim ikinci misradaki “yildiz” so6zclgii de bunu pekistirmistir.
Ugiincii ve dérdiincii misralarda “raqib” yani diisman benim etimden kesse, hatta 6lsem

bile “ay demem” denilerek ac1 ¢ekilse de ses ¢ikartilmayacagi belirtilmistir.
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4-Bir Alla

Bin bir isim bir Alla
Kerkiikte var Mugila
Xurmati’da Malalla

Acgiklama: Horyatin ilk misralarinda binlerce isim i¢inde Allah’in bir tane oldugu ifade
edilerek Allah’in biiyiikliigi vurgulanmistir. Son misralarda da Kerkiik’iin ve Kerkiik’e
bagli Tuzhurmat: ilgesinin eski ve ¢ok biiyiik horyat ¢agircilart Mugila ve Malalla’nin
adlar1 verilerek, onlarin bir¢ok horyat cagircisi arasinda bir tane olduklari ifade

edilmistir.

5-Xana bir giin
Xana méyxana bir giin
Raqib1 dost kdyinde

Bilaram gana bir giin

Agiklama: Burada insanin, kendisine kotiiliik yapan, engeller c¢ikaran kisiyi, bu
kotiiliikkleri yapmasina sebep olan sevgilinin ya da dostun bulundugu yerde kana

bulayacagi, yani ona cezasini verecegi anlatilarak meydan okumasi islenmistir.

2.2.7 Talihsizlik ve Caresizligi ifade Eden Horyatlar: Talihsizlik “Sitem ve Sikayet
Horyatlar1” bahsinde agiklamaya calistigimiz gibi felekten, zamandan, sevgiliden
kaynaklanabilir. Bunun yaninda insanin ¢aresiz kaldigi, hi¢bir sey yapamadigi durumlar
da olabilir. Bu durumda insan sikayet bile edecek halde degildir. Mahkiim olan bir insan
gibi basina gelenleri seyreder, bu akisi degistiremez ya da degistirecek giicii kendinde
bulamaz ve kaderine yahut kedersizligine liziilmekten bagka bir sey yapamaz. Asagida

bu ornekler verilmistir:

1-Ag1 yaz
Qareni yaz ag1 yaz
Eliv qalem tutanda

Men baxti qareni yaz
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Aciklama: Horyata sanssizlik, bahtsizlik aksettiren kara renk hakimdir. Eline kalem alip
yazi yazmaya baglayan kisiden dertlerin, sikintilarin o kadar kararttig1 boyle bir bahtin

yine kara yazilmasi istenmektedir.

2-Cimeni

Su gbgertmis ¢imeni
Daglarda lala bittim
Qupartt1 yolgt meni
Deryahta baligrydim
Cekti qullap¢t meni
Havada bir qusitydim
Endirdi tor¢i meni
Collerde céyraniydim
Virdi kor avel meni
Biikti kiireye qoydi
Gaddar demirci meni
Ag glimise donderdi
Kafir altun¢1 meni
Gelmigem yar yaninan

Ci yar1 gor ¢i meni

Aciklama: Horyatin genelinde bir kompozisyon séz konusudur. Bu horyatta tiirlii
sekillerdeyken basa gelen talihsizlikler belirtilmistir. Horyata, suyun yeserttigi
cimenlerle giris yapilmis, sonra sirasiyla daglarda kendi halinde biten lalenin
kopartilmasini, deryada dolagan baligin balik¢ilar tarafindan avlanmasini, havada ugan
kusun aglara takildigini, kirlarda gezen ceylanin kor bir aver tarafindan vuruldugunu,
zalim bir demircinin demiri firina koyup erittigini, kuyumcunun sari1 bir altin1 beyaz bir
glimiise ¢evirdigini yani 6z varligindan daha basit bir sekle doniistiirdiiglinii belirtmis;
yar yanindan gelindikten sonra asigin o yarla bir oldugu ve artik kendi suretinde
sevgilinin akislerinin goriilebilecegini, sevgiliyi gérmek icin ona bakmanin gerekli

olmadigini ifade etmistir.
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3-Oda yand1

Uregim oda yand1
Ahim deryaha diisti
Balixlar suda yandi
Su septim oda sonsin

Serptigim suda yandi

Aciklama: Asigin gonliinden ¢ikan ah atesi agzindan ¢iktiktan sonra, onun bugusu done
done goklere yiikselir ve felekleri bile tutusturabilir. Burada da ilk misradan itibaren ask
atesiyle yanan bir yiiregin serzenisleriyle karsilasmaktayiz. Asigin ahi Gylesine
biiytliktiir ki deryaya diigse baliklar1 yakar, hatta atese sonsiin diye serpilen suyu da
yakar.

4-Ne caram var

Ne sagalmaz yaram var
Can alan canim al1

Can vérmem ne ¢aram var
Yapildi qayesiz hamam
Yekhenmem ne ¢aram var
Bicildi yexesiz kdyneg
Girmesem ne ¢aram var
Geldi bir boyinsiz at
Minmesem ne ¢aram var
Yapildi diregsiz dam

Yatmasam ne ¢aram var

Aciklama: Oliim kargisinda garesizligin anlatildign horyata “Ne ¢aram var” sorusuyla
baslandig1 goriilmektedir. Bu sorunun ardindan iyilesmez bir yaranin olmasi horyattaki
genel “caresizlik” duygusunu pekistirmistir. Bu misralardan sonra Olim temasi
baslamis; Allah’in verdigi can1 vermenin mecburiyeti ve ardindan topraga kadar giden
bir 6liim tasviri yapilmigtir. Sirasiyla Oliinlin yikanmasi, ona “yekhesiz koynek™ yani

“kefen” giydirilmesi, liiniin “boyinsiz at”a yani “tabut”a konulmasi, sonunda “diregsiz
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dam”a yani “mezar’a girmesi ve tim bunlar1 yapmaktan bagka caresinin olmamasi
anlatilmigtir. Horyatta insanin 6liim karsisindaki acizligi ve savunmasizhifi, cesitli

benzetmeler yapilarak, islenmistir.

2.2.8 Keder ve Hiiziin ifade Eden Horyatlar: Bu horyatlar adindan anlasilacag: iizere
kederin, hiizniin, acinin, elemin ve insani karamsar ve kotiimser yapan daha birgok
duygunun ifadesidir. Seving, mutluluk ifade eden horyatlar mevcut olsa da horyatlar
daha c¢ok acilarin, Ozlemlerin, 1stirabin ve agikca ifade edilemeyen tiirlii hallerin
terciiman1 olmugslardir. Ciinkii horyat, bireysel bir mevzuyu islese de bagr1 yanik bir
toplumun sesini tasir. insan1 hiiziinlendiren tiirlii sebepler olabilir. Asagidaki drneklerde

bu sebeplerden birkacini gorebiliriz:

1-Al da meni
Vér lebiv al da meni
Gavir musilman oli

Gorse bu halda meni

Acgiklama: Bu hoyratta asik-maguk iligskisini gérmekteyiz. Divan edebiyatinda asik,
sevgilinin ziilfiine dolanmak, dudaginin suyundan bir damla alabilmek ister; ancak
sevgili buna izin vermez ve asiga eziyet eder. Horyatta asik, o kadar kotii bir duruma

diismiistiir ki onun bu hali gavuru bile miisliman edecek kuvvette etkileyicidir.

2-Batar giin
Batar aylar batar giin
Dost aglar diigman giiler

Olmaz binnan beter giin

Aciklama: Ik musralarda giin ve aylarin batisi ile zamanin gegisi anlatilmistir. Son
misralarda ise ¢ok kotii duruma diisen insan i¢in bu koti halindeki glinden daha beter
gilin olamayacagi; onun bu haline de dost olanlarin iiziiliip aglayacagi; diismanlarinsa

giiliip mutlu olacaklar1 sdylenmistir.
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3- Bayana derdim
Si1gmaz bayana derdim
Bir derd bilen olsaydi

Derdim bayan ederdim

Agiklama: Bu horyatta dertli bir insanin derdinin biiyiikliigii yiliziinden hissettikleri
anlatilmistir. Bu kisinin derdi o denli biiyiiktiir ki hi¢bir “beyan”a yani “izah”a sigmaz.
Bu diinyada bu derdi anlayabilecek bir kisi dahi olsaydi eger o derdi agiklayacagini ama

derdinden anlayani da bulamayacagi belirtilmistir.

4-Altunda men
Zincirem altunda men
Gem geldi gem iistine

Qaldim gem altinda men

Aciklama: Horyatta tiziintii ve kederin iist iiste gelince bu haldeki kisinin dertler altinda
ezildigini hissetmesi anlatilmigtir. “gem” sozciiklerinin tekrar edilmesi ile horyattaki

keder ve sikint1 havasinin pekistirilmistir.

5-Ala derdim
Daglardan ala derdim
Yoxt1 bir ehlisuvap

Gévlimnen ala derdim

Aciklama: Horyatta “ala derdim” sozciikleri cinasli kullamlmistir. Tk musralarda derdi
cok olan bir kisinin kendi derdini daglardan “ylice” gormesi, son misrada ise
“ehlisuvap” yani sevap sahibi, iyi bir kisinin dertli olan bu kisinin gonliinden dertlerini

“almak” i¢in bir seyler yapmasi dilenmistir.

6-Qazan aglar
Od yanar qazan aglar

Birda bir gerib 6lip
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Qabrini gazan aglar

Aciklama: Ik misrada “kazanin kaynamasi” ,“kazan aglar” sozciikleri ile mecaz
anlamda kullanilmis ve son misradaki aynmi sozciikler ile “kazmak ve aglamak”
eylemleri kastedilerek cinas yapilmistir. Horyatta gurbette olan veya kendini gurbette
kalmis gibi hisseden kisinin bu haline onun mezarin1 kazan kisinin iiziilerek aglayacagi

belirtilmistir.

7-Derde kerem
Derdim ¢ox derde kerem
Qosmisam gem ciitini

Siirdikhge derd ekerem

Aciklama: Horyatta “kerem” sdzciikleri cinashi kullanilmistir. 11k misrada derdinin ¢ok
olmasindan 6tiirii yakinan asik sevdiginin ona “iyilik”te bulunup bu dertleri azaltmasini
istemektedir. Son musradaki “derd ekerem”, “dert ekmek” anlaminda eylem olarak
kullanilmistir. Seven kisi aski yiiregine dustiigiinden beri hep dert ekmekte, yani

icindeki acilar1 ¢ogaltmaktadir.

8-Oy agam
Yatmamigsam oyagam
Alem sirin yuxida

Men derdimnen sayagam

Aciklama: Horyatta sevda yiiziinden dert ¢eken bir asigin goziine uyku girmemesi
anlatilmigtir. Seven insan sevdigini diislinmekten yatamaz, ¢linkii onun hayali daima
sevenin aklindadir. Asik bu haldeyken herkes tatli uykusundadir ama o hala sevgilisinin

derdiden dolay1 sayiklamaktadir.
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9-Giile naz
Bilbil éyler giile naz
Girdim dost bahgasina

Agliyan c¢ox giilen az

Acgiklama: Bu horyat biiylik Tiirkmen sairi Fuzuli’ye isnat edilmis olup ask alemine
giren insanlar arasinda giilenlerin az oldugu, ¢iinkii bu haldeki insanlar i¢in acinin ve

1ztirabin esas oldugu konusu islenmistir.

10-Biryannan
Kes bagrimi biryannan
Oz derdime dézmezdim

B1 da geldi bir yannan

Aciklama: Bu horyatta

2.2.9 Ask ve Sevgi Horyatlari: Ask ve sevgi insanligin var olusundan beri eline kalem
alan hemen herkesin isledigi, hi¢ bitmeyen bir hazine gibidir. Insanlar ve toplumlar
degisse de ask hep ayni asktir ve etkisi, yiiceligi dereceli de olsa hep hissedilen bir
mevzu olarak telakki edilebilir. Horyatlarda da bu durumu gérmekteyiz. “Goniil kimi
severse glizel odur” soziindeki gibi bu konuda goniile diisenin giizelligi, 6zellikleri ve
ona karst beslenen hisler ele alinir. Askin ve sevginin oldugu yerde 6zlem de eksik
olmaz. Bu konular i¢ ice gecmis bir sekilde anlatilir. Asagidaki horyatlarda askin ve

sevginin inceliklerini gorebiliriz:

1- Néce gozler
Néce qas néce gozler
Bir goz kirpik calarsa

Yar yolin néce gozler

Aciklama: Sevgilinin gozleri ve kaslar asigin canmni yakmaktadir. Asik o goz ve

kaslarin giizelligine hayran olmakta ve bu giizellik karsisinda hayrete diismektedir.



62

Sevgilinin yolunu bekleyen asik goziinii kirpmaktan bile sakinmaktadir. Cilinkii yollarini

gozledigi sevgili her an gelebilir ve asik o an1 kagirmamak istemektedir.

2-Almadan
Yavag sirin almadan
Opeydim giil 6zivden

Xudam rihim almadan

Aciklama: Bu horyatta “almadan” sdzciigii kafiyeli olarak kullanilmistir. ik misrada
sevgilinin yanaklar1 elmaya benzetilmistir. Son misralarda “almadan” kelimesi eylem
olarak kullanilmistir. Burada asik 6lmeden once bir kez olsun sevgilinin yliziinden

Opmek istemektedir.

3- Can bagidi

Yar koskiiv can bagidi
Qas qiling goziv callat
Helka zilf can bagidi

Aciklama: Bu horyatta Divan edebiyatinda goriilen sevgiliye ait bir¢cok 06zelligi
gormekteyiz. Ik misrada sevgilinin sinesinin asigmn goniil bahgesi oldugunu
gormekteyiz. Ugiincii misrada sevgilinin kaslar1 kilica, gozleri de cellada benzetilmistir.
Kas ve goz bir araya gelince bakislar cellat olup asig1 oldiiriir. Dordiincii misrada ise
sevgilinin halka gibi olan saclar1 asigin can bagi haline gelmistir. Horyatta “bagidi”
sozciikleri ilk misrada “bahge” anlaminda; ikinci misrada ise “baglamak” anlaminda

kullanilmastir.

4-0O yanixlar
Bu fitil o yanixlar
Géceler yuxsi gelmez

Yar yar diyer sayixlar
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Aciklama: Asik olan kisinin gonliinde ask atesinin a¢tig1 yaralar ve yanik yerleri vardir.
Her an sevdigini diisiinen ve i¢i askla dolu olan kisi, sevdiginin hayalinden geceleri

yatamaz ve siirekli sevdigini sayiklar.

5-Yara mende

Dert mende yara mende
Aqaqul fikir koymadi
Kas gozi kare mende
Bagim allam géderem

Qalmadi ¢ara mende

Aciklama: Horyatta sevgilinin giizelliginin as181 diisiirdiigii hallerden bahsedilmistir.
Kisi asik olduktan sonra derdinden dolay1r yaralanmig, sevgilinin kaslariin ve
gozlerinin karasi asikta akil fikir birakmamustir. Sevgilisinden yiiz bulamayan, onun
yliziinden ¢ok aci ¢eken asik caresiz kalarak sevgilinin bulundugu yerden gitmeyi

distinmektedir.

6-Xun1 gézden
Qan damar xun1 gozden
B1 sévda ne sévdaydi

Ald1 yuxini gézden

Aciklama: Bu horyatta yine ¢ok dertli bir asik gérmekteyiz. Asik sevdiginin kederinden
ve hasretinden o kadar c¢ok aglamistir ki artik gozlerinden yas yerine kan
damlamaktadir. Diistigli sevdanin biiyiikliigiinden kendisi de dehsete kapilan asik artik

gozlerinin uyku géormemesinden yakinmaktadir.

7-Her yannan
Zilif salip her yannan
G0z astim seni gordim

Gozim kestim her yannan
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Acgiklama: Sevgili tiirlii vasiflartyla asigin gonliinii ¢alar ve aklini basindan alir. Bu
Ozelliklerden biri de “zilif” yani saglardir. Sa¢ divan siirinde giizellik unsuru olarak ¢ok
fazla kullanilir. Kokusu, sekli ve renginden dolay1 bircok benzetmeye konu olan sag,
as1gin gonliinii karistiran ozelliklere sahiptir (Palal989: 418). Bu horyatta sevgilisini

bulan as18in artik géziiniin hi¢bir seyi gérmemesi konu edilmistir.

8-Giil tikana

Sarmasip giil tidana

‘Alem gozin tikipti

Men g6zimi tikana

Men sennen vaz gégmerem

Meger ‘limrim tiikene

Aciklama: Horyatta biliyiikk bir ask ve sevgiliyi sahiplenme konusu islenmektedir.
“Tikana” sozcigli ilk misrada “diken”; dordiincii misrada “tikanmak” anlaminda
kullanilarak cinas yapilmistir. Asigim sevdigi kisiye, giile dikenlerin sarilmasi gibi,
baskalar1 da gz dikmektedir. Fakat asik bu yolda Omriinii tiiketecegini bilse de

sevdiginden vazge¢cmeyecegini belirtmektedir.

2.2.10 Yalvanis:1 ifade eden Horyatlar: Insan ancak caresiz bir durumda kaldig1 ve bu
durumdan kurtulmak istedigi zaman yalvaracak hale gelir. Bu tiir horyatlarda da ask
acis1 ¢eken, sevgiliye 6zlem duyan kisilerin ya sevdiklerine ya da sevgiliye kavusmak
icin Allah’a yalvarmalar1 s6z konusudur. Sevgiliden icindeki atesi almasini, acisini
bitirmesini; hi¢ olmazsa azaltmasini isteyen asik bunlar olmayinca dileklerini,
yakariglarini sevgilisine horyatlar araciligiyla iletir. Asagidaki horyatlar bu yakariglara

ornek teskil eder:

1-Giilim menim
Cumbitt1 glilim menim
Sen gétsev giilsiz qallam

Kim ol1 gililim menim
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Aciklama: Ik misrada asik sevgiliye “giilim benim” diye hitap edip ona duydugu
sevgiyi dile getirmektedir. A¢ilmamis bir giil olan sevgili eger giderse asik artik
“giiliim” diye kimseyi sevemez. Bu yiizden de sevgiliye igten ice yalvarmakta ve onun

gitmemesini istemektedir.

2-Gozel av
Gozel aver gozel av
Avda qulinc olmigam

Ge qulincim gozel av

Aciklama: 11k musradaki “av” sdzciigii avcidan da anlasilacag iizere temel anlaminda
kullanilmistir. Yakalanan avlar avcinin omzunda durur. Son misradaki “av” ile “ovmak”
eylemi kastedilmistir. Avci ¢ok av yakaladigi i¢in omzu agirmistir ve onu da sevdiginin

gelip “ov” masini istemektedir.

3-Budaga
Bilbil konar budaga
Gozlerim insaf éle

Dayanmiram b1 daga

Agiklama: Bu horyatin ilk misrasindaki “budaga” sozciigii “dal” anlaminda
kullanilmigtir. Dala biilbiillerin kondugu belirtildikten sonra asik sevgilinin agtigi
“daga” yani “yara”lara artik dayanacak giiciiniin kalmadigini, o yiizden kendisine daha

fazla ac1 ¢ektirmemesini istemektedir.

4-B1 xannan
Karvan gécer b1 xannan
Zilfivi sal mezzete

Meni kurtar bu gannan

Aciklama: Bu horyatta ask acis1 ¢eken bir asigin sevgilisine saglarini yiiziine salmasi

icin yalvarmasi séz konusudur. Son musralarda sevgiliden ziilfiinii mezzet etmesi
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mecazli kullanilarak saglarini agip gezmesi sOylenmis ve bdylece asigin da igindeki

acidan kurtulma istegi belirtilmistir.

5- Rehme ge
Insafa ge Rehme ge
Gavirsav ol musliman

Muslimansav rehme ge

Aciklama: Horyatta “rehme ge” sozciiklerinin tekrari ile acimak anlami pekistirilmistir.
Asik olan kisi o kadar aci ¢ekmektedir ki sevdigine kendisine acimasi icin
yalvarmaktadir. Gavurda insaf ve acima duygusu olmadigindan asik, sevdiginin

miisliiman olup dyle kendisine acimasini istemektedir.

6- Yara yéri
Sizildar yara yéri
Yiik agir menzil uzak

Yalvarram yara yéri

Aciklama: Bu horyat anonim horyatlarin en kuvvetli olanlarindandir. Horyatta ii¢ konu
islenmistir ve “yara yeri” sozciikleri cinasli olarak kullanilmistir. Ilk misrada asigin
sizlayan yarasindan; li¢iincli misrada agir bir yiikiin ve varilmasi1 gereken uzak bir yerin
olmasindan; son misrada ise “yara ylirii” denilerek o uzak yere bir an 6nce varabilmek

icin yalvarilmasindan bahsedilmistir.

2.2.11 Ogiit Horyatlar: Bu hoyratlar icerik acisindan hikemi hoyratlara
benzemektedir. Fakat hikemli horyatlarda alemin, insanin vs. sirlarina iliskin bilgiler
islenirken 0giit horyatlarinda daha ¢ok bir nasihat havasi hakimdir. Nasihat aracilig1 ile
insanlar uyarilmak istenir. Bu horyatlarda hem insanlarin basina gelebilecek tiirlii
durumlar verilir hem de bu durumlara diismemek ya da diisiilmiigse bile kurtulmak i¢in

gidilmesi gereken yollar gosterilir.
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1-Ay déme
Yuldiz deme ay déme

Rakib haliv soranda

Gl iizine ay déme

Aciklama: Horyatta “ay deme” sozciikleri cinash kullanilmstir. Ilk misrada “ay” temel
anlamiyla, bir gdk cismi olarak kullanilirken son misrada “sitem etme” manasinda bir
tinlem niteliginde kullanilmistir. Burada diismana koétiiliikk etme firsati vermemek igin
hali sorulan kiginin hi¢ derdi yokmus gibi davranmasi, giilmesi ve halinden sikayet

etmemesi nasihat edilmistir.

2-Basa ¢alar
Uzin zilf basa ¢alar
Yeme namard ekmegin

Giin ol1 basa calar

Aciklama: ilk musrada “basa calar” ifadesi sevgilinin saclarinin yiiziine “degme”si
anlamma gelir. Ugiincii misrada namert olan kisinin ekmeginin yenmemesi, herhangi bir
seyinin kullanilmamasi; c¢ilinkii daha sonra bunun basa vurulabilecegi sdylenmistir.

Buradaki “basa calar” ifadesi “basa kakmak” deyimidir.

3-Béle yar
Etek calip béle yar
Tut kadrin ¢ek nazin

Hig¢ bulinmaz bele yar

Aciklama: Horyatta “bele yar” sozciikleri cinasl olarak kullanilmistir. Birinci misrada
“sirt” anlaminda kullanilmis ve sevgilinin giyiminden bahsedilmistir. Sevgili nadir
bulunan ¢ok degerli vasiflara sahiptir ve boyle bir sevgilinin kiymetini bilmek gerekir.

Onun gibisi bulunamayacagi i¢in de her nazinin ¢ekilmesi 6giitlenmistir.



68

4- Eski sini
Yéngi kab eski sini
Uyma eller s6zine

Sév dostin eskisini

Aciklama: Birinci misradaki “sini” sozcligii “tepsi” anlaminda kullanilmistir. “Yeni kab
eski sini” denilerek tezat kavramlar bir arada verilmistir. Dordiincii misrada “eskisini”
sOzciigli temel anlamiyla kullanilmistir. Son musralarda kisinin bagkalarinin s6ziine

uymamasi, dost bildigi kisiden baskasina inanmamasi tavsiye edilmistir.

5-Dalda sina
Bilbili dalda sina
Namart aslan olirsa

Saginma daldasina

Aciklama: Horyatta “dalda sma” sézciikleri cinasli kullanilmustir. Ik misrada biilbiilden
anlasilacagi lizere dalda sozcligli “aga¢ dali” anlaminda kullanilmistir. Verilmek
istenen asil mesaj son misralardadir. Buradaki “dalda” sozcligii “siginmak” anlamina
gelir. Ugiincii misradaki aslan sdzciigii ile sembolik olarak gii¢lii insanlar kastedilmistir.
Ancak giicli kisi sayet namert biriyse onun korunmasina sigimmamak gerektigi

vurgulanmustir.

6-Gozel alma
Gozel giil gozel alma
Alirsav bir asil al

Béd-asil gozel alma

Aciklama: Horyatta “alma” sozciikleri cinasli kullamlmistir. Ik nusrada “elma”
anlamma gelen sozciik son misrada “almak” eylemini karsilamaktadir. Kisinin
sevecekse asil birini sevip almasi, giizel olsa bile kotii asilli olan kisiyi sevmemesi veya

almamas: tavsiye edilmektedir.
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2.2.12 Ozlemi ve Ayrihig ifade Eden Horyatlar: Cok sevilen ya da benimsenen bir
seyden ayrilmak insanlara biiyiik ve derin acilar yasatir. Bu horyatlarda bu acilarin girift
cikmazlarinda dolasildigr goriiliir. Sevginin ve askin oldugu her yerde 6zlem de vardir.
Bu duyguyu yasarken bir de ayrilik olursa insan ne yapacagini bilemez ve hem bu
haline hem de sevdigine duydugu 6zleme kars1 asagidaki gibi horyatlar soyleyerek i¢ini

doker ve onlarla belki biraz teselli bulmaya c¢aligir.

1-Bir yannan
Kes bagrimi biryannan
Rakib derdi el s6zi

Ayrilix ta bir yannan

Aciklama: Burada asik ¢ok aci ¢ekmektedir. Asik cektigi acilardan usanmis ve artik
O0lmeyi dilemektedir. Ciinkii hem diigmanla hem elalemin dedikodulariyla ugragmakta;

bu kadar derdin iistiine bir de ayrilik derdiyle ugrasmaktadir.

2-B1 daglar

Yésil olib b1 daglar
Bilbil giilin itirip
Geh cagir1 geh aglar

Acgiklama: Bu horyatta dertli bir biilbiiliin acis1 goriilmektedir. Bahar gelmis daglar
yesillenmigstir; ancak biilbiil yitirdigi giiliinii aramaktadir. Seven insan sevdigini

kaybedince ¢ok ac1 ¢eker ve hasretini bagirip cagirarak bazen de aglayarak disa vurur.

3-Bag allam
Bostan allam bag allam
Olmisam el xestesi

Yar1 gérsem sagallam
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Acgiklama: Bu horyatta sevgilisinden ayri1 diismiis olan bir asigin yari géorme dilekleri
islenmistir. Sevdigini géremeyen asik, hasta ve dertli bir haldedir. Horyatta asigin bu
halinin ge¢mesi ve iyilesebilmesi i¢in de sevdigini gormesinin yeterli olacagi

anlatilmistir.

4-Ayri mene
Doldir vér ayr1 mene
Men aglarsam dost aglar

Geldix yol ayrimina

Aciklama: Horyatin tamaminda 6zlem duygusu agirhiktadir. Ik nmusralardan itibaren
kendi kadehinin ayri doldurulmasini isteyen kisi son misralara gelince dostuyla yol
ayrimina geldigini agikca belirtir. Bu ayriligin acisindan dostlarin biri aglarsa digeri de

aglamaktadir.

5-Bele baglar

Dost basin bele baglar
Bilbil aglar giil agmaz
Vérendi bele baglar
Can ¢ixma dost gelince
Gorex ne diyer aglar
Kiil toprax onin basina
Béd-asila bél baglar
Gel ¢ex b1 ayriligt

Gor trex néce daglar

Aciklama: Ayrilik konusu, dostluk ve kotii asilli insanlarin ifadesi ile islenmistir. Viran
olmus baglarda biilbiiller aglar ancak giiller agmaz. Biilbiil ve giil sembolik kullanimlar
olup aglayan kisiyi ve dostu belirtir. Bu kisi dostun gelip anlatacaklarini dinleyene
kadar yasamak istemektedir. Ayrica kotii asilli kisiye de beddua edilmistir. Son
misralarda ise ayrilik c¢eken insanin bu derde dayanmasinin ¢ok zor oldugu

vurgulanmustir. Horyattaki “baglar” sozciikleri cinasli kullanilmugtir.
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6-Yar géceler
Mene zinhar géceler
Ay cixt1 Ulker batt

Cixmadi yar géceler

Aciklama: Sevdigi yaninda olmayan asik, kendine geceleri ve karanliklar1 yar edinir.
Ciinkii sevgilisi onun 15181dir ve 151k olmayinca her yer karanlik ve 1ssizdir. Bu
karanliklar iginde sevdigin cemali gériiniince, yani ay ¢ikinca aym isigindan Ulker
yildiz1 soniik kalir ancak horyatta bu geceleri aydinlatacak olan sevgilinin yiizliniin

goriilmedigi ifade edilmistir.

2.2.13 Dilek ve Temenni Horyatlari: Bu horyatlarda da hakim olan duygu oncelikle
ask ve sevgidir. Asik olan kisi sevdigini gormek, onunla beraber olabilmek ister. Bu
isteklerini agik agik ifade edemeyen Aasik, horyat misralariyla derdini, dileklerini
anlatmaya c¢alisir. Bunun disinda c¢esitli sebeplerle de dileklerde bulunulabilir.

Asagidaki 6rneklerde bu dilekleri gormemiz miimkiindiir:

1-Goze yar

Siirme ¢ekip goze yar
Céyran quzis1 tekin
Yayilagin diize yar
Erep atlis1 tekin
Qonag olag size yar
Heleb kirsani tekin

Uz siirtegin iize yar
Kiismisem incinmisem
Daha gelmem size yar
Bir toy ossin bir béyram
Beke geli bize yar
Otiragin diz be diz

Goz tikegin goze yar
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Aciklama: Asik, goziine siirme ¢ekip aklmi basindan alan sevgiliye ceylan yavrular
gibi kirlara yayilmak; arap athilar gibi sevgiliye konuk olmak; “Helep kirsani” gibi
yliziinii sevgilinin yiiziine siirmek istedigini belirttikten sonra yare kiistliglinii, bir daha
yarin yanina gelmeyecegini sOylemistir. Ancak bir diiglin ya da bayram olursa
sevgilinin oraya gelmesini de hasretle bekledigini; o gelirse de onunla diz dize oturup,

gozlerine bakma dileklerini ifade etmistir.

2-Bir damara

Cal nister bir damara
Meni zilfiv ¢alipti
Caldirma bir de mara
Men seni ¢ox aradim

Sen de ge bir dem ara

Aciklama: Bu horyatta, c¢ekilen ask acist sonucunda asigin, sevdigi kisi tarafindan
aranmak istenmesi iglenmistir. Horyatta dordiincii misradaki “bir de mara” ile “yilan”;

3

son misradaki “bir dem ara” sozciikleri ile de “zaman” anlami kastedilek sozctikler
cinasli kullamlmistir. Asik damarina bigak vurulmasini, yani 6lmeyi dilemektedir,
clinkii sevgili saclariyla 4s1gin aklin1 bagindan almistir, zaten bu saclar 4181 vurmustur,
Olmek icin bir de yilan sokmasina gerek yoktur. Tiim bunlarin iizerine asik sevgilisini

aramaktan yorulmus ve artik biraz da sevgilisinin onu aramasini dilemektedir.

3-Bir biryan
Olip sinem bir biryan
Men yandim da kiil oldim

Menim kinim bir bir yan

Aciklama: Bu horyatta sevgilinin eziyetlerinden bunalan insanin hem kendi acilarini
dile getirmesi hem de sevdiginin de kendisi gibi ac1 ¢gekmesini dilemesi s6z konusudur.
As1gm sinesi bu cektigi acilardan dolay: yana yana koz olmustur. Asik o kadar ¢ok

yanmistir ki bu atesi i¢ine diisliren sevgilinin de yanmasini ister hale gelmistir. Birinci
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misradaki “ bir biryan” so6zii “k6z” anlamina gelirken son misradaki “bir bir yan” sozi “

yanmak” anlaminda kullanilarak sézciikler arasinda cinas sanati yapilmstir.

4-Biraz giil
Biraz réhan biraz giil
He gordim iizi turssan

Men baxandam biraz giil

Aciklama: Horyatta “giil” sozciigii cinash olarak kullanilmustir. Ilk misralarda reyhanla
birlikte giil verilerek ¢icek anlami olusturulmustur. Son misralarda sevgilinin yliziiniin

hep asik olmasindan dolay iiziilen asik, kendisi bakinca yarin giilmesini istemektedir.

5-Bag almasi
Yésildi bag almasi
Yaraladiv vir 0ldir

Cetindi sagalmasi

Aciklama: Ilk musralarda bahgedeki yesil elmalardan bahsedilmistir. Bu dizeler giris
mahiyetindedir. Ugiincii ve dérdiincii misralarda ise asigin kotii hali belirtilmistir.
Sevgilinin agtig1 yaranin iyilesmesinin neredeyse imkansiz oldugunu bilen asik yarali

kalmaktansa yarin onu dldiirmesini arzulamaktadir.

2.2.14 Dua Horyatlari: Darda kalan, yardima muhta¢ olan insanlar i¢in duanin islevi
cok biiyiiktiir. “Dua bir seyin olmasini veya olmamasini, Allah’a medih ve sena yollu;
kulun acizligini ve ihtiyacin1 ifade eden sozlerle istemektir. En iyi ibadet
sekillerindendir” (Pala 1989: 139). Suphi Saat¢i dualar1 soyle tanimlar: “Kerkiik
agzinda do’e big¢iminde telaffuz edilen dualar, dinl muhteva tasimakla beraber,
cogunlukla dilek, arzulama ve ¢ocuklara kars1 duyulan sevgiyi dile getirirler. Bu yiizden
dualar, axsamalar (sevmeler) gibi, cogu zaman leyle (ninni)ler arasina karigma istidadi
gosterirler” (Saatgi 2008: 17). lyilik, ugur, sans ve iyi temenniler dilenmesi i¢in bir arag
olan dualar, insan1 iyi davranislara yonlendirmede etkili olurlar. “Hayir dua” denilen

dualar Irak Tiirkmenleri i¢cin hem renkli bir motif hem de bir paylasim vasitasidir. Bu
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dualar insanlar arasinda iyi iligkilerin kurulmasina yardimei olur (Pasayev1998: 56).
Yukarida bahsedilen istek horyatlar1 daha ¢ok kisilere yonelikken bu tiir horyatlarda

Allah’a yalvarma s6z konusudur Bu tiir horyat 6rnekleri asagida verilmistir:

1-Gozel ayaz
Gozel giin gozel ayaz
Xudama ¢ox yalvarram

Nesibim gozele yaz

Aciklama: Horyatta “gdzel ayaz” ve “gbzele yaz” sozciikleri eksik kafiyeli olarak
kullanilmistir. i1k misrada havadan bahsedilirken, son misrada Allah’a yalvarilmasindan
da anlasilacag1 gibi kismetin gilizele yazilmasi, yani giizel bir sevgilinin nasip olmasi

dilenmektedir.

2- Yara meni
Dert meni yara meni
Yen al yaradan canim

Yen yétir yara meni

Aciklama: Birinci misrada “yara meni” kelimeleri ile asik kalbindeki dertlerden

(13

yakinmaktadir. Son misradaki “yara meni” kelimeleri ile “sevgili” kastedilmektedir.
Sonra asik, Allah’a ya kendini sevdigine kavusturmasi ya da canim1 almasi igin

yalvarmaktadir. Ciinkii sevgili olmadan yagamaktansa 6lmek daha iyidir.

3- Ocagiv

Daim yansin ocagiv

Evladim gaydina qal

Kor olmasin ocagiv (Pasayev 1998: 59).

Acgiklama: Horyatta ¢ocuk sahibi olmak ile ilgili bir dua edilmistir. Bir evin, ziirriyetin

devam etmesi ancak ¢ocukla, daha ¢ok erkek cocukla, ilgilidir. Horyatta da kisinin adini
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yasatmasi ve neslin devam etmesi i¢in ¢ocugu olmayan kisiye ¢ocuk sahibi olabilmesi

i¢in dua edilmesi s6z konusudur.

2.2.15 Beddua Horyatlar1: insanlar canlar1 yandiginda veya ¢ok iiziildiiklerinde bu
acilarini, sitemlerini bazen beddualar yoluyla dile getirirler. Kendileri gibi onlara ac1
yasatanlarin da zor durumlara diismesini isteyen yanik yiirekler Allah’in o kisilere bela,
hastalik gibi dertleri vermesini dilerler. Irak’ta kullanilan beddua sézciigii i¢in sunlar

sOylenebilir:

“Dua oOrneklerinin zidid olan ve Tiirk halk edebiyatinda kargimak kokiinden kargis
olarak da ifade edilen bedduaya Kerkiik’te bedde’e denilir. Ilen¢ olarak ifade edilen
bedde’e sozciigii lanet, telin ve beddua anlaminda kullanilir. Kerkiik’te bedde’e tiiriine

giren ornekler coktur ve yaygindir” (Saatci 2008: 22).

Beddualar Irak’ta Tiirkmenler arasinda dualar kadar yaygindir. Halk arasinda
beddualarin giiciine ¢ok inanilir. Kendi yasantimizda da ¢ok karsilastigimiz dua ve
beddualar, eski devirlerden beri inanglarla ilgili gelenek ve gorenekte, ¢esitli torenlerde
korunmaya ve yasatilmaya devam etmektedir (Pasayev1998: 59, 62, 67). Horyatlarin
icerisinde beddualar biiyiik bir yer kaplamaktadir. Bu horyatlara asagidaki ornekler

verilmistir:

1-Daldasina
Dal bitip daldasina
Ne’let namarda gessin

Ozine daldasina

Acgiklama: “Dalda” sozciigii farkli anlamlara gelebilmektedir. Bu horyatta sozciik
“koruyucu yer, cat’” anlamlarinda kullanilmistir, Son misralarda namert insanlar
koruyan kisilerin koruduklar kisiler kadar kotii olduklart igin, kotii insanlara da onlari

koruyan kisilere de beddua edilmistir.
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2-Qala sen
Cirpinasan qala sen
Dort yaniv dugsman assin

Orta yérde qalasan

Aciklama: “Cirpinasan” sozciigii Kerkiik’te giinliik hayatta hala kullanilmakta olan, cani
cok yanan kisiler tarafindan kotii insanlara karst kullanilan bir bedduadir. Horyatta ¢cok
kotiilik yapmis bir insanin her tarafinin diigmanlar tarafindan sarilmasi, o insanin da
diisman ¢emberinin tam orta yerinde kalmasi; yani kotii duruma diistirdiigli insanlar gibi

caresiz, savunmasiz olmasi ve felaketlere ugramasi dilenmektedir.

3-Ziilfi qare
Sag kare ziilfi qare
Meni yardan édeni

Ograsin ziilfiqare

Aciklama: Horyattaki ~ “ziilfi kare” sozciiklerinde cinas vardir. Birinci musrada
sevgilinin ziilfii, saglarmin siyahli§1 vurgulanmaktadir. Ancak son misrada “ziilfikare”
sOzii ile Hz. Ali’nin “kilic1 kastedilmistir. Ziilfikar hakkinda “yarisindan itibaren ucu
catallasan bir ¢esit kili¢, Hz. Ali’nin kilic1. Peygamberimiz tarafindan Hz Ali’ye verilen
bu kilic Bedir Savasi’nda ele gegmistir. Hz. Ali’nin elinde uzunlugu yedi ve eni bir
arsin olacak sekilde sekil degistirebilirmis. Ortasinda kanin akmasi i¢in yivler varmis.
Divan siirinde umumiyetle Hz. Ali ile birlikte anilir” (Pala 1989: 539) bilgilerini
verdikten sonra kiligin horyattaki anlamina bakabiliriz: Horyatta as181 yardan ayiran
kisinin ziilfikare ugramasi dilenmektedir. Ziilfikar hem hakki savunmak hem de
haksizlik yapan insanlara ceza vermek i¢in kullanilan bir kili¢ oldugundan burada da

Oyle bir haksizligin ancak ziilfikarla cezalandirilabilecegi ifade edilmistir.
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4- Yaman yara

Yaman dert yaman yara
Yamanlar yaxs1 oldu
Biz oldux yaman yara
Meni yardan édeni

Cixartsin yaman yara

Aciklama: Yaman derdin yarasi ¢ok biiyiiktiir. Horyatta biitiin kotli insanlarin iyi
saylldigt ama iyi insanlarin hem dertlere hem de insafsiz sevgiliye kaldiklari
belirtilmistir. Bunun {izerine iyi insanlar1 sevdiklerinden ayiranlarin bagina dermansiz

bir derdin gelmesi i¢cin bedduada bulunulmustur.

2.2.16 Pismanhg ifade Eden Horyatlar: Yapilan hatalar, yanlisliklar sonunda bu
hatalarini anlayan kisiler cogu zaman pigsmanlik duyarlar. Bu pismanliklar insanin kendi
eliyle basina actigi dertlerden kaynaklandigi gibi yanhs kisiyi sevmekten de
kaynaklanabilir. Pigmanlik ifade eden horyatlar asagidaki 6rneklerde oldugu gibidir:

1-Bele yigam
Dert yigam bele y1gam
Oz elimnen basima

Getirdim bela-y1 gem

Aciklama: Kisi kendi basina actigi gam belasindan dolayr o kadar dertlidir ki; tiim
belalar1 ve dertleri génliine yigmak ve i¢inde tagimak istemektedir. Bu horyatta kiginin

kendi eliyle basina getirdiklerinden pismanlik duymasi s6z konusudur.

2-Bés on giin
Bés on hefte bés on giin
O giin sum giin olayd1

GoOzim sene diisen giin
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Acgiklama: Horyata farkli zaman araliklar1 verilerek girilmis; daha sonra sevgilinin
goriildiigli giinden bahsedilmistir. Sevgiliden ¢ok eziyet gérmiis olan asik, goziiniin ve
gbnllinlin  sevgiliye diistiigli glinlin hi¢ olmamasin1 istemektedir. Fakat o giin

yasanmustir ve yada geldikce de pismanlig1 yeniden yasanmaktadir.

3- Oz éttigimdi
Kabab koz éttigimdi
Qoy bele canim ¢ixsin

Hapsi 6z éttigimdi

Aciklama: Horyatta kisinin kendi yaptiklarindan dolayr duydugu pismanlik
belirtilmistir. Duyulan pismanlik ¢ok biiylik oldugu i¢in pigman olan kisi yaptiklarinin

cezasini ¢ekmeye mahkim oldugunu agiklamgtir.

2.2.17 Dostlugu ifade Eden Horyatlar: Dostluk kavrami insan hayatinda ¢ok onemli
bir yere sahiptir. Insamin hayatinda giivenebilecegi, derdini dokebilecegi, her seyini
paylasabilecegi boyle insanlarin olmasi ¢ok biiyiik bir lituftur. O yiizden dostu olan
insan onun bagina kotli bir sey gelmesini istemez ve zor durumlarinda dostunu asla
yalmiz birakmaz. Bu tiir horyatlarda, asagidaki oOrneklerde oldugu gibi, dostluk

kavraminin ne kadar anlamli ve insan hayati i¢in vazgeg¢ilmez oldugunu gérmekteyiz:

1-Bin de bir
Al ativi bin de bir
Vafali dost bulinmaz

Bulinsa da binde bir

Aciklama: Birinci misradaki “bin de bir” ile dordiincii misradaki “binde bir” sézciikleri
cinasl olarak kullanilmistir. Soézciik giriste “binmek™ manasiyla kullanilmistir. Son
misralarda ise “say1r” anlaminda kullanilan sozciik ile vefali dostun bulunmayacagi,

bulunsa da ¢ok zor bulunacagi belirtilmistir.
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2- Serin ayaz
Hos géce serin ayaz
Dosta gelen qadani

Dusmanin serine yaz

Acgiklama: “Serin ayaz” sozciikleri ilk dizelerde “hava” anlaminda; son dizelerdeki
“serine yaz” seklinde ise “basina yaz” anlaminda kullanilmistir. Bu horyatta dost i¢in
iyi dileklerde bulunulurken diismana da beddua edildigi goriilmektedir. Dostun basina

gelebilecek dertlerin ve kétiiliiklerin diigmanin basina gelmesi Tanri1’dan dilenilmistir.

3- Yiiz yaralar
Bir xenger yiiz yaralar
Dost meni bele gorse

Zilf yolar yiiz yaralar

Aciklama: “Yiiz yaralar” sozciikleri cinashi kullanilmistir. Baglangictaki “yiiz”iin “say1”
anlami vardir. Bir hangerin verilmig olmasi1 da yliziin say1 anlamini pekistirmektedir.
Son misralarda vefali bir insanin, dostunu dertler, sikintilar i¢inde goriirse bu durum
karsisinda dayanamayip saglarini yolarak yiiziinli yaralayacagi belirtilmistir. Gortiliiyor

ki son misradaki “yiiz yaralar” kelimeleri “yaralamak™ eylemini ifade etmektedir.

2.2.18 Vefasizhg ifade Eden Horyatlar: insanin dost veya sevgilisinin olmasi ne
kadar mutluluk verici bir olaysa bu kisilerin vefasizligi, ihaneti veya koétiiliigii de o denli
acidir. Vefasizligr anlatan horyatlar giivendigi kisi tarafindan bdyle bir ihanete
ugrayanlarin sitemlerini icermektedir. Asagidaki Orneklerde bu sitem ve sikayetleri

gormekteyiz:

I-Yarami sen
Oyi1psan yarami sen
Var giini yanim aldiv

Dar giini yaramisan
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Acgiklama: Horyatin girisinde “yarami sen” sozciikleri ile dost bilinen kisinin oydugu
“yara”dan bahsedilmektedir. Son misradaki “yaramisan” ile de “bir seye yaramamak,
yardim etmemek” durumlar1 ifade edilmistir. Bu gibi kisiler, insanlarin iyi, varlikli veya
saglikli zamanlarinda yanlarinda bulunur ancak zor gilinlerde higbir yardimda

bulunmazlar.

2-Yara derdi
Sinemde yara derdi
Yarda vafa ossaydi

Yarama car éderdi

Aciklama: Horyatta yarin vefasizligindan sikayet edilmektedir. ilk musralardan itibaren
insanin i¢indeki yara derdinden, acilarindan bahsedilmis; son misralarda ise yarin
vurdumduymazlhigindan, insafsizligindan bahsedilerek eger onda biraz vefa olsaydi

as1gin dert ¢eken gonliine ¢ere bulacag belirtilmistir.

3-Oyanmaz
Oyadiram oyanmaz
Her kimiz bir atasta

Men yaniram o yanmaz

Aciklama: Horyatta “oyanmaz” sozciikleri cinashidir. ilk misrada “uyanmamak”
anlaminda kullanilan bu sozciikler son misrada “yanmak”™ karsiliginda kullanilmistir.
Asik, sevgiliyle ayni agkin atesi icinde yandigim diisiiniirken yanildigimi fark etmis ve
saskinligini1 dile getirmistir. Ciinkli bu atesin i¢inde yanan iki asik degil sadece asigin

kendisidir.

4-Dad édim
Naxs1 derdim yad édim
Dost bizden iiz ¢évirdi

Men kime firyad édim
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Acgiklama: Dost, yani hayatta en ¢ok giivenilen kisi yiiz ¢evirince insan ne yapacagini
bilemez. Ilk misralarda bu durumda olan bir insanin aciyla, ¢ighklar atarak sikayet
etmesi, icinin yanacagini bile bile derdini hatirlamak istememesi belirtilmis, son
misralarda ise kime feryat edecegini bilmeyen bu kisinin dostu yliziinden bu hallere

gelisi anlatilmigtir.

3. Horyatin Diger Edebi Tiirleriyle fliskisi:

3.1 Horyat ve Mani Iliskileri: Tiirk halk siirinin en kiigiik nazim bi¢imi olan maniler,
genellikle yedi heceden ve dort dizeden olusup aaxa seklinde kafiyelenir. Tek bir
dortliikten olusan manilerde anlamin agirligi, son dizelere hazirlik yapilmasini saglayan
“doldurma” kabul edilen ilk iki dizede degil; son iki dizede yer alir (Gozaydin 1989: 3).
Maniyi sekil olarak tanitmaya caligan Hiiseyin Kazim Kadri, mani séziiniin ash igin

Biiytik Tirk Liigati’'nde su agiklamay1 yapmistir:

“Halk edebiyatiin bir tarz-1 mahsusu ki ekseriyetle dort ve bazan alti misradan tesekkiil
eder ve hece vezninin (parmak hesabi) yedilisi ile sdylenir. Kafiyeleri hemen daima sem’i
ve ¢ok defa ma’yubdur. Dort misrali manilerde ilk iki misra birbiriyle kafiyeli, ti¢lincii
misra serbest kafiyeli, dordiincii, ilk musra ile bir kafiyelidir. Alt1 misrali manilerde ilk

misralarin aded-i hecesi yediden azdir; kafiyelerinde cinas-1 tam vardir” (Kaya 2004: 27).

Veled Celebi, maninin sdylenisi hakkinda “Bu kelime Arapga telaffuz olunan ma’lum
kelimenin Farisi sive ile asag1 med ederek telaffuz olunan ma’na lafzindan —dilimizde
ayni olmadigindan- mani sekliyle Tiirkcelestirilmesidir” agiklamasini yaparak
kelimenin Orta Asya’da da bu sekliyle taninmasinin ¢ok biiyiik bir ihtimal oldugunu
ifade etmistir. (Kaya 2004: 29). Ziyat Akkoyunlu maninin Tirkiye’de ve Tiirk
devletlerinde adlandirilist i¢in “Mani, Erzurum ve Kars yoresinde meni, Ege’de mana,
Urfa’da meani, Istanbul agzinda mani, Azerbaycan’da mahm, Kerkiik’te me‘ni diye
telaffuz edilir” diyerek bu kelimenin kaynaginin heniiz agikliga kavugsmadigini ifade
etmistir (Akkoyunlul1999: 31). Tirkiye’de ve diger Tiirk devletlerinde ¢ok genis bir

alana yayilmis olan maniler su sekillerde adlandirilmaktadir:

“Tirkiye smirlarinda Denizli’de mana, Urfa’da kadinlar arasinda sdylenenlerine, me’ani,

erkekler arasindakilere ise hoyrat, Dogu Karadeniz bolgesinde ise karsi-beri adiyla;
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Tiirkiye disinda ise Azerbaycan’da bayati; Irak’taki Tiirkler arasinda hoyrat; Kazan
Tiirkleri ve Kirgizlar arasinda aytipa, kayim 6leng veya Olenek veya iilenek; Tatarlarda
¢inik, ¢inig, cing, smn; Kirim Tatarlarinda mane, Ozbekler arasinda kosuk, asula adlariyla

bilinmektedir”’(Gozaydin 1989: 3).

Emin Abid ise “Tirkiye Tiirkleri ve Gagauzlarin “bayati’’nin karsiliginda “mani’’
kelimesini kullandiklarin1 ve sdzciigiin Arapca “meani’’den tiiredigini yazmistir”

(Pasayev 1998: 121).

Maninin etimolojisi hakkinda bir¢ok calismalar yapilmistir; ancak asli hakkinda kesin
bir bilgiye varilamamis olsa da bu tiirtin Tiirk edebiyatina 6zgii ve Tiirk nazminin en
eski sekli oldugunu Fuat Kopriilii’den 6greniyoruz. Kopriilii'nilin bu goriisiine Terzibasi
da katilmakta ve bunu, “Mani bi¢iminin, umumiyetle diinya edebiyat1 tarihinde, 6zel
olarak da Sark edebiyatinda sadece Tiirk edebiyatina mahsus bir nazim sekli oldugunu

kabul etmek lazimdir” sozleri ile ifade etmistir (Terzibasi 1975: 98, 99, 100).

Tiim bunlardan hareketle maninin kaynaginin ¢ok eski zamanlara dayandigini, g¢esitli
yerlerde farkli adlar altinda yasamakta oldugunu gérmekteyiz. Tiirk nazim seklinin atasi
sayabilecegimiz maniler canliigindan bir sey kaybetmeden yasamimizin bir¢ok

alaninda varligin1 devam ettirmektedir.

Dortliiklerle ve yedili hece olgiisliyle yazilan mani ve horyatlar yap1 bakimindan
benzerlikler tasirlar. Mani tiirliniin horyatlardan daha once olustugu herkesce kabul
edilmekte olup bu tirler sanat degeri ve icra bakimlarindan farkliliklar

gostermektedirler. Horyatlarin edebi ve sanat degeri manilere gore daha yiiksektir.

Pasayev horyat ve manileri “Oliimsiiz sanat eserleri seviyesine ulasan, milletin diiniinii,
bugiiniinli, gelenek ve gorenegini, yasama bicimini 6grenmede benzersiz hazine”
seklinde nitelendirmistir. (Pasayev 1998: 104). Horyatta oldugu gibi maninin de
adlandirilisinda gesitlilikler goriilmektedir. “Tiirkiye’nin Erzurum, Van, Diyarbakir ve
daha baska bazi dolaylarinda hoyrat sozii gectigi gibi, bazan da maya tabirine
rastlanilmaktadir. Ayrica, mani’ye Trabzon’da atma ve kosma da dedikleri

duyulmustur” (Terzibast 1975: 39). Ilk iki musras1 tekrar edilen metinleri horyat, bu
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sekilde olmayanlari mani kabul etmek olas1 goriinse de bu Olgiitlere gére mani sayilan
bircok horyati ayirmak gerekmektedir. Horyat ve mani arasindaki farkin cinastan
kaynaklandigin1 sOyleyenler vardir. Cinasli manilere rastlanilsa da manilerde genellikle
cinas yapilmazken, hoyratlar cogunlukla cinaslidir. Buna dayanarak bazi horyat
cagiranlar maniyi s0z, horyati ise beste olarak kabul etmektedirler. Kerkiik halki canli
ve anlaml dortliikleri “halis altun™a, “sag sikke’ye benzetir. Anlam ve yap1 bakimindan
manilerden daha kuvvetli ve iistliin 6zellikler tasiyan hoyratlar, bu 6zellikleriyle halk
siirinde yiiksek ziimre edebiyati halini alirken, maniler agit¢1 kadinlarin ve gec¢mis
donem sairlerinin sdyledikleri siirler sayilamkatadir. Horyatlar biinyesinde klasik
unsurlar1 barindirdigindan haoryatlarin sanat degeri manilere gore daha yiiksektir. Halk
tiirkiisi metinleri sayilan maniler, tiirkiilerde oldugu gibi nakaratla ve topluluk
tarafindan sOylenirken, hoyratlar ferdi metinler olduklar i¢in kendine has ustllerle icra
edilir. Horyatlar1 genellikle erkekler sdylerken manileri hem kadinlar hem de erkekler
sOyleyebilmektedir (Terzibas1 1975: 58, 59, 60). “Eski makamsinaslarimizdan Heme
Pire, makam ve hoyrat tarzin1 yemeklerin sahi sayarak pilav’a oteki ezgileri ise
yemeklerin styrintis1 duru aglara benzetirmis” (Terzibasi 1975: 194). Horyat ve maniler
arasinda birtakim farkliliklar bulunmaktadir. “Hoyrat ve maniler, bigim ve mazmun
acisindan farkhidirlar. Bicim bakimindan manilerin tiim misralar1 7 heceli oldugu halde,
hoyratlarin birinci misrasi belirsiz hece sayisina, yani 2, 3, 4, 5 veya 6 heceye sahiptir”
(Pasayev 1998: 122). Kerkiik’te birinci misrast 3, 4 ve 7 heceden olusan horyatlar
cogunluktayken, 5 ve 6 heceden olusan horyatlar da goriilebilmektedir. “Maniyi Obiir
siir tiirlerinden ayiran baslica niteligi uyak diizenidir. Manilerin dizeleri cogu kezaab a
diizeninde uyaklidir. Dort dizelik her mani bagimsiz bir biitiindiir. Dortliikk bent
bagimsiz kalmakla beraber uyak diizeninde kimi degisikliklerin yapildig1 olur” (Celik
2005: 22). Kosma, ilahi, destan gibi bazi tekke ve asik siirlerinin ilk dortlikklerinde a b
c d veya a a a b seklinde kafiyelenen maniler de vardir (Elgin 2005: 281).
“Encyclopedie de I’'Islam”n eski basimina mani maddesini yazan T. Kowalski, maninin
aslinda b a ¢ a diizeninde oldugunu, ancak sonraki asamada, sondaki dizelerin a a b a
sekli ne dontstiginii ifade etmektedir. Fakat farkli bigimler, maninin cesitli
dontisiimlerinin sonucu olabilse de maninin asil diizeni a a b a seklindedir (Boratav
1978: 188). Mani sOylenmesi i¢in “mani yakmak”, “mani diizmek” gibi ifadeler

kullanilirken horyat sdylenmesi i¢in “horyat cagirmak”, “horyat okumak” tabirleri
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kullanilmaktadir. Manileri sOyleyenler i¢in “manici”, “mani yakic1” veya “mani
diiziicii’; horyat sOyleyenlere de “cagir¢1” veya “sanat¢1” denmektedir. Duygu ve
diisiincelerin sozlii bir dogaglama seklinde olusturuldugu maniler, 6zel bir ezgiyle
sOylenir ve yogun olarak Kerkiik, Erzurum ve Kars ¢evresinde yasar (Tuna 2001: 19).

Maninin ilk 6rnegine Divan-ii Liigati’t Tiirk’de rastliyoruz:

“Korkliig tonug 6ziingge
Tathg as1g adhinka

Tutgil konuk agirhig
Yadhsun ¢awing budhunka

Bu dértliigiin agiklamasi da “Iyi elbiseyi kendine, tatli as1 baskasina; konugu agirla,
tiniinii herkese yaysin”.( iyi elbiseyi kendin giy, tath yemekten baskasina hisse ayir,
konugu agirla, ta ki iinlinii herkese yaysin)’’ ifade etmistir (Atalay 2006: 45). Mani
tiiriinlin Tiirklere has ve ¢ok eski nazim sekli oldugunu Kasgarli Mahmud’un Divan-ii
Liigati’t Tirk adli eserinde de gormekteyiz. Bunun diginda yapisal olarak maniye
benzeyen dortliiklerle baz1 sairler de siirler yazmislardir. “Hatayi (Sah Ismail)’in hece
Olclisiyle yazdigr siirler arasinda maniler de bulunmaktadir. Muhyittin Abdal, Lala
Sultan, Kasimi gibi tekke sairleri de mani bigimi dortliiklere yer vermislerdir. Saz ya da
tekke sairlerince diiziilmiis eski mani 6rneklerinde, birinci dizede sairin ad1 ya da takma

adi (mahlasi) gecer. Anonim halk edebiyati iiriinii manilerde bu goriilmez.

HATAYI’m hal ¢aginda
Hak goniil algaginda

Bin kabe’den yegrektir

Bir goniil algaginda

st ok ek sk ook ok ok ok
MUHYIDDIN’em bir séziim
Bir savtim bir avazim
Cagiran hem isiden

Ciimlede gbren goziim
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sk ok s sk sfe sk sk sk ok s ke s ks sk sk skok

LALA can lalasidir
Ciger can dolasidir
LALA der kalbim iiste
Giizel Sah gelesidir

sk ok s sk sfe sk sk sk ok s ke s skeosk sk skosk skok

KASIMI’yem yareli

Bagrimi yar yareli
Derdime em oldu yar
Dergahina vareli

stk ok ok kR ok ok R R R R
SEYDIi’m eder tash daglar
Cigekli kuslu daglar

Sen de mi yarden ayrildin

Gozlerin yagh daglar” (Dizdaroglu: 61, 62).

3.2 Horyatin Divan Siiri ile iliskisi: Horyat ile Divan siiri arasinda tazmin sanati
vardir. Horyat ile Divan siiri arasindaki benzerliklere tazmin sanati denilir. “Hoyrat ve
manilerde siirden tazmin yapma sanatina gelince, bunun tazmin'den fazla, anlam alma
ve yahut bir g¢esit tevariid-i hatir meselesi saymak miimkiindiir” (Terzibag1 1975: 78).
Aydinlar tarafindan olusturulan divan siiri halk tarafindan “yiiksek ziimre edebiyati”
seklinde adlandirilmistir (Kopriili 2009: 7). Horyat sadece kendi alaninda sanat
olmayip, ancak eski ve yeni edebiyatin dili olarak konusulan dértliiklerdir. Horyatlarin
Eski Tiirk Sairi Fuzuli’nin siirlerine ¢ok yakin benzerlikleri bulundugunu gérmekteyiz.

Ornegin:

Gilinde men
Golgede sen giinde men
Xah yilda qurban keser

Qurbanivam gilinde men

Fuzulinin beyti
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“Yilda bir qurban keser alem abdi i¢iin

2

Dem be dem saat be saat ben seningkurbaninim’

Ve

Yarali canim
Sizlar yarali canim
Izrayil get igive

Menim yar alt canim

Fuzuli’nin beyti
“Vérmem sana ¢ek benden elin ey Melek-el mevt

Cananima nezreyledigim cana dokunma”

Demirci yukaridaki anonim horyatlar ile Fuzuli’nin beyitleri arasinda yakin
benzerliklerin bulundugunu soyler (Demirci 1966:35). Ayni yazar baska bir yazisinda

horyat ile siir arasinda anlam bakimindan yakinliklarin ¢ok oldugunu belirtmistir.

Beyane derdim
Sigmaz beyane derdim
Bir derd bilen olsaydi

Derdim beyan éderdim

Fuzuli’nin beyti
“Derdimi alemde piinhan tuttugum nagardir

Ugrasaydim bir tabibe asikar etmez miydim?”

Arasirmaci Said Besim Demirci yukaridaki anonim horyatin yine biiylik sair Fuzuli’nin

beyti ile ayn1 maksadi gosterdigini soyler (Demirci 1966: 27). Ayrica

Ox1 yara

Ac kitab ox1 yara



87

Sinemde yer galmadi

Meger ox ox1 yara

Ve

“Ve kiintii iza esabetni sithamiin

Tekesseret-in-nisalii ale'n nisali”

Horyatlarin arap siirleri ile tazmin sanati1 yapildigin1 gérmekteyiz. Arastimaci Basim
Said Demirci yukaridaki horyatin iinlii Arap muasir sairlerinden olan Miitenebbi'nin
beyti ile ayni ifadede oldugunu yazmaktadir (Demirci 1966: 33). Horyatlarin olusum
stirecleri ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Biiylik Molla Muhammetoglu Molla Sabir

horyatlar hakkinda s6yle demistir:

“Siirden evvel, ne vakit ve kimler tarafindan sdylenmis oldugu hala tesbit edilemeyen
“horyatlar” Kerkiigiin halk sairlerine aid duygu inceliklerinin mihfazalaridir. Bunlarin
nisyan ve yanligdan kurunmasi basit bir baski itinast degildir. Onlar1 yiiksek halkimizin
ruhundaki asaletle muhafaza etmek milli bir vefa ve saygi icabidir da, bu an i¢inde tefsir ve
tarifinden aciz kaldigim horyatlar her Kerkiikliiniin goniil bagcesinde ruhuna kavusan bir

siirdir” (Molla Sabir 1951: 6).

Cogunlukla dortliikklerden olusan horyatlar Divan edebiyatinin uzun siirlerine karsilik
tek dortliik olarak derin ve yogun anlamlar ihtiva etmektedir. izzetin Abdi Bayatl ise

horyatlar1 sdyle vasf eder:

“Horyat veya Hoyrat denildigi zaman belki de yada bestelenmis kafiyeli bir siir pargasi
gelir. Dogrusu hi¢ de boyle degildir; ¢iinkii ii¢ buguk misra veya kanattan meydana gelen o
kiigiiciik horyat, basl basina bir biitiin siirdir. Oyle bir siir ki kdhda bir uzun bir kasidenin
ifade edemedigi manay1 ifade eder’’(Bayatli 1961: 38).

Horyatlar, kisa siirler olmalarina ragmen ¢ok derin anlamlar tagimaktadir. Biiylik muasir
sairimiz Hicri Dede ise Kerkiik horyatlarinin siirden daha iistiin oldugunu “Kerkiik

Hatirat” adli siirinde su sekilde ifade etmistir:

“Cennet vatanim alem-i gurbet te cehennem

Ben cennetimi zahmet-i nirdna degismem
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Ben miiftehirem milli lisanimla cihanda

Oz postumu yiiz atlas-1 elvana degismem

Her horyat1 var nagme-i daviid’a miisabih

Her perdesini evc-i agirana degismem” (Akkoyunlu, Saat¢i 1991: 28).

Horyatlar Kerkiik insanlari i¢in ¢ok sey ifade etmektedir. Basta milli sembol olan lisani
ve Kerkiik’iin varligina dair her seyi horyatlarda bulmak miimkiindiir. Bu yiizden bu
toplumun sair ve yazarlari, basta dilleri olmak {izere temsilcisi olduklar1 toplumun
bir¢ok duygu ve diisiincesini uzun siirlerle degil, kisa dorliiklerle cok yogun ve derin bir
sekilde anlatmaktadirlar. Kerkiik’iin anonim horyatlarinda da horyatin siirden daha

yiiksek edebi bir tiir oldugunu gérmekteyiz.

Bir Kerkiigiin hoyrati
Ki leylan ii¢ hurmati
Her birsi bir divandir

Gel unutma bayati

Siir ve horyatin olusum zamanlar1 kesin olarak bilinmemekle beraber Hicri Dede’nin
“Kerkiik Hatirat1” adli siirine dayanarak hoyratlarin anlam bakimindan siirlerden daha

ylksek bir edebi tiir oldugunu sdyleyebiliriz.

3.3 Horyatin Atasézii ile Iliskisi: Anonim karakter tasiyan ve atalardan kaldig1 kabul
edilen atasozii, tarihi siireci olan, zaman ve sosyal ¢evre iginde sekil ve igerigini 6zIii bir
kalipla bugiine kadar getiren bir kavram olarak Irak Tiirklerinin “eskiler s6zli” ifadesine
karsilik olmaktadir (Elgin 2005: 625). Atasézleri ve deyimlerde, bir milletin gegmisiyle
ilgili olaylar, unutulmus tarihi gergekler, gelenek ve gorenekler yer alir. Bu yilizden
atasozleri ve deyimler araciligiyla milletlerin inan¢ ve itikadinin, diinya goriisiiniin,
gelisiminin, dilinin, maddi ve manevi degerlerinin ve daha bircok ozelliklerinin
Ogrenilmesi miimkiin olmaktadir (Pasayev 1998: 209). Nitekim Tiirkmen atas6zlerine

bakildiginda bunlarin Tirkmen hayatinin ve zihniyetinin giizel bir aynasit oldugu
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goriiliir (Dakuklu 1970: 117). Horyatin atasoézii ve deyimlerle iliskisi iktibas sanati
yoluyla ortaya ¢ikmaktadir. Iktibas, “Odiing alma. Bir kelimeyi, bir ciimleyi tam, yarim
veya manasi ile alip aktarma. Ozellikle ayet, hadis, kelam-1 kibar ve diger sairlerin
sOzleri, iktibasin asil malzemesini olusturur” (Pala 1989: 252). Terzibasi asagidaki
horyatlarda iktibasin olmadigini, horyat i¢inde bulunan 6zlii s6zlerin horyatin kendi
malzemesi oldugunu ileri siirmektedir. Horyatlarin iginde yer alan atasdzlerine
benzeyen 6zlii sozler horyatin esas maddesini olugturmakta fakat bu ana madde halk
nazarinda atasézli diye bilinmektedir. Bu nedenle hem horyatlardaki veciz sozlere
iktibas demek hem de bunlar1 atasézli saymak dogru degildir (Terzibas1 1975: 76, 77,
78). Bu konuda, Aydin Oy da atasézlerinin, miistakil tiirler olmadigini, tiirkii, kosma,
destan gibi tiirler i¢inde ya da giinlilk konusmalarda gectigini ancak sanat giicii yiliksek
olan bu sozlerin ayr bir tiirmiis gibi ele alindigimi belirtmektedir (Oguz 2006: 148).
Atasozlerinin iki misra ile olusanlar1 oldugu gibi cinash horyat seklinde olanlar1 da

vardir. Asagidaki drnekler atasozlii horyatlardir:

Duz yéri

Xurmatidi duz yéri
Egiri zavalin bulur
Sen yoluva diiz yéri

sk s sfe sk sk sk sk stk sk sk skeske sk sk
Bir das atar

Bir kireg bir das atar
Terezin egilende

Her gelen bir das atar
sk ok o sk ofe sk sk ok skok skosk sk koo
Oyan yéri

Kalk silkin oyan yéri
Yiiz il sel gelse oymaz
Bir giin gem oyan yéri
sk ok s sk sk sk sk sk sk sk skeosk skok sk
O yar gozin

Kim goriip o yar giiziin
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Aslan giiclinnen diisse

Qaringa oyar goziin

sk sk sfe sk sfe sk sk skeosk sk sk sk skosk

3.4 Horyatin Tapmacayla (Bilmeceyle) iliskisi: Bilmeceler Tiirkmen folklorunda
onemli bir yere sahiptir. Bilmece hakkinda c¢esitli tanimlamalar yapilmistir. Bilmece
hakkinda yapilan bir¢ok tanimi verdikten sonra Dogan Kaya bu tiiri soyle

aciklamaktadir:

“Gelenekten siiregelen ve hemen her konudaki birtakim somut-soyut kavramlar1 uzak-
yakn iligkiler yoluyla zihinde ¢agrigimini saglayan, bir nevi oyuna dayali zihni melekelerin
gelismesinde onemli rol oynayan ve daha ziyade manzum yapida olan s6z

kaliplaridir’(Kaya 2004: 471).

Bilmecenin Tiirk topluluklarindaki adlandirilislarinda genellikle “tapmak” fillinden
tireyen soOzciikler kullanilmaktadir. “Kerkiik’te bilmeceye, tapmak (bulmak) fiil
kokiinden tiiremis tapmaca denilir” (Saatgi 2008: 63). Terzibasi tapmacalar i¢in “Bunu,
halk edebiyatindan daha ¢ok, folklor arastirmalarinin umumi sahasinda miitalda etmek
lazimdir. Tapmacalar, ¢cogunlukla misra, beyit ve dortliikk biciminde belirmektedir”
demektedir (Terzibast 1975: 91). Horyatlarda, manilerde ve daha bagka tiirlerde
tapmacaya rastlanilmast miimkiindiir. Tiirk halk edebiyatinin sozlii geleneginde genis
bir yere sahip olan tapmacalar, diisiince, zeka ve ¢oziimlemeye yonelik etkilerinin yani
sira eglenceli ve oyun niteligi tasiyan yapisiyla da halk arasinda c¢ok sevilen bir tiir
sayllmaktadir. Tapmacalarin konusunu insan, hayvan, bitki gibi canlilar, cansiz

nesneler, doga olaylari, soyut kavramlar vs. olusturur (Saatgi 2008: 63, 64).

Aragtirmaci Sakir Sabir Zabit’e gore;

“Tapmaca, Tirkmenlerin bos vakitlerinde eglence konularindandi. Okuryazari olmayan
halk Tapmaca, uydurmasinda biliginlerden geri kalmazdi. Sairlerde luguz, meamea diye
kafiye usulu dizerler ve aralarinda, ¢6zmesi igin diisiiniir, divan hanelerde saatlerce
oturanlarin vakitini alirdi. Tapmacaya degersiz gbzle bakmamaliyiz onun dizmesinde,
uydurmasindaki ustalik, biiylik varlik, goniillii bilgi, ince diisiince ve olgun fikir aynasidir

iistelik yalniz dizme ve uydurmasinda bitmiyor cevresindekileri asiyor diisiincelerini
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deniyor ve ¢ozmesi i¢in fikirlerini ¢aligtirtyor ve millette hazir cevapligi yaratmakta dnemli

bir kaynak olmustur” (Zabit 1962: 165).

Diisiince ve muhakemenin sonucunda ortaya cikan; insanlari, hayvanlar1 ve bunlarin
diger varliklarla iligkisini konu edinen bilmeceler, sekil ve igerik yoniinden icinde
bulunduklar1 toplumlarin kiiltiirlerinin zenginligini, birikimlerini yansitir. Tiirkmen
bilmecelerinin bazilar1 horyatlarin iginde manzum olarak yer almaktadir (Dakuklu 1970:
136). Kerkiik’te manzum bilmeceler cogunlukta olup 2, 3, 4, 5, 6 veya 8 musralt siir
parcalarindan olusmaktadirlar; ancak bunlardan 2 ve 4 misrali manzum bilmeceler
siklikla kullanilmaktadir (Pasayev 1998: 248, 249). Zekd ve muhakeme usilii olan
bilmecelerin ¢oziimii keskin zeka gerektirmektedir. Bu meziyete sahip olmayan
kimselerin basarisizli§i hemen ortaya ¢ikar. Diiz yaz1 ve manzum siirin canli 6rneklerini
olusturan bilmecelerde tasvir ve tesbih sanatlar1 da kullanilmaktadir (Kerkiik 1972: 7).

Asagidaki bilmeceli horyatlar Eksik Heceli ve diiz horyat 6rnekleridir:

1-Biz biz idik

Otuz iki kiz idik

Ipek kimin siiziildiik

Inci kimin diiziildiik (dis)
(Pasayev 1998:256).

2-“Gider gider yerinde
Altun kemer bilinde
Géce giindiiz yol eder
Gene durup yerinde

(degirman tasi).

3-Ezer gider
Ezer bezere gider
Nenesi bisikteyken

Oglu bazara gider (meyve)
.(Kerkiik 1972: 8).



4-“Lalam uzun uzadi
Sagin solun gozedi

Gah tepme gah sapalag
Gel oglan1 bezedi”(culhe)
(Kerkiik 1972: 19).

5-Lalam sirin ¢agir1
Hakkin sirrin ¢agiri
Bir agacta bés alma
Birbirin ¢agir1 (ezan)

(Kerkiik 1972: 30).

6-Lalam diyer irmagh

Hak yolunda var magh

Dort canli bes cesedli

On gozlii yiiz parmagli (tabutta 6lii tasiyan dort kisi)
(Kerkiik 1972: 31).

7-“Sana diyerem bir beyit
Ister otu ister git

Yemistin ne yemisti

Dili siimiik bas1 et”(horma)

(Kerkiik 1972: 35).

8-Bizim evde hali var
Halinin ahvali var
Gokte ucan bir qusun
Ayaginda nali var” (ar1)

(Kerkiik 1972: 49).
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9-“Hagqgani

Bir kusum var hagani
Deryadan bir qus uctu
Ne eti var ne gani (sirsir)

(Kerkiik 1972: 49).

10-“Bir bahrim var yamandi
I¢i dolu dumand:

Doldursam doldurmasam
Behirlerden yamand1” (karin)

(Kerkiik 1972: 54).

11-“Hav hav hav atar

Cahmag das1 qav atar

Seksen sekiz degirman
Doksandoquz tav atar (yildirim)

(Kerkiik 1972: 59).

3.5 Horyatin Sazlamag (Agit) ile Iliskisi: Sazlamag icin Tiirkiye’de “agit”,
Azarbaycan’da “a@1”, Irak Tirklerinde “sazlamag” sozciigi kullanilmaktadir.
“Aglamak” manasina gelen agitlar, belli bir nagme ile yas torenlerinde sOylenen siirler
olup, basit ve sanatsiz sOylenenleri oldugu gibi, sanatkarane sdylenmis ve bestelenmis
olanlar1 da vardir. Bu sekilde olanlar1 birgok kiiltiirde miistakil bir agit edebiyatinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir (Tuna 2001: 12). Basta 6liim olmak {izere toplumu
derinden etkileyen olaylardan kaynaklanan aci ve feryadin yanik bir ses ve ezgiyle
sOylendigi horyat dortliiklerine “sazlamag havasi” denir (Akkoyunlu 1986: 62, 63).
Kerkiik’te sazlamag havasi, Tiirkiye’deki agit yakma adiyla uygulanan geleneginin bir
seklidir. Agit yakma, eski donemlerde “sigit¢1” adiyla bilinen bugiinkii agitcilarin yas ve
agit torenlerinde 6nemli yer edindikleri ve Tiirk toplumunda ¢ok eski zamanlardan beri

var olan bir gelenektir (Oguz 2007: 273). Islamiyetten 6nceki donemlerde “sagu” adiyla
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bilinen agitlar, en az Hun Tiirklerinden itibaren yug (6lii gdmme) torenlerinde, ilen kisi
icin sdylenen medhiyelerin yaninda, diinyanin faniligi, felek, ayrilik ve toplumu
derinden etkileyen tiirlii olaylar1 igerir. Agitlarda 6lenin ailede ve toplumda biraktigi
bosluk, hatiralar, iyilik ve faziletleri gibi konular genellikle “mani” ve “kosma”
seklinde i¢inde uzun ve kirik hava denilen ezgilerle, hece vezni ile sdylenir; ancak saz
sairlerinin kimi zaman aruz vezniyle, bestesiz olarak sdyledikleri agitlarda, tiirkiilerdeki
gibi miizik 6n plandadir (Elgin 1981: 290, 291). Sazlamaglarda okunan pargalar
horyatlardan ibarettir. Biz burada agitlar1 edebi acgidan inceledik. Agitlarin ezgisi

bakimindan incelemesini Horyatlarin Uzun Havalarla iliskisi konusunda yapacagiz.

Yaralilar
Dertliler yaralilar
Tabibi burada buldum

Yigigsin yaralilar

Neme gerek
Neyim var neme gerek
Diinyada hesen hiisen

Axrette iman gerek

Ne ¢aram var
Ne sagalmaz yaram var
Can alan canim ali

Can vermem ne ¢aram var

Musalla ¢6l olaydi
Etrafi gol olaydi
Mennen seniv aravda

Bir ince yol olaydi
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3.6 Horyatin Leyle (Ninni) ile Iliskisi: Tiirk edebiyatinin lirik ¢esitlerine dahil olan
“leyle”ye Tirkiye’de “ninni”, Azarbaycan’da “laylay”, Irak Tiirkleri’nde ise “leyle”
adr verilmistir. Ninninin tamminda genellikle benzerlikler bulunmaktadir. lk
sOyleyicileri belli olmayan ninniler, basta anne olmak iizere, farkl kisiler tarafindan,
bebegi uyutmak amaciyla tizden pese dogru bir ezgiyle, irticalen olusturulan Sl¢ili,
Olclisliz s06z ve tekerlemelerle, hece vezni ve sade bir dille sdylenirler (Elgin 2005: 271).
Dogan Kaya ninniler hakkinda yapilan bir¢ok tanimi ve bu tanimlarin eksik yonlerini
belirttikten sonra ninnilerin uyutulmaya ¢alisilan veya hoplatilip sevilen ¢ocuga bazi
duygu, diisiince, inang, umut, hayal gibi konular1 i¢eren, genellikle doért misradan ve
misra sonlarina eklenen kaliplasmis sézlerden olusan ve belli bir ezgiyle sdylenen
manzum siirler olduklarim1 ifade etmistir (Kaya 2004: 351). Ninnilerde genellikle,
tiirkiilerde oldugu gibi, tekrar edilen kaliplasmis s6z ve tekrarlar bulunmaktadir.
“Kerkiik’te ¢cocuk uyutulurken, belirli bir ezgi esliginde icra edilen leyle dortliiklerinin
basinda, ortasinda ve sonunda genellikle “leyle balam leyle”, “leyle goziim leyle”,
“leyle 6mriim leyle” veya “iille balam {ille”, “iille rithiim iille” gibi donderme (nakarat)
ler soylenir” (Saatgi 2008: 31). Ninniler sadece ¢ocuklar1 degil onu sdyleyen kisileri de
rahatlatir. Ninnilerde hem sdyleyenin duygulari, hayalleri, hatiralar1 disa vurulur hem de
bebegin tanidik bir sesle birlikte huzur dolu bir uykuya dalmasi saglanmis olur. Anneler
ninni sOylerken besige vurark ninniye uygun bir ritimle bu havay: terenniim ederler.
Leyleler, hem sozleri hem ezgileri yoniiyle annelerin gonliindeki duygularn
yansitmaktadir. Cocuguna iyi dileklerde bulunan anne kendi tesellisini leylede aramakta
ve bu yolla bebegiyle duygusal bir iletisim de kurabilmektedir (Terzibasi 1980: 68).
Leylelerde sodylenen dortliikler cinaslhi ve diiz horyatlardan meydana gelmektedir.

Ornegin:

Leyla diler;
Yatibdi, leyla diler
Vurgun yuhu salibd,

Mennen bir leyla diler

Leyle edim yatinca

Qonca giile batinca
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Goziime sis batirram

Sen hasila yetince

Leylev ederem nagar
Leylev derd 6gin agar
Xudama ¢ok yalvarram

Beke derdivden gecer

3.7 Horyatin Halk Hikayeleriyle Iliskisi: Hikayeler Irak Tiirkmen sozlii halk
edebiyatin1 teskil eden 6nemli bir nesir tiiriidiir. Baslangicta “kissa” veya “rivayet”
olarak, daha sonra eglendirme amaciyla “taklit” anlaminda kullanilan hikayelerde
gercek veya hayali olaylar 6zel bir iislipla anlatilmaktadir. Hikayeler, i¢lerindeki dint,
sosyal, tarihi olaylar1 koruyarak, zaman akisi ve mekan degisiklikleri sebebiyle masal,
efsane, destan, menkabe gibi tiirlerle beslenip toplumun roman ihtiyacini karsilayan
eserlerdir (Elgin 2005: 444). Hikayelerin her biri bir olaya dayanarak ortaya ¢ikmustir.
Dakuklu hikayeleri su sekilde tanimlar: “Halk hikayeleri hi¢gbir zaman bosuna
yazilmamistir. Bu hikayeler toplumun ihtiyacini, maddi agligin1 ve manevi zaafiyetini
tatmin gibi muhta¢ oldugu seyleri temin etmek ihtiyacindan dogmustur” (Dakuklu
1970: 50). Hikayeler ortaya ciktiklar1 toplumlarin ¢esitli 6zelliklerini tasirlar. Nesir tiirii
olarak siniflandirilan hikayelerde manzum parcalar da bulunmaktadir. Nazim- nesir
karisimi bir yapiya sahip olan halk hikayelerinin manzum boéliimler tasimasi 6zelligi
masal, efsane, fikra, menkabe gibi diger nesir tiirlerinde pek karsilasilmayan bir
durumdur. Hikayelerde olaylarin tasviri ve anlattimi mensur; daha kuvvetli bir anlatim
gerektiren heyecanli ve duygulu bolimler ise manzum olarak sdylenmektedir (Oguz
2007: 152). Irak’ta ¢ok yaygin olan “Arzu ile Kanber” hikayesi Irak Tiirkmenleri
arasinda hemen hemen herkesgce bilinen ve anlatilan bir hikdyedir. Bu hikaye,
“Kerkiik’te halk arasinda 6zel bir matal (masal) halinde motiflerle siislii ve yerli
manilerle dolu olarak “Arzi Kamber” adiyle anlatilmaktadir” (Terzibas1 1975: 91, 92).
Saz sairlerinin olusturdugu ve buradan halka gecerek anonimlestigi ya da sairlerin var
olan metni katma sozlerle yeniden sekillendirdigi; ask ve elem duygularinin yogunlukta

oldugu bu hikayeyi Tiirkmen saz sairleri tiirkiilii bir eser haline getirmislerdir. Arzu ile
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Kamber hikayesi, Irak Tiirkleri arasinda ¢ok sevilmekte, eserde gecen manilerin de yerli
dil ozellikleri bakimindan Kerkiik manilerinin unsurlarini tasidigi goriilmektedir
(Terzibas1 1971: 7, 9). Bu hikayenin i¢inde gecen diiz horyat cesitlerine rastlamaktayiz.

Ornegin:

Ereb atli tazili
Ceyran korpe quzili
Bilezigim {istinde

Arz1 qamber yazili

Yel ossin yagis ossin
Dar sukaklar yas ossin
Arzini bezedeni

On barmagi sis ossin

Minipsen azdiripsan
Qararim kestiripsen
Cekeregiv diizgiin tut

Dabanim bastiripsan

Arzim endi bilaga
Sesi geldi qulaga
Arziya peskes ossun

Sirvan, Tebriz, Maraga

Altimiz buradandi
Ustimiz yaradand:
Kari sual edirem

Gelisiv haradand1

O yanimiz bagmidir

Bu yanimiz dagmidir
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Kari sennen soriram

Arzim 6lip sagmidir? (Terzibas1 1971: 14, 16, 21, 28).

Halk hikayeleri, Tiirklerin yasadiklar1 cografyalara saz sairleri araciligiyla ya da bagka
yollarla yayilmig, sdylendik¢e sekillenmis ve her kiiltiirde bagka bir renk alarak
manevi bir kiiltiir olarak varliklarini siirdiirmiislerdir. Bu hikayelerin bu kadar
yayginlik kazanmasi ve uzun siireler yasamasi, elbette halkin kendi varliginin ve
yasantisinin yansimasini gordiigii hikdyelerdeki hayatlar1 tanimasi ve sevmesiyle
yakindan ilgilidir. Arzu ile Kamber hikdyesi de Kerkiik Tiirkleri arasinda cokga
bilinen ve sevilen bir hikayedir. Bu hikayede Kerkiik halkinin edebi ve kiiltiirel
yapisini tastyan maniler yer almaktadir. Bu da yukarida bahsettigimiz gibi hikayelerin

karsilagtiklar: kiiltiirlerde farkli niteliklerle yeniden yaratilmasiyla ilgili bir durumdur.
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IKINCi BOLUM
HORYATLARIIN iCRA ORTAMLARI

1. Horyatlarin Icra Vesileleri:

1.1 Eglencelerde: Cesitli nedenlerle
farkli yerlerde diizenlenen eglenceler,
halkin bir arada oldugu ve hos vakit
gecirdigi ortamlardir. Kerkiik ve diger |
Tiirkmen bolgelerinde cesitli
sebeplerle  tertip  edilen  calgi ©
meclislerinde ¢agirgilar da kendilerini

gosterme  firsati  bulmaktadirlar.

Radyo, televizyon gibi cihazlarin
yaygin olmadig1 zamanlarda halk, bu eglence ortamlarinda sdylenen horyatlarla teselli
bulur ve giizel vakit gegirirdi (Terzibas1 1975: 183). Bu gelenek hala devam etmektedir;
ancak teknik gelismelerin yani sira, Tiirkmen toplumunun basina gelen ¢esitli aci
olaylar sebebiyle olduk¢a azalmistir. Horyat sanatgilarinin  karsilikli - horyat
cagirmalarina “kansarin vermeg” ve “kansar be kansar kansar cagirmag” adi verilir.
Sanat¢1, atismaya ¢agiracagi kisiyi horyat soyleyerek davet eder. Diger sanat¢i da ona
bir horyatla karsilik verir ve bdylece atigma baglamis olur. Kimi zaman saatleri bulan bu
atismalarda ¢esitli horyat dortliikleri okunur, ancak atisma sertlesmeye baslayinca arada
ortalig1 yatistirmak i¢in neseli tlirkiiler de okunur. Atismaya orada bulunan bagska
cagircilar da katilabilirler. Birbirleriyle eski rakip olan usta sanat¢ilar Mustafa Kalayi ile
Resit Kiile Riza’nin aksamdan sabaha kadar yarigsma yaptiklar1 bilinmektedir (Terzibasi
1973: 236, 237).

1.2 Diigiinlerde: Irak Tiirkleri arasinda diigiin “toy” adiyla bilinir. Evlilik dncesinde
gerceklesen bazi gelenekler vardir: Kerkiik’te evlenilecek kizda aranilan en biiyiik
ozellik giizellikten ¢ok namus ve asalettir. Evlenecek erkegin anasi ve diger yakinlar
kiz1 bir sekilde goriip, inceleyerek karar verirler. Eger kiz begenildiyse “Kasla goz,

kalmadi s6z” diyip, acele edilmemesi i¢in “Agizla burun, kapuda durun” derler. Kiz
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begenilmemisse “Disle dudag, yerivin
gideg” diyip istemekten vazgecerler. Bu
geleneklerde gortildiigii gibi gibi her iki
durumda da siir formunda soézler

13

soylenmektedir. Kizin gizelligi “ela
gozli, catma kasli, pembe yanag, inci
dis, ince belli, ceyran bakish vs.”

sozlerle ifade edilir. Taraflar arasinda

goriismeler olumlu olursa sirasiyla

nisan, nikah toreni, ¢eyiz hazirligi, kina ve diiglin yapilir. (Yakuboglu 1976: 71, 72).
Kina giiniinden iki giin sonraki diiglin térenine kadar olan asamalarda bazi nagmeler
okunmaktadir. Bunlar: “a) Diigilinlin ¢esitli merhalelerinde gelinin tarifi ile ilgili
nagmeler; b) Cesitli merasimler zamani, 6rnegin hamama gidilirken veya kina yakmaya
kadar sOylenen nagmeler; c) Halay ¢ekme zamani iki grup tarafindan sdylenen
nagmeler; d) Diigiin arefesinde gelin i¢in sOylenen didaktik nagmeler” seklinde
siiflandirilmigtir ( Pasayev 1998: 92). Bu eglenceler giliveyin gerdege girdigi geceden
bir glin dnce yapilir. Eglencelere bazi ses sanatkarlar katilarak beste, horyat ve baska
havalar soyler; bu torenleri kadinlar da damlardan “helhele” basarak izlerler. Bu
meclislerde horyat ¢agiranlar kendilerini gosterme meydani bulurlar. Calgr meclisleri
bugiin ortak bir gelenek olarak hala devam etmektedir. Horyat ¢agirma adeti ayrica
stinnet diglini torenlerinde de vardir (Terzibagt 1975: 183, 184). Diigiinden Onceki
aksam gelin evinde de “hesret gecesi” diizenlenir ve gelinin kiz arkadaslari, gelinle ilgili
nagmeler okuyup oyun oynarlar. Bu nagmelerde geline hayir dualar okunur. (Pasayev
1998: 92, 93). Diigiin eglenceleri kiz evinde, kadin ve kizlarin milli oyunlar oynamasi,
tirkiiler soylenmesi, 6zellikle ugurlu olsun diye gelinin sik¢a oynatilmasi seklindedir.
Erkek evinde ise davul, zurna ¢alinarak, halay ¢ekilerek milli oyunlar oynanir, horyat ve
tirkiiler sdylenir (Yakuboglu 1976: 72). Kizlarin evinde yapilan eglencelerde maniler;

erkekler arasinda yapilan eglencelerde ise mani ve horyatlar okunmaktadir.

1.3 Dini Miinasebetlerde (Mevliitlerde): Mevliit torenleri c¢esitli miinasebetler
nedeniyle diizenlenmektedir. Oncelikle Hz. Muhammed’in dogum yildéniimlerinde

okunan mevlitler zamanla mislimanlar arasinda yayginlasarak c¢ocuklarin



101

dogumlarindan sonra ve Ozellikle Oliimler sebebiyle okunmaya baglamistir (Banarl
2001: 480). Miisliiman yazarlara gore ilk defa Muzaffar al-Din Kok Bori tarafindan
yapilan mevliit merasimleri, Fatimiler doneminden farkli olup o donem mevliitlerinin
yerini almistir. Bu torenler mevliidiin halk arasinda biiyiik ragbet gérmesini saglamistir.
Mevliit icras1 Asya’dan Afrika’ya kadar genis bir cografyada yasayan miisliimanlari
birlestirici bir unsurdur. islam aleminde Tiirkler de bu térenlere ilgisiz kalmamuslar ve
Osmanli doneminden itibaren gerek imparatorluk biinyesinde gerekse halk arasinda

mevliit torenleri neredeyse bir bayram havasini alarak gittikce yayginlasmistir.

“Bunun menge’ini evvelce Fatimilerin merkezi Kahire’de ve Erbil’de sdylenmis olan dini
vaazlar teskil etmektedir. Ibn Dihya’nin, Erbil’de iken, Kok Bérii’ye takdim edilmek iizere
yazdig1 Kitab al-tanvir fi mavlid al-sirdc al-munir bu asirda kaleme alinmis ilk mevlid

olarak meshurdur”

Halk arasinda biiyiik bir yayginlik kazanan Mevliid toérenleri zamanla dini niteliklerinin
yan1 sira toplumsal bir unsur haline de gelmistir (islam Ansiklopedisi 1960: 172, 173,
174, 175). Bunlarin disinda farkli sebeblerle yapilan senliklerde, diigiinlerde ve oliilerin
ruhunu sad etmek icin Olen kisilerin kirkinci giinlerinde veya yildoniimlerinde de
mevliit torenleri yapilmaktadir. Irak Tirkmenleri’nin mevliit torenleri Tirkiye’de
yapilan torenlere benzememektedir. Kerkiik’te yapilan térenlerde 6nce Kur’an okunur,
sonra “uzun hava tarzinda ¢esitli makam, hoyrat ve ilahiler ve bunlara bagli olarak
cesitli tenzileler (dini tiirkii)” okunmaktadir. Karsilikli ya da birlikte okunan tenzilelerin
s0z ve ezgileri Kerkiik’e 0zgilidiir. Buralarda torenler ya evlerin avlularinda ya da
camilerde yapilmaktadir. Mevliit torenleri i¢in dort bes kisiden olusan takimlar
kurulmaktadir.  Beste = yapma
yetenegi olan din adamlar1 bu
torenlerde kendilerini
gosterebilmekte ve ayni zamanda
makamsinas olan bu kisiler “klasik
miizigin ylksek ziimre” sanatcilar
olmaktadirlar. Mevliit tdrenlerini

bazi okuyular modernlestirmis,

ezgisi Kerkiik’e has ancak Arapca
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yazilan tenzileleri Tiirkgelestirmis ve torenlerde horyat havalarin1 daha ¢ok icra etmeye
baslamiglardir. Mevliit miizigi hem tekke hem de sanat musikisi 6zelliklerini tagimakta
ve torenlerde de tekke musiki aletleri kullanilmaktadir. Eski mevlid okuyucularindan en
bilinenleri Hact Numan Rizvan, Molla Sabir Abdiilkadir, Molla Taha, Topal Molla
Mehemed, Seyit Zeynel Sabuncu, Lobyacioglu Molla Abdullah; onlardan sonra Hafiz
Molla Abud Bostancioglu, Hafiz Molla Abdiilvahid Tirkalanli olmustur (Terzibasi
1980: 22, 23, 24). Mevliitlerde yapilan yeniliklerden biri de gazel tarzinin dini
giiftelerle sdylenmeye baslanmasi ve “yerli horyat havalari”na genis bir yer vermesidir.
Ancak Irak’taki siyasi durum mevliit torenlerini de okuyucularin1 da olumsuz yonde
etkilemistir. 1980’den sonra Tiirkce okunan gazel, horyat ve tenzileler baski altinda
tutularak milli duygularin dini siirlerle anlatildigi tiirler bir siire sonra tamamen
yasaklanmistir. Bugiin bu yasak kaldirilmis ancak yine de halk olabilecek tiirlii
tehlikelerden dolay1 bir araya gelmekten cekinir hale gelmistir (Kiizeci 2008: 3, 4).
Asagidaki horyat fazla misradan olusan horyat 6rnegi mevliitlerde sdylenmesi bir

gelenek haline gelmistir.

Bir denedi

Bir stimbil bir denedi
Tumdum derya dibine
Taptigim bir denedi
Cem’ atin hapsi bissin
Taptigim ne denedi
Qazan bir qulp1 sekiz
Qapag1 bir denedi
Peygemberler i¢inde

Mehemmed bir denedi

1.4 Oliim Térenlerinde (Yaslarda): Oliim torenleri Tiirklerin bilinen en eski
zamanlarindan beri yapilmaktadir. Eski Tirklerde “yug” adi verilen bu torenlerde
“sagu” denen siirler okunmaktaydi. “eski Tiirk siirinin en miihim mahsulleri
mersiyelerdir” (Kopriilii 2005: 54). Bu gelenek giliniimiize kadar gelmistir. Irak

b

Tiirkmenleri’'nde kadinlara mahsus olan taziye merasimlerine ‘“yas” adi
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verilmektedirler. Olen kisiler i¢in yapilan
yas torenlerinde sazlamag denilen siirler
okunmaktadir. Sazlamaglarin 6zel bir
nagmeleri, icra ortamlart ve okunma
zamanlar1 vardir. Terzibasi sazlamaglarin
“Kerkiik dolaylarinda sazliyan kadinlar

tarafindan yaslarda (matem torenleri)

Oliiniin ardindan st iiste {i¢ glin sabahtan
0gle vaktine kadar yiiksek sesle” okundugunu belirtmektedir (Terzibasi 1975: 90). Bu
torenlerde okunan dortliikler ¢ogunlukla horyatlar arasindan secilmektedir. Yas
torenlerinde eski donemlerde “sigit¢i’lar ve “yugcu”lar bulunmaktaydi (Banarli 2001:
45). Esas konumuza ge¢cmeden 6nce bu gelenegi aciklamak isteriz. Tiirkmenlerin basina
sirekli gelen felaketlerden dolayr bu toplumda aci, dert hi¢ bitmemis; Tirkmen
kadinlar1 agit yakma konusunda ustalasmis ve bunu bir sanat haline getirmislerdir.
Ustalasan bu kisiler 6liim torenlerine para karsiliginda davet edilmekte ve buralarda
sizlayan kadinlar cesitli dortliiklerle olen kisiye dair hatiralardan bahsederek oradaki
insanlarin aglamasini saglamaktadir. Birinci Diinya Savasi’ndan itibaren Irak Tiirkleri
arasinda bilinen usta agit¢ilar Bertile, Hamdiyele, Zekiyele, Atyele ve Zeynep Kus
sayilabilir (Terzibas1 1980: 66). Tiirkmenler gelenek, gorenek ve kiiltiirlerine bagh
olduklar1 gibi birbirlerine de ¢ok baglh bir toplumdurlar. Cesitli baskilar, zuliimler,
saldirilar v.s gibi durumlarla tiiketilmeye calisilan Tiirkmen insanlarinin bagliliklarinin
nedenlerini anlamak zor degildir. Bu 6rneklerden biri 2007 yilinda Tuzhurmati’ya bagl,
tamami Tiirkmen olan Emirli kasabasinda gergeklesen bir bombali saldiridir. Bu saldir1
sonunda onlarca insan hayatini1 kaybetmistir. Boyle bir felaket sonucunda ¢ok yanik ve
yirekleri sizlatan sazlamaglar sdylenmistir. Asagida, bu bolgede yasayan ve bu
felaketin izlerini tasiyan usta agitgilarin fotograflar1 ve onlarin sdyledikleri sazlamag
ornekleri verilmistir. Asagidaki agitlar fotograflar1 verilen kisiler tarafindan

sOylenmistir.

1-Nene qurban nene qurban
Eht ettim nene qurban

Eht ettim nene qurban



Valla diinyada qiyamatta qiyamatta
Valla men sene nene qurban

Men sene nene qurban

2-Valla nene

Kim var derdim azlasin azlasin
Yaza versin fazlasin

Valla nene

Oliirem nenemde yok nenemde yok

Basim tiste sazlasin ana basim {istiine sazlasin

3-Valla nene

Qurban adiva nene

Qurban adiva nene

Nene bir sal meni yadiva
Bir sal meni yadiva

Valla tez qoyduv gittiy bizi
Tox olmadig dadiva

Nene tox olmadig dadiva nene

4-Valla nene

Yesil hicabi

Nene yesil hicabi

Felek tirttii kitab1

Nene felek iirttii kitabi

Valla nene

Uziivden yol itirdim yol itirdim
Valla ¢aldim bir bagka qap1
Nene ¢aldim bir bagka qap1
Valla sen yoksan biz kimiy¢in

Gireg bayram aspabi
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Nene gireg bayram aspabi

5-Valla nene

Oyar mene oyar mene

Quy1pt1 oyar mene

Quy1pt1 oyar mene

Valla yas tokmek sivan etmek
Her yerde uyar mene

Nene her yerde uyar mene

6-Valla nene

O sazlar o sazlar
Qurik qaldi o sazlar
Qirik qaldi o sazlar
Valla nene

Bir yetime rast ettim
Men yiglaram o sazlar

Men yiglaram o sazlar

1.5 Cocuk Uyuturken (Leylelerde):
Tiurkiye’de “ninni”, Kerkiik’te “leyle”
diye adlandirilan nagmeleri, anneler
cocuklarint uyuturken sdylerler. “Leyle,
heniiz duygu ve sezigleri olgunlagsmamig
ufak bebekler, yani bir-iki aylik ¢ocuklar

icin yapilmaz. Ancak bu Omiirden sonra

iki-li¢ yasia degin duygulu ¢ocuklar i¢in
yapilir.” Yazili bir kaynagi olmayan, kulaktan duyularak ya da dogaglama olarak
sOylenebilen leylelerin sonunda “Leyle balam leyle” veya “iille balam iille” gibi
dondermeli olarak sdylenen sozler ezgili olarak tekrarlanir. Anneler, leyleleri cocugun

giilmesine ya da aglamasina gore ses tonlarini degistirerek okurlar (Terzibasi 1980: 69).
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Leyleleri sadece anneler degil, cocugun halasi, teyzesi gibi baska kisiler de sdyleyebilir
(Saatgi 2008: 31). Prof Vagif Veliyev, cocuklarini uyutan annelerin bu sirada
sOyledikleri leylelerde annenin giinlilk yasantisi, ailesinin ve c¢ocugunun sagligi ve
mutlulugu ile ilgili temennileri, hayalleri, kendi hayatinin izlerinden bahsedilmesinin
yani1 sira toplumsal meseleler de konu edilebilecegini belirterek, “Bu zaman keder hissi,
layla ile agit arasindaki sinir1 giderir. Yaslarda bazen laylalarin séylenmesi bu yiizden
olmal1” sozleriyle yas torenlerinde okunan leylelerin kederli, acili ve yanik ifadelerinin
agitlara benzer bir yap1 gosterdigini ifade etmistir (Pagsayev 1998: 175). Asagida leyle

ornekleri verilmistir.

Bala vay;

Bal yemedim, bala vay
Coh besigin beledim,
Bir demedim, bala vay
Leyla balam, leyla

Leyla dmriim, leyla.

Leyle edim yatasan

Qonca giile batasan
Qonca giil paiv ossun
Kolgesinde yatasan
Leyla balam, leyla

Leyla 6mriim, Leyla

S6z ve ezgisiyele annelerin gonliindeki samimi duygulari yansitan leyleler, hem
cocugun hem de annenin rahatlamasini ve huzur bulmasini saglar. Leyle sdyleyen kisi,
tiirli ruh halleri igerisinde olabilir. Yakinlarindan birini kaybeden, herhangi bir kaza
veya musibetle karsilasan, hastalik, gecim sikintisi vs. gibi dertler icinde yasayan kisi
leyle sOylerken acisini, kederini, hiiziinlii nagmelerle paylasir ve bazen soylenen leyle o
kadar i¢li olur ki agitta doniisiir. Ancak agitlar leylelere doniismezler (Terzibasi 1989:

120).



Asagida leyleli sazlamag ornekleri verilmistir.

“Derde kerem (balam)
Derdim ¢ox derde kerem

Ay havar felek

Ay havar Xudam ay havar
Balam

Kosaram gem ciitini

Leyle balam leyle

Bu qare giin elinnen havar

Bu qare baxt elinnen havar
Nene

Siirdixce derd ekerem (balam)
Hay havar bu yetimler elinnen balam

Bu qara giin elinnen balam.

(Balam) ne ¢aram var

Bir tikilmez yaram var

Buni1 Xudam yazipti (balam)
Cekmesem ne ¢aram var

Leyle balam leyle nenem leyle
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Arastirmaci Gazenfer Pasayev Irak Tiirkmen folklorunu arastirirken ninnileri

oksamalardan ayirir.

“Cocuklar i¢in sdylenen oksamalar, Irak-Tiirkman folklorunda ¢ok yaygindi. Tiirkiye'de
“sevmeler”, Giliney Azerbaycan'da “nazlamalar” adiyla gegen bu siir pargalari, Kuzey
Azerbaycan ve Kerkiik yoresinde de “oksamalar” olarak gecer. Oksamalar ise “yalnizca
analar degil, nine, teyze, hala ve diger yasli kadinlar da sdylerler. Bebeksievdiisiiniilmedigi
gibi, oksamasiz ev de tasavvur edilemez. Oksamalarin genis ¢apta yayilmasinin nedenini
bunda aramali. Oksamalar, laylalara benzer, fakat bu benzerlik zahiri benzerliktir.

Oksamalar, ¢esitli yerlerde, makamlarda soylenir ve ¢esitli fonksiyonlar icra ederler”

(Pasayev 1998: 177).



Asagida oksama ornekleri verilmistir.

Giinde men;
Kolgede sen, giinde men
flde qurban bir ol,

Qurbanivam giinde men.

Qurbanam 6ziim sene,
Heketim s6ziim sene
Isigli, yulduz kimin

Tikmisem goziim sene.

2.Horyatlarin Icra Alanlar:

2.1 Kahvelerde: Kerkiik’te eskiden calgilar esliginde
makam havalar1 ve horyatlar okunmakta ve buralara
meshur makamsinaslarla horyat sanatgilari
gelmekteydi. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bazi
kahvelerde mikrofonla horyat okunmaya baglanmus,
1951°den beri de kahve ve cayhanelerde teypler ve
rekorderler yoluyla, horyatlar dinlenebilmektedir
(Terzibas11975:  187).  Ayrica  kahvehanelerde

Ramazan gecelerinde ¢ok yaygin olarak

sini-zarf oyunu oynanirdi. Eglendirici ve zevkli olan
bu oyun Tiirkmenler arasinda c¢ok sevilmektedir.
Sini-zarf, Irak Tirkleri arasinda eski zamanlardan
beri oynanan giiniimiizde de biitiin canliligiyla
devam eden eglenceli bir oyundur. Alt1 kisi
tarafindan oynanan bu oyunda “sini” denen bir
bakir tepsi, “zarf” denen on bir madeni fncan ile bir

boncuk kullanilir. Oyuna baslayan tarafin ustas,
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yardimcilarinin gerdigi “battaniye veya cicim” cinsi
bir Ortliniin altina zarflar1 dizip, birinin altina
boncugu sakladiklatan sonra “bat” der. Bdylece
yardimcilart siniyi dondiirerek rakip takimin oniine
koyar.  Rakip  tarafin  boncugu  bulmasi

gerekmektedir. Boncuk bulunamazsa rakip takim

belli kurallara gére puan kaybetmis olur. Ancak
boncuk bulunursa zarf saklama hakki rakip takima gecer (Akkoyunlu 1978: 4, 5). Irak
Tiirkleri arasinda ¢ok bilinen ve orijinal olan bu oyun Ramazan gecelerinde kahvelerde
oynanmaktadir. Oyun “karsi1 karsiya iki usta ve yanlarinda iki yardimcei olmak iizere, alt1
oyuncu tarafindan iki grup halinde ortaklasa icra edilir. Oyun sirasinda zarfin altindaki
boncugu bulan taraftan yiikselen seving ¢igliklar1 yaninda horyat ¢agirmak adettir.” Bu
oyunun bir parcgasi olan horyat ¢agirma sirasinda ramazan davulcular1 da c¢algilariyla
eslik etmektedir (Terzibas1 1975: 187). Sini-zarf oyunu daha ¢ok 25-50 yaslar1 arasinda
kisiler tarafindan oynansa da her yas grubundan insan bu oyunu zevkle izler. Ozellikle
Kerkiik ve Erbil’de ¢ok yaygin olan bu oyun ilgeler arasinda ziyaretler yapilmasini
saglamaktadir. Oyun sirasinda ve sonunda horyatlar okunmaktadir. Eskiden divanhane
sahiplerinin konaklarinda da oynanan bu oyun bugiin sadece kahvehanelerde
oynanmaktadir. Bu oyun Ramazan gecelerinin eglencesi olarak tarihi bir gelenek

seklinde yasamaya devam etmektedir (Terzibas1 1974:18, 19).

2.2 Radyo ve Televizyonda: Irak’ta 1958’den sonra Bagdat
radyosunun Tiirkmence boliimiinde ve 1968’de Kerkiik’te
kurulan televizyon programlarinda horyatlara yer verilmistir.
Horyat havalar1 radyo ve televizyonda verilmeye basladiktan
sonra Tirkiye ve Azerbaycan’da da yayilmaya baslamistir
(Terzibasi 1975: 188). ilk Tiirkmen sanat¢is1 Abdiilvahit &

Kiizegioglu Bagdat radyosunun Tiirkmence boliimiinde horyat

ve mani sOylemistir. Radyo ve televizyonda sdylenen horyatlar
genelde milli, siyasi ve vatan sevgisini ele alan dortliiklerden secilmistir. Tiirkmenler
bircok haksizliklara ve baskilara maruz kalmislardir. Kerkiik’te 1959’da Tirkmenlere
kars1 biiyiikk bir katliam yapmustir. Tiirkmenlerin yilireginde bu facianin etkisi hala



110

siirmektedir. Dolayisiyla o yillardan bu yana Tiirkmen edebiyatcilarinin birgogu milli ve
siyasi horyatlar yoluyla Tiirkmenlere kars1 yapilan haksizliklar1 dile getirmektedirler.
Tiirkmenler arasinda siyasi ve milli horyatlar1 ile taninan sairlerimiz Nihat Akkoyunlu
ile Nasih Bezirgan; sanatc¢ilardan ise Ekrem Tuzlu olmustur. Ekrem Tuzlu, okudugu
horyatlar yiiziinden yillarca hapiste kalmistir. Asagida sanatgimizin okudugu bir milli

horyat 6rnegi verilmistir.

Dilim dilim
Kes meni dilim dilim

Basima ¢ox dert geldi

Getiren dilim dilim

2.3 Pikniklerde (Collerde): Irak’ta Tiirkmenlerin bir araya geldikleri ve eglendikleri
bostan kenarlari, su kiraklari, aga¢ golgeleri gibi yerlerde piknikler yapilip horyat ve
maniler sdylenerek gelenek haline gelen “kir senlikleri” yapilmaktadir. ikinci Diinya
Savasi’na kadar bahar mevsimlerinde halk Kerkiik’teki “Dortler bagi1” gibi mesire
yerlerinde; Carsamba giinleri de “Cersembesiirii” denen gezinti térenlerinde toplanip
eglenirdi. Bu yerlerde horyat sanatgilar1 da bulunur; hem horyat sdyleyip hem de
atismalar yaparlardi. Ancak ikinci Diinya Savasi sonucu bas gdsteren hayat darlig1 ve
cesitli sikintilar sebebiyle c¢ollerde ve pikniklerde yapilan horyat okuma gelenegi de
simirlandirilmigtir.  Irak’ta  Tilirkmenlerin  oldugu bdlgelerde bu gelenek hala
stirdiiriilmekte olup her bolgenin kendine has bazi yerleri “horyat ¢agirma merkezi”
olarak bilinmektedir (Terzibas1 1975: 184, 185). Toplumun bereber oldugu bu gezinti
yerlerinde yemekler yapilmakta, bazen igkili meclisler tertip edilmekte; horyat
okunmasinin yani sira tiirkiiler ve neseli oyun havalar1 da sdylenmektedir. Daha ¢ok

genglerin diizenledikleri bu ortamlara ses sanatcilari ve ¢algilar da gotiiriiliir.
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2.4 Harmanlarda: Horyatlar Irak
Tiirkmenleri i¢in her zaman, her yerde
icra edilebilen eserlerdir. Harman isiyle
ugrasirken horyatlar okunmasi bugiin de
goriilebilecek bir durumdur. Kerkiik’teki

tinlii “Harmanlar” yeri baska semtlerin

kenarlarindaki harmanlar, horyat
merkezlerinden sayilmaktadir (Terzibas1t 1975: 185). Eski zamanlarda daha ¢ok
bugday ve arpa yetistirilen topraklar mevcut oldugu gibi biiyiik bag ve bahgeler de
bulunmaktadir. Topraga ekilen tohumlar zaman1 gelince olgunlagir ve daha sonra da
toplanarak diizenlenir ve satilir. Toprakla yakin olan ve ge¢imini tarimla saglayan
halkin ¢ok vakit gecirdigi bu yerlerde horyat ve mani sdylemeleri gayet dogal bir

durumdur.

2.5 Yollarda: Eskiden halkin eglence
dontislerinde, sokaklarda ve yollarda
yiiksek sesle horyat sdylemeleri normal bir
durum olarak goriilmekteydi. Ancak radyo,
televizyon  gibi  araglarin  yayginlhk
kazanmas1 ile bu adet tamamen yok

olmustur (Terzibas1 1975: 185, 186). Bir

yere gidilip gelinirken toplum hele ki
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gengler bir aradaysa orada sarki ve tlirkiilerin sOylenmesi, tiirlii eglencelerin olmasi
kagmilmazdir. Irak’ta da Tiirkmen gencleri bereberce bir yere gidip geldiklerinde
yollarda, bisiklet veya otobiis gibi tagima araglarinda, horyatlar ve maniler soylerler.
Ayrica bayram zamanlarinda da ziyaret edilen yerlerden doniiliirken horyat ve maniler
okunmaktadir. 1953 senesinde ¢ekilen yandaki fotografta Tuzhurmati’da bulunan Gavur
Kalasi’ndan donen bisikletli gencgler goriilmektedir. Bu gengler eskiden mesire yeri olan
bu yerde dolagsmis, oradan donerken de hem sohpet edip hem de horyat ve tiirkiiler

sOylemiglerdir.

2.6 Carsilarda ve Sanat Islerinde: Eskiden giizel
sesli saticilarin miisterilerin dikkatini ¢ekebilmek ve
mallari1  satabilmek icin  horyat soOyledikleri
bilinmektedir. Buna Ornek olarak iydele usiliini
cagiran Mehemed lyde gosterilebilir. Bu konuya
horyat uslllerin dogus tarihleri  boliimiinde
deginmistik  (Terzibast 1975: 186). Kerkiik’te
carsilara “bazar” denmektedir. Pazarlarin c¢esidine
gore tlrlii mallar satilmaktadir. Kerkiik’te ulastirma
vasitalarinin ve bagka imkanlarin ¢ok kisitli olmasi
nedeniyle halkin yasami icin gerekli olan gidalari,
arac gerecleri vs. ¢iftcilik ve tarla islerinde ¢alisan ve
el sanatlartyla ugrasan kisiler karsilamaktaydi. Bu
konunun ayrintilar1 iizerinde durmak isteriz. Irak’ta
Tiirkmenler, c¢ok ¢esitli el sanatlar1 iglerinde
ugrasmaktadirlar.  Bunlar  arasinda, bigakgilik,

kunduracilik, marangozluk, nalbantlik, c¢inicilik,

saatcilik ve daha bircok sanat sayilabilir. Yandaki
fotografta demircilikle ugrasan bir usta goriilmektedir. Demirciler, demire sekil
verebilmek icin kiire, ocak, ceki¢c gibi araclar kullanir; kiirelerde yanarak kizaran
demirlerden ¢ift, bel, keski, balta, nal, mih, orak, vs. gibi tiirlii aletler elde edilir.

Onemli bir sanat olan kazancilik ile bakir sanatkarlar tarafindan siizgeg, kap, kasik,
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legen, tas gibi egyalar yapilir. Kerkiik’te ¢ok yaygin ve parlak bir sanat olan kiizegilik
ise biiylik bir 6neme sahiptir. Topraga belli aletler yardimiyla sekil verilmesi ile kiip,
serbe, yazi serbesi, su tasi, ibrik, macene, kazan kapagi, diimbelek gibi ¢esitli giizellikte
ve degerde esyalar yapilmaktadir (Zabit:1964: 95). Kiizecilik sanatinda ugrasan kisiler
arasindan usta horyat sanatcilar1 da ¢ikmistir. Ornegin eskiden Tuzhurmati’li usta ses
sanatcis1 Zeynelabidin Kiize¢i hem bu sanatla ugrasmakta hem de ¢ok giizel bir sekilde
horyatlar icra etmekteydi. Ayni sekilde Kerkiik’te de Abdiilvahit Kiize¢ioglu’nun
soyadi, kiizegilik sanatmin isminden kaynaklanmistir. Ozellikle Kerkiik’iin Dakuk ve
Tazehurmatu ilgelerinde bu isle ugrasan Onemli sanat¢ilar yetismistir. Biitlin bu
aciklamalardan sonra goriilecegi gibi Kerkiik’te el sanatlar1 ve ses sanat1 ayni ¢izgide
ilerleyerek giiniimiize kadar gelmistir. Sanat bir ruh isidir. Ancak hissedebilen,
duygularint disariya ses, renk ya da el isleri yoluyla estetik bir sekilde yansitabilen
kisiler sanatc¢1 olabilir. Horyatlar1 gerek siirleri gerekse ezgileriyle yiireginde 6ziimsemis
olan Tiirkmenlerin ugrastiklar1 her iste bu giizellikleri yasamalar1 ve yansitmalar1 dogal
bir durumdur. Eskiden dokuyuculukta, cirig ve circir islenmesi sirasinda horyatlar
okundugu gibi el sanatlar1 ve bunlarin malzemeleri konusunda da horyatlar sdylenmistir
(Terzibas1 1975: 189). Mal satan ve bir igle mesgul olan kisilerin bu sirada hem vakit
gecirmek hem de alicilarin ilgisini ¢ekmek i¢in horyat ve tiirkiiler sdyledikleri goriiliir.
Nitekim gilinlimiiz pazarlarinda da saticilar dikkat c¢ekebilmek ic¢in c¢esitli yollar
denemekte, esprili ciimleler kurup, satacaklar1 mallar1 bagira ¢agira etrafa duyurmaya

calismaktadirlar.
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UCUNCU BOLUM
HORYATLARIN MUZIKAL YAPISI

1.Miizigin Tamim ve Irak Tiirklerinin Musiki Tarihi Hakkinda Genel Bilgiler:

Yunanca bir sozciik olan miizik, tartili veye tartilmis nagmeler anlamina gelmektedir.
Miizik s6zciigii hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Bazilarina gore el musika, yunanca
nagmeler anlamina gelen “mus” ve tartilmig, tartili anlamina gelen “ki” olmak iizere iki
kelimeden veya iki par¢adan olugsmaktadir. Bazilarina gore musika kelimesi “musa ve
ki” kelimelerinden veya parcalarindan olusturulmus bir terimdir. Bunlara gore sozciik,
giizellik ve sanat aleti anlamina gelen “musa” ve Arapcada oldugu gibi tanitma eki olan
“ki” pargasindan olusmaktadir. Diger bir grup yazara gore ise miizik sanati, yunan
tanrisinin sanina yakisir nitelikte olmasi nedeniyle ylice tanrinin ismi olan “musikya”
kelimesinden tliretilmistir. Bu sanat o tanrmin adiyla adlandirilmis ve telaffuz
bakimindan kolaylik saglamak i¢in veya s6z konusu kelimenin daha hafifce telaffuz
edilebilmesi i¢in sonundaki “a” harfi ¢ikarilmis ve sézcilik, musikiye dontistiiriilmiistiir
(Elrecep 1983: 11). Yunan mitolojisine gore mizik tanrist1 Apollo’dur. Miizik adi tiim
sanatlarin kurucusu olan “muz” adli tanridan kaynaklanmis, bu devirde miizik bir ilim
haline gelerek diger sanatlarin da Onciisii ve gozdesi olmustur. 14. asirda c¢ok sesli
miizikte, 6zellikle Belgika’da dnemli ilerlemeler kaydedilmistir. 17. Asirdan sonra ¢ok

.9

seslilik degiserek opera, bale, oratorya ve konser ¢agi olugsmustur. “Barok Cagi1” denilen
bu dénem 1750’de Bach’in 6liimiine kadar stirmiistiir. 18. asirda Mozart, Bethoven gibi
dev sanatgilar ile Viyana klasikleri devri baslamistir. 19. asir romantik sanat devri
olarak sahsi hislerin hakim oldugu bir dénemdir. Bu devrin sonlarinda ¢esitli milletlerin
ozelliklerini yansitan yeni akimlar ortaya ¢ikmustir. 20. Asir miizigi ise Orta Cag’in ¢ok
sesliligine donerek romantik ve sahsi ifadelerden ayrilmistir. Bu devirde artik radyo,
film ve elektromiizik gibi teknik yenilikler miizige etki etmeye baslamistir (Kizilay
1962: 42, 43). Miizik, insan1 psikolojik olarak rahatlatan, sinirler {izerinde sakinlestirici
ve yatistirict etkileri olan, bazen tiziinlendiren bazen de neselendiren ezgilerden olusur.
Miizigin mensei ve tanimi hakkinda ¢ok eski zamanlardan beri agiklamalar yapilmistir.

Yunan filozoflarindan Eflatun miizigi, “ruhu terbiye eden tek vasita” olarak gortir.

Biiyiik miizik ustalarindan Bethoven ise miizigin “zevk ve neselerimizin oldugu gibi
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1ztirap vekederlerimizin de terciimani” oldugunu ve bir milleti timitsizlige diisiiren bir
olay yasandiginda hem bireyleri hem de toplumu hayata dondiiren, insanlara iimit veren
giiclin yine miizikte gizli oldugunu belirtir. Hicbir ¢alg: aleti olmadan, el ¢irpmalarin
iptidal anlamda ritim ve temponun temeli olmasi miizigin kaynaginin ¢ok eskilere
dayandigim gostermektedir. Insan hangeresi de bircok sesi ¢ikarmaya miisait yapistyla
ruhun her tiirlii halini yansitan bir hazinedir (Kizilay 1962: 30, 31). Nurhan Erbil miizigi
sOyle tanimlar: “insan duygularini diisiincelerini seslerle anlatmaya yarayan bir sanattir”
(Erbil 2004: 150). Hac Hasim El-Recep ise terimsel olarak musika kelimesini soyle
tanimlar: Nagmelerin hallerini inceleyen matematiksel bir bilim dalidir. Burada
ortiismek, uzaklasmak ve nakarat arasindaki zaman hallerinin diizenli olup olmadigini
ortaya koyulur. Bdylece bestenin nasil olustugu belli olur. Tanimlardan hareketle

musikinin iki bilim dalindan olustugu ortaya ¢ikmaktadir.

1-Nagmelerin hallerini inceleyen bilim dalidir. Bu bilim dokunun konusunu
beslemektedir.

2-Nakarat arasindaki zaman hallerini inceleyen bilim dalidir. Bu, ayrica ritim olarak da
bilinir. Demek oluyor ki musika ses ve zamandan ibaret olan iki ana unsurdan

olusmaktadir.

Birinci anlamda musika, bir bakima bilimdir; bir bakima ise sanattir. Musika ses
derecesi, boyutlari, nagme parcalari, besteler ve tartilar1 incelemek ve tartilarla ilgilenen

matematiksel kurallar Gizerine kurulu olan akli bilim dallarindan biridir.

Ikinci anlamda musika, miizik aletinin kullamlmasi ve ezgilerinin yorumlanmastyla
olusan bir sanattir.

Ucgiinci anlamda ise musika, dil bakimindan bir insanin tasavvurunu diger bir insana
aktaran ara¢ ve metottur (E1-Recep1983: 11, 12). Sanatg1 Mehmet Ozbek miizigi sdyle

tanimlar:

“Hem bir sanat hem de bir bilim dali olan miizik, sesin en giizel seklidir. Duygu, diisiince
ve sezgilerin, belirli bir giizellik anlayis1 i¢inde, belirli bir kurala gore siralanmis seslerle
anlatilmas1 sanatidir. Duyguya hitap ettigi i¢in 1k, dil, din ayirt etmeden herkesin

anlayabildigi bir sanat dalidir” (Ozbek2009).
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Miizigin tanimini, menseini, ses ve zamanla iligkisini agikladiktan sonra bir miizik
bestesinin olugabilmesi i¢in gerekli olan nagme kavramina deginecegiz. Arap
miizikologlar nagme hakkinda birbirine benzer goriisler bildirmislerdir. “Harfsiz sesler”
anlamina gelen nagmelerin terim anlami terenniim edilen seslerdir. Nagmenin ¢ogulu
“nugum” nugumun ¢ogulu ise “engam”dir. Ebu Nasir El Farabi’ye gore nagme “i¢inde
bulundugu cisimde hissedilebilir derecede, bir zaman kalan sestir”. El Cecani nagme
icin, “bir zaman kalan beli derecede hiddet ve agirligi olan sestir” diyerek bu sesin
karsit olan bir baska sesle ol¢iildiigiinde hiddet ve agirligin farkinin bilinebilecegini
belirtmistir. Selime’l Hulu, “Nagme, duyunca ruhu rahatlatan musiki sesten ibarettir”

demektedir (El- Recep 1983: 14, 15).

Irak Tiirklerinin musikisi ¢ok eski ¢aglara dayanmaktadir. Araplar ve Iranlilarin
kendilerine 6zel musikilerini daha 6nce kendileri olusturduklar1 gibi Tiirkmenler de
kendilerine 6zgii bir miizik olusturmuslar. Abbasiler doneminde “Kitab-iil Musika Al-
Kebir” bir Tiirk bilgini Farabi tarafindan yazilmis olup, ikinci eser ise “Kitab-iil
Sifa”dir. Bunu da yine bir Tiirk bilgini olan Ibn-i Sina yazmgstir. Mogollar Irak’1 istila
etmeden Once gec¢misten gelen derin bir Tirkmen miizigi geleneginin var oldugu
bilinmektedir. Bu yiizdendir ki Kerkiik halk miizigi, dogunun bir¢ok ili ile Azerbaycan
miiziginin belirgin yonlerini de tasimaktadir. Kerkiik miiziginin olusumunda belirli bir
tarihten s6z edilemez. Bu tarihler arastirilirsa karsimiza belki yillar belki asirlar ¢ikar.
Bu sebeple her milletin kendine has bir miizigi oldugu kesindir. Kerkiik’te bulunan halk
miizigi kendi kendine dogal bir bicimde olusmustur. Zengin, anonim gibi olaylarla
halkin hislerine karsilik gelen bir halk miizigidir (Nakip 2009: 7, 8, 9). Irak musiki
tarthine bakildiginda genis bir cografyada yasayan milletlerin birbirleriyle olan
iligkilerinin, miizige yansimalar1 goze ¢arpmaktadir. Birbirleriyle yakin sosyal, siyasi,
ekonomik vs. sebeplerle yakin iligki icerisinde olan milletlerin sanatlarinin da bu
iligkilerden etkilenmesi dogal bir neticedir. Nitekim Irak’in musiki tarihi incelendiginde,
Tiirklerin, Araplarin ve Iranlilarin birbirlerini tamidiktan sonra etkilesim yasandig1
ortaya c¢ikmaktadir. Daha sonra da bu milletlerin miiziklerinin arasinda benzerlikler
oldugu goriilmiistiir. Islamdan 6nce Tiirklerin dini ayinlerinde musikinin 6n planda
oldugu goriilmektedir. Musikinin kullanildig1 baska bir saha da savaslar olmustur.

Musikilerin sozlerine eslik etmesi i¢in musiki aletleri yapilmigtir. Bunlar kemenge,
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tanbur, zurna, kopuz gibi aletlerdir. Bu aletlerin yaninda insani musiki yoniinden
etkileyecek makamlar ortaya ¢ikarilmistir. Makamlar yine savas alanlarinda askerlere
cesaret vermek amaciyla, insanlar1 bazen neselendirip bazen de aglatmak igin
kullanilmigtir. Son olarak da Irak Tirk musikisi kendisini dogallikla gelistirmis ve
dogalligin1 koruyarak varligini yillardir siirdiirmektedir (Nakip 1991: 3, 4, 5). Irak’ta
musikinin tarihi seyir igerisinde gelisimi farkli kiiltiirlerin = kaynasmasiyla
gerceklesmistir. Yakin zamanlarda musikinin, icra ortamlari, miizik aletleri vs. gibi
birgok yonden degisikliklere ugradigi goriilmektedir. Irak’ta musiki hayati son
zamanlarda degisikliklere ugrasa da yerli ozelliklerini ¢ok fazla kaybetmemistir.
Ozellikle mevliit térenleri musikisi bazi gelismeler gdstermis, eskiden okunan bir¢ok
Arapga dini havalar Tirkcelestirilmistir. Degisiklige ugrayan diger bir husus da horyat
cagirma gelenegidir. Onceleri sokaklarda, kirlarda, damlarda ve daha bircok yerde
karsilikli horyat sdyleme gelenegi olduk¢a azalmis ve unutulmaya baglanmig; bunun
yerini sahnelerde, radyo ve televizyonda sOylenen horyat ¢agirma adeti almistir.
Bunlarin yaninda horyata eslik eden musiki aletleri de degisiklige ugrayarak halk
musikisi aletleri yerini klasik calgi takimina birakmistir. Klasik ¢algi takimina uyum
saglayamayan eski horyat ¢agir¢ilar bu isi geng sanatkarlara devretmekte, ancak bu da
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Usta cagir¢ilarin bile klasik calgi takimi esliginde
horyatlar istedikleri gibi icra edememeleri nedeniyle, bazi ustillerin musikiye uymadigi
iddias1 ortaya ¢ikmis, bu da bu uslllerin unutulmasi tehlikesini dogurmustur. Yerli
havalar sosyal, siyasi vb. sebeplerle sarsintiya ugramis; ancak 1950’den sonra ses alma
cihazlar, plaklar vs. sayesinde yeniden canlanmaya baslamistir (Terzibas1 1980: 16, 17,

19).

2. Ses Ozellikleri ve Horyat Icracilarimin Sahip Olmalar:1 Gereken Sesler:

2.1 Sesin Tanimi: Dogadaki titresimlerin kulaktan sinirsel iletimler sonucu beyne ulsan

13

isitme olaymna “ses” denir. Isitme olaymin gerceklesebilmesi icin kulakla birlikte
elektrotlar araciligtyla beynin belirli bir bolgesinin algilar1 gerekmektedir. Titresimlerin,
kulak zarinmin sivisiyla i¢ kulakta elektriksel bir uyar1 olusturmasi, bu uyarinin da ses

sinirleriyle beyne ulasmasi sonucu isitme olmaktadir. Ses titresimleri kaynaklarindan,
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devinen hava zerrecikleri, su, tahta gibi nesnelerle yayilir. insan hangeresi de gerili ses
telleri ile bir titresim sistemi olusturmaktadir (Yener 1923: 10).

Sesin tanimlamasi konusunda Arap yazarlari arasinda bir goriis ayrilig1 s6z konusudur.

Safakisi’ye gore ses, ¢calan ve ¢alinan arasindaki havadir.
El — Hali sesi sdyle tanimlar: Oten havanin hareket etmesini saglayan ve belli bir boyuta

yonelen yanki yapan bir cismin sarsintili hareketinden meydana gelen olaydir.

Ahmeh Nihad ise sesi sdyle tanimlanmaktadir: Isitme duyusu aracilifiyla bilinmesi
miimkiin olan dogal olaydir. Bunun kaynagi ise gazli, sig1 ve somut nesneler gibi ufak
cisimlerin sarsilmalaridir. Bu sarsint1 sesleri kulak arciligiyla engebeli bir yolla beyine
ulagir.

Miizik camiasinda bilinenlere gore; insan sesi mizik aletleri araciligiyla
nagmelendirilebilen besteleri olusturan uyumlu ses katmanlarindan olusan bilimdir.
Miiziksel ses, kulagi rahatlatan ve kulagin kabul ettigi herkestir. Kulak bir saniyede 40—
400 arasinda sinirlandirilan kaynaklanan seslerden bagkasini kabul etmez (El-Recep

1983: 13,14).

2.2 Sesin Ozellikleri: Orhan Ummetler insan seslerini ii¢ temel unsura ayirir: Bunlar

sesin yiiksekligi, giirliigli ve netligidir.

A-Sesin Yiiksekligi (Pes Sesler ve Tiz Sesler): Sesin saniyedeki titresimine “frekans”
denir. Insan kulag1 20 ile 20. 000 frekans arasindaki sesleri isitebilirken, miizik igin
kullanilan ses frekans araliklar1 27,5 ile 4186 ferkanstir. Sesin pesligi veya tizligi
saniyedeki frekansa baglidir. Frekanslar yiikseldikge ses incelir; algaldik¢a kalinlasir.
Bundan dolayi frekansi daha yiiksek olan kadin sesleri erkeklere gére daha incedir.
B-Sesin Giirliigii (Desibel Orani): sesin giirliigii titresim genisligine baghdir. Ses
dalgalarmin genisligi arttik¢a sesin yiiksekligi artar. Sesin siddeti desibel (dB) cinsinden
Ol¢iiliir. 0 dB olan ses hi¢ duyulmazken 120 dB’lik sesin siddeti kulakta rahatsizlik
olusturmaktadir.

C-Sesin Netligi (Sesin Rengi): “Armonik™ ad1 verilen her ana sesin ardindan biraktig

doguskan sesler ana sesin karakterini belirlemektedir. Doguskan sesler ana sesle uyum
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igerisinde olup, aradaki uyumdan dogan giizellik sesin rengini olusturmaktadir. Miizikte
her nota farkli bir tiniya; ses kaynaginin yapisini belirleyen sesin tinisi da frekansa bagh

bir 6zelliktir. Yiiksek tinili seslerin frekansi da biiyiik olmaktadir (Bisanat:2009). ,

2.3 Kadin ve Erkek Sesleri: Ergenlik ¢egina kadar cocuk sesi olarak kabul edilen insan
sesleri, kadin ve erkek sesi olmak {lizere ikiye ayrilir. Kadin sesleri su sekilde
siiflandirilabilir.

1-Soprano: Kolorano, dramatik ve mezzo soprano olmak iizere ii¢ ¢esidi vardir.
Kolorano soprano en ince ses olarak yliksek perdelere ¢ikabilir.

a-Dramatik sopranonun hem yiiksek perdelere ¢ikabilme hem de pes seslere inebilme
ozelligi vardir.

b-Mezzo soprano ise soprano ile alto arasinda bir sestir.

c-Alto: Kalin kadin seslerine denir. Bu ses, rengi, toklugu ve sicaklig ile 6zel bir
karaktere sahiptir.

Erkek sesleri sdyle gruplandirilabilir:

1-Tenor: en ince erkek sesidir. Dramatik ve birik olamk tizere iki ¢esidi vardir.
a-Dramatik tenor, sert ve kuvvetli bir sestir.

b-Birik tenor tiz perdelere kolaylikla yiikselebilen acik renkli bir sestir.

2-Bariton: Kalin ve ince sesler arasinda orta bir yere sahip olan bariton, bulunmasi giic
bir erkek sesidir. Clinkii sesler ya tenora benzeyip tenor- bariton olmakta, ya da basa
benzeyerek bas-bariton olmaktadir.

3-Bas: En kalin erkek sesidir. Koyu bir renge sahiptir. Seriso ve bofo olmak tizere iki
¢esidi vardir.

a-Seriso hem pasa hem tize dogru bir genislige sahiptir.

b-Bofo ise agik, akici bir renkte ve komik bir sestir. Komik roller bu sesle
oynanmaktadir (Kizilay 1963: 38). Kerkiik halk sanatcilar1 horyatlar1 severek ve onlara
hayranlik duyarak okurlar. Horyat ¢agirmak belli ses dlgiitlerine sahip olmay1 gerektiren
bir icra isidir. Basli basina bir sanat ve maharet gerektiren bu gelenek Kerkiik’te ¢cok
yaygindir; ancak ses sanatc¢ilarinin hepsi horyat cagirma konusunda yetenekli
olmayabilmektedir. Usta halk sanat¢ilari horyatlar1 ¢ok 1iyi icra edebilseler bile
sanatgilarin biitlin ustlleri ayn1 sekilde icra edebilmeleri miimkiin olmamaktadir. (Nakip

1991: 17). Kerkiik horyatlarinin ezgi ile sdylenen yaklasik olarak yirmi iki horyat usilii



121

vardir. Bu horyatlarin hepsi birbirinden farkli ezgilerle sdylenmektedir. Dolayisiyla
Kerkiik halk sanatcilar1 horyat usillerinin hepsini okumasini becerememektedirler. Her
sanatg1 sesine ve tarzina gore birkag cesit sdyleyebilmektedir. Ornegin yakin zamanda
vefat eden Kerkiik’in {Unlii biiyiik ses sanat¢is1 Abdulvahit Kiizecioglu horyat
ustllerinin bircogunu ¢ok giizel icra etmistir; ancak birka¢ usilu icra edememistir.
Bunlar kesiik, iskenderi, yetimi, mazan, dermangaha ve delliheseni ustlleridir. Yine
Kerkiik’te eskiden beri taninmis olan biiyiik halk sanatgisi ve wusta horyat
okuyucularindan Resit Kiile Riza, bir¢cok horyat usiliinii ¢ok iyi icra etmesine ragmen
bazi horyat ustllerini icra edememistir. Bunlar ise icras1 zor olan iskenderi, kesiik ve
besiri horyat ¢esitleridir. Siikiir Hayara ise horyat ustllerinden sadece kesiik usiliinii
cok giizel icra edebilmistir. Kesiik usilii horyatin 6grenilmesi zor ve sdylenmesi de gii¢
olan cesitlerindendir. Kerkiik horyatlarini icra eden kisinin 6zel bir ses yetenegine sahip

olmasi gerekir. Sanat¢inin sesi giir, genis ve uzun nefesli olmalidir.

3.Kerkiik Horyatlar1 Icra Geleneginin Dogusu ve Dogus Tarihi:

Kerkiik Tirk musikisinin degerlendirilmesi ancak Tiirk musikisini de beraberinde
degerlendirmekle olur; ¢iinkii Tiirk musikisiyle ilgili bircok eser burada kaleme
alimmustir. Bu netice itibariyle Tiirklerin yogun olarak yasadigi Kerkiik’te horyat sanati
Tiirklerin simgesi haline gelmistir. Horyatin olusum tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Terzibasi, Kemal Tevrizi tarafindan olusturulan “pesveren”in horyatin menseini
olusturdugunu, ancak Kerkiik’te horyatin son halinin az ii¢ yiiz yillik bir gegmise sahip
oldugunu agiklamistir. Bu goriisiin dogru olmasi muhtemel bir durumdur. Fakat anonim
olan horyatlarin bir kisi tarafindan, bir anda ¢ikarilmig olmasi ve horyat sdyleyen bir
kimsenin sOyledigi horyatin yore halkinin ezgisine ve sdyleyisine uygun diismemesi
durumunda kisa donemlerde unutulmasi, horyatlari bu belirsizlige iten unsurlarin en
basinda gelmektedir. Netice olarak horyatlar bir anda dogmamustir. Irak’a belli bir
donemden sonra yerlesen Tirkler eski miizik geleneklerini bulunduklari bolgedeki
toplumlarin da miizik geleneklerinden, melodilerinden vs. ilaveler yapip,
zenginlestirerek kendilerine has yapilar1 olusturmuslardir (Nakip 1991: 6, 7). Horyat
icrasmin dogusu ile ilgili goriisler kesinlik igermemektedir. Horyat usillerinin olusumu

ise muayyen yer, kisi veya olay adlarindan kaynaklanmasi nedeniyle daha agik
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goriilebilmektedir. “Hoyrat tarzi, ezgi olarak cesitli iislip, eda ve tavirla okunur.
Bunlara, bazilar1 “perde”, bazilar1 da “makam” adin1 vermektedirler. Halk Makamlar1
diyebilecegimiz bu okuyus sekilleri igin Irak Tiirkleri, istisnasiz olarak “Usul”” 1stilahini
kullanmaktadirlar” (Terzibasi 1975: 148). Ornegin “mucala usdlii’niin, “{imergele
ustlii”niin ve daha birgok ustliin Irak Tiirklerine mal olan, 6zel, edebi bir musiki sanati
oldugu herkesce bilinmektedir. Ezgi ile sdylenen 21 horyat usilii vardir. Bu ezgilerin
hepsi Tirkmen sanatgilar tarafindan icad edilip, bu ustllerin her biri tarihsel kaynakli

olarak bir sahisa isnat edilir. Ustillerin dogus tarihleri su sekillerde ortaya ¢ikmustir:

3.1 Atia Usiilii: Atici ushli, Kerkilk’e mahsus olan usillerden biridir. Bu us@l Atict
Umer adinda eski bir horyat ¢agir¢isinin agz1 oldugundan onun adina isnat edilmis olup
¢ok orijinal ve giizel bir ustldiir (Terzibas1 1975: 157). Ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce
6len Umer Tufan Atici, pamuk aticisidir. Osman Teplebas, Karabag havasmin da Umer

Atict’ya ait oldugunu sdylemistir (Terzibas1 1955: 111).

3.2 Besiri Usilii: Ortaya c¢ikis zamam belli olmayan besiri usilii, horyat usilleri
arasinda eskiden beri yapisini korumustur. Besiri usiliiniin isim benzerliginden dolay1
Kerkiik’e bagli Besir koyti ile ilgili olduguna dair fikirler vardir. Bu kdyiin tamami
Tirkmendir ve dolayisiyla horyatla da yakindan ilgilidirler. Ancak yine de besiri
ustliinlin kesin olarak buradan kaynaklandigi sdylenemez. (Terzibasi 1980: 42, 43).
Besir® koyiinde bu usilii icra eden bir sanatginin olmamasi da usiliin Besir koyii ile
ilgili olmadig: ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Ayn1 zamanda bu usiliin baz1 diger
ustllerde oldugu gibi Besir adli bir ¢agir¢idan da kaynaklanmasi miimkiindiir. Musiki
Istilahat1 adli kitapta Kazim Uz, Kerkiik makamlarindan oldugunu belirttigi bu usil i¢in
“beser” adin1 kullanmustir (Terzibas1 1989: 68). Anadolu’da horyat okunan bazi yerlerde
besiriye benzer usiiller bulunmaktadir. Mahir Nakip bu usiliin Elaz1g’da sdylenen besiri
ile benzer oldugunu belirtmistir (Nakip1991: 34). Fakat bu ustl Urfa ve Diyarbakir’da
okunan besiriden farklhidir. (Saat¢i:1977). Kerkiik horyatlarinin adlandirilmalart ya

olaylardan ya da meshur ¢agir¢ilardan kaynaklanmaktadir. Besiri ustiliiniin de Besir adli

=G

* Kerkiik’te usil diye bilinen ezgilerin Tiirkiye’deki karsihig: “tavir’dir. Tiirkiye’de ustl miizigin ritmik
yapisiyla, yani 6lgtsiiyle ilgili durumlari ifade etmek igin kullanilan bir terimdir.

* Besir koyil Kerkiik sehrine bagli Saddam rejimi tarafindan birgok saldirtya ugramusti.
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koyden ya da ¢agircidan dogmus olmast muhtemel ise de bu uslliin en 6nemli tarafi

Tirkmenlere has olusu ve Tiirkmenler i¢inde dogmasidir.

3.3 Darmangaha Usilii: Usil, 19. yiizyil sonlarinda 6ldiigli bilinen ve usta bir sanatci
oldugu diistiniilen Darmangaha adli bir horyat cagir¢isina isnat edilmistir (Saatgi: 1977).
“Dermankaha” seklinde de kullanilan bu uslil son zamanlarda bazi ¢agir¢ilar tarafindan

icra edilerek canlilik kazanmistir (Terzibas1 1975: 155).

3.4 Delliheseni Usiilii: Usiliin adi “Deli Hasene mensup” anlamina gelir. Bu usille
yarismalar da yapilmaktadir (Terzibasi1989: 81, 82). Bu isimde bir horyat ¢agir¢isinin
bu ushlii ¢ok iyi okumasindan dolay1r usiile bu adin verilmis olmasi muhtemeldir.

Kerkiik ve Erbil’de sevilen bu horyatlar ayn1 zamanda ¢ok yaygindir (Nakip 1991: 23).

3.5 idele Usiilii: Mehmet ide’nin agz1 olan bu horyat usiliiniin, 19. yiizyilda yaygin
oldugu bilinmektedir. Mehmet Ide’nin saman satarken yoldan gecenlere sdyledigi
bilinir. Bu usilii ¢cok iyi sdylemesinden dolay1 ustil Mehmet Ide’nin adima isnat edilmis
ancak uslliin daha eski donemlerden beri var oldugu bilinmektedir. Bu usil, horyat

atismalarinda da kullanilir (Terzibas1 1989: 74).

3.6 Iskenderi Usiilii: Iskenderi, nobat¢1 ustlii gibi adin1 usta c¢agiret Mehemmed
Iskenderi’den almistir. Mehemmed Iskenderi Kerkiik’e bagli Dakuk kasabasindan olup,
Birinci Diinya Savasi’ndan once vefat etmis; ancak kendisinin agzi bu uslle ad
olmustur. UsOlin adi kisaltilarak, 1950’lerden sonra yalmizca iskenderi olarak
kullanilmaya baslanmustir, ancak hala Mehemmed Iskenderi diyenler de bulunmaktadir

(Terzibas1 1980: 49).

3.7 Karabas Usilii: Kerkiik’e has bir usil olan karabas, cesitli isimler almistir.
Bagdatli makamsinaslar bu ustile “karye bag” derken, Tiirkiye’de buna benzer baska bir
ezgiye “kayabas1” denmektedir. Ne zaman dogdugu bilinmeyen bu usil Tirkmenler
tarafindan “karabas” adiyla bilinmektedir (Terzibasi 1989: 76). Onceden bu usiile

yanliglikla dermangaha denilmistir.
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3.8 Kesiik Usilii: Bu usil ii¢ agizla okunmaktadir. Bu usil, Tuzhurmatu agzinda
“kesik” olarak kullanilmaktadir. “Isim olarak Giineydogu Anadolu yérelerinde de
gecer” (Nakip 1991: 34). Kesik usilii ii¢ subesi vardir:

a-Asil Kestik: Kesiik ¢esitleri arasindaki en zor ustldiir. Asil kesiigiin hem 6grenilmesi
hem de sdylenmesi zordur. Horyatin sonunda uzayan sesin duraklamalarla
kesilmesinden dolay1 ustl bu adi almistir (Terzibast 1980: 24). Ne zaman ve kim
tarafindan ortaya ciktig1 bilinmeyen fakat ¢ok eski zamanlardan beri sdylenen bir horyat
ustliidiir.

b- Mehav Kesiigi: Kesiik ustliiniin bir ¢esidi olan bu usl Heme Pire’nin ¢agdast olan
Mehav adindaki bir ¢agirgiya isnat edilmistir (Terzibasi 1955: 107). Ornekleri
bulunmamakla beraber bu usiliin asil kesiikten ¢cok az farkli oldugu diisiiniilmektedir.
c-Keslik Matari: Bu usiliin, matar1 usiliiniin 6zelliklerini tagimasina ragmen, kesiik

usiliiniin bir subesi oldugu kesindir.

3.9 Kizal Usiilii: Bu usiliin ne sekilde ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Ancak Kerkiik’e
bagli Tuzhurmatu’da ¢ok yaygin olup, son yillarda bir¢ok ¢agir¢i tarafindan sevilerek
icra edilmektedir (Terzibast 1980: 51).

3.10 Kurdo Usilii: Asil adinin “kiirdi” sézlinden geldigi tahmin edilen bu usile
“kiirde” ad1 da verilmektedir. Kurdonun, Birinci Diinya Savagi’ndan dnce ortaya ¢iktigi
ve Gilineydogu Anadolu civarindan getirildigi disiiniilmektedir. Fakat bu wusl,
Kerkiik’iin diger horyat ustlleri arasinda islenerek yeni bir goriiniim kazanmistir. Eski
horyat sanatgilar1 bu usilii horyat degil, uzun hava saymislardir. Bazi makamsinaslar da
kurdonun bir ¢esit tecnis oldugunu belirtmektedir (Terzibast 1975: 157, 158). Kurdo
usilii ile atismalar da yapilmaktadir. Bu ustl Kerkiik’e Anadolu’dan gelmesine ragmen
cok sevilerek yaygilagmistir. Bu durum yore farkliliklar olsa bile Tiirk sanat zevkinin
her yerde ortak 6zelikler tasidigini ve milli birligin sanata da yansidigini gostermektedir

(Nakip 1991: 29, 30).

3.11 Malalla Usilii: Kesin tarihleri olmamakla birlikte Malalla’nin Birinci Diinya

Savasi’ndan once yasadigi bilinmektedir. Kerkiik’iin Tuzhurmatu ilgesinin en biiyiik ses
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sanatcisi olarak kabul edilen bu sanat¢inin usiilii de kendi adinm1 tagimaktadir (Nacioglu

1972: 5).

3.12 Mazan Usiilii: Mazan usilii, ¢cok eski ve orijinal bir usil olmasina ragmen tarihi
hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir. Bu ustliin herhangi bir asiretin ya da yerin

ad1 olmasi da muhtemeldir.

3.13 Matan Usiilii: Eskiden bu usiliin ad1 Kerkiik’e bagli Tuzhurmatu ilgesine isnat
edilmis ve usile de hurmati adi verilmisti. Bu usiliin 6zellikleri hakkinda kaynaklarda
bilgi bulunmamaktadir. Ancak bu konuda Prof. Dr. Suphi Saatci ile yaptigimiz
gorlismede bu usiliin nereden alindiginmi ve nereye isnat edildigi konusunda su
aciklamalar1 yapmustir: 1950’li yillarda Ali Merdan Miye’nin matar1 usili kayitlarim
dinleyen Osman Teplebes’in bu ustlle ilgili goriisleri soruldugunda “Bu Hurmati’y1 da
gecti” demistir. Ayrica sanatg1 Samet Debbagi ile yapilan roportajda kendisinden matari
ustlii ile horyat okunmasi istendiginde okudugu usil i¢in sanat¢i, matar1 degil hurmati
adin1 kullanmistir (Saat¢i: 2009). Tiim bunlar bu usiliin agizlarindan olan hurmat ile

bilindigini ve usta sanatgilar tarafindan da bu sekilde kabul edildigini gostermektedir.

3.14 Memeli Usilii: Birinci Diinya savasi’ndan 6nce dlen Memeli Bektas adindaki
onemli horyat cagirgisi, kiigiik yaslarda iken horyat 6grenmeye baslamis ve kendi
adinda bir ustl birakan sanatgilardan olmustur. Malalla’nin ¢agdasi ve takipgisi olan
Memeli’nin Bektasi tarikatina mensup olup, medhiye ve nefesleri ¢ok giizel bir sekilde

icra ettigi bilinmektedir (Nacioglu 1972: 9).

3.15 Mugila Usilii: Asil adi Mustafa olan Mugcila Kerkiik’te bir koy agasinin oglunu
Oldiirmesinden dolay1 boynu vurularak idam edilmis olan biiyiik bir horyat ¢agir¢isidir.
Bu usil aslinda daha eski zamanlardan beri bilinmektedir, fakat bu olay nedeniyle,
ustle sanatcinin adi verilmistir (Terzibast 1975: 152, 212). Mugila’nin bu horyat
ustliinii ¢ok iyi okumasindan dolayr da bu adin verilmis olabilecegi diisiliniilebilir
(Nakip 1991: 25). Horyat cagir¢ist olan Mugila’nin idam edilmesi, hem bir ustliin onun

adiyla adlandirilmasina hem de bazi hoyrat dortliikklerini onun sdyledigi kanisinin
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dogmasina neden olmustur (Saat¢i: 1977). Mugila’nin bagina gelenler insanlari

hiiziinlendiren ac1 bir olaydir. Bunu olaylara dayanan horyatlar bahsinde agiklayacagiz.

3.16 Muhalif Usdlii: Muhalif, 6grenilmesi kolay olan, bu nedenle ¢ok bilinen hazin
nagmeli bir ustldiir. Bu usil i¢in dort ayri adlandirma yapilmistir. Tiirk musikisinde
“Muhalif”’, “Mubhalifek”, “Muhalif-1 Irak”, “Muhalif-1 Rast” seklinde ge¢cmektedir
(Nakip 1991: 30). Muhalif horyatinin ortaya ¢ikis tarihi ve mensel hakkinda farklh

goriisler de mevcuttur:

“Soylentiye gore ¢ok eskiden Kerkiik’lii bir ses sanatkdrinin Istanbul’da katildigi bir
diigiin toéreninde bu usulle c¢agirdigt bir hoyrat ezgisini orali miizisyenlerin ¢ok
begendigini, ama bunun hazin nagmeli olusu sebebiyle eglence torenlerinde sdylenen
neseli ezgilere aykiri, yani muhalif sayilacagini belirtmeleri iizerine bu adla sohret

buldugu rivayeti anlatilmaktadir” (Terzibast 2007: 90).

“Her agizda degisik bir ezgi giizelligi kazanan muhalif, Kerkiik hoyratlar1 i¢cinde en ¢ok
islenmis ustllerden biridir” (Saatgi: 1977).

3.17 Nobataq1 Usiilii: Nobatci, “bekei” anlamina gelen “nevbetci” kelimesinin “nobatg1”
sekline doniismesiyle olusmus ve adini 19. yiizyilda yasamis olan iinlii horyat ¢agir¢isi
Nobat¢1i Mustafa’dan almistir. Bu ustl, bazi sanatcgilar tarafindan Nobat¢i Mustafa
adiyla kullanilmaktadir (Terzibas1 1980: 52, 53). Nobat¢1r Mustafa dolayisiyla bu adi
alan usiliin daha eski donemlerde olusma ihtimali yiiksektir. Nitekim Terzibas1 da ¢ok
begenilen usillerden olan nobatginin 19. yilizyildan daha eski zamanlarda olustugunu

ifade etmistir (Terzibas1 1973: 183).

3.18 Serife Usilii: Kerkiik’te Malalla(h) ile ayn1 donemde yasamis, dnemli horyat
sanat¢ilarindan olan Serif, Malalla’nin rakibi ve daha sonra takipgisi olmustur. Gengler

tarafindan Malalla usilii ile karistirilan bu ustl Serif’in agzidir (Terzibast 1975: 153).

3.19 Umergele Usiilii: Bu usil, Kerkiik’teki Hristiyan kolonisinden olan Kasaoglu
Fransiz tarafindan en iyi sekilde okunmustur. Umergele usiliiniin olusum zamani 19.

ylizyilin ikinei yarisidir (Nakip 1991: 21). Irak miizikologlar1 bu usiliin kesin olarak
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Kerkiik’e ait oldugu konusunda fikir birligi i¢indedirler ve bu uslle makam adi
vermislerdir (Terzibas11989: 71). Horyatlar kisa siirede okunan uzun hava
tiirlerindendir. “Herhangi bir ustille okunan bir hoyrat par¢asinin, ii¢ dakikay1 asmadigi
g6z onilinde tutulursa, Kasaoglu Fransis gibi bir ¢agricinin bugiine kadar yetismedigini

kabul etmek gerekir” (Saat¢i: 1977).

3.20 Yetimi Usilii: Yetimi, nobat¢1 ve iskenderi uslllerinde oldugu gibi kisi adi
verilmis uslllerdendir. Bu ustle 19. yiizyilda Kerkiik’te yasamis olan Yetim
Mehemed’in ad1 verilmisse de ustliin 6nceden de var oldugu bilinmektedir. Ayrica bazi
cagircilarin, seher vaktinde duygulu bir sekilde icra etmelerinden dolayi, bu ustile seheri
ad1 da verilmistir (Terzibas1 1961: 29).

3

3.21 Yol¢u Usilii: Idele usiliiniin farkli bir sekli olan “yol¢1” veya “yolgu” usilii
yoldan gecenlere soylenildigi i¢cin bu ad ile anilmistir. Bu usidl horyat atismalarinda

sik¢a kullanilmaktadir (Terzibas1 1980: 46).

4. Horyat Icrasinda Genelde Kullanilan Enstriimanlar:

4.1Baglama (Saz): Baglamanin ve mzrapli sazlarin atasi |
Tiirklerin en eski calgist olan kopuzdur. Kopuz ilk olarak su
kabagindan yapilmaya baglanmis daha sonra cesitli agaglarin
govdeleri kullanilarak cesitli sazlar tiiretilmistir. Tiirk halk
sairinin ylizyillar boyunca yoldas1 ve terciimani olan kopuz ve
cesitleri, eskiden beri Tiirklerin milli sembolii olarak bugiin de

canli bir sekilde yasamaya devam etmektedir. Baglama adinin

nereden kaynaklandigi pek bilinmemekle beraber, sapa
baglanan perdeler dolayisiyla bu alete “baglama” denme olasiligi miimkiin
goriinmektedir. (Acin 1994: 85, 87). Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen ve g¢esitli
bolgelere yayilan kopuzun ilk sekli uzun sapli, telli ve kemenge bigciminde olup
parmakla, mizrapla ya da yayla calinmistir. Dede Korkut Hikayeleri’'nde de
gordiigiimiiz kol boyunca uzayabilen “kol¢a kopuz” ve diger ¢esitler Tiirklerin yasadigi

her yerde kullanilmis ve diger milletleri de etkilemistir (Banarli 2001: 38, 39).
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Anadolu’da ve Tirklerin yasadigt hemen her cografyada
kullanilmakta olan baglama, 30 cm. teknesi, 40 cm. de sapi
olmak {izere ortalama 70 cm. boyundadir. Baglamanin telleri
yukaridan asagiya sirasilla mi, re, sol seklinde diizenlenir.
Baglamanin ses aralifi iki sekizli kadar bir genislige sahiptir
(Oztuna 1969: 95). Adim aldig1 ailenin temel saz1 olan baglama,

12 sesine akort edilir. Bu ses, meydan sazindan bir oktav, divan

sazindan ise bes ses tizdir. A¢in baglamanin form boyunu 42
cm; sap boyunu 55 cm, tel boyunu 88 cm olarak; form eni ve derinligini 25 cm olarak
belirtmistir(94) “Baglama genellikle insana benzetilmis, sap ucuna “Bas”, burgularina
“Kulak”, yiliz kismina (ses tablosuna “Gogiis”, ses kutusuna ise “Govde” denilmistir”
(Ac¢in 1994: 89). Baglamanin bircok ¢esidi vardir. Bunlar arasinda meydan sazi, divan
saz1, tanbura, cura, 1rizva, kara diizen, asik sazi, iki telli saz, bulgari, divan sazi, ¢ogiir,
bozuk, meydan sazi1 sayilabilir. Giliniimiizde baglamanin c¢esitli sekilleri kullanilmakla
beraber son zamanlarda teknik gelismelerin de etkisiyle elektrosaz veya elektrobaglama
ad1 verilen yeni bir ¢esit de ortaya c¢ikmustir. Elektrosaz daha ¢ok arabesk miizikte,
diigiinlerde, ¢esitli eglence ortamlarinda kullanilmaktadir. Elektrosaz Kerkiik’te son
zamanlarda tiirkiilerde, manilerde kullanilmakla beraber horyat icrasinda da c¢algi
takiminda yer almaya baglamistir. Eskiden Kerkiik ve civarinda eski zamanlarda
hindistan cevizi biiylikliiglinde olan, insan kolunun el de birlikte olmak {izere uzayan
sekline benzeyen bir ¢algi kullanildig1 anlatilmaktadir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
arttk kullanilmaz olan bu c¢alginin Tiirkmen halk sairlerinin eski zamanlarda

kullandilkar1 cura oldugu diistintilmektedir (Terzibas1 1989: 38).

4.2 Darbuka: Arapga “darb” kelimesinden tiiretilen darbuka dilimizde de bu isimle
yerlesmistir. Adindan da anlasilacagi gibi vurmali bir ¢algidir. Darbukanin diger
diimbelek, diimbek gibi diger vurmali calgilardan farki gdvdesinin aga¢ veya metal
olmasi, sayet metalse derisinin vidalarla gerdirilmis olmasidir. Ritim sazi olmasi
dolayisiyla daha ¢ok oyun havalarinda ¢alinan darbuka Tiirk sanat ve halk miiziginde de
kullanilmaktadir (A¢in1995: 16). Darbukadaki sesler “diim” ve “tek” seklinde olup
ritmin esasini teskil eden “dim” sesi darbukanin ortasina; daha c¢ok siisleme yapilan

“tek” sesi darbukanin kenarlarma ve bagka yerlerine vurularak ¢ikartilir. Anadolu’da



129

teneke, bakir, aleminyum, metal alagimlar gibi
madeni yapida olan c¢algilara darbuka; pismis
topraktan yapilan c¢algilara halk musikisinde ¢omlek,
giiniimiizde ise diimbelek denilmektedir. Darbuka
kucaga alinarak ya da diz tizerinde tutularak parmak
ve tirnak uclariyla ¢alinir. Darbukanin kucaga alinan

kismi ince, deri kapli kismi ise daire seklinde ve

daha ¢aplidir. Darbuka Araplar arasinda ¢ok yaygin
bir ¢algidir (Oztuna 1969:152).

4.3 Def: Vurmali bir ¢algi olan def halk agzinda tef diye de bilinir. “Defin ilk olarak Hz.
Siileyman ile Belkis’in diigiinlerinde ¢alindigi rivayet olunur” (A¢in 1995: 17). Defin
cesitli sekillerinin Misir, Fenike, Yunan gibi kavimlerde, eski Iran ve Arap
musikilerinde de bulundugu bilinmektedir. Tiirk musikisinde kiiciik ve biiylik defler
vardir. Kiiclik deflere “arabesk def”; biiyiik deflere “Tiirk defi”denmektedir. Fasillarin
en temel calgilarindan olan defi fasil heyetinin serhdnendesi (bas ¢algicisi) calar. Def,
kasnagin bir tarafina gecirilen ince bir deri ve irice fakat ¢ok ince zillerden olusur. Bu
kasnaga parmaklarla vurulunca ziller de tin1 yapar.
Piringten yapilan zillerin i¢ine biraz giimils veya altin
katilirsa tim1 daha da giizellesir (Oztuna 1969: 154). Def
Def “25-30 cm ¢apinda 5—6 cm genisligindeki kasnagin

bir yliziine ince deri gerilmis ve kasnagin etrafina 5 ¢ift

veya daha fazla piringten yapilip ziller takilmis” vurmali

bir galgidir (A¢in 1995: 17).

4.4 Santur: Kanun sazinin ilk 6rneklerinden olan santur, melodi ¢alan vurgulu sazlar
siifina girmektedir. Santurun gii¢lii ve yankili bir sesi vardir. Ancak son zamanlarda
kullanimdan diismiistiir. Buna sebep olarak, santurun metodonu yazmis olan Ziya Bey
eski santurilerin sazlarii pest sese akort etmemelerini ileri siirerken, diger miizisyenler
santurun ibrisim tellerinin yerine ¢elik tellerin takilmasi ile sesin ¢ok yankili ve

giiriiltiilii olmasinda gérmektedirler. Santurun ses tablosunun biiyiikliigiine gore dl¢iisii
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de belirlenir. Buna gore pest ve tiz akortlar i¢in iki ¢esit santur kullanilmasi gerekir.
Giliniimlizde unutulmaya baglanan santur yakin zamana kadar icra edilmis; son icracisi
ise Ziiftii Bardakoglu’dur (A¢in1995: 28, 29). Halk calgilarina eslik eden, bu nedenle
folklorik bir isleve de sahip olan satur klasik ¢algilardan sayilmaktadir. 92 teli olan bu
calginin her dort teli bir veter olusturur. Santurun uglart yumrudur ve iki degnek
araciligryla calinir. Kerkiik’te eski zamanlarda
bu c¢algiyr hem yapan hem de usta bir sekilde
calan Mehemed Santurcu adinda biri zamaninda
bu ozellikleriyle meshur olmustur. Santur
glinlimiizde kullanilmamakla birlikte eskiden

Kerkiik’te kahvehanelerde yapilan fasillarda

makam ezgilerine eslik ettigi bilinmektedir

(Terzibas1 1989: 38, 39).

4.5 Ciimbiis: Ciinbiis diye de bilinen kelime, Farsca “kimildanma,
hareket, eglence, cosup tagsma” anlamlarina gelmektedir. Ciinbiis,
Zeyniilabidin Ciinbiis tarafindan ud ve bancoya benzetilerek 1930
yilinda yapilmis ve piyasa Gdileri tarafindan da ¢calinmistir. Ciinbiis
gazinolarda, eglence yerlerinde ¢alinmak amaciyla yapildigindan
cok ses cikartmasi i¢in teneke kaplidir. Ciinbiisiin govdesi banco

gibi yuvarlak, gévdenin 6n kismi kalin bir zarla kaplanmistir. Sesin

giirligii bu kalin zarla saglanmaktadir. Ciinbilise benzetilerek

teneke kapli tanburlar da yapilmistir (Oztuna 1969: 134).

4.6 Keman: Kemanin atas1 Tirklerin en eski yayl sazi oaln ikhigdir. “oklu, okla
calman” anlamina gelen 1klig da kopuz gibi su kabagi iizerine gerilen ince hayvan
derilerinden yapilan {i¢ telli yayli sazimizdir. Ikligin telleri at kilindan ve kiristen
yapilir. Cok eski devirlerden beri bilinen ikligdan bir¢ok yayl saz geligmistir. Bu
calgiin gévde kismi hindistan cevizinden yapilanlar1 rebap, su kabagindan olanlari
kabak kemanedir. Ancak son zamanlarda cesitli aga¢c govdeleri de kullanilmaya

baslanmustir. Ikliga ¢ok benzeyen kabak kemanede kirig veya at kili yerine sargil teller
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kullanilmakta, gévde kisminda ise su kabagi yerine agaclar kullanildigindan bu calgiya,
kabak kemane yerine artik sadece kemane denmektedir. Farsca “yay” anlamina gelen
keman Tiirklerde de keman adiyla bilinmektedir. Keman 1540 yillarinda Kaspar
Tieffenbrucker ve arkadaslar tarafindan daha 6nce kullanilan viola ailesi sazlarindan
farkli olarak yapilmistir. Daha sonra Italya’da
keman yapimi okullar1 agilarak hem keman teknigi
gelismis hem de biiylikk keman yapim sanatcilar
yetismistir. Diinyanin her yerinde keman yapimina
halen devam edilmektedir. Keman Bati’da

orkestrada c¢ok basarili ve begenilen bir c¢algl

olmustur. Bdylece viola ailesinin yerine keman

ailesi “soprano tonda”, viola “alto tonda”, violonsel “tenor tonda”, kontrabas “bas
tonda” gecmistir (Acin 1995: 121, 148, 149). Yayla ¢alinan galgilar yap1 itibariyle
birbirine benzemektedir. Yayli calgilarin en eski donemlerden itibaren adlandirilmalar
“ikhig, 1hlik, givgiv, giygi, gangili, hegit, kemence, kicak, giyak, kil kopuz, kirbiz, kabak
kemane, nahora, yay” gibi ¢esitli sekillerdedir (Yener 1923: 92). Keman yapimi
Avrupa’da 16. asirda baglamistir. Avrupa’da yapilan bu kemanlar 1826°dan itibaren
Tirk musikimize girmistir. 16. asrin ilk yillarinda sekillenmeye baslayan keman
mitkemmel seklini alana dek gelisimini siirdiirmiistir. Kemanin yay1 Dogu
musikisinden almmustir (Oztuna 1969: 336). Genel sekli itibariyle kemanin govdesi
kiiciik ve ince bir gitara benzemektedir. “Alt ve iist tablolar1 bonbeli, sap1 salyangoz

2

biciminde, ince uzun bir klavye “tus” ile govde iizerine uzanmis, goévdenin alt
kismindan kuyruk yardimi ile dort el saptan burgulara kadar uzanip gerdirilmektedir”.
Kemanin gévdesinde bulunan esigin konulacagi yerin kenarlarinda “f” seklinde delikler
vardir. Bunlar igteki sesin disari ¢ikmasini saglarlar. Keman g¢ene ile omuz arasina
konularak, ¢ene ile bastirilmak suretiyle, yay ile calinmaktadir. “Kemanin ses sahasi 4
oktav (4 sekizli) kadardir”. Bu aileyi olusturan viola, violonsel, kontrabas gibi ¢algilar
kemanla ayn1 6zellikleri tasir, ancak ebat, ton ve akortlar degisir (A¢in 1995: 150, 151).
Yayl sazlarin en 6nemlisi olan keman, ses alani, duygulari ince niianslarla yansitmasi,
ses parlakligr gibi bir¢ok yonden biitiin orkestra calgilarmin da basinda gelmektedir

(Oztuna 1969: 336). Keman, ses araligmin genisligi ve duygular1 yansitmaya uygun ses

yapisindan dolayr horyat icrasinda da onemli bir ¢algi olarak horyatin temel sazlari
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arasindaki yerini almistir. Duygulu ve coskulu horyatlar, keman sesiyle birlesince daha

yanik, i¢li ve etkili bir atmosfer olugturmaktadir.

4.7 Ud: Arapca “sarisabir veya 6dagact” anlamina gelen el-
oud, basindaki “el-” tanimlama edatinin atilmasi ve ayinl
sesin Tiirklerin girtlak yapis1  geregi “u”  sesine
dontstiiriilmesi ile “ud” seklini almistir (Ut: 2009). Udun
dogusu hakkinda ¢esitli efsaneler anlatilmaktadir. Bunlar
arasinda en yaygin olam Hz. Adem’in torunlarindan
Lames’in oglu ile ilgili olamdir. Cok sevdigi oglu 6liince

onun cesedini agaca asan Lames, zamanla c¢iiriiylip yok

olan bu cesede benzer sekilde aga¢ dallarindan bir sekil yapip buna yay takarak ortaya
bir miizik aleti ¢ikarmistir. Ud oOnce Orta Asya’da, Misir’da, Cin’de sonra
Mezopotamya’da, Iran ve Arabistan gibi ¢esitli yerlerde kullanilmistir. Araplar udu
Ispanya’ya tasimislardir. Ud buradan birtakim yapisal degisikliklerle Avrupa’nin gesitli
yerlerine yayilmis ve ¢ok sevilmistir. Bazi din kitaplarinda Davud peygamberin ud
calarak vahdeti sagladigi yazilidir. Osmanlilar zamaninda da ud fasil heyetlerinde biiyiik
ragbet gormiis, ancak ney-tanbur ikilisinin etkisiyle bir siire gézden diismiisse de 19.
ylizyilin sonlarina dogru tekrar canlanmistir. Biiylik Tiirk bilgini Farabi ud hakkinda
hem bilgiler vermis hem de o doneme kadar dort telli olan uda besinci teli de takarak bu
calgiy1 gelistirmistir. Daha sonra uda altinci tel de eklenmistir. Bugiin kullanilan udda
alt1 sese de akort edilebilen on bir tel vardir. Udun govdesi armut seklindedir. Tekne
kismi cesitli agaclardan dilimler seklinde birlestirilerek yapilir. Udun diger kisimlarini
ses tablosu, balkon, sap, bas esik ve burgular olusturur. Telleri ilk zamanlar kiris ve ipek
kullanilirken sonralari naylon {izerine bakir veya giimiis sargili teller kullanilmaya
baslanmistir. Mizraplar da Onceleri kartal kanadindan yapilirken sonralari plastikten
yapilmaya baslanmistir. Udun ses sahasi 3,5 oktavdir (A¢m1995: 91, 92, 93). Ud islam
calgilar1 arasinda mizrapla ¢alinan en 6nemli ¢algi olarak kabul edilir (Yener1923: 103).
Horyat icrasinda 19. ylizyil ortalarinda kullanilmaya baslanan ud, tok sesiyle gesitli

perdelerden okunan makamlar1 tamamlayacak nitelikte bir ¢algidir.
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4.8 Kanun: Arapca “kaniin” sozciigiinden dilimize “kanun”
olarak yerlestigi diigtiniilen Tiirk miiziginin 6nemli mizraph
calgilarindan olan bu calginin biiyiik Tiirk bilgini Farabi
tarafindan icad edildigi ¢esitli kaynaklarca belirtilmektedir.
Medeniyyet-i Islamiye Tarihi’ni yazan Corci Zeydan, kanunu
diizenleyen ilk kisinin “Hakim-i sehir Ebi Nasir Farabi”
oldugunu, bu sazin da ilk sekliyle yasadigini ifade etmistir.

Jules Ruant de Lavignac, Miizik Ansiklopedisi’'nde kanunun

arap sazi oldugunu ileri siirer. Ancak ayni eserin Tiirk
musikisi béliimiinii yazan biiylik miizikolog Rauf Yekta Bey, kanunun icadin1 Farabi’ye
atfederek bu sazin 24 veya 25 perdeden olustugunu yazmaktadir. Ingilizce ve Almanca
yayimlanan Diinya Miizik Enstriimanlari Ansiklopedilerinde de kanunun Tiirk sazi
oldugu ve bu sazin orta ¢aglardabn beri ¢ok az degisiklik gosterdigi belirtilmektedir.
Kanun 14. Ve 15. asirlarda Tiirkler tarafindan cok kullanilmis fakat mandalsiz
olmasindan dolay1 her sesin ¢ikarilamamasi sebebiyle 18. yiizyilda ragbetten diismiistiir.
19. yiizyilda Kanuni Omer Efendi'nin ve &grencilerinin etkisiyle yeniden
canlandirilmistir. Kanuna ilk olarak kimin mandal taktigi bilinmemektedir. Fakat ilk
mandali Kanuni Omer Bey’in takt11 samlmaktadir (Agin 1995: 107, 110, 11). Kanunun
farabi tarafindan olusturuldugu bilgilerinin disinda, eski bir Arap rivayetine gore
kanunu, Ibn-i Hallegan adinda Horasanli bir bilginin icat ettigi sdylenir. Yine bir
efsaneye gore agacta oliip kalmis bir kusun kurumus bagirsaklarinin riizgarda ¢ikardigi
seslerden esinlenilerek kanun yapildig: belirtilmektedir. Evliya Celebi’nin Seyehatname
adli eserinde ise kanunun meshur miizisyen Ali Sah tarafindan icat edildigi yazilmistir (
Miizik Aletler: 2009). Dikdortgen seklinde olan kanunun sol ucu kivrik ve uzundur.
Tahta bir tablanin tizerinde 72 tel vardir. Bu tabla bacaklarin iizerine konularak, isaret
parmagidaki yiiksiige tutturulmus mizraplarla ¢alinir. iki elin dier parmaklarina da
mizrap tutturulup calinarak g¢oksesli miizik elde edilebilir; ancak bdyle bir deneme
yapilmamustir. Kanunun ses sahas1 3,5 oktavdir (Oztuna 1969: 324, 325). Horyat
icrasinda da kullanilan kanun zengin ses sahasi ve yumusak nagmeleriyle horyat

sOzlerinin daha renkli ve zengin bir sekilde icra edilmesini saglamaktadir.
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4.9 Ney: Tiirklerin en eski sazlarindan olan ney, sézciik olarak Stimercedeki “na”nin
Farscaya “nay” seklinde gecmesi ve dilimize “a” {lnliisiiniin incelmesiyle “ney” olarak
yerlesmistir. Ney, kokenleri ¢cok eskilere, milattan 6nce 3000 yillarina kadar uzanan bir
calgidir. Tirklerde 6zellikle islamiyetin kabuliinden sonra, dini
miizikte biiyiikk ragbet goéren ney, biiyiikk tasavvuf bilgini
Mevlana’nin Mesnevi adli 6nemli eserinin ilk sozlerini
olusturacak kadar kiymetli bir sazdir. Seslerin temiz ¢ikmasi i¢in
neyin iiflenen kismina boynuzdan yapilan bir agizlik takilir.

Neyin 0n yliziinde alti, arka yliziinde bir deligi vardir. Toplam

yedi deligi bulunan neyden nefes siddeti degistirilerek 3 oktav
genigliginde ses elde edilebilmektedir. Bu sesler araciligiyla hem Tiirk hem Bati
musikisindeki sesler rahatlikla cikartilabilmektedir. Ney ¢alan sanatcilara “neyzen”
bazen de “nayi” adi verilir. Unlii bestecilerimizin ¢ogu neyzen olmakla birlikte III.
Selim gibi neyzen padisahlarimiz da vardir. Bu saz degerini hi¢ kaybetmeden bugiin de
canliligini devam ettirmektedir (A¢in 1994:61, 62). Dini miizikte ve torenlerde neyin
diger sazlar arasinda nemli bir yere sahiptir. Islam miiziginde basta “ney” ve “zurna”
olmak iizere pek cok tip nefesli ¢algt vardir” (Yener 1923: 103). Ancak biitiin galgilar
arasinda ney, biiyiileyici sesiyle ylireklerin derinliklerine niifuz eden essiz bir calgidir.
Ney calindig1 ortamda uhrevi bir hava yaratmaktadir. Bu 6zelligi ile neyin ¢ok eski
donemlerde de dinsel torenlerde kullanildig1 sanilmaktadir. Tarihte nay-i Tiirki, hos nay,
kurre nay gibi adlarla belirtilen fakat bugiin 6zelliklerini tam olarak bilemedigimiz ney
adiyla birlikte kullanilan pek ¢ok calgi adi bulunmaktadir. Fakat bu ¢algilarin bugiinkii
ney yapisindan farkli oldugu diistiniilmektedir (Miizik Aletler: 2009).

4.10 Tar: Tar mizraph sazlar simifina giren ve atasi kopuz olan sazlardandir. Tarin
anlami “tel” dir. Azeri Tiirklerinin folklor sazi1 olan tar ile cogunlukla Azeri tiirkiiler
calinmaktadir. Azerbaycan’da c¢okc¢a kullanilan bu saz, yaygin oldugu cografyadan
dolay1 Iran’da da ¢ok fazla calinmaktadir. Cok eski bir tarihi olan tar, gegmis donemlere
gore son zamanlarda daha ¢ok ragbet goren bir ¢algidir. Tarin gévde kismi bogumludur.
Agaclardan oyulup, dilimli bir sekilde yapilan teknesinin iistiine yiirek zar1 ve ince
deriler gerilir. Tarin tgili cift, ticli de tek olmak iizere toplam dokuz tane celik teli

bulunmaktadir. Tarin mizrab1 boynuzdan yapilmaktadir. Glizel ve hazin bir sesi olan
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tarin ses araligi 2,5 oktavdir (A¢in 1995: 85). Faruk Yener
Miizik kitabinda Tiirk Halk Miizigi ¢algilarinin Tezeneli ¢algilar
boliimiinde baglama ailesi ve tar1 iki ayr1 grup olarak ele
almistir. Yener, tarin eski donemlerde yapist ve calinig
ozelliklerinin baglama ile ayn1 oldugunu fakat onlarin zamanla

geliserek degisik adlar aldigini belirtmistir (Yener 1923: 90).

5. Horyat ve Makamlar:

5.1 Makamin Tammu: Tiirk halk sanatcis1 Mehmet Ozbek makami sdyle tanimlar:
“Arapca bir sozcliik olan makam, miizik alaninda yaygin olarak, belli koklerin
olusturdugu dizi i¢inde baslangig, giiclii, gecici durak ve durak seslerinin dnemini
belirterek, bir kurala dayali olarak yapilan gezinmeyle olusan ezgi kalibi” anlaminda
kullanmaktadir. Ayrica makam sozciiglinlin biitiin Tiirk diinyasinda ve Anadolu’da
kullanilan bagka bir tanimi da vardir: belli bir ezgi kalibinin olusumunu, subelerini,
asamalarin1 ve seyrini, kisaca biitiin Ozelliklerini tagiyan uzunhavalar gibi serbest
bigimde sOylenen biiylik miizik eseri anlaminda da kullanilir. Tiirk diinyasinda buna
mugam derler. Makamlar / Mugamlar ¢ogunlukla divan siiri bigimindeki siirlerle
sdylenirler’(Ozbek2009). Kenan Tuna makami baska bir tanim verir: “Makam belli bir
besteye esas olarak “dizi, durak, gili¢lii, seyir” gibi unsurlarin olusturdugu kurallari
belirtir. Cikisi, gezinisleri ve duragi belli olan gam diizenidir. Bagka bir deyimle”(Tuna
2001:5). Makam birbirine bagli nagmelerin bir araya gelerek belli bir uyum
gostermeleriyle olusur. Makamin baglangicina “tahrir”, sonuna “teslim”; sanatg¢ilarin
ezginin biitiinliigiinii bozmadan araya ekledikleri katma sdézlere de “miyan” denmektedir
(El-Haseni 1990: 13). Arap miizikolog Suubi Ibrahim’e goére makam, sanatginin bir
ezgiden baska bir ezgiye gecebilmesi i¢in vasita olan belli sinirlar dahilindeki ezgili
eserlerdir. Bu sinirlarin belirlenmesinde ve ezgiler arasinda gegislerin yapilabilmesinde

sanat¢inin yeteneginin etkisi biiyiiktiir (Halil 1985: 7).
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5.2 Horyatin Makam ile Mukayesesi: Makamlardan “dik ve sert”, “giir ve genis” ses
Ozellikleriyle ayrilan, uzun hava grubuna giren horyatlar, “zemin, miyan, karar ve
karargahi olan ve 6zel melodik seyir ve hareketi bulunan bir ¢esit ezgi bi¢cimidir”. Bu
ezgi i¢inde horyattaki ses dolagim alan1 dar iken, makamlardaki ezgilerin zemin, miyan
ve kararlar1 katma pargalarla dolu oldugundan daha genistir. Horyatta ezgi alan1 daha
sinirlt  oldugundan c¢agir¢ilar, makamlardaki gibi, ses dizilerinde degistirme ve
eklemeler yapmamaktadirlar. Ayni sekilde makam ezgileri diger makamlardan boliimler
alsa da horyatlar miistakil olarak sdylenir ve baska horyat ustllerinden parcgalar
almamaktadir. Horyat ezgilerini makam ezgilerinden ancak horyat meraklilar1 rahatlikla
ayirt edebilmektedirler. Horyat ile makamlar1 farkli tiirler olarak telakki eden halk,
horyat i¢in “cagirmak” makam icin “okumak” soézciiklerini; horyati sdyleyen igin
“cagir¢1” makamsinas i¢in de “okuyucu” terimlerini kullanmaktadir (Terzibas1 1989: 60,
61). Arastirmact Mevliit Taha Kayaci ile yaptigimiz goriigmede Kayaci, horyat ile
makam arasindaki farklarin horyat ustliiniin dar, ilkel ve tek yonlii; makamlarin ise
genis, gelismis ve kapsamli olmasindan kaynaklandigi, ancak horyat ustllerinin makam
havalarindan daha eski oldugu kanaatini belirtmistir (Kayaci1 2009). Horyat okumak ile
makamlarin icrasi arasinda yakinliklar oldugu goriilse de bunlar arasinda aslinda biiyiik

farkliliklar bulunmaktadir.

Mabhir Nakip, Bagdat makam havalar1 ile Kerkiik horyatlar1 arasindaki farkliliklar1 ana
hatlariyla su sekilde siralamistir:

1-Makam havalarinda geckiler yapilirken horyatlarda gegki yoktur.

2-Makamlarda ¢esitli ustiller kullanilmaktayken horyatlarda ustl bulunmamaktadir.
3-Makam havalari ile atigma yapilmazken horyat ile atigmalar yapilmaktadir.
4-Makamlar daha c¢ok klasik ozellikler tasir, horyatlar ise halk unsurlarityla
beslenmistir.

5-Makamlar horyatlara gore daha uzun siireli okunmaktadirlar.

6-Kerkiik’te bazi horyatlar makam ya da gecki halini alirken, makamlar horyat okuma
geleneginin pargasi degil; horyata gegerken ayak olarak kullanilmaktadir.

Bu ozelliklerden yola ¢ikarak makam havalar1 ile Kerkiik horyatlarinin tarihi olarak
aynt siirecleri gecirdikleri i¢in yakin olduklar1 goriilse de birtakim farklar da

tagimaktadir. Bagdat’ta musiki makamlar1 karma bir sanat niteligi tasir; Kerkiik’te ise
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musiki kendine has yapisiyla Tiirk folklorunun bir kolunu teskil etmektedir (Nakip
1991: 15). Ayrica makamlarda sdylenen sozler genellikle aruzlu siir pargalar1 olmasina
ragmen horyatlar halk siirinin 6zelliklerini ve yapisim1 tasimaktadir. Makam ve horyat
iligkileri, miistakil bir konu olup, bu konu iizerinde fazla durulursa ayr1 bir kitap
yazilmasi gerekmektedir. Ancak bizim esas konumuzda, horyatlarin icrasinda halk
makamlariyla iliski s6z konusu oldugu i¢in makam konusu iizerinde genel bilgiler
verme geregini duyduk. Bize kalirsa makamlarin ge¢misi ¢ok eskilere dayanmakta
oldugundan makamlara goére daha yakin bir donemde olusan horyatlarin da
makamlardan ¢ikmig olmasi gerekmektedir. Ciinkii makam c¢esidi ¢ok fazladir ve
horyatlarin bunlarin {izerine temellenmis olmasi gii¢lii bir ihtimaldir. Anadolu ve
Kerkiik musikilerinin yakinlig1 ve benzerlikleri nedeniyle, biz burada horyat ustllerini
Irak veya Arap halk makamlarina gore degil, Tiirk halk miizigine ve makamlarina gore

tasnif edecegiz.

5.3 Horyat icrasinda Kullamlan Miyanlarin Tasnifi: Nagmenin ilk bdliimii igin
kullanilan “zemin” adi yerli deyiste “kalkmak™ ya da “kirrus” seklinde kullanilir.
Araplar zemini “tahrir”’; zeminin tiz ve kisa sesli olanini “bedu” demektedirler. Horyatta
nagmenin “esasli orta boliimiinii” miyanlar olusturur. Nagme bitisinin seyrine “karar”
denir. Horyatlarda birden fazla karar olabilmekle beraber ara yerlerde olan kararlar i¢in
“nefes almak, ara vermek, kesmek” gibi terimler kullanilir. Nagmenin seyrinin bittigi
son ses “karargdh” olarak adlandirilir. Makam formunda “teslim” denen bu terim igin
horyatta “kapamak, baglamak, kifillemek™ sozciikleri kullanilir. Nitekim yash horyat
cagirgilart da ara ve son yerlerdeki kararlar icin “kifillemek” soziinii kullanmislardir.
Ustliin “yol” anlamina geldigini belirten Terzibagt bunun halk makami oldugunu
sOylemektedir (Terzibasi1989: 59). Horyat ustllerinde ¢esitli miyanlar kullanilmaktadir.
Bunlarin ustllerin icrasina, ezgisine ve sozlerine gore sekillenmektedir. Asagida horyat

ustllerini miyanlarina gore inceleyecegiz.

1-Atic1 Usili:
A vulan
Diniva donim

Gilim dad



2-Besiri Ustlii:

Baba bugiin

Yeri diniva donlim he bes men 6ziim
Eyar eyar eyar eyar

Aman aman aman

Hig bilmem hara gidim

3-Darmangaha Usilii:

Dede gene

Kurban gene

Doniim o boya bes men doniim
Men 6ziim 6ziim 6zim
Yandirram 6ziim 6zim

Od sennen odun mennen
Yandirram 6ziim 6ziim

Eyar eyar eyay eyar

Men men 6ziim ziylemirem

Derd derde deger ziyler

4-Delliheseni Ustlii:

Baba bugiin

Dem bugiin

Bile yoldas

Hig bilmem hara gidim
Yixilsin o bavam evi neynim
Kurtulsun ah vay demeden
Neynim

Ey ey ey

Omriim agam

Dad ey dad ey dad elinnen

Yanuv yanaydi seniy
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Ey ey ey ey ey

5- Iskenderi Usilii:

By ey ey

Omriim agam

Ey ey ey ey ey

Oy ey oy ey

6-Asil Kesiik ve Kesiik Matar1 Usdlii:

Dem baba bugiin
Ahh bugiin gene
Neynim neynim
Yanuv yansin
Kélen olum

Ah ah eliivden
Gilim gel
Maral gel

7-Kiz1l Ustli:
Dede gene
Bavanim

Ay ey ay ey

Oy ey oy ey oy ey

8-Matar1 Usilii:

GoOziim agam

He dedem

Ay ay ay ay oy neynim

Havar havar havara gessev ne var
Olup kurban bayrami ha dedim

Kurbanuv ossam ne var
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9-Mugila usalii:

Zalim zalim zalim zalim
Dede gene de

Bile bugiin

Bile g6ziim

GOzim Omriim

Neynim neynim

Ah men yox sen
Mehsibivam diiskiiniivam
Geribivam bugiin de

Men zalim

Ah men yox sen

Men ollem

10-Mubhalif Usilii:

Baba bugiin

Ey ey ey 6z agam oglu

Di ge hayranin olum

Di ge o beleli bagiva men doniim

Hig bilmem hara gidim

11- Nobat¢1 Usalii:
Nalan nalan nalan
Baba bugiin

Gozlerim

Ey ey ey ey ey hayin
Vahay hoy va hay hay
Vahay boy vaha

Giilim mene gel gel
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Gel gel

12-Serife Usilii:
Dede gene

Ay ay ay ay

Ay ay aah elivden
Felek of

13-Yetimi Usalii:
Dem
Bavam

Dedevam evi harap

Ah men yox sen
Esittim cambaz olupsan

Dedevam evi harap

14-Yolc1 ve Idele Usilii:

Agam agam agam agam
Gozim gene

Evi yanmis
Eyeyey ey ey ey

Oz agam oglu

Di gel agam di gel

Di gel psam di gel

Di gelmene zuliim eden

Oz begim agam oglu

15-Umergele Usilii:
Eble neynim

Eble gene

Aga neynim pasa neynim dede neynim
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16-Karabas ustilii:
Ulan ulan ulan ulan

Eyar eyar eyar eyar

17-Mazan Usulii:
Dede gene

Dede dedem

Ey ey ey ey

Eyar eyar

18-Kurdo Usilii:
Ah ah ah ah
Bugiin gene

Eyleme eyleme

Di gel giilim zulmi sen eyleme éyleme

Giindi géger aglama

Bu gapin1 baglayan Xudam

Labud agar aglama
El ‘alem allar girip

Sen gareler baglama
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5.4 Horyat Usilleri Icrasimin Tiirk Hlak Miizigine Gore Tasnifleri: Asagida horyat

ustllerinin tasnifleri verilmistir. Tasnifte, ustllerin banda alinma zamanlari, plak

numaralar1 ve usllii seslendiren sanatcilarin adlar1 yer almaktadir. Ustlleri bir¢cok

sanatg1 farkli agizlarla soylemistir; ancak her sanat¢inin okuyabilecegi agizlar smirlidir.

Asagida incelenecek olan O6rnekler bu ustlleri en orijinal ve en iyi sekilde okuyan usta

sanat¢ilarin agizlarindan alinmistir. Giliniimiizde O6rnekleri bulunmadigi igin bazi

ustllerin makamlarini inceleyemedik. Bunlar; malalla, memeli, mahmudji; ayrica yaygin
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olmayan usiller icerisinde sadece tenzile havasinda sdylenen miskini, yar, masumi,

garibi ustlleridir. Asagida inceledigimiz ustllerin Mp3 seklinde ses kayitlar1 verilmistir.

5.4.1 Atia Usilii: Eskiden bu usilii Osman Teplebas giizel icra etmistir. Ama bunu
Osman Teplebag’tan daha giizel ve giir bir sesle giiniimiizde Hasan Nacar icra

etmektedir. Asagidaki 6rnek Hasan Nacar tarafindan okunmustur.

Ay ulan kizil giil oyum oyum
Ay ulan

Yara barabay boyum

Diniva donlim neynim

Ay ulan

Yagis yagar yer doymaz
Men sennen néce doyum
Giiliim ey

De eeee of

Agiklamasi: Bu usll “Ay ulan...” diye Hiiseyni perdesiyle seyre baslayip burada Neva
perdesinde ussak ezgi kullanilmistir. “Diniva doniim neynim” soziiyle (La Diyez) yeden
olarak kullanilarak Segah perdesinde asma kalis gosterilmistir. Eksik Segéh 5’lisi
kullanilarak Segéh perdesinde yeden (L& Diyez) gosterilerek karar verilmistir. Bu eser

Diigah (LA) perdesinden okunmustur. ( CD’de Mp3: 1)
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(NOTA:1) ATICI USULU

Okuyan:Hasan Nacar

Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu
Tarih:20.12.2009

Makaqu): Segih

Ay  ii-len ya-fis ya-gar yerdoy-maz  ben sen-den ne-ce do-yum girlimey  da da dad

5.4.2 Besiri Usilii: Bu ustl ilk olarak 1930 yillarinda Emin Bagvan tarafindan plaga
okunmustur. 1957°de Emin Bagvan’in agziyla Abdiilvahit Kiizecioglu, bu ustldeki
asagidaki dortliigii katma sdzlerle Isve¢ mali chakmakchiphon plaklarina okumustur.
“Tiirkiye’de 78 devir olan bu plagin numarast CHAC, 127-A’dir.” Tiirkiye’de 1960
yillarinda Neriman Altindag Tiifekei bu usili 78 devirli Tiirk mali pathe plaklarina (no.
PTG-469) okumustur. Ayrica izzettin Nimet 1965°te Bagdat Radrosu’nun Tiirkmence
boliimii i¢in ayni usilii banda almistir. Irak makamlart uzmani1 Abdiilkerim el-Allaf ve
El-Receb, bu usilii Cargdh nagmeli miistakil bir makam ve Cargah’ta karara varan,
corcine ustlii “vezin, ika” sOylenen, ayni zamanda rasidi makamiyla da benzerlikler
tagiyan bir makam saymaktadirlar. Terzibasi besiri usiliinii rast makamiyla uyumlu,
miistakil bir halk makami olarak kabul etmektedir. Karsilikli yarismalarda da kullanilan
bu usill bircok sanatkar tarafindan hala icra edilmektedir (Terzibasi1989: 68, 69). Bu
ustlii en 1yi icra eden sanatglr merhum Abdiilvahit Kiizegioglu idi. 1957°de Abdiilvahit

Kiizecioglu’nun okudugu bu ustlii asagida inceleyecegiz.

Baba bugiin

Oyan yeri

Seherden oyan yeri
Doéniim diniva doniim
Bes men men 6zim

Ey ey 6z agam oglu
Yiiz yil sel gelse oymaz
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Bir giin gem oyan yeri

Dede gene

Yiiz il sel gelse oymaz

Valla bir giin gem oyan yeri

Eyar eyar eyar eyar eyar elivden

Aman aman aman aman elivden

Hig bilmem hara gidim

Aciklamasi: Bu usilde “baba bugiin” terenniimiiyle tiz Segah perdesinden seyre
baslanmigtir. “Oyan yeri” misrast ile Gerdaniye perdesinde sik¢a dolasilmistir. “Diniva
doniim” soziiyle yapilan ezgide Neva perdesinde buselik ¢esnisi olusturularak Fa diyez
natiirele doniismiistiir. Tiz Cargah’ta dolasilarak Gerdaniye’ye diisiilmiistiir. “Oz agam
oglu” soziiyle Neva’da baselik dizisine gegki yapilmistir. Gliglii perdesinden

Gerdaniye’de dolasilmis ve inici seyirle makam Rast (Sol) perdesinde karar kilinmastir.

Bu eser Nim zirgiile (Sol Diyez) perdesine gociiriilerek okunmustur. ( CD’de Mp3: 2).

(NOTA:2) BESIiRi USULU

Okuyan:Abdulvahid Kiizecioglu
Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begodglu
Tarih:20.10.2009

Makam : Mihur

{ Do-Rast) L
At o — p - ol £ Pt . 3 3 e e
and T o e e e e e e e e i i Frre® e e e - |
3 ! _— = E = = = ——=— !
Ba-ba bugin O-yan ye - i se-her - den 0 - yan ye - ni Dié-nilm

0z agam og - lu  Yiz yil sel  gel - se oy - maz Bir iin

fem o-yan ye - n De-de ge-ne yiiz il sel gel-se oy - maz

g)zg"h P';r-a === ]'_H
P - g ey ‘g -y
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e e, wg o e ——— : =
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5.4.3 Dermangaha Usiilii: Bu usil iki ¢esit agizla okunur:

5.4.3.1 Kerkiik Darmangaha Usilii: Bu usil ise Saba makamindan okunan ustller
arasinda tek Ornegi teskil eder. Giiniimiizde bu usiliin en usta ve gilizel okuyucusu

Hasan Naccar’dir. Asagidaki horyat 6rnegini Hasan Naccar okumustur.

Dedem deeeeeem
Ohu i¢in

Kaman sizlar ohuy¢in
Neeeeeynim

Kurban

Bu meni vuran av¢i
Dalay

Labud doner ohuy¢in

Ayar ayaaaar ayar ayar aaaaaa of

(NOTA:3-A) KERKUK DARMANGAHA USULU

Okuyan:Hasan Nacar

Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu
Tarih:18.12,2009

Makam : Sabi
(La)

De - dem N o huygin keman s1z - lar ohuygin

n | 8 6 P — 8
1,

M o S N I N A A N -
L_| | ---------- -

ney - nimkur - ban bume - ni vuran av - c de-dem La - bud

do-ner ohuygin  eyyar e-yar ey - yar e-yar e-yar

Aciklamasi: Bu usll “dedem deeeeemm” diye Segah perdesiyle seyre baslamistir.
Cargah perdesinde hicaz ezgiyle dolasilmis. Makamin yapist geregi Hicaz 4’lisi

ezgisiyle karar verilmistir. Bu eser Cargah (DO) perdesinden okunmustur. Bu usiliin
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ezgisi Irak miizisyenleri arasinda saba makaminda oldugunu kabul etmektedirler.

(CD’de Mp3: 3. “a” kismu).

5.4.3.2 Tuzhurmatu Darmangaha Usilii: Bu usil Tuzhurmati’da, Kerkiik’te
okundugundan ¢ok farkli olarak Hiiseyni perdesinden okunur. Bu usilii giiniimiizde
Tuzhurmati’lh sanat¢1 Necdet Mustafa Kemal oldukga gilizel sdylemektedir. Asagidaki

ornek Tuzhurmati’nin usta ses sanatg¢isi Taki Demirci’nin agzidir.

Baba mezed eyle

Doldur ver mezed eyle

Gilizel

Bagiydan giiliin kuparttim

Gel boynum azad eyle

Dede men 6ziim 6ziim 6zim
Dede od sennen odin mennen
Yandirram 6zim 6zim 0zim

Yandirram 6zim 6ziim 0zim

Aciklamasi: Sanatc1 “Baba mezed eyle” ile Cargah perdesiyle seyre baslamis ve giigli
perdesi olan Hiiseyni (MI) perdesinde gezinip Cargih perdesinde asma karar
gostermistir. Bu kalis makamin karakteristik 6zelligidir. Diigdh (LA) perdesinde
Hiiseyni 5’lisi ile ezgi karar vermistir. Bu eser Cargah (DO) perdesinden okunmustur.

(CD: Mp3: 3. “b” kism1”).
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(NOTA:3-B) TUZHURMATU DARMANGAHA USULU

Okuyan:Taki Demirci
Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu

Tarih:26.09.2009

Makam : Hiiseyni
(Diigih Re)

Ba-ba me-zed ey - le Dol - dur ver me-zed ey e Gii - zel ba- giy-dan gii-lin

p—

S—

e ——— N —
— ----_-—-
oo oo ® o ¥ |
'IC . . A

L2 ~_ I M 4
ko-part - tim Gelboy-num a-zad ey - le\‘-——__—___—/ Dede mend-zim6 - ziim

0 -zlim De-de od mennen o-dum  sen-nen Yan - dir-ram

5.4.4 Delliheseni Usiilii: “Makamlar arasinda Hicaz grubuna dahil ve Asiran’dan
ciktig1 sdylenilen Delliheseni usilii, aslinda miistakil bir halk ezgisi olup, Mansuri
makamina olan yakinlig1 sebebiyle de eskiden bazan bu makamin nagmesiyle ndbetlese
sOylenirdi.” Bu usil bayat ezgisiyle de uyumlu oldugu i¢in bayat makamiyla sdylenen
gazel ezgisiyle de okunmaktadir (Terzibasi1989: 82). Bu usil de iki gesit agizla

okunmaktadir:

5.4.4.1 Erbil Delliheseni Usiilii: Bayat makamindan ¢ikan bu usil, Erbil’de kerem
havasi ile karismistir. Cok hazin nagmesi olan bu usilii Erbil’de sanat¢1 Misko ile
Mehemed Ahmet

Erbili de ustaca icra etmislerdir. Asagidaki incelenecek olan horyat 6rnegini Misko

okumustur.

Bile yoldas
Doland1 giin
Dondii giin doland1 giin

Yeri yeri yeri yeri o boyuva doniim
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Ben ona daldalandim daldalandim

Hara gidim

Ona da doland giin

Ona da dolandi1 giin

Sirin o boyuva doniim

Eyleme zulum eyleme eyleme eyleme eyleme eyleme
El ‘alem allar girer

Sen karalar1 baglama

Bu kapin1 bagliyan felek

Bir de agar aglama

Bir de agar aglama

Aciklamasi: Sanat¢1 “Bile yoldas” soziiyle Gerdaniye perdesiyle seyre baslamstir. Inici
olarak seyretmistir. “Ben ona” soziiyle Neva’ da hicaz ezgi kullanilmistir. Ancak bayati
makaminin Cargah’taki nikriz ezgileri kullamlmamstir. Bu eser Nimhisar (Mi

BEMOL) perdesinden okunmustur. (CD’de Mp3: 4. “a” kismi).

ERBIL DELLIHESENi USULU (NOTA:3.A)

Okuyan:Sevket (Misko)
Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu
Tarih:29.12.2009

Makam : Bayiti

(La)
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5.4.4.2 Tuzhurmatu Delliheseni Usiilii: Delliheseni usilii Tuzhurmati ilgesinde
Kerkiik ve Erbil’den farkli bir sekilde icra edilmektedir. Hicaz makamindan okunan bu
ustl, Enver Asker tarafindan ¢ok yanik bir sekilde icra edilmistir. Asagidaki horyat

ornegi Enver Asker tarafindan okunmustur.

De bugiin

Bagdan eder

Tek biilbiil bagdan eder
Hig bilmem hara gidim
GoOzim agam

Yar meni dagdan etti
Qorxuram bagdan eder
Men gittim oda donmem
Isler bu yara mende

Mende baba mende

Aciklamasi: Bu usll “De bugiin” sozii Hiiseyni perdesiyle seyre baslamistir. “Bagdan
eder” ile Neva perdesinin blselik ezgisi ile asma karar gdstermistir. Inici olarak
seyredip, nim Hicaz (DO Diyez) perdesini de sikca kullanmip yerinde Diigah (LA)
perdesinde Hicaz ezgisi ile karar vermistir. Bu eser Cargah (DO) perdesinden

okunmustur. (CD’de Mp3: 4. “b” kismu).
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(NOTA:4-B) TUZHURMATU DELLIHESENI USULU

Okuyan:Enver Asker

Derleyen:Sermet Mehdi
Notalavan:Mueyyed Muhammed Begoglu

Tarih:20.10.2009

Makam : Hicaz

(Diigiih)

Sl %E‘ Fﬁ"ﬁ F"F"":jr'f‘”ﬁ‘
g)g LT B '-:-:-' ' ‘o : |
D —_ - =
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= “_ \‘:. \ 3‘_; ""—~.._____d_. -.._, [ — i 0 S \'_‘O'- ';_";
gi - dim Gi-zlim  a-fam yar me-ni  daf - dan et - i Kor km-nn bag - dan e-der

Q_ —~— - M -3~ A \.._, ~ N,
‘\_\--‘_"—-——_——--"_F.d_’
ey ahKur-ban men git-tim o-dadin-mem Is-ler buya-ra men- d<. men-de ba-ba mcn-\dfa

5.4.5 Idele Usilii: idele usiliiniin eskiden biricik okuyucusu Mehmet Giilboy idi.
Ayrica usta ses sanatkar1 Resit Kiile Riza da bu usilii giizel icra ederdi. Bu ustilde ¢ogu
zaman horyat atigmalar1 yapilird1 ve atigmalar genelde Mehmet Giilboy ile Resit Kiile
Riza arasinda olurdu. Ayrica Abdulvahit Kiizegioglu ile Abdurrahman Kizilay da bu
ushlii giizel icra edenlerden sayilir. Ama bunlardan daha gilizel ve etkiliyici olan

okuyucu Hasan Nacar’dir. Asagidaki horyat Hasan Nacar tarafindan okunmustur.

Gozim

Bir gozii ala meni
Mine boylum

Zilfiva dola meni

Gel

Kimim var yaninda
Yadina sala meni

Ha neynim neynim
Men 6ziim ziylemirem

Derd derde deger ziyler
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Di gel agam ey gel

Di gel pasam ey gel

Di gel 6z begim neynim

Aciklamasi: Bu usiil “Géziim” sdzilyle Gerdaniye perdesiyle seyre baglamustir. Inici bir
seyir takip etmistir. “Kimim var yaninda” diye devam eden ezgide Evi¢ perdesi (Fa
Diyez) natiirele doniiserek burada bir acemli hiiseyni dizisi islenmistir. Makamin
ozelligi olan Cargah perdesi zaman zaman kullanilmustir. Inici olarak seyrettikten sonra
yerinde Hiiseyni dizisiyle karar vermistir. Bu eser Cargdh (DO) perdesinden

okunmustur. (Cd’de Mp3: 5).
(NOTA:5) iDELE USOULU

Okuyan:Hasan Nacar
Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu

Tarih:19.12,2009

Makam : Hiiseyni
(La)

o . N N . OO
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he ney - nim  de-gel a-Zamey gel de gel pa-yamey gel de gel §-z{im be-im ney - nim

5.4.6 Iskenderi Usiilii: Bu usaliin de kesiik usilii gibi séylenmesi gii¢ oldugundan,
helheleli bir sese ihtiyag duyulur. Eskiden iskenderi usiliiniin en usta okuyucular
Mehmet Ilik ve oglu Mustafa Ilik, Samed Dabbag, Enver Terzi idi. Giinlimiizde ise en
iyl okuyucu Hasan Nacar’dir. Asagida incelenecek olan horyat 6rnegi Hasan Nacar

tarafindan okunmustur.

Vallah
Heyvaya giiller
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Turung heyvaya giiller

Dad

Gelsin ( ey, ey) onun basina
Ey- ey- imrim agam

Vallah

Her kim (ey, ey) bu vaya giiler
Im ey-ey- oy- ey

Acgiklamasi: Bu ustl “Vallah Heyvaya giiller” soziiyle Neva perdesiyle seyre
baslamistir. “(ey, ey) onun basina Ey- ey- iimriim agam” soziiyle Segah perdesinde
yedenli (L4 Diyez) alarak asma karar gosterilmistir. Takip eden sozlerle yine Neva
perdesinde dolasilip Segah perdesinde karar verilmistir. Bu eser Diigdh (LA)
perdesinden okunmustur. (CD’de Mp3: 6).

(NOTA:6) iISKENDERI USULU

Okuyan:Hasan Nacar
Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu

Tarih:17.11.2009

Makam : Segiih
(Sib)

Vallah hey-va-ya gii-ler tu-rung  hey-va-ya gii-ler dad  val-lah gel-sen ey ey ey

A IR A A DMy
/.an. Y I N I N A A A 1
v, | - S—

o-nunbagi-na ey OmHriim a-gam val-lah her kim ey ey ey bu veya gii-ler
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5.4.7 Karabas Usilii: Karabas usilii, dik perdeden sdylenen ve hazin nagmeli bir
ustldiir. 1925’te Molla Taha bu usllle soyledigi horyatlar1 Baidaphon plaklarina
doldurmustur. 1930°da iinlii bayan sanatc1 Siddika Mellaya, bu usilii plaga okumustur
(Terzibas11989: 76). Asagida incelenecek olan usil, 1925 yilinda Molla Taha tarafindan

plaga okunmustur.

Ulan ulan ulan ulan

Daglar sende bir hal var... Of
Dede gene

Bir elif var bir dal var

Ey ey yy... yar ey yar... Of
Dede

Yar bizden kiistii gitti

Qoyma gitsin ¢ok yalvar

Ey ey yy yar ey yar... Of

Aciklamasi: Sanat¢1 bu usilde “Ulan ulan™ diye baslayan s6zle Neva perdesiyle seyre
baslayarak inici olarak seyretmistir. Neva’da buselik ezgileriyle dolasilmis ve ussak
ezgisiyle karar verilmistir. Burada da bayati makaminin 6zellikleri olan Neva’da, Hicaz
ve Cargah’ta Nikriz ¢esnileri kullanilmamistir. Az da olsa bu tiir eserler mevcuttur. Bu

eser dik Kiirdi (Si Bemol) perdesinden okunmustur. (CD’de Mp3: 7).
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(NOTA:7) KARABAS USULU

Okuyan:Molla Taha

Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begodlu
Tarih:15.12,2009

Makam : Bayiti
(La)

ey yar ey yarey ey yareyyar eyyar  of De-de Yar biz-den kiis-tii gitti ney - nim

De-dekoy-ma git - sin koy-magit-sin gok yolvar ey ey ey ey yar eyyar ey ey ey yar eyyar ey yar  of

5.4.8 Kesiik Usilii: Uc cesit agizla okunan bu ushliin ancak iki ¢esidini tespit
edebildik.

5.4.8.1 Asil Kesiik: Soylenilmesi gii¢ olan ve uzun bir helheleli sese ihtiya¢ duyulan bu
ustl, horyat usillerinin en etkiliyici ve en hazin olanidir. Bu usilii okuyan sanatgilar
cok az sayidadir. Kerkiik’te eskiden bu ustlii icra edebilen sanat¢ilardan Tazehurmati’li
Stikiir Hayara basta gelir ki bu sanatciyr 20. yilizyilin en iyi okuyucusu olarak kabul
etmekteyiz. Tuzhurmatu’da Ahmet Diirdiis, Hiiseyin Kuscu, Taki Topal Riza ve Hamit
Tuzlu usta sanatcilardan sayilirlardi. Kerkiik’te ise Mustafa Kalayi, Sime Berber ad1 ile
taninan I{smail, Mustafa Ilik, Fazil Samed Dabbag ve Enver Cuma Terzi en giizel
icracilar idi. Bu usilii Hasan Nacar da giizel icra etmektedir. Asagida incelenecek olan

horyat 6rnegi Siikiir Hayyara tarafindan okunmustur.

Ahhh
Bugiin gene
Ma‘de ne var

Yaniv yansin
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Tut yiikiiv ma‘de ne var
Ahhh

Mehemmed din diregi
Koélen olum

‘Ali’den made ne var
Giiliim geeeeeel

Maral geeeeeeel

Aciklamast: Bu ustil “Ah bugiin gene ma ‘de ne var” diye dik Hisar (MI) perdesiyle
seyre baslayip neva perdesinde asma karar yapmistir. Karisik gezinip Segah perdesinde
karar vermistir. Bu eser Diigah (LA) perdesinden okunmustur. (CD’de Mp3: 8. “a”

kismu).

(NOTA:8-A) ASIL KESUK USULU

Okuyan:Siikiir Hayyara
Derleyen:Sermet Mehdi
Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu

Tarih:27.09.2009

Makam : Segih

Ah bu-giin ge-ne ma-dene var ya - niv yan T om Tut yli-kit ma - de ne var Ah

S
Muwham-med din  di-re-gi ké-len o - lum A-li-den ma - de ne var Gii - lim  gel -
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5.4.8.2 Kesiik Matar1 Usilii: Kesilik usiliiniin bir kolu olan bu usil yine helheli ve
kesintili bir ses ile okunur. Bu usilii eskiden Osman Teplebas giizel hazin bir nagme ile
okumustur. Giiniimiizde bu ustlii Hasan Nacar giizel icra etmektedir. Asagidaki verilen

horyat 6rnegini Hasan Nacar okumustur.

Babam

Badalar dolsa ne var

Ah eliivden

Bosalsa dolsa ne var
Neynim

Dedem

Bir merd hasta diismesin
Hara gidim

Yiiz namerd 6lse ne var
Gllim ey ey

De eeeee ah

Aciklamasi: Sanat¢i “babam badalar dolsa ne var” diyerek Neva perdesiyle seyre
baslamistir. “Neynim” soziiyle (La Diyez) kullanilarak yedenli Segah perdesinde asma
kalis yapilmistir. Daha ¢ok neva perdesinde ussak ezgisiyle dolasilmistir. Eksik Segah
5'lisi ile SegAh perdesinde karar verilmistir. Bu eser Diigih (LA) perdesinden

okunmustur. (CD: Mp3: 8. “b” kismu).
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(NOTA:8-B) KESUK MATARI USULU

Okuyan:Hasan Nacar
Derleyen:Sermet Mehdi

Notalayan:Mueyyed Muhammed Begoglu
Tarih:17.12.2009

Makam : Segih
(sib)

Bam  ba-da-lar dol-sa nevar  ah e-lin-den bo - gal - sa dol-sa  nevar ney - nim de-dem bir mert

Has-ta dilg-me-sin  ha-a gi-dim yiiz na-mert Gl-se nevar gii-limey  na ¢atam  dad

5.4.9 Kizil Usilii: Bu usil iki agizla okunmaktadir:

5.4.9.1 Kerkiik Kizil Usilii: Bu ustlii hemen hemen biitiin sanatg¢ilar okumuslardir.

Ama usiliin en usta okuyucusu Hasan Nacar’dir. Asagida verilen horyat 6rnegini Hasan
Nacar okumustur.

Bavanim

Giinlerden hast1 bayram

Ay ey vallah

Altun bir tast1 bayram

Ayyy ay of

Gozlerim

Xax bayramda keyif eder

Qurban

Benimgin yastt bayram

Ay ey ey

Acklamasi: Bu usil “Bavanim” diye Cargah perdesiyle seyre baglamistir. Zaman zaman

giiclii sesi olan Neva perdesinde sigramalar yapilmistir. Rast perdesinde Rast 5’lisinin
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seslerinde gez