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 ÖZET  

 

 Bu ara�t�rma kapsam�nda Güneydo�u Anadolu Bölgesi’nde be� ve on 

zamanl� ritimlerin analizi incelenmi�tir.   

 Giri� ve amac�n belirtildi�i ilk bölüm sonras�nda Türk müzi�i, genel olarak 

mercek alt�na al�nm�� ve Türk müzi�inin tarihsel süreci incelenirken Anadolu 

co�rafyas�nda �ekillenmesini ve buna etki eden kavramlar ile sosyal yap�la�ma ve 

olgular ele al�nm��t�r. Halk müzi�i Güneydo�u Anadolu bölgesi özelinde 

incelenmi� ve halk müzi�inin ba�at enstrüman� davulun k�sa bir tarihçesine yer 

verilmi�, ard�ndan yap�sal özelliklerine de�inilmi�tir. 

 Üçüncü bölümde, tezin yap� ta��n� olu�turan be� ve on zamanl� ritimlerin 

kurulu�u, kullan�m�na dair örnekler ve tarihsel süreç bu bölüm kapsam�nda 

irdelenmi�tir. T.R.T Türk Halk Müzi�i repertuar� kapsam�nda bulunan bölgeye ait 

38 oyun havas� ve 255 türkünün ritmik yap�s� incelenmi�tir. 

 Ara�t�rma bünyesinde, sonuçlar�n desteklenmesi için stüdyo ortam�nda 

kaydedilen on parça eklenmi�, davul partisyonlar� notaya dökülerek bu 

partisyonlar�n ritmik analizi yap�lm�� ve sonuçlar ezgi ile söz ili�kisiyle 

kar��la�t�r�lm��t�r. 

 Tüm bu sonuçlar çerçevesinde; Güneydo�u Anadolu bölgesi müzikal 

yap�s�n�n Orta Asya, Anadolu ve �slam kültürlerinden etkilendi�i, bu kültürel 

etkile�imin sonucu olarak müzikal yap�y� olu�turan ritmik yap�n�n oldukça zengin 

oldu�u ortaya ç�km��t�r. Bölgeye ait olan 255 türkünün 78 tanesinin (% 30.58) on 

zamanl� olmas� gerçe�i, ara�t�rma için anlaml� say�labilecek bir de�er ta��maktad�r. 

Seçilen eserlerin ritmik yap�s�n�n ezgi içinde de�i�iklik göstererek aksakl��a yol 

açmas�n�n sebebi ise türkülerin do�açlama söylenmesi sonucudur.  
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 ABSTRACT 

 

 In the content of this research analysis of five and ten timed rhythms in the 

Southerneast Anatolia is studied.  

 After the first chapter which consists introduction and aim of the study, 

history of Turkish music is examined in general. Concepts and social construction 

that effects historical process of Turkish music and its maturation on Anatolian 

geography is analyzed. Folk music according to Southerneast Anatolia in the 

framework of structural properties and history of drum as a main instrument of folk 

music is studied. 

 In the third chapter, examples of Southerneast Anatolian rhythmic structure 

and usage of five and ten timed rhythms which are considered as a touchstone of 

the study are investigated in historical process. Rhythmical structure of 38 folk 

dances and 255 folk songs belonging to region, included by T.R.T Turkish Folk 

Music Repertoire are examined.   

 In the name of supporting the study, ten pieces recorded in the studio 

environment is attached. Drum partitions are transcribed and their rhythmic analysis 

are used in comparing melodic texture and configuration of lyrics relation.   

 In the light of results; Southerneast Anatolian musical texture is affected by 

Middle East, Anatolia and Islamic cultures and as a reason of this acculturation 

rhythmical structures that builds musical texture is enriched. 78 of the folk songs 

out of 255 folk songs (30.58%) in this region have ten timed. This ratio is in the 

nature which may be considered meaningful. Improvisation that is the result of 

variations of the rhythmical structure in the melody of chosen pieces is reasoned as 

odd timed rhythms. 

 

  

 

 iii



 �Ç�NDEK�LER 

                                                                                                                      Sayfa No 

TE�EKKÜR…………………………………………………………… i 

ÖZET…………………………………………………………………........ ii 

ABSTRACT……………………………………………………................. iii 

�Ç�NDEK�LER………………………………………………………… iv 

�EK�LLER L�STES�………………………………………………......... vi 

I. G�R��…………………………………………………………………… 1 

1.1. Amaç………………………………………………………….. … 1                          

II. TÜRK MÜZ���NE GENEL BAKI�………………………………… 2 

2.1. Tarihsel Süreçte Türk Müzi�i……………………………… 2 

2.2. Anadolu Co�rafyas�’nda Türk Müzi�i……………………………               5 

2.3. Güneydo�u Anadolu Bölgesi Özelinde Türk Halk Müzi�i…............ 9 

2.4. Bir Halk Müzi�i Enstrüman�: Davul………………………………… 20 

 2.4.1. Türkler ve Anadolu’da Davul……………………………… 20 

 2.4.2. Davulun Yap�s�…………………………………………… 25 

III. GÜNEYDO�U ANADOLU BÖLGES�’NDE R�TM�K YAPI…… 34 

3.1. Be� ve On Zamanl� Ritimlerin Kurulu�u ve Kullan�m�……………… 34 

3.2. Güneydo�u Anadolu Bölgesi’nde Be� ve On Zamanl� 

Ritimlerin Analizi…………………………………………………. …… 41 

IV. GÜNEYDO�U ANADOLU BÖLGES�’DEN ÖRNEK OLARAK  

SEÇ�LEN PARÇALARIN ANAL�Z�………………………………… 55  

4.1. A��r Govenk…………………………………………………………… 56 

4.2. Bu Dere Ba�tan Ba�a Ayval� Ba�…………………………………... 57 

4.3. Çar��da Bal Var……………………………………………………… 59 

 iv



4.4. Ey Gülcü………………………………………………………….  60 

4.5. Fincan�n Etraf� Ye�il……………………………………………..  61 

4.6. Gitti Can�m�n Canan�……………………………………………..  62 

4.7. Gül Yüzlü…………………………………………………………  63 

4.8. Hayatlar� De�irmi…………………………………………………  64 

4.9. �irvani……………………………………………………………  65 

4.10. Siyah Zülfün…………………………………………………….  66 

V. SONUÇ……………………………………………………………  67 

KAYNAKÇA…………………………………………………………..  71 

EKLER ve NOTALAR………………………………………………..  79 

 

 

                                                                                                                                         
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 v



 �EK�LLER L�STES� 

                                                                                                         Sayfa No 

 �ekil 1…………………………………………………………… 25 

 �ekil 2…………………………………………………………… 29 

 �ekil 3…………………………………………………………… 31  

 �ekil 4…………………………………………………………  37 

 �ekil 5…………………………………………………………  37 

 �ekil 6…………………………………………………………… 38 

 �ekil 7…………………………………………………………… 38  

 �ekil 8…………………………………………………………… 38  

 �ekil 9…………………………………………………………… 38 

 �ekil 10…………………………………………………………. 38 

 �ekil 11…………………………………………………………. 38 

  �ekil 12………………………………………………………….. 39 

 �ekil 13………………………………………………………….. 39 

 

 

 

 

 vi



 I.  G�R��    

 

 Türkiye; gerek co�rafi bölgeleri, gerek ise bu bölgelerin kültürel, etnik 

özellikleri aç�s�ndan çe�itlilik göstermektedir. Bu çe�itlilik; bir ifade edi� biçimi 

olan müzikte de zenginlik yaratmaktad�r. Ara�t�rma; öncelikli olarak, Güney Do�u 

Anadolu Bölgesi’ndeki müzikal dokunun incelenmesi üzerine kurulmu�tur. Örnek 

bölge olarak bu bölgenin seçilmesinin temel nedeni ritmik aç�dan en zengin 

bölgelerden biri olmas� ve be� ve on zamanl� ritimlerinin bu bölgede yo�unluk 

göstermesidir. 

 Ara�t�rmada tarihsel bir sürecin yan� s�ra co�rafi konum, toplumsal göçler, 

din ve kültürel etkile�im olgular� da de�erlendirmeye al�nacakt�r. Halk müzi�inin 

geli�iminin beklenilen ve arzu edilen boyutta gerçekle�memesinin alt�nda yatan 

nedenlere mercek tutulmaya çal���lacak, bu do�rultuda dönemin politik gücünü 

elinde bulunduran Osmanl� �mparatorlu�u’nun da yakla��m� incelenecektir.    

 Halk müzi�inin temel enstrüman� olan asma davul ve ritmik yap�land�rma 

üzerine yap�lan ara�t�rmalar�n yetersizli�i, buna ek olarak müzik ile ilgili 

çal��malar�n yap�ld��� merkezlerden uzak ve farkl� sosyo - ekonomik yap�la�ma 

içerisinde bulunan Güneydo�u Anadolu Bölgesi’ndeki müzikal yap�n�n çe�itlili�i ve 

renklili�i üzerine derin saha ara�t�rmalar�n bulunmamas� bu yönde bir çal��ma 

yap�lmas�n� zorunlu k�lmaktad�r.  

1.1. Amaç 

 Ara�t�rman�n amac�, Anadolu topraklar�nda filizlenen her türlü ideal, 

dü�ünce, ak�m ve geli�meyi ba�lang�ç noktas� alarak, geni� bir çe�itlilik arz eden 

kültürel yap�n�n �����nda halk müzi�i kavram�n�n köklerini ara�t�rmak ve 

bünyesinde ya�ad��� de�i�iklikleri ritim, ezgi ve öyküsel boyutta irdelemektir. 

Bunun ötesinde, Güneydo�u Anadolu bölgesindeki be� ve on zamanl� ritmik yap� 

hem kurulu�, hem de on davul partisyonu örne�i ile ortaya konarak dokümanter 

nitelikli bir taban olu�turmaya çal���lm��t�r.  
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 II. TÜRK MÜZ���NE GENEL BAKI�  

 

2.1. Tarihsel Süreçte Türk Müzi�i 

 Kökenleri M.Ö. 4000’li y�llara dayanan Türkler, tarih boyunca çok geni� 

bir co�rafyada ya�am��lard�r. Türkler, Sibirya’dan Balkanlara, Yemen’den 

Hindistan’a, Çin’e kadar çok geni� bir co�rafyaya yay�lm��, bu co�rafyada devletler 

kurmu�, birçok uygarl��a etkide bulunmu�, çe�itli uygarl�klardan ald��� kültür 

ö�elerini de Türk kültürüyle yo�urmu�lard�r (Unat, 1990:1-16).  

 �slamiyet öncesi Türklerde müzik, M.Ö. 4000’li 3000’li y�llardan 

ba�layarak �slamiyeti kabul ettikleri X.-XI. yüzy�l ortalar�na kadar sürer. Orta 

Asya’da, Çin’in kuzeyinde ya�ayan Türklerin, Hun Türklerinin, Uygur Türklerinin, 

müzi�e büyük yer ve de�er verdi�i bilinmektedir (De�er- Güney, 2006). 

 Dönemin Orta Asya Türklerinin ya�ay���na bak�ld���nda iki önemli nokta 

ile kar��la��lmaktad�r; din ve sancak. ��te bu iki unsur �slamiyet öncesi Türklerdeki 

müzi�i �ekillendirmi�tir ve günümüz Türk müzi�inde halen bu iki önemli unsurun 

izleri görülmektedir. Eski Türk kavimlerinde askerî m�z�kan�n (bando, mehter’in ilk 

�ekilleri) yayg�n oldu�u da bilinmektedir (Ayan “Geçmi�ten Kopmadan Gelece�e”, 

2006). Devlet-millet birli�ini olu�turan, sava�ta orduya duygu veren, yürüyü� ve 

hareketini düzenleyen müzi�i ses ve ritimsel bir �ekilde kullanmalar� (davulun tu� 

ve sancakla birlikte an�lmas�) (Gazimihal, 1975:8) müzi�i din d���nda, askeri 

anlamda nas�l kulland�klar�na örnektir. 

 Türkler, �slamiyet’i kabul etmeden önce �amanizm’in etkisinde kalarak, 

dini inançlar�n� bu do�rultuda �ekillendirmi�lerdir ve bunun etkisiyle müzi�i dini 

ayinlerde kullanm��lard�r (Ergün, 1973:128). 

 Kam’lar büyücü-çalg�c�l�k, Ozan’lar �air-çalg�c�l�k görevini 

üstlenmi�lerdir. Türkler’in �slamiyeti kabulü ile kam’lar�n yerini “Ata”lar, 

“Baba”lar alm��t�r. Türkler aras�nda yaz�n�n kullan�lmad��� bu dönemde, a��zdan 

a��za yay�lan, ku�aktan ku�a�a aktar�lan bir halk kültürünün var oldu�unu gösteren 

kan�tlar bulunmaktad�r. Günümüzde bu ki�iler “â��klar” veya “saz �airleri” gibi 
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isimler ile adland�rmaktad�r. Â��klar, o dönemki eserlerinde genellikle günlük 

olaylar� halk dilinde anlatm��lard�r (Ak�nc�, 1963:24). 

 Çin kaynaklar�nda da 28 çe�it Hun halk türküsünden bahsedilmektedir 

(Gazimihal, “Ülkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlar�m�z”, 2001:27). 

 O�uzlarla birlikte büyücü-çalg�c� kavram� yerini yava� yava� �air-çalg�c� 

kavram�na b�rakmaktad�r. Kopuz, ozanlar�n vazgeçilmez enstrüman�d�r. 

 �aman inanc�ndaki ava, sava�a gitmeden önce, tarladan daha iyi ekin almak 

için yap�lan danslar v.b. günümüzdeki toplumsal olaylarla ne kadar benzerlik 

göstermektedir (Ögel, 1987:9). (Örne�in; ekine zarar veren bir ha�ere yüzünden 

halk�n yasad��� s�k�nt�y� dile getiren Urfa yöresine ait “K�m�l” oyunu)   

 Danslar toplumlar�n ya�amlar�nda çok önemli bir noktadad�r. Toplumlar�n 

ya�amlar�n� sürdürebilmeleri için ihtiyaçtan do�an bu danslar (insan - tabiat 

ili�kisini ve toplumsal olaylar� ele alan) çe�itli evrelerden geçerek ve geli�erek halk 

kültürünün ilk halkalar�n� olu�turup, belli kural ve kal�plara ba�lanarak daha 

sonraki ku�aklara aktar�lm��t�r. Günümüzde, toplumun içinde do�up, geli�en halk 

oyunlar�m�z�n, köklerinin çok eskilere dayand���, tüm bilgi edinme kaynaklar�ndan 

etkilendi�i ve sonucunda toplumun ihtiyac�n� kar��lamas� gere�inden yola ç�k�larak 

halk kültürünün en önemli elemanlar�ndan biri oldu�u yads�namaz bir gerçektir.  

 �amanl�k inanc�, yer ve gök tanr�s�na ba�l�l�k ve ona yöneli� sonucu, bir 

halk kültürü olu�mas�na sebep olmu�tur ve pek çok folklorik motifi 

gelenekselle�tirmi�tir. Orta Asya’daki Türklerin yüce tanr�lar�n�n ismi “Tengri”dir 

ve “Tanr� ve Gök” anlam�na gelmektedir. Kaganlar� ve Reisleri için de bu unvan� 

kullanm��lard�r. Türklerin �slamiyet’i kabul etmelerinden sonra “Allah” kelimesi 

kar��l���nda kullan�lm�� ve halen kullan�lmaktad�r (Artun, “Türk Dünyas�nda 

Nevruz”, 2006). 

 �slamiyet öncesi bahar kutlamalar�n� yapan Türkler, bu kutlamalar� 

“Nevruz” ad�yla daha sonra da sürdürmü�lerdir. Orta Asya’daki Türk topluluklar� 

bu günü “Sultan Navr�z” olarak kutlamaktayd�lar (Çay, 1984:15). 
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 Nevruza, �slamiyet’in kabulü sonras� Anadolu ve Anadolu d��� Türk 

dünyas�nda inan�lan dini inan��lar kutsal kabul edilip yeni anlamlar yüklenerek 

�slami kimlik kazand�r�lm��t�r (Türk Halk Bilimi Toplulu�u, “Nevruz”, 2006).  

 Do�u ve Güneydo�u Anadolu Bölgesinde de yayg�n olan ve mahalli 

özellikler gösteren “halay” oyununu oynarlar. Erkekler “yall�” (Halay; Azerbaycan 

Türkçesi’nde bu adla an�l�r) çekip, çe�itli e�lenceler düzenlerler. K�zlar “halay”, 

“ya��l yarpag”, “g�z�lgül”, “hah��ta”, “g�y g�l�ne”, “turna vurdu” ve “benöv�e” v.b. 

gibi oyunlar oynarlar. Halaylarda kar��l�kl� söylenen türkülere “nanay” denir. 

Genellikle davul-zurna sustu�unda halay durmaz,  türküleri ile devam eder. (Budak, 

2006).   

 Yakla��k olarak 960’l� y�llarda, önce Karluk, Ya�ma ve Çi�il Türkleri, 

ard�ndan da O�uzlar aras�nda �slamiyet yay�lmaya ba�lam��t�r. Karluk, Ya�ma ve 

Çi�il Türkleri, ilk Müslüman Türk devleti olan Karahanl� Devleti’ni, kurmu�lard�r 

(Tulun, 2006). 

  Halifeli�in Osmanl� soyuna geçmesinden (1517) sonra Osmanl� devleti 

�slam devletlerinin öncüsü durumuna gelmi�tir. Öncü konumunu XX. yüzy�la kadar 

sürdürmü�tür (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt 19, 1992:475).  

  Türk Topluluklar� aras�nda �slamiyet öncesi Tengri ve Sancak 

do�rultusunda geli�en müzik, �slamiyet ile birlikte “Kur’an k�raat�” merkezli ortak 

bir müzik kriteri olu�mu�tur (Ba�er, 2006:5).  

  Bu do�rultuda; “Dini Müzik” olarak adland�r�lan yeni bir müzik türü 

do�mu�tur. �leride geleneksel Türk sanat müzi�inin “Dinsel” müzik alan�nda yer 

alan türü olarak �ekillenecektir. XIII. yüzy�ldan sonra da iki türe ayr�lacakt�r. 1. 

Cami müzi�i, 2. Tekke (Tasavvuf müzi�i) (Öztuna, 1974:307). 

  �lk Tasavvuf hareketlerinin merkezi kabul edilen Horasan Tasavvufunun 

Anadolu’ya Etkilerinin ba�lang�ç noktas� olarak kabul edilir (K�l�ç - Kökel, 2006). 

  Horasan’da Türk müzi�inin geli�erek, çok büyük ustalar yeti�tirdi�i 

bilinmektedir. Do�u ve Bat� Türklü�ünün ortak bir zeminde sa�layan Herat Okulu, 

Osmanl� müzi�ini etkileyerek, günümüzde Türk Sanat Müzi�i denilen türün temel 
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ta��n� olu�turmu�tur. Abdülkadir Meragi (1350–1435), Abdurrahman Cami (1413-

1492), Ali-�ir Nevaii (1451–1501), Gulam �adi (1412–1435), Hüseyin Baykara 

(1438–1501) v.b. Herat okulunun ba�l�ca isimleridir (Ba�er, 2006: 10). 

  Horasan, tarih boyunca milletlerin kar��la�t���, kar��t��� bir kav�ak ve istila 

merkezi olmu�tur. Türklerin �slamiyet ile kar��la�ma noktas� da Horasan’d�r. 

Horasan’da kayna�an geli�en Türk müzi�i, �slamiyet’in etkisi ile Anadolu 

Türkiye’sinde belli bir kal�ba oturup, zamanla kendi zirvesine ula�m��t�r. 

Günümüzde, Türkiye’de icra edilen müzi�i olu�turan temel unsur ve ö�eleri 

inceledi�imizde Horasan, gerek halk müzi�i, gerekse sanat müzi�ine kaynakl�k 

etti�i gözden kaç�r�lmamas� gereken bir noktad�r. 

2.2. Anadolu Co�rafyas�’nda Türk Müzi�i  

  �slam dü�ünürleri, dünya görü�leri ile birlikte bulunduklar� bölgenin örf ve 

adetlerini uygun bir �ekilde sentezleyerek �slam tasavvuf felsefesi yaym��lard�r. 

Anadolu’da geni� yay�lma olana�� bulan iki ayr� tarikat vard�r ki bunlar 

Anadolu’daki halk kültürünü ve bunun sonucu olarak olu�an müzi�in olu�mas�nda, 

�ekillenmesinde ve günümüze kadar ula�mas�nda en önemli yere sahiptirler;  

“Mevlevilik” ve “Bekta�ilik”. Türk müzi�inin en eski kaynaklar�n�n ve belgelerinin 

de bu dönemde yaz�ld��� tahmin edilmektedir (Yay�ngöl, 1988:43-44). 

  XIII. yüzy�la kadar Orta Asya’dan gelip Anadolu’da da devam eden Türk 

müzi�i ses sistemi, eski �ran ve Arap müzik sistemleri ile kar��l�kl� al��veri� 

halindedir. Geleneksel Türk müzi�inin �slamiyet ile birlikte geli�en formuna, dini 

müzik, tekke müzi�i ya da tasavvuf müzi�i denmektedir. Tarikat ve tekkelerin 

yayg�nla�mas� do�rultusunda günümüze kadar ta��nan “zühd” (ilahi) okuma devri 

yerini tasavvuf müzi�ine b�rakm��t�r. Türk dini müzi�i nitelik bak�m�ndan cami 

müzi�i ve tekke (tasavvuf) müzi�i olarak iki türde incelenmi�tir (Öztuna, 

1974:307).  

  XIII. yüzy�l Anadolu’sunda egemen dü�ünü� biçiminin en büyük 

temsilcilerinden bir tanesi Mevlâna’d�r. Do�u-�slam kültürünün en büyük dü�ünür 

ve �airlerinden say�lmaktad�r. �slam dünyas�nda dinle müzi�i, dar bir alanda resmi 
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�ekilde ba�da�t�ran, ibadette müzi�e yer veren ilk tarikat Mevleviliktir (Mevlana 

Celaleddin-i Rumi, 1989:8-10).   

  Mevlâna Celâleddin-i Rumi dostlar�n�n kat�ld��� özel toplant�lar düzenler, 

tasavvufi ve dini sohbetler yapar, �iir söyler, zikrederek sema ederdi. Zamanla bir 

tören niteli�i kazanan bu toplant�lar, belli görü� ve dü�ünce ilkeleri do�rultusunda 

düzenlenmi�tir (Hançerlio�lu, 1993:326). Toplant�larda; ney, kudüm, n�sfiye, rebap, 

daha sonralar� tanbur ve ba�ka sazlarla dini nitelikte tören düzenlemi�tir.  

  Mevlâna’n�n ça�da�� olan Hac� Bekta�, Babaîlerden ve Vefaiyye 

tarikat�ndand�r (Hançerlio�lu, 1993:72).  

  Aleviler, geleneklerini cem ve muhabbetlerde, �iir-müzik e�likli ibadet ve 

toplant�lar ile aktar�rlar. Senenin belirli günleri yapt�klar� müzikli ve raksl� dinsel 

törenlere “Ayin-i Cem” denir ve bu törenlerde müzik e�li�indeki rakslar�na da 

“Semah, Samah” denmektedir. �eyhlerine “dede”, saz çalanlara “â��k” ya da 

“zakir”, semah� idare edene “gözcü baba”, söylenen parçalara “nefes”, dedenin 

sözlerine de “Nutuk-u Mür�id” denmektedir (Çaylak, 1987:11).  Birbirlerine de 

“Can” �eklinde hitap etmektedirler. (Ataer, 1985:3). 

  �ster Alevi semahlar� olsun, ister Mevlevi semas� olsun, figürsel ve oynan�� 

aç�s�ndan dikkatlice incelendi�inde, bu danslar�n gökbilim ile ilintili oldu�u 

söylenebilir. Orta Asya’n�n ve �amanl���n Anadolu kültürü üzerindeki en belirgin 

izlerinden biri bu danslar�n kökeninin Tengri’ye dayand��� aç�k bir �ekilde 

görülmektedir. Semah ya da sema sözcü�ü, sözlükteki anlam�nda oldu�u gibi 

gökyüzüyle ilgili kavramlara götürmektedir (Erseven, 2006).   

  Osmanl� �mparatorlu�u XV. yüzy�lda büyük bir kültür birikimine 

ula�m��t�r. Do�uda Herat, Bat�da ise Edirne Bat� Türk Rönesans’�n�n kültür 

merkezleri olmu�tur. M�s�r-Memluk devletleri de bu kültürel geli�melere katk�da 

bulunmu�lard�r. (Yay�ngöl, 1988:45).    

  Yavuz Sultan Selim’in, hilafeti ele geçirerek �stanbul’a getirmesi 

sonucunda Halifelik Osmanl� Padi�ahlar� ile devam etmi�tir. Bu durum “Sünni-

Alevi kutupla�mas�”n� uç noktaya ula�t�rm��t�r. Bunun uzant�s�nda Türk Müzi�i 

tarihinde Alevi-Bekta�i müzi�inin ve dolay�s� ile Halk Müzi�inin Osmanl� Saray 
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Müzi�i’nden ciddi biçimde ayr��t��� yeni bir dönem ba�lamaktad�r. Bunun sonucu 

olarak; Orta Asya’dan Anadolu’ya ta��nan ozan, yeni kültür ve sanat anlay���na 

cevap veremez olunca k�rsal çevrelere yönelmi�tir. Göçebelikten yerle�ik hayata 

geçerek yeni bir toplum düzeninin kurulmas�, �ehir ve kasabalar�n olu�umu, toplum 

içi çat��malar�n ço�almas�, destan anlat�c�s� ozan�n yerine â��k tipinin geçmesi için 

gerekli alt yap�y� haz�rlam��t�r. Epik �iir göçebe düzenin ürünü, â��k �iiri ise 

yerle�ik düzenin ürünü haline gelmi�tir (Artun, “Dadalo�lu Üzerine Birkaç Söz”, 

2006). 

 Kentlerde kurulan medreselerde yeti�enler kendilerini halktan ayr� tutmaya 

ba�lam��lard�r. Ayr�ca yönetim, siyaset ve askerlik alan�ndaki etkinlikleri nedeniyle 

bazen devlet ve saray korumas�nda olan bir s�n�f ortaya ç�km��t�r. Divan Edebiyat� 

bu kesimden insanlar�n duygu, dü�ünce ve zevklerini yans�t�rken, Halk Edebiyat� 

bunlar�n d���ndaki kitlelerin be�eni, dü�ünce ve ideallerini yans�tma arac� olmu�tur. 

Art�k Divan Edebiyat�’ndan seçilen �iirler i�lenecek, müzisyenler halk �iirini hor 

gördü�ü gibi halk müzi�ini de hor görmeye ba�layacakt�r. 

  XVII. yüzy�l halk müzi�i ve sanat müzi�i birbirine yakla��r gibi 

görünmektedirler. Bunda; halk ozan� Karacao�lan’�n (1606–1679) katk�s� büyüktür. 

Bu dönemde Sanat müzi�i çevrelerinde halk müzi�i parçalar� okunmaktad�r. Halk 

müzi�inde mümkün oldu�unca klasik biçim ve ölçülere kar�� olmayan eserler 

bestelenmektedir. Bu dönemin eserlerinin pek ço�u betimleyici niteliktedir 

(Gümü�tekin, 2006). 

  IV. Murat (1611–1640) zaman�nda Polonya as�ll� Ali Ufkî -veya Ufûkî Bey 

(Albert Bobowski 1610–1675?), 1650 y�l�nda yazd��� "Mecmua-i Sâz-ü Söz" adl� 

eserinde sa�dan sola do�ru yaz�lan özel bir Bat� Müzi�i nota sistemiyle 400 kadar 

eser yazarak (türkü, varsa�� v.b. ) yay�nlam��t�r.. Bu kitap Kültür bakanl��� 

taraf�ndan de�i�tirilmeden bast�r�lm��t�r (Birdo�an, 1988:15).  

  XVIII. yüzy�lda Türk müzi�i oldukça ilerlemi�tir. Bat� sanat�n�n 

geli�iminin etkileri görülmektedir. Medrese e�itimi bu dönemde gerilemi�tir. Bu 

dönemin en önemli olay� “Lâle devri” (1711–1730) dir. Sanata oldu�u kadar 

müzi�e de gerekli önem verilmi�tir. Yap�lan tüm sanat çal��malar� dönemin 

padi�ahlar� taraf�ndan desteklenir (Cioranesco, 2006). 
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  I.Mahmut (1696–1754) özellikle müzi�i desteklemi�tir. Enderun-u 

Hümayun Okulu müzik bölümü etkinliklerini dans ve müzik çal��malar� 

do�rultusunda bütünle�tirmi�tir ve yurt d���ndan Türk müzi�ini Bat� müzi�i ile 

kar��la�t�rmak üzere besteci ve ara�t�rmac�lar (Charles Fonton, 1725–1805) 

getirtilmi�tir (Yay�ngöl, 1988:46). 

  XIX. yüzy�l III. Selim (1761–1808) ile Türk müzi�i yepyeni bir aray��a 

girmi�tir. Nota ihtiyac� kendini göstermektedir. Çal��malar notasyon aray��lar� 

içinde devam etmektedir. Bu do�rultuda h�zlanan çal��malar sonucu, eski ebced 

notas� yerine Bat�’n�n kulland��� Hamparsum nota sistemi kullan�lmaya 

ba�lanm��t�r. Ermeni as�ll� bir müzikolog olan Hamparsum Limonciyan da (1768-

1839) Nâs�r Abdülbâkî Dede ile ayn� dönemde, yine Sultan 3.Selim'in iste�i üzerine 

bir nota yaz�m sistemi geli�tirmi�tir. (Yay�ngöl, 1988:46-47). 

  Tanzimat’�n ilan�yla 3 Kas�m 1839 tarihinden sonra Avrupa etkisiyle 

ba�layan, Bat� taklitçili�i ile geli�en bat� müzik formlar� yer almaya ba�lam��t�r. 

Ordu saflar�nda yenile�me at�l�mlar� aras�nda, 1826 da Yeniçeri oca�� ile birlikte 

Mehterane’nin de kald�r�lmas�ndan sonra M�z�ka-y� Hümayunla birlikte Bat� 

Musikisi Anadolu’ya girmi�tir. Avrupa biçiminde bir bando kurulmu�, edebiyat ve 

di�er sanatlarda da Bat� taklitçili�i tüm h�z�yla devam etmektedir. M�z�ka-y� 

Hümayun �efleri Gusieppe Donizetti (1788–1856) ve Callisto Guatelli (1820-1899) 

v.b. öne ç�kan isimlerdir (Borcakl�, 1973:3).  

  Halk �iirinin ikinci alt�n ça�� say�lan XIX. Yüzy�la damgas�n� vuran halk 

ozan� da Dadalo�lu’dur. Dadalo�lu’nun özellikle kavga �iirlerindeki tarihi 

unsurlar�n esas�n� Osmanl� �mparatorlu�u’nun Güneydo�udaki  a�iretleri iskâna 

zorlamas�, (1865 F�rka-i �slahiye) a�iretlerin Osmanl�’ya kar�� verdi�i mücadele 

olu�turur (Akaya, 2006). 

  1915’li genel e�ilim Türk sanat müzi�indeki türkülerden yola ç�k�larak 

di�er türkülerin derlenmesi �eklindedir. 

  Atatürk döneminde yap�lan çal��malar halk müzi�inde alt�n ça�� ba�lat�r. 

Halk müzi�i çal��malar� derleme ve notalama yoluyla devam etmi�tir. Anadolu’ya 

yap�lan geziler sonucunda 1926 Temmuz’unda Adana, Urfa, Ni�de, Kayseri ve 
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Sivas illeri dola��larak 250 türkü, 1927 Temmuz’unda bu kez Konya (ilçeleri 

Karaman, Ere�li), Manisa (Ala�ehir), Ayd�n (Ödemi�), dola��larak 250 türkü daha 

derlenmi�tir. 1928 y�l�nda Kastamonu, Ankara, Çank�r�, Kütahya, Bursa’ya 

Mahmut Rag�p Kösemihal (1900–1961) ve Ferruh Arsunar (1908–1965) taraf�ndan 

yap�lan geziler sonucunda toplamda 850 türkü derlenmi� bulunmaktad�r. Ayn� 

zamanda Rauf Yekta (1871–1935), Suphi Ezgi (186 –1962) v.b. tekke (tarikat) 

müzi�inde incelenerek bu parçalar notalanm��t�r (Birdo�an, 1988:16).         

  19 �ubat 1932’de Halkevleri ve Köy Enstitüleri gibi kurulu�lar�n 

aç�lmas�yla her ilde halk müzi�i derlemeleri ve kurslar� ba�lam��t�r. Â��k Veysel 

v.b. gibi halk ozanlar� o y�llarda okullarda ö�retmenlik yapabilmi�, gençlerin 

ço�una saz ö�reterek türkü geleneklerini a��lam��lard�r. Örne�in Kars-C�lavuz Köy 

Enstitüsünde Â��k Dursun Cevlâni (1900-1975), Sivas-Y�ld�zelinde Â��k Talibi 

Ço�kun (1904–1976), Ankara Hasano�lan’da Â��k Veysel �at�ro�lu (1894-1973)   

v.b. (Birdo�an,1988:16). Ünlü Macar besteci Bela Bartok (1881–1945)’un Türkiye 

seyahati ve Halk müzi�i ara�t�rmalar� bu döneme damgas�n� vuran olaylard�r. 1936 

y�l�nda Ankara Halkevi’nin davetlisi olarak Türkiye’ye gelir ve halk müzi�i 

derlemeleri konusunda konferanslar verir. Daha sonra Ahmet Adnan Saygun ile 

birlikte, Adana yöresindeki göçebelerin müziklerini dinleyip kaydeder. Türkiye’de 

kald��� süre içinde, Ankara Devlet Konservatuar�’nda Türk Halk müzi�i ar�ivi 

olu�turulmas� için çal��malar yapm��t�r (Okyay, 1973:5). 16 May�s 1966’da Milli 

Folklor Enstitüsü kurulur ve daha sonra Kültür Bakanl��� bünyesine geçer (Kodall�, 

1988:109).  

  Teknolojinin, komünikasyon araçlar�n�n geli�imi ile yayg�nla�mas�, 

ula��m�n kolayla�mas�, sosyal ve ekonomik de�i�meler ve etkile�imlerin 

yo�unla�mas� sonucu, bir kültür ürünü olan türkülerin ve oyun havalar�n�n unutulup 

azalmakta veya de�i�mekte oldu�u bir gerçektir. Bugün yakla��k olarak on bin 

civar�nda derlenmi� ve notas� olan halk müzi�i örnekleri mevcuttur. Bu çal��malar�n 

dahi yeterli oldu�unu söylemek mümkün de�ildir.  

 2.3. Güneydo�u Anadolu Bölgesi Özelinde Türk Halk Müzi�i 

  Halk müzi�i, dürtüyle, sezgiyle, içgüdüyle, do�açlamadan, çevrenin 

al��kanl�klar�n� gözeterek yap�lan bir müzik oldu�u için, “ulusal nitelikler” denen 
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ö�elerin bir yans�mas�d�r. Halk müzi�i ara�t�rmac�lar�, türlü halk müziklerinin 

ritimleri, biçimleri, melodileri, çalg�lar�, söz ve müzik birle�meleri gibi ö�eleri 

inceleyerek bu müziklerle �rk ya da ulus özellikleri, ya�ama ko�ullar�, iklim ve 

toplum ko�ullar�, dil ve do�a çevresi üzerinde ba�lant�lar kurmaya çal��m��lard�r. 

 Türk Halk Müzi�i sözlü ve sözsüz halk müzi�i olarak iki �ekilde 

nitelendirilmektedir. Sözlü halk müzi�i, bütün türleriyle halk türkülerini, sözsüz 

halk müzi�i ise tüm halk oyunlar�n�n ezgilerini kapsamaktad�r (Arseven, 2004:305). 

 Müzik ara�t�rmac�lar�na göre türküler iki farkl� �ekilde olu�mu�tur. �lk 

yakla��ma göre; türküler, halk taraf�ndan halk�n dü�üncesini, kültürünü ve 

duygular�n� ifade etmesi sonucunda yarat�lm��t�r. �kinci görü� ise, türküleri, toplum 

içinde kurulan ili�kiler sayesinde var olan besteleri halk�n kendine uyarlayarak mal 

etmesi sonucu ortaya ç�km��t�r (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt 19, 1992:520). 

 Türkiye’nin sözlü gelene�inde, bir ezgi ile söylenen (çalg� e�li�i olsun ya 

da olmas�n) halk �iirlerinin her çe�idini göstermek için en çok kullan�lan terimin ad� 

“türkü”dür. Türkü kelimesi, Türk ad�n�n sonuna, Arapça ilgi eki olan “i” ekinin 

gelmesi sonucu, “Türk’e ait, Türk’e mensup, Türk’e mahsus” anlam�na 

gelmektedir. Bu kelimenin kökü, Horasan’dan gelmekte olup, Do�u Türkleri 

aras�nda XV. yüzy�lda kullan�lm��sa da Anadolu’da ilk türkü örneklerine XVI. 

yüzy�lda rastlanmaktad�r (Özcan, 2001:32). 

 Türkünün belirli bir �ekli yoktur. Anonim olsun veya olmas�n bir ko�ma, 

bir semai, bir destan ya da herhangi bir halk �iiri, türkü ezgisiyle söylendi�inde 

türkü olmaktad�r. Bu sebeple türkü tipinin en belirgin özelli�i “melodisidir”. Bunun 

d���nda türküyü di�er halk �iirinden ay�ran bir özellik de her ezginin (bent) sonunda 

bulunan ''ba�lant�''lard�r. Bunlara “nakarat”, “kavu�tak”, “dönderme” de 

denmektedir. Türküler, genellikle belirli bir konuyu i�leyen ve anlam bak�m�ndan 

birbirine ba�l� bentlerden meydana gelmi�tir. Nakaratlarda her ezgiden sonra tekrar 

edilen ikilik (ya da daha çok) dizelerdir. Türkülerin di�er bir yayg�n �ekli ise ''mani 

dörtlük''lerinden olu�an �eklidir. Bu dörtlüklerin arka arkaya kullan�m�nda bir 

anlam bütünlü�ü yoktur. Sonradan bir araya getirilmi�lerdir (Elçi, 1997:83). Mani; 

tek dörtlükten olu�an ve kafiye düzeni de�i�ik halk �iiri türlerine uymayan, bir 
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bütünlük arz eden, içerdi�i manay� veya verdi�i mesaj� bu dörtlük içinde 

tamamlayan, genellikle yedi heceli bir halk �iiri türüdür (Hal�c�, 2006). 

 Bentlerden olu�an türkülere örnek olarak Urfa yöresine ait 10:8’lik “Dön 

Beri Dön Beri de Yüzün Göreyim” adl� türkü verilebilir. Türkünün ba�lant�s� giri� 

ve ara saz� olarak çal�nabilir. Bu türkü Muzaffer Sar�sözen taraf�ndan derlenip, 

notaya al�nm��t�r. Türkünün kaynak ki�isi Bak�r Yurtsever’dir. Derleme tarihi 

bilinmemekle birlikte inceleme tarihi 22 Kas�m 1973’dür (TRT Türk Halk Müzi�i 

Repertuar�, THM No:473). 

I. Bent:      Dön Beri dön beri de yüzün göreyim.  

     Yüzün görenlere kurban olay�m   

Nakarat (Kavu�tak, Ba�lant�):  Gel gülüm gel di gel gel 

     Gel �irin gel ha gel gel 

     Di gel di gel ad�na kurban 

     Di gel di gel �an�na hayran 

     Di gel di gel gaday belay vay 

 Mani dörtlüklerinden olu�an türkülere örnek olarak Urfa yöresine ait “Bu 

Dere Derin Dere” adl� 10:8’lik türkü verilebilir. Bu türkü Kubilay Dökmeta� 

taraf�ndan plaktan derlenip notaya al�nm��t�r. Türkünün kaynak ki�isi Cemil 

Cankat’d�r. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte inceleme tarihi 31 Ekim 1991’dir 

(TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No:3650). 

 Bu dere derin dere  Da� ba��nda seyyare  

 Etraf� serin dere  Mektup yazd�m o yâre 

 Gel sar�l�p yatal�m  Bana cevap yazmazsa 

 Ku� tüyünden mindere    Sa� girerim mezara 
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 Türküler i�ledikleri konulara göre de s�n�fland�r�labilirler. Çe�itli 

kaynaklarda çok farkl� s�n�fland�rmalar yap�lm��sa da Pertev Naili Boratav’�n 

türküleri konular�na göre s�n�fland�rmas� a�a��daki gibidir (Cangal- Erdener, 

1976:61); 

 1. Lirik türküler; Ninnililer, a�k türküleri, gurbet türküleri, askerlik 

türküleri, a��tlar (ölüm türküleri v.b.), çocuk türküleri, do�a türküleri, 

 2. Ta�lama, yergi ve güldürü türküleri; (kar��l�kl� türküler v.b.)   

 3. Anlat� türküleri; Efsane konulu türküler, bölgeler ya da bireylere özgü 

konular� olan türküler, tarihi konular� i�leyen türküler (Kahramanl�k türküleri, 

zeybek ve derebeyi türküleri, tabiat ve hayvan türküleri, cinayetler ve ac�kl� 

olaylarla ilgili türküler) 

 4. Tören türküleri; Bayram türküleri, dü�ün türküleri (yemek ve 

yiyecekle ilgili türküler v.b.) din ve mezhep törenlerine de�inen türküler, a��t 

töreninde söylenen türküleri 

 5. �� türküleri; 

 6. Oyun ve dans türküleri; 

 Urfa yöresine ait 10:8’lik “Hayatlar� De�irmi?” bir di�er ad�yla “Aman 

E�ref Can�m E�ref” türküsü konusu itibar�yla bir lirik türküdür. Hem a�k, hem de 

ölüm konusunu i�lemektedir. Bu türkü Yavuz Tapucu taraf�ndan derlenip, Yücel 

Pa�makç� taraf�ndan da notaya al�nm��t�r. Türkünün kaynak ki�isi Bedirhan K�rm�z� 

ve Ahmet Y�lmazta�’d�r. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte inceleme tarihi 10 

�ubat 1975’dir (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No:898). K�saca 

türkünün hikâyesi ele al�nd���nda (Ayd�nl�, 1997:173); 

 “Zaman�nda Urfa’da Sak�plar Sülalesi ad�nda, üç güzel k�zlar� olan bir 

sülale ya�arm��. Ayn� sülaleden E�ref ad�nda bir erkek, k�zlardan birine 

sevdalanm��. Zamanla k�z büyümü� ve E�ref’in kendisine kar�� olan sevgisini 

ö�renmi� ve kar��l�k vermi�. Bu iki genç uzun zaman sevgilerini çevreden ve 

aileden gizlemi�ler. Ayn� sülaleden olmalar�na ra�men k�z�n ailesi zengin, E�ref’in 
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ailesi de oldukça fakirmi�. E�ref, bu a�k� uzun süre saklamas�na ra�men sonunda 

dayanamay�p ailesine derdini anlatm��. Aile büyükleri, k�z�n ailesi zengin oldu�u 

için uzunca bir süre k�z� o�ullar� E�ref’e isteyememi�ler. Sonunda k�z� istemi�ler 

fakat k�z�n ailesi sizin o�lunuz i�siz oldu�u için biz ba�kas�yla söz kestik diyerek 

aileyi reddetmi�. Sonunda E�ref, k�z ile de anla�arak beraber kaçmay� planlam��. 

Kararla�t�rd�klar� günün gecesi k�z bohças�n� haz�rlay�p beklemeye ba�lam��. Fakat 

E�ref’in at� bulmas� uzu sürünce k�z da uyuya kalm��. E�ref at� bulup gelmi�, k�z� 

tam uyand�raca�� s�rada k�z�n a�abeyleri içeri girip önce E�ref’i sonra ‘da k�z� 

öldürmü�ler.”  

 Ölümle sonuçlanan bu öyküden de bu türkü ortaya ç�km��t�r.  

1. Bent     Ba�lant�   

Hayatlar� de�irmi  Aman E�ref can�m E�ref 

Bu gelen yar de�imli Aman E�ref mal�m E�ref 

Sak�plardan üç güzel Uykudan uyartt�n beni  

Biri E�ref de�imli  Kana boyatt�n beni 

2. Bent     3. Bent 

Gelemi yar gelemi  Hayatlar�nda durdum 

Yar yan�ma gelemi  Arad�m yâri buldum 

Seni sevdim seveli  E�ildim ki öpeyim 

Oldum yürek veremi Yâri uykuda buldum 

 Sözsüz Türk Halk müzi�i ezgileri Oyun Havalar�d�r. Kimi zaman sözlü 

olmas�na ra�men, ço�unlukla çalg�sal olarak seslendirilen dansa e�lik amac�yla 

kullan�lan türdür. Oyun havalar� Türk Halk müzi�inin yerellik özelli�ini ortaya 

koyan en önemli türlerdendir.  

 13



 Türk oyun havalar� da “Türkülü” ve “Türküsüz” olmak üzere iki önemli 

özellik göstermektedir. Daha çok kad�nlar�n oyunlar� genellikle türkülü oyunlard�r. 

Toplumsal ve dinsel baz� bask�c� töreler ve nedenler yüzünden Anadolu’nun ço�u 

bölgesinde kad�n, erkek bir arada e�lenemezler. Bu yüzden erkek çalg�c�lar da 

kad�nlar�n e�lence toplant�lar�na kat�lamazlar. Kad�nlar�n çalg� çalmas� uygun 

bulunmad���ndan, kad�nlar oynad�klar� oyunlara kendileri türkü söyleyerek e�lik 

ederler (Arseven, 2004:306).        

 Sözlü Türk Halk Müzi�i ezgileri, yap� bak�m�ndan da uzun hava ve k�r�k 

hava olmak üzere ikiye ayr�l�rlar.  Uzun hava; belirli bir dizisi olan ve bu dizi 

içerisinde belirli seyri bulunup, serbest bir a��zla söylenen ezgileridir (Arseven, 

2004:305). K�r�k hava; belirli bir dizisi olan ve bu dizi içerisinde belirli bir usulle 

seyreden ezgileridir. K�saca sözlü Türk halk ezgisi e�er belirli bir ölçü ile 

söyleniyorsa k�r�k hava, belirli bir ölçü ile de�il de, do�açlama konu�ur gibi 

söyleniyorsa da uzun havad�r (Elçi, 1997:83).  

 Uzun hava için çok farkl� tan�mlamalar da yap�lm��t�r. Bunun sonucu 

olarak, ara�t�rmac�lar�n tan�mlama ve aç�klamalar�ndan tespit edilen belli ba�l� 

bilgileri bir araya getirerek uzun havalar a�a��daki �ekilde aç�klanabilir (Dökmeta� 

– Özgül - Turhan,1996:18); 

  1. Serbest ritimlidir. (ölçülü, usulsüz, serbest ölçülü, serbest a��z) 

 2. Dizisi ve dizi içindeki seyri belli kal�plara ba�l�d�r. 

 3. Kelime ve ritmine uyan veya bir heceye bir not isabet eden Resitatif 

(parlando recitative)  veya parlando rubato tarzdad�r.  

 Resitatif: Melodi, ritim ve ölçü kurallar�ndan çok, hitabetteki ses 

de�i�imlerini taklit etmeye özenen vokal müzik türüne resitatif müzik ad� verilir. 

Parlando: Konu�ur gibi söylemek. Melodinin seslerini aç�k bir �ekilde 

belirtmeksizin, konu�may� and�ran bir tarzda yap�lan seslendirmedir (Gazimihal, 

1959:200). Rubato: Bu terim, genelde tempo ve ritimde esnek davranmak olarak 

tan�mlanabilir (Say, 2002:458). 
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 4. Ritimli ezgilerle içi içe de görülebilir 

 a) Aralar�nda, ba� ve sonlar�nda ölçülü saz k�s�mlar� olabilir 

 b) Esasta k�r�k, fakat ba�ta ve arada usulsüz pasajlar olabilir. 

 5. Kurulu�u 2. maddeye uymakla birlikte, sondaki müzik cümlesini as�l� 

b�rakan ve tekrarlanan (of, vah, oy oy) gibi terennüm katmanlar� olabilir. 

 Türkiye’de uzun havalar�n genel ve bilinen ad� “a��t”t�r. �nsano�lunun 

ölüm kar��s�nda, korku, tela� ve heyecan an�ndaki üzüntülerini, feryatlar�n�, 

isyanlar�n�, talihsizliklerini, düzenli ve düzensiz söz ve ezgilerle ifade eden 

türkülere denmektedir (Küçükçelebi, 2002:8). �slamiyet, a��t gelene�ine kar�� tav�r 

güder. Çünkü �slami inan��a göre ölüm ki�inin kazand��� bir hakt�r. Buna ra�men 

Anadolu ve Kafkasya Türkleri halk edebiyat�nda a��t gelene�i geni� bir yer 

kaplamaktad�r. A��t gelene�inin kökeni, �slamiyet öncesi Orta Asya Türklerine 

kadar dayanmaktad�r. �amanizm inanc�nda, ölenlerin arkas�ndan düzenlenen cenaze 

törenine yu� töreni dendi�i bilinmektedir. Bu kelimeler yerine zamanla a��t ve 

mersiye kelimeleri kullan�lm��t�r. Mersiye kelimesi daha çok Divan �iiri ve 

geleneksel sanat müzi�i alanlar�nda kullan�lmaktad�r. Güneydo�u Anadolu 

bölgesinde halk aras�nda “�ivan” da denmektedir (Tokel, 1999:227).   

  Türkiye genelinde uzun hava türünde söylenen ezgiler, alt� ana ba�l�kta 

toplanabilir. A�a��daki listede uzun havan�n illere göre yay�l�m� ve ald��� isimler 

verilmektedir (Küçükçelebi, 2002:153-158). 

 Barak; (Adana, Osmaniye, Gaziantep, Kilis, Hatay) 

 Bozlak; (Ankara, Çank�r�, Çorum, Yozgat, Sivas, K�r�kkale, K�r�ehir, 

Nev�ehir, Kayseri, Ni�de, Aksaray, Adana, Osmaniye) 

 Gurbet Havalar�; (Afyon, Antalya, Denizli, Burdur, Isparta, Mu�la) 

 Hoyrat, (Erzurum, Elaz��, Diyarbak�r, �anl�urfa) 

 Maya; (Sivas, Erzincan, Erzurum, Tunceli, Malatya, Elaz��, Diyarbak�r, 

Ad�yaman, Gaziantep, �anl�urfa) 
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 Yol Havas�; (Giresun, Trabzon, Rize)  

 Bu isimlere ek olarak Do�u ve Güneydo�u bölgesinde genel olarak uzun 

havalara “Lavik a�z�” da denmektedir. 

 Baraklar; Güneydo�u Anadolu bölgesinde, Gaziantep, Kilis ve Nizip’in 

güneyi ile Suriye’nin bu yöreye yak�n baz� s�n�r köylerinde ya�ayan eski bir 

Türkmen a�iretidir (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt:2, 1992:549). Barak A�z� 

da Gaziantep yöresindeki Barak bölgesi halk�n�n okuduklar� uzun hava türlü sözlü 

ezgilerdir. Özel bir tav�r ve üslubu vard�r. Anadolu’nun birçok yerinde oldu�u gibi, 

bu bölgede de yi�itlik ve kahramanl�k ba�ta olmak üzere, a�k, gurbet, sitem, öfke 

gibi konular� i�lemektedir. (Dökmeta�- Özgül- Turhan, 1996:38). 

 Bozlak, �ç ve Güney Anadolu’da uzun hava tarz� okunan ezgilerdir. 

Kelimenin asl� Türkçe olup, yalvar��, yakar�� ve hayk�rmaktan gelir. Bozlaklar, 

özellikle Türkmen a�iretlerinde, �ç Anadolu’da, K�r�ehir ve Ni�de’ye yerle�en 

Abdallar ile Güney Anadolu’da Toros yaylalar�nda ya�ayan Af�arlar aras�nda da 

yayg�nd�r Bu bölgeler kadar s�k olmamakla beraber Gaziantep, Urfa ve 

Diyarbak�r’da da bozlak türüne rastlanmaktad�r. Bozlaklar da yi�itlik, kahramanl�k, 

a�k, gurbet, göç, ölüm, kaza, do�al afet, a�iret kavgalar�, özlem, kan davalar� gibi 

toplumu ilgilendiren konular� içerir. (Küçükçelebi, 2002:24). 

 Genellikle Do�u ve Güneydo�u Anadolu bölgesinde rastlanan di�er bir 

uzun hava çe�idi de “Hoyrat”d�r. Anadolu’da, ba�ta Diyarbak�r olmak üzere 

�anl�urfa, Erzurum, Erzincan, Elaz�� (Harput), Irak’ta da Türklerin yo�un ya�ad��� 

Kerkük ve Erbil’de söylenen örneklerine rastlanmaktad�r. Di�er uzun hava türlerine 

göre daha çok sanat dü�üncesi ta��yan hoyratlar�n m�sralar� aras�nda, klasik 

edebiyat�n izleri görülmektedir. Te�bih, mecaz, istiare, telmih, tevriye, tenasüp, v.b. 

gibi isimler de hoyrat için kullan�lmaktad�r. A�k, ahlak, felsefe, öz deyi�, gelenek, 

sevinç, övgü, yergi, do�a, ölüm, keder, sevda, özle, gurbet, ulusal ve dinsel 

duygular gibi konular� i�lemektedir (Dökmeta�- Özgül- Turhan, 1996:42). 

 Do�u Anadolu bölgesi ba�ta olmak üzere Güneydo�u Anadolu bölgesinde 

de yayg�n olarak görülen di�er bir uzun hava türü de “Maya”d�r.  Elaz��, 

Diyarbak�r, �anl�urfa, Sivas, Malatya, Erzincan, Erzurum, Kars illeri ve civar�nda 
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görülmektedir Mayalar daha çok sevda, ayr�l�k konular�n�n i�lendi�i ve on bir hece 

ölçüsünün kullan�ld��� dörtlüklerden olu�maktad�r. (hece ölçüsü 8+3=11 kal�b� ile 

yaz�lm��, dört dizeli �iirlerdir) (Elçi, 1983:83).  Mayalar iki bölümden olu�maktad�r. 

“Ayak” ad� verilen birinci bölüm k�r�k hava biçiminde olup, çalg�sald�r. �kinci 

bölüm ise bir solist taraf�ndan ritmik bak�mdan serbest olarak okunur (Küçükçelebi, 

2002:57). 

 Güneydo�u Anadolu bölgesi uzun hava aç�s�ndan zengin bir bölgedir. 

Gaziantep ili Barak,  özellikle Urfa ve Diyarbak�r illeri de hoyratlar� ile ün 

kazanm��t�r. Mardin ve Ad�yaman illerinde ise uzun havaya hemen hemen hiç 

rastlanmamaktad�r. Urfa ilinde maya tipi uzun hava �ekli de görülmektedir. Buna ek 

olarak Urfa yöresinde divan edebiyat� etkisi ile söylenen “divan türü” uzun havalar 

da bulunmaktad�r. Her ne kadar saz �airlerinin divan edebiyat� etkisinde kalmas� 

sonucu bu eserler ç�km�� olsa da gerçekte halk �iiri önce divan �iirini, sonra divan 

�iiri yeniden halk �iirini etkilemi�tir. A��t ve bozlaklarda s�k görülen uzun hava 

türleridir. 

 Türk Halk müzi�inde, belli bir ritmi olan ve ölçüleri bulunan ezgilere de 

“k�r�k hava” denir. Halk danslar�na e�lik eden bütün müzikler ve türküler k�r�k 

havad�r. Yap�sal olarak sözlü ve çalg�sal olarak da iki ayr�labilirler. K�r�k havalar 

anlat�m ve söyleni� biçimlerine göre bar, halay, horon, kar��lama, zeybek, güvende, 

bengi, hora, v.b. gibi çe�itli isimler almaktad�r. 

 Genel olarak bu türler yörelere göre �u �ekilde s�n�fland�rabilir (Karahasan, 

2003:155-158);  

 Bat� Anadolu ve Ege; Zeybek bölgesi, 

 Do�u, Güneydo�u ve Orta Anadolu; Halay bölgesi, 

 Do�u Karadeniz; Horon bölgesi, 

 Do�u ve Kuzeydo�u Anadolu; Bar bölgesi, 

 Trakya, k�smen Marmara’n�n Do�u ve Güneyi; Hora bölgesi 
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 Halay, Anadolu halk danslar�n�n ana damarlar�ndan biridir. Türkiye’de 

halay bölgesi oldukça geni�tir. Orta Anadolu’da Çank�r�, Çorum, Yozgat ve 

Tokat’tan ba�layarak Do�u Anadolu’ya do�ru, Sivas, Malatya, Elaz��, Diyarbak�r, 

ayr�ca Güneydo�u Anadolu illerini, Kayseri’den itibaren Kahramanmara�, 

Ad�yaman, Gaziantep, �anl�urfa ve Mardin’in do�usunu kapsamaktad�r (Baraz, 

2006). Anadolu d���nda Azerbaycan'�n Lenkeran ve Masall� bölgeleriyle, 

Türkmenlerin yo�un olarak ya�ad��� Kuzey Irak sahas�nda da kar��la��lmaktad�r. 

 Çe�itli bölgelerde “alay”, “haley”, “aley”, “haliy”, halley” gibi �ekillerde 

telaffuz edilen halay kelimesinin birlik, beraberlik, yard�mla�ma gibi toplu hareket 

anlam�na gelen “Alay”dan geldi�i söylenilmektedir. Alaylar, Bulaylar veya Aleyler, 

Buleyler �eklinde kullan�lan deyimdeki buley kelimesi de topluluk anlam�na 

gelmektedir. Hazar denizinin ötesindeki Türkmenlerde de Alay-Hengi adl� bir 

oyunun oynad��� bilinmektedir. Orhun yaz�tlar�nda da Halay’a yak�n Ulay� veya 

Ulayu kelimesi süreklilik anlam�nda geçmektedir. (Meydan Larousse Ansiklopedi 

Cilt 8,  1992:345). 

 Halay�n tan�mlar�na gelince, davul ve zurna e�li�inde, toplu olarak oynanan 

en az üç ki�iden ba�lay�p geni�leyebilen, toplu düz dizi halinde ve disiplinli bir 

�ekilde oynanan, kad�n ve erkek el ele tutu�arak, halka te�kil ederek ve muntazam 

ritimlerle yere ayak vurarak oynanan oyundur. Halaylar davul ve zurna e�li�inde 

aç�k havada oynan�r (Aky�ld�z, 2006). 

 Halay oyunlar� halka veya s�ra oyunlar� olarak da adland�r�labilirler. E�er 

halay�n iki ba�� birle�ip tam daire �eklinde olursa buna “halka oyunu”, halka e�er 

be�, on oyuncusu ile yar�m daire �eklinde ise de buna da “s�ra oyunu” denmektedir. 

En az üç ki�ilik dizi, en çok on iki ki�ilik diziler �eklinde oynanmaktad�r. Halka 

veya s�ra oyunlar�n�n sürekli tekrarlanan bir temalar� bulunmaktad�r. Düz ve aksak 

ritimlerle a��r veya k�vrak k�s�mlar halinde oynanmaktad�r. O�uz boylar�nda bu 

oyunlar�n oynand��� bilinmektedir. O�uz boylar�n�n davul, zurna e�li�inde çe�itli 

aksak ritimler ile sabaha kadar halkalan�p (halka �eklinde) oyun (biyu) 

oynad�klar�n� Çin kaynaklar� incelenerek ö�renilebilir (Gazimihal, 1959:106-107).       

 Anadolu’da e�lik türkülerin ya da figürlerin kaynakland��� olay, yer ya da 

ki�ilerin ad�n� ta��yan yüzlerce halay ad� saptanm��t�r. Halaylar dü�ün, ni�an, k�na 
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gecesi, dini ya da resmi bayramlar nedeniyle düzenlenen törenler, askere u�urlama, 

v.b. toplu halde yap�lan her türlü e�lencede oynan�r.  

 Ad�yaman bölgesinde oyunlar�n �eklini belli eden oyun isimleri oldu�u 

gibi, canl�lar�n, bitkilerin adlar�n� alan oyunlar�nda isim olarak kullan�ld��� görülür. 

Çalg�lar davul zurna, kaval, ba�lama, def, �kl��d�r. Oyunlar�n özünü, F�rat nehri, 

tar�msal faaliyetlerde kar��la��lan olaylar ve di�er destanla�m�� hadiseler 

olu�turmaktad�r. A��r Halay, Düz Halay, A��r Malatya, Berde, Deriko (derino), 

Galuç, Üç Ayak, A��r Hava, Dik Hava, Hasanda�l�, Lorke, Pekmezo, Dokuzlu, 

Dokuz Okkal�, T�rpano, Kubaro Halay�, Simsimi, Sevda v.b. bu bölgede oynanan 

oyunlar olarak s�ralanabilir (Topdemir, 1996:36). 

 Diyarbak�r’da ka��k oyunlar�n�n yan� s�ra, kad�n ve erkekler taraf�ndan ayr� 

ayr� oynanan oyunlar da bulunmaktad�r. Çalg�lar� davul, zurna, dilli kaval, dilsiz 

kaval çift kam��, kabak kemane, paluttur. Delilo (grani), Govend (halay), Esmer 

(herrani), Meni, Çaçan, Tek Ayak (sekme), �ki Ayak, Çepik, Suru Mertal (k�l�ç 

kalkan), v.b. Diyarbak�r’da oynanan oyunlar olarak say�labilir (Bortanc�o�lu, 

1989:14).  

 Gaziantep’te halaylar “a��r halay” ve “h�zl� halay” olarak ikiye 

ayr�lmaktad�r. Davul zurnan�n yan� s�ra düdük, dilli kaval ve zanbur denilen yan 

yana iki kavaldan ve düdükten yap�lan müzik aleti kullan�lmaktad�r. Leylim 

biçiminde oynanan halaylarda ço�unluktad�r. Bu türün fark� leylimler de davul, 

zurna yoktur. Nadiren kaval kullan�labilir. Leylimler de bir ki�i solo söyler, 

arkas�ndan topluluk onu takip eder. A��r Halaylar “nanay” türü halaylard�r. 

(türkülere e�lik edilen çok a��r tempolu danslar�n genel ad�d�r) (Say, 2002:373). 

�irin Nar, Ömerli, Cimili, Kördeve, Bulgar� (Bulgar gelini), Keçeli, v.b. a��r 

halaylard�r. Üç Ayak, O�uzlu, Dokuzlu, Uçurdum, Hadidiye, Kar��lama, �irvan, 

Marmara, Demirci, v.b. h�zl� halaylara örnek olarak verilebilir (Alt�nöz, 1993:11-

16). 

 Mardin yöresinde her bölgenin kendine özgü halaylar� vard�r. Hurse, 

Haftano, Lorke, Bi�aro (Sözlü, sözsüz), Kesirteyn (çift karma ad�yla da an�l�r. 

Birçok türkü bu oyun ile oynan�r. Örne�in kirpiklerin okmudur), Ko�eri, Koçere, 

Çepik, v.b. Mardin yöresinde oynanan oyunlara verilebilecek örneklerdir. 
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Günümüzde davul, zurna, klarnet, tulum, tef, tepsi, kaval, dilsiz kaval, erbana, 

kabak kemençe, v.b. kullan�lan enstrümanlard�r (Bortanc�o�lu, 1989:24). 

 Urfa Halk oyunlar�, fas�l ve halay olmak üzere iki grupta toplanabilir. Fas�l 

oyunlar� da kad�nlar�n oynad��� kar��l�kl� fas�l oyunu ve erkeklerin oynad��� 

kar��l�kl� fas�l olmak üzere de ikiye ayr�labilirler. Kad�n fas�l oyunu, ya�l� han�mlar 

taraf�ndan oynan�r ve genellikle a��r tempolu bir oyundur. Erkeklerin oynad��� fas�l 

oyunu ise, be� ana k�s�mdan meydana gelmektedir. 1. A��rlama, 2. Az Hareketli, 3. 

Hareketli, 4. Düz hareketli, 5. Çeng-i, Harbi. Bu oyuna de�nek oyunu da 

denmektedir. Ayn� oyun k�l�ç ve b�çakla da oynanabilir. Bir fas�lda �u s�ra takip 

edilir: 1.herhangi bir saz ile ba� taksimi 2. beste çal�n�r, beste a��r semai (3 

zamanl�), yürük semai (6:8), istenirse bir oyun havas� olur. �ark�lar da a��r aksak 

(9:4) ve aksak (9:8) �ark�lar okunur, daha sonra yürük usuldekiler de seslendirilir 

(Mara�, 1986:83). 

 Halay oyunlar� ise köylerde kad�n – erkek kar���k, �ehirlerde ise kad�n-  

erkek ayr� oynanmaktad�r. Oyunlar isimlerini ya hareketlili�i ve ayak figürleri 

say�s�ndan veya oyunun do�u�una neden olan bir olaydan almaktad�r. A��rlama 

(grani), düz, süse, iki ayak, Türk-i Beraza, Abravi, Derik, K�m�l (k�m�l adl� tah�l 

biti), Depçe halaylar� �anl�urfa yöresindeki halaylard�r. Buna ek olarak Üç Ayak, 

Galuç, Derik, Göven, Ko�eri v.b. oyunalar da bu yörede oynanmaktad�r (Mara�, 

1986:84).  

2.4. Bir Halk Müzi�i Enstrüman�: Davul   

2.4.1. Türkler ve Anadolu’da Davul 

 Davul enstrüman�n�n, dünyadaki tüm halklar�n kültürlerinde yeri vard�r. 

��levi ve kullan�m amaçlar� da s�kl�kla benzerlik göstermektedir. Dünya sahnesinde 

genel olarak davulu inceledi�imizde kullan�m�n�n ne kadar yayg�n oldu�unu 

görebiliriz.   

 Davulun kökeni ara�t�r�ld���nda, yaz�l� tarihten önceki dönemi incelemek 

gerekmektedir. En eski kay�tlar�n M.Ö. 8000 y�l öncesine kadar uzand��� 

görülmektedir. (Science, 2006).  
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 Davul, eski M�s�rl�lar�n da kulland�klar� ba�l�ca vurmal� çalg�lardan biridir.  

Eski M�s�r’dan kalan Hiyeroglif, kabartma ve nak��larda; törenlerde davulun 

kullan�ld���na dair kan�tlar çoktur (Ataman, 1946:9-10).  

  M.Ö. 2500–3500 y�llar�ndaki Sümer, Hitit ve Asurlulara ait rölyeflerde 

yine davul resmedilmi�tir (Ataman, 1946:12-13). 

 Uzakdo�u uygarl�klar�nda, özellikle Kore ve Japonya’da davulun ilkça�dan 

beri kullan�ld���na ait kan�tlara rastlanmaktad�r. Çin de yap�lan kaz�lardan ç�kar�lan 

tarihi eserlere göre de Çin davulunun 3000 y�ldan fazla geçmi�e sahip oldu�u 

anla��lmaktad�r (Seval, 2006).  

 M.Ö. 226 - M.S. 216 y�llar� aras�nda hüküm sürmü� Hunlular�n davulu 

kulland���, Menandros‘un “In Historia De Abaris” adl� eserinde belirtti�i gibi, o 

dönem yaz�lm�� bir �iirin ortaya ç�kmas�yla belgelenmi�tir. Bir Hunluyla evlenmi� 

olan Çin prensesi, devrinin en parlak kad�n �airlerindendir. Gurbette ya�aman�n 

zorluklar�n� anlatt��� bir mektuptaki �iirinde Hun danslar�ndan bahsederken davulla 

ilgili �u dizeleri yazm��t�r (Say, 2002:141): 

 “Davulu her gece vurmaz döverler 

 Ta güne� do�ana dek dönerler” (M.Ö. 200).  

 Hint müzi�i de neredeyse Çinlilerin müzi�i kadar eskidir. (Mimaro�lu, 

1999: 15). Büyük �skender, Hint ordusuyla olan sava�lar�nda, fil s�ralar�n�n 

arkas�ndan davul sesleri duymu�tur. Avarlar, Hunlular sava�ta borular yan�nda, 

davullar� kullanm��lard�r. Romal�lar da Asya ordular�yla her temasta “gök 

gürültülerine kar��an vah�i hayvan kükreyi�leri gibi bo�uk ve müthi� surette 

gürültülü” davullar�n sesleri yüzünden önce �a�k�na ve ç�lg�na dönüp sonra da 

peri�an olup kaçm��lard�r (Gazimihal, 1959:60). 

 Peru’da, yap�lan kaz�lar sonucunda ma�aralar�n duvarlar�nda bulunan 

resimlerden davulun çe�itli sosyal içerikli olaylarda kullan�ld��� anla��lmaktad�r 

(Y�ld�z, 1990:17-18). Bu kullan�m�n yayg�n örneklerine, güvenlik ve sava� alan�nda 

rastlanmaktad�r; 
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 Di�er yayg�n örneklerden biri de dinsel törenler ve ayinlerde davulun 

kullan�lmas�d�r; 

 �amanizm, insanl���n en eski dinlerinden biridir. Temel olarak sihir ve 

büyüye dayan�r. Asya halklar�n�n inand��� �amanl���n temelinde insan ve do�an�n 

birlik ile beraberli�i ve uyumu dü�üncesi yer al�r. Evren, dünya, insan, hayvan ve 

bitkiler âlemi bir bütün olarak dü�ünülür (Buluç, 2006). 

 �aman�n rüyalar� veya kendinden geçme halleri evrensel a�aca yap�lan bir 

gezi say�lmakta ve bu a�ac�n tepesinde Dünya Tanr�s� oturmaktad�r. Tanr�n�n 

a�a��ya att��� dallarla da davulun kasna��n�n yap�ld��� rivayet edilir. Her davul da, 

�aman�n ölümünden sonra ormana götürülüp parçalan�r ve bir a�ac�n dal�na as�l�r. 

�aman�n ölüsü de bu a�ac�n dibine gömülürdü (Aykent, 2002:11). 

 Amerika yerlilerinin ise, kendi ritüel ve seremonilerinde su kaba�� ve 

tahtadan yapt�klar� davullar� kulland�klar� bilinmektedir .(Y�ld�z, 1990:17-18).  

 Orta ve Do�u Asya’da bu kadar yayg�n kullan�lan davul enstrüman� Yunan 

ve Roma gibi ilkça� uygarl�klar�nda benimsenmedi�i gözlemlenmi�tir. Bu çalg�n�n 

erken dönem kullan�m�na ili�kin önemli bir bilgiye rastlanmamaktad�r (Say, 

2002:141).  

 Afrika'n�n Siyah halk� da, hem dans ederken hem de �ifreli vuru�larla 

kabileden kabileye haber yollarken davulu kullanm��lard�r. Afrika’da halen, dinsel 

törenlerde dans ederken, tempo tutmak için davul kullan�lmaktad�r. 

 Türklerin ilk ana yurdunun s�n�rlar� üzerine yap�lan son ara�t�rmalar 

sonucunda s�n�rlar; Altay-Sayan da�lar�n�n kuzey bat�s�, Tanr� da�lar�n�n kuzeyi, 

Hazar Denizi’nin do�usu, Sibirya steplerinin güneyi olarak belirlenmi�tir (Tulun, 

2006). 

 Tüm göçebe toplumlar gibi Türkler de avc� – toplay�c�d�rlar. Göçebe 

toplumlar, yerle�ik toplumlara oranla farkl� ihtiyaç ve gereksinimler sahibidirler. 

H�zl� hareket etmek, av zaman� birlikteli�i sa�lamak, sald�r� zamanlar� çabuk bir 

�ekilde organize olabilmek bunlar�n ba�l�calar�d�r. Tüm bunlar için gerek uyar� – 

ikaz mekanizmas� olarak gerek ise çe�itli kutlama, haber yay�l�m�n� yapmak için 
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davul enstrüman�ndan yararlanm��lard�r. Güçlü ve uzaklardan rahatl�kla 

duyulabilen sesi ile zaman içerisinde dinsel ayinlerden, zafer kutlamalar�na; 

dü�ünlerden, toplant� uyar�lar�na kadar ya�am�n her alan�nda kendine yer bulan 

davul yayg�n kullan�lan bir araç olarak sosyal ya�am�n vazgeçilmezleri aras�na 

girmi�tir. 

 �lk ça��n sonu, Orta Ça�’�n ba�lang�c� say�lan “Kavimler Göçü” (375) 

sonras�nda Kuzeydo�u Asya’dan Do�u Avrupa’ya göç eden Hun Türkleri, zamanla 

Güneydo�u’ya kayarak, Orta Avrupa’ya, Balkanlar’a ve Tuna vadisine 

yerle�mi�lerdir. Türklerin Orta Asya’dan bat�ya do�ru göç etmeleriyle tu� tak�mlar� 

da��lmam��, Türklerin sonraki uygarl�klar�nda devam etmi�tir. Öte yandan ilk Türk 

devletlerinde davulun dini amaçl� kullan�m� da �amanizm sonras� Müslümanl��� 

kabul etmelerinin ard�ndan etkisini yitirmi�tir. �lk Türk devletlerinde, davul; tu� ve 

sancak ile birlikte devletin egemenlik simgelerinden biri haline gelmi�tir. 

(Gazimihal, 1975:12). 

 Türklerin Müslümanl��� kabulü sonras�nda Davul kelimesi beraberinde 

“Nevbet” kelimesi de literatüre girer (Tulun, 2006). Nevbe, Arapça “nöbet” 

anlam�na gelip, Mehterhane gelene�inde, günün belirli zamanlar�nda belli yerlerde 

uyand�rma, bildirme, haber verme amac�yla yap�lan askeri müzik �öleni demektir 

(Doras; 11).  Padi�ah mehterhanesi, hükümdar sava�ta iken padi�ah çad�r� önünde, 

sair zamanlarda saray içinde, kale ve kulelerde her ikindi vakti vuruldu�u gibi, 

padi�ahlar�n tahta geçi�lerinde, k�l�ç ku�anma merasimlerinde ve sava� yerlerinden 

zafer haberleri geldi�inde nevbet vurulurdu (Doras; 11).   

 Türklerin Anadolu’ya girmesinden sonra, Selçuklular da davul, toplumun 

neredeyse her alan�nda kullan�lmaya ba�lanm��t�r. Sarayda, �enliklerde ve günlük 

e�lencelerde davulun art�k yerle�ik bir �ekilde kullan�ld���n� gösteren kan�tlar 

vard�r. Buna ek olarak da sosyal ya�ama dair örnekler vard�r. Örne�in; ekin 

bekçilerinin ürkütme çalg�lar�ndan birinin davul oldu�u ve tarladan zararl� 

hayvanlar� kaç�rtmak için davul çald�klar� bilinmektedir. Evliya Çelebi de, 

Menemen’de, sivrisineklerin gece bekçileri taraf�ndan davul çal�narak kaç�r�ld���n� 

kendi seyahatnamesinde anlatm��t�r (Gazimihal, 1959:151).  
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 Avrupa’daki Türk elçilikleri de, kendi mehter tak�mlar�n� kurmu�lard�r. Bu 

durum Avrupa bando müzi�ini yönetenleri etkilemi� ve Bat� saraylar�ndan 

Osmanl�’ya müzikal ara�t�rmalar yapmak üzere uzmanlar gönderilmi�ti. 

Avrupal�lar�n as�l ilgisini çeken �ey ise; mehter kurumunun kendisi, örgütün 

sa�laml��� ve geni�li�iydi. Mehter müzi�i Avrupa’da geli�mekte olan ve bando 

müzi�ini de etkileyen çok sesli müzik ile farkl�l�klar göstermekteydi (Mimaro�lu, 

1999:207).   

 Sonuç olarak; eski ve yeni kaynaklara dayanarak davul, tarihteki yolculu�u 

boyunca her zaman Asya ile Anadolu aras�ndaki Türk kültürünün izlerini ta��m��t�r. 

 Türk Halk Kültürü tarihinde en önemli kilometre ta�lar�ndan biri 

Abdallard�r. Abdallar�, eskiden Anadolu’da “Abdal” ad� ile an�lan Anadolu 

dervi�leriyle kar��t�rmamak gerekmektedir. Abdallar Horasan’dan Anadolu’ya 

göçebe bir �ekilde gelmi�lerdir ve Anadolu’da da uzun y�llar bu �ekilde göçebe 

olarak ya�am��lard�r.  Günümüzde halen bu �ekilde ya�ayan Abdal zümreleri vard�r. 

Abdallar Anadolu’daki en eski Türkmen boylar�ndand�r, dolay�s�yla Anadolu’nun 

Türkmenle�mesinde çok önemli rol oynam��lard�r. Abdallar�n ço�unlu�u Alevidir 

ve dilleri Türkçedir (Meydan Larousse Ansiklopedi Cilt:1, 1992:13-14). 

  Osmanl� Devletinde, XVII. yüzy�l�n ortalar�na kadar Abdallar için “dervi�, 

sufi” gibi anlamlar kullan�l�rken, bu dönemden sonra ''divane, meczup, serseri, 

dilenen'' denerek horlanan bir mana yüklenmi�tir. Bir müddet sonra da bu kelime, 

“bön: ahmak” anlam�na gelecek �ekilde daha kaba bir �ekilde kullan�lm��t�r  

(Hançerlio�lu, 1993:7). 

  Abdallar, Türk kültürü içinde önemli yere sahip olan halkbilimi ürünlerini 

gerek edebiyat gerekse müzik bak�m�ndan etkilemi� bir zümredir. Abdal mahlasl� 

k�rktan fazla halk �airi tespit edilmi�tir. Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Yunus 

Emre’den, Â��k Pa�a’ya, Pir Sultan Abdal'dan Karacao�lan’a, Â��k Ömer'den 

Köro�lu’na, Dadalo�lu’dan Â��k Sülük Hüseyin bunlar�n baz�lar�d�r. (Artun, 

“Adana A��kl�k Gelene�i ve A��k Fas�llar�”, 2006).   

 Abdallar, yerle�ik hayata geçmeleri sonucu, yerle�tikleri bölgenin halk 

kültürüne uyum sa�layarak o yörelere ait halk kültürlerinin olu�mas�na damgas�n� 
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vurmu�lard�r. Abdal davulcular� dendi�i zaman sadece davul çalan Abdal 

anla��lmaz, ayn� zamanda ona e�lik eden zurnac� (zurna çalan ki�i) da vard�r Abdal 

davulcular� davul, zurna ile yöre yöre gezmektedirler. Dü�ünler için getirtilen 

davulcular ço�unlukla bunlardan olu�maktad�r(Gazimihal, 1975:24). 

 Ne�et Erta�, Abdallardaki müzik gelene�ini �u �ekilde aç�klamaktad�r;  

 “ Biz sülalece çalg�c�y�z. Dü�ünlerde kemanlar, saza destek olarak giderdi. Bir de 

eskiden kad�nlar�n, k�zlar�n oynamas� ay�pt�, çalg�c�lar ekme�ini bu yolla kazand�klar� için, 

köçekçilik zanaat� de vard�. Biz de 5–6 ya��ndaki çocuklara önce ka��k veya zil ö�retilir ki, 

hem çalg�ya ahenk kats�n hem de dü�ünlerde ufaktan ekmek paras� kazanmaya ba�las�n. 

Biz de çocuklar hem oynar hem de sanat�n� peki�tirirdi. Oynamad�klar� zaman da cemaatle 

çald�klar� havalar� dinlerlerdi. Bu bir nevi çocu�un geli�mesi için müzik okuluydu. 

Büyüdü�ünde, art�k kabiliyetine göre saz çalabiliyorsa saz, keman çalabiliyorsa keman. 

Bunlar� çalam�yorsa, bunlara kabiliyeti yetmiyorsa, ya davul çalard�, ya zurna. Mesle�imiz 

buydu.” (Tokel, 1999:159). 

2.4.2. Davulun Yap�s�                                                                                                                            

 Davul enstrüman� membranofon olarak da adland�r�l�r. Gerilmi� bir zar ya 

da deriye çe�itli nesnelerle, özellikle de ucu yuvarlat�lm�� sopayla vurularak çal�nan 

enstrümana davul denir. (Aykent, 2002:18). Günümüzde kullan�lan davulun yap�s� 

yedi temel bölümde incelenebilir. (Gazimihal, 1975:35).     

                                                                                                                                                                

     

     �ekil 1 
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A (No:3): Kasnak (gövde)  

B (No:2): Deri Çemberi (Germe Çemberi)  

C (No:1): Deri   

D (No:4): �p 

E (No:5): Tokmak  

F (No:6): Çubuk 

G: Ask�  

 A: �ki deriyi saran, derilerin monte edildi�i silindiri and�ran geni� kenarl� 

a�aç tabaka gövdeye “kasnak “ denir. Kasnaklar çe�itli a�açlardan yap�labilir. 

Anadolu’da (Bal�kesir, Bitlis, Elaz��, �çel, �zmir, Kayseri, Malatya) ceviz a�ac�, 

(Bolu, Burdur, Erzurum, Kastamonu, Kütahya, Urfa) çam a�ac�, (E�in) gürgen ve 

(Tokat merkez) köknar en s�k kullan�lan a�açlard�r (Öztürk, 2006). Kavak, kay�n, 

�hlamur ve gökçe a�açlar�ndan yap�lm�� kasnaklar da vard�r. Me�e a�ac� da çok 

kullan�lan bir türdür. 

 Anadolu’da en iyi kasnaklar�n Gaziantep’te yap�ld���n� söyleyen kaynaklar 

vard�r (Gazimihal, 1975:36). Abdallar, davullar�n� Gaziantep’ten temin 

edemedikleri zaman, Tahtac�lar’a sipari� ederlermi�. Tahtac�lar kasna�� yapt�ktan 

sonra, davulcu Abdallar da davulun kalan aksamlar�n� kendileri yaparm��. Ayr�ca 

kimi kaynaklar da, Bursa’n�n Kemalpa�a ve Sivas’�n Gürün kazalar�nda üretilen 

kasnaklar�n kaliteli oldu�unu söylemektedir (Aykent, 2002:18). 

Davullar, kasnak çaplar�na üç boya ayr�l�rlar (Tufak, 2006); 

� Küçük  Boy  : 60 cm 

� Orta     Boy  : 70 cm 

� Büyük  Boy  : 80 cm 

 XIX. yüzy�la kadar kasna��n derinli�i çap�ndan daha fazla olmas�na 

ra�men,  XIX. yüzy�ldan sonra bu durum tam tersine dönmü�tür. Günümüzde 
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kasna��n derinli�i 20 ile 40 cm aras�nda de�i�irken, çaplar� 40–50–55 cm aras�nda 

de�i�en davullar kullan�lmaktad�r (Ketenco�lu, “Asma davul”, 2006). Anadolu’da 

davul için kullan�lan en yayg�n isimlerin ba��nda “Asma Davul”, “Ask� Davul” 

tabiri gelir. Buna ek olarak genellikle “küçük davul”, “orta davul”, “büyük davul” 

ve “koltuk davulu” gibi mahalli boylar� ve adlar� bulunmaktad�r. Büyük boy 

davullar için “kaba davul” küçük boylar içinse de “cura davul” veya “davlumbaz” 

denmektedir (Çelik, 1992:19). 

 Koltuk davulu için Anadolu’da “Na�ara” ismi de kullan�l�r. Azeriler de 

küçük koltuk davulu için bu terimi kullan�rlar. Koltuk alt�na al�narak ve ellerle 

vurularak çal�nmaktad�r. Normal davula göre kasnak çap� (30–35 cm) daha küçük, 

kasnak boyu (35–40 cm) ise daha derindir. Zurna e�li�inde ve aç�k havada 

çal�n�rken çubukla da çal�nabilmektedir (Ketenco�lu, “Na�ara”, 2006). 

 Güney Do�u Anadolu Bölgesinde, Urfa ve Ad�yaman yörelerinde de büyük 

davullar için na�ara terimi kullan�l�r. Karadeniz Rumcas�nda da kasnak için “Soma” 

tabiri kullan�lmaktad�r (Vikipedi “Davul”, 2006). 

 Anadolu’da en geni� kasnak çap� Do�u ve Güneydo�u bölgesindedir. 

Trakya bölgesinde daha dar kasnakl� davullar kullan�l�rken, en dar ve k�sa davullar 

Karadeniz bölgesindedir. Erzurum’da da kasnak deriden 3–3,5 cm d��ar� 

ta�maktad�r (Aykent, 2002:18-19). 

 B: Kasna��n iki taraf�n� kaplayan, alt ve üst derileri germeye yarayan 

çembere denir. Di�er bir ad� da “germe çemberi”dir. Karadeniz bölgesi’nde 

“Çeper”de denir (Öztürk, 2006). Deri çemberi, kasna�a monte edilece�i için, çap� 

kasnak çap�ndan geni�tir. Deri çemberi ah�ap olur. Kasnak gibi daire �eklindedir. 

Deri, kasna�a göre kesilip yerle�tirildikten sonra deri çemberi, deriyi germek için 

kasna�a monte edilir. Çam, gürgen v.b. gibi a�açlar kullan�l�r. Deri çemberinin 

kal�nl��� 4 ile 6 cm. aras�nda de�i�ir (Çelik, 1992:20). 

 A�a��da tabloda, davulun yörelere göre tasnifi bir liste halinde verilmeye 

çal���lm��t�r. Tabloda, kasna��n yap�ld��� a�aç, kasna��n derinli�i ve çap�, deri 

çemberinin yap�ld��� a�aç ve derinli�i gösterilmi�tir (Y�ld�z, 1990:29);  
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�ehir      Kasnak   Derinlik-Çap(mm)            Çember Derinli�i(mm) 

  

Bitlis  Ceviz a�ac�  380–600         Sö�üt a�ac�-25mm 

Elaz��  Ceviz a�ac�  500–65   Kavak a�ac�-30mm 

Erzincan Tu� köyü Gürgen       330–590   Gürgen a�ac�-10mm 

Kastamonu Çam a�ac�  290–590            Gürgen a�ac�-10mm  

Sivas  Çam veya ceviz 230–540     Çam, Ceviz a�ac�  

Urfa   Ceviz              -----------            Sö�üt, ceviz a�ac� 

 C: Deri; davulun, kasnak ile birlikte en önemli k�sm�d�r. Davul ile ilgili 

ço�u kaynakta; kasnak ile deri, davulun bölümlerinde hep beraber incelenmi�tir. 

Deri, kasna��n üst ve alt k�s�mlar�na geçirilir. Dana, koyun ya da keçi derileri en 

makbul olanlar�d�r. Keçi derisi, kuzu veya koyuna göre daha sert ve dayan�kl� 

oldu�u için davulcular�n tercihi bu yöndedir. Kimi kaynaklar köpek derisinin de 

kullan�ld��� da ifade etmi�tir. Deri konusundaki en önemli hususlardan biri de, 

davula gerilecek hayvan�n derisinin hastal�ks�z ve genç olmas�d�r (Tufak, 2006). 

Tokmak ile çal�nan üst deri ve kal�n deridir. Çubuk ile çal�nan tarafa ise ince deri 

kullan�l�r. Günümüzde art�k hayvan derileri yerine, fabrika yap�m� pres - bant 

deriler kullan�lmaktad�r. 

 D: �p; derileri germek için, alt ve üst germe çemberlerine çe�itli formlarda 

zig - zag biçiminde geçen sa�lam sicim malzemeye denir. “Çember Ba��”, “Davul 

Kay���”, gibi isimleri de vard�r. Eski kaynaklar “Çak��r� Kasnak Kay���” tabirini 

kullan�rlar (Mete, 2006). “Çak��r�” kelimesi aç� gibi �ekil göstermek demektir. 

Günümüzde bu ipler ketenden yap�ld��� gibi, tercihe göre deriden de yap�l�r. 

Yörelere göre kay���n geçti�i mesafe (ip aral���) 5–15 cm. aras�nda de�i�ir. Mesafe 

uzad�kça, akort problemleri ba�lar. 
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 �ki deri çemberini ipler çe�itli �ekillerde birbirine ba�lar (Öztürk, 2006). 

  W �ekli 1                                      W �ekli 2                                    W �ekli 3 

                                                

 

                              

   Y �ekli 1                                       Y �ekli 2                                 Y �ekli 3 

      �ekil 2 

 Yukar�daki örnekler en yayg�n olanlar�d�r. �pler bu �ekilde birbirlerine 

ba�lan�p kasna�a geçirilmi� derileri s�k� bir �ekilde tutar. �pler gerilip gev�eyince 

davulun sesi tizle�ip, basla��r. 

 �plerin yörelere göre ba�lan�� biçimi ve kullan�lan ip cinsi yöreler 

bak�m�ndan çe�itli farkl�l�klar göstermektedir (Y�ld�z, 1990:36); 

�ehir   �p Cinsi  Ba�lan�� Biçimi 

Bitlis   Urgan   W �ekli 

Diyarbak�r  Kazil   --------- 

Edirne   Urgan   W �ekli 

Elaz��   �erit   W �ekli 

Erzincan   10 mm. Uzunlukta ip  Y �ekli 

Erzurum  6 m kay��  W �ekli 
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Gaziantep   --------   W �ekli 

Kars   Urgan   W �ekli 

Mu�   Kay��            W �ekli 

Siirt   Urgan   Y �ekli 

Urfa   ---------  Y �ekli 

 E: Tokmak; davulda üst deriye vurmak için, ba� taraf� top �eklinde olan, 

kal�n sopa verilen add�r. Anadolu’da “çomak”, meççik”, metçik”, “çomaka” gibi 

isimler de tokmak için kullan�l�r (Vikipedi “Davul”, 2006). 

 Davulda güçlü ya da aksanl� vuru�lar tokmak ile yap�l�r. Daha iri olanlar� 

için “topuz” da denir. Daha iyi ses verece�i için, tokmaklar sert a�açlardan yap�l�r. 

Tokmaklar�n uzunluklar� 30 ile 50 cm. aras�nda de�i�ir. Ortalama uzunluk 35–40 

cm aras�nda de�i�ir (Tufak, 2006). 

 Davul tokmaklar�n �ekilleri, büyüklükleri yap�ld�klar� a�aç, hatta 

isimlendirilmesi bile yöreden yöreye de�i�mektedir (Ayd�n, 1999:25); 

�ehir   Ad�   A�ac�n Cinsi 

Ankara   Çakmak  ---------- 

Bal�kesir  Tokmak  Ç�ra A�ac� 

Diyarbak�r  Gopal   Kestane- Hazeran 

Erzincan  Topuz   Gürgen 

Elaz��   Tokmak  Kay�s� 

Kastamonu  Mecuk   Ceviz- Ard�çözü- Eriközü 

Silifke   Meçik   Karaçam 

Van   Çöyen   Kestane 
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                  Tokmak Çe�itleri (Öztürk, 2006) 

    

    �ekil 3 

 F: Tokmak; davulda alt deri, ince ve tizdir. Bu ince ve tiz deriye vurmak 

için, tahtadan yap�lm�� olan ince ve uzun de�nek kullan�l�r. Bunun ad�na “çubuk” 

denir. Anadolu’da çubuk için, “de�nek”, “çokmak” kelimesinin yan�nda “ç�rp�”, 

“zipzibi” denir. Çubuk zay�f vuru�lar� vurur. Ortalama boyu 40–50 cm. olan çubuk, 

tokmaktan biraz uzundur (Öztürk, 2006). 

 Çokmak için de yöreden yöreye, uzunlu�u, yap�ld��� a�aç ve terminolojisi 

de�i�mektedir. Ayn� �ekilde  çubu�un uzunlu�u, yap�ld��� a�aç ve terminolojisi de 

yöreden yöreye de�i�mektedir (Ayd�n, 1999:26). 

�ehir   �sim   A�ac�n cinsi 

Bal�kesir   Ç�rpak,   K�z�lc�k                       

Bitlis    Çubuk      Y�lg�n- piç a�aç 

Bolu   Ç�rp�   K�z�lc�k 

Çank�r�   Çubuk   F�nd�k 

Diyarbak�r  S�v�k   K�z�lc�k 

�çel   Çirpi   Nar A�ac� 

Kars   Çomak   ---------- 

Kütahya  Ç�rpah   Ilg�n A�ac� 

Mu�   �if   ---------- 
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Safranbolu  Zip zibi  K�z�lc�k 

Zonguldak  Davul Kam���  ---------- 

 G: Ask�, davulun omuza as�lmas�n� sa�layan aparatt�r, bu aparat yüzünden 

“ask� davul” “asma davul” gibi kelimeler davul için kullan�l�r hale gelmi�tir. 

“Kay��” da çok s�k kullan�l�r. “Gaytan”, “Kaytan” kelimeleri de ask� için birçok 

kaynakta kullan�lm��t�r (Aykent, 2002:23). Bu kay�� genelde “me�in” den 

yap�lmakla birlikte, plastikten de yap�l�r. �pe ya da kasna�a ba�lan�r. 

 Davulun genel olarak çal�m �eklini inceleyecek olursak; genelde omuza 

as�larak, ayakta çal�nd��� gözlemlenir. E�er sol omuza tak�l�rsa, sa� elle tokmak ve 

sol elle çubuk çal�n�r. Karadeniz’in belli bölgelerinde özellikle Trabzon’da omuza 

de�il kolun paz� bölgesine çevrilerek ve s�k��t�r�larak tak�l�r. Davul genelde hafif 

yatay pozisyonda çal�n�r. Davulun omuza as�lma �ekli düz yatay de�il de hafif e�ik, 

aç�l� pozisyonda olmas� çalan ki�iye büyük rahatl�k verir. Bu �ekilde, davul ile 

hareket etmeleri daha kolayla��r.  

 Tokma��n uç k�sm� ile üst derinin orta taraf�na vurulur. Tokmak ile üst 

derinin kenar k�s�mlar� da etkin amaçl� kullan�labilir. Yörelere ait müziklerde, 

özellikle Do�u ve Güneydo�u Anadolu bölgesinde (Ad�yaman, Urfa) farkl� çal�m 

hareketleri vard�r. Sa� elde tutulan tokmak ile derinin haricinde davulun kasna��na 

vurularak da çal�nabilir. Bu çal�m �ekli davulcular�n halay s�ras�nda ve sonras�nda 

bah�i� alma gelene�inden dolay� ç�km��t�r. Tokmak avuç içinde bütün parmaklar 

taraf�ndan kavran�r. Vuru�lar koldan al�nan kuvvet ile yap�l�r. Üst deriden daha iyi 

ton almak için tokmak ile vurulan yere bant ve benzeri araçlar yap��t�r�labilir.   

  Çubu�un kullan�m �ekli tokma�a oranla daha farkl�d�r. Çubuk sol elin 

ba�parma�� ile i�aret parma�� aras�na (Fullcrum) s�k�ca yerle�tirilir. Avuç içi 

davulun alt dersine bakar. Vuru�lar elin yüzük parma�� ile yap�l�r. Çubu�un ucu 

yerine, bütün yüzeyi davul çalarken kullan�l�r. Vuru�lar bu �ekilde gerçekle�ir. 

Çubuk deriye yap���k �ekilde tutulur. Tokmak ile vuruldu�unda çubu�un alt deriye 

temas�dan dolay� c�z�rt�l� bir ses ç�kar. Bu s�k s�k kullan�lan bir durumdur. Çubuk 

ile “tek” harici, daha seri ve hayalet vuru�lar da yap�l�r. Abdallar da çubu�un bu 

�ekilde küçük notalar çalmas�na “dem tutma” demi�lerdir (Gazimihal, 1975:37).     

 32



 Davulun tokmak ve çubuk harici oturarak koltuk davulu �eklinde tutularak 

el ile çal�nd��� durumlar vard�r. Bu çal�m �ekli, davulun aç�k hava saz�ndan ba�ka 

oda saz� olarak da kullan�ld���n� da göstermektedir. Davulun alt derisi kullan�l�r. 

Genelde Güneydo�u Anadolu bölgesinde zurna d���nda mey ile çal�nan dini amaçl� 

Alevi müzikleri vard�r. Bu müziklerde zurna kullan�lmaz. Bu tür parçalardaki 

davulun çal�m �ekli, bendiri an�msatsa da gerçekte bendir davul men�eli bir 

enstrümand�r.  
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 III. GÜNEYDO�U ANADOLU BÖLGES�’NDE R�TM�K YAPI 

   

 3.1. Be� ve On Zamanl� Ritimlerin Kurulu�u ve Kullan�m� 

 Müzi�in, Ritim, Melodi ve Armoni olmak üzere üç temel ö�esi 

bulunmaktad�r. Ritmin bir genel, bir de özel anlam� bulunmaktad�r. Genel anlam� 

ile ritim bütün tabiat olaylar�nda ve günlük ya�ant�da kendini belli etmektedir. 

 Müzikal anlamda ritim milletlere, �rklara ve insanlar�n kültürel 

olgunluklar�na göre de�i�mektedir. Do�u kökenli müziklerde melodi duygusal ve 

dinsel bir özellik ta��d���ndan, ritim de Bat�’n�nkinden ayr� bir özellik ta��maktad�r. 

Bu müziklerde ritmin mistik yönü, dinsel törenlerde dans ile sembolik taraf� 

bulunmaktad�r. Binlerce y�l önce Konfiçyus “müzik ritimdir” sözü ile bu konuya 

de�inmek istemi�tir. (Arseven, 2004:48). 

 Ritmin do�mas� için en az iki sesin ard� ard�na gelmesi ve o iki sesten 

birinin daha güçlü duyurulmas� gerekmektedir. Böylece, güçlü duyurulan ses 

vurgulanm�� olur ve ritmik hareketlilik ortaya ç�km�� olur. Bat� müzi�i 

terminolojisinde ritim, vurgu (aksan) ve seslerin süre de�eri gibi iki de�i�kene 

dayand�r�larak tan�mlan�r. 

 Ritim, sesin özellikleri olan yükseklik, gürlük ve niteli�in ötesinde, belli bir 

süre içinde yer alan müzikal hareketin bütün yönlerini temsil etmektedir. Öte 

yandan, süresel ritim (durational rhythm), vurgusal ritim (accentual rhythm), 

metinsel ritim (textural rhythm), armonik ritim (harmonic rhythm) v.b. teknik 

anlat�mlarla ritim kullan�labilir. Ritim kelimesinin Türkçe kar��l��� olarak tart�m 

kelimesi önerilmektedir (Say, 2002:451).  

 Ritmik hareketlilik sonucu, müzikte ölçü kavram� ortaya ç�kmaktad�r. Bir 

müzik eserinin süre olarak birbirine e�it gruplara bölünmü� birimleri ve bu e�it 

kümelerin yaratt��� disipline “ölçü” (measure) denmektedir. Her ölçü kendi içinde 

e�it parçalara ayr�lmaktad�r. Bunlara da “zaman” (tempo, time) ad� verilmektedir. 

Ölçüler 2, 3, 4, 5 ve daha fazla zamanl� olabilirler. Ölçünün süre olarak özelli�i 

zaman say�s�na ba�l�d�r: “�ki zamanl� ölçü”, “üç zamanl� ölçü”, “dört zamanl� ölçü” 
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gibi (Gazimihal, 1959:196). Ölçüyü belirleyen alt alta konmu� iki rakamdan üstte 

bulunan, ölçüyü olu�turan zaman birim de�erlerinin say�s�n�, alttaki rakam ise bu 

de�erlerin niteli�ini belirtmektedir. Örne�in 5:4 rakamlar� be� tane dörtlük notadan 

olu�an ölçüyü tan�mlamaktad�r. 5 rakam�, ölçünün içinde be� tane de�er oldu�unu, 

4 rakam� ise bu de�erlerin birer dörtlük nota oldu�unu aç�klamaktad�r. 

 Geleneksel müziklerimizdeki ritmik harekete de “usul” denmektedir 

(Öztuna, 1974:130). 

 Türk Halk Müzi�inde ritmik yap�y� üç �ekilde inceleyebiliriz; 

 1. Basit Ölçüler: Zamanlar� iki�erli olan ölçülere denmektedir.  

 �ki zamanl� vurulanlar (iki�erli); 2:1, 2:2, 2:4, 2:8, 

 Üç zamanl� vurulanlar (üçerli); 3:1, 3:2, 3:4, 3:8,                                                      

 Dört zamanl� vurulanlar; 4:1, 4:2, 4:4; 4:8; 

 2. Bile�ik Ölçüler: Zamanlar� üçerli olan ölçülere denmektedir.    

 �ki zamanl� vurulanlar (iki�erli); 6.2, 6:4, 6.8, 6:16    

 Üç zamanl� vurulanlar (üçerli); 9:2, 9:4, 9:8, 9:16,   

 Dört zamanl� vurulanlar; 12:2, 12:4, 12:8, 12:16, 

 3. Aksak Ölçüler: 2, 3 ve 4 vuru�lu olmakla beraber, vuru�lardan biri iki 

zamanl� di�eri de üç zamanl�d�r. 

 Aksak; seken, topallayan demektir. Müzikte de zamanlar� e�it olmayan 

ölçülere Aksak Ölçüler (Asimetrik Ölçüler) denmektedir. Aksak ölçüler, yap�s�nda 

basit ve bile�ik ölçülerin özelliklerini bar�nd�rmaktad�r. Aksakl�k da buradan 

gelmektedir. Türk halk müzi�imizde bunlara karma ölçüler de denmektedir. Bu 

ölçüler genellikle 5, 7, 9, 10, 11, 13, v.b. zamanl�d�r. 

 5:8 veya 5:4’lük aksak ölçüde iki vuru� bulunmaktad�r. Bu vuru�lardan biri 

iki�erli öteki de üçerlidir. �ki �ekilde kurulabilir; 
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 A) 2 + 3 = 5   

 B) 3 + 2 = 5 

 10:8 veya 10:4’lük ölçüde dört vuru� bulunmaktad�r. Bu vuru�lardan ikisi 

iki�erli, di�er ikisi de üçerlidir.  Bu ölçü iki tane 5:8’in birle�imi anlam�na geldi�i 

için türlü �ekillerde kurulabilmektedir.; 

 A) 2 + 3 + 2 + 3 = 10   

 B) 2 + 3 + 3 + 2 = 10 

 C) 3 + 2 + 3 + 2 = 10 

 D) 3 + 2 + 2 + 3 = 10 

 �ki tane 5:8’li�in birle�imi olarak dü�ünülmez ise daha farkl� kurulumlarla 

kar��la�abilinir; 

 E) 3 + 3 + 2 + 2 = 10 

 F) 2 + 2 + 3 + 3 = 10 

 5 zamanl� ritimler 5:1, 5:2, 5:4, 5.8 ve 5:16’l�k, 10 zamanl� ritimler de 10:1, 

10:2, 10:4, 10:8, 10:16’l�k �eklinde kullan�labilir. En çok görülen türler 5:4, 5:8, 

10:4, 10:8’lik olanlard�r. 

 E�it zamanl� ölçülerin vatan� olan Avrupa’n�n ritmik sistemini (e�it �ekilde 

üçerli) Do�u yüzy�llar boyu tan�yamam�� olmas� gibi, Do�unun aksak ölçüleri de 

Avrupa’da birkaç yüzy�l öncesine kadar bilinmemekteydi. Halk müzi�inde 

kullan�lan aksak ölçüler geleneksel sanat müzi�inde de bulunmaktad�r fakat 

terminolojisi ve kullan�m �ekli halk müzi�ine göre farkl�d�r. 

 Sanat müzi�inde ölçü yerine usul kelimesi daha çok kullan�lmaktad�r. 

Usuller vuru�larla belirtilir. Usul vurma ise, usulü olu�turan zaman ve vuru�lar�n, 

sürelerince s�ra ile ölçülmesidir. Vuru�lara “darb” da denmektedir. El hareketleriyle 

yap�lan bu vuru�lar, düzenli bir �ekilde parça bitene kadar icra edilmektedir. 

Usullerin klasik icra tarz�; sa� elin sa� diz, sol elin sol diz üzerine vurulmas�yla 
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belirtilmektedir. Usuller paralel iki yatay çizgi üzerinde belirtilmektedir. Üst çizgi 

daima sa� el (düm), alt çizgi ise daima sol elin (tek) vuru�unu ifade etmektedir 

(Öztuna, 1974:351). Türk müzi�inde usul genel olarak ölçü yan�nda bir tav�r ve 

üslubu da belirlemektedir (Elçi, 1997:82).  

 Türk müzi�inde usuller, Düm, Tek, Te-Ke, Te-Ka, Tek-Ka, Ta-Hek 

kelimeleriyle ifade edilmektedir. Usuller basit ve bile�ik olmak üzere ikiye 

ayr�lmaktad�r. Basit usuller iki tanedir. �ki zamanl� (Nim Sofyan) ve üç zamanl� 

(Semai) basit usullerdir. Di�erleri ise bile�ik usullerdir. On be� zamanl�ya kadar 

olan usuller küçük usuller, on be� zamanl�dan sonra olanlara ise büyük usuller 

denmektedir. Di�er bir türde darbeyn usullerdir. Hareketleri birbirine benzeyen 

de�i�ik iki veya daha fazla usulün birbirine eklenmesi olu�an usullere denmektedir. 

1adet usul + 1 adet di�er usul, 1 adet usul +2 adet di�er usul, 2 adet bir usul + 2 

adet di�er usul, 2 adet bir usul + 2 adet di�er usul v.b. darbeyn usullere örnek olarak 

verilebilmektedir (Çakar, 1996:27).  

 Nim Sofyan; �ki zamanl�d�r. 2:4’lük ve 2:8’lik de�erlerde vurulur (Çakar, 

1996:30). 

  

   �ekil 4 

 Semai; Üç zamanl�d�r. 3:4’lük ve 3:8’lik de�erlerde vurulur (Çakar, 

1996:37). 

  

   �ekil 5 

 Türk Aksa��; Be� zamanl�d�r. Bir Nim Sofyan ve bir Semai’nin 

birle�mesiyle meydana gelir. Kurulu�u (2:8 + 3:8) veya (2:4 + 3:4) �eklindedir 

(Çakar, 1996:52).                            
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   �ekil 6                                                                       �ekil 7  

 Curcuna; On zamanl�d�r. �ki Türk Aksa��’n�n birle�mesinden meydana 

gelir. 10:16’l�k de�erde vurulur Kurulu�u (3 + 2 + 2 + 3) �eklindedir (Çakar, 

1996:152).  

    

   �ekil 8      �ekil 9 

 Aksak Semai; On zamanl�d�r. �ki Türk Aksa��’n�n birle�mesinden meydana 

gelir. 10:8 ve 10:4’lük de�erde vurulur.10:8’lik de�er Aksak Semai, 10:4’lük de�er 

ise A��r Aksak Semai ad�n almaktad�r. Bu usul en çok saz semailerinde 

kullan�lm��t�r. Kurulu�u (3 + 2 + 2 + 3) �eklindedir (Çakar, 1996:141).  

  

   �ekil 10 

  

   �ekil 11 

 Lenk Fahte; On zamanl�d�r. Bir Yürük Semai ve bir Sofyan’dan meydana 

gelir. 10:4’lük de�erde vurulur. Lenk fahte usulünde önce 6:4’lük vuru� yaz�l�r ve 
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yukar�dan a�a��ya noktal� ölçü çizgisi çekilir. Sonra kalan 4:4’lük yaz�larak usul 

tamamlan�r ve tek çizgi ile ölçü kapat�l�r. Kurulu�u (6 + 4) �eklindedir. (Çakar, 

1996:162). 

  

   �ekil 12 

 Ceng-i Harbi; On zamanl�d�r. �ki Nim Sofyan ve �ki Semai’den meydana 

gelir. 10:8’lik de�erde vurulur. Eskiden sava�a giden askerler bu ritim ile yap�lm�� 

eserlerle a�ka gelirlerdi. Kurulu�u (2 + 2 + 3 + 3) �eklindedir (Çakar, 1996:166).  

   

   �ekil 13   

  Be� ve on zamanl� ritimleri, kurulu�lar� itibar� ile ele ald�ktan sonra, örnek 

kullan�m �ekillerine de göz atmak ara�t�rman�n bütünlü�ünün sa�lanmas� ad�na 

gereklilik olarak kar��m�za ç�kmaktad�r. Bu do�rultuda özetle çe�itli örneklere 

de�inilmi�tir. 

   1) Türk dini müzi�inin ilk dal� olan Cami müzi�i, bütünüyle sözlü müzik 

kapsam�ndad�r ve törenseldir. Camilerde okunan müzik eserlerinin genel ad�d�r.  

Perde dizgesi ve ezgisel özellikleri, geleneksel sanat müzi�inden farkl� de�ildir. 

Küçük ve büyük usullerin kullan�ld��� ritmik sistemin yan� s�ra, usulsüz olarak 

bestelenen çe�itleri de bulunmaktad�r (Say, 2002:90).  

  Cami müzi�inin örneklerinden olan Salâtlar, Hz. Muhammed’e Allah’tan 

rahmet istemek, O’na ve bütün aile efrad�na selam göndermek için söylenir. 

Bölümlerinden dördüncüsü; “Salât-� Ümmiye” dir (Sezgin, 2006). Okunurken, 

Salât�n Arapça k�raat�nda bozukluk meydana gelmektedir. Merhum neyzenlerden 
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Halil Can bu eseri, uzun bir çal��ma neticesinde gerçek prozodi taksimat� ve 

k�raat�na uygun dü�en 43 zamanl� bir “Darbeyn usûlü” ile do�ru olarak tespit 

etmi�tir. Bu darbeynin olu�umu �u s�rayla meydana gelmi�tir (Sezgin, 2006). 

  a) 10/8 Aksak Semai Evferi  

  b) 13/8 Nim Evsat  

  c) 10/8 Aksak Semai  

  d) 10/8 Aksak Semai.   

  2) Cami müzi�inin yan� s�ra yer alan sanatsal türün ad�; Tekke, Tasavvuf 

müzi�idir. Tasavvuf felsefesinin müzik sanat�ndaki aç�l�m�n� sergilemektedir. 

Geleneksel sanat müzi�inde Tasavvuf felsefesinin müzikteki yans�mas� a��rl�kl� 

olarak Mevlevi müzi�i taraf�ndan temsil edilmi�tir (Öztuna, 1974:307).  

  Sema s�ras�nda icra edilen müzik eserlerinin ad�na da “Ayin-i �erif” 

denilmekte ve “Selam” denilen dört ana k�s�mdan meydana gelmektedir. Selamlar�n 

üçüncü bölümünde, üç farkl� usul ve giderek h�zlanan tempo vard�r. �lk olarak yirmi 

sekiz zamanl� devr-i kebir (28:8, 28:4) (6+4+4+6+4+4) usulü (Çakar, 1996:285), 

ard�ndan on zamanl� aksak semai (10:8) usulü, son olarak da alt� zamanl� yürük 

semai (6:2, 6:4, 6:8) usulü kullan�lm��t�r. Alt� zamanl� bölümde tempo yava� yava� 

h�zland�r�larak müzikteki tansiyon yükseltilir. Güfte, genellikle Mevlâna 

Celâleddin- Rumi’nin “Divan-� Kebir” veya “Mesnevi” isimli eserlerinden 

seçilmektedir (Ayan “Sema Töreni ve Felsefesi”, 2006) 

  3) Bekta�ilerin Semahlar�nda,  k�rsal kesimde genellikle geleneksel Türk 

saz� ve ba�lama kullan�l�r. �ehirlerde olanaklar daha fazla seçenek sundu�u için 

kemane de ba�lamaya e�lik eder, (örnek Tunceli ve Ege semahlar�nda) davul, zurna 

(yak�n zamana kadar gizli oynand��� için) seyrek kullan�lmaktad�r. Davul koltuk 

davulu �eklinde kullan�larak elle çal�n�r ve e�lik saz� da mey olabilir (Tüfekçi, 

2006). 

  Bekta�i nefeslerinde; semahlar içinde, ço�unlukla Basit Usuller ve Bile�ik 

Usuller; 2, 3, 4 zamanl� ve üçerli �ekillerinden 12 zamanl�, Karma Usuller; 5, 7, 8, 
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9,10 zamanl� mevcuttur (Tüfekçi, 2006). Be� ve on zamanl� ritimlerden örnek 

vermek gerekirse, aksak semai (10:8), curcuna (10:16), raksan (15:8) semahlarda 

kullan�lan usullerdir. Bunlara ek olarak Bekta�i ön adl� usuller de vard�r, 

semahlarda bu usullerinde kullan�ld��� görülmektedir. Örne�in; Bekta�i devr-i 

revan�; (13:8) kurulu�u 5+4+(2+1+1), Bekta�i raksan�; (15:8) kurulu�u 

(2+1+2)+(2+1+2)+(2+2+1) ve Bekta�i raks�; (16:8) kurulu�u (15:8)+(1:8) 

�eklindedir (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt 3, 1992:69), (Çakar, 1996:193-

200-204). 

  Semahlar�n en önemli özelliklerinden biri de ritmik çe�itlilik ve 

zenginlikleridir. Ritmik de�i�iklikler, ço�unlukla bölüm geçi�lerinde olur ve 

genellikle ayn� anda ton da de�i�mektedir. A��r ritimler semahlar�n ilk bölümleri 

hariç kullan�lmaz. Tempolar� aç�s�ndan gittikçe h�zlanan bir s�ra takip edilir. Baz� 

semahlarda ise, a��r-h�zl�-a��r- h�zl� düzeni görülmektedir. (Örne�in; Bugün Yasta 

Gördüm - Urfa) Ancak bütün semahlar biterken tempo yava�lar (Tüfekçi, 2006). 

 4) Mehter müzi�i, makamsal olarak geleneksel sanat müzi�inin birçok 

özelli�ini ta��r. Mehter sazsemai’de  “aksaksemai evferi” denen usulü kullanm��t�r. 

10 zamanl� bu usul, 3(2+1)+2+2+3+(1+2) �eklindedir. Oysa vuru�lar “aksak semai” 

{3(2+1)+2+2+3(2+1)} den farkl�d�r. Birinci, dördüncü ve sonuncu vuru�lar� 

kuvvetli vurgulamalar� mehtere özgüdür. Bu türe tek örnek Gazi Giray Han’a 

(1544–1608) aittir (Öztuna, 1974:23), (Çakar, 1996:159). 

3.2.  Güneydo�u Anadolu Bölgesi’nde Be� Ve On zamanl� Ritimlerin Analizi 

 Güneydo�u Anadolu bölgesi ritmik aç�dan çok büyük zenginlik 

göstermektedir. Bu bölgedeki yöreler incelendi�inde kar��la��lan sonuç, her 

bölgenin veya yörenin kendine has kültürü oldu�udur. Bu bölgeler ortak 

kültürlerden etkilendi�i gibi, ayr� kültürlerden de etkilenmi�tir. Birbirlerine kom�u 

olan iki bölgenin bile tamamen iki farkl� kültüre sahip oldu�u görülmektedir. Bu 

sebeple her bölgedeki ritmik yap� teker teker ele al�n�p incelenmi�tir. Güneydo�u 

Anadolu bölgesindeki ritmik yap� be� bölgede incelenmi�tir. Bu bölgeler, 

Ad�yaman, Diyarbak�r, Gaziantep, Mardin ve �anl�urfa’d�r. 
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 Orta Anadolu ile kom�u olan illerin bu yörelerin müzikleri ve ritimlerinden 

oldukça etkilendi�i görülmektedir. Ad�yaman ve Gaziantep yörelerinde, Diyarbak�r, 

Mardin ve �anl�urfa illerine göre daha çok Orta Anadolu’daki müzikal etkile�imi 

görmek mümkündür. Örne�in Ad�yaman ilinin Malatya’yla, Gaziantep ilinin 

Adana’yla müzikal ve ritmik aç�dan benze�ti�i nokta oldukça fazlad�r. Öte yandan, 

Ad�yaman ile Gaziantep illeri müzikal aç�dan birbirlerine benzememektedirler. 

 �anl�urfa, Diyarbak�r ve Mardin bölgeleri de kendilerine kom�u illerin 

tesiri alt�nda kalm��lard�r. Bu illerde, kültürel anlamda Osmanl� etkisi di�er iki ile 

göre daha fazlad�r. Bu etki özellikle �anl�urfa’da net bir �ekilde görülmektedir. 

Buna ek olarak bu bölgelerin müziklerinde tasavvuf etkisi de oldukça fazlad�r. Bu, 

ritimlerde de net bir �ekilde görülmektedir. 

 Güneydo�u Anadolu bölgesindeki müziklerin olu�mas�ndaki birincil 

etkenlerden bir tanesi de Türkmenlerdir. Orta Anadolu ile Güneydo�u Anadolu 

bölgesi Türkmenlerin yo�un olarak ya�ad��� bölgelerdir. Bu aç�dan bu iki bölgenin 

müzi�i o döneme kadar benze�mektedir. Esas ayr��ma ise XIX. yüzy�ldan sonra 

daha net bir �ekilde ortaya ç�km��t�r. Çünkü bu dönemden sonra Türkmenler Orta 

Anadolu’da yerle�ik düzene geçerek Gaziantep ve civar�n�, Irak- Kerkük 

yöresindeki Türkmenler de �anl�urfa ve civar�n� etkilemi�lerdir. 

 Orta Anadolu’da genellikle iki ve dört zamanl� olan basit ritimlerin (2:4, 

4:4) do�uya do�ru gittikçe iki ve dört zamanl� ritimlerin üçerli veya bile�ik (6:8, 

12:8) �ekillerine rastlanmaktad�r. A��r zamanl� bile�ik ölçülere de yine �anl�urfa ve 

Diyarbak�r civar�nda s�k s�k rastlanmaktad�r. Yedi ve dokuz zamanl� ritimlere tek 

tük Ad�yaman, Gaziantep ve �anl�urfa bölgelerinde rastlan�lmaktad�r. Yedi ve 

dokuz zamanl� ezgiler Ad�yaman ve Gaziantep Bölgelerinde oyun havas� �eklinde 

�anl�urfa yöresinde de türkü formundad�r. 

 Oyun havalar� bak�m�ndan incelendi�inde,  be� zamanl� ritimlere Gaziantep 

haricindeki di�er Güneydo�u Anadolu illerinde hemen hemen hiç 

rastlanmamaktad�r. Oyun havalar�ndaki ritimsel çe�itlilikte en çok Gaziantep 

yöresinde göze batmaktad�r. Gaziantep’teki oyun havalar� bak�ld���nda bir oyun 

havas� içinde birden fazla zaman görmek mümkündür. Örne�in be� zamanl� 

ba�layan bir oyun havas�, daha sonra iki zamanl� devam ederek sonuna do�ru dört 
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zamanl� olabilmektedir. Bu tür ritmik zenginlik ve çe�itlilik di�er yörelerde 

bulunmamaktad�r. Buna kar��n �anl�urfa ve Diyarbak�r’daki oyun havalar� ritmik 

aç�dan daha monotondur. Mardin yöresinde ise hemen hemen hiç oyun havas� 

bulunmamaktad�r.  

 Gaziantep yöresindeki be� zamanl� aksak ritimlere kurulu� olarak 

bak�ld���nda 3 + 2 �eklinde olanlar 2 + 3 �eklinde olanlara nazaran daha fazla 

oldu�u görülmektedir. Erzurum, Erzincan ve Kars civar�nda görülen “Sümmani 

A�z�”na (Â��k Sümmani 1860–1915 taraf�ndan söylendi�i için bu isim verilen, 

Do�u Anadolu bölgesinde yayg�n, on birli hece ölçüsüyle ve be� zamanl� kendine 

has ezgisiyle tan�nan türkü) Güneydo�u Anadolu bölgesinde pek 

rastlanmamaktad�r. Bu bölgedeki di�er illerde oyun havalar� genellikle iki ve dört 

zamanl�d�r veya bunlar�n üçerli kullan�m� �eklindedir.   

 Güneydo�u Anadolu bölgesindeki on zamanl� ritimler genelde türkülerde 

kullan�lm��t�r. On zamanl� aksak ritimler Gaziantep yöresinden ba�layarak do�uya 

do�ru gittikçe s�kla�maktad�r. On zamanl� ritimlerin en çok görüldü�ü il 

�anl�urfa’d�r, ard�ndan Diyarbak�r gelmektedir. Ad�yaman ilinde ise bu yönde bir 

çe�itlili�e rastlanmamaktad�r.  

 Bu bölgedeki on zamanl� ritimlerin kurulu�u incelendi�inde, iki tane be� 

zamanl� ritmin birle�mesi sonucu ortaya ç�kt��� görülmektedir. On zamanl� 

ritimlerin kurulu�una mercek tutuldu�unda ise iki tür ile kar��la��lmaktad�r. Birinci 

tür 2 + 3 + 2 + 3, ikinci tür ise 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. �ki tane be� zamandan 

olu�an türkülerde birinci be� her zaman de�i�ebilmektedir. Birinci be� 2 + 3 

�eklinde kurulabildi�i gibi 3 + 2 �eklinde de kurulabilmektedir. Bu farkl� iki kurulu� 

ayn� türkü içinde görülmektedir. Buna kar��n ikinci be� hiç de�i�memektedir. �kinci 

be� her zaman 2 + 3 �eklindedir. Bir iki türkü hariç genel kurulu� bu �ekildedir.   

 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde kurulan bir türkü daha sonra 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde 

devam etmekte ve tekrar 2 + 3 + 2 + 3 �ekliyle bitebilmektedir. Buna ek olarak, bu 

bölüm, röpriz ile tekrar edilmektedir. Z�t olarak 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde kurulan bir 

türküde de vurgulanmak istenen bölümlere göre ritmik de�i�iklikler olmaktad�r. 
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 Türküde vurgulanmak istenen bölüm oldu�unda bu tür yollara 

ba�vurulmaktad�r. Bu tür ritmik de�i�iklikler �u �ekilde kullan�lmaktad�r; 

 i. Bentlerin kendi içinde ve bentin belli yerlerinde,  

 ii. Bentten ba�lant� bölümüne veya ba�lant� bölümünde tekrar bente 

geçerken, 

 iii. Saz giri�lerinden ilk söz bölümüne girerken veya söz bölümlerinden 

saz bölümüne dönülürken,  

 iv. Sözlerdeki vurgulu hecelerin kuvvetli zamanlara gelmesi, vurgusuz 

hecelerin de hafif zamanlara getirilmesi istendi�inde, bu tür ritmik de�i�iklikler 

kullan�lmaktad�r.    

 i. Bentlerin kendi içinde vurgulanmak istenen bölüme örnek olarak 

Diyarbak�r yöresine ait “Meclisinde Mayil Oldum” adl� 10:8’lik türkü verilebilir. 

Bu türkü “Mehmet Özbek” taraf�ndan plaktan derlenip notaya al�nm��t�r. Türkünün 

kaynak ki�isi Celal Güzelses’tir. Derleme tarihi 1976, inceleme tarihi de 28 �ubat 

1982’dir (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 2201). 

 Birinci bent ele al�n�rsa; 

 Meclisinde mayil oldum (2 + 3 + 2 + 3) 

 Ben bir ka�� karaya      (3 + 2 + 2 + 3) 

 Benim bir efendim vard�r (2 + 3 + 2 + 3) 

 Merhem eder yaraya       (3 + 2 + 2 + 3) 

 ii. Ba�lant� bölümünden bent bölümüne geçerken vurgulanmak istenen 

bölümde ritmik de�i�iklik bulunmaktad�r. Örnek olarak Diyarbak�r yöresine ait 

“Kerpiç Kerpiç Üstünde” adl� 10:8’lik türkü verilebilir. Bu türkü “Ahmet Yamac�” 

taraf�ndan plaktan derlenip notaya al�nm��t�r. Türkünün kaynak ki�isi Yusuf 

Tapan’d�r. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi de 14 �ubat 

1978’dir (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 1623). 
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 Bent;  Kerpiç kerpiç üstüne kurdum binay�  

   Binay� kurar iken gördüm Leylay� (2 + 3 + 2 + 3) 

   Leyla açt� ba��ma türlü belay� 

 

 Ba�lant�;  Ah, Leyla Leyla Leyla etma bu naz� (3 + 2 + 2 + 3) 

 Ritmik de�i�iklik, son –y� hecesinde olmaktad�r. 

 iii. Saz bölümden söz bölümüne geçerken ki ritmik de�i�ikli�e örnek 

olarak �anl�urfa yöresine ait “Ne Çemen Ne Sayeyi Gül” adl� 10:8’lik türkü 

verilebilir. Bu türkü “Mustafa Geceyatmaz” taraf�ndan plaktan derlenip notaya 

al�nm��t�r. Türkü anonimdir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi 

de 16 Ocak 1990’d�r (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 3342) 

 Giri�, alt� ölçü sözsüz saz bölümü (3 + 2 + 2 + 3) 

 Bent, dokuz ölçü    (2 + 3 + 2 + 3) 

 Saz, iki ölçü   (3 + 2 + 2 + 3) v.b. devam etmektedir. 

 iv. Vurgulu hecelerin kuvvetli zamana gelmesine örnek olarak Mardin 

yöresine ait “Yola Ç�kt�m Mardin’e” adl� 10:8’lik türkü verilebilir. Bu türkü 

“Ankara Radyosu Türk Halk Müzi�i Müdürlü�ü ” taraf�ndan derlenip “Mehmet 

Özbek” taraf�ndan notaya al�nm��t�r. Türkünün kaynak ki�isi Ömer Öndero�lu’dur. 

Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi de 26 Eylül 1978’dir (TRT 

Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 1463). 

 Yola ç�kt�m Mardin’e (Mardin’e hecesi 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde) 

 Dü�tün senin derdine (derdine hecesi 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde) 

 Mevla’m sab�rlar versin 

  Yârini yitirene (Yârini hecesi 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde) 
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 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde kurulan türküler Diyarbak�r yöresinde yo�unlukta 

iken, �anl�urfa yöresindeki türkülerin kurulu� �ekilleri de genelde 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir.  

 On zamanl� türkülerdeki genel e�ilim a��t havas�ndad�r ve a��r tempolarda 

çal�nmaktad�r. Bu tasavvuf müzi�inden etkilenmenin en büyük göstergelerinden bir 

tanesidir. Buna ek olarak �anl�urfa, Diyarbak�r yöreleri Ad�yaman ve Gaziantep 

yörelerine göre de daha çok geleneksel sanat müzi�inin etkisinde kalm��t�r. Bu da 

ritmik yap�y� etkilemi�tir. 

 On zamanl� ritmik zenginlik ve çe�itlili�e en çok �anl�urfa yöresinde 

rastlanmaktad�r. Do�u ve Güneydo�u Türkmenlerinin semah ve türkülerinde 

kulland�klar� 3+3+2+2 �eklindeki kurulu�a ve bu kurulu�a üç zamanl� bir ritim 

eklenerek olu�an on üç zamanl� yeni ritme yine bu bölgede rastlanmaktad�r.  

 Son olarak Güneydo�u Anadolu bölgesindeki türküler genellikle eksik ölçü 

ba�lamaktad�r.  

 Türkülerin incelenmesine geçildi�inde; 

 T.R.T. Türk Halk Müzi�i Repertuar�na göre Güneydo�u Anadolu Bölgesi 

oyun havalar� ve türkülerin de bulunan be� ve on zamanl� ritimlerin kurulu� 

aç�s�ndan analizi; 

 1. Oyun Havalar�; Toplam 600 tane oyun havas�ndan 38 tanesi Güneydo�u 

Anadolu bölgesine aittir.  

� Ad�yaman bölgesinde toplam 4 taneden 1 tane 10:8’lik bulunmaktad�r. 

 Di�erleri, bir tane 2:4, bir tane 4:4 ve bir tane 7:8’lik bulunmaktad�r. 

 A��r Govenk (10:8): Genel kurulu� 2 + 3 + 2 + 3 tür. Bir ölçü 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir. 

� Diyarbak�r bölgesinde toplam 3 tanede 10:8’lik bulunmamaktad�r. 

 Üç tane 4:4’lük bulunmaktad�r. 
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� Gaziantep bölgesinde toplam 22 taneden, içinde 2 tane 5:8’lik ölçü olan ve 

1 tane de 10:8’lik bulunmaktad�r.  

 Di�erleri, iki tane 2:4, on dört tane 4:4, bir tane 7:4, iki tane 6:8’lik 

bulunmaktad�r.  

 �irvani (10:8): kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

 �amatya (5:8, 2:4, 4:4, 6:4, 4:4): kurulu�u 2 + 3  

� Mardin bölgesinde oyun havas� bulunmamaktad�r. 

� �anl�urfa bölgesinde toplam 9 tane oyun havas�n�n içinde 10:8’lik olan� 

bulunmamaktad�r. 

 Üç tane 2:4, be� tane 4:4, bir tane 6:8 bulunmaktad�r. 

 2. Türküler; Toplam 4285 tane türküden 255 adedi Güneydo�u Anadolu 

bölgesine aittir.  

� Ad�yaman bölgesinde toplam 14 türküden 10:8’lik olan� bulunmamaktad�r. 

 Üç tane 2:4, dokuz tane 4:4, iki tane 12:8’lik bulunmaktad�r. 

� Diyarbak�r bölgesinde toplam 83 türküden 27 adedi 10:8’lik �eklindedir. 

 Di�erleri, sekiz tane 2:4, otuz dokuz tane 4:4, be� tane 6:4, bir tane de 7:4, 

iki tane 6:8 ve bir tane 12:8’lik �eklindedir. 27 türkünün kurulu�u a�a��daki gibidir; 

 1) Arkada�lar Benim Derdim Ye�indir (10:8): 2 + 3 + 2 + 3  

 2) Arpa Dura�a Geldi (10:8): 2 + 3 + 2 + 3 

 3) A�k Ba�r�mda Yara Açt� (10:8): Genel kurulu� 3 + 2 + 2 + 3 tür. Bölüm 

geçi�lerinde birer ölçü �eklinde iki kez 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde görülmektedir.  

 4) Bahçada Ye�il Ç�nar (10:8): Genel kurulu� 2 + 3 + 2 + 3 tür. Bir ölçü                

3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 
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  5) Bilmeden Kap�n� Çald�m (10:8): Genel kurulu� 2 + 3 + 2 + 3 tür. Alt� 

ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Özellikle bölümler birbirine ba�lan�rken röprizlerden 

önce iki ölçü iki ölçü �eklinde kullan�lm��t�r. 

 6) Bu Da��n Ensesine (Hamayl� Boynunday�m) (10:8): Genel kurulu� �ekli 

3 + 2 + 2 + 3 tür. Bir ölçü de 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 7) Bu Dere Ba�tan Ba�a Elmal� Ba� (Çe�itleme) (10:8): Türkü üçerli 

ölçüler �eklinde kurulmu�tur. �lk üç ölçünün kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3, 3 + 2 + 2 + 3,                  

3 + 2 + 2 + 3, ikinci üç ölçünün kurulu�u ise 2 + 3 + 2 + 3, 2 + 3 + 2 + 3, 3 + 2 + 2 

+ 3 �eklindedir. Türkü bu �ekilde devam etmektedir.                  

 8) Bülbülün Kanad� Sar� (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 9) Cahar att�m �e� Oynad�m (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 10) Çald���n Saz m� Yanam ( Saza Niye Gelmezsen) (10:8): Kurulu�u 2 + 3 

+ 2 + 3 �eklindedir. Sekiz ölçünün kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 11) Çar��da Bal Var (10:8): Giri� bölümü, ilk on iki bar�n kurulu�u 2 + 3 + 

2 + 3, on üçüncü ölçü 3 + 2 + 2 + 3, daha sonra puandorg’un bulundu�u on 

dördüncü ölçü ender görülen bir �ekilde 2 + 3 + 3 + 2 �eklinde kurulmu�tur. Her iki 

kurulum tarz� da kullan�lmaktad�r. Bu türkü ritmik aç�dan hemen hemen bütün 

kurulum �ekillerini bar�nd�rmaktad�r.   

 12) Çay �çinde Dö�me Ta� (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir.  

 13) Da�lar Da��md�r Benim (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 14) Derelerde Kum Savrulur (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Bir 

ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 15) Fincan�n Etraf� Ye�il (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki 

ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 16) Haydi Gedah Toyuna (K�na Havas�) (10:8): Genel kurulu� 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. Yer yer 3 + 2 + 2 + 3 kurulu� �ekline de rastlan�lmaktad�r. Bu türkünün 

 48



�anl�urfa dolaylar�nda 12:8’lik bir çe�itlemesi de görülmektedir. 12:8’lik ölçünün 

kurulu� �ekli 3 + 3 + 3 + 3 �eklindedir. 

 17) Kaladan Kalaya (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Biti� ölçüsü 

3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 18) Kerpiç Kerpiç Üstüne (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. �ki 

ölçünün kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 19) K�rklar Da��n�n Düzü (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir 

 20) Mavi Ba�lar Ba��na (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Nakarat 

k�sm�n�n kurulu�u da 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir.  

 21) Meclisinde Mayil Oldum (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki 

ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Bu iki ölçü �eklindedir ve röprizle tekrar 

edilmektedir. 

 22) Mübareki (Kutlama Türküsü) (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 23) Sen Gideli Üç Gün Kald� Bayrama (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. Tekrar edilen iki ölçü �eklinde 3 + 2 + 2 + 3 kurulu�u bulunmaktad�r. 

 24) Sinen Beni Yand�r�r (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Sözsüz 

olan giri� bölümü tekrar� ile sekiz ölçü  2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Bu kurulu� �ekli 

türkünün di�er sözlü k�s�mlar�nda bulunmamaktad�r. 

 25) Siverek Ya� Üzümü (10:8): �lk dört ölçünün kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3, 3 + 

2 + 2 + 3, 2 + 3 + 2 + 3, 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Daha sonra türkünün kurulu�u 2 

+ 3 + 2 + 3 �eklinde devam etmektedir. 

 26) Su �çemem Testiden (10:8): Kurulu� 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 27) Yeni Kap�n�n Yoku�u (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir.  
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� Gaziantep bölgesinde toplam 35 taneden 6 tane 10:8’lik bulunmaktad�r. 

Buna ek olarak bir türkü 2:4 ba�lay�p daha sonra 15:4 olarak devam etmekte, di�er 

bir türkü de 13:8 ve 5:8 �eklinde devam etmektedir.   

 Alt� tane 2:4, iki tane 3:4, on üç tane 4:4, bir tane 15:4, bir tane 6:8, bir tane 

7:8, iki tane 9:8 ve bir tane 12:8’lik bulunmaktad�r. 6 türkünün kurulu�u a�a��daki 

gibidir; 

 1) Bende Bildim Taze Gelin Olmu�sun (2:4, 3:4, 2:4, 15:4): �lk iki ölçü 2:4, 

sonraki iki ölçü 3:4, tekrar söz girene kadar 2:4’lük devam etmektedir. Söz 

girdikten sonra ritmik yap� 15:4’lüktür. �lk giri� sözsüz k�s�m bir kere çal�nmakta 

bir daha çal�nmamaktad�r. Türkünün sonundan söz giri�ine tekrar senyo ile 

dönülmektedir. 15:4’lük zaman�n kurulu�u on be� tane dörtlük �eklindedir.   

 2) Bize Derler Saçakl�n�n U�a�� (10:8): Sözsüz giri� bölümü ilk sekiz ölçü 

2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Söz ile birlikte ritmik yap� bir ölçü 2 + 3 + 2 + 3, iki ölçü 

3 + 2 + 2 + 3 �eklinde türkünün sonuna kadar devam etmektedir. Türkü üçerli 

ölçüler �eklindedir. 

 3) Eleyvana Yatak Serdim (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 4) Evleri Yol Üstüdür (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 5) Evlerinde Bir �pekten Hal� Var (10:8): �lk Ölçü hariç kurulu� 3 + 2 + 2 + 

3 �eklindedir. �lk ölçü kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir.  

 6) Gafil Gezme �a�k�n (10:8): Kurulu�u çok nadir görülen türdür. 3 + 2 + 3 

+ 2 �eklindedir.   

 7) Gül Yüzlü Sevdi�im Neme Gücendin (Kul Yusuf’dan) (13:8 ve 5:8): 

Ritmik yap� 13:8 ve 5:8 �eklindedir. 13:8’in kurulu�u 2 + 2 + 2 + 2 + 2 + 3 �eklinde 

5:8’in kurulu�u ise 2 + 3 �eklindedir. 13:8’in kurulu�u 8 + 5 �eklinde de 

aç�klanabilir.  

 8) Acem K�z� (Deyi�me) (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 
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 9) Kova Kova Endirdiler Yaz�ya (Kerem’den) (15:4): Ritmik yap� üç tane 

5:4‘lük ölçüden olu�maktad�r. 15:4’ün kurulu�u 5 + 5 + 5 �eklinde olup, aç�l�m� 3 + 

2 + 3 + 2 + 3 + 2 �eklindedir.  

� Mardin bölgesinde toplam 6 tane türkü bulunmakta ve tamam� 10:8’liktir. 6 

türkünün kurulu�u a�a��daki gibidir; 

 1) A�ka Dü�tüm Yeni (10:8): Kurulu� sürekli de�i�mektedir. Kurulu� �u 

�ekildedir. �lk üç ölçü 2 + 3 + 2 + 3, sonraki be� ölçü 3 + 2 + 2 + 3, bir ölçü 2 + 3 + 

2 + 3, bir ölçü 3 + 2 + 2 + 3, bir ölçü 2 + 3 + 2 + 3, be� ölçü 3 + 2 + 2 + 3 v.b. 

�eklinde devam etmektedir. 

 2) Bahar Geldi Gül Açt� (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 3) Bir Tel Çektin Mardin’den (Sabiha) (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir.  

 4) Ey Gülcü (10:8 ve 13:8): Ritmik yap�, yedi ölçü 10:8, bir ölçü 13:8 

�eklindedir. 10:8’lik olan yedi ölçülük bölümlerin alt�nc� ölçüsü 3 + 2 + 2 + 3 

�eklinde kurulmu� olup, di�er ölçüler 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 13:8’lik ölçü 

kurulu�u ise 3 + 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 5) Kirpiklerin Ok Mudur, Kalbime Bat�yor (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir.   

 6) Yola Ç�kt�m Mardine (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Dört 

ölçü    3 + 2 + 2 + 3 �ekline de rastlanmaktad�r. 

� �anl�urfa bölgesinde toplam 117 taneden 39 tane 10:8’lik bulunmaktad�r.  

 Di�erleri, on iki tane 2:4, bir tane 3:4, k�rk be� tane 4:4, be� tane 6:4, bir 

tane de 3:8, bir tane 6:8, üç tane 7:8, üç tane 9:8 ve alt� tane 12:8’lik bulunmaktad�r. 

Bir tane de 9:8 ba�lay�p, daha sonra 7:8, 9:8 ve 12:8 olarak devam etmektedir. 39 

türkünün kurulu�u a�a��daki gibidir; 

 1) Al Ye�il Dökül Anneler (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki 

ölçü     3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 
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 2) Arzuhal �çin Sultana Geldim (10:8): Kurulu�u �u �ekildedir. Bir ölçü 3 + 

2 + 2 + 3 �eklinde, hemen onu takip eden ölçüde 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Ritmik 

yap� bu �ekilde devam etmektedir. 

 3) A�k�nla Bu U��akk� Viraneye Döndürdün (10:8): Eksik ölçü 

ba�lamaktad�r. Eser 5:8 lik eksik ölçü �eklinde çal�nd�ktan sonra söz girene kadar 2 

+ 3 + 2 + 3 �eklindedir. Söz ile birlikte ritmik yap� de�i�ip, türkü sonuna kadar 3 + 

2 + 2 + 3 �eklinde devam etmektedir.  

 4) Bu Da��n Kar� Menem (Senem) (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. Nakarat’a girmeden önceki tekrar edilen dört ölçülük bölümler 3 + 2 + 

2 + 3 �eklindedir. 

 5) Bu Dere Derin Dere (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 6) Bu Yoldan Han�m Geçer (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 7) Cana Bizim Esrar�m�z �mlalere S��maz (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 8) Çoban K�z� Suya Gider (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

  9) Dön Beri Dön Beri De Yüzün Göreyim(10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 10) Evlerinde Var Badiya (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Söz 

girmeden önce saz ile çal�nan ilk dört ölçünün iki ve üçüncü ölçülerinin kurulu�u 3 

+ 2 + 2 + 3 �eklindedir. Bir bölümden bir bölüme geçerken yine iki ölçü �eklinde 3 

+ 2 + 2 + 3 kurulu�u kar��la��lmaktad�r. 

  11) Ey Dide Nedir Uyku Gel Uyan Gecelerde (�brahim Hakk�’dan) (10:8): 

5:8’lik eksik ölçü ile ba�lamaktad�r. Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 12) F�rat Kenar�n�n �nce Duman� (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir.     3 + 2 + 2 + 3 �eklinde iki ölçü bulunmaktad�r. 

 13) Gaipten Haber Getirdin (10:8): Kurulu�u 3 + 3 + 2 + 2 �eklindedir.  
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 14) Gelini Getirdiler (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 15) Gitti Can�m�n Canan� (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 16) Gittim Bakt�m evlerin Haline (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir.      3 + 2 + 2 + 3 �eklinde iki ölçü bulunmaktad�r. 

 17) Görmeyince Sabredemem Bir Sahat (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 18) Güvecin Vurdum Kalkmaz (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 19) Hab-� Gafletten Uyan�p (10:8, 13:8): 10:8’lik türküye araya ortalama 

on sekiz ölçüde bir üç tane 13:8’lik ölçüler eklenmi�tir. 10:8’lik ölçülerin kurulu�u 

3 + 3 + 2 + 2 �eklinde 13:8’lik ölçülerin kurulu�u da 3 + 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

10:8’e 3:8 eklenerek olu�mu�tur.   

 20) Harman Yeri Sürseler (10:8): Türkü 2 + 3 + 2 + 3 ve 3 + 2 + 2 + 3 

�ekillerinin kullan�lmas� ile kurulmu�tur.  

 21) Hayatlar� De�irmi (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki ölçü 3 

+ 2 + 2 + 3 �ekli bulunmaktad�r.  

 22) �ki Da��n Aras�nda Kalm��am (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 23) Kal’an�n Ard�nda Ekerler Küncü (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 24) Kapuy� Çalan Kimdir (10:8): Sözsüz k�s�m ve söz bölümünün kurulu�u 

2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �kinci söze girmeden saz çal�nan sözsüz üç ölçü 3 + 2 + 2 

+ 3 �eklindedir, türkü bu �ekilde tamamlanmaktad�r.  

 25) Mür�idine Sahip Olan Bir Ki�i (10:8): Kurulu�u 3 + 3 + 2 + 2 

�eklindedir.   

 53



 26) Ne Çemen Ne Sayeyi Gül (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

Her söze girmeden önce saz ile çal�nan sözsüz k�s�mlar�n kurulu�u da 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. 

 27) Palan Da�� (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 28) Portakal Dilim Dilim (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 29) Siyah Zülfün Tellerine (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 30 ) Su Gelir Ça�lar Ay�e’m (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 31) �ahin �dim Da� Ba��nda Oturdum (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. Bir ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir.  

 32) �u Urfa’n�n Kap�s� (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 33) Tabakta Bal Olayd�m (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 34) Urfa’ya Pa�a Geldi (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

 35) Vard�m ki Yurdundan Aya� Göçürmü� (10:8): Türkü üçerli ölçülerden 

olu�maktad�r. Söze girmeden önceki üçerli bölümlerin ritmik yap�s� incelendi�inde; 

ilk ölçü kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde, üçüncü ölçünün kurulu�u da 2 + 3 + 2 + 3 

�eklinde oldu�u gözlemlenmi�tir. Söz bölümlerinde de bu ritmik yap� ayn� �ekilde 

devam etmektedir. 

 36) Yar Yüre�im Yar (10:8): (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki 

ölçü 3 + 2 + 2 + 3 kurulu�u �ekli görülmektedir.  

 37) Yaram S�zlar A�r�r Ba��m (10:8): Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

 38) Yaylalar �çinde Erzurum Yayla (10:8): Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. Her bölümün ölçü say�lar� farkl�d�r. Fakat bu her söz bölümünde bir 

ölçü 3 + 2 + 2 + 3 kurulu�u bulunmaktad�r.   

 39) Ye�il Ördek Olsam Yarin Gölünde (10:8): Türkü 3 + 2 + 2 + 3 ve 2 + 3 

+ 2 + 3 �ekillerinin kullan�lmas� ile kurulmu�tur.   
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 IV. GÜNEYDO�U ANADOLU BÖLGES�’NDEN ÖRNEK OLARAK 

SEÇ�LEN PARÇALARIN ANAL�Z�  

 

 Bu bölümde, Güneydo�u Anadolu bölgesi’ndeki ritmik çe�itlilik ve 

zenginli�i yans�tmas� amac� ile on parça stüdyo ortam�nda kaydedilmi�tir. Kay�t 

Yeri; Ada Stüdyo- �stanbul, Kay�t Tarihi; 12 May�s 2006’d�r. Davul; Özcan Gök, 

Zurna; Emre S�nanm�� taraf�ndan çal�nm��t�r. Kay�t Teknisyeni; �hsan Apça’d�r.  

 Örnek te�kil etmesi ad�na seçilen parçalar�n her ilin ritmik yap�s�n� gösterir 

nitelikte olmas�na dikkat edilmi�tir. Buna ek olarak seçilen eserlerin kimi, 

söylenegeldikleri illerin kültürel özelliklerini ve farkl� etnik yap�y� yans�tmas� 

aç�s�ndan dikkate de�er bulunmu�, kimi ise çevre illerde farkl� zamanlarda çal�n�p 

söylenmelerine ra�men incelenen ilde on zamanl� olmalar� yüzünden tercih 

edilmi�lerdir. On parçan�n ikisi sözsüz halk müzi�i örne�i, kalan sekizi ise sözlü 

halk müzi�i örneklerindendir.  

 Sözsüz halk müzi�i örnekleri için, T.R.T. Türk Halk Müzi�i repertuar�na ek 

olarak Cemil Demirsipahi’nin Türk Halk Oyunlar� adl� kitab�ndan da 

yararlan�lm��t�r. Sözlü halk müzi�i örnekleri için T.R.T. Türk Halk Müzi�i 

repertuar� yeterli görülürken sözsüz halk müzi�i örnekleri konusunda kaynak 

s�k�nt�s� ya�anm��t�r. 

 Çal�nan eserlerin ritmik yap�lar� ve kurulu�lar�, yaz�lan davul partisyonlar� 

ile desteklenmeye çal���lm��t�r. Ritmik figürler detayl� olarak çözümlenerek, kendi 

içinde bütünlük ta��y�p ta��mad��� incelenmi�tir. Parçan�n ritmik yap�s� mercek 

alt�na al�narak, sal�n�m� ile bu figürlerin uyumu ezgi ve söz ile kar��la�t�r�lm��, 

ritmik kurulu�u etkileyen sebepler ara�t�r�lmaya çal���lm��t�r.   

 Parçalar�n notasyonlar� ile ilgili olarak a�a��daki maddeler dikkate 

de�erdir; 
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 1. Türk Musikisi usullerinin asl�na en uygun �ekilde icras�na olanak 

sa�layan vurgulu saz Kudüm’dür. Usuller,  yatay - paralel iki çizgi üzerine yaz�l�r. 

Bu yatay - paralel çizgilerin ba��na usul rakamlar�, üst çizgiye sa� el ile yap�lan 

vuru�lar, alt çizgiye sol ile yap�lan vuru�lar yaz�l�r. Üsteki sat�r “Düm”, alttaki sat�r 

ise ”Tek” vuru�lar�n� göstermektedir. “Düm” kuvvetli ve pes, “Tek” de hafif ve tiz  

vuru�lar için kullan�lmaktad�r.   

 Çal�nan parçalar�n davul notasyonlar�, kudüm usul yaz�m �eklinde notaya 

dökülmesine kar��n, üst sat�r “Tek”, alt sat�r ise “Düm” vuru�lar�n� göstermektedir.  

Bunun sebebi; uluslararas� normlarda kabul edilen nota yaz�l�m�nda, tiz sesler üst 

sat�ra, pes sesler alt sat�ra yaz�ld��� için, parçalar�n notasyonlar�, bu �ekilde 

yaz�lm��t�r. 

 2. Notalar�n ba��ndaki rakamlar, parçan�n metronom h�zlar�n� 

göstermektedir. Parçan�n temposuna göre dörtlük ve noktal� dörtlük veya sekizlik 

nota de�eri cinsinden yaz�lm��t�r.  

 3. Nota yaz�m�nda kullan�lan (+) art� i�areti de davulun sa� eldeki tokmak 

ile, davulun kasna��na vuruldu�unu göstermektedir. Bu vuru�, çal�ma zenginlik 

katmaktad�r. 

 4. Aksan, tremole, çarpma, coda v.b. müzik tabirleri de notasyon içinde 

kullan�lmaktad�r.           

4.1. A��r Govenk 

 Ad�yaman yöresine ait on zamanl� bulunabilen ender eserlerden biridir. 

Sözsüz halk müzi�i örneklerinden olup, oyun havas� niteli�indedir. Bu oyun havas� 

Cemil Demirsipahi’nin Türk Halk Oyunlar� adl� kitab�ndan al�nm��t�r (Demirsipahi, 

1975: 482).  

  Bu oyun havas�n�n di�er bir ad� da “A��rlama Halay�”d�r. Govenk kelimesi 

halay anlam�na gelmektedir. A��r halay türüne girmektedir. Ad�yaman yöresinde bu 

tür halaylar çok fazla bulunmamaktad�r. A��rlama kelimesi temponun yava� 

oldu�unu belirtmekle birlikte, kar��lama anlam�nda da kullan�lmaktad�r. Yöreye bir 

misafir, protokol geldi�i zaman bu halay çal�nmaktad�r ve misafirler bu halay ile 
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kar��lan�rlar. A��r halaylar Anadolu’da her yörede bulunmaktad�r. Bu tür halaylar 

genellikle dört zamanl� çal�nmaktad�r. On zamanl� olarak bulunabilecek ender 

örneklerden biridir. Bu sebeple istatiksel bir veri içine sokulamaz. Kendi ritmik 

karakterine sahiptir. 

 Eser iki tane be� zaman�n birle�mesinden meydana gelmektedir. �ki be� 

zaman�n kurulu�u 2 + 3 �eklinde olup, genel kurulu� yap�s� da 2 + 3 + 2 + 3 

�eklindedir. On ikinci ölçü’nün kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Oyun havas�n�n 

çal�m �ekli de bu kurulu�a uygundur. Oyun havas� çal�m�nda kullan�lan renkli 

ritmik figürleri ve varyasyonlar� burada görmek mümkündür. 

 Davul çal�m �ekli aç�s�ndan incelendi�inde çal�nan figürler de flam 

(çarpma), tremole ve üçlemeler a��rl�ktad�r. Tremoleler, ölçü ba�lar�nda ve kuvvetli 

zamanlarda kullan�lmaktad�r. Üçlemeler ise 2 + 3 �eklindeki kurulu�un üçlü 

zaman�nda ölçüden ölçüye geçerken ya da ikinci be� zaman� çalarken 

kullan�lmaktad�r. Çarpmalar da sol eldeki ritmik zenginli�i anlatmaktad�r. Oyun 

havas�n�n ezgisinde üçleme olmad��� halde, ritmik yürüyü� üçleme �eklinde 

dü�ünülerek çal�nm��t�r.  Oyun havas� ezgisi uzayan notalar �eklinde ba�l� 

çal�nd���ndan (legato) davulcunun ezgiyi ve ezgi aras�ndaki bo�luklar� bu �eklide 

doldurdu�u dü�ünülmektedir. Bunun sebepleri aras�nda oyun havas�nda sadece iki 

enstrüman kullan�lmas� ve temponun a��r olmas� da say�labilir. Bu tür çal�m �ekli 

ritmik zenginlik yaratmaktad�r. Ölçü ölçü olmasa da genel olarak 2 + 3 + 2 + 3 

kurulu� �ekline riayet edilerek do�açlama çal�nm��t�r. Davul çal�m�, melodinin 

ritmik kurulu�unu takip etmi� olsa da, ritmik yap� ile ezgi aras�nda birebir bir ili�ki 

bulunmamaktad�r. 

4.2. Bu Dere Ba�tan Ba�a Ayval� Ba� 

 Halk müzi�imizdeki geleneksel ezgiler “kulaktan kula�a ve ustadan ç�ra�a” 

sözleriyle tan�mlanacak bir �eklide bir ku�aktan ötekine aktar�lmaktad�r Bu aktarma 

yaz�l� kaynaklara dayanmad��� için ya iyi belirlememekten, ya da günün e�ilimine, 

ki�isel zevklere göre de�i�iklikler yapmaktan, kendince güzelle�tirmekten ileri 

gelen de�i�iklikler görülmektedir. Böylece bir parça çe�itli yerlerde, çe�itli ki�ilerce 

ba�ka- ba�ka seslendirilir. Ya da ayn� türkü farkl� iki yörede ç�kabilir. Buna 

“versiyon” di�er bir deyi�le “varyant” da denmektedir (Oransay, 1976:8).  
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 Bu türkü versiyon örne�ini en iyi �ekilde aç�klamaktad�r. T.R.T. 

repertuar�nda ayn� türkünün üç yöreye ait oldu�u gözükmektedir. Bu yöreler, 

Kerkük, Diyarbak�r ve Elaz��’d�r. Kerkük yöresine ait olan türkünün ad� “Bu Dere 

Ba�tan Ba�a Almal� Ba�” (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 2635), 

Diyarbak�r yöresine ait olan�n ad� “Bu Dere Ba�tan Ba�a Elmal� Ba�” (TRT Türk 

Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 4156) ve Elaz�� yöresine ait olan�nkinin de “Bu 

Dere Ba�tan Ba�a Ayval� Ba�” d�r.  

 Üç yöreye ait T.R.T. repertuar�nda ki türküler incelendi�inde asl�n� 

koruyarak günümüze gelmi� olan türkünün Elaz�� yöresine ait oldu�u anla��lm��t�r. 

�nceleme tarihi bak�m�ndan da en eski tarih Elaz�� yöresine ait oland�r. Bu nedenle 

örnek olarak bu yöreye ait olan türkü seçilmi�tir. Türkünün kaynak ki�isi Osman 

Ö�e’dir, derleyen ve notaya alan Mustafa Sar�sözen’dir. �nceleme tarihi 15 Mart 

1974’dür (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 594). 

 On zaman, iki tane be� zaman’�n birle�mesinden meydana gelmektedir. �lk 

be� zaman 3 + 2 �eklinde ikinci be� zaman ise 2 + 3 �eklindedir. Türkünün kurulu�u 

da 3 + 2 + 2 +3 �eklindedir. 4 ölçünün kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir.  

 Türkünün söz yap�s�na bak�ld���nda vurgulanmak istenen bölümlerde, ayn� 

yerde bu ritmik de�i�iklilik kullan�lm��t�r.  

 Bu dere ba�tanba�a ayval� ba� 

 Ayvalar sarar�yor dön beri bah        (sarar�yor hecesi 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde) 

 Ellerin yaride bile vah� bize vah 

 Ne yaman ö�retimi�leri �u bülbülü  (ö�retimi�leri hecesi 2 + 3 + 2 + 3 

�eklinde) 

 Her seheri gelir dereri gonca gülü   (gelir dereri hecesi 2 + 3 + 2 + 3 

�eklinde) 

 Türkünün melodisi ve zurna çal�m� ba�l� �ekildedir. Buna kar��n türküdeki 

davul çal�m �ekli ezgiye nazaran daha staccato dur. Davul figürleri, sekizlik, 

onalt�l�k ve otuz ikilik notalardan olu�mu�tur. Tremoleler ölçü ba�lar�nda, kuvvetli 
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zamanlarda kullan�lm��t�r. Tempo bu yöre için h�zl� say�labilecek bir de�erdedir. 

Dolay�s�yla davul çal�m� daha süslemesizdir. Ezgideki zenginlik davul figürlerinde 

çok fazla görülmemektedir. Türkünün kurulu� �ekli olan 3 + 2 + 2 + 3 �ekline riayet 

edilse de ezgiye do�açlama e�lik edilmi�tir. Ezgi ile çal�nan ritmik aras�nda birebir 

ili�ki bulunmamaktad�r.  

4.3. Çar��da Bal Var 

 “Çar��da Bal Var” türküsü Diyarbak�r yöresine ait bir türküdür. Türkü 31 

Mart 1949 tarihinde Muzaffer Sar�sözen taraf�ndan derlenerek notaya al�nm��t�r. 

Türkünün kaynak ki�isi “Selahaddin Mazlumo�lu”dur. Türkünün inceleme tarihi de 

22 Mart 1973’dür (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 514).   

 Bu türkü ritmik aç�dan Güneydo�u Anadolu bölgesinde kullan�lan her iki 

kurulu� �eklini de bar�nd�rmaktad�r. Bu aç�dan verilebilecek güzel bir örnektir. 

Ritmik kal�p aç�s�ndan Diyarbak�r türküsü özelliklerini de ta��maktad�r. On zamanl� 

ritim iki tane be� zaman�n birle�mesinden meydana gelmi�tir. Diyarbak�r 

yöresindeki on zamanl� ritimlerin genel kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

Vurgulamak istedikleri sözcükler oldu�unda, bölüm de�i�ikliklerinde veya eski 

bölümden ç�k�p yeni bir bölüme girerken hep ritmik zenginlik ve ritmik çe�itlilik 

kullan�lmaktad�r. Güneydo�u Anadolu bölgesi’nde on zamanl� ritimler bu �ekilde 

olu�maktad�r.  

 On zamanl� ritimler iki tane be� zaman�n birle�mesinden meydana 

gelmektedir. Bu yörede ritmik zenginlik birinci be� zaman�n kurulu�unu 

de�i�tirerek elde edilmektedir. Genellikle ikinci be� zaman de�i�tirilmemektedir. 

E�er türkünün kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde ise ritmik farkl�l�k için birinci be� 

zaman�n kurulu�u 3 + 2 �eklinde yap�l�r. 

 Giri� bölümü sözsüz bölümdeki ritmik yap� 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. Bu 

bölüm röpriz ile tekrar edilmektedir. Söze girilen bölüm olan on üçüncü ölçüde 

kurulu� 3 + 2 + 3 + 2 �eklindedir. Vurgulanmak istenen bir bölümdür. Hem ilk söze 

giri� ölçüsü oldu�u için, hem de bu ölçünün sözleri türkünün ismi ile ayn�d�r. 

Dolay�s�yla “Çar��da Bal Var” kelimeleri �srarla verilmek istenen bir mesajd�r. Bu 

ölçüdeki ritmik yap� da bunu ispatlamaktad�r.  
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 Bu ölçüden sonra, on dördüncü ölçüde söz den dolay� yeni bir ritmik 

hareketlilik gerekmektedir. Çünkü “uyuy…..” ses dizisi uzat�lmak istenmi�tir. Bu 

ölçüdeki kurulu� ise 2 + 3 + 3 + 2 �eklindedir. Nadiren görülmekle birlikte bu sefer 

birinci be� zaman sabit kalarak ikinci be� zamanla oynanm��t�r. “uyuy….” Ses 

dizisini peki�tirmek için, bütün ikinci be� zaman, bu kelime için kullan�lmakla 

beraber bir de puandorg kullan�lm��t�r.  

 Çar��da bal var (uyuy)  

 Sen de bir hal var        

 Git yâre yalvar sana sana sana alma gönderir   

                                                   ne ho� alma gönderir 

            nayho� alma gönderir. 

 Uyuy… ses dizisinin oldu�u ölçü 2 + 3 + 3 + 2 �eklindedir. Sen de bir hal 

var ölçüsü de ölçünün ba��na sus konularak 3 + 2 + 3 + 2 �ekline dönü�mektedir, 

çünkü puandorg’dan sonraki ölçüdür. Vurgu ilk kelimeye yap�lmak istenmektedir. 

Alma kelimesinde özellikle -ma ses dizisine vurgu verilmek istenmi�tir ve bu 

kelime ölçü ba��na gelmektedir. Ritmik kurulu� da 2 + 3 + 3 + 2 �eklindedir.  

 Davulun çal�m �ekli incelendi�inde, genel yürüyü� türkünün ezgisine 

paralel olarak sekizlik ve katlar� dü�ünülmü�tür. Tremoleler bolca kullan�lm��t�r. 

Tremoleler ölçü ba�lar�nda ve kuvvetli zamanlarda kullan�lm��t�r. Bu çal�m �ekli 

türkünün çal�m�na zenginlik kazand�rm��t�r. Ezgi uzayan seslerden (legato) ba�l� 

notalardan olu�maktad�r. Her ne kadar ölçü ba�lar�ndaki tremoleler ba�l� çal�m �ekli 

gibi gözükse de asl�nda davulun çal�m� ve ritmik figürler staccato dur. Buna ek 

olarak, türkünün kurulu� �ekli 3 + 2 + 3 + 2 �ekline olmas�na ra�men davulun çal�m 

�ekli 2 + 3 + 3 + 2 �eklindedir. Ezgiye do�açlama e�lik edilmi�tir. Çal�nan ritmik 

figürler ile ezgi aras�nda birebir bir ili�ki bulunmamaktad�r.  

4.4. Ey Gülcü 

 “Ey Gülcü” adl� türkü Mardin yöresine ait bir türküdür. Türkünün kaynak 

ki�isi “Nezih �enses”tir. Derleme ve inceleme tarihi bilinmemekle birlikte, derleyen 
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ve notaya alan Ahmet Sezgin’dir (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 

1289). 

 Mardin yöresindeki ritmik yap� hakk�nda elimizde yeteri kadar veri 

bulunmamaktad�r. T.R.T. repertuar�nda Mardin yöresine ait toplam alt� tane türkü 

bulunmaktad�r ve bu türkülerin tamam� on zamanl�d�r. On zamanl� türküler 

incelendi�inde, bu yöredeki türkülerinde iki tane be� zamanl� ritmin birle�mesinden 

meydana geldi�i ve her iki kurulu� �eklinin de kullan�ld��� görülmektedir. Bu 

yörede hem 2 + 3 + 3 + 2 kurulu� �ekli, hem de 3 + 2 + 3 + 2 kurulu� �ekli 

bulunmaktad�r. 

 Halk müzi�i ile tasavvuf müzi�i aras�ndaki etkile�im Güneydo�u Anadolu 

bölgesinde s�kça kar��la��lan bir durumdur. Bu etkile�im kültürel zenginlik 

yaratm��t�r ve bunun sonucu olarak da türkülere yans�maktad�r. Bunun en güzel 

örneklerinden biri  “Ey Gülcü” adl� türküdür. Bu türkü hem on zaman, hem de on 

üç zamanl�d�r. Kurulu� aç�s�ndan da incelendi�inde on üç zamanl� olan ölçü on 

zamanl� ölçüden türetilmemi�tir. Bu nedenle incelenmeye de�erdir. 

 Ritmik yap�, yedi ölçü 10:8, bir ölçü 13:8 �eklindedir. 10:8’lik olan yedi 

ölçülük bölümlerin alt�nc� ölçüsü 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde kurulmu� olup, di�er 

ölçüler 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 13:8’lik ölçü kurulu�u ise 3 + 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir. On üç zamanl� ritim on zamanl� ritimden türetilmemi�tir, tamamen 

de�i�ik bir kurulu� �eklidir. On üç zaman içindeki on zaman incelendi�inde, on 

zaman iki tane be� zamandan olu�mamaktad�r. Bu kurulu� �ekli halk müzi�inin 

di�er bir tür olan önce tasavvuf sonra da sanat müzi�i olarak adland�r�lan tür ile 

etkile�imi sonucu ortaya ç�km��t�r. On zaman�n kurulu� �ekli be� art� be� yerine, alt� 

art� dört �eklinde dü�ünülmektedir. 

 Davulun çal�m �ekli incelendi�inde, genel yürüyü� türkünün ezgisine 

paralel olarak sekizlik ve katlar� dü�ünülmü�tür. Buna ek olarak ölçü ba�lar�nda, 

kuvvetli zamanda tremoleler ve 13:8’e geçmeden önce üçleme de kullan�lm��t�r. Bu 

çal�m �ekli ezgiye göre daha tek düzedir. Ezgi ba�l� notalardan olu�maktad�r, ritmik 

aç�dan da zengin oldu�u için davul da çok fazla süslemeye yer kalmamaktad�r. 

Genel çal�m �ekli olarak, ezgiye do�açlama e�lik edilmi�tir. On ve on üç zaman�n 
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kurulu�u ile davulun ritmik kurulu�u benze�se de, ezgi ile ritmik figürler aras�nda 

bire bir ili�ki bulunmamaktad�r. 

  4.5. Fincan�n Etraf� Ye�il   

 “Fincan�n Etraf� Ye�il” adl� türkü Diyarbak�r yöresine ait bir türküdür. 

Türkünün derleyeni, derleme tarihi ve notaya alan ki�i bilinmemektedir. Türkünün 

kaynak ki�isi “Celal Güzelses”dir. Türkünün inceleme tarihi 24 May�s 1977’dir 

(TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 1580). 

 On zamanl� olan bu türkü de iki tane be� zaman�n birle�mesinden meydana 

gelmi�tir. Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. 

Kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde olan ölçüler incelendi�inde dikkat çekici nokta 

sözlerdir.  

 Öldürdün beni  (3 + 2 + 2 + 3) 

 El ettin gözettin 

 Mahvettin beni.  (3 + 2 + 2 + 3) 

 Öldürdün beni ve mahvettin beni kelimeleri ölçünün ba��na gelmektedir. 

Bu iki kelime vurgulanmak istenmi�tir. Bu nedenden dolay� kurulu� aç�s�ndan 

ritmik farkl�l�k yarat�lm��t�r. 

 Davulun, çalarken kulland��� figürler üçleme üstüne kurulmaktad�r. 

Tokmak     2 + 3 + 2 + 3 �eklinde çalsa bile, çubu�un çald��� figürler ezgiye 

do�açlama e�lik etmektedir. Türkünün 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde olan ölçülerinde de 

davul 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde çal�nmaya devam edilmi�tir. Türkünün temposu 

yava�t�r. Ezgi de ba�l� çal�nd��� için davulun daha süslemeli bir �ekilde çal�nmas� 

gerekmektedir. Bunun sonucu olarak ezgi ile ritmik yap� aras�nda birebir bir ili�ki 

bulunmamaktad�r. 

4.6. Gitti Can�m�n Canan�  

 “Gitti Can�m�n Canan�” isimli türkü �anl�urfa yöresine ait bir türküdür. 

Notaya alan ve derleyen “Nida Tüfekçi”dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte 
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inceleme tarihi 13 �ubat 1978’dir. Türkünün kaynak ki�isi “Cemil Cankat”d�r (TRT 

Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 1595).   

 Güneydo�u Anadolu bölgesinde on zamanl� türküler incelendi�inde en 

önemli yöre �anl�urfa’d�r. Türkü adedi olarak en çok türkü �anl�urfa yöresindedir. 

Bu yörede de on zamanl� türküler iki tane be� zaman�n birle�mesinden olu�mu�tur. 

Di�er bölgelere nazaran �anl�urfa yöresindeki on zamanl� ritimlerin kurulu�unda 3 

+ 2 + 2 + 3 �ekli daha çok görülmektedir.  

 �anl�urfa yöresi tasavvuf müzi�i ile halk müzi�inin en çok birbirlerinden 

etkilendi�i noktalardan biridir. Bu da türkülerin tempolar�n� a��rla�t�rmaktad�r. Bu 

türkü de a��r tempoda çal�nmaktad�r. Dolay�s�yla her iki aç�dan da �anl�urfa 

yöresini en iyi aç�klayan örneklerden bir tanesidir. 

 Türkünün kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir ve temposu oldukça yava�t�r. 

 Davulun çald��� figürler incelendi�inde ritmik yap� üçleme aç�s�ndan 

zengindir. A��r tempolar da türkünün yürümesi için bu tür ritmik figürler 

kullan�lmaktad�r. Türkünün kurulu�una davul çal�m� aç�s�ndan riayet edilmi�se de 

ezgiye do�açlama e�lik edilmi�tir. Ezgi ile ritmik yap� aras�nda birebir ili�ki 

bulunmamaktad�r. 

4.7. Gül Yüzlü Sevdi�im Neme Gücendin (Kul Yusuf’tan)  

 Bu türkü Gaziantep yöresine ait türküdür. Derleme tarihi bilinmemekle 

birlikte derleyen ve notaya alan “Mehmet Özbek”tir. Türkünün kaynak ki�isi 

“Hasan Hüseyin”dir. �nceleme tarihi 26 Temmuz 1984’dir. (TRT Türk Halk Müzi�i 

Repertuar�, THM No: 2572). 

 Kul Yusuf XIX. yüzy�lda Anadolu’da ya�am�� Alevi ozan ve â��kt�r. Bu 

türkü melodik yap� olarak Alevi kültürüne ait olan türkülere benzemektedir. Halk 

müzi�inde bu tür türkülere “ta��ma türkü” denmektedir, çünkü bir kültürden 

ta��narak günümüze gelmi�tir. 

 Türkü on üç zamanl� ve be� zamanl�d�r. On üç zaman�n kurulu�u sekiz + 

be� �eklindedir. Sekiz zamanl� ritmin kurulu�u da 2 + 2 + 2 + 2 + 2 �eklindedir. Be� 
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zaman�n kurulu�u ise de 2 + 3 �eklindedir. Bu ritmik yap� türkünün sonuna kadar 

korunmaktad�r.  

 Osmanl� �mparatorlu�u zaman�nda Alevi Semahlar� yasak oldu�u için, bu 

dini amaçl� toplant�lar gayet sessiz olmak zorundad�r. Semahlardaki müzik de sakin 

ve gizli icra edilme zorunlulu�u vard�r. Bu sebeple aç�k hava enstrüman� olan zurna 

yerine oda saz� olan mey ve e�er ritim aleti gerekiyorsa davulun bu �ekildeki çal�m 

�ekli kullan�lmaktad�r. Davul; ayakta tokmak ve çubuk ile de�il, oturarak 

parmaklarla ince deri taraf�na vurularak çal�nmaktad�r. Cem Evi’nde yap�lan Alevi 

Semahlar�nda zurna ve davul kullan�lmamaktad�r. Onun yerine zurnan�n yerine 

gören mey adl� enstrüman kullan�lmaktad�r. Meyin e�likçisi davul olursa, çal�m 

�ekli bu olmaktad�r.  

 Mey ah�ap üflemeli, kam��l� bir çalg�d�r. Zurna gibi parlak olamayan tok 

sese sahiptir. Mey’in Asya’daki ad�, “Balaban” Türkmen kam��l� düdü�üdür. 

Zurnalar türünün atas�n�n mey oldu�unu kaynaklar taraf�ndan söylenmektedir 

(Gazimihal, “Türk Nefesli Çalg�lar�” 2001:40-41).   

4.8. Hayatlar� De�irmi  

 �anl�urfa yöresine ait “Aman E�ref” ad� ile de tan�nan bu türkü, “Yavuz 

Tapucu” taraf�ndan derlenip, “Yücel Pa�makç�” taraf�ndan notaya al�nm��t�r. 

Türkünün kaynak ki�ileri “Ahmet Y�lmazta�” ve “Bedirhan K�rm�z�”d�r. Derleme 

tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi 10 �ubat 1975’dir (TRT Türk Halk 

Müzi�i Repertuar�, THM No: 898). 

 On zamanl� ritmik yap�, iki tane be� zaman�n birle�mesinden meydana 

gelmektedir. Kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. �ki ölçü 3 + 2 + 2 + 3 �ekli 

bulunmaktad�r.  

 Türkünün sözlerine bak�ld���nda vurgulanmak istenen kelimelerin oldu�u 

ölçülerdeki ritmik yap� 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir.  

 Bent; 

 Hayatlar� de�irmi 
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 Bu gelen yar de�ilmi 

 Sak�plardan üç güzel (üç kelimesi 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir) 

 Biri E�ref de�imli 

 Ba�lant�;   

 Aman E�ref can�m e�ref 

 Aman e�ref mal�m e�ref 

 Uykudan uyartt�n beni (uykudan uyartt�n ölçüsü 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir) 

 Kana boyatt�n beni 

 Türkünün hikâyesinden de anla��laca�� gibi üç k�zdan bir tanesi ile 

birbirlerine â��k olan E�ref, k�z ile kaçmaya çal���rken k�z uykusunda E�ref’te k�z�n 

yan�nda öldürülmü�lerdir. Türkü de bu iki kelimeyi vurgulamaktad�r. Bu iki kelime 

kuvvetli zamana da gelmektedir. Bu da yeni bir ritmik yap� yaratm��t�r. 

 Davul çal�m� aç�s�ndan ritmik hareketlilik bol üçleme ve 3 + 2 + 2 + 3 

�eklindedir. Bütün hissiyat parça sonuna kadar türkünün kurulu�unun aksine 3 + 2 + 

2 + 3 �eklinde devam etmektedir. Ezgi ba�l� çal�nm��t�r. Davul çal�m� aç�s�ndan 

incelendi�inde ezgiye do�açlama e�lik edilmektedir. Ezgi ile ritmik figürler 

aras�nda birebir ili�ki bulunmamaktad�r. 

4.9. �irvani Oyun havas� 

 �irvani oyun havas� Gaziantep yöresine aittir. Derleyen ve notaya alan 

“Muzaffer Sar�sözen”dir. Türkünün kaynak ki�isi “Antepli Bozan”d�r Derleme 

tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi 27 Eylül 1977’dir (TRT Türk Halk 

Müzi�i Repertuar�, THM No: 130) . 

 T.R.T. repertuar�nda Güneydo�u Anadolu bölgesine ait tek on zamanl� 

oyun havas�d�r. On zamanl� ritim, iki tane be� zamanl� ritmin birle�mesinden 

meydana gelmi�tir. Oyun havas�n�n kurulu�u 2 + 3 + 2 + 3 �eklindedir. 

Vurgulanmak istenen ezgi röpriz ile tekrar ettirilmi�tir. 
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 Davulun çal�m �ekli 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Oyun havas� türkülerimize 

göre daha yürükçedir. Davul hissiyat aç�s�ndan ezgiyi 3 + 2 + 2 + 3 �eklinde 

çalarak, do�açlama takip etmektedir. Ezginin kurulu�u ile ritmik yap� 

örtü�memektedir. Sonuçta ezgi ile ritmik figürler aras�nda birebir ili�ki 

bulunmamaktad�r. 

4.10. Siyah Zülfün Tellerine 

 �anl�urfa yöresine ait “Siyah Zülfün Tellerine” adl� türkü, “Muzaffer 

Sar�sözen” taraf�ndan derlenip, “Muzaffer Sar�sözen” taraf�ndan notaya al�nm��t�r. 

Türkünün kaynak ki�isi “Sak�p Çepik” dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, 

inceleme tarihi 15 Mart 1974’dir (TRT Türk Halk Müzi�i Repertuar�, THM No: 

581).  

 Siverek köyü �anl�urfa �linde Türkmenlerin ya�ad��� köylerden en 

bilinenlerindendir. “Siyah Zülfün Tellerine” adl� türkü bu yöreye aittir. On zamanl� 

ritim, iki tane be� zamanl� ritmin birle�mesinden meydana gelmi�tir. Türkünün 

kurulu�u 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Bu yap� türkünün sonuna kadar bozulmam��t�r. 

Bu yap�, Güneydo�u Anadolu bölgesi �anl�urfa yöresindeki ritmik kurulu�u da 

aç�klamaktad�r. 

 Davul çal�m� 3 + 2 + 2 + 3 �eklindedir. Türkünün kurulu�u da 3 + 2 + 2 + 3 

�eklinde olmas�na ra�men, davulun ritmik sal�n�m� üçleme üstüne kurulmu�tur.   

Türkünün ezgisinde üçleme yoktur. Ezgiye do�açlama e�lik edilmi�tir. Bunun 

sonucu olarak ezgi ile ritmik figürler aras�nda birebir bir ili�ki bulunmamaktad�r.  
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 V. SONUÇ 

 

1) Halk müzi�i olgusunun kökü, �amanlardaki Tengri inanc�na kadar 

uzanmaktad�r. 

2) Horasan’daki kültürel yap�dan da etkilenen ve biçim de�i�tiren Tengri 

inanc� �slamiyet’in kabulü ile Anadolu’ya ta��nm��t�r. Dini inançlar�n�n gereklerini 

yerine getirirken halk müzi�inden yararlanan çe�itli tarikatlar art�k kendi icraatlar�n� 

da saklama zorunlulu�u ile kar�� kar��ya b�rak�lm��lar, bir anlamda yeralt�na inerek 

sessiz sedas�z varl�klar�n� sürdürmeye çal��m��lard�r. 

3) Osmanl�lar�n Sünnili�i kabul etmesiyle, Türkmenler taraf�ndan temsil 

edilen â��kl�k, ozanl�k gelene�ine ve onlar�n inançlar�na gösterilen ra�bet ve sayg� 

azalm��, bask�c� bir uygulamayla kar�� kar��ya kalm��lard�r. Bu bask� sonucu, 

yerle�ik düzenlerini terk eden Türkmenler, zaten kendi do�alar�na uygun olan 

göçebe ya�ama geri dönmü�ler ve Anadolu’da gittikleri yörelere kendi kültür ve bu 

do�rultuda müziklerini ta��m��lard�r. 

4) Türklerdeki müzi�i �ekillendiren ve günümüz Türk müzi�inde halen izleri 

görülen di�er önemli unsur da sancakt�r. Devlet-millet birli�ini olu�turan, sava�ta 

orduya duygu veren, yürüyü� ve hareketini düzenleyen müzi�i ses ve ritimsel bir 

�ekilde kullanmalar�; müzi�i din d���nda, askeri anlamda nas�l kulland�klar�na 

örnektir. 

5) Günümüz halk müzi�inin Anadolu’ da �ekillenmesi; iki dini yakla��mla 

desteklenmi�tir: Mevlevilik ve Bekta�ilik. 

6) �ster Alevi semahlar� olsun, ister Mevlevi semas� olsun, figürsel ve oynan�� 

aç�s�ndan dikkatlice incelendi�inde, bu danslar�n gökbilim ile ilintili oldu�u 

söylenebilir. Orta Asya’n�n ve �amanl���n Anadolu kültürü üzerindeki en belirgin 

izlerinden biri bu danslar�n kökeninin Tengri’ye dayand��� aç�k bir �ekilde 

görülmektedir. Semah ya da sema sözcü�ü, sözlükteki anlam�nda oldu�u gibi 

gökyüzüyle ilgili kavramlara götürmektedir.  

7) Abdallar, Türk kültürü içinde önemli yere sahip olan halkbilimi ürünlerini 

gerek edebiyat gerekse müzik bak�m�ndan etkilemi� bir zümredir. Abdallar, yerle�ik 

hayata geçmeleri sonucu, yerle�tikleri bölgenin halk kültürüne uyum sa�layarak o 

yörelere ait halk kültürlerinin olu�mas�na damgas�n� vurmu�lard�r. 
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8) Konargöçerlik evresinin en önemli meyvelerinden ve ispatlar�ndan biri de 

çe�itli bölgelerde ayn� öyküselli�i bünyesinde bar�nd�ran ezgilerin varl���d�r. 

9) Antik ça�dan beri davul enstrüman�; güvenlik ve sava� alan�nda yo�un bir 

biçimde kullan�la gelmektedir. Yayg�n kullan�m örneklerden bir di�eri de dinsel 

törenler ve ayinlerdir. 

10) Türklerin Anadolu’ya girmesinden sonra; davul, toplumun neredeyse her 

alan�nda kullan�lmaya ba�lanm��t�r. Sarayda, �enliklerde ve günlük e�lencelerde 

davulun art�k yerle�ik bir �ekilde kullan�ld���n� gösteren kan�tlar vard�r. 

11) Türk Halk Müzi�i sözlü ve sözsüz halk müzi�i olarak iki �ekilde 

nitelendirilmektedir. Sözlü halk müzi�i, bütün türleriyle halk türkülerini, sözsüz 

halk müzi�i ise tüm halk oyunlar�n�n ezgilerini kapsamaktad�r. 

12) Sözlü Türk Halk Müzi�i ezgileri, yap� bak�m�ndan da uzun hava ve k�r�k 

hava olmak üzere ikiye ayr�l�rlar. Uzun hava; belirli bir dizisi olan ve bu dizi 

içerisinde belirli seyri bulunup, serbest bir a��zla söylenen ezgileridir. K�r�k hava; 

belirli bir dizisi olan ve bu dizi içerisinde belirli bir usulle seyreden ezgileridir. 

13) Güneydo�u Anadolu bölgesinde yarat�lan eserlerin a��rl�kla a��t havas�nda 

olmas�; sürülen, ac� çeken, ölüm ile yüzle�en insanlar�n kederlerinin 

unutulmad���n�n ve soydan soya aktar�ld���n�n ba�l�ca göstergesidir. 

14) Do�u ve Güneydo�u Anadolu bölgeleri, Halay bölgesi olarak bilinir. 

15) Halaylar, davul ve zurna e�li�inde, toplu olarak aç�k havada oynanan halka 

oyunudur.  

16) Davul enstrüman� bu bölgede meydan saz� olarak kullan�lmaktad�r. 

17) Bu bölgede ki zurnalar da tiz karakterlidir. 

18) Anadolu’da en geni� kasnak çapl� davullar Güneydo�u Anadolu bölgesinde 

kullan�lmakta, en iyi kasnaklar da Gaziantep’te yap�lmaktad�r. 

19) Güneydo�u Anadolu bölgesindeki kasnaklar ve deri çemberleri genellikle 

ceviz a�ac�ndan yap�lmaktad�r. 

20) Yörelere ait müziklerde, özellikle Do�u ve Güneydo�u Anadolu bölgesinde 

(Ad�yaman, Urfa) farkl� çal�m hareketleri bulunmaktad�r. Sa� elde tutulan tokmak 

ile derinin haricinde davulun kasna��na vurularak da çal�nabilir. 

21) Güneydo�u Anadolu bölgesinde zurna d���nda mey ile çal�nan dini amaçl� 

Alevi müzikleri de bulunmaktad�r. Bu müziklerde zurna kullan�lmaz. Bu tür 

parçalardaki davulun çal�m �ekli, bendiri an�msatsa da gerçekte bendir davul 

men�eli bir enstrümand�r.  
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22) Güneydo�u Anadolu Bölgesi be� yörede incelenmektedir. Bu yöreler 

Ad�yaman, Diyarbak�r, Gaziantep, Mardin ve �anl�urfa’d�r. Bu be� yörenin kültürel 

özelliklerinin ortak noktalar�n�n yan� s�ra, ayr��t��� noktalar�n fazlal��� da dikkat 

çekicidir. 

23) Bu ayr�l���n ba�l�ca nedenlerinden biri co�rafi konum ve kom�u yöre 

faktörüdür. Örne�in, Gaziantep ve Ad�yaman yöresi, �anl�urfa, Diyarbak�r ve 

Mardin yörelerine göre daha çok Orta Anadolu bölgesi halk kültürünün izlerini 

ta��maktad�r. 

24) �anl�urfa, Diyarbak�r ve Mardin kültürel anlamda di�er iki yöreye oranla 

daha çok Osmanl� etkisinde kalm��t�r, ayr�ca tasavvuf ve sanat müzi�inin, halk 

müzi�i ile etkile�imi özellikle �anl�urfa yöresinde kendini göstermektedir. 

25) Orta Anadolu’da genellikle iki ve dört zamanl� olan basit ritimlerin (2:4, 

4:4) do�uya do�ru gidildi�inde üçerli veya bile�ik (6:8, 12:8) �ekillerine 

rastlanmaktad�r. 

26) A��r zamanl� bile�ik ölçülere de yine �anl�urfa ve Diyarbak�r civar�nda s�k 

s�k rastlanmaktad�r. 

27) Yedi ve dokuz zamanl� ritimlere tek tük Ad�yaman, Gaziantep ve �anl�urfa 

bölgelerinde rastlan�lmaktad�r. 

28) Bu ezgiler, Ad�yaman ve Gaziantep yörelerinde oyun havas� �eklinde iken 

�anl�urfa yöresinde de türkü formundad�r. 

29) Be� ve on zamanl� ritimler, oyun havalar� bak�m�ndan incelendi�inde, 

sadece Gaziantep yöresinde be� zamanl� ritimlerin bulundu�u, di�er Güneydo�u 

Anadolu illerinde ise rastlanmad��� gözlemlenmektedir 

30) Bu bölgedeki di�er illerde oyun havalar� genellikle iki ve dört zamanl�d�r 

veya bunlar�n üçerli kullan�m� �eklindedir. 

31) Gaziantep yöresindeki be� zamanl� aksak ritimlere kurulu� olarak 

bak�ld���nda 3 + 2 �eklinde olanlar 2 + 3 �eklinde olanlara nazaran daha fazla 

oldu�u görülmektedir. 

32) Güneydo�u Anadolu bölgesindeki on zamanl� ritimler genelde türkülerde 

kullan�lm��t�r. 

33) On zamanl� aksak ritimler Gaziantep yöresinden ba�layarak do�uya do�ru 

gittikçe s�kla�maktad�r. 

34) On zamanl� ritimlerin en çok görüldü�ü il �anl�urfa’d�r, ard�ndan 

Diyarbak�r gelmektedir. 
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35) Ad�yaman ilinde ise bu yönde bir çe�itlili�e rastlanmamaktad�r. 

36) Malatya ilinden geç dönemde ayr�l�p özerk il oldu�u için Ad�yaman 

bölgesinin kültürel karakteristi�i Malatya’n�n ki ile hemen hemen ayn�d�r. 

37) Güneydo�u Anadolu bölgesinde icra edilen ezgilerde on zamanl� ritimlerin 

kurulu�lar� ele al�nd���nda, iki tane be� zaman�n birle�mesinden olu�tu�u 

gözlemlenmektedir. 

38) Birinci be� zaman�n kurulu�u hem 2 + 3 hem de 3 + 2 �eklinde olabilirken, 

ikinci be� zaman genellikle 2 + 3 dizilimindedir. 

39) Bu kurulu� iki yörede net bir �ekilde farkl�la�maktad�r. Diyarbak�r 

yöresindeki genel e�ilim 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde iken �anl�urfa yöresindeki ise 3 + 2 

+ 3 + 2 biçimindedir. 

40) Bu kurulu� iki yörede net bir �ekilde farkl�la�maktad�r. Diyarbak�r 

yöresindeki genel e�ilim 2 + 3 + 2 + 3 �eklinde iken �anl�urfa yöresindeki ise 3 + 2 

+ 3 + 2 biçimindedir. 

41) T.R.T. repertuar� incelendi�inde; 600 tane oyun havas�ndan 38 tanesi (% 

6.33), 4285 tane türküden 255 tanesinin    (% 5.95) Güneydo�u Anadolu bölgesine 

ait oldu�u tespit edilmi�tir ki bu oranlar oldukça dü�üktür. 38 oyun havas�nda hiç 

on zamanl� bulunmaz iken, 255 türkünün 78 tanesi de (% 30.58) on zamanl�d�r ki 

bu oran seçilen örneklemde anlaml� say�labilecek niteliktedir. 

42) Taramalar sonucu ortaya ç�kan genel profile göre Ad�yaman yöresinde 

10:8’lik dizilime rastlanmazken, bu dizilimin en yo�un oldu�u yöre 39 türkü ile 

�anl�urfa’d�r. Diyarbak�r yöresinde 27, Gaziantep ve Mardin yörelerinde ise 6’�ar 

adet 10:8’lik türkü bulunmaktad�r. 

43) Ritimlerin ezgi içinde de�i�iklik göstermesinin ve aksakl��a yol açmas�n�n 

nedeni türkülerin do�açlama söylenmesidir ki bu da, halk müzi�inin temelinin 

â��kl�k gelene�inde aranmas� gereklili�ini ortaya ç�karm��t�r. 
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