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ONAY

Filiz Isik tarafindan hazirlanan “19. Yizyi’da Kartpostallarda Osmanli
Toplumu: Max Fruchtermann Kartpostallari” baslikli bu ¢calisma, 15 ekim
2008 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda oybirligi ile basarili
bulunarak jlrimiz tarafindan Gazetecilik dalinda YUksek Lisans tezi olarak
kabul edilmistir.



ONSOz

Tarkiye'de iletisim alaninda bilimsel arastirmalara konu edilmeyen
kartpostallar, bu tezin hem ¢6zimleme nesnesi hem de arastirma konusu
olmustur. Birer iletisim araci olarak kabul ettigimiz kartpostallarin basildigi
dénemin Kkdltlrel, siyasi, sosyal, ekonomik izlerini tasidigini gdstermek
calismamizin baslica amaci olmustur. ilk Osmanli kartpostal editdrii olan
Avusturyali Max Fruchtermann’in oryantalizmden etkilendigi ve oryantalizm
Uzerine yapilan arastirmalarda kartpostallarin da kullanilabilirligini gostermek
bir diger amacimizdir.

Galismanin sinirliigr agisindan, 19. yizyila ait Max Fruchtermann
kartpostallari calismanin konusu olarak segilmistir. Calismanin arastirma
asamasinda toplumsal degisimin kartpostallarla izlenmesi denenmisse de on
binlerce kartpostalin siniflandirmasindan dodacak sorunlarin engellenmesi
icin tek bir editore ait kartpostallar inceleme nesnesi olarak segilmistir. Tek bir
editére ait kartpostallara ayni yerde ve ayni anda ulasiimasi oldukga gugtir.
Koleksiyonerlerin de ellerinde ayni baslik altinda toplanabilecek kartpostal
sayisi 100’0 ge¢cmemektedir. Turkiye'deki basili eserlerin dogru ve tam
arsivlenememesinden  kaynaklanan gdgcliklerle bu c¢alismada da
karsilasiimistir. Ayrica kartpostallarin sdrekli el degistirmesi ve Max
Fruchtermann’in ailesi tarafindan parca parga satiimasi kartpostallari
ulasilmasi gl¢ hale getirmistir. Ancak kartpostal koleksiyoneri Mert
Sandalcr’'nin arsiv niteligindeki “Max Fruchtermann Kartpostallar” adli eseri
bu sikintili streci oldukga hafifletmistir.

19. ylOzyll Osmanh Toplumu’nun Kartpostallardaki Yansimasi: Max
Fruchtermann Kartpostallari adli tez galismami gergeklestirmemde, ayrica
Universite hayatim boyunca bilgi ve tecrUbelerini blylk &zveri ve sabirla
benimle paylasan degerli tez danismani hocam sayin Prof. Dr. Nilgin
GURKAN PAZARClya, Koleksiyoncular Dernedi Baskani sayin Korkut
Erkan’a ve dernek Uyelerine, arsiv niteligindeki kitap calismasindan dolayi
sayin Mert Sandalcr’ya, benden maddi ve manevi destedini esirgemeyen
aileme ve arkadaslarima tesekkurU bir borg bilirim.
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GiRi$

GUndmUzde radyo, televizyon, gazete, dergi, sinema gibi kitlesel yayin
araclari, kitle iletisiminin gelismesini saglayan kurumsal ve kalttrel degisimler
yaratmistir. Bu kurumsal ve kultirel degisimin olusumunda ve bunun
izleyiciye (aliciya) yansitiimasinda basili eserlerin, iletisim alaninda kullanilan
her tlrlG gbrsel malzemenin blyUk payi vardir. Teknolojinin gelisimiyle goérsel
malzemelerin kullaniminin artmasi, iletinin algisal olarak giclenmesini de
beraberinde getirmigtir. Teknolojik gelismelerde fotografin icadi da oldukga
onemli yer tutmaktadir. Fotografin icadi, matbaanin icadina benzetilebilir.
Bunlarin icadindan 6nce belge hazirlama etkinligi el isine dayanmakta,
belgeler cok az sayida cogaltilabilmekie ve kolay kolay ele gegirilip
yararlanilamamaktaydi. Bu icatlarin bulunmasiyla belgeler mekanik yollarla
cogaltilabilmis, bu da belgeleri pratik agidan evrensel bir dagilim ve

kullanima kavusturmustur.

Sosyal bilimler, fotograf yoluyla c¢odaltilan belgelerin her yere
dagitilabilmesinden iki yoldan yarar saglamislardir. Belirli bir belgenin ¢ok
sayida arastirmaci tarafindan gérulip incelenmesi ve bunun sonucu olarak
da degisik yorumlarin ileri sirilmesi verimli olmakta; birinin gérmeyip gbzden
kacirdidi bir noktayi bir digeri gérmekte ve diger yandan da asirilastirmalar
azaltilmaktadir. Ayrica her arastirmacinin bu belgeleri elinin altinda
bulundurabilmesi, istedidi yerde ve istedigi zaman koca bir yigin belgeden
yararlanabilmesi, aksi durumda hafizasina givenmekle yapabilecegi
yanligliklar 6nlemekte, sosyal bilimler icin temel 6nem tasiyan karsilagtirmali
yéntemden vyararlanmayr da kolaylastirmaktadir. Bu durum ise
reprodiksiyonlarin sanat kultirant gelistirdigi gibi sosyal bilimcinin disinme
yetenegini, sezgi guclind ve bilimsel kilttrind daha duyarli ve daha genis
kilmaktadir.

Fotograf ve filmler (dolayisiyla da kartpostallar ve fotokartlar); térenler,
festivaller, siyasal gdsteriler ve ayaklanmalar gibi sosyal olaylarin



kayitlanabilmesini saglayabilmistir. Bu kayitlara &6rnek olabilecek tez
calismamizda kullandigimiz kartpostallarda donemin siyasi, ekonomik,
kiltirel ve sosyal 6zelliklerini gérmek mimkindir. Ornegin, calismamizin
konusunu tegkil eden Max Fruchtermann’in bazi kartpostallarinda,
ginimizde gegerliligini yitirmis bir gelenek olan, padisah hacca giderken
toplanan “surre alay1” gérilebilmektedir. Etnograflar ve diger sosyal bilimciler
sinefotografiden yaralanmaktadirlar. Sosyal bilimciler, modern sosyologlarin
bilingsiz yardimcilari olan sinemacilar ve haber fotografcilari sayesinde
derlenen &6nemli belgelerden de vyararlanmaktadir. Gegmisin siyasi
gelismeleri, rejimleri ve bu gelismelerin toplumlar Gzerindeki etkisi bu gorsel
malzemeler sayesinde daha agik gorulebilmektedir.

Bilindigi gibi, sosyal olgularin, gesitli ve sayisiz denecek kadar ¢ok
sayida degisik belgede izleri kalir. Arsivler, nifus sayimlari, basin, kisisel
belgeler, araglar ve aletler, resimler, fotograflar, filmler, plaklar, teyp bantlari
v.b bu belgelerdendir (Duverger,2006:101).

Orijinallerinin fotograflarina ulasabildigimiz ve calismamizin arastirma
ve inceleme nesnesi olan Max Fruchterman kartpostallari, tablo 1’deki
kategorilendirmeye goére “ikonografik ve fotografik belgeler” kapsamina
girmektedir. Bu nedenle calismamizda ydntem olarak belgesel gbzlem ve
tematik tasviri ¢6zimlemeden faydalaniimistir. Max Fruchtermann’in
yayinladigr binlerce kartpostal incelenmis, &rneklem olarak secilen
kartpostallar temalarina gére kategorize edilmigtir. Cinsiyet, meslek, etnik
kimlik, v.b temalara gbére kategorize edilen kartpostallar, oryantalizmi ve
déneme 6zgl kaltirel yapilyr isaret eden gdéstergelere vurgu yapilarak
betimlenmigtir. Gdstergeler, kartpostallarda izlenen ve toplumda yaygin
kullanim alani olan kilik kiyafet, mekan, durus, esyalar, tiketim aliskanliklari,

mimari gibi figlrlerde aranmistir.



Tablo-1 Duverger’e gore Belge Kategorileri

1. Yazili Belgeler

2. istatistikler

3. Diger Belgeler

Kamusal arsivler ve resmi

belgeler

e Kamusal arsivler ve

resmi belgeler

|statistiklerin derlenmesi

Teknik belgeler
e Obje kategorileri
(kullanimina gbre

siniflandirma, dogasina
gobre siniflandirma)

e  QObjelerin
incelenmesinde  farkli
yollar (materyal
analizi,teknolojik analiz,

sembolik analiz)

Basin

®  Genel belgeleme

Istatistiklerin degeri

Ikonografik ve fotografik belgeler

e Sosyal gruplar ve *  Ikonografi
kategoriler hakkinda e Fotograf ve sinema
belgeleme

e Kendisi hakkinda
belgeleme kaynagi
olarak basin

Ozel arsivler Fonetik belgeler

e Orgiitlerin arsivleri

* Kisisel arsivler

e Lenguistik

e  Seslerin kaydedilmesi

Dolayli Belgeler
e Edebi belgeler
®  Yilliklar ve rehberler

* Bibliyografik sdzlikler

Bir belgenin okunmasi onun gergcek anlamini g¢ikarmaya yetmez.

Bircok durumda, belgelerin degerini tayin etmek, dodruluk derecesini ve

gercek anlami ile Gnemini kavramak icin yerinde ve dogru kurallara uygun bir

sekilde okuyabilmek gerekir. Kimi durumlarda ise belgeler o kadar ¢ok sayida




olur ki, 6zel analitik islemler gerekir. Genel olarak belgelerin analizinde iki tir
teknik vardir. Birincisi metinden yada tarihten yararlanarak yapilan klasik
yontemlerdir; ikincisi, yeni olan kantitatif (niceliksel) yéntemlerdir. Son yirmi
otuz yildir Amerika’'da gelistirilen “icerik analizi” ydntemi bu ydntemlerdendir.
Klasik yontemler yodunlamasinadir, bunlar derinligine analize dayanirlar.
Niceliksel yontemler ise yaygindirlar; bir yidin belgeden yararlanarak ana
hatlari ve genel gérinUimleri saptamaya calisirlar (Duverger,2006:131). Biz
de calismamizda siniflandirip, temalarina Qgbre kategorize ettigimiz
kartpostallardaki tematik tasvirleri ana hatlariyla agiklamaya c¢alistik.

Belgesel gbzlem yoluyla belirlenen kartpostallar, betimledikleri (tasvir
ettikleri) temalara gore ayristinimistir. Bu analiz tirinde elde edilen veriler
daha oOnceden belirlenen temalara gbre Ozetlenmis ve yorumlanmigtir.
Betimsel analizde, gorugtlen ya da gbzlenen bireylerin goruslerini ¢arpici bir
bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tar
analizde amag, elde edilen bulgulari didzenlenmis ve yorumlanmis bir
bicimde okuyucuya sunmaktir. Biz calismamizda Max Fruchtermann’in
algiladigi dogu toplumunu betimledigi kartpostallarini editériin kendisinden
yapilan dogrudan alintilar olarak degerlendirmekteyiz.

Betimsel analiz dért asamadan olusur.

« 1. Betimsel Analiz icin Bir Cerceve Olusturma: Arastirma sorularindan,

arastirmanin kavramsal cercevesinden ya da goérisme ve/veya
g6zlemde yer alan boyutlardan yola ¢ikarak veri analizi i¢in bir cergeve
olusturulur. Bu c¢erceveye gore verilerin hangi temalar altinda
dizenlenecegi ve sunulacagl belirlenir. Eder daha ©&nceden
belirlenmis bir kavramsal ¢erceve yoksa, betimsel analizi kullanmak
gUctur. Béyle bir durumda belirlenecek temalar, veri kaybina ve yanlis
veri dizenlenmesine neden olabilir.

« 2. Tematik Cerceveye Gére Verilerin islenmesi: Bu asamada, daha

6nce olusturulan cerceveye gbére elde edilen veriler okunur ve

dizenlenir. Buna gbére bazi veriler disarida kalabilir ya da 6nemli



olmayabilir. Ayrica bu asamada, daha sonra sonuclar yazilirken
kullanilacak dogrudan alintilar da segilir.
« 3. Bulgularin Tanimlanmasi: Dizenlenen veriler tanimlanir ve gerekli

yerlerde dogrudan alintilarla desteklenir.
4. Bulgularin Yorumlanmasi: Tanimlanan bulgularin aciklanmasi,

iligkilendiriimesi ve anlamlandirilmasi bu agsamada yapilir.

Galismamizin amaci, Turkiye’de daha 6énce bilimsel ¢alismalara konu
olmamis kartpostallarin, basildigi ve kullanildigi déneme nasil g1k
tutabildigini géstermektir. Birer iletisim araci olarak kartpostallar, basildiklar
déneme ait pek c¢ok Ozelligi gunimuize tasimaktadirlar. Kartpostallarin
uzerlerindeki gorsel 6gelerin birer tarihsel belge 6nemi tasidigini géstermek
c¢aligmamizin amaglarindan biridir. Ayrica daha dnce Uzerine sayisiz ¢alisma
yapiimig olan Oryantalizmi ve Bati toplumlarinin, genelde Dogu toplumlarini,
6zelde Osmanh toplumunu nasil goérdagind, kartpostallar Uzerinden
aciklamak caligsmanin bir diger amacidir. Avrupall ressamlarin Oryantalizm
etkisiyle Urettikleri tablolarla, seyahatnamelerle, oryantalizmi agiklamaya
galisan dusunarler, kartpostallari géz ardi etmiglerdir. Bu tez c¢alismasinda
Batr’nin Dogu’yu yorumladigi érnek sanat eserlerine, yazilara kartpostallar da
eklenmigtir. Osmanl toplumunun yasayisina dair géstergeler bulunarak bu
gOstergelerin nasil kullanildigi ve kartpostallara nasil yansitildigini anlamak
da calismanin amaglari arasindadir.

19. Yuzyi’da Kartpostallarda Osmanlhi Toplumu: Max
Fruchtermann Kartpostallari adli bu tez c¢alismasinda, incelenecek
materyal olarak kartpostallarin secgilmesinin nedeni; bir déneme taniklik
etmesine ragmen, Ulkemizdeki arsivieme eksikligi nedeniyle kartpostallar
Uzerine galigmalarin az sayida yapilmis olmasidir. Belki materyallerin sinirli
kalmasindan belki de bu basili eserlere ulasma gucliginden olacak
tlkemizde kartpostallarla ilgili akademik ¢alismaya rastlanamamistir. Mevcut
¢alismalarin cogunu ise koleksiyonerler, ilgi alanlariyla sinirli olan yasamlari



ve kentleri anlatan kartpostal katalogu olarak yayinlamaktadirlar. Oysaki
kartpostallarda, yayinlandigi doneme, o dénemin toplumsal, siyasal, kultdrel
dokusuna dair bircok ize rastlamak mimkindir. Gazete arsivlerinde oldugu
gibi, gobrsel basili, kitle iletisim araci olarak kartpostallar, yayinlandigi
dénemin fotografini birebir yansitmakta ve yorumlanmasi gereken bir

materyal olusturmaktadir.

19. yy'In sonlarindaki Osmanli ve Istanbul ortami igin iletisim ve
teknoloji alaninda blytk acilimlarin oldugu sdylenemese de baski teknigi
yaninda gorsellik, Max Fruchtermann’in kigisel gayretleriyle buytk bir agama
kaydetmistir. Fotografin pahali oldugu, ancak saray, diplomatlar v.b zengin
cevreler tarafindan sinirl sayida talep g6érdigd bir dénemde,
“‘photochromolytographie” teknidi ile kartpostal basiimasi ¢ok 06nemli bir
gelismeye yol acmistir. Koleksiyonculugun moda olmasi, turistik talep gibi
nedenler Fruchtermann’i kartpostal basimina tegvik etmistir. Bir anlamda
1860’lardan sonra, ansiklopedistlerin bilgiyi halka yaymalari gibi, kartpostal
basanlar da pahali fotografin vulgarizasyonunu', “siradan” insanlarin
kullanimina sunmustur. Doénemin sayili iletisim araclarindan biri olan
kartpostallar da tipki gazeteler gibi basildigi ve kullanildigi zaman dilimini,
(fotograf cercevesinde) yansitmistir.

1852 yilinda Avusturya’da dogan, 15 yasinda geldigi istanbul’da
cercevecilik yapan Max Fruchtermann, ilk kez 1895 yilinda énce Breslau’da
Emil Pingau matbaasinda istanbul ile ilgili kartpostallar bastirmis ve Yiiksek
Kaldinm'daki dikkaninda pazarlamistir. Daha sonra kendi matbaasini
kurmus, Cadde-i Kebir (istiklal Caddesi) 341 numarada ikinci bir magaza
agmistir.

Bu calismada da Fruchtermann’in editéri oldugu kartpostallar, onu
takip eden diger kartpostal editérleri calismanin sinirhligr agisindan disarida

birakilarak incelenmistir. 19. yiizyll istanbul yasantisini yansitan, Osmanli

" Anlatilanin dinleyicinin anlayabilecegi dile doniistiiriilerek anlatilmasidir. Fransizca
“Avamlastirmak”



imparatorlugu'nun gerileme ddnemlerinde basiimis olan kartpostallar,
temalarina gobre kategorize edilerek betimlenmeye calisiimistir. Diger bir
deyigle, bu kartpostallarda var olan slogan (editérin karta verdidi isim),
renkler, erkek, kadin, mekan ve diger g0bstergeler benzerlerinin
paradigmalarindan yapilan segimlerin bir dizimidir. Dolayisiyla bu dizim bize
kartpostallari okuma olanagini sunmaktadir. Bu ¢calismada, kartpostallar birer
metin  kabul edilerek, metin gb6rsel parcalarina bdlinerek imgesel
¢6zimlemesi yapilmaya c¢aligilacaktir.

Kitle iletisim araglari, imgeler ve cagrisimlar yoluyla bizi surekli
uyarirlar. John Berger’e (1995) gbre bir yapit ya da metin ne denli imgelem
yUklU olursa biz de metin yaraticisinin (bizim ¢alismamizda bu kisi kartpostal
editér0 Max Fruchtermann’dir) gortnenleri algilayisina o denli derinden
katihriz.  Max  Fruchtermann’in  kartpostallari, total bir dizlemde
disunuldigunde ise Batr'nin, Dogu’'yu algilama bigimi gorilmektedir.
Berger'in da belirttigi gibi, her zaman tek bir nesneye degil, nesnelerle
aramizdaki iligkilere bakariz.

Calismamizin inceleme nesnesi olarak belirledigimiz Fruchtermann
kartpostallarinda editdériin imgeler araciligiyla oryantalizmi nasil yansittigi
gbrulmeye calisiimistir.

Bu calismanin inceleme nesnesi duragan kartpostal goérintlleridir.
Bircok goérintl gibi kartpostallar da ¢okanlamlidir ve her kartpostalin dile
dénusturalebilir bir iletisi, dilsel bir yorumu vardir.

GC6zimlemeye baslamadan 6nce, ¢b6zimleme konusunun veya
nesnesinin ne olacagina karar veriimelidir. Ornegin bizim calismamizda bu
nesne Max Fruchtermann Kkartpostallari olarak belirlenmistir. ideali
¢bzimleme nesnesinin, calismanin hipoteziyle ilgili olmasidir. Bir bagka
deyisle hipotezin test edilmesine izin verecek bir ¢ézimleme konusu/nesne
secilmelidir. Daha sonra hipotezin test edilmesini saglayacak bir érneklem
olusturulmalidir.

Co6zimlemenin birinci evresi, metnin ya da imgelerin igeriklerini dikkatli
bir sekilde tanimlamayi icerir. Ogelerin timiini ya da gdstergeleri dikkatli bir
sekilde tanimlamak icin dncelikle diiz anlamlara odaklanmak gerekmektedir.



Kag kisi var, nasil duruyorlar, pozisyonlari nedir? Bu evrede dilsel mesajlarin,
gbrsel mesajlardan ayrilmasi ve her birinin ayrintili bir sekilde taranmasi
gerekir. Sonrasinda metne ve onun imgeyle olan iliskilerine bakiimalidir.
Kullanilan renk nasildir, imgelerle gdsterilen nedir?

Go6zimlemenin  ikinci asamasinda  metnin  yorumlanmasina
gecilmelidir. Once tek tek, sonra da toplu olarak, her bir gdstergenin ima ettigi
seyi ve anlami tartismaya baslamak gerekir. Burada metnin yan anlamlari
g6z o6ndnde bulundurulmahdir. Dilsel gbstergeler ve imgeler arasindaki
iliskiler nelerdir? ki anlam kodu birbiriyle iligkili olarak nasil islenmektedir?
Yalnizca sozcikleri okumakla, sbézclUklerle imgeleri ayni  anda
degerlendirmek arasinda anlam agisindan bir fark var mi? Ya da sdézcuikler
imgeleri guglendiriyor mu?

Uglincli asamada kiiltiirel kodlarin acimlanmasina gegcilir. Metni
anlamak icin hangi tir kultirel bilgiye ihtiyag vardir. imgeler 6zel anlam
yaratmada kalturel bilgiyi nasil harekete gegiriyor. Bunlar bu 6zel metnin
okuyucularindan beklenen kultlrel kodlar mi?

Son asamada ¢6zimlenmesi yapilan metne iliskin genellemelere
ulasiimaya calisiir. Uzerinde calisilan metnin anlami konusunda neler
sOylenebilir? Metinde kullanilan farkli kodlar var mi? Bu kodlar nasil
kategorize edilebilir? Son olarak da vyapilan ¢6zimlemenin hipotezi
dogrulayip dogrulamadigina bakiimalidir. (Atabek,2007:96)

Dolayisiyla bu c¢alismanin  6n kabull, bir Avrupal’nin biling
dizleminden hareketle, editéri oldugu kartpostallarda dogulu bir toplumu
betimleme (tasvir ettigi) biciminden, bu toplumu nasil algilladigini agik¢a
gOrebilecegimizdir. Calismamizda konu olarak Max Fruchtermann’in editéri
oldugu 19. yy'in ortalarindan baslayarak 20. yy'in ilk yillarindan Osmanli
Kartpostallari segilmistir.

Calismada konu nesnesi olarak segilen kartpostallar nezdinde -
c¢alismanin ayni zamanda bir varsayimi olarak éne sudrllen- kartpostallarda

19. yy Osmanli toplumunda kadin-erkek imgesi, kultlrel, etnik ve dinsel



kimliklerin ~ farkli  farkli yansitildigidir. Bu yansitma bigiminde, Max
Fruchtermann’in zihinsel dizleminden hareketle, Bat'nin Dogu’ya bakisini,
onu nasil yorumladigini gérmeye calistik. ikinci varsayim ise 19. yizyil'in
siyasal ve askeri olaylarinin kartpostallarin basiminda belirleyici oldugudur.
Ayrica kartpostallarda oryantalist bakis agisinin hakimiyeti vardir.

Tez calismasinin kuramsal bolima, ¢alisma pratigine yonelik teorik
temellere  dayandirilarak  gergeklestirilmistir.  incelenen  materyallerin
kartpostallar olmasindan 6tirQ, fotograf, imge, oryantalizm, kimlik konularina
deginilmistir. Calismada, kartpostallarda yer alan gorsel 6geler, anlambilim
terimcesine uygun goOsterge durumundaki unsurlar, gbstergedeki anlami
olusturan 06geler, gOstergesel bagintilardan dodan anlam iligkileri
incelenmigtir.

Bunun icin referans kaynak olarak, koleksiyoner Mert Sandalci’nin
derledigi Max Fruchtermann’in bitln kartpostallarinin yer aldigi ve toplam 4
ciltten olusan “Max Fruchtermann Kartpostallar” adli  eserden
faydalaniimistir. Ankara igindeki ulasabildigimiz koleksiyonerler ile birebir
temasa gecilerek, gerceklestirilen sdylesilerle kendilerinden bilgi ve belgeler
saglanmstir.

iki bélimden olusan tez calismasinin birinci béllimiinde, 19. yizyilda
ve yakin ge¢cmisinde Bati’nin Dogu toplumlarini, 6zellikle Osmanli toplumunu
algilayls  bicimi anlatlmaya c¢ahsiimigtir.  Batih  sanatcilarin, Dogu
toplumlarinda algiladiklari faklihklar nasil yansittiklari déneme ait somut
sanat eserleri, seyahatname gibi yazili kaynaklarla ifade edilmeye calisildi.
18. ylzyilda Avrupa’da moda haline gelen Dogdulu yasam tarzina 6rneklerle
verilmistir.

ikinci bollim, kartpostallarin konularina gére ana bagliklar halinde
ayrildigi bélimdar. Dénemin Osmanlh toplum yasantisini yansitan, gunlik
hayattan kareler igeren Kkartpostallar bu bdlimde yorumlanmistir.
Kartpostallar, kategorize edilerek siniflandiriimistir. Fruchtermann’in cinsiyet
ve kilik kiyafet vurgusunu gdOsterebilmek igin kadin ve erkek kartpostallari
ayri ayr ele alinmigtir. Toplumsal inang ve islam dinine yapilan vurgular,

inang konulu kartpostallarin bashg! altinda, gunlik tiketim aligkanliklarina
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yapilan vurgu ise esnaflari ve ticari hayati kapsayan kartpostallarin bashgi
altinda incelenmistir. Editérin saltanat ve kultirel kimlik olarak askerlik
vurgusu ise ayri kategorilerde ele alinmisgtir

Calismanin sonug¢ béliminde, ilk iki bélimde ortaya konan bulgular
gercevesinde temel varsayimlarin sinandigi genel bir perspektif

olusturulmustur.



BiRiINCi BOLUM
19. YUZYIL AVRUPA’SININ OSMANLI TOPLUMUNA BAKISI

Edward Said tarafindan sistematize edilerek akademik ¢alismalara yeni
bir bakis acisi getiren Oryantalizm, Latince Oriens, Bati dillerinde Orient
(ginesin dogdugu yer) teriminden taremistir. 19. ylzyilda gelisen bir bilim
dali olan Oryantalizm, genel olarak, Dogu insanlarinin, dinlerinin, dillerinin,
kiltarlerinin - ve tarihlerinin incelenmesi anlaminda, Dogu arastirmalari
(Germaner, inankur 1989: 9; Sibai, 1993: 25) ve oryantal diinyaya has but(in
gelenek ve kurumlarin, Bati’'nin yasam tarzinin karsiti seklinde kullaniimigtir
(Mihcioglu 2001: 132). Ozel anlamda ise, Edward Said'in 1978 yilinda
yayinlanan calismasinin ardindan, Bati’'nin kendi kimligini ifade etmesinin,
kendisini tanimlayip eylemini mesrulastirmasinin dolayimli, ideolojik ve
kaltdrel yolu olarak tanimlanmistir (Cevizci 2002: 784).

Edward Said’'in “Oryantalizm” adli eserinde irdeledigi oryantalizm, Batili
toplumlarda konu ile ilgili fikir Gretenlerin Dogu tasavvurlari, resimleri,
Oykuleri, romanlarini kapsar ve epistemolojik ve ontolojik evreni igeren
birbirleriyle baglantili farkli dizlemleri ele alir. Ozetle Oryantalizm, Said
tarafindan Bat’nin Dogu hakkinda, her tir bilgi ve tecribesi olarak
sunulmasinin yaninda (Girakman 2002: 183), Dogu’yu, Bat’nin kultlrel ve
ideolojik kurumlari, bu kurumlarin yarattigi sézctkler, imgeler ve doktrinlerle

bezenmis bir séylem yoluyla algilamasidir.

Said tarafindan c¢ergevesi cgizilen Oryantalizm, U¢ sekilde tanimlanmistir.
Said, ilk olarak; Oryantalizmi, Dogu’nun Gzerinde disinmu(s Bat’’li Glkelerin
anlasmasinin ortak adi olarak tanimlamistir (Said 1998: 12).

ikinci olarak; Oryantalizmi daha total bir diisiince sistematigi haline
getirerek Dogu hakkinda ders veren, yazi yazan ve arastirma yapan herkesi
Oryantalist olarak tanimlamistir (Said 1998: 13). Bu iki Oryantalizmin
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alisverisi ile Oryantalizmin Uc¢lncU anlami ortaya c¢ikmistir; s6z konusu
Oryantalizm, Dodu’yu konu edinen kurumlarin tamami, verilen beyanatlar,
takinilan tavirlar, yapilan benzetmeler, bir cins 0greti, ydénetim bigimi ve
hikimet seklidir, Bati’'nin Ustlnlik sdrdirme taktigi, Dogu Gzerinde otorite
kurma c¢abasidir (Said 1998: 14).

Edward Said’'in birinci tanimindan hareketle Dogu, ¢ok eskilerden
ginimize, her zaman Bati'nin ilgisini ¢ekmis, Avrupali aydinlar ve
sanatgilar, ¢cok erken dOnemlerden baslayarak bu gizemli ve kendilerine
gbrece kapali dinyanin buyUstne kapilmiglardir. Bunun dogal bir sonucu
olarak da, degisik donemlerde bircok sanatci, kimi zaman oturduklari yerden,
kimi zaman yollara diserek Dogu'nun izini sirmus, yapitlarinda bazen

gercek Dogu'yu, bazen de kendi Dogu'larini anlatmis ya da betimlemistir.

Bati sanatinda Oryantalizm adini verilen akim, 19. ylOzyil Avrupa'sinin
Romantizm'ine paralel olarak ortaya c¢ikan ve bakiglarini Dogu'ya, cogunlukla
da Osmanli imparatorlugu topraklarina yéneltmis bir akimdir. Ne var ki,
Avrupa sanatinda bu akimin sahneye ¢ikmasindan ¢ok énce, bir yandan yeni
taninmaya baslayan Dogu'nun gizemine, bir yandan da Osmanl dinyasiyla
iligkilerin yarattigi Turquerie (TUrk tarzi yasam) modasina kapilan birgok
Avrupall sanatgl, yogun bicimde bu dinyayi resimlemeye baslamislardir. Bir
béIimU "Bogazici Ressamlar" diye adlandirilan bir dizi ressam da, 18.
yizyildan baglayarak iki yizyil boyunca imparatorluk topraklarinda yogun
bicimde sanat eseri Uretmisler ve Osmanli dinyasini cesitli yonleriyle
resimleyerek insanhgin gorsel bellegine islemiglerdir.

Said, Dogu’nun buttntyle Bati tarafindan tek tip bir sekilde algilandigini
iddia etmektedir. Ona gbre Batr'daki herkes ve her kurumun tek bir Dogu
algisi; pis, akilci olmayan, pasif, yénetilmesi gereken, hayalci, romantik, seks
objesi vb. vardir. iste bu yaklasim; Bat’nin karsisinda tek tip bir Dogu
algilayisi, Said’i indirgemeci bir yaklasima sirtklemistir. Bu da Oryantalizmi
meta anlatisi olan bir Ust dil haline getirmistir. Ornegin, Ortacag, Rénesans
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ve barok sanatlarinda Kuzey Afrika Muslimanlari ve Tarklerin tasvirlerine
rastlanmaktadir. Bu eserlerde Dogu egzotik ve yozlasmis, sehvet diskinU
g6sterilmektedir. Viktoryen ingiltere'nin Hiristiyanligin etkisiyle tensel olan her
seye karsl gosterdigi dnyargi ve islam ordularinin Hiristiyan dinyay! tehdit
ettigi inanisindan beslenen islam dismanhigi, séz konusu eserlerde bugiin
cesitli cevrelerde hadla devam eden bir Dogu mitinin dogmasina yol agan

temalar kullaniimasinin 6nint agmistir.

Oryantalizmin meta bir anlatiya sahip olusu nedeniyle post modern
dénem, meta anlatilara kargi sUphe ile yaklasmakta (Turner 1994: 30) ve
Oryantalizmin bu dogrultudaki siyasi ve entelektiel gelismelerine meydan
okumaktadir (Turner 1994: 31). Ozetle Oryantalizmin en fazla elestirilen yan,
Ozellikle pargali ve tireli kimliklerin ¢agr olan post modern ddénemlerde,
Said’in, tek bir Bati ve BatI’'nin karsisinda tek bir Dogu algilayisidir. Ancak
normal gunlik yasam pratiklerinden yola cikarak sdyleyecek olursak; insan
bazen kendi Ulkesinde bile, dindaslari, millettaslari, hemserileri tarafindan
bile 6tekilestirilebilir. Bize gbére bu bir ahlaki problemdir. Yalnizca Bati’'nin,
Dogu’ya karsi degil, Bati’'nin, Batili icinde tasavvur ettigi veya Dogu’nun Dogu
icin ve Dogu'nun Bat'ya uygun gérdugl “ahlaki” sorunlarin, &tekinin

omzundan dile getirilmesidir.

Oryantalizm Tdrleri:

Said’e goére Oryantalizm (¢ bicimde ayristirilabilir. ik olarak;
Oryantalizm 6ncelikle, 18. ylzyilda gelismis olan akademik bir disiplindir ve
“acik oryantalizm/manifest orientalism” olarak adlandinlir. Bu tdr
Oryantalistler, Dogu’nun toplum, dil, edebiyat, tarih, sosyoloji, vs. cesitli
konularini incelerler ve buradan yola ¢ikarak Bat’'nin Dodu Uzerindeki
dstanlUklerini vurgulayarak, Dogu’nun geri kalmishgini belirtirler (Said 1998:
281; Cirakman 2002: 183). Bu geri kalmishk algilamasi ve anlayisi,
Oryantalizmin bir siyasal doktrine dénisimini de hazirlamistir (Kahraman
2002: 159). Bu yaklagsimin Dogu’ya kargl nesnelestirici bakisin hakim olmasi
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sebebiyle tektiplestirici bir 6zelligi vardir. ikinci olarak; Said’in, bilingsiz ve
dokunulmazhgi olan Oryantalizm (Said 1998: 281) olarak tanimladigi “6rtik
Oryantalizm/latent orientalism” gelmektedir.

Bu kategoriye vyalnizca oryantalist akademisyenler degil, Dogu
hakkinda herhangi bir beyanda bulunmus, Dante, Hugo, Marx, Flaubert,
Nerval gibi yazar ve dusunurler de girer. Bu isimler Dogu ile Bati arasinda
6ze iligkin bir fark oldugunu vurgulamislardir (Cirakman 2002: 183).

Said’e goére, acik Oryantalizm bize “Dogu toplumlari, onlarin dilleri,
edebiyati, tarihi, sosyolojisi ve benzeri hakkinda yerlesik gorusleri” anlatirken
gizli Oryantalizm ise, “neredeyse biling digi ve dokunulmasi mimkin
olmayan bir kesinlige-rly