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Kitabin
Kullanim

Bu sanat kitaplari dizisinde
ressamlarin hayat! ve
yapitlari, yasadiklari dénemin
kulttrel, sosyal ve siyasal
gergevesi icinde ele alinmistir.
Sayfalarin kenarindaki renkli
bantlar, kitaptaki bilgilere
ulasmanizi kolaylastirmak igin
¢ gruba ayrilmistir. Sarilar
ressamin hayati ve
yapitlarina, maviler yasadig
dénemin kultdrel ve tarihi
kosullarina, pembeler ise
basyapitlarinin incelenmesine
ayriimistir. Her sayfada,
aciklayici resimlerle birlikte
belli bir konu ele alinmis, yine
resimlerle hazirlanan dizin
bolimiinde, kitapta adi
gecen onemli kisiler ve
ressamin yapitlarinin
bulundugu yerler hakkinda
ayrintil bilgiler verilmistir.
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19. ylzyilin sonunda
Almanya

r

VJen ¢ Ekspresyonistlerin resim formas-
yonu . Wilhelm'in krali@i sirasinda gelisir. Wilhelm 1871 yilin-
da, aralarinda Prusya’nin agik bir Ustinltige sahip oldugu yirmi
devletten olusan bir Federasyon olan Almanya’nin imparatoru
ilan edilir ve 1888'deki 6lumtine kadar iktidarda kalir. I¢ siyaset-
te I. Wilhelm ve Bismarck Ulkenin cesitli bolgeleri arasindaki uyu-
mu guclendirmeye calisirlar. Sanayinin gelismesine olanak tani-
yacak temelleri atmak icin, Sedan’da yenilen Fransa’dan alinan
para kullanilir. Ciinkii sanayi, 6zellikle ingilizlerle karsilagtirildi-
ginda, hala gok geridir, imparator Protestanlar ile Katolikler ara-
sinda arabuluculuk eder ve dogmeakta olan Sosyalist hareketleri
bastirmaya calisir. Dis siyasette, Alsace ile Lorraine’in ilhakin-
dan sonra, Almanya’nin baslica hedefi Fransa’yi soyutlamak ve
6¢ alma girisimlerini bosa gikarmaktir. 1873’te Almanya, Avus-
turya ve Rusya arasinda bir ittifak yapilir. EKim 1879'da Alman-
ya ile Avusturya arasinda ikili ittifak imzalanir, Uc yil sonra ital-
ya’nin da katihmiyla Uglii ittifak olur. Son olarak Ingiltere ile iyi

iliskiler kurulur. Boylelikle Bismarck, so-

mirge siyasetini ve bazi Alman ticaretev—-
lerinin Togo ve Kamerun ile Afrika’nin ¢e-
sitli bolgelerine girmesini destekler.

A |. Wilhelm 1861'de
Prusya krali olur; ertesi
yil Bismarck'i sansolye
atar ve onun sayesinde,
1864 yilinda Schleswig
ve Holstein bolgelerini
ele gegcirir; 1866 yilinda
Avusturya'yl, 1870
yilinda ise Fransa'yi
yener.

T Bu 19. yuzyil
baskisinda, 15 Kasim
1884 tarihinde
baslayan ve ertesi yilin
Subat ayinda sona
eren, Berlin Kongre-
si'nden bir toplanti
gorilmektedir. Kongre
sirasinda Avrupali
buyuk guglerin diplo-
matlari Afrika'daki
soémurgelerin askeri ve
siyasi denetimini
aralarinda paylasirlar.



» Johann Philipp
Eduard Gartner,

Berlin Manzarasi,
1836, Ozel koleksiyon.
1809'da Berlin'in
nifusu 200.000'den
azdir; 1877 yilinda

1 milyonu geger ve
20. yuzyilin basinda,
3,8 milyona ulasir.

T Burada Franz von
Lenbach tarafindan
betimlenmis olan prens
Otto von Bismarck,
yaklasik otuz yil, 6nce
Prusya'nin, sonra da
butin Almanya'nin
tartismasiz lideri olur.

Belle Epoque

Belle Epoque kentsoylu sinifin ve
onun mutlu ve diusiincesiz bir va-
rolus arzusunun kazandigi zafe-
rin simgesidir. Kentsoylu zengin-
ler, ekonomik rahathg ve birgok
durumda, ulusun siyasi denetimi-
ni ele gecirdikten sonra, kendi
yurttaslarinin gergek sorunlarina
gozlerini kapatarak, eglenmek is-
terler. Bu konudaki simge-kent,

< Christian Gottlob
Hammer, Dresden
Manzarasi, y. 1850,
ozel koleksiyon. 1485
yilindan itibaren
Saksonya prenslerinin
ikamet ettikleri
Dresden, yuzyillardir,
oteki uluslardan gelen
etkilere acik, canli bir
kaltir merkezidir.
Ozel ve devlet sanat
galerileri, gen¢ Alman
sanatcilarin tarzlarini
buyuk 6lcude etkileyen
Empresyonistlerin ve
Post-Empresyonistlerin
onemli manzara
resimlerine ev sahipligi
yapar.

oteki buylUk Avrupa kentlerinde
de hemen taklit edilen, kamu lo-
kalleri, tiyatro oyunlari ve cesitli
gosterileriyle Paris’tir. Belle Epo-
que sanat alaninda bir slisleme
ve dekorasyon Uslubuna yasam
verir. Bu biraz bos ve 6nemsiz,
ama cekicilikten yoksun olmayan
tutum, sinirlarini ve ikiyizltlukle-
rini gozler 6niine seren Ekspres-
yonistler tarafindan sert bicimde
protesto edilir.
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Emil Nolde

lSJkspresyonizmin en zengin kisilikle-
rinden biri, 7 Agustos 1867 tarihinde Schleswig Nolde’de dogan
ve asll adi Emil Hansen olan Emil Nolde'dir. KéylU bir aileden
gelen Nolde, Flensburg'ta bir mobilya fabrikasinda c¢irak olarak
calisir; daha sonra Karlsruhe’de aksam resim kurslarina devam
eder ve formasyonunu Amsterdam’da ve Paris’te tamamlar.
1906’da tanidigi Schmidt-Rottluff, onu Koprti grubuna sokar; bu,
onun basvuru noktalarindan biri olur. 1911 'de Belgikaya ve
Hollanda’ya gider; burada van Gogh’un yapitlarina hayran kalir,
Ensor’u tanir ve ondan, kendi yapitlarinin dramatik ve dissel
Ogesini artiracak denli etkilenir. Bu arada, Berlin Sezession gru-
bu, Yeni Sezession grubu ve Minih Mavi Ath grubunun sergileri-
ne katilir. Ertesi yil Pasifik adalarina bir yolculuk yapar ve ora-
da yerel kilttrle iliski kurar; yapitlarn egzotik 6gelerle ve daha
parlak renklerle zenginlesir. I. Dinya Savasrndan sonra Alman-
ya’da calismaya devam eder, ancak 1920 yilindan itibaren Nas-
yonal Sosyalist partiye katilmis olmasina karsin, Nazilerce izle-
nir. Il. Dinya Savasi’ndan sonra, Danimarka sinirina yakin olan
Seebll’e yerlesir ve burada, 13 Nisan 1956 tarihindeki dlimiine
kadar resim yapmay strdurdr.

A Emil Nolde,

Geng Yahudi Kadin,
1918, 6zel koleksiyon.
Sanatci gorunusbilime
ve yolculuklarinda
karsilastigr halklarin
farkll dis 6zelliklerine ilgi
duyar. Bu yolculuklarda,
saylisiz cizim defteri
doldurma ve daha
sonra, bu defterlerden
bunun gibi resimler
yapma aliskanhgindadir.

< Nolde Dansozler
adl bu sirli seramik
doseme tasini 1913
yilinda Fleusburg'ta
yapar (6zel koleksiyon).
Ayni konuda bir
tasbaski, ertesi yil ise
bir yaghboya tablo
yapar. Figurler, hizl ve
sinirli bir gizimle ve az
sayida renk dokunusuy-
la 6zetlenir. Saglarin ve
tattlerin hareketi de,
vicutlarin dinamizmini
ve kivrakhigini
belirginlestirecek kadar
vurgulanir.



A Emil Nolde,

Evli Cift (Fanteziler),
1931-35, ozel koleksi-
yon. Sanatgi, bu
suluboyada, renkleri
daha saydam, gorunti-
leri daha ugucu kilmak
icin "islak tUzerine
1slak” teknigini kullanir.

» Emil Nolde,

Masa Basinda Kadin,
1906, 6zel koleksiyon.
Nolde'nin butunuyle
Ekspresyonist ilk resim-
lerinde van Gogh'un
etkisi apagiktir. Parlak
renkler enerjik firca
vuruglariyla verilmistir.

< Emil Nolde,

Yash Adam Portresi,
1910, 6zel koleksiyon.
Resim, Friesland
sakinlerine adanmis bir
portreler dizisine aittir.
1911 yilinda, Jena
Kunstverein'de oteki
dort tablo ile birlikte
sergilenir: Katalog fiyati
800 marktir.

v Emil Nolde,
Toprak Agasi, 1920,
ozel koleksiyon. 20'li
yillarda sanatci tam
uslup olgunluguna
ulasir ve kisilerin
psikolojisi Uzerindeki
arastirmalarini
gelistirdigi bir dizi
portre yapar.
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Nolde: Kirmizi Cicekler

Nolde’nin resimlerinde tercih ettigi konular-
dan biri cigekli natirmortlardir. Halen Med-
rid, Museo Thyssen-Bornemisza’da bulunan
bu resim, 1906 yilinda, Nolde’nin karisiyla
birlikte Baltik Denizi ndeki Alsen Adasfnda
kaldigi sirada yapilmistir. Nolde burada
Schmidt-Rottluff ile tanisir ve onunkiyle ken-
di resim yapma bicimini karsilastirir.



» Bu ayrinti bize ¢cok
canlh renkleri ve tuval
uzerine kararli ve hizh
firca vuruslariyla
surtlen yogun bir
boyamayi gosterir.
Her ne kadar Nolde o
yillarda, karisi Ada'nin
hastaligi ve yoksulluk
nedeniyle sikintil olsa
da, tablolarinda sevingli
bir canlilik goralar.

v Emil Nolde, Parlak
Aycicekleri, 1936,
Madrid, Museo
Thyssen-Bornemisza.
30'lu yillarda Naziler
onun tablolarini hedef
almaya baslar ve "yoz
sanat" yapmakla
suglanir; dinsel konulu
ya da figurlu yapitlar
miizelerden kaldirilir.
Yalnizca ¢ok sevdigi bir
konu olan cicekli
natUrmortlar esirgenir.
1941 yilinda her turla
resim calismasi
yasaklanir ve sanatgi,
gizlice, "Ungemalte
Bilder", yani izinsiz
tablolar adini verdigi
resimlerini yapar.

M Emil Nolde, Sari Se-
ramik Vazoda Cicekler,
1930, 6zel koleksiyon.
Bu suluboya, "Islak
uzerine islak" teknigiy-
le, boyanin, daha 6nce
stralmus ve iyice kuru-
mamis baska boyanin
Uzerine ya da yanina
surulmesiyle yapilmistir.
Sanatg¢inin kendi yapiti
olan sari seramik vazo
(Seebdll, Nolde Vakfi)
baska resimlerinde de
kullanilimistir.
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Vincent van Gogh
ve Paul Gauguin

presyonistlerin resim formasyonu
20. yuzyilin ilk yillarinda tamamlandiginda, van Gogh’un ve Ga-
uguin’in onlar tzerinde énemli bir etkisi olur, ilki 1890 yilinin
Temmuz ayinda canina kiymisti, ama resimleri, 1890 Briksel,
1893 Amsterdam, 1901 ve 1904 Berlin, 1906 Viyana, 1908 ve
1914 Berlin sergileri ile tam 125 resimle acilan 1912 Kéln sergi-
sinin de gosterdigi gibi, Fransa disinda incelenmis ve sergilen-
mistir. Gauguin Paris’te kurbani oldugu anlayissizliktan kagmis
ve yasaminin son yillarini Pasifik’te bir adada gegirmisti. Ama
yine de hem elestirmenlerin hem de halkin dikkatini geken resim-
leriyle, Ulkesine akinlar diizenlemeye devam etmistir. Olimiin-
den az sonra, 1903 yilinda, Ambroise Vollard kendi galerisinde
bir retrospektif sergi agar. Buytk yanki uyandiran sergi 1906 yi-
linda Grand Palais’de yinelenir. Van Gogh’un ve Gauguin’in sa-
nati, yogun renkleri, cesur meké&n secimleri, cizgilerin yaratici
kullanimi ve, 19. yizyil sonu akademi resminin kisir yinelemeci-
liginin nasil asilacagini gésteren bir bulus olan, oylumlarin tuval
Uzerinde yeni bicimde dagilimi sayesinde ¢ok etkili olmustur.

» Vincent van Gogh,
Auvers Kilisesi, 1890,
Paris, Musée d'Orsay.
Canh renkler ve
kilisenin neredeyse
bozulmus ¢izgileri bize
koyu bir huzursuzluk
duygusu, butin
sahneye gercekdisi bir
hava verir.

< Paul Gauguin,

Eiaha Ohipa (Hicbir Sey
Yapma), 1896, Mosko-
va, Puskin Muzesi.
Sanatg! Tahiti'de yerel
halkla yakinlasir; onla-
rin kaltirdnd tuvale
aktarabilmek icin gele-
neklerini ve dustincele-
rini anlamaya calisir.



< Vincent van Gogh,
Kargal Bugday Tarlasl,
1890, Amsterdam,
Rijksmuseum Vincent
Van Gogh. Boya yuklu
firca vuruslanyla renk
karsithklari, Ekspresyo-
nistler tarafindan
yapitlarina gu¢ katmak
icin kullanilacaktir.

< Paul Gauguin,
Pont-Aven'de David
Degirmeni, 1894, Paris,
Musée d'Orsay. Sanat-
¢l, Bretanya'da kaldigi
donemlerde yeni renk
¢ozumleri dener.

T Vincent van Gogh,
Volta Atan Mahkdmlar,
1890, Moskova,
Puskin Miizesi. Arles
hastanesindeki sanatgl,
Dore'nin baskisindan
alinma bu tabloda,
kendini mahkamlarla
ozdeslestirir ve 6zgur-
luk istegini dile getirir.

A Paul Gauguin,
Biniciler, 1901,
Moskova, Pugkin
Muzesi. Yasamdan
olume gecisin egretile-
mesi olan sembolik bir
yapittir.
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Ernst Ludwig
Kirchner

nst Ludwig Kirchner’in yasami ve
sanat! yenilmez bir 6zgurlik tutkusuyla iralanir. Dresden’de mi-
marlik diplomasini aldiktan sonra, kendini resme vermek icin bu
rahat meslekten vazgeger. Jugendstil’e yakin olan Hermann Cb-
rist’in 6grencisi olur; sonra Bleyl, Heckel ve Schmidt-Rottluff ile
birlikte K&prti grubunu kurar. 1911°de Berlin’e gider ve Mavi At-
Il grubuyla yakinlasir. 1. Dinya Savasi’nin patlamasiyla asker
olur, ancak askeri disipline alisamaz. Saghg yerinde olmadigi
icin Konigstein sanatoryumuna yatirilir, sonra, 1917°de, isvic-
re’de Davos’a siginmay basarir. Burada, isvigreli genc sanatgi-
larin formasyonunda blyik etkisi olan yeni
bir grubu, Kirmizi-Mavi’yi kurar. 1931 °de
Berlin Glizel Sanatlar Akademisinin Uyeligi-
ne atandigi ve, iki yil sonra, Essen’deki Folk-
wang Museurm’un dekorasyonuna katiima-
ya cagnldigi zaman, kendi yurdunda resim
yapmaya donebilecegini diusler. Ancak ikti-
dardaki Naziler onu “yoz sanat” yapmakla
suglar ve her turlii gorevine son verirler. Bu
olaydan ok kirilan ve ruhsal bir ¢tkintlye su-
riklenen Kirchner, 15 Haziran 1938'de canina kiyar

< Ernst Kirchner,
Yikananlar, 1912,
oOzel koleksiyon. Sanat-
Ginin Ustin nitelikli
grafiginin bir 6rnegi
olan bu agacbaski,
Kirchner'in, Schleswig-
Holstein kiyisi agiklarin-
daki Fehmarn Ada-
si'nda bulundugu
sirada yapilmistir.

A Ernst Kirchner,

Bir Modelle Birlikte
Kendi Portresi, 1905,
ozel koleksiyon. Sanatgi
25 yasindadir ve
kendisini, onu diri tutan
yaratici canlilifi ortaya
koymak igin nii modelin
yaninda betimler.

< Ernst Kirchner,
Uzanmis Kadin,
1911-12, 6zel koleksi-
yon. Kirchner'in, geng-
lik yillarinin Grn
olan agac heykel-
lerin cogu kayip
olmustur. Bu
heykelde ilkel
Afrika sanatinin
etkisi agiktir.

» Ernst Kirchner, Yazin
Sestig Vadisi, 1923,
ozel koleksiyon. Sanatgi
1917 ile 1931 arasinda
isvigre Davos'tadir:
Burada, olgunlasan
uslubunu yansitan

en iyi tablolarindan
bazilarinin ana konusu
olan dogayla i¢ ice,
sakin yillar gegirir.



» Emst Kirchner,
Fehmarn Koyunda
Pembe Giines, 1913,
ozel koleksiyon.
Sanatci, 1910'larin
basinda, yaz tatillerini,
canli bitki értistinden
ve vahsi ortamindan
etkilendigi Fehmarn
Adasi'nda gegirir. Bu
resmin yapildigi 1913
yili, Kopru grubunun
bunalima girdigi ve
dagildig yildir.

Kopru (Die Briicke)

K&pru grubu, 7 Haziran 1905 tari-
hinde Dresden’de, Kirchner, Hec-
kel, Schmidt-Rottluff ile Fritz
Bleyl’in calismasiyla kurulur.
Kirchner’e gbre onlarin adi, “gele-
cege atilan bir kdpra”yu ifade et
mektedir, ancak hayran olduklari
ve Bdyle Buyurdu Zerdist adl ki-
tabinda sik sik “Briicke zum Uber-

menschen” (Ustiin insana dogru
koprli) deyimini kullanan Nietzsc-
he'ye gonderme yapildigi da agik-
tir. Onlann, 1906 gizinde ilk or-
taya cikislari, sanayici Karl Max
Seifert tarafindan desteklenir.
Elestirmenler ve kamuoyu soguk
davranir, ama bu, genc sanatcila-
rn cesaretini kimaz; sonraki yil-
larda grup ve kisisel olarak sergi
acmay surdararler.

T Ernst Kirchner,
Wildboden, 1927-28,
ozel koleksiyon.
Kirchner, 1923 yilinda
sinirsel rahatsizliklarini
tedavi eden doktor
Lucius Sprengler'in 6lu-
miinden sonra, ev
degistirir ve Wildbo-
den’e tasinir; burada
olumune kadar kullana-
cag! bir atdlye kurar. Bu
resmin de aralarinda
bulundugu, sinirli,
dolasik cizgiler, soguk
ve canh renklerle irala-
nan manzara resimleri-
nin biyidk bélumuna
burada yapar.
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Kirchner: Berlin’de Bir Sokak Sahnesi

1914 tarihli bu resim Madrid Museo Thyssen-Bor-
nemisza’dadir. GUnlUgindeki bir nota gére, sanat-
¢l 1925 yilinda Davos'ta resmi yeniden ele alir; si-
nirli firca vuruslarini ve parlak renkleri yumusat-
mak icin neredeyse biitlinUyle yeniden yapar.



» Sanatgl, |. Dinya
Savas! arifesinde Berlin
yasamina adadigi bu
tuval dizisinde, blyuk
metropoliin hareketli
yasami karsisindaki
saskinligini ve hayranh-
gini ifade eder. Ama
ayni zamanda, onun
kusurlarini ve eksiklikle-
rini, sahteliklerini ve
ikiyuzluliklerini de
ortaya koyar. Goz alici
luks giysiler icindeki
hanimefendiler, aslinda
fahiselerdir; ylzlerinde-
ki agir makyaj yasamla-
rinin ahlaki sefaletini
gizlemektedir.

< Kirchner'in tslubu
son derece sentetiktir:
O, ayrintilarla zaman
yitirmez, hareket
yaratan ve en 6énemli
kisimlari vurgulayan,
bazen canl bazen mat
renklerle, hizla genis
resim alanlar yaratir.

» Kirchner, 1913 ile
1914 yillar arasinda
fircayla ya da karaka-
lemle, Berlin sokaklarini
konu aldigi eskizler
yapar. Sonra Durlacher
Strasse No.14'teki at6l-
yesinde bunlarin yagli-
boyalarini yapar. Bugin
ozel bir koleksiyonda
bulunan bu tablo da
onlardan biridir.

M 1911 sonbaharinda
Kirchner, Schmidt-
Rottluff ve Heckei
Dresden'den ayrilir ve
Kopri'nin oteki iki
uyesi, Pechstein ile
Miller'in bulundugu
Berlin'e giderler.
Kirchner, alistigindan
cok farkli olan Berlin
yasam tarzindan buyuk
olgcude etkilenir.
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Edvard Munch
ve James Ensor

presyonizmin dogusuna ve olusu-
muna temel bir katki da Edvard Munch’in ve James Ensor’un
yapitlariyla saglanir. Birincisi, Oslo’da resim egitimi aldiktan
sonra, italya, Fransa ile Almanya’ya uzun yolculuklar yapar; bu-
ralarda bircok sanatgiyla iliski kurar ve kisisel ve 6zgin bir Uslu-
ba ulasir. Norvecli ressam, Kierkegaard’in felsefesi ve iskandi-
nav edebiyatindan yasam ve 6lim hakkinda trajik bir gorus edi-
nir ve bunu, son derece saldirgan bir ¢izgi ve renk kullanimiyla
tuvale aktanr. En tnlti yapiti Giglik (1893), 20. yiizyil resminin
¢ikis noktalarindan biri olarak kabul edilir ve Ekspresyonist res-
samlarin ilk esin kaynaklari arasinda sayilir. Ensor’un dinyasi
da bir o kadar gesitli ve gok-yonlidir: Belgikali ressam Briiksel
Akademisinde okur ve Empresyonistlerin’ resminden etkilenir.
1883 yilinda, Sembolizm’in ve Dekadantizm’in kuramlarina yak-
lasarak, stzde Post-Empresyonist konular derinlestiren Les XX
grubunun baglica kuruculari arasinda yer alir. 19. ytzyilin son
on yilinda kisisel bir dilin ve bazi yonleriyle Ekspresyonist yara-
tilarinin habercisi olan, canh ve igneleyici bir Uslupla betimlen-
mis, guliing maske ve kisilerle dolu bir hayal diinyasi edinir.

A James Ensor, Pierrot
ve iskeletler, 1907, ézel
koleksiyon. Hem giling
hem de trajik olabilen
yasamin alegorisidir.

T James Ensor, Pierrot
ve Sarlli iskelet, 1922,
Galerie Patrick Derom.
Ensor'un siirsel diinyasi,
sanatg¢inin, insanin
kusurlarini ve
tutkularini simgesel
olarak gostermek igin
yararlandigi gulung ve
karikaturimsu, alayci
ve anasinin gozi
figurlerle doludur.
Bunun da aralarinda
bulundugu bircok
yapiti, iyi niyetlilerin
dogruculuguna karsi
acik bir meydan oku-
madir. Onun 6zgur ve
bagimsiz ruhu Ekspres-
yonistler tarafindan
hayranlikla taklit edilir.



A Edvard Munch, Mey-
ve Bahgesinde Kazlar,
1911, o6zel koleksiyon.
Sanatc 1908'den sonra
sinirsel rahatsizliklara
bagh ruhsal ¢okinti
dénemlerinden, son
derece siirsel resimler
yapti§i bars ve dingin-
lik anlarina gecer.

» Edvard Munch,
Ogrenciler Korusunda
Yaz Gecesi, 1902,
6zel koleksiyon.
Sanatgl, bu tuvale,
tutkuyla dptisen dort
sevgili koymustur.
Resimde gugcli ve canli
renklerin kullanimi
dikkat gekicidir.

<4 Edvard Munch,
Ciglik, 1893, Oslo,
Munch Museet. Yizyll

sonu resminin tartisma-

siz basyapitlarindan
biridir. Sanatgl séyle
yazmis: "Bir ¢ighk duy-

dum ve o zaman bulut-

lari sanki kanmis gibi
boyadim ve renklere de
ci§lik attirdim."

v James Ensor,
Maskeler ve Kendi
Portrem, 1936, 6zel
koleksiyon. Sanatgl bu
resmi 76 yasindayken
yapar. Fircayl sanki bir
asa ya da sihirli bir
degnekmis gibi tutusu
artik hayaletlerine
egemen olabildigini
gosterir.
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Otto Mller

d Mdller, Dresden’deki Arnold gale-
risinde ilk kisisel sergisiyle elestirmenlerin ve halkin karsisina ¢i-
kar ve 1910 yilinda, K&prii grubuna katilan son sanatgilardan
biri olur. 16 Ekim 1874 tarihinde Liebau’da dogan sanatci, nce
tasbaski teknigi calisir, sonra Dresden Glizel Sanatlar Akademi-
si’ne ve Munih'te, Franz von Stuck atolyesine devam eder. 1911
yilinda yazi, Képrti grubunun dagildi§i 1913 yilindan sonra da
bagh kaldigi Kirchner ile birlikte, Prag yakinindaki Uniczek’te ge-
¢irir. 1912 yilinda Mavi Atli’nin Minih, Kéln ve Sonderbund’daki
sergilerine ¢agrilir. Savas sirasinda gondllii asker olur, ama
1916 yilinda cigerinden yaralanir. Savas bitince Sanatcilar isci
Konseyi ile Kasim Grubu’nun Gyesi olur. 1919 yilinda Breslau
Akademisi’ne 6gretmen olarak atanir ve bu gorevi 24 Eyltl 1930
tarihindeki 6lumine kadar yurutar. Muller uzun sanat yasami
boyunca sinirli sayida konuyla ugrasir ve 6zde, Avrupa’da yapti-
g yolculuklardan fazla etkilenmeden, kendi GUslubuna bagh kalir.
Resimlerinin kisileri hemen her zaman, Gauguin’in sanatina duy-
dugu sayginin acik ifadesi olarak, manzara icinde ¢iplak kadin-
lar, asik ciftler ya da, sanatcinin kendi koklerini ve cgingene olan
annesiyle daha derin bir bagdi aradidi, ¢ingene aileleridir.

» Otto Muller,
Ormanda iki Kadin,
1925, 6zel koleksiyon.
Bu suluboya, sanatginin
uslubunun bazi yonleri-
ni anlamamiza yardimci
olur. Temiz ve akici
gizimi, oteki Ekspresyo-
nistlerin hirginligindan
ve gerginliginden yok-
sundur. Kisileri dinya-
nin disinda, bir tir
yerylizii Cennetinde,
dogayla i¢ ice yasar
gibidir.

» Otto Muller,
Manzara, 1920-25,
ozel koleksiyon. Miiller,
20'li yillarda da pek az
degisiklikle, Kopri
grubuna bagl kalir.
Manzara resimlerinde,
dussel bir atmosfer
yaratan, yumusak ve
tatli egrilerden olusan
diiz alanlari tercih eder.

<4 Otto Miiller,
Nulerle Manzara,
1914-16, ozel koleksi-
yon. Doga iginde nu
konusu yapitlarinda sik
gorulur. Zayif ve ince
uzun kadin figdrleri,
cogu kez, Muller'in
atélyesinde bir Venus
roproduksiyonunu
bulundurdugu
Cranach'inkilere
benzetilmistir. Ancak
burada Cranach'in
anlasilmaz cinselligin-
den herhangi bir iz
gorulmez. Tersine,
Muller'in gorust sakin
ve umursamazdir.



» Otto Miller, Cocuklu
Cingene, 1927, ozel
koleksiyon. 1924'te
Dubrovnik'e ve Split'e
bir yolculuk yapan
sanat¢l, orada yasayan
ve kendisine en sansl
resim dizilerinden birini
esinleyen cingenelerin
coklugu karsisinda
sasirip kalir. Muller bu
kisilerde, doganin
gucleriyle siki iligki
icinde, bagi ya da
baglantisi olmadan tam
ozgurlik icinde yasa-
nan yalin ve ilkel bir
yasamla ilgili ideallerini
gerceklesmis gordr.

v Otto Miiller, Cocuklu
Cingene, 1926-27, ozel
koleksiyon. Bu tagbaski
onun zengin grafik
Uretiminin en guzelle-
rinden biridir ve
sanat¢inin mekanlarin
¢iziminde ve dagitimin-
daki olaganustlu haki-
miyetini ortaya koyar.

Grafik sanati

Kopri grubuna baglh bitiin sanatcl-
lar, kendilerini biytk bir tutkuyla,
grafik sanatina verir ve, kendi Us-
lup ve duyarliliklarina daha yakin
olan ¢ok sayida gravir, tasbaski ve
agacbaski yaparlar. Onlar icin re-
sim ile kagit Ustindeki yapit ara-
sindaki bag ok sikidir, dyle ki bun-
lar, karsilikli bir alisveris icinde,
birbirine kosut olarak dustnalir,
dogar ve gelisir: Bazen bir dizi
agacbaski bir yagliboya tablo icin
eskiz gorevi yapar, bazen de tersi
olur. Dahasi, dergileri ya da kitap-
lari resimlemek icin dogmus olan
-ve bugin koleksiyoncularca ara-
nan ve takdir edilen- cizimler, afis-
ler ve calismalar, hemen her zaman
bu noktada bir ideal ve dil birligi
olusturmayi basaran, tek tek sanat-
cilarin teknik ve Uslup benzerlikleri-
ni ortaya koyar.
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BASYAPITLARI

Muller: Bir Manzara tcinde iki N

v Oteki Ekspresyonist
sanatcilardan farkli
olarak, Muller'in kisileri,
gulung ve karikattrum-
sl maskeler degildir,
ahlaki yargilar dile
getirmez ve cinsel ya da
kiskirtici bir tutum
sergilemezler. Sanatgi,
onlari oldugu gibi,
yalinlklari ve dogallikla-
n icinde betimler. Onun
nuleri, insanhigin bir
zamanlar dogayla daha
yalin ve gergek bir iligki
yasadig yitik bir
cennetin 6zlemini dile
getirir gibidir.

1920’lerin ilk yansina tarihlenen ve Madrid
Museo Thyssen-Bomemisza'da bulunan bu
resim, ozellikle Tahiti’de ve Papeete’de 1895

ile 1900 yillan arasinda niler yapan Gaugu-

in’in etkisini ortaya koyar.

» Bu, Muller'in, 1921
ile 1922 yillari arasinda,
cizimden cikardigr iki
tasbaskidan biridir.
Yalnizca otuz adet
uretilmis ve Berlinli
yayimci J.B. Neumann
tarafindan Zehn Litog-
raphien adli derlemede
yayimlanmistir. Bu
tasbaski sanatginin en
guzel yapitlarindandir.
Rengin yoklugunda

kompozisyonun ritmi,
ozellikle arka plandaki
manzara icinde, daha
da temel ve sematik bir
cizimle vurgulanmistir.
Daha belirgin bicimde
yerlestirilmis olan iki
geng kizin viicudu daha
dingin ve gosterisli,
neredeyse dinsel bir
uyum veren daha
buyik bir gdérkem
kazanmistir.



» Manzara icinde ntler
konusu Miiller igin ok
degerlidir ve sanatgi
bunu, kariyeri boyunca
cok az uslup degisikli-
giyle bircok kez yineler.
Fondaki dogal ortam
kesin bir cografi 6zellik

goOstermez ve zamanla
ilgili herhangi bir ipucu
vermez, ancak daha
cok sanatcinin hayal
gucunin guzellik
idealini yerlestirdigi
ideal bir mekani
betimler.

A Bu ayrnintida géruldu-
gu gibi, Maller'in
tasariminda, iyi
belirlenmis mekani
neredeyse geometrik
bicimde bélen, net ve
kesin cevre cizgileri
vardir. Bu Uslup segimi
butin kompozisyona,
egri ve dik gizgiler
arasindaki almasma
uzerine oynanmis, 6zel
bir ritm kazandirir.
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Jugendstil ve Sezession

O ,ndokuzuncu yluzyllin sonunda Al-
manya’da kltlrel ortam hayli canlidir: Birgok gen¢ sanatgi, da-
ha 6zgur bigimler yaratmak icin, akademinin kurallarindan kur-
tulmak istemektedir. Bu 6zel ortamin Grint, Unhde, Tribner ve
Franz von Stuck onderligindeki 78 sanatgl, bir sanatcilar demegi
kurmak icin Alternatif Birlik olusturdugu zaman, 1892 yilinda
Munih’te ortaya ¢ikan Sezession grubu olur. Grup, fikirlerini
“Simplicissimus” ve 1896 yilinda kurulan ve yeni bir Usluba Ju-
gendstil adini verecek kadar Unli olan “Jugend” dergisinde ifade
eder. Dergilerde yazan mimarlar ve grafikgiler, William Morris’in
yapitlarinda ve Fransiz Art Nouveau’sunda esin arar ve bura-
dan, zarif egriler ve secme renk yaklasimlariyla, aydin ve seckin
bir dil ¢ikarirlar. Yizyllin son on yilinda Sezession grubu bUtiin

Almanya’da, ¢zellikle Berlin’de yayilir; burada, Al-
men sanatcilarin biylk bdlimint kendine gekecek
kadar, gittikce artan bir 6nem kazanir. En yaratici
oldugu dénem, bir dizi Ust dizey sergiyle, 1902 yI-
lindan 1908 yilina kadar gider. Sonra grubun icinde
surttismeler basgosterir ve Freie Sezessi-
on ya da Der Sturm Galerisi Res-
samlari Demegi gibi yeni demekler

ortaya Gikar.

» Max Liebermann,
Kiz Cocuklu Manzara,
1882, 6zel koleksiyon.
Liebermann 1873 ve
1878 yillar arasinda
Paris'te yasar ve
Empresyonistlerle iligki
kurar. 1898 yilinda
Berlin Sezession
grubunun en buyik
destekgileri arasinda yer
alir ve birkag yil grubun
baskanhgini yapar.
Onun Alman resminde-
ki rolti, Manet'nin
Fransa'‘daki roltine
benzetilebilir.

T Pechstein 1910
yilinda Sezession gru-
bunun oteki tyeleriyle
anlasmazliga duser ve
Yeni Sezession
grubunu kurar. Burada,
15 Mayis'tan 15
Temmuz 1910 tarihine
kadar Berlin'de agilan
sergi icin tasarlamis
oldugu afis gorulmek-
tedir. Yay tutan kadin
konusu yeni grubun
baska resimlerinde de
kullanilir ve onlarin
simgesi olarak
dasanalar.
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A Sezession Uslubunun
6nemli bir yonu el
sanatlarinin yeniden
degerlendirilmesi ve
dekoratif sanatlara
yonelik dikkattir. 1902-
03 tarihli sandalye
Richard Riemersch-
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v 1895'te Berlin'de
Julius Meier-Graefe,
‘»(‘zession grubunun
Almanya'da ve
Avrupa'da dogmasinda
ve yayllmasinda temel
hir rol oynayan, ilk
edebiyat, resim ve
modern sanat dergisi
olan "Pan"i kurar.
1905-06 yil icin cizilen
bu kapak Josef
Sattler'in yapitidir

(6zel koleksiyon).

v Fritz Rehm,
Munih'teki bir sergi icin
y.1908 tarihli bir afis,
ozel koleksiyon.
Sezession grubunun ilk
sergileri istenen basariy
getirmez, ama onlarin
20. yuzyilin baslarinda,
Alman kultura tzerin-
deki rolleri hayli
anlamlidir. Nitekim
grup, birgok sanatginin
elestirmenlerce
taninmasina ve 6ncl
gruplarin temsilcileriyle
karsilasmasina olanak
saglayacaktir.

A Peter Behrens, Opiis,
1898, 6zel koleksiyon.
Bu renkli agacbaskida,
Sezession Uslubunun
ozel nitelikleri ve Arts
and Crafts akimiyla
olan baglari acik¢ca
goralur. Cizgilerin
dekoratif kullanimi,
ozellikle dergilerde
kullanilan yeni baski
sanatini etkiler ve
mobilyadan seramige,
giysiden mucevhere
kadar, dekoratif
sanatlarda sayisiz
uygulama yapilir.
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Karl Schmidt-Rottluff

K’\pprU‘nUn kuruculan arasinda Kari
Schmidt-Rottluffun énemli bir yeri vardir. 1884’te Saksonya
Rottluffta dogan sanatgl, 1905 yilindan sonra, soyadina dogdu-
gu kentin adini da ekler. Tam ve gercek bir lider olan sanatg,
KOprti nin adini da koyar; 1909 yilindaki Kopri Albimi biti-
nlyle onun yapitlarina ayrilir. Sanatgi, 1911 yazini Norveg’te ge-
cirdikten sonra, Berlin’e gider; burada Otto Muller ve Lyonel Fe-
ininger ile calisir. Kibizm'in kuramlarini tanididi Feininger’den
cok etkilenir. Ayrica Munch’un yapitlariyla ilgili galismasini de-
rinlestirir, Afrika sanatinin etkilerine de duyarsiz kalmaz. I. Din-
ya Savasi’nda Dogu cephesinde savasir; 1919'da terhis olduktan
sonra italya’ya ve Fransa’ya yolculuklar yapar. 1931 yilinda
Berlin Glizel Sanatlar Akademisine Uye segilir, ama iki yil sonra,
Nazilerin emriyle tyelikten cikarlir; 1937°de “yoz sanatcilar” lis-
tesine alinir ve 1941 yilinda resim yapmayi birakmak zorunda
kalir. 1944 yilinda yuzlerce tablosunun ve ¢iziminin bulundugu
atolyesi bombalarla tahrip olur.
1946 yilinda Giizel Sanatlar Aka-
demisi’nde 6gretmenlige geri do-
ner, Berlin Briicke Museurm’'un ku-
ruculan arasinda yer alir.

A 1909'un Képru
Albimi Schmidt-
Rottluff'a ayrilir.
Sanatcinin portresinin
bulundugu kapak, iki
ressam arasindaki siki
isbirliginin kaniti olarak,
Kirchner tarafindan
yapilmistir.

» Kari Schmidt-
Rottluff, Koylu
Kadinlar, 1926, 6zel
koleksiyon. Sanatgi
Berlin Akademisi'nde
ogretmenlik yaptigi
20'li yillarda koyluler ve
tarla igleriyle ilgili birgok
Gizim ve resim yapar.
Bunlar, aydinlik ve
dingin, genis soluklu
kompozisyonlardir.

T Karl Schmidt-
Rottluff, iki Nii, 1913,
6zel koleksiyon.
Sanatgl, onceki yazlari
Dangast'ta gecirdikten
sonra Pechstein'in
ogudune uyarak,
Nidden'e gider. Burada,
aralarinda, Afrika
sanatindan esinlenen
ilk yapitlarindan biri
olan, asagidaki resmin
de bulundugu bir dizi
suluboya yapar.



A Karl Schmidt-
Rottluff, Manzara,
1922, 6zel koleksiyon.
Sanatc! suluboyalari
buyuk bir ustalikla
yapabildigini gosterir.
Renklerin dozunu dik-
katle ayarlar, 1si1g1 ve
golgeyi cok iyi dagitir.

» Kari Schmidt-
Rottluff, Ormanda
Evler, 1922, 6zel
koleksiyon. Feininger'le
dostlugu sayesinde
Kubizm'i tanir ve, 6n
plandaki evlerde goriil-
dugu gibi, bigimleri
yalinlastirmayi 6grenir.

v Kari Schmidt-
Rottluff, Naturmort,
1965, 6zel koleksiyon.
I. DUnya Savasi'ndan
sonra sanatgl, cizgileri
yalinlastirip renklere
kesinlik vererek Uslubu-
nu belirler. Boylece
yapitlari, mekani daha
iyi dolduran daha
saglam bicimlerin de
katkisiyla, daha bir
sureklilik kazanir.
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Schmidt-Rottuff. Klglk Ev

Karl Schmidt-Rottluff, Madrid Museo Thyssen-
Bornemisza’da bulunan bu resmi 1906’da yapar
ve bununla, birka¢ ay énce kurulmus olan,
Kopri’nun ilk sonuclarini gésterir. Bu resimde
van Gogh’un yapitlarinin etkisi de dikkate deger.

< Van Gogh'un son
resimlerinde de gorule-
bilecegi gibi, burada
arka plan neredeyse
butuniyle duzlestiril-
mistir ve derinlikten
yoksun gibidir. Eger
akademilerde 6gretilen
teknik, seyirciye Gguncu
boyut izlenimi veriyor
ve onun bakisi arka

plana dogru kaybolu-
yorsa, burada tam tersi
olmaktadir. Sanatginin
niyetine gore, bakan
kimsenin kendini, tuval-
den ¢ikip uzerine gelir
gibi goriinen yogun ve
kalin firca vuruslarinin
olusturdugu kitlenin
saldinsina ugramis gibi
duyumsamasi gerekir.



» Baltik Denizi'nde,
daha ¢ok Danimarkall-
larin oturduklari, ama
1864'ten beri Alman-
ya'ya katilmis olan
Alsen Adasi'nda Nolde
ve karisinin kiraladigi
balik¢i kulubesi. 1906
yazinda sanatgi onlarin
konugu olur ve birlikte
bircok resim yaparlar.

A Bu tuvalde goze
carpan ilk ozellik,
butun sahneye hareket
ve canlilik veren, guglu
renk karsithklaridir.
Cephenin ve bacanin
beyazligi, jbencereler ve
evin ince ayrintih yogun
firca vuruslariyla

olusturulan catisina
gore daha belirgindir.
Ayni hizl ve sinirli firga
darbeleri, her turlt
kurgusal kuraldan ve
zorlamadan kurtulmus,
yeni bir ritmi
iletmektedir.
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Fovlarin etkisi

T Henri Matisse,
Amélie Matisse, 1913,
Petersburg, Ermitaj.
Burada en yogun ve
gizemli portrelerinden
birini gérdugumuz
Matisse, portrelerinde
insan figlruna temel
ogelerine indirger.
Sanatcl, betimlenen
kisiyle olan dis benzerli-
ge butunuyle ilgisiz
gorinur, ¢unkd onun
i¢ dinyasini yakalama-
ya odaklanmistir.

J_ ovlar ile Ekspresyonistler arasindaki
benzerlikler coktur; dyle ki elestirmenler karsilikli etkilesimleri
genis bicimde incelemislerdir. Ayni Ekspresyonizm teriminin,
Fransa’da ilk kez, Fovlarin resmini, ozellikle de elestirmenlere
gore, dogayr kendi 6znelliginin stizgecinden gegiren Matisse’in
yapitlarini betimlemek icin kullanilmis olmasi bosuna degildir.
Ancak ikinci bir dénemde, hem onlarin Empresyonistlerden fark-
Il olduklarini vurgulamak hem de Fovlarla olan ortak koklerinin
altini gizmek amaciyla, Alman ressamlar icin kullanilmigtir. Ayni
bicimde, 1926 yilina ait Almanca sozlikte, Ekspresyonizm dis
kaynakli izlenimleri az ya da ¢ok edilgin bigimde kaydetmek yeri-
ne, i¢ diinyadan kaynaklanan deneyimleri disavurmak gibi ortak
amaglar nedeniyle, Fovizm ile kardes sayllmistir. Fransiz ve Al-
man sanatcilarin, insani ve resimsel deneyim alisverisi icinde,
sayisiz iliskileri olmustur. Her ikisi de, ¢izime kars! rengi 6ne ¢i-
karma egilimindedir ve hemen her zaman, parlak ve canli renk-
ler seger; boylece duygusal ve simgesel yonleri abartir. Ayni za-
manda akademik gelenegin kurallarina karsi gelmede ayni gori-
sui paylasir, Afrika ve Okyanusya ilkel sanatina yakinlk duyar.

< Henri Matisse,
Collioure'de Pencere-
den Gorinim, 1905,
New York, Mrs. John
Hay Whitney koleksiyo-
nu. Matisse, gugli renk
karsithklar ve aydinlik
renklerle 1ralanan yapit-
larinin bayuk bolumi-
ni, 1905 yazinda,
Guney Fransa sahilinde-
ki Collioure'de yapar.
Sanatgi, "Fovizm,
higbirini esirgemeden
butlin renkleri birlikte
yuceltmek gerektigini
dustindugumuz kisa bir
an oldu," diye yazar.



A Georges Rouault,
Guresgi, 1906,

ozel koleksiyon.
Rouault'nun kisilerinin
acl alayh tutumu ve
guling bigim bozukluk-
lari, bircok Ekspresyo-
nist sanatci tarafindan
taklit edilmistir.

» Georges Braque,
Miou Limani, 1907,
Milano, Civico Museo
d'Arte Contempora-
nea. Fovlarin bir baska
ogretisi de, 1sikla
aydinlanmis saf renk

" lekeleri "nin
kullanimiyla ilgilidir.

< Henri Matisse,
Collioure'tin Catilari,
1905, Petersburg,
Ermitaj. Ekspresyonist-
ler bu tlr resimlerden
mekanin geometrik
bozulmasini cikarirlar.

v Othon Friesz,
Ciotat'da Manzara,
1907, Troyes, Musée
d'Art Moderne. Bu
tuvalde, cizgilerin ve
renklerin basdénduriici
yigilimiyla saglanan
manzaranin dogalci
karsit yerlesimi agiktir.
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Hermann-Max Pechstein

IsAOprunun bes kurucusu iginde, Max
Pechstein tam bir akademik formasyon almis olan tek kisidir.
Pechstein 1900 yilinda Dresden’de, mimar Otto Gussmann’in yo-
netiminde, Dekoratif Sanatlar Okulu'na devam etmeye baslar.
Sonra, 1902 yilindan 1906 yilina kadar, Glizel Sanatlar Akade-
misi’nde resim ve gravir kurslarina devam eder ve burada Sak-
sonya Devleti Odilirni alir. 1907 yilinda uzun bir italya yolculu-
Ja cikar ve orada Etriisk sanatina ve Ravenna mozaiklerine tutu-
lur. Almanya’ya geri donerken, yolunu Paris’e gevirir ve burada,
resimdeki 6ncli akimlarin, ézellikle de Fovlarin en biyik temsil-
cileriyle iliski kurarak, dokuz ay kalir. 1908 yilinin sonunda Ber-
lin’e gider; ertesi yil Berlin Sezession grubuna ve onlarin sergile-
rine katilir, ancak 1910 yilinda gruptan ayrilir; bir stre, Georg
Tappert ve Emil Nolde ile birlikte kurdugu Yeni Sezession’in bas-
kanh@ini yapar. 1914 yilinda, Gauguin gibi Pasifik, Palau Adala-
r ve Yeni Gine'de ¢iktigl yolculuk sanatinda bir donim noktasi
olusturur. 1917 yilinda yeni bir resim derneginin, Kasim Gru-
bu’nun kuruculan arasinda yer alir. Nazilerce “yoz sanat” yap-
makla suclanir ve resim yapmasi yasaklanir; bunun Uzerine Po-
meranya’da Leba’ya gekilir. Ancak savastan sonra, Glizel Sanat-
lar Akademisi’'ndeki 6gretmenlik gorevine geri doner ve 1955 yi-
lindaki &limiine kadar orada kalir.

» Max Pechstein,
Firtinall Manzara,

1911, 6zel koleksiyon.
1911 yazinda sanatgl,
karisi Lotte Koprolat ile
birlikte Nidden'e gider.
Karisinin varligi, yapitla-
rina bir yumusaklik
katar ve daha yogun bir
duygu giict kazandirir.

4 Max Pechstein, Koy,
1909, 6zel koleksiyon.
Sanatgl 1909 yazinda,
Baltik kiyisinda bir
balik¢i kdyu olan
Nidden'i ilk kez ziyaret
eder ve sonraki yillarda
oraya bircok kez doner.

T Max Pechstein,
Sabah, 1909, ozel
koleksiyon. Sanatgi,
tipki Bretanya'nin
Gauguin'i etkilemesi
gibi, kendi sanatina
esin kaynagi olan
Nidden'in issiz ve vahsi
dogasina hayrandir.



» M(»x Pechstein, Kizil
Kilis\ 1911, 6zel kolek-
siyon. Bu resim de
1Jidden‘de bulundugu

sirada yapilir ve
sanatcinin Kirchner ve
Heckel ile olan siki
baglarini gosterir.

» Max Pechstein,
Palau'ya Varis, 1917,
ozel koleksiyon. Sanatgi
1914'te Pasifik'te,
Avrupa'da savasin bas-
lamasiyla yarida kalan
uzun bir yolculuga
cikar; 1917'de bununla

ilgili bir dizi resim yapar.

T Max Pechstein,
Palaulu Aile, 1917,
ozel koleksiyon.
Palau'daki yasami
idealize eden sanatgl,
Rousseau'nun "iyi
vahsi" hakkindaki di-
suincelerini gagristirir.

Egzotizm ve Primitivizm

Ekspresyonistlerin isledikleri te-
mel konulardan biri de, insanhgin
teknolgji ve denetimsiz sanayiles-
menin yol agtigi bozulmadan kur-
tulmasi icin gerekli olan, yeryizu
Cennetinin ilk baslangigtaki safli-
gina geri dénmesidir. Sanatcilar
bu nedenle Avrupa disindaki, 6zel-
likle de Afrika’daki ve Okyanus-
ya'daki ilkel toplumlarin gekiciligi-

ne kapilirlar. Bunun Uzerine birgo-
gu, o uzak diyarlara dogru uzun
yolculuklara cikar, orada yasayan
halklarin yasamlarini ve kilturle-
rini derinlemesine anlamak igin ti-
tiz calismalar yapar. Ekspresyo-
nistler bu halklara adadiklar bir
dizi resimde, onlarin duygu yuklt
icsel katliminin ve insanla doga
arasinda daha gercek ve daha de-
rin bir iligski kurma arzusunun al-
tini gizerler.
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Pechstein: At Pazari

4 Once sayisiz taslag
ve hazirhk gizimi
yapilan bu tuval Gzerine
yagliboya, 1910 yazin-
dan kalmadir. Sanatgl,
Kopru'nin sanatsal
evrimi igin temel olan o
aylarda, Kirchner ve
Heckel ile birlikte,
Moritzburg'a yakin
gollerin kiyisinda bulu-
nur. Sahne, Dresden
yakinlarindaki Moritz-
burg'da kurulan ve
sanat¢inin dogrudan
gozlemledigi geleneksel
at pazarindan
alinmadir.

Madrid Museo Thyssen-Bornemisza’da bu-
lunan, 1910 tarihli bu resimde, Pechste-
in’in 1907 yilinin sonunda Paris’te kaldigi
sirada tanidigi Fovlari yeniden yorumladi-
a1 kisisel anlatimi dikkat ceker.



» Pechstein ayrintilara
degil de, gizimden ¢ok,
renklerle iraladig
bitine 6nem verir.
Biyografisinde bu
resimden soz eder ve

atlarin gevresindeki
kalabaligin basdondu-
rict hareketi ile "hay-
vanlarin parlak vicutla-
n"ni tuvale aktarma
cabasini anlatir.

A Arka planda

gorulen manzara, ana
cizgileriyle betimlenmis-
tir: GOl ve bitki 6rtusu,
birkac hizl firga
vurusuyla, derinlikten
yoksun olarak verilmis,
ayni bicimde evler
grubu da stilize edilip

yalinlastirilmistir.
Seyircinin bakisi yiiksek
bir yerden resmedilen
on plandaki sahneye
oylesine takilir ki, sanki
komsu evlerden birinin
penceresinde
bulunuyormus
izlenimini verir.
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Nabiler

abiler Post-Empresyonizmin

en blyuk yorumcularindandir; onlarin ortaya ¢ikisi, Paul Serusi-
er’nin Julian Akademisi’nden arkadaslari olan baz dostlarina,
Gauguin’in yénlendirmelerine uyarak Pont-Aven’de bir puro ku-
tusunun kapagina yaptgi Tilsim'l gosterdigi 1888e kadar gider.
Bu manzaranin yeniligi, renklerindeki karsitliklarin, Empresyo-
nist 6gretiyi uclara gétiren ve akimin neredeyse bitin temsilci-
leri tarafindan benimsenecek olan siddetinden gelir. Elestirmen
Auguste Cazalis onlara, peygamberler anlamina gelen ibranice
nabiim'Cien etkilenerek “Nabiler” adini verir; bunlar Ranson’un
atdlyesinde ya da “Revue Blanche”in yonetiminde bir araya ge-
lirler. Aralarinda gizli bir argo kullanmaktan hoslanir, bazen de
sahte ayinler diizenlerler. Baslangicta Serusier, Bonnard, Denis
ve Ranson’dan olusan gruba, Vouillard ve Russel 1890 yilinda,
Hollandall Verkade 1891 yilinda, Lacombe ve isvigreli Vallotton
1892 yilinda, Macar Rippl-Ronai ile Maillol da 1894 yilinda kati-
lir. 1891’den itibaren yapitlarini hep birlikte, dnctleri sayildikla-
n Salon des Independants’da ya da Salon de I’Art Nouveau’da ve
grup dagilip her biri bagimsiz calismaya basladigi zaman, 1897-
98’de Ambroise Vollard, 1899'da Durand-Ruel ya da 1900°'de
Bernheim-Jeune gibi, sayisiz galeride sergilerler.

A Edouard Vuillard,
Sekizgen Kendi
Portresi, y.1890, ozel
koleksiyon. Bu yapitta,
aclk karsitliklar yaratan
saf renklerin kullanimi
ve hafifce seyirciye
dondurulmis olan
yuzin alisilmadik agisi
dikkat cekicidir.

< Paul Ranson,

Mavi Oda, 1891, 6zel
koleksiyon. Sanatgi
kendi belirgin stisleme
anlayisini ortaya koyar;
basta mavi olmak uzere
az renk kullanir, zarif
arabeskler érmek igin
kullandigi ¢izime daha
cok ver verir.



» Maurice Denis,
Aumsala Cikmis Periler
118rdiler, 1893, ozel
koleksiyon. Baslik
(ride'in Urien'in
Yolculugu'nu cagristinir;
«.imgesel ve dissel go-
mnimlerden yana
/engin olan sahnenin
h.iyali verilisini vurgula-
mak ister. Uslup
.1gisindan, hemen
hemen bitiin Nabilerin
<ok sevdikleri Japon
baskilarini animsatir.

» Paul Serusier, Nabi
Kostiimii iginde
Ranson, 1890, ozel
koleksiyon. SGrusierve
Ranson'un gizli bilimler,
satanizm, ezoterizm ve
sayllar simyasina karsi
ortak tutkulari vardir.

v Félix Vallotton, Sari
ve Yesil Gunbatimi,
1911, 6zel koleksiyon.
Vallotton'un Gauguin'e
yakin yapitlarinda igsel
bir uyum vardir.

T Pierre Bonnard,
Longchamp'da At
Yarislari, 1897-99, tzel
koleksiyon. Resim bir
uc¢lunun sol kanadidir;
bir ustalik ve ayni
zamanda Degas'nin
tablolarina bir saygi
gosterisidir.
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Erich Heckel

K J__Kkspresyonistler arasinda, Alman Ro-
mantizmi ile olan estetik ve felsefi baglar en acik bicimde géste-
ren Erich Heckel'dir. Bunu, yasam gortsung, ¢zellikle maddi ve
insani sefaletleriyle gordigu ezilmis ve mutsuz insanlarla daya-
nisma icinde oldugunu dile getirdigi zaman ortaya koyar. 1901
yilinda, onu, siiri birakip kendini resme vermeye ikna edecek
olan Schmidt-Rottluff ile tanisir. Mimarlik okudugu Dresden’de,
Koprinun en etkin temsilcilerinden biri olur: Ortak sergilerin di-
zenlenmesini ve teknik sorumlulugunu Ustlenir ve grubun calis-
malarinin 6teki sergilere kabul ettirilmesine ¢alisir. 1910 yilinda
Otto Muiller ile dost olur ve Berlin Sezession’inin sergilerine di-
zenli olarak katilmaya baslar. 1909 ile 1936 yillari arasinda Av-
rupa’da, antik sanati incelemesine ve oncti akimlarin Gteki res-
samlarini, zellikle Fovlar ve Kibistleri izlemesine firsat veren,
uzun yolculuklar yapar. 1918 yilindan itibaren Berlin'de yasa-
maya baslar ve, Sanat iscileri Merkezi'nin Uyesi olarak, Ulkenin
sosyal ve siyasi yasamina etkin bir bicimde katilir. 20°li yillarda,
Uslubu Koprirden uzaklasir -bunda Mavi Atli'nin yapitlariyla
karsilasmasinin da etkisi vardir- kisisel ve 6zgin yonler kaza-
nir. 30’lu yillarda Nazilerce surgtine yollanir, ancak savastan
sonra 6gretmenlige ve 6zglrce resim yapmaya geri donebilir.

A Erich Heckel, Ayakta
Duran Kiz GCocugu,
1911, 6zel koleksiyon.
Heckel, kendini, buyuk
bir tutkuyla agagbaski-
ya verir ve ¢ok basarili
olur. Bu, onun en guzel
yapitlarindan biridir ve
hayli yalin, ¢ok
dokunakli ve duygu
yukla Gslubunu
basariyla yansitir.

<4 Erich Heckel, Kadin
Portresi, 1906, 6zel
koleksiyon. Firca vurus-
lari van Gogh'un son
dénemini cagristirir ve
sanatginin, Empresyo-
nistlerin dogalcihgini
nasil astigini gosterir.



Empresyonizmin
reddedilmesi

Ekspresyonistler, yapitlarina hay-
ranlik duymalarina, sanatlarinin
tarihi deg@erini kabul etmelerine
karsin, acikca Empresyonistlerin
karsisinda yer alirlar. Ozellikle
onlarin iyimserligini paylasmaz
ve onlar ylizeysel, yani ruhsal de-
rinlikten yoksun olmakla suglar-
lar. Ayrica Ekspresyonistler, ya-

< Erich Heckel,
Eglence, 1910, tzel
koleksiyon. Mekanlarin
diuzenlenmesi ve renk-
lerin kullanimi bayak
olgude Fovlara, ozellikle
Matisse'e yaklasir. Ama
ayni zamanda Heckel,
dekorasyon 6gesini
go6zardi eder ve ilgisini
duygusal iceriklere ve
simgesel anlamlara
yoneltir. Burada da
sanatgl, U¢ kadinin
vicutlarini dogalciliga
aykir bigimde
yalinlastirmistir.

pitlarinda yasami gorindugu gibi
nesnel olarak betimlemekle sinir-
lanmak istemezler. Tersine, eger
bu, onlara, kendi i¢ duyarliklarini
daha iyi yansitma olanagi veriyor-
sa, renkleri, cizgileri ve perspektifi
carpitmaktan cekinmezler. Boyle-
ce resimdeki mekan, yorumlanmis
da olsa, gergek dunyay temsil et-
mez ve bittndyle ressamin ruhu-
na ayna tutar.

< Erich Heckel,
Kopenhag, 1928, 6zel
koleksiyon. Sanatg!
20'li yillarda yaptigi
manzaralarda bigimleri
yumusatir ve renkleri
acar. Renk Karsitliklarini
azaltir ve sahneye daha
dingin bir gérinim
kazandirir.

T Erich Heckel,
Kemanci, 1912, 6zel
koleksiyon. Sanatgi
geleneksel perspektifi
altust etmistir: Oturan
figur ayaktakinden
daha uzun boyludur;
halinin sol kosesi fazla
uzundur ve bitiin oda
dogal olmayan bicimde
bozulmus gibidir.

< Erich Heckel, Kendi
Portresi, 1912, ozel
koleksiyon. Gergin ve
kaba ¢izgiler, kendi
dasunceli ve melankolik
ruh durumunu aktaran
sanatcinin ruhsal ger-
ginligini ortaya koyar.
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Heckel: Firin

T Erich Heckel,
Gunbatimi, 1906, 6zel
koleksiyon. Sanatgc, ilk
resimlerinde en buyuk
ozgurlaga renklere
vermekten yanadir.
Renkler alttaki cizimi
silip gortnuste duzen-
siz siralanmis gok
yogun ve 6zlu firca
vuruslari sayesinde
mekani doldurur.
Gergek yalinlastiriimistir
ve sanatginin, Empres-
yonistlerin dogalciligin-
dan kurtulma niyeti
acikca goralur.
Kullandigi parlak ve
canl renkler Fovlarin
etkisini tasir.

Heckel bu resmi, 1907 yilinda, Schmidt-
Rottluff ile birlikte, Kuzey Denizi kiyisinda
yer alan Dangast'ta bulundugu sirada ya-
par. Yapit Madrid Museo Thyssen-Bome-
misza’da bulunmaktadir.



A Erich Heckel, Beyaz
Ev, 1908, Madrid,
Museo Thyssen-
Bornemisza. Resim
sanatginin Dangast'taki
ikinci ikameti sirasinda
yapilir. Heckel Kuzey
Denizi kiyisindaki bu
kiguk koyl cok sever;
1907'den 1910'a kadar
yazlari orada gegirir.
1911 yilinda ise, Baltik
kiyisindaki Prerow'a
gider ve sonraki yil yazi
Kirchner ile birlikte
Fehmarn Adasi'nda
gegirir.

v Erich Heckel, Roma
Yakinlarinda Evler,
1909, 6zel koleksiyon.
1909'da sanatgi
italya'da uzun bir
arastirma yolculugu
yapar. Burada Etrisk
sanatini tanir, yogun ve
aydinlik manzaralara
hayran kalir. Bu dene-
yim ona yeni enerjiler
ve kisisel Uslubunu
olgunlastirma olanag
verir. Firga vuruslari
daha guvenli ve
mekanlarin dizenlen-
mesi daha dengelidir.
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1911-1914

BlUyUk Savas’in
arifesinde Almanya

A Almanya imparatoru
IIl. Wilhelm ile General
Paul von Hindenburg,
Buyuk Savas'in
arifesinde bir arada.

v Berlin'in en unlt
bulusma yerleri arasin-

da, alisilmis midavimle-

rinden bazilarinin
garipligi ve adi
gosterisgiligi nedeniyle
"Megalomani kafesi"
olarak anilan Cafe des
VWestens de vardir.

J-888 yilinda, 1. Wilhelm ve oglu Ill. Fre-
derik’in 6limiinden sonra, Il. Wilhelm Almanya’nin yeni impara-
toru olur. Ulkeyi yonetme ve hilkiimeti denetleme arzusu onu
sansolye Bismarck ile catismaya gotlrlr ve Bismarck istifa et-
mek zorunda kalir. Il. Wilhelm sonraki yirmi yilda Meclisin yetki-
lerini asamall olarak azaltir ve, Ingilizlerin iktisadi ve siyasi gi-
ciine karsi koyabilmek icin, orduya ve blyuk sanayicilere yasla-
nir. Nitekim imparator, birkac yil icinde askeri harcamalar Ug
katma cikarir ve, zaten savasa aliskin olan Alman ordusunu da-
ha da guclendiren, blylk miktarda savas malzemesi Uretimine
yol verir. Bu silahlanma yarisi hemen 6teki Avrupali uluslar,
Gzellikle Fransa, Ingiltere ve Rusya —ki bunlar 1907 yilinda Uglii
Anlasmayi hayata gegirirler- tarafindan taklit edilir; bu durum I.
Diinya Savasi’nin ¢gikma nedenlerinden biri olacaktir. Il. Wilhelm,
dis siyasette Avusturya ve italya ile Uclii ittifak’ yenilemeye ve
guglendirmeye galigir. Bundan amag Avrupa’nin, Osmanli impa-
ratorlugundaki bunalimin tehlikeli bagimsizlik isteklerini yeni-
den alevlendirdigi, gtineydogu bdlgelerini denetim altinda tutmak
ve Fransa’yl, 1870 yenilgisinin intikamini ve Alsace-Lorraine’i
geri alma arzusunu sinirlayacak bicimde soyutlamaktir. Sonun-
da Alman imparatoru 1885 Berlin Konferansi’nda varilan anlas-
malar uygular ve 6nceden ele gecirilmis olan sdmirgelerin savu-
nuldugu Yeni Gine, Okyanusya ve daha ¢ok da Afrika’daki 5~
mirge egemenliklerini glclendirir.



T Hu taglamaci karika-
hnde Bismarck'i
hiptan képrusuniu terk
etmek zorunda birakan
I Wilhelm goraluyor;
1lpmir sansolye ozel
y.iVimina cekilir ve

<1 Temmuz 1898
i.ihinde olar.

v Berlin, Potsdamer
Platz. 20. yuzyilin ilk on
yilinda Alman baskenti
batin ulusun kaltur ve
sanat merkezi olur ve,
Paris'le yarisarak, butiin
Avrupa'dan sanatcilari
kendine geker.

Basin

Yeni Almanya’daki kentsoylu sini-
fin ekonomik ve siyasi yukselisi-
ne, basinda gorulen énemli gelis-
me eglik eder. Gazeteler yalnizca
gunluk olaylari vermekle kalmaz,
siyaset, kultur, sanat ve gelenek
gorenege de muidahale eder. Hu-
kumetin siki denetimine karsin,
etkisi gittikge artar ve sonunda

< 1913 tarihli bu
baskida Afrika'da sahip
olduklari sémurgelerin
sinirlarini belirleyen bir
Alman ve bir Fransiz
gorevli goriliyor. Bu
paylasmalar isgal edilen
ulkelerin kulturel ve
sosyal gercegi hic hesa-
ba katilmadan yapildigi
icin sert i¢ catismalara
yol acacaktir.

T 20. yuzyilin basinda
Krupp celik fabrikalari
dianyanin en énemli
sanayilerinden biri olur.
Cagin bir fotografinda
top dokulen bolim
goruluyor.

bunlar belli bicimde yonlendirebi-
lecek duruma gelir. Sanat alanin-
da, Herwart Walden tarafindan
kurulan ve Ekspresyonistler ile
Avrupa resim dnculerinin basvuru
noktasi olan “Der Sturm” (Firtina)
dergisi 6ne cikar. Franz Pfemfert
tarafindan yonetilen ve glclu bir
siyasi ve toplumsal gorev Ustlen-
mis olan “Die Aktion” (Eylem) der-
gisi de ayni 6lciide 6nemlidir.
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Vasily Kandinsky

Kﬂndinsky‘nin resmindeki Uslup geli-

simi 20. yuizyll sanatindaki en karmasik ve blyuleyici gelisimler-
den biridir. Kandinsky 6nce hukuk okur, ama 30 yasinda, gele-
cek vaat eden avukatlik meslegini birakip kendini resme verir.
1892 yilinda kuzeni Anja ile evlenir, 1911’de bosanir. 1896'da,
30 yasindayken Rusya'y! terk eder, Munih’e gider, burada Franz
von Stuck’un derslerini izler. 1901°de akademik gelenekle pole-
mige girerek Phalanx grubunu kurar; ilk resimlerinde, Rus halk
masallarinin yani sira, Fovlardan ve Képri temsilcilerinden etki-
lenir. 1908 yilinda yeni kiz arkadasi Gabriele Munter ile Mur-
nau’ya gider ve asama asama soyutculuga yaklasir. 1911 yilin-
da Mavi Atli'nin bastemsilcileri arasinda yer alir ve harekete,
hem yapitlariyla hem de ¢ok sayida kuramsal yayinla katkida
bulunur. Bunlarin en tnliisti 1912 yilindaki Sanatta Tinsellik ad-
Il denemedir. Ona gore soyutculuk, sanatcinin resim sanatini,
gercekle olan maddi baglardan kurtarmasini ve seyircinin orada
tinsel degerler aramasini gerektiren aractir. Kandinsky Rus Dev-
rimi’nin baslamasi Uizerine yurduna doner, Nina Andreevsky ile
evlenir ve Konstruktivist sanatcilarla iliski kurar, ancak geomet-
rik soyutlamanin konularini arastirdigi Weimar’da ve Dessau
Bauhaus'ta ¢alismak icin yurdundan ayrilir. Nazizmin gelisiyle,
Paris yakinlarindaki Neuilly-sur-Seine’e siginir ve burada hay-
van bicimli 6gelerle soyutculugunu zenginlestirir.

A Kandinsky, 1909
tarihli bu linol baskida
Rus halk masallarindan
esinlenmistir: Sadko, -
muzigi sayesinde guzel
prenses Volkhova'yi
etkilemeyi ve onun
askini kazanmay!
basarir.

A Vasily Kandinsky,
Elma Adacli Manzara,
1906, Ozel koleksiyon.
Bu resimde, sanatginin
Paris'te kaldigi
donemde tanidigi
Fovlarin etkisi gorulur.

T Vasily Kandinsky,
Manzara, 1911, ozel
koleksiyon. Bu resimde,
soyutculuga giden yol
acikca gordlur:
Manzaranin geleneksel
6geleri, neredeyse
buttinlyle bir cizgi ve
renk butinlugunde
c¢ozUinmustar.



» Vasily Kandinsky,
Murnau Yakininda
Tarlalar, 1908, 6zel
koleksiyon. Munter'le
Murnau'da kaldigi
dénem Kandinsky'nin
uslubunu ve konularini
gelistirmesinde onemli
bir asamadir.

A Vasily Kandinsky,
Donuk Menekse, 1924,
ozel koleksiyon.
Kompozisyonun ritmi,
duzensiz cizgi ve
bicimler ile birlikte
kullanilan geometrik
ogelerle verilmistir.

» Vasily Kandinsky,
Portakal, 1923, ozel
koleksiyon. Bu tagbaski,
saf geometrik bigimler-
le olusturulmustur.

Mavi Ath

Minih, Mayis 1912. Yayimci Re-
inhard Piper, Kandinsky, Allard,
Burljik, von Busse, von Hart-
mann, Kubin, Marc, Macke, Saba-
neev ve Schonberg’in ¢agdas re-
sim ve mizikle ilgili bircok renkli
resimden ve elestiri denemelerin-

den olusan buyuk boy bir kitabi,
“Mavi Atlfnin Almanagf'n ya-
yimlar. Elestirmenlerin ilgisiz kal-
digr grup, kisa surede, geng Al-
man sanatgilar icin bir basvuru
noktasi, I. Dinya Savasi’nin ari-
fesinde sanatsal yenilenmenin
simgesi haline gelir.
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BASYAPITLARI

Kandinsky: Kompozisyon

» Vasily Kandinsky,
izlenim, No.5: Park,
1911, Paris, Musée
National d'Art
Moderne, Centre
Georges Pompidou.
“izlenimler" dizisi

" Kompozisyonlar" dan
oncedir. Gergekle hala
bir bag vardir; parkin
bitkileri ve 6n plandaki
athlar hala ayirt edilebi-
lir durumdadir.

On “Kompozisyonduk dizinin parcasi olan
1916 tarihli bu suluboya, Kandinsky’nin buti-
nuyle soyut ilk yapitlarindan biridir: Once Juc-
ker Koleksiyonumda bulunuyordu, bugin Mila-
no Givico Museo d’Arte Contemporanea’dadir.



A Vasily Kandinsky,
Beyaz Zemin Uzerine,
1916, Paris, Musée
National d'Art Moder-
ne, Centre Georges
Pompidou. Sanatgi

» Vasily Kandinsky,
Grilikte, 1919, Paris,
Musée National d'Art
Moderne, Centre
Georges Pompidou.
Kandinsky'ye gére
gergekle olan baglanti-
larin eksikligi sanatgiyi
bilingaltinin sezgilerine
dogru iter. Boylece
kendi gergek kisiligini
yansitabilir.

yaratilaryla "tanimla-
namayan ama belirgin
olan ruhsal olguya,
yani tek tek sanatsal
araglarin amacina”
ulasmaya calisir.
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\E YAPITLARI

HAYATI

Gabriele Munter

Vlabriele Minter, Dusseldorf'ta ve Mu-
nih’te Kadin Sanatcilar Birligi'nde egitim gordukten sonra, Pha-
lanx grubunun sanat okuluna yazilir. Burada tanistigi Kan-
dinsky’nin 6nce égrencisi sonra sevgilisi olur. Onunla Hollanda,
Tunus, Dresden, Rapallo ile Sevres’e sayisiz yolculuk yapar ve
bu sirada resim Uslubunu olgunlastirir. 1908 yilinda Kandinsky
ve Javlensky ile Yukari Bavyera’da Murnau’da bulunur; burada
yogun calismalarla dolu aylar gegirir. Buyuk bir renk hakimiyeti-
nin ve duygular tuvale aktarma kapasitesinin ortaya ciktigi sa-
yIsiz manzara resmi yapar. Munter, Mavi Atlinin kurucu ve des-
tekgileri arasinda yer alir. Bavyera halk sanatiyla ilgilenir, on-
dan hi¢ de azimsanmayacak esin motifleri alir; kompozisyonlari
yalin bicimler, kitlelerin dikkatli bir dagiimi ve aydinlik renklerle
iralanir. . Diinya Savasinin arifesinde Kandinsky’den ayrilir ve
1914 ile 1920 arasindaki yillari iskandinav Ulkelerinde gegirir.
Yolculuk etmeyi ve resim yapmayi strddrdr; resmi yeni egilim-
lerle, 6zellikle Kuibist sanati 6grendikten sonra, zenginlesir. 1931
yiindan sonra kesin olarak Murnau'ya yerlesir ve burada, genc-
liginin Ekspresyonist konularini yeniden ele alir ve derinlestirir.

< Gabriele Munter,
5igne Hallberg'in
Portresi, 1916, ozel
koleksiyon. Bu portre
ressamin, |. Dunya
Savas! patlak verince,
Rus uyruklu oldugu
icin Almanya‘dan
ayrilan Kandinsky ile
yeniden birlesebilmek
umuduyla gittigi
isveg'te yapilmistir.

T Gabriele Minter,
iki Ev ve Parmaklik,
1911, 6zel koleksiyon.
Ressam, ¢ogu kez agik
havada hazirladig
manzara resimleriyle
ugrasmayi sever. Doga
onun igin ruh dinginli-
gine ulastigi bir
siginaktir.



v Gabriele Minter,
Johansson Ailesi, 1917,
ozel koleksiyon. Lunne-
vik Koyu'nda (isveg)
yapilan resimde Nils,
Hulda, Sylvia ve Gudron
Johansson betimlenir.

< Gabriele Munter,
Porselen Lambali
Naturmort, 1918, o6zel
koleksiyon. Ressam
1917 yihnmin sonunda
Stockholm'den
Kopenhag'a geger ve
orada 2,5 yil kalir;
1918'de ise 6dnemli bir
kisisel sergi agar. O
yillarda manzara resmi
yapmaya devam eder
ve kendini olgun Uslu-
bunu sergiledigi
natirmortlara verir.

A Gabriele Minter,
Murnau'da Bir Sokak,
1908, ozel koleksiyon.
Titrek renkli bu
yagliboya, ressam ile
Kandinsky'nin 1908
yazinda, Yukari
Bavyera'da Murnau'ya
gitmelerinden sonra
yapilmistir.

< Gabriele Minter,
Kilisenin Oniinde,
1931, 6zel koleksiyon.
Ressam 1931'de
Murnau'ya doner ve
yurtdisindaki deneyim-
lerinin guglendirdigi
Ekspresyonist konulari
ve Uslubu yeniden
kazanir.
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\E YAPITLARI

HAYATI

Paul Klee

K"andinsky, Kubin, Marc ve Macke’nin
yani sira, Mavi Atli ve Yeni Sezession grubunun oteki sanatgila-
riyla dostluk kurmus ve bircok kez onlarin sergilerine katilmis ol-
masina karsin, Paul Klee’nin sanati tam olarak Ekspresyonizmin
icinde sayllamaz, ¢linkll birgok yonden buttndyle 6zerk ve ba-
gmsiz yollar izlemistir. Klee'nin kulttrel olusumu mizik ve siirle
baslar, ancak 1898 yilinda, olgunluk sinavini verdikten sonra,
Munih’te resme yaklasir. Olgunlasmasinda iki yolculugun belirle-
yici rolil olmustur: 1901 yilinda italya’ya gider, burada Klasik
Antikiteyi 6grenir; 1914 yilinda, Moilliet ve Macke ile birlikte Tu-
nus’u ziyaret eder ve burada, kompozisyonlarinin duygusal gi-
cunuin renge dayanmasi gerektigine dair inanci gtclenir. Sanat-
sal gelismesinde temel dnemde olan bir baska deneyim de, este-
tik sezgilerine mantikli bir agiklama getirdigi ve Bauhaus’ta res-
samlar, mimarlar, muzisyenler ve 6teki sanatcilarla siki iligki
icinde gegen ogretmenlik yillaridir. Ozellikle Dessau’da iki ailelik
evi paylastigi Kandinsky ile olan dostlugu, onu, mekanin geomet-
rik dagiimina ve yaratilarinin zihinsel ve duygusal 6geleri ara-
sindaki iligkileri kdkli bicimde yeniden gbzden gecirmeye goti-
rar. Ancak resim alanini diizenlemede ve gizgilerin dagiiminda
gosterdigi katilik, onun, cogu kez hafif ve nazik bir lirizmle irala-
nan kompozisyonlarinin siirsel degerini ortadan kaldirmaz.

N T i

A Paul Klee, Dalgin,
Kendi Portresi, 1919,
ozel koleksiyon.

Klee de kendini
gravurlere verir ve,
kendi kendiyle dalga
gectigi bu baski gibi,
bircok tasbaski yapar.

M Paul Klee,

Eski Bir Bahgede
Bitkiler, 1919, czel
koleksiyon. Dogal
ogelerle soyut unsurlar,
siirsel bir denge iginde
ic ice geger.

v Paul Klee, Mezarlik,
1920, 6zel koleksiyon.
Sanatgl, bu resimde,
rengin baskin bir rol
oynadigi yeni bir
mekan yaratmistir.



v 1.ul Klee, Gilung
A.Kin Bisti, 1907,
ft/H koleksiyon. Uslubu
lu/rn saldirgan ve
limalayladir.

» Paul Klee, Mavi Bir
Elbiseden Cikan Nu,

1905, 6zel koleksiyon.

Bu resim, Fovlari
animsatir.

» Paul Klee, Goz,
1938, ozel koleksiyon.
Klee Kandinsky'den
farkl olarak figuratif
resme sadik kalir, ama
zaman zaman soyut
sanatl da dener. Ancak
yapitlari doganin bir
taklidi degil,
yorumudur.

"Kaltar" ve "Uygarlik"

Ekspresyonist sanatgilarin tartis-
tiklari bircok kavram arasinda en
onemlilerinden biri “Kultir” ile
“Uygarhk” arasindaki karsithktir:
birincisiyle s6zde ilkel uygarlikla-
ri, 6zellikle Afrika’nin ya da Pasi-
fik Adalari’nin sanatini yeniden
degerlendirerek insanin kékenle-

rini yakalamak isterler. Buna kar-
silik ikincisinde, teknoloji ile sa-
nayinin, kentsoylu bireycilik ile
onun yararci dusince bigiminin
zaferini gorurler. Bu nedenle ya-
ratilariyla resmi kiltire aykiri,
herkesin kolayca anlayabilecegi,
yalin ve dolaysiz bir ifade dili bul-
maya calisirlar.
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BASYAPITLARI

Klee: Comiekai

Klee’nin, I. Dinya Savasfndan sonra
yakinlastigi siirsel ve dissel dunya-
nin tipik bir 6érnegi olan 1921 tarihli
bu resim, Cenevre’de, Berggruen Ko-
leksiyonu’nda bulunmaktadir.

< Paul Klee, Oturan Kiz
Cocugu, 1909, Bern,
Paul Klee Vakfi. 1909
sanatcginin resim
formasyonu igin gok
onemli bir yildir; ¢linkd
o yil, daha énce bag-
landigi van Gogh uslu-
bunu asmasini saglayan
CE£zanne'in resmiyle
tanisir. Ayrica iki yapiti
Berlin Sezession
grubunun sergisinde
yer alir; Voltaire'in
Candide adl yapiti igin

hazirladig resimleri
1911'de tamamlar.
Sanatsal Uretimi bu
gelismeden etkilenir ve
tipki kivrak ve hizli bir
Gizim ile ¢ok etkili bir
renkgilikle iralanan bu
kompozisyonda oldugu
gibi, kisisel ve 6zgun
nitelikler kazanir. Birinci
plandaki figurt daha
da 6ne ¢ikarmak icin
arka plan noétr ve hig
degistirilmemis gibi
gorandr.



» Paul Klee,

Hir Savascinin Hayaleti,
1()30, Olivetti
koleksiyonu, Ivrea.
'..inatgl, insan figlru
y.iparken gocuklarin
girimlerinden esinlen-
mis gibi goriinen o6zel

» Paul Klee, Evin igi,
1919, 6zel koleksiyon.
I. Dinya Savasi'nin
sonunda sanatgi
askerden terhis olur ve
yeniden yagliboya
resim yapmaya baslar.
Ayni aylarda galerici
Hans Goltz ile bir
anlasma imzalar,
elestirmenlerden ve
koleksiyonculardan ilk
takdirleri almaya
baslar. Sonraki on yil

bir yontem kullanir.
Sonug olarak her
ikisinde de 6nemli olan,
gorulen sey degil, bu
kisilerin temsil etmeleri
gereken islev, kavram,
duygular ya da
coskulardir.

boyunca, yani Klee
Bauhaus'ta 6gretmen
oldugu zaman,
derinlestirilecek olan
tipik mekan bozulmala-
n bu yapitta ortaya
cikmaya baslar. Gercek,
neredeyse geometrik
temel 6geleri icinde
yalinlastirihir ve
ressamin coskularini
seyirciye aktarabilen
simgesel degerler
kazanir.

14V 1LIdVASYE



DONEM

YASADIGI

Edebiyat

Espresyonizm en buyuk kullanim ala-
nini resimde bulmus olsa da, Ekspresyonistlerin niyetinin, edebi-
yat, tiyatro, mizik ile sinemayi da bu akima dahil etmek oldugu
unutulmamalidir. Ekspresyonizme yaklasan bircok yazar arasin-
da, atesli hayalci gérusleri olan Alfred Mombert (1872-1942),
modern metropollerdeki bireyin yalnizhgini dile getiren Georg
Heym (1887-1912) ve daha da ¢ok koyu bir varoluscu karamsar-
likla ortalt bir Sembolizmle dolu sair Georg Trakl (1887-1914)
sayllabilir. Romancilar arasinda Hermann Broch (1886-1951),
Jakob Wassermann (1873-1934) ve 1929 yilinda yazdigi Berlin
Alexanderplatz ile tnlenen Alfred Doblin anilabilir. Daha da
onemli olanlar, Niteliksiz Adam'da (1880-1950) I. Diinya Savasl
arifesindeki Avusturya toplumunun ¢ézimlemesini yapan Robert
Musil; iki savas arasindaki varoluscu sikintilara can veren Franz
Kafka (1883-1924), Hermann Hesse (1877-1962) ve Il. Wil-
helmen kigik kentsoylu Almanya’sina karsi ¢ikisin simgesi olan
Thomas Mann’in kardesi Heinrich Mann’dir (1871-1950). Son
olarak tiyatro alaninda Gerhart Hauptmann’in ve Bertolt
Brecht’in, toplumsal sorunlara bagl ve goriintiste umarsiz bir i¢-
sel bunalimin ifadesi olan yapitlari 6ne cikar.

< Ernst-Ludwig
Kirchner, Doblin'in
Portresi, 1912, 6zel
koleksiyon. Romanci
Déblin (1878-1957)
"Der Sturm" dergisinin
kurucular! arasindadir.

» Conrad FelixmCiller,
Sair Walter Rheiner'in
Olimu, 1925, ézel
koleksiyon. Resim 1925
yilinda, otuz yasinda,
pencereden atlayarak
yasamina son veren
Walter Rheiner'in trajik
olum anini betimler.
Rheiner, Dresden
Sezession grubunun
temsilcilerinden biridir
ve cesitli siir kitaplari
yayinlar, bunlardan
bazilar da Felixmller
tarafindan resimlenir.

T Bu, Alfred Kubin'in
1909 yilinda Munih'te
basilan Die andere
Seite (Oteki Taraf) adl
fantastik romani icin
tasarladigi 52 resimden
biridir. Ressam kariyeri
boyunca sayisiz 6yku-
ler, sanat elestirileri ve
bir 6zyasamoykusu
yayinlamistir.

S

» Hannah Hoch,
Hauptmanri'in Portresi,
1919, 6zel koleksiyon.
Gerhart Hauptmann
1912 yilinda Nobel
edebiyat odultnt
kazanir.



v 1889'da Kari Kraus
(1874-1936) "Die Fac-
kel" dergisini yayinlar.
Avusturyall yazar énce
oteki edebiyatgilarin is-
birligini ister, ama
1912'den itibaren 25
yil sureyle, derginin tek
redaktord olur ve 6zl
sOzler, dustinceler ve
denemeler yayinlar.

Felsefe

Ekspresyonist sanatcilarin kaltd-
rel olusumunda, felsefenin, 6zellik-
le Nietzsche’nin ve Bergson’un du-
stincesinin buytk etkisi olmustur.
Nietzsche’nin, gecmisin kati kural-
lariyla olan bag koparan ve, gu-
zellik ruhu ile haz icgudusu ara-
sinda daha Usttin bir sentez arayi-
sl icinde, yeni ifade bicimleri orta-
ya koyan yaratici davranisin yu-
celtilmesi, Bergson’nun ise, akla
degil de, derinlerdeki bene, insani
yonlendiren yasamsal ve i¢gudu-
sel itkilere bagl olan yasamsal
atilim olarak sanat kavrami dikkat
ceker. Kierkegaard, Schopenhauer
ve Freud’un yapitlari da dikkatle
okunur ve sanatgilarin yapitlarina
esin motifi olur.
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HAYATI

Franz Marc
ve August Macke

Yluirminci yluzyilin ilk onbes yilinda Al-
manya’da kultiirel yasam birgok sanat grubunun dogusuyla ira-
lanir. Yalnizca tutucu cevrelere karsi atesli tartismalarla degil,
ayni zamanda yeni derneklerin olusumuna yol agan i¢ bolinme-
lerle de ralanan bu gruplar pek uzun 6murlii olmaz. 1898’deki
Berlin Sezession grubunu, 1910’da Pechstein’in Yeni Sezession’i
ve Ozgiir Sezession izler. 1909°'da Minih’te Yeni Sanatgilar Der-
negi dogar; yeni bir bélinme 1911 yilinda Franz Marc’in ve Au-
gust Macke’nin basrol oynadigi Mavi Atli'ya can verir. 1910 yI-
linda Bavyera’da Sindelsdorf'ta tanisan ve dost olan iki sanatci,
cogu kez birlikte, birbirlerinden etkilenerek resim yapar. Avrupa
disindaki ilkel sanatin degerini savunur ve dekoratif sanatlari
yeniden degerlendirerek sanatlar arasindaki bolinmeleri orta-
dan kaldirmak isterler. Ayrica, ikisi de duygusal degerlerini vur-
gulayarak, resim ve muzik arasinda iliski kurmaya calisir ve, Ro-
bert Delaunay araciligiyla Kubizmi tanidiktan sonra, soyutgulu-
ga yaklasir. Ne ki, Mavi Atli'nin dmri kisa olur; 1911 °de MuU-
nih’te acilan ilk sergiden 1914’teki son sergiye kadar surer. Ayni
yil I. Dinya Savas! patlak verir: Macke daha 27 yasinda cephede
olur, Marc da ondan iki yil sonra, 36 yasinda 6lur.

< August Macke, Kitap
Okuyan Yesil Elbiseli
Kadin, 1910, &zel
koleksiyon. Model,
sanatginin énceki yil
evlendigi karisi
Elisabeth'tir. Geng cift
Tegernsee'de, ortak
dostlari Wilhelm
Schmidtbonn tarafin-
dan salik verilen bir
evde oturur.

v August Macke,
Ormanda Sepetli Kadin,
1912, 6zel koleksiyon.
Bu suluboya sanatginin
mutlu yaraticilik dama-
rini gosterir; resim
ayrica Mavi Atli
uslubunun tipik bir
ornegidir. Resim
cabucak ve 6zglrce
yapilmistir; renkler,
izleyiciyi duygulandira-
cak kadar canhdir.



A Franz Marc,
iki Okiizlii Manzara,

1913, 6zel koleksiyon.

Burada, sanatginin
hayvanli konulara
sevgisi ile Delaunay'in
Kibizminin etkisi de
gordalar.

» Franz Marc,
ikiAt, 1911-12,
ozel koleksiyon.

Bu guvas, "Mavi Ath
Almanaginin ilk
sayisinda yayimlanan
illustrasyonun
orijinalidir.

A August Macke,
Kadinll Manzara, 1914,
ozel koleksiyon.
Sanatg¢inin son yapitla-
rindan biridir; Gslubu-
nun, Der Sturm
galerisinde agilan bir
sergide tanidigi Futt-
rizm ve Kubizm ile olan
karsilasmasinin da yar-
dimiyla, nasil gelismis
oldugunu gosterir.

T Bir 6zel koleksiyonda
bulunan bu suluboya
(1911) Marc'a yayimci
Reinhard Piper tarafin-
dan, J. M. Graefe'nin
Nach Norden (Kuzeye
Dogru) adli romaninin
kapak resmi icin siparis
edilmistir. Sanatgl bun-
dan baska bir taslak
daha hazirlar, ancak
ikisi de elenir.

IULIUS MEIER GRAEFE

NA(H NORDEN
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1911-1914

Marc: Ruya

Marc’in bircok yapitinda insanla do-
ga arasinda ideal bir ortaklk kurul-
masi arzusu dile getirilir. 1912 tarihli
bu resim, Madrid Museo Thyssen-
Bornemisza’da bulunmaktadir.

< Franz Marc
hayvanlari betimlemeyi
sever ve bunu zarafetle
ve siirsellikle yapar.
Sanatg! onlarda,
dogayla ic ice, sakin ve
sade bir yasam idealinin
tam olarak gergeklesti-
gini gorur. Parlak ve
aydinlik renklerin

, sanat¢inin sik
sik kaldig Paris'te
tanidigi Fovlarin etkisini
yansitir. Marc bu
tabloyu Kandinsky'ye
armagan eder ve
karsihginda onun
"Dogaglamalar”indan
No. 12'yi ve/\f//'yi
(1912) alir.



< Mavi Ath adi hem
ortacag sovalyelerinin
fantastik goruntusiine
tutkun olan Kandinsky,
hem de atlari betimle-
meyi seven Marc
tarafindan onerilir.
Ayrica her ikisinin de
son derece romantik
bir renk olan maviye
Ozel bir sevgisi vardir.
Burada gorilen iki at
sahneye derinlik ve
hareket veren cesur
bir perspektifle
betimlenmistir.

T Macke'nin 1913
tarihli Sirk (Madrid,
Museo Thyssen-Borne-
misza) resmi ile yapilan
karsilastirma, iki sanatgi
arasindaki siki Uslup ve
siirsellik baglarin
goérmemize olanak
tanir. Buradaki
sahnenin dramatik bir
konusu vardir; ¢unkd
bir numaranin provalari
sirasinda diserek yara-
lanan kadin biniciye
yardim eden u¢ cambaz
betimlenmistir.
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YASADIGI

Mlzik

spresyonist ressamlarin cogu miizi-
ge tutkundur ve enstriman calar. Bircok kez, kendi yaratilariyla
muzik besteleri arasindaki benzerlikleri vurgular ve renkleri,
bestecilerin notalar kullandigi bicimde kullanmak istediklerini
belirtirler. En Ustlin 6rnekleri de, 1910 ile 1911 arasinda Armo-
ni Kitabinda Schonberg’in kuramlastirdigi ve 6grencileri Berg
ile Webern’in gelistirdikleri 6zel beste yontemi olan oniki ses
skalasidir. Schénberg’in “kendi aralarinda baglantili olan oniki
nota ile beste yapma sistemi” diye tanimladigi oniki ses skalasi,
mizikte devrim yaratir ve mizik gelenegini kokten degistirir.
Avusturyall bestecinin, atonal dénemin basyapiti olan, en tnlt
eseri Belgikall sair Albert Giraud’nun metinlerinin Hartleben’in
Almanca cgevirisi Uzerine okuyucu, piyano, flut, klarnet, keman
ve viyolonsel igin yapilmis yirmibir parcadan olusan bir derleme
olan Pierrot Lunaire'dir (1912). Alban Berg’in (1885-1935) aras-
tirmalan daha ¢ok tiyatro alaninda olur ve Ekspresyonizmin si-
irsel degerlerine can veren iki yapitin ortaya cikmasina olanak
tanir. Bunlar, kétaligiun ezdigi yasam hakkindaki trajik gortistin
egemen oldugu Wozzeck (1925) ile Wedekind’in iki dramindan
alinan ve ilk iki perdeden sonra yarim kalan Lulu dur. Son ola-
rak Anton Webern (1883-1945) atonal arastirmalari, Mavi At-
II'nin resmiyle karsilastinlabilecek titresimle ve ince duygularla
dolu bir mizikle, asirn sonuclara géturdr.

A Erich Schmid, Klavye
igin Alti Parca, op.6,
1932. Isvigreli besteci
oniki ses skalasinin
savlarini 6ziimser ve
Ekspresyonist resmin
estetik isteklerini
muzige aktarir.

v 1900 yilindan kalma
bu fotografta Paul Klee
sagdadir ve Minih'te
Heinrich Knirr'in
atolyesinde bir besli
icinde keman calar.
Sanatginin mizik
6gretmeni olan babasi
ile sarkici olan annesi
ona, 9 yasindan itiba-
ren keman calmay!i
ogretmislerdir.



v Anton Bruckner'in
y.ipiti, 19. yuzyihn son
on yillarinin mizik
<|Hisimmde buyuk bir
Oneme sahiptir. Kutsal
besteleri ve senfonik
liretimi geng bestecileri
muzigi yenilemeye
isleklendirir.

4 Christian Schad,
Josef Matthias Hauer'in
Portresi, 1927, 6zel
koleksiyon. Hauer,
bugiin, oniki sesli
muzigin babalarindan
biri sayilan Avusturyall
bestecidir. Yapitlari
uzun sure goélgede
kalir, ancak dlumunden
sonra elestirmenlerce
kesfedilir.

A Richard Gerstl,
Schonberg Ailesi, 1907,
Viyana, Museum Mo-
derner Kunst. Viyanali
muzisyen resim yapma-
yI sever; 1908-11
arasinda birkag resim
yapar, bunlari sergiler
ve Kandinsky'den
ovguler alir.

< Paul Klee, Zorda
Kalan Piyanist: Modern
Muzigin Karikaturd,
1905, o6zel koleksiyon.
Bir yergi gazetesi igin
yapilan bu resimde
sanatgi, modern beste-
cilerin getirdigi ve
bazen uygulayicilarin
becerisini zor sinamala-
ra tabi tutan cesur ve
karmasik yeniliklerle
dalga geger.
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\E YAPITLARI

HAYATI

19 11-19 14

Lyonel Feininger

Garles Lyonel Feininger 1871 °de New
York’ta dogar. Alman koékenli olan ana babasi konser sanatcisi-

dir ve ona mizik askini asilarlar: Keman calmayi 6grenir; daha
12 yasinda konserler verir. 16 yasinda Amerika’dan ayriip Al-
manya’ya gider ve burada, Hamburg, Liege, Paris ile Berlin’de
yurattigu calismalarla, kendini resme verir, ise, yergi dergileri
icin resimler ve karikaturler gizerek baslar; butiin yasami boyun-
ca alayci bir havayi korur. Alman sanatinin gelismesini dikkatle
izler ve, Javlensky, Kandinsky ve Klee ile, Kbpri, Mavi Atl, Ka-
sim Grubu ve Dort Mavi’nin etkinliklerine katilir. Onun Ekspres-
yonizmi Delaunay ve Kibizm ile karsilasmasindan sonra 6zgun-
lesir, ¢Unkl cizgilerin ve kitlelerin parcalanmasinin 6zgin kulla-
nimini benimser ve bunu buyuk bir zarafetle yorumlar. 1918 yi-
linda Gropius’la tanisir, ertesi yil Weimar ve Dessau Bauhaus'ta
ogretmenlik yapmayi kabul eder. Nazilerce “yoz sanat” yapmak-
la suclanir ve ilk kez 1936’da dondugu ABD’ye 1937’de kesin
donts yapar. Burada, Oakland ve California ile 1956 yilindaki
6lumiine kadar resim yapmay surdirdigt Kuzey Carolina’daki
Black Mountain Gollege’da cesitli 6gretim gorevleri Ustlenir.

M Lyonel Feininger,
Kent Sokagi, 1915,
ozel koleksiyon.
Sanatcl burada, Kubist
ressamlarca uygulanan
mekanin parcalara
ayrilmasini benimser ve
1sIgin dagitilmasinda
onemli bir basari
sergiler.

v Lyonel Feininger,
Dort Direkli Germ,
1937, Ozel koleksiyon.
Sanatcl her zaman
yelkenlilerin albenisine
kapilmis ve resimlerinde
bircok kez onlari
betimlemistir. Burada
hafif ve yaygin tonlu
genis bir renk dizisin-
den yararlanmistir.



A Lyonel Feininger,
Yesil Coraph Kadin,

1915, ozel koleksiyon.

Sanatcinin Paris'te
tanidigr Gino Severi-
ni'nin Futdrist yapitla-
riyla bazi benzerlikler
dikkati gekicidir.

» Lyonel Feininger,
Savas Filosu, 1915, ozel
koleksiyon. Dussel bir
hava taslyan bu resim
Feininger'in dergi ressa-
mi ve karikaturist ola-
rak gosterdigi genclik
etkinliginden izler tasir.

< Lyonel Feininger,
Geceleyin Manhattan,
1940, 6zel koleksiyon.
Nazi baskisiyla 1937'de
Almanya'dan ayrilir ve
karisi Julia ile birlikte
ABD'ye geri doner.
Burada, tablolari igin,
New York gokdelenleri-
ne adadigl bu resimde
oldugu gibi yeni esin
motifleri bulur.

v Lyonel Feininger,
Balay! Yolculugu, 1908,
o6zel koleksiyon.
Ressam burada o yil
evlendigi karisi Julia
Berg ile kendisini
betimler. Arka plandaki
iki cocuk, sanatginin
Clara Furst ile yaptigr ilk
evliliginden olan
cocuklar Lore ve
Marianne olabilir.
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BASYAPITLARI

Feininger: Beyaz Adam

Simdi Madrid Museo Thyssen-Bornemis-
za’'da bulunan bu resim 1907 yilinda, sa-
natcinin Robert Delaunay ile dost oldugu
Paris’te kaldig sirada yapilmistir. Sanat-
¢inin yasamoOykusunt yazan Hans Hess’in
bir varsayimina gore, 6n plandaki figur
Feininger’in portresidir.



» Bir mektupta (1906)
Feininger hedefinin
anitsallik oldugunu
yazar: "Bu da esyalari
daha buyuk cizerek
degil -bu cocukga bir
sey olurdu- ancak
blyik ile kiicigu ayni

kompozisyon icinde
catistirarak elde edilir.
Bu resimde, sanatgl,
beyaz adamin arkasina
cok daha kuguk ve
butinuyle siyaha
boyanmis bir baska
figlr yerlestirmistir.

Resimdeki figliriin
kendi portresi oldugu
varsayimi, sanatginin
dergi ressami ve karika-
turist olarak calistigi
birgok dergiden biri
olan "Chicago Sunday
Tribune"de, 29 Nisan
1906'da yayimlanan
Feininger'in kendi port-
resiyle yapilan karsilag-
tirmadan sonra 6ne
strulmustur. Cizgiler
oransiz ve yayllmistir
ve hem Sirreal hem de
sakac! bir duygu verir.
Ceketin beyazli§i mavi
zemin Uzerinde 6ne
Gikar ve sapka, sari pipo
ya da kirmizi kravat
gibi, oteki 6gelerle
zithk yaratir.

< Arka plandaki evler,
Kubistlerden aldig
dersi 6zumsedikten
sonraki yapitlarinda
oldugu gibi agik secik
olmasa da, yalinlastiril-
mistir. Renkler Fovlar
animsatir, ancak
inceltilmis ve pek az
ton celiskisiyle esit
bicimde strilmistar.
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Ve

Aleksey von Javlensky

icksey von Javlensky 1864 yilinda
Moskova yakinlarinda aristokrat bir toprak agasinin oglu olarak
dinyaya gelir. Askeri okulda okur, Moskova imparatorluk koru-
ma birliginin subay! olur, ancak tutkuyla resme baglanir ve Pe-
tersburg Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gorir. 1896’da
Munih’e gider, orada tanistigi Kandinsky’den cok etkilenir. Yapit-
larini ilk kez 1902'de Berlin Sezession grubunda, 1903’te Munih
Sezession grubunda ve 1905'te yeniden Berlin’de sergiler. Pa-
ris’e bircok yolculuk yapar; orada Gauguin’in ve Matisse’in ya-
pitlarini tanir, 6éncll gruplarin 6teki temsilcileriyle iliski kurar.
1907 ile 1909 arasinda yaz aylarini Murnau’da gegirir, orada
Kandinsky ve Minter ile birlikte resim yapar. Ekspresyonistlerin
etkinliklerini dikkatle izler ve 1912’de Mavi Atliya katilir. Savas
¢ikinca, Rus uyruklu oldugu icin isvic-
re’ye siginmak zorunda kalir. Ancak sa-
vastan sonra Almanya’ya donebilir ve
1924’te Dort Maviye ve onlarin Alman-
ya’da ve ABD’de duzenledikleri sergilere
katilir. Resim calismalar, agir bir artrit
nedeniyle, 1927°den itibaren buyik 6l¢U-
de engellenir ve 1938'de artritin felce do-

nismesiyle kesin olarak sona erer.

A Aleksey von
Javlensky, Asconali
Kadin, 1918, 6zel
koleksiyon. Javlensky
isvigre'de bulundugu
sirada, hafifce uzatilmis
burunlu ve kocaman
asimetrik gozlu oval
yuzleriyle Kuibizme
yakin portreler yapar.

T Aleksey von
Javlensky, Kirmizi
Catilar, 1907, ozel
koleksiyon. Muinih
disindaki kirsal alani
konu alan bu resmin
canli renkleri,
Javlensky'nin, Paris'te
kaldigi sirada tanidigi
Fovlarin etkisini tasir.
Yillarca onun basvuru
noktasi olacak olan
Matisse ile iyi dost olur.



A Aleksey von
Javlensky, Kizil Sagli
Kadin, 1910, 6zel
koleksiyon. Yapit 1910
yilinda, Neue Kunstler-
vereinigung'un ikinci
sergisinde Munih'te
Moderne Galerie'ye
sunulmustur.

» Aleksey von Jav-
lensky, Leylak Demetli
Geng Kiz, 1902, ozel
koleksiyon. Resim
sanat¢inin Jugendstil
ve Art Nouveau etkisi
altinda oldugu,
Pre-Ekspresyonist
déneme aittir.

< Aleksey von
Javlensky, Soyut Bas,
1931, 6zel koleksiyon.
Bu yagliboyada sanatgi-
nin resminin Kandinsky
ile dostlugundan esinle-
nen soyut yalinlastirma-
lar yonundeki gelisimi
gorulir. Yuzin cizgileri,
saf geometrik bigimlere
dontsecek kadar
yalinlastiriimistir.

T Aleksey von
Javlensky, Kirmizi Salli
Ispanyol Kadin, 1912,
6zel koleksiyon. Bu
portre sanatcinin, gogu
kez, Fovlarin canli ton-
culugunun kalintisi olan
canli ve parlak renkli
geleneksel giysiler icin-
de betimlenen Ispanyol
kadinlarina adadigi
dizinin bir parcasidir.
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1905-1914

Viyana Sezession grubu

A

/Avusturya Betimleme Sanatcilar Der-
negi, daha iyi bilinen adiyla Sezession grubu, 13 Nisan 1897 ta-
rihinde Viyana’da resmen kurulur. Ocak 1898’de ise grup Uyele-
rinin resim, grafik, mimarlk ve dekoratif sanatlar alanindaki
kendi estetik gorislerini yaydiklari dergi olan “Ver Sacrum” yani
“Kutsal ilkbahar” ¢ikar. 26 Mart'ta, Viyana Parking’inde, Bahge
Mimarisinin merkezi olan pavyonda, Sezession sanatcilar ilk
sergilerini acgarlar. Serginin amaci, Alfred Roller’in katalogun g-
risinde belirttigi gibi, “halkin, ulusal sanat trtinleri hakkinda ye-
ni ve daha yuksek bir degerlendirme 6lgiitll kazanmasi igin, yurt-
disinda yapilan sanattan bir géruntl sunmak”tir. Bu arada der-
nek Uyeleri, Otto Wagner’in égrencisi olan Joseph Maria Olb-
rich’i Sezession Sarayini tasarlamakla gorevilendirirler. 12 Ka-
sim 1898 tarihinde temeli atilan saray, ertesi baharda bitirilir. O
yillarin girisimleri arasinda, insanlik icin aci geken sanat dehasi-
nin ve yem bir gelecee duyulan umudun simgesi olan Beetho-
ven’e adanan 1902 yilindaki XIV. sergi; Sezession sanatcilarinin
Empresyonizmle karsilastiklari XVI. sergi ve heykele ayrilan
XXII. sergi animsanmalidir. 1903 yilinda “Ver Sacrum” dergisi,
grupta gittikge artan uyumsuzlugun ilk belirtisi olarak, yayin ha-
yatma son verir. Gruptaki uyum birkag¢ yil icinde buttintyle yok
Olacaktr.

JANOWR
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A "Ver Sacrum"un
Ocak 1898 tarihinde
¢ikan ilk sayisinin
kapagdi, Alfred Roller'in
tasarimidir.

AN nnser |9
m A T i898 viyana
Historisches Museum
der stadt. Theseusun
CPle|9 a8n bulunur
dx\y a sTrsirie
mek zorunda kalr,

= 'R.’Bacher, Franz-
Sezesson

sergisinde, 1898,
viyana, Historisches
Museum der stadt
mITd”meir
onaylanmasini

kolaylastirir.
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< Moritz Nahr'in bu
fotografinda Avusturya
Sezession grubunun
bazi Uyeleri, Beetho-
ven'e adanan serginin
agilisinin 6ncesinde bir
arada goruluyor (1902).
Soldan, ikinci sirada:
Anton Stark, Gustav
Klimt (buyuk tahtta
oturmus olan), Adolf
Bohm, Wilhelm List,
Maximilian Kurzweil,
Leopold Stolba, Rudolf
Bacher. Birinci sira:
Kolo Moser, Maximilian
Lenz, Ernst Stohr, Emil
Orlik, Carl Moll.

A Burada, Klimt'in 48
resminin sergilendigi,
Sezession grubunun,
1903-04 XVIII. sergisi-
nin salonu icin Kolo
Moser'in duizenlemesi
gorulmektedir.

< 1902 yilinda Beetho-
ven'e adanan sergiye
ait bu goruntude, solda
Gustav Klimt'in
Beethoven Frizi'nin
bulundugu yan salon,
sagda ise Max Klin-
ger'in buyuk muzisyene
adadigi yapit yer aliyor.
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\E YAPITLARI

HAYATI

Gustav Klimt

4y t’in ilk resim ¢alismalari, 19. yuz-
yilin ilk yarisinin akademik gelenegine bagldir. Viyana Dekoratif
Sanatlar Okulu’nda okurken, kardesi Ernst ve okul arkadasi
Franz Matsch’la bir grup kurar ve onlarla birlikte ¢ok sayida ka-
mu binasi, tiyatro ve 6zel sarayin dekorasyonunu yapar.
Ernst’in 1892 yilindaki 6liminden sonra, Franz Matsch’in aka-
demik Uslubundan gittikce uzaklasir; 1897°de Viyana Sezession
grubuna katilir ve 1903’e kadar baskani olur. Sanatginin “Ver
Sacrum” dergisiyle ugrastigi, grubun sergilerinin diizenlemesini
yaptigi, dernek Uyeleri arasindaki surrekli kavgalar yatistirmaya
calistigi ve resimlerini mistehcen ve igreng olarak degerlendiren
basin ve elestirmenlerin suclamalarina karsi kendini savundugu
yillar yogun ve sikintili yillardir. Klimt 1905 yilinin sonunda Se-
zession’l birakir ve kendisine sadik kalan bazi sanatgilarla yeni
bir hareket olan Kunstschau ya da daha yalin bir deyisle Klimt
Grubu’nu kurar. Sonraki yillarda demegin sergilerinin diizenle-
melerini yapar ve, 1909’daki X. Uluslararasi Munih Sergisi,
1910°daki Venedik Bienali, 1911°deki Uluslararasi Roma Sanat
Sergisi ya da 1912'deki Dresden Buyuk Sanat Sergisi gibi, en
biiyiik uluslararasi sergilere katilir. Omriniin son yillarinda, ¢ok
guzel ve yogun yapitlarla, portre konusunu derinlestirir, yenile-
nen bir ilgiyle kendini manzara resimlerine verir ve baz alegorik
kompozisyonlarla Sembolizm diinyasini kesfeder.

» Klimt 1916-17 tarihli
Kiz Arkadaglar resmin-
de o zamanlar deginil-
mesi zor olan lezbiyen
ask temasini islemistir.
Resim, Erich Lederer
koleksiyonunda bulu-
nuyordu, ama 1945
yilindaki Immendorf
Satosu yangininda yok
olmustur.

M Adete Bloch-Bauer'irn
Portresi, (1907, Viyana,
Osterreichische
Galerie). Sanatginin
"altin dénemi"ne aittir.
Kadinin son derece
susli elbisesi koltukla
kaynasir, onu bir
pelerin gibi sarar ve
zeminin yogun
aydinhginda yansir.

T Gustav Klimt,
Marie Henneberg'in
Portresi, 1901-02,
Halle, Staatliche Galerie
Moritzburg Halle. Bu
resim, ilk yillarinin
Akademik Klasizmini
terk etmis ve Sezessi-
on'in yeni kurallarina
uyum saglamis olan
sanatg¢inin Uslup gelisi-
minin anlamh bir anini
temsil eder.



A Gustav Klimt,
Yelpazeli Hanimefendi,
1917-18, 6zel koleksi-
yon. Burada da kadin,
Dogu esinli motiflere
gore, zengin bicimde
suslenmis zeminin
butunleyici parcasi gibi
gorunmektedir.

» Gustav Klimt, Adem
ile Havva, 1917-18,
Viyana, Osterreichische
Galerie. Sanatginin
olumiyle yarim kalmis
olan resim, zengin bir
Sembolizm ve ince
alegorik baglantilarla
iralanir.

v Klimt 1902 yilinda
bu portreyi sevgilisi
Emilie FlIoge'ye adar
(Viyana, Osterreichisc-
hes Museum).
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BASYAPITLARI

Klimt: OpUs

Sanatcinin basyapiti, onun “altin déne-
mi”nin bir sentezidir ve Mavi Atl temsilcileri
tarafindan, kendi siirsel arastirmalarinin bir
Oncusu olarak dikkatle incelenir (1907-08,
Viyana, Osterreichische Galerie).



» Klimt kendilerini
duygulara ve saf aska
birakan meleksi kadin-
larin karsisina ¢cogu kez
seytani ve sapkin bir
goéruntu koyar.
Beethoven frizinin bu
ayrintisinda sanatgi
kadinlari insan yasamini
ezip gecen kotuluklerin
ve kusurlarin canli-
simgesi olarak betimler.

< Klimt igin kucaklas-
ma saf askin ve kendini
karsidakine birakmanin
simgesidir. Konu daha
1902'de Beethoven
frizinin Siirde Dinginlik
Bulan Mutluluk
Tutkusu'nu betimleyen
panelde ortaya ¢ikar.
Ayni konu Klimt tara-
findan Briksel'deki
Adolf Stocklet Evi'nin
yemek salonu igin 1905
ile 1909 arasinda
yapilan mozaiklerden
birinde de yinelenir.

< Gustav Klimt,
Yagam ve Oliim,
1908-11, ozel

koleksiyon. Opus'i
yaptiktan kisa bir sire
sonra sanatgl,
Sembolizm dolu bir
baska kompozisyonda,
kucaklasma konusunu
yeniden ele alir. insan
grubunun sicak renkle-
rine karsilik 6lim soguk
renklerle resmedilir.
Onlar yasam sevincidir,
6lima yenen aska bir
sarkidir.
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1905-1914

Egon Schiele

K | __igon Schiele’nin resmi Klimt'in Avus-
turya’da Ekspresyonist bir tslubun dogmasi ve olusmasindaki
etkisinin en belirgin 6rnegi ve ayni zamanda Sezession grubunun
kesin UstUnligunun gostergesidir. Gergekten de Schiele, Klimt'in
bircok yapitinda gorilen zengin susleme zevkinden vazgeger;
onun ¢izimi daha sert ve acili olur, cizgiler kisileri daha kati bi-
cimde belirler; renkler daha soguk tonlar kazanir, bazen de oniki
ses skalasinin uyumsuz segimleriyle karsilastirilabilecek tirden
tedirgin edici uyumsuzluklarla karsi karsiya gelir. Her ikisi de
skandala yol acar, oyle ki Schiele ahlaksizlik ve kigukleri yoldan
clkarma suclamasiyla yargilanir ve yaklasik bir ay hapiste kalir.
Bununla birlikte, Klimt'te kétuluga askin guclyle yenebilme
umudu hala var olsa da, Schiele’de, sanki ressam daha 28 ya-
sindayken Karisi ve heniiz dogmamis cocugduyla birlikte “ispan-
yol gribi” salgininin sona erdirdigi sanat ve dogal yasaminin ki-
sa olacaginin bilincindeymis gibi, daha gercekci ve aci bir gorus
egemendir.

< Egon Schiele, Kendi
Portresi, 1910, Viyana,
Graphische Sammlung
Albertina. Kisa kariyeri
boyunca sanatgi, sikin-
tih bir 6z¢6zimlemenin
belirtisi olan, ¢ok sayida

» Egon Schiele,
Guido Arnot'nun
Portresi, 1918, ozel
koleksiyon. Arnot,
Schiele'nin sanatina
inanan ilk sanat
tacirlerinden biridir.
Sanatclyr 1912'de tanir;
1914'te onun yapitlar
icin énemli bir sergi
agar ve 6lumine kadar
duzenli olarak
resimlerini satin alir.

T Egon Schiele,
Ressam Anton
Peschka'nin Portresi,
1909, 6zel koleksiyon.
Schiele'den bes yas
daha genc olan
Peschka, onunla birlikte
Viyana Akademisi‘'ne
devam eder ve 1914'te
sanatginin kiz kardesi
Gertrude ile evlenir.
Resim, 5 Subat
2001'de, Londra'da bir
muzayedede 7,7
milyon Sterline
satilmistir.

kendi portresini yapar.
Hareketleri abartili ve
ayni zamanda hir¢indir;
Gizgiler gergin, aci ve
glgsuz ofke ifade eden
bir yliz burusturmada
kasilmistir.



v Egon Schiele, Baslikl
Kiz, 1910, ozel
koleksiyon. Yapit, U¢
bes kurus ya da bir
avug seker karsiliginda
Schiele'ye poz vermeyi
kabul eden sokak
cocuklarini betimleyen
bir dizi suluboyadan
biridir. Bunlar,
sanatginin ige donik
keskin duyarligini
ortaya koyan olaganus-
tl ve duygulandirici bir
dogallikla yapilmis
portrelerdir.

4 Egon Schiele,
Oturan Hamile Kadin,
y. 1910, 6zel koleksi-
yon. Schiele 1910
yilinda jinekolog Erwin
von Graff'in portresini
yapar. Doktor da onun
klinigine gelip gitmesi-
ne ve hamile kadinlari
betimleyen cesitli
suluboyalar ve gizimler
yapmasina izin verir.
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Schiele: Acik Parmakli
Kendi Portresi

A YUz, resmin merke-
zine degil, hafifce
kaydiriimis ve zemine
kars! yerlestirilmistir.
Mekansal yerlesim de
en kucuk sinirlara indir-
genmistir. Sanatgi, kisa
ve sinirli hareketlerle
strdlmus sicak ve
aydinhk tonlu firca
vuruslarindan yararla-
nir. Ressamin dile
getirmek istedigi
gorkem ve yogunluk
son olarak dogrudan
seyirciye bakan ve
guclu 1s1k-golge karsit-
liklariyla onun dikkatini
ceken gozlerin yogun
ve dusunceli ifadesiyle
guclendirilmistir.

1911 tarihli, ahsap Uzerine bu kigik yaghboya, sanat-
¢inin yaptig! kirk kadar kendi portresinden biridir ve
Viyana Historisches Museum der Stadt'ta bulunmakta-
dir. Bazilari gergek basyapitlar olan bu resimlerde ve
cizimlerde, Schiele insan konusu, 6zellikle de kendi psi-
kolojik icgdzlemi Uzerinde yogunlasir. Kisa ve yuzeysel
bir incelemede bile sanatginin gergege uygun bir géran-
ti elde etmekle ilgilenmedigi, ancak onu Antik traged-
yalarin bir kahramani ya da, daha dogrusu, bir karsi
kahramani olarak gosteren destansi bir boyut aracili-
giyla icindekini disa vurmak istedigi apagik gorulir.



A Dogal olmayan
bigimde ayrilmis par-
maklariyla elin 6zel
durumu, o yillarin dteki
kendi portrelerinde de
yinelenir. ilging bigcimde
bunu, sanki kimligini
belirleyen bir hareket-
mis gibi, basta 1914'te
Anton Josef Trcka'nin
cektigi 6zel pozlar
olmak Uzere, sanatginin
bircok fotografinda da
gorebiliriz.

T Canli renkleriyle
zeminin ayrintisi,
Klimt'in "altin déne-
mi"ni cagristirir.
Schiele, 1908'den
sonra Klimt'in basinda
bulundugu sanatgilar
grubu Kunstschau'nun
duzenledigi sergileri
titizlikle gezer, Klimt'in
kompozisyonlarini
inceler ve yasami
boyunca onu manevi
babasi sayar.
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DONEM

YASADIGI

Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun
son yillari

I.;nparator Franz Joseph 1867 yilinda
Prusya karsisinda alinan askeri yenilgiden sonra, devletin yapi-
sinda Ausgleich, yani uzlasma adi verilen kdkli bir reform yu-
rarluge koyar. Buna gore Macaristan Avusturya karsisinda esit
onur ve 6zerklik kazanir. Sonraki on yillarda Avusturya-Macaris-
tan imparatorlugu bilyiik bir ekonomik yatirimlar dénemi yasar.
Boylece, dengesizliklerle de olsa, tarim, sanayi ve ticaret alanin-
da 6nemli bir gelisme saglanir ve bundan en buytk yarari orta
ve yuksek kentsoylu sinif elde eder. Dis siyasette ise imparator
Almanya ve italya ile ittifak iliskileri kurar ve 1882 yilinda Ugli
Ittifak’1 imzalar. Franz Joseph, bu uluslararasi anlasmalar saye-
sinde yayilmaci siyasetini Balkanlar’a yoneltir ve bu durum ozel-
likle 1905 yilinda ilhak edilecek olan Bosna-Hersek’in zararina
olur. Yirminci yuzyilin ilk on yili bittin devlete zenginlik ve refah
getirir ve higbir sey imparatorlugun istikrarini
bozar gibi goérinmez: bdylece Ringstras-
se’nin saraylari ve Strauss’un valsleri
arasinda, kismen sahte, giiven verici
bir mutlu Avusturya gorintist orta-

ya gikar.

A | Ferdinand'in
Olmutz'de tahttan
cekilmesi Uzerine Franz
Joseph 2 Aralik 1848
tarihinde, daha onsekiz
yasindayken Avusturya
imparatoru olur. Yéne-
timi tam 68 yil surer.

A Franz Joseph, uzun
yonetimi boyunca
yuksek bir adalet ve
hosgéru duygusuna
sahip iyi, titiz ve somut
bir yonetici olarak
gorunar. Kasim 1916
tarihindeki 6luminden
sonra tahta 29 yasin-
daki torunu |. Kari
cikar.



» Milano Civica
Raccolta Achille
Hortarelli‘de bulunan
1898 tarihli yaglhboya-
nin bu kopyasinda,
"Majesteleri imparator

A Bu haritada, I. Dunya
Savasi'nin arifesinde,
Avusturya-Macaristan
imparatorlugunun
sinirlan gorulmektedir.
Bosna ve Hersek'in
1905'te ilhak edilmesi
cesitli Slav ve Balkan
azinhklar arasindaki
istikrarsizligi keskinlesti-
rir ve savagin ¢ikma
nedenlerinden biri olur.

Franz Joseph'in
yonetimdeki ellinci yil
kutlamalar” betimlen-
mis ve uzun yénetimi-
nin bazi énemli

asamalari gosterilmistir.

~ Rudolf von Alt,
Viyana Manzarasl,
1871, 6zel koleksiyon.
Avusturya baskenti,

19. yuzyilin sonu ile
20. yuzyihin ilk on yilh
arasinda onu Avru-
pa'nin en guzel kentle-
rinden biri kilan, yogun
bir sehircilik, nifus,
ekonomi ve kltur

gelismesine sahne olur.

A Wilhelm Gause'nin,
Viyana, Historisches
Museum'da bulunan,
bu resminde, son
derece suslu beyaz
ceketli imparator Franz
Joseph, yeni yuzyilin
baslangici igin dizenle-
nen satafath saray
balosuna katilirken
betimlenmistir.
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Avusturya’da
Ekspresyonizm

A/usturya Ekspresyonizmi Empresyo-
nistlerin dogalciigina kars! yalnizca estetik ve distinsel bir bas-
kaldiri gostermez, ayni zamanda onun sakin kiguk-kentsoylu
iyimserligini de tartismaya acar ve kodkli bir ahlaki ve toplumsal
elestiri yapar. 19. ylzyil akademik gelenegine bagl kalan resmi
saray ressamlarinin karsisina bazi gen¢ sanatcilar dikilir. Klimt'i
ustalar olarak gdren bu sanatgcilar, bazen sert ve kaba bir Uslup-
la olsa da insan ruhunun derinliklerini arastirmak icin onun sts-
leme zevkinin 6tesine gegmek isterler. Viyana Sezession grubu-
nun sergileri daha genis bir kalturel tartismanin yolunu agar, an-
cak bircok genc sanat¢inin formasyonunda anlaml bir donemeg
olusturan ve onlara yeni esin motifleri veren 1908 yilinda Viya—
na’da duzenlenen Kunstschau, yani Klimt Grubu’nun sergisi
olur. Bu sanatgilar yapitlarinda hemen her zaman varolus konu-
larini ele alir ve cogu kez sikinti ve umutsuz bir hayat gorusty-
le, yasamin ve dlumin gizemi, sevgi ve aci Uzerinde kafa yorar-
lar. Bu kisiler arasinda Alfred Kubin, Richard Gerstl, Herbert Bo-
eckl, takma adi Albert Paris von Gutersloh olan Kiehtreiber Al-
bert Konrad (1887-1973), kisaca Mopp denilen Max Oppenhe-
imer (1885-1954), Anton Faistauer (1887-1930), Franz Wiegle
(1887-1944) ve Anton Koélig (1886-1950) sayilabilir.

A Kubin, 1 Nisan
1877'de Bohemya'da
Leitmeritz'de dogar.
Minih'te okur ve ilk
kez 1902'de Berlin'de
sergi agar. 1912'de
Mavi Atli'ya katilir, ama
hemen her zaman
Zvvickledt'teki kir
evinde yalniz basina
resim yapmay! yegler ve
20 Agustos 1959'da
orada olur.

< Alfred Kubin, Marsh
Yaratik, 1906, 6zel ko-
leksiyon. Bu, sanatginin
hayal diinyasini doldu-
ran tipik korkung ve
gulung yaratiklardan
biridir. Bunlarin ortaya
ctkmasiyla elestirmenler
sasinr kalir, halk ise
ofkelenir ve duskirikhigi-
na ugrar.



v Herbert Boeckl,
Natlirmort, 1927, 6zel
koleksiyon. 1894'te
Klagenfurt'ta dogan
-..inatcl Viyana Universi-
tosi'nde mimarhk okur.
1914'te resme yonelir;
Almanya'ya, Fransa'ya
ve Italya'ya gider,
Briiksel'de sergi acar.
1935'ten itibaren
Viyana Akademisi‘nde
ogretmenlik yapar ve
1966'da orada olur.

» Herbert Boeckl, Pro-
fesér Julius Tandler'in
Portresi, 1930, 6zel
koleksiyon. Betimlenen
kisi 1919-34 arasinda
Viyana'nin saglik baka-
ni olan Viyana Universi-
tesi, Anatomi Enstitlsi
mudariadir. Aralarinda
Gustav Klimt, Franz
Mahler ve Sigmund
Freud'un da bulundugu
sanatc! ve aydinlarin
dostudur.

< Alfred Kubin,
Yalnizlik, y. 1915, 6zel
koleksiyon. Sanatcinin
yapitlarinda gugli bir
simgesel ve dussel
yogunluk vardir.
Kandinsky, Sanatta
Tinsellik kitabinda onu
batis doneminin savaci-
lari arasina dahil eder.

A Richard Gerstl, Kendi
Portresi, 1908, Viyana,
Osterreichische Galerie.
1908'de Schoénberg'in
karisi Mathilde ile bir
iliskiye girdikten sonra,
25 yasindayken canina
kiyar. Yapitlari 1931'de
Viyana'daki bir sergide
taninir.
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Oskar Kokoschka

A

/Avusturya Ekspresyonizminin temsil-
cileri arasinda, Oskar Kokoschka en segici ve ¢ok yonlu kisidir.
Formasyonu Viyana Dekoratif Sanatlar Okulu’nda baslar, Sezes-
sion grubunun temsilcileri, 6zellikle Klimt ve Schiele ile, siki ilig-
kiler icinde surer ve sanat¢inin bitiin yasami boyunca Avrupa,
Kuzey Afrika ve Israil ile ABD’ye yaptigi sayisiz yolculukla yeni-
lenir. Sanatsal Uretimi genis ve ¢esitlidir: Resimler, gravurler ve
tasbaskilar, kitap resimleri, afisler, heykeller ve dekoratif pano-
lar; “Der Sturm” dergisi icin bazi elestiri yazilari, Sfenks ve Ha-
sir Adam ile Katil, Kadinlarin Umudu gibi siirsel dramlar ve se-
naryolar. 1918 yilindan 1924 yilina kadar, Dresden Akademi-
si’ndeki 6gretmenlik yillarinda, énemli sosyal ve siyasal gérevler
Ustlenir; bu yuzden Nazilerin kovusturmasina ugrar ve suirgiine
gitmek zorunda kalir. Onun kisisel ve 6zgiin bigcimde yorumladigi
Ekspresyonizm, portrelerindeki kisilerin gicli psikolojik iralan-

masinda ve kompozisyonlarinin, bazen

alegorik, bazen alayli, bazen de aci ve tra-
jik tonunda kendini belli eder. Son olarak
gUclu ton geligkileri tagslyan manzara re-

Z * simlerinin parlak renklerinde Fovlardan
etkilendigini belli eder.

C*EOEFFNET9'12"2-£ * .o

A Oskar Kokoschka,
Kendi Portresi, 1923,
ozel koleksiyon. Bu
tagbaskida sanatginin
belirleyici 6zelligi olan
Gizim becerisi goralir.

T Oskar Kokoschka,
Dresden, Neustadt |,
1919, 6zel koleksiyon.
Sanatgl Dresden'e
Aralik 1916 yilinda, bir
yil 6nce cephede aldig
yaranin tedavisini
surdirmek icin gelir.
1918 sonbaharinda bir
atolye kiraladigi Elbe
nehri kiyisindaki
Briihlsche Terrasse'de,
bunun da aralarinda
bulundugu bir dizi kent
manzarasi yapar.



v Oskar Kokoschka,
Hahcede II, 1934, 6zel
h)leksiyon. 1934 tarihli
hu tablo, sanatginin
I'rag’a taginmasinin

hemen 6ncesine rastlar.

l.im bir ifade olgunlu-
rju, tam bir 1sik hakimi-
yeti ve kesin bir kitle ve
mekan dizenlemesi
gOsterir.

» Oskar Kokoschka,
Rudolf Blumner'in
Portresi, 1910, ozel
koleksiyon. Mayis
1910'da sanatg! Ber-
lin'e gider. Burada,
birlikte calistiklari "Der
Sturm" dergisinin
redaksiyonunda Blim-
ner'le tanisir ve onunla
icten bir dostluk kurar.

< Oskar Kokoschka,
Sepetli ve Kopekli
Kadin, 1930, 6zel
koleksiyon. Temmuz
1930: italya'ya yaptigi
bir seyahatte o zaman-
lar sanatgilarin gézdesi
olan, Sabine tepelerin-
deki Anticoli'ye bir gezi
yapar. Burada, hizl
firga vuruslari ve sema-
tik bir gizimle, Apenin-
ler'in kirsal atmosferini
betimledigi bu yaglibo-
yay! yapar.

A Oskar Kokoschka,
Lom di Tolmino,

1916, Ozel koleksiyon.
I. Diinya Savasi deneyi-
mi sanatginin birgok
resim ve ¢izim yapmasi-
na yol agar. Bu pastel,
italya cephesini konu
alan bir diziye aittir.
Bunlar Kokoschka'nin
umutsuz Gzantasinu
etkili bicimde ifade
ettigi yogun kompozis-
yonlardir.
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Kokoschka: Riuzgarin Gelini

» Sevecenlikle birbirine
sarilmis iki asik, belli
belirsiz cizilmis bir san-
dalin igindedir. Gozleri
yari kapali kadinin
yuzi, erkegin omzunda
tam bir kendini birak-

1914°'te yapilan ve Basel Kunstmuseum’da
bulunan bu resim, olaganustu bir siirsel ve
duygusal yukle birlikte simgesel ve alegorik
anlamlarin bollugu nedeniyle Kokoschka’nin
basyapiti olarak degerlendirilir.

ma hareketi iginde,
dinlenmis gorunar.
Sanat¢! onlarin
cevresinde gri ve mavi
tonlu, soguk ve koyu
renkli bir firga vuruslari
kasirgas! yaratmistir.



A Marc Chagall, Kentin
Uzerinde, 1914-18,
Moskova, Tretyakov
Devlet Galerisi. Bu
resimde de siki sikiya
sarilmis iki asik goralar.
Bu buyiik resimde Rus
sanatcl kendini sevgilisi
Bella Rosenfeld ile
birlikte, dogdugu kent
olan Vitebsk semalarin-
da mutluluk iginde
stiztlurken betimlemis-
tir. I. DUnya Savasl
sirasinda yapilmis olma-
sina karsin atmosfer
sakin ve siirseldir. Oysa
Kokoschka'nin
tablosundaki kisiler,
sanki Avrupa Uzerinde
kopan ¢ok daha buylk
bir firtinanin yansima-
siymis gibi, dalgali bir
denizde bulunurlar.

A Oskar Kokoschka,
Pieta: Viyana
Kunstschau 'sundaki
Yaz Tiyatrosu igin Afis,
1908, Viyana, Osterre-
ichisches Museum fiir
Angewandte Kunst.
Kokoschka, Kunstsc-
hau'nun ilk sergisine
bircok cizim, dekoratif
panel ve cesitli

tasbaskilar verir. Ayrica
siirsel dramlarini, sanat
sergisinin hemen yanin-
da hazirlanan agik hava
tiyatrosunda oynatir.

Bu renkli tasbaski
tiyatro afislerinden
biridir: ortaya ciktiginda
hirgin dramatik yogun-
lugu nedeniyle
skandala yol agar.
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Isvicre’de
Ekspresyonizm

E j kspresyonizm isvigre’de Almanya’ya
gore birkag yil gecikmeyle yayilir: 1912°de Paul Klee, Hans Arp,
Walter Helbig ve Oscar Luthy tarafindan Weggis’de (Luzern)
1910 yilinda kurulan Der Moderme Bund grubunun bazi sanatci-
laryla sergi acar. Yabanci konuk olarak Mavi Atli temsilcileri ve
Matisse davet edilir. I. DUnya Savas! sirasinda bircok Alman sa-
natgi isvigre’ye siginir ve oradaki genc ressamlarla iliski kurar.
1918 yilinda Kirchner Davos’a yerlesir ve 1923 yilinda Basel
Kunsthalle’de sergi agar. Onun sanatindan etkilenen Hermann
Scherer, Albert Miller, Paul Camenisch ve Werner Neuhaus,
Ocak 1925'te, Kirmizi-Mavi (Rot-Blau) dernegini yasama gegirir-
ler. Onlarin, ayni yiin Nisan-Mayis aylarinda, Kunsthalle’deki ilk
sergileri, o zamana kadar akademizme ve manzara resmine yo-
nelmis olan isvicre sanat diinyasinda ses getirir. isvigre’de etkin
olan oteki Ekspresyonist gruplar arasin-
da, 1931’de Bern’de kurulan Der Schritt
weiter (Yanlis Adim), 1933 yilinda Ba-
sel’de dogan Gruppe 33 ve Fritz Pauli, Ig-
naz Epper ve Johann Robert Schirch’den
olusan Dreigestirn (Uclii) anilabilir.

M Fritz Eduard Pauli,
Kendi Portresi, 1924,
6zel koleksiyon.
Sanatg! ise dekorator
olarak baglar, Munih
Akademisi'nde okur
ve Kirchner'le dostluk
kurar.

A Hermann Scherer,
Cocugunu Emziren
Kadin, 1924, agag
heykel, Efringen-
Kirchen, Karlheinz
Scherer koleksiyonu.

v Cuno Amiet, Kendi
Portresi, 1921, ozel
koleksiyon. 1868'de
Soletta'da dogan
Amiet, Bretanya'da
Gauguin okuluyla ve
Kopru sanatcilaryla
iliski kurar.

» Ignaz Epper,
Demiryolu Tineli,
y.1919, Ascona, Ignaz
ve Misha Epper Vakfi.
Resimleri onu intihara
surukleyen olumsuz bir
dinya goérusuni dile
getirir.



< Ferdinand Hodler,
Dagda Sel, y. 1903-04,
ozel koleksiyon. 1853
yilinda Bern'de dogan
ve 1918'de Cenevre'de
olen Hodler modern
isvigre sanatinin yenilik-
Gisi ve kurucusu olarak
kabul edilir.

v Arnold Bocklin,
Keman Calan Azrailli
Kendi Portresi, 1872,

Berlin, National Galerie.

Son derece dussel ve
karmasik Sembolizm
iceren sanati Surrealist
sanatcilarin yapitlarini
etkileyecektir.

Fransa'da ve italya'da
Ekspresyonizm

Ekspresyonizm her ne kadar bu-
yuk dlclide Germen diline ve kuiltd-
rine sahip Ulkelerde gelismis olsa
da, oteki Avrupa uluslarinda da
anlamli 6rnekler gorilir: Ornegin
hareketin Gustave de Smet, Cos-
tant Permeke ve Frits Van den
Berghe’nin ¢abalariyla Belgika'da
yayllmasi gozardi edilmemelidir.
Fransa’da Georges Rouault, Chaim
Soutine ile sonradan yurttaslik ala-
rak Parisli olan Rus kokenli Marc
Chagall’in resimleri dikkat cekici-
dir. Son olarak italya’da, bagkala-
rnin yani sira, Adolfo Wildt, Arol-
do Bonzagni, Gino Rossi, Tullio
Garbari, Lorenzo Viani ve Pompeo
Borra’nin kisilikleri 6ne cikar.
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l. DUnya Savasi

inci Dunya Savas! bir cagin sonunu
belirler: Aydinlar ve sanatcilar diinya goruslerini gdzden gegirir,
yapitlarinin Gsluplarini ve iceriklerini kdkten degistirirler. Savas,
28 Haziran 1914’te Saraybosna’da bir Sirp 6grencinin suikasti
sonucu Avusturya veliaht prensi Franz Ferdinanden 6lmesiyle
patlak verir. Avusturya’nin Sirbistan’a karsi giristigi askeri hare-
kat Rusya’nin ve, uluslararasi ittifaklarin karmasik oyunlar yu-
zinden, &teki buyidk giclerin midahalesine yol agar. Hareketin
ilk asamasindan sonra savas, karsit cepheleri yiyip bitiren bir
catismaya donugsur: iki yildan fazla bir sure, milyonlarca asker,
birka¢ kilometrelik toprak icin, buyuk olglide malzeme ve insan
kaybina ug@rayarak carpisir durur. 1917°da belirleyici Uc olay
meydana gelir: 6 Nisan’da ABD Anlasma Devletlerinin yaninda
yer alir; EKim ayinda Rusya’da garlik yénetimine son veren ko-
munist devrim yapilir. Son olarak da Avusturyalllar ve Almanlar,
Caporetto’da saldiriya gegip Italyan birliklerini geriletirler. An-
cak Italyanlar Grappa-Piave hattinda direnir ve 1918’in sonunda
Vittorio Veneto’da giristikleri karsi saldirlyla savasin kaderini de-
gistirirler. 4 Kasim’da Habsburg hilkiimeti ateskes ister; onu 11
Kasim’da Almanlar izler. Baris gorismeleri Almanya’ya ve Os-
manli'ya zarar verir, ama Balkanlarin kaybedilmesiyle birlikte,
Avusturya-Macaristan imparatorlugumun parcalanmasini, Ma-
caristan ile Cekoslovakya’nin bagimsizligini ve Avusturya’nin bir
cumhuriyete donusmesini de karara baglar.

< Bu fotografta
Avusturya veliahti
arsiduk Franz-Ferdi-
nand, karisi Sofia ile,
Saraybosna'ya yaptigi
resmi ziyarette, onlarin
yasamina mal olacak ve
|. Dinya Savasi'nin
cikmasina yol agacak
suikastten az 6nce
arabaya binerken
gorulmektedir.

T 20 Ekim 1917'de
Avusturyalllar ve
Almanlar, Plezzo'dan
Tolmino'ya kadar,

50 km.lik bir cephede,
350 bin asker ve 2.518
topla 260 bin italyan
askerine ve 1.342 topa
karsi saldirlya gecerler.
Italyanlar 27 Ekim'de
geri cekilirler;

2-9 Kasim arasinda
Grappa-Piave hattinda
mevzilenir ve burada
dusmanin ilerleyisini
durdururlar.



A Montague
Duncan'in Ingiliz
"Sphere" gazetesinde
yayinlanan bu
ciziminde, bir Alman
denizaltisi Ingiliz ticaret
gemisini izlerken
gorultr. Untersee
Boot'un kisaltmasi olan
U-Bootlar etkili bir silah
olarak ortaya ¢ikar.
Lusitania da 7 Mayis
1915 tarihinde U-20
tarafindan vurularak
batmistir.

» 13 Ocak 1918 tarihli
“Corriere della Sera"da
yayinlanan Achille
Beltrame'nin gravirun-
de Italyan ve Avustur-
ya avcl ugaklarinin
Treviso Ustundeki hava
savasl. Ik hava catisma-
lar kamuoyunu etkiler;
basin bunlari abartir ve,
Yunan mitoloji kahra-
manlar arasindaki
destansi duellolara ya
da ortacagdaki sovalye
turnuvalarina benzetir.

M Italyan stvarileri
esliginde Avusturyall
tutsaklar. 15 Haziran
1918'de Avusturyalllar
Italyanlara karsi bir
gundurumu saldirisinda
bulunur, ancak ¢ok
buyuk kayip verirler.

v Alman Sosyal De-
mokratlarin bu propa-
ganda afisi 1918 yilinda
Ruhr havzasina yapilan
Ingiliz bombardimanla-
rini animsatiyor: Ingiliz
ucaklari ilk kez Alman
topraklarini vurur.
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Mimari

O'rliokuzuncu yuzyilin sonunda Alman-
ya’'da ve Avusturya’da mimari hala kati ve anitsal bir akademi-
cilikle iralaniyordu, ilk déniim noktasi yeni yuzyilin basinda hem
cizgileri hem de kullanilan malzemeleri yenileyerek cagcil Avru-
pa hareketinin degerlerini benimseyen Sezession tarafindan ve-
rilir. Goze batan kisiler arasinda Otto Wagner (1841-1918), Pe-
ter Behrens (1868-1940), Joseph Olbrich (1867-1908) ile Belgi-
kali Henry van de Velde'yi (1863-1957) anabiliriz. 1918'de Bru-
no Taut (1880-1938) ve Hans Sharoun (1893-1972) ydnetiminde
Novembergruppe (Kasim Grubu) kurulur ve sonra onun baslatti-
g1 arastirmalar ve denemeler, Walter Gropius’un (1883-1969)
kurdugu Mimarlik ve Uygulamali Sanatlar Okulu Bauhaus tara-
findan derinlestirilir. “Yapimevi” anlamina gelen Bauhaus’un
ana hedefi, modem insana yeni bir yasama alani sunmak igin
bitin farkh sanat bigimlerine birlikgi bir anlam vermektir. 19.
yuzyihn sonunda, daha ¢ok da 20. yuzyilda, kentlerin sanayi
devriminden kaynaklanan hizli blyimeye bagh kentlesme so-
runlan ¢ogalir. Gropius’a goére mimarinin ilk gorevi kendi ufkunu
genisletmek ve her bir binanin tasarimini butin toplumsal yonle-
rini goz 6nline alan daha genis bir goris icinde degerlendirmek-
tir. Okul 1925 yilinda, Weimar’dan Dessau’daki, mimari islevsel-
ligin basyapitlarindan biri olan yeni merkezine tasinir ve etkinli-
gini, Nazilerce kapatildigi 1933 yilina kadar strdtrdr.

< Burada bir gézlemevi
ve bilimsel arastirma
merkezi olan Einstein
Kulesi'nin 1917 ile
1921 arasinda, Erich
Mendelsohn tarafindan
tasarlanan al¢i modeli
gorulmektedir.
(Frankfurt, Deutches
Architektur Museum).

v Bruno Taut, KéIn
Werkbund Sergisi icin
Cam Pavyon, 1914,
Berlin, Akademie der
Kunste, Sammlung
Baukunst. Bu yap! da
cesur ve 6zgiln gizgile-
riyle Ekspresyonist
mimarinin paradigma-
tik bir 6rnegidir.



A Viyana'da Linke
Wienzeile No.38'de
bulunan bu sarayda,
Otto VVagner'in tasari-
mi Kolo Moser tarafin-
dan uygulanmistir.
Yapida, iki sanatginin
da uyesi oldugu Viyana
Sezession'inin tipik
ozelligi olan zarif ve
ince bir zevkle birlikte
kati bir bigimcilik goze
carpar.

A Peter Behrens, 1909
yilinda AEG firmasi igin
bes yapi tasarlamistir.
Bunlardan biri olan ve
Berlin'de Huttenstrasse
tizerinde bulunan Tur-
binenhalle'nin yenilikgi
cizgileri, yeni mimariye
model olusturacaktir.

» Viyana Sezession
grubunun J. M.
Olbrich'in tasarimi olan
merkezi "buyulu kutu"
adiyla anilir. Bronz
defne dallariyla suslu
bir kubbenin egemen
oldugu dis mekan,
tapinaklari animsatir. ig
mekan ise, sergi alanla-
rinin degistiriimesine
olanak veren hareketli
duvarlariyla islevseldir.

v Erich Mendelsohn,
Berlin, Friedrichstrasse
Uzerindeki Bir Gokde-
len igin Galisma, 1929,
Berlin, Kunstbibliothek,
Staatliche Museen
Preussicher Kulturbe-
sitz. Kirchner'in resmet-
tigi cadde, baskentin
ekonomi merkezidir.

uzl)
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1919-1922: Almanya’da
savas sonrasi

T Almanya'yl vuran
enflasyon, banknotlarin
degerini sifira indirir,
oyle ki 1923'te cekilen
bu fotografta oldugu
gibi, cocuklar para
desteleriyle oyun
oynarlar.

» 9 Kasim 1918'de
imparator Wilhelm
tahttan feragat eder ve
cumhuriyet ilan edilir.
Bu fotografta, 1919
secimlerinden sonra
kurulan hiikiimetin
Sosyal Demokrat tem-
silcileri gorulir. Soldan:
Otto Landsberg, Philipp
Scheidemann (hikimet
baskani), Gustav
Noske, Friedrich Erbert
(Reich baskani) ve
Rudolf Wissel.

rinci Dinya Savasi dort imparator-
lugun (Osmanli, Rus, Avusturya ve Alman) sonunu ve Avrupa’da
yeni bir siyasi ve ekonomik diizenin baslangicini belirler. 29 Ha-
ziran 1919 tarihinde Versailles’da imzalanan baris anlasmalari,
zaten uzun savas yillari ve Ispanyol gribi salgini yiziinden bu-
yuk kayiplar vermis olan, yenilmis uluslara agir darbeler indirir.
Almanya’da Kurucu Meclis’in olusturulmasi igin se¢im yapilir ve
bu se¢ime ilk kez kadinlar da katilir: 11 Agustos 1919 tarihinde
Weimar Cumhuriyeti anayasasi onaylanir. Almanlar 1919 yilin-
dan 1928 yilina kadar bes kez sandik basina cagrilir, ancak Re-
ichstag’da temsil edilen ve aralarinda sosyal demokratlarin go-
rece cogunluga sahip oldugu sekiz parti, hem i¢ bdlinmeler hem
de ¢Ozulmesi gereken sorunlar nedeniyle, uzun 6murla hukimet-
ler olusturacak durumda degildir. 1921 yilinda 269 milyar altin
Mark olarak saptanan, sonra 132 milyara dasdrilen savas taz-
minati altinda ezilen ulke, ekonomik bunalima girer. Bu da hem
halk siniflari hem de orta-ust siniflarda hosnutsuzluga yol acar.
Ocak 1919 tarihinde, Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg ydne-
timindeki Komunistlerin ayaklanmasi kanh bigimde bastirilir.
Ayni yilin Mart ayinda Wolfgang Kapp, askerler arasina alinmis
olan Freikorps ve dagitilmis subaylarin olusturdugu silahh bir-
liklerin destekledigi bir hikiimet darbesi girisiminde bulunur.
Agustos 1921 'de Maliye Bakani Matthias Erzberger, 24 Haziran
1922’de ise Disisleri Bakani Walther Ratenau asiri sagci bir ko-
mando tarafindan dldurdalur.



» Almanya 1920: Bir
isci kaynak makinesiyle
bir tanki pargalamaya
calisiyor. Almanya'ya
kars! oldukga agir ve
asagilayici olan
Versailles Anlasmasi,
Alman ordusunu zorla
silahsizlandirir: Agir
silahlarin hemen hepsi
yok edilir ve ordu yliz
bin Kisiyle sinirlanir.
Ingiltere savas
gemilerinin teslim
edilmesini ister, ama
Almanlar onlari Scapa
Flow agiklarinda
batirmay yeglerler.

< Berlin 1920: Bazi
niteliksiz isciler bir is
bulma kurumunda,
yeni bir is bulmanin
(bos) umuduyla,
belgelerini gosteriyor-
lar. Yilin basinda
issizlerin sayisi birkac ay
icinde Ug katina ¢ikar
ve Berlin'in hemen
disindaki koyluler
tarlalarini ve Grunlerini
silahla savunmak
zorunda kalirlar.

< Bu fotografta, 1923
yihinda Ruhr havzasinin
askeri isgali sirasinda,
Bochum'da devriye
gezen baz Fransiz
askerleri gortlmektedir.
Fransiz ordusu, Alman-
ya'yl savas tazminati
ddemeye zorlamak icin
Alman topraklarina
girer. Alman sansolyesi
Wilhelm Cuno “edilgin
direnis" siyaseti
izlemekten bagka bir
sey yapamaz, ancak
asiri sagcilar onu
dusmanla isbirligi
yapmakla suclar.
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Georg Grosz

r

genis, son derece karmasik ve ¢ok yonlu, bazen de geliskili ve
farkh niteliktedir. Dresden’de ve Berlin’de okur ve halk gelenegi-

VJeorg Grosz'un sanatsal Uretimi ¢ok

nin betimleme 6gelerini yeniden isleyerek ise baslar. I. Dinya
Savasinin patlamasiyla bir umutsuzluk icine duser, bu da onda
kicik kentsoylu sinifa karsi siddetli bir kigimseme duygusunun
dogmasina, o sinifin kusurlarini ve zayifliklarini alayci bicimde
sergilemesine yol acar. Savas bitince yeniden resim yapmaya
baslar ve acimasiz toplumsal elestirisini bazi Gnlu resim ve ¢izim
dizileriyle yeniler. Yeni Nesnelcilik grubuna ve onlarla birlikte
1925 yilinda Mannheim Kunsthalle’deki ana sergiye katilir. 20’li
yillarda, dini asagilamak sucuyla yargi-

lanmasina ve Nazilerce “yoz sanat” yap-

makla suclanmasina yol agan siyasi yu-

kumldlukler tasiyan yapitlarinin yanina,

“ticari” manzaralarini ve natiirmortlarini

da katar. 1933 yilinda ABD’ye gidince,

kendini 6gretmenlige ve resme verir; onun

gercekgiligi ve toplumsal yukamlualagu

ABD’li birgok genc ressami etkiler. Olu-

minden birka¢ ay 6nce Almanya’ya do-

ner ve son “kolaj” dizisiyle yeniden Dada

deneyimlerine yaklasir.

< Georg Grosz,
Berlin'de Bir Cadde,
1929-30, ozel koleksi-
yon. igneleyici ve alayci
olan sahne, Berlin'in en
zarif ve seckin caddele-
rinden biri olan,
Kurfurstendamm
boyunca yer alir.

» Georg Grosz,
Rubens’e Saygi, 1938,
ozel koleksiyon. Grosz
1932 yilinda Avrupa'yl
birakip ABD'ye yerlesir.
New York'ta duzenli
olarak Frick koleksiyo-
nunu ve Metropolitan
Museum of Art'l ziyaret
eder ve burada eski
sanati inceleme, kendi
Uslup ve estetik duyarli-
hgini karsilastirma
olanag! bulur. Gegmisin
blylk ustalariyla karsi-
lasmak, onu Brueghel,
Bosch, Rubens, Renoir
ile Courbet'ninkilerden
esinlenen bir dizi nu
resmetmeye yoneltir.

A Berlin Galerie
Nierendorf'ta bulunan
1938 tarihli Kendi
Portresi'nde, Grosz
kendini alayci bir
ifadeyle betimler:
Sanatcl beyaz gomlegi
ve kravatiyla, "ciddi"
profesoér pozundadir.



A Georg Grosz,
Dogum Guna Partisi,
1923, o6zel koleksiyon.
Grosz, 1920'lerdeki
yapitlarinin birgogunda,
Berlin'in randevuevleri-
ni ve genelevlerini konu
alir. Sanatgl bazen ince
bir alay, bazen acimasiz
bir ignelemeyle,
Weimar Cumhuriye-
ti'nin ahlak dustklugu-
nu betimlemistir.

< Georg Grosz,

Vahsi Bati, 1916, ozel
koleksiyon. Sanatgl,
1916 yilinda agir bir
rahatsizlik dénemi
gegirir ve yil sonunda
bir psikiyatri klinigine
yatirihr. Alman Emper-
yalizminden o denli
nefret etmektedir ki,
ABD'ye duydugu
sempatinin de etkisiyle,
Georg olan adini
George'a donusturur
ve Amerika'yl konu
alan cesitli resimler
yapar.
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Grosz: Ask Hastasi

Dusseldorf Kunstsammlung Nordrhein-West-
falen’de bulunan 1916 tarihli resim, sanatgi-
nin acimasiz toplumsal elestirisinin en belir-
gin kanitlarindan biridir. Grosz, ahlaki de-
gerlerini yitiren kentsoylu insanin, asagilik
tutkularinin bilingsiz kurbani olan bir kukla-
ya donustigunid godstermek ister.



» Kopru ressamlari
duygularini renklerle
ifade ederken, Yeni
Nesnelcilik ressamlari
cizgiye daha buyuk bir
6nem verirler. Bu
durum ozellikle, treti-
minin blyik bélumu-
ni, 6nemli bir ustalik
ve son derece belirgin
ve igneleyici bir Gslup

< Grosz, Oscar
Wilde'in romani Dorian
Gray'in Portresi' nde
oldugu gibi,
kahramanin ahlak
bozuklugunu, bize
garip ve igreng bir
maske gibi goriinen
ylzundn gizgilerini
bozarak goézle gorilir
kilmak ister. I. Dunya
Savasl sanatg! igin,
genelde insan, dzelde
Alman kentsoylu sinifi

sergiledigi ¢izime
dayanan Grosz igin
gecerlidir. Bu ayrintida
ayrica Kubizmin ve
Futurizmin etkisi de
gorilur. Burada sanatgl
esyalari yalinlastirir ve
kitleleri neredeyse
buttndyle derinlikten
yoksun yalin geometrik
bigimlere donusturdr.

hakkindaki karamsar
gorusunun agikca dile
getirilmesi anlamina
gelir. 1925 yilinda
kaleme aldigi Sanat
Tehlikede baslikli
yazisinda soyle der:
“Deneyimlerimin ana
fikrini soyle 6zetleyebili-
rim: Erkekler domuz-
dur. Yasamlarinin gida
ve kadin acliklarini
gidermekten baska bir
anlami yoktur.”

< Yeni Nesnelcilik
ressamlarinin ana
hedefi, bireyin igsel
boyutunu sergilemek
isteyen Mavi Atli
temsilcilerinin 6znelcili-
gine agikca karsl
cikarak, Realizmi
savunmaktir. Bu
ayrintida Grosz belirgin
gercek anlayisini
sergiler: Nesnelerle
dogrudan bir iligkiyi
yegler ve onlari
gordugu gibi tuvale
aktarir.
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1919-1939

1923-1932:
Hitler’in yukselisi

_L923 yilinda yasanan agir ekonomik
durum ve siyasi istikrarsizlik, asirilikgl hareketlerin iktidari zorla
ele gecirmeyi denemesine yol acar. EKim ayinda halk partisi lide-
ri ve hikimet baskani Gustav Stresemann Hamburg’'da bir
Marksist girisimi bastirir. 8 Kasim’da Ernst R6hm’in SA’lari ve
Hitler ile Rudendorf’'un yénetimindeki Naziler, Munih’te bir haku-
met darbesi girisiminde bulunurlar. Basarisizlik Hitler’i durdur-
maz, tersine durusmasinin yol agtigi gurultd patirti onun daha
¢ok taninmasina yol acar. Birka¢ yilda Nazi partisinin yapisini
yeniler, oteki sagci olusumlarla ittifak kurar, ordunun destegini
ve onu Marksistlere karsi koymak icin tek olasilik olarak goéren
sanayicilerin mali destegini alir. 1925 yilinda Hitler’in siyasi
programini ve “ari irk”in ustinligd konusundaki fikirlerini agik-
ladig! kitabi Kavgam yayinlanir. Ayni yil Cumhurbaskani Fried-
rich Ebert olir ve yerine yash Paul von Hindenburg gecger. 1929
bunalimi Hermann Muller’in Sosyal Demokrat hikimetinin isti-
fasina yol acar ve yerine merkezci Katolik Heinrich Briining ge-
cer. Hitler 1932 yilinda baskanlik secimlerinde aday olur, 13,4
milyon oy alir, ancak 19,3 milyon se¢cmenin oy verdigi Hinden-
burg karsisinda yenilir. 29 Mayis 1932 tarihinde Briuning huki-
meti duser, yerine 6nce Franz von Papen, 2 Aralik’ta ise General
Kurt von Schleicher gecer.

A 1923 tarihli bu fo-
tomontajda Hitler ile
Erich von Ludendorf ara-
sindaki ittifak onaylanir.

A Bu fotografta Hitler,
Kasim 1923'teki
"Munih birahanesi
ayaklanmasi" olarak
tnlenen darbe girisimi-
nin basarisizigindan
sonra kapatildig
Landsberg cezaevinde
gazete okumaktadir.
Bes yila mahk(m olur,
ancak cezaevinde
yalnizca dokuz ay kalr.

T Georg Grosz,
Enflasyon, 1929, ozel
koleksiyon. Bu
suluboyada sanatg!
bize, soguk ve acimasiz
bir kinizmle, diinyadaki
agir ekonomik bunali-
min, zayiflarin sefalet
icinde amansizca
ezildigi Alman halki
uzerindeki etkilerini
gosterir.



» Almanya 1928: Bir
grup Nazi yeni evli bir
cifti kutlarken goril-
mektedir. 1926 yilinda
Nazi partisinin yalnizca
17.000 uyesi vardir; Ug
yil icinde disiplinli ve iyi
diizenlenmis 100.000
Uyeye ulasacaklardir.

T Bu Berlinli sanatgilar
kultbtintin duvarlarin-
da onculerin bazi yapit-
lari vardir. 20'li yillarin
ikinci yarisinda Alman
baskenti Avrupa’nin en
biytk sanat merkezle-
rinden biridir.

A 1928 Eylul'inde
Berlin'de gekilen bu
fotografta bazi Alman
Kom{nistler, dogmakta
olan Nazi partisine karsi
bir gosteri sirasinda
goruluyor.

< Berlinli yurttaslar bir
secim sandigi 6nunde.
Nazi partisi 31 Temmuz
1932 segimlerinde
13.745.000 oyla,
oylarin %37,4'Gnu alir
ve 230 sandalye ile
Reichstag'da ulkenin
birinci partisi olur.
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Otto Dix

rinci Dinya Savasi Otto Dix’in sa-
natsal olusumunda bir donemeg olusturur. Dix, Nietzsche'nin ya-
zilarindan etkilenir ve akademide R6nesans resmini ¢alisarak ge-
¢irdigi yillardan sonra, yenileyici bir deneyim yasayacag! inan-
ciyla gonulli asker olur. Oysa savasin gercegi ¢ok farkhdir: Ta-
nik oldugu acilari, batun tiksintisini ve ahlaki kinamasini birgok
resim ve cizim ile 51 graviurden olusan bir dizide ifade eder.
1919 yilindan sonra Dresden Akademisi’nde 6gretmenlik yapar
Berlin’de Sezession grubuna ve Dada gevrelerine devam eder
20’li yillarin basindan itibaren, Georg Grosz ile tanistiktan son
ra, sanati agik bir gercek¢i yonelimle iralanir; bu da onu, Yeni
Nesnelciligin en énemli temsilcilerinden biri yapar. Ozellikle port-
relerinde Direr, Cranach ve Holbein’in Ronesans gelenegini ya
kalar. Ornek aldigi bir baska sanatgl da Bosch’tur; Dix ondan
1933 yilinda, Hitler’e karsi buyuk bir yergici kompozisyon yapti
ginda esinlenir. Resim yapmasini ve sergilemesini engelleyen
Nazilerce izlendigi icin, Konstanz Golu kiyisindaki Hemmenho-
fen’e gonullu sirgine gider ve burada, kendini, yogun siirsel dili-
nin yansidigi manzaralara ve dinsel konulu resimlere verir.

» Otto Dix, Pazar
Gezintisi, 1922, 6zel
koleksiyon. Sanatginin
burada, igneleyici ve
acinacak bir halde
betimlenmis Alman
kentsoylu sinifina karsi
dusmanhigr acikca
ortadadir.

< Otto Dix, Kendi
Portresi, 1912, Detroit
Istitute of Art. Dix,
1905'te Gera Dekoratif
Sanatlar Okulu'nda
gizim kurslarini izler ve
Pdsneck'in yardimci
ressami olur. 1909'dan
1914'e kadar Dresden
Uygulamali Sanat Oku-
lu'na ve Akademi'ye
devam eder. Bu
portresinde Albrecht
Direr'den esinlenmistir.

T Otto Dix, Johann
Edwin'in Portresi,
Wolfensberger, 1929,
ozel koleksiyon. Resim-
deki kisinin, Zurih'te,
Dix'in yapitlarini sergile-
digi bir gravir atolyesi
vardir. Elinde, meslegi
olan tasbaskilarin
yapiminda kullandigi
bir aleti tutar.



A Otto Dix, Sirkte,
1923, ozel koleksiyon.
Burada, etine dolgun
bir at cambazi, s6zcl-
gln tam anlamiyla
gozleri yuvalarindan
firlamis bir palyacoyu
atiyla ezmektedir.

» Otto Dix, Egzotik
Genelev, 1922, 6zel
koleksiyon. Bu sulubo-
ya denizcilere ve fahise-
lere adanmis dizinin bir
parcasidir. Sanatg!
abartili tonlari isteyerek
kiskirtici hale getirir.

v Otto Dix, ikiAma-
zon, 1922, 6zel koleksi-
yon. 1922 ile 1923
arasinda Dix, aralarinda
bunun da bulundugu,
sirk dunyasina adanmis
25 suluboya yapar.

Sanatg! yergici tonlari
yumusatir ve masalsi bir
atmosfere oncelik verir.
Bu cizim de daha az
gergin ve daha az
sinirlidir, oyle ki hafif ve
uyumlu bir ritm yaratir.
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Dix: Hugo Erfurth ve Kopeqi

» Yeni Nesnelcilik
akiminin temel ozellik-
lerinden biri, duru ve
titiz bir gizim sayesinde,
ozenle ve aciklikla ifade
edilen ayrintilara
gOsterilen dikkattir.
Sanatc! bu ayrintida da

Dix, 20’li yillarda Alman aydinlarinin, sanayi-
cilerinin ve profesyonellerinin bir¢ok portresi-
ni yapar. Madrid Museo Thyssen-Bornemis-
za’da bulunan 1926 tarihli bu portrede, uUnli
fotograf¢i Hugo Erfurth betimlenmistir.

goruldugi gibi, resme-
dilen kisinin elbisesinin
zevkli titizligini ve
sikhigini vurgulamak ve
boylece onun zenginli-
gini ve yuksek sosyal
konumunu belirginles-
tirmek istemistir.



A Dix, Hugo Erfurth'un
iki portresini yapar:
Birincisinde, Erfurth,
elinde mesleginin
simgesi olan bir mercek
tutar; bunda ise, Alsas
cinsi kopediyle birlikte
poz vermistir. Sahibi de

kopegi de seyirciye
bakmaz, ama yine de
sanki birinin gelmesini
bekliyorlarmis gibidir.
Erfurth 1928 yilinda
sanatglya bir baska
tablo siparis eder, onda
da kopegdi betimlenir.

A Yeni Nesnelcilik
ressamlari, 6zellikle de
Dix, dog@alci veriye olan
bagliliklari nedeniyle,
Kopri ve Mavi Atli
sanatgilarindan ayrilir-
lar. Birgok durumda

19. yuzyil Realizminden
ve Ronesans gelenegin-
den esinlenirler. Bu
ayrintida elbisenin
kivrimlarinin nasil
dikkatli bir 151k ve golge
ayarlamasiyla
geleneksel agik-koyu
kurallarina bagl, etkili
bir gizimle verildigi
gorulmektedir.
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1933-1939:
Nazizm iktidarda

T Hindenburg ve Hitler
Mayis 1933'te bir téren
sirasinda. Yasl genera-
lin 2 Agustos 1934
tarihinde 87 yasinda
olmesiyle, Hitler, devlet
ve silahli kuvvetler
baskani olarak onun
yerini alir.

» 27 Subat 1933
aksami Berlin'deki
Reichstag binasi atese
verilir. Neredeyse kesin
olarak suikastin sorum-
lusu olan Naziler, sugu
Komdinistlere atar ve
Hindenburg'u baski
yasalari ¢ikarmaya
zorlarlar.

C gumhurbaskani Hindenburg, 30 Ocak
1933’te Hitler’i Almanya’nin yeni sansolyesi atar. Ayni yilin 23
Mart’inda, Reichstag yanginindan birka¢ gin sonra, parlamen-
terler Opera Kroll'da toplantiya ¢agrilir, SA’larin ve SS’lerin teh-
ditleri altinda, butin yetkileri dort yilligina Hitler’e veren bir ya-
say! onaylarlar; boylece, goriiniste tam bir yasallik icinde, Hit-
ler’in diktatdrligu baslar. Sonraki yillarda Fuhrer, yalnizca Na-
zizmin dig dasmanlarini (6zellikle komunistleri) degil, ayni za-
manda partinin, “uzun bicaklar gecesi”’nde ortadan kaldirilan, ic¢
muhaliflerini de vuran vahsi bir baski siyasetine yol verir. Hitler
1935°te Versailles Anlasmasina acgikca meydan okuyarak, yeni
bir askere yazma yontemi olusturur ve Almanlari yeniden silah-
landirmaya baslar. 7 Mart 1936’da Alman askerleri I. Dinya
Savasi’ndan sonra askerden arindirilmis olan Ren bdlgesini is-
gal eder; 25 Ekim’de Mussolini ile Roma-Berlin Ekseni imzala-
nir. 13 Mart 1938’de Anschluss, Avusturya’nin Almanya’ya ka-
tilmasi tamamlanir. 9 Kasim 1938°de “Kristaller gecesi” Nazi re-
jiminin Yahudilere karsi giristigi kiyimin siddetli asamasinin
baslangici olur. 15 Mart 1939 tarihinde Alman ordusu Cekoslo-
vakya’'yi istila eder; 23 Agustos’'ta Almanya ile Rusya arasinda
Molotov-Ribbentrop Anlasmasi imzalanir; 1 Eylil’de Polonya’nin
isgaliyle 1. Dinya Savasi baslar.



» 1 Eylil 1939 saat
04.45'te Alman birlikle-
ri Polonya'yi istila eder.
2 Eyltl'de Mussolini bir
baris meclisi olustur-
mak icin aracilik girisi-
minde bulunur. Ertesi
glin Fransa ve Buylk
Britanya birliklerini
harekete gegirir ve

Il. Dinya Savas! baglar.

T 10 Mayis 1933'te,
Goebbels'in emriyle,
batun universite kentle-
rinde, Mann ve Marx ile
Remarque'in da arala-
rinda oldugu yasakl ya-
zarlarin kitaplari yakilir.

Yoz sanat

Naziler iktidara geldiklerinde 6ncii

akimlarin sanatgilarina karsi vah-

si bir kiltrel baski uygulamaya

baslarlar: Bu baski Kibist, Soyut-
cu, Futdrist, Dadaci ve Ekspres-

yonist ressamlari hedef alir. Ozel

ve tlizel koleksiyonlardaki alti bin-
den fazla yapita el konur; ¢ogu ya-

kilir, bazilar da agik artirma ile

Amerikan ya da isvigre miizeleri-

ne satilir. 1937 yilinda Munih'te

112 sanat¢inin 650 yapitiyla, “Us-
tun ari irk™in kadltdra tarafindan
kabul edilmedigi i¢in “Entartete
Kunst,” yani “Yoz sanat” olarak
bilinen bir sergi acilir. Amag, reji-
min begendigi tablolarin sergilen-
digi kosut bir serginin karsisina
koyarak, bu asi ressamlari alaya
almak ve asagilamaktir. Oysa
halk, bir milyon iki yliz binden
fazla ziyaretciyle, “yoz sanatgci-
lar”! 6dullendirir.

A Kara gomleklilerin
bagsi olan Hitler'in bir
portresi. Hitler, 1934
yilinda 30 Haziran'l 1
Temmuz'a baglayan
gece, Nazi partisinde,
"uzun bigaklar gecesi"
olarak anilan bir
temizlik yapilmasini
emreder. Aralarinda
Ernst Rohm ve SA'larin
Ustdiizey yoneticilerinin
de bulundugu kurban-
larin sayisi 200'U geger.
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Christian Schad

C hristian Schad resim c¢alismalarinin
baslangicinda isvicre’de devam ettigi Dadaci cevrelere baglidir.
Onun ilk agacbaskilari “Die Aktion”, “Die weissen Blatter” ve
“Sirius” gibi biyiik dergilerde yayinlanir. 1920 yilinda italya’ya
gider ve daha ¢cok Roma ve Rénesans sanatlarindan etkilendigi
Roma’da ve Napoli’de kalir. Burada onculerin denemelerini bira-
kir ve, 1925 yilinda, Papa XI. Pius’un portresiyle doruga cikan,
figuratif Usluba donisuni olgunlastirir. Viyana’ya doniunce Kisi-
sel bicimde yorumladigi Yeni Nesnelciligin degerlerine yaklasir.
Onun gercekgiligi acik ve kisiliksiz, yalin ve sentetiktir, ahlaki ya
da yergici mudahaleler yoktur; seyirciyi, dogrudan ve kaba bi-
¢imde, aci gergekle yliz ylize getirir. 1928 yilindan sonra sanatgl
en onemli sanat sergilerine katilir ve Berlin’de yasarken isveg ve
Fransa ile Hollanda’ya uzun yolculuklar yapar. 30’lu yillarda
kendini, hemen hepsi siparis Uzerine yapilmis portrelere verir ve
bu konuda saglam bir teknige sahip oldugunu gosterir. Il. Dinya
Savasi’ndan sonra yeniden yolculuklara baslar ve en buyuk
uluslararasi gosterilerin basoyunculari arasinda yer alir.

< Christian Schad,
Comelmis Ciplak, 1919,
ozel koleksiyon. Sanatci
Fattrizmin ve Kibizmin
bigcimsel yalinlastirmala-
rindan etkilenir. Mekan
geometrik olarak
belirgin ve ¢ogunlukla
degisik bicimlerde
yansitilmis tcgenlere
bolinmustar.

T Christian Schad,
Ciplak, 1930, ozel
koleksiyon. Bu ¢izimde
sanatginin teknik bece-
risi agikca ortadadir.
Schad ciplaklarinda
saglam bir bigimsel
denge, ayni zamanda
ince ve seckin bir
mustehcenlik yaratir.



A Christian Shad,
Ucan Adam Agosta

ve Siyah Guvercin
Rasha, 1929, ozel
koleksiyon. Sanat¢i bu
resimde bize, Berlin
lunaparkinda bir
barakada gosteri yapan
iki kisiyi umursamaz,
soguk ve kisiliksiz bir

davranisla sunmaktadir.

» Christian Schad,
Narsisist, 1927, 6zel
koleksiyon. Bu
suluboyada goéruldagu
gibi, Schad'in sanati
seyirciyi dogrudan
carpar. Ona siyasi ya da
ahlaki telkinde bulun-
ma savinda degildir,
herkesin kendi yorumu-
nu yapmasini ister.

M Christian Schad,
Kadin Portresi, 1924,
ozel koleksiyon.
Raffaello, sanatginin
Roma'da hayran
oldugu Ronesans
ressamlarindandir.
Bu portre Barberini
sarayindaki Fornari-
na'ya bir saygidir.

T Christian Schad,
Hermine Lisa Ben-

ko ‘nun Portresi, 1925,
6zel koleksiyon. Sanatgi
kendini son derece
ozenli ve kesin, ama
soguk bir gercekeilikle
ifade eder ve herhangi
bir duygusal katiimdan
yoksun gibi gérinar.

ILVAVH
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BASYAPITLARI

Schad: Doktor Haustein’in Portresi

Madrid Museo Thyssen-Bornemisza’da bu-
lunan 1928 tarihli bu resmin kahramani,
zuhrevi hastaliklar uzman bir cilt doktoru
olan Hans Haustein’dir. Meslegi sol kolun-
dan ¢ikan kateter ile simgelenir.



M Arka plandaki belli
belirsiz golge, doktorun
sevgilisi olan Sonja adli
bir modelle 6zdeglestiri-
lebilir. Aralarindaki
iliski, doktorun evliligini
bunalima sokar ve 20'li
yillarin Berlin‘inde
kaltarel toplantilarin
parlak duzenleyicisi
olan karisi Friedel'i
intihara surtkler.

T Christian Schad,
“Liman sahnesi"nden
Maria ve Annunziata,
1923, Madrid, Museo
Thyssen-Bornemisza.
Burada Napoli'de bir
tiyatro sahnesindeki iki
oyuncu betimlenmistir.
Sanatginin Yeni Nesnel-
ciligin Ekspresyonist ve
gercekgi Uslubuna
katildigi ortadadir.

< Ylzun gorunuste
sakin ve dusunceli
durumu, bir i¢c huzur-
suzluk oldugunu
gOsteren gergin ve
sikilmis ellerin betimiyle
celisir. Kulturla ve
seckin doktor Haustein,
aralarinda Schad'in da
bulundugu sanatgilari,
bilimadamlarini, siya-
setgileri ve yazarlari
salonunda bir araya
getirirdi. Sosyalist fikir-
leri yuziinden Nazilerce
doktorluk yapmasi
yasaklanir. 1933 yilim-
da, Gestapo tarafindan
tutuklanacagini
ogrenince, zehir icerek
canina kiyar.
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- - » Ekspresyonist

Tiyatro ve sinema
Robert Wiene'in
(1880-1938) yonettigi
Dr. Caligari‘nin
Muayenehanesi' dir.
Carl Mayer ile Hans
Janowitz'in senaryosu,
Willy Hameister'in
fotograflari ve Werner
Kraus ile Conrad
Veidt'in oyunlari biyik

kspresyonizrgdafjtiakganratupicimler

ni tek bir felsefi ve estetik gorus icinde toplamay! deneyen son

Avrupa kultur hareketidir. Ekspresyonist tiyatro kendini alayci M Bu fotografta, 1927

ve yergici ya da, tam tersine, varolusgu koyu bir karamsarlikla Ylinda Bauhaus

dol fl héwla dil tirir. Y | su k Id tiyatrosunda Oskar
olu yapitlar araciligiyla dile getirir. Yazarlar ¢ogu kez saldir- o "o

gan, 6zl bir dil kullanirlar. Toller ve Brecht goze carpan Kisiler- pansi'nda rol alan

dir: Ernst Toller (1893-1939) kendi kusaginin huzursuzluklarina, balerin Manda von

ttopyalarina ve 6zgurlik arzularina taniklik eder; Bertolt Brecht Kreibig gortimektedir.

(1898-1956) 1928 tarihli, Ginlii komedisi Ug Kurusluk Opera ile, Schiemmer (1888-1943)

i . . ressam, heykeltiras,

Yeni Nesnelciligin gergekgiligini sahneye tasir. 1933 yilinda Al- koreograf, balet ve
manya’dan ayrilip ABD’ye gider ve orada, aralarinda Cesaret pestecidir.

Ana ve Cocuklari, Sezuan’n iyi insani ve Galileohun Yasamimn

da bulundugu oteki 6nemli basyapitlarini yazar. O yillarda ilk T San Francisco'da

adimlarini atan sinema da Ekspresyonizmin ideallerini 6ziimser 1878'de dogan ve
1927'de 6len Isadora
Duncan, British
Museum'da go6zlemle-
yonetmenler arasinda Ernst Lubitsch, Robert Wiene, Metropo- digi Yunan kiiltariinden
lis'in yaraticisi Fritz Lang, Georg Wilhelm Pabst ve 1919 yilinda esinlenerek, dans
Nosferatuyu yéneten Friedrich Wilhelm Murnau’yu anabiliriz. dtnyasinda bir devrim

s N . L 5 . yaratir. 20'li yillarda
30’lu yillarda Nazizmin gelisiyle bircogu ABD’ye gd¢ etmek zo- Berlin, Viyana, Salzburg

runda kalir ve orada Hollywood sinema imparatorlugunun dogu- ;e moskova'da bircok

ve onlari guclu celiskileri olan hir¢in bir ritmle, ¢cogu kez halkin
kafasini karistiran yepyeni bir sdzdizimiyle dile getirir. En Gnla

sunda 6nemli rol oynar. okul acar.



» Marlene Dietrich
(1902-92) tiyatro ile
baslar, sonra sinemaya
gecer ve Lola roltni
oynadigi, Joseph von
Sternberg'in Mavi
Melek filmiyle Unlenir.
ABD'ye go¢ eder ve
kendini kabul ettirerek
Hollyvvood'un en
sevilen oyuncularindan
biri olur.

A Erich von Stroheim
(1885-1957) Viyana'da
dogar, ancak geng
yasta ABD'ye gocer.
Oyuncu ve yonetmen
olarak sert ve alayci bir
gercekgilik ve guglu bir
toplumsal elestiriyle
kendini gosterir.

< Robert Herlth,
“Asfalt™ icin Taslak,
1929, Berlin, Stiftung
Deutsche Kinemathek.
Joe May'in yonettigi
filmde Betty Amann,
Gustav Frolich ve Albert
Steinruck rol alir.
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Max Beckmann

R Feckmann’in Weimar Akademisi’nde
ve Paris’te aldigi resim formasyonu, onun mitolojik ve dinsel ko-
nulu buyik kompozisyonlarla éykiinmek istedigi eski ustalarin,
ozellikle Rubens’in izinde olusur. Savas deneyimi onu rahatsiz
eder ve, artik kapal ve acili bir yasam gorusuyle ifade ettigi sa-
natinda koklu bir donusimid yansitir. Her ne kadar Yeni Nesnel-
ciligin Realizmine katilsa da, bicimleri yalinlastirmayi, perspek-
tifleri ve orantilari zorlamayi sever; bundan dolay! resimlerinde-
ki nesneler ve mekanlar sikistirilmis ve bozulmus gibi gorindr.
Tablolarindaki kisiler de asla dogal ve alisilmis pozlarda betim-
lenmez, ama onlarin ifadesi ve hareketleri acayipligin sinirlarina
kadar zorlanir, dyle ki sanatgi Surrealistlerin kapal simgeciligi-
ne yaklasir. 20’li yillarda tam sanatsal olgunluga ulasir, Frank-
furt Akademisi’nde 6gretmenlik yapar, Almanya’daki ve ABD’de-
ki basarili sergileri elestirmenler ve halk tarafindan bir¢ok kez
odullendirilir. Nazizmin gelisiyle “yoz sanatci” ilan edilir ve on
yil Amsterdam’da surginde kalir. Daha sonra ABD’ye gider ve
orada 64 yasinda olur.

A Max Beckmann,
Cicekli Naturmort,
1935, 6zel koleksiyon.
Vazonun Uzerindeki
yazi, buyuk olasilikla,
sanatginin sevdigi cinin
markasi olan "Junipe-
rus" sozcuguyle ilgilidir.

A Max Beckmann, Bar,
Kahverengi, 1944, ozel
koleksiyon. Tablodaki
iki kisi, sanat¢inin karisi
Quappi ile Amster-
dam'da strgundeyken
onu konuk eden
Helmuth Litjens'tir.

T Max Beckmann,
Orman, 1936, 6zel
koleksiyon. Sahne
Baden-Baden yolundaki
Karaormanlar'dan
alinmadir.



A Max Beckmann,
Komolu Kendi Portresi,
1938, ozel koleksiyon.
Sanatcl Nazizm
yluziinden si§indigi
Amsterdam'dadir.
Elinde, Alman romantik
sanatinin simgesi olan
bir korno tutar ve bu-
nunla yitirilmis yurduna
duydugu 6zlemi belirtir.

» Max Beckmann,
Gunesin Dogusu,
1929, 6zel koleksiyon.
Karisinin tanikligina
gore, tablo 14 Ocak'ta
Frankfurt'ta baslanmis
ve 8 Mart'ta, sanatginin
1932 yilina kadar
hemen hemen butin
kis aylarini gegirdigi,
Paris'te bitirilmistir.

M Max Beckmann,
Kendi Portresi, 1925,
ozel koleksiyon. 1925
yili sanatgi icin dnemli-
dir, ¢inkd onun
olgunlugunun zirvesine
eristigini belirler:
Beckmann, Grosz ve
Dix ile birlikte Yeni
Nesnelcilige can verir,
Frankfurt'ta 6gretmen
olur ve ilk karisi Minna
Tube'den bosanir.

¥ Max Beckmann,
Sokagin Gece Gorinu-
s, 1913, 6zel koleksi-
yon. 1909-14 arasinda
yapilan ve Berlin'in en
hareketli sokaklarini
konu alan bes yapitlik
dizinin bir parcasidir.
Uslup van Gogh'un
bazi tablolarini cagristi-
rirken, atmosfer
Kirchner'in sokak
sahnelerini animsatir.

ILVAVH
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BASYAPITLARI

Beckmann: Pembeli Quappi

Bu portredeki kisi, Alman ressam Friedrich
August von Kaulbach’in kizi Mathilde von
Kaulbach’tir. Arkadaslari onu Cuappi diye
¢agirirlar; muzisyendir ve 1925 yilinda, ilk
karisindan bosanan Beckmann’la evlenir.



» Sanat¢inin kendi
yaptigi listelere gore,
halen Madrid Museo,
Thyssen-Bornemisza'da
bulunan tablo, 1932
yilinda Frankfurt'ta
yapilmistir. iki yil sonra
Beckmann resimde,
sa§ Ustteki tarihin de
gosterdigi gibi, bazi
degisiklikler yapar.

» Ronesans Madonna-
lar'ninkine benzer ince
uzun parmaklari,
kadina, sanat¢inin
birgok kendi portresin-
de kendine verdiginden
cok farkl, soylu ve kati
bir gériniim verir. Elin

Geng kadinin dikkatli
ve bir noktaya
odaklanmis bakisi
dogrudan seyirciye
degil, buyuk olasilikla,
ona bir seyler syleyen
ve bizim gormedigimiz
bir muhatabinin
bulundugu kendi
soluna donuktir.

cevresi siyah bir cizgiyle

belirginlestirilir; bu
Beckmann'in
Gauguin'in tablolarini
calisirken 6grendigi ve
30'lu yillarin bagindan

itibaren benimsedigi bir

Uslup 6zelligidir.

A Yeni Nesnelciligin
oteki temsilcilerinden
farkli olarak Beck-
mann'in gercekgiligi
ayrintilarda belirlen-
mez. O renkleri 6zgir-
ce kullanir ve onlara,
Kopru ressamlarinin
yaptigi gibi, buyuk bir

ifade ve duygu gtict
verir. Bu ayrintida
goéruldugu gibi, kadinin
uzun kolyesi, agik
pembe giysisiyle
celisen, belli belirsiz
siyah ve kahverengi
hizl firca vuruslariyla
yapilmistir.
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Ernst Barlach

nst Barlach uzun sanat
yasaml| boyunca resim, gravur, seramik, tiyatro ve
edebiyat ile ugrasmis olmasina karsin 20. yizyilin en
onemli heykeltiraslarindan biri olarak kabul edilir. Agac
ve bronz yaratilarinda hem 1906 yilinda yaptigi bir yolculukta
tanidigr Rus halk geleneginden hem de Ekspresyonist kuramla-
rin 1siginda yeniden yorumladigi Gotik Alman sanatindan esin-
lenmistir. Guclu plastik degeri olan heykelleri yalin bir cizimle ve
1s1gIn vurmasina gosterilen 6zel dikkatle iralanir. Ayrica Bar-
lach’in, onu cogu kez derin toplumsal ve insani degerlerden esin-
lenmis duygulu ve etkili yapitlar tretmeye iten kisilerin psikolo-
jik durumuna gosterdigi 6zen de dikkat ¢ekicidir. Sanatinin kabul
gdrdugunun ilk énemli belirtisi, 1933 yilinda Berlin’de Paul Cas-
sirer galerisinde duzenlenen buyuk bir kisisel sergiyle ortaya ¢i-
kar. ikinci bir sergi ayni yerde 1937 yilinda
duzenlenir, ama ayni yil, tam basarisinin
dorugundayken, Nazilerce “yoz sanatgi-
lar” listesine alinir. Yapitlarinin ¢oguna
el konur, ya da Kiel’e ve Gustrow’a di-
kilmis olan anitlarda oldugu gibi,
bunlar yok edilir. Sanat¢r dmriunidn
son yillarini umutsuz bir yalnizlik
icinde gegirir.

A Ernst Barlach,
Usiiyen Yash Kadin,
1939, ozel koleksiyon.
Bu bronz dékum
Barlach'in Ekspresyonist
tslubunun tipik bir
ornegidir; sanatginin
oélumunden bir yil
sonra, 15 adet
tretilmistir.

A Ernst Barlach,
Sarki Soyleyen Adam,
y. 1928-30, Ozel
koleksiyon. 1928'de
tasarlanan bu heykel,
Berlinli tticcar Alfred
Flechtheim'in siparisi
tizerine, 13 adet bronz,
1930'da 2 adet cinko
dokim olarak
uretilmistir.

T Ernst Barlach,

O¢ Alici, 1922,
Hamburg, Ernst Barlach
Haus. 1914'te sanatcl,
I. Dlinya Savasi'ndaki
siddetin simgesi olarak
gordugu heykeli 6nce
algcidan yapar (buradaki
agag¢ olanidir).



A Ernst Barlach, Igkici,
1933, ozel koleksiyon.
Her zaman oldugu gibi
6nce agac ornegi
yapilan bu bronz
dokim, sanatginin yalin
cizgilere ve olgull, ama
yine de yogun ve
anlamli hareketlere
olan duskunlaguna
gOsterir.

» Ernst Barlach,
Kagak, y.1920-25,
ozel koleksiyon.
Barlach, aliskanhgi
oldugu Uzere dnce
agac prototipini yapar,
sonra ondan bronz

» Ernst Barlach,
Yasamda Olum, 1926,
ozel koleksiyon. Bu
agac heykelin adi, sair
Jacob Haringer ile
yapilan bir tartismadan
sonra konur. Sanatglya
gore o tinsel degerlerin
aranmasini ve élumden
sonra yasama umudu-
nu temsil eder.

dokiminu gikarir.
Sanat¢l hem hareket
fikrini hem de kacagin
dramatik gerginligini,
sikintisini ve korkusu-
nu ifade etmek
istemistir.

ILVAVH
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Barlach: Flut Calan Adam

Barlach 1936°'da iki agag, bir algi heykel yapar ve
bunlari bronz doékum icin 6rnek olarak kullanir.
Berlin’de Hermann Noack’in dokimhanesinde
Uretilen yapitin, aralarinda bu 6zel koleksiyonda-
ki heykelin de bulundugu cesitli érnekleri vardir.



T Barlach ise az cok
belirlenmis bir dizi
cizimden baslar. ikinci
asamada, bazen yillar
sonra, heykelin agac ya
da algI 6rnegini, en

sonunda da bronz
dokumu yapar. 1919
ile 1920 arasinda yapi-
lan bu cizim, Ham-
burg'da Ernst Barlach
Haus'ta bulunmaktadir.

4 Oteki Ekspresyonist-
ler gibi, Barlach'in da,
Fovlarla ve 6zellikle
Henri Matisse ile birgok
benzerlikleri vardir. Her
ikisi de muzigi sever,
seslerle cizgiler arasinda
ortak noktalar arar.
Burada Rus koleksiyon-
cu Sergei Sgukin'in

31 Mart 1909 tarihinde
Matisse'e siparis ettigi,
halen Petersburg
Ermitaj'da bulunan ve
muzik alegorisi ile dans

< Barlach'in olgunluk
doéneminin basyapiti
olan bu heykeldeki kisi,
geng bir cobandir. Basit
bir sapkasi vardir;
yalnizca bacaklarini,
ellerini ve yizinu
acikta birakan kalin bir
pelerine sarinmistir.
Kendisini buttnuyle,
caldigi ve onu tinsel bir
boyuta gotirmek icin
gergedi unutturan
calgiya kaptirmistir.
Vicudunun konumu,
ozellikle bacaklarininki,
muzigin tath
armonisine uyuyor
izlenimi verir.

alegorisinin betimlendi-
gi, iki buyluk dekoratif
panelden biri goril-
mektedir. Panolar
tamamlandiklarinda,
zarafetinden ve guclu
ritm duygusundan
buyullenen sanat
diinyasinda buyuk ilgi
uyandirmisti, éyle ki
Barlach'in da, on yil
kadar sonra kendi
¢izimini yaparken
ondan esinlenmis
olmasi buyuk olasiliktir.
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Ekspresyonizmin mirasi

v Gerhard Richter,
Deniz Kiyisi, 1969, 6zel
koleksiyon. Sanatginin
bircok yapiti yillar boyu
sabirla topladigi
fotograflarin yeniden
islenmesiyle olusur. Bu
manzarada Alman
Romantiklerinin manza-
ralarindaki doganin
atmosferi ve anlami
yeniden yasam bulur.

» Georg Baselitz, Igor,
1971, 6zel koleksiyon.
Sanatcl 1969'dan sonra
tablolarini bas asagi ¢e-
virir ve bdylece seyirciyi
iceriklerini degil, yalniz-
ca Uslubunu ve bigimsel
yonlerini distinmeye
zorlamak ister.

L’mci Dunya Savasi’ndan sonra Nazile-
rin zulminden kurtulan Ekspresyonistler, yeniden resim ve 6g-
retmenlik yapmaya bagslarlar. Yapitlari énemli uluslararasi ser-
gilerin baskdsesinde yer alir ve hem Avrupa’da hem de, birgogu-
nun 30’lu yillarin sonunda sigindigi ABD’de geng sanatgi kusak-
lari Gzerindeki etkileri cok buytk olur. Sanatlarinin dogrudan mi-
rascilari arasinda, 40°h yillarin ortasi ile 60’larin sonu arasinda
New York’ta etkin olan soyut Ekspresyonistleri sayabiliriz. Bun-
lar da Hareketli Soyut (Action Painting) ve Barnett Newmann,
Mark Rothko, Clifford Still ve Ad Reinhardt’in Renk Alani Res-
mi’nin (Color Field Painting) temsilcilerini etkilerler. 1952°'de
Frankfurt’taki Franck galerisinde Karl Otto Gétz, Bernard Schult-
ze, Otto Greis ve Heinz Kreutz’un yapitlariyla, “Neuexpressionis-
ten” sergisi duzenlenir. 1955°'te Kassel’'de, cagdas betimleme sa-
natinin gelisimine dikkat ¢cekmek i¢in, “Documenta |” sergisi aci-

lir; halkin blyuk be@enisini kazanan sergi, 1959°da, bu-
yuk olcide soyut Ekspresyonizme ayrilan “Documenta
1I” adiyla yinelenir. Berlin duvarinin yapildigr 1961’den
sonra, ge¢cmisin 6zlemi ile en buyuk uluslararasi dnculer-
le iliski kurarak yenilenme gereksinimi arasinda kalan
Alman sanati daha da gelisir ve yeni ifade yollari bulur.



v Anselm Kiefer,
Sanatginin Atolyesi,
1983, ozel koleksiyon.
Sanatgl kendini karma-
sik bir Sembolizmle
ifade eder.

T Markus Lupertz,
Maillol, 1976, 6zel
koleksiyon. Bu resim
Fransiz heykeltirag
Aristide Maillol'a bir
sayg|, yitip giden
genglige bir cagridir.

» Blinky Palermo,
Algak Sesle Konusmak
No.2, 1969, 6zel kolek-
siyon. Asil adi Peter
Schwarze olan sanatgl,
Beuys'un 6grencisiydi.

» Sigmar Polke, Adsiz,
1993, ozel koleksiyon.
Polke'nin sanati,
Ekspresyonistlerinkine
benzer ve belirgin bir
aykirihk duygusuna
dayanir.

Ekspresyonistlerin piyasa
degeri

Bu yillarda sanat yapitlari pazari,
gittikce daha yuiksek rakamlar 6de-
nen ve Empresyonistlerle denge
kuran Ekspresyonist yapitlari ye-
niden degerlendirmektedir. Rekor
o6demeler arasinda, 9 Ekim 1997
tarihinde, Londra Christie’s’de,
Klimt'in Attersee Uzerindeki
Schloss Kammer Il i¢in 6denen
13,2 milyon Sterlin ile 10 Mayis
2001'de New York Sotheby’s’de,
Kandinsky’nin Kag¢is'uun ulastig
19 milyon Dolar animsanmaya de-
ger. Genellikle 20. yuzyilin ilk on
yillarinda yapilmis az bulunan
Ekspresyonist resimler, 1 milyon
ile 10 milyon ABD Dolari arasinda
alici bulmaktadir.
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EKLER

Bu bdlimde Ekspresyonistlerin
eserlerinin su anda bulundugu
yerlerin alfabetik bir listesi
verilmistir.

Basel, Kunstmuseum
Kokoschka, Oskar, Riizgarin
Gelini, 1914, s. 92-93.

Berlin, Nierendorf Gallerie
Grosz, Georg, Kendi Portresi,
1938, s. 104.

Berna, Paul Klee Vakfi
Klee, Paul, Oturan Kiz
Cocugu, 1909, s. 56.

A Ernst Ludwig
Kirchner, Manzara,
1907, 6zel koleksiyon.

» Lyonei Feininger,
Bir Teknenin Gorinu-
miu, 6zel koleksiyon.

Cenevre, Berggruen
Koleksiyonu

Klee, Paul, Comlekgi, 1921,
s. 56-57.

Detroit, Detroit Institute
of Art

Dix, Otto, Kendi Portresi,
1912, s. 110.

Dusseldorf,
Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen
Grosz, Georg, Ask Hastasl,
1916, s. 106-107.

Halle, Staatliche Galerie
Moritzburg Halle

» Georg Grosz, Parti,
Ozel koleksiyon.

Klimt, Gustav, Marie
Hennebergin Portresi,
1901-02, s. 78.

Hamburg, Ernst Barlach
Haus

Barlach, Ernst, Oc Alicl,
1922, s. 126

- Flat Galan Adam, 1936,
s. 127-128.

Ivrea, Olivetti
Koleksiyonu

Klee, Paul, Bir Savas¢inin
Hayaleti, 1930, s. 57.

Madrid, Museo
Thyssen-Bornemisza
Beckmann, Max, Pembeli
Quappi, 1932, s. 124-125;
Dix, Otto, Hugo Erfurth ve
Kopegi, 1926, s. 112-113;
Feininger, Lyonel, Beyaz



Adam, 1907, s. 68-69;
Grosz, Georg, Sokak Sahnesi,
Ayrinti, 1925, s. 100-101;
Heckei, Erich, Firin, 1907,
s. 42-43

- Beyaz Ev, 1908, s. 43;
Javlensky, Aleksey von,
Andrey’in Portresi, 1910,

s. 73

- Kirmizi Bagortiisu, 1912,
S. 72-73

Kirchner, Ernst-Ludwig,
Berlin'de Bir Sokak Sahnesi,
1914, s. 18-19;

Macke, August, Sirk, 1913,
s. 63;

Marc, Franz, Ruya, 1912,

s. 62-63;

Mueller, Otto, Bir Manzara
icinde iki No, 20’lerin ilk

» Aleksey von
Javlensky, Kadin Basl,
1913, 6zel koleksiyon.

yarisl, s. 24-25,

Nolde, Emil, Kirmizi Cigekler,
1906, s. 12-13

- Yaz Bulutlari, 1913, s. 6-7;
Pechstein, Max, At Pazari,
1910, s. 36-37;

Schad, Christian, ‘Liman
Sahnesi’hden Maria ve
Annunziata, 1923, s. 119

- Doktor Haustein’in Portresi,
1928, s. 118-119;
Schmidt-Rottluff, Karl, Kiiglik
Ev, 1906, s. 30-31.

Milano, Civico Museo
d’Arte Contemporanea
Kandinsky, Vasily,
Kompozisyon, s. 50-51.

Mdanih, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen,
Neue Pinakothek

Klimt, Gustav, Mizik, 1895,

S. 74-75.

Paris, Musée National
d’Art Moderne, Centre
Georges Pompidou
Kandinsky, Vasily, izlenim
No.5: Park, 1911, s. 50

- Beyaz Arka Plan Uzerine,
1916, s. 51

- Crilikte, 1919, s. 51.

Rotterdam, Museum
Boymans-van Beuningen
Kandinsky, Vasily, Lirik,
1911, s. 44-45.

< Max Beckmann,
Sanatgilar, 1948,
ozel koleksiyon.

Viyana, Graphische
Sammlung Albertina
Schiele, Egon, Kendi Portresi,
1910, s. 82.

Viyana, Historisches
Museum der Stadt

Klimt, Gustav, |. Sezession
Sergisinin Afisi, 1898, s. 76;
Schiele, Egon, A¢ik Parmakli
Kendi Portresi, 1911, s. 84-
85.

Viyana, Osterreichische
Galerie

Klimt, Gustav, Adele Bloch-
Bauer'in Portresi, 1907, s. 78
-Oplis, 1907-08, s. 80-81

- Adem ile Hawva, 1917-18,
s. 79.

Viyana, Osterreichisches
Museum

Klimt, Gustav, Emilie Fl6-
ge’nin Portresi, 1902, s. 79;
Kokoschka, Oskar, Pieta,
1908, s. 93.
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Bu bolimde, Ekspresyonistlerle
ya da onlarin eserleriyle baglantisi
olan sanatcilar, entelektueller,
politikacilar ve isadamlari He
Ekspresyonistlerin ¢agdasi olan ya
da ayni alanda etkinlik gostermis
olan ressamlar, heykeltiraslar ve
mimarlar, alfabetik bir siraya gére
listelenmistir.

Arp, Hans
(Strasbourg, 1887-Basel, 1966),
ressam ve heykeltiras, s. 94.

Behrens, Peter
(Hamburg, 1868—Berlin, 1940),
mimar, s. 27, 98, 99.

Bocklin, Arnold
(Basel, 1827-San Domenico di
Fiesole, 1901), ressam, s. 95.

Bonnard, Pierre
(Fontenay-aux-Roses, 1867-Le
Cannet, 1947), ressam, s. 38-39.

Bonzagni, Aroldo
(Cento, Ferrara, 1887-Milano,
1918), ressam, s. 95.

A James Ensor,
Maskelerle Cevrili
Kendi Portresi, 1899,
ozel koleksiyon.

» Walter Gropius,
Fagus fabrikasinin girisi,
y.1914, Alfeld an der
Leine.

Borra, Pompeo (Milano,
1898-1973), ressam, s. 95.

Braque, Georges
(Argenteuil, Paris, 1882-Paris,
1963), ressam, s. 33.

Cézanne, Paul (Aix-en-Proven-
ce, 1839-1906), ressam, s. 56.

Chagall, Marc
(Vitebsk, 1887-Saint-Paul-de-
Vence, 1985), ressam, s. 93, 95.

Degas, Edgar (Paris,
1834-1917), ressam, s. 39.

Delaunay, Robert (Paris,
1885—Montpellier, 1941),
ressam, s. 60-61, 66.

Denis, Maurice (Granville,
1870-Saint-Germain-en-Laye,
1943), ressam, s. 38-39.

Ensor, James (Ostenda,
1860-1949), ressam, s. 20.

Frlesz, Olhon
(Le Havre, 1879-Paris, 1949),
ressam, s. 33.

Garbari, Tullio
(Pergine Valsugana, 1892—
Paris, 1931) ressam, s. 95.

Gauguin, Paul
(Paris, 1848-Markiz Adalari,
1903), ressam, s. 22, 24, 34,
38, 70, 94, 125.

Gerstl, Richard
(Viyana, 1883-Traunkirchen,
1908), ressam, s. 65, 88-89.

Gropius, Walter
(Berlin, 1883-Boston, 1969),
mimar, Urlin tasarimeisi, kent
planlamacisl, s. 98.

Hodler, Ferdinand
(Bern, 1853-Cenevre, 1918),
ressam, s. 95.

Kubill, Alfred (Leitmeritz,
Boemia, 1877-Zwickledt,
Avusturya 1959), ressam,
grafiker ve yazar, s. 54, 58,
88-89.

Maillol, Aristide
(Banyuls-sur-Mer, 1861-1944),
heykeltiras, s. 38, 131.

Manet, Edouard (Paris,
1832-1983), ressam, s. 26.

Matisse, llcnri
(LeCateau, 1869-Cimiez, 1954),
ressam, s. 32-33, 70, 94, 129.



Mendelsohn, Erich
(Allenstein, bugtin Olsktyn,
1887-San Francisco, 1953),
mimar, s. 99.

Morris, William
(Walthamstow, Essex,
1834-Hammersmith, 1896),
ressam, s. 26.

Moser, Koloman; Kolo denir
(Viyana, 1868-1918), mimar ve
Urtin tasarimcisl, s. 77, 99.

Munch, Edvard (Léten, 1863-
Ekely, 1944), ressam, s. 20-21.

Newmann, Barnett
(New York, 1905-1970),
ressam, s. 130.

Olbrich, Joseph Maria
(Troppau, 1867-Diisseldorf,
1908), mimar ve Uriin
tasarimcisi, s. 76, 98-99.

Permeke, Constant
(Anvers, 1886-Jabbeke, 1952),
ressam, s. 95.

Ranson, Paul
(Limoges, 1864-Paris, 1909),
ressam, s. 38, 39.

» Félix Vallotton,
Sari Arka Plan Uzerinde
Nu, 1922, Galerie Paul
Vallotton, Lozan.

Reinhardt, Ad
(Buffalo, 1913-New York,
1967), ressam, s. 130.

Rossi, Gino

(Venedik, 1884-Sant’ Artemisio
di Treviso, 1947), ressam,

s. 95,

Rothko, Mark
(Dangavpils 1903-New York
1970), ressam, s. 130.

Rouault, Georges
(Paris, 1871-1958), ressam,
S. 33, 95.

Serusier, Paul
(Paris, 1864-Morlaix, 1927),
ressam, s. 38-39.

Severini, Gino
(Cortona, 1883-Paris, 1966),
ressam, s. 67.

Soutine, Chaim
(Smilovitchi, 1894-Champigny,
1943), ressam, s. 95.

Still, Clifford
(Grandin, 1904-Baltimore,
1980), ressam, s. 130.

Stuck, Franz von
(Tettenweiss, 1863-Miinih
1928), ressam, s. 22, 48.

Vallotton, Felix
(Lozan, 1865-Paris, 1925),
ressam, s. 38-39.

< Maurice Denis, Yesil
Plaj, 1909, Moskova,
Puskin Mugzesi.

Van de Velde, Henry
(Anvers, 1863-Ober-Ageri,
1957), ressam, Urlin tasarimcisi
ve mimar, s. 98.

Van den Berghe, Frits
(Gand, 1883-1939), ressam,
s. 95.

Van Gogh, Vincent

(Groot Zundert, 1853—
Auvers-sur-Oise 1890), ressam,
s. 10, 14, 30, 56.

Viani, Lorenzo
(Viareggio, 1882—Ostia, 1936),
ressam ve yazar, s. 95.

Vuillard, Edouard
(Cuiseaux, 1868-La Baule,
1940), ressam, s. 38.

Wagner, Otto
(Viyana, 1841-1918), mimar,
s. 76, 98-99.

Wildt, Adolfo (Milano,
1868-1931), mimar, s. 95.
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Ernst
Barlach

(Wedel, 2 Ocak 1870-
Rostock, 24 Ekim 1938)
Hamburg Sanat ve Meslek
Okulu, Dresden Akademisi ve
Paris Julian Akademisi’nde
egitim gorir. “Jugend” ve
“Simplizissimus” dergilerinde
desinator olarak ¢alisir,
oyunlar yazar ve kendini
basarili oldudu agag oyma
isine verir. 20'li yillarda
Gustrow'a yerlesir ve burada
heykelcilige, 6zellikle bronz ve
agac heykelciligine olan
yetenegini kesfeder. Nazilerin
baskisina maruz kaldigindan
Omrinun son yillarini yalnizlk
icinde gegirir; yapitlarinin
blytik bolimi yok edilir,

s. 127-128.

Max
Beckmann

(Leipzig, 12 Subat 1884—

New York, 27 Aralik 1950)
1900'de Weimar Akademisi’nde
Carl Smith’in 6grencisi olur;
1904'te, bir siire Paris'te kaldik-
tan sonra, Berlin’e geger ve
Sezession sergilerine katilir.
1913'te Paul Cassirer onun ilk
kisisel sergisini diizenler.

1 Dunya Savasi’nda gonullt

hastabakici olur, ancak biyik
bir sinir yorgunluguna distugu
icin terhis edilir. 1933'’e kadar
Frankfurt Giizel Sanatlar
Okulu'nda 6gretmenlik yapar,
Nazilerin isine son vermesiyle
Amsterdam’a gé¢ eder.
1947'den 1950'deki 6lumiine
kadar ABD’de resim ve
ogretmenlik yapar, s. 124-125.

Otto Dix

(Untermhaus, 2 Aralik 1891—
Oehningen, 25 Temmuz 1969)
Gera ve Dresden’de egitim
gorur, 1914 yilinda génull
asker olur ve I. Dinya
Savasi'na Katilir ve savas
sonrasinda yaptigl birgok resmi
1916 yilinda sergiler. 1919
yilinda Dresden Akademisi’nde
ogretmenlik yapmaya baslar,
Dresden Sezession grubunun
kurulusuna ve 1920 yilinda
Berlin’de ilk Dada sergisine
katilir. 1923 yilinda Dusseldorf
Akademisi'ne profesor olarak
atanir ve ertesi yil Berlin
Sezession grubunun
basoyunculari arasinda yer
alir. 1925 yilinda ise Yeni
Nesnelciligin baglica kuruculari
arasindadir. 1933'te Nazilerce
akademiden kovulur ve resim
yapmas! yasaklanir. 1945'te
askere cagrilir ve Fransizlara
tutsak olur. Savastan sonra
Berlin Akademisi Uyesi olur ve
Konstans Golu kiyilarina
yerlesir, s. 112-113.

Lyonel
Feininger

(New York, 17 Temmuz 1871—
New York, 31 Temmuz 1956)
ABD'ye gbcmus Alman olan
anne babas| konser sanatcisidir
ve ona keman ¢almay!
Ogretirler. 1887 yilinda
Hamburg'a gider ve orada
Dekoratif Sanatlar Okulu'na
yazilir, sonra sanat egitimini
Liege, Paris ile Berlin'de
tamamlar. Meslegine, gesitli
Alman ve Amerikan yergi
dergilerinde dekorator, ressam
ve karikaturist olarak baslar.
1906 ile 1908 yillar arasinda
Weimar'da, Paris’te ve Berlin'de
yasar ve 6ncl gruplarin
temsilcileriyle siki iliski icinde
olur. 1911’de Delaunay’la
tanisir ve Kubist sanata yakinlk
duyar ve onu 6ziimseyerek
kisisel ve 6zgun bicimde
yorumlar. 1912 yilinda
Schmidt-Rottluff ile tanisir ve
Koprt grubuna katilir. 1913'ten
sonra Mavi Atli ve Kasim
Grubunun sergilerine katilir.
1919'da, Gropius'un ¢agrisi
Uizerine, Weimar ve Dessau
Bauhaus'ta 6gretmenlik yapar.
1924'te Javlensky, Kandinsky
ve Klee ile birlikte Dort Mavi'yi
kurar. 1933'te Nazilerin iktidara
gelmesiyle “yoz sanat”
yapmakla suglanir; ézgtirce
kendini ifade edemedigi igin,
1937'de ABD'ye gider ve orada
olumine kadar resim ve
ogretmenlik yapar, s. 68-69.



Georg Grosz

(Berlin, 26 Temmuz 1893—
Berlin, 6 Temmuz 1959)

16 yasinda Dresden
Akademisi'ne devam eder,
daha sonra Berlin Dekoratif
Sanatlar Okulu'nda egitimini
tamamlar. Desinator olarak
basladigi mesleginde vahsi
alaycilig ile dikkati ceker.
Savastan sonra Berlin Dada
hareketine yaklasir ve Yeni
Nesnelciligin tyeleri arasinda
yer alir. Agik toplumsal
bildiriler tagiyan yapitlarinin ve
siyasi ugrasinin Nazileri
kizdirmas Uzerine “yoz
sanatgilar” listesine sokulur.
1933 yilinda ABD'ye gider,
New York Art Students
League’de 6gretmenlik yapar,
1952 yilinda ise ABD uyruguna
geger, s. 106-107.

Erich Heckel

(Ddbeln, 31 Temmuz 1883—
Radolfzell, 27 Ocak 1970)
Heckel 1897’den 1904’e kadar
Chemmitz Realgymnasium’una
devam eder ve burada, onu siiri
birakip kendini resme vermeye
ikna edecek olan, Schmidt-Rott-
luff ile tanisir. Sonra Dresden’de

mimarlik okur ve burada
Kirchner ve Bleyl ile tanisir.
Onlarla birlikte Kopri'yu kurar
ve burada, ozellikle karma
sergilerin diizenlenmesinde,
onemli rol oynar. 1909 ile 1936
yillari arasinda Avrupa’'da
saylsiz inceleme gezisi yapar;
Antik sanati inceler ve
onculerle, ozellikle Fovlarla ve
Kubistlerle iligki kurar.
1918'den itibaren Berlin’e
yerlesir ve Arbeiterrat fur Kunst
(Sanat Calisanlar Merkezi)
Uyesi olarak siyasi
yukamltltkler alir. Nazilerin
kiyimina ugrar ve “yoz sanat”
yapmakla suglanir, 1937'ce
729 tuvaline el konur; 1941
yilinda 1943 yilina kadar
Carinzia'ya siginir. 1949'dan
olumine kadar Karlsruhe Gizel
Sanatlar Akademisi'nde 6gret-
menlik yapar ve Konstans Golu
kiyisindaki Hemmenhofel'de
uzun yillar gegirir, s. 42-43.

Aleksey von
Javlensky

(Torschov, 13 Mart 1864-
Wiesbaden, 15 Mart 1941)
Avristokrat bir Rus toprak
agasinin ogludur, Moskova'da
askeri okulda okur ve 1884
yilinda Moskova imparatorluk
muhafiz birliginin subay olur.
1889'da Petersburg’da Glizel
Sanatlar Akademisi’ne yazilir,
1896'da Munih’e gider ve orada
sanat calismalarini izler, ilk kez
1902'de Berlin Sezession

grubunun sergisinde, sonra
1903'te Miinih Sezession
grubunda ve 1905'te yeniden
Berlin'de boy gosterir. 1903 ile
1906 yillari arasinda Paris’e U¢
yolculuk yapar, Gauguin'in ve
Matisse’in sanatini tanir. 1907
ile 1909 arasinda yaz aylarini,
Kandinsky ve Miinter ile
birlikte, Murnau’da gegirir.
1912'de Mavi Atliya ve grubun
etkinliklerine katilir. Savas!
isvigre'de gegirdikten sonra,
Kandinsky, Klee ve Feininger'le
birlikte Dort Mavi'yi kurar ve
onlarla Almanya ve ABD'de
sergiler acar. 1927'de, resim
calismalarini yavaslatan eklem
yangisinin ilk belirtileri ortaya
cikar; 1938'de hastalik felce
dondsr ve resim yapamaz olur,
s. 72-73.

Vasily
Kandinsky

(Moskova, 4 Aralik 1866—
Neuilly-sur-Seine, 13 Aralik
1944) Rusya’'da hukuk okur,
ancak 30 yasinda gelecek vaat
eden hukuk meslegini birakip
Minih’e gider ve orada Franz
von Stuck’un kurslarini
izleyerek resim yapmayi
ogrenir. Uslubu Fovlarin parlak
renk kullanimina ve Koprt
(Die Briicke) temsilcilerinin
Ekspresyonizmine yakindir,
daha sonra asamali olarak
gercekle olan bagdan kurtulur
ve once “dogaglamalar” dizisi,
sonra da soyut suluboyalar ile
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soyutculuga ulasir. 1911 yilinda
Mavi Atli (Der Blau Rieter)
grubunun kuruculari arasinda
yer alir ve kuramsal
arastirmalarini gesitli yayinlarla
dile getirir, bunlarin en énemlisi
1912 yilinda kaleme aldigi
Sanatta Tinsellik adli
denemedir. I. Diinya
SavasI’ndan sonra, geometrik
soyutguluk Uzerindeki
calismalarini, 6nce Rus
Konstriiktivistleriyle iligki
icinde, daha sonra Weimar'da
ve Dessau Bauhaus'ta
derinlestirir. ikinci Diinya
SavasI’nin arifesinde, Paris
yakinlarindaki Neuilly-sur-
Seine’e gider ve orada, hayvan
bicimli 6Geler kattidi soyutculu-
gunu gelistirir, s. 50-51.

Ernst-
Ludwig
Kirchner

(Aschaffenburg, Bavyera,

6 Mayis 1880-Frauenkirch,
Grigioni, 15 Haziran 1938)
Dresden’de mimarlik okur,
ancak resimle ugrasmayi yegler.
1905 yilinda Heckel, Bleyl ve
Schmidt-Rottluff ile Kpriryu
kurar. 1911 yilinda Berlin’e
gider ve Mavi Atli grubuna
yakinlasir. Savas sirasinda,
saglik nedeniyle askerlikten
bagisik tutulur, isvigre'ye siginir
ve orada Kirmizi-Mavi adinda
yeni bir grup kurar. 1931
yilinda Berlin Glizel Sanatlar
Akademisi Uyeligine atanir,
1933 yilinda Essen Folkwang

Museum’un dekorasyonuyla
gorevlendirilir. Ancak birkag ay
sonra Nazilerce “yoz sanat”
yapmakla suglanir ve bitiin
gorevieri iptal edilir; bunun
Uizerine bunalima girer ve
canina kiyar, s. 18-19.

Paul Klee

(Miinchenbuchsee,

18 Aralik 1879-Locarno-
Muralto, 29 Haziran 1940)
Gengliginde ana babasina
ozenerek kendini siire ve mizige
verir ve iyi bir kemanci olur,
1898'de resimle ugrasmaya
karar verir ve Minih'te egitim
gorur. 1906'da pek basarili
olmayan bir oyma sergisiyle ise
baglar; 1910'da 56 yapittan
olusan ilk kisisel sergisini Bern
Kunstmuseum'da acar. Ertesi
yil Mavi Ath temsilcileriyle,
onun sanatsal olgunlugunu
belirgin bicimde etkileyen
Kandinsky, Marc ve Macke ile
iliski kurar. 1912 yilinda
grubun Hans Goltz kitabevinde
diizenlenen ikinci sergisine

17 calismayla katilir. Kasim
1913 tarihinde Minih Yeni
Sezession grubunun kuruculari
arasinda yer alir. Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra, Weimar ve
Dessau Bauhaus'ta 6gretmenlik
yapar ve Kandinsky ailesiyle
ayni evi paylasir. 1930 yilinda
Bauhaus'u birakir ve ertesi yilin
Nisan ayinda Duisseldorf
Akademisi'nde kirsu sahibi

olur, ancak Nazilerin gelisiyle
gorevini kaybeder ve 1940'ta
olimine kadar kalacag
isvigre'ye kagmak zorunda kalir,
s. 56-57.

Gustav Klimt

(Baumgarten, 14 Temmuz
1862-Viyana, 6 Subat 1918)
Klimt 1876'da Viyana Dekoratif
Sanatlar Okulu’'na yazilir.
Kardesi Ernst ve Franz
Matsch’la bir atolye acar ve
birlikte kamu binalari, tiyatro ve
Ozel saraylarda dekorasyonlar
yaparlar, 1891 'de Viyanali
Ressamlar Dernegi'ne yazilir.
1897'de, Viyana Sezession
grubu olarak taninan,
Avusturya Betimleme Sanatgila-
n Birligi'nin kurucular arasinda
yer alir; Rudolf von Alt onursal
baskan, Klimt ise gergek
baskandir. Sonraki yillarda
etkin olarak “Ver Sacrum”
dergisine ve grubun sergilerinin
hazirlanmasina katkida
bulunur. Oyillarda ortaya
koydugu yapitlari skandala yol
acar ve, Avusturya Meclisi ve
Hikumeti Gyelerinin de karisti-
g, sert tartismalarin merkezin-
de yer alir. 1905'in sonunda,
bazi Uyelerle olan anlasmazlik-
lar yiiziinden, Sezession'dan
ayrilir ve Kunstschau ya da
kisaca Klimt Grubu olarak
anilan ve “Erdgeist” gazetesince
desteklenen yeni bir grup kurar.
Omriiniin son yillarinda grubun



sergilerini izler, 1srarla
Avrupa’nin en bilyik sergilerine
katilir; kendini portrelere,
manzaralara ve alegorilere
adar, s. 80-81

Oskar
Kokoschka

(Poechlarn, 1 Mart 1886—
Montreux, 22 Subat 1980)
Viyana Dekoratif Sanatlar
Okulu'nda egitim gorur ve
Sezession grubunun Uyeleriyle
iliski kurar. Ozellikle Klimt'in
sanatindan cok etkilenir ve
Schiele ile yakin dost olur.
1908 yilinda actigi Cocuklarin
Ruyalari adli graviir sergisi
hemen saskinlik, skandal ve
tartisma yaratir. 1910 yilinda
ilk kisisel sergisini Berlin'de
Paul Cassirer galerisinde,
sonraki sergilerini Berlin
“Sturm” galerisinde ve Zirih
“Dada” galerisinde agar ve
Mavi Atl'nin sergilerine katilir.
. Dinya Savasi’'nda gontilli
asker olur, ancak 29 Agustos
1915 tarihinde Dogu cephesinde
yaralanir ve 1917 yilinda
cUruge cikarilir. 1918 yilinda
Dresden Akademisi'ne profesor
olarak atanir, 1924’e kadar
gorevde kalir. Sonraki yillarda
Avrupa, Kuzey Afrika ile israil’e
birgok yolculuk yapar. Onu da
“yoz sanatgilar” arasina sokan
Nazilerin baskisi yliziinden
1934 yilinda Prag'a gitmek
zorunda kalir, 1938'de
Londra'ya siginir ve 1947

yilinda yurttashida alinir. 1953
yilindan itibaren Cenevre Golu
kiyisina yerlesir, ancak
Avrupa’ya ve ABD'ye yolculuk-
lar yapmaktan da geri kalmaz,
1975 yilinda yeniden Avusturya
yurttashigina girer, s. 92-93.

August
Macke

(Meschede, 3 Ocak 1887—
Perthes, 26 Eylul 1914)

1904 yilindan 1906 yilina
kadar Dusseldorf Glizel
Sanatlar Akademisi’nde egitim
gorur. Avrupa’da cesitli
yolculuklar yapar, ozellikle
1907 yilini Paris’te gegirir ve
onctl resim hareketleriyle iliski
kurar. Berlin’e donince,
1907-08 yillarinda,
Ekspresyonizmin énclilerinden
ve ustalarindan biri sayilan
Lovis Corinth’in derslerini izler.
1908 ve 1909 yillarinda Paris’e
iki kez geri doner ve sanatsal
olusumunu tamamlar. 1910°da
Franz Marc ile yakin dost olur
ve ¢ogu kez birbirlerini
etkileyerek, birlikte resim
yaparlar. Ertesi yil hem
resimleriyle hem de elestiri
yazilariyla destekledigi Mavi Atli
grubunun dncleri arasinda yer
alir. Grubun sergileri ile
Almanya’da diizenlenen ve
elestirmenlerin dikkatini geken
Gteki Gnemli karma sergilere
katilir. 1912 yilinda Paris’e
dordinct yolculugunu Marc ile
birlikte yapar ve 1914 yilinda

Klee ile Tunus'u ziyaret eder.
Ayni yil askere cagrilip cepheye
gonderilir ve orada Eylul ayin-
da, 27 yasinda olur, s. 60-61.

Franz Marc

(Ried, 8 Subat 1880-Verdun,

4 Mart 1916)

Marc, resim yapmayi, dinsel
icerikli tablolar yapan babasi
Wilhelm'den &grenir. Dinsel
egilimine uyarak once ilahiyat
okur; daha sonra Minih
Universitesi'nde filolgji dersleri-
ni izler; en sonunda resimle
ugrasmaya karar verip
1899'dan 1903'e kadar Giizel
Sanatlar Akademisi'ne devam
eder. 1903 ve 1907 yillarinda
Paris’e iki yolculuk yapar ve
onun sanatsal olusumunu
etkileyen van Gogh ve Gauguin
ile Fovlarin yapitlarini tanir.
1907 yihinda Maria Schnrr ile
evlenir, ama ertesi yil bosanir.
1910 yilinda, Bavyera
Sindelsdorf'ta Macke'yi ve
sonra Javlensky, Kandinsky ile
Muinter'i tanir ve onlarla énce
Yeni Munihli Sanatgilar
Dernegi'ni, sonra da Mavi Atli
grubunu kurar. 1912 yilinda
yeni karisi Marias Franck ile
Paris’e doner. Robert Delaunay
araciligiyla Kubizme yaklasir ve
ondan kompozisyon igin yeni
esin motifleri alir. 1. Dinya
Savas! sirasinda gonlilli olarak
askere yazilir, ancak 1916’da
Verdun'de olUr, s. 62-63.
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Otto Mdller

(Liebau, 16 Ekim 1874—
Breslavia, 24 Eyltl 1930)
1890'dan 1894'e kadar
Gorlitz'de tasbaski teknigi
calisir; sonraki iki yilda, 6nce
Dresden Giizel Sanatlar Akade-
misi’ne yazilir, sonra Mnih'te
Franz von Stuck’un atélyesine
devam eder. 1899'dan 1908’e
kadar italya ve isvigre ile
Almanya’da gezer. Kirchner,
Schmidt-Rottluff ve Heckel ile
tanigir ve 1910'da Koprii
grubuna katilir. Birinci Diinya
Savas! sirasinda gonulli asker
olur, ama 1916'da cigerinden
yaralanir. 1919'da Breslavia
Glizel Sanatlar Akademisi’nde
kirsti sahibi olur ve 1930'daki
olumiine kadar orada kalir.
1937'de Naziler yapitlarinin
¢ogunu bulundugu miizeden alir
ve sozde “yoz sanat” sergisine
koyarlar, s. 24-25.

Gabriele
Minter

(Berlin, 19 Subat 1877-
Murnau, 19 Mayis 1962)
Dusseldorf'ta ¢izim caligir, son-
ra, yalnizca erkeklerin alindigi
Akademiye devam edemedigi
icin Munih'te Kunstlerinnenvere-

ins, Kadin Sanatgilar Birligi'nin
kurslarini izler. Phalanx
Grubuna devam eder, burada
tanistigi Kandinsky'nin énce
ogrencisi, sonra uzun yillar kiz
arkadas! olur. Birlikte Avru-
pa’da uzun yolculuklar
yaparlar, Miinter sanatsal
olusumunu 1908'de Murnau’da
tamamlar. 1907 ile 1908 ara-
sinda yapitlarini Paris’te Salon
des Indépendants ile Salon
d’Automne’da sergiler. 1909'da
Neue Kuinstlervereinigung
Grubu’nun kurucular arasinda
yer alir ve 1911 'de Mavi Atli'nin
etkinliklerine katilir, 1913'te
Berlin Der Sturm Galerisi’nin
sahibi olan Herwarth Walden
onun ilk kisisel sergisini dizen-
ler. 1914'te uzaklasmaya basla-
dg Kandinsky'den 1916'da
kesin olarak ayrilir. Yalniz
basina iskandinav tlkeleri ve
Fransa ile italya'ya yolculuklar
yapar. 1931 'de, filozof ve
tarihgi Johannes Eicher ile
birlikte, Murnau'ya yerlesir ve
burada, Ekspresyonist Uslubu
yeniden kazanarak, élumiine
kadar ~\sim yapar, s. 52-53.

Emil Nolde

(asil adi Emil Hansen: Nolde,
Schleswig, 7 Agustos 1867-
Seeblill, 13 Nisan 1956)
Genglik calismalarindan sonra,
kentinin adini mahlas olarak
segen sanatcl, Sezession grubu
cevrelerine devam eder ve

Képrii grubunun basoyunculari
arasinda yer alir ve
Ekspresyonistlerin en bilyuk
temsilcilerinden biri olarak
kabul edilir. 1913 yilinda yerel
kultdrle iliski kuracag Yeni
Gine'ye bir yolculuk yapar. “Yoz
sanatcilar” listesine
sokuluncaya kadar Almanya’da
galismaya devam eder, ne ki
Neziler resim yapmasini
engeller, ancak savastan sonra
galismalarina basarili bir donis
yapma firsati bulur, s. 12-13,

Hermann-
Max
Pechstein

(Eckersbach, 31 Ocak 1881—
Berlin, 25 Haziran 1955)
1900°'de Dresden Dekoratif
Sanatlar Okulu'nda, sonra Glizel
Sanatlar Akademisi’nde okur.
1906 yilinda Képrirnin bes
kurucusundan biridir. 1907
yilinda (g italya yolculugundan
birincisini yapar ve dokuz ay
Paris'te kalir. 1908'de Berlin’e
yerlesir; Sezession grubuna ve
Mavi Atli gevrelerine katilir.
1914'te Okyanusya, Palau
Adalari ve Yeni Gine'ye bir
yolculuk yapar. Savastan sonra
Kasim Grubu’nun kuruculari
arasinda yer alir, ama Nazilerin
gelisiyle artik 6gretmenlik
yapamaz ve resim etkinligini
strdiiremez. Ancak savastan
sonra Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’'ndeki kirstistine
yeniden kavusur ve dlimine
kadar orada kalir, s. 36-37.



Christian
Schad

(Miesbach, 21 Agustos 1894-
Stuttgart, 25 Subat 1982)
Minih Akademisi'nde okur,
1913'te yaptigi ilk agagbaskilari
bazi dergilerde yayinlanir.
Savas sirasinda Isvigre'ye
siginir ve 1915 ile 1920 yillari
arasinda Zurih'te ve Cenevre'de
etkin olan ve aralarinda Hans
Arp, Alexander Archipenko ve
Dadacilara bagl baskalarinin
da bulundugu sanatgilarla ve
yazarlarla birlikte olur.

1918'de, 15101, dogrudan duyarli
kagit tzerinde kullandidi igin
“makinesiz fotograflar” diye
tanimlanan Schadografie
dizisini yapar. 1920’den 1925'e
kadar italya'da, 6zellikle Evola,
Prampolini ve Bragaglia
Sanatevi'ne devam ettigi Roma
ile, Ronesans sanatindan etkile-
nerek nesnel tablolarini
yapmaya basladigi Napoli'de
yasar. 1925'te Viyana'ya gider
ve 1927'nin baginda Wiirthle
galerisinde Yeni Nesnelcilik
akimina bagli, Dix ile Grosz'un-
kilere benzeyen yapitlarini sergi-
ler. 1928'den itibaren Berlin’de
yasar ve etkin olarak sanat ve
kaltdr tartismalarina katilr,
ancak 30’larda Almanya’dan
ayriimak zorunda kalir ve
isvigre'ye doner. Savastan
sonra resim, ozellikle portre
yapmaya devam eder ve
uluslararasi sanat gosterilerine
katilir, s. 118-119.

Egon
Schiele

(Tulln, 12 Haziran 1890—
Viyana, 31 Ekim 1918)
1906'da Viyana Akademisi'ne
yazilir; 1907'de Klimt'le tanisir.
Schiele’nin sanat yetenegini
sezen Klimt, onu, ¢alismalarini
surdirmeye tesvik eder. Ertesi
yil yapitlarini, ilk kez Klosterne-
burg Augustinus Manastir’'nin
Kaisersaal'inda halka sunar.
1909'da Akademi’nin kati
kurallarina dayanamayip okulu
birakir ve Klimt sayesinde,
Viyana Meslek ve Sanat Demegi
adina bazi gorevler Ustlenir.
Ayni yil bazi arkadaslariyla
birlikte Neuekunstgruppe'yi,
yani Yeni Sanat Grubu'nu kurar
ve grubun bagkani olur. 1911
yilinda resim yapmak icin énce
Krumau'ya gider ve burada

17 yasindaki modeli Wally
Neuzil ile birlikte yasar; sonra
Neulengbach’a gider, ama
burada ahlaksizlik ve kugukleri
yoldan ¢ikarmak suguyla
yargilanir ve yaklasik bir ay
hapiste kalir. 1913'te Klimt'in
baskani oldugu Avusturyall
Sanatgilar Birligi'ne kabul edilir
ve Gteki Uyelerle birlikte
Budapeste'deki sergiye katilir.
17 Haziran 1915 tarihinde
Edith Harms'la evlenir, ay
sonunda askere alinir ve Prag
garnizonuna gonderilir. 1917
yilinda Viyana'ya nakledilir ve
yeniden daha duizenli olarak
resim yapmaya baslar.

28 Ekim’de karisi Edith, alti
aylik hamileyken, Ispanyol
gribine yakalanir ve 6lur;
hastaligin bulastigl sanatg! da,
U¢ gin sonra, 28 yasindayken
hayatini kaybeder, s. 84-85.

Kari
Schmidt-
Rottluff

(Rottluff, 1 Aralik 1884-
Berlin, 10 Agustos 1976)

Karl Schmidt 1902'de Heckel ile
tanisir ve onunla Vulkan
edebiyat kuliibiine devam eder.
Dresden’e gidince Kirchner ve
Bleyl ile dost olur ve birlikte
Kopruyu kurarlar. Bu dort
sanatgl ve sonradan katilan
bazilar yakin iliski icinde calisir
ve ayni atolyeyi paylasirlar.
Karl Schmidt 1905'ten itibaren,
oldukga yaygin olan soyadinin
yanma, dogdugu kentin adini da
ekler ve kendini, ayni ach
taslyan oteki sanatcilardan
ayirir. 1913'ten sonra Kopru
grubu dagilir; Schmidt-Rottluff,
Feininger araciligiyla Kiibizme
yaklasir, Munch'un yapitlarin-
dan ve Afrika sanatindan
etkilenir. |. Dinya Savasi’'ndan
sonra italya'ya ve Fransa'ya
gider. 1931'de Berlin Guizel
Sanatlar Akademisi'ne Uye
secilir, ama Nazilerin gelisiyle
kovulur ve 1941’de resim
yapmay! birakmak zorunda
kalir. Savastan sonra Berlin'de
ogretmenlige geri doner ve
Bruicke Museurm'un kurucular
arasinda yer alir, s. 30-31
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