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“Savasin bir tarafinda ¢iirime dennleslrkeh diger tarafinda
gelecegin yaraticisi olmanin coskusunu, $evuncm| tasiyan, yeniyi
temsil eden bir kiltir giderek billurlasir. Bu' ayrigsma ve karsi
karstya gelme, surekli bir hareketlilik yaratarak boyutlanip
derinlestikge yeni kiltir de renk ve derinlik kazanmaya baglar.

Devrimci sanat, dogmakta olan bu kltirt konu alir. Tarihte
yaratiimis tim ileri degerleri sahiplenip bir senteze varmakla,
boylelikle insanhgin kiiltirel mirasinin gercek anlamda tasiyicisi
olarak evrensel bir misyon sahiplenmekle birlikte asil konusu,
insanligin tarih 6ncesi cagdan kurtulusu ve gelecedidir, insanligin
gelisimi ve insanilesme siirecinin énindeki en blyik engelin-sinifli
toplumun- ortadan kaldiriimasi igin siirdirilen savas ve bu
savasta tim insanhgin gelecek umudunu tagiyan proleterya; bu
savasin ve bu sinifin kultird, onun asil konusudur.Bu nedenle
somuril Uzerine kurulu, tim insani degerleri yikima ugratan bir
diizene son verilmesini érgitleyen faaliyet onun en temel
kaynagndi}r.

Sosyalist‘ gercekei sanat, yalnizca icerigi, ideolojisi ve savundugu
degerler agisindan ayrilmaz burjuva sanattan.

Uretim ve sunum faaliyetiyle ve estetigiyle de ayrilir. Bunlar
devrimci sanatin yapisal 6zelligidir ve sanatin tasidigi ideolojiyi ve
6zl biifiinleyen unsurlardir.

Devrimci sanatin esin kaynagi érgitlit macadeledir. Ve érgutl
miicadelenin hayatin her alanina midahale etmesiyle ve
ideolojinin yiginlarca sahiplenilip somutluk ve derinlik
kazanmasiyla devrimci sanat da yetkinlesecek icerikie ve estetikte
derinlik ve renk kazanacaktir.”

“Her devrimci ayni zamanda oza’n, ressam, aydindir. Kiminin alt
alta yazihidir, kiminin eylemidir siiri. Kiminin tuvalden yansir,
klmmln yeryiiziidir tablosu. Ozlem, iiretenin yéneten oldugu bir
dunyadlr u 6zlemin yaninda yer almak ise namuslu olmakla es
anlamhd 2

ISBN 75-5433-10-8

(O |

|
917897561433102






tavir
YAYINLARI
BIRINCI BASIM EKIM 2010

OFSET HAZIRLIK:TAVIR

TAVIR YAYINLARI
Mahmut Sevket Paga M.
Mektep S. No: 4-B Okmeydani
Sisli-Istanbul
Tel: 0212 238 81 46
tavir2007@gmail.com

KAPAK TASARIM
TAVIR

BASKI
Ezgi Matbaa
Sanayi C. Altay Sok. No:10
Cobangesme / Istanbul
Tel: 0 (212) 452 23 02

iSBN: 978-875-6433-10-2



DEVRIMCI SANAT-I

DERLEYEN: Umit Zafer






Ayse Nil'e...






ONSOZ

Sanatin tarihi yazilsa, herhalde insaniik tarihiyle birlikte baslatilir. Insana
dairdir clnk( sanatr Onun bilincinde sekillenir, onun ellerinde viicut bulur.

likel-komUnal toplumun magara resimlerinden Picasso’ya; tam tam ve
boru seslerinden Caykovski'ye; pandomime benzer taklit diyebilecedimiz
oyunlardan Brecht'e; civi yazilarndan Cervantes'e, Solohov'a sanat sU-
rekli gelismig, buglnlere ulagmistrr...

Sanati siniflardan ayr diistinmek mimkiin degildir. likel-komiinal toplum-
da dogan sanat, sinflann ortaya ¢iktidi andan itibaren ikili bir zellik gbs-
termeye baslamis; ezen ve ezilen siniflar, kendi sinflanna ait kdltdrdn, ge-
leneklerin ve bakis acilannin sanatini yapmiglardir.

Sanat, ezilenin bilincinde, ylreginde ve ellerinde ulasir devrimci 6ze...
CUnkU ezenin sanati, ilerici gérinimine ragmen gericidir. Onun sanat
paraya tahvil edilmig, sémUri garkinin devami igin icra edilmistir gergek-
te...

Tavir, sahip oldugu dinya gériisi olan sosyalizmin sanatini, halkin sana-
tin tasir sayfalarina ¢iktigt ilk sayidan itibaren.

Tavir'in yani ezilenin, maziumun, hakkini arayanlarn yantdir. Hep onlarn
dilinden yazilmigtir sayfalarindaki tim yazilar.

Tavir, 1980°den bu yana, devrimci sanata dair yazilan tim yazilar arasin-
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dan derledigi baz yazilar, “Tavir Kitaplan” serisinin bir pargasi olarak
okurlanyla paylasiyor.

Elinizdeki bu kitap, Tavir'in tarih igindeki bir nevi yolculugunu da aktara-
cak, bir yandan da ge¢gmisten bugune, devrimci sanatin nasil anlagiimasi
ve nasil pratie, eyleme dékllmesi gerektigini anlatacak.

Bu tarihsel yolculuk, bir seri seklinde devam edecek. Devrimci sanata da-
ir diger Tavirda yayimlanmis yazilar da zaman igerisinde yeni kitaplarda
yerini alacak.

Orgitlii ve devrimci sanatin gelismesi ve okumanin hazzina varimasi di-

legiyle...

TAVIR YAYINLAR/



BIR MUCADELE ALANI OLARAK KULTUR

Mehmet AYDIN

Ocak 1980

Devrimciler herhangi bir konuya agiklik kazandirmak igin kendilerine bilim-
sel ydntemi (diyalektik yontemi) kilavuz olarak alirlar. Bu nedenle kultir ko-
nusundaki yaklasimmizda da yéntemimiz diyalektik materyalizm olacak-
tir. Yararlanacagimiz bilim ise, cagimizin tek devrimci sinifi olan isci sinifi-
nin bilimi Marksizmdir.

“Marksizm bize bir meseleye yaklasirken, soyut tariflerden degil, objektif
gergeklerden hareket etmemiz ve bize yol gdsteren ilkeleri, siyasetleri ve
tedbirleri bu gergeklerin tahlilinden ¢ikarmamiz gerektigini gosterir.” (Le-
nin)

Ekonomik temelde nitelik bir degisikligin olmast, yani Gretici giglerin geli-
simini saglayacak Uretim iligkileri ile, eski Uretim tarzina uygun Uretim ilis-
kileri arasindaki geligki, st yapida da ideolojiler arasinda bir geligki olarak
kendini g&sterir. Bu yeni ideoloji, Uretici guglerin gelisimini saglayacak ye-
ni Uretim iligkilerinin gelisiminde de yardimci olur.

Insaniik tarihinin, belli bir asamasinda toplumlarin siniflara ayrimasiyla ide-
olojilerde belli bir sinifin damgasini tagimiglardir. Dolayisiyla da bir Ust ya-
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p!I kurumu olan kUltUr( toplumlann sosyo-ekonomik yapisindan ayr ince-
lemek olanaksiz hale gelmistir.

Bilim, sanat, ahlak, teknik, politika vb. alanlannin maddi ve manevi Grin-
lerinde oldudu kadar, toplumsal yasama bigimlerinde de ifadesini bulan
kultdr, toplum ve doganin tarihsel bir streg icerisinde Uretim yapan insan
tarafindan degistiriimesinin bir ifadesidir. Bu nedenle Mao'nun da dedigi
gibi:

“Insanin toplumsal yasaminda kendini gésteren her kUitire! yapi o toplu-
mun ekonomisinin ve siyasetinin ideolojik bir yansimasidir.”

Ekonomik yapiya hakim olan, dretici gugleri elinde bulunduran, bunlara
bagl olarak politik iktidann sahibi olan sinf, ya da sinflar kdlttre de ken-
di damgalarini vururlar. Onu sémirdikleri siniflann ideolojilerine kars! ¢i-
kacak bir ideolojiyle bigimlendirirler.

Cagmizda iki temel sinif olan proleterya ile burjuvazi arasinda hayatin her
alaninda sdren mucadele, kdltdr alaninda da strmektedir. Bu micadele-
nin diginda kalmak mumkudn degildir. Herkes su veya bu sekilde sinif bi-
linclerini duzeylerine goére, sinifsal yapilarina gére birinin yaninda tavir ge-
listiririer. Yaptiklan ¢alismalar direkt, ya da dolayll olarak ikisinden birine
hizmet eder. Bu nedenle bu alanda tarafsizlik diye bir sey sdz konusu ola-
maz.

Gerek burjuvazinin, gerekse emekgi yiginlann kiltGrleri birbirlerini etkiler.
Buna hakim siniflarla, ezilen sémdardlen sinflarn kiltdrleri birbirleri (zerin-
de etkide bulunurlar demek daha dogrudur. Emekgi yiginlann kaltir biri-
kimlerindeki hakim siniflanin yarattidi olumsuz etkiler anndinimadikga dev-
rimciler sosyalist kltlriin yaratimasinda basariya ulasamazlar. Bu ise an-
cak devrimcilerin doga ve toplumsal olaylar yorumlamalarindaki yéntem-
leri olan diyalektik materyalizm ile olur.

Bilindigi gibi devrimci micadele gok yoniU kavranip surdiridlmesi gereken
bir micadeledir. Devrimci kltlr galismalar da bu miicadele alanindan bi-
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ridir. Toplumsal dizenin dedistiriimesinde bu alanda yaratilan &érgutliltik
ve bu 6rgitiilagun sirdlrdigld macadele temel bir Sneme sahip olmasa
da; temel alinan micadeleyi kiilturel araglarla desteklemesi nedeniyle red-
dedilemeyecek bir konuma sahiptir. Mao kuittr hareketinin devrim hare-
ketinin pratigi agisindan dnemini belirtirken sunlan séyllyor:

“Devrimci kaltdr genis halk yiginlar igin, gi¢la bir devrimci silahtir. Hem
devrimden &nceki ideolojik zemini hazirlar, hem de devrim sirasinda ge-
nis devrimci cephe igerisinde dnemli ve gergekten gerekli bir micadele
cephesi olugturur.”

Devrimci kiiltr ¢aligmalar, her seyden dnce kapitalizmin sartiandirmala-
nndan arindirimis sosyalist insanin yetistiriimesinde (hem devrimden &n-
ce, hem devrimden sonra) iglevi vardir. Yani toplumsal yasantmizda, egi-
tim-6gretim kurumlannda, gesitli sanat alanlannda, TV, radyo vb. kitle ile-
tisim-haberlesme araglarinda yansitilan kilttr, insanlann disince yapila-
nnin olusumunda, hayata bakis acilannin gelisiminde biyUk rol oynar.

Cagmizda dunya halklarinin kdlttrel gelisimini engelleyen (emperyalizm
sOmury adi icinde tuttugu Ulkelerin ekonomik gelisimini nasil ki yeni s6-
mirgecilik yéntemleriyle engelliyorsa) en édnemli égelerden biri emperya-
lizmin kUltlr politikasidir.

Bugin emperyalizm, sémurgesi, pazar haline getirmek istedigi bir Ulke-
ye; ekonomik, siyasal, askeri ve klltir politikalariyla birgok alanda birden
yanasmaktadir. Ekonomik alanda yukardan asagi olugturdugu hafif ve or-
ta sanayiye dayall carpik kapitalist sistem. Siyasi platformda gérintrde
bagdimsiz, gercekte ise ekonomik bagimiligin dogal sonucu olarak emper-
yalizmin isternlerine gére bicimienmis siyasal yapi (parlamenter demokra-
Si maskesi altinda surekli fagizm). Askeri alanda emperyalizmin dinya
Uzerindeki egemenliginin korunmasina yoénelik bir yapi (ki yabanci Usler,
cesitli askeri paktlarda yer alma vb.) Kultlrel alanda ise tim bu alanlarda-
ki yoziugunu, ¢Urimuisligund, asalakhiging, sémUrdsini gizlemek, hatta
hos gdstermek, kendi diiglince sistemini agllamak, halklarin kilttrel geli-
simini engellemek, carpitmak, kultirel yabancilagmay olusturmak, geli-
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sen devrimci kltlr calismalanni engellemek, en dogru, en gizel olar
burjuva klltdr ve sanat anlayigi oldugunu yerlestirmek ve bunu ulusal k-
tUr politikas! diye adlandirmak ve bunu tUm ulusun benimsedigi varsayi-
mina dayanan kavramlarla ideolojik zeminde de hakll gdstermek, yiazyil-
lardan beri halklarin maddi yasamlarindan kaynaklanan kuiltirel birikimle-
rinin olumlu y&nierini yozlastirmak igin yoz, kozmopolit,bir kultdr politikasi
olusturur.

Emperyalizmin yeni sémUrgesi olan Ulkelerde, kapitalizmin i¢ dinamigi ile
gelisememesinin dodal sonucu olan olgunfagmamig anlamdaki milli kriz
sUrekli olarak varligini korur. Bu ise, hakim siniflarin iktidarlanni strddrme-
leri i¢in, sUrekli baski ve zoru devlet i¢erisinde orgltlendirmelerine yol ag-
maktadir. Bu tip Ulkelerde burjuva demokrasileri aramak olanaksizdr.
Devlet bi¢imi sémarge tipi fasizmdir. Sémurge tipi fagizmi emperyalizm-
den ayn bir olgu olarak ele almak olanaksizdir. Bu nedenle kuitlr alanin-
da da fagizmin etkilerini ayn bir olgu olarak ele almayacagiz. Bugun fagiz-
min istedigi sey, duzenin ve kendi ideolojisinin devamini saglayacak kisi
ve kurumlar olusturmaktir. Bunlar araciidiyla da kendisine taban yaratma-
ya ¢ahsmaktadir. Bunu bazen yalan, karalama, iftira kampanyasindan iba-
ret sanat, kltlr faaliyetleriyle, yalaninin kar etmedi@i bazi zamanlarda da
toplumsal etkisi ylksek sanat eserleri ve yaraticilanna karsi, terérle sur-
dUrmektedir.

Kultdr alanindaki devrimci ¢calismalar, emperyalizmin kiitGr politikasini ve
fasizmin demagojisini yikiclh@ni kurumlanyla birlikte teshir etmeyi amagla-
mall, ezilen halklarn ¢ikarlarini savunmayi, kurtuluslarnnin yollanni ve buna
engel olusturanian sergilemeyi amaglamalidir. Emekgi sinif ve tabakalan
arasinda birligin saglanmasina ydnelik olmalidir. Gelecedin proleter kilti-
ranUn yaratiimasina zemin hazirlamak amaciyla, ge¢misin demokratik 6z-
I& kGltdrdnin yozlastinimasina karsr micadele etmelidir. Devrimci saflar-
daki kigUk burjuva 6zlemlerinin yansimasi olan popdlizm, yiginlik, pasi-
fizm ve benzeri tlrden egilimlere kargl tavir almaliyz.

Kisacas! kiltir alanindaki devrimci miicadele de, diger alanlardaki gibi si-
yasi mlcadeleye bagh ve onun belirleyiciliginde slirmelidir. Bunu sagla-
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mak, alandaki ¢aligmalan merkezi bir 6rgttlliluk altinda strdirmekle ola-
caktir. Bu o6rgUtlilik hem alana iliskin kadrolagsmayr gergeklestirme-
ii hem de alanda kurumlasmaya yonelik olmaiidir. Bunu ise, kendi disin-
daki bagimsiz galismalari, belli bir dinya géristine dayanan kuitlrel pers-
pekdifi olusturdugu 6iclide saglayacaktr.

Devrimcilerin bugiink( hedefi, kisa vadede kiltlr alanindaki devrimci ¢a-
lismalar emperyalizme ve fagsizme kars sirddrilen micadelede demok-
ratik bir mevzi halinde butunlestirmek olmalidir. Zaten bugtn strdirdlen
demokratik micadele geneldeki devrimci midcadelenin bir par¢asi olma-
sI nedeniyle; kiltUr alanindaki demokratik micadele de siyasi gergeklerin
aciklanmasina, kitlelerin bilinglenmesine yardimci olan devrim igin egitim
ve kiltdr mucadelesinin bir pargasini olusturur. Devrimci kaltar calismala-
rnin basartya ulastirimasi icin hem sanatsal yoén(, hem de igeridi Ustin
olan yapitiar yaratimaldir. Nitelidi distk yapitlar, en az, emperyalizmin
kUitlr politikasinin Grdnleri kadar tehlikelidir. Engels bu konuda sunlari
soyliyor : “Ozellikle gapsiz edebiyatcilarin, eserlerindeki zeka geriligini ért-
mek igin ilgi cekecedinden sUphe olmayan politik imalar yapmalan alig-
kanlik oldu.”

Bu belirlemelerin isiginda Ulkemiz somutuna bakacak olursak; Ulkemizin
1920'lerde emperyalizmin filli isgalinden, kuglk burjuva radikallerinin én-
derligindeki ulusal kurtulug savas! ile kurtulmasindan sonra, kiguk burju-
vazinin Ulkede milli burjuva yaratma ¢abasina paralel olarak, ulusal kUltir
yaratma ¢abalar da olmustur. Bu konuda 6nclligd himanist aydinlar
Ustlenmistir.

KigUk burjuvazinin, ekonomik alanda milli burjuva yaratma gabalan ¢agi-
mizin emperyalizm ¢adi olmasi nedeniyle bosa ¢ikmis ve Ulke 1946'dan
itbbaren emperyalizmin gizli isgali altina girmis (ki bu dénem Marshali-Tru-
man Doktrinleri, yabanci sermayenin Ulkeye girigini diizenleyen kanunlar,
Amerika'yla karsilikh dostluk, yardimlagma, kiltUr aligverisi (1), NATO gibi
askeri paktlarda yer alma ve benzeri olaylann yodun oldugu bir dénem-
dir); buna bagl olarak emperyalizm Ulkemizin kiltdrel strecine de mida-
hale etmigtir. (CUnkd, emperyalizm ekonomik, askeri, siyasal ve kdltdrel
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bltdn bir sistemdir). Sonug ise, kiglk burjuva himanistlerinin, himaniz-
mi yayginlastirma gabalarinin bosa ¢ikigt, yerine emperyalizmin sémurd-
sUnt devam ettirebilmesi icin zorunlu bir ittifak igerisinde siyasi iktidar
elinde bulunduran, hakim siniflar ittifakinin yapisina uygun ¢arpik bir kul-
turel yapinin gelmesi olmustur. Bu yapinin gérinimi kentlerde isbirlikgi,
tekelci burjuvalar tarafindan yayginlastinlan emperyalizmin kultdr politika-
sinin yoz UrGnleri, kirsal kesimde gerici feodal klitr ddelerinin (seyhlik, ta-
rikatcilik, din ve mezhep ayriliklannin kériklenmesi) filiziendirilmesi, gug-
lendirilmesi seklindedir.

Uzun yillar Glkemiz solunda, siyasi anlamda dogru devrimci bir dnderligin
olmamasi revizyonizmin etkisinde olusu, kult(ir alanina da yansimigtir. Sol
adina, ilericilik adina pasifizm, yoksulluk edebiyati strekli olarak igslenmig
ve sUrecin 6zelliklerini dile getirmeyen eserler dénem ddénem boy gdster-
mistir. Bu arada gindemde olan bazi ¢alismalar ve birkag tutarl kalem di-
sinda bir sey yapllamamigtir. Yapitamadig gibi, yapilanlann da etkisi zayif
kalmistir.

EMPERYALIZMIN KULTUR POLITIKASI

Kapitalizmin emperyalizm asamasinda yeni sémurge Jlkelerde artik bur-
juva demokrasisinden (burjuvalarin kendi aralarindaki demokrasiden) s6z
edilemiyor. CUnkl ekonomik hayatta tekelci burjuvazinin mutlak hakimi-
yeti s6z konusu. Bu ise tekelci sermayenin gittigi her yere beraberinde
baski egilimini ve siyasi gericiligi de gétirmesini ve mevcut ¢eligkilerin art-
mast sonucunu doguruyor.

Kisaca bu nedenlerden dolayl giindeme gelen gericilik, kiltlirel alanda da
kendini gésteriyor. Kapitalizmin hentiz Uretici gugleri gelistirdigi serbest
rekabetci ddnemindeki burjuva kalttrinin ilerici dinami@i kayboluyor. Ye-
rini ise her sey tekeller igin giglidini atan, kilttrel alanda tam anlamiyla bir
gericiligi olusturan emperyalizmin yoz ve kozmopolit klitir politikas: ali-
yor.

Emperyalizm gaginda sermayenin uluslararasi boyut kazanmasina paralel
olarak, kendi yarattidr ulusal kavram ve sinirlar tanimadan gerici ideoloji-
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sine dayall uluslararasi bir kiltlr yaratmaya girisir. Kendi kdltar politikasi-
na yUkledidi islevlerde bunun gergeklestiriimesine hizmet eder.

Emperyalizmin |. ve lI. bunalm dénemlerinde kdltlr politikasinin islevieri
gunumuzdekinden daha farklidir. Biz Glkemiz devrimcilerine 1sik tutmasi
ve somuta iliskin olmasi nedeniyle agirlikla emperyalizmin ginimizdeki
kdltdr politikasini ve islevlerini ele alacagiz.

Bugtin artik emperyalizm geri biraktinlmis yeni sémirge konumundaki Ul-
kelere sermaye, emtia, teknik bilgi vb. yaninda toplumun kaltirel gelisimi-
ni engelleyen, yoz iligkilere zemin olusturan, kendi diglnce sistemini agi-
layan kiltar politikasini da ihra¢ etmektedir. Nasil ki bu Ulkelerde kendisi-
ne baglh olarak olusturdugu ekonomik yapi ¢arpik bir kapitalizm ise, kul-
tirel yapi da yoz, karmasik, carpik bir kiltirel yapidir. Iste yeni sémiirge
Ulkelerde devletin ulusal kUltir politikas! diye emekgi kitlelere, halka agik-
lanan programilar, bu ¢arpik kiltUrel yapi sinirlan iginde olusturulmakta ve
emperyalizmin istemlerini yerine getirme islevini Ustlenmektedir.

Ulkemizde kdiltiirel alanda emperyalizmin etki ve denetiminin gliindeme
gelisi 1946'lar sonrasina denk duser. Bu dénem, ekonomik alanda ya-
banci sermayeye acildigimiz, askeri alanda emperyalizmin Asya'nin bati-
sindaki jandarmaligini Gstlendigimiz (ABD ve Ingiliz tsleri, NATO, vb.'de
yer aldigimiz) bir dénemdir. Basinda da belirttigimiz gibi emperyalizm Ul-
kemizin ekonomik, siyasal, askeri btlin alanlarina el atmigtir. Aslinda bu-
na el atmak yerine emperyalizmin 1940'lardan sonra bigimini degistirdigi,
enerji ve dogal kaynaklanmizin sémurtimesi, Glkenin kendi askerlerince
emperyalizm adina isgalini, egitim ve kultlr kurumlarinda emperyalizmin
isteklerine cevap veren bilim ve sanat adamlarinin yetistirilmesini, bunlar
araciigiyla da mevcut diizeyin en iyi ve dogru olduguna inandirimis, ken-
di sorunlarini digtinmekten uzaklastinimis, hem emperyalizm hem de is-
birlikgileri tarafindan katmerli sémuriimesinin nedeninin emperyalizme
bagl carpik kapitalist sistem oldugunu 6grenmesi engellenmis, diizene
karsi tepkileri emperyalizmin egitim ve klltlr politikasiyla pasifize edilmis,
insan yiginlan yetistirimesini amaglayan yeni somuarl yontemi, gizli isgal
demek daha dogrudur.
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Emperyalizmin kiitir politikasinin iglevierini daha da agarsak; yeni sémr-
ge Ulkenin emperyalizm tarafindan sémurdstine ideolojik zemin hazirla-
mak, bu sémurdyl kitielerin géziinden uzak tutmak. Bunu denetimi altin-
da bulundurdugu kitle iletisim araglan aracidi ile yapar. Hi¢ de 6nem-
li olmayan bir haber gazetelerin birinci sahifesinde radyolann ilk haberle-
rinde verilir, glinlerce ondan séz edilir. (Ornegin, Haydar Pasa’'nin Torunu

Istanbul'da, vb...). Bunun ideolojik zemini de daha énce ayni amaclarda
hazirlanmistir.

Kitleleri kendi sorunlanndan, daha iyi Uretim iligkileri 6nerici ideolojik kivil-
cimiardan uzak tutmak, kapitalist-emperyalist dizenin var olan, olabile-
cek en iyi tek diizen olduguna kitleleri sartlandirmak. Buna paralel olarak,
surekli burjuva yagsaminin reklamini yaparak kitlelerde burjuva 6zlemi ya-
ratmak. Yine renkli burjuva basinindaki fotoromaniar, TV'deki mutlu aile
gorantllG diziler (Katraytlar, Kiglk Ev, vb...) bu amag igindir.

Devrimci gelisimleri carpitmak, devrimcilerin yararlandi§i konulan kullana-
rak devrimci ¢zU yozlagtirmak, devrimci aydinlann kitlelere devrimci di-

sUinceleri yaymalarni engellemek, devrimci yayinlar izerinde artan bir
baski uygulamak.

Basinda olaylan strekli olarak devrimcilerin aleyhine aktarmak, haksizlik,
yoksulluk insan tarafindan somiriimesini kaderci anlayigla ele ahp kitlele-
rin buniara kars ¢tkmalanini engellemek, teselliyi bagka seylerde aratmak.
Tommix - Texas'lar, seks kitaplar, karate kitaplan, filmleri kullanarak
gencligi zararl disince akimlarindan uzak tutmak. SansUrle de devrimci
yayinlarin iglevini daha da azaltmak.

Kiltdr politikast sonucu birer sanayi haline getirdigi kuruluglar araciig ile
s6murtstnu arttirmak ve kitlelerde tiketim gidUst kazandirmak. Bugln
bilinen bir gergektir ki Walt Disney'in gizgi romanlan, ¢izgi filmleri, ABD
emperyalizminin yeni sdmurgesi olan her Ulkede okunmakta, gosteriimek-
tedir.
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Amerika bu dizenli dagitimdan yilda milyontarca lira kazanmaktadir. Ayri-
ca o Ulkelerde kurdugu montaj sanayii Urlnlerinin pazarlamasini saglamak
icin gesitli reklam sirketleri kurar, propagandistier yetistirir. Kitleleri bunla-
n almaya zorlar. Gunliik hayatta etrafimiza bir gz atarsak, yagsamimizin
hemen her ani Amerikan emperyalizminin tiketimine zorlayan afig, ilan,
radyo, TV programlan adeta gézimizin kulagimizin igine sokulurcasina

sergilenmektedir.

Emperyalizme karsi dinya halklan her gegen gun zafer ulusal kurtulus sa-
vag! vererek kazanmakta ve gergek ylizinU iyice agiga gikartmaktadirlar.
Bunu emperyalizm de fark etmekte ve sdmurtst oldugu Ulkelerde kuaita-
rel propaganda araglan ile kendisinin dost, muttefik, yardimsever oldugu-
nu kanitlamaya galigmaktadir. Emperyalizme kars! bagkaldiranlar ise, o Ul-
kenin resmi makamiarinca hemencecik anarsist, bélicl ve hatta vatan
haini dahi olarak gésterilebilmektedir. ABD haberler merkezinin bir dénem
bUttn okul gocuklarna gésteriimek Gzere dagittigi filmler hatirlansin.

Sanat ve kdltdr Orinlerinde de devrimci temalar kulianarak yozlastirmala-
rnn yaninda, burjuva egilimlerini de hakim kilmaya ¢alisir. Bunun en guzel
ornekleri, yeni yeni sanat akimlari, kibizm, fGtirizm, yeni edilimler vb. olus-

tururlar.

Bunlar Gzerinde bilimsel tartigmalar yapilir. Sempozyumlar diizenlenir.

Kozmopolit kuitdrel yapi icinde yalniz emperyalizmin uluslararasi yoz-koz-
mopolit politikanin Grinleri yer almaz. Ayni zamanda Ust yapida héla var-
hgin strddren prekapitalist kalintilar (seyhlik, tarikatgilik, agalik, mezhep
aynliklan) da yer alir. Emperyalizm bunlan da koériikleyerek halklann kaltd-
rel gelisimine engel teskil ettirir. Buna iligkin Ulkemizde pek ¢ok érnek ya-
sanmistir. En garpict ve giincel olan Maras Katliami da bdyle bir zeminde

tezgahlanmigtir.

Emperyalizmin kitar politikasi ayni zamanda tehlikeli bir popdlizm aniayi-
st da gelistirir. Bunun araciigiyla, halklarnn yizyillar boyu yasatip, ginima-
ze ulagtirdi@i kuitdr birikimini yagmalar kendi amaglan igin kullanilir. Rek-
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lamlarinda kullanir, mizik alaninda &zunl yozlastirarak kullanir. (Tirkge
s&zlU hafif mizik vs.)

BUtin bunlar emperyalizmin yeni sémurge Ulkedeki kiltdr igbirlikgileri di-
yebilecegimiz kurum ve kigilerce tezgahlanir. Bunlar da zaten igbirlikci te-
kelci sermayenin denetimindedirler. (Ist. Sanat ve Kitir Vakift)

Yeni sdmurge Ulkelerde siyasi iktidan ellerinde bulunduran ittifak, emper-
yalizme bagli isbirlik¢i tekelci burjuvazi, toprak adalar ve tefeci tlccarlar-
dan olusan yapidir.

Emperyalizme bagimii ¢arpik kapitalist sistemin zorunlu sonucu olarak,
devlet kurumlarinda yukandan asad érgutlendirilen fagizm, kultdr alanin-
da emperyalizmin kulttr politikasina yarayan ek islevler de giindeme ge-
tirmektedir. Bunlarin birincisi yukaridan asagr érglUtlendirilen fagizme kitle
tabani yaratmak anlaminda irkgi, soven, milliyet¢i duygulann abartimasi,
barbarla tekabdl eden saldirganlik asilanmasi ve toplumsal korku (ko-
munizm vb.) olusturulmasi. Devrimcilerin klltdr ve sanat eserlerinde igle-
dikleri konulan ele alip ¢arpitarak sunmada kendini gdsteren yalan, iftira,
karalama kampanyasi ve bunlan saglayacak kurumlar olugturmasidir. Di-
geri ise gundeme geldigi dénemin ve Ulkenin kosullarna uygun olarak bi-
cimlenmesine ragmen her dénemde ve her Ulkedeki temel &zelligi olan
baski, terdr, katliamlan ile kendi ideolojisine, 6rgitlenmesine hizmet etme-
yen her seye oldudu gibi kiltir ve sanat eserlerine bunlarin yaraticilarina
karsi gikisidir. Bunun érnekleri dinyanin gesitli Ulkelerinde oldugu gibi Gl-
kemizde de goriimustar.

KULTUR ALANINDA MAHKUM EDILMES| GEREKEN HATALI
YAKLASIM: SEKTERIZM

Bu tavir, agikca belitmeseler de, kultlr alaninda ¢alismalann gereksizligi-
ni, basit igler oldugunu, bos insanlarin ugrasi olarak degerlendiren anlayis
biciminde genelde yansimaktadir.

Tavr daha da agmadan 6nce, kaynaklandigi maddi sartlara deginmek uy-
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gun olacaktir. '61 Anayasasi'nin getirdigi nispi demokratik ortam, sol ya-
yinlann, dzellikle aydinlar arasinda okunup tartigimaya baslanip ve bunla-
nn 1siginda Ulkenin sosyo ekonomik yapisinin analizi yapiliyor. Bu tespitler
dogrultusunda genglik, kdylUler, isciler drgitlendiriliyor. Bunlann micade-
lelerinin iginden yetisen devrimcilerin olusturduklarn 6rgatldltk, hakim sinif-
larin telasina yol agiyor. Telasla birlikte tim kurumlaryla beraber gelisen
bu 6rgutltilige saldinyorlar, onun drglitsel yapisini dagitarak muacadelenin
dne ¢ikardigi devrimcileri 8ldirlyor ya da hapse atiyorlardi.

Devrimcilerin dagitiimasindan sonra bos kalan ortam, fagizmin sivil glgle-
rinin érgutlenmelerinin nicelik ve nitelik olarak gelisimine firsat yaratmisgtir.

Fasizm, resmi ve sivil fagizm glgleriyle kargi saldiriya gegmis, demokratik
mevzileri birer birer islemez hale getirmis ya da kendi ideolojisini yayan ku-
rumlar durumuna getirmigtir.

BUtUn bunlara karsilk, devrimcilerin daginik olan gliglerini toparlayarak,
kendilerini savunmalan gtindeme gelmistir. Bu nedenle bUtin galismalar
anti-fasist micadelede drgitlenme dogrultusunda olmustur.

Devrimci kdltdr galismalan olarak, yalnizca belli anlamlarda maddi gelir
sadlamak ve kitlelerin anti-fagist potansiyelini artirmak amacin glden
klltir ve dayanisma geceleri dizenlenebilmistir. Bu gecelerde yer alan
ozanlarin devrimci temayl sanatsal olarak yansitmadaki basansizliklar,
belli anlamiarda sanat yapabilenlerin ise burjuva ézlemieri icinde olmalan,
gecelerin kitleler Gzerinde olumlu etki birakmasi bir yana, kiltdr konusun-
da yanhs bilinglenmelerine yol agmistir. Oyle ki, eline saz alan devrimci
sempatizanlar dogal olarak gecelerde gordikleri ozanlara 6zenerek, slo-
gan tGrd yapitlara ilgi duymuslardir. Dolaysiyla, geceler olsun, diger kiltdr
¢alismalar olsun (ki hayata gegirilen bolgede, gece yapilacaksa ona gore
bigimlenir) kitlelerin bosalim istemlerini tatminden dteye gidememistir. Ge-
celer disindaki kltir ¢aligmalarinin yogun oldugu kurumlar halkevieri olu-
yordu. Devrimcilerin denetiminde olanlannda, kiltir calismalan bilimsel
yOntemle surdirilimeye gabalaniyordu. Fakat merkezi bir érgGtiiligun
kiiltir alanindaki calismalar da denetleyecek yan orgGtliligi olmayrs,
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buralann da etkisini sinirlandiriyordu.

Bir de sol adina yazan, gizen, sdyleyenler vardi bu dénemde. Bunlarin ig-
ledigi konular, gegmisin maceraci tutumunun(!) mahkum edilmesi perde-
si altinda yilginlik, pasifizm ve devrimcilerin canlan pahasina yaratti§ ma-
cadeleyi yermekti. Onlar, yeni bir potansiyel yaratmak yerine, ge¢mis mu-
cadelenin yaratti§ potansiyeli de giinbegtn eritiyoriardi.

Iste, kiltir galismalarina sekter yaklagim diye adlandinlan bu sol bakig
agis, btitin bunlarin sonucu olustu. Sireg iginde devrimci micadele de-
gisik ¢alisma birimlerinde gelisti. Yeni devrimciler yetisti ve bunlar gele-
cekte Ulkeyi toplumsal refaha gétlrecek yapinin temellerini attilar. Fakat,
devrimci mUcadelede asil olmasa da, micadelenin gelisimine etkide bu-
lunacak kulltdr alanindaki ¢alismalara sol bakisi Gzerlerinden atamadilar.
Bugun de sol'un kiltlir alanindaki galismalari sosyalist insantin yetistirilme-
sini amaglamasina ragmen, bir strl yoz iligkileri bunyesinde barindiran,
sosyalizmle entelektliel bilgilenmelerini tatmin i¢in ilgilenen insanlarn ve
bunlarnn Grdnlerinin yer almasi; buna alternatif olabilecek kiltlr alanindaki
devrimci ¢aligmalarin yetersiz ve 6rgltsiz olusu, devrimci micadelede
coskuyla yer alan insanlarin kditar ¢aismalarnni yanhis degerlendirmelerine
yol agmistir.

Devrimci micadelenin buglnki dizeyi ve vardigr drgltlilik artk sadece
anti-fagist micadelenin déncelikle strdirdlecedi ddnemin disina tasmistir.
Yani; yeni 6rgutlulikler yaratmak, daha énce ele alinmayan ¢alisma alan-
lannda &rgttienmek gerekliligini hissettirmistir. Cesitli zamanlarda vurgu-
ladigimiz gibi, bu alandaki ¢aligmalar toplumun kurtulusundaki genel ga-
lismalann dogrultusunda ele alindigi ve toplumun daha ileri bir sisteme
ulasmasinda calisan devrimcilerin, sosyalist insanin yaratimasinda islev
gbrdudi strece (buniarin saglanmasi, bu alandaki galismalarin érgUtit bir
yapl igersinde yer almasi sonucu olugur) kiltlr alanindaki devrimci ¢alig-
malar gereksiz ugragi olarak gérmenin yanlighdi kavranacaktir. Bu konu-
yu emperyalizme kargt ulusal kurtulus savasl veren Gine devriminin énde-
ri A. Cabral'in su sézleriyle baglayalim:

“Zihinlerin-kafa yapilarnin yeniden donustdriimesi, bu ylizden halkin kur-
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tulus hareketiyle gercek bltinlesmesini saglamak igin kaginilmaz olmak-
tadir. Bdyle bir yeniden ddnlstirliime micadeleden 6nce de yapilabilir.
Fakat mucadele srrasinda, mdcadelenin gerektirdigi fedakarliklarina kati-
lirken, halk kitleleriyle gerceklesen ginlik temaslar yoluyla tamamlanir.”

KULTURUN ONEMI VE PROLETER KULTUR

Mevcut dizenin iliskileri genis yiginlan kendi ideolojisi dogrultusunda sart-
landirmaktadir. Bu durum devrimci galismalarda, yeniimesi gereken bir
unsur olarak kargimiza gikmaktadir. GUnkU devrimci miicadelede kararli-
Iigin saglanmasi, devrime inang ruhunun arttinimasi; éncelikle kigiyi dize-
nin aliskanliklarindan anndirmakla olur. Bu konumda kultir alaninda gali-
san devrimcilere énemli gbrevier dugmektedir. Bizler insanigin tarihi bo-
yunca durmadan degisip, gelisen bilgileri 5zUmlemeden, sosyalist insanin
yetistirilebilecedini zannederek, yogun ¢aba harcamadan genel dogrular-
la yetinirsek basariya ulasamayiz. Lenin'in bu konudaki sézlerini tim dev-
rimciler hatinnda tutmalidir:

“Kapitalizmin sartlandirdidi halk kitleleri Ozerindeki aliskanliklari, yanhs gé-
rds ve dusgtnceleri yenemezsek devrimimiz basarya ulasamaz.”

Lenin'in bu 6nermesi devrimden sonraki sUre¢ icin agrlikla gecer-
li olmasina ragmen, devrim dncesi slregte de micadele eden insanlarnn
(en azindan 6rgtit bir yapida yer alan devrimcilerin) bu aliskanliklardan
kurtulmalarn icin de gecerlidir.

Kiltar alaninda drgitlenmeyi ve ¢alismayi gerektiren bir dier unsur da,
hakim siniflarin kftdrane alternatif devrimei kuitirun tohumlanni atma ve
bunu kitlelere anlatacak, iletecek bir klttir politikas! olugturulmasi zorun-
lulugudur. Bilindigi gibi gagimizdaki devrimierin ideolojik 6nclligu, isgi si-
nifirin ideolojisidir. Bu nedenle, devrimci kUitlr bu ideolojinin belirleyicili-
ginde yaratimak durumundadir. Is¢i sinfinin bilimi, yani Marksizm dlnya-
nin anlagilabilirigini, dizenin degisebilirligini, emekgi yiginlarin sémurdlme-
lerinin, baski altinda tutulmalarinin kaderleri sonucu olmadigini, emperya-
lizmden kaynaklandigini agiklar. Somut geliskilerin ¢ézimind gosterir.
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Devrimci kltdr ¢alismalari ve bu konuda olusturulacak kdltirel perspek-
tif emekei yidinlar igin glglU bir devrimci silah olmalidir. Burjuvazinin ide-
olojisine karsl, isgi sinifinin ideolojisini savunmalidir. Mao'nun da dedigi gi-
bi, “Yeni olan her sey zorlu ve acil micadeleden gegilerek elde edilecek-
tir. lyinin de, kétinin de, micadele iginde denenip kanitlandig kaltdr igin
de bdyle olacaktir.”

Bu calismalardaki hedefimiz bir avug aynicalikliya, entelektlel-aydin gev-
reye degil, Ulkede ezilen, somdrdlen yiginlara hizmet etmek, onlar tarafin-
dan anlasiimak, sevilmek ve desteklenmek olmaldir. Onlann duygu, du-
stnce, istem ve micadelelerini yanstmalidir. Bu sayede tim dinyadaki
devrimcilerin amact olan is¢i sinifinin uluslararasi kOitOrGndn yaratimasin-
dan bir adm atmis olabiliriz.

Isci sinifinin uluslararasi kiiltard, éncelikle tek tek Ulkelerin emperyalizm-
den kurtuluglan sonucu kendi Ulkelerindeki devrimcilerin micadelelerin-
den kaynaklanan gecmis kiltlr birikimlerinin sosyalist ideolojiyle elestirel
yorumlamasi sonucu olusturulan devrimei kultdrierinin “kdltlr devrimleri
sonucu” yaratilacaktir. Bunlarn sire¢ igersinde birbirleriyle iligkileri, birbir-
lerine katkilart sonucu is¢i sinifinin uluslararasi kUltard yaratilacaktir. Bunu
yaratirken Marksizmin geregi, burjuva ¢caginin en degerli basarilarni red-
detmek bir yana, insan dusltncesinin, uygarl@inin gelisiminde ortaya ¢i-
kan her degeri alip, yeniden bigimlendirmelidir. Ancak bu sayede gergek
proleter kltur yaratilir. Yoksa proleter kiltlr kendilerini proletaryanin ide-
olojik &ncust sayan salon sosyalistlerinin, entelektlel gevezelerin dar
cevreleri icersinde miucadeleden soyut olarak yarattiklan kGltir degildir.
BugUnkd devrimci kultar galismalan, gelecekte ise proleter kiitdrin ama-
¢l (sdreglerinin dzelliklerine uygun olarak) sémariye, 6zel mulkiyete daya-
nan, eski toplumsal dizeni yikip yerine sémuriden baskidan anndirilmis
gercek anlamda &zgur duzeni yaratacak devrimcilerin yetistiriimesini; di-
ger alanlardaki devrimci galismalara yardim ederek, karsi-devrim gulgleri-
nin sonunun gelmesini kolaylastirmak olmalidir. Kiltlr perspektifinin olus-
turulmasini salt kitaphklar, kitaplar vb. arasinda aramaya c¢alismak bizi ba-
sarisizhga gotardr. Bu ancak insanh@in buglne kadar yasadigi toplumsal
slregler icinde edindigi bilgi ve tecrlibesine dayall olarak kilttrel birikimni-

22



nin incelenmesi; yasanilan slregteki 6rgutll isgi, kdyll, emekgi yiginlann
emperyalizme ve fagizme karsi verdikleri miicadelelerine bagl olarak olus-
turulacaktir.

KULTUR ALANINDA ORGUTLULUK

Kdltr alaninda yUrdttlen devrimci galigmalar bir 6rgitit yapi altinda top-
lanmazsa gerekli etkinligi gdsteremez. Gerek bireysel galisma yuritenler,
gerek amatér olarak kuguk gruplar halinde kolektif galisma ydritenler, ¢a-
ismalarini yaratilan bu 6rgUtll yapiya aktarmalidirlar. Dogaldir ki bu 6rgut-
[GIaGUn yaratimas! azami olarak gesitli olaylar karsisinda ayni sekilde du-
stinebilen ve ayni tavri gelistirebilen kisilerin ya da topluluklarin bir araya
gelerek ortak bir galisma programini hayata gegirmeleriyle olacakdr.

Emperyalizmin yeni sémuargesi konumundaki Ulkelerde, tlkenin emperya-
lizmden kurtulusunda temel dneme sahip clmamasi nedeniyle kiltdr ala-
nindaki devrimci galigmalar yaratilan bu 6rgitlG yapisiyla, siyasi 6rgitlen-
menin ideolojisi dogrultusunda bir kiltlrel perspektif olusturmalidir.

GUnumuzde gerek diinyada, bagl olarak da Ulkemizde sosyalizmin anla-
minin ve iglevinin ¢arpitilimasi, Marksizmin revize edilmesi (yani oporti-
nizm ve revizyonizmin her ¢esidinin siyasi ortamda var oldugu) de disu-
nultirse; ki her biri sosyalizme ulagmak, emperyalizmi kovmak igin bir dizi
teori Uretmektedirler. Dolayisiyla kiitir alaninda da bir o kadar gruplasma
(godu agikga belirtmeseler de siyasi yogunluklarin direkt 6rgltlendirdikle-
r) belirmektedir. Bunun sonucu kiitlr alaninda galigan tutarl demokrat,
ilerici, devrimci birgok unsurun bu yapilar igerisinde glin gegtikge yozlas-
malanna, devrimci cogkulanni yitirmelerine yol agmaktadir.

Orglitli kiiltirel yapinin dikkat edecedi bir baska sorun ise kiigik burju-
va, kendiligindencilik, poptilizm vb. zaaflarla miicadele etmektir. Ornekle-
rini strekli olarak yasadigimiz bu dénemlerde bazi devrimci (1) sanatgilar
bu yapilar kendi populist egilimleri igin (gegici bir stire yer alacaklari) ba-
samak olarak gorirler. Var olan siniflar micadelesine katkida bulunmak
yerine entelektlel gevezeliklerini ya da kultlr konusundaki isteklerini tat-
min edecekleri bir yer olarak gorUrier. Bu yapi iginde yer alan devrimciler
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kUltOrel denetim mekanizmasiyla birlikte, siyasi denetimi de gtindemde
tuttukian strece bu tip egilimleri kolayca meydana gikarirlar.

Orgutitilik, kiltdrel galismalan kurtulus micadelesindeki etkisi tali de olsa
gugleri ve maddi olanaklan oraninda en lyi bir bigimde hayata gegirmeli-
dir.Bunun i¢in uzmanlasma temel alinmalidir. Uzmanlasmayl saglamak
amaciyla burjuvazinin kurumlanndan dahi yararianiimaldir. Bugin burju-
vazinin yarattig kdltir dallanndan muicadelemizde en etkili olanlarina 6n-
cullk taniyarak birgogunda galismayi hayata gecirmelidir.

Basinda da belirttigimiz gibi sadece pratik calismalann érgitiendiriimesi
degil, bunun yaninda bagta devrimci micadelenin strdtrtimesinde halka
onderlik edenlere olmak Gzere tlim ezilen, sémirdlen isci ve kdyll yigin-
lara netlegtirecek bir teorik yaklagim yaratmalidir. Ancak bu sayede kdlt(r
alanindaki gesitli dallar aynt hedefe ydnelik Grinler yaratirlar. Yine ancak
bu sayede genel miicadelenin diger alanlarindaki devrimciler érgtitienme-
lerinde bu alanin ¢aligmalarindan yararlanabililer. Bu teorik yaklasimin
olusturulmasi ideolojik miicadele strecinde iyice sekillenir ve tiim devrim-
cilere mal olur.

Yaratilan érgUtitilugun hedeflerinden biri de alanina iligkin bagimsiz ¢alig-
malan ve devrimci sanatgilan ¢atisi altinda toplamak (yani Ulke ¢apinda
var olan kilturel potansiyeli toparlamak) olmalidir. Bu ise dogru devrimci
ideolojinin (dlnya gérisinun) tim alanlarda birden ylrittlen mcadele-
lerle kendini kabul ettirmesiyle dogru orantili olarak gelisecegi bilinen bir
gergekliktir.a
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SOSYALIST GERCEKG| SANAT VE SANATSAL
BAKIS ACIMIZ NE OLMALLI?

Vasif Sertel

Kasim 1990

‘Sanat konusunda énemii olan bizim gérislerimiz degildir. Sayisi milyon-
larla hesaplanan bir halkin igindeki birkag yUiz hatta birkag bin kiginin sa-
nat anlayigi da énemli degildir. Sanat halkin maldir. Sanatin kokleri,
emekgi kitlelerin derinliklerine uzanmalidir: Sanat, bu kitleler tarafindan an-
lagiimall ve sevilmelidir. Sanat, bu kitleleri birlestirmeli; duygulanni, disun-
celerini ve isteklerini ylceltmelidir. Onlan harekete gegirmeli, iclerindeki
sanatsal itileri uyandinp gelistirmelidir. Isgi ve kdyll kitleleri kuru ekmege
muhta¢ durumdayken, ufak bir azinliga pasta sunmamiz dogru olur mu?
Simdi styleyeceklerim sadece sézin gercek anlamiyla degil, mecazi an-
lami iginde de benimsenmelidir: Kéyllleri ve isgileri her zaman goz énin-
de tutmak zorundayiz."(1)
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GUnUimUzde yodun bir ayrisma ve nitellesme slreci yasaniyor. Saglik-
I olan aydinlar bilimde, kultirde ve sanatta daha derinlesme ve nitelles-
meye yodnelirken, blyUk bir kesim; sdzde aydin ise sUratle bireysel kagis
yollanni bulup, gelistirip akla uygun kiliflarini hemen hazirliyorlar Igin kota-
s bu yapllanin sosyalistce tavirlarla da stslenmesi. Leninizm'in entel bil-
gic tavirlarla her alanda terk ediimeye ¢alisiimasi -modasinin- salgin has-
talik gibi yayiimasina tanik clmak igin gézlerimizi dért agmamiza gerek var
mi?... Teorik dizeyin daha dlsUk oldugu sanat alaninda ise bu daha da
acik-secgik, Ustelik yant basimiza kadar sokuluyor, islerimizin yogunlugu
bizim bu olguyu fark etmemizi geciktiriyor. Oysa mucadelemiz her yoniy-
le organik bir blttnsellige ulagsmak zorunda. Sirf bu ylzden bile uyanik ol-
mak, zamaninda tedbirimizi almak, ufacik sizintilari bile gbrmek, gemimi-
zin su almasini engellemek hayati &nemde. Sanatin kitlelerden koparilarak
alip basini gitmesi yeni bir olgu degildir. Her dénemde egemen gigler, kit-
leleri bu micadele aracindan yoksun birakabilmek igin anlagiimaz olan,
bireysel olani 6ne gikartmiglardir. Bunun aksi yonindeki sanatsal Grinle-
re de ¢agdis, ilkel damgasini vurarak, ellerindeki iletisim araglarini kullanip
kars! gikagelmislerdir. Oysa sanatgi yasadigi toplum iginde ya egemenler-
den yana, ya da emekgilerden yana olmak zorundadir. Bunun ikisinin or-
tasl olmamistir, olamaz da. Sinfflar UstU bir sanat dal ya da sanat¢i di-
sinmek mumkin madir? Artik sanatgr gelisen teknik ve iletisim dinya-
sinda sanatini ustalik, duyarliik ddzeyinden bilim, bilincle besleme dlze-
yine ¢ikartmak zorundadir. Bunu yapamazsa ister istemez bir dénem
sonra bu ¢gikmaz, onu anlasimaz sagmaliklar Gretme ve Urettiklerini care-
sizce savunma durumuna dugurecektir. Bu sanatcilann bas savunu arag-
lar, "Turkiye halkinin kilttrel dizeyi dustik, sanatsal gelenegi yok, bu yiz-
den benim ¢agdas ve hatta gelecegdin sanati olan Uretimimi anlayamiyor,
ne yapayim ben anlatmak zorunda degilim bu onlarin sorunu" demek olu-
yor. Bu, is¢i sinfimiz tanimamak, onun gicune inanmamak degil de ne-
dir?

Elbette sanatg sanatin binlerce yilik gegmig birikimini gok iyi kavramak ve
bu birikimi sanatsal Uretiminde temel yapmak zorundadir. Kolaya kag-
mak, siradan, hamasi begenileri kitlelere matahmisga sunmak ise madai-
yonun tehlikeli olan diger yizddir. Sanat, mesajini kitielere en iyi sekilde
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sunmanin yolunu bulmak, dinyanin degisebilirligini kitlelere gbsterirken
bunu yanls anlamalara yer vermeyecek yalinlik ve netlikte vermek zorun-
dadrr. Bu da gergekten ¢ok zor bir istir; yetenegin, bilimle silahlanilip Gst
dizeyde bir estetik ¢dzUme ulastinimasi ¢ok gallsmayla mUdmkUdnddr.
Unutmamak gerekir ki, bir fikrin rezil edilmesinin en kolay yolu, onu kétl
bir sekilde savunmaktir.

Bu irdelemede degisik sanat dallarinin degisik konumlara getiriimek isten-
digini gbrmezlikten gelemeyiz. Hele resim kendini hepten dokunulmaz bir
cam kase igine koymus, hatta "Resim hi¢bir sey anlatmaz" ermiglik mer-
tebesine ulasmis bulunmaktadir. Bu yUce ayricalida nereden ulagti, me-
rak etmemek mumkun degil.

"Resim konusunda agirliga varan putlan kirma tutumundayiz. Oysa ‘eski’
bile olsa ‘guzel’ olan korunmali, érnek alinmali, ¢ikis noktasi olarak benim-
senmelidir. Sadece ‘eski’ diye gercekten guzel olana sirt ¢evirmek, onu
daha ileri gelisim igin ¢ikis noktasi olarak almaktan vazgegcmek niye? Sa-
dece ‘yeni’ diye ona bir tann gibi tapinmak, boyun egmek niye? Sa¢gma-
ikl Bos s6z ve sagmalik bu salt ikiyzlllik ve batiya egemen olan sanat
modalarina bilingsizce uymak demektir. Bizler iyi devrimcileriz, ama ayni
zamanda ‘modern killtir alaninda da varigmizi’ kanitlamak zorundayiz.
Gergi ben kendime agikga ‘barbar’ demekten kaginmiyorum. Ekspresyo-
nizm, fGtlrizm, kObizm ve sanatsal dehanin en parlak belirtileri olan &teki
‘izm’ lerin higbirini benimseyemem. Onlar anlamiyorum, onlardan hig
zevk almiyorum."(2)

Usta bu kadar net ve yalin bakiyor bu konuya; sormak gerek ginimiz
Tlrkiyesi'nde baska bakis agilar gelistirmek icin ne degisti? Evet, resmi
ve onun olanaklarini kitlelerin micadelesinden uzak tutma hakkini kendi-
mizde bulabilir miyiz?

Burjuva gigirtkaniar her dénemde sosyalist-gergekgi sanatgilan bagnaz
tutuculukla, mekaniklikle, gidimitltkle ve hatta hamasilikle yaftalaya gel-
miglerdir. Bu ¢ok dogaldir. Sinif micadelesi fabrikalarda-tarlalarda disle,
tirnakla, kanla verilirken, bu platformda da béyle verilecek; ya saldinlacak,
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ya da gérmezlikten gelinecektir. Sirf bu yizden bile sosyalist-gergekgi ol-
mak igneli figisina giren sanatginin isi iki misli daha zor ama zorlugu kadar
da onurludur. Bu zorlugu gbze almak, bireyinden fedakarligi yéntemlesti-
rip, 6zveri olanaklanmizi gelistirmek zorundayiz. Aksi, bu alani burjuvaziye
terk etmek ve asil énemlisi micadelenin ideolojik-kultirel bGtinlGgunt
parcalamak olacaktir.

Isgi sinifimiz, kendi Ulkesi éznelliginde verdigi sinif milcadelesinin teorik-
kUltarel-sanatsal yéntemilerini, gegmisten derslerle olusturup, gelistirecek
ve kendi iktidanni mutlaka kuracaktir.

Her alanda oldugu gibi sanatsal alanda da isci sinifinin Gst diizeyde ¢ag-
das bir sanati, micadelesinin icinde kdk salacak ve bu gucli kdkleri (ze-
rinde serpilip gelisecektir. Gerisi laf salatasidir, burjuvazinin kuyruguna ta-
kilmaktir. Yeni sosyal demokratlarla, yumusak ayaklarla sanat alaninda da
kiyasiya bir micadeleye hazirlanmanin zamanidir. Q

DIPNOTLAR
1) V. |. Lenin-Sanat ve Edebiyata Dair 8. 250-251 Geviren: Segkin Cilizoglu
2) V. I. Lenin-Sanat ve Edebiyata Dair s. 250
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SANAT VE HALKA BAGLILIK

Hazal Tung

Agdustos 1991

“Sanatta halka baglilik; sanatin, halk kitielerinin varlig ve bilinciyle olan ilin-
tisini ifade eden niteligidir."(1)

Toplumsal gergekligin bir yansist olmasina kargin sanat eseri sanatginin
dUnyayi kavrayisini da igerir. Her sanat eseri toplumsal bilincin bireysel ve
6zgln bir anlatimidir ve sanatginin istemlerinden bagimsiz olarak yasa-
nan, tarihsel ve toplumsal slreci de yansitir. Ancak sanat toptumsal bilin-
ci gelistirmeye calisir. Sanat eserinde halka baglilik da eserin toplumsal
gelisme dinamiklerini ifade etmesiyle agklanabilir. Sanat, insanlik tarihi
boyunca bilinen iglevini stirdirmUstir. Bilgilendirir, egitir, manen donlstu-
rir. BUtan bunlan bir estetik haz vererek yapar, ancak sanat higbir zaman
halk igin sadece eglendiren bir arag degildir.
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Sanatta halka bagliik halk oyunlar oynamaya, anonim tirkd séylemeye
indirgenemez; eserin halkin yasantisini canlandirmasiyla, anlasilir olmasi
ve sevilmesiyle aciklanamaz. Toplumsal gergeklidin toplumu devindirici
yaninin ifadesi olan devrimci sanat bazilarinin sanddi gibi yeni ve ézgin
bicimleriyle degil, belirleyici olarak emekgi yiginlarin gikarlanni savunmasi
ve onlarin iktidar micadelesinin bir araci olmasiyla devrimcidir.

Sanatta toplumsal konum ve halka bagliik halkin tanimiyla da bagintiidir.
"Halk kavrami emekgi kitleleri ve manevi Uretime katilan teknik, bilimsel ve
sanatsal aydin kesimi de kapsar." Toplumsal gelisme hi¢cbir zaman sade-
ce bir kesimle sinifanmamistir. Toplumsal degisim tarihsel gelismenin her
asamasinda onder ve yonetici rol oynayan kesimin tarihsel sdreklilik igin-
de bagh oldugu diger kesimlerin birlesik ¢abalarnin bir sonucu olmus; ge-
nis bir "toplumsal cephe" eylemi halinde gelismistir. Kagan; "sanatsal ya-
ratimin ve sanatsal gelismenin de yalnizca toplumsal konumca varlgin ve
onun bilincinin ézelliklerine bagh ama ayni zamanda da birden ¢ok kesim-
lerin ortak cikar ve ideallerini icine alan, ondan daha kapsamli bir toplum-
sal etkene de bagh oldugunu" anlatir. "Bdyle bir ortaklasalik insanlik tari-
hinde, emekgi kesimlerin toplumsal konumlarinda, psikoloji ve ideolojile-
rindeki asli benzerliklerin ifadesi olarak, bitinlUkle nesnel bir sekilde orta-
ya gikar."

lIkel toplumlarda sanat “herkesge ve herkes igin" yapiliyordu. Sanatgi ay-
dinlar sinifl toplumlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte ekonomik ve fikirsel-psiko-
lojik bakimdan egemen siniflara bagimli hale geldiler. Sanat da halk sana-
1 ve profesyonel sanat diye siniflandirimaya baglandi. Ekonomik ve top-
lumsal dénustmlere dnderlik ettikleri ddnemlerde, yani ilerici olduktan dé-
nemlerde aristokratlarin ve burjuvazinin sanati demokratik bir karakter ka-
zanarak halka karsit dismemigtir. Ancak bu sanatlar Uretici glgclerin ge-
lisme seyrine bagl olarak yozlagmis ve gericilesmigtir.

Emperyalist cagda dunya bir pazar olarak emperyalist tekellerce paylasil-
mistir; pazarlar denetim altinda tutulmaktadir. Yeni sémurgecilik iligkileri-
nin gelismesiyle i¢sellesen emperyalizm, gelismig iletisim araglaryla birlik-
te kdlturel ve sanatsal boyutta da denetimi saglamaya ¢alismaktadir. Em-
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peryalist kdltdr yayginlagmistir. Yeni sémuirgelerin ekonomik ve toplumsal
yapisina has yeni bir kiiltdr de geligmistir.

Emperyalist cagda profesyonel sanat, editiimis insanlar igin yapiimaktadir.
Gecim sikintisi altinda ezilen emekgi yiginlarin, kiltirel dizeyi de, egitim
olanaklarindan yoksun olduklari igin sinirlidir. Emperyalist kiltir hege-
monyasi altindaki emekgi halk yiginlan yasadiktan ekonomik ve toplumsal
iliskilerin sonucu olan ylzeysel, gerici bir klltire (arabesk kultlre) mah-
kum edilmistir.

Devrimcilerin, bUtdn enerjilerini siyasi iktidan ele gecirmeye yonelttigi bir
mUcadele sUrecinde de bu micadelenin kdltlrd, sanati ve edebiyat ya-
ratilabilir. Bu eserler kurulacak yeni diinyanin kiltUrindn nvelerini olustu-
racaktir. Ancak proletarya kaltdrll (sosyalist kltur) siyasi iktidar ele gegi-
rilip ekonomik ve toplumsal dénldstmler sagdlandiktan sonra kalici olarak
kurumlagabilecektir. Ve tarihsel gelisme iginde sosyalist toplumda bdttin
diger egemen siniflardan farkl olarak Uretim araclannin kollektiflestiriimesi
ve toplumsal dénusimlerin gergeklestiriimesiyle birlikte proletarya sinif
olarak kendini yok edecektir; sinifll toplumlardaki egemen sinif kdltdrl ve
anlayisi ortadan kalkacaktir.

Sosyalist 6gretiyi benimsemek, halkin ¢ikarlannt savunmak, sanati dev-
rimci bir ara¢ olarak kullanabilmek igin yeterli saylamaz. Emekg¢i yiginlarn
arasindan ¢ikarak toplumsal gelisme dinamikleri icinde yer alabilenler
devrim igin sanat yapabilifler. Tuvali ve rengi, siiri ve oyunu micadelenin
silahi haline getirebilmenin bir 6n kosulu da emekgi yiginlara ulagabiimek-
tir.Q

DIPNOT: 1) Kagan
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KULTUR URETIMI, URETIM KULTURU

lbrahim Karaca

Aralik 1991

Insanoglu, yasamsal faaliyetierini sirdirmek amaciyla ilk arag, gerec yap-
maya basgladiginda, kugkusuz ki, estetik bir kaygl tagimiyordu. Magara
duvarlarina, katildig ya da katilacad geyik avini resimlerken de &yle. Arag
gere¢ yapmaktan avilanma sekli ve ydntemlerine kadar, bir kilitGrd de ya-
sama gegirdiginin, yerlestirdiginin de farkinda degildi. Dogdayi degistirme-
ye yénelik her eylem onun birikimini artirdi, kendini yeniden Gretip, yeni bil-
gilerle silahlandinp tekrar doganin karsisina gikardi. Yasadi, yasadiginin
bilincine vardi. Yagamdan edindigi bilgiyi tekrar yagama uyguladi. Yeni ve
daha ileri bilgiler elde etti. Yani, insanlagsma surecini kdltir Ureterek ta-
mamladi, tamamliyor. Béyle bakinca, insan ayni zamanda kendi kGltGr-
nin JrtinG olmaktadir. Peki, nedir kllttr? Kdltlr, doganin verdiklerinden
ayri olarak, insanin yarattigi Grettigi her seydir. Onu belirleyen sey, en bas-
ta, Oretim bigimidir. Her Gretim bigimine uygun yeni kultirel degerler Ure-
timis, her seyle birlikte o da degismis, gelismistir. Kimi degerler tamamiy-
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la yok olmus, kimi degiserek yasamini surdurmugtir. Degisirken onu do-
guran Uretim bigimi de etkilemis, kimi yerde dénusimdni hizlandirmigtir
Kesiksiz, diz bir ¢izgi halinde mi oldu bu dénlsim? Hayir. Ne éyle oldu,
ne de dyle olacaktrr. Insan topluluklar geligim strecinin belli bir asamasin-
da homoijenligini vitirdiginden, kiltir de buna uygun olarak ikili bir karak-
ter tagimaya bagladi ve hep 6yle devam etti. Artik, dogay! degistirenler bu
isi bagkalar igin yapacaktl. CUnk( toplumda sinflar ortaya cikmisti. Bu
konuda Marx sdyle diyordu: "Insanin emegi ile geginen turlintn, gegimini
bagkasinin emegi ile strdUren tdrine olan bagdimlilig nedeni ile. insanin
doga ile iligkisi de bozulur..."

Bu bozulma, kiltlr de egemen kltdr ve halk kiiltord olarak aynstirdi. Ki-
mi yerde bu iki kdltdr birbirine yakinlast, godu yerde ¢atisti, birbirini etki-
ledi. Bu gatigsma ve etkilenme sonunda baz dederler yok oldu, bazisi da
baskin gelerek bir sonraki déneme damgasini vurdu. Bu baskin gelme
olayr dénemden déneme degisiklikler gésterdi, codu kez baz kiltur ka-
lintilan zorla baskin duruma getirildi, getirilmek istendi. Ginkl bu baskin
getirilme isinden medet umanlar vardi. Kiiltur Gzerine, toplum bilimci G.
Osipov sdyle yaziyor:

"KUltaran temelini maddi degerler olugsturmaktadir. Manevi de@erler, an-
cak belirli bir asgari dizeyde bunlarin maddi degeri varsa bir kullanima
kavusmaktadirlar. Maddi kaltdr, toplumun gelismesinin belirli bir asama-
sindaki teknik ilerlemenin dlzeyini, maddi servetin Uretiminde insanlarin
teknik becerilerini, deneyimlerini ve Uretimini yansitmakta; insanin doga
Ustindeki egemenliginin derecesini ifade etmektedir. Maddi kuiltdr, top-
lumsal gelismenin gidisinde insan emeginin maddelestirdidi her seydir.
Marksizm-Leninizm, son tahlilde, kiltirin yasamin maddi kosullannca
belirendigi gdristndedir. Ama kdlturin de toplumsal Uretim Uzerinde
karsl etkide bulundudu gergegini yadsimamaktadir. Ekonomik gelisme
icin de belirli bir kdltir dizeyinin varlig gerekmektedir."

KULTUR-SANAT PAZARI
Uretim arag-gereglerinin pazara sunulmasi ilk toplumsal isbélim ile bag-
lantilandinlsa da, dustnce Grint degerlerin alinip satiimasi, daha sonrala-

34



ra denk duser. Bunu, kol ve kafa emeginin aynsmasi sureciyle baglanti-
landirsak da, ¢ogu kez bir i¢ ice gegmeden sbz etmemiz gerekir. CUnkl
sonucu, maddi degerlerin kendisi de cisimlesmis emek ve bilgiden baska
bir sey degildir Ama burada s6z( edilen sey kiltirel-sanatsal Uretimlerdir.

Uretim, pazar igin ve toplumda bir yonelenler bir de yonetilenler olunca,
hitap edilen kitle de farkllagir. Gunkl, pazar kosullarinda en fazla paray
kim verirse ya da en fazla ¢ikar nerede belirirse oraya yénelinir. ik sanat-
gilann varlikli kesim, yani yonetenler etrafinda kiimelenmeleri de bundan-
dr.

Sanat¢l gbérindrde sanatini, ama gergekte kendini sunuyordu. (yani sati-
yordu) Sanat adina Urettigi sey gibi kendisi de bir maldir artik. Saraylarin,
satolarn digindaki halk onun sanatinin konusu degildir. Olamazdi da. Ba-
tida soytarilasan sanat¢l, doguda dalkavukluga soyunuyordu. Peki bu sa-
natcilar halka yonelik drinler sunmadilar mi? Sundular elbet. Halka ybne-
ik ama sarayin diliyle. Uykuyu strdirmek i¢in veya uyanigi geciktirmek,
saptirmak icin. Bdylelerine bugin de rastlamiyor muyuz?

Halkin halk oldugu bilincine varmaya basladigindan sonra ise zaten ok
yaydan cikmigtir... Saray disindan, yani yasamin icinden, halkin kendi sa-
natgilan yeserdi. Urettiklerini belli bir pazara degil, insanlarin beynine su-
nuyordu bu yeni sanat¢i tipi. Bunlar, yasamin ¢eligkilerini ortaya ddktlk-
leri igin ister istemez ydnetime muhalif sayllacaklardi. Burada s6z( Gilten
Akin'a birakalim: “Peki, bir muhalif riizigar gibi hayata giren &teki halk
ozanlannin, yeni pazara meta Uretme amaci gitmeyenlerin, tersine paza-
rn dagitmayr amaglayaniarin yeri nedir? Ki, siir onlarin yasamlarnnin, kavga-
lannin bir yiizt, yani kendisi olmustur..."

Onlarin yeri neresi olacak? Elbette ki soytariya ve dalkavuda kapa-

i olan yer. Yani yagami devindiren, Ureten, yaratan insanlarnn, kisaca, du-
zenle ¢eligkisi olan insanlann yeri...
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NASIL BIR GELISKI?

Bu geligki, ¢cbzllmesiyle daha ileri bir toplum diizenine sigratacak celigki
yada celigkiler batinadir. BU celiskilerin ¢6zimOnden ¢ikar olan kitle
halktr. Bundan ¢ikan sonug, yukanda s6zini ettigimiz ikinci tir sanatgi-
nin halkin sanatcisi oldugu yaydigi ve drneklerini sundugu kiltGrin de yer-
leyen ve zana iginde baskin duruma gegecek olan halk kalturindn de-
mokratik unsurian oldugudur.

“Bizim yegledigimiz sanat, dinyay emegiyle degistirenlerin onsuz ede-
meyecei sanattir. Yoksa, yozlagsmig, duruk, donuk Urinler degil. Yegle-
digimiz sanatgi ise, dislncesi tipki bir pusula ibresi gibi hep halkin ¢ikar-
lart yonlne dénendir.”(1)

BUtUn sintfll toplumlarda, egemen sinif ile halk arasindaki gatisma ve ge-
liskiler, kdltir ve sanata yansidiginda, insanin kavgasin en duru ve dolay-
siz olarak kavrariz. Ozellikle buglinkii kapitalist toplumlarda, kuiltir ve sa-
nat, mdcadelenin ayn bir cephesi olarak algilanabilir. Bu bir bakima, do-
gal bir stirectir. Cunkl insan, yasam karsisinda var olma kavgasi verirken
bu kavgaya daha Onceki deneyimlerden edinilen bilinci de katacaktir.
Toplum sinifl bir toplum olduguna gére, edinilen biling sinifsal &zellikler ta-
slyacaktir. Sanatgcinin kendi yapitinda anlatimini bulan gérisleri, sadece
kendi kisisel konumuna, kendi bireysel deger yonlendirmene degil, ama
ayni zamanda, kendi bilinci disinda var olan ideolojik sistemin gérins bi-
¢imi ile yansiyisina da tanikiik eder."(2)

Sinfsal diizlemdeki micadele kendisini kiltirel alanda da ortaya koyar.
Egemen ideoloji, gelismekte olan demokratik halk kultird dgelerini yoz-
lastirmak, etkisizlestirmek i¢in bUtln yollan dener. Yapabilecedi tek sey
budur ¢unki. Sinif olarak gerici konumda olan egemenler, kulttrel olarak
da gericidirler. Ozeliikle kapitalist toplumlardan bu 6zeliik daha da belir-
gindir. Bu sinif, kendi kiltlrel mirasina bile yabancidir.

"BUtdn sinifli toplumlarda her sinifin kendine 6zgl bir siyasal lglti ve sa-
natsal dlgutd vardir. Ama bitin sinifll toplumlardaki buttn siniflar sanat-
sal Slglte degil, siyasal diglite dncelik verirler. Burjuvazi sanat degeri ne
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kadar yUksek olursa olsun, toplumcu sanat ve edebiyati her zaman gor-
mezlikten gelir."(3)

Kitleleri pasiflestirmek, yozlastirmak i¢in feodal kiltirin en gerici yénlerini
allayip pullayip, kendi igbirlikgileriyle birlikte sinnga eder. (Bu, burjuvazinin
iktidara tek bagina sahip olamadig topluluklarda veya Ulkelerde daha sid-
detle giindeme gelir.) Bundan amag, halki kendi klttrine ve toplumuna
karsl yabancilastirmaktir. Clnkd, yabancilastirma, burjuvazi igin yasamsal
bir Sneme sahiptir. Yabancilasmay felsefe s8zIUgu sdyle tanimliyor: "Ken-
dinden bagka'da belirerek kendine kargit bir duruma gegme..."

Yabancilasma konusunda Roger Garaudy, Sosyalizm ve Ahlak ad-
i kitabinda sdyle yaziyor: "Yabancilagsmayr agsmak igin, onun farkina var-
mak, yani yabancilasmanin bilincine ulasmak yetmez. Yabancilasmay as-
mak icin, onu doguran dinyay deg@isiklige ugratmak gerekir. Bundan 6tu-
rd, is¢i sinifinin mcadelesi, aslinda, felsefenin 6zledigi seyin, yani yaban-
cllasmanin agiimasinin sorumlulugunu tasiyan bir mdcadeledir..."

Bu mucadelede ilk adim, kitlelerde saglikh bir tarih bilincinin uyandinimasi
olmaktadir. Bagvurulacak kaynak ise, gecmisten bize kalan kultrel mira-
simizdir. Kulttrel mirasa bakis ve onu algilayis seklinin, elestirel ve devrim-
c¢i olmasi zorunludur.

KULTUREL MIRAS VE ALINACAK TAVIR

"Gelecek kaygis, tarih bilinci edinmeyi gerektirir, tarih bilinci de, gelecek
kaygisinin disincede bicimlenmesini saglar. Kllttr mirasina sahip ¢ik-
mak, her seyden 6nce bir tavir alistir ve bu, gelecege yonelik bir tavir alig-
tir. Bu konuda iki yanlis egilime dikkat ediimelidir. Birincisi, mirasin sekter
bir bigimde reddedilmesidir. |kincisi ise, ideolojik temele dayall elestirel bir
tavir almadan mirasin oldugu gibi benimsenmesidir..."(4)

Cunkl gunimiizde insandan yana saygin kultirel degerler yaratamayan
burjuvazi, kiiltirel mirasi gerici ¢ikarlan igin kullanmak ister. Kitleleri pasif-
lestirmede ve onlan kendi kultiirlerine yabancilastirmada her zaman, kitle-
Ye yabanci olmayan kulttrel birikimlerden yararlanir. Bu birikimi alir. En
demokratik clmayan unsurlarini 3n plana ¢ikanr ya da en has kiltirel de-
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gerleri bozar, igerigini bosaltir. Bunu yaparken mukemmel bigimler Uretir.
CunkU en gerici bir 6z, mikemmel bir bigim altinda sunuldugunda kitlele-
ri etkileyebilir. Mao Zedung'un bu konuda séyledikleri de ayni dogrultuda-
dir: "Siyasal bakimdan agik¢a gerici olan bazi yapitlar belli bir sanat nite-
ligi tasiyabilir. Ne var ki, bunlann 8z0 ne kadar gerici ve sanat niteligi ne
kadar yuksekse, halk i¢in o kadar zararlidirlar ve reddedilmeleri de o ka-
dar zorunludur."

"Burjuvazinin kdltdr mirasini kullanmasina kargi mucadele etmek gerekir.
Gunkd;

1- GUnUmUzde burjuva ideolgjisi, kiltlr mirasini agiklamaya ve gelistirme-
ye yetmeyecek kadar gligsizdur.

2- Burjuvazi, genis kitlelerin géringtlerle oyalanmalanni sirdlrmek igin,
kaltar mirasini tahrif edecek ve simdiki zaman igin etkisiz duruma getire-
cek kadar, gucludir."(5)

Glgsuzdlr, gunkl ileriye dogru atacak barutu kalmamistir. Kendi demok-
ratik devrimini bile yapamamistir. Burjuva demokrasisinden yana tavir ko-
yacak bir burjuvamiz bile yoktur.

Glcludur, ¢unk( kendi demokratik devrimini bile yapamayan burjuvazi,
ekmedgini, bir agik fasizmi her an yedeginde tuttugu mevcut "demokra-
si"den saglamaktadir.

"Buglin 1789 Fransiz Devrimi‘nin slogant olan ‘6zgurlUk, esitlik, kardeglik’
ilkesinin pratik hayata gegirildigi bir burjuva toplumu yoktur. Zaten burju-
vazi, s6z konusu ilkeyi gerceklestirecek tarihi misyona sahip degildir. Ama
bir de buna ek olarak, 19. yy'in sonunda ekonomik bakimdan gelismis
burjuvazi tekelci agsamaya girdiginde, bu gelisme, onun aydinlanma ca-
ginda savundugu ideallerin kargisina digmanca bir tavirla gkmasi ve on-
lar inkar etmesi anlamina gelmistir. Emperyalist asamaya gelmis burjuva-
zinin, dogasi geredi varligini surdlrebilmek igin, sémardden ve savastan
yana olarak insanligin o zamana kadar elde ettigi kazanimlara ve deger-
lere kas! ¢ikmasi, kendi agisindan bir zorunluluk olarak belirmisti. Bu zo-
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runluluk, burjuvaziyi fagizme kadar géttirdd. Emperyalist agsamayla kendi
ilerici kUltUr gelenegdini yadsiyan burjuvazi, fasizmle bu yadsimay barbar-
ik diizeyinde onaylamistir,

Gagdas edebiyat bilimi, hem burjuva ideolojisiyle uyusmaz, hem de bur-
juva edebiyatina (belli kosullarda) sahip gikar. Bu sahip ¢ikma, tarihi ne-
densellik ve zorunluluk kosgullarina bagl olarak diyalektik bir anlayigla ger-
ceklesir." (6)

BIZ YAZARIZ, ONLAR OKUR

Aydin kiigina girmis bazi kalem sahiplerinin beyinlerindeki dusincedir bu.
Sanki kendilerine yUksek duvarl satolar insa etmigler, bu duvarlar arkasin-
da kalem oynatiyorlar. Sonra da okumalari i¢in duvarlarin disindaki kala-
bahga atiyorlar yazdiklarni. Disarinin ruh haline uyarak (onlardan iyice
kopmamis gérinmek igin) bazen glzel bir dinyaya olan 6zlemi isteseler
de 6zUnde stattikocudurlar. GinkU besinlerini statikodan saglamaktadir-
lar. Amaglan, uzlasmaz nitelikli ¢eligkilerin Ustind értmeye calismaktir. Sa-
vasa (sinif savaslan dahil) karsidirlar. Onlar i¢in baris, sadece savasmiyor
olma halidir.

"Aydinlarin kafasi soyutlamaya yatkindir. Ayrica, toplumsal bir ara tabaka
olarak daha ¢ok klgUk burjuva nitelidi tastyan bu burokrat cevreler dev-
rimlerde daima kaypak bir tavir icindedirler. Devrimierin yikselme done-
minde, genellikle devrimci siniflarin yaninda yer alirlar. Baski dénemierin-
de ise, ya siner, ya egemen siniflann yaninda dogrudan dogruya yer alir
ya da dolayl yollardan kars) devrimcilige, gericilige alet olurlar. Egemen si-
niflar da, aydinlann bu gibi sapmalanna arka ¢ikar, sanatta ve felsefede
pasifist akmiarin gelisip glglenmesini desteklerler.” (7)

Oysa bilinir ki, "pasifistin durumu siki sikiya burjuva yalanina dayanir" (8)

Sdyleyeceklerimizi Gilten Akin'la noktalayalim:

"Gergek sanatg, Ulkemizde bu iki savasimi vererek ilerlemek zorundadrr.
Adimlar igin 6énce 6ninU agmak, itip genigletmek. Bu, bir yerde, onlarin
dogrudan siyasal alanlarda niye gérindiklerini de agiklar.." O
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SANATIN ASLI UNSURLARI,
SANATSAL YONTEM VE AKIMLARIN
TUTUMU

Ayse Sezgin

Ekim 1991

Sanat. bir bltin olarak ¢ok degisik yanlariyla ¢bzimlenebilir. Yine de
esas olarak dort asli unsur tarafindan tayin edildigini sdylemek mimkun-
dir. Birbirleriyle etkileme-etkilenme, belileme-belifienme iligkisi igerisin-
de olan bu unsurlar, toplumsal yapi, sanat yaraticisi, sanat yapiti ve sa-
nat tiketicisidir. Ve her biri bir digeriyle ilintili olmaktadir.

Sanatel, iginde varh@ini strdirdtgd toplumsal yapi tarafindan belirlenir,
onun kargisinda bir tutum alir, ona eylemiyle etkide bulunur. Eseri bir an-
lamda sanatginin eylemidir; topluma etkide bulunma, kendini ifadelendir-
me bigimidir Bu yaniyla eserin belirleyicisi sanatgidir. Yine de sanat eseri
ortaya cikip tlketicisine ulastiinda hatta Uretim sUrecinde yaraticisindan
gdrece bir bagimsizliga sahiptir; icine girdigi toplumsal sureg tarafindan
yeni bir hale getirilerek, ters yonde sanatci Uzerinde degisik dizeylerde
etkiye ulasir, bUtan bu unsurlardan baska kendine ait ayn bir yapidan da
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s6z etmek gerekir. Sanat tuketicisinin, sanat¢i hakkindaki bilgisi, onun sa-
nat yapiti karsisindaki konumuna etkide bulunur. Sanatgi, karsi karsiya
bulundugu tlketici kitleye gére kendi faaliyetinde diizenlemeye gider.

Sanat yaraticisi, sanat yapiti, sanat tlketicisi ve toplum olgulan arasinda-
ki iliski ve etkilesim ¢cok daha farkll boyutlari ile de ele alinabilir. Bunlar yal-
nizca bazi yonlerini teskil etmektedir.

Tarih boyunca ortaya cgikan sanatsal yontemler, akimlar, ekoller vb. olu-
sumlar goguniukla, sanatsal stirecin bu dért asli unsurunu bir bitin ola-
rak ya da herhangi bir pargasini kavrayis, ele alig veya degerlendirige ilis-
kin olarak kendilerini sekillendirmiglerdir. Bu agidan bakildiginda, ister yal-
nizca sanatsal strecin bu dért asli unsurunu bir batiin olarak dikkate al-
sin, isterse yalnizca herhangi bir parcasi ile ilgilensin, akimlar, ekoller, sa-
natsal yontemler, hatta Usluplar sonugta bu halkalardan herhangi birine
agirik vererek, yakaladigi herhangi bir esas halkadan yola ¢ikarak oradan
diger yonlere bakarak ya da tamamen gdzardi ederek stireci degerlendi-
rir.

Sanat Yaraticisini Merkeze Alan Tutumiar

Sanat yaraticisi orijinli disinUs ve yaratma yontemleri, degisik diizeylerde
kendilerini ortaya koymuslardir. GUndeme geldikleri kosullarda dikkate
alindiginda, farkl akimlarla da baglanti ve képrilere sahiptirler. |zienimci-
lik, disavurumculuk, romantizm, varolusculuk vb. akimlar dahil edebilece-
dimiz bu yaklagim icin sanatsal faaliyet, esasi itibariyle sanat¢inin kendini
anlatimidir sanatsal UrGn. Bu nedenle, dis dinyanin etkileriyle de olsa sa-
natginin kendi ruhsal, duygusal dinyasinin bir sekillenigidir. Kuskusuz bu,
kaba bir belirlenimle bdyledir.

Bu agidan en agik sekillenigini "disavurumculuk” (ekspresyonizm) da bu-
lur. XIX. yy. sonlan ve XX. yy. baslarinda ortaya ¢ikan bu akim icin énemli
olan tek sey sanatcginin kendi ruh ve hayal dinyasini sekillendirmesi, agi-
ga ¢ikarmasidir. Dis diinya ile ilintiyi en aza indirme ¢abasindadir. Bu ruh-
sal i¢ diunyanin yansitiisinda gercek dinyanin bigimleri herhangi bir sinir-
layici nitelik tagimazlar.
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XIX. yy."in ikinci yarisinda ortaya ¢ikan izlenimcilik (empresyonizm) disavu-
rumculuga gére dis dinya ile daha dogrudan ilintilidir, ancak bu ilinti, din-
yanin sanat yaraticisi Uzerindeki etkileri ile ilgilidir.

|zlenimcilige gore sanatgi, duyusal algilan kaydetme aracidir. Diinya yal-
nizca, onun sanatgt Uzerindeki duyusal etkileri; bu duyusal etkilerin karisi-
mi olarak sekillenir. Bu bakimdan nesne-6zne iligkisi, dinya ile sanatsal
yaratim iliskisi gok kisa sUreli ve daha dogrudan bir yansitilis ifade eder.

Fischer'in dedigi gibi; "Yalnizligina kapanan birey, kendi igine ddnerek
dinyay! birtakim sinir uyarctlan, titresen bir kansiklk, ‘benim’ yasamim,
'‘benim' duyusum olarak algilar." (1)

Romantizmi, Kafka benzeri yazarlarn, gizemcileri bu gergeve igerisinde de-
gerlendirebiliriz. Yine de bunlar, sanat yaraticisini sanatin odagina oturtan
yaklagimin karsilikl dig kulvarlan gibidir. Romantizm, bir yaniyla gergekgi-
lige baglanir, hatta romantizmi gergekgilerin 6ncuill, yahut gercekgilerin
icinde bir akim olarak gérenler de vardir. Gizemcilik vb ¢izgilerle bu kesim
modernist akimlarla kdpruler kurar.

Romantizm, burjuvazinin yUkselis dénemine tekabdil eder. Onun yikselis
heyecanini ve cogkusunu tasir. Ancak bu, her zaman burjuvaziden (genel
olarak) yana olmak anlamina gelmemektedir. Sanat eserinin 6z(nun,
onun yaraticisinin duygularini anlatmasi oldugunu belirten romantiklerin,
yoksuldan, ezilenden yana tutum aldiklan da gordlir. lyi-kétd, glzel-girkin
net cizgilerle aynir, tipler ideallestirilir.

Bu anlayisa gére, eserin blyUkligl sanat¢inin blyUkiGginden dogar.
Eserdeki insan davraniglan, toplumsal olgular, renkler, ¢izgiler, olumlu-
olumsuz 6zellikler sanat¢inin kisiliginde onda igerili olan ya da onun bu
alemde sahip oldugu yeteneklerin izlerini tasir, bu niteliklerin ya da yete-
neklerin yansimasi olur. Bu yénden bakildiginda romantikier, sanatgiya,
toplumdaki diger insanlara nazaran farkl nitelikler atfederler, onlar igin sa-
natgi dahidir, Ustlin insandir, insan davraniglarini kendinde bulabilmis ve
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bunu sunabilmigtir.

Kafka ve benzeri sanatgilar kapitalizmin dusUs caginda, ¢okis ¢aginda
dogmuslardir. Romantiklerin umutlu, coskulu duyarliigi, duygusallig
yoktur onlarda. Kapitalizmin yabancilagsmayi toplumun bitin hicrelerine
soktugu bir cagda Kafka gibiler ezilmeyi, ¢ékist, yok olmayl gériyorlar
ancak, herhangi bir gikisa inanmiyorlardi. Onun igin romantiklerdeki gug-
10 birey, Kafka gibilerinde ezilmig, basit bir makina pargasi haline gelmis
nesne bireydir.. Sanatsal olmaktadir artik. Bu sisteme duyulan tepki, gi-
derek sonrakilerde her seyin inkarina, gizemcilige vb. yolacar.

Sanatin Odagina Sanat Eserini Koyan Tutumlar

Kapitalizmin ¢oklse yol aimaslyla birlikte, dinya sorunlan karsisinda ¢6-
zUmstizlUk, karamsarlk, yabancilagsma giderek inkara, énceki yaratimig
ahlaki, ideolojik, estetik vb. degerlerin, ilkelerin, kurallarin reddine yol agar;
disavurumculuktan gizemcilige, oradan simgecilik, soyutguluk, surrealiz-
me vb. gegcilir. Bunlar bir anlamda, sanat yaraticisi merkezli gérusglerden,
her sey sanat eserinin kendisidir diyen gérUgler arasinda gegis kopruleri
gibidir. Sanat yaraticisi kendini ifadelendirmede bir ¢ikis noktasi olmaktan
¢ikar, her sey bicime dahasi gelisiglzellige ya da matematiksel uyumilu bir
bicim ugrasisina dénusur. Burjuva ¢6kts sanatinin ana kollarndan biri
buradan yUrr.

Feodalizmin ¢bkus, déneminde ortaya ¢ikan asin stslemecilik, barok, sa-
nat, rokoko, kaybolan feodal sinifin zevklerine hitab eden agirn incelmis,
kendi kurallarina sahip bir sanat anlayisini ifade ederken, burjuvazinin ¢o-
ks sanatlan tam bir bagibozukluk ve yozlukla gelir. Genel olarak bigimci-
lik (formalizm) ya da modernizm igerisinde toplanabilecek bu akimlar ge-
lisiglzel renk lekelerinin ya da geometrik sekillerin biraraya getirimesiyle
eseri sekillendirmeye calisan her tirli tasarmlamay! reddeden soyutcu-
luk, her tarld ginlUk esyanin, konserve kutulari, gazoz kapaklari, kese ka-
gitlan, ambalaj malzemeleri, ¢esitli makina pargalan vb. egyalann keyfe
bagli olarak bir araya getiriimesiyle sanat yapan popartcilik fttrizm, ese-
rin gergeklik karsisinda her tarll 6zgUrligund dneren, olgularin garpitima-
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sini esas alan gergekUstlclllk (strrealizm); bltin bigimleri sematiklesti-
rip geometrik bigimlere déntstlren kibizm gibi anlayis ve akimlar hep bu
cercevede degerlendirilebilir.

Sanatta bitin dikkatini sanat eserine veren akimlarin ana kollanndan biri
de yapisalciliktir.

Doga ve toplum olaylannin kendi i¢i yapilan bunlan belirleyen kanunlar ve
kurallar vardir. Yapisalciigin hareket noktalarindan biri budur. Dilin kurulu-
su, sistem ve yapisina iliskin kurallarin arastirlip ortaya konmasi igin ugra-
san dilbilimle {lenguistik) meydana gelen gelismelerin etkisi ile bir boIim
sanatgilar eserin kurulug ve sistemine ait kurallan bulma ve bu kurallarla
hareket etme cabasina girmigler, giderek bltin ugrasi bunun Uzerine
kaydirmiglar, eserlerini bir anlamda matematiksel kurallar bUttnuyle olus-
turmaya ¢alismiglardir. Onlar igin, bir eserin toplumsal yapiyi dogru verip
vermemesi, okuyucuya, sanat tuketicisine dogdru ya da yanlis herhangi bir
mesajin iletilip iletimemesi dnemli degildir; dnemli olan belirlenmis yapisal
kurallara uyup uymadigidir ya da kendine ait bir sistem kurup kurmadigi-
drr.

Sanat Tiiketicisini Merkeze Alan Tutumlar:

Bu bakis agisinin en belirgin temsilcileri hazcilar (hedonistler) adi verilen
kesimdir. Bunlar, hazz insanoglunun en énemili yeri olarak ele almaktadir-
lar, bundan dolayl, sanatsal faaliyetin amacinin, sanatin éztntn sanat t0-
keticisinde estetik duygular uyandirmak, zevk vermek oldugunu 6ne suir-
mektedirler. Onlara gére, sanatsal faaliyeti, bilgi edinmek ya da bagka bir
amag icin kullanmak, bu faaliyeti garpitmaktir, gelismis bir estetik tutum
eserin igerigiyle, sununla-bununla ilgilenmez, yarathigi haz duygusu, zevk-
tir 5Snemli olan, bu tutum giderek, insanogdlunun sanat olaylar karsisinda-
ki her tlrlli duygulanimini sanat tlketicisinin zevk almasi olgusuna indir-
gemeye yol agmigtir.

Ote yandan emperyalizmin yoz kiiltir anlayisinin, sanat eserlerinin meta-
lagmasi ile de birlesmesi sonucu, sanat eserlerini pazara yoénelik olarak
Uretme ve sanat tUketicisinin tlketimine gdre veya olugturulmus bu tike-
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tim kaliplarina uygun olarak hazirlama tutumunu da bu gergevede deder-
lendirmek mdmkanddr,

Aptallastinimig, geri biraktinimis, bilingleri carpitiimis yiginlarin bu egilimle-
rine yonelen sanat Ureticileri durmaksizin macera, korku, heyecan, seks,
keder, siddet, dinsel duygular, sahte, gergeklesmesi mimkin olmayan
umut-hayal, gllginlik vb. duygularn sanat eserlerinin ekseni haline getirip,
inanimayacak boyutlarla yiginlarn tzerine yikmaktadirlar.

Yansitma Kurami

Bu genel yaklasimin esasi, sanati toplumsal bilginin kavramimin bir alan
olarak gérmektir. Temel olarak, insanin dis dinya ile agrikla da toplum-
sal slregler icerisinde onunla ilintilerini, toplumsal gelismeleri agida ¢ikar-
mak, bunlann gerisinde yatan nedenieri ortaya koymaktir. Yine de bitin
bunlarin gerceklestiriimesinde ayni tutum iginde degitlerdir.

Natdralizm bu akimlardan biridir. Ona gdre sanatginin ve sanat eserinin
gbrevi dis dinyayl gbstermektir. Yalniz bunu yaparken sanat¢ devreye
girmemelidir; eser dogayi oldugu gibi yansitmalidir. Séylenildigi gibi, sanat
dogadaki guzellikler ve cirkinlikler aynaya oldugu gibi yansir, o nedenle
aynadaki olumiu ya da olumsuz seyler ondan ileri gelmez, camur varsa o
doQaya aittir, aynanin bir kabahati yoktur, onun gdrevi bunu yansitmalktir.
lyi eser bu ayna gérevini en iyi basarabilendir. Bu ylizden naturalist eser-
ler bitmez tlikenmez aynntilarla doludur. Ayrintilar ne kadar ¢oksa eser o
kadar yetkindir.

Naturalizmin temsilcilerinden Emile Zola sOyle demektedir:

"... Artik zevk olsun diye, tasvir igin tasvir etmiyoruz. Insanin gevresinden
ayrilamayacagini, elbisesi, evi, sehri, Ulkesi ile tamamlandigini kabul edi-
yoruz. Bu bakimdan beyninin ya da ylreginin tek bir olayini, cevrede onun
sebeplerini ya da tepkisini aramadan tesbit etmeyecegiz." (2) Ancak an-
lasilaca@i gibi ylzeysel nedenlerle ilgilenilmektedir. Natlralister toplumsal
olgularin gerisinde yatan kanunlarla, gelismenin dinamigindeki nedenlerle
ilgilenmezler dahasi giderek bu noktadan bilinmezcilige ulagirlar. Onlar
icin eserin digsal gergege benzerligi ana 6lgtdUr ve bu yeterlidir.
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Elestirel gergekgilik, burjuva duzenine karsi elestirel bir tutum olarak orta-
ya glkmigtir. Dig dunyanin, nesnel gercgekligin ona uygun igyapilar ile,
onun gerisinde yatan nedenlerin kabaca ortaya konmasi ile kendisini be-
lilemigtir. Burjuva dizenin adaletsizliklerine karsi, emperyalizmin yoziugu-
na ve talanina kars| demokratik ve insancil bir tepkinin dile getiriimesi olan
elestirel gergekcilik, kapitalist toplumun insani ezen yanina, insansizlas-
maya, yabancilagmaya isaret etmistir.

Buna karsin tutum olarak elestiricilik cergevesinin digina tagmasi, daha ile-
riye gitmesi mumkdn olmamig, toplumsal gelismenin yonini, ana dina-
miklerin neler oldugunun goésteriimesinde eksik kalmisgtir.

Toplumcu gergekgilik, bilimsel sosyalist diinya gérisine organik bir bi-
¢imde baghdir. Bu gérus, sanatgiya tarihsel olaylarin derin anlamini 8gre-
tir, toplumsal evrimin yeni yénelislerini gdsterir. Sanatginin ideolojik konu-
mu bu gérusle nitelik ve agiklik kazanir.(...) Toplumcu gergekgilik yéntemi,
gercegin tarihsel ve somut tasarmlanmasina, yasamin hakikatine tutar-
i bir bagliik ilkesine dayanir. Toplumcu sanatin yarati ydnteminin bu tani-
mi onun 6zUnU timdyle ortaya koymaz yine de. QUnkU, toplumcu gercek-
cilik yéntemini izleyen sanatgi gercegin yansisiyla yetinmez; onun yagsama
etkin bir bicimde karigmasi, halkin yeni bir toplum kurmasina sanatin
araclanyla yardim etmesi gerekir, Sosyalist sanat, gelecegin perdesini ag-
mak zorundadir; bu amagla, yasami devrimci gelisimi igersinde tasanmla-
yacaktir. Gorki séyle diyordu: “Sanat¢i su U¢ gercedi; gecmisi, simdiyi ve
gelecegi kavramak zorundadir; gelecekteki konumlardan kalkarak gincel
dunya Uzerinde dustnebilecek gicte olmalidir. Yagami devrimci gelisimi
icinde sezip kavramak ve tasanmlamak, iste Gorki icin prikaz, yani done-
min yukledigi gérev buydu." (3)

Sonug olarak

Toplumsal gelisme icersinde ortaya ¢ikan sanatsal olusumiar, sanat tarz-
larini, elestiri ve yaratim yontemlerini, ekol ya da akimlar halinde ayristir-
larak degil, bir bdtin olarak sanatin asli unsurlarina, temel eksenlerine
yaklasimlart ya da kendi tutumlanni hangi eksene oturttuklari gercevesin-
de aldik. Sorun, sanatin asli unsurlarini ve sanatsal olusumlarin bunlar
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karsisindaki tutuimalarnnin kalin gizgilerle ve kusbakisi gérmek olmustur.

Kategorilendirmelerde her zaman sematizme dlsme tehlikesi séz konu-
sudur. Buradaki belirlemelerle daha gok yaklagimlarin asli muhtevasi ve
temel halkalan yénanden bakimalidir. Sanatin farkll yanlar, detay nokta-
lar ele alindikga yahut ele alig perspektifleri degistikce ayni gruplasmalar
icerisinde yer alan olusumlar gittikge birbirinden farklilasir, bazan taban ta-
bana zit hale gelebilir, diger gruplarla igige gegebilirler.

Yine amag ve hedeflere, o anki problemler icin kolaylklar tasimasi baki-
mindan ya da baskaca nedenlerle sanatsal olusumlar farkl gruplasmalar
icerisinde degerlendirebilirler, gbzimlenebilirler. Bu bakimdan érnegin, ki-
milerinin yaptigr gibi, gercekgiler-gergekgi olmayanlar olarak ayrilabilirler;
bireysel olanla genel olan karsisindaki, igerik ile bigim karsisindaki tutum-
larina gére ele alinabilirler. Oznelcilerle nesnelciler ayrmina gidilebilir, po-
litikaya, halka ve ideolojiye karsi tutumlan vb. ile degerlendirilebilirler.

Ancak herhangi bir akimin, yéntemin, tarzin asil degerlendirmesi elbette ki
onun iginden ¢iktidl tarinsel kosullarla bir butln olarak gordgleri, tutumla-
r ile birlikte yapilabilir.Q

DIPNQOT:

1) Eric Fischer, Sanatin Gerekliligi, sf. 81

2) Geviren: Rauf Mutluay. Edebiyat Bilgisi, sf. 273
3) Avner Ziss, Estetik, sf. 242-243
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SlIR UZERINE

Ibrahim Karaca

1991 Ekim

Siirin birinci yeni, ikinci yeni, yenib{tin gibi kiliklarla ifade edilmesi, benim
icin fazlaca bir anlam tasimiyor. Bu konuda kayda deger tecrik arastirma-
lar ya da ¢ozUmiemeler yapmadim. Glnkd bu adlandirmalardan herhan-
gi birine giren sair ya da siirlerden (¢ bes tanesini okumak, ne olduklanni
anlamaya yetiyor. (Tavir Dergisi'nin Agustos tarihli 10. sayisinda yer alan
Asim Génen imzall yaziyl okumanizi salik veririm.)

Siir kimin igin ve nigin yazilir? Bizi siir yazmaya iten sey nedir? Siir yazma-
nin bir duyarliik isi oldudu sOylenir. Evet, siir yazmak bir duyarlilik isidir.
Uretilen siir ise, dizginlenemeyen bu duyarlihidin ritm ve sese dénlsmesi-
dir. Agkla, sevdayla riilmeyen siir yavan kalir. Sesi vardir belki, ama bo-
guk, hinltih ve anlagimazdir. Veya ses adina grUltl vardir iginde.
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Bana, siir nedir diye soruldugunda, yanit vermeye Ozan Telli'nin dizeleriy-
le baglanm:

"Dustincenin duygunun disin sézUdur siir
Isigin rengin sesin ézdn &zadr siir

lIkyazin san gliziin sagnak yagmurlariyla
Yikanip gine ¢tkmig yarin ylzaddr siir..."

Ne kaderci, yitik bir sevda, ne de kupkuru ve sert dizeler. Ikisine de yer
yok benim anladigim siirde. CUnkd bizim kékimuizde Yunus, Karacaog-
lan, Pir Sultanlar var... Oniimiizde iz vuran Nazim, Anmed Avrif, Hasan HU-
seyin, Gulten Akin, Enver Gékge'ler var. O kadar yakiniz ki, elimizi uzat-
sak Ritsos'a, Neruda'ya degeriz... CunkU yasamin 6zinde umut, sevda
ve kavga var.

“Umutsuzluk, ¢dkmekte olanin, yikilip gitmekte olanin ideolojisidir. Dog-
makta, ylUkselmekte olan, yededimle umut tasir. Umutsuzluk; 6limadn,
sagliksizigin, boyun egmenin yoldasidrr..." (Atacl Behramoglu)

Demirle pasin kavgasl, var olma kavgasidir. Birinin egemenligi, digerinin
tutsakhigidir. Ozanin bu kavgay! islememesi eksikliktir. Fazla dolambag-
Il yollara sapmadan, sighga dismeden, anlasilir bir bigimde, askla dami-
tarak. Ne siir imgeye kurban edilecek, ne de imge siire. Salepteki tarcin,
corbadaki tuz gibi duracak imge. Ulke bir ates gemberinden gegerken, si-
iri kendi bunalimlanyla oyalayan saire ne derler?

O, hayatin i¢inde gérinse de gercekte disindadir. Soyledigi en iyi sey,
"Carsambayi sel aldi, bir yar sevdim el aldi"dir. Onun Carsambalarn hep
sel altinda, sevdigi ise ellerdedir. DUslerinde bile yarini sahiplenecek gict
bulamaz kendinde. Yiigin, bitkin, bicaredir. Onun icin hayat, "bir yar sev-
dim el aldi"da kilitlenmigtir.

Oysa hayatin yUz( devrime donuktlr. Devrimci ise, hayatin elleridir. Ha-
yat, bu ellerle ¢irpar ytzine devrimin tisimli sularini. Canlanir, ayaklar Us-
tinde dogrulur. Ayaklar halktir, tilsimh sular biling. Elleri suya gétiren sey
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ise sevdadir. Iste bu, 6élimsuziik anidir. El olmadan ayaklar cansiz, sular
duragandir.

Her devrimci ayni zamanda ozan, ressam, aydindir. Kiminin alt alta yazi-
lidir, kiminin eylemidir siiri. Kiminin tuvalden yansir, kiminin yery(zidUr
tablosu. Ozlem, Uretenin ydneten oldugu bir dinyadir. Bu 6zlemin yanin-
da yer almak ise namuslu olmakla eg anlamidir. Q

FIRAT'IN TURKUSU
Ucurtmani yanagstinp indiginde
Sanki
Bir parca ganes kiziliydin
YUziinde goban atesten
Goézlerinde akarsular vardi
Ve karanlik kuytularda
Karanfil renginin
Gul kokusunun
Ve ylrek sevdasinin hesabini verirdi
Avuclarinda kimbilir kag yzyillann izi
Ayaklarin hangi yolculuklara gebe
Hos geldin Firat bebe
Yureginde diz ovalar, yiksek daglar
Daglannda tarkilerin var...
IBRAHIM KARACA
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YILMAZ GUNEY UZERINE
Sebnem Gaglar

Ekim 1991

Tark sinemasi bugln, birtakim korsanlarin elinde. Hakim siniflarin temsil-
cileri, sinemada da hikum surtyorlar. Toptan iyi sinema yapmak imkani
bugin yok, bu nedenle ben, boyun egen adam olmadim. Ama &zlenen
bir sinema ancak daha iyi bir diizende yapilabilir." (1)

Atilla Dorsay'in Yiimaz Guney'le yaphd réportajdan alinan bu sdzleri, si-
nemaci Y. Glney hakkinda anlatilacaklarin bir 6zeti sanki. "Sinema, dev-
rim kavgasinda birikim sadlar. Devrimci glclere destek olur."

Tlrkiye'nin bu hizla degisen ve kaynayan goriintlisini ¢ok iyi simgeleyen
bir yére. Adana, Yenice kdyu. llk ve ortaokul dénemierinde, irgatiara su-
culuk, capa ¢ekiminde atcilik, pamuk toplayiciidi, bag bekgiligi, simit ve
gazoz saticilidyl yapan Yimaz Glney, algakgdnullti deyimiyle anlatlamaya-
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cak yoksullukta bir aileden gelme, mevsimlik is¢i bir babanin 7 cocugun-
dan biridir.

Egitim yillarinda edebiyat ve sinema ile ilgilenir. 19 yasinda geng bir adam
olarak ilk kez Istanbul'a geldiginde koltugunun altinda siir ve dyklerle do-
lu bir dosya vardir.

O yillarda sinema dunyasiyla ilk iliskisini kuracak, Atf Yimaz kendisine
oyuncu olarak ilk firsati verecektir. TUrk sinemasi dl¢ulerine gore, ¢irkin fi-
Zide sahip olan Yimaz Guney, Turk sinemasinin normlarindan tamamen
uzak bu sinema heveslisi uzun sabirll bir stregten sonra, kendine has
oyunu, mimikleri ve halka yakin gérGnttsUyle kisa sUrede seyirciyle 6z-
deslesmistir.

Polisiye filmler, melodramlar, Turk usull "western'lerde rol almig olsa da,
sinema onu emekg¢i sinflara, sokaktaki adamdan her kesimden insana
kadar halka yaklastiracaktir. Kendi aralarindan c¢ikan, iyilerin hakkini gbze-
tip adalet dagitan bu kahramani her kesimden insan ilgiyle izlemektedir.

Egemen glcler belki de ileride verecegdi Urlnleri, sezip korkmuslar ve G-
ney'i 1957 yilinda yazdig bir éykide kominizm propagandasi yaptigi ge-
rekgesiyle 2 yil sUreyle tutuklu birakarak, sinema yapmasini engellemisler-
dir. Gegen bu 2 yiin ardindan Yesilcam'a dénUp bircok seyirlik film yapan
Yilmaz GUney, halk arasindaki yerini aliyor. Ve halk onu énce "Girkin Kral",
daha sonra da star yapiyor.

Guney, sinemada istediklerini yapabilmek icin, 1968'de Seyyit Han'la y&-
netmenlige bashyor ve 1970 yili TUrk sinemasi ve Yilmaz Giney igin bir
dénUm noktasi oluyor. Umut ve digerleri...

Simdiye kadar yapilan Tark filmlerinden ayrilan, bambaska konulara egi-
len, daha gergekgi olan bu fimler, hem Turk sinemasinin gelisimi icin atil-
mig birer adim hem de dlnya sinemasinin TUrk sinemasina bakisini de-
istirir niteliktedir. Umut bir ddnemegtir. Ancak Giney, yilda 200'U agkin
film yiyen, her star oyuncunun seyircisini ve Gnint yitirmemek icin yilda en
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asad yanm ddzine fimde gdzikmeyi zorunlu saydid bir piyasada 6nem-
siz baz filmler yapmay! da surdurur, bir yandan da istedigi nitelikte filmler
yapar. Soyleyeceklerini sinema yoluyla agiklar:

"lleriye yonelik bir sinema yapacagiz. Toplum surekli bir degisme iginde
bulunuyor. Ve ister istemez bu durum sinemaya da yansiyor. Galisan in-
sanin, emekginin, bunun savasini veren kisinin filmini yapacagiz. Sinema
sadece is¢inin, kéylinin degil, tm sinif ve tabakalarin ve bunlann degi-
siminin gurimesinin, kendi yok oluslarinin sinemasi 6niinde emekgi halki-
mizin glkarlanni gézetecek. Dunyayl degistiren, zenginlikleri yaratan
emektir. Batdn sinemamiz da emegin kurtulusu igin bir aractir” (2)

Yiimaz Giney, 12 Mart darbesinden sonra cuntaya karsi direndigi ve dev-
rimci harekete yardim ettidi igin tutuklanir. Dinya kamuoyu, Guney'in du-
rumu ile yakindan ilgilenmeye baslamistir. Paris'le 13 Ulkeden 170 sine-
macinin imzaladigy, Giiney'in bagislanmas konusunda bir bildiri hazirlan-
migtir. 14 ay slrecektir tutuklulugu. 1974 Mayisi'nda 6zgurligine kavu-
sacaktir. Ancak Glney kisa bir slre sonra tekrar tutuklanir. Bu kez ad-
li tutukludur. Yumurtalk Hakimi Sefa Mutlu'yu 6ldirmustdr. Bundan son-
ra Yiimaz GUney galismalanni tutukluluk kogullarinda surdUrecektir. Ken-
disiyle yapilan bir réportajda iskence gergedine deginir:

"Ben iskence gérmedim. Benim gérmemem birtakim arkadaglann gor-
medigi anlamina gelmez. Kontgerilla'dan gok kétl sartlarla gegen arka-
daglar taniyorum. Bazi agiklamalar yapidi. Iskence, gegirdigimiz son 2,5
yilin en belirgin 6zelligidir. Buglinkl kosullarda igkence, gag disidir deni-
yor. Birtakim arkadasglar bu deyimi kullaniyorlar. Ayni kaniyi paylagmiyo-
rum. Clinkl yapilan igkenceler gagdastir. Iskence bir dénem Turkiye'sinin
gergek yazadar."

Uzun hapislik stresinde Giiney'in birgok filmi, yurtdisinda yankilar uyan-
dirmaktadir. Diinya sinemasi ilk kez Turk sinemasina bu denli ilgi gdster-
migtir.

Yiimaz Gliney, her zaman gérsel sinemaci oldu. Bu ayni zamanda yazar
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ve senarist olan bir sanatgi icin ¢eligkili gérinebilir. Ancak onun edebi ya-
ni, gorsel yanini etkilemistir. Giney, géruntdlerden yola ¢ikan bir sinema-
cdir. Ornegin, Umut gibi 8nemli déndm noktasi olusturmus bir fimde
kendi sdyledigine gore ¢ikis noktasl, bos bir arazide atinin cesedini birak-
mak igin uzun bir ylrldyUse ¢ikan arabacinin gérantlsd olmustur. Gune-
yin sinemasi temelde gdrseldir. Film ¢ekmekten keyif

duyan, duydugu zevki duyumsatan, gézlemleyen, gdzlemlemeyi seven si-
nemacidir. Her seyi yiizleri, bedenleri. Insanlari, yalnizca insanlan degil,
yasayan her seyi gézlemler. Betimleyici gbzlem sinemasi, TUrk sinemasi-
na en énemli katkilarindandir. Devrimci demokrat sanatimizin bir parcasi
olan sinemay!, Yiimaz Guney gibi yol agan, ulusal ve uluslararasi dizeyde
drdnler verebilmis bir mirasa sahip ¢ikarak, sinif micadelesinin hizmetine
sokmalyiz. Emperyalizmin ve igbitlikgilerinin, Gzerine ne kadar yeni dam-
galar basarsa bassin halkimiza verebilecedi degerleri yoktur. Sasaa-
I gérdnen Granlerin hepsi ya insanligin umutsuzluda, karamsarlida stirlk-
lenecedi umacisini yayar, insan iliskileri yerine hayvan iligkileri ve sapik bir
cinselligi, pornografiyi isler, ya da insanlan gegmise surUkleyen ve geg-
miste yasatan nostaljik duygularla giiniin keskin sinif geligkileri gercegin-
den uzak tutmaya caligir. Bugln, érnek olan baz filmleri taklit etmeden,
emekgi halkin sinema dilini yaratmak i¢in ugras veriimelidir.

47 yasinda 6lduginde 53 fiime senaryo yazmig, 110 filmde oynamisg, 17
film ybnetmisti. 4 romani, ylGzlerce 6ykUsl var. Devrimci sanatgl oilmayi
savunan Yiimaz Guney'in politik gérisleri tartisilabilir. Ancak yine de ya-

sasaydi ve 6zglrligu kazanacagimiz zaferi gérseydi kimbilir neler
anlatird.
Her sanat dali bir diinya gorisinden kaynaklanan bir duygunun, bir

ddsincenin, bildirinin, bir yorumun kitlelere ulagtinimasi igin aragtir. Bizim
icin sanat, dinyay degistirme muicadelesinde dikkatle ve dnemle, 6rgut-
G ve disiplinli yerini alir. Sanatci da bu degistirme micadelesinde, sana-
tin iglevi icinde dustntlmelidir.a

DIPNOT:
1) Atilla Dorsay - Yimaz Glney Kitabi
2)Ag.e
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SANATIN ISLEVI, ICERIK VE BICIM SORUNU

Hazal Tun¢
Haziran 1991

Burjuva, kiglk burjuva sanatgilar devrimci sanati etkisizlestirmek i¢in sa-
nat-siyaset iliskisini olumsuzlar, sanatin toplumsal gergekligin bir yansisi
oldugunu reddederler. Sanatin toplumsal gelismenin araci olmasina karsi
¢lkarak sadece eskidigi, yozlastii icin yok olacak bir sistemin savunucu-
lugunu yapmazlar; sanati da degersiziestirirler.

Burjuva ve klicuk burjuva elestirmenler sosyalist sanatcilarin digsal bas-
kiyla génulll olarak sanata siyaset boyundurugu taktiklanni iddia ederler.
"Sanat baslangigta bir amag igin ortaya gikmistir ama toplumsal gelisme,
gittikge karmasiklasan igblUimu, giderek sanati belli bir amaca yonelmek-
ten kurtarp tad veren, eglendiren bir etkinlik haline getirmistir. Sanatsal
basarda artik sanatin aydinlatici-bilgilendirici, egitici ve manen dénuisti-
ricy islevieriyle élgllemez. Sanati siyaset icin bir ara¢ olarak kullanma ya-
raticihg sinirlayacaktir, sanatsal gelismeyi engellieyecektir. "Siyaset ya da
ahlak cUmleleri" kurma ugruna sosyalist sanatgilar siyasi gevreyle sinifa-
narak arastirmaciiga ve denemelere karsi gikarak statikoculagacaktir."
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Bu yaklasim bastan asad yanlstir. Sosyalist anlayis "yasama bag-
Il isteklere ve coskulara" iliskin ve yasami yonlendirici-donustarict dzelli-
giyle degerlendirdigi icin, sanatin toplumsal yasamda gergek yerini ve de-
gerini savunur. Sosyalist gergekgi ydntem, sanatl toplumsal geligmenin
araci olarak goérmekle gelismesinin dntnd de agar.

Sanatin iglevine; sanatsal alg, igerik ve bigim sorunlanna agiklik getirerek
bu konuyu tartigabiliriz.

SANATIN ISLEVI

Sosyalist gercekgi yontem, toplumsal gergekligi bilimsel bilgi ve deger ya-
salarinin yonlendirdigi dinya gorisu ve toplumsal gelisme dogrultusunda
6zUmler, sanatin 6zgll yapisi iginde, onun olanaklariyla yansitir. Sanat bi-
reysel bir yarattmdir; ancak toplumdan soyutlanamayacad igin sanatginin
ayn bir dinyasi, "6zerk" bir diinyas! yoktur. Sanatginin toplumsal gercek-
ligi duyumsamamasi beklenemez. Kérfez harabeye ve kan goline gevri-
lirken sanatgi bu gergeklidi icsellestirememigse Grunleriyle ve sanatc tav-
riyla emperyalist saldirganiiga karsi cikimasi etkinliklerine katlamaz ve
nesnel olarak toplumsal gelismenin karsisindaki safta yan tutuyor sayilr.
Emekgiler sémurllye karsi ekonomik kazanmlar igin purmduzlerini yerin
karanlik dehlizlerinden yery(zUine gevirmisken sanat¢i da bu gergekligi sa-
natsal yaratim yoluyla yansitir. Ancak "sanatsal bilme ve degerlendirme;
sanatsal 6ziimleme ve yansitma ile bilimsel bilme, bilimsel ézimleme ve
yansitma arasinda temel bir ayinm vardr. (1)

Sanat eseri sanatginin nesnel dinyay yorumlayigini da, nesnel diinyaya
iliskin bilgilerini de igerir. Bilimsel galisma ise bilim adaminin bilgiye iliskin
faaliyetlerinin sonuglandir. "Bilimsel bilme bigimi soyut ve mantiksaldir; sa-
natsal bilme bigimi somut ve imgeseldir.” Sanatsal iletisim hem duyguya,
hem de dislinceye yonelir. Alimlayici ile sanat eseri arasinda bel-
li bir iliski olugur. Almlayici bu iligki stirecinde kendi bakisini da toplumsal
gelismeyi kavrayisini da degistirebilir. Hig farkinda olmadan sanatsal, es-
tetiksel haz yasayarak bilgilenebilir. "Sanatin egitsel islevi dogrudan dog-
ruya yasanti verigi Gstine kuruludur” (2) Sanat eserinde "ahlak ya da si-
yaset" clmleleri kurulmasi, "iyi sudur, ko6tl budur, su gerekir, bu gerek-
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mez" denmesi beklenemez. Sanat eseri "mantiksal kanitlar, bakilacak 6r-
nek" getirmez; ¢lnkU bilimsel bir bildirim islevi gérmez. Bilimsel-kuramsal
gdruse dogrudan baglidir ama aydinlatici-bilgilendirici ve egitici islevini sa-
natin olanaklariyla yerine getirir. Sanat eserinin bir siyasi propaganda ara-
ci olmasi yine sanatsal faaliyet ¢ergevesinde distnUlebilir. Bagka tUr pro-
paganda olmadigi, sanatsal bir propaganda oldugu icin bu yani éne ¢ikan
eserlerde "sanatsal bilme"nin tikendidi soylenemez. Grup Yorum'un
"Madenciye Agit" ya da "Madenciden" adli sarkilar "Yeni Celtek ve Zon-
guldak" gercekligini yansitrken, emekgilerle iletisim kurma; yasanti veri-
siyle aydinlatma, bilgilendirme, toplumsal gercekligi gelistirici bir yasamsal
faaliyete sokma yaniyla manen dénustirticd islevlerini gortr. Bu eserler-
le, bu eserlerdeki bildirimle, fikirle iliskiye girecek olan emekgiler yeniden
uretecekleri bu faaliyetle nesnel yasantiarint, toplumsal yasamdaki faali-
yetlerini gelistireceklerdir. Yani sanatsal algi stireci "bir ikinci yasam" ya-
ratma surecidir. Bu sUrecte duygu ve disUnceler etkilenir, bigimlenir, top-
lumsal yasama ve olgulara bakig degisime ugrar.

Alimlayic toplumsal yasama etkin bir bicimde katiimaya yénelir. Sanat bu-
nu haz vererek yapar. Dolayisiyla toplumun estetiksel duygularinin da ge-
lismesini ve degismesini saglar. Bu duygular toplumsal yasami etkiledigi,
toplumsal olaylara bakigi yonlendirdigi icin eserlerin kendi estetik dlizey-
leri konusunda duyarll olmak gerekir. Alimlayicinin dogrudan éykinecegi
bu yapitlarda "kalite"yi gézetmek gerekir.

Sanatsal etkinlik sanat¢i, sanat eseri ve alimlayici agisindan degerlendiri-
lebilir. Grup Yorum'un "Sasa Horonu" adll diizenlemesi dodaya, doJayla
iliskideki insana Grup Yorum'un bakigini da igerir. Dodayla ve o yasantiy-
la kurulan iliski; ezgi, ritm ve orkestrasyonda ifadesini bulan fikir, gercek-
likle uygunluk icindedir ve yanhidir. Dinieyen o dogayi ve yasantiy yeniden
yaratirken, mazigin olanaklanyla bilgilenmis olur; gerceklige bakisi da et-
kilenir. Dinleyici bu "yasanti"yl gelistirecektir. Sasa Horonu bu islevieri haz
vererek yerine getirir. Estetiksel etkinligin toplumsal bir etkinlik oldugu
unutulmamalidir. Grup Yorum bu eseriyle kendini ger¢eklesgtirmis ve dog-
rulamistir. Eserlerimizin estetiksel diizeyi, kalitesi dinyay! degistirme bitin-
cimizin de dogrulanmasi olmalidrr.
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ICERIK VE BIGIM

Bir eserin sanatsal degeri, onun igeriksel ve bigimsel yanlarini saptayarak
bulunabilir. Toplumsal gergeklerden uzaklagsmanin, sanatin sinifsaligini
yadsimanin, sanat-siyaset iliskisini inkarin en bilinen yoiu, bicimi fetisles-
tirmektir. Ancak kimi sanat¢ilar da sosyalist gercekgi yéntemi savunduk-
larini varsayarak bunun tersini yaparlar. Bir sanat eserinde icerik ve bicim
iligkisini kuramama; icerik ve bigim estetiginin butlinselligini sadlayama-
ma, o eserin dederini dUsUrUr, etkisini azaltir.

Bir sanat eseri toplumsal ger¢ekligi hem icerigi, hem de bigimiyle yansitrr.
Bu iki yan arasinda kesin bir aynm yapilamaz. Bigcim eserin i¢eriginin, dd-
suncesinin maddelesmis ifadesidir, cisimlesmis halidir. Bigimin olusmasi
icin dnce -dustncenin, degerin- var olmasi gerekir. Yani bu anlamda bi-
¢im icerigin yaninda her zaman ikincildir. Ancak dustnce belitmek igin bi-
le bir bicimi algilamak gerekir.

Bir sanat eserinin icerigi, o eserin biciminin anlamidir. Dolayisiyla sanat
eserinin anlami esere yansiyan yasam olarak ifade edilemez. Eserin iceri-
i sanatcinin distncesinde de aranamaz. |cerik dogrudan sanat eserinin
kendisindedir. Eserde olusan modelin (formun) toplumsal gerceklikle uy-
gunlugunun anlamidir. Grup Yorum'un "Madenciden" adl sarkisinin iceri-
gi, Zonguldak'ta ya da Grup'un disUncelerinde aranmamaldir. Bu igerik
sarkinin ezgisinde, ezgiyle ritm arasindaki bagintda ve sézlerle uyumun
acida ¢ikardidl anlamda, distncededir. Gerillanin Turkdsu'ndn icerigi de
Botan'da ya da Yorum'un dustncelerinde degil, dogrudan s6zlerin ezgiy-
le, ritmle ve melodiyle olusturdugdu fikirdedir. Edebiyatta, tiyatroda, plastik
sanatlarda da igerik, bir mizik eserinde oldugu gibi bigimin olusturdugu
anlamdir.

Bir sanat eserinin degderi konusuyla degil, tasidigy temayla agiklanir. Konu,
sanat eserinde canlandirian somut olaydir. Temaysa, "O yapitta tartigila-
cak etiksel, siyasal, dinsel, felsefi ve estetiksel tlirden, 6zgll bir yagamsal
sorun; yapitta ortaya atilacak ve su ya da bu sekilde yanitlanacak, yasam-
dan alinan bir sorundur” (3) Bir eserin icerigi de temayla birlikte temanin
yorumlanig bigimi, distinse! ve estetiksel sergilenis bicimiyle belirlenir. Ya-

60



ni bir sanat eserinin igerigi, eserdeki distnce ve duygunun birligi ile ifade
edilebilir.

Bicim i¢erigin cisimlesmis ifadesidir demistik. Gergekligin ifadesi olan sa-
natsal imgeler modellendirme yoluyla cisimiesirler. Onun igin toplumsal
gerceklik ancak igerigin ve bigimin uygunluguyla saglam bir yapisal 6zel-
lik kazanir. Yani nesnel gergeklikle uygunluk iginde olan igerigin bigimle de
uygunluk iginde olmasi gerekir.

Sanat eseri modellendirme yoluyla yapilandirrken, toplumsal gergeklikle
uyguniuk iginde olan fikrin cisimlesmis ifadeleri olan modellerinde (formia-
nn) toplumsal gergeklikle uygunlugu aranir. Sosyalist gergekei yontem sa-
nat eserindeki nesneyle, toplumsal yasantidaki nesne arasinda es bigimi
ongdrmez; sanat eserindeki modelle toplumsal gerceklikteki nesneler
arasinda uygunluk arar. Uygunluk elbette benzerligi igerir. Ancak gergek-
lik soyutlama yapilarak ifade edilebildigi icin benzerlik dedil uygunluk aran-
digr sdylenmelidir, iste sosyalist gergekgi ydntem ile modernist yontem ya
da soyut sanat arasindaki fark da buradadir. Modernist yontemde model
ile toplumsal yagsamdaki nesne arasinda uygunluk yoktur. Gergeklikle uy-
gunluk kuramarmig modellendirmeyle sanat eseri "ayn bir diinya (!)"'nin ne
ifade ettigi belli olmayan, bir sey anlatma kaygisi da olmayan bir nesnesi
haline donusar.

Dolayisiyla sanat eserinin hem i¢erigi ve bigcimi arasinda hem de igerigin
ve bigimin toplumsal gergeklikle uygunlugu sz konusudur. Ancak ger-
cekgi bigimlendirme her tUrla bigimlendirme aracindan yararlanabilir. Me-
sela bir eserin yapisal 6geleri arasinda gercek UstlcU ya da fantastik 6ge-
lerin bulunmasi o eserin gercek¢i olmadig anlamina gelmez.

Bir sanat ya da edebiyat eserinin dederlendirmesi eserin yapisal 6zellikle-
rinin ¢ézimlenmesine yapilir. Eserin dzet nitelikleri arastinlir; yapisal so-
runlan incelenir, dil 6zellikleri, anlatim tarzi géz dntine alin. Dogru deger-
lendirme eserin ig bagintilarini, par¢a bitin iligkisini kurmall ve yapisal bii-
tanlige ydnelmelidir.
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Tawvir Dergisi‘nde reprodiksiyon olarak yaymnlanmig bir tabloyu (Tavir 7.
sayl, sayfa 11; Meral, Vurulup Dusmussin, 28,5 x 2 cm; kagit (izerine,
kursun kalem) érnek olarak degerlendirmek istiyoruz. Bu tablo devrimci
mucadelenin sehitlerini anlatiyor. Eser; daglarda, meydanlarda, iskence-
hanelerde, 6lUm oruglarinda, idam sehpalarinda halki ugruna 6len insan-
lan anlattig icin toplumsal gergekligin bir yansisidir. Resmin digtncesi
halki ugruna éimeyi, ser verip sir vermemeyi ytcelttidi, bu ugurda 6limun,
micadelenin bagrinda yasama anlamina gelecegini ifade ettigdi icin top-
lumsal gerceklikle ve gelismeyle uygunluk igindedir. (Yalniz disince 6zi
tanimlayan, anlatan, gésteren bir bicimle gorsellesebilmelidir. Bu konuda
olumlu dustincelere sahip olmak tek basina bir sey ifade etmez. Toplum-
sal gergeklik, resimde bigimle cisimlesir. Gizgi, renk, renge iligkin ton de-
recelenmesi, kitle, hacim ve mekan gibi unsurlar plastik bir sanat eserin-
de bigimi olustururlar. Plastik bir sanat eserinde bi¢im degerlendirmesi,
¢izgi, 1sk-gdlge, ylzey-derinlik, kompozisyon, rengin duygusal etkisi ve
dogadaki benzerligi gbzeterek nesneye baglanma gibi 6geler agisindan
yapilir. Tablo ylzeyinde renklerle beslenen figlrlerin olusturdugu hareke-
tin temayla bagintisi degerlendirilir.

Mitolojik bir kahraman, tanrilardan atesi galip insanlara getiren Promete
insanhgin en ¢etin savasinda, yery(zid cennetini kurma savasginda gehit
dusmustur. Bir yildiz yolu, gigek seli olarak imgelenebilecek micadelenin
bagrinda yatmaktadir. Cifte su verildigini, bicagin bilendigini bilir, rahat
uyumaktadir. Birtan'dir, ser verip sir vermemistir; "Olumleriyle; emperya-
lizme ve igbirlikgilerine karst yapabileceklerimizi en ¢iplak haliyle gosterip
karanligin Ustinde parlayan" mesalelerden biridir. (Bu resim yapisal 6zel-
likleriyle de "korlanyla yireklerimizi daglayaniara” layiktir). Devrimciler ve
devrimci sanatgilar bu konuda duyarlidir. Onlar anlatan resimler onlarin
dunyayr degistirme bilinglerinin dogrulanmasi olmaya galismalidir.Q

DIPNOT
(1) Aziz Caliglar / Gergekligin Estetigi / Sayfa: 122
(2), (3) Kagan
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DEVRIMCI SANATTA ICERIK VE FAALIYET

Semih Sercan

Mart 1991

Devrimci sanat faaliyeti bir kiUp faaliyeti degildir. Devrimci sanattan séz
ederken biz herhangi bir sanat akimindan s6z eder gibi séz etmiyoruz.
Klbizm, expresyonizm, naturalizm ya da diger sanat akimlan toplumsal
hareketliligin belli bir kesitinden etkilenen sanatgilarin yarattig kendine &z-
gl bigimlerdir. Devrimci sanat ise bunlardan herhangi biri gibi bigcimde bir
tek dzelligi temsil etmez. TUm bu sanat akimlarindan yararlanabilecegi gi-
bi bicimde kendine 6zgu birgok &zellik yaratabilir. Dahasi devrimci sanat
toplumsal degisimdeki bir kesitten degil, toplumsal yapinin, bir dizenin,
dretim iligkilerinin timden ve koklU bir bigimde dedisim déneminde, tUm
toplumu sarsan devrimin yarattidi, tUmUyle yeni bir kiltdr ve sanat igerigi-
ni konu alir. Devrimci sanat toplumsal yapidaki bir altUst olusa paralel ola-
rak emekgi yiginlann bilincinin ve klitirinin degistigi timayle yeni bir kii-
ttrlin orta-ya ¢iktigi bir sdrece aittir. Bu slrecin olusumu ve ingasi ayni za-
manda devrimci sanatin ya da sosyalist gergekgi sanatin olusumu ve in-
sasinin zeminini hazirlar.

Olusmakta-yaratimalkta olan yeni kiltdr, emekgilere has bir kaltdrddr. An-
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cak bu kdiltdr, salt ve mutlak bir kiltar degildir. Emekgilerin giindelik sira-
dan yasamlarinda, var oimalarindan gelen bir klltUr degildir. Bunu daha
cok potansiyel olarak gérmek gerekir. Kendi duragan kosullarinda agiga
clkan bir kiltar degildir. CUnki burjuvazi egitim sistemiyle, kitle iletisim
araglaryla ve aslil olarak Uretim sisteminin kendisiyle, kendine ait kiltdrd
tum toplumu saran egemen bir klltdr haline getirmeye ¢alisir. GanimUz-
de tUm bunlarin yani sira sahip oldugu gigli medya araglariyla, pop ve
arabeski, yalnizca kligik burjuva katmanlarda degil, kiglk burjuvazinin
genis bir tabana sahip olmasinin da yardimiyla emekgi siniflarda da yay-
gin bir yasam kUltUr( haline getirmistir. Burjuvazinin igi, dizene uyumlu bir
toplumsal kiltdr yaratmaktir. Duragan haldeki emekgi sinflara bu kulttr
hakim olmustur ve hareketlenmeden bu klltirden siyrilamazlar. Kendi
dogalarindaki cevhere ulasamazlar.

Bu, isleyen demirin paridamasi ya da tersine igslemeyen demirin pas tut-
masina benzetilebilir. Emekgi siniflar kendilerindeki 6zu, sinifsiz toplum
kurabilme 6zelligini, bu dogruituda sinirsiz Uretkenlik yetisini, kolektif biling
ve sinif kinini, insan sevgisini, Uretim iliskilerinde bulunduklan konu nede-
ni ile derinliklerinde potansiyel olarak saklarlar. Yoksa bu ig igin yaratimisg
bir kavim gibi degil.

Ekonomik-demokratik taleplerden, iktidara kadar en genis bakis agisiyla,
sinif perspektifiyle yaritdlen hak alma mucadelesinde bu yeni kUltdr, yani
emekgi sinflarin kendilerine ait kulttrd olusmaya daha dogrusu billurlag-
maya baslar. Burjuvaziyle karsilikl yiritilen mevzi ve iktidar kavgasinda
emekgiler, dizenle hesaplagma sureci icinde karsisindakini tantyip ondan
kopusu yasarken, 6te yandan, diizen baglanndan koparak 6zglrlesmeye
dogru athig ilk adimda toplumla, tarihle ve bir sinif olarak kendisi, emegi,
niteligi ile tanisir. Bu hesaplasma sureci ayni zamanda ilmek ilmek kendi
kUltarand drme surecidir. Kendi 6zUndeki cevheri, kendi dinyasini yarat-
ma kavgasini verirken agiga ¢ikanr. Yeni kdltur bdylesi bir kizgin pratigin
isidir.

Kurumlagmis, statllesmis toplumsal yapinin dipten ve kokll bir bigimde
sarsiimasi, emekgi siniflarin da egemen siniflara olan bagmiiigin kirar ve
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kendi iginde de bliyUk bir devinim yaratir. Guinki bu, su ya da bu araglar-
la stirdUriilen bir savastir. Ve bu savag uzlasmaz siniflar dizenin en Ucra
kesimlerine dek her yerde kargi karsiya getirir, aynstinr. Savagin bir tara-
finda clrime derinlesirken, diger tarafinda gelecegin yaraticisi olmanin
coskusunu, sevincini taglyan, yeniyi temsil eden bir kuitlr giderek billurla-
sir. Bu ayrnisma ve kars! karstya gelme, strekli bir hareketlilik yaratarak bo-
yutlanip derinlestikge yeni klltir de renk ve derinlik kazanmaya baglar.

Devrimci sanat, dogmakta olan bu kdituri konu alir. Tarihte yaratilmig tim
ileri degerleri sahiplenip bir senteze varmakla, béylelikle insanhgin klttrel
mirasinin gergek anlamda tastyicisi olarak evrensel bir misyon sahiplen-
mekle birlikte asil konusu, insanhgin tarih éncesi gagdan kurtulusu ve ge-
lecegidir, insanh@in gelisimi ve insanilesme sirecinin énindeki en blyuk
engelin -sinifii toplumun- ortadan kaldirimasi igin strdirllen savag ve bu
savasta tim insanligin gelecek umudunu tastyan proletarya; bu savasin
ve bu sinifin k{ltard, onun asil konusudur. Bu nedenle sGmard Uzerine ku-
rulu, tUm insani degerleri yilkima ugratan bir diizene son verilmesini érgut-
leyen faaliyet onun en temel kaynagidir.

Sosyalist gergekei sanat, yalnizca igerigi, ideolojisi ve savundugu deger-
ler agisindan ayrilmaz burjuva sanattan.

Uretim ve sunum faaliyetiyle ve estetigiyle de ayrilir. Bunlar devrimci sana-
tin yapisal 6zelligidir ve sanatin tasidigi ideolojiyi ve 6z blatanleyen unsur-
lardr.

Devrimci sanatin bu yapisal 6zellikleri tagidigi, 6zin ve perspektifin zorun-
lu bir sonucudur. Burjuva diizenin 6ngdrdigu bireysellestirilmis toplum ve
devletin bu toplumun iradesinden bagimsiz ve onun Ustiinde "demokra-
si"sinin kargisinda sosyalizmin savundugu toplumsal érgitlenme ve ikti-
dann kitlelerle i¢ ice gegmesi kavramlan da sanat faaliyetinin &zelliklerini
belirler. Bu nedenlerle devrimci sanat faaliyeti de burjuva sanattan ayrlir
ve savundugu ideolojiyi blttnleyen bir yapi kazanir. Burjuvazinin, bireysel-
ligi savunan ve onu oOrgltleyen ideolojisi burjuva sanat faaliyetinde de bi-
reyselligi getirir. Burjuva sanatgisinin kitlelerle i¢ ice gegmek ve onun so-
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runlarin ve taleplerini anlatmak gibi bir sorunu yoktur. Bu ylzden Uretim
faaliyeti de sanatginin yiginlaria i¢ ice gectigi ve kendini boyle inga ettigi bir
strece ihtiyag duymaz. Uretim sirecinde sanatgi daha da yalnizlagir ve
kendi ic diinyasina ruhunun derinliklerine inmek icin adeta inzivaya gekilir.
Bu stregten neyi anlatarak ciktigina bakmaya bile gerek yoktur. Anlattig,
bireysel bir dinya, bu dinyanin kendine has sorunlari, arzulan, sikintilari,
vs'dir. Toplumsallagsma gibi bir kaygisi olmadigindan, estetidi de vine bu
sUrece, igerige uygun olarak kurulur. Kendi begenilerinin belirledidi, sirlar
yalnizca kendisinde gizli, kimi zaman gizemili, kimi zaman uguk bir estetik.
Qysa devrimci sanat, buylk bir toplumsal paylasimin savunucusudur. Ve
bu da onun hem faaliyet, hem de estetik degerler agisindan toplumsal bir
yapiya sahip olmasini gerektirir. Yani Uretim strecinde ve sunumunda tim
emekei yiginlara agik olan, estetiginde de emekgi sinflarnn sahiplenmesi-
ni gbzeten bir sanat perspektifi vardir.

Bu 6zelligi devrimci sanatin, emekgi yidinlann iktidar micadelesinin de
icinde olmasin, iktidar alma mucadelesiyle organik baglar tagimasini zo-
runlu kilar. Bu, sanatin varlik koguludur. Clnkd onun konusunun kaynagi
olan kultdr, fabrikalarda, isyerlerinde, gecekondularda, Kirdistan'da, tUm
Ulkede emekei yiginlanin mucadele alanlarinda yaratilan bir sinif kGltard-
dur. Ve Ulkenin kendi 6zgUnlUklerini de iginde barindinr. Bu ylzden de
devrimci sanat yapay olarak elde edilen, masa baginda olgunlastirilan ya
da bireylere has bir sey degildir. Yeni kllttrin 6zimsenmesi, yogrulmasi
ve islenmesiyle elde edilir.

Emekgi yiginlann kendi klltGrand yaratma sdreci, 6rgutid hak alma sure-
ci ile i¢ icedir. Dogmakta olan bu kiltdrd soluyabilmesi, toplumsal alt Gst
olusun gesitli motiflerini ve renklerini sanatina konu alabiimesi igin bu do-
nidsumun disarndan bir gdzlemcisi degil iginde ve organik bir pargasi ola-
bilmelidir. Bdylelikle, hak aima muUcadelesini iktidara ydnelten organizas-
yonun hedefleri, politikalar, programlan hayatin intiyaglarini gdsteren bir
perspektif olurken, bu organizasyonun kanallar araciiwyla hayatin her
alanina dolayli-dolaysiz ulasabilme, degisim ve gelisimleri bUtinldkli ve
somut olarak kavrayabilmek olanagina sahip olunur. Bu ikinci yan bizim
asil olarak gérmemiz gereken yandir. Clnki sanatini direniglere, boykot-
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lara, isgallere, greviere tasiyarak burada direnigin, cogkunun bir pargas
haline gelir.

Sanatin, politika igin basit bir ara¢ ya da destekgi degil de politik mica-
delenin bir halkas! olmasi esprisi buradadir. Bunun degistirici, donasturu-
cu bir etkisi vardir. Politik faaliyetin icinde yer alarak énine koydugu su-
re¢ tahlilleri ve programi hayatin iginde ve canli olarak kavrayabilme, mu-
cadele alanlarinin canli ayrintilarini sanatina motif olarak tasiyabilme ve
hepsinden 6nemlisi, nesnellige denk disebilme olanagdini bulur. Bir yan-
dan sanatsal faaliyeti, emekgi yiginlara dogrudan ulastirarak sosyal pratik-
te sinanarak yetkinlesmesini sagdlar, 6te yandan emekgilerin ve yeni kultu-
rin sanatsal faaliyete tasinmasinin kanallarini yaratir. Bu karsilikli dedistiri-
ci, ddnusturicl ve egitici bir sUregctir. Sanat ve sanatgiyla kitlelerin yaban-
cllagsmasini, sanatin elitlesmesini ortadan kaldiracak bir sUrectir ayni za-
manda.

Devrimci sanatin estetigi de bdyle bir strecin iginden gegerek yetkinlegir
ve olgunlagir. Devrimci sanatta estetik de sanatginin subjektif degerleri ve
tasarimlannin degil, toplumsal hayatin ihtiyaclan ve sinif savasiminin dina-
miklerine sanatin katiimi ve islevselligine gdre belirlenir. Dolayisiyla dev-
rimci sanatta, 6zd en etkili ve glcll temsil eden, 6zl destekleyen bir igle-
ve sahip olan bigim, kaynak aldig alanlara tasinarak kendini sinar. Sanal
kendini sunar ve tepkiyi gbzlemler. Ancak, bu tepki basit bir begenme,
begenmeme tepkisi degildir. CUnkU ilerici sanat faaliyeti de politik faaliyet
gibi estetikte kitlelerin geri taleplerine gore sekilenmez. Boylesi bir yakla-
sim sanatta populizm tehlikesini doguracaktir. Sanat, kendini sundugu
estetikle, hedeflenen kitle Gzerindeki beklenen ruh hatini cosku, hiiz(n, 6f-
ke, umut vs. sonuglanni allyor mu? Belli bir vadede, emekgi yiginlarin po-
litik faaliyeti ve strecin ihtiyaglanyla estetigin yarattigi etki, érgiitledigi ruh
hali Srtiisebiliyor mu? Iste gdzlemlenecek tepki budur. Elde edilecek so-
nuglar, sanatin estetik butlnligu iginde nirengi tagidir.

Ancak bu, birbirine mekanik bir bicimde paralellik saglayan bir yansima
olarak dusintlmemelidir. Sanatin sosyalist estetie kavusmasi ve halk
kitlelerinin dizen kUltdrunden siyrilip estetik begenilerinin dénismesi her
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iki alanda da faaliyetinin zenginlesip derinlesmesi ve karsilikl etkilesmesi-
nin bir 4rinG olacaktir.

Devrimci sanatin esin kaynag 6rgitll micadeledir. Ve 6rgltli micade-
lenin hayatin her alanina midahale etmesiyle ve ideolojinin yiginlarca sa-
hiplenilip somutluk ve derinlik kazanmastyla devrimci sanat da yetkinlese-
cek igerikte ve estetikte derinlik ve renk kazanacaktir.

Devrimci sanattaki yetkinlesme ve zenginlik soyut bir gabanin Griint ol-
mayacaktir, Sinif mtcadelesinin kitlesellesme ve yetkinlesme strecinden
¢lkan sayisiz deneyim, érnek degerler bitlini devrimci sanat igin gittikge
daha aglk bir yol gdsterici roline sahip olacaktir ayni zamanda. Yansima
netlesecek, sanatin kendini tanmlayabilme yeni sanat niteligine kavusa-
bilme, micadelenin ulastigi derinlige sanatin da ulasabilmesi ve bunu sa-
natina bir zenginlik olarak tasiyabilmesiyle saglanacaktir.

Devrimci sanat faaliyeti hayatin bir alani olarak digtntimelidir. Orgatit
mucadele hayatin her alanina ulasmaktadir ve gelecege yirtrken hayatin
batin renklerini ve glzellikierini toplayarak, sentezleyerek ve gbrkem-
li bir armoni yaratarak yUrimektedir.J
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SANAT VE SLOGAN

Akif Ozkal

Nisan 1991

Devrimci sanat Urdnleri mekaniklik, kabalk, dogmatiklik ve slogancilik
elestirileriyle kargllagsmaktadir. Bu elestiriye kaynak olusturabilecek -6zel-
likle 12 Eyldl 6ncesi- kimi Grinlerin varlgi yadsinamaz. Ancak devrimcile-
rin bu ikinci sinif Arinleri sahiplenmesi sz konusu degildir. Bu olumsuz
drneklerden yola gikarak sanatta politikayl yadsimak, hatta slogan kapsa-
mina giren ifadelerin sanat eserlerinde yer almamasi gerektigini savunmak
dogru degildir. Sloganci sanata kars! gtkmakla, sanatsal metinlerde dog-
rudan sloganlanin yer almasi ayni seyler degildir.

Baski ve depolitizasyon kogullarinda devrimciligi i¢sellestirememis, bilingli
bir faaliyet ve yasam bigimi haline getirememis kesimler, yeni arayislara
yénelmislerdir. Anti-fasist micadeleyi destekleme egiliminde olan, ylkse-
lis dénemlerinde muicadele saftarinda yer almis kimi sanatgilar da bu egi-
limin en carpici émekleri olmuslardir. Bu sanatgilar yiginhdin, ¢éklsin ve
arabesk tavrin boy attig bu slregte eskimis burjuva gérislere yeniden
kesfediyormusgasina sarilarak bireysel gikis yollan aramiglardir. Sanat
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politikanin boyundurugundan kurtarma adina bigim arayiglarnda yogun-
lasmiglardir,

Eski dUgtncelerini reddedip, yeni “konumlarin® mesrulastirmaya galismig-
lar, mlcadelenin parcasi olan sanat drlnlerinin yetersizligini ve devrimci
sanat kapsami disinda kalan gesitli Grtnlerin igerdigi hatalan 6n plana ¢i-
kararak devrimci sanati karalamaya yonelmisglerdir. Kendilerine ¢ikis yolu
bulma ugruna burjuva 6z tagiyan bigimci anlayigi sosyalist sanat, ilerici sa-
nat olarak lanse etmeye caligmiglardir. Sloganci sanat dogdru tanimlan-
mazsa politika-sanat iligkisine yeterli bir agiklama getirilemez.

Sanat Urdnlerinde iletiimek istenen mesajin, hayatin gercekleriyle islenerek
ve bu gergeklerin bitindnden ¢ikan bir sonug olarak degil de, tepeden
inme soyutlamalaria, ¢iplak, yavan, estetik begeni kistaslarina aykiri bir bi-
¢imde verilmesi, Urint siradanlastinr, sanattan uzaklastinr, icerigi ne olur-
sa olsun her sanat eseri bu yanlisa dusebilir. Engels, “...yazarin gérigleri
ne denli gizli kalirsa sanat yapiti igin o denli iyi olur" (1) derken, sadece bir
edebiyat eserinin sanatsal degerini nitelemiyor, politik micadelenin bas-
ka alanlarinin gdrevi olan gunlik propaganda isinin sanata yUklenmesine
karsl ¢ikiyordu. Sanatsal iddialarla ortaya cikan slogan UrGnler basariya
ulasamayacad gibi birer dizeysizlik érnedi olusturarak hizmet etmek is-
tedikleri amaca zarar vereceklerdir. Bu anlayigin hayatin aynntilarindan ¢i-
karak hayatta karsiidini bulan ve estetik begeni dzelliigi tasimak yerine,
dogru bile olsa hayattan kopuk soyutlamalart yansitan, 12 Eylil éncesi ve
zaman zaman da ganimuzde “uyakl bildiri okumak”tan 6te gidemeyen
orneklerine de sik sik rastlanmaktadir. Ancak yanlis drneklerden hareket
ederek slogancilia dusllecedi gerekgesiyle politikaya karsi cikma da sa-
natta apolitik bir tavirdir. Sanatin insanin faaliyet alanlarinin timtne az ve-
ya ¢ok nifuz ederek duygu ve dUslUncesini, davranigini yonlendirmesi,
belirlemesi sanatta politikanin yer etmesini kaginlmaz kilar. Aksini séyle-
mek; politikadan kaynaklanan ve toplumu harekete gegciren faktérleri go-
rinmeyen gizemli glcler gibi algilayip yansitmaya ¢alismak; dikkati kitle-
lerin acllannin, yoksullugun, disik yasam dlzeyi ve karsilastigl adaletsiz-
ligin kaynagindan uzaklagtirmaya caligmaktir. Toplumun sinifsal bilesimi
icinde, iradi veya objektif olarak bir sinfin yaninda yer alan sanatgi, duyar-
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ihgin ve sanatsal Uretiminin kaynagi olan toplumsal iligkileri, gergekleri ve
bu listeler icersinde yer alan insani yansitirken de sanatinda politikaya yer
vermek zorundadir.

Politikayla birlikte, sloganci sanat nitelemesine kaynaklik eden bir diger
yanls kistas da, sanat eserinde bigim olarak slogan kapsamina giren te-
kil ifadelerin kullanimasidir. Bu tur sanat eserleri sloganci olarak nitelen-
mekte, “sanatta slogana hayir” vb. ifadelerle reddediimektedir.

BUtUn sanat eserleri (s6zgelimi s6zl icermeyen resim de) slogan olabilir.
BUtin sanat dallarinda slogan niteliginde, tekil ifadelere, motiflere vb. rast-
lanabilir. Ancak sloganin dogrudan yer alabildigi siir ve sarki s6zU agisin-
dan degerlendirmek konuyu daha anlasilir kilacaktir.

SozeUk anlami olarak “kisa ve carpici ifade” olarak tanimlayabilecegdimiz
slogan, bir Grintn pazarlanmasinda onu cazip kimak icin reklam amaciy-
la ortaya atiimasindan, topluluklann ortak duygularini yansitan samimi ifa-
delere kadar pek gok alanda kullanilir. Politik micadelede ise, sloganin is-
levi, politik gbrlstn, hedefin vb. bir veya birkag kelimenin ¢carpici ifadeler-
le yoguniastirlarak yanstitiimasidir.

Siirler, sarki sézleri anlamin yogunlastigi kisa, garpici ifadeler, imgelerdir.
BUtdn metinler degerlendirilirken dogrudan sloganlarin kullanimasiyla slo-
gancl sdylem birbirine kangtinlir. Eserde yer alan kisa ve ¢arpict ifadeler
dnce siir ve sarki s6zU olma 6zelligini tagimall, hayatta karsiidini bulan ifa-
deler olmall ve sanatsal yaratimin geregi olarak ortaya ¢ikmall, yaratima-
lidir. Nazim Hikmet'in siirlerinde olumlu érnekler herkesge kabul edilmek-
tedir.

Bir bagka noktaya; yalnizca yeninin yaninda yer alan, cosku ve umudu
temsil eden, sanatin slogan kullanmadigi, onun karsisinda yer alarak yil-
gnhgn ve ¢irimenin sanatini yapanlarin da, s6zde politika-digl sanat ya-
panlarin da aynt olumsuz icerikli sloganlara yapitlarinda yer verdiklerine
dikkat gekmek gerekir. "Biz Devrimi Cok Sevmistik" de, “Elveda Proletar-
ya" da, "Kadinin Adi Yok" da, "Gokylizi Herkesindir" de birer slogandir.
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Anlagilacag gibi, “slogansiz” veya "politika-digl” sanat yapma iddiasinda
olanlarin, bunu bagarabilmek i¢in gok 6zel bir dikkat ve ¢aba harcamala-
rn gerekmektedir! O

DIPNOT:
(1) Engels, Marx, Lenin, Sanat ve Edebiyat Sy. 71

72



DEVRIMCI EDEBIYATIN GEREKLILIGI
Ayse Sezgin

Subat 1991

Toplumsal gelismede altyapi belirleyicidir. Ancak siyaset, felsefe, sanat gi-
bi Ustyapi unsurlar da ekonomik ve toplumsal yapiyi etkiler. Sanat ve
edebiyat tarihsel slreg igerisinde gercekligi ifade etmesi ve gérantlye yén
veren yasayi estetize bir bigimde sunmasiyla, toplumun dénustarilmesin-
de tartismasiz bir Sneme sahiptir. Cagdas insanin geregi sosyalist toplum
her tarlG sinif farkini ve s6mUrtyt ortadan kaldirmay amaglar, Bu dénd-
stimin sézclldguni yapan edebiyat, gegmis dénemlerin edebiyatindan
ayirt ediimelidir. Sosyalist sistemin Ustyapi unsurlarinin nivesi olacak, bu
lstyapinin 6n sartiarini hazirlamaya yénelecek edebiyat, siniflari ortadan
kaldiracak bir dénisidm igerisinde nihayet kendisini de yok edecek sinifin,
bu benzersiz niteliginden dolayi Gstiin 6zelliklere sahiptir.

Her sanat dall birgok islevi yerine getirebilir. Ornegin, roman da, resim de
estetigin kurallariyla tipik olani anlatmaya ydneldigi halde alici agisindan
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farkli islevlere sahiptirler. Resmi anlamak igin kultdrel bir birikim gerekirken
roman daha ayrntili ve boyutlu olarak yerine getirdigi isleviyle birikimin
olusmasini sadlar. Resim mesajini dogrudan, roman ise toplumsal pratik-
le yogurarak verir. Romanin bilgisel anlamda resimden daha iglevsel oldu-
gu sdylenebilir.

Toplumsal gelismeyi ve donlistimu yansitan sanat yeni toplumun ve kisa-
nin yaratimasinda énemli gorevier yUklenir. Elbette sanatgi toplumun ni-
telik ddnUsiminu saglayacak olan politik drgitlenmeyle uyum iginde ol-
malidir. Yeni bir dinya igin mUcadele eden sanattan yana olan, bu cep-
hede yer alan; geliseni, kalici olani yaratabilir.

"Objekitif bakimdan her yazar taraf tutar ve bu isi kendi tarzinda, sartlara
gdre ve mizacina uygun bir sekilde yapar. Umutsuzluk, siphecilik, horgd-
r(, hayal dinyasina siginig, tipki agik ve secik iddialar, ya da sistem-
i polemik kadar sinifsal bir takim tavirlardir."(1) Halkin yaninda, ulusal ve
toplumsal kurtulus micadelesinin yaninda yer almayan bir edebiyat, bur-
juvazinin yaninda yer aliyor demektir. Her alanda oldugu gibi, sanatta da
gericilesen burjuvazi, kendisi acisindan doruk noktasi olan ve "akilci top-
lum" idealinin gerceklesmemesine tepki olarak dogdan, "nesnel gerceklik-
ken vazgeg¢mistir. Burjuva edebiyatl da ¢cOrdmaslagun, yozlugun icine yu-
varlanmistir,

Mutlu azini@in bunalmlarni, fahiselerin, ajanlann sertvenlerini anlatan,
distligu yozluk batakiginda debelenip duran burjuva edebiyati gercek
edebiyat degildir. Sanatin evrensel boyutunu kavrayarak toplumun geli-
sen guclerinin yaninda yer alan Urdnler gergek ve kalici edebiyat Grlnleri-
dir. Bu ise "sosyalist gercekgi® yontemle olanakhdir. Sosyalist gercekgi
yontemle nesnel gergeklige yaklasan devrimci edebiyat, ginitik yasamda
evrenseli yakalayip, yasantiyla gatisma halinde sunmasiyla kisiyi kendine
yoneltir. Fiili yasam sorgulamaya iter ve toplumsal olani yasamaya ¢agi-
nr.

Edebiyat, doga-toplum-birey arasindaki ¢eligki ve uyumu irdeleyerek bu
iligkinin temelini yaganti iginde agiklamaya galigir. Insanin 6zin0 olusturan
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toplumsal iligkiyi her tUrll yabancitasmadan kurtararak sunar. Elbette ki,
bunu ayaklar havada, gergeklikle iliskisi olmayan bir bicimde degil, olan-
dan olmasi gerekene dogru bir ydnde ele alir. Bunun igin edebiyat sinif-
saldir, "siniflar Ustl" bir yaklagimi kabul etmez. Edebiyat yasami islerken,
yasamdaki sinif micadelesini gdrmezden gelemez. “Sinif micadelesinin
dstdne gikiyorum” yaktasimi bir demagojidir. Demagoijidir; gtnkd, bu, sinif
micadelesinde gelecedi temsil edenin, statikoyu zorlayanin karsisinda
yer almaktir. Yani bu yaklasim tarihsel gelisme iginde ylz( geriye ddnik
olan sinflarin safinda yer alan sinifsal bir tavirdrr. Insanin ézdnl olugturan
toplumsal iligkinin 6zgtirlegsmesi, gelisimin dnlnun agimasiyla, insanin
6zdne yabanci olan de@erlerin yadsinmasiyla, gericilesen dizene ait iligki-
lerin ortadan kaldirimasiyla olanaklidir.

Edebiyat, mlicadele pratiginde olusan degerlerin yayginlastinimasi, halkla
btlnlesmek igin ortak bir moral-ahlak anlayisinin yaratimast agisindan
ele alindiginda da 6nemli bir aragtir. Ayrica, gergekligin yeniden yaratimi
olarak toplumsal iligkilerde olmasi gerekeni sunmasiyla da yeni degerlerin
olusturulmasina ve halka benimsetiimesine katkida bulunur. Ulagtigi nok-
taya daha aynintill ve boyutlu bir agilm sunabilir, derinlikli bir sorgulama
olanag yaratabilir.

Sanat, devrimci mlcadelede 6nemli bir butinleyicidir. Bu perspektifle de
ele alinmalidir. Ancak devrimci edebiyat, bu iglevi yerine getirebiliyor mu?
Devrimci micadelenin sorunlarina, degerlerine sahip ¢ikabiliyor mu? Ne
yazik ki, bu sorulara olumlu yanit veremiyoruz. Edebiyat, az sayidaki Or-
nekleri saymazsak devrimci micadele iginde yerini alamamigtir. Edebiya-
timiz, miUcadelenin yarattigi degerleri islemekte ve halka sunmakta yeter-
sizdir. Halkin acilarini, umutlarini, sevinglerini islemekten uzaktir. Bu yon-
de gorilen ciddi gabalar henliz edebiyati belirleyen unsur haline geleme-
mistir. Tarihi bir birikimden yoksun olan edebiyatimiz genellikie Osmanii-
lar'dan beri taklitgi bir gelisme gostermis, kendine 6zgl bir gizgi yarata-
mamistir. Tanzimat oncesi Arap, Fars takiitgiligine, tanzimat sonrasi ise
bati taklitgiligine yénelmistir.(2) Cumhuriyet ile birlikte (ke gergekligine bir
ybénelme olugsmussa da, resmi ideolojinin yaklagimi agilamamig, Kemaliz-
me methiye yazmaktan éteye gidilememistir. 1950'li yillardan sonra ise bi-
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rikim ve gelenekten yoksun, gevresine elestirel bakmaktan uzak olan ede-
biyat, yeni-sdmurgeciligin yarattigi carpik iliskilere bagl olarak emperyalist
kUltir bombardimani altinda [impenleserek degersizlesmigtir.

Edebiyat alaninda devrimci alternatif yaratlamaymnca bu alan burjuva ya-
zarlar ve tirevieri olan klglk burjuva "sol" ¢evrelerin tekelinde kalmistir,
Edebiyatin yarattigi kigiler tipleme ve betimleme eksiklidinin gdstergesidir.
Tiplemenin garpiciigl, edebiyatin yasamla olan iligkisinin canliigina bagli-
drir. Ornegin Rus edebiyati bu konuda gergek bir tine sahiptir. Oyle ki "Ob-
lomov", "Belikov" tipleri siyasal literatUre girmistir. Ekim Devrimi énderleri
yargl belitmede, betimlemelerde bu tipleri 6rnek gdstererek siyasal litera-
tlre girmelerine neden olmustur. Bu bir sonugtur, ancak bu sonug sub-
jektif niyetlerle degil edebiyatin yetkinligiyle agiklanabilir. Ayrica Lenin,
Tolstoy gibi yazarlarnin dinya géragleri Ekim Devrimi'yle bagdasmadig
halde Carlik Rusyasi’'nin ¢dkistnu, ¢Uramasligina anlatan eserleriyle ig-
¢i sinifi hareketine dénemili katkilar sagladigindan séz eder.

Edebiyatimizin en énemli eksikligi yanlis bakis agisidir. "Sol" edebiyat, sol-
culuk yapmay géze alamayanlarin, micadelenin yikini omuzlayacak ni-
telikte olamayan, sanatgillk adina micadeleden kaganlann ugrasi olmus-
tur. Adeta eksikliklerinin agiga gikmamasi igin, acilanni iglerine atan hi-
zUnlG bir aile gdérintimundedirler. Devrimcilik ve sanatgiid birbirine alter-
natif olarak sunan bu micadele kagkini kast, gelismeye kapall ve gelece-
§i gdrmekten uzaktir. Kaba, izlenimci ylzeysel bir dlizeyi agsamamaktadir.
Ornegin, kéyll denilince, ahirda hayvanianyla yatan, cebinde toprak tasi-
yan, kaba saba ve sorunlar karsisinda ¢aresiz, kaderine razi bir tip ¢izil-
mektedir. Bu gergegi yansitmiyor. Bu anlayis artik cebinde toprak tagima-
sI gerekmediginin bilincine varan kéyll, tlccara kargi kooperatif kuran
koyll, gerilaya sempati duyan koyll karsisinda yok olmaya mahkumdur.

Hayatin karmasiklig, gittikge gelisen is bdlim(, yeni yazin bigimleri gerek-
tirir. Burjuva edebiyatgilar, yeni bigimler yaratma adina toplumsal gergek-
lige karsi gikarak, dil oyunlarina basvuruyorlar. Toplumsal sorunlardan
uzaklagma adina sanati bigime indirgiyorlar. Buna karsi gikan devrimci
edebiyatgilar da edebiyati salt 6ze indirgeme yanigisina disebiliyorlar.
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Sanatin etkisi anlatimak istenenin nasil anlatildidiyla da ilgilidir. Gergek en
anlasillabilir, en ¢arpict, en etkili bigimde anlatimaldir.

Edebiyat, emekgi halkin kurtulus miicadelesinin araci olmalidir. Emekgi yi-
ginlarin, begeni duzeyini olugturmada, onlann ddglnsel donaniminda et-
kili bir ara¢ olmalidir. Hayatin degistirilebilecedi, yeni bir dinyanin kurula-
bilecedi kanitlanmalidir.

Sanat kendi tekelinde géren ki¢Uk burjuva anlayig, bu garpikliga neden
olan kosullar ortadan kaldinlarak etkisizlestirilebilir. Devrimci hareket dii-
zenin alternatifi olacak yolu gdstermistir. "Edebiyat, genel proletarya da-
vasinin bir pargasi olmaldir."(3 )3

DIPNOT

(1): G. V. Plehanov, Edebiyat Biliminin Problemleri

(2): Bu ddnemde sahip ¢ikimasi gereken

ve demokratik 6eleri temelinde gelistiriimesi gereken halk edebiyati bu savin digindadir.

(9): G. V. Plehanov, Edebiyat Biliminin Problemleri
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SANATSAL URETIM, SINIFSALLIK VE
DEVRIMCI SANAT

Mehmet Aslan
Subat 1991

Ulkemiz siniflar miicadelesi tarihi, son otuz yilda biytk dénUstmlere sah-
ne olmustur. Bu dénugumler, degisik alanlarda farkll boyutlarda yasanan
olumlu-olumsuz degerleri de beraberinde getirmistir.

Olumiulugun en boyutlusu siyasal alandadir. Miicadelede kékl kopuslar
ortaya ¢cikmistir. Ozellikle son yirmi yil bunun dorugudur. Sinif miicadele-
sinin revizyonist-reformist kaliplar igine hapsedilimesi, bir kopusla parcala-
narak; Ulke 6zgulinden yola ¢ikan ve somut kosullarin, somut tahliline da-
yanan politikalar ve bu politikalar yasama gegiren yapilar yaratilabilmistir.

Siyasal alanda yasanan bu gelisme, ne yazik ki, yasamin pekgok alanin-
da tam anlamiyla olusmamistir. Ozellikle kultir-sanat alanina olumsuziuk
hakimdir. (Istisnalar bu kaniyi degistirmiyor)

Devrimci hareket darbeler yemis, kultlr ve sanat alanina yetkin bir bigim-
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de el atamamistir. Aydinlar ise gelenek olarak Osmanlilardan bu yana hep
halktan ve yasamdan kopuk elit bir gevre olusturmugtur. Kltdr ve sanat
alani burjuva, kiglk burjuva aydinlann elinde kast sinirlan étesine goétari-
lememis, ayncalikli hale getirilmistir.

Ulkemiz, 12 Mart ve 12 Eyliil gibi, halka topyekin savaslann agildig agik-
fasizm kosullarini yagsamustir. 1974-1980 yillar arasinda toplumun her ke-
simi can guvenligi sorunuyla kargl karsiyaydi. Fasizme kargi ytrGtllen
amansiz micadele belleklerde canliligini koruyor. Ama bu gergekler, sa-
natsal Uretime donUstUrdlememistir. (Birkag eser bu kaniyr degistirmiyor).
Elbette sanatsal Gretimin konusu, hayatin kendisidir. Ama s6zinU ettigi-
miz tarihsel dénemler, butln halk etkiledigi igin éne ¢ikanimaldir. Béyle-
si bir ddnemi yasayip da etkilenmeyen sanatginin, dedil sanatsal duyarli-
g, insani duyarliiginin oldugu bile séylenemez.

Birgok kisi ¢ikip onlarca, ylzlerce eseri bize ¢rnek gdsterebilir. Evet, bir-
gok roman, 6yku, siir yazilmig; muzik yapittan ortaya konulmus; resim,
heykel yapiimistir. Sorun da tam buradadir. Edebiyat ve mizik, toplumsal
yUkselis ve yenilgiye gére, ya sanat adina bir basitlik, sighk hakimiyetine
ya da yine sanat adina ylzeysellige, bi¢im kaygisiyla 6zin yadsinmasina
dénusebilmistir. Yikselis dénemlerinde sanat, uyakl bildiri okumaya dé-
nisurken; ardindan gelen bir yenilgi ayni yaraticilara dogayi, aski, gigekle-
ri, cinselligi, kuslan vb. kesgfettirmigtir. Ama tUm bu saydigimiz kavramlar
ici bosaltilarak, soyutiuk Uzerinde yUkseltimistir. Yine edebiyat, yenilgi
sonrasi ddénemde neredeyse ‘itiraf¢i, pismanci roman, dyka, siir" diye ad-
landirabilecedimiz bir rotaya girmistir.

Higbir ddnemde tam olarak halka ulasamayan resim, iyice soyutlagarak
anlasimazigin tahtina oturmustur. Anlagiir olmak neredeyse sug sayil-
mistir. Uzun bir gelenedi olan tiyatro kendi igine kapanmig, bulundugu ¢iz-
giden gok gerilere savruimustur.

Diger sanat dallarn da anlattiklarimizdan farkll bir konumda degildir. Hakim
olan yaraticihk degil sinirfiliktir. Sanat diye sunulan gergeklikten uzak, ug
seylerin yer yer gurimenin, kokusmanin én plana ¢ikanimasidir.
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Yasam, tim zenginlikleriyle akip giderken, geligkiler alabildigine derinlesip,
keskinlesirken bu kagig, bu ¢lirime niye? Iste bu soruya yanit aramaya
cahsacagiz. Yanit da, sanatin ve sanatsal yaraticih@in sinifsalliktan kopuk
ele alinamayacag gerceginde sakii.

SANATTA SINIFSALLIK

KUltir ve sanat, sinifsal bakis agisiyla degerlendiriimelidir. Bat(n kltarel-
sanatsal degerler bir sinifin damgasini tagir, onun yararinadir. Tipki, eko-
nomi gibi, devlet, hukuk, siyaset vb. gibi rehberi siyaset olan sanat da si-
nifsal sekillenme iginde yerini alir; belli bir sinifin duygu ve dusUncelerini
yansitir. Gunimuzde, ya burjuvaziye ya da proletaryaya hizmet eder. Dev-
rimci bir sanat nasil devrim makinesinin ¢arki ve diglisi olmak durumun-
daysa ,yozlasmig burjuva sanati da dizen gericiliginin ¢arki ve diglisidir.

Feodal toplumsal diizen igerisinde burjuvazi, feodaliteye karsi ilerici bir si-
nif olarak gelisirken, k&ylller, isgiler ve zanaatgiarla birlikte halk kategori-
si iginde yer aliyordu. Burjuvazi bu dénemde elinde bulundurdugu ekono-
mik olanaklarla sanata buylk katkilarda bulundu. Sanat ve edebiyat ileri-
ciydi, halk yararina bir iglev gériyordu. Qunk(, burjuvazi feodaliteyi yik-
mak gibi, ilerici bir misyona sahipti.

Bu ddnem, kendi icinde burjuvaziye kosut gerilemeyle birlikte uzun yillar
surdu. Dogas! geregi, emperyalizm asamasinda Uretici glgleri gelistir-
mekten yoksunlagan burjuvazi, ilerici misyonunu tamamlayarak gericiles-
ti. Yagamin her alanina gericiligiyle damgasini vurdu. Sanati da ayni geri-
cilesmeden Uzerine digen pay aldi. Var olan sémir(i dizenini ne pahasi-
na olursa olsun surdirmek isteyen burjuvazi, elindeki tim olanaklan se-
ferber etti. Klltdr ve sanat, burjuvazi igin bir hizmet aracina dénustd, git-
gide sektér haline geldi.

Burjuvazi, bir zamanlarin yaratiimis ilerici degerlerini silmek, bilincleri du-
mura ugratmak igin, kditur-sanat alaninda yogdun bir faaliyete girigti. Boy-
lece stratejik plandaki ¢UrimUsligu, tikenisi ayni boyutta sanata-kdiltire
de yansid.
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Artik burjuva sanatgi "yapitini* burjuvazi igin olusturuyordu. Sanat, pazar-
lanan "mal"dan baska bir sey degildi. Sanatgt yasamin dinamigine karsi
¢lkarak ilerici konumunu yitiriyor; digtncesi sinilaniyor, gozleri ister iste-
mez perdeleniyor ve bu durum dogrudan UrindnU etkiliyordu. Artik bu si-
nirlilik igerisinde, hakim olan dizenin yarattigi asagilik itigkiler fahigelik, ser-
serilik, ayyaslik, psikolojik bunalimlar vs. allanp pullanarak "topluma“ su-
nuluyordu. Bu agsamadan sonra da sanat adina anlagimazligin batagina
savrulmak kaginimaz bir sondu. Birbirleriyle rekabet halinde (!) onlarca
burjuva sanat ekoll ortaya glkmigt. Sézde birbirlerine karsiydilar, 6zde
hepsinin ortak yani burjuvaziye hizmette yansti.

Sonucta, burjuva sanati, burjuva diizeni gibi ¢okise dogru yol aliyordu.
Bu sanat karsisinda gelecegdi ve gelismeyi temsil eden sanat da dogdu.
Proletaryanin burjuva dizeninde dogup, o dizene alternatif bir sinifsal
guc olmasi gibi, proletaryanin sanati da burjuva dizeninde dogup gelis-
mis ve burjuva sanatina alternatif olmugtur. Proletaryanin siyasetinin, ide-
olojisinin rehberliginde ve toplumsal gercekligin butin boyutlannda gelisi-
mini sdrddren bu sanat devrimci sanattir. Bir bagka adlandirmayla "sos-
yalist gergekgi sanat'trr.

ULKEMIZDE SANAT VE SANATGI

Burjuva bir diizende ayricaliklar, variikli siniflarin elinde oldugu igin, halk
editim olanaklarindan yeterince yararlanamaz ve bilgi-birikim isteyen sa-
natgilik da ister istemez "aydin* zimrenin tekelinde kalr. Bilindigi gibi "ay-
din olma", siniflar Ustl bir statt degildir.

Genellikle burjuva ve kigUk-burjuva sinifsal kékenden gelen aydinlar,
dunya gdrisu olarak, ister istemez tercih yapmak zorundadirlar. Bu ter-
cih burjuva, klgUk-burjuva ya da proleter aydin olmalarini belirler. Ama,
tek basina tercih de yeterli degildir. CUnku, tercihe gbre yasam bigimi de
sekillenmek zorundadir. Bir aydin olan sanatg¢inin disiincelerine, tercihine
gdre 6rgltlenmesi gerekiyor. Bu yaplimazsa o sanat¢inin tercihinde de ne
derece samimi oldugu tartisiir. Tercihini devrim lehine yapan, sézde dev-
rimci bir sanatgl, pratikte ortada gérinmuyorsa, kU¢Uk-burjuva olumsuz-
lukiar asamamis demektir. Bu haliyle proleter sanat¢i, proleter aydin ola-
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rak adlandirlamaz.

Turkiye'deki geleneksel aydin da béyledir; kast olma konumunu asama-
digindan, sdzde devrimci de olsa, kiguk-burjuva karakterini her dénem
korumustur.

Sanat alanina hakim olan duyarllk, yasanan gergekgilige ve toplumsal
mUcadeleye kars duyarsizlk temelinde sekillenmistir. Yasama bakis aci-
lar, Ustenci ve goriinen gergekligin inkan olan "siniflardstd" kalma bigimin-
dedir.

Kafa yapilan tipki Tarkiye'nin dizeni gibi, ¢arpik sekillendiginden, ortaya
koyduklarl eserlerle burjuva degirmenine su tagimaktan &te gidememis-
lerdir.

Carpik kapitalizmin Urlni olduklanindan, arabesk &zellikler de tagiyan bu
kesim, kisisel bunalimlar, ¢6zimsUzllkler, alkole sanimalar gibi, tipik di-
zen hastaliklanm her zaman bedenlerinde tagimiglardir.

Bizim gibi Ulkelerde, birakin iktidar alternatifi bir siyasal, micadeleye kati-
limi; salt yurtsever aydin olmaktan kaynakli, girisilecek demokrasi muca-
delesi bile énemli bedeller ister. Kogusturmalar, yarglanmalar, iskence,
cezaevleri bu insanlar i¢in kaginlmaz duraklardir. Tirkiye'nin kUguk-bur-
juva aydini da bu sorunlarla karsilasmig, bedelini édeyemedidi icin de ka-
cisl secmistir. Aydin kast i¢in zaten geleneksel olarak var olan "siniflards-
tU"I0k ise kagisin hazir "tecrisi"nden bagka bir sey degildir. Bu anlayig, &r-
gUtsUizIGgu fetis dlzeyine getirdigi gibi, lafiz olarak da keskin séylemlerle
ici bos bir demokrasi anlayigi olusturmustur. (Salt Kiirt sorunu karsisinda-
ki sovenist, sosyal-sovenist tutumlan bile demokrasi konusundaki ciddi-
yetsizliklerini belgeler). Bu ylzden, kendilerini nasil adlandinrlarsa adlan-
drsinlar, sanatgilar, dipedlz burjuva, kigUk-burjuva aydin-sanat¢i ol-
malktan ileri gidememiglerdir. Egemen siniflarin bilingleri dumura ugratma
politikasina dogrudan egemenlerin yaninda yer alarak ya da sol'dan (6r-
gUtstizIUZU savunarak, devrimci eyleme kargl adeta micadele baslatarak,
curiimeyi allayip pullayarak...) destek olmusglardir.
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Ortaya koydukian Grinlerinin niteligine ve kimin igin ortaya konulduguna
bakti@imizda, saydigimiz nitelikleri daha da pekisir.

Simdi sormak istiyoruz:

Atdlyesine kapanip, kendi fizikbtesi dis dinyasini tualine aktaran bir res-
sam, sanat ve kdltir, adina insanli@a ne verebilir? Yaptig iki-G¢ tabloya
burjuvazinin dinyarin parasint saydidi ressam, Gretmenin, Urinind pay-
lagmanin hazzina varabilir mi? Odasina kapanip, anlagimazlig ana motif
olarak kullanan mizisyen insanhda ne verebilir?

Ayni seyler, tUm sanat dallan igin gegerlidir. Oyuncu, dansgi, romanci, sa-
ir vb. igin gegerlidir ayni sézler.

Eserleri, her tirll dejenerasyonun mesaijlyla yUkll sanatgi kasti kimi tem-
sil etmektedir? "Anlagiimak igin sanat yapmiyorum", "halk igin yapmiyo-
rum” diyerek soyutiuga, Gstencilife saplanan, adeta halkla alay eden sa-
natgl kimin sesidir?

Gordldagu gibi pratigi biraz agildiginda, Tarkiye aydininin dért elle saridi-
g "siniflarGstld” séyleminin altinda yatan kopkoyu sinifsallik kendini agik¢a
gosterir.

GURUMENIN SANATI

Ulkemiz devrimci hareketi, iki yenilgi ddnemi yasadi. Ozellikie 12 Eylil
sonrasl, hayatin her alanina nUfuz eden bask ve terdr, dogrudan apolitik-
lesmeyi ve kagisi da beraberinde getirdi. Bu durumdan en gok etkilenen-
ler yiizlerine sol maskesi takan aydin ve sanatcilardi. Orgtliiliikten bir
umacidan korkar gibi korkan, ylkselis donemlerinde sol sdylemlerle ah-
kam kesen bu kesim; yenilgiyle birlikte, érgitsiz oldugundan politik rota-
sini kolayca sagirdi.(1) Bu sagkinlik onu burjuva aydininin yanina dogru su-
riklemeye basladi. Sonugta, o bataga yuvarlandi. Bu kesimin batakliga
yuvarlanmasiyla, bunalimlariyla 6lim ddseginde inleyen burjuva sanati ye-
ni bir kan buldu(!)
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Burjuva sanati, kucagina gelen bu kesimden, devrimcileri gok az tanima-
sina ragmen olumsuzludu yalanla susleyerek dn plana gikaran, gergeklik
diye sunan bu kesimden isine yarar "degerler" aliyordu. Ortaya konulan
drnler egemenler igin blylk énem tasiyordu. (Glrimenin sanatgilannin
islevi, siyasal planda yaratimaya ¢aligilan itirafgi tipinin isleviyle ayni.) Ka-
ba bir 6z ve kaba bir bigimle yaratilan bu eserler, mesajlariyla, kitlelerde
var olan ylginhg katmerlendiriyor, olumiu degerleri yikmak igin gaba gos-
teriyordu. Arabesk duyarliga hitap etmesi anlaminda, ilgi ¢ekiyor ve icin-
de tasididi mesaj da yilginlik ve karamsarlik oldugundan dizenin istedigi
¢zelliklere denk diustyordu.

Bu eserlerin yaraticilan, burjuva sanatgilardan, soyutlugu, cinsel sapkinli-
g1, fahigeligi 6grenirlerken, burjuva yazar-gizerler de bunlardan; devrimci-
ler adina bir-iki istisna olumsuzlugu 6n plana gikartarak sunulan yalanci
gercekligi 6greniyor ve bir noktada bulusup kaynasiyorlardi.

Gergek yasamda agk tanimadidi, hayati anlamadi§ séylenen devrimcile-
re, eserlerde ask (burjuva cinsel sapkinigi, soysuzlugu) "tattnliyor”, gidi-
len yolun bog ve sonugsuz oldudu mesajlan veriliyor, 6rglt fobisi yaratili-
yordu. Elbette bunlar igin agk, heniz tanisan kadin ve erkegin (Amerikan
filmlerinde oldugu gibi) ayni aksam yatagda girdikleri burjuva cinsel kokus-
muslugu oidugu igin; devrimcilerin agklarini, sevdalarini ve tutkulannt an-
layabilmeleri beklenemez. Elbette bunlar, érgitllitkten uzak olduklarin-
dan, sinflar mUcadelesinde tarihe mal edilen olumlu gelenekleri géremez-
ler. Kendi konumian geregdi, devrimci hareketin kolunun uzanmadigr bir-
¢ok alanda, devrimcilik adina ortaya ¢ikan olumsuzluklari, en kiictk arag-
tirma gereksinimi bile duymadan, sdylenti ve yalanlarn da ekleyerek ger-
cek diye, sundular. Mantik, “camur at, izi kalsin” mantigiyd:. Kendilerinden
cokga sozettiler. Bunun nedenleri de vardi. Kargilannda tim kagittan sa-
tolarini yikabilecek olan devrimci sanatin heniiz ciliz olmasi en birinci ne-
dendi. Toplumsal micadelenin ivmesinin ylkselmesi ve sanat alanina or-
gutld midahaleyle yaratilan alternatif, gogunu simdiden ¢op sepetine at-
migtir. Bir gurime sanat! olarak ortaya konulan "pismanlik romanlart®, "iti-
raf¢i giifer” vb.leri bir daha animsanmamak Uzere ¢opllgu boylayacaklar.
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YARATICILIGIN SINIRLANMASI

Yillar 6nce Jdanov sdyle diyordu: "Gizemciligin ve softaligin alip yirime-
si, pornografi meraki, burjuva ve kiltirintn ¢okisinin ve yozlasmasinin
belirleyici ézellikleridir. Kalemini sermayeye satmig olan burjuva edebiyati-
nin “0nlG kisileri” artik hirsizlar, ajanlar, orospular ve serserilerdir"

Bu tespitten yillar sonra durumun daha da vahimlestigi agiktir. Jdanov'un
satirlarini okuyan, hangi Ulkede yasarsa yasasin kendi toplumundaki bur-
juva sanatin tanimini gérecektir. Hem de daha derinlesmis olarak.

Burjuva dizenin kokusmasi ve ¢oklse yol almasina kosut olarak, sanati
da o ¢oklsten ve kokugmadan payini aliyor; yasanandan uzaklastigi igin
yaraticilk sinirlaniyordu. Ancak, burjuva sanatgi "6zglr yaratm" diye bas-
bas baginyor. Bu feryadin ardinda, maskelenmis bir bagimhiiktan baska
bir sey yoktur. Oyleyse, yarattiklannin ézgir yaratim oldugu sdylenebilir
mi? "Ozglr yaratimis" bir sanat Uriinline, kendi gikarina degilse, para sa-
yabilecek bir tek burjuva var midir? Bu sorulara "evet" diyecek birinin ya
cahil, ya da tam bir ugak olmasi gerekir.

Burjuva sanatginin gérevi; toplumun emekgi tabakalannin (dizenin korku-
lu rdyalannin) bakiglarni, dikkatlerini temel sorunlardan uzaklastinp, onlan
anlamsizlik batagina ¢ekmektir. Bu bataklikta starlar, ahlaksizlik, dolandi-
ncilik, ézenti, pornografi ve ¢lrlimuslik saltanati vardrr. Burjuva sanatgi-
81, is¢i ve emekgileri asil hedeflerinden saptirarak, bos umutlar pesinden
kosturarak, bu batakliga distrmek igin bir aragtir yalnizca. Onlar bu ko-
nularda yaratmakta "ézgurdar".

Tarihin tekerleklerini geriye dogru ¢evirmek icin gabalamak gurimusltkle-
ri sUsleyerek savunmak, sanirnz kolay is degildir. At gdzltkleri, takip, ya-
samdan uzaklagmak, yasamdan, gergeklerden kopmak; insani olani da
gotlrdr. Iste "6zgur" burjuva yaraticih@inin 6zgurlugul!

Yaraticiligin maddi kaynagi olan akip giden yasam ve onun gercgekliginden
uzaklasma, iginde bulunulan alani daralttigindan, siniliid getirir. Sonugta,
gerceklik ve gegmiste yasanan bir olay, nostalji yapilarak, bicim cesitlen-

86



dirmeleriyle sunuimaya baslanir. Ayrintilar 6zU golgeler ve yazann gergek-
ligi haline gelir; 6z tlkenir, Oziin tikenmesiyle, yaratim, bigimde aranir
olur. (Rotasin kaybeden klgUk burjuva yazarlann, sanatgilarnn vardiklari
son durak da aynidir. Bunlar da genel karakterleri olan arada kalmislikla-
rni Ustencilik ve ytzeyselliklerini; bunlann sonucu tep-kiselliklerini strek-
li eserlerine yansittiklarindan, karsilarindaki basit olgulan bile ¢ézimleye-
mezler. Ornek olarak yillardir bir arabesk olgusunu bile kékiii olarak de-
gerlendirememeleri verilebilir. CUnk({, kendileri de arabesktir. Oradan ora-
ya savrulurlarken, ¢6zUmsUzlUkler iginde kivranirlarken yasamlarinin, tep-
ki duyduklan arabesk yasama dénulstiguni gérmek bile istemezler. Sa-
nat¢i olma ayncalklari, hepsini halktan kopardiindan kasta adapte olup,
orda serOvenlerini noktalayarak birer entelektlel arabeskgi olurlar.)

Durumlar agik olmasina karsin s6zl edilen sanatgilarin "6zgur yaratim*
diye basbas bagirmalarnin ne anlami olabilir? Ama, bu burjuva, rotasini
sagirmis kigUk-burjuva sanatgilar kendi yaratimsizilklarini, siniriliklarnni
bagkalarina yiklemeye galisirlar. Kendilerinin ¢UrimUsltgind gézler 6ni-
ne seren ve gelismeye-gelistirimeye agik devrimci sanata saldinrlar ya da
gormezden gelirler. Sosyalizmin yaraticiil yok ettigini dillerine dolarlar.
Peki, "Marksizm yaraticilig yok eder mi? Evet eder. Feodal, burjuva, ki-
¢Uk-burjuva, liberal, bireyci, nihilist, 'sanat sanat igindir' anlayigini savu-
nan, aristokrat, yozlasmis, ya da koétimser, halk kitlelerine ve proletarya-
ya yabanc! olan her tUrlii yaraticilig yok eder. Proleter yazar ve sanatgilar
acisindan bakildigi zaman bu tirden yaraticiik yok edilmeli midir?... Edil-
melidir. Tamamen yok ediimelidir. Ve bunlar yok edilirken yeni bir sey in-
sa edilebilir."(3)

Kokusmanin yansiticisi olan ve gelecekte tarihin ¢ép sepetine atimaya
mahkum bu sanatgilarin Grtnleri, ulusal kiltlr-sanat iginde degerlendirile-
bilir mi? Gelecegin sanatina ve kuilttrine katilacak yonleri var midir? San-
miyoruz. Sirf bu nedenlerle anlayis olarak yok edilmelidir. Bu da ancak, al-
ternatif yaratip, kitlelerle sanatin kucaklagsmasini saglayarak olabilir.

YARATICILIGIN KAYNAGI VE DEVRIMC| SANAT
Yaraticligin kaynag, grdl giirtl akan yagam, durmadan dénen tarihin te-
kerlegidir. Bir sanat riininin gergekten kalici olmasi igin her seyden on-
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ce gercekgi olmasi gerekir. Insan duyumunu ve insanin gegirdigi duyum-
lan ¢rgitlerken sanat, topluma ayna olur; 1Sk tutar. Sanat¢i da, dogal ola-
rak, insanin manevi yaninin énderi, “insan ruhunun miman" olmak dury-
mundadir. Uretiminde gercedi kilavuz edinir. Ama bunu salt nesnel ger-
ceklik olarak degil, devrimci gelisimi strecinde yasami taniyip yansitarak
yapmalidir. Ancak, bdyle bir sanatgi, emekgilerin sosyalizm donaniminy
edinmelerini ve onlann ideolojik dénistmlerinin saglanmasi gérevlerini
birlestirebilir. Kerte kerte ylkseltilen bilingle, sanatsal yaratmdan kaynak|
sanatin tadina vardirarak, sanatsal hazz tattirabilir. Ve ancak béyle bir sa-
natgt insan ruhunun mimari olabilir.

Emperyalizmle, ezilen haklar arasindaki micadele sanat alanina da yan-
siyor. Proletaryanin ideolojisiyle donanmig ve gelecegi temsil eden; kale-
mini, firgasin, Mmdzigini vb. dinyayl degistirmek, yeniden kurmak idea-
li igin kullanan; Urettikleriyle bir yandan halkin bilincini geligtirirken, bu ge-
ligmeye kosut sanatsal hazz da tattirabilen sanatgilar dogmustur. Bu, 6r-
gutll distnceleri dogrultusunda pratik érgutleyebilen, sosyalist gergekgi-
ligi rehber edinen devrimci sanat¢idir; proleter sanatgidir. Hangi sinfsal
kodkenden gelirse gelsin, beynini, yaraticligini proletaryanin ve ezilen halk-
lann kurtulusuy; sinifsiz toplum ideali ugruna kullanan ve bu ugurda 6rgit-
lenmeye bizzat katilan, bedel 6demeye hazir sanatci, devrimcidir. Devrim-
ci sanatgl, bir yandan tim bunlan yaparken, 6te yandan da yasanan ger-
cekligin ona sundugu sinirsiz yaratim kosullarini degerlendirerek, devrim-
Ci sanati burjuva sanata karg! savunarak, alternatif oldugunu koymak ve
sanatini gelistirmek durumundadir. Devrimci sanatin doruklarina ulagmis
nice sanatgilar bunu bagarabilmiglerdir. Ancak, onlarin agtigi yoldan, on-
lann biraktigi yerden devrimci sanati daha da ilerilere gétirmek gerekir.

Devrimci sanatin 6ni agiktir; her noktada burjuva sanattan gok ¢ok ileri-
dedir. Burjuva sanatin konular dizenin pisliklerini aklamaya galismakla si-
niriyken, devrimci sanatin konusu biitin ydnleriyle tim bir yagam gercek-
ligidir. Ozden yoksunlagmisg, yeniligi bigimde arayan sinirlanmis burjuva
sanata karsl, inaniimaz derecede genis bir 6z zenginligine sahip olan dev-
rimci sanat bu 6ze uygun bigimler yaratmak durumunda oldugundan, bi-
¢im olarak da yeninin temsilcisidir. Burjuva sanatgi gibi bigim cambaziig
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yapmak yerine 6ze uygun bigim arayip bulmak durumunda oldudundan
yeninin temsilcisidir. TUm bu saydigimiz avantajlara ragmen devrimci sa-
nata gbre burjuva sanatin avantajll oldugu tek yén; dizeni savundugu
icin, maddi destek gormesi ve yasaligidir. Devrimci sanat ise, devrimci
mucadelenin gelistirecedi ydntemlerle bdylesi sorunlar agmak durumun-
dadir. Bu nedenle sosyalist bir dizende saglanacak olanaklar digsUnUldr-
se, yaraticligin daha da artip, yetkinlesmenin en Ust sinirlara tirmanacagi
su gétirmez bir gergektir.

Dunyadaki, geriye dedisim rizgarlannin, klglk-burjuva saflan salladid,
sarstiji glinimdizde "sosyalizm 8ldiU" hezeyanlan sanata da yansiyor. Bi-
limsel olarak sosyalizme karsi glkamayanlar, revizyonizmin somut iflasini
gorup bunu sosyalizmin iflasi olarak algilayacak kadar cahil olduklarindan,
kendilerini riizgarin siddetine kaptirdilar. Iste bu kosullarda devrimci sa-
natgiya diisen gorev bir kat daha artiyor. Giret ve dodru perspektifle or-
taya konulacak eserler bir deprem yaratmall, bulanik kafalari sarsip durult-
malidir. Gereken budur ve devrimci sanatgilar bunu yapacak guctedir.O

DIPNOTLAR

(1): Kuskusuz sadece 6rgutlilik de yetmez. GunkU Ulkemiz gergekliginde, 12 Eyliil'de teslimiyet gizgisi-
ne gelen sol érgUtlerin varigi yadsinamaz. Bu yGzden 6rgUtlulikten kasit, gergekten sosyalizmi kilavuz
alan bir drgutitliktir. Ayrica, sanatgilara strekli farkll bir misyon ylklenmesi ve olugan kast sisteminin
“gekiciligi" kliglk-burjuva sanatgilarin rota saptamasinda bilinen etkenlerdir.

(2): Jdanov, Edebiyat, Mizik ve Felsefe Uzerine, s. 6

(3): Mao
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DEVRIM ICIN SANAT VE SANATTA DEVRIM

Hazal Tun¢

Ocak 1992

Sanatsal gelismeyi iceren "Sanatta devrim" kavramiyla, onu da kapsama-
sina karsin esas olarak sanatin toplumsal dénisUimdeki yerini belirleyen
"Devrim igin sanat" ya da "Devrimci sanat" kavramlan sik¢a birbirlerinin
yerine kullanilir. Farkl clgular anlatan bu iki kavrami kanigtiranlar pratikte
de farkli yollan izler.

Sanat ayricalikl kisilerin gerici diizeni savunma araci olmaktan kurtarilarak
emekg¢i yiginlann, sosyalizmin yapi taglarini kurarken yararlanabilecegi bir
harg haline getirilmelidir.

Devrimci hareketin savundugu siyasi programi hayata gegirmek igin sag-
lanabilecek butln araglar seferber ediimelidir. Ancak bu anlayis sanatin
islevini glndelik ajitasyon ve propagandayla, ivedi ve gegici gbrevleri ye-
rine getirme faydaciigiyla sinifamaz. Uzun soluklu bir stre¢ olan toplum-
sal déntsUm gesitli evrelerden ge-gerken sanatgi, toplumu nitelik olarak
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degistirecek hareketin safinda yer alacaktir. Sanat¢inin gérevi sanatin 6z-
gul yapisi ve micadetenin nihai hedefleriyle, bu hedeflere ulasirken gegi-
lecek evreler hesaba katillarak degerlendiriimelidir. Cesitli evrelerdeki y6-
nelmeyle nihai hedefler arasinda bttnlik aranmalidir.

Siyasi micadelenin gelisimiyle bigimlenen eserlerin, yapisal 6zellikleri agi-
sindan tutucu olacagini sanmak yaniigidir. Yalin bir Uslubu olan bu sanat
eserleri gunlik propaganday yuritmenin 6tesinde kitleleri egitir, estetik
gelismeyi yénlendirir.

Sanati politikaya kurban etmeyerek salt "sanatsal" Uretimi amacladiklarin
iddia eden sanatgilarin eserleri de kendi istemlerinden bagimsiz olarak ta-
rafidir. Her sanat eserinin ideolojik bir tavn vardrr. Insanin dogaya hiik-
metmeye yonelik en dnemli, en karmasik eyleminin sosyalist bigimi olan
yeni diinya kurma micadelesi duradan, tek yanli ve bir 6rnek olabilir mi?
Eski ve alisimis bigimler bdyle bir micadeleyi ifade etmek igin yeter-
li olabilir mi? Kitlelerin egitimsiz olusu, kdltdrel dizeylerinin disuklagu on-
lara sadece aligimig, siradan bigimlerle ulasiinabilinecedi anlamina gel-
mez. "Sanatin kdkleri, emekgi kitlelerin derinliklerine uzanmahdir. Sanat
bu kitleler tarafindan anlasiimall ve sevilmelidir.

Sanat bu kitleleri birlestirmeli, duygulanni, disincelerini ve isteklerini yu-
celtmelidir. Onlan harekete gecgirmeli, iclerindeki sanatsal itileri uyandinp
gelistirmelidir."(l) "Emekgi halkin sanatsal faaliyete katimasi sadlanma-
I ancak estetik gelismenin yonlendirimesi gbrevi de gézardi ediimemeli-
dir. Devrimci sanatcilar sanatsal diizeyi koruma adina kitlelere yabancilas-
maz, micadeleye omuz vererek, igsellestirerek sanatsal Uretimlerini gelis-
me dinamikleriyle uygunluk iginde strdirurler. Sanatg "kehanetci'ligi de
bilimsel dlcttlerle surer.

Devrimci sanat yeni insanin yaratici ve degistirici eyleminin Grinadar. Bur-
juva sanati gibi bir azinligin tarihsel ve toplumsal gelismeye engel olan Ure-
tim bigimini strdirmesi temeline dayanmadidi i¢in her bakimdan zengin-
dir, alinip satilan bir mal da degildir. Devrimcilerin sanati hedeflerine ulas-
mak igin yararlandiklan siradan bir arag gibi gérmediklerini séylemistik.
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Sanat ancak kendi ¢zellikleriyle kavranabitdigi dlgide gergek bir silah ola-
bilir.

Devrimci anlayis siyasi iktidar ele gegirildikien sonra sanata "Devlet (Pro-
letarya diktatorligu) siyasetine uygun bir bigimde" yon vermeyi éngorir.
Klglk burjuva sanatgilar buna siddetle kargi ¢ikarlar. Bu karsi ¢ikis ente-
lektUel ayncal@i, hastalikli yalnizhg savunmaktir. Giinkl "Sosyalizm tepe-
den verilen emirlerle" kurulmayacaktir. “Resmi, blrokratik mekaniklik ona
yabancidir. Canli, yaratici sosyalizm halk yiginlarinin Griniddr."(i) Cikarla-
n proletaryanin gikarlanyla ¢atismayanlarin, gelecei proletaryanin zaferi-
ne badlayantarin korkacak neyi var ki?

Sanat hareketinde merkezilesme sanati bir &rnek hale getirmez, éiguler
ve yargilar belirlemez. Siyasi iktidan ele gegirme sireciyle sosyalizmin ke-
sintisiz devrimler yoluyla adim adim insa edildigi sUrecler dar kaliplara si-
kistinlamadigi gibi duragan ve diz bir hat olarak da goérilemez. Toplum-
sal gergekligin bu bilimsel ifadesi gergekligin sanatsal yansisinin da kalp-
lara, degismeyen 6lgUlere sigdinlamayacagini gdsterir.

Yeni deviet de "Artik sdzcugun gergek anlamiyla devlet degiidir". Proletar-
ya Uretim araclanni devletlestirirken sireg icerisinde kendisine de son ve-
rerek bitin sinflann farklarini ve geligkilerini ortadan kaldinr. Sadece "ki-
sisel yagsam i¢in micadele ve bundan dodacak tagkinliklar" baski aftinda
tutulacaktir. Kiglk burjuva sanatgilarin kargi ¢iktiklan gercek de bu kuru-
mus ve kokusmug dunyanin yerine yeni bir dinya kurulmasidr.

Issizlige, yoksulluga, egitimsiziige karg|; yoksul mahallelerin ortadan kaldi-
rimasi igin; egitim ve saglk olanaklarindan herkesin yararlanabilmesi igin
milyoniarca emekgiyle birlikte sanatgilar da micadele etmelidir. Tarm ve
hayvancilidi gelistirmek, sanayi devrimini gergeklestirebilmek igin yUr(itd-
len micadele kiltir ve sanat alanindaki basarilarla proletaryanin uluslara-
rasi zaferine don(igebilir. Klltlr ve sanat alanindaki miicadeleyle kapitaliz-
min insan (zerindeki etkileri yok edilebilir.
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SANATTA DEVRIM

Klglk burjuva sanatgilar tek yanlh degerlendirmelerle siyasi 6zU gbzardi
edip devrimci sanatg kavramini sanatta bicimsel yeniliklerle sinirlamaya
gayret eder. Oysa toplumsal gergekligin gelisen yaninin yansisi olan dev-
rimci sanat, igerigi ve bigimi agisindan hayatin gelismesine kosut olarak
surekli yenilecektir. Sanati bigime indirgeyerek bigimsel yenilikler pesinde
kosmak objektif olarak mevcut toplumsal statlyd savunmaktir.

Sovyetler Birligi'nde devrimin ilk yillarinda etkin olan ve savunduklar sanat
anlayigini yeni toplumun sanati sanan Suprematistler'i (Malevig'i) ¢arpic
bir 8rnek olarak degerlendirebiliriz. Malevig'e gére devrimciler igin sanat
yeryuzi cennetini kurmanin, 6zglrlige, esitlige ve insana 6zgl butlin de-
Gerlere ulagsmanin Ustn bir aracidtr.

"Suprematizm-nesnesiz dinya" insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve milk
hirsinin yok olaca@i yeni bir cagin, her tirli ¢ikarin, bencilligin 6tesinde in-
sanlara mutluluk getirecek bir cagin habercisiydi. Bu yaklagim, sosyalizmi
insa edebilmek igin sanayi devriminden énce NEP (Yeni ekonomi politika-
sl) programini uygulamaya koyan bir Ulkenin ger¢egine uyar mi?

20. ylzyll sanatinda bir devrim hareketi olarak nitelenen Kibizm'e de de-
ginmek istiyorum. Kubistler duygunun yerine akli hakim kilmak icin du-
stnsel hacmi, hacim kavramini vermeye ¢alisiyorlardi. KUbistler hacmi so-
yut bir distnce planina aktararak yeniden kuruyorlardi. Dodanin buyru-
gundan kurtardiklan sanati 6zerklige kavusturmuslardi. Kibizmin kurucu-
su Picasso igin "O yeni insandir, bu dinya onun tasarisidir." diyen Apolli-
naire, Kiibizm'le idealizmin yeni bir bicimde piyasaya surdldugind goz-
den kagiryordu. Picasso sanildigi gibi Kibist akimin yaraticisi oldugu igin
devrimci/sosyalist bir sanat¢i degildir. Picasso sanatiyla fagizme karsi ve-
rilen mucadelede yer aldidi igin ilericidir.

Devrimciler igin sanat yery(izli cennetini kurmanin, 6zglrlige, esitlige ve
insana 6zgd butdn deerlere ulasmanin Ustdn bir aracidir. "Devrimci ey-
lemde kosullan degistirmek, kendini de degistirmektir."(lll} Sosyalizm in-
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sanlik icin yeniden ciddi bir egitim, bilinglenme ve érgitienme sireci bas-
latacaktir, degisim sanat ve edebiyatta da gdérdlmelidir.

() Lenin; BUtin Eserler
(I) Lenin; BUtln Eserler
() Marks, Engels; Alman ldeolojisi
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HALK ICIN TUORKU

Tavir

Ocak 1993

BILDIRI
“Tarkd séyleme askimdan ya da sesimi dinletmek igin degil bunca tir-
kii séylemem, benim namuslu gitarimin sesi dinyanin yareginden ¢i-
kar, kutsal su gibi sefkatli bir giivercin gibi ugar... Benim gitarim, oksar
bleni ve yigidi Violetta Parra'nin dedigi gibi. O, pinil piril ve bahar kokan
bir iggidir! O, cellatlanin, paranin ve egemenligin degil yepyeni yarinlar
icin garpisan halkimin gitandir... QinkG her tirki kendi yidrek atiglan
gicdnce anlamiidir. Ve o tirkd ancak élirken de erkekge tirki séyle-
yenindir! Ben, pohponlanmak ya da turistler i¢lensin diye degil, bir uzun
serit gibi olan Ulkem igin séyliiyorum, daractk ama sonsuza dek de-
rin...”
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HALK ICIN TURKU

Turkdlerin kaynag insandir. Insanin duygularini anlatabildigi, iletisim kur-
masina yarayan bir ugragtir tirkdler. Insandir tirkilerin 6zUnU olusturan
ve insanin benligiyle ve yasadigi cevreyle direkt bir iligki kurar turkdler. |-
kel insanlarin kendilerini mizikle ifade etmelerinin kdkeninde sihir ve din-
sel mistisizm yatar. MUzik bir ihtiyagtir, sadece dinlenme araci da degildir;
sorunlannin ¢dzimiinde yardime! olur insanlara. Insaniar hasadini kaldinr-
ken, yeniden glc¢ toplamak igin dinlenirken, blylk bir av i¢in yakanrken,
yagmur isterken, firtinalardan korunmaya galigirken vb. tarkdler sylemis-
tir. Varolusundan beri tlrk( sdylemekten geri durmayan insanlar bugln
de halklarin miziksel etkinliklerinin kanitladigi gibi kendilerini ezen diigsma-
na karsi gic olusturmak igin tarktler sGylemeyi sturdirdyor.

Inkalar hayvanlarnni muizikle yayard 1ssiz Ant tepelerine; Venezuela ova-
sinda tirkU séyleyerek misir toplardi Kizilderililer. Sili'de Araucan'lar halk
toplayarak topragn verimli olmasini saglamak igin dini senlikler yaparlar-
di. Turkdleri calisma ritmleriyle, vicut ve el hareketleriyle uyum icindeydi.

Bugtin toplumsal icerikli tlrkdler yeniden yayginlagiyor. Sémurgelestirilen
halklar kendi muziklerini sahiplenerek zalimlere karsi micadele ediyorlar.
Bu ayni zamanda kendi kdlttrlerine yabancilastrimalanna karsi gelistir-
dikleri bir savunma bigimidir. Yeni tarkdler Ulkelerden, halklardan, insan-
larin yagamlarnindan galinanlarin geri alinmasi gerektigini anlatiyor. Bagim-
sizlik ve 6zgurldk i¢in verilen micadeleleri anlatan bu turkdler halklarn di-
linde bir silah. Onun icin Latin Amerika devrimlerinin éncl yildizi Kiba'yi
anlatiyorlar, onun i¢in insan onuru adina daglardaki savasciy anlatiyoriar.
Milyonlarca ses Yankee emperyalistleri tarafindan Bolivya ¢alliklarinda
katledilen komutan Ernesto Che Guevara'nin tUrk{sinu ylkseltiyor. Yeni
tarkiler kanla, gbzyasiyla sulayarak elde ettikleri GrininU agalarin gaspet-
tigi yoksul kéyllleri anlatir; onlar fabrikalarda patronun boyundurugu altin-
da her gegen gln biraz daha ezilen isgileri anlatr.

Tarkdler zulmn hikim sird(gu toplumlarda insaniarin sidinagdr olan sev-
giyi anlatir. Gergekliktir tUrkdler; insanlar icin bir gereksinimdir. Sansurd,
engelleri agarlar, dinya gencliginin ortak dili olurlar.
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Latin Amerika firtinall bir dénemi yagsiyor; kurtulusu igin savasgiyor. Kendi
kdlturel benligini pekistirme micadelesi veren halk, mizigini de olustura-
caktir. Resmi kaynaklarca desteklenen folklorik 6geler toplumsal 6zellikler
tagimamaktadir. llerici mUzisyenler tarafindan bestelenen, séylenen toplu-
mun geleneklerinde ifadesini bulan tlrkller halklarin folklor( olarak dile
gelebilir.

Yasamimizi, tarihimizi, micadelemizi 6zimleyerek kendimize soruyoruz:
Bizim igin Latin Amerika neyi ifade ediyor, Sili neyi ifade ediyor, Arjantin,
Meksika, Kiba ve devrimi neleri ifade ediyor? Artik kendimizi tanmaya
basgladik. Ve biz; kendi mizigimizin varhgini kavramaya, kuzeyde ve gu-
neyde dinlenen muzigin de yabancisi oldugumuzu anlamaya basladik. Bir
bilinglenme slreci yasiyoruz ve bu da tlrkUlerimize yansiyor. TUrkdler de,
iletisimimizde, benligimizi bulmakta birer kuvvetli arag ve kaltUrimuizU pe-
kistirici birer unsur oluyorlar.

Mesela, bir mizisyen gitarini alir, sahneye ¢ikar ve devrimden yana, hak-
siziga ve yoksulluga karsi glzel seyler séyler.

Bu muzisyen sahneden indikten sonra, yasamini tlrkUlerinden gok uzak
ve farkli bir sekilde strdurebilir. Ancak devrimci ozanlarin yagsami soyledik-
leri tarkUlerden farkllagsmamalidir. Bir sanat¢l ancak toplumun tarihini
olusturan yUtzlerden biri oldugunu kavramaya bagsladiktan sonra devrimci-
lesir. Burjuvazi bizi uzun dénem 6zel yaratiklar oldugumuz dogrultusunda
kan dirmig, duyarlihi@imizin toplumsal sorunlann yanibasinda, san, sthret
ve para iginde yasamamiza elverigli olduguna

inandirmigtir... Aynica, bir sahsin sanatgi olduguna kim karar verir? Ben ta-
rihteki blylik sahsiyetlerin, Michelangelo, Picasso, Violeta Parra, Neruda
ya da Atahualpa'nin "ben sanatclym” dedigine inanmiyorum. Halk onlara
bu sifati vermistir. Halk ve tarin. Cunka tarih; onlarn yapitlarinin ruhunda
bir iz birakip birakmadigini belirleyendir.

0ZGUR TURKU
Bir kiigiik gavercindir benim sézciklerim, siginacak yuva arayan tagan,
kanatlanan ugan, ugan, ugan...
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Ozgiirdiir benim tiirkim elini uzatan herkese vermek ister kendini, icini
ddken herkese...

Bir zincirdir benim tirkiim baglamadan, bitmeden ve her halkas! bir
bagka halk tarkisa..

Haydi tarkiler yakahm birlikte tim insanlarina yeryizinin diyelim ki
tarkd bir gavercindir suzilen, ulasan,tasan kanatlanan ugan, ugan,
ugan...

VICTOR JARA
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ISGAL ALTINDAKI BOLGELERDE
FILISTIN SANATI

Tavir

Kasim 1994

Bati Seria ve Gazze'de sanatsal ve kiltUrel faaliyetleri asil olarak politika
belirledi.1948'de Filistin'in kaybedilmesi, multecilik, 1967'den beri Isra-
il askeri diktatorligu altinda yasama ve bugin Intifada. Yazilh ve sézli
medyalar daha ¢ok politik gelismeleri ve isgal bolgelerindeki kanli kavga-
lan belirtiyor. Bununla birlikte ancak ¢ok az bir bélUma Filistin kUltUrl ve
sanatina deginiyor. Bu maddenin merkezinde geng Filistin sanat hareketi
duruyor. Onfar bltiin olumsuzluklara ragmen yine de surekli gelisen
"renk, firga ve duvar”la Filistin halkinin direnisinde kendi paytarna duseni
yapiyorlar.

Halk Kiiltirii Uzerinde Bilinglenme

Geng Filistinlilerin isgal altindaki topraklarda sanat hareketi, Kamil al-Mug-
hanny, Nabil Anani, Issam Badr ve Suleiman Mansur'la birlikte bagladi.
Bu sanatgilar 1960 sonlarinda ve 1970 baslarinda egitimlerini Jerusalem
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(Kudus)'de tamamlayip, Bati Seria'ya yerlestiler.

Nabil Anani: "Sanatin direkt politik bir eylemi olarak, bombalar ve ugakigy
giziyorduk, boyuyorduk." diye anlatiyor. Karim Dabah, Fathi Ghaben,
Taysir Scharaf ve Taysir Barakat gibi diger sanatgilar halkin dikkatini ge-
kiyorlardi. 1979'da bu "llk Kusak" sanatgilar, bir yandan da geng sanatg-
lar yetistirmeye basladilar. O aralar toplam 25 Uyeleri vardi. Sanatgilar ve
entelektleller arasinda da bu zamana kadar ki galismalann bir b8IUmandn
siddetle kritize edildigi bir tartisma baslatimisti. "Onlar (entelektleller) der-
gilerde ve gazetelerde, bu sanatin iyi bir sanat olmadidl, en ¢ok poster
olabilecedi ama asla birer resim olamayacaklarina dair yazilar yaziyorlar-
di." diyor Nabil Anani. Devam eden gelismeler ve bu tartismalarn sonun-
da sanatgilar geleneksel halk kilt(rlne geri dénulmesi gerektigine inani-
yorlar. Orglide, cémlekgilikte, heykeltraglikta kullanilan motiflere, elbiseye,
geleneksel yemeklere, glizelyazi sanatina ve arabeske (geometrik yaprak
motifler) ve Islami kiltir mirasina da.

Bu geri donus, kiltdrel mirasin korunmasina ve Filistin disincesini sa-
vunmaya hizmet ediyor: "Resimdeki konulan géren insanlar, afiste aniatil-
mak istenen ilgiyi hissediyorlar." diyor Kamil Mughanny. "Ve kuiltGrel bir
mirasa sahip olduklarini biliyorlar. Hicbir sey kaybediimedi, bundan onur
duyabilirler.” Suleiman Mansur bu galismalarin Israil propagandasinin yu-
zUnU kara ¢ikaracagina inantyor. "Higbir halkin olmadidi bir tlkeye geldik-
lerini, sadece kultrierinin varligindan bile bahsedimeyecek Bedeviler'in
oldugunu sdyluyorlar. Ve biz de bu propagandanin yalanini ortaya ¢ikar-
mak, burada yasayan, kiltdr ve sanat Uretebilen bir halk bulundugunu ve
hala var oldugunu géstermek igin bu yolun dogru oldugunu distindik."

Isgal bolgelerindeki sanat; Filistin tutsaklaryla dayanisma igine giren isgal-
cilerin zulm(nt ve kurtulus umutlarini gosteren, 1982'de Libnan'daki
Sabra ve Satilla'da yasanan bir katliami ¢ok farkl galisarak dékimante
eden ve teshir eden resimler; Filistin gtnligdndn, kiltdrandn, ¢catismanin,
acinin ve hayallerinin bir "Resim Kitabi" oluyor. Bununia beraber, resimle-
riyle Filistin halki icin enternasyonal bir dayanisma yapabileceklerini umu-
yorlar.
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Sanatgilanin, eserlerini "realizm", "sembolizm" ya da "sembolik realizm"
olarak adlandirdiklar bir boyama yéntemlefi var. Bu yéntem, motifleri ob-
jektif-somut bir tarzda, sembolletle birlestiriyor. Bu isgal bélgelerinde kul-
lanilan tipik bir ydntem: "Semboller, disUnceleri dolayl olarak tasiyor." di-
yor Kamil al-Mughanny. "Sergiye gelen bir insan, resmi anlamak igin dur-
mall ve sembo! Uzerine dustinmeli... Sembolik ¢izimin, Bati Seria ve Gaz-
ze Seridi'nde Filistinli sanatgilann ana gizimi oldugunu dustniyorum."

Sembollerin kendileri halk kiltirini cikariyor. Ornegin, bir zeytinagac
sabrin nisani olarak kabul ediliyor. Portakal ise, Filistinlilerin bereket sem-
bolli. Geleneksel kiyafetler giymis bir kadin resmi, bUtin Filistin Ulkesini
temsil ediyor.

Ama sanatgilar geleneksel kiltlrl sirf resimle yansitmiyorlar. Dahasi Na-
bil Anani, Issam Badr, Suleiman Mansur ve Vera Tamari; Bir Zeit Univer-
sitesi ve gesitli sosyal yardmlasma &rgltleri ile ¢alisarak, sistematik ola-
rak bu kdltdron koklerini arastiryorlar.

Bu yontemle nakledilen yuzlerce yillk bilgi, sonsuz unutulmusluktan kur-
tuluyor ve hayatta kalmasi saglaniyor.

Gerek "geleneksel kiltdr mirasi" konulu resimler, gerekse sembolik bir
tarzin kullanimi sadece sanatgilarin bagimsiz kararlari ya da izleyicinin be-
genisine gore bigimlenmiyor. Onlar ayni zamanda |srail idari yénetiminden
kagirmak icin de bir deneme. CUnka resimlere ilk safhada sik sk agik po-
litik ifadeleri nedeniyle Israil ydnetimince el konuyor. Halkin diizenini ve
sehrin glvenligini tehlikeye atiyor gerekgesiyle, Ramallah'ta birgok resim
degisik sergilerden ve tek galeri olan Galeri 79'dan toplatildi ve resimlerin
sahibi lssam Badr, agiligindan bir yil sonra tekrar kapatimasi igin zorlan-
di. Kdltdrel mirasa yénelim ve sembollerin kullarimi bu gerginligi biraz gi-
deriyordu. Bu durum, Israillilerin gergekte bu sembollerin bir isaret dili, bu-
nun arkasinda ise Filistinlilerin ulusal benlikleri ve kurtuluslan igin micade-
le istegdi oldugunu anladiklar an dedismeye basladi. Yani yeni resimleri
"Filistin gozleriyle" gérmeye basladiklarinda.
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Suleiman Mansur bu protesto bi¢cimini ve sanatgilar igin disuncelerini
soyle acikliyor: "Artik her sey bir geleneksel sembol haline dénustu. Isra-
ililer gbrene kadar sadece kendimiz igin resimler yapiyorduk. Filistin-
li bdyle harita gibi anlatildi. Bu yasaklandi. Filistin ulusal renklerimizi kulla-
niyorduk. Bunu yapmak i¢in artik hapis cezasini géze aimak gerekiyor. Bu
nedenle dikkatimizi Kufiyeh'e (geleneksel Arap bashdi) ve renklerine ver-
dik. Simdi bu da tehlikeli oldu. Ornegin benim, bir ekmegdi motif olarak kul-
landigm ‘Taboon'dan Ekmek’ adli bir tablom var. Taboon (finn) kdy ya-
santisinin tipik bir rnedi ve bunu halk politik olarak bdyle disuniyor." Sa-
natgilar ve lsrail askeri diktatorligin arasindaki anlagmaziik, 1983'ten bu
yana isgal altindaki bélgelerde sergi agamadiklar, sadece Batl Jerusa-
lem'de ve Galila'da agabildikleri i¢in devam ediyor.

‘80'in ortalarinda sanatgilardaki hava cok kétlydl. Umitsiz ve cesaretleri
kinkti, cok azi kendinde ilham hissediyordu. "Yapti@imiz her sey politik
olarak yorumlaniyor" diye hayiflaniyor Suleiman Mansur."Asad yukan 20
yildir isgal altinda yasiyorsan, iyi, elinden ne gelirse yapiyorsun. Hayatinin
bir parcasi olmus... Ama bir zaman sonra artik sikict olmaya basliyor. Ca-
lismalannin tekrardan &teye gidemedigini disunUyorsun. Ne yapacagini
bilmiyorsun. Politik sanat kendiliginden clmali ama burada bu gtnltik bir
is. "Buna ragmen sanatgilar umutlarini yitirmediler.

Israilli Sanatgilarla Beraber Calisma

Israil ordusunun 1982'de Liilbnan'i istilasi, birgok israilli tarafindan elestiril-
di ve bu bang giclerinin kuwvetlenmesini sagladi. llerici-aydin lsra-
il sanatgilan bu 6zgurlOk hareketleri icinde yer aliyorlar, ilk defa Filistin ve
Israil sanatgilannin ortaklasa bir sergisi agiliyor. 16 Ekim 1982'de "Bati Se-
ria'daki Sanatgilann Onuruna" adh sergi Haifa'da agiliyor ve hemen son-
rasinda Nezareth, Bati Jerusalem ve Bir Zeit'e taginiyor.

Yaklasik iki yil sonra "Fikir OzgUrligu Icin Isgale Karsi" adi altinda ikinci bir
toplu sergi aciliyor. Bu sergi, sanat¢l Fathi Ghaben'in yargilanmasini pro-
testo etmek ve Filistin miicadelesine destek amaciyla, Israil'in cesit-
i sehirlerinde ve isgal altindaki bolgelerde gezdiriliyor.
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1980/81 yillannda lsrail sanatcilan Galeri 79'un kapatimasini da protesto
ettiler.

Intifada'yla Yeni Umut

Intifada'dan &nce isgal altinda yapimis resimlere bugin baktigimizda,
bunlar Intifada'nin sanki mujdecisi gibiler. Intifada'nin Israil isgalcilerine
kargl savagsmaya baslamasiyla, burada kazanilan deneyimler resime de
yanslyor: Israil askerleri tarafindan éldUrilen Filistinliler, evierin duvarlarina
slogan yazan ve zafer isareti yapan ¢ocuklar. Bunlar ayni zamanda umu-
du da yansitiyorlar. Isgalden kurtulmus, 6zgir bir gelecegi diliyor ve hayal
ediyorlar. Gogu zaman bu gelecek umutlannin taglyicigini gocuklar tem-
sil ediyor, intifada'yla birlikte artik sanatgilarin da cesaretleri artiyor ve ken-
dilerine daha ¢ok glivenmeye basliyorlar. Suleiman Mansur, bu durumu
sdyle anlatiyor, "Intifada, bize yeni bir ruh hali getirdi. Kendi araglarimiz
Uzerine yeni dislnceler Uretmemizi sagladi." "Kendi araglarmiz", Intifa-
da'da Filistinli sanatgilar icin parola oldu. GUnkl resimlerin igeriklerinden
daha ¢ok, resim yapma araglari degistirildi, yaglboya ve bez yerine eski
yontemler ve lokal materyaller kullanildi. Bunun Gzerine Suleiman Mansur
soyle devam ediyor. “Insanlar iggali protesto etmek icin topraklarini igle-
yip o topraklarda dretilen mallan satin aldilar. Ben de bu felsefeyi kendi re-
simlerimde igleme ihtiyacini hissettim. Simdi gérsel ifadede yeni bir kalite-
ye ulasmak icin deneyler yapiyorum. Tebesgiri, bal¢igi, samani, hayvansal
ve bitkisel renkleri umut iginde kombine ediyorum. Bu protesto rahatlati-
cl. Bana glven ve 6zgUrltk veriyor."

Ayni konuyla ilgili olarak, Nabil Anani géyle diyor: "Bes yildan beri calisma-
larimi form, renk ve materyal gibi resmi ihtiyaglarindan kurtarmak intiyaci
hissediyordum. Degisen politik ve ekonomik sartlar bana, dilegimi ger-
ceklestirmeme yardimcl oluyor. Sanatim ve dogam igin yeni bir kaynak
ariyordum. Uzun arayiglardan sonra deriyi yeni aracim olarak segtim, bu
Ortadogu'nun eski resim geleneginden bir esinlenmeydi. Deriyi yumusak,
yuvarlak bir odun Uzerinde dizlestirince boyamak icin enteresan bir di-
zeyi oluyor. Orgti, sepetgilik, gdmlekgilik ve dokumacilik gibi geleneksel
motiflerden adapte ettigim basit figirler ve dekoratif drnekler kullanyo-
rum. Renklendirmede sicak kirmizi-kahverengi kina tonlarini kullaniyorum.
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Benim igin deri Gzerinde boyamayla protesto sekli daha deneme safha-
sinda ama bununla galismalarimin emin adimlarta yol aldigini disiniyo-
rum. "

Intifada sadece Filistin sanatgtiartni degil, ayni zamanda bagka érgUtlerle
Israil sanatcilarini da sevk etti. Sergi cergevesinde "Baris ve Ozgiirliik Icin
Israilli ve Filistinli Yazarlar, Sanatcilar ve Akademi Uyeleri Komiteleri" kurul-
du. Zamania sempozyumlar organize ettiler, el ilanlar, bildiriler dagittilar
ve diger bars orgltleriyle beraber galistilar.

Intifada'nin baslangicindan bu yana bu faaliyetler gtiglendi. Ug yilik komi-
te caligmas! sonrasinda 13 Haziran 1988'de Kudus'te, Filistin ve lsra-
il arasinda bir zirveyle sembolik bir baris anlasmasi yapildi. Bu bans ant-
lasmasi Filistin halkina, Bati Seria'da ve Gazze Seridi'nde bagimsiz bir se-
hir inga etme olanagini taniyor. Ayni zamanda Israil sehirlerinde 1967'de-
ki sinirlarin gegerli oldugu ve baris icinde yasama hakkini veriyor. Simdi
imza atanlar politikacilann vaatlerini takip ediyor, uygulamalari igin ugrasi-
yor ve bunu umut ediyorlar..3
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NAZIM HIKMET VE
SANATTA VATANA BAGLILIK

Selguk Demirci

Haziran 1997

Oliminin Gzerinden 34 yil gecmesine ragmen, bugiin hala Ulkemiz ve
dinya siirinin en saygin sairlerinden birisi olma &zelligini koruyor Nazim
Hikmet Ran. Dost da, disman da reddetmiyor onun siirlerindeki o bulyU-
|G havayi, yalinhgl, akiciidl. Ama herkes kendi cephesinden ele aliyor Na-
zim'l. Emekgiler; sosyalist, ylregi vatan ve halk sevgisi ile dolu bir Nazim'|
taniyorlar. Onu bu siireriyle anliyor, bu kisiligi ile yasatiyorlar.

Burjuvazi, tim devrimci kisiliginden, yasamindan ve micadelesinden so-
yutlayarak anlatiyor Nazim'i. Onlarin penceresinden bakildiginda Nazim,
sadece bir sairdir.

Dili, Turkceyi ustalikia kullanabilen, “korkunc yetenekli”(!) bir sairdir Nazim
Hikmet. Oysa Nazim'in bUtdn yasami, inandidi dogrular icin; burjuvaziye,

107



emperyalizme karsl butdn yuUregiyle mUcadeleyle gegmistir. Nazm bir
halk ozanidir. Bu, Nazim yasarken de bdyleydi; 8liminin Uzerinden 34
yil gectiginde de bdyledir. )

Simdilerde onu yere gdde sigdiramayan burjuvazi, bundan 45 yil dnce
Nazim Hikmet'i "Sovyet hikiUmetinin hizmetine girdidi ve bu ¢ercevede
komunizmi yayan eserler olusturdugu® gerekgesiyle vatandagliktan gikar-
misti. O gunlerde iktidarda, Ulkemizi emperyalizme peskes ¢eken fasist
Menderes hilkiimeti bulunuyordu. Iste bugiin Nazim'i dillerine dolayanlar
ayni iktidarin devamidir.

45 yil 6nce Nazim'i vatandagliktan ¢ikardiklarinda kimligine bir yafta asti-
lar; "Vatan Haini". Nazim onlarin bu yaftasina cevabini siirlerinde vermis-
tir. Bir mektubunda s6yle demistir Nazim: "Culnkd biliyorum, Turkiye
Cumbhuriyeti vatandasligindan -hey gidi dinya- ¢ikarllmisim. Beni TUrkluk-
ten, halkimin evladi, milletime élimslz bagh bulunmaktan kimse, hicbir
kuwvet ¢gikaramaz, ayiramaz."

Bu sézler, Nazim Hikmet'in vatanina, ulusuna, halkina olan kopmaz bag-
liiginin ifadeleridir. Nazm'in hemen bUtiin siirlerinde bu temalar hakimdir.
Siirlerinde yazmaya bagladigi ilk dénemde, yani genglik dénemlerinde,
agrikh olarak ask siirleri yazar Nazm. Ama "vatan" siirleri de dnem-
li bir yer tutar bu ddnemde Nazim'in giirlerinde. Yalniz biraz daha milliyet-
¢i bir bakig agisi hakimdir bu dénemde Nazim'in siirlerine. Bu da dénemin
6zgunlaglyle iligkilidir. Kemalizmin emperyalizm karsiti goérinttsi, kazani-
lan bir kurtulug savasi bu dtsuncelerin olusmasinda belirleyicidir.

"Yine TUrk'Un bayrag

Kaleleri yikacak

Yine Turk'Un gemisi

Denizleri agacak

Yine TUrk'Un sanatl Avrupa'yl sarsacak
Yine Tark'dn sinesi

Vatan agkiyla dolacak

Iste bunlar emin ol

Emin ol ki olacak"
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"Ey zavalll vatanim
Neden bdyle aghyor
Neden midir ¢UnkU ona
Evlatlar bakmiyor"

"Gel ey imanlh genglik

Gel ey beklenen genclik

Gel ki Anadolu'da senin bélinmez
Celik imanina, azmine

Umit baglayanlar var"

Bu tlrden giirler, Nazim Hikmet'in siirleridir. Bu siirlerde gbze ¢arpan nok-
ta; Nazim'in yaklagim tarzidir. Konulara yaklasiminda sinifsal bir bakis agi-
si yoktur. Kuvay-1 Milliyeci ruh, milliyetgi bakis agisiyla birlesince sonugta
vatana bagl, gengligi ulusal bagimsiziga gagiran ama, "Avrupa'y titreten
Tark"On giifleri glkmistir ortaya. Refah Partisi'nin bir ddnem segim propa-
gandasi igerisinde kullandigi "Aga Camii" siiri de bu dénemin GrGnaddr.

Nazim Hikmet'in siiflerindeki degisiklik; vatan ve halk sevgisinin sinif ger-
cegiyle ifade edilmesi, dlnya gérUsindeki degisikliklerle ortaya gikmigtir.
1921 yiinda 6énce Anadolu'ya, ardindan Sovyetler Birligi'ne gitmesi, hal-
kinin yoksullugunu, ¢ektigi acilan gérmesi, Marksizm, Leninizm ve sosya-
lizmi tanimas, dunyaya, vatanina ve halkina bakis agisini degistirmistir.
Bunun siirlerine yansiyisindaki ilk érnek "Aglann Gézbebekleri” siiridir.

"Degil birkag

Degil bes on

Otuz milyon a¢ bizim

Aglar diziimig aglar!

Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne kiz
Siska ciliz

Egri bugra dallaryla

Egri bagri agaclar!

Agrimiz bUyUk!
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BulyUk!

Fakat

Artik imanimiza inemez tokat
Demirlesti bagrnmiz

Cunkd agnmiz

Otuz milyon deli gbzbebekleri!
Gbzbebekleril"

Bu dénemde Nazim'in siifterindeki degisiklik; bi¢imde de kendini hisset-
tirmis, daha anlagilir, yalin ve halka mal olan siirler yazmaya baglamisgtir.

Nazim Hikmet'in yasami ve dlstnceleri, Sovyetler Birligi‘nden ddnmesiy-
le birlikte degismistir. Artik, Halep'te Pasa torunu olan, sefahat icinde bU-
yUyen Nazim degil ezilen, a¢, yoksul halkinin acisini i¢inde hisseden, on-
larn "deli gbzbebeklerine" sahip, kurtulusun sosyalizmde olduguna ina-
nan bir Nazim vardir. Moskova'da aldigi sanat egitimi yaninda ideolojik,
ekonomik, politik editimi, bulundugu dénemdeki TKP (Turkiye KomuUnist
Partisi) icerisinde hayata gecirmeye baglamigtir. Bir sire sonra TKP'nin
yonetici kadrolarindan biri olmugtur.

"Rusyal

Senden ayrilirken kafamizda,
Engels'in materyalizmi gibi 8imez
Hatiralar var!

SSSR

Gidiyoruz artik

ver elini ver

Vedalagalim!"

Bu suregle birlikte ddnemin baskici politikalan Nazm Hikmet'e de yoénel-
meye baslamigtir. O donemki "Aydinlik" dergisi ve "Orak-Ceki¢" gazete-
sindeki yazilan, siirleri ve 6rgitld kimligi nedeniyle polis tarafindan aranma-
ya baglanmistir (1924). BugUn bile hepimizi heyecanlandiran ve kararlligi-
mizi simgeleyen "Gunesi Igenlerin Tlrk(s(" siirini, o glinlerde yazmistrr.
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“Olenler

doguserek olduler
gunege gémuiduler
vaktimiz yok onlarin
matemini tutmaya!
Akin var akin
Gunese akin!

GUnesi zaptedecegiz
Gunesin zapti yakin!"

Istiklal Mahkemesi tarafindan, on bes yil kiirek cezasina mahkum edildi-
ginde teslim olmaz; yurtdigina, Moskova'ya kagar. Dort yil sonra da,
1929'da Istiklal Mahkemeleri'nin kararlarini dayandirdigi "Takrir-i Sttkun
Kanunu"nun yararlikten kalkmasiyla, yliredi vatan hasretiyle dolu arkada-
si Laz Ismail'le birlikte Tirkiye'ye déner. Hopa'da yakalanir ve gozaltina
alinir. Cebinden gikan bazi notlar nedeniyle hapis cezasina ¢arptinlir, idam
istemiyle yargilanir. Fakat daha sonra aklanir ve serbest birakibr.

Bu dénemlerde CHP yoneticileri, Nazim'i iktidarla uzlastirmak igin caba-
lamig, fakat Nazim Hikmet bunu kabul etmemigtir. Ve inandig yolda ¢a-
lismalarina, Gretimlerine devam etmistir. Ayni yil (Temmuz 1929) "Resim-
i Ay" adli dergide yayinlandid "Sesini Kaybeden Sehir* siiri nedeniyle, is-
cileri greve 6zendirdigi icin hakkinda dava agilmig, hapse mahkum olmus,
daha sonra yargitayca bu karar bozulmustur.

"Sehir sustu

Kenetlendi nokta nokta sehrinin
Asfalt beton ¢enesi

Cadde hosg

Bir ugtan bir uca kos

Cadde bos

Bombos

Cebim gibi

Kesildi akmiyor su

Ne bir motor uguitusu



Ne dénen bir tekerlek var."

1930 yilinda, kendi sesiyle siirlerini okudugu plak, kahvehanelerde, lokan-
talarda galinmaya baslar. Bu durumdan bile Urken ve telaglanan hikimet
acele plaklar toplatrr ve galismasini yasaklar. "Sesini Kaybeden Sehir® d-
sinda, ayni yillarda yazdig§ ve yaymladidt "835 Satir, "Jakend ile Si-Ya-
U*, "Varan 3", "1 +1= Bir" eserlerinden dolay hakkinda dava agilir. Dava
konusu, bugin halkin yaninda olan sanat¢ilarin yabancisi olmadi@i bir
maddedir: TCK'nin 312, maddesi. Kisaca "halki, isyana tesvik". Yargila-
ma sonucunda aklanir. Fakat artik Nazim igin belki hi¢ bitmeyecek yasak-
lar, kovusturmalar, cezalar ve tutsaklik dénemi bagltamigtir. 1933 vilinda,
Istanbul ve Anadolu'nun gesitli illerinde yapigtinian 6rgitsel bildirilerden
sorumlu tutulur ve tutuklanarak Bursa Cezaevi'ne gbnderilir. Bu davayla
birlikte, "Gece Gelen Telgraf’ adl siirinde "halki rejime karsi kigkirtma"
suglamastyla bir dava daha agimistir.

"Gece gelen telgraf dort heceden ibaretti: ‘Vefat Etti’
Bakiyorum gece gelen telgrafa
O mikemmel bir kafa
Muikemmel bir yUrek,
Yumruklanyla erkek

Gdzleriyle gocuktu.

Hudutsuz ve

Allahsiz bir bagti o

Yoldasti o.

Dusmanlar kina yaksin

Dostlar girsin saflara

Sen gdzyasi gbstermeden
aglayacaksin

Gece gelen telgraflara”

|ddianamede TCK'nin 146 ve 147. maddelerine goére idamla yargilanmak-
tadrr. Nazim Hikmet cezaevinden, karisi Piraye Hanim'a yazdigi "Kanma
Mektup" siirinde, hakkindaki idam istemi kargisindaki duygusunu séyle
ifade eder:
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*Olim

Bir ipte sallanan 6IU

Bu dlime bir tirid razi olmuyor génlim
Fakat emin ol ki sevgilim

Zavalll bir ¢ingenenin

Kilh siyah bir driimcege benzeyen eli
Gegirecekse eger ipi bogazima,

Mavi gbzlerimde korkuyu gérmek igin
Bosuna bakacaklar Nazim'a!"

Siirinde highir kosulda inancindan, mucadelesinden vazgegmeyen bir
devrimcinin kararlligy vardir. Yargilama sonucunda 4 yil ceza alir Nazim
Hikmet. 1934'te, Cumhuriyetin 10. yildSnimUu nedeniyle Gikarlan aftan
yararlanarak disar c¢ikar. Mlcadelesine kesintisiz devam eder Nazim,
"Seyh Bedreddin Destani"ni, "Taranta Babu'ya Mektuplar"i bu dénemde
yazar. Surekli gbzetim altinda ve keyfi baskilarin cenderesindedir. 1938 yi1-
Iinda, "askeri kisileri Ustlerine karst kiskitmak, isyan ve ihtilale yéneltmek"”
suglarindan, hakkinda savas hali hikiimleri uygulanarak Askeri Mahkeme
tarafindan on bes yil hapse mahkum olmustur. Once Ankara Askeri Ce-
zaevi'ne, ardindan Suitanahmet Cezaevi'ne, oradan da Silivri'deki bir zirh-
linin havasiz, pis bir bélmesine kapatilir. Daha sonra Cankir Cezaevi ve
son olarak Bursa Cezaevi'ne getirilir. TUm bu baskilar ve acilar igerisinde
Nazim Hikmet'in igindeki umut daha da blyUmUstUr. Vatanina, halkina ve
insanlara duydugu sevgi, devrime ve sosyalizme olan inanci sarsimazdir.

"Sevgilim,

Bu ayak sesleri, bu katliamda
Hurriyetimi, ekmegimi

ve seni kaybettigim oldu,
Fakat agligin, karanhg@n

ve gigliklann iginden

Gunegli elleriyle

kapimizi galacak olan
Gelecek glnlere givenimi



kaybetmedim hi¢bir zaman..."

Baskilar, insanoglunun gelecek guzel gunlere olan umddunu, zulme ve
sbmruye kargl 6fkesini daha da artinr. Nazim'da da bdyledir. "Biliyorum
heniiz bitmedi / sefaletin ziyafeti / bitecek fakat" der bir siirinde.

En glzel siirlerini baski altinda oldugu dénemlerde yazmistir. "Memleke-
timden Insan Manzaralan", "Kuvay-i Milliye Destani" tutsaklik déneminin
ardnleridir.

1930 yilinda aclik grevine yatar Nazim. Kendisine yapilan haksiziga son
veriimesi ve 6zglrligine kavusmasi i¢in baslamistir aglik grevine. Bu, ce-
zaevlerinde baslatilan ilk aghk grevierinden biridir. Bu anlamda, tarihsel bir
oneme de sahiptir. Nazim'in aclk grevine disandan da Orhan Ve-
i Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat katilirlar, desteklerler Nazim'.
8 Nisan'da basladi) aclik grevini 24 Nisan'a kadar sUrdUr0r. Doktorlarin
kalbinden ve karacigerinden rahatsizid konusundaki uyarilarina ragmen,
devam eder Nazim. Daha sonra avukatinin istegiyle direnisi gegici olarak
durdurur fakat herhangi bir sonug ¢lkmayinca 2 Mayis'ta tekrar baglar. 14
Mayis'taki segimlerde Demokrat Parti'nin kazanmasiyla af ¢ikacagi konu-
sundaki haberlerden sonra birakir aglik grevini ve Temmuz ayinda ¢ikan
afla "6zgUrligine" kavusur. Nazim disarnidadir fakat pesinde de bir polis
jipi dolasip durmaktadir. SUrekli rahatsiz ediimekte, bu arada katledilece-
gine dair sdylentiler yayllmaktadir. 1951 Haziran'inda askere ¢agrilir. 50
yasindadir ve kendisini askere ¢a@iran devletin basinda, Ulkenin dért bir
yanini satihiga ¢ikaran, ABD emperyalizmine pazarlayan Menderes iktida-
r vardir. 17 Haziran 1951'de bir pazar sabahi Tarabya koyundan bir mo-
torla yola ¢ikar Nazim Hikmet.

Yurt disina gikmaya karar vermistir. Bu konuda kendisine yardimci olan
kisi; gegtigimiz yillarda aydinlan Bosna'ya Sirplarla savasa gagdiracak; em-
peryalizmin kirli oyununu géremeyecek kadar bilincini yitirmig, o ginlerin
idealist bir genci olan Refik Erduran'dan baskasi degildir. Once Roman-
ya'ya, ardindan Moskova'ya geger. Turkiye'deki "okuyucularinag, yurttas-
lanna ve gergek Turk yurtseverlerine” yazdigi bir mektupta sunian séyler;
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» .. elbette ki memlekette kalsaydim, aranizda bulunsaydm, ¢ok daha
faydal olurdum. Ama cesedim memlekette kalsaydi, size simdi yaptigim
hizmeti dahi yapamazdim."

Ayni yil "vatan haini* ilan edilir ve yurttagliktan gtkarilir. Toplam 18 yilin tut-
sak gegirmistir Nazim. Sosyalizme olan inanciyla birlikte strekli baskilara,
kovusturmalara ugramis ve Menderes HUkUmeti'nin hakkindaki katletme
planianndan sonra mucadelesini yurt disina tasimistir. Vatanina ve halki-
na olan sevgisini ve baglligini, son nefesine kadar korumus ve hi¢ taviz
vermemistir. O gunlerde Nazim Hikmet'i "vatan haini" ilan eden siyasi ik-
tidar, bugln ipligi Susurluk'ta pazara ¢ikan kontrgerilla devletinin ilk adim-
lanni atmaktadir. Nazim'i vatandagliktan ¢ikaranlar, ayni dénemlerde ger-
ceklesen 6-7 Eylil olaylarini tezgahlayanlardir. Ulkemizde bin gizli operas-
yonu gerceklestirenlerin egitmenleri, agababalandir. O giinden bugine
degisen tek sey zulmin boyutlanmasi, kontrgerillanin dlkenin yénetimine
-iradi bir sekilde- tam olarak yerlesmesidir. Parlamento ve hikimetler;
emperyalizmin ve MGK kararlarinin uygulayicisidirlar. Boylesi bir dénem-
de halkin aydin ve sanat¢isi olmak; emekg¢i halklar daha da sédmurl ve
baski cenderesine alan Amerikanci fagist iktidara karsi, vatan ve halk sev-
gisiyle donanmalktir. Bu sevgi ve baglilikla Uretmek, &zgurilk i¢in halkin
icinde bir yagsami tercih etmektir. Nazim Hikmet'in yasami, inanci ve mi-
cadele azmi bu konuda 6rnek alinmalidir. Bugln Nazim'i "aklamaya", tek-
rar vatandagliga almaya, mezarinin Ulkeye getirmeye calisan anlayis, dev-
letin ikiy(izIU, sahte demokratik gériniminden bagka bir sey degildir. Fa-
sist iktidarlara gére vatan haini olan Nazim, siirleri ve inanciyla bugtnki
fagist iktidann da digmanidir. Siirlerini, hayatini televizyonlarda, gazeteler-
de ele alan, onun igin geceler diizenleyen iktidar, bu girisimlerinde Nazim'|
politik, devrimci kimliginden soyutlamayl amaglamaktadir. Her tarld kir-
li oyununa alet etmektedir. Oysa Nazim'in siirlerindeki vatan ve devrim
sevgisi, halklann kurtulusuna olan inanci emekgi halkin, devrimcilerin ve
devrimci sanatgllann mucadelesinde dile gelmektedir. Onun siirlerini
oyunlara, mdziklere yansitmak, siirlerini okurken duygulanip gézyasi doék-
mek, Nazim'l yagatmanin ve sahiplenmenin tek bagina ifadeleri degildir.
Burada eksik olan yan; Nazim'in ydregindeki sevgiyi tam olarak anlaya-
mamaktir. Ona bu bitmez tlkenmez vatan sevgisini asilayan kaynagd ta-
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niyamamaktir. Nazim vatanini ve halkini seviyor ¢Unk( gergek, hakga bir
dlizenin saglanacagi sosyalizmin savunucusu Nazim'in micadeleci ruhu-
na ve Marksist-Leninist anlayisina sahip olamamaktir. Kuskusuz bu.kolay
degildir, zorluklar yasanir. Boyle bir yasam bedeller de gerektirir. Ancak
bu yasam onurlu bir yasamdir. Gelecege birakilacak kalici izler; her tirl{
dejenere, yoz, ahlaksiz ve duyarsiz bir yagami reddeden, emekgi halkla-
rn bagnnda sekillenen bir yasam bigiminde gergeklesecektir. Zulme, s6-
mUrlye, katliamlara karg hayatin her alaninda sekillenen ve giderek gug-
lenen 6zglr vatan mUcadelesinin klltdr-sanat cephesinde yer alabilmek,
bu micadeleye omuz verebilmek, halkin aydin ve sanatgisi olma onurunu
da kazandiracaktir. Nazim Hikmet'in micadeledeki kararliig ve bunun
sonucunda olusturdugu Griinlerle yarattig degerlere, bugln devrimci sa-
natcilar yenilerini eklemektedirler. Bu kapi herkese agiktir. Yeter ki kusatil-
mig vatanimiza olan bagliik, 6zguriige olan inang ve umut hi¢ eksilmesin.

Yazimizi, Nazzm Hikmet'in hapishaneden yazdig bir siirle bitirelim:

(o)

Dégugsememek,

bir mavzer kursunu kadar olsun
bilfiil

dogrudan dogruya...

Ancak kavgada vurulan aci duymaz
ve kavga edebilmek hirriyetidir

en muhimi harriyetlerin..." Q

116



EKIM DEVRIMI VE SANAT

Nadiye R. Cobanoglu

Ekim 1998

"Tum kurtuluglar, insani insan dinyasina, insan iliskilerine,
insanin ézine gétarar."
KARL MARX

Ekim 1917, sosyalist devrimin, en genis anlamiyla kultirin ve diinya hi-
manizminin gelisiminde bir dSnim noktasi olarak tagididi dnemi kanitlad.
Lenin'in, Clara Zetkin'le yaptigi bir konusmada soéyledigi s6zler, Ekim
Devrimi'nde yer alan herkes icin gegerliydi: "Kizil Ekim, genis ¢apta bir
kUltdr devriminin yolunu acti. Cesitli milliyetlerden ve farkli kiltir dizeyle-
rinden milyonlarca insanin yeni bir yasama dogru atididini gézinizin
6nline getirin. Sovyet Hlkimeti’'ne de blylk bir gérev dlismektedir. Bir-
kag yil iginde, ylzyillar boyu yapilan kdlttrel yanliglar dizeltilecek, kitlele-
rin kUltdr dizeyindeki yikselme, Sovyet sanati, bilim ve teknolgjisinin ge-
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lisimini sadlayacak, tikenmek bilmez gUgleri egitmek icin gerekli saglam
temeli yaratacaktir. Proletarya iktidar alall, kiltir devrimi igin en 6nem-
i kosullar, yani kitlelerin uyanisi ve kUltur 6zlemleri gerceklesti. Yeni bir
toplumsal diizen yaratan ve bu dizen tarafindan yaratilan yeni bir halkin
blyUydstine tanik oluyoruz."

"likel miilkiyet temeline dayanan bir toplumda, sanatg, pazar igin mal Ure-
ten biridir, aliciya ihtiyaci vardir. Devrimimiz, sanatgilan bu son derece si-
kici kosullardan kurtardi. Sovyet HUkimeti sanatcilann koruyucusudur,
TUm sanatgilar, kendini sanat¢i olarak nitelendiren herkes, kendi idealle-
rine gore, her seyden ve herkesten bagimsiz olarak eserlerini Ozgurce ya-
ratma hakkina sahiptir.”

"Ama, elbette ki," diye ekliyordu Lenin, hemen ardindan, "... Biz komu-
nistler, ne ydénde olursa olsun, bir kaosun ortaya ¢cikmasina eli kolu bagl,
seyirci kalamayiz. Bu slreci de bir plana gore yonlendirmeli ve sonuglari-
na bigim vermeliyiz."

Ekim Devrimi'nin getirdigi ok zor kosullarin, sanat etkinliklerini gtglestir-
digi, azalttign dusindlebilir. Ama, gergek bunun tam tersiydi. Tum Glkeyi
boydan boya saran i¢ savasin tim sertligine, aglk ve kithga karsin,
1920'de Rusya'y ziyarete gelen H. G. Wells'in karsilagtigi durum ve bu
konudaki yorumu ilginctir: "Rusya'yl bastan agad sallayan siddet firtinasi-
na karsin, tiyatro ve operalarda sanat galismalarinin araliksiz strdurtime-
si sasirticl. Petersburg'da, her gece kirktan fazla tiyatro temsili veriliyor;
Moskova'da da dyle." Savas komuUnizmi yillan, aglik ve ambargo yillan,
aynl zamanda sanat alaninda clretkar distncelerin oltaya kondugu ve
blylk ¢abalarin harcandigi yillard,

Ekim Devrimi'nin sert kosullan ve i¢ savas, yazar ve sanatgilann gergek
"yl'_'lzlérini“ ortaya ¢lkardi, aralanndaki farklarn iyice belirginlestirdi. Bircok-
lan halka ve devrim davasina bagl kaldi, ama bu onlarin hemen bu ¢agin
karmasik sorun ve geligkilerine yéneldigi, toplumsal ve siyasi dustnceleri-
nin, dunya goéruglerinin, Glkenin ihtiyag ve ¢ikarlanna tam anlamiyla uydu-
gu anlamina gelmiyordu. Hatta Ekim Devrimi'nden énce sosyalist gecinen
bazi sanatgilar bile, devrimden sonra, Bolgeviklere karsi digsmanca bir ta-
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vir takinabiliyordu. Birgok sanatgi, devrimi anlayamamis, Ulkenin iginde
bulundugu gu¢ kosullar onlan UrkdtmUsg, selameti Rusya'yl terk etmekte
bulmuslardi. Devrimi hemen benimseyenler, tUm ¢abalaryla devrime ka-
tlanlar da oldu. Ulkede kalmay yegleyen bazi yazar ve sanatgilar da "po-
litikanin diginda kalmay!" segmisti, bu da sagirtici degildir; cinkt derhal
zaferini perginleyecek, derhal herkesi ikna edebilecek, herkesi kendi yani-
na gekebilecek devrim yoktur. Lenin, edebiyatgl ve sanatgilarin bu taraf-
sizhgini, aydinlan sosyalizm distncesine gétlrecek zorunlu bir agama
olarak kabul ediyor, "... Bolsevizme dUsmanliktan tarafsizia, sonra da
devrimi desteklemeye gegeceklerdir." diyordu.

Ayni zamanda, bir grup duyarli yazar ve sanat¢i, devrimi bir oldu bitti gibi
kabul etmekle kalmak istemeyip eski diinya gorislerini dénUstirmeye,
devrimin, insanlarin karakterini ve genellikle insan iligkilerini nasil degistir-
digini anlamaya galistilar. Bu kuskusuz, gig ve karmasik bir stregti. Gug-
lUkler, daha ¢ok yazar ve sanatgilann eserlerinin konularini ve ideolojik yo-
nelimlerini degistirmeleri zorunlulugundan kaynaklaniyordu; bu ise dinya
gdraslerinin timdyle dénismesi anlamina geliyordu. Béyle bagkalasimiar,
her zaman glictlr ve aci verir. Ayrica, yazar ve sanatgilar arasinda artik
olusmus bulunan yéntem, ifade bigimi ve yaratici tarzlann dnemim de he-
saba katmak gerekiyordu. Devrim 6ncesi gergekligi tanimlamaya uygun
tarzlann, devrimi ve devrimin insanlarnm dogru ve sanatsal bir bi¢imde be-
timlemeye yetmeyecedi kabul edilmeliydi. Oyleyse, edebiyat ve sanatin
yalnizca amag ve galisma tarzlan degismekle kalmayip, sanatginin kullan-
dig ifade araglarinn da déntisimi séz konusuydu ve bu da toplumsal,
politik ve ideolojik gatismalar, estetik alanindaki mlicadeleye siki sikiya
bagh kiliyordu. Bu nedenle, sanatgilar hemen devrimci kampa gegmeye
zorlanamazdi. Idenin, tarafsiz kalmay! yegleyen aydinlar igin sdyle diyor-
du: "Tarafsiz olmak ve bizimle iyi komsuluk iligkileri sirdrmek istiyorlarsa
onlara su cevabi veririz: Bize de gerekli olan bu zaten."

Lenin'in 1922'de yayinlanan "Militan Materyalizmin Onemi" baslikii maka-
lesi, ideolojik micadele alaninda biiylk bir rol oynadi. Lenin, tim bir tari-
hi dénem igin partinin ideoloji alanindaki gérevierini tamimliyor, uzun sireli
bir galigmanin programini giziyordu. Bu galismanin amaci; bilimsel dinya
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gorisu ilkelerini savunma ve gelistirmek, Sovyet toplum yasaminin tim
alanlarina bu ilkeleri egemen kilmakti.

Makalenin ana konusu; ideolojinin sinif ve parti karakteri tagidigi ve bunun
sonucunda komunistlerin gérevinin, burjuva ideolojisine, gerici felsefeye,
idealizm ve mistisizmin bltln tGrlerine karsi sistematik bir saldin yOrGtmek
olduguydu. "... Bu micadele" diye altini giziyordu Lenin, "komdnistlerin,
parti Gyesi olmasalar bile tim tutarll materyalistlerie igbirligini gerektirir."

Lenin, Marksist felsefe ile doga bilimieri arasinda ve Marksist filozoflarla
bilim adamlan arasinda siki baglar kurulmasina ¢ok dnem veriyor, "CUn-
k" diyordu, "komUinist olmayanlarla, en gesitti etkinlik alanlarnda igbirligi
olmaksizn komunist toplumun kurulmasinda higbir basarn s6z konusu
olamaz."

Ekim Devrimi, Sovyetler Birligi'nde, Marksist-Leninist felsefe ilkelerine da-
yanan yeni bir sanat anlayisi getirdi. Marx-Lenin-Stalin doktrini, insan top-
lumunda sanatin rolinl bitin agikh@yla tanimlar. Kurumlann Gstinde
yUkselen "ideolojik Ustyapi“lardan biri olan sanat, gergegin bilgisine ulas-
makta &zel bir arag roll oynar. Sinif savaglarindan dogan toplumsal evri-
min mantigi geregdi, ideolojik Ustyapilar, ya var olan toplumsal dizende
devrimci bir degisim egilimi gdsterir yahut da var olan toplumsal dizenin
stirmesine ve saglamlagmasina hizmet eder. "Sanat igin sanat" yoktur. In-
sanlik tarihinin tm asamalarnnda, sanat toplumsal islevleri yerine getirmis-
tir ve bunun sonucunda, siyasetten, maddi ¢ikarlardan; toplumsal sinif ¢i-
karlarindan uzak bir sey olarak disinUlemez.

Sovyet sanatinin gelisim sureci, sosyalist ideoloji temeli Gzerinde, Glkenin
tim yaratict glclerinin saglam bir yapi olusturmasi sirecidir. Sovyet sa-
natgilar, yalnizca konu bakimindan yeni olmakla kalmayip yeni gérisler de
iceren, yeni insanin ve Sovyetler Birligi'ndeki insan iligkilerinin tim igsel
anlamini yansitan eserler yaratmiglardir. Bu yeni sanat anlayisi, yeni ger-
gekgi bigimlere birinmek zorundaydi; bu, Sovyet sanatinin ve elestirisi-
nin sloganiydi.
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Proleter bakis agisindan, Sovyet sanatgilannin kitlesel temelinin olusmas,
sosyalist yapllanmanin basari gelisimiyle birlikte derinlesen, uzun ve kar-
masik bir sliregtir. Sovyet sanatinin gergek tarihi gelisimi, gegmis ylzyilla-
nn sanatini elegtirel bigimde 6zimleme ilkesinin benimsenmesini getirdi.
Sovyet sanatinda, yeni temalar Gzerinde derin ve israrli ¢aligmalarin sonu-
cunda, yasanan olaylara dayanarak, gegcmis yUzyillarin sanatinin elestirel
o6zUmlenmesi ve gergek ustaligin kazaniimasiyla, Sovyet sanati, gelisimi-
nin tUmadna belirleyen yaratic bir yéntemi, sosyalist gergekgilik ydontemini
uygulamaya bagladi. Bu sanat, Stalin'in deyisiyle, bigim bakimindan ulu-
sal ve igerik bakimindan sosyalistti. Edebiyat ve sanattaki gergekgilikse,
eski Rus gelenegine dayaniyordu. Bu gelenegin 6zinud, M. Gorki'nin séz-
leri gok net bir bigimde agiklar; "Rus edebiyati demokratik duygu agisin-
dan zengindi, toplumsal yasamin sorunlarini ¢ézmek icin duyulan istek,
mesajlarindaki insancillik, 6zgurlik tutkusu ve halkin yagamina gdsterilen
derin ilgi bu edebiyati gicld kiiyordu."

Yaraticl ydntemler ve teknik deneyimler ¢ok ¢esitli olmakla birlikte, Sovyet
sanati Ulkenin yeni ylzUnU, yeni yagsamin aktif kuruculan olan milyonlann
yeni dUglnce, duygu ve 6zlemlerini ve yasam tarzinin hizh degisimini sa-
natsal imajlaria dile getirmek gibi ortak bir nitelie sahipti. Lenin, sosyalist
sanatin ilkelerini tartisirken su sozleri sdylemisti: "Sanat, halka aittir. Genis
emekgi kitlelerin ta derinliklerine kdk satmalidir. Sanat, kitleler icin anlasi-
lir olmal, halk kitleleri sanati sevmelidir. Sanat, kitlelerin duygu, disince
ve iradesini birlestirmeli, kitleleri editmeli ve yaceltmelidir."

Sovyet sanatinin ézelliklerinin, iginde gelistigi 6zel atmosferin, sanatgilar
icin yeni yasam kosullari ve yeni ¢alisma bi¢imleri yarattigini kabul etmek
mantikli olur. Sanatglilar artik zengin patronlarinin kaprislerinin kélesi degil-
di, dar sanat gevrelerinin zevklerine hizmet etmek zorunda da degillerdi.
Sovyet sanatgilarinin, dlkenin yasamiyla, halk kitlelerinin gikar ve 6zlemie-
riyle organik birliginden tartisiimaz bir gercek olarak s&z edebiliriz.

Sovyet iktidarinin safaginda, Lenin "Deneyim, aydinlann, yazar ve sanat-
¢llann kaciniimaz ve geri dénllmez bigimde, bizim saflarmiza gectigini
gdsterecektir' demis ve bu 6ngdrisu kesinlikle dogru gikmistir. Buna pa-
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ralel olarak, daha gi¢ ve karmasik bir gbrev de yerine getirilmis, is¢i ve
koyld kitleleri arasindan yeni aydin kadrolari, yazar ve sanatgilar yetistiril-
mistir; bunlar olmaksizin geri tanm Ulkesi Rusya'nin, ileri bir sanayi Glkesi-
ne déndsmesi olanaksizdi. Burjuva enteliiensiyanin yeniden egitiimesi, ay-
rca isgi ve kdyll saflarindan gelen yeni bir yazar ve sanatgilar, aydinlar
katmaninin olusumu ve sosyalist yaplanmada gdéreviendirilmesi, insan
toplumu tarihinde evrensel éneme sahip, blyUk bir basar, blylk bir olay-
dir.Q
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NiL, IDIL, AYSE
VE GUNUMUZ SANATGCILARI

Tavir

Nisan 1999

Turkiye devrim muacadelesinin kahraman sehitlerini saygiyla andigimiz su
gunlerde, devrimci mucadelede sanatgilarin bagrinda yetisip halkin sanat-
¢cisl olma serefini yagayarak sehit diisen Ayce ldil Erkmen, Ayse Gllen ve
Ayse Nil Ergen'i ve onlann savundugdu degerleri daha bir degerli kilan bir
sUreci yasiyoruz. Bu dyle bir streg ki; hem sapla samanin birbirine kans-
1§ iddiasini sonuna kadar hakli ¢ikartan hem de halk ile halktan kopan
kesimlerin arasindaki ugurumun giderek derinlestigi, yangin giderek agil-
didi tespitini dogrulayan bir streg. Goriinuste birbirine zit gibi duran bu iki
iddia, aslinda bire bir i¢inde yasadigimiz Ulkenin 6zellikle aydin-sanatgi ke-
siminin yasadigi ¢lkmaz ifade etmektedir. Bu clkmaz, sadece klglk bur-
juva aydinin yasadidi bir sikinti da degildir Ustelik. Bu, tarihin bir b&lIimin-
de hatta bugiin bile bircok kesimin ona biyUk ilerici misyonlar ylkledigi
burjuvazinin de yagsadigi bir ¢cikmazdir. Daha dogrusu burjuvazinin yasa-
dig durum ¢ikmaz olmayl agmis, gUrimeye evrilmistir. Yazimizda bunlar
bagliklar altinda incelemeye ve Idil, Nil ve Ayse gibi halk sanatgilarina bu-
gun duyulan ihtiyacin elzemlidini vurgulamaya calisacagiz.
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Sdylemesi ¢ok zor ve (zlcl ama bugln Ulkemiz aydinlar ve sanatgilar
birkag istisna diginda bulyUk bir ¢Urimeyi, yozlagsmay! yasamaktadir. Bur-
juvazinin icazet alaninda politikacilik yapanlar, sistemin yozlagma politika-
lanna ekmek parasi edebiyatiyla dért elle sarilanlar, tekellerin gdlgesinde
solculuk yapanlar, halka kifredenler, burjuvazive dvgller dizenler, tek
kutuplu dinya masallaninin teorisyenligine soyunanlar ve emperyalizme
yaltaklananlar, baldir bacak sov yaparak sanatg etiketi alanlar, kG¢lk
farklarini koruyarak ama bir birlerine hosgdriyle yaklasarak bir arada ya-
samaktadirlar. Globallegen, kiresellegsen dinyada onlarn aralarnda sa-
dece global farklar kalmistir. Oziinde hepsi ayni gikar cevreleri ve sisteme
hizmet eder bir role burtinmislerdir. Bu sistemin disinda, ilkelerini koruya-
rak namuslu kalmaya galisanlar da var kuskusuz ama onlar da bir elin
parmaklarini gecmiyorlar. Onlar bugln, ya maddi sorunlarn iginde hayat-
la cebellesiyorlar ya da érgltstzlugin getirdigi ve bu topyekin saldirinmn
karsisinda "namuslu bireyler" olarak micadelelerini sGrdUrdUkleri igin ci-
izlagmiglardir. Uretimlerini halka ulagtrmada sorunlar yagamakta ve yal-
nizlasmanin daha hazin bir boyutunu yasamaktadiriar.

Sistemin sanatcilarnin yasadiklan ise daha karmasik bir stregtir. Yukar-
da da belirttigimiz gibi onlar cgesitli alanlarda ¢esitli bigimlerde &rgtlen-
miglerdir. Kimisi halk¢iligi, kimisi bireyciligi yuceltir, kimisi gdrintste siya-
setten bihaberdir ama hepsi diizenin dimen suyunda bir yasam sGrdur-
mekte, Uretimlerini, sanatsal etkinlikierini buna goére bicimlendirmektedir-
ler. Bununla birlikte gazetelerde, televizyonlarda sik sik boy gdstermekle
kof bir Gnldiuge kavusmakta, cepleri para dolmakta ve bununla tatmin ol-
maktadirlar.

Fakat bazi somut gercekler var ki bunlar kimse tarafindan aslinda inkar
edilememektedir. Her giin evlerine ekranlardan evlerine konuk olduklar
halkla aslinda aralarinda hicbir bag yoktur, varolanlarinki de goktan kop-
mustur. Bu ylzden de diizenin sisirme kampanyalariyla olduklarindan da-
ha blylk gbésterimeye calisiimaktadirlar. Yok satan romanlari, onlarn
halk tarafindan ¢ok tutuldugundan 6te dizenin halka dayattigi ve halkta
kendine ait olmayan bir yagaman &zlemlerini tatmin etmeye calistikiarinin
bir g&stergesidir. Hepsinin Uretimleri birbiriyle benzesmektedir. GUnku
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beslendikleri kaynak sig ve aynidir, bu ylzden de Uretimde siglasmiglar-
dir. Olur ya iglerinden biri digerlerine gbre daha 6zgUn bir hikaye yakala-
diginda el Gstinde tasinmaktadir. Bu gérlniste basar aslinda sanatsal,
estetik bir bagar degil; digerlerine gére bir adim olma basansidir ki genel
kistaslarla ele aldigimizda ¢italan yerden bir adim bile yUkselememigtir.

Uretimsizlik, agmazlar artik ¢iriimeyi dayatmistir. Ve ¢irimenin sanatini
yapmaya baslamiglardir. Inangsiziik, ahlaki dejenerasyon onlarn sanatla-
rinda yukselen degerler haline gelmeye baslamigtir.

Durumun bir yani buyken, diger yani da daha dine kadar halkin yaninda
gdrinen ve gig sevdalisi olan klgUk burjuva sanatgilann buglinki ruh hali
ve durduklar yerdir.

Hep soyleriz, kicik burjuvada gii¢ saplantisi vardir. Onun yeri hep glc-
IinGn yanidir. Devrim, kUgUk burjuva igin kargisinda olunacak bir olgu de-
gildir. Ama gugsiz devrimciler uzak durulacak kisilerdir. Ne zaman ki gii-
lenilir, kGgUk burjuva da hemen devrimcilerin yani basinda biter. Bizim (l-
kemizin kigUk burjuva sanatgilar igin de bu tespit gegerlidir. Fakat 12 Ey-
14l sonrasinda kii¢uk burjuva sanatgilann hayat i¢indeki yeri de degismis-
tir. Artik sinifsal anlamdaki kiiglk burjuva sanatgilarin yeri eskisi gibi degil-
dir. Onlar ne ‘70'lerin kl¢Uk burjuva sanatcgisidir ne de Gorki'nin elestirisi-
ni yaptidi kiiguk burjuvalardir. Artik Glkemizin kiigUk burjuva sanatgilan te-
kellere entegre olarak yasamini idame ettirmektedir. Sponsor etiketiyle
kapi kapi tekelleri dolasmakta ve icazetleri ile sadakalarni alip "sanatsal
etkinlikleri"ni gergeklestirmektedirler. Yani durum kiiglk burjuva sanatgi-
lar i¢in giderek vahimlesmektedir.

Iste devrimin sanatgilan boyle bir dUzendé, bdyle bir kesmekesin ortasin-
da net, kararli, yerini ve safini belirlemis olarak adimladilar yollarini. Dipten,
giderek ylkselen bir sele, dise kalka, hata yapa yapa, dogrulanni hayat
iginde sinayarak Ogrendiler ve adim adim halklastilar. Geleneklerinden,
degerlerinden dgrenerek, onlara sikrsikiya sarilarak yirtdaler. Halkin igin-
deydiler, onfardan biriydiler. Giyimleri kusamiari, davraniglari, yani yasam
bicimleriyle.



Sanatsal yetenekler hicbir insani digerinden Ustin kimaz. Bu yetenekler
bir ayncalik degildir. Ama bu yetenekleri olan, bunu gelistirenler, bunu yi-
ne halka sunmakla yukdmltddrler. Halk kesimlerinin de estetik, begeni
duzeylerini yukseltmek onlardan égrendiklerini yodurup isleyerek onlara
sunmakla, egitmekle, degistirmek, déntstirmekle yakamiuddrler.

Ayse, |dil ve Nil bugiin tilkenin her yaninda gaglayan bdyle bir nehrin dam-
lalartydi. En degerlileriydi.

|diil; iyi bir iktisatg, iyi bir piyanist ya da tiyatrocu olabilecek, iyi de para ka-
zanabilecek olanaklara sahipti. Elleriyle itti, ytizUne bile bakmadi dizen ni-
metlerinin. Ayse Nil; iyi bir mimar olarak, iyi bir sanat¢ olarak bu dizen
icinde rahat bir yagam sUrdUrebilirdi. O da eliyle itti ve devrimci saflara
kostu. Halkiyla i¢ ice yasad.. Bedeniyle, beyniyle duydu bu hazzi. Ve Ay-
se...

Onlar sémurtistz bir dinya igin ellerinden ne geliyorsa hinerlerini katarak
Orduler devrimin sanatini iimek ilmek.

Orgutltyduler. Béyle bir canavarn ezmek igin kenetlenmek gerektigini, ya-
samin her alaninda hem de siki sikiya kenetlenmek gerektigini bildikleri
igin drgutlendiler, hic kopmamacasina. Kendi duzenini hakim kimak iste-
yen bu diizenin egemenleri her seferinde bu 6rgutliligu ezmeye galisti-
lar. Ama ne cogkulari ne de Uretimleri tikendi, siglasti. Baskilann arttign 6l-
¢lde cosgkuyla Urettiler. Halk gercegdini gérerek onlarnn yasamlarndaki ¢e-
sitliligi, renkleri gérerek zenginlesti Uretimleri. Bu renkierden bihaber olan-
lar giderek siglasirken onlar yeni ufuklara yelken agtilar. Inandiklan deger-
ler ugruna gunl geldiginde en guzel eseri, canlarini verdiler. MUlcadeleyi
sehitlikleriyle taglandirdilar. Halk denizinin kiigik damlalari, kendi yatakla-
nni agan irmaklar oldular.

Onlar degerli kilan tek basina sehit olmalan degildir kuskusuz. Cunkl on-
lar yagamlari, Uretimleri, disiplinleriyle, 6grendikleri ve 6grettikleriyle kesin-
tisiz bir strecin sonucunda sehit dustUler. Yani sehitlik, onlar i¢in bir de-
gerler batind oldu. Onlann yagami ve dlslnceleri kavranamadan ne se-
hitlikleri ne de tereddUtstiz élmeleri anlagilabilir. Ama biz, ginimUzin iflah
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olabllecek ayadin ve sanatgilarina -iflah olmaziara seslenmek artik zaman
kaybindan baska neye yarar ki- "onlar gibi 6lin" demiyoruz. "Onlann da-
stincelerini, ideallerini, yasamlarini adadiklan seyleri kavrayin® diyoruz.
"Uretimin, toplumsallasmanin ne oldugunu bdylece anlayacaksiniz* diyo-
ruz. Ama tabi bu ¢agriya kulak vermek onlarn bilecedi bir sey, bunu da
biliyoruz.d
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SANAT SOKAGA CIKMALI

Mehmet Esatogiu
Nisan 2008

Sanatin yeri neresidir? Sanat yagamin iginde izleyicisiyle nerelerde bulug-
malidir? Bu soruya her sanat¢t kendi diinya gortisd ve sanat yaklagimin-
dan yola ¢ikarak bir yanit verebilir.

Kimi sanatgi sanat Urettigi kitle ile yogun ilgilidir; kimi sanatg¢i ise yalnizca
kendi Granuyle...

Kendi GrtinUn( ortaya koyup giden bir sanatgi igin, sanatin kitleyle bulus-
tugdu anin pek bir dnemi yoktur. Belki Grundne ydnelik bir duyguyla oyu-
nunun gérkemli bir tiyatroda oynanmasini ya da resminin, heykelinin &n-
de gelen bir galeride sergilenmesini isteyebilir.

UrGniin en genis kitlelerle bulusmasini hedefleyen sanatginin ise birincil
hedefinde, sergilenecek mekan ve mekanin kosullar yoktur. Hangi kitley-
le bulusacag 6n plandadir.

Zaten Griin(i var ederken de bu hedefle yola ¢ikmistir. Ornegin ticari olma-
yan bir tiyatro, oyununu Uretirken hangi kitleyle bulusacagini bastan sona
gozetir. Dekorundan, 1sigindan, oyun bigemine kadar her seyi ona gére
var eder.

Ulkemizde 6zellikle '60’I yillann sonunda yogun bir tartigmaydi. Sanat ve
mekan iligkisi. Cunkld muhalif tiyatro sanatgilarnnin “Her yer sahnedir!” slo-
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gani bir dolu sanatginin perspektifini altist etmisti. Bu ¢agr, sanati soka-
ga glkarmayl, kahvede, okulda, her kesimden kitleyi sanatla, tiyatroyla bu-
lusturmay! hedefliyordu.

O yillarin amatér topluluklari “Devrim Igin Hareket Tiyatrosu” ve “Isginin Ti-
yatrosu”, Istanbul'un yeni yeni gecekondulagmaya baglayan semtleri,
Gultepe, Celiktepe gibi alanlara gbsterilerini tagimaya bagladilar.

Sokak, sanatla ¢ok canli bir iliski kurdu. Oyuncular oyun sonrasi eviere,
kahvelere konuk edildiler.

Bir yandan oyuncular hi¢ tanimadiklan bir kitleyle bulusuyor, éte yandan
da Anadolu’dan gelip kente yerlesmis yiginlar kentteki tiyatro ile tanigiyor-
du. Sokakta izledikleri oyun izleyicilerin; oyun sonrasi sohbetler ise, sanat-
cllarn gindemlerine bir dolu bilmedikleri konuyu sokmaya baslad!.

Ornegin izleyiciler o giinlerde blylk bir heyecanla beklenen Istanbul Bo-
Jazici Képrisi'nln arkasinda hangi arazi yagmalamalarinin yattigini, Ana-
dolu'nun birgok sorunuyla kendi kaderine terk edilirken tim gelirlerin ba-
yUk kentlere akitidigini 8grendiler. Bu égrendikleri, onlar muhalif bir duru-
sa ydnlendirdi.

Sanatgilar ise kentin yani baginda yasamaya ¢alisan genis emekgi yigin-
lanyla, onlann verdikleri yasama savasiyla tanigtilar. Oyun Uretirken, bu
konulan ve insanlan da anlatmaya koyuldular.

Sokak tiyatrosunun bu ilk drekleri bir siire sonra, 12 Mart askeri darbe-
sinin ardindan son buldu. 1975 sonrasi genigleyen is¢i eylemleri, grevier,
fagist saldinlar ve gecekondu halkinin direnisinde sokakta sanat yeniden
canland..

Bizim tlkemizde '60’larin sonlarinda baglayan sokak gésterilerine dinya-
daki kimi Ulkeler cok yabanci degildi.

1915 yilinda kapitalizmin krize girigiyle proletaryanin gelismis oldugu Av-
rupa Ulkelerinde sokak gdsterileri oldukga yayginad.

Uzun yillar Klasik Avrupa gelenegi nedeniyle kirmizi kadife perdeler ardin-

daki tiyatro, kapitalizme kafa tutan sanatgilann girisimiyle sokaga cikiyor-
du.
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Is ¢ikisi sokakta oyunla karsilagan emekgiler, blyUk bir cogkuyla izliyorlar-
di oyunlari.

Oyunlar gindelik sorunlarindan igsizlige pahaliia, emekgilerin ve toplu-
mun yasadig baskilara, devletin yiginlar Gzerindeki sistematik terérine
dek bir dolu soruna deginiyordu.

O doénemi ele alan yazarlar sokak tiyatrosunu, “Is¢i sinifinin egitici ve ha-
rekete gegirici araglarindan biri” olarak degerlendiriyoriar.

Almanya’'da Alman Komdnist Partisi ile siki iligkiler icindeki sokak tiyatro-
lan, para babalarnin sinif Gzerindeki oyunlarini teghir ederken, sanat ala-
ninda da sokaga ve kitlelere yonelik bir cephe agiyorlardi.

Ozellikle o yillarda “Kizil Ses”, “Geng Muhafiz” ve “Kizil Fareler” topluluk-
lan sokakta gerek &z, gerekse bigim ydntnden gbrkemli érnekler ortaya
koydular.

Buradaki sokak tiyatrosu drnekleri politik eylemle i¢ ice gegmis, onun po-
litik, estetik dncllugiyle hareket eden topluluklardi.

Bu topluluklar, ik &rneklerinde daha ¢ok “bir devrim heyecan”, “etki-
i sahne séylevi”, “yoldagga dayanisma cagnsi” agirikta gdsteriler yaptilar.

Giderek devrimci edebiyat UrUnlerini oyunlastirma yoluna gittiler. Ardindan
da bu alanin kendi yazarlarin yarattilar.

Politik tiyatronun kurucusu ve kuramcisi Erwin Piscator ise, bu dénemin
hemen ardindan Aimanya’da sinif micadelesinin en keskin oldugu sehir-
lerden Berlin'de “Proleter Tiyatro”yu kurdu. Dinya devrimci edebiyatinin
énde gelen yapitlan bu topluluk tarafindan oyunlagtiniarak sahnelendi.

Bu érnekler iginde Andor Gabor'un “Blyiik Kapi Onlinde”, Maksim Gor-
ki’'nin “Dugmanlar”, Franz Jung’un “Glney Denizinin Adallan” adli yapitla-
rn sayilabilir.

Sokak tiyatrosu, gegtigimiz ylzyila girerken etkinligine yeni bir bigim gibi
gériinse de kimi elestirmenlerin ve arastirmacilarin ifade ettigi gibi 6zlne
donerek baglyordu.

Aslinda acgik alanin bir etkinligi olan tiyatro, heykel, mizik; ¢ok sonralar
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salonlann, galerilerin igine sokuluyor, oralarda baska bir bigime blrin(-
yordu.

Insanligin olusum déneminde, toplayiciik-aveilik déneminde ve ilkel ko-
mulnal toplumda sanat, digarnda ve kalabahgin igindedir. Anlattig konular,
insanin yagsamini devam ettirebilmesi icin yasamsaldir.

Ornegin avlanmayi anlatir oyun. Ama bu oyundan herkes bir seyler 6gren-
mek durumundadir. Burada ilging olan sudur: Oyuncu iyi anlatmak zorun-
dadir. CUnku izleyene dogru dirust anlatamazsa kendi de aglida mah-
kim olacaktir, izleyen de.

Aslinda bu, ginimuz icin de gecerlidir. Sanatc! Uretmekten ve ezilen kit-
leler izlemekten yan cgizerlerse her iki taraf da kaybetmektedir.

‘90’1l yillardan bu yana Ulkemizde ve dinyada sanat¢i, halkin uyutulma-
sinda bir arag olmakta, izleyen de kendini uyaran ve anlatandan uzakla-
sarak kendini uyutanin pesinden kosmaktadir.

Ulkenin bastan ayaga politik olarak kaynayip durdugu bugiinlerde sanat
vakit gecirmeksizin sokaga ¢ikmalidir. Sokakta medyatik bombardimanla
kafasI karmakansik olmus kalabaliklara yalin ve uyanci bir sesle gergekle-
ri anlatmaldir.Q
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EDEBIYATTA SINIFSAL ANLAYISLAR...

Elvan Alper

Adustos 2008

Aydinlanma Dénemi'yle birlikte yepyeni bir tarinsel stirece giren dinyada
aklin 6ne ¢ikmasi ve bifimin ilerlemesiyle Uretim iligkileri yepyeni bir boyut
kazandi. 19. yy'da ise tarihsel gelisimin diyalektik olarak kavranmasi ve
mevcut Uretim tarzinin degismeden tarihin degisemeyecedi, tarihsel ma-
teryalizmle ortaya konuldu. Bu degisimin kendiliginden olamayacagini be-
lirten Marksizm; “Filozoflar, dinyay! farkl bigimlerde yorumladilar; ama
asil olan onu degistirmektif." s6zlyle 20. yy’a damgasini vurdu. Ekonomi-
politigin yan! sira edébiyatta; kiiltir, estetik, gercekgilik, yabancilasma gi-
bi konularin ele alinmasinin ve pratige ddnismesinin gerekiiligi anlasiimis
oldu. Béylece, kapitalist ve sosyalist ideolojiye bolinmus iki kutuplu dun-
yada “edebiyat”, klltirlerin bigimleniginde yeniden dnemli bir rol oynadi.
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Modernizm kavrami, Marksizmle I. ve Il. Paylagm Savagi arasinda bulus-
tu. Marksci edebi gercekgiligin ne olmasi gerektiginin tartigidig 1930'ly
ylllarda Sovyet Yazarlar Kongresi, “dinyay! degistirmek” gerektigini savu-
narak sosyalist gercekgilik ilkesini benimsedi. Batil yazarlar ise fasizmin
alabildigine gelistigi ve dinyay tehdit etmeye basladidr bir ddSnemde ede-
biyatin degistirici gicinli kullanmayip genel olarak bireysel Gretimi tercih
ettiler.

Bati Marksistleri, Marksizmin ekonomik, politik ve sosyal olarak devlet
Uzerindeki vurgusunu revize edip kultlr ve sanata kaydirdi. Estetik kavra-
mi gergevesinde “sosyalist sanat ideolojisi”, “sanatta sinif 6zellikleri” gibi
konularda tartisma alani genigletildi. Lucaks ve Gramsci gibi yazarlar
Marksizmin sadece bir toplumbilim degil, ayni zamanda kdltur ve biling te-
orisi oldugunu sdyllyorlardi ancak kilttr ve bilincin ekonomik, politik,
sosyal degisim yasanmadan degisemeyecegini gbz ardi ettiler. “Felsefe,
proletarya ortadan kalkmadan kendini gergeklestiremez; proletarya da
felsefe gerceklesmeden kendini ortadan kaldiramaz” tezinden hareketle
oncd ofan parti dedil, is¢i veya fabrika konseyleri gibi érgltlere dayanak
olmakti, parti bir sonugtu onlara gére. Edebiyatta Lucaks, “Bitinsellik”
kavramini ¢eligkilerin ¢dzdlmesinin dayanadi olarak gordu. “Varlgin ba-
tunselligi ancak bigimler tarafindan ele alinmadan 6nce her seyin benze-
sik oldugu, bicimlerin zorlama degil, bilince ulagsma ve 6zellikle icte belir-
siz 6zlem olarak bigimlendirmeyi bekleyen seyin yalnizca dis ylzeye ¢iki-
si oldugu, bilginin erdem ve erdemin mutluluk oldugu, guzelligin dinyanin
anlamini gérunir kidigr yerde mimkandir.” Toplumsal butlnselligi butin
calismalari ile birlikte kavramak ve ortaya sermek icin ylzeydeki gbrints-
lerin &tesine gegcmeyi basarmig olan edebiyattir. Sanatta gergekgilik teori-
si bununla ilgilidir distincesi 60’ll yillann edebiyatinda da tartisma konusu
olmaya devam etti.

Sovyetler Birlidi'nde “sosyalist gercekei” edebiyat, 1925-1930 yillar ara-
sinda dogmaya basladi. Burjuvazinin ¢lrimuis yoz kulttrine karsi ¢etin
bir mtcadele verildigi yillarda Stalin yazarlara blyUk énem vererek onlari
“insan ruhunun mUhendisleri” olarak ilan etti. 1934 yiinda toplanan Yazar-
lar Kongresi’'nde Gorki, sosyalist-gercekciligi sdyle tarif etti: “Gergekgilik,
bireyi iyice ihtiyarlamig olan dar gorisllik ve bireycilikten sosyalizme va-
ran yolda gelismesinin sUreci iginde ele alirken onu yalniz bugtnkd haliy-
le degil, yarnin olmasi gerektigi ve olaca@ bigimiyle de ele aimalidir.”
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Gorki, edebiyatin parti edebiyat! olmasini, halkgiliktan aynimamasini 6zgur
bir edebiyatin temeli olarak gorir ve “Sovyet edebiyatinin basarisi, sosya-
list inganin baganisina baghdir” der...

Sovyet Rusya’da edebiyat yeni insanin ruhunu bireycilikten koparip sos-
yallestirmeye calisirken “resmi ideolojiye hizmet etmis olmaz mi?” denile-
rek “Stalin dogmacilig"yla elestirildi.

Bu elestirilerin elbette ki ideolojik temelleri vardir. Proletarya ideolojisi kar-
sisinda burjuva ideolojisini savunmakla esdegder olan bu tartigmanin, bi-
lingli bir kargi-devrimci hareket oldudu agiktir. Sosyalizme, Marksizm-Le-
ninizme dogrudan saldirmaya cesareti olmayanlarin, Stalin’e ve onun di-
sUncelerine, politikalarina saldirarak bu amaclarini gergeklestirmeye ¢alis-
tiklarn da yine ¢ok acik bir sekilde ortadadir. Ki burada Stalin'e saldirma-
nin, 6zinde Marksizm-Leninizme saldirmakla esde@er oldugunu belirt-
mek, bu tartismaya konulacak son noktadir.

IIl. Paylasim Savas! baslarken Sovyet Edebiyatinin en bilinen yazarlan llya
Ehrenburg, Leonid Leonov, Fadayev, Solohov, Ostrovski’ydi. Bu yazarla-
rin eserlerinde fasizme karsi direnis ve yurtseverlik temalar 8n plana ¢ikar.
“Her dénemin kendine 6zgu tlrleri oldugu su gbtirmez bir gercek. Yaza-
rn bir gézlemci oldugu distincesini bitdn bitine birakmaliyiz artik. Insa-
nin i¢ dinyasini agida vurmalidir yazar; bu da anlattiklarnina benzeyen sey-
leri kendisi de duyabilmisse gergeklesir.” gortsiyle liya Ehrenburg, ede-
biyatta dis diinya ile i¢ diinyanin dengesini kurma yoluna gitti.

“Parti ve onun ideolojisi, sanata engel midir, degil midir?” tartismalarn su-
rlp giderken Sovyet Edebiyatinda “liriko-romantik” olarak adlandinlan bir
akim ortaya cikti. Adindan da anlasilabilecegi gibi 6lUm, ask, kiskanc¢lik gi-
bi duygularin, pornografiye yer vermeden yazidi§i edebi akim olarak ge-
listi. Milyonlarca evladini fagizme kargi yitiren Sovyetler’de savas sonrasi
kusagin yazarlari bu akimi benimsediler.

1960’larda ise revizyonist politikalarla sosyalizmin altr yavas yavas oyulur-
ken, yazarlarda da devrim 6ncesi Rus burjuva gergekgiliginin izleri yeni-
den ortaya ¢glkmaya baslad..

Tolstoy’un “Savas ve Bang” romanindan etkilenip, Simonov’un romanla-
rnda savasta cephe cephe gezerek o yerlerden haberimiz olurken; Fade-
ev, Sovyet iktidan icin her seylerini feda eden halk savascilarinin ruhsal
durumunu anlatrken, yeni iktidarla birlikte durum degismeye basladi.
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Sosyalist gergekei edebiyat bir kenara iten Vasili Aksionov “Meslektas-
lar”, “Yildizlara Bilet”, “Fas Portakal” romanlariyla bohemcilige kapi aca-
rak geriye ddntsUn ilklerinden oldu.

Aleksandr Tvardovski'nin “Ufuktan Daha Uzak” adli uzun siirinde ise Sta-
lin ddnemi agik bir sekilde karalandi. $airin edebiyat sohbetlerinde Sibir-
ya’daki isgilerin durumu verilerek, Stalin’in son on yilda Sovyet halki Uze-
rinde olumsuz rold oldugu anlatidi. Stalin'in yarattiklannin elestiriimesi
Uzerinden yUrUtdlen saldin dalgasinin, Sovyetler Birligi'ndeki revizyonist
iktidarin basa gegmesiyle hizlandigint gériyoruz bdylesi romanlaria...

Bati aydinlar tarafindan “Stalin déneminin elegtirisi” adi altinda Marksizm-
Leninizm hedef tahtasina oturtulmus olsa da, tek bagina bu dénemde or-
taya ¢ikan edebiyat Urinleri ve okuryazarlik alanindaki mathis ilerleme bi-
le, bu karalamalari boga ¢ikarmaya yeter.

Sosyalizmin ilan edildigi Glkelerde okuma-yazma oraninin gok fazla arttig,
klltdr ve edebiyatin aydinlarin isi olmaktan ¢ikarak halkin seviyesine indi-
rildidi gizlenemez bir gergekti. Sovyet Devrimi'nden 1970'lere kadar bir
milyondan fazla kitap basildig agiklanmig, Macaristan’da 1938-1954 yil-
lan arasi kitap basiminin % 400 arttidl belirtilmisti. 1949 yilinda Cin’de ik-
tidar alan Mao, yine kaltGr devrimiyle ise basladi. Proletarya edebiyatini
olusturmaya calisan devrimin kadrolari, edebi tlrleri fabrikada, Gretim ko-
operatifinde topluyor ve daha sonra eser danismaniannin yani profesyo-
nel yazarlarin ve politik kadrolarin yardimiyla ortak ¢alismayla hazirlaniyor-
du. Boylece 1970’li yillarda, Cin yida yaklasik 800 milyon “edebi” metin
Urettigini agiklama imkani buldu.

l. Paylasim Savasi'ndan sonra Polonya, Macaristan, Yugoslavya, Cekos-
lovakya gibi halk demokrasilerinin kuruldugu Ulkelerde aydinlar; Nazilerin
yaptiklarindan psikolojik olarak kurtulmaya galisan halka, bunun yolunun
¢ok okumaktan, dogmatizmden kurtuimaktan gectigi ve tabi bir de; insa-
ni, eylemleri ve vicdaniyla buttnlestiren sosyalizm ile mUmkun olabilece-
gini sdyltyorlardi. Ulusal kdlttrlerinin mirasi Uzerine lirik, gercekgi eserler
verme yoluna giderek yeni kurulan ekonomik, siyasal siirecin edebiyatin
temel sorunu olaca@ vurgulanmisti.

1960'h yillarda dinya; Amerika ve Avrupa’da 6grencilerin dnderlik ettigi,
aydinlann destek verdigi burjuva demokrasisi icinde daha fazla &zgUrliik
isteyen isyanlanyla sarsildi. Onderligini 6grencilerin yaptigi eylemler, ilk
olarak ABD'de 1962 yilinda demokratik Universite talepleriyle “herkesin
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katildigi aktif, demokratik bir toplum kurmak” ve bu ise “kendi hayatlarin-
dan baslamak” felsefesiyle yol alirken; Vietnam’in énce Fransa sonra
Amerika tarafindan isgali, Amerikal Universite 6grencilerinden blyUk tep-
ki gérdl. Fransa'da ise égrencilerin bu eylemlilikleri sendikalar ile bUtin-
leserek sistemi degistirme yoluna girmeye ¢alismaktaydi. “Sinifsiz bir top-
lum” istemlerini dile getiren 6grenciler; “Burjuva ihtilali hukuki oldu, prole-
ter ihtilali iktisadi oldu. Bizimki ise insanin insan olmasi igin sosyalist ve
kUitdrel olacak” sdylemindeydiler. Bu gok iddiall goérinen laflar bir ige ya-
ramadi, 6grencilerin ategli tartismalan ve Gniversite isgalleri bizzat Fransiz
komunist, sosyalist partileri ve sendikalan tarafindan durduruimaya calisil-
di. Orgitsiiz bir sekilde bliylyen birbirinden etkilenen ama birbirinden ta-
mamen badimsiz olan ve yer yer blylk gatismalarin da yasandigi bu ha-
reketler bbylece kisa slrede sdndd.

Almanya’da ise deyim yerindeyse Hitler'in hayaletiyle bile yeniden karsi-
lasmaktan korkan ve buna kargi direnen, kapitalizmin yarathidi “Universi-
te”nin “uzmanlik aptali” yetistirmeye yaradigini syleyen genclik vardi sis-
temin karsisinda. Yine iktidar hedeflemeyen, 6rgiitsiz bir sekilde gelisen;
Marksizm, anarsizm ve egzistansiyalizmin (varolusguluk) harmanlanma-
sindan olugturduklan teorileriyle, kirmizi bayrak gekmekten ask yapmaya
kadar varan eylemler yaptilar. Dolayisiyla yapilan eylemler ilging protesto-
lar olmaktan Steye gecmedi ve bir seyleri protesto etmenin hazzini yaga-
diklan eylemlerinde Vietnam'in isgalini protesto ediyorlar, ABD irkgiligina
savag aglyorlar, Iran Sahinin bask rejimini istemiyorlar ve Yunanistan'da-
ki fagist darbeyi kiniyorlardi.

Marksizm ile iligkilendirilen yeni sol arayiglar diinyada devam ederken
1923'te Frankfurt’ta kurulan, 1933'te Almanya'dan surgin edilen ve
1950'li yillann basinda Frankfurt’ta yeniden kurulan “Toplumsal Arastirma
Enstitisd”, Frankfurt Okulu adiyla tim toplumsal pratiklerin tartigiimasin-
da elestirel bir perspektif gelistirmeye ¢alist. Toplumsal ¢ikartarin, ¢atis-
ma ve geligkilerin digtincede nasil ifade edildigi, bilinglilik ve eylem alanin-
da sistemlerde nasil yeniden Uretildigiyle ilgilendiler. Kaittrin anlami, bi-
rey, toplum ve doga arasindaki iligkileri temellendirmeyi Kant, Hegel,
Marx, Weber, Lucaks, Freud'un galismalariyla ilgilenmeyi ve bu ¢alisma-
lar senteze ulagtirmayl denediler. Batr'da gelisen 6grenci hareketleri
Frankfurt Okulu’'nun tezlerinden ¢ok etkilendiler. GunkG Frankfurt Okulu,
hem resmi sosyalizm ideolojisi olan Sovyetler Birligi'yle arasina mesafe
koyuyor, hem de parti ya da org(t degil “insan” yani birey temelinden yo-
la ¢ikryordu. Herbert Marcue, felsefe ve psikoloji alaninda yazdigh eserler-
le Marksizm ve Freudguluk’un sentezini yaparak Marksizm-Leninizmi tah-
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rif ederek bireysel 6zglrlik teorileriyle dgrencileri etki alanina almigti.
Edebiyatta ise dénemin sosyal olaylan daha sonra eserlere yansimig, bi-
¢im tartismalar cogu zaman igerikten daha én plana ¢ikmisti. Almanya,
Fransa, Amerika, Latin Amerika’da Il. Paylasim Savagi strecindeki sosyal
durum, romanlara yansiyarak 1970’lere kadar giden sireci edebiyat ku-
ramlar tartigmalan 1siginda yeniden tartismaya agti.

Bati Avrupa’da ve Amerika'da Edebiyat

1945 yiinda Il. Paylasim Savas’’nin bitiminden 1970’lere kadar "yikint
edebiyatl” olarak adlandirilan dénemde Heinrich Boll, GUnter Grass ve
Peter Weiss eserleriyle, fikirleriyle én plana ¢ikti. Heinrich Béll, savasin et-
kisini genclik yllarinda hissetti. Savas kurbanlarni, kadinlan, babasiz ¢o-
cuklan ele aldi. Nazi déneminin kultdr politikasini, demokrasi ddneminde-
ki her déneme ait olan ¢ikarci tipleri alayci bir sekilde isledi.

Guinter Grass ise savasa karsi 6zgurligi savundu. Imajlar yoluyla siyasi
icerikte romanlar yazdi. 1965 segimlerinden itibaren Aiman Sosyal De-
mokrat Parti iginde yer aldi. Ortlich Betaubt (Lokal Anestezi) romaniyla
gengligin savasa karsi durusunu igledi.

Peter Weiss, sosyalist yazar olarak tanimladi kendini. Tiyatroyla da ugra-
san yazar, bigim tartigmalarnnin yogun sidrdigu bir zamanda toplumda yer
bulamayan iktidar tarafindan hapishaneye tikimis bireyi devrimci olarak
gbsterdi. Ama Weiss'in Avrupa’da sol ¢evrelerce en ¢ok tartisilan, Glke-
mizde yeni ¢evrilen kitabr “Direnmenin Estetigi” oldu. 1918-1947 yillan
arasinda gegen romanda, Aiman is¢i hareketiyle Antik Bergama'ya kadar
inen tarih tarbisiimaktadir. Romanin ana karakterleri, Kizil Orkestra isim-
i direnis gurubunun UGyeleri geng komdanistlerdir. 1937 senesinde Ber-
lin’de baglayan romanda (¢ arkadas Bergama heykellerinin éniinde antik
toplumdan baslayarak tarih, kuitir, siyaset, sanat ve edebiyat hakkinda
tartigiriar. Tartigmanin odak noktasi, sosyalist ve anti-fagist micadele igin
gecmisteki kUltdrel mirastan yararlanmaktir. Alman isgi hareketinin I. Pay-
lasim Savasi'yla beraber bélinmesi, Weimar Cumhuriyeti’'ndeki is¢i hare-
ketleri ve Nazilerin iktidara gelisinin nedenleri tartigiir. SPD’nin iggi hare-
ketine karsi ihaneti ve bunun sonucu olarak komunistlerin yenilgisi dile ge-
tirilir. Ispanya I¢ Savagr'nda “demokratik sosyalizmi” temel alarak, Mosko-
va'daki mahkemeler tartigilir. Trogki-Stalin tartismasi, Hitlere karsi halk
cephesi politikasi ve Almanya’daki direnis hareketi, direnisgilerin idam
edilmeleri anlatiiir.
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Peter Weiss, Marksist estetikgi olarak sundugu bakiginda tarihin éznesini
olusturanlann aslil ezilen sinif oldugunu sdyler. Estetik anlayisini ise séyle
aciklar: “Estetigin geleneksel kavramlanyla ilgilenen bir estetik dedil, yani
glzelin &gretisiyle, armoniyle, sekillenmislikle, agiklanmiglikla, sonlanmig-
likla, 6rnek olmayla ilgili degil, tam tersi insanin miicadelesine tekabdl
eden, daha ylksek bir biling diizeyine dogru ilerleyen bir micadeleyi ice-
ren, i¢inde her seyi barindiran bir estetik.”

Siyasi mUcadele igerisinde duran ama bu politik yenilenme icin verilen bu
mUcadeleye kesinlikle ait olmasi gereken, kiilitrel degisimi yasayan, kul-
tUrel servet ve degerlerle zenginlesmesi konusunda gérus birligi saglayan
insanlar anlatiir Weiss'in eserlerinde... “Biz edebiyata, sanata hangi bi-
¢imde olursa olsun ifadeye girigi, politik érgitlenmeyle es zamanl olarak
ele gecirmeliyiz.” der Weiss.

1960’ yillann edebiyati Il. Paylasim Savasl sonrasindaki siyasal, sosyal
taleplerin bireyler ve toplum Uzerindeki etkisini anlatirken 1970'lerde bi-
reycilik, kisinin toplumla bitin baginin kopmasi gerekliligi diger Ulkelerin
edebiyatlarinda oldugu gibi Alman Edebiyati'nda da konusulmaya baslar.
Peter Handke, “yeni gercekgilik” anlayisina karsi “yeni bireycilik” distnce-
sini savunur. Buna gére, yazarin surekli toplumdan sorumlu olmamasi ge-
rekliligini; asklann, acilann, bireyin i¢ sikintilarnin sanatta olmasi gerektigi-
ni aktanr. Handke'nin bu karsi ¢ikisi 1960l yillardaki 6grenci hareketleriy-
le heyecanlanan ancak higbir seyin dedismemesi karsisinda Umitsizlige
kapilan Alman aydinlarin da ¢ok fazla etkiledi.

Fransa'da ise edebiyatta Il. Paylasim Savasi'ndan sonra felsefi akm ola-
rak egzistansiyalizm (varolusguluk) kendini gésterdi. Aslinda sugluluk ve
tedirginlik felsefesi ddnemin genel edebiyatinin ruhunu olusturuyordu. Al-
bert Camus ve Sartre, modern diinyada insanin kendini gerceklestireme-
digini syleyerek insanin 6zgurligunun hiclik karsisinda édnemini vurgula-
yarak toplumsal olabilecegdini ileri sUrdil. “Sanat; her zaman, insanlik, &z-
gurlidu elde edilince dunyanin gérlnusu nasil olacaksa, onu buginki
durumda, buginin dinyasinda sunmaktir’ diyen Sartre; “Insanlik tarihi-
nin tek gecerli yorumu diyalektik maddeciliktir cinkd ger¢ekligin kendisi
Marksisttir ve Marksizm -hi¢ olmazsa ¢agimiz icin- asiimaz durumdadir”
tezini savundu. Kitlelerin direnmesinden yola ¢ikan ama Marksc elestiri-
nin psikanaliz gibi derin distnceleri kapsamadik¢a yetersiz kalacagini ve
20. yy'In edebiyatinin da deneysel roman Uzerine kurulu olacagina inan-
digini belirtti. Paris '68 eylemlerinde 6grencilerin yaninda yer almasina
ragmen, sistemin kendisini degistirme hedefi olmadik¢a yapilan eylemle-
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rin sadece reformist dlzeyde kalacagmni égrencilere anlatti.

Sartre, Fransa'nin Cezayir'i isgalini kinadi. Ayni ddnemde edebiyatin bag-
lanmacilik (angajman) olmasi gerekliligini savundu. Eylemin insandan 6n-
ce basladigini baglanmanin bireysel ve toplumsallik arasinda bag kurma
oldugunu, aydinin “fildisi kuleye” ¢ekilmek yerine, politik sirece midaha-
le etmesi gerektigini savundu.

Boylece zamaninda “parti edebiyatl” yapmak, edebiyati ikinci plana at-
makla elestirilen, ki¢cUmsenen sosyalist gercekgiler, bu sefer de “angaj-
man edebiyat” yapmakla elestirildi. Bigimde ise “yapisalciik” modasinin
geger akge oldugu bir sUrece girildi. Yapisalcilk; ylzeyde birtakim feno-
menlerin altinda derinde yatan bazi kurallarin-yasalarin olusturdugu siste-
min aranmas! ve edebiyat eserinin igine kapanarak ¢tzimlenmeye caligil-
masidir. Eser, onu yazana gore ya da tarihsel cercevede degil, her sey-
den énce es zamanlilik iginde incelenmelidir.

Marksistler, yapisalci edebiyata “burjuvanin son siginadl” olarak bakmis
ve altyapi kavramiyla Ustyapinin birbirini etkiledigini savunarak edebiyatta-
ki bu akima kars! ¢ikmiglardir.

Amerika'da ise varolusguluk akimina paralel giden “Beat Kusad’,
1950’lerde Amerika’nin yasam tarzinin ve sanatin yerlesmis kurallannin
kargisinda yeni bir estetik ve yeni bir ahlak anlayisiyla ortaya ¢lkmis ve
anarsist tavirlanyla eylemci 6grencileri de etkilemisti. Siirde Charles Olson,
Allen Ginsberg, Gregory Olson; romanda Jack Kerouac, William Bourro-
ughs vardl.

Yukanda adi gegen sairler, eserlerinde; “siir ciplakliktir” diyerek “vahsi bir
yaratma, kuralsizlik, vari@in derinliklerinin yize ¢ikmasi, elden geldigince
sann” sdylemleriyle “aile icinde, arkadaglar arasinda sokak ceteleri icinde
6zel olarak bilinen seylerin” siirin konusu oldugunu “her kisinin digundik-
lerine dUrUstge sahip ¢lkmasi gerektigini gdstermeye calistiklarini” belirte-
rek tuketim ve bilim toplumunu kendilerince protesto ediyorlardl. Soduk
savasin halkin Uzerindeki etkisine ve Vietnam'in isgaliyle Amerikan milli-
yetciligine ayni zamanda cephe aliyorlardi.

Savasa karsi gosterilerin yogunlastigi ve irkciia karsi eylemlerin arttigi
1960'larda Boby Seale tarafindan siyahlara yapilan ayrimin ortadan kalk-
mas! icin California, New York ve Chicago'da “Kara Panterler Partisi
(KPP)” siyahlarin haklarini savunan, varoslarda érgUtlenen ulusal-devrim-
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ci bir parti olarak ortaya ¢ikti. 1969 yilinda dogudan batiya polis KPP bu-
rolarini basarak Gyelerin bir kismini 6idirdd, bir kismini tutukladi. Sistemin
irkgi tutumu romanlara da yansidi. Alice Walker, siyahlann varligini kadin
bakis agisiyla anlatmaya galisti. The Color Purple (Mor Renk), yoksul, iki
siyah kardesin yillarca ayn kalmasini, birbirlerine sevgilerini islerken; egi-
timsiz cirkin birinin bayan arkadasinin yardimiyla kendini tanimaya bagla-
digini anlatir. Tony Morrison ise sanat eserlerinin politik olmasi distince-
sinde toplumun ¢ilding halini de vermektedir. Beloved (Sevilen) kble ola-
rak yasamasina izin vermektense ¢ocuklarini 6ldiren bir kadinin ve gocu-
gunun dramini sunar.

Amerika ve Bati Edebiyatinda sosyal konular yerini 1970'lerle beraber bi-
reyin kimlik arayisina birakti. Bu durum aslinda Il. Paylagim Savasi’'ndan
sonra baglayan Umitsizlik felsefesinin vardigi son noktadir. Toplumsal
ayaklanmalarin kendiliginden gelmesi ve érgUtsiz olusu kapitalizm tara-
findan ardi ardina bastirimasi toplumu bireyci bir yagam tarzina, aydinlar
da sadece bireye yonelik bir edebiyata ydnlendirdi.

Avrupa ve Amerika'da edebiyat bireye yonelirken Latin Amerika'da veri-
len anti-emperyalist savaslaria birlikte edebiyatta Marksizmin etkisinin
aclk agik géraldugu dénem oldu.

1959 yilinda gerceklesen Kiba devrimi yeni sémurge Ulkeler i¢in model
oldu. Lucaks ve Gramsci'nin fitili atesleyenin aydinlar olmasi tezini, Kiba
devrimi pratigiyle curitmistir. CUnk( 1956'daki ayaklanmalarda fiti-
It atesleyenier arasinda aydinlarin yeri gok azdi. Kilba devriminden sonra
Che, sosyalist gercekgiligin hareket noktasl oldugunu, devrimin “yeni in-
sanin” ortak sorunlarini yazacagmni, yine de aydinlann énci sifatiyla “ya iki-
miz de hUkim giyecegiz ya da birlikte temize gikacagiz” sGylemiyle hare-
ket etmesi gerektigini belitmisti. Castro da edebiyatin énemine vurgu ya-
parak devrimin ertesinde 6yki kitabinin 15000 basarak 15 gunde tUken-
digini ve devrimlerinin klltlrel siyasete dayandi@ini séylemisti.

Lezama Lima, Eliseo Diego ve Cintio Vitier gibi yazarlar geng devrimci
ozanlar tarafindan begeniliyordu. Kibal yeni ozanlar; Cesar Vallejo, Ne-
ruda, Octavio Paz gibi Latin Amerikall ustalarla yakindan ilgileniyorlard.
Edebiyatta Bati'daki gibi deneysel ¢aligma alanina girilerek igten geldigi
gibi yazma ve yeni anlatim bigimlerini denediler. “Bizim savasimiz insania-
n olduklanindan daha iyi duruma getiren sirecin ta kendisidir. Insanin es-
ki durumu degil, su an yapmakta oldugu, Kiba devrim surecine uymak-
tadir” anlayistyla hareket edildi. Gelenekgi edebiyatla modern edebiyat
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Kiba'da birlikte yUrtidi. Ornedin; Lezoma Lima (Cennet): Kiiba’'da, dev-
rimin isbasina gelisinden dnceki kent-soylu sinifi elestiren, devrimcilerin
yeralti micadelesini anlatan, sermayeci ge¢gmisi kétl ruhlardan temizle-
meye udrasan geleneksel-gercekgi tarzdadir. Edmund Pesnoes’'in “Yol-
lar” ise devrimi anlatan bir adamin acimasiz &ykiist Uzerine kuruludur.

Latin Amerika'nin bu yeni yazarlar, edebiyatta da yeni bir ¢igir agtilar.
“BUylilu gergekeilik” denilen akim, Gabriel Garcia Marquez'in 1967 yilin-
da kaleme aldigi ve buglin hala okunan eseri “Yizyilllk Yalnizlk” ile dunya
edebiyatini etkilemeye devam ediyor. Ylzyilik Yalnizlk; yazarin blyUkan-
nesinin anlattidi dykdlerin ve dogalstl hayatlarin dogalligiyla, bir Kolom-
biya koyl olan Macondo’nun kurulusu, insan psikolojisi ile gergekligin dus
ve kurmaca ile sentezi olarak ortaya ¢ikan ¢ok guglu bir eserdir.

TUrkiye edebiyati ayr bir yazida ele alacagindan politik hareketlerin yUk-
seldigi '60 sonrasina kisaca deginiyoruz. 1970 yillarda yazarlar, devrim-
ci 6nderlerin yok edilmesiyle kendi iclerinde vicdani hesaplagsmaya girer-
ken, roman ve hikayelerde daha ¢ok 12 Mart darbesiyle gelisen sUreg,
hapishanelerdeki iskenceler, kiiglk burjuva-devrimci kisiliklerinin geligkisi
verildi.

Tekrar hatirlamak icin devrimci énderlere yazilan bazi giirlerden érnek ve-
rilecek olursa Can YUcel'in Deniz Gezmis i¢in yazdid “Mare Nostrum”u
bunlarin baginda gelir.

“En uzun kosuysa elbet / TUrkiye’de de Devrim / O, onun en glzel yiz
metresini kostu / En sekmez lGverin namlusundan firlayarak / En hizhsiy-
di hepimizin / En énce gégusledi ipi / Aciyorsam sana anam avradim ol-
sun / Ama agk olsun sana gocuk, ask olsun”

Yasar Mirag'in “Nurhak” siiri;

“Nurhak dedikleri / ne yiice dagdir / yigitler vurulmus etekierinde / gence-
cik yigitleri bictiler / sinan cemgil ile / arkadaslar / kesilmis dal gibi yere
dustller”

Attila llhan’in “Mahur Beste”si;

“bir yangin ormaninda pUskirmas geng fidanlardi / gunesten 1sik yontar-
di sert adamlardi / hoyratti gUlisleri aydinigi galkalardi / gittiler aksam ol-
madan ortalik karard”

Refik Durbas’in “Menzil";
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“halkin ulusu, rizgarn kardesiydi onlar / atesin 63indigu U¢ alinteri ne-
bisi / bir safak vakti zulmin dehlizinde / yigitlik anitini stsledi bedenleri”

Bunlar, o dénem yazilan siirlerden yalnizca birkag.

1960'l ve 1970li yillar, Turk romani igin geliskilerin gercekgi bir sekilde or-
taya konuldugu dénem olarak yorumianabilir. Birey olarak kendini ifade
etmeye galigan yazarin toplumsallga giden siregteki yeri ve kiguk burju-
va aydinin kendine yabancilagmasiyla sistemi sorgulamasi Turk romanin-
da gorilmesi gereken bir dzelliktir. OJuz Atay'in “Tutunamayanlar™, ko-
nusu ve igerigi bu tlrde anilabilir.

12 Mart ve 12 Eyliil'den sonra propaganda iglevi gbren edebiyatta, soy-
lemek istenip sdylenemeyenler, roman ve hikayelerde ylksek sesle ifade
edildi. Darbeyle birlikte hapishanelere konulan, iskence edilen, katledilen
devrimciler bir yanda dururken, bireyin kendi i¢ dinyasiyla sinifsal mica-
dele arasinda sikismisligina, biraz da hUzinld olarak bakan Furuzan’in
“47’liler,” Pinar Kir'dn “Yann Yarin”, Adalet Agaoglu’nun “Bir Digun Ge-
cesi", Sevgi Soysal'in “Safak” eserleri 12 Mart romanlan arasindadir.

Hapishane ve iskence, 12 Mart romanlarinda oldukga genis yer tutar.
Sevgi Soysal'in ani-roman bigiminde yazdigi “Yildinm Bélge Kadinlar Ko-
gusu”; Erdal Oz’Un iskenceyi anlattigy “Kanayan” ve “Yaralisin” eserlerini
icerik olarak aydinlarin kendi kigik burjuva dinyalarnin sorgulanmasiyla
Uzerlerine yapillan baskinin ironisi izler. Melih Cevdet Anday'in “Giz-
li Emir", Cetin Altan'in “Viski", “Bir Avug GokyUzl" romanlar bunun érne-
gidir.

Bunun yaninda Bilge Karasu'nun “Gece” romani, politik stireci sadece
sag-sol olarak imgelerle donatarak karanliga hapsederken, Ahmet Altan,
12 Eylil'den sonra yazdigi “Dort Mevsim Sonbahar” ve “Sudaki [z” roma-
niyla dzellikle darbeleri yargilamasi gerekirken “bastirimig cinsellik” adi al-
tinda devrimcilere saldirmayi kendine goérev ediniyor.

Gorildugi gibi her Ulkede farkil gelisen politik streglerden etkilenen ede-
biyat, o zamana kadar olusan edebi kuramlarla ve siyasi bakig agisiyla za-
man zaman i¢ i¢e gegerek sistemi sorgulama ve sorgulatmay secerken
dider taraftan bireyin i¢ dinyasinin kapilarini aralayarak yeni bir déneme
dogru yol aliyor.Q
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KAYNAKGA

1- Torn Bottomore: Marksist DUgtince S6zIugu; Derleyen: Mete Tungay
2- Ahmet Oktay: Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklan

3- Zelinski: Sovyet Edebiyati

4- A. Alverez: Dogu Avrupa'da Yazar ve Toplum

5- Gursel Aytag: Aiman Edebiyat

6- Mediha Gobenli: Direnmenin Estetigine Glven

7- Hasan Basri Glirses, Fulya Glrses: Dinya'da ve Turkiye'de Genglik
8- Memet Fuat: Yeni Dergi

9- Milliyet Sanat Dergisi
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‘68’in VESOSYAL HAREKETLERIN ETKISINDE
SINEMA
Mustafa Dogru

Haziran 2008

1960'la birlikte Avrupa ve Amerika’da blyuk eylemler grevier bagslar. Viet-
nam isgali, irkgilik, ekonomik kriz gibi farkli temellere dayanan eylemler gi-
derek bulylr. '70’lerin bagina kadar stren bu eylemlere ismini veren ise
Paris’te 6grencilerin Sorbonne Universitesi’ni '68" yilinda isgal etmesiyle
baslayan hareketlerdir. “68 hareketleri”, '60'larla birlikte baslayan sosyal
hareketlerin hepsini kapsayan dénemi ifade eder. Diger sanat dallari gibi
sinema da bu hareketlerden nasiplenir.

Politik sinema, ilk olarak Ekim Devrimi sonrasinda, Sovyetler Birligi'nde
yapilir. Dziga Vertov, devrimde meydana gelen olaylan belgesel bi¢imde
ele alarak, sinema-g6z kuramini gelistirir. lkinci Paylasim Savasi baslayin-
ca, sinemanin guglu etkisini farkeden emperyalist devletler de, sinemayi
bir propaganda araci olarak kullanmaya baglarlar. Hizla gelisen fasizm,
belgesel sinema guicinU kullanarak blyuk kitleleri etkilemeye galisir. Sine-
ma, savas déneminde 6zel olarak gelistirilir ve blyUk kitlelere devlet eliy-
le ulastirilir.
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Savagin sona ermesiyle birlikte yasanan ekonomik buhrandan sinema da
etkilenir. Yapimlar azalir ve izleyici kitlesi diiser. Ancak sinemaya olan ilgi-
yi esas olarak azaltan etmen, 1950'lerde televizyonun yayginlasmasidir,
[zleyici sayisinin azalmastyla, sinema salonlari topluca kapanmaya baslar,
Bunlara ek olarak film giderlerinin dort kat artmasi yeni film gekmeyi bi-
yUk bir risk haline getirir. Sinema yapimcilar krizi atlatmak igin yeni arayig-
lara girerler. Cocuk ve geng izleyicileri cekmek i¢in, korku, siddet, cinsel
icerikli filmler yaparlar.

'60’l yillarla birlikte gelismeye baglayan sendikal hareket ve 6grenci hare-
keti, tim sanat alanlarinda oldugu gibi sinemayi da etkiler. Oncelikle ce-
kilen fim ve izleyici sayisinda 6nemli bir artis olmustur. Bu dénemden 6n-
ce sinifsal icerikli film sayisi oldukga azdir. '60’larda baslayan politik hare-
ketler sinemayl en ¢ok Fransa’da etkiler. '68 Mayis'ndan sonra Fran-
sa'da politik film yapan yonetmenlerin olusturdugu cesitli gruplar ortaya
cikar. Bunlarin bir kismi parti propagandasi yaparken, birgogu kendi kisi-
sel politik distncelerini sinemaya aktanr. Sinemayi propaganda silahi ola-
rak gérdikleri icin yaptiklan ise “Militan Sinema” derler. Sanata bakig ac!-
lan 6zetle sdyledir: “GUnidmizun didnyasinda her kiltdr, her edebiyat, her
sanat belli bir sinifa aittir ve belli bir politik ¢izgisi vardir. Gergekte, ne sa-
nat icin sanat, ne sinflartstd sanat, ne de politikanin disinda gelisen ya da
ondan bagimsiz olan sanat vardir.”

“Militan Sinemacilar” icinde en fazla 8ne ¢ikan, Jean-Luc Godard ile Je-
an Pierre Gorin'in, Sovyet ydnetmen Dziga Vertov'un ismiyle andiklar
gruptur. “Dziga Vertov" grubu sadece geleneksel sinema anlayisina degil,
kapitalist Uretim-dagtim sistemine de karsi gikar. Godard’a gére sanatgi-
nin devrime katkisi, “Insanlann sanata ve sanat ile yagam arasindaki iligki-
ye bakis agisini devrimcilestirmesidir.” Bunun i¢in dncelikle ydonetmen si-
nemada sanatsal bir devrim baslatmalidir. Bu konuda devrimci sanatgiya
dusen gdrevi; “Akiini ve estetik yeteneklerini burjuva kapitalist toplumdan
klltire! olarak kopmus, ama henlz bu toplumu ytkmak igin gerek-
i politik mUcadeleye aktif olarak katimaya baslamamis insanlar acilen
politiklestirme” olarak tanimlar. Bu dlstncesini pratikte uygulayarak in-
sanlann sanata bakisini degistirmek icin deneysel calismalar yapar.
Brecht'in gdstermeci tiyatrosunu sinemaya uyarlar. Sinema oyuncusu,
oyun oynadigini ¢ok agik bir gekilde izleyiciye gosterir; kamera gekime
basladiktan sonra yénetmen komutunu verir ve oyuncu ylrimeye baglar.
Dlnyaya farkh gdzlerle bakmasi sonucu '68 olaylarindan en ¢ok etkilenen
ybnetmen odur. Ardindan tartisma yaratan ilk politik fiimi “La Chinoi-
se”(Cinli Kiz)'l ¢eker.
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“Cinli Kiz-1967", Godard’in politik tartisma igeren ilk filmidir. Fimde Go-
dard, hayata ve sanata bakisini, yiklendigi misyonlarini, samimi fakat kisg-
kirtici bir dille anlatir. Bir grup Fransiz 8grencinin politik tartisma ve eylem-
lilikleri anlatilir. Filmin kahramani, devrimci bir tiyatro sanat¢isidir ve oyun-
culuk da yaparak sanat yoluyla devrime katkida bulunmayi amaglar. Dev-
rimci oyuncu, Marksist-Leninist érgltlenmedeki varigini ikincil bir etkinlik
olarak gérmez. Bu oyuncunun, hem sanatta hem de siyasal micadelede
en Onde yer alarak elinde silahiyla “¢ift cephede savasini” gorebiliriz. Ayni
dénemde c¢ektigi Weekend filminde de burjuvazinin hastalk boyutuna
ulagan tiketim tutkusu kesin bir dille elestirilir. Tketim gilginigr ve ilkel ya-
sam arzusuyla dolu burjuvazinin “yamyamigi” gbz énitine serilir.

Godard'in farkl yagsami ve sanat anlayisini ortaya koymasi agisindan ilging
bir 6rnek ise, “Sympaty For The Devil” filmidir. Tirkcesiyle “Seytana Sem-
pati” filmi, Rolling Stones grubunu anlatir. Godard, filminin sinema salon-
larinda, piyasa icin gosteriimesine kargi gikar. O, sadece isyankar disdn-
celeri kiskirtmak istemistir. Usenmeden Londra'da yapilan galaya giderek
yapimcinin burnuna yumruk indirir. Ardindan seyircilere seslenerek para-
lanm geri istemelerini, “burjuva fasistlerine” kaptrmak yerine deger-
li bir davaya bagista bulunmalann sdyler. Her ne kadar kominist oldugu-
nu sOylese de, sinemadaki bu tavrn ¢ok uzun stirmez. Kisa sure sonra ice
doner ve bir daha sinifsal icerikli film yapmaz.

Fransa'da '68 olaylarindan etkilenerek kurulan diger grup ise SLON'dur.
SLON'a gore isci filmlerini bizzat isgiler gekmelidir. Bundan dolayi sinema
yapmak isteyen iscilere, kdylUlere ve militan gruplara teknik donanimdan
da@itma kadar her konuda destek vermistir. SLON grubuna bagvurmak
icin; emperyalizm, kapitalizm ve iletisim tekeline kargl olmak temel sart
olarak 6ne surtlOr. Ancak elle tutulur bir yapit ortaya ¢ikaramazlar.

'60’larla birlikte Fransa’daki politik filmler G¢ ana temay iglerler: Fabrika-
lardaki is¢i direnigleri ve grevleri, 6grenci hareketleri ve sdmurgecilik (Ce-
zayir Bagimsizlik Savagi ve Vietnam isgali)...

Bu 6nemli konulanin yani sira '68'in bireysel 6zgurlik¢U, hippi hareketleri-
nin uyusturucu kullanimi ve cinsel sapkinlig yasam tarzi haline getirmesi,
Avrupa sinemasina farkl alanlarda da “8zgUrlik” getirir. Bati Avrupa’da,
sanat sinemalarinda cinsellik ve ¢iplaklik daha énce de kullanimasina rag-
men halk tarafindan kabul gérmezken, bu dénemden sonra ¢iplaklik da-
ha rahat bir sekilde kullanilir ve daha az tepki gorir.
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Godard ise cinsel sapkinig elestirir; “Kadin viicudunun Uzerindeki drtiy(
kaldirmak, 6zgurlesme mucadelesinin yalnizca kiglk bir pargasidir. Bu,
kadin ¢iplakhg@ini sdmaren ideolojiyi gézler 6nline sermeye yardim ediyor-
sa 6zglrlestiricidir.” Bu sdzlerini kanitiarcasina, cinsel sapkinig elestir-
mek igin kadin bedenini en ¢iplak ve en rahatsiz edici bigimde ilk defa kul-
lanan da Godard’dir. Bu dénemile birlikte cinsellik, ¢ikolatadan dondur-
maya; temizlik Urlnlerinden otomobile; parfimden ayakkabiya yani her
tarld tUketim Urdnlerinin pazarlanmasinda reklam araci olarak kullanima-
ya baglanr.

1968 Ingiltere yapimi olan “If’, gegen ay Istanbul Film Festivali'nde gdste-
rildi. Elestirmenlerin dvglyle s&z ettigi film diizene bagkaldir olarak deger-
lendiriimisti. Bu degerlendirmelere katimiyoruz; fimde tek baskaldin oku-
la yoneliktir clnkl. Genel editim sistemi degil, sadece okuldaki birkag uy-
gulama elesgtirilir. Fimin bltininde bir amag¢ yoktur ve biraktigi tek etki,
amagcsiz siddet ve ~avas sempatisidir. Bugin Amerika'daki okullarda si-
lahll cocuklarn, arkadaglarini ve égretmenlerini éldirmesi ne kadar bir
bagkaldhn ve ilericilik ise, bu film de o kadar “ilericidir’. Ogrenciler, savas
konusunda aralannda konusurken “Savasin neye veya kime karsi oldugu
degil, sadece savas olmasi 6nemli.” derler ve fim bu distncenin Uzerine
kurulmustur. “Sol” adina okulun bir duvarinda asilan Che portresi ise hig-
bir anlam tasimaz. Sonug olarak bu filmde &ne ¢ikan sadece anarsizm
Gvgusudur.

Sosyal hareketler ve hippilik, ABD’'de de etkisini gdstermistir. Dennis
Hooper'in filmi “Easy Reader” Cannes Film Festivali'nde en iyi film 6dalu-
nu alr. Ancak filmde, irk¢i saldinlarin, Vietnam isgalinin etkisindeki Ameri-
ka’da muhalefet ve iktidar elestirisi yoktur, motosikletleriyle “6zgurlik ara-
yisinda” olan iki kisi anlatilir sadece. Artan kitlesel eylemlere karsin sine-
mada bunun guglu bir yansimasini géremeyiz burada da. Yine de kendi
¢capinda muhalefet yapan ydnetmenler yok degildir. Bu noktada-6ne ¢I-
kan isim ise Emile de Antonio'dur. Yénettigi, yapimciigini veya dagitimci-
gini Ustlendigi ve genelde belgesel olan filmler; McCarthy dénemini, Viet-
nam Savasi'ni, polis ve politikaciiarin baskisini anlatir.

“Vietnam sendromu’nu atlatamayan Amerika'da, bu ddnemden on yil
sonra da filmler yapilmaya devam eder. 1979 yapimi “Apocalypse
Now”(Kiyamet), Vietnam savasinda Amerikan askerlerinin iginde bulun-
duklari ruhsal durumu gézler dniine serer. Amerikan askerleri Vietnamiila-
rl ilkel insanlar olarak degerlendirirler fakat film boyunca Amerikalilann il-
kellikleri gosterilir. Bir insani éldurtrken, bilgisayar basinda oyun oynar gi-
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bi eglence duygusuna kapilirlar. Savagi, bir askeri basannin étesinde kisi-
sel zevklerinin bir araci olarak kullanirlar. Bir albay, sérf yapabilmek igin,
bir k&yl bombalar ve tepelere napalm bombasi atar. Bu durumu kabul-
lenmeyen bir bagka albay, “General olmaktansa kendim olmayi tercih edi-
yorum.” diyerek, kendi birligini savagtan geker ve Vietnamlilarla birlikte ya-
samaya baglar. Sonug olarak filmde verilen mesaj sudur: Vietnamlilar 6z-
gurlUkleri igin savagirlar ama Amerikalilar ne i¢in savagtiklarini bile bilmez-
ler.

Avrupa ve Amerika'da “68 ruhu”; grevler, boykotlar, sokak direnigleri ve
barikatlar olarak beyazperdeye yansimiyor. Ekonomik bunalimi, haksiz
savaglar gdstermeye calisan iyi niyetli gabalar bu genel durumu degistir-
miyor. One ¢ikan sey, burjuvazinin éniini acty cinsel sémUrl ve bireysel
dzgrlik hareketidir. Ozetle sdyleyecek olursak; bati sinemasi “68 déne-
mi”ni, cinsellik ve hippilik ve bireysel 6zglirik olarak géstermeyi tercih et-
migtir.

Tirkiye’de sinema

Avrupa’daki grevier ve égrenci hareketleriyle, Turkiye’deki hareket birbi-
rinden tamamen bagimsiz ve farkll gelismistir. Avrupa’da reformist hare-
ketlerin etkisinde “cigcek ¢ocuklar”, “bireysel 6zgUrligun” tadina varirken,
Turkiye’'de devrimci genclik, iktidara yonelerek silahll micadeleyi baslatrr.

Amerika'yla bagimlilk iligkilerinin gelistirildigi 1950-60’l yillar sinema dilinin
gelistiyi ama yuzeysel konularn kullanildigi yillardir. Emperyalizme karsi
duyulan rahatsizlik da giderek artmaktadir. ABD'ye duyulan tepkiyi de ar-
kasina alarak iktidar yeniden ele gegirmek isteyen kigUk burjuva hare-
keti 60'ta intilal yapar. Yeni iktidarin hazirladigi, 1961 Anayasas!’yla daha
rahat bir ddneme girilecegini hesaplayan sinemacilar hayal kirkhgina ug-
rarlar. 1939 yilindan itibaren uygulanan “Denetleme TUzUZU” aynen koru-
narak uygulanmaya devam eder.

Yine de sinifsal hareketlerin gelismesinin de etkisiyle, yasalarn elverdigi
dlglide 60-65 arasinda “Ulusal Sinema" gériisini savunan ydénetmenler
ilk kez halkin sorunlanni sinemaya aktarmaya g¢aligirlar. Kéyden kente
gbc, agalk sistemi filmlere konu olur. Halit Refig, Metin Erksan, Atf Yil-
maz eserlerinde bekleneni veremezler. Ortaya c¢ikan filmler bir “Sosyalist
Gergekgi” akm olusturabilecek nitelikten yoksundur. Olsa olsa toplumsal
konulara deginen, kiyisindan késesinden gegen filmler yapilir. Coguniukla
da geleneksel Yesilgam filmlerinin surasina burasina birkag figir ekleye-
rek dénemin politik havasina deginmis olur.
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Gundeme pek yansimayan anti-emperyalist icerige sahip kisa filmler de
yapilir bu dénem. Artun Yeres, Mutlu Parkan, lzzet Yasar gibi geng yonet-
menler bu hareketin basini ¢ekerler. Bu yapimlar blylk sinemalarda gos-
terilmez ve 6rgtid cevreler disinda pek taninmazlar.

Metin Erksan asil dnemii filmlerini; “Yilanlarn Oci-1962” ve “Susuz Yaz-
1963”1 bu kismi 6zgirlik déneminde geker. Iki filmi de “Denetleme Kuru-
lu"na takilir. Fakir Baykurt'un romanindan uyarlanan “Yilanlarin Ocu?”,
cumhurbagkani Cemal Gursel’'in midahalesi sonucu gdsterim izni alabil-
mistir. “Susuz Yaz” ise gizlice gdnderildigi Berlin Film Festivali'nden blyUk
odul Altin Ayr'yi alir, ancak izinsiz génderildigi i¢in Metin Erksan yénetici-
lerin baskilarini Gzerine geker.

LOtfG Akad bu dénemde suskunluk i¢indedir. Atif Yilmaz ise, dénemin
6zelligine uyarak toplumsal sorunlara gilmece ya da yergi havasi icinde
deginir. Belediye baskanldi segimlerini, dalavereleri ufak bir kasaba gev-
resine ele alan “Yarin Bizimdir-1963" ve kdy ¢evresini ve tiplerini gizen
“Murat’in TlrkGsU-1965" bu ¢izgide yer alr.

Aydinlarin elestirmenlerin itelemesiyle kipirdanan birka¢ sinemacinin, 27
Mayis ihtilalinden iki hafta sonra “Denetleme TUzUgl"ntn kaldinimasi igin
yayimladiklar bildirinin arkasi gelmez. Anayasaya aykir olan Denetleme
TUzOgUu'nin Anayasa Mahkemesi'nce anayasaya aykir olmadidinin kara-
ra baglanmasiyla birlikte, denetleme eski sikiigina geri déner.

'60’larla birlikte garpik da olsa gelisen kapitalizm genis yidinlann eglence-
si olarak bir sinema “patlamasi’na yol agar. Cekilen film sayisinin dnem-
li oranda artmasina karsin, kayda deger bir Urln ortaya ¢ikmaz. ClnkU
yapilan filmler piyasa filmleridir. Oyle bir hale gelir ki, 50 filmi islemek igin
yeterli olmayan sanayide calisanlar, 200 filme yetismek icin insandstu bir
caba sarfetmek zorunda kalirlar. Sinema salonlan yetersiz kalmaya bas-
lar. Ayni sette, ayni oyuncularla birkag film birden ¢ikarilir. Ve birbirinden
kétl bastan savma filmler birbiri pesisira piyasaya surilr. Sinemanin
ekonomik sikintilaring, iktidarin baski ve sansurl de eklenince yénetmen-
lerin blydk cogunlugu kolay yolu secerek piyasa filmleri cekmeye devam
ederler. Yesilcamin sinema yazarlan bir kimlik olusturup, kitlelerin derdini
anlatmak yerine Avrupa ve Amerika sinemalarindan konulari, senaryolari
aynen kopyalayarak sinemamiza “kazandinrlar!”

Geligen sinifsal hareket kendi sinemasini yeterince yaratamaz ama “Ulu-
sal Sinemacilar”, sinemanin yozlasmasina ¢ok fazla karsi duramadikiar
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gibi kendilerini de bu akintiya kaptinriar. Politik mUcadelenin alabildigine
yUkseldigi, her evde siyasetin tartisildigji, yiz binlerce insanin sokaklara
dékuldugl o yillarda, sinema bagka alemlerde gezmektedir. Bu kota gidi-
sata karsl durmaya calisanlar da vardir, Ertem Géreg '65 yapimi “Karan-
likta Uyananlar” ile ilk defa sendikalasma ve grev konularina deginir, En-
gin Ayga ve Kuzgun Acar belgesel tarzinda Kanli Pazar'i filme alirtar. Po-
litik sinema timden yok edilemez. '68'le birlikte Tlrkiye devrim tarihinde
yeni bir ddnem baglar; reformizmin elli yillik etkisine son veren devrimci
genglik mUcadeleyi hizla yUkseltir. Bu dénemie birlikte Tiirkiye'de devrim-
ci bir sinema tarhinden bahsederken ylzUmUzU agartan Yimaz Gu-
ney’dir. Her tirll baskiya, sansUre ragmen halkin mlcadelesini, sosyaliz-
me olan inancini filmlerine yansitmistir.

Insan onuruna aykin, kopkoyu bir yoksullugun igine itilmis insanlann ger-
geklesemeyecek bir umuda, bundan da umutsuziuga ve giderek dogaus-
1l glclere ydnelmelerini ve bir kisirddnguye kapilmalarini anlatan 1970 ya-
pimi “Umut”, Adana Altin Koza Film Festivali'nde en iyi fim segilir, ancak
sansUr kuruluna takilir. O gune kadar gekilmis en gergekgi film olan
“Umut”la birlikte sosyalist Yilmaz Giney, sinema dinyasinda yeni bir yol
acacaktrr. Feodal yapi ve agalik dizeni Gzerine yapilan ve kiyisina kdsesi-
ne deginilen gergedi oradan ¢ikanp, sinifin micadelesinde ayaklan Uzeri-
ne oturtmustur.

Hemen ardindan 1971 yilinda “Baba” ¢ekilir. “Baba”, ailesini gegindirmek
icin yurtdisina ¢ikmak ister ancak saglik kurulundan geri gevrilir. Bu sefer
ailesinin ge¢imini saglayacagd vaadiyle patronun oglunun isledigi cinayeti
Ustlenir. “Baba” yasamak icin alternatif yollara bagvuran insanlarin duru-
munu bagariyla anlatir. Bu fimiyle de Altin Koza'yi kazanacakken, segici
kurula yapilan baski sonucu degerlendirme degistirilerek birinciligi alamaz.
12 Mart darbesiyle birlikte 6nceki anayasanin sagiadidi kismi rahathk d&-
nemi artik sona ermigtir.

1974 yiliyla birlikte sinifsal micadele agisindan yeni bir ddneme girilirken
Yiimaz Giney'in ¢ektigi “Arkadas”, politik mesajin ¢ok net verildigi bir film
olarak sinema tarihindeki yerini alir. Ezen ve ezilen siniflan kesin bir gizgiy-
le ayinr. Liks ve savurgan bir yagsamin iginde, her turl( ahlaki ¢okintlyU
yasayan burjuva sinifiyla, yoksul ama namuslu yasayan halk arasindaki
fark kesin bir bigimde gésterilir. Tatil kentinde gtn boyu lUmpen, zengin
gocuklarina hizmet eden emekgi buna tahammul edemez ve onlara zarar
vermenin yollarini arar. Arabalarinin lastiklerini patlatir rmegin. Ancak Yil-
maz Guney, bireysel bir tepkinin bir faydasinin olmayacagini, ¢ézUmuan &r-
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gutld micadelede oldugunu anlatmay hedefler.

Bitti denilen devrimci micadelenin dncekine gére ¢ok daha blylk bir hiz-
la gelismesi kargisinda sinemanin ilgisiz kalmasi ddstndlemez. Bu sine-
maciarnn énint kesmek icin 1977°de yeni bir Denetleme TUzGJd yGrr-
Iige konur. “Genel ahlaki korumak” gerekgesiyle ilan edilen tlzlk, en ufak
sinifsal i¢erikli filmleri ya timUiyle yasaklar ya da alabildigine budayarak ya-
yinlanmasina izin verir. Ancak gittikge artan yerli ve yabanci cinsel séma-
ri filmlerinin en bayagi, en igren¢ dérnekleri ise denetleme kurullarinin bu-
runlannin dibinde gésteriimeye devam eder.

1980 cuntaslyla birlikte sinemamiz da yeni bir ddneme girer. Bu bas-
Il basina incelenmesi gereken ayn bir yazi konusu olarak karsimizda du-
ruyor.

Sonug olarak, bu dénemin sinemasi sinifsal micadelenin ¢ok gerisinde
kalmasina karsin, Yiimaz Giiney'in sosyalist gergekgi yontemle sinemami-
za kazandirdigi filmler, yeni yénetmenlerin ufkunu agmaya devam edi-
yor..d

KAYNAKGCA

- Sinema ve Devrim / James MacBean

- Copteki Cigekler / James Miller

- Sinema / Nijat Ozén

- Fransiz Sinemasina Angaje Olmus Gruplar / (Makele) Dr. Battal Odabasg
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ISYANIN MUzIGI MI, MUZIGIN ISYANI MI?

Feryal Cinar

Temmuz 2008

'60'larla birlikte bitlin dinyada sokak eylemleri artmaya baslar. Vietnam
karsiti eylemler, irkgitda kargi micadele, isGi grevieri ve 6grenci hareket-
leri birbirinden bagimsiz olarak gelisir ve Il. Paylasim Savasi’'nin yarattig
bunalimh hava kinimaya baslar. Yeni gelisen sokak eylemleri, hareket ara-
yan genclik igin enerjilerini bosaltacaklar birer firsatti. Bliylk sendikalar ve
sol Orgutler ise gengligi drgltlemekten uzakti, reformist politikalar gencle-
re yeterli gelmiyordu. Onlar anarsist eylemlere ydnelerek sokak catisma-
larina giriyorlardi. Bu boslugu dolduran énemli seylerden birisi, yeni gelis-
mekte olan rock muzik oldu. '60'lann baslannda kendini hissettirmeye
baslayan rock muzik, giderek y(z binlerin kendini kaptirdigi bir histeri dal-
gasina dénusti. Rock’n Roll, Ingiliz ve IManda halk mizigi, Rythm and
Blues ve Amerikan folk miziginden kaynagini alan Rock’la birlikte yeni bir
kUltdr ortaya ¢kt

En cok taninan Rock’'n Roll temsilcisi Elvis Presley bile kendini bu yeni
kditdre uyduramadidi igin zamania populerligini kaybetti. Ginkd o, heye-
can isteyen genglige yeterli gelmiyordu ve asi gen¢ligin ruhuna uymuyor-
du artik. Yasadisiid ve kuralsizi@ sadece sahne igindi, bunun disinda ka-
lan yasaminda genglerin ilgisini ¢ekecek bir anarsist ruhu yoktu.
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Ayni dénemde, Pete Seeger'in kusad McCarthy ddneminin baskilarin
yasiyordu. Komunist olduklarindan stphelenilen yazarlar, sinemacilar, ti-
yatrocular, mizisyenler sorusturma komisyonu HUAC tarafindan sorgula-
niyordu. Kominizme kargt micadele adi altinda butdn aydinlar Uzerinde
bir baski kurulmasina ragmen folk sarkilari sdylenmeye devam etti. Bas-
kilar o denii artmisti ki, irkciida karsi ¢cikmak bile komUnistlikle suglanma-
yI beraberinde getiriyordu. Irkgl politikalara kargi Dr. Martin Luther King
énderliginde “Ozgurlik YUrtyUsleri” bitin Giney Amerika'yi etkisi altina
almigti. Cordell Reagon 6nderliginde kurulan Freedom Singers (6zguirlik
sarkicilar) Guneyde olup bitenleri halka agiklamay: ve irkgiliga kars! kam-
panyalarda kullanimak Gizere para toplamayr amagliyordu. Pete Seeger’in
da baglantill oldugu SNCC (Bans Ogrenci Koordinasyon Komitesi), kon-
serler Orgutledi. Daha sonra Beamice Albany, Freedom Singers’a davet
edildi. Dinleyicilerin daha 6nce alisik olmadiklar ylksek hacimli, ddrt sesli
sarkilar stylediler. 1963 yilinda yapilan ve Dr. Martin Luther King'in de ko-
nusma yaptigi blyUk eyleme, Harry Belafonte, Marlon Brando ve basgka
Unldler de katildi. Eylem sonrasinda yapilan konserde, Fereedom Singers,
Bob Dylan ve Joan Baez, sarkilarinini seslendirdiler.

Amerikall solcular ve aydinlar tek bir gitarla folk sarkilan séyleyen Bob
Dylan’a hayranlik duyuyordu. Dylan, politik sdzleri ve folk ezgileriyle Un
yapmisti. Daha sonralar ise “Politika sagmaliktir. Gergek olan tek sey se-
nin igindekidir.” diyerek politikadan hizla uzaklagti. 1963 sonlarinda Sivil
Haklar Kampanyasi'na verdigi desteklerden dolayl kendisine verilecek
6dald almak icin yaptigi konusma, eski tifek arkadaslanni soke etti: “Ar-
tik benim icin siyah ve beyaz, sag ve sol yok. Sadece asad ve yukan var
ve asagisi yere ¢ok yakin. Politika gibi sagmaliklara ugrasmadan yukari
¢lkmaya galigiyorum.”

Amerika'da para tliccarlan ve imaj tacirleriyle uzlasmamasi sebebiyle ef-
sanelesmis Woody Gothtree'nin varisi olarak gorilen ve Amerika’da en
¢ok hayranlik duyulan geng folk sarkicisi ve bestecisi Bob Dylan muzik
tarzini da degistirdi.

Bir yolculuk sirasinda radyodan bir Beatles sarkisi dinlemis; “Kimsenin ya-
pamadidi seyleri yapiyorlardi. Akorlan korkungtu, tek kelimeyle korkung,
sirf armonilerinde bir mana vardi. Bunu ancak baska muzisyenlerle bera-
ber yapmak miamkun.” demisti. Ardindan kendi Rock grubunu kurdu.

Karmakarnigik saglan, donuk bakislariyla yeni bir kitleye hitap etmeye bag-
ladi. O sralarda Dylan, uyusturucu kullandil hakkindaki spekdlasyonlari
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ortadan kaldiracak hi¢cbir girisimde bulunmad.. Diger Rock mizisyenleri
arasinda da paylasllacak olan bir gbrlsu dile getirmisti Bob Dylan: “M0-
zisyen olmak, bulundugunuz yerin derinlerine inmek anlamina gelir. Ve
birgok mizisyen bu derinliklere inmek icin her seyi deneyecektir.” Her se-
yi denemek! Mesaj buydu. Ve dinya ¢apinda genis ve gittikge artan bir
kitle bu mesaji aimaya hazird!.

Vahsgi ve saldirgan “Funk” muzigi ya da Glney Afrikali Hugh Masakela’nin
cok iyi caldigi soul ve caz kangimi muzik, siyahlarin isyan simgesi haline
gelmisti. Maskela'nin plak satiglan kisa sturede milyona ulasti. Ancak, su-
rekli Guney Afrika hakkinda konusmasi ve ABD'nin Glney Afrika politika-
larina alet olmay reddetmesi sebebiyle iktidann tepkisini hizla Uzerine
¢ekti. Tam bir Rock yildizi yagantisi strdUrUrken, polis tarafindan evi aran-
di ve uyusturucu bulundu. Bundan sonra davalarla ugrasmak zorunda
kaldi, bitln ticari anlagsmalan iptal edildi. Bunun sonucunda politikadan
uzaklasarak yén degistirdi.

Ayni durum ddénemin diger gruplan, mizisyenleri icin de gegerliydi. Ddne-
min politik rizgarna kapilip sert stzleri, sert muziklerle sdyluyorlardi ama
bu politik tavir, uzun soluklu olmuyordu. Amerika’da, Fransa’'da, Ingilte-
re’de ve bircok Avrupa Ulkesinde gelisen grevler, boykotlar ekonomik ta-
leplerin disinda politik bir amaca yénelmiyordu. Komtinist partiler daha ra-
dikal taleplerin 6nine gegiyordu. BlylUk sendikalarin, 6grenci érgitlerinin
reformist tavr, genglik hareketinin de baska yonlere yénelmesine yol ag-
1. Amerika’'nin Vietnam’i isgaline karsi gikiyorlardi ama sosyalizme de kar-
si ¢lkiyortardi. Ve o0 ddnem Fransa’da atilan “Butun iktidar hayal glcune!”
slogani gengligin bulundugu durumu 6zetliyordu.

Beatles ve Rolling Stones'un cilgin taraftarlarinin hayal dinyasi igin fark-
Il arayislara yonelmesi anlasilir bir seydi. Sadece plak satiglarinin ¢ok faz-
la olmasi bu durumu agiklayamazdi, bagkalar daha fazlasini da satti. Ama
hic kimse Beatles gibi milyonlarca insani yekvicut halinde bir araya geti-
rerek, esriklik derecesinde kendinden gecirmemisti. “Istediginiz halti yiye-
bilirsiniz. Yalnizca disan ¢ikin ve yapin. Yapamamaniz igin higbir sebep
yok.” diyordu Beatles. Uzun sagh, hippi gencliginin yanisira giyimleri ve
sahne tavirlaryla “tath gocuklar’di, Ingiliz hikumetinin talebi dogrultusun-
da, Kralige, Buckingham Sarayi'nda Beatles’e ¢dlil verdi. Beatles’in ima-
jin kendisine mal etmeye ¢alisan hikUmetin amaci kisa stre sonra geri
tepti. Saray’'in tuvaletinde esrarl sigara igtikleri ortaya gikmigt. Britan-
ya'nin Vietnam isgalini desteklemesi, Nijerya-Biafra'daki faaliyetieri sebe-
biyle bu 6dilU geri gbndermiglerdi.
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John Lennon, Beatles'la son kez birlikte gdrindUkten sonra Yoko
Ono'yla evlendi ve “En acaip pop protestosu” olarak degerlendirilen eyle-
mi yaptl. Balayindaki yatak odalarinda bir vukuat olacagini agikladi. Basin
blyUk ilgi gbstermisti ama John ve Yoko’yu beyaz pijamalarini giymis bir
halde, glinde onar saat isteyen herkesin dinleyebilecedi bans konusma-
lan yapmaya hazirlanirken bulunca hayal kirikh@ina udradi. “Bans ancak
barigct yollarla kazanilabilir... Dizenle, onun kendi silahlanyla ¢arpismak iyi
bir yol degildir ¢clnkl kazanan hep o olur... Onlar siddet oyununun nasil
oynanacadini iyi biliyorlar. Ama mizahla, alayci mizahla nasil basa ¢ikila-
cagini bilmiyorlar.” diyordu John Lennon. Politikada basan, pratik kaza-
nimlara dayaliydi ve haliyle “yatak eylemi” higbir ise yaramadi. John Len-
non gozden dustl, kendi destekgileri bile, sik bir otelde yapilan bu elitist
gbsterinin Vietham acilanni nasil dindirecedini anlamakta zorluk gektiler.

Ayni mizikal kdklere sahip Rolling Stones ise “girkin ¢ocuklardl.” Giyim
kusamlar, uzun saglan ve dizen karsiti tarzlan nedeniyle yasalarla basla-
n dertteydi. Mick Jagger ve Keith Richard, '67 yiinda uyusturucu dava-
slyla ugrasmak zorunda kaldilar. Hayranlan ve basin, serbest birakimala-
nini istiyordu. Onlar “Isyanin simgesi” haline gelmisti ama onlarin halk én-
deri olmak gibi bir derdi yoktu. Bu isyan, her cesit diizene karsiydi. Yine
de Amerikan saldirganliina karsi sessiz kalamiyorlardi. Jagger, Vietnam
isgaline karsi '68 yilinda Londra Grosvenor Square’da bulunan Amerikan
BuyUkelciligi ondndeki eyleme katildi. Ardindan “Street Fighting Man” (so-
kak savascisl) sarkisini yapti. Bu sarki, birgok radyo istasyonu taraftindan
yasaklandi. Politikayla ilgileri sadece dlzene karsi oimalanndan kaynakla-
niyordu; sinifsiz toplum vs. gibi bir idealleri yoktu. ldealleri neydi diye de-
rin bir arastirmaya gerek yok, “Asit testini gegebilir misiniz?” sorusuna ve-
rilecek cevapla ayniydi idealleri. “Asit testi” sorusu Rock yildizlan ve kural-
sizlik isteyen genclik icin bir cagriydi.

Macera vaat eden bir cesaret 6rnegi sayilabilecek brosur, yakinlarda bir
evin adresini tarif ediyordu. Duzinelerce hayran, ilan ellerine alip Mick
Jagger'in az énce sarkida belirttigi gibi “tatmin” arayisi icinde o tarafa y&-
nelmisti. Vardiklan yer, komik kiyafetler icinde baska kisilerin de bulundu-
du, yikik dékuk bir mekandi. Hepsi goktan gecenin konusu test araci “asi-
ti" alip ugusa gegmisti. Asit; lizerjik asidin dietilamidi ya da LSD-25'in ar-
godaki adiydi. Siddetli etkisi olan, algida degisikliklere yol agan bir mad-
deydi. Asit, alkol ve cinsellik, Rock muzigin semboll haline gelmisti artik.
Buylk festivallerde agiktan ilan ediliyordu amaglari. 14 Ocak 1967'de
Golden Gate Park'ta dinyanin ilk “Human Be-In"i dizenleyenler yeni bir
baskaldin tirt “hippiligi” kesfetmisti. Organizatorler, bir gesit agikhava
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“asit testi” sahneye koyarak “Ulkeyi esriklik ve arinma dalgalariyla yikaya-
caklanna” yemin ediyorlardi.

O zaman Rockgilarin tek ideali yapimamis olani yapmak ve daha ¢ok
sohretti. Birgok Rock grubu kendilerini ispatlama derdindeydi. Monterey
Pop Festivali bunun igin blyUk bir firsatti. 16 Haziran 1967’de Californi-
a'’nin Monterey sahili komik kiyafetli, uzun sagh, arabalarn tutsulerle do-
nanmig genglerle doluydu. “Mizik, ask ve ¢icek” sloganina kapilan sade-
ce hippiler degildi. Los Angeles ve New York'tan bir isadamlar ordusu,
blyUk plak sirketlerinin yetkilileri gelmis, taze bir yetenek bulmak amaciy-
la gbzlerini ve kulaklarini dért agmiglardi. Onlarca grup sahneye gikmig ve
yenilenen ses sistemiyle ¢ilginiikta birbirini sollamisti. Monterey Pop Fes-
tivali, en sert Rock'in bile piyasayla bitinlesmesini dnemli lglide hizlan-
dird. Televizyonlar kaydettikleri sovlan dinyanin her yanina génderiyordu.
Yapimcilar yeni yetenek ararken tek distndUkleri, uyusturucuyla hayal
dinyasinda gezen on binlerin sorumsuzca harcayacaklari dolarlardaydi.

Plak sirketleri ve yapimcilar daha ¢ok hareket istiyorlardi, Rockgllar da
farkliik icin sinrlan zorluyorlardi. Uyusturucu ve alkolln etkisiyle sahnede
cinsel sapkinliklar yapmaya kadar vardirmiglardi isi. Sahnedeki akil almaz
tavirlanyla gencligin yeni ilahlanndan olmustu Jim Morrison. “Isyan, di-
zensizlik ve kaosa dair her sey ilgimi ¢ekiyor, 6zellikle de higbir anlami ol-
mayan eylemlilik.” diyen The Doors’un solisti Jim Morrison, 27 yasinda
agir alkol ve sert uyusturucunun etkisiyle hayatini kaybetti. Morrison'un
mezari, Versailles Sarayl, Louvre Mizesi ve Eyfel Kulesi'nden sonra Pa-
ris’in en ¢ok ziyaret edilen dérdinct mekaniyd.

Avrupa ve Amerika'da “savasma sevig” sloganiyla on binlerce insan hare-
kete gegiyordu ve ardindan rock mizikie birlikte kendinden gecgerek, bir
sey yapmig olmanin rahatligiyla “asit testlerine” basliyordu.

“Yeni Sarki” Hareketi

Ayni dénemde ddnya’da muizik ve sol hareketler ABD ve Avrupa’dakin-
den farkll gelisiyordu. ABD’nin mudahalesiyle Latin Amerika’da ordular
darbe yaparak halklarin ézgtrlesme mucadelelerinin dniinU kesmeye ¢a-
ismigti. Siir ve muzigin dnemi ise diJer sanatlara gore daha bulydktd.
Cunka, “Insanlarin baskiyla elinden her seyi alinsa da, iskence gérse de
sarki sdylemelerini dnleme sansi yoktu.”

Sili, Arjantin ve Uruguay'da “Yeni Sarki” hareketi, Kiiba'da ise benzer ice-
rikte Uretilen bu mizik tirG olan “Yeni TUrk(” hareketi, mUzikal bir tavir
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olarak ortaya gikmist. Bu hareketler kitanin politik sigramasini da simge-
liyordu. Protest degil, politik sarkilar yapwyorlardi. Hepsinin ortaklastig
nokta bagimsizlik ve anti-emperyalizmdi.

“Yeni Sarkicllar” halk mdziklerine ilgi ve dzenle yaslaniyor, arastirmact bir
kimlikle bu miziklere sahip gikiyorlardl. Bu sarkilar sdreg iginde politik bir
silaha dénuseceklerdi. Sarkiciiar, bu sarkilarin siyasi sorunlan ¢ézmede
aktif rol oynayacagina inaniyorlardi. O halkin kiitGriine, enstrimaniarina,
mazigine saygi duyarak, bunu bir tiketim metasi olarak disinmeyerek,
yoksul kesimier i¢in hem sanatsal, hem politik ¢alismalar yapmigladi. “Ye-
ni Sarkl” ve “Yeni TurkU" hareketlerinin kékleri farkl Glkelerden (¢ sarkic
/ sarki yazarina dayanir: Arjantinli Atahualpa Yupanqui, yerlilerin gelenek-
sel miziklerini hi¢ bozmadan, gitariyla ve sarki sdyleme stiliyle bir ekoll
temsil eder. Kball Carlos Puebla ise daha politik bir sarkici ve bestecidir.
Che Guevara i¢in yazdig “Hasta Siempre Commandante”, bitlin dinya-
da bilinen bir sarki haline gelir. Silili Violeta Parra ciddi bir aragtirmacidir.
And Dagian yerlilerinin yerel enstrimanlarimn Santiago'ya tagiyarak S$i-
li folk sarkilarina yeni, has bir incelik ve ulusal bir kimlik kazandirr.

“Yeni Sarki” hareketinin en gok ismini duyurdugu yer Sili'ydi. Salvador Al-
lende dnderliginde yurltilen micadeleye sarkicllar da katitmigt:. 1970 yi-
linda Unitad Popular’in segimi kazanmasinda sarkicilann énemli yeri var-
di. Victor Jara, Inti-llimani ve Quilapayun, Allende’nin énemli destekgile-
rindendi. Victor Jara tUm hayatini, sanatiyla birlikte bu micadeleye ada-
misti. Dénemin dnemli gruplanndan Quilapayun ve Inti llimani bu miica-
delede 6nemli role sahiplerdi. ki grup da And Daglar kokenli folk ezgile-
rine, yerel calgilara dzen gdstermisti. Cesitli oyunlar sonucunda 1973'te
bir se¢cim daha yapildi ve yine Salvador Allende kazandi. Ancak Allende
iktidari, mevcut blrokrasi ve orduya dokunmamigti. Uzun vadede reform-
larla emperyalizmi alt edecegini distnidyordu ancak yaniimisti. ClA’ya
bagl ordu kisa sUre sonra darbe yaptl. Allende, elinde silahla halki igin sa-
vasarak Oldd. ABD'nin sinirsiz destegini alan Pinochet’in ordusu kan-
I operasyonlarda on binlerce kisiyi 6ldirdd, kaybetti, tutukladi. Victor Ja-
ra da tutuklanip binlerce kisiyle birlikte stadyuma kapatildiginda hayat pa-
hasina devrim sarkilan séylemeye devam etti ve orada katledildi. Inti llii-
mani ve Quilapayun Ulkeyi terkettiler. Yapabildikleri tek sey sirgiinde fa-
sist cuntayi teshir etmekti.

“Yeni Sarki” ve "Yeni TUrkl” hareketlerinin 1960’ yillann hemen baslarin-
dan 1980'li ylllara kadar, sadece Sili'de degil, Latin Amerika Ulkelerindeki
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devrimci micadelelerde azmsanmayacak rol( oldu. Nikaragua, El Salva-
dor, Peru, Bolivya gibi Glkelerde, 6zglirllik micadelesi icinde yer alan, ge-
rilla &érgUtlerini destekleyen, devrimci 6rgutlerin radyolarinda muziklerini
yayinlayan birgok grup ve sarkici vardi.

Ulkemize gelmeden &nce dénemin en énemli isimlerinden Mikis Theodo-
rakis’e deginmek gerekiyor. Politik micadeleye aktif olarak katimasindan
dolay! Ikinci Paylasim Savas! yillarinda ltalyan fasistlerince tutuklanmigti.
Italya gekilince 6zgurligune kavustu ancak ardindan gelen Naziler tarafin-
dan yine tutuklandi. Yunanistan’da milislerin, direnis komitelerinin bir mii-
tanlydi savas boyunca. Orkestrasyon ve kompozisyon egitimi gormistu.
SurgUndeyken, oratoryolar, oda muzigi, kongertolar yazmigti. 1961°de Ul-
kesine geri déndi ve Epitaphos adli alblmudnd yayinladi. Alblm satisinin
7-8 milyona vardidi saptanmigti. Yunanistan'in en popduler isimierinden bi-
riydi artik. KomuUnist parti icinde aktif politika yaparken milletvekili segil-
misti ama sarkilar ve film mizikleri yapmaya devam etti. 67 yilinda darbe
yapan Albaylar Cuntasi, Theodorakis'in sarkilarini yasaklamakia ise bas-
lamigti. Theodorakis bes ay polisten kagtktan sonra, Atina’da askeri re-
jim tarafindan hapse atildi. Tutuklanmadan énce cuntaya kars! “Yurtsever
Cephe” isimli bir direnis hareketi 6rgttlemisti. O, Yunan halk ve pop ge-
leneklerinden yararlanip, Dogu Akdeniz’in lirik ezgilerini yeni bir kimlige
dénistirmis, dinyadaki “Devrimci Mizik” kavramina yeni, estetik bir
model katmisti. Theodorakis, Turkiye’'deki sol-politik mizik gelenedi da-
hil, diinyadaki birgok sol-politik ortaminin mazikal ufkunu genigletmistir.

Gelenekten Kopmayan Devrimci Miizik!

“68'in 40. yil” dolayisiyla Ulkemizde ve dinyada birgok etkinlik yapiliyor.
Doénemin “hizli solcular” eski glnleri “heyecania” anarak nostalji yapar-
ken, en politik ve en devrimci dénemin kendi dénemleri oldugunu anlata-
rak, daha sonra gelisen hareketleri bilingli bir tercih olarak gérmezden ge-
iiyorlar. “’68 kusad” sinirlamasi, politik alanda oldugu gibi mizik i¢in de
yapiliyor.

Bu sinifama anlamsiz, ¢link( '68’le baglayan ve biten devrimci bir hare-
ket olmadigi gibi, o tarihte dogup-sénen devrimci bir mizikal akim da yok
Ulkemizde. YUzlerce yillik gelenegiyle iktidara kafa tutan agiklar, tarihsel
misyonlarini yerine getirerek '60’h yillann basindan itibaren 6rgUtlt bir ge-
kilde, politik sarkiar séylemiglerdi. Bir dnceki sayida “Asikiik Gelenegi”
Uzerine dergimizde yayinlanan arastirmada deginildiginden, tekrar ayni
seylerden bahsetmeyecegiz. Ancak TIP binyesinde devrimci gecelere ¢I-
kan, binlerce insani heyecanlandiran Asik Mahzuni Serif, Asik Ali Izzet Oz-
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kan, Asik |hsani ve adini saymadigimiz diger ozanlarin, Ulkemizdeki dev-
rimci muzik tarihindeki énemini kavramadan TUrkiye’de sol ve devrimci
muzigin anlasimasi mimkudn degildir.

Asik geleneginden gelen, halk mUzigi gelenedine yaslanan ve kendine &z-
gu bir gokseslilik geligtiren Ruhi Su, yeni bir gelenegdi baglatmisti. 1975’te
kurdugu Dostlar Korosu'yla muzigine yeni, ¢oksesli bir mizik algisi ka-
zandirmigti. TUrkd formuyla, koronun kesismesi, kaynasmasi arayigi i¢in-
de, devrimci gelenegdin en etkili deneylerini, mizikal arayiglarini, semahla-
n, marslanyla bulusturup hayata gegirmisti. Ulkede devrimci mlcadele
ylkselirken Ruhi Su turkdleri ve marslar coskuyla sdyleniyordu.

Ruhi Su’nun baslattigl gelenegi takip eden énemli isimlerden biri de ZGlfu
Livaneli'dir. SGrginde yasadig yillarda, “Yeni Sarki” hareketinden esinle-
nerek, otantik turkileri sdylemek yerine yeni tlrkuler bestelemigtir. Runhi
Su’dan farkll olarak koral bir muzik yerine, orkestral bir mizik ¢abasina
girmisti. Devrimci muzik gelenegi icinde Karl Kayin Ormani, Eskiya Dun-
yaya Hiukimdar Olmaz, Kiz Cocugu gibi birgok sarki giderek politiklesen
ortamda blyilk bir dinleyici kitlesine hitap ediyordu.

Halk giderek politiklesiyor ve ¢rgUtleniyordu, gelisen hareket dogdal olarak
sanatcilar da etkiliyordu. “Kent Ozam” kimligiyle Rahmi Saltuk ve Sadik
Gurblz; Nazim Hikmet, Hasan HUseyin, Enver Gokge, Sabahattin Ali ve
Ahmed Arif'in siirlerini bdyle bir ortamda bestelediler.

ABD ve Avrupa'da hizla gelisen Rock mUzik Ulkemizdeki gen¢ mizisyen-
leri de etkilemisti. Beatles, Dylan ve Rolling Stones bitlin diinyada tanini-
yordu artik. Ancak Turkiye'de yapilan Rock o kadar sert degildi. Bagla-
manin da kullanildigi, Anadolu moatiflerinin yer aldig yeni bir tarzdi. “Ana-
dolu Pop” ya da “Anadolu Rock” akimi i¢inde dtizeni elestirmiglerdi. Asik-
larin deyis ve tUrkUlerini pop, rock formunda yeniden yorumlayip soyledik-
leri de olmustu. Devrimci gecelerde, 6grenci eylemlerinde yer almiglard.

Batl rock mazigini anadolu ezgileriyle kaynastiran en énemli gruplardan
birisi Mogollardi. Ancak dénemin devrimci ruhuna gok yakin degildi Uret-
tikleri; muhalif bir ¢izgidelerdi sadece. Mogollar grubuyla da bir dénem
galisan en énemli isimlerden birisi Cem Karaca'dir. 12 EylUlI'den sonra do-
nemin bagbakaninin elini éperek nedamet getirse de, milyonlarin dilinden
dusmeyen sarkilan yapmisg, politik durusuyla birgok mizisyenin énint ag-
mist. Rock formunda olmalarina ragmen “Tamirci Ciragdl”, “Parka” gibi
sarkilar sadece sosyalist gengligi degil, genis halk kesimlerini de etkiliyor-
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du. Sarper Ozsan’in besteledigi 1 Mayis Marsi'ni plak olarak yayinlamisti.
Bu tavn ylzinden kendisine, siyasi iktidarlar tarafindan baskilar yapildi,
konserleri yasaklandi, gézaltilar yasadi. Bu baskilar, silahli saldinya kadar
variyordu. Kendine 6zgli Anadolu-Rock formunu gelistiren Dostlar Gru-
buyla birlikte ¢alisan Edip Akbayram, “Her turneye ¢ikisimda hanimia ‘in-
sallah gorasuriz’ diye ayniirdik.” diyerek bu durumu 6zetlemisti.

Edip Akbayram gibi Selda Bagcan da, anonim tUrkuleri Rock-Pop for-
munda sdylemisti. “Kizildere” tlrklsy, “Vurulduk ey halkim unutma bizi"
ve “1 Mayis Mars!” gibi devrimci mars ve sarkilar albUmlerinde yer aldi.
Baskilardan Selda da nasibini ald, sarki ve konserlerinden dolay! yargilan-
di ve U¢ kez tutukland.

Yukselen sinif micadelesinin 6ndne gegmek igin 12 Eylil 1980’'de aske-
ri darbe yapildi. On binlerce kisi tutuklandi, iskencelerden gegcirildi. Miizis-
yenler de bundan nasibini aldilar, birgodu yurtdisina ¢ikt, vyillarca Glkeye
gelemediler. Devrim sarkilan sdyleyen mizisyenler, teslimiyeti secen geg-
misin devrimci dnderleri gibi umutsuzluga kapilarak yeni arayiglara girdi-
ler. 1990'da Sovyetler Birligi'nin dagiimasindan sonra sosyalizm inanci
yerine, Avrupa Birligi'nden medet uman anlayis egemen oldu.

Ulkemizin miizikal serGveni iginde bugiin, sosyalizme inanan ve devrimci
muzik anlayigina yeni bir soluk getiren ise Grup Yorum’dur. Orgitlii mi-
zik anlayisini benimseyen grup 1985'te kuruldu. Baskilara, yasaklara,
sansure ragmen alblmleri milyonlara ulagti. Sadece sol, devrimci gengli-
Je degil, ttkedeki her kesime hitap edebilmeyi basardi. “Ugurlama”, “Ce-
mo” gibi sarkilanyla, marslaryla, “Kar Makinasi” misyonunu Ustlenen Grup
Yorum'un ardindan birgok grup ve mizisyen ortaya ¢ikt. Orgitla miizik
anlayisim benimseyen, elemanlar dedisse de tarzini degistirmeyen din-
yadaki tek mizik grubu olma 6zelligiyle Uretimlerine devam ediyor Grup
Yorum.

Gordldagu gibi dinyada ve Ulkemizde mUizik, onu dinleyen kitleyle bitin-
lesmig; sosyal, politik ve ekonomik durum, muizigin icerigini ve bigimini
belirlemigstir. Avrupa ve ABD’de reformist solun 6rgitleyemedidi radikal
genglik, anarsizme kaymisti. Rock muzikte gengligin istegi dogrultusunda
giderek sertlegmisti. Latin Amerika’da anti-emperyalist micadeleleyle bir-
likte gelisen, yerel ezgilere bagdl bir mizik akimi dogmustu. Anadolu’da da
halkin dili olan agiklardan bugline kadar her dénem birileri halkin yoksul-
luga, agliga isyanini dile getirmisti. Yani mizik yasayan bir organizma gi-
bidir, onu rafa kaldinp istediginiz zaman kullanacaginiz bir nesne degildir.
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Ona emek harcamak ve blyUtmek de muzisyenlerin en énemili grevidir.

Sonug olarak muzik bugin de misyonunu yerine getirmeli, ritmiyle halkin
nabzini tutmall ve s6zleriyle biling vermelidir.ad

KAYNAKGA
- Mizik Bittigi Zaman / Robin Denselow

- Copteki Gigekler / James Miller
- “Siynlip Gelen” Grup Yorum / Orhan Kahyaoglu

- Rolling Stones Dergisi
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’68’| GECTIKTEN SONRA
Mehmet Esatoglu
Temmuz 2008

12 Mart darbesiyle, Kizildere Katliami ve hemen ardindan 6 Mayis idam-
lanyla, hapislere doldurulan binlerce ilerici, demokrat ve emekten yana in-
sania olusan yeni manzara, bir dénemin geride kaldigini ilan ediyordu.

Darbenin hemen 6ncesinin heyecanla Ureten, kosturan sanat insanlan,
blyUk bir sagkinlikla olusan yeni déneme bakiyorlardl. Sikiydnetim mah-
kemelerinde uyduruk suglamalarla ddnemin énde gelen sanatgilanna,
devrimcilere, ilericilere verilen cezalar blylk bir saskinliga yol agiyordu.

Toplumun yakindan tanidigi sanat insanlari, uyduruk iddianamelerle giz-
li 6rglt Gyesi ilan ediliyor ve ardindan da yapip yapmadidi belirsiz bir do-
lu sugla mahkim ediliyorlardi.

Bir dénem 6nce “kararli” ve "keskin” bir tavirla sanat Ureten kimi sanatg!-
lar; Vasif Ongéren, Halil Ergiin, Can YUcel vb. sanatcilara verilen hapis ce-
zalanni gérince 6nce gegmisi “elestirme”ye, ardindan da kendilerine “ye-
ni" bir yol aramaya girigtiler.

Bir kismi “slirglin” adi altinda kendilerini yurt disina atarken diger bir kis-
mi kenara ¢ekiimeyi yeglediler. Belli bir kesim ise muhalefetini degisik yon-
temlerle strdUrmeye galisti.

1972 yazinda baslayan karamsar hava, 1974 yilinin subat ayinda dagild:.
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Subat’in ik haftasinda ¢ikan afla 12 Mart'ta mahkdm olanlarin bir kismi di-
sar c¢ikti. O yilin yaz aylarinda ise yurt disina gidenler Ulkeye dénmeye
basladilar.

'70'lerin ikinci yarisi baglarken diinyada '68 dalgasi dinmis, isin ncUlugua-
nU yapanlar “Biz Devrimi Cok Sevmistik!” edebiyatini (firmeye koyulmus-
lardi.

Ulkemizde ise '60’ll yillarda ortaya atilan kavramlar, miicadele ¢nerileri,
hatta érgutlenmeler '70’lerin ikinci yanisinin baginda yeniden canlanmaya
baslamigti.

Siyasal alandaki gelismeler sanatsal alani da etkilemeye basladi. Yeni ¢i-
kan dergilerde ortaya atilan dustnceler, yayinlanan sanatsal Urinler, tar-
tismalar ortami bir anda canlandird.

O gunlerde gergeklesen yerel segimlerde basa gegen ilerici, demokrat
belediye bagkanlar, ilerici sanatsal gabalara destek veren etkinlikler, top-
lantilar, senlikler dizenlediler.

Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’nin basina yeniden tiyatro adami Muh-
sin Ertugrul’'un getirilmesiyle bu kurumda da iteri atilimlar bagladi.

Bir yanda anti-fasist, sistem elestirisi yapan oyunlar sahneye konurken
Ote yanda '60'll yillarin sonunda Uretimleriyle éne ¢ikmig Taner Barlas’tan
Hasmet Zeybek'e bir dolu sanat¢i kurumun binyesine alintyordu. O gin-
lerde kuruma giren yénetmen Beklan Algan, kurum blnyesinde yeni agi-
limlar saglama hedefiyle bir “Deneme Sahnesi” kuruyordu. Bu sahnede o
gune dek Istanbul Sehir Tiyatrolan sahnelerinde érnegi gdrilmemis igerik
ve bigimde oyunlar sahnelenecekti.

Dénemin basinda amatdr bir topluluk olarak perde agan “Geng Oyuncu-
lar” da yetigen kimi oyuncular ise '70'lerin baginda “Dostlar Tiyatrosu’nu
kuruyor, basta Genco Erkal olmak (zere Mehmet Akan ve Arif Erkin'in ¢a-
balariyla ilerici bir 6zel tiyatro perdelerini agiyordu.

Dostlar Tiyatrosu, o gunlerde politik tarihe damgasini vurmus “Rosen-
bergler Olmemeli”, “Havana Durusmas!” gibi ABD'nin girkef ylizin(i desif-
re etmeye yonelik belgesel oyunlar sergileyerek ise basladl. Rosenbergler
Olmemeli, sosyalizmden yana tavir alan bilim insanlarinin ABD'de acima-
sizca idam edilisini konu ederken; “Havana Durusmasi” sosyalist Kiiba'ya
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saldiran ve orada kurulan yeni dizeni yikmaya galisan karsi-devrimcilerin
yargilanigini anlatiyordu.

Bu oyunlar 6zellikle hizla politiklesen Universite gengliginin yakin ilgisiyle ve
yogun bir izleyici kitlesiyle bulugtu.

"70’lerin ikinci yarisi baglarken Ulke ¢apinda yayginlasan grev dalgasi top-
lulugu etkiliyor, onlar da Hagmet Zeybek'in kaleme aldi§y maden ocagdin-
da gergeklesen bir grevi anlatan “Alpagut Olayi” oyununu sahnelerine ta-
siyorlar. Yazar, yénetmen ve koreograf Mehmet Akan, ybre danslanyla
bezeyerek anlatiyor grevi ve iggilerin maden ocagina el koyarak ocagi is-
letislerini...

Istanbul’daki Dostlar Tiyatrosu gizgisinin bir benzeri de Ankara’da Anka-
ra Sanat Tiyatrosu(AST)'nda gorlllyor. '60’lann basinda toplumcu bir
cizgide kendine yer arayan AST, dnceleri Bati Avrupa Tiyatrosu'nda gé-
rUlen sistemin haksizliklarini elestiri cercevesinde ilerleyen bir topluluk ola-
rak sanat alaninda yerini aliyor.

'7Q0’lerde Ulkemizde ilk tiyatro grevini gergeklestiren AST'I patronlan terk
etti. Bunun Uzerine topluluk dnceleri kolektif bir yénetimle, ardindan da
politik bir ayrisma sonucu Rutkay Aziz'in sanat yénetmenliginde sosyalist
bir ¢izgide ilerlemeye koyuldu.

Ozellikie 1975 sezonunda sahnelenen Maksim Gorki'nin ayni adh roma-
nindan Bertolt Brecht’in oyunlastirdigi “Ana” oyunu, Ulke ¢apinda ilgiyle iz-
lendi. Oyun, siradan bir annenin oglunun micadelesinden etkilenisiyle po-
litize olmasini anlatiyordu.

AST, bir yanda dinya edebiyatindan Brecht, Maksim Gorki, Hans Falla-
da gibi yazarlardan oyunlar sergilerken te yandan da Ismet Kiintay, Bil-
gesu Erenus, Omer Polat gibi yeni yazarlarin yapitlarini izleyiciyle bulustur-
mustur.

Amaitor tiyatrolar da yine ayni gtinlerde Halkevlerinin ve derneklerin gatisi
altinda harekete gecti. Lise tiyatrolarinda yetisen gengler okulun ardindan
gerek Halkevleri gatisi altinda, gerekse derneklerde yeni yeni topluluklar
olusturdular.

Bakirkdyll, Uskldarli, Fatihli gengler, liselerindeki deney ve birikimlerini
Halkevi ve derneklerin catisi altinda daha da gelistirdiler. O gunlerde ser-
gilenen Uskidar Halkevi'nin “Gériinen Kdy Kilavuz Istemez”; Bakirkéy
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Halkevi’nin Brecht’ten “Carrar Ana’'min TUfekleri” ve “Ana”; Fatih Halke-
vi'nin Aziz Nesin’den “Sen Gara Degilsin” oyunlari, kendi semtleri ¢cerce-
vesinde blyk ilgi gérd.

Turk ordusunun Kibris ¢ikartmasi sonrasinda Ulke ¢apinda ylkselen eko-
nomik kriz ve sistem partilerinin yikselen politik micadele kargisinda aciz
kalmalari, politik bir krizi kdrikleyince Ulke gapinda biyUk bir kargasa or-
tami dogdu.

Ekonomik krizin ardindan pes pese grevier patladi. Amatér tiyatrolar da
grev alanlarina yoneldiler. Istanbul Sehir Tiyatrosu geperindeki geng oyun-
cularin olusturdugu bir topluluk Hasmet Zeybek’ten “Grev Ya da Referan-
dum’u, llerici Gengler Dernegi ise “Ellerimiz ve Yalana Dair”i vb. oyunlan
bu alanlarda sergilemeye basladilar.

Déneme damgasini vuran bir baska topluluk da Vasif Ongéren’in kurdu-
gu Istanbul Birlik Sahnesi oldu.

1974 affinda, gizli érgite destek suclamasiyla aldigi 6 yil 8 aylik mahka-
miyetten kurtulan Ongdren, cezaevi glnlerinde kaleme aldigi “Oyun Nasil
Oynanmal’” adli oyununu Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda sahnelemek icin
kollar sivad..

Ongoren, ticari dayatmanin olmadig bir ortamda oyuncularla énce teorik
calismalar, ardindan da sahne pratigi ¢alismalan yapabilecedi hevesiyle
geldigi Sehir Tiyatrolar’'nda umdugunu bulamadi.

Kurum blydk bir atiim igindeydi ama igindeki brokratik yapi ve oyuncu-
lardaki burokratik ruh degismemisti. Ongéren'in teorik galismalarina “za-
man kaybi” gbzlyle bakan oyuncular onun estetik énerilerine de kulak ti-
kadilar. Oyun, Ongéren’in dislerinin uzaginda bir bicimde sergilendi.

Ongdren, Sehir Tiyatrolar’nda birlikte galistigi Meral Taygun, Ali Taygun
ve profesyonel alandan Guler Okten, Mutlu Parkan, Oktay Sézbir gibi
oyuncularla '70’lerde Ankara'da kurdugu Ankara Birligi Sahnesi’'nin bir
devami olarak Istanbul Birlik Sahnesi'ni kurdu. Topluluk Brecht’ten Ali
Taygun'un rejisiyle sahneledigi “Fagizmin Korku ve Sefaleti” oyunuyla
basladigi ser(ivenini yine Brecht'ten Vasif Ongéren’in sahneledigi “Sezu-
an'in lyi Insan’”, “1941-1942'den Insan Manzaralan” ve Ongéren’den
“Zengin Mutfagdl” oyunlariyla strdUrdd.
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Topluluk, sahnede disledigi yerlere ulasamasa da, gerek i¢ yapilanma
gerekse oyun ¢alismasinda énemli denemeler gergeklestirdi. Sahnede
dogruyu yakalama noktasinda bilyiik cabalar harcadi. 1979'da Ongé-
ren’in galigmalarina Berlin’de devam etme karar ile dagild.

Giderek gerginlegen ortam ardindan fasist katliamian getirdi. Once égren-
ci cinayetleri ile baglayan fagist saldirlar giderek kitlesel katliamlara do-
nUstyd. Ulkenin énde gelen aydinlan, sanatgilar da bu saldirlarda can ver-
diler.

Saldirlar dylesine yayginlasti ki 1977 yilinda amatér galismalar yapan Us-
kldar Halkevi'nin sahnesine Ug¢ kez bomba atildi. Oyuncularindan biri fa-
gistler tarafindan 6ldirlldi. Istanbul Sehir Tiyatrosu Fatih Sahnesi’ne
bomba atildi. Oyuncular rastlantisal bir bigimde 6limden kurtuidu.
Gelisen politik micadele iginde kurulan devrimci, ilerici dernekler de ken-
di bdnyelerinde tiyatrolar var ettiler. Bunlar ig¢inde en tutarl galisma yiir(-
tenlerden biri llerici Gengler Dernegi(lGD) igindeki tiyatro toplulugu oldu.
“Elleriniz ve Yalana Dair” oyunuyla yola koyulan topluiuk, giderek metinle-
rini kendilerinin var ettidi oyunlar sergilemeye bagladi. Yurtsever Devrimci
Gengclik Dermegi (YDGD) icindeki topluluk ise baslangigta tutarl bir ¢izgi-
de oyunlar Uretmeye ¢alismasina ragmen giderek micadele gindeminin
yogunlugu nedeniyle sahnedeki dzenini yitirdi. Mahallelerde ve pazaryer-
lerinde sergiledigi oyunlarinda pahalilik, fasist cinayetler ve deviet terori-
nd vurgulayan temalan isledi. Buniarin disindaki devrimci derneklerde za-
man zaman var olan anma gunlerine endeksli oyunlar sergileyen ve dagdi-
lan ¢alismalar oldu.

"70'lerin sonlarina dogdru yoguniasan kargasa ortamindan tiyatrolar da na-
sibini almaya bagladi. Politik mlcadelede dedisik siyasi ¢izgilerin dnerileri
ve mucadele ydntemleri arasinda bocalayan topluluklarda politik gdrise
dayal parcalanmalar basladi.

Dénemin basinda politik ve estetik gizgisiyle bas taci edilen topluluklar
Dostlar Tiyatrosu ve AST'In ugradii saldiniar kargisinda bocalamasi ve gi-
derek daha elestirel dUzeyi dusik oyunlara yénelmeleri izleyiciden tepki
almalarina neden oldu.

O gunleri '90’ll yillarda degerlendiren Mehmet Akan, “Izleyici bizden slo-

gan attiran ¢alismalar bekliyordu ama biz bdylesi oyunlar yapamazdik.”
diye anlatiyor.
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Ancak sorun slogan sorunu degildi. |zleyici lkede olup biteni anlamaya
calisip yanitlar aryordu ama sahne bunu beceremiyordu. Cinka sahne-
dekilerin de olup bitenler hakkinda kafalan kansikti.

Topluluklar, fasist teror ve devlet saldinsindan korunmak igin giderek tlke
gundeminden kopmaya bagladilar. Onlann kopusuyla da alternatif olarak
yerlerini daha sert bir dil kullanan topluluklar doldurmaya basladi.

Gerginlesen ortamda ajitasyon yonU yUksek oyunlar sergileyen topluluk-
lar, 6nce blylik kentlerde, ardindan Anadolu’da bagta Adana ve Gazian-
tep olmak Uzere kurulmaya basladi. Var olan metinleri yeterli gérmeyen
bu toplulukiar Aziz Nesin, Muzaffer lzgu gibi yazarlarin ¢ykilerinden yap-
tiklan oyunlastirmalarla ise basladilar, streg i¢inde bu alan kendine 6zgu
yazarlanni yetistirmeye basladi.

AST'dan ayrilan Erkan Ycel ve arkadaslan énce Devrimci Ankara Sanat
Tiyatrosu(DAST) adi altinda, sonra da Ankara Halk Tiyatrosu olarak kirsal
kesimdeki izleyiciyi hedefleyen oyunlar hazirladi. Dogu Peringekgi bir giz-
gi izleyen topluluk; “Halkin Gicd”, “Deprem ve Zulim”, "Toprak” ve “GU-
neyden Mektuplar” adli oyunlan, Anadolu’'nun her yanina giderek sahne-
ledi. Sahne olmayan kéylerde ise traktdr kasalarini sahne yaparak oyun-
larnni oynad.

Zeki Goker ve arkadaslannin var ettigi Ankara Birlik Tiyatrosu da dénemin
politik tiyatro Ureten topluluklanndan biri oldu. Adana’da amatér tiyatro
yaparak kendini geligtiren Zeki Goker, '7Q'li yillarn sonlarna dogru politik
tiyatro ile halk tiyatrosu 6gelerini birlestiren sahnelemeler yapti. ABT, “Ka-
radiizen”, “Yeniden Doganz Olimlerde”, “Ginesin Katli” gibi oyunlarla
Anadolu’nun dort bir yanini dolasti.

1979 Maras Katliami sonrasi kimi illerde ilan edilen sikiybnetim, politik ti-
yatrolann gosteri yapmalarina izin vermedi. Politik oyun yapan tim toplu-
luklara degisik davalar agilarak gdsteri yapmalan engellendi.

12 Eylll askeri darbesi sonrasi, toplumcu tiyatro yapan tim topluluklar
kepenklerini indirmek zorunda kaldilar.

'70'li yillardan itibaren Ulke tiyatrosu yeni yazarlarini da yetistirdi. Ismet
Kiintay, Bilgesu Erenus ve Omer Polat, ddnemi ve sorunlanni konu alan
oyunlar yazdilar. Ismet Kiintay, “Evier Evler” ve “403. Kilometre” oyunila-
rnnda emekgilerin dinyasini anlatip onlarn sorunlanni iglerken; Erenus,
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“Ortak” ve “Nereye Payidar?” oyunlarinda sinif sorunlarina degisik acilar-
dan yaklasti, Omer Polat, “804 Isci” oyununda emekgilerin kararl mica-
delesine, “Aladagh Miho"da ise Kirt sorununa deginiyordu.

Yine bu ddnemde Vasif Ongéren “Zengin Mutfagl” oyununda yiikselen fa-
sizme dikkati ¢cekerken; dénemdasi Oktay Arayici “Seferi Ramazan Beyin
Nafile Dinyasi"nda sistemin “iyi niyetle” degisemeyecedine vurgular yapi-
yordu.

Emek muicadelesi i¢inde gelisen ve ddnem i¢inde hizla bldyUyen sendika-
lar, sanat alanina degisik katkilar yaptilar. Maden-ls, Petrol-Is ¢eperinde-
ki isciler, sendika tiyatrosu kurarak emek sorunlarini mizahi bir dilie isledi-
ler. Devrimci Is¢i Sendikalan Konfederasyonu(DISK), cesitli tiyatrolara top-
fu satiglar érgltleyerek isgileri tiyatroyla bulusturan etkinlikler dizenledi.
Ancak biitiin bu cabalar, tutarh bir sanat politikasiyla yuratilimediginden
isci sinfina diizenli bir bicimde sanatsal Grtnler ulagtirlamadi.

Tiyatro alaninda ¢alisan emekgiler dénem iginde sendikal ¢abalarda yo-
gunlagtilar, AST haklan icin grev yapmay basardi. Sehir ve Devlet tiyatro-
lanndaki emekgiler ylkselen micadelenin etkisiyle gerek parasal anlam-
da gerekse haklar anlaminda iyi bir dizey yakalamayi basardilar. 24 Ocak
ekonomik kararlar ile birlikte, 12 Eylil ginlerinde, elde edimis haklar
emekgilerin ellerinden teker teker geri alind..

12 Eylll 1980, ‘60’ yillardan baglayan ve 12 Mart askeri darbesine rag-
men durdurulamayan politik ve sanatsal gelismenin énine engellenebilir
bir set ¢ekmenin miladidir. Cumhuriyetten '50’li yillara kadar tek parti zul-
mU altinda gelisemeyen sanatsal alanimiz, gegen 20 yil iginde dnem-
li asamalar kat etmis, gerek icerik gerekse sanatsal estetik anlaminda ye-
ni gelismeler olmustur.

Yazilan oyunlarda sistem Uzerine sorgulamalar yapilmisg, ezilenlerin ya-
samlar ve micadeleleri ilk kez bu dénemde sahnede sergilenmistir. Bas-
ta Vasif Ongéren olmak lzere Basar Sabuncu, Rutkay Aziz, Genco Erkal,
Mehmet Akan, dnemli yapitlar ve sahne gosterileri gergeklestirmisierdir.

Ancak 12 EylUl sonrasi gerileyen sanat alanimiz ve insanlarmiz 1991’de
“sosyalist” sistemin dagiimasiyla sistem i¢inde tikanip kalmiglardir.

Yasamlannin geri kalanint siradan oyunlar yazarak, sergileyerek, dizi film-
lerde oynayarak, seslendirme yaparak ya da kenara gekilerek gegiren bu
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oncu, ilerici sanatgilarin ardindan yeni kugaktan kimileri ¢ikiglar yapmis ol-
sa da yeterli olamamis ve dénemin atmosferi nedeniyle de kitlelerden ye-
terli ilgiyi gérememiglerdir.

Doénem iginde birkag yazar ve birkag amatdr tiyatro inatla ayakta durarak
gabalarnin strdirmuglerdir.

2000'li yillarin hemen basinda Ulke ¢apinda yasanan sanatsal dibe vurus
blyUk bir daginklig da beraberinde getirmis, sanat alani ancak 2005'ten
sonra yeniden bir toparlanisa gegebilmigtir.

Buglin medyatik bombardiman altinda kalmig, kendi taleplerine ve duru-
muna yabancilasmig, neye sevinecegdini neye (zllecegdini sagirmis genis
yiginlan degistirip donUstlrecek sanatsal politikalara ve atiimlara gereksi-
nim vardr.

Sistem sanatin ne denli tehlikeli bir silah oldugunu '70’li yillardaki deney-
lerden gérmUs ve bu alandaki “ige yarar” sanat insanlarini, disundrleri sa-
tin aimak igin her tezgahi harekete gegirmistir. Medya pervasizca gunltk
yasantimizdan, duygulanimizdan kisisel ve politik micadele tarihimizden
kahramanlarimiza kadar her unsuru kendi ¢ikar agisindan kullanmaktadir.

Buna karsgl politikalar ve eylemililikler gelistirimedikge yeni sanatsal Grin-
ler, yaklagimlar, karsi koymalar ortaya konmadikga, kitlelerin devrimci sa-
natla bulugsmasi i¢in olanaklar yaratimadikga onlar “sol” ¢evreleri bile pe-
sine takacak politikalar ve yéntemlerle Uzerimize geleceklerdir.

'80’lerin basinda yayginlasan sponsorluk iligkileri sanat alanini glritmus,
sanatcilan sermayenin ve devletin kapisinda “dilenci” durumuna disr-
magtar.

Sanatin, hele hele devrimci sanatin, sermayenin ve devletin kirli liralarnna
gereksinimi yoktur ve olmamalidir.

Bize disen sanatin her dalini para babalannin ve medyanin saldinlarina
kars! surekli bir devingenlikle harekete gegirmek ve burada Uretilen her
tarld Gridnd genis yi@inlaria bulusturmaktir, Bu, kitlelerin oldudu kadar sa-
nati Uretenlerin de ayakta kalabilmesi igin gereklidir.Q
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AYDINLAR VE MUHALEFET

Fatma Yiimaz
Subat 2008

Gercek aydin, halkina dogru ufuklar gizebilen, onun énind agan -bu ke-
sinlikle abarti degildir-, onun iktidara uzanan elidir. Bizim Ulkemizde aydin,
hem ezilen halklar acisindan 6nemlidir; hem de iktidar i¢in. Ezilen halklar
icin dnemlidir ¢Unkd Ulkemizde sdmurt garklarinin arasinda sikisan halki-
miz, calisip eve ekmek goétirme derdine dustiginden, entelektiiel bilgi
birikimine sahip olmalart mimkin degildir. Ve dogal olarak bu bilgi 1si3in-
da kendi kurtuluglarini getirecek ideolojiyi de yaratamazlar. Iste, halka bu
konuda 6nderlik edecek olan, bu bilinci onlara tasiyacak olan kisidir ay-
din.

Iktidar igin, egemen glicler agisindan arzettigi éneme gelince; aydin, dev-
letin yénetim bicimi olan fasizme kitle tabani yaratmak igin vardir. Ve tam
da bu sebepten dolayl burjuva demokrasisinin ona bahsettigi gibi sinfla-
riistll biri falan da degildir. Tam tersine her aydin temsil ettigi sinifin sz-
clsuddr.
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Egemen glcler karsisinda tUm baskilara, yasaklamalara, daradaglarina
ragmen “Donen dénsin/ben dénmezem yolumdan” diyecek kadar kendi
sinifinin mesruluguna, hakligina inanan kisidir aydin. Yoksa halkinin ér-
gUtld macadelesinin yikseldigi ddnemde halktan yana olup, geriledigi do-
nemde karsl cepheden uzlasma, yilginik mesajlan veren kisi aydin degil-
dir. Hele son gunlerde ardr arkasi kesilmeyen tartismalarin mimar olan
Fazil Say gibi halkin gergek gindeminin, yoksullugun Gzerini értmek icin
yaratilan yapay gtindemlere sinirlenip, “Kizdirmayin kafami geker giderim
ha!” diyen hi¢ degildir.

Zor kargisinda micadele alanini terk etmek, ¢ekip gitmek; tam da ezilen
halklara biling tasima misyonunu unutup, halki asagilayan kiguk-burjuva
aydinin tavndir. Bu tavir, ayni zamanda '80 darbesiyle Avrupa’nin dort bir
yanina savrulan eylll bozgunu aydin ve sanatgilanmizdan kalma bir gele-
nektir. O zamandan bu yana ¢ok sey degismemigtir aslinda. Postal ses-
lerinin, isbirlikei iktidarlarn, infaz politikalannin, Kirt sorununun... hala var
olmas! bile demokrasi micadelesinin mesrulugunu bir kez daha ortaya
koymakta; ancak yine de halktan kopuk olan kig¢uk-burjuva aydinlarmiz
halkla butlnlegsmeye, ona biling tasimaya yanagmamaktadir.

Kosk'te tirbani gérip, “Islamcilar kazandi, ben gidiyorum!” diyen Fazil
Say, AKP'yi kbske kadar tasiyan halkini elestirmek yerine, bilgisini halkry-
la paylasmaya, onlara dogrulan géstermeye ve onlara biling tasimaya ca-
igsayd keske.

Fazil Say ve onun gibi distnen Kemalist kligUk-burjuva aydinlar génalli
surgnluge iten seriat korkusunun da igi bostur. CUnku seriati temsil etti-
gi sdylenen iktidar igin seriat, tali bir meseledir. Amag degildir; iktidara gel-
mek igin din sémuriist yaparak halki kandirmakta bir aragtir sadece... lk-
tidann bu Ulkeye seriat falan getirmeye de niyeti yoktur aslinda, onlann tek
dUsUndUgl sey kendi ceplerini doldurmak igin Amerika'yla isbirligini gelis-
tirmektir.

172



Ozgurltikten, demokrasiden, insan haklarindan bahseden aydinin en te-
mel Ozelligi anti-fasist, anti-emperyalist oimasidir. Bizim aydinlanmiz ise
emperyalizmin yeni-sémuirgesi olan Ulkemizdeki ydnetim bigimi olan fagiz-
mi tartismak, ona karst sesini yUkseltmek yerine seriat gibi, tlrban gibi tali
meseleler Uzerine gUnlerce, aylarca, hatta yillarca tartisir, “Cumhuriyet el-
den gidiyor” ¢igliklart atar dururlar. Emperyalizmle girilen iliskiler sonucun-
da, bagimsizigini 50 yil dnce kaybetmis bir cumhuriyetin nasil bir cumhu-
riyet oldugunu tartismazlar asla. Dinyanin dort bir yaninda gizli ve agik is-
galleriyle halklarin kanini ddken emperyalizmin karsisinda halktan yana ta-
vir aimazlar, halka biling tasimazlar.

Kaygilan, korkular, kariyer hesaplar vardir ki¢Uk-burjuva aydinlarin, be-
del 6demeyi gbze alamazlar. CUnkU sisteme gbébekten baghidir onlar. Bu
sebepten, Orhan Pamuk’u, “Devletin 30 bin Kart’d, bir milyon Ermeni'yi
katlettigini” sdylemesine ragmen, aldidi Nobel'in ardindan bagrina basan
sistem; ayni sozleri yillardir, o katledilenlerin cephesinden haykirdiklar i¢in
devrimci aydinlara tecritin, iskencenin, infazlann en alasin layik gérdr.
Hakhdan yana olmak, ezilenin yaninda yer almak, emperyalist tekellerin
Onlnde secdeye varanlar icin en blylk suctur! Oysa sistem, kendisini
“agir’ bir sekilde elegtiren Fazil Say’a onur 6dulU verir, Ulkesini Avrupalar-
da temsil ettirir. COnkd sahnede oynanan demokrasicilik oyununun ta
kendisidir. Sorunun asil kaynag olan emperyalizmi, onun bu Ulkedeki is-
birlikgilerini elestirmeden tali meseleler Gzerinde savas ¢igirtkanligr yapan-
lar, bu oyunun sirti sivazlanan bir figrani olabililer ancak. Bu durum da
aydinin misyonuna yakismaz. Halka biling tasiyanlar, dinya haritasinin
Uzerine karabasan gibi ¢éken Amerika ve bu sebepten dolay! halklannin
kabusu haline gelen emperyalizmin tahlili ve elestirisini yapanlar, bunun
bedelini mapus damlarinda, zorunlu sirginlerde -gonllll strgUnlerle gi-
dilen Amerikalarda, Parislerde degil- daragaclarinda ddediler ve 6demek-
teler hala.

Bir yanda bu bedeli 6ldikten sonra bile &demeye devam eden o ¢ok sev-
dikleri, dillerinden dlsUrmedikleri, siirlerini oyunlastirdiklan, hayatini filme
cektikleri, Nazim Hikmet; bir yanda ugruna methiyeler dizdikleri Nazim sa-
yesinde “muhalif”, “solcu” sayllan ancak bu sifatlarin geregini yerine getir-
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mede ustanin tirnag bile oclamayan kugUk-burjuva aydinlarimiz. Yani bir
tarafta ezilen tim halklar adina, tim dinyay) sarsan emperyalizme karst,
savag agmis koca bir yirek; diger tarafta ise serin sabah uykulanni béldi-
Ju icin geriat kelimesinden dahi &dleri kopanlar... Terazi nasil tartar ikisini
ve sonug ne olur, agik dedil mi? Ya da teraziye koymak gerekir mi onlari,
tartisilr....

Clkan tartigmalara, Ulkemizin aydin tabakasindan bagbakanina, sanatgi-
sindan bilm adamina, magazin dinyasina kadar katiimayan kalmadi ne-
redeyse. “Ben de gidiyorum” diyenler de oldu, “Gidelim de meydani yo-
bazlara, seriatcilara mi birakalim?” diyenler de... Dedik ya, isin 6zUn0, bu
Ulkenin en temel meselelerini tartigmaya gagrildiklannda, kapal kapilar ar-
dinda sanatini yapip, yeni kitabina yodunlastigini syleyenler, is bu ta-
i meseleler Uzerine fikir beyan etmeye gelince meydanda sdylenmedik
s6z birakmadilar.

Kuguk-burjuva aydinimizin temel niteliklerinden birisi yine bu tartismalar
esnasinda -pek tartisimasa da- ¢ok agik bir sekilde ortaya gikti: Aydin tu-
tarsizigi

ligingtir; “Seriatgilar geldi, ben gidiyorum” diyerek sitemini dile getiren Fa-
zll Say, yapilan tartismalarda neredeyse iktidarin tek muhalifi(!) haline ge-
tirilirken; ayni Fazil Say'in, aldi§ tehditlere daha fazla dayanamayarak,
“Sozlerim yanlig anlasildi, terciime hatasi oldu!” diye gark etmesi, neden-
se gdrmezden gelindi. Oysa Say'in bu sdzleri, sanat¢i ve aydinimizin tu-
tarsizigina guzel bir érnekti. Onlar, cogu kez ne sdyledikleri diistincelerin
arkasinda durdular, ne de verdikleri sézleri tuttular. Dogru séylediklerinde
kovulduklan ilk kéyden, iste bu tutarsizliklan sayesinde sehirlerine, bagla-
nni gikarttiklanina bin pisman olduklan fildisi kulelerine geri déndUler.

Dergi satarken polis tarafindan sirtindan vurulup sakat birakilan 17 yasin-
daki Ferhat'in haksiz yere vuruldugunu; polise verilen yetkilerin arttirnima-
siyla birlikte polis kursunuyla élenlerin de cogaldigini; madenlerde, tersa-
nelerde, fabrikalarda galisma kosullarinin agrrlastrimasi nedeniyle isci
dlumlerinde artis oldugunu; Semdinli davasinda yargilanan astsubaylarin
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tahliye edilip gorevlerine devam etmesiyle devletin kontr-gerilia eylemleri-
ne bir kez daha sahip ¢iktigini séylemek, devrimcilere dustU. Ve yine ay-
ni sekilde, basta Irak olmak Uzere dinyanin dért bir yaninda emperyaliz-
min postallar altinda ezilen halklannin ortak diismaninin Amerika oldugu-
nu haykirma ve buna karg! halkin 8rgutll micadelesini savunma gérevi de
yine ve her zamanki gibi devrimcilerin omuzlarina yiklendi. Elbette, tim
bunlarin bedelini 6demek de... Dogrudan asla vazgegmeyenler, kdy kdy
dolagmaya, halklari da onlar bagrina basmaya devam ediyor...

Oysa asll olarak, bir halk aydininin géreviydi bunlar éncelikle... Deyim ye-
rindeyse 300 Ispartal’nin cesareti de gerekmiyordu bunlar yapabilmek,
sOylenmesi gerekeni séyleyebilmek igin. Birazcik vicdan, birazcik adalet
duygusu, birazcik da tabi ki cesaret. Bedel ddeme sorumiulugu da bir
halk aydini igin olmazsa olmazdir. Bunu kendinden uzak gérenin, lafta
dogrulan ifade etmesinin gok &nemi yoktur. Onemli olan, dogrular séyle-
dikten sonra, s6zlerinin arkasinda sonuna kadar durmak, éndne ¢ikan en-
gellerde ve zor karsisinda ylmamak, gereken bedelleri aydin namusu ve
onuruyla édemektir.

Bir aydin, gézlerini, asil gérmesi gerekenlere ¢evirmelidir ve dogrudan as-

la vazgegmemelidir. Korku, yiginlik ve siyasi kérllk, bir aydinin dzellikleri
olamaz!Q

175






SANATTA SINIF TAVRI

Tavir
Mart 2008

Sanatin ve sanatginin bir dinya gérist var midir? Yoksa sanat, sanatci-
nin sadece kendinden menkul bir Uretim faaliyeti iginde bulunma tavr mi-
dir? Nedir sanat ve kimdir sanatgi?

Gegtigimiz ay tim yoguniuguyla devam eden “Ortak Disman Ameri-
ka'dir” kampanyas! ve bu kampanya gercevesinde yapilan bir dizi etkin-
lik, bu yaniyla da bir gdsterge oldu denilebilir. Uzun yillar éncesine ait olan,
gUnUmuizde ise teorik olarak pek Uzerinde durulmasa da, pratikte ortaya
¢lkan bir tartismadir gercekte yasanan; Sanatin ve sanat¢inin halkla bag-
lan meselesi...

Sanat, en genel anlamda toplumsal yasami, olaylar ve bunlar gevreleyen
dunyay estetik bir dille anlatmaktir. Bu “dil” kimi zaman resim, kimi zaman
muzik, heykel, fotograf, sinema vb. gibi ¢ok ¢esitli olabilir. Bu “dil"in bigi-
mine iliskin yanlarnndan &te icerigine, 6zine iliskin olan yanini burada de-
Jerlendirmek istiyoruz. Kuskusuz 6z ve bigim tartismasi sanatta ¢okga ele
alinan ve énemli de olan bir konudur. Bizim burada tartigmak istedigimiz
bu degildir. Bizim tartismak istedigimiz; sanatin ve sanatginin yiklenmesi
gereken iglevi nedir, sanat ve sanatginin topluma, toplumsal yasama kar-
sl bir sorumlulugu, bir tavn var midir, ya da olmal midir? Sanat, tarihin il-
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kel komulnal caglanndaki toplumsal yasama uygun tarzda sekillenen ko-
minal Uretkenliginden ve tdketiminden ¢ikall binlerce yillik bir zaman dili-
mi gegmistir. Siniflarin ortaya ¢ikisindan bu yana sanat da, sanatg! da si-
nifsal bir konuma sahip olarak anilabilir ancak. Sanati sinifsal konumun-
dan bagmsiz ele alip incelemek, onu tanimlama konusunda da ciddi si-
kintilar yaratir. Zira sanat, toplumsal yagsam, icinde yasayan ve yasanan-
lardan bagimsiz olarak ele alamaz. Toplumsal yasami ele alig bigimi de is-
ter istemez sanatl ve sanatgiyl belli bir sinifsal bakis agisina géttrir. Sa-
natgl bagh bulundugu sinifsal konumdan ve felsefesinden bagmsiz olarak
dinyaya bakamaz ve dinyay! algllayamaz. Dinya gériisu, onun sanatini
da sekillendirir.

Sanatginin kendi diinya goristne goére sekillendirdigi sanatinin halkla bu-
lusmasi da onun halka olan bakigiyla dogru orantilidir. Gergekten halk igin
sanat yapan, halki konu alan ve sanatiyla halkin toplumsal sorunlarini ig-
leyen bir sanatginin sanatini halkla bulusturma amaci tagimasi ve dahasi
sanatyla halka yol gdsterici olmak gibi bir iglevi yliklenmeye ¢alismasin-
dan daha dogal bir sey yoktur. Bu, ézellikle kendini halktan yana, devrim-
ci, sosyalist géren bir sanat¢i igin olmazsa olmaz bir iglevdir.

"Sanat konusunda 6nemili olan bizim goruglerimiz degildir. Sayisi milyon-
larta hesaplanan bir halkin icindeki birkag yltz hatta birkag bin kisinin sa-
nat anlayisi da 6nemli degildir. Sanat halkin malidir. Sanatin kékleri,
emekgi kitlelerin derinliklerine uzanmalidir. Sanat bu kitleler tarafindan an-
lagiimali ve sevimelidir. Sanat bu kitleleri birlestirmeli, duygulanni, digdn-
celerini ve isteklerini ytceltmelidir. Onlan harekete gecirmeli, iclerindeki
sanatsal itileri uyandinp geligtirmelidir. Isgi ve koyll kitleleri kuru ekmege
muhta¢ durumdayken, ufak bir azinia pasta sunmamiz dogru olur mu?
Simdi sdyleyeceklerim sadece s6zin gercek anlamiyla degil, mecazi an-
lami iginde de benimsenmelidir: KoylUleri ve isgileri her zaman g6z 6ndn-
de tutmak zorundayiz."(*)

Lenin, bu sézleriyle sanatin nasil bir isleve sahip oldugunu ortaya koyuyor.
Evet, sanat en genel anlamda halki “gbz éninde tutmak zorunda”dir...
Halki g6z éninde tutmayan, halkla bitlnlesmeyen ve hatta daha da ote-
si halktan tUmtiyle kopmus, koparimig bir sanat eserinin niteligi daha bas-
tan tartismalidrr... Elbette sézim(z asil olarak sanatini halktan yana yap-
tugini ifade eden; sol, sosyalist sGylemlerle emperyalizme karsi saflarda ol-
dugunu iddia edenleredir. Hem bu iddialarda bulunup hem de sanatini
buna uygun tarzda yapmayan, Uretmeyen ve kitlelere sunmayan sanatci-
larn bu iddialan bos s6zden ibarettir.
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Simdi bunlan niye soyllyoruz ve kastimiz nedir? Elbette laf olsun diye
stylemedik bitin bunlan. “Ortak Ddsman Amerika’dir” kampanyasinin
bir ayadi da sanat “cephesi’nde ylrimekte idi. Ve sanatin Amerikan em-
peryalizmine kargt tavrini ortaya koymak, ya da baska bir deyisle sanatin
diliyle emperyalizmi ve 6zelde Amerikan emperyalizmini anlatmak igin bir-
¢cok sanatglya ve aydina da ¢agrilar yapilmigti. Kimileri makul ve mantik-
I gerekgeler sunup gelemedi- Bazlarinin gerekgeleri ise bir aydin ve sa-
natgt igin akil aimaz denilecek dizeydeydi. Ornegin Unii sinirar asmis,
sosyalistligine de asla halel getirmeyen, sol sarkilaryla da Un salmig bir sa-
natgimiz igin gelmemenin tek gerekgesi yarim saat, hadi diyelim en fazla
bir saat siirecek bir dinleti icin 20 milyarlik bir parayr alamamis olmaktr...
Halkin en yoksul kesimlerinin de gelebiimesini saglayabilmek igin bilet fi-
yatlar en disUk dUzeyde tutularak, geliri masraflarini ancak karsilayabile-
cek bir etkinlik igin istenmektedir bu para...

Ama bu tavir o sanatgiyla sinirli bir tavir da degildir. Bugin birgok sanat-
¢inin halkla dogrudan bag kurulmasini saglayan etkinliklerde bulunmama-
sinin temel gerekcesi boylesi paralar olmaktadir. Kimi bunu agik¢a dile
getirmekte, kimi ise aglk olmasa da gecelere, konserlere vb. giderken bu
yaniyla tercihini belirleyebilmektedir. Yani Lenin’in igaret ettigi noktada bu-
gun birgok sanat¢inin tavn “ufak bir azinliga pasta sunma” tavndir. Ama
daha da kétlst sundugu bu pastay! kendi konforunu saglamak amaciy-
la, pahali satabildigi i¢in, esas olarak burjuvalara sunmasidir. Ve elbette o
zaman sunulan pastanin igeridi de bir yerden sonra pastay yiyenin begde-
nisine uygun olarak hazirlanmaktadir.

Oyle ki, devrimgi, ilerici sanat ve sanatcilar tizerinde estirilen terér dalga-
sindan nasibini alan veya almasa da bunun etkilerini géren, gézleyen ya
da bir sekilde sanat eseri sansUre ugrayan sanatgilann bir stre sonra ken-
di kendilerini sansirledikleri gokga gérilen bir durumdur. Ama bundan
daha vahim olani burjuvaziden beslenme ugruna, kendi konforundan ta-
viz vermemek, beslendidi kaynaklar daim kimak igin burjuvazinin bege-
nilerine uygun tarzda sanat icra etme tavri icine girme veya en azindan
burjuvazinin simgeklerini Gzerine ¢ekip de kendine akan kaynaklardan ol-
mamak igin sanatini onlarnn mesrebine uygun tarzda gelistirme durumu-
dur. Ve bu, ne yazik ki, bugin ¢ok yaygin olan bir durumdur.

GUnumuzde genisleyen bir gergevede, “piyasa sanatgiligl” diyebilecedi-
miz bir sanatgilik geligmektedir. Iste bizim yukaridaki érnegimiz ve daha
Onceki sayllarmizda ele aldigimiz dizi mizigi ve dizi filmlerine iliskin yaz-

179



lanmizda degindigimiz tirden sanatgilar tam da bu tanimlamaya uymak-
tadirlar.

Sanatin ve sanatginin; sanat eserlerinin Yapi Kredi, Akbank, Is Bankas,
Dogan Yayinclilik vb. eliyle, “koruma” adi altinda tekellestirilip halktan her
glin daha fazla koparimaya galigildigi bir dénemde, bunlara benzer tekel-
lerin sundugu olanaklarla az sayida ve de ¢ok parall seyircilerle/okuyucu-
larla kendini sinrlamasi, bundan baska bir tanimlamanin igine sokulamaz.
Lenin, “Ozel milkiyete dayal bir toplumda sanatc! piyasa icin meta Ure-
tir" derken tam da bu durumu ifade etmektedir. Ve yine Lenin, 6zgiridk
adina bolca nutuklar atip da 6te yandan boylu boyunca kapitalist sistemin
piyasa kosullarina endeksli burjuva sanatcilar -buna burjuvazi igin Greten
sanatgilan da eklemek gerekir- icin, “Burjuva yazarin, sanatginin, oyuncu-
nun 6zgurligu, para kesesine, glrimeye, satilik olmaya gizlice (ya da iki-
yUzIU bigimde gizlice) bagimliiktan bagka bir sey degildir.” derken de farkli
bir durumu anlatm “maktadir. Ozellikle bugin, kapitalizmin emperyalizm
cagdinda, burjuvazinin tam bir cirimeyi ve ¢dkismeyi yasadidi bir ddnem-
de burjuva anlamda sanat da ayni bi¢imde bir ¢dkUsmeyi yasamaktadir.
Ve bu noktada burjuvazi artik tam bir kisirlik igindedir. Uretememektedir.
Uretemedigi noktada burjuva sanat da burjuvazi adina sanat (iretmeye
calisan sanatgilann Urettigi sanat da bu ¢ékismenin drneklerini vermek-
ten 6teye pek gegcememektedir.

Piyasanin ihtiyacglanna ve piyasaya gore yapilan sanat, gercegi dile geti-
ren, gercedin kavgasini veren sanat degildir. Ve lafta ne kadar solcu oldu-
gunu, gercegdin micadelesini verdigini iddia ederse etsin, piyasaya dénik
bir Gretim icinde bulunan, halki, halkin sorunlarini ve buna yénelik ¢6z0-
mU dile getirmeyen, halk icin Gretimeyen ve halka taginmayan bir sanat
eseri ve bunu Ureten sanatgi gercegin kavgasini veren degildir. Evet, hem
sosyalist oldugunu, halktan yana oldugunu sdyleyecek ve hem de halkla
ic ice olmayacak, halka bir “kuru ekmek” dahi olsun sunmayacaksin, hal-
ka ulasabilecegin, halkin gelebilecedi, makul fiyatlarda girilebilen salonlar-
da sanat icra etmekten kagacaksin. Bu olacak sey midir?

Bugln burjuvazi ve burjuvazi adina is yapan gazetecisinden burokratina
kadar herkes kendilerine ait gettolar yaratip oralarda yasamaktadirlar.
Alabildigine konforlu bir yagami énlerine sunan burjuvazi adina bu getto-
larda her tUrlG yalani, igreng demagajileri vb. piyasaya sunmaktadirlar. Bir
kisim sanat¢inin da aslinda durumu bundan ¢ok farkl degildir. Burjuvazi-
nin foniarina kendini muhtag¢ gbren, bu tdr fonlan 6zellikle isteyen ve orta-
ya koyduklan sanat eserlerini burjuvazinin begenisine sunarak onun be-
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genisiyle yetinen bir sanat¢inin halk adina ve halk igin sanat yapmasi
mdmkUn midir? Dahasi elit bir bakis agislyla halki asagilayan, hor géren
ve sanattan anlamaz diye disinen bir anlayisa strUklenen sanatgl icin
halka gitmek zaten gereksiz bir ugrastr. “Kara kafall” insanlara gitmek ye-
rine sanat Uzerine bir dolu kelam eden ve sanatin degerini bildikleri gibi(!)
bir de onun igin keselerini agmaktan hi¢ ¢ekinmeyen burjuvalara gitmek
elbette cok daha cazip geimektedir.

Ama bu cazibenin bir de bedeli vardir; 0 da kendi dustncelerinden, de-
gerlerinden ve sanatindan gercek anlamiyla taviz vermek, kendini burju-
vazinin mantidina uygun bir anlayisla piyasaya bir meta gibi sunmaktir.
Hem kendini ve hem de sanatini metalagtiran bu tavir gercegin sanat¢isi-
nin tavr olamaz, bu tavir “para kesesine bagimli” olan tavirdir. Gergegin
sanatcilan ise, “bizim bir derdimiz var ve biz bunu halka anlatmak istiyo-
ruz” diyerek kar-kig, yagmur-tipi demeden Istanbul’dan baglayarak Ana-
dolu’yu bir ugtan bir uca gezerek gittikleri her yere gercegi tagidilar. Kimi
zaman uykusuz kaldilar, bir otobdsln iginde “dinlenip” esasta bolca yo-
ruldular ve hi¢bir yerde zengin sofralarinda karinlarini doyurmayip gittikle-
ri yerin olanaklariyta sinirll sofralarda adeta ekmegi tuza bansalar da dert
etmeyecek bir mitevazilikta sanatlanni icra ettiler.

CUlnkU onlann bir derdi vardi; onlann halka anlatacaklari, sanatlarini hem
halkin begenisine sunma ve hem de sanatlanyla halka bir biling tagima
dertleri vardi. Onlar ddnyanin hakimi oldugu iddiasinda olan ve bilcimle
ishirlikgilerin ve de soysuzlarin dninde secde ettikleri Amerika’'nin gergek-
te halklarin bas dismani, ortak digmani oldugunu anlatmak i¢in dismds-
lerdi yollara... Emperyalizm s6zclUgunin adeta literatGrden timden cika-
rimaya, emperyalizmin halklann dismani oldugu gerceginin farkl kav-
ramlarin ardina saklanarak adeta gizienmeye caligitdigt bir dénemde “Or-
tak Dlsman Amerika’dir” diyen tiyatrocular, mizisyenler kafilesi gittigi her
ilde halktan da bekienen ilgiyi buldu. Gink{ sanat anlaminda bir “kuru ek-
megde” muhtag olan halk, hem kendi derdine, sorununa ortak olan ve hem
de bunu kendisinin de anlayabildigi, katilabildigi bir “dil”le, sanatin anlasi-
lir diliyle icra eden sanatgilar yalniz birakmayacak kadar gonit bol ve ku-
caklayicidir. Bu gidilen her yerde gérilen bir tablo olmustur. Ornegin Bur-
sa’ya vardiklarinda yollar gecit vermez kar ve tipi altindayken ve “bu ha-
vada insanlar gelemez” diye disinilirken, coskuiu alkiglan ve katilimla-
ryla salonu hinca hing dolduran bir halk karsilamistir sanatgilar. Kar kig
demeden, yollar kapall diye disinmeden yola disUp kendilerine gelen
sanatgilan halk da bu cogkusuyla sarip sarmalamistir. CUnkU halk igin sa-
nat bir metanin gok 6tesinde anlamlar tagimaktadir. Halk icin sanat gegi-
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ci bir stire gondllerin hos tutuldugu, hosga vakit gegirilen bir zaman dili-
minde icra edilen bir eglenceligin ¢ok dtesindedir... CUnkd icra edilen “sa-
nat, bu kitleleri birlestir(en), duygularnni, disincelerini ve isteklerini yU-
celt(en)” bir icerikte oldugu icindir ki halk tarafindan da sarhp sarmalan-
migtir. Ve aslinda sanatin bu sekilde halkla bulusmasi bir kez daha gos-
termistir ki, halk sanata agtir. Yillar 6ncesinden adeta pabucu dama atil-
mis durumda olan tiyatro oyunlar halkla bulustugu noktada halkin blyik
begenisiyle karsilanabilmigtir.

Sanatin pahall mekanlann disina ¢ikaridigi, hallkin sorunlarini igeren tarz-
da ele alindid ve halkin anladig! dilde anlatildidr yerde, halk da bunun kar-
sihdini vermektedir. Sanata ilgisizlikten yakinan, halkin sanata artik ilgi
gbstermedigi, TV basindan kalkmadigl, kér cahil oldugu yanigisina kapi-
lan ve halka kiskinlesen sanatgilarin da aslinda bu tablodan almasi ge-
reken dersler vardir. Oncelikle kendi kabugundan ¢ikmak ve halkla bulus-
manin yol ve yéntemierini bulmak gerekiyor. Evet, bugln burjuvazi eliyle
halkin diglnce ve biling dinyasinin igdis edilmeye galisildig ve de TV di-
Zilerine hapsedilen bir dis dinyasi igine kapatimaya galigidig bir gercek-
tir. Ama zaten sanatin ve sanat¢inin, aydinin roli de tam bu noktada aci-
ga ¢lkmaktadrr. Yakinmak degil, sanatini halkla bitdnlestirmenin yol ve
ybntemlerini bulmaya ¢alismaktir aslolan. Ve bunun en kestirme yolu ise
din oldugu gibi bugin de devrimcilerle kugaklagsmak, onlarla birlikte hal-
ka ulagsmaktir. GinkU halkia i¢ ige olan ve onlarla buttnlesenler devrimci-
lerdir. Halktan soyutlanmaya, halka 6¢U gibi gdsteriimeye galisilsa da, “te-
rorist” vb. denilerek suglu gibi gésteriimeye c¢alisilsa da devrimcilerin halk-
la olan baglarnni koparmaya hig kimsenin guct yetmemigtir. Belki bir d6-
nem halk sindirilmig, devrimci mlcadele geriletilmistir, ama er veya geg
halk tekrar devrimcileri bagrina basmistir. CUnk{ burjuvazinin, burjuva po-
litik arenasinin girkefliklerini, riyakariiklarini anlamasi ve tanimasi ¢ok da
uzun surmez halkin...

Bu nedenle bir kez daha tekrarlamak gerekirse; gergedin savagini veren,
vermek isteyen sanatcinin, aydinin gergek yeri halkin ve halkla ig ice olan
devrimgilerin yanidir... Sanat ve sanatgi Beyoglu’nun dumanl, bohem ka-
felerinden ¢ikip halk deniien denizin igine dalmalidir. Yoksullugun her ge-
¢en gin daha gelistigi kapitalist batakligin girkefliklerine kars! yoksullarn
gamurlu yollarla ulasilan kondularina gitmelidir... Sanat gergek glcinU
orada bulacaktr...

(*): Lenin-Sanat ve Edebiyata Dair s. 250-251
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TOPLUMCU SlIRIMIZ VE YENILESME

Ruhan Mavruk
Mayis 2008

Sanat, dogaya bagkaldirma karanmizin bir belirtisidir. Atalanmizin maga-
ra duvarlanna ilk resmi ¢izdigi gin insan 6zgUrliganan baglangig tarihidir.

Sanat yaprtinin gergeklesmesi igin Ug evre gerekir. Birinci evre akip giden
yagamin iginden sanatin hammaddesini ¢6zUp alabilmektir.,

Bunun igin sanat¢i bireyin, emekten ve insandan yana bir ideolojisi ve bu-
nun altyapisini olusturan tarihi, felsefi, psikolojik bir birikimi oimalidir. Goz-
lem ve sorgulamay! igeren bu evrede sanatgi evrensel gergedi yakalamak
ve hayatin anlamini kesfetmek igin slrekli sorular sorar. Al yoklanmadik
taslan kaldinp fundaliklann arasina, yiksek daglann ardina bakar.

lkinci evrede somuttan aldigi bu hammaddeyi kendi soyutundaki karma-
sk mekanizmalarla igler.

Dil hdnerleri, imgelem olusturma, ironik bakig agisiyla yeniden yaratma
hep bu estetik gergeklik agsamasinda var olur. Estetik aralk en ¢igin di-
sUinceye de en kati mantija da yer verir. Gok genis, gok derin ve zorlu bir
alandir bu.
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Yasamin gergeklidi estetik araliktan gegmeden sanatin gergekligine dénu-
semez. Burada sanatsal emegin dederi gindeme geliyor.

Uclincl evrede sanatsal yapita ddniismiis yasamin gergekligi somuta do-
kUllr ve insana ulagtinlir,

Bu dénem insandan, emekten yana sanatgilar i¢in gunumudzde en zor
olardir. Yayin, tanitim ve dagitim tekellerinin dnimtize koydugu engeller
distndldiginde nasil gepegevre kusatidiimiz anlagimaktadir.

Gergek sanatgi bir savasci gibi tiim bunlan géze alarak akil, cesaret ve
arayis zirhlanni kusanir gikar yola, elit olmak igin de higbir zaman egemen-
lere 6din vermez. CUnkU 6zgUrligin kizidir siir.

Modernite hem 6zde, hem igerikte olmalidir. Degisen, karmasiklasan, bir
yandan da emperyalizmin diretmeleriyle, “taglar arasina sikismis otlar gibi
zorlukla soluk alan” yasamin istemlerine gére 6z de degisir.

Bigimde ise yeni arayiglar igindedir. Ironi, imgelem, egretileme, disa vurum
gibi tim tekniklerden kék alir. Sdzctkler demeti iyice blyUmuUstir artik.
Dilbilim, dUs, gercek, 6zgurlik olmadan siir olmaz.

Cllginca, sonsuza agilan bir arayistir siir, halklann acilanni géz ardi etmek-
sizin... Bu arayig olmazsa yeni toplumcu siir de olmaz.

3ankalarn, holdinglerin yayin organlanndan alabildigince kagmaktir giir.
ZUnki direnis ve cesaretin gocugudur ayni zamanda.

Temaya gelince bireysel ve toplumsal olan diyalektik bir bUtinluk iginde-
Jir. Siir varsthigimiz, yoksullugumuz, yenilgimiz ve utkumuz, korkumuz ve
sesaretimiz, yalnizigimiz ve gogullugumuz, kisacas! her seyimizdir.

-eodal tutkular ve erdemlerden gece gece ulastigimiz gergek erdemleri-
niz ve tutkulanmizdr,

‘asamla 6lUm arasindaki sonsuz ayrintilardadir siir. Proleter aydinlardan
1alk kitlelerine ulasan felsefe, dil, etik ve estetiktir.

dnurluca, edebiyat tarihinden silinmeyi ve yok olmayt géze alabilmektir
lerektiginde. “Uyandiginda tarih / imge edim olur / siir davranir / eylem
lur siir / dUslerine layik olmaya galis” diyen yiregidir Octavio Paz'in...



Nicelerini taninm, tek bir siiri bile, “blyUk sair” diye ortada dolananlarnn bir-
¢ok siirinden daha “buyUktir”, Kimileri “diglanmiglar” diye s6z eder bu in-
sanlardan, kimileri ise sarilip kucaklar. GUnkU hayatin anlamini gogaltmak
ve insani yalnizlastirmamak i¢in sadece panellerde degil, miting alanlarn-
da, sokaklarda da yani baslarindadir o.

Onsdz ve sonsdz olarak; siiri, cesareti ve aski iyi taniyin. Onlar olacak
6nUmuzdeki firtinal, karanlik yollarda yakacagimiz mesale:

“Hiclendikge ¢ogalir
Iglendikge kendinle banigir siir..."Q

diis

susmusg rdzgar

caglar birbirine kansmig icimde

sarkl s@ylesem sesimi tanir mi kuglar
bir yOz anyorum bu gdmutlikte

kimim ben
bir sultan, partizan
belki de parya

elleri yara ¢ocuklar, asili kuytularda
kaginci kavimler gégu bu

kosuyor pesimden:

bize bir &mur ver tGslyoruz

bizi de blyt acilarnnla

kirpiklerimi

devirip

onayliyorum

kabus iste,
konusmasi yasak
strgdnmuasim

yirmi yildir bu adada



gravUrlerden bakiyor kéle kiz
saclaryla ¢ekiyor bir arabay

tapinaklar birikiyor: Nil'in 6fkesi
bir kirbag yetiyor, diriliyorum
akar bir gesme var biliyorum
onun ardinda gergek

elimi suya uzatip

allyorum gravurden kizi

-saglan firavunlarn elinde kalmig
ne gikar-

ve Yusuf'u
kuyudan ¢ikariyorum

elele tutusup gidiyoriar
duvarsiz sarmagik bir diistn adi

ruhan mavruk
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