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ONSOZ

“Sanatta Devrim” XX. yiizyil sanati iizerine
yazilan kitaplardan énemli bir noktada ayriliyor.

XX. yiizyil, sanat yasaminda ¢ok hareketli, birbi-
rini ¢elen ya da tamamlayan tiirlii akimlarin kay-
nastigi bir donemdir. Bu yiizden bu donemi tanit-
maya ¢alisan kitaplari okuyanlar, ¢ogu kez ken-
dilerini bir kargasalik i¢inde bulurlar, sanat olay-
larinin birbiriyle iliskisini anlamada ve onlari de-
gerlendirmede giigliik ¢ekerler. XX. yiizyilin ge-
nig bir zaman siiresi kapsadigint unutmamali. Bu
yiizythn son geyregine girdigimizin bilinci iginde
geriye bakan tarihgiye XX. yiizyil bir kargasalik
olarak gériinmeyecek. Zamaninda biiyiik sanat o-
laviolarak degerlendirilen akimlar arasinda yenilik
getirenleri, ¢igir aganlari, ge¢misin kalintisi olan-
lardan ayirabilecek ve bu donemin sanat: ona bii-
tiinliigiiyle, basindan giiniimiize kadar siiren bir
gelisme iginde goriinecektir. “‘Sanatta Devrim”
bu gelismeyi izleyecek. Bu kitabin amaci XX.
yiizyill sanatini ayrintilariyla yansitmak degil,
onun sanat tarihine katkisini belirtmek olacak.



“Sanatta Devrim’’de gérsel sanatlar ve ézellikle
resim sanati tizerinde duruldu. Oysa devrim yal-
niz gorsel sanatlarda degil, biraz erken biraz geg,
biitiin sanatlarda, miizik, yazin ve tiyatroda ve
sanat tiirlerinin diginda biitiin hayat kesimlerinde,
ornegin bilim ve ekonomide de oluyor. Bu alan-
lardaki g¢aliymalara bu kitabin bir baglangi¢ ol-
masm diliyoruz. Ciinki Rénesans’tan bu yana
siiregelen degerler diinyasini altiist eden, diigiin-
ce tarzini ve hayat iislubunu kékiinden degistiren
boyle bir devrimin gergek boyutlarinin ancak o
zaman anlasilabilecegi kanisindayiz.

Bir sanat tarihi kitabinin basimi kendi basina bir
sorundur. Sanat tarihi yaymlar: bizde yeni bagla-
digi igin, bu sorun bizi turlii giicliiklerle karsilag-
tirer. Bu kitabin Ferit Edgii’niin, zamaniyla he-
saplagmasini bilen bir ‘‘¢agdas sanat¢i”nin dene-
timi altinda ADA yaynlarinda ¢ikmas: iyi bir
talih oldu. Gosterdigi 6zenden dolayr sayin Ferit
Edgii’ye tesekkiir ederiz.

Istanbul, Aralik 1978
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BASLARKEN

_."“Col ariiyor : Cdlleri barindiramn vay haline”.
""Fr. Nietzsche, Zarathustra B&lim V. 1884

“Gelecegin mimart sanatin efendisi olacak, ¢élleri bahgeye
déniigtiirecek, goklere tirmanan harikalar yaratacak™.

W. Gropius, Gelecegin Adsiz Mimarlarr sergisi igin
hazirlanan bir yazidan, 1919

Yeni bir insanhk anlayisinin doddugu
bir gagda yasiyoruz, buyuk toplumlarin bi-
linglendigi ve yasam hakkini aradig: bir
¢agda...

Bati’da toplum yasaminmi olanca gergek-
ligiyle yansitan sanat akimlar: eski bir gele-
nedge dayanir. Sanatta ‘' gergekgilik' XIX.
yuzyil yazarlarinda, Balzac, Zola, Dostoyevs-
ki'de doruguna varmigti. XX. yuzyilda En-
distri-gag: toplumu bilinglenerek her alanda
varlidini duyurmaya baslayinca, sanata, top-
lum gergegdini yansitmak degil, bu gergege
yon vermek, toplum sorunlarini ¢ézimlemek
dusuyor.
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Bu yoldaki ilk atihmlar gérsel sanatlar-
dan gelir. Naturalizm gelenedi i¢ginde sanatin
olanaklar1 gercgegi yansitmaktan oteye gege-
miyordu. Sanatin, buyuk toplumlara yasam
alani agacak olan yeni bir dinyan:in kurulma-
sina katilabilmesi igin, naturalizm gelenedi-
nin yikilmasi ve yeni bir bigim-dilinin yara-
tilmas1 gerekiyordu. Sanat alaninda bu bu-
yuk devrim 1910’'larda Kibizm'le basghyor
ve onu izleyen soyut sanatla tamamlaniyor.
Braque, Picasso, Rus ve Hollandali konstruk-
tivistler bu devrimin énciileridir.Mondrian'in
denge ve oran arastirmalar1 ve Malevig'in
"“nesnesiz-sanat’ denemeleriyle’ natiiralist
sanatin son kalintilar1 da temizlenmis ve en-
dustri dunyasini bigimlendirecek olan evren-
sel bir sanat dili yaratilmigtir. Konstrukti-
vistler, insanlar esitlik iginde mutluluga ka-
vusturacak olan bir dinyanin ézlemi igindey-
diler ve yeni sanatin insanliga bu yolu aga -
cagina inaniyorlardi. Hollanda'da Th. van Do -
esburg, 1924'de ""De Stijl'’ dergisinde yayium -
lanan bir yazisinda ‘‘sanatla yasamin birbi-
rinden ayr alanlar olmadigini anlamaliyiz
artik” diyor* Geleneksel sanat yansiticiyds,
seyirlik bir sanatti, yeri miuzeydi. Yeni sa-
nattan, yasama girmesi, insanin ¢evresini

Theo van Doesburg, De Stijl, yil 12, sayr 6/7-
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olusturmasi ve yeni bir yasam uslubu yarat-
mas! bekleniyordu. Bu yillarda sanat devri-
mini sanat egitimindeki devrim izliyor. 1919-
da Almanya'da Bauhaus kuruluyor. Bu okul,
1s-egitimi temelleri Uzerine kurulan ilk sanat
okulu oluyor. Okulun kurucusu W. Gropius,
Bauhaus'un gergeklestirmek istedidi idealin
“buyik-yapi''(Der grosse Bau) oldugunu soy-
luyor. Gropius, ""buyuk yapi''da ilerde ger-
ceklesecek olan endustri dinyasinin gekir-
degini gdéruyordu. Bu ideali gergeklestire-
cek olan geng¢ kusaklar Bauhaus'da yetige-
cekti. "Buyuk yap1" gesitli mesleklerden ge-
lenlerin ortaklasa olusturacaklar: bir yapi
olacakti. Gropius ve arkadaslarina gore, XIX.
yiizyihin basina buyruk sanatcisi, XX. yuzyil-
da yerini toplumsal sorunlara ¢dzum geti-
rebilecek kollektif bir galismaya birakmak
zorundaydi. Bu, kollektivizm iginde bireyin
yok olmasi demek degildi. Bdyle bir ortam-
da galisacak olan sanatgi, bireyselligin dar
sinirlarini asacak ve yaratma ozgurlugune
kavusacakt:. Gelecedin sanatgisi, ‘‘sanatin
efendisi’’ olacak, ''¢olleri bahgeye dénustu-
recek, goklere tirmanan harikalar yarata-
cak’'ti, Bauhaus'da zamanin en buyiik mimar-
lar1, ressam ve dekoratorleri toplanmistl.
Paul Klee 1921-23 yillarinda Bauhaus'da ver-
digi derslerde ogrencilerine '‘olasi-dunya-
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lar''dan so6zediyor, gérduklerini yineleme-
melerini, yeni bigimler olusturmalarin 6g-
retmeye galisiyordu.

XX. ylzyilin sanati bize yeni bir digtn-
meyi ogretiyor. Topluma karsi sorumluluk
duyan, gicunu toplumdan alan olusturucu ve
yapimcl bir dusﬁrimeyi‘. Endustri-¢aginin ka-
pisint bu disinme a<;1'yc5r. Hangi meslekten
olursak olalim, disinur, sanatgi, bilim ya da
'devlet adami, ¢ag dis1 kalmak istemiyorsak,
boéyle distinmeyi 6grenmek zorundayiz. En-
dustrilesmeyi—Endistri-gagina yeni gfrmeye
calisan az gelismis lilkelerin pek ¢ogu gibi—
sadece bir ekonomik ve teknik olay gibi gér-
meye alismamaliyiz. Bu olayin ardinda yatan
diisiinceyi ¢grenmedikce, Bati taklitciligin-
den 6teye gidilemeyecedini ve Endiistri-ga-
gina girme yollarinli kendimize kapatacagi-
m1z1 unutmamaliyiz.

P. Klee
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OLUSTURUCU VE YAPICI DUSUNME

XX. yuzyila Endustri-gagi diyoruz. Cag
kavrami kultur gelismelerindeki biytk asa-
malar1 belirler. Eskigagd, Ortagad, Yenigag
derken '‘¢ag’’ kavramini bu anlamda kulla-
niriz. Bu anlamda Endustri-gagd: da Bati kiilti-
runde teknigin gelismesiyle varilan bir asa-
madir. Fakat bu kavram gunumuzde daha
genis bir anlam tasiyor. Endustri-gagiyalniz
Bati kiiltur tarihinin degil, insanlk tarihinin
de yeni bir asamasi olarak anlasiliyor. Ar-
nold Gehlen'e gére* Endiustrigagdi, insanli-
gin gelismesinde kesin ve kaginilmaz so-
nuglar getiren iki buyuk asamadan biridir.
Birinci asamada insan avciliktan kurtulup top-
raga yerlesmis, tarim ve hayvancilik kiltird
baglamigti. Ikincisinde topraktan koparak tek
nik dunyay: yaratiyor, endustrilesme bagl-
yor. Her iki gegiste temelden bir degisiklige

A. Gehlen, Die Seele im technischen Zeitalter,
Rowohlt 1971, s. 71

15



yol agan tam bir devrim niteligi gosteri-
yor. Tuketicilikten treticilige gegis binler-
ce yil sirmus, insanogdlu yeni duruma ali-
sincaya degin turli guglukleri yenme zo-
runda kalmisti. Fakat bir kez topraga yer-
lesip kok saldiktan sonra hepsini unutuyor
ve bastidi yerin bir daha degismeyecegdine
inaniyor. Bu inang¢ Yeni tas doneminden ya-
kin atalarimiz zamanina kadar suriuyor. Bu-
har ve elektrik gucunuin kullanilmasiyla
baslayan teknigin geligsmesi, atom fizigi ve
uzay denemeleriyle bas déndiricu bir hiz
kazaninca, tarimcilik kiltirinin temelleri
sarsilmaya ve insan topraktan kopmaya bag-
liyor. Bu degisme sosyal yasami temelin-
den degistiriyordu. Koylerden kentlere gég
bashiyor, buyuk yiginlar endustri merkez-
lerinde toplaniyor. Dune kadar kendini top-
raga bagl duyan insan, makinalagmis ya-
pay bir dunyaya itiliyor ve bdyle bir dun-
yada yasamaya zorlaniyor. Sosyal konutlari
sipermarketleri, otomobil yollari, insanla-
rin ustiste yigildiklar: kampingleri, yuzme
havuzlarniyla endistri duzeyinde yeni bir
yasam uslubu doguyor. XIX. yteyil sonlari-
na kadar suren tanmcilik kiltirdg, yerini
topraktan kopmus endustri kultiurine bira-
kiyor. H. Freyer, "“buyik kentlerde oturan
milyonlarca insan haftanin her gund artik

16



topraga basmiyor. Bastig: yer toprak degil
asfalt, cam, tas, ya da marley’' diyor.*

Bati'da dogan ve diunyanin her bir ya-
nini sarmaya baglayan endistri diinyasinin
kurulusunda, igveren, is¢i, iktisatgl, islet-
meci, mimar, mihendis, teknisyen, sanatgi,
bilimadami, digunur, g¢esitli uzmanhk dal-
larindan gelen sayisiz insan galigiyor. Yeni
bir disince bunlar1 bir araya topluyor, ta-
rihte gérilmedik bir igbirligi ve igglicinin
olusmasini saghyor.

Endiustri-gagina 6zgu olan bu digiince,
XIX. yuzyildaki buyuk sermaye ddneminin
merkantilist-tekelci diiglicesiyle karigtiril-
mamali. Sombart ‘‘buylik sermaye dénemi’’
dusincesini, sinirsiz kazang arayan kigisel
girisim ruhu diye tanimlar. Buna karsilik
Endistri-gagi disincesinin ardinda, buyuk
kitlelere yasama hakki taniyan evrensel bir
insanlik anlayigi, bir humanizma yatar. Bu
dugunce buyuk toplumlara yagam alani agar,
bozkirlar1 yesertir, kentler kurar, ‘‘olasi
diinyalar’' tasarlar ve gerceklestirir. Son-
suz bir hayalgtlici, ve olugturma etkinligi,
Endustri-gadi dusuncesinin birbirinden ay-
rilmaz iki yanidir. ‘

H. Freyer, Theorie des gegenwaertigen Zeitalters,
Stuttgart 1959, s. 29
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Insanla doga arasina bir ara-diinya

olarak giren endustri -iunyasinin olusma-
sinda‘beyin-is¢ilerinin ve bunlarin arasinda
ozellikle sanatgilarin buyuk pay: oluyor.
Endustri-¢gag: insaninin dunyasinl ve yasam
uslubunu tasarlayan ve bicimlendiren sa-
natgilardi. Endustri-gaginin kapis1 onlarla
agiliyor denilebilir. Yenicagin basinda nasil
Leonardo, Bramante gibi Ronesans ustalar:
doga gerg¢edini bes vuzvil igleyecek olan
bir dunyanin kurucuiari oluyorlarsa. Picas-
so, Le Corbusier. Mondrian, Gropius vb.
XX. yuzyil sanatgilar: da. reknigin getirdigi
olanaklar: insanin buvrudgunda kullanacak
olan yeni bir dunyay! kuranlara oncu olu-
yorlar.
Gagimiz sanatinin belirainiestigl ve bigim
aldigi yillar 1910'laria !GZ0'lar arasina rast-
lar. Sanat yasami, bu Kisa sure iginde. Bat
sanatinin hi¢c bir déneminde gorulmedik
yogun bir sanat gelismesine sahne oluyor.
1930'dan sonra bu eikiniik., Ikinci Dunva
Savaslyla kesintiye udruycr. Savastan son-
ra, yuzyilin ikinci yar:sinza ise, sanat vasa-
mindaki yenilikler tir devrim niteii§i tasi-
miyor artik. Yeni akimlar vizyilin ilk cey-
regindeki buyuk devrimin dogrultusunda
gelisiyorlar.

Gagdas sanatin remelierinin atidigl
yillar uzerinde duracak clan bu Kitapta,

18



sanatin 1910'1la 1930 arasindaki gelismesini
u¢ bolumde ele alarak izleyecediz.

1 / Doga taklitgiliginden Kavram Ressamli -
gmna gegis

XX. yuzyilin basi, ge¢misle hesaplas-
ma dénemidir. Doganin bulgulanmasiyla
baslayan, doga arastirmasiyla surdurulen,
dogada gizli kalan tum olanaklar: sonuna
degdin deneyen bir kiltir gelismesiyle he-
saplasmayd: bu. Bati kiltirunde boylesine
kokten bir hesaplagsma, Ortagagdan Yeni-
¢aga gegilirken de olmustu. O zaman oldu-
gu gibi, bu kez de, buyuk gelenekler temel-
den sarsiliyor, donmus kaliplar kiriliyor,
buyuk kultur birikimleri tasfiyeye ugru-
yor. Bu donemde sanat yasami bir kaynas-
ma i¢indedir. Cag dedisiminin bunalimi
icinde sanatgilar kendilerine bir ¢ikar yol
ariyorlar. Bir ¢cok akimlar ortaya cikiyor.
Bunlardan sadece biri, Kubizm, sanat tari-
hinde bir ddnum noktasi oluyor. Sanatta na-
turalizm donemi kapaniyor, soyut sanat do-
nemi basghyor.

2| Evrene A¢ilma ve Yaratma ozgiirliigii

Dogayla baglarini koparan sanat, ya-
ratma oOzgurlugune kavusuyor ve evrene
agiliyor. Verilmis bi¢cimlerden hareket et-
miyor, yeni bigimler olusturuyor. “Yeni
gergek''in yaraticisi oluyor. Paul Klee'nin

19



bir sdziyle, bu sanat goériineni vermiyor,
bir digiinceyi goérsellestiriyor.* Soyut kav-
ram ressamligl ( peinture conceptuelle )
sanata beklenmedik gelisme olanaklari agi-
yor. Soyut sanat ¢ag uslubu oluyor ve so-
yut - sanatgilar, evrensel insanlik anlayis:
iginde toplum dinyasini kuracak olan ku-
saklara 6nculik ediyorlar.

3/ Somut Sanat : Yasama Giren Sanat

Endustri-gaginda sanat buyuk toplum-
larin yasam uslubunu olusturmak islevini
ustleniyor. Bu sanat, seyirlik mize esyasi
olmay: istemiyor. Yasama karisiyor ve ona
bigim veriyor. Yeni yasam uslubunun olus-
turulmasina De Stijl grubunun, Konstrukti-
vistlerin, Bauhaus sanatgilarinin ve Dada
hareketinin buyuk katkilar: oluyor. Bugtn,
XX. yuzyilin son geyreginde bize pek do-
galmis gibi gérunen yasam uslubu, XX. yuz-
yilin ilk geyregindeki bu ¢abalarin sonu-
cudur.

Kitabin sonunda bir ek bélimde, bu-
yiik toplumlarin uyandi§: Endiistri-caginin
evrensel insanlhik ideali uUzerinde duraca-
giz. Buyuk kutlelere yasama hakki taniyan
Endistri-gaginda, toplumlarda yatan yara-

P. Klee, Das Bildnerische Denken, Basel 1956, s. 76
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tic1 gii¢lerin uyandirilmas: bir insanlik ide-
ali oluyor. ‘'Yaratici-toplum'', gercekten
kagan aydinlarin kafaldarinda kurduklar: bir
utopya midir, yoksa gergeklesebilecek olan
bir ideal mi? Yalniz sanat alaninda degil,
Endistri-¢ag: kulturinun her alaninda olus-
turucu ve yapici guglerin yazgis: bu soruya
verilecek yanita bagli. Ginumizde yeryu-
zindeki tulkeler uygarlhklar, teknik ve
ekonomik geligsmeleri ayni asamada olma-
dig1 icin buyuk ayriliklar gosteriyorlar.
Ayrica geligmis ulkeler de ortak bir insanlhk
anlayigindan heniz gok uzak gorunuyorlar.
Teknigin, insanlara insanea yasam saglaya-
bildigi bir dénemde, teknikten her zaman-
dan ¢ok korkuluyor. Nasil bir yarin bekli-
yor dunyamizi? Insanin insan1 sémiurecedi,
birbirini yok edecedi bir yarin mi, yoksa ya-
raticihidin enyuksek deger olarak taninacagi,
yaratici-toplumun gergeklesecedi bir vya-
rn mi?

21



Empresyonistler

Resim 1

BOLUM I

DOGA TAKLITCGILIGINDEN KAVRAM
RESSAMLIGINA GECIS

Rénesans'tan beri suregelen naturalist
sanat, XIX yuzyilda Empresyonizm'in agikha-
va ressamliglyla son asamasina varmigti. Bu
agsamada sanat, ugar: izlenimlerin pesinde bir
1sikressamligina donusur. Bu yeniakim 1870’
lerde ortaya ¢iktig1 zaman yadirganmisti. Fa-
kat kisa bir sure icinde sanat yasamina ege-
men olmus ve Empresyonizm'in getirdigi
yenl goérus butun sanatlarca benimsenmisti.

Empresyonizm géz-duyarligina dayanan
duyumcu bir sanatti. Cevremizde yer alan
nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik bir
goruntu, bir izlenim olarak sanata yansiti-
yordu. Empresyonistlerle yeni bir dunya or-
taya gikmugti. Baty sanatinin her déneminde
oldugu gibi, bu déneminde de alisilagelen
dunya yeni bir gérunum kazaniyordu. Bu go-
runum Marcelle Proust'u dylesine etkilemis-
ti ki, Empresyonistleri yeni bir dinyanin
yaraticilar1 olarak goruyordu. ""Geng Kizlik
Yillarinin Golgesinde' adli romaninda bir
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Resim 1: Claude Monet, Thames Koprisli, /1902/Yagliboya 66 x 100 cm/Hamburg, Kunsthalle

Empresyonist ressam: anlatirken, “Tanri na-
sil adlarini vererek nesneleri yarattiysa, Res-
sam Elstir de onlar1 yeniden yaratabilmek
1¢in, adlarindan siyirmak ve onlari yeniden
adlandirmak zorunda kaliyordu'' diyor *
Empresyonizm’'in buyusu uzun surmu-
yor.” XX. yuzyilin basinda empresyonist sa-
nat, bir goruntu ve aldatmaca (illusionisme)
olarak niteleniyor. Beti kiulturunun her ca-
ginda yeni bir donem basladi mi, bir once-

M. Proust, A 'ombre des jeunes filles en fleurs,
Ed. Folio Paris, 1954, s. 498
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kinindegerler dunyas: sorunsal olur ve bun-
larla hesaplasmak zorunlugu duyulur. XX.
yuzyilin basinda da boyle oluyor. Gerci En-
distri-cad: hentiz belirginlesmemisti, fakat
teknik gelismeler, gelecedin habercisiydi.
Dogmakta olan yeni gagin ilk belirtileri, ye-
niden baslama sevinci diyebilecedimiz bir
cosku oluyor. Fovizm, Ekspresyonizm, Ku-
bizm, Orfizm, Nabiler, Futuristler, Siirrealist-
ler.._Bati sanatinin hi¢ bir déneminde bu
kadar kisa zamanda bu kadar ¢ok sanat aki-
mi1 ortaya ¢gikmamisti. Buyuk sanatgilarin gev-
resinde toplanan bu gruplar ¢ogu kez kisa
omurld oluyor. 1905'de ortaya ¢ikan Fovlar
alti yil sonra dagiliyorlar. 1610’da toplanan
Futuristler grubu 1914'de ¢dziiluyor.Birbirini
1zleyen ya da ayni zamana rastlayan gruplar
(Surrealistlerin disinda) kapali bir cevre ni-
teligi tasimiyorlardi. Sanatgilar bir gruptan
Otekine geciyor, ya da bir kacgina birden
baglanabiliyorlardi. Bu nedenle bu dénemin
sanatgilarini bir grubun adiyla yaftalamak
dogru olmaz. Picasso'nun ekspresyonist, ki-
bist, neorealist, surrealist dénemleri olmus-
tur. Sanatgilarin pek ¢ogu i¢in bunu soéyleye-
biliriz. Sanat yasamindaki bu kaynasma ve
hareket, ¢ag degisiminin yaratti§i1 bunalim
iginde sanatgilarin kendilerine ¢esitli yon-
lerde yol aradikiarini gésteriyor. .
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Resim 2: Giorgio De Chirico, Biylk Metafizikg¢i/1917/Yafjliboya 104,6 x 70 cm/
New York, The Museum of Modern Art



Resim 3: Yves Tanguy, ‘“‘Maman, Papa est blessé” /1927/Ya§liboya 86 x 100 cm/New York,
The Museum of Modern Art



Buginun goézuyle geriye bakinca, yeni-
lik olarak ortaya ¢ikan bu akimlarin gogunun
"yeniligl'' naturalist sanat geleneginin sinir-
lan iginde aradiklarini soyleyebiliriz. Surre-
alistler buna iyl bir 6rnek verirler. Surrea-
list sanatindinyasi bilingaltinin karanhk din-
yasidir. Donuk bir 1s1k altinda uzayip giden
bosluklar (Yves Tanguy), olu kentler, karar-
mis agag kutukleri, fosillegmis kuslar, teller,
hurda yi1ginlarn1 (Max Ernst), makina insanlar,
manken ve heykeller (S. Dali, G. de Chirico)
surrealist resimlerde en ¢ok rastlanan motif-
lerdir. Bilingalti-6Jretisine ve psikoanalizin-
celemelerine yabanci olmayan biri, bu motif-
leri surekli bir gerilim iginde yasayan gunu-
muz insaninin korkulu riyalar: olarak yorum-
layacaktir. Sirrealistler bilingalti dinyasini
sanata yansitirken, geleneksel sanatin bigim-
dilini. degistirmeyl gereksinmezler. Hatta
boyle bir degisiklige kars: gikarlar. Cunki
bilingalti dinyasinin, bilingli bir sanat etkin-
ligiyle degil, akil ve iradenin ise karismadigi
bir "‘otomatizm’’ iginde ortaya gikabilecegi-
ne inanirlar. Sanatginin abartilan yaratma gu-
ci, Max Ernst'e goére ‘“bir masal, yaratma
mitosunun duygusal bir kalintisi’’'dir (Surre-
alistler sergisi katalogundan, 1951). S. Dali,
sanatin "‘her turli modernizm''e kars: ko-
runmas! gerektigl kanisindadir. Metafizik
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Resim VII

Alman Ekspresyonistleri

Resim 4,5

resmin oncusu G. de Chirico da bu distunce-
y1 onunla paylasir ve gunumuz sanatgilarina,
eski ustalarin yolundan sasmamalarinl soy-
ler. Bu sanatgilarin tutucu yanlari(M. Ernst
bunlardan ayrnlir) ilk bakista yapitlarinda
belli olur. Bilingalti mekanizmasinin urunu
oldugunu sodyledikleri bu yapitlar, mantik di-
s1, olmayacak gagrigsmalarla dolu olduklarn
halde, Ronesans sanatgilarini animsatan sas-
maz bir el ustali1 gosterirler.

Naturalist sanat geleneginin sinirlarini
Ekspresyonizm de asamamisti. Bu yuzden
onlar da bigim-dilinde 6nemli bir degisiklik
yapamiyorlar. Nolde, Beckmann, Kirchner,
O. Muller yeniligi konu ve igerikte ariyor-
lardi. Nolde dinden yararlaniyor. Otto Mul-
ler, hayalindeki bir ilkel yasami canlandiri-
yor. Weimar Almanyasinin sosyal duzeni, si-
nif farklary, savas sakatlari, yeralti insanlary,
dansing ve bordelleriyle buyuk kent yasa-
m1, Alman Ekspresyonistlerinin pek sevdik-
leri konulardi. Bu konularin anlatimi igin ge-
leneksel bicim-dili yetiyordu. Konunun etki-
sini siddetlendirmek istediler mi hareketli
cizgilere, bagiran renklere, bigim ¢arpitma-
larina bas vuruyorlardi. Resim bir tur afisgi-
lige dokilmustu. Agusut Macke buna degi-
nerek, bu sanatgilarin anlatmak istedikleriy-
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Resim 4 : Max Beckmann, Aile Resmi/1920/Yagliboya 65 x 100 ¢
The Museum of Modern Art

Resim 5:

Emil Nolde, Maria
Aegyptiaca/1912/
Yagliboya 86 x 100 cm/
Hamburg, Kunsthalle




Fovlar

Henri Matisse

le anlatim araglar1 arasinda uyum olmadigini
soyler. Ekspresyonistlerin bigim bakimindan
getirdikleri yenilik, bicim zorlamalarindan
ileri gitmez.

Fransiz Ekspresyonistleri, konu yoluyla (Ba-
t1 sanatinda ele alinmadik konu kalmismiy-
di?)sanatta yeni bir atihima gegilemeyecegini
Almanlardan ¢ok daha &énce anlamiglardi.
XIX. yuzyilin buyuk Fransiz ressamlariyla
(Delacroix, Courbet, Corot, E. Manet vb, sa-
natgilarla) Paris'de incelmis bir sanat duyar-
1ig1 uyanmisgti. Bu duyarlik onlar1 konuya yas-
lanmaktan, bigimlendirmede asirihiga dus-
mekten kurtarniyQrdu. Matisse'in gevresinde
toplanan Fransiz Ekspresyonistleri (Vlaminck,
Rouault, Derain, Marquer, Manguin, Puy),
elestirici Louis Vauxelle'in kendilerine ver-
digi “Fauves' (vahsi, yirtici hayvan) adini
seve seve benimsemiglerdi. Ama bunun ne-
denini igledikleri konulara bakarak anlamak
guctur. Cunki ele aldiklar1 konular, cansiz-
doga ve manzara gibi alisilagelen turlerin
disina pek ¢ikmaz. Fovlarin getirdikleri ye-
nilik, sanata renkli bir nakis c¢esnisi katma-
dan oteye gitmez. Kullandiklar: renkler, ¢gil-
ginca bir icgudinun, coskunun ifadesi olarak
yorumlaniyordu zamaninda. Vlaminck, '‘bir
¢ilginlik icindeydim, yeni bir dinya yarat-
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Resim 6: Henri Matisse, Dans/1909-10/Yagliboya 218 x 366 cm/Philadelphia, Museum of Art

mak istiyordum'' diyor, ''gdzlerimin dunya-
sinl, sadece kendim igin bir dunya... tonlari
abartiyor, algilanabilecek her duyuyu bir
renk cimbusine donustiriyordum. Kendimi
delicesine asik, dizginlenemeyen bir vahsi
gibi duyuyordum. Bana resim yaptiran iggu-
dimdi.” I¢giidi, duygu ve coskularla yapi-
lan sanata, daha énce Gauguin, ve van Gogh
en guzel ornekleri vermiglerdi. Geleneksel
sanatin disina gikabilmek igin cosku ve duy-
gu yetmiyordu. Bu yuzden Fovlarin sanati,
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Kiibizn'in  Kavram
Ressamligt
( Peinture Conceptuelle)

kisa bir sure iginde renk ve motif oyununa
dokuliyor. Bu dénemin goérgu tamd: unlu
kolleksiyoncu Daniel-Henry Kahnweliler,''Ba-
t1 sanati bu dénemde stslemecilige (deko-
rasyon) dusme tehlikesiyle yuzyuze gelmis-
ti"" diyor.*

Bu akimlar arasinda natiiralist sanat ge-
lenegdini kirarak yeni bir bigim-dili yaratan
sanat akimi Kibizm oluyor. Rénesans'dan bu
yana sanat, doganin-duyularla algilanan—~dis
gérunumunu yansitmisti. Duyulara ‘'guven”
olamiyacag: i¢in, Kibistler natiiralist sanati
bir "aldatmaca' olarak goéruyorlar. Onlar
nesnelerin dig-gdérunumunu degil, 6ziindg,
degismeyen vyapisini vermek istiyorlardi.
Nesnelerin degismeyen yanl duyularla algi-
lanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi. Bat:
dustuncesinde Descartes'tan beri kdklesmis
olan Akilcilik, felsefe tarihinde oldugu gibi,
bu kez sanat tarihinde devrim yapiyordu:
Naturalizm dogrultusunda gelisen besyuzyil-
lik bir gelenek, Kibizm'le yikiliyor ve Apol-
linaire'in ““Dusuin-Ressamligi” ya da “Kav-
ram-Ressamlidi’”’ (peinture conceptuelle) de-
digi yeni bir ¢ag usiubu doguyor.

D.H. Kahnweiler, Der Weg zum Kubismus, Hatje
Stutgart 1958, s. 25, Juun Gris. Gallimard, Paris
1946 - Almanca ¢evrisi Hatje Siutgart 1968
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Kibizm’in nasil ortaya giktidi sorusu bu-
glin tam aydinliga kavusmus degildir. Genel-
likle Kibizm'in Emresyonizm'e tepki olarak
dogdugu soylenir. Bu aciklama dogru olmak-
la beraber Kiubizm'in docfgﬁsunu aydinlatma-
ya yetmez. Ernpresyohizrn'e tepki, sadece
Kubistlerden gelmiyordu.Bu dénemdeEmp-
resyonizm disinda kalan her sanat hareketi
ona bir tepkiydi. (Hatta daha Empresyo-
nizm'in iginde Seurat ile tepkinin baglamig
oldugu soylenebilir.) Bu bakimdan Gauguin,
van Gogh, daha sonra Fovlar, Alman Eks-
presyonistleri hepsi bir tepkihareketi ola-
rak gosterilebilir. Herhalde bu yoldaki agik-
lamalar Kiibizm'in nasil dogdugunu anlamak
i¢in yetersiz kaliyor.

Kubizm, nesnelerin yapisini veren bir
sanattir. Bu donemde resim sanatinda yapl
sorununa yaklasan tek sanatgi Cézanne ol-
dugu igin, onun Kibizm uzerindeki etkisin-
den soz edilir. Cézanne, 1904'de Emil Ber-
nard'a yazdig: bir mektupta dogada her-
seyin kure, koni ve silindire uygun olarak
bicimlenmis oldugunu soyler. D. H. Kahn-
weiler, Juan Cris kitabinda Cézanne'in ya-
pitlarina zamaninda '‘organisme constitue"’
denildigini, kendisine de ''resim butunli-
gunun sarsilmaz mimarisini kuran usta'’ go-
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Cézanne’in Etkisi

Resim 7,8
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Resim 7: P. Cézanne, Nature - morte. 1902 - 06, Tuval uzerine yaglhbdya, 58 x 72 cm.

Cézanne’da ve
Kiibistlerde Hacim
Ressamhg

zuyle bakildigini yaziyor. Gunumuzun sanat
tarihi bu goérusi benimsemis gdérunuyor.
Cézanne'in sanati, genellikle Kibizm'in ¢i-
kis noktas: sayilmaktadir.

Fakat sorunun bu yoldan da yanitlan-
miyacad: kanisindayiz. Gergi yapl sorunu,
Cézanne'in da Kiibistlerin de sanatlarinda
bir temel sorundu, ama bunlarin yapidan
anladiklar: bagka bagka seylerdi. Cezanne
hacim ressamiydi ve hacmin yapisini ari-
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Resim B8: P. Cézanne, Sainte - Victoire dagdt. 1904, Tuval (zerine yagliboya, 65 x 80 cm.

yordu. Resimlerinde her ne kadar kire,
koni ve silindir bigimleri gérinmuyorsada,
Emil Bernard'a yazdig: mektuptaki sozler,
onun dogada geometri bigimlerini aradidini
gosteriyor. Kibizm’in kurucular1 Braque ve
Picasso’'nun 1910’dan onceki Erken-Kibizm
diye adlandirilan yapitlarinda Cézanne'in
etkisinden bir dereceye kadar soz edilebi-
lir. Fakat bu yapitlar, 6rnegin Picasso'nun
1907 tarihli *“*Avinyon'lu Kizlar'i, bir yil
sonra yaptig: '‘Yelpazeli Kadin'1 Kubizm-
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Resim 7.8

den ¢ok Ekspresyonizm g¢izgisindedir. Bra-
que'in 1908 de Estaque'da, Picasso'nun
1909 da Horta de Ebro'da yaptiklar1 man-
zaralar Kibizm'e daha yaklagiktirlar. Fakat
bunlarda da Cézanne'in etkisi, nesnelerin
dis-gorunimunun yapisal 6zelliklerini ver-
meden Oteye gitmez. Her ne kadar geligkili
gorunuyorsa da, ancak bu etkiden kurtul-
duktan sonra her iki ustanin da sanatinda
Kibizm donemi basglar. 1910’lara rastlayan
bu doénemin resimlerine bakacak olursak,
Cezanne'in resimleriyle bunlar arasinda
1liski kurmak guctur. Gerci bu asamada da
Kibistler, Cézanne gibi hacmin yapisinl
ariyorlardi. Ama Kubistler i¢in hacim, nes-
nelerin 6zuydu; duyusal niteliklerinden e-
lendikten sonra degismeyen, kalan yaniydi.
Resimlerinde vermek istedikleri, duyular-
dan arinmis olan dusunsel hacimdi, hacim
kavramiydi. Hacim arastirmalarini Kibistler
soyut bir dustince planina aktarmiglardi.
Cézanne, yapisinl gostermek istedigi hac-
ma, geleneksel sanatin ¢izgisinde saptan-
mis bir noktadan bakiyordu. Kubistlerin
kavram-ressamligi, Giotto'dan beri surege-
len Yenigcad sanat gelenedinin degismez
ilkesi olarak kabuledilen tekbakis-noktasi-
ni kiriyor ve resim sanatina hacmi ¢esitli
yanlarindan gdsterebilme olanagini agiyor.
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Tekbakis-noktasinin kinlmasi kapali hac-
min kirilmasi demekti. Kiibistler, hacmi, du-
suncelerinde irili ufakli geometri bigimle-
rine bdluyor, bunlar: resim ylzeyine para-
lel planda yanyana ve ustlste getiriyor;

hacmi hazir ve bitmis bir bi¢im olarak ver-
miyor, onu olusturuyor ve yeniden kuruyor-

lard1. Ustiiste yerlestirilen (plans super-
posés), yakin planlardaki diizeylerin yapig-
masinl onlemek icin, 1910'la 1912 arasinda-
ki yapitlarda golgelemeden yararlaniliyor.
Resim Kubizm'in bu yillarinda, tek ya da
1ki renkle yapilan bir tur basik rolyef etkisi
birakir. 1912 den sonra naturalist resim
aliskanhginin son kalintisi olan golgeleme
de eleniyor ve boylelikle lokal renk res-
me giriyor.

Aklin eleme, ¢ézumleme ve bilesim et-
kinliginin uUrdnu olan bu yapitlar, XX. yuz-
yilin basinda doganin dig-gérinumunu ver-
me kaygisindan kurtulmus olan bir.sanata ilk
d6rneklerini veriyordu. DoJanin boyunduru-
gundan kurtulan sanat artik ozerklige ka-
vusuyor ve doganin yaninda kendine yeten
bir varhk niteligi kazanmaya basliyor.

Yaptigimiz agiklama, Ceézanne'in Ki-
bizm tlzerindeki etkisinin abartilmis oldu-

gunu goésteriyor. Kibizm'in doJusu uzerin-
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Zenci Plastiginin Etkisi



de zenci plastiginin buyuk etkisi oldugu
hakkinda biraralik ¢gok yayginlasan dusin-
celer i¢in de ayni sey sOylenebilir. XX. yluz-
yilin basinda Avrupa dis: kilturlere kars:
buyuk bir ilgi uyanmigti. Matisse ve Fovlar,
Iran minyatiirleriyle halilarina ve Kuzey Af-
rika ¢inilerine merak sarmiglardil. Braque ve
Picasso, zenci plastigi ve maskeleri toplu-
yorlardi. Bu sanatgilarin kimi yapitlarinda
Afrika sanatinin etkisini gdsteren ozellikler-
le de karsilasiyoruz. Fakat bunlarla Kibizm-
in olusmasini ve gelismesini agiklamaya kal-
kismak, yanhs bir yoruma yol agabilir. Ta-
rih bize sanat akimlarinin, kendi ilgi alanla-
rinin disinda kalan sanatlara karsi tam bir
kayitsizlik iginde kaldiklarini gésteriyor, Yu-
nan-Roma yapitlarn butiun Ortagagd suresince
ortadaydi. Fakat Tanri'ya ve o6te-dunyaya
yonelik Ortagag insani bunlara kayitsiz kal-
mistl. Antikiteye karsi duyarhk ve hayranh-
gin uyanabilmesi i¢in, insanin dogay: bulgu-
lamasi ve doga gergegine ydnelen Yeniga-
gin baslamas:1 gerekiyordu. Kubizm igin de
boyle. Sanatgilarda zenci plastigine kars:
duyarligin uyanabilmesi igin, naturalist sanat
geleneginin kirilmas: ve Kibizm'in dogmus
olmas: gerekiyordu. Ama tersi, yani zenci
plastiginin etkisi altinda Kiibizm'in dogdugu
soylenemez.

W £ 7]
. %
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Sorunun agiklanmasindaki guglikler,
kimil arastirmacilarn felsefe yorumuna gotu-
ruyor. Arnold Gehlen ''Zeit-Bilder''* adh
kitabinda, Kibizm'in sanat tarihinde ¢ag a-
gan buyuk bir devrim oldugunu ve saglam
bir dinya goérusu temeline dayanmaksizin
boyle bir devrimin dusunilemeyecegdini soy-
luyor. Bu temeli Gehlen, Alman Idealist fel-
sefesinde buluyor. Kant ve Fichte dunyayl
Insan varhiinin bir tasaris1 olarak goéruyor-
lardi. Kubistlerin de sanatlarinda verdikleri
dunya boyle bir tasar1 degil miydi? Apol-
linaire, Picasso'dan soz ederken ‘o0 yeni in-
sandir, bu dunya onun tasarisidir...” der.
Kant'"Kritik der Urteilskraft'in pasinda‘‘duyu-
lardan yoksun kavramlar bog,kavramlardan

yoksun duyular da koérdur” demigti. Ger--

cekten ilk kiubist resimlerin temelinde bu
disuncenin yattig: soylenebilir. Kubistler,
Empresyonizm'in kavramlardan yoksun olan
duyumculugunu, yuzeysel kaldig: igin, bir
tur koérluk olarak goéruyorlardi. Buna karsi-
lik Kubistlerin kavram-ressamhg: "bos’’ de-
gildi, duyulardan ne kadar soyutlanmig olur-
sa olsun, gorsellik diuzeyinde (optik duzey-
de)bir disunce-ressamlidiyd: ve duyulardan
busbutin yoksun degildi. Bu ve benzeri bag-

Athenaeum Verlag, Bonn 1965
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Resim 9

lantilar, yerine gére Plato'dan Husserl'e ka-
dar idealist felsefenin bagka digunturleriyle
de kurulabilir. Juan Gris, Kibizm akiminin
bu lg¢uncu buyuk ustasi, '‘¢ivi kavrami ol-
madan bir ¢ivi bile yapamam'' diyor. Bu sz
bizi dogrudan dogruyas Plato'nun Idealar
Ogretisine goéturuyor. Cevremizde yeralan
nesneler birer goruntudur, gergek olan bun-
larin Idea’sidir. Plato’'nun bu diigltincesi, bi-
lindigi gibi ""magara benzetisi’'nde en gtizel
anlatimini bulur (Politeia VII). Bu benzetiye
gére, bu-dunyanin insanlar:i yeraltinda bir
magarada yasayanlara benzer. Bunlar bag-
lanmiglardir, ne oturduklari yerden kalkabi-
lir, ne de baglarini geriye gevirebilirler. Bu
yuzden magara disindaki dinyadan haber-
sizdirler. Onlarin gérdukleri, magaranin ka-
pisindan igeriye sizan igikla disardaki nes-
nelerin magara duvarinadigen golgeleridir.

Bu gdlgeleri onlar ""gergek’’ sanirlar. Bagla-
rinl1 koparip magaradan disariya gikabilen,

gercegin kendisiyle, yani Idealarla yuzyuze
gelebilir ve igerde gordiklerinin goélge ol-
dugunu-anlar. Juan Gris, bu disunceyi be-
nimsemis gibiydi. Naturalist sanatgiy: go!-
gelerin ressami olarak goruyordu. Kendisi
goruntiyu degdil goruneni, ¢iviyl degdil ¢ivi
kavramini, gergedin ozunu, degismeyen ha-
kikati, Idea'y1 vermek istiyordu. Onun sana-

40



Resim 9: Juan Gris, Saat ve Sise/1912/Yagliboya ve kdgit kolaj 65 x 92 cm/Basel, Hans Grether

t1 Idea’larin sanatiyda.

Kubizm'in dinya goérusuyle Idealist fel-
sefenin dunya gorusu arasindaki benzerlik-
ler, bir yanlis anlamaya yol agmamali. Ku-
bistler felsefe teorilerinden hareket etmi-
yorlardi. Sanat tarihinin hi¢ bir déneminde
felsefeyle sanat yapildig: gérulmemigtir. Sa-
natgilar, ancak kendi dinyalarina girerse
bir dinya gorusune ilgi gosterirler. Juan
Cris'nin sanati Idealar 6gretisiyle, Braque
ve Picasso'nunki Alman Idealist felsefesiyle
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XX. Yiizyihn Bagsinda

Sanat Ortanm

ayni dogrultudadir denilebilir. Ama Juan
Gris'nin yapitlarinda ne Plato’nun ne de Plo-
tin'in ad1 geger. Sadece ""Resmin Olanaklar™
adl bir konferansinda ¢ivi 6rnegiyle Idealar
o6gretisine degindiginden soz edilebilir. Bra-
que ve Picasso'ya gelince,Kahnweiler'in séy-
ledigine goére, Alman Idealist felsefesinden
habersizdirler; her ikisi de Kant'in tek bir
yazisinl okumamiglardi. Sanat tarihinde ati-
limlar, yukarida belirttigimiz gibi, dig etken-
lerle degil, kendi iginden, yani sanatgilarin
belli bir gelisme asamasinda, bulunduklari
ortamla hesaplasrnalarlyla oluyor. Bu bakim-
dan Kubizm'in nasil dogdugunu anlayabil-
mek igin, onun dogdugu ortami incelemenin
daha yerinde olacad: kanisindayiz.

Kubizm'in dogdugu yillarda Avrupa'da
sanat ortamim etkileyen ilerici sanatgilar,
ftalya’da Futurizm, Fransa’'da Orfizm, Alman-
ya'da “'Der Blaue Reiter'’ adlar: altinda grup-
lar olusturmuslardi. Futuristlerin 1910'da ya-
yinladiklar1 birinci manifestoda, ¢agdas uy-
garhgin getirdigi turn yeniliklere, teknik ve
bilim alaninda ¢i1g1ir agan bulgulara "‘evet"
deniliyordu. Bu manifestoda modern makine
dunyasi, evrensel bir dinamizm olarak tanim-
laniyor, étkinlik, devinim ve hiz bu dinyanin
amblemleri olarak gdsteriliyordu. Etkinlik,
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devinim ve hiz teknik dinyada dogadaki
Olgulerin sinirlarini agmig, dev boyutlar ka-
zanmigtl. Manifestoda naturalist sanatin ola-
naklariyla, dogmakta olan yeni dunyanin ve-
rilemiyecedine isaret ediliyor ve hiz yasan-
filarin1 anlatabilecek yeni bir bic¢im-dilinin
uygulanmasi isteniyordu.

Bu diigtinceleri Orfistler ve ''Blauer Rei-
ter” grubu da benimsemigti. Bu akimlar ay-
ni1 sanat geleneginden gelmiyorlardive yol-
lar1 birbirinden ayriliyordu, Orfistlerin ritm
ve renk-tinisi, Gauguin'e, Nabilere, Neo-
Emresyonistlere ve Fovlara ¢ok §ey borg-
luydu. Blauer Reiter grubu sanatgilarinda,
ozellikle Franz Marc'da kokuAltdorfer'e ka-
dar giden Alman Romantizminin doga sev-
gisinden, dogayla 6zdeslesme ve bir tur
doga Panteizminden so6z edilebilir. Fakat

yollar1 birbirinden ne kadar ayrilirsa ayril--

sin, bu sanatgilarin hepsi ¢ag degisiminin
bilincindeydiler ve yeni bir sanatin doga-
cagina inaniyorlardi. Yeniden baslamanin
coskusu icinde aralarinda siki bir dayanigma
ve 1ligki kurulmustu. Franz Marc: ‘‘Ben sa-
natla bilim arasinda denge kuramadim ama,
budengenin -bilimin hakki yenmeksizin- bu-
lunmas: gerekir. Cunku Avrupa kultiirinin
temeli kesin sonuglara ulasmak isteyen bi-

43

Orfistler ve Blauer
Reiter Grubu

Resim 10,11



Resim 10 : Robert Delaunay
Eyfe! Kulesi/1910/Yagliboya
196 x 129 cm/Basel,

Offentliche Kunstsammlung

Resimde Devingenlik

Resim 14

Resim 11 : Franz Marc, Hayvan Yazgilari/1913/Yaglboya
196 x 266 cm/Basel, Offentliche Kunstsammlung

lime dayanir. Gergekten kendimize 6zgu bir
sanatimiz olacaksa, bu sanat bilime karsi
olmayacaktir'' diyor. Franz Marc bu sozler-
le, bu donemdeki ilerici sanatgilarin ortak
bir disincesini dile getiriyordu. Bu sanat-
cilarin hepsi bilim ve teknik alanindaki bu-
yuk gelismeler karsisinda, sanatin bunlara
kayitsiz kalamiyacag: kanisindadirlar. Bu ka-
n1 Oyle agir basiyordu ki, gruplar arasinda-
ki ayriliklar, ya da sanatgidan sanatgiya de-
gisen ozellikler, busbutun silinmese bile,
6nemlerini yitiriyorlardi.

“"Eve Giren Sokak'’, '‘Uzaklasan Loko-
motifler'’, ‘*Araba Sarsintist'’ ‘‘Otomobil ve
Gurilti'', “Gilinegin Oninden Gegen Mer-
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kur”... futurist ressamlarin yapitlarina ver-
dikleribu ve benzeri adlar bile, sanatlarinin,
Endistri-¢aginin simgesi olarak gdérdikleri
hiz ve devinim temas! etrafinda dondugdu-
nu gosteriyor. Devingen gorunme ¢abasi,
1910-12 arasinda yapilan resimlerde ilk ba-
kista goze carpar. Gergi Orfistler ve Blauer
Reiter grubu durgun temalar: da ele aliyor-
lar, fakat bunlar1 da devingenlik iginde igli-
yorlar. Cizginin hizli ritmi, bagiran renkler
ve bi¢im ¢garpitmalar: bu resimlerde, Delau-
nay’'in "Eyfel Kulesi’', Franz Marc'in’’ Hayvan
Yazgisi' nda goéruldugu gibi - bir gerilim
yaratir, bigcim 6geleri doértbiryana savrulur,
yuvarlaniyor ya da devriliyormug etkisi bi-
rakir. Kandinsky 'nin 1910'dan sonraki soyut
resimlerinde bu etki daha da artar. Konunun
yerini renk ve bigim patlamalar1 alir. Hiz
¢agrisimi uyandiran makina ve makina par-
galar1 da bu dénemde resim sanatina girer.
Fernand Leger c¢ark, silindir, koni, prizma
vb geometri bigimlerinden olusan resimle-
rini ("'Ormanda Ciplaklar'' 1910, “Merdiven"
1913) bu sirada yapmaya bagslar.(Bu resimle-
re bakarken, Cézanne'in E. Bernard'a yaz-
digd1 mektupta doda bigimlerinin geometri-
sine igaret eden unlu sdzlerini animsamamak
olanaksizdir.) Duchamp'in bu yillarda maki-
na konstruksyonlarina canli varliklar gibi
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Resim 12: Fernand Léger, Merdiven Resim 13: Marcel Duchamp, Kral ve Kralice /1912
/1913/Karma teknik, 141 x 118 cm/ /Yadliboya, 115 x 128 cm/Philadelphia, Museum

Zirih, Kunsthaus

Yeni Sanatun Bigim-dili

of Art

kisilik veren resimleri (''Kral ve Kralige™
1912), onu ilerde "'ready made’'lere goture-
cek olan bir gelismenin baslangici oluyor.

Teknik dunyay:, hiz yasantilarn ve
gagrigsmalarini yansitan bu resimler, Ku-
bizm'in bigim-dili olmaksizin dusunilemez-
di. Kubistler, naturalist sanatin saptanmis
tekbakis-noktasini bir kez kirdiktan sonra,
devinimi surekliligi iginde verme olanadi
sanata agilmisti. Futuristler, kendilerine 6z-
gu yeni bir bigim-dili yaratmamiglardi. Bir
sure yollarini Ekspresyonizm ¢izgisinde ara-
diktan sonra Kiubizm'in anlatim ilkelerini 6y-
lesine benimsemisglerdi ki, sanat tarihinde
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bugun bir Kubo-Futurizm'den yani Kiubizm-
in bigim-diliyle devinimi veren bir sanat
akimindan s6z edilebiliyor. Orfizm igin de
ayni sey soylenebilir. Onlarin da kendileri-
ne 0zgu. bir bigim-dili yoktu. Werner Haft-
mann'in dedidi gibi Orfizm, Kiubizm'in bir
cesitlemesiydi. Blauer Reiter sanatgilarina
gelince, bunlar dipediz ekspresyonistti.
Boyle oldugu halde Franz Marc, August Mac-
ke ve Kandinsky'nin yukarda so6zu gegen
Ekspresyonistlerden ayrilarak sanat yasa-
minda daha etkin bir rol oynamalari, Kibizm
akimina kars1 kayitsiz kalmamis olmalarin-
dan ileri geliyor.

Bitun bunlar, 1910’'larda Endustri-gag:
bilincinin uyanmaya basladid1 sirada Sanat-
dilinin Kibizm'le ¢ézulmeye bagladigini gos-
teriyor. Kubistlerin sanatinda, Futuristlerde
oldugu gibi, teknik dinyaya ve onun dina-
mizmine karsi asir1 bir hayranhik gérilmez.
Kibizm yapisal bir sanattir. Konu degil, bi-
¢im Kiibistleri ilgilendiriyordu. Cagdas dii-
sinceye gorsellik kazandiracak bir bigim-
dili yaratmak istiyorlardi. Bu nedenle Bra-
que ve Picasso'nun Kibizm doénemindeki
calismalar1 bigim aramalar: olarak tanimla-
nabilir. ilk Kibist resimlerle yeni bir bigim-
dili kuruluyor, bu dilin s6zligt, ilkeleri,bag-
lantilar1 olusturuluyordu. Bu dil, yukarda
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gérduigumiz gibi, tekbakis-noktasini kiran
bir kavram-ressamligi olarak ortaya gikiyor.
Hacim kavramindan ¢ikilarak uygulanan bi-
¢im denemelerinde Braque ve Picasso’'nun
bir tir geometri Uslubuna bas vurmalari do-
galdi. Yeni big¢im-dilinin sadlam bir temele
oturtulmas: igin, 6znellikten arinmig, nesnel-
lik dizeyinde, herkesin kabuledebilecegi
basit geometri bigimlerinden olugmasi iste-

niyordu.
Buraya kadar yapilan agiklamalar, Ku-

bizm'in dogusunun Cézanne'in sanatina, zen-
ci plastigine, felsefe teorilerine, kisaca dig
etkenlere baglanamiyacadini, bu sanat aki-
minin bir ¢ad degisimi déneminde turld sa-
nat akimlarinin olugturdugu bir ortamin so-
runlarina karsilik olarak ortaya ¢iktigini gos-
terdi. Kahnweiler Juan Griskitabinda Picasso
ile Braque'in 1910'dan 6nce daha birbirini
tanimadiklar: sirada, birinin la Ville de Bois-
da, Obilirinin Fransa'nin Obilir ucunda L'Es-
taque'da Kibizm yolunda ilk denemelere
basladiklarini ve ayri1 yollardan gittikleri
halde sonuglarda birlegtiklerini soyler. Bu
sanatgilarin Kibizm dénemlerinde yaptiklarn
resimlerse, dylesine birbirine benzer ki bun-
lar1 ayirmak bile kolay olmaz. Karsilikli et-
kiyle agiklanmayacak olan bu benzerlik, Ku-
bizm’'in XX. yuzyilin basinda bir ¢ag uslubu
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Resim |: Braque

Bardak., Surahi ve Gazete
1913/14 (Kolaj 24x11 cm)
Ozel kolleksiyon Basel




Resim li: P. Picassa, L'Aficionado. 1912, Kunstmuseum Basel
tuval ustune vafihibiova 53 w



Resim 14 : Giacomo Balla, Merkiir Giinesin Oniinden Gegiyor/1914/Tempera, 120 x 100 cm/
Milano, Gianni Mattioli



olarak ortaya giktigin: kanithiyor. Endustri-
¢agina 6zgu oldugunu soyledigimiz olustu-
ruculuk Kibizm'in bigim-diliyle konusmaya
bashyor ve sanat tarihinde yeni bir ¢igir
agiliyor.

Braque



BOLUM II

EVRENE ACILMA VE YARATMA
OZGURLUGU

Kubizm bir kavram-ressamligiydi. Fakat
bu kavram-ressamligi daha dogayla baglari-
n1 busbutin koparmamisti. Kiubistlerin bunu
istedikleri de sdylenemez. Tersine dogaya
yaklasma, onu daha derinden kavrayabilme
cabasi iginde tekbakig-noktasini kirarak Kav-
ram ressamligina yonelmiglerdi. Bu nedenle
Kahnweiler, kibist yapitlarin nesneleri bize
tanitan bir takim isaret ve sifrelerle yuklu
oldugunu soyler * Bizde masa kavraminin
dogabilmesi i¢in, masaya iligkin bir ¢ok al-
gilarin, turli denemelerle bellegimizde yer-
etmesi gerekir. Kahnweiler'e gore, nesne-
lerin kavramini veren kiibist resimler, bel-
legimizde yereden bu alginlarin birikimini
yansitiyorlardi. Bu resimlere bakan bir iga-
ret yazisiyla karsilasiyor ve bu isaretleri bir
bir ¢ézerek onu okumak zorunda kaliyordu.
Boylece kiubist yapitlar, Kahnweiler'in ve

Juan Gris s. 110
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Soyut Resmin Dogugsu

kubist sanatgilarin sozlerine bakilacak olur-
sa, birbiriyle gelisen iki nitelik tasirlar. Bun-
lar bir yandan soyut disinmenin urinu ola-
rak dogaya bagli olmayan 6zerk varliklar-
dir, 6te yandan da bize dogay: tanitan bir
yazidirlar. Kubistlerden sonra gelenler bu
geligkiyi ortadan kaldiriyorlar. Empresyo-
nistler, duygular dunyasini yansitmiglardi,
Kiubistler nesnelerin kavramlarini; simdi nes-
ne kavrami da eleniyor ve salt kavram-res-
samligl olarak nesnesiz, soyut sanat ortaya
cikiyor.

Ilk soyut resmin kimin elinden cikmis
oldugu, bugin sanat tarihinde bir tartisma
konusudur. Kandinsky 1910'da soyut resim
yapmaya baslanusti. Daha énce Moskova'da
Empresyonistlerin bir sergisini goérmus ve
sanatgilarin buyuk firga vuruglariyla olustur-
duklar1 renk ve 1sik dokusundan ¢ok et-
kilenmisti., Monet'nin sonradan un salan
“"Saman Yidint'' adli resminden aldig: izle-
nimleri goyle anlatir; '‘resmi yapilan seyin
saman yigini oldugunu katalogdan 6gren-
dim. Ne oldugunu anlayamamis ve bundan
tedirginlik duymustum. Fakat saskinhk igin-
de resmin, beni sarmakla kalmayip, bir da-
ha silinemeyecek gibi bellegimde yer etti-
gini ve tum ayrintilariyla birdenbire her an
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gdzumun o6nunde canlandigini farkettim. Pa-
letin, o zamana kadar bana gizli kalmis olan
gucunu anlamistim. Resimden ayrilmaz bir
6ge olduguna inanilan konunun artik 6nemi
kalmamigti benim icin." Oncelik sorununda
her zaman titizlik gosteren Fransizlar, Kan-
dinsky’nin soyut resme basgladid: yilda Da-
niel Rossiné'nin de (1888-1942) "“Compositi-
on abstraite’ adli bir resim yapmis oldugu-
nu soylerler. Daha 6nce, 1908 de F. Avena-
rius “'Yeni Bir Dil"" adiyla yayinladidi bir ya-
zida Katharina Schaffner adli Prag'li bir sa-
natcinin 6fke, tutku, uyusukluk vb. yasanti-
lar1 ¢izgi karalamalariyla dile getirmeye ¢a-
listigin1 yazmigti* Avenarius bu yazisinda,
ayrica ¢evremizde gordugumuz bigimlere
basvurmaksizin sadece renk, ¢izgi ve 1sikla

ruh hallerini veren bu tir resmin o zama-
na kadar denenmemis olduguna deyiniyor.

ve bu yeni dilden ilerde pek ¢ok sanatcinin
yararlanacagini sdyluyor. Ayni yil W. Wor-
ringer’in "Einfihlung und Abstraktion'' adl
kitabi cikiyor. O da Avenarius'un diisungele-
rine benzer gdzlemlere isaret ediyor ve ¢iz-
ginin, ¢izenin gerilim ya da denge ve uyum
i¢inde bulunduguna gore degisecedini soy-
liyor. Worringer, bu gozlemin buyuk uslup-

Kunstwart, say1 22
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Kandinsky:
Soyut-Ekspres yonizm

Resim 15

Resim V

larin—Gotigin ve klasik Yunan sanatinin-anla-
silimasina ve yorumlanmasina pir ipucu ve-

rebileceg@i kanisindaydi. Bitin bunlar, yuz-
yilin basinda soyut resmin geligsmesine elve-
rigli bir ortamin hazirlanmis oldugunu ve bu
ortamda ''dncelik’’ sorununa énem vermenin
anlamsizligini1 gosteriyor.

Bu dénemde soyut resim, ig-yasantila-
rin dolaysiz-yani nesnelerin araciligi olmak-
sizin - diga dokulmesi anlamini tagiyordu.
Kandinsky ""Uber das Geistige in der Kunst”
adli kitabinda (1912) soyut resimden ne an-
ladigini ve bu yoldan ne anlatmak istedigini
agiklar. Dilimize gevirmesi gi¢ olan '*Geist"
(Yunanca nous, Latince animus, mens,intel-
lectus, spiritus, Turkge: tin!?) sézcuigunu
Kandinsky (maddesel karsiti1 olarak) igsel,
disunsel ve ruhsal anlaminda kullaniyor.
Kandinsky soyut resmin, dig-dinyay1 veren
naturalist sanatin tersine, ig-dunyamizda o-
lup bitenleri yansittidi kanisindadir. Kan-
dinsky'nin anlasilmas: gug, karmagik bir ki-
siligi vardi, Buna pek az insana 6zgu bir ye-
tenek de ekleniyor. Gestalt-psikolojisi, bi-
¢im-algisinin yaninda bir de ifade-algisindan
soz eder, hatta c¢ocuklarin bigimleri daha
se¢medikleri bir asamada 6fke, sevgi ve se-
vecenlige karsi duyarliklar: oldugunu soy-
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Resim 15: Wassily Kandinsky., Mahser/1911/Yagliboya 73.5 x 126 cm/Minih

ler. Bicim ve ifadeyl, canli ve cansizi cocuk
uzun sure birbirinden ayiramaz, bez parga-
sindan yaptig: bebekle canliymis gibi konu-
sur. Cocuklarin ifadeye karsi bu asiri du-
yarliklar1 Kandinsky'de suriyordu. Cevre-
sinde yer alan her seyde (somut nesneler-
den soyut geometri bigimlerine, sayilara,
renk ve seslere kadar) kisiligl varmis gibi

il

.
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Kandinsky, 1925

karakter niteligi gdéruyordu. Bunlar ona yu-
musak, alcak gonulll, sert huysug, inatci vb.
niteliklerde gorunuyor ve kendi deyimiyle
onda '‘ruh titresimleri'’ uyandiriyordu. Bu
duyarlik ona madde dinyasinin bagka turlu
goérinmesine ve ondan zaman zaman busbu-
tiin uzaklagarak kendi icine dénmesine yol
agiyordu. Bigim ve sesleri ¢ok defa birbi-
rinden ayiramadigini soyliyordu. Renkleri
tin1 olarak duyuyor, ya da sesleri, ruh titre-
simleri uyandiran renkler olarak yasiyor.
Wagner'in Lohengrin'ini dinlerken '‘kafam-
daki tim renkler gézlerimin 6éniunde canla-
niyordu'’ diyor. Ruh titresimleri uyandiran
bigim ve renk ogelerini saptayip sistemles-
tirecek bir resim yazisi olusturmaya calisi-
yordu; ressamlar igin bir tur nota yazisi. Bu
yoldaki gozlem ve deneylerle ilerde, mu-
zikte oldugu gibi, resim sanatinda da bir tur
“‘armoni 0gretisi”’ gelistirmek istiyordu.
Baslangigta sanildig: gibi, soyut sanatin,
ig-yasantilar1 dile getirmekten baska bir
anlami olmasaydi, bu sanat, ifadecilik gele-
negi iginde yeni bir deneme olarak kalacak-
t1. Kandinsky'de de bunu goériyoruz. Konu
olmadan yasantilarin grafigini ¢izen bir sa-
nat, ne kadar ilging olursa olsun, sanatginin
kisiligi igine kapanacak ve 6zel yasantilari
anlatmadan o6teye gidemiyecekti. Toplum
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¢aginda boylesine ige-donuk bir sanatin u-
zun Omurlu olmasi beklenemezdi. Nitekim
Kandinisky'de de béyle oluyor. Ik zaman-
larindaki Ekspresyonizm dogrultusundaki
renk ve ¢izgl kargasalidl, bigim patlamalar:
uzun surmuyor. 1914’den sonra Rus Konst-
ruktivistlerinin etkisi altinda resimleri du-
rulmaya bashyor. 1922'den sonra, Bauhaus
donemindeki resimlerinde, ekspresyortist
yani busbitun kaybolmasa bile, geometri
bigimlerinden yararianarak yeni bir dizen
aradigi goruluyor.

Kandinsky'den dort yil sonra ilk soyut
resim denemelerine baslayan Piet Mondrian
soyut sanati artik 6znel yasantilarin anlatim
arac1 olarak degil, evrensel bir bi¢gim di-
li olarak goéruyordu. Kandisky yazilarinda
soyutlama siireci izerinde hi¢ durmamuigti.
Mondrian'in sanatinda olsun, yazilarinda ol-
sun, ana sorun buydu. 1919'da yayinlanmaya
baslayan '"De Stijl"’ adli dergide ¢ikan ‘‘Re-
sim Sanatinda Yeni Bigimlendirmeler'' adl
yazisinda: ‘GuUnun uygar insaninin yasaml
giderek dodadan uzaklasiyor ve soyut ya-
sama doénuguyor'’ diyor. Mondrian'a gore,
sanat'da bu gelismeye adim uyduracak ve
natiiralist sanat yerini soyut sanata biraka-
cakti. Soyut sanat bireysel degil, evrensel
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Mondrian ve Sanatta
Soyutlama
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Piet Mondrian, Mavi AJag
/1909/

Piet Mondrian, Gri Agag
/1911/

Piet Mondrian, Cicek Acan
Elma Agaci/1912/

olacakti. Bireysel 6zellikler gosteren doga
bigimlerini ve renklerini tekrarlamayacak,
onlardan soyutlanmis olan evrensel bir bi-
¢im-dili yaratacakti. Soyutlama sdzunden
Mondrian, bilincin eleme gucuni anlar ve
bu gucu yerine gore “'yoketme' ve ''yikma'
(destruction) diye tanimlar. Yazilarinda sik
sik gegen evrensel-bireysel, nesnel-6znel,
dis-i¢, dusince-madde, erkek-disi deyimleri
onun dinyay: karsitliklarin savasimi olarak
anladigini gosteriyor. Bu karsitliklardan do-
gan denge bozukluklari, Mondrian'in sana-
tinin ¢ikis noktasiydi, bu sanatin eregiyse
uyum ve dengeye ulasmakti. Mondrian'a go-
re geleneksel sanat bu dengeyi bulamamis-
ti. Dogada karsithiklardan biri-doganin dis
yani, maddesel yani-agir bastigi igin, sanatin
Naturalizm yolundan giderek dengeye ulas-
mas1 da beklenemezdi. Bu yizden Mondrian,
dusuncesinde dogay: yikarak, yokederek
dengeye varabilecedgine inaniyor. Dostu
Sweeney'e 1924'de yazdig: bir mektupta
“sanatta yikiciligin yeterince o6nemsenme-
mis oldugunu saniyorum'' diyor. ''Dogayi
yikma, derinligi bulmadir” Mondrian igin. *
Sanatta soyutlama Kubistlerle baslamisti.

“Dénaturaliser, c’est approfondir”, A. Gehlen, Zeitbilder,
Frankfurt s. 176
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Mondrian'a gore, Kiibist sanat- soyutlayiciy-
d1 ama soyut degildi. Cunki dogayla iligki-
sini koparmamis hacme baglh kalmigti “'Bu
yuzden'' diyor, '"hacmi yikmak zorunda kal-
dim. Bunu diizeyi kesen g¢izgilerin aracili-
giyla yapiyordum. Ama duzeyl yoketmek
icin bunlar yetmedi. Bunun uzerine sadece
¢izgiler yapmaya basladim ve bunlar: renk-
lendirdim. Simdi tek sorun, renk karsitlikla-
riyla gizgileri yoketmede.”” Mondrian'in bu
sozlerl, onun soyutlamalarla dengeye adim
adim nasil varmaya c¢alistigini acikliyor. So-
yutlama asamalarini Mondrian'in yapitlarin-
da bir bir izleyebiliriz. Kiigiiciik karsit renk
kareleriyle ¢izgiyi gérinmez hale getirmek,
sanat yasaminin son iki yilinda (1942 -44)
yapmis oldugu ‘‘Broadway Boogie-Woogie"
1le "Victory Boogie-Woogie''de gergeklese-
biliyor.

Mondrian'in sanatinda varmak istedigi
denge oynak (kaliplagsmamis) bir dengeydi.
Simetriden kaginiyordu. Cunki simetri yo-
luyla kurulacak denge, ancak esitligin den-
gesi olabilirdi. Esitlik ise, yasamda edilgin-
liJe, sanatta da monotonluda yol agacakti.
Bu yluzden Mondrian resimlerinde dengeyi
ararken, duzeyi esit parcalara bolmez. Fakat
dengenin, belli bir kalip iginde donma teh-
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likesi bununla onlenmis olmuyordu. Bunu
Onleyebilmek igin, Mondrian resim yuzeyi-
ni bolen siyah yatay ve dikeyleri, yirmi yil
bikmadan usanmadan, saga sola, asagdi yu-
kari oynatarak cesitli bigim butunlemeleri
elde etmeye calsir. (Dikey ve yataylar te-
mel yonlerdi, dustnce duzeyine aktarilmis

Piet Mondrian, Gunes 1 . o
ARl Gl 0 olan karsithiklardi. Dikeyler: evrensel, nes

nel dusunsel ve erkeksi olani; yataylar: bi-
reysel, 6znel, maddesel, disisel olani dile
getiriyordu.)

Mondrian, “'Dogada bi¢im ve renk ozel-
liklerinin 6znel duygular uyandirarak, salt
realite’'ye golge dusurdugunu bulgulayinca-
ya degin ¢ok zaman gegti’' diyor. Salt rea-
lite'ye varabilmek icin, dogadaki bigim ve
renklerden temel yonlere ve renklere (ma-
vi, kirmizi, sar1) gidiyor. 1919'a kadar resim
zeminini kuguk dikdortkenlere bdlerek renk
lendiriyor. Bu ddénemde renkler birbirine
karistiy1 gibi, tonlar da kesinlikle birbirin-
den ayrilmiyorlar. 1919'dan sonra resim ze-

vl ' minini dolduran dikdértkenler biyiyor ve
\Em“‘f’”*gwgf’ renkler tonlardan arindirilarak parlamaya
Piet Mondrian, Deniz basgliyor. Bu asamada biuyik bir dedisiklik
/1913-14/ de siyah beyaz karisimindan elde edilen gri

dikdortkenlerin resimde agir basmaya bag-
lamasi oluyor. Bu renksiz bélmelerin arasin-
da parlayan temel renkler, vitraylarda go-
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ruldigu gibi i¢cten 1s1ldar. Resim duzeyini
bolen siyah ¢izgilerin renklendirilerek or

tadan kalkmasi, az once deg@indigimiz gibi,
Mondrian'in son yillarina rastlar. "Victory
Boogie-Woogie''de Mondrian'in sanati, do-
gal 1s1ktan arinmig, igten 1s1ldayan mistik bir
151k ressamligina dénusur. Mondrian'in mo-
nografisini yazan Michel Seuphor, onun sa-
natini kontemplasyon’'a dayanan bir tur me-
tafizik ressamlig: diye tanimlar ve basindan
beri bu sanatin hep bu yolda gelistigini soy-
ler *

Mondrian'in yagsaml boyunca oran ve
denge sorunlariyla ugrasmis olmasina ba-
karak onun sanatini igerikten yoksun, salt
bi¢im denemeleri diye gérmemeli. Cunki o-
nun aradigl uyum, kurmaya galistig: denge
dusunsel ve etik bir deger tasiyorduy, insan-
cil bir igerigi vardi. Bar:s, guven, agiklik ve
sadeligi dile getiren bu sanat, Endustri-ga-
gina 6zgu evrensel bir humanizmanin ha-
bercisiydi. Seuphor, Mondrian'in resimleri-
ne bakarken, dusuncenin gunluk yasamin
hayhuyundan siyrilip agikliga kavustugunu
soyluyor. "Bu sanat" diyor, ‘‘kontemplas-
yon'a yatkin olan her insani kendi dar dun-
yasinin digina goturur, evrensellige agar.''*

M. Seuphor, Piet Mondrian, Dumont Schauberg, Kiiln s.144
M. Seuphor, aynmt kitap s. 144
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Piet Mondrian, Beyaz zemin
uzerine salt-renk yuzeyleriyle

komp. /19177

Piet Mandrian, Grikonturiu
renk yuzeylern/ 1919/

Piet Mondrian, Kirmizi, sait ve
mavili kompozisyon /1921/



Malevig:

“*Nesnesiz-Diinya’”

Resim 16

Nasil Kubizm'in onciileri ayni zamanda
birbirinden habersiz ayn1 denemelere giri-
siyorlarsa, soyut sanatin &dncilleri de ayni
yillarda ayri ayr1 yerlerde birbirine pek
benzeyendenemelere girigmiglerdi. 1915’de
Petrograd’da ‘‘Son Futurist Resim Sergisi
0,lo" ad1 altinda agilan bir resim sergisinin
bas kdgesine buyuk bir resim asilmigti be-
yaz zemin Uzerinde bir siyah kare. Sergiyi
gezenlerde bu resmin uyandirdid: tepki,
saskinliktan gok 6fke olmustu. Sanatgi seyir-
ciyle alay m1 ediyordu? Bu resmin resim o-
lup olmadidi bile tartisiliyordu. Bir seyin de-
gil, hi¢ bir geyin resmiydi bu. Resmi yapan
Kazimir Malevig yapitina ‘Sifir-Bigim'' adini
vermisti. Bu adlandirmayla Malevig, yeni sa-
natin gegmigle butun iligkilerini koparip si-
firdan, higten baslamas: gerektigini sdyle-
mis oluyordu. Bu inanci Mondrian'in da Ma-
levig’'le paylastigini gérduk. Yikicilik onun
da sanatinin temel ilkesiydi. Eskiyle uzlag-
mazlik, geleneklerin birikimini sonuna degin
eleme, bu yillarda Endistri-¢gag: bilincinin
en karakteristik yani olarak sanatta da be-
lirginlesiyor. Sanat diinyasina ilk olarak Kii-
bistlerle giren aklin soyutlama ve eleme gu-
cu, Mondrian ve Malevig'de yikma ve yoket-
me etkinligine ddnismusti. Malevig bu yi-
kicihiga, Rus dusuncesine 6zgu bir bagnaz-
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Resim 16 : Kazimir Malevig, Beyaz Uzerine Siyah Kare/1913/Yagliboya 109 x 109 cm/ Leningrad Mizos

likla sarilir. Sanatginin dunya gorusunu ve
sanat anlayisini agiklayan yazilarini (K.Male-
vitsch, Suprematismus-Die Gegenstandslose



“Suprematizm Cagi’
Yaraticihk Cagi

Welt, Du Mont, Kéln 1962) okurken, Dosto-
yevski'nin romanlarinda goérulen bagnaz
“nihilist”ler gozumuzin onunde canlanir.
Onlar gibi Malevi¢ de nesneler dinyasinin
higlik iginde yokolmas:1 gerektigine inanir.
“Sifir-Bigim"' bu inancin bir semboluydu. Bu
yapit herhangi bir nesneyi go&stermiyorduy,
bir gsey anlatmiyordu. Yalniz nesnelerden
degdil, onlarin uyandiracag: duygular, gag-
risimlar, ve her turlu ''ruhsal titresiin''ler-
den arinmig olan bigimdi. Malevig'in bir so-
zuyle bu resim ‘'susan higligin sembolu'idi.

Sanatginin dliminden sonra bir rastlan-
tiyla bulunan 1962 de yayinlanan yazilarinda
nesneler diunyasi insan iradesinin tasarisi
olarak tanimlanir. Kant ve Fichte'den He-
gel'e kadar Alman Idealist felsefesi Rusya’'da
¢ok iyi taniniyordu. Schelling Rusgaya gev-
rilmisti. Schopenhauer'in "'Istem ve Tasari
Olarak Diunya" (Die Welt als Wille und
Vorstellung) adli yapit1 da Malevig'e herhal-
de yabanci kalmamisti. Nesneler dunyasi,
Malevig'e gore, insan tasarisinin urunudur.
Insanin kendi ¢ikari igin tasarlamis oldugu
bir dinyadir, kendi deyimiyle '‘yemlik"’ ola-
rak tasarlanan bir dunya.

Yemlik olarak tasarlanan nesneler din-
yasindan kurtulusun sembolunu Malevig *‘Si-
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Resim Ill: P. Mondrian, Kirmizili Siyahli Kompozisyon 1936, Museum of Modern Art
New-¥York (63 x 40.5 cm)



Resim IV : P. Mondrian,
Victory Boogie-Woogie, 1943/44
Burton Tremaine, Meriden, Conn. (126 x 126 cm)



fir-Bigim’'de goruyor. ‘‘Sanati nesneler dun-
yasinin yuktinden kurtarabilmenin cgaresiz-
ligiicinde kare bicimine sigindim’' diyor. Fa-
kat “‘Sifir-Bi¢im'' Malevic¢'e gére yalniz sanat
icin degdil, insanlik icin de kurtulusun sem-
boluydu. “Sifir-Bigim"' insanlik tarihinde nes-
nelerin, mal ve mulk hirsinin yokolacagd: ye-
ni bir ¢adin, her turli ¢ikarin, bencilligin
Otesinde insanlara mutluluk getirecek olan
bir ¢adin habercisiydi. Bu ¢aga Malevig
""Suprematizm-Nesnesiz Dunya'’ ¢agi diyor.
Suprematizm ¢agdinda insanlar, yasam kav-
gas! iginde bogusmayacak, yiksek deger-
ler gergeklesecek, esitlik, kardeslik ve ba-
r1s i¢inde mutluluga kavusacaklardu.

Suprematizm ¢ag:i yaraticihk ¢agdi ola-
caktl. Nesneler dinyasindan siyrilan insan,
"Higlik" igine atilacak ve onun iginde eriye-
cekti. Fakat “'Hiclik"’ iginde erime yokolma
demek degildi. "“Higlik'' nesnelerin boyun-
durugundan kurtulmaydi, ozgurlikty, ev-
rene ve evrensel olugsuma agilma 6zgurlu-
giydu. Irade ve isteklerin sustugu ‘“Higlik"'
i¢ginde insan, Malevi¢'e gore, ""evrensel tit-
regimler''in Urpertisiyle sarsilir. “'Evrensel
titresimler”, Kandinsky'nin ''ruhsal titre-
simler’'iyle karigtirilmamali. ""Higlik" iginde
ne bireye ne de onun ruhsal yasantilarina
yer olabilirdi.
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Rergson’un Ltkisi

Malevig¢'in yaratici olusum sureci, Berg-
son'un ''yaratici evrim’’ (evolution creatrice)
ini animsatiyor. Malevig, insan varligini sar-
sanevrensel titresimi anlatirken, Bergson'un
“yasam atilimi’’ (elan vital)’'na pek bencze-
yen icgudusel guglerden, bilingalt1 kaynak-
lardan sozediyor. “'Evolution Creatrice’ 1910
da ¢iktig1 zaman buyuk yankilar uyandir-
mistl. Malevig gibi felsefe diigincesine yat-
kin bir sanatginmin bu kitab1 okumamis ol-
masl dusunulemezdi. Bununla Malevig'in
Bergson'un etkisi altinda sanatina yeni bir
yon verdigini sdylemek istemiyoruz. XX.
yuzyilin basinda, hizla gelisen teknidin ge-
tirdigi yeni sorunlarin uyandirdig: kayaqi i-
¢cinde, teknik'e ve materyalizme karsi bir
tepki baslamisti, Malevig'le Bergson arasin-
da degindigimiz benzerlikler, dusuntrlerle
sanatgilarin bu ortamda materyalizmin us-
tinde ve 6tesinde yeni bir insanlik anlayisi

iginde bulustuklarini gdsteriyor.
Gagnin insani olarak Malevig, din asa-

masinin ¢oktan geride birakildigina inani-
yordu. Fakat Suprematizm gadinda gergek-
lesecek olan insanlik idealini anlatirken, din-
sel bir bagnazlikla bu sanatin insanlid1 yeni
bir hakikata kavusturacagini savunur. Sifir-
Bigim diye adlandirdig: beyaz uzerinde si-
yah kare dinsel bir anlam tasiyordu Male-
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Resim 17 . Kazimir Malevic, Dinamik Suprematizm/1914/Ya{jlhiboya 102 x 66 cm
Moskova Trettyakoff Galerie



Resim 18 : Kazimir Malevig, Suprematizm. 18. Kompozisyon/1914/Yagliboya, 53 x 53 cm/
Amsterdam, Stedelijk Museum

vi¢ i¢in. Resim burada bir inang¢ sembolu
oluyor. Ondan sdzederken ‘‘zamanimin ger-
¢evelenmemis giplakikonu''diyor. Malevi¢'in




yakin arkadaslarindan sanat¢i Anton Pevs-
ner, Malevi¢'in geng¢ yasta dlen bir kiz 63-
rencisinin cenazesine, goz yaslari iginde, or-
tasina beyaz bir kare dikilmis olan siyah bir
bayrak tasiyarak katildigini anlatir.*

Mondrian'in evrensel uyum iginde ger-
ceklestirmeye c¢alistig1 denge, esit olmayan
karsitliklarin (bireyle evrenin) dengesiydi.
Malevig, esitligin dengesini ariyordu. Ona
gore bireysel ayricaliklar, higlik iginde sili-
necek ve Suprematist sanatin varmak iste-
digi “*kozmik-butin’’ esitligin dengesi ola-
cakti. Bu yuzden ayni bigim dilini kullandik-
lar1 halde, Malevig'le Mondrian'in sanatlar:
ayri yonlerde gelisiyor. “Evrensel-uyum''u
Mondrian, derinligi olmayan bir dizey lze-
rinde kesisen dikey /yataylarin dengesinde
ariyordu; Malevic¢ bunu irili ufakh dik dort-
kenlerin, uzay icinde cesitli yonlerdeki ha-
reketinde ariyor.Mondrian'in sanatinda renk
bir denge 6gesiydi. Renklerin ayricaligini
esitlikle bagdastiramadig: i¢in, Malevig re-
simlerinde renkten gittikge uzaklasiyor. Ak-
Suprematizm diye tanimladigi dénemde yal-
niz renk karsithklarindan degil, ton karsit-
liklarindan da resimlerinin arindigini gori-
yoruz. Bu ddnemdeki resimleri beyaz luze-
rine beyaz bigimlerden olusur.

Malevig, aynt kitap. W. Haftmann’in énsézii
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Resim 19: Paul Klee, Schwere Fahrt durch 0./1927/Kamiskalem/Bern, Felix Klee

Klee:
Evrensel Olugum Icinde...

Mondrian ve Malevig, evrensellige agi-
labilmek igin, doJaya bagl olan dinya go-
ruglerinin temelden yikilmas: gerektigine
Inanmiyorlardi. Her ikisi i¢gin de bu dinya go-
ruglerinde madde, maddesel c¢ikar, bencil-
lik, edilginlik agir basiyordu ve bu dar din-
yalar yikilmadikga, insanlar yaratma ozgur-
ligine kavusamayacak, evrene agilamiya-
caklardi. Bu bakimdan her iki sanatc: da ta-
sarladiklar: diinyalara ulasabilmek i¢in, so-
yutlamayla ise baslarlar.

Klee, boyle bir soyutlamay: gereksin-
mez, bastan beri o kendini, détekilerin nes-
neler-dunyasin1 yokederek varmaya ¢als-
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tiklar1 evrensel-biutinun ig¢inde, onun bir
pargasi olarak duyuyordu. Klee'nin dunyasi
karsit guglerin garpistig: bir dunyadir. Do-
gan, 0len ve ureyen guglerin olusturdugu,
suirekli olug icinde bir diinya. Insan onun bir
parcasi olarak evrensel dolasimin icindedir
ve bu olusu sirdiriir. "Insan bitmemigtir"
diyor, '‘gelisim i¢inde kalmali, agik olmali,
yasaminda da Yaradilisin ve Yaradamn seg-
kin gocugu olabilmeli."*

Klee, Bauhaus'da verdigi dersleri bu
temel dugunce etrafinda toplar (Paul Klee,
Das bildnerische Denken-Olusturan Duisun-
me-Basel 1956). Daha ilk derslerde yolunu
acikliyor. Onemli olan "bicim degil, islev
(fonksyon) dir'’ diyor. Dogadaki nesnelerin
dis goériniimiini veren natiiralist sanat, yii-
zeyde kalan bir doga arastirmasina dayani-
yordu. Klee'ye gére bu tur arastirmalar ku-
cumsenilemezdi, ama yetersizdi, geligtiril-
mesi gerekiyordu; Klee, dnemli olan bigim
degdil, islevdir derken dis kalibin degil, ge-
lisme surecinin, canlinin ve onun zaman su-
resi igindeki hareketinin (yurume, yuzme,
ugma, vb) onu ilgilendirdigini séylemis olu-
yordu.

Paul Klee, Das Bildnerische Denken, Girisg s5.31,
Benno Schwabe, Basel
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P. Klee, Kendi portresi /1919/

Islevden Haraket Eden
Bigimlendirme

Resim 19,21,22,23



“Qlasi-Diinyalar™
(Mégliche Welten)

Nesnelerin digtan géorunduklerinden da-
ha fazla olduklar: hakkindaki bilgi, yeni bir
doga incelemesini gerektiriyordu; distan ige
yuzeyden derine giden bir incelemeyi. Bu
inceleme, olusma, gelisme, ureme gibi iglev
sorunlarinin uzerinde duruyor. Anatomi, ge-
leneksel natiralist sanatin dayandid: temel
bilimlerden biriydi. Islev sorunlar1 ortaya
gikinca, sanat o6gretiminde fizyoloji anato-
minin yerine gecgecekti.

Sanatgl gorunenle yetinmeyip, gorune-
nin ardindaki sorunlar Uzerinde diiginmeye
basladi m, islev sorunlarini bir bitin igin-
de ele alarak ¢oziimlemeye galisacakti. Nes-
nelerle, bunlarin bulunduklan yer, kok sal-
diklar toprak ve yukseldikleri uzam arasin-
daki iligkileri aragtiracak ve yergekimi, yer-
¢ekiminden kurtulma, ug¢ma, yuzme, denge
vb. statik ve dinamik sayisiz sorunla karsi-
lagacaktu.

- Gorunenle yetinen doga arastirmasi, sa-
dece bir goz egitimine, bigimleri, butunluigu
ve ayrintilarniyla kavrayanbir "optik-gérme"’
ye dayaniyordu. Nesneleri evrensel iligkileri
iginde goren arastirici, yalniz dusinsel gor-
meyi degdil, bilingalti guglerle beslenen bir
hayalgucunu de gereksiyecekti. Cunki ev-
rensel olus iginde her seyin bir '""dun''u ol-

16



Resim 20: Paul Klee, “’Sehirler kitabindan bir yaprak’” /1928/Kagit yapistiriimis tahta
lzerine yagliboya/Basel, Offentliche Kunstsammlung



P. Klee

P. Klee

jis

Klee’nin Dersleri

2
3

7

dugu gibi, bir "yarin'it da olacagini dugu-
necek ve yaratma sureci sona ermedikge,
yasadigl dunyanin oldugu gibi kalmayacagi-
ni1, yeni yeni dinyalarin dogacagdini anlaya-
cak ve "olasi-dunyalari’’ tasarlayacakti.

Klee galismalarinda, dogadaki yaratma
slrecini titizlikle izler ve o6grencilerine de
bunu yapmalarini salik verir. Ona goére, Ev-
rensel-Olusum iginde, sanatginin yaratma

. guclu, dogadaki yaratma surecinin devamiy-

di. Klee, 6grencilerini bu etkinlige sokmaga
galisir ve sanat egitiminde yeni bir yéntem
uygular. Geleneksel atdlye calismalarinda
oldugu gibi modelden ¢aligiimiyordu Klee-
nin atdlyesinde. Burada 6grenciler verilmis
bir bigimi tekrarlamiyor, bicim olugturmay:
o6greniyorlardi. Bu bigimlendirme ‘'hi¢'’ten
baglhiyordu. Diz beyaz kadit Uzerinde, kale-
min dokunmasiyla beliren renksiz nokta ¢i-
kis noktasi oluyordu. Bu'nokta, kalemi tutan
elin enerjisiyle yukluydu. Noktanin hareke-
tinden ¢gizgi, ¢izgiden duzey, duzeyden ha-
cim olusuyordu. Olusturan-bigimlendirme i-
zerine yapilan aciklamalar, teoride kalmiyor
yeni yeni buluglarla olusturulan sayisiz bi-
¢imlendirmelerle destekleniyordu. Nokta-
nin-zaman ve uzam iginde-belli bir ritmle
gesitli yoénlerdeki hareketiyle karada, suda
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Resim 21 : Paul Ktee, Symptomatisch,/1927/Murekkepli kalem/Bern, Felix Kiee

ve havada turld hareket ve denge sorunlari
¢ozimlenmeye galisiliyor. Cizginin hareke-
tine ton ve rengin katilmasiyla yeni bigim-
lendirme olanaklar1 ortaya g¢ikiyor. Klee,
¢izginin Olgulebilecedi gibi, tonlarin da
agirhklari oldugunu, yogunluklarina, yani
agiklik koyuluk derecesine goére tartilabile-
ceklerini soyler. Renklere gelince, bunlar
niteliklerdir. Sarniyla kirmizi nitelikleriyle
ayrlirlar, sekerle tuzun birbirinden ayrildi-
‘g1 gibi. Klee'ye gore 0olgu, tarti ve nitelik
bigimlendirme ogeleridir. Bunlari yerinde
kullanabilmek igin, herbirinin olanaklarini
lyice tanimak zorunlugu vardir. Cizgi sade-
ce Olgulur. Agikhk-koyuluk, yogunluklarina
gore tartilabilir, kapladiklar1 yere gére de
Olcilebilirler. Buna karsilik renk niteliktir,
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Resim 22: Paul Klee, Dort Yelkenli/1927/Gazbezi gerilmis tahta Uzerine yagliboya/Pittsburg,

David Thompson

Oluyturan Diigiinme :
Gorinmeyeni Garsellegtirme

ama agiklik-koyuluk farki gosterdidiigin tar-
tilabilir, ayrica buyuklugune ve kiucguklugu-
ne goére de Olgulebilir (Das Bildnerische
Denken, s. 86).

Klee'nin yazilarinda ve yayinlanan Bau-
haus derslerinde bu dgelerin kullanilmasiyla

- olusturup urettidi sayisiz bigimler bizi su-

rekli bir olusturma etkinligiyle karsilagtiri-
yor Klee bu etkinlige “'bigim-olusturan-di-
sunme’' etkinligi diyor. Sanat etkinligi Em-
presyonistlerde géz duyarlhifina, Ekspres-
yonistlerde ve Fovlarda biling alt1 glglere
ilggudu ve coskulara dayaniyordu. Klee, bu
etkinligin biling aydinh§inda "‘bilimsel ke-
sinlikle' yurutilen ¢ézimleme ve bilesime
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dayanmas1 gerektigi kanisindadir. Ama bu
yolda Klee, 6grencilerine bir yere kadar ki-
lavuzluk edebileceg@ini biliyordu. 'Yuksek
dizeyde sanat''i¢in butun bu islemlerin yet-
miyecedini soyluyor. Sanat etkinligi, olustu-
ran dusunmeye dayanmaliydi. Ama bu et-
kinligin yaratici olabilmesi igin sezgi (Intu-
ition) gerekti. ""Tanitla, temellendir, destek-
le, kur ve duzenle, hepsi 1yl ama bunlarla
butunluge (Totalisation) erisemezsin'' diyor.
Cunki sanat Klee'ye gore yasa degildir, ‘'ya-
salarin ustundedir''. Sezgl olmadimi, aklin
durdugdu, gizli guglerin ise karigtigi "‘en yuk-
sek dizeydeki sanat'’ sanatgiya yabanci ka-
lar =

Klee, ""eskiden yeryuzunde gérunen sey-
lerin, gorunmesinden hosglanilan ya da hosa
gidecegi duisunilen nesnelerin resmi yapi-
lird1”" diyor. Evrensel-butunligun sakladidi
hakikatlar arasinda bunlar, ona goére, sade-
ce butunden kopmus bir ka¢ parcgaydi.
Klee'nin sonradan sanat gevresinde gok tek-
rarlanan bir sozu ''sanat gdruneni vermezg,
onun 1slevi (gorunmeyeni) gorunur kilmak-
tir'" der. Dusunmeyl gorsellestirme, olasi-
dinyalar1 tasarlama, yeni bigimler olustur-

Paul Klee, Das Bi/(//u';'i.w‘/w Denken - Olugturan Diiglinme -
Basel, 1956
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P. Klee, Kendisiyle savasiyor
/1939/




Yaradiligin Gizli
Kaynaklarina Dogru

ma hep sezginin igiydi. Akilla sezginin, bi-
lingle bilingaltinin, gergekle diisuin, olugtur-
ma, bulus ve oyunun birbirine karistidi ya-
raticihiga, Klee yapitlariyla en guzel 6rnek-
leri veriyordu.

Klee, yapitlarinin soyut oldugunu soy-
ler. Fakat soyut soziini, Mondrian gibi, do-
gadan soyutlama anlaminda degil,yapitlarini
dogadaki bigimlerden ayirmak igin kullani-
yor. Soyut yapitlar, bigimlendirme ogeleri-
nin (¢izgi, agiklik-koyuluk, renk) denge ve
duzeniyle, bunlarin iyi segilmesi, yerinde
kullanilmas:1 ve aralarindaki baglantilarin
belirlenmesiyle gergeklesebilirlerdi. Doga-
dakine benzeyen bir olugumla karsilagildid,
igin, bu soyut yapitlar ister istemez bazi do-
ga formlarinin ¢agrisimlarini uyandirabile-
ceklerdi. Klee'ye gore, bu ylizden resim so-
yutlugunu yitirmez. Yeter ki seyirci bu ¢ag-
risimlara kendini kaptirarak kafasindan ge-
genleri resimde arayip bulmaya kalkigmasin.
Yanlis yorumlara dismeyen, soyut denilen
bu yapitlara baktik¢a, bunlar1 canli, somut
varliklar olarak gérmeye baglayacaktir. Do-
gaya paralel duzeyde 6zgun bir yagsami olan
bu varliklar, ona baska bagka yuz ifadeleriy-
le guleg, somurtkan, gergin ya da éfkeli go-
rinecektir. Dodal yaratiklardan ayrilan, fa-
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Resim 23: Paul Klee, Su oyuny/1935/Bern, Klee-Stiftung

kat evrensel-olusumu stirdiiren busanat-var-
liklari, ortada bulunam (gérinen-nesneleri)
yinelemiyecek, daha dogmamis olandan, ola-
s1 dunyalardan haber verecekti, yasama ye-
ni bir gey katacak, onu zenginlestirecekti.

Bu varliklan yaratan, ''Yaradilisin' gizli kay-

nagina yaklasir. ‘'‘Orada olmayl, bu yere is-
ter Yaradilisin beyni, ister yuregi deyin,
sanatgl olarak orada olmay: kim istemez?"’
diye soruyor Klee. *

Das Bildnerische Denken, s.86
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BOLUM 111

SOMUT SANAT
YASAMA GIREN SANAT

Sanatin kultir fonksiyonu XIX. yuzyila
kadar belliydi ve uzerinde konusulmayi1 ge-
rektirmiyordu. Bu tarihter sonra kendi basi-
na bir sorun olarak ortaya gikiyor ve bir tar-
tisma konusu oluyor. Din i¢in sanat, gergek-
Gl sanat, gergegin yukiunden ve baskisindan
kurtulmak igin sanat, sembol ve buyu ola-
rak sanat-bu ve benzeri savlar sanatin top-
lum yasaminda aldid:i yerin artik sorunsal
olmaya baslamis oldugunu gdsteriyor. Soyut
sanatin oncileri, olusturan disunmenin bi-
¢im-dilini yarattiktan sonra, sanatin kultur
fonksiyonu yeniden belirginlesiyor: sanat,
yasama karigsarak insanla doga arasina giren
endustri dunyasim tasarlayip ona bigim ver-
mek ve bu ara-diunya insaninin yasam uslu-
bunu olusturmak goérevlerini ustleniyot.
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Sanatin ustlendigi bu gorevi gergekles- “De StijI” Grubu
tirebilmek i¢in, Hollanda'da mimar, ressam,
yontucu, bir grup sanatgt Theo van Does-
burg'un gevresinde toplanarak 1917 yilinda
"De Stijl"" dergisini gikarmaya basliyorlar.
Derginin amaci, ilk sayida belirtildigi gibi,
sanatcilarin yeni sanat lizerindeki diigiince-
lerinin agiklanmasini saglamak ve bu yoldan
yeni sanati halka tanitmakti. De Stijl'ciler,
halka dayanmayan bir sanatin yasama gire-
miyecedine inaniyorlardi. Doesburg De Stijl
dergisinde yayinladidi bir yazisinda '‘Sanat-
la yasamin ayr1 alanlar olmadigini anlamali-
yiz artik” diyor. Geleneksel sanat seyirlik
bir sanatti, yeri miizeydi: Yeni sanattan ya-
sama girmesi ve insanin gevresini olustur-
masl bekleniyordu. 1930 da Doesburg ilk o-
larak ‘''somut sanat’ deyimini kullaniyor.
De Stijl'cilerin yapitlar: bu tarihe kadar so-
yut sanat diye tanimlanmigti. Doesburg bun-
lara somut denilmesinden yanadir. Cunkisa-
natginin disinme ve olusturma gtcu bu ya-
pitlarda big¢im aliyor, somutlagiyordu. Does-
burg'a gore soyut olan dogda bigimleridir.
Gergi doga somuttu ama, resme aktarildi mi
soyut oluyor, canlinin resmi cansizl veriyor-
du. Buna karsgilik soyut diglince, resimde bi-
¢im aliyor, somutlasiyordu. Soyut resimler,
somut disun-bicimlerini veriyordu. "“Biz du-
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Resim 24 : Piet Mondrian, Sahne Modeli /1926/

sin-bi¢imlerini tasarliyoruz'diyorDoesburg
“‘yaratic1 disinmenin somutlasacag: bir doé-
neme dogru gidiyoruz.*

- Mondrian, sanatin yasamla iligkisi tze-
rine diisiincelerini, 1919 yilinda De Stijl'de
yayinlanan ‘‘Dogal ve Soyut Gergek'' (Natu-
urlijke en abstracte realiteit) adl1 bir yaz
dizisinde agikliyor. Bu yaz1 dizisi, bir sanat-
sever, bir naturalist ve bir de soyut sanatgi
arasinda bir soylesi bigiminde ' yazilmisti.
Resim sanatinin gelecegine iligkin bir soru-
yu soyut sanatgr yanitlarken, denge, .oran ve
renk uyumunun sadece resim sanatina 6zgu
seyler olmadiklarini, bunlarin igdekorasyon
ve yap! sanatlarinin da temel sorunlar ol-
duklarini, resim sanatinda goérulen denge

Theo van Doesburg, De Stijl, yu 12, sayt 6]7
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Resim 25: Theo van Doesburg, Bir universite avlusu
Michel Seuphor'un ““L'ephémére! est Eternel’” modeli /1923/
adlt oyunu igin hazirlanmistir/



tasarilar1 yapi sanatinda gergeklestirilirse,
bulundugumuz yeri, ayrica duvarlara resim
asarak guizellestirmenin geredi kalmayaca-
g soyluyor. Gelecege, yenli insanlarin ya-
sayacadl yeni bir dunyaya iligkin olan bu
disuncelerin bugun buyuk 6lgide gergek-
lesmis oldugu soylenebilir. Gunumuzde mi-
maride ve igdekorasyonda bir ''‘Mondrian
Uslubu''ndan sézedebiliyoruz. Mimaride gor-
digumiuz duvar resimleri, mozayik ve sera-
mik panolar, eskiden oldugu gibi bir sisle-
me olarak degil, yapisal bir 6ge olarak mi-
marilye girmis bulunuyor.

Hollanda'da De Stijl grubunun etkinli-
gini surdurdugu yillarda Moskova ve Petro-
grad yogun ve verimli bir sanat yasaminin
merkezi olmustu. Malevi¢ ve Tatlin'in gev-
resinde toplanan sanatgilar Rus Konstrukti-
vistleri diye adlandiriliyor bugin. Yagsam ve
sanat iligkisi Avrupa'da oldugu gibi, burada
da sanatgilarin temel sorunu olmusgtu. Burada
da sanatin yasama uzak kalmamasi, yasama
girmesi isteniyor ve sanatgidan taklit etmesi
degil, gergegi yaratmas: bekleniyordu. Na-
um Gabo, “biz sadece tasarladiklarimizi, eli-
mizden cikanlary, yaptiklarimizi bilebiliriz
ve ne yapiyorsak, ne tasarlhiyorsak bunlar
birer gergektir' diyor. Ve dusiincelerini su
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Resim 26 : Alexander Rogenko, Uzam Kompozisyonu
/1920-21/Aluminium, 85 x 55 x 47 cm/Kain, /1929/Karartilmis pirinc vecam 69 x84 cm/

Galerie Gmurzynka

“Teknige Karsi Degil
Teknikle Beraber”

Resim 27 : Anton Pevsner, Uzam Kompozisyonu

Basel, Kunstmuseum

sbzlerle agikliyor; ‘'Bunlara gorinti (Images)
diyorum ben ve saniyorum ki bunlar gerge-
gin ta kendisidir, bunlarin disinda bir ger-
¢ek olamaz. Meger ki yaratma sureci iginde
bu goéruntiler degissin: o zaman yeni ger-
¢ekler yaratmig oluruz.''*

Gercedi yaratan sanat, teknige karsi
kayitsiz kalamazdi. Bauhaus dergisinde ¢i-
kan bir yazida Moholy-Nagy, ‘‘teknige kars:
degil, teknikle beraber' sloganin kullani-
yor. Insan teknidin neye yarayacagini bilir-
se, 0 zaman onu yerinde kullanabilir, onun
tutsagi degil, efendisi olurdu. Moholy-Nagy-
ye gére endustri toplumunun yasamina gi-
recek olan sanatin, teknikle beraber sorun-

H. Read, The Philosophy of Modern Art, s. 98
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Resim 28: L. Moholy-Nagy, Isik-uzam-modulatorii/1922-30/Metal, tahta, plastik ve
elektrikli motor, 151 x 70 x 70 cm/Eindhoven, Stedelijk van Abbemuseum



Resim 29: Tatlin, Ill. Enternasyonal Aniti modelinin oninde Petrograd/1920/



lara ¢dzum aramasi1 gerekiyordu. Bu disun-
celeri De Stijl'ciler de onunla paylasiyor.
Doesburg ‘'biz distinme ve 6lgip bigme yu-
rekliligini gosteren ilk ressamlariz’’ diyor.*
Bugtlinin sanatgisi, ona goére, yeni yasaml
bicimlendiren bir kurgucu, bir tur muhen-
disten bagka bir sey olamazdi.

Teknik alandaki geligsmeler, yeni bulgu-
lar, teknigin gelecedi lizerine yurutulen du-
sunceler, XX. yuzyilin baslarinda bir bekle-
me havasi yaratmisti. Yalniz resimde dedil,
yazin ve filmde de ileriye iligkin goriler,
hayaller ortaya atiliyor, Mars'da ve o&teki
gezegenlerde yasam olup olmadig: tartisili-
yor, uzay gemisi ve yolculuklarindan soz
ediliyordu. Lissitzky, Tatlin, Stenberg, Ex-
ter, Moholy-Nagy gibi Konstriiktivistlerin
yapitlari, uzay aracglarinin tasarilarini veren
bir tur teknik resim niteligi tasiyordu. Ha-
reket ve zaman birbirinden ayrilamayacagi
icin, bu sanatgilarin yapitlarina dordincu
boyut olarak zaman da girer. Boylece Kons-
truktivistler diye adlandirdigimiz sanatgilar
arasinda iki ayr egilim gdéruluyor. Mondri-
an ve De Stijl'cilerin statik resimleri, hacim,
uzamve zamandan arinmig olan dusun-form-
larin1 veriyordu. Rus Konstriktivistlerinde

Art Concret, Paris, Ocak 1930
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Moholy-Nagy, Perpe, /1920/



Resim 26,27

Resim 28

Yeni bir Toplum Diizeni
Getirecek Olan Sanat

ve onlarin ¢izgisinde gidenlerdeyse, dusun-
formlar1, dinamik uzay kompozisyonlarina
déntusuyor. XX. yuzyilin ikincl yarisinda De
Stijl'cilerin etkisi daha ¢ok yap: sanati, ig-
dekorasyon, kullanilan esya ve tekstil alan-
larinda kendini gésteriyor. Buna karsilik Rus
Konstriiktivistlerinin dinamik uzay kompo-
zisyonlari, dokunmayla ya da hava titresim-
leriyle kimildayan mobillerin (Calder 1930'da
mobillerini yapmaya basliyor), kurularak ya
da elektrikle isletilerek bicim degdistiren,
ses veren, renk ve 151k yansitan heykel-ma-
kina karisimi otomatlarin yapilmasina ve da-
ha bir cok buna benzer buluslara yol aciyor.
(1922 de Moholy-Nagy 'Isik-Uzam Modila-
téri" ile bunlara ilk 6rnegdi veriyor).

Rus sanatgilari, yasama giren sanatin
toplum dizeninde de devrimlere yolagaca-

‘gina inamiyorlardi. Malevig'e gére, nesneden

arinmis suprematist sanat, yukarda gordu-
gumuz gibi, insanlari yaratma ozgurligune
kavusturacak olan tek yoldu. Bu sanat, her
turld bencilligin, mal mulk hirsinin 6tesinde,
insanlarin esitlik ve kardeslik icinde yasa-
yacaklar1 bir dunyanin habercisiydi. Rus
devrimi ilk yillarinda, sanatta devrim yapan
Konstruktivistleri 6énci olarak goériyor ve
sanatlarini devrimin sanati olarak benimsi-
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Resim V: W. Kandinsky, Pembe Vurgu, 1926, Yagliboya., Nina Kandinisky Kolleksiyonu




Kale ve Giines, 1928 Tual lizerine yagliboya (54 x 62 cm) Norman Granz Kolleksiyonu
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Resim VII




Resim VIl : K. Schwitters,
Mumlu Merz Resmi, 1925/28 Montaj, tahta Ustiine karma - teknik (26 x 26 cm)



yordu.Devrim olur olmaz, Malevic Mosko-
va'da akademiye profesér olarak atanmig;
Tatlin'e Rus devrimini simgeleyecek olan
[II. Enternasyonal aniti ismarlanmisti. Lenin-
in Mart 1921 de ilan edilen "yeni ekonomi
politikas1'' ile kultur politikasinin yonu bir-
denbire degdisiyor ve devrimin tabani olan
1scl sinifiyla beyni olan aydinlar arasinda ilk
surtusmeler bashiyor. O zamana kadar dev-
rimci sayilan Konstruktivistler, "Bigimciler"’
diye kug¢umseniyor ve tutuculukla sug¢lani-
yorlar. Bigimcilere karsi 6nceden ‘‘Heroik
Realizm’ sonralari ‘‘Sosyal Realizm’' diye
adlandirilan akimlar ortava cgikiyor. Buyuk
Petro'dan beri siiregelen Bati'ya agilma egi-
limleri, bu tarihten sonra kesintiye ugruyor
ve Rusya, kendine 6zgu bir kultur politikas:
gelistirme c¢abas1 iginde Bati'ya kapilarini
kapatiyor. Sanatin propaganda araci oldugu
bu dénemde devlet yapilarinda gorkemlilik
ve anitsallik araniyor. Neo-Klasisizm devlet
uslubu oluyor (1933 den sonra Hitler Alman-
yasinda da boyle olacakti). Ilerici sanatgi-
lar, bu gerilemeye kars: koyuyor, direni-
yorlardi. Basta Gabo, Kandinsky, Pevsner,
Chagall olmak uzere bir ¢gogu Rusya'dan
ayrihyor ve cgalismalarin1 Bati ulkelerinde
surduruyorlar. Malevig Rusya'da kaliyor.
Ama o da resmi birakiyor. 1923 den sonra

91

Resim 29



Resim 30: Laslo Moholy-Nagy, PN/1920/ Resim 31: Lasar El Lissitzky, Proun 23 N

Sayfa 163

Diigiin-Formu ve
Diigiin-Objesi

/1920-21/Tahta uzerine kalem, boya ve kolaj/
Ludwigshafen, Wilhelm Hack Museum

“Planit’”’ (planit boslukta yuzme soéziunden
geliyor; Rusya'da bugun de plandre ‘'plani-
rizm'' deniyor) ya da ‘‘arhitektona’ adini
verdigi bir seri maket yapiyor. Suprematist
sanatin varmis oldugu en basit bigim 6ge-
lerinden olusan bu maketler, gelecegdin se-
hircilik ve yap: sanatlarina ornekler veri-
yordu. Rusya'da kimse bunlarla ilgilenmi-
yor, ama Bati'da baz: yankilari oluyor.

Yukarda deg@indigimiz gibi, Konstrikti-
vist sanatgilarin elinden ¢ikan yapitlarin pek
¢ogu teknik resim niteligi tasir. Doesburg-
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un dusgun-bi¢imleri diye adlandirdid bu.ya-
pitlar, ilerde gergeklesebilecek olan bazi
tasarilari veriyordu. Soyut duzeydeki butin
sanat yapitlari i¢in bu séylenemez. Soyut sa-
natcgilardan bir ¢odu i¢in sanat yapiti bir
dusun-form degil, bir dusun-objesiydi. Bir
tasar1 degil somut bir objeydi. Tablo-obje
(tableau-objet) sozu daha Kibistlerle ortaya
¢ikmisti. Braque, resimlere bakarken, bun-
lara eliyle de dokunmayi1 gereksindigini soy-
ler. Resme elle dokunurluk, maddesel bir
nitelik kazandirabilmek igin, Kibistler yag-
hiboyaya kum karnigtirmiglardi. Say: ve harf
gibi. ilk kubist resimlere giren resimdisi
soyut d6gelere, 1912 den sonra kadit, begz,
dugme, kirik cam pargalari, ip gibi somut
nesneler katihyor. Yagliboya resimlerde
mermer ve tahta damarlarin tipkisina taklit
edilmesi de yine bu donemde baglar. Kolaj
tekniginin ilk uygulamalariyd: bunlar. Klee,
bu yolda yeni denemelere girigsiyor ve bek-
lenmedik sonuglar elde ediyor. Bigimlendir-
me, kimiresimlerinde kaygan bir zemin, cam
ya da cilali tahta uzerinde, kimi resimlerin-
deyse kinigtirilip dizlenmis kaba kagit ya
da bez tuzerine alg1 yapistirilarak elde
edilen kazimaya elverisli, purtukli bir doku
uzerinde olusuyor. Bu yapitlarla bilinmeyen
bir madde (neo-materie) etkisi birakan ye-
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Schwitters: Buluntu
Objeleriyle Olusturma

Resim 32,33,34
Resim VIII

ni bir varlikla karsiasiyoruz. Bunlarin, En-
dustri-gaginda ortaya ¢ikan plastik, fibreglas
gibl yapay objelerin ya da muska, fetis, idol
gibi, ilkellerin buyu-objelerini animsatmalar
bundandir. Bu sanat duvar stislemesi olmak-
tan gikiyor artik. Alisilagelen dar dunyami-
zin Otesinde, bize bilmedigimiz dunyalar:
agiyor. Duyarligimiza yeni boyutlar kazan-
diran bir varlik olarak yasamimiza giriyor.
Klee'nin bu resimleri, ilerde Tasistlerin ga-
lismalarinin gikis noktasi oluyor.

Resmin nesneye dénismesi, kolaj sa-
natinin gelismesine elverigli bir ortam ha-
zirlamisti. Bu donemde sanatgilarin hemen
hepsi (Max Ernst, Hans Arp, Juan Miro, Benn
Nicholson, Man Ray vb) kolaj teknigini de-
niyor. Bu denemelerin en ilging olanlari Kurt
Schwitters'in elinden c¢ikanlardir. [ge yara-
mayan hurda esyanin, gelisigizel biraraya
gelen dokintinun, ¢er¢gépuin Schwitters'in
uzerinde buyuleyici bir etkisi oluyordu.
Atilmis otobus biletleri, gazete ilaglari, pa-
gavralar, bos makara, digme, tahta, tel drgu
ve yosun pargalari Schwitters’in kolaj ya-
parken kullandig: 6gelerdir. Konstruktivist-
lerin 6lguli resimlerine karsi Schwitters'in
resimleri, bu dokuntiilerle oynarken birden-
bire olusturuluvermis etkisi birakir. Schwit-
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Resim 32: Kurt Schwitters, Das Huthbild/1919/Asamblaj, 87 x 74 cm/Zirih, C. Giedion-Welcker
Kolleksiyonu



Sayfa 104

ters’'e gére bu resimler, rastlantilarin olus-
turdugu yasamin bir pargasini veriyordu.
Bu resimlerin, yagsam butininin pargalar:

-oldugunu vurgulayabilmek igin, bunlar: tek

bir ad altinda toplayarak numaralamigti.
'"Merz'' resimleri diyordu. Isimlerin pek go-
gu gibi “Merz'"’ de herhangi bir anlam tasi-
miyordu. Gelisiguzel bir sézden, ‘‘commerz’’
den alinmig bir heceydi. (Schwitters, resim
kollajlarinin yaninda dil kolajlari da yapi-
yordu. S6zleri pargalara boéliuyor, hecelerin,
harflerin yerlerini degistirerek yeni sézcuk-
ler uretiyor, bunlarla siirler yaziyordu. A-
hengi olan, fakat hi¢ bir anlam tasimayan bu
tur siirlere en gtizel 6rnedi ''Anna Blume"
dizisi verir). Resimlerin adlandiriip numa-
ralanmasiyla, bunlarin yasam butunliguyle
olan baglarina sadece soyut bir sekilde isa-
ret edilmis oluyordu. Ama Schwitters parcga-
y1, blituniin bélinmezligi ve surekliligi igin-
de 'somut olarak godstermek istiyordu. Bune-
denle "'Merz siitunu’’ diye adlandirdig: bii-
yuk bir plastik yapiya baslhyor. Bu yapa tir-
14 bulus ve buluntularin (objets trouves), ¢ag-
risim ve anilarin bir karmasiydi ve hergun
bunlara yenileri eklendidi i¢in, durmadan
bicim degistiriyordu. Schwitters'e gére ya-
sami rastlantilar olusturuyordu; sanat yapiti
da yasam-atiliminin bir driunudydu, gegiciligi
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Resim 33: Kurt Schwitters, Merzbild Resim 34 : Kurt Schwitters, Everybody’s hungry for
rosa-gelb /1943/ 11938/

icinde, dogan, biylyen ve yokolan bir var-
likt1. Hannover’'deki evinin bodrumunda bag-
ladig: Merz sutunu, sanatc¢inin, tesaduflerin
6niine gikarttiyn buluntularla yavas yavas ti-
rilyor ve evin cat1 katina kadar ¢ikiyor. Fa-
kat Merz yapisi galigsmalari bununla bitmiyor.
Norveg'te, daha sonra Ingiltere'de yeniden
bu ¢alismalar surtyor. Schwitters, Merz ya-
pilari Uzerine yaptigi agiklamada, yasamin-
da rastladidi her seyin, karsilastigi, gordi-
gu, okudugu, disindigu ne varsa, burada
somut bir bi¢im aldigin1 séyluyor. Sutunun
her yanina fotograflar, yazlar, resimler ya-
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K. Schwitters, Merz siitunu
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pistirmig, oyuklar dehlizler agmis ve bunla-
r1 adlandirmigti. Goethe Magarasiadini ver-
digi oyukta ''kutsal emanet'’ olarak Goethe-
nin bacagdi, Niebelungen magarasinda eski
Cermen efsanelerinin hazineleri; Ask maga-
rasinda kafas1 ve kollar:1 kopmus sevgililer,
tepelerinde ask meledi Amor'u simgeleyen
frengili bir gocuk; Ruhr havzasindan kok ve
linyit kémuru pargalar:; bir geng kiz cesedi,
u¢ bacakli bir fahise; Persil sabunu ilani;
noel garkilar1 ¢alan bir laterna; dimdik du-
ran kafasi kopuk bir "harp maldlu’ vb. im-
geler ve sembollerle donatmigti Merz sttu-
tununu Schwitters. Gittikge Ureyen ve bu-
yuyen bu dev yapil, nerede ve nasil bitece-
gi belli olmayan bir olusumun somut belge-
siydi. Merz sutunu yapildig: zaman sanat
cevrelerinde saskinlhik uyandirmig, elestiri-
lere vesert tepkilere yol agmisti. Schwitters
bu yapitla ne soylemek istiyordu? Yapici —
dusunmenin 6zgur yaraticilik ortaminda do-
gan bu yapit, sanatin sonunun geldigini mi
haber veriyordu, yoksa yeni bir baslangici
m1? Bu soruyu daha sonra Dada boéiumunde
yanitlamaya galisacagiz.

Sanatin yasama girebilmesi igin, sanat

egitiminde temelden bir degisiklik gereki-
yordu.
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Sanatgi, X1X. yuzyila kadar atdlyelerde 15 Egitimine
ciraklik yaparak yetisirdi. Bu atélyelerinilk Dayanan Atelyeler
orneklerini Floransa'da goruyoruz. Floransa
atolyelerinde egitim elustaliina dayaniyor,
teknik ve teorik 6Jretimle de temellendiri-
liyordu. Bugtlinku anlamda bir uzmanlik daha
yoktu. Leonardo, Verrocchio'nun atdlyesin-
den ¢iktiktan sonra Sforza'nin hizmetine mu-
hendis olarak girmisti. Diger biyuk Roéne-
sans ustalar: da yerine gore ressam, mimar,
yontucu olarak galigiyorlardi. Bununla bera-
ber Floransa atdlyeleri, bastaki ustanin kisi-
ligine, yetenegdine, meraklarina gére bazi
ayrniliklar gosterirler. Robbia kardeslerin
atolyeleri seramik ¢aligmalariyla in salmisti,
Pollaiuolo'nun atdlyesinde dokiumcilige,
Verrocchio'nunkinde yontu ve kuyumculuk
islerine 6nem veriliyordu. Bu ayriliklar Ba-
rok déneminde daha artiyor. Bu dénemde
cesitll sanat dallari birbirinden ayriliyor,
ayn! sanat dalinda da béliinmeler baslhyor.
Ornegin Hollanda'da manzara ressamlari,
cansiz-doga ressamlari, portre, grup port-
resi, ev-igi ressamlari yetigiyor. Bu gelisme-
ye gbre atdlye cgalismalari da degisiyordu.
Boylece sanat egitimi, canhhiini1 yitirmek-
sizin kusaktan kusaga gegiyor, sanat gelis-
mesine adim uydurarak ve zamanin gerek-
sinmelerini karsilayarak stiriip gidiyordu.
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“Ecole des Beaux-Arts”

[s egitimine dayanan atolye gelenedi,
sanat okullar1 ve akademiler kurulduktan
sonra da surduruliyor. Bu duruma 1863 de
Paris'de Ecole des Beaux-Arts'da yapilan
Violett-le Duc reformuyla son veriliyor. Bu
sanat okulunda egitimin, digardaki sanat ha-
reketlerinin etkilerinden, yani tutarsizlik-
tan kurtarilarak, degismeyen saglam temel-
ler Uizerine oturtulmas: isteniyordu. Bu te-
meli, herkesin kabul edebilecedi bir klasik
sanat uslubu saglayabilirdi. XV. Louis zama-
n1 Fransiz kultur tarihinin parlak bir done-
miydi. Devlet bilirokrasisi bu ddénemin mi-
rasqisi olarak kendini goruyor, 6Jretimi ge-
lipgegiciligin ustinde tutabilecek olan klasik
uslubu da XV. Louis uslubunda buluyordu.
Gergekte Violett-le Duc reformu, sanat egi-
timinin belli bir uslup iginde dondurulma-
sindan bagka bir sey degildi. Dondurulmus
ogretim, surekli gelisme iginde olan sanatla
geliskiye diisecedi igin, soysuzlagacakti. Boy-
le de oluyor. Empresyonistlerle, akademide
o6gretilen sanatla akademi disindaki sanat
arasinda bir ugurum agiliyor. Akademi, ya-
samdan kopmus, yaraticiliktan yoksun, isin
firga ustaligina dokuldugu tutucu bir sanatin
ogretildigi bir yer sayilmaya bashyor.
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Bu yuzden Paris'de XX. yuzyilin basla-
rinda sanat egitimi yeniden akademiden
atélyelere kaymaya bashiyor. Gen¢ sanatgi-
lar artik akademide degil, André Lhote,
Fernand Léger, M. Gromaire gibi taninmig
sanatgilarin atélyelerinde ¢alisiyorlar. Buna
benzer bir gelisme Fransa disindaki ulke-
lerde de oluyor. Ecole des Beaux-Arts or-
negdi kurulan sanat akademileri buralarda da
vardi ve ilerici sanatgilar yuzyihn bagindaki
sanat devrimine adim uydurabilecek bir re-
formu zorunlu géruyorlardi. Hollanda'da De
Stijl grubu, reformdan yana olanlarin éncii-
lugunu yapiyordu. Almanya'da W. Gropius,
aynil dusunceyle Weimar'da Bauhaus'u agi-
yor. Bauhaus bir devlet kurumuydu. Fakat
egitim ve 6gretim ilkeleriyle, devlet eliyle
kurulan sanat okullarindan ayriliyordu. Bau-
haus, Weimar'daki Guzel Sanatlar Yuksek
Okulu'yla Uygulamali Sanatlar Okulu'nu bun-
yesinde birlestirmigti. Ogretim ig esas sa-
nat dalinda (mimarlik, resim, yontu) toplan-
migt1. Fakat burada serbest sanat ve uygu-
lamali sanat ayirimi yapilmiyor, tasgilik tor-
naciliktan dokumacilia kadar kuguk sanat-
larin her gesiti 6gretiliyordu. Bauhaus, eme-
ge ve el ustaligina dayanan Rénesans atoél-
yelerini 6rnek almisti. Orada oldugu gibi
burada da 6gdrencilerin galismalar: tek sanat

107

Ozel Atelyeler ve Bauhaus



Bauhaus’un Egitim
Programi ve likeleri

Bauhaus Sergi afisi

dalinda kalmiyor, buradan ¢ikanlarin, sahne
dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimi-
na kadar, kullanilan her turli egyay: tasar-
layabilecek bir egditimden geg¢meleri isteni-
yordu.

Bu yluzden Bauhaus'un kurulus progra-
minda is egitimi 6zellikle vurgulanir ve mi-
mar, ressam ve yontucularin, sdézun tam an-
lamiyla ig¢i olduklar: soylenir. Sanatta yara-
ticthd1 okul ogretemezdi. Fakat sanatlarin
temelinde yatan iscilik burada 6grenilebi-
lirdi. .Bauhaus'a girenlerden atolyelerde ve
santiyelerde galismalar1 isteniyordu. “Okul,
atolyelerin hizmetindedir ve gliniin birinde

-atolye caligmalari iginde eriyecektir... Bau-

haus,da 6Jretmen 6grenci dedil, usta ve gi-
rak vardir' deniliyor(Programm des Staatli-
chen Bauhauses in Weimar).

Is egitiminin verimli olabilmesi, 6Jren-
cilerde vyaratici glglerin uyandirilmasina

Jbaghydi. Atélye g¢alismalarinda 6grenciler-

den hazir bigimleri taklit etmeleri degil, ye-
ni yasama uyacak yeni bigimler olusturma-
lar1 bekleniyordu. Bu yuzden Kandinsky,
Klee, Moholy-Nagy gibi yaratici sanatgilar a-
tolyelerin basina getirilmi;ti. Gropius, kuru-

lus yillarinda marangozluk atélyesini yone-

tiyordu. Klee, vitray ve dokumacilik, Mo-
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Deneme-Evi Weimar/1923/

Resim 35: Georg Muche, Bauhaus

holy-Nagy metal igleri atdlyelerinin basin-
daydilar. Dis ulkelerden Le Corbusier, Ma-
levig, Lissitzky gibl taninmig sanatgilar ko-
nuk, konuk profesdr ya da konferansgi ola-
rak gagriliyorlardi. 1920 de Weimar'da yap1-
lan ilk Konstruktivistler Kongresi'nde De
Stijl'cilerle diyalog kuruluyor. Doesburg,
1921-23 arasinda Bauhaus'a yakin gevrelerin
gagrilis1 olarak Weimar'da dersler veriyor,
1923 de 6Jrencilerin ve hocalarin ortak ¢a-
lismalarinin sergilendigi bir ‘'‘Bauhaus Haf-
tas1' diuzenleniyor. Sergilenen yapitlar ara-
sinda tam olarak désenmis bir ‘“‘deneme evi"’
(evin projesi Bauhaus hocalarindan ressam
Muche tarafindan ¢izilmisti) yer aliyordu.Bau-
haus haftasina Strawinsky, Oud, Einstein gi-
bi yabanci sanatgi ve bilim adamlar: da ka-
tiliyorlar. Sergilerin yani sira hoca ve &g-
rencilerin birlikte ¢aligmalariyla hazirlanan

109

Resim 36 : Walter Gropius, Dessau’da
Bauhaus Binast/1926/

BAUHAUSBUCHER

PAUL KLEE

PADAGOGISCHES
SKIZZENBUCH

Bauhaus yayinlarindan



. ’ .
g e by

Resim 37: Bauhaus Sahnesi, Deynek Dansi Resim 38 : Bauhaus Sahnesi, Cember Dansi

/Uzam olusturan devinim/1928-29/ /Uzam olusturan devinim/1928-29/

Bauhaus yayinlarindan

tiyatro, muzik ve bale gosterileri yapiliyor.
Bauhaus, '"Bauhaus Dergisi’' ve '""Bauhaus Ya-
yinlari”yla 1926-31 yillar1 arasinda sesini
dortbir yana duyurma olanagini buluyordu.
Bauhaus, endustri gevreleriyle ahig-veris ha-
lindeydi. XX. yuzyilin basinda seri mali ya-
pan fabrikalar pazara hdakim olmaya basla-
mistl. Bauhaus, fabrikalardan siparig aliyor,
sanatgilarin, seri mallarina. bigim vererek
kalite kazandirmalarina galisiyor ve bu yol-
dan Bauhaus uslubunun halk kesiminde ya-
yilmasini saghyordu. Boylece okulla yasam,
sanat dunyasiyla endustri arasinda siki bir
iligki ve igbirligi kurulmustu. Bauhaus, sos-
yal sorumluluk tasiyan, toplumun gereksin-
melerine karsilik verebilecek olan yeni bir
sanatgi tipinin yetistigi bir okul oluyordu.
Bu sanatgi ''teknige karsit degil, teknikle
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beraber’’ olacak, kendinde, Gropius'un bir
sozuyle, tekniker ve isadami niteliklerini de
toplayacakti.

Bauhaus, Endustri-gcag: dusuncesinin o-
lustugu bir egitim merkeziydi. Surekli bir
gelisme igindeydi; 6gretim kadrosu ve pro-
grami dondurulmamigti. Kurulus yillarn -
da (1919-25) kosullara ve gereksinmelere
gore yeni atolyeler kuruluyor ve her soé-
mester 6gretim programi yeniden hazirla-
niyordu. Fonksyonalizm ve Konstriktivizm
diye adlandirilan Dessau doéneminde (1925-
33) okulun yonu belirginlestigi halde bu ge-
lisme sirudyor. Bauhaus (Yapievi), adindan
anlasilacagi gibi, herseyden 6nce mimar ye-
tigtirecek olan bir okuldu. Gropius, Hannes
Meyer, M.van der Rohe gibi zamarin buyik
mimarlar1 okulu ydénetiyorlardi. Boyle oldu-
gu halde 1927 yilina kadar burada dizenli
bir mimarhk 6gretimi yapilmamigti. Okulun
kurucusu Gropius, kendi basina bir mimar-
lik bélumunun kurulmasi i¢in zamani erken
buluyordu. Yap1 sanati, ona gore, butin sa-
natlar1 ve hertir elig¢iligini kendinde topla-
yan bir sanatti. Okulda bitun atélyeler ku-
rulmadikga ve atdlye galigsmalar: belli bir a-
samaya gelmedik¢e mimarlhk bdélimu kuru-
lamazdi. Biitun XX. yiizyil sanatcilari gibi
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Masa Lambasi,/1928/
Ingiltere

Bauhaus atelyesi, ¢ay ibrigi

Bauhaus'cular da yepyenibir sey olusturma-
nin coskusuigindeydiler. Dunden kopmak ve
yarinlar1 yaratmak istiyorlardi. Gropius,
“‘gunumuzun mimar1 yok daha'’ diyor, ‘‘biz
sadece gelecekte mimar adina hak kazana-
cak olanlari yetistirenleriz. Yarinin mimari
sanatin efendisi olacak; ¢délleri bahceye do-
nusturecek, goge tirmanan harikalar yarata-
cak'' (Geleceg@in Adsiz Mimarlarisergisinde
dagitilanbir bildiriden). ""Sanatin efendisi”
olacak mimari yetistirmek igin butin atdlye-
ler elbirligi yapmiglardi. 1923 yilindakiBau-
haus haftasinda sergilenen ""6rnek ev''in ta-
sarimini ¢izen bir ressamd, Gropilus'un ma-
rangozluk atdlyesinin yardimiyla gergekles-
mis ve Bauhaus'un oteki atolyelerinde yapi-
lan esyalarla dosenmisti. 1924 de gesitli atol-
yelerin geng ustalariyapisanatinda ¢alisacak
olan bir ekip kuruyorlar. Dessau déneminde
hoca ve 6grencilerin, okul binasi ve yedi us-
taevini yapmalar: ve dosemeleri, gergekle-
sen yaratici igbirligine ilk Ornekleri veri-
yordu. Bu ara Gropius'un planladidi Dessau
Is biirosu,_T'Orten'de kurulacak olan bir ma-
halle ve rejisor Piscator igin hazirlanan ''To-
tal tiyatro'' tasarimlari uzerinde surdurilen
tartismalar,Endustri-g¢agl yap: sanatinin ge-
lismesine yon veren atilimlar oluyor. Bitin
sanatlarin iginde kaynasacag: “'buyukyap1'’,
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/1927/Erwin Piscator i¢in hazirlanan tiyatro
tasarimi

uzak da olsa, Bauhaus'un gergeklestirmeye
calistigi bir idealdi. Buytuk yap: Endustri-ga-
ginin simgesiydi. Gergeklesmesi kollektif
calismay1 gerektiriyordu. Gergi Bauhaus'
dan ¢ikanlar mimar, ressam, yontucu, teknis-
yen olarak bagimsiz galisabilecekledi ama,
birlikte galigtiklari zaman birbirinin dilin-
den anlayan bir ¢alisma grubu kuracak ve
yapici-diginme etkinligi iginde, dogmakta
olan yeni yasam uslubunun olugmasina kat-
kida bulunabileceklerdi.

Yapici-dusuinme temeli uzerine kuru-

lan Bauhaus egitim sistemi yeni bir ¢igir
agmig, kisa zamanda bagka tulkeler de bu

113

Resim 39 : Walter Gropius, Das Totaltheater Resim 40 : L. Moholy-Nagy, Tiyatro afisi/1927/
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Kollektif Is Egitimine Tepki
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Resim 41 : Mies van der Rohe, Berlin/1921-22/ Resim 42: Mies van der Rohe, Cam Gokdelen

Friedrichstrasse’de bir gokdelen tasarimi 11922/

Resim 43 : Hans Schavun, Berlin-Siemensstadt Sosyal Konutlar/1929-32/



sistemi, yerel kosullara ve gereksinmelere
gére degistirerek benimsemislerdi. Ulke-
mizde de bu yoldailging bir gelismeyle kar-
silasiyoruz.Bundan kirk yil énce kurulan koy
enstitileri, Bauhaus'un kollektif ig egitimine
dayaniyordu. Enstituleri bitirenler, koyle-
rinde olusturucu igbirliginin 6nctleri olacak-
lar, koylinun bilinglenerek kalkinmasina
yardim edeceklerdi. Bauhaus ilkesinin tarim-
cilik alaninda onemli bir gelismeye yol aga-
bilecedini gdsteren bu enstitiler, ne yazik
ki kisa zaman sonra tutucu giiglerin tepki-
siyle karsilagtilar ve 1947'de kapatildilar.
Bauhaus'da 1933 de Hitler Almanyasinda ay-
ni durumla karsilagmigti. Yeni sanatin ‘‘soy-
suz sanat’’ diye damgalandigi bu dénemi
izleyen Ikinci Diinya Savasi, Bauhaus'la bag-
layan gelismeyi kesintiye ugratryor. XX. yuz-
yilin birinci yarisinda tasariolarak kalan ‘' bi-
yuk yapi'' ancak yuzyilin ikinci yarisinda ger-
¢ceklesme olanagdini bulabiliyor. Ikinci Diinya
Savasindan sonra, dinyanin her yerinde bi-
yuk kitlelerin uyandig: ve yasama hakkini
aradidi bir dénem agiliyor. Ulusal sinirlarin,
Dogu-Bati ayiriminin énemini yitirmeye bas-
ladig: bu dénemde ¢esitli kultir gevreleri-
nin kaynastigi evrensel duzeyde bir endus-
tri kultdrd olusuyor.Bu kultiurin tasiyicisy, ye-
ni bir insanlik anlayisinin birlegtirdigi bi-
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Sanatin Halka Inmesi

yuk toplumlardir. J. Burckhardt, Rodnesans
lzerine yazdid: unli kitabinda yeni cadin
bireysellik bilincinin uyanmasiyla bagladidi-
n1 soyler. Endistri-¢adi'nin ise, toplumsallik
bilincinin uyanmasiyla bagladigini séyleye-
biliriz.

XIX. yuzyilin sonuna kadar sanatin tasi-
yicisy, Kilise, saray ve zengin burjuva sinifi
olmustu. Genis halk kiitlelerinin yasam ala-
nina girmek isteyen Endiustri-gadi sanati,
halka dayanmak zorundaydi. Ancak su var ki
kisa zamanda sanatta buyuk bir devrim ol-
mustu. Fakat halk bundan habersizdi. Bu yuz-
den yeni sanatin 6ncileri boslukta duyuyor-
lardi kendilerini. Klee, 1924'de Jena'da ver-
digi bir konferansta, gelecedin sanatini pek
agik olmasa da, az ¢ok tasarlayabildigini, fa-
kat bu tasarinin bir riya olarak kalacagini
séyliiyor ve konferans: su sdzlerle bitiriyor:
“...Tasarilarimizi gergeklestirmeye glicimuz
yetmiyor: ¢unki bizi tasiyan halk yok. Ama
biz bu halki ariyoruz. Bauhaus'da buige bas-
ladik. Orada her seyimizi, nemiz varsa ve-
rebilecedimiz kuguk bir toplumla, bir ortak-
likla ige bagladik. Daha fazlas: elimizden gel-
miyor."

Halki bulma halka inme, halkla iligki
kurma, bu dénemin sanatg¢ilarinin baslica so-
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runlariydi. Yeni sanatin tasiyicisi halk olaca-
gina gore, her seyden 6nce halkin aydinla-
tilmasi gerekiyordu. Budugtnceyle Bauhaus,
yuksek 6grenimin belll bir simifin ayricalig:
oldugu bir dénemde, kapilarini geng, yasly,
okumus, okumamisg, sabikasi olmayan herke-
se acmigti. Halk eg@itimi igin her yerde kurs-
lar agiliyor, sergiler yapiliyor, konferanslar
veriliyor, dergiler, manifestolar, bildiriler
yayinlaniyor, yeni sanatin sesini halka duyu-
rabilmek i¢in her olanaktan yararlaniliyor-

du.
Sanatgilarin bu yolda karsilastiklar: en

buyuk gugluk, ge¢mige koru kérune bagh
kalan burjuva sinifiyla, bunlarin sézcusu olan
tutucu aydinlardan geliyordu. Bunlar yillan-
mis aliskanliklarin, gelenek ve térelerin ko-
ruyucusu olarak ortaya gikiyor, halkla ilerici
sanatcilar arasina agilmaz bir duvar ¢gekiyor-
lardi. Edilgin halk kiutlelerinde yatan yara-
tici guglerin uyandirilmasi igin, bu duvarin
yikilmasi gerekti. Bu yoldaki ilk girisimler,
Ttalya'da Birinci Diinya Savagindan énce, Fu-
turistlerden gelmisti. Theodor Daubler, ''Im
Kampf um die moderne Kunst'' (1920) adl
kitabinda, Floransa ve Prato’'da gordugu, Ma-
rinetti, Carra ve Boccioni'nin elebasi olduk-
larn ikisokak gosterisinianlatir. Floransa'da-
kinde Carra, taninmis iki sanat elestiricisi-
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Dada Hareketi

nin Santa Croce meydaninda derhalidam e-
dilmelerini istiyor. Pampini, ''Floransalilar,
usak gocuklar1’ diye bagirniyor. Bu araorta-
lik karisinca halka haslanmis makarna, do-
mates ve ampuller atiliyor. Sosyalist olan
Prato'da kilise 6ninde ¢ikan kavga dovus,
ancak jandarma gucuyle yatistirilabiliyor.

Futuristlerin bu girigimleri, Birinci Dinya
Savasi sirasinda Dada hareketiyle yeniden
canlaniyor. Dada bir sanat akimi degildi. Ce-
sitli sanat dallarindan gelen sanatgilar, halk
kesimindeki girisimlerini béyle adlandirmig-
lardi. 1916 da Zurih'te baslayarak kisa zaman
da Avrupa'nin kultir merkezlerine, oradan
Kuzey ve Guney Amerika'ya yayildiktan son-
ra 1923 te dagilan Dada hareketine ressam,
yazar, tiyatrocu, filimci, cesitli sanat cevre-
lerinden gelen sayisiz sanatgi katiliyordu, Za-
maninda Dada, savas ve savas sonrasl orta-
minin yarattigi bunalim iginde bir ¢ilginlik
gibi gérunuyor ve sanat tarihinde bir kar-
gasalik ve anarsi olay: olarak niteleniyor ve
kisa zamanda unutuluyor. XX. yuzyilin ikinci
yarisinda Dada, sanat gevrelerinin yeniden
ilgisini gekiyor ve belgeler toplanarak re-
konstriksiyonu yapiliyor. Bugunun gozuyle
bakinca, Dada hareketini bir arnarsi eylemi
olarak gdérmuyoruz. Kuskusuz Dada pek ¢ok
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Resim 45: Bir Dada Kabaresi,

Kostimler Sonia Delaunay

KARAWANE

jolilanto bambla o falli bambla

grossiga mpta habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

aoaa

schampa wulla wussa dlobo
hej tatta gérem

cschige zanbada

wuluby ssubudo i ssubvdy
tumba ba- umf
kusaganma

ba - umf

Hugo Ball, Soyut sézciiklerle
ses-giiri

Resim 46 : Georg Grosz-John Heartfield,
Ogle vakti 12'yi 5 gege-blyuk kentte
olup-bitenler/1920/Montaj/

seyl yikmak istiyordu. Fakat yikicihik En-
dustri-¢aginda yeniden baslamanin temel
kosulu degil miydi? Mondrian, zamanimizda
yikiciligin yeterince oOnemsenmediginden
yakinmamisg miydi? Gegmisle hesaplagma ve
gelenekleri tasfiye, Endustri-gag: sanatinin
Gikis noktasiydi. Dada bu temizlik hareketi-
ni halk kesimine indirmisti.

Dada Zurih'de "Kabare Voltaire'' de
baghyor. Ik Dadalardan Huelsenbeck bura-

‘daki gunleri anlatirken Kabare Voltaire'i bir

cadi kazanina benzetir. Rus, Fransiz, Alman,
Isvigreli ve Romanyali, gesitli uluslardan sa-
natgilar burada toplanmis gurultui ve karga-
saligi, ortak bir dil.bir anlagma araci haline
sokmusglardil. Sabahtan aksama kadar tok-
maklgr, ziller, gingiraklar, turlu ilkel sazlarla
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bir cehennem gurultusi iginde hora tepili-
yor, hep bir agizdan ayr dillerde siirler
okunuyormus. Kabare, ardi arkas: kesilme-
yen basdondurucu bir yasam kaynagmasi-
nin sahnelendidgi bir yer haline getirilmis.
Ziirihliler, esnafi, zenaatgis1 bu kargasaliga
dayanamayip ayaklanmiglar. "'isin en giizel
yani buydu'' diyor Huelsenbeck. ''Kimlerle
1simiz oldugunu simdi anlamigtik''. Rahatinin,
iginde bulundugu dizenin bozulmasindan
korkanlara, ¢ikarcilara, mal milk digkinle-
rine, paraciklarinin ustune titreyenlere, ki-
saca burjuva sinifina karsiydi Dada. Savas
Dada'y: yaratmigti. Dada'da burjuva sinifina
kars1 savas agiyordu. Dada yikiciliktil Dada
anarslydi! Dada komunizm kigkirtmacihigiy-
dil Herkes bdyle gdéruyordu Dada'yi. Onlar
da bunu seve seve benimsemisglerdi.

' Kabare Voltaire'de baslayan, cargabuk
baskatlkelere yayilan Dada-kargasaligindan,
sonradan Bertold Brecht'in gok yayginlasa-
cak olan bir soziiyle ''yabancilagtirma etki-
si"’ (Verfremdungseffekt), uyandirmak igin
yararlaniliyordu.Buyoldan gevremizi,burada
olup bitenleri, aligkanliklarimizdan siyrila-
rak yeni bir gozle gérmemiz isteniyordu.
Sokak afigleri, ilanlar, bildiriler, karikatur,
fotomontaj, kabare, gulduru dergileri, yuru-
yusler, manifestolar, dans ve muzik-bitin
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Raul Hausmann,Mekano Dada
/1921 /Asamblaj,
yuksekligi 32 cm

Resim 47
Sayfa 120 - 121

bunlar, Dadalarin yabancilagtirma etkisi u-
yandlrab!ilecek olan. ortami vyaratabilmek
i¢cin bagvurduklar: cgarelerdi. Kabarenin ya-
nisira yazin-geceleri duzenleniyor, burada
Dada muzigi ¢aliniyor, Dada danslar: (Dada-
trott) yapiliyor, Dada siirleri okunuyordu.
Sacmalama, alaya alma, saka, ciddi, eylen-
ce, elestirl, oyun hepsi birbirine karigiyor-
du. Dada’cilar buyuk emprovizasyon ustala-
riydi. Beklenmedik durumlarda beklenme-
dik buluslar ve olusturmalarla karsilasanlar,
alistiklar1 dunyay: tersine dénmus goéruyor
ve neye ugradiklarini anlayamiyorlardi. Is-
tenilen de buydu. Sarsilmaz sanilan deger-
leri, sahte otoriteleri, kokusmus kurumlar
guling dugurerek halkin gézunu agmak ve
halki bilinglendirmekti. Dada yikicihigindan
ne dil ne sanat, hi¢ bir sey kurtulamiyordu.
Konusma ve yaz dili, anatomi yaparcasina
didik didik parcalara bolunuyor, Schwitters’
de goérdigumuz gibi, hecelerin yerleri de-
gistirilerek yeni sozcikler uretiliyor, bun-
larla ses ve soz kolajlariyapilarak, siir dilinin
duygusalligi, burokrasi dilinin bog kaliplari,
politik nutuklar, buyuk sézler, demagoji, o-
lanca gulduruculuguyle sergileniyordu. Her
alanda oldugu gibi, bir anlagma araci olan
dilde de kahplar: ve kalhipgilig: kirmak isti-
yordu Dada. Bukaliplarin basinda ''"deha’’ ve
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Resim 48: Raul Hausmann, Sanat elestirmeni Resim 49 : John, Heartfield, Avrupa’da Bir
/1919/Londra, Tate Gallery Hortlak Dolasiyor/1927/Montaj/

ae AN

"'Ustun insan'' edebiyatinin, insani yuceltmek
igin kullandid1 asinmig kavramlar geliyordu.
Sanatginin yaraticilidi uUzerine séylenenler,
Max Ernst’'e goére bir masal, Kutsal Kitap'ta
anlatilan yaratma mitosunun hazin bir kalinti-
sindan bagka bir sey degildi. Sirrealizm'in
"otomatizm'’' ilkesi, buyuk adam kulttinin
yikildig1 bu dénemde ortaya cikar. Dada,
burjuva toplumunda kok salmis olan '‘degis-
mez'' kultur degerlerinin dokunulmazh i-
nancini yikmak istiyordu. Muzeleri bir ‘'sa-
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nat tapinadi'' gibi géren, buradaki yapitlari
bir ikon gibi, Tanr verisiolarak husu iginde
seyredenleri sarsmak igin elinden geleni ya-
piyordu Dada. Buyuk sanat yapitlarinin fo-
tograflar: uzerinde oynamyor, gocuksu ka-
ralamalar ve yazilarla bunlar maskara edil-
meye galisihyordu. Ya da tam tersine gun-
lik gereksinmeler i¢in kullanilan utu, tele-
fon, oturak gibi esya gevresinden koparili-
yor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir
anlam kazandiriliyor ve sanat yapit1 olarak
ortaya suruluyordu. Dadalar, hazir esya uze-
rinde yapilan bu oynamalarla ‘'ready made”
diye adlandirdiklar: bir sanat turu gelistiri-
yorlardi. Gunumuze kadar suren bu turunilk
orneklerini M.Duchamp ve ManRay veriyor.

Schwitters Merz stitununu boyle bir or-
tamda yapmaya baglamisti. O da zamanin sa-
nat anlayisina, ‘'deha edebiyatina'’, gelenek-
sel sanat kurumlarina, muzelere, akademi-
lere karsiydi. Merz sutunu bir sanat yarat-
masl olarak degil, raslantilarin olusturdugu
bir yapit olarak ortaya ¢ikiyordu. Schwit-
ters, yasami boyunca onu ugrastiran bu ya-
pitla yiksek diizeyde bir sanat yaratmas:
sergilemek istemiyor, imgeleri, oyun ve sa-
kayla karisik buluslariyla basi sonu belli ol-
mayan bir olusturma surecini gézonune se-
riyordu. Bu doneme kadar gdézénunde gos-
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teri yapanlari, halk panayirlarda gormeye
alismisti. Simdi yaratict bir sanatgiyr bu
rolde géruyor. Gergi Schwitters'in sanati bu
doénemde dar bir gevrede kaliyordu. Klee-
nin dedigi gibi ‘'tasiyicisi”’ olacak halk: da-
ha bulamamisti. Fakat Schwitters'de Klee,
Mondrian, Groplus gibi onu bulmanin gabas:
icindeydi.

Resim 50: Max Ernst, ‘‘Histoire Naturelle’'den/Frotaj/



BOLUM IV

YARATICI TOPLUMA DOGRU

Endustri-gag: toplum c¢agdidir. Sanat bu
¢agda toplumun dinyasini ve yasam uslubu-
nu olusturmak gorevini ustleniyor. Bu kitap-
ta, XX. yuzyilin birinci yarisinda, budinyay:
olusturan guglerin ardindaki disunceninna-
sil dogdugunu ve gelistigini gorduk. Bu di-
suncenin sanat alanindaki etkinligi, XX. yuz-
yilin ikinci yarisinda da suriyor ve onemli
degisikliklere yol agiyor. 1950 den sonrasa-
nat calismalarinin agirlig: resim ve yontu
dallarindan yapi sanatina kayiyor. Yap: sa-
nat: temelinden degisiyor. Geleneksel yapi
tipleri, otel, okul, hastane vb. yapilar yeni
bir anlayisla, toplum ¢aginin gereksinmeleri
gbzoninde tutularak ele aliniyor. Bigcim ve
fonksiyon sorunlari bu agidan ¢ézumlenilme-
ye calisiliyor, Ayrica eskiden olmayan yeni
yapi turleri, hava meydanlari, sosyal konut-
lar, moteller, supermarketler, sergi, konfe-
rans, ve kongrelerin yapildig: buyuk kultur
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merkezleri ortaya cikiyor. Buyuk kentler
kuruluyor, gelecegin dev kentleri, top-
lum yasamindaki gelismelere ayak uydura-
rak gittikge buyuyebilecek olan kentler.
Dortbir yana uzanan dallarindan yere kok
salarak yuruyen agaglarabenzeyen kentleri,
Alfred Déblin, 1924 de yayinlanan ‘‘Dagdlar,
Denizler ve Devler' adli romaninda bir u-
topya olarak dusinmus ve bunlara ‘‘yuru-
yen kentler'’ demisti. Bu utopyabugtn ger-
¢eklesmis bulunuyor. Klee'nin “6nemli olan
bi¢im degdil, fonksiyondur' ilkesi, guinumuz
yap! sanatinin da bir temel ilkesi oluyor.
Hi¢ bir sey dondurulmuyor, bic¢im, toplum
yasamindaki degigsen gereksinmelere goére
surekli bir degisim ve gelisim iginde tutulu-
yor. Gunumiuzde dev boyutlar alan ‘‘buyuk
yapl'' (der grosse Bau) nin olusmasina katilan
ressam ve yontucular, etkinliklerini kollektif
¢alisma icinde surduruyorlar. Bu yuzden ya-
pitlarl da yap: iginde yabanci bir 6ge olarak
kalmiyor, onun bunyesine girerek, ona ézgu
bir 6ge oluyor. Budénemde gdrsel sanatlar,
serbest sanat olarak da etkinliklerini surdu-
ruyorlar. Fakat yaratma ozgurligune kavu-
san sanat etkinligi i¢inde ressamlar ve yon-
tucular doga taklitgiligine dusmuyorlar ar-
tik. Sanatin islevi 6znel dinyalariagsarak ‘‘o-
lasi-dinyalar''a agilmak, "'yeni gergek’ ler
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_ Endistri-Cagi
Toplumunda Bireyin Yeri

yaratarak dinyamizi zenginlestirmek oluyor.

XX. yuzy:ilin ikinci yarisinda uygulamal
sanatlarda buyuk bir gelisme oluyor. Moda,
tekstil, reklamcilik ve kitapgilik alanlarinda
grafik sanatlar gérilmedik bir dnem kaza-
niyor. Reklamcilik, yeni bir resim ve yazin
dilinin dogmasina yol agiyor. Pop Art, Op
Art, Hapening, Aksyonculuk vb. adlar altinda
genis gevrelerin ilgisini gekecek yeni akim-
lar ortaya ¢ikayor. Bu tur akimlar, kalici bir
sanat yapiti.yaratmaktan gok, gdzu senlen-
diren, ya da gorenleri belli bir davranis ve
tutuma zorlayan olumlu olumsuz bir olustur-
may1 sergilemek istiyorlar. Bunlardan pek
¢oguna Schwitters tikenmez bir esin kay-
nagi oluyordu. Bu yapitlarin ¢gogu kisa émur-
ludur, sergilenmek uzere yapilir, sergi ka-
pandiktan sonra atilirlar. Kimi olusturmalar-
sa, sadece bir goésteridir, sanat yapiti ola-
rak sergilenebilecek elle tutulur bir sey or-
taya ¢ikmaz.

Standartlasmaya dogru gidis, endustri
dinyasinin en karakteristik yamdir. Otur-
dugumuz evler, kullandigimiz esya, yasam-
bi¢imimiz giderek standart dlgulere ve or-
neklere uydurulmaya galisiliyor. Endustri-
¢aginin yasam uslubu esitliJe dayaniyor,
ayricalik tanimiyor. Giyim kusamdan birbi-
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rimizle olan iligkilerimize, en yuzeysel olan-
dan dostluk ve sevgi gibi en yuksek deger-
lere kadar her seyde sosyal norm ve tére-
lerin etkisi duyuluyor. Dinyanin her bir ya-
nin1 saran moda salgini, kisisel &zellikleri
hatta etnik ve cinsel ayriliklar1 bile maske-
leyen ortak tipler yaratiyor ve bunlar dur-
madan degisiyor.

Degismis bir diunyada yasiyoruz. Bu
dunya Rénesans'dan XIX. yuzyilin sonlarina
kadar suren kiultur geleneklerinin yikintilari
uzerinde yukseliyor. Yenicagin degerler
dunyasi, Rénesans’'da uyanan bireysellik bi-
lincine dayaniyordu. Endustri dinyas: yeni
bir bilince, XX. ylzyilda uyanan toplum bi-
lincine dayaniyor. Bu devrim, Batilinin ka-
fasinda altiyuzyildan beri kdk salan birey-
sellik bilincinin sona erdigini mi gosteriyor?
Toplum ¢aginda, buguinin .ve yarinin top-
lumlarinda bireyin yeri ne olacak? Bireysel-
lik bilincinin tasidigi degerler dunyas: yi-
kildiktan sonra birey ayakta durabilecek
mi? Bireysellik bilinci, kapitalist burjuva
toplumunun sadece bir kalintis1 mi1? Ondan
bagka hi¢ bir sey degdil mi? Bu sorun gunu-
muzun bas sorunu oluyor. Eski-yeni kavgasi,
kusaklar arasindaki anlasmazliklar, ideoloji
catismalari, egitim ve o6gretim kurumlarin-
daki patlamalar—¢ad degdisiminin yarattigi
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biitlin bu bunalimlar hep bu sorun etrafinda
dénuyor.

Bireysellik bilincinin elenecedi bir top-
lum dizenine dogru gidiyorsak, hakl olarak
gunumuzde Ortagaga bir donisten sozedi-
lebilirdi. Cunki Ortagagda bireysellik bilin-
ci daha uyanmamigt:. Toplum iginde insan,
kendini birey olarak degil, sadece din kar-
desi olarak duyuyordu. Ancak su var ki Or-
tagag bir inan¢ ¢adiydi, Endustri-gad: ise
toplumlarin bilinglendigi bir ¢agdir. Bu ¢ga-
Jin insani mutlulugu ote-diinyada degil yer-
yuzunde ariyor; din kardesiolarak degil in-
sanca yasama hakkini arayan birey olarak
topluma baglh duyuyor kendini. Inan¢ ¢ag-
larini geride birakmig bulunuyoruz. Ortagag
yagamini surduren geri kalmig toplumlarda
bile inang¢ beraberlidi bugun baglayic1 bir
gug olmaktan gikiyor, bu toplumlarin, teror,
anarsl ve ideoloji ¢atigsmalar: iginde bdlun-
melerini 6nleyemiyor. Bireysellik bilincinin
yitirilmedigi, ama onun temelden degistigi
bir gagda yasiyoruz. XIX. yuzyil burjuva top-
lumunda bireysellik, kisisel 6zgurligun dar
sinirlari iginde kaliyordu. Toplum bilincinin
uyandid: yerde bireysellik, bu sinirlar kir-
ma, sosyal sorumluluk i¢ginde kendini asma,
kisiligini yitirme degil, kigiliginin tim ola-
naklarini sonuna degin kullanma ozgurligu
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anlamini tagiyor. Yaratma 6zgurlugu, Tanri-
ya 6zgu bir etkinlik olarak anlasilmiyor ar-
tik. Cagimizda toplumun inang dogmalarina
dénmesi degil, yaratma dzgurligine kavus-
masl isteniyor. Bu asamaya varilabilmesi i-
¢in, teknigin tum olanaklarindan yararlanil-
masl, yagam standartinin yukseltilmesi, in-
sanlarin agir ig altinda ezilmemesi, ¢alisma
saatlerinin azaltilip bos zamanlarin degerlen
dirilmesi, kisaca herkese esit olarak insanca
yasama hakkinin taninmasi gerekiyor. Ancak
0 zaman toplumda yatan yaratici guglerin
uyanmasi beklenebilir. Burjuva toplumunun
anladig: bireysellikten ¢ok bagka bir birey-
sellik anlayisiyla kars: karsiyayiz. Bu birey-
sellik anlayis: iginde yaratma 6zgurlugu, de-
gerler dunyasinin en ustinde, Malevig'in
sozuyle “'her turldgikarin ve bencilligin 6te-
sinde’’ en yuksek deger olarak yer aliyor.

Yaratici toplum ideali bugin pek ¢ok-
larina bir utopya olarak gorunmektedir.
Gerg¢i bu ideal gunumiuzde beyin isgilerinin
dinyasinda gergeklesmis bulunuyor. Bilim
ve sanat adamlar1 uzun zamandan beri kol-
lektif ¢alismaya alismis bulunuyorlar ve bu
zorunluk onlarin yaratma ézgurlugunu kisit-
lamiyor, artinyor. Fizik alanindaki buyuk
gelismeler buna en gtizel 6rnedi vermiyor
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mu? Fakat aydinlar arasinda gergeklesebi-
len bir ideal, halk kesiminde bir utopyadan
oteye gidebilir mi? Boyle diigiinenlere goére
““varatici toplum'’ Platon'dan beri aydinla-
rin 1yl bir diinyaya ulasma gabasiyla kafala-
rinda kurduklar1 bir utopyadan baska bir
sey degildir. 1924’de Rus rejisoérd A.N. Tol-
stoi “Aelita’ (Uzay Gemisi) adli filminde
boyle bir disincenin pesinde giden bir bi-
limadamini bize tanitir. Dizginlenmeyen bir
hayalgucunun surukledigi bu bilim adami
Mars'a gitmek igin bir uzay gemisi yapiyor
ve orada (Mars'da!) bir toplum devrimi yap-
may1 tasarliyor.Devrim gergeklesemiyor ve
filim bilimadaminin basarisizligiyla sona eri-
yor. Filmin son sahnesinde bilimadamai: ''yol-
das, ruyalara son verme zamani geldi, uyan,
haydi is basina!'’ diyerek bitun plan ve pro-
jelerini atege atiyor. Devrim sonras: Rus yo-
netiminin Bati yanlis1 Rus aydinlarina uyarisi
sayilabilecek olan bu filimde sézu edilen
dislerin pek ¢ogu bugln yeryuzunde ger-
geklesmis bulunuyor. XX. yuzyilin goérunu-
munu altust eden, bize olasi-dunyalar1 agan
bir ¢gok tasari gegmiste hep dus olarak ta-
nimlanfnislardi. Zaman boyle olmadigini
gosterdi. Utopya olarak disunulen seylerin
gercgeklestigi bir yuzyilda yasiyoruz. Yara-
tic1 toplum ideali de, gelismis ulkelerin pek
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¢ogu igin bir utopya degdil bugun.

Biutun bu soylenenlere evet denilse bile,
yaratici toplum idealinin bir insanhk ideali
olarak gergeklesebilecedine inanmanin asirl
bir iyimserlik olacad: sdylenebilir. XX. yuz-
yil birbirinden korkung iki dinya savasi ya-
sadi. Bunlardan ikincisi bir timsavas oldu
ve teknigin yikicihidl beklenmedik boyutlar
aldi. Savas alani cephelerden igerlere yayil-
di, nice gehirler yerle bir oldu. Savas: izle-
yen barig tam bir huzur getirmedi ve buyik
devletlerin silahlanma yarisiyla yeniden sa-
vasa hazirlik dénemi basladi. Bu kosullar al-
tinda teknigin, toplumda yaratici gtclerin
uyandirilmas: yolunda kullanilabilecegine
inanilabilir mi artik?

Dogru. XX. yuzyilda teknigin sadece in-
sanligin yararina kullanildigi1 soylenemez.
Fakat teknidin getirecegi tehlikelere karsi
nasil kargikonabilir? Teknige karsi direnmek
ve teknik gelismeleri dnlemekle mi? Tekni-
gin tarihi insanhidin tarihi. kadar eskidir.
Teknik arag¢ ve geregler, tarihoncesi gaglar-
da insan varligini kanitlayan en eski belge-
lerdir. Yasayabilmek, yasam savasimini sur-
durebilmek i¢in, insanoglu tasi surtip atesi
buluyor, yontup silah yapiyor, korunmak ve
avlanmak i¢in, balta, mizrak, ok vb. aletler
kullanmiyor. Teknik bulusg, hayvana oranla, ig-
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guduleri yetersiz olarak dinyaya gelen in-
sanin bir yasam kosuluydu. Topraga yerle-
sip, tuketicilikten ureticilige gegtikten son-
ra, teknik gelisme gittikge hizlaniyor. Insan,
doga uzerinde tam bir egemenlik kurunca-
ya degdin uzun bir zaman gegiyor. Fakat bu
asamaya bir kez varildiktan sonra teknik so-
runsal oluyordu. Nigin teknik? Teknik bulus,
insan varliginin dzune ait, onun varligindan
koparilamayacak olan bir yetenekti. Teknik
gelisme durdurulamazdi. Fakat topraga yer-
lesen insan dogda iizerinde e§emenligini
kurduktan sonra, ilk kez bu gelismenin in-
sanligl nereye gétirecedi soruluyor ve so-
nuglarnndan korkuluyordu. Teknik, binlerce
yildan beri topraga kdk salmis olan insanin
bastid1 yeri temelinden sarsiyor, insani top-
raktan kopariyordu. Bu gelisme insani yok-
edecek olan bir makinalagsmaya m1 gidiyor-
du? XIX. yuzyilin sonlarinda, gelecege ilis-
kin kaygi uyandiric1 bir ¢gok sorun ortaya
¢cikmigti. Endustridunyasini yapan ve olustu-
ran disuinme bu sorunlara yanit olarak or-
taya ¢ikiyor. Buyuk toplumlarin bilinglendi-
gi ve dzgurligunu aradidl bir dénemde ‘'ni-
¢in teknik' sorusu yapici disinmenin insan-
lik ideali ile yanitlaniyordu. Topraktan ko-
pan buyuk toplumlara yeni yasam alanlari
acmak, yeni bir yasam uslubu olusturmak,
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yeni yagsama uyabilecek kusaklar yetigtirmek
ve onlarda yatan yaratici gugleri uyandir-
mak i¢in teknik isteniyordu. XX. ylizyin ilk
ceyreginde basibos bir gi¢ olmasindan kor-
kulan teknige yén veriyordu bu insanlhk ide-
ali. Yapict ve olusturucu diisinme teknige
karsi degil, teknikle birlikte, onun beynive
ruhu olarak endistri dunyasini olusturuyor.

Butin bu gelismeye karsin, teknigin ge-
tirecegdi olumsuz sonuglardan korku, gide-
rilmek séyle dursun artmis bile bulunuyor.
Gunumizde teknik, insanligin basi ustiinde
Demokles kilicit gibi sallaniyor. Teknik ge-
lisme bugun Oylesine dev boyutlar kazani-
yor ki, teknigin yapici ve yikici gug olarak
kullanilmasinda, Otedenberi oldugu gibi,
denge saglanabilecedini diiginemiyoruz ar-
tik. Gelecekte bu karsit gliglerden hangisi
agir basacak? Teknik insanliin buyruguna
m1 girecek, yoksa basibos bir gug olarak in-
sanhidi feldkete mi surukleyecek?

Bu soruna, az gelismig ilkelerle gelig-
mekte olan ulkelerin ¢ozim getirebilecedi
kanisindayiz. Biiyiik bir cogunlugu uzun siire
somirge yagami surdurmus olan bu ulkeler
O6tedenberi biiyuk devletler arasinda, dinya
barisini sarsan anlagsmazliklara neden olu-
yorlardi. Gunumuzde az gelismig ulkelerden
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¢ogu-iki buyuk dinya savasindan sonra Av-
rupa devletleri aradan gekildigi igin~ya Sov-
yet Sosyalist Cumhuriyetler Birliginin ya da
Amerika Birlesik Devletlerinin yaninda yer
aliyor ve dinya egemenlidi igin savasan bu
iki dev gugten birinin dimen suyunda git-
mek zorunda kaliyorlar. Empervyalist gugle-
rin uydusu olmak ve sémurilmek, az gelisg-
mis ulkelerin dedismez bir alinyazisi midir?
Yakin zamanlara dedin bdyle saniliyordu.
Fakat bugiin savas sonrasinin gokuntileri
uzerinde yeni bir Avrupa doguyor. Bu-Av-
rupa, silahlanma yarigmasinda kullanilan tek-
nigin insanliin yararina kullanilmasi igin,
dinyaya gagrida bulunuyor. Bu gagri yaban-
c1.gelmiyor bize. Onun sesini bu yuzyilin
basindan beri Batili sanatgilarin, dugsunurle-
rin ve bilimadamlarinin agzindan hep isiti-
yorduk. Bu dénemde Batil1 aydinlarin gele-
cege 1ligkin dusuncelerini, 1921'de yayinla-
nan iguncu De Stijl manifestosu en agik bi-
¢imde dile getiriyor. (*'Yeni Dinya Diizeni-
ne Dogru'' De Stijl, yil 4 say1 8 Leiden 1921.)
Manifestoda kapitalist ve sosyalist tlkeler
duzenbazlilikla suglaniyor, “Yeni Avrupa'
dan ve onun tasiyacag: '‘yeni dunya duzeni"
nden sozediliyor ve butun yaratici guglerin
burada s6zde kalmayacak olan bir dusun ve
isbirligi iginde bulugmalari isteniyordu. Bu
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diisinceler, yuzyilin birinci yarisinda sa-
dece dilek olarak kald: ve insanlarin bir
dinya savasindan sonra ikincisine girmesini
Onleyemedi. Bir uguncuye suruklenmesi on-
lenebilecek mi? Buna inaniyoruz bugun.
Cunki biyuk toplumlarin uyandidi bir ¢ag-
da hi¢ bir ulke baska bir tlkenin uydusu ol-
mak istemiyor artik ve dzglirce yasama hak-
kini ariyor. Sémurulen ulkelerin 6zgurlige
kavusmasini, Avrupa Birliginden yana olan-
lar, dunya barisinin en buyuk guvencesi ola-
rak goruyorlar. Yeni bir yol agiliyor az ge-
lismis tulkelerin 6nunde; onlarn &zgurluge,
insanlari bariga géturecek olan yeni bir yol..

XX. yuizyilin ilk geyregdi Bati'da oldugu
gibi bizde de buyiik degdisikliklere gebeydi.
Tanzimattan beri lilkemizde bir gok reform-
lar yapilmigti. Fakat bunlar Bat1 érneklerini
taklitten 6teye gegememigler, yuzeyde kal-
miglardi. Atatiirk devrimi, Bati'mn ¢ad degi-
simini yasadid: bir dénemde, derine inmeyi,
hakikat anlayisinda ve distlince tarzinda kdk-
ten bir deJismeyi zorunlu gériyordu.
““Hakikat'', Dogulu’'ya gore, her turli degi-
sikligin Ustlinde ve O6tesindedir. Islam dini
"degigsmeyen hakikat'' anlayigini Musevilik-
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ten almis ve onu benimsemisti* Miisliman-
likta hakikat Tanri Buyrugunda belirir. fs-
lam dininin tasiyicist ''S6z"’ (kelam) dir.
Ogretimin temeli S6z'de dondurulan, deJis-
meyen hakikatlara dayanir. Medrese bu ha-
kikatlarin bekgisidir ve '‘nakil’’ gelenegiyle
bunlar kusaktan kusaga iletilir.

Dogmalarin kirilmasi, medreselerin kapa-
tilmasi, nakil gelenedinin yikilmasi, Islam
diinyasinda ilk kez Tiurkiye’de Cumhuriyet
doéneminde baglar. Hakikatin bir veri olma-
digini, kazanilmas: gereken bir deger oldu-
gunu bu devrim bize 6gretti. Verilmis haki-
katlar (dogmalar) bizi tek yénlu disinmeye
alistirmigti. Tek yénli diusiunmeyle degil
diinyayi, kendimizi bile taniyamiyacadimizi
bu dénemde 6Jrendik. Yahya Kemal, Fran-
sa'ya gidip basgka bir kiiltirle iligki kurduk-
tan sonra kendimizi anlayabildigini soyler-

* Yahudiligin ve Miislimanhigin degismez Hakikat kav-
ramu icinde dondurdugu Tanri, Hiristiyan inancina gére,
“olug” igindedir. Tann, Isa’min kigiliginde yeryiiziine iner,
diinya hayatimi insanlarla paylagir ve carmihta can verir.
Bu olug iginde en soyut olan en somut olanla bagdagir.
Hiristiyanhkta bir Mysterium (giz) olarak kalan bu haki-
kat inanci, sonradan Hegel’in felsefesinde biling diizeyine
aktarihr. Idee (hakikat) karsit kavramlarin savagimiyla
strdiiriilen bir gelismenin son agamasinda, kendisini diya-
lektik olusum olarak tamr ve tammlar.
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di. "Fransiz sembolistleri” derdi, ‘bana
kendi edebiyatimizin ne oldugunu, onun an-
lamini ve degerini 6gretti.”

1920'lerde Bati'da olup-bitenleri gézéniinde
tutmadan Atatiirk devriminin anlasilabilece-
gini sanmiyoruz. Birinci Dinya Savasindan
sonra Ulkemiz de, bitin Avrupa'yl saran
"'yeniden baslama’' coskusu iginde g¢alkani-
yordu. Biitin olusturucu gugler, besyuzyillik
imparatorlugun g¢oékintileri ustinde yeni
bir Turkiye'nin kurulmasina yonelmisti. Do-
gu'da goérulmeyen bir kesinlikle gelenekler
tasfiye ediliyordu. Bizans ve Osmanli impa-
ratorluklarinin bagkenti olan Istanbul, tari-
hin agirhigiyla yukliydu. Bu yuzdén Turki-
ye'nin simgesi olacak bagkentin Anadolu'nun
ortasinda, bozkirda kurulmasina karar veril-
misti.- Gegmisin mirasi olan Osmanlica kar-
ma bir dildi. Yeni Turkiye'de konusulacak
Turk dili, yabanci1 6gelerden arinmis yeni
bir dil olacakti. Bu dénemde yeni uyanmaya
baslayan tarih bilinci, Dodu'da kdéklesmis
olan tutuculugun ve gelenekgiligin yerini
almaya basliyor. Tarih ve Dil Kurumlar ku-
ruluyor; Dil-Tarih Fakiiltesi, Istanbul Uni-
versitesi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Tiyatro, Opera ve Konservatuvar, Resimve
Heykel Miizesi agiliyor. 20 yil iginde temel-
leri atilan bilimsel arastirma ve oOgretim
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merkezlerinin yaninda halka ydnelik egitim
merkezleri de yer aliyorlar. Turkiye'nin her
yaninda halk evleri agiliyor. Bu kalkinma ha-
reketine katilmalari igin, Bati'dan bu déne-
min taninmig mimar, sehirci, sanatgi ve bi-
lim adamlarn gagdriliyor. Tarihimizin hig bir
déneminde bu yillarda oldugu kadar Batiy-
la sik1 ve yogun bir iligki kurulmamisti. Bu-
tin bunlar, Bati'daki ¢gagd degisiminin bilin-
cinde oldugumuzu, bu yillarda orada olup-
bitenin disinda kalmadidimizi, oradaoldugu
gibiburada da geg¢misle hesaplagsmada 6dun-
vermeyen olusturucu bir ruhun estigini
gosteriyor.

Béylesine kékten bir devrim uzun sure tep-
kisiz kalamazdi. Bu tepkinin gittikge kuvvet-
lenerek aydinlar kesiminde disince ayri-
liklarina gétirecek olan ilk belirtileri yirmi
y1l sonra baglar. Bugun Turkiye'de turld ad-
lar altinda ayr1 dusguncelerin garpismasinl
bir ilerleme olarak gérmeliyiz. * Bunlar, Do-
gu'ya 6zgu olan tek yénli dogmatik disun-
meden bizim kurtulmaya basladigimizi ka-
nithyor. Gerg¢i bdyle bir ilerleme kolay ol-
muyor; duisunce ayriliklarinin altinda yatan

* Rus devriminden sonra Rusya’da ve Dogu Bloku iilke-
lerinde bu tir digiince ayriliklarimn gelismesine meydan
verilmemigti.
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fanatizm, g¢arpismalarin sertligi. tek yénli
dusinme aligkanliginin hala sirduduinu gds-
teriyor. Bu aligkanhktan kurtuldugumuz giin,
garpigmalar disiince diizeyinde kalacak ve
karsit disincelere sayg:r gostermeyi 6Jre-
necegiz.

Atatirk Devrimini incleyecek olan tarihgi,
ister istemez Fatih Sultan Mehmet dénemini
animsayacaktir. Bati'ya agilma, Batiyla iligki
kurma, Rénesans'da Yenigaga girmekte olan
Bati'ya katilma girigimleri tarihimizde Fatih
déneminde de olmus, fakat bilindigi gibi
sonugsuz kalmigt:. Bagnazhk, Bati'ya agilma
hareketini daha basinda bodmustu. Bati'yla
Dogu'yu o zamandan beri, giderek buylyen
ve asilmasi gluglesen bir ¢ag duvariayiriyor-
Bu duvar, Bati'nin Endistri-gagina girmekte
oldugu bir dénemde, Atatiirk devrimiyle yi1-
kiliyor. Bugin Tiurkiye'de buyik kiitlelerin
uyanarak tllkenin yazgisini elinde tutmasi,
kirsal boélgelerden kentlere gdégin neden
oldugusorunlar, endiistrilegsme gabalari, sos-
yo-ekonomik bunalimlar, tlkemizde, 1920
lerde uyanan ¢ag degisimi bilincinin artik
yerlesmis oldugunu gdstermiyor mu?
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BELGELER ’

Le Corbusier

MODERN $EHIRCILIGIN TEMEL ILKELERI

Sehircilik sorunlarini ¢éziimleyebilmek igin dort ig-
lev gézéninde tutulmalidir: Oturma, ¢alisma, dinlenme

ve hareket etme.
Sehirlerin yapisi, insanlarin belli donemlerdeki ya-

sam dslubunu yansitir. Ginimize degin sehirci bu dért
islevden sadece birini, trafigi ele almak yirekliligini
go6stermis bulunuyor. §imdiye kadar sehirciler yol yap-
makla yetiniyorlardi; yol agiyorlar, fakat yollarin ara-
sinda kalan adalarin diizenine karismiyorlar, bunlarin
diizenini orada oturanlarin keyfine birakiyorlardi. Bu
tutum, sehircilerin kendilerine diisen gérevi yeterince an-
layamadiklarini ya da yanhs anladiklarini gésteriyor.

Sehirciligin dért ana sorunu vardir :
1- insanlarin saglikli yasayabilecekleri evler yapmak,
giines goéren ve hava alan yerler saglamak. ’
2- Galisgmanin ezici bir baski olmaktan sitkip dogal, in-
sancil bir etkinlik niteligi kazanabilecegi is yerleri yapmak.
3- Bos zamanlari iyi degerlendirme olanaklari saglamak.
4- Bu ig yasam alani arasinda, bunlardan hig birinin
hakki yenmeksizin, ulasimi kolaylastirabilecek, dengeli
bir trafik agi ormek.

Modern sehircilik, bu dort fonksiyonla gok genis
kapsami olan bir kavram olmustur. Sehircilik insanin
)"c§arn bigimini 6ngéren bir diigiinceyi yansitir.

Sehircilik sorunlariyla ugrasan mimarin &lgiitii
insandir,

Yap:! sanati, son yiizyil igindeki yanhs yola sap-
malardan kurtulup yine insanin hizmetine girmeli. Kisir
gosteristen yakasini kurtarmali, bireye yénelmeli, ona
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mutluluk saglayacak bir yasam alani diizenlemeli; ya-
samini kolaylastirmah. Bunlari yapabilmek igin, mimar-
dan baska kim gereken onlemleri alabilir? Ondan bas-
ka kim uydurma planlari bir yana iterek maksada en
uygun araglari seger ve kendine 6zgii bir giizelligi olan
yeni bir diizen yaratabilir?

Gelecekte toplumun gikari kisilerinkinin - istinde
yer alacak.

Kendi basina birakilan insan, karsilasacagr giig-
liklerin altinda kolaylikla ezilebilir. Ote yandan toplu-
mun zorladi§i yasaklar agir basarsa insanin  kisiligi
gelisemez. Bireyin haklari ve toplumun haklar: birbirini
desteklemeli, giiglendirmeli ve yapicilik diizeyinde bu-
lusmali, Kisinin hakkini, gogunluk orta halli bir yasam
sirdirirken, - azinhigr varhia bogan bir ¢ikarcilikla
karighrmamali. Herkesin giizel bir sehirde, rahat bir
evde yasamas: insan olmanin bir temel hakkidir.

Bu yaz IV. Uluslararasi Mcdern ‘Mimar: Kongresi'nde
(1933) saptanan sehircilik er yansitmiktadir
Alintimizda bunlardan kagin yoru
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Th. van Doesburg

KENT TRAFIGI

Biyik kentler bir felaket karstsinda: Trafik, giin
gegtikge yogunlasan trafik.

Trafik yayalar igin de, otomobil siirenler igin de
gittikge gekilmez bir hal aliyor. Giiniin belli saatlerinde,
belli yerlerde insan oldugu yerde mihlanip kaliyor...
Romantik-estetik tirli ginahlarimizin cezasini ‘gekiyoruz.
Yunanhlarin ve Romalilarin mirasi iizerinde oturuyoruz.
Taklit ederek gelistirmeye galistigimiz kentlere hep bun-
lar 6rnek oluyor. Bu yiizden kentlerimiz ginimizin
gereksinmelerini karsilayamiyorlar.

Bunlarin disinda yeni, yani Ortagagdan kalma
kentlerimizde var. Bunlar insan organizmasini 6rnek
almisiar: merkez de kalp, yani kilise; buradan damar-
lar, yani yollar dértbir yana yayiliyor. Bu yollar kimi
zaman diiz, kimi zaman egri gider, ama nasil giderse
gitsin ters gider. Bu sokaklar boru gibidir. Sira sira
evler de bu borularin duvarlari. Giiniimiiz insaninin
yasam: bunlarin ‘arasinda sikisip kalir. Biyik kentin
bu hastaligini koékinden gidermeliyiz. Ne. yapmali tra-
figi tikanikhktan kurtarmak igin, her yana delikler aga-
rak yer altinda bir yol ag: (yine borular!) mi 6rmeli!
Hayir-asagiya degil, yukariya! Borulari patlatmak ve
kenti dértbir yana dogru agmak istiyoruz. Doga veri-
leri sonuna degin kullanilmis. Roma ve Ortagag kent-
leri modern insanin ruhsal ve fiziksel varligina ters dii-
siyor. Arttk eski yollari istemiyoruz, evleri topraktan
kaldirmak istiyoruz. Elimizde trafige agik bir kent, bir
“viadukt kenti”" yapabilecek teknik olanaklar var. Mes-
ken sikintisi ve trafik tikanmasini énleyebilmenin tek

garesi bu,
wimdiderin Mimarisi. sayr 3. 1929
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Mies van der Rohe

NiGIN CAM

Konstruksyon alanindaki yeni diisiinceler ve biiyiik
atilimlar ancak yapi halindeki gokdelenlerde belirgin-
lesir. Yapinin bu asamasinda gelik iskeletin ezici bir
etkisi vardir. Cephe duvarlari ériilince bu etki bozulur.
Konstruksyonu tasiyan diisiince, bigimlendirmenin da-
yandig: temel, ¢ogu kez anlamsiz, bayag: bir bigim
yigini ardinda kalarak ,gériinmez olur. Boéyle bir yapi
olsa olsa biiyiikligiiyle bir etki uyandirabilir. Oysa bu
tur yaptlar sadece teknik yetenegin belgesi degildir. Bu
yapilardaki yeniligin ortaya gikmasi, artik tastyicilik
fonksiyonu kaimamis olan dis duvarlarin yerine cam
malzeme kullanilmastyla saglanabilir. Camin kullanti-
masi yeni yollarin aranmasini zorunlu kilar. Berlin'de
Friedrichsbahnhof'daki g&kdelen igin hazirladigim pro-
jenin yapi alani iiggen bigimindeydi. Bu alana en uygun
yapt bigimi prizma olabilir diye diisiindiim. Genis cam
yiizeylerde gériilen donmuslugu o6nlemek igin, cepheleri
sher yandan hafifge kirdim. Cam model iizerinde yapt-
gim denemeler, bana yol gosterdi ve hemen gérdiim ki
cam kullanildiginda gézéniinde tutulmasi gereken gélge-
istk etkisi degil, 151k yansimalaridir... itk bakista planin
konturlari gelisigiizel gibi goériniir. Oysa cam model
dzerinde yapilan sayisiz denemelerin sonucu olarak or-
taya ¢ikmist bu plan. igerisinin aydinlanmasi, yapinin
sokaktan goériinimii ve elde edilmesi istenilen 151k yan-
simalari cephelerin kirilmasinda etken olmustu...

Cam béImelerle, gereksinmelere goére, istenildigi
gibi yeni planlar olusturabilmesi igin, planda asansér
kuleleri ve merdivenlerden baska hig bir sey saptan-
madi.

Frihlicht dergisincde yayinlanan bir yazidan, yil | sayi 4
Magdeburg 1921722



Mies Van Der Rohe

“YENi ZAMAN"

Yeni zaman bir gergektir. Ona <evet” de desek
““hayr’ da desek, o varhgini yine siirdiirecek. Onun
bagska zamanlardan daha iyi, yd da daha kéti oldugu
da soylenemez. Yasadigimiz zamani degerlendirmeye
kalkigmaksizin onu bir veri olarak gérmeye alismaliyiz.
Bu yiizden burada yeni zaman hakkinda uzun boylu
agtklamalara girismeyecegim.

Yeni zamanin getirdigi makinalagma, standartlag-
ma sorunlarini abartmamali ve degisen ekonomik ve
sosyal kosullari bir olgu olarak onaylamahyiz. Ciinki
bunlar her tirli degerlendirmenin 6tesinde, gizili bir
yolda ilerliyor. Bizim igin 6nemli olan bu veriler karsi-
sindaki davraniglarimizdir. Diisiinsel sorunlar bu nokta-
da ortaya gikar. Ne yaptigimiza degil, nasil yaptigi-
miza bakmali. Ureticilik, liretme arag ve geregleri, dii-
sinsel bir deger tasimaz. Yapilarimizin yiksek ya da
algak olmasi, gelik ve camdan yapilmasi, yapiya bir
deger katmaz. Sehircilikte agik sistem ya da merkezi
diizen uygulamasi, bir deger sorunu degil, pratik bir
sorundur. Ama 6nemli olan deder sorunlaridir. Yeni 6l-
gitler kazanmak, yeni dederler bulmak ve yén veren
yeni amaglar saptamak zorundayiz. Ginki her zaman-
dan diinyamizi zenginlestirmesi beklenir.

1930'da Viyana'da toplanan bir kongreye verilen
bildirinin son bolumu. Die Form, yit 5. say: 15,
Berlin 1930
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Walter Gropius

GELECEGIN MIMARLIGI YENI BIR
INANCIN SEMBOLU OLACAK

Yapi sanati, sanat etkinliklerinin timiinii kendinde
toplar. Bir zamanlar giizel sanatlar, biiyiik yap: sana-
tindan ayrilamayacak olan égelerdi ve baslica gérevleri
yapiy: siislemekti. Bugiin bu sanatlardan her biri basina
buyruk, kendi hayatini yasiyor. Bu dagilma, ‘sanat-
isgileri”nin birlikte galisma yolundaki bilingli ¢cabalariyla
onlenebilir. Mimarlar, ressamlar ve yontucular, yapiy:
bitinligi iginde ve cesitli islevleriyle gérmeyi ve kav-
ramayi égrenirlerse, o zaman *‘salon-sanatgisi’nin yitirmis
oldugu iggilik-bilinci kendiliginden yeniden agirlik ka-
zanacakhr.

Eski mis sanat okullari bu bilinci uyandiramiyorlar,
Bunu yapamazlar da. Giinki sanat bir olusturma isidir,
okulda 6grenilecek bir sey degildir ki. Bu okullar ye-
niden atdlyelere déniistiirilmeli. Grafikgilerin ve uygu-
lamali sanatgilarin salt renk ve gizim diinyalarina olus-
turma ruhu girmeli. Sanatgi olmay: isteyen geng adam,
bir zamanlar oldugu gibi bir zenaat 6grenmekle ise
baslarsa, yaratici olmasa bile, iyi bir usta olacak, ye-
teneksiz oldugu bir alanda ustalik gostermeye kalkis-
mayacak.

Mimarlar, ressamlar, yontucular hepimiz zenaata
geri dénmeliyiz. Giinki sanat meslek degildir. Sanatciyla
zenaatg arasinda 6z ayrihid: yoktur. Zenaatginin  giig-
lisiine sanatg denir. Sanatginin elinden gikanlar pek
seyrek hallerde gercek sanat yapiti niteliji tagir. Sanat
bir Tanri vergisidir. Biling ve iradenin otesindeki (ya-
ratici) giigler onu olusturur. Buna karsilik sanatin te-
melinde yatan igciligi her sanatginin 6grenmesi gerekir.
Giinki yaratici olusturmanin ana kaynagi buradadir.
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O halde zenaafgiyla sanatgi arasinda sinif farki
goézetmeyen yeni bir zenaatgilar loncasi kuralim. Yontu,
resim ve mimarinin biitinlesecegi gelecegin-yapisini bir-
likte disiinelim ve olusturalim. Milyonlarca igginin elin-
den ¢ikarak goklere yiikselecek olan bu yapi, gelecek-
teki yeni bir inancin sembolii olacak. ’

Bautavs programindan. Wermar 1919

&

Rockfeller Center, New - York - 1931 - 1939
Raymond Hood, (birlikte calisan mimarlar : Reinhard,
Hofmeister, Corbett, Harrison, Macmurray, Foilhoux)



YENi BIR SANAT PROGRAMI

Sanat halkla biitinlesmeli. Sanat bir azinligin key-
fine degil, gogunlugun mutluluguna ve yasamina hizmet
etmeli. Amacimiz biitiin sanatlarin yapt sanatinin ka-
natlar1 attinda toplanmasi.

' Bu diisiinceye dayanarak isteklerimizi alti nokta-
da topluyoruz :
1 - Devlet yapisi olsun, dzel yapi olsun her tirli yapi
isinin kamusal bir niteligi oldugunun g6zéniinde tutul-
masi. Memurlar saltanatina son verilmesi. Kent bélge-
lerinin, mahalle ve yollarinin yénetilmesinde esitlige da-
yanilmasi, ayricalik tanilmamasi. Yapilmasi gereken yeni
isler : Halkevlerinin ve halka agik sanat merkezlerinin
kurulmasi. insaat ¢ahsmalarinin verimli olabilmesi igin,
genis 6lgiide deneme olanag: saglanmasi.
2 - Kbhnelesmis devlet akademilerinin kapahlmas'L Ser-
gilere katilma hakkinin bir ayricalik olmamasi, bu hak-
kin her sanatgiya taninmasi.
3 - Sanat 6gretiminin, devlet vesayetinden kurtarilarak
tamelden degistirilmesi. _
4 - Mizelerin halka agik bir egitim merkezi haline ge-
tirilmesi.
5 - Sanat de@eri olmayan anitlarin ve aceleye gelip
iyi planlanmadan hazirlanan savas anitlarinin  6nlen-
mesi ve Berlin'dc ve iilkenin her bir yaninda askeri
miizelerin yapilmasina son verilmesi.
6 - Hazirlanacak olan yasalara gére anitlarin korun-
masint ve bakimini iistlenecek bir devlet kurumunun
kurulmast. l

ilerici sanatgilarin. Almanya‘da Birini Dunya Savagindan

sonra surdurdlen kaltur politikasina kary ikarttiklars

bir sanat programindan: (Bauhett sayt |1, 1959)
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Kazimir Malevig

YARIN HENUZ BIiLINMEYEN BUGUNDUR

Zafere ulastik! Yiizeyle olan tim baglarimizi ko-
pardik. Ug boyut iginde bigimlendirmeye gectik. Yiizeye
bagh kalanlar, yiizeysel olanlar eskisi gibi resim ya-
padursunlar!

Uzam bilinci, resim sanatini konstriiksyonculuga
itiyor. Uzamsal bigimlendirmeye yo6n verebilmek igin,
birikimleri, kalintlari, can gekisen eski sistemleri.yok
etmeli ve yeni bir yol aramaliyiz.

Eski sanata duyulan sevgiden, aliskanhklarimiz-
dan kurtulmahyiz. Yeni sanatin tagiyicilart daha gikma-
di, ama bunlar ortaya ¢ikacak. Cagdaglarimiz yeniyi
eskiyle bagdastirma aligkanliklarindan kurtulacak ve
yeni bigimleri benimseyecekler. Bugiin her yenilik *so-
yutlama"” ya da “utopya’ olarak niteleniyor. Yeni:olan
ise yaramaz sayiliyor ve eskiyi canlandirma gabalarinin
her tirlisi sevingle karstlaniyor. Eskiye -bagliik ¢ok
agir basiyor...

Motorli  araglarin  geligmesini  saglamak igin
sehir yollari goktan bosaltilmah, ath arabalardan el
arabalarindan, sirtinda yiik - tagtyan hamallardan arin-
dirilmaliydi... Fakat yasam akigi yeni buluslara adim
uyduramiyor. Neredeyse ugagin otomobil, telsizin de
telgraf ve telefon yerine.ge¢mege basladigi bir sirada
evlerimizi 6rimcek agindan temizledigimiz gibi, sehir-
lerimizi de telgraf ve telefon tellerinin agindan temiz-
lemeliyiz... Yarin heniiz bilinmeyen bugiindiir. Yeniyi
bulan, bugiini yarattig: i¢in diine ve yarina baglanma-
hdir... Gidecegimiz yol ¢ok giig. Kéklesmis ekonomik ‘ve
estetik kavramlari sarsmak kolay olmuyor. Yeni sanat
bitin bunlara karsgi savas agti. Suprematizm, 1913'den
bu yana bu savasa katilmig bulunuyor.

UNOWIS iYenr Samar Bigimlers) Manifesto’sundan,
'
“engraa 2 Mays 1924




Paul Klee (1)

YARATICI iNANG

I- Sanat goriineni yansitmaz, gérinir kilar. Gra-
fik, 6zii geregi kolaylikla soyutlamaya gotiirir. Ciinki
gizginin (gergekten uzak) imgesel karakteri sema niteli-
gi tasir ve masalsi vani sagmaz bir kesinlikle belirgin-
lesir. Grafik ne denli ariksa, yani grafigin temelinde
yatan bigim o6gelerine ne denli agirlik verilmisse, go6-
riinen geylerin gergeksi bir gozle tavsirinden o 6Slgiide
uzaklasilmis olur.

Grafigin bigim ogeleri: Noktalar, gizgiler, yiizeysel
ve uzamsal enerjilerdir. Altbirimlerden olusmayan bir
yizeysel 6geye 6rnek olarak, kalin uglu bir kalemle gi-
zilen gizgide beliren enerjiyi gosterebiliriz. Uzamsal 6ge-
ye de boya dolu bir firganin deJisik ton farklari yansi-
tan bulutumsu, sisli lekesini.

Il - §$imdi bir topografya haritasi yaparak bizi da-
da iyi bilgilerin bekledigi bir arazide kiigik bir geziye
¢tkalim, ya da kafamizda gelistirelim boyle bir geziyi.
ilk devinim &lii noktadan baslasin (gizgi), kisa siire
sonra mola verilsin,biraz soluk almak igin (kesik gizgi,
ya da birkag durakla pargalara béliinen gizgi). Sonra
ne kadar ilerledigimizi anlamak igin geriye bir bakis
(kargidevinim). Cesitli yonlere uzanan yollarin kafamiz-
da tartiigi (gizgi demeti). Yolumuzu bir nehir kessin,
bir tekneden yararlanalim (dalga devinimi). Biraz yu-
karda bir koéprinin bulundugunu diisiinelim (kemer
dizisi). Ote yanda bize benzeyen birine rastlayalim;
o da bilginin daha biiyiigiinii bulabilecegi yere girmek

(1) Paul Klee ¢evirilerindeki yardimlarindan dolay:
Sayin Ahmet Cemal’e tesekkiir ederiz.
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istiyor olsun. Aramizda 6nce kaynagint sevingte bulan
bir birlik dogsun (ayni noktaya‘yénelme), ama sonra
giderek ayriliklar belirsin (iki gizginin birbirinden ba-
gimsiz gekiligi). Her iki tarafta belli bir heyecanin bas-
lamasi (gizginin ifadesi, devingenligi ve ruhu).

Siirilmis bir tarladan (iizerine gizgiler ¢ekilmis
yiizey), ardindan da sik bir ormandan gegiyoruz. Yani-
‘mizdaki yolunu sasiriyor, yoniinii ariyor, dahasi bir kez
de kogsan kopegin bildigimiz klasik hareketini izliyor.
Ama artik ben de sogukkanhhgimi siirdiiremiyorum;yeni
bir akarsu boélgesi ve iizerinde sis (uzamsal 6ge). Ama sis
¢ok gegmeden yine dagiliyor. Sepefgiler arabalariyla eve
doniiyorlar. (Tekerlek). Yanlarinda, saglarinda diisiiniile-
bilecek en sevimli lileler bulunan bir gocuk var (burgu
hareketi). Biraz sonra hava bogucu oluyor ve karariyor
(uzamsal 6ge). Bir simsek ¢akiyor ufukta (zikzak gizgi).
Uzerimizde hala yildizlar var (noktalar). Nerdeyse ilk
konaklayacagimiz yere varacagiz. Uyumazdan 6nce gor-
diiklerimiz birer ani olarak belirecek kafamizda, giinki
bu tirden bir kiigiik gezi alabildigine etkileyicidir.

Alabildigine gesitli gizgiler. Lekeler. Noktalar. Diim-
diiz yijzeyler. Firga ucuylu dokunularak ya da gizgilerle
olusturulan yiizeyler. Dalga devinimi. Engellenmis, par-
calanmis devinim. Karsi devinim. Orgii doku. Duvar
orgiisii. Balik pulu. Tekseslilik. Cokseslilik. Hafifleyen ve
yeniden giiglenen gizgi (dinamik).

ilk alinan yolun sevinci, sonra tutukluklar, belli
belirsiz bir titreme, sinirler. Bir Gimit belirtisi. Firtinadan
onceki sessizlik. Ofke. Oldiirme. iyi seyler kilavuzumuz,
alaca karalikta ve galiltklarda bile. §imsek, hasta bir
gocugun yiikselen ategini gosteren grafik..

Il - Burada, yapita ait olmasi gereken grafik tasvir 6ge-
lerini saydim. Ama bundan, bir yapitin bir siiri 6geden
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olusmasi gerektigi anlamini gikarmamali. Ogeler bigim-
leri olusturmali, ama bu arada kendileri eriyip gitme-
meli. Varhklarini sirdirebilmeli.

Bigimleri, nesneleri ya da ikinci derecede bagkaca
seyleri olusturabilmek .igin, gogu kez birkag 6genin bir-
likte bulunmas: gerekecektir. Birbiriyle baginti kuran
gizgilerden olusan yiizeyler (6rnegin hareketli su akin-
tilari ya da iigiincii boyutla baglantili enerjilerin olug-
turdugu uzamsal bigimler (Raumgebilde) karisik kiime
halinde yiizen baliklar).

Bigimlerin senfonisinin boylece zenginlesmesiyle ge-
sitleme olanaklari, bu olanaklara bagh olarak da di-
stinsel anlatim yollar: sayisiz élgiide artar. '

Baslangigta eylem vardir, dogru, ama diisiince
onun idstiinde yer alir. Sonsuzlugun belli bir baslangici
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olmadig: igin—tipki ¢emberde oldugu gibi—diisiince 6n-
cel sayilabilir. Baslangigta s6z vardi diye gevirir Luther.

IV - Devinim, her tirli olusun temelinde yatar.
Gengligimizde diisiince denemelerimize kaynak olan
Lessing’in Laokoon’unda, zamansal sanat ile uzamsal
sanat arasindaki ayirima biiyik 6nem verilirdi. Oysa
yakindan bakildiginda yalnizca bilgin kafasindan ¢tkma
bir diig iiriinidir bu. Ciinki uzam da zamansal bir

kavramdir.
Zaman gerektirir bir noktanin devinimi ve gizgiye

déniigmesi. Bir gizginin yiizey olmas: ya da yiizeylerin
uzama doniismesinde de boyledir.

Resim bir girpida mi yapilir? Hayir. Parga parga
olusturulur, tipki bir ev gibi.

Peki ya izleyici? O bir ¢irpida mi tamamlar ya-
pitla olan aligverigini? (Ne yazik ki-evettir gogu kez bu
sorunun yanitit)

Feuerbach, bir resmi anlayabilmek igin sandalye
gerekli dememis mi? Peki neden sandalye! Yorulan
ayaklarin diisiinceyi rahatsiz etmemesi igin. Uzun siire
durmak insanin ayaklarini yorar. Resme resim niteligini
_kazo‘ndlran harekettir. Onu gormek igin yine zaman
gerekir. Zaman-disi kalan tek,sey 6li-noktadir. Evren-
de de varolan devinimdir. (Bu giici nereden buluyor-
lar, sorusu, yanilgiya diisenin sorusudur). Yeryiiziinde
dinginlik maddenin rastlantisal tutuklugudur. Bu tutuk-
luga 6ncelik tanimak bir yanmilgidir.

Yazinin olusmasi (yazma siireci) devinimin aydin-
lanmasina iyi bir 6rnek verir. Sanat yapitr da her sey-
den 6nce bir olusum sirecidir. Ona bitmis bir irin

olarak bakmamalidir.
Olusturucu bir ates canlanir, elden gegerek tuvale

akar, tuvalde yayilir, ‘kivilelm olarak sigrar, g¢emberi
kapayarak geldigi yere, géze ve daha ilerisine doner
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(devinimin, istemenin, dijincenin odak noktasina). Goz-
lemcinin esas ¢abasi da zamansaldir. Géziin yapisi da
boyledir, parga parga alir; kendisini yeni bir pargaya
gore ayarlayabilmek igin, eskisini birakmak zorundadir.
Bir ara isi birakir ve sanalg gibi ¢ekip gider. Degdi-
gine inanirsa, sanaigl gibi yine geri ddner.

izleyicinin otlayan bir hayvan gibi cevreyi yokla-
yan goézleri i¢in sanat yapiinda yollar hazirlanmistir
(miizikte kulak igin iletme kanallar: vardir—herkes bilir
bunu—tiyatro yapitinda ise hem g6z hem de kulak igin
vardrr). Resim yapiti devinimden dogmustur, kendisi sap-
tanmis devinimdir ve devinimle algilanir (gdz kaslari).

V - Eskiden yeryiiziinde gériilen, insanin gérmekien hos-
iandi§r ya da gorse hoslanacag: seyler anlalbihirdr. §im-
di gériinen nesnelerin goreceligi agiklaniyor: bu arada
gériinenin, diinyanin timiine oranla bitinden kopuk bir
érnek oldugu ve gizli kalan baska gergeklerin sayica
agir bastigy inanci dile getiriliyor. Nesneler daha genis
ve daha gesitli bir anlam kazaniyor ve ¢ok defa géri-
niste, diiniin akilci deneyimiyle gelisiyor. Simdi ¢abalar
sakli olanin (raslantilarin  karsimiza ¢ikarttiklarinin)
aydinliga gikarilmasina yénelik.

lyi ve kéti kavramlarinin katilmasiyla is etik bir
diizeye ddkiiliyor. Ko6ti, agir basan ya da utandiran
bir disman olarak degil de biitiniin yaratilmasina ka-
hlan bir giig olarak anlagilmali; iretme ve gelisme et-
kenlerinden biri olarak. Etik diizeyde giivenilir bir du-
rum, erkek ve disi niteliklerin (kotu, cosku verici, tutkulu,
iyi, gelisen, rahat) eszamanlilhigiyla saglanabilir.

Bigimlerin, devinimin ve karsidevinimin, daha basit
soylemek gerekirse, nesnel kargitliklarin, ayni zaman sii--
resi iginde birlesmesi buna 6rnek gosterilebilir (renklen-
dirmede: niiansh, bélinmis kargithklarin kullanilmasi,
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Delaunay’'de oldugu gibi). Her enerji, karsit giiglerin
oyununda bir dengeye varabilmek igin kendi tamamla-
yicisini arar. Soyut bigim o6gelerinden - bunlarin  somut
varliklarla ya da sayi ve harf gibi soyut seylerle bir-
lesmesiyle-eninde sonunda bir Bigim diinyas1 yaratlr.
Bu diinyanin biiyiik yaradiligla benzerligi o denlidir ki,
ona bakarken nerdeyse Yaradan'in giiciini is baginda
goriir gibi oluruz.

VI - Bir kag 6rnek: Teknede gemici olarak bulu-
nan bir Eskigag insani. Herseyin disiiniilerek hazirlan-
mis oldugu bir gevrede rahathginin degerini biliyor ve
yolculugun' tadini alabildigine gikariyor. Eskilerin betim-
lemesi bu yoldadir. §imdi de bir vapurun giivertesinde
yiriiyen modern bir insanin yasantilarina bakalim : 1.
Kendidevinimi. 2. Geminin gidis y6ni, bu karsit bir yon
de olabilir kendi devinimine. 3. Akintinin devinim yonii
ve hizi. 4. Diinyanin doniigi. 5. Yoriingesi. 6. Ve gev-
redeki aylarla yildizlarin yériingeleri.

Sonug: Evrende bir devinimler 6rgiisii, gemide de
odak noktasi bir *ben”. Gicek agan bir elma agaci,
kokleri, yiikselen besisulari, gévde, yasi gosteren ¢em-
berlerle govdenin kesiti, gigekler, bunlarin yapisi, cinsel
islevleri, yemis, gekirdekleri saklayan kabuklar. Biiyii-
yip gelismenin tirli konumlarini kapsayan bir biitiin.

Uyuyan bir insan: Onun kandolagimi, cigerlerin
uyumlu soluk alip verigi, bébreklerin hassas islevi, ka-
fanin igersinde kaderin giigleriyle bagintili olan bir diig-
ler diinyasi. Dinginlikte birlesmis bir islevler 6rgiisii.

VIl - Sanatla Yaradilis arasinda bir benzeti iligkisi
vardir. Tipki yeryiiziiniin, evrenden bir 6rnek olmasi
gibi, sanat ta her zaman bir 6rnektir.

Ogelerin agiga gikariimast, bilegik altbslimler ola-
rak gruplandirilmasi, her yanda aym zamanda béliin-
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mesi ve ardindan yine bir bitin igersinde birlestiril-
mesi, bigimleyici gok seslilik, devinimlerin denklestirilme-
si yoluyla dinginligin saglanmasi—biitiin bunlar yiiksek
bigim sorunlaridir. Bunlar olmadan bigim ustaliina va-
rilamaz. Ama heniiz en yiiksek diizeyde sanat degildir.
Enyiksek diizeyde, ¢ok anlamhiligin ardinda son bir sir
yatar ve zek@nin 151G acinasi bigimde soner.

Hayalgiicii, iggiidiilerden o&diing alinan giiglerin
hiziyla® bizi 6ylesine gériintiilerle karsilastirir ki, bunlar,
bu dilnyada bildigimiz yada 6te—diinya igin diisiindii-
giimiiz geylerin timiinden daha siddetle bizi yaraticihga
iter. Akli béylesine genis bir anlamda .anlarsak, onun
sanat yaratmasina etkisinden ya da yardimindan soz-
edilebilir... Sanat erisilemiyecek olanla, bilingsizce oynar,
ama yine de ona erigir!

Haydi kalk! Bu degisikligin degerini bil'! Bakis
noktasini degistir— havadegigsin. Renksiz isgiinlerinde
sana giig katacak olan bagka bir diinyada kendini bu-
lacaksin. Yalniz bu kadar degil, ortiilerinden siyrilarak
Tanrilagacagin clnlara ulasacaksin...

P. Klee, Bitki-toprak ve hava dinyalari
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DOGA SAVURGANDIR—SANATGI
TUTUMLU OLMALI

Tipki insan gibi resminde bir.iskeleti, kaslari ve
derisi vardir. Resmin kendine 6zgii bir anatomisi oldu-
gu soylenebilir. Konusu “giplak insan’ olan bir resim,
insan anatomisi agisindar degil, resim anatomisi agt-
sindan bigimlendirilir. Yapilacak resim igin, 6nce resmin
yapisini belirten bir karkas kurulur. Bunun étesinde ne
yapilacagd: sanatgiya kalmis bir seydir. Kimi zaman bu
karkasin uyandiracagi sanat etkisi, bitmis resminkinden
daha siddetlidir.

Uyaran, bize can katan tek bir sézcigi, sézciikler
y'dinina, cilt cilt kitaplara yeglerim ben. Ama sézii din-
lemesini bilmeli. Onda gizli-kapakli kalmig olani aydin-
hhga ¢ikarabilmeli. Kitaplar harflerden, s6z pargalarin-
dan olusur. Bu ise sadece meslekten gazeteci zaman
ayirabilir. Diisiinen sanatgl gevezelige diismez, so6ziin
degerini bilir.

Doga, savurganhk igindedir; sanatgiya gelince,
o sonuna degin tutumlu olmak zorundadir. Doga kimi
zaman bir kargasaya yol agacak denli konuskandir;
sanafgiya disen ise susmayl da bilmektir. Bunlarin di-
sinda bagar: igin énemli olan, bitmis bir érnedi géz6-
ninde tutmaksizin ise baslamaktr. Cahstgi sirada res-
min neresini olusturuyorsa, kendisini biitin varhgiyla
oraya vermeyi bilmeli. Bitiniin etkisini kisittamamak
isin ayrintilara gitmemeli. Biitiinlige erisebilmek igin
hesaph ve tutumlu olmak zorundayiz.

istem ve disiplin her seydir. Disiplin yapitin tiimii
agisindan, istem onun tek tek pargalari agisindan 6nem
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tagir. istem ve yapabilme burada gok 6zdestir birbiriyle,
yapamayan isteyemez de. Yapit sonunda bu tek tek par-
galardan ve biitiine yonelik bir disiplinle tamamlanir.

Kimi zaman yapitlarim ilkelmis etkisi birakiyorsa,
bu “ilkellik” isi. basitlestirme yolundaki disiplinli tutum-
da kaynagini bulur. Demekki bu ilkellik, tutumluluktur
yalnizca, yani bu ugrasin en temel bilgisidir. Baska de-
.yigle gergek ilkelligin tam tersidir. ,

Natiiralist galismalarimin verdigi taze giigle yine
o en eski alanima, psikolojik emprovizasyonlara dén-
mek yiirekliligini gosterebilirim. Belli belirsiz bir doga
izleniminin etkisiyle igimden geldigince bigimlendirmek
yiirekliligini. Gecenin koyu karanliginda bile gizgiye do-
nigebilecek olan yasantilari not edebilirim. Bir yeniden
yaratma olanagi agiliyor; yalmizhiga diisme korkusuyla
yeterince yararlanilamayan bir olanak. Béylece kisiligim
dile gelebilecek ve ozgiirliiklerin en biiyiigi igerisinde
kendini 6zgiir kilma olanagina kavusabilecek.

Bir yapitin olusmasinda pargalardan biitiine yone-
len bigimlendirme deneyimlerimi size iletirken, hoca ola-
rak bana diisen gérevi daha agik gériiyorum. Bu dene-
yimi size kismen sentez, kismende analiz olarak iletiyo-
rum. Yani yapitlarimi oldugu gibi ya da ana pargala-
rina bolerek 6niiniize koyuyorum. Bunlari oyuncak diye,
oynamaniz igin elinize veriyorum. Nasil yapildiklarini
anlamak igin bunlart bozarsaniz, . size kizmam, hak
veririm.

PAUL" KLEE, (Bauhaus Derslerinden, Temmuz 1922)
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|
SANATTA CARPITMA

Burada bir karsilaghirmaya bagvuralim isterseniz;
agagla bir kargilagtirma yapalim. Sanatg iginde yasa-
digimiz bu ¢ok bigimli dﬁﬁyayl ugras edinmis ve diyelim
ki burada yolunu da sessiz sedasiz belli bir 6lgiide bu-
labilmigtir. Gordiiklerini, bagindan gegenleri belli bir dii-
zene sokabilecek durumdadir. Bu dallanmis budaklan-
mis dizeni, doga ve yasamda edindigi bu bilginligi
agacin kokiiyle karsilaghirmak istiyorum.

Sanatginin iginden ve goézlerinden gegen besisula-
rinin kaynag: oradadir. Boylece f@acm govdesine ben-
zetebiliriz sanatgiy:.

Besisularinin giiciiyle zorlanan ve devinen sanatg,
gérdiiklerini yapita iletir. Agag nasil zaman ve mekan
isinde-herkesin gérecegi bigimde-dort-biryana yayilirsa,
yapitta Syle gelisir.

Agagtan, kokleriyle tepesini ayni bigimde olustur-
masini beklemek kimsenin aklindan gegmez. Asagisi ile
yukarisi arasinda ayna bagintisi olmad)gini herkes bi-
lir. Cesitli islevlerin gesitli temel alanlarda zamanla ay-
riliklar gosterecegi agiktir.

Ama nedense sanatginin, ornekleri oldugu gibi
vermeyip olusturma etkinliginin zoruyla zaman zaman
onlardan ayrilmas: bir tirli kabul edilmez. Ustelik sa-
natgl .yeteneksizlikle ya da 6rnegi bile bile degistir-
mekle suglanir.

Oysa sanatgi govdede kendisine ayrilan yerde de-
rinliklerden geleni toplayip ileri iletmekten bagka bir
sey yapmamaktadir. Ne hizmet eder ne de hizmet etti-
rir, o sadece iletir.

Demekki gergekten algak yiirekli bir tutumdur
onunkisi. Tepelerdeki giizelligin ortaya ¢ikmasinda ara-
cidan baska bir sey degildir o.



P. Klee, Kagarken geriye bakiyor.

I
OLASI DUNYALAR

Simdi nesnellik kavramini kendi basina ve yeni
bir agidan ele almak istiyorum ve sanatginin nasil olupta
doga bigimlerini—goriiniiste keyfine gére—garpitmaya
kalkigtigini gostermek jstiyorum.

Herseyden &nce sanatgl, doga bigimlerine, durma-
dan elestiri yapan realistlerin vérdigi ‘6nem ve anlami
vermez. O denli bagh da duymaz kendini bu gergekle-
re; gilinki ona gore, dogal yaratma siirecinin 6zii, bu
bitmis - bigimlerde degildir. Bigimleyici giigler, bitmis-bi-
¢imlerden daha 6nemlidir sanatgi igin. Belki de is-
temeksizin filozoftur sanatgi. lyimserler gibi bu diinyay:
diinyalarin en iyisi diye nitelendirmeye kalkismasa da,
ya da bizi gevreleyen diinyanin &rnek alinamayacak
denli koti oldugunu séylemek istemese de, kendi kendine
soyle diyebilir: '

Diinya—bugiinki bigimiyle—olabilecek tek diinya
degildir.

Boyle diyen sanatgi, doganin bigimlenmis olarak
sergiledigi seylere (dista kalmayan) ige isleyen bir ba-
kisla bakar. Bakiglarini derinlestirdigi 6lgiide diinle bu-
gin arasinda daha kolay baglanti kurabilir ve kafa-
sinda tamamlanmis bir doga gériinimi yerine, yara-
dilisin olus olarak gériiniimii yer eder.

Boylece yaradilisin sonuna ermis olamiyacagins di-
siinir ve diinya-yaratma etkinligini daha ileri gotiriir;
yani olusumu siirdiiriir, ona siireklilik verir.

Daha da ileri gider.

g6yle der diinyamizin sinirlari iginde kalarak: Bir
zamanlar baskaydi bu diinyanin gériinimii, ilerde de
baska tirli olacak.

Ote yandan diinyamizin sinirlarini aghginda soyle
diginir: Baska yildizlarda ¢ok bagka bigimler olus-
mus olabilir.

PAUL KLLE (1924'de Jena’da verdigi bir konferanstan)
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Dizgi ve yapiru DATA A.§.
renk ayirimlart RENK GRAFIK
tarafindan gergeklestirilen bu kitap
1979 ydimin Aralik ayinda
KAYA BASIMEVI nde
Ofset sistemiyle basilnigtir.



“Sanarra Devrim™ XX. yiizyil sanati z'i;elf/'he
yazilan kitaplardan énemli bir ok rtada avriliyor.
XX. yiizyil, sanat yasaminda ¢ok hareketli, hirbi-
rini ¢elen ya da ramamlayan tiirli akimiarin kay-
nastigi bir donemdir. Bu viizden bu dénemi tanit-
maya ¢alisan kitaplari okuyanlar, ¢ogu kez ken-
dilerini bir kargasalik iginde bulurlar, sanat olay-
larinn birbiriyle iliskisini anlamada ve onlari de-.
gerlendirmede giiglitk ¢ekerler. XX. yiizviln ge-
nis bir zaman siiresi kapsadigimi unutmamalr. Bu
yiizyilm son ¢eyregine girdiginiizin bilinci iginde
geriye bakan tarih¢ive XX. viizvil bir kargasalik
olarak goriinmeyecek. Zamanmnda biiyiik sanat o-
laytolarak degerlendirilen akimlar arasmnda yenilik
getirenleri, ¢i1gir aganlari, gegmisin kalintist olan-
lardan ayirabilecek ve bu donemin sanati ona bii-
tinliigiiyle, basindan giiniimiize kadar siiren bir
gelisme iginde goriinecektir. ”

Bu kitap,
cagiyla hesaplasmak isteyen
HERKES i¢in yazild:. |

T

%
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