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ONSOZ

1990-1991 yillannda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
si, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii'nde Prof. Dr. Ayla Ode-
kan yonetiminde yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim bu ¢a-
lismay1, Kabala Yaymnevi'nin Genel Yayin Yoénetmeni, dostum
Vedat Corlu'nun da cesaretlendirmesiyle, baz1 degigiklikler ya-
parak bir kitap haline getirdim.

Bir sanat tarihi ¢aligmas: olmasinin yaninda bu ¢aligma,
belirli bir tarihsel donigiim déneminin sanaum ve felsefesini
birbirleriyle iligkileri igerisinde, birlikte ele alan disiplinler ara-
s1 bir yaklagim girigimidir. Kugkusuz. sanat tarihi bir bilimsel
disiplindir ve hem yo6ntemi, hem de vardig1 sonuglar agisin-
dan olabildigince kesin, belirgin ve objektif olmalidir. Ancak,
sanat tarihinin "objesi"nin de sanat Giriinleri oldugunu gézar-
di etmemek gerekir: Sanatginin kendi 6znelligini, yorumlanm
katug:, imgeler ve anlamlar yiikledigi, estetik bir boyut ka-
zandirdigs ve kendi felsefesi ile yogurdugu sanat tirini...
Dahasi, sanat olgusu, iginde yer aldig kiiltiirel yapiyla ¢ok
yakin bir iligki, bir alig-verig igindedir. Igte bu nitelikleri tagi-
yan sanat {rinlerinden yola ¢ikan sanat tarihi de, kendi ob-
jesi olan bu yapitlann salt materyal tanimlanmas: ile yetin-
meyecek, ele aldigi sanat Griinlerinin igerdigi estetik de--
ger, anlam, digiinsel igerik, yorum gibi kesinlifi olmayan
oznel kavram ve degerleri de kaginilmaz olarak ¢aligmasina
katacakur.
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Bu ¢alisma sanaun. bagka bir kiltdr alam olan (elsefe ile
ne denli yakin bir iliski icinde oldugunu belirli bir tarihsel do-
nemin c¢ergevesi i¢inde gostermeye c¢alisan. kesin sonuglara
varmak yerine sanat-felsefe iligkisi agisindan daha derinleme-
sine yapilacak incelemeler igin perspektif aralamayr amagla-
yan bir ¢cahgmadir.

Cok degerli yardim ve katkillanndan o6tirt Prof. Dr. Ayla
Odekan'a, Dog. Dr. Tarcan Yilmaz'a, Dog. Dr. Betiil Cotuks#-
ken'e ve bu galigmayr yayinlayan Vedat Corlu'ya tesekkir
ederim.

Engin Akyiirek
Istanbul, 1994
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GIRIS

Toplumbilim, Kiiltiirii "toplumlann belirli bir donemdeki
maddi ve manevi yaratilannin "biitinii" olarak tanimlamakta-
dir. Bir toplumun belirli bir donemde trettigi hukuk sistemi,
teknolojisi, siyasal ve toplumsal kurumlan, felsefesi, {iretim
bigimi, sanati, moral degerleri, yagam tarzi... ve daha pek ¢ok
yarausy, az ¢ok tutarh ve benzegir (homojen) bir biitiin olarak
o toplumun kiiltiriinii olusturur.

Insanhigin gesitli ddnemlerde su ya da bu cografyada olug-
turduklan uygarliklar da, genel anlamiyla kiiltiirlerinin niteli-
gine gore adlandinlirlar. Tarihgiler, gercekte kesintisiz bir si-
re¢ olan insanhk tarihini belirli donemlere ya da ¢aglara ayi-
np adlandinrken, toplumlann kiltiirlerini temel almaktadarlar.
Kendi iginde belirli bir tutarliligs olan, benzer 6zellikleriyle bir
biitiin olusturan ve bu nitelikleriyle kendisini 6nceki ve son-
raki donemlerden ayiran kiiltiirler, bir ¢ag ya da dénem ola-
rak adlandinlmigur. Olaya tersinden bakacak olursak da, be-
lirli bir ad ile adlandinlmig ¢aglar veya tarihsel donemlerde,
gergekte birbirlerinden oldukga farkh olan felsefe, sanat, hu-
kuk, ekonomi, kurumlar, din, teknoloji. $5ilim v.b. kiiltiir alan-
lan arasinda. en azindan o ¢agi "kendi iginde tutarl bir bu-
tiin" yapacak kadar benzesirlik ve paralellik olmas: dogal-
dir diyebiliriz. Bu, hem bu farkl: kiiltiir alanlannn birbirlerini
etkilemesinin; hem de dzgin ve biricik (unique) bir zaman,
mekan ve tarihsel mirasin toplumlann 6niine agtig1 belli "ola-
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naklar" ve dayattig: belli "sinirliliklar" bulunmasinin bir sonu-
cudur.

Kaltir dinyasimin iki ayn, ama birbiriyle yakindan ilintili
olan felsefe ve sanat alanlan arasinda da, aymi tarihsel do-
nem igersinde paralellik ve benzerlikler g6zlemlenebilir. Uste-
lik, goreceli olarak birbirlerine daha yakin olan sanat ve felse-
fe alanlarindaki bu iliski, diger kiiltiir alanlarina kiyasla ¢ok
daha dolaysizdir, belirgindir. Tarih boyunca toplumlann sa-
natlan ile felsefeleri arasindaki bu yakin iligki, hep olmugtur.
Eski Musir sanatindaki piramitler ve mastabalar, bunlann igin-
deki mezar odalanna konulan egyalar, bu odalara yapilan ka-
bartma resimler, o dénemin digiincesine gore Sliimden sonra
sonsuza dek orada yagsayacak olan ruhun gereksinimlerinin
kargilanmasina yoneliktir. Ortagag sanati, aynt donemin felse-
fesi gibi, dogaya karg ilgisiz kalirken, Rénesansta hem felse-
fenin hem de sanaun dogaya, insana ve antik kiiltiire bir-
likte yoneldiklerini goriiyoruz. Sanat ile felsefe arasindaki ilig-
kiyi, modern tarihimizde de izleyebiliriz. Omegin, 19. yiizy1-
lin sonlarinda Hume ve Mach'in, nesneleri duyumlanmizla
algiladiklanmizdan ibaret sayan ampirist felsefeleri ile Mo-
net ve izleyicilerinin izlenimci resmi arasinda bir iligki' goz-
lenebilir.

Hi¢ kusku yok ki kiiltir diinyasinin bu iki alaninin, felsefe
ve sanatin, kiiltiir tarihi boyunca yagadiklan ortak seriiveni
izlemek, gelisimlerindeki paralellikleri, birbirleri Gizerindeki
etkilerini ve 6zlerindeki benzerlikleri ortaya koymak oldukg¢a
guzel bir ugrag olurdu. Ancak bu, boylesi bir ¢aligmann sinir-
lanm ¢ok agacagindan, aragtirmanin kapsamini belli dlgttler
cergevesinde daraltmak, sinirlamak gerekli olmusgtur.

Bu calismada felsefe ve sanaun kargihkli iligkisi, birinci
olarak igerik bakimindan sinirlandinlmigur: Bu iki alanin, ta-

1 Ismail Tunah, Felsefenin Igiginda Modern Resim, Istanbul: 1989, Remzi Kitabevi,
s. 19 vd.
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rihsel gelisimlerindeki paralellik ile nitelik olarak birbirleriyle
benzerlikleri ve ortak yonleri saptanip ortaya konulmaya ¢a-
lisilmigur. Kagimimaz olarak yer yer ikisinin arasindaki "etkile-
sim" iligkisine giriliyorsa da (6rnegin Ortacgag incelenirken fel-
sefenin sanau nasil etkiledigi (izerinde durulmustur), temel
olarak bu ¢aligma, s6zkonusu olan kargiliklt iliski ve etkilerin
niteligi ve nedenleri tizerine degildir; yalnizca, bu iligkiyi
geligimlerindeki paralellik ve aralarindaki benzerlikler agt-
sindan incelemek ve bunun drneklerini gostermek gabasi ve
savindadir.

Ikinci olarak, bu galiymanin tarihsel kapsami, Ortagag'in
olgun evresi olan 12. ve 13. ylizyillardan, Yenicag'in girisi di-
yebilecegimiz 16. yiizyila kadar olan siireyi igerecek bigimde
siurlandinimigur. Yaklagik 400 yilhik bir tarih dilimi, bilimsel
bir aragrma konusu olarak ¢ok uzun goriilebilir. Ancak bu
donem, insanlik tarihinin ¢ok ®nemli ve birbirinden temel-
den ¢ok farkli olan iki kiiltiir dénemi arasinda, yani Ortagag
ile Yenigag arasinda bir gegig surecini kapsamaktadir. Cok
uzun bir zamana yayilmasina kargin insanlik tarihinin en bi-
yuk ve koktenci kiiltirel donigimlerinden biri olmasi nede-
niyle bu donem, kiltiir diinyasinin iki 6nemli alaru olan felse-
fe ve sanat alanlarinin kendi degisimlerindeki paralelliklerin
izlenebilmesi agisindan egsiz bir 6rnek olugturmaktadir. Bu
dénem igersinde insan diiglincesi, metafizik bir diinyadan bu
diinyaya, yeryiiziine ydnelmigtir; dogay1 kendisine yabanci
goren insan, doga ile bitlinlegmistir; dinin bagnazligi alunda
korelen insan zekasi, kendini dinden kurtarmug, bilimin son-
suz evrenini kegfe ¢ikmigtir; kabuguna kapanan ve Tanri'nin
azameti kargisinda ezilen, siliklesen insan, bu kabugunu kir-
mug, giderek her seyin 6l¢lisii olarak Tanri'nin yerini almagtir.
Ancak birbirinden bdylesine farkli olan bir kiiltiirden digerine
gecildigi donemde iki ayn kiltlir alaninin birlikte degisimle-
rindeki paralellik ve bu iki alan arasindaki niteliksel benzer-
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likler olabildigince agik secik olarak gorilebilir ve gosterile-
bilir.

Ugiincii olarak. ¢aligmanin cografi kapsanu da yalnizca Av-
rupa'y1 igine alacak bigimde sinirlandinlmigtur. Ciinki, en 6z-
gin bigimi ile Ortagag ve YenigaB. Avrupa'da yaganmusur.
Yalnizca Avrupa'da "tipik" bir Ortagag'i yine "tipik" bir Yeni-
¢ag izlemigtir. Ronesans'in yolu agugi Yeni¢ag'in degerleri
—ki giiniimiiz diinyasinin kiiltiirel temellerini de esas olarak
bu degerler olusturmaktadir— tiim diinyaya Avrupa'dan ya-
yilarak evrensel bir etkiye ulagmigur. Dolayisiyla Avrupa,
Ozellikle de 13.-15. yiizyillan kapsayan tgytiz yillik sire iger-
sinde yasadifi biylik degigimle, bu ¢ahgmanin amaglan agi-
sindan uygun ve biricik bir dmek olugturmaktadir. Avrupa
icinde de apirhikh olarak, incelenen donemlerin en "tipik"
Ozelliklerini barindiran ve soziiedilen donemlerin 6zgiin sa-
nat ve felsefesinin dogdugu iilkeler vurgulanmugtr. Bu tlke-
ler, Ortagag icin agirhkh olarak Fransa, Ronesans igin ise ltal-
ya'dir.

Toparlayacak olursak, bu ¢aligma Avrupa'da Ortagagdan
Yenigag'a gegilirken, kiiltir diinyasinin iki 6nemli alani olan
felsefe ve sanat alanlan arasindaki tarihsel gelisim paralel-
liklerini ve bu iki ayn alanin ayni kiiltiir icersindeki benzer-
liklerini aramak amacindadur.

Sanat olgusunun, icinde yer aldig kiiltiirel biitiinden yali-
tilarak incelenmesi ve onun anlamsal boyutunun dikkate
alinmadan yalnizca teknik agidan ele alinmasi, sanat tarihini
kuru bir "sanat eserleri envanter listesi"ne donigtiiriir. .Bun-
dan sakinmak igin, sanat yarauldify ortamla iligkisi iginde,
Ozellikle de onun anlamsal boyutunu kavramamiza katkisi
olacak felsefe ile iliskilendirerek incelemek 6nem tagimak-
tadur.

Felsefe ve sanat tarihi gibi farkli iki disiplinin, birbirleriyle
iligkileri icinde, birarada irdelenmesinin biiyili gekiciligi,
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kugkusuz beraberinde baz glgliikleri ve riskleri de getirmek-
tedir.

Oncelikle. ele alinan tarihsel ddnemin uzunlugu nedeniy-
le. bu dénemin sanau ve felsefesinin biitiin yonleriyle ele
alinamamas: (hem bu kapsam iginde olanaksiz oldugu, hem
de bagtan amaglanmadig: igin), bu donemlerin gerek felsefe,
gerekse sanat alanlarinda belli bosluklar ve eksiklikler gonil-
mesine neden olabilir.

Bu tiir bir galigmada olabilecek diger bir risk 6gesi ise,
gergekte bir bitiin olan kiiltiriin, yalmzca bir ya da iki par-
¢asinin ceteris paribus ele alinmasidir. Ciinkii bir donemin
hem sanau hem de felsefesi sayisiz faktorden etkilenerek olu-
sur. Ne felsefe sanati etkileyen tek 6gedir, ne de sanat felse-
feyi. Bu nedenle de konu "felsefenin sanat {izerindeki etkileri"
ya da "felsefe-sanat etkilegimi" olarak depil, ¢ok daha genig
boyutlan ve kapsamu olan "paralellikler ve benzerlikler" ola-
rak ele alinmustir.

Kugkusuz ki boyle bir ¢aligmanin 6niindeki en buytiik zor-
luk, bu konudaki literatiiriin ¢ok sinirlt olmasidir. Gerek Orta-
¢ag sanati, 14. ylizyil sanati ya da ROnesans sanauna iligkin,
gerekse sdozkonusu donemlerin felsefelerine iligkin ¢ok fazla
kaynak bulunmasina kargin, felsefe ve sanat gibi iki ayn ko-
nuyu birarada inceleyen kaynaklann saysi olduk¢a azdir.

Aragurmacilara ve kuramcilara belli kolayliklar saglamasina
karsin, tarihsel olgu ve siireglerin zaman agisindan smirlandi-
nlmasi, kugku yok ki olduk¢a yapay bir nitelik tagimakta ve
tarihsel gergeklikle tam anlamiyla ¢akigmamaktadir. Clinki
hi¢bir tarihsel olgu —belki siyasi tarihi bir 6l¢iide bunun di-
sinda tutmak olasidir— kesin tarihler konularak dilimlere ayn-
lamaz; bunlar, birbirinin igine gegmig stre¢lerdir. Bu, dzellikle
de felsefe qigirlart ve sanat bigemler igin dogrudur. Hangi di-
gince akimi ya da hangi sanat bigeminin tam olarak ne za-
man bagladigini, ne zaman sona erdigini kesin bir bigimde
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soyleyebiliriz? Belirli bir tarih referans noktas: olarak alinsa bi-
le. o degisime ya da yenilige yol agan birikimi gozardi ede-
meyiz. Bir kiiltirden digerine geciy donemlerinde. eski ve
yeninin bir siire i¢ ige, bir arada var oldugunu; yeninin, eski-
nin iginde yavag yavas olugtugunu ve giderek agir bastigin,
siirece damgasim vurdugunu gorebiliriz.

Ancak, bu tiir bir aragtirma zorunlu kildig! i¢in, incelenen
donem ytlizyil baglan olarak {i¢ boliime aynlmigur. Bu pratik
zorunluluk, yine de tarihin kesintisiz bir siire¢ oldugu ve ¢ag-
lann sinirlarinin kesin olarak ¢izilemeyecegi, bu dénemlerin
i¢ ige gegmis olduklan gergegini unutturmamalidir. Bu ¢alig-
mada konu ii¢ ana boliim igcersinde, her boliimde sdzkonusu
edilen donemin felsefesi ve sanatinin kargilagtirmal tarihsel
bir yontemle ele alinmasiyla, incelenmektedir. Birinc boliim,
12. ve 13. yizyillan kapsayan, Ortagag'in olgun evresidir.
Ikinci boliim, Ortagag ve Ronesans arasinda bir kopri olan
14. ylizyili kapsamaktadir. Uglincii béliimse, Yenicag'in esigi
olan Ronesans'ur ve 15.-16. yuzyillan icermektedir. Herbir bo-
limiin i¢inde, o donemin felsefesi ve sanati ayn ayn ele ah-
narak, tarihsel siire¢ icersinde karsilastirmals olarak ince-
lenmektedir: Once, sdzkonusu edilen dénemin felsefesi bagh-
ca ozellikleri ve sanatla iligkili olabilecek nitelikleriyle anlaul-
makta, daha sonra aym dénemin sanatinin 6zellikleri, felsefe
alam ile paralellikler kurularak ele alinmaktadir. Boyle bir
yontem, ele alinan ii¢ ayrt donem arasindaki tarihsel akigta
baglanunin kopmasi izlenimi vermesine kargin, bir donemin
felsefesinin 6zelliklerinin, araya bagka bir débnem girmeden,
sicag sicagina aym donemin sanatinin Ozellikleriyle kargilag-
tirilmasina olanak verecegi digiincesiyle benimsenmigtir.
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1.1. ORTACAG KULTURUNUN GELISIMI

Antik Cag'in sona ermesinden Ronesans'a kadar olan yak-
lagik bin yillik dénemi tarihgiler Ortagag olarak adlandirmak-
tadirlar. Kendi iginde az ¢ok tutarli olmas: ve kendisini 6nce-
ki ve sonrakl donemlerden ayiran baz 6zelliklere sahip ol-
masi, bu ¢ok uzun tarihsel donemin ortak bir ad alunda ince-
lenmesini gerekgelendirse de, Ortagag'in sinirlannin kesin
olarak cizilebilmesi oldukga giigtiir.

Bu konuda farkh gorugler ileri stiriilmesine kargin, genel-
likle Antik Cag'dan Ortagaf'a gegigin 5. ve 6. yiizyillarda,
ozellikle de 6. yiizyihn ilk yansinda gergeklestigi kabul edil-
mektedir. 6. yiizyihn ilk yansinda yer alan ve Ortagag'a gegis-
te 6nemli "kilometre taglan" olarak alinabilecek baz geligme-
ler goylece siralanabilir:

Platon'un Akademia'simn kapatilmas: (529);

Norcia'h Benediktus'un (480-543) belirledigi kurallar ger-
¢evesinde manasurlann diizenlenmesi ve ilk Benedikten ma-
nasturlann kurulmaya baglamas;;

Imparator Justinianus'un (527-5635) tiim Imparatorlugun
tek bir din, yani Hiristiyanlhk alunda toplanmas: ve pagan kiil-
tiirin giderek ortadan kaldinlmas: yolunda 6nemli adimlar at-
mast;

Bizans kiiltirliniin etkilerinin Avrupa'da duyulmaya bag-
lanmasi.?

2 B. CoksBken ve S. Babur, Ortagag'da Felsefe. Istanbul: 1969, Ara Yayinalik.
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Ortagag kultiiriiniin olgunlagma siireci olarak alinabile-
cek 6. yiizyi - 11. yiizyil arasindaki dénemin kiiltiir yapisini,
kendi kendine yeterli ve kapali bir ekonomisi olan, birbirin-
den yahtulmig, derebeylerinin yonetimindeki kéy birimlerinin
kiilairii belirlemekteydi.

Felsefe tarihinde, Isa'nin dogumundan sonraki ilk 4-5 yiiz-
yil, patristik felsefe olarak adlandinhr. Bu dénemde kilise
babalar1 (patres ecclesiae) Hiristiyan dgretisinin ilk birikimleri-
ni saglayan kisiler olmuglardir. Pagan kiiltiirle i¢ i¢e olan bu
donem, Ortagag felsefesi icin bir hazirlik, bir temel atma do-
nemidir.

6. yiizyilda bagladigimt varsaydigimiz Ortagaghn kiiltiiri,
ancak 11. yiizyil sonlannda olgunluguna erigmigtir. Maurice
de Wulf'un da belirttigi gibi, "11, yluzyilin sonuna kadar Orta-
¢ag kiltiri halen bir olusum halindedir.? 9., 10. ve 11. ylizyil-
lar, Avrupa'nin yeni wrklan olan Celtikler, Anglo Saksonlar,
Cermenler, Normanlar ve Franklar'in{ kendi kiiltiirleri ile, da-
ha Onceleri Avrupa'da egemen olan Roma'nin antik kultir{-
niin, giderek birbiri i¢inde eriyerek kaynastklan, yeni bir kiil-
tir olugturduklan dénemdir. Avrupa'da farkli irklanin, farkh
kiltiirlerin ortak bir "Avrupa Kiiltiri" olugturmak tizere, de-
yim yerindeyse, bir dokim potasinda eriyip kaynasug: bir
kaos donemidir bu yiizyillar. Bu potanin iginde;

Antik diinyanin kiiltiirel mirasy;

Avrupa'daki yeni irklarin beraberlerinde getirdikleri ken-
di kiltiirleri ve bu wrklann antik kiltiire kargsi gosterdikleri
tepkisel tutum;

Avrupa'yr hizla saran ve giderek bu farkh kiltiirlerin
birlestirici 6gesi haline gelen Hiristiyan dini kaynagmaktay-
di.

3 Maurice de Wulf, Philosophy and Civilization in the Middle Ages, New York:
1953, Dower Publications, Inc., s. 12.

4 Genel olarak Kuzey Avrupa'dan gelen bu irk ve kavimler Roma Imparatorlugunun
yikilmasinda da énemli bir rol oynamiglard.
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Bunlar, Ortagag Avrupa kiltirintin olusmasindaki li¢ ana
faktordur.

11. ytizyil sonlarinda bu kaynagma durulmug, olgun Orta-
¢ag kiltirid belirginlegmigir.' 12. ve 13. yizyillar Orntagag'in
tam da kalbidir ve bu yiizyillarda ana nitelikleri ve bicimi 6z-
ginlGgine ulagan Ortagag uygarligi, insanlhk tarihinde egsiz
bir donemi karakterize etmektedir. Ozellikle 13. yiizyil, bu
geligimin zirvesidir. Bu iki yiizyilda Ortagag uygarhginin en
¢arpica Ozellikler ortaya ¢ikmug, her alanda Ortagag uygarlii-
nin en parlak trinleri verilmigtir5 11. ytizyil sonlannda ol-
gunlugunun ilk basamaklanna ulagan Ortagag kiiltiirii, hemen
iki ylzyil sonra, 13. ylizyilin sonlarina dogru da ¢oziilme sii-
recine girmigtir.

Toplum, 12. ve 13. yiizyillarda Yenicaffa kadar gidecek
onemli baz1 ddniigimleri de yagamaya baglamgtir. 12. ylizyil-
da, yalnizca insanun toprakla iligkilerine dayanan ve hareket-
siz bir toplumun yerini, ticaret ve endistriye dayanan dina-
mik bir toplum almaktadir. Ticaret ve endiistri, yapilan geregi
"kentsel"di ve kentlerin yeniden canlanmasi sonucunu dogur-
du. Kugkusuz 12. yiizyildan 6nce de Avrupa'da bir yonetim
merkezi ve kale olarak kentler var; ama bunlar ne toplumsal
ve kiiltlirel anlamda, ne ekonomik ne de yasal anlamda kent
sayilabilirdi. Ticari ve sinai etkinlik bunlara tamamen yaban-
cyds. Yasamlan kirsal yagamdan, kiilttirleri tanm kiiltiininden
pek farkh degildi. Kendilerine 6zgi kurumlan ve yasalan
yoktu. Ancak 12. yiizyilla beraber kentler toplumsal, ekono-
mik ve kiltiirel merkezler olarak giderek dnem kazanmaya
baglamigtir. Kendi kendine yeterli ve diga kapali birimler
(koyler), yerlerini kargihkli bagimlilik ve daha ileri bir igboli-
miinin oldugu kentlere birakmugtir. Kirsal "gato"lardaki politik
gug de giderek kentlere kaymugtir. Bu donem, yeni dogmakta

S  Bu konuda bkz.; de Wulf, a.g.y.
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olan kentsoylu siniflarin ekonomik, toplumsal ve kiltirel bi-
¢im ve degerleri ile. halen toplumda egemen olan feodal ya-
pmnin iginde giderek gelistigi bir donemdir. Bu donem: bir ya-
niyla Ortagag'in olgun evresini olugtururken. diger yamyla da
Onagag kiltiriiniin, yeni bir kiltére dogru, i¢in igin donigti-
gl bir donemdir.

Bu iki ytizyilhk donem, felsefe alaninda "olgun Ortagag
felsefesi" olarak tanimlayabilecegimiz Skolastik felsefenin;
sanat alaninda ise yine benzer bir bigimde "olgun Ortagag sa-
natt" olarak tammlayabilecegimiz Gotik sanatin dogup gelis-
tigi, doruklanna ulagtu@ donem olmustur.



1.2 SKOLASTIK FELSEFE

1.2.1. Tanimu ve Evreleri:

Skolastik, Latince "scola", yani okul sézciiginden tiiretil-
migtir ve "okul felsefesi" veya "okulda ogretilen felsefe" anla-
mina gelmektedir. Bu felsefe, Ortagag'da baglica egitim ku-
rumlan olan manasurlar ve katedral okullannda, daha sonra
da (13. ylizyilda) universitelerde iglenip geligtirildigi i¢in bu
isimle andmugtr.

Bu felsefe, 800 yil boyunca olusturulan Hiristiyan dog-
masinin temellendirilmesi ve sistematik bir bigimde derle-
nip toplanmasi yoniindeki g¢abalann bir {riiniidiir. Skolas-
tik felsefenin icerigini tamamen Hiristiyan doktrini olugtur-
maktadir ve bu igerik baglica Aristoteles'in manugina daya-
narak ¢ok titiz bir bigcimde sistematize edilmigtir. Skolastik fel-
sefe icin, ortacap felsefesinin ulagugt nihai sonugtur diyebili-
riz.

Felsefe tarihgileri, Skolastik felsefeyi genellikle su ti¢ evre-
ye ayirmaktadirlar: Erken Skolastik (9.-10. yiizyillardan 12.
yizyilin sonuna kadar); Yiksek Skolastik (13. ylizyil); ge¢
Skolastik (14. yiizyil baglanndan 15. ve hatta 16. yiizyllara ka-
dar).6

Kugkusuz bu ytizyillarda bagta mistisizm ve nominalizm
olmak tizere, Skolastik digt (hatta karsitt) felsefe akimlan da

6  Felsefe gurlannin arihlendirilmesi konusunda; bkz.; Macit Gokberk, Felsefe Tari-
hi, Ankara: 1974, Bilgi Yayunevi.
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varliklarini siirdiirmekdeydiler.” Ancak Skolastik'in. dénemin
digtince alaninda o denli ezici bir egemenligi vardi ki, ¢agin
entelektiiel ortaminin bigimlenmesinde tek basina belirleyici
bir rol oynad: ve bdylece de ¢agin gerek tinsel, gerekse mad-
di kiiltiirine damgasin vurdu.

1.2.2. Erken Skolastik:

9.-12. yiizyillar1 kapsayan Skolastik'in ilk evresi, esas ola-
rak bu doneme kadar "biriktirilen" Hiristiyan doktrininin
derlenip toparlandif, sistemli bir hale getirildigi, yOnte-
minin olusturuldugu dénemdir. Ozellikle 12. ylizyil, bu dokt-
rinin akil ile agiklanmasinin yontemlerinin gelistirildigi bir
donem olmustur. Zaten, var olan Hiristiyan doktrinini bir
sistem cergevesinde temellendirmek disinda, diigin alanin-
da yeni bir gey sdylemeyen Skolastik'i Skolastik yapan
ozelligi de bu ydntemidir. Bu nedenle, bir¢ok felsefe tarih-
cisi Skolastik felsefeyi 9. veya 10. yiizyillarda baglatsalar
da, Skolastik "ger¢ek anlamini" 12. yuizyillda buluyor deni-
lebilir. Salt akil ylinitme ve mantik ile dinsel dogmay te-
mellendiren ve Skolastik'in yontemini olugturan Ansel-
mus'u (1033-1109) ve ozellikle de Abelard: (1079-1142)
Skolastik felsefenin kurulusunda doéniim noktas: olarak ala-
biliriz. Bu ylizyil, yavas yavag sliren bir birikimin somut
tiriinlerini vererek kendisini "yeni bir gey" olarak ifade et-
tigi donem olmugtur. Cok kabaca bir simiflama ile, 12. yiiz-
yih Skolastik'in ilk evresi olarak ele almak yerinde olacak-
ur.

Erken Skolastik, esas olarak Augistincilie dayanmaktay-
di ve tek konusu Tann ve onun ruh aracihgiyla diinya ile
olan iligkisiydi. Bu donemde felsefenin yapmak istedigi de

7  Nominalizm adim 11. ylizyilda itk kez Roscelinus kullanmisar. (Bunun igin bkz.; Or-
han Hangerlioglu, Felsefe Ansikiopedisi, Istanbul: 1979, Remzi Kitabevi, s. 24).
Mistisizm ise varb@ini Antik Cag'dan beri sirdirmekteydi.
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akil ile diigiinerek. otoritelerin uzlagmakta olduklanni tanitla-
yip dogmann sistematik olarak temellendirilmesi idi. Bu do-
nemde Hiristiyan dogmasi sistematik bir hale getirilmig, inan-
cn akil ile tanitlanabilmesi igin yontemler gelistirilmis ve Sko-
lastik'in yontemi olusturulmustur.

Bu donemin baglica filozoflan, Lanfranc (6l. 1089), An-
selmus (61. 1109), Gilbert de la Porrée (6l. 1154) ve Abe-
lard (1. 1142) dir.

Skolastik felsefe ile, "Ilé De France" diye bilinen Paris ve
gevresinde dogup gelismig ve 13. ylizyilin ortalarina kadar da
esas olarak bu kiigiik bolgede varligim siirdiirmiig, daha son-
ra tiim Avrupa'ya buradan yayimigtr. 12, 13. ve belli Olgtler-
de de 14. ylizyillar boyunca Avrupa'da kiiltiirel liderligi Fran-
sa'mn yapuf konusunda birgok tarihgi uzlagmaktadir. M. de
Wulf soyle demektedir:

"Avrupa'nin her yanindan felsefe egitimi gérmek igin
insanlar Paris'e aku: ltalya'dan Bonaventure, Tho-
mas Aquinas, Tantaise'li Peter, Roma'li Gilles, Viter-
bo'lu James; Almanya'dan Albertus Magnus, Stras-
burg'lu Ulric, Freiburg'lu Thierry; Hollanda'dan Bru-
ges'li Gauthier, Brabout'lu Siger, Ghent'li Henry, Fon-
taines'li Godfrey; Danimarka'dan Boethius Dacian; In-
giltere'den Stephan Langton, Michael Scot, Alexan-
der Hales, Roger Bacon, Duns Scotus, Ockham'l
William, Middleton'li Richard; Ispanya'dan Ispanyol
Peter, Toledo Kardinali Ximenes, Raymond Lully
v.d.e

Kugkusuz bu isimler Skolastik felsefenin en ©nde gelen
diigtiniirleridirler.

8 de Wulf, a.gy., s. 72-73.
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1.2.3. Yiiksek Skolastik:

1.2.3.1. Arap Felsefesiyle Tanusma

12. yluzyihn sonunda Bau diinyasi Arap felsefesinin en
onemli yapitlanyla tamigmugtir. Bu yapitlardan, dzellikle Aris-
toteles'i genig kadrosuyla tanima olanag elde edilmis ve bu
da Skolastik diisiincenin yukselis donemini besleyen baglica
kaynak olmusgtur.

Aslinda Islam felsefesi de Bau felsefesi gibi baglica Platon
ve Aristoteles'e dayanmaktadir. Ancak Kilise, bagindan beri
Antik filozoflara ve yapitlarina kargi gok segici davranmig, sa-
dece "uygun" gordiiklerini almig, digerleri ise unutulup gitmis-
tir. Ornegin, Bat'da Ortagag felsefesi Aristoteles'in yalniz
manugini ele almg, bununla yetinmigtir. Ayni ddnemde Islam
diistinurleri. Antik Cag"h daha iyi degerlendirmigler, Arstote-
les'i biitiiniiyle ele almiglardir. Islam diinyasinin elinde bulu-
nan birgok Antik yapit, Arap ve Yahudi yorumculann katkila-
nyla birlikte Latinceye gevrilmis ve yaklagik bir yiizy1l siiren
bu ceviri galigmalan ile Bati'da Aristoteles'in ikinci "yeniden
dogus"u yaganmastir. Birincisi sadece manuk alaninda iken,
bu ikinci ontoloji ve metafizik alanun1 da kapsamaktayd:.’.

Aristoteles'i Araplara tanitan en dnemli diigiiniir bni Sina
(Latince adlandinihgiyla Avicenna) (980-1037) dir. Arap felse-
fesinin Bat diinyas: icin en 6nemli diigliniini ise tbni Riigd
(Averroes) (1126-1198)diir. Ibni Riigd'iin tiim yapitlari, Aristo-
teles'in yapitlannin yorumlan ile genig tutulmug agtklamalan-
dir.

Bat'da Arap felsefesinin etkilerine ilk Chartres okulunda
rastlanir. Aristoteles'in yeni eserleri, giderek (iniversitelerde ve
iki blyiik tarikat olan Dominiken ve Fransisken tarikatlarinda
iglenmigtir.

9  Benil Gotuksdken, "Ortagag ve Ronesans Uzerine Kimi Temel Bilgiler”, Gergedan
13 (Mart 1988), s. 35-45.
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1.2.3.2. Skolastik Yontemin Dorugu

13. ylizyil, Skolastik felsefenin en ist noktasina ulagtig.
yetkinlestigi donemdir. Yiiksek Skolastik olarak adlandinlan
bu donem felsefesinin baglica eregi. iginde tim varliklann ger
alacagi, Hiristiyan goriig ve anlayigina uygun bir diinya ve do-
ga tablosunu digiincede kurmaktur. Donemin 6nemli diigi-
niirlerinden Albertus Magnus (1193-1280), tepe noktasinda
Tann'nin yer aldifi ve tim evrend kapsayan bir sistem, bir
evren modeli olugturmaya ¢ahgmgtir.

Bu donemin tipik kitaplar, gerek igerikleri, gerekse sunug
bigimleri ile dnceki dénemin (erken Skolastik) yazininin tipik
ornegi olan ozdeyigler kitaplarindan (Libri Sentantiarum)
oldukga farkhi olan Summalardir.’® Summalar igerik olarak,
"gergegin tamamum" kapsamak savinda olduklanndan, ¢ok
genig kapsamh, bliylik boyutlu idiler. 13. ylizyil sonlannin
6nemli diigtiniirlerinden Roger Bacon, biraz da alaya uslubu-
nun hakkin vererek, Alexander Hales'in 1231 yilinda yazdi-
g1 ve yiiksek Skolastik yazimin en tipik orneklerinden biri
olan Summa Theologia'y: tamimlarken "Ancak bir aun tagiya-
bilecegi biyliklikte"! demektedir. Sunug bigimi olarak da
Summa'lar bir biittinliik igeren, oldukga sistemli bir bigimde
diizenlenmisg kitaplardh.

Aristoteles'in tiim eserlerinin Arap felsefesi aracihgiyla Ba-
ti'da yeniden taninmasi, Aristoteles'i "iizerinde tartigilmaz bir
otorite" olarak kabul eden Skolastik'in gelisiminde biyik rol
oynamig, Ozellikle de zaten Aristoteles'in mantugma daya-
nan Skolastik yontemin son noktasina kadar geligtirilmesi-
ne yol agmugtir. 13. yy. filozoflan birer "mantik virtuozu"dur-
lar.

10 Summa sbzcigi, 12. ylizvilin sonlanna kadar "8zet, kisa sunug” anlaminda kullanil-
maktaydi. 13. ylizyilda din gretisinin esaslanm bir araya toplayan genig kapsamh
ve sistematik sunuglara bu ad verildi.

11 Erwin Panofsky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, (Tiirkgesi: E. Akyurek), Is-
tanbui: 1991, Ara Yaymnailik, s. 7.
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13. yuzyilda Skolastik diiglince tim tpplumda egemen bir
disiince bigimi olmus. ¢ok genis bir etki alanina ulagmg, tim
diger diisiince gigirlann golgede birakmugtir, 12

Yiksek Skolastik'in en 6nemli dugtiniirleri Fransisken ve
Dominiken tarikatlannda® yetigmiglerdir. Fransisken tarikau-
nin en Onemli filozoflanndan biri Bonaventure (mistisizmin
temsilcisi olarak Skolastik¢iler tarafindan golgeye itilmigtir),
Dominiken tarikatinin ise en 6nemli 13. yuzyil filozoflan Al-
bertus Magnus ve Thomas Aquinas'ur.

1.2.4. Skolastik Felsefenin Ozellikleri:

Bu ¢aligmanin konusu belirli bir tarihsel siire¢ igersinde
felsefe ile sanat arasindaki paralellikler ve benzerliklerin sap-
tanmast oldugundan, incelenen dénemin felsefesi olan Sko-
lastik felsefenin Gzellikleri de, esas olarak sanatla baginusi
agisindan ele alinmig, bu agidan deger tasiyan Ozellikleri {ize-
rinde durulmustur.

Kugkusuz ki sanat tizerinde. etkili olan, tek tek filozoflann
soylediklerinden ¢ok, belli bir donemin digtiniir ve aydinlan-
nin olusturdugu ¢agin diisiinsel atmosferidir. Gerek sanat-
¢inin, gerekse izleyici veya sipariggi olarak sanatseverin, bi-

12 de Wulf, a.gy., s. B2

13 Onigincil ylizyihn baglarinda kurulan bu iki tarikaun da kurulug amaglan, ashinda
o dénemde sapkin (heretik) olarak adlandinlan ditgiince ve din egilimleri ile savag-
mak, Hiristiyan yagayig ve erdemini yeniden diriltmektir. Dominiken tarikatinin ku-
rucusu olan Ispanyali Domenicus (1170-1221) ile Fransisken tarikaunin kurucusu
ltalyan (Assisi'li) Franciscus (1182-1226) dar anlamiyla filozof sayimazlar. Ozellikle
de Franciscus, yagayig tarz: ile Hiristiyan dilnyagérigl igin iyi bir 5mek olugrurma-
ya gahgmigur daha ¢ok. Ancak, Ortagag Hiristiyan felsefesinin bundan sonraki bagh-
ca temsilcileri bu iki tarikanan yetigmigler, bu tarikatlar da birer felsefi ekol haline
gelmiglerdir. Dominiken tarikat, daha gok Skolastik diislinceden (deyim yerindeyse
'resmi ideoloji'den) yana tavir almig ve Papadan yana olmugtur. Fransiskenler ise,
Kilise tarafindan kabul edilmis bir tarikat olmalanna kargin, Isa'nin yoksul yagamim
Smek almiglardir. Mistik, dinya zenginligine sirt gevirir bir tutum iginde olmalan,
Kilise'nin, dinyevi giiciinii tarugma konusu yapugindan, ister istemez Kilise'ye karg1,
Imparator'dan yana bir konumda olmuglardir. 14. yizyildaki ok énemli degisimler-
de bu tarikaun mistik ve nominalist dilsiinceleri nemli rol oynamigtr.
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lin¢li olarak ya da farkinda olmaksizin etkilendikleri bu "at-
mosfer"dir. Panofsky'nin belirttigi gibi, "Gotik yapilarin kuru-
culan, biiyiik bir olasilikla Gilbert de la Porrée ya da Thomas
Aquinas'nin eserlerini orijinallerinden okumamiglardi"* Ama
cagin diigiinsel ve entelektiiel ortamina su gétiirmez bu orta-
min i¢inde yer alan sanatgilarin kafalarinda da yer etmis, iz
birakmagtir,

Ozellikle 12. ve 13. yiizyillarin kiiltiirinii bigimlendiren
Skolastik, donemin sanat {izerinde de hem igerige iliskin
Ozellikleri, hem de yonteme iligkin Ozellikleri ile etkili olmug-
tur. [gerik olarak, var olan Hiristiyan dogmasinin diginda "ye-
ni" bir gey soylemeyen Skolastik, dénemin kiiltiiriinii ve do-
gal olarak sanauni da bu "dinsel igerik" ile simirlamgtir. Orta-
¢ag kultirinin ana rengi onun dinsel bir kiiltlir olmasidir.
Ama, Skolastik'in "yeni"ligi, ayirdedici 6zelligi, onun "ne s6y-
ledigi"nde, yani igeriginde degil, bunu "nasil soéyledigi"nde,
yani yéntemindedir. Bu ddnemin biitiiniiyle kiiltiirii ve dola-
yistyla sanau lizerinde belirgin bir etkisi olan da esas olarak
bu yontemidir. Bu nedenle, Skolastik felsefenin 6zellikleri do-
nemin sanati ile iligkileri agisindan incelenirken, esas olarak
onun ne sodyledigi degil —zaten bu, biitiiniiyle Hiristiyan
doktrininin ne sdyledigini anlatmak anlamina gelirdi ki, boy-
lesi bir ¢gahgmanin hem amacimi hem de kapsamim ¢ok agar—
nasil soyledigi, yani onun ayirdedici 6zelligi olan yéntemi
ele alinmaktadir.

1.2.4.1. Dinsel Nitelik
Skolastik felsefe igcerik olarak tamamen dinsel niteliklidir,
bir Hiristiyan felsefesidir. O, evrene, dogaya ve insana iligkin
"yeni" bir bilgi ya da diiglince lretmemis, zaten bunu da
amaglamamigtir; konusu, biitiiniiyle Hiristiyan dogmasidir, da-

14 Panofsky, a.g.y., s. 24.
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ha bagtan itibaren var olan dinsel dogrulardir. Skolastik, bu
diinyaya iligkin olarak inceledigi konulan da yine Hiristiyan
dini agisindan ele almistr. Kugku yok ki. toplumda tartigma
gotirmez bir egemenligi olan Kilisenin "resmi felsefesi” olan
Skolastik'ten de daha bagka bir yontem beklenilemezdi.

1.2.4.2. Diizenleme, Sistemlestirme

Var olan Hiristiyan dogmas: diginda yeni bir gey séyleme-
yen Skolastik'in tiim yaraticilifgl, yonteminde var olan dogma-
y1, "sistemlegtirmesinde", ¢cok kesin bir diizene koymasinda-
dir. Skolastik felsefenin biittin amaci da 11. yizyila degin "bi-
riktirilmig" olan Hiristiyan 6gretisini siniflandirmak, sistemli bir
hale getirmektir. 12. ve 13. yiizyil entelektiel yasgaminin en
biiytik sonuglanndan birisi, insan bilgisinin "siniflandinlmas:”
ve "sistemlestirilmesi"dir.'* *Diizen, her zaman bize aklin mii-
dahalesini gosterir* der Thomas Aquinas.!6

Diizenleme, siniflandinp sistemlestirme ¢agin insaninin
diisiinsel yapisinda ¢ok Onemli bir yer etmis, iz birakmugtir.
Ortagag insani ¢evresindeki hergeye boyle bir anlayigla yak-
lagmakta, her gseyin kendi aklinin kavrayabilecegi bir sistem
ignde olmasim istemekteydi.

1.2.4.3. Timci Dinyagoriisii

Skolastik'in tiim gabasi, biitiin evreni, biitiin dogrulan
kapsayacak bir sistem olusturmakti; 6yle ki, higbir sey bu sis-
temin diginda kalmasin.

Skolastik diginceye gore doga ve evren duragandir, her
sey "nihai" bigimine, "kendi miikepimelligine" ulagmig ve yerli
yerini bulmugtur. Biitiin sorun, aruk degigmeyen, yerli yerini
bulup oturmug olan bu evreni tek bir sistem igersinde agikla-
makur. Summa'lar da ¢agin bu entelektiiel istemini kargilama-

15 de Wulf, a.gy., s. 85.
16 Aym, s. 193.
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ya yonelik olarak hazirlannigti. Bunlar, bitiin konulan kapsa-
mak. akla gelebilecek her soruya yanit verebilecek bigimde
her geyi. tiim bilgileri iginde toplayacak kadar genig olmak sa-
vindaydilar. Bu bilgileri topluyor, siniflandinyor, sistemli bir
bicimde sunuyorlarch.

Bu tiir bir entelektiiel ¢aba, toplumun ¢esitli olgularinda
da gozlenebilirdi. Ornegin, 13. yiizyil, politik olarak da ilke-
lerini ve insanlarim birlestirmeye ¢ahisan krallarin devridir.
Fransa'da Philip Augustus ve Louis IX, Ingiltere'de Edward I,
Almanya'da Frederick 11, Ispanya'da Ferdinand III ve Alphon-
so X, feodal yerelcilik ve ademi merkeziyetgiligin yerine mo-
nargik merkezilesmeyi savunan krallarcdh.V”

Bu dénemde, 6zellikle Thomas Aquinas'da bir evrensel
Hiristiyan devletl iitopyas: vardir. Boyle bir organizasyon,
giderek tim insanh ¢aus: alunda toplayacakur. Aquinas'ya
gore "birlik", "¢ogunluk”tan daha milkkemmeldir ve diinyanin
¢ogullugu Tann'nin yaratu@ geylerin agagilanmasi sayilacagin-
dan reddedilmelidir.'® Biitinliik saglanmasi, ¢agin diigiincesi-
ne sinmigti.

1.2.4.4. Akilcilik ve Soyutluk

Skolastik felsefe akila (rationalist) bir felsefedir. Ancak
Skolastik akilcilik, glinimiziin akilalik anlayigindan oldukga
farkli bir anlam tagimaktadir. Skolastikgiler insan aklina son-
suz bir giiven duyuyorlar; ama bu gliven aklin arastinc, kug-
kucu ve yaratict yanina degil, onun olgular evrenini kavrama
ve bunu diizenleyip sistemlestirme yetisine duyulan bir gi-
vendir.

Akhn bu yetilerine duyulan giiven genel olarak Ortagagin
bu son ylizyillanna iyimser bir nitelik vermigtir. Béyle bir gii-
ven olmasayd: insanoglu, her tiir bilgiyi toplayip siniflandirds-

17 Aym, s. 100-101.
18 Ayn.
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@1, sistematik bir bigimde sundufu o gorkemli Summalan
yazma igine hi¢ girigmezdi: enerjisini biitiin bilgiyi bir diize-
ne koyma igine ayirmazdr: dinsel dogmay: "akil ile kavranabil-
sin" diye agikliga kavusturmak geregini duymazd:.

Skolastik felsefe, bagka higbir felsefenin olmadig: kadar
entelektiialisttir; yani fiziksel diinyanin ve yagamin biitiin
degerini "bilme" "anlama" eylemlerine yiiklenerek yasamin
amaci bilgiyi bulmak olarak gérmiistiir. Bu bilgi dogadan
edinilen bir bilgi degildir, akil ile ¢ikarsanan bir bilgidir. Bir
sanat eserinin algilanmasi da aslinda akhn bir iglevidir ve bi-
zim bilme yetenegimizle ilgilidir; dolayisiyla da bu yetenegi-
mize ve akhimuzin kavrama giliciine seslenmelidir. Skolastik
kafa yapist her geyin akil ile kavranabilir olmasini, bize, akli-
mizla kavranabilecek bir bigimde sunulmasini istemigtir.

Salt akla dayanan ve bilgilerimizin tiim edinim bi¢iminin
akil oldugunu 6ne siiren, dogaya ve deneye bu konuda her-
hangi bir rol yiliklemeyen Skolastik, bu 6zelliklerinden 6ttirii
de soyut bir diigiincedir. Thomas Aquinas, De Anima'da
"Diiglince iretebilen bir varhigin kendisi, maddenin lizerine
¢cikar ve kendini maddenin zincirlerinden kurtanir" demekte-
dir.’® Aquinas'ya gore en dnemli bilgi "zihinsel" olan, madde-
den en ¢ok aynlan ve kaynag madde degil aklin kendisi olan
bilgidir. Her gey, bir degerler hiyerargisi iginde maddeden
uzaklagtikga, ondan "kurtuldukga® deger kazanir. Skolastik
yontemin kuruculanndan olan Abelard da nesneler diinyas:
ile hi¢ ilgilenmemig, tamamen soyut olan "digiincelerin dilsel
kuruluglan" ve "dilsel manuklan" ile ilgilenmigtir.?

1.2.4.5. Dogmatizm
Skolastik diisiince dogmatiktir: Bir konuyu incelemek de-
mek, Aristoteles'in o konuda ne yazdigimi okumak demektir.

19 Ayny, s. 187.
20 Cotuksoken ve Babur, a.g.y., s. 185.
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Daha derin bir inceleme ise, Thomas Aquinas'nin Aristoteles
izerine yazdiklannmi okumakur. Bilimsel bir incelemeyse, iki-
sinin yazilarini tekrarlayan bir Gg¢lincii kitabi okumakur. Hig-
bir kigisel gorig, tarugma, kusku ve kurcalamaya yer yoktur.!
Kutsal kitaplar ve dini otoritelerde her sorunun yaniti bulu-
nabilir. Insan, yalnizca bunlan 6grenmek ve inanmakla ye-
tinmelidir. Boyle olunca da "gegerli ve mutlak tek bir dogru”
vardir ve insan akh bu tek dogruyu kavrayabilir. Bu diigiince
bilginin her tiir subjektiflestirilmesine, gorecelilestirilmesine
karg1 savagir.

1.2.4.6. Dogadan Kopukluk ve Bilim Kargitlig:

Skolastik diiglincenin doga ile ilgisi yoktur, daha bagindan
itibaren "var olana" bakmaz. O, "varlik nedir" diye sorar, "var
olan nedir" diye degil.

Ortagag i¢in doga, degerler hiyerargisinin en altinda yer
alirdi; higbir bigimde ilizerinde ugragmaya, onu incelemeye
degmezdi. Doga, bizim i¢in bir "bilgi edinme" kaynag: ola-
mazdi. Thomas Aquinas'ya gore en 6nemli bilim, maddeden
en ¢ok aynlan bilimdir?? Ne dogay: gozlemlemeye, ne de de-
ney yapmaya gerek vardir. Insan aklinin, dogrular: dolaysiz
olarak kendisinden tiiretebilmek igin bir yetisi vardir ve bilgi
edinmek igin boylesine "yiice” bir yol dururken deneye bag-
vurmak asaf diizeyde bir ugrasur. Aynca, insann gerek duy-
dupu her tir bilgi zaten dinsel kaynaklarda ve "ge¢migin bii-
yik digiiniirlerinde" vardir. Evreni 6grenmek isteyenin karsi-
sina "hazur" bir doga ve evren modeli konulmaktaydi.

Ortagag'in bu hazir doga tablosu, Aristoteles'in fizigi, Pto-
lemaios'un (2. yuzyil) astronomisi ve Kutsal Kitap'tan alinan
baz tasanlardan kurulmugtu. Aristoteles fiziginin temeli, kal-

21 Skolastik felsefenin dogmatik niteligi konusunda, bkz; Hangedioglu, a.g.y., dzellikle
s. 109.
22 CotuksSken ve Babir, a.g.y., s. 254.
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c1. yetkin ve sonsuz olan gokyiizl cisimleri ile gelip gegici.
sonlu ve milkemmellikten uzak olan yerytizi cisimleri arasin-
da 6zce bir aynlik oldugu disiincesine dayanir. Her nesne.
ait oldugu yere varincaya kadar hareketlidir ve buraya vardi-
ginda "nihai" durumuna ulagmig olur, aritk durur. Bu nokta o
cismin "dogal yeri"dir. Ustiin olan cisimlerin dogal yeri gok-
yuzidiir, dolayisiyla gokyliziine dogru hareket ederler, dogal
yerlerine, gokyliziine ulagmaya gahgirlar. Dogal yerleri yeryi-
zii olan maddeer ise agirdir ve yere dogru hareket ederler.
Yunanli astronomi bilgini Ptolemaios'un geligtirmig oldugu
Aristoteles'in "evren" tablosu da §oyledir: Yeryiizii, evrenin
merkezidir. Ay, gilines ve gezegenler Yerylizii'niin etrafinda
donen saydam kiirelere (sphairos) ¢akili durmaktadirlar.
Duragan yildizlarin ¢akili oldugu son saydam kiire, evrenin
de sonudur. Hiristiyanlhiga gore de biitiin evren Yeryiizi igin
yaraulmugtir ve Yeryiizii bu evrenin merkezidir. Bu degismez
ve dogrulufu tartisgilamaz doga ve evren tablosu varken,
dogay: incelemek igin bir neden de kalmiyordu. Ortacag'da
bu hazir modeli sorgulayanlar ise, kendilerini Kilise'nin higmu-
na ugramaktan kurtaramiyorlardi. Bu diigiincenin dogal sonu-
cu, bilime ve deneye duyulan biiyiik diigmanhkt. Kilisenin en
biiyiik diismani bilim ve deneydi. Ortagag'da bilim demek
sadece teoloji demekti. Felsefe ise tamamen dinin hizmetin-
deydi.

Ortagag tarihi, doga bilimlerine karsi duyulan diigmanhgin
omekleri ile doludur. 1163 yilinda Papa Alexandre 11, fizik
egitimini biitin kilise mensuplanna (ki o zamanlar okuyup
yazma olanafini bulabilenler ancak bunlardi) Tours Ruhani
Meclisi'nin karanyla yasaklamig, bir stire sonra da aynt bigim-
de up egitimini yasaklamsu.?> Kendisi bir Fransisken rahip
olan ve deneysel bilime ilgi duyan Roger Bacon (1210-1294)

23 Adnan Adwvar, Tarih Boyunca llim ve Din, Istanbul: 1944, Remzi Kitabevi, s. 116.
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bir giin Oxford'da bir deney yapmaya kalkiginca, butin Ox-
lord hocalan ve 63rencileriyle ayaga kalknug. papazlar. kesis-
ler ve Ogrenciler Oxford sokaklaninda ciibbelerini sallaya sal-
laya "gebersin sihirbaz" diye baginp dolagmiglardi. Daha son-
ra da Bacon 15 yil hapiste kalmigti. Bacon'un mahkumiyeti
onun Hiristiyanlia kargi olmasindan degildi. Tersine, her ya-
zisinda kilisenin daha da gliglendirilmesinin geregini savun-
mugtu. O sadece felsefenin (o gliniin bilimi) "tamam" oldugu-
na ve Ogrenilecek yeni bir gey kalmadigina inanmadig, de-
neyle ogrenilecek bazi bilgiler oldugunu digindiigi icin
mahkum edilmigti 24

1.2.4.7. Insanin "Kisi"lesememis Olmas1

OrtagaB insami, yalnizca bir irkin, bir halkin, bir cema-
aun ya da bir ailenin bir iiyesi olarak, bir "genel katego-
ri" olarak kendi varhginin farkinda ve bilincindeydi. Bu ge-
nel kategorilerin disinda insan, bagimsiz bir birey olarak yok-
fu.

Ortagag filozofu da kendisini bir diinya gonigiiniin yarat-
ci1s1 saymaz; o, tizerinde ¢alisui sistemin bir ig¢isidir, kigiligi
iginin arkasinda silinir® Gergegi bulmak, parca parga yapila-
cak ¢ok buylk bir yapiya benzer, yapimu uzun sure alir ve di-
ger insanlarla igbirligi igcinde gergeklestirilebilir ancak. Gergek
ve gercege gotiiren bilgi, onu bulan kiginin mulkii degildir,
tersine, kugaktan kusaga siiregelen biiyiik ve ortak bir ¢aba-
nin tiriniidiir. Herkes buna birgeyler eklemigtir ve bu katkila-
nn higbiri tek bagina belirleyici bir 6nem tagimazlar. Roger
Bacon'a gore, "sonradan gelenler hep kendi dnqiillerinin igle-
rine birgeyler eklemiglerdir; onu biiyiik dlgtide diizeltip degis-
tirmislerdir.? Thomas Aquinas da felsefenin kurulug ve gelisi-
24 Aym, s. 122-123.

25 Gokberk, a.g.y., s. 165.
26 de Wulf, a.g.y., s. 139.
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minin kigisel olmayan (impersonal) yanindan sdzeder. Aristo-
teles'in Metafizik'ine atfen der ki:

"Tek bir insanin kendi dehas: ve galigmasiyla ortaya
koydugu, gercegin geligtiriimesine ekledigi, bilginin
biitiinliyle kiyaslandiginda, ¢ok kiigiik bir geydir. Ama
bu segilen, diizenlenen ve biraraya getirilen tek tek
pargalardan muhtesem bir sey olusur."?’

Bu "kollektivist" anlayigin boyutlarimi1 belki de en agik
bigimde, fikir tiriinlerinin ve yazili eserlerin de kollektif Griin-
ler olarak goriilmesi, fikir sahibi ve yazarin kisiliginin 6nem-
senmemesinin ve ikinci plana itilmesinin kaniksandigin1 gos-
teren 6meklerde gorebilifiz: Kitaplan kopya edenlerin me-
tinde yapuklan degistirme ve eklemeler, eserin orijinalligi-
nin bozulmas: olarak algilanmazdi. Tersine bu, gercegin ifa-
desini gliglendirici bir gey olarak goriliirdi. Yazarin amaci
da gercegi en agik bicimde anlatmak degil miydi? Benzer
bigimde fikir eserleri miilkiyeti diigiincesi de Ortagag top-
lumuna ¢ok yabancydi. Yazann kigiliginin hi¢cbir 6nemi ol-
mayinca, onun diisiincelerinin ¢alinmasi diye bir gsey de
sdzkonusu olamazdi. Bugiin "fikir hirsizhig1" olarak adlandi-
rabilecegimiz bir olay, Ortagag'da bir hirsizhik degil, yalmz-
ca ortak bir hazineden yararlanmak olarak goriliirdii. Or-
negin 12. ylizyllda Clairvaux'lu Alcher adli bir rahip, psi-
koloji lizerine kiiglik bir kitap yazmig, bunu kopya eden
bir hattat, kitap daha ¢ok ilgi ¢eksin diye kitab1 Augus-
tinus'a maletmig, yazar olarak onun adim1 yazmstr. 1229'da
da, Paris Piskoposu olan Auvergne'li William, "De Immortali-
tate Animae" adl kitabinda, Toledo Bagdiyakozu olan Do-
menicus Gundissalinus'un aym konudaki bir ¢aligmasini

27 Aym.



SKOLASTIK FELSEFE i3

kelimesi kelimesine yazarin adini hi¢ anmaksizin kullanmig-
ur.®

Bunlar Ortagag icin son derece olagan davramglardir. Tan-
n'nin azameti kargisinda itilmig olan insanin kigiligi, 12. ve
13. ylizyillarda girigilen iglerin kapsamlannin genisgligi ve kol-
lektif ¢aba gerektirmesi kargisinda iyice 6nemsizlegmekteydi.
Eserlerinde kendi adlanni 6n plana ¢ikarmayan Skolastik dii-
suniir ve yazarlar, bu yapitlanna kendi i¢ diinyalan ve duygu-
lanndan da higbirgey eklememeye kigiliklerini belirtecek hig-
bir ipucu vermemeye dzen gostermiglerdir.

1.2.4.8, Acgik Segik Anlatm

Hiristiyan inancim sistematik bir bicimde diizenleyerek
onun akul ile kavranihir hale getirilmesini amaglayan Skolastik
felsefe, bu amacim gergeklestirebilmek igin kendine 6zgii bir
yontem geligtirmigtir. Skolastik'in bu ydntemi, zamanla kendi
icinde bagimsiz bir amag¢ haline gelmigtir. Bu "diiginme bigi-
mi", ¢agin insam {izerinde derin izler birakmug, Skolastik'in bi-
¢imlendirdigi kafalar bilerek ya da bilingsizce bu diigiiniis tar-
zin1 benimsemig, kullanmigtr.

Skolastik yontemin en O6nemli ve ¢agin insanlannin ka-
fasinda en ¢ok yer edinmis olan Ozelligi, agkliga kavus-
turmak, agik¢a gostermek, agik sec¢ik anlatmak (manifestati-
on) ilkesidir. "Kutsal doktrin, insan aklini inancan kantlan-
masinda degil, bu doktrinde ortaya konulan hergeyin agik-
liga kavugturulmasinda kullanir" der Thomas Aquinas.® Agik-
Iia kavusturmak ilkesi, inanan igeriginin akil ile kavram-
labilir bir "bicim"e sokulmasi anlamina gelmektedir Orta-
¢ag'da. Bunu saglamak igin de Skolastik filozoflar analitik bir
yontem kullanmuglar, doktrini bir biitiin olarak ele almuglar
ve;

28 Ayn.
29 Panofsky, agy., s. 26-27.
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bu bitini pargalara bolmigler. en ufak "birim"lerine
aywmuslar,

benzer pargalan gruplar ve alt-gruplar halinde diizenle-
yerek situflandirmuglar,

bu gruplar ve alt-gruplan egdegerlik hiyerargisi i¢inde
birbirleriyle eklemlemiglerdir.

Akil ytirlitme siirecinin adim adim izlenebilmesini saglayan
bu yontem, ana hatlanyla giiniimiizdeki bilimsel escrlerde g2
rilen yéntemdir. Herhangi bir bilimsel ¢alismanin igindeki-
ler kismuni agarsak, konunun biitiiniiniin nasil pargalara bo-
lindigind, benzer pargalann gruplandinldiini ve bu grupla-
nn bir egdegerlik hiyerargisine gore nasil bolimler, alt-boliim-
ler bigiminde eklemlendigini gorebiliriz. Bu gorsel sema ile
biz, yazann konuyu nasil ele aldigini, sorunu ¢6zmek igin na-
sil akil ytrittigini kolayca "gorebilir", izleyebiliriz. Gini-
miizde de kullanilan bu ydntem, bize Skolastikgilerin bir kal-
udir kugkusuz; Skolastik dncesi yazilan eserler bu sekilde di-
zenlenmez, sadece "I. Kitap, II. Kitap" diye "kitaplara" boli-
niirdi. Ozellikle de 13. ylizyilda diistiniirler, Skolastigin bu
yontemini en ileri noktalanna vardirmig, Panofsky'nin deyisiy-
le "kendi diigiincelerinin diizenini ve manugin elle tutulacak
kadar agik bir bigcime sokmuglardir."3 Akil yiirtitme siregleri-
ni gorsellegtirmigler, hatta gorsel bir manuk ve bu ugurda ya-
pay bir simetri izleme tutkulann —ki zaman zaman, sadece.
gorsel simetriyi bozmamak igin sunuga gereksiz boliimlerin
eklendigi ya da konunun dogal akiginin degistirildigi olur-
du— Skolastik'in alay konusu da edilen sematizmini dogur-
mugtur.3!

Kugkusuz Ortagag digiinirlerinin bu ¢abalarnin amaci,
dogmanin igeriginin akil ile kavranabilmesinin kolaylaguni-
mastydi. Ancak Skolastik¢ilerin bu agik sec¢ik anlatim ilke-

30 Ayni.s. 29
31 Aym.s. 29
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si. 12. ve 13. ytizyillarda blytk yayginhk kazanmis. en sira-
dan insanlarn bile kafasinda yer etmis. onlann diisiinme ve
algilama siire¢ ve bi¢imlerini etkilemis. Panofsky'nin deyi-
miyle bir tiir zihinsel aliskanlhik (mental habit) haline gel-
migtir.??

1.2.4.9. Farkliliklarin Uyumlulastirilmasi

Skolastik yontemin bir diger dnemli ilkesi, farkhiliklann (ve
hata celigkilerin) 6niinde sonunda bir bigimde uzlagtinlmasi,
giderilmesidir. Bu, mantik yoluyla veya gelisen taraflann de-
falarca yorumlanmas: yoluyla "zoraki" bir uyum saglanmasi-
dir.

Skolastik, Hiristiyan inancinin temel kaynaklan olarak Kut-
sal Kitap, Kilise ve baz filozoflari a priori dogru olarak kabul
eder. Ancak Skolastik dugtinirler, bu "gecerlilikleri tartigila-
maz" otoritelerin bazen birbirler ile geligtiklerini, farkh seyler
soylediklerini gormemezlik de edemezlerdi. Oyle ki, bazen
Kutsal Kitap bile kendi iginde ¢eligkilere diigebilmekteydi. Bu
durumda filozoflar, kugku yok ki ¢eligen taraflardan birini
reddetmek gibi bir segenege sahip degildiler. Skolastik filo-
zof kimi reddedebilirdi ki? Kutsal Kitabi mu, Kilise'yi mi yoksa
Aristoteles'i mi? Onlarnin, ustaca kullandiklan mantik can-
bazliklar: ve "yorumlamalar yardimiyla birbiriyle ¢elisen
otoritelerden higbirini reddetmeden onlan uzlagirmak, veya
en azindan "uzlagiyor gostermek" diginda bir secenekleri
yoktu. Bu "zoraki uyumlulagurma’nin ydntemi ise, en yet-
kin bigimiyle Abelard'in Sic et Non (Evet ve Hayir) adl
eserinde ortaya konulmaktaydi. Abelard, bu kitabinda oto-
ritelerin (izerinde uzlagamadiklan ya da birbirleriyle celigtik-
leri tam 157 konuyu ele almig, bir tiir tez-antitez-sentez
yontemi  kullanarak bu otoriteleri sonunda uzlagtumgtir.

32 Ayni.s. 23 vd.
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Aristoteles'in gili¢cli manugina dayanan bu yontem, giderek
Skolastik diiglintirlerin baglica araglanndan biri haline gelmis-
ti.

"Her konu (6rnegin Summa Theologia'daki herbir pa-
ragrafin igerigi) tarigilmaya bir dizi otoritenin siralan-
masi ile baglanilan bir soru (quaestro) olarak formiile
edilmeli (bunu tez olarak adlandirabiliriz), ve bir dige-
riyle (antitez) karsilagtnlarak ¢ozime (sentez) dogru
ilerlemeliydi."

1.2.5. Skolastik Felsefe ile Cain Sanatimin Iliskisi:

"Sayisiz diigliniiriin ortak diigiincelerince olusmusg belir-
li bir felsefi atmosfer vardir; bu, ¢agin ruhundan yansi-
yan geygitli etkilere agikur. Bir yandan da kendi etkisini,
oziinde bagh oldugu kiiltiir izerinde, ¢cagin ekonomik,
politik, sosyal, moral, dinsel ve sanatsal olgulan tizerin-
de hissettirir."*

Skolastik felsefenin baglica 6zellikleri de, ¢agin diigiinsel
atmosferine damgasim1 vurmug, boylece de ¢agin kiiltiirlinii
ve sanatini etkilemigtir. 12. ve 13. yiizyillarda felsefe ile sanat
arasindaki iligki salt bir paralelligin ya da benzegir olmanin
Otesinde, bir etkilenme iligkisi olmugtur diyebiliriz. Hatta, Pa-
nofsky bu etkilenme iligkisini, belki de biraz abartarak, 12. ve
13, ylzyillar felsefesi ile sanati arasinda bir "neden-sonug"
iligkisi olarak tamimlamaktadir.3> Kugkusuz bu ylizyillarin sa-
nati esine ender rastlanacak bir bigimde, donemin felsefesin-
den etkilenmigtir. Bunun nedenleri, ¢agin 6zgiin kogullarinda
gorlilebilir:

33 Aynis. M4

34 de Wulf, a.gy., s. 3.
35 Panofsky, a.gy., s. 23.
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Birincisi, 12. ve 13. ylzyillar, Ozellikle felsefe-sanat iligkisi-
nin olduk¢a yakin oldugu bir dénemdir. Bunun nedenleri-
nin baginda, hem felsefenin hem de sanaun uretildigi, filo-
zof ve sanatgilann yetigtikleri kaynagin aynu olmas: gelir.
Bu yiizyillarda Kilise ve tarikatlar, hem felsefenin, hem bili-
min hem de sanatin merkezi ve kaynag: durumundadirlar.
13. yiizyilda kurulan ilk tniversiteler de aslinda katedral okul-
larinin bir devamu bigiminde geligmistir:

"Paris Universitesi bir yasa ile kurulmug degildir. Notre-
Dame katedral okulunun giderek gelisip biiyiimesi ile
kendi kendine olugmugtur. Burada egitim goérenler, gi-
derek kendi ilgi alanlanina gore gruplasip fakilteleri
olugturdular."6

Bu ilk universitelerin ana fakiilteleri de teoloji ve felsefe,
Ozgir sanatlar ve tip fakiilteleriydi. Yeni kurulan {iniversitele-
re profesor saglayan en biiylik kaynak ise yine Kilise ile Do-
miniken ve Fransisken tarikatlanyd.

13. ylizyilin bir kent 6rglilenmesi olan bu iki tarikat, ¢agin
entelektiiel elitini iglerinde banndinrlardi. Bu eliti olugturanlar
ise digliniirler, din adamlan, biirokratlar ve ¢ogu dinsel ko-
kenli sanatgilardi. Bu iki tarikat, liyelerinin egitimine de bii-
yik onem verirlerdi. Hemen her alanda kiyasiya bir rekabet
iginde olan Fransisken ve Dominikenler, birgok biiylik filozof
ve sanat¢ yetigtirmigler, birgok sanat eserinin yapilmasina
Onayak olmuglardir.

Sanatgilar bu tarikatlarin gozde adamlariyds ve bu tarikat-
larda felsefe ve teoloji egitimi de goriirlerdi. Cilinkii sanat ese-
rini yapmak, upki onu algilamak gibi, bilmekten gegerdi. Sa-
natin 6z de herhangi bir virtuozluk ya da el becerisi degil,

36 de Wulf, agy., s. 66.
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aklin bir {irinh olarak gorilmekteydi. Ortagag'da din adami
ile sanat¢r arasinda cok belirgin bir ¢izgi ¢izmek olanaksizdi.
Ortagad minyatirlerinin bliylik bir kisnumi yapanlar, manastir-
lardaki rahipler (ya da rahip-sanatgilar)di. Umberto Eco'nun
Ortagag tarihi agisindan da gegerli bir kaynak sayilabilecek
romam "Giliin Adi"nda, rahip William'in, 6lim nedenini so-
rusturmak lizere olayin gegtigi manasura gittigi geng rahip Ot-
ranto'lu Adelmo, biiyuk bir minyatiir ustasi olarak in-yapmus,
manastr kitaphiginin elyazmalarini resimlerle siislemis bir din
adamu-sanatgt karakteri canlandirmaktadir. Bazi biiyiik kated-
rallerin tasanmailannin da rahip olduklanm goriiyoruz.3’

Bu iki tarikat arasindaki yangma, var olduklan siirece de-
vam etmig, sanat alaninda da kendini géstermistir. Ornegin,
kendisi bir Dominiken olan Fra Angelico, Son Yargilanma
sahnesini anlatan resimlerinde, Fransiskenleri cehenneme
dogru yuvarlanirken, Dominikenleri ise cennete alinirken be-
timlemigtir.3

Artizanlann Orgltlenmig olduklan Loncalar da Kilise ve bu
iki tarikatla yakin iligkiler iginde olan yari-dinsel meslek or-
gitlenmeleriydi.

lkinci olarak, énemli sanatsal projeler genellikle ya Kilise,
ya da tarikatlar tarafindan yaptinlirdi. Bu kurumlann yetkilileri
de yaptirilan sanat eserinin tasanmim hazirlar (veya en azin-
dan onaylar), sanatgilara gerekli talimatlan verir, yapim sira-
sinda sanatgilann ¢aligmalarnini denetlerlerdi. Genellikle rahip
ya da teolog olan bu kigiler —hi¢ kusku yok ki kafalan Sko-
lastik Ogretiyle bigcimlenmisti ve zaten kendileri bu Ggretiyi
yayan, 6freten insanlardi— sanatgilan yonlendirir ve denet-
lerdi. Suger'nin St. Denis katedralinin koroyerini "bizzat" plan-

37 Omegin. Gotik mimarligin 8nclsii olarak amilan Paris yakinlanndaki St. Denis Kili-
sesi'nin yeniden inga edilirken tasarlanmasi, bu kilisenin rahibi Suger tarafindan ger-
geklegtirilmigtir. Aymi bigimde, erken Gotik Charres katedralini tasarlayan mimar da
bu katedralin rahibidir. Aynica bkz.; dipnot 48.

38 de Wulf, a.gy., s. 76.
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lamasi ve sanatgilanin galigmalarim ¢ok yakindan denetlemis
olmasi bunun iyi bir drneZidir.

Ote yandan, caginin bir aydini olarak sanatgi, ¢ok ¢esitli
yollardan Skolastik felsefeden etkilenmekteydi. Her seyden
once. 12. ve 13. ylzyillarda Skolastik'in her diizeydeki egitim
tizerinde tarugma gotirmez bir "tekeli" s6zkonusuydu. Egitim
goren her insan Skolastik digiinceyi aliyor, egitim diizeyi
yiikseldikge de bu diigiinceyle daha fazla tamisiyordu. Cogun-
lukla dinsel bir egitim gérmiis olan sanat¢1 da, hem bu egitimi
suresince, hem de yasami boyunca icinde bulundugu toplum-
sal gruplar nedeniyle Skolastik digiince ile karsgilagmakta, onu
o6zimsemekteydi. Kafast Skolastik egitimle bigimlenen sanatgt
da, digiiniirken artk bu yontemle diiginmekte, bu agiyla
bakmaktaydi.

Bunlann diginda, toplum uzerinde ¢ok yaygin bir etkiye
sahip olan Skolastik digiince, toplumun sanat eserinden bek-
lentilerini de etkilemesi digtintilebilir. Toplumun iyeleri, sa-
nat eserlerini Skolastik degerlerle doldurulmug kafalan ile de-
gerlendiriyordu. Ornegin, bir Gotik katedrale giren herhangi
bir Ortagag insani, bildigi dinsel dykileri portaldeki kabart-
malarda, kendisinin kavrayabilecegi acik-seciklikte gdrmeyi,
deyim yerindeyse onlan "okuyabilmeyi" isterdi. Ortacag'da sa-
natgtrun iginin, iginde yagadig toplum tarafindan begenilmesi-
nin, kabul gérmesinin 6nkogulu, sanatginin, toplumun bu
beklentilerini kargilamasi, toplumun degerleriyle uyum iginde
olmasidir. Ozellikle, mimarlik s6z konusu ise, Kubanin da
belirttigi gibi, ¢aglannin genel diglince akimlarina kars1 ¢ikan
yapilara ¢ok az rastlanmaktadir?®

Kugkusuz ¢agin bu Ozgiin kogullan, ddonemin felsefesi ve
sanati arastnda oldukga yakin bir iliski bulundugu ve felsefe-
nin, belki de tarihin bagka bir ddneminde gorillemeyecek bir

39 Dogan Kuban, Mimarlik Kavramlan, Istanbul: 1990, Yem Yayinlan, s. 25.
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bicimde sanau "etkiledigi" disiincesini dogrulamaktadir. An-
cak bu etkilemenin, felsefenin sanaun olusumundaki tek fak-
tormiis. tek kaynakmig izlenimi verebilecek bigcimde bir "ne-
den-sonug iligkisi" olarak adlandirilmasi, hem Ortagag sanati-
nin bigimlenmesinde belli dlglilerde pay sahibi olan feodal
sosyo-ekonomik yapt, kentlerin ve kentsoylu orta siniflann
dogmast, Kilise'nin politik niteligi, lonca sisteminin niteligi,
teknoloji vb. birgok etkenin gbzardi edilmesi tehlikesini icer-
mekte, hem de Gotik sanati dénemin feisefesinin bir "sonucu"
olarak goériilmesi sakincasi icermektedir.



1.3. GOTIK SANAT
1.3.1. Gotik Sanatin Dogusu ve Tarihsel Gelisimi:

1.3.1.1. Gotik Sanatin Dogusu

Sanat tarihgileri, Paris yakinlanndaki St. Denis manasun-
nin kiiglik kilisesinin koroyerinin, bu manastunn bagrahibi
olan Suger tarafindan 1137-1144 yillan arasinda yeniden ele
alinarak inga edilmesini, Gotik bigemin "doBusu" i¢in bir d6-
niim noktas: olarak alirlar.

Baglangigta, Gotik bigemin dogdugu ve ilk gelisimini ta-
mamladii cografi bolge oldukga kiigiiktiir: Ilé-de-France
olarak bilinen Paris ve gevresi! Gotik bigem bu kii¢lik bolge-
de, daha ¢ok yerel bir gelisme gibi baglamig, buradan, gide-
rek Fransa'min geri kalan kismina ve sonra da Avrupa'nin
onemli bir kesimine yayilmigtir. Bu nedenle de bu "yeni bi-
¢em" tim Avrupa'da opus francigenum, yani "Fransiz igi"
olarak anilmigir. Ama, neredeyse 100 yila yakin bir geligim
stirecini esas olarak Fransa'da, Ozellikle de Ilé-de-France'da
tamamlamigtir, 1

Gotik mimarhkta kullanilan ve bigemin &zelliklerini belir-
leyen tek tek elemanlann higbirisi, gergekte yeni bir bulus
degildir: Sivri kemer, kaburgali ¢apraz tonoz, payanda ve
ugan payandalar, biitlintin ve koroyerinin planlan, portal di-

40 Bakimz; vukanda béliim 1.2.2.
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zenlemesi. nef duvanimin diizenlenigi, hatta giil pencere... Go-
tik sanau Gotik sanat yapan bu elemanlann ve dgelerin hepsi,
ileride Ornekleri de gorilecegi gibi, daha 6nceki Romanesk
mimarhkta daginik olarak kullanilmigt.

Oyleyse Gotik bigem neden St. Denis ile baglatilmaktadir?
Ciinkii, tim bu 6geler ilk kez Suger'nin St. Denis'sinde tek
bir yapida ve beraber kullanilmigur. Kugkusuz ki Pevs-
ner'in dedigi gibi bir bigem, elemanlarin yiigmas: degil,
sonucun bitinlugiadir, Ancak bu yapi, kendinden 6nce
daginik olarak var olan birgok mimari eleman: yeni bir anla-
tum bigimi icin ve bilingli olarak bir araya getirmig, bu ele-
manlan yeni bir ruhla kullanmugtir. "Yeni olan, bu motiflerin
bambagka bir estetik amaca yonelmis bilegimidir",*? Gotik de
bu nedenle yeni bir bigemdir.

Tabii ki bu elemanlar Gotik mimara yapmak istedigini
gerceklestirebilmesi ve estetik amacina ulagabilmesi igin tim
teknik olanaklar da saghyordu: Tonoz kaburgalannin tag
tonozun daha ince Ornilebilmesine olanak saglamasi yapinin
ortisini hafifletiyor; sirekli tastyic1 gerektiren besik tonoz
yerine kullanilan ¢apraz tonoz, agirlit dort noktaya odaklads-
gindan tim orth tek tagiyiclarla (paye) taginabiliyor, boylece
duvarlar tagiyici iglevlerini yitiriyorlar; tagiyic1 rolid kalmayan
duvarlann yerini, triforyumun ustiinden itibaren vitraylann al-
masi i¢ mekanin daha aydinlik olmasinu saghyor; sivri kemer-
ler hem hafiflemis ortiyii olabildigince yilikseklere tagiyabili-
yorlar, hem de her tiir mekan biriminin (dortgen ya da alu-
gen) tonozla ortiilebilmesini ve yapinin standart birimlere bo-
liinebilmesini sagliyorlar; 6rtii yikiinin olabildigince yukarila-
ra uzanan bir tir kemer (ugan payanda) ile alinarak orti-
niin iyice yiikseltilebilmesi, hem de tek tagiyicilarin "zarif"ligi-
41 Nikolaus Pevsner, Avrupa Mimarisinin Anahatlar, (Tirkgesi: S. Batur), Istan-

bul: 1990, 1.T.U. Mimarhk Fakiiltesi Yayinlan, s. 38.
42 Ayni, s. 39.
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ni koruyacak kadar ince kalabilmesi olanakli oluyor... (Gotik
striktir ve bazi mimarhk terimleri i¢in bkz. Resim 1 ve Re-
sim 2).

Ancak. mimar her ne kadar bu teknik olanaklardan olabil-
digince yararlanmigsa da, bu mimari elemanlann bir araya ge-
tirilerek kullanilmasinin ardindaki ana itki, yeni bir anlaum bi-
¢imine ulagabilmek, bunu saglayacak gorsel bir etki yaratabil-
mekti. Gergekten de Gotik mimar, tonoz kaburgalannin, ugan
payandalann ya da payelerin "gdze hitap edecek bigimde" ol-
masmna 6zen gostermigtir.

Bu elemanlarin bir araya getirilerek yeni bir anlatim bigimi
olarak kullamlmasi, bilingli olarak yapilmig bir se¢imdir ve
kendi igcinde oldukga tutarhdir, rastlantisal degildir.

1.3.1.2. Gotik Bicemin Tarihsel Evreleri
1144 yilinda Suger'nin St. Denis katedrali (Resim 3) ile
baglayan Gotik bigem, genellikle ve ¢ok kabaca dénemlendi-
recek olursak, 12. yiizyil siresince erken Gotik diye adlandi-
rilir. Bu yeni bigem, 11é-de-France'da hemen kabul gdrmiigtiir.
1145 yilinda, Suger'nin de arkadagi olan Chartres'in bagrahibi,
kendi katedralini bu yeni stilde yeniden inga ettirme igine gi-
rigmigtir. Ancak bu erken Gotik Chartres katedrali daha sonra
bir yanginla yikilmigur.#? 1163 yilinda da Paris'te Notre-Dame
katedralinin ingasina baglanmig, bu yap1 da 1200 yilinda biti-
rilmigtir. Notre-Dame de Paris, Suger'nin St. Denis'sinin ilkele-
rini dolaysiz bir bigimde yansiur. Gotik ilkelerin benimsene-
rek uygulamada hizla rafine edildigi ve Romanesk etkilerin
ayiklandigr 12. ylizyilda, St. Denis, eski Chartres ve Paris'te-
ki Notre-Dame katedrallerinin diginda, baglica Laon, (baglan-
mast 1170), Noyon (12. ylizyilin sonlan), Sens (nefi 1135'te
inga edilmigtir) ve Mantes (12. ylizyilin sonlart) inga edilmig-
tir.
43 H. W. Janson, History of Art, New York: 1969, Prentice Hall, s. 234.
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Mimarliga benzer bir bicimde, —ama onun kadar kesin
Ozellikler ve tarihlerde degil— erken Gotik heykel de. St. De-
nis ile 12, ylizyil sonlan arasindaki donemde. dikkati ¢eken
bir tutarhilikta ve benzegirlikte, Romanesk donemin heykelin-
den ayurd edilebilen bir gelisim gostermigtir.

Gotik mimarlik, Chartres katedralinin 1194-1220 tarihleri
arasinda yeniden ingastyla birlikte yiiksek ya da klasik evre-
sine girer. Ana hatlanyla 13. yiizyil boyunca siirdiigli kabul
edilen yiiksek Gotik, en 6nemli {irinlerini oncelikle Fransa'da
vermigtir. Chartres katedralinde diigey hareketlilik daha ¢ok
belirginlegtirilmig, nef tonozlan 6 pargali degil 4 pargal yapil-
mig, siitunsu tagtyicilara siitunceler eklenerek demetsiitun
olugturulmug, nef kemerleri daha dar ve yiiksek yapilmgtir.

1Ik olarak Chartres katedrali ile anlaumini bulan yiiksek
Gotik, Amiens katedrali (1220'de baglanmugur) ile en ust nok-
tasina, bigemin "klasikligine" ulagmisur. Amiens katedralinde
ana amag, yukseklik ve diugey hareketlilik olmug (Resim 4),
konstriitksiyon son sinirlanna kadar rafine edilip gereksiz go-
rilen 6gelerden anndinlmig, nef arkadina oturan duvarlan ta-
mamen pencere haline getirilmistir.

Gotik mimarhgin yiksek evresinde, genel olarak yiik-
selmenin amaclandigini sdyleyebiliriz. Bunu, en agik bigim-
de 12. yiizyllda yapilmus olan Kkatedrallerin orta neflerinin
geniglikleri ile yikseklikleri arasindaki orani, 13. ylizyilda
yapilmig olanlarla kiyaslayarak gorebiliriz: Sens'ta bu oran
1: 1,4 (yani nef yiiksekligi genigliginin 1,4 kat), Noyon'da
1:2, Chartres'da 1:2,6, Amiens'da 1:3, Beauvais'da ise
1:3 4'tir.

Reims katedralinin (1225-1299) bau cephesi de, yiiksek
Gotik fasatlann en iyi 6rmeklerindendir. Portaller diga dogru
¢tkmig, timpanum yerine giil pencereler konulmug, giil pen-

44 Pevsner, a.g.y.. s. 46
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cere diginda tim elemanlar daha ince ve uzun olmug, giil
de sivri kemerli bir pencerenin igine yerlegtirilmigtir. Her
sey vukan dogru olan hareketlilide hizmet etmektedir. (Re-
sim 5).

Yitksek ya da klasik Gotik olarak adlandinlan 13. yiizyil
Gotik mimarligy en 6nemli liriinlerini yine Fransa'da vermistir:
Chartres, Rouen, Reims, Soissons (nef 1202'de), Amiens, Bea-
uvais, Bourges ve St. Urbain katedralleri. Fransa diginda da,
Ingiltere'de Salisbury (1220-1270), Wells (nefi 1220'de) gibi
6nemli katedraller; Italya'da Fossanova (1208), Santa Croce
(1295), Floransa (1296); Almanya'da Morburg'da St. Elisabeth-
kirche (1236'da baglanmusur) verilebilecek baglica &rnekler-
dir.

13. yiizyil vitrayin da alun ¢agidir. Daha sonra giderek
azalan mimarhk faaliyetleriyle birlikte vitray da 6énemini yitire-
cektir. Buna kargin, Ortacag boyunca kirsal manastirlarda ra-
hipler tarafindan yapilagelen minyatiir sanati biiytik bir ge-
ligme gostermig, aruk kentlerdeki atdlyelerde profesyonel
sanatgilar tarafindan yapilmaya baglannusur.*® Panofsky, 13.
yuzyil sonlanna dogru, elyazmalarini resimleyen bu atélyele-
rin (enlumineurs) Paris'te biitinilyle bir caddeyi iggal ettikleri-
ni yazmaktadir.#

Klasik evresinde Gotik bicem mantiksal sonuglarina ulag-
mus, bu olgun tGiriinlerinde "Gotik ideal"e en fazla yakinlagmg-
tir. Ancak, bicemin klasiklegen nitelikleri, Fransa digina tagan
gelisimde pek izlenmemis, Ingiltere, 6zellikle de Jtalya, Ispan-
ya ve Almanya'da yerel ozelliklerle karigmigtir. 13. yiizyilin
sonlanna dogru da, Gotik bigemin "kahramanlik ¢agi"nin so-
na ermekte oldugunun ipuglanm goririiz. Troyes'deki St. Ur-
bain (1261-1275) (Resim 6) bunun en iyi dmeklerinden biri-
dir. Burada, daha ¢ok aynntilann rafine edilmesine 6nem ve-

45 Janson, a.g.y., s. 266-267.
46 Panofsky, a.gy., s. 1.
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rilmistir: Plan basitlegtirilmig, triforyum kaldinlmig, mikemmel
bir cam kafes yapilmis, ugan payandalar inceltilmigtir. Portal-
de ¢ok ince ve karmagik bir tag isciligi dikkati gekmektedir.
Bu gelismeler ge¢ Gotik'in ya da Flamboyant'tn habercisidir.

Gotik heykel de, 13. yizyil sonlanina dogru Almanya, ls-
panya, Ingiltere, ltalya, Hollanda gibi iilkelere yayilmig, ama
Fransa'daki bigemsel arihigini yitirmis, geleneklere kangmus-
ur,

1.3.1.3. Gotik Sanat ile Skolastik Felsefeyi
lliskilendirme Cabalar:

Olgun Ortagag kiltiriiniin sanat olan Gotik, gerek dog-
dugu ve yayildigs cografya, gerekse tarihsel gelisimindeki do-
niim noktalan agisindan incelendiginde, ayni dénemin felse-
fesi olan Skolastik ile ¢ok yakin bir paralellik gostermektedir.
Hem Skolastik felsefe, hem de Gotik mimarhk 1lé-de-France'ta
12. yiizyilda dogmuslardir. Her ikisi de kirsal degil, kentsel
kiilnirlin driinleridir, kentlerde dogup kentlerde gelismiglerdir.
12. yiizyildan itibaren kentlerin ekonomik, toplumsal ve kiil-
tiirel merkezler haline gelmesinin dogal bir sonucu olarak, ar-
tistik enerji de kentlerin biiylik katedrallerinde toplanmigtir, ¥
1lé-de-France'ta dogan Gotik mimarlik da, Skolastik felsefe gi-
bi, yaklagik 100 y1l boyunca, diger bir deyigle "yiiksek" evrele-
rine ulagincaya kadar, esas olarak bu kiigiik bolge iginde ge-
ligmig, sonra tim Fransa'ya, ve giderek de tim Avrupa'ya bu-
radan yayimgtr.

12. yizyil hem Skolastik felsefenin, hem de Gotik sanatin
erken evresidir. 13. ylizyilda ise hem Skolastik felsefe hem
de Gotik sanat "yiiksek" ya da "klasik" evre olarak adlandinl-
maktadir. 13. ylizyilda felsefede Alxander Hales, Albertus
Magnus, Thomas Aquinas gibi diisiiniirler, mimarhk alann-

47 Janson, a.g.y., s. 233.
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da ise Jean le Loup, Jean d'Orbais, Robert de Luzarches,
Jean de Chelles, Hugues Libergier ve Pierre de Montere-
au gibi mimarlar yagamigur.

13. yiizyilin sonu ile birlikte yiiksek Gotik de. yiiksek Sko-
lastik gibi "klasiklegmig" Ozelliklerini kaybetmeye, ¢oziilmeye
baglamug, Fransa digina yayilarak bolgesel farkliliklardan ve
geleneklerden etkilenmis, bu etkileri yansitan bir bigemler ¢e-
sitliligine aynlmugtir.

Tarihsel gelisimdeki bu yakin paralellik, Skolastik¢i din
adamlanmn "sanata dogrudan kangmalann" gosterir kanaitlar-
ca da* desteklenince, bir¢ok sanat tarihgisi kiiltir evreninin
bu iki farkli alanini birbirleriyle iliskilendirmeye yonelmistir.
Denilebilir ki, hicbir ddnemin sanau ile felsefesi, 12 ve 13.
yizyllannki kadar birbirleriyle iligkilendirilmeye ¢aligiimamug-
ur. Bu ¢abalan dmeklemek gerekirse, agagidakiler yeterli ola-
cakur: Gottfried Semper "Gotik sanat, Skolastik felsefenin ta-
sa doniistiiriilmesidir" diyecek kadar yakin bir iligki kurmakta-
dir ikisi arasinda.* Maurice de Wulf ise, Skolastik felsefede-
ki gelisimin dorugunu, sanatta Gotik mimarligin geligiminin
dorugunun izledigini belirterek’® gercekien de Skolastik
felsefe 13. ylizyil katedraline benzer..."' demektedir. Benzer
bir bicimde Wilhelm Worringer de "Skolastisizm dinsel (fel-
sefi) alanda ne ise, Gotik de sanat alaninda odur"5? demek-
tedir.

48  St. Denis manasunmn bagrahibi Suger, tiim projeyi baglangicindan itibaren o denli
kiiglk ayninulanna kadar ele almigur ki, biz bugiln onun neye ulagmak istedigi ko-
nusunda, vanlan nihai sonugtan daha gok sey biliriz (bkz.: Janson, a.g.y., s. 230).
Osnabriick piskoposu Benno ile Bamberg'li rahip Otto da, sdzcligiin tam anlamiyla
mimardrrlar (bkz.; Otto von Simson, The Gothic Cathedral, Origins of Gothic
Architecture and the Medieval Concept of Order, New York: 1964, Harper
Tarchbooks, s. 96).

49 Bkz.; Amold Hauser, The Social History of Art, The Middle Ages and the Rena-
issance (Vol. I), New York: 1951, Vintage Books, s. 240.

50 de Wulf, agy. s. 64.

51 Aym, s. 110.

52 Wilhelm Worringer, Form in Gothic, London: 1964, Alec Tiranti Ltd., s. 169.
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Bu konuda Nikolaus Pevsner ise soyle demektedir "Gotik
katedral, 13. ylizyilin Bau digiincesini. yani klasik skolastisiz-
min baganlanm timiyle yansitir.™ 19. yiizyilin biiyiik edebi-
yat¢is1 Victor Hugo da, katedrallerden sézederken "Ortagag-
larda insanhgin higbir biylik diigiincesi yoktur ki. tagsa oyul-
mug olmasin"* demektedir.

Ancak, Skolastik felsefe ile Gotik mimarhgin iligkilerini
saptamak konusunda en kapsamh ve somut ¢aligma, Erwin
Panofsky tarafindan yapilmigtir. "Gothic Architecture and
Scholasticism" adh kitabinda’® Panofsky, Ortagag kiiltininiin
iki onemli pargas: olan Skolastik felsefe ile Gotik mimarligin
benzerliklerinin incelenmesine, bu iki alanin tarihsel geligim-
lerinin gosterdigi paralellik ile baglar:

Bir an igin bitiin yapisal benzerlikleri bir ke-
nara biraksak bile, Gotik mimarlik ile Skolastik felse-
fe arasinda, zaman ve mekan agisindan elle tutulur
ve rastlantisal olamayacak bir ¢akigma vardir; dylesi-
ne goézardi edilemeyecek bir ¢akigma ki, Ortagag
felsefesi tarihgileri, daha sonraki degerlendirmeler-
den etkilenmeksizin, kendi malzemelerini kesinlikle
sanat tarihgileri ile ayni doénemlere vyerlestirmigler-
dir."56

Yine aymi yapiinda Panofsky, bu iliskinin niteligini de su
sozlerle belirtmektedir:

53 Pevsner, a.g.y., s. 49.

54 Aktaran: Emile Mile, The Gothic Image, Religious Art in France of the 13th.
Century, (Ingilizcesi: D. Nussey), New York: 1958, Harper Torchbooks, s. 390.

55 Panofsky’nin 1951'de A.B.D.'de St. Vincent Koleji'nde B. Wimmer'in anisina dizen-
lenen bir konferansta yapugi konugmalar, 1957'de bir kitap olarak yayinlanmigur. E.
Akyiirek arafindan Tiirkge'ye gevrilen kitap, 1991 yihinda Ara Yayincihik tarafindan
*Gotik Mimarhk ve Skolastik Felsefe" adiyla yayinlanmigtir.

56 Panofsky, a.gy. s. 15-16.
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"Bu sagirtici derecedeki eszamanli gelismenin yogun
evresi boyunca. yani 1130-40 yillan ile 1270 arasinda-
ki donemde. bana &yle geliyor ki Gotik sanat ile
Skolastik felsefe arasinda salt bir paralellikien daha
somut. bilge damigmanlarca kaginilmaz olarak ressam-
lar, heykeltraglar ya da mimarlar {izerinde kullanilan bi-
reysel etkilerden ¢ok daha genel bir bag gozlemleye-
biliriz. Salt bir paralelligin diginda, benim diigiindigim
bu iligki gercek bir neden-sonug iliskisidir; ama, bi-
reysel bir etkinin tersine, bu neden-sonug iligkisi dolay-
siz bir etki olmaktan ¢ok yayilma yoluyla olmakta-
dir."s’

1.3.2. Gotik Sanatin Ozellikleri:

1.3.2.1. Genel

Gotik bigemden s6z edilince, genellikle akla ilk gelen sa-
nat dali mimarlik olmaktadir. Bunun nedeni, Gotik bigemin
dzelliklerinin en fazla belirginlestigi alanin mimarltk olmasidir.
"Bigemin en karakteristik dzellikleri, en kolaylikla mimarlikta
taninabilir."® Diger sanat dallan, ya dolaysiz olarak mimarhga
baghdir (heykel ve vitray gibi), ya da mimari ile kiyaslandi-
ginda ikincil bir 6neme sahiptirler. Gotik heykel, neredeyse
tamamen mimarhga bagh bir bigimde, onun bir parcas: olarak
geligmigtir. Gotik katedrallerin ingaaunda mimar, yapida kulla-
nilan tim diger sanatan da denetlerdi® Biiyiik heykel ve ka-
bartma programlan mimari gergevenin bir pargasiyd: ve mi-
marin sorumlulugu alundaydi. llk yetisme dénemini tag usta-
lan ve heykeltraglar arasinda, dnce tag keserek, sonra onlari

57 Aym,s. 23.

58 Janson, a.g.y., s. 229.

59 Spiro Kostof, "The Architect in the Middle Ages. East and West”, The Architect, Spi-
ro Kostof, ed. New York: 1977, Oxford University Press, s. 92.
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bicimlendirip yontarak geciren ve bir bakima tag isciliginden
yukselen mimar. ingaat stirecini her agama ve diizeyde ¢ok iyi
bilirdi.

Resim ise, varligini esas olarak elyazmas: kitaplann stislen-
mesinde ve yeni mimarlik anlayisinin bir sonucu olarak ol-
dukg¢a geligen vitraylarda siirdiirmiistiir. Fresko icin gerekli
olan genig duvar ylizeylerinin bulunmayisi, dogal olarak
genis pencerelerin siislenmesini getirmis, vitray ¢ok dnemli
bir sanat dali haline gelmigtir. Ancak biiyik o6l¢iide mimar-
liga bagh olan bu sanat dali da esas olarak mimarin deneti-
mindeydi. Elyazmas: kitaplan sisleyen minyatiirlere gelince,
Ortagag resim sanauinin bu zengin Ornekleri de, bir bigim-
de mimarlhktan etkilenmiglerdir. Gergi 13. yilizyil elyazmasi
kitap siisleyicisi sanatgilar salt bir "kopya eden" degil, 6z-
gin bir yaraticidir. Ama bunlar, 6zellikle de 13. ylizyilda, vit-
raylanin stil ve kompozisyonlarindan dykiinerek bunlan ken-
di araglanna uygulamuglardir. Kitap sayfalarn, Gotik kated-
rallerin birer replikleri degildi ama, kiguk Olgekli bir 6rne-
giydi. Figurler, ¢ogunlukla bir Gotik mimarlik ¢ergevenin igin-
de, ornegin bir Gotik pencere ile ¢ercevelenmistir.% Bunun
¢ok glizel Omeklerini, Paris Bibliothéque Nationale'de bu-
lunan St. Louis Mezmurlar kitabindaki (1256) resimlerde
(6rnegin Jacob'un Merdiveni) gorebiliriz. Bu resimlerde fi-
girler, genellikle bir "Gotik mimari" gergeve icindedir. (Re-
sim 7).

Bu nedenle, Gotik sozciigii neredeyse Gotik katedrallerin
imajiyla 6zdeglesmistir. Bu ¢aligmada da Gotik sanat olarak
agirhikl bir bicimde mimarlik, bicemin en an 6zelliklerini tag-
yor olmast nedeniyle de Fransiz Gotik mimarlig1 esas alin-
maktadr.

60 Gotik minyatiirlerin mimariden etkilenmesi konusunda bkz., C. Gnudia ve J. Du-

pont, Gothic Painting, (Ingilizcesi: S. Gilbert), A. Shira, ed., Switzerland (tarihsiz).
Ozellikle s. 35.
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"Kugkusuz. Gotik bicemin tim ar1 dzelliklerini topla-
yan tek bir 6mek bulmamiz mimkiin degildir. ideal
Gotik'e hicbir yapida tam anlamiyla ulagilamanmugt.
Ama bu ideal aslinda tiim yapilan uygulamalann ulag-
may1 amagladiklan hedefti ve biz bu ideali buradan ¢i-
karsayabiliriz "¢

Genel olarak Gotik mimarlanin ulagmay: hedefledikleri ideal-
ler nelerdi?

Gotik mimar, yapinin hem iginde hem de diginda oncelik-
le diisey bir dinamizmi amaglamgur. Bu, esas olarak yukan
dogru bir harekettir. Aslinda bu idealin uygulanmast, yapinin
icinde 6nemli bir giicliikle kargilagmugur: Bu, Hiristiyan tapin-
ma bigiminin gereklerine bazilikal planin uygun olmasi ve
tim yapmin odak noktas: olan sunaga dogru bir akisin ge-
rekliliginden kaynaklanmaktaydi. I¢ mekanda yukart dogru
hareket, kiiltiin bu isteklerine kargin gerceklegtirilmis, bazi
glcliiklerie kargilagilsa da "... ic mekanda tiim dikkat goklere
dogru yiikselen nefte toplanmus, diger her gey bu amaca bag-
lanmigr. Nefin bu hareketi, tiim yapinin ana temast olabil-
mistir.".$? Olabildigince viikseltilmig olan tonoz, sivri kemer-
ler, tonoz kaburgalarina kadar uzaulan pilasterler ve digey
eklemleme, bu etkiyi saglayan araglar olmugtur (Resim 4). Dig
mekanin olusumunda diisey hareketlilik ideali, yaptnin ana
kiitlesinin yine yatay eksende uzantyor olmasina kargin, uy-
gulamada pek zorlukla karsilagilmadan, payandalann tim ya-
piy1 derin bir bicimde diisey olarak bolmesi, uganpayandalar
ve aguhik kulelerinin dinamik bir bicimde yukanya ttrmanma-
s, cephede yer alan kuleler ve ince uzun pencereler ile yuka-
n dogru giiclii bir dinamizm uygulanabilmigtir. (Resim 8 ve
Resim 5).

61 Wilhelm Worringer, Form ia Gothic, London: 1964, Alec Tiranti Ltd., 5. 168.
62 Ayni, s. 156.
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Olabildigince soyut bir tasanm ve tim gereksiz agirhkla-
nndan anndinlnig bir striikuir, Gotik mimann ulagsmayr amacg-
ladig diger bir Onemli niteliktir. Gotik, statik bir iglevi kalma-
yan duvarlarn reddeder ve bitiin striktiirii statik rol istlenen
elemanlarla kurar. Kaburgali ¢apraz tonoz, agirhgin doért adet
kose payesi lizerinde yogunlagurilmasim ve boylece duvar-
larin tasryica rollerinin  kalmamasini sagladi. Statik bir isle-
vi kalmayan duvarlar yapidan "ayiklanabilirdi." Ayrica, sivri
kemer de tonoz yiikiiniin olabildigince disey bir yiik hali-
ne gelmesine ve boylece de payelerin inceltilebilmesine ola-
nak sagladi. Tim gereksiz ve "irrasyonel" yiginlardan kur-
tulmug olarak Gotik mimar, yapinin striiktiirini en son sinr-
larina kadar rafine etmis ve tiim yapiy1 tagtan yapilmig ince
bir kafes (ya da iskelet) olarak kurup, sinirlayici eleman
olarak da "saydam" cami kullanma olanag: bulmustur. (Re-
sim 9).

Genig duvar yiizeylerinde renkli camlarla yapilan vitray,
aruk "duvara agilmig 151k deligi" degil, "i51k geciren (saydam)
duvar"dir ve buradan i¢ mekana dolan log 151k, maddenin s1-
z1lamaz (impenetrable) dogasini degistirmekte, yapiy1 hafif-
lestirmekte, sanatginin uyandirmaya ¢ahisug: artistik etkide (ki
bu Gotik'in getirdigi yeni bir diisiincedir) birincil rollerden
birini listlenmekiedir. Boylece i¢ mekana tamamen mistik bir
hava verilmektedir.

Gotik mimarin amagladif bir bagka diglince ise, islevin
bi¢im ile anlatilmas: distincesidir. Gotik mimarlar, yapilan-
nin akil ile kavranabilmesini istediler (Skolastik'in dinsel dog-
manin akil ile kavranabilir bir bigimde olmasini istemesi gibi)
ve kullandiklan mimari elemanlann gordikleri islevi "gorsel-
lestirmek" i¢gin bilingli bir ¢gaba harcadilar. Tonoz kaburgalar,
payandalar, ugan payandalar, birlesik payeler, pilasterler, cep-
he diizenlemeleri... hep bu ideale hizmet edecek bir bigim-
de, yapida ustlendikleri iglevi bize "gosterirler."
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1.3.2.2. Eski Bi¢im ve Tekniklerle Yeni Anlatim

Gotik mimarhkta kullanilan tek tek elemanlar ve teknikle-
rin higbiri, gercekte bir Gotik bulugu degildir. Gotik yapinin
ana niteligi, Hiristiyan bazilikasi olmasidir. Ha¢ planl bazilika
yapilar, mimarlikta Htristiyan dininin bir etkisidir. Gotik mi-
marhk, Hiristiyan kiltininin de gerektirdigi bu plaru "veri"
olarak almis, bazi degisikliklerle kullanmugtir.

Bu ana plan diginda, Gotik nitelikler olarak bilinen koro-
yeri plan, sivri kemer, kaburgali ¢apraz tonoz, ¢ift kuleli por-
tal diizenlemesi, ugan payandalar ve giil pencereler de Gotik-
oncesi mimarhktan alinmig, ama yeni bir anlayigla bagtan di-
zenlemistir. Bu Ogeler, istelik Fransa'min merkezinde, St
Denis'nin ¢evresinde bile daha 6nceden belli bir tutarhlikla
geligtirilmigti.

Omeklemek gerekirse, St. Denis'nin tasarlanmasindan ne-
redeyse 20 yil 6nce, 1120'de yapimina baglanan Autun kated-
ralinin nef arkatnda sivri kemer kullanidmigur. Kaburgal ¢ap-
raz tonoz ise, her ikisi de Romanesk yapilar olan Durham'in
1093'te baslanan nefinde ve 1115'te baglanan Caen'daki St.
Etlenne'de goriilebilir. Gotik yapilann dig gériiniislerinin ka-
rakteristigi olan payanda, ugan payanda sistemine ise, nefi
1110-1171 arasinda yapilmig olan ve Romanesk bir yap1 ola-
rak gruplandinlan Tournai katedralinde ve Durham'in yan
nef ¢atist alinda gizlenmig u¢an payandalannda (Resim 10)
rastlanir. Nef tonozunu tagiyan ayaklann "birlesik paye" veya
"demet siitun" olarak Orgiitlenmesine de, yine Gotik'ten Once,
omepin Durham ve St. Etienne'de rastlanabilir. Ozi geregi
Gotik ideal ile gelisen giil pencere de, biyiik bir olasilikla,
Beauvais'daki St. Etienne'in kuzey transeptindeki 6rnekten et-
kilenilerek St. Denis'ye konulmugtu.$* Gotik katedrallerin
cephe diizenlemesinde onemli bir yer tutan ¢ift kule de, Ca-

63 Panofsky, a.g.y., s. 45.
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en'daki St. Etienne'in (1068) bau cephesinde kullanilmustir.
Suger'nin, St. Denis'nin koroyerinde kullandi plan da Roma-
nesk koroyeri planlanni animsatir: Bir ¢evre koridoru ile ¢ev-
relenmis arkath ve isinsal sapeller. Bu tip bir plam Ornegin
1080'de yapimuna baglanan Toulouse'daki St.-Sernin'de gore-
biliriz.

St. Denis ile baglatilan Gotik bigem, kendinden 6nce var
olan bu mimarlik bigim ve Ogelerini, tekniklerini "veri" olarak
almig, onlan yepyeni bir etki yaratacak bigimde bagtan di-
zenlemigtir. Bu, Skolastik felsefenin Hiristiyan dogmasmni "ve-
ri" olarak alip, ona yeni bir diigiince eklemeden, yepyeni bir
bicimde diizenleyerek sunmasina benzetilebilir (bkz. 1.2.4.2.).
Her ikisi de, hazir olarak bulunan 6gelerin "veri" olarak kabul
edilmesi ve bu verinin yeni bir "sunulug" bicimi olarak di-
zenlenmesidir. Kugkusuz bu, kullanilan mimarlik elemanlar
ve teknikler sozkonusu oldugunda gecerlidir. Yoksa Gotik
mimarlik, konstriikksiyon agisindan bakildipinda, yepyeni bir
digtincedir ve konstriiktif etkileri glinimiize degin uzanmak-
tadur.

1.3.2.3. Gotik Katedral: Tasa Oyulmus
bir "Summa"

Skolastik kafa yapisinin tiimcii (tim evreni kapsamayi
amaglayan ve 13. yilizyil Summalanni yaratan) niteligi, ¢agin
sanatina da yansimig, boyutlanmin muhtegemligi ve zenginligi
ile modern mimarlant dahi gagirtan Gotik katedrallerin bir an-
siklopedi gibi ¢agimin her tirli bilgisini igermesini ve insan-
lara "anlatmasin" istemigtir. Yapiy1 dinsel tarihin, dogal ve
moral diinyanin bir aynast yapmak isteyen mimar, bu konu-
da tag iscisi ve heykeltraglann, vitray ustalannin ¢alismalarin-
dan yararlanmigtr. Ortagad sanatgisi i¢in gorillebilir diinya,
Tann'min diglincesinin gorilebilir bir yansimasidir. Bu ne-
denle de Tann'nun biitiin yaratuklan, O'nun katedralinde ken-
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dine bir yer bulmahdir. Bu da ¢ok sayida heykel, kabartma ve
vitray demektir. Ornegin Chartres katedralinde 10.000'in {ize-
rinde kabartma ya da vitray figiiri yer almaktadir®

Bu egilim, aslinda 13. ylizyihn genel bir entelektiiel egili-
miydi. 13. ylizyil, kutsal olan ya da olmayan biitiin bilgileri
tek ¢at1 alunda toplamak tutkusundaydi. Caginin hem bilimi
hem de teolojisi olan felsefe alaninda bu "¢at1", Ginli Summa-
lardi. Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu dev boyutlu kitaplarda
Tanrt'min varhgindan, melekler, insan ruhu ve insanin duyula-
n, yaratilg anatomi, tarih, astronomi, astroloji, zaman ve bo-
limleri, ateg, su, hava, toprak, hayvanlar, cografya, tanmsal
bilgiler... akla gelebilecek her konu yer almaktaydi. Aym en-
telektiel tutkuyu paylasan kafalann tasarladigi ve yapugi Go-
tik katedraller de, Pevsner'in deyisiyle;

dogrudan dogruya ¢agimin esprisinin mimari bir aru-
t1 olmasinin dtesinde, bir bagka summa bir bagka
Speculumdur, tasa oyulmug bir ansiklopedidir."6

Katedrallerin, ozellikle portalleri ve pencere vitraylan, ya
Hiristiyan tarihini anlatan Oykiilerle, ya diinyasal, giinlik igleri
anlatan bilgilerle, ya da dogada var olan bitki ve hayvanlarla
doludur: Eski ve yeni ahit dykiileri (Resim 11) agag¢ agilamak,
koyun kirkmak, harman gibi aylik igler (Resim 12). Bu, "Kut-
sal olan, olmayan biitiin bilgilerin bir dokiimiidiir% Portaller-
de, neredeyse biitlin bir insanlik tarihi (kugkusuz dinsel tarih)
anlatlmaktadir: Yaraulig, cennetten kovulug, peygamberier
zamani, lsa ve yeni ahit. Paris Notre-Dame, Amiens ve Chart-
res katedrallerinin portallerinde, peygamberlerin bir gegit res-
mi vardir. (Resim 13). Katedrale girecek olan kigi, tarihin de-

64 Mile, agy., s. 390.
65 Pevsner, a.gy., s. 50.
66 Ayny, s. S1.



66 ORTAGAG'DAN YENICAG'A FELSEFE VE SANAT

ninliklerinden gegerek yeni ahite ulagir, ve i¢c mekana dyle gi-
rer. Kugkusuz bu tiir bir diizenlemede egitsel rol de 6nem ta-
simaktaydi. Halkin okuma-yazma bilmedigi ve higbir kitle ile-
tigim aract bulunmayan (elyazmalarini siradan insanlar edine-
mezdi) bir toplumda, bu gorsel anlatim araglan, Hiristiyan
dogmasinin genis kitlelere dgretilebilmesinde ¢ok 6nemli bir
iglev istlenirdi. De Wulf bu konuda soyle demektedir:

"Boylece, katedral, goriilebilir bir kategizm olarak hiz-
met sunabilir. 13. yuzyil insan1 burada basit ana hatla-
nyla, inanmak ve bilmek istedigi her geyi bulabilirdi.
En yviiksek, en asa icin ulagilabilir olmugtu."s?

Orta¢ag katedrallerindeki kabartma ve vitraylar, kuskusuz
genel olarak dinsel konulan ve din tarihini, belli 6lgide de
gunlik igleri ve Tannmn yaratuklarini igerirlerdi. Ancak 13.
yiizyilda bir istisna olarak Chartres katedralinde hem antik
bir konunun, hem de laik tarihten bir konunun yer aldigin
gorliyoruz. Chartres'daki kabartmada, Cicero temsili retorigin,
Aristoteles mantugin, Pythagoras aritmetigin, Ptolemaios
ise astronominin altina yontulmuglardir. Kuskusuz bunlar
Skolastik'in onayladiga ve kullandig filozoflardi. Bunun digin-
da, yine Chartres katedralindeki tinli Charlemagne pencere-
sinde yer alan 21 vitray panel, Kral'in savaglanm, Kudis'i zi-
yaretini v.b. eylemlerini (dinsel olmayan tarihi olaylan)
anlatr.%

Gotik katedral de kullandig: imgelerle, ¢cagdasi olan Sko-
lastik Summalar gibi Huristiyan 6gretisinin teolojik, moral, do-
gal ve tarihsel ogelerinin tamamimi kapsamayr amaglamgtir.
En biiyik yarausini bu katedrallerde gosteren 12. ve 13.
yiizyillann sanati, "ansiklopedik bir nitelikte"dir.

67 de Wulf, a.gy., s. 105.
68 Mile, a.gy., s. 333, 346-351.
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1.3.2.4. Sanatta Kollektivist Ruh

Ortacag (ilozofunun kollektivist tutumuna (bkz. 1.2.4.7.)
cok benzer bir tutum, Ortagag sanatgisinda® da goriilmekte-
dir. Gotik sistem de, upk: ¢agin bilimi (ya da felsefesi) gibi
herkesin mahydi: her sanatg1 ona katkilarda bulunup kendine
gore onu yorumlarken, o gercekte hi¢ kimseye ait degildi.
Bugiin bile, birgok Gotik yapimin mimari ve o yapilarda ¢ah-
san ylizlerce sanat¢1 ya hi¢ taninmamakta, ya da isimleri bir
sans eseri olarak bilinmekte, sonraki kugaklara baskalar: ta-
rafindan aktanlmig oldugu igin ulagabilmektedir. Bu sanatgilar
yapitlarina adlarnimi yazmaz, kisiliklerini belirtmezlerdi. Onlar,
biliytik katedralleri, ipki Muasir'in dev piramitlerini yapanlarin
ruhuyla, "sonsuzluk" igin yapiyorlardi. Bu anitlar yt{izyillarca
yasayacaku, kugaktan kugaga gegecekti. Onlar, kigisel {inle-
rinden daha 6nemli, daha yiice bir ugrag yolunda ig¢i olarak
¢aligmaya razi olmug kigilerdi.

Kugkusuz bu tutum, biraz da ¢agin en biiyiik sanatsal
performansi olan katedrallerin gergekten de "toplumsal pro-
jeler" olmalarindan, gerceklestirilebilmesi icin tiim bir kentin
insanlarinin, sanat¢i olani, olmayan, genci, yaslisi, zengini, fa-
kiri, rahibi, tiiccan, ig¢isiyle herkesin emeklerini ve her tir
olanaklarin: bu ige seferber etmesi gerektiginden kaynaklan-
maktadir. Omegin, Chartres katedralinin yapiligindaki boylesi
bir "seferberlik" havasini, St.-Pierre-sur-Dives rahibi Haimon
ile, Rouen bagpiskoposu Hugh'un birbirlerine yazdiklart mek-
tuplardan 6grenebiliyoruz.”

69 Bugiin kullandigamiz anlami ile "sanat¢r” kavram: modem ¢aglann bir Griiniidiir. Or-
agag sanaigtlan igin ashinda "zenaaig1” va da "usta” sGzciiklerini kullanmak daha uy-
gundur. Ancak bu ¢ahgmada Oragag'li mimar. vitray ve ta§ ustalan, minyatlirctler
vb. ¢gesitli gruplan onak olarak "sanatgt® diye tammmlamak metnin anlagilmasini ko-
laylagtiracag diiglincesiyle veglenmigtir.

“0 Bu mekwplar igin bkz.; Elizabeth G. Holt (ed.) A Documentary History of Art.
The Middle Age and the Renaissance (Vol. 1), New York: 1957, Anchor Books, s.
49-51.
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Suger, yapurdifii St. Denis ile ilgili olarak yazdiklannda, ne
mimanna ne de katedralde ¢alisan heykeltraglar, cam sanatgi-
lari, tag ustalan ve marangozlara iligkin herhangi bir bilgi ver-
mez. Oysa Suger. ortaya koydugu eserin dneminin farkinday-
di™ Bu, Ortagag'da mimarlara 6nem verilmedigi anlamina
gelmez. Tersine. mimar Ozellikle de Ortagag sonlannda, egine
az rastlanir bir Gine ve sayginliga sahiptir. Ornegin, 1260 do-
laylarinda, biytk olasilikla Mattew Paris tarafindan resimle-
nen bir elyazmasinda, yapturdig: katedrali ziyaret eden St. Al-
banus krali Offa'y, elinde gonyesi ve pergeliyle yapinin mi-
man izlemektedir ve mimar, 6zellikle de ¢alisan isgilerle ki-
yaslandiginda, hi¢ de "az 6nemli" bir kigi olarak ¢izilmemis,
neredeyse krala esdeger boyutlarda betimlenmigtir (Resim
14). Ancak, mimarnn ismi belirtilmemigtir. Hiristiyan tanns: da,
baz1 Ortagag elyazmalannda, elinde pergel ile evreni yaratan
bir bas mimar olarak betimlenmigtir. Isa, "kilisenin miman"
(architectus ecclesiae), St. John ise onun ustabagisidir (sapiens
architectus).” Reims katedralinin dosemesine kakilmig (ya-
pim tarihi belli degil), ancak 1779'da tahrip edilmig olan bir
labirentin dort kogesinde yer alan alugenlere 13. ve 14. ytiz-
yillann dort Ginlii mimannin adlan yazilidir: Jean d'Orbais, Je-
an Le Loup, Gaucher de Reims ve Bernard de Soissons,” Bu-
nun diginda, mimar Hugues Libergier, 1263 yilinda 8liimiin-
den sonra Reims katedralinde yaptuinlan mezar taginda akade-
mik bir cliibbe giymis olarak ve bir elinde yapug! katedralin
modelini tutarken betimlenerek, kendisine o giine degin go-
rilmemis bir onur verilmigtir”* Ancak, Orta¢ag mimarlan hig-
bir eserlerine kendi adlanni yazmamiglar, mimarlan 6limstiz-
legtiren, daha ¢ok onlar o6ldiikkten sonra onlann isimlerini ka-

71 Pevsner, a.g.y., s. 41.
72 Kostof, agy., s. 60.
73 Aym, s. 79.

74 Panofsky, a.gy., s. 25.
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tedrallere yazanlar olmugtur. 12. ve 13. ylizyillarin mimarlan
ve diger sanatqilan da. ¢agdaglan olan filozoflar gibi algak go-
niilliidurler. Onlar i¢in piskopostan piskoposa dgiitlenmek. va
da bugiin bizim iyi bir terziyi, marangozu takdir etmemiz. yu-
celtmemiz gibi bir in yeterliydi belki de.™

Katedrallerin portallerinin diizenlenmesinde. ylizlerce hey-
kel ve kabartmanin yontulmasinda ¢aligan bir heykeltraglar
ordusundan, ya da vitraylar1 yapan sanatgilardan higbirisi,
yaptig1 isine adim yazmamugtr. Benzer bir bigimde, 12. ve 13.
ytizyillanin elyazmalanni resimlendiren minyatiir sanatgilannin
adlan da bilinmez. Bu iglerin ¢ogu manastirlarda yapilirdi ve
din kokenli olan bu minyatiir ustalari —felsefelerine uygun
bir bigimde— algakgonilli davranarak isimlerini belirtmemis-
lerdi.”

Ortagap sanatgisinin bu anlayigi, onlann orgilitlenmeleriyle
de uyumludur. Genellikle bir yonilyle katedrale bagimh ola-
rak orgiitlenmig olan Loncalarda, yan dinsel ve kollektivist
bir ruh egemendi, sanatgilarin ¢galigmalan bir tiir ibadet gibi
gorulirdi. Birey, bu orglt icersinde énemli degildi. Katedral-
lerin ingasiyla ilgili olan tag ustalan, heykeltraglar, vitray usta-
lar1, marangozlar ve demirciler, ¢ekirdegini mimann olugtur-
dugu bir ekip olarak, bir katedralin ingaatinda ¢algir, o ig bi-
tince de aym ekip yeni bir ise giderdi. Boylesi bir ekipte tek
tek sanatgilann kisiliklerinden ¢ok, ekibin ortak kisiligi, kol-
lektivitesi Onemliydi. 13. ytizyilda baglica Chartres, Reims, Pa-
ris. Strasburg, Koln ve Viyana gibi kentlerde bu tur katedral
loncalan bulunmaktaydi. Bu lonca sistemi, ancak 13. yGzyilin
sonlannda ¢6ziilmeye baslar, sanatgilarin tek tek bagimsizlag-
maya, yeni yeni olugan serbest pazar igin' ¢cahgmaya bagladik-
lan gorilir (Hauser, 1951, s. 245-253) Sanatginin eserine adin
75 E. H. Gombrich, Sanaun Oykdsd, (Tiirkgesi: B. Comerv). Istanbul: 1986, Remazi Ki-

tabevi, s. 154,
76 de Wulf, a.gy., s. 145-148.
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yazmamast ise. 14. yilizyila, daha dogrusu Giotto'ya kadar ge-
nel bir egilim olarak siirer.

1.3.2.5. Sanatta A¢ik Se¢ik Anlatim

Skolastik felsefenin, Hiristiyan inancinin akil ile kavrana-
bilmesini saglamaya yonelik olan agik se¢ik anlatim ilkesi,
Gotik anlaum bi¢iminin de en 6nemli ilkelerinden birisidir.
Bu ilke, resim ve heykelde Oykileyici igerigin kolayca kavra-
nabilmesini saglayan sistematik diizenleme ve sematik an-
latim da; mimarlkta ise, aklin yapiya tamamen "niifuz" ede-
rek onu kavrayabilmesini saglamaya yonelik olarak, saydam-
lik ve islevin bi¢im ile anlattminda kendini gosterir. Bu,
Ortagag insaninin anlayisidir. Ortagag insani igin bir sanat
eserinin ve onun giizelliginin algilanmas, insan akhnn bir ig-
levidir. Sanat eseri, giizelligini olusturan i¢ diizenini ¢arpica
bir bigimde agiklamals, bize anlatmali, gostermelidir; bizim
bilme yetimize seslenmelidir.”

Mimarlikta agik-segik anlaum ilkesi kendisini, aklin, yapi-
nin tamamina sizabilmesini, onu kavrayabilmesini (hem yapi-
nin bitiiniinde, hem de aynntularda) saglayacak bir bigimde,
saydam ve kendisini diga vuran (expressive) bir anlaumin se-
¢ilmis olmasinda gosterir. Bu bilingli bir segimdir, ¢linkd, Pa-
nofsky'nin ¢ok glizel bir bicimde ifade ettigi gibi, tama-
men Skolastik ahékanhklarla donatilmug" olan bir 13. ytlizy1l in-
saminin "bir mimar sunug tarzina bakigi, tipki yazinsal bir su-
nug tarzina bakigi gibi, agikliga kavusturma agisindan olacak-
78

Romanesk bir yapida, upki Skolastik dncesi felsefenin akil
ile inana birbirinden kesin bir bigcimde ayirmug olmas: gibi, i¢
mekan disandan gegirimsiz bir duvar ile aynlmigtr; aklin, di-
gandan i¢ mekana sizabilmesi, onu tam olarak algilayabilmesi

77 Aym, s. 187 vd.
78 Panofsky, a.g.y. s. 40.
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olanaksizdir. Mimarlik manugi ve yapmmn striiktiri, i¢ meka-
nin bdlimlenmesi, yliklerin dagilimi ve taginmasi Romanesk-
bir yapida disa vurulmaz. Gotik bir katedral ise, digaridan ya
da igeriden bakildiginda "saydam"dir; bize i¢ mekani, yapinin
striiktiiriinii ve yiikdagilimini agik-secgik bir bigcimde gosterir,
aklin yapinin igine sizabilmesine olanak saglar. Yapinin plani-
ni, orta ve yan nefleri, tonoz yiikiiniin yere nasil aktanldigin
gorebiliriz (Resim 15 ve Resim 19). Bir Gotik cephe de bize
nef kesitini (orta ve yan neflerin genisglik ve yiiksekliklerini)
gosterebilir. (Resim 16).

*Skolastik akil —upk: diigtincenin dil yoluyla agik sec¢ik
anlatulmastn istedigi gibi— mimarhkta iglevin, gerekli
olsun ya da olmasin, bigim aracihifiyla agiklanmas: ko-
nusunda srarli davranmgtir."”

Iglevin bigim yoluyla agiklanmasi, yapinin disinda on-
celikle ugan payanda sisteminde gorilir. Ugan payandala-
nn gordipi iglev, tonoz yikiini yapimin diginda duran
payandalara aktarmakur. Bu agqdan ugan payandalar tek-
nik bir zorunluluktur. Ama onlar bu iglevlerini, géze hitap
edecek bigimde ozellikle "gostermek" ¢abasindadirlar. Chart-
res katedralinin koroyeri g¢evresindek ugan payandalan (Re-
sim 17), islevin estetik bir boyut da katularak gorselles-
trilmesidir. Ugan payandalarin istlendikleri iglevi agik¢a
gostermeleri, Gotik mimann vermek istedigi estetik etkinin
bir pargasidir. Romanesk yapilarda da yer yer kullanilmg
olan ugan payandalann agitk¢a gorilmedigi, hatta bazen
gizlendigi goérilir. Durham'in yan nef ¢aust alinda "gizle-
nen" u¢can payandalan (bkz. Resim 10) bunun bir &rnegi-
dir. Gotik bigem, yapinin diginda tiim payanda-ugan payan-

79 Ayn.
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da sistemini —Dbelki de biraz abartarak— gorsellegtirmig,
tim yapty: bir kafese benzetmigtir. Yapinin iginde ise igle-
vin bigim ile agiklanarak gorsellegtirilmesi konusunda en iyi
Omegi, tonoz ortiniin tasinmasinda 6nemli bir iglevi olan
kaburgalarda goérniriiz. Bu kaburgalar, hi¢ kusku yok ki, to-
nozun inceltilerek hafifletilmis olmasinda, o6rtii agirhginin dort
noktada odaklandinlmasinda ve biitiiniiyle tonozun taginma-
sinda 6nemli bir iglev gormekieydiler; ama, Panofsky'nin
belirttii .gibi, bu kaburgalar yiklendikleri iglevi ilan eder-
ken, salt etkin bir anlaum dili ile yetinmeyerek, ¢ok daha
aynntli, acik ve susli bir dil kullanmuglardir®® Kaburgalar,
tonozun ylikiinii alarak, duvar ve paye pilasterleri ile kesinti-
siz bir bigimde yere kadar indirirler. Boylece de "ne ig gor-
diiklerini" agik bir dille "ilan ederler" (bkz.; Resim 9 ve Resim
18).

Akln yapiya tam anlamiyla niifuz ederek onu kavraya-
bilmesi igin, sadece yapinin saydam olmasi ve mimari ele-
manlanin istlendikleri iglevi gorsellestirmeleri ile yetinil-
memig, agik-secik anlaum daha da giiclendirmek igin yapi-
nin tim birimleri de belli bir sistem c¢ergevesinde birbiri-
ne eklemlenmigtir. Skolastik aligkanhklarla donattlmig bir ki-

§i,

eBer yapinn elemanlanna aynigmasi, kendisine mi-
mari olugumun tiim siirecini yeniden yagayabilme ola-
nagini saglamiyorsa tatmin olmayacakur; upki Sum-
ma'nin bilimlerine aynilmasindan, kendisine diigiince-
nin olugum siirecini yeniden yagatmasim bekledigi gi-
bi. Ona gore pilasterler, kaburgalar, payandalar, pence-
re sebekeleri, siis kuleleri ve bitkisel bezemelerin ta-
mami, mimarh@in kendi kendisini analizi ve kendisini
agiklamasidir; upk: Skolastik yazinda kullamilan gele-
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neksel bolimler-alt bdlimler ayngmasinin, akil yUriit-
me sirecinin kendi kendisini analizi ve agiklamasi ol-
mast gibi."8!

Tipkt bir Summanin en kiigiik birimleri olan articulile-
re bolinip sonra bunlarin belirli bir mantiksal esdegerlik
hiyerarsisine gore, boélimler, alt bolimler ve daha alt bo-
limler olusturacak bigcimde birbirlerine eklemlenmesi gibi,
bir Gotik katedral de en kugiik benzesir birimlerine ka-
dar boliinmiig, sonra da bunlar belirli bir sistem igersinde
birbirleriyle eklemlenmistir. Bdylece, yapinin tamaminda bir
cikarsanabilir iliski kurulmugtur: Nasil ki bilimsel bir
kitabin "igindekiler" kismindaki boliimler alt boliimler ek-
lemlenmesinden, o kitabin herhangi bir biriminin kitabin bi-
ttinii ile ve kendi aralarinda "gikarsanabilir" bir iligkisi kurulu-
yorsa.

Bu birimlere ayirma ve eklemlemeyi, yapinin planinda
gorebilirizz Yapiun tamam: nef, transept ve dopu ucu ola-
rak bolinmigtiir (ana bdliimler). Bunlann herbiri kendi ig-
lerinde "alt boliim"lere bolinmiglerdir: Orta nef ve yan
nefler; cevre koridoru, absis koroyeri v.b. gibi. Bu bo6lim-
lemenin en kiiglik birimleri ise, dikdortgen olan herbir me-
kan birimini (planda) dorde bolen diyagonal tonoz kabur-
galannin ayirdipy tiggen birimlerdir (bkz. Resim 2 ve Resim
206).

"Boylece mimari biitlin, Summalann en kii¢iik birimleri
olan articullyi ammsatan, en kiigik birimlerin eklem-
lenmesinden olugtu. Bu birimlerin herbiri, planda ug-
gen olmalan ve herbir Giggenin kenanm komgu ligge-
nin bir kenan ile paylagmasi agisindan, birbirinin ben-

zeridir."®
81 Aym.
82 Aym, s. 35.
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Bu tir bir sistem. sadece planda (ya da yaptnin bitiiniin-
de) degil, tek tek herbir elemanda ve aynntida da uygulan-
mugtur. Ornegin. pencere sebekeleri ana, ikincil ve {iglinciil
diigsey kayitlara: kemerler ana ve tili kemer i¢i profillere; tag-
yicilar da ana ve tili siitunce ya da pilasterlere boliinmiigler-
dir. Ozellikle tagiyici ayaklarda bu béliinebilirlilik oldukg¢a
tipiktir: Oyle ki, Gotik mimar tek bir payenin kesitinden, bii-
tin tagtyict sistemin organizasyonunun kavranabilmesini ve
cikarsanabilmesini istemigtir. Ornegin, St. Denis katedrali nef
payesi kesitini alacak olursak (Resim 19), bu kesitten nef ke-
merlerini, bu kemerlerin ana ve ikincil i¢ profillerini, nef ve
yan neflerin tonoz kaburgalarina uzanan birincil ve ikincil pi-
lasterleri "¢ikarsayabiliriz", tim sistemi agiklayabiliriz.

Resim ve heykelde a¢ik-secik anlatim ilkesi, her seyden
once oykiileyici igerigin gorsel bir sema ile anlatilabilmesini
amaglamaktadir. Sanat¢inin kaygis1 budur. Katedrallerin iko-
nografik programlan da genellikle bu sanatgilara en ince ay-
rintilarina degin Skolastik din adamlarinca anlatulmaktaydi
(zaten ¢ogunlukla bu sanatgilarin kendileri din adamlanyds).

Bir Gotik portal kompozisyonu incelendiginde, onun kat
ve oldukg¢a standartlasunlmig bir semaya tabi tutuldugunu gé-
rirliz. Bir Romanesk portal diizenlemesi ile (6rnegin Autun
katedralinin) bir Gotik portal diizenlemesini (6regin Paris'te-
ki Notre-Dame ya da Chartres katedrallerinin); ya da 11. yiiz-
yilda yapilmig bir Romanesk resim ile (Resim 20) bunun Go-
tik bicemde yapilmig bir kopyasini (Resim 21) kiyaslayacak
olursak, yeni bir diizen, yeni bir dizilim anlayis: ile karg1 kar-
stya kalinz. Romanesk bigemin yogun ve diizensiz kalabalig;,
sematik bir diizene sokulmus, agik secik bir anlatim ve simet-
ri egemen olmustur. gotik diizenlemede, elemanlar titizce bir-
birinden aynlmig, son derece disiplinli bir mantuik gergevesin-
de yanyana dizilmislerdir. Figiirlerin kalabalikligina kargin, an-
latilan 6ykii son derece agiktr, sokaktaki adam tarafindan al-
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gilanacak kadar basit bir sema haline getirilmigtir. Bunu ger-
ceklestiren anlayis, kugkusuz Skolastik "Summa®larda bilginin
sunulugunu diizene sokan anlayigla (bkz.: bolim 1.2.4.2 ve
1.2.4.8) aymdur.

1.3.2.6. Sanatin Kaynafi: Doga ya da Akil

"Sanat, kendi bagina anlagilamaz; insan ve dig diinya
arasindaki genel uyum siirecinin bir eleman: olarak ele
alinmalidir. Bu iligkinin niteligi, sanatin da niteligini be-
lirler. Eger insan ile dig diinya arasinda bir potansiyel
farki varsa, eger bu ikisi farkli diizeylerdeyse, aralarin-
da agilmasi gii¢ bir eyim olugacak, bunun sanatta yansi-
masi1 da soyutlamaya bir efilim biciminde olacakur.
Eger, tersine, insan ve dig diinyas:1 arasinda bir uyum-
suzluk yoksa, her ikisi de ayni diizeylerdeyse —ki bu-
rada insan kendini doganin bir pargas: olarak goriir,
kendini ondan ayn hissetmez— naturalist bir sanata
egilim olacakur."®

Ortagag felsefesinin incelendigi boliimlerde, Skolastik fel-
sefenin "soyut, akilci ve maddeyi agkin" nitelikleri tizerinde
durulmustu. Dogaya higte yakin olmayan Ortagag diisiincesi-
nin (bkz. bdlim 1.2.4.6.) bu temel niteliklerinin, Gotik sanatin
da baglica niteliklerini olusturdugunu soyleyebiliriz: Gotik sa-
nat da dogaya oykiinmeyi amaglamaz, akildan tiiretilmig ol-
mak anlaminda akilcs, yani soyuttur ve maddeyi, yagami ag-
kindir.

Gotik mimarlikkta amaglanan birincil faktor, soyut, akla
hitap eden bir striiktiiriin, her tiirlii iglevsellik ve teknik zo-
runluluktan bafimsiz olarak, bashh basina bir amag olarak

83 T.E. Hulme’dan aktaran; W. Worringer, bkz,; agy., 6. xi.
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tasarlunmasidir. Kuskusuz bu striiktiir; aym zamanda mimarnin
kargtlasug teknik sorunlarin ¢6zimi igin de uygun diismek-
teydi. Skolastik diigiincenin salt rasyonel ve soyul manugt.
Gotik mimarhkta striiktiire kargilik gelen seydir. Striktir,
Gotik yapinin soyut manti@dir, mimarin diigiinls, tasarlayig
bigimidir.

Gotik mimar bize, 6ncelikle soyut, aklimiza seslenen bir
"sistem" sunmay ister. Bu soyut sistemin iskeleti ise, her tiir-
li teknik gereksinim kaygilarini "agarak", hatta teknigi de
zorlayarak, bash basina soyut bir amag halini alan stritk-
tirdiir. Gotik stritktiir, soyut bir mimarlhik manugimn, bir
disiince sisteminin taga uygulanmasidir. Gotik mimar, daha
onceden bilinen ve kullanilan mimarlik tekniklerini, eleman-
lanm ve malzemeyi bu amacina ulagmak igin kullanmistir.
Tonoz kaburgalan, sivri kemerler, birlegik payeler. payan-
da ve ugan payanda sistemi, bir kafes gibi, kendi kendi-
ne ayakta durabilen soyut bir striiktiir olugturacak bigim-
de bir araya getirilmistir. Gotik konstriiksiyonun direkt bir
objesi, pratik bir amaci yoktur, her tirli pratlk amacin
¢ok otesine taginmigtr; tupki Skolastik Summalarda bigimin
ve kitabin metodolojik sisteminin, bir ara¢ olmaktan ¢ikip
basghbagina bir amag haline gelmis olmas: gibi (bkz.; 1.2.4.8.)

Gotik mimarlikta organik hi¢bir sey yoktur. Highirgey do-
gay1 animsatmaz, her gey "aklin yaratufi soyut bir sisteme"

hizmet eder. Organik bir yuvarlakligi olan ve agirlik tagich-

gin, boylelikle de dogalligini, dogal islevini bize duyumsa-
tan klasik situn, higbir dogal (ya da organik) ¢agrisim
yapmayan payelerle degistirilmigtir. Tonoz kaburgalan ile
birlikte diigiiniiliirse, pilaster ve siitunce demetleriyle olustu-
rulan birlegik payelerin bize anmumsatuklan, agirhk tagimak
gibi dogal bir iglev degil, asagidan yukan dogru figkiran
bir enerjinin kaynag: olma izlenimidir.® Tonoz ve onu tasi-
84 Worringer, a.gy., s. 106.
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yan bu sistemin temel kaygisi. gercek bir hafiflik etkisi uyan-
dirabilmektir: yani burada. Pevsner'in deyisiyle estetik bir
kaygi maddesel kaygiya aZir basmaktachr.®

Malzeme de bu amaca uygun bir anlayigla kullanilmigtir:
Gotik mimar, tagin sadece pratik ve teknik yararlar saglayan
bir materyal olarak kullanilmasi geleneginden kendini kur-
tarmig, anlatimim tasin dogal 6zelliklerine gore tasarlama-
mug, tersine tagi, tagin bu Ozelliklerinden bagimsiz olarak di-
sundiigl soyut tasarnmina uydurmustur. O, tag taga ragmen
kullanmig, onu agir, kinlgan bir madde olmaktan, yani do-
galhgindan ¢ikartmug, soyut tasanmina uydurmustur. Yer-
¢ekimi geregi tagin asag dopru olan dogal hareketini tersi-
ne dondiirmiig, hafifleyen tas tiim yergekimi yasalarina mey-
dan okurcasina, yukart dopru fiskiran bir enerji ile dolmusg-
tur. Bir Gotik katedral, igeriden bakildiginda, ugarcasina bir
hafiflikte goklere dogru yukselmektedir. Bu dogal ya da mad-
di olmayan, soyut bir anlatmdir. Worringer'in belirttigi gi-
bi;

"Tim vyap:, materyalin agirhindan, her tirli diin-
yasal sinirlamalardan kurtulmus bir halde yukan
dogru vyikselir. Tim sistem bu vyiikselise hizmet
eder."®

Skolastik diistincede soyut diisiince siireci nasil bagh bagi-
na ve otonom bir amag idiyse (bkz.; boliim 1.2.4.2. ve béliim
1.2.4.4.), Gotik resimde de ¢izgi otonom, sadece kendi ifade-
si ile var olan, soyut ve bash basina bir amag¢ olmustur. Go-
tik'te ¢izgi, sadece dogal formlarim sinirlayan bir hat degildir;
bagh bagina bir amagtir.¥ Gotik donemde resim, ya elyazmasi

85 Pevsner. a.g.y., s. 40.
86 Worringer, a.g.y., s. 157.
87 Ayny,s. 172
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kitaplann siislenmesinde ya da vitraylarda mimarhigin bir par-
¢ast olarak kullandmigur. 12. ve 13. ytizyillarda gerek resim.
gerekse heykel. esas olarak ikonografik bir nitelikteydi, bagh-
ca amaglan dinsel bir konuyu &ykilemekti. Dolayisiyla figir-
ler. esas olarak birer "sembol"diir, dogay: yansitmayi amacla-
manugr.

"13. ylzyll ikonografisi duygulara degil aklimiza ses-
lenmeyi amaglamigur. Doktriner ve teolojiktir, yani
mantiksal ve akilaidir; ama onda dokunakli veya naif
higbirsey yoktur. Bayiik dinsel kompozisyonlar 'kalbe'
degil akla konugur."®®

Bu nedenle de portal diizenlemelerinde dogaya uygun ve
duygusal bir anlatim yerine figiirlerin dizilimindeki manuk ve
sematik anlatim 6n planda tutulmustur. Sanat¢inin bagarsi-
nin 6l¢litti de, onun dogay: taklit edebilmesi degil, dinsel bir
Oykiyu insanlara kolayca kavratabilecek bir simgesel anlau-
ma ulagabilmesiydi.

Chartres katedralinin bati cephesinde yer alan 12. yiizyil
ortalanna ait heykel figtrleri, bir siitun gibidirler; yiizlerinde
dogal, canli higbir ifade yoktur. Ayni cansiz ve higbir duygu-
sal yiikii bulunmayan ifadeyi, Notre-Dame katedralinin Saint-
Anne portali timpanumunda yer alan "Bakire ve Cocuk [sa"
kabartmasinda da goriniz. (Resim 22). Bu 6meklerde sanatgi-
nin model olarak dogay1 se¢gmedigi, hi¢cbir duygusal mesaj
iletmeyi amaglamadi kolayca anlagilir. Meryem'le kucagin-
daki ¢ocuk arasinda hicbir sevgi bagi goriilmez. Cocuk, Mer-
yem'in kucagina adeta "tutturulmustur." Ciinkii, "Ortaga® kafa-
st igin her sey bir simgedir. Ise yarar anlam, dig gbriiniigiin
gerisinde yatan anlamdir.,"®

88 Maile, ag.y., s. 192,
89 Pevsner, a.g.y., s. 51
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Hem filozof ve bilim adami. hem de sanat¢i i¢in ne doga
onemlidir ne de 6zgiin olmak. Honnecourt'un tinli defierin-
de yer alan g¢izimlerin bile bircogu kopyadir. Aslinda. Villard
Honnecourt'un®” defterinde yer alan bir aslan ¢izimi (Resim
23) ¢agin sanatimn dofaya ve soyutlamaya karg! tutumunu
¢ok iyi gosteren bir drnektir: Yazildigina gore Honnecourt bu
aslan figiirini dogadan bakarak ¢izmigtir. Ancak dikkatlice
bakildiginda, bu ¢izimin temelinin, ashnda soyut bir sema ol-
dugunu gorebiliriz; Honnecourt, dnce geometrik bir gemay1
yerlegtirmigtir kagidina: Birisi aslanin bagini, otekisi ise govde-
sini olugturan iki dairedir bu semanin temeli. Sonra bu sema-
y1, gercekten de dogadan gordiigii aynntlan ekleyerek "ete-
kemige" birindlirmiistiir. Kugkusuz hem Villard Honnecourt,
hem de donemin diger sanatcilan icin doadan ¢alismak,
bugiin bizim anladigimizdan ¢ok farkh bir anlam tagimaktay-
di: Onceden hazir olan geometrik bir semanin iginin dogadan
gozlemlenen (ya da bilinen) detaylarla doldurmak anlamin-
daydi.”?

Ortagag elyazmalanni sisleyen minyatiirlerin higbirisi de
gergek bir mekanda gegmez. Bu resimlerde dogaya uygun
hemen hemen hicbir sey yoktur. Hacim etkisi olmayan figiir-
ler, bir zemin tizerine adeta "kagittan kesilmig" olup st uste
"yapisunimiglardir." Resimdeki arka plan da ne gokyiizudir,
ne de bir doga par¢asi: Ya alun sansi gibi tek bir renkle bo-
yanmugur (Ornegin, Castile'li Blanche'in Mezmurlar Kitabin-
da yer alan minyatirler gibi), ya da "duvar kagidi" etkisi ve-
ren, tekdiize geometrik motiflerin tekran ile doldurulmustur

90 13. viizyilda Kuzey Fransa'da vagamig tag ustas: ve mimar. Yagadigr ddnem igerisin-
de hemen hemen tim 6nemli mimarhk yapilanni gezmig, bunlann gizimlerini yap-
migor. Hem mimarlikla ilgili gizimlerini hem de dogadan vapug gizimlerin yer aldi-
# Unlii defterinin yaklagik yansi giniimiize ulagabilmis ve 1859'da R. Willis tarafin-
dan Ingilizce olarak yayimlanmsguir. (Bkz.; Holt, a.g.y.)

91 Janson, a.gy.,s. 266
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(6rnegin, Lisle Baronu Robert'in Mezmurlar kitabindaki min-
vatiirler gibi) (Resim 24).

Hi¢ kusku yok ki Ortacag ikonografisinin en biyik 6zelli-
gi simgeci bir anlatm olmasidir. Ortagag sanatgisi dogadaki
varliklan tek tek ele alip bitiinden, yani dogadan soyutlar, bu
nesneleri dogal nesneler olarak degil belli diglincelerin akta-
nlmasinda kullanilacak "simgeler" olarak goriir. Sonra da bu
simgelerle "konusur." Ornegin; icige daireler gokyiiziini, ya-
tay ve dalgali paraleller suyu, surlar bir kenti, bir melegin
bekledigi surlar kutsal Kudiis'i simgeler. Tann ile Isa hep ¢ip-
lak ayakli, Meryem ve havariler ayakkabili betimlenmelidir...
Sanatq, tiim bu simgeleri bilmeli, onlan kullanarak "yazma-
li"dir. Bu anlayis sanatgiyt dogadan iyice uzaklasturmaktadr.
Ortagag Hiristiyan sanatinin bir "doktrinin arac olarak" didak-
tik niteliginin dnem tagimasi, yani dinsel 6gretiyi en alt taba-
kadaki halka anlatmay baglica iglev olarak benimsemis olma-
s1, onun dinsel konularn betimlerken basit simgeler kullanma-
ya ve bu betimlemelerinde dogal 6l¢u ve oranlann da 6yki-
deki spiritiiel dnemlerine gore diizenlemeye Chiyerarsi) yo-
neltmistir. Ancak bu sanatin "genel karakteri"dir. Simgeci eko-
lin ilk savunuculanndan Abbe Auberin 1847'de Tours'daki
bir kongrede soyledigi gibi situn bagliginda yer alan en
kiigtik bir yaprak detayr bile bir semboldiir, bir digiinceyi
yansitir" gorigiiniin de biraz abartili oldugunu kabul etmek
gerekir.?? Ozellikle 13. yiizyilda katedrallerin i¢lerinde kulla-
nilan yogun bitki ve hayvan motiflerinin herbir ayrintisina
bir anlam yiiklemeye ¢alismak, belki de bosuna bir ugrag ola-
cakur. Bunlann bir¢ogu da, yontu ve cam sanatgilan tarafin-

92 Bkz.; Mile, a.g.y., s. 46-47.
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dan salt dekoratif amaglarla ya da "Tann'min evinde onun
bitin yaratiklart bulunmahdir® digiincesiyle segilip yerlegtiril-
mig motiflerdir.

13. ylizyil heykelinin, 12. ylizyil ile kiyaslandifinda dogaya
daha fazla yakinlagugi soylenebilir. Bunu, Chartres kated-
ralinin 12. ylizyilda yapilmig olan batu portalindeki heykel-
leri (Resim 13) aym katedralin 13. yilizyilda yapilmig olan
giney transepti portalindeki heykelleri ile ya da Reims ka-
tedralinin bat portalindeki heykellerle (Resim 25) kiyasladi-
gimizda gorebiliriz. Ancak, bu 13. ylzyil figiirlerinde de do-
gaistii halen dogal olana egemendir. Soyutluk ve sembolik
anlaum, yine de doganin betimlenmesine agir basmaktadir.
Ama artitk bu, Huysmansn dedigi gibi "hiyoroglif karak-
terli" bir sembolizm de degildir, bu semboller canli doga-
nin elbisesini giymiglerdir. Bu egilimi "naturalizm" olarak, ya
da "dopaya yOnelig" olarak adlandirmak igin heniiz ¢ok er-
kendir.

1.3.2.7. Gotik Coziimlere Ulagilmasinda Skolastik
Yontem

"Gotik bigemin klasik agamasina ulagabilmesi i¢in (Su-
ger'nin St. Denis'sinden Pierre de Montereau'ya) yiiz
yildan kisa bir siire yetmigtir. Biz, bu hizh ve egsiz bir
bigimde yogunlagmig gelisim ¢izgisini, tutarli ve diim-
diiz bir ilerleme olarak gdrecegimizi umanz. Ancak bu
gelisim, tutarli olmasina kargin, diimdiiz bir ¢izgi halin-
de degildi. Tersine, evrimi baglangicindan son ¢éziim-
lemelerine kadar inceledigimizde, gelisimin hemen
hemen bir 'sicramal yiiriiylig' tarzinda oldugu izlenimi-
ni ediniriz; iki adim ileri, bir adim geri.... Sanki mimar

93 Ayn, s. 63.
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far Dilingli olarak kendi yollanna engeller koymus-
lardir."s

Panofsky'nin bu diigiincesine neden, Gotik mimarlarin da
tipki Skolastik diigiintrlerin birbirleriyle ¢elisen dinsel otorite-
leri higbirini reddetmeden ama' biraz da zorlama bir yontemle
birbirleriyle uzlagurmalarina benzer bir tutumla, Gotik ideal
ile otoritesi tartigmasiz kabul edilen "ge¢migin biiyiik anitla-
n"m uzlagurmaya ¢aliymig olmalandir.

Bir Skolastik diigiiniir igin Aristoteles ne ise, 12. ve 13.
yizyilllann mimarlan igin de "ge¢migin buyiik yapilan" o idi.
Bu yapilarda kullanularak genel kabul gérmiis mimarhk bigim-
leri ve motifler, Gotik ideal ile ¢eligse de, mimarlarca kolaylik-
la reddedilememis, bu iki farkh (hatta ¢eligen) bigim, Skolas-
tik filozoflann birbirleriyle ¢eligen dinsel otoriteleri uzlagtir-
mak i¢in kullandiklar1 yonteme (tez-antitez-sentez) ¢ok ben-
zer bir yontemle "uzlagunlmig"ur.

Bu yodntemle ulagilan "nihai ¢6zim"li, her gseyden &nce
Gotik katedralin planinda gorebiliriz: Erken Gotik mimarhigin
en onemli yapilanndan Paris'teki Notre-Dame katedrali
(1163'te baglanmgur) planmi (Resim 26) neredeyse tamamen
yok edilmig transepti ile tam anlamiyla uzunlamasina bir
plandir ve "mekan biitiinligiini" amaglayan Gotik ideal igin
olduk¢a uygundur. Bu, Gotikin ileri siirdiigi bir tezdi. Ancak,
mimarlar {izerinde biiyiik otoritesi olan "ge¢misin biiylik yapi-
lan"ndan, 6megin Durham katedralinin plani, ya da Toulou-
se'daki St.-Sernin katedralinin plam (Resim 27) neften, hag
plan olugturacak kadar fazla ¢ikint yapmug olan transept kol-
lan ile "bagka bir sey" sdylemekteydiler; bu bir antitezdi.

Gotik mimar, tpki ¢agdas: olan Skolastik filozoflar gibi,
birbiriyle acik¢a geligen, ama higbirini digeri i¢in reddedeme-

94 Panofsky, a.gy., s. 41.



GOTIK SANAT 83

yecegi iki ayn "otorite" ile karsi kargtyadir ve ¢agdagi diiglini-
rin izledigine benzer bir yolla bu sorunu ¢ézmekte. "otorite-
len" uzlagtirmaktadir. Sonug; yiiksek Gotik katedrallerin ulas-
ug "nihai" plan olan t¢ bolimli bir nef. ayni bigimde ti¢ bo-
limlit olan ama "belirgin" bir bicimde neften digan tagan kol-
lart ile. beg bolimli 6n koroyeri ile de birlesen bir transept.
1220'de baglanan Amiens katedralinin planinda (Resim 28)
bu olgun Gotik sentezi gorebiliriz.

Plan diginda, bir¢ok mimari bigimin yiiksek gotik ¢dziim-
lere ulagmasinda bu zikzakl gelisim ¢izgisini izleyebiliriz. Pa-
nosfky, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe adli eserinde,
i¢ tipik Gotik "problem"i ele alarak, boyle bir tez-antitez-
sentez yontemiyle son ¢oziimlere ulagildifim gdstermektedir.
Bunlann en ilginci, bati cephelerinde yer alan giil pencere
sorunudur. Panofsky'e gore Suger, belki de Beauvais'daki St.
Etienne'in kuzey transeptinde yer alan 6mekten esinlenerek,
oziinde Gotik ideale olduk¢a aykin olan koskocaman bir dai-
reyi (gul) St. Denis katedralinde kullanmugtir. Bu, daha 6nce
bat1 cephelerinde kullanilmakta olan normal pencerenin iis-
tine konulmugtur. Daha sonra bu motif buytutiilerek Laon,
Notre-Dame de Paris ve Amiens katedrallerinin batu cephele-
rinde kullantlmigur.

Kugkusuz ki giil pencere Gotik katedrallerde bazi estetik
ve teknik sorunlar dogurmaktayd: Bir kere, daire geklinde bir
motif Gotik'in gokyliziine dogru sivrilerek uzayan. genel go-
riintiisiine aykiriydi. Igeriden bakildiginda da, tonoz ortiiye
oldukg¢a yakin bir yerde bulunan koskocaman bir daire, sivri
kemerli tonozla ¢eligiyordu. Boyutlan fazla biyltildiginde
giil pencere bu gibi estetik sorunlar dogurmaktaydi. Cok ku-
¢k tutuldugunda ise ustiinde, altinda ve iki yaninda Gotik
anlayisa pek uygun olmayan duvar yluzeyleri kalmaktayds.

Ancak, Gotik ideale daha uygun olan sivri kemerli pen-
cere ile bu ideale ters diigen dairesel bir pencere celiskisi,
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Reims kaledralinin 1211'de tasarlanan bau cephesinde. ger-
¢ekten de ¢ok akillica bir yontemle uzlagtnilnugur: Gil pence-
re. sivri kemerli dev bir pencerenin i¢ine yerlegtirilmistir. (Re-
sim 29). Reims ekoliiniin zirvesi olan ancak bugiin var olma-
yan St. Nicaise katedralinde mimar Hugues Libergier, bu
"sentez" ¢6ziimi tam yetkinlestirmistir. Boyle bir ¢6ziim, dzii
geregi "Gotik olmayan" giil pencerenin kullanilmasindan kay-
naklanan sorunlan da ¢ézmiistii.

Gotik mimarhigin bu Hegelci evriminin Skolastik diigiiniir-
lerin ayni anlayistaki tez-antitez-sentez gemasina ne denli
borglu oldugu konusu Panofsky'nin sdzi gegen kitabinda ser-
giledigi her- iki alanin (felsefe ve mimarlik) sorunlanm ¢6ziig
bicimleri ve evrimleri arasindaki benzerlik oldukg¢a ¢arpicidir.



2. ORTACAG KULTURUNUN ¢OZULUSU:
ONDORDUNCU YUZYIL






2.1. ESKININ cOZULUSU, YENININ DOGUSU

13. yluzyihn sonlanndan itibaren Ortagag kiiltlirliniin ve bu
kiiltiiniin pargalan olan Ortagag felsefesi ve Ortagag sanatirun,
hizla ¢6ziilmeye, "saf'liini, klasiklegmig olan 6zelliklerini yiti-
rerek degismeye bagladigi goriliir. 14. ylizyilda her iki kilti-
rin ogelerini —Ortacag ve Ronesans— birarada bulmak
miimkiindir; ama ylzyilin baglannda agir basan Ortagag kiil-
tirl, yerini giderek yeni bir kiiltlire birakmaktadur.

14. yiizyil, eski diinyayr temsil eden feodalite ile kentsoylu
siniflarin yeni diinyas: arasinda tam bir denge donemidir.
Ama bu denge burjuvazinin diinyas: lehinde hizla degismek-
tedir. Toplum artik bir orta sinif toplumudur. Pazardaki para
ekonomisi her alanda egemen olmaktadir. Aruk "6biir diinya"
degil, "bu diinya" 6nem kazanmaktadir. Yeni siniflar, ekono-
mi alaninda oldugu gibi, sanat ve diigiince alaninda da feodal
aristokrasiye kiyasla daha "diinyasal", daha "akila", degisim-
den yana ve yaraucidir; gergekgidir ve kendisinin de gereksi-
nim duydugu ozgiirliikklerden yanadir. 14. ylizyilda, disiince
alaninda Skolastik'in tekeli kirilir, 12.-13. yizyillar boyunca
gelisme ve kendini anlatabilme olanagimi bulamamg olan,
"goklere" degil "bu diinyanin gergegine" yonelik diigiince
akimlan boy vermeye baglar. Bunlarin en 6nemlisi nomina-
lizmdir. Sanatgilar da giderek serbest piyasa igin Uretmeye
baglamakta ve kat kurallanyla kendilerini sinirlayan lonca sis-
teminden kopmaktadirlar. Sanatin, konulan halen agirhikl ola-
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rak dinsel olsa da, bigim olarak ayaklanni yavag yavag "yere"
basmakta oldugunu gérmekteyiz.

Kugkusuz bu biyik toplumsal doniisam bir-iki ytizyilla si-
nirlandirilamaz. Bu degisimin tohumlan 14. ytuizyildan 6nce,
12. ytizyihn iginde kentlesme ile atdmigti, Griinleri ise 14. yiiz-
yildan ¢ok sonra, 16.-17. yiizyillarda "tam anlamiyla" toplana-
bilmigti. 14. yGzyili bu biiylik toplumsal ddniligim siirecinin
*denge noktasi" olarak diiglinebiliriz: Baglaninda eski kiiltiiriin
egemen oldugu, sonra giderek yeni kiltiirlin agir basug: ve
yizyiin sonlarina damgasint vurdugu, ama her iki kiiltiirtin
de beraber ve igige bulundugu bir ylizyil!

Bu biiyiik toplumsal ve kiltiirel doniigiime bagh olarak,
14, ylizyilda felsefe ve sanat alanlannda da 6nemli degigimler
olmus, 13. yiizyilda her ikisi de "klasik" evrelerini yasayan
Skolastik felsefe ve Gotik sanat, ge¢ evrelerine girmis, her iki-
si de "klasiklegmis" niteliklerini kaybederek degismeye bagla-
mugtr.

14. yiizy1l Avrupa kiiltiir dinyasindaki bir diger dnemli ge-
ligme ise, yiizyilin ortalanndan itibaren kiiltiirel 6nciligin
yavag yavag Fransa'dan ltalya'ya gecmekie olmasidir. Bu ge-
lismede baglica rolii, 1337 yilinda Ingiltere ile Fransa arasinda
baglayan Yiiz Yil Savaglar: oynamigtir. Bu savag, Fransa'daki
gelisime her alanda biiytik darbe indirmigtir: Fransizlar Avru-
pa ticaretindeki etkinliklerini kaybettiler, tarimsal iretimleri
blylik zarar gordii, kentleri yanip yikilds, tim kaynaklan sa-
vag icin seferber edildi... Bunun diginda, 1348'deki biiytik ve-
ba salgim da ¢ok fazla insan kaybina, dolayisiyla da tanmsal
iiretimde diiglise neden oldu. 13. yiizyilin zengin Fransasi, 14.
ylzyiin ortalarindan itibaren hizla yoksullagt. 14. ylizyilin
ikinci yans: siirekli ayaklanmalar ve i¢ kangikliklarla gecti. Sa-
vag ve kargasa, lilkenin entelektiiel yagamunt da olumsuz etki-
ledi kugkusuz; dgrenciler Uiniversitelere devam edemez oldu-
lar.*
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Bu savagin yikimindan kendisini kurtaran ltalya, Ingiltere
ve Fransa'da dogan ticaret boglugunu doldurdu, Avrupa'ya
yonelik Dogu ticaretini ele gegirdi. Akdeniz'deki konumu da
son derece elverigliydi. Ozellikle Kuzey ltalya'nin sehir dev-
letleri (Milano, Floransa, Venedik gibi) biyiik bir hizla zen-
ginlegtiler. 14. yiizyilda ltalyan kentlerindeki bu servet biriki-
mi, 15. ylizyilin biiyilik kiltiirel geligimi igin uygun altyapiy
hazirladh, sanatta ve felsefede oncii roliin ltalya'ya gecmesine
yol agt1.

95 Bu yiizyildaki Fransa'min kogullan ve kiltirel dnciliginQ giderek yitirmesi konu-
sunda bkz.; Joan Evans, Life in Medieval France, London: 1969, Phaidon Press.






2.2. ONDORDUNCU YUZYILDA FELSEFE
2.2.1. Skolastik Egemenligin Sarsilmasi:

14. ylizy1l skolastigi, Ortagag Skolastik Felsefesinin son ev-
resi ya da Geg Skolastik donem olarak anilir. Bu yuzyil, Sko-
lastik felsefenin giderek ¢oziildiigii, ayrisugi bir ylizyildir.
Skolastik'in onceki boliimlerde belirtilen "klasik" 6zellikleri,
giderek —deyim yerindeyse— sulandirilomg, safligini yitir-
mis ve artik "bagka birgey" olmaya yonelmigtir. Buna paralel
olarak da Skolastik'in 12. ve 13, ylizyillarda goriilen diisiinsel
ve kiiltiirel egemenlifii ve egitim lizerindeki tekeli de giderek
kirllmagtir. Skolastik 6ncesi felsefi egilimler dirilmig, 12. ve 13,
yuzyilllar boyunca geligemeyen, ama Ortagag boyunca da
varliklanni hep stirdiirebilmis olan nominalizm ve mist-
sizm giiclenmis, sonucta felsefe, RGnesans'in zengin diiglinsel
¢igirlanim yaratacak olan bir gesitlilige dogru gitmistir. Aslinda
bu donem, Ronesans'in felsefi ¢igirlarinin yegerdigi bir do-
nemdir.

14. ylizyil felsefesini etkileyen en dnemli gelismelerden bi-
ri, Dominiken ve Fransisken tarikatlan arasinda siiregelen
micadelede, Fransiskenlerin giderek agir basmasidir. Katu
Skolastik'in ve resmi goriisiin temsilcisi olarak 12. ve 13.
yuzyillarda siyasal ve kiiltiirel egemenligini siirdiiren Domini-
ken tarikat, 14. ylizyilda gerilemistis. Yiizyihn en 6nemli filo-
zoflan olan Roger Bacon (4l. 1294), Duns Scotus (6l. 1308),
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Ockham'lh William (61. 1349) Fransisken tarikauna bagliclir-
lar. Bu tarikat, Skolastik kargitt olan nominalist ve mistik di-
giincelerin baglica savunucusu olarak, bagtan beri teoloji ile
felsefe ve doga bilimlerinin birbirinden ayriimalarini, inang
dinyasinin gergek diinyadan aynlmasini istiyordu. Bu iki di-
gince akiminin vardiklan sonug buydu.

14. ylizyil felsefesindeki bu "miitevazi" degisim, gercek-
ten Yenigag'n baglarinin iki biyik kiltir olayinin dnci-
sudir: Hiristiyan dininde Reform hareketi ve doga bilimle-
rinin teolojiden aynlarak kendi bagimsiz yollarint bulmalan.

2.2.2. Ondordiinci Yizyil Felsefesinde Nominalizm ve
Mistisizm:

2.2.2.1. Nominalizm (Adcilik)

Bir digiinsel ¢igir olarak Nominalizm adina ilk kez 11.
yuizyilda rasthyoruz. Ortagag boyunca Skolastik felsefe tarafin-
dan hep bastinlmig olan nominalizm, 13. yiizyilin sonlarindan
itibaren parlamaya baglamugtir.

Ortagag boyunca Skolastikgiler ile nominalistler arasinda
siiren tarigma, tiimel kavramlar ile bunlann tek tek nesneler-
le iligkileri izerineydi. Skolastikgiler, akil ya da aginlama yo-
luyla zihnimizde olusan tiimel kavramlara oncelik verirler
ve bunlan "tek gergek" olarak gorirlerken, nominalistler, tii-
mel kavramlanin "objektif gergeklikleri" olmadigini, gergek
olanin sadece nesneler diinyas1 oldugunu, timel kavramla-
rin ise bu nesnelere bizlerin vermis oldugu adlardan ibaret
oldugunu 6ne siirmekteydiler. Nominalistlere gore gergek,
zihnimizde olugturdugumuz Tann, kug, tag gibi timel kavram-
lar degil, tek tek her bir kedi, kus, tag, agag, ev ve benzeri gi-
bi nesneler ve bu nesnelerin diinyasidir ancak.

Timel kavramlann mu ({iniversales) yoksa tek tek nesne-
lerin mi (particulares) dnce geldigi, hangisinin digerinden
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tiremis oldugu. dolayisiyla hangisinin gercek oldugu soru-
suna verilen yanmit, Ortagag boyunca felsefe tarihini belirle-
di. felsefede RoOnesans'a dogru degisimin bir gostergesi ol-
du.

Erken Skolastik'te bu soruya verilen yanit, tlimel kavramla-
rnn nesnelerden énce bagh bagina var olduklan ve objektif
(duyular tsti) bir realiteleri olduguydu. Yani tek tek nesneler
bu tiimel kavramlardan tiremigtiler. Bu diiglincenin Oncisti
Anselmus'tu.

Yuksek Skolastik'te, timel kavramlarin nesnelerin igin-
de, onlann ozleriyle ilgili formlar olduklan diigtiniilmugtii. Ti-
mel kavramlar yine gergekti, ama varliklan tek tek nesneler-
le birlikteydi, nesneyi agkin degildi. Bu diigiinceyi de Abe-
lard, Aquinas ve Albertus Magnus savunmuglardi.

14. ytizyilda ise tiimel kavramlann tekillerden, yani tek tek
nesnelerden sonra olduklan, sadece nesnelerin gergek ol-
duklan, tiimel kavramlann ise bizim sonradan bu tek tek nes-
nelere verdigimiz yapay adlardan bagka bir sey olmadigt
diigiincesi, yani Nominalizm (Adcilik) 6nem kazandi. Bu du-
giincenin en 6nemli savunucusu ise Ockham'ln Willi-
am'd:

Nominalizmin ¢ok biyiik etkileri olmustur: "Tiimeller ger-
¢ek sayilmayinca, timellere dayanan Hiristiyanhk da temelin-
den sarsilmig oluyordu."® Ayrica tek tek nesneler esas alinin-
ca, sonsuz sayida nesnelerin (individuals) olugturdugu fizik-
sel evren ve tek tek bireyler 6nem kazanmig, Ortagag'in do-
gay1 ve tek tek nesneleri ikinci plana atan diiglincesi sarsil-
mugtr. Bu da beraberinde Ortagag boyunca "en agagida" sayi-
lan nesneler diinyasina ve do@aya kars: bir ilgl uyanmasina,
buna bagh olarak da deney ve gdzlemin giderek 6nem ka-
zanmasina neden olmustur.

96 Hangerliogly, a.g.y., s. 24.
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2.2.2.2, Mistisizm (Gizemcilik)

Mistisizm de. nominalizm gibi Ortacag boyunca Skolas-
tik'in baskisi alunda gelisemeyen, ama 14. ytzyilda hizla geli-
sebilme olanagini bulmug olan bir distince akimidir. Misti-
sizm, Tanr'min ne akil ile. ne de duyulannuzla kavranamaya-
cagini, ona ancak sezgiyle ve onu severek ulasilabilecegini
One stirer. Bu agidan mistisizm, nominalizmle taban tabana zit
goriinmektedir. Ancak bu iki diiglince akimi, Skolastik karsit
bir noktada biraraya gelmektedirler.

Mistisizm Skolastik karsiti bir digiincedir, ¢iinkii Skolas-
tik'in tersine Tann'nin akil ile kavranamayacagini, ancak in-
sanin kendi sezgileri ile bilinipr sevilecegini sOyler. Boyle
diyerek de inanc1 sadece Tanm ile kul arasinda bir olgu
haline getirir. Madem ki Tann'ya ancak kisinin sezgisi ile
ulagilabilir, o halde ne Kilise gibi bir kuruma, ne de ruhban
simfa gerek vardir. Kugku yok ki bu diigiincenin gii¢len-
mesi, daha sonraki dinsel reformlann yolunu agan dnemli et-
kenlerden biri olmugtu. Bunun diginda mistisizm, Tann'y:
kendi icinde bulabilen bireyin de ©nem kazanmas: so-
nucunu dogurmustur. Birey, en son amac yine Tann ile
birlesmek, onun icinde erimek olan bir pargasidir Tan-
n'nin.

Insana boylesi bir yeni bakig, Ortagag'a kiyasla bireyin
Onemini, onun i¢ diinyasina duyulan ilgiyi artirmigur. Bireye
o6nem verilmesi agisindan da hem nominalizm, hem de misti-
sizmin birlegtikleri goriilmektedir.

2.2.3. Ondordiincii Yiizyil Felsefesinin Bazt Sonuclart:

2.2.3.1. Skolastik'in Giciini Yitirmesi
14. yuzyilda da varhfini slirdiirmesine karsin Skolastik, 12.
ve 13. yizyillarda "klasiklesen" niteliklerini yitirmis, gevsemis
ve "saflig1" bozulmugtur. Oyle ki, klasik Skolastik'in Summa'la-
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n bile, Panofsky'nin deyigiyle " tekrar daha az sistematik ve
daha iddiasiz sunug bigimiyle degistirilmigtir."”

Nominalist ve mistik gorigleri icinde barindiran Fransisken
tarikatinun toplumsal yasamin her alaminda, Skolastik¢i Domi-
niken tarikatina Gstiinlik saglamaya baglamasi ve diger dii-
stinsel akimlarin gelisme ortamu bulabilmesi. Skolastik'in di-
giince ve biitiiniyle kiiltur Gizerindeki iki yuzyillik tekelinin
de son bulmasina yol agti.

2.2.3.2. Akl ile inancin Yollarinin Ayrilmast

Skolastik, akil ile inanci uzlagirmak, aralarinda kalic1 bir
bang saglamak amaciyla ige baglamigu. Ama bunu higbir za-
man tam anlamiyla bagaramadi, zaten bunun pek olanag: da
yoktu. Yiizyillar siiren ugragilannin sonunda, 14. ytizyilda bu
iki alanin —akil ve inancin— yollan bir daha birlegmemek
Gizere birbirinden aynlmaya bagladi. Bu gelisme, Ortagag'dan
Yeni¢ag'a gecisin de en 6nemli olgulanndan birisidir.

Bu yol aynminda kuskusuz en dnemli roli Nominalist fel-
sefe oynamugtir. Toplumda giderek yayginlik kazanan ve ¢a-
gin en saygin filozoflarini yetigtiren bu diiglincenin 6ne sir-
diigii gibi, gercek olan ancak ve ancak nesneler diinyas: ise,
her tiir gercek bilginin kaynag da gézlem ve deney olacak-
ur. Gozlem ve deneye dayanmayan Onermeler ise, ancak
inang¢ 6nermeleri olarak bir deger tagirlar ve higbir bigimde
ne gercek olabilirler, ne akulce olabilirler ne de deney ya da
pratik yoluyla sinanabilirler. Bu inan¢ 6nermelerinin dogru-
lugu ya da yanligh@ ileri siirilemez, bunlara yalnizca inanis-
Iir. Bu yaklagim bir tarafa akil ile kavranabilen, dogadan edi-
nilen, dogrulugu ya da yanhgh@ sinanabilen bilgiyi; 6bir tara-
fa ise kaynagi doga olmayan, akil ile kavranilmasi olasi olma-
yan, dogruluu ya da yanlighgi sinanamayan inana koyar ve

97 Panofsky, a.g.y., s. 18.
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boylece bu iki zit alant (bilim ve inang) birbirinden ayinr. Ar-
tik bilim ve felsefe teknolojinin hizmetinde degildirler, ken-
di bagimsiz yollanmi bulmaya ¢ahigmaktadirlar. Iste bu ayi-
nmdir ki, Yeni¢ag'in modemn doga bilimlerinin yolunu a¢gmug-
tir.

13. yizyil sonlarinda yagamig olmasina karsin Roger
Bacon (6limi 1294) ¢aginin oldukga ilersinde bir diigiintir
olarak, doga ve bilim konusuna yaklagimu ile tipik bir 14. ylz-
yil, hatta Ronesans filozofu sayilabilir. Bacon'a gore doga
bilgisinin ama¢ ve anlamu "... doga lizerinde insanin ege-
menlik kurmasidir."* Ronesans'in 6zgiin ve en buylk yarati-
larindan biri olan modern doga bilimleri bu anlayigtan ¢ika-
cakur.

2.2.3.3. Skolastik "Mutlak Dogru" Diisiincesinin
Son Bulmas:

Skolastik disunce, objektif (herkes igin gegerli olmas: an-
laminda) bir mutlak dogru olduguna ve bu tek dogruya da
ancak akil ile ulagilabilecegine inanmaktaydi. Ancak 14. ytiz-
yil felsefeleri, 6zellikle de Nominalizm bu "tek ve genel geger
dogru" digiincesini yikti.

Nominalistlere gore her tiir bilginin kaynag bireyin i¢ ve
dis deneyimleridir. Deneyimlerimizin diginda bir "mutlak
dogru" yoktur. Bu da dogal olarak dogrunun goreceli olma-
st sonucuna ulagir. Panofsky'ye gore "Bu yeni akimlann (ya-
ni nominalizm ve mistisizmin) ortak paydas:1 subjektivizm-
dir."%

Subjektivizm, Ortagag insanina, Ortagag ruhuna tamamen
yabana bir kavramdir. Clinkli Skolastik, insan aklina tam bir
guven duyar ve onun biitiin gergegi oldugu gibi kavrayabilme
yetisine inanmirdi. Kugkusuz, aklin tannsal aginlama ya da

98 Gokberk, a.gy., s. 184.
99 Panofsky, a.gy., s. 20.
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mantiksal ¢ikarsama yoluyla edindigi bilgiler mutlak dogruy-
du: ¢linki ne Tann kelami tarigma gotiinir, ne de mantik
(Aristoteles'in  manug) ile ¢ikarsanan bilgiler (ya da so-
nuglar) birbirinden farkh ve sobjektif olabilirdi. Ancak bilgi
kaynaginin bagh bagina akal olmaktan ¢ikip, bunun doga ve
dogadan yapilan gézlem ve deney oldugu savi onem kaza-
ninca, duyular ve insan 6znelligi de bilgi edinme siirecine gir-
mig oldu. Bu da "yanilma", "farkli goriig agilar" ve "birden
fazla dogru" ya da "kigiye gore dogru" diiglincelerini ortaya ¢1-
kardi. Nesnelerin de artik "nasil olmas: gerektigi" ya da "nasil
oldugunu bildigimiz bicimleri® yerine belirli bir konuma gore
nasil gorindiikleri 6nem kazand.

2.2.3.4. Bireyin Onem Kazanmasi

Hem Nominalistler, hem de mistikler, ayn ayn noktalardan
hareketle bireye ulagmiglardir. Nominalist diigiincenin gergek
kurucusu sayabilecegimiz (¢inkili Roscelinus 11. yiizyilda sa-
dece Nominalist adin1 kullanmig, ama felsefesini temellendir-
memisti) Ockham'ls Willlam'a gore tiim gercek "individiel"
olan tek tek nesnelerden, bireylerden olusmustur ve ancak bi-
reyin gercekligi vardir. Duns Scotus'ta da insan istenci 6nem-
li bir yer tutmaktadir. Insan ézgiirdiir ve Tann'nin inayeti da-
hil, her seyi kendi ¢abasiyla, istenciyle elde eder. Ortagag'in
edilgen ve kaderine boyun egmis insan igin oldukg¢a yeni dii-
siincelerdi bunlar.

Tann'y1r kendi iglerinde arayan mistiklere gore de insan bu
¢abasinda tekbaginadir. Inang, tamamen Kkiginin bir sorunu-
dur; Tann'y:r bulmak igin Kilise ya da tarikat gibi orgiitlen-
meler anlamh degildir mistik icin. Tann karsisinda tek tek
bireyler vardir ve herbiri kendi i¢inde Tann'y: arayacaklar-
dir. Bu, ¢ok kigisel bir ugragur. Kendi i¢cinde dogrulan ara-
yan insan sonunda Tanrn'ya ulagir ve onunla biitiinlegir.
Demek ki insan, éziinde Tann'nin bir pargasidir (ki tekrar
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ona donecektir) bu nedenle de herbir insan degerlidir,

onemlidir.
"Aruk insanin yeri ve konumu. Tann'ya gore degil, kendi-

sine gore saptanabilirdi."1®

100 B. Gotukssken, (Dipniot 9 gibi)



2.3. GEC GOTIK SANATI

2.3.1. Sanatta Onemli Degisimler:

14. yilizyil, felsefede oldupu gibi, sanatta da oldukg¢a
onemli degisimlerin oldufu, Rénesans'in hazirlandig: bir ytiz-
yil olmugtur. Ortagag sanat: iginde, modern sanaun ilk nive-
leri gérilmeye baglamigur.

Etkilerini 15. ylizyilin sonlarina degin az da olsa stirdiire-
bilmig olan ge¢ Gotik mimarlik, 14. ylizyil baglannda, klasik
Gotik ilkelerin "safigim" yitirmesi, deyim yerindeyse "sulandi-
nlmas:" ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu, hem Gotik mimarhgin 13,
yuzyildan itibaren yayildiy genis cografyada yerel 6zelliklerle
birlesmesi, hem de klasiklegmig ilkelerin diginda yeni anlatim
arayiglanmin sonucu olarak baglamigtir.

Resim ve heykelde ise modern sanatn kapilarimi arala-
yan gelismelere tanik olunur: 14. ylizyil sanatgis: artik nesne-
ler diinyast ile ilgilenmeye baglamigtir. Resim, ayaklannt yere
basmaktadir. Yavag yavas "doganin sayilamayacak kadar g¢ok
zenginligi ve cesitlilizi" kegfedilmektedir. Skolastik'in tek bir
mutlak dogru ve nesnel gergeklik kosullanmasindan kendini
kurtaran sanatgi, kendi 6znelliginin tadini1 ¢ikartmakta, yine
dinsel konulan tanimlamakta oldugu resimierine "kendi sec¢-
tigi" goz diizeyinden ve kendi bulundugu noktadan bak-
makta, perspektifin ilk denemelerini yapmaktadir. Giderek
ozgiirlesen sanatgt, kendi kigiliginin farkina varmakta, gele-
nekselleserek kemiklegmis olan bigem kaliplarindan ken-
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dini kurtarmakta, sanatina kendi damgasint vurmaya bagla-
maktadir. Sanatq, insanin i¢ diinyasina girme ve bunu sana-
unda yansitma c¢abalarina da bu ytlizyilda girmeye baglanmug-
tir.

Tiim bu degisimler Ronesans'in ayak sesleridir.

2.3.2. Mimarlikta Klasiklesmis Gotik Niteliklerin
Coziilmesi:

Yiksek Skolastik felsefenin 14. ylizyil baglanndan itibaren
giderek ¢oziilmesine ve temel niteliklerini yitirmesine ben-
zer bir gelismeyi, ge¢ Gotik mimarltkta da gorebiliriz: Yiksek
Gotik mimarliginin manuklhlik, islevin bi¢im ile agiklanmasi,
acik-secik anlatum vb. ilkeleri degistirilmis, "sulandinlmug"ur.
Klasik Gotik, yayildigi cografi alanin geniglemesi ile yerel
Ozellikleri 6ziimsemis; anayurdu olan Fransa'da da yeni ara-
yislara girmis, ¢ok zengin bir bigim ¢esitliligine ulasmigtr.
14. yizyilin ge¢ Gotik mimarhis, upki 14. ylizyil felsefesi-
nin Skolastik'in kaliplarint  kirmas: gibi, yuksek Gotik mi-
marligin klasiklegmig ilkelerini degistirmigtir. Bu bize, 13. yiiz-
yilin ¢ok sistemli bir bigimde Orgiitlenmis olan Summala-
nnin, 14. yuzyilda daha "gevsek", daha az sistematik ya-
zin bigimleriyle degistirilmesini animsatmaktadir (bkz.
223.1)

14. ylizyil mimarligi, anitsal bir anlaumdan ¢ok, aynntilar-
da incelmislie 6nem vermigtir. Mimarlar, eski katedrallerin
agik-secik ve gorkemli gizgileriyle yetinmemis, becerilerini da-
ha ¢ok siislemede ve sislemenin karmagikliginda gostermek
yoluna gitmiglerdir.!®! 13. ytizyil mimarlig: mantkli bir sistem-
di: her elemanin iglevi belliydi ve bunlar birbirinden agtk bir
bigimde aynlmiglardi. Ge¢ Gotik mimarhik bu ilkeyi degistir-
migtir. Omegin, bir gec Gotik tonoza bakacak olursak, tono-

101 Gombrich, a.g.y., s. 156.
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zun kaburgalannin yardimci 6geler ve fazladan eklenen di-
yvagonal kaburgalarla, hicbir mantiksal baglanu ya da bir
islevin anlatlmasina yoOnelik herhangi bir ¢gaba go6riilmeksi-
zin, tonozun bir ag gibi anlaulmasina yoOnelik herhangi bir
¢aba gorilmeksizin, tonozun bir ag gibi sanldigini1 gori-
riz. Yiksek Gotik'in "iglevin bigim ile gorsellestirilmesi" ve
"aklin kavrayabilmesine yonelik olan bir manukhhk" ilke-
lerini agik¢a degistiren bu kaburga agi, mekan birimleri
arasindaki swmarlarida o6rtecek kadar sik bir siisleme gebe-
kesi olugturmustur ve tiim tonoz tek parga olarak gorilmek-
tedir. 14. ylizyilin ilk yansinda Ely Katedrali Lady Sapelin-
de (Resim 30) ve Gloucesterin tonozunda gordiigiimiiz bu
gelisme, daha sonra 15. ylzyilda Seville katedralinde (Re-
sim 31), 16. viizyilin ilk yarisinda da Cambridge'te King's
College, ya da Westminster'de Henry VII gapellerinde
goriilen ilging omeklerdeki gibi u¢ noktalara vardinlmig-
ur.

Yine 13. yuzyil katedrallerinde 6rnekleri goriilen, payele-
rin bigimi ile Ortii sistemi arasindaki manuksal iligki de kalma-
mig, ya da 6nemli gbrilmemigtir 14. ylizyilda. Paye kesitleri,
tonozu tagtyan —genellikle— yelpaze ve palmiye bicimindeki
kaburga agilimlanna iligkin higbir ipucu vermez bize. Ome-
gin, 14. ytzyilin sonlanna dogru Toulouse'da yapilan Eglise
des Jacobins'in apsid tonozu kaburgalan ile bu tonozu tagiyan
ayafin kesiti arasinda higbir mantiksal baginu yoktur (Resim
32). Bu payeyi, St. Denis'nin nef payelerinin, tim Ustyapiy1
kavrayabilmemize olanak saglayan kesiti ile (bkz.; Resim 19)
ya da Amiens katedralinin tonoz kaburgas: tagiyic1 ayak pilas-
terleri iligkisi ile (bkz.; Resim 18) kiyaslarsak aradaki farklilik
agikca goriilebilir. Eglise des Jacobins'in payeleri ve buradaki
paye-kaburga agihmu iligkisi kugku yok ki klasik Gotik'in usta-
lant Libergier ya da Pierre de Montereau tarafindan oldukga
yadirganirds.
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Dig cephede de esas olan pitoresk bir etki yaratmakt. Bu
nedenle. Oncelikle pencere sebekeleri ve ¢cok ince tag ig¢iligi
vurgulanmig, 6nem kazanmustr. Belirli higbir islevi olmayan.
stritktiirle ilgili olmayan tag siisleme ile yapi, adeta bogulmug-
tur. Artk Chartres ve Amiens katedrallerinin klasiklegmis bi-
¢em sadeligini ve 13. yiizyil katedrallerinin bicem birligini,
ne Rouen katedralinin 1310'da tamamlanmig olan kuzey por-
talinde (Portail de Librairies) (Resim 33), ne 15. ylzyilin ilk
yansinda yapilan Seville katedralinin girisindeki oya gibi ince
tag sislemelerinde, ne 14. yuizyilin baglannda yapilan ve yerel
ozelliklerden etkilendigi agik¢a gorilebilen Orvieto (Resim
34) veya Sienna katedrallerinin cephelerinde, ne de 1357'de
tamamlanan Gloucester gibi Ingiliz diigey stilinde veya Mi-
lan katedralinde gorebiliriz. Ge¢ Gotik mimarlhikta gordigi-
miz, derli toplu bir bigem olusturamayacak kadar farkh ve
zengin bir bigim g¢esitliligi, pitoresk bir etki ve ayninulann rafi-
ne edilmesine verilen 6nemdir.

Dig mekanda gozetilen pitoresk etki, ge¢ Gotik mimarl-
ginda i¢ mekanda da gozetilmig, fantastik tonoz dekorasyon-
larinin yanusira, bitkisel bezeme de agirhk kazanmigur. Ozel-
likle Oxfordshire'da Dorchester gibi dmeklerde, N. Pevsner'in
deyisiyle "...bitkisel siislemedeki aginlik ve striiktiinin bu bo-
tanik sahteligin gerisine gizlenmesi, son kertesine kadar abar-
ulmgtir."%2 Bu tutum, 13. ylizyil Gotik'inin tersine, biitin mi-
mari elemanlann ve mekanlann icice gegmesine, birbirinden
ayirdedilmemesine yol agmugtir. Arttk mimarhk kendisini
*actk-segik bir bigimde" ifade etmemektedir.

Almanya'da ise, 13. ylzyil sonlan ve ozellikle de 14. yiiz-
yilda ¢ok yayginlagan Hallenkirche'lerin i¢ mekanlan, ¢ok
sade olan diglanmn tersine, agin bir bitkisel siisleme ile bir or-
mani andirmakta, ve bu nedenle de Almancada "waldweben",
yani "ormans1" olarak adlandinlmaktadirlar.

102 Pevsner, a.g.y., s. 62.
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2.3.3. Resimde Oznelcilik; Uzayin Perspektif Yorumu:

14. ytizyilin baglanindan itibaren hizla geligerek Skolastik'in
diiginsel alandaki tekelini kiran nominalizm ve mistisizm
akimlarinin ortak paydasi 6znelcilikti. Her iki diigiince akimi
da Skolastik'in nesnel, bireylerden bagimsiz olarak var olan
ve degistirilmesi olasi olmayan mutlak dogru kavramim dig-
lamug, 6zneye (subje) bagh bir dogru olugturmugtur.

Donemin sanatinda bu 6znelciligin en tipik ifadesi, Duc-
cio ve Giotto ile beliren ve 14. yuzyilin ortalarindan itibaren
hizla kabul gorerek yayginlagan uzayin perspektif yorumlan-
masinda ortaya ¢ikiyor. Resimsel mekanin derinlik kazandin-
larak gercek bir mekan yanilsamasi yaratacak bigimde betim-
lenmesi anlamina gelen perspektif, hem sanatqinin dogay:
oldugu gibi yansitma gabasinin, hem de kendinin ve izleyici-
nin bakig agisin1 verme kaygisinin bir sonucudur. Perspektif
bize yalnizca ne gorildiifiinii degil, ama ayn1 zamanda 6z-
nenin konumuna gore nasi gordiigiinii de verir. Ock-
ham'in deyigiyle perspektif, subjenin (6zne) objeyi (nesne)
dolaysiz seziginin kaydedilmesidir.'®® Bu da demektir ki pers-
pektif esas olarak 6zne ile ilgilidir, 6znenin sezgisi, konumu,
bakug: ile ilgilidir; yani "6znellik"tir perspektif.

Duccio'nun 1308-1311 tarihleri arasinda yapugi Maesta su-
nads resimlerinde, bu yeni resimsel mekan anlayigim goriiriiz.
Ozellikle de "Meryem'e Oliimiiniin Haber Verilmesi" sahne-
sinde (Resim 35) daha 6nce resim tarihinde olmayan bir geyle
kargilaginz: iki figlir mimari bir mekan tarafindan gevrelenmis-
ler, "gercek bir hacim" iginde yer alirlar. Oysa Ortagag resmin-
de, mimari mekan hep figiirlerin arkasinda bir "sahne dekoru"
gibi durmaktadir. (Kargtlagtr: Resim 7 ve Resim 35). Bu bir 6l-
clide dogal karsilanmalidir, ¢linkii Ortagag ressamlari igin
o6nemli olan sembolik anlatimdy; figiirler ve nesneler gergek
nesneler degil, belli anlamlarla yiikli sembollerdi yalnizca.
103 Panofsky, a.g.y., s. 21.



104 ORTACAG'DAN YENICAG'A FELSEFE VE SANAT

Dolayisiyla bunlarnin gergek bir mekanda yer almalan da pek
gerekmiyordu. Bu nesnelerin kendileri (maddeleri) degil.
yuklendikleri anlam &nemliydi ve maddesi 6nem tagimayan
figiirlerin gergek ve maddi bir mekanda bulunmas: da dnem
tagimazch dogal olarak. 14. ylizyilda nominalizmin nesneler
diinyasina (maddi diinya) kargi uyandirdig ilgi ile paralel ola-
rak, resimde nesnelerin iginde yer aldiklan doga pargas: da
dikkate alinmaya baglandi. Bu ylizyilin resminde nesneler bu-
yik o6l¢iide yine sembolik anlam yikli olarak ve Ortagag'in
oykiileyici anlayigina uygun olarak ele alimp kompoze edili-
yorsa da, nesneler aruk gergek nesnelerdir ve ii¢ boyutlu
gercek bir mekanda yer almaktadirlar. Omegin, Simone
Martini'nin 1333'te yapug1 "Meryem'e Miijde" resminde vazo
icinde zambak, giivercinler, melek v.b. gibi sembolik rol iist-
lenmis nesneler kullanillmigur; ama Ortagag anlayigindan farkli
olarak, zambak vazosu sadece bir sembol degil, gercek bir
vazodur ve boglukta degil gergek bir odanin iginde yere otur-
tulmustur. Burada ondeki ve arkadaki figiirler arasinda hava
boslugu vardir.

Kugkusuz ki 14. ylizyil resminin en dnemli sanat¢isi Giot-
to'dur (1267-1337). Duccio'da resimsel mekan ve derinlik ya-
nilsamasin: yaratan esas olarak mimari ¢evre iken, Giotto'da
bu etkiyi yaratan mimari gevre ile birlikte figiirler ve onlann
dizilimidir. Giotto'nun "Olii Isa'ya Agit" freskosunu (Resim
36), aynt konuyu isleyen bir 13. yiizyil resmi ile (Resim 37)
kiyasladigimizda, Giotto'nun devriminin biiyiikligiini kolayca
gorebiliriz. 13. ylizyil resminde biitiin figirlerin bir diizlemde
dizilmesine kargin, Giotto'da figilirler gergek bir mekanda yer
alir. On plandaki figiirlerle arka plandakiler arasinda bir bog-
luk, bir mekan vardir. Diyagonal duvar, arka planda ugugan
meleklerin daha kii¢iik ¢izilmesi, figiirlerde kisalum teknigi-
nin kullanilmasi, nesnelerin ve figiirlerin {i¢ boyutiuluk izleni-
mi verecek bigimde oylumlanigi (bunu en agik bir bigimde
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Padua'daki Arena sapelinde bulunan Fides freskosunda gore-
biliriz) ve nihayet figirlerin hareket halinde ve cevreleriyle
baginuh olarak betimlenmesi bu ger¢ek mekan etkisini ve
derinlik yarulsamasini bize duyumsatr.!™

Giotto'nun resminde, izleyicinin bakig agis1 da dnemlidir:
Anlaulan olay, sahnenin 6n planinda yer alir ve gogunlukla
bizim (izleyenin) gdz hizamizdadir, ya da bizim g6z hizamiz
referans noktast ahnarak gizilmigtir. 1zleyici, tiim 6znelligi ile
olayin iginden biri gibi izler olay.

Onciiligiini ftalyan sanatgilarin yapugt bu yeni resimsel
mekan anlayig1, yine aym yiizyida kuzeyde de etkisini goster-
di. Bu yiizyilda, 6zellikle Fransa'nin ltalya ile ¢ok yakin sanat-
sal iligkileri var. Ornegin, daha 1298'de Fransiz ressam Auxer-
re'li Etienne, Philip le Bel tarafindan Roma'ya génderilmig-
tir.'% Ya da Simone Martini gibi Italyan sanatgilar, galismak
iizere kuzeye gitmekteydiler.!% Fransa'da da Ornagag resmi-
nin 14. yiizyilda asildigim1 gorebiliriz. Ornegin Jean Bruges,
Pol de Limbourg gibi sanatgilar, resimlerinde ii¢ boyutlu ger-
¢ek bir mekan olugturmuglardir. Pol de Limbourg'un 14.
ylizyil sonlannda yapug bir minyatiirde, Ortagag gelenegine
uygun oykiileyici ve sembolik bir anlaumi (aym1 mekan igeri-
sinde dort ayn sahne, 6ykii siralarina gore yanyana dizilmis-
lerdir) gergek bir mekan i¢ine yerlegtirmigtir. Aym bigcimde Je-
an Pucelle'in 1325-1328 tarihleri arasinda resimledigi bir ki-
taptaki "Miijde" sahnesi de, neredeyse Duccio'nun yapugi Ma-
esta sunagindaki "Meryem'e Oliimiiniin Haber Verilmesi" (Re-
sim 35) sahnesinin ayrusidir.

104 Figtrlerin hareketi ve dinamizmi, hacim aqisindan 8nemli sonuglar dogurur. Ome-
gin, Lazarus'un Diriligi freskosunda, bir anin dinamizmi dondurulmugiur. Bylece,
davranig ve bakglarla elde edilen bir mimari araciigiyla mekan kurgulanabilmelae-
dir. Bu konuda bkz.; Bedremtin Cbmert, Giotto'nun Sanats, Ankara: 1977, Hacette-
pe Universitesi Yayinlan.

105 Hens Focillon, The Art of the West in the Middle Ages. Vol. 11., Gothic Art.,
London: 1963, Phaidon Publishers, s. 127.

106 Janson, ag.y., s. 280.
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Heykelde de benzer gelismeler gortiliir: Giotto'nun ¢agda-
st olan heykeltras Giovanni Pisano'nun 1302-1310 tarihleri
arasinda Pisa katedrali icin yapug: kabartma, figiirlerin dizili-
mi ile bize derinlik duygusunu vermekte ve bu yapiu ile bir
Gotik heykeltrag olan babasi Niccolo Pisano'nun 13. ylizyilda
yapug ve figiirlerin bir diizlemde tistiiste yigilmig oldugu ka-
bartmadan kokli bir bigimde ayrilmaktadir.

2.3.4. Fiziksel Nesneler Diinyasina ligi:

Nominalist diigincenin sonsuz sayida nesnelerin yer aldigi
fiziksel nesneler diinyasini "gergek" diinya olarak gomesine
paralel olarak, sanatta da doganin sinirsiz nesnelerine ilgi du-
yulmaya baglandiimt gozlemleyebiliriz. 14. yiizyil resmi, sem-
bolik anlamin digina tagarak, doga betimlemelerine ve nes-
nelerin aynntilanyla belirtilmesine de 6nem vermeye bagla-
mugtr.

Giotto'nun resimsel mekam gergek bir uzaysal hacim ola-
rak gostermesi, aslinda naturalizme atlan ilk adim sayilir. Re-
sim diizleminde olugturulan kiibik mekan, gergek yagamdan
alinarak resim gergevesi igine yerlegtirilen bir dofia par¢asidir
ashinda. Oykiiyi anlatan figiirler gercek bir mekana, ¢ bo-
yutlu bir doga pargasi veya bir mimari mekanin igine yerlesti-
rilince, aruk resmedilen ey yalruzca bu-figirler degil, bu g
boyutlu mekanin iginde yer alan her gey olur. Esas figiirleri
gerceveleyen li¢ boyutlu mekan icinde yer alan diger nesne-
ler de resmin iginde yer almadiktan sonra, boyle bir resimsel
mekan olugturmanin gerei zaten yoktu; figiirler bir diizlem
{izerinde de dizilebilirdi 0 zaman. Diger bir deyiglé, olugturu-
lan resimsel mekanin gergek bir mekan olmasi, bu mekanin
icinde gercekte yer alan tiim nesnelerin de resmin iginde yer
almasini gerektiriyordu. Gergek bir mekanda, higbirseyin ol-
madig bir bogluk olamazdi. Toprak, kaya, agag, su, dag, bi-
na, insan gibi bir nesnenin olmadi@ yerde de "hava" vardi.
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Bu. en azindan digiince olarak naturalizmdir. Anlaulan olay
bu diinyada gecince. bu diinyanin nesneleri de resimde yer-
lerini alacaklardi. figiirler "boglukta" degil. gercek bir doga
pargasinda, bir odanin icinde ya da topragin iizerinde ola-
caklardi. Giotto'nun resmin arka plamuni, hi¢bir nesnenin. bu-
lunmadigt fonu, (inlii mavi rengi ile boyamasinin nedeni de
bu olsa gerek. Gergek bir doga pargasinda arka plan gokyt-
ziinden bagka ne olabilirdi ki? Resim 36 ile Resim 37'yi bir
kiyaslayalim: Resim 37'de figiirler bir diuzlemde yer alirlar,
resmin igine "bu diinya"dan hi¢birsey girmemigtir, figiirlerin
arasindaki bogluk ve resmin arka plam (fon) tam anlamiyla
bir bogluktur ve san renge boyanmgtir. Figiirlerin hacmi
yoktur, cizgilerden ibarettir. Oysa aym konuyu igleyen Gi-
otto'nun resminde (Resim 37) figiirler gergek bir doga par-
¢asinin Uzerinde yere basarlar. Cevreleri gergek nesnelerle
doludur; bir duvar, agaglar, toprak... Gokte ugusan melekler
bile "bu diinya"dan birgeydir. Onlarin arasindaki bosluk da
dogiadir, gokylizii olarak maviye boyanmugur. Figiirler, hey-
kelsi kiitleleriyle, uzayda yer kaplayan gercek figiirlerdir. Re-
sim cergevesi iginde dofadan olmayan hi¢birgey yoktur.

Giotto, dogal diinyay1 betimlemenin zevkine ilk kez Assi-
si'de varmig, ancak Padua'da dogaya yaklagimi yepyeni bir
nitelik kazanmugtir. Assisi freskolannda gonilen agin basitleg-
tirme, Padua'da yerini bir¢ok ayrintinun lizerinde 6zellikle du-
rulmasina birakmigtir. Omegin; Anna'ya Miijde freskosunda,
odanin i¢cindeki tim egya ve nesneler israrla vurgulanmug, hig-
bir aynnu atdanmamugtr.

Fransisken tarikatinin kurucusu olan Aziz (Franciscus)
Francesco'nun kenti olan Assisi'de yetisen ve mesleki kariyeri-
ne St. Francesco kiliselerinin (Asad1 ve Yukan St. Francesco
kiliseleri) freskolan ile baglayan Giotto, kugkusuz ki doga ile
dost olan, kuglarla konugan, hi¢bir canli varliga "yabanct® ol-
mayan Aziz'in 6gretisinden ve bu tarikaun Unli diganiirlerin-
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den etkilenmigti. Giotto'nun figiirleri de, tpki Aziz Frances-
co'nun agik. basit. her tirli yapay baglardan kurtulup dogal
ve ilkel dzglirliiglini kazanan insani gibi yalin, olglli ve 6z-
glrdiir. Azizler ve lsa, dinsel sinirhliklarindan arnarak gergek
birer "insan" olmuslardr.

Simone Martini, mekan konusunda Giotto ve Duccio ka-
dar dikkatli degilse de, olaganiisti keskin bir gdzlémci ve de-
taycidir. Tiplemeleri. bunlann giysileri gok ¢esitlidir. Figiirler
degisik pozlarda yakalanmuglardir. Resimde sayisiz aynnu yer
almaktadur.

Ambrogio Lorenzetti'nin 1338-1340 tarihleri arasinda
yapug: "lyi Hiikiimet" freskosunda da Siena ve gevresinin
gergek bir manzarasimi buluruz. Bu, antik Roma'dan bu yana
ilk gercek manzaradir. Siena kenti, sokaklan, buralarda do-
lasan insanlar, athilar, kentin gevresindeki kir, tarlalannda ¢a-
higan koyliler, tim aynntulanyla gosterilmistir resimde.

Doganin aym dikkat ve aynntyla betimlenmesine kuzeyde
de rastlanir. Pol de Limbourg'un resmi dogaiistii olan bir olayr
(llk Giinah ve Cennet'ten Kovulug) ger¢ek bir doga pargasi-
nin iginde anlatmaktadir.

Kuskusuz ki bu gelismeleri heniiz naturalizm olarak ad-
landiramayiz, ama bu, modern naturalizme ilk agihigtr.

2.3.5. Insanin I Diinyasina ligi:

14. ylizyilin dnemli bir diigiinsel akimi olan mistisizm, in-
san ruhuna ve psikolojisine, insanun i¢ diinyasina olan ilgiyi
uyandirmugtr. Resim ve heykelde, dramatik bir anlaum iginde
betimlenen insanlann digsal 6zelliklerinin yanisira, i¢ diinyala-
n ve duygulan da anlatilmaya baglanmgsur. Aslinda naturaliz-
min bir sonucu olarak da degerlendirilebilecek olan bu gelig-
me, portre sanatnin yolunu agmustir.

Bu konu ile ilgili olarak da tekrar biiyiik usta Giotto'ya
bakmak gerekir. Giotto, teknik araglara egemen olan usta bir
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sanat¢i olmanin yanisira, insan ruhunun derinliklerini de irde-
leyen bir sanatgidir. Kugku ‘yok ki Giotto, kutsal dykiileri re-
simlerken, o 6ykiilerin iginde yer alan kigilerin "gercek ya-
samda" nasil davranacagini, "gercek" insanlarin bu tiir olaylara
nasil tepkiler gosterebilecegini uzun uzadiya incelemig, bu
konuda gozlemler yapmug, diiglinmiigtiir. 1lk eserlerinden olan
Assisi freskolannda bile duygular aligilmadik bir yenilikle dile
getirilmekte, kigilerin i¢ diinyalan yansiulmaktadir. Ornegin
Ishak'in Esav' reddedisi sahnesinde kendisine oynanan oyun-
dan 6tiiri Ishak'in 6fkesi, reddedilmis olmaktan 6tiirii Esav'in
tizlintiisti, ve olacaklarin endisesi icindeki Rebeca'nin heye-
canl ifadesi freskoda yansimaktadur.

"Figlirlerin, i¢inde bulunduklan durum ve kogullara uy-
gun olarak, i¢ diinyalanirun, giiclii tepkilerle, yiiz ve
davraniglarinda ifadesini bulugu, Giotto'nun bu baglan-
gi¢ doneminde, en belirgin 6zelliklerden biridir."?

Olii Isa'ya Agit freskosunda da (Resim 36) aym duygu
yuklii, dramatik anlaumi buluruz. Bu dinsel olay1 Giotto "yer-
yuziine" indirmig, onu insan boyutan i¢inde sunup saydam-
lagurmigtir. Bu aa olay, bizim ¢ok digimizda, goklerde bir
yerde, bize yabanci olan insaniistii bazi kigilerin bagindan
gecmiyor, tersine bize yakin, hatta bizim de iginde bulundu-
gumuz insanlann bagindan ge¢imektedir. Umarsiz bir suskun-
luk igersindeki annenin, [sa'min ayak ucundaki Mary Magda-
len'in ve 6l [sa'y1 ¢epegevre saran insan kiimesinin acisim
biz de paylaginz. Bu dramatik gerilimin dorugunu Meryem ile
Isa'nin birbirine yaklagan baglan olugturur. Sirt1 bize déniik
olan, yuzlerini goremedigimiz figiirler bize ac1 bir yas: iletir
adeta; ¢iinkii bu duygu resmin tamamina sinmigtir.

107 Cdmer, a.g.y., s. 14.
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Akla hitabeden Ortagag resmi ve heykeli. 14. ytizyilda ar-
uk kalbe. duygulara da hitap etmeye baglamgur. Mistisizmin
dolaysiz etkisinin bir sonucu olarak (bkz.; bélim 2.2.2.2)), da-
ha ¢ok "bireysel tapinma"da kullanilmak lizere yapilan kiigik
boyutlu yeni Meryem ve lsa tasvirleri bunun iyi birer érnekle-
ridir. Hiristiyan sanatinin genel, bilinen konularina daha bii-
yuk bir duygusal etki ylikleme istegi ile 13. yiizyil sonlanndan
itibaren dogan bu yeni dinsel imgeler, 6zellikle Almanya'da
biiyiik yayginhk kazanmis olmalanndan otiri Almanca adla-
nyla Andachtsbild olarak anilmiglardir. Bunlarin en yaygin
bigimleri pietalardi. Bunlar, akliyla degil gonliiyle inanan in-
sanlan duygusal olarak etkilemeyi amaglamaktaydilar ve son
derece dramatik, duygu yiikli bir anlatimlan vardi.

14. ylizyilda bu birikimlerin ilk portreleri de dogurdugunu
gormekteyiz. Gergi bunlar gergek anlamda portreler degildiler
ama, en azindan ilk girisimlerdi ve gergek portrenin yolunu
agular. Bu donemde, 6rnegin Simone Martini, arkadagi olan
biiyiik hiimanist Petrarca'nin sevgilisi olan Laura'mn bir port-
resini yapmgtir,'® Ama ne yazik ki bu portre giiniimiize ula-
gsamamgur. Prag katedralinde 1379-1386 tarihleri arasinda ya-
pilmig olan ve kiliseye yardim edenleri gdsteren paortreler
(biist) vardir. Bu biistleri yapan heykeltrag Peter Perler, bir
de kendi biistiinii yaparak digerlerinin arasina koymustur. Bu,
belki de ilk dzportredir.

2.3.6. Sanat¢inin Ozgiirlesmesinde llk Adimlar:

14. ylizyil, toplumda kentsoylu sinifin giderek giiclendigi
ve piyasa ekonomisinin de yavag yavag her tiir ekonomik ilig-
kiye egemen olmaya bagladigi bir yiizyil olmustur. Bu ylizyil
ayn1 zamanda, mimarhk alaninda da, Ortagag'in ¢ok biylk
¢aph toplumsal projelerine aruk pek girigilmedigi bir donem-

108 Gombrich, a.g.y., s. 16].
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dir. Bu kosullar. sanatgyr da giderek piyasa kosullarina
gore davranmaya itmigtir: Kiiglik ¢aph atolyeler, bu atélye-
lerde "kendi adina" is yapan sanatgilar. belirli iglerin, birbir-
leriyle rekabet halindeki sanatgilardan birine segilerek veril-
mesi, v.b. gelismeler dénem igin tipik gelismelerdir. Aruk
piyasa igin ig lreten sanatgilar, dogaldir ki Ortagag'in ¢ok
blyilik boyutlu yapilarimi kollektif bir emek ve ruhla yapan
sanatgilara kiyasla daha 6zgiir olacaklar, kigiliklerini ortaya
¢ikartabilecekler ve iglerine, daha dogrusu eserlerine bu ki-
giliklerinin damgasini vuracaklardir. Rekabet eden, onlarin
eserlerindeki "kigisel yan"dir, sanatginin 6zgunliigidiir ¢iin-

14. ylizyilda, 12. ve 13, ylizyillann sanatsal yaratisinin itici
glcii olan amtsal mimarhigin roliiniin giderek azaldif goriiliir.
Bunda kugkusuz ki baglica etken Yiiz Yidl Savaslannin Ingilte-
re, Ozellikle de Fransa'nin toplumsal ve ekonomik yagamini
olumsuz etkilemesidir. 12. ve 13. ylzyillann dev toplumsal
projeleri olan katedral ingaatlan, ancak ¢ok biiyiik, disiplinli
ve esguidimli ¢aligan bir "sanatgilar ordusu" tarafindan ger-
ceklegtirilebilirdi. Mimar, tag ustasi, heykeltrag, ressam, maran-
goz, cam ustast ve daha birgok sanatgidan olugan ve genellik-
le St. Denis katedralini yaptiran rahip Suger gibi bir din ada-
minin eggiidiimii ve denetimi alunda ¢ahigan bu ekip, bir isi
alir, o ig bitene kadar yillarca onun tizerinde ¢ahigirdi. Bu "an
kovani"'nda herbir sanatginin rold, igin sadece kiigik ve belirli
bir pargasin1 yapmaku ve sanatgidan beklenen yalnizca bunu
daha 6nceki ustalarin yaptigh gibi yapmasiydi. 14. ylizyilda
bu tir biylik projelerin azalmasi sonucunda sanatgilar kendi
baglarnina yapabilecekleri kiigik boyutu iglere gore orgiitlen-
diler. Kendi kiiciik atdlyesinde, pazarda satabilecegi tiirden
ve Ozgiirce sectifi kiiglik igleri (fildisi veya metal heykelcik-
ler, resimler, ikonalar vb. gibi) yaparak daha biiytk isler igin
adim1 duyurmaya c¢aligan (ya da rekabet eden demek daha



112 ORTACAG'DAN YENICAG'A FELSEFE VE SANAT

dogru olur) sanatgi. kendi islubunu da dzgiirce gelistirmek-
teydi.

Sanatta "genel egilim" ya da "kaliplagmig bicem kurallan"
yavag yavag agilmaktadir. Yoksa bir Giotto devrimi olamazdi.
Bu egilime bir 6rnek de Paris'teki minyatir atolyeleriydi. Bu
atOlyelerin ustalari. genel bir tutum benimsemeyi giderek bir
kenara biraktp, herbiri kendi bicemini olusturmaya baglamigt.
14. ylizyil minyatiir sanatinda renk, form ve alan dizenlemesi
agisindan tam bir deneyler dénemi olmustur. Bu sanatgilardan
birisi olan Jean Pucell "Heures de Notre-Dame" kitabinu ne-
redeyse siyah-beyaz bir renk skalasinda resimleyerek yep-
yeni bir uygulama baglatmigtir.’® Kugkusuz ki bu "ktigiik
atdlye sahipleri®, diger sanatgilarla kiyaslandiginda, goreceli
olarak daha 6zgiirce deneylere girigebilme olanagina sahipti-
ler.

Eserlerine ne imzalanni atan ne de kendi kisiliklerini yan-
sitan Ortagag sanatgsindan farkh olarak, artik sanatgilann bu-
nu gururla yapuklannm gérmekteyiz 14. ytizyilda. Bu zaten
pivasa kogullarinda ¢aligan sanatgilar i¢in bir zorunluluk ha-
line gelmisti, ¢linkii rekabet bunu gerektirmekteydi, Glotto
bu agidan da 6ncii bir rol Uistlenmekte, sanatgiya bakls konu-
sunda yeni bir donem baglatmaktadir. O ilk defa 6zginligu,
yeniligi ve kigiligi ile iin yapu. Gombrich'in deyisiyle soyle-
necek olursak, "Sanatin tarihi, Giotto'dan baglayarak, ilkin
ltalya'da, sonra da oteki iilkelerde biiyiik sanatgilarin tarihi ol-
mugtur.""® Giotto'nun {ini en uzak llkelere kadar yayilmgt
ve "Floransa halki onunla 6éviing duyuyor, yagamyla ilgileni-
yordu. Bu oldukga yeni bir olguydu."'"! Dante de {inlii yapiti
Divina Commedia'da Giotto'yu anmaktadir.'?

109 Focillon, a.g.y., s. 131
110 Gombrich, a.g.y., s. 154.
111 Ayny, s. 153.

112 Aymy, s. 161.



3. RONESANS'TA FELSEFE VE SANAT






3.1. RONESANS: YENICAG'IN ESIGI

Cok genel anlamiyla Ronesans olarak adlandinlan 15. ve.
16. ylizyillar, Avrupa kiiltiiriiniin iki biiylik ¢ags arasindaki bir
kopridir: Ortagag'dan yenigag'a ulagan bir kopri. Gergekte
uygarlik tarihinin, kendi igersinde benzegir ve tutarh olmasi
nedeniyle belirli bir "ad" ile anilan her dénemi, kendinden
onceki ve sonraki "donemler" arasinda bir gegis stireci olarak
anilabilir. M. Levy'nin belirttigi gibi, "Bir ol¢lide biitiin ¢aglar
bir ge¢is donemidir; upkr her insan yagsaminin oldugu gibi.
Ama herbir yagam gibi, o da kendine 6zgu bir karaktere sa-
hiptir."113

Dogaldir ki tarihin bu yapay boliinmesi de gergeklikle tam
olarak ortiigmez: Ortagag, gergekte 13. ylizyilin sonlarindan
itibaren ¢oziilmeye, degismeye baslamigtir; ama Ortagag'in
pek cok karakteristik 6zelliginin de Ronesans donemine dam-
gasint vurdugunu goruriiz. "Ronesans, yeni bir ¢agin baglan-
gicindaki kiiglik bir agamadir" derken Huizinga (1988), Rone-
sans'in bagh bagina bir amag olmaktan ¢ok, yepyeni bir do-
nemin igin i¢in hazirlam$1 oldugunu belirtmekteydi.!*

Kugkusuz ki Ronesans, Avrupa kiiltlir gevresinin bir olay-
dir ve bu cografyanin ¢ok 6zgiin tarihsel kogullannin bir tirii-

113 Michael Levy, Early Renaissance: Style and Civilizadon, Norwich: 1967, Pengu-
in Books, s. 13.

114 John Huizinga, "Ronesans Sorunu", (Tirkgesi: Z. Kipisoglu), Gergedan 13 (Man
1988), s. 28-34.
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nidir. Ronesans Avrupa'nin biwiniinde birden baslamamigtir:
O dnce lalya'da baglamig ve Bau Roma'run varisi olan Latin-
Cermen (ilkelerinde hemen benimsenmis. daha sonra da tim
Avrupa'ya yayilmigtr.,

15, ylzyilda Avrupa'da tiiccar simifimn kir gidileri ile kas-
kirtilan ve Dogu ticaret yollarinin Misliimanlann eline ge¢cme-
siyle de kaginilmaz bir hale gelen cografl kegifler, bir yan-
dan Avrupa insamnin ufuklannm genigletirken, bir yandan da
Avrupa'da hizli bir zenginlik birikimine yol acu. Rénesans, ge-
nel anlamiyla bir "biiylik kegifler cagi"dir: Insan, evreni, iize-
rinde yagachgi gezegeni ve bir birey olarak kendisini kegfet-
mektedir. Bu dénemle bilimsel buluglar canlanmug, kilise gi-
clin{i yitirmeye baglamig, insanlik hizla yeni bir dunyaya yo-
nelmigtir; Yeni¢aga adim aulmgtr.



3.2. RONESANS FELSEFES!
3.2.1. Ronesans Felsefesine Genel Bir Bakas:

14. ylizy1l boyunca Ortagag'in 6zgir olmayan ve belli si-
nirlar igine sikigtinlnug "timci" diinya goriga ¢oziliir; felsefe-
nin igine hapsedildigi Skolastik kabuk ¢atladik¢a. cesitli fel-
sefi qgirlar serpilip gelismeye baglar. Ronesans felsefesi, ding
atlimlarla dolu bir degisim felsefesidir, Ortagag degerleri ile
Yenigag degerlerinin  bir hesaplagmasidir. Bu nedenle de "es-
ki" ile "yeni"yi i¢inde banndinir. Ancak agir basmakta olan
"yveni"dir ve "eski"yi hizla tasfiye etmektedir. Ronesans felse-
fesi, 14. yiizyll baslanindan itibaren ¢oziillen Ortagag  kiilti-
riniin son kalinularinin ayiklandis bir felsefi donem olmusg-
tur.

Roénesans felsefesi denildiginde, Ortagag'da oldugu gibi bir
(Skolastik) felsefenin egemen oldugu bir diiglinsel ortam an-
lamamak gerekir: o, bircok farkli felsefe ¢ifirinin Ozgiirce
geligtigi bir "duigliinsel ortam", bir "entelektiiel atmos(er"dir.
Bu atmosfer. tek tek felsefi qiirlanin ortak paydasidir. Bu at-
moslerin olusumuna; Hiilmanizm, Yeni Platonculuk, Aris-
totelescilik, Atomizm, Siiphecilik gibi felsefe ¢igirlannin
yanusira, Reform gibi eyleme doniigmiis toplumsal diisiince-
ler, yeni gelismekte olan modern doBa bilimleri, devlete ve
hukuka yeni bakig agilanni yansitan diglinsel akimlar, birlikte
katkida bulunmuglardir.
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Baglangicta Ronesans felsefesi oniine yeni sorunlar koy-
mamug. Antik Cagin sorunlarini yeni bagtan ele alip bunlara
yanlar aramugtir. Cagina 0zgii sorunlara daha sonra el atmig-
tr.

Ronesans felsefede bir kaynagma ¢agiydi. Eski diigiincele-
rin yikilip yeni diigiincelerin dogdugu, sirekli arayiglarla dolu
bu kaynagma ¢ag, ancak 17. ylzyilda durulur. 17. ylizyill R6-
nesans'in getirmig oldugu yeni gorusleri, buluglan ve ilkeleri,
kisacas:1 Rénesans'in tim kazanimlanm derleyip diizenlemis,
tutarh bir kiiltlrel yap1 igersine yerlegtirmigtir.

Roénesans felsefesinin belli bagh 6zelliklerini ayr baghklar
altinda incelemek baz gligliikleri de beraberinde getirmekte-
dir, ¢iinkii bu 6zellikler birbirlerinden aynlamayacak kadar
igige ge¢cmisler, birbirlerine baglanmig ve bir "diiglinsel atmos-
fer"in bilegkenleri olmuslardir. Ancak yine de, sanat alaninda-
ki paralel gelismeleri daha kolaylikla belirleyebilcek gibi pra-
tik bir nedenle, bu 6zellikleri baglica baghklar alunda topla-
mak gerekir.

3.2.2. Felsefede Antik Cag'a Yonelis:

"ROnesans felsefesi ige Antik Cag'in biraktii yerden
baglamigtir. Antik diinyanin ortaya koyup bir yere
kadar igledigi sorunlann ¢ogu, Ortagag'in bagh din-
va anlayist iginde olduklart durumda kalmglar, ya
da, en azindan Hiristiyanlagtinlarak manuki sonuglan-
na varamamiglardi. Rénesans, bu sorunlann iglen-
mesini aksatan, durduran engelleri ortadan kaldira-
cak, onlara tasidiklan olanaklart sonuna kadar ge-
ligtirecek yolu agacakur. Oyleyse Ronesans felsefe-
si, baglangigta yeni sorunlar bulup ortaya koy-
mamug, sorunlarint Antik Cag'da bulmugtur. Ancak An-
tik kileir ile iyice taruguktan sonradir ki, Ronesans
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diglincesi kendinin olan yaratlant ortaya koymaya
baglamugtir,"

Daha 14. yiizy1ll sona ermeden, Antik literatiire karg bi-
yik bir ilgi uyanir, Antik yapitlar ¢evrilir, yorumlanir, gercek
ve tam kadrolariyla ortaya konulmaya gahgilir. Ronesans dii-
slincesinin miijdecisi olan Francesco Petrarca (1304-1374)
ile Giovanni Boccacclo (1313-1365), Antik literatiirii bii-
yik bir aglikla incelemisgler, tanittp yayginlagurmaya ¢aligmg-
lardur.

15. yuzyilda klasige duyulan ilgi ve cogku, tlim toplumu
saran bir toplumsal ruh halini aldi. Bir¢ok kisi i¢in Antikite
bir moda idi: Bir¢ok insan ¢ocuklarina Yunan ve Latin adlan
takti. Agamemnon, Tydeus, Achilles, Minerva gibi isimler, ltal-
ya'da aziz isimlerinden daha biylik bir yayginlik kazandi. Bir-
gok isim de Latinlegtirildi: Omegin, Giovanni ad1 Jovianus ol-
du, Pietro adi Pierius, Antonio adi Antonius, Luca Grosso ise
Lucius Crassus olarak degistiriliyordu.!'¢ Bu, klasik kiiltiire
duyulan hayranligin toplumda ne derece yayginhk kazandig:-
n1 agik¢a gosteren bir Ornekdir.

15. ylizyilda Yunan ve Roma klasikleri de biiyiik bir hizla
gevrilir ve bir¢ok kitiiphane olusturulur. Bunlardan bazlan,
Medici, Urbino ve Vatikan kiitliphaneleridir. Yunan filozoflan-
nin yapitlart ve Boccaccio'nun Homeros gevirileri herkesin
elindedir.!V” Petrarca da Latin giirinin biitiin bigimlerini taklit
etmigtir.!8

Antik Cag'a duyulan bu ilgi ve hayranhk, Rénesans boyun-
ca siirmiigtiir, Oyle ki, antik paganizm bile tekrar canlanmug
ur. Omegin, ¢ok parlak bir 16. yiizy1l diigiiniirii olan Machia-

115 Gokberk., a.g.y., s. 194.

116 Jacob Burckhardy, The Civilization of the Renaissance in Italy, London: 1944,
Phaidon Press, s. 149-150.

117 Aym, s. 114,

118 Aym, s 112,
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velli, bir pagandir ve ona gore Antik dinler insanin dogasina
en uygun olan dinlerdir.

Ronesans'in Antik kiiltiire bu denli hayranlik duyarak onu
idealize etmesinde kugkusuz ki Ortac¢ag Skolastisizmine kargt
duyulan tepkinin de 6nemli bir pay1 vardir. Ama yine de R&-
nesans felsefesi hi¢chir zaman kiasik ilkgag diiglincesinin salt
bir tekran degildir; o, gorig ve tutumu biisbiitiin yeni olan bir
yagam, bir bakis acgis1 getirmigtir ve bu yeni diinyagoriigiini
olugturmada da Antik kiltiri kendi amaglanna ¢ok uygun bir
kaynak olarak gormiig ve ondan bu sekilde yararlanmustir.

3.2.3. Insana Yonelig; Himanizm:

Himanizm deyimi, ilkin ve dar anlamiyla, Antik literatiir
tizerinde, daha ¢ok filolojik nitelikteki ¢ahgmalara verilen bir
addi. Antik edebiyatin o giintin diline gevrilmesine "Hiima-
nizm", bu ¢eviri igini yapanlara da "Hiumanistler" denilmektey-
di. Ancak daha sonralan Hiimanizm geni§ anlamini buldu;
deger olgiisii olarak insam alma anlamim da igermeye bagla-
di. Boylece de modern insanin yeni yagam anlayigini ve duy-
gusunu dile getiren bir disiince akim haline geldi. Daha
dogru bir anlatimla, bir yagam anlayisinin kendisine yoneldigi
"ide" haline geldi, insami arayan, insanin dziinii ve bu diinya-
daki yerini aragtiran ¢aligmalann tamamina verilen bir ad ol-
du.

Onagag boyunca ilahi sistemin bir pargas: olan insan, R6-
nesans'la birlikte bu durumundan kurtulmug, kendi bagina
kalmig, ne oldugunu sorgulamaya baglamigtir. Rdnesans felse-
fesi, aradig insan1 da aslinda Antik Cag'da bulmustur. Bu ¢a-
gin insani Ortagag insanindan ¢ok farkliydi: Insan olmanin
¢esitli olanaklarimi kendisinde toplamug, 62giir bir birey ola-
rak tek bagina ayakta durabilmig, kendini ¢cok yonli geligtire-
bilmis, dogayla uyum iginde bu diinyadaki zaferi igin yaga-
mugtt bu insan. Ronesans sozcliglini "yeniden dogus" anlamu,
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belki de en (azla "insanin yeniden dogusu" konusunda yerli
yerine oturmaktadir.

"Gergek insan"i arayan Ronesans diigiincesinin Oncilii.
ltalyan gair ve disiniiri Petrarca'dir. Bir ge¢-Ortagag diisii-
niirii olarak Ronesans't miijdelerken, distincesinin arka-plani-
ni kagimilmaz olarak Hiristiyan dinyagorisi olugturuyordu
Petrarca'nmin. Ama o. siki sikiya bu diinyaya baghydi. Petrar-
ca'nin disiincesinin agirhk merkezini "kendi beni" olugturu-
yordu. Kendi benligini, kigiligini yagayip duyumsamisg olan ilk
modern insan diyebiliriz onun i¢gin. Petrarca'ya gore insanin
en biyiik odevi, kendi kendisini gelistirmesidir.

llk Himanistlerin baglatmig oldugu "insanin $zii"ne ydne-
lik, insan1 inceleyen, arayan digiinceler, 15 ve 16. ytizyillar
boyunca da geligtirilerek surdiiniilmiigtiir ve her yoniyle in-
san konusu Ronesans kultiiriiniin biitiin alanlannin leitmoti-
vi olmustur. Insan dogasinin ne oldugu sorunu tizerinde uzun
uzun durmus olan Niccolo Macchiavelll (1469-1527), ginii-
nin pratik-politik 6devlerini ¢ozmek icin yeni insan anlayigini
bir ¢ikig noktast olarak almigur. Macchiavelli'nin insani son
derece dinamik bir "doga glicii"diir, canli bir enerji kiimesidir.
Bu insan OrtacaZ'in alcakgoniillii, kaderine razi. kendisine
"verilmis" olan rolin digina ¢tkmayan insanindan oldukg¢a
farkhdur.

Ronesans sonlarimin biiyliikk diiginiri Montaigne'nin
(1533-1592) diigiincesinin merkezinde de insan vardir. O,
"kendi beni"ni arar Oncelikle; bunu yaparken de kendi beni
icinde insani bulmak ister. Unlii Denemeler'inde soyle de-
mektedir: "Her geyden Once ben kendimi araguriyorum; be-
nim fizigim de, metafizigim de bu."'?

Ortagag felsefesinde evrenin merkezinde olan Tann, Rone-
sans digiincesinde bu yerini insana birakmug, arik her geyin

119 Gokberk, a.g.y.. s. 198
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Olgiti insan olmusgtur. ki ytizyil boyunca insan, hem fiziksel
hem de tinsel bir varlik olarak, Ronesans'in gigli projektorle-
rinin alunda didik didik incelenmistir.

3.2.4. Bireycilik (individualizm) ve Kisinin On Plana
Cikmasa:

Ortagag felsefesi ile ilgili bélimde de belirtildigi gibi, Orta-
¢ag insaninin belirmis bir kisiligi yoktur; o, agirlik merkezini
dinde bulan, Tanrt'nin etrafinda donen bir kiiltiir sistemi igin-
de belli bir gorevi olan bir "organ" gibidir. Kigiligi, icinde bu-
lundugu sistemin ve Tann'nin azameti karsisinda silinir gider.
Ronesans diglincesi, insan1 evrensel bir organizmanin renksiz
bir Gyesi olmaktan kurtanr, onu, kisiligini arayan, benliginin
"6zgin" renklerini biitiin canlilig: ile ortaya koymak isteyen
bir birey haline getirir. Aruk birey, basardis ise cesaretle sa-
hip ¢ikiyor, kendi damgasini vuruyordu. Bu nedenle "Rone-
sans bir individualizm ¢agidir, individualitelerin dogdugu bir
donemdir."'?* Ronesans insani, kendi kigiliginin renklerini
arayan, onlarn geligtirip on plana ¢ikartan bir insandir. Rone-
sans insani, kigiliginin "egsizligi"ne inanir ve bundan gurur
duyardi. Bu, onu Ortagag insanindan ayiran en temel rioktay-
di. Insan kisiliginin 6n plana gikartilmast anlamina gelebilecek
"individualism", Ronesans kiiltiirel atmosferinin en belirgin
ozelliklerinden biri haline gelmisgtir.

Bireyi, icinde yagadig tarih dilimi iginde i¢sel ve digsal ka-
rakteristigiyle, oldukca kesin ve gergekgi bir bigimde ilk kez
ele alan da yine Ronesans ltalyasi'dir. Aslinda Ortagagda da
onemli kigilerin yagam oykileri (vitae) yazilmisur. Orne-
gin, Padenborm'lu Meinwerk, Hildesheim'li Godehard gibi
onemli kilise papazlarinin; ya da Frederick II, Philip the Fa-
ir, St. Louis gibi imparator ve krallann yazilh yagam OSykiileri

120 Ayny, s. 196
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vardir. Ama bunlar, yagami anlatlan kisinin "individual" yani-
ni anlatmaktan ¢ok, diger bir deyisle onun tam bir "portresi"
olmaktan ¢ok. o kiginin yapuklanmn bir kronolojisi ve kuru
Ovgiilerle yetinen yazilardi. 1lk kez 14. yilizyillin sonlarinda
ltalya'da gercek anlamina yakin biyografller goriilir. Bunla-
nn bir kismu Venedik doglarinin biyografileridir. Ama, bunlar
da "yasayan" insanlardan ¢ok daha 6nceden yasams olan in-
sanlan anlatu@ icin, kigilikle ilgili betimlemeler icermesine
kargin, esas olarak bagka yazil kaynaklara dayanmaktaydilar.

Gercek anlamiyla ilk orijinal biyografi, Boccaccio'nun
(y. 1350) Dante biyografisidir.!?! Sonra, 15. ylizyil baglarinda
Filippo Villani Gnlii Floransalilarin biyografilerini hazirlar.
Bu kigiler gair, hukukgu, sanat¢i, doktor, bilim adamu, asker
ya da devlet adamdirlar. Biyografiler kisadir, ama kisisel
Ozellikleri anlatmaktadir. Daha sonra Gilorgio Vasarinin
(1511-1574) hazirladi: inlii biyografi var: Le Vite dei piu ec-
celenti pittori, scultari e architetti (en mitkemmel ressam,
heykeltras ve mimarlann yagamlan).

Bu "yazih portre'nin geligimi (ki "plastik" portrenin geligi-
miyle paralellikler gostermektedir) Ronesans'ta kigilige, onu
olusturan "bireye Ozgu niteliklere" verilmeye baglanan buiytlik
6nemin bir gostergesidir.

3.2.5. Dogaya Yonelis:

Ortacap felsefesi, dogadan kopuk, soyut, akla ve onun ¢t-
karsamalan ile aginlamaya dayanan bir feisefeydi. "Var olan"1
incelemeye hicbir zaman yonelmemis, bunun yerine "varlik
nedeni’ni incelemeye girismigti. Bu da Tann'da aranmahyd:.
Maddi olan doga kiiglimsenmis, incelenmeye deger gorilme
migti. Yaratuldigs giinden beri hi¢ degismemis olan dogayi,
Skolastik tam olarak tamimlamistt ve bu tanimlama sonsuza

121 Burckhardt, a.g.y., s. 201.
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dezin de degismeyecekti. Bu nedenle de doBadan 6grenecek
hi¢chirgey kalmamist artik,

Ronesans'la birlikte dogaya bakis tamamen degismis. doga
kesledilmeyi bekleyen sirlarla dolu bir alan olarak algilanius,
Ronesans felsefesi de bilgiye susamigh@ini baghca bu alanda
gidermeye ¢ahgmigtir. Felsefe "gokytizi"nden "yerylizii"ne in-
migtir. Ronesans diistincesinin doZaya yaklaginm iki yonladiir:
pratik amaglar agisindan, insanin dogaya egemen olmasi ve
onu kendi mutlulugu igin kullanabilmesinin yolu. 6zellikle de
onu iyi tammaktan gegmektedir diigiincesine dayanir. Estetik
acidan ise "glizel"in ancak dogada bulundugu disiincesinden
yola ¢ikilmaktadir. Bu, dojaya tamamen yeni bir yaklagimdir
ve doga bilimlerinin geligimini saglayacak modem bilimin te-
mellerini atnug, 6te yandan sanat alaninda da dogaya yonelise
yol agmugtir.

Doga'ya karsi bu yeni yaklagimin dnciiliigiinii yapan ltal-
yanlar, dig diinyanin "giizel" bir sey oldugunu da ilk gbren ve
duyan "modern" insanlardi. Insan ruhu {izerinde doganin de-
rin etkisinin kanitlanina ilk Dante'de rastlanz. Birkag misrasi
ile bize, agik denizlerin iigini, sabalun serin riizginni, or-
manlann ve yesil tepelerin giizelligini hissettirir. Antik
Cag'dan bu yana bu isi yapan belki de ilk kisidir Dante. Aym
doga sevgisini Petrarca'da da bulabiliriz. Bu iki erken Réne-
sans gairi, kendi kimliklerinde dusiiniirligi ve sanatgilig bir-
lestirmig kigilerdi.

Bir Ronesans filozofu olan Paracelcus (1493-15:i1) igin
felsefe. doga bilgisinden bagka bir sey degildir; felsefe doga-
nin bilinmesidir. DoZa canhidir ve bu nedenle de onun 6ziine,
kitaplardaki 6li bilgilerle ve soyut ¢ikarsamalarla degil, ancak
dogrudan dogruya onunla "birlikte" olarak, onunla uyum igin-
de yasayarak ve doganin kendisini inceleyerek ulagilabilir.
Dogada var olan daginik seyleri kendisinde bir biitiin halinde
birlestirmig olan insan, bu geylen bilebilir ve onlara egemen
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olabilir der Paracelcus, Giordano Bruno (1548-1000)'ya gore
de felselenin amacr sadece dogays bilmek. dogayt incelemek
olmahdu. Felsefenin ilahiyat konulanyla ugrasmast bosunadir,
¢linkli "en yiiksek varlik” bilinemez. ona yalmzca inandr,

Ronesans'ta doga sevgisi ve dogaya duyulani ilgi, biiytik
bir toplumsal yayginlik kazanmigtir. Bunun en iyi 6rneklerin-
den birisi. Italya'da giderek yaygmnlagan bitki ve hayvan ko-
leksiyonculuguydu. 15. ylizyilda zengin ltalyanlar, bahgele-
rinde yeryiiziindeki bitki gegitlerinden binlercesini biraraya
getirerek ilk botanik bahgelerini olusturmuslardi. Ornegin
Medici'lerin Villa Careggl sarayinin bahgesi, diinyanin dért
bir yanindan getirtilen bitkilerle, ¢ok zengin bir botanik bah-
gesiydi. Bir¢coklan da canl hayvan (leopar, aslan, ay: gibi bi-
yuk hayvanlann yanisira, kertenkele. balik, kus gibi kiigik
hayvanlar) veya kurutulmug bocek, kelebek koleksiyonu yap-
maktaydilar. Bu tir doga koleksiyonculugu dénemin asilleri
ve zengin kentsoylulan arasinda bir moda olarak oldukga
yayginlasmugti.'?2 Ortagag insanlan igin highir anlanu olmayan
bu "doga koleksiyonculugu" bize dénemin toplumunun doga-
ya ne denli biiyik bir ilgi duyduBunu ve bu ilginin bir "top-
lumsal ruh hali"ne dénigtigunii gosterir.

Rénesans insami dogaya biyik bir sevgi ile yonelmistir.
Gergek, dogadadir ve insan bu gergegi dogadan o6grenebilir
ancak. Ciinkd insan doganmin icindedir onun bir pargasidir.
Insan, dogaya egemen olmak igin onun sirlarini 8grenmelidir,
cunkii dogaya egemen olmast kendi mutluluzu ve refahi igin
gereklidir. Kuskusuz ki dogaya bu yaklagim, modern bilimle-
rin de anlaywgicdir. Doga, insana "yararh" olmasinin diginda,
"giizel"dir de. Ronesans, glczelligi (ekea dogayr temel alarak
ta mmlamg ve dogada bulunan uyum, simetri ve orntan bu
ta nuimlamasmda dayanak noktalane yapiiisin
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3.2.6. Dinden Uzaklasma:

14. ylizyil nominalizmi ile baslayan felsefe ile dinin alanla-
rinin birbirlerinden ayrilmas siireci, 15. ve 16. yiizyillarda bii-
yik bir ivme kazanmug, felsefe kendi bagimsizhigini kavraya-
rak dinden tamamen aynlmigtr. Din ile felsefenin alanlarinin
birbirinden ayrilmasi. insan diiglincesini dinin baskisindan
kurtarmug, Ozgiirlegtirmistir. Bu ise Hiristiyan dini ve &zellikle
de Katolik Kilisesi'nin sorgulanmasimi, giderek yeni bir din
anlayigin1 ve Hiristiyanlikta bazi reformlann yapilmasini giin-
deme getirmistir: 1517 yilinda Martin Luther, Wittenberg Ki-
lisesi'nin kapisina astip: Ginld 95 tezinde, Katolik Kilisesi'ni
elegtirerek, kilisenin yozlagmasina neden olan dinya igleri ve
politikadan artik elini ¢ekmesi gerektigini ve sadece insan ile
Tann arasinda bir arac: roli gormesi gerektigini soyler.

Gergekte Ronesans diglincesinin ana niteligi, gozlerini
"obiir dinya"dan "bu diinya"ya ¢evirmis olmasi, ayaklanni ye-
re basmasidir. Ronesans, Ortagag'in dinsel kiiltiiri yerine, her
bakimdan bu diinyanin olan, bu diinyaya bagh bir kiiltiiriin
olusturuldugu ddnemdir. Dinden tamamen bagimsiz, "laik"
diinya goriigiiniin temelleri Ronesans'la aulmigtir. Ancak Ro-
nesans diglincesi, gozlerini her ne kadar "¢bir diinya"dan
"bu diinya"ya geviriyorsa da, gergek anlamda laik degildir he-
niiz. Onun Hiristiyanliga tepkisinin bu denli biiyiik olmasin-
da, anti-Skolastik ve anti-klerikal tutumunun da dnemli pay:
vardir. Gergek anlamiyla laisizm ise ancak 18. yiizyildaki "ay-
dinlanma" ile gelir.

Dinin insan aklina koydugu ipotegin kaldirilmas: savagi-
munda ilk baganlan 14. ylizy:l nominalistleri elde etmis, ama
bu savagim gergekte tim Rdnesans boyunca sirmiigtiir. Kilise,
giderek yitirmesine karsin, giiciinii uzunca bir siire daha sir-
diirmigtiir. Daha 1600 yilinda Ronesans filozoflanindan G.
Bruno, Copernicus'un $gretisine ¢ok yakin bir evren gemasin
benimsedigi i¢in Roma'da Campo di Fiori meydaninda yakila-
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rak oldirilmigtiir. Aym1 meydana Bruno'nun heykeli ancak
1894 yilinda dikilebilmigtir.

Ronesans. ylizyillar siiren kilisenin ve dinin toplumlar {ize-
rindeki etkinliginin kinlmasinin kapilanni agmigtir. Bu miica-
delenin riinlerini toplamak ise uzun bir zaman gerektirmigtir.
Ama bu diinya dugiincesi, artik Ronesans insaninda vazgegi-
lemez bir bicimde yer edinmigtir. Macchiavelli, Hiristiyan dini-
ni elegtirirken, onun bu diinyanin degerini kigilttiigiing, oy-
sa Antik dinlerin insana en biiyiik deger olarak bu diinyadaki
yasamu Ogiitledigini ve insani yagama bagladifini soyler.!'?

3.2.7. Araysslar ve Kesifler Cagu:

Ortagag diigiiniini, dogaya ve insana iligkin bilginin, degis-
mez ve yalanlanamaz bir kesinlikle kendisine hazir olarak
verilmig olduguna inanirch. Ona diigen gorev, bu bilgiyi oldu-
gu gibi kabul edip, yalnizca onun temellerini saglamlastir-
makut. Ronesans digiinirii ise kendisini, ilke olarak yeni bir
gey getiren bir donemin temsilcisi saymaktayds; hi¢ yorulma-
dan yeniyi aramak, yaratmak durumunda goriirdii kendini.
Skolastik kaliplardan kurtulan digiincenin olugturdugu birgok
felsefi akimuin ortak yonlerinden birisi de her alanda arayis
iginde olmalanydi. Insana, dogaya, evrene iligkin her geyi bii-
tin yonleriyle bilmeyi amaglayan bir arayig!

Bu genel 6zelligi, Ronesans't genel anlamiyla bir arayiglar
ve buluslar ¢agi yapar. Diiginiirler "insan"i aramiglar ve onu
bulabilmek i¢in Antik Cag'in kaynaklarina yonelmiglerdir. Bi-
yik cografi kesiflerle insan gezegenini tanimaya baglamigtr.
Bagta ltalya, Ispanya ve Portekiz olmak {izere, Avrupa'nin bir-
cok iilkesinde, diinyanin bilinmeyen yerlerini kesfetmeye y6-
nelik maceract bir ruh uyanmig ve Amerika kitasinin kesfi, ye-
ni deniz yollannin bulunmas: gibi 6nemli coprafi kesifler ger-

123 Gokberk, a.gy., s. 198.
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ceklestirilmigtir. Kuskusuz ki bu cograli kegiflerde ana itki Do-
gu'nun cfsanevi zenginlikleriydi: ama bu ige o donemde cesa-
ret edilmesi, toplumun tamanuna yayilmig olan bir "kesfetme"
ruby halinin de bu itkiyi destckledigini gostermektedir.

Ronesans, bilimde de énemli bazi adimlann atldig: bir do-
nemdir. "Tarigmasiz dogru"lar sorgulannmug, gergek, doganin
icinde deney ve gozlemle aranmisur. Copernicus'un (1473-
1543) Yer'i evrenin merkezi olmaktan ¢ikartan glineg merkez-
li (heliosantrik) evren teorisi, insanhigin 6niinde yepyeni ufuk-
lar agmustir. Matbaa, pusula, barut gibi 6nemli icatlar yapilmg-
ur. Ozellikle de 1440 yilinda matbaamin bulunmasi, bilimin
hizla yayginlagmasina, kilisenin etkinliginin azalmasina yol a¢-
mustir. Ancak kilisenin tepkisi de hemen gelmigtir: 1501 yilin-
da Papa Alexandre 1V, ruhsat (privilége) olmadan basilan ki-
taplara kargt matbaalara siki bir denetim uygulamigur. Fran-
sa'da da Henni Il, ruhsatsiz kitap basan matbaacilara 6liim ce-
zasim gelirmigti.

"Bilimin asil canlanig, 16. ylizyil sonlarinda baglayan,
bir yandan deneye. 6biir yandan matematige dayanan
modem bilim donemidir. Ronesans'in bilim agisindan
onemi, daha ¢ok bu bilimsel canlang igin iki ylizyil
boyunca uygun zemini hazirlamug olmasicdir."'%

Kuskusuz, modern bilimin dogusunda 12. ve 13. ylizyillann
Skolastik felsefenin katkisi da yadsinamaz. Skolastik'in en bi-
yiik basarist olan tiim bilgilerin stniflandinlmasi, diizene so-
kulmas: ve insan aklinin kavrayabilecedi bir Dbicimde sis-
temlestirilmesi  yOnlemi. ROnesans'ta gozlem ve dencyle ¢l-
de edilen verilerin divzenlenerck kullamilabilmesing saglamy

oar
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J. Burckhardt. Rénesans'in en biiyilk performans: olarak
iki "kesif"i gorir: Birincisi. dig diinyanin, yani doganin kesfi:
ikincisi insanun kendisinin kegfi.'® Rénesans'in biitiin bagari-
larinin ortak yani ise her alanda 6bir diinyadan bu diinyaya
yonelmis olmasidir.

3.2.8. Yeni-Platonculuk:

Ronesans felsefi akimlannin olugturdugu genel atmosferin
belirleyici 6zelliklerinin disinda, bu akimlardan birisi olan
Yeni-Platonculuk tizerinde kisaca durmakta yarar var, ¢linkii
bu disiinsel akim 15. ve 16. yiizyillarda ltalya'da sanat {izerin-
de oldukg¢a dolaysiz etkilerde bulunmug bir akimdir. Baslan-
gicta Aristotelesgi Skolastik'e bir tepki olarak Platon'a gosteri-
len ilgi, 15. yiizyilda Iloransa'da bir Platon Akademisi kurul-
mastyla sistemli bir ¢alisma haline gelmisgtir.

O dinemde Floransa gehir devletinin basinda Cosimo
Medici (1383-1464) bulunmaktadir. Platon felsefesine biiyiik
bir sevgi duyan bu devlet adamu, 1459'da Platon Akademisi'ni
kurmustur. Bu Akademi, daha ¢ok Platon'un felsefesini seven
ve aragtiran insanlann toplandig: bir dernek gibi galigirdi.'?
Cosimo'dan sonra gelen Medici'ler de bu Akademi'yi koruyup
geligtirmiglerdir. Aym ailenin sanau ve sanatgilarn da ne denli
destekledigi ve "himaye ettigi" gézoniinde tutulursa, estetik
sorunlar ve gizellik kavrami konusunda da olduk¢a 6nemli
diginceleri dile getirmig olan Platon'un bir¢ok Rdnesans sa-
natgisini etkilemis olmasi dogaldir. Kugkusuz Platon Akademi-
si'ne gidenler arasinda {inli sanatgilar da varda.

Platon, olgunluk déneminde Pythagorasciifhin da etki-
sinde kalarak. glzelligi séyle tanimlamigtuir: Giizel, salt geo-
metrik formlardir, yoksa bu formlann gevirmis oldugu icerik
degil. Bu fonnlar da, ya dikdortgen (tabii ki basta kare olmak

125 Burckhardt. a.g.v.. 5. 184.
126 Gombrich, a.g.v., s. 199.



130 ORTACAG'DAN YENICAG'A FELSEFE VE SANAT

tizere) ya da daire olduguna gore, form guzelligi say: ve sayi-
lanin orantisindan dogan matematik bir giizellikten bagka
birsey degildir ve "diizen"i ifade etmektedir. Bu diizen de
uyum(harmony)dur. O halde, biitiin gizelliklerin biricik be-
lirleyicisi, say1 ve sayilar arasindaki oranti, uyumdur.

Platon'un organik harmoni anlayisi, hareketsiz bir yet-
kinliktir. Ogeler, birbirleriyle uyumlu bir bigimde birlesmisler-
dir.}#

127 Ismail Tunaly, Estetik , Istanbul: 1989, Remzi Kitabevi, s. 217.
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15. yuzyila girilirken Floransa, bankerleri ve yiin tacirleri
ile Avrupa'nin en zengin kentlerinden biriydi. Bu refahin en-
telektiiel ve estetik talepleri artturmas: kagimilmazdi. Nitekim,
Ronesans ilk olarak bu kentte filizlenecekd.

15. ytizyilin ilk 30 yili boyunca Floransa'y1 yénetenler, en-
telektiiel niteligi olan kigiler ve akademisyenlerdi.'”® Bunlar,
sanati desteklemis, sanatgilara kentlerinin kapilarnimi agmiglar-
di. Floransa bu tutumuyla kuzey ltalya gehir devletleri arasin-
da kiiltiir ve sanat alaninda bir rekabet baglamasina neden ol-
mugstu. Bu yangma havas: icinde 15. yiizyil ltalyasinda adeta
bir "sanat patlamas1" gerceklesti.

Genel olarak Ronesans diglincesinin Antik Cag'a, insana
ve dopaya yoneligini, sanat alaninda da izleyebilmekteyiz. Bu
yoneligler, 15. ve 16. ylizyillarin sanaunin belirleyici dzellikle-
rini olusturmustur. Ancak, Ronesans sanatim Onceki donem-
lerden aytran, onun tek tek ozelliklerini agan bir yam vardir:
O, insam ve insanin bu diinyadaki utkusunu temel almugtir.
Bu da Ortagag sanaundan koklu bir kopustur.

"Ortagag sanat, algakgoniilliliigiin ideallerinden esin-
lenmekteydi: aa ¢ekmek, tziintd, tevekkiil, ¢carmiha

gerilis ve Isa'min ¢ektigi acilar. Hatta 15. ytizyildaki dii-

128 Kenneth Clark, Civilization, London: 1974, BB.C,, s. 60.
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stis doneminde bile. Isa, Meryem ve Aziz tiplemeler.
tasvirlerde kendilerine eslik eden fakir ve miitevazi
halktan kisilerin gorintilerine yakmlasunldr. Ama Ré-
nesans, anlaul.ccak baska bir ideal buldu: Insan! Kendi
kendine yeterli. kendi miticadelesini veren. glizelligi ve
glictiyle panldayan ve bilinmeyen yuksekliklere kendi
kuvvetinin ctkisiyle yiikselen insan. Sanat. onun din-
yasal miicadelelerini degil de, Tann tarafindan yargi-
lanmasini ve bagigslanmasini. kurtanlarak cennete konu-
lusunu. her seyden 6nce de onun dinsel kaderini anlat-
maktan vazgecerek onun zafer anlanm kaydetmeye ve
onun insan Kkisiliginin izlerini maddi nesnelerde birak-
mak istegine hizmet ctmeye baglamistir. Rdnesans sa-
natinin gizli ilkesi gururdur; onun acikga ilan ettigi
amact diimyasal dndir; ve onun moral 63retisi de
‘danse macabre' (Oltler icin dans) chr".'*

3.3.1. Sanatta Antik Cag'a Yonelis:

laalyan topraklannda zaten boler bulunan Antik  kiltir
kalinulannmin, bu kiiltéire karst uyanan genel entelektiiel ilgi-
nin etkisiyle girisilen Diylik kazilar sonucunda daha da arn-
mast, ltalyan sanatgilan icin genis olanaklar a¢maktayd:.
Ozellikle heykelde. Belvedere Apollonu ve Laokoon hey-
kel grubunun bulunmasi. biiylk bir cogkuyla karsilanmusts.
Sanatgilar. donemin entelekutel ilgisinin odaklandigs antik
kiltirin  kalintularini, bliyik bir aghkla incelemeye giristiler.
Birgok sanatgi, Ozellikle Roma'ya giderek antik yapr kalinula-
nnt inceledi, bunlardan dlciimler ve gizimler yapt.

Ancona'ls Ciriaco (6limii 1457) bagta ltalya olmak iizere,
Roma Imparatorlugu'nun neredeyse titm topraklanni gezmis,
sayistiz mimarlik cizimleri yapnugt. Tum bu sikintilara neden

129 Evans, a.g.yv., s. 145.
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katlandig soruldugunda. "uyuyan devi uyandirmak i¢in" yam-
um verirdi.»"

Kugkusuz ki Antik sanaun maddi kalinulan Ortacag stire-
since de insanlarnn  gozleri dniindeydi. Ama, yliziini Tann'ya
ve goklerdeki "obiir dinya"ya ¢evirmis olan Ortagad insani,
sanatgist, olabildiZince "bu diinya"nin  giizelligini, maddiligini,
yagama sevincini tagtyan bu kiiltire kargt kayitsiz - kalnusgtr.
Ta ki yeniden "bu diinya"ya giilimseyen bir kiltir egemen
oluncaya kadar da siirmigtiir bu kayitsizhik.

3.3.1.1. Mimarhk

1415'te Floransa'lh bir akademisyen olan Poggio Braccioli-
ni'nin Isvi¢cre yakinlanindaki St. Gall manasunnin kiitiiphane-
sinde Vitruvius'un Mimarlik Uzerine On Kitap adh kitabinin
bir el yazmasi kopyasimi bulmasi, biiyiik bir heyecan yarat-
must. Kendi tiiriinde o giine ulagabilen tek antik metin olan
bu clyazmasi, Karolenj dénemden kalan ¢ok iyi bir kopyaydi.
Hicbir zaman tamamen unutulmamg olan Vitruvius'un Orta-
¢ag bovunca birkag kez kopya edilmig olan bu kitabinin, an-
tik metinlerin biiytik bir ilgiyle toplandigt bu donemde bulun-
mast, kitabin ve Vitruvius'un 6nemini artuirmistir. Antik mi-
marligin maddi kalinulan ve Vitruvius, R6nesans mimarlar
tzerinde ¢ok biylik bir etkiye sahiptiler. Bu otantik el kita-
binda, yapilar ve onlann dekore edilmesine iligkin pratik bil-
gilerin yanisira, mimann iglevinin ¢ok kesin bir tanimlamasi
da yer almaktaydi.3!

Rénesans mimarlan higbir zaman antik tapinaklan aynen
kopya etmediler; ama mimarlitk tasanmlaninda, all' antica bir
mimarlik sdylemi kullandilar. Cok yakindan inceledikleri An-

130 Burckhardt. a.gv., s. 111

131 Leopold D. Eulinger, "The Emergence of tbe Italian Arcbitect During the Fifieentb
Century” The Architect, Spiro Kostof, ed.. New York: 1977, Oxford University
Press, s. 93.
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tik Roma mimarhigindan, temel olarak Gg¢ alanda etkilenmig ve
kendi yapilarinda bunlan uygulamiglardi:

Bunlardan birincisi, mimarhigin élgiileri ve oranlan ile il-
gilidir. Ronesans mimarhgimin ilkelerini ilk ortaya koyan Flo-
ransa’li Filippo Brunelleschi (1377-1446), 1402'de Roma'ya
giderek antik yapilan incelemis, bu yapilarin tim olgilerini
¢ikartmig, goriiniiglerini ¢izmigtir. Bu ¢izimleri sirasinda da bi-
limsel perspektifin ilkelerini kurmugtur.

Brunelleschi'nin mimarlik anlayigi, klasik yapilar gibi ine-
lastiktir; yani oranlan, olglleri ¢ok az bir marj iginde degis-
tirilebilir.'3 Antik mimarlar yapiy1 insan viicudu ile kiyasla-
nabilecek bir organik yapiya benzetirlerdi: [deal insan viicu-
dunun belli 6l¢lleri ve oranlan olmas: gerektigi gibi, bir yapi-
nin da giizel olabilmesi i¢in belirli 6l¢ii ve oranlarda olmasi
gerekmekteydi. Yapiy1 uyumlu ve dengeli gdsteren, yapinin
tim Onemli Ol¢llerinde "dogru" oranlan bulabilmekt. Bu
"dogru" oranlar da, ancak tam sayilarla ifade edilen oranlar-
dir; yani tam sayilann katlandir. Brunelleschi bu digtinceyi
ilk kez Floransa'da St. Lorenzo (1421-69) kilisesinde uygu-
lama olanag bulmustur. Tim tasarim kare birimlerden olug-
maktadir ve yan nef ile sapelleri olusturan kare birimler, orta
nefin birimlerinin 1/4'G oranindadir. 1436'da tasarladigy Sta.
Spirito kilisesinde de tam sayilann katlan olan oranlan kul-
lanmugtur: Orta nefin  ytksekligi, genigliginin tam iki katdir;
zemin kaun ve 11k katinin ytikseklikleri birbirine egittir; yan
neflerin kare planli olan mekan birimlerinin ytikseklikleri ge-
nigliklerinin iki katdir, v.b.

Brunelleschi. antik mimarlann bu "dogru" oranlann bulma
yetenegine sahip olduklarina inanir ve antik yapilarin kalinti-
lanini inceleyerek ve ince ince 6lglimler yaparak bu "sirn" bu-
labilecegini digtinirdi.

132 Janson, a.g.y., s. 320.
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Brunelleschi'nin Olgiiler ve oranlara iligkin ¢aligmalan,
Leone Battista Alberti'de (1404-1472) tam ifadesini bulur.
Alberti'nin mimarlikta gilizellik formiilasyonu, bir¢ok konuda
onunla geligiyor olsa da!'3 biyiik ol¢tide Roma'li mimar Mar-
cus Vitruviusun (1.0. 1. yiizyil) De Architectura adl kita-
bindan esinlenmigtir. Aslinda Alberti, antik mimarligin en iyi
bigimde, Vitruvius gibi antik yazarlardan ¢ok, o dénemin ka-
Iinularinin incelenmesinden 6grenilebilecegi diigiincesindeydi.
Antik mimarhk kalhntilanm, giimine uygulayabilecegi bilgileri
edinmek i¢in uzun siire incelemis, gizimler yapmus, 6lgiiler al-
mugtir. Onun ¢izimleri glinimiize pek ulagmamugtir ama, aldig)
notlardan bu gizimlerin karakterini 6grenebilmekteyiz. U¢ de-
gisik tip ¢izim yapnugtur: Birinci olarak bigimleri not etmig
(cizmig)tir. Omegin gesitli siitunlan, bunlann baslhk ve kaide-
lerini, siisleme elemanlarim v.b. detay olarak gizmistir. Ikinci
olarak buldugu biitiin élgiileri ¢izimlerin {izerine not etmigtir.
Bu ol¢iiler hem yapinin bitiniine, hem de tek tek aynnulara
iligkindir. Uclincii olarak da kegfetmeye calisugt yapim tek-
niklerini grafik olarak ¢izmigtir.!3

Klasik estetik anlayigin kdokenini, Antik Yunan felsefesin-
de, giizelligin geometrik formlarin "dogru" oraninda arandigi
Pythagoras'n ve onun etkisindeki Platon'un estetik anlayig-
lannda bulabiliriz. Alberti'ye gore, miizikte armoniyi (seslerin
uyumu) belirleyen aritmetik oranlar, ayni zamanda mimarlik-
taki uyumu da belirlemektedir, ¢linkii bu oranlar 6ziinde kut-
saldir ve evrende siirekli olarak tekrarlanirlar. Alberti'nin bu
disiincesi Ronesans'ta Yeni-Platoncu diigiincenin etkisini de
tagimaktadir kugkusuz: Biitiin giizelliklerin biricik belirleyici-
si sayilar ve onlarin arasindaki oranti ve uyumdur. Bu Pytha-
goras estetik anlayigi, Yeni-Platonculukla ROnesans'a tagin-
mugti.

133  Enlinger, a.g.y., 5. 102
134 Aym, s. 102



136 ORTACAG'DAN YENICAG'A IFELSEFE VE SANAT

Ikinci olarak. Ronesans. Antik Roma mimarhiginin merke-
zi plan tasarinunt Brunelleschi ile tekrar giindeme getirmigtir.
Sta. Maria degli Angeli (1434-37) boyle bir tasanimdir (Resim
38). ancak tamamlanamamistir. Di Bartolommeo'nun 1444'te
Lir Ortacag kilisesi olan S. Annunziata'nin dogu tarafina yap-
maya bagladigi ek. yuvarlak planh ve sekiz sapelli (nig) bir
yapidir. Bu, Roma'da Minerva Medica diye bilinen antik ta-
pmnagin dogrudan dogruya bir kopyasidir.'3

Alberti, 1450 yilinda yazdigi Mimarkgin/On Kitabr'nda,
ideal bir tapinak (kilise yerine ozellikle an {k ¢agngimlar ya-
pan tapmak sozctigiini kullanir) plaminin ya daire, ya da dai-
reden ¢ikarsanmug bir bicim (kare, altgen, sekizgen v.b.) ol-
masi gerektigfni one strer. Ciinkii daire, hem en yetkin bi-
¢imdir, hem de en dogal. Bu nedenlc de kutsal aklin dolaysiz
bir goriniagidir. 1485'te Gluliano da Sangallo'nun (1445-
1515) yapug: Sta. Maria delle Carceri kilisesi, Alberti'nin bu
gortislerine uygun olarak tasarlanmigtir: Kubbe disginda bu-
tin yapr tam bir kilp bicimindedir. Kiipiin dort kosesi ke-
silerek. kiip igine sigacak bigimde bir kare-ha¢ plan yapilmig-
ur.

Bir ge¢ Ronesans sanatgist olan Venedikli Andrea Palla-
dia (1508-1580) T Quattro Libri dell' Architettura (Mimarhik
Uzerine Dort Kitap) adh kitabinda sdyle demektedir:

"Dini yapilar yuvarlak. dortgen (kare), altigen. sekizgen
ya da cok kenarh poligon olabilir... Ancak en glizeli.
en almlisi daire ile karedir. Onun igin Vitruvius bu iki
bi¢im (izerinde durmuy. Ozcllikle daireye her zaman
onde yer vermistir. Kiliselerimizi daire biciminde tasar-
famaliyiz. Daire birligin simgesidir. Tanr'nin inayetini
temsil eder. "%
135 Pevsner, a.g.y., s. 80.

13¢ Aprllaly Kuran. “fralyan Ronesans Mimaris”. Gergedan 13 (Mart 1988), 5. 162
163,
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Palladio'nun son tiinceleri. belli ki vazgegemedigi antik
merkezi plan tasarimlar konusunda Hiristiyanlan ikna etme
cabasim (glinkii geleneksellegmis Fhristiyan tapinma bigcimine
hi¢ de uygun: bir tasanim degildir) yansitmaktadir: ...daire,
Tanr'nin birligini temsil eder! Oysa bir pagan olan Vitruvi-
us'un daire plana boyle bir anlam yiiklemis olmasi diistiniile-
mezdi.

Donato Bramante'nin (1444-1514) San Pietro tasanmu,
tamamen daire ve karelerden olugmus. simetrik (dyle ki dort
cephesi de ayni, apsis belirtilmemis) ve taum bir merkezi plan-
dir. Dort apsisli bir Yunan Hagi olan plan, digtan tam bir ka-
redir. Ortadaki ana kubbe, kose sapellerinin dort kiigik kub-
besi ile ¢gevrelenmigtir. Tam koselere de dort kule yerlegtiril-
migtir. (Resim 39). Leonardo'nun da San Pietro igin benzer bir
tasarinu vardir, ancak bu Bramante'nin tasarinu gibi tam si-
metrik degildir. Bramante'nin San Pietro i¢in tasarimi, Brunel-
leschi'den Leonardo'ya tim 15. ylizyll mimarlannin geligtirdigi
Ronesans idealinin 6zetlenmesidir.'¥”

Uciincii olarak da, Ronesans mimarligi, antik Roma'mn
yuvarlak kemer, siitun, baghk bicemleri, tiggen alinlik, zafer
taki gibi mimarlik elemanlarini kulanmigtir. Brunelleschi, antik
wimathgm cn belirgin 8geleri oian yuvarlak kemer, situn ve
antik baghklan hem Floransa'daki Oksiizler Hastanesinde,
hem de S. Lorenzo ve Sta. Croce'da kullanmustir,

Alberti, 1446-51 tarihleri arasinda yapug Palazzo Rucce-
lai'nin cephesinde, Colosseum'un {i¢ katli cephe gorintisiinii
cizerek, diiz bir cephede klasik dgeleri kullanmigur: Sarayin
lictbir kaunda sirasiyla Dor, fyon ve Korinth bicemli pilas-
terleri kullanarak. hem cepheyi eklemleyip tekdiizelikien kur-
tarmug, hem de antik 6geler kullanma fusatimi yaratnugtir. Bu
saray. A. Kuran'in belirttigi gibi, eski Roma'nin insula denilen

137 Pevsner, a.g.v.. s. 96.
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toplu konutlanndan esinlenilmigtir.’*® Alberti, Rimini'de 1450'-
de yapug San Francesco kilisesinin cephesini tam bir Roma
zafer taki bigiminde yapmistr. 1470'te Mantua'da yaputig: St.
Andrea'nin cephesi de bir Roma zafer takint animsaur. Bu gi-
rigi antik tapinaklarda kullanilan bir diger eleman olan ii¢gen
alinlikla taclandirmigur (resim 40). Ucgen ahinlik, Sta. Maria
delle Carceri'de de kullanmlmstir.

1502'de Bramante'nin yaptifi Tempietto, yiiksek Rone-
sans'in ilk yapilanndandir. Ug basamakl bir kaide tizerinde
Dorik siitunlu revak, diipediiz klasik bir sagakligi tagimaktadir
ve ortada cellay: andinr bir odacik bulunmaktadir (Resim 41).

3.3.1.2. Resim

*Quattrocento ortasinda énce ltalyan resmine klasik motif-
lerin girigi, esas olarak ya heykel, ya mimari, ya da ikisinin
birden araciligiyla olmusgtur."3® Bu dogaldir, giinkii Italyan
mimarhig ve heykeli, antik orneklere, resimle kiyaslandiginda,
¢ok daha fazla sahipti. ltalyan resmi, &zellikle Masaccio
(1401-1428) ile klasik bigimleri ve 6geleri benimsemis, antiki-
teye yonelmistir. Masaccio'nun antikiteden yapug: aktanmlar-
da, arkadasi olan Brunelleschi'nin dnemli pay: oldugu diisi-
nillmektedir, 1%

Ronesans resminde antik ¢aga yOnelig, esas olarak iki bi-
¢imde kendisini gostermigtir: Birincisi, resmin iginde antik mi-
marhk kalintularinin ya da resimsel mekan olarak antik bir
mekanin kullanilmasi, ya da resmin iginde antik heykel ve
antik insan figirlerinin kullanilmas: olarak; ikincisi ise, dogr-
dan dogruya antik ve pagan konularin betimlenmesi bigimin-
de.

138 Kuran, a.gy.

139 Erwin Panofsky, ‘Rinassimento dell’ antichitd: Onbegsinci Yiizynl", (Tirkgesi: O.
Madra), Gergedan 13, (Man 1988), s. 84-90.

140 Ayni.
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Resimde antik mimarlk veya heykel 6gelerinin kullanilma-
st. esas olarak konunun iginde gectigi mekanmn klasik bir yapt
olmasiyla saglanirdi. Cogunlukla dinsel bir konu anlatilirken,
olay titizce betimlenmis klasik bir mekanin iginde ge¢mekte-
dir. Bir olgiide Masaccio'nun 1425'te yaptigi Kutsal Ucli
Meryem ve Aziz John'la freskosunda (Resim 42) bunu gore-
bilirizz Tum kompozisyon bir Roma zafer takinin iginde yer
almaktadir. Bu freskoda yuvarlak siitunlar, Korint ve Iyon
bagliklar, yumurta frizi ve dentil ile tamamen klasik bir sagak,
son derece dikkatlice vurgulanmigtir. Tonoz, dylesine mii-
kemmel bir perspektifle ¢izilmistir ki, sanki Brunelleschi'nin
Roma'da yaptuigt mimarlik ¢izimlerinden birisiyle kars: kargiya-
yiz.

Fra Angelico'nun (1387-1455) Meryem'e Miijde fresko-
sunda da (1450), olaymn iginde gectigi mekan, yuvarlak siitun-
lu, Korint baglikl, yuvarlak kemerli ve kiibik birimlerden olu-
san klasik bir yapidur.

Domenico Ghirlandaio'nun (1449-1494) Floransa'da Sta.
Maria Novella'daki Meryem'in Dogusu freskosunda (1491)
dogum olay1 ger¢ek bir Roma saraymnin iginde ge¢mektedir.
Bu mekan dylesine gergektir ki, sanki antik Roma saraylannin
ic gorintusind anlatan belgesel bir ¢izimle kargi kargiyayiz-
dir.

Raffaello Sanzio'nun (1483-1520) Atina Okulu resminde
de (1511) antik filozoflan, tam anlamiyla klasik bir mekan
icinde goririiz. Insanlar, giysileri, durug ve pozlan, iginde bu-
lunulan mekan ve. anlatilan konu tamamen antik niteliklidir.

Antik mekanlarin resimde kullanilmasinin yantsira, yapay
olarak tasarlanmg ve kompozisyonun herhangi bir kdsesine
veya arka plana yerlestirilmig olan siitun, kemer, antik heykel
ve yapi kalintilan gibi tek tek antik 6geler ya da arka planda
yer alan yapi tasanmlan ve diigsel tapinaklar da kullanilmugtur.
Bunlar, hem manzara resimlerinin bir kdgesinde, hem de din-
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sel kompozisyonlarda yer alirlardi. Ornedin. Mesaccio'nun
1426'da yapug1 ve Londra Meryemi olarak bilinen resminde.,
Meryem'in oturdugu tahim kaidesi. oymali bir Yunan lahiti or-
nek alinarak yapilnugur. ki kath olan Gstyapisinda ise Gi¢ ayn
klasik bicemin (Korint. lyon ve kangik) kiiciiltilmis ornekle-
rinj gorebiliriz.

Andrea Mantegna'nin (1131-1500) yapu@i Aziz James'in
Idama Gotirilisi (1455) [reskosunda da (Resim 43), olaymn
gectigi yer gorkemli bir Roma zafer takimin éntindedir  ve
hem tak, hem de Romal askerlerin kugamlar. bir arkeo-
log titizligiyle incelenmis ve en kiiciik ayrinulanna kadar
betimlenmigtir. Roma zafer taklarnnin hem mimarlikta, hem de
resimde bu kadar bol kullanilmasi. Rénesans aydinlannin
hayran oldugu antik Roma'nin zaferinin sembollestirilmesiydi
kuskusuz. Burada kullamlan bir bagka antik 6ge ise figiirle-
rin antik Yunan ve Roma heykellerinde oldugu gibi kont-
raposto duruslandir. Insan figurleri de, upkr bir antik si-
tun baghg: ya da antik mimarlik kalinulan ve antik i¢ mekan-
lar gibi, resimde antik bir ége olarak kullantimiglardir. Bun-
lar bicim, durug ve giysi olarak antik heykelleri andirmaktay-
dilar.

Mantegna'nin 1453-60 arasinda yapug: St. Sebastian Pa-
neli'nde (Resim 44), saBa-sola serpigtirilmis antik heykel par-
¢alan gorilur. Sebastian, antik bir stituna baglanmugtir.

Pletro Perugino'nun (1446-1523) Sistine sapeline yapug
(1482) Kutsal Anahtarlarin Teslimi freskosunda (Resim 45)
arka planda yer alan tapinak. Alberti'nin kitabinda tanimlachg
ideal tapinaga gore tasarlannustir. Bu tapinagin iki yaninda
birer Roma zafer taki vardir. Perugino, sanki burada resmi. 6n
planda yer alan olayr anlatmak i¢in degzil de. arka plandaki
mimarlik yapitlarin1 gostermek igin yapnustu.

Ronesans resminde antik ¢aga yonelisin bir baska bigcimi
de, resmin konusunun dogrudan dogruyi hir antih va da pa-
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gan konu olmasichr. lalva'da Boticelli'ye kaclar genellikle
Ihiristiyan konulann i¢inde antik égelerin kullantdchgim gor-
mekteyiz. Bu. Veniis'iin Dogusu (1180) tablosunda degisir.
Burada Boticelli tamamen klasik mitolojiden bir konuyu sece-
rek kullanmustir: Bir pagan tanrica olan Venus'in (Afrodit)
dogus soylencesi anlatilmaktadir. Venis'iin pozu da. Praxite-
les'in 1.0. 330 yiinda vapnus olduzu Knidos Afroditi ile ne-
redeyse aynidir.

1494'te Rahip Girdamo Savonarola (ki gercekte dinde re-
form yapimasinin ategli bir savunucusuydu) canlanmaya yliz
tutan paganizme karsi savas agmis ve pekgok taraftar topla-
migtir. Sandro Boticelli (1446-1510) de ona kaulmig ve pa-
gan icerikli birgok tablosunu yakmugtir. ™!

Bir diger pagan konu Ornegi, Piero di Cosimo'nun
(1462-1521) Balin Bulunusu (1498) tablosunda gériliir. (Re-
sim 46) Tamamen pagan bir konu olan satirlerin bali bulu-
gunu anlatan bu resimde, hi¢hir Hiristiyan ¢agrnisim yoktur.

Raffaello'nun Peri Galatea freskosu (1513) da tamamen
pagan bir konuyu islemektedir. Bu drnekler daha da gogalt-
labilir,

15. yizyl ltalyan resminin artik diinyaya oykiinmesinin
guzel orneklerinden birisi- de, donemin asillerinin arasinda
moda olan profil portrelerdir. Bunlar, Roma sikkelerinde-
ki Imparator portrelerinden esinlenilerek yaptirilnuglardir; hig-
bir dinsel yam yoktur. bu diinyadaki Gn igin yapidnuglardir.
Bunlar Roma sikkelerine o denli benzerdi ki, durug bile onla-
ra Oykiinilerek, tam profil ve bag saga bakar bir pozdadur.

3.3.1.3. Heykel
15. yiizyl ltalyan heykelinde Antik Cag'n etkilerini, resime
kiyasla ¢ok daha dolaysiz bir bigimde gorebiliriz. Ronesans
heykeli hem insan anatomisinin betimlenmesinde. he¢m kont-

141 Janson, a.g.v,, s. 345,
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raposto duruglarda, hem de anit heykeller ve biistlerde. nere-
deyse antik Roma'nin dogrudan dogruya devamidir izlenimini
verir,

Nanni di Banco'nun (1386-1421) Floransa'da Or San Mic-
hele kilisesinin bir nisinde yer alan Dort Aziz heykeli (1414)
gerek giyimleri, gerekse duruglan ve bist ozellikleriyle, aziz-
lerden ¢ok dort Romal vatandagi ammsatr. Bu figirlerden bi-
rinin bagi ile 3. yiizyil ilk yansindan kalan bir Roma bistint
kiyaslarsak, aradaki ¢arpici benzerlik hemen gorilir (Resim
47). Ayni sanatcimin Ugan Melek kabartmasi (1420) da, 1.0.
2. ylzyil baslarinda yapilmis olan Semadirek Nikesini anim-
satmaktadr.

Donatello'nun (1386-1466) Or San Michele'deki St. Marc
heykeli (1413) antikiteden sonra, bagimsiz olarak ayakta du-
ran ve tam kontraposto durugunda olan ilk ornektir. David
heykeli de (1432) gorkemli ¢iplakligy ve pozu ile bize bir
azizden ¢ok Apollon'u ya da bir bagka antik tannyi animsa-
ur. Ortacag resim ve heykelinde, pagan ¢agngimlar yapmasin-
dan korkuldugu icin, Adem ve Havva ile baz Isa betimleme-
leri (¢ogunlukla ¢armihta) diginda, ¢iplak insan viicudundan
kaginilmigt. David ise, basinda migferi ve ayaginda cizmesi
disinda, tamamen ¢iplaktir.

Donatello'nun Padua'daki del Santo meydaninda duran ath
Gattamelata bronz heykeli (1445-50) ile Verrocchio'nun
(1435-1488) Venedik'teki ath Colleoni (1483-88) (Resim 48)
tamamen Roma anit heykellerinin bir esinidir. Bu iki ath hey-
keli, Roma'da del Campidoglio meydaninda duran ve 180 y1-
linda yapilmis olan atli Marcus Aurelius aniu (Resim 49) ile
kiyaslarsak, aralanndaki gagiruci benzerligi gorebiliriz. Kugku-
suz ki bu heykelleri yaptiran her G¢ kigi de ortak bir amaci
paylagmaktaydilar: Unlerinin bu diinyada siirmesi.

Rosselino'nun 1445-50 tarihleri arasinda yaptuig Leonardo
Bruni'nin lahiti, sanki bir Roma imparatorunun lahitidir. Mic-
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helangelo Buonarroti'nin (1475-1565) Giuliano de'Medici
icin yapug lahitte (1524-34) yer alan ve giindiizii temsil eden
yatar vaziyetteki erkek heykeli, bir pagan nehir tannsina ben-
zemektedir,

3.3.2. Insan: Her $eyin Olgiitii:

Ronesans'la birlikte, felsefe gibi sanat da insan ile ilgilen-
meye baglamig, insan1 merkez alan bir kiiltiinin en 6nemli
alanlarindan biri olarak, her yéniiyle insani incelemis, kul-
lanmugtir.

3.3.2.1. Mimarhgn Olgiitii: insan
Ronesans mimarhgina kisiligini veren, onun insanlagunil-
masi, yapiun tamaminda Olgitiin insan olmasidir. Bu yapilar
Tann igin yapilan Gotik yapilarn tersine, insan i¢in tasar-
lanmiglardi. Bunu, en agik bigimiyle merkezi planda gorebi-
liriz. Pevsner, merkezi plan ile insanin temel alinmasi arasin-
daki iligkiyi soyle agikhyor:

"Merkezi plan tasavvuru bu diinyanin olan bir geydir,
obur dinya ile iligkisi yoktur. Ortagag kilisesinin ana
fonksiyonu kigiyi altlara dogru sevketmek olmustur.
Tiimiiyle merkezi olan bir yapida, boyle bir devinim
olanaksizdir. Merkezi bir yap1, ancak bir tek noktadan
kavranildig1 zaman etkenlik kazanmaktadir. Kisi o nok-
tada durmali ve orada durarak kendisinin herseyin 6l-
¢listi haline geldigini duymalidir. Demek ki, kilisenin
dinsel olan anlami, insancil bir anlama donigmiigtiir.
Kilisenin icindeki insan, artik doga tistii bir amaca var-
mak igin baski altinda degildir, tersine etrafimi gevrele-
yen giizelligi yasamakta ve bu giizelligin merkezi oldu-
gu i¢in kivan¢ duymaktadir."4?
142 Pevsner, a.gy., s. 86.
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Merkezi plan disinda. boyutlar agisindan bakildiginda da
Ronesans yapilannin hem odlgiler ve oranlar olarak. hem
de bigimlér olarak "insanilestigini" gorebiliriz: Sadece daire
ve kare kullanilarak vel,2 gibi "basit oran"larla elde edilen
Olgulerle tasarlanan yapilar. insana daha yakin gelen bo-
vularda ve uyumdadir. Ornegin. orla nefin yliksekligi. ge-
nigligine kiyasla hicbir zaman insamt  ezen boyutlara ulag-
maz,

Ronesans mimarhgs insani kiigiik gérmez, tersine onu yii-
celtir. Bunu, hem boyutlan ve Olgllerinin uyumlu oranlan,
hem de big¢imlerinin insan organizmasia daha uygun olmast
ile ulagugy insancil atmosferi ile saglar. Bir bolimden o6teki-
ne gegerken, yapr cok biiyiik bile olsa, insan biytiklik ve 6l-
custizligiin alunda ezilmez Yuvarlak kemerli arkatlar da-
ha rahatur, insana acik ve ferah gelirler. Yuvarlak ve insanin-
kine benzer oranlara sahip olan situnlar, yuvarlak kemer,
kubbe, kiip mekan birimler. tim 6l¢tilerde basit oranlar in-
sanda kendi organizmasina daha yakin ¢agngimlar yaratmak-
tadir.

"Klasik bir tapinakia —ve dolayisiyla— bir Ronesans
kilisesinde, stitunlann kaideleri, govdeleri ve bashklan,
¢ agagt bes yukart. normal bir insanin 1vaklan, govde-
si ve bagi arasindaki iliskiye uygun olarak oranlannug-
ur. lgte mimari oranlarla insani oranlar arasinda biytik
bir paralelligin olmayigicdir ki, Ronesans kuramcilarinin
Ortagag mimarisini 'hi¢ orantrya sahip olmamak'la sug-
lamalanna yol agnugtir. Ortagad mimarisi Hiristiyan tes-
limiyetini vazederken, klasik mimari ve Ronesans mi-
marisi insan onurunu ilan eder."3

143 Erwin Panufsky., "Kendini Tanimlamak nu, Kendini Tansmamak mi?" (Turkgesi:

O. Madra), Gergedan 13 (Mart 1988), s. 22-25.
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Alberti, mimarlik tzerine yazdigi kitabinda, komple bir
kent tasarimini tartigir. Bu tasarimda tek 6l¢iitii. insanlann en
iyi yasayabilecegi, tiim gereksinimlerinin kargilanabilecegi bir
kent. Qyle ki, bir yapinin tek kaunda bulunabilecek en fazla
merdiven basamagt sayisi bile tartigilmigtir. Ona gore mimann
amaci (ve mimarligin da tabii ki) "insanin gereksinimlerine ge-
refle ve baganih bir bigimde hizmet etmektir."4

3.3.2.2, Insanun Fiziksel Olarak Taninmasi

Gerek insana verilen Onemin artmasinin ve insanin evre-
nin merkezine yerlegtirilmesinin, gerekse dogaya ve antik
kiiltiire duyulan ilginin bir sonucu olarak, insanin fiziksel ya-
ni da Ronesans'ta biiyiiteglerin aluna konulmugtur. 15. ytizyil
Italya'sinda insanin dig 6zelliklerinin ne denli biiyiik bir ilgi-
nin konusu olduguna, yazarlarnin dahi insan1 ne kadar kesin
bir bicimde betimlediklerine ve bu insanlarin dig géniintigleri-
nin tamhigina sagmamak giictiir. Omegin Boccaccio, Ameto
adh yapitinda, sozctiklerle bir kumral ile bir esmer insan1 dy-
lesine "¢izmigtir" ki, sanki kendisinden yiiz yil sonra yasamig
bir ressamun firgasindan gikmaktadir bunlar.!#

15. ve 16. ylizyillarin resim ve heykelinde, alunda gok titiz
ve ampirik bir anatomi ¢aligmasinin yatug: belli olan giplak
insan viicutlarn, ¢ogu kez Antonio del Pollaiuolo'nun On
Ciplak Adamun Savasimi (1470) gravininde (Resim 50); Lu-
ca Signorelll'nin Orvieto katedrali S. Brizio sapelindeki La-
netlenenlerin Cehenneme Atilmast freskosunda (1500); ya
da Michelangelo'nun heykellerinde oldugu gibi, bir "anatomi
gosterisi"ne doniigiir. Gergekten de, sanatgilar bu sonuglara
ulagabilmek igin kadavralar tzerinde ¢aligmiglar, insanin
"maddesi"ni didik didik incelemislerdir. Bu konuda Leonar-
do da Vinci'nin (1452-1519) ¢aligmalan ¢ok tipiktir. Sanatg,

144 Levy, agy,s. 116.
145 Burckhardt, a.g.y., s. 208.
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otuza yakin kadavra {izerinde "bizzat" ¢alisarak insan -anato-
misine iligkin bilgileri toplayip bunlan iinli defterine aktar-
mugtr. Bunlar, copu kez artistik olmaktan ¢ok bilimsel bir me-
rakin trlnleridir. Leonardo, ana rahmindeki cocugun dahi
anatomik ¢izimini yapmgur. A. Koyré, Leonardo'nun anato-
mik ¢aligmalannin, "insan bedeninin mekanik i¢ yapisini orta-
ya ¢ikarmaya yonelmis oldugunu" vurgulamaktadir.’ Resim
51, Leonardo'nun not defterlerinden bir sayfay1 gostermekte-
dir.

3.3.2.3. Portreler

Rénesans, insam biitiin yonleriyle didik didik incelerken,
onun sadece dig goriiniigiiyle ilgilenmemistir. Bu ¢ergevede
Ronesans'la birlikte dogup gelisen portre sanati, insanin hem
fiziksel 6zelliklerine, hem de i¢ diinyasina tutulan bir ayna ol-
mustur.

llk kez antik Roma'da 6lenin ruhuna ve obiir diinyaya yo-
nelik mistik semboller olmaktan ¢ikarak diinyasal bir rol Gst-
lenmig olan portre, 6len UGnli kisilerin arulannin gelecek ku-
gaklara birakilmasi, kahramanlann ve onemli kisilerin yasam-
larinda yticeltilmesi gibi amaglar tagiyordu. Ancak, Roma'nin
bu biist gelenegi,’bunun altinda yatan diinyasal disiince ile
birlikte, Ortagag'da kayboldu. Ortagad boyunca insan ve
onun kigiligi siliktir.

Portre geleneginin yeniden dogusgu, 15. yiizyil Italya'sinda,
bir anlamda Roma'nin birakug: yerden baglar, ancak orada
kalmaz; Ronesans, bir "yliz topografyasi" gibi portresi yapilan
kisiye benzeyen Roma biistlerini, gercek portre sanatina tagi-
mugtir. Bunda da ana halka, fiziksel benzerlik diginda, hatta
onun Otesinde, portresi yapilan kiginin ruh halinin ve kigiligi-
nin yansitilmasidir.

146 Alexandre Koyré, Yenicag Biliminin Dogugu, (Tirkgesi: K Dinger), Istanbul:
1989, Ara Yayinalk, s. 105.
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15. yiizyilhin ilk portreleri sayilabilecek, drnegin di Ban-
co'nun Dort Aziz heykel grubu (1414), Verrocchio'nun Colle-
oni heykeli (1483), ya da Donatello'nun Gattamelata heykeli
(son ikisinin, di Banco'nun anonim Aziz'lerinden bir adim
ileri giderek gercek, yasayan kigileri canlandirmig olmasina
kargin) portreden ¢ok portreye bir hazirhktur ve Roma'nin
biist gelenegini 16. yiizyilin portre sanatina baglayan ilk hal-
kalaridir. Bunlarin da upki Roma biistleri gibi diinyasal bir
anlamlan vardir; belidi bir kigiyi ylceltmeyi, onurlandirmayn,
Olimsiizlegtirmeyi amaglarlar. Bu gelisim, 15. ytizyil baglann-
cla Villani'nin {inlii Floransalilarin biyografileri ile aynu do-
neme rastlamaktadir. Bu, insana ve insanin kigiligine verilen
onemin bir anlatimudir.

15. yiizyiin ilk yansinda Masaccio ile resimde de portre
diyebilecegimiz ilk 6rnekleri goriiriiz. Bunlar, genellikle adak
portreleridir. Floransa Sta. Maria Novella kilisesi sunak fres-
kosunda yer alan Kutsal Uglii (bkz. Resim 42) resminde, sag
ve sol alt kogelerde bu adak resmi yaptiran (donor) Lenzi
ailesinin iki tiyesi diz ¢okmisg, tapinir vaziyette gosterilmigler-
dir.

Aile portreleri de 15. yilizyilda [talya'da dogmusg, sonra bi-
tin Avrupa'ya yayilarak uzun bir siire varligim stirdiirmiig bir
grup-port ‘e tiridiir. Bunlar, giinimizdeki "aile fotografla-
rn"nin yerini tutmaktaydilar. Mantegna'nin yapug: Gonzaga
Ailesi bunun giizel bir dmegidir.

16. ylizyilda Ronesans portre sanati Raffaello ve Tiziano
Vecellio (1488-1576) ile ltalya'da doruk noktasina ulagmistr.
Raffaello'nun iinli Papa Leo X Kardinallerle (1518) tablo-
sunda (Resim 52), Papa'min yumugak ama otoriter kisiligi; kar-
dinallerin tirkek, saygili, ama igten pazarlikli karakterleri baga-
rilt bir bi¢cimde verilmigtir. Tiziano'nun, 6megin, Eldivenli
Adam portresinde de dalgin bakigli, melankolik bir ruh halini
goriiriiz. Portrenin sahibine fiziksel benzerligi asilmus, sanatg
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oniine sorun olarak kisiligin. psikolojik durumun yansiulabil-
mesini koymustur artik.

3.3.2.4. Uomo Universale

Vasari, Ronesans insanim {ige ayinr ve en son kategoriye
Leonardo ile Michelangelo arasinda bir noktaya "uomo uni-
versale"yi, yani evrensel insaru yerlegtirir. Bireyin en gelis-
kin evresini ve insanin diinyasal zaferinin ulasuigi doruklan
simgeleyen bu ideal insan hezarfendir: Sanatimt sinirlara dek
zorlamugtir. Matematikten gokbilime uzanan olabildigince ge-
nig bir ilgi alaninda kafa yorar, dogay1 avucunun igi gibi 6gre-
nir. ¥

15. ylizyil. her seyden énce "¢ok yonlii insan" ¢agidir. In-
sanlar her alana ilgi duymuslar, kendilerini her alanda geligtir-
meye c¢alismiglardir. Ancak bazilant bu "genel egilim"i de aga-
rak gercek birer dahi olarak sivrilmislerdir. Bu uomo unive-
salelerin en bilinen 6dmegi Leonardo da Vinci'dir. Cok iyi bir
ressam olmasinin yaninda mimar, mihendis, miizisyen, doga
bilimcisi. mekanikgidir. Yiizlerce mekanik bulugu vardir: Unlii
defterindeki c¢izimlerin arasindaki giiniimizdeki helikopter,
denizalt, paragiit, tank gibi araglann prototipleri, mimarlik ta-
sarimlan, binlerce bitki tiir(, anatomik ¢ahigmalar bulunmakta-
cir. Leone Battista Alberti de boyle bir bilim adami-sanatgs-
dir. Gergekte Ronesans'in tiim sanatgilan birden fazla alanda
drliinler vermis, en azindan ¢aligmalar ytiritmiislerdir.

3.3.2.5. Sanat¢inun Bireyselligi
Ortagag sanat¢is:nin tersine, ronesans'ta sanatgilann kendi
bireyselliklerini 6n planda tttuklan, sanatlanna yansituklan
ve eserlerine "kigisel bir yarau" olarak sahip ¢ikuklanm gori-
riz. Ortagag loncalannda sanat tamamen lonca kurallan ¢er-

147 Enis Batur, “Yeniden Dogug: Eski'den Dogus. Ronesans Tanimlan ve Yorumian”,
Gergedan 13 (Man: 1988), s. 19-21.
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cevesinde, dnceden kabul gormmis ustalanin "izlenmesi"ndeki
beceri ile dlglilmekteydi. Lonca sisteminin giderek ¢dziilmesi
ve sanatgilanin dzgiirleserek plyasa icin is yapmaya baglama-
lart. sanatgilann yaraulanndaki dzgiirligiin ve kigisel yanin
onem kazanmasi sonucunu getirdi. Ronesans'ta sanat, artik
bagimsiz bir kisiligin ifadesidir. Sanatci, sanat koruyucusu-
nun ya da siparigi verenin bir ig¢lsi degildir aruk. O, dzgir
iradesi ile yaratmakiadir ve igini serbest piyasa kogullarinda
(diger sanatgilarla rekabet i¢inde) begendirmek zorundadir.
Unli sanatgilar, istemedikleri, begenmedikleri siparigleri ve
projeleri kabu etmeme 6zgiiriigiinii kazanmuglardi. Ozellikle
de, Italya'da 15. ylizyilda bir¢ok kentin en {inli ustalarin hiz-
metini elde etme yangina girmis olmasi, artik kosullan 6ne
siiren tarafin "peginden kogulan" sanat¢i olmasina yol agt.

15. ylizyilda, 6megin mimar ile isi yaptiran arasinda, bu-
gunki miteahhitlik anlagmasina benzer bir iligki vardi. Mi-
mar, belirli bir siparig karsihinda bir bedel talep eder, anlag-
ma saplanirsa o igi Ustlenir ve taraflardan bir anlagilan paray:
zamaninda vermekle, digeri ise tstlendigi isi anlasilan kosul-
larda tamamlamakla yikimliidir. Bu, bagimsiz ve esit bir i§
anlasmasidir. Boyle bir kontrat iligkisini, Cosimo il Vecc-
hio'nun biyografisini yazan Vespasiano anlatmaktadir: Cor-
regi'deki villa ingaati i¢in Cosimo ile mimar, tim kosullarda
anlagarak igin 15.000 diikkaya tamamlanmas: konusunda bir
kontrat imzalarlar. ancak is yanlaninca anlagilir ki 15.000 dii-
kaya bu igin tamamlanabilmesi olanaksizdir ve sonugta mimar
zarar edecektir. Mimann bir itirazda bulunamamasina kargin,
Cosimo mimara stzlesme digi para vererek zararim karsilaya-
cagini soyler.1# Vespasiano'nun, Cosimo'nun ne kadar iyi bir
insan oldugunu anlatmak icin verdigi bir 6mek, bize 15. yiiz-
yilda sanatq ile is verenin iligkisini Omeklemesi agisindan il-
ging bir belge niteligindedir.

148 Exdinger, a.g.y., s. 155.
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Kendi kigiliginin 6nemini kavrayan ve Ronesans sanatgila-
nnda gorilen dzgiiveni ilk kez dile getiren, belki de Floransa-
i ressam, heykeltrag, mimar ve yazar Lorenzo Ghiberti'dir
(1378-1455). Otobiyografisinde Ghiberti. Floransa kentinin
glizellegtirilmesine katkilan konusuna dezinirken, bizim
tlkemizde (Floransa) benim tarafimdan tasarlanmamis ya da
yapilmamug ¢ok az gey vardir"™® diyecek kadar algakgonilli-
ligi bir kenara birakmugtir. Onun bu tutumu, hakl bir tutum
olmasimun yansira, Orta¢ag sanatcisinin algakgonallia tutumu-
na taban tabana zitur.

3.3.3. Dogaya Duyulan ligi:

Genel anlami ile dinyasallik, modern ¢aglar Ortagag'dan
ayiran en Onemli yoneligtir. Ronesans'la birlikte, felsefe gibi
sanat da ayaklanini yere basmug, ilgisini "6biir diinya"dan "bu
dinya"ya yoneltmigtir. Bunun dogal sonucu da sanatta natu-
ralizmdir.

15. yiizy1l baglannda hem ltalyan, hem de Flaman resmin-
de yeni bir anlayigin ortaya ¢ikufini goriiyoruz: Bu, Leonar-
do'nun deyigiyle "taklit edilen nesneye en ¢ok benzeyen res-
min en giizel resim oldugu" yolundaki inaniga dayanan yeni
bir anlayigti. Bu iki yenilik¢i ve hemzaman olay, yani Flaman
ustalar Jan van Eyck ve Roger van der Weyden'in nouvella
ratique'i (yeni deney) ile ltalyan Brunelleschi, Donatello ve
Masaccio'nun buona maniera moderna's: (giizel modem bi-
¢em) Ortagag sanatindan olduk¢a kokli bir kopugtur. Kuze-
yin ars novasi ile ltalyan Ronesansh, resimde gercege benzet-
menin genel ve temel bir 6nerme olarak kabul edilmesi ve
mekanin Gg¢ boyutlu bir siireklilik olarak yorumlanmas: ilke-
sinde birlesmekteydiler.1s

149 Akuaran; Levy, ag.y., s. 24.
150 Erwin Panofsky, (Dipnot 139 gibi).
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Gergekte bu egilimler Italyan resminde 14. yiizyilda Giot-
to ile baglamaktadir. Boccaccio, Giotto igin "dogay1 resimle-
rinde o kadar gergek¢i betimliyordu ki, izleyiciler ¢ogu kez
onun resimleriyle gergegin kendisini birbirine kanigtriyordu”
demektedir.’3* Kugkusuz bu bir abartmaydi. Giotto'nun 14.
yuzyil naturalizmini agan, birbirinden bagimsiz olarak ve ken-
diliginden geligen 15. yiizyil Flaman ve Floransa resmini gor-
seydi kimbilir ne diyecekti Boccaccio!

Bu iki ekoliin ortak yonii, goriliir diinyay: fethetmekti.
Bunun igin de gerekli kogul, doganin ¢ok iyi incelenmesi ve
taninmasiydi. 15. ylizyil sanatgilan, bu amagcla, dogadan gi-
zimler yapip bunlan sanatannda kullanmak igin not def-
terleri tagimaya bagladilar. Bu, Ronesans'ta genel bir yaygin-
lik kazanmsti. Pisanello'nun ¢izim defterinden maymun es-
kizlerini igeren (1430) bir yaprak (Resim 53), ya da Leonar-
do'nun bitki eskizleri (Resim 54) ile anatomi g¢izimleri (bkz.
Resim 51), Diirer'in bitki ¢izimleri, bunun ¢ok giizel or-
nekleridir. Bunlar, bir bakima sanatginin "gérsel notlan"ydi-
lar.

Leonardo'ya gore sanatgi, sadece perspektifin ve dogru ¢i-
zimin kurallarimi bilmekle yetinmemeli, doganin yasalanim da
¢ok iyi bilmelidir. Bu da ancak dogay: incelemekle edinilirdi.
Kendisi, bugiin Vasari'nin anlatugiyla tanidigimiz Medusa Ba-
§t'n1 yapmadan 9nce, gergek bocek ve siiriingenleri toplayip
uzun uzun incelemigtir.'s?

Albert, 1435'te hazirladigy De Pictura (Resim Uzerine)
adl kitabinun taslaklanmn, gézden gegimmesi igin ilk kez Bru-
nelleschi'ye gonderdiginde, ona goyle demektedir: "Resmini
yapmak istedigimiz seyi daima dogadan almaliyiz ve daima
dogadaki en giizel seyleri segmeliyiz."'5
151 Janson, a.g.y.. s. 285.

152 Levy, agy., s. 179,
153 Holt, a.g.y., s. 217.
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Vasari, Mantegna ve onun doneminden s6z ederken
"insan dehast vogun bir bicimde doganin gergeklerini arastir-
mak ve onu taklit etmekle mesguldi" demektedir.” Ancak.
ltalyan Rénesansi'nda sanat, Flaman resminden farkl olarak,
dogaya tutulan bir ayna olmay: agmakta, belki antik gelene-
gin de etkisiyle, bir dogal-ideal karnigimina ulagmaktadir. Al-
berti'ye gore sanat, dogaya se¢meci bir bigimde yaklagmali
dogadan sadece "giizel" olam almaldir.'”® Oysa Kuzey, doga-
ya segerek yaklagmaz; onu giizellik ve ¢irkinlikleriyle oldugu
gibi yansiur.

Leonardo'ya gore form, dogada oldugu gibi betimlenmeli,
ancak goziin 1gtktan kaynaklanan etkilenimlerini dikkate al-
mamahdir: Yani, bir koriin el ile yoklayarak bir kitleyi en in-
ce ayrintistna degin tanimlamasi gibi. Duyulanimizin yaniluci
etkisini resimden uzak tutmalt sanat¢i. Evet, doga betimlen-
meliydi resimde kugkusuz, ama "ideal doga." Igik yansimasi
ile biz bir yaprag giimisi bir parlakhikta gorebiliriz, ama bu
yalmuzca bir goz yamlmasidir. O yaprak gercekte yesildir ve
yesil olarak resime girmelidir. Golgeler ise, o renge golgenin
koyuldugu oraninda siyah kaularak verilmelidir. Oysa dogada
golge siyah degildir! Ronesans'in dogaya bu idealist yaklagimi
19. yuzy1l izlenimcilerine kadar gii¢lii etkisini stirdirmuigtir.

Ronesans, manzara resimlerinin de bir yeniden dogugu
olmugtur. 15. ylizyil Italyan ressamlan, manzaralan sanki bir
doga gosterisi gibi sunarlar. Giovanni Bellini'nin (1431-
1516) 1485 yilinda yapug: Aziz Franciscus'un Vecdi tablo-
sundaki muhtegem manzara, ¢ok ince aynntilan ile adeta bir
dofa etiididiir. Benozzo Gozzoli'nin (1420-1479) Floran-
sa'da Medici-Riccardi saray: gsapelindeki Kral Kihinlerin
Betlehem'e Girisi adli duvar resmi de, neredeyse bir bota-
nik bahgesini gozler niine sermektedir. Gergek bir "doga

154 Levy, a.gy., s. 41.
155 Ayn, s. 161.
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portresi" sunmasi agisindan. Alplerin kuzeyinden bir sanatgi-
nin, Konrad Witz'in (1400-1446) bir resmi de oldukg¢a ilging-
tir: Mucizevi Balik Avini canlandiran resiimde sanatgi. havari-
lerin balik tuttuklan Teberiye goliinii, herhangi bir simge ile
degil. Cenevre Goli'niin gercek bir manzarasim yaparak be-
timlemigtir. Bu manzara, bugiin de neredeyse aymdr.

Kugku yok ki ¢agin arastina, kegfedici ruhunun Griinleri
olarak Flaman'da yagh boyann, ltalya'da bilimsel perspek-
tifin bulunmasi, sanatta dogaciigin igini olduk¢a kolaylagtir-
mish,






SONUC

Ortagag ile Yenigag, birbirinden ¢ok farkli iki tarihse! do-
nemdir; insanin evrene ve kendisine bakig1 agisindan birbirine
z1t iki kaltiir, iki ayn diinyadir. Roma Imparatorlugu'nun yiks-
lisindan 13. yiizyill sonlarna kadar (hatta bir¢cok agidan
15. yiizyil sonlarina kadar) sirdiigi kabul edilen Orta-
¢ag'in toplumsal ve ekonomik diizeni feodalitedir. Avru-
pa'da gli¢cli merkezi devletlerin olmadigi bu dénemde, top-
lumsal ve ekonomik diizenin temeli, bir derebeyinin (lord)
korumasi1 ve yonetimi alundaki kdy birimleridir. Topraklar
derebeyine aittir ve topraga bagl olan, koylerinden ayrila-
mayan insanlar, korunmalan kargihiinda bu topraklarda
lordlan igin g¢aligir, Giretirlerdi. Bu kirsal birimler ekonomik
olarak kendi kendine yeterlidir; zaten siuch olan gereksi-
nimlerini kendi iginde kargilar. Toplumsal olarak da diga ka-
pahdir, yalhiilmug topluluklardir. Bu topluluklarin degerler
sistemi de biitiiniiyle Hiristiyan dini tarafindan olusturul-
mugtur. En gii¢lii ve yaygin toplumsal kurum Kilise'dir. Bu
diinyada hi¢bir beklenti ve umarlan kalmamig insanlar, tama-
men 3biir diinyaya yonelmigler, Isa'nin gergek kurtulugu dbiir
diinyada vaadeden &gretisine dort elle sarilmuglar, bu diinya-
daki giinlerini de boyunegme ve tevekkiille gecistirmeye bak-
muglardur,

Ortacgag kiiltiiriniin olgunlagtigt, aym zamanda da degisi-
minin ilk belirtilerinin gozlendigi 12. ve 13. ylizyillarda, bu
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tablonun yavag yavas degigtigini goriiyoruz. 11. ytizyihn son-
lanndan itibaren. biitiin Avrupa‘'da ¢ok yaygin ve uzun crimli
sonuglan olan biyik bir devrim bagladi: Kentlerin dogusu.
Onceki dénemde idari ve dinsel merkezler, ya da tahkim
edilmis yerler olan kentler. meta Gretiminin ve ticaretin gelig-
mesine kogut olarak. yavag yavas gelismeye baglamuslar, 12.
yiuizyilda "toplumsal ve kiiltiirel merkezler" haline gelmislerdir.
Kentler. genig bolgelerin ticari merkezi olmug, para ekonomi-
si dnem kazanmig ve tliccar, zenaatgt gibi yeni kentsoylu si-
niflar dogmustur. Yeni ekonomik iligkilerin yaratug: siniflar,
artik kendi kit gereksinimlerini kargilamakla yetinen, kadere
boyun egmig, 6blir diinya ile yagayan insanlar degildi; tersine
bunlar, akilci, hesap adami, bu diinya i¢in didinen dinamik
ve pratik insanlardi. Yeni¢ag'a dogru hizh bir déniigim basla-
mugtr artuk.

15. yuzyilda tiiccar ssmfimin kdr gtidiileri, Avrupa'nin
diinyay1 "kegfetmesi"ne yol a¢mugtir. Avrupa'da, Ozellikle
de lulyan kentlerinde biiyiik zenginlikler birikmig, bu diin-
yaya yonelik kaygilan o6bir diinyaya agir basan kentsoy-
lu smniflar, tim toplumsal iligkilere, buna bagh olarak da
kiiltire damgasint vurmugtur. Ekonomik giicii elinde topla-
yan tiiccar aileler, politik olarak da giiglenmis ve Italyan ge-
hir devletlerinde oldugu gibi, kentleri ydnetmiglerdir. Kilise-
nin gelirleri ve giicii azalmigtr. Bilim biylik bir hizla gelis-
mig, birgok bulus yapilmisur. Insanhik Yenigag'in egigine gel-
migtir.

Goruldigi gibi 12.-15. ylizyillar arasindaki donem, insan-
Ligin her alanda gozlerini "6biir diinya"dan "bu diinya"ya
gevirmesinin tarihidir. Bu ekonomik ve toplumsal degisime
paralel olarak kiltir alaninda da benzer bir gelisim gozle-
nebilmektedir. Her seyden o©nce insan degismektedir: Or-
tacag'in icine kapanuk, gecici olan bu diinyanin gilelerine sa-
birla katlanarak Tann'sina ve gergek olan Obiir diinyaya ka-
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vugacads giinii bekleyen, algak goniilli, higbir hirst olma-
yan, kanaatkar ve boyun egmis insan degismekte, yeni insan
biitiniyle bu diinyaya yonelmektedir: icinde yer aldigi ev-
reni ve kendisini sorgulayan, kegfeden, bu diinyada yasamak
isteyen. 6zgiir, kendi kigiliinin Oneminin ve becerilerinin
bilincinde. kadere boyun egmeyen, ¢ok yonli insan! Ortagag
kiiltiiri ile Yenigag kiiltirti arasindaki temel farkliik da, bi-
rincisi "obiir diinya"ya yonelikken, ikincisinin ayaklanm ye-
re, "bu diinya"ya basmastdir. Bu degisim biitiin kiltir alan-
larinda, bu arada felsefe ve sanatta da goriliir. Sanat ve fel-
sefe alanlarinda da, Ortagag'dan Yenigag'a gegis slirecinde
gozlemlenebilen en 6nemli degisim, her ikisinin de ben-
zer bigimde o6biir diinyadan bu diinyaya yonelmesidir. Bu
ortak degisim siireci iginde agikga gdorulmektedir ki, felsefe ve
sanat, bulunduklart kiilttir ortamu iginde birbirlerine benzer
ozellikler geligtirmekte, bu iki alamn tarihsel siire¢ igindeki
degisimi de, genel kiiltiirel degisim gergevesinde, paralel bir
gelisim gostermektedir.

Bu ¢ergevede, gesitli goriniimleri ve 6zellikleri ile incele-
nen s6zkonusu dénemlerin felsefesi ve sanati, en genel Olgit-
lere indirgenerek ii¢ ana ozellik alunda toplanabilirse, bunlan
"dine kargi tutum”, "insana yaklagim" ve "dogaya yaklagim"
olarak alabilir ve donemlerin felsefeleri ve sanatanni bu 6l-
giitler ¢ercevesinde kargilagurabilir, benzerlik ve paralellikleri
daha net gorebilme ve toparlayabilme olanagint elde edebili-
riz:

1. Dinsel tutum agisindan bakacak olursak, Ortacag fel-
sefesl icerik olarak tamamen dinsel niteliklidir, ana yonelimi
bu diinya degil, 6biir diilnyadir. Bu dénemin felsefesi olan
Skolastik bir Hiristiyan felsefesidir. Kilise'nin "resmi ideolojisi"
niteliginde olan bu felsefe, o giine degin olusturulmug olan
Hiristiyan dogmasina, doBaya ve insana iliskin yeni bir bilgi
eklemez, tim enerjisini bu dinsel 6gretiyi sistemlestirmede
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kullanir. Bu ytizyillarda felsefe demek teolojidir, daha dogru-
su Hiristiyan ogretisidir. Felsefenin ortaya koydugu bitin so-
runlar da dinseldir.

14. yuzyil felsefesinde, Skolastik digi akimlann da gig-
lendigini, Skolastik sistemin "kau" niteliklerini giderek yitirdi-
gini, ¢ozildigini goniriz. Ozellikle nominalizm olarak ad-
landinlan ve Hiristiyan dogmasi yerine "maddi olan bu diin-
ya" ile ilgilenen; "esas olan dinin tiimel kavramlan degil, tek
tek nesnelerdir" diyen felsefe akimi, felsefenin "tek" konusu-
nun din olmasini reddetmis, felsefe ile teolojiyi birbirinden
ayirmgtir. Felsefe, ayaklarini yeryiiziine —tam olarak basma-
sa da— dokundurmugtur.

Ortagag degerleri ile Yenigag degerlerinin bir hesaplagmasi
olan Ronesans Felsefesi ise, kendi alanim1 dinden tamamen
ayimug, Onine insana iligkin ve diinyasal sorunlan koymusg-
tur. Ronesans felsefesi bu sorunlann ¢ogunu Antik felsefenin
birakug: (ya da Hiristiyanhigin etkisiyle kesintiye ugramig
olan) yerden alarak gelistirmigtir. Ronesans felsefesinin ana
niteligi, gdoziinii 6biir diinyadan bu diinyaya ¢evirmesi, ayak-
lanni sikica yere basmasidir. Rénesans'in bu tutumu, Yenigag
kiltirtini Ortagag kiiltiriinden ayiran en belirgin 6zelligi ol-
mugtur.

Ortagag'da sanat alaninin en parlak irinleri de dinsel ni-
teliklidir: Hem igerik olarak dinseldir, hem de dine hizmet et-
mektedir. Gotik sanatuin en biylk performansini gdstermis ol-
'dugu ve artik 6zdeglestigi katedraller, gerek iglevleri, gerekse
atmosferleri ve olgileri ile bu dinyaya degil, tanrisal olan
bagka bir diinyaya, gokyiiziine aittirler. Heykel de, daha ¢ok
dinsel Oykileri anlatan kabartmalar olarak, katedrallerde kul-
lanilmig, daha az da olsa glinliik konular anlauldiginda bile
bu, dinsel bir atmosferde, Tanrt'nin biyiikligiinin bir kaniti
olarak sunulmugtur. Resim ise, yine ya katedrallerin vitrayla-
rinda anlaulan dinsel 6ykilerde, ya da elyazmas: kitaplann
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(kutsal kitap, mezmurlar kitab1, vb.) siislemesinde kullanilmig-
ur,

14. ytizyilda sanatin, igerik olarak yine dinsel agirlikli ol-
makla birlikte, bi¢im olarak bu diinyaya yoneldigini, "yere
basmaya" bagladigini goriiyoruz. Ozellikle Giotto'da, dinsel
bir konu, perspektifin de yardimiyla "ger¢ek bir mekanda" be-
timlenmektedir. Bu, dinsel bir konunun sembollerle anlauldigi
Ortagag resminden ¢ok farkhdir.

Ronesans sanati, daha 6nceki dénemlerde sanaun nere-
deyse tek konusu olarak dinsel konulan almasint agar; her1
icerik hem de bigim ve sunulug bakimindan dinsel olmaya. ,
diinyasal bir sanat olugturur. Antik ve pagan konular, doga ve
insan, sanatin konulan arasina girer. Dinsel konular da "bu
diinya"nin atmosferi iginde gegmektedir: Isa, bu diinyadan bir
insandir. Mimarlikta da diinyasal &lgiiler ve bigimler, insan
gereksinimleri, "gokylzli" i¢in yapilan Gotik katedrallerin ye-
rini almigtr,

2. Dogaya yaklagum acisindan bakacak olursak, Ortagag
felsefesinin dogadan tamamen kopuk, soyut ve akilct bir fel-
sefe oldugunu goriiriiz. Insan bilgisinin tek kaynagi olarak
akili gérir. Kuskusuz bu akil sorgulayan, araguran degil, agin-
lamay1 kavrayabilen, dinsel dogmayi 6grenebilen ve ¢ikarsa-
ma yoluyla bilgi tiretebilen bir akildir. Skolastik, nesneler
diinyasina hig ilgi duymamigtir. Onun icin doga, degerler hi-
yerarsisinin en alundadir. Kutsal kitabin baz: tasanmlan, Aris-
toteles fizigi ve Ptolemaios'un astronomisinden olugan bir
"hazir evren modeli" ile yetinmis, degismez ve yetkin olan
bu modeli sorgulamasiz kabul etmig, 6yle olunca da doga-
nin incelenmesinden insanin edinebilecegi hi¢birgey kalma-
mugtir.

14. yiizyilda felsefe, nominalizmin énem kazanmasiyla
birlikte dogaya egilmeye baglamistir. Nominalist felsefeye go-
re bilgilerimizin kaynagi, gercek olan nesneler diinyasi, yani
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dogadir. Bu dinemde inang ile bilimin yollar aynimaya bag-
lamug. bilim biytik bir achikla dogayr incelemeye yonelmistir.

Ronesans felsefeslyle birlikte dogaya yeni bir yaklagim
onem kazanmugur. Bu. modern bilimin yaklagimdir: Insan,
kendi yaran igin dogaya egemen olmahdir. Bunun icin de 6n-
celikle doganin ¢ok iyi taninmasi gerekmektedir. Doga, insan
i¢in yararhdir, giizeldir. Insan da doganin bir pargasidir.

Ortagag'da sanat da ana nitelikleri bakimindan dojadan
kopuktur. Gotik mimarlik, bu diinya ve dogayla iligkili olima-
yarak, tamamen akla seslenen soyut bir stiiiktiiri amag edin-
migtir. Bu soyut tasanm, pratik ve diinyasol amaglann ve ge-
reksinimlerin Otesindedir. 12. ve 13. yiizy:'laiin resim ve hey-
keli de. esas olarak ikonografik bir anlauma ydnelmis oldu-
gundan, onda figiirlerin sembolik anlatimi, dogaya dykiinme-
sinin onlindedir. Sanatgt dogaya benzetmeyi degil, soyut,
sembolik bir "anlaum gemast” olugturmay1 amaglards.

14. yiizyud sanatinda. felsefedeki geligmelere paralel ola-
rak, resimde doganin yer alinay1 bagladigini goériniz. Resimsel
mekan, gercekte li¢ boyutlu gergek bir "doga pargasi"dir ve
bu mekanin iginde yer alan nesneler de, yine biyiik 6lglide
Ortacag'in Oykileyici anlayisina uygun ve sembolik anlaumla
yukli olarak ele alinmigsa da. dogal nesnelerdir.

3. Insana yaklasmm agisindan bakildiginda da, Ortagag
felsefesinin insani degil Tann'y:r temel aldigt goriliir. Orta-
¢apg'da insan, Tanr'min azameti kargisinda ezilmig, siliklegmis-
tir: ikinci plandadir. O, bir birey. bir kigi olarak yoktur; aile,
koy gibi bir genei kategorinin bir {iyesi olarak vardir. Al¢ak-
goniilli ve kaderine raz1 bir kuldur. Insan, ne fiziksel olarak
ne de tinsel olarak Skolastik felsefenin konusu olmanugtir.

14. yizy1l felsefesi, mistisizmin de dnem kazanmasinin
katkisiyla, yavag yavag gozlerini bu algakgoniilli, ama Tan-
1'nin, "bir pargasi" olan insana, onun i¢ diinyasina ¢evirmeye
baglamugtir.
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Ronesans felsefesinin ise baglica konusu insandir. Orta-
¢ag'daki Tanr'nin yerini, ROnesans'ta neredeyse insan almug-
tir. Felsefe tamamen insanin bu diinyadaki yerini, onun 6zii-
ni arayan bir disiplin haline geldi. Doga bilimleri insanin
"madde"sini incelerken, felsefe de onun anlamini, konumunu,
roliinii ve ruhunu inceler. Insan aruk bir bireydir ve kendi ki-
giliginin "egsizligi"ne inanir. Baganlarini sahiplenir, onlarla
oviiniir. Kaderci degildir, 6zgirdiir, kendisine gliveni vardir,

Ortagaff sanatinda insan "insan" olarak yoktur. Onun be-
deni, dinsel kompozisyonlann, bir dykiiniin anlaulmasina yar-
dima olan "sembolik” bir 6gesidir. Sanat, kendisine konu ola-
rak bagh bagina insani1 se¢memigtir. Mimarlikta 6lgiiler insan-
sal olglileri ¢ok agar; tasanm, onun gereksinimlerine gore ya-
pilmamigtir. Tersine, Gotik yap1 heybetiyle insam ezer, iyice
kiigliltiir. Sanatgilar igin, ¢agin en biyiik sanatsal performans
olan katedraller, kollektif iiriinlerdi. Ortagag sanatgis1 da, dii-
guniiri gibi, eserine "imzasin1" atmaz, kigiligini, duygulanm
eserlerinde 6n plana gikarmazdi.

14, yiizyil sanatinda insan figiininin ve ruhunun ele
alinmaya bagladigin1 gériiyoruz. Bu dénemin resim ve heyke-
linde naif, duygusal bir anlaumin giderek kendine yer buldu-
gunu gorebiliriz. Sanatq da yavag yavag kendi "egsiz" kigiligi-
nin farkina varmakta, eserini sahiplenmekte, imzasin1 atmak-
tadir. Bunu Giotto'da gormekteyiz.

Ronesans sanatinin temel konusu ve Olgiti insandir. 15.
yuzyil mimarliginin belki de en 6nemli 6zelligi, 6l¢ii olarak
insam almasidir. Bu, hem genel tasanmda (merkezi plan kul-
lanilmasi) ve tek tek elemanlarda (yuvarlak siitun), hem de
genel oranlar ve dlgiilerde boyledir. ROnesans yapilan, insani
Ortagag katedralleri gibi ezmez, tersine onu "merkez" yaparak
yluiceltir. ROnesans sanatgilan insan anatomisini de ¢ok iyi in-
celemislerdir. Donemin resim ve heykelinde ¢ogu kez bir
"anatomi gosterisi® ile karg1 kargiyayizdir. Ronesans'in 6nemli
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bir yeniligi de, insan1 hem fiziksel hem de ruhsal olarak be-
timleyen ve insana verilen "diinyasal" Oonemin bir gostergesi
olan portrelerdir. R6nesans sanatgis: ise, adeta tannsal bir di-
zeye yiiceltilmigtir.

Bu tarihsel sireg igerisindeki geligimleri izlediginde, sanat
ve felsefenin birbirleriyle yakin iligki icinde olan kiiltir alan-
lan olduklan; aymi kiiltir ortami igersinde ikisi arasinda 6ze
iliskin benzerlikler bulundugu; bu iki alanin paralel bir
gelisim c¢izgisi izleyerek, kiltlir diinyasindaki genel degisim
dogrultusunda birlikte ve benzer bir bicimde degistikleri g6-
rilmektedir. Bu degisimin, Ortagap'dan Yenicag'a gegis stire-
cine 6zgli yan ise, esas olarak hem felsefenin hem de sanaun
ilgilerini 6biir diilnyadan bu-diinyaya y6neltmeleri, ayaklan-
n1 "yere" basmalandr.
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Resim 7: Jacob'un Merdiveni, minyatir, 1256. St. Louis Mezmurlar Kitabi
Paris, Billiotheque National.









Resim 10: Durham Kkatedralinin ucan payandalari, 1843'te yayinlanmis Dir
gravir. R. W. Billings, Architectural Illustrations of the Cathedral of
Durham, Londra, 1843-



Resim 11: Adem'le Havva'nin yaratilisi. St. Etienne katedrali bat, portalinde
detay, Auxerre. 13. viizyil ikinci yansi.
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St. Albanus krali Offa ve mimarim gdsterir minyatir, 1260, Dublin,
Trinity College.
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Resim 19: St. Denis katedrali, nef payesi kesiti, 1231.



Resim 20: Fransa Kral Philip I'in St.-Martin-des-Champs Manastin'na Bagisla-
rl, minyatir, 1079-1096 arasi. Londra, British Museum.
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Resim 21: Fransa Krali Philip I'in St.-Martin-des-Champs Manastiri'na Bagisla-
n, minyatir, 1250. Paris, Bibliothéque Nationale.



Resim 22: Meryem ve Gocuk isa, Paris, Notre-Dame katedrali St. Anne porta-
linden detay.



Resim 23: Bir aslan eskizi, Villard de Honnecourt'in albimunden, 1240. Paris,
Bibliothéque Nationale.



Resim 24:  St. Louis'nin yasamindan 6 Episod, minyatir, 1380






Resim 26: Notre-Dame katedrali, plan.

Resim 27:  St. Sernin katedrali (Toulouse,), plan.

Resim 28:  Amiens katedrali, plan.












Resim 32:  Eglise des Jacobins (Toulouse), absis tonozu.
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Resim 37: isa'nin Gomulasi, Bonmont Mezmurlar Kitabli, 1250-1300, Besan-
¢con Belediye Kitaphgi.






Resim 39: San Pietro icin tasarim, Bramante.









Resim 42: Kutsal Uglii Meryem ve St, John'la, Masaccio, Sta-Maria iNovella
Floransa.
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Resim 43: AzizJames'in idama Gétiriliisi, Mantegna, Ovetari sapeli, Padua.
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Resim 49: Marcus Aurelius'un ath heykeli, i. s. 180, Roma
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Resim 53: Maymun eskizi, Pisanello.



Resim 54: Bitki eskizleri, Leonardo da Vinci.



Felsefe ve Sanat kultir dunyasinin iki ayri, ama
birbiriyle yakindan ilintili alanlaridir. Bu iki alan
arasinda, ayni tarihsel donem icerisinde, her za-
man bir paralellik ve benzerlik bulunur. Ustelik g6-
receli olarak birbirlerine daha yakin olan sanat ve
felsefe alanlarindaki bu iliski, diger kultur alanlari-
na kiyasla ¢ok daha dolaysizdir, belirgindir.
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felsefe ve sanatin nasil bir paralellik ve benzerlik
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