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Onsoz

Sanatin tarihini yazmak; uzak olmayan zamanlarin arastirilip, dogrulanabilir olaylarinin
anlatildigi 6ykicu birgecmisle baslayan tarih yazarligi kadar eskidir. Avrupa’da, fikirhayatinin katettigi
asamalar ve kultlirlenme sureci (enculturation) paralelinde gelisen ve bilimsel bir kimlik kazanan
sanat tarihgiliginin, Dogu diinyasinin disiince ve bilim hayatindaki safahati da oldukga zengin ve bir
o0 kadar da renklidir. Aslinda Batida veya Dogu’da tarih ve sanat kavramlarinin gegirdi§i asamalar
arasinda fazla fark yoktur. Sadece Dogu kilturlerinin ulusal gelenek ve inanglarinin farkliligi ile
Dogu mistisizminden kaynaklanan siiregler ve yontemler degisik olmustur. Sanat Tarihi yaziciliginin
Dogu toplumlannda da oldukga eski bir gegmisi vardir. Cin’de, isa’nin dojumundan ¢ok énce sanat
ve sanatgilardan s6z eden sanat antolojileri yazilmistir. Bizans’ta ise sanat ve sanatgilari anlatan ¢ok
saylda eserin yazildi§i bilinmektedir. Arapca’nin egemen oldugu cografyada ise genel tarih kitaplari
icinde sanat konulanna sikca yer verilmistir.

Yizlerce yil dnce mitolojilerin yari karanlik atmosferinde, sonrasinda da Nizam-tl Mulk’in
Siyasetname gelenegine dayanan hanedan tarihgiligi, menkibe ve destan yazarhgi cergevesi iginde
kalarak kendi tarihini anlatan Tirk insaninin, Kuzeydogu Asya’nin kalkolitik ¢agindan itibaren
tanimlanabilen yasam ve sanat dykusiniin yazildigi bir sanat tarihi yazicihgindan s6z etmek mimkdn
degildir. Geriye donilp bakildiginda, ne, Hun cagindan bu yana anlatilan eski Tiurk mitolojilerinde,
ne 8. yuzyila kayit disen Bilge Vezir Tonyukuk’un satir aralarinda, ne de dinyanin en islek yazi
dillerinden birini gelistiren Uygur katip/yazarlarin Kitap rulolarinda, dénemlerinin resim, heykel veya
yapilar Ureten sanatcilari hakkinda mistakil degerlendirmelere rastlanir. Bu konudaki ilk érnekler
az da olsa yiizyillar sonra ortaya gikmistir. Ornedin 15. yiizyilda, dénemin 6nemli tarihgilerinden
biri olan Asikpasazade’ nin, duru bir Tirkge ile yazdi§i basit anonim dykilerden olusan tarihin de
tanikhk ettigi doneminin sosyal, kilturel hayatindan s6zetmistir. Ancak daha iyi bir 6rnek, 16. ylizyil
Osmanh entcllektiellerinden biri olan Mustafa Ali Hoca Sadeddin’ in 1586°da hazirlamis oldugu
“Menakib-1 Hiinerveran” adli eserdir. 1ll. Murat’a takdim edilen bu kitapta dénemin hattat, nakkas-
ressam, muzehhib ve mucellidler tanitilmistir. Sultan Ahmet Camii’nin mimari Sedefkar Mehmet
Aga’nm yasami ve cagmin mimarlik sanati hakkinda bilgiler veren Cafer Celebi’nin “Risale-i
Mimariye”si ise 17. ylzyil i¢in dnemli, Unik bir drnektir.



18. yuzyila gelindiginde, Osmanh devletinin Batililasma/yenilesme programlarinin hayata
gecirilmesi sireci sanat ve sanat tarihi agisindan pek ¢ok yeniliklerin yasanmasina neden olmustur,
6zellikle 111 Selim (1789-1807) d6énemi ile 20. yuzyil baslarina kadar olan dénem ve sonrasinda
Cumbhuriyet’le birlikte gelen reformlarla yasanan iki yizyillik Tirk Modernlesmesi diyalektigi,
zengin bir plastik sanatlar repertuvari ile modern Tirk sanat tarihgiliginin olusmasini saglamistir. Hig
kuskusuz, bu sirecin kiltir tarihimiz agisindan en 6nemli sonuclarindan birisi de, Bronz Cadi’ndan
itibaren izlenebilen Tirk sanati ile ilgili arastirmalari Turklerden 6nce baslatmis olan Batiya
dogru ydrirken, onlarin deneyimlerinden yararlanarak tarihteki bliytik ge¢cmisin kesfedilmesi ve
Cumhuriyet’le birlikte yeni bir kimlik yaratma sirecine girilmesi olmustur.

19. ylzyilda, 6nce Sanayi-i Nefise, (1883) sonra Sultan Abdllmecid déneminde agilan bazi
okullar ve nihayet Darulfundn ile baslayan ve gliniimuzde neredeyse acilan her Uiniversitede yer alan
sanat tarihi béltimleriyle okullasan ve kurumlasan Turkiye’deki sanat tarihi yaziciligi, Orta Asya’nin
erken donemlerinden 21. yiizyila ulasan olaganistu zengin ve renkli Tlrk Sanati birikimi ile diinya
sanat tarihini her trlit boyutuyla yorumlayarak degerlendirecek bir diizeye gelmistir. Aslinda, sadece
egitim kunimlari ve kurumlasmasiyla degil, deskriptifve yorumsal igerikleriyle, cok zengin bir ulusal
sanat tarihi kitapli§i da olusmustur.

Tirklerin, Tarih boyuncaresim sanati safahatinin anlatiimayacalisildigi bu kitaba farkli sekillerde
pek ¢ok kisinin katkisi olmustur. Kitapta sozi edilen donemlerin yasandi§i genis cografyada yapilan
alan ¢alismalari sirasinda, arsivler ve kitiphanelerde gegen zamanlarda ve metin hazirli§i stirecinde
burada isimleri sayilamayacak 6l¢tide ¢ok Kisiden yardim gérdum. Her birine stikran bor¢luyum.
Ozellikle, baski 6ncesinde metni okuyarak uyanlariyla katkida bulunan meslektaslarima,kisaca bu
kitabin yayinlanmasinda katkisi olan herkese sonsuz tesekkirlerimi sunarim.

Seyfi BASKAN
31 Agustos 2009 Cankaya



Ikinci Baski icin
Defne ve Cigdem &

'Tanzimat', 'Mesrutiyet "ve nihayet ‘Cumhuriyet’, Tlrk diisiinceve toplumsal gelisim diyalektiginde
onemli baslangiclara isaret eden, degisim hatta baskalasima agilan kapilar olmustur. Ylzyetmisbes
yillik bu Yenilesme’ stirecinde, her zaman ilk ve dncelikli amag, toplumun bitin katlannda ‘Bati
tarzi 'egitim, kultiir ve teknik bilgilenmeyi saglamakti. Ancak, gegen zamana ragmen toplum beklenen
ve arzu edilen kendi ‘kilturlerime siirecini' (en/ acculturation) olusturamadigmdan, 6zellikle sanatci
ve entellektlel kesim, bu suregte yabanci felsefe ve degerler sistemi ile karsi karsiya kalarak, 6zgin
manisfestosu olan yaratici dinamiklerini, kendine émek aldig1 ‘Batili’ élgiisiinde gelistiremedi. Hatta
Dogu-Bati kavramlarinin ve buna bagh olarak zihniyetlerin de karsilasmasi ve belki de ¢atismasi olarak
adlandirilabilecek bu siirecin baslangicinda, geleneksel sistem ve aidiyetlerine bagli son dénem Osmanli
‘entelijansiyasi, (intelligentsia) ve toplumsal yapisi, bu gelismelerden olumsuz sekilde etkilendi. 19.
yuzyil boyunca, yenilesme *adina mimarliktan, resme, edebiyattan diger *Batili sanatlarin ’ timiine
sekil veren ‘Batili UslOplarin’ veya ‘eklektik Gsldplarin® “Turklestirilmeye / Osmanlilastirilmaya’
cahisilmasi da bu durumun bir yansimasiydi.

Ayni sey Atatiirk sonrasi Cumhuriyet déneminde de yasandi. Ug kitada temelleri tizerine goken koca
bir imparatorlugun yikintilari arasindan bir milli devlet ¢cikarmayi basarmis geng Cumhuriyetin kurucu
iradesinin ilk on, onbes yilda basardiklari hedefler, ne yazik ki takip eden dénemlerde, zamana uygun
yeni amaglar belirlenerek techiz edilemediginden, toplumun tim katlariyla barisik, gelismeye agik,
evrensel ve ¢agdas, ancak 'milli* bir kiiltiir-sanat politikasi olusturulamadi. Bu ytizden de Cumhuriyet’in
ilk yillarindaki diinyaya acik, aydmlanmaci milli mutakabat ve devrimci karakter ayni ruhla ve ayni
hedefler dogrultusunda surdariilemedi. Bunun sonucunda da tim iyi niyetli cabalara ragmen ilkenin
kiltar ve sanati ileride yaratici kusaklar yetistirecek toplumun tiim katlanni kusatamadi.

Ginimize gelindiginde de, bu panoramada bir farklilik olmadi. Geride kalan yiizyilda eski
siyasi, ekonomik ve kiltlrel yapilarin sorgulanmis ve yeni bazi sosyal, siyasal, ekonomik ve kdlturel
kurumlann yaratilmis olmasina ragmen, sadece toplum degil, Cumhuriyet aydinlari da hala kendilerine
bigimler, tarzlar Gretecek, yeni diinya goérusleri olusturacak diizeyde yeterli kuiltiirel alt yapryl meydana
getiremedi. Cunkil, Bali’dan kuram ve kavramlariyla ‘oldugu, gorindugu sekliyle’ alinarak toplum



biinyesine kazandiriimaya galisilan ‘Batili cagdas kultlir ve sanatlar' toplumun tim katlariyla organik
bir butinlok olusturamadigindan veya tiim toplum katlarina ulastirilamadigindan ‘ge¢misi ve buglini’
beraberce kavrayacak bir ‘sentez *veya 6zgiin bir olgu da ortaya ¢ikamadi. Ornegin, batidan ‘iktibas’
edilen plastik sanatlar, kendi 6zgun hacim, bi¢im ve renk diinyalari yerine resim, heykel ve mimarlikta,
plastik bitunlige ulasmak igin ¢6zimu Batidaki gunceli taklit etmekte bulunca, yaratici diinyalarinda
zihinsel ikilem ve kavramsal anlam geliskisine diismis sanatgilarin bilingaltlannin sekillendirdigi,
gelecek tasavvuru ve ge¢cmisle baglantisi olmayan, sadece bugiinden ibaret "kimliksiz *sanat drinleri ve
bunlardan meydana gelen repertuvarlar ortaya cikti. Bir baska deyisle, kendi epistomolojik ve ontolojik
yapisini sekillendiremeyen bir kiiltiirel stirecin, sanat tlirlerinin veya sanatcilarinin 6zgiini yaratmaya
olan mesafeleri de git gide acildigindan icerik ve bigim butunlagini kurmak icin gerekli olan estetik
distince ve yeni dunya goruslerinin olusmasi da miimkin olamadi.

Ancak, 19. Yizyil basindan bu yana, Tirk resim sanatinin kurumsallasamamasi ve kendisine
kavramsal bir zemin yaratamamasina ragmen, ayni projeksiyon iginde, bireysel yetenek ve basarilan
ile dne ¢ikan cok sayida sanat¢i da sdz konusudur. Bu sanatcilann bazilari, ¢agdas Tirk resminin
kronolojik devamlihgi icinde kendi sanatlari yanisira donemlerini de temsil etmislerdir.

Ginumizde, bilisim dinyasindaki olagantstii gelisim herseyi, diinyayi, hayatin akisini degistirdi.
1992 yili basinda Kuzey Kazakistan’dan iran’a, bitiin Asya’da kayalardan, duvarlara duvarlardan kitap
sayfalarina kadar yuzlerce yil 'resmetmis' Turk ‘bedizcilerinin *izlerini ararken, iginde ¢calismaktan ¢ok,
izin almak icin zaman harcadigim, kiitiphane, miize, éren yeri ve ézel arsivlerde calisirken 19. yizyilin
ortalarindan itibaren u¢ kitada émdarlerini tiiketen yerli-yabanci Tirk sanati arastirmacilarini defalarca
andim. O zamanlarda inanilmaz fedakarliklarla ulagilan bazi eserlerin bugiin bir tusla ulasilan dijital
arsiv, miize ve kitiphanelerde herkese acik olmasi bilytik mutluluk, ama bir o kadar da biyuk ironi.

Kitabin ilk baskisindan bu yana gecen bes yil icinde “Tirklerde Resim” konusunda yeni bir
takim yaklasimlar giindeme gelmis ve yayinlar yapilmistir. Kisisel gorislerimi fazlaca degistirmese de
konuya katkilari olacagini distindiigiim bu yayinlarla metni tekrar degerlendirdim. Yanisira daha 6nce
ulasamadigim Turk insaninin plastik ve estetik yaraticiliginin, onun da 6tesinde tasvir diinyasinin gok
O6nemli yeni bazi gorsellerine de bu baskida yer verdim.

Kitabi yayin repertuvarinaalan sayin Prof. Dr. Osman Holata ile baskisinin yeniden yapilarak daha
fazla kisiye ulasmasini saglayan Atatlirk Kultir Merkezi Bagkani sayin Prof. Dr. Turan Karatas’a ve
her daim yol gdsteren hocam sayin Prof. Dr. Selcuk Milayim’e sikran bor¢luyum. “Baslangicindan
Cumbhuriyet Dénemine Kadar TURKLERDE RESIM” adli bu kitabin ilk baskisindan bu yana
gecen zamanda sevgili annem, babam Cemile ve Fevzi Baskan’i kaybettim, mekanlari cennet, ruhlari
séad olsun.

Seyfi BASKAN
05.08.2014, Lara/Antalya



1. Tanri Daglarinin yuksek rakimlh bir buzul vadisindeki binlerce granit tasa, kayaya islenmis Proto-1urk izleri.
S5aymalitas, Kazarman, Kirgizistan.



2.

Kaya resimleri (petroglifl, Damgali Oreni, Semirechye, Kazakistan



3. Uluboyar kaya resimlen, Hakasya. Rusya.



1 Giris

Turk sanatinin  dnemli basaklarindan
biri olan resim konusunu ele alan bu incele-
me; Turklerin bilinen tarihleri boyunca orta-
ya konulmus plastik yaraticiliklarini, sadece
kronolojik projeksiyonu ile degil, tir ve tek-
nik ozellikleri bakimindan da degerlendiren
genis kapsamli bir Tirk resim sanati tarihini
sunmaktadir. Daha énce, islam 6ncesi Tiirk
resmi ya da pentir ve minyatir sanatlarina
iliskin cok cesitli degerlendirmeler yapilmis
olmakla birlikte bu incelemede; Turk kultur
tarihindeki devamlilik g6z éninde bulunduru-
larak farkh tarihi dénemlerin sanat gelenek-
leri, "Turk kultur diyalektigi" batunliga icinde
karsilastirmali kiyaslamalarla, fakat analojik
bir ydntemle yeniden ele alinmistir. Boylelikle
tir, teknik ve kismen de konu farkliliklariyla
birbirinden bagimsiz, 6zgtn bir kimlige sa-
hipmis izlenimini uyandiran, aslinda bir bitu-
nin parcalari niteligindeki cesitli Turk sanat
donemleri, gelenekleri, ¢cok da tartismaya yer
birakmayacak bir sekilde birbirleriyle olan
baglan ve devamlilik 6zellikleri vurgulanarak
Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar
Tarklerde resim, anlatilmaya calisiimistir..

Baslangicindan Cumhuriyet Doénemine Ka-
dar Turklerde resim bashgini tasiyan bu kitap-
ta, Turk insaninin cesitli tarihi dénemler ve
cografyalarda goriulen plastik yaraticiliginin,
onun da dtesinde tasvir diinyasinin bilinen ilk
orneklerinden s6z etmeden o6nce ilk olarak
“giris" bash§ altinda elinizdeki kitabi kisaca
tanitmak tzere okudugunuz bolim yazilmis-
tir. Takiben, ikinci bolimde, Turklerin henliz



4. Gobi Colu kaya resimleri. Mogolistan.






5. Iss1§ Golu yakininda Colpanata oren yerinde ve bir kaya resmi. Kirgizistan.

tam aydinlatilmamis, Orta Asya Bronz cagi ile
ortusen arkaik kaltur donemlerinden basla-
yarak, binli yillarda Anadolu'ya ulasan ig Asya
bozkir insaninin tasvir sanati, Turk resim ge-
lenekleri. kronolojik sira ve diyalektik iliski te-
melinde ele alinmistir. Tirk sanati tarihi lite-
ratlri icinde, Orta Asya 'daki ilk cagTurk sanat
Gsluplari ile 19. ylzyil Osmanl sanati Uslup-
lari arasinda kalan sirecin, sanat anlayislari,
tarihi, kalturel ve Gslup baglari izlenerek bir
arada analojik bir yaklasimla degerlendiril-
mistir. Uglinci bélumde ise, Osmanl 6ncesi
Anadolu ve yakin ¢evresi Turk kiltir cograf-
yasinda gelisen resim Usluplari ve merkezleri
ile bu cografyalarda egemen olmus Tirk dev-
letlerinin genel sanat 6zellikleri Gizerinde du-
rulmustur. Bu kapsamda, islam oncesi Tiirk
tasvir gelenegi ile Orta Dogulu yerli ve erken
islam sanatinin kozmopolit tasvir gelenekleri
mirasini da devralarak, 13. yuzyilda d8zgin bir
resim sanati gelenegi ortaya c¢ikaran Ortagag

Turk resim sanati yaraticithginin, oézellikle 12.
ylzyildan itibaren farkh cografyalarda cok az
farkla stiren degisik okullarinin birbirleriyle
iliskileri ve eser ozellikleri de degerlendiril-
mistir. Erken ortacagin resimli kitap yazicih-
g1 cercevesi icinde geliserek yenigcag basinda
06zgun kimligini kazanan Turk minyatur resmi,
% Mehmet doneminden itibaren tir; teknik ve
isledigi konular bakimindan da geliserek zen-
ginlesmistir. Dordinci bélimde; erken c¢ag-
larindan ve arkaik drneklerinden baslanarak
Osmanl minyatir resmi anlatilmistir. Bu ki-
simda, son olarak minyatir/pentir gelenek
iliskilerinden s6z edilmistir. Konuya genel bir
cerceveden yaklasildiinda gorilecegi uzere,
bu dénemde minyatirin agirlikli olarak tarihi
konu olarak secmesi ya da bir baska ifadey-
le tarihin konu olarak resme yansimasi mu-
savvirin tarihi olaylari anlatirken minyaturde,
arka planda kismen perspektif denemeleri,
bi¢cimsel anlatim dilini zenginlestirme c¢a-



balari, portrelerdeki gergekgiligi arayan de-
taycilik seklindeki bilingli tavir, daha sonraki
ylzyillarda minyatir/pentir mantik ayrimi
kavsaginda Turk resmine 06zel bir ifade dili
kazandirmistir. Ardindan besinci bélumde;
Turk toplumunun Batih anlamdaki resmin
kendi blnyesine adapte edilmesi sirecinde
yasadi§l sosyal, siyasal kultirlenme sireci
anlatilmistir. Savaslarin ardindan Bati ile ilk
siyasal, sosyal ve kiltirel temaslarin kurul-
maslyla yasanan karsiliklhi etkilesim sureci,
pentirin yani batili anlamdaki tablo resminin
Turk sanati icinde yer almasi slrecini hiz-
landirmis, hatta diger bir ¢ok batili sanattan
daha ayricalikh bir alan olmasini saglamistir.
Bu noktada Avrupa ve Tirk kultur dairelerinin
birbirine temas ettigi noktada bu iki gelene-
gi birbirine tanistiran sanat misyonerlerinin
de rolleri ¢cok 6nemli ve biyuk olmustur. 19.
yluzyilda Oryantalistler olarak kimlik kazan-
diklarini goérdigumuiz bu sanatgilarin 6zgin
Turk penturinden hemen o6nceki, Tark insani
ve Ulkesini konu alan, onu anlatan resimlerin
sanatgilari olarak diyalektik siire¢ Uzerindeki
katkilari ve rolleri énemli olmustur., Topkapi
Sarayl Muzesi Kitaphgindaki 1517 numarali
H 965/M. 1558 tarihli Si/eymanname'nin nak-
kaslarindan biri oldugu anlasilan Macar Nak-
kas Pervane gibi Osmanli sarayinda maash
olarak nakkashane icinde calisan Avrupall
resim sanatgilarinin veya Osmanh impara-
torluguna kisa bir slire igin gelen bazi sanat-
¢ilarin ya da hayatinin buyutk bir kismini 6zel-
likle istanbul’da gegiren bu batili sanatgilarin
cesitli donemlerde farkli adlar alan ilgilerinin
sonucunda ortaya clkan resim repertuvari
veya resim etkinlikleri de bu cergevede tarti-
siimistir. Bu arada, Dogu-Bati kulLtur daireleri
arasindaki simbiosisi saglayan bir baska un-
sur, Osmanl kimligi tasiyan birer Osmanli sa-
natcisi olan gayrimislim sanatgilarin etkin-
liklerine de bu kapsam icinde deginilmistir.
Bir sonraki bdlimde ise, yukarida birakildigi
noktadan itibaren, yani 19. yuzyildan baslaya-
rak Turk resminin "pentir" diyalektigi donem

iligkileri kapsaminda ele alinmistir. Ozellikle.
19. ylizyilda kendi yalnizligina terkedilerek 20.
yuzyilda uygulama alaninin dernek ve cemi-
yet kermeslerine birakildigi minyatir sanati
hakkinda kayit diserken, Cumhuriyet'in ilk
yillarinda yeniyi yerlestirebilmek kaygisiyla
eskinin de reddedildigi furyadan nasibini alan
minyatlrin, cagdas tasvir sanatlariyla tek-
nik ve artistik yonden ya da diyalektik gelisim
acisindan degilse de kronolojik devamlilik
acgisindan baglantilarina isaret edilmeye ca-
lisiimistir. Yine bu kisimda ilk olarak, penti-
rin ortaya ciktigi 19. yuzyil kaltir ortami ve
bu ortami belirleyen kosullar ile etken unsur-
lar degerlendirilmis, ardindan bu ortamin ilk
sanat ortami,sanat¢i birlikleri ve sanatgilari
tanitilmistir. D6nemin kultir ve sanat ortami-
na dogrudan katkilari olan hatta 19. ve erken
20. yuzyil Turk toplumunun siyasal, toplum-
sal ve kulturel dinamikleri olarak gérulen ku-
rumLar ile donemin toplumsal yapisi da, or-
taya cikacak sanatsal repertuvari belirlemesi
acisindan bu bélimde ayri ayri degerlendiril-
mistir. Son bdlum ise ¢agdas Turk resminin
son evresi olan "Cumhuriyet Dénemi"dir. Bu
konuda uzun bir stiredir strdardagimiz ve
bagimsiz bir inceleme ite sonuglanacak ¢a-
lismamiz nedeniyle "Cumhuriyet resmi" ve
‘Cumhuriyet kusagi ressamlarT'm konu alan
bolim sinirh tutulmustur, incelememizin son
béluminde, Baslangicindan Cumhuriyet Déne-
mine Kadar Turklerde resim bashgi altinda yer
alan yukarida 6zetledigimiz konular, kulturel
boyutlari, sosyal, siyasal ve kiltirel kosullari
ve sonuglari ile birlikte genel bir degerlendir-
me yapilmistir.

Bu kitap, c¢ok farkli dénemlerde ortaya
konmus sanat eserlerine iliskin degerlen-
dirmeleri icerdiginden, farkli sanat tur ve
tekniklerinden da s6z edildiginden alan ter-
minolojilerine bagh kalinmistir. Ozellikle ifa-
de de bilimsel kavram karmasasina yol ag-
mayacak, ancak meslek dilinin duzeyini de
disurmeyen, ve Turkgenin yasadigl evrim ve
gelismeyi de g6z ardi etmeyen bir dil kulla-



6. En eski Turk yurtlarindan i¢ Mogolistanda kayalar tGzerine islenmis bir Av Sahnesi Betimlemesi. Tsagaan Salaa/

Baga Oigor, Mogolistan.

niLmistir. Anlatimda yeri geldiginde, Turkceye
Bati ve Dogu dillerinden girmis sézcuk, terim,
deyim, idyom ve adlara da yer vererek, bazen
son derece teknik gibi gelse de, hatta kismen
soyut bir izlenim yaratsa da ylzlerce yillik bir
tarihi mirasin degerlendirildigi bu ¢calisma-
da ince dokulu, dusuniulerek kurgulanmis,
Tirkgenin ve meslek sozliginin kurallarina
biyuk ol¢uide bagh kalinan bir ifade dili kul-
laniimaya c¢alisiimistir. Metin icinde gecen ve
sozlik anlamlari konusunda acgiklama yapil-
masi gereken kimi sdzcukler de kisa notlar
seklinde aciklanmistir.

Osmanll'dan baslayarak ginumize uza-
nan surecte, Turk sanati ve 6zel olarak da
Turk resmi hakkinda, Turk resminin gecirdigi
tarihsel, teknik ve kavramsal gelismeyi izle-
mek acgisindan yazilmis énemli bir yayin biri-
kimi s6z konusudur. Ozellikle de baslangigta,

sanat tarihi ve tarih yaziciligi eylemlerinin kul-
tur tarihciligi kapsami iginde degerlendirildigi
donemlerde, Tirk kultird ve sanati hakkinda
yazilmis ¢ok zengin bir literatir olusmustur.
Ancak, zamaninda kultur tarihgiligi seklin-
de kabul edilen bir gcercevede ortaya c¢ikan
bu ilk sanat tarihi arastirma ve incelemeleri,
donemlerinin fikir ve dusince dunyasi bo-
yutuna ulasamamis, kavramsal, kuramsal
temeli olmayan, ham bilginin katalog dize-
yinde degerlendirildigi, daha ¢ok betimleme
ve deskripsiyon boyutunda kalmistir. Yine de,
buyuk olcide analitik bir disunce orgisine
sahip olmayan, yorum kaygisi da tasimayan,
fakat daha sonraki kusak sanat tarihcileri igin
zengin ve glvenilir bir bilgi, belge ve veri kay-
nagi olan olan bu eserler, o dénemlerin sa-
nat tarihgisinin sosyal sorumluluk boyutunun
akademik sorumlulukla birlikte oldukga ileri



bir seviyede oldugunu ortaya koyan nitelikli:
calismalardir.

Yarisi imparatorluk, yarisi da cumhuriyet
dénemi icinde yasanmis olan 20. ylzyilin or-
talarina kadar gegen siregte, sanat tarihi ya-
zicilhigina, dénemin edebiyat tarihi, estetik ve
uygulamali sanat dallarinin 6nemli yazarlari,
disince adamlari ilgi duymus; hatta bu mes-
leki disiplinin olusumunda 6nemli 6l¢ide ku-
ram, kavram ve yani sira fikirleriyle katkilarda
bulunmuslarda Bu yuzden, Fuat Képruli'den
bu yana gelisen analitik ve karsilastirmal
edebiyat elestirisi sayesinde, 6zellikle de Ah-
met Hamdi Tanpinarin ¢ok dnemli katkilariy-
la Tiirk sanat tarinhgili§i, 1980Ti yillardaki hem
sanat ortami hem de elestirmenin profesyo-
nel niteligi bakimindan cagdas elestiri-eles-
tirmen dizeyine ulasmistir. Baslangigta plas-
tik sanatlar dergileri olmadigindan sadece
edebiyat dergilerinde yer bulan resim-heykel
elestiri ve degerlendirmeleri de daha koklu
ve etkin bir gelenege sahip olan, icinde yer
aldiklari ortamdan etkilenmemeleri de za-
ten beklenemezdi. Ustelik 1930'lu yillardan
baslayarak giinimuze kadar suren ressam,
heykeltiras veya mimarlarin yazar, sair veya
tarihgilerle olan ortak platformlardaki birlik-
telikleri bu sanat dallarinin her birine olumlu
yansimis, sanat tarihi yazarligi ve metinle-
ri de bundan bilyik 6lcide yararlanmistir.
Edebiyat metinleri havasinda sanatsallik id-
diasinda olan, tartismaya acik, betimlemecj
ancak yorum yapan, kuramci ¢agdas sanat
tarihgiligi bu temeller tGzerine kurulmustur.
Kuskusuz ayni yillarda baslayarak ginimuze
kadar gelen resim, heykel, mimari dallarinin
ortak sanat ortami fle bu alanlarda eserler
veren sanatgilarin da Tirk sanat tarihgiligine
ve sanat tarihi repertuvarina unutulmaz etki
ve katkilari olmustur.

Bu kitabi yazarken, sézlinu ettigimiz, Turk
sanat tarihinin zaman yolculugu esnasinda
olusmus olan konu ile ilgili tim yayinlara ula-
sitimaya calisilmistir. Son yirmi yildir gelisen
bilisim teknolojileri ve cagdas kituphanecilik

sayesinde yurt igcinde oldugu kadar yurt disin-
da da kutuphane calismalari esnasinda ula-
silamayan eser sayisi ¢ok azdir. Bu nedenle,
baslangi¢cta hazirlanan fakat ¢alisma sirasin-
da sayisi her gecen gun artan yerli ve yabanci
yazarlar tarafindan kaleme alinan son derece
genis kapsamli bir bibliyografya arastirma-
st yapilmistir. Ozellikle cumhuriyet 6ncesi ve
cumhuriyet donemine iliskin, plastik sanat
dergileri veya Tirk resmine ait 6nemli ma-
kalelerin olabilecegi dergi ve gazete koleksi-
yonlari incelenerek 6nemli bir kismindan ya-
rarlaniimistir. Yurt igi ve disindaki bazi 6nemli
mize kitapliklarinda yer alan orijinal baskili
veya resimli el yazmalarina ulasiimaya cali-
siimistir.

Hazirladigimiz metnin olusumunda bazi
yazarlar ve eserlerinin 6nemli katkilari ol-
mustur. Ornegin islam o6ncesi Tirk tasvir
sanatlari konusunda Emel Esin'in degisik
periyodiklerde yayimlanan makaleleri, 6zel-
likle de Turk Kultard El Kitabi ikinci cildindeki
Islamiyetten Evvel Orta Asya Tirk Resim Sana-
t adl incelemesi, ¢alismamizin ilk bélimu
icin ¢cok aydinlatici bir eserdir. Yayinlanisinin
Uzerinden ceyrek yuzyll ge¢cmesine ragmen
icindeki yerli yabanci arastirmacilarin ele
aldiklari konulari daha da genisleterek taze
bilgi ve bulgularla tekrar degerlendiren yenf
calismalarin yapilmamasi bu alandaki bir ek-
sikliktir. Ozellikle islam 6ncesi Tirk sanati ve
kultir cografyasi énundeki demir perdenin
yikilist bu konudaki en 6nemli engejihortadan
kaldirdigindan, Turk sanat tarihgilerinin bu
alandaki arastirma ve yayin imkanlarini artir-
mistir. Yine bu alanda alti ¢izilmesi gereken
kaynaklar arasinda V.V. Borthold'un Mogol
istilasina Kadar Tirkistan adli eseri ve Baha-
eddin Ogel'in gesitli makale ve kitaplarindan
sdz edilebilir.

Turk - islam Sanati simbiosisinin yaratil-
maya baslandi§i Abbasi doneminden basla-
yarak devam eden erken dénem Tiirk - islam
sanatlari igin Oleg Grabar'in islam Sanatinin
Olusumu adli eseri ile ayni dénemin tarihine



7. Gobustan kaya resimleri. Baku, Azerbaycan.

1sik tutan Cari Brockelmann'in islam Milletleri
ve Devletleri Tarihi adli incelemesi kanimizca
dénem icin oldukca 6nemli iki kaynaktir. Ger-
¢i Neset Cafatay, Erdogan Mercilve Zekeriya
Kitapg! gibi Turk tarihgileri ile onlardan son-
raki kusagi temsil eden s6z konusu donem
hakkinda yorum cabasi igine girmis énemli
sayida tarihci ile karsilasiyoruz. Erken Orta-
¢agin sanati hakkinda da genellikle Suut Ke-
mal Yetkin, Oktay Aslanapa ve Mazhar Sevket
ipsiroglu gibi yazarlarin genel kapsamli ince-
lemeleri icindeki boélimlerden bilgiler edine-
biliyoruz. Ulker Erginsoy'un islam Maden Sa-
natinin Gelismesi baslikli ¢alismasi gibi, Uni-
versitelerimizde bu alanda heniiz yayimlan-
mamis ¢ok sayida tez bulunmaktadir. Aslinda
birbirinden ayrilmaz iki alan olan Tarih ve Sa-
nat Tarihi literatirleri iginde, tarih biliminin
daha eski bir gelenege sahip olmasi ve daha
genis kitlelere hitap etmesine bagh olmasi
nedeniyle olsa gerek, Universitelerde yapilan
tarih calismalarinin yayin sansi sanat tarihi

calismalarina gére daha fazla oldugundan,
erken ortagag tarihi kaynakcasi ayni dénemin
sanat tarihi kaynakcasindan daha zengindir.

Turk sanati tarihi icinde hi¢ kusku yok ki
en zengin kaynakga minyatir sanatini konu
alan eserlerle olusmustur. Selguklu ¢aginda
ve Selguklu kultur sahasi icinde yapildigi bili-
nen eserleri konu alan makale veya kitaplarla
baslayan bu yayin repertuvari 19. yuzyil 6rnek-
lerinin ele alindi§i son minyatirli yazmalara
kadar devam eder. Ozellikle Osmanh klasik
sanati Urlnlerinin dederlendirildigi calisma-
larda nicelik yoniinden bir artis gorulur. Son
zamanlarda da Batililasma olgusunun gele-
neksel sanatla iliskilendirilmesi paralelinde
minyatlirden s6z eden yayinlarda bir artis
olmustur Bu calismada tarih ve sanat tarihi
acgisindan,yanlis bilinen veya hatali olan sa-
nat gelenekleri ve cografyaya iliskin bilgilerin
tashihi icin Clement Huart'in Les Caltigraphes
et les Miniaturistes de L'Orient Musutman, Er-
nst Kihnel'in A Stirvey of Persian Art Ill ortak



yayinindaki History of Miniature Painting and
Drawing veya Basil VV.Robinson'un, N.M.Tit-
ley'in bazi makalelerindeki Herat'tan Tebriz'e
uzanan Dogu Turk minyatir okullarinin Pers
adiyla irani olduklarini éne suren iddialarini
Ernst S.Grube’nin Herat, Tebriz, istanbui The
Development of a Pictorial style adli eserinde
duzeltmeye calisan disince drneklerle des-
teklenmeye cahlisiimistir. Takip eden Osmanli):
minyatlrld ise en zengin Tirkce kaynakcaya
sahip alandir. Ozellikle bu konuda Giiner inal,
Filiz Cagman, Zeren Tanindi ve Ginsel Ren-
da'nin ¢ok sayidaki arastirmasindan yararla-
nilmistir. Minyatur ve Tarih iligkisini ilk kuran
arastirmaci olan Nurhan Atasoy'un bu konu-
daki makaleleri, konunun 6nemli kaynakla-
n arasinda sayilirlar. Bu arada Fatih Albimu
olarak bilinen murakka icinde oldugundan
olsa gerek Fatih donemi resim sanati sire-
ci igcinde ele alinma aliskanhgiyla 15. ylzyil
minyatir sanati bahsinde s6zini ettigimiz
Muhammed Siyah Kalem konusunda ve séz
konusu resimlerin kimligi kaynagr konusun-
da bir belirleme yapamamasina karsin Maz-
har Sevket ipsiroglu'ndan sonra konuyu ele
alan en etrafli yayinlari Beyhan Karamagaral]
yapmistir. Turk sanat tarihgiliginin ve elestir-
menliginin en énemi isimlerinden biri olan
Sezer Tansug'un, ilk baskisi 1961 tarihli Il
Murad ve lll. Ahmed surndmelerini konu alan
Sentikname Duzeni adh g¢alismasi,,,yorumla-
riyla hala 6nemini korumaktadir. Son yillarda,
Kultir Bakanhidr nin uluslarasi bazi sergi-
ler nedeniyle hazirlattigi Padisah'in Portresi/
Tesavir-i Ali Osman, bazi banka ve sanayi ku-
ruluslarinin sponsorlugu ile yayinlanan Esin
Atil'n Levni ve Surname, Nurhan Atasoy'un,
5urname-i Himayun ve Otag-1 Himayun adj]
onemli yayinlar, 6zgiin minyatlrli elyazmasi
eserlerin her diuzeyde okuyucuya ulasmasinf
saglamistir. Bugiine kadar yayinlanmis ikiyi-
ze yakin makale ve onu askin kitap yani sira,
tarafimizca yazilmis, Ondokuzuncu Yizyildan
Gunumize Tark Ressamlari/Contemporary
Turkish Painters, Osmanli Ressamlar Cemiye-

ti, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tirkiyede Resim
adll kitaplarin da bu kapsamda Tirk resim
sanati literaturine yine énemli katki yapmis
oldugu dusiincesindeyiz. Universitelerin veya
cesitli kurum ve kuruluslarin duzenledikle-
ri, sempozyum, seminer vb. dizenlemelerin
bildiri metinleri de 6nemli kaynaklardir Ozel-
likle yuksek o6gretim kurumlarinin edebiyat,
egitim, glzel sanatlar ve mimarlk fakiltele-
rinin yayinlari bu alanda 6énemli bir literatir
olusturmustur.

Resmin tarihe tanikligi veya ressamin ta-
rihi yorumlama cabasi seklinde ozetlenebi-
lecek Oryantalist 19. ylzyil Avrupa resmini,
konu alan ¢ok genis ve zengin bir literatur
s0z konusudur. Bu konuda yayimlanan eser-
ler arasinda, oryantalizme siyasal ve sosyal
bir olgu olarak bakan calismalarda oldukc¢a
farkli yaklasimlar s6z konusudur. Ozellikle
konuya Dogu - islam diinyasi penceresinden
bakan yayinlarin bir kismi 19. yuzyilin kiltar
elcileri olan ressamlari dénemin ekonomik,
siyasal, dini amaclh misyonerleri hatta daha
ileri giderek “Bati emperyalizminin kesif
kolu" olarak degerlendirmislerdir. Bu ¢erge-
vede onemli gdrisler ileri siren alanin uz-
mani Edvvard Said ve Linda Nochlin'in bazi
makale ve kitaplari 6nemli kaynaklar olarak
calismada faydalanilmig, referans olarak kul-
laniimistir.

Turk pentirinin yani ¢agdas Turk tablo
resminin ortaya ¢ikisi ve bu ortami hazirlayan
sosyo-kuttirel ve siyasal ortami degerlen-
diren pek cok tarih¢i, sosyolog'un sosyolojik
ve tarihsel etldleri cergevesinde sanat ya-
zarlarinin bu ortami tasvir eden yayinlari da
degerlendirilmistir. Baska alanlardan geldi-
gi icin Turk resmine genel bir perspektiften
bakan veya sanat tarihgisi olarak profesyonel
sorumlulukla yorum cabalari icinde gorilen
son ddonem sanat yazarlarinin hemen hemen
tim kitap, ansiklopedi, katalog ve makalele-
rine ulasiimaya c¢alisilarak bu kitabin konusu
kapsaminda bunlardan yararlaniimistir.






Anadolu
Oncesinde,
Turklerde Resim

2.1. Gelenegin Olusumu ve Kaynak

Kualturler

islam resim sanatinin kaynaklarindan
s6z eden tum yayimlarda bu buyik sanati
olusturan en dnemli etkenlerden birisi ola-
rak aktif Turk katkisindan énemle s6z edilir.
Zamanla igice girerek olagandisti bir uygar-
lik sentezi olusturacak olan Tiirk ve islam
kaltur dairelerinin yakinlagsmalari, karsilikli
olarak birbirlerini etkilemeye baslamalari
Halife Omer dénemi [634.-644]nin basla-
rinda, Araplarin Arap yarimadasindan gikip,
Horasan'a girmeleriyle baslamistir'. isla-
min bu erken yillarinda baslayan karsilikli
etkilesim ileride gorulecegi tUzere bazi tarihi
olaylarin sagladigi ortamlarla da koklese-
rek yayginlasmis, her iki tarafa da, 6zellikle
sanat alaninda yeni yaratma olanaklari ve

yetenekleri kazandirmistir.

2.1.1. Steplerin Savasci Ressamlari:
islamdan Once Orta Asya Turklerinde
Resim
9. ve 10-Ylzyilda Orta ve Yakin Dogu'da
yayginlasarak gelisen Erken islam Sanati ve
es zamanl Turk sanati ve bu kapsamda da
Turk resmi agisindan énemli ve radikal ge-
lisme ve degisiklikler Horasan'in hatta Amu
Derya'nin Dogusundaki Orta Asya Tirk cog-

rafyasinda olmustur.



11. yuzyilla birlikte kalici ve zengin bo-
yutlarint Anadolu'da izleyebildigimiz Turk
sanatinin, bu kapsamda da Turk tasvir ddn-
yasinin bu yarimadada nasil bir senteze
ulastigi sorusu aslinda ¢ok uzunca bir sire-
dir sanat tarihc¢ilerini 8. yuzyildan ¢ok daha
erken dénemlerde koken, kaynak arayisla-
rina yoéneltmistir. Béylece de Tiurk sanatinin
daha eskilere inen gelenekleri arastirilma-
ya baslanmistir. Bu arastirmalarin sonucgla-
ri,erken dénem Turk sanatini aydinlatirken
O0zellikle de Anadolu Turk sanatini bu gele-
nek dogrultusunda temellendirme egilimi
her gegcen gun yeni ip ucglari ve baglanti un-
surlariyla gu¢ kazanmaktadir2

18. yuzyilin baslarindan itibaren Orta

Asya tarih ve sanati hakkinda ilk bilgiler
misyoner din adamlari ile seyahatnameler-
den elde edilirken, bir sire sonra bilimsel
amaclh Tlk arkeolojik kazilarda yapilmaya
baslanmistir3. VV.Radloff'un 1856 yilinda Al-

2 Miulayim 1989: 17; Kalafat 1996: 21

3 Jettmar 1964:142. Orta asya'da ilk profesyonel kazilar St
Petersburg Universitesinden N. I. Veselovskil tarafindan
Taskent, Fergana ve Semerkand'da yapilmistir. Turkmeni-
stan'in giineyinde Anav Oreninde A.V.Komarov ilk agmalari
yapmis, Fransiz arkeoloji ekibi E. Blans and M. J. Chafj
fanjon baskanliyinda Semerkand'da Efrasyab hoéyugtnde
kazilari devam ettirmistir. 1904 yilinda V. V. Barthold ve V.
L. Vyatkin Semerkand'da énemli sonuglara ulasmislardir.
1903 yilinda Amerikali jeololojist Raphael W. Pumpelly
3iney Turkmenistan’da Anav ve Merv'de 6nemli kazilar
yapti. Ertesi yil. Alman Arkeolog Hubert Schmidt Anav
oreninde, cesitli katlarda kazilara devam etti. 20ylzyihn ilk
birka¢ yilinda stren bu ilk arkeolojik calismalarin ardin-
dan 1920°‘li yillarla beraber profesyonel kazilar da basladi.
ilk olarak 1926-28 yillarinda Moskova'da bulunan the Mua
seum of Oriental Cultures sponsorlugunda Gliney Bati
Asya'da B. P. Denike baskanlhiinda kazilar basladi. Erken
ortacag’dan 11. ylzyila kadar kullanilan Tirmiz yakininda-
ki Budist yerlesimlerde kazilar yapildi. Bu kazilarda cok
sayida heykel ve duvar resimlerine ulasildi. Bolgede ka-
zilan surdiiren M.E. Masson'un agmalarinda da benzer
malzemeler elde edildi. Orta Asya kurganlari hakkindaki
ilk bilimsel arastirmalar da bu yillarda basladi. 1932-34
yillan arasinda Zarafsan Vadisi'nde yapilan kazilarda A.
A. Marushchenko. S. A. Ershov ve A. A. FreTman ilk defa
cesitli kitabeler ve madeni paralar buldular. 1930‘lardan
sonra M,E. Masson'un kontrolinde ¢esitli kazilar devam
etti. 1936-38 yillan arasinda Tirmiz kazisi gergevesinde
Tabga¢c doneminden 11. Ydzyilla kadar kullanilan ¢ok
saylida manastir, ibadethane magara, turbe, kale ve kent
kalintilari agiga cikarilmistir. Ozbekistan'in Sarki Derya
bélgesinde Delik Tas Magarasinda A. P. Ukladnikov

tay urganlarinda yaptigr kazilar bu yoldaki
ilk bilimsel girisim olarak kabul edilir. Ar-
dindan, 1865 ve 1897 yilinda yapilan kazi-
larla Berel, Katanda ve Maykop kurganlari
¢cok zengin arkeolojik malzeme sunmustur.
1904- Yilina gelindiginde ise Bati Turkis-
tan'da buginki Turkmenistan’in baskenti
Askabad yakinindaki Anav 6reninde ortaya
cikarilan eserler Orta Asya kultur tarihinde
yeni bir ¢i1gir agcmistir. Arkeolog R.Pumpel-
ly’nin kazdigi buyiuk héyuk i.CL9.bin ile i.5.4.
ylzyil arasina tarihlenen pek ¢ok kultir ka-
tini ortaya ¢ikarmistirs.

Yakin Dogu ve On Asya ile cagdas bulun-
tulart vermesi bakimindan énemli olan bu
kazida ortaya cikarilan Turkmen dokuma-

larinda gorulen susleme unsurlari ile ortak

tarafindan tas devrine ait buluntular bulunmustur. Kuzey
Dogu Orta Asyada'da A. N. Bernshtam and S. P. Tolstoy'un
yoetimlerinde buyuk programli kazilar baslamis, Turk
tarihinin erken ortacagina isik tutan 6nemli buluntular
Ak Besim. Semire¢ ve Krasnaya Rechka'da bulunmustur.
2. Dunya savasindan sonra kazilarda bir azalma olmakla
birlikte Maveratnnehir'de ve Aral Golu etrafindaki bdlgel-
erde kazilar surdurtlmustir. Cesitli Neolitik ve Bronz cagi
yerlesmeleri. Kiguk Saka koyleri, Koy Kirilgan Kale. To-
prak Kale. Berkut Kale vb. gibi 4. ve 6, yizyil kale kentleri
kazilari devam etmistir. 1980'Li yillara kadar. B. V. Andrianm
ov. B. I. VaTnberg, A. V. Vinogradov. 0. A. Vishnevskaya, M.
G. Vorob'eva, M. A. itina, L. M. Levina. E. E. Nerazik, Yu. A.
Rapoport and L. T. YablonskiT bu kazilan strdarmuslerdir.
1980 li yillar 6zellikte de 199UTi yillarda Avrupali. Ameri-
kal ve Japon Arkeologlar kazilari stirdirmuslerdir. Altin
Tepe gibi 1.0. 2300-1850 yillarina tarihlenen bronz gagi
yerlesmelerinden Namazgah Tepe, Cakmakli Tepe, Yalan-
gac Tepe, Kara Tepe. Tash Tepe. Goksur gibi gec orta caga
uzanan kentlere kadar Turk tarihi igin 6nemli orta Asya
merkezlerinde. Hun kurganlarinda, Altay, Sayan ve Tanri
daglarindaki ilk Turk kalintilarinda kazilar yapiimistir. Orta
Asya'da. Turkiye Turklerince yapilan ilk kazilar Sovyetler
Birligi'nin yikilmasinin hemen ardindan 1990Ti yillarin
basinda baslamistir. Tark isbirligi ve Kalkinma Ajansi
destegiyle, M.O. Arik'la baslayan ve H. Acun la devam
eden Mogolistan'in Kocho Tsaydam bdlgesindeki Bilge
Kagan yazitinin bulundugu oren yerinde gergeklestirilen
Gokturk ¢agl kazisi; R. Bozer'in Turk Tarih Kurumu adina
Kirgizistan Tarihgiler Cemaati ile beraber yuruttagu, Kir-
gizistan m Son Kol Bélgesinde Géndébu ‘de, iskit, Hun, Gok-
tirk Kurganlari Kazisi, yine Tarih Kurumu adina R. Bozer'in
Kirgizistan'da Tarihi ipek Yolu Uzerinde bulunan Gunelek
Koyl ve Cevresindeki Kurgan Kazisi ile B. Ersoyun Ukray-
na Bilimler Akademisi ile birlikte yuruttigu Ukrayna'nin 6zi
Kalesi Kazisi bu anlamdaki ilk érneklerdir.
4 Jettmar 1964: 82.

Diyarbekirli 1972:4; Mulayim 1989: 20:Pumpelly 1905;
Pumpelly 1908.



10. Ge¢ Bronz Cagi ndan Hun Doénemi'ne kadar bozkir inanci rittelleri i¢cin yapilmis olan stilize geyik tasvirli
dikilitaslar/steller, Geyik Taslan. Md&éron.Huvsg6l/Khovsgél Nuur, Mogolistan.



motiflerle sisli keramik ve sis esyalari
kaltiarsiarecinin devamhiligini ortaya koyma-
si bakimindan 6nemli unsurlardir. Ardindan
1911 yilinda kazilan Mayemir Kurganinda
baski teknigi ile islenmis altin levhalardan
zengin bir koleksiyon elde edilmis, A.Adri-
anov ve Veselousky Hazar ve Karadeniz'in
Kuzeyindeki alanlarda Hun ve iskit Kurgan
1912 Yilinda
Mogolistanda Ulan Bator'un kuzeyindeKki

kazilarint  surddrmauslerdir.
Noin Ula'da bulunan kurganlar énce tespit
edilmis daha sonra on y i kadar bu bélgede
cesitli kazilar yapilmistir. Ancak Orta Asya
Turk sanati ve arkeolojisi i¢in buyuk muj-
de 1929 yilinda St. Petersburg Hermitage
Muzesi adina Altaylarda Pazirik bolgesinde
yapilan kazidan gelmistir. Burada, buzlar
icinde korunmus, Hun aristokratlarina ait
oldugu sanilan kirka yakin kurganda at ve
insan cesetleri elbiseler, sikkeler, takilar ve
kumaslar olaganusti bir saglamlikta bu-
lunmustur4. Daha sonra bu bélgede kazilara
devam edilmis, ancak ¢ok énemli buluntu-
lar 194-7 ve 1948 yillarinda S.I.Rudenko'nun
actigt 2 ve 5 numarali Pazirik kurganlarin-
da ortaya ¢ikmistir. Bu buluntular bugine
kadar Orta Asya kultir tarihini aydinlatan
en 6nemli bulgulardir. En az 2 ve 5 numa-
ral kurganlar kadar énemli buluntular elde
edilen 1 numarali kurgandaki esyalar ara-
sinda cikan renk renk kege ve derilerle siis-
Ii eger ortilerinde iskit sanatindan da ha-
tirlanan zengin bir tasvir programi goralur.
Sagri sarkintilari ko¢ basi seklinde olan bu
eger ortulerinin bazilarinda kanath bir grf-
fonun bir dag kecisine saldirmasi enstanta-
nesi gibi tasvirler dikkatleri c¢eker. Yine bu
kurgandan ¢ikan egerlerde de aslan, balik
ve insan basi seklinde tézler yapilmistir. Ele
gecen gemlerin sislemelerinde de yine in-

6 inan 1952: 137-139; Milayim 1989: 20; Rudenko 1970:
83,91.

san ve hayvan figurleri dikkati ceker7. Ozel-
likle S.1.Rudenko tarafindan 5 numaral kur-
ganda bulunan 183x200 cm. o6lgllerindeki
Hun halisi ¢cok énemlidir. Hele Tark dagimia
ile dokunmus olmasi ve lGzerindeki figuratif
sisleme ogeleri, islam éncesi Tirk sanati
kronolojisini daha erken dénemlere gotire-
rek, bu kiltur strecinin daha da eski oldugu
gercegini ortaya koymustur8. Rudenko'nun,
i.0.5. yuzyila ve iskitlere ait oldugunu ile-
ri sirdugu halinin bordurlerinde goérilen
grifon, sigin geyigi ve sivari figurleri ile ze-
mindeki lotus-palmetli kare dolgular cesit-
li yabanci etkileri gosterir. Motifler Asur ve
Ahamenid sanatinin motiflerine benzemek-
le birlikte sigin geyigi bu kulturlere yabanci-
dir, Ayrica Altaylarda yasayan Hunlarin (i.0.
220-i.S. 216), iskit ve Ahamenid ilkesinden
gelen bazi motifleri, yaptiklari bazi sanat
eserlerinde kullandiklari da bilinmektedir9.

Bati Turkistan'daki Anav kazilarinin or-
taya koydugu Uzere buginku bilgilerimize
gore 9.binde bagslatilan kultir kronoloji-
si icindeki uzunca bir sureyi aydinlatacak
kulturel bilgi ve bulguya sahip degiliz. Orta
Asya'nin gineyinde Amu Derya deltasinda
ve Harezm'de asa@l yukari Anadolu ile es
zamanl olarak i.0.6. bin yillari ortalarindan
itibaren gorilen ve tarihgilerin "Kelteminar
kaltard" olarak adlandirdiklart bilinen ilk
Orta Asya kultir déneminden kalan bulgu-
lara gére bu dénem insanlari Orta Asya'nift,
neolitik ¢agini yasamislardi. Leonid B. Vis-
hnyatsky'ye gore yirmibin yil kadar 6nce bu
bolgede yasanan son buzul ¢agindan sonra
ortaya ¢ikan paleolitik ¢cag insanindan son-
ra gorulen bu neolitik ¢cag insanlari doku-

7 Rudenko 1970:247,273;Artamonovvd. 1974:170; Jettmar
1944: 107.108,110,119,120; Ligeti 1986: 332-336. Ayrica
kazi sonuclari igin bkz. Rudenko 1953.

8 Oiyarbekirli 1984: 35; Gorgiinay-Kirziglu-1995: 28; Milaa
yim 1989: 21.

9 Yetkin 1991:20: Aslanapa 1987:26;Coruhlu 1996:227-237;
Oiyarbekirli 1984: 32,



12. Altay Daglarindaki Il Numarali Pazirik Hun Kurganindan cikarilan i.0.5. Yizyila ait. Eyer &rtiisi. The State

Hermitage Museum, St Petersburg.



macilik ve c¢dmlekgilik yapabiliyorlardil.
Ancak bu ¢agda hentz isimlendirilebilir bir
susleme repertuari olusmamisti. Ele gecen
comlekler yalnizca kirik, capraz cizgilerLe
sislenmisdir. Orta Asya'da Sibirya steple-
rine yakifi olan bolgede gorileri ikinci kil-
tir "Afanasievo Kaltura" olarak adlandirilir.
Kelteminai kdltuarianun ardindan {dg¢lnci
binin sonlarina kadar inen bu dénemde de
hentz Orta Asya insani Ge¢ Neolitik Cag ko-
sullarini yasamaktadir. Adini Yenisey havza-
sindaki bir yerlesmeden alan bu dénemde
de bir énceki dénem 6zellikleri devam eder.
Henuz stsleme sozlugd olusmamistir.
i.0.1700-1200 yillari arasinda yasadig
one siridlen "Andronovo kulturd" insanla-
rn, Orta Asya kultir kronolojisinde bir ¢ok
yeninin baslangicini temsil eder. Von Kari
Jettmar'a gore, bu doénemin insani uzun
stredir kullandigr pismis toprak kaplara,-
yani seramige boya ile dekoratif arzularim
da katmistirll, Ama daha 6nemlisi Urallar-
la Yenisey-Altay bdlgesi arasinda saptanan
bu dénemde Orta Asya insani maden c¢agi-
na gec¢mis, bakir kullanmayi ve tun¢ elde
etmeyi 6grenmistirl2 Altaylarin kuzeyinde
i.0.1700 ile 1200 seneleri arasinda gori-
len Andronovo kultiru Altaylarin gineyinde
daha geg, J9.1200-700 yillari arasinda go-
rilmdastur. V.K. Jettmar ve Mikhail P. Gryaz-
nov'un Hint-Avrupali kavimlere malettikleri
Andronovo kultirinid yaratan irki Bahad-
din Ogel. Turk irkinin prototipi olarak kabul
eder. Hatta yazar.bu irkin Hun ve Gokturk
Cagina kadar indigini de ileri sireril3 Andro-
novo kiltard insanlart bakiri oldukca farkl
alanlarda kullanmislardir tas levhalarla
kapatilan mezar gruplari da ilk olarak bu

b

o

Vishnyatsky 2002: 486.487; Diyarbekirli 1972: 5-7; Koksoy
2002: 478-485; Koca 2002: 652-653.

11 Jettmar 1964; 137.
12 Radl(GfH994:99.103.

13 Ogel 1991: 24. 25; Kuban 1993:39; Jettmar 1964:137. Bkz.
Gryaznov 1969.

ddénemde goéralir. Bu dénemde Asya kita-
sI jeo-politigi de Guney'de ziraat. Kuzey'de
avcilik, Bati'da ise ¢cobanhga dayali Bozkir
Kultar alanlari seklinde belirlenmeye bas-
lanmistirid

i.0. Birinci binin baglarinda artik Kuzey-
li ath kalture bagh topluluklar da Gliney ve
Guney Batiya inerler. Yenisey (Kem] nehrinin
kollarindan biri olan Karasuk nehrinden adi-
ni alarak "Karasuk kiltaru" olarak anilan bu
topluluklardan olusan kultir devresi buylik
olasilikla henliz Uluslasma kavramina ula-
stlamadigi icin bir isim almayan Proto-Turk
unsurlardin Bu arada, giuneyde Cin'in Shan-
hsi bdlgesinde ileri bir kultir asamasini
temsil eden ve Cin'in Uglncu stlalesi olan
Chou Hanedanhg (i.0.1050-247] Dénemi Cin
kulturu ki; eger bir kisim tarihginin tartistig
gibi etnik olarak Turkltukle bir iliskileri yoksa,
kuzeydeki Proto-Tirk unsurlardan ciddi bi-
cimde etkilenmisler hatta yasadiklari bolgeyi
dahi degistirerek daha giineye inen Chou'la-
rin dini inanislari kuzeyli komsulari gibi igin-
de Samanizm'le agiklanabilecek giines, ay ve
yildiz kultlerinin oldugu Gok dini yoninde de-
gisiklige ugramistirls Orta Asya ve Tirk sa-
natinin karakteristigi olan "Hayvan Uslubu"
nun da bu dénemde ortaya ciktigi gorular.

Orta Asya'da Yenisey (Kem) Nehri nin bati
kiyilari ile Kogmen Daglarinda ginimuz-
de Tuva denilen bdlgede i.0.1300'10 yillar-
dan itibaren izlenebilen Karasuk kultird bu
bolgede yaklasik 700 yil sonra yerini, biyik
olasilikla basit bir fonetik ve gramerle Turk-
¢e konusan "Tagar kaltarid" ne birakmistirid
Eszamanlh “Mayemir" ve Tagar kiltlr evre-
lerinde Orta Asya artik feodallesme surecine
girmis,ortak amag ve idealleri olan aileler
birligi seklinde gelisen insan topluluklarinin
bir araya geldigi kabileler ortaya c¢ikmistir.

14 Kafesoglu 1987: 9-23; Diyarbekirli 1972: 7.
15 Ozerdim 1963:1-23; Izgi 2002:468.
16 Jettmar 1966: 137; Bokovenko 2002: 518-525.



13. Rus Arkeologu Segei I. Rudenko tarafindan 1949 yilinda kazisi yapilan Altay Daglari ndaki V Numarali Pazirik
Hun Kurgam'ndan gikarilan i.0.5. yiizyila ait. bilinen ilk Tirk Halisi, 200x183 cm. The State Hermitage Museum. St
Petersburg.



14. Il Numarali Pazirik Hun Kurgan indan cikarilan kege
eyer ortusi tzerinde yer alan geyik figuru.

Ozellikle Tagar kiiltirii déneminde Orta Asya
siisleme repertuvari ve sézIlugu gelismis, egri
kesim denilen isleme teknigi bir Gslup 6zel-
ligi olarak ortaya ¢ikmistir. Gunimuz Turk-
cesinin arkaik bir seklini ¢ok basit bir fone-
tik ve gramerle konusan bu dénem kdiltard,
i.0.3. yuizyil baslarinda kendi iglerinden gikan
Tiark uruklarindan biri olan Teoman Yabgu
(1.0.21 0-209)'nun baskanhgindaki Hsiung-nu
veya Hun Konfederasyonumu da (i.0.220-
i.5.216) hazirlayan tarihi dénem olmalidir.
Hunlarin Turkge konusan veya konusmayan
biitiin Orta Asya kavimlerini Hun imparator-
lugu catisi altinda bir araya getirdigi i.0. 3.
ylzyil baslarinda, Yenisey nehri boyunca ya-
sayan Tlrkce konusan boylarin ortak kulti-
rel kimligi Tastik Kialturd olarak anihirl. Gu-
nimiz Orta Asya halklarinin kirsal alanlarda
hala kullandiklari st ortasi acik,ustten basik
kubbeli ¢adirlarin benzerlerini agagtan yap-
tiklari anlasilan Tagar Kiltlrune ait cok sa-
yida petroglif bilinmektedir. Yenisey Nehrinin
batisi ile glineyinde petroglifler yanisira yine
ayni bolgedeki mezarlarda renkli taslarla
stislenmis bronz ve altin levhalar, oklar, kilig-
lar, kamalar ve yine altindan, bronzdan yapil-
mis kadin takilari, siis esyalari bulunmustur.
Hayvan Uslubu tarzinda kabartma desenler-
le sislenmis olan bu levhalar beraberinde
¢cok sayida kucuk hayvan heykelcikleri de bu-
lunmustur. Gunimuzde Tark kaltir ve siyasi

kronolojisini Hunlarla baslatmak egilimi her
alanda egemendir. Ancak, Umumi Turk Tari-
hine Giris adli eserin yazari Zeki Velidi Togan
gibi kimi tarihgiler ise, Turk tarihini Hunlarla
degil, iskitlerle/Sakalarla, i.0.7. Yizyilda ya-
sadigi sanilan, hakkinda destanlar anlatilan
Alp Er Tunga ile baslatmak arzusunda ol-
muslardiris

Yukarida kisaca sozettigimiz Orta Asya
Turk hazirlik kultarlerinden baslayarak Pro-
to-Tirk topluluklarindaki resim sanatinin ilk
ornekleri, kayalar Uzerine yapilmis petrog-
lifler (kaya resimleri) veya cesitli esyalarin
Uzerindeki suslemeler olarak karsimiza ¢i-
karlar. Petrogliflerde bélgeden bdlgeye, do-
nemden déneme degisen c¢izgisel tarzdaki
tasvir anlayisindal énemli gelismeleri tes-
pit etmek miumkin olmakla birlikte arkaik
Turk Tasvir sanatindaki asil gelismeyi deri,
kece, dokuma ve madeni esyalar tGzerindeki
¢ogu kabartma desenli usluplasmis figur-
10 tasvirlerden olusan zengin repertuvarda
gérmek daha kolaydir. Andronovo kultir ku-
safina ait mezarlardan Gsluplasmis insan
yuzu oymal kamalar ile ok baslari, ahsap ve
metal esyalar cikarilmistir. Ginumuzde St.
Petersburg Hermitage Mizesi'nde bulunan.
VV.Radloffun, Tun¢ Devri, M.i. Artamonov’un
ise iskit/Saka aidiyetini belirterek Turk' vur-
gusunu yaptigl yine bu déneme ait kus, geyik,
grifon veya fantastik yaratiklari tasvir eden
bicim ve sislemelere sahip altin ve bakirla
bezenmis kemer parcalari, stus esyalari da
buluntu 6rnekleri icinde yeralirlar2. Radloff,
ayrica bu Altay buluntulari i¢inde bakirdan
dovulmus bir "madenci” heykeli ile tzerinde
iki kopekle bir avci tasvirinin oldugu bir bakir
levhadan s6z eder7. insanlar, yazinin sekil-

18 Togan 1981:33-36; Atsiz 1975:13.17; Oztuna 1963:96.
19 Bkz..Somuncuoglu 2008.

20 Bkz. Radtoff 1994:110.112; Artamonov 1969; Artamonov
1974. Piankov 1996.

Radlolt 1994:110.112;Olyarbekirli 1972:7.
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lenmesinden o6nceki dénemlerde, kayalar
lzerine yaptiklari sekil ve ‘damga’larla
iletisim kuruyorlardi. Petroglif denilen bu
kaya resimLeri/damgalar bir bakima insa-
nin Tik estetik ve entelektiel Grinleridir2
Aslinda Yenisey kiyilarindan Dogdu Avru-
pa'ya ve Gliney Bati Asya'ya kadar Tirk kil-
tardnun yayildigr batin bdélgelerde gorilen
petroglifler de bu dénemin resim dili ve
Gslubu hakkinda agiklayici olmaktadir. Bii-
yuk kismi, Orta Asya'nin bronz c¢agi dénemi
arkaik Turk halklarina ait olan Orta Asya
petroglifleri
Birliginin

hakkinda 6zellikle Sovyetler
dagilmasindan sonra vyayinlar
artmistir3 Bu vyayinlarda, K.Tashbayeva,
M.A. Devlet, F.T. Hiebert, M Erdy, J.D.Kim-
ball, C Chong, Z.Smashev, Poltakov; Hakas-
ya'da Oglakti'da, Bati Sibirya'da Kemerova
yakinlarindakiTom Nehri civarinda, Kaza-
kistan'da Yedisu bolgesindeki Oamgali'da,
Ozbekistan
Gobustan'da ve Gliney Bati Asya'da ve Dogu

Sarmisay'da, Azerbaycan'da

22 Somuncuoglu [A. Tasagil] 2008:19.

23 Sovyet donemi Orta Asya arkeolojisi igin bkz. Brom-
berg-Litvinskii 1966; Erumkin 1970. Sovyetler Birligi'nin
dagilmasindan sonra yayinlanan Orta Asya arkeolojisi ile
ilgili yayinlar igin bkz.Tashbayeva vd.200'; Tashbayeva
2002; Devlet 1982;Erdy 1966:45-95;Sher vd."994; Baskan
1996; 52-61; Belli 2003; Alisen 1983; 243-280; Artamonov
1974; Artamonov 1974: 170; Bernshtam 1950; Bernstitam
1952; Bichtirin 1950 -53; Dabbs 1963; Dani - Masson 1992;
Davydova 1995; Davydova- Minyaev 2002; Debets 1956-60;
Diakonova 1995;Erdy 2002; Frumkin 1970; Frye, R.N 11998!
..The Heritage Of Central Asia Princeton.Grunvvedel 1909;
Grinvvedel 1920; Hambis 1964; Hedin 1943-44; Hiebert
1994; Tao 2000; inan 1952: 137-139; Jettmar 1964; Kohl
1984; Kohl 1981; Koryakova 2007; LitvinskiT 1995; Litvinskit
1984; LitvinskiT — Pichikyan 1985: 81-125; LitvinskiT 1992;
Minaev 1996; 5-12; Pumpelly - Schmidt 1905; Pumpel-
ly 1908; Rudenko 1962; Rudenko 1953: 33-43; Rudenko
1970; Valdiz 1987; ishnyatsky 2002: 486,487; Vishnyatskil,
1996; Wen-Pi 1957: Wen-Pi 1958.

15. I Numarali Pazirik Hun Kurgan'indan ¢ikarilan kege
eyerdrtusu Uzerinde yer atan grifon figlri.

Turkistan'da yani Gin'in Uygur Ozerk Bélge-
sinde bulunan Petroglifleri tanitmislardir2i.
Arastirmacilarin en erken i.0. ikinci binden
baslayarak bronz ve demir cagi Orta Asya
Turk Hazirlik kultirlerine ait olabilecegini
belirttikleri bu kaya resimleri; Baykal Golu
civarindan baslayarak, Buryatya, Lena Ir-
mag! kiyilari, Tuva, Hakasya, Gorno Altay
boélgesi ile Dogu Turkistan'a kadar yayilan
blyuk cografyada degisik donemlere aittir.
Kirgizistan'da Issi§ Gol'in Kuzeyinde Colpa-
nata kenti dren yeri ve Kirgizlarin Saymatas/
Saymalitas dedikleri 6ren yeri, bu tir petrog-
tifalanlarinin en 6nem tilerindendir. Buralar-
daki kiguklu bayuklu taslarin Gzerine deve,
geyik, kdpek, domuz gibi hayvan resimleri
ile ath avci figurleri ¢izilmistir. Issi§ Gol'un
yakinlarinda Narin ve Talas yoérelerinde de
gorulen benzer petrogliflerin Orta Asya'da-
ki diger petroglif merkezleri gibi en erken
ornekleri Andronovo kilturd ile es zamanh
olarak i.0. 2. binin baslarina ait olLabilecegi
bazi kaynaklarda yer almistir. Orta Asya Turk
Hazirhik Kalturlerinin  yasandigi cografya-
dan epeyce giineye dusen bir bélgede, Dogu
Turkistan'da Cin'in Uygur 6zerk bdlgesinde
arastirmalar yapan Jeannine Davis-Kimball
da kuzey érnekleriyle hemen hemen ayni do-
nemlere ait olan petroglifler tespit etmistir.
Ancak bdlgedeki Turk varhdinin Uygurlarin
bodlgeye gocu ile basladigli seklindeki yanil-
gidan hareketle Orta Mogolistan'daki diger
petrogliflerleayni 6zellikleri tasiyan petroglif-



16. V Numarali Pazirik Hun Kurgan indan c¢ikarilan, kilim tzerinde figurli liturjik tasvirler. The State Hermitage

Museum, St. Petersburg.

leri Bronz ve demir ¢aginin bolge halklarin-
ca yapildiklarini belirterek bu antropomorfik
desenli kaya resimleriyle Turklik arasinda
bir bag kurmaktan kacinmistirs. 1996 yilinda
yayimladigi Bati Yenisey havzasi ve civarinda

25 Baskan 1996:56; TéroUanov 1990:1-28;TOrékanov
1988:3-29.

rastlanan petroglifleri konu alan makalesin-
de Miklos Erdy, kendisiyle ayni gorisu pay-
lasan Otto Maenhcen-Helfen gibi, petroglif-
lerin Orta Asya'da olduk¢a ge¢ dénemlerde
dahi goéralduguni, Sibirya'nin yalin, konser-
vatif kiltirel ortaminda i.S. 7 ve 10 yuzyil-
lara kadar bazi Tirk Topluluklari arasinda
kismen Mani dininin varhgini strdardagina
bolgede gorilen Mani rahiplerini temsil etti-



gine inandigini belirttigi petrogliflerden anla-
sildigini kaydeder.

isanin dogumundan sonraki yuzyillarda
da cesitli Turk topluluklari atalarinin diger
sanat kollan gibi kayalar tzerine "al boya"
ile veya tasi madeni bir ugla ¢izerek meyda-
na getirdikleri petroglifleri yapmaya devam
etmislerdir. Bu kaya resimlerinin sanatgilari
hislerini, edebiyatta destan uslubu denecek
tarzda yaptiklari "resimlere" aksettiriyor-
lardi. Bu resimlerine yansittiklari konularini
icinde yasadiklari dogadan almakla birlikte
bunlari c¢izerken oldukca usluplasmis bir
tarz kullaniyorlardi Cunktu Goktiurk cagi-
na ait Aytun-yis petroglifle rinde oldugu gibi
cevrelerinden aldiklari konulari anlatirken,
cogunlukla ifadelerde abartili bir anlatima
kayarak, figurleri deformasyona ugratiyor-
lard127.

i.0. 7. yuzyil ile 3. yuzyil arasinda Tuna
Nehri'nin Kuzey Dogusundaki Dogu Avrupa
ile Orta Asya Maverailnnehir ve iran arasin-
daki ugsuz bucaksiz Avrasya Bozkirlarina
egemen olan; Eski Yunanlilarin iskit, iran-
lllarin iskit diye adlandirdigi Tirk kavimleri
Bronz cagi sonrasi Proto-Turk kultdrunin
onemli bir strecini temsil ederle. Karade-
niz'in kuzeyindeki 'iskit Bozkirlari’nda, 6zel-
likle de Kirim yarimadasi Uzerinde iskille-
rin anayurdu Maveralnnehir yerlesmeleri
kadar zengin arkeolojik Iskit merkezleri
bulunmustur. 1830 yilinda Kirim yarimada-
sinda Kerg kenti yakinlarinda gun 1sigina
cikarilan Yanik Tepe Kul-Oba ve Kiev'in gu-
neyindeki Ryzhanovka Kurganlari bu zengin
iskit arkeolojik merkezlerinden yalnizca iki-
sidir.

26 Erdy 2002: 721.

27 Radloff 1994:113,121.

28 Diyarbekirti, :1972: 8. iskitter/Sakalsr hakkinda daha
genis bilgi icin bkz. Frye 1998; Riankov 1996; Durmus
2002; Durmus 1993; Coruhlu 1998; 97-118: Philips 1965.
Coruhlu 1988:97-111; Philips 1965:78; Chochorowski
2000:41-46; Chochorowski-Skoryj  1997:32-39.

Tarklerin Horasan’in batisina ve Anado-
lu'ya, 11. yizyildan veya Hunlardan cok daha
onceleri de gectigini dusiinen A. Zeki Velidi
Togan, Azerbaycan'in Uti Eyaleti siniri iginde
kalan Sakasan kentinin, bir aralik iskitlerce
baskentolarak kullanildigini ileri siirer.Fa-
ruk Simer de, bu gorisu destekleyerek 466
yilinda Orta Asya'da Tirk Topluluklarini bir
devlet altinda toplayan Avar (394-552) Tilrk
Konfederasyonunun egemen oldugu yillar-
da Avar baskisiyla batiya gocen bazi Turk
boylarinin Azerbaycan ve Dogu Anadolu'ya
yerlestiklerini belirtir3. Kimi arastirmacila-
ra gore de Turklerin Horasan'in bati kiyilari-
na yerlesmeleri ve buralara hakim olmalari
i.0. 5. yuzyildan iki yuzyil kadar daha 6nce,
savascl ama ayni zamanda kolonizatér olan
jskitlerin/Sakalarin unlt imparatoru Alp Er
Tunga zamaninda gerceklesmistir3L

Bazi tarihgiler Turk Tarihini Sakalarla/
iskillerle baslatmak isteseler de, yukarida
izah edilmeye calisilan arkaik Asya kultir-
lerini takiben ortaya cikan ilk Turk devle-
tinin, Uluslasmis toplum yapisi ve orgut-
Ii devlet organizasyonu ile Hunlar oldugu
aciktir. CiUnkd bugunkiu kosullarda Dogu
Avrupa'dan Kuzey-Dogu Asya'ya kadar
olan biyik bir cografyada iskit-Saka adiy-
la kimlik bulan, bilgi ve bulgularla destek-
lenen bir siyasal Turk egemenliginin belir-
lenmesi mumkin gibi gézikmemektedir.
Gergi kimi kaynaklarda, i.0.7. yizyilda Cin
sinirlarinda iskitlerin askeri ve kiltirel te-
maslarindan s6z edilmekle birlikte, hatta
donemin Cin sanatinda hayvan uslubu izlerf;
oldugu ileri strtlen eserler de bilinmek-
le birlikte, Cin kaynaklarinda Tirklerden
ilk olarak 1.0. 3. yiizyilda Hunlarla beraber

29 Togan 1981:33.36.
30 Siimer 1980:147.
31 Bayram 1990:106.
32 Togan 1972:4;Tekce 1993:57-94.



17. 1.0. 30°lu yillara ait bir Hun eseri, Altin diadem / Tag. Xiongnu/ Hsiung-nu/ Hun Yabgusu/ imparatoru Huhanye
1i.0. 58-31) (ismin Tirkgesi bilinmiyor Huhanye, sézcigiin Cince transkipsiyonu. Cince San Irmak anlamina gelen
Huang He ile benzerligi dikkat gekici.I'nin Cin’li esi Wang Zhaoiun a ait oldugu distnilen kurganin hemen yaninda
agilan Hun Kiltiiri Mizesi Kompleksi. G(K)6khoto/ Kokegota/ Hohhot, i¢c Mogolistan, Cin.

18. Kumas lizerine islenerek yapilmis Hun Dénemine ait bir erkek portresi. Noin Ula Kurgani No.XXV 14x20cm. The
State Hermitage Museum, St. Petersburg.



s6zedilir®. 1.0.220 yilinda Teoman [ya da
Tuman] Yabgu [i.0.220-209]'nun Orta As-
ya'daki gocebe, ancak tarihgi Luc Kvvaten'iih
ifadesiyle "Emperyal devlet gelenegi olmasi
muhtemel” Tirk topluluklarini birlestirerek
kurdugu Hun (Kun) Devleti, i.5.216 yilina
kadar varhigini sardirmustiar3l Tark Tarihi
ve mitolojisinde Oduz Han ismiyle taninan,
Teoman Yabgunun oglu Mete de (ya da Mo-
tun) (i.0.209-174) babasinin kurdugu devleti
buylterek kisa bir sirede tim Orta Asya'ya
egemen olan bir konfederasyon haline ge-
tirmistir3.

Fransiz tarihgi Rene Grousset'ye gore
Hunlar, “ordu biciminde 6rgutlenmis hare-
ket halinde bir ha Ik” 13%. Batida Volga neh-
rinin, Dogu'da Japon Denizinin, Kuzeyde Si-
birya'nin, Gineyde ise Kuzey Cin Daglarinin
arasindaki blylk cografyada Asya tarihinin
ilk buyuk imparatorluunu kuran Hun'lar,
tarih sahnesine birden bire bir imparator-
luk 6rgiitlenmesiyle ciktiklarina gore i.0.2.
binden itibaren gorulen ve kisaca yukarida
deginilen Orta Asya Turk hazirlik kulturleri

33 Samolin 1972: 23,21 JCahen 1979:21.
34 Kwalen 1979;Tunali 1971:16,17;Nemeth 1996

35 Ligeti 1986: 31-55;Atsiz  1976: 48-54;0ztuna 1972:
2-9;Hey'et 1966:56: Barfjeld #] || 45-61.

36 Grousset 1976:54,55. Hun'lar hakkinda genis bilgi icin bkz.
Baycarov 1996; Baypakov 2001: 141-177:BelenitskiT 1973;
Bernshtam 1950; Bernshtam 1952; Brian 1981; Dani Vd.
1992; De La Vaissifcre 2005b: 3-26; Di Cosmo 1999: 885-
966; Di Cosmo 2002; Erdy 1994: 379-438; Erdy 1966:45-
95;Erdy2002: Glick -Tarihsiz-; Golden 1992; Golden 1992;
Gryaznov 1969; inan 1952 i 137-139; inan 1972; Tanyu,
Hikmet 1986; Tashbayeva Vd., 2001; Tashbayeva 2002;
Vovin 2000:87-104. Ozerdim 1963:1-23; Oztgna 1972:2-9;
Pritsak 1959-60:27-34; Radloff 1994; Stavviski 1979; Str9
zygowski -Tarihsiz-; Tanyu 1978; izgi 2002; Jettmar 1964;
Julian. Philip 1977;Kafesoglu 1987; Kohl 1984;Kohl 1981;
Koryakova 2007; Koshelenko 1985; Kwaten 1979; Litvinskil
1984; Litvinskit - Pichikyan 1985: 81-125; Litvinskit 1992;
Maenchen-Helfen 1955: 101-16; Maenchen-Helfen 1973;
Nemeth 1996; Koryakova 2007; Bailey1949: 28-52; Bar-
field 1981; 45-61; Davydova 1995:Davydova 2002; Di Cos-
mo 1999-. 885-966; Di Cosmo 2002; Erdy 1994: 379-438;
Giscard 2002=135-41; Golden 1992; Honey 1990; De La
Vaissilre 2005b: 3-26; Maenchen-Helfen 1955: 101-16;
Maenchen 1961: 249-61; Maenchen 1973: Marshak 1971:
58-66; Minaev 1996: 5-12: Pritsak 1959-60: 27-34; Ruden-
ko 1962; Sinor 1990:177-205; Vovin 2000: 87-104; Ying-
Shih YO 1990:118-49; Rudenko 1970;Samolin 1972:21-28.

19. I Numarali Pazink kurganindan c¢ikarilmis bir eyer
ortist Gzerindeki iki hayvan figiriniin mucadele sahnesi.

arasindaki dénemde, yalnizca askeri degrC
sosyo-kiltirel ve siyasi orgutlenme dene-
yimlerini de yasamis olmalidirlar. Cunki
birden bire kabile aliskanliklari ve gelenek-
leri ile boylesi buyuk ve etkin bir devlet ya-
pisina ulasmak mimkun degildir. Cinlilere,
Hun imparatorlugu'nun kurulusuyla hemen
ayni yillarda Cin $eddi fikrini hayata gecir-
tecek gli¢ de. dizensiz kabile akinlarindan
cok; askeri, siyasi ve kulturel alanda oldukc¢a
uzun bir kidltirlenme sireci gecirmis, ¢ok
orgutlu bir baskr gicu olmahidir3. Hunlar,
ilk Cag Asya cografyasinin en biylk askeri
glcu olmalari yanisira, sistemli bir jeo-poli-
tik bilince de sahiptiler. Hanedan hakimiye-
tini kaybetmemek igin buyik imparatorlu-
gun sonlarina dogru, bir kisim Hun Giineye
inerek Afganistan ve Pakistan'da, Bir kisim
Hun da Dogu Avrupa'ya gdécerek yine Hun
adiyla buyuk devletler kurmuslardir3. Hat-
ta Hunlar Malazgirt savasindan ¢ok once.

37 Oztuna 1963:124: Atsiz 1976:48

38 Grenaiti 1992: 15; Akaya 1969: 67-71; Grousset 1976:53.
icerdigi bilgiler agisindan dikkatli olunmasi gereken bir
kaynak olan, Fernand GREMARDTn Asya'nin Yukselisi ve
Dusust adh eserinde, yirminci yuzyilin basinda bir kisim
Fransi2 tarihgisinin, Turkleri sari irktan sayma yanilgisi-
na dustlmis, yanisira Avarlara da mogol' denilmistir
is..16.18L.



20. 1.0. 6.-5. Yuzyllara ait olabilecegi dusiiniilen bronzdan yapilmis geyik seklinde bir bayrak-sancak
ya da ¢adir tepeligi. Hun (Hsiung-nu) Cagi.Yuksekligi: 17.4.cm. Ordos. Cin. The British Museum.



21. 1.0 4.-1. Yiuizyillara ait gimiisten yapilmis Hun Dénemine ait at seklinde bir kosum takimi pargasi. Ordos. Gin. The

State Hermitage Museum. St. Petersburg.

395 yilinda Kuzey-Dogusundan girdikleri
Anadolu'yu Kuzeyden Gilneye gecerek g yil
kadar siren ilk Anadolu fethini gergekles-
tirmislerdir3o.

Gerci gelisme dizeyleri ve siiregleri tGze-
rine kesin bir ifade kullanmak dogru olma-
makla birlikte Hunlar, Guneyli komsulari
Cinliler gibi tarima ilgi duymayarak, Altay
kazilarinin ortaya koydugu Ulzere gdcebe
hayvancilikla gecilmislerdir4d. Bu dénemde
Orta Asya'daki tum Turk kavimleri miste-
rek bir kiltir ve sanata sahiptiler4l Yukari-
da kisaca sozuni ettigimiz Orta Asya Tlrk
kazilarindan sonra ortaya c¢ikan maden,
ahsap, deri ve dokuma d&rnekleri bu duru-
mu orneklemektedir. Hemen hemen her
tir malzemede zengin bir tasvir programi-
nin goze carptigyl bu Hun eserlerinde insan
tasvirlerine de

rastlanmaktadir. Ornegin

39 Sevim vd. 1989:27.
40 Grousset 1976:53.

Mogolistan'in Noin-Ula bdlgesinde 1924- yi-
linda yapilan kazilarda c¢ikan goblen teknigi
ile dokunmus bir dokuma uzerindeki Hun
portresi son derece karakteristik ve ilging-
tird2. Ozellikle "Hayvan Uslubu” gergevesin-
de tasviredilmis hayvan micadele sahneleri
Bronz (Orn. Ordos Bronzlari), kege, deri ve
ahsap malzeme (zerine olafanusti an-
latimci ifadelerle tasvir edilmislerdir. Hun
¢ag! plastiklerinin yaygin buluntu alanla-
rindan birisi olan Baykal Gélu ile irtis Neh-
ri arasindaki arkaik Tuark Kiltur sahasinda
bulunan ve M. Erdy'nin tanitti§i dévisen at-
lar, ejderha bash kurtlara saldiran kaplan-
lar, kaplanla miicadele eden yari aslan yari
kartal fantastik yaratiklarin tasvir edildigi
bronz kemer tokalari bronz veya bazen pis-
mis toprak kazanlar zengin bir tasvir din-
yasini orneklerler43. Bu canfj tasvir dinyasi

42 Jettmar 19M: 151-153; Esin; 1972: 188; Tansu§ 1992:
123;0gel 1991: 59; Diyarbekirli 1972: 111.



22. 1l Numarali Pazirik kurganinda bulunan birHun mumyasinin koluna islenmis Orta Asya Hayvan Uslubunda dégme

desenleri.

icinde. W.Radloff'un "Tun¢ Devri” olarak ad-
landirdigi Andronovo kiltir cagindan beri,
belki de daha erken dénemlerden beri bal-
bal gelenegine bagh olarak, bildigimiz an-
lamda heykelin yer aldigi zengin bir ti¢ bo-
yutlu plastik yaraticiligin da oldugunu soy-
leyebiliriz*. Cesitli maddelerden yapilarak
tdz veya ongon (fetis) olarak kullanilan, bu
Hun cagi heykellerinin altindan olanlarina
da rastlanmistir. Degerli madenlerden yapi-
lan heykel bicimindeki kult esyasi gelenegi
Hunlardan sonra da devam etmistir. Orne-
gin. 568 yilinda Bizans imparatoru il. Justi-
anus'un Gokturkler'e elgi olarak gonderdigi
Kilikyali Zemarkhos'un anilarini nakleden
L.Ligeti, Bilinmeyen i¢ Asya adli kitabinda,
Zemarkhos'un Kagan c¢adirinda gordugi
gumius helkelciklerden s6z eder. Ote yan-
dan Baykal Goline Dokiulen Selenga Nehri
ile Yenisey’in batisindaki Bronz Cag! Bulun-
tu bolgesinin haritasini ¢ikaran Moskova
Arkeoloji Enstitisi’nden Ekaterina Marian-

44 Erdy 2002: 721; Radloff 1994: 112,113; Brian 1981:44;AnR
tonova 1977.

na Devlet Minusinsk havzasini da kapsayan
bélgede Hun Cagina ait ¢ok sayida hayvan
tasvirli bronz buluntu merkezi saptamistir.
Hun imparatoru Mete Han zamanina tarihi-
lendirilen cesitli tirden bu bronz esyalar
Hunlarin Yenisey Nehri batisindaki varhigini
da ispatlamaktadir.45.

Altaylarda Buyidk Hun kiltarind temsil
eden Katanda, Pazirik ve Sibe kurganlarinin
acilmasi Tirk tarihi ve arkeolojisi i¢in birdo-
nim noktasi olmustur. Kurganlardan ¢ikan
buluntular Turk tarihi igin, etnolojik, arke-
olojik, antropolojik vb. alanlarda sayilamaz
bilgiler kazandirmistir. Ozellikle V numaral
Pazirik kurganinda bulunan tasvirli Hun ha-
hisi (.0.V. yuzyil veya i.0.11l. Yuzyil) bu bulun-
tular icinde en degerlilerden birisidir4e.

Hunlardan sonra Orta Asya Tirk siyasi
birligini Tabga¢ hanedani (216-396) sagla-
mistir. Yaklasik 178 yil devam eden Tabgag
iktidari déneminde Hun kiltur ve kultleri

45 ligeti 1986: 65; Hiebert 1994: 64.

46 Divarbekirli 1993: 25-27;Tekce 1993: 1-148:Aslanapa
1996: 21:6zgirgin 1971: 94;Kuban 1993: 48-53.



varhgini devam ettirmistir*7. Ancak Ameri-
kah tarihci Jane Gaston Mahler'in ifadesiyle
Orta Asya Turk kultiri kapsaminda devam
eden Hun kdlturd yanisira Tabgaglar, "Mila-
di ikinci yuzyilda Shansi eyaletinden simal
Cin’e dogru baslayan akislari (ile], Ugyiz
sene slre ile (Orta Asya] sanat ve kultir sa-
hasinda vuku bulan gelismede 6nemli bir
amil ol(muslardir)"48. Cinlilerin tesiri ile Bu-
dist olan Tabgaclar (216-394), Hun caginda
da gorilen ve daha sonra Gokturklerde de
devam edecek olan tek tanri ve bozkir dini
inanc¢larinin ortaya ¢ikardigi kiltleri terke-
derek yasamlarini Budist ogretilere gore
duzenlemislerdir. Budizmle birlikte tapinak
yapilari veya bu amacla kuLanilan magara-
lar (6rn.Dunhuang magaralari) yapilmis, bir
yuzyil icinde Gandhara bdlgesi yoluyla Cin'i
bile etkileyecek, repertuvari budist ikonog-
rafya olan geliskin bir Turk-Tabgac¢ resim ve
heykel sanati ortaya c¢ikmistir. Hatta Emel
Esin’e gore bu sanat 3. ylzyilda kendi do-
nem klasisizmine bile ulasmistir4o.

Kuzey Cin'de ve Bati Turkistan'da yo-
gunluk kazanan Budist Tabgag¢ kultur ve
sanatli, Samanist Gokturk strecinden sonra
8. Yilizyilda Uygurlar doneminde de Turkler
arasinda Budist ikonografiyle sanatsal di-
yalektigi surdurmustir. Guney Bati Asya’da
Turk resmi igin ¢ok 6nemli bir merkez olan
Bati Kansu'daki Dunhuang magaralari bu
diyalektigin bolgedeki en karakteristik mer-
kezidir. Budist ve manihaist cesitli halk-
lar tarafindan kullaniimis olan Dunhuang
magaralari 6. yuzyilda Tabgaclar, 8 ve 11.
yuzyillar arasinda da Uygurlar tarafindan
kullanilarak iclerindeki 3000 den fazla olan
fresklerin énemli bir kismint yapmislardirs.

47 Kafesog§lu 1987: 254;inan 1952:3;Hey'et 1966:12,13.
48 Gaston-Mahler 1972:118.
49 Esin 1972:190,191; VVhitfielc 1983: 14-28.

50 Gaston-Mahler 1972:119;Diyarbekirli 1993:48,49; Esin
1942:155.

23. iskit Cagina ait, Kul-Oba Kurganinda 1i.0.350-400)
bulunan electron vazo uzerinde iskit savasgi figurleri.
Ker¢ (Kirinm). The State Hermitage Museum, St.
Petersburg.



24. Gokturk imparatoru Bilge Kagan'in Bilge Veziri
Tonyukuk'un 716 yilinda dikilen anit dikilitasinda,
Tonyukuk'un dilinden 7 yuzyilin ikinci yarisinda
yasanan ‘Turk kurtulus savas!® anlatilmistir. Bayn
Tsokto, Mogolistan.

Kansu’daki bu Dunhuang magaralari ile Uy-
gurlara ait Turfan, Kuga, Bezeklik ve Kizil,
Kumtura, Sengim, Sorcuk, Tumsuk, Toyuk.
Murtuk, Hami ve Kara-Hoto gibi merkezler-
deki duvar resimleri birbirleriyle olan iliskiyi
ortaya koyarlar. Magaralardaki erken déne-
me ait Tabgag resimleri de 8. ylzyildan itiba-
ren gorilen Uygur resmiyle gelenek iliskile-
rinin ipuclarini verirler5. Erken dénem Orta
Asya Turk resmi icin ¢cok 6nemli bir merkez
olan Dunhuang magaralarindaki resimlerin
ilk yapilmaya baslandigi tarih konusunda
kesin bir belirleme yoktur. Kansu vadisinde-
ki Tang nehri yakininda ikibuguk kilometre
uzunlugundaki vadinin yiksekte kalmis ya-
maclarinda yer alan Dunhuang 492 maga-
radan olusur 20. yuzyil basinda kesfedilen
magaralarda ugbinden fazla fresk vardir.
Resmi Cin kaynaklarinin i.0. birinci yuzyil-
da imparator Han Wu-ti déneminde yapi-
mina baslandiginin belirtilmesine karsin
Ginli arastirmaci Tan Chung i.S 366 yilindan
itibaren magaralara rahiplerin yerlestigini
belirtir®22 J.Gaston-Mahler'inse yapimina
Tabgaclar doneminde baslandigini belirttigi
Dunhuang magara resimlerinin ilk 6rnekle-
rini J. Strzgovvski 568 yilina tarihlemektedir.
Nejat Diyarbekirli gse sozkonusu maga-
ra resimleri icin 763-820 gibi gec¢ bir tarihi
vermektedir63. Emel Esin ise bu resimle-
rin Gokturklerin atalari olarak kabul ettigi
Tsi-k'U'lerce 421 yilinda yapimina baslandi-
gin1 yazarak 6zellikle Dunhuang'daki resim-
lerin Turfan kentlerindeki duvar resimlerin-
de gdrulen murakabe halinde aziz tasvirle-
rindeki tiplere benzerlikleri nedeniyle Uygur
resmi daha erken tarihli Orta Asya Turk re-
sim gelenegine baglar® Cin sanati uzma-

51 Diyarbekirli 1993:48.49
52 Chung 1994.

53 Chung 1994; Gaston-Mahler 1972:119. Aynca bkz. Olschki
1992: Harmatta led.S 1999

54 Esin 1972:190



w

25. Gokturk Prensi ve Devlet Adami Kuitigin'm (685-7311 busti (42x21x1,5 cm). Ulaan-Baatar (Ulan Batar) Museum,
Mogolistan.



26. Gokturk Donemine ait (Yaklasik 730 yili civari) altin Oiadem/tag, 9.8x25.7 cm. Orhun Mizesi. Arhangay. Hasaat.

Kogo Saydam/ Khosho Tsaidam, Mogolistan.

m Margaret Medley de Kansu Bolgesindeki
Uygur Sanatinin etkinliginin 11. yuzyila ka-
dar surdigunden s6zederek Dunhuang'daki
magaralarin bu dénemde de Uygurlarca re-
simlendigini.1206 numarali magara fresk-
lerini 6rnek vererek belirtirs.
Orta Asya Turk siyasi
Hsien-pi/T'o-pa yani Tabga¢ devletinden

kronolojisinde

sonra Avrupa'da da etkin olan bir baska
Turk devleti Avarlar [394-552)dir. Kaynak-
lara gére Cin lilerin Juan Juan dedikleri bu
Turk kavmi de Samanizm olarak adlandiri-
lan bozkir dini inanglarina baghydilars. Avar
sanati, ve dzellikle de resmi hakkinda fazla
birsey séylemek bugin igin mimkin degil-
dir. Yalniz Avarlarda da siisleme sanatlarin-
da temel unsurun Hunlar ve Tabgaclarda
oldugu gibi "hayvan uslubu" oldugu goéri-

55 Medley 1972:8.17.
56 iran 1952: 4. Ayrica bkz Tanyu 1978 2; Elade 1974:142.

lur57. Avar sanatinda, Dogu Avrupa'dan Ku-
zey Cin'e kadar yayildiklari genis alanlarda
temas ettikleri yabanci kiltirlerin etkileri
de belirgin bir sekilde etkin olmustur.

"Ben ebedi tas yontturdum... Cin kaganin-
dan resimci getirdim.resimlettim.

Benim sézumi kirmadi. [l) Cin Kagani mai-
yetindeki resimciyi gonderdi.

Ona bambaska turbe yaptirdim, icine disina
bambaska resimler vurdurdum.

Tas yontturdum.” (IS 11-12)

Bu so6zler, Avarlardan sonra Asya iktida-
rinin sahibi olan ve tarihte Tirk adiyla yer
alan ilk Turk devleti Goktirkler (552-745)"In
yirminci kagani Bilge Kagan (684-734)’a ait-
tir. 732 yilinda 6len kardesi Kui-Tigin igin



27. Gokturk Dénemine (Yaklasik 730 yili civan) ait glim s geyik heykelcigi seklinde téz, 16x12x5 cm. Orhun Muzesi.
Arhangay. Hasaat. Koco Saydam/ Khosho Tsaidam. Mogolistan.



28. Kuzey Dogu Orta Asya'da Rusya topraklarindaki
Tuva, Kizil Aktoprak bélgesi Yazilikaya Koyl nde Goktirk
Dénemine ait bir Balbal.

diktirdigi anit yazitta bunlari sdyler3. Bu
s6zcuklerin Orta Asya kiltur kronolojisi
icin 6nemi ¢ok bulyuktur. Cunku bu sozler,
Yukarida sézini ettigimiz cesitli malzeme
tzerinde gorulen, zengin tasvir dinyasiyla,
Hun. Tabgag¢ ve Avar resimleriyle birlikte,
Turk resminin, Uygur cagindan c¢ok daha
gerilerde basladigini isaret etmektedir. As-
linda Mogolistan'in Bati Selenga ve Orhun
Irmaklari havzasinda bulunan Orhun anit-
larinin  altlarindaki kaplumbaga bigimli
kaideleri ile bazi anitlarin uzerlerindeki in-
san ve hayvan rolyefleri ile Goktirklere ait
balballar ve diger heykeller donemin plas-

tik yaratma yetenekleri konusunda énemli

58 Ergin 1975: 9-19. Ayrica bkz. Orkun 1986;Vasillyev 1995;
Oztuna 1963:167,168; Oiyarbekirli 1993:38.43; Strzgowski
-tarihsiz-: 67-81; Giraud 1960: 172,173.

29. Karahanti Baskenti Balasagun‘da Gokturk done-
minden kalma bir Balbal. Kirgizistan.

ipuclari verir. Yukarida izah edilmeye cali-
silan Orta Asya Tirk hazirhk kalturleri ile
baslayan Turk topluluklarinin plastik ya-
raticiliklari icinde 6zellikle balballarin ayri
bir yeri vardir. ibn-i Fadlan'in 926 yilindaki
Orta Asya seyahatinden sonra bir cok gezgi-
nin anilarinda énemli yer verdigi Balballar,
anlasildigina gére 1.0.1000 ila 700 yillarina
denk disen Karasuk donemine baglanan
dikilitaslarin 2000 yil icinde antropomorfik
karakter kazanmis hali olmalidir. Orta Asya
Turk kultar ve sanat tarihi agisindan oldugu
kadari tarihteki Tark topluluklarinin bozkir
kiltiint agiklayabilecek olmasi agisindan da
¢ok 6nemli bir unsur olan balballarin yapi-
lis amaci ve tasidigr anlam hentiz agiklana-
mamistir. Kuzey Karadeniz kiyilari ile Dogu
Avrupa Bozkirlarindan Cin Denizine kadar
olan alanda yapilmis olan balballar, adeta



30. Orta Mogolistan'da bir Goktirk doénemi balbali.
Huvsgot/Khovsgol nuur, Mogolistan!

Tark topluluklarinin tarih boyunca yayildik-
lari sinirlari da belirlerler. 1.5.7. yuzyil ile,
kipcak bozkirlarinda 13. yuzyila kadar ya-
sayan ve baslangicta dikilitas olarak karsi-
miza ¢ikan balbal gelenegi,sonugta gercek
insan heykellerini amaglayan bir plastik ya-
ratma gelenegdinin seckin drnekleri olarak
karsimiza cikmaktadir5. L.Ligeti, yukarida
da s6zunl ettigimiz Bilinmeyen i¢c Asya adl
eserinde. Bilge Kagan'in kardesi Kul Tigin
adina diktirdigi anit-yazit yanisira yaptirdigi
tapinak duvarlarinin Kil Tigin in kazandigi
savaslari ve kahramanliklarini anlatan re-
simlerle sislendigini yazar0. Ancak, yazitta
s6zu edilen resimler veya o ¢aga ait hic bir
resmin glinumize ulasmamasi nedeniyle
malesef Gokturk ¢cadr resmi konusunda da
yeterli bir bilgiye sahip degiliz. Kul Tigin ani-

59 Milayim 1993-1994:194,195.
60 Ligeti 1986:202; Ogel 1991:165-170.

31. Altaylarda 6.-8. Ylzyillara ait Goktiurk balbali.
Khurgan nuur, Mogolistan.

tinin hemen yaninda bulunan ve Kul Tigin'e
ait oldugu sanilan bustin, plastik ve artistik
nitelikleri 8. yizyil Gokturk heykel sanatgi-
larinin bu alanda belli bir arkaizmi ¢oktan
astiklarini ortaya koymaktadir6L Goktirk
dénemi resim sanatini degerlendiren Emel
Esin, Gokturk sanatgilari hakkinda ”..Gok-
Turk sanatkari da realist bir niyet ile amildir,
fakat naturalizm'in icab ettirdigi muvazeneli
ifadenin daha otesine, kuvvetli bir expres-
sionismle kolayca varmakda idi. Mibala-
gaya dogru giden bu expressionist ifade de
Tsu-k’0 ve GOk-Turk sanatkarlarinin mus-
terek meyli idi” der ve balballarin da portre
mabhiyetinde oldugunu belirtir. Hunlarin,
Tabgaclarin ve ardindan Avarlarin gerek
kiltir,gerek siyasi ve gerekse de kan varis-
leri olan Gokturkler'e ait resimler ginimi-

61 Diyarbekirli 1993.42: Coruhlu 1991:118-138.
62 Esin 1972:193.



32. Yaklasik 650 yili dolaylarinda kadim Afrasiyab [Semerkand] kentinin hakimi olan Tirk kagani Varkhuman'a
(Ozglin Turkge sOylenisi bilinmiyor) Asya'nin cesitli bélgelerinden vergilerini sunmaya gelen elgileri tasvir eden bir

duvar resmi. Afrasiydb Museum. Semerkant. Ozbekistan.

ze ulasmamissa da diger alanlardaki bilgi-
ler seleflerine gore daha fazladir43. Kusku-
suz bilgi kaynaklarindan en énemlileri yu-
karida yalnizca birinden séz edilen Goktirk
yazitlaridird.

8. ylzyihin ortalarina gelindiginde Orta

Asya'da siyasi glcler dengesi degismis,

Goktirk konfederasyonu icinde zamanla
glic kazanan Uygurlar (745-94-0) Goktirkle-
rin parcalanip dagilmasiyla kendi devletleri-

63 Rasonyi 1971:96.

64 Gokturk Donemi, kultur sanat ve arkeolojisi igin bkz. Anok
nim 2001 "Mogolistan‘daki..; Anonim 2002 Mogolistan'da®
ki.. ; Antonova 1977; Baypakov 2001: 141-177; IBelenitskil
1973; Belli 2003; Chavannes 1903; Chung 1994; Coruhlu
1991:118-138; Coruhlu 1993: 319-329; Devlet 1982; Diviti
gioglu 1987 ; Eiade 1974 , Esin 1972b:186-243.Goriache-
va 1983; Laszlo 1950:37-43; Mulayim Selguk 1993-1994:
194-195; Orkun 1986; Tashbayeva- Khujanazarov - Sav
mashev 2001; Tashbayeva 2002 Tasagil 1995; Von Le Coq
1909: 1047-1061.

ni kurmuslardir4s. Baslangigta atalari Hun-
lar ve daha sonra halefleri Gokturkler gibi
yluz yil kadar merkez olarak Selenga irmagi
ve civarini se¢cen Uygurlar, daha sonra gi-
ney batiya kayarak merkezLerini Dogu Tur-
kistan'a tasimislardirés. Aslinda Uygur dev-
leti 10. ylazyilin ortalarinda degil 13. ylazyilin

ortalarinda, 1260 yilinda Mogollarin ege-

menligi altina girerek tarih sahnesinden ce-
kilir67. Bu dénem, Uygurlarin ikinci devresi-

65 Ogel 1955: 331- 376. Uygur tarihi, kiltir sanat ve arker
olojisi i¢in bkz. Abramovna 1983; Abramovna 1998: 119-
144; Acun 1990: 20-22; Ac¢ikgdz 1990 S., 75; Afyoncu 2001
285-306.; Aka 1991;Allsen 1983: 243-280; Bailey 1939:85-
91; Dabbs 1963; Esin 1967; Esin 1972/1973: 309-359; Esin
1972a; Esin 1972b:186-243: Gumeg¢ 1997; Gropp 1974;
Hatoun - Henning 1952:184-212; Hambis 1961- 1964;
Hua Tao 2000; Meredith- Ovvens 1972:149-185;0gel 1955:
331-376;Valdiz 1987.

66 Radloff 1994: 120.
67 Oztuna 1963:180,181



dir. ilk devresi ise KarahanliLar |94-8-104-0]’In
Dogu ve Bati Turkistan'a hakim olmalariyla
sona ermistird8. Aslinda yukarida beLirtildigi
gibi 940 yilindan sonra Uygur devleti yikilip
yok olmamis ama egemen imparatorluk
vasfini kaybederek kii¢iik bir devlet olarak
bir middet daha yasamini sirdirmastir.
ilk iki kaganlari Samanist olan Uygurlar
763 yilindan sonra, halk arasinda ¢ogunlu-
lugu olusturmamakla birlikte Manf dinine
gegcmislerdir. Bu din, Orta Asya'da Turkler
arasinda 13. ylzyila kadar azalarak varhgini
sirdirmistir4o. ilk Manihaist Uygur kagani
olan il-Tutmus Alp Kulug Bilge Bogii Kagan
(759-780) ayni zamanda buylk bir savasgiy-
di. Mani dinini sectigi yil Cin'e girmis, tim
CinS yagmalamis, Baskent Lo-yang (Pe-
kin]'da Cin imparatorunu esir almis, vergiye
baglamistir: Geri gekilirken Cin'in kuzey si-
nirlarina Uygurlari yerlestirmis, "kimi katip
veya mineccim olmus, digerleri ulak veya
elgi olarak" gorev almislardir. “Halkin ¢ogu
budist (ve samanist) fakat kaganlar ve aris-
tokratlar mani dinine mensuptu"®

Mani dini ve mezhebinin kurucusu Mani
216 yilinda Irak'da dinyaya gelmis, 274 yi-
linda da o&lduaralmastiar?, iyilik ve koti-
luk gibi iki esasa dayanan Manihailik Zer-
dist’in yeniden sekil verdigi Mazdeizm'den,
Budizm'den hatta Nasturilerin vasitasiyla
Hristiyanliktan etkilenmistir. Ruhban sini-
fina Electi (Turkce dintar) adi verilirdi. Yani
sira bu dinin mimin toplulugu dinleyici ve
isitici adil iki ayri sinifa ayrilirdi. Mani, sag-

68 Karahanli dénemi kiltir sanat ve arkeolojisi icin bkz. Aba
ramovna Davidovich 1998:119-144; Abramovna Davidovich
1983; Bailey 1939: 85-91: Biran 2001: 77-89; Biran 1963;
Oankoft 1992: 73-80; Dimitrievich Kochnev 1993-94: 277-
289; Dimitrievich Kochnev 1996: 352-357 Dimitrievich
Kochnev 1993; Golden 1990: 343-70; Karaev 1983; Liange
tao 1983: 212-223; Liangtao 1982: 43-54..

69 Meredith-Owens 1972:155;Togan 1981: 56; Lieu 1998sl-7.
70 Gaston-Matiler 1972:123;0gel 1955:349.350.

71 Manive Manlhaizm hk. Bkz. Arseven 1966:1416-1420; Mee
redith-Owens 1972:148-165;Inal 1952: 6;Liget! 1986:246-
260.

lidinda doktirinlerini iceren Erteng (Arjang)
adl bir de kitap yazmistir. Uygur resminin
ikonografik kaynagini olusturan bu ve ben-
zeri Mani dini kitaplari tumduyle resimlidir.
Kendide bir ressam olan Mani "Cemaatinin
okuma-yazma bilmeyenlerini tedris maksa-
diyla Karanliklar ve 1sik evladlarinin resim-
lerini kendi elleriyle ¢izip, boyayarak" Er-
teng (Arjang)'i resimlemistir. Caginin en bi-
yuk ressamlarindan biri olarak kabul edilen
Mani'ye Sehname'sinde yer veren Firdevsi
(940-1020),eserinde onun igin; "Cin cihetim
den.guya bir adam geldi / Dunya onun gibi
bir ressam /gérmemistir" demistir’2 Mani-
hat kitaplari Avrupa codex'Leri tarzindadir.
Uygurlar, Cin’in tomar seklini veya Hintlile-
rin potbriTerini tercih etmemislerdir. Yazi gi-
zelligine resimlerden fazla 6énem veren is-
lam geleneginin tersine Manthaist Uygurlar,
resmin anlatimina daha ¢ok énem vermis-
lerdir. Clnkid onlarda resmin dini tedrisata
(egitime) hizmet ettigi Thang hakimdi7.
Lacivert tasl boyasi, ite boyanan Manthaf
resimli yazmalari Farsga veya bir kismi Far-
s¢a,bir kismi Turkge ya da tamami Tirkce
olarak uc gruba ayrilir; fama mi Tarkge olan
kitaplardan ginimuze kalan en o&nemli
yazma Hvéastvaneft'tir. "Bu metin, bir akide
ile nasihatlar ihtivd eden ve islenmis olabi-
lecek ginahlari sayarak bunlarin affini di-
leyen bir giinah ¢ikarma risalesidir"74. Gu-
nimize ulasan Manthaiyazmalarda hakim
dil Turkce olmakla birlikte. Sogd, Uygur ve
Manthaflere mahsus suryant ile runik Gok-
turk harfleri kullaniimistir. Uygur yazmala-
r icinde: Turk diliyle yazilmis iki yildiz nom,
Irkbitig gibi Tirkgenin son derece guzel
kullanildigr ve uslup o6zelliklerini 13. yuzyil
Anadolu sanatina tasiyan resimli daha bir

72 Meredith-Ovvens 1972:156,157;Kuhrel 1952: 20;Inal 1995:
7; Esin 1962:155.

73 Meredith-Ovvens 1972:156.
74 Meredith-Ovvens 1972:159,



33. GUunumuze ulasan eski Uygur kalintilari. Turfan. Dodu Turkistan. Cin. IBezektikl



33 e. Yar Hoto,



34. Orta Bati Asya'da Hun ve Tabga¢ dénemlerinden itibaren Budist Turklerin ming uy/bin ev' olarak adlandirdigi
Cin'in Kansu bolgesindeki Dunhuang Mogao magaralari. Dunhuang KliGlansu, Cin.

cok eser vardir. Yine Turkge yazilan, Manthait
ilahilerini iceren ve Turkcge kg veya bas de-
nilen ve bilinen ilk Tarkcge siirlerden olan bu
ilahi metinler de resimliydi/& Bu kitaplarda-
ki kagitlari Turfan ve Dunhuang’da kendileri
yapan Uygurlar, ginimuze ulasan en eski
tahta baski harfleri ve aletleri de Dunhu-
ang'da yapmislardir?. Bilinen Tirkge yazil-
mis resimli yazmalarin bir kagi hari¢ tama-
mi Berlin mizelerindedir. Orkun ve Selenga
nehirleri havzasinda gecen ilk donem Uygur
sanatl ile Bati Tilrkistan’da cereyan eden
ikinci donem Uygur sanati birbirini strdi-
ren ayni sanat geleneklerini yansitir. Kimi
kaynaklarda Uygurlarin ilk dénemde Cin
ile iliskileri sonunda Manthaizm’i Cin'e ta-
nittiklari hatta Cin baskentinde ilk ManThal

75 Meredith-Ovvens 1972t156.157.159.
76 Esin 1972:378.

manastir ve mabetlerini de insa ettiklerini

yazarlar7r.
Uygur sanatcilari, ashinda koékeni i.0.
birinci yuzyilla tarihlenen Harezm’de-

ki Koy-Kirilgan Kale ve 3. yuzyila ait Top-
rak-Kale tasvirlerine kadar geri giden Orta
Asya’nin grafik sematizasyon teknigini kul-
lanmislardir@d Bu ydntemde i¢ ice siyah,
kirmizi ve sepia cizgilerle sekiller kon-
turlanarak konu o6ne cikariliyordu. Gélge
alanlari yapmak da yine ayni sonucga ulas-
mak icin basvurulan bir usuldi. Uygur res-
samlari duvar ya da kagida tim resimlerini
kalem kullanarak yapmislardir. Uygurlarin
840 yilindan sonra yasadiklari Turfan, Kuga,
Bezektik ve Kizil,

Dunhuang, Kumtura,

Sengim, Sorcuk, Tumsuk, Toyuk. Murtuk,

77 Esin 1967:5;0gel 1955:350:Cezar 1977:67.
78 Esin 1972: 209;Cezar 1977:249.250.



35. Maitreya (gelecegin Buda'si). 275. magara Bati duvari. Kuzey Liang donemi 421 -439. Dunhuang Mogao magaralari.

Dunhuang K(G)ansu, Gin.

Hami, Yar-Hoto ve Kara-Hoto gibi kentler,
Uygur donemi mimarhg ve kent dizeni ile
bu kapsamda yapilarin duvarlarini sisle-
yen duvar resimlerini bizlere sunarlar. Cin
Sanati Gzerine yazdi§i makalesinde,10. ve
11. vyuzyillarda da bu kentlerin yer aldigi
bolgede Uygur egemenliginden s6zeden
Margeret Medley, bu egemenligin daha ¢ok
bir kultirel etkinlik oldugunu ve 9. yuzyilda
baslayan Uygur sanat usluplarinin bdlge-
de 11. yuzyilda da devam ettigini belirtir?.
Minyatirld ve minyatirsiiz Uygur yazmala-
ri da esas itibariyla Kara Hoca/Hogo (idi-
kut $Sehri], Yar-Hoto, Toyuk, Kigik-Hisar
ve Murtuk sehirlerinde bulunmustur8lL
6. ve 13. yuzyillar arasinda énemli bir Uy-
gur kenti olan Bezeklik, duvarlarini sisle-

79 Medley 1972:8,17
80 Cezarl977: 268

yen fresklerle Uygur ¢agi Turk resmi icin
bir agik hava muzesi olusturur8. Genel ola-
rak Uygur resminde yukarida ifade edildigi
gibi grafik uslup.canl tasvirler,abartili yiuz
ifadeleri ve canli renk kullanimi tercih edil-
mistir. Cerceveler icinde ¢izgisel ifadelerle
zoomorfik tasvirler de gok kullaniimistir.ilk
dénem Uygur resminde (745-840) beyaz.si-
yah.mavi,yesil,sari ve kahverengi daha c¢ok
tercih edilmistir. Buna karsin Kuga mer-
kezli ikinci donemde ¢ok renklilik azalmis,
ancak kirmizi renk 6ne ¢ikmistir. Bu do-
nemde hem duvar hem de kitap resminde
altin varak da ¢okga kullaniimistir.

81 Diyarbekirti 1991: 46.47; Ligeti 1986: 261-277; Kitsudo
2012: 141-151.



36. Ana Buda. 285.magara Wei dénemi 4-6.Yiizyil.. Dunhuang Mogao magaralari, Dunhuang KiGlansu, Gin.

Uygur resminin bir Manthaist resim ge-
lenedi olmasina ragmen, Uygur sanatcilari
resimlerinde yalnizca Mant dini ikonografi-
sini kullanmamislardir. Manf dini gercevesi
icinde savasa karsi olan bir doktirine inan-
malarina karsin bir zamanlar ait olduklari
bozkir dinyasinin kahramanhk kultine ve
alp tiplemelerine de resimlerinde yer ver-
mislerdir. Yanisira Uygur resimlerinde Tirk
mitolojisine ait kisilere de rastlanir. Altay
efsanelerinde adi gecen Demirci tiplemesi,
Goktirk ve Uygur bayrak veya tuglarindaki
kurtbasi seklindeki alem de Uygur duvar re-
simlerinde yine ok gérulir&.

Bahaeddin Ogel, istamiyetten Once Turk
Kultdr Tarihi adli eserinde Uygur sanatinin
baslangic doneminin en énemli 6zelligi icin.
"Budist Gandhara sanati ile Cin Gslubunun
imtizaca baslamasi ve yepyeni bir cereyan

82 Esin 1972:381.

meydana gelmesi idi" der8. Gergekten de
Uygur ¢agl duvar ve kitap resminde Budist
Cin ve Budist Hint Gandhara kultir ve sana-
tinin etkin izleri gorilur8. Ancak bazen bu
etki. 3. ve 4. yluzyillarda Tabgaclar dénemin-
de oldugu gibi Tabgaglarin ve Sha-to’larin
dillerini, kultirlerini ve geleneklerini kay-
bettirerek Cinlilesmelerine yol agacak 0ol-
cide yogun olabilmistir®. Dogu Tirkistan'a
yerlesen Uygurlar arasinda 9. yuzyil takip
eden ylzyillarda Mant dini yanisira Budizm
de oldukga yaygindi84. Oyleki 13. yiizyilin ikin-
ci yarisinda bile bu dinin Nesturfilik ve Mius-
limanhk yanisira Uygurlar arasinda hala
onemli ve yaygin oldugunu yazan kaynaklar
vardir. Hatta 1420 yili gibi ge¢ bir tarihte bile

83 Ogel 1955:340: Gandhara sanati icin Bkz.Dolu 1969:28-32.
84 Zieme 2012: 5-18; Russel-Smith 2012:85-106.

85 Gaston-Mahler 1972:123.

86 Russel-Smith: 2012:85,90.



37, Uygur prensleri. Ming {dy/ Bin Buda/Mogao
Magaralari. 20. Tapinak duvar resmi 8.-9. Yuzyil.
62.4x59.5cm. Bezeklik, Museum fur Asiatische Kunst,
Staatliche Museen zu Berlin. Env. No? {ll 6876a.

Turfan havzasinda Budist adetlerin yasadigi
kaydedilir. Bu durum da Turkistan'daki Uy-
gur sanatinda Budist etkilerin devamliligini
ortaya koyar8r.

GCinlilerin Cien-fo-dung dedikleri Dun-
huang'in Tabgaclar déneminde,yani ilk insa
ve tezyin dénemine ait mabed sislemeleri,
“Hindistan'in guzellik dlclleri ve nispetleri,
Cin'in getirdigi tadiller ve Cin motifleri ila-
vesiyle Orta Asya (Turk) mevzQTarinin katil-
masiyla zenginlesti'8 Uygur resminin Bati
Tlrkistan'daki énemli merkezleri olan Pen-
cikent, Balalik Tepe, Varahsa ve Afrasiyab'da

da Budist ve Nesturi etkileri belirgindir8r.

Ancak bu bélgeye yakin olmasi nedeniyle ve
Pencikent fresklerindeki bazi iran mitoloji
kahramanlari olduklari sanilan figurlerden
dolay! iran etkisinin oldugunu ileri siirmek
Dogu Bilimci Clement Huart'a gore pek

87 Cezar 1977: 69.70.
88 Gaston-Mahler 1972:119.
89 Beckwilh 1993:14,15.

dogru degildir7. Esasinda, 840 yilini takiben
Kansu ile Bati Tirkistan'a komsu olmalari
nedeniyle Afrasiydb (Semerkant) ve Pengci-
kent figurlerinde Budist ve lamaist etkiler
yogunlasmistir7. Ancak yanisira Pencikent
duvar resimlerinde dikkati ¢eken mitolojik
konular ve bu konularin destansi kahra-
manlari az da olsa iran etkilerinin varhgini
hissettirir’2 Ancak buna karsin Polikrom ni-
telikli ve daha erken tarihli tahminen 5. ve 6.
ylzyillara ait olan Balalik Tepe resimlerinde
ise iran-Sasani etkileri aciktir

Dogu Turkistan'daki Uygur kentleri olan
Kizil, Sorcuk ve Kumtura ise Cin etkilerine
daha agik olmustur. Ancak bu bdlgelere Bati
Tirkistan yoluyla iran da etkide bulunmus-
tur. Ozellikle Kizil ve Kumtura freskleri, Gan-
dhara sanati yoluyla Hellenistik sanatin bol
drapeli kumas kivrimlarinin imkan sagladi-
g1 yuzey sematizmini ve bedenlerin plastik
hacim degerlerini kazanmasi gibi belirgin
ozelliklerini yansitir. Hatta 6. ve 7. yuzyil 6r-
neklerinde Greko-Romen etkiler de sezilir7
Uygur sanatinda yukarida belirttigimiz Nes-
turi etkisi, 0zellikle baskent Kuga resimle-
rinde daha belirgindir. Kuca resimleri yuka-
rida belirttigimiz Uygur resmi karakteristik-
lerinin timune sahiptir. Kuca ve Bezeklik re-
simleri, islami donemde, Clement Huart'in
da iddia ettigi gibi iran'da hatta Hindistan'da
gelisen minyatir sanatini etkileyen ana kay-
naklardan birisi olmustur?. Bu resimlerde
gorilen belirgin grafik duzen anlayisi, se-
matizm kaygisi ve resimsel anlatimdaki agik
seciktik minyatur semaciliina da uyan bir
anlayisi yansitir.

9
9.

o

Huarl 1908: 13,14; inall995: 8; Binark 1978: 275.
Esin 1962: 317.

92 Cezar 1977: 256.257.

93 Tansug§ 1992:124.

94 Tansu§ 1992: 125.

95 Tansug 1992: 125.
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38. 5. Yuzyilin sonu ile 6. Yuzyihn basi arasinda yapildidi diastintlen Turk-lran aristokratlarinin tasvir edildigi Onatti
Silahsor, magarasi duvar resmi. Kizil Magaralari. Kuga. Turfan/Dogu Turkistan.

Digertaraftan Cin ve Hint etkisi hi¢ birza-
man Uygur resmine aynen (taklit olarak) yan-
simamistir. Ornegin 9. yiizyil Uygur resimleri
kismen Hint ikonografisi ve mitolojisinden
konular almakla birlikte, "parlak renklere
olan tutkulari ve cesurca cizilen gicekli ger-
ceveleri ile turuncu.sari.yesil ve tugla renk-
leriyle renklendirdikleri konulari kendilerine
6zgi kildilar.Ornegin Buddha'nin yiizii bir
Hintliden ¢ok Orta Asyali bozkir insanlarina
benzedi"6. Ornedin bazi Uygur resimlerinde
Hindu tanrilari Ganesa ve Brahma da tasvir
edilmekle birlikte bu tasvirlerin yuz tipleri,
"daha ge¢ donemlere ait ¢ini resimlerinden
tanidigimiz Tirk hususiyetleri kuvvetle tebe-
riz etmektedir"’7. Uygur resimlerinde dik-
kati ceken giyim kusama iliskin ve figurlerin
bazi proporsiyon ozellikleri gibi hellenistik

96 Gaston-Mahler 1972:124
97 Meredith-Ovvens 1972:157

unsurlar da Turk sanatina Gandhara ile gec-
mistir’6. Aslinda Uygur resminin temel iko-
nokrafik 6zelliklerinden biri olan Orta Asyali
Turk tipi' ve bu tipin giyim-kusam 6zellikleri
daha 7. yuzyilda hatta Emel Esine gdre Bati
Turkistan'da 5. yuzyillda belirmeye basla-
mistir". 5. yizyila kadar.sivri c¢eneli,topar-
lak ylzli buyik goézlerin,basik bir burunun
ve kucuk bir agzin dikkati cektigi yumusak
ifadeli yuz tipleri zamanla degismistir.Ylz-
ler genislemis,burunlar kartal gagasi gibi
keskinleserek uzamis, ifade sertlesmistir.
6. yuzyildan sonra ise Cinliler ve Tibetlilerle
olan yogun iliski ile tasvirler tekrar bir degi-
siklige ugramis; mongoloid hath genis yizlu
tasvirlerde ceneler buyuyerek,gozler ¢ekik-
lesmistir. Hint etkisiyle pestamallara barin-
mus yar ciplak, esmer figlrler de azalarak

98 Khan -Tarihsiz-: 76
99 Esin 1972:196



yerine mintan, kaftan .caksir ve ¢izme giymis
uzun sach alp figirleri resmedilmeye bas-
lanmistird®. Yanisira karanlik ve sarimtirak
yluzler de azalmis.pembe tenler cogalmistir.
Resimlerde,ilk érnekleri Hun kurganlarinda
ortaya cikan,cesitli kiiciik esyalarin takilabil-
digi ve kayis pargalari asili olan Tirk kemeri
de geleneksellesmistirldl Uygur resminde
aslinda batili anlamda bir perspektif olmasa
da, resmedilen kisilere verilen 6neme gore
o6nde buylk veya arkada kucuk gizilerek ve
parlak renklerle boyanarak, grafik semanin
ortasinda yer alan figurin 6ne cikmasiyla
resimde bir derinlik hissi yaratilmistir, is-
lamdan ©énce Tirk resminde portre resmi-
nin de yine Uygurlar déneminde 750 yilindan
sonra basladigi bilinmektedirl® Uygur res-
samlari bu portrelerini modellere bakarak
yapmislardiri® Ozellikle 6. ve 13. yiuzyillar
arasinda,Turfan'in kuzeyinde Alev dagi etek-
lerinde kurulmus olan Bezeklik kentinde
resmedilen Uygur tasvirlerindeki gercekgci
tavir ¢cok dikkat cekicidirloL

Orta asya Turk resim sanatinin en 6nemli
dénemlerinden biri olan Uygur resmi, Tab-
gaclar devrinden,belki de Hunlardan 6nce ki
Asya Tirk hazirhk kilturleri donemlerinden
beri gelisen gelenek dinamiginin kdkeni du-
var resmine bagh olan ve énce 8. ve 9. ylzyil
Abbasi dénemi Irak ve Misirdaki islam sa-
natina 6nemlif tesirler yaparak, hatta Cle-
ment Huart'a gore bu sanati ortaya koyan
Tirk sanatgilar yetistirerek;iran'da da Min-
yatlriun temelini atarak,Erken dénem Tirk
resim sanatini 13. yizyil Anadolu Turk resim
dunyasina temel,kdken.kaynak olarak ulas-
tirirl® Aslinda, siyasi kronoloji disundldi-
ginde 10. yuzyilda sona erdigini belirttigimiz

100Esin 1972: 196.197, 199.

101 Esiri 1972:373.

102Aslanapa: 1990: 14.

103Esin 1972:382.

104Aslanapa 1990:15.

105Huart 1908: 13,14; Arseven 1966:1420; Cezar 1977: 248.

39. Sarayll Kadin, 5-8. Yuzyillar, Bati Turkistan'in en
onemli kentlerinden olan Pencgikent. Tacikistan..

Uygur sanati, kimi arastirmalara gore 8.ve 9.
ylzyildaki klasik mukemmeliyetini 10. yiiz-
yiLda kaybederek10, 15. ylzyila kadar Tur-
fan'da devam eder107. Daha sonra da tezyini,

106 Bahaeddin Ogel ve Mustafa Cezar,Uygur ¢a§i Turk sanati
kronolojisini daha farkh bir sekilde ele alarak, gergek Uy-
gur uslubunun 9. yuzyil sonundan itibaren géruldagina,
10. yuzyilda gelistigini. 11.ve 12. Yuzyillarda da olgunluga
kavustugunu ileri surerler. Ogel 1955:361; Cezar 1977; 68

107A. Grunvvedel'in Turfan Kazilarini anlattigi.C'Oie Archaeoe
logische Ergebnisse der dritten Turfan;Expedition” Zeits-
chrift fur Ethnologie Berlin 1909.] adli makalesine atifla.
Esin 1972: 380.
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40. Dogu Turkistan'da bulunan (Uygur Ozerk Bélgesi/Xinjiang, Gin) 11.-12. Yiizyila ait Sengim Tapinagi ndan Cigekli
Kaseli Tanrica tasviri. 19x15 cm. Staatliche Museen Zu Berlin.Museum tur Jndische Kunst, Ill 6761. Berlin.



stislemeci bir Usluba ydnelerek Turk sanati
icindeki misyonunu Selguklu sanatina dev-
reder.

2.1.2. Goldeki ‘suret’:

islam Resim Sanati ve Tirkler

islam-Arap ordularinin 641 yilinda Ni-
havend'de Sasanileri yenmesi ile baslayan
islam Kultiriniin Orta Asya'ya agilma sa-
fahati. yaklasik yizyil sonra Talas'da GCinli-
ler'in de yenilmesiyle hem siyasal hem de
kiltirel anlam tasiyan bir gelismenin 6ni
aciimistir'® Onlerindeki Asya kapisini Ni-
havend’de acgarak son Sasani imparatoru
Ill. Yezdigerd'in ardindan Maveralinnehir'e
giren Araplar, burada Bati Gokturk Hakani
Tuli Kagan’a karsi vermis olduklari savas-
larla. savas yoluyla da olsa ilk Tirk-islam
temasini baslatmislardir'®. Bu yillarda.yani
baslangicta Araplarla Gokturkler arasinda
gerceklesen, 667 yilindaki ilk bayuk Turk-A-
rap savasi da dahil tim sicak c¢atismalar
Tarklerin lehine sonuglanmistir. Esasen
Araplarin Maveratnnehir fetihlerini gecik-
tiren en 6nemli sebep Iurklerdi. Nitekim,
Araplar fetih hareketlerini Maveralnnehir
Fergana, hatta Taskent’e kadar uzattiklarin-
da bile Horasandaki Turkler Firsat bulunca
Araplara hicumlar duzenliyorlardi.Hatta
683-688 yillari arasinda firsattan faydalanan
Turkler Araplart yenerek Nisapur'a kadar
ilerlemislerdi"0. Ancak aradan gecen za-
manla degisen kosullar karsisinda 710-716
yillari arasinda Emevi Halifesi EbuT-Abbas
El Valid bin AbduT-Metik (705-715) in Hora-
san genel valisi ve baskomutani olan Kutey-
be b. Muslim el Bahil komutasindaki Arap
ordulari karsisinda daha fazla dayanamayan
bazi Gokturk kabileleri ve Turgesler 712-713

108Mergil 1993; 1

1090ztuna 1976; 16,17. Sasaniler i¢in Bkz. Canby 1999; Biiehh
ner, “Sasaniler" MEB islam,: 244-248.

110Cagatay 1993: 440; Cezar 1977: 5; Yanisira erken dénem
Turk-Arap temaslari igin Bkz Cezar 1977; 3-8.

41. Dervis (Siddhal. 7. ve 9. yuzyillar arasina ait oldugu
dustnulen bir Bezeklik duvar resmi. 151v702 cm. The
State Hermitage Museum, St. Petersburg,

yillarinda Sir-i Derya'nin dogusuna ¢ekilerek
bélge hakimiyetini Araplara birakmak zo-
runda katmislardirlll Fakat bu terk edis, ne
Maverainnihir'in ne de iran’in kesin teslimi-
yetini ifade etmez. Cunkl daha cok kisa bir
siire 6nce Bizans’la Sasani imparatorlugu-
nu yikma ittifaki gudecek kadar guc¢lu olan
Gokturk Federasyonu, 6zellikle Dogu Gok-
tirk Kagani Kapagan Kagan 716 yilinda 6li-
mine kadar Maveratnnehir’de baski ve gu¢
unsuru olmaya devam etmistir. 716 yilinda
Turk federasyonunun dagilmasindan sonra
Turk siyasi erkini korumay! basaran Tirges

111 Levi 2002: 389; Barthold 1990: 200-202; Oztuna 1963:
162,163; GCagatay 1993: 451; Pamukcu 1994: 9,10; Aydin
1996: 69.



42.4.yuzyilaait. Bagisci Kadinlarve birDinAdam 1 ni tasvir
eden, Gin'in kuzey batisinda. Uygur Ozerk Bélgesi'nde
yani Dodu Tirkistan/Turfan'da IXinjiang, Sincan] Kuga
yakinlarinda Kizil. Bren yerinde 184 numarali magarada
bulunmus duvar resmi. 73.5x54 cm. Staatliche Museen
Zu Berlin. Museum fur Indische Kunst, Ill 8372b. Berlin.

boyunun kurdugu devlet de. 738 yilina kadar
Maverainnehiri mukavemet gdstermeden
Araplara birakmamistir. Clanku Araplarin
"Emir-0T miminin’in bahcesi" olarak nite-
ledikleri ve 6nem verdikleri bu bélge, Turkler
icin de tarihi ve siyasi bakimdan, bunlardan

da ote Dodu Tirk Topraklarina acgilan kapi

43. DoJu Tirkistan'da [Uygur Ozerk Bélgesi / Xinjiang,
Cifi] Kuga yakininda Kumturada bulunmus 8.-9.
ylzyillara ait. ibadet eden Bodisatva iDisi Tara!" yi
betimleyen bir duvar resmi. 63x31.5 cm. Staatliche
Museen Zu Berlin. Museum fir Indische Kunst. Il 8377.
Berlin.

olmasi nedeniyle ¢cok daha dnemli idill2 Arap
ordularinin Asya’daki ilerleyisini durdurmak
icin 751 yilinda Balkas Golu ile Issig Golu'nin
batisindaki Talas'a imparatorluk ordusunu
gonderen Cinliler de burada, Arap baskisiyla
Siri Derya'nin dogusuna ¢ekilmis olan Bati



44. Uygur Prensi. 11.-12. Yuzyil. Duvar Resmi. Dogu
Turkistan. Bezeklik, 19. Magara. 58x38 cm. Staatliche
Museen Zu Berlin.Museum fur Indische Kunst, 11l 8381.
Berlin.

Goktirk kabilelerinin ve Karluklarin da da-
hil oldugu islam ordusu ile yaptiklari savasi
kaybederek Orta Asya'dan ¢ekilmistirli3 Si-
yasi sonuglari bir yana, Turklerin $amanizm
ve Budizm'den islamiyet'e yénelmeleri ba-
kimindan 6nemli bir baslangi¢ olan bu sa-
vasta Turklerin Araplardan yana savasa gir-
meleri Cinlilerle olan ytzlerce yillik tarihi re-
kabetlerine bagh olmalidirll4 Esasinda Tirk
ve islam kiltirinin birbirine yaklasmasina
kolaylik saglayan bu tarihi olay, hemen bir-
kac yil sonra meyvelerini verecek olan bir
iliskinin de kokli temellerini atmistir. Sava-
sin ardindan Maveralinnehir’de tesis edilen
Musliman mulki idarenin Turk topluluklari-

113 Pamukgu 1994:14.
114Cezarl977: 45,46.

na karsi hosgérulu tavri da bu sicak ortami
pekistiren bir baska gelisme olmusturlb.

7. ve 8. Yuzyilin ortalari arasinda yakla-

sik yizyll kadar iran ve Horasan'da Klasik
Part-Sasani kilturi. Kuzey Suriye ve Ana-
dolu'da da Bati Geg-Antikitesini taniyan hat-
ta bu kultirlerden 6nemli 6l¢ide etkilenen
erken islam kiltiri, bu kapsamda da islam
Resim sanati, bu yillarda arkaik kultur 6zel-
liklerini yani formasyon ddénemi karakteris-
tiklerini kazanmaya baslamistirl’4 Yani bir
baska deyisle islam-Arap ordulari Misir, Ku-
zey Suriye, Kuzey Afrika ve Filistin'i Fethet-
tiklerinde Hellenistik ve Roma mirasini da
icine alan Bizans egemenlik sahasini; Dogu-
da Sasanilerin yenilgisiyle girdikleri iran'da
da Part (.0.250-224] déneminden beri siire-
gelen klasik iran ve Hellenistik kiiltiir diin-
yasini tanimislardir. Giner inal, Erken is-
lam kiltir ve sanatina 6nemli katkilari olan
Dogu Geg¢ Antikitesini yani Part-Sasani sa-
natini Biyiik iskender'den sonra iran'da Se-
levkoslarla hakim olan Hellenistik kiltir ve
sanatina bir reaksiyon olarak Yakin Dogunun
yerli kulturlerine donilmesi seklinde deger-
lendirirll7. Emevi dénemi (661-750) islam
resim sanatinin tir, teknik ve ikonografisin-
de 6nemli etkileri olan bu islam 6ncesi iran
resim sanati, Uslup ozelliklerini Hellenistik
tislubun. Ozellikle iranh Yakin Dogdu o6zellik-
leriyle kaynasmasiyla kazanmistir. ipek yo-
lunun duagimlendigi bir bdlge olan Asyanin
en batisindaki bu topraklarin sanati, elbette
yalnizca iran'in epik gelenekleri ile Part dé-
neminden kalma Hellenistik etkileri degil,
bir yandan Orta Asya, diger yandan Hint ve
Gin kilturdnin izlerini de Erken islam sana-
tina aktarmistir.

Emevi doneminin ilk anitsal yapisi olan
KubbetuT Sahra [6911'dan baslayarak. Hali-

1150ztuna 1963:164.
116Grabar 1988: 9; Croixvd. 1987: 261.
117inal 1995:2.



45. Bagisci Kadin. 13.- 14. Yuzyil. Duvar Resmi. Dogu
Turkistan Turfan Vadisi Ill, 3. Magara. 30x15 cm.
Staatliche Museen Zu Berlin.Museum tir Indische
Kunst. [T[:8618. Berlin.

fe El-velid (705-715)’in insa ettirdigi Sam'da-
ki Emevi Camii ile yine Emevi déneminin
onemli yapilari Kuseyr Amra, Kasr el-Hayr-
el Garbi, Msatta ve Hirbet'e-l el Mefcir gibi
saraylarda da Part-Sasani ve Hellenistik et-
kileri tespit etmek hi¢ de zor degildir1is Or-
nedin Kuseyr Amra fresklerindeki i¢ten disa
dogru kabaran,yuvarlak dolgun kadin vi-
cutlari Roma sanati, Kasr el-Hayr-el Garbi
sarayindaki av ve muzikli eglence sahneleri
Sasani etkilerini yansitirl’. Hatta Suut Kemal
Yetkin’e gore Dogdu ve Yunan geleneklerinin

118Fowden 2004:11.
119ipsiroglu 1973: 35; Grabar 1988: 9; Cresvvelt 1846: 159-
166: Yetkin 1954: 42; Cagman 1980: 218.

es zamanl olarak devam ettigine tanik olu-
nan bu eserlerde, 6zellikle de Kuseyr Amra
ve Kasr el-Hayr el Garbf saraylarinin fresk
ve stiko suslemelerinde Sasani konu ve bi-
¢im ozellikLeri, henliz islamin homojen sa-
nat diline gevrilmemis,iranh 6zgin halleriyle
kullaniimisdiriD. Bu arada, islam Tarihi adli
genis hacimli eserinin Emeviler Doneminde
Saray baslhikli boéliminde Emevi saraylari
hakkinda olduk¢a detayl bilgi veren Neset
Cagatay da, bu kapsamda Msatta Sarayinin
Emevilerce insa edilmedigini. Sasani Kral Il
Behram (275-2931'a bagh yine bir Arap kav-
mi olan Lahmhlilardan ele gegcirildigini yazar.
Yine ayni eserinde 8. ylzyilin birinci yarisin-
da Emevilerce insa edilen Kuseyr Amra Sa-
rayinin taht salonundaki hikumdar tasvir-
lerinden iran kralinin solundaki figiriin ise
Dogu Turkistan Hukumdar:i (Bati Goktirk
Kagani) Kapagan Kagan oldugunu kayde-
derl2l Ayni konuda, Van Berchem’in “..din-
ya krallarini gésteren gruptan Ggilinci sahis
Kl Tigin olsa gerek" degerlendirmesini ak-
taran Clement Huart'a atif yapan Emel Esin
de tartismaya bir baska boyut kazandirarak
Emevilerin yalnizca Bati Gokturklerle degil
dogu Goktirklerle de temaslari oldugu iddi-
asini ileri siireri2 Aslinda islam éncesi iran
bicim dinyasi sadece mimari sislemede
degil, Emevi dénemi Erken islam seramigi
ve maden sanatinda da o yillar igin kalici iz-
ler birakmistiri

Hazar Denizi'nin guneyi ile Basra Korfe-
zi arasinda kalan bu zengin kultur cograf-
yasinin kiltirel temasi kuskusuz yalnizca
bu topraklarin batisinda kalan islam-Arap
toplumu ile sinirli kalmamistir. iran'in do-
gusundaki Turk kitleleri de bu zengin mi-
rastan etkilenmislerdir. Bu etkinin en erken

120Yetkin 1954:44; inal 1995:15.16.

121 Cagatay 1993:462-466; Grabar 1988:36.
122 Esin 1972:202. 203.

123Erginsoy 1978:49,50; Scerrato 1966: 7-10.



érneklerini 70010 yillarin baslarinda, énce
Balkas daha sonra Aral Golu civarinda yurt
edinen, daha sonra, o6nce Hazar'in Kuzey
Dogu sahillerine, oradan da Dodu Avrupa'ya
Karpat Daglari eteklerine gbécen Pecenek
Turklerine ait Gnli Nagy-zent-miklos hazi-
nesi sislemelerinde de gérmek mumkin-
dir'2s ilk olarak Hiseyin Namik Orkun ve
Nimet Akdes Kurat (1903-1971 I'In ilgilendigi
bu konuda, Avusturyall sanat tarihgisi Josef
Strzygovvski, ilk kez 1933 yilinda Turkiyat
Mecmuasi'nda yayimlanan "Tirkler ve Orta
Asya Sanati Meselesi" baslikli uzun incele-
mesinde, bu eserlerin Bati Asyali Turk eser-
leri oldugunu ileri siirerken indo-iran etki-
sini de buna kanit olarak gdstermistir.1799
yihinda. Gianimiz Macaristan'inin Torontal
bolgesindeki Aronika nehrinin kiyisindaki
Nagy-Zent-Miklos kdyilinde bir gukur kazi-
mi esnasinda bulunan ve bir siire Attila'nin
hazineleri olarak anilan bu eserlerimi? ih-
tilali'nden 6nce Rus bilim adamlari da Bati
Asyali Turk kultar cografyasi ile iliskilendi-
riyorlardi.Hatta Kam ve Kuban cevrelerin-
de gunisigina cikarilan, ancak Part-Sasani
ve Sogd isimleriyle birlikte telaffuz edilen
kimi eserlerle gelenek iliskisi kuruluyordu.
I.A.Orbeli, A.U.Poup ve R.Girsman gibi aras-
tirmacilarin kurduklari bu illiyet bagi.iranh
bir kaynak yaratilmak istense de o&zellikle
K.Erdman ve EHertsfeld tarafindan Kam
buluntularindaki runik kitabelerin ¢ézulme-
siyle,eserlerin kesinlikle asiatik ve Tirk-iran
Kultdr sahasinin ortak mal olduklari gerce-
gini ortaya koymusturls.

S6zun burasinda Stryzgovvski’nin for-
masyon dénemi islam Kultirinin iran ve
Yakin Doguyu egemenligi altina alarak gtg-
lenmesi ile ilgili yorumu oldukga ilgingtir.

1240rhun 1941:1822; Diyarbekirli 1991: 55-60; Mulayim 1989:
18,19; Coruhlu 1993:319-337. Nagy-Zent-Miklos buluntu-
lari hakkinda daha etrafli bilgi icin Bkz Baycarov 1996:99-
143; Oztuna 1963: 276-279.

125Strzygovvski -tarihsiz-: 57,70,71; Baycarov 1996:103.108.

46. Geg 5. yuzyil ile erken 8.ylzyila tarihlenen Uygur Kenti
Pencikent, (VI. 55. kuzey duvari] duvar resimlerinden
birinde, agir zirhli savasci tasviri .

Strzygovvski, yukarida s6zinl ettigimiz in-
celemesinde; "islam dini evvela Sasanilerin
dunyevi guglerinin, sonra da Mazdeizm Kili-
sesinin manevi gicunin ve Ucguncu olarak
da Abbasi devletinin cografi durumunun,-
toprak ve kanin yerli ve degismez gulclerini
yok edemedigi yerlerdeki, yani Horasan ve
Sistan'daki en zengin meyvalari toplayacak
olan teskilat kuvvetinin mirasina kondu"1%

1i26Strzygowski-larihsiz-: 71, 72.



47. 715 yihinda Emevi Halifesi I. Vetid tarafindan
yaptirilan, mimarisi ile oldugu kadar tasvirli mozayik
dekorasyonuyla da énemli bir erken islam dénemi eseri
Emevi Camii, Sam.

diyerek Abbasi dénemi erken islam devlet ve
kultir yapisinin olusum kosullarina isaret
etmistir. Strzgovvski'nin ayni metindeki takip
eden cumlesi ise bizim igin ¢cok daha ilging
ve carpicidir. Burada, "Turk ileri hareketi ise
bilhassa bu noktada basliyordu” demistiri2.
Yazarin buradan kasteddigi sudur. 9. yazyilin
baslarinda, asagi yukari 845 yilindan itibaren
Turk siyasi erkinin Uygurlar tarafindan Bu-
glinku Bati Mogolistan'dan Turkistan'a nak-
liyle Tark nufuz sahasi daha batiya kaymis
ve Tirklerin yuzyillarca stirecek olan bati-
ya dogru akisi veya yuzyillar sonra Osmanh

127SlIrzygowski-tarihsiz-: 72: Ozluna 1963:206,207.

caginda aldigi simgesel adla 'Kizil EImaya
bir anlamda siyasal bir baslangi¢c kazandir-
mistir. Hi¢ kusku yok ki Strzgovvski de Tirk
ve islam nifuz alanlarinin birbirlerine iyice
yaklasmalari ve bunun sonucunda da bir
siire sonra bu temasin bir Turk-islam ideal
birligine kavusmasiyla takip eden yuzyillar-
da Tarkleri Avrupa'ya ulastiracak olan safa-
hati distnerek sdylemis olmalidir.

750 yilinda son Emevi Halifesi Mervan'in
oéldurilmesinden

sonra islam devletinin

yonetimini Ustlenen Abbasi Hanedam'nin
hiukimet merkezini Bagdat'a tasimasiyla
islam kultir ve sanatinda da Firat'n do-
gusunda kalan topraklarin etkileri daha
hissedilir olmaya baslamistiri® islam din-
yasi, merkez in 'dojuya kaymasiyla islam
toplumlarinin Batiya acilis,hatta Batiyla
kaynasma hareketi, 9. yuzyil hari¢ buyik 6l-
cude durmustur. 9. yuzyilda baslayan antik
RomaBizans yazmalarini Arapcga'ya cevirme
hareketi cercevesinde islam sanatini etki-
leyen Batili' etkiler diginda islam sanatinin
cehresinde énemli degisiklikler olmus, co-
gunlugu eski iran ve Mezopotamya sanat
geleneklerinden devsirilen bigimlerle islam
sanatli daha Dogulu' bir gehre kazanmistirl®.
Erken Abbasi ¢ag (750-12501 sanati degisik
malzeme ve bicimleriyle bir deneme cagi-
dir. Emevi c¢agiyla streklilik iliskisinin goz
ardi edilemeyecek bu dénem tasvir sanati-
nin asagida izah edilecek olan komsu kultir
alanlarindan etkilenmekle birlikte genel ka-
rakteri bakimindan Mezopotamya gelenegi
tizerinde olustugu soylenebilir. Ancak,dzel-
likle kaynak ilskileri yine ileride anlatilacak
olan Samarra duvar resimlerini,sadece Sa-
sani sanatinin son evresi olarak kabul eden
yetmis yil 6ncesinin bilgi, bulgu ve kavrayi-
siyla sinirh E.Herzfeld'i kaynak alan Dogan

128Brockelmann 1964; 27, 28.
129Kuban 1982: 6.



48. 728 yilinda Emevi Halifesi Hisdm b. Abdulmelik 1724-743) tarafindan yaptirilan ¢l saray1 Kasr el-Hayr-el Garbi
Sarayi duvar fresklerinde antik figiirlerin altinda Asyal Turk ath avci figiirii, (M.727] (Reprodiiksiyon) 5.00X4.85 m. Urdiin.

49. Erken 8. ylzyilda Emevi Halifesi Il. Velid doneminde insa edilen Kuseyr Amra ¢6l kale saray/nin giinimuize
ulasan hamaminin duvarlari zengin bir duvar resmi repertuvari ile sislenmistir. Bunlarin iginde Emevi halifesinin

Gstunluginid 6ne cikarmak icin yapilan, iclerinde Turk Kadani'hin da tasvir edildigi Alti Krallar sahnesi, 705-715.
soyunmalik. Bati duvari. Kuseyr Amra, Urdin.



50. 8. Yuzyila ait Emevi Saray! Hirbet'e-l Mefcir Sarayi'nin hamam bélimunde bulunan tasvirli pano.

Kuban'in bu cercevedeki gdrislerine katil-
mak miamkin degildir’.

Abbasiler'in ilk yillarindan itibaren Eme-
viler déneminde hep 6n planda tutulan Arap
milliyetcili§i de terkedilerek islam pota-
sl icinde Arap olmayan unsurlarin da yer
almasina olanak taninmaya baslanmistir.
Tiarkler de bu durumdan en iyi bir sekilde
yararlanarak islam otokrasisi icinde askeri
ve idari hiyerarsinin énemli basamaklarinda
gérevler almislardir. Mogol istilasina Kadar
Turkistan adh Gnli eserinde, V.V.Barthold
da, Abbasiler dénemi'nin Tirk siyasetinden
s0z ederken, 8. yuzyil sonlari ile 9. yizyilin
ilk yillarinda Turklerin 6zellikle Dokuz-O§uz
ve Kartuklarin etkinligini vurgulamistiri3.

130Kuban 1982:6; Herzfeld 1927: 66.
131 Barthotd 1990:216.217; Cadatay 1993:656.657.

Aslinda bazi kaynaklar, islam-Arap ordu-
larinda ve Irak'da ilk Turk nifuzunun gok
daha ©nce Emevilerle birlikte hissedilme-
ye baslandigini, hatta 693 yilinda Irak genel
valisi olan Taifli Haccac b.Yusuf elSakaff
(6611-714)'nin. ordusundakiTurkler igin Kufe
ile Basra arasinda,ortadaki sehir anlamina
gelen Vasit sehrini 703 yilinda kurdurdugunu
kaydederleri® Ancak daha kesin olan bilgi-
lere goére Tirkler Halife Ebu Cafer el Mansur
(754-775) doéneminden baslayarak Abbasi
devleti ve toplum biinyesinde belli bir potan-
siyel ve niifuz olusturmaya baslamislardiri®.
Bu tarihden sonra Abbasi ordusunda ¢ok
sayida Turki lakapli komutan adi da tarihe
gecmistir, EI Mansur'un éliminden sonra

132Gagatay 1993: 456. 457.
133Pamukegu 1994: 47.



51. Endilis Emevi Dénemine (765-10311 ait tasvirli fildisi kutu. 964 Cordoba. Arkeoloji Muzesi, Madrid.

tahta gecen el-Mehd1 (H.158/M.775) ile Ha-
run Resid (786-809) de Turklere karsi sicak
davranmis, onlardan cesitli alanlarda yarar-
lanmiglardir. Ancak Orta Dogu da Tirkler
icin donim noktasi kardesi Emin'le girdi-
gi hilafet micadelesinden Turklerin yardi-
miyla galip ¢ikan halife Me'mun'un dénemi
1813-833)'dir. Sehzadeligi doneminden beri
Turklere karst olumlu duygular besleyen
Me'mun, Abbasi ordusunun ydnetimini Turk

komutanlarin etine birakmistir. Ardindan
Halife olan bir diger kardesi Mu'tasim (833-
842) da kardesiyle ayni politikay! izlemis, -
hatta hacibini de Tirklerden secerek Saltuk
Bugra Han'dan c¢ok daha evvel, Cok énemli
sayida bir Turk kitlesinin Mislimanhigr sec-
mesini saglamistiri Hatta Tarkler islam

134Kitapcl 1989:42-46; Kitapgl 1987: 1139,1207; Kitapg! 1996:
147-156.



52. Emevi halifesi Il. Velid'in kisa iktidar déneminde (743-744) yapimina baslanan Misatta IMshatta! Saray! cephe
dekorasyonu. 506x3300 cm. Staatliche Museen zu Berlin. Almanya.

medeniyeti c¢ercevesi icinde ilk defa Abba-
siler déneminde goérulen vezaret miuesse-
sesinin mansiblari iginde de-Hakanfler-yer
almislardir'®. Mu’tasim Bagdat ve civarinda
sayilari giderek artan Turkler icin daha ha-
lifeliginin ilk yih olan 833 yilinda Samarra
kentini insa ettirmis, ve beldenin en guzel
yerlerini de Afsin, Asnas, inak ve Boga gibi

Tirk komutanlarina tahsis etmistir'3. Halife
Mitevekkil Dénemi (84-7-8611'ne gelindigin-
de ise Turkler artik devletin kaderine tama-
men hakim olmuslardir. Hilafet ordusunun
yonetimi tamamen onlardadir'3’. Hele Halife
Mutevekkilin 861 yilinda Turkler tarafindan
o6ldurilmesinden sonra onlarin istedigi ha-

136 Aslanapa 1993:66; Grabar 1988:24,67.170; Erginsoy 1978:50.
137Aydin 1996:133; ipsirogtu 1973:35; Sevim-Yicel 1989: 29



life basa geg¢mis, istemedikleri inmistir. Ta-
beri (Ebu Cafer Muhammed bin Cerir el Ta-
beri-839/923-I'nin Tarih el-rusul ve-lI-mulak
(Peygamberler ve Hiuktumdarlar Tarihi) adh
eserini kaynak gosteren, Bagdat'ta ilk Turkler
adl eserin yazari Ekrem Pamukcguya gore,
bu dénemde Ordu icindeki Tirk sayisi da
ikiyiz bini bulmusturl® Turklerin Abbasiler
dénemindeki islam dunyasindaki bu etkin
rolleri es zamanh olarak dénemin kultir ve
sanat yaraticihigini da etkilemis, ileride konu
edilecek zengin bir erken devir Tirk-islam
sanati repertuvari ortaya cikmistir.

833 yilinda kurulmaya baslanan Sa-
marra kenti, Asya'daki cagdasi bazi kent-
ler gibi yalnizca bir korugan.yani bir kale-
kent,ordugadh olmayip, yasayan insanlarin
her turlu ihtiyacglarini karsilayacak yapilarla
donatilmis, blylk cami ve saraylarin da yer
aldi§1 orgutli,kompleks bir kenttir. Yukarida
dar bir cerceve icinde kalmaya 6zen gdste-
rilerek anlatilmaya c¢alisilan 9. yuzyil Abbasi
dinyasini yénlendiren Tirk faktord Samar-
ra'da meydana getirilen eserlere bakildigin-
da gorulmektedir ki yalnizca siyasi ve askeri
bir gii¢ olarak degil, Erken islam diinyasinda
kaltur ve sanat Usluplariyla da etkili olmus-
tur'3. Samarra kazilarini yapan Avusturyall
sanat tarihgisi Heinrich Glickun, ilk ola-
rak 1920 yilinda Tirk etkisinden sbdz ettigi
Samarra sanatinda, Samarra Ulu Camii ile
Cevsaku'l Hakant veya Balkiivara saraylarin-
da ortaya konan tum eserlerin Gslup ve bi-
¢im o6zellikleri bu durumu gizel bir sekilde
orneklemektedir. Gergi séz konusu saray
duvarlarini stusleyen zengin fresk ve figurlu
alcl dekorasyon Uzerinde goriulen insan tas-
virlerinin Hellenistik gelenegin gdlge-isik iz-
lerini tastyan bol kivrimli giysileri de gdzden
kacmamakla birlikte.kdéseli dolgun c¢ehreli,-
yanaktarindan sac¢ kivrimlari sarkan.tiple-

138Aydin 1996:123; Pamukcu 1994:21.
139Cagman 1980: 222,223; Gunal 1938: 73-88.

53. Tolunogullari Dénemine ait figirltd yunli dokuma
parcgasi. 56x43 cm. 9-10. Yulzyil.

meleriyle Uygur resim Uslubu daha karakte-
ristiktirl. Bu Uslup ayni yillarda Samarra'yi
da asmis, ozellikle 9. ylzyili izleyen donem-
de butin islam ulkelerine yayillmis, 6zellikle
Misir'da Fatimi sanati ile Anadolu’da Sel-
¢uklu Sanatinda ortak kultir ve tarih birligi
nedeniyle daha etkili olmustur'4. Buradaki
sanat eserlerinde gorilen edri kesim teknigi
ile yapilmis ahsap ve algi siisleme ile Uygur
resim Uslubunun uygulandigi duvar resim-

140Esin 1973.

HIArseven -tarihsiz-: 45; Esin 1972-1973: 309-359; inal
1995: 16,17; Strzygowski 1990; 82.



54. Gazne Saray! Lesger-i Sazarin kabul salonu du-
varinda gorilen muhafiz figurleri!

leri,maden vb. tekniklerdeki Asyatik etki bu
cografyada Turk sanati etkisinin bpnen en
erken ornekleridiri®. Ozellikle Samarra'da
tnlt Abbasi Halifesi Harun Resifin oglu Ha-
life Mu'tasim tarafindan 836 yilinda yaptiri-
lan Cevsaku’l Hakani ve Halife Mutevekkil
tarafindan 854. yilinda yaptirilan Balkuvara
saraylarindaki es zamanlh Turkistan resim
Uslubunun izleri Turk ve islam cografyalari-
nin artik ortak sanatsal yaratmalara yone-
lecek oOlciide birbirleriyle bir alisveris igin-
de olduklarini gosterir. Bu yogun karsilikh
iLiskiye bir 6rnek de Cevsaku'l Hakani Sa-
rayi'nin Masliman bir Turk beyi olan Artuc
(Urtuc) Abu al-Fath ibn Hakan'in yénetimin-
de Tark isci ve ustalar tarafindan insa edil-
mesidir}3. Bu saray! susleyen resimlerdeki
genel ikonografik 6zellikler de, elde kadeh
tutan, bagdas kurmus, ileride s6z edecegi-
miz Varahsa heykellerine Pencikent resim-

142Strzygowski 1990: 82.
143 Esin 1972: 203.

lerine benzer figurler Tle Yiksek otaglar,
Kuca fresklerindeki murakabe sahnelerini
andirir sahneler ve Uygur Mani rahiplerine
benzer rahip tasvirleri gibi, Orta Asya resim
gelenedinin Samarra hakan sarayina akset-
mesinden baska birsey degildirl4 Samarra
duvar resimlerinde Sasani etkileri arayan,
hatta Cevsaku'l Hakanive Balkuvara saray-
lari fresklerindeki kimi figir tiplemelerini
Sasani gelenegine baglayan E.Herzfeld gibi
Andree Godard'in da yanildigini, es zaman-
I Kum-tura, Sorcuk, Murtuk ve KaraHoto
gibi Uygur kentlerindeki duvar resimleri ile
s6z konusu freskler arasindaki ortak gele-
nek 6zellikleri ortaya koymaktadirib. Aslinda
daha Emeviler doneminde Kuseyr Amra ve
Kasr el Hayr Ul Garbisaraylari fresklerindeki
veya takip eden dénemlerin figlrli madeni
eserlerindeki figurlerde sezilen Asyatik etki
izleri ve bu resimlerdeki Orta Asya hayvan
Uslubu tasviplerini ¢agristiran av ve hayvan
resimleri, bu kilturel alisverisin yukarida da
belirtildigi gibi ¢cok daha dnce baslamis ol-
dugunu ortaya koyarl.

Tirk tarihi ve sanati kronolojisinin erken
ortagagl olarak degerlendirmenin yanhs ol-
mayacagl, Irak merkezli Abbasi dénemin-
de, Turk etkisi yukarida da belirtildigi tGzere
yalnizca siyasi ve askeri konjonkturde degil,,
bazi bilimler yanisira cesitli kultir ve sanat
dallarinda da kendisini géstermistir. Yukari-
da verilen 6rneklerden de anlasilacagi lzere
bu etkinin daha ¢ok mimari sislemede yo-
gunlasti§r gorulur. Ancak bu dénemin, ko-
numuz acisindan yani Tirk resmi analojisi
kapsaminda asil énemi, 13. ylzyil Anadolu
resimli yazmalarinin 6zellikle ceviri yoluyla
islam sanatina kazandirilan bazi yazmalarin
ilk 6rneklerinin bu dénemde ortaya konul-
masidir. Ornegin ileride 13. yiizyil Anadolu

144 Esin 1972: 205,20.
145Cagman 1980: 224,225; ODdard 1942.
144Yetkin 1954:42.47; Scerrato: 10-12,22,39,87,93.



orneklerini izah edecegimiz resimli yazma-
lardan Pseudo Galen in, Dioskorides'in tip
kitaplari, Aristo'nun Physica sindan bazi bo-
lumler ilk olarak Halife Mansur (754-775]‘un
istedi ile bu déonemde Arapcgaya gevrilmistir.
Yanisira,yine Selcuklu minyaturleri arasinda
donem ornegi olarak s6z edecegimiz, Bidpai
adh bir Brahman kesisi tarafindan yazildigi
belirtilen Kelile He Dimne adli eser de yine
Halife Mansur doneminde Beydebé-ibnuT
-Mukaffa tarafindan Arapca'ya cevrilmistir'4r.

islam Sanatinin Olusumu adl eserin ya-
zari Oleg Grabar'in islam sanatina giris ni-
teligindeki eserler arasinda en iyilerden biri
olarak niteledigi Georges Marcais'in islam
Sanati adli kitabinda, erken islam sanati icin
"Besigi Bati Asya olan" degerlendirmesi,
Anadolu: Turk resminin kaynaklarini arastir-
ma c¢abasi icinde.islam sanatinin da kaynak-
larindan biri olan Turk sanatina génderme
yapilmasi, kaynak gdsterilmesi bu asamada
bizim igin atlanamaz bir saptamadirig Hele
tarihin ve sanatin, onu go6zlemleyen agisin-
dan tanimlandigl dusinulirse bu saptama-
nin ve degerlendirmenin énemi daha da ar-
tar.Kuskusuz Erken islam déneminde Orta
Asya,Orta Dogu arasindaki kulturel bag Sa-
marra gibi askeri ihtiyaclarin 6ne cikardigi
buyik programli kentsel yaratmalarla sinirh
kalmaz.Bagdat'taki Abbasi Halifeleri tara-
findan Misir'a gonderilen bir Turk valiler ha-
nedani olan ve Abbasi Hilafetine ismen bagh
olan Tolunogullari (868-9051 déneminde de
karsilikli Asyal Tirk ve islam etkilenmesi
devam ederl/. Nil Deltasinin Glneyinde ti-
cari ve stratejik bir konuma ve o donemde
Kahire'ye bu alanlarda ciddi bir rakip olan
Fustat, Samarra'dan sonra artik Turk-islam
sanatinin sui-genesis, monotip drneklerinin
ortaya konuldugu bir merkez olmustur. To-

167ipsiroglu 1773: 37; Pamukcu 1004; 180.181; Bedevi 1968:
17; Karhga 1996:46-48.

148Grabar 1988: 3-5; Marcais 1946: 5.

lunoglu Ahmet tarafindan burada 876-879
yillarinda yaptirilan ibn-i Tolun Camii'inde
egri kesim teknigi ile islenmis ahsap,al-
¢l suslemeler, Samarra'dan da hatirlanan
Asyali,Tark bicim ve sisleme repertuvari,
hatta tugla ve kerpic malzeme, sivri kemer
Turklerin heniiz kitleler halinde misluman
olmalarindan ¢ok daha énce islam kiltir
ve sanatina katkilaridirl®. K.A.C. Creswell'in
Erken islam Mimarisi adli eserine atif yapan
S.K. Yetkin de bu gérisleri destekleyerek is-
lam Sanati Tarihi adli eserinde, Samarra ile
birlikte Erken islam Sanatinda gériilen bazi
ikonografik motif, tema ve tekniklerin Orta
Doguya ve islam Sanatin Tirkler tarafindan
kazandirildigini belirtirlsL

Bu noktada, biryandan Tirk resim sana-
tinin en 6nemli kaynaklarindan biri olmasi,
diger yandan da islamiyetten sonra bu sa-
natin en énemli subelerinden biri olmasi
bakimindan islam Resim Sanatinda "canh
varlik tasvirt yok" diyerek figurd dislayip,-
yok sayan, var olan muazzam repertuvari
da"normu olusturmayan istisnai érnekler"®
olarak goren sanat tarihgisi Oleg Grabar'l
anlamanin zorlugu da belirtilmelidir. Ustelik
formel ve ikonokrafik etkileri, Akdamar'daki
10. yuzyil kilisesi tas kabartmalarini veya Si-
cilya'daki 12. yizyil Capella Palatina (114-9]
duvar resimlerini ya da 13. yizyil Anadolu
Turk sanatlarinin zengin tasvir dinyasini
etkileyen.bigimleyen islam sanatinin zengin
bicimler dinyasi, 0. Grabar'in hi¢ de sandi-
g1 gibi yalnizca sultan saraylarinin seckinci
tercihi degil, islam disi toplumlarin genis
sanat yelpazelerini bile etkileyecek ol¢lde
zengin bir tasvir gelenegidir.

150Yetkin 1970: 12,13; Grabar 1988: 20.21; Strzygovvski 1990:

151 Yetkin 1954: 81.
152Grabar 1988: 70. 71.



55. Kasgarli Mahmud'un Divan-i Ligat-ut Turk' de (1076) Turk Dinyasi Tasviri. (Ali Erriiri. Arabi no.4-189 s.22-23) Millet
Kutiphanesi, istanbul.



Osmanlidan

Once Anadolu

ve (evresinde Turk
MinyatUr Sanati

Turkler, T1. Yuzyilin ortalarinda iran'i
gecerek Van Golu kiyilarina geldiklerinde,
Anadolu, iliskide oldugu u¢ kitanin hemen
hemen butin kulturel etkilerine agik, di-
namik bir kultir ortamiydi-: Zaten benzer
nedenlerle Erken Paleolitik ¢caga degin ge-
rilere giden ge¢misinin eski dénemlerinde
de Dinyanin en zengin kultar alanlarindan
birisi olmustu. Bu yuzden, 11. yazyilin bas-
larindan itibaren gelismeye baslayan Ana-
dolu-Turk Kiltur ve Sanati da,bu zengin mi-
ras ve temaslarla beslenmis ve olusan yeni
birikimin yaratma olanaklarim kullanarak
Anadolu'nun yeni ve egemen kultird olarak
ortaya ¢ikmisti’s83 Ancak bu kiltlrin ve sa-
natin ortaya ¢ikis olgusu kadar, asagida izah
edilecegi gibi onun 6zgun yapisini belirleyen
niteliklerin bir araya gelisi de oldukg¢a kar-
masik ve spektakiler bir siireci ve kiltarel
temaslari yansitmaktadir.

Bu "olusum dénemi- Turkiye kultirind
anlamak ya da agiklayabilmek icin, bu do-
nem uygarhgimnin bir ucu Orta Asya'da diger
ucu Orta Dogu'da olan iliskiler zincirini ta-
nimak gerekir. Yani 11. yuzyilin ilk yillarinda
ortak ulkulerin pesinden Anadolu'ya gelen
Tarklerin, bu topraklarda "bulduklari" ile
beraberlerinde "getirdikleri" unsurlari ve bu
unsurlarin "olusum dénemi" Turkiye kulti-
rinun bicimlenmesine olan etkilerin ortaya
konulmak durumundadir. Gunki boylelikle

153 Baskan 1990:1.



56. EbQ't Ferec Alf bin El-Huseyin El-Isfahani 1897-967)', Kitab el -Aghani C. 17, 1216-20 Musul, Irak. Agilis sayfasi,
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bu topraklarda ortaya konan tim sanat dal-
larinin ve bu kapsamda da resim sanatinin
meydana gelmesini etkileyen nitelik olu-
sumlari ve iliski ¢evrelerinin payi ile, ortaya
cikis kosullari beraberce belirlenebilecektir.
Ortacag Anadolu Turk kultir ortamim
besleyen ve Anadolu-Turk sanatinin olusu-
munda 6nemli katki unsuru olan ilk kaltir
alani iran ve Guneydeki islam-Arap (lkele-
ridir. Dogaldir ki; iran'in, Turklerin Asya'dan
Anadolu'ya gog¢leri sirasinda karsilastiklari
ilk kultar alani olmasi, ustelik burada kur-
duklari Buyluk Selguklu Devleti ile Anadolu
Turk kdlturinian "erken devri"nin ve yuka-
rida izah edilen Uygur ¢agindaki komsuluk
ilisiklerinin yasanmasi ile de énemi oldukga
fazladir. Ancak sdzin burasinda belirtmek
gerekir ki, iran topraklari tizerinde kurulan
Buyuk Selguklu Devleti,dylesine iran et-
kileri ile karsi karsiya kalmistir ki,bu Turk
devletinin kaltlrel yapisinin genel gercevesi
tamamen Tirkislam olmasina ragmen,bu
cerceveyi besleyen motifler biyik o6lcude
iran'in islam 6ncesi Part-Sasani efsane ve
gelenekleri olmustur.
Onceki boélimde, Hz. Omer dénemin-
de iran ve Bati Tirkistan'a giren ilk islam
fatihleri ile olan munasebetle basladigini
belirttigimiz Turklik ve islamiyet iliskileri
cergevesi iginde Turk-Arap Uluslari kaltirel
temasi da, Anadolu'da olusan yeni ve 6zgiin
Turk kaltir ortamini o ¢agdan bu yana etki-
leyen diger bir 6nemli kultur alanidir.
Sinirlari kesinkes cizilemeyen Ortacag
dinyasinin siyasi c¢ercevesi icinde gelisen
sosyal olaylar ve kultirel alisverisle anla-
silmasi gli¢ bir kavram haline gelen Orta-
cag Anadolu sanatinin islamlik cergevesi
icinde iran ve Arap yarimadasindan sonra-
ki diger onemli katki bdélgeleri Irak, Suriye
ve Misir’dir. Yukarida Abbasiler déneminde
1750-12501 Tirk ve Musliman-Arap kil-
tur alanlari arasinda karsilikli etkilerinden
sozettigimiz Irak'in ve Hacli Seferleri sira-

sinda Artuklular'in Zengilerle iliskileri ile
baslayan dénemdeki Misir'in etkileri, 12. ve
13. Yuzyillarda ise Fatimi tesirinin de katil-
masiyla ¢ok daha kalici olmustur. Ornegin,
¢ogdu 13. yuzyil Anadolu yapilarinda kullani-
lan ¢ift renkli fas isciligi, damlardaki den-
daneler Anadolu Tiurk sanatina Kuzey Suri-
ye veya daha guneyli Arap kultir alanlari-
nin armaganlaridir’s Ancak, bazi el sanati
tarleri harig, resim gibi tasvir sanatlarinda
belirlenebilir etkilerinin gérilmedidi Ana-
dolu'nun guneyinde kalan bu topraklarin,A-
nadolu'nun blyuk programli plastik yarat-
ma alanlarina olan etkisinin giicl ise Glney
Anadolu sinirlarini asamadigi igin butin bir
Anadolu'yu etkileyici boyuta ulasamamistir.

Ortagcad Anadolu Turk sanati olusumu-
na Kuzey Suriye ve Guneyli etkiler yaninda,
katkilari olan bir baska énemli kultur alani
da Dogu Anadolu'nun dogusu ile Kuzey Do-
gusundaki Hristiyan topluluklarin yasadigi
bolgedir. Bu topraklardaki Ermeni ve Gir-
cl kalturleri, Anadolu'nun batisinda yasa-
yan buyuk Hristiyan kitleleri ile yuzyillardir
kopuk olduklarindan daha c¢ok kendilerini
cepecevre saran Tirk ve islam dlkeleriyle
iliski icinde olmuslardir. Yuzyillardir siren
bu iliski, diger bolgelerde de oldugu Uzere
yine alip-verme seklinde ¢ift yonli olarak
cereyan etmistir. S6zun gelisi, 12. ve 13.
ylzyill Anadolu Turk mimarhgindaki ince
kolonlarla ayrilan sagir kemer dizilerinin,
yirtmag¢ ve Ug¢gen nislerin,pencere Ulzerle-
rindeki ta¢c kemerlerin, portatleri ard arda
ceviren silme profillerin uygulamadaki esin
kaynagi bu kultir alanidir.Bunlara karsilik
Ermeni ve Gurcl sanatindaki geometrikles-
tirme anlayisinin ve 12. yuzyil yapilarindaki
geometrik arabesk ve cift renkli tas isciligi
de islam kultdrinin bu bélgenin Hristiyan



sanat geleneklerine katkilaridir’s. Bu bol-
ge sanatlari da Kuzey Suriye bdlgesinde
oldugu gibi Anadolu Tirk sanatini bigcim ve
sema denemelerine yoneltecek kadar g¢ok
boyutlu degil,, fakat siisleme repertuvarini
zenginlestirici nitelikte olmustur. Bu bdlge
kalturlerinin diger sanat dallarina etkisi ise
el sanatlari hari¢, 6zellikle resim alaninda
hi¢ olmamistir.

155Kuban 1965: 10.

12. yuzyilla birlikte. Turklerin Anado-
luyu "Turklestirme", kendilerinin de "Ana-
dolululagsma'yr yasadiklari olusum siurecin-
de bu olusuma katkisi ve etkisi olan énemli
bir baska kultir alani, kuskusuz bu gelis-
melerin yasandigi yer olan Anadolu'nun
kendisidir. Bu topraklarda ilk insan yerles-
meleri donemlerinden beri varligini stirdi-
ren arkaik kalitim ile o siralar hala canlh-
h§ini sirduriyor olmasi gereken Helenis-
tik ve Roma (Dogu-Bati] kilturlerinin Tirk



58. Anadolu Selcuklu Sarayr Kubadabad (1230'lu yillarj'da bulunan, siratti boyama teknidi ile islenmis, Gzerinde
Bagdas Kurarak Oturan Adam figiru yer alan bir ¢ini. Karatay Muzesi. Konya.

sanati olusumuna etkileri bu nedenle diger
etkenlere gore belki daha da farkli olmus-
tur. Ancak bu noktada, bu farkliliyin yegane
kaynaginin, binlerce yil boyunca kazanilan
deneyimlerin dil, din, irk ve zaman feno-
menlerini adeta yok sayarak eski Anadolu
kultarlerinin seleflerinden aldiklari mirasi,
haleflerine aktarilmasi ile ulasilan Orta-
cag'da, bu mirasin da Tirk sanatgilarca de-
gerlendirildigi gibi bir yargiya ulasmak da
hic gercekci olmayacaktir. Bu yillarda Ana-

dolu'ya yerlesen Turk topluluklari tim bu
cevresel ve canli yerli etkilere agik olmakla
birlikte,bu etkileri kendilerine 6zgi kilmaya
azimli ve yani sira yeni-farkli yaratma arzu-
lari igcinde olmuslardiris

Orta ve Batli Anadolu'ya yerlesen Tirk-
lerin, basta mimarlk olmak Ulzere ilk sanat
drinlerinde Geg-Roma ve Bizans etkileri
Anadolu digi kultdr alanlari gibi yalnizca

156 Kuban 1965: 10.



eden.SAGt/Mu suvarileri. Konya Sarayina ait Algl kabartma frag r_y_.
~ ' -28 cm. U.53. cm. D.4 cm. Tirk ve islam Eserleri Miizesi. Env. No.2831. istanb

malzeme ve sisleme programi boyutunda
kalmamis, yapi tipolojisi repertuvarina yeni
adaptasyonlar da kazandirmistir. Ancak
bu etki de yine sinirli kalmis ve gicu Orta
Anadolu'dan daha doguya gecememistir.
Ornegin Danismendli, Saltuklu ve Karaman
yapilarinda bu etkiden fazlaca s6z edeme-
yiz’5/. Aslinda bu noktada bir baska husus
da belirtilmelidir. Ortagag Turkiye sanatina
Bizans etkisi olarak kabul edilen bir cok

oge, soziln gelisi almasik duvar teknigi, as-

linda Bizans'a da Bati Roma mimarhgindan
gecmistir. Yine Anadolu'da cokca kullanilan
disi kesme tas, i¢ci moloz tas duvar tekni-
ginin de kaynadi Roma sanatidirl® Kuzey
Suriye ile Ust Mezopotamya'da da gorilen
bu teknigin bu bdlgede ortaya ¢ikis nedeni
yine Anadolu ile aymidir. ilk Osmanh yapi-
larindan itibaren Bati Anadolu yapilarinin
catilanda dikkatleri ¢eken catilardaki Kkirpi
sagaklh tugla kornis de bu bdlgedeki Hris-
tiyan Bizans sanatinin olusum dénemi Turk



sanatina bir katkisidir. Bu kapsamda mima-
ri bicim ve susleme soézlugune katkilarim
belirttigimiz eski Anadolu sanat gelenek-
lerinin ileride o6rnekleyecegimiz Anadolu
resmine etki veya katkilari da, Abbasi déne-
minde sézuni ettigimiz Antik Roma-Bizans
resimli yazmalarini tercime yoluyla islam
sanatina kazandiran islam sanatgilarinin
vasitasiyla, yani dolayh bir sekilde olmustur.

unsurlarin hi¢ birisi ayni yogunlukta ve
streklilikte olmamistir. Ustelik hi¢ bir za-
man da iran'da Biylk Selguklu sanatinda
oldugu gibi 6zU etkileyerek. Anadolu Turk
kaltarianun "Ulusalhik" baglaminda 6zgln
karakterlerini bozacak kadar etkili de ola-
mamislardir. Bu nedenle, ister 12. ylzyil gibi
etkenlerin henuz ¢ok canh oldugu baslan-
gigta; ister 14. Yuzyll gibi diizensizligin ve

12. Yuzyil basindan baslayarak 14. Yuzyilher agidan bir karmasanin yasandigl son

sonuna kadar olan dénemi gézénine ge-
tirerek kisa bir degerlendirme yaptigimiz-
da gorulecektir ki. Ortagag Anadolu Turk
kaltdr ve sanatinin olusum una etken olan

zamanlarda, olusum ddnemi Turkiye kultar
ve sanati Turklerin Asya’dan beraberlerinde
getirdikleri, “Turklik" 6zund higyitirmemis-
tir. Hatta 1243 yilinin ardindan Anadolu’yu
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61. Cukurovali hekim Oioskorides'in De Materia Medica
adli eserinin 1226 tarihinde Bagdat'ta veya bu bdlge
etkisinde Grun veren sanatgilarca yapilan Arapca cgeviri/
kopyasindan; (Kitab-ul Hasayis) Bir insani 1siran kuduz
képek. Kagit Uzerine altin yaldiz, opak pigmentli renkli
boya 33.2x25.0 cm. Freer Gallery of Art / Arthur M.
Sackler Gallery Smithsonian Enstitisi VVashington OC.

fetheden Mogollar da bu hassas dengeyi
bozannadiklan gibi, Asya'dan getirdikleri ve
Tarklerin de hi¢c yabancisi olmadiklari Asyal
yeni katki ile Anadolu Tirk sanatina taze kan
bile kazandirmislardir. Anadolu Selguklu ve
Beylikler cagi sanati veya kolaycihigin dili-
mize yerlestirdigi sekliyle Ortacag Anadolu
Tlrk sanati olarak da ifade ettigimiz olusum
dénemi Tiarkiye sanati, zaman icinde gelis-
tirdigi gelisim mekanizmasi ile kendinden
sonraki dénemlere de temel olmustur. Cok
karmasik ve ¢ok bilesenli bir ortamda can
bulan ve uzun sayilmayacak bir sirede 'olu-
sum' diyalektigini kazanarak homojenlesen
bu sanatin en dnemli 6zelliklerinden biri de
bizce bu yanidir.

60. Cizre Ulu Camii'ne ait Cift basti ejder formlu tung kapi
tokmagi. Artuklu Dénemi, 13. Yizyil basi. 27x24x3 cm.
Tirk ve islam Eserleri Mizesi, 3749, istanbul.

3.1. Selguklu Minyatirt

islam hinterlandi iginde, Ortacag Tirk
sanatinin sinirlarini siyasal jargonla ifade
etmek anlamh

Ya da homojen islam kiltir dairesi igin-

midir?

de, Tark minyatdrinun, genel anlamda is-
lam resmi iginde farkhligini ortaya koyan,
onu "Herath", "Tebrizli", "istanbullu" veya
"Anadolulu”; ama "Turk" yapan oOzellikler
nelerdir?

Abbasi Halifesi Mansur (el-Mansur Ebu
Abdullah) (Halifeligi:754-775)'un
Arapca'ya cevirttirdigi,

Cafer
Hekim Dioskori-
des'in De Materia Medica adli eserinin ilk is-
lami versiyonu ile. yine ayni déneme ait olan
ibn0'l Mukaffa’nin Arapca'ya cevirdigi Kelile
ile Dimne adh eserin 13. ylizyilda Anadolu'da



62. BedT (z-Zamin EbQ'l-'izz isma'll bin er-Rezzaz
el-Cezeri’nin Kitab fiMa'rilel et-Hiyel el-Hendesiyye iEl-
cami’ Beyne'-‘ilrr ve'l-amel en-nafi* fies-sinaa ti'l-hiyel\
Nisan 1206 Diyarbakir, elinde ibrigi ile insan gortinumlu
bir tasarim. Kagit uzerine opak pigmentli boya. 33x24
cm.Topkapr Saraylr Miuzesi lll.Ahmet Kitaphgi, 3472
s.139b istanbul.

kaleme alinan ve resimlenen 6rneklerinin
minyatdirleri arasinda fark var midir?

Abbasi gelenegini buyik o6lctide strdu-
riyor olmasi gereken 12. ve 13. yuzyil Arap
nifuz alani ile Anadolu'yu ayiran bir tslup
sinirt olmus mudur?

Kanimizca tim bu ve benzeri sayisiz
sorunun cevaplarini, Dogu'nun ve Bati'nin
bitin dinlerinin, batian dillerinin, kaltdr-
lerinin ilk kez temas ettikleri ve jeo-politik
jeo-kulturel 6nemini hald korumasi yizin-
den de bu temasin halad stirdigt. Dogu Tir-
kistan'dan Rumeli'ye kadar olan topraklar-
da cereyan eden "islam" veya "Turk" kimlikli
resim sanati seriveni icinde bulmak mim-
kundar.

63. Bedl" 0z-Zamin EbQVizz isma'll bin er-Rezzaz
el-Cezeri'nin Kitab fiMarifet el-Hiyel el-Hendesiyye IEI-
Cami*Beyne'-‘itmvei- amel en-nafi’ fies-sinaa ti'l-hiyeli
Nisan 1206 Diyarbakir. Gunes saatlerini bildiren su saati.
Kagit tzerine opak pigmentli boya, 33x24 cm. Topkap!
Sarayl Mizesi lll.Ahmet Kitapligi, 3472 s 6a istanbul.

Orta ve Yakin Dofuda yasayan birgok
halkin ylzyillarca siren ortak “kiltirlenme
slireci" sonucu ortaya ¢ikan bir sanat tu-
rint gintimizin siyasal jargonunun sagla-
digi kolaycilikla etrafini gizebilecegimiz bir
cografi cerceve icine almak hem tarihi ger-
ceklige uymayacak, hem de bilimsel olma-
yacaktir. Ancak Anadolu gibi Turk kultir or-
tami icinde ortaya ¢ikmis olan, Ustelik daha
onceki Turk sanat gelenekleri ile de baglan-
til ya da dogrudan ayni gelenegi surdiren
bir sanat Uslubunun Turk sayilmamasi icin
de bir neden yoktur. Bu bakimdan Dogu
Tilrkistan'dan'Ege kiyilarina kadar Ortacag
Turk kultur Cografyas! icinde yani egemen
unsuru "Tdrk" olan bir kultlr dairesi iginde



6i. BedT Q0z-Zamari EbQ'l-'izz ismi'll bin er-Rezzaz
el-Cezeri'nin Kitab ti Ma'rifet et-Hiyel ei-Hendesiyye
IEt-Cami* Beyne'-‘iim ve'i-‘amet en-nafi* fi es-sinaa
‘tii-hiyet) Nisan 1206 Diyarbakir. igki igen iki adam'm
resmedildigi sahnede hidrolik bir cihaz tasvir edilmistir.
1315, 30.9x20.4 cm. Memluk D6nemi nashasi. Freer
Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian
Enstitisit Washington DC.

yapilmis olan minyatir sanati Orneklerini de
"Tirk Minyatdr Sanati" kapsami i¢inde de-
gerlendirmek de yanlis olmayacaktir.

Gergi, Ortacad Anadolu Tirk Minyaturi-
niun edebi tcerigi,fen konulu eserlerin ev-
rensel nesnelligi ve figlr sézlagunin sim-
geselligi, Anadolu Turk sanati olgutlerini
de asip genel anlamda islamT bir gelenege
ve baslangica ya da islami kozrnopolitizme
dayanmakla birlikte, s6z konusu eserlerin
ortaya kondugu dénemin genel lslup 6zet
likleri ve belirleyicileri sayesinde Ortacgag
Anadolu Turk sanati icinde ele almamizi en-
gellemez. Cunku Ortacad Anadolusu orta-
minda yapilan resim sanatinin kimlik soru-
sunun cevaplari, icerikten gok bigimlerin ve
tekniklerin uygulamasinda yani yorumun-
dadir. igerige iliskin sanat¢inin yorumu,bel-
ki de bir anlamda mudahalesi, daha sonraki
dénemlerde belirginli® kazanacaktir. Zaten
eskiden beri tekrar eden konularin, resme-
dilmesi yanisira, Anadolu Ortacagl resim
dinyasi, genel anlamda islam resminden
farkli, onlarda goérulmeyen, yeni fethedilen
bir kiltir cografyasinin sundugu 6zendirici
ve yaraticl bir tazelikle de 6zgin bir kimlik
sahibidir. Bu durum, Anadolu Tirk resminin
islamla olan ortak genesisini inkar etmek
degil, aksine bu diyalektigin altini cizen,
ancak "Anadolu Turk” unsurunu da belir-
leyen bir durumdur. Zaten bu arada belirt-
mek gerekir ki, Tiurklerin islam diinyasina
girmelerinden sonra, homojen o6zeLLikleri
olan bir islam sanatindan s6z etme olanagi
da kalmamis, bdlgesel ve ulusal kategoriler
bicimlenmeye baslamistir's.

Yukarida erkem islam sanati bahsinde
ifade edilen, Turklerin 9. Yiuzyilda Irak’da
baslayan islam sanatiyla entegrasyonu, bir
baska deyisle; lirk-islam kiltirlenme si-
reci, 12. yuzyil basinda Saltuklu, Artuklu,



Mengucekli ve Danismentli sanatlari adi al-
tinda ele alinan erken dénem Anadolu Turk
sanatina kadar surmus ve bu ddénemden
baslayarak da "Selgcuklu egemenliginde-
ki Ortacag Anadolu Turk sanatini homojen
hale getiren, butlnlestiren, formule eden
ozellikleriyle daha
kaynagl olan bir farklilasmay!
bulabilecegimiz bir resim sanati yaratmis-
tir'10. Boylelikle de, karmasik bir gelisme
siirecine dayanan, bazi bdlgelerde daha yo-

sonraki gelismelerin

rahatlikla

gun, bazi bdélgelerde daha az yodun, bazen
de daha farkli etkenlerin agirlik kazandigi,
fakat genel olarak cesitli egilimleri ve do-
nem tekniklerini birbirine karistirarak za-
man iginde farklilasan erken Anadolu Tirk
sanati, bu kapsamda Tiirk resmi, diger is-
lam1 bolgelerden ayrilan 6zgln bir kimlige
sahip olmustur. Bu yoniyle de konu ede-
cedimiz erken doneme ait eserler Anadolu
Selguklu sanati icinde ele almamizi kolay-
lastiracak ipuclarina sahip olmuslardir. Bu
arada, islamin bazi rittel istekler disinda,
islam toplumlarinin Ulusal veya bélgesel
sanatlarint engelleyici bir tavri olmayisi da
Ortacag Anadolu Turk resminin 6zgunliuk
cizgisini belirlemede kolaylik saglamistir.
Zaten. islam historiographie'smda zerin-
de fikir birligine varilan en énemli olgu da,
islam sanatinin bu noktada ortaya ¢ikmis
olan "birlik", "butunlik" degil, "farklilik, ¢cok
taraflihk" etmenleriyle olustugudur.

11. ve 12. Yuzyilda Yakin ve Ortadogu’da
onemli siyasal gelismeler olmus ve Sama-
nogullari (874-999]'mn ¢okisiinden sonra
Maveraiinnehir ve Horasan'da etkin bir glg¢
olarak Selguklular ortaya ¢ikmistirlel 1040
Yilinda Gaznelileri yenerek onlari Hindukus
Daglarinin otesine siiren bu yeni giic, 1050
yilinda tim iran'i fethederek isfahan'i mer-

160Kuban 1982: 46.
161 Kafesoglu 1992: 7-9.

kez edinmistir’® Kisa bir zamanda tiim On
Asya' ya egemen olan Selguklular, sirasiy-
la. Mezopotamya, Suriye ve Anadolu'nun
dogu sinirlarina kadar yayilirlar. Ardindan
Selcuklularin bu hizh genislemesi siirer ve
1055 yilinda Biveyhogdullarinin gicuni ki-
ran Selguklu Sultani Tugrul Bey Bagdat'a
girerl® Artik 11. yizyihin ortalarindan iti-
baren Abbasi halifesinin dunyevi lider ola-
rak tanidigi Selguklu Sultanlarinin gucd,
tim bolge iktidarinin temsilcisidirl, "es-
Sultan'ila'zam" veya "Sultan-il-alem" gibi
unvan veya isimler tasiyan Meliksah'in 6l-
diga 1092 yilina gelindiginde isel&h Selguk-
lu Devletinin sinirlari Dodu Turkistan'dan.
Aral GOlu kiyilarindan, indus nehrine ve Hint
denizi sahillerine, Kafkaslara, Anadolu'da
Bogazigine.Ege kiyilarina,Misir'a, Hicaz'a ve
Yemen'e kadar uzaniyorduld.

Bu sinirlar, sadece siyasal degil, Selguk-
lular liderligindeki bolgenin Turk ogeleri
belirgin olan islam kiltir dairesini de be-
lirleyen bir cerceve niteligi tasir. Bu nedenle
"Bagdat Okulu" olarak belirlenen ve 13. yliz-
yilda Abbasi patronajinda ortaya konan min-
yaturler de bu kultir dairesinin ortak mal
olarak kabul edilirl6. Bu bakimdan "Selguk-
lular devrindeki minyatirlerin, onlarin haki-
miyetleri altinda bulunan yerlerde,kendileri
icin yapilmis oldugu dustnulirse,Bagdat
eserlerine Selguklu Uslubunun bir kolu ola-
rak bakmak daha dogru olur"i

11. yuzyihin sonlari ile 12. yizyilda Ana-
dolu,Suriye ve Mezopotamya'da iran'daki
Selguklu Sultanini tanityan ve onun adina
tlkeyi yoneten bir takim Tirk Sulaleleri bu-

162 Biran 1963.

163 KafesoSlu 1992: 25; Kaymen 1993: 150.175: Mergcil
1993: 50.

164 Kafesoglu 1992: 26,27; Oztuna 1964:33-35.
165Kerim al-Aksarayi 1943:116.

166Kafesoglu 1992:46; Mercil 1993: 59-60.
167Blochel 1929:14-22; Turdaydin 1957: 102.
168Yetkin 1954:157.
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65. Harir? adiyla bilinen Ebu Muhammed el-Kasim ibn-7 Ali ibri-i Muhammed ibn-1 Osman'in (1054-1122) yazdig
Makamat la sosyal hayattaki eksiklik ve yanlisliklan ince bir zekadyla anlatan yazar, EbG Zeyd es-Ser(ci adli bir
hayali kahramanin maceralarini Basrali Haris b. Hemmam adli yine hayali bir anlatici vasitasiyla aktarir. 13. ylzyila
ait bilinen bes minyatirli yazmadan Schefer Haririsi olarak da bilinen Yahya ibn-T Mahmad ibn-1 Yaya ibn-T Abi'l
Hassan Kuvarrtha tarafindan resimlenen Paris Ulusal Kitaphgindaki G¢ yazmadan birisi olan Arabe 5847 envanter
numarali yazmadan 31. makamat tasviri. Ramallah/ilistin} Haci Kampi1" 1236/37, Kagit tizerine opak pigmentli boya,
25.3 x 26.7 cm. Arabe 5847 sayfa. 94v. Biblioth£que nationale de France. Paris. Fransa.

lunuyordu. Bunlarin iginde en o6nemlileri.
Hisn Keyfa iHasan Keyf), Diyarbakir,Mar-
din ve Harput'ta hukum suren. Artukogul-
lari; Mezopotomya ve Suriye'de 0dzellikle
Musul, Halep. Sincar ve Cezire de Zengiler
ve Konya'da da Anadolu Selcuklulariydii®

169inal 1995:18

Dolayisiyla bu bdélgelerde yapildiklari bili-
nen minyaturlerin de ‘Sel¢uklu resmi' sa-
yilmasi kadar dogal bir sey yokturl@ Zaten
bu asamada Turk resim sanati kronolojisini
belirlerken, sanat tarihinde benzer durum-

larda hep yapildigi gibi Ortagagdaki Turk ve

170Yurdaydin 1957:102; Kihnel 1938-39:1831



66. Ebll Vatael-Mubasir, Muhtar el-Hikem ve Mehésin el-Kilem (derleme) Tartisma Kagit tizerine opak pigmentli boya..

Topkapi Saray! Miizesi. A.3206,35r. istanbul.

es zamanh diger islam resim gelenekleri-
ni, egemen siyasal gicle ifade etmenin en
dogru yol oldugu aciktir. Baslangicindan XiIll.
ylzyil sonlarina kadar Misliman Minyaturi
adl incelemesinde, bu duruma acgiklik ge-
tiren H.G.Yurdaydin, yaklasimina referans-
lar géstererek, erken donem etkilerinin bu
donemde de devam etmesiyle bir diyalek-
tigin surdaruldiginia kaydederl7Zl Ancak,
Yurdaydin'in 11. ylizyilin ortalarindan 1220-
1258 yillari
kadar olan erken Ortagad ya da bir baska

arasindaki Mogol fetihlerine
deyisle Selguklu Resmini "iran bélgesinde
gelismis olan", "Halep bdlgesine ait olan”,
"Bagdat ve civarinda gelismis olan minyatir
¢1gin” diye tekrar kategorize etmeye calis-
mis olmasi yine yukarida sézinu ettigimiz
kaygilar nedeniyle bizce dogru degildir. Bu
nedenle, ister iran topraklarinda, ister Me-
zopotamyadaj ister Anadolu'da olsun Sel-

171 Yurtlaydin 1957; 103; Binark 1978: 275; Yurdaydin 195i:
61.

cuklu ¢ag! Tark minyaturuni kronolojik sira
ile ve konularina gore ele almak daha dog-
rudur. Zaten gunimuzde en yaygin ele alis
bicimi de budur.

islam dinyasinda, ilk olarak Abbasi d6-
neminde baslayan antik bilimsel eserlerin,
Arapcaya cevrilmesi safahati i¢inde ilk or-
neklerden birisi De Materia Medica adh tip
botanigi konutu minyatirlid yazmadirizz 2.
yuzyilda Kilikyada Anazarba'dall@ yasamis
bir hekim olan Dioskorides'in bu eserinin

172 Kut -tarihsiz-: 53. islamda ilk geviri eserler ve islam uyy
garlioina katkilari hakkinda Bkz. Cagatay 1983; 19-30
Grek dusiincesinin islam diinyasina girisini degerlendiren
Bekir Karliga da islamda ilk geviri »faaliyetlerine deginer-
ek bu konudaki ilk cabanin Emevi prenslerinden Halid bin
Yezid zamaninda gosterildigini ancak asil tercime faaliye-
tinin Halife Me'min zamaninda 1813-8331 gelistigini belir-
tir. 832 yilinda da Halife Me'min‘un "Beytul hikme" veya
"Daril-hikme" adinda bir ilmT arastirma veya terciime
merkezi kurdugunu kaydeder. Bkz. Karhja 1996; 46,67.
Abbasi Dénemi erken islam kiltiiriine eski Yunancadan
yapilan cevirileri tanitan yeni bir eser de Dimitri Gutas'a
aittir. Bkz. Gutas 2003.

173Gunumuzde Adana nin Ceyhan ilgesine baglh Anavarza
Koyi-



67, Varka He Gulsah, 1250 yih civan, Konya. Varka ile Gulsah Okulda, Kagit tizerine opak pigmentli boya. 5.5x175.5 cm.

Topkap! Sarayl Muzesi Kitapli§i H.841/4b istanbul.

bugin bilinen 13 islami ¢evirisi mevcutturlz
Bunlardan en eskisi H.475/M.1083 tarihini
tasiyan ’Leiden nishasi” dir. Bu 13 nusha-
dan Londra British Museum ile Topkap! Sa-
rayi'ndaki Ill.Ahmed kitaphgfnda 2147 en-
vanter numarasiyla kayith iki eser Memlak-
lara.digerleri Selguklulara aittir. ilk kez Hu-
nayn bin ishak tarafindan H.263/M.877 ta-
rihinde Kitabu'l-Hasé'is fi't-tibb adiyla Arap-
caya cevrilen bu eserin, yuzyil kadar sonra
Huseyn bin ibrahim bin el-Hasan ibn Hursid
et-Tabarfen Natill? (61im{ H.380/M.990i ta-
rafindan Kitébu'l-Hasad'is adiyla tekrar bir
Arapca cevirisi daha yapiimistiria.
istanbul, Topkap! Sarayi Miizesi Ill.Ah-
med kutuphanesi’ne 2127 no ile kayith
H.626/M.1229 tarihli Kitabu'l-Hasa'is nis-
hasi ile istanbul, Siileymaniye (Ayasofya)
Kutlphanesi ne 3702, 3703 ve 3704 nu-
mara ile kayith Kitdbu'l-Hasa'is nushalari
Dioskorides kopyalarinin en karakteristik
ornekleridir. H.626/M.1229 yilinda Musullu

174 inat 1995: 19: i.H Konyali'ya gére Dioskorides Miladi 64 yir
linda dogmustur. Bkz. Konyall 1977:19; Gray 1972: 9,10.

175Kut -tarihsiz-: 53,54; Grube 1959:169.

Behnam (ya da Belméan) bin Musa bin Yu-
suf el-Mavsili tarafindan kopye edilen bu
eser Suriye Selcuklularina bagh olan Sems
el-Din EbOTFada'il Muhammed igin yazil-
mistirI®s Diger iki nisha resimlerinin Uslu-
bu bakimindan daha farkh bir karakter arz
eder. 3702 envanter numarali yazmada tarih
ve sanatcisinin adi bulunmamasina kar-
sin ayni kituphanedeki 3703 no’lu eserle
benzerliklerinden dolay! i.H.Konyali, eserin
3703 no'lu eseri hazirlayan Ab'dullah bin al-
Fadl tarafindan 1224 yilinda hazirlandigini
yazarl7. 187 yapraktan olusan, ¢agin butin
ilaglarindan, agaglardan, aga¢ zamklarin-
dan. cesitli hayvanlardan, tohumlardan, aci
bitkilerden bahsedilen bu eseryedi bdlimde
ele alinmistir. 3703 numarali ayni kitipha-
nedeki diger eser ise tarih, yazar ve nakkas
isimlerini icermesi ve kaybolan 30 civarin-
daki resmine karsin eldeki 203 yaprakda yer
alan 153 resmiyle daha 6nemlidir1® Bilincli
bir belgeci tavir olmamakla birlikte, ginu-

176inal 1995: 21.
177Konyali 1977: 24; Bkz. Yetkin 1954:158

178 Konyal11977: 24.25.27



68. Varka ile Gutsah 1250 yili civan, Konya, Savas, Kadit Gzerine opak pigmentli boya. 7.5x17.8 cm Topkap! Saray!

Miizesi H.841 /4b istanbul.

mizde Washington, Freer Gallery'de bulu-
nan bu yazmaya ait bazi sayfalarda bu yonde
tespit edilebilecek ipuglari vardir. Ornegin
bu resimlerin birinde, ortadaki bir bitkinin iki
yaninda birer figlr yer alir. "Sagda bir eliyle
bitkiyi isaret ederek bir agiklama yapan Di-
oskorides'in solunda da mizrak]( :bir savasci
tasviri vardir. Dioskorides figlrunin tasvir
ozellikleri antik figur ressami ile iliskiyi gés-
terir. Savasg! figurl ise kdseli dolgun yuzi,
badem gozleri, iki yanaktan sarkan sa¢ Kkiv-
rimi ile Uygur tipiyle akraba Selguklu tipini “
ortaya koyarl®. Figurli kompozisyonlari da
kapsayan Dioskorides yazmalari ¢cogunluk-
la metin igine sikistirilmis bitki ve hayvan
tasvirlerini icerirler'so.

11. ylzyildan 13. yizyilin ortalarina
dar gegen bir zaman sirecinde yazilmis ve
resimlenmis olan Selguklu cagi Dioskori-
des minyatirli yazmalarinda heniz aradi-
gimiz belgeci yaklasim gorilmez. Bu min-
yatirlerde egemen olan artistik anlayis,
doga gozlemiyle carpici bir stitizasyonun bir

179inal 1995: 21.
180Sancaktaroglu 1984-1985:79.

araya getirilmesidirl8L Ancak go6zlerin yani
sira elbiselerin ve kumaslarin islenisinde-
ki sislemeci karakter ve Janr sahneleri de
gozden kagcmazl®

Bu déneme ait ikinci minyatlrlid yazma.
islam yazarlari tarafindan Kitab el-Tiryak
adiyla cevrilerek kopya edilen, Johannes
Grammatikos adli ge¢ antik ¢aga ait bir ya-
zarin yarattigi Hekim Andromakhos adl bir
kahramanin maceralarini anlatan eserdir.
GUunumuze biri 1199 tarihinde yazilan ve
“Paris Ulusal kutuphanesi niishasi”, digeri
de tarihsiz olan ve "Viyana Ulusal kitip-
hanesi nishasi” olarak taninan iki 6rne-
gi ulasmistirl® Her iki yazmada da en ilgi
cekici bolum "takdim sayfalarfdir. Viyana

ka-yazmasinin 6n sayfa minyatirt kirmizi bir

zemin Uzerine yapilmis olup, ortada pano
halinde bir hikimdar tasviri vardirigt Solda
tahtinda oturan Emir'e bir usak yemek pisi-
mekte, sis kebabi veya pili¢ kizartmasi gibi

181 Tansu§ 1992:132.

182Yurdaydin 1957:192; inat 1995: 22; Yetkin 1954:158.
183inal 1995: 24-26.

184ipsirogk, 1973:45; Yurdaydin 1957; 186,187.



69. Ahmed ibn el-Huseyn ibn el-Ahnaf, Kitab el-Baytara. Atlilar. Kagit Gizerine opak pigmentli boya. Topkap! Sarayi

Miizesi Il Ahmed Kitaphi§l 2115, istanbul.

bir yemeg§i de mangalin lzerinde hazirla-
maktadir. Arka planda ise bir i mekan (en-
teriyor] resmedilmistir. Pencikent duvar re-
simlerini hatirlatir sekilde diger figtrlerden
farkl olarak daha biyik gosterilen ve Uygur
tiplemelerini andiran Emir figiru ve yanin-
daki iki muhafiz figuri bu emperyal tabloyu
tamamlayan unsurlardir. Bu orta tablonun
Gzerinde ellerinde kiirekler olan dért figur
daha vardir. Bu sahnenin saginda ve solun-
da alth Ustlu ikiser figur de ellerinde bir ta-
kim hediyelerle resmedilmislerdir. Biatin bu
kompozisyon, Ustte tipik bir av sahnesi, altta
ise bir enteriyor sahnesi ile cercevelenmis-
tir, Ernsl Kihnel'in "Mezopotamya ve iranl
unsurlarin bir karisimi" olarak gérdaga bu
takdim sayfasi aslinda iranSasani resminin
donmus, heraldik simetriye baglhh kompo-

zisyon semasl yerine yasami tum canhhgi
ile aktarmaya calisan, ustelik ise janr sah-
nesini de katan Turk tasvir geleneginden
baska bir sey degildirl®s Hatta, "12. ve 13.
ylizyihn bilinen minyatirleri arasinda iranTi
olanlari ayirmak igin ilkin mineli fayanslar
Uzerindeki desenlere bakmak gerektigi”ni
soyleyen E.Kihnefe atifla ”12.ve 13. yuzyil
minyatirleri arasinda; liranti olanlari ayirt
edebilmek igin ilkin fayans Uzerindeki re-
simlere, sonra Farsgca yazmalara, nihayet
tipik iranh karakterle birbirini takip ederek
gelisen ozelliklere bakmak" gerekir diyen
S.K.Yetkin'in gorust dogrultusunda erken
Selcuklu Rey ve Kasan mineli keramiklerine

185Kuhnel 1939:1830; E.Kuhnel'den naklen ayni bilgiyi sunan
yerli kaynak igin Bkz. Yetkin 1954:157.



70. Guney Dogu Anadolu'da yasanmis bir ask oykusini anlatan !3. ylzyila ait Beyad ve Riyad adli yazmadan bir
minyatiir. Kagit tizerine opak pigmentli renkli boya. Osterreichische Nationalbibliothek-Austrian National Library-

A.F.9 Viyana.

baktigimizda da s6z konusu dge dizeninin
dahi bunlarla benzerlik iginde oldugu go6-
ralirigd Esasinda E.KUhnel'in bu noktadaki
‘Iran” tabiri ile “iran Selguk Eseri" ibaresini
adeta birbirinin muteradifi olarak kullandigi
anlasihiyor. Cinki, séz konusu yillarda or-
tada siyasi bir varlik olarak farisi bir devlet
bulunmadigindan iran'da ortaya konan gini
olsun, minyatir olsun tim eserleri biyik
Selcuklu eseri kabul etmek kadar tabii bir

186Yetkin 1954:157; Yurdaydm 1957: 187, Kihnel 1939:1831.

sey olamaz. Bir yazmanin Farsga yazilmis
olmasi veya tasvirlerinde eski Sasani izle-
rinin de hissedilmesi bu gergedi degistir-
mez'8. Hekim Andromakhos'un macerala-
rini anlatan Kitab et-Tiryak veya Panzehirler
Kifad/'nin Paris nishasindaki takdim sayfasi
da oldukga etkileyicidir. Ana kompozisyon.i-
ki ejderin meydana getirdigi bir madalyon
icinde, elinde bir hilal tutan, bagdas kur-
mus bir figur ve iki yaninda maiyeti olarak

187Yurdaydin1957:185,186.



tasvir edilmistir. Dort kosedeki melekler bu
madalyonu tasimaktadir. Her iki yazmada
gorilen ortadaki egemen figir.bu minya-
turlerin Turk gelenegi ile baglantisi baki-
mindan ayrica énem tagirlar. Zaten bu do-
nemde M.S. ipsiroglu'nun ifadesiyle; “Yakin
Dogu'nun siyasal yasaminda Turkler 6nemli
rol oynadiklarindan, resim sanatina girmis
bulunan yuvarlak dolgun yuzli, cekik goéz-
1t ylz tipi bir klise gibi benimseniyor ve ki-
min resmi yapilirsa yapilsin bir maske gibi
bu yuz tekrarlaniyordu™8&. Bazi figlrlerde
gorilen o6rgulid sa¢ modeli de yine Orta ve
Yakin Doguya Abbasiler ¢caginda Turkler ta-
rafindan getirilmesinden beri bu bdlgede
hem her ¢esit malzemedeki figur tasvirinde
gordlmiuastir'se.

Yukarida da belirtildigi gibi ilk Ornekleri
Abbasi baskenti Bagdat'ta ortaya konulmak-
la birlikte islam minyatiir sanatinin asil ge-
lismesi, 12. ve 13. ylzyilda, Turk kultiur cog-
rafyasi ile drtiisen genis islami kiltir gerge-
vesi igindeki Irak, iran ve Suriye'nin yani sira
Anadolu'daki bazi kucuk beyliklerin Patro-
najinda gerceklesmistir’®. H.577/M.1181-82
yillarinda Diyarbakir'da hukim siren Ar-
tuklu Nureddin Mehmet Karaaslan'in istegi
ile baslanan ve H.602/M.1206 yili civarin-
da da oglu Melik $Sah Nasreddin Mahmud
zamaninda tamamlandigi tahmin edilen
Kitab fi Maftifat al-Hiyal al-Handasiyya adh
minyatdrli yazma, Anadolu kaynakli bu tur
eserlerden birisidir .Eser, Bed!' (z-Zaméan
EbQT-izz isma'il b.er-Razzaz el-Cezeri adli
H.577/M.1181 yilindan itibaren Artuklu bey-
lerine 25 yil hizmet eden bir Tiirk saray mi-
hendisine aittirl9L Mezopotamyali, yani eski
deyisle Cezireli olan sanatgi,teknik bulus-

188ipsirogtu 1973:39.
189Kiithnel 1952:20; Oz 1952:31-35.
190 Piper 1981: 26: Keskiogtu 1962: 21.

191 Tekeli vd. 2002: Xl I-XX; Yurdaydin 1957; 110;Tanstg
1982: 930.

lari kapsayan eserinde, su saatleri, cesitli
icki kaplari, kan o&lgekleri, fiskiyeler, cesitli
muizik aletleri, tulumbalar ve sifreli kilitle-
ri anlatan metinler yazmis, muhtemelen de
bunlari resimlemistir. Konu bakimindan,
Arsimed ve diger eski Yunan bilim adam-
larinin mekanik ve matematik kesiflerine
dayanan ve 6zellikle donemin mekanik bilgi
diizeyinin ¢ok Ustindeki bir icerdi sunan bu
eser “Olaganustu Mekanik Araglarin Bilgisi
Hakkinda Kitap" veya kisaca "Otomata” diye
taninirl® Eserin 1206 tarihli ve Cezeri'nin
orijinalinden kopye edildigi sanilan, 3472
envanter numarasiyla ile Topkap! Sarayi Il
Ahmed Kutiphanesi nde bulunan nushasi
disinda, yine 13. yuzyila ait parcalari degisik
koleksiyonlara dagilmis bir baska nisha-
st ve Memlik dénemine ait bazi ge¢ tarihli
nushalari mevcutturl® El Cezeri'nin kendi
eliyle yapti§i nushadan 1206 yilinda kopye
edilmis olan Topkap! Saray! lll. Ahmed Ku-
tiphanesi nishasinda resimler, cergevesiz
bir sekilde metnin icine yerlestirilmistir.El
Cezeri'nin bu eseri 13. ylzyil basinda oriji-
nalleri belki de Artuklu sarayinda bulunan,
gunimuzin enduastri-teknoloji tasarimi bi-
limlerinin hatta sibernatik biliminin kurgu-
sal icerigini bile zoriacak alet ve geregleri
géstermesi bakimindan c¢ok énemlidir .in-
san ve hayvan figurlerine de sikca yer veri-
len eserdeki "minyatirlerde gorilen kdseli
dolgun cehreli.kisa roblu, érgulu sach tipler,
o devrin Selgukllu) figur tiplerini yansitir ve
bu tipin kaynagi da Uygur resimlerinde gor-
digumiiz Tark tipidir'i®s

Hi¢ kuskusuz, 13. ylzyill Tirk-islam
Resminin énemli merkezlerinden birisi de,
islam resim geleneginin de dogdugu kent-

192 Hill 1976:3-9; Kut -tarihsiz-: 54.

193inal 1995: 27; Yurdaydin 1957:190.191.

19AGuner inal’irt Otomata ile Selguklu resminde Uygur Gsluti
bunu ornekledigi bu cimlelere konuya egilen hemen he-
men tim arastirmacilar katilirlar. Mereditb-Ovvens 1972:
157; Esin 1972: 211; Gaston-Mahler 1972: 124; Binark
1978: 274; Tansug§ 1982: 930.



71. Orijinali 941 yilinda ibn Bahtis( tarafindan yazilan ancak ginimize 13. Yuzyilin sonlarinda Meraga’da yazilarak
resimLenen ornegdi gelen Menafi EI-Hayvan adli eserden bir minyatiir. Kagit tzerine opak pigmentli renkli boya.
Pierpont Morgan Library M.500, New York.



72. Resid el- Din iResidiiddin), Cami el - Tevarih de, 14. Yiizyilin ilk geyregi, Tebriz. Stvariler Digsman pesinde iMogoltar
arasinda GCatismal kagit Gzerine opak pigmentli renkli boya, 21.2 X 26.2 cm. Staatsbibliothek Berlin, Orientabteilung,
Diez A fol. 70. p. 58. Dschingis Khan und seine Erben (sergi katalogu), Staatsbibliothek Berlin / SchachtMinchen

2005, s. 255.

(erden olan Bagdat’tirls. S. K. Yetkin’in 'Sel-
cuklu ¢igirinin bir kolu™% saydigr 13. yuzyil
Bagdat kaynakli minyaturld yazmalar i¢inde
yer alan en 6nemli eserlerden birisi, Ahmed
ibn el-Huseyin ibn el-Ahnafm Kitab el Bay-
tara adli atgilik ve baytarlik tizerine olan ki-
tabidir'd7. Eserin cevrildigi Yunanca kitabin
15. yluzyildan daha eski 6rnegi kalmadigin-
dan bu islami nishanin 6nemi biyuktir'ss.

195Piper 1981:26.

196 Yetkin 1954:157.

197Yurdaydin 1957: 191; inal 1995: 28.
198inal 1995:28.

Eserin bilinen dért nushasi mevcuttur. Bun-
Lar, istanbul Topkap! Sarayr Mizesi; Fatih
ve Ayasofya Koleksiyonlari ile Kahire MiLLI
Kitaplhigi'nda bulunan &rneklerdir. Topkapi
Saraylr Mizesi Ill.Ahmed Kutiphanesinde
2115 numara ile kayitl olan nusha 1210 yi-
linda Ali ibn Hasan ibn Hibetullah tarafin-
dan kopya edilmistir. Kitapta, minyatirler
Otomata'da oldugu gibi ¢ercevesiz bir se-
kilde metnin igine yerlestirilmislerdir. Tas-
virler de, ¢ogunlukla otlu, yesil bir zemin
Uzerinde c¢esitli at ve seyis motiflerinden
olusmaktadir. Yazmada ayrica dénemin bi-
limsel projeksiyonu ile atlarin iskelet yapisi,
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73. Resid el-Din iResidliddin). Cami el-Tevaih, 13U Tebriz. Oguz Hanin Karanliklar Ulkesinden Ayriligi kagit Uzerine
opak pigmentli renkli boya. 55.6x38 cm. Topkap! Sarayl Miizesi H.1653 s.37 8b. istanbul.



ic organlari, kaslarinin anotomisi incelen-
mistirl”. Bazi Anadolu minyatirlerinde ve
es zamanli Bagdat eserlerinde ¢ok az da
otsa Sasani bicim ve figir 6zellikleriyle Bi-
zans resminin ¢ boyutluluk arayislari goz-
den kacmaz2Z0. Bu bakimdan bu yazmada
da, yerli figlrlerin tip ve kiyafetlerinin islen-
mesi bakimindan Bizans uslubunu yansitan
ozellikler mimkundir2L Yani sira bu ese-
rin Kahire’de bulunan nishasinda figirle-
rin cogunlukla yandan gosterilmesi ve figur
transpozisyonu cabalari, bazi resimlerdeki
15tk gdlge kullanimi, G¢ boyutluluk arayis-
lari olarak gorulebilir. Ancak yine de tasvir
edilen figurlerin yerli yUz bigimini yansit-
masi ve donem o&zelliklerinin disina buylk
Olcude cikmamasi,dénemin cergeve Uslubu
olan Selguklu resim ekolu iginde ele alma-
miza engel olmaz.

Bu cergevedeki son drnegimiz Il. yizyil-
da EbQ'l vafa el-Mubasir tarafindan yazi-
lan ve bir derleme olan Muhtar el-Hikem ve
Mehasin et-Kilem' dir. Tirkcesi "En se¢me
hikmetler ve en se¢gme konusmalar" demek
olan eser. Homer, Solon, Hippokrat, Sokrat,
Aristo. Pisagor ve Claude Galien (131-210)
gibi Antik Yunan cag! bilginlerinin 6zli s6z-
lerine anlam kazandiran felsefe, tarih ve
tip konularindaki yazilardan olusur. Eserin
giinimiize ulasan tek kopyasi istanbul'da
Topkap! Sarayr Muzesi Illl.Ahmed Kitaphgi
(env.no.3206) 'ndadir22 Tarihsiz olan eserde
daha cok.yapildigi sanilan bolgenin Suriyeli
Hristiyan, Nesturi’ve Arap izleri belirgindir.

12. ve 13. yuzyila tarihlendirilen ve Sel-

cuklu Sanati genel ¢ercevesi icinde deger-
lendirdigimiz minyatirli yazmalar iginde
orneklemeye calistigimiz, Fen bitimleri

konulu eserler, Erken islam dénemine ait

199ANnd T990: 22.
200Piper 1981: 26.
201 inal 1995:28.
202inal 1995: 28.

ayni adli veya 6zglin minyatirli yazmalar-
dan farkliliklar tasirlarZB Ancak eserlerin
orijinallerindeki bazi ge¢ antik ve Bizans
etkilerinin de kopyalara yansidigr gorular.
Zaten bu ¢ok dogaldir. Yanisira. Kuzey Suri-
ye, Irak ve Guney Dogu Anadolu tg¢geninde
gelisen bu déonemin minyatur sanatinda, bu
yorelerin yerli etkilerinin olmamasi da bek-
lenemez. Ancak kanimizca en biyuk etken
iran'in dogusunda kalan Geg-Uygur Usldbu
ve bu dénemde Musliman-Tirk devletlerin
hizmetinde c¢alisan Uygur ressamlardir24
Bu Minyaturlerde gorilen "Uygur kokenli
Selguklu tipleri"2Zbve Janr sahneleri ile Er-
ken islam minyatirleri ve 12.-13. yizyil is-
lam minyaturleri arasindaki fark belirginle-
sir. Guner inal'in ifadesiyle bu dénemde "ilim
eserlerinin agir bash, resmi havasi gevser
ve bize kendi devirlerini yansitan birer belge
huviyetini kazanmaya baslarlar"2s.
Yukarida orneklemeye calistigimiz bi-
lim ve fen konulu minyatirler yanisira bel-
ge ozelligi 6ne c¢ikan, cesitli tarih dallarina
kaynaklik eden konu ve resim o6zellikleriyle
Selguklu resim repertuvarini daha iyi or-
nekleyen eserler hi¢ kusku yok ki. edebi
konulu yazmalarin minyatirleridir. Bu min-
yaturli yazmalar i¢inde de en ¢ok taninani,
Ifarka ve Gilsah Mesnevisidir. 7. yizyilda ya-
samis bir Arap sairi olan Urva ibn Hizam’in
ayni adli éykustine dayanan eserin orijinali
11. ylzyilda Ayyuki adh bir sair tarafindan
Gazneli Mahmud (998-1030]'a ithaf edilmis-
tirdv. Varka ve Gulsah'ta erken islam dé-

2030z 1952:31-35.

204Meredith-Ovvens 1972: 157; Yetkin 1972: 129. Bu noktada
G.M.Meredith-Ovvens'in Ernst Grubeye de atif yaparak
"Manifiif sanatkarlarin masliumanlarin emrinde ¢alismis
olmakla miumkin" gérdugu Uygur Sanatinin Selcuklu
caginda devaminin nedenini "Turkluk" temelinde bir "ge-
lenek™veya "stirec" geredi olarak algilayamamasi ilgingtir.
S6z konusu atif icin Bkz. Grube 1948.

205inal 1995: 29.

204 inal 1995:29.

207ipsiroglu 1973: 38; Yurdaydin 1957: 187; Ayrica, Sairin eti-
nik kékenini ele vermesi bakimindan eski Tiirklerde "ikti-



74. Sehname, 1331, Isiendiyar'm Simurgta Savasi, kagit Gzerine opak pigmentli renkli boya, Topkap! Sarayi Mizesi,

H.1i79 s.USa istanbul.

nemi Arap edebiyatina baglayabilecegimiz
epik bir ask s6z konusudur. Eserde olaylar
son derece hareketli bir ortamda gelisir.
Sevgililer Arap kabileleri arasindaki kanl
savaslara, bu olaylarin kahramanlari olarak
karisiriar.Bu sahnelerde kadin figliru erkek
kadar 6nemli bir rol oynar. Gilsah Varka’nin
yanibasinda onunla birlikte savasir. Ard
arda bir ¢cok olaydan sonra sevgililer élur-
ler, ancak Peygamber onlari 6limlerinden
sonra birlestirir. Bir takim entrikalardan

dar' anlamina kullanilan "Ayyuki" kelimesinin etimolojik
kaynagi hakkinda Bkz. Turan 1995: 20-22.

ve karmasik olaylardan olusan bu epik ask
dykisi islam sanatindaki nadir ask konulu
eserlerdendir. Topkap! Sarayl muzesi (Hazi-
ne no.841)'ndeki nusha, bilinen tek resimli
Varka ve Gilsah yazmasidir. Eser 70 yap-
rak'da 71 minyatirle anlatiimistir28. Nak-
kasi, Hoy’lu Abd eIMu'min'dir2®. Argun Han
déneminde iran'dan Anadoluya gelmis ve
Konya'ya yerlesmistir2l0. Bu nedenle eserin
Konya'da hazirlanmis olma ihtimali olduk-

208Yetkin 1954:129; Yetkin 1970:16,17.
209 Cagman 1980:85; inal 1995:52.
2100zergin 1970: 219-229.



ca yuksektir2'. Yukarida da ifade edildigi
gibi 6ykinin tumu cesitli sahnelere ayrilir
ve bu sahneler, bir kurgu dahilinde birbirini
izleyerek Hoy'lu Abd el-MUmin'in resimsel
yorumuyla, aski, acilari, yigitligi ve baglihgi
anlatir.Aslinda 13. ylzyilin ortalarina kadar,
yani Mogollarin bélgeye gelislerine kadar,
bu tur anlatimlar séz sanatlarina taninan
bir ayricalikti. Ancak Uzak Dogu'nun epik
resim gelenekleri Yakin Doguya girdikten
sonradir ki, resim sanati, éykulere konu edi-
len kahramanlarin eylemler diinyasina gi-
rebilmistir22 Minyaturler, eserde enine ince
uzun kusaklar halinde metin igine yerles-
tirilmistir. Ve metinden ince bir gerceve ile
ayrihirlar. Uykisel bir tarzda olaylari anlatan
minyaturler,canh renkleri, ifadeli ve zarif fi-
gurleri ile Orta Asya Turk tipinin yasatildigi
ve dénemin Anadolu susleme unsurlarinin
da yer aldi§i bir eser olarak 13. yizyil Ana-
dolu ve yakin gevresinin Tirk kitap resminin
bilinen en sec¢kin 6rnegini olusturur.Fakat
bu arada, H.G.Yurdaydin Baslangicindan XIII.
yuzyil Sonlarina Kadar Musliman Minyatiri
adli thcelemesinde,konuya son derece ha-
kim olmasina ragmen, 13. yizyil [ran min-
yatirleri ile Varka ve Gillsah figirleri ara-
sindaki benzerligi ve es zamanh Selguklu
seramik dekorasyonunda gorilen tipler ve
sanat Usluplari arasindaki belirgin- ortak-
liklari ve figurlerin baslarindaki haleleri
aciklamakta zorlanisi; Ve bu benzerliklerin
Selcuklu egemenligi altindaki topraklarda
gorulen Gslup birliginin ve ortak Selguklu
sanat dilinin geregi oldugunu ifade edeme-
mesini anlayamadigimizi ifade etmeliyiz213.

Tekrar yazmaya donecek olursak, Varka
ile Gilsah yazmasinin, erken dénem Tirk
sanati gelenekleri ile iliskisini degerlen-
diren Nejat Diyarbekirlf de Hun Sanati adl

211 inal 1995:52.
212ipsiroglu 1973: 39.
213Yurdaydin 1957: 52.

incelemesinde, yazmada nakkasin, cesitli
sahneleri minyatir diliyle anlatirken, bazi
sahnelerde “bozkir ath kiltirinid ve sana-
tini aksettirdigi" belirtir. Buna érnek olarak
da bazi minyaturlerde goérilen geleneksel
hayvan Gslubunu yansitan cadir sislemele-
rini gosterir2i4.

Okuyanlara hos vakitler gegirten, eglen-
celi oldugu kadar da distundirici olan bazi
edebi kitaplar Abbasfiler devrinde cok yay-
gindi.Bu tir eserlerin en glzel 6rneklerini
de Kelile ve Dimne ile Harir’’nin Makaméat'm-
da buluyoruz2is Kelile ve Dimne nin asli 4.
ylzyilda Hindistan'da Visnu mezhebine bag-
Il bir Brahman olan Bidpay (Beydeba) tara-
findan Sanskritge yazilmistir24 Eser. 6. yliz-
yilda Saséani hukimdari Husrev Andsirvan
tarafindan Pehleviceye ¢evrilmesi ile bitin
Orta Dogu'da taninmis ve cesitli dillere gcev-
rilmistir. Eserin ilk Arapga gevirisi 8. ylzyilda
ibnii'l- Mukaffa (Ruzbeh b. Dadaveyh 723-
759]'ya aittir2l7. Tirkgeye de gevrilen eserin
ilk Tlirkge versiyonu 14. yuzyilda Kul Mesud
tarafindan yapilmistir2l8 Ardindan 16. ylz-
yilda Kasifi’nin (6limu 1504) Envar-1 Sthey-
li adli Farsca kitabindan Vasi Alisi [6limi
1543) tarafindan tekrar Tlrkgeye cevrilen
Kelile ve Dimne, Kanuni Sultan Sileyman
(1520-1566)'a HumayOn-name adiyla su-
nulmustur29. Hikimdarlara yol gostermek
icin yazilan Kelile ve Dimne yazmalarinin
ilk olarak ne zaman resimlendirildigi kesin
olarak bilinmemektedir20. Bugin bilinen en
eski tarihli nGshalar 14. yuzyildan kalmadir.
Gerci Topkap! Sarayl Mizesi Kitaphgfndaki

214Diyarbekirli 1972:174.

215ipsiroglu 1973:36,37.

2161inal 1995: 43. Ayrica Turk Edebiyatinda "Kelile ve Dimne"
cevirileri icin Bkz.Toska 1989. Eserin cevifi metni igin Bkz.
Beydeba -Cev. Alpay; Onsdz ve Takrizler. Tarlan vd.- 1990.

217 Sekerci 1996:104.

218Toska 1992: 49.

219Toska 1992: 49.



75. Nizadmeddin Muhammed Ityas b.Yusuf veya Genceli Nizami' (114-1-1209/1217] nin bes énemli eserinden birisi olan
"Hisrevile Sirin" |1177 -1181] son Sasani Krali . Hiisrev Pervez 1590-628) (Muzaffer) ile prenses Sirin arasinda yasanan
askl anlatan bir eserdir. Kitap da Buyik Selcuklularin son sultani lll. Tugrul Beye methiye de vardir. Sirin'in, eserin
Uclincu karakteri heykeltras Ferhat ite karsilasmasinin betimlendigi minyatir erken 14. Yizyilda Tebriz'de resimlenmistir.
Minyatur Timurlu dénemi tasvir 6zelliklerini buylk 6lgide yansitmaktadir. Kagit Gzerine opak pigmentli renkli boya,
23.7 x 16.5 cm. Freer Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian Enstitlsi VVashington DC.



76. Gazneli ve SamanoguUari dénemi Iran edebiyatinin cok dnemli birsaiiri olan FirdevsT iHakim Abu’t-Kasim Firdevs?
Tusl. 960-1020).nin 60000 beyitten olusan “Sehname” sinde iran tarihini anlatir. 1b. yiizyil Akkoyunlu/Karakoyunlu
Tirkmen sanatgilarinca betimlenen minyatirde, Turan Kagani Afrasiyab (Kasgarli Mahmud un yazdigi Divanu Ligati't-
Turk adli eserdekiAlp Er Tungal'in sigindi§i kalenin Keyhusrevin gicleri tarafindan kusatilmasi kagit Gzerinde Opak
suluboya, mirekkep ve altin 15.3x15.5 cm. Freer Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian Enstitusu,

VVashington DC.



saray albimlerinden birinde daha erken ta-
rihli oldugu distntlen bazi resimler bulun-
makla birlikte, bunlar [Hazine 2152 s.60a)
sayica az oldugundan, Kelile ve Dimne'nih
en eski minyatirleri hakkinda fikir ver-
mez22. 13. yuzyila ait oldugu bilinen ve Paris
Ulusal Katiphanesi (Arabe 3465)'nde bu-
lunan nusha ile Topkap! Saraylr Muzesi Ki-
tiphanesinde bulunan [Hazine 363) nusha
bu yazmanin bilinen yegane &érnekleridir22
Kelile ve Dimne masallarina adini veren bu
isimdeki iki ¢cakaldir. Bunlardan Dimne kur-
naz ve hirshi bir hayvandir ve aslanin gdziine
girmek icin yaptigi oyun iginde aldanarak
kendi kazdigi kuyuya diser ve dldurdlir. Ol-
dukca sade ve dykusel bir yéntemle olaylari
resimleyen Ortaga§ sanatgisi renkli zemin-
ler Uzerinde aktardigi konulari anlatirken
realist bir tavirla ele aldigi hayvan tasvirleri
ile dikkatleri ¢eker. Kimi koleksiyonlarda yer
alan fragmanlardaki figlrlerin bazilarinin
Hintli gibi giyinmis olarak gérinmesi veya
Paris nushasindaki kuvvetli Bizans-Hristi-
yan etkisi donemin kultirel iliskilerinin ne
denli genis bir projeksiyona sahip oldugunu
gosterir;

Selguklu déneminde kendine dzgl nite-
likler kazandigini gérduagimiz Tark-islam
minyatir sanatinin cesitli etkiler altinda
olusan drneklerini sunan bir baska edebi
metinli eseri HarirTnin Makam afidi.rvelli ki-
¢k 'makame'den yarifoykiden olusan eser,
gercek adi Osman ibn Muhammed (1054-
1122) olan el-Hariri tarafindan yazilmistir,
ipekgcilikle ugrastigi icin el-Hariri diye ani-
lan bu yazar Basra'da yasamistir. Eser.Gu-
ner inal'a goére "bir fesahat ve belagat 6r-
negi olup dilinin mukemmelligi dolayisiyla
tahsilli zimre tarafindan cok ragbet gor-
mis ve okunmustur"23 ilk olarak ne zaman

221 ipsiréglu 1973:37.
222Cagman-Tanindi 1979:11: ipsiré§lu 1973:37.
223inal 1995:30.

77, Keyhusrev ve Afrasiyab’in savasi'ni anlatan
bir Sehname betimlemesi. Akkoyunlu Dénemi.
1493-94 Turkmen sanatgi, Salik ibn-T Said tarafindan
resimlenmistir. Opak suluboya, mirekkep vealtin. Freer
Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery Smitbsonian
Enstitist VVashington DC.



78. Mesalikal-Memali/c. Yunus bikSyesi'nden.870 (1465),
Bagdat. B.334, y.17a, Topkap! Saray! Miizesi, istanbul.

resimlendirilmeye basladigi bilemedigimiz
makamelerde baslica iki sahis vardir; EbQ
Zeyd ve elHaris. Aslinda kaynaklara goére
Hariri'nin metninde anlatilanlara benzer
oykiler,o donemlerde ¢ok sevilir ve seyirlik
oyunlarda da buna benzer konular sik sik
kullanilirmis24.

Gunumuzde Selguklu c¢agina ait bes
Makamat yazmasi bilinmektedir. Ugli Paris
Ulusal Kutliphanesi [Arabe 3929,6094,5847)
inde, digerleri Petersburg (Leningrad)
Asya Bilimler Akademisi (No.23)’nde ve is-
tanbul Sileymaniye Kitaph§i(Esad Efendi
2916)'ndadir. Paris Ulusal Kitaphgi ndaki
Arabe 3929 envanter no'lu eser tarihsiz-

224 ipsiroglu 1973:37.

79. Hamse-i Nizami, Behram Gur Magrip Prensesiyle
Yesil Koskte, Akkoyunlu dénemi, 1475-81, Tebriz. H.762,
y.189b, Topkap! Sarayi Mizesi, istanbul.

dir. Ancak, 13. yuzyilin ortalarina ait oldugu
dastunuliur2s, 77 Minyatur iceren bu eserde
resimler, diz ve gergevesiz bir zemin ustin-
de siluet gibi tasvir edilmislerdir. Figurler
golge oyunu karakterlerini andirirlar. Bu
nedenle "Burada figurlerin mimariye saygi
gostermedigi, mekan problemlerinin 6nem
tasimadigi, heniiz resim kademesine eris-
memis bir illistrasyon anlayisi ile karsilasi-
yoruz. Bu bakimdan tasvirler sadece metni
aciklayici bir nitelik tasirlar"24. Arabe 6094
envanter numarali ikinci Paris Nishasi ise
1222 tarihini verir. 39 Minyatir iceren bu
yazmanin Suriye'de yazildigi saniimaktadir.

225inal 1995:31.
226inal 1995:32.



Bu nedenle de eserde yerli Hristiyan ve Bi-
zans figur tiplemeleri ile karsilasilir. Ugin-
cl Paris nishasi (Arabe 5847) ya da diger
bilinen adiyla Schefer Haririsi ise tarihlidir.
Ve 1237 tarihini tasir. Yahya ibn Mahmud el
Vasiti adli bir nakkas tarafindan hazirlan-
mistirZZ. 99 minyatirden ibaret bir yazma
olan bu eser, nakkasinin Bagdat yakininda
bir kent olan Vasit adini tasimasindan bu
bolgede veya dogrudan Bagdat’ta yapildigi-
ni gésterir28 Eserin en ilging minyaturlerin-
den biri en bastaki cift sayfaya yerlestirilmis
sunus minyatdrudur. Figurlerin sayfaya yer-
lestirilis bi¢cimi Turfan duvar fresklerini ha-
tirlatir. Genel olarak da diger minyatirlerde
Dioskorides yazmalarindan hatirladigimiz
janr karakterindeki sahneleri tekrarlar2X.
Ancak bizim a¢gimizdan daha dnemli say-
digimiz minyatirler, donemin askeri téren-
lerini belgelemesi bakimindan, borazanli,
davullu, bayrakl athlari tasvir eden bazi
toren resimleridir20. Petersburg (Lening-
rad) Asya Bilimler Akademisi (No.23)'ndeki
Hariri yazmasi tarihsiz olmasina karsin, bir
¢cok kaynak tarafindan 13. yuzyilin ortalarin-
da Bagdat’ta yapilmis olabilecegi ileri si-
ralir2L Bu nishada da Janr sahneleri s6z
Minyaturler gercevesiz olarak
sayfalara yerlestirilmislerdir. Bu nushanin

konusudur.

resimsel olgunluk duzeyi digerlerine gore
daha ileri bir diuzeyi gosterir. Selguklu ca-
gina ait 13. Yuzyil Hariri makamatTarinin
sonuncusu Stuleymaniye Kittuphanesi (Esad
Efendi,N0.2916) nushasidir. Oleg Grabar ta-
rafindan tanitilan bu eserin minyatirleri Sc-
hefer ve Petersburg yazmalariyla benzerlik
icindedir2.

227Yetkin 1954:158: ipsiréglu 1973.37; Yurdaydin 1957:192.
228inal 1995: 34.

229Tansug 1992:135.

230inal 1995:35.36.

231 Eltinghausen 1942:104-122; inal 1995:37.

232Grabar 1943: 97-109.

Degerlendirdigimiz bes makamat yaz-
masinin minyatirlerinin de ortaya koydugu
lzere gesitli etkenler ve bilesenlerle olusan
Islam Resim Sanati, Selguklu ddnemin-
de 6zgln bir anlatim dili ve Uslubu kazan-
mistir.  Ozellikle, Kuzey Suriye'de yapilmis
orneklerle giren Hristiyan-Bizans etkileri
genel tasvir programinda azalmistir. Gin-
delik yasamin minyatir sayfalarina girisi ise
Tirk-islam resim sanatindaki ilk gergekgi-
lik arayislari olarak degerlendirilebilir. Yani
sira bu gercekgilik arayisi, konularla gelen
bir belgeci tavri da kendi beraberinde Turk
resmine sokmustur.

Selcuklu Cag) Turk-islam minyaturleri
icindeki son karakteristik érnekler. EbQ't Fe-
rec El-isfahaniye ait Kitab el-Aghani, Nasr-
el-Din Sivasi’nin Tezkeresi ile Beyad ve Riyad
adh eserlerdir. "Sarkilar Kitabi" anlamindaki
Kitab el-Aganft nin orijinali 10. ylzyilda Bag-
dat'ta, EbQT Ferec isfahani tarafindan 20 cilt
halinde yazilmistir.Bu yazmanin da 13. yuz-
yildan eski nishasi bilinmemektedir.Eserin
1217-19 tarihlerinde hazirlanmis bir nusha-
sinin sadece alti cildi guinimize gelmis olup,
onlar da gesitli koleksiyonlara dagilmistir23.
Cilt basinda bulunan cift sayfaya yerlestiril-
mis olan sunus minyaturid son derece ilging-
tir. Ornek olarak istanbul Millet kitaph§! (Fey-
zullah 1565)’nda bulunan 1218-19 civarina
tarihlenen 17. cildin sunus minyatirinin or-
tasindaki sultan figurt, Kuca ve Bezeklik du-
var resimlerini hatirlatir. Uygur tipini sirdi-
ren bu figur, 13. yizyillda On Asya'ya egemen
olan. Selguklu-Turk tipini temsil eder. Bu
sayfanin diizenlenis bigimi ve diger figurlerin
hatirlatti§i Uygur tipleri, bu minyatirin Orta
Asya Uygur resim geleneginin etkisi altinda
yapildigini ortaya koyar24. Kimi kaynaklara
gore sunus sayfasindaki bu figur Zengi hu-

233 inal 1995: 44.
234 inal 1995:47.



kidmdan Bedr el-Din LO" LO (1233-1259) yu
temsil etmektedir.

Nasr-et-Din Sivasi'nin, Paris Ulusal ki-
tiphanesi (Pers.174]'nde bulunan minya-
tirlt Tezkere' si ti¢ bélumludiir. ik bélumde
konu, astroloji, buyuculuk ve sihirdir. Kitab
Dakayik el-Hakayik adini tasiyan ikinci bo-
lim ise 1271 yilinda Nasr el-Din Muham-
med ibn AIT el-Sicistani tarafindan yazil-
mistir; Son bdlim de, yani Munis el-Havarid
1272 yilinda Kayseri’de Nasr el-Rammal
el-Sa ati' el-Sivasi tarafindan yazilmis olup,
Selguklu Sultani Giyaseddin Keyh(srev'e
ithaf edilmistirZh. Eserde astroloji ve blyl-
yu anlatan tasvirler yapiimistir. 13. yizyilda
Anadolu'nun ortasinda yapilmis bu kitap,re-
sim Uslubu acisindan Bizans ve belki de Bu-
dist etkileri yansitir24. Selguklu déneminde,
Selguklu egemenlik sinirlari icinde bir bas-
ka ifadeyle de 13. ylzyil Orta ve Yakin Dogu-
daki Turk kultir cografyasi iginde yapilmis
bu o6rneklerden sonra son oOrnegimiz de,
minyatirlerindeki 6ge duzenlenisi, figurle-
rin yuz tipleri, kuaforleri bakimindan yine
Selguklu Gslubunu strdiren ancak, muhte-
melen Kuzey Afrika veya ispanya’da yapildi-
g1 distnulen Beyad ve Riyad adli yazmadir.
(M.S.AR
368)'nde bulunan bu minyatirli yazmanin

Vatikan Apostotica, Kutlphanesi
gerek metninde, gerekse de minyaturlerin-

de oldukca eksikler vardir2y. Platonik bir
ask dykusuntn anlatildigi bu kitapta. Varka

ve Gulsah'ta oldugu gibi nakkas ayrintilari

resimlemek yerine olaylari birlestirerek re-

simlemeyi yeglemistir28. Ozellikle figur tas-

viri bakimindan distintlduginde bu yazma,

13. yuzyil Selguklu Uslubunun. Batiya tasin-
mis bir 6rnegdi olarak kabul edilebilir.

235Aslanapa 1971:311,312.

23iinat 1995: 53.

237 ipsinoglu 1973:38.

238ipsiroglu 1973: 38; Tansug 1992:135

3.2. ilhanl Minyaturi

Asil adi Timugin olan Cengiz Han (1167-
1227] altmis yasinda Kansu'da élduginde
arkasinda, tarihin taniklik ettigi en blyuk
imparatorluklarindan birisini birakmisti2.
Daha 13. ylzyil'in ilk yarisinda baslayan Mo-
gol futuhati kisa zamanda mogol egemenli-
gimi Yakin Doguya kadar ulastirmistir. 1211
yilinda ilk buyik seferini Cin'e yapan Cen-
giz Han,1215 yilinda tim Cin'i ele gegirdi20.
Ardindan Baskent Karakurum'a doéndu. Bu
arada 1209 yilinda Uygurlar, 1211 yilinda da
Kartuklar, Cengizl
mislardi2L Selcuklu Sultanlarinin vasallari

tanimak zorunda Kkal-

olan Harzemsahlar 1194 yilinda Selguklu
sultani Tugrul'u yenerek Selguklularin Ma-
veraiinnehir'le iran'daki hakimiyetlerine
son vererek, Yakin Dodunun tek giciu ol-
muslardi. Ancak, Selguklular 1220 yilinda
Turkistan seferine ¢ikan22 Cengiz'in Ustiin
savas gucine vyillarca karsi koymalarina
ragmen iran'a cekilmisler, ardindan tum
Yakin Dogunun egemenligini ele gegire-
cek olan Mogollara iran'i da testim etmis-
lerdir23. 1220'li yillarin basina gelindigin-
de Mogollar Bati Turkistan ve iran'l alarak
Azerbaycan'a kadar yayilmislardi. Cengiz’in
6liminden sonra tahta gecen Ug¢lincu oglu
Ogedey (1227-1241)Te devam eden Mogol
yayilmacihgi. Batida Polonya ve Macaris-
tan'da, Doguda Japon denizinde, Glineyde
Hindistan’da, Gliney Batida Marmara kiyila-
rina dek sirdi. Mogol ilerlemelerine Gliney
Batida karsi koyan ve engelleyen tek gili¢

Misir Memldkleri oldular.

239 Neagoe 1976:125-260; Oztuna 1964:142-145; Temir 1989;
Daregenli 1973:35-40.

240 Neagoe 1976: 199.
241 Oztuna 1964: 2-144.

242Deguignes 1976: 1063; Koprilu 1943: 265-296; Mergcil
1993:193: Kafesoglu 1992: 57; Muhammed 1944:139, 140.

243Neagoe 1976: 205,206: Deguignes 1976: 1064; Daregenli
1973: 38-44.



80. Hacl Kirméni (EbU'L-Ata Kemaliddin Mahmad b. Alib. Mahm@d Mursidi-yi Kirmanfi), Hamse, Humay Humayun'un
késki éniinde, Tebriz. Celayilii Dénemi (1339-14321 British Museum, Add.11813 (7981396i, Londra.



Cengiz'in kurdugu Mogol imparatorlugu
onun 6liminden sonra doért ayri imparator-
luga ayrilmistir. Mogol imparatorlarinin yé-
nettigi bu dért imparatorluk icinde, Anadolu
Tiurk tarihine etkisi bakimindan en énemli-
si, Cengiz'in torunu ve 1258 yilinda Bagdat'a
girerek buradaki Abbasi Hilafetine de son
veren Hulagd Han'in kurdugu ilhanh Devleti
(1256-1335) olarak bilinen koludur24. Yak-
lasik Yuzyil Anadolu'ya, iran‘a, Kafkasya'ya,
Maveratnnehir’e hatta, Memldk' (Kélemen)
lere ragmen bir siire Suriye ve Filistin'e de
hakim olan ilhanlilar, son ilhan EbQ-Said
Bahadir Ilhan'in (1316-1335) yilinda 6li-
muyle tarih sahnesinden cekilmislerdir2b.

Buyuk Selguklu Sultanlarinin, Hazar
Denizi ite Ceyhun Nehri arasinda kalan
Harezm topraklarina Vali olarak atadiklari
"Harezmsahlar'in2Z6zamanla gigclenip, hat-
ta 1194 yilinda son Buyuk Selguklu Sultani
I1.Tugrul'u Rey yakinlarinda savas meyda-
ninda éldirmeleriyle2 son bulan Selguklu
egemenligi, ozellikle Cengiz'in bu toprak-
lari Harzemsahlardan almasinin ardindan
Hilagd'nun neslinden ilhanLar’in  buraya
yerlesmeleriyle, Tiirk-iran symbiosis'inin
sona erdigi dusunulur2B Oysa, Mogollarin
bolgeye gelmesiyle Abbasi déneminden beri
Orta ve Yakin Dogu'da ¢ok énemli bir unsur
olarak ©6ne c¢ikan, Tirk Sanat gelenekle-
ri ve Usluplarinin yerel unsurlarla beraber
sagladiklari denge bozulmamistir. Ustelik
Mogollarin, Asya'dan getirdikleri ve Turkle-
rin hi¢ de yabancisi olmadiklari Asya'li yeni
katki ile ve 6zellikle, resim ve tasvir alanin-
da.beraberlerinde getirdikleri Uygur sanat-
gilarla taze kan bile kazanmistir29, "ilhanli

244Muhammed 1944: 143; Togan 1981: 224; Oztuna 1944:
148, 151.

245Togan 1981: 231.
244 Mercii 1993:193.
247Barthotd 1990: 345-370.
248 Kuban 1982:51.
249Kutmel 1952:24.

hanedani mensuplari iginde 7. ilhan, Gazan
Han'dan ©6nce S$amanist olanlar yanisira,
Budistler ve cesitli Hristiyan mezhepleri-
nin salikleri de vardi. Muslimanlik ilhan-
Illar iginde 1295 tarihinden itibaren yerles-
mistir"Z). Bu nedenlere bagh olarak islami
sinirlamalar veya geleneklere karsi fazla
sorumluluk duymayan ilhanllar dénemin-
de, sanat alaninda “bir ¢cok yeni bicim, daha
kolayhkla kullanilabilmis ve yeni denemele-
re daha kolLay gidilmistir. Ve bu ortam igin-
de cesitli kavimlerin ve Uluslarin elbirligiyle
meydana getirdikleri, bir imparatorluk kil-
tirid dogmustur"s. Yine ayni nedenlerle,
bu yizyillarda islamin ‘Gmmet' birligi tam
olusmadigindan, ilk ¢agin soy-sop-kabile
birligini cok asan adeta ginimuzdeki mit
liyetcilik gorislerine yakin bir birlik fikrinin
de olustugu gorulur.

C.Cahen,
luda Turkler adli eserinde, “ilhanli Devleti
déneminde yazilmis bitin metinlerde ge-
¢en adlari inceledigimi 6ne stirmeksizin, bu
metinlerde de Selguklu déneminde yazilmis
metinlerde oldugu gibi kavim adlarindan
ender s6z edildigini soyleyebilirim"2, sek-
linde, ¢ok da emin olmadigini belirterek.ay-
kiri distuncesini ileri sirmesine ragmen.
Cengiz Han'in 1206 yilinda ¢ikarttigr unlu
yasalarindan baslayarak, 13. ve 14. yuzyilda
kaleme alinan 6nemli sayida eserde Tatar-
ik, Turkluk gibi kavmiyet 6zelliklerinin 6ne
cikarildigr gorulirz. Ozellikle “Cengiz Ya-
salari” olarak bilinen kurallar dizgesindeki.
Turk-Mogol ortak gegmisinden alinan de-
neyimlerle konulan ve yalnizca' Mogollari
veya ‘yalnizca’ Mogol olmayanlari baglayan
kurallar bir bakima tarih bilincinin de ken-

Osmanllilardan Once Anado-

disini hissettirmesidir. Zaten Z.V.Togan'in
ifadesiyle bu yillarda "milli duygu ve gurur

250 Oztuna 1944:149.

251 Kuban 1982: 58; ipsiroglu 1973:49; Aslanapa 1977:54.
252Cahen 1979:304,307.

253Neagoe 1974:149-171; Togan 1981: 277, 278.



81. Albim Yapragi. (Geg¢ 15. yuzyil), Akkoyunlu (Sultan Yakubi Dénemi 114.78-1490) kagit Gzerine altin yaldiz, opak
pigmentli renkli boya. 34x48 cm.Tebriz. H.2153, 131b, Topkap! Saray! Mizesi. istanbul.

her hususta kendisini hissettirmistir" Ki.
Gazan Han'in.veziri Resid el-Din'e Tebriz
yakininda kurdurdugu "Rab-1 Residi" adh,
bir anlamdaki "Tarih akademisi" dénemin
siyasi ve fikri yapisi iginde tarihgilik ve tarih
bilincinin kurumlastigini gosterirZ. Bura-
da yazilmis ve resimlenmis olan ve ileride
konu edecegimiz Cami el-Tevarih bu bilincin
ornegidirXs. ilhanli ¢adi Anadolu Tirk di-
siince ve edebiyatinin énemli isimleri olan
Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1273) ve
oglu Sultan Veled in siirlerinde de Farsca
yazmalarina karsin Tirk ve Mogol gibi sifat-
lar cok gecerve Ulusal bir kimlik bilinci s6z-

254Togan 1981:277.
255Togan 1981:276; inal 1995: 56.
256Cagman-Tanindi 1979:12.

konusudur. Sairin, "Aslem Tirk-est eger-¢i
Hindld-gdyem" (Her ne kadar Farsca soyli-
yorsam da ashim Turktir) sozleri yazdikla-
rimizi dogrular. Ozellikle Divan 1 Kebir' de
Turk adi ve Tirk milli 6zellikleri Gzerine ¢ok
sdz edilir. Gok kuvvetli bir Turklik sevgisi-
ne sahip olan Mevlana Turk irkini 6vmek-
ten de hoslanir. Mevlana'yr bir "Turk Kaltur
Milliyetgisi” olarak nitelendiren Aydin Taneri
de yazdiklarindan yola ¢ikarak Mevlana'da
"guc¢lt bir tarih suuru” oldugundan séze-
derXr. Mevlana’nin ve oglu Sultan Veled in
Farsga yaninda Grekge de yazmis olmasin-
dan hareketle Turkge siirlerinin de bulun-
masini, "Turkluklerini ispattan ¢ok butun
dinleri kapsayan bir aristokrat mistisizmi"

257Togan 1981:280,281 mOztuna 1964:242. Taneri 1996:72.



82. Mihr-U Musteri, Mihr'in, Nahid ve Misteri'yle beraber,
bir kervanla babasinin tlkesine gidisi. Akkoyunlu donemi.
9051500, Siraz. H.831, y.193b-194a, Topkapi Sarayi
Miizesi. istanbul.

gibi Mevlana duslincesini de anlamaktan
uzak ¢ok dar kapsamli bir nedene baglayan
Claude Cahen’in. en azindan Mevlana'nin
Divan-1 Kebir' de yer alan ve yukarida s6zu-
nu ettigimiz Turkluk tzerine dusuncelerini
yansitan dizeleri okumadigint dusinmek
istememekle birlikte, konuyu tam kavra-
yamadigi
mimkin degildirs. Bu noktada Mevlana

anlasilan goraslerine katilmak

ve dénemindeki resme karsi olan tutumla-
r belirlemesi bakimindan Ahmet Eflaki'nin
Menakibd1-Arifin adli eseri édnemli bir kay-
nak oldugu gorulur. Eflaki'ye gore bir ¢ok
Ganld ressamin oldugu Mevlana’nin yasadi-
g1 yillarda, Mevlana, Kaluyan ve Ayniddevle
gibi kimileri Mevlevi olan bu ressamlardan
bazilarina bizzat poz bile vermistir.Hatta
Ahmet Eflaki'ye gore resimde ikinci bir Mani
olan Ayniuddevle Mevlana'nin ayakta durur
sekilde yirmi ayri pozunu resmetmistirZs2
Ustelik Mevlana ve oglu Sultan Veled sofi
olmalarina ragmen,
sanatl ve ressamlik fikrini genis bir ¢ergeve
icinde ele almislardir20. Yine ileride s6zlni

dénemlerinde,resim

edecegimiz Firdevsi (940-1020i'nin Sehna-
mesi de iran'in Ulusal bir kahramanlik des-
tan olmasi bakimindan konumuz agisindan
dénemin en o6nemli orneklerinden birini
olusturur4l

ithanli egemenligi altinda 14. ylzyilda
iran ve lIrak topraklarindaki resim sana-
ti, Uygur ressamlar, Uzakdogu etkileri ve
Turk-Mogol tasvir gelenekleri nedeniyle bi-
yik bir gelisme gostermistir22 Hatta, M. §$.
ipsiroglu'nun ifadesiyle, "Dogunun yuksek
bir deger tasiyan bu dini resim gelenekle-
ri, Mogollarla Batiya iran'a ve diger islam
Ulkelerine kadar yayilmistir'23. Bu arada

259€Eflaki 1973: 400,401; Uzluk 1957: 1-14; Tanindi 1996: 6:
Yetkin 1970: TB.

260Uzluk 1957:16.

261 Bkz. Firdevsi., Sehnime (cev. N. Lugal) C.I-lll M.E.B. Yaa
yinlari: 1149 Bilim ve Kiltur Eserleri Dizisi: 277 Sark islam
Klasikleri: 18 istanbul 1994.

262Aslanapa 1971: 53; Kihnel 1952: 24.; Carboni 2002: 196-
225. Bu konuda Sezer Tansu§'un "Resim Sanati Tarihi"
adl incelemesinde. "Bagdat'in 1298 yilinda Hulagld Han
yonetimindeki Mogollar tarafindan isgali, resim faali-
yetlerini sekteye ugratmis,sanatcilar Dogu ve Bati ulkel-
erinde sijinacak yer aramaya c¢ikmislardir” ifadesi. 1258
yihnin 1298 olarak verilmesi disinda da bilimsel tarihi
gercekleri yansitmaz. Yazar, 137. sayfada da 14. yuzyildan
éteye iran'da, gelisen minyatir sanati kaynaklarini belirt-
tigi cimlesini Oktay Aslanapa’'nin. "Yizyillar Boyunca Turk
Sanati (14. yuzyil)" adl ortak kitaptaki minyatir bélumdan-
den ayni sozcuklerle alirken, kaynaklar arasinda Uygur
etkenini ¢ikarmak geregim hissetmistir.



yayillma politikalarini strdiren Mogollar
hi¢ kuskusuz, turlu devletleri ve kavimleri
de yok etmisler, zengin kiltir merkezlerini
yakip, yikmislardi. Ozellikle i¢ Asya, Tirkis-
tan, Harezm, Horasan, Afganistan, iran’in
bir kism1 ile Irak, Azerbaycan ve Dogu Ana-
dolu'da inanilmaz bir tahribat yapmislardi.
Kimi yazarlarin islam Uygarhginin gerile-
me sebeplerinden biri olarak saydigi Mogol
darbesi gercekten de bilyuk oldu® Ancak
Mogollarin daha Gineye inmemeleri nede-
niyle Guney iran Mogol yikicihgindan fazla
etkilenmedi. Bu nedenle bazi tarihgiler, Gu-
ney iran’in Mogol istilasindan zarar gérme-
mesinden dolayl bu durumun bdélgenin bir
uygarlik merkezi olarak 6ne c¢ikmasinda
onemli rol oynadigini dustnurler2s. Bu di-
sincedeki yazarlardan biri olan R.Grous-
set'de Mogol imparatorlugu adli eserinde,
eger "
olarak birakilsaydi, iLhanlilar dénemi par-

..tim iran kurt siiriilerine mesken

lak Turk Mogol uygarhginin kurulmasi da
mimkin olamazdi"@der. Fakat Mogollarin
heniiz islami kabul etmedikleri bir dénem
olan bu yillarda dahi yapicilik iradeleri yik-
ma hirslarindan geri kalmamis, bdlgenin
onemli kentlerinde imar ve sanat cabalari
icinde de gorulmdslerdir2r.

9. ylizyilda Maveraiinnehir ve Dogu Tar-
kistan'dan Turkler vasitasi ile getirilen As-
yali sanat gelenekleri ile iran ve Irak mer-
kezli Orta Dogu sanat geleneklerinin bir
arada yasadi§l symbiosis, aslinda cereyan
eden sanat Usluplarinin ortaya koydugu gibi
hic kesintiye ugramamistir. Erken islam
doéneminde Karluk ve Gokturk savascilari-
nin Orta Dogu'ya ilrak ve Misir’a] tasidi-
g1 Asyali gelenekler, daha sonra Uygurlar

264 Cezar 1977:415.

265 Cezar 1977: 416.417.

266 Grousset 1941:344.

267 ipsiroglu 1973:49; Cezar 1977:418.

33. Emir Husrev Dehtevi, Hisrev'in Saray Eglencesi.
Akkoyunlu doénemi. 896-1491, Siraz. H.1008, y.412a.
Topkap! Sarayi Miizesi, istanbul.

eliyle surdurdlmustir. Uygurlarin bu bélge
Gzerindeki etkisi Selguklular ve takip eden
Mogollar doneminde de devam etmistir2 .
Bu durumu en iyi yansitan eser, 941 yilinda
ibn Bahtisd tarafindan yazilan ve ginimi-
ze 13. yuzyilhin sonlarinda Meraga’da ya-
zilip resimlenerek gelen Menafi el-Hayvan
adl yazmadir2W. Gazan Han tarafindan Abd

268 Kuhnel 1952: 26; Aslanapa 1971: 53.

269inal 1995: 60-63; Togan 1981: 274-275; Kihnel 1952: 26;
Tansug 1992: 136.



84. Hamse-i Nizami, Nizdmeddin Muhammed |Ilyas b.Yusuf veya Genceli Nizami (1141-1209/1217)' nin Sultan
Muhammed Nur (1475-1550) tarafindan 1539-1543 yillarinda hazirlanan niishada. Sultan Sencer'e Sikayetgi Otan Yasti
Kadin sahnesi, Kagit tzerine opak pigmentli renkli boya, Tebriz. British Library, Or. 2265, f.18r. Londra.



eUHadi'ye Farsgaya cevirtilen eserin orijinali
glnimuzde New York Pierpont Morgan Ki-
taphgr (M.500)’ndadir. Selguklu resim slubu
ile Uzak Dogu resim Gslubunun homojen bir
ele alisla bir arada kullanildigi eser. 94 min-
yatirden meydana getmistirZ0 . E.Kuhnel’in
ifade ettigi gibi, minyatirlerde goérilen Cin
ve Selguklu resmetme tekniklerinin ve figlr
Gslubu farkhliklarinin, bir arada ayri ayri go-
rilmesinin nedenleri; Uzak Dogdu resim ge-
leneklerini taniyan Uygur sanatgilarinin bazi
Cin ressamlarinin etkilerini tasimasi ya da
bu eserlerin yapiminda Uygur, Arap, Selguk-
lu ve Cinli ressamlarin bir arada calismasi
olmahdir2r.

ilnanh déneminin bir baska énemli Orne-
gi el-BirGni’nin el-Asar el-Bakiya adli eseri-
nin 1307-1308 tarihli Edinburgh Universite
Kitaphigi(No.T61 I'daki
sidir22 Bu eserdeki minyatirler, bir énceki

minyatirli  nusha-
ornege benzemekle birlikte, figir Uslubu,
renklerin tercihi ve kullanihsi acisindan,
daha c¢ok Selguklu gelenegine baghdir. “Eski
insanlarin Kronolojisi" anlamina gelen bu
eserde Uygur minyatirlerini hatirlatan dol-
gun cehreli, ¢cekik badem goézlu figlr bigim-
leriyle Flz.Muhammed ve Hz.Ali figirleri pe-
cesiz. yuzleri acik bir sekilde yapilmistirZia.
Genel olarak bu eserin minyatirlerinde yerli
Selguklu geleneginden, Uzak Dogu uslubu-
na kadar bir ¢ok farkli tsluplarin denendigi
gorulur. Kompozisyon, elbiselerin islenisi,
canh renkler, Selcuklu Tirk resim gelene-
ginin izleridir. Manzaralarda ise Uzak Dogu
resim Ozellikleri hakimdir. Yine figurler. Orta
AsyaTi olmakla birlikte Hristiyanlkla ilgili
konularda bu bélge halklarinin fizik 6zellik-
leri gbze carpar.

270Yetkin 1954:173; inal 1995: 61.

271 Kithnel 1952: 24; inal 1995: 61-63; Yetkin 1954:173; Togan
1981:118.

272inal 1995:63.
273inal 1995:64.

Yukarida sozettigimiz,
mindeki  gec¢mis-gelecek
onem veren, tarih bilincinin olusmasi, 13.
ylzyilin son bir-iki yilinda, Gazan Han [1295-
1304)Tn iran’h vezir Regid el-Din’e kurdur-

Mogollar déne-
baglantilarina

dugu "Rab-1 Residi™ adh, tarih biliminin de
degerlendirildigi bir anlamda sanat-bilim
akademisinin kurulusundan bellidirZ4. Teb-
riz yakininda ¢esitli irktan ve dinden bilim ve
sanat adamlarinin bir arada ¢alismasi ama-
ciyla bir mahalle seklinde kurulan, Rab-i
Residi'de hazirlanan, bugunki bilgilerimiz
1siginda bilebildigimiz ve zamanimiza ula-
san en 6nemli eser, bir diinya tarihi olan ve
"Tarihlerin Toplulugu" anlamina gelen Cami
el-Tevarth'tirz&. Gazan Han tarafindan bir
Mogol Tarihi olarak dusinilen ve yazilarak
resimlendirilmesine baslanan eser daha
sonra hatefi ve kardesi Olcaytu Hidabende
Han (13041317)'n zamaninda bir dinya ta-
rihi olarak tamamlanmistir. Eserin yazilip
resimlenmesi icin ¢esitli tlkelerden bilginler
ve sanatcilar cagrilmis, Uygur, Mogol. iranli,
Arap ve Cinli sanatgilar bir arada c¢alisarak
eseri tamamlamislardirZé. Cami el-Tevarih
(veya Cami U't-Tevarth] Minyatirlerinde Turk,
Mogol Dogu ve Bati Uluslarinin tarihi yani-
sira, Tevrat ve incil déykileri, Buda'nin ve Hz.
Muhammed'in hayatina ait sahneler de ge-
nis yer tutar2.

GlUnlmize dort ayri minyaturlu Cami
el-Tevarith nushasi gelmistir. Bu nishalarin

274Togan 1981: 276; inal 1995: 65; Yetkin 1954: 173 . Ayrica.
Resid el-Din ve 14. Yuzyl tarih yazarligina katkilari icin
Bkz. Barthold 1990: 46-50.

275Togan 1981:118.119; Barthold 1990: 268-291.

276ipsirogln 1973: 51; Oztuna 1964: 152. Ernst Kiihnel ise.
Cami el-Tevarith minyaturlerinin bazi kaynaklarda belir-
tildigi gibi "Bir ¢ok kisiye" degil. "Mahalli geleneklerden
baska, o zamanki Cin sanatini da bilen bir Turk Gstada”
ait oldugunu, "Dogu Asya unsurlarinin derece derece
kullaniimasindan dogan farklihklarin® da bu durumu net
bir sekilde ortaya koydugunu ileri strer ki sonradan, E.
Kuhnel'in etkisinin ¢ok oldugu gériilen S.K. Yetkin de ayni
gorise benzer bir ifade ile katilir, kiuhnel 1952: 26; Yetkin
1954: 173; inal 1995: 66.



hepsi de dunya tarihine ait otan ikinci cilt-
lerdir. Bununla birlikte Mogol tarihinin an-
latildigi birinci cildin daha geg¢ kopyalari da
vardirZB S6z konusu dort kopyadan Arapca
yazilan ilk ikisi: ingiltere'de Edinburg Uni-
versite Kitapligi'nda ve Londra'da Halili Ko-
leksiyonu'ndadir27 (Eskiden Londra, Royal
Asiatic Society'de bulunuyordu), Farsca ya-
zilan diger ikisi ise, istanbul Topkapi Sarayi
Mizesi (H. 1653-1654)'ndedir. Edinburg'da
bulunan nisha 150 yaprak olup 70 minyati-
ri igerin Eser 1306-1307 tarihinde tamam-
lanmistir2. Bu "Yazma, eski peygamberler
hakkinda bir bélimle baslar, eski iran kral-
lar] 'Muharririned'in hayati, Tirk sulalerinin
tarihi ve Selcuklu tarihine ait bazi sahneleri
tasvir eder. Bazen de peygamberin hayatin-
da bazi maceralari anlatir"2L Bu eserlerdeki
minyaturlerde “yeni birisLubun ortaya ¢ikip,
gelistigi belli olur. Cizgi Gslubunun hakim
oldugu ve rengin ikinci planda kaldigi min-
yaturler daha ¢ok Uygur sanatgilara bagla-
nir22. Konu alani iginde dekoratif unsurlar
yer almaz ve olayin etraflarinda gectigi figtr-
ler, diiz bir zemin tzerinde tasvir edilmisler-
dir. Minyatirler arasinda sikga gorilen savas
tasvirleri de muhtemelen Uygur ressamlarin
tasidigl Orta Asya figlr ressamhiginin izlerini
tasirlar2s

"Londra Royal Asiatic Society nishasi"
olarak taninan ve ginumizde Halili Kolek-
siyonumda bulunan Cami el-Tevarth nisha-
s1 1314 tarihine aittir24. Eserde 20 minyatur
vardir2b. Edinburg niishasi ile benzer uslup
ozelliklerine sahiptir. Manzara tasvirlerine
verilen 6nem acisindan islam minyatirla

2781(1311995:66.

279 Blair 1995.

280As«anapa 1971:53.

281 inal 1995:67.

282Asianapa 1971: 53; inal 1995: 67.
283 inal 1995: 68; Binark 1978:275.
284 Asianapa 1971: 53.

285inal 1995: 70.

yazmalari igerisinde énemli bir yere sahip-
tir. Hazreti Muhammed'in hayatindan bazi
sahnelerin de anlatildigi minyatirlerde, I/ar-
ka ve Cllsah ile et-Asar el-Bakiya'dan sonra
Hz.Muhammedi tasvir eden lg¢inci yazma-
dir2s. Aradaki yillara ragmen bu iki yazmanin
ayni sanatgiya ait oldugu dasunadlur.
Topkap! Saray! Mizesi'nde bulunan Fars-
¢a, Cami el-Tevarth yazmalarindan ilki, Hazi-
ne 1653 numaral ile kayitl Hafiz-1 Ebrd'nun
1425 yilinda, ash 1314 yilina ait bir nushaya
yaptigi eklerle ginimuze gelen 6rnektir
Bizi ilgilendiren 14. yiuzyil Minyaturleri
diger nushalar ile benzerlikler gosterir. Bu
ornekte de Selguklu resim gelenegi ile Uzak
Dogu resim gelenegi arasinda yakin bir iliski
s0z konusudur. Minyaturlerdeki ¢izgi ve dge
dizeni, Uzak Dogulu figur tipleri ve jestleriy-
le Selgukludur2. Yazmadaki savas sahneleri
de son derece ilgingtir.. Profilden gdsterilmis
savascilar, hareketli ¢izgi duzeni ve renk ar-
monisi ile canl siluetler halinde yatay kat-
manlar halinde dizenlenmis resim alanlari
icerisinde betimlenmistir. Nakkas, savaslar
gibi tarihi olaylar ile Peygamber gibi aslin-
da islam tasvir programi igine ilk defa alinan
bir kutsal kisinin tasvir edilmesinde, ileride
kisisel istek ve arzularla olusacak olan ve
'vorum' olarak niteleyecegimiz bir, 6zgln-
lik cabasi igine girmistir. Bu kadar erken
bir tarih icin bu tavir son derece ilging bir
ele alis bigimidir. Topkap! Sarayl Muzesi (H.
1654)'nde bulunan ikinci ve son 6rnek ayni
zamanda bilinen son Resid el-Din kronigi
nishasidir. Gergi, Topkap! Saraylr Miuzesi Ki-
tapliginda bulunan bazi murakkalar iginde
cesitli Cami elTevarih minyatirli sayfatari ile
M.S. ipsiroglu'nun Berlin'de saray albiimle-
rinde bulundugunu belirttigi 46 adet minya-
tird taniyorsak da bunlar kendi iclerinde bir

286inal 1995: 72.
287inal 1995: 73.



85. Bahri Memldkleri (1250-1390) donemine ait Hariri'nin Makamat' inda Eb( Zeyd' Maarra Kadisi 6ninde adl
minyatir. Kagit tzerine opak pigmentli renkli boya. Osterreichische Nationalbibliothek-Austrian National Library-,

A.F.9 Viyana.

butinlik arz etmezler2%. 118 minyatirin yer
aldigi bu nusha 350 yapraktan ibarettir. Bi-
linen en gec¢ tarihli érnek olan bu eserdeki
sadece U¢ minyatir cagdas olup digerleri 14.
ylzyihin sonucunda belki de 15. ylizyil basin-
da yapiimistir2®.
13. ylzyilin  ortalarindan
iran'da ¢ogunlugunu Uygur nakkas ve ya-
zicilarin  olusturdugu sanatgilarca resmin
dili ¢o6zilmus, ilgili bélimde s6z edecegi-
miz, ressamin bugiinden gecmise pencere

288Karamagarali 1966-1968: 70-80.
289Astanapa 1971: 53; inal 1995: 75.76, Yetkin 1954:173.

baslayarak.

acmasi demek olan anakronist denemeler
ylzyillar 6nce Camfel-Tevarth minyatirlerin-
de gergeklestirilmistir. Buglinkd bakis agi-
siyla tarih yorumu olarak da degerlendirebi-
lecegimiz ozellikler tasiyan, bu minyaturler-
le benzer ele alis bigimleri aslinda dénemin
diger minyatirli yazmalarinda da gorulir.
Ornegdin M.5. ipsiroglu'nun, Uygur devletinin
ve kiltarunin mirascilari saydigi Mogollar
déneminde tasvir repertuvarina giren konu-
lar Hz.Muhammed gége ¢ikisi gibi islam iko-
nografisinin tasvir edildigi Miragname ve ile-
ride cesitli unsurlarini aciklayacagimiz yine



Turk-MogolZ0 toleransiyla ortaya cikan ve
gelisen iran'in Ulusal destani Sehname min-
yatirlerinde de bu ve benzeri durumlar daha
da degisik ozellikler kazanarak artar® .
Manftheist Uygurlarda resmin dini egiti-
me hizmet ettigi inancinin resme sagladigi
kutsiyet onceki boélimlerden hatirlanacak-
trX2. “Dunhuang” magaralarindaki freskler
de ¢ogunlukla bu amagla Manfhaist ve Bu-
dist ikonografiyi konu almislardir23. Bu ne-
denle, bu goérenege alisik olan Mogollar(in),
14. Yizyil sonlarinda islam dinini kabul ettik-
lerinde Musliman sanatgilarin din konula-
rin tasvirine karsi gosterdikleri ¢ekimserligi
anlamalari zor olmustur. M.S. ipsiroglu'nun
deyisiyle "baslangicta ansiklopedik bir me-
rak” olarak cesitli dinlerde yer alan men-
kibeler, tarihgilik cabasi iginde yazilmis ve
resimlenmis, ardindan yazi dilini tercih eden
islamiyetin egitiminde resim diliUffii 6nemi
kavranarak Peygamberlerin Hayati (Kisas
el-Enbiyd) ve Muhammedin gb6gde c¢ikmasi
(Miragname) gibi mustakil konulu eserler
hazirlanmaya baslanmistir®4. Buyuk bir ce-
kimserlikle tasvirinden kacinilan Hz.Mu-
hammed'in sahsi ve hayati: ile ilgili sahneler
de iceren mustakil eserler olan Kisas-1 Em-
biya'lar genellikle yukarida belirtildigi gibi
14. yuzyila tarihlendirilmekle birlikte bu ko-
nuda yeni ¢alismalar yapan Rachel Milstein
bu eserlerin daha geg¢ bir tarihe. 16. yuzyila
ait oldugunu savunur2b Ge¢ dénemlerden
ginimuze pek ¢ok drnek gelmekle birlikte
14, yuzyilda yapilmis “Miragname" minya-
tirlerinden ancak yazmasindan kopartilarak
Topkap! sarayl

Muzesindeki bir murakka

(Hazine 21541 icinde gelen az sayidaki drnek

2900ztuna 1964: 53; Ipsiroglu 1973: 51.
291 Sims 2002; Ipsiroglu 1973: 51; Oztuna 1964: 53.
292 Meredith-Owens 1972:155; Togan 1981- 56.

293Esin 1967: 5; Ogel 1955: 350; Cezar 1977: 67; Esin 1972:
381; Gaston-Mahler 1972: 123.

294 Ipsiroglu 1973: 51.
295Milstein 1990: Asianapa 1971:54; Binark 1978: 275.

s6z konusudur2t. Yedisi biyuk, dc¢i kiglik
boydaki bu resimler Ettinghauserie gore 14.
yuzyilin ikinci ceyreginde Ahmet Musa adh
bir sanatg¢i tarafindan yapilmistir27. Safevi
ressam ve hattat Dost Muhammed 1544-
45 yillarinda (H.951) Behram Mirza albimi
olarak da bilinen bu murakka igin yazdi-
g1 sunus yazisinda ilhanlilar ile Celayirliler
arasindaki gelisen sanat olaylari hakkinda
genis bilgi vererek ilhanh Sultani Ebu Sait
Bahadir Han Doneminde (1317-1335) yasa-
mis olan Ahmed Musa Hakkinda; "sanatin
ylzundeki peceyi kaldiran ve yeni resmi bu-
lan" kisi degerlendirmesini yapar28 S6z ko-
nusu Mirdgcndme minyaturlerinde genis dol-
gun cehreli,badem gézlu insan tipleri, Uygur
fresklerinden tanidigimiz cehrelerle buyuk
benzerlikler gdsterirXd. Bir figlr ressami
olan Ahmed Musa'nin bu eserlerinde Orta
Asya izleri ¢ok belirgin bir sekilde gérulur3n.

ilhanli egemenligi altindaki iran'da re-
simlenen eserlerin basinda iran'li sair Fir-
devsi'nin H.400/M.1010 tarihinde tamamla-
dig1 Sehname adl epik eseri gelird. Part ¢ag!
iran Kkultaranin bir yaratmasi olan ancak
yuzyillar gegtikce yapilan ilavelerle zengin-
lesen, bir tarih, mitoloji anlatimindaki eser
14. yuazyilin 'ilk geyregi yillarinda Tebriz'de
resimlenen ve "Demotte Sehnamesi" olarak
taninan, ilk resimli érneginden beri muslu-
man sanatgilarin en ¢ok ele aldiklari konu-

296Cagman-Tanindi 1979: 13.

297ipsiroglu 1973: 51; Ettinghausen 1957: 306-383.

298Neeipoglu 2000: 22. MurakkalaJTar 15. ylzyilda ortaya
ciktigi dusuntlen guzel yazi, minyatir.desen ve tezhiple-
rin icinde saklandigi albimlerdir. Murakka yapimcihiginin
bir sanat kolu olarak dnem kazanmasi 16. ylzyil Safavi
sarayinda gerceklesmistir. Genellikle, basinda albumin
hazirlanisi, Unlu hattatlar, nakkaslar ve kitap sanati ile
ilgili sanatgilardan s6z eden bir 6ns6zin bulundugu bu
eserlerin en glizel érnekleri Topkap! Sarayi Muzesi Kita-
ptigin'daki Sah Tahmasp ve Behram Mirza | 10. 11 ve 96
numarali) albumleridir. Yetkin 1984: 214..

299 inal 1995: 88; Eyiipoglu 1955: 96-113; ipsiroglu 1973: 52
300 inal 1995:88:

301 VWilkinson 1931: 146; Yetkin 1954; 174; inal 1972: 89; Firr
devsi 1994..



lardan birini olusturur. Genel anlamda islam
minyaturinin en énemli érneklerinden biri
olan Demotte Sehnamesi farkli kaynaklarda
farkl tarihlere ait oldugu belirtilmektedir3d®2
S.K.Yetkin'in 55 minyatirden olustugunu ve
bu minyatirlerin de 1320 yilinda Tebriz'de
¢ok sayida nakkas tarafindan resimledigini
ileri sird0gu bu eseri olusturan sayfalar gii-
numuzde farkli muze ve koleksiyonlara da-
girimis durumdadir3B.

S.K.Yetkin'in 7. yluzyilda Pengikent duvar
freskleri arasinda da resimlenmis olabile-
cegi ihtimalinden sb6z ettigi Sehname'nin,
bilinen ilk érneklerinin Mogollar donemin-
de resimlenmesi, Mogollarin, 6zellikle de sii
olan Olcaytu Hidabende gibi ilhanlarin Siili-
ge olan sicak yaklasimina baglanird. Ciun-
kit M.S. ipsiroglu'na gore resim sanatindaki
"Mogol Gslubu’nun iran da kendini tanitma-
si ve kabul ettirmesi igin, Siilerce kutsal bir
anlam tasiyan bu destandan daha uygun bir
eser disunilemezdi"3b.

Baslangi¢indan beri séz sanatiyla ilis-
ki kurma ydntemini kullanan Arap-islam
geleneklerinin yerine, Orta Asya ve iran'in
tasvir geleneklerinin bir arada kullanildigi
Sehname ile islam resmine giren yeni ko-
nulara karsi, betki baslangi¢ta bir sure var
olan yadirgama duygusu, yerini daha sonra
iran'i da asarak tiim islam tlkelerine yayilan
bir hayranlik duygusuna birakmistir. Aslin-
da iran’da yasamalarina ragmen Selguklu-
lar déneminden beri farkli olmaya calisan
iran ve Tirk tasvir programi iginde yer alan
tek ortak konu, 15.ve 16. yuzyil drneklerinin
ortaya koydugu lUzere Sehname'dir. 16. yuz-
yilda Kanuni déneminde c¢esitli Sehname
cevirilerinin yapilip, resimlenmesi bu arada
bazi iran Sehnamelerinin de kopya edilmesi

302 inal 1995: 89: Blair 1989: 125-131.
303 Yetkin 1954:174.

304Cahen 1979: 338: ipsirdglu 1973: 50.
305 ipsiroglu 1973: 50.

86. Zafer-name, Timur Avda, 1436. S$iraz. ‘Omurlu
(ibrahim Sultan.1414-1435) Dénemi. (Dagdinik nisha).



87. Kelile ve Dimne. 1420-1430, Arslanta Boganin Micadelesi, Baysungur Sultan, 1397/1433, Donemi, Herat. Kagit
tizerine opak pigmentti’renkli boya. Topkapi Sarayr Mizesi , Revan 1022 /56a istanbul.

nedeniyle ortaya c¢ikan yaniltici durum ne-
deniyle bazi kaynaklar sirf bu ylizden Klasik
Osmanli minyaturinin en 6nemli kaynagi
olarak Safevi okulu Sehnamelerini gosterir-
ler. Boyle bir dusunce gergekten buiyuk bir
yanilgidir. Osmanlllarin ortak islam yarat-
ma dinyasi iginde Sehnédme tirunden bir
esere ilgi duymamalari beklenemezdi bu
ylzden de Sehname Osmanl nakkaslarinin
sevdikleri bir kitap tlri oldu.Ancak Gunsel
Renda'nin da ifade ettigi gibi ilk kopyalarin
ardindan Osmanli sanatgilari gerek Sehna-
me cevirilerinde gerekse Sehname vezninde
yazilan minyatirli tarih kitaplarinda bitin
bu etkilerden siyrilarak 6zgin bir Osman-
I Uslubu olusturmuslardir.Bu nedenle,yine

G.Renda'nin ifadesiyle "sanatta her zaman
yaraticl sentezlere yol acan etki faktérund.-
kaynak olarak olarak degerlendirmek, yad-
simak kadar bilimsel degildir"34. Oysa,takip
eden 15.ve 16. ylzyil Tirk minyatiriinden s6z
ederken de goriillecedi tizere iran minyatii-
rinin Anadolu Tirk minyatirine bu anlam-
da kaynaklik etmesinin s6z konusu olmadigi
gibi, gorulen kismi etki de iran'li degil, Tebriz
gibi Guney Azerbaycanll Turk sanatgilarin va-
sitastyla olmustur. Ustelik 14. ylzyilin 6nemli
islam Minyatiir Sanati merkezleri olan Teb-
riz, Meraga, Siraz, Bagdat ve Kahire, 9. ylz-



yilda Abbasi egemenligi zamaninda, Dogu
Turkistan'dan, Turfan'dan getirilen Uygur
katip ve Nakkaslarinin atelyelerinin Gruni
olan eserler sayesinde taninmislardi3¥. Ya-
nisira, iran'da yalniz 14 yizyilda degil, takip
eden donemlerde de sanat ortaminda Turk-
lerin etkin yapicilik rolleri olmustur. Bugiln
bile nifus yogunlugu Turklerin lehine olan
ve ortacagda da minyatir ve ¢ini merkezi
olarak taninan iran sehirleri, Orta Asya'dan
iran'a goc eden Tiirk sanatcilarin eserleriyle
taninmiglardi3B. Hal béyleyken ilhanlllar dé-
neminde de Tirk sanatcilarin Orta Asya'dan
iran'a davet edilerek, kendi sanat kollarinda
calistirildiklar: 1'Vakifndme-i Resid el-Din"
de de agikga belirtilmistir*7. ileride séz ede-
ce§imiz, 14. yuzyilin ikinci yarisinda iran'da
egemen olan “incl sulalesi donemi" ne ait
Dublin Chester Beatty Koleksiyonunda bulu-
nan 14. yuzyilin sonlarina ait Sehndme min-
yatirleri ile,bir yzyil 6nceye, Selguklu ddne-
mine ait Rey ve Kasan seramik figurleri veya
daha da eski olan 8.ve 9. yuzyil Bezeklik du-
var resimleri arasindaki benzerlikler zaten
bu topraklarda yizyillarca siiren Tirk sanati
diyalektigini ortaya koymaktadir3l0. Eserde
bir cok sanatcinin ¢alismis oldugu fikrini ileri
siiren S.K.Yetkin'e katilan G.inal da, Demotte
Sehnamesi minyatirlerinde gorulen kuvvetli
Uzak Dogu etkili, kompozisyon ve figirlerden
yola cikarak,eserin Cami el-Tevarih'den daha
ge¢ bir devirde yapildigini belirtir3lL E.Kih-
nel'in, tasvir dizeni agisindan hi¢ bir zaman
astlamamis olarak gordugu erken ornekler-
deki enine gelisen kompozisyon semasi bu
eserde degismis, dikine gelisen bir sema

307Binark 1978: 275.276; Oney 1989: 55; Esin 1972: 212: Esin
1972:335.

308Arseven 1966:1420; Yetkin 1954:174.
309 Togan 1959: 133-160.

310Aslanapa-Diez 1956: 12: inal 1995: 90; Astanapa 1990: 6;
Yetkin 1954: 174.

dizeni gelismistir32. E.Esin'e goére, Uygur
sanatcilarinin "Mogol istilasindan sonra ga-
liblerin da'veti tzerine" gittikleri iran'da,o6r-
negimizde de gorulecegi Uzere "..naturalist
vecheli,perspektif ve usdllerini bilen..", bir
Dogdu sanati olusturmuslardir33. Eserdeki
konturlanmis, ancak renk tonlamalariyla
olusan lekeler halinde resmedilen figir di-
zenleri de,Turfan Uygur minyatirlerine otan
benzerliginden dolayi yukaridaki iliskiyi or-
neklemeyi surdirdr. 14. yuzyihn baslarinda
yapildigini varsaydigimiz "Demotte Sehna-
mesi" bu inceleme igin 6zellikle dikine du-
zenlenen, mekan yaratma istegi ve derinlik
kaygilari icinde tasarlanan ve geri planda
cogunlukla Cin sanatindan esinlenen peyzaj
onunde cereyan eden Tarihi veya mitolojik
kahramanlarin savas ve micadele sahneleri
ile 6nem kazanmaktadir. Nakkaslarin daha
eski eserlerini bitmedigimizden ilk saydigi-
miz tarihi veya mitolojik figlr tiplemeleri ile
kisisel yorumlarini kattiklari bu yazma min-
yatirleri daha ge¢ érnekler icin de énci ol-
mustur. 14. yuzyil Yakin Dogu-Turk resminin
epik tarzinin en énemli eseri olan Demotte
Sehnamesi'nde 6nemli bir baska tavir da
belgeci yaklasimdir. Figurlerin yuz ifadeleri,
giysileri, zirhlari, silahlari, sahnelerin dekor
ve cevre dzellikleri 6niinde belgeci bir tavirla,
ayrintilariyla tasvir edilmistir. Anlatimcilik ve
tasvircilik egilimlerinin denk bir Gslup icinde
ele alindi§i bu eserde 6zellikle savas sahne-
lerinde gorulen tarihi ayrintilar, eserin epik
yanini goz ardi etmeyen, ancak belgeci istegi
anlatmada da kararli tavri ortaya koyar34.
Ayni dénemde ilhanl minyatiir repertuva-
r iginde yer alan bir baska érnek,ginimiz-
de istanbul Universitesi Kitaphgi, Tahmasp
Albiminde bulunan daginik Kelile ve Dimne

312Kuhnel 1952:27.
313Esin 1972: 211: inal 1995:90.



minyatdrleridir3ls. Figir tipleri daha dnce-
ki orneklerden farkli olan bu minyatirlerin
ozellikle geri plandaki doga tasvirleri Uzak
Dogu, Cin sanatindan etkilenildigini ortaya
koyar. 14. yuzyil ilhanli resminin en énemli
ozelliklerinden birisi manzara'nin figirlere
degil, kendi basina bir deger kazanmasidir.
1370 tarihli hayvan, masallarinin anlatildi-
g1 bu eser cok belirgin bir sekilde dénemin
gercekgilik cabalarini 6rneklemektedir3i6.

3.3. incti, Muzafferi, Celayirli ve

Memldkler’de Minyatir

Son ilhan, Eb( Said Bahadir(1316-1335)"in
ondokuz yillik saltanattan sonra dlmesiyle
Timur'un gelisine degin iran. incu ailesi ta-
rafindan yonetilmistir3l7. 1303 yilindan beri
Fars'ta, 1325 yilindan beri de isfahan ve Si-
raz'da yari bagimsiz bir sekilde egemenlik
giiden ancak EbQ Said Bahadir itharfin &l-
mesiyle bagimsizliklarini ilan eden incilerin
egemenlikleri de 1353 yilinda bolgede glg-
ler dengesini ellerine alan Muzafferiler'in
giclenmesine kadar surmdastir. 14. yuzyilin
son yarisi boyunca iran'a hakim olan farkh
stulaleler déneminde de resim sanati devam
eden ilgiyle siirmustir38 inci dénemine
[1335-13531 ait minyatirli el yazmalarinda
duvar resimlerine benzeyen iri figurlerle san
veya kirmizi rengin hakim oldugu ilhanh dé-
nemi minyatirlerinin fonlarinda da goérulen
manzaralar dikkatleri ¢ceker3l9. ilhanlh déne-
mi resmiyle bu dénem arasindaki fark inci
dénemi ressamlarinin insan ve hayvan figir-
lerini daha hareketli tasvir etmeleridir. inci
déneminde yapilmis G¢ yazma bilinmekte-
dir30. Bunlardan en erken tarihlisi 1330-31
yilina ait olan ve istanbul Topkapi Sarayi Mii-

315inal 1995: 92.
3lalpsiroglu 1973:58,59.
317 Cagman-Tarnndi 1979:15.
318inal 1995:100.
319Aslanapa 1977: 53.
320inal 1995:101.

zesi'nde H.1479 numara ile kayith olan bir
Sehname'dir®L ikinci ise, ilkinin bir benzeri
olup St. Petersburg [Leningrad] Asya ilimler
Akademisinde bulunan 1333 tarihli bir bas-
ka SehnSme' dir. Son drnege gelince, bu da
Oxford Bodleian Kitapliginda bulunan Kitab-i
Semek Ayyar adl iki ciltlik bir romandir. Bu
ornekler disinda, cesitli koleksiyonlarda bu-
lunan bazi $ehname parcalan ile bir Taberi
Tarihi ve bazi Kefile ve Dimne minyaturleri d6-
nem minyatir Gslubunu temsil ederler.
incilerin,. 1353 yilinda Siraz ve gevresin-
de egemenligin Muzafferfler (1353-1393)'e
gecmesinden sonra gdrtlen minyaturler-
de 6nemli degisiklikler dikkatleri geker. Bu
dénemi ornekleyen cok az eser bilinmesine
karsin, Muzafferi cag:i [ran minyatirlerinin
Gslup ozelliklerini
kiundur. Sayfa icinde kapladigi yer kigulen
donem minyatirleri, tamamen 0&zgun bir
karakter arz ederler32 Minyaturlerle birlikte
tasvir edilen figurler de kiigiilmis, ilhanh ve
inci minyatiirlerinde gériilen asyal yiiz tipi
sunan figlrler yerine farklh etnik o6zellikler

belirleyebilmek mum-

sunan
baska 6zellik de,az figurli olan sahnelerde

figurler gorilmeye baslamistir.Bir

cok yaygin bir sekilde altin yaldiz kullaniima-
sidir.Bu déneme ait, biri istanbul Topkapi Sa-
rayl Mizesinde33 (H.15111, digeri ise Kahire
Milli Kitaphkta olan iki Sehname ile Paris
Milli Kitaphkta (Bibi. Nat.Fonds. Pers.377]
bulunan bir Kelile Dimne yazmasi bilinmek-
tedir3.

14. yluzyilin ortalarina dogru Bagdat ve
Tebriz'de, aslinda Turklesmis bir Mogol
stilalesi olan Celayirliler [1336-1432] ege-
men olmuslardi35. Yukarida, ilhanli merkezi
otoritesinin yikilmasi ile Anadolu'da yasanan

321 Cagman-Tanindi 1979:15.

322inal 1995:197.

323Cagman-Tanindi 1979:18.

324inal 1995:107,108

3250ztuna 1964: 271.272; Cagman-Tanindi 1979:16.



88. Kelite ve Dimne. Papagan. Satrap ve karisi, 750yilinda ibnu'l-Mukaffa tarafindan Arapcaya gevrilen Hint masallarim;
anlatan kitabin. 14. yazyilin birinci ceyreginde MemlGk déneminde Misirveya Suriye'de kopya edilmis olan bu niishasi
Paris Ulusal Kutuiphanesindedir. Bibliotheque nationale de France. Departement des manuscrits. Arabe 3465,83r.

Paris. Fransa.

siyasal ve tarihi diyalektigin iran'da da yasan-
digini ve ortaya bir takim beyliklerin ¢iktigini
belirtmistik34. iste bu beyliklerden biri olan
Celayirliler de bu yillarda st mezopotam-
ya ve Guney Azerbaycan'da yaklasik yuz yil
kadar degisken sinirlar icinde yasamislardir.
Bu kapsamda Celayirli sanatc¢ilar da Muzaf-
ferfler'den farkl olarak inculer gibi, tabani
ve gelenegi Tirk-iran retorigine bagh ".

Uzak Dogu ve Uygur resmi ite Selguklu cigiri
islam dinyasi minyatiir geleneklerini kay-

326Aka 1991: 10. Celayirli minyatturi hakkinda bkz.: Cagk
man-Tanmdi 1979:16; Cray 1961:42-53: Grube 1978: Gray
1979a: 93-120; inal 1995: 94-99.

nastiran yepyeni bir minyatur uslubu gelis-
tirmislerdir"37. ilk Celayirli hikimdar: Seyh
Hasan Buzurg (1340-1356)' dan baslayarak
son hikumdar Sultan Ahmed (1382-1410)'e
kadar tim CelayirLi hikimdarlari sanati ve
sanatcglyr korumus, dénem sanatina énemli
katkilarda bulunmuslardir. Patetik, ifadeci
Gslubunun ortaya koydugu niteliklerinden
anlasildigr lzere Demotte S$ehnamesi'nin
bazi minyatirlerinin bu dénem de yapildi-
g1 dustndlebilir3s. Fakat bu dénemin asil

327 Aslanapa 1977: 55; ipsiréglu: 1973: 85.
328 inal 1995:95.



onemli eseri, HacO Kirmaninin Hamse si ve
1396 tarihinde Haltat MTir AlT Tebrizi tara-
findan Bagdat'ta hazirlanan minyatirli bir
baska yazmadir. Giiner inal’in sadece Cela-
yirli déneminin degiL tim islam minyatir
ressamhiginin en guzel eseri saydigi ve Lond-
ra British Museum' da bulunan [add.11813]
Hacl Kirmaninin Hamsesi dokuz minyatir
icermektedir3s, iran'di Prens Hiima ve Cinli
Prenses Himay(n arasindaki bir ask oyku-
stntin anlatildii dokuz minyatirden birin-
de nakkas ad] "Cuneyd Nakkas el-Sultani*
olarak belirtilir30. Ernst Kidhnel'in eserdeki
minyatir Gslubu ile italyan 15. yiizyil sanati
arasinda ilgi kurdugu minyatirler gegtigimiz
bolumlerde ifade ettigimiz ve Selguklu resim
Uslubu iginde ele aldigimiz Bagdat okulunun
14. yuzyilda ortaya konulmus en seckin &r-
neklerini olusturur. Bu eserden baska yine
bu déneme ait baska Celayirli minyatir-
10 yazmalari daha mevcuttur. Cogu Sultan
Ahmed déneminde Bagdat'ta yapilmis olan
bu eserler, Kazvininin Acaib el-Mahldkat'\,
Paris'd e bulunan bir Kelile ve Dimne, Sultan
Ahmed Divan'l. Ebd Mashar elBelhi'nin Kitab
el-Bulhan’] ve son olarak da VVashington
Freer Galery'de bulunan ve bir kac yaprak
Hisrev ve Sirin minyaturlerinden olusan al-
bimdur.

14. ylzyilda Turk resim sanatinin gelise-

rek érnekler sundugu bir baska Tirk-islam
kultar dairesi, Misirda hukim siren Mem-
luk kaltir ve sanatidir. 9. ve 10. Yizyillarda
Tolunogullari 1868-905) ile baslayan Mi-
sir'daki Tirk stlaleler dénemi, ihsidogulla-
r (935-969), Eyydbiler (1174-1252) ve 1517
yilina kadar da. Memldklerle devam etmis-
tir®L 1250-1382 yillari arasinda hikim sa-
ren Memldk sultanlarindan sonra Misir, yine
bir Turk ailesi olan Kavalali Mehmet Ali Pasa
ve ailesi tarafindan uzun yillar idare edilmis-

329 inal 1995:97.
330Tansng 1992:138; Aslanapa 1977: 55; inal 1995: 97.
331 Oztuna 1964: 259-266.

tird® 13. yuzyilda Mogollarin Mezopotamya
ve Suriye'de ilerleyisini durduranlar, Orta-
¢agda Yakindogu'nun bir baska 6nemli glci
olan Memldkler olmustur. 9. yuzyilda oldugu
gibi kdle ve asker olarak Misir’a getirilen,an-
cak kisa zamanda EyyQbi sulalelerini devire-
rek Misir'da iktidar olan Turklerin kurdugu
bu dénem, "Bahri Memldkler" dénemi ola-
rak da anihr3® islam oncesi Tirk sanatinin
degerlendirildigi 6nceki boélimde; Jbn Tolun
Camii'nin yapimi ve siislemelerinde Tirk sa-
natcilari ile yoneticilerin etkileriyle baslayan
Misir'daki Tirk kaltir ve sanatinin 14. yizyil-
da da bu etkinligini sturdurdtgid anlasiimak-
tadir34.

1273 yili dolaylarinda Suriye'de yapil-
digi Sbilinen, ibn Butlan'm Risalet el-Davet
el-Etibba adli eseri bilinen ilk minyatirlu
Memldk yazmasidir Ust Mezopotamya'da
veya iran'da gérillen ¢agdas Selguklu min-
yatirlerinden farkli bir Gslup ve igerige sahip
olanbueserde,0rtaAsyali baglanillarintcan-
btutan ancak, bolge 6zelliklerini de yansitan
o0zglnluk cabalari gorilir.Bu bakimdan bu
cerceve icinde yapilan Harirt Makamati' nin
14. yuazyila ait Memldk nishalari, iran, Ana-
dolu ve Misir Gggeninde gelisen Turk resim
sanatinin ortacagini degerlendirme acisin-
dan 6zellikle dnem tasirlar. Ornegin daha er-
ken tarihli makamat"[arda gorilen Arap tipli
figlrler bu nushalarda yerlerini Turk-Mogol
yuz tipli Asyal figlirlere birakmistir. Figurle-
rin kiyafetlerinde de Mogol etkileri hissedilir.
Bu arada ilgin¢ iki 6rnek olan Londra Bri-
tish Museum' daki (Add.21.114) tarihsiz iki
Makamat nushasi minyatirleri, Selguklu Us-
lubunun Memlik eserlerinde ilhanlllardan
daha uzun siire devam ettigini ortaya koyar-
lar3b Memldk cagina ait iki makamat nis-

332Togan 1959:178-180.

333Yetkin 1954:185: Tansu§ 1992: 136.
334Glick -tarihsiz-: 154,155.

335inal 1995: 79.



89. Kehle ve Dimne, Susam Tuccari ve Ortagi, 1350 yilinin baslarinda Memluk déneminde Misir veya Suriye'de kopya
edilmis olan Paris Ulusal Kutiphanesi'ndeki diger bir Kelile Dimne nushasidir. Bibliotheque nationale de France,
Departement des manuscrits.Arabe 3467, 26v. Paris. Fransa.

hasinin disinda,Viyana Milli Kitaphg: (A.F.9)
ve Oxford,Bodleian Kutiphane (Marsh 458)'
lerinde bir Makamat nishasi daha vardir.
1334 tarihli Viyana nushasinin sunus sayfa-
sindaki emperyal tasvir, Uygur ve Selguklu
etkilerini tasiyan yine dnemli bir 6rnektir34.
Memldk déneminde minyatir sanatgilarinca
ele alinan, ikinci bir eser de Kelfle ve Dimne’
dir. Bilinen en erken tarihli Kelile ve Dimne
yazmas! 1354 tarihli Oxford, Bodleian Kitap-
hginda (Pocack 400) bulunan nishadir. ikin-

cisi ise 1388 tarihli ve Cambridge Corpus Ch-
risti College'dedir. Munih (Arab 616) ve Paris
Ulusal Kitapliklarinda (Arabe 3467] bulunan
nushalar ise tarihsizdir. MemIldk ddnemine
ait bu eserlerin yanisira, EI-Cahiz'in Kitab el-
Hayvan (Milano.Ambrosiona Kitaplhgi, Ar.A.F.
140 inf), el-Ganim elMakdisTnin Kesf el-Es-
rar(Suleymaniye Camii Kitaphgi, Kala ismail
565] adli eserler ile VVashingtoridaki Freer
Gallery (54.2)'de bulunan "Hayvan Masalla-
ri” kitabi yine dénemin minyattr sanatini or-
nekleyen énemli eserlerdir.

Bahrt Memldkleri olarak anilan Misir
Turk Hanedani déneminde yapilmis minya-



turlt yazmalardan anlasildigi tzere Selguklu
Cagr Turk resminde gorilen bir takim o6zel-
likler Memldk minyaturlerinde de devam
etmis, ancak dekoratif 6geleri agir basan
6zgin bir Memldk Turk Gslubu da ortaya
ctkmistir. Bu tslupta Uygur ve diger Turk sa-
natcilarinin katkilari kadar Cin ve Mogollarin
On Asya'ya getirdigi Uzak Dogulu egilimler
de onemli bir yer tutmustur.

3.4. Timurlu Minyatiri

Daha once yukarida da ifade edildigi gibi.
14. yuzyill ‘Anadolu Turk Minyatir sanatinin
gelisimini takip edebilecegimiz bir 6rnege
sahip olmadigimizdan, 15. ytzyildan itibaren
istanbul'da gelisen Tirk minyatiir sanati-
nin dayandi§i gelenekler olarak, Turkistan,
iran, Giiney Azerbaycan, Ust Mezopotamya
ve Misir’daki Tirk-islam resim sanatlarinin
gelisim diyalektigini takib etmek zorunlulu-
gu vardir37. Bu bakimdan 15. yuzyil Osman-
h-Turk minyatir sanatina saglam bir temel
hazirlayan, Misir hari¢ bu topraklardaki ge-
lenekler iginde. 14. ylzyilin sonlarinda bas-
layarak 16. yuzyilin baslarina kadar siiren Ti-
murlu minyatirunin de ayri bir yeri vardir33
1402 yilinda Yildirim Beyazit 1 yenerek Ana-
dolu Turk birligine énemli bir darbe indiren,
Rumeli fetihlerini ve istanbul'un alinmasini
onemli dlcide geciktiren. Timur, Tlrk Barlas
kabilesinin emiri Turagay'in ogludur3®. Ti-
mur, Cengiz Han'in o§lu Cagatay'in soyundan
gelen ve Maveralnnehir'i yoneten Cagatay

337Cagman 1976:85; Oney 1989:55.

338Lentz-Lowry 1989; Grube 1988-89: 175-208; Grube 1969:
85-105. Timurlu dénemi hakkinda bkz. Akimushkin - Iva-
nov1979 1979: 35-58; Berlekamp 2003: 35-60; Blair 1995;
Carboni 1988-89:15-31 ;Ettinghausen 1957: 306-383: Et-
tinghausen 1959:44-65: Fitzherbert 1991:137-151; Godard
1962-, Grube 1991:32-77; Grube 1978; Grube 1959; Grube
1969: 85-105; Grube 1979; Grube 1988-1989:175-208;
Hillenbrand 2002; 134-167; Kuhnel 1952; Lentz - Lowry
1989; O kane 2003: Ozergin 1976: 471-518: Roxburgh
1996; Simpson 1990:99-112; Simpson 1982: 91-115. Sims
1978; Soucek 1972; Stchoukine 1977; Titley 1983: Wa-
ley-Titley 1975: 42-61; VWalter 1942: 85-120: Welch 1972.

339Neagoe 1976: 266, Aka 1991: 2,3: Barthold 1990: 18,19;
VWValter 1942: 85-120; Hammer 1991: 63.

Hanlarini kendine vasal kilarak kendi adiy-
la anilan devletini 1370 yilinda Semerkant’ta
kurmustur34'. Timur ilk is olarak 1371 yilin-
dan beri seferler diuzenledi§i Harezmi 1397
yilinda kesin olarak egemenligi altina alms-
tr34l. Ardindan 1370 yilinda Maveratinnehiri'
de hakimiyeti altina aldiginda, iran tam anla-
miyla kigik beylikler halinde parcalanmis,
bir jeopolitik arzediyordu. Bolgede Kertler
(1245-1383). Serbedarlilar (1337-1381), Toga
Timurlular (1337-1410) ve yukarida s6z et-
tigimiz Merkezi Siraz olmak uzere Fars ve
boélgelerinde (1294-
1393) ve merkezi Bagdat olmak tzere Irak-i

Kirman Muzafferiter
Arap ile Irak-1 Acem ve Azerbaycan bdlge-
lerinde ise Celayirliler (1336-1432) hiukim
suriyorlardi32 Bu durumdan yararlanarak
bolgeye gelen Timur. 1396 yilina kadar stiren
uzun savaslar sonunda sadece bu bdlgele-
ri almakla yetinmemis. Kuzey Azerbaycan'a
kadar ¢cikmis. Altin ordu ve Rus Kneztiklerini
de etkisizlestirmisti3. Timur Semerkand'a
dondukten bir sire sonra da 6nce 1398 yi-
linda Hint'34, bir yil siren bu seferin ardindan
da ordusuyla yedi yil siirecek olan uzun Orta
Dodu ve Anadolu seferine cikmistir3s. 14.
ylzyihin son bir kag yili ile 15. yuzyilin ilk bir iki
yih arasinda Dogu Avrupa'ya hakim olan Altin
Ordu Devleti ile, Bagdat'ta tekrar egemenlik
saglayan Celayirliler, Misir'da Memldkler
ve Sivas-Kayseri bdlgesindeki Kadi Burha-
rieddin34 gicleri arasindaki siyasi dengeler
bozulmustur. Bu durumdan etkilenen Bati
Anadolu'daki Osmanlilar ile Dogudan gelen
Timurlu kuvvetleri de kaginilmaz bir sekil-
de 1402 yilinda Ankara'nin Gubuk ovasinda

340 Oztuna 1964: 220-228; Aka 1991: 7; Barthold 1990: 26,35;
Walter 1942: 85-120.

341 Aka T991: 7.

342Aka 1991:10.

343Aka 1991 10.22;Yicel 1989:3-48; Neagoe 1976:287-296.
344 Neagoe 1976: 296-299.

345 Barthold 1990:45.

346Uzuncarsilt 1984 162-168.



90. Erken 14. Yiizyilda iran veya Irak ta ipek, pamuk ve altin sirma ite dokunmus ilhanlilara ait, figiirlii gapi 69 cm otan
daire seklinde birdokuma parcasi. Davids Samting Koleksiyonu, Kopenhag. Env. no. 30/1995.

karsi karsiya gelmislerdir3%. Osmanli Sulta-
ni Yildirim Beyazit'in yenilip esir distugu bu
savas sonucu da, tim Onasya, Yakin Dogu ve
Anadolu jeopolitigi degismis, bolgeyi, Kdse-
da§ savasiyla gelen Mogol dalgasindan yi-
zelli yil sonra, tekrar Asyali ikinci bir siyasal
ve kulturel Mogol dalgasi sarsmistir. Aslinda
bir Mogol olan Cengiz Han’in oglu Cagatay'in
adini tasimakla birlikte Turkistan'daki Tirk
dil,kultur ve sanatini isimlendiren Cagatay

dalgasi, Mogol etkinligi kadar Anadolu'da,
fazla uzun émurld olmamistir. Batlin yasa-
mi seferlerle gecen Timur da, ¢cok arzuladigi
ve siyasal olarak tam da hazir oldugu bir za-
manda Cin seferine ¢itkamadan 1405 yilinda
O6lmustir. Ancak kurdugu devlet 1500 lerin
basina kadar ogullari ve onlarin ogullarinin
yonetiminde. Turkistan'da ve bitun Yakin
Doguda d6nemli bir siyasi guc olarak varhigini
korumustur3a.



Tirkistan, Afganistan ve iran'da yizyili
askin bir stre varligini sirdiren Timurlular
donemi, Timur ve halefleri'nih yalnizca sa-
vaslari ile degil, kiltur ve sanat alanindaki
yapiciliklari ile de anilir. Ornedin Manole Ne-
agoe’nin ifadesiyle “Ortadogu’nun ve iran'in
en glzel sehirleri Sam'i, Bagdat'i ve isfahan'i
yikan Timur, Semerkand'i Asya'nin en guzel
sehri haline getirmistir" Wo. Hatta 1392 yilin-
da Semerkant'ta yaptirdigi "Bag-1 Dilkusa”
denilen bahgeler icindeki kdskiint Hindistan
seferini anlatan duvar resimleri iLe donatti-
gini biliyoruz3. Gergekten de Semerkand'l
yeni bastan imar eden Timur ve kendisinden
sonra gelen emirler, yalniz Semerkand'l de-
gil tim Tirkistan ve iran'daki egemenlikleri
altindaki sehirleri yeni yapilarla donatmis-
lardir®l Manole Neagoe, Ug Bozkirl adli in-
celemesinde, gunimize hi¢ bir 6rnegi ulas-
mamakla birlikte, Timur zamaninda ¢ok sa-
yida minyatirlid el yazmasinin yazildiginin ve
bu eserlerin bir “Timur Cag! ve okulu”yara-
tarak daha sonra iran ve Hint minyatirleri-
ni bile etkilediginden s6z etmektedir® Yine
Emst Kuhnel'in Topkapi Sarayi Miizesi'nde
bulunan bazi murakkalardaki minyaturler
hakkinda “Timur Devrinin devlet vesikalari
arasindan ¢ikmis yazi érnekleriyle birarada
bir ¢cok firca desenler vardir-3seklinde sdz
etmesi, hatta bu orneklerde Cengiz Han'in
6luminden sonra Mogollarin Kuzey Cin’i
ele gecirerek kurduklari hanedan olan Yien
(1271-1368) uslubu etkilerini vurgulama-
si. Timur Gagma ait oldugunu ispatlamanin
zorlugu dusunulurse fazla iyimser bir de-
gerlendirme olarak kabul edilir. Yanisira ayni
doneme ait bazi yapilarin fresklerinden s6z

349Neagoe 1974: 326: Aka 1991:116

350Yetkin 1952:44

351 Cezar 1977:429-459: Aka 1991: 116-1
352Neagoe 1976: 328; inal 1995: 112: Aka 1991-, 139
353Kuhnel 1952: 26,27

eden kaynaklar da olmustur®. Gerci nere-
de yapildiklari kesin olarak belirlenmemek-
le birlikte ayni dénemde, Celayirli uslubunu
sirdliren bazi yazmalar bilinmektedir. Siraz
veya Bagdat'ta yapildiklari sanilan bu eser-
lerden en ©6nemlisi bugin Dublin Chester
Beatty Kitaphdi (No.33)’nda bulunan 1397
tarihli bes minyatir iceren, tamamlanama-
mis bir Firdevsi Sehnamesi'dir. ikinci érnek
de yine ayni tarihli Londra British Museum
(Or.2780)' da bulunan bir destandird. Ti-
mur'un dliminden sonra entrikalarla ayak-
ta tutulmaya c¢alisilmis olan Timurlu tahtina
once oglu Sahruh (1405-1447) ondan sonra
da torunu Ulug Bey (1409-1449) ve onun ha-
lefleri ¢cikmistir®4. Bu dénemde Herat, $iraz
ve Semerkand Timurlu c¢aginin en parlak
merkezleri olmusglardir. Bu dénemden, Mev-
lana Halil Hace, Giyas el-Di gibi nakkaslar
ile Tebrizli Cafer gibi Gnli hattatlarin isimleri
bilinmektedir®/. Bu donemde Semerkant'ta
yapildigi bilinen tek eser Paris Ulusal Kitap-
I nda (Arabe 5036) bulunan EI-SGfi’nin Sa-
bit Yildizlar adl eseridir.

Timur'un 6luminden sonra halefleri res-
mi, tesvik konusunda E.Kuhnel’in deyimiyle
seleflerinden "daha az gayret gdstermedi-
ler"38. Ozellikle Timurlu resminin en énemli
ornekleri Timur'un oglu Sahrdh ve onun oglu
Baysungur zamaninda Herat'ta hazirlandi.
Sahrah'un diger oglu iskender Sultan (1409-
1415)'in valilik yaptig Siraz da, Timurlu uslu-
bunun ilk bigimsel gelisiminin drneklerinin
verildigi 6nemli bir merkezdi3®. Kaynaklar
iskender Sultan déneminde yapildi§i bilinen
¢ eserden s6z ederler. ilki, 1405 yili dolay-
larinda Yezd kentinde yapildigi tahmin edi-

354inal 1995; 112; Aka 1991:139
355inal 1995:113.114

356Aka 1995. Ayrica Ulug Bey DOnemi igin bkz .Goker 1995;
Barthold 1990

357 inal 1995: 114; Yetkin 1984: 196.197
358Kiihnel 1952:28
359Atilgan 2005:318.



len kugik boyda bir NizimT iskendernamesi
[British Museum 1958-7-12-025)" dir. ikincisi
ise, Lizbon Gulbenkyan Koleksiyonu'nda bu-
lunan 1410 -11 tarihli, 38 minyaturlu hattat
Mahm{d ibn Murtaza el-Hiseyni tarafindan
yazilmis, Celayirli Uslubunu sirdiren bir
antolojidir. Yine bir antoloji olan son 6rnek
de, 1410,1411 yillarinda Hattat Muhammed
el-Ifelva-i el-Celali el-iskender? ve Nasr el-
Katib tarafindan yazilmis olan 21 minyatir
iceren bir eserdir30.

iskender Sultan'in Siraz'da daha cok
Celayirli gelenekleri temelinde gelismesine
olanak tanidi§i Timurlu Cagi Tirk resminin
asil gelisimi Herat'la gergeklesmistirsl Ta-
rihe merakl bir hikiimdar olan Sahrdh ve
yaninda genc¢ yasta (1433) 6len oglu Bay-
sungur Herat sarayina her alanda degerli
bilim adamlari ve tarihgileri toplamislardi32
Sahrdh Doéneminin unlt tarihgisi Hafiz-1
Ebri'ya daha dénce Cami el- Tevarih nusha-
larinin kopyalarini yaptirmisti. Daha sonra
kendi dénemini de icine alan kismini yaz-
dirdi. Hafiz-1 Ebrl'ya ait bu tarih yazmalari,
Macma el-Tevarih ve Kulliyat-1 Tarih adlariy-
la taninirlar. Bu doéneme ait minyatirlerle
sislenmis bazi Cami el-Tevarih ve Macma
el-Tevarih yazmalari glinimuze kadar gele-
bilmistir. 1420-1440 yillari arasinda yapilmis
olmasi gereken bu eserlerin iginde; istanbul
Topkap! Sarayl Mizesi (H.1653 ve 1654)'nde
bulunan Cami el-Tevarih' lerve Hazine 1650
numarali eserle ayni cilt iginde bulunan Ha-
fiz-1 Ebrd'nun tarihi; Paris Ulusal Kitaplig
(suppl-pers 1113)‘ndaki Cami el-Tevarih;
Bengal Asiatic Society'deki Cami el-Teva-

360inal 1995: 115.116. iskender Sultan dénemi resim sanati
ve Uslubu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.: Cagman-Ta-
nindi 1979:18-19: Gray 1979a: 135-136; Gray 1979b:134;
inal 1995:115-116.Robinson 1958:1il; Robinson 1991:11;
Robinson 1993: 12-15; Soucek 1992: 116-131; Stchoukine
1954:40-41; Titley 1977: 39.

361 Gray 1986:346.
362Kiihnel 1952: 28; inal 1995:117; Yetkin 1956:175
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91. Kilsabal-makhzunJami at-FununlKitabal-funanl. ibnah?
hizam tarafindan |IH.87511470 yili civannda Mem Itk ordusu
icin hazirlanmis Stivarilerin binicilik ve savas talimnamesi.
Misir veya Suriye’de hazirlanmistin Biblioth6que nationale
de France. Departement des manuscrits. Arabe 2824,f61.
Paris, Fransa.

rih ve Hafiz-1 EbrG'nun Kulliyatinin Topkapi
Muzesi (Bagdat 282)'ndeki niishasi ile cesitli
koleksiyonlara dagilmis bir nisha da bulu-
nur. Yine bu dénemin énemli eserlerinden
birisi de Paris Ulusal Kitaphgi (Supp. Turc
190)'ndaki Uygurca yazilmis bir Miracname
yazmasidir.



Sahrdh’un Herat'ta yaninda tuttugu oglu
Baysungur (1397-1433) babasinin hikimet
merkezi olarak sectigi bu kentteki Bag-i
Sefid Sarayi’nda, adina sonradan "Herat
Akademisi" denilecek olan bir sanat uretim
merkezi’ kurmustur3s. Bu akademi hattat,
nakkas, muizehhip, mucellitlerden vb.'den
olusuyordu. GCesitli kaynaklar bu dénemin
resim sanati hakkinda etrafli biLgi verirler34.
Ornegdin Baysungur igin ilk yapilan eserin,
Hattat Ahmed ibn Mesdd’un yazdigi bugin
Berlin'de (M.S.Petermann 386) bulunan
el-Gurgani'nin Takakati Nasirfadli yazma ol-
dugu,bu bilgilerden biridir3. Muzafferi do6-
nemi minyatirlerini hatirlatan iki minyatarlu
1411 tarihli bu eser, aslinda Herat Akademisi
Gslubunu yansitmaktan uzaktir. Cinku, He-
rat Akademisi Uslubu 1420 ila 1433 yillar
arasinda yapilan eserlerde ortaya ¢ikacaktir.
Akademinin yoneticisi Hattat Cafer'in, Bay-
sungur ve Akademi faaliyetlerini aydinlatan
1427 tarihi civarinda yazdi§i anlasilan Arz
adli eserinde, akademide hazirlanan eser-
lerden de s6z edilmektedir3b. Giiner inal'in,
Baysungur dénemi yazmalari icinde 6zel bir
yeri oldugunu vurguladigr bir baska eser,
yine Tebrizli Hattat Cafer'in yazdigi Tahran
Gilistan Mizesi'ndeki 1,429-30 tarihli Seh-
name'dir. Nakkasi bilinmeyen bu eser Cela-
yirli ve ilhanli geleneklerini gok iyi taniyan bir
sanatciya ait olmalidir. 1426-27 yilinda Teb-
rizli Cafer'in elinden ¢ikmis olan Sadi (1182-
1292)'nin Dublin Chester Beatty Kitaphgi
(p-119)'nda bulunan Gulistan adl eseri de bu

363Yetkin 1954: 175; Kihnel 1952: 28; inal 1995: 121; Aka
1995: 140.

364 Baysungur dénemi resim sanati ve Uslubu hakkinda ayd
rintili bilgi icin bkz.: Binyon-YVilkinson-Gray 1933; Cag-
man-Tanind1 1979:20-22; Devleisah 1967: 27-28; Grube
1979: 147-178; inal 1995; 121-131; Lenlz 1985; Thackston
1989:335-350; Lentz-Lowry 1989; Robinson 1967: 85-86:
Robinson 1993:16; Robinson 1993a: 15; Simms 1974: 56-
67; Stchoukine 1954: 40-55; Titley 1983.

365 inal 1995:350.

doneme ait 6nemli yazmalardan biridir. Se-
kiz minyaturli olan bu yazma zarif bir usluba
sahiptir. Yine bu déneme ait 6nemli bir kag
minyaturli yazmayi da soyle siralayabiliriz.
Hattat Muhammed ibn Hisam eb-Din Bay-
sungur? tarafindan 1426 yilinda tamamlan-
mis, yedi minyatur iceren Floransa Beren-
son Koleksiyonu'ndaki Antoloji ile ayni yazara
ait ve Antoloji'den bir yil sonra tamamlan-
mis Viyana Milli Kitaplikta (NF 382) bulunan
Haclh Kirmani'nin Huma ve Himay(nu-, Ayni
yazara ait 1430 tarihli Topkapi Saraylr Muze-
si (R.1022)'nde bulunan yirmibes minyatirla
Kelile ve D/m/ie %7, Tebrizli Cafer'in 1431 yilin-
da yazdi§i Topkapi Sarayi MizesT|H.362)'nde
bulunan bff baska Kelile ve Dimne-, istanbul
(Tark-islam Eserleri Muzesi No.1454)'da bu-
lunan 1431 tarihli Nizadmi el-ArGd'nin Cahéar
Makale'si; Nizami'nin New York Metropo-
litan Mizesi (13.223.13)'nde bulunan Heft
Peykerife Niz&mT'nin Topkapi Saraylr Mizesi
(H.781)'nda bulunan Hamse'si3. Oni¢ min-
yatlrli olan bu Nizami Hamse'si YOsuf el-
Cami tarafindan 1445-46 yillarinda Herat'ta
resimlenmistir. Bu déneme ait bilebildigimiz
son &rnek de 31 minyatirlid Londra, Royal
Asiatic Society'de bulunan Herat Akademisi
Uslubunu surdiren Firdevsi'nin bir Sehné-
mesidir. Muzafferiler ddneminde 6nemli bir
sanat merkezi olan Siraz, Timurlular déne-
minde de bu énemini korumustur. Yukari-
da belirtildigi gibi Baysungur déonemi Herat
eserleri ile Celayirli eserleri arasinda bir
gecis uslubu o6zelligi tasiyan Siraz, Timur-
lu valisi iskender Sultan’in 6limine degin
(1414) Timurlu resminin CelayirU resminden
devraldi§i 6zellikleri sunan &zellikte eserle-
riyle taninir. 1414 yilina kadar olan dénemde
yapilmis iki eser bu donem igin drnek olarak
gosterilebilir. ilki Lizbon Gulbenkyan Kolek-

367Cagman-Tanindi 1979: 21: Aga-Oglu 1934:183; Robinson
1993a:208; inal 1995:126-27.



siyonu'nda bulunan 1410-11 tarihli otuzse-
kiz minyatirld hattat Mahmad ibn Murtaza
el-Huseyni tarafindan iskender Sultan igin
yazilmis bir Antolojidir. ikincisi de 1410-11
tarihlerinde hattat Muhammed el-Helva-1
el-Celali el-iskenderi ve Nasr elKatib tara-
findan yazilmis yirmibir minyatirli Londra,
British Museum (Or.27261]’da bulunan bir
baska Antoloji'dir. Siraz, iskender Sultan'in
6limunden sonra vali olan Baysungurun
kardesi ibrahim Sultan (1415-1436) déne-
minde de dnemini sirdirmustir. Ancak bu
dénemde Siraz'da yapilan minyatirlerde
onemli sayilabilecek tslup degismeleri go-
rulir. Oncelikle bir 6nceki dénemin ‘ince,
renkli ve kuyumcu isgiligine benzer minya-
tar Uslubunun yerine daha sade ve daha az
itinali" bir Uslup ortaya ¢ikmistir3®. "Ancak
bu dénemin Siraz eserleri bitin sadelikle-
rine ve iddiasizliklarina ragmen, gerek daha
onceki devir Siraz Muzafferi Gslubunun daha
blyuk sahne ve kompozisyonlarla devamini,
gerekse sonraki Turkmen, Karakoyunlu ve
Akkoyunlu Uslubunu etkilemesi ile yeni bir
estetik zevke yol agcmasi bakimindan 6nem-
lidir'30. ibrahim Sultan in valiligi sirasinda
Siraz’da gesilli Sehname nishalari hazirlan-
dig1 da bilinmektedih Yani sira bu dénemde;
bugin Topkap! Sarayr Mizesi (R.1023)'nde
bulunan 1413 tarihli bir Kelile ve Dimne yaz-
masi, Mahmadd el-HiseynT tarafindan 1420
yilinda yazilmis ve bugin Berlin (Staatliche
Museelslamisches Museum, 1.4628]'de bu-
lunan bir Antoloji37’ ve 1430-35 yillarina tarihi-
lendirilen Oxfort Bodleian Library, (Ouseley
And.176) de bulunan ve ibrahim Sultan’a it-
haf edildiginden "ibrahim Sultan Sehname-

369inal 1995: 132. ibrahim Sultan dénemi resim sanati ve
tslubu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.: Gagman-Tanin-
di 1979: 19; Gray 1979a: 138; inal 1995:132-137; Robin-
son 1958: 16-23; Robinson 1967: 90-91; Robinson 1991:
13; Robinson 1993a; Simms 1991; Simms 1992a; Simms
1992b; Soucek 1998: 24-41; Stchoukine 1954:42-43.
370inal 1995:132

371 Cagman 1993:93

si" olarak anilan eser gibi 6rnekler hazirlan-
mistir. Siraz, ibrahim Sultan’in 8limiinden
sonra Vali olan Abdullah Sultan (1436-1446)
déneminde de o6nemini korumakla birlik-
te 1400’10 yillarin basinda bazi372 Topkap!
Sarayl Miizesi iH.774)'nde bulunan Nizamfi
Hamse si ve Upsala Universitesindeki bir
Hamse ile British Museum'da bulunan bir
baska Hamse bu gruba dahil olup, 1440 yili
civarinda faaliyette bulunan bir sanatginin
varligini belirler. Cleveland ustasina bagla-
nan eserler arasinda bulunan Topkapi Sa-
rayl Mizesindeki bazi (R.862, H.779, H.870,
H.850, H.855 ve R.866) Nizami (11401203)
Hamseleri3@ ile sanatgilarin Herat'a gitme-
siyle34 aslinda ibrahim Suttan déneminde
baslayan bir gerileme sirecine girmistir.
Ancak o6zellikle Abdullah Sultan déneminde
minyatirlerde, farkh ustalarla birlikte farkh
Uslup cesitlemeleri de ortaya ¢ikar. 1440'lara
ait. farkli Muzafferi dénemi minyaturleri-
ni andiran ve Amerika'da Cleveland Muzesi
(45.169)'nde bulunan bir cift sayfa minyati-
rinden dolay! 'Cleveland ustasi' diye bilinen
sanatg¢inin ortaya koydugu bir Gslup, bu ts-
lup cesitlemesine 6rnek gosterilebilirMan-
cherster’deki John Rylands Kitapligi'ndaki
(Pers.Hs.36) Nizam? Hamsesi, Petersburg
Asya Bitim Akademisi'ndeki bir Sehname,
Paris Ulusal Kitapligi'ndaki |Pers.862) bir
Hamse, VVashingtdén Seattle Mizesi'ndeki
bir diger Hamse ile yine Topkap! Sarayl Mi-
zesinde bulunan 1446 tarihli (R.898) Dehtevi
Hamsesi3k, bu tslibun 15. yuzyihin ortala-
rina kadar Siraz'da c¢ok yaygin bir sekilde
uygulandigini gosterir3®. Timur'un oglu Sah
Rah'un 1447 yilinda élimiyle birlikte iran ve
Horasan'da onemli degisiklikler olmustur.

372ifiat 1995: 138.
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92. Aga Mirek, Uzanmis kitap okuyan prens. 1530 civari,
Safevi Donemi, Tebriz Iran. Kagit Gizerine altin ve opak
pigmentli renkli boya, 33.6X22.1 cm. Freer Gallery of
Art / Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian Enstitlsi
Washington DC.

Batida, Dogu Anadolu, Azerbaycan. Ust Me-
zopotamya'nin bir kisminda Karakoyunlu ve
Akkoyunlu Tiarkmen devletleri siyasal bir gli¢
olarak etkinlik micadelelerine girismisler,
Sam, Bagdat, Tebriz gibi kentleri almislar-
di377. Bunun Uzerine Timurlu devlet merkezi
Herat'a cekilmistir. EbG Said 11458-1468) ve
onun ardindan Timurlu tahtina ¢ikan Hise-
yin Baykara (1668-1506) yillari da Sah Rdh
dénemi gibi Timurlu ¢aginin altin yillari ol-
mustur. Baysungur'un Herat Akademisi de
Huseyin Baykara déneminde son parlak do-
nemini yasamis, ancak daha sonra 1507 yih
sonlarinda ortadan kalkmistir. Vezir AlT Sir
Neval, sair Cami, hattat Sultan AlT Meshed?
ve minyatur Ustadi Behzad, Huseyin Bayka-
ra doneminin en énemli isimleriydi.16. yuzyil
tarihcisi Vasi!|, Hiuseyin Baykara Déneminde
o siralar minyatir resminde idealize edilmis
kompozisyonlarin hala 6nemini korumasina
ragmen Behzad'in yapti§i gercekci tasvir-
lerin estetik 6neminin tartisildigini yazar3®.
Tirk islam kiltir ve sanati agisindan énemli
bir dénemi isaret eden bu yillar Siraz ve He-
rat kentlerindeki Dogu Turk resim Usluplari-
nin, Tirkmenler vasitasiyla Anadolu'nun en
batisina kadar ulastirildig yillardir.

Ernst Kuhnel, Timurlu ¢agr minyatir sa-
natinin, 15. ylzyil panoramasi hakkinda soyle
der; "cok sey va'deden bunca hazirliklardan
sonra 15. yuzyilin sonlarina dogru bir sanat-
kérin gelmemesine sasmamali, bu sanatkar
gecmisin butun kazanclarini benimsiyerek
onlara kendinden olanlari da eklemis, Mo-
gollarin tekrarlanan buluslarina son vererek
milli cereyanin zaferini kesin olarak sag-
lamistir Bu ressam Herat'ti Bihzad'dir"3m.
Gergekten de, 15. yuzyll Dogu-Turk (Ca-
gatay] resminin en o6nemli sanatgisi olan
Behzad (Bihzadl Sah ismail (1502-1524)*1n

377Uzuncarsih 1984: 180,181.
378Necipoglu 2000: 24: Kihnel 1952:29: inal 1995: 142.
379Kihnel 1952: 29.



HeratT ele gecirmesine kadar,yani yaklasik
olarak 1468 yilindan 1506 yilina kadar Herat
Akademisi nin basinda bulunmus, ardindan
Sah ismail'le birlikte Tebriz'e gitmistir3. E.
Kihnel, Behzad'in, Sah ismail'in, Osmanh
Sultani Yavuz Sultan Selim le (1512-1520)
yapti§i Galdiran Savasi®l (23 Agustos 1514)
sirasinda sag oldugunu yazar3® Tebriz'li Pir
Seyyid Ahmed'in 6grencisi olan Behzad, za-
manlarinda Unli olmus ve ’Ustad’ diye anil-
mis pek ¢ok sanatgi yetistirmistir. Kimi kay-
naklara gore Kanuni Sultan Sileyman do-
neminde istanbula getirtilerek, nakkasbasi
tayin edilen Aga Mirek de bunlardan birisi-
dir33.Ancak,16. yuzyilhin en 6nemli sanatgila-
rindan biri $ah Kulu'nun da é§retmeni olan
Aga Mirek’in istanbul'daki varhg ve etkinligi
konusunda heniiz bir uzlasma yoktur. Or-
nedin EtKihnel Aga Mirek'ten, Gslubundan
ve eserlerinden s6z etmesine karsin, onun
I.Suleyman [Kanuni) déneminde (1520-1566)
istanbul'da cahlstigi ve nakkasbasi oldu-
gundan s6z etmez. Yine muhtemelen D{st
Muhammed'in tezkeresine dayanarak Aga
Mirek'ten s6z eden G.inal da onun Caldiran
Savasindan ¢ok sonra Safevi donemi Tebriz
resim Akademisinde Ucuncl miudir olarak
1527 tarihli bir b6limi New York Metropo-
litan Miizesi’nde diger boélimleri ise fakh
koleksiyonlarda olan $ah Tahmasp Sehna-
mesi'nde calistigini belirtir3. Belki de Aga
Mirek'in istanbul’daki varhgi C.E.Arseven ve
E.J.Grube'nin Aga Mirek'in 6grencisi olan ve
istanbul'da Kanuni'nin hizmetinde saray res-
sami olarak gorev aldigini belirttikleri Sah
Kulu3b ile karistiriilmaktadir3s. Aslinda bu

380Arseven 1966:1422; Tansug 1992:140.
381 Oztuna 1964:12-14.

382Kuhnel 1952:29.30.

383Arseven 1966:1422.

384inal 1995: 160,161.

385Mahir 1986:113-130

386Aga Mirek'in 6grencisi Sah Kulu nun I. Stuleyman donee
minde istanbul'daki Hayati hakkinda Bkz. Grube 1962:227

karistirilma hi¢ de haksiz sayillmaz. Cunkl
E.Kihnel de yukarida s6z konusu ettigimiz
eserinin 31. ve 32. sayfalarinda Aga Mirek-
ten tekrar s6z ederek sanatginin istanbul'da
oldugu varsayilan yillarda Tebriz'de yapildigi
bilinen “1493-1524 ve 1539-43 tarihlerini ta-
slyan bazi nizami yazmalarinda imzasi oldu-
gunu" belirtir3. Ya da bir diger iddiaya gore
de Aga Mirek istanbul'a gergekten gelmis,
ancak daha sonra geri dénmustur.

Aga Mirek, 6gretmeni Behzad ile 6gren-
cisi Sah Kulu'nun Cagatay ve Osmanl resim
okullari uzerindeki etkileri g6z 6nine alin-
diginda da Dogu-Bati Turk resim usluplari
arasindaki iliskiyi ortaya koymasi bakimin-
dan da Tidrk minyatir sanatinin bir baska
deyiste Yenigad Tiurk resminin ¢ok dnemli bir
ismidir.

Tekrar Behzad'a dénecek olursak, sanat-
¢inin guntimiuze gelen eserlerinin blyuk kis-
mi Herat'ta yapti§i resimlerdir33 Tebriz do-
nemine ait eserleri konusunda fazlaca bilgi
yoktur. Bu dénemde veya daha sonra taklit-
leri de3® yapildigi bilinen Behzad'in eserle-
rinin bilinen ilk érnegdi 1467 yilinda yapilmis
ve metni guinimuze ulasmayan bir Timurlu
tarihi otan "Garreth Zafernamesi" dir3Q.

E.Kuhnel, Behzad'in genclik yillarina
denk disen bu eseri olduk¢a gergekci bu-
lur ve onun resimlerinin sirekli bir gelisme
gosterdigini belirterek onun, "Bir yigin sahis
ve teferruat karisikligr icinde bogulmadan
ve asil vakayi, canliligindan bir sey kaybet-
tirmeden daha acik bir surette gdstermeye
muvaffak" oldugunu kaydeder3L Behzad'in
diger bilinen eserleri de sunlardir; Dublin
Chester Beatty Kitaphgi'nda bulunan 1479
tarihli Sadinin Bdstan i; Cambridge Fogg
Sanat Mizesi'ndeki 1486 tarihli Sadi'nin

387Kihnel 1952: 32.
388inal 1995:143.
389Kihnel 1952: 30.
390Tansug 1992: 138.
391 Kithnel 1952:30,31
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Gulistan\3n: Kahire Milli Kitapli'girida bulu-
nan 1488 tarihli Sadi'nin bir baska Bdstan'i-,
Londra British Museum' da bulunan biri ta-
rihsiz digeri 1494-95 tarihli iki Nizami Ham-
se”'si  (Add.25900-0r.6810); Emir Husrev
Dehlevi’nin Dublin Chester Beatty Kitaph-
g1’ndaki Divan'i; Oxford Bodleian Kitaphgi'n-
da3da bulunan 1485 tarihli AlT $r Nevai’nin
Divani-, Paris MillT Kitapukta (suppl.Turc.993)
bulunan 1485 tarihli Hiseyin Baykara'nin Di-
van'i ve Attar’in Mantik el-Tayr inin New York
Metropolitan Muzesinde bulunan bazi min-
yaturleri
1485-1490 yillari arasinda yapiLmis olmasi
disiintlen bir gift sayfa minyaturi. Ozellikle
kaynaklarin bu eserlerden tartismasiz Beh-
zad'a ait oldugunda birlestikleri en belirli

ile Tahran Gilistan Mizesi'ndeki

eser Kahire Basfan’idir3’.

3.5. Karakoyunlu - Akkoyunlu ve Safevi

Minyatura

Buginkd bulgu ve belgelerin 1si1§inda bi-
lebildigimiz kadariyla Tabgaclar déneminde
Dunhuang duvar resimleriyle baslayan Ana-
dolu Oncesi Jurk resim sanati seriiveninin
son merkezi Karakoyunlu ve Akkoyunlu bas-
kentleri de olan Tebriz’ dir®@4. Kimi kaynak-
larin Osmanl minyaturinin kaynaklarindan
biri olarak da kabul ettigi Tebriz, takip eden
Safeviler ddneminde daha da geliserek dne-
mini artirmistir37. Akkoyunlular (1467-1502)
ve Karakoyunlular (1437-1467), ilhanllar dé-
neminde. Argun Han (1284-1292)'In iktidar
yillarinda, Turkistan'dan, Dicle ve Firat ne-
hirlerinin tst vadilerine gé¢gmis birer Oguz
asiretiydiler. Bu iki Tirkmen beyliginden Ka-
rakoyunlular kisa zamanda geliserek Dogu

392Gray 1986: 863-876; Arberryvd.i1959

393Ganjevi 1983: 37; Dodkhudoyeua 1978: 4; ipsiroglu 1973:
106,107; Stchoukine 1977

394 Robinson 1958

395inal 1995: 144; Kithnel 1952: 31

39615. yizyll Turk minyatirt konusundaki katkilari igin mes-
lekdasmn, Dog. Dr. Sevay Atilganatesekkir ederim.

397Canby 1999; Piper 1981: 27; Titley 1983; Robinson 1991:
16-21

Anadolu, iran ve Azerbaycan'a hakim olacak
kadar guclenmisdir3B. Karakoyunlu devle-
tinin kurucusu, Timur doneminde, Celayirli
Ahmed'Le birlikte hareket eden Kara Yu-
suf'tur3®. Kara Yusuf 1407 ve 1408 yillarinda,
Timurlulari yenerek Tebriz ve Azerbaycan'i
almistir. Ardindan oglu Cihansah. Timur'un
oglu Sah ROh'un &élumiyle Fars ve Kirman
eyaletlerini, (1457) ardindan Herat'l isgal et-
mistir, Ancak uzun siren savaslarla ulkesini
Orta Anadolu'ya,
ten Cihansah Akkoyunlu beyi Uzun Hasan'a

Suriye'ye kadar genisle-

karsi yenilince 1467 yilindan itibaren bélge-
de Akkoyunlu devleti egemen olmusturd®.
Akkoyunlu Devleti, Osmanl tarihinde, 1473
yilinda Fatih Sultan Mehmed'le yaptigi ve ye-
nildigi Otlukbeli savasi4l ile hatirlanan Uzun
Hasan tarafindan kurulmustur. Akkoyunlu
devleti, i.H.Uzuncarsil'nin ifadesiyle 6nce
"..Diyarbakir ve etrafinda, onbesinci asrin
son yarisindan sonra da tekmil iran ve Azer-
baycan ve Irak-Arap ile Irak-i Acem tarafla-
rina kadar genislemis fakat 1490'dan sonra
kuvvet ve sevketini kaybetmistirld®

Karakoyunlular4B 1365 tarihinden 1469°a
kadar ylzdort yil saltanat sirmuslerse de
imparatorluk seklinde iran ve Irak'a ha-
kim olmalari, yukarida da belirtildigi gibi
1437'den sonraki otuz yildir. iran yénetimi
1467 yilinda da Akkoyunlulara gegmistir. Ak-
koyunlular da, Yilmaz Oztuna'nin deyimiyle
1502 yilina kadar sahip olduklari ‘iran impa-
ratorluk tacim' 1502 yilinda Safevilere birak-
mak zorunda kalmislardird.

398 Uzungarsili 1984: 180

399 Suimer 1992:34-37; Oztuna 1964:273,274.

400Uzuncarsili 1984: 197; Oztuna 1964: 276,284; Aka 2001;
Oevletsah 1967,:175; Koprulu 1944:131 ;Yinang 1945b:172-
189.

401 Uzuncarsili 1984: 184.185; Oztuna 1964: 276.284; Hey'et
1966: 130,138

402Uzuncarsili 1984: 197

403Simer 1967: 292.293.

4040ztuna 1964: 276.277. 15. yuzyil Karakoyunlu. Akkoyunlu
Turk devletleri, tarih, kiltir-sanat ve minyatird hak-
kinda daha detayh bilgi icin bkz. Aka 1994; Aka 2001;



405 Robinson 1979; Bu

94. Sabuncuoglu Serafeddin (Serafeddin Ali b. ilyas)' in Cerahiyyeti Haniyye. adli kitabindan. Kagit Gzerine opak

pigmentli renkli boya. Millet Kiitiiphanesi N.79 istanbul.

Guney Azerbaycan, Dogu Anadolu ve
Basra korfezi ile Hazar Denizi arasinda ka-
lan topraklarda yani iran'da ortaya konan
15. yuzyil Karakoyunlu, Akkoyunlu sanatla-
rinin Yakin Dogu Turk Sanati sirecinin bir
donemi oldugu gergegini ilk kavrayan bilim
adamlarindan Basil VV.Robinson, bu do6-
nem resim Uuslubu i¢cin "Tdrkmen D6nemi

resim Uslubu” deyimini kullanmistirdb 15.

Atil  1984:159-171; Atilgan 2000; Atilgan 2005;Atigan
2006;Aubin 1987:965-979: Gray 1979a:93-120.Gray 1979b:
121-145; Gray 1986; 843-876;Grube 1968; Grube 1979;
147-178; Haase 1981:50-55; Lentz -Lowry 1989; Minorsky
1974:82-98; Robinson 1979:215-247; Robinson 1991 ;Sim-
ms 1974.56-67;Simms 1991: 175-217;50oucek 1972;9-21;
Stchoukine 1954; Swietochowski 1979; 179-214; Uzuncar-
sili 1988; VVoods 1976; Yinang 1944:251-270; Yinang 1945a:
64-65;Yinang 1945b;172-189; Yicel 1973:.159-181.

konuda bkz. Atilgan 2000; Gray
1961:106-108; Grube 1962:61-65; Grube 1972; 71-72; inal
1972; 202; Robinson 1954:105-112; Robinson 1958:.26;

yuzyilin ortalarinda Tebriz'in 6nemi artmis

olmakla birlikte, Siraz, Bagdat ve Herat,

minyatirli yazmalarin uretildigi merkez-

ler olarak dnemlerini sdrdurmdislerdirdd
15. yluzyildan itibaren Tdrkmen hakimiye-
tine giren Fars bdlgesi ve Glney Azerbay-
can'da yapildig: bilinen c¢esitli minyaturler,
istanbul Topkap! Sarayl Miizesi’nde bulu-
nan ve Uzerlerindeki Akkoyunlu Sultani
Yakub Bey'in miUhriu nedeniyle "Yakup Bey
albumleri" olarak anilan albumler H.2153
ile H.2160 ile 18. yuzyilin sonlarinda istan-
bul'da yasamis Prusyali diplomat Diez'in
koleksiyonuna ait olup halen Berlin'de

“Preussischer Kulturbesitz Staatsbibliot-

Robinson 1979:216; Robinson 1991-22: Robinson 1993a;
23-24; Stchcukine 1954:47-59.

406Cagman-Tanindi 1979; 23: Cagman 1976; 95.



hek” de korunan albumlerde yer alirlar40.
Gunumuze ulasan Karakoyunlu minyatir-
lerinin blylk kismi 1451'i izleyen yillarda
Siraz'da, digerleri de 1464'den sonra Bag-
dat'ta, yaklasik otuz yilhik bir dénemde ta-
mamlanmistirdB Bu eserlerden en édnemli-
leri sunlardir; 1457 tarihli Teignmount Ko-
leksiyonundaki Sehnéame-, Diez Koleksiyo-
nundaki (Pol,7) NizamT Hamse' si; Attar'in
Mantik el-Tayr' f(Berlin m.s. or.ocr.268);
Londra Royal Asiatic Society (M.246]'deki
NizamT Hamse si; Paris Ulusal Kitaphgi'n-
daki (Bibl.Net.Pers.1574) Assar’in Mihr
Musteri' si; Dublin Chester Beatty Library
(pers.137)'deki NizdmT Hamse’si; Lond-
ra India Office Library [Pers.Ms.138)'deki
Cemali Hamsesi ve istanbul Topkap! Sa-
rayl Kitaphigindaki H.753, H.773, H.779,
H.761 Nizdmi Hamselerindeki
bazi minyatirler. Ayrica Emir Hisrev Deh-
levi'nin Divani'nin minyaturleri ile B.334
numarali bir cografya kitabindaki resim-
ler. Turk-islam Eserleri Miizesi'ndeki 1949

numarali

no'lu Hach Kirméani Hamse'si ve Guner
inal’a gore belki de Michigan’daki Ann Ar-
bon Universitesi Miizesindeki Sehname ile
Tahran Giulistan Muzesindeki bir Keille ve
Dimne yazmasidird®.

Bu eserlerin minyatirlerinde, Timur-
lu Cagr Herat ve Siraz Uslubunun sirmesi
yaninda,, ileride Akkoyunlu cadinin uslup
Ozellikleri olarak belirecek 6zellikler de
ortaya cikmaya baslar410. Figurlu tasvirler-
de Timurlu gelenedi ¢ok daha belirgindir.
Hatta bazi minyatirler bu yaniyla erken Ti-
murlu, ilhanh baglantilarini da hissettirir-

407Albimler hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.: Mahir 1993:
275; Atasoy 1947; Cagman 1981:31-34; Cagman-Taninl
di 1979: 32,33,38,41: Ettinghausen 1954:91-103; Grube
1942: 231,242; Grube 1981:1-30; Haase 1981:50-55; Raby
1981:42-49; Tanindi 1981:37-41; Togan 1954,:73-89; Togan
1943: 1-48.

408Atilgan 2006:589.

409 inal 1995:151.

410Grube 1969; 85-105.

ler. Karakoyunlu resminin bu eklektik ka-
rekteri baslangi¢ta yani 15. yizyilin tg¢tnci
diliminde Akkoyunlu minyaturlerinde de
goralur. Timurlu gelenegini iyi taniyan ve
onu kendine gore yorumlayand4ll bir nakkas
veya atdlyenin Grini olan Topkap! Sarayi
Muzesi'ndeki (H.761) ve (H.762) numaral
NizamiHamse'leri doneminin en iyi 6rnek-
leridir4l2. Karakoyunlu déneminden miras
alinan Gslup o6zellikleri bu drnekler yanisi-
ra yine Topkap! Sarayl Muzesinde bulunan
cesit] tarihli ve tarihsiz 6rneklerde de go-
ra lari

16. yuzyila gelindiginde, Tark kaltir
cografyasinin Anadolu disindaki en énemli
kultlr ve sanat merkezi Tebriz'dir4l3. Tebriz,
642 yilinda iranlllarin Nihavend yenilgisi-
nin ardindan, 1502 yilinda, aslinda kendisi
de bir Turk olan Sah ismail'in Sif bir yéne-
tim kurmasina dek, yuzyillarca Tirk yoneti-
minde kalmis, nifus yogunlugu her zaman
Turklerden yana olmus bir kenttir4ld. Aslinda
Turkler yalnizca Tebriz'de degil islamla ilk
temaslarindan beri bin yila yakin bir sire
butiin iran'a hikmetmelerine ragmen yazili
ve sdzIU edebiyat |e tasvir sanatlari 6rnek-
lerinin de ortaya koydugu tizere iranin milli
kaltur ve sanat 6zelliklerini asimile edici bir
¢aba icinde olmamislardirdls. Gunumuzde
de iran'in Giiney Azerbaycan bdlgesinin en
onemli ve en bilyuk Tirk kenti olan Tebriz,
Safevi ddéneminde 1548 yilinda baskentin
Kazvin'e tasinmasina kadar, Herat ve Si-
raz'dan sonra iran'daki Ggiunci énemli Turk
resim merkeziydi. 1548 yilinda sonra Kazvin
kenti de bir sanat merkezi olmussa da, iran-
Illarla meskun olan bu kentte uretilen eser-
ler Herat ve Siraz gelenedinden uzak, iranli

411 Robinson 1991:16.
412inal 1995:156.157.
413Rohani 1981; Gagman-Tanindi 1979:42.

414Gajatay 1993:341; Oztuna 1964:15; Grenard
1992: 108-115.

415Hey’et 1966:142; Cagatay 1983:473-475.



bir ifade diline sahiptir. Bu yillarda Herat ve
Siraz da yine énemlerini yitirmemisler yani-
sina Meshed kenti de bunlarin yanina katil-
mistir.

Bu arada Bati Anadolu'da ve Rumeli'de
biyiiyerek, giclenen yanisira istanbul'u da
alan Osmanlllar, bir dinya devleti kimligi
kazanmiglardir. Bu amagla siyasi iddialarini
sturdirebilmek ve Dogu sinirlari given alti-
na alabilmek icin Yavuz Sultan Selim (1512-
1520) iran'da ve Dogu Anadolu'da giiglenen
Safevi Tuirkmen devletini ortadan kaldirmak
icin iran seferine ¢ikti ve Sah ismail’i Cal-
diran savasinda (1514) yenerek Tebriz’e gir-
di4l4. Yavuz o yillarda Kahire, istanbul, Herat,
Delhi ve Pekin gibi yerylzinin en blyik
kentlerinden biri olan Tebriz'in, ilhanlllardan
Celayirlilere, Celayirlilerden Karakoyunlu-
lara, Karakoyunlulardan Akkoyunlulara ve
onlardan da Sah ismail'e gegen tim mad-
di ve manevi mirasini devralmistirdl?. Kus-
kusuz bu mirasin en dnemli yani, 16. yuzyil
Osmanli sanatina ¢cok buyuk katkilarda bu-
lunacak olan, Yavuz'un Tebriz’den istanbul'a
gonderdigi yuzlerce bilim ve sanat adamidir.
Misir'dan istanbul’a getirilerek énemli go-
revler verilen, hatta kaynaklara goére, Top-
kapi Sarayi'nda Bab-1 Humayun ustindeki
odalarin tahsis edildigi bu sanatgilarin bazi
onemli eserlere imza attiklari bilinmekte-
dir48. Bunlardan iskenderiyeli Ali imzasi
ile tanidigimiz sanatgi, 17. yuzyilda Topkapi
Sarayl Harem Dairesi'ne son derece glzel
Kabe tasvirli ¢ini panolar yapmistir. Déne-
min yine Kabe tasvirli hac vekaletnameleri
iLe buyiik benzerlik arzeden bu tasvirli gini
panolar arkaik Osmanl minyatirunin 0s-
lup 6zelliklerini tasirlar. Ylzlerce yildir tim
Yakin Dogu cografyasinda ¢ok renkli ve ¢ok
zengin bir sanat repertuvari olusturmus

416Tunal 1973; 38; Hey'et 1966; 139-142.
4170ztuna 1964: 15.
418 Bayraktar 1995; 22-27.

olan Turk sanatlarinin bunlar iginde de re-
sim geleneginin son durag! olan Tebriz ile
istanbul arasindaki képrilyli kuran bu sa-
natcilarin kanimizca ¢ok buyik tarihi rolleri
s6z konusudur.

Safevi doéneminde, Tebriz'de yapildigi
kesin olarak bilinen hemen hemen higbir
yazma gunimize ulasmamakla birlikte, en
azindan SafevidénemindeTebriz’de'tamam-
lad1§1' sanilan bazi eserler mevcuttur4ld. Bu
eserler. F.B.Mahir'in Osmanli Resim Sanatin-
da Saz Uslubu adli doktora tezinde belirttigi
lzere bu doneme ait en erken drnekler de
Tebriz mahregli otan bu resimlerdir4d. Bu
eserler icinde en taninani $ah Tahméasp $eh-
namesTdir2l Bu okulun ikinci érnegi 1539-
43 tarihli, Nisapurlu Sah Mahmad tarafindan
Tebriz'de yazilmis veyine Tahmasp Nizamisi*2
olarak taninan eserdir (British Museum,
Or.2265).
oldugu yazilan eserler arasinda bilinen en
erken drnek ise 1502-1503 tarihli Sultan AlT
KayinT tarafindan yazilmis Asafi'nin Destan-i
Cemall Celal adh eseridir Herat. Sah Tah-
masp (1524-1576) zamanina kadar kardesi
Sam Mirza déneminde de énemli bir Gretim

Kolofonunda Herat'ta yapilmis

merkezidir.Bu doénem eserlerinden, New
York Metropolitan Mizesi'nde bulunan 1525
tarihi Nizam? Hamse si ile Paris Ulusal Ki-
taphgrndaki 1526-27 tarihli ALTSir Nevainin
Antoloji'si ve bir minyatird Sultan Muham-
med imzasini tasiyan43 Hafiz Divan'l (Fogg
Art Mizesi, Cambridge.Massachusetts] en
onemli orneklerdir44. Osmanlhilar'in Dogu-
da yayilmalari karsisinda Safevi baskentinin

419Safeviler dénemi ve minyaturt hakkinda bkz. GCagman
- Tanindi 1996: 37-62; SUumer 1976: Akimushkin 1981:
5-20;Akimushkin - Ivanov 1979:35-58; Atil 1978:103-121.
Canby 1999; Godard 1962; Kithnel 1939; Sims 2002: 41-
50: Titley 1983.

420 inal 1995:160; Mahir 1984:10; Cagman-Tanindi 1996:37-62.
421 Welch 1972; Sah Tahmasp'in.. 1983: 30. 31.

422 Kuhnel 1952:32.33.

423 Kihnel 1952:32.33.

424 inal 1995: 162; Mahir 1990:6-11.



Kazvin’e tasinmasiyla “sultant atélye" de bu
sehre tasinmistir4s. Bu nedenle 1548 yilin-
dan sonra yapilan Safevi resminin Kazvin
ornekleri yeni tip bir figir ressamhgi tslu-
buyla dikkati ¢ekerler. Son derece zarif olan
Kazvin figurlerinde yuvarlak yuzli gencg er-
kek tipleri 6ne cikar. Yanaklardan sarkan
zulufler, cekik kas ve gozler, ince bir boyun,
genis omuzlar, ince bel,kicuk el ve ayaklar
bu figur Gslubunun karakteristik dzellikleri-
dir. Aslinda bu 6zellikler yalnizca KazvinTe
sinirh kalmamis, Meshed ve Siraz minya-
tirlerinde de gorilmustur. Topkapi Sarayi
Muzesi (H.1513)' nde bulunan tarihsiz biri
Sehname Kazvin okulunun en 6nemli 6rnek-
lerinden birisi sayilir. Yine Topkap! sarayi'n-
da bulunan (H.1475) ve (R.1548) numarali
Sehnameler buyuk bir olasilikla ayni mer-
kez dzelliklerini surduren Safevi eserleridir.
Yukarida belirtildigi gibi Siraz'da da gorulen
1500 -1520 yillarinda yogunlasan bu 6zellik-
ler bu bakimdan bir anLamda ddénemin Sa-
fevi Uslubunu temsil eder. Oxford, Bodleian
Katuphanesinde (Frazer 73. Ethe 687) bulu-
nan bir Sadi Kalliyat'i, British Museum' daki
(Or.11847)1513-14 tarihli bir diger killiyat ve
Topkapi Sarayl Mizesi'ndeki H.748 numara-
li, 1514-15 tarihli Sad? Killiyafinin yanisira
yine Topkap! Saray! Miizesinde bulunan bazi
Pirdevst Sehnameleri [H.1504,1509 tarihli;
H.1494) ve Nizami Hamse Yeri (H.709,1505-
6; H.783,1513-14; H.766,1516 tarihli) de bu
Uslupta yapilmis minyatirlerden olusmus-
lardird.

Safevi sanatinda son donem, Sah Ab-
bas(1587-1629)"Iin baskentligi. 1598 yilinda
isfahan'a tasimasiyla baslar4Z. 17. yiizyil Sa-
fevi resminin dnemli bir ismi olarak gorulen
Riza-i Abbasi, E.Kiihneiin deyimiyle "is¢ili§i
eski Dogu Asya gelenegine baghhgini mu-

425inal 1995:163.
426inal 1995:.145.
427 Cagman-Tanind1 1996: 47.

hafaza etmekle beraber, genre resmine olan
temayllu ile zamanin Hollandall Ustadlari-
na hisolunur bir sekilde yaklasmaktadir"4s,
janr disinda kati bir gercekgilik kapisinin da
arandigi bu yillarda, Riza'nin 6grencisi ve
dostu Muin ile Mir Yusuf ve Muhammed Za-
man da son donem Safevi resminin dnemli
temsilcileridir. Kitap resminin yanisira tek
sayfa resimleriyle ve portreleriyle de tani-
nan bu sanatgilardan takiben 1785 yilindan
itibaren Safevi minyatlru yerini, baslangic-
ta blylk 6l¢clide gelenek iliskilerini koruyan
Kacar doénemi resmine ancak daha yerel
Gsluplarin ardindan bodlgede Avrupall graviir
ressamhigi taklitgiliine birakmistir4.

428Kuhnel 1952:40.
429 Robinson vd. 1998; Kihnel 1952:41; inal 1995; 169.
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MinyatUlr Sanati

4.1. Tarihsel Perspektif

Sultan  Tugrul Bey'in  ydnetiminde.
11. yizyihn ortalarinda iran’dan baslayarak
Bati Anadoluya kadar yayilan Selguklu dev-
leti Anadolu” dak? son Selguklu Sultani !].
Mesud’un 1308 yilinda Kayseri'de 6lmesiyle
tarih sahnesinden ¢ekilmistir. Konuya bas-
larken genel Tirk tarihi perspektifi icindeki
siyasal ve kultirel éneminden séz ettigimiz
yaklasik 270 yilhik bu dénemin ardindan yine
hatirlanacag: lUzere yukarida Anadolu'nun
Beylikler donemi olarak adlandirilan bir ta-
rihi doneme girildiginden sdz etmistik. 1308
Yilindan itibaren Selguklu verasetine sahip-
lenen il-Hanli devleti de. son ilhan Eb{-Said
Bahadir ilhan (1316-1335)'in 6lumuyle dagi-
linca Anadolu tam bir kaosla karsi karsiya
kalmistir4®. Bu tarihten itibaren butin Ana-
dolu beylikleri hatta.bir ilhanli Valisi olan
Eretna Bey bile egemenliklerini kazanmis-
lardir43L Anadolu Selguklu devletinin bati
uclarinda 1299 yilindan beri gelisen Osmanlh
Beyligi de bu Anadolu Beyliklerinden biridir.
i.Kafesoglunun ifadesiyle; "manevi yapisi
ve teskilati bakimlarindan. Selguklu TurkL{-
gunden bir cok degerler devralan bu beylik
dinyanin en bilyik imparatorluklarindan
birini kurmaya muvaffak ollmusturlacak-
tir’42 Fuat Koépruli’nin Anadolu Selguklu

43flG2tuna 1964:162.
431 Togan 1981:317,318.
432Kafesoglu 1992: 70.



caginin kaynaklari arasinda goérduga TO71
Malazgirt savasinin
Anadolu'ya gelmesiyle baslayan sosyal ge-
lisme ve iktisadi canlilik, 14. yuzyilin olanca

ardindan Turklerin

olumsuzluklarina ragmen yuzyll basindan
itibaren de iki yuzyil énce Selguklu uygar-
ligina temel olan, ruh veren degerler ve
ozellikler Anadolu’nun Kuzey-Bati ucunda
Osmanh devletinin kurulusunda ayni etkiyi
yapmistird®. Bizans'a karsi yapilan gazalar,
Osmanogullarinin askeri glicu ve siyasi ile-
ri goruslalikleri gibi, kimi yazarlarin, hat-
ta dahili/harici sebepler olarak nedenlerini
formule etti§i kosullar sayesinde Osman-
Illar ¢cok ge¢cmeden (¢ genis kitaya yayilan
evrensel bir imparatorluk kurmuslardird
Bu asamada tum gorislerine katilmamak-
la birlikte Asya'nin Yukselisi ve Dustsu adh
eserin yazan F.Grenard'in, Osmanlllarin bu
kurulus yillari igin soyledigi; "Osmanlhilarin
kaderindeki en blyuk fevkaladelik baslan-
giclari oldu, bdéylesine buyuk bir netice icin
pek kucuk olarak ise basladilar. Ama bir
defa iktidarlari yayilip saglamlastiktan son-
ra, karsilarinda sadece kuvvetsiz, bolinmus
ittihatsiz rakipler buldular. Turkler girdabin
icinde tek sabit nokta oldular." sézleri ol-
dukgca carpici bir betimlemedir4d®.
Osmanli vekayinamelerinde Oduz Han'a
kadar geri goturilen Osmanogullari. 13.
ylzyil ortalarina dogru I.Alaeddin Keykubad
zamaninda (1220-1237) Sogut ve Doma-
ni¢'te iskan edilmis Kayr asiretinin kurucu-
su olan Ertugrul Gazi neslidir4®%. 14. yuzyil
basinda yikilan Selguklu ailesinden Anadolu
Turk egemenligini devralan Osmanogullari
1923 yilina kadar yaklasik 600 yil Asya, Afri-
ka ve Avrupa'da diinyanin en buyuk siyasi ve

433 Koprult 1943:385.
434inalcik 1973: 83-107.
435 Grenard 1992:83.

436Yicel-Sevim 1990: 1,2; Oztuna 1964: 8-11; Koprilii 1944:
421-452: Gibbons 1968.

kulturel birligini sardarmaslerdir 19. yiz-
yil basina kadah minyatir sanatina paralel
olarak inceleyecegimiz siyasal gelismeleri,
sanat ve tarih baglantilarini saglam kurabil-
mek bakimindan tarihi sirecin analojik bir
degerlendirilmesini yapmak dogru olacak-
tr.

Ertugrul Gazi'nin liderligindeki Kayilar,
onun oglu Osman ve torunu Orhan Gaziler
(1324-1360) doneminde geliserek gugcli bir
beylik haline gelmistir43. Bu dénemde, Os-
manogullari sinirlarini Bizans'a karsi ge-
nisleterek, 6nce Bursa'yr alarak kendilerine
baskent yapmislardir. Kisa siirede siyasi ve
kulturel bakimlardan gelisen gen¢ ve dina-
mik Osmanlh devleti, zayif Bizans'in Avru-
pa'da kalan topraklarini da ele gecirmistir
Bir siire sonra Osmanli devletinin merkezi
Edirne'ye tasinarak gelismekte olan Os-
manll devletinin gelecek idealleri
sunda bir ipucu verilmistir Sultan Yildirim
Beyazit Han'in Timur'la Ankara Savasinda

konu-

catismasinin ardindan kisa bir sure igin bir
duraklama, fetret' donemi gecirmislerse
de. Il.Murad (1421-1444 ve 14461451) ve
ozellikle 1l.Mehmet zamaninda yeniden bi-
yuk bir gtc¢ haline gelmislerdir43®. 1453 Yilin-
da istanbul, Il.Mehmet (1444-1446 ve 1451-
1481) yani Fatih tarafindan alinarak Bizans
Devletine son verilmistir4®. Orta Cagin sona
erip Yeni Cagin basladigi bu ¢ok énemli ta-
rihi olaydan sonra Anadolu'nun siyasi birligi
de kesinlik kazanmistir. Ardindan, Fatih'in
oglu Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve to-
runu Kanuni Sultan Sileyman (1520-1566)
zamanlarinda Batida Sirbistan, Macaristan,
Doguda iran sinin, Giiney'de Dodu Akdeniz,
Arabistan ve Misir'l igcine alan Osmanl impa-
ratorlugunun en genis sinirlari gizilmistir44o.

437Hammer 1991:1-3.
438inalcik 1973: 506-535; Babinger 1954.
439 Oztuna 1973: 38-51.
440 Oztuna 1973: 8-12; Yunali 1973: 33-43.



Osmanh imparatorlugu 17. yizyila Anado-
lu'daki
Doguda Safevilerle siriip giden savaslar da
"Kasr-1 Sirin" antlasmasiyla (1669) son buk-

Celalt ayaklanmalariyla girmistir.

mistur. 17. yuzyihin ikinci yarisinda Képrala
soyundan gelen vezirlerle Osmanll devleti
tekrar bir canlilik kazanmis, azda olsa yeni
fetihler gerceklesmistir44l Ancak 1683 yilin-
da Viyana ontindeki yenilgi OsmanLi tarihini
olumsuz ydnde etkilemistir. Ard arda cesitli
cephelerde yenilgileryasanmis, énemli top-
rak kaybina yol acan bu yenilgilerden sonra
1699 yilinda Karlof¢ca andlasmasi imzalan-
mistir. Ardindan, Avrupa ittifakina karsi sur-
dirulen savaslarda da hep yenilgiyle ¢ikin-
ca, 1792 yilindaki Yas Andlasmasina kadar
imzalanan yeni andlasmalarla toprak kaybi
devam etmistird.

Bu vyenilgiler karsisinda ordunun da
icinde oldugu pek ¢ok kurumun yenilenme-
si gerektigine inanan Ill. Selim (1789-1807]
bazi Bati Avrupa devletleriyle ittifaklara gi-
sirdirduds.
Ancak takip eden yillarda c¢ikan Tirk-Rus

derek. yenilesme c¢abalarini
savasl devleti iyice yipratti. Bu arada tah-
ta cikan Il.Mahm(d44 (1808-1839) iktidari-
na guclendirdikten sonra buyuk bir reform
programini baslatti4b. Eski Yeniceri ordusu-
nu kaldirarak yeni askeri orgitlenmelere
gitti. E§itim ve 6gretim alaninda ilk moder-
nlesme adimlari atildi#4. Ancak siyasal ye-
nilgiler durdurulamadi. Yunanistan ve Sir-
bistan imparatorluktan ayrildi ve Tirk-Rus
savas! yenilgiyle sonuclandi. Sultan Abdul-
mecid'in onayilyla Hariciye Naziri Mustafa
Resid Pasa nin hazirladiyi Tanzimat Fer-
mani Turk yenilesme tarihinde bir dénum

441 Kunt 1990; 30-32.
442Akurgal 1991: 58; Kunt 1990:33-34.

443Karpat 2002 83-86: Yiicel-Sevim 1990: 114,115. 136-139.
159-167.

444 Oztuns 1973:15.
445Kunt 1990:89-119; Oztuna 1976:65-66.
446Yicel-Sevim 1990:226.

noktasi oldu44. Uluslararasi bir sorun ha-
line gelen Misir sorunu da bu arada buyuk
devletlerin arabuluculugu ile ¢ézildi ve
Turkiye Batilh Mittefikleriyle birlikte girdigi
Kirim savasindan galip cikti. Kirim savasi
yillari bir ¢ok yazar tarafindan Osmanli'nin
Batililasmas sireciyle deiliskilendirilen.en
azindan Osmanh toplumuna askeri ve si-
yasi yansimalari yani sira kilturel etkileri-
nin de oldugu belirtilen bir savas olmustur.
Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi adh
incelemenin yazari, il, Mahmad déneminde
atilan ve Sultan Abdulmecid'in de surdur-
dugu Batililasma adimlarinin ganliuk hayati
ve halkl etkilemeye basladigini ve ozellikle
Bogazici ve Pera'daki Batkilarin giyim-ku”®
sam ve yasamlarinin da Kirim Savasi'ndan
sonra Osmanl halki arasinda populerlesti-
gini yazar. Ayni goriusleri savunan A.Palmer
de "Kirim Savasinin Osmanli topraklarin-
daki hayat akisint hizlandirdigim" ve "Turk-
lerin Avrupali davranis ve adetlerini daha
oncekilerle kiyaslanamayacak kadar daha
iyi tanimalarina yol actigim” belirterek, bu
kulturel temasin , muhalif gelenekgi ve ba-
tililasmaya karsi olan direncin kirilmasina
yardimci oldugunu ve belki de Tanzimat re-
formcularinin isini kolaylastirmis olabile-
cegini sOyler4®.

Abdulmecid'in son yillarinda Ali ve Fuat
Pasalar da reformlara devam ettiler.Yeni bir
vilayet nizdmnamesi ile tasra idaresini ye-
niden diazenlediler (1864). Fakat 1875 yilina
gelindiginde Balkanlar karisti ve ertesi yil
Abdilaziz (1861-1876) "Yeni Osmanlilar" la
ittifak yapan sadrazam ve bazi pasalar ta-
rafindan tahtan indirilerek yerine 5.Murad
(1876-1904) gecirildi4o. Bu istikrarsizliktan
yararlanmak isteyen Sirbistan ve Karadag

4470ztuna 1989: 66-68; Kunt 1990: 121-123; Yiicel-Sevim
1990: 247-264.

448Arsal 2000: 53; Palmer 2002:137-138.



96. Siblizdde Ahmet tarafindan 1480 yili dolaylarinda
yapildigr dusuntlen Sultan Il. Mehmet Portresi. Kagit
tzerine renkli opak pigmentli boya, 39x27 cm, Topkapi
Saray!l Miizesi H.2153 s.10a. istanbul.

Osmanli imparatorlujuna karsi savas ag-
tilar*5". Ancak yeni Padisah'in saghk duru-
munun Ulkeyi yonetemeyecek kadar bozuk
oldugundan ¢ ay sonra kicuk kardesi
Il.Abdilhamid tahta ¢ikti!1876]*5. Boylelikle

450 Patmer 2002:150: Yicet-Sevim 1990:311.315.
451 Kunt 1990: 153.

de uzun yillar surecek olan IE Abdilhamid
dénemi basladi. Bu sure iginde, RusLarin,
Dogu'da Erzurum, Bati'da Yesilkdye kadar
ilerlemeleri sonucu. Turk-Rus Savasi yenil-
gisi yasandi. Il. Abdilhamit, Meclis-i Mebu-
san'l dagitti ve Anayasay! askiya aldi. 1878
Yilinda Ayestafanos (Yesilkdy] ve Berlin and-
lasmalari imzalandi.Dogu Rumeli'de, Dogu
Anadolu'da toprak kayiplari sirdi, Bos-
na-Hersek, Misir, Girit, Kibris, Bulgaristan
imparatorluktan koptu.

I Abdilhamid'in
karsi cikan, muhalefet 1889'dan sonra "Jon
Tirkler" veya "ittihat ve Terakki' adlari altin-
da bir aydin hareketi olarak gelisty 908'de
Makedonya’da baslayan ayaklanma Il.Mes-
rutiyetin 1908 yilinda: ilaniyla sonuglandi.
Ardindan, 31 MartVak'asi, Il. Abdilhamid'in
tahttan indirilerek V.Mehmed'in ¢ikariimasi
gibi bir ¢ok i¢ ve dis olay birbirini izledi*®2
1911 Yihinda italyanlar Trablusgarbi isti-
la ettiler ve Balkan Harbi sonunda Avrupa
Tirkiyesi Edirne'ye kadar kaybedildi*s3. itti-
hat ve Terakki Partisi yonetimi ele almasin-
dan kisa bir siire sonra 191-4 yilinda |.Dlinya
Savasl basladi. Canakkale, Suriye-Filistin,
Irak, Kafkasya ve Galicya cephelerinde sa-
vasan Osmanli devleti, sonugta muttefik-
leriyle birlikte yenilerek mutareke istemek
zorunda kaldi. Savasin sonuna dogru olen
V.Mehmed’in yerine VI. Mehmed Padisah
oldu. 1918 yilinda imzalanan Mondros M-
tarekesi sonucunda savasl kazanan itilaf
devletleri Osmanli ulkesini isgal ettiler. Bu
mutarekeyle Osmanl devleti fiilen yikildi
ancak cok gecmeden buyluk fedakarlhklar
ve micadeleler sonunda Tirkiye Cumhuri-
yeti devleti kuruldu.

4520ztuna 1989: 71-76.
453 Yetkin 1952:44.

istibdad ydnetimine



97. Gentile Bellini (1429-1507), Sultan IIMehmedIFatihl'in
Portresi 25 Kasim 1480 Tuval uzerine yaglboya,
69.9x52.1 cm. The National Gallery. 3099, Londra.

4.2. Erken ve Klasik Osmanli

Minyatiri

15. ve 16 ylzyil Osmanh padisahlari
maninda imparatorluk sinirlari iginde ya-
sayan cesitli dinlere ve irklara mensup in-
sanlar, Tirk veya yabanci olarak ayirt edil-
meksizin Osmanli tebasi olarak kabul edil-
mislerdir. Osmanli Devletinin bu hosgoérulid
ancak duzenli ve dinamik idaresi bir ¢cok bi-
lim adami ve sanatginin yetismesine imkan

vermistir. Cogu zaman kendileri de ¢esitli
sanat tirleri ile mesgul olan Osmanl sul-
tanlarindan baska Enderun'dan yetisme
devlet adamlari da bazi sanat alanlarinda
adlarini duyurmuslardir.

Osmanl sanati derinligine incelendigin-
de onu yonlendiren drgitli bir saray organi-
zasyonu ile karsilasilird4. Osmanl minyatir
sanatini anlatirken ¢ok daha iyi 6rnekleye-
bilecegimiz Ehli Hiref olarak adlandirilan bu
organizasyon nakkas, cinici, hakkak, oyma-
cl, ciltci, tezhipci, hattat ve mimarlar gibi
faaliyet alanlarina gore bolinmustid. Saray
disinda kendi alaninda taninmis, basaril
sanatkarlar da bu o6rgitlenme icine kabul
edilebiliyordu. Bu sanatgilarin urettikleri
motifler, modeller ve UslupLar sadece sal-
tanat ve aristokrasinin seckinci begenisine
degil, Glkenin uzak koselerine kadar yayilan
anitsal sanat eserleriyle Osmanh Gslubunun
ya da bir baska ifadeyle “Globus Ottomano-
rum” un sanatsal butinlaguni saghyordu.

Konumuz acisindan bakildiginda 6zgin
bir kimlik kazanan resimli tarih yaziciligi
bu cerceve icinde édnemli bir miessese ola-
rak ortaya ¢ikmistir. ilerde gérilecegi lizere
Ozellikle 16. ylizyilda baslayarak tarih yazar-
lari iLe musavvirleri bir araya getiren resimli
tarih kitaplari Osmanli entelijansiyasinin iki
6nemli sahasini bir araya getirmistir. Boyle-
likle de Osmanl éncesi Turk resim ve tarih
yaziciligr geleneklerini ge¢miste oldugu gibi
ayni yontemi kullanan Osmanl sanatgcilari
eliyle Yeni Cag ve 6tesine tasimistin ileride
ornekleriyle anlatilacagi; lUzere iLhanli, Ti-
murlu veya iran'daki 'tarihi konutu resimler’

Za-yeya ‘resimli tarihler' ile Osmanh tarih ya-

454 Cagman 1989:6. And 1971 18,19; Akozan 1988:39 Tanindi:
1996: 16,17. "Hirfet" sézcik olarak meslek.sanat ve isan-
lamina gelir. Hirefde bu s62Ctgun ¢oguludur. El isgiligine
dayal her turla tretim hiref kapsamininda degerlendir-
ilmistir. Bu alanda ¢alisanlara da Ehl-i Hiref veya Erbab-i
Hiref denilmistir. Ehl-i Hiref teskilati enderuna bagh haz-
inedar basinin emrindedir. Bu konuda Nakkashane hak-
kinda ayrintili bilgi icin Bkz. Kirimtayif 1996: 9,11.



98. Bazi yorumlar olmakla birlikte, sanatg¢isi bilinmeyen
1470-1480 Yillari arasinda yapilmis oldugu dustnilen
bir portre. Gen¢ Nakkas. Portrenin Batili resim tarziyla
yapilmis bir benzeri de vardir. 18.9x12.8 cm. Kagit
Ozerine altin yaldiz, opak pigmentli renkli boya. Isabella
Stevvart Gardner Museum. Boston.

zarhgi arasindaki iliskiyi kurmadan aradaki
konuya icerige ve teknige bagh gelenekleri
degerlendirmeden Osmanli tarih yazicihgini
es zamanl komsu kiltirlerin tarih yazicilhigi
ile kiyasliyarak degerlendirmek 6nemli yan-
lislara yol acacaktir. Osmanli Tarih Yazarlari
ve Eserleri gibi énemli bir incelemenin ya-
zari olan Franz Babinger'in "hemen hemen
birbirleriyle hic iliskisi olmayan" ve "tarihi
olduklari géz 6niinde tutulmadan" birbirine
eklendigini dusindigid Osmanh tarih me-
tinleri icinde yer alan olaylar hakkindaki ya-
nilgisi iste bu tir yanLishdin en ilging érnek-
lerinden birisidir. Aslinda Hz. Muhammed ve
halifeler ile ilhanl, Selcuklu veya Osmanh
secerelerini bir arada ele alan, islamin Gm-
met mefhumuna yabanci bir yazarin bu ele
alis bi¢cimini yadirgamasi da dogal karsilan-

malidir4s. Bir baska agidan, yazar. 'iranl’
saydigl Resid el Din'den,16. yuzyilda Seh-
nameci Lokman’a veya 19. Yuzyillda Osman-
I ressami Konstantin'e kadar siren, kendi
deyimiyle "dasitani-tip" veya menakibname
tarihgiliginin, tarih biliminin Bati'daki esza-
manh diyalektik gelisimine ¢ok da uzak ol-
mayan bir slire¢ takip ettigini gérmez. Hat-
ta. 16. ylzyildan baslayarak gelisen pseu-
do-historicai Osmanli tarih yazicithgi, kimi
eserlerde devreye giren nakkasin, fircasin-
dan c¢lkan evenementielle’ yorumlariyla
cok daha derin anlamlar kazanan bir reper-
tuvara sahip olmustur. Silsilenameler, Seh-
nameler ve Zibdetid't-Jevarih gibi resim-
li tarih metinleri bu durumu en iyi sekilde
orneklemektedir. Bu eserlerde karsilasilan,
Alper Tunga veya Oguz Han gibi mitolojik
kaynaklardan bir baslangic yaparak hazir-
landigi ¢ag'a ulasan tarihgilik anlayisi,yine
sanildigi gibi ‘arkaik’ bir tavir degil aksine,-
tarihi metinlere resmin belgeci o6zelligiy-
le ‘gerceklik’ katan,sanatla edebiyat tadini
bir noktada bulusturan rafine, billurlasmis
bir tutumdur. Ustelik, Franz Babinger'in de
s6zkonusu eserinde belirtigi gibi, Osmanh
tarih yazicihigi, 16. yuzyil basindan sonra,-
tarih biliminin ¢agdas Ozelliklerinden biri

@,

olan ““neden’iaramak ihtiyacfni da duyarak
bunu Orneklerine yansitmistirdg4. Osmanli
sanatinin temelinde. 11. yuzyihin sonlarin-
dan itibaren Anadolu’da gelisen Anadolulu
Turk sanat deneyimleri ile Anadolu o6ncesi
tarihi Turk kaltdr mirasi ve es zamanh kom-
su Tirk ve komsu bazi yabanci kulturlerin
sanat olusumlari vardir. Bu durum diger
dallarda da cok net gérilebilecegi gibi 6zel-
likle konumuz olan resim sanatinda yani
minyatiirde ¢ok daha belirgin bir sekilde
orneklenebilecektirv 19. yilzyila kadar sa-

455 Babinger 1982: 7.
456Babinger 1982: 7.



raydan yonlendirilen Osmanl sanatlari, an-
cak Batililasma hareketlerinin baslamasiy-
la kapali devrelilikten kurtulmustur. Fakat
bu kez de topluma kazandirilmaya, adapte
edilmeye calisilan yeni sanatsal reformlar
hayata gegirilirken, geleneksel sanatlar gi-
derek etkisini kaybetmistir.

Hatirlanacag! uzere, yukarida, 14. yiz-
yil Anadolu Tark resmi hakkinda ginimu-
ze ulasan hi¢ bir minyatir bilinmediginden
fazla bir sey sdylemenin mimkin olmadi-
gini ifade etmistik457. Bu bakimdan tim 14.
yuzyil boyunca stabilize olan Anadolu res-
minin, 13. ylzyil sonu itibariyle adeta kaldigi
yerden Tirk resminin gelisim diyalektigi-
ni sirduren Anadolu disindaki, Tirk resim
sanatl gelisimini o6rnekleyerek anlatmaya
calistik. Bu kapsamda, iran ve Irak'taki 14.
ve 15. yuzyil Turk resim sanati merkezleri-
nin islam o6ncesi Tirk kilturd ile Ortagag
Anadolu Turk kulturd arasindaki iliskileri
de genis bir agilimla degerlendirilmistir. Bu
iliskilerle kazanilan deneyim ve birikimlerin
de. iddia edildigi gibi. "islam sanat1" homo-
jenligi kavrayisiyla veya etnos st bir ortam
icinde ya da bizim itibar ettigimiz, Turk dili-
nin ve ortak tarihinin yarattigi ayni Ulustan
olma bilinciyle 15. yiizyildan itibaren, istan-
bul merkezli Osmanli Turk resmine akta-
rildigini ortaya koymaya calistik. Ozellikle
ileride, farkli merkezlerdeki, fakat ayni kay-
naktan gelen Tirk kaltur halkalarinin resim
alanindaki geliserek olusturdugu sentez,
konumuz olan resim alaninda Osmanl min-
yaturind anlatacagimiz, (takip eden) kisim-
larda dmeklenecektedir.

Belirtildigi uzere, Selguklu caginin ar-
dindan gelen 14. yuzyil boyunca varhgi hak-
kinda bir sey séylemenin miumkin olmadi-
g1 Anadolu Turk resmi, ancak Fatih Sultan
Mehmed'in istanbul'u fethiyle bir kimlik or-

99 Nakkas Osman, Hunername, Belgrad Kusatmasi
(1456) 36 5x23 cm. Topkapi Saray! Miizesi. Hazine 1523.
s.165a. Istanbul.



100. Muhammed Siyah Kalem, Gocebe Ailesi 14. Yuzyil, Orta Asya, kagit Gzerine opak pigmentli renkli boya. 13.8x24.5

cm. Topkap! Saray! Mizesi, H.2153 s. 23b, istanbul.

taya koyan déneme girmistir4s. il.Mehmed
1451 yilinda Ucguncl kere Osmanl tahtina
ciktigr zaman, tohumlari babasi zamaninda
atilmis, iktidar micadelelerini kisa sirede
hallederek, blyuk ideali istanbul'u fethetti/®
(1453). Dogu Anadolu, Karadeniz. Kirim,Su-
riye ve Rumeliye 30 yillik hiukimdarhg si-
resinde 25 den fazla sefer dizenleyen Fatih,
yuksek siyasi ve askeri dehasiyla kendisini
kanitlamis bir Osmanl Padisahi idi40. Fa-
tih savasci bir sultan olmasi yaninda ayni
zamanda bilim ve sanat adamlarina yakin-
ik gostererek bu alanlarda onemli ilkle-
re imza atmistirdl Bizans tarihgilerinin de
teslim ettikleri bilim ve sanata karsi istek
ve azmi onu konumuz olan resim alaninda
da o giine kadar yaptiklariyla énci Osmanl

458Cagman 1974; 85; Kuban 1978:213,214.

459Wittek 1943: 557-589; Oztuna 1973:8-9; Oztuna 1973:38-
51; Yucel-Sevim 1990: 131-140.

440 Babinger 1949: 32-34; Yicel-Sevim 1990:192.
441 Togan 1981:390.

Sultanlarindan biri konumuna getirmistir4
Anadolu Tirk resminin, 14. yizyila ait hig-
bir eserin ginumize ulasamamasi nede-
niyle atlanarak 15. yiuzyildan devam eden
gelisiminin ikinci baslangici Fatih’in resme
olan 6zel ilgisi nedeniyle olmustur43. Fatih,
figlratif resme ozellikle 6nem vermis, bu
yizden de italya'dan Gentile Bellini (1429-
1507), Matteo de Pasti (1420-1467/68) ve
Costanzo da Ferrara gibi sanatgilari ulkesi-
ne davet etmistir44. Fatih istanbul'dan son-
ra fethetmeyi disindigu ancak omrinun
yetmedigi italya'yr, hem siyasal hem de bu
cografyada yasanan ronesansi yakindan iz-
lemistir4®. italya'dan gelen sanatgilar istan-
bul’da Fatih'in Gnlu portrelerini yapmislar
yanisira gevrelerinde bazi Tirk ressamlari
da yetistirmislerdir4. Kesin olmamakla bir-

462Pamukclyan 1969:21-23; Babinger 1982: 9.

463Babinger 1969: 36: Cagman 1976: 85.

464 inal 2002:419-420; Babinger 1969: 85-88: Berk 1953:143.
465Babinger 1953:41-82.

466 Babinger 1969:88.



101. Muhammed Siyah Kalem. Ahsap Ustalarinin Hazirhi§i 14. Yuzyil, Orta Asya, kagit Gzerine altin yaldiz, opak
pigmentli renkli boya. 26.8x35.2 cm. Topkap! Sarayl Mizesi, H.2153 s.141b. istanbul.

likte bunlardan biri oldugu sanilan ve Vene-
dik'e giderek italyan 15. yiizyil (Quatrocento)
resmirfi ‘tanidi§i dusiinilen Sinan Bey veya
bir kisim arastirmacilarin sakirdi Siblizade
Ahmet'e ait olabilecegini de dusundukleri
Fatih'i sol elinde bir mendil tutup, sag eliy-
le gl koklarken oturmus halde tasvir eden
portresini muhtemelen 1480 yili civarinda
yapmistir. Timurlu portre resmi gelenegi-
nin kalici izlerinin de goraldtgu bu resim-
deki ifadeci tasvir 6zellikleri ve betimlemeci
cabalar, daha ¢ok dénemin italyan réne-
sansinin izlerini tasir. "Gercekci yuz ifadesi
acik-koyu renk tonlamalariyla elde edilen
6zgin hacimlendirme ydntemi portreyi Ti-
murlu ve Ozbek geleneklerinden farkh kilar.
39x27cm. olcllerindeki bu portre Topkapi
Sarayinda iH~16S1'dir447. Bati ile bu yogun
iliskilerin yasandigi, ressamlarin gelip gittigi

bu donemden gunumize hi¢ bir minyaturlu
yazma gelmemistir. Bu bakimdan, Tirk re-
sim sanatinda yeni bir baslangici temsil et-
mesi nedeniyle ¢ok édnemli bir donem olan
Fatih doneminden ginimuize hi¢ bir minya-
turli yazmanin gelememesi buytk bir talih-
sizliktir. Bati ile yogun iliskilerin yasandigi
bu yillarin minyaturleri, kuskusuz Dogu ile
de iliskilerin devam etti§i bir surecte ortaya
ciktiklari icin muhtemelen sahip olacakla-
r eklektik kimlikleriyle Turk resmi icin ¢ok
karakteristik drnekler olusturacaklardi. An-
cak Fatih donemine ait hi¢ bir minyatirli
yazma da bilinmemekle birlikte bu yillardan
itibaren gec Timurlu merkezleri olan Herat
ve Siraz'dan gelen Turkmen sanatgilarin da
Osmanl resmine dnemli katkilar yaptikla-
rn bilinmektedir. Fatih dénemini 6rnekle-
memekle birlikte es zamanli olarak Edirne
sarayinda resimlendirildigi bilinen Dilsuzna-
me, (1455-56) [Ouseley 133, Bodlein Library
Oxford] ve Killiyat-1 Katibi, (1460-80) [R.989,



102. Sah Kulu, Diz ¢6kmis melek, 16. Yuzyilin ortalaisj
Kagit uzerine altin yaldiz, opak pigmentli renkli
boya.19.3x10.8 cm. Freer Gallery of Art Smithsonian
Enstitist VA/ashingtort DC.

Topkap! Sarayl Muzesi) adli eserler, ge¢ Ti-
murlu ve Safevi Uslubu Turk geleneklerin-
den etkilendiklerini gdsterirde. 15. ylzyilda

468Dilsuznarr>e ve Kutliyat-1 Katibi adh eserler igin bkz. Cag-
man 1980: 223-224: Grube 1987: 187, 191-195; Cagman
1975: 333-346.

Edirne Sarayinda yapilan bir baska ornek,
sair Ahmedinin iskendername'sidir. Bati
Tiark kaltdr dairesinin bilinen ilk resimli
tarih metni olan bu yazmada figurlerin ki-
yafetleri, renk dizeni ve diger ayrintilarda
gercekcilik, 15. yuzyildan sonra Osmanl
resmine egemen olacak olan ‘tarih bel-
geleyiciligi' tavrinin ilk 6rnegdini olusturur.
Osmanli minyatirini diger islam
geleneklerinden ayiran belgecilik ve ayrinti

resim

gercekgiligi ayri bir tir olarak gelisen port-
recilikte de gorulur. Fatih'in davetiyle gelen
italyan sanatcilarin tanittii portrecilik, Os-
manll nakkaslarinin elinde minyatir portre-
ciliine dénusmus, bir yandan. Batinin 3/4
géruantimli portre kalibini benimseyen, ote
yandan dogu resim geleneginin iki boyutlu-
lugunu ve c¢izgiciligini koruyan bir padisah
portreciligi gelenegini yerlestirmistirdB. An-
cak asil 6nemli yan, Rasid el-Din yazmasiy-
la islam resminde 6nem kazanan tarihin
resim diliyle anlatimi, ileri ki dénemlerin
orneklerinin de gosterecegi tzere, Osmanh
sarayinda hazirlanan yazmalarda, Osman-
Il devletinin glcund anlatan tasvirlerinde
basariyla sonuglanan savaslar, seferler ve
goérkemli torenler yansitilirken, resimler-
le ayri bir tir olarak gelismistir. Boylelikle
de bu minyaturler, Osmanh tarihinin devlet
orgltinin ve imparatorluktaki sosyal or-
tamin belgeleri olmustur4®. F.Babinger'e
gore, Il.Beyazio' (1481-1512) doéneminden
itibaren tanidigimiz Osmanlh minyatirlerini,
ortaya koyan sanatcilar icin Fatih, Bursa ve
istanbul'da birer mektep' acarak sonraki
doénemlerin nakkashane geleneginin temel-
lerini atmistir. Tebriz'le eszamanli olarak 15
ve 16. yuzyillarda 6énemli birer sanat mer-
kezi olan Bursa ve istanbul’da Tebriz’li us-

469At1l 1973:103-120: Raby 1982:3-8: Renda 1999:12; Renda
1985:461.

470Renda 1999:460.



talar da calismislardir4’. Amasya'da 1465-
66 tarihlerinde Serafeddin Sabuncuoglu
adli bir hekim tarafindan yazilarak Fatih'e
sunulan Cerrahiyyeti'l Haniyye adli bir tip
yazmas! bu dénemde yapildigi bilinen son
eserdir. Kitabin minyatirleri, iran etkisinin
hemen hemen hi¢ gorilmedigi Anadolulu
yerli Selguklu gelenegini stirdiren bir anla-
yista yapilmistir4m.

murakkalari, aslinda, iclerindeki Fatih do-
nemine ait bir ka¢g portre ve bazi metinler
disinda Fatih dénemiyle ilgili olmamalarina
karsin, Tirk resim sanati kronolojisinde Fa-
tih dénemi ile beraber degerlendirme alis-
kanhgi yerlesmistir4m. S6z konusu albimle-
rin icinde yer alan resimlerin biyik bir kis-
minin Uzerinde "Muhammed Siyah Kalem”
imzasi yer almaktadir. Ancak Uzerlerinde

15. ylzyil sonunda ve 16. yuzyil basin-ayni imza da olsa, Beyhan KaramagaralYya

da Osmanl resmini biyuk 6lctide etkiledi-
gi dustuntlen blyuk bir resim koleksiyonu;
Topkap! Sarayl Mizesi’nde bulunan ve "Fa-
tih Albim 4" adiyla taninan resimlerdir. Os-
manll klasik caginin basinda, istanbul'daki
Osmanli ressamlarinin, éntnde Cifr Sana-
tina kadar uzanan resim orneklerini gos-
termesi bakimindan 6nemli olan bu al-
bumlerin kaynagi tam olarak bilinmemekle
birlikte. Yavuz Sultan Selim’in iran seferi si-
rasinda Timur'un torunlarindan ve Herat'in
devrik hukimdari Badi-al Zaman Mirzah"
kendisiyle birlikte istanbul'a getirdigi sira-
da, bu resimlerin en azindan bir kisminin
sehzade ile birlikte istanbul'a geldigi disi-
nilmektedir m.

Carpici ekspresif siluetleri, dramatik ta-
virli tiplemeleriyle, buydciler, ayin yapan sa-
manlarveya masalci figtrlerin tomar (roule-
au) duzeninde yer aldigi kompozisyonlardan
olusan Fatih albiumu adint 2153 numaral
albim (murakka) icinde bulunan Fatih Sul-
tan Mehmed'in bir portresine borcludur4.
Glnumuze kadar mahiyeti hakkinda énemli
tartismalar yaratan Topkapi Sarayl Mizesi
Kitaphiginin 2152, 2153 ve 2154 numarali

471 Bursada calisan Tebrizli ustalar icin bkz. Gabrielle 1958:
92. istanbul'da calisan ustalar igin bkz. Meri¢ 1953: 4-6;
Babinger 1969; 36.

472 Uzel 1991: 23; Sehsuvarcolu-Guressever 1976: 44-51.

473Karamanarali 1984:7; Kuban 1982:215; Togan 1953-1954;
73-74.80-85.

gére "hepsinin ayni sanatkara ait oldugu-
nu ileri sirmek mumkun degildir'4®. Bu
bakimdan, bu konuda ihtiyath davranmak
gerekir. Ustelik eskiden inanilan albimle-
rin icindeki imzali veya imzasiz resimlerin
Fatih déneminde istanbul'da yapiimadi§i da
apacik bir gercektir. Albimlerdeki resimle-
rin buyldk biK kismi1 kanimizca 14. yuzyil ile
15. yuzyil arasinda Budist cografyaya kom-
su Turkistan'in en dodu ucundan Tebriz'e
kadar olan genis Turk kultur cografyasinin
herhangi biryerinde resimlenmis olabilirler.
R.Ettinghausen ve E.Diezin de yiLlar énce
ileri sirdugu bu gorusler kanimizca belir-
leyici' olmak ugruna yanhshga distlmesi
tehlikesi olmayan en dogru yaklasimdir4z7.

Ozellikle, zamanin Unli Dodu Bilimcisi
Max Van Berchem'in 1910 yikinda Minih is-
lam Sanatlari Sergisi brosurinde yer alan,
Fatih Albimleri hakkindaki; "15. ylzyilda
iran ve OrtaAsya memleketlerini de igine
alan cihan-simul bir imparatorlugun sa-
daret kalemi ve saray kitapliklarindan bir
‘hiccet™ degerlendirmesi yanhishklar tuza-
gina dismeyecek, etrafh bir algilama teme-
li olan son derece saglam bir saptamadir4m.
Selguklularin 1055 yilinda Orta
Doguya girmeleriyle hatta bu tarihten cok

Yukarida,

475 Karamagaral 1984: 179-180.

476 Karamagarali 1984: 181; Grube 1962:234;
Ogel 1958:209-241,

477Ettinghausen 1954: 92-103; Diez 1962: 142-143
478Diez 1962: 143.



103. Ferudun Ahmed, Niizheti'l-ahbar der sefer-i Zigetvar, 1568-69 istanbul. Kanuni'nin Transilvanya voyvodasi Johan
5. Zdpotyay kabulli, kagit uzerine altin yaldiz, opak pigmentli renkli boya. 31.2x21.5 cm. Topkap! Saray! Muzesi.
H.1339 s.16b istanbul.



daha 6nce bir hazirlik déneminin de temel
olusturmasiyla tim Orta Asya, Yakin Dogu
ve Orta Dogu'da, adeta bir Tirk Sanatlari
kaltir cografyasinin olustugundan soz et-
mistik. iste, Beyhan Karamagarali'nin 14.
ylzyilin son c¢eyregi ile 15. yuzyihn .ilk yari-
sinda Semerkand'da ve Dodu Turkistan'da
bip saray veya bir dergah atdlyelerinde ya-
pitldigini ileri surdagd bu album resimleri
bu dénemde etkinligi nispeten azalmis ol-
makla birlikte Semerkand'da da yapilmis
olabilecegi gibi yukarida belirttigimiz tzere
Tebriz’de de yapilmis olabilir4d®B. Bu bakim-
dan kesin kaynak belirtmek zordur, Aslin-
da 6nemli olan bu resimleri ortaya c¢ika-
ran kiltlir dairesinin kulturel aidiyeti veya
kimligidir.islamla, Budizmle, Maniheizmle
ve hatta kimi Tirk bdlgelerinde 14. yuzyil
sonunda hala varhgini sardiardaguna bil-
digimiz Samanizm ile yogun iliskiler icinde
olan 14.-15. Yuzyil Ortagaginin, Turkistanh
sanatc¢ilarinin eserleri olan ve Mehmed Si-
yah Kalem'e atfedilen bu resimlerin Oktay
Asianapa tarafindan, Uygurlarla iliskilendi-
rilmesi aslinda son derece ilging noktalar
da ortaya cikartirdd. Ornegdin Siyah Kalem
resimlerinin en ilging 6zelliklerinden biri fi-
gurlerin resim dikddrtgeni Uzerine karag6z
perdesindeki figlrlerin siralanisi gibi, yan
yana yada karsilikli paralel diizenlenisi, Bu-
dist metinleri ve resimleri gibi tomar [rouLe-
au) dizeninde dondurerek bakilmak igin ya-
pilmis olmalaridir48l Oysa Uygurlar. Budist
Cinlilerin tomar seklini degil, gunimizde
kullandigimiz Avrupa codex'leri geleneginin
devami solan kitap duzenini tercih etmis-
lerdir. E.Diez'in Dogu-Asya resim sanatinin
ylzlerce yiLlik sekli inkisafinin eseri olarak
gordugi bu albumlerdeki “Budist ve Taoist
aziz" resimleriyle Cin resim Uslubuna ait re-

479Karamagarali 1984: 74.
480Asianapa 1954: 77-84.
481 Karamagarali 1984: 21.

simsel unsurlar, belki Uygurlar gibi dogru-
dan bir Turk kaynaktan degil, fakat yukarida
izah ettigimiz genis Tark kittdr sahasinin,
bu genis cografyadaki Tlrk sanatgisina ait
olan Tabgag¢Tar déneminden itibaren sap-
tayabildigimiz Cin Budist etkilerini ortaya
koyard2 E.Kihnel'de “Gogebelerle temas
halinde bulunmus olan inanilmaz derece de
emin ve tabli gézlemlerini amansiz bir agik-
likla, sert bir nukte ile hizla ¢izilmis ¢izgi-
leriyle ifade eden bir Turk olarak" goérdugu
Siyah KalenYi “iran yéniine oldukga yaban-
ci”ancak "Dogu Asya Ozellikleri" tagiyan bir
sanatci olarak tasvir eder.

Genellikle gri ve kahverenginin hakim
olduygu az renkli bir skala iLe linear ve sa-
dece ¢izilen konunun kendisine 6nem veri-
len, dolayisiyla cerceve ile boyutsal iliskile-
rinin distnulmedigi bir desen anlayisiyla
gizilen “Fatih Albumu resimleri" veya “Mu-
hammed Siyah Kalem" veya 2152 numara-
Il albimde yazdidi gibi “Nadiril-Asr Ustad
Muzaffer Siyah Kalem" resimleri, islenen
butin konularda canli, cansiz bitin objeler,
adeta kivrilarak.bikilerek meydana gelmis
havasi veren gariplik duygusu uyandiran bir
stilizasyona tabi tutulmuslardir. Bu egip,
bikme, insan ve hayvan yuzlerine verilen
karikatirst ifade ile birleserek dehset verici
sahneleri bile mizahi bir anlatima sokmak-
tadir. Bir cojunda Muhammed siyah Ka-
lem imzasi bulunan bu resimler, konumuz
acisindan énemli oLan belgeleyici ve ayrin-
tt gercekgiligi ozelliklerini tasimaz. Ancak
Osmanli resminde belirginlik kazanacak
bu ozelliklere ulasmada Tuirk resmindeki
bir asamay! ortaya koymasi bakimindan bu
noktada cok énemli bir safhay! teskil eder-
ler. Gergi 2153 numarali albiimde suvari fi-
gurleri, avve micadele sahneleri Saba Me-
likesini kacirma veya Sehnameden alindigi
dusuntlen kimi kahraman figurlerinin veya






Berine guvaj veya opak pigmentli renkli boya. 25.5x33.7 cm.Topkap! Sarayl Mizesi H.1608y27.28. Istanbul.



105. Matrakgr NasOh, Mecmua-/ Menazil, 1533-36, Hemedan Sehri. istanbul Universitesi Kitaphigi T 5964 s.100a
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efsanevi olaylarin da tasvir edildigi resim-
ler olmakla birlikte sanatci veya sanatgilar
bu resimlerde bilineli olarak tarihe konu
acisindan  yaklasmamislardir.  Yaptiklari
sey tarihi bilgi edinmede,resimsel ipuclari
vermek olmustur. Bu Albumleri' inceleyen
pek ¢ok sanat tarihgisi de bugliine kadar bu
ipuclarini degerlendirerek énemli sonugla-
ra ulasmistirds.

16. yuzyil basinda Il. Beyazid ve I. Se-
lim’in saltanatlari zamanindan kalan min-
yatirli el yazmalari, islam resim tarihinde-
ki en sirekli ve en 6zgiin resim okulu olan
Osmanli minyatiriini diger islam cevrele-
rindeki minyatir sanatlarindan ayiran yeni
bir konu repertuvarlariyla 6ne c¢ikarlar.
‘Belgecilik' ve ‘ayrinti gercgekgiligi' seklin-
de beliren bir anlayisin ortaya koydugu bu
yeni resimsel anlatim, tarihi konulu eserle-
rin resimlenmesidir. Aslinda "Rab-1 Residi”
den beri islam resmi yine Turklerin vasita-
siyla tarihi konulara yabanci degilse de bu
donemde ifade sekilleri degiserek gelismis-
tir. Sultanlarin veya devlet buytklerinin ha-
yal hikayelerinin anlatildigi eserler ite dini
konulu resimler ve Sultanlarin seferlerini
anlatan topografik eserler Osmanli min-
yaturinid diger geleneklerden ayiran turler
olarak gelismistir.

Genel anlamda 16. yuzyil Osmanli min-
yatirint degerlendirecek olursak. Osman-
I Kitiphanesi icin resimlenmis kitaplarin
buyuk kismi lll. Murad44 [1574-95] igin ya-
pitmis ise de bu ugras ile ilgili temeller Il
Beyazid [1481-1512) ve |.Selim (1512-1520)
dénemlerinde atilmistir. Bir cok arastirmaci
bu yillarda Osmanli resminde Safavi etkile-
rinin yogunluk kazandigim ileri sirer4®. Hat-
ta E.J.Grube'ye g6re "15. yuzyilin sonlari ile
16. yuzyilin baslarinda saraydaki ressamla-

483 Ipsiroglu 1985.
48411l. Murad ve donemi hakkinda bkz. Kirkkilic 1988
485Cagman 1976:85.

rin bir cogu irantj idi”4%. Fatih doneminden
beri Osmanli saray ressamlari arasinda
muhakkak ki Tebriz, Herat ve Siraz Okul-
larina mensup sanatgiLarm payir buyukti4gr.
Ancak muhtemelen ileride s6éz edecegimiz
Sah Kalu ve Veli Can o6rneklerinde oldugu
gibi Osmanh ressamlari ile birlikte calis-
mis. hatta Ressam Karamemi gibi Osmanli
Turku 6grenciler yetistirmis bu sanatgilarin
buyik ¢cogunlugu da ana dili Cagatay Turk-
cesi olan Azerbaycan'lh veya Bati Turkis-
tan'li Tark sanatcilardi. Kanimizca Osmanli
sultanlarinin bu tercihinin temelinde, var
oldugunu tahmin ettigimiz Turklik-Osman-
lilik biling ayrimi olmalidir. Esasen Il. Be-
yazid ve |.Selim dénemi saray atdlyelerinde
resimlenmis eserlerin' énemle lzerinde du-
rulmasi gereken bir 6zetti§i de bu nokta da
ortaya ¢ikmaktadir. Fatih doneminde Bati ile
kurulan iligskiler, bu dénemde buyik 6l¢ide
azalmis, iranTi ve Tirkistanh Turk Minyatir
okullari ise, Osmanli saray nakkashane-
sinin Uslubuna bu anlayis temelinde daha
fazla ve 6nemli katkilar yapmistir. Ancak
her ne kadar Dogu Tirk resim okuLlariyla
iliski artmissa da 6zgin Osmanh-Tirk re-
sim Uslubu o&zelliklerini koruyabilmistir.
Bu oOzellikleri tasiyan bilinen ilk drnek-
lerden birisi Saiki'nin resimledigi Seyhi'nin
Husrev-u Sirin adli eseridir. Bu eserde Herat
ozellikleriyle bazi Batil etkiler bir arada go-
rilir. Mekanlara getirilen acgiklik, bazi mi-
mari detaylar, figirlerin bol hacimli elbise-
lerle tasviri, baslica Osmanh Uslup 6zellik-
leri otarak gorilir. 11.Beyazid doneminde re-
simlenmis bir baska Hisrev-u Sirin de yazari
Tirk olayan Hatifi'ye aittir. Yine ilk 6rnekler
arasinda sayilan bir baska minyaturli yaz-
ma, 1498 tarihli Emir Husrev Dehlevi'nin
Hamse-T Dehlavi adli eseridir. Hikumdarla-

486 Grube 1962:233.
487Cagman 1976: 85; Yetkin 1984: 203-204.



106. Matrak¢l NasGh, Tarih-1 Sultan Beyaztd, 1530 yil
civarl. Osmanli Donanmasi, kagit Gzerine opak pigmentli
renkli boya. Topkap! Sarayr Mizesi R.1272 s.21b-22a
istanbul.

ra 6gut vermek igin yazilmis ve 13. yuzyil-
dan da hatirladigimiz Kelile ve Dimne (1495).
Bursali Firdevsi'nin Stileymanname (1500) ve
Il.Beyazid déneminin ilk tarihi yazmasi sayi-
lan Sehname-i Melik-i Ummi gibi minyatiirli
el yazmalari da 16. yuzyilin ilk eserleri ola-
rak dikkatleri ¢cekerler. Dogu minyatir gele-
neginin dekoratif yapi kaliplarinin. Bati res-
minin gercekgciligi ve perspektif kavraminin
bir arada birlestirilmeye calisildi§i Hamse-1
Dehlavide arkaik Osmanli minyatir 6zellik-
leri 6ne ¢ikar. 1.Selim'in (Yavuz) iran seferin-
den sonra istanbul'a gelen iran'lh Tirk sa-
natcilarin Osmanli nakkashanesinin belirli
bir dizeye ulasmalarini sagladiklari Kanuni
doneminde resimlenen eserlerden anlasilir.
"1520Ti yillara dogru ise. Osmanh (lkesine
Dogudan ve Batidan katilan, yeni topraklar-
dan gelen sanatgilar ile sarayda egitilmis
olanlar ve istanbul esnafi arasindan segilen
sanatgilarin katkilariyla nakis¢iliyr az. ger-
ceklere dayanan belgesel yéniu agir basan
bir tasvir tiruyle Osmanliya 6zgu bir Gslu-
bun ortaya c¢iktigi gorulur"48

Osmanli saray nakkashanesinin en or-
gutli yapisina kavustugu ve Osmanl res-
minin gercek Uslup ozelliklerini kazandi-
g1 donem, Kanuni Sultan Sileyman cagi-
dir (1520-1566). Bu donemde bir yandan
iran'daki Dogu Tirk resim okullarinin etki-
sini surdiren kaliplasmis minyatur anlayi-
sinin yasatildigi. klasik edebiyata ait eserler
resimlendirilirken, bir yandan da yep yeni
resimsel anlatim ydéntemlerinin bulundugu
goruliar. Bu yeni resimsel anlatim yontemle-
ri kuskusuz 16. yuzyil kavramlar ve dusiince
dunyasinin hacmi hakkinda da fikir veren
Tarihi konulu resimlerdird®. Kanuni déne-
minde edebi eserlerde siislemenin 6n plan-
da oldugu ¢ok sayida minyaturli el yazmasi

488Akalay 1977:8-19; Tanindi 1989: 25.
489 Cagman 1976:85; Akalay 1966-1968: 102.



gunumize ulasmistird0. 1520'ti yillarda Ka-
nuni'nin ilgisini ¢eken ilk resimlendirilmis
eserlerden bazilari Unlu Do§ulu Turk sairi,
Vezir Ali $ir NevaTinin Divani9Vi ve Ham-
sei,2s\ ile Molla Cami'nin Tuhfet Gl-Ahrar i
ve Arifi'nin Guy-u Cevgan adli eserleridirds
Camfve Ali $ir Nevainin Dogu Turk lehge-
si ile (Cagatayca) yazilmis bu eserleri "Orta
Asya kokenli kultirel miraslarinin fazlasiyla
bilincinde olan” Kanuni nin Kutuphanesinde
onemle yer almistirdd. Muhtemelen 6nemli-
ce kisimlari Herat'ta resimlenmis olan bu
eserlerin bazi eksik tasvir ve stslemeleri
ise istanbul'da tamamlanmistir4®b.

16. yuzyilin ikinci yarisina gelindiginde
Osmanli Saray Nakkashanesi’nin gcalisma-
lari. gerek uslup, gerekse konu bakimindan
diger islam ulkelerinden, 6zellikle de yogun
iliskisi olan Safevilerden ayrilir. Celayirli,
Timurlu, Tuarkmen ve Safevi nakkaslari gibi
doga, yalnizca suslemeci bir Gslupla ele
alinmaz. Tasvirlerde "esine az rastlanir bir
g6zlem gici egemen olur". Bu durum Os-
manll resmini, diger islam geleneklerinden
ayirarak, "tarihi yorum tasvirlerine" ulasti-
racak olan anlatim gercekgciligi ve belgeci
bir tavirdirdd. Dogunun masalsi dinyasini,
asirl 6zenle cizilmis cicekti bahgeleri.kat
kat ve siislu kdskleri.ince uzun zarif figlrle-
ri repertuvarina almayan Osmanli ressami
gordugu tum objelere gercgekgi bir anlayis-
la yaklasmistird®. Bu yaklasimda, Osmanl
tasvirlerine bir belge niteli§gi kazandirmis ve
Osmanh resminin en 6zgun konularindan
biri olan tarih ressamligi’ ortaya ¢ikmistir.

490 Erol 1993-1994: 319.
491 Ayrintili bilgi ve kaynakga icin bkz. Rogers-VVvard 1988:117.

492Ayrintili bilgi ve kaynakga igin bkz. TaylLor 1990: 201;
Rogers-Ward 1988: 118-119.

493Tanindi 1989:26.
494 Rogers-Ward 1988:113.
495Rogers-VVard 1988:113.
496 Renda 1985:459.
497Tanindi 1989:27.

107. Arifi, (Olimi  1560/61, dogumu bilinmiyor)
Sileymanname. 1558 yili civan, Kanuni Sultan
Stleymanin, ogullari Cihangir ve Bayezidin sunnet
dugiini sirasinda Has Odada dinlenmesi, kagit zerine
opak pigmentli renkli boya. Topkap! Sarayi Mduzesi.
H.1517 y412a istanbul.



108. Nigari (Haydar Reis. 1491-1572], Kiitahya'da sehzadeligi doneminde ok talimi yapan Il. Selim. 1561-62. Kitahya,
kagit uzerine opak pigmentli renkli boya. 40.5x57 cm. Topkap! Saray! Muzesi, H.2134 y.3b-4a, Istanbul.

Bu bakimdan Osmanli resminde, dingin ve
agirbash diziler halinde hazirlanan ve ko-
nusu 'tarih' olan eserlerin 6zel bir yeri var-
dir. En olgun ve verimli yillarini 16. yizyilin
ikinci yarisinda yasayan Turk minyattrindn
bu yillardaki konu repertuvari bakimindan
'klasik' ve 'tarihi' eserler olarak ikiye ayrilir.
Firdevsi. Nizami, CamfT gibi yazar ve sairle-
rin eserleri ile daha eski donemlerin edebi
konulu eserlerinin resimlenmesi ile olusan
repertuvarin temsil ettigi klasik anlayis, yu-
karida da belirtildigi tzere 16. yuzyilin ikinci
yarisinda yerini biylik dl¢ide tarihi konulu
eserlere birakir. Esasinda tarihi konulu el
yazmasi eserler, Kanuni déneminden itiba-
ren 6nem kazanmakla birlikte, tam anlamiy-
la Gslubun yerlesmesi Ill. Murad zamaninda
gerceklesmistir Tarihi konu alan bu eserler,

Osmanli ordusunun zaferlerini. Padisahla-
rin adaletini, sosyal faaliyetlerini, sultanla-
rin katildiklar: avlari, resmi torenleri tasvir
eden resimlerle sisleniyordu. Bu dénemde,
iran resminden farkli olarak destanlardan
ve mitolojik konulardan ¢ok. yasanmis tarihi
olaylari konu alan eserler tercih edilmistir.
Bu eserler daha Fatih déneminde batili sa-
natcilarinda etkisiyle olusmus olan minya-
tir portreciliginin, hatta belki de daha eski
olan Cimi el-Tevarih érneginden beri gelen
figure dayali hikimdar tasvirleri iceren Se-
mailnameler ve Silsilenameler gibi islam
resminde esine rastlanmayan bir tarih ki-
tabi turd ile, Osmanli Sultan ve kumandan-
larinin seferleri sirasinda yanlarinda gotur-
dikleri vakantvislerin veya musavvirlerin
yazarak resimledikleri Sultanlarin fetih ve



seferlerini anlatan kitaplar yeni resimli kro-
niklerdir. Osmanh tarihiyle ilgili olaylari en
dogru sekilde vermeyi amaclayan nakkas-
lar, konunun, belirli biryerin tanimlanmasi-
ni gerektirdigi hallerde, o ydreyi en belirgin
ozelliklerinin bir arada gorilebilecegi bir
sekilde resimlerken topografik bir resimsel
deskripsiyon anlayisiyla hareket etmistir.
Hatta bu amagla iieri de 1520-1555 yillari-
nin tarihini anlatan Arifi'nin Stileymanname
orneginde gorulecedi Uzere betimlerken
gergekgiligi daha iyi yakalayabilmek igin ya-
banci nakkaslar bile kullaniimistir Il. Beya-
zid déneminde blylk élgude azalan Bati ile
iliskiler, Kanuni ¢aginda dolayli bir bicimde
devam ederken Batili etkiler de saray Nak-
kashanesinde ¢alisan batili sanatgilarca bu
yillarda dogrudan Tirk sanatina tasinmis-
tirdR Boylelikle de Osmanl ordusunun yolu
tzerindeki kale ve kentler gercekgi gozleme
dayanan belgeci bir anlayisla cizilmislerdir.
Ornedin Kanuni déneminde seferlere ka-
tilarak, yol tzerindeki tim kale ve kentleri
topografik ayrintilariyla ¢izen Nasuhi’s Si-
lahi veya bilinen adiyla Matrak¢i Nasuh4%un
resimledigi eski yayinlarda Sileymanname
(Topkap! Sarayl Hazine 1608) adiyla tani-
nan ancak Esiri Atil'ln belirlemesinden son-
ra literatiirde Tarih-i Feth-i Siklos Estergon
ve Istollnli-Belgrad (Topkap! sarayl Miize-
si H,1608) adiyla yeralan eser3Dve Beyan-i

498All 1986; Meri¢ 1953:4-6.
499Tanney 1993:13-16; Yetkin 1970: 29-32.

500 Yurdaydin 1978: 925-927; Akalay 1966:102-103. Kaynaklaa
rin Matrak¢r Nasuh'a ait oldugu tzerine hem fikir oldugu
bu eser, "Tarihi Arastirmalar Vakfi" ile ddnemin Kultir ve
Turizm Bakanhginin beraberce yayinladiklari tipkibasim,
Sinan Cavus yazar adi ile yayimlanmistir. Barbaros'un
deniz seriuivenlerini anlatan "Gazavat-1 Hayrettin Pasa"
adli eserin yazari oldugu sanilan, bazen "Muradi" bazan
da "Sinan Cavus" olarak anilan kisiliklerin durumu hentiz
aydinlatilamamistir.  Piri Reis'in "Kitab-1 Bahriye"sinin
metinlerini nazim seklinde uyarladigi da bilinen Muradfile
Sinan Cavus'u ayri kisilikler halinde sunan Franz Babin-
ger. her iki isim igin de bilgi verir. IMuradi, Sinan Cavus ve
eserleri Hakkinda Bkz. Babinger 1982:86-88. Aynea ese-
rin tipkibasimi ve agiklamalari igin Bkz. Sinan Cavus 1987.

Menazil-i Sefer-i 1rakeyn veya diger adiyla
Mecmu'a-i Menazil (istanbul Universitesi Ki-
taphg! T.5964] gibi yazmalarla Tirk resmin-
de ¢igir agmistirs0L Metin And'in Rdnesans
italya'sinin seckin, evrensel aydinlariyla bir
tuttugu Matrakgr Nasuh32 ¢cok detayh ¢iz-
digi istanbul’dan Bagdat’a. Macaristan’dan
Akdeniz kiyilarina kadar bir ¢cok yéreyi,kenti
ve yaplyl canlandiran topografik gérintule-
ri, yan yatmis yapilari, parlak renkli bitkile-
ri, masmavi, pespembe tepeleriyle Osmanli
minyaturiinde kurgusal bir mantikla hare-
ket ederek ilk figlrsiiz manzara resimleri-
ni de yapmistir8 Gunimuzde bile 6nemini
koruyan belgesel degerleriyle bu resimler
Osmanli-Tark resminde yeni bir anlayi-
sa kapl agcmis ve daha sonraki sanatgilara
ornek olmustur84. Matrak¢ci Nasuh’un re-
simledigi bir diger eseri Il.Beyazid donemi-
ni anlatan ve fethedilen kalelerin.kentlerin
resimlendigi Tarih-i Sultan Beyazid (Topkapi
Sarayl Mizesi R.1272)505dir. Nasuh'un figir-
sliz, cizgici bir Uslupta ve pastel renklerle
betimledigi sehir manzaralari, sasirtici bir
gercekci anlayisi yansitir. Bu eser, italyan
sanatinin ’portolan’veya ’isolarjfjFadi verilen
yari harita 6zelligi tasiyan tslubuyla on adet
minyaturld icerir34

Aslinda resimlenen tarihi konulu yaz-
malar iginde bilinen ilk OsmanLi eseri 1521-
1524 yillarinda Sukri
Il.Beyazid’in élumind ve [.Selim’in tahta
¢ikmak igin verdigi micadeleden baslaya-

Bidlist'nin yazdig

rak fetihlerini, ve Kanuni'nin tahta cikisi-
ni anlatan manzum Selimname37 (Topkap!

501 Renda 1999:462. S6z konusu eserin tipki basimi ve dederr
lendirilmesi igin Bk2. Yurdaydin 1976:3; Tuket 1990:76

502And 1989:14.

503And 1993:25; Berk 1974: 59; Tanney 1993:17. Eserin minn
yaturlerinin ¢ézimlenmesi icin Bkz. Tukel 1990:75:

504 Acikgdz 1990:75.
505Taylor1990:96,97; Rogers-VVard 1988:12.
506Rogers-VVard 1988: 125; Le Magnifique 1990:96, 97.



109. PirT Reis (Ahmed Muhiddin Piri, Ahmed ibn-I el-hac Mehmed El Karamani. 1465/70-1554), Diinya Haritasi, 1513,
kagit iizerine opak pigmentli renkli boya. 90x63 cm. Topkapi Saray! Miizesi R.1633 istanbul.



Sarayl Mizesi H.1597-98) adli yazmadirS8
Kanuni déneminde Osmanh tarihiyle, ilgili
olarak resimlenmis figlrsiuz ve haritaci bir
anlayisla ¢izilmis, menzilleri gésteren yu-
karidaki Gc¢c drnek daha sonraki dénemleri
kuvvetle etkilemistir. H.G.Yurdaydin'a5096re
Uc eserin de nakkasi olan Matrakg¢i Nasuh,
bu eserlerindeki minyaturlerinde minyatir
ustaliginin yarii sira usta bir haritacilik bil-
gisi de ortaya koymustur5l0 Bu durum Ta~
rih-i Sultan Beyazid ile Tarih-i Feth-i Siklos
Estergon ve istolinli-Belgrad (Topkap! sarayi
Muzesi H.1608) ‘nin ilk bélimlerindeki min-
yatirlerde ¢ok acik bir sekilde gorulir. Ger-
cekten de Osmanl deniz savaslarinin da en
hareketli oldugu bu dénemde Osmanl ha-
ritacihigl da ispanyol ve Portekiz etkileriyle
buyuk bir gelisme gdstermisti. Aslinda Os-
manll haritaciligi, kimi arastirmacilara gore
istanbul’un fethinden itibaren baslayan, ge-
lisimini takip eden ylzyillarda da sirdire-
rek, 16 Ylzyilda Avrupall haritacilarin duze-
yine ulasmistir5iL

Kanuni doéneminin ilging bir yoni de
Matrakci Nas(h, Haydar Reis, Piri Refs gibi
kimi asker, kimi denizci kokenli kisilerin
donemin kultirine, medreseden yetismis,
ilmiyye' sinifi kadar katkida bulunmus ol-
1513'te
yaptigi ve 1517 de I. Selim'e Misir'da ithaf

malaridir. Bunlardan Piri Reis'in
ettigi, gunimizde Topkap! Sarayl Muzesi'n-
de 1633 numara ile kayith "Dunya haritas!"
ile Topkap! Sarayir Miizesinde H.642 no ile
kayithsl5 Kitab-1 Bahriye53 adli eserler. Ka-
nuni dénemi resim atdlyesinde calisan bir
nakkasa ait olmalidir Kitab-1 Bahriye aslin-

508Akalay 1966:151.
509Yurdaydin 1978.
510Akalay 1966:111.

511 Kayra 1990-1991:121.

512Ayrir»tili bilgi ve kaynakga icin Rogers-VVard 1988:121. Akk
cura 1984.

513Rogers-Ward 1988:123.

da sanildigr gibi daha c¢ok fen ve denizcilik
bakimindan, hatta 16. ylzyil jeo-stratejisi
acisindan degil, en az Matrakgl Nasuh'un
topografik resimleri kadar dnemlidir5l4

Kanuni déneminde yaygin olarak goéri-
len diger bir tur resim Uslubu da hac, tore
ve yontemlerini, Mekke ve Medine sehirle-
rinin dzelliklerini anlatan eserlerdir. Mekke
ve Medine sehirlerinin 6zelliklerini anlatan
eserlerde bazen hac vekaletnamesi olarak
dizenlenmis rulo seklindeki eserler de yer
alir.Kanuni dénemindeki imar ¢alismalarim
da belgeleyen bu resimler plan, kroki sek-
linde, figursiiz olarak yapilmislardir5is.

16. yuzyil Osmanlh minyatiridnun tarihi
konu alan eserlerinin ayri bir Gslup olus-
turdugu ikinci grup, Fatih doénemi erken
Osmanli minyatirinun bir tir olarak yer-
lestirdigi Portre ressamligi veya daha genis
bir ifadeyle figurli tarih kitaplaridir. Fatih
déneminden sonra kesintiye ugrayan portre
ressamligi. Kanuni déneminin diger énemli
nakkasi olan 'Nigari' takma adini kullanan
Haydar Reis tarafindan canlandiriimig5i4
Kimi kaynaklarin kokeninde Sah Tah-
masp In Kanuniye hediye olarak gonderdigi
albumlerle istanbul'a ulasan Safevi portre
geleneginin yer aldigini sandi§1 Nigari Port-
releri, Safevi resminde hi¢c gérulmeyen bir
ozellik olan Osmanli Sultanlarinin Kisilikle-
rinin bile yansitilmaya ¢alisildigi bir gercek-
¢iligi yansitirs5 1. Selim, Barbaros. Kanuni
ve Il. Selim gibi tarihi kisilikleri resmeden
Nigari, resimlerinde Kkisilikleri yakalamak
icin renk bilgisini de kullanarak, psikolojik
bir atmosfer yaratmaya calismistir .Aslin-
da renkleri golgelemeden ve ara tonlara
yer vermeden, saf renklerin tercih edilmesi
16. yuzyilin ikinci yarisinin genel bir 6zelligi

514Rogers-Ward 1988:112.
515Tanind1 1993:414.

516Berk 1974:59; Astanapa 1996; 19; Yetkin 1970; 32-35; Yett-
kin 1984:205.

517 Rogers-Ward 1988:111.



110. Sultan Il. Selim'in saray Sehnamecisi Seyyid
Lokman bin Huseyin El-Asuri'nin metinlerini yazip,
doénemin saray nakkaslarinin tistadi Nakkas Osman'in
resimlerini yaptigi. Kiyafetu'l - Ihsaniye fi Semail-1
Osmaniye adli minyatirli yazmada, yedinci sirada yer
alan Sultan Il. Mehmed'in portresi. Eylil 1579 istanbul,
kagit Gzerine opak pigmentli renkli boya. 23.2x12.5 cm.
Topkap! Sarayl Miizesi H.1563 s.37g istanbul.

olarak da dikkatleri ¢ceker. Bu arada unutul-
mamasi gereken bir baska eser de Kanuni
¢aginda hazirlanan tarihi konulu yazmalar-
dan biri olan Saray $ehnamecisi Arifi'nin
yazdigi Suleymanname'dir (Topkapi Sarayi
H.1517i58. Kanuni'den Ertugrul’a
kadar uzanan Osmanli ailesinin soy agaci-

Muzesi

518Aynntrh bilgi ve bibliyografya igin Bkz. Atasoy 1970: 167-
196; Rogers-VVand 1988: 125-126.

111. Nakkas Osman. Sema’ilname, Il. Selim. 1579, kagit
tizerine opak pigmentli renkli boya, Topkapi Sarayi
Mizesi, H. 1563 37k, istanbul

nin da bulundugu eser Turk minyattrinin
en onemlilerinden sayilabilecek 69 6rnegi
icerir. 1558 yilinda istinsah edilen Sileyman-
name bu yillarda heniz Osmanli minyatir
sanati olgun, klasik tUslubuna ulasmadigin-
dan yer yer muhtelif yabanci tesirler tasir59.
Bu bakimdan eserdeki Dogulu minyatir sa-
nati. zevk ve anlayislarina aykiri detaylarla.



112. Metnini Seyyid Lokman'in yazdi§i minyaturlerini
Nakkas Osman ve kardesi Ali'nin yaptigi Il. Selim dénemi
olaylarini konu alan Sehname-i Selim Han 33.4x21.8 cm.
adl eserde, Kili¢ lUlug. Giovanni Dionigi Galeni 1500-1587]
Ali pasa ile Sinan Pasanin Tunus seferi (15691 sirasinda
Gatetla IHalkulvaadl kalesine yirtiyen Osmanli ordusu tasvir
edilmistir. 33.4x21.8 cm. Kagit tzerine altin yaldiz, opak
pigmentli renkli boya. Topkapi Sarayl Muzesi Kitapligi A
3595 s.65a.

ilk kez gorilen kompozisyon semalari, ese-
rin yapiminda yabanci sanatgilarin da ca-
lismis olabilecedi disincesini uyandirir5Q.
Ozellikle Macaristan’in fethi konusu iginde
tasvir edilen Hristiyan ahalinin, Macar kale
ve kentlerinin, Macar ordusunun detaylarini
ancak o dunya icinde yasamis b'iT sanatgi-
nin yapabilecegi dusuncesiyle, ayni yillarda
Ehl-i Hiref icinde yer alan Macar nakkas
Pervane'ye ait olabilecegini ileri stiren Nur-
han Atasoy; dénemin tarihi konulu minya-
turlerinin olaylari, iginde bulunduklari sart-
larla gergege uygun bir sekilde tespit eden
birer tarihi vesika huviyetinde olduklari ger-

113. Seyyid Lokman bin Huseyin El-Asurf, Zubdetut
Tevarih, 1583 istanbul. (Resimler, Nakkas Osman) Agilis
sayfasi. Kagit tzerine attin yaldiz, opak pigmentli renkli
boya, 56.5x32.5 cm. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, 1973
40a Istanbul.

¢edinin altini cizer. Atasoy. bu bakimdan da
Osmanh tarihi minyatirlerinin tarih arastir-
malarinda da bir vesika olarak degerlendi-
rilebilecegini kaydeder®L

Buglnku bilgilerimize gdre kendisine
sultan tarafindan resmen Osmanli Padisah-
larinin tarihte goruldikleri dénemden bas-
layarak resimlenmek Ulzere bir tarih yazma
gorevi verilen ilk sehnameci Arifi'dir. Ariff,
Esin Atil’a gére iran Sahi Tahmasp’in kar-
desi Elkas Mirza'nin sarayinda nakkas ola-
rak ¢alisan bir sanatgidir. Daha sonra Elkas
Mirzanin Kanuniye siginmasiyla o da sul-
tanin hizmetine girmistir52 Ayrica Sultan

521 Atasoy 1970:193-196; And 1974:16.
522Atil 1986: 55; Babinger 1982: 97. 98.



114. 1584 yihn takiben yapilmis olan Nusretname'de
Bir kalenin insa edilmesi, kagil tzerine opak pigmentli
renkli boya.Topkap! Sarayl Miizesi H.1365 istanbul.

Il. Beyazid dénemi olaylarini anlatan 16.
yluzyill sonlarinda resimlendigi dusinu-
len ilk Osmanh “Sehname" si olan Sehna-
me-/ Melik-i Ummi (Topkapi Sarayi Mizesi
H.1123]'den bu yana Osmanh Sultanlarinin
hayatlarini anlatan tarih kitaplarini Firdev-
sinin destani "Sehname" ye es tutarcasina
"Sehname" denmesi olduk¢ga manidardirs3.
Osmanli hanedanini, onlarin atalarini ve
Peygamber ile eshabini resimlerle anlatan
Sehnameler kimi arastirmacilarca, Firdev-
si'nin Sehnamesine atifla, Osmanh kulti-
rinun Gzerindeki Fars diti ve edebiyatinin
etkisi gibi gorilmek istenmisse de bu gorus
hi¢ bir zaman taraftar bulmamistir. Gergi
onceleri Fars dilini iyi bilen edebiyatgilarin
Sultanlara yazdiklari methiyelerin de Farsca
olmasi bu dusiinceyi desteklemisse de yine
de tam kabul gormemistir. Mitoloji atmos-
feri icinde yigitlik, kahramanlk imgeleriyle
dolu "Sehname"nin Tiurk 'nesebname’ veya
tarihlerine isim olmasini kesin olarak agik-
lamak zor olmakla birlikte, iran'daki Dogu
sanat merkezlerinden gelen Tirk sanatgila-
rin bir ifade aliskanhgiyla Turkgeye ve Tirk
sanatina kazandirmis olabilecekleri daha
akla yakindir. F.Babinger'e gore Il.Mehmed
ddéneminde kendisine resmen bdyle bir go-
revverilmemekle birlikte SehdTile baslayan
saray Sehnameciligi 1IV.Murad'a (1623-1640]
kadar kesintisiz sirmustur. Yine Babinger'e
gore Sehnameciler, resmi saray tarihgile-
ri olan VakanuvisTerin ortaya ¢ikmalariyla
gorevlerini bu yeni meslekdaslarina birak-
mislardir®. Kanuni'nin emriyle yazdigi ese-
rini bes ciltte toplayan Arifi'nin, kendi goze-
timinde eserinin uctncu cildini olusturan
Stileymanname' de bes ressam ile ¢iraklari
calismistirss. Klasik Osmanlh minyatiarunin
arkaik 6rnegi olan Sileymanndme minya-
turleri Dogulu ve Batili sanatcgilarin etkileri

523Tanindi; 1989; 27.
524Babinger 1982:180,18i
525Tanindi 1989: 25.



ile bu sanat merkezlerinin kompozisyon se-
malarin! hissettirirler. Ozellikle bazi minya-
tirlerde 16. yizyil ilk yarisi sonu Tebriz ve
Kazvin minyatir ekollerinin kuvvetli etkileri
goralir. Ancak sonugla cesitli uUlkelerden
gelmis olan sanatcilar gigli bir yonetimin
emrinde c¢alisarak sonucgta bir imparatorluk
sentezi ortaya koymuslardir5s.

16. yizyill Osmanl saray nakkashane-

si icinde adi ‘Acem ressamlar!' i¢cinde anib
lan. akici glzel cizgilerle yapilmis zarif ince
motiflerin sahibi olarak taninan, Nakkas
Sah Kulu 16. yuzyil Dogu ve Bati Tirk resim
okullari i¢cin énemli bir isimdir Giney Azer-
baycanll muhtemelen de Tebriz'U oldugu
sanilan sanatgi, 16. ylzyilda yogunlastigi id-
dia edilen Siraz ve Tebriz tslubunu Osmanh
sarayinda temsil eder57. 1520-1556 Yillari
arasinda Osmanli nakkashanesinde calisti-
g1 bilinen Sah Kulu'na atfedilen ¢alismalar,
govdesinin ana cizgileri kalin hatla belirlen-
mis ejderler, kivrilan, ani dénuslerle kiri-
lan dalLar, yumusak dénusler yapan uzayan
hanger bicimli yapraklar ve bunlarin arasin-
da agmis tomurcuk halinde hatay? demet-
leri, degerli bir kuyumcu eseri 6zeniyle de-
senlenmis giysiler i¢indeki peri resimleridir.
Topkap! Sarayil Mizesi Kitaphgi H.2154/Y2a
ve istanbul Universitesi Kitaph§r F.1426 nu-
maralari ile kayit altina alinmis érneklerin
de ortaya koydugu gibi Sah Kulu 1520 yi-
lindan sonra saray nakkashanesinde derin
izler birakan "saz Uslubu"nun da yaraticisi
olLarak kabul edilir58

Asik Celebi, Tezkere-iSu'ara [sairler tez-
kiresi) adl eserinde, siirde ‘Pendht mahlasi
ile taninan Sah Kulu’nun Il.Beyazid zama-
ninda, Tebriz'den 6nce, $ehzade Ahmed'in
yanina, Amasya'ya daha sonra da, i. Selim'in
tahta cikisindan sonra istanbul'a geldigini
ve £aSlileyman zamaninda da bas ressam
oldugunu yazmistirsx.

526 Atil 2003:64-7?: Akalay 1966: 161.
527Kuhnel 1962: 279; Esin 1962: 156
528Tanindl 1993:414.415.

529Edhem 1970: 28; Taysi 1977: 77-89.

Osmanli minyatidrinin en verimli ve
en onemli bir baska dénemi de Sultan Il
Murad'in sanat yillaridir. Yukarida da belirt-
tigimiz gibi resimli tarihler Kanuni caginin
getirdigi bir buyuk yenilik olmasina karsin,
bu alandaki en 6nemli &érnekler Ill.Murad
zamaninda ortaya konulmustur50. Bu do-
nemde Uretilen minyatirld eserler Osmanh
minyatir sanatinin "Klasik Gagi" érneklerini
olustururlar. Bu 6rneklerin biyik kismi Os-
manll padisahlarinin hayat hikayelerini an-
latan Sehnamelerdir. Daha 6nceki dénem-
de Sehnameci Arifi ve atelyesindeki nak-
kas-Sehnameci isbirligi bu dénemde Seh-
nameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman
arasinda kurulmustur83L Bilinen ilk Osmanl
Padisah Albimu Ill.Murad déneminde Seh-
nameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman
isbirligiyle hazirlanan, bugin Topkap! Saray!
Muzesi'nde bulunan (H.1563-Karatay. TY.no
711)1579 tarihli Kiyafet el-insaniye fiSema'ili
el-Osmaniyye adli minyatlrli yazmadir.Eser
o doneme kadar tahta ¢ikrriig on iki Osmanlh
Sultanini portre tarzinda yapilmis resimlerle
betimlemektedir. Kisaca Semaitname de de-
nilen bu albimde Nakkas Osman'in resim-
lerle anlattigi Sultanlarin fiziksel ve kisisel
ozellikleri, kilik kiyafetleri Seyyid Lokman'in
metniyle de pekistirilmistir. Kitabin girisin-
deki ifadelerden anlasilacagl Uzere Nakkas
Osman bu kitabi hazirlarken, ¢cagdasi veya
kendinden eski yerli ve yabanci sanatgilarin
yaptiklari portreler] gérerek bu resimlerin
deneyimlerinden yararlanmistir. Sanat-
¢l, bu baglamda ileride 18. ve 19. yizyilin
gayrimiuslim Osmanli ressamlarina portre
tasvirlerinde model olusturacak olan Vero-
nali sanat¢l Paolo Veronese [1528-1588)'e
ait oldugu dusuntulen Topkap! Sarayi'ndaki
16. yuzyil portrelerinden de yararlanmis ol
malidir. Eserin, Dresden, Viyana. Paris ve
Londra kitapliklarinda bulunan cesitli nus-

530Rogers-Ward 1988:114.
531 Tanindi 1989: 27.



halan yanisira Turk kitiphanelerinde de sinilemez" der. Bu do§ru saptama yukari-

alti ornegj vardir. Bunlar; Topkapi Sarayi da da cesitli kereler ifade edildigi gibi tam
Muzesi Kitaphginda, H. 1562, H.1563, Revan anlamiyla IljyMurad zamaninda gercekles-
H..1265, Enderun H.1414; istanbul Univer- tirilmistir5®. "Nitekim bir Osmanli minyatir
sitesi Kitaphginda (TY.6087-6088i ve Millet sanati ikonografisi cizilmek istenirse, konu
Kutiiphanesindeki 1216 envanter numara- dunyasina Osmanli tarihinin egemen oldu-
li veya ALi Emiri Efendi kopyasi olarak bili- gu acikca ortaya ¢ikar. 16. yuzyil boyunca
nen nushalardirs® Topkap! Sarayl Muzesi birbirleriyte yarisircasina Uriun veren saray
Kitaphgr (H.1563)'nda bulunan yazmanin Sehnamecileri donemin unli hattat ve nak-
girisinde, Seyyid Lokman, Osman Gazi'den kaslari fle birlikte Osmanli tarihini belgele-
ll. Murad’a kadar olan oniki padisahin port- ~ mislerdir’s®. Bilindigi Uzere islamda edebi
relerinin yapilmasi ve ozelliklerinin sap-  tarihcilik tarzinin dogusunda Firdevsi’nin
tanmasi icin, kendi ifadesiyle "essiz tstad" unlt destani $ehname'nin buyik roli ol-
dedigi Nakkas Osman ile arastirma yaptik- mustur. “Beldgati ve agir anlatimh bir dili
larini yazar. Hatta portrelerini bulamadikla- ‘manaya tercih eden’, gercegi arama yerine
r sultanlarin portrelerini Sokullu Mehmed tarihin ahlaki degerini ortaya koymayi gaye
Pasa'’nin yardimiyla, Avrupa]i Ustadlardan edinen ve daha ziyade mensup oldugu cev-
getirttiklerini kaydeder5® Nakkas Osmanin renin gorsint yansitan” bu tir tarihgilik
hazirladiyi bu portreler, Osmanh Tirk res- ekolii Osmanli ¢aginda kendinden &nceki
minde yuzyillar boyu 6rnek olmustur. dénemlerden cok daha farkli kimlik ve yer
Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas edinmistir5%. Osmanli minyatiur sanatinin
Osman ekibinin yazdigj*- manzum tarihler klasik caginin yuksek déonemini temsil eden
Osmanli ordusunun zaferleri, Sultan'in ada- . Murad (1574-1595) déneminin iki 6nem-
letini. Sultanin siirek avlarini, elci kabulle- li sanatgisi vardir. Bunlar Seyyid Lokman
rini ve dénemin énemli sosyal, siyasi ve as- Celebi b. HuseynT el-'Urmevi el'Asuriss ve
keri olaylarini konu almislardir Sehname-i Nakkas Osman’ drr. I. Sileyman, Ii. Selim ve
Selim Han, Sehinsahname ve Hiinername ad- IUM urad dénemlerinde yasayarak 1592'de
lari ile bilinen bu eserler Tiirkge veya Farsga olduga bilinen vekaintvis Ali Celebi (Efen-
yazilmislardir. Genel islam tarihini anlatan dil'nin Menakib-1 Hinerveran adl eserinde
"Surname" ve "Gazanameler", ile Hz.Mu- de soz ettigi bu iki sanat¢i, yukarida Ariff
hammed'in yasamini konu alan Siyer-i Nebi orneginde gordugumiz gibi sehnameci,
ve icinde bu dénem ressamlarindan Ustad nakkas, hattat hatta muizehhip ciltci gibi bir
Osman ve Tebrizli Veli Can'in imzal veya ekiple; Osmanl Sultanlarinin &ézelliklerinin
atif imzali resimlerinin de bulundugu "mu- anlatildigi ve iglerinde onlarin portreleri-
rakka" lar bu dénemde resimlenen diger nin de yer aLdi§i 1579 yili sonlarinda Kiyafe-
tarihi konulu eserlerdir. Sultan lll.Murada ti'l-insaniye fi Semaili’l-Osmaniyye (Fizyo-
kadar Osmanli padisahlarimin portrelerini nomi ilmine Gore Osmanlilarin Mizaglari)
bir kitap icinde toplama gelenegi de yine bu (istanbul Universitesi Kitaph§r T.6087,Top-
dénemde ortaya cikmistirs% G.Renda, "16. kap! Sarayl Mizesi H.1563), 1579-1597 yil-
yizyilda doruguna erisen Osmanli Minyatir lari arasinda Zigetvar Seferi Tarihi (Chester
Sanati, Osmanh tarih yaziciliindan ayri dii- Beatty Kutlphanesi T.413) veya Zafername,
535Rogers-Vvard 1988; 114.
532Atasoy 1972: 2-14; Reyhani 1987; 453-478. 536Renda 1980:481.
533Cagman-Tanindi 1979:60. 537Kutukoglu 1991: 181.

534Cagman-Tanindi 1982:118-119. 538Kitikoglu 1991:181-184; Lokman 1987:13,14



115. Nakkas Osman tarafindan 1583-88 yillari arasinda minyaturleri tamamlanan Ill.Murad'in oglu Sehzade Mehmet
icin yaptirdi§i stinnet duginunt anlatan Surname-i Himayan' da Stleymaniye Camii'nin maketi ile gecen Mimarlar
Ocagl. Kagit iizerine opak pigmentli renkli boya. 31x21.3 cm. Topkapi Saray! Miizesi H.1344 s.190b-191a istanbul.

Sehname-i Selim Han (1581 )(Topkap! Sarayi
Muzesi A.3595), Sehinsahname-i Sultan Mu-
rad Il (Topkap! Saray! Miizesi B.200.istanbul
Universitesi Kitaphgi F.1404) ve lll.Murada
kadar olan Osmanl Sultanlarini anlatan iki
cilt olarak hazirlanmis Hinername (1584-
89) (Topkap! Sarayl Mizesi H.1523.1524) adl
eserleri hazirlamislardir. Seyyid Lokman ve
Nakkas Osman Sehnameler den baska ge-
nel bir tarih olan Zibdetu't-Tevarth59 (Turk

539Seyyid Lokman’in yazdigi "Zubdet-iit Tevarih" yazmasinin
Turk-lslam Eserleri Mizesi’nde bulunan nishasindan
baska minyatirlt iki kopyasi daha vardir. Bunlar, 1583
yilinda, Darissaade Agasi Mehmet Aga icin hazirlanan ve
guntimuzde Dublin'deki Chester Beatty kitapliginda lenv-
no 414) bulunan yazma ile 1586 yilinda tamamlanarak Ve-
zir-i Azam Siyavus Pasa'ya sunulmus olan Topkap! Saray!
Muzesi Kitapli§gi ndaki 1321 numaral eserdir. Bu konuda
ayrintili bilgi icin Bkz Renda 1969; Renda 1973: 443-495;
Bayram 1991: 63-68; Bayram 1990: 11-15; Bayram 1994:

islam Eserleri Miizesi 1973) ve adl eseri de
1583 yilinda tamamlamislardir.

Sultan Ill. Murad'in ogullarinin siinnet
dugunu senliklerini anlatan 1582 tarihli
Surname-i Humayun (Topkap! Sarayr M-
zesi H: 1344) ve 1584 yilini takiben Gelibo-
lu'lu Mustafa Ali'nin yazdigi, Nakkas Osman
atelyesinin resimledigi Nusretname (Topka-
pi Saraylr Mizesi H.1365), Kitab-1 Gencine-i
Feth-i Gence veya daha bilinen adiyla Gence
Fetihnamesi (Topkapi Sarayi1 Mizesi R.1296),
Secaatname (istanbul Universitesi Kitapli§i

T.6043) ve Tarih-i Feth-i Yemen (istanbul Uni-

51-116; Renda 1984: 175-202. Yanisira bir karsilastirma
ornegi olarak Bkz. Bayram 1981; 253-338. Ayrica Osman-
lllarda segere gelenegi hakkinda Bkz. Sims 1978: 747-773.



versitesi Kitapli§i,T.6045] adli eserler Nak-
kas Osman ydnetimindeki nakkaslar grubu
tarafindan resimlenmistir. Ayrica 16. yuz-
yihn son yillarina dogru, Hz.Muhammed'in
yasam Oykisuni anlatan ve ilk 6rnegi 1388
yilinda yazilmis olan Siyer-i Nebi (1595)(Top-
kapi Saray! Muzesi, H.1221,1222,1223) adl
eser de yeniden Nakkas Osman ydnetimin-
de hazirlanmistir. Topkap! Sarayl Muzesi ar-
sivindeki D.12292 numarali belgeye gore Il
Murad'in emriyle hazirlanmasina baslanan
ancak onun dlumu Uzerine oglu lll. Mehmet
(1595-1603) 'e ayni yil .i¢cinde 814 tasvir bu-
lunan 6 cilt halinde takdim edilmistir50. IIl.
Murad doéneminde dini ve tasavvuf konulu
eserler de dretilmistir.Mevlana’nin (1207-
1273) kerametlerini konu alan Menakib-i
Sevakib ve Fuzuli’nin (1495-1550) Hadika-
ti's-Sii'ada (istanbul Siilleymahiye Kiitiipha-
nesi, Fatih 4321) adl eserleri de bu donem-
de resimlenmistir.

Bu yazmalar arasinda basyapitlardan ilki
takdim sayfasi kayboldugundan gercek adi
bilinmeyen Ill.Muradin 1582 tarihinde yap-
tirdi§1 o§lu Sehzade Mehmed’in sunnet di-

gunund anlatan Surname-i Himayundur5f.

Seyyid Lokman’in Sarayda bas Sehnameci
oldugu dénemde ve Nakkas Osman tarafin-
dan resimlenen esef. Sehzade Mehmed'in
sinnet dugunu dolayisiyla yapilan eglen-
celeri. gegit torenlerini anlatin Klasik do-
nemde, tarih Kkitaplari ve Sehnamelerden
baska Osmanli halkinin ginluk yasantisini,
kaltirand, ekonomik guclind gérintileyen
bu biyuk eserin hazirlanmasi Tiark minya-
tirune yepyeni bir renk katmakla kalmamis
Surname yazimini da baslatmistir52 Eser,
dénemin sosyal ve ekonomik gdstergeleri
olan unsurlari tespit etmesi nedeniyle bel-

540Tanindi 1984:41-43: Tanind1 1993:417.
541 Atasoy 1997:16-17; Cagman-Tanindi 1979:61.
542Atasoy 1997:16-17; Cagman 1976; 86.

116. 1578 yilinda Seyyid Lokman taralindan yazimina
baslanan, 1584 yilinda Bosnali Sinan bin Mehmed
tarafindan tamamlanan Hiinername dizisinin ilk cildinde
yer alan minyaturde Sultan Il. Murad in tahta ¢ikisi ve biat
merasimi anlatilmaktadir. Eserin nakkasi hakkinda bir
kayit yoksa da Nakkas Osman'in basnakkas oldugu
donemde onun ve Ali Celebi, Mehmet Bey, Veli Can,
Molla Tillisi ve Mehmet Bursavi gib dénemin 6nemli
nakkaslarinin elinden ¢ikmis olmahdir, kagit Gzerine
opak pigmentli renkli boya, 49x32 cm. Topkap! Saray!i
Mizesi H- 1523 y.132b. istanbul.



gesel bir 6zellik tasir. Gunumizde, Sultan
Ahmed meydani olarak anilan At meydanin-
da elliiki glin boyunca stiren digin stresin-
ce dojudan ve batidan ¢agrilan hukimdar-
lar, elgiler, devlet buyukleri ve 6nemli davet-
liler kendileri i¢in yapiimis koskler ve kat
kat localardan, onlerinden gecen iki yuzu
asan esnaf loncasi mensuplarinin yaptikla-
rn gosterileri ve gecidi izlemislerdir. Klasik
okulun biyik ustasi Nakkas Osman da di-
gunin bu enstantanelerinin en kiucik ayrin-
tisini dahi kagirmadan tespit etmistir. Eser,
cift sayfali kompozisyonlari ve farkli renk
duzenlemeleriyle de dikkati ceker.Bes yuz
minyatirli bir eser olarak hazirlanan Sur-
ndme glinimize ancak 432 yaprak ve 427
minyatirle gelebilmistir. Eserin basindan ve
sonundan en az 73 yaprag! eksiktir. Minya-
tirler 33.5x23.5 cm. dlculerindeki yazmanin
icinde 30x21.5.cm.lik cercgeveler icinde ye-
ralirlar.Metin kitap icinde her sayfada nesfh
hatla 17 satir halindedir.Surnamenin yazari
olarak bir cok kaynakta dénemin unlid Seh-
namecisi ve Nakkas Osman'in yirmi yilhk
yakin ¢calisma arkadasi olan Seyyid Lokman
Asuri olarak belirtilmekte ise de Nurhan
Atasoy, eserin yazarinin Divan-1 Himayun
katiplerinden intizami oldugunu ileri si-
rer5B Ozetle, Surname-i Himayun minya-
tirlerinde Osmanli nakkasi bir yandan isla-
min resim kurallarint korumus, bir yandan
da gelismis gergekgilik anlayislariyla ve
Osmanlilara 6zgu bir anlatimcilik ve goz-
lemcilikle konulari en dogru bigcimiyle bel-
gelemeye calismistir. Bir baska yaniyla da
Surname-i Himayun sadece minyatir sa-
natina yeni bir anlatim tarzi getirmemis,17.
ve 18. yuzyillarda bir ¢ok 6rnegi gorulecek
olan minyatirsiz "Surname" yazimini da
baslatmistirs4.

543Atasoy 1997: 16-17; Sevin 1962:347.
544Atasoy 1997:16-17; Renda 1985:461.

117. 16. Yuzyihin sonlarina ait olan S$ehinsahname-i
Sultan Murad IlIl adli minyaturli yazmada Gokbilimciler,
ka§it tzerine opak pigmentli renkli boya. istanbul
Universitesi Kitapligi F.1404 s.57a istanbul.
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118. Erzurumlu Mustafa Darir'in 1388 yilinda ug¢
cilt olarak Kahire'de tamamladidi Siyer-i Nebi adh
eserinde Hz. Muhammed'ih hayati anlatilir. Nazim ve
nesir olarak kaleme alinan eserin Sultan Ill. Murad
déneminde resimlenen (1595) nushasinda Suttan ll.
Murad'in sélen sahnesi, 37.47x25.10 cm. Kagit Uzerine
altin yaldiz, opak pigmentli renkli boya. The Museum
of Fine Arts, Houston.

Nakkas Osman'in bir baska énemli eseri
Hiunername'sd dir. Seyyid Lokman in yazdi-
g1 iki ciltlik eserin birinci cildinde saray ve
sarayda gecen olaylar, torenler, eski Turk
tarihi ve Osmanh devletinin kurucusu Os-
man Gazi’den Yavuz Sultan Selim'e kadar
butlin padisahlarin tahta ¢ikislari ve zafer-
leri kirkbes minyatirle anlatilir. 1ll. Murad’a
1589'da sunulan eserin ikinci cildinde de
Kanuni Sultan Stleymamn yasami Kisiligi,
adil olusu ve zaferleri anlatilmistir. Sonu
eksiktir. Osmanl tarihini anlatan en guzel
minyatlrlere sahip olan bu eser, baslarin-
da Nakkas Osman’in oldugu kalabalik bir
nakkas toplulugu tarafindan resimlenmis-
tir. Birinci cildin sonunda Nakkas Osman'in
baskanlijinda Mehmet Bey, Molla Tiflisf,
Mehmed Bursavi ve Tebriz'ti Veli Can ta-
rafindan resimlendigi belirtilmistir56. 65
minyaturin yer aldigi ikinci ciltte de Mohag
Savasl, Viyana kusatmasi gibi Turk tarihinin
onemli zafer ve seferleri oldukga carpici
tasvirlerle canlandiriimistir. Kanuninin son
seferi olan Zigetvar seferi de yine ayni ger-
cekei Uslupla gérsellestirilmistirs7. Ozellik-
le Osmanh savascilarini tasvir eden buylk
grup duzenleri olagantstiu renk sonuglariy-
la essiz bir anitsalliga sahiptir5s Aslinda,
Hinername minyatirlerinin anitsalligi yal-
nizca 6ge dizenlenisi ve renk dizenleme-
leri ile sinirl degildir. Minyatlrlerde tasvir
edilen ve giinimize ulasan bazi yapilarin
kesif defterleri, eski harita, plan ve krokileri
ginimize gelmediginden bu yapi tasvirle-
ri Kanuni déneminde yapilmaya baslanan.
Mekke. Medine sehirlerini anlatan figlrsiz
hac vekaletnamelerinde oldugu gibi, bir ba-
kima plan niteligi de tasirlar. Bu yonuyle bu

545Ayrintih Bilgi ve Bibliyografya, icin Bkz Cagman-Tanindi
1979: 40-61.

544Aslanapa 1983: 68; And 1974:14: Caglayan 1989: 38,
547Caglayan 1989:39.
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119.1597 tarihli SilsitenSme, kagit tizerine altin yaldiz, opak pigmentli renkli boya.Topkapi Saray| Mlzesi H.1324 y.20b
istanbul.
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120. 1720-1730 yillari civarinda istanbul Tekfur Sarayi cini atélyelerinde Osman b. Mehmet imzasiyla imal edilmis.
Kabe tasvirli ¢ini pano. 35x26.1 cm. The Metropolitan Museum of Art, New York.



minyatirlerin 6zellikleri daha da 6ne ¢ikar.
Buna en iyi 6rnek Hinername minyatirle-
ri icinde gorilen istanbul ve Topkap! Sarayi
tasvirleridirso.

Kompozisyonlarinda toplu ve ritmik di-
zene verdigi 6nemle dikkati ¢ceken Nakkas
Osman'in figlr anlayisini en iyi yansitan or-
neklerden birisi olan Seyyid Lokman Asu-
ri'nin 1583 yilinda yazdigi Zubdeti’t- Tevarih
adli eserdir. Yazmanin glinumuze ulasmis
¢ kopyasi bilinmektedir. ilki, I. Sileyman
icin hazirlanan H.991/M.1583 tarihli istan-
bul Turk islam Eserleri Miizesi'nde (N.1973)
bylunan kopyadir. ikincisi ise Vezirazam Si-
yavus Pasa icin H.994/M.1586 yilinda hazir-
lanmis olan H.1321 numara ile Topkap! Sa-
rayl Muzesi Kitapligina kayith ntishadir.Bu
nushanin sonunda eserin Darlissaade Agasi
Mehmet Aga tarafindan IN.Murad’a sunulu-
su tasvir edilmistir Sonuncusu ise Mehmet
Aga'ya ithaf edilen Dublin Chester Beatty
Kitaphgi'ndaki Zibdeti't-Tevarth (no.414)
kopyasidirS0. Metnini Seyyid Lokman’in yaz-
digi ve giinimiizde Tirk islam Eserleri Mii-
zesi'nde 1973 numara ile kayit altinda tutu-
lan eser," tarihlerin 6zi" anlamina gelen is-
minden de anlasilacag! gibi bir genel dinya
tarihi kitabidir. Eserde "iki bolim goze car-
par. ilk bélimde cennet, cehennem, gok ve
dunya tasvirlerinden sonra, Adem fle Hav-
va'dan baslayarak bir cok peygamber dyki-
si, Hz.Muhammed'in hayati, islam tarihinin
ana noktalari, Gazneli, Selguklu ve Timur-
lu dénemleriyle ilgili olaylar yer alir. ikinci
bolim ise Osmanh tarihine ayrilmistir. Os-
man Gazi'den baslayarak Ill. Murad'a kadar
olan 12 Padisah'in tahta cikislari, sefer ve
zaferleri anlatilir"&L Bu eserin bir baska

549 Eldem-Akozan 1982:156

550Ayrintili Bilgi ve Bibliyografya igin Bkz Renda 1977: 58-67;
Cagman-Tanindi 1979:60,61; Renda 1991: 485.486; Renda
1976: 183-200; Esin 1973: 171-204; Bayram 1994: 51,52;
Renda 1973:443-495; Kutikogli 1991:46-47

551 Renda 1977: 58-67

ozelligi de butin peygamberlerin ve tarihte-
ki inld simalarin secerelerinin belirtilmesi
ve sonu¢ olarak da hepsinin Osmanlh Sul-
tanlarina baglanmasidir. Bu nedenle yazma
bir nesebname' veya %ilsilename' niteligi
de tasir. Eserde biyuk boyutlu 40 minyatir
vardir. Cok 6nemli ve hassas bir konu olan
isLam ikonografisinin yorumun da dahiger-
cekci yaklasimini koruyan Osmanl nakkasi
veya nakkaslari eserde dinsel minyaturlerin
yanisira yaptiklari portrelerde de Kanuni
¢agindan hatta Fatih ¢agindan gelen ger-
cekci portre gelenegi kapsaminda Halife ve
imamlardan sonra 12 Osmanli Sultaninin
gercekci portrelerini yapmislardir. Nakkas
Osman yodnetimindeki Ehl-i Hiref icinde yer
aldigini bildigimizTebrizli Veli Can gibi Dogu
Turk resim ekolunl temsil eden sanatgila-
rin Osmanli minyatirine tasidigi portreler-
deki ideallestirme's® tslup dzellikleri artik
bu eserde kaybolmustur. Bdylelikle yukari-
da Hinername orneginde de goruldugu gibi*
artik 16. yuzyilin son yillarinda daha cok ta-
rihi konularda olmak Uzere gercekgi tUslubu
ile artik minyatirlerde Osmanh-Turk okulu
“Surname" de belirginlesen Dogulu-Batili]
etkilerden siyrilarak, bagimsizhgina kavus-
mustur® Zubdeti’t-Tevarih'in hazirlanma-
sinda pay! olan sanatgilar. Basbakanlik Ar-
sivinde bulunan bir belge ile (Kepeci Tasnifi
Ruus Defteri 242) aydinlanmistir. Bu belge-
ye gbre bu yazmada 13 nakkas, 6 hattat, 4
ciltci ve 7 yardimcisi calismistirsi
Ill.Murad dénemine ait bir baska 6nem-
li eser, hemen hemen Hunername ile ayni
ozellikleri tasiyan Sehinsahname-i Sultan
Murad Il [Topkap! Sarayl Mizesi B.200) adli
yazmanin ikinci cildidirss. Birinci cilt istan-

552 Kuhnel 1962: 279
553Kihnel 1962: 280
554Renda 1973. 66

555Ayrintili Bilgi ve Bibliyografya icin Bkz Cagman-Tanindi
1979; 62; Kutukoglu 1991: 43. *



121. Lale Dénemi nin unlii ressami Levni (Abdiilcelil Gelebi, Olumi 1732, dogumu bilinmiyor) nin Kebir Musavver
Silsilename adli eserindeki Sultan ili. Ahmet'in portresi, kagit (izerine opak pigmentli renkli boya. Topkap! Saray!
Mizesi A.3109 y.22b'den delay. istanbul.



122. Surname-i Vehbi'de, Sadrazam Damat ibrahim Pasa Halic'te Tersane éniine demirlemis bir katyon’dan gésterileri
izliyor, kagit Gizerine opak pigmentli renkli boya. Topkapi Sarayi Miizesi A 3593 s.93a. Istanbul.



bul Universitesi Kitaphg: [F.1404)'ndadir54.
Her iki cilt de Seyyid Lokman tarafindan
yazilmistir. Birinci cilt, ili. Murad saltanati-
nin 1574-1582, ikinci 1582-1588 yillar1 ara-
sinda gecen olaylari anlatmaktadir. ikinci
cilt, Sultan Il Mehmed doneminde 1597
yilinda tamamlanmistir. Kompozisyonlari-
nin zenginligi ve gesitliligi bakimindan kla-
sik donemin en basarili érnekleri arasinda
yer alan "$Sehinsahname" yine ordu yuri-
yusleri, savaslar, elgi kabulleri ve iginde
Sehzade Mehmed'in sinnet duguninin de
yer aldigi c¢esitli térenler konu edilmistir®7.
Eserdeki Nakkas Osmanin
yonetimindeki bir sanat¢i ekibi tarafindan

minyatirler

gorsellestirilmistir.

Ill.Murad [1595-1603] d6nemine ait bir
baska eser de, yukarida da belirttigimiz tze-
re, metni 14. yuzyilda yazilmis olan Hz.Mu-
hammed'in yasamini anlatan Siyer-i Nebi53
adli eserdir. Eserin orijinali 14. yuzyilda Er-
zurumlu Darir Mustafa b.Yusuf b.Omer ta-
rafindan Arap kaynaklarindan derlenerek
yazilmistir. Sultan'in istegiyle, Hz.Muham-
med’in savaslari, kutsal olaylar 814 minya-
tirle alti ciltlik bir eserde anlatilmisdirS®.
Kuskusuz bu tir bir eserin ortaya konulma-
sinda Osmanli sultanlarinin din ve diinya gi-
cund sahislarinda toplamasinin 6nemli payi
vardir. Nakkas Osman ve Nakkas Hasan'in
yonetiminde kalabalik bir sanat¢i grubu ta-
rafindan hazirlanan eser, ancak Sultan Ill.
Mehmed'in saltanat yillarinda tamamlana-
bilmistirs0. "Siyer-i Nebi” nin birinci,ikinci
ve H.1003/M.1594-95 tarihini tasiyan altinci
cildi 0)221, H.1222, iH. 1223 numaralari ile
Topkap! Saray!r Muzesi Kutiphanesi'ndedir.

556Atasoy 1973: 359-387: Atasoy 1965: 103-109: Ogel 1993:
365, 366, 370,

557Atasoy 1973:103: Tansu§ 1992:153.
558Tanindl 1986:41-43; GCagman-Tanindi 1979: 65,66.
559 Erol 1993:319.

Uciincii cilt New York’ta Spencer Koleksiyo-
nunda, H.1003/M.1594-95 tarihli doérdinci
cilt Dublin Chester Beatty Kitiphanesinde
[CB Cad.no0.419], doérdinci cildin daha geg
bir kopyas! Tirk islam Eserleri Miizesi'nde
olup, besinci cilt ise kayiptirs4L Nakkaslar,
eserde, Osmanli minyatlriine 6zgu bir ele
alisla, Hz.Muhammed'in yasamini anlatan
sahneleri de giincel olaylar gibi canlandira-
rak, tarihi konulu minyatirlerde izledikleri
kompozisyon semalarini kullanmislardir5e

16. ylzyihn sonlarina gelindiginde, tahta

¢ikan lll.Mehmed'in saltanat yillarinda sa-
ray nakkashanesi artik bir 6nceki dénemin
gosterisinden uzaktir. Klasik ¢ag tslup ozel-
likleri artik gériilmez. Sehnameci Talikizade
Suphi Celebi ve Nakkas Hasan5B [Pasa], bu
donemin resimli tarihlerinin hazirlanma-
sinda en 6nemli gorevleri Ustlenirler. Ancak,
bu dénemin eserlerinin agirhgr ¢ogunluk-
la Farsga ve Arapca'dan Turkgeye cevrilen
edebi konulu yazmalardir. 16. ylzyil sonu
ile 17. yuzyil baslarinda tasavvufi konulu
eserlerin resimlendigi bir baska merkez de
Bagdat'tirs4;ill.Mehmed déneminde resim-
lenen eserler arasinda konumuz agisindan
en dnemli bir ka¢ eser érneklenebilir. Bun-
lardan ilki ve en dnemlisi lll. Mehmed'in 12
Ekim 1596 tarihinde zaferle biten Macaristan
seferini anlatan Fetihname-i Egri veya diger
bilinen adiyla Sehname-i Sultan Mehmed-i
Salis [TSM. H.1609] dir. Eseri, metnin yazari
Talikizdde Suphi Celebi'ye gore "..heybetli
bir pehlivan resmi yapsa., gérenlerin korku-
dan sirt Ustd diusecedi, Gunes resmi cizse..
halkm sicaklik duyacagi, Bir kagida gulistan
resmi yapsa., bunu goéren bilbdllerin agla-
yip, feryad edecegdi derecede ve sahsiyetin-
de, Behzad gibi ustad olan" Nakkas Hasan

561 Tanindi 1984:32-37; Cagman-Tanindi 1979: 65, 66.
562 Renda 1985:461.
563 Yetkin 1984:313.
564Tanindi 1989:28.



123. Surname-i Vehbide, Sultan Ill. Ahmed Ok Meydam'nda kurulan saltanat ¢adirinda Sadrazam, Ug¢ biyuk Sehzade,
rikdbdar Aja, Babussadde ve Darussaade Agalan ite birlikte Nakibitesref Zeynetabidin Efendiyi kabul ediyor, kagit
izerine opak pigmentli renkli boya. Topkap! Sarayl Miizesi A 3593 s. 20b. istanbul.



124.1620 yili civarinda Ahmed Naksi tarafindan yapildigi
dusunulen Il. Osman Portresi [detay], kagit Gzerine opak
pigmentli renkli boya, 27x18 cm. Topkap! Saray! Mizesi
H.2169 y.13a istanbul.

resimlemistirs®. Nakkas Hasari, bu érnek-
ler yani sira lll. Murad déneminde. Topkapi
Sarayl Mizesi’nde A.3592, R.1300 ve Tirk
islam Eserleri Miizesi’nde No0.1965 envan-
ter numaralariyla kayith Sehnameleri ,TSM.
H.1591. TSM. H.1324. TSM. H.1624, Dublin

Chester Beatty Kituphanesi T.423, Londra
N. Halili Koleksiyonu MSS 58, Karlsruhe Ba-
disches Kutiiphanesi Hs. Rastatt 20 ve daha
birka¢ nushasi bulunan bazi “Silsilename"
ler ile yukarida s6zinu ettigimiz Siyer-i Nebi
ve Topkap! Sarayl Muzesindeki bir Surname
(H.1344-) ve daha birgok eseri resimlemistir.
Tarihi konulu minyaturlerindeki kompozis-
yon diizeni, figur tipleri, doga tasvirleri belki
de en 6nemlisi renk anlayisiyla Nakkas Ha-
san, Klasik Tirk minyatirinin kurucusu
Nakkas Osman'in yerini almistir. Tarihi kay-
naklara gére |.Ahmed (1603-1617) ve Sultan
II. Osman [1618-1622)"In saltanat yillarinda
da yasamini surdirmesine ragmen bu do-
nemlerde Ustlendigi Beylerbeyilik ve Vezir-
lik gorevLerinden dolayl ona ait oldugunu
bildigimiz minyatirlere rastlamiyoruz5. ili.
Mehmed déneminin diger iki 6nemli ese-
ri de, Topkap! 5arayl Mizesi’nde bulunan
Sehnamesi (H.1124-Karatay.TY.
no.2377) ile Tercume-i Sek&'ik-i Numani-
ye (Topkap! Sarayl Mizesi H,1263-Karatay
TY.No. 1192) adli yazmadir5%/. Sehname-i Na-
dir? olarak da bilinen 1l.0sman Sehnamesi,
’Nadiri” Mahlasini kullanan Mehmed b.Ab-
dilgani b.Emirsah (0.1626-27) tarafindan
mesnevi tarzinda yazilmistir. Bas tarafi ek-

I11.0sman

sik olan eserde Sultan Il.Osman déneminin
1618-1622 yillari arasindaki dnemli olaylari
anlatilmakta ve eser, Padisah’in Hotin sefe-
rinden istanbul’a dénusiiyle bitmektedir.
Minyatirlerden ikisi dénemin Unli sa-
natgilarindan Naksi30, digerleri ise 17. yuzyil
Safavi minyatir okuluna iliskin naif Uslupta
calisan nakkaslar tarafindan yazilmistires.
Tlrkce olan eserde tam sayfa buyuklugin-
de ¢ogu karsilikh sayfalar tizerinde yer alan

566 Tanindi 1977:125,

567Tanindi 1977: 125; Cagmsn-Tanindi 1979: 69,70; Berk
1974: 60.

568 Yetkin 1984:314.



yirmi minyatdr vardir. Naksi Celebi, eserde
Avrupa resim sanatindan algilamalari di-
sinda geleneksel minyatur sanatindan be-
nimsedigi ayrintilardaki 6zenini stirdirmeyi
devam ettirir50.

1560-61 yillarinda Taskopriluzade ta-
rafindan Arapga olarak yazilan “Tercime-i
Seka'ik-i Nu'maniye'l 6zgin metni Arap-
¢a olan Muslih-iddin Mustafa'nin biyografi
sozligidir. icinde Osman Gazi'den Kanu-
ni’ye kadar gelip ge¢cmis 180 din ve bilim
adami anlatilmis bunlarin icinden 49 hi-
kimdar ve bilgin Ahmet NaksT tarafindan
resimlenmistir. 14 cevirisinin oldugu bilinen
eserde herhangi bir tarih kaydi olmamasi-
na ragmen 1620 yili civarinda hazirlandigi
dustinulmektedir. Metinde emegi gecen-
ler olarak gecen, iki Ahmet ile iki Mehmet
isimleri; Banu Mahire gore eserin terci-
mesini yapan Muhtesibzade Mehmet Belg-
radi ve Sultan Il. Osman'in (1618-1622)‘In
veziri Sadrazam Mehmet Pasa ile eserin
hafim ¢eken Taskoprilizade Ahmet Celebi
ve nakkas Ahmet Naksi'dir.Padisah portre-
lerinde Nakkas Osman kalibini sirdiren ve
zarif bir ¢izgi Uslubuna sahip olan NaksT Ce-
lebi .gelecekteki LevnT ekoliini haber veren
onci bir sanatgidirsL

4.3. Lale Dénemi ve Turk Resminde

Yenilesmenin Baslangici

17. ylizyilin baglarinda Osmanl impara-

torlugunun zayiflamaya baslamasi minyatir
sanatini da etkilemistir. EI yazmasi eserle-
rin Uretiminde belirgin bir disme olmustur.
I.Ahmed ve Il. Osman'in saltanat yillarinda
yukarida bir ka¢ o6rnegini verdigimiz eser-
lerden baska, yine bu ddonemde Kalender
Pasa tarafindan dizenlenen bir Falname
(Topkap! Sarayi Muzesi H.1703) ile bazi re-
sim ve hat ¢alismalarini iceren murakkalar

5700dekan 1990:426.

571 Mahir 2000:304; Atil 1978:103-123. Ayrica bkz. Hafiz HU6
seyin Ayvansarayi 1985.

125. Levni'nin  1710-1720 yillari arasinda yapti§
dustnulen ve iginde 42 imzali boy portresinin yer aldigi
Album de, IH.2164) levhasinda, Acem c¢engisi Maverdi
Kolbasli yazan bir kadin tasviri, kagit tzerine opak
pigmentli renkli boya. Topkap! Saray!r Mizesi, H.2164
s.7b. istanbul.



126. 1803 tarihini tasiyan Kapidagh Konstantin tarafindan yapilmis olan /#/. Setim tasviri. Topkap! Sarayi Muzesi.
17/30. istanbul.



[Topkapi Sarayr Muzesi B.408) yapilmistir.
Bu arada Yizyilin ikinci yarisinda Osmanlh
Sultanlari Edirne Sarayinda yasamaya bas-
lamiglardir. LAhmed Albumi adiyLa anilan
murakka disinda Yazyilin ikinci yarisina ait
hi¢ bir minyaturld yazmanin bilinmemesinin
nedeni belki de bu sarayda hazirlanan eser-
lerin yanan ve tahrip ediLen sarayla birlikte
19. ylzyilda kaybolmasina baghdir.
Matrakgi Nasuh'la baslayan topografik
resim gelenegi 17. yizyilda da surdaril-
mustir52 Ancak 17. yuzyihn ilk yillarinda
Osmanli resminin en énemli temsilcisi olan
NaksT'nin kent gérunimlerini, mimari silu-
etleri iceren resimlerinden baslayarak Os-
manll resminde, Bati resminin ayirt edici
yani olan u¢ boyutluluk kendisini gosterme-
ye baslamistir. Resimlerde mekan derinligi
ve kutlelerin perspektif gorinusleri Gzerine
ilk arkaik denemeler goruliir. Ozellikle 17.
ylzyilin ikinci yarisinda degisen renk anlayi-
s1 sonucu, tarihi konulu yazmalarin resim-
lenmesi yerine, padisah portreleri, degisik
konulu albim resimleri ve kiyafet albumleri
yeni bir GslGp anlayisiyla ortaya ¢ikar. Aslin-
da artik hepsinin ortak 6zelligi mekan de-
nemelerinde ve doga tasvirlerinde tglnci
boyuta yer vermeye baslamalaridir. Bu yil-
lar, Avrupayla Osmanllilarin diplomatik ve ti-
cari iligskilerinin hizlandigi yillardir. Bu iliski-
ler yalnizca Osmanl saray cevresiyle sinirl,
kapali devre yasanan bir iliski degil, Turk
toplumunun geneline etki eden ve kapsam-
I degisikliklere yol acan . genis perspektifli
iliskilerdir. Turk elgi heyetlerinin birer birer
Avrupa kentlerine giderek, Osmanliy! tanit-
malari, buna karsihik Tarkleri tanimak icin
dzel caba harcayan Avrupalllarin istanbul
sefirleri, Osmanli ve Avrupa kiltur alisve-
risinin zeminini olusturmuslardir. Bu ara-
da, ayni yillarda saray disinda calisan bazi
musavvirlerin batili zengin ve diplomatlara
satilmak icin, Osmanli saray mensuplarinin

veya toplum iLeri gelenlerinin resim ve al-
bimlerinin yapilmasi da oldukga yaygindi.
Saray i¢inde hazirlanan bu tur murakkala-
rin yamsira konusu tarih veya edebiyat olan
bazi el yazmalarinda da [Tiirk islam Eserleri
Muzesi 1969, Topkap! Sarayl Muzesi B.274-]
derinlik etkisi fazla doga gdrunumlerinin,
bati resminin gdlgeli boyama teknigine ya-
kin hacimli insan figlrlerinin sik¢a kulla-
nildigr goéralir. Bu tir calismalarin en iyi
orneklerinden biri 17. yizyilin sonunda Mu-
savvir Huseyin tarafindan 1682 tarihinde ya-
pilan Silsilename (Vakiflar Genel Mudurlugu
Arsivi no: 1872 K.4-] dir. Musavvir Hiseyin bu
eserinde Adem'den baslayarak peygamber-
leri ve Osmanlh Sultani IV.Mehmed’e kadar
olan padisahlarin portrelerini yapmistir5a.
18. Yuzyihn baglarinda Sultan Il
med (1703-1730) Osmanh tahtina ciktigin-
da, son yirmi yilda yasanan siyasal olaylar
Osmanl imparatorlugunun zirveden diisis
yillanidir. Bozulan i¢ ve dis dengeler suratli
bir bozgunu da beraberinde getirmistir. ilk
bozgun askeri anlamda Viyana’da olmus,
ardindan birlesen Avrupa hem Ejede hem
de kita Avrupasinda Osmanliyi sikistirmistir.
Bunun sonucunda da Mora ve Macaristan
dusmustir. Ardindan imzalanan Karlofca
anlasmasiyla Mora ve Macaristan’in yanisi-
ra Azak Denizinin, Ukrayna, Podolya ve Dal-
magcya kiyilari elden ¢ikmistir56. Daha sonra
Prut 6nlerinde Rus ordusunun elden kagi-
rilmasinin verdigi iyimserlikle tekrar yeni
maceralara girme tesebbusleri de akim
sonucglanmis ve 1718 yilinda da Pasorofca
anlasmasi imzalanmistir55. Bu anlasmayla
Osmanli kayiplari iyice artmis ve artik Os-
manll sultanlarinin pesimist dénemi bas-
lamistir.”Kizil EIma" ulklleriyle genisleme
siyasetine dayanarak kurulmus bir devlet

573Bayram 1981:253-338; And 1974; 97.
574 Kunt 1990:33-39.
575Yucel-Sevim 1991: 275, 276..



127. Kapidagl Konstantin tarafindan 1789 yili civarinda yapildigi kabul edilen tabloda, Sultan Ill.Setim Topkapi Sarayi ikinciavlusunda birtérendeiviredilmist
Esraf, SeyhuUslam, arkasinda Dariissaade Agasi, Silahdaraga, Cuhadar, solunda sarayin diger ileri gelenleri gérilmektedir, kagit Gizerine opaki gmentli ren



fi/rférenrfetjiviredilmistir Babt's-Saade'dealtin tahtinda oturan SultanTn saginda Nakubal
zerine opak jgmentli renkli boya. 206x152 cm. Topkap! Sarayi Mizesi 17/163, istanbul.

olan Osmanli devleti de bu tarihten sonra
siyasetini 'muhafaza’ esasina oturtmus-
tur. Avrupa ile karsilikli ticari ve diplomatik
iliskiler guclendirilmeye calisilarak, cesitli
alanlarda ortak-||iski temelleri atilmaya ca-
listimistir.

iste bu dénemde, o6zellikle Ill.Ahmed
saltanatinin Pasarofgca (1718) anlasmasin-
dan sonraki 12 yil bizim icin Tark minyatir
sanatinin son parlak dénemi olarak 6nem-
lidir. irice bir zevkin ve kultlrel girisimlerin
simgesi olarak ve Osmanli payitahtindaki
(pa-i taht) aristokrasinin de Lale cicegine
karsi ilgisini vurgulamasindan dolay! "LalLe
O6énemi" olarak adlandirilan bu dénem,
ayni zamanda baskent istanbul'da Avrupa-
ya karsi uyanan meraki da belirler5®. Sultan
iifl. Ahmed'in damadi Vezir-i Azam ibrahim
Pasa'nin bahar ve yaz aylarinda duzenledigi
"lale eglence ve alemleri" ile kis aylarinda
duzenledigi “helva sohbetleri'nden adini
alan bu dénemde devamli olarak dizenle-
nen Lale eglenceleri ve lale duskunlagd bir
sosyal ¢ilginlik dizeyine ¢ikmissa da, ayni
donemde dnemli sayilabilecek edebi ve bi-
limsel calismalar da yapilmistir57.

Osmanli minyatir sanatinin son parlak
cagl olan "Lale Dénemi' nde saray atelyeleri
. Ahmed'in himayesinde ¢calismalarini str-
dirmistur. Ancak el yazmalarinda bir 6n-
ceki yuzyila gore niceliksel olarak bir dusts
goralur. Ornedin kaynaklara gére Ill.Murad
déneminde (157/1-1595) Ehl-i Hiref iginde iki
bine yakin sanat¢i varken, maas defterlerin-
den anlasildigina goére bu sayr 1688 yilinda
289'a, Lale Dénemi' nde ise 186'ya inmis-
tir58. Kanimizca bu yillarda saray nakkasha-
nesinin etkinligini sarsan bir baska olay da
IV. Mehmed'in(16/i8-1687] Edirne Sarayin-
da yasamayi yeglemesiyle birlikte Topkapi

576Kunt 1990: 53.
577Yucel-Sevim 1991: 276-282: Yurdaydin 1990:301-317.
578Cagman 1983:98.



128. Kapidagl Konstantin tarafindan 1789 yili civarinda
yapildigi kabul edilen tabloda. Babi’s-Saade’'de altin
tahtinda oturan Sultan . Selim kagit Uzerine opak
pigmentli renkli boya. Topkapi! Saray! Muizesi 17/163'den
detay, istanbul.

sarayindaki kurulu yuzlerce yillik dizen in
yaklasik yarim yuzyil etkinliginin kesintiye
ugrayarak eski 6nemini kaybetmis olmasi-
dir. Aslinda. Its Mehmed'ten sonra Osmanl
Sultanlarinin Topkapi Sarayini kullanmala-

rina ragmen,eski dlcide olmasa da énemini
hep koruyan Edirne Sarayi'nda Nakkasha-
ne gibi bazi Ehl-i Hiref Ocaklari sadece bu
yillar arasinda degil 19. yuzyila kadar olan
bitin Padisahlar déneminde faaliyetleri-
ni istanbul'la eszamanli olarak sirdirmuis
olmahdirlar. Ornegin. 17. yizyilin sonu ile
18, yuzyihin basinda aralarinda Lale Ddne-
minin Gnld ressami Levni, Buhari ve hak-
kak Dervis Hasan Eyyubi, Ciltci Mehmed
ve ressam Barseg gibi bir kisim sanatcinin
da yer aldigi Nakkashane'nin Edirne'deki
Ocaginin tretimi sinirh da olsa etkin oldu-
gu bilinmektedir. Ozellikle V. Mehmet ile Il
Ahmet iktidarlari arasinda kalan padisahlar
ddéneminde bir ¢ok Saray kurumunun Edir-
ne'de de olmasi gerektigi disundldugin-
de tahttan indirilisine kadar tim zamanini
Mustafa (1695-1703)
ddéneminde de Edirne'nin adeta ikinci bas-

Edirne'de gegiren I

kent gibi 6nem kazanmasi, zaten 15. yiuz-
yilda buyik olasilikla bu sarayda kurulmus
olan Nakkaslar Ocaginin bu donem de etkin
olabilecegi sonucunu ortaya koyar. Bu bag-
lamda LevnTnin daha Il. Mustafa dénemin-
de Edirne Sarayindaki Nakkashane icinde
gorevli olmasi ihtimali bu gdrtsi destekler.
Ancak ne yaziktir ki, Nakkashanenin tama-
men etkinligini yitirerek ortadan kalktigi 19.
yuzyila kadar gegen siirede az da olsa bel-
li bir eser dretiminin yapildigi Edirne'de ki
Nakkashanenin yeni Grinleriyle muhteme-
len Topkapi'ya gotiurilmemis tarihi resimli
yazmalar veya mistakil resim arsivi ve yine
bu gelenekle iliskili ve bu merkezde gelisen
Sarayin Edirnekari suslemeleri belki de id-
dia edildigi gibi 1878 Rus saldirisinda Edirne
Saray! ile birlikte yok olmustur5&.
IIl.Ahmed'in himayesinde ve Lale done-
minin elverisli ortaminda varhigini surdiren



Rokoko elegansina sahip 18. yizyil minya-
tir sanati, bir 6nceki dénemin yogun Ureti-
mine ulasamasa da yine de oldukca kaliteli
drinlerle karsimiza cikar. Bu dénemin en
onemli resim sanatgisi asil adi Abdulcelil
Celebi olan Nakkas Levnidir. Levni hakkin-
da, 1765-1787 yillari arasinda tarih yaziciligi
yapan Hafiz Hiseyin Ayvansarayi'nin yaz-
di§i Mecmua-i Tevarth’deki kisa bir bilgi ile
Dimitri Kantemir'in aktardigi yine kisa ka-
yit disinda eski kaynaklarda fazla bir bilgi
yoktur50. 15. ylzyildan baslayarak Osmanli
resmini etkiLeyen Bati resim anlayislarini
geleneksel minyatir resmine uygulama-
yl basaran, o6zellikle de bunu doga tasvir-
lerinde mikemmele wulastiran Levni'nin
hic kuskusuz en 6nemli basarisi 18. ylzyi-
hin basinda Osmanli Minyatir sanatinin iki
ylzyil dnceki klasik dénemini aratmayacak
sekilde tekrar canlandirmasi olmustur. Ha-
cimli figlrlerin yeraldigi derinlik kazanmis
kompozisyonlarla ve yepyeni renk anlayisiy-
la, Ustlin bir repertuvar ortaya cikarmistir.
Ozellikle yapti§i padisah portreleriyle Nak-
kas Osman'dan bu yana gelen portre ka-
libini degistirerek kendisinden sonra gelen
18. -19. yuzyil sanatgilarini etkilemistir. Lev-
ni'nin bas yapiti Sultan Ill.Ahmed’in ogulla-
rinin sinnet dugldnunid goérsellestiren Sur-
name-i Vehbi (Topkapi! Sarayi Muzesi Kitapl-
g1 A.3593] adh eserdir3L Senlikler, dénemin
onemli sairlerinden Seyyid Huseyin Vehbi
tarafindan nazim ve nesirle karisik bir sekil-
de anlatilmistir;: 137 minyatir iceren ve 175
yapraktan olusan kitabin metni.altin cer-
ceveler icine ta'lik hatla yazilmistir.Bu yaz-
manin Vezir-i Azam Damad ibrahim Pasa
icin hazirlandig1 sanilan ve Jopkap! Sarayi

Muzesi lll.Ahmed Kitapliginda (A.359-4) bu-
129. Rafael, (1757-1789) tarafindan yapilmis olan Sultan
IH. Mustafa'nin Portresi. Tuval Gizerine yagliboya, 151 x100

. X N cm Topkapi Sarayl Mizesi 17/20. istanbul.
580irepoglu 1999: 37; Atll 1999: 31; Yetkin 1984: 31: Unver

1957: 5. Ayrica bkz. Kanletnir 2002.

581 At1U999:45; Cagman-Tanindi 1979:71; Unver 1957:10.11;
irepoglu 1999: iT i-147; Tanindi 1989: 28; Sevin 1942:347,
348.



130. Anonim albiim, Sultan Il. Osman. 19. yiizyil basi, Guvaj 35.7x26.5 cm. S.-i. Kirag Koleksiyonu, istanbul.



Lunan 160 minyaturli ve muhtemelen Lev-
ni atelyesinde hazirlanan bir baska kopyasi
daha vardir.

Sultan itkiAhmet'in sehzadeleri, on ya-
sindaki Stleyman, u¢ yasindaki Mehmet ve
yine ayni yastaki, 1757-1776 yillari arasinda
tahta ¢ikacak olan Mustafa ve iki yasindaki
Beyazit'in 1720 yilindaki stnnet dagunle-
rini konu alan Surname-i VehbT nin metni
1727 yilinda, minyatirleri ise 1732 yilinda
6len LevnT'nin kitabi, Ill. Ahmet'e sunulmak
lizere 1730 yilindaki ayaklanmadan oénce ta-
mamlamis olmalidirs® 16. yuzyil Nakkas-
larindan Osman’in resimledigi 1582 tarihli
Surname ile LevnT'nin 1720 yilinda resim-
ledigi Surname-i Vehbi karsilastirildiginda
16.ve 18. yizyil Osmanl dinyasinin sosyal,
kulturel ve tarihi peysaji ile bu manzaraya
bakis projeksiyonunun ne kadar farklilastigi
goralur.

Levni'nin erken dénem calismalari igin-
de yer alan Topkap! Sarayi
Kebir Musavver Silsilename (A.3109) si Os-

Muzesi'ndeki

manll figur ressamhiinda c¢i1gir agcan bir
eserdir. Sultan Il. Mustafa doneminde bas-
layip JIl. Ahmet zamaninda tamamlanmis
olmasi gereken kitapta, Osman Gazi'den
baslayarak ilk yirmitu¢ Sultanin portreleri
dahil olmak uzere yirmidokuz portre vardir.
LevnTnin yaptigi bu yirmitc¢ padisah portre-
sinin ardindan esere 18. yiuzyil boyunca Ra-
fael veya Rafael ekolu sanatgilari tarafindan
Sultan I. Mahmut, Sultan Illl. Osman. Sultan
Ill. Mustafa, Sultan I. Abdulhamit portreleri
eklenmistir. 19. yuzyil baslarinda da Kapi-
dagli Kostantin tarafindan Sultan Ill. Selim.
Sultan V. Mustafa portreleri eklenmistir.
Eserin Padisahlar hakkindaki metni de Il
Selim déneminde Sair Munib tarafindan ya-
zilmigtir.

582Irepoglu 1999: 111-113. Ayrica lll.Murad ve 1IL Ahmet D6a
nemi surnameleri hakkinda karsilastirmali degerlendir-
me icin bkz. Tansug§ 1992.

Kebir Musavver Silsilename' deki port-
reler, 16.3x23.5 cm. ile 16.6x25 cm. olarak
tam sayfay! kaplayacak sekilde gergevelerin
icine yerlestirilmislerdir. LevnT'nin resimle-
rinde 17. yuzyil sonu sanatgilarindan ve Gul
irepoglu'na gére muhtemelen LevnTnin de
ustasi olmasi gereken Musavvir Hiuseyin'in
etkileri vardir53

imzasi

olmamasina ragmen Levnil ve

atelyesindeki sanatgilar tarafindan yapil-
digr diastnilen bir baska eser. Esin Atil'in
Kebir Musavver Silsilename' den daha 6nce,
1700 yilinda yapilmis olabilecegini belirttigi,
Dimitri Kantemir'in Osmanl imparatorlu-
gu'nun Yikselis ve Cokis Tarihi' nde yer alan
gravir baski padisah portreleri serisinin
bugiin nerede oldugu bilinmeyen orijinal
Silsilename minyaturleridir. Levni'den kisa-
ca sOzedilen 1736 yilinda basilan kitaptaki
resimler, "..Musavver Huseyin'in izindeki
Levni'nin Gslibunu agikga ortaya koyar."53.

Levni'nin ¢ok &nemli bir baska ese-
ri yine Topkapi Sarayi Miuzesinde (H.2166)
bulunan AlbUimudur. 63’0 LevnT imzali olan
Albim 1710-1720 yillari arasinda yapildigi
saniimaktadir55. Albim son sayfasinda yer
alan "Kalem-1 Veli" imzali kompozisyon ile
iki imzasiz duzenleme disinda Levni'nin tek
figurl resimlerinden olusmaktadir5®. Al-
bimde, dénemin Avrupal, iranh kadin ve
erkeklerini tasvir eden sanatgl bu resimle-
rinde Illl. Ahmed déneminin sosyal ortamini
yansitir. Ozellikle kadin figiriine egilen Lev-
ni, calgl calarken, dans ederken veya uzan-
mis dinlenirken tasvir ettigi kadin figurlerini
cizgisel bir Gslupla kirmizi, sari, gok mavisi,

aclk mor, laciverd ve leylak renkleriyle res-

583Atil 1999: 33; irepoglu 2000:380: irepoglu 1999: 78-80.
584 Majer 1999:463-471: irepoglu 1999: 75.

585irepoglu 1999: 168; Atil 1999: 33.

586irepodtu 1999:170.



131.19. yuzyila ait odalik tasvirli metal tepsi, teneke tizerine yagliboya, A. Hariri Koleksiyonu. istanbul.

metmistirsa iLevni, figlird en canLi aninda
yakalayarak, cevresini bosaltip, dikkati asil
konu olan figurde toplamak gibi buluslarla
onemli yeniliklere de imza atmistir. Cogun-
lukla tek figurlu kadin ve erkek resimleri
yapan sanatginin resimlerde degisik giysi-
leri ve basliklari olan farkl siniflardan in-
sanlari tasvir etmesi bakimindan, eserleri
belge o6zelli§i de tasir. Levni, 1718 yilinda
Edirne'den istanbula geldikten sonra yap-
tigr bilinen galismalari iginde Semailname-i
Al-i Osman Musavver gibi kendisinden 6nce
tamamlanmis kitaplara déneminin Sultan-
larinin portrelerini de eklemistir5®
Levniyi takip eden yillarin sanatgisi, tek
figlir ve cicek resimleriyle taninan Abdul-

587 Yalcin Wells 1996:76-82. Bkz. Yalgin Wells 1995.
588Glvemti 1987: 33; irepoglu 1999: 109.

lah Buhari'dir5®. Levni'den sonra Osman-
I minyatir sanatinin son biyuk temsilcisi
olan Abdullah Buharf, Sultan I.Mahmud'un
[1730-1754) tahta gecmesiyle hizlanan ba-
tih etkilerin en yogun géruldiga sanatcidir.
Gunimuze ulasan pek ¢ok Abdullah Buhart
imzali minyatir vardir. Topkap! Sarayr M-
zesindeki bazi albimlerde bulunan (H.2143,
YY. 1042, YY. 1043, YY.1086 ve EH. 1380) bu re-
simler 1741-1744 yillari arasinda yapilmis-
lardir. Sanatginin 1726-1745 yillari arasinda
yaptigi 22 kadin ve erkek figiirinden olusan
bir albimi de istanbul Universitesi Kitap-
hgiino 93641'ndadir58. Abdullah Buhari'nin
bunlar disinda, Amerika’da Edwin Binney
Koleksiyonu ile Paris Ulusal Kitapligi (Arabe
6076)’nda ve yine Amerika'da Philadelphia

589Yetkin 1984:313; Mahir-Atkim 1982: 28-33.
590 Berk 1974: 61, 62.



Free Kitapliginda eserleri vardir. Geleneksel
minyatir tekniginin Bati resmi gelenegine
gecildigi bir donemde en 6nemli minyatir
sanatcisi olan Buharf, yoneldigi yeni konu-
larla da dikkatleri ¢eker. Hi¢ kuskusuz 18.
ylzyilda yogunlasan bati etkisi altinda saray
cevresinin sanat begenisi ve dinya goru-
sinde meydana gelen degisimleri de yan-
sitan, yeni konular arasinda en ilgi gekici
olani, sanat¢inin yaptigr harem sahneleri ve
erotik resimlerdirsL

Turk minyatir sanatinin ¢ézilmeye bas-
ladigi 18. yuzyilin sonlarinda, bati ile yogun
iliskiler ve ilgiler paralelinde Osmanli top-
lumundaki gayrimuslim sanatgilarin Bati
resim kurallarina siki sikiya baglh, ancak
Osmanlinin Dogulu zevk ve begeni dizeyini
de gdzardi etmeyen eserleri, bu yillarin hem
saraycevresintn, hem de Osmanli entelijan-
siyasinin ilgisini cekmistir. Ozellikle |.Ab-
dulhamid zamaninda 11771-1789i Avrupal
orneklerden esinlenilerek dizenlenen kiya-
fet albimleri, bu ara dénemin dikkati ceken
calismalar: olurlar. Sadece resim alaninda
degil diger sanat alanlarinda da gelenekseli
terk eden, yeni anlayisi gésteren bu 6rnek,
diger alanlarda oldugu gibi Osmanl res-
minin kaynak iliskilerinin de koparildigi bir
tavri tembii] ,eder52. Guvaj, suluboya, tempe-
ra. yagli boya ve renk karistirma gibi degisik
bati tekniklerinin uygulandigi bu albimler-
de Kostantin, Rafael-,, istrati gibi gayrimds-
lim Osmanl ressamlarinin adlarina rastla-
nir. Sultan Ill. Mustafa (1757-1774) ve Sultan
I. Abdilhamit dénemlerinde saray ressami
olan Rafael, Levnive Buhari'nin ardindan 18.
yuzyilda yasanan renkli ve zengin Osmanlh
resim sanatinin en 6énemli sanatgilarindan
birisidir. 1780 yilinda 6len Rafael, Avrupa
resim anlayisina yaklasan dogal renkler ve

591 Mahir-Alkim 1982:32.
592Cagmao-Tanindi 1979:74, 75.

132. 19. Yuzyila ait Sultan Abdulaziz tasvirli yastik
ortisu, Etnografya Muizesi. Manisa.

renk gecisleri yani sira malzemede de ye-
nliikler getirerek, tempera ve yagliboya gibi
teknikler de kullanmistir"Sa

Bir portre ressami olarak ffl Selim'in
(1789-1807] destegini kazanmis bir sanatgi
olan Kapidagh Kostantin, Osmanl portre
geleneginde ciddi degisiklikleryaparak,ken-
disinden 6nceki ressamlarin portre semasi
olan oturarak poz veren Sultan tasvirleri
yerine. Sultani ayakta, veya yarim boy ma-
dalyonlar iginde resmetmeyi tercih etmistir.
Julian Raby, 1579 yilinda Paolo Veronese
[1528-1588] atelyesinde yapildigi disunilen,
buylik bélimu Topkapi Sarayl Muzesi'nde



133.19. Yuzyihn ilk yarisina ait resimli biryazi gekmecesi

ve ayni ddoneme ait bir baska koleksiyonu
da Minih'te bulunan Osmanli Sultanlari
portrelerinin 1780-1810 yillari arasinda elki
olan Kapidaglh Kostantin'in bigim, ikonogra-
fi ve teknik agidan yodun Avrupa etkilerini
gosteren portrelerine model olusturmasina
yardimci oldugunu ifade eder. Ancak Ruby,
Veronese etkilerim belirtmekle birlikte sa-
nat¢inin temel esin kaynaginin yine de son
ikiyuz yildir gelisen Osmanli portre ressam -
ligi oldugunu kaydederek, basarisinin te-
melinde Nakkas Osman'in yarattigi bu ge-
lenegdi yeniden bigimlendirmesinde yattigini
belirtir54.

Yine bu dénemde Enderunf® Fazil Bey'in
Zenanname ve Hubanname (Londra Bri-
tish Museum 0.7094; istanbul Universitesi
Kitaphgi 5502] adLi kitaplarinda ki. degi-
sik Ulkelerin kadin ve erkek kiyafetlerini
betimleyen resimler, minyatir tekniginin
tamamen disinda yapilmislardir. 1793 ta-
rihli bu elyazmasindaki tasvirler kitap res-
mi olarak dustinulmis ve metinle birlikte
ciltlenmistir. Ancak eser artik yerlesmeye

. Topkapi Sarayi Miizesi C.Y.445. istanbul.

baslayan pano ve tuval resmi dslubuna
daha yakindir5®. Yine 18. yuzyil sonu ile 19.
ylzyilda pek cok kopyasi yapilan Deléii-i
Hayrat yazmalarindaki Mekke-Medine tas-
virleri. Sultan |.Sileyman déneminin Mek-
ke ve Medine kentlerini tasvir eden bazi
(Mescid-i Nebi-Serh-i Seceret
el-iman ve ihya el-Hacc, Kurret el-Uygun)
(1540-45) (Topkap! Sarayr Mizesi Kutlp-
hanesi A.3547) ve hac vekaletnamelerin-
deki Mekke Medine tasvirleri arasinda ar-

eserler.

tik hi¢ bir gelenek iliskisi kalmamistir. Ar-
tik. Delail-i Hayrat yazmalarindaki tasvirler
minyatirden ¢ok Bati resmine yakindir. 18.
ylzyilin ikinci yarisindan sonra padisahla-
rin ve devlet blyuklerinin portreleri yapil-
maya devam ederse de bu portreler, yagh
boya tekniginde Batili resimlerdir.

Bu noktada, aslinda tarihi konulu re-
simler ve bu resimlerdeki yorum cabalarini
daha c¢ok kitap resmindeki ornekleriyle ta-
kip etmemize karsin, Turk ressaminin min-
yatlrin ¢oziuldugi yillarda, geleneksel min-
yatur gelenegini mimari unsurlarda devam



ettirdigi ve "duvar resimleri" olarak ortaya
¢ikan calismalarina da deginilmeden gegil-
memelidir. Bu noktada,'minyatur' ile ’pen-
tir arasinda bif yere konan duvar resmi-
nin Osmanlllarda 16. yizyilda da oldugunu
anlatan Hammer Tarihi'ndeki bir olay son
derece ilgingtir. Hammer'in Saduddin'in Se-
limname'sinden aktardi§i olaya gore, Yavuz
Sultan Selim, Defterdari Abdisselam Efen-
Saray! yakininda yaptirdigi
yeni koskunl ziyarete gittiginde resimlerle
stslu duvarlar inceler. Ancak, kendisi yedi

di'nin Topkap!

yasindayken 6len dedesi Fatih'in portresini
begenmez ve defterdar azarlar5%. Bu tarihi
olay aslinda yalnizca figlrlu duvar resminin
16. yuzyillda Osmanli saraylarinda ilgi gor-
dugunu degil, Osmanh padisahi Yavuz'un da
bu konudaki tutumunu belirlemesi acisin-
dan énemlidir. Aslinda Daha Fatih dénemin-
de saraya gelen Gentile Bellini gibi sanat-
cilarin freskolar yaptiklari kimi kaynaklarda
ileri sirulmistidr5’. Ancak, tim bunlari is-
patlamak,Osmanlllarin baslangi¢cta anitsal
resme karsi olan tutumlari hakkinda bir de-
gerlendirme yapmay! zorlastirmaktadirss.
Minyatir resminin tur ve teknik 6zellikleri-
ni sirdiren ancak kagit yerine buyutialmus
olarak duvara aktarilan bu resimler, 18.
ylzyil sonlarinda minyatir geleneginin kal-
dig1 yerden ayni anda hem istanbul'da hem
Anadolu'da gelenegi sirdirmelerine karsin
uzun soluklu olamamis ve bir siire sonra bu
alanda da Batili resim lehine terk edilmistir.

18. yuzyihn ikinci yarisindan sonra bi-

yuk olgude kitap resminin, yani minyati-
rin yerini alan duvar resmi, aslinda konu
programi acisindan degilse de geleneksel
mimari stsleme teknigi olan "kalem isi”

denilen nakis tekniginden farkl degildir5®.

596 Renda 1987: 155,
597Ah11973:3.
598Renda 1987:155.
599 Renda-Erol 198D: 50.

Bu nedenle 18. yuzyil Barok, Rokoko sisle-
meleri Osmanh nakkaslari icin sadece yeni
bir konu programinin tercihinden baska
bir sey olmamistir. Baslangigta zaten yliz-
yillardir anitsal yapilarin st yapi bezeme-
si olarak kullanilan hatayf, rumi, palmet
ve kivrik dallar gibi bitkisel bezeme, yerini
once cicekli vazolar ve meyve sepetlerine
birakmis ardindan da geleneksellikten ta-
mamen kopmay! isaret eden Barok ve Ro-
koko bezeme 06geleri repertuvara girmistir.
Bu yillarda Avrupa mimarisinin i¢ mekanlari
adeta strukturi gizleyecek o6lgiide doga ve
figlr betimlemeleriyle donanmaktadir. Os-
manll sanatcilari da bu tavri benimseyerek,
ancak yerel ve geleneksel degerler stizge-
cinden gecirerek basta istanbul'da olmak
Gzere Anadolu ve Rumeli'de sayisiz yapilar-
da doga, kent ve yapi gorinumlerini betim-
lerler. Konu programina figirlin girmesi ise
daha sonra ancak 19. ylzyilin sonlarinda séz
konusu olmustur80. Topkap! sarayindaki lll.
Ahmed'in yemis odasini sisleyen ¢icekli va-
zolar ve meyve sepetleriyle baslayan duvar
resmi konusunda gelismelerin en 6nemli
ornekleri yine Topkap! Sarayin'da gercek-
lestirilmistir. Ardindan 18. ve 19. Yuzyillarda
yapilmis kosk ve yalilar Topkapi Sarayindaki
Orneklere benzer niteliklerdeki duvar re-
simleriyle bezenirler@L 19. ylzyilin sonlari-
na ise hem teknik hem de konu seg¢iminde
ve Uslupta degisiklikler gori-laf: Oncelikle,
istek
ve tercihlerle yaptiklari saray ve camiler-

gayrimuslim Osmanli mimarlarinin
de. ama 0zellikle sivil yapilarda, natirmort
ve iclerinde av hayvanlan olan peyzajlarin
Ustelik Os-
manll baskentinde faaliyet gésteren yabanci

resimlenmesi yayginlasmistir.

veya gayrimuslim Osmanli ressamlarinin

onculik ettigi ve "Asker Ressamlarla bas-

OOORenda-Erol 1980:51; Odekan 1990: 419.
601 Renda-EraL 1980: 53-63.



134. Il. Abdulhamit Déneminde Yildiz Porselen Fabrikasi'nda Uretilmis, Sultan Abdilmecidportreli bir fincan.Topkapi

Sarayl Miizesi 34/1615, 34/1612 istanbul.

layan bir Turk sanatc¢ilari kusaginin da ilgi
gostermesiyle Bati resminin yagh boya tu-
val resmine paralel, duvar resminde de ayni
yonde degisiklikler goralar.

«u Selim doéneminde ayan ve esrafin
guclenmesi sonucunda yapi eyleminin co-
galmasi, Anadolu ve Rumelide, ozellikle
de Bati Anadoluda énemli bir duvar resmi
etkinliginin olusmasina yol agcmistiré®2 Tas-
rada Dersaadet'teki gelismeler hep hayran-
likla izlenmis ve buyuk bir 6zentiyle benzer-
leri yapilmistir. istanbul saray, kdsk ve yali-
lanninda oldugu Anadolu konaklari ve bazi
camiler doga ve kent géranumli resimlerle
sislenmistir. Doga ve kent gérinumleri di-

sinda da ya tek basina bir cami, gemi, na-
tirmort veya insan ve hayvan betimlemeleri
yapilmistir. Kent betimlemeleri icinde en
yaygin konu Mekke. Medine ve istanbul tas-
virleridir@B Zileli Emin ve Harputlu Ali gibi
bazilarinin sanatcilari da bilinen bu resim-
ler minyatir ve batili anlamdaki tuval res-
mi arasinda gegit donemi o6rnekleridir. Bu
resimler, konumuz acisindan, 0Ozellikle tek
yapi veya kent manzaralarini konu alanlari-
nin resimlerin belgesel nitelikleri acisindan
bizim i¢in ayrica dnemlidir.

603Ayrintili bilgi ici Bkz. Arik 1988: Arik 1974: 2-16; Renda
i977; Renda 1978: 711-737; Renda 1985: 1532; Eldem
1987: Kuyulu 1990: 1521: Kuyulu 1994: 147-158: Merig
1993: 42-45; Kaya 1993: 48-50; Kuyulu 1993: 53-55: Acun
1990: 2Dr22.



4.4. Saray Disinda Gelisen Osmanli

Sanati: Halk Resmi

Osmanli sanatinin diger alanlarinda ol-
dugu gibi Osmanli minyaturinin de klasik
cagini teskil eden 16. ylzyil, ayni zamanda
saray nakkashanesinin etkisinin azalmaya
basladiginin da ilk isaretlerinin gorilmeye
basladigr dénemdirdd. Ginumize ulasan
Mevéacib ve Ehl-i Hiref defter kayitlarinin da
ortaya koydugu lzere 16. ylizyilin ortalarin-
dan itibaren Saray'dan maas alan nakkas-
larin sayisinda 6nemli oranda dusus ol-
mustur. Cesitli nedenlere bagh olarak izah
edilebilecek olan saray sanatgilarindaki
azalma yanisira, aslinda fatih déneminden
beri nakkashane icinde gorev alan Tirk ol-
mayan sanatcgilarin sayisi da bu dénemden
itibaren daha da artmistir4®.

Ozellikle 16. yizyilin sonlarindan iti-
baren baslayarak imparatorlugun ekono-
mik glcunin azalmasina paralel, sarayin
her tirli sanat islerini goren Ehl-i Hiref
mensuplarinin yani, saraya bagh sanatgi-
larin da azalmasina bagh olarak resimli el
yazma uretimi de oldukga dusmustur. 17.
ylzyila gelindiginde ise. Bati ile siren yo-
gun iliskiler ve kiltlrel degisimler sonucu
Osmanh saray ve aristokrasisi ile Osmanli
tlkesinin resimlerini yaparak bunlari, Ba-
tih gezgin ve diplomatik c¢evrelere satan
profesyonel anlamda mesledi ressamlik
olan bir ¢arsi esnafi ortaya ¢ikmistirdo4. Bu
tir bir ¢caba icinde olan, hatta bazen saray
nakkaslarina yardimci olmak lzere saraya
dahi ¢agrilarak gorev verilen bu ¢arsi esna-
fi musavvirin varligindan, 16. yizyilin ikinci
yarisinda Sultan ilk Murad igin hazirlanan

604Meri¢ 1993: 109; Tanind1 1977: 25; Giircaglar 1996: 14-
22; Cagman 1989: 35-46; Edhem 1970: 25,26; Cagman
1979: 85.

605Atasoy 1970:193, 194.
606 Tanindi 1993:420.

Surname'de gorev verildigini kaynaklardan
da 6g§reniyoruzdor.

Saray disinda gelisen bu sekildeki bir
resim ortamimin Anadolu'dan daha once
iran'da varoldugunun altini ¢izen baz
arastirmacilar Guney Azerbaycan'da Safevi
baskenti Tebriz'de ressamlarin bagimsiz,
kendi atelyeleri oldugunu buralarda halkin
istekleri dogrultusunda eserler trettikleri-
ni de belirtirlerd®.

Aslinda Ortacag Anadolu Turk sanat
ortaminin nerede is bulurlarsa oraya gi-
derek gezgin calisan sanatg¢! ve sanat atol-
yeleri akla gelirse bu konudaki dusiincele-
rin hakhihgr daha da iyi anlasilir. Yukarida
cesitli kereLer ornekler vererek Osmanh
saray nakkashanesinin olusumunun, Fa-
tih'in Akkoyunlu seferi ile birlikte baslayan
ve daha sonraki Sultanlarin Doju ve Bati
seferleri ile ele gegirdikleri tGlkelerin Unld
sanatgilarini Osmanl ulkesine getirmele-
ri ile devam etmesi sayesinde gergekles-
tigini belirtmistik. Ornegin 1.Selim'in Ka-
hireyi fethetmesinin ardindan Misir’dan,
Caldiran seferinin ardindan Tebriz'den,
Kanuni'nin Macaristan seferinden sonra
da cok sayida ressamin Macaristan'dan
Osmanlh tlkesine getirildigi ve bunlarin da
saraya alinmadan once |.Selim zamaninda
bir sire Amasya'da calistiklari ardindan
istanbul'a alindiklari bilinmektedird®. Or-
negin Tebriz'de Hest Behist sarayinda ele
gecirilen esyalarla birlikte ayni listede is-
tanbul'a goturulen sanatcilarin isimlerinin
de yazildi§i bazi envanter kayitlari [Topka-
p1 Sarayl Muzesi Arsivi D.10734 12 Recep
920/2 Eylul 1514), (T.S.M.A.D. 9784,Hicri
920) bu durumu ispatlamaktadir. Ancak bu
kayitlar ile bu tarihten kisa bir siire sonra
hazirlanmig olan ve saraya is yapan sanat

607 Meric 1993: 7.
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135. Kara Mustafa Pasa Camii $Sadirvani kubbe icinde yer atan nakkas Zileli Emin‘in 1875 yilinda yaptigi resimler. Merzifon. Amasya.






136. Birgi Cakiraga Konagi 1761-1764 yillar arasinda, zengin bir tuccar olan Cakiroglu Mehmet Bey tarafindan
yaptirilan ahsap konak 18. Yuzyill Ayan konaklan icinde kalemisi stuslemeleri ve duvar resmleriyle en 6zgiin
orneklerden birisidir. Birgi, Odemis, Aydin.

137. Hadimoglu Konagi, 17. Yuzyilin sonlari. Bayramicg, Canakkale.



139.18. yuzyilin ikinci yansinda yapilan bir Osmanl eseri olan, Ethem Bey Camii i¢ mekan suslemeleri. Tiran.



erbabinin kaydedildigi 11 Rebitlevvel 932/
Ocak-Subat 1526 tarihli Mevacib defteri
arasinda onemli celiskiler gdrulur4l0. S6z
konusu kayitlarda daha ©once var oldugu
belirtilen bir ¢ok sanatc¢inin adi 1526 tarihli
defterde yoktur. M.J.Rogers ve R.M.VVard
bu durumu 'bir bakima sasmamak gerekir.
Cunku sdrgun olarak (yani toplanip zorla)
getirilmis olan zanaatkarlar 6lmis, emek-
liye ayrilmis ya da on iki yillik bir aradan
sonra ulkelerine donmus olabilirler veya is
yerleri ellerinden alinmis olabilir" gibi bir
sonucla agiklarlar. Bu degerlendirme dog-
ru olabilecegi gibi, bu sanatc¢ilarin bazilari-
nin zamanla saray ¢evresinden koparak is-
tanbul veya tasrada, siyasi, askeri ve ticari
onemi daha az kisilere, ginimuze 6rnek-
leri ulasmayan eserler yapan sanatcilar
olarak varhklarini bir iki kusak sonra sap-
tayaca§imiz sadece saray igin hizmet ver-
meyen ‘carsida'da ’'miesseselesen’ halk
ressamlari geleneginin oncileri de olabi-
lirler. Su asamada sahip oldugumuz bil-
gilerle, 17. yuzyildan oteye varligini ortaya
koyamadigimiz Saray disinda gelisen Turk
resminin, aslinda 16. yuzyildaki durumunu
belirlemek kanimizca hi¢ de zor gézikme-
mektedir. Cunku, 6zellikle Kanuni dénemi
sanatgilarinin mesleklerini ve hatta atdlye
kapasitelerindeki dalgalanmalarinin dahi
izlenebilecegi bir kayit sistemi vardir. Dev-
lete hizmet verenlerin maas ve ucretleri-
ni gosteren "nafaka defterlerini", sultana
veya saraya sunulan armaganlara karsilik
verilen, bahsislerin yazili oldugu kutikler
ve saray giderlerini gosteren “in’am def-
terleri" her sekilde, 'sarayll' veya saraya is
yapan 'piyasa'’ sanat esnafinin tespitinde
onemli ipuclari verebilirdl.

17. yuzyilda, Osmanli sarayinin istek ve
arzulari dogrultusunda ¢atisan, Sultan ve

610Rogers-Ward 1988:137.
611 Rogers-VVard 1988:138.

saray c¢evresi icin Uretim yapan ve emper-
yal Uslubu temsil eden Nakkashane disin-
da bazen saray igin de resim yapan ama
¢ogunlukla Saray disindan gelen farkh ta-
leplerle resimler treten dénemin bagim-
siz sanatgilarinin ortaya koydugu eserler
Metin
And'a gbore guinumizdeki turistlerin gidip

ciddi bir repertuvar olustururlar.

gordikleri yerlerin fotograflari ve filmleri-
ni cekmelerine benzer bir amagla Osmanh
Ulkesine gelen yabancilarin ilgilendikleri
konularda resimler yapan “garsi ressamla-
rT'nin yaptiklari resimler, Turk resim sana-
ti terminoloji ve kronolojisinde de yeni bir
baslangici temsil eder6l2 17. yuzyil'm saray
disinda eser veren ve Metin And'in "Carsi
Ressamlari” olarak adlandirdigi bu sanat-
¢ilarin usluplari ile saray nakkashanesi-
nin emperyal Gslubu arasinda c¢ok biyik
olmasa da bazi farkhiliklar vardir4i3, ileride
ornekleyecegimiz ilk Tirk halk resimle-
ri ile saray ressamlarinin Grinleri aslinda
ayni ¢agin sosyal, siyasal ve kiltirel orta-
minda gerceklestikleri icin genel anlamda
benzerliklere de sahiptirler. Ornegin 17.
ylzyilda halad Osmanli saray minyatirine
egemen olan tarihi konular ve belgeci tavir
Saray disi' ni da etkilemistir. Bu nedenle
Metin And'in ifadesiyle, ¢arsida dukkanlari
olan ve musterilerin 1smarladig: konularda
resimler yapan profesyonel sanatgilar olan
“carsi ressamlari”, ginluk yasamin degisik
sahnelerini, 16. yuzyil topografik resim ge-
lenegdinin bir devami olarak, kent ve mima-
ri tasvirleri ile yine Sehname, Semailname
gelenegini sirdurerek padisah portrelerini
ve onlarin seferlerini resmetmislerdir64.
17. yuzyilda o6zellikle Silsilename denilen
madalyonlu secere kitaplarinin ¢okgca or-

612 And 1990:7.
613And 1970:10.
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negi goérilur. istanbul’dan cok uzaktaki
Bagdat gibi eyaletlerde hazirlanan bu port-
relerde bir ¢cok yenilik olmasina ragmen,
Saray geleneginden gelmese de Nakkas
Osman kalibini surdarar. 17. yazyilin so-
nuna dogru kiyafet albtmlerinin yapimi
ylzyilin basina gdre sayica artar. Saray
nakkaslarinin resimlerine oranla daha c¢ok
cizgisel, renk, 151k, 6ge duzeni ve derinlik
kaygilarindan uzak bir Gslupla hazirlanan
carsi ressamlarinin albumlerinde yer alan
resimleri yeni anlayislara agik olmakla bir-
likte Klasik Osmanli Resminin bu ylzyil-
dada stren temel 6zelliklerinden biri olan
gercgekgilik ve belgeci tavri sirdirmeyi de-
vam ettirirler.

Saray disinda eser ilreten 17. ylzyil-
da saray ressamlarindan farkli olarak ele
aldiklari konularda en dikkati cekeni ka-
din tasvirleridir. LevnTve Abdullah Buha-
ri'den yuzyil 6nce en az Buhéri’de dikkati
ceken erotizm oLclsunde kadin figlrini
ele alan carsi ressamlarinin bu tercihin-
de kuskusuz resmi ismarlayan Batilila-
rin rolleri blUyuk olmustur. Bu noktada
17. yazyil Osmanh kultar hayati iginde
ressamlarin aslinda sanildigindan yay-
gin ve dnemli bir yer isgal ettigi de yeni
yeni arastirmalarla ortaya ¢ikmaktadir.
Bu dénemde saray nakkashanesi disinda
carsida atdlyeleri olan "garsi esnaffnin
degisik isimlerle orgltlendikleri de gori-
lir M.And’a gore, carsida dikkanlari olan
bagimsiz resim sanatgilarindan olusmak-
la birlikte kendisinin c¢arsi ressami’ de-
digi ressamlari ifade etmeyen, kimlikleri
ve etkinlikleri yeni arastirmalara muhtac
olan bu ressam o&rgutlenmeleri konusun-
da Evliya Celebi su isimleri verir; "Esnaf-i
Nakkasan-1 Cihan", "Esnaf-1 Nakkasan-i
Musavviran”, ’Esnaf-1 Faldiyan-1 Musav-

vir” ve "Esnaf-1 Oymaciyan”6l6. Yukarida
ifade edildigi gibi bizim ancak 17. ylzyil-
dan sonra tespit edebildigimiz ve ¢agdas
resmin genis halk kitlelerine mal olma-
siyla da ’emperyal resim’ halk resmi’ iki-
lemi igindeki yerini kaybeden Saray disin-
da gelisenhalk resmi kismi farkliliklarina
ragmen, bilebildigimiz erken 17. yizyilda
bile saray kaynakli resimden aykiri bir
gelenegi temsil etmemistir. Yine yukarida
ifade edildigi gibi buyuk o6lgiide konulari
bile ayni olan bu iki resim alaninin farkli-
liklari yalnizca, resmi ismarlayanin istek-
lerinin 6ne c¢ikardigr 'konu' ile ressam-
larin fazla dsluplasmamis, biraz primitif
sayilabilecek resim usluplaridir.

Sultan 1ll. Selim’in tahta ¢ikmasiyla
baslayan ve zamanla hiz kazanan yeniles-
me sireci hemen her alanda oldugu gibi
Osmanli kultar dinyasini da etkilemis.
Batiya déniik adimlar imparatorlukta bu
yénde bir sanat ortaminin da olusmasi-
ni saglamistir. Bu dénemden baslayarak
Osmanh da yeni anlatim
teknikleri ve bicimleriyle yepyeni islevler
kazanmistir. Bir hanedan imgesi olarak
portrenin dnemini kavrayan Ill. Selim ¢ok
sayida porlre resmini yaptirmis, hatta Av-
rupa’da ki baski tekniklerinin kolaylikla-
rindan yararlanarak baskilarini yaptirdigi
bu resimlerini gesitli dizeydeki Avrupa’l-
lara dagittirmistir46. Sultan’in

resim sanati

istegiyle
Saray’da yapilan tek portre veya Osmanli
ailesinin diger uyelerinin toplu resimleri
takip eden IV. Mustafa, Il. Mahmut ve Ab-
dilmecid dénemlerinde Saray disinda da
Uretilmeye baslamistir. Gunimize ulasan
yirmi civarindaki bu padisah portreleri al-
bumleri i¢cinde en karakteristik iki érnek
Konya Mevlana Miizesi ve Suna-inan Ki-

6l5and 1909
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140.1486 yilinda tamamlanan Amasya Sultan Beyazid Cam/i'nin 19. yuzyilda yenilenen sadirvaninin kubbe eteklerindeki
manzaralar Anadolu'da ¢esitli mekanlarda kendini gésteren Anadolu Tasvir Sanati nin ilging ve degerli 6rneklerinden

birisidir

ra¢ albUimleridirél7. Rulo olarak hazirla-
nanlar varsa da bu albimlerin ¢codu co-
dex tarzindadir. Albumlerin bazilari Kirag
Albimu 6rneginde oldugu gibi son derece
iyi bir isgilik arzederken bazilari da daha
0zensiz bir iscilikle karsimiza c¢ikarlar.
Cogu istanbul' daki atelyelerde iretilen
bu albimlerin yapimlarinda yerli sanat-
¢ilar yani sira yabanci sanatgilar da ¢a-
lismis olmahdir. Bu albumlerde, Nakkas
Osman’in, Levni'nin portre gelenegi 'ile
Kapidagh Kostantin’in yapimini gercek-
lestirdigi ve baskilarini yapan John Young
adiyla anilan portre serilerinin 1konogra-
fik izleri belirgin bir sekilde goérular.

Konya Mevlana Mizesi’inde 114 En-
vanter numarasi ile kayith Tesavir-i Al-i
Osman yani "Osmanh Sultanlari Albimia”,
bu albumlerin 19. yuzyilin ortalarinda ya-
pilmis gec tarihli bir 6rnegdi olmalidir. Al-
bimde tek bir kalip olmamakla birlikte
Sehname, Semailndme gelenegi surdu-
riulerek Osman Gazi'den Sultan Abdilme-
cid (1839-1861)'e kadar olan padisahlar
sirasiyla resmedilmislerdir@l8 Oldukcga
6zenli bir cilt iginde birbirlerine yanlarin-
dan siyah cilt bezi ile yapistirilmis resim-
ler 25.7x36.5 cm.dlcllerindeki "Cihar-i
Kdse” adi verilen cilt igcinde muhafaza



edilmistir. Eserin envanterinde 'dergah-
tan intikal' ettigine iliskin kayit bulunmasi,
albimin Mevlana dergahina hediye edil-
mis olabilecegdi gibi ressamin bir mevlevi
olabilecegini de dusindirmektedir. Kani-
mizca album yalnizca bir ressamin eseri
degildir. Ozellikleyirmisekizinci resimden
itibaren boyama ve kompozisyon dize-
nin-deki farkhlikla bu daha da iyi anlasi-
lir. En 6zgin 6rnek de Sultan Abdulmecid
tasviridir. Abdilmecid daha énceki Sultan
tasvirlerinden ¢ok daha usta bir ressamin
eseri oldugunu her haliyle ortaya koy-
maktadir. Ozellikle zemin désemelerin-
deki geometrik bezeme ile arka plandaki
mimari dizenleme, dénemin genel resim
duzeyinin de 6tesinde bir ele alis bigimi-
ni yansitir. Albimde farklhi sanatgilarin
calistigini ortaya koyan bir baska ozellik
de, 15. yizyil’da Sinan Bey'den beri nak-
kaslarin kullandiklari Semailname ka-
liplari, yani ayaklarini altlarina toplamis
veya bagdas kurmus, bir yastia dayanan
ellerinde bazen bir mendil, ¢icek veya ki-
tap tutan 3/4 profil kalbindadir. Eserde
bu klasik sematizasyon ile 18. ylzyildan
sonra saray icin de g¢alismis olan Refa-
el, Konstantin ve istrati gibi gayrimislim
Osmanlh ressamlarinin veya bu yillarda
istanbulda c¢alisan yabanci ressamlarin
etkisiyle Sultani, bir sedirde veya tahtta
otururken cepheden resmeden iki figur
kalib1 bir arada uygulanmistir. Levninin,
yaninda Sehzadesi ile birlikte tasvir et-
tigi lll. Ahmed'in resminde oldug! gibi
degisik kompozisyonlar da gergeklestir-
mislerdir. 19. yuzyil albimlerindeki figur
kalplari,, kilik kiyafet ayrintilari portreleri
yapan sanatc¢ilarin kendilerinden o6nceki
orneklerden yararlandiklari acgikca go-
rilmektedir. Levni'den baslayarak Young
Albumine kadar bir ¢cok eserin 19. yuzyil
ressamlarinca model alindigindan kusku
yoktur.

19. ylzyilda yapiimis OsmanLi Albim-

lerinden bir baska 6rnek 19. yizyil son-
larindan 1921 yilina kadar, Ulkemizde ug
kez Fransa adina gorev yapan diplomat
Auguste Boppe tarafindan satin alinan ve
ginimizde inan-Suna Kiragc koleksiyo-
nunda bulunan, Padisahlar albim’dur.
36.8x35.5 cm.lik 30 portre vardir. Vernik-
lenmeleri nedeniyle yagliboya
veren resimler guvaj teknigi ile yapilmis-
lardir. Albimde bir metin veya baslik yok-
tur. Yazili bir tarihe de rastlanmaz. Ancak

izlenimi

en son portre olan Il. Mahm{d tasvirinde
sultanin kaftan ve entariyle gésterilmesi
setre pantolon ve fesi getiren kiyafet dev-
riminin 1829 yilinda yapildigi dastnulirse
resmin 1820°li yillarin baslarinda yapilmis
oldugunu ortaya koyar619.

Son yedi padisah'in disinda portreler
madalyonlar igine alinmistir. Madalyon-
lar icindeki tasvirlerde yansitilan derinlik
duygusundan dolayi bir pencere izlenimi
uyandirirlar. Albimde Ill.Ahmed'in port-
resinden sonra oOn tarafa yerlestirilen st-
tunlarla ve arkadaki pencereden gorilen
manzaralarla mekan kavrami daha da
gelismistir. Ozellikle bu resimden sonra
ressam madalyon kalibi terk ederek Lev-
ni Silsilenamesine sonradan eklenen pa-
disah portrelerindeki taht kalibini yegle-
mistir. Onceki portrelerde yukarida sézii-
ni ettigimiz Kapidagh Kostantin'in resim-
lerini hatirlatan madalyon cergeve de 3/4
profil gérinidm tercih edilmistir. Bu da bu
albumuin sanatgisinin Levni'nin temsil et-
tigi geleneksel ve Konstantin'in temsil et-
tigi cagdas deneyimlerden yararlandigini
ortaya koyar. Ancak tum portreLerdeki
mekan kurgusu, madalyon ve kaidelerde-
ki bezeme motifleri neoklasik usluptadir
ve ressamin, donemindeki, mimari ve be-



141. Kitabesine gore 1791-92 yilinda Capanoglu Siuleyman Bey tarafindan yaptirilmis fakat kisa bir stiret sonra Emir
Hizir Bey tarafindan butinuyle yenilemis olan Hizir Sey Camii harim duvarlarini kaplayan Tirk Barok usluplu zengin

kalem isi sislemeleri nadir 6rneklerdendir.

zeme begenisine 6zenle uydugunu goste-
rir. Bu yaniyla Kira¢ albimi yukarida séz
ettigimiz Konya Mevlana Muzesi'ndeki al-
bimle benzerliklere sahiptir&0. Kirag Al-
bimunin sanatcgisi portrelerinde yalnizca
padisahlarin yiz, beden ve giysi ayrinti-
larina 6zen géstermemis, Osmanli hane-
daninin bu otuz hukimdarina yuz ifade-
leriyle kisilik vermeye c¢alismistir. Bu da.
sanatcinin bati resmini iyi bildigini ve bel-
ki de batida yetismis oldugunu ama ayni
zamanda Osmanl imparatorlugunun hiz-
la batilitastigi Il. Mahmud dénemine 6zgi
neoklasik mimari ve bezeme begenisini
bilgiyle izledigini kanitlar&@L Padisah port-
reciligi Osmanli dénemi Tirk resim sana-
tinda hem saray ¢evresinde hem de saray

620 Renda 1999:18.
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disinda yalnizca pentir veya boyall resim
alaninda degil, bazi geleneksel el sanati
tirlerinde de uygulama alani bulmustur.
Ornegin Osmanl déneminde ilk eski eser
konservasyonu uygulamacisi olan Ahmet
Fethi Pasa'nin 1845 yilinda Beykoz'da ag-
tirdi§1 atelyelerde yapilan porselenlerdeki
bazi padisah portreleri bunlardan ilk akla
gelenlerdir. Daha sonra 1890T: yillarda
Sultan Il. Abdulhamid'in istegi ile Yildiz
Sarayl dis bahgesine kurulan fabrika-
da uretilen ve ginumizde ¢odu Topkapi
Sarayl Mizesi'nde bulunan tabak, vazo,
tepsi, kase gibi bir kisim porselen esyalar
lzerindeki padisah portreleri ile yine ayni
muzede bulunan bazi ahsap esyalar uze-
rindeki manzara resimleri donemin resim
sanati igcinde 6zgin bir grup olustururlar.
Bir kisminin sanatgisinin da tanindig: bu
tasvirler ve cogunlukla padisah albumleri



gibi bir madalyon icinde ve hemen hemen
ayni veya benzer Usluplarla ele alinmis-
lardir. Codunlukla madalyonun gerisinde
albumlerde madalyonun iginde tasvir edi-
len bir istanbul peyzaji yer almistir.
Dogrudan tarihi ve tarihi kisilikleri
konu alan ge¢ Osmanh tasvir sanatlari
icinde halk yapicihiina dayanan kusku-
suz en ilging érnekler el islemesi padi-
sah portreleridir. Cogunlukla yastik yizu
olarak yapilmis 48x48cm. boyutlarinda el
islemeleri degisik renklerde ve sik igne,
balik sirti, pesend ya da aplike gibi degi-
sik tekniklerle atlas uzerine calisiimistir.
Padisah portresi, albumlerde oldugu gibi
¢ogunLukla 3/4 profilden ya da cepheden
bir madalyon iginde verilmistir. Uzerinde
Padisahin tugrasi, altinda ise adi islen-
mistir. Yasti§i dolduran zemin islemeleri
her érnekte ayridir. Portrelerde padisah-
lar. giyim, kusam ve yiz hatlarindaki an-
latimla oldukg¢a gercekci bir ifade ile tas-
vir edilmistir. Ote yandan, Il. Abdilhamid
doneminde kumas Uzerine islenmis ya da
yagliboya ile boyanmis padisah portrele-
rinde yayginlik kazanmistir. Nitekim Top-
kap! Saray! isleme bdliminde oldukga
buyuk bir atlas ortide Il. Abdilhamid'e
kadar tim padisahlarin portreleri bu yol-
la resmedilmistir. EI
portreli

islemesi,
eserlerden en onemlileri

padisah
Urfa,
Yalvag ve Aksehir gibi tasra muzeleri ile
bir kisim istanbul miizelerinde sergilen-
mektedir. Ill.Mehmed'in portresinin yer
aldigi Urfa Muzesi’ndeki yastik krem ren-
gi atlas kumastan yapilmistir. Sultan'in
portresinin yer aldigi merkezdeki madal-
yonun etrafinda sari zemin Uzerine acgik
mavi ve pembe renklerde bitkisel susler
islenmistir. Portre ac¢ik zemin Uzerine
3/4 profilden oldukga ayrinti olarak tasvir
edilmistir. Yalva¢c Muzesindeki yastik uze-

rinde yer alan Sultan Abdilmecid portre-

si ise cepheden ve yine oldukca ayrintih
bir ele alisin Grtnuadir. Bu yastigin ze-
mini bir 6nceki 6rnege gdére daha renkgi
bir tavri ortaya koyar. Aksehir Mizesinde
bulunan yastik yuzindeki padisah port-
resi ilk iki 6rnede gore daha primitif bir
tarzdadir. Yastik yuzinde ‘Sultan Mustafa
Han-1 Rabi ibn-1 Sultan Abdilhamit Han"
yazilidir. Topkap! ve Dolmabahge Sarayla-
rinda bir cok 6rnedi olan Padisah Portre-
li yastiklardan tasrali bir baska érnek de
Alanya Mizesinde Sultan ibrahim'in port-
resinin bulundugu yastik yuzidur. Sultan,
pembe atlas kumas lzerine cepheden is-
lenmistir. "Sultan ibrahim Han ibn-i Sul-
tan Ahmed Han" yazisinin bulundugu se-
kiz kenarli madalyon dairesel bir ¢ergceve
icinde Mavi atlas aplike zemin Uuzerine
mavi ve sirma iplikle islenmis ¢icek mo-
tifleriyle birlikte tekrarlanmistiré2

20. yuzyilin baslarina kadar cesitli
ve konuda 6rneklerini izledigimiz Osmanh
dénemi halk tasvirciliinde, minyatirden
batill anlamdaki resme dogru gidisin ilk
ipuglar goruldugu tzere 18. yizyilin or-
talarindan itibaren kendisini ortaya koy-
maktadir. Hatta 17. ylzyil ¢arsi ressamla-
rinin ortaya koyduklari eserler g6z 6niline
alinirsa bu durum takip eden kisimlarda
anlatilacag!
riyla bati sanatindan iktibas edilen tuval
resminin izledigi

lzere kurum ve kavramla-

gelisim dinamiginden
¢ok daha erken ve olgun bir repertuvarin
ortaya ¢ikmasina yol a¢cmistir. 17. yiz-
yildan bu yana siregelen halk resmi, bu
repertuvarla hem minyatirle pentur ara-
sindaki gecisi temsil etmesi hem de bir
baska yaniyla teknik ve tUslup bakimindan
yeni bir donemin kapilarini agmasi baki-
mindan halk duyarhginda yeni bir asama-
yi belgelemektedir.

tar



19. yuzyilla birlikte tuval resminin
raberinde getirdigi konu, bicim ve teknik
degisikliklerle ortaya c¢ikan bu dénemin
Bati AnadoLu yapilarinin duvarlarini sts-
leyen resimler ile 17. yizyilin minyatir
ile pentir arasindaki bir anlayisi yansitan
resimleri énemli farklhiliklara sahiptir. Bir
kere "Batili deger olgulerinin yayginhk
kazanmasi karsisinda ‘'halk resmi' kav-
rami da giderek aciklanmasi, tanimlan-
masi gi¢ bir kavram haline gelmistir" .
Malik Aksel'in ifadesiyle, "Halk resmini
inceledigimiz zaman 6nimuze c¢ézilme-
si gereken nice proplemler cikar. Acaba
halk resmi dendigi zaman bunun gercgek
sinirint ¢izebiliyormuyum? Bu kolay bir
is midir?"63. Renk, desen ve perspektif
kurallarini acemice uygulayan veya ko-
nusunu koyden, kirsaldan; alan veyahut
naif(naiv) sayilabilecek resimler halk res-
mi mi sayilmalidir? Yoksa butun yeniles-
me ve modernlesme egilimlerine ragmen
temelde sakli kalan halk cevheri diye bir
seyin varhigi mi aranmahidir? Otantik halk
duyarhiginin saklr kalan nitelikleri neler-
dir? Bu niteliklerin modernlesen egilim-
ler igcindeki gérinimi nasil saptanabilir?
Koyden yetisme halk ressamlariyla, kent-
ten yetisenler arasinda bir ayrim yapmak
gerekir mi? Eger bu tur bir ayrim yapilir-
sa, 0zellikle 17. yizyil kentli halk ressam -
larinin bu durumda yerini nasil degerlen-
direbiliriz.

En basta bu sorularin iginde yer alan
naif resmi; halk resmi konusundan ayir-
mak gerekir. Cunku her ikisi arasinda
genisce bir ayrim vardir. Kuskusuz, bu-
rada konu ettigimiz halk resmi, ‘cagdas
entelijansiya' dairesi disinda kalan Kkisi
veya kisilerin olusturdugu resimdir. Bu

be-17.

yuzyil i¢cin de ginumiiz icin de gecger-
li bir kabuldir. "Durum bdyle olunca da,
halk resminin niteliklerini aydin ¢evrenin
sanat ve kultur olglleriyle degerlendir-
mek elbetteki yanhs olur. Cinku hersey-
den 6nce o resmi Ureten kisi, akademik
bir sanat egitimi séyle dursun, ¢odu za-
man temel 6drenimden bile gecmemis
bir Kisidir. Yani resmin temel sorunlariy-
la. egitimle tanismamistir. Bu bakimdan
otantik halk resminde var olan 'gérgu’ kir.:
sisel desteklerle sinirhidir. Bir dlgiide ge-
leneksel kaliplara ve formullere baghdir.
Bu yaziyla da halk resimleri, geleneksel
bir sire¢ icinde uretilmislerdir. Bu sireg
icinde edindigi degerler, teknikler, konu-
lar ve sembollerin hangi kaynaklardan
beslendigi sorusunun cevabi ¢ogunlukla
geleneksel kaltarun ve tarihsel kaltarun
yogun ve karmasik iliskileri icinde yok
olup gitmektedir. Bu agidan 17. yizyilin
carsi ressamlarindan gunumuzin vitrin
ressamlarina [ya da tabelaci) kadar genis
halk resmi Ureticilerinin timdndn resim-
leri yanhs bir kabulle, Uretilis nedenleri
susleme endiselerine dayandirilir. Oysa
halk resimlerindeki endise, teknik bigcim-
ciligi ve suslemeci anlayisi asmaktadir.
Dini konulari ele alan, Anonim konulari
isleyen, guncel toplumsal ilgiyi yansitan
kisisel egilimlere yer veren halk resmi
sislemeci tavri reddetmemekle birlikte
bu tavir asil konu alanini olusturmaz6.
Cunkd bu resimler, bireysel ve toplumsal
tim olay ve vakalardan dogan her tarlu
duygu, istek ve olayl konu edinir. Esasen
Halk resimlerindeki itici gi¢ ve sekillen-
dirici boyutta bu noktadan dofac

Duvar resminden séz ederken, BatTIS
tasma dénemiyle birlikte istanbul peyza-



jim ve havasini Anadolu konak ve cami-
lerinin duvarlarina resmeden oldukg¢a bol
o6rnekle karsimiza ¢ikan bir resim gele-
nedinden soz etmistik.Baslangicta yine
Emperyal taleplerle Saray veya Osmanli
yoneticilerinin Késk ve Konaklarinda uy-
gulama alani bulan, ancak minyatir gibi
zamanla Saray disindan da talep goren,
Anadolu ve Rumeli konak ve bir kisim ca-
milerini susleyen duvar resmi, 19. ylzyil-
da zengin bir yaratma alani olarak kar-
simiza c¢ikar4s. Manzaralarin ¢ogunlugu
olusturdugu bu resimler hi¢ bir cekince
ve kaygl duymadan cami mihrap nisleri
de dahil olmak Uzere 6zgirce yapilmistir.
Charles Texier'in "Kiuc¢lik Asya" adl ese-
rinde 'dinsel yasaklara ragmen' hayretle
karsiladigr bu gelismeniri temelinde kimi
arastirmalar Bektasilik, Mevlevilik gibi
tarikatlarin 6nemli payl oldugunu dusu-
nirler. Oysa Halk resminin yalnizca cami
ve evlerin duvarlarinda degil daha genis
bir uygulama alanina sahip olmasi resmin
genel nufus Gzerinde fazla etkisi olmayan
bazi tarikatlardan daha etkin bir fikir ve
disunce dinyasina dayanmaktadir. Kani-
mizca, Orta Asya'dan beri siire gelen ve
tasvirle her zaman karisik olan Anadolu
Turk insaninin geleneksel tasvir aliskan-
liklari kaynaklanmaktadir. Bu noktada
halk resimlerinde belirleyici roller ust-
lendigine inanilan Bektasilik, Mevlevilik
gibi dini motivler ile 'gelenek' hatta ‘Bati-
lilasma' istek ve yonelimleri bazen uyum
icinde gelistirici bazen de tersine donus-
tarict  roller dstlenmislerdir. Ornegin
son donem Osmanl tasra sanatinda et-
kinligini hissettiren resim yasagina dayal
anlayisla din] motivler bir yandan engel-

625Bkz. Arik 1988: Arik 1974: 2-16: Renda 1977: Renda 1978:
711-737: Renda 1985:1532.

leyici olurken, 6te yandan yazi-resimlerin
dogup yayilmasina da neden olmustur4.
Gunimiazun gelenekseli, otantigi yok edici
veya etkisizlestirici ya da erozyona ugrati-
cl sosyo_kultirel ortaminda bile, varhigini
surdirmeye calisan, at arabalari, kamyon
karoserisi veya boyaci sandiklarinda, ca-
malti resimlerinde, yastik ytzlerinde za-
manin yipratici etkilerine karsi varhklari-
ni sirdirmeye calismaktadirlar. Ylzeysel
olan geleneksel anlatim dilinin derinles-
mesi, merkezi kompozisyon semasinin
ise yatay bir dizleme dogru yénetmesiyle
baslayan teknik degisimle birlikte, bir do-
nem gincel olan Hicaz demiryolu, Yavuz,
Mesudiye Zirhlilari, hatta istanbul Boga-
zi’nda sefer yapan "Sirket-i Hayriye" nin
yandan carkl vapurlari, Damad-i1 Sehri-
yari Enver, ilk resmi karsilasmasina ¢ikan
'Vefa FudbolcularT gibi toplumun giincel
ilgilerini dile getiren Sarayla artik gele-
nek ve ikonografik bagini koparan halk
resmi, Osmanll'nin ardindan Cumhuriyet
doneminde de gincel olaylara karsi du-
yulan ilgiyle birlikte, belgeci tavrini da
sirdurmektedir. Aslinda geleneksel ve
cagdas arasindaki baglanti tutadigr ba-
kimindan dikkat c¢ekici olan halk resmi,
gecen zamanla birlikte, yeni anlatim bi-
cimleriyle birlikte yeni anlatim dilleri ve
semalari da ortaya koymustur. Akademik
resimle ¢ok da fazla bir ortak noktasi ol-
mayan halk ressamlari naif desen ve renk
anlayislariyla kesfettikleri yeni konular-
la ve tur-teknik arastirmalariyla cagdas
stirecle de ortusen yeni uygulamalar da
gerceklestirilmistir.

626 Kocan 1985: 447; Kocan 1984: 19,20; Erdemoglu 1980:
517-519.
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Osmanli
Tablo Resmine
|Penflir-
Hazirhk

Turk insaninin, c¢evresini iki boyutlu
olarak ifade etme yani diyalektik bir “Turk
Kaltird" homojenizmi iginde "geleneksel",
“cafdas" ya da "pentir" “Minyatur" kom-
partimanlarini belirlemeye c¢alismak, ko-
nuya yaklasim bicimlerine gore farkliliklar
sunar. Eger bu konuda niyet, ayni ulusal
sanat gelenegi icinde, fakat iki farkl tek-
nik sireci; iki ayri donem olarak ele alarak
degerlendirmekse farkli; bu iki gelenegi
oncilrardiL iliskileriyle devam eden ve di-
yalektik bir butunligin iki dénemi olarak
degerlendirmekse daha farkli sonuclar
ortaya ¢ikacaktir.

Kuzey-Dogu Asya' dan baslayarak birbi-
rine ekli ve her halkayla daha da buytyerek
Batiya dogru gelen aktif Turk kiltur daire-
si, Yakin Dogu'da islami bir ekiimenizme
sahiplenmesiyle spiritiiel alanda da birles-
tirici bir kimlik kazanmistir. islam éncesi
Orta Asya sanatini, etnik degil de, cografi
bir bélgenin ¢ok bilesenli ortak sanati ola-
rak kabul etme egilimi gergevesinde ayri
tutarsak aslinda Uygurlarin, Bati Tirkistan'
a gelmelerinden sonra 19. ylzyila kadar bi-
tiin Onasya ve Yakin Dogu'nun sanat yapi-
cisi roli sadece Turklerde olmustur. Sinirh
ve yerel Arap, Mogol veya Hristiyan, Budist.
Musevi v.b. patronajlar da yizlerce yil siiren
bu tabloyu kolayca degistirememistir. Cin-
ki bu tarihlerde s6z konusu bélgedeki sanat
yapicithigini da belirleyen politik egemenlik
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de hep Turklerde olmustur6Z. Ancak bu bu-
yuk kiltar dairesinde asil énemli degisiklik,
9. yuzyildan baslayip tim Ortacag boyunca
slirerek, 15 yuzyila yani yeni ¢ag'a ulasildi-
ginda olmustur. Bu gegen yizyillarda, iranti,
Arap, Suriyeli, Budist, v.b. gibi ulusal veya
dini motifler, vizyonlar zamanla islam ortak
kaltird iginde stabilize olarak, Avrupa'dan
Asya'ya, Afrika'ya uzanan dev kultur cog-
rafyasi icinde yani "mem'alik-i Osmani"nin
bir parcasi olarak ona bagEi ;bir sosyal, si-
yasal kimligi kabullenmislerdir. Bu bakim-
dan, * devletlerin hukimranlik sinirlarinin
kesin olarak saptanmasi olanagi olmayan,
izlenmesi olanaksiz bir oynaklik icinde bir
sultandan otekine degisen politik harita

101x131 cm. Tuval Uzerine yagliboya, Suna-inang Kirag

lzerinde " sanat geleneklerini yerel, yoresel
veya sinirli siyasal isimlerle@8adlandirmak,
ikinci bélimde de ifade ettigimiz gibi dog-
ru degildir. Bu bakimdan bir 6nceki boélim-
de Turk resim sanati gelisimini anlatirken
ortak Turk-islam kultir dinyasi bitinluaga
g6z onune alinarak, o bitine egemen Turk
devletlerinin  kronolojik
alinmistir.

siralamasi esas

Selguklu Sultani Tugrul Bey' in 1055 yi-
linda Bagdat’a girmesiyle, tarihi, siyasal bir
seyir kazanan, Orta ve Yakin Dodu Tirk ege-
menli§i. Abbasi Halifesi Kaaim'in Selguklu-
lari, "Dinin ve Devletin Koruyucusu”ilan et-
mesiyle resmiyet de kazanmistire. Yuzlerce

628-Kuban 1993: 29.
6290ztuna 1964:34, 35.
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Lviv Ulusal Sanat Galerisi, Ukrayna.

yil bolgede siyasal-askeri gugcleri kadar, bu
etken rolleriyle de Tirkler egemenliklerini
pekistirmislerdir. Sirasiyla Marmara ve Ege
denizi kiyilarinda tutunmalari bu sayede
Anadolu birligini saglamalari, ardindan Ru-
meli'nin ele gegirilmesi ve istanbul’ un fethi
ile 840 yilinda Uygurlarin Bati Turkistan'a
gocmeleriyle baslayan "Batiya go¢'"in en
onemli halkalari olarak tarihteki yerlerini
almislardir. Ancak isin bizim agimizdan asil
onemli yani, bu siyasal ve askeri gelismenin
beraberinde saglanan kultiurel ve bu kap-
samda da sanatsal egemenligin islami an-
cak egemen unsuru "Tidrk" olan hakim mo-
tifleridir. Fakat 15. ylzyilla baslayan ve 16.
ylzyilda Osmanl hanedaninin son Bagdat
halifesinden devralip "hilafeti" ustlenmesiy-
le Anadolu-Turk kualtir misyonu bir baska

metamorfozu yasamaya baslamistir. Bu su-
rec artik ne yalnizca " Turk "ve ne yalnizca "
misliman "aksine butun dinlerin dogdugu
topraklarin icinde yer aldigi ¢ok dinli, ¢ok
irkli, kendisine "nizam-1 alem" ulkasiand
yol se¢mis bir dinya devletinin olusturul-
dugu sirectir. Bu bakimdan Batili tlkelerin
Osmanliya bakis agisini ve gecirdigi evreleri
inceleyen Maxime Rodinson" da kendi ulkesi
olan Fransa’nin Osmanl" ya bakis acgisi nok-
tasindan konuyu degerlendirerek; 14. yuzyi-
la kadar Fransiz Edebiyatinda "Sarazen" ola-
rak adlandirilan diisman islam diinyasinin
14. yizyildan sonra Avrupadaki ilerlemeleri
ve Osmanlinin Akdeniz'deki hakimiyetiyle
daha somut bir kavram kazandigini ve bu
tarihten sonra islam ve Tiurk" Gn ayni an-
lamda kullanilan iki deyim haline dénusti-
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gunu kaydeder4®. Osmanh Sultanlari hem
kendileri agisindan hem de Batililar agi-
sindan artik Dogu'nun ve Bati'nin. Frengis-
tan'in, Arabistan' in, Hind'in, Tatar diyarinin
ve daha birgok kralliin topraklarinin iginde
yer aldigi " mem'alik-i Osmaniye" nin padi-
sahidirlar. Butin bu topraklarda yasayanlar
Osmanli Padisahinin "tebaa'f dr. Tanzi-
mat edebiyatcilarinin 19. yizyillda yazma-
ya c¢alistiklari Ulusal ve dini motiflerin pek
o6ne ¢ikarilmadigr bu birlik fikrinin adi "Os-
manhilik "tr. 15. ylzyildan itibaren hemen
her alanda, daha c¢ok ulusal kimlikten sbéz
edilmeden bilhassa yerlestirilmeye calisilan
bu "Osmanh Birligi” fikri belki de tc¢ kita-
da irklar-dinler mozayigi olan Osmanll'nin
altiyizyil yasamasinin nedenlerinden birisi-
dir. 18. ylzyilda Fransiz ihtilalinin ardindan
tim Avrupa'da "milliyetgilik" egilimlerinin
ortaya c¢ikmasiyla baslayan sire¢ sonun-
da, imparatorluk igindeki farkh uluslarin bu
durumdan etkilenmesiyle devletin 6nce du-
raklama’ ardindan ¢dkus slrecine girmesi
de bu dusunceyi dogrular.

Fatih'in istanbul'u alisinin ardindan re-
sim sanatinin gelisiminde de bu siyasal ne-
denlerin ortaya gikardigi kultirel sonuglarin
6nemli rol oynamistir. Aslinda bu analojik
yaklasim, konu pratigi acisindan bir dogru-
lamay! da beraberinde getirmektedir. 12. ve
13. yuzyillarda, Selguklu egemenlik alanlari
icinde ortaya konan sanat urtinlerinin yerel
ve sinirli nitelemeler yerine Selguklu’genel
Uslup adi veya cercevesinde ele alinma egi-
limi bu ¢aglarda Rumeli’ de, Kuzey Afrika’
da, Kirim' da ve Arabistan' da ortaya konan
eserlerin de ' Osmanli' ortak yaratmasi ol-
dugu gercegini destekleyen bir tecribe ola-
rak ortaya ¢ikmaktadir. Bu gercevede Saray
Bosna' dan Tebriz'e, Sivastopol’ dan Me-
dine'ye - Trablus'a kadar butin topraklar

Osmanli mulkd, burada yasayanlar da Os-
manll Sultani'nin “tebaa'l" bir baska deyis-
le- Osmanh hukukunda yurttasslhik kavra-
mi yok- 'kul'udurlar. Hangi din, dil, ulustan
olursa olsun. Bu kuskusuz, sanatcilar igin
de gecerli olup, izah edecegimiz konu agi-
sindan dnemli bir husustur.

Bugilinku bilgilerimize gore Fatih doéne-
minden baslayarak "Ehl-i Hiref" orgutlen-
mesi icinde Anadolulu Tirk, hatta gayri-
muslim cesitli milletlerden sanatgilar var-
dir. Bayik Osmanli uygarhiginin yani Globus
Ottomanorum' un kultar yapicilari olan bu
sanatgilar sadece resim degil her alanda
‘Osmanh’ kimligi ile temsilcilerimizdiler. Za-
ten sonuca bakildiginda tersini disinmek
mumkin degildir. S6yle ki; Konya Sahip Ata
Camiini, Selcuklu Ortakdy Camiini Osmanli
sayarak, Konyali Kaluyan'i, Balyanlari veya
ressam Kostantin'i, istrati'yi, Selguklu. Os-
manll saymamak mimkin madur? veya
Osmanh kuttur yelpazesi icinde yer alan gok
sayldaki eseri Osmanli-Tirk kabul edip bu
eserleri meydana getiren sanatg¢ilari Rum,
Arnavut, Arap, iranh saymak dogru olur
mu? Kuskusuz dogru degildir. Zaten yasam
pratiginde de bu talihsiz ayrimlar kabul gor-
memistir.

16. yuzyilda Ehl-i Hiref igindeki nakkas-
lar boélugunde sanatgilarin "Osmanli Res-
samlari"(Cemaat-1 Rum) veya "Acem Res-
samlari” [Cemaat-i Acem)®L diye ikiye ayril-
diklari biliniyorsa da bu ayrim i). Mehmed'in
Akkoyunlu seferi sirasinda veya daha sonra
iran' dan gelen Giiney Azerbaycan'li Tirk
sanatcilari ifade etmek icin kullanilan tem-
sili bir adlandirmadir.

Bu durum, Osmanli Ressamlari kavra-
mina daha genis bir perspektiften bakma
zorunlulugu getirir. Bu bakimdan Tirk res-
minin ‘cagdas' sureci icinde yer alan ‘Os-
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manii Ressamlarini tespit ve degerlendir-
meden 6nce bu sirecin 'pentir' den dnceki
geleneksel sure¢ kompartimanin) da ele
alan analojik bir incelemeye tabi tutulmali-
dir.

Bu baglamda, Osmanli ressamlari ola-
rak kabul edecegimiz bir ¢ok sanatgiyi, Fa-
tih déneminden itibaren "Ehl- i Hiref" tes-
kilati igindeki nakkaslar bolugu icinde tes-
pit edebiliyoruz. Bu sanatgilar, 18. yizyilda
Osmanl sarayinin kapilarini Batili resim
anlayisina (pentir) acmasina kadar varlik-
larini Hassa Nakkashanesinde stirdirmus-
lerdir. Nakkashanenin ortadan kalkmasiyla
da yukarida saray disinda gelisen Osmanli
resminde sozettigimiz lGzere bir yuzyil daha

bu sanatgilar geleneksel Tirk resmini "car-
st ressamlari” olarak farkl bir boyutta sir-
diirmeye devam etmislerdir4®. iste minya-
tur-pentir ayrimindaki hassas bir bulusma
noktasini temsil eden bir 6nceki bdélimde
sozettigimiz Kapidaglh Kostantin gibi 19.
ylzyil Osmanli ressamlari bu gelenegin son
temsilcilerindendir.



5.1. Osmanl Resim Sanatina

Yabanci Ressamlarin Katkilari ve

Oryantalistler

Osmanli sarayindan maas alarak saray-
daki nakkas orgitlenmesi iginde calisan
sanatgilardan ilki 16. yuzyil minyatirinden
tzerinde genisce durdugu-
muz Topkap! Saraylr Mizesi Kitaphgindaki
1517 numarali H 965/M. 1558 tarihli Siley-
manname nin hazirlanmasinda gérev alan

sbzederken

yabanci nakkaslardan oldugu anlasilan
Macar Nakkas Pervane'dir68. Kanuni'nin
Macaristan seferini tasvir eden bu eserde.
Macaristan'a ve Macarlara iliskin konula-
rin resimlenmesi yerli sanatgilarin hayal
giciine birakilmamis, gercgek¢i olabilmesi
icin Nakkashane igindeki Macar koken-
li Pervaneye resmettirilmistir.
ressamlarindan s6z ettijimiz bu asamada
kuskusuz ilk ve tek isim Pervane degil-
dir. Ornegin 965 Muharremi/1557 ile 966
Muharremi/1558 tarihleri arasindaki sire
icinde yukaridaki SiLeymanname ile ayni
tarihlerde saray atelyelerinin cesitli sanat

Osmanli

kollarinda ¢alisan sanatgilara ait ehl-i hiref
defterlerinde nakkaslarin yer aldigi boluk
icinde "Acem Nakkaslari" grubunda PefP
vane’nin yanisira "Frenk" olarak belirtilen
bir baska yabanci sanat¢i daha vardir. Bu-
rada ilging olan. "Acem" sézcligunun Azeri
Turku veya iranh degil, Arapca orijinalinde
oldugu gibi "Yabanci" anlaminda kullanil-
masidir. Ancak bdyle nitelemelere karsin
bu durum bu sanatcilarin kigik yastan
alinip yetistirilerek Osmanli sanatgisi kim-

ligi edinmelerini engellememistir. Ernst j,,:

Grube'nin 15. yuzyilin sonlari ile 16. yiz-
yihin baslarinda saraydaki ressamlarin bir
cogu iranlilar -muhtemelen Azerbaycanll
Turkler- idi seklindeki degerlendirmesi de
bu kaynagin c¢ok iyi kullanildigini dogru-

lar63. Goruldigu Uzere minyatir siirecinde
Turk resmini yapicilik anlaminda surdiren
Osmanl sanatgilari yalnizca iran’dan ve
Horasan'dan degil bazen Asya'dan bazen
de Misir'dan veya Frenk diyarindan olmus-
turé®. Menakib-1 Hinerveran' in yazari Ge-
libolulu Ali de Yavuz Sultan Selim'in Ha-
lep'ten getirttigi ve Saray Nakkashanesi'n-
de gorev verdigi Hasan Celebi ve Taceddin
adli sanatcilardan s6z ederek bu konudaki
gorisleri destekleré®.

Kanuni'nin (1520-1566) padisahhgdr do-
istanbul’a gelerek 1533-1566
yillari arasinda Sultanin portrelerini ya-
parak Nigari'nin de icinde bulundugu .Has-
sa Nakkaslarina Batili anlamdaki resmi

neminde

tanitan Belgikali goblen desencisi Pieter
Coecke van Aelst ile Avusturya imparato-
ru Ferdinand'in Osmanli sarayina génder-
digi elci Busbecq ile gelen ve istanbul'da
bes yil kalarak Kanuni ile Kanuni dénemi
hakkinda siyasaUaskeri igerikli kitaplar
hazirlayan gravirci Melchior Lorichs ve
II. Mustafa'nin tahtta oldugu 1699 yilinda
Fransiz elgisi Ferriol ile birlikte istanbula
gelen ressam Jean- Baptiste Van Mour
(1671-1737) gibi sanatcilar da dogrudan
veya dolayli olarak Osmanli resmi ile iliski
kurmuslardiresr.

Osmanli-Tirk resmine dogrudan olma-
sa bile dolayl etkileriyle hatta "Sema’jlna-
me" gelenegi ile "pentir-portre” gelenegin
arasindaki bulusma noktasi olarak 6nem-
lice bir yeri olan 15. ve 16. ylzyillarin bu
BatiLi sanatgilarinin Osmanll Resmi igin-
de dnemli yerleri olmasi gerekmektedir6®.
Ornegin kendisinden sonra da eser veren
Turk ogrencileri olup olmadigini bilme-

6340rube 1962: 233.
635Bayraktar 1995: 22-28.
636 Renda 1987:155.
637Eyice 1970:127-170.
638AtIl 1992:136.



JU uj&vre. *M.

147. Jules Joseph Lefebvre [1836-1911), Canye,1880
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mekle birlikte déneminin Turk minyatur
sanatcilarinin  Bellini'nin sanatina ilgisiz
kaldiklari distintulemez. Zaten Behzéad’in
bile onun bir resminden ilham alarak onun
Gslubunu kendi tarzinda yorumladigi goz
onune alinirsa Hassa Nakkaslarinin da bu
tir bir etkiyi yasamis olduklari ileri stirule-
bilire®. Yukarida s6zinl ettigimiz Kapidagh
Kostantin gibi son dénem Osmanli ressam -
larina kadar siren Avrupa Rd&nesansinin
profil veya 3/4 profil bust kalibi kanimizca
Gentile Bellini ve Costanzo Ferrara gibi sa-
natcilarin baslattigi tslup o6zellikleridir. Bu
bakimdan konumuz acgisindan son derece
onemli olan padisah portreciligi konusu-
nun bu sanatgilarin da inkar edilemez kat-
kilariyla Turk resim gelenegi icinde yer bu-
larak 19. yuzyila kadar surdugi gorultr4e.
Turk Plastik Sanatgilari Ansiklopedisi' nde
bu noktanin altini gizen Nizhet islimyeli
de Osmanli patronajinda yaptigi resimlerle
15. yuzyildan baslayarak Osmanli resmine
yaptigi katkisi nedeniyle BelliniYyi bir Os-
manll sanatgisi’ olarak zikretmektedireil
Cok iyimser gorinen bu saptamayi, 19.
ylzyilda "Turkiye'ye gelerek eserler vermis
Preziossi, Zonaro gibi farkli platformlar-
da Osmanl Sanatcisi’ olarak kabul edilen
bazi Oryantalist ressamlarin kariyerleri ve
yasam Oykileri desteklemektedir.

Batida “Oryantalist” heyecan ve istekle-
rin, 18. ylizyildan itibaren Batililarin islam
dunyasinin yasam bicimine duydugu ilgi ile
hizla endustrilesen Batili devletlerinin ge-
rek pazar gerekse hammadde gereksinim-
leri igin yeni acilimlar aramalarindan kay-
naklandigi kabul edilir. Gergekten de bu yil-
larda hizla degisen sosyal, siyasal ve eko-
nomik dengeler sonucunda Osmanli sarayii
ve Ulkesi Batili sanatgilar ve gayrimuslim

639 Kithnel 1962.
660 Goren 1973: 38.
641 islimyeli 1967.



sanatcilar yoluyla Bati resmine de kapila-
rini agcmistir. Bu yenilikci yaklasimlar, Os-
manll Padisahlarinin "irade-7 Seniye'Teri
sayesinde sancili da olsa yavas yavas otur-
mustur.Turquerie modasi”ile dogu-jslam
toplumlarina ilgi duyan 18. ve 19.ylyil Or-
yantalistleri tlkesi
tarihi
resimlerini biyik bir cogunlukla yine bu

resmettikleri Osmanlh

ve Osmanl insanini hatta Osmanl
topraklarda birakmalari ile Osmanh Tirk
resmine do§rudan etkide bulunmuslardir.
Ustelik bu sanatgilarla iliski iginde bulu-
nan gayrimislim sanatgilarin vasitasi ile
de bir sanatsal simbiosis gerceklesmistir.
Osmanli padisahlari veya idaresi,
alaninda kullanmak lzere daha I.Mahmid
[1730-1754) doneminden baslayarak Batili
uzmanlari Ulkeye davet ederek hizmetle-

hizmet

rinden yararlanmis bu vesile ile de yenilik
tesebbuslerinde ve yerli meslektaslarinin
yetismelerinde onlardan faydalanmislardir.
Bu durum resim alaninda da kendisini gos-
termistir. Birinci Abduilhamid'ten (1774-
1789) sonra padisah olan Ill. Setim (1789-
1807) Batililasma ve yenilik hareketlerine
akademik olarak yaklasmis, istahat'a ilis-
kin raporlar hazirlatarak (1792) reform ha-
reketlerine girismistir. Dogrudan konumu-
zu ilgilendirmedigi icin fazla sézetmek is-
tememekte birlikte, bizi ilgilendiren yaniyla
bazi 6nemli olaylarin da I. Abdulhamit ile
Ill. Selim dénemlerinde gerceklestigini be-
lirtmeden gegemiyecediz. Ornegin ileride
daha detayl dedinecegimiz Uzere yabanci
sefirlerin beraberlerinde ressam getirme
ve sefarethanelerde bulundurma gelenegi
de ilk olarak bu yillarda baslamistir42. Bu
da son derece ilging bir olgudur. Clinku sa-
rayin disinda; Batidan gelen sanatgilar igin
ikinci bir ’patronage' ortaya ¢ikmaktadir.
Osmanh patronaji disinda eser veren bu sa-

natc¢ilar bizce o hassas ince sinirin Osman-
I Ressamlari disinda kalan Oryantalistler
yanini olusturmaktadir. 18. ve 19. ylzyilda
Osmanh llkesine gelerek faaliyet gdsteren
Avrupali ressamlarin erken yillarda gelen
ressamlardan ayrilan en dénemli dzellikleri
artik 19. yuzyilda ortadan kalkmis oldugu-
nu dustindugumiz saray nakkashanesinin
yerini alan Batili sanatgilarin olusturdugu
Saray Ressamlari kurumunu olusturmala-
ridird3. Konuya Batili ressamlarin Osman-
Il saray! ile iliskileri élceginde ancak yine
de genel bir cizgide bakildiginda; saray ile
Batilr: ressamlar arasinda olduk¢a hare-
ketli ve hatta yogun denebilecek iliskiler
belirlenmektedir44. Saray ve Sefaretha-
neler ekseninde gelistigi gorilen 18. ylz-
yildaki Batili anlamdaki resim faaliyetleri
kisa bir zamanda gelen giden ressamlarin
yaptiklari Osmanli veya istanbul albim-
lerinin Batida yayimlanmasiyla Tirkler ve
Osmanh ulkesi gitgide bir cazibe merkezi-
ne déntsmdistur. lll. Ahmet'in 1718 yilinda
sadrazamliga getirdigi damadi Nevsehir-
li ibrahim Pasa'nin da bu ortama &nemli
katkilari olmustur. Sultan'in Avrupa ite iyi
iliskiler kurma arzusuna ortam yaratan
Pasa,ikili iliskiler olusturmak ve yani sira
siyasal.sosyat,kultirel gdzlemler yaparak
gittikleri Ulkelerde Osmanl devleti.llkesi
ve insanlari lehine bir hava yaratmalari igin
1719'da Viyana'ya,1721'de Paris'e, 1722-
23'de Moskova'ya temsilciler géndermistir.
7 Ekim 1720 tarihinde Paris'e XV. Louis’in
sarayina elgi olarak gonderilen Yirmisekiz
Mehmet Celebi ve daha sonra yerine giden
oglu Mehmet Sait bulunduklar: sire igin-
de Paris'te Fransiz kulturund, sarayiyla,
sokagiyla hastaneleri, okullari, askeri te-
sisleri ve kutiphaneleriyle anlatan rapor-

o436urcaglar 1994: 60-63.
6440ner 1995:19.
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lar yazmislardir. Basta Yirmisekiz Mehmet
Celebi ve oglu Mehmet Sait Celebi olmak
lzere Paris ve diger Avrupa kentlerine gi-
den Osmanli temsilcilerinin uyandirdigi
olaganistu toplumsal ilgi Paris'ten basla-
yarak Avrupa kentlerinde Turquerie adi ve-
rilen bif Osmanh Turk modasinin dogmasi-
na yol agmistiré®. Siyasi temsilci olmaktan
¢ok aslinda birer kiltir misyoneri olarak
Avrupa kentlerine giden bu ilk sefirler Av-
rupa'da Savas Meydanlari disindaki Turk
insaninin ve ulkesinin bir merak konusu
olmalarini saglamalari yani sira bu seya-
hatlerinin istanbul’a da buyiik etkileri ol-
mustur. Mehmet ve Sait Celebi'lerin Fran-
sa izlenimleri icinde Fontainebleau, Marly
veya Kral XV. Louis'nin kucukli buyuklu sa-
tolarina yer vermeleri, 1722 yilinda yapilan
Sadabad Kasriyla baslayan Kandili, Halig,
Kagithane veya Bogazin Anadolu yakasinda
yer alan ahsap yali,kdsk ve sahilsaraylarin
esin kaynagi olmus olmalidir.

Fransa'nin Osmanli imparatorlugu nez-
dindeki istanbul Biyikelgiligi son Miiste-
sarlarindan Auguste Boppe, 18. Yuzyll Bo-
gazici Ressamlari adli eserinde 18. yuzyil
boyunca Turkiye'ye gelen Batili ressamlar
ve eserleri hakkinda bilgiler veriré#. 15.
yuzyildan beri Osmanli
edip resimledikleri bilinen, ancak 18. ylz-
yiLdan itibaren degisen konjonktirle sa-
yilari artain Avrupali bu sanatcilar ileride
daha genisge agiklanacag! tzere "Oryanta-
listler" olarak anilirlar. Bunlarin buyik bir

Glkesini ziyaret

kismi Batida “Bogazigi Ressamlari” olarak
anilmakla birlikte OsmanLi-Turk kalturu-
ne dogrudan katkilari hesaba katildiginda
sayllari oldukga azalir. Aslinda 15. ylzyil-
dan beri Turkiye’ye gelerek Turklerin gin-
lik yasantilarini, saray ve halk giysilerini,

645Renda 1985: 43.44: Lewis 1968: 45,46: Shaw 1977:235.
646 Boppe 1998.

hatta kimilerinin padisah portrelerini bile
cizmelerine ragmen bunlarin énemli bir
kisminin adi bilinmemektedir. Ancak bu
sanatgilarin eserlerinin tumi kaybolma-
mis, Ulkelerine dénliste bagimsiz albtimler
oLarak toplanmis ve bazilari da zamanin
unld gravir ustalari ve ressamlari tarafin-
dan kullanilmistirder. Yukarida belirttigimiz
Uzere Osmanl Ulkesini ziyarete gelerek
burada Tirk sanati, mimarisi, sehir hayati,
gelenek gorenekleri, folkloru, etnografya-
s1, cografyasi, tarihi hatta mazigi hakkinda
genelde sathi ve bazen de yanhs olmakla
birlikte ya da hi¢ bir yerde bulunmayacak
bilgileri sunan seyahatnamelerle ayrilan
seyyahlarin, eserlerini stsleyen resimleri
de ¢ok énemli bir grup olustururlar. As-
linda tlccar, din adami, bilim adami ya da
diplomat gibi sifatlarla Osmanl topraklari-
ni dolasan bu kimselerin eserleri, daha ¢ok
stratejik etudlere dayandigi icin belgeci ta-
virlariyla 6ne cikarlarés.

ileride konu edecedimiz (zere, dip-
lomatik heyetlerin karsilikli olarak gidip
gelmesi, Istanbul’da goérev alan sefaret
ressamlarinin veya seyyahlarin yaptiklari
resimlerin albimler halinde Batida yayim-
lanmasi ile ge¢gmis yuzyillardaki korkunun
ve bilgisizligin 6ne ¢ikardigi hatta yer yer
ironik bir tavirla ele alinan Tirk konulLari ve
temalari da 18. ytzyildan sonra degismeye
baslamistir. Saraya cagrilan sanatgilarin
tanittiklari Batili anlamdaki resmin, saray
cevresinde gelisen kiltir hayatina bir pen-
cere agmasi gibi bu tir faaliyetler de Ba-
tidan Doduya birer pencere olmustur. Bu
cercevede Bati tlkelerine giden Osmanlilar
da buralarda resimlerini yaptirmislardir.
Ornegin 1727 yihinda Osmanllilarin isveg'e

647Turkiye hakkinda ilk tahta baski gravirlerle susli seyaa
hatname.Erhard Reuvvieh’in resimlerini cizdigi Bernhard
von Breyden bach'in 1483 1484 yilinda basilan seyahat-
namesidir. Ayrintih bilgi icin Bkz. Reyhanl 1983: 9.
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elci olarak goderdigi Kozbek¢i Mustafa Aga
da Schrdder'e portresini yaptirmistir. Daha
sonra isveg’le siren diplomatik iliskiler bo-
yunca burada gérev yapan Osmanl sefir-
lerinin veya isvec¢ aristoklarinin istanbula
gondererek yaptirdigi, portreler, kilik-ki-
yafet albumleri, olusan
Onemli bir resim repertuvari olusmustur.

manzaralardan

Gunumizde isveg'te bazi 6zel koleksiyon-
larla kitapliklarda yer alan bu resimler, 19.
yuzyila kadar devam eden, karsihikli ilgiyi
ortaya koyarlarél.

Saray ve sultanlarin onderliginde Turk
insaninin Batili hayat tarzina ayak uydurma
istegi sonucu gelisen sosyal ve kulturel de-

gisikliklerin ‘Batililasma’ olarak 1fadelen-
dirildiginden, Bati insaninin da 19. yizyilda
Doguyu temsil eden Tirk-Osmanh kultlr
ve hayatini kavrama veya anlama ugrasi-
na Oryantalizm’ adi verilmistir. 19. yuzyi-
lin basindan itibaren romantik nitelikli bir
Dogu ilgisi olarak, Avrupa’da bir siire moda
olan 18 ’daki Turquerie’nin yerine egemen
olan bu akimin temelinde, 19. yuzyil ro-
mantik edebiyati, klasik bilimler, tarih ve
arkeolojiye artan merak gibi gériinen veya
siyasal, sosyal ve kultlrel gérinmeyen pek
cok neden vardir.

Dogu, aslinda Ronesans'tan baslayarak
Batili sanatgilari her zaman ilgilendiren ve
etkileyen bir konu olmustur. Rdnesansta
Venedik sanatinin Dogu kulturinin etkile-



rini gosterdigi 17. yuzyll da Rembrandt’in
tarih? resimlerinde Dogulu kiyafetler kul-
landi§1 bu etkinin bilinen belli bash 6rnek-
leridir. Gergi bu ilginin daha da eski tarihle-
re gidebilen 6rneklerini de tespit edebilmek
mimkin olmakla birlikte, érnegin iyonlu-
lar'in "Uygarhgin dogdugu yer" anlamina
kullandiklari
sozuyle isaret ettikleri, Dogunun egzotik
ve dissel dunyasina otan buyuk merak asil
olarak 19. yizyil baslarinda belirginlesir4s.

“Glnes Dogudan Yikselir"

19. vylzyill boyunca, basta Fransa olmak
Uzere, ingiltere, Almanya. italya ve Avus-
turya gibi ulkelerde esen Oryantalizm riz-
garlari tarih veya diger baska sosyal bilim
dallarinda arastirmacilarca farkli neden ve
isteklere dayandirilmistir. Kimi arastirma-
cilara gore, Fransiz devrimihin getirdigi zor
ve kanl yillar, devrim sonrasinin kisitlayici
maddi kosullari, Paris'te insanlari ¢ilginl-
ga ve fanteziye itmistir. Osmanl sultanlari-
nin Paris ve diger Avrupa kentlerindeki ilk
elcilerinin giyinis ve davraniglarinin yol ag-
ti§1 Turquerie modasi ve dte yandan Napol-
yon'un Misir seferi de cani sikilan Fransiz
burjuvalari igin renkli ve egzotik bir hayal
dinyasinin kapilarint agmistir4l Ancak ya-
zar Edvvard Said'in, Avrupa'nin somiurge-
ciligini hakli godstermeye ve sirdirmeye
yarayan mekanizmanin bir pargasi olarak
gérdugu Oryantalizm, gercekten de yalniz-
ca Dogunun buyusune kapilan edebiyatgi-
larin, gezginlerin ressamlarin yarattigi bir
dus dinyasi olmamalidir&2 Amerikall sa-
nat tarihg¢isi Unda Nochlin de Said’in be-
lirlemesine katilarak, Oryantalist sanatin
siyasi ve ideolojik amaclari hesaba katil-
madan dogru anlasilamiyacagi kanisinda-

650Erzen 198i: 3.

651 Yenisehirlioglu 1993: 64.65: Basvurulan ilk kaynaklar igin
Bkz Julian 1977: Verrier 1979."

652Said 1995. Bir kavram olarak Oryantalizm hakkinda Bkz.
Parlakisik 1995; Huseyin vd.1989; Berktay 1985:12: Cana-
tan 1995.
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dir. Yine Nochlin'e gore "Oryantalist sanat
birincisi erkegin kadina, ikincisi beyaz irkin
koyu irka kiyasla Gstiun oldugu varsayimina
dayanan bir ideolojik temele oturur. Ve ya-
zara gore de bu ideolojinin en karakteristik
temsilcisi Gerome ve onun Yilan Oynaticisi
adh tablosudur@3. Dénemin romantik ede-
biyatinin veya devrimler sonunda gelisen
politik tarih merakinin veya daha marjinal
ifadelerle, 17. yuzyill sémurgeciliginin ve
mistemleke arayisinin bir'kesif kolu’ ola-
rak nitelenen Oryantalizm, |ord Byron'un
haremleri, sultanlari anlatan siirleri, Sa-
muel Taylor Coleridge'in Kubta Han'l veya
Thomas Moore'un Lalla Rockh gibi Hindis-
tan'da gecen ask oykilerine ragmen en
carpici anlatimini resim sanatinin gravdr,
tas baski ya da pentiur érneklerinde ortaya
konulmusture. Ancak 19. yuzyilin basinda
yazilan bu siir ve romanlar gergek disi da
olsa Dogunun gizemleriyle, dusleriyle ku-
rulu dunyasina bir 6zlem ortami olustur-
mustu. Hatta bu yillarda kimi ressamlar bu
ortamdan oOylesine etkilenmislerdi ki, 6rne-
gin Delacroix'in 1827-1828 yillarinda daha
hentz Doguya seyahatinden 06nce yaptigi
Sardanapal'in 61imi, ingres'in 1814'te yap-
ti§1 Odalik ve hayati boyunca Venedik'ten
O0teye seyahat etmemis olan Richard Par-
kes Bonington’un oryantal kadinlari konu
alan tablolari tamamen bir dus driand ola-
rak yapilmislardi. Bu bakimdan Turk sanati
acisindan, farkli boyutlarda ilgisi ve katkisi
olan Oryantalizmin, ya da onun ¢dzilmesi
tarihi ve politik biling temelinde ve analiz
guclne dayanan arastirmalar igin ilgi ve
cazibe dolu bir gérsel alan olarak 6ne ¢iI-
kan bir konudur4s.

Avrupa'da esen Oryantalizm ruzgarlari
icinde gelisen sanat ve oOzellikle de resim

653Nochlin 1983.
654Erzen 1984:3; Said 1991; Keyman 1996.
655Erzen 1984:3 5



faaliyetlerinin Turkiye ve Turk insanina do-
nuk yanina gelindiginde 19. yizyil boyunca
Osmanh Ulkesine gelen sanatgilarda ileri-
de konu edecegimiz Tirk-Osmanl imajin-
da ve konularinda bir dnceki déneme gére
bazi degisiklikler gorilur. Daha dnceki do-
nemde Osmanli dinyasinin yalnizca belirli
bazi yoénlerini 6ne cikaran Batili sanatgi-
lar, bu ylzyilda bu kultirin 6zine inmeye
catismis, onun gelenek ve gdéreneklerini,
gindelik yasam tarzini, etnik tiplerini, ki-
yafetlerini ve mimarisini belgeleyen yapit-
lar gercgeklestirmislerdir6g®.

gibi Avrupall sefirlerin beraberinde Turki-
ye've gelerek calisan sanatgilar olmakla
birlikte, bu yillarda saray' da bu konuda
kayitsiz kalmamistir. Bu nedenle, konuya
Batili ressamlarin Osmanl sarayi ile ilis-
kileri 6l¢ceginde ancak yine de genel bir
cizgi de bakildiginda; saray ile Batili res-
samlarin arasinda oldukga hareketli ve
hatta yogun denebilecek iliskiler s6z konu-
sudur. Bu durum, bir bakima 19. yuzyil da
Tirkiye’ye o6zellikLe de istanbul’a yénlen-
digi gorulen Batili ressamlarin ilgisinden
Osmanli sarayinin ve aristokrasisinin de

15. yuzyil dan itibaren 18. yuzyila kadar,kendisine dusen kultirel veya sosyo-kul-

saray igin calisan hatta belki bir kisminin
Hassa Nakkashanesi icinde de yer almis
olmalari nedeniyle 'Osmanli ressamla-
r' olarak adlandirdigimiz Batili.sanatcilar
gibi, 18. ve 19. yluzyilin Turquerie ya da Or-
yantalizm yonelimleri ile Turkiye'ye gelmis
ve bir kismi uzun sireler kalmis hatta bir
kismi isteyerek émriunun sonuna kadar bu
topralarda kalarak yine burada defnedil-
mis olanlar da vardir. Bunlardan bir kismi,
érnegin istanbul'da bes yil kalmis olan is-
vigreli ressam Jean Etienne Liotard (1702-
1789) gibi sanatgilar daha sagliklarinda
“Tirk Ressami" adi ile anilmislardirér.
Celal Esat Arseven, Hoca Ali Riza,Sehzade
Abdulmecit.Mihri Musfik ve Celile Hanim
gibi 6nemli ressamlara 6§retmenlik yap-
mis, Osman hamdi Bey gibi sanatg¢ilarla da
birbirlerini etkileyecek élgude yakinlk kur-
mus olan Fausto Zonaro da (1854-19291 bu
sifati hak etmis sanatcilardan birisidirés.

isledikleri konular nedeniyle bazilarf-
Turk Ressam1" ya da "Osmanli Ressami"
olarak da anilan 18. ve 19. yuzyihin Batil
sanatgilarinin biytdk bir kismi, dénemin
Ingiliz, Fransizjtalyan, Avusturyall, isvecli

656inankur 1993: 75-82,
657 Renda 1985: 47; Renda 1978: 12-21.
658 Serifoglu 2003:26-35.

turel sorumlulugu karsiladigi sonucunu
ortaya koyar. Bu arada imparatorlukta II.
Mahmud déneminden sonra saray ve pa-
disahin mutlakiyetinin azalmasi, hanedan
disinda kozmopolit denebilecek bir yapida
yeni bir aristokrat sinifinin ortaya ¢ikma-
si, ekonomiyi ellerinde tutan gayrimaslim
bir burjuva sinifinin olusmasi, yanisira Jon
Turklerin burjuva ideolojisi, monarsik bir
yOnetici ve cevresindeki kullarina hizmet
veren iglerinde ressamlarin da oldugu
"Hassa kuruluslarT’nin ortadan kalkma-
sina yol agmistir. Ancak 19. yuzyil'in son-
larina dogru, bir kisim Oryantalistlerin ve
Carsi ressamlarinin istanbul'daki etkinlik-
lerinin de ortaya koydugu gibi bu durum
aclk pazar haline gelen istanbul'da ser-
best bir sanatg¢l piyasasinin olusumuna da
katkida bulunmustur.

Liotard gibi, istanbul merkezli "Osman-
I dinyasfni resmeden ve "Bogazi¢i Res-
samlari” olarak anilan Jean-Baptiste Van
Mour, Jacques Carrey, Antoine de Favray ve
Antoine Ignace Melling'in hem &énci erken
ornekleri yapmalari hem de, yalnizca resim
alani ile sinirh kalmayan katkilariyla, sanat
tarihinde 6nemli bir yerleri vardir. 1737 yi-
linda istanbul'da 6lene kadar, torenleri,
gunlik yasam ve kiyafetleri belgeleyen bir
¢ok resim yapan von Mour'un istanbul'daki



etkinliginin bir ¢ok yerli ressam1 etkiledigi
ve kiyafet resimleri yapan sanatcilarin ga-
hsti§1 atelyelerin oldugu saniimaktadir6®.
"Sehname".
gelenegdi 19. yuzyil- In yine saray gevresin-
de gelisen, bir anlamda "Hassa Nakkas-
Larfnin son temsilcileri gayrimislim Os-
manll veya yabanci ressamlarin olusturdu-

Kanimizca. “Silsilename

gu sanatcgilar grubunun tzerinde Van Mour
gibi erken veya daha ge¢ Batili sanatcilarin
izleri olmalidir. Gentile Bellini ile Tlrk res-
mine girdigi dusinilen 3/4 portre kalibi,
madalyonlar icinde, fon yaratilarak padisah
portreleri ve bu portrelerdeki detay isciligi
ve derinlik problemini ¢c6zme c¢abalari, ki-
yafet albimlerindeki etnik, etnolojik refe-
rans kaygilari, kitap resimleriyle baslayan,
duvar ve tavan resimleriyle gelisen ve tuval
resmine donisen, Ug¢ boyutlu, renkli pey-
zaj arayislarinin hepsi genel ve analojik bir
yaklasimla degerlendirildiginde. 18. ve 19.
yuzyil Batili ressamlarin etkilerini tespit
etmemek mumkin degildiré®. Bugiin Top-
kapi Sarayr Muzesi Kitaphgi'nda yer alan
Refail, Kapidagli Kostantin ve Istrati gibi
son "Osmanli Ressamlarfnin resimlerin-
de Batili ressamlarin kiyafet albimlerinin
ve bu resimlerin cahisildigi istanbul'daki
yabanci resim atelyelerinin dnemli rolleri
olmahdirél Tirk resminin geleneksel' ve
‘cagdas' sireci ile arasinda 6nemli rolleri
oldugu kusku goétirmez olan pentidr res-
samlarinin yanisira, Sultan Abdulmecid
(1839-1861), Sultan Abdulaziz (1861-1876)
ve Il. Abdulhamid ve hatta Sultan Resad
(1909-1918) donemlerinde bu padisahla-
rin istekleri Uzerine saraya gelerek cgesit-
li saray, kdosk ve kasirlarin duvar ve tavan
resimlerini yapan sanatg¢ilarin da minya-
tirden pentiire gegcis sirecindeki Turk res-

659 Arslar» 1992:137.
660Goren 1973:37-39.
661 Renda 1985:46.

mine dnemli katkilari olmustur. Belgelere
gore "ser ressam" olarak nitelenen Emil-
le Meinz, Rondelmann. Francoise Charles
Boyl, AcquaronlpMason Bey ve ileride tek-
rar séz edece§imiz Zonaro gibi sanatgilar,
"Saray Disinda Gelisen Osmanli Sanati:
Halk Resmi" béliminde séz ettigimiz bazi
konulariyla Anadolu'ya da sigrayan dolayli
etkileri yanisira cagdaslari, istanbul'daki
Osmanli ressamlarini da etkilemis olmali-
dirlare

Tekrar Oryantalistlere donecek olursak,
erken dénemden Melling, Ivan Konstanti-
novitch Aivazovsky (1817-1900), Gustave
Boulanger (1824-1888), Jean Brindisi, Eu-
gene Fromentin (1820-1876), Jean-Leon
Gerome (1824-1904), Pierre Desire Guil-
lemet (1827-1878), Leonardo de Mango
(1843-1930), Amadeo Preziosi (1816-1882),
Fausto Zonaro (1854-1929), Stanislavv Von
(1835-1884) gibi sanatcilar
basta donemlerinin padisahlarinin, sara-

Chelebovvski

yin 6vgi ve ilgilerini cekmeyi basarmislar-
dies3. Ozellikle 1ll. Selim ve kardesi Hatice
Sultan in mimar ve ressami olarak calisan
Melling Padisahtan ve Hatice Sultan'dan
biyiik ilgi gérmustiiré®. Sanatginin istan-
bul izlenimlerini konu alan ve 1819 yilinda
Paris'te yayimlanan Voyage Pittoresque de
Constantinople et Des Rives du Bosphore adl
eseri kirkdokuz tabloyu igeriyordu6® Unli
ingiiz romantik ressam Joseph Turnerin,
yetenegi hakkinda "Dehanin esinlendirdigi
(.,) yuce ve guc¢lu” nitelemesini yaptigr Ai-
vazovski, ziyaret etti§i dort seferinde de is-
tanbu'da epeyce kalmis, dénemin Osmanh
Aristokratlarinin ve Sultan Abdilaziz'in

662Yum 1993:32.33.

663Baslangicindan 20. yiizyila kadar Tirkiye'ye gelen italyan
ressamlar ve Tirk-ltalyan Resim iligkileri icin Bkz Sén-
mez 1995.

664 Boppe 1968:4-11.
665Kocu 1970:19-24; Deleon 1988:36.



6nem verdigi bir ressamdi6. Sanatgi, Sul-
tan th 1smarlamasi lzerine Turkiye ile ilgili
en ¢ok resmini 1875 yilinda yapmistir.
Malta'll Kont Amadeo Preziosi resim
(1790-1869)1 veya
Pier Loti'sidir. Zeynep inankur. istanbullu
Bir Oryantalist: Amadeo Preziosi adli ince-

sanatinin Lamartine

lemesinde. Osmanli sanatini Bati dinya-
sina tanitmakta ¢ok dnemli rold oldugunu
belirttigi sanat elestirmeni Adolphe Tha-
lasso'nun, Osman Hamdy Bey, L'art Otto-
manes Peintres de Turquie adli kitabinda,
istanbul'da ilk 6zel resim akademisinin
kuruldugu 1874 yilinda Turk resminin tek
temsilcisinin' Levanten ressam Preziosi
oldugunu yazdigini kaydeder@/. Yasaminin
yarisindan c¢ogdunu istanbul'da gegiren ve
6lduginde Yesilkoy'de defnedilen Preziosi.
pek ¢ok oryantal ressamin aksine resmet-
tigi konulari disardan gozlemle degil, bil-
hassa yasayarak, benimseyerek tablolarina
gecirmistiré®. Amadeo Preziosi bir yazarin
ifadesiyle Osmanlh toplumunun icerisinde
her zaman bir "frenk" olarak kalmis fakat
yurtdisindaki sanat organizasyonlarinda
‘fes'i ve 'duygulariyla’ Tirklerin yaninda
yer almistir. Avrupada dizenlenen fuarlar-
da Turk ressamlari arasinda ismi sayiimis,
Batililasma surecinin baslangicindaki Tirk
resmine, minyatir ve levhalar disinda ba-
gimsiz, gundelik yasamdan kesitlerle mu-
tevazi de olsa anilmasi gereken katkilarda
bulunmustureé®.

Saray ve Batili ressamlar konusunda
Abdilaziz dénemi farkliliklarla 6ne cikar.
Abdulaziz'in sanatci kisiligi ile butunlesen
ve saray disindaki sanat ortamiyla da para-
lellik gosteren saray igindeki bu yogunluk,
daha ¢ok 'padisah'in resimlerinin yapiima-

666Curak 1991:26.
667 inankur 1992:84.
6680ndes 1973:38.
669 Ondes 1973:38.
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siicin davet edilen sanatcilarin faaliyetle-
ridir Bilindigi tGzere portrelerinin yaptiril-
masina hi¢ de yabanci olmayan Osmanlh
Padisahlari bu surekliligi, 19, yuzyil'n Ba-
tih anlamdaki resim uUslubuyla da strdir-
muslerdir60. Sultan Abdilaziz dénemin-
de portrelerini yapanlar arasinda Fransiz
ressam Pierre Desire Guillemet ve S. von
Chelebovvsky de bulunmaktadiré7L Bu ara-
da 1883 yilinda istanbul'a gelerek Prezio-
si gibi hayatinin sonuna kadar istanbul'da
yasayan Leonardo de Mango’da unutulma-
malidir. Mango, Philippe Bello ve Salvator
Valeri gibi' italyan Oryantalistleri ile Os-
man Hamdi Bey’in kurdugu Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisinde 6gretmelik de yapmistir.
Ancak sarayin arsiv belgelerinde "Sultan
Abdulaziz'in Ressam1" olarak tanimlanan
ve bizzat Sultanin daveti izerine istanbul'a
gelen Guillemet, sarayin hizmeti disinda
1874 yilinda istanbul'da kurdugu atelye ile
Turkiye'de resim egitiminin gerekliligini ilk
kez ortaya koymasi yanisira bu atelyesi ile
Batili anlamdaki Turk resmine de dnemli
kazanimlari oldugu dustnulurér2
Chelebovvski ise 6nce Sadrazam Fuat
Pasa'nin dikkatin] cekmis, onun Oneri-
si lUzerine saraya davet edilmistir. Chele-
bovvsky'nin ileride etraflica ele alacagimiz
lizere bizim igin asil 6nemli yani Turk tari-
hi ile ilgili pek ¢cok konuyu resimlestirme-
sidir. Yine ayni yillarda Sultanin yakin gev-
resinde olan ve daha ¢ok Turk-Yunan sa-
vasina iliskin tablolariyla taninan bir baska
Oryantalist Alberto Pasini (1826-1897] dir.
Sanatg¢inin gercekgi
leri de oldukgca basarihidir4@. 19.y.y'in ilk

istanbul, gérinim-

yarisinda bir siire de izmir' de yasayan
bir diger énemli Oryantalist ise Alexand-

670Tansug 1994: 94-96.

671 Sinemoglu 1995: 215: Oner 1995: 20.
672inankur 1993: 77; Oner 1995: 20.
673 Renda 1985:47.

re Gabriel Decamps’tir. Ancak ayni yillarin
en taninmis Oryantalist ressami kusku-
suz Jean-Leon Gorodme'du. Daha ¢ok Ku-
zey Afrika ulkelerini resimlemis olmakla
birlikte Turkiye'den de resmettigi 6nemli
eserleri vardir.

Sultan Il. Abdilhamid dénemine [1876-
1908] gelindiginde Batili ressamlarla sa-
vas arasindaki iliskilerde Osmanlinin eski
yillardaki Flassa ressamlarinin durumu-
nu hatirlatan farkhlik gérilmeye baslanir.
Bunlarin i¢inde en dnemlisi, sarayda uzun
stire gérev yapan maasli.bir anlamda kad-
rolu ressamlik kurumunun tekrar kurul-
masidir. Yaklasik bir yuzyil kadar ortadan
kalkan saray nakkashanesinin olustur-
dugu bosluk, gayrimuslim ve Oryantalist
ressamlarla doldurulmaya calisilmis an-
cak, saray nakkashanesinin tekrar tesisi
icin gereken alt yapi ancak Abdulaziz do-
neminde olusturulabilmistirdZd. Kanimizca
eski "Flassa Nakkaslari"™ ocaginin yeniden
canlandiriimasi gibi; salgilanabilecek olan
bu caba Il. Mesrutiyet'e kadar belki de
simdilik tespit etmek mimkin olmamak-
la beraber Osmanli miuesseselerinin ka-
patilmasina kadar surmistir. Yanisira 19.
yuzyil baslarinda sultan davetiyle gelenler,
kendiliklerinden imparatorlukta c¢alisma-
ya gelenler, Levantenler ve yurtdisinda ve
iceride Oryantalistlerin yaninda egitim ya-
pan ressamlara isveren, destekleyen sul-
tan, saray ve Sefarethaneler disinda da
kendilerine yen-1 sponsorlar da bulmaya
baslamislardir. istanbul'da yasayan yaban-
cl sermaye piyasasl elemanlari, Tanzimat
Pasalari ve sarraflar da sanati destekleyen
sosyal gruplar olarak yuzyilin sonuna ka-
dar etkinliklerini korumuslardir.

1850 sonras! Istanbul'unun bu karisik
ancak farkli destek kaynaklarinin var ol-

674 Giirgcagiar 1996: 63.



dugu ortaminda, yerli-yabanci, misliman,
gayrimuslim, saray icgin c¢alisan halk ve
gelen yabanci turistler icin is yapan veya
gezgin Oryantalistlerle, hala minyatur tek-
niginde israr eden ya da minyatir iginde
perspektif kullanmaya calisan eski ustalar,
imparatorluk renkliligi icinde ayni ortamda
calismislardir.

Bu baglamda, tespit edilebilen son or-
yantalist ressamlardan ilki italyan Oryan-
talist Acguaroni'dir6/(1885'ler). Saray arsi-
vindeki belgeler bu sanatcinin yerini 1896,
1897 yilindan itibaren yine bir italyan olan
Fausto Zonaro'nun aldigini gdéstermek-
tedir. Yine bu belgelerden anlasildigina
gore ard arda saray ressamligi gorevinde
bulunan italyan sanatgilarin varhgi, kus-
kusuz 19. yuzyil Osmanli Resim sanatini,
Bati resim anlayisi dogrultusunda kagi-
nilmaz olarak etkilemistir4®. Sultan Il. Ab-
dilhamid'in sarayinda "Ressam-i1 Hazret-i
Sehriyari- Gnvani ile eser Ureten sanatgi,
saray ve sultana karsi hizmetini Il. Abdul-
hamid'in tahttan indirilmesine kadar 11 yil
sirdirmis, 1910 yilinda istanbul'dan ay-
rilarak ulkesine dénmistiur. Zonaro saray
basressami olmasinin disinda bazi énem-
li sanatgilarimiza 6zel dersler vererek ve
1883'te acilan Sanayi-i Nefise'de ogret-
menlik yaparak cagdas Turk resmine de
onemli katkilarda bulunmustur67z. Il. Ab-
dilhamid Zonaro'ya 6zel bir ilgi gostermis,
Akaretlerde 6zel bir bina tahsis etmistir. Ug
katli olan bu yapinin Ust kati padisah tara-
findan parasal destekle tam donanimli bir
atelye haline getirilmis, diger taraflar da
sirekti bir sergi mekani olarak sanatginin
ailesiyle birlikte kullanimina da ag¢ik ol-

6750ner 1995: 20.
676Yum 1993:38.
677Gurcaglar 1995: 219-222; Gurgaglar 1991: 20-31

mak lizere verilmistir6®. istanbul'da kaldig:
10yl askin sure iginde bini askin resim yap-
ti§1 varsayilan sanatg¢i daha ¢ok toplumun
sosyo-kultiurel dokularini resmetmeyi ter-
cih etmistir.

Oryantalizmin kilturel alana yansiyan
cesitli ilgi alanlari iginde en az siyasal tepki
géren yaratma tirlerinden birisi resim ol-
mustur. Bu nedenle de sadece resimleriyle
taninan oryantalist sanatcilar, arkeoloji,e-
debiyat,cesitli bilim dallar1 hatta teoloji vb.
gibi alanlarda oryantalist i¢erik olusturarak
doguya gelen Batillardan farkli bir sosyal
refleksle karsilanmislardir.Hatta yukarida
anlattigimiz gibi bir kisim Batili geldikleri
Dogu'da kendilerine uzun sireli ve bazen
de kalici iyi iliskiler bile tesis etmislerdir.
Ancak her ne olursa olsun Batillarin bir
dus' bir fantezi olarak goérdikleri Dogu
'seriiven’ lerinin arka planlarini tam ola-
rak acgiklayabilmek mumkin olamamistir.
Modern Avrupa'nin kultur kimligini tanim-
lamaya c¢alisan gunumiz Avrupa entelek-
tiellerinden Edgar Marin'in ifadesiyle;
Helen, Cermen, Latin ya da Anglo-Sakson
sovenizminin ya da Katolik lehdarligin bir
araya getiremedigi Avrupally! bir araya ge-
tiren nedenin sadece bir 'Doju egzotizmi'
oldugunu diasinmek gercekten de son de-
rece basite indirgenmis bir sonug¢ olur. Bu
nedenle Oryantalizmi anlayabilmek icin bu
strecin tarihi perspektifi, bugine ulasan
sonuglariyla beraber degerlendirilmelidir.

678Gurcaglar 1996: 63. Yazarin génderme yaptii ilk kaynak
icin Bkz. Thalasso 1907: 27-29.






Son Donem _
Osmanll Resmi

6.1. Cagdas Resmi -Pentir-

Hazirlayan Kosullar, Kurumlar ve Son

Dénem Osmanli Resim Sanati Ortami

Osmanlilar, Hilafet makaminin sagladi-
g1 ayricaliklar ve ustunlikler iLe kendi m -
kemmeliyetlerine olan inanglarinin ve yiz-
lerce yil siren kesintisiz fituhat gururunun
etkisiyle uzunca bir sire Bati karsisinda psi-
kolojik agcidan magrur bir tavir sergileyerek
burada olusmakta olan bilimsel, teknik ve
kultirel gelismelere kayitsiz kalmislardir.
Aslinda Osmanlllarin bu bakis agisinda, is-
lam'in kendi disindaki unsurlara karsi, ken-
disini mikemmel gérme ve islami olmayani
ve islami olmayandan geleni siipheyle kar-
stlama anlayisinin da énemli 6lglide etkisi
olmustur. Ancak, Avrupa ve Hristiyan din-
ya'ya karsi olan bu bakis acisi daha sonra
¢ok aci bir sekilde anlasilacagr gibi Osman-
II'ya ¢ok pahaliya mal olacaktir6m.

Sultan IV.Murad'in (1623-1660) 1660 yi-
linda gen¢ yasta 6lmesinin ardindan Os-
manl devleti icin ¢ézulme dénemi basla-
mistir. 16. ylzyilin sonlarindan beri Hasan
el-Kafi, Kogu Bey ve Dustur ul-Amet fi-Islah
iIl-Halet yani "Bozukluklarin Duzeltilme-
si icin rehber" adli 6nemli risalenin yaza-
n Katip Celebi gibi dénemlerinin 6nemli
yazarlarinin da dile getirdigi kismi ¢cézum
yollarinin dénemin ydneticilerinde de bilin-
mesine ragmen, hatta yirmi yil kadar sturen

679Akyildiz 1996: 129, 130.



‘Koprululer in vezareti dahi bu olumsuz gi-
disi degistirmemistir. 1683 yilindaki Viyana
bozgununun ardindan baslayan ve 15 yil sti-
ren Avrupa-Osmanlt savasinin ardindan Il
Mustafa’nin (1695-1703] Sirp Voyvodinasin-
daki Zenta Kasabasi yakinlarinda Avusturya
imparatoru |I. Leopold’e yenilmesinden bes
ay sonra 1699 yih ocak ayinda imzalanan
'Karlofca Antlasmasi’yla Osmanlilar, Bal-
kanlar ve Ukrayna'da genis capta topraklar
kaybetmislerdir. Karlof¢ca Antlasmasi, imza
koyan taraflardan Osmanl imparatorlugu
icin, ciddi sonugclariyla tarihte yerini alirken
Fransa Krali XIV. Louis ile I. Leopold in kar-
silikli olarak birbirlerini sinadiklari kita Av-
rupa'st i¢in henuz telaffuz edilmis bir ‘dogu
sorunu’ ortada yoktu. Karlof¢ca Antlasmasi
aslinda Osmanli imparatorluju igin,ant-
lasma masasinda hakem olan ingiltere ve
Hollanda'nin veya galip taraf Avusturya'nin
ongdrilerinin dtesinde olumsuz sonuglara
yol agmakla birlikte,az da olsa olumlu sa-
yilabilecek olaylara da sebep olmustur.Bir
stire Avrupa'dan ve Dogu’dan bir tehdidin
olmamasi devLetin kendisini toparlamasi-
na olanak verdi.Koépruli soyundan gelen
son sadrazam Amucazade Hiseyin Pasa
1703 Agustosunda 1" Mustafa'nin tahttan
indirilisine kadar ordunun yeniden teskilat-
landirilmasinda, vergp Isisteminde, o©onemli
degisiklikler yapti, OsmanLi yenilesmesi-
ni surdurdu*®. Ancak daha sonra yasanan
Edirne vakasi gibi siyasal olaylar ve dahasi;
1580'lerden beri stren cesitli ayaklanmalar,
IV.Murad'in gencliginde yasanan Kapiku-
lu densizlikleri, Il.Osman'in éldurtulmesi ve
IV.Mehmed'in ¢cocuklugundaki yeniceri aga-
larinin zorbaliklari 17. yizyila gelene kadar
Halife Sultan'in da otoritesini sarsmistir.
Naima'nin belirttigine gore, U. Mustafa'nin
tahttan indirildigi siralarda Kapikullari, bir

680Palmer 2002: 39-41. Avrupa'nin ‘Dodu Sorunu' icin bkz
Tuncer 2003.,

ara Memldklerde oldugu gibi sulalesiz’
devleti hatirlatan bir tavirla Osmanl ailesi
yerine Padisahlia kendilerinin iradesiyle
herhangi bir kisiyi bile basa gecirmek is-
temisler. ancak ulema bu goérise karsi ¢i-
kinca onlarin istegi ile ana-baba bir kardesi
. Ahmed (1703-1730) Edirne'de kili¢ ku-
sanarak tahta ¢ikmisti. Ill. Ahmed, 6nemli
kararlar vererek, saltanat otoritesini sag-
lamlastirmis, Avrupa ile baris siyaseti git-
muistir. Hatta bu baris¢i politikasi nedeniy-
le bu yillarda Avrupa'da gelisen bazi siyasi
olaylardan bile Osmanli lehine yararlanmayi
dusinmedi. Ancak bu barisgi siyasetini siir-
dirme istegine ragmen unlt Car Petro’nun
siyasi emelleri karsisinda Ruslarla savasi
engelleyememistir. Fakat Prut'ta yapilan
savas Osmanli lehine sonuglanmis ve 1713
yilinda yapilan bir anlasma ile Rus sorunu
bir sire igcin kapanmistir. Ill. Ahmet 27 yil-
hk saltanatinin ilk yarisinda, ciddi bir dev-
let adami kimligi sergilemis bu dénemde
ic dengeleri gozetmis,yukarida da belirtti-
gimiz gibi baris¢i bir dis politika izlemis ve
Il. Mustafa déneminde Amucazade Hise-
yin Pasa nin baslattigi reformlari strdir-
mistireLl Ancak ¢ok gegmeden Venedik ve
Avusturya ile kaginilmaz bir baska cephe
acilmis ve savas sonunda 1718 yilinda yeni
kayiplarla Osmanli devleti Pasarof¢ca anlas-
masint imzalamak zorunda birakilmistire
Bu savaslar, yani Karlof¢ca'nin kayiplarini
geri alma tesebbusileri. Ruslara ve Vene-
diklilere karsi basarili oldu ama, Avusturya
cephesindeTimigvar'in, Belgrad'in, hatta Ef-
lak'in Bati béluminin elden ¢ikmasina yol
acti. Ancak kayiplara ragmen bu savaslarin
sonucu Osmanli- dis siyasetinde barisci tu-
tumun yerlesmesine baslangi¢ teskil etme-
si acisindan olumlu oldu.

681 Palmer 2002:42.
682Derin 1992: 484, 485.



Genisleme siyasetine dayali bir devlet
olan Osmanl devleti; ylzyillarca genisleme
siyasetinin getirdigi olumsuzluklar nede-
niyle devlet kurumlarinin gelismesi isteni-
len dizeyde gergeklesmemisti. Karlofga ve
Pasarofca anlasmalarinin ardindan Avrupa
cephelerinde genisleme siyasetini birakan
Osmanli devleti, savastiyi bu cephelerde
yalnizca eski dusmanlarinin genislemesini
durduracak savunma tedbirlerine yoéneldi.
Pasarofca anlasmasinin imzalandigi tarihe
kadar yani 18. yuzyilin son c¢eyrek yuzyih,
Osmanlilar tarihlerinde ilk olarak savastan
¢ok barisi kurmak ve korumak amaciyla Av-
rupa siyasetiyle ilgilenmek zorunlulugunun
duyuldugu bir dénemdir. Kisaca 18. yuzyila
girerken hem i¢ barisi tesis etme g¢abala-
rn hem de Avrupalllarla daha yakin iliskiler
kurma istekleri yerlesmeye baslamistiré®.

Osmanli dunyasi baris utkulariyla yeni bir
ylzyila, yani 18. yuzyila girerken, Avrupa'da
hizli bir degisim igindeydi. 1500’0 yillardan
baslayarak dinyanin dort bir yanina dagilan
denizci® tlccar, asker Avrupai), bu iliskile-
ri sonucu edindigi kultirel deneyimleri ve
Rdnesanstan beri siregelen kiltir, sanat
ve dislnce pratigi ile insanligin ortak de-
gerleri ve butunltgunt daha iyi kavrama ve
aciklama surecine girmistir. Avrupa disin-
ce dinyasi i¢inde ‘Aydinlanma Gagi" olarak
bilinen bu bilinglenme hareketi, zamanla
kendi epistemolojisi ve buna bagl olarak da
kendi retorigini dodurmustur. Yanisira 17.
ylzyilda Kepler ve Nevvton'un evrensel fizik
ve astronomi kurallarina da ulasmistir. Bu
arada Fransiz Devrimi ile Endustri ve Tek-
noloji Devrimini de yasadiktan sonra yeni bir
siyasal ve ekonomik yapi gelistiren Avrupa,
19. yizyillda, EmperyaLizm Cagina girme-
siyle, kimi bilim adamlarina gére de "Ay-
dinlanma Cagi" fle hic ilgisi olmayan, kimi

bilim adamlarina goére de Aydinlanma cagi
felsefesinin bir sonucu olarak kendi “uygar"”
kimligini, gelismemis diger toplumlarin
‘'oryantal' kimliginden ustiin gérmeye bas-
lamistir. Oysa daha biryuzyil énce, 18. yizyil
Avrupalisi yukarida s6ziuni ettigimiz Turqu-
erie benzeri modalar yaratacak kadar, hig
olmazsa koklu gecmisi ve kultir gelenegi
olan Asya ulkelerine bu Ustiinlik komplek-
sinden uzak, icten bir merak hatta saygi ile
yaklasiyorlardi. Bu nedenle ortaya ¢ikan bu
yeni tavir bir 6nceki konuda Edvvard VV.Said
ve Unda Nochlin'in Oryanlalizm'in amaclari
hakkindaki
maktadir.

degerlendirmelerini dogrula-

Oysa 18. yuzyil basindan itibaren isleyen
zaman, Osmanli devletinin tepeden bakma-
yi birakarak, yuzund Avrupa'ya dénmesiyle
baslayan ve adina sosyal bilimcilerin 'Batili-
lasma' dedikleri streci baslatmistir. Bilindi-
§i Uzere, geleneksel toplumlarin en énemli
Ozelliklerinden birisi, tum yeniliklere karsi
kontrolli bir yaklasim sergilemek ve istik-
rar yani mevcut diizeni korumaktiré. Gele-
neksel bir toplum olan Osmanlilar da ¢ok
uzun yillar yeniklere supheyle bakmislardir.
Ote yandan geleneksel toplumlardaki bir di-
ger onemli karakteristik olan selefin Ustin-
10§t ve mazinin buginden daha iyi oldugu
distuncesine paralel olarak, kendileri agi-
sindan en yiksek potansiyeli tasidiklarina
inandiklari Kanuni Sultan Sileyman doéne-
mi degerlerine ve miesseselerine dénmeyi
de (kanun-1 kadim] amac edinmisglerdi. Ali
Akyildiz'a gore bu ylzden de “soruna uzun
siire aksi bir istikamette, geriye dogru ba-
kilarak ¢ozimler aranmisti™4&%. Ancak cok
gecmeden zaten sorunlarin farkinda olan,
ancak c¢ozumler konusunda yanilan Os-
manll devlet adamlari Avrupalllarin da yeni

684 Armagan 1992:19-23.
685AkyIlc z 1996:1309.



yeni fark ettikleri i¢ biinyesindeki bu zaafla-
ri bertaraf etmek icin yeni i1slah tedbirleri-
ni uygulamaya koydular6®. ilk girisilen re-
formlar askeri alanda oldu. Cunku Bernard
Levvis’ih: ifadesiyle; Bir zamanlar Avrupa'ya
dehset sacan ancak-o yillarda- bizzat kendi
hukimdarlarindan ve sivil halkindan baska
kimseyi korkutamaz hale6s gelen Osmanh
ordusu Bati ile Osmanl arasindaki gugler
dengesini de temsil ettiginden en oncelik-
li alan oldu. Cinku Bati ile Osmanl ara-
sindaki gucler dengesindeki bozukluk ve
potansiyel farki ilk olarak savas alanlarin-
da ortaya c¢ikmisti. Ancak, gecen zamanda
askeri reformlarin da sorunun ¢dziminde
yeterli olmadi§i anlasilarak reform alanlari
Ill.Selimden itibaren (1789-1807], egitim-
den maliyeye, kulturden idari yapiya kadar
genisletildi. Bu noktada bizi ilgilendiren bo-
yutuyla, en dnemli yenilik hareketleri ileride
izah edecegimiz dnce sivildaha sonra askeri
okullardaki yeni yapilanmalar, mufredat de-
gisiklikleri ve bu arada da resim derslerinin
okutulmasidir Bdylece onceki boluimlerde
anlatilan yabanci ressamlarin vasitasiyla
gelen pentir’un Turkiye'de Turkler eliyle ilk
trunlerinin yaratilacagl ortam ortaya kon-
mus veya Batili anlamdaki Turk resminin
temelleri atiimistin

Aslinda yukarida s6zinu ettigimiz Pa-
sarofca Anlasmasfndan sonra Sultan ilk
Ahmet saltanatinin 12 yilini temsil eden ve
tarihimizde "Lale D&nemi" olarak bilinen
yillar Batililasma rizgarlarinin etkin oldu-
gu ilk donem olmustur6e®. Fakat bu yillarda
yasanan Batililasma ve yenilesmenin bitin
bir Osmanh toplumunu etkileyecek ol¢ide
yaygin ve gucli oldugu séylenemez.

686 Hairi 1993:20; Polk - Chambers 1968.
687Lewis 1984:24.

6880rtayli 1983: 10.11; Kunt 1990: 51.52; Koray 1991: 111;
Palmer 2002: 46-60.

1730 sonbaharinda dogu sinirinda
iran’la yasanan gergin konjektiirinden ya-
rarlanan Patrona Halil adli eski bir yenige-
rinin kiskirtmasiyla baslayan bir ayaklanma
sonucunda 1 Ekim 1730 tarihinde Sadrazam
Damat ibrahim ve bazi pasalarin élimi ve
Sultan Ill. Ahmed'in tahti 34 yasindaki ye-
geni | Mahmud'a (1730-1754) birakmasiyla
sonuglanmistir.Osmanl tahtinda yirmidort
yil hukim sirecek olan I.Mahmud amca-
sinin hat*|ni gerceklestirenlerin cezalandi-
rilmasindan sonra toplumdaki i¢c guvenlik
endiselerini ortadan kaldiracak onlemler
aldiktan sonra yenilik hareketlerini kaldigi
noktadan devam ettirmistir.Ozellikle askeri
reformlara o6ncelik vermisjstanbul'un ge-
lismesi icin 6zel 6nem harcamis bu arada
da Batililasma dénemi OsmanU mimarh-
gi'nin secgkin eserlerinden birisi olan Nur-u
Osmaniye Camii'ni yaptirmistir.

. Mahmud'tan sonra Osmanl tahtina

c¢itkan Ill. Osman’in 11754-1757] kisa h-
kimdarhg:r Dogu Anadolu ve Misir’daki ka-
risikliklarla geg¢mis, yerine butun iktidar
dénemi Prusya ve Rusya savaslari,Kirim’da
egemenligin yitirilisi ve unli Cesme Faciasi
Mustafa (1757-1774] pa-
disah olmustur. [j Mahmud'tan baslayarak

ile hatirlanan IIl.

Osmanlh yenilesmesi Ill. Mustafa'dan son-
ra tahta ¢ikan I. Abdilhamid’e (1774-1788)
kadar Avrupa'daki savaslar nedeniyle Sul-
tanlarin birinci 6nceligi olamadijinda bu-
yuk 6lglide yavaslamis,Sultanlar ve Osmanl
devlet mekanizmasi tim giclnd savunma
refleksleri igin kullanmislardir.

Osmanli, toplumun butun katlarini ilgi-
lendiren ve sosyal kurumlan etkileyen ye-
nilik hareketleri, 1789’da f. Abdulhamid'in
yedeni lll. Selim’in (1789-1807) Padisah ol-
masi ile tekrar hiz kazanmistir. Daha tahta
¢tkmadan devlet yonetimi.devlet kurumlari-
nin yenilenmesi veya yeni kurumlarin ihdas
edilmesi konusunda hazirlik yapmis, Fran-
sa gibi yabanci devletlerde kisisel dostluklar
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kurmustu.Ornegin o6zel temsilcisi ishak bey
vasitasiyla XVI. Louis'le daha tahta ¢ikma-
dan temas halindeydi ve hi¢ kuskusuz Pa-
ris'te yasanan devrimi ve XVI. Louis'in Etat
Genaralesm i¢fn halk temsilcilerinin Versa-
illes Sarayfndaki toplatisini ve yeni diinyada
George Washington un ABD'nin ilk baskani
olmasini ve diger gelismeleri de yakindan

izliyordu6®. Ciddi bir birikimle tahta ¢ikan IIl.
Selim déneminde o6nce askeri daha sonra
da egitim ve devlet yonetimi alaninda 6nem-
li adimlar atilmistir; 1l
formlar: kiiLtlrve sanat alanlarinda da sir-
durdlmas,yenilik¢i bir kiltir ve sanat orta-

Selim doénemi re-

minin temelleri atilmistir.Yine bu dénemde,
18. yuzyihin ilk yarisinda Anadolu'nun cesitli



bélgelerinde birer giic odag! haline gelen ve
zamanla Sultan in mesru kabul ettigi bazi
esraf ve ayan aileleri, bulunduklari bdlge-
lerde insa ettirdikleri konak kdésk ve cami-
lerde istanbul'daki Barok yapi ve siisleme
Gsluplarini taklit ettirmeleri ile baskentte-
ki yeni sanat anlayislarinin imparatorluga
yayillmasina sebep olmuslardir. Yeni askeri
okullarin ve idari kurumlarin tesis edilmesi
ile daha organize olan Ill. Selim dénemi ye-
nilik cabalari, 1807 yih mayis ayinda muha-
lif cevrelerin kiskirtmasiyla ortaya c¢ikan bir
ayaklanma sonucunda Sultanin tahtan indi-
rilmesiyle kisa sireli bir kesintiye ugramis-
sa da kuzeni Il. Mahmad déneminde artarak
devam etmistir. lll. Selim'in halinden sonra
IV. Mustafa (1807-1808) adiyla tahta oturtu-
lani“Abdulhamid'in biuyuk oglu mustafa'nin
biryil kadar yuruttugu basiretsiz padisahligi
sirasinda Ill. Selimin de olduruldugu siya-
sal kaos sonucunda Alemdar Mustafa Pasa
tarafindan tahttan indirilerek yerine kicuk
kardesi Il. Mahmut (1808-1839] padisah ilan
edilmistir.

Sultan Il. Mahmut doéneminde, (1808-
1839) Ill. Selim déneminde baslatilan sos-
yal, kilturel ve idari reformlara, hem devlet
kurumlan alaninda, hem de sosyal kitlelere
daha da genis anlamda malolacak sekilde
devam edilmistir, iktidarmin ilk yillarinda
Ill. Selim in tahtin1 kaybettikten sonra ya-
sadigr dramatik olaylar ve kendisini tahta
oturtan Alemdar Mustafa Pasa'nin élduril-
mesi onu ciddi sekilde etkilemis olmahdir.
Ancak yine de llkenin icinde oldugu sart-
lari, Yunan ayaklanmasini,Doju ve Batida-
ki savaslarla gecen yillari atlattiktan sonra
Osmanli toplumunun genis katmanlarini
etkileyecek tarihi yenilik kararlarini vermis-
tir. Sultan ll. Mahmut, 6zellikle 17 Haziran

1826 yilinda Yenigeri Ocagini kaldirdiktan
sonra Osmanl tarihinin en kokli reform
hareketlerini baslatmistird. Il. Mahmad

saltanatinin son onig¢ yili Tirk yenilesmesi-
nin en énemli dénemlerinden birisidir. Os-
manll tarihlerinde "Vaka-i Hayriye" olarak
kaydedilen Yeniceri Ocaginin kaldirildiril-
masl ile baslayan bu dénemde sadece ordu
ve donanma modernlestirilmemis, devlet
mekanizmasinin ve kurumlarinin yeniden
yapilanmasi konusunda da énemli adimlar
atilmistir. Kilik ve kiyafetin Batili goérintuye
kavusturuldugu bu yillarda bozulmus Timar
sistemi ve Sipahilik kurumu kaldirilmis,Va-
kiflar Nezareti kurulmustur. Posta teskilati
yeniden dizenlenmis, yollar onarilmig,yeni
limanlar agilmis, Akdeniz limanlarina yapi-
lan deniz ticaretinin Tirk bayrakli gemilerle
yapilabilmesi igin yeni duzenlemeler yapil-
mistir, Buharli gemilerin alinmasinin karar-
lastirildigi.donanmanin 6nemle ele alindigi
II. Mahmdd déneminin en dramatik olayla-
rindan birisi, 1770 tarihli Cesme Faciasi'ni
hatirlatan 20 Ekim 1827 tarihindeki Navarin
Olayinin yasanmasi ve ardindan Yunanlila-
rin bagimsizhiklarini ilan etmeleri olmus-
tur. I Mahmut'un cgesitli alanlardaki yenilik
hareketleri iginde sanat da 6énemle yer alir.
Yabanci ressamlara portrelerini yaptirmis,
Uzerinde portresi olan sikkeler bastirmistir.
Hatta yaptirdigi resimlerini cesitli okulla-
ra ve kimi kamu kuruluslarina astirmistir.
II. Mahmud'un daha 6nce de belirttigimiz
gibi kendinden 6nce lll. Selimin yaptigi gibi
"Tasviri-i Humayun" olarak adlandirilan bu
resimlerini yerli ve yabanci ¢ok sayida Kisi-
ye armagan ettigi bilinmektedird. Yukarida

691 Baykara 1980: 512. Tuncer Baykara. makalesinde, musluQ
mantarin tekelinde yuratuldaguni iddia ettigi nakkashgin
Sultan Il.Mahmud'un bir iradesiyle tum Osmanl tebai'na
bak olarak tanindigini belirtmektedir.Hatta Batidan gelen
sanatgilarin da bu ytizden nakkas degil de portre ressami
olarak adlandirildigini kaydetmektedir.Yazar kaynak be-
lirtmemekle birlikte, bilgiyi dogru olarak kabul eder ve
. Setim'in resmini yaptiina gére Kapidagli Kostantin
ve Istrati gibi sanatc¢ilari munferit 6rnekler olarak sayar-
sak.s6zunu ettigimiz Rupen Manas,Civanyan.Hagatury-
an.vb. 'feba i Devlet-i Alilye” den olan gayrimuslim san-
atcilarin etkinliklerine bu noktada bir baslangi¢ belirlem-
ek mumkin olacaktir.Bu konuda ayrica Bkz. Tansug 1986:
39; Renda 2000: 187-197.



belirtildigi gibi, Tirk toplumunda ilk esen
Batililasma ruzgarlari 18. Yuzyilin basindan
itibaren gorulirse de net ve kesin belirle-
nebilen baslangic Tanzimatin 3.11.1839 ta-
rihindeki ilanidir4’. Tanzimatin ilani ile en
azindan bazi konularda diizenleyici bir meti-
ne kavusan reformlar bir anlamda resmiyet
de kazanmistird®s.

1. Mahmut'dan sonra tahta ¢ikan oglu

Abdilmecit (1839-1861) donemininin ilk ve
en dnemli olayl kendisinden sonra pek gok
yenilik i¢cin kapiyr acan Tanzimat'in ilani ol-
mustur. Osmanh-Tirk toplumunun vyeni-
lesme hareketlerini kurumsallastirma ca-
basi gosteren Abdiulmecit bu Batililasma
hareketlerine simge olarak da yenilesmeyi
temsil eden yeni yaptirdigi Dolmabahge Sa-
rayl-na tasin mistir.istanbul’un kent plani-
nin yeniden sekillendigi bu yillarda Besik-
tas Sahil Sarayi diye bilinen yapinin yerine
1842-1856 yillari arasinda yapilmis olan
Dolmabahge Sarayi, Turk sanatina yeni bir
saray mimarisi tipi getirmesi yani sira 'dev-
let yonetim kurumlan'nm Saray' dan ayril-
masi ile yaklasik besbuguk ylzyildir 'saray’
dan yonetilen Osmanli Devleti'nin bu konu-
daki 'yeni' tercihini de simgelemektedir4
39 yasinda veremden o6len Abdilmecit'ten
sonra tahta ¢ikan kardesi Abdilaziz done-
minde (1861-1876) de yenilik ¢abalari arta-
rak ve toplumu derinden etkileyecek boyut-
lara ulasarak devam etmistir.Tarih¢i Alan
Palmer.Tark modernlesme sirecinin en-
tellektuel alandaki en 6nemli donemlerden
birinin Abdilaziz dénemi oldugunu belirte-
rek, Tirkiye'deTanzimat sonrasi yeni refor-
mculugun 1865 yilinda ¢ikarilan bir basin
kanununun ardindan aydin muhaliflerin et-
kinlesmeye baslamalariyla gelistigini yazar.

692 Cevdet 1979:9-14;Sertoglu 1976:50-58; imbert 1981:134.

693 Levvis 1984: 75-125; Davidson 1990:114-128. Derin 1992:
487.

694Renda 2002:272.

Hatta 20. ylzyilin ulus devlet fikrinin yine bu
dénemde ortaya c¢ikan "Yeni Osmanlilar" n
Osmanh vatanseverligi seklindeki entelek-
tuel egilimlerinin 1870'den sonra dénus-
taga "Tark Milliyetciligi* tarihselligi igcinde
aramak gerektigini savunur4®.

Turk sosyal bilimcileri, Tirk toplumunun
gecirdigi bu Batililasma sirecinin ge¢gm]i
si hakkinda cok sey sdylemelerine ragmen
nedendir bilinmez, bu stirecin devami ve so-
nuna iliskin bir degerlendirme yapmaktan
cogunlukla kacinmislardir. Bu gergeve di-
sinda kalanlarda ¢ogunlukla Cumhuriyet'in
baslangicini veya c¢ok partili hayata gecisi
son olarak belirlerler. Ya da bu surecin hala
devam etmekte oldugunu savunurlard.

Erken donem Batililasma akimlari iginde
teknik ve kavramlari ile Batidan alman sanat
turlerinin gelisim mekanizmasi, digersosyal
alanlarda yasanan degisimden pek farkli ol-
mamistir. 1826 yilinda ilk kez Avrupa'ya egi-
time gonderilen Tlrk tip 6grencileri nasil bir
anlamda modern tibbin Tarkiye'deki ilk mis-
yonerleri ise, Sultan Abdilmecid ve Abdu-
laziz doneminde yurtdisina resim egitimine
génderilen 6grenciler de Turk Resim Sanati
Tarihi i¢cinde ayni gdrevi yuklenmislerdir4dr.
Sultan Abdilaziz, Avrupa seyahati sirasinda
Avrupa saraylarinin duvarLarinda tanidigi,
Jean-Leon Gerome (1824-1904), Henri-Jo-
seph Harpignies [1819-19161,Adolf Schre-
yer (1828-1899).Gustave Boulanger (1824-
1888), Charles-Francois Daubigny (1817-

1878), Eugene Fromentin'in (1820-1876)

695Palmer 2002: 144,145; Kodaman vd. 1992; Koger 1991: 49;
Davidson 1973.

696Konu ile ilgili olarak Bkz.Kayali 1994; Kiicikémer 1969;
Berkes 1973; Eldem 1993: 12-26; Ozankaya 1979: 1-16;
Ulken 1979.

697 Batililasmay teoriden pratije uygulamaya calisan dénee
min Osmanli yoneticileri, sadece resim degil, diger sa-
nat alanlarinda da Batiya,6zellikle de Fransa'ya o6grenci
gonderiyordu.Bu konudaki yayimlar icin Bkz.Yenisehtrl-
lo§lu 1993: 67; Renda-Erol 1980: 107; Koger 1991: 39.
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resimlerini, ya orada satin alarak ya da Res-
samlarini istanbul'a davet ederek bu konu-
daki ilk adimi atmistiré8.

Hatirlanacagi Uzere, Sultan Abdulaziz,
yukarida s6ziunu ettigimiz doneminin Gnla
Fransiz ressami! ve sanat adami Eugene
Fromentin ile yine déneminin Gnli Manza-
ra ressami ve Fransiz Barbizon okulu tem-
silcilerinden Charles-Frangois Daubigny’i
istanbul'a davet ederek, sarayda resimler
yapmalarini saglamistir6’. Abdulaziz, Il
Napolyon'un gagrisi Gzerine 1867'de gittigi,
Fransa, ardindan ingiltere, Prusya ve Avus-
turya'yi kapsayan Avrupa gezisinde sik¢a
rastladigr kral heykelleri, sultanin kendisi-
nin de boyle heykellerinin olmasi gerektigini
disundirtmis olmali ki, i871 yilinda ingiliz
helkeltras Charles Fuller (1830-1875]'e gi-
nuimizde Beylerbeyi Sarayfnda olan at tze-
rinde bir heykelini ve mermer bir bistini
yaptirmistir7s.

Abdilaziz resme ve heykele yalnizca iz-
leyici olmaktan 6te bir heyecan duymustur,
Turkiye'de ilk sanatgi birligi yayin organi
olan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazete-
s/'nin 1 Mart 1330 (1914) tarihli sayisinda M.
Sami (Yetik] bunu sdyle belirtir; "Abdilaziz
merhum, ekser tablolarin kompozisyonunu
musvedde suretinde kagitlara hazirlayarak
ressam| esas levha hakkinda tenvir ederler-
mis. Birgin Sultan Aziz, Chelebowsky'nin
tablosundaki kompozisyona itiraz ederek
cizgileri tashih etmis...
kalemi Chelebovvsky'ye altmis kadar Es-

Sultanin cazibedar

kis-Taslak yadigar etmistir. Bunlar kirmizi
murekkeple Canson ka§idi uzerine cizil-
mis krokilerden mutesekkil kiymetli tarihi
bir albim olarak ressamin ailesi nezdinde

698Sultan Aboulaziz'in Avrupa seyahati sirasinda satin alinn
masini saglayarak olusturdugu tablo koleksiyonu icin bkz.
istanbul Universitesi kiitiphanesi. No: 9079. 9218.

699 Berk 1974:61;

700Renda 200: 460; Baskan 2000: 110; Tansug 1982: 1081;
Kreiser 1997: 103-117.

mahfuz imis. Eskizler, istihkam Uzerine, su-
ratle giden siuvariler filikalara dolmus ahali;
yelkenleri sisirilmis gemiler, bazen bir elin,
bir sancagdin hareketi gibi muharebeye ve
menazir harekatina mahsustur ve her birin-
de hayat, hareket hissi mevcuttur".

Yukarida adi gecen sanatgi, Polonya’l
ressam Chelebowski Sultan portreleri ya-
nisira bluyuk o6lglilerde savas resimleri de
yapmistir. BunLar icinde Harbiye Askeri
Mizesi nde bulunan imzal®iki Varna Savasi
tasviri son derece basarili iki resimdir7L

Yabanci ressam ve sanatcgilarin etkinli-
ginin strdugu bu siralarda tlkede, moder-
nlesme cabalari iginde yeni okullarin agil-
masi da surtyordu. Ill. Selim zamaninda 10
Mayis 1796'da acilan Muhendishane-i Ber-
h-i Himaydn yani Padisahin Kara Muhen-
dishanesi'nde Sadrazam Halil Hamid Pasa
tarafindan 1795 yilinda Kasimpasa Tersa-
nesinde agcildigindan beri askeri amach da
olsa teknik resim dersi veriliyordu®@ Mo-
dern perspektif kurallari uygulanarak doga
ve nesnenin dogru gizilmesinin mihendislik
bilgilerine yardimci olacagi dustnuluyor-
du7®. Boylelikle de perspektif ve 1sik-gélge
gibi plastik degerler Tirk sanat egitimine
girmis oluyordu.

Aslinda her ne kadar Karlof¢ca |1699]
ve Pasarofca (1718) anlasmalarindan son-
ra Batiya karsi bakis sekLi degismis olsa
da Osmanli Devleti, kacinilmaz gibi goéru-
len 'Batililasma' rizgéarlarina karsi kendini
hep kontrolld olunmasi gerektigine inan-
dirmistir. Bu nedenle Tanzimat'in ilanindan
sonra Batidan gelen yenilikler ve reformlar
sosyal bilinye degisiklijine uyacak sekilde
belli takvim ve program gozetilerek yapil-
mistik Bu bakimdan o6zellikle sanat ala-

701 Sinemoglu 1995: 215; Onar 1995: 20.
702Kunt 1990: 77; Ersoy 1991:16.
703Berk 1972:3.



ninda, kendine hala buyuk given duyan,
bir bliyuk toplum/devlet olarak gérmenin
verdigi benmerkeziyetcilikle bazi yenilikler
Osmanli toplumunun ¢evresine bakinma-
si, begendigini almasi ve evrensel boyutlari
olan kilturanid yeni katkilarla beslemesi
seklinde olmustur.

Osmanli islahatgilari, bu bakis agisiy-
la bir zamanlar her alanda Ustin oldukla-
n Avrupa karsisinda tekrar dstunlagu elde
etmek icin yenilik hareketlerine basladilar.
Bu amacla ilk olarak ulemayi karsilarina al-
mamak i¢in yenilik cabalarina dnce askeri
alanda bagsladilar. Ancak asil reformlarin
egitim alaninda yapilmasi geregini cok ca-
buk fark ederek, tesebbdislerini bu alana
yonelttiler. Bu alanda da yine ulemanin etki-
sinin olmadigi konulardaki egitim-6gretim
kurumlarint ele aldilar. Béylece matbaanin
tlkeye girisinden hemen hemen yarim yiz-
yil sonra 1773 yilinda Mihendishane-i Bahri-i
Humaydn ve 1795 yilinda da Mihendishéane-i
Berri-i Humaydn acilarak Bati tarzindaki
ilk okullar oldular. Bu okullari daha sonra
Mekteb-i Tibbiye 11827) ve Mekteb-i Harbiye
(1834) takip etti®h.

Modern anlamdaki bu ilk egitim 6gretim
kurumlarindan sonra yeni bir askeri 6rgut-
lenmeye gidilmesi, irk, din ayriminin kaldi-
rilmasi, Avrupa'ya 6grenciler ve daimi elgi-
lerin gdonderilmesi devlet 6rgitiinde 6nemli
yeri olan Dar'is-Suray-1 Bab-1 Ali, Meclis-i
Ahkam-1 Adliye ve Dar'ls-Suray-1 Askeriye
adli G¢ yeni meclisin kurulmasi, Sadrazam
ve Seyhilislamin goérev ve yetkilerinin de-
gistirilmesi risdiyelerin  agilmasi vb.gibi
Tanzimat'in ilani icin gerekli ortam hazir-
lanmistir706.

Egitim programinda resim derslerinin
yer aldigi ilk Turk yluksek egitim kurumu

704Arik 1988:12.
705 Koger 1991: 25,28; Hayts-Unal 2003:388-395.

olan Miuhendishane-i Berri-i Himayun'da
baslayan ve 1883’de Sanayi-i Nefise Mek-
teb-i Atisi’nin agilmasiyla tamamlanan kisa
donem. Batili anlamdaki Turk resminin ha-
zirhk asamasidir. Turkiye Maarif Tarihi adl
onemli incelemenin yazari Nafi Atuf, Ill.Se-
lim'in; "Haskdy’de ve Tersane-i Amire'de
vaki yeniden ihya olunan Miuhendishane-i
Himaydnlara da berri ve bahri tenlerden
hendese, hesap ve cografya tenlerinin inti-
sar ve tezayldu ve Devleti Aliyeye ehem ve
elzem olan harp senayiinin talim ve teallim
ile kuveden file cikmasi hususlarina..," sek-
lindeki fermaniyla kurulan Mihendishane-i
Berri-i Himaydn'un éneminin altini cizer.
Ve bu arada bu okullar hakkinda genisce
bilgi vererek "sanati ressamiye" derslerinin
varliindan séz eder?’, ilk bolimlerde de
vurgulandigr tzere Sultan Ill. Selim (1789-
1808)'in sosyo-kiltirel yenilik hareketleri
kapsaminda yurda giren Bati anlayisindaki
resmin Tirk egitim ve kiltlur hayatina adap-
tasyonu, eskiden sanildigi gibi sadece Sul-
tan'in gevresinde gelisen sinirli heyecanlara
bagh olmamistir. Hatta, 1795 yilinda 6gre-
time baslayan Muhendishane-i Berri-i Hu-
mayun'un acilisinda, okulun amaci, kadro-
su, yonetim sekli, ders programlari vb. ko-
nular, bir kanun maddesi ile hikme baglan-
mistir. Okulun sadece ilk sinifinda mevcut
olan resim dersleri bu kanunda su sekilde
aciklanmistir; “Sinif-1 rabi sakirdani resmi-i
hatt ve imla ve erkam ve san'at-1 ressamiye
ve bazen Arabiyat ve mukaddemat-1 hende-
se ve hesap ve ba'de france lisani taallum
eylemek..."T8B.

Boylelikle Muhendishane-i
Himayun dan sonra Mihendishane-i Bah-
Mahmud ddneminde de

Berri-i

ri-i Hiumayun, I

707 Atuf 1930: 50-52.

708Cezar 1971: 325. S6z konusu kanunun esasi olan lIl. See
lim'in Fermaninin tam ve orijinal metni i¢cin Bkz. Atuf
1930: 50.



(1808-1839) Mekteb-i Tibbiye (1827) ve
Mekteb-i Harbiye'de (1834) serbest resim
dersleri bu okullarin programlarinda yer
almistir@. Ozellikle 1845 yilina gelindi-
ginde, Harbiye'nin, Avrupadaki benzerle-
rinim egitim-6gretim duzeyine ¢ikarilmasi
icin Mekteb-i Filnun-u idadiye ve Mekteb-i
Ulim-u Harbiye olarak ikiye ayrilmasi ile
mufredat icinde diger meslek dersleri ya-
nisira resim dersleri de gelistirilmis ve yay-
ginlastiriimistir.

Bu arada beliren egitimci sorunu da,
Turk egitimciler yetisene kadar yabanci-
larin cahstirilmasiyla ¢cozumlenmistir. As-
keri idadi ve Harbiye'deki resim odgretmeni
Mosyd Gues bunlardan biriydi. Fakat Turk
ogretmenlerin yetismesi de uzun stirmedi
ve kisa bir stire sonra, Kolagasi Hafiz Meh-
met Efendi gibi Tark resim 6dretmenleri de
ortaya cikti. Aradan gecen zamanla resim
egitimcisi yetistirme isinin kaynak alaninda
yani 'Bati'da daha iyi sonug verecegi dusin-
cesi dogdu. Her bakimdan c¢ok énemli olan
bu fikir, yuzlerce yildir, Turk ve Bati diinya-
si arasindaki c¢ekinikligi aradan kaldirarak
bu alandaki Batililasma eyleminin dolaysiz
olmasina yol agcmistir. Bu durum Tirk top-
lumunun bjlimsel, toplumsal ve kiltirel
dinamiklerinin sonraki yillarda radikal degi-
sikliklerini baslatacak olan bir ¢igirdi. Daha
once de ifade edildigi gibi bu cigirda cesitli
alamlarda egitim almalari igin gdnderilen
égrenciler arasinda yurtdisina giden ibra-
him Efendi (Pasa) ve Tevfik Efendi (Pasa) ile
Hisnld Yusuf Bey (1817-1861) resim konu-
sunda egitim yapmak icgin giden ilk 6§ren-
cilerdir710.

1851-1852 yillarindan itibaren de Mi-
hendishane'nin 'ressam' sinifindan 6énemli,;
saylda

ressam yetismistir. GuUnimiizdeki

709Ersoy 1991:16; Cszar 1971: 333-345.
710 Renda-Erol 1980; 107.

anlamiyla resim ve ressam iliskisinden so6z
edemeyece§imiz o gunlerde bu sanatcila-
rin 6nemli bir kismi askeri okullarda resim
ogretmenligi yapmis ya da Harbiye matbaa-
sinda calismislardir.

Resim sanatimizin erken dénemi sayilan
19. yuzyihin ikinci yarisinda, Muhendisha-
ne, Tibbiye ve Harbiye'den sonra yeni agilan
okullarin da Turk resmine 6nemli katkila-
rn olmustur. O gunlerin bastan ele alinan
egitim sistemi iginde ilk acilan sivil okul-
lar, Tlk ve orta 6gretim duzeyindeki Sibyan
Mektepleri ile Rustiyeler olmustur7il 1848
yihinda Darilfunun (Universite) ve yine ayni
yil 6gretmen yetistirmek tzere Darulmual-
limin acilmistir. Bir ka¢ yil sonra da ginun
kamu kurumlanma memur yetistiren Daril-
maarif ile ayni amacla Mahrec-i Aklam, agcil-
di (1862). Bu okullari 1859 yilinda Mekteb-i
Milkiye, 1867'de Mekteb-i Mutkiye-i Tibbiye
ve 1868 yilinda da Mekteb-i Sultani adi ile
kurulan Galatasaray Lisesi ile Darussufaka
Lisesi (1873) takip etti72. 19. yizyilin tekno-
lojisini kullanan teknik eleman yetistirmek
icin 1868 yilinda bir de Mekteb-i Sanayi adi;
verilen sanat okulu egitime basladi713

Bu saydigimiz okullarin icinde egitim
programinda resim dersi olan Darussafaka
Lisesi ve Mekteb-i Sanayi ile Galatasaray
liisesi disindakiler hakkinda resim sanati
acisindan fazlaca bir bilgiye sahip degiliz.
Ancak, 1845 yilindaki dizenlemeyle resim
derslerinin hem askeri idadi hem de Har-
biye'de ayri ayri 6nemle ele alinmis olma-
si, ayni yillarda benzer uygulamalarin sivil
okullarda da yapilmis olacagi disincesini;
akla getirmektedir. Turk sanat egitimi veya
yalnizca egitim tarihi ile ilgili kaynaklarda
adina rastlanan, Ustelik de ¢ok dnemli olan
bir okul daha vardir. Mekteb-i Osmani adini

711 Atuf 1930: 88; Koger 1991; 73.
712 Koger 1991.80.



156. Osman Hamdi Bey 11842-1910), Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906,222x122 cm. Tuval Uzerine yagliboya, Pera Mizesi,
istanbul.



tastyan bu okul, 6grenim icin Paris’e giden
Tirk 6grencilerin Fransiz okullarina uyum
saglamalari igin 1860-61 yilinda acilmistir.
Once idadi sonra Harbiye, Miilkiye ve Tibbi-
ye mezunu 6grencilerin devam ettigi Mek-
teb-i Osmani’ye daha sonra Miuhendishane
disindan ogrenciler de gonderilmistir, ilk
donemlerde Paris'e gonderilen Sileyman
Seyyid ve Halil Pasa gibi ressamlarin da 6§-
renim gordugu Mekteb-i Osmani 1874 yilin-
da kapatiimistir74.

Baslangicta Miuhendishane ve Harbi-
ye'den bir kisim ressamlarin yetismesi ve
bunlarin Avrupa'da bu egitimlerini pekistir-
meleri, sonra 6nemli sayida Avrupai res-
samin Turkiye'ye gelmesi ile resmin yaygin
bir zemin bularak bu konuda bir kamuoyu
olusmasi, sonunda yalnizca sanat egitimi-
nin yapilacagr bir okulun agilmasi gereklili-
gini ortaya koydu. 1832'de ilk Turkce gazete
olan Takvim-i Vekayi'rim de yayina baslama-
siyla hareketlenen basin, sayfalarinda sanat
haberlerine yer vermis ve bir sanat egitimi
okulu agilmasi konusunu sik sik gindeme
getirerek, bu konunun cgesitli kesimlerden
taraftar bulmasini saglamistir. Bu yillar-
da istanbul'da yayimlanan Terciman-i Ah-
val, Ruzname-i Ceride-i Havadis, Hakayik-ul
Vakayi, Osmanli, Basiret, istikbal gibi Os-
manlica ve La Turquie, Le Journal de Cons-
tantinople, Le Moniteur, Orient, Levant Herald
gibi yabanci dilde yayim yapari gazeteler,
Abdilhamid déneminin siyasi yasaklarinin
da nedeniyle sanat haberlerine genis yer
ayirmislar ve hitap ettikleri genis okuyucu
kitlesini bir sanat egitimi okulu gerekliligini
dustinmelerini saglayan yayinlariyla bir ka-
muoyu olusturmuslardir7i Ozellikle Levant
Herald, La Turguie, gibi ingilizce ve Fransiz-

714Koger 1991: 65; RenQa-Ero! 1980: 114; Sisman 1986:
83-160.

ca yayinlanan gazetelerin bunda énemli bir
paylari vardir7l4 Sonucgta 3 Mart 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi agiimistir. Sa-
nayi-i Nefise'nin agilisini da saglayan Tir-
kiye'deki ilk sanat hareketleri olan sergiler,
ileride konu edecegimiz. Tiurkiye'deki ilk sa-
natgl birligi olan, Osmanli Ressamlar Cemi-
yeti ile baslayarak takip eden meslek birligi
kuruluslarina da ortam hazirlamistir.
Goruldagu uzere, Turk resminde ilk pen-
tur ornekLerinin ortaya konuldugu doénem
olarak 1850 ila 1900 yillari arasindaki yarim
ylzyilin 6nemi blyuktir. Bu yillarin etkinlik
merkezi genellikle Beyoglu'dur. Ornegin,
donemin Oryantalist ve gayrimuslim sanat-
cilarinin oldugu gibi bir kisim yerli sanatgila-
rin da atelyeleri Beyoglu yani o ginkt adiyla
Pera'dadir7l7. Ancak Seker Ahmed Pasa'nin
istanbul kesimindeki, Mercan'da bulunan
atelyesi 6rneginde oldugu gib'c diger bazi
semtlerde atelyeleri olan sanatgilar da var-
dir. 1849 yilinda ilk kez Macka'daki askeri
okul ogrencileri 6gretmenleri GuesTe bir-
likte bir resim sergisi agmis, 1876 yilinda da
Pierre Desire Guillaume, 6zel akademisinde
o6grencileriyle bir baska sergi diizenlemistir.
Bu arada Seker Ahmed Pasa da sergiler du-
zenlemis ve takiben 1883‘de Sanayi-i Nefise
acilmistir. Yine ayniyillarda Zona rove Moretti
gibi Oryantalistler atelyelerinde 6zel dersler
vermeye baslarken, gayrimdislim ressam-
larin da Seker Ahmed Pasa'nin duzenledigi
sergiler de dahil olmak uzere agilan butin
sergilere katilarak Osmanli-Tirk resim or-
tamina 6nemli katkilarda bulunmuslardir7is.
19. yuzyil ortalarinda imparatorluk nufusu-
nun yaklasik %19'una denk gelen u¢ milyon

716Tansu§ 1982: 1084; Cezar 1971:377.

7i7Bkz..."Loevre de M. Tony TSrenzio" La Turcuie 14 Nisan
1874.



157. Hasan Riza (1858-19131., Birinci Viyana Kusatmasi,

Miizesi Env. No.4.69, istanbul.

gayrimislimin, istanbul icindeki yogunlugu
o yillarda hemen hemen Tirki misliman
nufusla yari yariyaydi. Bu bakimdan tirajlari
elli binleri bulan Rumca, Ermenice. ingiliz-
ce ve Fransizca gazetelerin satildi§i istan-
bul metropolu 6zellikle de Galata ve Pera
semtleri ve buradaki Levanten-gayrimus-
lim yogun niifus, dénemin istanbul kiltir
ve sanat ortaminda 6nemli rol oynuyorlar-

1529, Tuval Uzerine yagliboya 188x312 cm. Harbiye Askeri

di77. Cogu Ermeni kokenli olan Kirkor Ko-
ceoglu [istanbul, yaklasik 1845, Paris 1883),
Rupen Manas (istanbul, 1810/15-1875 den
sonra) Sebuh Manas [1816-1889), (Josef
Manas (1835-1916), Aram Bakkalyan (is-
tanbul, 1875, Paris 1959), Simeon Agopyan
(istanbul,1857-1921), Migirdi¢ Civanyan (is-
tanbul, 1848-1906), Yervant Osgan (istan-
bul. 1855-1914), Vigcen Abdullahyan (istan-

719Yerasimos 1980:324, dipnot 1015.



bul, 1840-19001, Vigen Arslanyan (istanbul,
1866-1942). Daha once adindan ¢ok soz et-
tigimiz ve saray ressami da olan "Kapidagh
Kostantin, Yazmaciyan, Tuzcuyan, Ciraclyan,
Serkis Dragon, Edgar Sahin. Hacaturyan ve
Atamyan gibi adlari tespit edilebilen bu sa-
natgilarin dénemin sanat ortaminda énemli
rolleri oldugu sanilmaktadir72. Filiz Yenise-
hirlioglu'nun tespitiyle; “Ne zaman yasa-
diklari bile simdilik kesin olarak bilinmeyen
"bu sanatgilarin kokli bir Bati egitiminden
gegtikleri,

kompozisyon, modle, figlir ve

mekan uygulamalarindaki becerilerinden
belli olmaktadir"72.

Buraya kadar anlatilanlarin da ortaya
koydugu lzere ’Batililasma'nin Tik basta
tepeden asagl dogru yapilmasi bu eyle-
min genis kesimlere malolmasi surecinin
uzamasina yol agmistir. Yanisira bu arada
Tanzimatla birlikte konumuza dahil olma-
dig1 icin s6z etmeden gececedimiz ve kimi
arastirmacilara goére ‘'asiri bir Batililasma'
sayllabilecek yenilikler de s6z konusu ol-
makla birlikte kanimizca bdoylesi yenilikler
edebiyatla sinirli kalmistir72 Ancak bu du-
rum daha hemen basta farkedilerek yenilik
ve reform hareketlerinin tim topluma ma-
lolabilmesi igin aidiyeti acisindan aslinda
basta yapilmasi gereken onlem alinarak,
egitim-6gretim seferberligine gecilmistir.

incelememizin basinda, 18. yizyil ilk
yillarindan itibaren Turk ve Avrupali iliski-
lerinin karsilikli bir alisveris seklinde bas-
ladigini belirtmistik. imparatorluk elifinin,
Batili hayat tarzina ayak uydurma istegi so-
nucu gelisen sosyal ve kiltirel degisiklikle-
rin '‘Batililasma’ olarak ifadelendigi yillarda,
Batl insani da o dénemde Doguyu temsil
eden Tiark-Osmanl kultar ve hayatini kav-

720Go6ren 1997: 31: Renda 2000: 452-457.
721 Yenlsehirlioglu 1993:59.
722 Mardin 1971: 41 *-458.

rama veya anlama ugrasini
olarak adlandiriyordu. 18. yizyil boyunca

Oryantalizm’

siiren Batili sanatcilarin bu Oryantal ilgileri
zamanla yogunlasarak bir moda haline gel-
mistir. Oncileri gravirctu olan bu sanatgila-
ra yuzyihin ortalarindan itibaren yagli boya
manzara ressamlari da katilmistir7s3. Bu
cercevede konu ile ilgili kaynaklarda Tur-
kiye'de ilk serginin istanbul'da 1863 yili 20
Subat’inda acildigi soéylenirse de, aslinda
ilk resim sergilerinin Bluyukderedeki Sefa-
retlerde a¢ildigi o dénemlerin Oryantalist
sanatcilarinin anilarinda ifade edilmistir®.
Turkiye'deki ilk sergiler olmakla birlikte Or-
yantalist sanatgilarin sergileri, ihtimaldir
ki kapali bir ¢evre icinde kalarak, yalnizca
dar bir kesime hitap etmistir. Kaynaklarin
Turkiye'de acilan ilk sergi olarak belirttigi
Sergi-i Osmani'de aslinda glizel sanatlarla
ilgili eserler yer almakla birlikte bir sana-
yi sergisiydi. Ancak dénem aydinina resim
sanatinin érneklerini sunan ilk sergi olmasi
bakimindan yine de 6nem tasir.

Seker Ahmet Pasa'nin biutin kaynaklar-
da 27 Nisan 1873 tarihinde Dar'ul-finun da
actigi sergi Turkiye'de duzenlenen ilk sergi
olarak gecerse de, aslinda Pasa 6gretmen-
lik yaptigi Sultanahmet Sanayi Mektebi'nde
bir yil énce yani 1872 yilinda (H.1288) ilk ser-
gisini agmistir73. 1873 yilinda acacag! sergi-
nin bir hazirhk denemesi mahiyetindeki bu
sergide yer alan bazi resimler daha sonraki
sergide de yer almistir. Dar'dl-finun' da agi-
lan sergiye ilgi ¢cok biyuk olmustur ve devlet
yonetiminin her kademesinden yoneticiler
acthisa katilmistir. Ozellikle o giinin gayri-
muslim ve Turk basini daha sergi dncesin-
den baglayan yayinlari ile sergi hakkinda

723Boppe 1998.
724Boppe 1998.

725S%eref Abdulkadirzade Huseyin 1 Mart 1327. 19.20; Ozaa
noglu 1983: 14. 15.



158. ibrahim Cath (1882-1960). Hasene Cimcoz'un Portresi, 1934. Tuval lizerine yagliboya. Devlet Resim ve Heykel
Muzesi.



159. Huseyin Zekai Pasa [1859-19191. Sogut'te Ertugrul Gazi Turbesi Tuval Gzerine yaglhiboya 75.5x100 cm. Devlet

Resim ve Heykel Mizesi. Ankara.

onemli bir kamuoyu olusmasini saglamis-
lardir. Bu vyayinlarda. Sanayi-i Nefise'nin
acilisina henuz daha on yil gibi bir zaman
varken, sanata olan ilginin genis bir plat-
formda uyanmasi ile istanbul’da "Sanayi-i
Nefise Mektebi" agilacagina iliskin yazi-
lar gazetelerde ¢ikmaya baslamistir. Hatta
o gunlerin énemli gazetelerinden biri olan
Hakayik-ul Vekayi'de (9, 10. 11. 12 Rebillev-
vel T290i istanbul'daki resim satislarindan
da bahisle, ilk resim piyasasindan séz edil-
mistir7s.

Turkiye’deki ikinci sergi de yine Seker
Ahmet Pasa nin c¢abalariyla uzun bir ha-
zirhk safhasindan ve ertelemelerden son-
ra 1 Temmuz 1875 yilinda acilmistir7z. Yine
Dar'il-finun salonunda acilan sergiye ilgi
olaganiistu buyiuk olmus, otuz sanatginin
katildigr bu sergi, ilkinin tersine g¢ogunluk
gayrimuslim ve yabancilardan otusmustur.
Sergiye. Tilrk sanatgilar, Ahmet Ali Efendi
(Pasa], Halil Efendi (Pasa). Darussafaka-

727Baskan 199i: 6; Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinn
de de TTemmuzda acildigi kaydedilen serginin agihs tariki
Semra Germaner'e gore 22 Temmuz'dur. Germaner 1993:
70.



160. Besiktash Tevfik, Kariye Camii, Tuval Uizerine yagliboya 76x101 cm. Devlet Resim ve Heykel Mizesi, Ankara.

I Ahmet Bedri, Nuri Bey ile Osman Hamdi
Bey de eser vermistir78 Abdulaziz donemi-
nin bu énemli sanat olay!r da ilk sergi gibi

toplum udzerinde etkili olmus en azindan

728Donemin Fransizca yayimlanan “La Turquie" gazetesinin
4 ve 5 Agustos 1875 tarihli nishalarinda sergiye kati-
lan otuzbes Turk sanatgisi arasinda adi belirtilen Ahmet
Bedri'nin Darlssafaka kayitlarinda 1871 dogumlu olarak
belirtilen sanat¢i olmasi mumkin olmadigindan,Anka-
ra Devlet Resim ve Heykel Miuzesi'nde bulunan "Alman
Cesmesi" adli tablonun sanatgisi ile yazida adi gecen
Ahmet Bedri’nin durumlarini bu asamada aydinlatmak
mumkin gorinmemektedir. Bkz Cezar 1971: 40; Baskan
1991: 171.

Tlrkiye’de resmin niteliksel gelisimini ve
ulastigi nokta acisindan ©6nemli sonuclar
ortaya koymustur.

Tdrk resminin erken yillarinin Seker Ah-
met Pasa eliyle gerceklestirilen sézuniu et-
tigimiz bu iki énemli etkinligi, doneminde
onemli bir sanatsal etki yaratmis ve Turk
insaninin hendz yabancisi oldugu bir sanat
olan pentire ilgisinin uyanmasini sagla-
mistir. Hatta, bu faaliyetler, sonraki yillarda
da gercgeklestirilecek, resim-heykel etkin-

liklerine, yasanmis bir tecriibe olarak yol



gosterici de olmus ve zamanin aydinlari ile
yoneticilerinin glzel sanatlar egitimi konu-
suna egilmelerine de yol agmistir. Ancak ta-
kip eden benzer sanat etkinlikleriyle birlikte
esas 6nemli fonksiyonu, ortak hareket etme
ya da beraber olma ihtiyacini hisseden sa-
natcilarin meslek birligi kavramina ulasma-
larina neden olmasi olmustur.

Sanayi-i Nefise'nin acildigi 1883 yilina
kadar Seker Ahmet Pasa'nin organize etti-
gi sergiler disinda ilk pentir ortami olarak
donemin askeri ve sivil okullarin da kismen
okul ici sergilerin diizenlendigi de bilinmek-
tedir. Ancak sanat ortamini etkilemedigi igin
onemli olmayan bu sergilerin yaninda, gay-
rimuslim ve yabanci sanatgilarin kurdugu
Elifba fAbcl Club'un sergileri kamuoyunu et-
kilemesi bakimindan 6nemlidir. 1880-1881
yillarinda dizenlenen bu sergilerin ilkine
Osman Hamdi, ikinciye Seker Ahmet Pasa,
Suleyman Seyyid, Osman Hamdi, Mahmad
Munir ve Riza (?) gibi Turk sanatc¢ilar da ka-
tilmistir™@

6.1.1. Darissafakali Ressamlar

Yukarida bir kisim Oryantalist ressam-
larin yaptiklari resimlerde Fotograflardan
yararlandiklari belirtmistik. Hatta fotogra-
fin hizh gelismesi sonucu bu sanatcilarin
islerini ellerinden aldigini da yazmistik. Fo-
tograf 19. yuzyilin ortalarindan itibaren bir
kisim Turk ressaminin da yararlandig: bir
vasita olmustur. Ek olarak Huseyin Zekai
Pasa, Kasimpasali Hilmi 11867—?) ve Ahmet
Sekir gibi sanatcilarda (1856—?) gorilen
fotograftan resim yapma egilimi, onlar gibi
asker olmayan fakat onlar gibi fotograftan
resim yapan énemli sayida sanatgiyr anonim
bir isim altinda toplar. Biyuk bir kisminin
icinden yetistikleri Darlissafaka Lisesi'nin
11863/15.4.1873) adi ile Darissafakatlar'

veya primitifler olarak anilan bu sanatgi-
lar, resimlerini fotograflardan ¢alismalarina
ragmen kimi dizenlemelerinde ayiklamala-
ra giderek, objektifin nesnelligini asan saf,
titiz bir is¢iligi ortaya koyan duyarli peysajlar
yapmislardir. Cogunlukla saray fotografcila-
rinin gektikleri fotograflardan yararlanarak
resim yapan, Ahmet Bedri (1871--?), Kasim-
pasali Hilmi (1867-?), Giritli Hiseyin [1873-
7). Mehmet Kangir,Karagumrikliu Huseyin,
Vidinli Osman Nuri (1871-?), Ahmet Ragip
(1871-?), Salih Molla Aski (1869-?), Sevki
(1869-?), Lofcali Ahmet (1870-?) Tevfik (Be-
siktas (1871- ) bu gibi sanatcilardandir.

ilk olarak, 1839 yilinda Paris'te tanitilan
fotograf makinasi, u¢ yil sonrada Osman-
I basgkenti istanbul'a gelmistir70. Bu arada
1839 ve 1842 yillar1 arasinda objektiflerin ve
emdilsiyonlarin gelismesi ile baslangigtaki
saatlik poz dilimleri saniyelere inmistir. Bu
da fotograftan resim yapan sanatgilarin is-
lerini kolaylastirmistir. Fotografin bir kisim
askeri okul cikish sanatci ile yukarida, adi
tespit edilenlerini belirttigimiz pirimitif Us-
luplu ressamlara ve hatta Osman Hamdi'ye
ortak bir ¢catisma yontemi kazandirdigi go-
ralir. Ancak Osman Hamdi'nin kendi cek-
tigi ve saray fotografcilarindan edindigi fo-
tograflari tuvallerine gecirirken amaci belli
bir hareketliligi yansitmak degil, dis gercek-
ligin tam olarak yakatanmasiydi. Zaten fo-
tograftan ¢alisan diger sanatcilarin da mo-
del olarak kutlandiklari fotograflari, kismen
transpozisyon veya deformasyona ugratarak
adeta fotografi arindirmalari zaten Osmanli
tasvir geleneginde de var olan yalinlastirma
karakterinin de devami olarak gorilebilir73L
Konulan kadar teknikleri de birbirine ¢ok
yakin olan bu ressamlar, fotograftan resim

730Baskan 1992:44-47.
731 Goker 1983: 5: Ersoy 1991:17; Soydan 1988.



calismak gibi bir yéntemi benimsemis ol-
duklari igin, ayni zamanda ortak bir etkiyi de
paylasmislardir7® Ancak, kanimizca, bu sa-
natcilarin icinde ne yurtiginde ne de yurt di-
sinda resim konusunda egitim alan Darus-
safakalilar'in ayri bir yeri vardir. Cunkl artik
bu yillarda Osmanli baskentinde ¢oktan be-
nimsenmis olan pentir olgusuna girmeyen
bu sanatcilar, bir bakima eski nakkas gele-
negini surdurmduslerdir. Bu yaniyla bu resim
Gslubu, halk tarzi populer duvar ressamli-
gina baglanabilecegi gibi bir yaniyla da salt
bif kiftur fenomeni olarak gorilebilir73 Bu
resimleri, Anadolu'daki kdsk ve konak tarzi
evler ile bir kisim cami duvarlarini susleyen
manzara resimlerinin devami olarak kabul
etmek ya da eski tarzin degisen ihtiyaclar
dogrultusunda yeni bir fonksiyon ve tir de-
gisikligi seklinde de gérmek mumkindr.

Cogunlugu, zamanlarinin kamu kuru-
luslarinda memur olarak galisan bu Uslupta
calisan sanatcilarin, 6zellikle. Dartussafaka-
1 olanlarin 6nemli bir kisminin okul sonrasi
hayatlari, 6lum tarihleri hakkinda bilgi yok-
tur. sanat disi islerde olmasi muhtemel, ¢a-
lisma hayatlari, bu sanatgilarin sanat¢i Kki-
siliklerini de sinirlandirmis olmalidir. Ciun-
ki, eser sayilari hem az hem de ¢ogunun
ogrencilik sonrasi Grint bilinmemektedir.
Primitif, sézcugu ile isim bulan bu foto-yo-
rumcu sanacilarin etkinlikleri, 1883 yilinda
acilan Sanayi-i Nefise'nin Batili anlamdaki
'‘pentur anlayisini iyiden iyiye hakim kilma-
siyla son bulmustur.

Yaklasik yarim yuzyil siiren. Turk penti-
rinin ortaya ¢ikisini hazirlayan ortami, en
iyimser ifadeyle 15. yizyil ortasindan itiba-
ren etkinlik gdsteren yabanci sanatgilar ile
bunlarin egittikleri yerli veya gayrimuslim
sanatcilar ya da daha rijit bir ifadeyle agilan

7320zsezgin 1985:15.
733Tansug§ 1990-1991:145.

yeni egitim kurumlan ve sergiler ile esas
olarak 1883 yilinda kurutan Sanayi-i Nefise
hazirlamis olmalidir. Cinkd 1883 ile 1908
yillari arasindaki sanat ortami, bu sanatin
Turkiye'ye ilk girisinden Sanayi-i Nefise'nin
acilisina kadar olan dénemde gerceklesen
sanat ortamindan hem nitelik hem nicelik
acisindan daha ileri bir dizeyi temsil et-
mistir. Sanayi-i Nefise acildiktan hemen
sonra okullarda yapilan sanat eserlerinin
sergilemeleri de yapilmaya bagslanmistir.
1883-1900 yillari arasinda pek buyik kap-
samli olmayan Sanayi-i Nefise sergileri sii-
rerken yine Seker Ahmet Pasa nin dnayak
olmasi ite Beyoglu'nda Passage Orientai de
ilki 1901'de ilk istanbul Salonu adi ile olmak
lzere 1903 yilina kadar uc¢ sergi daha acil-
mistir73.

6.1.2. Asker Ressamlar

Darussafakalilar betimlemesiyle, beli-
ren sanatc¢ilar toplulugunun ortaya koydugu
Uslup doneminden sonra Tirk resmindeki
bir baska énemli basamak veya dénem, yeni
acilan askeri okullardan yetisen asker sa-
natcilardan meydana gelir. Mihendishane-i
Bahri-i Himayun ve Mihendishane-i Berri-i
Humayun u takiben acgilan Harbiye ve Bahri-
ye'de askeri 6grencilere teknik ¢izim ve ha-
ritacilik igin gerekli gorilen resim dersleri,
zorunlu ders olarak 6gretim programina
alinmistir7s. Ogrenciler harita giziminin ya-
nisira tas baski, kazima ve oyma gibi 'res-
metme' teknikleri Gzerinde de calistiriimis-
lardi. Hatirlanacag! lUzere Askeri Tibbiye ve
Harbiye'nin ag¢ilmasi ve daha sonra benzeri
okullardaki egitimci ihtiyacini karsilamak
icin yurt disina -ingiltere ve Fransa- 6gren-
ciler gdonderilmisti7®.

Cagdas anlamdaki Turk resminin ilk
onemli temsilcilerinden biri sayilan Ferik

734 inankur 1993: 82.
735Ersoy 1991, 16.
736Cezar 1971: 326-330.



ibrahim Pasa (1815-1889) ve Ferik Tevfik
Pasa (1819-1866) bu oncu sanatgilardan
ikisidir737. Muhendishane'den 1851-1852
yilindan itibaren mezun olanlar mihendis,
topcu ve ressam’ gibi siniflar icinde adlan-
dirtimistir. Ressam sinifini olusturmak igin
Avrupa'dan resim o&gretmenleri getirilmis,
bu siniftan mezun olanlar da askeri okul-
lara resim &gretmeni
1866-1887 yillari arasinda Harbiye'de resim
dersleri veren Gues adli Fransiz ressam bu
o6gretmenlerden biri olarak bilinmektedir73

Glinun modern egitim programlarinin

olarak atanmistir.

uygulandi§i askeri okullardan mezun olan-
lar donemlerindeki reformist bilinglenme-
nin kultdr ve sanat alanindaki: hedeflerini
temsil ediyorlardi. Bu erken ddénem sanatci
grubu, bir bakima geleneksel Tirk resmiyle
(Minyatir) Bati anlamindaki cagdas resim
arasindaki ilk asamayi temsil ederler. Bu
sanatgilardan Ferik ibrahim Pasa (1815—
1889), Husnd Yusuf (1817-1861), Eylpli Ce-
mal (1836-1883) ve Halil Pasa (1857-1939);
Muhendishane-i Berri.i Himayun’dan; Fe-
rik Tevfik Pasa (1819-1866); Mustafa Nuri
Pasa (....); Osman Nuri Pasa (1839-1906).
Cihangirli Mustafa (1860-1895). Siileyman
Seyyid (1862-1913), Ahmet Sekir (1856—
1951), Hiseyin Zekai Pasa (1860-1919),
Hoca Ali Riza (1866-1939) ve Ahmet Ziya
Akbulut (1869-1938) Mekteb-i Harbiye-i Sa-
hane’den mezun olmuslardir.Bu asker sa-
natcilar arasinda bir tek Seker Ahmet Pasa
(1861-1907) Mekteb-i Tibbiye’den dir.Emin
Baba (1835-1905) gibi 6zel egitim gérmus
sanatgilar sinirhidir. Ahmet Ali gibi bir grup
sanatgl da 1860-1876 yillari arasinda idadi
cikish gencleri editmek icin Paris'te acilan
Mekteb-i Osmani’de yetismistir7®.

737 Kunt Vd. 1990: 430; Renda-Erol 1980: 107: Cezar 1971:
329.

738Tansug 1983: 1081.
739Bkz. Not. 108.

Sultan Abdulmecid ddéneminde Avru-
paya egitime gonderilen ve daha sonra Fe-
rik (Korgeneral) ve Pasa unvanlari alan ibra-
him ve Tevfik adli sanatgilar. Turk resminin
Batililasma yolunu ilk agan sanatcilardir.
Tevfik Pasa’nin Genelkurmay Baskanligi’na
kadar yukselmesi, 19. yluzyil Osmanli devlet
yapisinin bilinmeyen bazi yonleri igin kani-
mizca ilging bir ipucudur.

19. yizyilin ilk yarisinda Paris ve Lond-
ra’da Romantizm ve Barbizon Okulunun
acik hava resmi alabildijine yaygindir. Ne
var ki Tevfik ve ibrahim gibi yurt disina ilk
giden sanatgilar bu egilimi degil de, do-
nemin klasisl anlayisla egitim veren Paris
Guzel Sanatlar Okulu’nun anlayisini temsil
ederler. Bu yuzden de, yurda dondiklerin-
de resimleri U¢ boyutlu gosteren ve gizgisel
iscilije 6nem veren bir resim anlayisini ge-
tirmislerdir740.

19. Yuzyihn ikinci yarisinda, erken do-
nem Tirk resminde 6nemli degisimler go-
rilmeye baslar. Bu dénemde yurtdisina gi-
den sanatgilar, kendilerinden onceki kusak-
la yine ayni okullara devam etmekle birlikte
onlardan farkl olarak Barbizon okulu ile
izlenimcilik akimina ilgi gdstererek bir renk
zenginligi ve firca serbestligine ulasmis-
lardir. Seker Ahmet Pasa, Suleyman Seyyid
bu gruptandir. Ozellikle Harbiye cikish sa-
natc¢ilar yeniliklere daha agik olmustur7).
19. Yazyihin ikinci yarisinin baslangicinda
Paris Guzel Sanatlar okulu atelyelerini yo-
neten Gustave Boulanger. Alexandre Ca-
banel (1823-1889) ve Jean- Leon Gerdme,
bu yillarda ayni okulda 6grenci olan Osman
Hamdi, Ahmet Ali ve Sileyman Seyyid’in de
hocalaridir. Dénemin Akademizmini temsil
eden bu 6nemli egitimciler sanatcilarimizi
onemli olcude etkilemekle birlikte, 6zel-

740Altinok 1985: 42; EtJhem 1970: 33.
741 Altinak 1985:42.



161. Diyarbakirl Tahsin [1874-1937]., Fransiz Bouvel Zirhlisinin Canakkale Bogazinda Batisi, Tuval tzerine yagliboya

142x96 cm. Besiktas Deniz Miizesi Env.N0.2269, istanbul.

likle Courbet (Gustave Courbet 1819-1877)
realizminin ve Barbizon okulu anlayisinin
calismalarina yansimasint 6nleyememis-
lerdir. Bu nedenle de bu sanatcilar, teknik
beceri ve aliskanliklarini kazandiklari okul-
larinin disindan gelisen giuniin ¢agdas egi-
limlerine ne tamamen agik, ne de tamamen
kapali olmuslardir. Bu yillarda Tirkiye'de
atelye disindan gelen etkilerin sinirli olusu
Tiurk resminde dénemin Avrupa sanat anla-
yisini belirleyen etkenler él¢lisinde énemli
ve glgli olmamistir. Zaten, koklu Bati sa-
natinin sosyo-kulturel ve felsefik temelini
anlama ve degerlendirme guc¢lugi cekmis
olmalari onlarin hem hocalarinin, hem de
disaridan esen yeni ruzgarlarin izleyicisi

durumuna dismelerine yol agcmistir72 Bu
ylizden de sadece egitim aldiklari kurum
ve egiticilerin teknik ve artistik anlayislari-
ni ortaya koyan eserler yapmislardir. Ancak
yine de her biri Turk resmi i¢inde kendile-
rine 6zgilin bir yer saglayabilecek sanatsal
tavir gelistirebilmislerdir. Bu gruptaki sa-
natcilarin ilk resimlerindeki duyarlilik ve ig-
tenlik, Turkiye'de gelenegi olmayan ve Bati
resim dinyasindaki gelisimleri izleyen bir
ortamda giderek tekrarlara yénelen bir ¢e-
sit Akademizme dénismistiur73 Seker Ah-

742 Guliekin 1992:12.
743 Yarar-Dal 1985:3.



162. Sami Yetik [1878-1945l.,76pgu(ar, 1928, duralit Gzerine yapliboya 70x99 cm. Devlet Resim ve Heykel Miizesi. Ankara.

met Pasa'nin Courbet realizmini hatirlatan
ve John Constable (1776-1837J in doga liriz-
mini cagristiran manzaralari ve natirmort-
lari bu durumun cok gizel bir érnegidir. Bu
nedenle bu resimlerde dogdaya ictenlikle bir
baghlik goralar.

Seker Ahmet Pasa ile ayni egitimi olan
Stleyman Seyyid’in resimlerinde de arka-
daslarinin resimlerini etkileyen izler ha-
kimdir. Ancak Suleyman Seyyid, $eker Ah-
met Pasa veya Osman Hamdi'ye gore daha
duygulu en azindan konu repertuvari daha
zengin olan resimler yapmistir. Harbiye’den
sonra 20 yasindayken Paris'e gitmis orada
hem Mekteb-i Osmani'de hem de Alexand-
re Cabanel'in atelyesinde c¢alismistir. Celal

Esat Arseven ve Nurullah Berk'e gore sa-
dece manzara ve naturmort degil, bireysel
portreler ve nu’ler de yapmistir™. Ciplak in-
san vicudundan Urken bir tasvir gelenegin-
den gelen ve bu gelenekle henliz baglarini
koparmamis bir dénemin ressamlari iginde,
aslinda sanildigi gibi bu ise ilk el atan t Calh
olmamistir. Sileyman Seyyid, Ciplak kadin
resimlerimi hi¢ hos karsilanmadigi bir do6-
nemde, ciplak kadin resimlerini yapmaktan
kacinmamis ama bu konudaki bir resmi bu-
gline gelmedigi icin anlasilan hi¢ kimseye
de gdstermemis ve vermemistir. Simdilik



163. Cemal Tollu 11899-1968)., Kurban, Tuval Gizerine yaghboya 65x50 cm. T.C.Ziraat Bankasi Koleksiyonu. Ankara.



bu resimlerinden yalnizca biri Celal Esat
Arseven'in Tiark Sanat Tarihi'nde yayinladigi
bir fotografin fonunda kaldigina gére onun
esas ustaligini, manzaralari ispatlayacaktir
Stleyman Seyyid kayitsiz sartsiz bagh ol-
dugu dogay! ve dogadaki nesneleri titiz bir
sekilde ele almis renkli bir saydamlikla on-
lari tuvallerine gegirmistir. Ozellikle gicekli
natirmortlarinda déneminin butin sanat
anlayisint ortaya koymustur?6.

19, Yizyihn akademizmi, Courbet re-
alizmi ve biraz da BogaziciTl duygusalligi
icinde, benzer heyecanlarla tuvale yansiyan
resimlerin, yapildigi 'erken dénem'in ortak
ozelligi olarak naturalist bir ifade tasimasi-
dir, Ancak bu dénemin sanatgilari arasinda
herhangi bir Gslup ve ortak egilim kaygisi
da yoktur. Fakat doganin tasvirinde payla-
silan benzer idealler sézkonusudur. Turki-
ye'de ilk gizel sanatlar egitimi okulu olan
Sanayi-i Nefise'nin acilisina kadar iki evre-
de gelisen bu dénem Tirk resim sanatinin
tohumunun atildi§i belki de bir anlamda ilk
filizlerini verdigi baslangici temsil eder7.
Bu baslangicin ikinci dénemini yine asker
ressamlar kusaginin temsilcileri ile Sana-
yi-i Nefise'nin ilk mezunlari olan izlenimci
1914 kusagi olusturur. Asker ressamlar-
dan Hoca Ali Riza (1858-1930) ile HaliL Pasa
(1857—1939)'nin izlenimci kusakla, Natira-
list—Klasist kusak arasinda bir yerleri var-
dir, Osman Hamdi kusagindan kesinlikle
ayrilan Hoca Ali Riza ile Halil Pasa, izlenim-
ci kusagin da bir anlamda habercileridir.
Her ikisi de askeri okul ¢ikisli olmalarina
ragmen kendilerinden o6nceki dénemden
farkLi bir sanat anlayisi i¢inde olmuslardir,
1880-1888 yillari arasinda Paris'te Geréme
ve Courtais'in atelyelerinde c¢alisan Halil
Pasa kendinden 6nceki asker ressamlarin

745Edhem 1970: 35.
746Turani 1977: 7-10.

kati desen ve Teklendirme anlayisindan c¢ok
uzak, cizgisel resmi hemen hemen Empres-
yonist anlayisa yakin bir ele alisla uygula-
mistir. Aslinda Paris egitiminin bir sonucu
olarak uzun yillar figur calismasina karsilik
asil kisiligini Gslup beraberligi gosterdigi
Hoca Ali Riza gibi Bogazi¢i kiyilari ile Orta
Dogu c¢ol tasvirlerinde bulmustur. Yaglibo-
yayl suluboya inceligi ve saydamliginda, isik
ve golgeyi de fevkalede iyi kullanan Hoca Ali
Riza ozellikle Uskiidar tasvirleriyle ve titopik
géruntmleriyle taninmistir. Hoca Ali Riza
kendi Gslubuna benzer bir egilimin olusma-
sini saglayarak Turk resminde bir anlamda
ekol denebilecek bir olusumun ilk dérnegini
ortaya koymustur.

Hoca Ali Riza ve Halil Pasa ile yasit veya
bazilari onLardan yasca da buyik olan fakat
sanat anlayislari bakimindan onlardan son-
raki dénemi temsil eden 6nemli bir asker
ressam grubu daha vardir. Cogu Harbiye
cikish olan bu sanatgilar icinde en 6nemli-
leri, Osman Nuri Pasa (1839-1906), Hiseyin
Zekai Pasa (1860-1919), Ahmet Ziya Akbu-
lut (1869-1938) Sami Yetik (1876-1945) ve
ALi Sami Boyar (1880-1960) ile son Osman-
I halifesi Abdulmecid (1868—1944)'tir. 1914
veya "CalLi Kusagi1” olarak adlandirilan ilk
Sanayi-i Nefise'li sanatcilarin olusturdugu
déneme kadar, ya da Mesrutiyetin ilanina
kadar etkinlikleri gorilen bu sanatgilarin
Turk resmi igindeki misyonlari ¢ok dnemli
olmustur. Bu gruptan Ahmet Ziya Akbulut ve
Halife AbdiLmecid'in resimleri konu acgisin-
dan degiLse de teknik ele alis bigimleri baki-
mindan birbirlerine benzerler. Osman Nuri
Pasa ile Hoca Ali Riza'nin 6nemli etkilerinin
oldugu bilinen Ahmet Ziya Akbulut detaya
inen plastik arastirmaciligr ve perspektif
ustaligi ile 6zellikle dikkati ¢eker. Sami Ye-
tik ve Ali Sami Boyar, 1908 yilinda gittikleri
Paris'te Jean Paul Laurens ve Fernand Cor-
mon'un atelyelerinde c¢alismislardir. Ozel-

likle askerlikle ilgili konulari tuvallerine



164. Hikmet Onat (1885-1977).. Manzara ,1932, Tuval lizerine yagliboya 68x85 cm. Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

geciren Sami Yetik, resimlerinde akademik
ideallerden ayrilmamistir?7. Konulari farkh
olmakla birlikte resme yaklasim bigimi Ali
Sami Boyarla da aynidir. Halife Abdilme-
cid'in resimleri doneminin diger ressamlari

747Guvemli 1987 (Sayfa Numaralan Yok).

gibi gercekcilige dayanmis, ancak gercekgi-
ligin kupkuru anlatim kisirhgina kapilma-
mistir74.
Harbiye
kendilerini sosyal statileri dogrultusunda

kdkenli ressamlar arasinda

7£8Tansug 1999: .6-8; Oner 1993: 83-97



on plana cikaranlar yanisira, kimlikleri ve
sanat¢l formasyonlari gunisigina henuz ¢ik-
mamis ¢ok sayida sanatci da vardir. Bunlar-
dan biri olan ve Uslubu nedeniyle Darriissa-
fakaJij sanatcilarla birlikte ele alinan sivari
binbasisi Tevfik Besiktas [1871-1914] arkaik
perspektif denemeleri ve mimari kompozis-
yonlari ile dikkati ¢eker. Suluboya calismasi
disinda, Tevfik BesiktasLi oldukca fazla ben-
zerlikler tasiyan Binbasi Hayri (7-1816) de
bu dénemin sanati ve kimligi henuz gin 1s1-
gina c¢ikarilmamis mechul sanatgilarindan
birisidir.

Bu arada hi¢ unutulmamasi gereken bir
isim Uzerinde de durmaliyiz. Bu sanatc¢i Ali
Riza Beyazit (1883-1964) tir. Hoca Ali Riza ve
Halil Pasa izlenimciligi turinde Urinler ve-
ren Ali Riza Beyazit, 1945°’de Sadik Goktuna
[1876-1951], ihsan Canakkaleli (1864-1966)
ve Cevat Karsan (1885-1974)'la birlikte As-
ker Ressamlar Demegiril kurmustur. Ali
Riza Beyazit'in uzun siire baskanhgini yap-
tgr bu dernek 19. yuzyil ortalarindan beri
‘askeri unvanlariyla etkinliklerini sturdiren
sanatgilar grubunu, asker kékenlerine bagh
bir sanatci birligi altinda toplamistir. Guglu
bir desen bilgisine sahip olan sanatgi, basa-
ril suluboya calismalari ile de taninmistir.

Biyuk cogunlugu, Paris, Londra ve Vi-
yana gibi Avrupa kentlerinde ama ¢ogun-
lukla Paris'te egitim alan asker ressamlar
yukarida da belirttigimiz gibi donemlerinde
romantizm yaygin bir anlayis olmasina rag-
men akademik-klasist bir anlayisa sahip
olmuslardir. Bunda sanatcilarin kisisel ve
sosyo-kulturel tercihleri kadar, bir kismi-
nin 6gretmenleri olan Boulanger, Cabanel
ve Gerome gibi sanatgilarin da etkisi buylik
olmalidir. Goérome'un Oryantalist ilgileri,
Osman Hamdi disindaki Tirk sanatgilarini
fazla etkiledigi soylenemez.

19. ylzyill Osmanh toplumsal yapisi ve

tarih duyarhligininda Tanzimat'in ilanin-

dan sonra ¢ok biyiuk degisiklikler oldugu

gorular. Artik, ozellikle edebiyat alani 6n-
ciliginde dénemin Osmanh fikri hayatin-
da millet, hirriyet, milli devlet, milli tarih
gibi kavramlar énemle yer etmeye baslar.
Ornegin. Ahmet Vefik (1823-1891) ve Ahmet
Cevdet (1822-1895) pasalar gibi Sadrazam-
ha kadar yukselen, edebiyat, disiince ve
devlet adamlari bu konuda eserler uretir-
ler?7, Tarihi eser bilinci ve tarihi eser ko-
leksiyonubyapma isteklerinin de ilk olarak
ortaya ciktigi 19. yuzyihin ortalarindan bas-
layarak Asker ressamlarin bir kismininda
bu ortamdan etkilenecek tarihi konularda
resimler yaptiklari bilinmektedir. Henlz
tam envanteri ¢ikarilmamis olan bu eser-
lerden bir kismi1 ginumiuizde askeri kurum
ve mizelerindedir.

Asker ressamlar icinde bir 6zel isim de
Balkan Harbi sirasinda atelyesinde o6ldi-
raldugu icin 'Sehit' olarak adlandirilan Se-
hit Hasan Riza Bey’dir. Nuzhet Islimyeli'ye
gore c¢ok velut' bir ressam otan sanatgl,
daha cok figlratif resme egilimliydi™0. Gi-
niimize ¢ok az sayida tablosunun gelme-
sini sehit edilirken atelyede bulunmasina
baglayan Siitheyl Unver, sanatginin atelye-
sinde bulunan tablolarin Bulgar askerler
tarafindan yagmalanmis oldugunu belir-
tir. Sanatgi, Osman Hamdi bey'in yaptig
anakronik denemeleri, tarihi konulu tab-
lolarinda konuya kendi figlrini de dahil
Akademik
son derece baglh ve hakim olan sanatgi

ederek tekrarlamistir. resme
Turk pentlrinin gizli Kahramanlarindan
biri olmasina ragmen yeterince taninmaz.
Ankara Orduevinde bulunan Moha¢ Meydan
Muharebesi ve Egri Zaferi, Harbiye Askeri
Muzesi'nde sergilenen Yanikkale Muhare-
beleri ve Belgrad Meydan Savasi, 1.Viyana

749 GOnensay 1949; 19-23.
750islimyeli 1977:38-40; Sinemogtu 1995: 215,216.



Kusatmasi tablolari sanatginin Gslubunu
ortaya koymasi bakimindan énemli 6rnek-
lerdir. Daha ¢ok deniz ve gemiler gibi de-
nize iliskin resimleriyle taninan Bahriyeli
ismail Hakki Bey ise, yaptiji déneminin
sivil ve savas gemilerinin resimleri ile bel-
geci bir tavir ortaya koyar. Cagdas Turk re-
sim sanati tarihinde Osman Hamdi Bey'in
Anakronizmi ile baslayan tarihi konularda
resim yapmak veya tarihi eserleri resim-
lerde kullanma egilimi, ileride tarih olacak
olan dénemin vak'a ve olaylarinin resme-
diLmesi tablolara belge eser niteligini de
kazandirmistir. Yine Asker olmakla birlikte
yukarida belirttigimiz konulara hi¢ girme-
yip peyzajlari ile taninan Hoca Ali Riza'dan
baslayan pek cok sanatci vardir. Bunlar da
dogrudan tarihi konulu veya tarihe malze-
me teskil edecek belgesel 6nemi olan gin-
cel olaylari resimlemekle birlikte. Hoca Ali
Riza (1858-1930!“‘nin’muhayyile'den resim-
leri hari¢ déneminin kent ve gevre peyzajini
ortaya koymalari ile 6nem tasirlar. Ornegin
kendinden 6nceki arkaik asker ressamlar
kusagindan cok. kendinden sonraki yeni'
kusaga daha yakin olan Halil Pasa [1860-
1939) bu tarzin bir temsilcisidir.
Kuskusuz bu arada ismi telaffuz edil-
mesi gereken dnemli isimlerden birisi, res-
mi anlamda asker olmamakla birlikte bu
cercevede ele alinan 32.0smanh Padisahi
Abdulaziz'in oglu Abdulmecid Efendi dir.
Abdilmecid Efendi,
talist olarak degerlendirilmesine karsin,

gunimuzde Oryan-

onun sanatindaki bu yéndeki bir egilim son
derece sinirli ayiklanmis bir Oryantalizm-
dir. Sanatci figlratif resme 6zel bir 6nem
vermistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk
acildigr yillarda bir problem gibi ortaya ko-
nan insan figrinin betimlenmesini tek ya
da c¢ok figurld kompozisyonlarla asmistir.
Abdulmecid Efendi, Il.Abdilhamid'in tahtan

indirilisi, Il.Mahmud'un $ehzadeligi, Yavuz
Selim ve Tarih dersi/ Nasihat gibi resimle-
riyle ulusal,sosyo-politik tavrini ortaya ko-
yan bir sanat¢l olmustur7l

Asker kdkenli olmasina karsin uzun yil-
lar Sanayi-i Nefise Mektebinde egitimcilik
de yapmis olan Ahmed Ziya Akbulut [1869-
1938), Mehmet Ali Laga [1878-1947), Meh-
met Ruhi Arel (1880-1931) ve Hikmet Onat
da asker kokenli olmalarina karsin daha
cok peyzaja yonelmislerdir. Ayni kusaktan
olan Ali Cemal ise Unld "Sisli Atelyesi" nde
savas konulu resimler yapmistir. Asker
ressamtar kusaginin yine énemli temsilci-
lerindenSileyman Seyyid Bey [1842-1913)®
ve Osman Nuri Pasa'da yukarida belirtti-
§gimiz gibi bazi portrelerine ragmen yine
manzara ressamlari olarak taninmislardir.
Bu yillarin 6nemli ressami Huseyin Zekai
Pasa ise yapti§i peyzajlari yanisira eski
eser bilincini ortaya koymasi bakimindan
onemli bir eser olan 1913 yilinda basilan
Mubeccel Hazineler adli bir kitap yazmistir.

Tarihi konulu resimler veya sanatg¢inin
konuya miuidahalesiyle ayni konuda fakat
farkh yorumlarla karsimiza c¢ikan resim-
lerle énemli bir repertuvar olustugu gori-
lecektir. Bu arada dénemin diger sanatgi-
lari da kendilerinden 6nceki asker ressam -
lar gibi klasik ogretilere bagh kalmis an-
cak dénemlerinde yayginlastigi farkedilen,
fotograftan yapilan veya bdylesi bir izlenimi
veren resimler yapmislardir.

Artik 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde,
niteliksel yapisi ve ulastigi nokta agisindan
Turk pentdrd yani Batili anlamdaki Turk
resmi 'baslangi¢’' ya da 'erken' olarak ni-
telenebilecek sifatlarini yavas yavas terke-
derek, hizli bir gelisim sirecine girmistir.

751 Oner 1993:83-97.
752Anonim 1996: 24-25.



Zaten ayni yillarda Batida da sanatcilar do-
ganin tasviri konusunda ortak bir tslup ya-
kalayarak, izlenimciler adiyla anilacak bir
kimlik edinme asamasina gelmislerdi. Bu
durumda Turk resmi de benzer bir asama
icinde olmaliydi. Ancak, henuz bu sekilde
ortak bir egilim ortaya koyma asamasinin
cok erken oldugu bu yillarda Tirk sanat-
¢ilari da sanatsal faaliyetler icin beraber
hareket etme imkani veya goris alisverisi
gibi sanatsal heyecanlarin paylasilacagi bir
sanatci birlikteligi olustururlar.

6.1.3. Sanayi-i Nefise Mektebi

Hatirlanacag! Gzere 19. Yuzyil ortalarin-
da i¢ ve dis siyasi olaylarda yasanan buna-
Iim ve devletin hizla sosyo-ekonomik ¢o-
kuntiye dogru gitmesine karsin Il. Abdil-
hamit déneminde, egitim ve bazi konularda
onemli gelismeler kaydedilmisti. Bu yillar-
da Egitim alaninda 1878'de Adliye Naziri
Cevdet Pasa'nin actirdigi Hukuk Mektebi
(i.0. Hukuk Eakiltesi] ile baslayan yiksek
okul agma etkinligi, Anadolu'da ¢ok sayida
'Hukuk' ve Tibbiye'terin acilmasi ile devam
etmis, ardindan da istanbul'da i884'de Ti-
caret Me/de£>niTU), 1848'de Askeri Baytar
IVeterineri Mektebi 1888°’de Miilkiye Baytar
Mektebi, 1900 tarihinde de Darulfinun-u
Sahane,yani istanbul Universitesi agilmis-
tir™3. Ayni yillarda agilan en dnemli egitim
kurumlarindan birisi de Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi'din

Cagdas Turk plastik sanatlarinin ilk egi-
tim kurumu olan Sanayi-i Nefise'nin, agili-
sinhdan gunumuze kadar gecirdigi sire¢
bu alanlardaki Tirk sanatlarinin da gegmi-
si demektir. Bu bakimdan ¢agdas plastik
sanatlarin tarihinden s6z edilen bir kitap-
ta. bu egitim kurumundan séz edilmeden
gecilmemelidir.

753Kunt vd. 1990: 180; Atuf 1930:67,124.

Avrupa'ya resim egitimi igin ilk giden-
lerle, Sanayi-i Nefise'nin agilisi arasinda
kalan yaklasik yarim yuzyillik sure, Tirk
toplumunun bati anlamindaki resim ve
heykelL sanatiyla tanistigi ve bu sanatlara
karsi bir begeni duzeyinin olustugu Cag-
das Turk resim sanatinin erken dénemidir.
Once sultanlar ve saray cevresinde gelisen
bir begeni turl olarak beliren batili anlam-
daki resim-heykel sevgisi, daha sonra agi-
lan sergilerle daha genis kitlelere kazan-
dirifimaya cahistimistir. Hi¢ kusku yoktur ki
bu siure iginde olusturulan sanat, kamu”®
oyunun istek ve yodnlendirmeleri Sanayr-j
Nefise'nin acilmasinda da dnemli bir rol
oynamistir.

Bu kamuoyu olusturma cabalari icinde
ismi 6nemle dne ¢ikan bir kisi vardir. Seker
Ahmet Pasa aslinda oyillarda heniliz pasa'
olmadigi icin yalnizca 'efendi' olarak anilan
Ahmet Ali Efendinin Ustiun gayretleri sonu-
cu 1873yilinda istanbul'da birsergiagildi 7.
Bu sanat etkinligi o yillarin kiltir dunyasi
icin cok dnemli olaydir. Artik sanat, saray
ve kosklerin koridor ve salonlarindan, hal-
kin da gorup izleyecegi bir platforma tasin-
mistir Bir anlamda kapali devrelilik sona
ermistir. Ahmet Ali Efendi bu sergiden de
gl¢ olarak iki yil sonra 1875 yilinda ikinci
bir sergi agmistir. Her iki sergiye dénemin
inld yerjjve yabanci sanatcilari katiimistir.
Sanat kamuoyu olusturma yéninde inkar
edilemeyecek katkilari olan bu sergiler,
Tiurk sanatina bir egitim kurumu kazandir-
ma. okullasma c¢abalarina paralel olarak
daha sonraki yillarda da stirmustir.

Sanayi-i Nefise'nin 1860 yilinda kurulus
hazirhklari, 1883 yilina kadar sirmis, 6zel-
likle 1877-78 Turk-Rus Savasi bu hazirhk
doneminin uzamasina yol agcmistir. 1883'de

754Tansug 1983:1084-1085: Ozanoglu 1983:14.



165. Cevat Dereli (1900-1989)., Balik¢i / Derya Kuzulan, 1975 Tuval lzerine yagliboya 100x81 cm. Devlet Resim ve
Heykel Mizesi. Ankara.



Ticaret Nezareti'ne bagl olarak kurulan
okul resim, heykel ve mimarhk gibi tu¢ dal-
da yirmi o6grenciyle 6gretime baslamistir.
Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlarindan adi
gunimize erigsmis olan, hatirlanan bazi
isimler varsa da, bunlar Turk resim sanati
hareketi icin etkili olmamislardir. Sanayi-i
Nefise'nin ilk mezunlari arasinda Mahmad
[1860-1920), Osman Asaf [1869-1932), Ga-
lip [1872-?), Tekezade Sait (1870-?) Mehmet
Muazzez (1871 -1956), Mehmet Agah Ozbu-
lan [7-19461, gibi adlar yitik bir kusaktan
arda kalanlardir73. 3 Mart 1883'de egitime
baslayan Sanayi-i Nefise'nin ilk ydneticisi,
okulun kurulmasi igin ¢cok ¢aba harcayan
Osman Hamdi, sanat¢i ve bilim adami ki-
siligi yanisira teskilatgi kisiligiyle Sanayi-i
Nefiseyi kisa slrede egitim ve 6gretime
gecirmistir. Baslangi¢ta yalnizca yabanci
egitimciler ile gayrimuslim genclerin rag-
bet ettigi okul, cok gegmeden, Turk plastik
sanatlarinin yeserip, filizlendigi verimli bir
sanat platformu haline gelmistir®™4 Sana-
yi-i Nefise, akademik bir sanat egitimi ku-
rulusu oldugundan hi¢ bir déneminde konu
Gslup ve teknik yonlendirme c¢abasi iginde
olmamistir. Bu bakimdan, 19. ylizyil sonla-
rinda bu kurumda goérev alan Zonaro, Guil-
lemet vb. gibi Oryantalistlerin ve bunlari iz-
leyen bazi 6grencilerin disinda sanatgilarin
tarihi konulara yéneldikleri veya bu konuya
karsi duyarl olduklari gériilmez. Sanayi-i
Nefise'nin tarih konulu resimlere yoneltisi
1917 yilinda Calli ve arkadaslarinin "Sisli
Atelyesi"nde oOzellikle bu amaglar igin re-
sim Uretmeye baslamalariyla pekisebilir.
Zaten bu konuda Okulun ortak, baglayici
bir etkisi de yoktur. ilerleyen yillarda tarih

755Erol 1990:10-11.
756Turani 1983: 7-10; Arseven 1967:118.

duyarhligini 6n plana cikaran sanatgilar-
da bu konudaki yonelimlerini yine Sanayi-i
Nefise'den bagimsiz olarak gercgeklestir-
mislerdir.

6.1.4. Osmanli Ressamlar Cemiyeti

Il. Mesrutiyet' in ilanindan hemen o6nce
ve sonrasinin siyasal sosyal ve kultirel ge-
lismeleri hatirlandiginda, egitsel ¢abalan
yanisira kurumsal olaylarinda énemli bir
yogunluk gésterdigi akla gelecektir. ittihat
ve Terakki Cemiyeti asker-ordu birliginin
yanisira Sultan ve sarayin yani Osmanli Mo-
narsisinin tesis etmeye calistigi kurumlar
yaninda toplum icinde de bu yénde énemli
cabalar ortaya konmustur. Cogu toplumsal
amacl olan bu dénemlerin sosyal blirlikte-
leri icinde, sirf kiltarel kaygilarla kurulan
ama ¢ogu edebi olan cemiyetler, dernekler
de agiliyordu. Batili anlamdaki resmin bile
kurum ve kavramlariyla henuz ¢ok yeni ol-
dugu bu dénemde, edebi topluluklar kadar
toplumu olmayan asker, sivil Osmanlh-Turk
ressamlarin biraraya gelerek Osmanti Res-
samlar Cemiyeti' ni kurmuslardir. Bu yillar-
da resim sanatinin cesitli dizeylerdeki (as-
keri-sivil) okullarin editim programinda yer
almasi,bu okullarin resim egitimcisi kad-
rolarinin olusmasi ve duzenli sergi orga-
nizasyonlari ile,yanisira Sanayi-i Nefise'nin
acilmas) Turk resim sanatinin bir meslek
olgusuyla birlesmesi surecini baslatmistir.
Ayrica iletisim imkanlarinin artisi,basinin
onemli bir gi¢ olarak etkinlesmesi ve sa-
natci-toplum iliskilerindeki arayislarda bu
streci hizlandiran etkenler olmustursy.

Turk resim sanatcilarinin bir meslek
birligi ¢ercevesinde ilk birlesme istegi, Il
Mesrutiyetin ilanini izleyen gunlerde olu-

san sosyal ve kulturel zemininde gercgek-



lesme ortami bulmustur. Osmanli Ressam -
lar Cemiyeti7®8 adli bu ilk sanatg¢i birligini
meydana getiren sanatcilari bu caba icine
iten nedenler nelerdi?

Kanimizca en ©6nemli neden, 1835
yilindan beri Avrupa sanat ortamini
taniyan, bu ortamin belirleyicilerinden

biri olan bir sanatgi birligi ihtiyacini

duymus olmalaridir. Bir kismi Avrupa'dan
yeni ddnen bu sanatgilar, Dar'ul-Finun

veya Passage Oriental salonlarina

sikisip kalan ve degil sade vatandasl,

resimle dogrudan ilgili kisilerin bile
daha

etkin faaliyetlerle Tirk Resim Sanatini

ilgisinin zor cekildigi sergilerden
canlandirmak arzusundaydilar. Bu amacla
kurulacak cemiyet ulkedeki butin sanat
faaliyetlerini sahiplenecek ve bu faaliyetleri
yonlendirecekti.

Cemiyetin kurulusu ile ilgili fk, calis-
malar M.Ruhi Arel'in dnculugi ile sanatgi-
nin Sehzadebasi'ndaki evinde baslatiimis-
tir. ilk kurulus toplantilarina M. Ruhi Arel
ile birlikte, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet
Onat, ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet
Ziya Akbulut, Serif Abdilkadirzade Huse-
yin Hasim, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez,
Mahmut ve izzet Mesrur adh sanatgilar
katilmistir/7. Bu sanatgilardan Mahmad
(1860-1920), Galip (1872-71 ve Muazzez
(1871-1956) Sanayi-i Nefise'nin ik mezun-
lari olarak adlari bilinmesine karsilik son-

758 Konu ile ilgili kaynaklarda, simdiye kadar cemiyetin kurua
tus tarihi olarak 1908 yili kabul edilirken, Guzel sanatlar
Birligi'nin 1991 yilindaki “Osmanli Ressamlar Cemiye-
da bu tarih 1909 olarak degistirilmistir Tarafimizca 1994
yilinda yayinlanan; (Baskan 1994) cemiyetin kurulabi-
lecegine iliskin zamanin Uskudar Mutasarrifliginca ver-
ilen "ilm-0 Haber" pek ¢ok yayindaki yanlishi§i dizeltmek-
tedir.

759 Bkz. “Osmanli Ressamlar Cemiyetinin devami sayilan ve
tuzik degisikligi ile adi "Guzel Sanatlar Birligi" ne donus-
turdalen birligin 1974 yilindaki degisiklik sonrasi tlizugu.

raki yillarda sanat etkinlikleri icinde adlari
duyulmamistir”0. Sehzadebasi toplantila-
rini veya toplantisinin ardindan cemiyetin
kurulusuna ilgi artmis, bunun Uzerine de
hem mekan, hemde cevre olarak ¢ok uy-
gun bulunan Cagaldglu'ndaki Sait Bey Ko-
nagi cemiyete merkez yapilmistir.

Benzer ideal ve isteklerle, cemiyetin
kurulusuna ©onemli destegiyle yardimci
olan basta Abdulmecid Efendi (1868-1944),
Osman Asaf (1869-1935), Darussafakali
Galip (1872-7), Omer Adil (1868-1928),Naz-
mi Ziya Giran (1881-1873), Huseyin Avni
Lifij (1884-1927), Mehmet Ali Laga (1885-
1948), Feyhaman Duran (1886-1970), Vecihi
Bereketoglu (1870-1939), Celal Esat Arse-
ven (1875-1971). Mihri Musfik (1887-1920),
Mithat Rebii (?) ve Mufide Kadri (1889-
1'1911]'nin katilimlariyla da cemiyet énemli
ve etkih bir sanatc¢i birligi haline gelmis-
tir7aL

Takip eden yillarda devam eden kati-
limlarla etkinlik guci daha da artan Os-
1921 yilinda
adinin degistirilerek Turk RessamlarCemi-

manll Ressamlar Cemiyeti,

yeti'ne doénustirilusine kadar, bu isimle
yogun bir sanat faaliyet? icinde olmustur.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulus
hareketi icinde yer alan ancak, kurulusu
takip eden iki yil iginde yurt disina gidip,
iv Dinya Savasi'nin baslamasiyla da do-
nen ve Tiurk resminde 1914 kusagi olarak
adlandirilan sanatcilar grubu cemiyetin
etkinliklerinin agirlik noktasini olustur-
muslardir. Turk resminde ilk sanat akimi-
ni yaratmalari bakimindan bu sanatgilar,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti etkinlikleri
disinda da 6nem tasirlar.

Ty20-ii.
761 Arseven 1967:174.



ibrahim Calli (1882-1960), Avni Lifij
(1889-1927), Namik ismail (1890-1935) ve
Nazmi Ziya Glran (1881-1937) gibi isim-
lerden olusan bu grup, kimi zaman "Cal-
Il Kusagi1" kimi zaman da "1914 Kusag!"
veya Paris'ten tasidiklarr Gslupla birlikte
Emresyonistler/izlenimciler olarak da Tirk
resminde yerlerini almiglardir. Il. Mesruti-
yetin ilanini hazirlayan siyasal ve kiltirel
hareketliliin dorukta oldugu bir ortamda
yetisen Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
geng¢ uyeleri L Galli ve arkadaslari daha
Avrupa'ya gitmeden Osman Hamdi dénemi
veya Hoca Ali Riza-Halil Pasa ekoliinden
¢cok farkh bir kultirel olusum icindeydiler
20. yazyihin ilk yirmibes yili, ¢ok hizh politik,
kiltirel ve sosyal degisimlerin yasandigi
bir dénemdi. 0 yillarda siyasal kavramlar,
sinirlar hizla degisirken sosyal olgular ve
kiltirel taban da bu olusumu izliyordu.

Biyiuk kismi devlet tarafindan Avru-
pa'ya goénderilen I. Calli, A. Lifijj. N. ismail
ve N.Z. Guran gibi isimlerden olusan sa-
natcilar grubu I.Dunya Savasinin baslama-
st ile yurda dénene kadar, Fernand Cormon
(1845-1921) Jean paul Laurens ve Albert
Laurens'in atdlyelerinde galismislardir. Bu
atolyeler tam anlamiyla akademik bir ciz-
gideydiler. Ancak Calli ve arkadaslari yur-
da dondiklerinde bu akademik egitimin
tersine, akademi disinda gelisen izlenimci
anlayista resimler yaptilar. Aslinda bu du-
rum, bir rastlanti veya dénem {slubunu
sirdirmek gibi bir anlayistan dolayl de-
gil. Turk resim sanati gelisim sirecinin ait
oldugu dogal diyalektige baghdir. Cunkd,
1914 kusaginin sahip c¢iktigr izlenimcilik,
Paris'te 1870-1880 yillari arasinda guci-
nin dorugunda iken artik 1910'lu yillarin
basinda yerini ¢oktan yeni' akimlara bi-

rakmisti® Bu yillarda Mattisse, renkle ilgi-

li sorulara egilmis, Cezanne'in etkileriyle
Kibizm gindeme gelmistir. Calli, Onat, N.
Ziya, Lifij, Duran ve N. ismail gibi sanatgi-
larin izlenimciligi se¢melerinin bir diger
nedeni de, kendilerinden 6nceki kusaktan
iteri bir duzeyi ve anlayisi temsil etmeleri-
ne ragmen onlarla tek ortak noktalari olan
ve onlardan miras aldiklari manzara gele-
nedinin, Fransiz izlenimcilerinin de en ¢ok
cahlistiklari konu olmasidir.

ilerdeki yillarda Sanayi-i Nefise’de 6g-
rencilerinin elestirilerine temel olusturan
ve yeni gruplarin ¢ikmasina neden olan
aslinda

konu da bu olmustur. Manzara,

Turk sanatgilarini baslangictan beri cok
ilgilendirmisti. Pertir'in kisa ge¢misinde
sanatsal birikimlerini manzara tiru resim-
lerde gelistirmislerdi. Soyutlama yolunda
gelisimini sirdiren Avrupa resim ortamin-
da Calli ve arkadaslarinin ancak artik aka-
demiklesmis sayilabilecek bir izlenimciligi
kavrayabilmis olmalarinin agiklamasi da
bu olmalidir. isin ilging yani 1910-1914 yil-
lari arasinda Paris'te bulunan bu geng Tirk
sanatgilari Akademizmden kurtulmanin
yolunu, dogay! yeniden gdézlemlemekte ve
onu genis bir bakis agisiyla yorumlamak-
ta bulurken, ayni yillarda, Avrupa'daki bu
akimla hig ilgisi olmayan ve onlarin gectigi
egitimden de gegcmeyen bir 6nceki kusagin
HocasiI Hoca Ali Riza, a¢ik havada, dogal
1sik altinda manzara resminin yeni olanak-
larini ariyordu.

Avrupa’dan doénen sanatgilardan Calli,
Onat ve Duran Sanayi-i Nefise'de, gdreve
baslamiglardi. Oncelikle biraraya gelmek,
sergiler agmak ve beraberlerinde getirdik-
leri yeni cigirin temelini atmak igin Calli
1909°‘da kurulusuna katil-
diklari Osmanli Ressamlar Cemiyeti catisi

ve arkadaslari

altinda toplandilar ve ilk sergilerini de bu
isim altinda actilar.



Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Namik is-
mail 0Ozellikle manzaralari ile taninirlar.
Sembolist egilimler gostermekle birlik-
te 151k ve renk kullanisiyla Avni Lifij de bu
grup icinde ele alinir. Bu sanatgilarin eser-
lerinde 19. yuzyil pitoreski yerine, giindelik
hayatin canhih§ yeralmistir. Bu sanatgilar,,
bir yandan da istanbul'un renk ve isik zerT-
ginligi sunan peysajini resmederken, bir
yandan da istanbul kentinin gittikce batik-
lasan yasam bicili ve degisen panoramasi-
ni da tuvallerine yansitmislardir. Ciplak ise
ibrahim CaLli ve Namik ismail'in tablola-
rinda akademik desen anlayisinin disinda
basli basina bir resim turd olarak alinmis
ve ifadeci portre dah gelismistir. ibrahim
Calli, Feyhaman Duran ve Namik isma-
il'in, Cumhuriyet'in ilk yillarina rastlayan
ddénemde o gilnlerin enteriydrleri ile moda
dekorasyonun betimlendigi resimlerinde,
kadin figurd yine en 6nemli temalardan
biri olmustur. Bu dénemle birlikte ortaya
konan bu yenilikler, Tark resminin hemen
her tirlt konuya acilmasi anlami tasimasi
yaninda, 1960’larin sorundan itibaren bas-
layacak popularist, modernist yeni egilim-
lerin de habercisi niteligindedir.

20. ylzyilin getirdigi sosyal ve kiltirel

yeniliklerin dinamik ortaminda ortaya ¢ik-
ti§1 goérulen Osmanlh Ressamlar Cemiyeti,
gunimuzdeki akimlara ve Uslup yenilikle-
rine paralel bir sanatsal birlik degil, daha
¢ok profesyonellesme dizlemi arayan bir
meslek olgusu cergevesinde ele alinma-
hdir. Tirk resminde usta-girak iliskilerine
dayanan geleneksel lonca ve benzeri sis-
temler, ilk kez Osmanli Ressamlar Cemiyeti
binyesinde yenilenmistir. Yine baslangicta
sanatgilarin tek tek ve birbirlerinden ba-
gimsiz olarak caba gosterdikleri bir ortam-
da cemiyet, sanatgilara salt dayanismanin

Otesinde, ortak olarak programli hareket
etme olanagl da sadlamistir. Ustelik sa-
natcilararasi iliskilerin pekismesine ola-
nak saglamak disinda, Turkiye'de heniz
basinin bile ¢ok yeni bir kavram oldugu do-
nemde Osmanli Ressamlar Gazetesi gibi bir
periyodikle sanatcilararasi iletisim yayin
yoluyla da c¢esitlendirilmeye cahisiimistir.
Sanat ortaminin canhhgi ve ¢ok sesliligini
saglayan surekli bir etkinlikler duzeniyle
ve sanatgilararasi iletisim verimliligine yo6-
nelik cabalari ile cemiyet, baslangicta ¢ok
ileri bir gérasu temsil etmistir.

20 Ocak 1911 (7 Kanuni sani 1326) ta-
rihinde yayinLanan ilk sayisindan itibaren.
14 Temmuz 1914 (1 Temmuz 1330]'a kadar
18 sayI ¢lkan gazetesinin amaci, birinci sa-
yisinin ilk sayfasinda sdyle ifade edilmis-
tir; "Osmanl alemi’nin envar-1 kemalatini
enzar-1 cihanyane goéstermek milletimizin
istidad-1 fitriyyesini ispat eyleyecek asar-i
terakkiyati vicuda getirmek icin bir sa'i
mutamadi ile ¢alismay fariza addeyleriz".
(Osmanh aleminin bilgi ve ahlaki olgunlu-
gunun parlakligini cihana géstermek, mil-
letimizin fitri istidadini ispatlayacak eserler
meydana getirmek i¢in bikmadan ¢alisma-
yil gorev kabul eyleriz.Gorllecegdi lUzere es-
zamanli JonTilrk basininda sézu edilen hig
bir siyasal, sosyal veya kiltirel konudan ve
bu konulardaki sorumluluklardan séz edil-
memektedir. Zaten cemiyet higbir zaman
o yillarda egemenligini hissettirmeye bas-
layan ittihat Terakki ayni egilimi paylasan
asker-aydin birliginden yana tavir olmamis
o yillar Milliyetgilik, vatan severlik hislerini
ortaya koymamislardir. Aslinda, Sehzade
Abdulmecid'in himayesinde ve ¢ogu saraya
bagli askerlerden olusan cemiyetin bu tav-

rint anlamak zor degildir.



Cemiyetin resmi gorus ve politikatar
gazete'de Sami Yetik ve Huseyin Hasimi
tarafindan cesitli yazilarda agiklanmistir.
Sami Yetik'in bu yazilarinin birinde cemiyet
ve gazete hakkinda; “Genel sanat hukuku-
nun korunmasini ustlenmis, Ulkede sana-
tin, Sanayi-i Nefise'nin gelismesine gucu
yettigi oOlcide calismaya azmetmistir.",
“.Cunkd cemiyet birsanat mahkemesidir"
gibi sozlerle kendisinin oldugu kadar, ce-
miyetin diger Uyelerinin de ortak gérusle-
rini ifade etmistir.

Gazete, ozellikte Sami Yetik'in kalemiy-
le Sanayi-i Nefise’ye karsi, bi politika izle-
mistir. Sami Yetik'in yazilarinda, Sanayi-i
Nefise'nin egitim-6gretim durumu, alin-
masi gereken dnlemler belirtilirken, olum-
suz fakat yikici olmayan elestirinin guzel
ornekleri verilmistir Yazarin gunimuz-
deki anlamda, c¢evre ve tarihi eser bilinci-
ne de sahip oldugu gorulur Zaten ileride,
1917'de "Sisli Atelyesi" programi iginde ya-
pacag! savas ve Osmanl tarihini konu alan
tablolari da bu durumu daha iyi ortaya ko-
yacaktir. Bu yazilarda, belki biraz tarafli da
olsa, Sanayi-i Nefise"'m 1910'lu yillardaki
ogrenci, egitimci ve egitim durumu hak-
kinda detayl bilgi mevcuttur. Bu vyazilar,
yuzyihin basindaki Osmanli Tark aydinla-
rinin sanat duzlemindeki gelecek ve gecg-
mis hakkindaki genel gorus ve degerlen-
dirmelerini de yansitmaktadir. Turkiye'nin
ilk plastik sanatlar periyodigi olan Osman-
Il Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, ddénemin
onemli ressamlarini tanitan monografik
yazilara da yer vermistir Cogunlugu asker
kdkenli olan bu sanatgilar hayat hikayeleri,
Gsluplari ve Turk resmine katkilariyla ele
alinmisdir.

1911-1914 yillar1 »arasinda yayinlanan

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'n'in

maddi ve manevi destekgisi, Sultan Abdi-
laziz'in o§lu Sehzade Abdilmecit olmus-
tur72 Buna karsilik cemiyet tyeleri de fahri
baskanlari olan Abdilmecit'e saygl ve min-
net duygularini gesitli sekillerde go6ster-
mislerdir. Ayni bulgular gazetesinin hazir-
lanisinda da etkin olmustur. Gazetenin ilk
on sayisinin en Ustunde bashk i¢inde $eh-
zade’nin bir bisti yer almaktadir. Esasinda
baslikta hakim form hilaldir. Sehzade'nin
bustinin sol yaninda siluet halinde antik
bir yapi kalintisi vardir Hilalin saginda ise
palet, firca, boya tipu, spatiula gorulmek-
tedir. Sol yaninda ise 'Ressamlar Cemiye-
ti" bunun Uzerinde de "Osmanh" kelimesi
yazilidir. Bitin kompozisyon zeytin dalla-
riyla stislenmistir. Gazete'nin kapak kom-
pozisyonundaki bu amblemin yerini, ondort
ve onbesinei sayilar harig, sanatcilarin re-
simleri almistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
cemiyet Uyesi sanatcilar tarafindan idare
edilmis ve yayinlanmistir. Gazetenin so-
rumlu yayin yonetmeni Ressam Osman
Asaf (1869-1935), yazi isleri Mudiru de Se-
rif Abdilkadirzade Hiseyin Hasim [1860-
1920)dir. 10 Aralik 1911 (2 Tesrinisani
1327) tarihli Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesindeki bir yazidan gazete y6netim
blrosunun, cemiyet merkezinde bulundu-
gu anlasiimaktadir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
1911 ve 1914 tarihleri arasinda tamami Ug-
yliz yirmi sayfa tutan onsekiz sayi yayinlan-
mistir. Ciktigl kisa donem iginde Turk resim
sanatinin nabzini tutmaya ¢alismis ve Turk
sanatgisinin sézclisu olmustur. Sanayi-i
Nefise'ye karsi yaptigi kontrolli muhalefet
ile sanat egitimi alaninda da yonlendirici



olmustur. Dénemin diger basin-yayin or-
ganlariyla iliskileri hakkinda bilgi yoktur. Il
Mesrutiyet yillarina rastlayan bir dénemde
kurulan, bir cemiyetin yayin organi olarak,
dénemin siyasi hareketlerinden etkilen-
memistir.

Ozellikle dénemin gazetelerinin yeral-
digf saltanat-muhalefet dengeleri icinde
aktif bir roj almamis, ancak zaten fahri
baskanlarinin hanedandan olusu ile salta-
nata muhalif de olmamistir. Bu da cemiyet
dyelerinin cemiyetin kurulusundan beri Ul-
kede cereyan eden siyasi olaylara aktif ola-
rak katilmamalarina baghdir. Esasen, 19.
yuzyil ortalarindan beri bir meslek kimligi
ortaya koyah Osmanli-Tirk plastik sanat-
¢ilarinin gelisen siyasi olaylar karsisinda
savunan ya da muhalefet eden bir tavir al-
mamalari ilgingtir.

1921 yilina gelindiginde o ginlerin Os-
manli Ressamlar Cemiyeti Uyeleri, Osmanlh
imparatorLugu'nun tarih igindeki misyonu-
nun da sona erdigini gorerek Cemiyetin
adini "Turk Ressamlar Birligi" olarak de-
gistirmislerdir. Ancak siyasi gelismelerin
zorladigr bu isim degisikligi, sanat orta-
minin artik gereksinimini duydugu yenilik-
leri getirmekten uzak kalinca, sonug¢ yine
degismemistir. Hele 1923 yilinda yeni Turk
devletinin kurulusuyla birlikte gelen her
alandaki yenilik¢ilik arayislarinin karsisin-
da 19. yuzyil kosullarinda temel almis bir
anlayisin devam etme sansi hi¢c kalmamis-
t. Ozellikle 1928 yiliyla birlikte Tirk resim
sanatinda UuUslupsal o6zellikler yakalama
anlayisiyla artaya g¢ikan Mustakil Ressam-
lar ve Heykeltraslar Birligi" nin kurulmasiy-
la 1926'dan beri Guzel Sanatlar Birligi adini
kullanan Osmanl Ressamlar Cemiyeti artik
Gslup yaratma kaygilarindan uzak, yine
eski 'Meslek Birligi' kavramina bagh varh-
gini sturdurmastar.

6.1.5. Son Osmanlilar: 1914 Kusag!

Once Oryantalistler, ardindan bunlarin
yerli égrenciler ve yetistikleri Dartssafaka
Lisesi'nin adindan dolayr "Darussafakali-

lar” olarak adlandirilan foto-yorumcular
ile Asker ressamlarin etkinlikleriyle olu-
san erken ve arkaik dénem ardindan Batil
anlamdaki Turk resminin ilk evresi, 1914
kusagi olarak anilan, sanatgilarca olus-
turulmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
1910 yilinda ag¢tigi sinavi kazanarak dort yil
icin Fransa. Almanya ve italya'ya giden bu
sanatg¢ilar 1Dunya Savasi’nin baslamasiy-
la yurda déndiklerinde ibrahim Callfnin
s6zclUst oldugu izLenimciligin Turkiye'deki
temsilcileri olmuslardir™.

Fransiz izlenimcilerin etkisine ragmen
her biri kendi 6zgun ¢izgisini yakalayan,
1914 kusaginin ortak ozellikleri; Gun 1s1-
ginin  koyu tonlarindan arindirilmis, saf
renkleri ve 1s1§in renkler uzerindeki etki-
lerini yakalamaya calisarak do§aya icten
baglihklaridir, Bu kusak sanatgilarinin
kendilerinden dnce dogay! betimleyen, 6r-
negin Hoca Ali Riza ve Halil Pasa uslubun-
dan farklari; do§ayr aynen goérdikleri gibi
tuvale gecirmek yerine bireysel duygu ve
yorumlarini da ise katmalaridir.

II. Mesrutiyetin ilanini hazirlayan si-
yasal,sosyal ve kilturel hareketliligin do-
rukta oldugu bir ortamda yetisen bu Turk
sanatgilari yani GCalli ve arkadaslari daha
Avrupa'ya gitmeden Osman Hamdi dénemi
veya Hoca ALi Riza - Halil Pasa ekoliinden
cok farkh bir olusum igindeydiler™. Avru-
pa'nin siyasal.sosyaive kiltirel haritasinin
yildan yila degistigi 20. Yuzyilin ilk yirmibes
yili, yasadigimiz son yirmibes yih gibi ¢ok

763iskender 1988:16.

764 Halil Pasa ve Uslubu irin Bkz. Tansug 1994:43-45; Coruhh
lu 1995: 68-71.



hizli politik, kulturel ve sosyal degisimlere
sahne olan bir dénemdi 0 yillarda da sf**
yasal kavramlar, sinirlar hizla degisirken
sosyal olgular ve kilturel taban da Bu olu-
sumu izliyordu.

Batililasma siirecinin ikinci esigi olan Il
Mesrutiyetsin ilanini takip eden bir iki yilda
sanatcilar, cogunlugu Paris'e olmak uzere
resim bilgi ve gorgilerini artirmak igin Av-
rupa'ya gittiler. Biyuk kismi devlet tarafin-
dan génderilen I. Calli, A.Lifij, N.ismail ve
N.Z.Giran gibi isimlerden olusan bu sanat-
¢tlar I. Dinya Savasinin baslamasi ile yurda
donene kadar, Ferriand Cormon, Jean-Paul
Laurens ve Albert Laurens'in atelyelerin-
de calistilar7b. Bu atelyeler tam anlamiyla
akademik bir cizgideydiler. Ancak Calli ve
arkadaslari yurda dondiklerinde bu aka-
demik egitimin tersine, izlenimci anlayista
resimler yaptilar#4. Aslinda bu durum, bir
rastlanti veya donem uslubunu surdirmek
gibi bir anlayistan dolay! degil, Turk resim
sanatl gelisim sirecinin ait oldugu dogal
diyalektige baghdir. Cinkt, 19U kusagi'nin
sahip Ciktig Paris'te 1870-
1880 yillari arasinda gucuniun dorugunda

izlenimcilik,

iken artik 191 CJlu yillarin basinda yerini
coktan 'yeni' akimlara birakmisti747. Bu yil-
larda Mattisse, renkle ilgili sorunlara egil-
mis. Cezanne'in etkileriyle Kubizm gin-
deme gelmistir78. Kanimizca Galli. Onat,
N.Ziya, Lifij, Duran ve N.ismail gibi sanat-
ctlarin izlenimciligi se¢melerin bir diger
nedeni de, kendilerinden 6nceki kusaktan
ileri bir dizeyi ve anlayisi temsil etmeleri-
ne ragmen onlarla tek ortak noktalari olan
ve onlardan miras aldiklari manzara gele-

765iskender 1988:17.
766Yarar-DalL1985:3.
767Erol 1990:14.
768Sermaner (Tarihsiz): 99.

nedinin, Fransiz izlenimcilerinin de en cok
calistiklari konu olmasidir.

ilerideki yillarda Calli ve arkadaslarinin
Sanayi-i Nefise'deki 6grencilerinin elestiri-
lerine temel tegkil eden ve yeni gruplarin
olusmasina neden olan konu da bu olmus-
tur.
Turk
ni baslangigctan beri ¢ok ilgilendirmistir.

Manzara, aslinda sanatcilari-
Pentir'in kisa ge¢misinde, sanatsal biri-
kimlerini manzara tiriu resimlerle gelis-
tirmislerdir. Soyutlama yolunda gelisimini
stirdiren Avrupa resim ortaminda Galli ve
arkadaslari ancak artik akademiklesmis
sayllabilecek bir izlenimciligi kavrayabil-
mis olmalarinin agiklamasi da bu olmahdir.
isin ilging yani 1910-1914 yillari arasinda
Paris'te bulunan bu gen¢ Turk sanatgilari
Akademizmden kurtulmanin yolunu, do-
gay! yeniden gdzlemlemekte ve onu genis
bir bakis acisiyla yorumlamakta bulurken,
ayni yillarda, Avrupa'daki bu akimla hig il-
gisi olmayan ve onlarin gectigi egitimden
de gegmeyen bir dnceki kusagin 'Hoca'si
Hoca Ali Riza, acik havada, dogal isik al-
tinda manzara resminin yeni imkanlarini
ariyordu. Avrupa'dan dénen sanatcilardan
Calli, Onat ve Duran Sanayi-1 Nefise'de,
gbreve baslamislardi. Oncelikle bir araya
gelmek, sergiler agmak ve beraberlerin-
de getirdikleri yeni ¢igir'in temelini atmak
icin Calli ve arkadaslari 1909'da kurulusu-
na katildiklari Osmanli Ressamlar Cemiyeti
catisi altinda toplandilar ve ilk sergilerini
de bu isim altinda actilar74.

Bu donemde, Peyami Safa, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Mahmdd Sevket Esen-
dal'in romantarini da yénlendiren 'Alafran-

ga' hayati 1914 kusag! ressamlari da olan-



ca canhhgiyla tablolarina gecirmislerdir.
Zaten bu yillarin dusince hayatini tama-
miyle etkileyen Batililasma heyecanlarinin,
Batidan yeni bir ¢i§ir' iddiasiyla gelen res-
samlari etkilememesi de dusunilemezdi.
Toplumsal degismeler ve giincel gergekler
onlarin resimlerine konu olarak yansiyor-
du. Boylelikle de roman ve hikaye tiplerini
yaratan psikolojik ¢dzumlemeler, portre,
figur ve c¢iplak yeni konular olarak Tirk
resmine giriyordu. Onemle dikkati ceken
bir baska yenilikleri de degisik teknik uy-
gulamalariydi. Tuvallerinde doganin kugik
ayrintilarina 6nem veriyorlar, bicimleri top-
luca saran gizgiler, parlak, seffaf, giinesin
pariltilarini yansitan renklerle buyuyorlar-
di. ince samur fircalarla calisan ilk kusa-
gin aksine bunlar, boyalari genis fircalarla
rahat darbe vuruslariyla tuvale struyorlar-
dyPaletleri, kara, koyu, karisimlardan te-
mizlenmisti7®. Manzara konusunda akade-
mik sinirhihiklardan kurtulan ve daha nes-
nel sonucglara ulasan 1914 kusag! ressam-
lari figlirde boylesi bir davranisi yatsimis,
figlr karsisinda her biri kendine 6zgu bir
ele alisi tercih etmislerdir. Portre'nin bas-
I basina bir ilgi odag! oldugu bu dénemde
F.Duran ve i. Galli bu ilgiyi basariyla deger-
lendirmislerdir77L

Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Namik is-
mail 6zellikle manzaralari ile taninirlar772
'Sembolist egilimler' gdostermekte birlikte
1sik ve renk kullanisiyla Avni Lifij de bu grup
icinde ele alinir73. Bu sanatgilarin eserle-
rinde 19. yuzyil pitoreski yerine, gindelik
hayatin canhhligl yeralmistir. Bu sanatgilar,

770Berk-Ozsezgin 1983:25; Erol 1990:14.
771 Erol. 1990:15.

772Sanat Tarihgisi, Sezer Tansug'un Nazmi Ziya Degerlendir?
mesi igin Ski. Tansug 1995: 20-23.

bir yandan istanbul'un renk ve isik zengin-
ligi sunan peysajini resmederken, bir yan-
dan da istanbul sehrinin gittikge Batikla-
san yasam bicimi ve dedisen panoramasini
da tuvallerine yansitmislardir. Ciplaklik ise
ibrahim Calli ve Namik ismailin tablola-
rinda akademik desen anlayisinin disinda
basli basina bir resim turid olarak alinmis
ve ifadeci portre dal gelismistir774. Feyha-
man Duran, ibrahim Calli ve Namik ismail
gibi sanatgilarin portre resmine tasidiklari
ruhsal cekigilik bu tavrin en iyi gostergesi-
dir7m.

CalfTnin goskun lirizmi, Nazmi Ziya'nin
1stk oyunlari, Avni Lifijiin siirsel duyarh®
g1, Feyhaman Duran'in portreciligi, Namik
ismail'in analitik degerlendirme yetenegi.
Hikmet Onat'in istanbul, manzaralari ile
her biri farkli vizyona sahipmis gibi goru-
nen 1914 kusagl sanatgilarinin bir cogu
Turk resmi sirecinde tarihi yorumlayan
eserleriyle bu dénem iginde bir ilki temsil
ederler. Ornedin,Feyhaman Duran (1886-
1979)'in yapti§i bazi portreler ile Mesudiye
Gemisinde Top Talimi (1948). Bahariye Mek-
tebinde Gemicilik Dersi (1949) ve Ataturk
ve Yugoslavya Krali Aleksandr Dubrovnik
kompozisyonlar:t konular: itibariyle belge-
sel 6nemleri ile 6ne cikarlar.Yine Hiseyin
Avni Lifij'in! 1886-1927) Savas Allegorisi ve
Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi’nde
bulunan istiklal Savasi’nin yikinti ve yakin-
titarini temsil eden Karagin kompozisyonu
da sanatginin Bati romantizmini hatirlatan
betimleme nitelikleri ve konuya iliskin yo-
rumuyla daha karakteristik ¢alismalardir.
Birinci Dinya savasinda Kafkas cephesin-
de gorev alan Namik ismail’in (1890-1935)

774Germaner [Tarihsiz): 100-101.
775Tansug 1995:126.



bu siralarda edindigi izlenimlerini aktardi-
g1 bazi tablolari ile Topgular ve Son Mermi
gibi askeri konulu obje tasvirine yonelik
yorumlan 6zellikle konunun anlatiminda
kullandigr renk zenginligi ile carpici érnek-
lerdir. Bir istanbul ressami olarak bilinme-
sine karsin; renk ve kompozisyon ustaligini
ve figlr becerisini, tarihlerin kanla, canla
yazildigi Canakkale savasina iliskin etid-
lerinde ortaya koyan Hikmet Onat (1885-
1977) bu konuda Siperde Mektup okuyan
Askerlerve Canakkalede Siper gibi oldukca
basarili resimler yapmistir. Atatirk'in is-
tanbul'da karsilanisi gibi tarihi olaylari res-
mettigi resimleri ile taninan, Mehmet Ruhi
Arel (1880-1931)1 de dahil edebilecegimiz
tarihe iliskin yorum denemelerine giren
1914 kusagl sanatcgilarinin bu konudaki
Ozel etkinlik cabalari, Enver Pasa'nin tali-
matiyla istanbul, Sisli'de kurulan ve "Sisli
Atelyesi" olarak bilinen atelye c¢alismalari
dahilinde olmustur74. 1914 kusag! icinde
Turk tarihine, savas ve kahramanlhk konu-
larina arkadaslarindan daha fazla egilimi
olan Sami Yetik in Lifij Calli ve Arel’in bazi
Turk
dizenlemeleri arasinda sayihir777. 1917 yi-

tablolari resmindeki kompozisyon
linda Galatasaraylllar Lisesinde Hilal-i Ah-
mer yararina dizenlenen ve Harp Levhalari
adiyla sergilenen bu atelyede yepilan re-
simler. Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga gibi
savasa katilan ressamlarla, Namik ismail
ve Ali Cemal gibi resmedecekleri ortami
tanimak icin cephelere gdnderilen sanat-
¢ilarin izlenimlerini yansitmaktaydilar7a.
Galatasaray Lisesi'nde acgilan 143 parca

tablodan olusan bu sergi, donemin dnemli

776 Goren 1997: 44-48.
777 iskender 1988:18,
778Tercuman-1 Hakikat. 31 Kanunisani 1333 (31 Subat 19171.

gazetelerinden biri olan Terciman-1 Haki-
kat'teki bir habere gore Berlin ve Viyana'da
da tekrarlanmistir777. Sergide eserleri yer
alan yani atelye calismalarina katilan sa-
nat¢ilardan biri olan Ali Cemal, Balkan
savasinin dramatik yonlerini tuvallerine
yansitirken, Sami Yetik ve diger sanatgilar
da gercekg¢i bir yaklasimla savas ve askeri
temalari resmetmislerdir Serasker Hise-
yin Avni Pasa ile Harbiye Naziri ve Sultan'in
damadi olan Enver Pasanin yani ordunun
"Sisli
Atelyesi”", o sirada, Kuzey Afrika'dan Kaf-

destek ve korumasinda kurulan

kaslar'a. Balkanlardan Arabistan'a kadar
cok cesitli cephelerde savasan Osmanli
devleti'ne hem icerde hem de disarda di-
zenledigi sergilerle moral ve destek sagla-
mistir. Sisli atelyesi ¢alismalarini belgele-
yen bazi fotograflar gunumize ulasmistir.
Sehzade'nin atelyeyi ziyaretini gdsteren bu
ve benzeri resimleri; ittihat ve Terakki Ce-
miyeti ile iliskisi apacik olan bir faaliyete
hanedan ve sarayin destegi seklinde degil,
bir ressam olan Veliahtin 6zel ilgisi cerce-
vesinde degerlendirilmelidir70.

779Tercuman-1 Hakikat 2.15,18 Mayis 1334 (1918); Edhem
1970:5: Goren 1996:50-59.






Cumhuriyet
Donemi Resmi
Igin Bir "Ozet"

Batili anlamdaki Turk Resim Sanati, 18.
yuzyildan itibaren baslayan Batililasma do-
neminin en hizh gelisen ve en genis taban
bulan sanat tirlerinden (hareketlerinden)
biri olmustur. Kuskusuz bundan en biyik
pay Turk toplumunun bu konudaki istek ve
arzulari yaninda, bu sanatin kisa zamanda,
lzerinde gelisme imkani buldugu gelenek-
sel Tirk resmi mirasinindir Ozellikle, Orta-
cagda zengin bir konu repertuvarina sahip
olan Turk tasvir sanatlarinin tastan tahtaya,
seramikten minyatiure kadar genis bir uy-
gulama alani vardi. Ge¢ Osmanl dénemin-
de de nitelik ve nicelik zenginligini strdiren
geleneksel Tirk resim sanati yizlerce yillik
uygulamaya dayanan tecrube birikimi ile 18.
yluzyilda tim teknik ve kavramlari ile Batidan
alinarak Tirk toplumuna adapte edilmeye
calisilan Bati anlayisindaki Tirk resminin
yerlesmesini kolaylastirmis, ona olgun bir
zemin hazirlamistir.

Ancak, Orta ve Yenigag Turkiyesinde var-
hgr bilinen sanatgi birliklerinin, sanatgilari
ortak faaliyetlere yénlendirme bakimindan
cagdas sanatgi birliklerini hatirLatmasi di-
sinda, gunumizian sanatgi birligi anlayisini
karsilayamayacag! da aciktir.

Tirk Sanati Tarihinde, buginin sanat ve
sanatci birligi kavramina en yakin ilk érnek,
daha once belirttigimiz Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'dir. 19. yldzyilin basindan itibaren
hizla Bati anlayisindaki resim lehine ye-
nilenen Tirk Resim sanatinin bu gelisme



167. Turgut Zaim (1906-1976]., Yoruk Koyu, Tuval Uizerine
yagliboya 117x95.5 cm. Devlet Resim ve Heykel Muzesi.
Ankara.

sartlarina paralel, kurumlasma c¢abalari
da ilerleme kaydetmistir. Orta ve Yenicag In
usta-cirak meslek olgusu yavas yavas ye-
rini belli bir program dahilinde egitim gor-
mis. alaninda c¢ok yonli yetismis, meslek
sahibi olgusuna yerini birakmistir. Onceki
bélimlerde izah etmeye calistigimiz 18.ve

19. yuzyillardaki egitim-6gretim alanindaki

reformlar eski sosyal standartlari ve norm-
lari tamamen degistirerek, Batili yeni sosyal
degerleri hakim kilmistir. Bu normlarda ye-
tisendik kusaklar i¢indeki sanatgilar bir stire
sonra hem yenilik arzulari, hem de sanatgi
heyecanlari ile mesleki sartlariniyjhtiyacgla-
rini ve ideallerini bir semsiye gibi ortak di-
zenleyici bir birlik catisi altinda toplamak
Ustelik iglerinden
onemli bir kismi Avrupa'yl ve Avrupa sanat

ihtiyacini  duymuslardir.

ortamini gormis ve ¢agdas anlamdaki sa-
natci birligi kavrami ile de tanismistir. Birey-
sel olarak yapacaklari sanat calismalarinin
yetersiz kalacagini ve tek tek ¢abalarinin sa-
nat ve sanat¢i givencesinin saglanmasinda
kalici ¢oziimler olmayacagini da gérmusler-
di. Ustelik aralarinda ortaya cikabilecek de-
ger ¢ekismelerinin sanati ve toplumu olum-
suz yonde etkileyecedi konusunda da fikir
birligi mevcuttu.

Osmanli devlet adamlari ve aydinlar 20.
ylzyila girilirken bu yuzyilin beraberinde
getirdigi sosyal, kultirelve diger alanlarda-
ki imkanlar karsisinda geleneksel Osmanh
kurumlarinin yetersiz kalacaginin farkin-
daydilar. Bati ile aradaki farki kapatmak
amaclyla bir yuzyil énce baslatilan uyum ve
adaptasyon cabalarinin da toplumda genis
bir taban bulamadigi ortadaydi. Bu amacla
yeni sosyal ve siyasal haklar Il. Mesrutiyet
ortamindan da yararlanarak, daha genis
kapsamli, daha etkili bunyesel degisikleri,
uygulamaya koydular. Basinin sansirden
kurtulmasi, egitim-6gretim alaninda daha
koklu reformlar yapilmasi idari, mulki ve
askeri alanlarda yeniden yapilanmalara gi-
dilmesi gibi genis toplum katlarini etkile-
yecek girisimlere baslandi. Kultir ve sanat
hayatinin da bu genis tabanl yeniliklerden
etkilenmemesi mumkin degildi.

Bu bakimlardan, Osmanli Ressamlar Ce-
miyeti, Turk resim sanatinda kurumlasma ve
¢agdaslasma dinamiklerinin baslangi¢c nok-
tasi sayilabilir. Ancak cemiyet, daha dnce de



belirtildigi gibi Bati dinyasindaki akim ve
Gslip yenilikleri sunan sanatsal atilimlarin-
dan cok, o ginun Osmanlh Turkiyesi kultur
ortaminin sanatg¢i ve toplum iliskilerini di-
zenleyen bir meslek olgusu seklinde ortaya
citkmistir. Ortacag’dan beri siregelen us-
ta-cirak iliskilerine dayanan geleneksel lon-
ca ve benzeri gelenekselL sistem, ilk kez bu
cemiyetle birlikte Batili tarzinda yenilenmis
ve kendini takip edecek uslipsal yenilikler
arayan sanatgci birligi kavramirif Tirk sana-
tina kazandirmistir.

Batili anlamdaki Tidrk resim sanatinin
belki de en genel siniflamasi "Osmanli D6-
nemi" ve "Cumhuriyet Dénemi" olarak ya-
pilabilir Osmanli Ressamlar Cemiyeti, adin-
dan da anlasilacagi Uzere bu siniflamada
ilk doneme aittir. Cunki ad;i ile birlikte ce-
miyete hakim olan kavram ve disunceler-
le de Osmanli Dénemine aittir ve o dénemi
temsil etmektedir. Ancak 1918 yilindan iti-
baren baslayan Kurtulus Savasi'nin giunde-
me getirdigi milli devlet kavrami ve degisen
politik dengeler dénemin sanatgilarini da
harekete gecirmis ve cemiyetin
1 olan adir Turk' ile degistirilmistir. Fakat
degisen yalnizca isimdir, Il. Mesrutiyet do-

Osman-

nemi sanat ve sanatg¢l anlayisi durumunu
korumustur. ismi degisen cemiyetin kurtu-
lus savasi yillarina rastlayan 1921-1923 yil-
lari arasindaki etkinlikleri konusunda 1919
yilindan itibaren bes yil uUstliste actiklari
sergiler disinda fazlaca bir bilgi yoktur7L
Ancak bazi sanatcilarin kisisel olarak M-
tareke istanbul'unun kimi 6zel satanlarinda
sergiler actigi bilinmektedir.

Daha 6nce Osmanli Ressamlar Cemiye-
ti Gazetesi'nde Sami Yetik, M.Ruhi Arel ve
Fliseyin Hasimi gibi cemiyetin gayriresmi
sdzculeri tarafindan birlik amaclari ve ide-
allerinin sik sik dile getirildigini 6rneklerle

781 Edhem 1970: 49; Sebsb 10 Eylil 1336 11920] S.8; Dergah
1 Mayis 1337 [1921] S.2; Sebab.5 Subat 1337 (1921] $.23:
Dergah. 20 Mayis 1338 (19221, S.27.

belirtmistik. O gunlerin sartlarinda Tlrk sa-
natcilarinin yalnizca profesyonellesme ama-
cina dayanan bir meslek olgusu cevresinde
toplanmalari, dénemin gelisim hareketleri
icinde en ug sinir1 ifade etmektedir. Usta-¢i-
rak iliskilerine dayanan sanat ve sanatgi
gelenegine sahip bir sanat ortami icin boy-
lesi bir birlik oldukca radikal bir hareketti
ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti hareketi, bu
cemiyet semsiyesi aLtinda toplanan 19. ylz-
yil Turk Sanatgisi icin tim yenilik hareket-
leri ile esdeger bir davranisti. Bu bakimdan
Turk resim sanatindaki meslek veya sanatgi
birligi kavraminin ilk halkasi veya baslangi¢
noktasi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
varligi, etkinligi ve énemine iliskin yapiLacak
degerlendirmeler bu hususlar gézoénine ali-
narak yapilmahdir.

Aslinda ginimuzin bakis agisiyla ortak
sanatsal olusumlar yaratan akimlarve ekol-
ler anlaminda yenilikler getirmesi mimkin
olmayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Turk
toplumunda onun da 6tesinde Tiurk sanatin-
da yalnizca gelisim dinamiklerini harekete
geciren bir baslangi¢ noktasidir. ilk olarak
sanat, sanatgi ve sanat ortami kavramlarina
profesyonel anlamlar kazandirilmasini sag-
lamistir. Durum bdyle olunca da bu kavram-
lara iliskin yeni ve farkti olgulara ihtiya¢ du-
yulmus ve diyalektik bir gelisim sireci icinde
bu yeni olgularin sanat giindemine kazandi-
rilmasi gerceklestirilmistir. Bu yeni olgular
resim sanati i¢in énce teknik anlamda sonra
da konu ileilgili onu islemeye iliskin 6z-bigim
degerlerinin yeni yorumlari olarak kendini
géstermistir. Kanimizca, bir Uslup yaratma
veya savunulan bir Uslupta ortak anlayisla
arianler verme 6zlemi 1930lardan ¢ok daha
once, muhtemelen 1910'lu yillarda hissedil-
mistir. En azindan boyle bir istek ve arzunun
olusma siireci o tarihlerde baslamistir. Na-
turalist 6ncilerden, Akademik-Gergekgi-
lere, primitiflere ve izlenimcilere kadar bir
zincir seklinde devam eden erken ddnem



Tiurk Resim sanatinin olusan g¢abalarini bi-
raraya toplayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
izlenimcilerin ardindan Kuzey Avrupa Kons-
triktivizminin erken temsilcilerine, oradan
da glinumiuiziun avangard egilimlerine ula-
san yolu agmasi bakimindan bir kaynak mo-
del olmustur.

20. yuzyilin getirdigi sosyal ve kiltirel

yeniliklerin dinamik ortaminda ortaya ¢ik-
tg gorilen ilk sanatci birlikleri ginimuz-
deki akimlara ve uslup yeniliklerine paralel
bir sanatsal birlik degil, daha ¢ok profesyo-
nellesme yollari aranan bir meslek olgusu
cercevesinde ele alinmalidir. Tirk resmin-
de usta-cirak iliskilerine dayanan gelenek-
sel lonca ve ve benzeri sistemler, ilk kez bu
topluluklar bunyesinde yenilenmistir. Yine
baslangicta sanatgilarin tek tek ve birbirle-
rinden bagimsiz olarak ¢aba gdsterdikleri
bir ortamda cemiyet, sanatgilara salt daya-
nismanin oOtesinde, ortak olarak programl
hareket etme imkani da saglamistir. Uste-
lik sanatgilararasi iliskilerin pekismesine
imkan saglamak disinda, Turkiye'de henuz
basinin bile ¢ok yeni bir kavram oldugu do-
nemde Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin "Ga-
zete"si gibi bir periyodikle sanatcilararasi
iletisim yayin yoluyla da cesitlendirilmeye
c¢ahisilmistir. Sanat ortaminin canliligi ve ¢ok
sesliligini saglayan strekli bir etkinlikler dii-
zenine ve sanatgilararasi. iletisimin verimlili-
gine yonelik ¢abalari ile cemiyet, ¢ok ileri bir
gorust temsil etmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, kuruldu-
gundan Guzel Sanatlar Birligi adiyla geldi-
§i bugline kadar Turk resim sanati iginde
onemli bir rol oynamistir. Dogrudan etkin-
likleri yanisira gazete araciliyi ile sanatgi-
lar ve sanat ortami hakkinda yoénlendirici de
olmaya calismistir. Sami Yetik'in Paris'ten
Sanayi-i Nefise igin Cemiyet Gazetesinde.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti ‘nin en birinci
emeli, en kutsal duslincesi, vatanimiza sa-
natca yetistirecek bir kurumu zamanin ihti-

168. ibrahim Balaban (1921)., Ginar, 2000, Tuval izerine
yagliboya 100x70 em. Ozel Koleksiyon.

yaglarina uygun bir olgunluk cizgisinde gor-
mektir"® seklinde ifade ettigi disinceler
bu durumu belgeler.

1930'lara kadar Tirk sanat ortaminin;
sfzcusi goérinimiunde olan Sami Yetik ve
Hiseyin Hasim, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
gazetesi' nde yazdiklari yazilar bir anlamda
donemin sanat ortaminin goris ve cesitli

782Yelik 17 Ocak 1327:66.



konulardaki degerlendirmelerini de temsil
ediyorlardi. Ancak bu durum da yaniltici ol-
mamalidir. Ginkd, Naturalist, Klasik egitim-
Ii ilk kusak ressamlardan primitiflere, pri-
mitiflerden izlenimci; 1914 kusagdina kadar
gorus ve sanat anlayislari birbirinden farkl
sanatcilari bir araya toplayan bu ortamfn
bitin sanatcilarin ortak sanat goérusinu
yansitan imkansizdi.. Hatta bazen 1910°lu ve
1920’li yiLlar Osmanli sanat ortaminda bazi
sanatcilar oldukca sert bigcimde elestirilebi-
liyorve uyanabiliyorlardi. Ornegin. Sami Ye-
tik, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi' nin
30 Ocak 19T1 tarihi nushasinda yayinlanan
bir yazisinda Sanayi-i Nefise mudiard Halil
Ethem Beye hitaben; Osmanli Ressamlar
Cemiyetinin sanat sahnesinde iltimas tel-
leriyle bagh, guliing reveranslarla oynayan
kuklalarin 6zellik ve yeteneklerinin bilindi-
ginden" s6z etmektedir?®s

Gecgen zamanla birlikte gelisen sanat or-
tami icinde Osmanli Ressamlar Cemiyeti, ce-
sitli sanat gorislerine sahip sanatgilari bi-
rarada daha fazla tutamayacaktir. Zaten yal-
nizca ortak etkinliklerde bulunma tabanina
dayanan birligin, artik tslup farkliliklarinin
dogmaya basladigi bir ortamda islevini sir-
dirmesi de mimkun degildi. Bir sonun bas-
langici mahiyetindeki ilk hareket daha 6nce
s6zUni ettigimiz 1914 kusaginin Turk resim
sanati hareketi icinde varhgini hissettirmesi
olmustur. Calli ve arkadaslarinin kendilerin-
den 6nceki erken donem sanatcilariyla ara-
larindaki sanatsal anlayis farkliligi, Calli ve
kusagindan sonra da degisik bir sekilde or-
taya ¢ikmasiyla Osmanli Ressamlar Cemiyeti
misyonunun da dogal sonu olmustur.

Sanat alanindaki diyalektik gelisiminin
ortaya cikardigi yeni birlik anlayisi artik yal-
nizca etkinlik gdsterme anlayisindan cok
farkli bir uslup ¢ercevesinde toplanma bigi-
minde olmustur. Calli ve kusaginin baslatti-

783 Yetik 16 Subat 1327: 74, 75.

g1 yeni ve farkh sanat birligi olusturma fikri,
yukarida da belirttigimiz tzere ilk olarak.
Hikmet Onat ve ibrahim Cal)j atelyelerinden
mezun olan Seref Akdik, Saim Ozeren, Re-
fik Epikman, elif Naci, Cevat Dereli, Mahmut
Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi'nin kurdugu Yeni Resim Cemiyeti'
nde gercgeklik kazanmistir74.

1921 yilma gelindiginde o ginlerin Os-
manli Ressamlar Cemiyeti Uyeleri, Osmanli
imparatorlugumun tarih icindeki misyonun
da sona erdigini gorerek Cemiyet'in adini
Turk Ressamlar Birligi olarak degistirdiler.
Ancak siyasi gelismelerin zorladigi bu isim
degisikligi, sanat ortaminin ihtiyacini duydu-
gu yeni lideri getirmekten uzak kalinca, so-
nu¢ yine degismedi. Hele 1923 yilinda yeni
Turk devletinin kurulusuyla birlikte gelen
her alandaki reformist arayislarin karsi-
sinda 19. yizyil sartlarinda temel almis bir
anlayisin devam etme sansi hi¢ kalmamis-
ti. Ozellikle 1928 yiliyla birlikte Tiirk resim
sanatinda uslupsal 6zellikler yakalama an-
layistyla dogan Mistakil Ressamlar ve Hey-
keltraslar Birligi' nin kurulmasiyla 1926' dan
beri "Glizel Sanatlar Birligi" adini kullanan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti artik Uslup ya-
ratma kaygilarindan uzak, yine eski;*Meslek
Birligi' kavramina bagh varhgini surdirdi.
Birlik, ginumizde de ayni anlayisla cesitli
gorius ve usluba sahip ¢ok sayida sanatgi ile
ortak etkinlikler gostermektedir.

Yukarida, Osmanli RessamLar Cemiye-
timin 1921'de adinin degistirilerek "Turk
Ressamlar Cemiyetime cevrildigini ve de-
gisikligin yalnizca isimden ibaret oldugunu
ve baska hi¢ birseyin degismedigini belirt-
mistik. Bu cemiyet de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti gibi déneminin izlenimci olsun,
realist olsun ya da Klasik-Naturalist olsun
tlkenin butun sanatgilarinin birligiydi zZa-
hir GiivemIfhin ifadesiyle, "Osman!? Res-

784 Berk 1974:43.
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samlar Cemiyetinden muaddel" bu der-
negin birlik fikri, sahip oldugu mantik ne-
deniyle dénemin bltun sanatcilarini gatisi
altinda toplayabiliyordu7®.

Hazirhiksiz, plansiz programsiz ve ku-
ramsal donanimdan yoksun olan Yeni Re-
sim Cemiyeti kuruldugu 1923 yilinin ar-
dindan ancak bir yil varhgini strdirebildi.
Zaten Turk resmine yeni bir sey getirmesi
de mumkin degildi. Cunku, vaktiyle Os-
manll Ressamlar Cemiyeti icinde yer atan
kuruculari ayni zaman da Turk Ressamlar
Dernegi'ne de Uye idiler. KisacasI bir tabe-

la derne@i olmaktan oteye gitmeyen toplu-
luk gelisen olaylar karsisinda dagilmaktan
kurtulamadi.

Yeni Resim Cemiyetini kuran sanatgi-
larin da aralarinda oldugu 6nemli sayida
Turk Sanatcisi 1920’°lerin sonunda yurda
donduklerinde, artik Turkiye sanat ortami,
imparatorluk doneminden ¢ok farkl yeni
olusumlar igindeydi. Yeni cagdas Turk dev-
letinin kurulusunun uzerinden ¢ok gegme-
misti ve ’yeni" adina yapilacak her turlu re-
formist uygulamayi kabul edecek bir biinye
degisikligi yasaniyordu. Her konuda oldugu
gibi sanat alaninda da 6zgur ve serbest bir
ortam olusmasina cahsiliyordu.



1923 yilina gelindiginde artik Ankara'da
Cumhuriyet ilan edilmis ve butiun kurum-
lariyla ¢cagdas bir devlet kurulmustur. Bu
tarihten sonra tesis edilecek her turli sos-
yal ve kiltirel kurum da eskiyi degil dogal
olarak ‘yeniyi temsil edecektir. Bu neden-
le eskiyi temsil eden her tirli; anlayisin bu
ortamda yasamini surddrmesi mumkin
degildir. Bu amacla yuzyilin basinda Os-
manll Ressamlar Cem/yet'inin kurulusuna
yol agan istek ve idealler, giinin sartlarina
uyum saglamis bir sekilde sanat ortamini
yeniden sekillendirmeye baslamistir. Artik
sanatcilar, ortak etkinlik semsiyesi altinda
birlik olusturmaktan daha fazla istek ve 6z-
lemlere sahiptiler. Bu isteklerin ve cagdas
ihtiyaclarin sonucunda olusan ortamin ilk
yarattigi sonug¢, daha 6nce Osmanli Res-
samlar Cemiyeti icinde yer atan Seref Akdik,
Saim Ozveren, Refik Epikman, Elif Naci,
Muhittin Sebative Cevat Dereli'nin Mahmut
Cuda, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi ile
birlikte kurduklari Yeni Resim Cemiyeti' nin
ortaya ¢ikmasi olmustur.

Turk Resim Sanati Tarihi icinde ikinci
sanatg! birligi olan “Yeni Resim Cemiyeti"de
kendinden 6nceki Osmanli Ressamlar Cemi-
yeti (Turk Ressamlar Cemiyetil'nden farkl
bir cizgide olamamistir. Bunda iki énemli
etken rol oynamistir. Birincisi, birligin kuru-
lusundan bir yil sonra 1924'te Milli Eg§itim
Bakanhgi'nin Avrupa sinavini kazanan birlik
iyeleri'nin Avrupaya gitmesi, ikincisi de,
lye sanatcilarin ortak yeni bir Gslup ve bu
Uslup paralelinde akim yaratabilecek yenilik
ve donanima sahip olmamalaridir.

Adi 1921 yilinda Osmanli Ressamlar Ce-
Birligi'ne
sonra 1926°da Sanayi-f® ‘Nefise Birligi'ne,

miyeti' nden Tirk Ressamlar
bir sonraki yil da Guzel Sanatlar Birligi'ne
cevrilen eski gelenekgi birlik, artik 1928-
1929'da iyice etkisizlesenisti. Cumhuriyet'in
Ik kusagini temsil eden ve yeni devletin ku-
rulusuna temel olan disiincelerden hayat

bulan bir birlik kurulmaliydi. Avrupa'dan
yeni doénen Refik Epikman, Cevat Dere-
li, Zeki Kocamemi, Kamil Akdik, Mahmut
Cuda. Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni
Celebi. Muhittin Sebati ve Ratip Asir Acido-
gu gibi sanat¢iLar 1929°da bu arzulara cevap
verecegini umduklari Mdustakil Ressamlar
ve Heykeltraslar Birligi'ni kurdular. Birligin
amacl; gelismekte olan resim sanatinin
dizenli ve kalici temellere kavusturulmasi
ve yayginlastirilmasiydi. Bu amaca yonelik
olarak sanatgilarin bireysel sanat anlayisla-
rina 6zglrluk taniyan bir ortamda c¢alisma-
lari igin kisisel egilimlerini sirdurebilmeleri
icin glivence verilmisti.

Grup uyeleri savunduklari bu goérusleri,
o siralar Avrupa'da etkin olan ve ayni ismi
bir Fransiz grubundan iktibas etmislerdi.
Avrupa'da etkin olan societe des Artistes
Independant adli sanat hareketinin ismen
dahi kopyasi olan "mustakiller” bir tercime
topluluk olarak ortaya ¢ikmisti. Ancak, ¢e-
sitli goris ve Usluptaki sanatgiyr bir arada
tutmasi, onlari ortak etkinliklerde bulus-
turmasi ve ileride ortaya g¢ikacak ortak egi-
limlere sahip sanatgi birliklerine teorik-de-
neysel zemin hazirlamasi bakimindan iz-
birakmis bir harekettir. Fakat yine de, son
cimlelerden de anlasilacagl uzere, grubu
tanimlarken kullandigimiz ifadelerin daha
oncekilerle cogunlukla ayni olmasi, aslinda
bu toplulugunda erken dénem sanatgi top-
luluklarindan en azindan kuramsal tabani
arandiginda ayni oldugu agikca ortaya ¢ikar.

Cagdas anlamda Turk resim sanatina ilk
sanat toplulugu' anlayisini getiren 'Miusta-
killer' hareketi, Turk Resim Sanatina, Avru-
pa sanatinin hizl degisen evrelerinin yeni ve
birbirinden ayri yorum ve tekniklere yénelen
sanat anlayislarini getirmistir. Birlik tyeleri,
degerler karmasasi ve gekismelerinin kirici
ve boluct ortamindan kaginarak ortak et-
kinlikleri amaclamislardi. Kurulusundan (g
ay sonra, 15 temmuz 1929'da yayimladiklari
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brosturde bu amaclarini; “...yeni dogan Turk
resminin gelismesine ve ilerlemesine yar-
dim etmek, disin ve teknik alaninda daha
glclu yapitlarla ulusal guzel sanatlara dog-
ru ilkeler gergevesinde bir ydon vermek.,"
seklinde belirtmislerdir?4. Bu amaclari kis-
men yakalayarak sergilerini siirdiren birlik
tyeleri, Tirk sanatinda ayni anlayis dogrul*-?
tusunda birlesen ve bu anlayisin ¢ergevesini
¢izdigi bir Gslupta etkinlik gosteren 'grup’
kavraminin ortaya ¢ikma surecini de bas-
latmislardin Tirk resim sanatinda, ¢agdas,
olusumlarin ortaya ¢ikis mantigi da ilk kez
bu dénemle birlikte gérilmustir.

Bir yandan 'Mustakiller' ve onu takip
eden baska sanatg¢i birlikleri kurulunken,

Osmanli Ressamlar Cemiyeti déneminden
beri siire gelen bir aliskanlik da surtyordu.
Kuramsal taban ya da 6greti motivasyonu
gidimi icine girmeyen 6nemli sayida bir
sanat¢l grubu da etkinliklerini devam ettir-
mislerdir. Selahattin Teoman (1901), Nazh
Ecevit [1900-1985], Guzin Duran [1898-1981]
ve ibrahirti Safi (1898-1983) gibi sanatgilar
Guzel Sanatlar birligi gibi yalnizca sanatgi
etkiiliklerin|iibir araya getiren topluluklar
icinde olmayi yeterli saymislardir.

Cagdas Turk
'Miustakillerden sonra 1933 yilinda arala-
rinda bir kissm ‘Mustakiller'inde bulundu-
gu bir grup sanatci D Grubu'nu kurmustur.
Turk resim ve heykel sanatinin ddérdinci
toplulugu olan D Grubu kiibizm ve soyut sa-
natin genel kabul gérmesine egilimli sanat-
¢ilardan olusmustu. Zeki Faik izer, Nuruilah
Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve
ZuhtG Muritoglu gibi sanatgilardan meyda-
na gelen topluluk 'Mistakiller' hareketine
alternetif bir gruplasma idi . Daha sonraki
yillarda bazi grup uyeleri tutumlarini yumu-
satarak, soyut geometrik kompozisyonla-
rinda israrct olmamislar ve hatta yari ger-

resim sanati tarihinde

cekci biryaklasimin sezildigi figiratif resme
yonelmislerdi! Ger¢i D grubu bastan beri
figuri resimden silip atmis degildi ama Ke-
mal iskender'e gére yaptiklari; "figiirii sira-
dan boyanmis yuzeye donistirerek anlam-
sizlastirmak ya da Tmkansizlastirmakti”77.
Fakat burdaki yanhislarini ¢abuk géren grup
Gyeleri bir siire sonra 1950'lerden itibaren,
temel 6§esi insan olan, minyatir,halk sa-
natlari, Hitit Sanati gibi yerel ve tarihi konu-
lub resimlere ydnelerek, formasyonlarini ve
yegledikleri bigim estetiginin 6n yargilarini
asmaya calismislardir. Ancak, yine Kemal
iskender'e gore bu konuda bir donanima ve
bilince sahip olmadiklarindan da "insansiz-
lastirma islemini tersine gevirecek bir figur
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-anlayisi- gelistirememislerdir". D Grubu,
daha sonraki yillarda bir Gslup birlikteligi
seklinde olmasa da yeni yeni katilan sanat-
cilarin etkinliklerini bir araya getirmesi ba-
kimindan olumlu etkilerini strdurmastar.
Ancak 1947 yilindan sonra bu birliktelik de
bozularak grup uzeri bireysel olarak ayri
sanat gorislerine yonelmislerdir. Bu arada
grup etkinlikleri icinde yer almayan ancak
Turk resmi icin énemli olan isimler ortaya
cikmistir. Fikret Mualla, Ayetullah Simer,
Turgut Zaim bu sanatcgilar arasinda sayila-
bilir.

Erken ddnem Cumhuriyet hikumetle-
rinin kultir birokrasisinin monopol sinir-

hiliklarint ve sorunlari asmalarinda énemli
yararhliklari olan Turk Ocaklari ve Halkevleri
gibi kuruluslar tlkenin kultir ve sanat ha-
yatinda da 6nemli rol oynamislardir. Ozel-
likle Halkevlerinin 1939 1944 yillari arasin-
daki resim ve heykel etkinlikleri Cumhuriyet
resim ve heykel sanatinin gelisiminde ¢ok
onemli bir paya sahiptir.Zorunlu atamalar
disinda istanbul disina yabanci olan erken
Cumhuriyet kusag! ressamlarini Kars'tan
Edirne'ye kadar dénemin altmist¢ gdtiren
motivasyonu Halkevleri saglamistir.Hal-
kevlerinin glizel sanatlar kolunun etkinlik-
leri kapsaminda 1939 yilindan baslayarak
1944 yilina kadar 48 ressam il il dolasarak
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Anadolu'yu ve Anadolu insanim* resmetmis-
lerdir.Her yil 10,11 ressamin “yurt gezileri"
programiyla gittikleri yodrelerde yaptiklari
resimler gezi donisu "Yurt Gezileli Resim
Sergisi" adiyla sergilenmis ve sonucgta 800'e
yakin resim Turk resim sanati envanterine
kazandirilmistir. Cesiti yayinlarda 664,683
ve 675 olarak belirtilen bu yurt gezileri re-
simleri 800'e yakindir. Bazi incelemelerde
dénemin iki 6nemli sanat¢l toplulugu olan
Mustakil Ressamlar ve Heykeltrastar Bir-
ligi ile D Grubu sanatcilarinin yine Halkev-
leri organizasyonu ile cesitli illerde agilan
sergilerle karistirildigi goérulmektedIR Yurt
gezileri resimlerinden mizeler ve bazi 6zel
koleksiyonlarda bulunanlar, yani giinimuze
ulasanlar hari¢, 660,665 tanesinin nerede

oLdugu bilinmemektedir. Zaten sergi kata-
loglarinda ve dénemin Ulus,Cumhuriyet gibi
onemli gazeteleriyle Yeni Turk Mecmuasi ve
Ulku gibi dergilerinin kaynakliginda eserler
hakkinda olusan genel bilgi ve eser sayisi
¢ok nesnel bir anlam tasimaz. Cunku ba-
zen iki ayri ile giden sanatcilar oldugu gibi
sanatgilarin bazen gittikleri yerlerde yaptik-
lari ve Halkevlerine sergi igin teslim etme-
dikleri resimler de olmustur. 23 Mart 1933
tarihli birinci sergide 116, 29 Eylul 1939 ta-
rihli ikinci segide on ressamin 101, 31 Mart
1940 tarihli Ucunci sergide on ressamin
87, 22 Subat 1942 tarihli dérdincu sergide
on ressamin 102, 19 Mayis 1943 tarihli be-
sinci sergide ondort ressaminl 66 ve 1944
Eylulunde altinci ve son sergide de ilk bes



serginin eserleri de dahil toplam 675 resim
sergilenmistir.

1940 la birlikte Turk resminde soyutla-
macl, disavurumecu egilimler iyice agirlik ka-
zanir. Bu arada, D Grubunun Turk resmine
hi¢ katkida bulunmadigini, yanlizca Batinin
egilim ve tekniklerini aktardigini ve toplum
sorunlarina yabanci kaldigini ileri siren bir
grup geng sanatgi Yeniler Grubu nu kurarlar.
Grubun en oncelikli ve temel amaci yeni bir
uygulama olarak tek bir konu belirlemek ve
ortak konu cercevesinde arastirmalar ya-
parak farkli duyarhlikta yorumlarla resim-
ler Gretmekti. Bu amag anlasilacagi tzere
D grubu'na karsi duyulan reaksiyonun bir
ifadesidir. Yenilerin D grubu na en temel re-
aksiyonu figur konusunda olmustur. Bu ne-
denle de basit bir nesne diizeyine indirgen-
mis bir figuru islemeyi redderek; tenselligi
ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir
toplumun uyesi olan insani ele almayi! én-
gérmiuslerse de amaglarina ulasamamis-
lardir. Cink( tim g¢abalarina ragmen D gru-
bu' nun etkisinden bir tirlu siyrilamayarak
amacladiklari, birey ama toplum icinde var
olan insani figlire donustirememislerdir7®.
Ancak, Nuri iyem, Turgut Atalay, Ferruh Ba-
saga, Mumtaz Yener, Hasmet Akal, Agop
Arad ve Avni Arbas'tan meydana gelen grup
¢ok gegmeden dagilinca bu sanatgilar daha
sonralari grubun kurulusu sirasinda belir-
ledikleri hareket noktalarindan c¢ok daha
farkli egilimlere yonelmislerdir. Yeniler ha-
reketinden sonra 1946 yili Mayisinda Bed-
ri Rahmi Eyuboglu'nun on &égrencisi 10 lar
Grubu nu kurmus ve bu grup da oncekiler
gibi Tark resmine yeni bir tad ve renk getir-
mistir. Grup uUyelerinden Nedim Gunsir ve
Nesed Ginal naif 6gelerin de sezildigi disa
vurumcu Usluplari ile toplumsal celiskileri
resimlemiglerdir: Yine gruptan Orhan Peker
ve Turan Erol o yillarda yeni denemeleri ile
dikkati ¢cekmislerdir.

1950Ti yillarla baslayan siire¢ iginde ar-
tik grup hareketlerinin énemli bir yeri oldu-
gu sOylenemez. S6zin gelisi 1959 yilindan
sonra kurulan Yeni Dal ve Siyah Kalem gibi
gruplar bu nedenle de hi¢c kimse tarafindan
bilinmez. Ancak bu yillar informel sanatin
kendini hissettirmeye basladigi yillardir. Il
Dinya Savasinin ardindan Avrupa'da esen
Kibizm sonrasi soyut ve soyut disavurum-
cu estetik, bir siire sonra Tirk sanatina da
yansin Cemal Bingdl, Nijad Devrim, Halil
Dikmen, Ferruh Basaga, Arif kaptan, Adnan
Turani, Adnan Cdker soyut sanata yodnelen
ilk sanatgilar olurlar. Turk resminde soyut
egilimlerin teknik ve bicim acisindan gelis-
mesi, Bati da oldugu gibi, iki farkh davranis
bigimi icinde ele alinabilecek bir nitelik ser-
giler. Bunlardan ilki, her turli firca isciligi
ve dokusal etkiyi dislayan geometrik-soyut
digeri ise daginik bir tus tekniginin bigim-
lendirdigi kendiliginden, disiplinsiz ve bir
yere kadar da ifadeci ve disavurumcu ola-
bilen daha duyarl ve organik bir yaklasim-
dir7®, 1960 larla birlikte Tirk resminde Mavi
Grup adiyla yeni bir topluluk ortaya cikar.
Ancak belirttigimiz gibi sanat gruplari artik
eskisi gibi etkin degildik Bu bakimdan Turk
resmi icinde bir yerinin oldugunu séyleme-
nin zor oldugu bu grubun dyeleri Adnan
Coker, Sarkis, Tulay Tura. Devrim Erbil ve
Attan Girman'dir. Yine bu dénemde yogun
bir ¢caba icinde godrinen sanatcilar arsinda
da Ozdemir Altan, Omer Ulug, Erol Akyavas,
Fethi Arda ve Burhan Uygur’un adlarini sa-
yabiliriz.

1955 ve 1970 yillari arasinda esen soyut
resim ruzgari ne kadar gucli eserse essin
hi¢ bir zaman figuratif resmin varligini et-
kileyememistir. Ozellikle, figtratif resmin,
0zle bicimi can alici bir sekilde birlestire-
rek sunan kompozisyon anlayisi etkisini
surdurmesini saglamistir. 1956 yili icinde T.
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B.M.M. binasi i¢in 1Ismarlanan Vilayet Tablo-
lari déneminde soyut resmin hi¢ bir zaman
gormedigi bir tepkiyi almistir, ilk kez top-
lumcu-gergcekci temalara yénelen sanatgi-
lar, temalarini olanca guclyle ortaya koya-
bilmek igin figuratif resmin tum imkanlarini
kullanmiglardir. Aradan gecen yillarla Tirk
resmi tek sesliligi terk ederek evrensellik/
millilik, evrensellik/yerellik, toplumculuk/
bireycilik veya soyut/figuratif vb. gibi bir ¢cok
karsit egilimi bir arada yansitan ¢ok soluk-
lu, cogulcu bir yapiya kavusmustur.

Ancak, bu ¢ogulcu yapi iginde 1970Ti yil-
larin baslarina kadar, alan igi bilgi ve kiltu-
rel labana dayaij iki glcli egilim tim yoéne-
limleri kavrayan bir 6zellige sahip olmustur.
Bunlar Cumhuriyetle birlikte yeni icerige ve
kuvrumlasmaya kavusan "Millilik" ile gide-
rek bireye yonelen "himanizma" anlayisla-
ridir. Gergi bir ara 1940Ti ve 1970'li yillarda
birbirleriyle bir catisma igine girmislerse de

yine de bugine uzanan siregte varhiklarini

ve etkinliklerini siirdirmektedirler70. istan-
bul merkezli bu sanatsal yogunlasmaya pa-
ralel olarak ayni yillarda Ankara'da Turgut
Zaim, Esref Uren, Refik Epikman, Cemal
Bingdl. Abidin Elderoglu, Cemal Tollu, Ma-
lik Aksel ve Nurullah Berk gibi sanatgilarin
15-20 yil 6nce temelini atti§i, istanbul'a al-
ternatif olmayan ancak yine de istanbul'dan
farkli bir havada sanat ortami olusmustu.
Ozellikle 1980'li yillarda etkinlikleri artan
Adem Geng, Halit; Akdeniz, Mirside icme-
li, Hayati Misman, Zahit Buyukisleyen, Ha-
san Pekmezci ve Habip Aydogdu gibi sanat
egitimini Ankara'da tamamlamis bir kisim
sanatgl daha sonra gorev aldiklari egitim
rolleri yani sira
Baskentten c¢agdas Turk resmine o6nemli

ogretim kurumlarindaki

katkilar yapmislardir.

1980-2000 yillari arasindaki son yirmi yi-
lin Tlrk resim sanatinin serivenini izlemek
ve degerlendirmek tasidigi argimanlar ne-
deniyle cok dikkatli olunmasi gereken bir



dénemdir. Cumhuriyet resmi, 1980Ti yillara,
1980 12 Eylal unde sivil toplum kurumlari-
nin, 6zellikle de demokrasinin askiya alin -
masi gibi olumsuz bir sosyal olguyla gir-
mistir. Bu donemde aydin olma degerlerini
tartisan, militaryal imajlari sorgulayan poli-
tik duyarliligini resimlerine yansitan kugik
bir sanat¢i grubu olmakla birlikte, basindan
bu yana oldugu gibi sanatgilarin buyuk bir
¢ogunlugu sanat alaninda tepkisiz kalmis-
lardir. Ozellikle, tuvallerine kimi zaman iro-
nik bir elestiri ile anti-militarist imgeleri,
de-politizasyonu ve sosyal karmasay! res-
meden bir ka¢ sanat¢! Uslupsal yaklasim-
lariyla da 80’li yillarin ilk yarisinin gergek
temsilcileri olmuslardir. Geri kalan buylk
sessiz ¢cogunluk ise,militaryal sinirlamalar
ve de-politizasyonun dretip tirmandirdigi
bir bellek yitirimine (anamnez) ugramis ve
ardindan da kendilerinin yalnizca seyirci
oldugu yeni olgusal, Uslupsal ve kavram-
sal icerigi kavrayamayisin getirdigi infiratgi
(yalnizcr) bir lumpenlige suruklenmislerdir.
Bu kaygisiz ve lumpen belirsizlik iginde bu
alanda degisen ve ve hareketlilik kazanan
onemli bir baska konu da, sanat eserinin
finans cevreleri ve spekulatérlerin illegal
maddi kaynaklarina legalite ve saygi arayan
cevrelerce kesfi ve medyanin da provakatif
yayinlariyla o zamana kadar para etmeyen
sanat drununun alinip-satildigr spekilatif
bir kara borsasi, piyasasinin olustugu pro-
fesyonel bir ilgi alani olmasidir. Bu ortam-
dan yararlanmak isteyen ¢ok sayida sanat
galerisi,nitelikleri kendilerinden menkul
sanatgl ve bir o kadar da sanat yazari or-
taya cikmistir. Gerci bu isin olumlu yani,bu
yillarda bir ¢ok sanat dergisi yayimlanmis,
gazetelerde bir siire kultur-sanat sayfalari
yer almis olmasidir. Ancak zamanla bu sisli
hava dagilmis,nitelikleri su gotirmez sa-
natcilar ile Turk sanatina elestiri anlaminda
onemli bir boyut kazandiran sanat yazarlari
elek Ustinde kalmistir.

Oysa, c¢ogulcu (pluralist)
yani farklh ve alternatif resim usluplarinin,
Turk resmini tarihsel avangard kompleks-
ten kurtararak yenilik¢i deneyci cizgiye ge-
tiren 1940-1960 yillarinin deneyimlerinden
yararlanarak 80'ler boyunca yapilabilecek-
lerle resim sanatimiz bugiin oldugundan
¢ok daha iyi bir duzeye getirilebilirdi. Bu ba-
kimdan1990'l yillara kadar gecen bes-on yil
1960T1,1970H yillarin ’istimiyle’ yol alinmis
kapali devre' bir donem olarak Turk sanati
tarihinde yer almistir.

Aslinda hemen her zaman oldugu gibi
dénemin  sosyo-polLitik

egilimlerin,

konjonkturinden
fazla etkilenmeyen Tiurk ressaminin 1990'L
yillari da reel-politik ve sosyal gercgeklere
ilgisiz kalmaya devam ettigi bir donemidir.
Ancak.sanat duzleminde degisen olgulara
farkli bir agidan bakan bu dénemde etkinlik
gosteren bir grup sanatcgi, plastik anlatim-
da dusunceye oncelik taniyan minimalist,-
neo-ekspreStyonist ve hiper realist yorum
Uzerinde
enstalasyonlar yaparak kendilerine kavram-
sal zemin bulmaya calismislardir. Son cey-
rek yuzyilda diizenlenen istanbul Bienali.Yeni
E§ilimler, Ginimuz Sanatgilari, Sanart, Sa-
nat Fuari vb. gibi genis programli etkinlikler,
cagdas sanat kavramlarin gesitli sekillerde
genis taban bulmasina énemli katkilari ol-
mustur. Aslinda kuramsal olarak Turk res-
mindeki cagdas rotanin 1980Ti yillarin son-
larinda ¢izildigi sdylenebilir. Yine bu yillarda
bazi sanat kurumlarinin ve bazi sanat gale-
rilerinin spekilatif piyasa ekonomisine karsi
durabilmesinin olumlu gelisime ciddi katki-
lari olmustur. Sanatci ve sanat eserinin nis-
peten diyalektik bir gelisme ¢izgisini yakala-
digr 90'l yillardaki sanat ortami kavramsal
uretim ile elestiri boyutunun eksikligini de
ortaya koymustur. Boylesi bir yoksunluk-
ta, Turk resmini birtakim tercime fikirlerin
dahi yeterince tartisma ortami bulamadigi,
deskriptif bir ifade dilinin egemen oldugu

denemelerine yodnelerek, tuval

kuramsallik (1) la basbasa birakmistir.
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8 Sonug

Tirk insaninin resim seriveninin, bas-
langicindan bugune, ya$S diyalektik "Turk
Kaltird" homojenizmi iginde "geleneksel -
cagdas" veya "pentir - minyatir" kompar-
timanlarini belirlemeye c¢alismak, buraya
kadar olan degerlendirdiklerimizden de
anlasilacagl uzere konuya yaklasim bigi-
mine gére degismektedir. Yani minyatur ve
penturd ayni ulusal sanat geleneginin iki
ayri mantik ve anlayis siireci ya da birbirle-
riyle 6ncul - ardil iliskisi olan iki ayri Gslup
siireci kabul etmek farkli sonuglar ortaya
clkaracaktir.

Kuzey - Dogu Asya'dan baslayarak bir-
birine ekli ve her halkayla daha da buyu-
yerek Batiya dogru gelen aktif Turk Kaltur
dairesi, Yakin Dogu'da islami mirasi da sa-
hiplenmesiyle spirituel bir birlestirici kim-
lik kazanmistir. Bozkir dinyasinin renkli ve
zengin bi¢im dunyasint hem duvar hem de
kitap resmi olarak Usluplastiran Uygurlar,
13. yuzyilda bitiun bir Orta ve Yakin Dogu-
nun egemen resim uslubu, olacak olan
Selguklu minyatirinin tim kualtar kay-
naklarini harekete gegirecek ortami hazir-
lamislardir. |3. yuzyilda Anadolu'ya kayan
kaltar dairesinin merkezi, 15. ve 16. ylizyil-
larda doruga ulasacak Anadolu resminin
yani minyaturinin uUslupsal hazirh§ igin
yaklasik iki yuzyillik bir gelisim siireci ge-
cirmistir! Bu sure icinde hem Asyali hem
de Orta Dogulu katkilar Anadolu payda-
sinda birleserek bir resimleme diline do-



niismistir. ikinci bélumde daha cok tarih
malzemesi olarak gdrulebilecek bilinen ilk
orneklerden baslayarak degerlendirilen bu
geleneksel tasvir sanati yasayabildigi 18.
ylzyilin sonlarina kadar kronolojik bir sira
takip ederek izlenmistir;. Tirk resminin
minyatir - pentiur ayriminda karsilastigi
ilk kavsak olan 15. ylzyil kultir ortamin-
daki, Batili pentir sanatgilarinin katkilari
ve etkileri de belirlenerek, ¢ok uzun sir-
meyen bu ilk deneyimin Tirk sanatindaki
izleri tespit edilmeye calisiimistir.
Aslinda Arifi'nin Sileymaname adli ese-
rinde ¢alisan Macar Nakkas Pervane gibi,
kanimizca, 15. ylizyildan sonra da Osmanlh
Nakkashanesinde Batili sanatgilar devam-
Il olarak goérev yapmislaradir. Belki Tirk
minyatir sanatinin c¢dézulmeye basladi-
g1 18. ylzyilin sonlarina dogru zayiflayan
Nakkashane'de yabanci ressam bulunma-
makla birlikte, kanimizca pentire yakin
resimler yapan ilk gayrimuslim ressamlar
bu boslugu doldurmuslardir. Lale Dénemi-
nin Barok- Rokoko elegansina sahip sivil
ve dini yapilarinin siislemelerini yapan, Av-
rupall portre gelenegi ile minyatir 6zellik-
leri arasindaki resimlerin sanatcilari olan
bu ressamlarin yerleri pentir ile minya-
tir arasinda bir yerlerde olmalidir. Orne-
gin Kapidagh Kostantin'in yaptigi lll. Selim
portresi ile;. Levni’nin Unli Kebir Musavver
Silsilenam esindeki Ill. Ahmed portresi
arasindaki yakinlik bu yeri belirleyebil-
mek ic¢in ¢ok iyi bir ipucudur. Bu bakimdan
Bati resmini nasil tanidiklari ve bu yénde
bir egitim alp almadiklari, hatta bir kag
isimden oOteye gitmeyen bu gayrimdislim
Osmanli ressamlarinin tam olarak hangi
sanatsal kimlikle yasadiklari ve Osmanl
entelijansiyasi igindeki yerleri hakkinda da
fazla birsey séylemenin mimkin olmama-
sina karsin, kanimizca belki de Asker res-
samlardan daha o6nce, ve farki bir mecra-

da pentir - minyatir arasindaki ilk iligkiyi
kuran Osmanli sanatcilari olmahidirlar. 19.
yuzyihin Gnli siyaset ve asker Kkisiliklerini
resmettikleri portreleri veya bir kisim ¢ok
figlrli kompozisyonlari.fle tanidigimiz bu
sanatgilar, belki de bir yuzyil éncesinden,
baslayarak Bati sanat merkezlerinde, pen-
tard taniyarak ulkeye geri dénen, Osmanli
tlkesine yurttashk ve kulturbag! ile bagh
oncl sanatgilardir. Bizce mustakil bir ¢a-
lisma konusu olan bu sanatgilar ve Grin-
lerinin Osmanli sanatindaki yeri, Balyan
ailesi'nin ve yaptiklari yapilarin son dénem
Osmanli sanatindaki yerinden pek farkh
olmamalidir. Osmanli kiltir ve tarihine,
eserlerinde se¢mecT bir Uslupla yaklasan
bu sanatcilar, tarihe iliskin yorumlarinda
fazla curetkar sayillamayacak, hatta kont-
rolli oldugu belirtilebilecek bir yaklasim
sergilemislerdir.

Pentlr ve minyatir mantik ayriminin
belirdigi noktada bu iki gelenegi birbiriy-
le iliskilendiren en azindan birbirlerinin
teknik, icerik ve konu zenginligi hakkinda
bilgi sahibi olmasina zemin hazirlayan sa-
nat ortaminin 6nemli etken unsurlarindan
birisi de sdzinu ettigimiz Avrupali Oryan-
talist ressamlar dir. Aslinda 15. yuzyildan
beri Osmanli uUlkesine gelip-giden veya
gelip uzunca bir sire kalan, hatta Osman-
Il saray kurumlarinda gorev alarak ortaya
cikan drunlere katkida bulunan Avrupa-
Il sanatgilarin bu serlveninin baslangici
‘oriental? ilgilerin dogdugu 18. ylzyildan
daha eskidir. "15. yizyil'tn bazi unlu ital-
yan ressamlari ile agildigint bildigimiz bu
yolun, 16. yizyilda Orta ve Kuzey Avrupali
ressamlarca da oldukga yodun bir sekilde
kullanildigi hatirlanacaktir. Ancak, Fatih
déneminde istanbul'a gelerek istanbul'da
calisan belki de 6grenciler egiten 15. ylzyil
sanatgilardan sonra, Macar Nakkas Per-
vane gibi bilinen veya bilinmeyen &érnekler



hari¢ cesitli amaclarla Osmanli; tlkesine
gelip, bu Ulke ve insanlarinin gravurlerini
yapip giden sanatc¢ilarin Osmanl sanatina
dogrudan bir katkisi olmasi diustuntulemez.
Hele hele Osmanli resmin teknik veya ar-
tistik agidan etkiledikleri distnilemez.
Ancak 18. yuzyilla birlikte énce Turque-
rie daha sonra da 'Oryantalizm' cereyanlari
icinde Turkiye'ye gelen ve burada bir siire
kalan Avrupali ressamlar, UstelLik saray ve
cevresinde kapali devre bir sanatsal, et-
kinlik diizeyinde gelisen Osmanli resminin
yani varhgini sirdirmeye cgalisan gelenek-
sel minyatlr sanatinin Levni, Buhari gibi
Tirk; Konstantin, Istrati, veya Oymaciyan,
Civanyan gibi gayrimislim sanatcilari etki-
lemis olmalidirlar. Abdilmecid, Abdilaziz
hatta iliAbdilhamid gibi son dénem Os-
manll Padisahlarinin veya dénemin etkin
Pasalarinin himayesinde onlarca yil saray-
da calisan hatta, Harem'in bazi bdluimle-
rine girebilecek kadar saray burokrasisin-
de ayricalik kazanan sanatgilarin bu cevre
icinde geleneksel tslupla ¢alisan yerli res-
samlari etkilememesi de disinilemez.
Ozellikle bu sanatgilarin daha kolay iliski
kurabilecegini disundugimiz gayrimiis-
lim sanatgilar bu simbiosisde 6nemli rol
oynamis olmalidirlar. Levni'nin Surname-i
Vehbi adi# eseri ile Abdullah Buhari'nin
albimlerinde bir araya gelen geleneksel
minyatlr teknigi ile Bati resmi gelenekle-
rinin; Enderuni Fazil Bey'in Zenanname ve
Hubanname adli kitaplarinda artik tama-
men pentir oOzelliklerine donusmesi yu-
karida s6zinu ettigimiz simbiosisin biyuk
oranda gerceklesme yolunda oldugunu
gosterir. Bu arada 17. yuzyildan itibaren
Saray disinda da miustakil olarak ressam-
lik yapan ama cagdaslari saray ressamla-
rindan da ¢ok farkh bir tslup géstermeyen
hatta bir kismi saray ressamlari ile hemen
hemen ayni diizeyde eser ureten, carsi es-

nafi seklinde gorilen carsi ressamlarinin
da bu slregte onemli paylari oldugu du-
stnlebilir. 19. yuzyildaki Beyoglu resim
atelyelerinin fikri ve fiili hazirhg: seklinde
de gorilebilecek bu badimsiz ressamlar
figuratif talepler karsisinda muhteme-
len gayrimuslim sanatgilarla oryantalist-
lerin de etkisiyle 6nce teknik daha sonra
da icerik ve kavram diizeyinde pentirle
yakinlasmis olmahdirlar. Bu sanatcilarin
kitap resminden dogrudan tablo resmi-
ne gecmis olmalari da mumkun olmakla
birlikte 18. yuzyilin ikinci yarisindan sonra
duvar resminin ragbet gérmesiyle énce bu
alanda calisarak, tuvale gectikleri veya her
ikisinde de ayni zamanda eserler verdik-
leri disunebilir, jjj Selim déneminde ayan
ve esrafin guclenmesi ile Bati Anadolu'da
yap! eyleminin artmasina ragmen bu yon-
deki talepleri karsilayabilecek o6lgliide ¢ok
duvar ressamlarinin, nakkaslarinin olmasi
belki de duvar ressam1 - kitap ressam1 diye
bir ayrimin olmadigini ortaya koyar.
Aradan yuzyil kadar bir zaman gegtik-
ten sonra ilk gercek pentur drnekleri ve
ilk pentiir sanatgilari ortaya gikar. Ozellik-
le pentirin gelisimi icinde 1850 ila 1900
yillari arasinin 6nemi ¢ok buyuktir. Bu
yillarda artik asker ressamlarin atelyeleri]
de gayrimuslim ve oryantalist sanatgila-
rin atelyelerinin yanisina ¢ogu Beyoglu'n-
da olmak Uzere sanat ortaminda yerlerini
almislardir. Guillaumet bu yillarda Beyog-
lu'nda ©6zel akademisinde dersler verip,
sergiler agmaktadir. Seker Ahmet Pasa da
1872 ve 1875 yillarinda ilk toplu sergilerini
dizenlemistir. 1880-1881'de gayrimduslim
Osmanli Sanatgilarinin da dahil oldugu
Eiifba labcj Club ise actigi sergilerle kamu-
oyu uzerinde olumlu etkiler uyandirmak-
tadir. 1883 yilina gelindiginde de Sanayi-i
Nefise Mektebi aciimistir. Bu arada Ferik
Tevfik ve Ferik ibrahim Pasa'lar da ilk ola-
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rak yurtdisina goénderilerek, bu konudaki
¢cigir acilmistir. Bu yillarda Zonaro ve Mo-
retti gibi 6nemli oryantalistler de etkin-
liklerini sirdurmektedirler. Ama isin asil
ilging yani Turk resminde bu akademik ge-
lisme siurerken, Darlssafaka lisesi catisi
altinda, belki bazilari daha sonra Harbiye
ve Miulkiye'de sanat etkinliklerini strdi-
recek olan primitif Gsluplu gencler. Turk
pentiird arkaizmasinin ilk dGrinlerini yapi-
yorlardi. Bu yillar, 1871 yilinda Bagdat'tan
istanbul'a gelen Osman Hamdi Bey’in de
sanat hayatinin 6nemli yillaridir. Osman
Hamdi Bey acilan sergilere bu yillarda yap-
ti§1 resimlerle katilmis olmalidir. Bu re-
simler. hi¢ kusku yok ki Osmanli resminde
tarih yorumu baglaminda en curetkar re-
simlerdir. Sanatc¢i, bu resimleri icin tarihi
esya, mekan hatta zamaan konusunda da
bilingli yorum 6rnekleri ortaya koymustur.

19. Yluzyihin ikinci yarisi sanat hayati ba-
kimindan oldugu kadar siyasal ve sosyal
acidan da oldukca calkantili yillardir. Rus-
ya ile siiren uzun savaslar Balkanlarda ve
Orta Doguda kaynayan siyaset kazani, Os-
manll tlkesini daha da sikintili yillara ha-
zirlamistir. 20. Yuzyilin basi ise Il. Abdilha-
mid istibdadinin yikilmasi, Il. Mesrutiyefin
ilani, ittihat ve Terakki diktatoryasinin sert,
siyasi ve sosyal kararlari zaten sorunlu
olan Osmanl vatandaslarini ve sanatgila-
rini iyice bunaltmis, tedirgin bir bedbinlige,
umutsuzluga;: itmistir. Dénemin edebiyat
eserlerine de yansiyan bu hava, buyik bir
coklintuye ve 600 yillik koskoca impara-
torlugun yikilmasina yol agmakla birlikte,
1. Dinya Savasl, devletin degilse de Turk
insaninin Uzerindeki bikkinhigi ve yilginhgi
atarak yeni bir mucadele ve istek azminin
dogmasina sebep olmustur. Karlof¢a'dan,
Pasorafca'dan bu yana hep geri ¢ekilen
Osmanl artik, bu savasta anavatanini ko-
rumak bilinci ve hirsiyla bircok cephede

ozellikle de Balkan yenilgisini unuttur-
mak istercesine Canakkale'de destanlar
yazmistir. Canakkale'de gdrulen bu ulusal
metamorfoz, aslinda Kurtulus Savasindaki
kazanilacak zaferlerin ipuglaridir. Bu hava
cok ge¢gmeden kultirve sanat ortamina da
yansimakta gecikmemistir. Bu siralarda
ressam ve edebiyatcilarin birlikte Canak-
kale cephelerini ziyaret etmeleri bunu go6s-
terir. Hele daha 6nce birgcok kereler sézu-
nu ettigimiz "Sisli AtelyesFnin kurularak
bu atelyede, bu cephelerdeki Tirk aske-
rinin kahramanliklarini gésteren resimler
yapilmasi ayni heyecanin her alanda nasil
paylasildigini gostermektedir.

Once oryantalistler, ardindan bunlarin
izini takip eden yerLi 6grencileri ve Daris-
sufakalilar ile asker ressamlarin etkinlik-
leriyle olusan erken dénem ardindan Batili
anlamdaki Turk resminin ilk evresi 1914
kusagi olarak anilan sanatgilarca olustu-
rulmuslardir. 1910 yilinda kazandiklari si-
navla Avrupa'nin gesitli kentlerine giden bu
sanatgilar, [.Dinya Savasi’nin baslamasiy-
la yurda donduklerinde Osmanl ulkesinde
o siralar yeni bir ¢igir gibi goérilen izlenim-
ciligin temsilcileri olmuslardi. Fransiz iz-
lenimcilerinin etkilerine ragmen her biri
kendi 6zgilin c¢izgisini yakalayan 1914 ku-
saginin ortak ozellikleri; Gun 1s1ginin koyu
tonlarindan arindirilmis, saf renkleri ve
15191n renkler tzerindeki etkilerini yakala-
maya calisarak dogaya i¢ten baghhklaridir.
Ancak I. Dinya Savasi sonlarina kadar yap-
tiklari ve daha sonra belli bir ironi ile 'ha-
masi' bulacaklari, Turk insaninin yigitlik ve
kahramanliklarini konu alan resimleri sa-
nat portfolyolari icinde konumuz acisindan
ayri bir éneme sahiptirler. Kendilerinin,
daha sonra fazla sanatkarane' bulmadik-
lari, Fransizcasi 'epique' anlamina gelen
hamasi' tablolar, incelememizde krono-
lojisini ¢izdigimiz ressamin tarihe, tarihi



oliaylara bakisini ortaya koyana “resme
yansiyan tarih"in basindan beri bu konu-
daki en bilingli cabasinin érnekleridir. Ger-
¢i, Hikmet Onat In. ibrahim Calli 'nin, Ali
Cemal'in veya Diyarbakirli Tahsin vb. gibi
sanatcgilarin bu 'resmi' ¢cabalalari siirerken
ayni siralarda Hasan Riza ve Osman Hamdi
Bey gibi ressamlar da ayni bilinci yansitan
bagimsiz calismalarini sdrdarayorlardi.
Tarihin cesitli boyutlariyla resme yansima-
si veya bir baska ifadeyele ressamin tari-
he karsi duyarhligi, Osmanh imparatorlu-
gu'nun yikilmasindan sonra bir diyalektik
slrec olarak devam eden Turk penturinin
Cumhuriyefin iLanindan sonraki Tkrono-
lojisinde de devam etmistir. Osmanl Res-
samlar Cemiyeti'nin ismen Glzel Sanatlar
Birligi'ne donustugu sirec icinde bir der-
nek misyonundan oOteye gitmeyen meslek
birligi anlayisi 1923 yilinda kurularak bir yil
kadar varligini surdirebilen YeniResim Ce-
miyeti sanatcilarinca da degistirilememis
oldugundan, resim tarih iliskisi boyutunda
bir caba gorilmez. Ancak, bu cemiyeti ku-
ran sanatcilarin da iginde oldugu bir grup
sanatct 1929 yilinda Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi' ni kurarlar. 'Mista-
killer'. 11t ylzyildan bu yana Tirk aydinini
etkileyen Pozitivist - Milliyet¢i duslinceler-
le kurulmus bulunan yeni Turk devletinin,
gelismekte olan resim sanatinin duzenli ve
kalici temellere kavusturulmasi igin amag
birligi yapmislardi. Ancak ismen dahi, Bati
kaltirinden iktibas edilen cemiyetin ku-
ramsal taban olusturma c¢abasi tutmamis,
ancak cesitli géris ve usluptaki sanatciyi
bir arada tutarak ileride ortaya ¢ikacak or-
tak egilimlere sahip sanatgi birliktelikleri-
ne kuramsal - deneysel zemin hazirlayan
bir hareket olarak Turk pentiriinde iz bi-
rakmistir.

Turk resminde kendinden onceki .sa-
natci

topluluklarina nispetle daha c¢ok

etkin olan sanat¢i grubu 1933 yilinda ku-
rulan, aralarinda bir kissm mistakilin de
bulundugu "D Grubu"dur. Turk resim ve
heykel sanatinin doérdinci toplulugu olan
D Grubu, Kubizm ve Soyut sanatin genel
kabul; gormesine egilimli sanatcilardan
olusmustur. Aslinda Mustakiller icindeki,
'Klasik¢i'lere karsi muhalif grubun alter-
natif bir hareketi olan gruplasma, hatirla-
nacagl Uzere sanat hayatinin diger alan-
larindan da ilgi ve yakinlik gérmis Alman
Konstriktivizm ve kiubizminden milhem
Gslup kisa zamanda formasyon ddénemini
yasayan Cumhuriyet Plastik Sanatlarinin
genel ifade dili olmustur. Resimden, hey-
kele, heykelden mimariye kadar yansiyan
bu insaci Uslup ifade dilindeki transpozis-
yon ve deformasyon niteliklerine ragmen
soyut giometrik kompozisyonlarinda israr-
cl olmayarak yari gergekci bir yaklasimin
sezildigi figlratif bir resme yonelmislerdir.
Gerci kimi arastirmacilar, onlarin ¢abalari-
ni "figlrd siradan boyanmis yuzeylere do-

nustirerek anlamsizlastirmak olarak
yorumlasa da énemlice bir kismi, temel
6@esi insan olan minyatur, halk sanati, ilk-
¢ag tarihi gibi yerel ve tarihi konulara yo-
nelerek tercih ettikLeri bicim estetiginin 6n
yargilarini asmaya calismislardir. Onemli
sanat hareketlerine sahne olan 1930'lu yil-
larin baslari, devletin yari resmi bir organi
durumunda olan Halkevleri ve tek parti yo-
netimi tarafindan programh kultur ve sa-
nat etkinliklerine sahne olmustur. Ozellik-
le Cumhuriyet Turkiyesinin kurulus ilkele-
rine ve Atatirk inkilaplarina sahip ¢ikmayi
amac edinen bir programla dizenlenen
ressamlarin yurt gezileri ve sergileri ardin-
dan dizenlenen inkiap Resimleri Sergileri
(1933 - 1937], Birinci Dunya Savasi, Balkan
Savasl toplumsal duyarhiliklarinin ardin-
dan, Kurtulus Savasi ve Atatirk inkilaplari
gibi yeni toplumsal duyarliliklari konu alan



onemli bir resim repertuvarini bir araya
getirmistir. Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik,
Halkgilik ve inkilapgilik gibi duyarhliklarin
one ciktigr bu resimler, ressamlarin déne-
min siyasal ve sosyo-kultirel havasindan
ne denli etkilendiklerini, belki de tek parti
yonetiminin bilincli-programli propaganda
amaclarinin sanat hayatina nasil mal edil-
digini) gosterir.

Atatirk'in 6luminden sonra 1940’lar-
la birlikte ikinci Dunya Savasi siiresin-
ce disa kapanan Tirkiye'de, ressamlarin
Mektepten Memlekete DoOnus' olarak ni-
telendirdikleri yurt gezileri devam etmistir.
Bu gezilere katilan ressamlarin bir kismi
yalnizca Anadolu'daki halki tanimak, 'tas-
ra'li hayati ve heyecanlari resimlemek-
le yetinirken, diger bir kismi da Anadolu
kulturine, folkloriine ve tarihi mirasina
ilgi duyarak bu konulara tablolarinda yer
vermiglerdir. Yaklasik on yil kadar butin
kultirel olusumlari 6nemseyen, yoénlen-
diren hatta bizzat programlayarak igerik
kazandiran devletin tim Cumhuriyet tarihi
boyunca sanata bu denli mudahale ve islev
kazandirdigi bir baska déonem daha yoktur.
Geleneksel sanatlarin hemen hemen ta-
mamen gozardi edildigi ve sanatin propa-
ganda islevinin sonuna kadar kullanildigi
1940'h yillar sonuna kadar gerek izlenimci
gerekse de kubist bicim dilini benimseyen
iki kusagin sanatgilari Kurtulus Savasi, in-
kilaplar, Atatiurk ve Cumhuriyetin simgesi
olan Ankara disinda ‘kdy, koylu, ciftci' ko-
nularini islemislerdir. Hatta bu ’konu'lar
oylesine tutmustur ki 1940'lardan sonra
da Demokrat Parti iktidarina kadar, res-
samlar, hasat, ekin, harman, ciftci gibi
konulari artik devletin dogrudan bir talebi
olmamasina karsin kimi kaygilarla resim-
lemeye devam etmislerdir. Bu asamada
popilist davrandigi gorilen ressamlarin
onemli bir kismi aslinda cesitli kaygilarla

yaptiklari resimlerle dénemlerinin sosyal
- siyasal ve kultirel havasini yansitmak-
la da tarihe taniklik gdrevlerini de yerine
getirmislerdir. Bu siralarda D Grubu' nun
'‘tavsadigim' goéren bir grup genc sanat-
¢inin kurdugu yeniler Grubu da dénemin,
devletin toplumculuk' politikasi ile ayni
olmayan politize olmus 'toplumculuk’ sdy-
lemi. yuzinden, hem hos karsilanmamis,
hem de devletin uzun siredir sirmesini
sagladigi yurt gezileri ile saglanan 'halkgi-
lik /7 toplumculuk' hareketliligi karsisinda
dersaadet' kibirli bir sanatci, aydin tavri
olarak gdrulmustar.

1950'1 yillarla baslayan sirecte ise
artik grup hareketlerinin dnemli bir yeri
yoktur. 0 gunlerden gunumize kadar pek
¢ok sanatgi toplulugu adi ortaya ¢ikmissa
da bu topluluklarin, Turk resminde bir ¢I-
gir agma, yeni anlayislar getirme ve kav-
ramsal nitelikler olusturma gibi katkilari
olmamistir. 1970’lerin sonlarina kadar ol-
dukca taraftar bulmasina ragmen, soyut
resim, figuratif resmin varhgini hi¢ bir za-
man etkileyememistir. Bu arada gegen yil-
larla birlikte Turk pentiru tek sesliligi ter-
kederek, evrensel / milli, evrensel / yerel,
toplumcu / bireyci (sosyal ]\ fndividualist)
veya soyut / figiratif vb. gibi bir ¢ok egili-
mi bir arada yansitan ¢ok soluklu, ¢cogulcu
bir yapiya kavusmustur. Ancak bu, ¢cogulcu
yap! i¢inde alan ici bilgi ve kulturel taba-
na dayali iki guc¢lu egilim tim yoénelimleri
kavrayan bir 6zellige sahip olmustur. Bun-
lar Cumhuriyet'le birlikte yem bir icerige
ve kavram sézligune kavusan 'millilik' ve
‘gelenek’ ile giderek bireye yonlen 'hima-
nizma' anlayislaridir. Gergi, siyasal olgu-
larin hareket kazandigi, kimi dénemlerde
birbirleriyle bir catisma igine girmislerse
de ginimuze uzanan siregte varlklarini
ve etkinliklerini surdirmektedirler.
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Summary

Within the context of the Turkish pe-
ople's odyssey of pictorial art, from its
inception to the present day, or in other
words the dialectic homogenism of "Tur-
kish Culture," the attempt to distingu-
ish "traditional" vs. "modern" compart-
ments, or “painting” vs. "the miniature,”
will, as emerges from our study to this
point, vary according to one's approach to
the subject. That is, different conclusions
will be yielded by considering the mini-
ature and painting as, on the one hand,
distinct technical processes in the same
nationat tradition of art, or, on the other
hand, as distinct stylistic processes one
of vvhich succeeded the other.

Starting in North Central Asia and ex-
panding with each additional ring as it
spread westward, the circle of Turkish
Culture reached the Middle East vvhere
it adopted Islamic ecumenism to take on
a spiritually unifying character. By taking
the steppe’'s rich, colorfuL world of forms
and giving it shape in pictures, whether
for murals or books, the Uighurs activa-
ted ali the cultural resources vvhich made
possible the Seljuk miniatures that vvould
come to dominate the entire Middle and
Near East during the 13h century. The
center of the cultural circle vvhich in that
century slid into Anatolia took roughly
two centuries of development to prepare
stylisticauy for the Anatolian pictorial art



-ise. the miniature - vvhich in the 15hand
16lhcenturies would reach its zenith. Du-
ring those two centuries of development
a pictorial Language was born from the
Union of both Asian and Middle Eastern
contributions with an Anatolian element.
Chapter Two traces this traditional rep-
resentational art chronologically, star-
ting with the earliest known examples,
vvhich may be viewed primarity as histori-
cal materiaL, up until the late 18 hcentury
vwvheri it ceased to be practiced. There is
also an attempt to determine the effect
on Turkish art of the rather short-lived
eartiest experience at the first fork in the
road vvhich would separate the Turkish
miniature from painting. outlining the
cultural milieu of the 15thcentury and in-
dicating the contributions and influences
of Western artists.

At the point defined by the separation
of painting and the miniature, there is a
richness at least in terms of technique,
content and subject matter, constituting
a tie betvveen these two traditions; and
among the important factors making
possible an avvareness of this fact were,
as indicated in Chapter 3.1, the Europe-
an Orientalist painters. Actually the Otto-
man adventure of these European artists
goes back farther than the 18h century,
when ‘oriental' Jnterests emerged, for
they started visiting and sojourning in
the Ottoman lands as early as the 15h
century, sometimes even taking up posts
in the palace vvhere they contributed to
the artistic output. The path was opened
by certain renovvned Italian artists of the
151l century, and in the 16hcentury was
also beaten by painters from Central and
unlike the

Northern Europe. Hovvever,

157-century artists who came during the
reign of Batili [Mehmet II] and painted in
istanbul, perhaps even training students,
those who, not counting a handful of vvhi-
ch we may or may not be avvare (such as
the Hungarian Nakkas Pervane], those
vvho came to the Ottoman lands for a va-
riety of reasons, executed engravings of
the land and its people, and then depar-
ted as they had come, can scarcely have
made any direct contribution to Ottoman
art. And it is unthinkable that they had
any technical or artistic impact on Otto-
man pictorial art.

Only hundreds of years later did the
first true paintings, and the first true pa-
inters, emerge on the scene, the span
betvveen 1850 and 1900 being especial-v
ly significant in the development of this
genre, for during these years the studios
of army-career painters, mainly in Be-
yoglu, began to appear atongside those
of the non-Muslim and Orientalist artists.
During the same years, Guillement gave
lessons and held exhibitions at his pri-
vate academy in Beyoglu, vvhlle in 1872
and 1875 Seker Ahmet Pasha held his
first collective exhibitons, and in 1880-82
the ELifba [ABC] Club, some members of
vvhich vvere Ottoman Artists belonging to
minorities, gave exhibitions vvhich vvere
vvelcomed positively by the public. Then in
1883 the Senayi-i Nefise Mektebi (School
of Fine Arts] vvas opened. Meanvvhile the
davvn of an era came as Ferik Tevfik, Fe-
rik Ibrahim Pasha and others became the
first artists to be sent abroad for studies.
During the same period such important
Orientalists as Zonaro and Moretti conti-
nued to be active. Most interesting of ali,
as this academic development took pla-



ce in Turkish painting, young artists with
a prim itive style, some of whom would
perhaps continue their careers at Har-
biye (the Military Academyl and Milkiye
Ithe School of Political Science), were at
work in the Darilissafaka Lycee producing
the first examples of archaism ever to
be seen in Turkish painting, These years
also loom large in the career of Osman
Hamdi Bey, who came from Baghdad to
istanbul in 1871 and must have contribu-
ted to some exhibitions with paintings he
did during this time.

The early period consists of vvorks by,
first the Orientalists, and then their nati-
ve students, and the Dartssifaka and mi-
litary-career artists who followed in their
footsteps. These in turn were follovved
by artists knovvn as the 1914 generation,
whose work comprises the first phase of
Turkish painting in the VVestern sense.
Studying in various European cities as a
result of an examination they passed in
1910, these artists returned to their ho-
meland wvith the outbreak of VVorld War
I, and became the representatives in the
Ottoman Empire of Impressipnism, vvhieh
at the time was seen as the crest of a new
wave. Developing individual styles despi-
te the influence of the French Impressi-
onists, the artists of the 1914 generation
had in common a heartfelt love of nature,
as they attempted to capture pure colors
of sunlight cleansed of its dark shades,
along with the effects light has on co-
lor. Hovvever, from the standpoint of our
subject a separate importance in the art
portfolios attaches to another type of pa-
inting they did up until the end of VVorld
War I, canvasses vvhieh depicted the bra-
very and heroism of the Turkish people

and vvhieh the artists themselves vvould
later characterize, perhaps wvith a touch
of irony, as "epic." These epic canvasses,
vvhieh they vvould come to vievv as not es-
pecially artistic, are the most deliberate,
conscious examples ever of history refle-
eted in pictorial art, vwhieh embodies the
artists vievv of and perspeetive on history
and historical events and is preciseiy the
subject vvhose chronology has been out-
lined in the present study. jt i1s also true
that vvhile such "officiaL" paintings vvere
being executed by such artists as Hikmet
Onat, ibrahim Calli, Ali Cemal and Diyar-
bakirli Tahsin,rindependent vvork revea-
ling the same level of consciousness was
being done by Hasan Riza, Osman Hamdi
Bey and others. The reflection, in art. of
history in its multifold dimensions - in
other vvords, an artistic sensitivity tovvar-
ds history - continued after the collapse
of the Ottoman Empire and the procla-
mation of the Republic, as Turkish pain-
ting persisted in the form of a dialectical
process. The early 1930s - a decade vvhi-
ch vvould vvitness important movements
in art » savv a program of cultural and
artistic activities sponsored by the sing-
le-party organization and by the Halkevle-
ri (People's Lodges) vvhieh had the status
of semi-official organs of the state. First
artists vvere sent to remote parts of the
country in a program designed to furt-
her Kemalist reforms and the principles
upon vvhieh the Republic was founded,
and exhibitions vvere held having the
same goal. Then came the Exhibtions of
Reform Ari (1933-37), bringing together
a considerable repertory of vvorks vvhieh,
publie feeling about VVorld War | and the
Balkan War having previously been given
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a forum, dealt with attitudes tovvard the
War of Independence and Kemalist Re-
forms. Featuring such concerns as Re-
publicanism, Nationalism, Populism and
Reformism, these paintings are evidence
of how greatly artists were affected by
the political and socio-cultural currents
of the day, and perhaps of how the aims
of propaganda consciously planned by
the single-party organization were adop-
ted by the artistic milieu.

Follovving the death of Atatirk, Turkey
sealed itself off from the outside wor-
Id during the Second World War, as the
1940S witnessed further visits by artists
to remoter parts of the country in what
was called “A Return From School to the
Homeland." Some artists who made the-
se trips were content merely to become
acquainted vyith the people of Anatolia
and to depict small-town life, but others
went further, producing canvasses that
treated of Anatolia's culture, folklore and
heritage. Never in the entire history of the
Republic did the state concern itself with
art, nor put it to use, as much as during
this period of roughly a decade, when ali
cultural activities were not only given im-
portance and guided, but even program-
med by the state itself, vvhich went so far
as to determine their content. During the
1940s the traditional arts were ali but
completely ignored vvhile the propaganda
function of art was exploited to the full,
as two generations of artists produced
work simultaneously, the one espousing
an impressionistic and the other a cubist
style.

in the wake of such groups as the in-
dependents and Group D, the 1950s saw a

process begin in vvhich group movements

vvere no longer of importance. Since that
time many groups of artists have seen the
light of day. but none have been able to
launch a new era, introduce novel appro-
aches, or develop concepts of any impa-
ct. And although abstract painting found
many exponents up until the late 1970s,
it never threatened the existence of figu-
rative art. Meanvvhile the ensuing years
have seen Turkish painting abandon its
monody to embrace many trends at once,
vvhether universal vs. national, universal
vs. local, social vs. individualist, or abst-
ract vs. figurative, giving ita multifarious,
pluralistic character. There are, hovvever,
two povverful strands vvithin this plura-
listic phenomenon, deriving their stren-
gth from genre knovvledge and cultural
underpinnings and comprehending ali
tendencies. These are "nationality" and

"humanism," the former acquiring wvith
the Republic both a nevw meaning and a
new conceptual glossary, and the latter
increasingly oriented tovvard the indivi-
dual. Although during periods marked by
political ferment they have at times corne
into conflict, both have remained extant
and active in a process that extends to

the present day.
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Huseyin Baykara 112,115

Huseyin Hasimi 243, 251

Huseyin Zekai Pasa 225, 227, 229, 233, 236
Husnd Yusuf 219, 229

Husrev ve Sirin 104



|
Istrati 171. 183. 193. 204,214, 265
lvan Konstantinovitch Aivazovsky 204

|

ibrahim GaLli 224. 240, 241, 242. 244. 246.
253, 268

ibrahim GalLti Kusa§! 233, 241
ibrahim Safi 256

ihsan Ganakkaleli 235
ihsidogullari 104

inan-Suna Kira¢ koleksiyonu 183
inculer 102, 103

iskendername 109, 130

iskitler (bkz. Sakalar) 14.18. 21
izzet Mesrur 240

J

Jacques Carrey 203

Jean- Baptiste Van Mour 195, 203
Jean Brindisi 204

Jean Etienne Liotard 203

Jean™- Leon Gerome 204, 206, 215, 229
Jean Paul Laurens 233, 241. 245

John Constable 231

Josef Manas 222

K

Kahire Milli Kitaphg! 78

Kamil Akdik 255

Kapidagl Kostantin 169, 171, 172, 182, 183,
193, 194, 196, 204, 214, 223, 264
Karagimrikli Huseyin 227

Kara-Hoto 28, 39

Karamemi 137

Karasuk kulttrd 16

Kasimpasali Hilmi 227

Katanda 12. 26

Katip Gelebi 209

Kebir Musavver Silsilename 156, 169

Kelile ile Dimne 57, 66. 82, 85, 100,101, 102,

103,104, 105, 110, 111, 117,138
Kelteminar kultura 14,16

Kiyafet el-insaniye fi Sema'ili el-Osméaniyye
147

Kizil 28, 32. 37,38,41,42. 46

Kirkor Kéceoglu 222

Kitab (el) u’l-Hasa'is 72

Kitab el- Hayvan 105

Kitab el-Aghani 87

Kitab el-Tiryak 73, 75

Kitdb fi Ma'rifat al-Hiyal al-Handasiyya
(Otomata]76, 78

Kitab-1 Bahriye 141,143

Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence 149
Kitab-1 Semek Ayyar 102
Konstriktivizm 252, 268

Konya Mevlana Muzesi 181, 182,184
Kuca 38,39, 41,42, 46. 56, 87
Kumtura 28, 38, 41,46

Kibizm 241,245, 256, 259, 268
Kulliyat-1 Katibi 129, 130

L

Lale Dénemi 156. 161, 165, 166, 167. 212,
264

Lamartine 205

Leonardo de Mango 204, 206

Levni 9, 156, 161, 166, 167, 168, 170, 181.
182, 183, 264, 265

Lizbon Gulbenkyan Koleksiyonu 109

Londra India Office Library 117

Londra, Royal Asiatic Society 110

M

Macma el-Tevéarih 109

Mahmad ibn Murtaza el-Hiseyn? 109, 111
Mahmad Munir 227

Mahmut Cuda 253, 255

Mahrec-i Aklam 219

Malik Aksel 186, 260

Mancherster John Rylands Kitaphgr 111



Manthaism 35, 38

Mantik el-Tayr 115.117

Matrakcl NasOh 134.136, 138, 141.143, 163
Matteo de Pasti 128

Maverailinnehir 12. 21, 45, 46, 47, 69, 88, 90,
93.106

Mavi Grup 259

Mayemir 14,16

Maykop 12

Meclis-i Ahkam-1 Adliye 218

Mecmu’a-i Tevarih 167

Mecmu'a-i Menézil 136, 141

Mehmet Muazzez 239, 240

Mehmet Agah Ozbulan 239

Mehmet Ali Laga 236, 240, 247

Mehmet Kangir 227

Mehmet Ruhi Arel 240, 251, 252, 263
Mekteb-i Fiinun-u idadiye 219

Mekteb-i Harbiye-i Sahane 229

Mekteb-i Mulkiye-i Tibbiye 219

Mekteb-i Osmani 219, 221, 229, 231
Mekteb-i Sanayi 219

Mekteb-i Sultani 219

Mekteb-i Tibbiye 219

Mekteb-i Ulim-u Harbiye 219

Melchior Lorichs 195

Memldkler 88,97, 102.104,105, 106, 210
Menéakib-1 Hinerveran 148, 195
Menakib-1 Sevéakib 150

Mevlana Halil Hace 108

Migirdig Civanyan 222

Mihr- 0 Masteri 92, 117

Mihri Musfik 203, 240

MTirYusuf 119

Mithat Rebii 240

Molla Cami 139

Moretti 221, 267, 272

Mésyd Gues 219

Muhammed el-Ifelva-iel-Celaliel-iskender?
109

Muhammed ibn Hisam el-Din Baysunguri
110

Muhammed Siyah Kalem 9, 128, 129, 131,
133

Muhammed Zaman 119

Muhittin Sebati 253, 255

Muhtar el-Hikem ve Mehasin 71, 80

Muin 119

Murtuk 28, 37. 38, 39, 56

Mustafa Nuri 213, 229

Mufide Kadri 240

Mihendishane-i Bahri-i Himéayun 218, 228
Mihendishane-i Berri-i Himéaydn 217, 218,
228

Mimtaz Yener 259

Mirside igmeti 259
Mustakil Ressamlar ve
Birligi 244, 253, 255, 268

Heykeltraslar

N

Namik ismail 241, 242, 246, 247

Nasr el-Katib 109

Nasr-el-Din Sivasi 88

Nazli Ecevit 256

Nazmi Ziya Guran 240, 241

Nedim Ginsur 259

Nesed Ginal 259

NevvYork Metropolitan Museum 154
Nijad Devrim 259

Nizami el-Arad7 110

Nizami Gencevi 83, 86, 94, 109, 110, 111,
113, 115, 117, 118, 119, 140

Nuri iyem 259

Nurullah Berk 231, 248, 255, 256, 260
Nusretname 146, 149

Niizhet islimyeli 196, 235

0

Orhan Peker 259

Oryantalizm 9. 200, 201, 202, 203, 207, 211,
223, 236, 265



Osman Asaf 239, 240, 243

Osman Hamdi Bey 206, 220, 225, 235, 236,
267, 268

Osman Nuri Pasa 229, 233, 236

Osmanli
225,239, 240, 241, 243, 244, 249, 250. 251,
268

Oxfort Bodleian Library 111

Oymaciyan 265

Ressamlar Cemiyeti 217, 221,

5
Omer Adil 240
Omer Ulug 259
Ozdemir Altan 259

P
Paolo Veronese 147, 171, 172

Paris Ulusal Kitaphg 70, 86, 108, 109, 111,
117, 177

Pervane (Macar Nakkas) 5, 145, 195, 264,
272

Petersburg Asya Bilim Akademisi 111
Philippe Bello 206

Pier LS| 205

Pierre Desire Guitlemet 192, 202, 204, 206
Pir Seyyid Ahmed (Tebrizli) 113

PiriRefls T;41, 142, 143

Preussischer Kulturbesitz Staatsbibliothek
TI7

Primitifler 227, 251, 253

R

Rab-1 Residi 91, 95,137

Rafael 147, 169, 171

Réasid el-Din (Residuddin) 78, 79, 130
Ratip Asir Acidogu 255

Refik Epikman 253, 255, 260

Rokoko 167, 173, 264

Rondelmann 204

Rupen Manas 201, 214, 222

S

Sadik Goktuna 235

Saim Ozeren 253

Sakalar (bkz. iskitler)

Salih Molla Aski 227

Salvator Valeri 206

Samarra 50, 54, 55, 56. 57

Sami Yetik 231, 233, 234, 240, 243, 247, 251,
253

Sanayi-i Nefise Mektebi 225, 236. 237, 244,
265

Sarkis 259

Sasani 41. 45. 47. 48. 49, 50. 56. 61, 74, 75,
80. 82, 83

Saz Uslubu 118, 147

Schefer Haririsi 70, 87

Sebuh Manas 222

Selahattin Teoman 257

Selguklular 69, 70. 72. 83. 88, 93, 99, 131,
190

Selimname 141,173

Sergi-i Osmani223

Serkis Dragon 223

Silsilename 126, 140, 153, 155, 156, 160,
163. 169, 180, 183. 204

Simeon Agopyan 222

Siyah Kalem 9, 128, 129,131, 133

Siyah Kalem Grubu 259

Siyer-i Nebi 148, 150, 152, 158, 160

Sorcuk 28. 38, 41, 56

Stanislavv von Chelebovvsky (Chelebovvski)
204, 206, 217

Sultan AlT MeshedT 112

Surndme-i Himayun9, 149, 150, 151
Surname-i Vehbi 157, 159, 167, 169, 265
Suleyman Seyyid 221, 227. 229,251. 233, 236
Sileymanname 5, 134, 138, 139, 141, 144,
146, 195

S
Sah Kalu 137

Sah Tahmasp Sehnamesi 113, 118



Samanizm 16, 30. 47. 133

Sehingsahname-i Sultan Murad Il 149. 151,
155

Sehname 35, 81, 84, 85, 92, 98, 99, 100, 101,
102, 103, 108, 110,117, 119

Sehname-i Melik-i Ummi 138, 146
Sehname-i Nadir? 160

Sehname-i Selim 145, 148, 149

Seker Ahmed Pasa 221

Semaé'ilname 144, 195

Semailndme-i Al-i Osman 170

Seref Akdik 253, 255

Serif Abdilkadirzade Huseyin Hasim 240,
243

Sevket Dag 240

Sisli Atelyesi 236, 239, 243, 247, 267

T
Tabgacglar 27, 28, 30. 33, 40. 41. 43, 115
Tagar kultard 16, 18

Tahran Gulistan Muzesi 110, 115, 117
Tahsin (Diyarbakirl) 230, 268

Takakati Nasiri 110

Tarih-i Feth-i Siklos Estergon 134, 141, 143
Tarih-i Feth-i Yemen 150

Tarih-i Sultan Beyazid 138, 141, 143

Tastik Kultaru 18

Teignmount Koleksiyonu 117

Tekezade Sait 239

Tercime-i Seka'ik-i Nu'maniye 160, 161
Tesavir-i Al-i Osman 182

Tevfik Besiktas 235

Tezkere-i Suara 147

Toyuk 28. 37, 38, 39

Tuhfet Gl-Ahrar 139

Tumsuk 28, 38

Turan Erol 259

Turfan 28. 36. 38. 41. 42, 43, 45. 46, 48. 87.
101

Turgut Atalay 259

Turgut Zaim 250, 257, 260

Tillay Tura 259
Turk Ressamlar Birligi 244, 253. 255
Tirk Ressamlar Cemiyeti 240, 253, 255

U
Uygurlar 19. 27, 28,30,34, 35,38, 40. 43. 50,
88,93, 98, 133, 189,191, 263

0
Ill. Osman Sehnamesi 160

\Y

Varka ve Giilsah 80. 81, 82. 88.96
Vecihi Bereketoglu 240

Veli Can 137, 148, 150, 152, 155
Vigen Abdullahyan 222

Vigen Arslanyan 223

Vidinli Osman Nuri 227

Viyana Milli Kitaphg! 105

W
VVashington Seattle Museum 111

Y

Yakup Bey albimleri 116

Yasar Calli 270

Yazmaclyan 223

Yeni Dal Grubu 259

Yeni Resim Cemiyeti 253, 254, 255, 268
Yeniler Grubu 259, 269

Yervant Osgan 222

Yasuf el-Cami 110

Z

Zafername 113, 149

Zahit Buyukisleyen 260

Zeki Faik izer 256

Zeki Kocamemi 253, 255
Zenanname ve Hubanname 172, 265
Zubdeti’t-Tevarth 126, 149, 155
Zihtt Muritoglu 256



180. Aiaybey Karoglu (1961)., Doga Cesitlemesi, 2007, Tuval izerine yagliboya 70x100 cm. Ozel Koleksiyon.



Fotograflar

10.

11.

12.

Tanri Daglarinin yiuksek rakimh bir
buzul vadisindeki binlerce granit tasa,
kayaya islenmis Proto-Turk izleri. Say-
malitas, Kazarman, Kirgizistan.
Kaya resimleri (petroglif), Damgal
Oreni, Semirechye, Kazakistan
Uluboyar kaya resimleri, Hakasya, Rus-
ya.

Gobi Colu kaya resimleri. Mogolistan.
Issig Golu yakininda Colpanata oren
yeri ve bir kaya resmi. Kirgizistan.
En eski Tirk yurtlarindan i¢c Mogolis-
tanda Bir av sahnesi betimlemesi, Tsa-
gaan Salaa/Baga Oigor, Mogolistan.
Gobustan kaya resimleri. Baki, Azer-
baycan.

Orhun ve Selenge Nehirleri havzasin-
da Geyik Tasi denilen bir dikilitas/stel.
Khanui Vadisi, Mogolistan.
Arhangay/Arkhangai kaya resimleri.
Mogolistan.

Ge¢ Bronz Gagl ndan Hun Dénemi ne
kadar bozkir inanci ritielleri icin yapik-
mis olan stilize geyik tasviri/ dikilitas-
lar/steller, Geyik Taslari. Morén.Huvs-
g6l/Khovsgol Nuur, Mogolistan.

Tiark kdltarinun bilinen en eski tarihli
buluntu merkezlerinden, Pazirik Hun
kurganlari. Gorno Altay, Rusya.

Altay Daglarfndaki Il Numarali Pazirik
Hun Kurganindan gikarilan i.0.5. Yiiz-
yila ait, Eyer ortisi, The State Hermi-
tage Museum, St Petersburg.



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Rus Arkeologu Segei I. Rudenko tara-
tindan 1949 yilinda kazisi yapilan Altay
Daglari'ndaki V Numarali Pazirik Hun
Kurganfndan cikarilan i.0.5. yuzyila
ait, bilinen ilk Turk Halisi, 200x183 cm.
The State Hermitage Museum, St Pe-
tersburg.

I Numaral Pazirik Hun Kurgan'indan
cikarilan kece eyer ortisi Uzerinde yer
alan geyik figurd.

I Numaral Pazirik Hun Kurgan'indan
cikarilan kece eyer értlsu Uzerinde yer
alan grifon figlra.

V Numarali Pazirik Hun Kurgan’indan
cikarilan, kilim tzerinde figlrlu litur-
jik tasvirler. The State Hermitage Mu-
seum. St. Petersburg.

i.0. 30Tu yillara ait bir Hun eseri, Al-
tin diadem / Tag. Xiongnu/ Hsiung-nu/
Hun Yabgusu/ imparatoru Huhanye
(ismin Turkgesi bilinmiyor Huhanye,
s6zclUgun Cince transkipsiyonu. Cince
Sari Irmak anlamina gelen Huang He
ile benzerligi dikkat cekici.J’nin Cin’i!
esi Wang Zhaojun'a ait oldugu dusu-
nulen kurganin hemen yaninda agilan
Hun Kultird Mizesi Kompleksi, G(K]|
6khoto/ Kékeqota/ Hohhot, ic Mogo-
listan, Cin,

Kumas lzerine islenerek yapilmis Hun
Dénemine ait bir erkek portresi. Noin
Ula Kurgani No.XXV i4x20cm. The
State Hermitage Museum, St. Peters-
burg.

I Numarali Pazirik kurganindan ¢ika-
rilmis bir eyer ortisi Uzerindeki iki
hayvan figurinin mucadele sahnesi.
i.0. 6.-5. Yuzyillara ait olabilecegi di-
sunilen bronzdan yapilmis geyik sek-
linde bir bayrak-sancak ya da cadir te-
peligi. Hun (Hsiung-nu] Cagi.Yuksek-
ligi: 17.4.cm. Ordos. Cin. The British
Museum.

21.

22.

23.

24.

29

30

31

Yaklasik olarak i.0 4.-1. Yuzyillara ait
gumisten yapilmis at seklinde bir ko-
sum takimi parcasi. Hun (Hsiung-nu)
Cagi. Ordos, Cin.

Il Numaral Pazirik kurganinda bulu-
nan bir Hun mumyasinin koluna islen-
mis Orta Asya Hayvan tslubunda d6g-
me desenleri.

iskit Cagina ait, Kul-Oba Kurganinda
i.0.350-400] bulunan electron vazo
Uzerinde iskit savasg! figurleri. Kerg
[Kirim). The State Hermitage Museum,
St. Petersburg.

Gokturk .imparatoru Bilge Kagan'in
Bilge Veziri Tonyukuk'un 716 yilinda
dikilen anit dikilitasinda, Tonyukuk'un
dilinden 7. yuzyihin ikinci yarisinda ya-
anlatil-

sanan Turk kurtulus savasi'

mistir. Bayn Tsokto, Mogolistan.
Goktiurk Prensi ve Devlet Adami Kul-
tigm’in [685-731] bistiu. Ulaan-Baatar
[Ulan Batar] Museum. Mogolistan.
Goktirk DOonemine ait altin Diadem/
tac, Orhun Muzesi, Arhangay, Hasaat,
Kogo Saydam/ Khosho Tsaidam, Mo-
golistan.

Goktirk Dénemine [6.-8.Yizyitlar] ait
gumus geyik heykelcigi. Orhun Mize-
si Arhangay,

Hasaat, Kog¢o Saydam/

Khosho Tsaidam, Mogolistan.
Kuzey Dogu Orta Asya'da Rusya top-
raklarindaki Tuva, Kizil Aktoprak bdol-
gesi Yazihikaya Koyu'nde Gokturk Do-
nemine ait bir Balbal.

Karahanli  Baskenti Balasagun'da
Goktiurk déneminden kalma bir Bal-
bal, Kirgizistan.

Orta Mogolistan'da bir Goktirk do-
nemi balbali.Huvsgdl/Khévsgdl nuur,
Mogolistan.

Altaylarda 6.-8. Yiizyillara ait Goktiirk
balbali.Khurgan

nuur, Mogolistan.



32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Yaklasik 650 yili dolaylarinda kadim
Afrasiyab [Semerkand] kentinin ha-
kimi olan Turk kagani Varkhuman'a
(Ozgiin Tirkge soylenisi bilinmiyor]
Asya'nin cesitli bolgelerinden vergile-
rini sunmaya gelen elgileri tasvir eden
bir duvar resmi. Afrasiyab Museum.
Semerkanl.

Glnumuze ulasan eski Uygur sehirle-
rinin kalintilari. Turfan, Dogu Turkis-
tan,Cin, (33.Bezeklik, 33a.Kizil, 33b.
Murtuk, 33c.Pengikent, 33d.Toyuk.
33e.Yar Hoto)

Orta Bati Asya'da Hun ve Tabga¢ do-
nemlerinden itibaren Budist Turklerin
'ming uUy/bin ev' olarak adlandirdigi
Cin'in Kansu bdlgesindeki Dunhuang
Mogao magaralari, Dunhuang K(G)
ansu, GCin.

Maitreya (gelecegin Buda si], 275. ma-
gara Bati duvari. Kuzey Liang dénemi
421-439. Dunhuang Mogao magarala-
rn , Dunhuang K(G)ansu, Cin.

Ana Buda.

4-6.Yuzyil.. Dunhuang Mogao magara-

285.magara Wei ddnemi
lar) « Dunhuang K(G)ansu, Cin.

Uygur prensleri. Ming Uy/ Bin Buda/
Mogao Magaralari. 20. Tapinak duvar
8.-9. Yuzyil. 62.4X59.5cm. Be-
zeklik. Museum fir Asiatische Kunst,

resmi

Staatliche Museen zu Berlin. Env. No.
Il 6876a.

5. Yuzyihin sonu ile 6. Yuzyilin basi ara-
sinda yapildi§i dusunilen Turk-iran
aristokratlarinin tasvir edildigi Onat-
t Bagisci magarasi duvar resmi. Kizil
Magaralari, Kuga. Turfan/Dogu Tlr-
kistan. (Albert Griinvvedel., Alt-Kutsc-
ha, Berlin 1920'den)

Sarayh Kadin. 5-8. Yuzyillar, Bati Tir-
kistan'in en 6nemli kentlerinden olan

Pencikent, Tacikistan.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

Dogu Turkistan'da bulunan (Uygur
Cin] 11.-12.
Yuzyila ait Sengim Tapinagi'ndan Ci-
19x15 cm.
Staatliche Museen Zu Berlin.Museum
Il 6761.

Dervis iSiddhal, 7. ve 9. yizyillar arasi-

Ozerk Bolgesi/Xinjiang,
cekli Kaseli Tanri tasviri.
far Indische Kunst. Berlin.
na ait oldugu dusunilen bir Bezeklik

151v102 cm. The State
Hermitage Museum, St.

duvar resmi.
Petersburg.
4. yuzyila ait, Bagis¢i Kadinlarve bir Din
Adami ni tasvir eden, Cin'in kuzey ba-
tisinda, Uygur Ozerk Bélgesi'nde yani
Dogu Turkistan/Turfan'da  (Xinjiang,
Sincan) Kucga yakinlarinda Kizil, 6éren
yerinde 184 numarali magarada bu-
lunmus duvar resmi. 73.5x54 cm. Sta-
atliche Museen Zu Berlin. Museum fur
8372b. Berlin.

Dogu Tirkistan'da (Uygur Ozerk Bol-
Gin)

Kumtura'da bulunmus 8.- 9. yizyillara

Indische Kunst, Il

gesininjiang, Kuca yakininda
ait, ibadet eden Bodisatva iDisi Tara]
yI betimleyen bir duvar resmi. 63x31.5
cm. Staatliche Museen Zu Berlin. Mu-
seum fur Indische Kunst, 1118377. Ber-
lin.

Uygur Prensi. 11.- 12. Yiuzyill. Duvar
Resmi,, Dogu Tirkistan. Bezeklik, 19.
Magara. 58x38 cm. Staatliche Museen
Zu Berlin.Museum fir Indische Kunst,
Il 8381. Berlin.
Bagis¢i Kadin. 13.-

14. Yazyill. Duvar

Resmi. Dogu Turkistan Turfan Vadi-
si lll, 3. Magara. 30x15 cm. Staatliche
Museen Zu Berlin.Museum fur Indisc-
Il 8618. Berlin.

Geg 5. ylzyil ile erken 8.yizyila tarihi-

he Kunst,

lenen Pengikent, (VI. 55, kuzey duvari]
duvar resimlerinden birinde, agir zirhh
savascl tasviri (Belenitskii 1962, R.15).



47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

715 yilinda Emevi Halifesi I. Velid tara-
findan yaptirilan, mimarisi ile oldugu
kadar tasvirli mozayik dekorasyonuy-
la da énemli bir erken Islam dénemi
eser Emevi Camii. Sam.

728 yilinda Emevi Halifesi
Abdilmelik (724-7431 tarafindan yap-
tirllan ¢ol saray! Kasr el-Hayr-el Garbt

Hisam b.

Saray! duvar fresklerinde antik figur-
lerin altinda Asyali Turk ath avci figu-
ri, (M.727) (Reprodiksiyon) 5.00X4.85
m. Urdiin.

Erken 8. Yizyillda Emevi Halifesi (i
Velid déneminde insa edilen Kuseyr
'‘Amra ¢Ol kale sarayinin giunumuze
ulasan hamaminin duvarlari zengin

bir duvar resmi repertuvari sislen-

mistir. Bunlarin icinde Emevi halife-
sinin Ustinlidgunt 6ne ¢ikarmak igin
yapilan, icglerinde Turk Kagani'nin da
tasvir edildigi Alti Krallar sahnesi. 705-
715. soyunmalik, Bati duvari. Kuseyr
Urdin.

8. Yuzyila ait Emevi Sarayi Htrbet'e-I

'‘Amra,

Mefcir Sarayi'nin hamam boélimunde
bulunan tasvirli pano.
Endilus Emevi Dénemine (765-1031)
ait tasvirli fildisi kutu, 964 Cordoba.
Muzesi, Madrid.

iL.Velid'in kisa iktidar

déneminde (743-744) yapimina bas-

Arkeoloji
Emevi halifesi

lanan Misatta (Mshattal Sarayi cephe
506X3300 cm.
Ulusal Mizesi / staatliche Museen zu

dekorasyonu. Berlin

Berlin. Almanya.

Tolunogullari D6énemine ait figlr-
I0 yanld dokuma parcgasi, 56x43 cm.
9-10.

Gazne Saray! Lesger-i Bazar'in kabul

Yuzyil.

salonu duvarinda gorilen muhafiz fi-

gurleri.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

Kasgarli Mahmud’un Divan-i1 Lugat-it
Tirk- de (1076) Turk Dilnyasi Tasviri.
(Ali Emiri, Arabi no.4189 s.22-23 ) MiLr
let Kutiphanesi.
Ebd'l Ferec Al bin El-Huseyin El-is-
fahani (897-967)', Kitab el -Aghant C.
17, 1216-20 Musul, Irak. Acihs sayfasi,
[Musul hukimdari EbQ'l - Fezéil el - Me-
liku'r- RahTm Bedriddin LUT0'bin Abdil-
1ah en-NQOrf el - Atabeki [6.H.657/1259]]
Kagit Uzerine altin yaldiz (zerefsan),

istanbul.

opak pigmentli renkli boya (sulubo-
ya), mirekkep, 30.6x22 cm. [Feyzullah
Efendi, 1566) Millet Kutiphanesi. is-
tanbul.

Buyuk Selguklu dénemine ait 13. Yiuz-
yilin baslarina tarihlenen figurld minai
gini bir tabak. Kasan. iran.

Anadolu Selguklu Sarayr Kubadabad
(;1230'Lu yillar]'da bulunan, siralti bo-
yama teknigi ile islenmis, uzerinde
Bagdas Kurarak Oturan Adam figuri
yer alan bircini. Karatay Muzesi, Kon-
ya.

Fantastik yaratiklarla micadele eden
Selguklu suvarileri. Konya Sarayina ait
Algi kabartma fragman. Selguklu D&-
13-14. Yizyillara ait. Y.28 cm.
U.53. cm. D.4 cm. Tirk ve islam Eser-
leri Mizesi, Env. N0.2831.

Cizre Ulu Camii'ne ait Cift bash ejder

nemi,

istanbul.

formlu tung kapi tokmagi. Artuklu Do&-
nemi, 13. Yluzyil basi. 27x24x3 cm. Turk
ve islam Eserleri Miizesi, 3749, istan-
bul*

Gukurovali hekim Dioskorides'in De
Materia Medica adli eserinin 1224 ta-
rihinde Bagdat'ta veya bu bdlge etki-
sinde Urun veren sanatcilarca yapilan
(Kitab-ul
Hasayis) Bir insani isiran kuduz kopek.

Arapca ceviri/kopyasindan;

Kagit Uzerine altin yaldiz, opak pig-



62.

63.

64.

65.

mentli renkli boya 33.2X25.0 cm. Freer
Gallery of Art /Arthur M. Sackler Gal-
lery Smithsonian Enstitusid VVashing-
ton DC.

BedT Gz-Zaman EbaVizz isma'Tl bin
er-Rezzaz el-Cezeri'nin Kitdb fiMa'ri-
IEI-Cami’
Beyne'-'ilm vel-'amel en-nafi' fi es-si-
nad til-hiyel] Nisan 1206 Diyarbakir,
elinde ibrigi ile insan goérinumld  bir

fet el-Hiyel el-Hendesiyye

tasarim. Kagit Gzerine opak pigmentti
boya. 33x24 cm.Topkap! Sarayl Mizesi
Il.Ahmet Kitapligi, 3472 s.139b istan-
bul.

Bed® (z-Zaman EbQT-'izz ismaTl bin
er-Rezzaz el-Cezeri'nin Kitab fi Ma'ri-
IEI-Cami’
Beyne'-'ilm ve'l-'amel en-nafi' fi es-si-
naéd ti'l-hiyel] Nisan 1206 Diyarbakir.
Glnes saatlerini bildiren su saati. Kagit
boya, 33x24
Il.Ahmet

fet el-Hiyel el-Hendesiyye

Uzerine opak pigmentli
cm. Topkapi Sarayl Muzesi

Kitapli§i,3472 s 6a istanbul.
Bed? (z-Zaman Eb(T-'izz isma'l bin
er-Rezzaz el-Cezeri'nin Kitédb fiMa'ri-
IEI-Cami’
Beyne'-'ilm ve'l-'amel en-nafi' fi es-si1-
naad 'ti'l-hiyel\ Nisan 1206 Diyarbakir.
icki icen iki adam'tn resmedildigi sah-

fet el-Hiyel el-Hendesiyye

nede hidrolik bir cihaz tasvir edilmistir,

1315, 30.9x20.4 cm. Memluk D6nemi

nushasi. Freer Gallery of Art / Arthur
M. Sackler Gallery Smithsonian Ensti-

tisd VVashington DC.

Harir? adiyla bilinen Ebu Muhammed

el-Kasim ibn-7 Ali. |bn-T Muhammed

ibn-1 [1054-1122) vyazdigd

Makamat'ta sosyal hayattaki eksiklik

Osman’in

ve yanlisliklari ince birzekayla anlatan
yazar, EbQ Zeyd es-Serdct adli bir ha-
yali kahramanin maceralarini Basral
Haris b. Hemmam adli yine hayali bir

66.

67.

68.

69.

70,

71.

anlatici vasitasiyla aktarir. 13. ylzyila
ait bilinen bes minyatirli yazmadan
Schefer Haririsi olarak da bilinen Yah-
ya ibn-T Mahmad ibn-1 Yaya ibn-T Abi'l
Hassan Kuvarriha tarafindan resimle-
nen Paris Ulusal Kitapligindaki ¢ yaz-
madan birisi olan Arabe 5847 envan-
ter numaralh yazmadan 31. makamat
tasviri. "Ramallah [Filistin] Haci Kamp1"
1236/37, Kagit uzerine opak pigmentli
boya, 25.3 x 26.7 cm. Arabe 5847 sayfa.
94v. Bibliotheque nationale de France.
Fransa.

Ebdl Vafa el-Mubéasir, Muhtar el-Hikem
ve Mehasin el-Kilem (derleme] Tartis-

Paris.

ma Kagit Gzerine opak pigmentli boya..
Topkap! Saray! Miizesi. A.3206,35r. is-
tanbul.

Varka ile Gilsah, 1250 yili civari, Konya.
Varka ile Gulsah Okulda, Kagit Gzerine
opak pigmentli boya. Topkap! Sarayi
Miizesi Kitaphgi H.841/ 3b istanbul.

Varka ile Gulsah 1250 yili civari, Konya,
Savas, Kagit uzerine opak pigmentli
boya. Topkap! Sarayr Muzesi H.841 /4b
istanbul.

Ahmed ibn el-Ahnaf,
Kitab el-Baytara, Athilar. Kagit tGzerine

ibn el-Hiseyn

opak pigmentli boya. Topkap! Sarayi
Mizesi ili Ahmed Kitaphgr 2115. istan-
bul.

Guney Dogu Anadolu'da yasanmis bir
ask oykusinu anlatan 13. yuzyila ait
Beyad ve Riyad adli yazmadan bir min-
yatir. Kagit lzerine opak pigmentli
Osterreichische Natio-
Lib-

renkli boya.
nalbibliothek-Austrian National
rary-A.F.9 Viyana.

Orijinali 941 yilinda ibn Bahtis( tara-
findan yazilan ancak gunimuze 13.
Yuzyilin sonlarinda meraga'da yazi-

larak resimlenen o6rnegi gelen Menéfi



72.

73.

74.

75.

El-Hayvan adLi eserden bir minyatir.
Kagit tGzerine opak pigmentli renkli
boya. Pierpont Morgan Library M.500,
New York.

Resid et- Din (Residuddin),
- Tevarih'de,

cami el
14. Yuzyihin ilk ceyregi,
Tebriz. Suvariler Disman pesinde (Mo-
gollar arasinda GCatisma} kagit tizerine
opak pigmentti renkli boya, 21.2X26.2
cm. Staatsbibliothek Berlin, Orientab-
teilung, Diez A fol/70, p. 58. Dschingis
Khan und seine Erben (sergi katalo-
gu], Staatsbibliothek Berlin /Schacht-
Minchen 2005, s. 255.
Resid el-Din iResididdin), Cami el-
Tevaih, 1314 Tebriz, Oguz Han'in Karan-
hiklar Ulkesinden Ayritisi kagit zerine
boya. 55.6x38
Mizesi3H.1653

opak pigmentli: renkli
cm. Topkapi Sarayi
5.37 8b,: (istanbul.
Sehname, 1331, isfendiyarin Simurgla
Savasi, kagit uUzerine opak pigment-
li renkli boya, Topkap! Saray! Mizesi,
H. 1479 s. 145a istanbul.

Nizdmeddin Muhammed llyas  b.Yusuf
veya Genceli Nizami' (1141-1209/1217)
nin bes énemli eserinden birisi olan
"Husrev ile Sirin" (1177 - 1181) son Sa-
sani Krali | Husrev Pervez (590-628)
(Muzafferl ile prenses Sirin arasinda
yasanan aski anlatan bir eserdir. Kitap
da Blyuk Selguklularin son sultani Ill.
Tugrul Bey'e methiye de vardir. Sirin'in,
eserin uclncu karakteri heykeltras Fer-
hat ile karsilasmasinin betimlendigi
minyatur erken 14. Yizyilda Tebriz'de
resimlenmistir. Minyatir Timurlu do-
nemi tasvir 6zelliklerini bliyuk dlgude
yansitmaktadir. Kagit Uzerine opak
pigmentli renkli boya. 23.7 X 16.5 cm.
Freer Gallery of Art / Arthur M. Sa-
ckler Gallery Smithsonian Enstitisi
VVashington DC.

76.

7.

78.

79.

80.

8l.

Gazneli ve Samanogullari dénemiTran
edebiyatinin ¢ok énemli bir saiiri olan
Firdevs? [Hakim AbuT-Kasim Firdev-
sT TGsT, 940-10201,nin 60000 beyitten
olusan "Sehname" sinde iran tarihini
anlatir. 15. yuzyil Akkoyunlu/Karako-
yunlu Turkmen sanatgilarinca betim-
lenen minyatiirde, Turan Kagani Afra-
siyab iKasgarli Mahmd iin yazdig Di-
vanu Lugati't-Turk adh eserdekiAlp Er
Tungal'in sigindi§i kalenin Keyhisrev'in
gucleri tarafindan kusatilmasi kagit
Gzerinde Opak suluboya, mirekkep ve
altin 15.3X15.5 cm. Freer Gallery of Art
/Arthur M. Sackler Gallery Smithsoni-
an Enstitlsid, VVashington DC.

Keyhisrev ve Afrsiyab'in savasi'ni an-
latan bir Sehname betimlemesi. Ak-
1493-94 Tirkmen

ibn-i Said tarafindan

koyunlu Do6nemi.
Salik
resimlenmistir.

sanatgl,
Opak suluboya, mi-
rekkep ve altin, Freer Gallery of Art /
Arthur M. Sackler Gallery Smithsoni-
an Enstitust VVashington DC.
Mesaltk al-Memalik, Yunus hikayesi'n-
den, 870 (1465), Bagdat. B.334, y.17a,
istanbul
Behram Gur Magrip
Prensesiyle Yesil Koskte, Akkoyunlu do-
nemi, 1475-81, Tebriz. H.762, y.189b,
Topkap! Saray! Miizesi, istanbul
Hach Kirman) [EbUT-Atd Kemaliddin
Mahmad b. AlT b. Mahmad Miursidi-yi
Kirméanil, Hamse, Humay Humayun'un
késkll onunde, Tebriz. Celayirli D6-
nemi (1339-1432) British Museum,
Add.11813 (7981396),
Album Yapragi, (Ge¢ 1S.yuzyil), Akko-
yunlu (Sultan Yakub) Dénemi ti478-
1490) kagit uUzerine altin yaldiz, opak
pigmentli renkli boya. 34x48 cm.Teb-
riz. H.2153, 131b, Topkap! Sarayr M-
istanbul.

Topkap! Sarayl Muzesi.

Hamse-i Nizami,

Londra.

zesi,



82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Mihr-0 Musteri, Mihr'in, Nahid ve Mis-
teri'yle beraber, bir kervanla babasinin

Ulkesine gidisi, Akkoyunlu doénemi,
9051500, Siraz. H.831. y.193b-194a,
Topkap! Sarayl Mizesi, istanbul.
Emir Husrev Dehlevi, Husrev'in Saray
Eglencesi, Akkoyunlu ddénemi. 896-
1491, Siraz. H.1008, y.412a . Topkapi
Sarayl Miizesi, istanbul.

Hamse-i Nizami, Nizameddin Mu-
hammed llyds b.Yusuf veya Genceli

Nizam1:(1141-1209/1217)" nin Sultan
Muhammed Nur (1475-1550) tarafin-
dan 1539-1543 yillarinda hazirlanan
nishada. Suttan Sencer'e Sikayetgci
Otan Yash Kadin sahnesi, Kagit Gzeri-
ne opak pigmentli renkli boya, Tebriz.
British Library, Or. 2265, f.18r. Londra.
Bahri Memldkleri (1250-1390) déne-
mine ait Hariri'nJn Madkamat' mda EbQ
Zeyd' Maarra Kadisi 6niinde adli minya-
tir. Kagit uzerine opak pigmentli renkli
boya. Osterreichische Nationalbiblio-
thek-Austrian National Library-, A.F.9
Viyana.

Zafer-name, Timur Avda, 1436, Siraz.
(ibrahim Sultan,1414-1435)
[Daginik nisha).

Kelile ve Dimne, 1420-1430, Arslanla
Boganin Mucadelesi, Baysungur Sul-
tan, 1397/1433, DonemiyHerat. Kagit
lzerine opak pigmentli boya.
Topkap! Sarayr Mizesi , Revan 1022
/56a istanbul.

Kelile ve Dimne, Papagan Satrap ve ka-
risi, 750 ythnda ibniT-Mugaffa tarafin-

Timurlu
Donemi.

renkli

dan Arapgaya cevrilen Hint masalla-
rini anlatan kitabin 14. yuzyilin birinci
ceyreginden Memluk déneminde Misir
veya Suriye'de kopya edilmis olan bu
nishasi Paris Ulusal Kitiphanesin-
dedir. Bibliotheque nationale de Fran-
ce, Departement des manuscrits, Ara-

be 3465.83r. Paris. Fransa.

89.

90.

9l

92.

93.

94.

95.

Kelile ve Dimne, Susam Tuccari ve Or-
tagl, 1350 yilinin baslarinda Memluk
déneminde Misir veya Suriye'de kop-
ya edilmis olan Paris Ulusal Kutup-
hanesi’ndeki diger bir Kelile Dimne
nushasidir. Bibliotheque nationale de
France,
rits, Arabe 3467, 26v. Paris.
Erken 14. Yizyillda iran veya Irak'ta

Departement des manusc-
Fransa.

ipek, pamuk ve altin sirma ile dokun-
mus ilhanlllara ait, figiirli ¢apl 69 cm
olan daire seklinde bir dokuma parca-
si. Davids Samling Koleksiyonu, Ko-
penhag. Env. no. 30/1995.
Kitsab at-makhzun Jami ‘'al-Funun
iKitab al-fundn), ibn ahthizam tarafin-
dan (H.875) 1470 yili civarinda Memluk
ordusu i¢in hazirlanmis Sivarilerin
binicilik ve savas talimnamesi. Misir
Bibliot-
héque nationale de France, Departe-

veya Suriye'de hazirlanmistir.

ment des manuscrits, Arabe 2824,f61.
Paris, Fransa.

Aga Mirek, Uzanmis kitap okuyan prens,
1530 civari, Safevi Dénemi, Tebriz iran.
Kagit uzerine altin ve opak pigmentli
renkli boya. 33.6X22.1 cm. Freer Gal-
lery of Art / Arthur M. Sackler Gallery
Smithsonian
DC.
Falname (Kehanetler Kitabi] 1550 yili
civari, Safevi donemi. Freer Gallery of
Art / Arthur M. Sackler Gallery Smith-
sonian Enstitisd VVashington DC.

Enstitust  VVashington

Sabuncuoglu Serafeddin (Serafeddin
Ali b. ilyas]' in Cerahiyyeti'l Haniyye,
adh  kitabindan.
pigmentli renkli boya. Millet Kuitupha-
nesi N.79
Seyyid Lokman bin Huseyin El-Asurf,
Zibdeti't Tevarih, 1583 istanbul. (Re-
simler, Nakkas Osman) Burglar kusagi

Kagit uzerine opak

istanbul.



96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

Kagit tzerine altin yaldiz, opak pig-
mentli renkli boya, 56.5x32.5 cm. Tirk
ve islam Eserleri Mizesi, 1973 6b is-
tanbul.

Siblizade Ahmet tarafindan 1480 jjij.

dolaylarinda yapildigi dastntlen Sul-
tan Il. Mehmet Portresi. Kagit Gzerine
renkli opak pigmentli boya, 39x27 cm.
Topkap! Sarayr Mizesi H.2153 s.10a,
istanbul.

Gentile Bellini (.1429-1507), Sultan Il
Mehmed (Fatih) in Portresi 25 Kasim
1480 Tuval Gzerine yagliboya, 69.9x52,1
cm. The National Gallery, 3099, Lond-
ra.

Bazi yorumlar olmakla birlikte, sanat-
¢isi bilinmeyen 1470-1480 Yillar ara-
sinda yapilmis oldugu dustuntlenbir
18.9x12.8 cm.
Kagit Uzerine altin yaldiz, opak pig-

porter. Genc¢ Nakkas.

mentli renkli boya. Isabella Stevvart

Gardner Museum, Boston
Nakkas Osman, Hinername, Belgrad
(1456), 36.5x23 cm. Topka-

p Sarayl Muzesi, Hazine 1523, s.165a.

Kusatmasi

istanbul.

MuhammedSiyahKalem, Gocebe Aile-
si 14. Yuzyil, Orta Asya, kagit Gzerine
opak pigmentli renkli boya. 13.8x24.5
cm. Topkap! Saray! Mizesi, H.2153 s.
23b, istanbul,

Muhammed Siyah Kalem, Ahsap Us-
talarinin Hazirhgr 14. Yizyil, Orta Asya,
kagit Uzerine altin yaldiz, opak pig-
mentli renkli boya. 26.8x35.2 cm. Top-
kap! Sarayl Miizesi, H.2153 s.141b, is-
tanbul.

Sah Kulu, Diz ¢6kmis melek, 16. Yuz-
yilin ortalari. Kagit tizerine altin yaldiz,
renkli boya.19.3x10.8
cm. Freer Gallery of Art Smithsonian
Enstitist VVashington DC.

opak pigmentli

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

Ferudun Ahmed, Nizheti'l-ahbar der
sefer-i Zigetvar 1568-69 istanbul, Ka-
nuni'nin Transilvanya voyvodasi Johan
S. Zapolya'yl kabull, kagit tzerine alL
tin yaldiz, opak pigmentli renkli boya,
31.2x21,5 cm. Topkap! Saray! Muzesi,
H.1339 s.16b istanbul.

Matrakgi Nasdh (Olumi 1564, Dogu-
Tarih-i Feth-i Siklos
Estergon ve istolfnli-Belgrad (Siiley-
manname),

mu bilinmiyor).

Nice Kenti. kagit Gzerine
guvaj veya opak pigmentli renkli boya.

25.5x33.7 cm.Topkap! Sarayr Muzesi
H.1608 y27,28, Iistanbul.
Matrak¢r Nas(Gh, Mecmu'a-i Menazil,

1533-36, Hemedan Sehri. istanbul Uni-
versitesi Kitaphgi T 5964 5.100a istan-
bul.

Matrakg¢i NasdOh, Tarih-i Sultan Beya-
zid, 1530 yih civari, Osmanti Donanma-
si. kagit uzerine opak pigmentli renkli
boya, Topkap! Sarayr Mizesi iR.1272
s.21b-22a
ArifT, (Olumi 1560/61, dogumu bilin-
miyor) Sileymanname, 1558 yili civa-
r, Kanuni Sultan Sileyman'in, ogullari

istanbul.

Cihangir ve Bayezid'in sinnet dugunu
sirasinda Has Odada dinlenmesi, kagit
Gzerine opak pigmentli renkli boya.
Topkap! Sarayr Muzesi, HH517 y412a
istanbul.

Nigari (Haydar Reis, 1491-1572), Ku-
tahya'da sehzadeligi doneminde ok tali-
1561-62. Kutahya,
opak pigmentli renkli
boya, 40.5x57 cm. Topkapi Sarayl Mu-
zesi, H.2134 y.3b-4a, istanbul.

Piri Reis (Ahmed Muhiddin Piri, Ah-
med ibn-I el-hac Mehmed El Karama-
ni, 1465/70-1554), Diinya Haritasi,1513,
kagit tzerine opak pigmentli

mi yapan Il. Selim.
kagit tzerine

renkli
boya, 90x63 cm. Topkap! Saraylr M-
zesi R.1633 istanbul.



110.

111.

112.

113.

114.

Sultan II. Selim'in saray Sehnameci-

si Seyyid Lokman bin Hiseyin EI-A-
suri'nin  metinlerini yazip, ddnemin
saray nakkaslarinin uUstadi Nakkas

Osman'in resimlerini yaptigi, Kiyafe-
tu'l - ihsaniye fi Semail-i Osmaniye adl
minyatlrli yazmada, yedinci sirada
yer alan Sultan Il. Mehmedin portresi.
Eylil 1579 istanbul, kagit tizerine opak

pigmentli renkli boya, 23.2x12.5 cm.

Topkap! Sarayr Muzesi H.1563 s.37g
istanbul,
Nakkas Osman, Sema'ilname, Il. Se-

lim, 1579, kagit uzerine opak pigmentli
renkli boya, Topkap! Sarayl Mizesi, H.
1563 37k, istanbul

Metnini Seyyid Lokman'in yazdigi min-
yatiurlerini Nakkas Osman ve kardesi
Ali'nin yaptigi Il. Selim dénemi olayla-
rni konu alan $Sehnadme-i Selim Han
33.4x21.8 cm. adh eserde. Kih¢ (Ulug,
Giovanni Dionigi Galeni 1500-1587] Ali
pasa ile Sinan Pasa'nin Tunus seferi
[1569) sirasinda Gatetta iHalkulvaadj
kalesine yluruyen Osmanli ordusu tasvir
edilmistir. 33.4x21.8 cm. Kagit uzeri-
ne altin yaldiz, opak pigmentli renkli
boya; Topkap! Sarayr Muzesi Kitaphgi
A 3595 s.65a.

Seyyid Lokman bin Huseyin EIl-Asurf,
Zubdetit Tevarih, 1583 istanbul. [Re-
simler, Nakkas Osman) Acilis sayfasi,
Kagit Uzerine altin yaldiz, opak pig-
mentli renkli boya. 56.5x32.5 cm. Turk
ve islam Eserleri Mizesi, 1973 40a is-
tanbul.

1584 yilini takiben yapilmis olan Nus-
retndmede Bir kalenin insa edilmesi,
kagit; Gzerine opak pigmentli renkli
boya.Topkap! Sarayl Miizesi H.1365 is-
tanbul.

115.

116.

117.

118.

1583-88
yillari arasinda minyaturleri tamam-

Nakkas Osman tarafindan

lanan ili.Murad’in oglu Sehzade Meh-
met icin yaptirdigi sinnet digunini
anlatan Surnadme-i Himaydn' da Su-
leymaniye Camii'nin maketi ile gecen
Mimarlar Ocagi. Kagit tzerine opak
pigmentli renkli boya. 31x21.3 cm.
Topkap! Sarayl Mizesi H.1344 s.190b-
191a
1578 yilinda Seyyid Lokman tarafin-
1584 yilinda

Bosnali Sinan bin Mehmed tarafindan

istanbul.
dan yazimina baslanan,

tamamlanan Hinername dizisinin ilk
cildinde yer alan minyatiurde Sultan I.
Murad in tahta ¢ikisi ve biat merasimi
anlatilmaktadir. Eserin nakkasi hak-
kinda bir kayit yoksa da Nakkas Os-
man'in basnakkas oldugu ddnemde
onun ve Ali Celebi, Mehmet Bey, Veli
Can, Molla Tiflisi ve Mehmet Bursa-
vi gib dénemin 6nemli nakkaslarinin
elinden ¢ikmis olmalidir, kagit Gzerine
opak pigmentli renkli boya, 49x32 cm.
Topkapi Sarayl Mizesi H. 1523 y.132b.
istanbul.

16. Yuzyilin sonlarina ait olan Sehin-
sahnadme-i Sultan Murad Il adli min-
yatirli yazmada Gokbilimciler, kagit

tzerine opak pigmentli renkli boya.
istanbul Universitesi Kitaphgi F.1404
s.57a

| Irzurumlu Mustafa Darir'in 1388 yilin-

istanbul.

da u¢ cilt olarak Kahire'de tamamla-
digr Siyer-i Nebi adli eserinde Hz. Mu-
hammed’in hayati anlatilir. Nazim ve
nesir olarak kaleme alinan eserin Sul-
tan Ill. Murad déneminde resimlenen
(1595) nishasinda Sultan Ill. Murad'in
solen sahnesi, 37.47x25.10 cm. Kagit
Uzerine altin yaldiz, opak pigmentli
renkli boya. The Museum of Fine Arts,
Houston.



119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

1597 tarihisi Silsilename, kagit tzeri-

ne altin yaldiz, opak pigmentli renkli

boya.Topkap! Saraylr Mizesi H.1324
y.20b istanbul.
1720-1730 vyillari civarinda istanbul

Tekfur Sarayi ¢ini atoélyelerinde Osman
b. Mehmet
Kabe tasvirli ¢ini pano. 35x26”1 cm.

imzasiyla imal edilmis,
The Metropolitan Museum of Art, New
York.

Lale Dénemi'nin Unli ressami Levni
(Abdulcelil Celebi, Olimu 1732, do-
gumu bitinmiyorl'nin Kebir Musavver
Silsilename adl eserindeki Sultan IIl.
Ahmet'in portresi, kadit Gzerine opak
pigmentli renkli boya. Topkap! Sarayi
Miizesi A.3109 y.22b'den detay. istan-
bul.

Surname-i Vehbi'de, Sadrazam Damat
ibrahim Pasa Halig'te Tersane 6niine
demirlemis bir kalyon'dan gosterileri
izliyor, kagit Uzerine opak pigmentli
renki} boya. Topkapi Saraylr Muzesi A
3593 s.93a.
Surname-i Vehbt'de, Sultan Illl. Ahmed

istanbul.

Ok Meydani'nda kurulan saltanat ¢a-
dirinda Sadrazam, u¢ buyik Sehzade,
rikdbdar Aga, Bablissaade ve Darus-
sadde Agalan ile birlikte Nakibulesref
Zeynelabidin Efendi'yi kabul ediyor, ka-
git Uzerine opak pigmentli renkli boya.
Topkapi Sarayr Mizesi A 3593 s. 20b.
istanbul.

1620 yih civarinda Ahmed Naksi ta-
rafindan yapildigr dusunilen Il.Osman
(detay),

pigmentli renkli boya, 27x18 cm. Top-

Portresi kagit Uzerine opak
kapi Saray! Miizesi H.2169 y.13a istan-
bul,

Levni'nin 1710-1720 yillar
yaptigr diastintlen ve iginde 42 imzah

arasinda

boy portresinin yer aldigi Albim'de,

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

(H.2164) levhasinda, Acem ¢engisi Ma-
verdi Kolbasi yazan bir kadin tasviri,
kagit Gzerine opak pigmentli renkli
boya. Topkap! Sarayi Muzesi,- H.2164
s.7b.

1803 tarihini tasiyan Kapidagh Kons-

istanbul.

tantin tarafindan yapilmis olan Il
Selim tasviri. Topkapi Saraylr Muzesi,
17/30.
Kapidaglh Konstantin tarafindan 1789
kabul
Sultan IIl.Selim Topkap! Sa-

istanbul,

yip civarinda yapildig edilen
tabLoda.
ray! ikinci avlusunda bir térende tasvir
edilmistir. Babi's-Saade’de altin tah-
tinda oturan Sultan'in saginda naki-
bu'l esraf, seyhilislam, arkasinda da-
rissaade agasi, silahdaraga, guhadar,
solunda sarayin diger ileri gelenleri
gorulmektedir, kagit Gzerine opak pig-
mentli renkli boya, 206x152 cm. Top-
17/163, istanbul.
Kapidagh Konstantin tarafindan 1789
yili civarinda yapildigi kabul
tabloda, Babi's-Saade'dealtin tahtinda
oturan Sultan

kap! Saraylr Muzesi
edilen
lll. Selim kagit uzerine

boya, 206x152
cm. Topkapi Sarayl Mizesi 17/163’den

opak pigmentli renkli

detay. istanbul.
Rafael, (1757-1789) tarafindan yapil-
mis olan Sultan lll. Mustafa'’nin Port-

resi. Tuval lzerine yagliboya, 151x100
cm. Topkap! Sarayl Miizesi 17/20. is-
tanbul.

Anonim albim, Sultan Il. Osman, 19.
ylzyil basi, Guvaj 35.7x26.5 cm. S.-L
Kirag Koleksiyonu, istanbul.

19. yuzyila ait odalik tasvirli metal tep-
si, teneke Ulzerine yagliboya, A. Hariri
Koleksiyonu, istanbul.

19. Yizyila ait Sultan Abdilaziz tasvirli
yastik ortusu. Etnografya Muzesi, Ma-

nisa.



133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

19. Yazyilin ilk yarisina ait resimli bir
yazl cekmecesi. Topkap! Sarayl Muzesi
C.Y.445.
fi Abdlilhamit Déneminde Yildiz Por-
selen Fabrikasfnda dretilmis. Sultan

istanbul.

Abdulmecid portreli bir frncan.Topkapi
Sarayl Mizesi 34/1615 ,34/1612 istan-
bul.

Kara Mustafa Pasa Camii
kubbe
Emin’in 1875 yilinda yapti§gi resimler.

Sadirvani
icinde yer alan nakkas Zileli
Merzifon, Amasya.

Birgi Cakiraga Konagi 1761-1764 yillari
arasinda, zengin bir ticcar olan Ca-
kiroglu Mehmet Bey tarafindan yapti-
rilan ahsap konak 18. Yuzyil Ayan ko-
naklari iginde kalemisi sislemeleri ve
duvar resimleriyle en 6zgin 6rnekler-
den birisidir. Birgi, Odemis, Aydin.
Hadimoglu Konagi, 17. Yizyilin sonlan.
Bayramig, Canakkale.
Alaca Camii i¢ mekan sislemeleri,
(Tetova)

18. yiuzyilin ikinci yarisinda yapilan bir

Kalkandelen, Makedonya.
Osmanli eseri olan, Ethem Bey Camii i¢
mekan sislemeleri. Tiran.

1486 yilinda
Sultan Beyazid Camii'nin 19.yuzyilda

tamamlanan Amasya
yenilenen sadirvaninin kubbe etekle-
rindeki manzaralar Anadolu'da cesitli
mekanlarda kendini gésteren Anadolu
Tasvir Sanati'nin ilging ve degerli or-
neklerinden birisidir

Kitabesine gore 1791-92 yilinda Capa-
noglu Sileyman Bey tarafindan yapti-
rilmis fakat kisa bir siret sonra Emir
Hizir Bey tarafindan butintyle yeni-
lemis olan Hizir Bey Camii harim du-
varlarini kaplayan Tirk Barok tslup-
lu zengin kalem isi sislemeleri nadir

orneklerdendir.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

Anonim (Fransiz ekoli], Kahve Key-
fi. 18. Yuzyihn ilk yarisi, Tuval uzerine
yagliboya, 112x101.5 cm. Suna ve inan
Kira¢ Vakfi Koleksiyonu, Pera Mizesi,
istanbul.

Fausto Zonaro (1854-1929)., Goéksu'da
101x131 cm. Tuval

yaglhiboya, Suna-inang Kira¢ Koleksi-

Eglence, Ezerine
yonu, Pera Mizesi, istanbul.

Stanistavv Chlebowski (1835-1884), Ti-
mur'un tutsagi . Beyazid (Yildinnm] 1878
tuval Uzerine yagliboya 70X112 cm.
Lviv Ulusal Sanat Galerisi, Ukrayna.
Pierre Desire Guillemet., Def calan
sarayh kadin 1875, Tuval Uzerine Yagh
Boya. 98x79 cm.Pera Miizesi istanbul.
Engelhardt
(1684 -1750)., Mehmet Sait Efendi (61U-
miU 1761) ve Maiyeti, Yirmisekiz Meh-

George Schroder

met Celebi'nin o§lu olan Mehmet Sait
Gelebi isveg Krali XIl. Kart'in (Demir-
bas Sari), borglarinin édenmesi igin
isvec'e giden heyete baskanlik yap-
mistir. Resim bu heyetin tasviridffe Ifl
Osman doéneminde bes ay sadram-
hk yapmistir (1730°lu yillarin basi).
220x141.5 cm. Tuval tzerine yagliboya,
Pera Miizesi, istanbul.

Jules Joseph Lefebvre (1836-1911),
Cariye, 1880 128x82.5 cm. Tuval Uzeri-
ne Yagliboya. Pera Miizesi. istanbul.
Fransiz oryantalist ressam Jean-Jo-
(1845-

1902]'n, Il. Mehmet istanbul'a giriyor,

seph Benjamin-Constant
1453 adini verdigi temsili (1) Resmi,
1876, Tuval
99.7 cm, John and Dominique de Menil

tzerine yagliboya 14.9x

Collection, HoustonTEastern Encoun-
ters:Orientalist Paintings,
(Katalog)
May 5, 1999- Sotheby’s,

Drawings
and Sculpture. - Auction:
VYednesday,

New York.)



1-49.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

John Berry. Saray Muhafizlari, 1900'l0
yillarin basi. Tuval tzerine yagliboya
58.4x91.4 . Ozel Koleksiyon.

Rupen Manas (1810/15-1875'in Sultan
Abdilmecid Portresi (1850) Drottnin-
gholm Satosu. isveg .

D6sire (1827-
1878)‘nin 1873 tarihli Sultan Abdulaziz

boy portresi.

Pierre Guillemet

Tuval Uzerine yaglibo-
ya 140x93 cm. Topkap! Sarayl Mizesi
17/943, istanbul.

Ohannes Kurkguyan., Musir Gazi Ah-
met Muhtar Pasa, 1910 Tuval lzerine
yagliboya 129x88 cm. Harbiye Askeri
Muzesi Env. No.332,
Hoca AIlT Riza 1.1858-1930), Manzara

Tuval

istanbul.

lizerine yaghboya 93x130 em.
Devlet Resim ve Heykel Muzesi, Anka-
ra.

Mustafa Nuri Pasa., Galata Koéprusi,
Duralit tGzerine yagliboya 90x117 cm.
Tirkiye is Bankasi Koleksiyonu, istan-
bul.

Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Or-
1312/1894,
yagliboya, 61.5x43.5 cm. Sakip Saban-

manda Yol, tuval Uzerine
cl Mizesi Koleksiyonu, Env. No. 200-
0284-SAP

Osman Hamdi Bey (1842-1910), Kap-
lumbagaTerbiyecisi, 1906,221,5x120cm.
Tuval Uzerine yagliboya, Pera Muzesi,
istanbul.

Hasan Riza (1858-1913)., Birinci Viyana
Kusatmasi, 1529, Tuval lzerine yagli-
boya 188x312 cm. Harbiye Askeri Mi-
zesi Env. N0.469, istanbul.
ibrahim Calli (1882-1960),
Cimcoz'un Portresi, 1934. Tuval uzeri-

Hasene

ne yagliboya, Devlet Resim ve Heykel

Mizesi.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

Huseyin Zekai Pasa (1859-1919), So-
gut'te Ertugrul Gazi Turbesi Tuval lze-
rine yagliboya 75.5x100 cm. Devlet Re-
sim ve Heykel Muzesi, Ankara.
Besiktasl Tevfik, Kariye Camii, Tuval
tzerine yagliboya 76x101 cm. Devlet
Resim ve Heykel Muzesi, Ankara.
Diyarbakirl Tahsin (1874-1937)., Fran-
siz Bouvet Zirhlisinin Canakkale Boga-
zinda Batisi, Tuval Uzerine yagliboya

142x96 cm. Besiktas Deniz Mdizesi

Env.N0.2269, istanbul.

Sami Yetik (1878-1945)., Topgular.
1928, duralit lzerine yapliboya
70x99 cm. Devlet Resim ve Heykel
Mizesi, Ankara.

Cemal Tollu (1899-1968)., Kurban, Tu-
val tzerine yagliboya 65x50 cm. T.C.Zi-
raat Bankasi Koleksiyonu, Ankara.

Hikmet Onat (1885-1977).,
, 1932, Tuval Uzerine yagliboya 68x85

Manzara

cm. Devlet Resim ve Heykel Muzesi,
Ankara.

Cevat Dereli (1900-1989)., Balik¢i/Derya
Kuzulan, 1975 Tuval tUzerine yagliboya
100x81 cm. Devlet Resim ve Heykel
Mizesi, Ankara.

Nurullah Berk (1906-1981)., portre,
1973 TuvalLlzerine yagliboya 100x100
cm. Devlet Resim ve Heykel Muzesi,
Ankara.
Turgut Zaim (1906-1974)., Yarukler
Kdyu, Tuval tGzerine yagliboya 117x95.5
cm. Devlet Resim ve Heykel Muzesi,
Ankara.

ibrahim Balaban (1921)., Cinar, 2000,
Tuval Uzerine yagliboya 100x70 cm.
Ozel
Adnan Turani (1925)., Yesil icin sarki,

Koleksiyon.

Tuval Uzerine yagliboya, 83x130 cm.
Devlet Resim ve Heykel Miuzesi, Anka-
ra.



170.

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

Mustafa Aslier (1925)., Halici Guzel

1992, Tuval lzerine yagliboya 90X70.

Ozel Koleksiyon.
Nuri Abac¢ (1926)., Koydeki Alman Ge-
lin,Tuval Uzerine yaglhboya, 109x120

cm. Devlet Resim ve Heykel Mizesi.
Ankara.

Adnan Goker (1927)., Cift minare, Tuval
tzrine akrilik, 140x160 em. Devlet Re-
sim ve Heyket Mizesi, Ankara.
Huseyin Yice (1928)., Manzara, Dura-
lit izerine yaghboya 55x100 cm. Devlet
Resim ve Heykel Muzesi, Ankara.
Erol Akyavas (1932-1999)., Vav, Tuval
Uzerine akrilik boya 210x150 cm. Ozel
Koleksiyon.

Sabri Berkel (1907-1993),
1981, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel

isimsiz,

Koleksiyon, istanbul,

Yasar Calli (1941), Cal Yolunda Mola,
Tuval Uzerine Yagliboya 51x107 cm.
Ozel
Halil Akdeniz, izmir'den Gorsel Notlar |,

Koleksiyon, Ankara.

1984. Tuval Uzerine yagliboya 116x116
cm. Anadolu Universitesi Cagdas Sa-
natlar Muzesi, Eskisehir.

Zafer Gengaydin (1941)., isimsiz, 1988,
Tuval lzerine yaghboya, Ozel Koleksi-
yon

Habip Aydogdu (1952)., Bastiriimis Oz-
gurluk,]990, Tuval Uzerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon.

Alaybey Karoglu (1961)., Doga Cesit-
lemesi, 2007, Tuval Uzerine yagliboya
70x100 cm. Ozel Koleksiyon.
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