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ON SOZ

Cocuklarin fizik ve ruhi bakimdan gelismelerine; duygu, diisiince ve hayallerine,
eglenirken Ogrenmelerine katkida bulunmak amaciyla gerceklestirilen Tiirk c¢ocuk
edebiyatinin yaklasik yiiz elli yi1llik mazisi vardir. Tanzimat ile birlikte baslayan modern
anlamdaki cocuk edebiyati, baslangi¢tan giiniimiize edebi deger, estetik ve bicim yoniinden
geliserek devam etmektedir. Bu siire¢ icerisinde ¢ocuk siirinin ayr bir yeri vardir. Bilindigi
tizere modern anlamdaki Tiirk cocuk edebiyati, 6nce manzum terciime iiriinlerle baslamis,

ardindan ayni tarzda verilen telif eserlerle gelisimine devam etmistir.

Tanzimat’tan bu yana ¢ocuk siiri, sairlerin ferdi ¢abalariyla 6zel bir alan haline
gelmistir. Bu sebeple cocuk siirine yonelen sairler, arastirmacilar tarafindan incelenmis ve
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Ancak sairleri her zaman tek baglarina ele alip
degerlendirmek yeterli olmayabilir. Ozellikle II. Mesrutiyet’ten sonra dergiler etrafinda
olusan topluluklar1 ortak sanat anlayislari cercevesinde bir biitiin olarak diisiiniip incelemek
de gerekir. Bu calisma, s6z konusu anlayistan yola ¢ikarak Tiirk edebiyatinin yaklagik
ceyrek asra damgasini vuran ve bir siir toplulugu olarak karsimiza c¢ikan Hisar
toplulugunun ¢ocuk siiri kapsamina girecek eserlerini incelemeye yoneliktir. Calismanin
maksadi, Hisar dergisinin sayfalarinda ya da sairlerin kitaplarinda daginik halde bulunan
cocuk siiri orneklerini bir araya getirip tematik bakimdan degerlendirmek suretiyle Hisar

siirinin ¢ocuk edebiyatina katkilarim tespit etmektir.
Bu caligma giris, iki boliim, sonug, bibliyografya ve dizinden olusmaktadir.

Giriste, ¢cocuk edebiyatinin tanmimi, kapsami, hedefleri ve tarihl gelisimi hakkinda
genel bilgiler yer almaktadir. Bunun yam sira tezin ana konusunu teskil eden Hisar’daki
cocuk siirlerine zemin olusturmast bakimindan c¢ocuk siirine ve bu alanda yapilan

tartismalara da kisaca deginilmistir.

Birinci bolimde oncelikle edebi topluluklardan ve etrafinda toplandiklari
dergilerden bahsedilmistir. Tiirk edebiyatinda uzun ya da kisa siireli pek cok dergi
yaymlanmistir. Ancak bu baglik altinda sadece, Tiirk edebiyatinda bir edebi toplulugu
etrafinda toplamay1 basarmis, donemindeki edebi tartismalara hiz ve yon vermis olanlara
deginilmistir. Bu dergiler igerisinde calismaya ana kaynak olan Hisar dergisinin kurulusu,
yaym hayati, etrafinda olusan edebi toplulukta yer alan isimler ve sanat anlayislar iizerine

yapilan tespitler yine bu boliimde dikkatlere sunulmaya calisilmistir.



Tiirk edebiyatinin olduk¢a uzun soluklu dergilerinden biri olan Hisar, iki ayr1 yayin
doneminde toplam 23 yil 11 ay ¢ikarilmis bir dergidir. Bu siirede dergide pek ¢ok saire ve
onlarin siirlerine yer verilmistir. Ancak Hisar’da siiri yaymlanan her sairi Hisar edebi
topluluguna dahil etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla Hisar sairleri bashigi altinda yer
alan isimler bir secime tabi tutulmustur. Burada, sadece Hisar’in sanat anlayisini
benimsemis ve dergide diizenli olarak siiri yayinlanmis sahsiyetlere yer verilmistir. Ayrica
kimi sairler iki yayin donemi hélinde ¢ikarilan derginin birinci yaymn doneminde aktif ve
diizenli olarak yer alirken ikinci doneminde dergiden ve sanat anlayisindan uzaklagmistir.

Bu durumda sairlerin birinci yayin dénemindeki eserleri g6z 6niine alinmistir.

Ikinci boliimde, Hisar siirinin ¢ocuk edebiyatina katkisi tespit edilmeye caligiimus,
bu dogrultuda Hisar sairlerinin cocuga bakis1 siir 6rnekleriyle desteklenerek aciklanmustir.
Hisar sairlerinin giris boliimiinde belirtilen hususlardan hareketle cocuk edebiyati
kapsamina giren siirleri tematik acidan incelenmistir. Siirlerin fislenmesi sirasinda sairlerin
zaman zaman siirlerdeki bazi kelimeleri degistirdikleri dikkati ¢ekmistir. Bu durumlarda
siirin son yayinlanan sekli esas alinmistir. Ayrica inceleme boliimiinde metin icerisinde
siirlerin adin1 her zaman zikretmek miimkiin olmamistir. Bu sebeple siir adlart dipnotta

gosterilmistir.

Sonug kisminda ¢alismanin ana metninde ayrintilar ile anlatip aciklamaya ¢alisilan

hususlar, derli toplu bir sekilde 6zetlenerek ulasilan sonuclar siralanmastir.

Calismaya sekil ve yon verirken birinci elden kaynaklar esas alinmistir. Bu
bakimdan temel kaynaklar, Hisar dergileri ve Hisar sairlerinin siir kitaplaridir. Ancak Hisar
dergisinde yayinlanan ve cocuk edebiyati kapsamina dahil edilen siirler ayn1 zamanda
sairlerin kitaplarinda da yer almistir. Bu durumda dipnot olarak siir kitaplarindaki yerleri
tercih edilmistir. Bibliyografyada calismanin arastirma safhasinda goriilen her eseri
gostermek yerine ana kaynak olan Hisar sairlerinin siir kitaplari ve dipnotlarda

faydalanilan eserler yazmakla yetinilmistir.

Calismadan faydalanmayi kolaylastirmak amaciyla eser, sahis ve yer adlarindan

miitesekkil bir dizin hazirlanmistir.

Calismalarim sirasinda fikir ve goriisleriyle bana daima yol gosteren saygideger

Hocam Dog¢.Dr. Halim SERARSLAN’a tesekkiir ederim.
Dilek CERAN

Konya, 2007



GIRiS

COCUK EDEBIYATI VE COCUK SiiRi



1. Cocuk Edebiyat1

1.1. Tanim ve Kapsam

Cocuk edebiyatinin tanimini yapabilmek ve kapsamini tespit edebilmek icin
oncelikle “cocuk” ve “edebiyat” kavramlarini ayn ayr1 degerlendirmek, ardindan da

“cocuk-edebiyat iliskisi nasil olmalidir” sorusuna bir cevap bulmak gerekir.

Cesitli sozliiklerde, ansiklopedilerde, egitim psikolojisi ile ilgili kitaplarda cocugun
tanim1 Ozetle “iki yasindan ergenlik ¢agina kadar siiren biiylime donemi icinde bulunan
insan yavrusu veya heniiz erinlik donemine erismemis kiz veya erkek”' seklinde
yapilmistir. O halde, bebeklik ve ergenlik arasinda kalan 2-14 yas arasindaki dénemi

“cocukluk ¢agi” olarak nitelemek miimkiindiir.

Edebiyat ise, “Herhangi bir dilde fikir, duygu ve hayéllerin s6z veya yazi ile, bedii

zevk verecek sekilde ifade edilmesi sanatidir.™ seklinde tanimlanabilir.

Bu durumda cocuk edebiyati en genel ifadesi ile 2-14 yas arasindaki cocuklarin
ihtiyaglarim karsilamaya yonelik bir edebiyattir. Ancak ¢ocuk edebiyati iizerine yapilan
tartismalarin 151¢inda bu tanim son derece yetersizdir. Cocuk edebiyatinin varligi ve
gerekliligi herkes tarafindan kabul edilmektedir. Ancak s6z konusu edebiyata verilen isim,

bu edebiyatin sinirlar1 ve kapsami konusunda tam bir goriis birligi saglanmig degildir.

Enver Naci Goksen, cocuklar i¢in edebiyatin 6nemini ve gerekliligini ... edebiyati
sadece ‘sanath yazi’ karsiliginda almayip da ‘Litterature’ yani ‘eserler toplulugu’
anlaminda alsak bile -cocuklar i¢in yazilmis ya da yazilacak kitaplar1 kastetmek iizere- bir
‘cocuk edebiyati’nin varligin1 ve gerekliligini kabul etmek zorundayiz..... Soziin kisasi;
edebiyati hangi anlamiyla alirsamz alin bir ‘cocuk edebiyati’ vardir ve var olacaktir.”™
sozleri ile ifade etmektedir. Bu goriis cocuk edebiyati ile ilgilenen herkes tarafindan
benimsenmektedir. Itirazlar ise ©ncelikle cocuk edebiyati ifadesinin terim olarak

kullanilmasi ile ilgilidir.

18. yiizyildan itibaren ¢ocuk ve egitim psikolojisi alanindaki gelismeler, cocuk
edebiyati kavramim ortaya c¢ikarmistir. Cocuklarla ilgili felsefl ve pedagojik goriisler

zamanla edebiyat diinyasina da yansimis ve bu kavram edebiyatcilarin tartistiklart

! lSusen ALAYLIOGLU, Ferhan OGUZKAN, Ansiklopedik Egitim Sozliigii, Istanbul, 1968, s. 58.
2 Ornekleriyle Tiirkce S'i'izliik, 2. bs., C. 1, Istanbul, 2000, s. 779.
? Enver Naci GOKSEN, Ornekleriyle Cocuk Edebiyatimz, 1. bs., Istanbul, 1966, s. 5.



hususlardan biri olmustur. Kimi edebiyatcilar, muhteva ve sekil itibariyle pek ¢ok tiire
ayrilan edebiyat1 bir de “genglik edebiyati, erkek ya da kadin edebiyati, yash edebiyati
gibi”4 siniflamalara tabi tutmanin yanlis oldugundan hareketle cocuk edebiyati ifadesine
kars1 ¢ikmaktadirlar. Onun yerine cocuklar i¢in edebiyat ya da cocuklara gore yazilmis

edebiyat demeyi daha uygun bulurlar.

Mustafa Ruhi Sirin bu konudaki goriislerini soyle ifade etmektedir: “Cocuk
edebiyatin1 nasil tanimlarsak tanimlayalim, tanmimlardan yola ¢ikarak varacagimiz bir yer
yok. Cocuklar i¢in yapilan edebiyat ve yayini ifade eden ¢ocuk edebiyati kavramini agmak
gerekir. Edebiyat1 boliimlere ayirarak, ¢cocuk icin, geng i¢in, ihtiyar i¢in bir ayirima gitmek
cok yersiz ve anlamsiz bir is gibi geliyor bana. Bu yaklagimla edebiyattan uzaklasiriz,
edebiyatin altina diiseriz ancak. ‘Cocuk edebiyati’ yerine ‘cocuklar icin edebiyat’ demeyi
uygun buluyorum bu yiizden. Edebiyati nasil algiliyorsak, cocuklar i¢in edebiyati da oyle
kabul ediyorum. Eger cocuklarin okuyacagi eserler yaziyorsa bir yazar, onun okuru
yalnizca ¢ocuklar degildir. Cocuklar i¢in yazmay1 bir yazarlik bi¢imi olarak diisiiniirsek,
bu yazarlik bi¢ciminin okurunun her yastan okur oldugunu acikg¢a goriiriiz. Cocuk

klasiklerinde durum bdyledir.”

Sirin, okur olarak oncelikle cocuklarin diisiiniildiigii edebiyata “cocuklar igin
edebiyat” ifadesini kullanmayir uygun bulur. Ancak biitiin diinyada c¢ocuk edebiyati
kavraminin ¢ocuk yayinlarim da icine alacak kadar genis bir manayi anlatmakta

kullanildiginmi kabul eder.’

Yukaridaki goriislerden hareketle cocuklar icin yapilan edebiyatin Oncelikle
edebiyat oldugu sonucuna ulasmak miimkiindiir. Bir edebi eserin meydana gelmesi icin
gerekli biitiin ilkeler cocuk edebiyati i¢in de gereklidir. Bu sebeple ¢ocuk edebiyatini basit
hikayeler, siirler ve masallardan ibaret gérmek dogru degildir. Cocuk edebiyati, cocugun
biiylime ve gelisme ¢aglarina, psikolojisine, kelime bilgisine, algilama seviyesine uygun ve
ayn1 zamanda edebi kiymete sahip eserlerden olugmalidir. Kisacasi ¢ocuklar icin yapilan
edebiyat, edebiyatin kendi i¢indeki bir yonelisi ve yenilik¢i bakis agisimi ifade etmelidir.
Yoksa “cocuk edebiyat1 ile edebiyati, edebiyat estetigi bakimindan birbirine kars1 iki

edebiyatmis gibi gostermek dogru olmaz. Cocuklar i¢in yapilan edebiyat, edebiyat niteligi

* Atilla OZKIRIMLI, “Cocuk Edebiyat1”, Tiirk Edebiyat1 Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul, 1990, s. 325.
5> Nevzat YUKSEL, “Cocuk Edebiyati Uzerine Mustafa Ruhi Sirin’le”, islami Edebiyat dergisi, S.3.,
Istanbul, 1985, s. 11-12.

6 Cocuk Edebiyati (haz. Mustafa Ruhi SIRIN), 3. bs., Istanbul, 2000, s. 18.



tagiyorsa yetiskinlerce de okunabilir.... Cocuk i¢in yazilmamig kitabi da c¢ocuk

okuyabilir.”’

Sirin’in son ciimlesi ¢cocuk edebiyatinin sadece ¢ocuklugu ya da cocuklart anlatan
bir edebiyat olmadigin1 gosterir. Zira boyle bir yaklasim ¢ocuk edebiyatinin kapsamini
daralttig1 gibi terimin anlamini da tam olarak yansitamaz. Cocuk sadece dogrudan dogruya
kendini hedef alan eserleri okumakla yetinmez. Yetiskinler i¢in yazilmig kitaplarn da

okuyabilir. Cocuk edebiyat1 bu bakimdan oldukc¢a genis bir alan1 kapsamaktadir.

Ayni zamanda ¢ocuk edebiyatin1 yalmz ¢ocuklugu ya da cocuklart anlatan eserler
olarak gérmek, bu edebiyati hafife almak demektir. Ciinkii zaman zaman ¢ocuklara yonelik
eserler vermek, basit herkesin yapabilecegi bir is gibi algilanmigtir. Oysa olgun bir yasta,
bir fikri, hayali ya da duyguyu cocugun ruhuna gore ayarlayabilme cok kolay bir is
degildir. Yazarak ya da cizerek ¢ocuga bilhassa yetiskinlerin diinyasimi tanitmak, insani
yada igtimad iliskileri kavratmak, hayat1 ac1 tatli yonleriyle yansitmak ve bunu sanatkérane
bir iislupla cocuklara ifade edebilmek, yetiskinler i¢in eser yazmaktan ¢ok daha zor bir
istir.

Yukanidaki goriisleri savunan edebiyatcilar ¢cocuklar i¢in ayr bir edebiyata ihtiyag
oldugunu savunurken, ¢ocuk edebiyati diye bir edebiyatin olmadigim ileri siirenler de
vardir. Onlara gore cocuk, edebiyatin her alanindaki iiriinlerden kendilerine faydali ve
uygun olant secebilmeli ve boylelikle yetiskinlerin diinyasina girmeyi kendi kendine
basarabilmelidir. Burada goz ardi edilemeyecek olan sudur ki c¢ocuklar kendileri icin
yazilmis eserlerin diginda yetiskin diinyasindan ruhi, fikri ve edebi agidan kendilerine
uygun bulduklarin1 zaten secip okumaktadirlar. Robenson Crosoe, Giiliverin Seyahatleri,
Define Adasi gibi eserler bunlardan bazilaridir. Ancak bu eserler nicelik bakimindan
cocuk-edebiyat miinasebetini en {iist seviyeye getirecek kadar ¢ok degildir. Bu sebeple
kanaatimizce edebi degeri olan eserlerden ¢ocugun diinyasina girebilenleri ve dogrudan
dogruya okur kitlesi olarak ¢ocuklar1 hedef alan eserleri cocuk edebiyati kapsaminda

degerlendirmek yerinde olacaktir.

Bunlara ek olarak, biiyiikler i¢in yazilmalarina ragmen sonradan sadelestirilip
basitlestirilerek farkli yas gruplarina uyarlanan edebi eserleri de ¢cocuk edebiyati sinirlarina
dahil etmek gerekir. Bu tiir eserlerin ¢ocuk edebiyati kapsamina girmesindeki baslica unsur

dilinin, edebi ifadelerinin cocuklarin seviyesine uygun hale getirilmesidir. Bununla birlikte

7 a.ge.s. 11-12.



diizenleme, resimleme ve canlandirma da bu tip eserlerin ¢ocuklara ulagabilmesine destek
saglamaktadir. Zira ¢ocuk edebiyati iiriinleri yukarida sayilan unsurlarla biitiinlestigi

Olciide ¢ocuklara daha ¢ok hitap etme 6zelligi kazanir.

Cocuk edebiyati etrafinda tartisilan bir baska husus, bu edebiyatin cocuklarin
yarattig1 bir edebiyat olup olmadigidir. Buna, sdz konusu edebiyatin edebi nitelik tasima
vasfin1 goz oniinde bulundurarak bir cevap vermek gerekir.Cocuklarin kaleminden ¢ikmis
yazilar, genel itibariyle c¢ocugun edebi diinyasina girebiliyorsa, cocuk edebiyati
kapsaminda degerlendirmek miimkiindiir. Ama dogru ve gecerli olan ¢ocuklarin diinyasini
hissedip aksettirebilen edebiyat¢ilarin yazdigi eserleri bu kapsamda degerlendirmektir.
Ciinkii ¢ocuk edebiyat1 bir terim olarak ¢ocuklarin iirettigi bir edebiyat1 degil, cocuklar

icin, ¢cocuga gore yazilmis bir edebiyati ifade etmektedir.

Biitiin bu fikir farkliliklarindan ve tartismalardan cikarilan ortak sonug edebiyatin
kapsaminin tespitinde cocuklarin esas oldugudur. Cocuklar, kendi tercihlerini kullanarak
okuduklart eserler araciligi ile kendi edebiyatlarinin sinirlarini ¢izerler. Bu durumda hedef

kitlesi ¢ocuk olan her eser cocuk edebiyati iiriinii sayilabilir.

Yukanda ifade edilen bilgiler 1s18inda cocuk edebiyatini, ¢ocuklarin duygu,
diisiince, hayal ve duyarliklarina, zevklerine hitap ederek, onlarin ruh ve dil gelisimlerine
katkida bulunan, kavrama ve algilama diizeylerini gelistiren, onlar eglendiren, egiten ve

edebi degere sahip eserlerdir seklinde tanimlamak miimkiindiir.

1.2. Hedefleri

Hizli bir gelisim ve degisim evresinde olan cocugun her acidan saglikli bir fert
olabilmesi i¢in, hem fiziki hem de ruhi ihtiyaclarinin karsilanmasi gerekir. Incelememize
esas olan cocuk edebiyati {iriinleri, tammminda da belirtildigi iizere c¢ocuklarin ruhi
ihtiyaglarim  karsilamak gayesini tasir. Zira c¢ocugun algilama giiciindeki ve ruh
diinyasindaki gelisim, cocugun gelecekteki basarisini 6nemli 6l¢iide etkilemektedir. Cocuk
edebiyat1 iiriinleri, cocuklara okuma sevgisi ve aliskanligi kazandirmanin yani sira, onlart
nitelikli eserlere yoneltmeyi bagarabilmelidir. Daha farkli bir soyleyisle ¢ocuklarin
okudugu eserler, ¢ocuk-edebiyat miinasebetini kuvvetlendirecek nitelikte olmalidir. Bu
sebeple cocuk edebiyatt herkesin yazip sdyleyebilecegi basit, edebi kalitesi diisiikk masal,
hikaye, siir... vb. iiriinlerden miitesekkil degildir. Cocuk edebiyati sahasina dahil edilecek

tiriinlerin iistiin nitelikli olmas1 ve baz1 hedefleri yerine getirebilmesi gerekmektedir. Bir
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eserin cocuk edebiyati {irlinii sayilabilmesi icin madde baslarin1 Miibeccel Gonen’in

tespitlerinden hareketle miiteakip sayfalarda siraladigimiz hedeflere sahip olmasi gerekir:8
1. Cocuk edebiyati, ¢cocuklarin ruhsal ihtiyaclarini kargilamalidir.

Cocugun mutlu olabilmesi i¢in ruhi ihtiyaclarinin mutlaka karsilanmasi gerekir.
Cocuk edebiyati iiriinleri cocugun kendine olan giivenini percinlemelidir. Cocuga basarinin
hazzini tattirmahdir. Cocuga ruhen kendini rahat hissetmesini saglayacak sevgi, saygi,
dostluk, arkadaslik, hosgorii, gibi kavramlarin 6nemini 6gretmelidir. Ayrica ¢ocugun
sosyallesebilmesi bir gruba katilma, grup icinde rol alma gibi davramslar gostermesini

saglamalidir.

2. Cocuk edebiyati cocuklarin yas ve seviyelerine gore ilgi duyduklar1 konulart

g6z Oniinde bulundurmalidr.

Cocukluk devresi 2-14 yas arasindaki donemi kapsamaktadir. Ancak bu cok genel
bir ifadedir. Uzmanlar ¢ocuklugu da ilk cocukluk(2-6), ikinci ¢ocukluk (6-10) ve son
cocukluk (10-14) olmak iizere iice ayirmaktadirlar. Ciinkii ¢ocuklarin bu ¢aglardaki ilgi,
ihtiya¢ ve kabiliyetleri birbirinden farklilik gosterir. Cocuk edebiyat1 iiriinler, ¢ocukluk
donemindeki zihni ve fiziki farkliliklar1 goz oniinde bulundurarak yazilmalidir. Ornegin
okul cagindan onceki bir ¢cocuga hitap edecek eserle okul ¢agindaki ¢cocugun ilgisine gore

hazirlanacak eserler arasindaki farklilik iyi tespit edilmelidir.
3. Cocuk edebiyati, cocugun dil gelisimine 6zen gostermelidir.
Cocuk edebiyatinin temel hedeflerinden biri de ¢ocugun dil becerisini ve buna bagh

olarak okuma, anlama, yazma ve dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik olmalidir.
Cocuk edebiyat1 iiriinleri, ¢ocugun dil seviyesine uygun olarak kelime hazinesini
zenginlestirmeye ¢alismalidir. Ayrica ¢ocugun dili dogru ve diizgiin kullanmasina yardimct

olmalidir.
4. Cocuk edebiyati, cocugun algi giiciinii kuvvetlendirmelidir.
Cocuklarin soyut ve somut kavramlari algilama donemleri birbirinden farklidir. Bu

sebeple cocuk edebiyati iriinlerinde ¢ocuklarin zihinlerinde canlandirabilecekleri,
algilayabilecekleri kavramlara agirlik vermek daha uygun olacaktir. Bununla birlikte
eserler, kademeli olarak cocuklarin somut diisiinceden soyut diisiinceye gecisini saglayacak

sekilde kaleme alinmalidir.

8 Miibeccel GONEN, Cocuk Edebiyati (haz.: Mustafa Ruhi SIRIN), 3. bs., Istanbul, 2000, s. 43.
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5. Cocuk edebiyati ¢ocuklarin sosyal-duygusal gelisimini g6z Oniinde

bulundurmalidir.

Cocuk gelisimindeki en 6nemli siireclerden biri sosyallesmedir. Cocuk edebiyati
tiriinleri ait oldugu toplumun kiiltiirel ve sosyal degerlerini yansitmak suretiyle ¢cocugun
sosyallesmesine katkida bulunmalidir. Ayrica eserler toplumlarda kabul goren, daha cok
benimsenen ya da kabul gormeyen, karsi c¢ikilan tutum ve davramslardan bahisle

cocuklarin topluma kendilerini kabul ettirmelerinde yonlendirici olmalidir.
6. Cocuk edebiyati cocugun zihinsel gelisimini desteklemelidir.

Cocukluk dénemi insan zihninin en hizli gelistigi ve calistigi donemlerden biridir.
Bu donemde cocuk etrafinda olup biten her seyi sorgulamaya calisir. Cocuk edebiyati
iriinleri, ¢ocugun digiinmesine, merak ettikleri ile ilgili dogru sorular sormasina ve

bunlara dogru cevaplar vermesine katkida bulunmalidir.

7. Cocuk edebiyati, ¢cocuga ilk kitap sevgisini agilamayi, edebi ve estetik degerleri

kazandirmay1 amaglamalidir.

Cocuk edebiyatinin en temel islevlerinin basinda cocuklara okuma sevgisi ve
aliskanligi kazandirmak yer alir. Cocuk edebiyati iiriinleri, ¢ocuklara nitelikli metinleri
secebilmeyi ve zamanla okuma kiiltiirii kazandirabilmeyi hedeflemelidir. Boylelikle

cocukta edebi ve estetik bir zevk olusmalidir.

8. Cocuk edebiyati, cocuklarin seviyesine uygun edebi tiirleri iyi 6rneklerle ¢ocuga

tanitmalidir.

Insan, edebi eserlerin ilk &rnekleriyle heniiz ¢ocukken karsilasir. Bu donemde
edebiyatin cocuklar iizerinde etkili ve yonlendirici bir rol iistlenebilmesi i¢in tiiriiniin
ozelliklerini iyi yansitan ve ¢ocuklarin seviyesine uygun metinler se¢ilmelidir. Bu sebeple
cocuk edebiyatinda, roman, hikaye, siir, fabl, masal vb. edebi tiirlerin seckin orneklerine

yer verilmelidir.
9. Cocuk edebiyati, cocuklarn kisilik gelisimine ortam hazirlamalidir.

Kisilik, bir olusum siirecidir. Cocukluk ise bu siirecin en onemli donemidir. Cocuk
kendini birey olarak hissetmeye bagladigi andan itibaren kimligini bulmaya, kisiligini
olusturmaya ugrasir. Cocuklarin, kendilerine has kisiliklerinin olusmasina ¢ocuk edebiyati
triinleri katkida bulunmahlidir. “Kisilik gelismesi, her insanin kendi egilimlerine,

yeteneklerine gore gelismesi, hayatta karsilastigi yeni sartlara gore izleyecegi yolu
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kendisinin se¢gmesi demektir. Boyle bir hayat ve egitim anlayisi, insanda ¢ok cesitli bir
duyma, diisiinme ve hareket etme bilincinin bulunmasini gerektirir. iste edebiyat bu bilinci

uyandirmaya yarayan araclarin baginda gelir.”9

10. Cocuk edebiyat1 iiriinleri, ¢ocuklar giinliikk hayatin gercekleri konusunda

bilgilendirmelidir.

Cocuk edebiyat1 iiriinleri, mutlaka gergek diinya ile baglantili olmahdir. Esere
cocuksu bir hava vermek gayesi ile asir1 derecede hayali unsurlara yer vermek onu i¢inde
bulundugu diinyadan koparir. Onun yerine, ¢ocuga kendi yasantisindan yola ¢ikilarak

yazilmis eserler okutmak gerekir.
11. Cocuklarin yaratici hayal gii¢lerini uyandirmalidir.

Cocuk edebiyati iirlinlerinin dzelliklerinden biri de ¢ocuklarin yaratici diisiinme
yetenegini gelistirmektir. Bu tiir diisiinme ile ¢cocuk problemlere ve olaylara farkli bakig

acilarindan yaklasmay1 6grenir.
12. Cocuk edebiyati, ¢cocukta dinleme yetenegini gelistirmelidir.

Cocuk edebiyat1 dilin dort temel becerisi olan okuma, dinleme, konusma ve yazma
yeteneklerini gelistirmeye yonelik olmalidir. Ciinkii bu beceriler ¢ocukluk déneminde
aliskanlik haline doniistiiriiliir. Ozellikle bu ¢agda dinlemenin dgrenme iizerindeki etkisi
diger becerilere gore daha kuvvetlidir. Heniiz okuma yazma bilmeyen ¢ocuklarin
ogrenmeleri biiyiik olciide dinleme ile gerceklesir. Cocuk edebiyati iiriinleri ¢ocuklarin

dinleyerek ogrenebilecekleri tarzda islenmelidir.

13. Cocuk edebiyat1 cocuklarin fiziki ve ruh bakimdan iyi drneklerle tanigmalarina

katki saglamalidir.

Cocuk edebi eserler sayesinde pek ¢cok kahramanla tanigma firsat1 bulur ve ¢ok defa
bu kahramanlan kendisine model alir. Aslinda birer hayal iiriinii olan bu kahramanlar
gereginden fazla Onemseyerek onlar gibi olmaya calisir. Bu sebeple cocuk edebiyati

tiriinlerinde yer alan kahramanlar cocuga 6rneklik edebilecek vasiflara sahip olmalidir.

? Cahit KAVCAR, Edebiyat ve Egitim, 3. bs., Ankara, 1999, s. 4.
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1.3. Tarihi Gelisimi

17. yiizyildan once dogrudan dogruya cocuklar igin yazilmis edebi nitelikli
eserlerden soz etmek miimkiin degildir. Bu yiizyila gelinceye kadar ¢ocuk edebiyatinin
islevini daha ziyade sozlii edebiyat iirtinleri gérmekteydi. Ait olduklar1 milletin gelenek,
gorenek, inan¢ ve diisiincelerini yansitan sozlii edebiyat iiriinleri daha sonra bir araya

getirilerek yazili cocuk edebiyatinin ana malzemelerini olusturmustur.

Diinya genelinde cocuk edebiyatinin temelleri egitim psikolojisi, ¢ocuk egitimi
alaninda yapilan ¢aligmalar ve matbaanin icadi ile atilmistir. 17. yiizyildan itibaren ¢ocuk
egitimi iizerine yapilan arastirmalar matbaanin destegiyle basilmis ve ¢ok sayida okura
ulagmistir. Felsefi, psikolojik ve pedagojik alandaki bu bulgular edebiyat¢ilarin da ilgisini
cekmis ve ¢ocuk edebiyatinin temellerinin atilmasina sebep olmustur. Bu bilgiler 15181nda
“yazili ¢cocuk edebiyatinin baslangici, 1697°de Fransa’da Charles Perrault’nun ilk kez
cocuklar icin 8 masal derleyip yaymnlamasina kadar gider.”lo Bu tarihten itibaren cesitli
ilkelerde c¢ocuklar icin pek ¢ok eser meydana getirilmistir. Ancak bu tiir eserlerde daha

ziyade ahlaki ve didaktik konulara agirlik verilmistir.

Cocuklar icin bir edebiyatin varligi ve gerekliligi diisiincesi ise olduk¢a yenidir. 19.
ylizyilin sonlarina kadar c¢ocuk edebiyati denilince c¢ocuklara faydali eserler akla
gelmekteydi. Oysa bugiin cocuk edebiyat1 eglendiren ve egiten eserlerden miitesekkil bir

edebiyattir.

Siirlarim ¢izip hedeflerini belirledigimiz manada cocuk edebiyati iiriinleri ancak
20. yiizyilin baglarindan itibaren goriilmektedir. Pedagojik ¢alismalar sayesinde ¢ocuklarin
fiziki ihtiyaclarinin yami sira ruhi ihtiya¢ ve ilgilerinin onemi fark edilmis; c¢ocukluk
doneminin insanin fiziki, ruhi ve zihni gelismesindeki yeri anlasilmistir. Bunun bir neticesi
olarak 20. yiizyildan itibaren masal, hikdye, roman, siir, fabl yaminda fen kitaplari,
biyografiler, resimli kitaplar, ¢izgi romanlar gibi farkl tiirde eserler ortaya ¢ikmis; gerek
resimleme, gerek muhteva gerekse fiziki ozellikleri itibariyle cesitli eserler cocuklarin

hizmetine sunulmustur.

Tiirkiye’deki ¢ocuk edebiyatinin gelisimi ise diinyadaki cocuk edebiyatinin
gelisimini takip eder niteliktedir. Oncelikle yazili ¢ocuk edebiyatinin varligina kadar

cocuklarin ihtiyacim tipki diinyada oldugu gibi sozlii edebiyat iiriinleri karsilamaktaydi.

' Niliifer TUNCER, 99 Soruda Cocuk Edebiyati (haz.: M. Ruhi SiRiN), istanbul, 1994, s. 40
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Cocuklar tarafindan ilgi goren tekerlemeler, ninniler, masallar, efsaneler, halk hikayeleri

daha sonra yazili cocuk edebiyatina kaynaklik teskil etmistir.

Yazil Tiirk ¢cocuk edebiyatinin ne zaman basladigina dair kesin bir hiikiim vermek
ve eser ismi sdylemek oldukca zordur. Mustafa Ruhi Sirin, s6z konusu edebiyatin tarihi

EX]

seyri i¢in “yaklasik yiiz yillik bir ge¢misi vardir. " ifadesini kullanir. Genis Tiirk edebiyat1
yelpazesi i¢inde cocuk edebiyatinin ge¢cmisinin ¢ok kisa olmasinin bazi sebepleri vardir.
Bunlarin en 6nemlisi, 20. yiizyila gelinceye kadar hem edebiyatgilar hem de egitimle
ugrasanlarin ¢ocuk psikolojisi, ¢ocuk pedagojisi, cocuk sosyolojisi, cocuk felsefesi gibi
kavramlardan habersiz olmalaridir. Ayrica Osmanlilar déneminde ¢ocuk kendine has
diinyast olan, ruh bakimdan yetiskinlerden farklilik arz eden bir birey olarak goriilmeyip,

yetiskinlerin kii¢iik modeli kabul edilmistir. Bu durumda ¢ocuklar yetiskinlerin tabi oldugu

kurallara uymak, onlari okuduklarin1 okumak mecburiyetinde birakilmistir.

Bu dogrultuda kaleme alinan eserler arasinda pendnameleri saymak miimkiindiir.
Ayrica Nabi'nin Hayriyye, Stimbiilzade Vehbi’nin Liitfiyye adli mesnevisi Divan siirinde

cocuklara 6giit vermek maksadiyla yazilan eserlerdir.

Son iki eserin ¢ocuk edebiyatinin ilk niiveleri olarak kabul edilip edilemeyecegi
hususunda farkli goriisler ileri siiriilmektedir. Enver Naci Goksen bu konudaki
disiincelerini “Dil ve psikoloji bakimlarindan cocuklar hi¢ ilgilendirmeyen bu eserlerde
cocuk, sadece kendisine sdz sdylenen bir figiiran durumundadir. Bu sebeple, bu iki kitabi,
cocuk edebiyatimizin ilk ve basit belirtileri olarak bile kabul edemeyiz.”12 seklinde ifade
eder. Mustafa Ruhi ise bu hususta “Sozlii gelenekte oldugu gibi yazili edebiyatta da erken
yasta olgunlagmis cocuk tiplerinin anlatildigi mesneviler ve divan siirindeki Ornekler
tizerinde durulabilir. Nabi’nin Hayriyye’si, Siinbiilzade Vehb1’nin Liitfiyye’si gibi cocuklar

tizerine yazilmis kitaplar hatirlanabilir.”"* demektedir.

Tiirk edebiyatinda cocuklarin yetigkinlerden farkli 6zelliklere sahip oldugu ve
dolayisiyla ilgi, istidat, kabiliyet ve ruhl gelisimlerine gore eserlerin hazirlanmasi
gerekliligi ancak Tanzimat edebiyati doneminde gerceklesmistir. Bu alandaki ilk eserler
Bati’dan yapilan fabl tiiriindeki manzum cevirilerdir. Kayserili Doktor Riistii tarafindan

1859°da yazilan Nuhbetii’l-Etfal adl kitapta baz1 kisa hikayeler ile fabl terciimeleri yer

"' Cocuk Edebiyat: Y1l (haz. Mustafa Ruhi SIRIN), Istanbul, 1987, s. VIIL
"2 Enver Naci GOKSEN, Ornekleriyle Cocuk Edebiyatimiz, 1. bs., istanbul, 1966, s. 9.
13 Cocuk Edebiyati (haz. Mustafa Ruhi SIRIN), 3. bs., Istanbul, 2000, s. 81.
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almaktadir. Bu agidan eseri Batili manadaki ¢cocuk edebiyatinin ilk iirtinii kabul etmek

miimkiindiir.

Terciimeleri ile cocuk edebiyatina hiz ve yon veren isimlerin basinda Sinasi’yi
saymak gerekir. Sinasi, La Fontaine’den Kurt ile Kuzu hikdyesini ¢evirmis, ayrica kendisi
de Esek ile Tilki, Kara Kus Yavrusu ile Karga, Art ile Sivrisinek gibi fabl tiiriinde eserler

yazmagtir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse adimi tasiyan ve 1869’da gittigi
Bagdat’taki sanat okulu ogrencileri icin hazirladigi eserinde Ezop, La Fontaine ve

Fenelon’dan ¢ocuklar i¢in yaptigi cevirilerle kendi yazdigi manzumeler vardir.

Recaizade Mahmut Ekrem de La Fontaine’den cesitli fabllar terciime etmistir.
Horoz ile Inci, Kurbaga ile Okiiz, Karga ile Tilki, Mese ile Saz, Agustos Bocegi ile Karinca

bunlardan bazilaridir.

Terciime oOrnekler yayginlastikca onlara es degerde telif eserler de viicuda
getirilmeye baslanir. Muallim Naci’nin Kuzu, Kirlangig, Avci, Oduncu ile Azrail
manzumeleri; Nabizdde Nazim’in Bir Sansar ile Horoz ve Tavuk manzumesi bunlara

ornektir.

Tanzimat déneminde Batidan c¢evrilen eserler arasinda bugiin diinya cocuk
klasikleri arasinda ismi zikredilen eserler de vardir. Vakaniivis Liitfii Terciime-i Hikdye-i
Robinson(1864)’u; Mahmut Nedim, Giiliverin Seyahatnamesi(1872)’ini; Mehmet Emin 80
Giinde Devrialem(1880)’1, Merkez-i Arza Seyahat(1883)’i ve Bes Haftada Balonla
Seyahat(1887)’1 terciime etmistir. Tanzimat ile baslayan terciime ¢ocuk edebiyati, Tiirk
cocuk edebiyatina pek ¢ok eserin kazandirilmasina vesile olmustur. Ayrica bu eserler,

cocuk edebiyatimizin ¢cagdas diizeye gelip gelismesini saglamistir.

“Tanzimat yazarlarindan bazilari, muhtelif vesilelerle kendi ¢ocukluklan iizerine
egilmisler ve hayatlarinin bu yillarimi oldukca zevkli bir sekilde ve sade bir dille yazmaga
muvaffak”'* olmuslardir. Bunlara drnek olarak Ziya Pasa’nin Emil terciimesinin 6nsozil,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Tefekkiir adli eserinde ¢ocukluk yillarini anlattigi boliim

sayilabilir.

'* Kemal DEMIRAY, Tiirkce Cocuk Edebiyati, 12. bs., istanbul, 1969, s. 89.
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II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan yeni rejimi idame ettirebilecek gen¢ nesli
yetistirmek endisesi cocuk egitimine, Ogretimine ve psikolojisine farkli bir agidan
yaklagma zaruretini dogurmustur. Bu bakimdan dénemin tanminmis egitimcilerinden
Istanbul Darii’l-Muallimin Miidiirii Sat1 Bey, Istanbul’da 1910 yilinda ¢ikmaya baslayan
Tedrisat-1 Iptidaiye Mecmuasi’min birinci sayisinda cocuklarin kendileri icin yazilmis
siirlerden ve sarkilardan yoksun olduklarina dikkat ceker. Bu sebeple cocuklarin

ihtiyaglarina cevap vermek tizere devrin sair ve bestecilerini goreve davet eder.

Devrin 6nemli edebiyatcilarindan bazilar1 Sati Bey’in bu davetine cevap verirler.
Bunlarin ilki Ibrahim Alaattin Govsa’dir. Govsa, 1911 yilinda icinde kendi yazdig siirlerin
yant sira La Fontaine’den c¢evirilerin de yer aldigi, 24 siirden olusan Cocuk Siirleri isimli

eserini yayinlar.

Ali Ulvi El6ve, Istanbul Darii’l-Muallim’in-i Tatbikat mektebinde Ogretmen iken
1912 yilinda yetmisi askin siiri Cocuklarimiza Nesideler ad1 altinda bir araya getirir. Bu
siirler arasinda La Fontaine, Victor Hugo ve Lamartine’den yaptiZ1 terciimeler ve

kendisinin bunlara benzeterek yazdig: siirler yer almaktadir.

Yine ayn1 donemde yazilan eserlerden biri de Tevfik Fikret’in ¢ocuklar i¢in yazdigi
31 siirden olusan Sermin (1914) isimli eserdir. Fikret’e gore cocuk siiri eglendirmekten
cok egitmelidir. Onun igin Sermin, isledigi konular ve sade Tiirkgesi kadar egitici yoniiyle

de ¢ocuklara hitap etmektedir.

II. Mesrutiyet doneminde dikkati ¢eken bu ii¢ kitap sade ve tabil bir Tiirkceyle
yazilmig, ayn1 zamanda ¢ocuklara anne, baba, kardes sevgisi, tabiat sevgisi ile iyilik,

giizellik, dogruluk gibi ahlaki degerleri ve davranislar1 kazandirmay1 amag edinmistir.

Milli edebiyat doneminde de c¢ocuklar icin yazma cabasi devam etmistir. Bu
donemin 6nemli isimlerinden Mehmet Emin Yurdakul, siirlerini Tiirkce Siirler(1900), Tiirk
Sazi(1914) ve Tan Sesleri (1915) ad1 altinda i¢ kitap olarak yayinlamistir. Sairin bu siirleri
dogrudan dogruya ¢ocuklara yonelik olmamakla birlikte o donem ¢ocuklar tarafindan ¢ok

okunmus ve bazilar ders kitaplarinda yer almistir.

Yine ayni yillarda sosyolog sair Ziya Gokalp, ¢cocuklar i¢in bir edebiyatin varligina
inanmis, ileri siirdiigii fikir ve eserleri ile cocuk edebiyatinin gelismesine katkida
bulunmustur. Gokalp, cocuklara ictimai ve ahlaki kurallari, Tiirkliik diisiincesini ve

evrensel degerleri telkine calisir. Bu maksatla edebiyati bir ara¢ olarak kullanir. Kizil Elma
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(1915), Yeni Hayat (1918) ve Altin Istk (1923) bu anlayisla yazdig: siirleri ve masallart

ihtiva eder.

Milli edebiyat donemindeki cocuk edebiyatindan bahsederken Siracettin
Hasircioglu’nun Cocuk Siirleri (1917), Ali Ekrem Bolayir’in Cocuk Siirleri (1917) ve Siir
Demeti (1923), Fuat Kopriili'niin  Mektep Siirleri (1918) adli eserlerini de zikretmek
yerinde olacaktir. Bununla beraber cesitli gazete ve dergilerde yayinlanan siirleriyle
cocuklarin begenerek okuduklar1 Aka Giindiiz, Kazim Nami Duru, Yahya Kemal Beyatli,
Faruk Nafiz Camlibel, Enis Behi¢ Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortac, Halit

Fahri Ozansoy gibi isimleri de ¢ocuk edebiyati sahasinda anmak gerekir.

Goriildiigii gibi Tiirkiye’de cocuk edebiyatinin seyri ve gelisimi daha ziyade siirle
olmustur. 1911°de baslayan dilde sadelesme hareketinin tabii bir neticesi olarak siirin yani
basinda bilhassa nesirde de etkisini gostermistir. Bu donemde cocuklar bazi yazarlar
zevkle okur hale gelmislerdir. Cocuklar yetiskinler i¢cin yazilmis eserler arasindan kendi
yas ve seviyelerine uygun olanlar1 secip okumuslardir. Omer Seyfettin, Ahmet Hikmet
Miiftiioglu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar ¢ocuklarin en ¢ok okuduklar1 nesir yazarlar

olmustur.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki ilk yillarda ¢ocuk edebiyatinda 6nemli bir gelisme
oldugu soylenemez. Bu donemde cocuklar yine yetiskinler icin yazilmis eserlerden
faydalanmaya devam etmislerdir. Cocuklar siir sahasinda Faruk Nafiz Camlibel, Enis
Behi¢ Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Halit Fahri Ozansoy gibi isimlerin
siirlerini severek okurlar. Nesir sahasinda ise Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Falih Rifki Atay ve Resat Nuri Glintekin gibi yazarlarin ani, roman,

hikaye, gezi yazisi tiiriindeki eserleri begenilerek okunmustur.

Aymn yillarda iilkenin i¢inde bulundugu durumu da vesile kilarak dogrudan dogruya
cocuklara hitap eden, onlarin merak ve ilgisini artiracak eserler ortaya koyan 6énemli bir
isim de Abdullah Ziya Kozanoglu’dur. Kozanoglu, c¢ocuklarda tarih bilinci ve millet
sevgisi uyandirmak gayesiyle tarihi romanlar kaleme almistir. Once Arap asilli Tiirk
alfabesi ardindan da yeni Tiirk harfleriyle basilan Kiziltug (1923), Atli Han (1924), Tiirk
Korsanlart (1926) ve Giiltekin (1928) gibi romanlart uzun yillar cocuklar tarafindan

sevilerek okunmustur.

Yeni Tiirk harflerinin kabulli, okuma yazmanin ve baski islerinin kolaylasmasi,

ilkokula giden 6grenci sayisinin giderek artmasi, gelecegin giivencesi cocuklara daha ¢ok
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ehemmiyet verilmeye baslanmasi, egitim ve Ogretimde Bati usulii modern yontemlerin
benimsenmesi cocuk edebiyatina ilginin artmasina vesile olmustur. 1928’ten sonra telif ya
da terciime pek cok tiirde pek ¢ok eser yaymlanmaya baglanir. Siikrii Enis Regii, Mustafa
Necati Ongay, Fazil Hiisnii Daglarca Tiirk ¢ocuk siirine yeni bir soyleyis kazandirarak
cocuklarin duygu ve diisiince diinyasina hitap ederler. Yine ayn1 yillarda ¢ocuk romanina
kars1 ©zel bir ilgi gOsteren yazarlar eserleriyle c¢ocuklarin ufkunu gelistirmeye
calismislardir. Rakim Calapala, Huriye Oniz, Iskender Fahrettin Sertelli, 6diillii romani

Tiirk Ikizleri (1937) ile Cahit Uguk’u cocuk romani yazanlarin baginda sayilabilir.

Cocuk edebiyati acisindan degerlendirildiginde 1940’li ve 1950°1i yillar
Cumbhuriyet doneminin en verimli yillar1 olarak kabul etmek miimkiindiir. Temelleri
Tanzimat’tan bu yana atilan ¢ocuk edebiyati bu donemden itibaren nitelik bakimdan
gelistigi gibi nicelik bakimdan da hizla artmistir. Cocuk edebiyatina egilim her gecen giin

biraz daha artarak giiniimiize kadar hizla gelmistir.

Biitiin bu bilgilere ek olarak Tanzimat ile birlikte ¢ocuk edebiyati adina atilan
onemli adimlardan biri de cocuk dergileridir. Tiirk ¢ocuk edebiyati tarihinin ilk ¢ocuk
dergisi Miimeyyiz’dir. 1869 yilinda, ayni ismi tasiyan gazetenin haftalik eki olarak ¢ikarilir.
Mahalle mekteplerinde okuyan ¢ocuklar1 da g6z 6niinde bulundurarak son derece sade bir

dille yazilmistir.Miimeyyiz dergisini giiniimiize kadar pek cok ¢ocuk dergisi takip etmistir.

2. Cocuk Siiri

Cocuk edebiyati icerisinde ¢ocuk siiri dnemli bir yere sahiptir. Siirin cocuklarin
diinyasina bebekliklerinden itibaren girdigi sOylenebilir. Cocuk, ninniler, tekerlemeler,
bilmeceler gibi ahengi olan sdyleyislerle siire kars1 bir yakinlik hisseder. Cocuklarin diger
edebi tiirlere nazaran siirden daha fazla hazzetmelerinin sebeplerini Niliifer Tuncer soyle
siralamaktadir: “Degisik sozciik oyunlari, i¢ ve dis uyaklar, ses tekrarlar ritim duygularini
besler. Ayrica c¢ocuklarin hayal diinyasinin benzerini de siirde bulmak miimkiindiir.
Bilindigi gibi cocuklar hayal diinyasinin zenginligi sayesinde, en basit seylerde bile bir
giizellik, yenilik, zevk ve heyecan duyulacak bir yon bulurlar.... Aym 6zellik sairlerde de

vardir. Bundan bagka hem sairler hem de ¢ocuklar dogaya her zaman biiyiik ilgi duyarlar.

Siirin sozciikleri zengin anlamli, kuvvetli, ahenkli olmali, hayal giiciine, duygulara
seslenebilmelidir. Kalip haline gelmis ifadeler, benzetmeler bulunmamalidir. Uzun

tasvirler cocugu sikar.
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Siir bir konu ya da fikir iizerine kuruldugunda zihne de seslenir. Siir, giinliik
olaylari, yasama bigimlerini yeni bir goriisle ele alabilmeli, cocugun yasayisina yeni bir

renk katmalidir. Iyi yazilmus siirler, yetiskinlerin de begenisini kazamr.”"

Bu hususta, yine arastirmacilar arasinda goriilen fikir ayrliklarina deginmek
gerekmektedir. Bazi arastirmacilar siiri ¢cocuk ig¢in, biiyiikk i¢in diye ayirmanin yanlig
oldugu kanaatindedir. Ancak c¢ocuk edebiyatinin smirlarint cizerken tespit ettigimiz
kriterler ve ¢ocuk kavramimin niteligi “cocuk siiri” ya da “cocuklar icin siir” ifadesini
mecburi kilmaktadir. Sunu soylemek gerekir ki ¢ocuklar kendileri i¢in yazilmis siirler
disinda biiyiikler i¢in yazilmis birgok siiri de anlamakta ve onlar1 okumaktan zevk
almaktadirlar. Ozellikle Cumhuriyet doneminde aslinda yetiskinlerin okumasi gayesiyle
yazilan siirlerden bazilari, ders ya da ¢ocuk kitaplarinda yer almistir. Bu, siirin temast,
konusu, dili ve ahenk unsurlan ile ilgili bir durumdur. Dolayisiyla ¢ocuklarin isteyerek,

zevk alarak okuduklan siirleri cocuk siiri kapsaminda degerlendirmek gerekmektedir.

Genel kabul boyle olmakla birlikte cocuklara okutulacak siirlerin belli niteliklere
sahip olmasi da sarttir. Oncelikle siirde ahengi saglayan ritim cocuk siirlerinin de en
onemli unsurlarindan biridir. Cocuklar icin yazilacak siirlerde vezin ve kafiye olmalidir.
Zira bu tarzda yazilmig eserlerin hatirda tutulmasi daha kolaydir. Ancak cocuklar
ilkdgretim miifredatina da uygun olarak birinci kademenin 4. sinifindan itibaren serbest

yazilmis siirlerle kars1 karsiya getirilmelidir.

Siir ¢ocuklarin duygu, diisiince ya da hayal diinyasina hitap edebilir. Siirin temast
bunlardan hangisine yonelik olursa olsun asiriya kagmamali, ¢ocugun muhayyile veya

diisiince diinyasini zorlamamalidir.

Cocuk siirinde bicim de énemli bir unsurdur. Siirler her zaman belli bir nazim sekli
ile birebir ortiismek zorunda degildir. Ancak en azindan musralar ¢ocuklan yormayacak

kadar kisa, ifadeler anlagilir olmalidir.

Siirde sz sanatlarina, geregince yer verilmelidir. Burada hangi yas gruplarindaki
cocuklarin hedeflendigini g6z Oniinde tutmak uygun olacaktir. Cocuklugun ilk
donemlerinde daha acik, yalin, sanath soOyleyisten uzak, ifadeler tercih edilmelidir.
Genglige yakin cocukluk doneminde ise asiriya kacmadan benzetmelere, mecazl

sOyleyislere hatta sembolik ifadelere yer verilebilir.

" Niliifer TUNCER, 99 Soruda Cocuk Edebiyati (haz. M. Ruhi SIRIN), 3. bs., istanbul, 2000, s. 107-108.
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Yas ve seviyesine uygun siirlerle yetisen bir ¢ocuk her seyden once ana dili
bilincine, zevkine ve sevgisine kavusacaktir. Dilin inceliklerini fark ettikce okumaya karst

ilgisi artacaktir.

Kiicgiik yasta siirle karsilasmis cocuklarin edebi ve estetik zevklerinde bir gelisme
olacagr muhakkaktir. Siir okuyan cocuklar zamanla sanat eserlerine ve edebi iiriinlere
yonelirler. Buna bagli olarak ufuklar, hayata bakis acilar1 genisleyecek, hayal giicleri

kuvvetlenecektir.

Bununla birlikte cocuk c¢ok begendigi bir siiri isteyerek ezberleyebilir. Bu da
cocugun hafizasinin kuvvetlenmesine yardimci olur. Ezberledigi siiri herhangi bir topluluk
oniinde okuyan cocugun kendine giiveni artar. Boylece rahat konugmaya alisarak sosyal
kisiligini kuvvetlendirir.

Sonug¢ olarak cocuk edebiyati tiirleri igerisinde, cocuklarin ana dili bilincine
varmalarina, edebi ve estetik zevke sahip olmalarina en ¢ok destek veren tiirlerin basinda

cocuk siiri gelmektedir.

Caligmamiza esas teskil eden Hisar siiri, 1950’den 1980’li yillara kadar devam
eden ve cocuk siirinin yukarida saydigimiz hususiyetlerini yansitan seckin ornekleri ile

Tiirk ¢ocuk siirinin bir dénemini olusturmaktadir.
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1. Edebi Topluluklar ve Dergiler

18. yiizyildan itibaren Osmanli imparatorlugu, her alanda goriilen duraklama ve
gerilemenin Oniine gecgebilmek icin “yenilesme hareketi” adiyla anilan bazi tedbirler
almaya baslar. Sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanda yapilan yenilikler ve degisiklikler, Bat1’y1
ornek alarak gerceklestirilir. Ancak soz konusu yeniliklerin yerlesip koklesmesi oncelikle
halk tarafindan benimsenmesine baghidir. Memleketteki yeniliklerin ve degisikliklerin
kabul gormesinde, 19. yiizyilda filizlenen gazeteciligin ve dergiciligin etkisi biiyiiktiir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, gazetenin ve gazeteciligin Tanzimat donemindeki ©nemini
vurgularken “Yeniligin memleket i¢inde yerlesmesinde ve gelismesinde amil olan seyler

arasinda yeni yeni filiz siiren gazeteciligi de saymak lazim gelir”16 demektedir.

Basta gazete olmak iizere biitiin siireli yayinlar, yeni Tiirk edebiyatinin ve yeni
edebi tiirlerin halka ulasmasinda 6nemli rol {istlenmislerdir. Boylelikle okuyucu sosyal,
siyasi, edebi, hukuki alanlarda meydana gelen degisikliklerden ve yeniliklerden haberdar
olmaya baslamistir. 1860°da ilk 6zel Tiirk gazetesi hiiviyetiyle ¢ikarilan Terciiman-1 Ahval
ve takip eden yillarda cikan Tasvir-i Efkdar(1862), Muhbir(1866), Basiret(1869),
Ibret(1871) ve Terciiman-1 Hakikat(1878) gibi gazeteler, bu konuda onciiliik gorevini
tistlenmislerdir. “Terciime veya telif roman ve tiyatro orneklerini gazetelerdeki tefrika
yoluyla taniyan okuyucu, makale, fikra, deneme gibi tiirlerde yazilmis ilk drnekleri de yine
siireli yayin sayfalarinda goriir. Eski hikdye gelenegiyle baglanti kurularak yazilan roman
ornekleriyle (Ahmet Mithat Efendi) okumaya alistirilmak istenen okuyucu, makalelerle;
siyasi, sosyal ve kiiltiirel olaylar hakkinda bilgilendirilirken, elestiri ve deneme yazilariyla
da diisiince ve edebiyat ortamina ¢ekilir. Boylece, okuyucu, bir nevi “mektep egitimi’nden
gecer. Bu durum okuyucunun ilgi alaminin genislemesine, diisiince diinyasinin

zenginlesmesine katki yapar.”!’

Terciiman-1 Ahval ile baglayan gazeteciligin Tiirk edebiyat, sanat ve fikir hayatinda
oynadigi rolii Tanpinar soyle ifade eder: “Hicbir yerde gazete bizdeki role benzer bir rol
oynamamistir. Bagka yerlerde o, diisiincenin daha genis surette topluma yayilmasi i¢in
sectigi hareket sahalarindan biridir. Arkasinda biitiin cemiyet miiesseseleri ve devam

halinde olan, hayatla daima miinasebetdar bir diisiince diinyas1 vardir. Bizde ise biitiin

16 Ahmet Hamdi T:A;NPINAR, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 7. bs., Istanbul, 1988, s. 146.
17 Oztiirk EMIROGLU, Tiirkiye’de Edebiyat Topluluklar, 2. bs., Ankara, 2003, s. 29.
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isaretler oradan gelir. Kalabalik onun etrafinda kurulur. Okumay1 o yapar. Mekteplerin

uzak gelecek i¢in hazirladig1 ocagi o tutusturur.”'®

Tiirk edebiyatinin gelismesine yon veren siireli yaymlardan biri de gazetelerle

hemen hemen aym yillarda ¢ikmaya baslayan dergilerdir.

[k dergiler daha cok tibbi, fenni ve askeri konularla smirli kalmistir. 1849 yilinda
yar1 Fransizca yar1 Tiirkce olarak c¢ikarilan ve daha ¢ok tibbi meselelere yer verilen Vakayi-
i Tibbiye bir kenara birakilirsa, ilk Tiirk¢e dergi Mecmua-1 Fiinun(1862)’dur. Mecmua-i
Fiinun, Tanpinar’a gore “tam bir mektep”tir ve bir ansiklopedi vazifesi goriir. Dergi sadece
muhtelif bilgiler vermekle kalmaz, “onlarin muhassalasi olan muasir ve miisbet goriis ve

ayrica ilim ve felsefe dili, onun vasitasiyla miinakasa sahasimna girer.”"’

Yukarida bahsi gegen siireli yaymlar asagi yukar1 aym tarihlerde Tiirk edebiyat,
sanat ve diislince hayatina girmistir. Ancak bu siireli yaymnlar karsilastirildiginda
gazetelerin dergilerden daha onde geldigi sOylenebilir. Bunun sebebi gazetelerin giinliik
yaymlanmasi ve giindemi mesgul eden, toplumun her kesimini ilgilendiren konulara yer
vermesidir. Dolayisiyla daha genis bir okuyucu kitlesine hitap eder. Mesela Tanzimat’in I.
ve II. nesli eserlerini daha ziyade gazetelerde yayinlarlar. Ciinkii amaclar dogrudan halka
ulagmaktir. Bununla beraber zaten o donemin dergileri muhtevalan itibariyle edebiyat ve

sanat yazilarini yayimlamak i¢in ¢ok uygun degildir.

Buna ragmen 1. Mesrutiyetten sonra dergilerin sayisinda hizli bir artig goriiliir.
“Tanzimat Devri'nde daha cok gazete siitunlarinda toplanmis olan edebi calismalar,
1880’den sonra edebiyat dergilerinin cogalmaga baslamasi iizerine, Edebiyat-1 Cedide
Devri’'nde dergilere kaymis; Bati’da oldugu gibi, Tiirkiye’de de degisik edebi egilimlerin
organligimi yapan dergiler kurulmus bulunuyordu. Bu devirde de, Bati edebiyat1 ve Divan
edebiyat1 taraftarlii olarak baslica iki egilim bulundugu i¢in, dergilerin de bu iki egilim

etrafinda toplandig goriiliir.”*°

Tiirk edebiyatinda bir edebi topluluga kucak acan ilk dergi 1891 yilinda yayin
hayatina baslayan Servet-i Fiinun’dur. Oyle ki dergi baslangigta fen konularma agirlik
vermesine ragmen, edebiyata verdigi destek sebebiyle zamanla yeni Tiirk edebiyatinin bir

doneminin ismi olmustur: Servet-i Fiinun Edebiyati.

18 Ahmet Hamdi TANPINAR, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 7. bs., Istanbul, 1988, s. 250.
19

a.g.e,s. 181.
2 Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, 5. bs., Istanbul, 1990, s. 88.
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Tanzimat doneminin ©Onde gelen sairlerinden Recaizade Mahmut Ekrem ve
Muallim Naci arasinda yasanan tartismalar, dergiler etrafindaki gruplagsmanin baslangic
noktas: olmustur. Recaizade Mahmut Ekrem ve onun pesinden gidenler Servet-i Fiinun
mecmuast etrafinda toplanirken, eski edebiyat anlayisini benimseyen Muallim Naci

taraftarlarina Musavver Malumat(1893) mecmuasi kucak agar.

Iki dergi etrafinda gerceklesen tartigmalar, devrin edebiyat ortamina bir canlilik

getirir. Ayrica bu dergilerdeki yazilar edebiyat tarihgilerine kaynaklik edecek niteliktedir.

Musavver Malumat mecmuasinin baglattigi kafiye tartismasi edebi cevrelerde
bilyiik yanki uyandirir. Eski edebiyat taraftarlari, 6zellikle Recaizade Mahmut Ekrem’in
“kafiye kulak i¢indir.” anlayisina kars1 ¢ikarlar ve bu goriisii mecmualarinda tenkit ederler.
Bunun iizerine Recaizade Mahmut Ekrem, “yeni edebiyata daha genis bir hayat vermek;
eski ile, yeni eserler vermek yoluyla karsilagsmak ve edebiyatta yeniligi per¢cinlemek gibi
gayelerle, gen¢ neslin ileri gelenlerini Servet-i Fiinun Mecmuasi’nda toplayarak, onlara

zengin bir faaliyet sahas1 hazirlamay1 diisiindii.”’

1895 yilinda talebelerinden Tevfik Fikret'i Servet-i Fiinun’a bagmuharrir yaparak
“Servet-i Fiinun Edebiyati”’nin temellerini atar. Ardindan devrin kudretli kalemlerinin de
mecmuaya katilmasiyla, Servet-i Fiinun memleketin en énemli sanat ve edebiyat dergisi
haline gelir. Boylelikle mecmua, giiclii kadrosu ile, kuvvetli bir edebi hareket meydana
getirir ve Servet-i Fiinun’dan itibaren gruplasmalar ve edebi tartismalar dergiler etrafinda

sekillenmeye baglar.

Servet-i Fiinun mecmuas1 1901°de cesitli sebeplerle edebi faaliyetini durdurur. Bu
tarihten itibaren II. Mesrutiyet inkilabina kadar gecen zaman zarfinda Tiirk edebiyatinda
toplu bir edebi faaliyet goriilmez. Ancak 1908 inkilabinin getirdigi hiirriyet havasi iginde
cogu 1880-1890 yillann arasinda dogmus, Edebiyat-1 Cedide mensubu olmayan fakat
Tevfik Fikret’in, Cenap Sehabeddin’in, Halit Ziya’nin tesiri altinda yetismis, ekserisi
Galatasaray Sultanisinden mezun bazi gengler, Servet-i Fiinuncularin yapamadiklarini

gerceklestirecek yeni bir edebi topluluk viicuda getirmek iddiasiyla harekete gecerler.

Kendilerine Fecr-i Ati adini veren ve yayinladiklar1 beyannamenin altinda imzalar:
ve isimleri bulunan bu gencgler, sanat anlayislarin1 “Sanat sahsi ve muhteremdir.” diye
formiile ederler. Ayrica edebi anlayislarinin yayin organi olarak bir dergi c¢ikarmay1 da

pléanlarlar. Ancak Servet-i Fiinun dergisi kendilerine kucak agtig1 i¢in vazgecerler.

*! Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, C. 2, istanbul, 1971, s. 1016.
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Ote yandan Fecr-i Ati toplulugu ile aym dénemlerde dilde sadelesme fikrini
benimseyen Ziya Gokalp, Ali Canip Yontem ve Omer Seyfeddin gibi isimler de bir yayin
organi etrafinda toplanma ihtiyacim1 hissederler. 1911°de yukarida adi gecen isimlerin
onderliginde dilde ve edebiyatta milli benlige donmeyi hedefleyen ve bu tarzdaki eserlere
yer veren Gen¢ Kalemler dergisi ¢ikmaya baslar. Bu dergiyi, Milli edebiyat doneminin
yaym orgam olarak degerlendirmek gerekir. Hatta dergi etrafinda toplanan edebi topluluk

da dergiyle ayn1 ismi tagiyan “Geng¢ Kalemler Hareketi” adiyla anilir.

Geng Kalemler dergisinin ¢ikisini ve sz konusu hareketin olusumunu hazirlayan
etkenler arasinda yine iki dergi vardir: “Cocuk Bahcesi” (1905) ve “Hiisiin ve Siir” (1909).
Gen¢ Kalemler'in ortaya ¢ikmasima zemin hazirlayan Cocuk Bahgesi dergisi
1905°te Selanik’te ¢cikarilir. Cocuk Bahgesi, onceleri bir okul dergisi goriiniimiinde olmakla
beraber, devrin dnemli isimlerinin eserlerine yer vermek suretiyle hem bir edebi hiiviyet
kazanir hem de “Tiirkce yazip sdyleme” anlayisina hizmet eder. Ozellikle Mehmet Emin’in

“Tiirkce Siirler’inin burada yayilanmasi , dergiye olan ilgiyi daha da artirir.

Geng Kalemler dergisi, 1909 yilinda yayinlanan “Hiisiin ve Siir’ dergisinin bir
devami mahiyetindedir. Ciinkii dergi 8 sayr ciktiktan sonra, Ali Canip derginin adini
begenmez ve “Gen¢ Kalemler” olarak degistirir. Dergi, dilde, edebiyatta, sanatta, sosyal
hayatta goriilen milliyet¢ilik anlayisinin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan Milli Edebiyat

devrinin en 6nemli yayin organi haline gelir.

Geng Kalemler’in kendinden onceki ve zamanindaki dergiler icinde edebiyata en
cok agirlik veren dergi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica giiclii edebi kadrosu ile de

1911°den sonraki Tiirk edebiyatina yon vermistir.

1911 yilinda cikan bir baska dergi Tiirk Yurdw dur. Milliyetgilik anlayisim
benimseyen bu dergi, edebiyat alanindaki gelismelere destek vermekle beraber, daha
ziyade Tiirk diisiince diinyasina yonelik yazilara yer vermistir. Takip eden yillarda ¢ikan
Halka Dogru(1913), Milli Tetebbular(1915), Edebiyat-i Umumiye(1916), Yeni Mecmua
(1917) dergileri de Gen¢ Kalemler ve Tiirk Yurdu ile aym goriisii ve anlayisi
paylasmislardir.

II. Mesrutiyetin ilanindan sonra ¢ikan bu dergilere bakildiginda, devrin siyasi ve
sosyal ortamina bagh olarak, duygularin ve diisiincelerin daha serbestce ifade edildigi

goriiliir. Ayrica Osmanlicilik fikri, iilkenin i¢inde bulundugu durum sebebiyle giderek
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zayiflamis, milliyet¢ilik agir basmaya baglamigtir. 1911°den sonra ¢ikan dergilerin agirlikl

olarak milliyetcilik anlayis1 etrafinda toplanmasi bunun en iyi gostergelerinden biridir.

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinin ilk yillarn da, Milli Miicadelenin tesiriyle
milliyet¢iligin ve Milli Edebiyatin etkisi altindadir. Hatta genel hatlari ile onun bir devami
gibi diisiiniilebilir.

Bu donemde Milli Miicadeleyi desteklemek, Anadolu insanina en azindan manevi

olarak katkida bulunmak ve milli duygular 6n plana ¢ikarmak gayesiyle pek ¢ok gazete ve

dergi yayinlanir.

Bu dergiler arasinda Dergdh(1921) 1 ayn bir yeri vardir. Dergdh, 1921 yilinda 15
giinde bir yayinlanmaya baglayan fikir, sanat ve edebiyat dergisidir. Devrin iinlii sairlerinin
ve yazarlarinin etrafinda toplandigi dergi, yaz1 ve siirleri ile Milli Miicadeleyi sonuna

kadar desteklemistir.

Derginin ¢ikmasinda en onemli hisse Yahya Kemal’indir. Genel olarak edebiyat
dergilerinin olusumu, edebi topluluklarin bir yaym orgamna ihtiya¢ duymalarindan
kaynaklanir. Dergdh dergisinin ¢ikisinda ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Zira dergi
bir araya gelmis bir grubun ihtiyacina cevap vermek i¢in ¢ikmamistir. Yahya Kemal’in bu
dergiyi cikarmaktaki amaci Milli Miicadeleyi desteklemek oldugu kadar, ayni zamanda

“Edebiyat Fakiiltesindeki kabiliyetli 6grencileri etrafinda toplamaktl.”22

Dolayisiyla Dergah fikir, sanat ve edebiyat alaninda goniil birligi edenler tarafindan
cikarilmis bir dergi degildir. Hatta derginin 6nde gelen ii¢ ismi Yahya Keméal, Ahmet
Hasim ve Yakup Kadri arasinda bile fikrf ayriliklar mevcuttur. 3 Derginin ¢ok genis bir
yazar ve sair kadrosuna sahip olmasi da ayn1 anlayis etrafinda toplanmalarinin zorlugunu

gosterir.

Dergdh’in mensuplart Milli Miicadeleye verdikleri destegin yani sira, Tiirk
edebiyatina da ¢ok sey kazandirirlar. Dergi, oncelikle bazi istisnalar olmak kaydiyla, siirde
dilin ve veznin millilestirilmesi hususunu biiyiik lciide gerceklestirmistir.** Cumhuriyet
donemi Tiirk siir estetiginin olugmasinda, Dergdh’taki edebiyat ¢alismalariin 6zellikle de
Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Faruk Nafiz’in tesiri biiyiiktiir. Yahya Kemal ve Ahmet

Hasim aruz veznini, Faruk Nafiz ise hem aruz hem de hece veznini kullanmustir. Aslinda

22 7Ziya BAKIRCIOGLU, “Dergah”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C. 2, istanbul, 1977, s. 244.
2 A. Hamdi TANPINAR, Yahya Kemal, 2. bs., Istanbul, 1982, s. 40-41.
?* Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatimn Ana Cizgileri, 5. bs., Istanbul, 1990, s. 270.
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vezin meselesi Milli Edebiyat doneminden beri ele alinan problemlerden biridir. Ziya

Gokalp,
“Aruz sizin olsun
Hece bizimdir.”

diyerek, aruza kars1 tavir alir ve hece veznini “milli vezin” olarak adlandirir. 1911 yilinda
Geng Kalemler dergisiyle hiz kazanan vezin meselesi 1914’ten sonra bazi sairler tarafindan

daha da 6n plana ¢ikarilir.

Orhan Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag
ve Faruk Nafiz Camlibel, Milli Miicadele doneminde hece veznini kullanarak yazdiklar
siirlerle dikkati ¢ekerler. Bu sairler heceye verdikleri 6nemden dolayi, sonralar1 edebiyat
cevreleri tarafindan “Bes Hececiler” ya da “Hecenin Bes Sairi” olarak adlandirilirlar. Beg
Hececiler milli vezin ve muhtevay1 kullanarak, halk siiri nazim sekilleri ile her seyden

once sade ve samimi yazmaya 6zen gosterirler.

Bes Hececiler sanat anlayislar1 dogrultusunda verdikleri eserlerini Yeni Mecmua
(1917) adli dergide yayinlarlar. Yine aym tarzdaki siirlerini “Biiyiik Mecmua”(1919)da ve
onun kapatilmasinin ardindan da “Yarin”(1921) dergisinde nesrederler. Zamanla hecenin
bes sairi arasinda ayriliklar belirir. Ayrica modern Tiirk siirinin serbest vezne dogru

yonelmesi, hecenin ve hece sairlerinin popiilaritesini olumsuz yonde etkiler.

1923-1928 yillan arasinda “Milli Mecmua”da yazanlar, Bes Hececilerin edebiyat
sahasindaki caligmalarin1 devam ettirirler. Bu isimler arasinda Halide Nusret Zorlutuna,
Necmettin Halil Onan, Omer Bedrettin, Ahmet Kutsi Tecer, Necip Fazil Kisakiirek gibi

isimler sayilabilir.

1928 yilia gelindiginde Cumbhuriyet ilan edilmis ve savas donemi geride kalmistir.
Rejimin de verdigi rahatlikla Cumhuriyet donemi Tiirk siiri, pek ¢ok gruplasmaya sahne
olur. Bu gruplardan ilki Yedi Mesale’dir. Esat Sabri Siyavusgil, Muammer Liitfi Bahsi,
Yasar Nabi Nayir, Vasfi Mahir Kocatiirk, Cevdet Kudret Solok, Ziya Osman Saba ve
Kenan Hulusi Koray adli yedi gencten olusan ve “Sanat sanat icindir.” gOriisiinii

benimseyen topluluk Mesale (1928) adl1 bir dergi ¢ikarir.

Aslinda bu sairlerin ilk bulugmalan ve tamigsmalan Servet-i Fiinun dergisinde olur.
Ancak daha sonra siirlerini bir kitapta toplamay1 ve kendi yayin organlari olarak da bir

dergi cikarmay1 uygun bulurlar.
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Oncelikle sanat anlayiglarimi yansitan siirlerini “Yedi Mesale” adli bir kitapta
toplarlar. Kitabin gordiigii ilgi lizerine “Megsale” dergisini nesretmeye baslarlar. Ancak
dergi sadece 9 sayr ¢ikabilir. Yeni harflerin kabuliinden sonra kapanir. Bunun iizerine
topluluk iiyeleri yeniden bir araya gelemez ve herkes imkan buldugu yerde yazar. Bir kismi1

da edebiyatla ilgilenmekten vazgecer.

Cumbhuriyetin ildnindan 1940’a kadar gecen zaman zarfinda bir yandan Milli
Edebiyatin ortaya koydugu prensipler dogrultusunda eserler verilirken, 6te yandan “Sanat

sanat icindir.” goriisiinii benimseyenlerin eserleri yer alir.

Tiirk edebiyatinda asil degisiklik ve yenilik, 1940 yilinda Garip hareketi ile
gerceklesir. Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat Horozcu, daha 6nce
degisik dergilerde yayinlanan siirlerine yenilerini de ekleyerek “Garip” adli ortak bir kitap
nesrederler. Bu kitabin bagindaki 6nsozde de sanata ve edebiyata bakislarini ortaya

koyarlar.

Garip hareketi Tiirk siirinin kirilma noktalarindan biridir. Zira hareketin asil amaci
Tiirk siirini temelinden degistirmektir. Bu sebeple “redd-i miras” ederler ve geleneklerin
disina cikarlar. Vezne, kafiyeye, edebi sanatlara, sairane sdyleyise ve sanatlar arasindaki
tebadiile kars1 tavir alirlar. Garip kitabinin 6nsoziinde bu goriisler, ayrintilar ile
anlatilmaktadir. Dolayisiyla onu bir reaksiyon poetikasi olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Garipciler ( I. Yeniciler)in sodyledikleri baglangicta cok ses getirmekle
beraber, daha sonraki yillarda etkisi giderek azalir. Oyle ki Garip’in en 6nemli isimlerinden

Melih Cevdet ve Oktay Rifat bile zamanla ileri siirdiikleri fikirlerden uzaklagirlar.

Garipgilerin etrafinda toplandiklart belli bir yaym organi olmamistir. Ancak
temsilcilerinin ilk siirleri Varlik(1933) dergisinde yayinlanir. Garip manifestosu da yine
aym dergide yayimlanan dort makalenin bir araya getirilmesi ile olusur. Dolayisiyla Garip

hareketinin temellerinin Varlik’ta atildig1 sdylenebilir.

Garip hareketi ¢ok uzun Omiirlii olmasa bile, edebiyat ¢evrelerini hayli etkilemis,
olumlu olumsuz pek c¢ok tepkiyle karsilagsmistir. Garip’in Tiirk siirini yiprattigim1 ve
yozlagtirdigini diisiiniip tepki gosterenler zaman iginde bir araya gelerek yeni topluluklar

olustururlar.

Cogu 1950-1960 arasinda varliginmi hissettiren bu topluluklarin basinda Hisarcilar,
Maviciler(Mavi Hareketi) ve II. Yeniler gelir. Her ii¢ toplulukta goriiniis itibariyle birer siir

toplulugudur.
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Bu topluluklardan ilki, adimi temsilcilerinin etrafinda toplandiglr Hisar dergisinden
alir. Hisar acikca bir reaksiyon poetikasi olarak ortaya ¢ikmasa bile, edebiyat
anlayislarindan hareketle onlarin Garip akimina bir tepki oldugu sdylenebilir. Hisar

topluluguna ve Hisar dergisine diger boliimlerde ayrintilari ile deginilecektir.

Mavi Hareketi de adin1 yaymn organindan alan topluluklardan biridir. Mavi, 1952
yilinda Ankara’da c¢ikarilan aylhik fikir ve sanat dergisidir. Dergide Teoman Civelek,
Umran Kirath, Bekir Ciftci, Ahmet Oktay, Yilmaz Gruda, Attila {lhan, Oguz Arikanl,

Fikret Hakan, Hilmi Yavuz, Ozdemir Nutku vb. isimlerin yazi1 ve siirleri yer alir.

Mavi dergisinde yazanlarin ortak yonii devrin fikir akimlarindan Kemalizm’i
benimsemis olmalaridir. Geng nesli bu dergiye ¢eken hususiyetlerden biri de Attila ilhan

ve onun yazilaridir.

Garip akimma tepki olarak ortaya ¢ikan bir diger topluluk da II. Yeniler’dir. En
onemli temsilcileri arasinda Cemal Siireya, [lhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Sezai
Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Kemal Ozer gibi isimleri sayabilecegimiz bu

toplulugun kuramcis1 Muzaffer Erdost’tur.

II. Yeni, “ortak nitelikleriyle beliren bir akim degildir. Yeniyi deneyen, diinya
goriisii, yetistirilme sekilleri ve beslenme kaynaklar1 bakimindan birbirinden ¢ok farkli
olan sairlerin eserlerinde sonradan tespit edilen benzerliklere dayamlarak bu ad verilmistir.
1955-1956 yilinda Yeditepe dergisinde bir onceki hareketten farkliligini hissettiren bu siir

anlayisinda Ilhan Berk, Turgut Uyar, Cemal Siireya onciiler olarak g6riiliir.”25

II. Yenilerin adlarina ¢ikardiklar1 bir yayin organit olmamakla birlikte, kendilerine
destek veren Yeditepe(1950) ve Pazar Postasi(1951) dergilerinde yazarlar. Bunlardan
Yeditepe, yaym hayati boyunca toplumcu sanatin temsilcilerinden biri olarak kabul

edilebilir.

Pazar Postasy’nin 1I. Yenilere destek vermesinin sebebi ise, 1956’da derginin yazi
isleri miidiirliigiine Muzaffer Erdost’un getirilmesidir. Erdost, II. Yeni’nin siir anlayisini

teorik olarak aciklarken, toplulugun temsilcilerinin ilk siirleri de burada yayinlanir.

Tiirk edebiyatindaki dergiler elbette ki bunlarla sinirli degildir. Uzun ya da kisa
siireli pek ¢ok dergi yaymlanmistir. Ancak iclerinden sadece bir kismi bir edebi toplulugu

etrafinda toplamay1 basarmis, edebi tartigsmalara hiz ve yon vermistir.

% Inci ENGINUN, “Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili Dergisi Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IV, S. 481-
482, Ankara, 1992, s. 608.
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2. Hisar Dergisi
2.1. Hisar Dergisinin Kurulusu

Bir edebi toplulugun olusumuna zemin hazirlayan bazi faktorler vardir. Devrin
siyasi ve sosyal olaylari, ekonomik yapisi, kiiltiir ve sanat faaliyetleri bunlar arasinda
sayilabilir. S6z konusu faktorler, Hisar edebi toplulugunun olugsmasi ve Hisar dergisinin

yayin hayatina baglamasi ile de dogrudan ilgilidir.

Hisar’'in yayin hayatina baglamasindan Onceki yillara bakildiginda hem diinyada
hem de Tiirkiye’de yasananlar, biitiin sosyal hayati etkileyecek niteliktedir. Bunlar ister

istemez sanat ve edebiyat hareketlerine de yansir.

Arka arkaya yasanan iki diinya savagsi, herkes {iizerinde bir bikkinliga ve
huzursuzluga sebep olmustur. Ozellikle II. Diinya Savas1 (1939-1945)nin ardindan, savasa
katilan katilmayan biitiin iilkelerde bir bedbinlik, rahatsizlik, timitsizlik vardir. Nitekim
Tiirkiye’de II. Diinya Savasi’na dogrudan katilmamakla beraber savasin getirdigi sosyal ve

ekonomik buhrandan etkilenmistir.

Bu donemde, bilhassa Bati’da insanlarin manevi degerlere, dine, ahlaka, tarihe
bakislar1 degisir ve biitiin bunlar sanat, kiiltiir ve edebiyat faaliyetlerinde kendini hissettirir.
Batili aydinlar, mukaddes degerlerin ve ahlak kurallarinin insanlik iizerinde hicbir yaptirim
giicli olmadigini ileri siirerler. Dolayisiyla gegmisi tamamen reddederek, tuhaf sdyleyislere,
varolusculuga, inancsizliga, milli degerleri inkara yonelirler. Bati’da goriilen bu durum

kisa zamanda Tiirk aydinina ve edebiyatina da yansir. Orhan Veli’nin

“Diisiinme
Arzu et sade

Bak, bocekler de dyle yapiyor.”
misralar1 bu yansimanin en c¢arpici 6rneklerinden biridir.

Diinyadaki bu gelismeler edebiyati boylesine etkilerken, Tiirkiye’de rejim de artik
oturmaya baglamistir. 1946 yilinda Cumbhuriyet idaresinin bir geregi olarak ikinci kez tek
partili doneme gecilir. Boylece birbirinden farkli diisiinen insanlar, degisik partiler
etrafinda toplanarak demokratik bir ortam olustururlar. Siyas? alanda goriilen demokratik
gruplagsma edebiyat sahasinda da goriiliir. Farkli sanat anlayisina mensup cevreler, kendi

sanat, edebiyat ve fikir anlayislarin1 yansitan topluluklar meydana getirirler.

31



Yeni filizlenen edebi topluluklarin hepsinin ortak 6zelligi hem kendilerinden dnceki
hem de devirlerindeki edebiyat hareketlerine tepkili olmalaridir. Hatta bazilar1 ¢atisma
halindedir. “Cok partili demokratik diizene gecisle ayn1 zamana rastlayan bu hareketlenme,

bir bakima edebiyatimizin gelismesi ve renklenmesi bakimindan da faydali olmustur.”*

Ancak edebiyata yenilik getirmek gayesiyle olusan bu topluluklardan bazilarinin
taklitten 6teye gidemeyisi, yeniligi yanlis anlamalan ya da kendi anlayislar1 dogrultusunda
saptirmalar1 sebebiyle, edebiyatta ve dilde bir yozlagsma yasandigi muhakkaktir. Bazi
gruplar siiri yalin sOyleyisin Otesinde basitlik olarak algilarken, baz1 gruplar da kendi

ideolojilerini kabul ettirmek i¢in edebiyat1 ara¢ olarak kullanirlar.

Boyle bir edebi ortam icinde geleneklere bagh kalmak kaydiyla, sanati sanat igin
yapmay1 amaglayan gencler bir araya gelerek Hisar denilen bir edebi topluluk olustururlar.

Goriiglerini ortaya koyup savunabilmek i¢in de bir dergi ¢ikarmaya karar verirler.

Hisar dergisinin yayimn hayatina gecmeden once, Hisar toplulugunu olusturanlarin

nasil bir araya geldigine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Hisar toplulugunun olusmasindaki temel faktor, temsilcilerinin sanat ve edebiyat
alaninda ayn1 goriisii paylagsmalaridir. Hisarcilar, tamamen yeni bir anlayis olusturmak

yerine geleneklere bagh kalarak Tiirk siirine yeni bir bakis tarzi getirmeyi diisiiniirler.

Hisar’1 bir edebi topluluk haline getirenlerin basinda Munis Faik Ozansoy, ilhan
Gecger, Mehmet Cinarli, Niizhet Erman, Giiltekin Sdmanoglu, Mustafa Necati Karaer,
Bekir Sitki Erdogan gibi isimler yer alir. Bu isimleri bulusturan mek&n Ankara bilhassa

Istanbul Pastahanesi’dir.

Hisar’in en yaslh tiyesi olan Munis Faik Ozansoy, Ankara’ya digerlerinden daha
once gelmistir. Ozansoy, Ticaret Bakanliginda Teftis Kurulu Baskani sifati ile gorevlidir.
Ayni zamanda siirle de ilgilenmektedir. Ancak aruzla yazdigir ve gelenekg¢i oldugu igin,
donemin edebiyat cevrelerinde yer edinememistir. Bu sebeple Hisar toplulugu olusana

kadar edebiyat caligmalarini ikinci plana atmstir.

Toplulugun olusmasinda etkili olan bir diger isim Ilhan Geger'dir. Gecger,
Bursa’daki yedek subaylik gorevinden sonra 1946’da Basin Yayin Genel Midiirliigiindeki

gorevi miinasebetiyle Ankara’ya gelir.

26 Alemdar YALCIN, “Garipgiler ve Hisarcilar”, Tiirk Edebiyati1 dergisi, S. 121, Ankara, Kasim, 1983, s.
37.
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Hisar’in en onemli isimlerinden biri olan Mehmet Cinarli’'nin Ankara’ya gelisi ise,

1943 yilinda Miilkiye’de 6grenim gérmeye baslamasi sebebiyledir.

Niizhet Erman, Cinarli’nin Miilkiye’den arkadasidir. Bekir Sitki Erdogan, Giiltekin
Samanoglu, Mustafa Necati Karaer Konya Askeri Lisesi’nden arkadastirlar ve Ankara’daki

Harp Okulunda bu arkadasliklar1 dostluga doniisiir.

Hisar’1 olusturan gengler 1943-1949 yillar1 arasinda Ankara’da cesitli vesilelerle
birbirlerini tamima firsati bulurlar. Ama bunlar i¢inde Cinarli ile Ozansoy’un tanigmalari
tizerinde ozellikle durmak gerekir. Zira bu tanisma , Hisar toplulugunun olusumundaki ilk

adim olarak diistiniilebilir.

Ankara, bagkent olmasi ve donemin onemli sairlerinin burada bulunmasi sebebiyle,
canli, hareketli bir edebiyat ortamina sahiptir. Edebi sohbetler, siir geceleri sikga
tertiplenen faaliyetlerdendir. Ankara Halkevi’nde Ahmet Kutsi Tecer’in baskanliginda her
cumartesi diizenlenen “Sairler Toplantisi” da bunlardan biridir. Mehmet Cinarli,
Ankara’daki edebiyat ortamina ilk defa bu toplantilarla katilir. Cinarli, Sairler Toplantist
sayesinde hem donemin Onemli sairleri ile tanmisma firsati bulur hem de yavas yavas

edebiyat ¢evresinde taninmaya baslar.

1947 yilinda arkadaslan ile bir siir gecesi diizenler. Bu geceye Bes Hececilerden
Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Orta¢ ve Enis Behi¢ Koryiirek de davet edilir. Enis Behig,
geceye Munis Faik Ozansoy ile beraber gelir. Bu ve benzeri geceler, geng sairlerin
taninmalari, devrin Onemli isimlerine kendilerini gostermeleri bakimindan 6nemlidir.
Munis Faik’in Cimarli’y1 fark etmesi, Cinarli’nin o gece okudugu “Sonbahar Duygulari”
adh siiriyle olmustur. Ozansoy, hala kendisi gibi aruzu yasatanlarin olmasindan ve iistelik

geng bir sairin aruzla yazmasindan hayli etkilenmistir.

1947 yilindaki bu tanisma Cinarli ile Ozansoy arasinda 6miir boyu devam edecek
bir dostluga doniisiir. Ustelik iki sairin ortak yonii, sanata yaklagimlari ve tarzlaridir.
Onlarin sanat anlayislarindaki benzerlik, zamanla aralarina yeni isimlerin de katilmasiyla
bir edebi topluluga doniisiir. Bu topluluk 1950’de ¢ikardig: dergi ile de Tiirk edebiyat,
kiiltiir ve sanat hayatina ,arada kesintiye ugradigi dénem bir kenara birakilirsa, 25 yil

destek verir.
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Mehmet Cinarli’ya gore “Hisar dergisi, 1948-1949 yillarinda Ankara Halkevinde
diizenlenen siir giinlerinden ve Istanbul Pastahanesi’nde yapilan sanat sohbetlerinden

dogmustur.”27

Hisar edebi toplulugunun yayin orgami olarak bir dergi ¢ikarma ve toplulugun
tiyelerini bir derginin biinyesinde birlestirme fikri ilk olarak Cinarli tarafindan ortaya atilir.
Ankara Halkevi’nde yapilan bir siir giiniinde, Mehmet Cinarli bu fikrini arkadagslaryla
paylasir. Cinarli’ya gore, “bu diisiince, dergi sahibi olup ¢ok¢a satmak, sohret kazanmak
arzusundan degil, gercek bir ihtiyactan doguyordu. O tarihlerde, bizim dogru bildigimiz
sanat anlayisin1 benimseyen bir tek edebiyat dergisi yoktu. Sik sik yapilan siir giinlerinde,
sanatseverlerin karsisina ¢ikip eserlerini okuyan ve takdirle karsilanan geng¢ sairlerin bir
dergi cevresinde toplanarak, siirlerini okuyucuya sunmalari, goriislerini savunmalari

gerekliydi."*®

Anlasildigr iizere Cinarli’'nin dergi ¢ikarma isteginin iki sebebi vardir: Birincisi
sanat anlayislarina uygun olarak verdikleri eserlerin okuyucuya ulagsmasidir. ikincisi ise
sanat anlayislari ile ilgili goriislerini savunmak, itirazlara cevap verebilmektir. Istanbul

Pastahanesi’ndeki sohbetlerde bir nesir organindan mahrum olundugu sik sik dile getirilir.

Dergiyi cikarmayi planlayan sairlerin maddi durumuna bakildiginda —Munis Faik
Ozansoy haric- hepsi dar gelirli olarak kabul edilebilir. Zira ailelerinden maddi anlamda
hicbir destek gormedikleri gibi li¢ bes kurus maasla gecinmeye calisirlar. Buna ragmen
maddi olarak kendilerine higbir katkida bulunmayacak bir edebiyat dergisi ¢ikarma

diisiincesini fikren herkes kabul etmistir. Ancak bu zor bir is oldugu icin itiraz edenler olur.

Itiraz edenlerin basinda Munis Faik gelir. Ozansoy’un itirazinin sebebi, dergi
etrafinda toplanmay1 diisiinen sairlerin “bir degil, olsa olsa iki veya iic edebi dergi
cevresinde toplanabilecek™ olmalaridir. Zira, toplantida bulunan sairlerin sanat

anlayislarinda bazi farkliliklar vardir.

Ikinci itiraz Suphi Aytimur’dan gelir ve daha serttir. O, bu geng sairler toplulugunu
bir edebiyat dergisi cikarmaya muktedir gormez. Ciinkii hepsi siir yazmaktadir. Oysa
sadece siirden miitesekkil bir dergi diisiiniilemez. Denemeciye, elestirmene, hikdyeciye de
ihtiya¢ vardir. Biitiin itirazlara ragmen Cinarli, bir dergi ¢ikarma diisiincesinde 1srarci olur

ve kendine destek verecek, dergiyi ¢ikarmasina yardim edecek isimleri tespit eder.

27 Mehmet CINARLLI, “Ceyrek Asir Gegti”, Hisar dergisi, S. 210, Ankara, Mart 1975, s. 3-4.
2 Mehmet CINARLI, Sanat¢1 Dostlarim, 1. bs., Istanbul, 1979, 5.43.
29

a.g.e., s.44.
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Cinarli anilarinda derginin kurucularimi nasil sectiklerini anlatir ve isimlerini
listeler: Munis Faik Ozansoy, [lhan Gecer, Mehmet Cmarli, Halil Soyuer, Bekir Sitki
Erdogan, Giiltekin Sdmanoglu, Mustafa Necati Karaer, Fikret Sezgin, Yahya Benekay,

Hasan Izzet Arolat, Osman Fehmi Ozgelik.*

Yine Cinarli’min anilarindan anlagildigina gore, Bekir Sitki Erdogan, bdyle bir
tesebbiise katilmak istemez. Halil Soyuer ilk hazirliklarina yardim eder. Sahiplik ve yazi
isleri mudiirliigiine katilirsa da heniiz 1. say1 ¢ikmadan dergiden ayrilir. Boylelikle derginin
1. sayis1 ¢iktiginda kadrosu Munis Faik, ilhan Geger, Mehmet Cinarli, Yahya Benekay,
Giiltekin SAmanoglu, Mustafa Necati Karaer, Fikret Sezgin, Hasan Izzet Arolat ve Osman
Fehmi Ozcelik ile smirli 9 kisiden miitesekkildir. Yine Istanbul Pastahanesi’nde yapilan

secimlerle derginin sahibi Mehmet Cinarli, sorumlu miidiirii {lhan Gecer olur.

Dergiye ad olarak once “Kale” kelimesi diistiniiliir. Ancak kelime telaffuz
bakimindan begenilmez. Sanat anlayislarini1 ve edebi kimliklerini daha iyi yansitacak bir
isim ararlar ve sonunda “Hisar” kelimesinde karar kilarlar. Mehmet Cinarli, “Hisar”1 tercih
etmelerinin sebebini soyle aciklar: “O yillarda yaygin olan yabanci taklit¢iligine karsi,
milli sanati; dilde tasfiyecilik ve uydurmacilia karsi yasayan, konusulan Tiirkce’yi;
ideoloji baskisina karsi, hiir diisiinceyi ve yeniligi koksiizliikte arayanlara karsi, gecmisten
kuvvet alan bir yeniligi savunacak olan dergimize, en uygun isim olarak ‘“Hisar” adim
se¢mistik. Hisar kelimesi hem bir savunmayi, hem birlesmeyi (birlesip savunmayi) ifade

, 31
ediyordu.”

Mehmet Carli, Hisar kelimesine yiikledikleri manay1 birlesme, toplanma ve
savunma kelimeleriyle ifade eder. “Hisar adi1 milli kiiltiire ihanet eden, milli degerleri yok
etmeye calisanlara, dilimizi, edebiyatimiz1 soysuzlastirmay1 gaye edinenlere kars1 bir savag
(;agrls1d1r.”32 Hisar bu anlamda admna layik bir dergidir. Edebiyat1 yozlastiranlarla ve
sanata ideolojiyi karigtiranlarla son sayiya kadar savasmislardir. Bunu da Milli edebiyat
akiminin ilkelerine baglh kalarak gerceklestirmislerdir. Dolayisiyla Hisar dergisi i¢in 1950

sonras1 Milli edebiyatinin temsilcisi denilebilir.

P a. g.e.,ayn. s. )
3! Mehmet CINARLI, Altmis Yilin Hikayesi, 1. bs., Istanbul, 1999, s. 169.
32 Mehmet CINARLLI, “Yirmibirinci Yila Girerken”, Hisar dergisi, S. 150, Ankara, Mart 1970, s. 3.
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2.2. Yaymn Hayati

Hisar dergisinin yayin hayatini iki donemde incelemek gerekir. Zira Mart 1950’de
cikmaya baslayan dergi ileride bahsedilecek cesitli sebeplerden dolayr Ocak 1957’den
Ocak 1964’e kadar yayin hayatina ara verir. 1964 yilinda baglayan ikinci donem ise 1980
yilinin sonunda nihayet bulur. Her iki yayin donemi bu bilgiler 1s18inda degerlendirilirse
dergi I. Dénemde 6 y1l 11 ay, II. donemde 17 yil olmak iizere toplamda 23 yi1l 11 ay yayin
hayatin1 siirdiirebilmistir. Hisar dergisinin yayin hayatimi bu dogrultuda ayri basliklar

halinde degerlendirmek uygun olacaktir.

2. 2. a. I. Yaym Donemi

I. yaym donemi 75 sayimin ¢ikarildigi Mart 1950-Ocak 1957 tarihleri arasidaki
zamani kapsar. S6z konusu donemde 1950 Agustos ve Eyliil; 1955 Temmuz, Agustos ve
Eyliil; 1956 Agustos aylarinda toplam 7 ay dergi ¢ikarilamaz. Ayrica Ocak-Subat 1951 ile
Agustos- Eyliil 1953 sayilar birlestirilmis olarak yayinlanir.

1950 yihinda Hisar'in yayinlanmasi fikrinin karara baglanmasinin ardindan,
Istanbul Pastahanesi’nde secimler yapilir. Derginin diizenli olarak cikarilabilmesi
maksadiyla yapilan se¢imler sonucu, derginin sahipligini Mehmet Cinarli, sorumlu
miidiirliigiinii {lhan Geger iistlenir. 1955 yilina kadar derginin islerini basari ile yiiriiten
Cinarli hem gorevinin agirligi hem de evlenmesi sebebiyle derginin yonetiminden ayrilmak
ister. Bunun {izerine Ocak 1956’dan itibaren I. yaym déneminin sonuna kadar derginin
sahipligini Osman Fehmi Ozcelik iistlenir. Ancak derginin kurucu grubu sadece yazi ve
idare isleri ile ugragsmaz. Mehmet Cinarli yaptiklar1 diger isleri sdyle anlatir: “O tarihlerde
(1950-1957) dergileri bayilere dagittirabilecegimiz bir kurulus olmadigi gibi, personel
calisirmaya imkan verecek mali giicimiiz de yoktu. Hisar’in tashihi, mizanpaji,
ambalajlanmasi, postalanmas1 yaninda Ankara bayilerine dagitimin1 da bizzat kendimiz
yapardik. Dagitim isi, [lhan’la benim iizerimdeydi. Derginin yeni sayisinin teslim edilecegi
giin, matbaada bulusur, koltuklarimizin altina dergileri alip bayi bayi dolagirdik. Ben Ulus

. . .. . . . 33
civarindaki saticilara verirdim, o Yenisehir’dekilere..”

I. yayin doéneminde 75 sayr cikan dergi 4 cilt olarak diizenlenir; 1957 yilinin
basinda da dergi maddi sikintilar sebebiyle kapanir. Cinarli, yayina ara verilisinin sebebini

ve sikintisim1 su sekilde ifade eder: “Ozcelik, sorumlu miidiirliigii muhafaza eden ilhan

3 Mehmet CINARLI, Sanat¢1 Dostlarim, 1. bs., istanbul, 1979, s.55.
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Gecger’in de yardimiyla Hisar’t 1956 Ocak ayindan baslayarak bir yil daha yayimladi.
Fakat, bir y1l sonra, dteden beri mevcut olan giicliikklere bir de kagit darligr eklenip,
Hiikimet yayinladigi bir kararname ile gazete ve dergilere kagit tahsisini bir sanat
dergisince yerine getirilmesi hemen hemen imkénsiz olan, agir sartlara baglayinca O da
benim bir y1l 6nce yaptigim teklifin ikinci alternatifiyle karsimiza geldi: Derginin yayinina

son vermek. Icimiz sizlayarak teklifi kabul ettik.”**

2.2.b. Yaymna Ara Verilen Donem

1957 ile 1964 yillar1 arasinda gecen yedi yillik donemde toplulugu olusturan
isimler bir araya gelip edebi sohbetlere devam ederler. Ancak bu siirecte edebi
anlayislarina uygun bir dergi olmadig icin hicbiri yazi ya da siirlerini yayinlamaz. Hatta
bir kismi bu islerle ugrasmayir birakir ya da pek seyrek yazar.35 Yazilanlar da ya

sanat¢ilarin defterlerinde kalmis ya da sadece es dost sohbetlerinde okunmustur.

Bununla birlikte topluluktan kopan ya da uzaklasan isimler de vardir. Ilk cikislari
Hisar’da olan baz1 yazar ve sairler derginin kapanmasinin ardindan, hem sanat goriisii hem
de ideoloji bakimindan Hisar’a zit anlayistaki bazi dergilere dahil olup, bu anlayistan

uzaklasirlar.

Bu arada 1959 yilinda Tiirk Ocagindaki bir sohbete davet edilen Cinarli, Tiirk
Yurdu dergisinin edebiyat ve sanat alanindaki zayifligina dikkat ceker. Toplantidan sonra
derginin sorumlu midiiri Galip Erdem, Cmarli’ya bir teklifte bulunur. Cmarli ve
arkadaglar1 dergiyi sanat agisindan destekleme teklifini kabul ederler. Ilhan Geger,
Giiltekin Samanoglu, Mustafa Necati Karaer ve ocaklilardan Ayhan Inal, Kerim Aydin

Erdem, Osman Kiris¢ioglu derginin sanatla ilgili boliimiinii olustururlar.

Bu derginin ¢ercevesinde cesitli etkinlikler yapilir. Siir giinleri ve sanat toplantilari
diizenlenir. Bu calismalar her tiirli toplantinin yasaklandigi 1960 ihtilaline kadar devam
eder. ihtilal ile pek cok alanda oldugu gibi sanat ve edebiyat alanindaki calismalara da bir
sinirlama ve denetim uygulanir. Siyasi ortamin getirdigi giicliiklerin yaninda Ocaklilar ve
Hisarcilar arasinda da baz1 huzursuzluklar yasanir. Hisarcilar, Tiirk Yurdu’nun kendilerine
ayrilan boliimiinde sanat anlayislarina uymayan yazi1 ve siirleri yayinlamak istemezler.

Ocaklilar ise politikalar1 geregi ve dogal olarak her tiirli yazilarim1 kendi dergilerinde

#a. g.e., s.88.
3 a. g.e., s.90.
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yaymlamaya calisirlar. Aradaki huzursuzluk Hisar’in yaymlandigi giinlere olan hasreti
iyice artirir.  Ozellikle Cmarl'nin  ifadesiyle “Ankara’ya yeni donen zinde
kuvvetler(Giiltekin Samanoglu, Mustafa Necati Karaer), dergiyi yeniden c¢ikarmak

gerektiginden s6z ederler™

Hisar’'in yeniden c¢ikmasimi tesvik eden olaylardan biri de Gavsi Ozansoy’un
yaptig1 bir ankete Cinarli’nin verdigi cevaptir. Bu cevapta, Hisar dergisi ve Hisar’'in
kapanisiyla edebiyat sahasinda meydana gelen bosluklardan bahsedilir. Gazetenin birinci
sayfasinda yayinlanan bu yaz1 ¢ok dikkat ¢ceker. Artik herkes, Hisar’in ni¢in kapandigini,
yeniden ¢ikip ¢ikmayacagini tartigmaya ve yeniden ¢ikmasimi istemeye baslar. Hisar’a
duyulan 6zlem ve yasanan bu olaylar derginin yeniden c¢ikmasini adeta bir mecburiyet

haline getirir.

Hisar’in yayinina ara verdigi donem bazi kayiplara sebep oldugu gibi tamamen
olumsuz da olmamustir. En biiylik kayip yedi yillik siire zarfinda bazi sair ve yazarlarin
Hisar’dan tamamen ya da kismen kopmus olmalaridir. Bu siiredeki kazang ise Munis Faik
Ozansoy’a gore sOyledir: “Hisar 1950 yilinda dogdu. Kendisini ancak aile ve dost
cevrelerine tanitmaga yetecek yedi yillik bir ¢cocukluk ¢agindan sonra, bir siire kayboldu.
Bu kacis veya saklanis daha genis bir okuyucu karsisia ¢ikabilmek i¢in bir hazirlans, bir

cesit okul ve yetisme donemi sayabilirsiniz.37

Hisar’'im kapanmasinin ardindan toplulugun eserlerini yayinlayacak bir organ
bulunmayzisi, etraftan derginin yeniden ¢ikmasi i¢in yapilan baskilar neticesinde, Cinarli

dergiyi yeniden cikarmaya karar verir.

2. 2. c. II. Yayin Donemi

II. yayin donemi ise Ocak 1964-Aralik 1980 tarihleri arasindadir ve 202 sayidan
ibarettir. Derginin Ocak-Subat 1979; Agustos-Eyliil 1979 sayilar birlestirilmis olarak

yayinlanir.

Mehmet Cinarli, derginin yeniden yayinlanmasinin bir gereklilik oldugunu kabul
etmekle birlikte, bazi endiseleri vardir. Giiltekin Samanoglu ile bu endiselerini soyle
paylasir: “Hisar’t ¢ikarmaya hazirim. Ama, para-pul isi, bayi-abone problemi bizim

izerimize yiiklenmesin. Biz sadece isin teknik ve estetik tarafiyla, dergide ¢ikacak yazi ve

36
a.g.e.,s.92-93.
37 Munis Faik OZANSQY, “Yeni Yilin Esiginde Hisar”, Hisar dergisi, S.112, Ankara, Ocak 1967, s.3.
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siirlerle ugrasalim; ticari tarafin1 bagka birine (mesela bir matbaa sahibine) birakalim. Bana
Oyle birini bul ki, diiriist ve namuslu olsun, bir dergi cikarmak istesin; fakat derginin

muhtevasina karlsmasm.”3 8

Cinarly, bu diisiincelerinde haklidir. Zira, derginin 1. yayin doneminde hem derginin

cikmasi i¢in gerekli maddi hazirliklarinda hem de dagitiminda ¢ok sikint1 yaganmagtir.

Basin 11an Kurumu I¢ Basin Miidiirii olan Giiltekin SAmanoglu kisa bir zaman sonra
Cinarli’nin aradigr gibi birini bulur. Nezih Bayman isimli bu zatin bir matbaasi vardir ve
“Devrim” adll bir dergi ¢ikarmak istemektedir. Bayman’a yeni bir dergi ¢cikarmak yerine
Hisar’in yeniden ¢ikarilmasina destek saglama talebinde bulunurlar. Nezih Bey, kendisine

yapilan teklifi kabul eder ve Hisar Ocak 1964 yilinda yeniden ¢ikmaya baslar.

Bayman, Hisar’in diizenli olarak yayinlanmasi icin elinden geleni yapar. Ancak
matbaasinin imkénlar1 sinirlidir, makineleri eskidir. Bu sebeple dergiyi basima hazirlamak
hayli zordur. Ayrica Bayman sahibi oldugu iktisadi ve ticari bir gazete olan Inkildp ile
beraber daha Onceden sozii edilen “Devrim” dergisini c¢ikarmaya baglamistir. Maddi
imkansizliklar icinde ii¢ yaym orgamm idare etmek pek kolay degildir. Ustelik ayni

mekanda bu igleri yiiriitmek de calisma disiplini agisindan olduk¢a zordur.

Nezih Bayman, Hisar’in da ¢ikmaya devam etmesini istedigi icin besinci sayidan
itibaren Hisar’a kendi parasiyla ayr1 bir idarehane kiralamayi ve baska bir matbaada
bastirmay1 teklif eder. Fakat Hisarcilar buna razi olmaz. Ote yandan derginin abone,
dagitim, reklam isleri de dogru diiriist yiiriimemektedir. Dolayisiyla dergiden elde edilen

gelir, masraflarinm ¢ikartamaz duruma diiser.

Biitiin bu problemler, Hisarcilar1 derginin imtiyaz sahipligini, mali ve idari islerinin
yonetimini yapacak yeni birini bulmaya mecbur eder. Bu goreve, Giiltekin Sdmanoglu’nun
kardesi Metin Samanci talip olur. Sdmanci aslinda bir ilkokul 6gretmenidir. Kardesinin
teklifi ile istifa edip Ankara’ya gelir. Temmuz 1964 sayisi, Metin S&manci’nin
yonetiminde cikar. 11k birkac ay yasanan acemiliklerin ardindan, dergi istenen performansa
ulagir. Hatta Oyle ki dergiciligin yaninda kitap basma isine de baslanir. Fakat 1966
martinda mizag ve karakter itibariyle zaten Hisarcilardan farkli olan Metin Bey, baz1 yazar

ve sairlerle birlikte “Defne” adinda bir dergi ¢cikarmaya baslar ve Hisar ile ilisigini keser.

Nihayet on yillik bir aradan sonra Cinarli yeniden derginin mali ve idari islerini

istlenir. Fakat 1. yayin doneminde yasananlar adeta tekrar etmeye baslar. Giiltekin

¥ Mehmet CINARLI, Sanat¢1 Dostlarim, 1. bs., Istanbul, 1979, 5.93-94.
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Samanoglu ve Mustafa Necati Karaer daha 6nce oldugu gibi yine Ankara’dan ayrilir.
Sorumluluk ilhan Gecer ve Mehmet Cinarli’min iizerine kalir. Ancak bu kez 1. Yaym

doneminin aksine maddi durumlar1 daha iyidir.

Hisar 1967 den itibaren uzunca bir siire basarili bir yayin hayati gecirir. Genis
sanat¢1 kadrosu sayesinde edebiyat ortamina bir canlilik ve renk getirilir. Fakat 1978’den
itibaren , I. yayin doneminin kapanmasindakine benzer problemler ortaya cikar. Kiiltiir ve
Milli Egitim Bakanliklar1 dergiye destek vermezler. Bankalar dergiye ilan vermeye
nazlanirlar. Ayrica iilkedeki siyasi ve ekonomik gerginlik edebiyat ortamina da yansir.
Dolayisiyla Hisar 1979 yilinda yeniden kapanma tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Derginin
icinde bulundugu bu zor durumu okuyucuya aktarmak ilkinde oldugu gibi yine Cinarli’ya
diser: “Ey Hisar’1 sevdigini ileri siirenler, Hisar gibi bir derginin bu memleket icin gerekli
oldugunu sdyleyenler, oniimiize yigilan dag gibi engeller karsisinda bizim giiciimiiz
tikenmek iizere. Vakit gecirmeden yardima gelin. Yoksa, dergiyi kapatmak zorunda
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kalacagiz.”

Aralik 1979 sayis1 derginin son sayis1 olarak diisiiniiliir. Bu sebeple Cinarli bir veda
yazisi, ilhan Geger ile Giiltekin SAmanoglu da Hisar’in kapanmasmndan duyduklari
iztintiiyi dile getirmek i¢in “Hisar’a Veda” ve “Agit” baslhikl birer siir yazarlar.Ancak ne
Hisarcilarin ne de okuyucularin génlii Hisar’in kapanmasina razi degildir. Herkes, derginin
yasatilmasindan yanadir. Donemin Kiiltiir Bakan1 Tevfik Koraltan, boyle mitkemmel bir
derginin kapanmasina izin vermeyecegini ve kendilerini destekleyecegine soz verir. Bu
s0z, bakanliktan hi¢bir yardim goriilmemesine karsin derginin bir y1l daha yayinlanmasina
vesile olur. Derginin kapanmasi i¢in yazilan yazi ve siirler hemen geri ¢ekilir. Bir yil pek
¢ok zorluk icinde ve her an kapanma endisesi ile gecer. Nihayet Aralik 1980 derginin 277.

Ve son sayisi olur.

Veda yazis1 yine Cmarli tarafindan yazilir: “Hosca Kalin” baghikli yazida, zaten
belli olan sonun maalesef gerceklestigi, kapanmanin sebeplerinin neler oldugu, Hisar’ in
yaym ilkelerinden hi¢ taviz vermeden bugiinlere geldigi anlatilir. Ayrica kapanisin
ardindan edebiyat sahasinda olusacak bosluktan da soz edilir. Bu kapams daha ¢ok ne
kadar siirecegi belli olmayan bir ayrilik olarak nitelendirilir. Zira hepsinin gonliinde daha
once oldugu gibi yeniden yayin hayatina baglama iimidi vardir. Bu sebeple Carli,

mensuplardan baska anlayiglara, dergi ve gazetelere kaymamalarini ister.

3 Mehmet CINARLLI, “Okuyucularimizla Bir Dertlesme”, Hisar dergisi, S. 256, Ocak-Subat 1979, s. 3.
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Hisar’ i II. yayin donemi ilkine gére daha uzun siirer. Ocak 1964’te baslayan bu

donem Aralik 1980°de biter ve toplamda 202 say1 ¢ikar.

1979 yilinda yasanan ekonomik problemler sebebiyle Ocak-Subat 1979 ve
Agustos-Eyliil 1979 sayilan tek say1 olarak ¢ikarilmistir. Ocak 1964’te baslayan donemde
derginin sayilar1 1’den baslayarak verilir. Ancak Haziran 1978 sayisi, ilk dénemdeki

sayilarinda eklenmesi ile 174. say1 olarak yayinlanir.

2.3. Hisar Dergisinin Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Hisar’in Tiirk edebiyatindaki yerini tespite calisirken onu sadece bir dergi olarak
inceleyip degerlendirmek dogru olmaz. Hisar’1 hem bir dergi hem de bir edebi topluluk
olarak ele almak gerekir. Ayrica derginin edebi faaliyetleri arasinda yer alan “edebiyat

giinleri”’ni ve Hisar yayinlarin1 da bu ¢erceveye dahil etmek gerekir.

Ancak Hisar etrafinda bir grup sanatgiy1 birlestirip topluluk haline getiren bir dergi
oldugu i¢in, onun Tiirk edebiyatindaki yerini 6ncelikle bu agidan degerlendirmek uygun
olacaktir. Cumhuriyetten sonra c¢ikan dergilere bakildiginda pek cogunun kisa siireli
oldugu dikkat ¢eker. Hisar ise Cumhuriyet doneminin oldukca onemli bir bolimiinii
kapsayan uzun siireli bir dergidir. Dergi Cinarli’nin deyimiyle Tiirk edebiyatinin “ceyrek
asr’’na damgasini vurmustur. 23 yil 11 ay siiren yayin hayati boyunca hep aym c¢izgide
kalmis, fikir ve sanat anlayisiyla kendini donemin edebiyat ¢evresine kabul ettirmis,
dikkati cekmis, katildig1 edebi polemiklerle Tiirk edebiyatina hareketlilik getirmis bir fikir,

sanat ve edebiyat dergisidir.

Hisar, Tiirk edebiyatinda calkantilarin yasandigi bir donemde dogar. Birbirinden
farkli ve bagimsiz pek cok sanat anlayisinin icinde, devrin modasina ve ‘“yenilik”
digkiinliigiine kendini kaptirmadan bir yol ¢izmeye calisir. Hisarcilar, o donemde goriilen
edebiyat1 yozlastirma ve ge¢misten koparma c¢abalarina siddetle karsi ¢ikarak, gelenekci

bir anlayis1 benimserler.

Tiirk edebiyatin1 tamamen reddeden Garip’e karsi ilk tepki, Tiirk siirini gelenege
bagh olarak gelistirmeyi amaglayan Hisar’dan gelir. Aslinda Hisar yeniliklere ve
gelismelere acik bir topluluktur. Ancak, eskiyi yikmadan, onu gelistirip degistirerek
ilerlemeyi planlar. Donemin edebiyat sahasinda iki tiirlii sanat anlayis1 vardir: Sanati
kendilerini tatmin etmek gayesiyle yapanlar ki bunlar muhtevada anlamsizlifa dogru

gitmektedir. Bir de sanat1 belli bir ideolojinin propagandasi haline getirenler.
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Her iki anlayis da Tiirk edebiyatin1 bir ttkanmaya dogru gotiirmektedir. Hisarcilar
boyle bir ortamda “sanat1 once sanat i¢in yapma” fikrini savunurlar. Yenilik ve yeni olma
endisesiyle sanat1 sanattan ve estetik olgulardan uzaklastirmay1 dogru bulmazlar. Ag¢ikcast
Hisar, sanatin ve sanat¢cinin siginabilecegi bir kale goriiniimiine sahip olmak istemistir.
Onun yayin hayati boyunca Tiirk edebiyatinin kapilar1 gecmise, gelenege kapanmamistir.
Ayrica yavag yavas yok olmaya yiiz tutan milli bilinci ve millf kiiltiirii canl tutma gorevini
de tistlenmistir. Hisar’1, Milll Edebiyat anlayisin1 yasadigi doneme ve gelecege uzatan bir

koprii olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Hisarmm Tirk edebiyatindaki yerini ve edebiyata katkilarin1 tespit etmeye
calisirken, “Hisar Edebiyat Giinleri’ni de gz ardi etmemek gerekir. Hisar Edebiyat
Giinleri, derginin kurulus yildoniimlerinde yapilan faaliyetler ve dergi tarafindan
diizenlenen siir giinleri ve geceleridir. Bu giinlerin amaci, edebiyat ve sanat ¢evrelerini bir
araya getirmek oldugu kadar, halka sanati sevdirmek, halki edebi agidan doyurmaktir.
Ayrica bu toplantilar sayesinde dergiyi daha genis ¢evrelere tanitma ve ulagtirma firsati

elde edilmistir.

Derginin kurulusu miinasebetiyle bes kez yapilan toplantilar pek c¢ok edebi
konugmaya sahne oldugu gibi, Hisar’in sikintilarimi tartisip degerlendirmek i¢in de bir

ortam hazirlamistir.

Derginin Tiirk edebiyatina Onemli bir katkis1 da Hisar Yayinlarr’dir. Hisar
topluluguna mensup olanlar, eserlerini dergide yayinlama imkanina sahip olmakla birlikte
eserlerini derli toplu kitap halinde yayinlama ihtiyact hissederler. Bu sebeple, 1965 yilinda
dergiye ek olarak kitap da yaymmlamaya baglarlar. Hisar yayinlari, sadece toplulugun
liyelerine acik bir yaymevi degildir. Isteyen her sair ve yazar eserlerini burada
yaymlatabilir. Ancak bir kitabin “Hisar Yaymnlar” imzasini tasiyabilmesi icin bazi
ozelliklere sahip olmasi lazimdir: Ilk olarak kitap Hisar'm zevk ve anlayisina uygun
olmalidir. Ikincisi, sekil bakimindan diger kitaplarla ters diismemelidir. Sonuncusu ise

kitaplarda reklamlara yer verilmemelidir.

Hisar yaymnlanan eserin ne karina ne de zararmma karismaz. Ama onu reklam,

dagitim ve satis agisindan destekler.

Hisar Yayinlari, 1965-1977 yillan arsinda asagida isimleri verilen 28 eseri Tiirk

edebiyatina kazandirmistir. Ancak maddi imkansizliklar ve yayin ile ilgili biitiin masraflarin
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yazara birakilmas1 sebebiyle, Hisar toplulugunda yer alan pek ¢ok yazar ve sairin eserleri

burada yayinlanamaz.

Hisar yaymlarindan ¢ikan 28 kitabin listesi goyledir: Cahit Kiilebi, Siit (1965);
Munis Faik Ozansoy, Zaman Saati (1965); Ayhan Sariismailoglu, Baba Liiferle Balik¢i
(1966); Selahattin Batu, Isvicre Giinleri (1966), Munis Faik Ozansoy, Yakinma (1968);
Mehmet Cinarli, Ger¢ek Hayali Asti (1969); Nevzat Yal¢in, “A” Sokagi (1969); Giiltekin
Samanoglu, Alacakaranlik (1970); Mehmet Cinarli, Halkimiz ve Sanatimiz (1970); Tarik
Bugra, Ibis’in Riiyast (1970); Sebahattin Engin, Ipsizler, Tedirginler, Bunalim (1970);
Yavuz Biilent Bakiler, Duvak (1971); Munis Faik Ozansoy, Kaybolan Diinya (1971);
Mustafa Necati Karaer, Sevmek Varken (1972); M. Fahri Oguz, Denize Diisen Taslar
(1972); Ismail Gergeksoz, Ikinci Doniis (1972); Yavuz Biilent Bakiler, Yalnizlik (1972);
Mehmet Zeki Akdag, Dar Saat (1973); Yahya Akengin, Aksamla Gelen (1973); [lhan
Geger, Bir Bulut Gecti (1973); Ayla Oral, Doniisii Olmayan Yol (1973); Mustafa
Miyasoglu, Riiya Cagrist (1974); Mehmet Cinarli, Bir Yeni Diinya Kurmusum (1974);
Yahya Akengin, Cag Siirgiinii (1977); Mustafa Necati Karaer, Giivercin Ucurmak (1977).

Derginin kapanmasina vesile olan sebepler dolayisiyla kitap yaymmindan vazgecilir.
Ancak bu siiregte yukarida ismini zikrettigimiz 28 eser Tiirk edebiyatina kazandirilmis

olur.

2.4. Hisar Sairleri

Daha once de deginildigi gibi Hisar toplulugu, daha ziyade bir sairler toplulugudur.
Derginin tesisinde 6ne ¢ikan isimlere bakildiginda bu agik¢a goriiliir. Dolayisiyla Hisar
dergisi de siir agirlikli bir dergidir. Dergide siiri yayinlanan pek ¢ok isim vardir. Fakat bu
isimlerden bazilarinin Hisar’da sadece bir ya da birkag¢ siiri yaymlanmistir. Bu sebeple
onlar1 Hisar toplulugunun i¢inde Hisar sairi olarak degerlendirmek olduk¢a zordur. Ayrica
bazi sairler iki donem olarak ¢ikan derginin birinci donemine siirleriyle ve sanat anlayislar
ile katilirken, ikinci dénemde dergiden uzaklasmislardir. Bu uzaklasma ya dergiye siirlerini

vermemek ya da tamamen sanat anlayisindan kopmak seklinde gerceklesir.

Calismamiza esas teskil eden isimler, edebl hayatlarinin baslangicindan sonuna
kadar Hisar’'in sanat anlayisindan ayrilmayan ve eserlerini bu dogrultuda veren sairlerdir.
Isimleri asagida soyadina gore alfabetik olarak siralanan bu sairlerin kimileri Hisar in ilk

cikisindan kimileri de belli bir tarihten sonra derginin kadrosuna katilmistir:
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“Mehmet Zeki Akdag, Yahya Akengin, Aydemir Akmut, Osman Attila, Besir
Ayvazoglu, Yavuz Biilent Bakiler, A.Rahim Balcioglu, Yahya Benekay, Mehmet Cinarli,
Kerim Aydin Erdem, Niizhet Erman, Coskun Ertepinar, [lhan Gecer, Niyazi Yildirim
Gencosmanoglu, Ayhan Inal, Yasar Faruk Inal, Mustafa Necati Karaer, Bahattin Karakoc,
Yusuf Mardin, Omer Liitfi Mete, Ibrahim Minnetoglu, Ayla Oral, Munis Faik Ozansoy,
Osman Fehmi Ozgelik, Nurettin Ozdemir, Giiltekin Samanoglu, Hamit Macit Selekler,
Halil Soyuer, Muhsin Hyas Subasi, Ahmet Tufan Sentiirk, Sedat Umran, Halim Yagcioglu,
Nevzat Yalgin.

3. Sanat Anlayislari

Her edebi topluluk aslinda bir sanat anlayisinin etrafinda tesekkiil eder. Bu sebeple
gruplar, genellikle anlayislarim1 ortaya koyduklart bir bildiri ile edebiyat diinyasina
katilirlar. Bu bildiriler ya ortak yayinladiklar bir kitabin basinda ya da kendi ¢ikardiklar

siireli yaymnin ilk sayisinda yayinlanir.

Tiirk edebiyatinda bir bildiri ile kendini gosteren ilk topluluk Fecr-i Ati (1909)dir.
Servet-i Fiinun mecmuasinda yayinladiklar: beyannamenin altina imzalarini da atarak sanat
anlayislarmi edebiyat cevresine duyururlar. Fecr-i Ati’den sonra baska topluluklarda da
boyle bir temayiil goriiliir. Garip hareketi ve Yedi Mesale grubu, sanat ve edebiyat
anlayislarim kitaplarinin basina ekledikleri bildiriler ile ifade ederler. Kimi topluluklar ise,
bir beyanname yayinlamasalar bile cesitli yazilarla goriislerini yansitmaya caligirlar.
Mesela Geng Kalemler Hareketi, derginin ikinci cildinin birinci sayisinda yayinlanan “Yeni

Lisan” makalesiyle edebiyat ve dil anlayisini yansitir.

Hisar toplulugu ise ne bir bildiri ne de bir makale ile sanat goriisiinii a¢iklama
yoluna gider. Aslinda Mehmet Cinarli, toplulugun olusma sebeplerini ve ortak anlayislarini
yansitan bir bildiri yayinlamay1 ve bunu ilk sayida okuyucuya ulastirmay1 planlar. Ancak,
Munis Faik Ozansoy, edebiyat alaninda ne yapacaklarini 6nceden agiklamak yerine,

eserleriyle kendilerini tanitmay1 ve edebiyat tarihinde bir yer edinmeyi daha dogru bulur.

Hisar, her ne kadar sanat anlayisim1 dogrudan ortaya koymamigsa da, derginin
cikigim miiteakip katildigr edebi tartismalar, bu konuda bazi ipuclart verir. Topluluk,
yasanan polemikler sebebiyle, nicin ¢iktiklarini ve ne yapacaklarini agiklamak yerine, ne

yapmayacaklarini ve neye karst olduklarin1 anlatmak zorunda kalir.
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Hisarcilar, oncelikle 1941 yilindan beri Tiirk edebiyatinda olumlu ya da olumsuz
yankilar uyandiran Garip Hareketi’ne tepkilidir. “Orhan Veli grubu ve onlarin pesine
takilanlar, eski siire ait estetik kurallarin topunu reddetmekle, bu kurallara biisbiitiin aykir1
davranmakla meseleyi ¢ozdiiklerini, yeni bir siir tarzina ulastiklarin1 saniyorlardi. Yalniz
vezni, kafiyeyi atmakla yetinmediler. Siirde bir ahenk, bir musiki arayanlara karsi,
soylediklerinin dile takilacak kadar birbiriyle tepisen kelimelerden secilmesine; mana ve

mantik arayanlara kars1 da miimkiin oldugu kadar sagma sapan olmasina dikkat ettiler.
‘Madem ylizmek bilmezdin
Niye ¢iktin agaca.’

o devirden kalma tekerlemelerdendir.

Siirin konusu da aligilan seylerin disindan se¢cmeye, asilden, yiiksekten; aleladeye,
bayagiya dogru siiriiklemeye biiyiik ¢caba harcadilar. Ask, ‘Mehlika Sultan’dan ‘vesikali
yar’e kadar indirilirken, cevre ve dekor da “mehtap”tan “yildizlar’dan ‘cukuru dolmusg

aptesane’ye kadar diiser.”*

Yukarida Cinarli’nin goziiyle Orhan Veli grubunun anlatildig: satirlar, Hisarcilarin
garip yeniliklerle ve Garip Hareketi’nin yikim kabul ettikleri basi bozuk ve sorumsuzca

tavirlariyla ugrasmak zorunda olduklariin bir gostergesidir.

Hisarcilar fikri ve edebl yoOnden anlasamadiklart cagdaslar1 ile de tartisma
halindedir. Mavi grubu ve II. Yenilerle dergi sayfalarinda yasanan savasta Hisarcilar daha

¢ok sanatta neye karsi olduklarini anlatmaya calisirlar.

Mavi grubu ile Hisar arasinda yasanan ¢atigma Attila Ilhan’in yaz1 ve goriisleriyle
dergiyi yonlendirmesinden sonra baslar. Zira, Ilhan’in tesiriyle dergi, sosyal gercekgi bir
cizgiye yaklasir. Zaten iki grup arasindaki tartisma bu kavram {iizerine yogunlagmistir.
Attila Ilhan, basta Mavi dergisi olmak iizere, Pazar Postasi, Kaynak, Yeni Ufuklar gibi
cesitli yerlerde sosyal realizmin ne oldugunu ve edebiyatta neyi ifade ettigini aciklar. Onun
bu soylediklerine Hisar dergisinde karsit yazi yazan pek ¢ok isim vardir: ilhan Gecger,
Mehmet Kaplan, Mehmet Cinarli, Peyami Safa, Orhan Hancgerlioglu, Abidin Miimtaz
Kisakiirek gibi. Hepsinin bu konudaki fikirlerini Cinarli’nin su sozleri 6zetler mahiyettedir:
“Attila {lhan ve arkadaslari siiri bir propaganda sanati olarak ele aliyor; bir saire deger

bicerken Once bu sairin belli bir ideolojiye hizmet edip etmedigini, iyi bir propagandaci

*0 Mehmet CINARLI, Halkinz ve Sanatinz, 1. bs., Ankara, 1970, 5.58-59.
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olup olmadigin arastirtyorlar. Eger o sairde boyle vasiflar yoksa, sanatinin da bir 6nemi
yok demektir. Ad1 bir kalemde sairler defterinden ¢iziliyor... Attila Ilhan ve arkadaslari icin
sanat sadece bir vasita, daha dogrusu bir maskedir. A¢ik¢a ortaya koyamadiklar1 siyasi
fikirlerini bir sanat goriisii olarak kabul ettirmeye calisiyorlar. Bu fikirleri yayabilmek icin,
onlara c¢ekici isimler bulmakta da ustadirlar: “Yeni sanat’ diyorlar, “Batili sanat’ diyorlar,

hatta hattd —herkesin giilmesine aldirmadan- ‘milliyetci sanat’ diyorlar.”41

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi iizere Hisar, sanata ideolojinin
sokulmasindan ve yon vermesinden son derece rahatsizdir. Ciinkii sanati bir ideolojiyi
yaymak ic¢in kullanmak, sanat ad1 altinda siyaset yapmak, “sanatin émriinii kisaltan baglica
diigmandir.”** Bu dogrultuda verilen eserler baslangicta ¢cok ragbet gorse bile, sanata has
unsurlardan yoksun oldugu i¢in Omiirsiiz olurlar. Gergek bir sanat eseri, “herhangi bir

baskinin altinda kalmayan tam bir hiirriyet i¢inde ortaya”43

cikabilir. Ayrica sanatta amag
giizelligi bulma ve popiilaritesini hi¢ yitirmeden yarina kalma olmalidir. Dolayisiyla
eserler, sanatin disindaki Sl¢iilerle degerlendirilmemelidir. Hele ki devrin ve kisilerin siyasi

anlayislarina gore edebiyatin sekillenmesi beklenemez.

Mavi ile Hisar arasindaki s6z konusu polemik, ekim 1954’te Mavi dergisinin
kapanmasi ile sona erer. Ama biitiin bu tartismalar ve yazilan yazilar, sanat anlayisini

acikca ifade etmeyen Hisarcilarin sanatta ideolojiye kars1 olduklarini ortaya ¢ikarmistir.

Hisar’in edebiyat anlayisini tasvip etmedigi bir diger topluluk II. Yeni’dir. Aslinda
hem Hisar’in hem de II. Yeni’nin sanat anlayiginin 6ziinii “sanat sanat icindir.” prensibi
olusturur. Fakat iki toplulugun bu ifadeden farkli noktalara ulastiklar acgiktir. Hisar’in
“sanat sanat i¢indir.” formiiliiniin altinda aradigi, sanatin estetik unsurlarla miicehhez
olmasidir. Dolayisiyla bu anlayisla verilen eserler, iizerinden ne kadar zaman gegerse

gecsin okunacak ve insanda giizellik duygusu uyandiracaktir.

II. Yeni ise, edebiyat1 6zellikle de siiri seckin bir tabakanin okuyup anlayabilecegi
bir sanat olarak kabul eder. Ancak bu maksatla yazdiklan eserlerde daha cok sahsi
imgelere yer verdikleri ve 6zellikle de anlamda kapalilig1 tercih ettikleri icin hitap ettikleri
seckin ziimre tarafindan benimsenmezler. Ciinkii aydin kesim, II. Yeni siirinin altindaki
derin manay1 ¢ozmek i¢in ¢ok fazla ¢aba sarf etmez. Zaten kelime oyunlariyla, imgelerle

siiri soyuta, anlamsizlifa ve sahsilige biirlindiirdiikleri icin, kendi yazdiklarin1 ancak

*! Mehmet CINARLI, “Hep Aym Metod”, Hisar dergisi, S. 50, Ankara, Haziran 1954, s.2.
e !lhan GECER, “Sanata Dargin M1y1z?”, Hisar dergisi, S. 28, Ankara, Agustos 1962, s.15.
3 flhan GECER, “Toplumcu Edebiyatin Topluma Faydas1”, Hisar dergisi, S. 25, Ankara, Ocak 1966, s. 5.
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kendileri okuyup anlayabilmektedir. Bu sebeple, eserleri ne yazildiklar1 devirde ne de daha

sonrasinda genis okuyucu kitlesinin ilgisini ¢ekmez.

II. Yeni’nin siirde anlam kapaliligim1 saglamak i¢in en ¢ok kullandiklar1 malzeme
dildir. Kelimeleri bilindiginden farkli anlamlarda kullanarak, siiri soyutlastirmaya
caligirlar. Gramer kurallarini, s6z dizimini, 6zne yiiklem iligkilerini bir kenara birakarak

dili zorlastirirlar.

Cinarli ve arkadaslarinin II. Yeni’de onaylamadiklari hususiyetlerden biri de dil
meselesidir. Alemdar Yalgin’a gore, “Hisar sairlerinde ekollesmenin en belirgin 6rnegi
ortak bir dil anlayisina ulagsmis olmalaridir. 1950 yilinda bir hareket hilinde ortaya
cikiglarina sebep olan en 6nemli hususlardan biri de dil meselesine bakislaridir. Onceleri
dil meselesini bir sisteme baglayamadiklar1 goriislerinin zamanla billurlagarak, ilmi,
s5dd

mantiki ve kiiltiirel bir zemine oturdugu™"" goriiliir.

Bu zeminin esasinin Milli Edebiyat akiminin dilde sadelesme anlayis1 ile paralel
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk¢e’nin sadelesmesinde ve kendini bulmasinda asil
olan Tiirk¢e’den yabanci dillere ait kurallar1 atmak ama Tiirk¢elesmis, benimsenmis
kelimeleri muhafaza etmektir. Bu sebeple Hisarcilar Oztiirkcecilik pesinde kosanlarla bir
tartisma igindedirler. Ciinkii Ozlestirme ¢abalan Tiirkge’yi sadelestirmekten ziyade
cirkinlestirmektedir. Bu konu {izerine Hisarcilarin diisiincelerini Munis Faik Ozansoy dile
getirir: “Ben Tiirk dilinin 6zlesmesine, sadelesmesine, kendi gelenekleri i¢inde egemenlik
kazanmasina taraftarim. Fakat Tiirk dilinin ‘6zlestirme’ adi altinda fakirlestirilmesine
karstyim. Asli ne olursa olsun, Tiirk dilinin tarihine karismis, edebiyatina girmis ve biiyiik
sairler, yazarlar elinde Tiirklesmis ve Tiirkcelesmis kelimelerin atilmasina razi degilim.
Fakat, dil kurallarina ve dil zevkine uygun yeni kelimeler iiretilmesinin de karsisinda

degilim, hatta bu ¢abanin yanlndaylm.”45

Dilin tek bagina millilesmesi yeterli degildir. Edebiyatin da milll rengini, milli
havasin1 kaybetmeden gelismesi gerekmektedir. Ancak bunlarin yok olmasina izin
vermeden hem milli hem yeni bir edebiyat olusturmak hi¢ kolay degildir. “Once milli
sanatin gelenekleri i¢inde yorulmak, sonra yeniligi arayip bulmak gerekir.”46 Hisar

toplulugu, edebiyattaki soysuzlagsma ve koksiizlesmeye karsi, “kokii mazinin

4 Alemdar YALCIN, “Garipgiler ve Hisarcilar”, Tiirk Edebiyat1 dergisi, S. 121, Istanbul, Kasim 1983, s.
40.

45 Munis Faik OZANSOY, “Radyoda Hisar Saati” (haz. Ridvan CONGUR), Hisar dergisi, S. 113, Ankara,
Subat 1967, s. 17.

46 Mehmet CINARLLI, “Bir Mucize Mi Bekleniyor?”, Hisar dergisi, S. 26, Ankara, Subat 1966, s. 6.

47



derinliklerinde, gelecege dogru agilan” bir edebiyat olusturmay1 hedefler. Dolayisiyla milli
kiiltiir, tarihi, dili, edebiyati tipki bir hisar gibi kusatip kollamaya ¢alisirlar. Hisarcilar bu
yonleriyle “temelinde dogu ve bati sanatinin giizellikleri, milli tarihimiz, canli, halkin
kullandig1 bir Tiirkce, sosyal bakimdan gelismeci, milli kiiltiiriimiiziin kaynaklarindan

beslenen bir piramid iizerine oturmus ekol 6zelligi gostermektedir.”™*’

Giiltekin Samanoglu “Siirimizi Cikmaza Sokanlar’ bashikli yazisinda yukarida
saydigimiz hususiyetleri derli toplu olarak ifade eder: “Siirimizi milli koklerden, tarihi
degerlerden koparma savasi kirk yildan beri devam etmektedir. Bu savas, 1940’da
baslamistir. Yok vezni atacagiz, yok kafiyeye esir olmayacagiz. Sairanelik de neymis?
Derken dil sapikligi... Derken yikici ideoloji ¢igirtkanligi. Haydi, ithal mali ‘anlamsiz’ siir,
‘gercekiistiiciiliik’ arkasindan ‘soyut’ siir. Sonra da seviyesizlik....... Bugiin Tiirk siirini
cikmaza sokanlar serbest nazmi kolay sanan, okuyucuyu umursamayan, onun diline ve
kiymet hiikiimlerine saygi duymayan, sayisi az fakat giiriiltisii fazla bir kisim

niimayisgiler.”48

Hisarcilar, yukarida bahsedilen ve sanat anlayislar1 hakkinda ipuclar1 veren
goriiglerini bir sistematik dahilinde ilk defa Ridvan Congur’un Tiirkiye Radyolarindaki
“Anadilimiz” adli programinda sunarlar. Hisar yazi kurulunun iiyeleri olan Munis Faik
Ozansoy, Ilhan Geger, Mehmet Cinarl, Giiltekin Simanoglu ve Nevzat Yal¢in’in katildig
bu programin konusma metni, Hisar’'in Subat ve Mart 1967 sayilarinda yaymlanir. Bu

programda Hisarcilarin sanat anlayislarint Mehmet Cinarli, dort baslik altinda toplar:

“Hisar kurucularin1 on yedi yi1l once bir araya getiren ve o zamandan beri bir
birinden ayirmayan siiphesiz ki dostluk ve arkadaslik duygusu degildir. Hepimizin goniil

verdigimiz ve iizerinde tam olarak anlastigimiz bazi ilkeler vardir.

1. Bu ilkelerin basinda sanatin bagimsizligi gelir. Bize gore sairin veya yazarin
kalemini herhangi bir ideolojinin emrine vermesi onun bir sanatci olarak dliimii demektir.

Sanat eserinin bir propaganda vasitasi hiline getirilmesine karsiy1z.

2. ... Hisar'r c¢ikaranlarin iizerinde birlestikleri ikinci ilke, modern Tiirk
edebiyatinin Batinin bir kopyast olmaktan ¢ikarilip milli bir karaktere kavusturulmasidir.

Son c¢eyrek asirdir biiyiik sair, ileri sair diye takdim edilenlerden bir¢ogunun ortaya

4T Alemdar YALCIN, “Garipgiler ve Hisarcilar”, Tiirk Edebiyat1 dergisi, S. 121, Istanbul, Kasim 1983, s.
40.
* Giiltekin SAMANOGLU, “Siirimizi Cikmaza Sokanlar”, Hisar dergisi, S. 82, Ankara, Agustos 1980, s.
20.
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getirdikleri eserlerin, Batidaki asillari, birer ikiser bulunup ¢ikariliyor. Bunun bir
aldatmaca oldugunu artik herkes anlamistir. Ama hareket durmuyor. Bu seferde yeni
sairler, yeni akimlarin {riinlerinden faydalanilmasi elbette liizumludur. Ama bu
faydalanma hicbir zaman taklitgilik ve kopyacilik seklinde olmamalidir. Biz bir milletin

edebiyatinin, o milletin ruhunu, mizacini, 6zelliklerini aksettirmesi gerektigine inaniyoruz.

3. ... Burada bizim tizerinde birlestigimiz {i¢iincii bir noktanin agiklanmasina sira
geliyor. Bize gore sanatta yenilik eskiyle biitiin baglar1 koparip soysuzlasmak demek

degildir. Yani mutlaka eskiye dayanacak, eskiden kuvvet alacaktir. Yahya Kemal bunu:
‘Ne harabi ne harabatiyim,
Kokii mazide olan atiyim.” beyitiyle ifade eder.

Gecmisle biitiin baglar1 kopmus bir yeni saglam olmaz ve temelsiz yapilar gibi kisa bir
zamanda c¢oker. Biz bu anlayisla, Hisar’da kokiimiizden kopmadan bugiiniin sanatini
vermeye calisiyoruz. Siirde yenilik yapmak icin vezni ve kafiyeyi atmayi zaruri
gormedigimiz gibi, yeterli de bulmuyoruz. Hisar’da aruz, hece, serbest her {i¢ sekilde de
siirler yaymlaniyor. Ama bunlarin hepsinin de yeni bir ruh ve anlayisla yazilmis olmasina

elden geldigi kadar dikkat ediyoruz.

4. ... Bizim {lizerinde titizlikle durdugumuz ve birlestigimiz dordiincii bir noktada,
dil meselesidir. Yalniz sunu tekrarlayalim ki, biz yasayan canl Tiirkce’nin edebiyat dili
olmasina taraftariz. Halkin konustugu dilden ayr1 bir yazi dili, adeta yeni bir divan dili

yaratilmasini son derece zararl buluyoruz.”49

Boylelikle Tiirk edebiyatinda ilk defa bir toplulugun sanat anlayisi, radyo
programinda bir bildiri mahiyetinde sunulur. Hisar toplulugunu olusturanlarin hepsi,

derginin yayin hayatinin sonuna kadar bu dort ilkeye bagl hareket etmeye caligmistir.

4 Mehmet CINARLLI, “Radyoda Hisar Saati”’(haz. Ridvan CONGUR), Hisar dergisi, S. 113, Ankara, Subat
1967, s. 16-17-18; S. 114 Mart 1967, s. 16-18.
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II. BOLUM

HISAR SiiRi VE COCUK
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1. Hisar Siirinin Cocuk Edebiyatina Katkisi

Tiirk edebiyatinin tarihi seyri icinde ¢ocuk edebiyatinin ve siirinin yerine giris
boliimiinde deginilmisti. Burada sdylenenlerin bir neticesi olarak, yirminci yiizyildan 6nce

Tiirk edebiyatinda cocuga fazlaca yer ve ehemmiyet verilmedigi diisiiniilebilir.

Edebiyat sahasinda ¢ocuk birey olarak ancak yirminci yiizyildan bilhassa bu
ylizyihn ikinci yarisindan itibaren goriilmektedir. Edebiyatcilar s6z konusu donemde
varligi, hassasiyeti, duygular, diisiinceleri ve hayalleri ile ¢cocugu ve cocuklugu enine
boyuna edebiyata aksettirmiglerdir. Edebiyat ve ¢ocuk kavraminin bir arada anmildig1 ve
cocuga yonelik eserlerin viicuda gelmeye basladigi bu donemlerde yayin hayatina baglayan
Hisar dergisi de ¢ocuk ve ¢ocuk duyarliligi konusuna yabanci kalmamistir. 1950 yilinda
yaym hayatina baslayan dergi ve etrafinda olusturdugu topluluk sanat anlayiglarinin,
mizaclarinin bir geregi ve yansimasi olarak c¢ocuga, cocukluga ve cocuk egitimine
ehemmiyet vermislerdir. Boylelikle topluluk yazilan ve siirleri ile edebiyat sahasindaki bir
boslugu doldurmaya katkida bulunur. Bu katki Hisar toplulugunun tasidig “siir toplulugu”
hiiviyeti sebebiyle daha ziyade siirledir. Enver Naci Goksen, Cahit Okurer gibi kalemler

ise yazilar ile bu konuya destek verirler.

Cocuk edebiyatina dair yapilan incelemeler ve aragtirmalar arasinda bir topluluk
olarak Hisar adina rastlanmaz. Bunun bazi sebepleri vardir. Bunlardan birincisi toplulugun
one ¢ikis amacinin dogrudan dogruya ¢ocuk edebiyatina hizmet etmek olmamasidir. Zaten
Tiirk edebiyatinda bu maksatla ortaya ¢ikmis bir topluluk da yoktur. Ancak toplulugun
icinde yer alan isimler az ya da cok cocuk edebiyat1 kapsamina girebilecek nitelikte eserler
vermislerdir. Hisar siirinin sanat anlayislarina bakildiginda muhteva ve dil 6zellikleri

bakimindan ¢ocuk edebiyatina ters diisecek bir yonii olmadig1 agik¢a goriilebilir.

Ikinci olarak topluluk sairler ve yazarlar bakimindan cok genis bir kadroya sahiptir.
Hisar toplulugunun cocuk edebiyatindaki yerini ya da katkisini tespit edebilmek i¢in bu
genis kadronun siirlerine ¢ocuk edebiyati acisindan bakmak ve incelemek gerekmektedir.
Topluluk, donemlerinde c¢ocuk edebiyati cercevesinde yapilan tartismalara da
katilmamistir. Dolayisiyla onlarin ¢ocuk edebiyatina bakis ve isleyis tarzlarini tespit ancak

sanat anlayislarindan hareketle cocuklara yonelik eserlerini incelemekle miimkiindiir.

Hisar toplulugunun daimi iiyesi olan sairlerin eserleri bu gozle degerlendirildiginde
cocugu, cocuklugu ve cocuk egitiminin 6nemini vurgulayan pek cok ornege ulagmak

miimkiindiir. Sairler, cocukluk ¢agini insan hayatinin en 6nemli ve en giizel donemi olarak
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kabul edip islemislerdir. Bu sebeple cocuklugu “yesil ¢cag”, “altin ¢cag” diye isimlendirirler.
Bu donem bilin¢li bir hayatin baslangicidir. Sairler, bu durumu degerlendirerek basta
cocuga yonelik siirleri olmak iizere eserleri ile ¢ocuklara ulagmayi1 hedeflemislerdir.
Boylelikle onlar egitilmeye, 6grenmeye en agik olduklari donemde yonlendirme firsatini
yakalamis olurlar. Hisar siirinde her yastan cocuga hitap edebilecek seviyede siirler

bulunmaktadir.

Hisar sairlerinin sanat anlayislarina paralel olarak ¢ocuk siirini de dayandirmak
istedikleri temeller vardir. Oncelikle cocuk siirinin baslica kaynagi olarak milli kiiltiirii
kabul ederler. Hisarcilar bu noktada sanata ideolojiyi bulastiranlarm ayni durumu c¢ocuk
siirine de uygulamalarina siddetle karsi cikarlar. Bu konuda Ilhan Geger, Hisar
toplulugunun genel goriisiinii yansitir mahiyette sunlar1 soylemektedir: “Cocuk siirinin
baslica kaynagr milli kiiltiirlimiiz olmalidir. Boylece masallar, efsaneler, kahramanlik
olaylar, tarih, gelenek ve goreneklerimizden yola cikilarak bunlardan yararlanilabilir.
Cocuk siiri yazan sairlerimiz arasinda bu yolu takip eden ve basar saglayan sairler vardir.
Ancak son yillarda bazi kesim ve cevrelerce ¢ocuk siiri de ideoloji ve politikaya alet
edilmek istenmis, bu yonde yogun caba sarf edilmistir. Korpe beyinler sloganlarla
doldurulmus, yikanmis, siir ve edebiyat ikinci plana atilarak malum bir ideolojinin
cigirtkanligr yapilmstir...... Giidiimli sanat ve edebiyatin bir yarar getirmedigi, milli sanat
ve kiiltiirlimiizii kiyasiya tahrip ettigi, drnekleriyle ortadadir. Sanat, edebiyat ve siirimiz,

hele hele ¢ocuk siirini bu afetten korumamiz gerekjyor.”50

Hisar siirinde kliselesmis okul siirlerine, benzer soyleyislere rastlamak miimkiin
oldugu gibi, ¢ocugun zevkine, diline ve estetifine uygun orijinal sOyleyiste siirler de
vardir. Cocugu egitmek ve yonlendirmek maksadi ile yazilan siirlerinde bile ¢ocuk
duyarliligini, masal tadindaki ¢ocuk diinyasimi dile getirebilmislerdir. Bu siirler cocugun
kolaylikla anlayip 6grenebilecegi, egitilebilecegi, milli ve insani duygulan hissedebilecegi,
mesajlarinda kendini bulabilece§i misralarla Oriilmiistiir. Cocuk siirinin dil ve sanat
acisindan sahip olmasi gereken Ozellikler tizerinde 6nemle durmak gerekir. “Aslinda her
tirli siirde dilin yeri ve Onemi biiyiiktiir. Ciinkii bilindigi gibi, siir kelimelerle yazilir.
Kelimelerin segilisi ve siralanmisi dili olusturur, siiri kurar. Dil, ayn1 zamanda siirin anlama,

musikisi ve temel tasidir.

5 flhan GECER, “Cocuk Siiri Nedir?” (haz.: Mustafa Ruhi SIRIN), Tiirk Edebiyat: drg., S. 124, Istanbul,
Subat 1984, s. 62.
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Cocuk siirinin dili savruk ve diizensiz olmamalidir. Sade yazacagim diye basitlige
diismemeli, kelimeleri secerken orta bir yol takip edilmeli, mutlaka yasayan Tiirk¢e’den
yana olmalidir. Seviyeli ve basarili olan siirler cocuga daha rahatlikla seslenebilir ve

yararl olur.”"

Hisar sairleri, siirlerinde bilgiclige ve asirilia kagmadan bir egitmen kimligi ile
cocuga yaklagirlar. Sairlerin egiticilik vasiflarinin hemen yaninda ¢cocugun hassasiyetini ve
hissiyatini goz ardi etmedikleri agik¢a goriiliir. Hisarin bu tarz siirlerini okuyan ¢ocuklar ve

yetiskinler cocuk diinyasini sevimli-sevimsiz, aci-tatl halleriyle fark edebilirler.

Hisar sairlerinin her biri kendi birikimleri ve goriisleri dogrultusunda c¢ocuga
yonelik siirler yazmiglardir. Bazi1 sairlerde bu siirler eserlerinin arasina serpistirilmis halde
iken, kimileri de aym tarzdaki siirlerini miistakil kitaplarda toplamayi tercih ederler.
Cocuklara yonelik siirlerini ayn birer kitap haline getiren Coskun Ertepinar, Yasar Faruk

Inal gibi sairlerin 6gretmen kokenli olmas: da dikkat cekici bir unsurdur.

Hisar siirinde ¢ocuga yer veren, ¢cocuga yonelik ya da ¢ocuga estetik, dil zevki ve
milli-insani duygular bakimindan yon veren siirleri tezde yer alan tema basliklarindan

hareketle genel basliklar altinda toplamak miimkiindiir:

a) Cocukluk yillarim, gegmisi hatirlayarak c¢ocukluk caginin giizelligini ve

Onemini vurgulayan siirler.
b) Cocuk olmanin giizelligini yansitan siirler.

¢) Cocuklarin sevdigi canlilar1 (bitki, hayvan) ya da oyuncak gibi esyalan tasvir

eden siirler.
d) Cocugu egiten siirler.
e) Cocuga milli ve insani duygular asilamay1 hedefleyen siirler.
f) Cocuklarin yakin ¢evrelerinde yer alan insanlarla iligkilerini dile getiren siirler.

Hisardaki ¢ocuk siirleri konu bakimindan bir degerlendirmeye tabi tutulabilecegi
gibi konuyu ele alis ve isleyis usulii bakimindan da degerlendirilebilir. Zira bu siirlerin

kimisi manzum hikaye, kimisi anilardan miilhem, kimisi masal havasindadir.

Cocuk siirlerinde dikkati ceken bir baska hususiyet siirlerin basina yazilan

ithaflardir. Sairlerin bu ithaflar1 kimi zaman cocuklarina, kimi zaman torunlarina kimi

51
a.g.e., ayn. s.
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zaman da Ogrencilerinedir. Ama Oziinde hepsi onlarin sahsinda biitiin ¢ocuklara

seslenmektedir.

Hisarcilarin ¢cocuk edebiyati kapsaminda ele alinip incelenen eserleri cok genis bir
perspektifte degerlendirilirse, siirler cocuklarin renkli, hayalperest, kural tanimaz, coskulu

ve neseli diinyasini yansitir.

Sairler cocuklara yonelik eserler yazarken bazen bir yetigskin goéziiyle cocuk
diinyasin1 islemeye ve incelemeye calisirlar. Bazen de iclerinde tasidiklari cocuk
duyarliligim siirlerine yansitirlar.Ciinkii sairler iclerinde yasattiklar cocugu, ¢ocuklar ve

torunlar1 araciligiyla hep canli tutmak gayesindedirler.

Hisar sairlerinin cocukla ilgili olarak sikca vurguladiklari hususiyetlerden biri de
onlart bu vatanin gelece8i olarak kabul etmeleridir. Bu sebeple siirlerinde cocugun
degerini, sosyal bir varlik olusunu ve onemini bulmak miimkiindiir. Cocugun toplumdaki
yerini ve statiisiinii belirlemek icin c¢ocuk-anne, c¢ocuk-baba, cocuk-Ogretmen-okul

iliskilerini sik¢a dile getirirler.

Hisar edebi toplulugunun siire verdigi onemle cocuga verdigi deger birlesince
cocuk edebiyatinin vazgecilmez tiirlerinden biri olan cocuk siirinin giizel 6rnekleri viicuda

gelmistir.

2. Hisar Sairlerinin Cocuga Bakisi

Tiirk siirinde bir kavram olarak ‘“cocuk” anlatilirken kullanilan ortak bazi
soyleyisler ve benzetmeler vardir. Cocuk daima bir cicege, melege, nur topuna,
gdzbebegine, aya, kuzuya, kusa, insan hayatinin baharina benzetilir. Ayrica ¢ocuk sevginin
kaynagi, vatanin gelecegi, ailenin devami, anne babanin hayata baglanma sebebidir. Hisar
sairleri de cocugu aymi bakis agisi ile ama kendilerine has iisluplariyla ele alip
islemislerdir.

Hisar sairlerinin c¢ocuklarla bir arada andiklar1 kavramlari siirlerine nasil
yansittiklarina ayri ayr1 deginilecektir. Ancak oncesinde sairlerin ¢ocuga hangi gozle
baktiklarim1 ve degerlendirdiklerini, aile ve toplum agisindan ¢ocuklara verilen ehemmiyeti
Coskun Ertepinar’in “Cocuklar ve Papatyalar” kitabinin 6nsoziindeki ifadelerle aktarmak

uygun olacaktir:

Coskun Ertepinar “Cocuklar ve Papatyalar” kitabinin basinda;
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“Anneleriniz, babalariniz, 6gretmenleriniz ve sizlere goniil vermis, millet gelecegi igin
umut baglayan biitiin biiyiikleriniz sizleri boyle goriir, boyle diisiiniir, bdyle sever... Millet
ve insanlik cekirdegi olarak kendi gozlerinden bile sakinirlar... Duyguda, diisiincede,
davranista 6rnek kimseler olarak yetismeniz icin katlanamayacaklar1 fedakarlik yoktur.”52
diyerek hem Hisar sairlerinin ¢ocuklara bakiginm1 anlatir hem de onlarin kendilerini degerli

hissetmelerini saglar.

Ertepinar, s6z konusu kitabim1 masal dinleme cagindaki torunu Pmar’a ve onun
sahsinda biitlin ¢ocuklara armagan etmistir. Sair, kitabin basina yazdifi 6n s6z

mahiyetindeki yazida ¢cocuklara seslenir:

“Yiiziiniizdeki panltili giilimseme, hi¢bir zaman solmasin... Biitiin Omriiniiz
balonlarinizin, ucgurtmalarinizin, toplarmizin pesinde kaygisizca kostugunuz giinlerdeki
kadar mutlu gecsin.. Kitaplariniz sizlere giizeli, iyiyi, dogruyu, 6greten en yakin dostlariniz
olsun.. Biitiin giinleriniz hep hep bahar kirlarindaki papatyalar canliliginda 1s1kli, sevecen
ve yiice duygularla dolu diisiinceler, renkler, sesler i¢inde aksin; “topragi vatan yapan”

sesler i(;inde...”53

Genel olarak Tiirk edebiyatinda cocuk ve melek sik¢a bir arada kullanilan iki
kavramdir. Cocuk, giinahsizligt ve masumiyeti ile melege tesbih edilir. A. Rahim
Balcioglu,

“Ciyak ciyak bagirir
Yeni dogan bebekler;
Onlar ademden degil,
Gokte gezen melekler...”>*
misralariyla onlarin siradan insanlardan farkli oldugunu, ¢cocuklar1 meleklere tesbih ederek
vurgular.

Mubhsin Ilyas Subasi, melek-cocuk iliskisini, onlari bir riiya Aleminde bulusturup
konusturarak anlatir. Bu konusmada melegin sdyledigi su sozler c¢ocuk-melek
miinasebetini dile getirir:

“Melek giildii: -Tatlim, canim...
Ikimiz ayn1 soydaniz.

Sen benim goriinen yanim,

32 Coskun ERTEPINAR, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 5.
> Coskun ERTEPINAR, , Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 6.
> A.Rahim BALCIOGLU, “Bebekler”, Kisisel Duygular Ustiine, 1. bs., Istanbul, 1962, s. 70.
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Ustelik ayni1 huydamz.”5 >

Ibrahim Minnetoglu “Cocuk” siirinde ¢ocuktan “Tanr1 meyvesi, nur topu, bir agkin
ispat1 ve teminati, en ince duygularin, en giizel sesin ve sevginin kaynagi, bir ailenin en
kiymetli varhig, gelecegi, giivencesi™® diye bahseder. Cocuk hem ailelerin hem de
toplumun gozbebegidir. Anne ve baba, cocuk sahibi olduktan sonra kendilerini ikinci plana

atarak biitiin yatirimlarini onlar i¢in yaparlar:

“Emegim, alin terim, yorgunlugumsun
O eski yollardan donmesini umdugumsun
Bunca sevgi.. bunca 6zlem sana az

o o < 57
Sen benim goniil varligim, cocugumsun.”

misralar aileler i¢in ¢cocugun 6nemini vurgulamaktadir.

Nureddin Ozdemir, ¢ocuk aile konusuna sik¢a deginen Hisar sairlerinden biridir.
Sair, daha cok anne babanin goéziinde cocugun degeri ve Onemi iizerinde durur. Goniil
varlig1 olan cocuklar, okula gidinceye kadar ebeveynlerinin kanatlar1 altinda her tiirlii
kotiiliikkten uzaktirlar. Okul cagr ile dis diinyaya tek basma acilan ¢cocuk, boylelikle kendi
ayaklan iizerinde durmay1 dgrenir. Anne baba ise, biiyiik bir endiseyle onlarin yollarini

gozler. Rahat ve huzura kavusmalari i¢in ¢ocuklarinin yanlarinda olmas sarttir:

“Bekliyorum seni camlardan, yorgun
Sarkilar, hep eski makamlardan, yorgun
Gelince: sabahlar gibiyim ¢ocugum.

Gidince: aksamlardan yorgun.”58

Bir ev ancak cocuklarla anlam kazanir. Onlarin sayesinde siradan bir ev olmaktan
cikip mutlu bir yuvaya doniisiir. Ciinkii cocuklar, evin tadi, tuzu, biberidir. Onlarin

aglayisi, giiliisii, oyun oynayisi, nazi cilvesi hepsi insana birbirinden farkl hazlar verir:

“Tath kiz diyorum, seviyorum
Giizel kiz diyorum, seviyorum
Aglaman, giilmen, bebeginle oynaman

Evimizin tadi, tuzu, biberi

55 Muhsin Hyas SUBASI, “Cocuk ve Melek”, Sevdakar, 1. bs., Istanbul, 1988, s. 83.

%8 fbrahim MINNETOGLU, “Cocuk”, Uyum, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 37-38.

57 a.ge.,s. 38.

% Nureddin OZDEMIR, “Yorgun”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 29.
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Ah bu kizin gozleri, nazlari, cilveleri!..””

Cocuklar bahis konusu oldugunda sik¢a yapilan benzetmelerin basinda cicekler
gelir. Ayhan Inal, “Diinyamizin Cigcegi” siirinde her birini birbirinden giizel cigekler olarak
kabul ettigi ¢cocuklara diinya ve vatan anlayisi cergevesinde bakar. Diinyanin cicekleri olan

cocuklar, cihanin gdzbebegi, vatanin gelecegidir:
“Diinyamizin ¢igegi
Cihanin gézbebegi
Vatanin gelecegi

Canim yavrumsun benim

N . 560
Gozde nurumsun benim.”

Coskun Ertepinar ¢cocuk ve ¢igek motifini birlikte isleyen sairlerden biridir. Kabul
gordiigii tizere ¢ocuk insan hayatinin baharini ve tazeligini sembolize eder. Papatyalar
basta olmak iizere biitiin cicekler de baharin miijdecisi sayilirlar. Bu sebeple sair, cocugu
ve papatyay1 birbirini biitiinleyen iki varlik gibi diisiiniip kullanmistir. Zaman zaman da
insan hayatinin bahari olan ¢cocugu ¢igegin heniiz acilmamis zamanina benzetilir:

“Nese seving kaynagi,
Canda acan tomurcuk.”®'

Ibrahim Minnetoglu'na gore ise ¢ocuklarin her biri ciceklerle kiyas edilemeyecek

giizelliktedir. Zira bir insana ¢ocuktan baska hicbir sey diinyadaki sevgilerin en giizelini,

en biiyiiglinli tattiramaz:

“Sizin kadar giizel degil
Papatya, giil ve karanfil
Omiir boyu tadariz biz,

Sizde en giizel sevgiyi.”®

Mubhsin Ilyas Subasi, cocuklar1 karanfil, giil, papatya ve lale gibi farkli ciceklere
tesbih eder. Hepsinin diinya i¢in farkli bir yeri ve ehemmiyeti vardir. Sair ¢ocukla ¢icegi
diger sairlerden farkli bir bakis acisiyla degerlendirmistir. Genellikle cocuk ve cicek

giizellikleri yonii ile birbirine benzetilir. Subasi ise ¢ocuk ve c¢icegi biiyiime acisindan ele

%% ibrahim MINNETOGLU, “Evimizin Isig1”, Sevgiler, 1. bs., istanbul, 1979, s. 83.
80 Ayhan INAL, “Diinyamuizin Cicegi”, Goniil Destam, 1. bs., Ankara, 1987, s. 68.
%! Coskun ERTEPINAR, , Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 13.

62 jbrahim MINNETOGLU, “Cocuklar”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1990, s. 81.
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alir. Saire gore ¢icek biiyiidilkce solar; ¢ocuk ise biiylidiikkge safligimi, masumiyetini

kaybeder. Sair, cocukluk ¢aginin sona ermesi ile ¢igegin solmasini birbirine es tutmustur:

“Bir san karanfil, bir kirmiz1 giil,
Bir beyaz papatya, bir siyah lale.
Hepsinin sevgisi bir baska diinya,

Yoklugu sevkeder beni melale.

Nedense, cocukla cicekte ayni
Kaderi goriiriim. Bu beni yikar.
Hayatin diizeni boyle kurulmus,

Galiba bunda da bir yiice sir var?

Cocuk biiyiimese, ¢igek solmasa,
Hayat bir noktada bikkinlik verir.
Rabbim biiyiik elbet; kirip dokse de,

Her batinda yeni hayat gonderir.”®

Subasi, cocugun ehemmiyetini ifade ederken onu anne, baba ve insanlik agisindan
ayrt ayrt degerlendirir. Cocuk anne icin sefkat gosterilecek nadide bir ¢igek, baba igin
varhginin tapusudur. Insanlik acisindan bakildiginda ise cocuk hem insanligin atas1 hem de

hayata doniis kapisidir. Cocuk yiiklendigi bu sifatlarla huzurun temsilcisi haline gelmistir:

“Cocuk,
Sevdalasan sevgiden

Bize gelen huzurdur.”®

Cocuk denince akla gelen vasiflardan biri de masumiyettir. Cocuklarin saf halleri
ve yapmaciksiz tavirlan siirlere siklikla konu olmustur. Cocuklarin her davranisi, her sozii
Oziinde bir masumiyet tasir. Bu sebeple onlarin yaptiklar yaramazliklar bile ¢cok defa hos
goriiliir ve affedilir. Nesnelere siir yazan Sedat Umran “Top” adl siirinde topu anlatirken
onu ¢ocukla 6zdeslestirir ve ayn1 zamanda ¢ocugu tanimlar. Bu musralarda bir ¢ocugun

yaramazliklarinin insana nasil hos ve munis geldigini hissetmek miimkiindiir:

“cocuklar gibi basibos, haylaz,

% Muhsin ilyas SUBASI, Cocuk-Cicek”, Bu Yiiregin Ulkesinde, Kayseri Olay Matbaacilik, 1. bs., Kayseri,
1981, s. 76.
% Muhsin Hyas SUBASI, “Cocuk”, Bu Yiiregin Ulkesinde, 1. bs., Kayseri, 1981, s. 71.
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gelisigiizel yasamaya alistik.”®

Yine aym sair ¢ocuklann safligimi dile getirirken o6zellikle bebeklerin uykudaki
hallerinden bahsederek onlar yaratilmislarin en su¢suzu, en masumu, en ezigi olarak ifade

eder:

“Bir ¢cocuk annesinin koynunda misil misil
Uyumakta, agzinda unuttugu emzigi
Aralanan gozleri bakiyor 151l 151l

<+ 566
Odur yaratiklarin en sugsuz, en ezigi.”

Cocukluk, insan hayatinin en saf, en temiz duygularin yasandigi donemdir. Bu
sebeple sairler firsat buldukca geriye doOniisle hayatlarinin en giizel yillart olan
cocukluklarina siginirlar. Coskun Ertepinar’in o donemlerden hatirladigi hi¢ kimseyi
kirmayan, aciy1 tatliyr ayiramayan bir ¢ocuktur. Sair o giinkii safligi ile her suyun icilir, her
dagin gecilir, her kucagin acilir oldugunu zanneder. Bu diisiinceler bir yetiskin olup
hayatin gercekleri ile karsilasincaya kadar devam eder. O zaman biiyii bozulur ve hayat
biitiin ¢iplakligi ile goz oOniine serilir. Ertepinar, cocukluktaki bu halleri “som tazeligin

967

nakis1””” seklinde ifade eder.

Ibrahim Minnetoglu ise ¢ocuklarin diinyasindaki saflig1 “Acisiz, kirsiz bir masal
diinyas1..” diye nitelendirir. Cocukluk cagindaki bu masal diinyasi ileride yerini aciya, goz
yasina birakacagi icin sair, cocuklardan bu giinleri doya doya yasamalarim ister. Onlar
tertemiz diinyalarin1 oyunlarla, eglencelerle, sevgiyle gecirebilmelidir. Niizhet Erman bir

yetiskin goziiyle degerlendirdigi diinyaya yine bir yetiskin olarak girebilmek ister:

“Kuslarla ortak olup yaz inciri taglamak,
Yildizlara uzanmak sehzéade riiyasinda.
Ve her sabah tekrar tekrar yagamak

Yasamak her sabah bir cocuk diinyasinda..”®®

Cocuktaki masumiyet onun hal ve hareketlerindeki tabiilik ve sadelikten
kaynaklandig1 kadar kalbinin sevgi dolu, sevgiye agik olusu ile de alakalidir. Cocugun
kalbi biitiin sevgileri i¢ine alabilecek kadar biiyiiktiir ve canli cansiz kainattaki biitiin

varliklar1 sevmeye muktedirdir. Bu sebeple ibrahim Minnetoglu bir cocugun kiiciiciik

85 Sedat UMRAN, “Top”, Leke, 1. bs., Ankara, 1970, s. 29.

% Sedat UMRAN, “Cocuk ve Emzigi”’, Altin Esik, 1. bs., Istanbul, 1999, s. 55.

57 Coskun ERTEPINAR, “Dénbiilmez Zaman icin”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 48.
%8 Niizhet ERMAN, “Her Sabah Bir Cocuk Diinyasinda”, Yesil, 1. bs., Istanbul 1945, s. 22?
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yiiregine yerleserek orada yasamak ister. Boylelikle kendini evrenin biiyiikliigiince anlam

kazanmig hisseder.”

Subasi da benzer bir yaklasimla ¢cocugun kalbinin piril piril olduguna dikkat ceker.
Sair, sokakta buldugu bir bilyeyi, ¢cocuk kalbine benzetir. Bir ¢ocuktan diistiigii tasavvur
edilen bilye piril piril ve yepyeni olmast bakimindan cocuk kalbi gibidir. Sair, ¢ocuk

kalbinin safligini, temizligini soyle ifade eder:

“Bir bilye buldum sokakta,
Cocuktan diismiis olmal,
Piril piril, yepyeniydi,

icinde yiiregi vardi...””

Cocuklarin sevgi dolu yiireklerine hayran olan sairlerin ortak endisesi, onlarin bu
safliginin bir giin bozulmasidir. Dolayisiyla biiyiiklere diisen en biiyiik gorev, bu sevgiyi
koreltmemek ve yerine korkuyu ve kini gecirmemek olmalidir. Ozellikle dini konularda
cocuklar1 korkutmadan yaklagmak gerekir. Minnetoglu, bu konuda yetiskinleri soyle

uyarir:

“Sakin ha;
Cocuklan korkutmayin cehennemle
Yiirekleri sevgi doluyken

L 71
Ne isleri var cehennemde?”

Insana yasama sevinci ve giicii veren ¢ocuklar, hep giizel seylere benzetilir ya da
onlara es tutulur. Cocuk ¢igeklerle estir; ciinkii insana huzur verir. Cocuk kuslara estir;
insana mutluluk verir. Halil Soyuer de ¢ocuklar1 kuglara benzeten sairlerden biridir. Sairin
lic ¢ocugu vardir. Onceleri evi c1vil civil sesleri ile dolduran bu kuslar giinii gelince evlenip

birer birer yuvadan u¢gmuslardir. Bu sebeple sair onlar1 kusa benzetir.”?

Cocuklarin birlikte anildigi kavramlardan biri de giizelliktir. Kerim Aydin Erdem’in
cocuklara yazdig siirlerinde en ¢ok temas ettigi hususlardan biri de onlarin ¢ocukluklarina
bagh giizelligidir. Sair, cocuklarin giizelliginin daim olmasin1 ister. S6z konusu giizellik
zahiri bir giizellikten cok, cocuklarm masumiyeti ve kalp giizelligi ile ilgilidir. Hayatin her

tiirlii zorluguna ragmen sair;

% fbrahim MINNETOGLU, “Cocuk Kalbi”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 32.

70 Muhsin Hyas SUBASI, “Bulduklarim”, Bir Sir Gibi, 1. bs., Kayseri, 1991, s. 51.

" ibrahim MINNETOGLU, “Cocuk Yiirekleri”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 69.
2 Halil SOYUER, “Ug Kus”, Sevgi Cicekleri, 1. bs., Ankara, 1996, s. 71.
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“Inancl yiirek tasiymn her zaman

Bozmayin giizelli{“ginizi.’ﬁ3

der. Sairin en biiyiikk endisesi, biiyiiditkkce cocuklardaki giizelligin kaybolmasidir. Bu
sebeple Erdem, cocuklara biiyiiseler bile i¢lerindeki cocuk giizelligini daima yasatmalarini
ogiitler. Cocuklar, siirlere saflik, temizlik ve giizellikleriyle yansirlar. Olaylar karsisinda
glicsiiz ve caresizdirler. Ancak aradan zaman gectikce, biiyiidilkce engelleri agmayi,
miicadele etmeyi 6grenirler. Bu durum, cocuklardaki saflik ve temizligin verdigi giizelligi

bozmamalidir:

“Gtin gelir

Acilir 6niiniize yollar,

Gegit vermeyen daglar, diiz olur
Kucaklar sizi.

Artik biiytidu diye

. e o .04
Bozmayin giizelliginizi.”

Sair, Cocuklar II siirinde oldugu gibi Cocuklar III siirinde de ayn konu iizerinde
durur. Biitiin ¢ocuklar elbette biiyiiyecektir. Bir giin onlarin da yuvasi, ¢ocuklari, isleri
olacaktir. Mutlaka iyiliklerle kétiiliikklerle karsilasacaklar, zorluklara gogiis gerecekler.
Ama Onemli olan iglerindeki o cocukluga ait giizelligi kaybetmemektir. Sairin her iki

siirinin de son misralar1 “Bozmayin giizelliginizi.” seklinde bitirmesi bu sebepledir.

Nureddin Ozdemir, “Bir Bahara Siir’ adim tasiyan siirinde cocuklari insan

hayatinin baharina benzetir:

“Daglarin yiicesindeki kar’sin
Siirlerde, sarkilarda yasarsin
Gegsin seneler.. ne ¢ikar, aldirma ¢ocuk

Sen, dmriimiizde tiikenmeyen baharsin.””

Ayhan Inal “Vatan Giilii” siirinde cocuklar1 yukarida ad1 gecen pek cok kavrama

benzetmekte ve onlar1 vatanin emanetgileri olarak kabul etmektedir.

“Gildiikge giizellesen

Sevgi dolu ¢ocuklar.

" Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar IV”, Sevgi Ustiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 13.
" Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar II”’, Sevgi Ustiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 11.
5 Nureddin OZDEMIR, “Bir Bahara Siir”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 28.
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Sevildikce gelisen

Vatan giilii cocuklar.

Tertemiz dileklerin
Kaynagi goleklerin
Solmayan ciceklerin

Oglu bali ¢ocuklar.

Siyah, beyaz, sarisin

Yarinlara varigin

Sevgi, dostluk, barisin

Bahar dali ¢cocuklar.

Gelecegi 151tan
Kardesligi yasatan
Diinyamizi kugatan

Sevgi seli cocuklar.

Coziimi zorluklarin
Dermani darliklarin
Diinyada varliklarin

En giizeli cocuklar.”’®

Cocuk, mutluluk ve bereketin kaynagidir. Ibrahim Minnetoglu bu goriisii

ispatlamak i¢cin mutsuz insanlar1 alip okul kapisina gétiirmeyi ve ¢ocuklara seyrettirmeyi

teklif eder. Ciinkil insan biraz ¢ocuk civiltis1 duyunca, dertler unutulur, mutluluk onlarda

bulunur.”’

76 Ayhan INAL, “Vatar} Giilt Cocuklar”, Goniil Destani, 1.bs., Ankara, 1987, s. 69.
" fbrahim MINNETOGLU, “Uskiidar’da Bir Cocuk”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 78.
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3. Hisar Siirinde Cocuk Temalari
3.1. Atatiirk

Hisar sairleri  diisiincelerini, ilke ve inkilaplarin1 goniilden benimsedikleri
Atatiirk’ii siirleriyle yasatmayr ve gelecek nesillere tanitmayr amag¢ edinmislerdir.
Hisarcilar, Tiirk milletine ve bu milletin genglerine, cocuklarina Atatiirk’iin kazandirmak
istedigi degerleri ve muasir medeniyetler seviyesine ulagsmak i¢in izlenmesi gereken yolu,
ilke ve inkilaplar siir araciligi ile ulagtirmak isterler. Sairler, Atatiirk’ii cocuklara coskulu,
sade ve acik musralarla sevdirmeye ugrasirlar. Boylelikle gelecegin emanetgisi olan

cocuklar ile Atatiirk arasinda manev1 bir bag kurulacaktir.

Coskun Ertepinar’in siirlerinde koklii bir Atatiirk sevgisi vardir. Sair Mevsimlerin
Otesinden kitabimin son boliimiinii Atatiirk’e ayirmakla beraber Destan Atatiirk adinda
miistakil olarak onu anlattig1 bir kitab1 da vardir. Mevsimlerin Otesinden eserinde yer alan
“Kahramanin Dogumu”, “Kahramanin Oliimii”, “Bugiin 27 Aralik”, “Kasimdan Kasima”
bashikli bes siirde Atatiirk sevgisini ve Oliimiinden duydugu {iiziintiiyii dile getirir.

Atatiirk’iin dogumunu anlatirken,

“Kitaplarda yaziliymis zaten
Bir giin dogudan

Altin sacl bir bag ¢ikacak,
Bir yildiz gibi,

Batiya dogru akacakmas...
Her sey bitmis ama bitmeye,
Biitiin igler sonundaymais yine,

Biitiin is O’ndaymls...”78

misralartyla onu masal kahramani gibi idealize edilmis biri olarak ¢ocuklara sunar. Saire
gore Anadolu’ya bir gilines misali dogan Atatiirk hem fiziki hem de fitri ozellikleriyle
diinyaya sunulmus bir liituftur. Atatiirk’iin dogumunu ve dnemini masal tadinda ¢ocuklara
sunan sairin “Kasimdan Kasima” ve “Kahramamn Oliimii” siirinde ise  gercek bir agit
acilig1i hissedilmektedir. Onun Oliimilyle sadece diinyadaki insanlar degil, daglar taslar,

kuslar kainattaki biitiin varliklar {iziiliir.

“Kasimdan Kasima

Ne agnidir bu, ne agr?..

8 Coskun ERTEPINAR, “Kahramanin Dogumu”, Mevsimlerin Otesinden, 1. bs., Ankara, 1962, s. 74.
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Saplanan, yiiregimizin ortasina

Sana canimizin dayanilmaz hasretidir.””

“Karal1 haberler ulagir
Vabhsi kuslarinda kanadinda.
Anneler, ¢cocuklar aglagir,

Act ¢igliklar ucar dag dag...

Kog yigitler ki aglayamaz
Ve gelinler al baglayamaz,
Sular i¢inden ¢aglayamaz,

Olen kahramanin yurdunda.”®

Sairin yiireginde Atatiirk sevgisi adeta bir tutku haline gelmistir. Oliimiiniin
ardindan tutku ile baglandig1 Atatiirk’ti gorme timidinin kalmayis1 sairi ¢ok iizer. Ertepinar,
Atatiirk’tin Oliimiiniin ardindan bile yiiceliginden hicbir sey kaybetmedigine delil olarak

Anitkabir’in yapilisina dikkat ceker:

“Kolay degil
On bes yilda anitlagabildi

9981

Onu bagrina basacak kabir

Ertepinar, Atatiirk’iin Oliimiinii ¢ocuklara ithaf ettigi Cocuklar ve Papatyalar
kitabindaki “Papatyalarin Goziinde On Kasum” siiriyle anlatmaya caligir. Okullarda
Atatiirk sevgisi ile donatilan ¢ocuklar onun oOliimiinii kolay kolay kabul edemezler.

Papatyalar da tipki cocuklar gibi hissederler:

“On Kasim’a dogru

Papatya gozlerimize yas dolar,
Biikiiliir gibi olur boynumuz..
Atatiirk On Kasim’da 6lmiis derler,
Inanmazsiniz buna, inanmazsiniz

Degil mi?.. Cocuklar..”™

” Coskun ERTEPINAR, “Kasimdan Kasima”, Mevsimlerin Otesinden, 1. bs., Ankara, 1962, s. 81-82.
80 Coskun ERTEPINAR, “Kahramanin Oliimii”, Mevsimlerin Otesinden, 1. bs., Ankara, 1962, s. 81-82.
81 Coskun ERTEPINAR, “Amt-Kabir’e Konurken, Mevsimlerin Otesinden, 1. bs., Ankara, 1962, s. 83.
82 Coskun ERTEPINAR, “Papatyalarin Goziinde On Kasim”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul,
1986, s. 54.
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Her on kasimda cocuklarin bilmesi gereken asagidaki misralarda papatyalarin dile

getirdigi gibi Atatiirk’iin fiziken 6ldiigi ama adinin, fikirlerinin ebediyen yasayacagidir:

“Atatiirk 6liir mii hig?

Atatiirk’siiz diinya olur mu hig¢?

Biz papatya sozii verdik Atatiirk’e,
Daha giizel giinlere tasiyacagiz adini.
Yiikselecek,

Gelecek caglarin aydinliginda iilke,
Baris icinde,

Sevgi, seving i¢inde..”

Sair, Atatiirk’iin bedeni olarak degil ama kalplerde ve diisiincelerde yasamaya

devam ettigini ve edecegini “Iki Mustafa Kemal Var Esi Menendi Yok” siirinde cocuklara

daha acik ve genis anlatmaktadir. Saire gore iki Mustafa Kemal’den ilki etten ve kemikten

yaratilmis bir insandir. Ikincisi ise biitiin Tiirk milletinin duygu ve diisiincesinde yasattig1

Ataturk’ tiir.

“Evet

Iki Mustafa Kemal var

Biri et kemik

Anitkabir’de yatar,

Goriiniir yurdun her noktasindan
Biiyiimiis vatan kadar...

Biri bastan ayaga can, bastan ayaga sevgi,
Duygu gibi, diisiince gibi
Kalbimizde yatar.

Bu ikincisi

Cocuklarimizin kaleminde ilk cizgi,
Gozlerinde ilk 151k.

Bu ikincisi varligimizin ilk 6z,
Ideallerimizin ilk sozii

84
Ve sayimizca ¢ok..”

83 a.g.e., s.55

84 Coskun ERTEPINAR, “Iki Mustafa Kemal Var Esi Menendi Yok”, Su Daglar Bizim Daglar, 1. bs.,

Ankara, 1973, s. 73.
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[lkokula baslayan ¢ocuklar okuma yazma 6grenmenin yaninda baska bir heyecan

daha tagirlar. O da okul 6ncesi az ya da ¢ok ismini duyduklari, varligim bildikleri ancak

tanimadiklart Atatiirk’ii layikiyla 6grenme heyecamidir. Cocuklar ilkokul birinci siniftan

itibaren Atatiirk’ii tammmaya Ogrenmeye baslarlar ve bu durum okul hayatlar1 boyunca

devam eder. Ertepinar, ¢cocuklara Atatiirk’ii okula yeni baglayan bir cocugun dilinden ve

goziinden anlatir. Cocuk, Once kendisine sadece bir isim olarak sdylenen Atatiirk’ii

tanimaktan son derece mutludur:

“Atatiirk’ii yeni 6greniyorum,
Annecigim,

Yeni 6greniyorum Atatiirk’i...

O, yalnizca bir isim degil, anliyorum,
Ogrendikge icimde

Ne kotiiliik kaliyor, ne korku...

Atatiirk’ii yeni 6greniyorum,
Annecigim,

O’nun gibi sevmeliyim milleti,
O’nun gibi sevmeliyim yurdu,
Insan1 da, insanlig1 da

9985

O’nun gibi...

Sair ¢cok sevdigi cocuklar1 ve Atatiirk’ii bir tablo i¢inde goriince bir anda tilkedeki

biitiin ¢ocuklar1 Atatiirk sanir. Cocuklar yillarca kendilerine anlatilan, tanitilan Atatiirk ile

adeta 6zdeslesmislerdir. On kasimlarda bu daha ¢ok 6n plana ¢ikar ve ¢ocuklar Atatiirk’iin

izinde olduklarini;

“Diyorlar ki

Bu giin ON KASIM
Atatiirk oldii!

Yok, annecigim, yok!

O bendedir, Ben O’ndaylm.”86

misralariyla ifade ederler.

85 Coskun ERTEPINAR, “Cocuk ve Atatiirk”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1. bs, Ankara, 1995, s. 209.

86
a.g.e., ayn.s.
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Ertepmnar’in Destan Atatiirk adli kitabinda yukarida bahsi gegen siirlerin disinda
Atatiirk’li, onun Tiirk milleti i¢cin 6nemini ve yaptiklarimi anlatan pek ¢ok siiri vardir. Sair
ad1 gecen eserinin yedi ila yirmi ikinci sayfa arasindaki siirlerine isim koymamis birden
yediye kadar numaralandirmigtir. Sair, bu boliimde Atatiirk’ii anlatan kiiciik bir destan
olusturmustur. Bu destanda Atatiirk fiziki goriiniimiiniin yan1 sira, asker yonii, yaptiklar ve
pesinden gidenleri ile yansitilir. “Atatiirk Aramizda” diye baslayan boliimde ise daha

ziyade seven ve sevilen Atatiirk’iin anlatildig lirik siirler yer almaktadir.

Atatiirk’iin Tiirk milleti ve diinya barig1 icin sarf ettigi cabalar1 6gretmeninden ve
kitaplardan 6grenen cocuk, onu cesur ve yenilmez bir kahraman olarak kabul eder. Yasar
Faruk 1Inal, cocuklarin goziinde bir kahraman olan Atatiirk’ii farkli yonleri ile
degerlendirmektedir. Sairin siirlerinden elde edilecek ortak tema ise cocuklara Atatiirkcii
bir ruh kazandirmak ve onlarn Atatiirk’iin izinde gitmeye alistrmaktir. Ciinkii

Cumbhuriyetin devamliligi buna baghdir:

“Ergani’de, Maras’ta, Ankara’da
Okur Atatiirk okullarinda ¢ocuklart
Elifler, Ahmetler, Hatceler

[lkelerinin yolunda.

Ve fabrika carklarinda, tersanelerde
Pekisir giicti Cumhuriyetin

Atatiirk ruhu yasad1kga.”87

Cocuklar, Atatiirk’ii yakin ¢evrelerinden ya da okullarindan zaten bilmektedirler.
Onun yigitge Oykiilerini dedelerinden, babalarindan dinlerler. Okula gidince yaptiklarini
tarih dersinden Ogrenirler, baktiklar1 her yerde resmi ya da heykeli ile karsilasirlar. Yalniz
Atatiirk’ii taniyan, fikirlerini okuyan yalniz Tiirk ¢ocuklari degil, biitiin diinyadir. Ama onu
yiiceltmek ve yasatmak serefi sadece Tiirk milletine ve ¢ocuklarina aittir. Bu da onun

devrimlerine sahip ¢ikmak, calismakla olur:

“Atatiirk’i yalniz biz degil ¢ocuklar
Biitiin diinya bilir, sever, uzak, yakin
Siyahi, beyazi, dost ve diigsman.

Yiice devrimlerini size emanet etti

87 Yasar Faruk INAL, “Atatiirk”, Nuran (“)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 11.
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Calisin, koruyun, sevin
Uslu durun, sakin uyandirmayin

Uyandirmayin uykudan...”88

Sentiirk icin Atatiirk efsanelesmis biridir. Her dogan cocuk daha okul cagina
gelmeden onun Oykiisiinii dinler. Mustafa Kemal’i Tiirk milleti dylesine 6ziimsemistir ki

sair biitiin milleti tek viicut olarak Atatiirk’tin izinde goriir:

“Yapilan her iste senin giiciin var
Oykiinii dinliyor her dogan ¢ocuk
Resmini goklere ¢izdi bulutlar
Bir insan ki sevilmeye deger

Bir ulus ki yekpare MUSTAFA KEMAL...”*

Sair, Mustafa Kemal’i sadece Tiirk milletine ait bir sahsiyet olarak gormez. Atatiirk
yaptiklar1 ve fikirleri ile evrensel bir kimlik kazanmistir. Onun sesi ve riizgir evrenin
tamamint etkisi altina almistir. Mustafa Kemal’in inangh, 6zgiir, korkusuz hali ve sesi

koylerde, kentlerde hatta biitiin evrende yanki1 yapar:

“Mustafa Kemal’in sesi bu

inanmls, korkusuz, 6zgiir

Yanki yapiyor uzak, yakin

Koylerde, kentlerde, evrende

Giin giin biiyiiyor, giirlesiyor, dagiliyor
Kalem kalem, kagit kagit bu ses

Bu ses Mustafa Kemal’in sesi

LA 5290
Bu riizgar, Mustafa Kemal riizgar1.”

Tiirk siirindeki Atatiirk konulu siirlerde genel temayiil olarak yer alan Atatiirk’iin
fiziken artik yasamadigi ama sonsuza kadar Tiirk milletinin kalbindeki yerini koruyacagi

diisiincesine Sentiirk de katilir:

88 Ahmet Tufan SENTURK, “Cocuklar”, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1988, s. 39.
89 Ahmet Tufan SENTURK, “Mustafa Kemal”, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1988, s. 12.
% Ahmet Tufan SENTURK, “Mustafa Kemal II, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1988, s. 13.
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“Sen Anittepe’de degil, MUSTAFA KEMAL
Bir ulusun yiireginde yatarsin.
Bir simseksin karabulutlar1 yirtan

Bir giinessin yeryiiziine dogarsm...”91

Hem yukaridaki misralardan hem de sairin “Olmeyen Atatiirk” adli siirinden
anlasilacag1 tizere Atatiirk’ii Oliimsiiz yapan onun eti, kemigi degil, fikirleri ve
eylemleridir. O, 6zgiir bir millet, 6z bir vatan i¢in ¢aligmistir. Onun bu cabalar1 karsisinda
O0gretmen, memur, ¢iftci, coban hepsi Atatiirk’iin diislincelerini kabul edip uygulama geregi
hissederler. Iste Ata’y1 6liimsiiz yapan, tarihin sayfalarina adini altin harfle yazdiran,

destanlastiran budur:

“Bir tarihtir, bir destandir yazilan

Icli bir halk tiirkiisiidiir dillerde

Bir zafer marsidir, sancak sancak

Bir zafer marsidir

Bayrak bayrak dalgalanan.

Iste budur 6lmeyen ATATURK

[STE BUDUR OLMEYECEK OLAN......"">

Atatiirk icin miistakil kitap yazan Hisar sairlerinden biri de Halim Yagcioglu’dur.
“Atatiirk’ten Son Mektup” adli eserdeki siirlerin biiyiilk c¢ogunlugu fikren Atatiirk’ii
anlamak ve Atatiirk¢iiliiglin 6ziinii kavramak iizerinedir. Bu siirlerin bazilarinda sair, Tiirk
milleti adina Atatiirk’e onun goriis ve diislincelerini benimseme ve yolunda ilerleme sozii
verir. Sair, s0z konusu kitabindaki kimi siirlerinde ise Atatiirk’iin agzindan milleti ve

bilhassa cocuklar1 yonlendirmeye calisir.

Yagcioglu, oncelikle “Atatiirk kimdir?” sorusuna bir cevap bulmak ister. “Hep
Mustafa Kemal” siirinde c¢ocuklara sanki bir masal anlatiyormus gibi Atatiirk’ii tanitir.
Mustafa Kemal, Selanik’te Tanri’nin bir nisanesi olarak dogmustur. Yoksulluk icinde ve
cok zor sartlar altinda gegen bir cocukluk donemi yasamistir. Ama o nur tanesi, giinii

gelince Istiklal Savasi’n1 kazanmis, Cumhuriyeti kurmustur ve bir efsane haline gelmistir:

“NAR tanesi

Nur tanesi

! Ahmet Tufan SENTURK, Mustafa Kemal III, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1988, s. 15.
2 Ahmet Tufan SENTURK, “(")lmeyen Atatirk”, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1988, s. 7-
8.
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Iki goziimiin
bir tanesi
Selanik’te dogdu

Tanr1’nin niganesi.

NAR tanesi

Nur tanesi
Iste Istiklal Savaslari
Iste yiice Cumhuriyet

zaferlerin nisanesi.

NAR tanesi

Nur tanesi
bundan geru séylensin
-ak giivercinler u¢anda-
‘yurtta baris, diinyada baris’

Atatiirk efsanesi.””?

Cocuklar Atatiirk’ii tamidiktan sonra onu kendilerine rehberlik edecek bir onder
olarak goriirler. Sair, cocuklara Atatiirk’iin yolunda gitmeleri i¢in onu nerede bulacaklarini

gosterir:

“Atatiirk nerde
calismanla bulacaksin Onu:
sanatta
bilimde
fende
rengi safaklardan daha al
bayrak olmus
dalga dalga kalelerde
caglarda parhiyor O oliimsiiz
yastyor her yerde
uygarlikta

ozgiirliikte

3 Halim YAGCIOGLU, “Hep Mustafa Kemal”, Atatiirk’ten Son Mektup, 1. bs., Ankara, 1985, s. 10.
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YASIYOR
en dogruda
en gercekte

en giizelde.”*

Sairler zaman zaman Atatiirk’e olan hasretlerini ya da minnet borclarimi ifade
etmek icin mektup mahiyetinde siirler yazarlar. Halim Yagcioglu, bu durumun tam tersini
yaparak okuyucularina Atatiirk’ten millete yazilmis bir mektup sunar. Bu mektupta sairin
agzindan Atatiirk konusturulur ve Atatiirk’iin hald tam anlasilamadigi ya da yanhs
anlasildig1 iizerinde durulur. Atatiirk her zaman oldugu gibi simdi de sasaali sozlerle
yiiceltilmeyi, her on kasimda gozyaslariyla anilmay1 istemez. Onun tek arzusu bilime,
fenne, sanata deger veren vatan asiklarinin sayisinin artmast ve muasir medeniyetler
seviyesine ulasmig bir Tiirk milletidir. Yoksa Atatiirk’ii anlamak; onun icin aglamak,

eldeki ile avunmak, g6z boyamak demek degildir:
“ARAYT kapatmanizi istiyorum uygar uluslarla
bilime, sanata varilmaz rezil dalkavuklarla
bu vatan, bu canim vatan sizden ¢aligmak ister
paydos dgiinmeye, paydos avunmaya: yeter, yeter

Mustafa Kemal’i anlamak aldatmak degil

Mustafa Kemal iilkiisii sadece s6z degil.”95

Sair, Atatiirk’ii anlamay1 genel olarak, calismaya, bilime, fenne 6nem vermeye
baglamistir. “Beni Sevimek Demek” baglikli ilkogretim ders kitaplarinda da yer alan siirinde
yine Atatiirk’ii sevmek ve anlamak i¢in yapilmasi gerekenlere deginir. Atatiirkcii biri
olmak i¢in onun inkilaplarim1 devam ettirmek, biitiin uluslara yazida, kilik-kiyafette, hiir
diisiincede ornek olmak, gericilikten uzak durmak, yeni buluslar yapmak, koylere bile
aydinlig1 gotiirmek, vatani bir bastan bir basa huzura kavusturmak icap etmektedir. Ancak

0 zaman biiytigiinden kiiciigiine herkes Atatiirk’ii anlayip sevmis olur:

“YASATIYOR MUSUN devrimlerimi

gotiirebiliyor musun yeni ¢aglara

4 Halim YA(:}CIO(:}LU, “Atatiirk Nerde?”, Atatiirk’ten Son Mektup, 1. bs., Ankara, 1985, s. 9.
% Halim YAGCIOGLU, “Atatiirk’ten Son Mektup”, Atatiirk’ten Son Mektup, 1. bs., Ankara, 1985, s. 6.
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yaziy1, kiligi, hiir diisiinceyi

ornek ediyor musun uluslara.

ATABILIYOR MUSUN zihinlerden
Softalik, gerilik, tiim karanlig1
Adin var mi1 en yeni buluslarda

Koye sokabildin mi aydinligi.

SEVEBILIYOR MUSUN diismanini
bolluk mu bir uctan bir uca vatan
derim ki yolumda yiiriiyorsun

R, o 96
bilytigiinden kiiciigiine o zaman.”

Tiirkiye Cumhuriyetinin devamliligini, gelismesini saglayabilmek i¢in biiyiik kiigiik
herkesin Atatiirk’ii anlamasi sarttir. Ancak Atatiirk bu konuda 6nceligi ¢cocuklara verir. Bu
sebeple iilkenin gelecegini cocuklara emanet etmistir. Okullara sik sik yaptig1 ziyaretlerde
cocuklara hep cumhuriyeti anlatmis ve rejimi benimsetmeyi hedeflemistir. Cocuklarin her
seyden Once bu cumhuriyetin kolay kurulmadigini, pek ¢ok engelin inancla, giicle, azimle
asildigini bilmesi gerekir. Cumhuriyet bagimsizlik ve esitlik demektir. Atatiirk, miireffeh

bir iilke i¢in yeni nesle cumhuriyetin yolunda sabirla ¢alismay1 ve 6grenmeyi ogiitler:

NIYE boyle sabirsizsiniz daha zaman varken
ulusu bilgiyle donatmak, egitmek dururken
ne gelirse insanin basina tezden gelir

sabirtasi bile cocuklar giiniinii bekler.

COCUKLAR, biz cumhuriyeti kolay kurmadik
nice engeller dikildi 6ntigmiize yilmadik
inan¢hydik, giicliiydiik, yorulmadik

sonunda bosa ¢ikmadi emekler.”’

[brahim Minnetoglu, Atatiirk’e cumhuriyetin kurucusu, biiyiik devlet adamu,

idealist bir insan olarak goniilden baglidir. Saire gore, Atatiirk yepyeni ve canli bir

% Halim YA(:}CIO(:}LU, “Beni Sevmek Demek”, Atatiirk’ten Son Mektup, 1. bs., Ankara, 1985, s. 22.
7 Halim YAGCIOGLU, “Atatiirk Halk Okulunda”, Atatiirk’ten Son Mektup, 1. bs., Ankara, 1985, s. 16.
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cumhuriyetin mimaridir. Bunu devam ettirecek olan da Tiirk gencleridir. “Samsundan

Dolmabahgeye” adli uzun siirinde sair, Atatiirk’le gencleri karst karsiya getirip konusturur:

“Agaran daglarin ardinda;

Isiklar indi denize.

Uyanin, uyanin Gazi cocuklari

Devrimleri armagan ediyorum size.

Ey Tiirk gengligi!
Emret Atam!
Gliveniyorum size

Biz de inandik, giivendik, sana Atam

Kartallarin kayalara, riizgarlarin daglara

Yigitin kendi giiciine

Giivendigi gibi...”

Doyastya inandik, giivendik sana Atam!*®

Sair aym1 siirin devaminda her y1l tekrarlanan bir on kasim portresi cizer. Ata’nin

olimii biitiin tilkeyi oldugu gibi ¢ocuklar1 da iizer ve gdzyaslarina bogar:

Okul 6nliigii i¢inde bir yavru gozleri yash

Agliyor Atam, Atam! diye.

99

Atatiirk tek kisidir; ama onun izinden giden milyonlarca Tiirk genci vardir. Atatiirk,

vatani onlara emanet ettigi i¢in huzurludur. Siirin son bolumii genclerin Ata’nin kutsal

emanetine sahip ¢ikacagina ant icmeleri ile bitmektedir:

“Ha Sakarya savagsi, ha yurt kalkinmasi!...

Ardinday1z yine Afyon’da, Sakarya’da oldugu gibi

Mleri!... diyorsun, ileri!...

Duyuyoruz i¢cimizden sesini!...

Biz koruyacagiz;

Bagimsizlig1, 6zgiirliigii, cumhuriyeti.

55100

%8 fbrahim MINNETOGLU, “Samsundan Dolmabahgeye”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 62.

” a.g.e.,s. 63.
100 a.ge.,s. 64.
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Minnetoglu, Attaiirk ilke ve inkilaplarina siki sikiya bagl biri olarak gencleri ve
cocuklar1 da bu konuda bilinglendirmek ister. Onun yaptig1 yenilikleri biiyiik bir gururla

sayar ve iilkeye kazandirdiklarin1 vurgulamak ister:

“Aklinla dedim de:

Usuma — NE MUTLU TURKUM DIYENE - soziin geldi
Ardindan 6zgiirliigiim, bagimsizligim,

Sonra kilik kiyafetim,

Yazip okumam, konusmam, 6zdilim.

Hepsi de 6zdii, tiireydi, yerindeydi
Kafesin kirilmasi, gecenin atilmasi
Hepsi de Tiirk’e yakisan seylerdi.
Kadindi, erkekti diisiinmeden,

Okuyup calismamiz; aklindaki giinesti...”101

Abdurrahim Balcioglu, Atatiirk ile ilgili diisiincelerini okul 6ncesi ¢ocuklarinin bile

rahatlikla anlay1p ezberleyebilecegi yalinlikla ve kisa misralarla dile getirmistir:

“Tirkiin 6lmez atasina,
Cok sey soyledi beser...
Bu vatan, ondan:

En biiyiik eser...

Ataya varan yol,

Kalbimizden geger...”'*

Atatiirk siirlerinde on kasim 6nemli bir yer tutar. Her sair, Atatiirk’iin 6limii
izerine yasananlari, hissettiklerini ve hissedilenleri farkli bir iislupla ele alip isler. Kimi
sairler, on kasimi yas giinii ilan edip aglarken, kimileri de aglamanin, agit yakmanin yersiz
oldugunu Atatiirk’ii fikren yasatmanin gerekliligini vurgular. Osman Attila, Ata’nin 6liimii
izerine yas tutan sairlerden biridir. Onun “Ah Bu On Kasim’lar” siiri bastan sona
Atatiirk’iin yiireklerde biraktigi aciy1 anlatir. Ancak s6z konusu siirde aglayan, iiziilen bir
sairi degil, bir cocugu bulmak miimkiindiir. Yiiregi Atatiirk sevgisiyle donanmis minikler,

her on kasimda depresen yaralarina goz yaslar ile teselli bulmaya ¢alisirlar:

%" ibrahim MINNETOGLU, “Atatiirk”, Agvan, 1. bs., Istanbul, 1960, s. 71.
102 A Rahim BALCIOGLU, “Ata”, Kisisel Duygular Ustiine, 1. bs., Istanbul, 1962, s. 15.
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Kalemler onu yazar,
O’nu soyler dilimiz.
Otuz sekiz’e uzar

Islanan mendilimiz.

Bayraklar iner iner
Opmek i¢in kabrini.
Higbir kimse, hicbir er

Dolduramaz yerini.

Her yilin On Kasimi

. 103
Deprestirir yasimi1.”

B

Attila, icindeki Atatiirk sevgisini anlatirken bir sahiplenme duygusu ile ona “Atam’
diye seslenir. Atatiirk bu vatanin en degerli ziynetidir ve 6lse de milletin kalbinde yasar.

Dolayisiyla Tanri’nin Tiirk milletine bir himmetidir:

“Bir esin var miyd1 civanmertlikte?
Iyi ettik Sana “Ata” dedik te.
Sevgin gdgsiimiizde, eller tetikte,

Sendin bize Tanr1 himmeti Atam.

Her Tiirk olan “Atam” der de tutusur;
Isitir emrini, derdi yatisir.
Kafi bu teselli ona yetisir:

Sana layik olmak niyeti Atam.”'™

Kasim aymna kiiskiin sairlerden biri de Kerim Aydin Erdem’dir. Sair, yeni
Tiirkiye’yi ve buradaki giizellikleri Tiirk milletine armagan eden Atatiirk’e minnetdardir.

Ancak kasim ay1 Atatiirk’ti almis gotiirmiistiir. Bu sebeple sair,

193 Osman ATTiL./:%, “Ah Bu On Kasim’lar”, Gozlerimin Soylettigi, 2. bs., Ankara, 1975, s. 138-139.
1% Osman ATTILA, “Atatiirk hgin”, Gozlerimin Soylettigi, 2. bs., Ankara, 1975, s. 120-121.
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“Iyilik nedir bilmez misin kasim riizgar
Iste boyle kotii esersin

Sokaklar uzanirken boylu boyunca
Tutar yiiregimizden gegersin.”lo5

diye sitem etmekten kendini alamaz. Fakat Atatiirk’iin hayata gozlerini kapamasi onun
arik olmadigi anlamimna gelmez. Erdem de pek cok sair gibi Atatiirk sevgisinin ve
fikirlerinin kalplerde yasadiginm bilerek teselli bulur.Savaslarin ardindan yorgun diigmiis ve
harap olmus Tiirk milletinin diizlige ¢ikmasina 6nderlik eden Atatiirk, 6liimiinden sonra
manevi varligi ile millete giic vermeye devam etmistir. Kerim Aydin Erdem, Ata’nin

kabrinde rahat uyumasi i¢in Tiirk milletinin onun yolunda ilerledigini anlatan siir seklinde

bir mektup yazar. Sair Tiirk milleti adina Atatiirk’e sdyle seslenir:
“Goriiyorsun ¢izdigin yoldayiz Atatiirk’tim
Soyledigin gibi egilmez basimiz
Ne zaman amansiz bulutlar ¢okse

Baglar savagimiz.

Giiciimiiz catilmis kaslarindan gelir
Bak, ¢evrende durduk ciimlemiz

Uzat ellerini Atatiirk’tiim

. 5106
Ellerinden operiz.”

Hamit Macit Selekler’in “Yariya Cekilen Bayrak” siiri, Atatiirk’{in 6liimiinii ve bu
Olumiin Tirk halki iizerindeki tesirini dile getirmekte ve iki boliimden olusmaktadir.
Sonbaharda tabiatin sararmasi, yapraklarin dokiilmesi tabii bir hadise iken, sair bu durumla

Atatiirk’tin 6liimii arasinda bir bag kurar:

“Goncalar dagilmis, yapraklar sari,
Dallarda sustu kusg civiltilari.

Atam hayat miydin, bahar mu, neydin?”107

105 Kerim Aydin ERDEM, “Kasim Dedikleri”, Kirlangic Ormanu, 1. bs., Ankara, 1981, s. 69.
106 K erim Aydin ERDEM, “Atatiirk’e Mektup”, Kirlangic Ormani, 1. bs., Ankara: 1981, s. 70.
197 H. Macit SELEKLER, “Yariya Cekilen Bayrak”, Sulh ve Diger Siirler, 1. bs., Istanbul, 1944, s. 44.
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Mustafa Necati Karaer, Tiirk milletinin giiclinii halad Atatiirk’ten aldigina

inanmaktadir. Caglar gecse de bu durum degismeyecektir:

“0,
Anittepe’den vuran yiirek,
Betimiz bereketimizdir bizim.
Caglar gecse de olumsiiz gergek,
Giiciimiiz, kuvvetimizdir bizim

Sevmek gibi, inanmak gibi.”108

Niizhet Erman, Atatiirk’e dair yazdid siirlerinde kuru methiyelere yer vermektense,
onu bir insan olarak anlamay1 ve anlatmay tercih etmistir. Ornegin Mustafa Kemal’in bir
cocukluk anisindan faydalanarak, onun ne kadar gururlu biri oldugunu anlatmistir. Sair,
s0z konusu am ile Mustafa Kemal, oyun,cocuk ve gurur kavramlarmi ayni siirde
birlestirmistir. Mustafa Kemal, bir giin davet iizerine mahallede birdirbir oynayan
cocuklara katilir. Atatiirk, dimdik ayakta durur. Cocuklar  egilmesini, iizerinden
atlayacaklarin1 sOylerler. Mustafa Kemal’in cevabi soyledir: “Boyle atlayabilirseniz
atlayin, egilmem ben!”. Sair, Atatiirk’li yaptiklar ile oldugu kadar mizaci ile de tanitmaya
caligir. Ciinkii kisilikleri heniiz tam olarak tesekkiil etmemis ¢ocuklar i¢in Atatiirk ornek

almacak bir mizaca sahiptir.

3.2. Cumhuriyet

Cumbhuriyet, millet iradesini iistiin kilan, bilim ve akil temellerine dayanan, esitligi
ve hiirriyeti on planda tutan, yenilik¢i ve cagdas bir yonetim big¢imidir. Atatiirk’iin
onderliginde Tiirkiye Biiyilkk Millet Meclisi’nin aldigi kararla kurulan cumhuriyet,
Tiirkiye’de demokrasi kiiltiiriiniin  yerlesmesinde, Tiirk insanin cagdas bir hayat
siirdiirmesinde énemli bir rol tistlenmistir. Cumhuriyet rejimine goniilden bagli olan Hisar
sairleri, cumhuriyete dair yazdiklan siirlerde rejimin korunmasi ve yasatilmasi i¢in halka
ve bilhassa ¢ocuklara bazi mesajlar vermek isterler. Sairlere gore, cocuklar Atatiirk’iin
cizdigi yoldan ayrilmadan, ilke ve inkilaplardan giic alarak, millet ve vatan sevgisi ile
Cumbhuriyeti ilelebet yiikseltmeyi ve yasatmay1 temel gorev bilmelidirler. Hisar siirinde
hem cumhuriyetin ilan edilisini, hem ilan edilme sebeplerinden bazilarin1 hem de

cumhuriyetin ne demek oldugunu bulmak miimkiindiir.

198 Mustafa Necati KARAER, “Atatiirk, Inanmak Gibi”, Kuslar ve insanlar, 2. bs., Ankara, 1982, s. 51-52.
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Halim Yagcioglu, “Cumhuriyet’in Ilani” baslikli iki boliimden olusan siirinde
oncelikle cumhuriyetin ne anlama geldigini anlatmaktadir. Sair, cumhuriyeti dgretirken
vurgulamak istedigi yerlere dikkat cekmeye calisir. Bu sebeple, rejimi ifade eden en can

alict kelimeleri biiyiik harflerle yazar:

“HALKIN kendini yonetmesi Cumhuriyettir

helal sana / helal olsun Tiirk soyuma canim gibi.

SENIN TURK ULUSU bu Senindir, yalniz Senin.
“HAKIMIYET KAYITSIZ SARTSIZ MILLETINDIR.” demek

soylu kalbinde altibin yildir gegendir.”109

Cumbhuriyet rejimi iilkeye huzur ve giiven getirmistir. Ama cumhuriyetin ilan1 pek
¢cok problemin ¢oziilmesinde baglangi¢c noktasi olmakla birlikte, kesin ve tam bir ¢oziim
degildir. Rejimin 1s181inda yapilmasi gereken cok is vardir. Sair, Tiirk milletinin iistiine
diisen vazifeleri Atatiirk’iin dilinden anlatir. Oncelikle anavatan bir santiye olmalidir.
Yollar yapmak, fabrikalar kurmak, yurdun dort bir tarafina elektrik ve su gétiirmek, en
onemlisi yeni okullar agmak suretiyle vatani yeni bastan donatmalidir. Cumhuriyetin hak
ettigi yere ulasmasi icin gece giindiiz calisarak bilimi ve uygarligi yakalamalidir. Herkes
cumhuriyete esitlik, kardeslik ve inan¢ cercevesinde simsiki sarilmalidir. Atatiirk’iin
“Turk, 6giin, ¢alig, giiven.” soziinii ilke edinip muasir medeniyetler seviyesine ulagmalidir.
Tiirk milletine cumhuriyeti armagan eden Atatiirk ancak o zaman Anitkabir’de rahat

uyuyacaktir.

Yasar Faruk Inal, cumhuriyeti Atatiirk’iin kurdugu araliksiz calan bir saate benzetir.
Tiirkiye cumhuriyeti, giiclinii halktan alan, Atatiirk ilkeleri ile yogrulan ve cagdas uygarlik
anlayisin1 benimseyen bir rejimdir. Atatiirk’iin 1923 yilinda kurdugu cumhuriyet bugiine

dek araliksiz varligim siirdiirmiistiir, bundan sonra da siirdiirecektir:

“Bahar dalidir cumhuriyet
Giizelin meyvesine durmus
Meydan saatidir araliksiz ¢alan

Belli ki Atatiirk kurmus.

Ak yakalikli, siyah onliiklii

En caliskan 6grencidir cumhuriyet

199 Halim YAGCIOGLU, “Cumbhuriyet’in flan1”, Destan Tiirk, 1. bs., Ankara, 1973, s. 49.
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Kafasinda ¢agdas uygarlik

Atatiirk ilkeleri ile yogrulmus.”110

Coskun Ertepinar, cocuklara cumhuriyetin biiyiik zorluklarin ardindan nasil ilan
edildigini anlatir. Yurdun iizeri bastanbasa kara dumanlarla kaplanmis ve diisman
hangerini vatanin bagrina saplamisken Canakkale ile adim1 duyuran Atatiirk adli bir
kahraman ortaya cikmistir. Atatiirk, 6énce yurdu diismanlardan kurtarmis, ardindan 29
Ekim 1923’te cumhuriyeti ilan etmistir. Ekim riizgarlarinin serin, giizel ve oksayici olmast
cumhuriyetin bu ayda ilan edilmesi sebebiyledir. Sair, cumhuriyeti ¢ocuklara anlatirken

masalimst bir soyleyisi tercih etmigtir:

Bilir misiniz ¢ocuklar,

Bu ekim riizgérlar

Neden boyle oksayicidir?..

Sizlerin dogmadigi bir zamandi heniiz,
Ne yaz belliydi, ne giiz..

Yurdu bir bastan bir basa

Kara bulutlar kaplamisti, kapkara..
Diisman hanceriydi saplanan

Biitiin bagirlara..

Iste 0 zaman,

Kilic1 Canakkale’de bilenmis

O biiyiik Pasa.

Atatiirk adli kahraman

Kurtard1 vatani1 diismandan,

Kurdu Cumbhuriyet’i

Bildiginiz o aydinlik ekim giiniinde.
Onun i¢in ki O,

Goniillerimizin bas tacidir

Ve bu ekim riizgarlarn boyle serin,

»111

Boyle giizel, boyle oksayicidir..

Giiltekin Sdmanoglu, cumhuriyetin 50. yili miinasebetiyle yazdig siirine “Savassiz

Ellinci Y1iI” koyarak, rejimin iilkeye baris, huzur ve giiven ortami getirdigini vurgulamay1

1o INAL, Yasar Faruk, “Cumbhuriyet”, Tiirk’iin Yasam Atlasi, 1. bs., Bursa, 1998, s. 5.
" Coskun ERTEPINAR, “Ekim Riizgérlar”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., istanbul, 1986, s. 50.

79



amaglamistir. Sair, siirde Tirk olmanin gururunu dile getirirken cumhuriyeti “yeniden

yenilenis” olarak tarif eder. Cumhuriyetin bekasinin diisturu olan “Tiirk’tim, dogruyum,

caliskanim” soziinii sdylemek icin aksakalli dedeler, nur yiizlii nineler adeta ¢ocuklarla

yarigirlar:

“Yeniyetme ¢ocuklarla yarigir
Ak sakalli dede, nur yiizlii nine:

“Tiirk’tim, dogruyum, ¢aligkanim” diye...

Ne ilki, ne sonu; ne dar, ne genis?

Bu diipediiz yeniden yenilenis.”' ">

[lhan Geger, yediveren giile benzetti§i cumhuriyeti, Tiirk milletini mutluluga

gotiiren tek kapi olarak goriir. Cumhuriyet, Atatiirk’iin istedigi yolda giderken elbetteki

karsisina pek cok engel ¢ikacaktir. Ama cumhuriyeti Atatiirk’ten devralan geng nesil her

tiirlii zorlugu agsmaya muktedir olacak, gorevini yapacak kudrettedir:

“Yolunda bitse de bazi
Dikenler 1sirganlar
Susturamaz giir sarkisin

Akordu bozuk kemanlar

Sarip sarmaladi yaralarimizi
Siiriip gidiyor bu kutsal ndbet
Mutluluga acilan tek kap1 bizce

Vazgecemedigimiz Cumhuriyet”l 13

Ahmet Yiizendag, Biiyiik Ozlem kitabinda yer alan “Cocuklarin Diliyle” baslikl

boliimde cesitli temalar1 ¢cocugun diliyle siirlestirir. Bu bodliimde yer alan ‘“Yasasin

Cumbhuriyet” siiri, bir cocugun bakis acisiyla degerlendirilir:

“Gelince 29 Ekim
Bayrak bayrak olur memleketim.
Cicek kokar, kardeslik kokar

Sarmas-dolas olur milletim.

"2 Giiltekin SAMANOGLU, “Savagsiz Ellinci Y11”, Uzun Vuran Gdélge, 1. bs., Istanbul, 1983, s. 53-54.
" {lhan GECER, “Bir Giildiir Cumhuriyet”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 19.
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Kolay gelmedi bu mutlu giinler,
Topraga celenk oldu sehitler.
Cumbhuriyet onlarin armaganidir,

O, sevilmeli ve yasamalidir.”114

3.3. Vatan Sevgisi

Oteden beri var olan vatan fikrinin Tiirk edebiyatina yansimast Namik Kemal’in
vatan ile ilgili diisiinceleri ve vatan sevgisi iizerine yazdigi siirleriyledir. Bu goriis ve
diisiincelerin ardindan vatan sevgisi Tiirk edebiyatinin ve oOzellikle de Tiirk siirinin
vazgecilmez temalarindan biri olmustur. Geleneklere bagliliklar1 ile dikkati ¢ceken Hisar
sairleri de bu temay: siirlerine konu etmislerdir. Hisarcilar vatan sevgisini islerken bu
temay1 bazen cocuklarin seviyesine indirgeyerek cocuksu bir dille islemisler, bazen de
egitici, mesaj verici ve bilgilendirici bir kimlikle vatan sevgisini degerlendirmislerdir. Her

iki tarzda da siirler tema itibariyle ¢ocuklara ulasabilecek niteliktedir.

Hisar siirinde vatanin giizelliklerini, yiiceligini, Tiirk milleti i¢in énemini, ugruna
dokiilen kanlarin degerini bulmak miimkiindiir. Boylelikle sairler, vatan anlayiglarini

sergilerken 6te yandan cocuklara vatan sevgisini asilamaya caligirlar.

Vatan, genellikle “lizerinde bagimsiz olarak yasanilan, simirlan belli toprak pargasi”
olarak tanmimlanir. Ancak boyle bir tamim vatanin degerini ve anlamimi tam anlamiyla
yansitmaz. Bir toprak parcasinin bir millet icin vatan haline gelebilmesi bazi ortak
degerlerin paylasimi ile miimkiindiir. Bunun i¢in tarihi, i¢timail, milli, 6rfi, dini agidan bir
birlik suuruna ihtiya¢ vardir. Goniil birliginin saglanmasinda dil de son derece etkindir.
Aym kara parcasi iizerinde yasayan insanlar, s6z konusu hususlarda beraber hareket
edebildikleri takdirde bir millet olabilirler ve yasadiklar1 mekani vatanlastirabilirler. Hisar
sairleri vatanin siradan bir toprak parcast olmadigi goriisiinii tasiyanlarla hemfikirdirler.

Vatanm konu ettikleri siirlerinde bunu ac¢ik¢a gérmek miimkiindiir.

Halim Yagcioglu, “Tiirkiyem Tiirkiyem Ana Toprak™ siirinde kendince bir vatan

tanimina ulagmuistir:

“ Ah Tiirkiyem

14 Ahmet YUZENDAG, “Yasasin Cumhuriyet”, Biiyiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, s. 68.
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Evim saadetim mezarim
Cocuklarim ¢ocuklarim

Senin destanini sdyliyecek
Ekmegim suyum hayatim

Her seyim sensin

Tiirkiyem Tiirkiyem ana toprak
Sehit kanlartyla yikanmis
Diisman atesiyle yanmis

, 115
Atalarin miras1 bayrak.”

Saire gore Tiirkiye’yi, ana toprak yapan unsurlarin basinda bu topraklarin diisman
atesine kars1 sehit kanlar ile sulanmis olmasi gelir. Bir topragin vatan haline gelmesinde
orada yasayan insanlarin ortak bir gecmisi paylagmalar1 olduk¢a onemlidir. Sair, vatanin
atalarin miras1 oldugunu soyleyerek bu hususa dikkat ¢eker. Ayrica vatan bir insanin her
seyidir. insan evini, saadetini, mezarim biitiin varligim ve hayatini vatan iizerinde kurar.

Baska topraklar tizerinde ayni degerleri gonliince yasamasi ve yasatmasi miimkiin degildir.

Halil Soyuer de topragin giiciiniin, giizelliginin, bereketinin sirrin1 bu topraklarin
vatan olmasina baglar. Emege karsilik olarak bire bin veren, dért mevsimin yasandigi, cesit
cesit nimetlerin bulundugu toprak bu 6zellikleriyle degil ad1 Tiirkiye yani vatan oldugu i¢in

kiymetlidir:

“Koyun kuzu melesince,
Ot bitirir ince ince,
Adi, TURKIYE’lesince

Kurban olur bag topraga.”

Vatan sevgisini en ¢ok isleyen sairlerden biri olan Coskun Ertepinar, vatana bir
cocuk goziiyle yaklasir ve onu papatyalarin agzindan degerlendirir. Papatyalar bile
tizerinde can bulduklar topragi vatan kabul ederler. Yasadiklari giizellikler iilkesinin
cigekleri olarak, bu topragin vatan olmasin saglayan sehitlere minnettardirlar. Hatta onlar,

gelecekte kanini vatani ugruna dokecek olanlara bile simdiden selam gonderirler:
“Biz ay yiizli,
Yildiz gozli
Papatyalar,

5 Halim YAGCIOGLU, “Turkiyem Tiirkiyem Ana Toprak”, Anzelha, 1. bs., Ankara, 1955, s. 9.
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Bu giizellikler iilkesinin

Bu topraklarin cicegi, sevdicegi,
Yiirekten selamlariz,

Yiirekten,

Bu topraklar ugruna lmiisii lecegi..”''®

Sair, bu siirde vatam giizellikler iilkesi olarak tanimlarken “Yiiregim” siirinde
vatanin giizelliklerini anlatarak hayranligim1 ve sevgisini dile getirir. Sair, gorevi
dolayisiyla dolastigi yurt koselerini, yliregindeki vatan sevgisi ile biitiinlestirerek

okuyucuya sunar. Sairin,

“Zile’si, Antalya’si,
Malatya’si, Mugla’si,
Her pargasi bir diyarda kalasi,

Yurt sevgisiyle yogrulmus yihregim!”117

misralan ile Anadolu’yu ilge ilge, il il gezmek ve hissetmek miimkiindiir. Sairin “Su
Daglar Bizim Daglar” isimli siir kitabinda da aym duygulara yer verilmistir. Cumhuriyet’in
ellinci yilina armagan olarak yayimladigi kitabin adi bile yurt sevgisini yansitan bir hava

tasimaktadir:

“Yiirekten kopan armagan bu
Ellinci yi1linda Cumbhuriyete.
Karigsmadi yurt sevgisinden baska duygu,

Yurt daglarindan derlenmis bu demete.”''®

Sair daglar1 biitlin Tirk milleti adina “bizim” diye sahiplenmektedir. Burada
benimsenen sadece daglar degil aslinda biitiin vatandir. Tabiat sevgisi sairi vatan sevgisine
gotiiriir. “Su Daglar Bizim Daglar” kitab1 bastan basa vatan sevgisinin miisahhas
ornekleriyle doludur. Eserde yer alan siir baghklarina bakarak bile bdyle bir sonuca
ulagilabilir:Erciyes’e Yakarig,Kizilirmak Koyiinde Kizilirmaga Seslenis,Bolu Daglar ve
Koroglu, Kastamonu Kalesinde, Trabzon’da Denize Karsi, Botan Vadisinde, Raman

Daglarinda, Malazgirt’te Uyuyan Giin, Afyonkarahisar Zafer Anit1 Oniinde...

116 Coskun ERTEPINAR, “Papatyalarin Vatan Sevgisi”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s.
47.

"7 Coskun ERTEPINAR, “Yiiregim”, Zaman Bahcesinde, 1.bs., istanbul, 1978, s. 62.

18 Coskun ERTEPINAR, “Armagan”, Su Daglar Bizim Daglar, 1. bs., Ankara, 1973, s. 3.
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Sair, bu siirleriyle Tiirk milletinin yurdu olan Anadolu’yu daglariyla, ovalariyla,
yaylalaryla, yesiliyle, sarisiyla bir biitiin olarak anlatir. Eserde, Edirne’den Coruh nehrine
kadar uzanan bir Anadolu haritas1 gérmek miimkiindiir. Sair, tabiat sevgisini vatan
sevgisine geciste bir basamak gibi kullanir. Hatta zaman zaman soyledikleriyle vatan
sevgisinde cografya ve tarihi biitiinlestirir. Ilkogretim ders kitaplarina girmis olan

“Selimiye, Koca Sinan Edirne” bu siirlerden biridir.

Anadolu’yu sevmek, yeni yetismekte olan Tiirk c¢ocuklarina da Anadolu’yu
sevdirmek ve tanitmak gerektigini bilen Ertepinar, misralarini da bu dogrultuda 6zenle
secmeye calisir. Su Daglar Bizim Daglar’da yer alan siirlerin tamami1 memleket sevgisini

asilamak gayesiyle kullanilabilecek niteliktedir.

Coskun Ertepinar, vatan askini tabiat-vatan miinasebetiyle anlatir. Ancak dogrudan
dogruya vatanin kutsallig1 ve vatan sevgisinin yiiceligi iizerinde durdugu siirleri de vardir.
“Kutsal Vatan” siirinde bu temay1 islerken sade ve samimi bir dille duygularin1 anlattigi
acikca goriiliir. Soyleyisteki bu sadelik ve sik sik tekrar edilen “kutsal vatan” ifadesi siire

cocuk diline has bir 6zellik vermistir:

“Kutsal vatan, kutsal vatan,
Sanadir 6lmez sevgimiz.
Yolumuza 11k tutan,

O dile gelmez sevgimiz.

Kutsal vatan, kutsal vatan,
Riizgarm ne bagka riizgar..
Gokte bulut bulut yatan

Vatan i¢in dlen ruhlar..

Kutsal vatan, kutsal vatan,
Ne tas, ne sade topraksin.
Bizi derinden yaratan

Ruhsun, kansin, al bayraksin..
Kutsal vatan, kutsal vatan,
Sanadir askimiz biitiin.

Baska ask girmez huduttan,
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Vatanidir agki Tiirk’iin. . A

Saire gore vatan, sadece tastan ve topraktan ibaret degildir. Vatan, elbette hudutlar
olan bir yerdir ama o; al bayrakla, canla, kanla, ruhla biitiinlesen biiyiik bir ask olarak

tasavvur edilir.

Nureddin Ozdemir, “Vatan” siiriyle vatan1 bir kavram olarak dgretmeyi, anlatmay1
hedefler. Ders kitaplarina da giren bu siirinde vatanin dort bir kosesindeki giizellikleri

sunar. Siirin ilk boliimlerinde vatani cografya olarak g6z 6niine serer.

“Vatan
Antalya’da bir mavi su
Posof’ta bir corak tarla

Giimiishane’de bir yemyesil bahcedir.

Vatan
Sivas Yaylasinda
Yildiz bakislariyle aydinlanan

Ip-1ss1z bir gecedir.

Vatan

Kelkit’te bir kardes mezar1
Zonguldak’ta bir maden is¢isi
Rize’de ¢ay toplayan bir gelin

Ve seccadesinde namaz kilan bir ihtiyar annedir.

Vatan
Aydin tebessiimilyle Aslihan
Ve duru bakislariyle Emine’dir.

Vatan Ceylanpinar’da bir ince ceylan

Edirne’de bir ince minaredir.”'*°

Ozdemir, vatan ile cografya arasindaki miinasebeti anlatirken, bu topraklardaki

insan unsurunu da ihmal etmemistir. Ciinkii cografyay1 vatan yapan her seyden Once

"9 Coskun ERTEPINAR, “Kutsal Vatan”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, 5.39.
120 Nureddin OZDEMIR, “Vatan”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 77.
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insandir. Zonguldak’taki maden is¢isi, Rize’de cay toplayan gelin, namaz kilan bir ihtiyar

anne, saf bakish Emine, aydin tebessiimlii Aslihan, kisacasi vatanin dort bir kosesindeki

insanlar varliklariyla, emekleriyle, tavirlariyla, gelenekleri ve gorenekleriyle, inanclariyla

bu topraklar1 vatanlagtirirlar. Topragi kutsal kilan unsurlardan biri de bayraktir. Sair, vatan-

bayrak ikilisinden s6z ederken sinirlar cizilmis bir topragin bayrakla nasil yiiceldigini

vurgular. Ozdemir, siirin genelinde ¢izdigi vatan portresini son boliimde soyledikleriyle

Ozetler:

“Vatan
Hudut boylarinda dalgalanan
Giizel bayragimizda

Hare haredir.

Vatan
Kiiciik ellerin avugladigi
Sade bir toprak pargasi degil cocugum

Toprakla biiyiiyen kutsal bir diisiincedir.”'*'

Vatan temasini Nureddin Ozdemir’in bakis acisiyla isleyen sairlerden biri Hamit

Macit Selekler’dir. Selekler cografya ve insanin vatanla nasil biitiinlestigini ve kalenin

burcunda dalgalanan bayragi “Ana Vatan Ustiine” siirinde dile getirir. Her iki sairin

siirinde ortak soyleyisler kendi iisluplarina gore sekillenmistir:

“Incire zeytine yemin ederim
Andolsun yiikselen hiir daglar size,
Ve Anadolu’ya ve Akdeniz’e...
Ana vatanimin her pergesina,
Gogsiimde sevgiler taparcasina,

Vatanim varligim, askim, kaderim.

Deniz deniz mavi, bulut bulut ak
Boliik boliik yigit, burglerda Bayrak.
Yayla yayla ufku saran dumanlar,
Yollar boyu, yillasr y1l1 yolculuk.

Giizel gozlii ana, bekleyen ¢ocuk,

121 age.,s. 77.
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Ergen kizlar, dullar ve kahramanlar.

Sicak ekmek: burcu burcu kokusu
Tarla tarla yesil, pinar pinar su,
-Nice yaz giinleri i¢ip kandigim-
Vatanim: kanimi tastyan toprak.
Seningin sevinci tadip yasamak

. o . o 122
“Cihan bilir benim sana yandigim”

Daha once deginildigi gibi vatan sevgisini siirlerine konu edinen sairler, bunu

yurdun giizelliklerini anlatarak yaparlar. Yasar Faruk Inal da bu sairlerden biridir. Ug

mevsimin bir arada yasandigi, iizerinde her tiir ekinin meyvenin yetistigi Tiirkiye, saire

gore adeta cennetten bir parcadir.

“Cennetten bir par¢adir benim yurdum
Bir irmaktir dupduru suyu
Giin yirmi dort saattir

i¢imde akar!”'*

Yasar Faruk Inal, cocuklarin zihnindeki toprak, vatan, Tiirkiye kavramlarini

“Toprak Konusuyor” siirinde biitiinlestirmeye calisir. Bu siir hem muhteva itibariyle hem

de topragin kisilestirilmesi bakimindan ¢ocuklar i¢in ilgi ¢ekicidir.

Siirde toprak, zaman zaman bazi zorluklara gogiis germek zorunda kalsa da, giin

gelip ufuklar1 puslansa da mutludur. Ciinkii her zorluk agilmis ve bereketi giderek artmistir.

Bir tarafta yazin bir tarafta kigin yasandigi bu giizel topraga gurur veren unsurlarin basinda

ise “sevgilisi ay-yildizli bayrak”gelir.

“Topraklarin en hasi, en bereketlisi benim!
Sehitler yatagi, gaziler otagiyim.
Bire bin iiriin veririm

Yeri gelince.

Giicludiir erkegim, giizeldir kadinim

Soguk sular kaynar pinarlarimda

22 Hamit Macit SELEKLER, “Ana Vatan Ustiine”, Tyilik, 1. bs., Istanbul, 1956, s. 33.
123 Yasar Faruk Inal, “Yurt Giizellemesi”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 12-13.
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Siiriiliir yayilir yaylalarimda
Mutlulugunu yasarim
Biiyiik bir ulusa diismiis olmanin,

Adim; baris iilkesidir...

Giin geldi pusland1 ufuklarim
Tiitmez oldu bacalarimdan duman
Ama bana goz dikenler

Ergec aldilar paylarin...

Mehmetin, Zeynebin, Elifin memleketiyim
Bir yanim kastir,
Bir yanim bahar

Mevsimler geg¢idiyim.

Ulu daglarim var
Ugsuz ovalarim

Ayyildizli bayragin sevgilisiyim.”124

Topragin kendini magrur ve giizel hissetmesindeki sebep ise bu topraklarin Tiirkiye

olmasidir:

“Ben topraklarin en giizeli, hasiyim
Anladiniz, elbette anladiniz

59125

Ben Tiirkiyeyim...

Sair, vatan sevgisinin ehemmiyetini ifade ettigi siirlerinde cocuklara bu sevgiyi
asilamaya calisirken, “Ant” siirinde dedesi ve babasi asker olan bir cocugun asker olma

istegini ve vatani i¢in hissettiklerini anlatir:

“Yurtta baris, cihanda baris
Parolamiz,
Gerektiginde

Savasacagim.

124 Yasar Faruk 1nal, “Toprak Konusuyor”, Nuran (::)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 12-13.
125 Yasar Faruk Inal, “Toprak Konusuyor”’, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 12-13.
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Bu yurda barisi
Savasla getirmis
Dedelerimiz
Gerekirse bir giin

< 126
Ben de savasacagim!”

Sair, burada ge¢misini, tarihini iyi bilen, vatan ugruna verilen miicadelenin farkina
varmis bir Tiirk ¢ocugunun duygularmi yansitmaya calisir. Atatiirk’tin “Yurtta sulh,
cihanda sulh” soziinii kendine ilke edinen ¢ocuk elbetteki baris taraftaridir. Ama vatan
tehlikeye diistiigiinde savasmak bir zorunluluktur. Siirdeki cocuk bu bakimdan yigit bir

Tiirk ¢ocugu portresi ¢cizmektedir.

Kerim Aydin Erdem, ¢ocuklarin vatan i¢in onemini ve degerini bilen bir sairdir.
Vatan ile ¢ocuk arasindaki baga iki agidan yaklasir. Birincisi ¢ocuklara vatan sevgisini
asilamaktir. Ikincisi ise, bu vatamn mamur hile gelmesinde cocuklarin roliinii onlara
hissettirmektir. Sair “Cocuklar” baghigr altinda yazdig1 ve pespese siralanan yedi siirinden

birinci, altinc1 ve yedincisinde s6z konusu hususlara dikkat ¢eker.

Cocuklarin her ne kadar kendilerine ait bir diinyalar1 varsa da, bu onlar1 gercek
diinyadan koparmamalidir. Bunun yerine, iclerinde var olan giizelligi ve saflifi vatan

sevgisi ile biitiinlestirmelidirler.

“Hep Kaf Dagi’nda durmaym ¢ocuklar
Dogrular, gercekler biiyiitsiin sizi
Vatan sevgisiyle biitiinlestirin
Giizelliginizi.”
Saire gore vatan sevgisinin bilincine varan bir cocuk, iilkenin kalkinmasinda

tizerine diisen gorevi bilmelidir. Sair, cocuklara bunu nasil yapacagin1 géstermeye calisir:

“Aylar gelir gecer, yillar gelir gecer
Belki riizgarlar usiitiir sizi
Bir biitiinlesin bilgiyle, kiiltiirle

Mevsimler bilkkemez bileginizi.

126 Yasar Faruk Inal, “Ant”, Nuran (“)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 12-13.
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Karanliktayiz, oturmus bekliyoruz

Isik olun kurtarin bizi.”'?’

Yukaridaki misralardan anlasilacag iizere vatanimi seven bir ¢cocugun ilk yapmasi
gereken, vatana layik olmaya calismaktir. Bu da ancak bilgi ve Kkiiltiir ile donanmak,
vatanin gelecegine 151k olmakla miimkiindiir. Kerim Aydin Erdem, yaygin ifadesi ile,
cocuklar1 gelecegin temsilcisi ve teminati olarak kabul eder. Refah ve huzur icinde bir
vatan icin Oncelikle ¢ocuklarin sevgiyi bilmesi ve yiireginde tasimasi gerekir. Cocuklar
biiyiiseler bile yiireklerindeki bu giizelligi bozmamalidirlar. Ancak yeri geldiginde
savasmay1 da bilmelidirler. Bu savas hem cephede hem de bilgi sahasinda olmalidir. Vatan
halihazirda sulh i¢inde olabilir. Ama bir giin iilkenin dort bir yan atesle sarilirsa, cocuklar
cepheye kosup vatam1 korumasini bilmelidir. Ciinkii, yiireklerindeki giizelligi hic
bozmamas1 gereken bu ¢ocuklara, korkaklik, yilginlik, durgunluk yakismaz. Sadece savag
alaminda ve zamaninda degil, her alanda yurt, onlarin omuzlarinda yiikselecektir. ilim ve

fen sahasinda da ¢ocuklarin savagmasi gerekir:

“Diinyadir bu, doner doner de

Savas da cikabilir

Tutusursa dort yanimizda

Dort kotii ates

Yiireginizde sevgi biiyiitiip

Kosun cepheye ¢ocuklar

Ananiz bdylesi giinler i¢in dogurdu sizi
Oyle korkaklik, yigitlik, durgunluk gosterip

Bozmayin giizelliginizi.

Yurdumuz omuzlarinizda yiikselecek ¢ocuklar
Giin gelecek nobeti devralacaksiniz

Sinir kapilarinda celikten duvar

Tarlada tohum, fende oncii

Sevgide tek yiirek olacaksiniz

Milletimiz alkislayacak sizi

Kétiileri 6rnek alip bozmayin guzelliginizi.”128

127 Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar I, Sevgi ﬁftﬁne, 1. bs., Ankara, 2000, s. 10.
128 Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar V*, Sevgi Ustiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 15.
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Erdem, zincirleme halinde yazdigi “Cocuklar” siirinin altincisinda digerlerinde
oldugu gibi “Bozmayin giizelliginizi.” nakaratin1 tekrarlamakla birlikte, bu siirde daha ¢ok
cocuk ve yurt {izerinde durmustur. Anne babalarin yani1 sira yurt da ¢ocuklarin bilylimesini
dort gozle bekler. Ciinkii gelecekte bu vatanin sorunlarina ¢oziim bulacak, iilkeyi muasir
medeniyetler seviyesine getirecek, birlige ve giivenlige sahip cikacak, dirlik diizen i¢inde
yurdu gelistirecek olanlar cocuklardir. Cocuklarin bunu nasil yapacagi ise siirin farkli
bentlerinde anlatilmistir.  Oncelikle zamanin kiymetini bilmeleri ve bosa vakit
gecirmemeleri Ogiitlenir. Okul siralarindan baslayarak bilgi ve kiiltiir sahibi olmak, diinya
cocuklart ile yarigmak, tarihi 6grenmek, calismak, ilerlemek; vatana sahip c¢ikmanin

yollarindan bazilaridir. 129

Kerim Aydin Erdem’in ¢ocuklara nasihat mahiyetinde soylediklerini A.Rahim
Balcioglu bir dua niteliginde soyler. Sair, “Toroslara Seslenis” siirinin nakaratinda,
Tiirkiye’nin devami, yiikselmesi ve ilerlemesi icin dilekte bulunur:

“Nurolsun topragin, tagin Tiirkiyem,

Yiikselsin goklere basin Tihrkiyem.”130

Vatanin giizelliklerine hayran olan Balcioglu, vatandan uzak olmanin zorlugunu ve
acisini da siirlerine yansitir. Vatan dzlemi, bu sevgiyi i¢inde tasiyanlar i¢in dayanilmaz bir
azaptir. Yurdun topragi, tasi, ormani, suyu, siiriisii, ¢camuru insanin goziinde tiiter. Bu
Ozlemin dile getirildigi siirlerden hareketle vatanin sadece toprak parcast olmadigi daha iyi
anlasilir. Ciinkii gurbette yasayanlar, bulunduklar1 yerde ne kadar rahat olurlarsa olsunlar,

vatanlarina ve vatandaki her seye 6zlem duyarlar. Sair siirin son dortliigiinde;

“Balcioglu der ki, otuzda yasim,
Gurbet ellerinde bir garip kusum.
Goziimde tiitiiyor topragin tasin,
Ey yurdumun gegit vermez daglar.”'?!

misralari ile hem vatan sevgisini hem de 6zlemini dile getirmektedir.

3.4. Millet Sevgisi
Hisar siirinin sanat anlayisinin temelinde milletin edebiyatinin, o milletin ruhunu,

mizacini, Ozelliklerini aksettirmesi gerektigi diisiincesi bulunmaktadir. Hisar sairleri

129 Rerim Aydin ERDFjM, “Cocuklar VI”, Sevgi Ustiine, 1. bs., Anka}.ra, 2000, s. 15.
130 A Rahim BALCIO(}LU, “Toroslara Seslenis”, Kisisel Dpygular Ustiine, 1. bs., Istanbul, 1962, s. 34.
131 A Rahim BALCIOGLU, “Daussila”, Kisisel Duygular Ustiine, 1. bs., Istanbul, 1962, s. 63.
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edebiyatta yeniligi ararken eserlerinde Tiirk milletinin yasayisina, gelenek ve goreneklerine
bagh kalirlar; yeniligi gelenekte bulmaya calisirlar. Bu sebeple tarihe, milll ve yerli
temalara onem verirler. Tarih, Tiirk milletinin 6vgiiye ve sevince layik pek ¢ok hadisesine
sahit olmustur. Hisar sairleri konusunu Tiirk tarihinden alan pek cok siir yazmis hatta
bunlardan bazilarim miistakil kitap héaline getirmislerdir. Tiirk tarihi iizerine yazilmis
kitaplarda Tiirkliik bilincini ve ruhunu bulmak miimkiin oldugu gibi, s6z konusu temay1
isleyen miistakil siirler de vardir. Bu siirlerle Tiirkliigii 6zellikle 6n plana ¢ikararak millet
olma bilincini asilamay1 amag edinirler.Tuirkliik suuru bashigi altinda dogrudan dogruya
Tirkligi isleyen siirlere yer verilirken genel olarak Tiirk tarihini ele alan eserler ayr bir

baslik altinda degerlendirilecektir.

Hisarcilarin millet anlayisini, ibrahim Minnetoglu’nun “Millet” siirinde bulmak
miimkiindiir. Sair, Tiirklerde millet mefhumunun nasil olustugunu aileden millete giderek
anlatir. Aile, milletin 6ziinii olusturan temel birimdir. Ortak bir ge¢mise sahip bu aileler
aym yorede, dil, din, inang¢, kazan¢ birligi icerisinde yasarlar ve birken bin olurlar.

Ailelerin kurdugu evler, ocaklar bir yurt ve bayrak altinda milleti olusturur:

“Dilim, dinim, torem ile
Diinyaya bakisim ile
Bir de ge¢cmisim benim

Bunlarla yogrulmus milletim.

Ruhumu besledi dinim
Inandim, giivendim, sevindim
Gelenek, goreneklerle

Biiyiidiim, yiiriidiim adim adim

Isin gercegi budur
En basta milli suur
Olunca insanlarda

Boyle millet olunur.”'*?

Minnetoglu, bir milleti millet yapan degerleri siraladiktan sonra “Tiirk Ruhu”

siirinde Tiirk olmaktan duydugu gururu ve sevinci dile getirir. Tiirk milleti Ortaasya’dan

132 fbrahim MINNETOGLU, “Millet”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 49-50.
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Anadolu’ya hatta Avrupa’ya uzanan siiregte hicbir giice boyun egmeden, ilmi, hakki,

yigitligi kendine prensip edinerek biiyiik bir millet hiline gelmistir:

“Masallardan, destanlardan tasarcasina
Ornek bir insan gibi, insanca yasarcasina
Her el siirdiigii seyde bereket

Iklim iklim, memleket memleket

Gonlii adalet dolu, biiyiik millet!..”'*

Halil Soyuer’e gore, Tiirkliik suuru inang, dil, tarih ve cografyanin harmanlanmasi
ile olusan milli kimligi idrak edebilmek demektir. Sair, milli kimligi ferdl ve igtimai
planda degerlendirmekte ve bu hususta en ¢ok ¢ocuklara onem vermektedir. Tiirkiye
cumhuriyetinin devami i¢in herkesin millet olma bilincini tasimas1 gerekir. Ancak 6zellikle
cocuklara daha kiiciik yastan itibaren Tiirklik kavrami ve millet sevgisi asilanmalidir.
Cocuklar, sadece ailelerinin degil, mensup olduklari milletlerin de siirekliligini saglar ve
gelecegini ifade ederler. Soyuer’in “Tiirk Cocugu Diyor Ki” siirinde Tiirk milletinin
vasiflarim bilen, Tiirkliik suurunu yakalamis ve Tiirkliigii ile gurur duyan bir ¢ocuk vardir.
Izmir’den Van’a, Kars, Erzurum, Erzincan’dan Konya’ya, Ardahan’a uzanan bir

cografyada milletinin kendisine verdigi seref ve san ile gururlanan ¢ocuk coskuyla:

“Her an haykirtryorum

Tiirkiim ne mutlu bana.”

demektedir. Siirdeki cocuk, Tiirk milletine mensup bir fert olmaktan duydugu hazzin

yaninda {izerine diisen gorevin ve sorumluluklarinin farkindadir:

“Tiirk, su cihanda tektir
Uluslara ornektir
Tirkliiglin mesalesi

Asla sbnmeyecektir.”13 4

Coskun Ertepinar, c¢ocuklara mutlak surette milli bir kimlik ve benlik
kazandirilmasindan yanadir. Sair, teknik bakimdan Avrupa’nin iistiinliigiinii kabul etmekle
birlikte, Tiirklerin kiiltiirel ve ahlaki agidan onlardan ¢ok farkli olduguna dikkat ceker.
Batiya yonelisle beraber iilkede yeni bir kumas dokunmaya baslamistir. Ancak bu kumasta

Tiirk inanci, yasayisi, tavrl yoktur. Sair, bu durumun ¢ocuklar etkilemesinden endiselidir.

"33 {brahim MINNETOGLU, “Tiirk Ruhu”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 132.
134 Halil SOYUER, “Tiirk Cocugu Diyor Ki”, Goniil Destan, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 82.
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Bu iilkenin ¢ocuklar1 kendi milli benliklerine, kiiltiirel degerlerine aykir1 durumlara ayak

uyduramazlar:

“Bu ¢irkin, bu kaba, bu 1sirgan otlar1 gibi
Canimizi dalayan kumasi

Dokuyamaz ki ¢cocuklarimiz kendi elleriyle...
Bu kumas bizim degil,

Bizim degil iste!”'*

“Ben bir Tiirk kizzyim
Goklerin yildiziyim.
Bayragimin al kani,

Bilmiyorsan gel beni tan1.”'*°

H. Macit Selekler, “Biz” siirinde tarihlerin ve destanlarin {izerinde zaferler

yaratmig, zalimlerin karsisinda duran Tiirklerden bahseder:

“Diinya yalniz bizim: hiir insanlarin
Sevgide, diinyada, diisiincede hiir.

Her Tiirk hiir dogar, hiir yasar, hiir oliir.”"’

Niizhet Erman, ¢ocuklara, tarihi, milleti, vatani, Atatiirk’ii anlatirken genellikle
Atatiirk’tin anilarindan faydalanir. Sair, Tiirk milletinin yiiceligini, giiciinii damarlarindaki
asil kanindan aldigim1 yine Atatiirk’iin bir anisindan esinlenerek dile getirir. Atatiirk,
Cankaya’da bir ortaokulu ziyaret eder. Girdigi siniflardan birinde tarih dersi vardir. Gazi,
derse kalkan bir 6grenciye Tiirk ulusunu kimin kurtardiginmi sorar. Cocuk, hi¢ tereddiitsiiz
“Atatiirk” deyince Gazi “Tiirk ulusunu kurtaran kendi kamidir.” diye karsilik verir. Sair,
Atatiirk’tin burada bahsi gecen anisini siirlestirerek hem Tiirk milletinin yiiceligini hem de

Atatiirk’tin Tiirk milletine giivenini dile getirmis olur:

“Cankaya’daki ortaokula ugramis ve
Smiflardan birine girmisti Atatiirk.

Tarih dersi vardi.

1> Cogkun ERTEPINAR, “Bu Kumas Bizim Degil”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 198.
136 Ahmet YUZENDAG, “Ben Bir Tiirk Kiziyim”, Biiyiik Ozlem, 1.bs., Ankara, 1972, s. 67.
37 Hamit Macit SELEKLER, “Biz”, Sulh ve Diger Siirler, 1. bs., Istanbul, 1944, s. 34.
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Sordu Gazi, derse kalkan 6grenciye:

- Tiirk ulusunu kim kurtard:?

Cevap verdi 6grenci hemen: -Atatiirk! diye.
- Hayir ¢cocuk! Bilin ve unutmayin ki sunu.

Kurtaran kendi kanidir Tiirk ulusunu!”!®

3.5. Bayrak

Vatan sevgisinin ve millet olma bilincinin en miisahhas gostergelerinden biri
bayraktir. Bayrak, miisahhas oldugu kadar sembolize ettigi ve kazandig1 mana itibariyle bir
o kadar da miicerret bir kavramdir. Bayrak, bir milletin serefinin, istiklal ve hiirriyetinin
semboliidiir. Bu bakimdan, vatan ve millet sevgisini, bilincini kazanmis herkes bayragin

kutsiyetini ve 6nemini kalben ve aklen kabul eder.

Hisar sairleri, bu hisleri derinden hisseden ve hissettiklerini siirlerine aksettiren
kimselerdir. Sairler, bagimsizlig1 genellikle Atatiirk’le, vatan sevgisiyle ve millet olma
anlayisiyla biitiinlestirerek anlatirlar. Dogrudan dogruya bayragi bir tema olarak isleyen
sairler arasinda Niizhet Erman, Yasar Faruk Inal, Halim Yagcioglu ve Hamit Macit

Selekler’i saymak gerekir.

Atatiirk’iin bayraga duydugu sevgi ve saygiyla ilgili olarak herkes tarafindan
bilinen ve anlatilan bir olay vardir. Atatiirk Izmir’in isgalinden sonra halki kutlamak ve
ziyaret etmek maksadiyla [zmir’e gider. O sirada ayaginin altina serilen bir Yunan bayragi
karsisinda takindigi tavir, bir milletin hayatinda bayragin ehemmiyetini vurgulamasi
bakimindan kayda degerdir. Atatiirk’iin s6z konusu tutumu romana ve siire konu olmustur.

Mesela Turgut Ozakman Su Cilgin Tiirkler isimli romaninda bu hadiseyi soyle anlatir:

“Kargiyakalilarin M. Kemal Pasa icin hazirladiklart evin onii, bahgesi, beyaz

basortiilii, maslahli her yastan kadinlar ve fesi atip kalpak giymis erkeklerle doluydu.

Paga’y1 gorenler aglamaya bagladilar.

138 Niizhet ERMAN, “Tiirk Ulusunu Kurtaran” Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1981, s. 96.
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Birka¢ basamak ¢ikilan mermer girisin {izerine bir Yunan bayrag: serilmisti. Pasa

sordu:
“Bu nigin?”
Heyecan i¢inde acikladilar:
“Kral kalacagi eve, bizim bayragimizi ¢igneyerek girmisti.”
“Ne olur Pagam, siz de onun gibi yapin!”
“QOciimiizii alm!”

Bir kadin gozlerinden yas inerek, “Liitfen” diye yalvardi. Kral’in kaba davranisi

3

kadinlant cok kirmis olmaliydi. M. Kemal Pasa, “Sizi anliyorum..” dedi, “..ama o bir

milletin timsalini ¢cignemekle hata etmis. Ben o hatay1 tekrar edemem.”
Muzaffer’e dondii:
“Kaldir ¢cocuk.”

Muzaffer bayrag: topladi.

Bu gorgii farki zarif Karsiyaka hanimlarin biisbiitiin aglattl.”139

Romana bdyle yansiyan bu ani, Hisar sairlerinden Niizhet Erman tarafindan
siirlestirilmistir. Erman, bayragi bir milletin bagimsizligimin sembolii ve serefinin
temsilcisi olarak kabul eder. “Bir Ulusun Serefidir Bayrak” siirinde, Atatiirk’ten hareketle

bayraga sevgiyi ve saygiy1 asilamaya calisir:

“Izmir kurtulmus ve ertesi giin,
Zeytin dallariyle stislenmis bir dizi,
Ustii acik araba konvoyu ile sehre giren Gazi,

Karsiyaka’daki bir koskte kurmustu karargahini.

Kapidan girerken birden durdu.
Bir Yunan bayragi sermislerdi yere.

- Bu nedir? diye sordu.

Ev sahibi, Kral Constantine’in de

Tiirk Bayragini

% Turgut OZAKMAN, Su Cilgin Tiirkler, 84. bs., istanbul, 2005, s. 666.
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Cignedigini sdyleyince:

- Hata etmissiniz! dedi, Mustafa Kemal,

Serefidir bayrak bir ulusun.
Ne olursa olsun
Serilemez yerlere!

Kaldirin derhal!”'#°

Aymni olay, ¢ocuklara li¢ degisik edebi tiirle -ani, roman, siir- sunulmaktadir. Bu
cocuklara hem duygu ve diisiincelerin farkli yollarla ifade edilebilecegini gosterir hem de

onlarin edebi zevklerinin gelismesine yardimci olur.

Yasar Faruk Inal, bayragi konu ettigi siirinde alisilmistan farkli bir tutum izler.
Genellikle bayragin tema olarak islendigi siirlerde istiklalin sembolii olarak milletin
bayraga aski dile getirilir. Inal ise, bayragin gururunu, giiciinii bayragi konusturarak onun
diliyle anlatir. Tirk bayragi daima yiikseklerde dalgalanmaya alisgkindir. Tiirkiye’nin
semalarinda dalgalanmanin gururunu tasiyan bayrak, aym zamanda alnimin hi¢ yere
degmemis olmasi ile Oviiniir, bundan sonra da hi¢ degmeyeceginden emindir. Bayragin bu
giiveni ve gururu, Tiirk milletinin istiklale diiskiinliigiine dayanmaktadir. Tarih bu gercegi
anlatan vakalarla doludur. Siirin yazildigi doneme bakarak bunun son gostergesi Kibris
olmustur. Cesaretini vatanin dort bir kosesinden, Agri’dan, Toroslardan, Erciyes’ten alan
bayrak, baris zamaninda kirmizi rengiyle bir gelincik tarlasim1 andirir. Baris zamaninda
kirmizinin bu giizelligi, savas zamaninda diismam yakan bir atese doniisiir. Sairin bu
sOyleyisi Arif Nihat Asya’nmin Bayrak siirindeki “Barisin giivercini, savasin kartali”
misralarini hatirlatir. Hakikaten bayrak hem baris hem de savag zamaninda milletin ayakta
kalmasim1 saglayan kutsal bir degerdir. Baris zamaninda goklerde siiziiliip ‘“zaferin
sozliisii” olarak dalgalanir, savas zamaninda da orduya giic veren Oncii kuvvettir. Yasar
Faruk Inal, bayragi, sahip oldugu giiciinii, degerini ve bir millet igin tasidig1 degerin
anlamin ¢ok iyi bilen bir varlik olarak kisilestirir:

“Hep yiikseklerde dalgalandim

Giizel riizgarlarinda

Tiirkiyemin...

140 Niiizhet ERMAN, “Bir Ulusun Serefidir Bayrak”, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 1. bs., Ankara, 1981, s.
71.
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Agrilardan, Toroslardan
Erciyes’ten hiz aldim.
Barista gelincik tarlasiyim

Savasta diismani1 yakan ates!

Yer gormedi benim alnim,
Gormeyecek!

Kibris’ta bir kez daha
Anladi herkes. ..

Diin; ii¢ kitada nam salan
Ordular 6nciisitydiim
Bugiin de;

Karada, denizde, havada

Zaferin s(izliisiiyiim.M1

Bayragin ehemmiyetini ve ona duyulmasi gereken saygiyr vurgulayan sairlerden
biri de Halim Yagcioglu’dur. Sair, siirine “Atatiirk’iin ve Hepimizin Sevgilisine” bashigim
vermistir. Bu ifade bayragin anlamini belirtmekle beraber ayn1 zamanda ona bir seslenistir.
Tiirk edebiyatinda bayrak ile biitiinlesen siirlerin baginda Istiklal Mars1 gelir. Yagcioglu,
siirinde bu iki unsuru birlestirerek isler. Ayrica siirde Istiklal Marsi’ndakine benzer
soyleyisler vardir. “Al, giil, dalgalanan, savas, safak” kelimeleri ise her iki siirde de yer

alan ortak kelimelerdir:

“AL giil mii o kalenin burcunda alev
yoksa kalbimiz midir 6yle dalgalanan
giin

Istiklal Mars1’mizla biiyiiyen dev.

EGEMENLIGIMIZ M1 yalniz onunla

o savaglar, safaklarda acan cicek

141 Yasar Faruk INAL, “Bayrak Konusuyor”, Nuran (")gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 10.
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giiclimiizle, agkimizla yiikselecek

dur... Onu her gordiigiin yerde selamla.”'*

Bu siirde millet ile bayrak arasindaki derin baglilik ve sevgi iizerinde durulmustur. Bu
bagin ve sevginin en giizel yansiticis1 bayragin rengidir. Kalenin burcunda dalgalanan
bayrak, rengi itibariyle hem aleve hem de al bir giile benzetilir. Onun rengindeki bu
kirmizilik milletin kendisine verdigi degeri de gostermektedir. Ciinkii Tiirk bayragi rengini,
kendisi ugruna dokiilen kanlardan almigtir. Bu sebeple Tiirk bayragindan bahsedilen her
yerde rengi mutlaka vurgulanir. Sair, bu gelenege uyarak bayragin renginin giizelligini onu
aleve ve kirmiz1 bir giile tesbih ederek anlatir ve “AL” kelimesini 6zellikle biiyiik harflerle
yazar. Yagcioglu, ayrica bayragi Tiirk milletinin semada dalgalanan kalbi olarak kabul
eder. Kalp kirmiziy1 diistindiirmesinin yam sira, hayatilik vasfiyla da dikkati ceker. Bayrak,
bir milletin en hayati unsurlarindan biridir. Onun yoklugu, aynit zamanda milletin de yok
olmas1 demektir. Sair, milli marsla biitiinlesen ve adeta devlesen bayragin ebediyete kadar

var olacagim “giin Istiklal Mars1’mizla biiyiiyen dev.” musrai ile anlatir.

Sairin biiyiik harflerle yazdig: diger kelime “EGEMENLIK” kelimesidir ki bu da
dogrudan dogruya bayragin sadece somut bir varlik olmadigini, bir milletin istiklal ve
hiirriyetinin sembolii oldugunu goz Oniine sermeye yoneliktir. Tiirk milletinde, bayraga
saygit, milletin namus ve serefine saygiyr ifade etmektedir. Yagcioglu'na gbre bayraga
saygt konusunda cok hassas olunmasi gerekir. Sair bu hassasiyetin derecesini “dur... Onu

her gordiigiin yerde selamla.” misraiyla anlatir.

Hisar sairlerinden Hamit Macit Selekler, bayragi tasidigi manevi degerle on plana
cikararak hissi bir tavir sergiler. Sair gokyliziiniin maviliklerinde dalgalanan bayragi
seyrederken, gozleri dalar gider ve kirpikleri 1slanir. Bir milletin namusunun, gururunun
nisani olan bayrak karsisinda insan elinde olmadan duygulanir. Hele ki bu bayrak diinyada
yakin uzak ne kadar gok, toprak ve su varsa hepsinin iizerinde dalgalanan bir bayraksa
onun karsisinda duyulan iirperti ve heyecan o kadar fazla olur. Bayraga karsi tasinan bu
hisler, her seyi onun yoluna serecek, basin1 ve gonliinii ona feda edecek kadar yiice
olmalidir. Ciinkii ebediyete ulagmanin yollarindan biri, caminm1 vatan, millet ve bayrak

ugruna vermek ve sehitlik mertebesine ulagmak, o kutsal bayraga biiriinebilmektir:

“Gozler, dalar gider de
Yas titrer kirpiklerde

142 Halim YAGCIOGLU, “Atatiirk’iin ve Hepimizin Sevgilisine”, Ataiirk’ten Son Mektup, 1. bs., Ankara,
1985, s. 31.
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Engin maviliklerde

Bayrak dalgalanirken...

Diinyada yakin-uzak
Gokler, sular ve toprak
Vardi, kag y1l bu bayrak

Gecti tlizerlerinden.

Nen varsa yoluna ser,
Basini, gonliinii ver,
Bir giin de biiriiniiver

Ebediyet istersen...”'*

3.6. Resmi Bayramlar

Bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin olusmasinda etkili olan pek ¢ok olay vardir.
Bunlar arasinda milletin gelecegini etkileyecek ve ona yon verecek ehemmiyete sahip
olanlar, hafizalardan silinmemesi i¢in milli bayram olarak kabul edilmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan anlamlandirihip adlandirilan bu 6zel giinler Tiirk milletine armagan

edilmistir.

Hisar sairleri, milli bayramlar biiyiik bir coskuyla kutlama taraftar1 olmakla birlikte
oncelikle bu bayramlarin ifade ettigi manay1 iyi anlamak gerektigine dikkat cekerler. Bu
sebeple siirlerinde Atatiirk sevgisi ve onun ideolojileri oncelikli olarak islenir. Ardindan
bayramlarin anlam ve ©nemi {izerinde durularak hem milll duygularin taze ve canli

tutulmasi saglanirken hem de milli tarih bilinci gelistirilmis olur.

Milli bayramlar, mahiyetleri bakimindan giindelik hayata bir farklilik getirir;
toplumun giinliikk diizenden koparak, millet olma bilincini, aym kaderi, aym tasayi, ayni
kivanci yasama giiciinii kuvvetlendirir. Sair Halim Yagcioglu, milli bayramlar1 genel bir
degerlendirmeye tabi tutarak, her yastan, her siniftan, her bolgeden insanlarin bayram
sevincini  gozlemler. Cumhuriyete inanmis, Atatiirk’iin izindeki Ogretmenlerin,

ogrencilerin, cocuklarin, koyliilerin, izcilerin bayram sevinci ve coskusu Tiirk milletinin

143 Hamit Macit SELEKLER, “Bayrak”, Sulh ve Diger Siirler, 1. bs., Istanbul, 1944, s. 42.
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giiciine giic katmaktadir. Bu vesile ile sair, biitiin bayramlarin temelindeki isim olan

Atatiirk’ti yad etmeyi ihmal etmez:

“Ben biitiin bayramlarda aglarim
Goriinmez tellerime dokunur bu manzara
Hatiramdan ulu sehitler gecer

Halkimiz gecer

Kalbini vermis bayraklara

Sancaklar misali

Dalga dalga

Milletin ruhundan ATATURK geger.”'**

Biitiin bayramlarin ayr1 bir anlami ve degeri olmakla birlikte hi¢ siiphesiz ¢ocuklar
icin en basta gelen bayram 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami’dir. 23 Nisan’da
cocuklarin seving ve coskusunun iki sebebi vardir: Birincisi bahar mevsiminin gelisi;
ikincisi ise Atatiirk’iin bu giinii basta Tiirk cocuklar1 olmak iizere biitiin diinya ¢ocuklarina
armagan etmis olmasidir. 23 Nisan giinii cocuklar bahar ve bayram coskusunu bir arada

yasarlar:

“Cocuklar kosmuyor uguyor,
Neseleri ciglik ¢iglik,

Bayramlar vatan boyu..

Cocuklar, goniil bahgesinin ¢igekleri,

Cocuklar, yirmi {i¢ nisanlarin gocugu...”145

23 Nisan cocuklara armagan edilmis olmakla beraber ayni zamanda ulusal
egemenligi de sembolize etmektedir. Coskun Ertepinar, bayramin 6ziinde ve adinda yer
alan bu “ulusal egemenlik” ifadesini ¢cocukla 6zdeslestirmeye ¢alisir. Cocuklar, her yil 23
Nisan’1 biiyiik bir coskuyla kutlarlar, Atatiirk’e minnet duygularim dile getirir ve millet
olmanin anlamini kavramaya calisirlar. Sair Ertepinar, “Yirmi Uc Nisan” adini tasiyan ve
aynm zamanda bestelenen siirinde bu duygular icerisindeki cocuklarin Atatiirk’e ve

vatanlarina olan sevgi, saygi ve bagliligim dile getirmelerine terciiman olur:

“Yirmi Ug Nisan
Kalplerde agan

144 Halim YAGCIOGLU, “Ben Biitiin Bayramlarda Aglarim”, Anzelha, 1. bs., Ankara, 1955, s. 12.
145 Coskun ERTEPINAR, “Bahar, Bayram ve Cocuk”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 193.
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Ata giilidiir

Bize armagan.

Bizim bu bayram, bizim bu bayram,

Yirmi Ug Nisan, Yirmi U¢ Nisan...

Bizim bu bayrak,
Bizim bu toprak,
Dag, tasi hiir,
Bizler sen sakrak.

Bizim bu bayram, bizim bu bayram,

Yirmi Ug Nisan, Yirmi Ug Nisan...

Cocuklar gelin,
Giiliin eglenin..
Bayram giiniidiir

Biitiin uilkenin..

Bizim bu bayram, bizim bu bayram,
2146

Yirmi Ug Nisan, Yirmi U¢ Nisan...

Ayhan Inal, cocuklara milli bayramlarin ge¢cmisle bag kurmay1 saglayan 6zel giinler
oldugunu kavratmayr ve bu dogrultuda kiiltiirel degerleri algilayip koruma giiciinii
kazandirmay1 hedefler. “23 Nisan Tiirkiisii” siirinde, ¢ocuklara bir yandan bu giiniin
Onemini anlatirken 6te yandan 6giitler verir. Cocuk bayrami Atatiirk’iin ¢ocuklara armagan
ettigi tek bayramdir ve ¢ocuklar bu sevinci her zaman yasamay1 ve paylasmay1 bilmelidir.
23 Nisan yurtta ve cihanda barisin gerekliligini vurgulayan, ¢agdas uygarligi hedefleyen
bir bayramdir. Cocuklar, uygarlik yoluna diismeli ve engelleri bir bir asmalidir. En
onemlisi 23 Nisan “Egemenlik milletindir.” soziiniin delilidir. Cocuklar bu anlayisla biitiin
dinya ile kucaklasmali ve ufuklarda bayramlasmalidir. Bu siir, ¢ocuklara 23 Nisan
kutlamalarinin coskusunu yasatmak i¢in yazilmistir. Kafiyeli olmasi ve siirde dogrudan

dogruya ¢ocuklara hitap edilmesi, siiri daha etkili kilmistir:

146 Coskun ERTEPINAR, “Yirmi Ug Nisan”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., istanbul, 1986, s. 51.
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Atatiirk sizlere etti armagan
Tek Cocuk Bayrami 23 Nisan
Diinyada ilk nasil sevinmez insan;
Bu sevinci hep paylasin ¢ocuklar

Mutlulukla dolup tasin ¢ocuklar.

Bu Bayramla aydinlandi iilkemiz

Yurtta ve cihanda baris ilkemiz

Cagdas uygarlikta yaris ilkemiz
Uygarlik yoluna diisiin ¢ocuklar

Engelleri bir bir agin ¢ocuklar.

Tutsakligin iistesinden gelinsin

“Egemenlik milletindir” bilinsin

Goniillerden kin, intikam silinsin
Diinya ile kucaklasi ¢ocuklar

Ufuklarda bayraklasin gocuklar.”147

Yasar Faruk Inal, Tiirk ulusunun ge¢misinden ve ozgiirliige diiskiinliigiinden, 16
Tiirk devleti kuruldugundan bahisle sozii 23 Nisan 1920’ye getirir. inal, 23 Nisan’1
egemenligin sembolii ve ayn1 zamanda yeni bir devletin kuruldugunun habercisi olarak
goriir. 23 Nisan 1920 giinii Ankara’da agilan Biiyiikk Millet Meclisi artik Avrupalilarin
“Hasta Adam” dedigi Osmanlinin yikilacagmin, gen¢ Tiirkiyenin ayaga kalkacaginin

habercisidir:

“23 Nisan giinii
1920’nin

Son devletin kurultay1
Ankara’da topland
Tiirk gururu orada

Bir kez daha sahlanda...

Milletin vekilleri

Her taraftan geldiler

147 Ayhan INAL, “23 Nisan Tiirkiisii”, Oliimsiizliik Tiirkiisii, 1. bs., Ankara, 1987, s. 73.
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Egemenlik kayitsiz

Sartsiz, bizim dediler.

Anadolu, Trakya
Yiikseltti giir sesini
“Hasta Adam” yok artik
Geng Tiirkiye, ayakta!”'*®

Resmi bayramlar, genel itibariyle milli duygular taze ve canli tutmak i¢in biiyiik
bir coskuyla kutlanir. Toplumun birlik ve beraberligini saglamada ve bunu milleti
olusturan fertlerin bilincinde yer etmesinde etkin rolleri vardir. Ahmet Yiizendag kara
giinlerin ardr sira gelen 23 Nisan’1 boyle bayramlarin basinda telakki eder. Zaten Tiirk
milletinin olan topraklar uzun ve mesakkatli bir donemin sonunda bir kez daha Tiirk’iin
olmustur. Sadece toprak degil, havasi, dagi, yaylasi ve denizi ile bu vatan Tiirk milletine
aittir. Saire gore 23 Nisan bu anlayisin biitiin bir diinyaya ilan edildigi giindiir. Bu sebeple

ulusal egemenligin ilan edildigi giin, mutlulugun kapis1 Tiirkler’e son kez ve ardina kadar

acimastir:
“Yirmi ti¢ Nisan mutlulugun kapisi
Yirmi ii¢ Nisan esigi zaferlerin...
TURKIYEM mukaddes senin her yerin
Onu alamaz ne Arab’1 ne Rus’u.”'*
3.7. Tarih

Gelenege ve gecmise bagliliklar ile dikkati ceken Hisar sairleri, yeni nesillerin
tarihlerini bilmeleri gerektigini diisiiniirler. Tarih sahnesinden aldiklar1 konular siirlerinde
isleyerek aslinda ¢ocuklara milll bir benlik kazandirmak istemektedirler. Sairler tarihten
sectikleri temalar siirlestirirken miimkiin mertebe sikici, kuru ve tamamen bilgi verici bir
isluptan kacinirlar. Onun yerine tarihi olaylar1 ve sahsiyetleri tanitici ve sevdirici bir tarz
benimseyerek Tiirk tarihini Oziimsetmeye, Ogretmeye ve sevdirmeye gayret ederler.
Boylelikle ¢ocuklar icin tarih mutlaka bilinmesi gereken ve zevkle Ogrenilen bir konu

haline gelir.

148 Yasar Faruk INAL, “23 Nisan”, Nuran (“)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 19.
149 Ahmet YOZENDAG, “23 Nisan”, Biiyiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, 5. 70.
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Hisar sairlerinin genelinde tarihi konulara ya da sahsiyetlere yer veren siirlere
rastlamak miimkiindiir. Ancak bu konuda hamasi siirleriyle Tiirk edebiyatinda yer edinmis
olan Niyazi Yildirnm Gengosmanoglu’'nu ve “Tiirk’iin Yasam Atlasi” eseri ile Yasar Faruk

Inal’1 6zellikle zikretmek gerekir.

Niyazi Yildinm Gengosmanoglu’nun siir kitaplarinin tamaminda Tiirk tarihinden
kesitler vardir. Ancak “Alp Erenler Destani” dogrudan dogruya Tiirk c¢ocuklarina
tarihlerini tanitmak gayesiyle yazilmistir. S6z konusu eser, okuldaki tarih derslerini pek
sevmeyen ve sikici bulan bir ¢ocugun okudugu bir tarih romanindan etkilenerek tarihe
bakisinin nasil degistigi etrafinda sekillenir. Siirde sairin dile gelen bir dag aracilig1 ile
“torun” diye hitap ettigi cocuk gercekte biitiin Tiirk ¢ocuklarim1 sembolize etmektedir.
Torun, tarihi 6grenmeyi kendine angarya gibi gormektedir. Tiirk tarihi hakkinda bildikleri
kuru, yavan birkac bilgi ve isimden ibarettir. Ancak Cin Seddinden Avrupa ortalarina
kadar uzanan sira daglarin atalarini tamdigin1 6grenmek onu ¢ok heyecanlandirir. Okudugu
romanin tesiriyle uyuyan cocuk riiyasinda dogudan batiya uzanan ziimriit ormanli, basi
bembeyaz bir dag ile konusmaya baslar. Alp Erenler Destani’nin sonuna kadar bu
konugma devam eder ve torun uyandiginda artik tarihe bakis agis1 eskisinden farkli héle

gelmistir.

Eserin ilk boliimlerinde dag, ona genel olarak Tiirklerin Alp Erenlerinden,
atalarindan bahseder. Tiirk tarihinde ayr ayrt yer edinmis olan sahsiyetlerin ortak
ozellikleri vardir. Hepsi fatihtir, gazidir, sehittir. Tarihe adin1 yazdiran bu kisilerin her biri
ayr1 bir destandir. Gururlu ve heybetlidirler. Ozde insan, gozde birer devdirler. Disa dogru
etraflarim aydinlatan 1s1kken, i¢lerinde sessiz yanan birer kordurlar. Dag, hayran oldugu bu
insanlar1 torunun da tanimasini ister. Sair, Tiirk biiyiiklerini tanitirken bu kez onlar1 dagin
agzindan degil kendi dillerinden konusturur. Boylece ¢cocuklarla onlar arasinda bir yakinlik
kurulmaktadir. Dede Korkut, Afsin Beg, Kutalmisoglu Gazi Siilleyman Beg, Saltuk Beg,
Hoca Ahmet Yesevi, Gazi Ertugrul Beg, Gazi Osman Beg, Ede Bali, Hac1 Bektas Veli,
Haci1 Bayram Veli, Ahi Evren, Yunus Emre, Mevlana, Aksemseddin, Gen¢ Osman,...
eserde toruna tanmitilan isimlerden bazilaridir. Torun tarih derslerinden bu isimlerin hepsine
asinadir. Ama sadece ismen hatirlamaktadir. Haklarinda pek fazla bilgisi yoktur. Alp
Erenler Destan1 toruna onlarla ilgili cok sey 6gretmektedir. Rilyasinda hepsiyle tanisan ve
konusan torun uyandiginda onlar hakkinda daha fazla bilgi sahibidir ve artik tarihi

sevmeye baslamistir.
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Sair, bu eserini yazmaktaki gayesini kitabinin basina yazdig1 Atatiirk’e ait bir sdzle
ozetlemistir: “Tiirk ¢cocugu ecdadini1 tamidik¢a, daha biiyiik isler yapmak icin kendinde gii¢

bulacaktir...”

Yasar Faruk Inal, Cumhuriyetin 75. yildoniimii miinasebetiyle yazdig1 “Tiirk’iin
Yasam Atlast” eserini basta oglu ve torunlart olmak iizere biitiin Cumhuriyet ¢ocuklarina
armagan etmistir. Inal, kitapla ayn1 ad1 siirinde Tiirklerin Ortaasya’dan baslayan ve bugiine
kadar devam eden tarihini kurduklar1 devletler bakimindan dile getirmektedir. Tiirkler 20.
yiizyilla kadar tam 16 biiyiik devlet kurmus, adeta mavi goge ve yagiz yerlere
hiikkmetmistir. Sair, Hunlardan baglayarak anlattigi Tiirk tarihinde, hiikiimdarlarin
isimlerine, gittikleri ve fethettikleri yerlere deginerek onlar1 tarih igindeki yerlerine

oturtmaya ve ¢ocuklara tanitmaya ga11$m1$'[11‘.150

Yasar Faruk Inal, Tiirk tarihini siirlestirirken Ortaasya’dan baslamakla birlikte daha
cok Anadolu cografyasindaki tarihi olaylara yer vermistir. Sair, Anadolu’nun
Tiirklesmesinin ilk adimi olarak kabul edilen Malazgirt savasim1 Alparslan’in dilinden
cocuklara anlatir. Boylelikle bu savas, tarih derslerindeki savasin tarihi, sebebi ve sonucu
gibi klasik bilgileri edebi ve sairane bir soyleyisle ifade edilir. Sair, bu siirine baglik olarak
“26 Agustos 10717 se¢mistir. Inal, Baskomutanlik Meydan Muharebesini anlattig1 siirine
de “22 Agustos 1922 ve Sonrasi” basligin1 vermistir. Anlasilacag iizere sairin siirlerinin
ismi tesadiifi olarak secilmemistir. Bu durum, ¢ocuklarin dikkatini savasin tarihine cekmek

ve tarihi 6gretmek icin bilingli yapilmis bir tercihtir.

Eserde Anadolu Tiirk tarihini isleyen siirlerin basinda, birer doniim noktas1 kabul

edilen Malazgirt savasi, Istanbul’un fethi ve Kurtulus savas: yer alir.

Cumbhuriyete, Atatiirk ilke ve inkilaplarina goniilden bagh olan sair, Cumhuriyetin
75. yilm kutlamak i¢in yazdigi “Ben” siirinde kendini Tiirk tarihinin sanli olaylarn ve
giinleri ile 6zdeslestirir. Boylelikle ¢ocuklara tarih ve cografyanin biitiinlestigi bir vatan

kavramini anlatmaya gayret gosterir:

“Ben bastan basa yeni Tiirkiyeyim,
Yetmigbes yasina varan Cumhuriyet
Ben ATATURK iim...

Ben TURKIYE yim!..”"!

150 Yasar Faruk INAL, “Tiirk’iin Yasam Atlas1 I-II”, Tiirk’iin Yasam Atlasi, 1. bs., Bursa, 1998, s. 12-17.
151 Yasar Faruk INAL, “Ben”, Tiirk’iin Yasam Atlasi, 1. bs., Bursa, 1998, s. 61.
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3.8. Baris

Toplumlarin hafizasin1 mesgul eden iyi veya kotii biitiin olaylarin edebi eserlere
yansimasi kacinilmazdir. Doga ve insanlik i¢in biiyiik bir tehdit olusturan, diinyanin sosyal
ve ekonomik gidisini degistiren savaslar da 6teden beri edebiyata konu olmustur. Savasin
meydana getirdigi yikim ve siddetin izleri nesiller boyu silinmeyen savaslar tarihi

vesikalarla oldugu kadar edebi eserler aracilifi ile de gelecege aktarilir.

Savas ve hemen beraberinde yer alan barig kavramlar edebil eserlere farkli
sekillerde yansitilabilir. Oncelikle bir toplumun kaderini belirleyen, bagimsizhigini ve milli
benligini korumak maksadiyla yapilan savaslar vardir ki bunlar tarihin sanh olaylar1 olarak
gururla dile getirilir. Tiirk tarihi bu anlamda pek cok savasa sahne olmustur. Edebiyat
anlayislarinin temelinde millf benligin taninmasi ve gelistirilmesi yer alan Hisar toplulugu,
Tiirk tarihinde yer alan ve bu kategoriye sokulabilecek savaslar gururla siirlestirmislerdir.
Malazgirt Savasi, Istanbul’un Fethi, Kurtulus Savasi bunlardan bazilaridir. Ancak bu
savaslar daha ziyade g¢ocuklara tarihi 6gretmek ve millet olma bilincini uyandirmak

maksadiyla yazildiklari i¢in arastirmamizin “tarih” bahsinde deginilecektir.

Bunun disinda bir milleti ya da toplulugu ezme, yok etme anlayis1 ile yapilan
savaglar vardir ki bu savaslar da biitiin vahseti ile edebi eserlerdeki yerini alir. Kadin,
erkek, cocuk binlerce masum insanin direnisine ve topraklarina sahip ¢ikma miicadelesine
sahne olan bu savaslar, Hisar sairleri tarafindan birer insanlik ayibi olarak
degerlendirilmektedir. Bu sebeple sairler eserlerinde bir yandan savas karsit1 sdylemlerini
dile getirirken Ote yanda baris icinde yasamanin gerekliligini anlatirlar. Hisar sairleri,
Atatiirk’tin “Yurtta sulh, cihanda sulh.” s6zii dogrultusunda iilke icinde ve disinda barist
arzu eden misralar kaleme alirlar. Ciinkii barisin olmadig1 yerde savas, 6liim, gozyasi,

harabeye donmiis yerler, mezarlar, ac1 ¢ceken insanlar ve bilhassa ¢cocuklar vardir.

Mehmet Cinarli savasin a¢ susuz biraktigi ¢cocuklan gordiik¢e adeta insanligindan
utanir. Bu maksatla yazdig1 “Cocuklar” siiri ile ilgili olarak anilarinda asagidaki anekdot
yer alir: “Aksam yemegi yine bogazima dizildi: Televizyon haber biilteninde yiiziikkoyun,
sirtiistil; kanlar, camurlar icinde; eli bebekli, sa¢1 kurdeleli bir siirii cocuk cesedi gordiik.
Bunlar, “sehirler savaginda” atilan fiizelerle veya kimya silahlariyla can vermisler. Cok
yakin bir gecmiste de eskiyanin bastigi koylerde, o6ldiirdiigi ¢ocuklar1 gostermislerdi.
Vahsiligin bu derece azginlagsmadigi bir dénemde, babalari savasa gonderilen veya

depremde evleri yikilan cocuklarin televizyonda mahzun bakiglarini goriip soyle demistim:
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“Savas alip gotiirdiigii, deprem yok ettigi zaman

O caresiz halinizdir beni en fazla aglatan.”15 2

Cinarli’nin “Cocuklar” siirinde ¢izdigi portre diinyada yasanan herhangi bir savasa
ait olabilecek niteliktedir.Sair, ac1 ¢eken c¢ocuklarn diinyanin neresinden olduguna
bakmadan bagrina basmak ister. Hatta dyle ki bu cocuklarin annesi babasi sairin diigman

bile olsa bu durumu degistirmeyecektir:
“Nerde olursaniz olun Cin’de, Yemen’de, Kutup’ta
Bagrima basmak isterim engelleri unutup da.

Babaniz kanli katilim, ananiz diismanim olsa

Sizin ac1 ¢cekmenize benim dayanmaz yﬁregim.”15 3

Mubhsin Ilyas Subasi, savas-cocuk miinasebetini evrensel bir boyutta ele almaktadir.
Savasa dair yazdig1 siirlerinde sebeplerini anlamadiklar savasa tanik olan ve savagin
kendine kurban olarak sectigi cocuklar vardir. Bu cocuklarin tek dilegi sulh icinde ve
bagimsiz olarak kendi vatanlarinda yasayabilmektir. Bu yiizden etraflarindaki biiyiiklerinin

yaptiklar1 gibi kanlar1 ile yikanan bayraklarin1 gokyiiziinde dalgalandirmak isterler:

“Ve, sonunda kanimla,
Yikanan bayragimi,
Kaldiracagim yerden,

Gondere cekecegim! Lo

Saire gore savasin masum taniklari ve kurbanlar1 olan ¢ocuklar sevgiye en cok

ihtiya¢ duyduklar donemde yiireklerinde korkuyu tasirlar:

“Gil uistir Afgan daginda,
Agliyan mor gelincikler.
Cocuklar sevgi ¢caginda,

Korkunu yiikiinii ¢eker.”'*®

Ahmet Tufan Sentiirk de savasi ve ona tanik olan ¢ocuklari evrensel bir bakis agisi

ile degerlendirir. Cocuklar diinyanin neresinde olursa olsun sevgiye, sefkate ve ilgiye

132 Mehmet CINARLI, Misralarda Gezinti, 1. bs., Ankara, 1990, s. 138.

'35 Mehmet CINARLI, “Cocuklar”, Bir Yeni Diinya Kurmusum, 1. bs., Ankara, 1974, s. 18.

54 Muhsin ilyas SUBASI, “Bagimsizlik Savaginda Yetim Kalmis Bir Cocugun Tiirkiisiidiir”, Sevgi
Donanmasi, 1. bs., Kayseri, 1982, s. 56.

155 Muhsin ilyas SUBASI, “Son Dua”, Sevgi Donanmasi, 1. bs., Kayseri, 1982, s. 59.
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muhtactir. Ancak savaslar sebebiyle onlar biitiin bunlarin yerine 6liim ¢igliklarin1 dinlemek

zorunda kalmisglardir:

“Japonya’da, Kore’de, Kibris’da, Afrika’da
Top, tiifek, bazuka, atom, roket

Oliim ¢igliklar1 dinledi cocuklar

Sevgi yerine, sefkat yerine, ninni yerine

Bu sehirler, bu sokaklar, bu insanlar...”'*®

Biitiin insanligin gozleri 6niinde bdylesine cereyan eden, vahsice insanlarin katline
sebep olan savaslarin bitmesi, barisin gelmesi herkesin dilegidir. Ama saire gore, barisi
istemek ve 6zlemek onun tesisi i¢in yeterli degildir. Baris1 getirmek ve devamini saglamak,
ancak caba sarf etmekle olur. Bu sebeple sair, savasan insanlara seslenerek silahlari

dolayistyla kini, garezi birakma ¢agrisinda bulunur:

“Size sesleniyorum ciimle insanlar
Ne olursa olsun, dininiz, milliyetiniz
Birakin kavgayi, kini, garezi

Atin silahlari elinizden...”"’

3.9. Diinya

Hisar sairleri, ger¢ek diinyanin insan psikolojisini olumsuz etkileyen yanlaria
karsilik kendi yarattiklar1 idealize edilmis bir diinyaya siginirlar. En biiyliik emelleri

hayallerindeki bu diinya ile gercek diinyanin bir giin ortiigebilmesidir.

Giizellik ve iyilik dolu bir diinya hayal eden Coskun Ertepinar’in bu diisiincesini
hemen biitiin siirlerinde bulmak miimkiindiir. Ancak sair 6zellikle dordiincii siir kitab1 olan
“Gtizel Diinya”daki siirlerini ¢ocuklara sunmak istedigi diinyayr anlatmak i¢in kullanir.
Sair bu kitaptaki 50’yi askin siirinde mutlu ve giizel bir diinya; kavgadan, kinden uzak
baris icinde bir hayat dilemekte ve Ozlemektedir. Sairin giizel diinyas1 renkten, 1siktan,
mutluluktan, iyilikten ve iyimserlikten kurulmustur. Ertepinar, bu eserin ilk siiri “Bir
Diinya Diisiiniiriim”de okuyucularina masal gibi bir diinya sunar. Masal, sairde iyi ve giizel

olan her seyi simgeler. Bu sebeple, masallar gibi bir diinyanin kapilarin1 aralamak ister. Bu

156 Ahmet Tufan SENTURK, “insanhk Sarkisi”, insanhk Sarkisi, 1. bs., Ankara, 1976, s. 10.
157 Ahmet Tufan SENTURK, “Barisa Ozlem”, insanlik Sarkisi, 1. bs., Ankara, 1976, s. 16.
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diinyada hirsin ve kinin yeri yoktur. Onun yerine ylizlerde c¢ocuksu bir giiliimseme,

gozlerde sevginin 15181 vardir:

“Bir diinya diisiiniiriim:

Oylesine giinliik giineslik,

Orda her sey iyilik, giizellik, dostluk {istiine...
Bir diinya diisiiniiriim, bir diinya

Aklin aydinliginda,

Duygunun selinde yikanmis.. 18

Sair, Yunus Emre gibi, diinyaya sevginin hakim olmasini ister. Sevgiyi bir ideoloji

haline getirir ve didaktik bir tutumla anlatir.
Sair, riiya ile hakikati birlestirerek ideal bir diinya yaratmaya calisir:

“Renkten, sesten, 1s1ktan
Ne aldimsa giizellik iistiine,
Karistirip sevgiyle riizgér diye savurdum

En yiice tepelerden...

Ne keskin yamag kald1 yolumda,
Ne dar gegit,
Birlesince diisle gercek

Doguverdi diinya icinda bir giizel diinya...”"”

Bu diinyanin tas1, keskin yamaci, dar gecidi yoktur, agaci bereli degildir.

Siirde iyilik, sevgi, dostluk, kardeslik kelimeleri 6zenle secilerek sairin 6zlemini
ifade etmek i¢in kullamlmistir. Ertepinar, duygularla akli birarada bulundurmak ister ve
daima baristan, sevgiden, dostluktan yana olan sair, biitiin insanlar ve 6zellikle de ¢cocuklar
icin yukaridaki gibi bir diinya hayal eder. Ertepinar, ¢cocuklarin iiziilmesine ve aglamasina
dayanamaz. Kendince diisleri ve gercekleri birlestirerek kurdugu diinyada cocuklar igin

kotiiliiklerden arindirilmis, tertemiz bir diinya yaratmak ister:

158 Coskun ERTEPINAR, “Bir Diinya Diistintirim” Giizel Diinya, 1. bs., Ankara, 1969, s. 5.
'3 Coskun ERTEPINAR, “Bir Giizel Diinya”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 103.
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“Cocuklarimin elleri ak,

Dokunduklar yaral degil.”mo

Ertepinar’a gore diinyanin giizellesebilmesi, yasanacak bir yer haline gelebilmesi
her seyden once ¢ocuklarla miimkiindiir. Mutluluk icinde giile oynaya biiyiiyen ¢ocuklar,

hem hayati hem de diinyay1 daha giizel hile getirirler:

“Hele ¢evremizdeyseler ¢cocuklar,
Mutluluk i¢indeyseler ¢iglik ¢igliga,
Yer yesili, gok mavisi, su sesi

Bir bagka tiirlii sarar bizi.

Daha bir giizel olur yagamak!

Daha bir giizel olur diinya...”'"’

Sair, genel olarak kendi yarattig1 diinyadan, riiyalarindaki yerlerden bahsetmekle
birlikte zaman zaman icinde yasadigimiz diinyadan onun igindeki kotiilikklerden de
bahseder. Sair, bunun icin Cervantes’in “Don Kigof” romanindan faydalanir. Ertepinar
romanin kahramani Don Kisot’u anlatarak istenilen diinya ile var olan diinyay1 karsilastirir.
Don Kisot, iyiligi, giizelligi ve hiirriyeti isteyen bir sovalyedir, kahramandir. Pek giiclii
olmamasina ragmen kendine giivenir ve kotiiliiklere kars1 savagsir. Ne ofkesinde kin, ne
giiliisiinde yalan vardir. Onun bu halisane duygular1 ve tavirlann yaninda diinyanin
huzurunu bozmaya calisan kotiiler ve kotiiliikler de vardir. Saire gore, Don Kisot’un saflig
ve temizligi, ¢cocuklarinki gibidir ve diinya ancak onun gibi insanlar sayesinde yasamak

istenilecek bir yer olur:

“Don Kisot’um, Don Kisot’um,
Her seyde en giizelin agiki!

Bir aydinlik diinya diisiiniirdiin
I¢ini doldurur da aydinlilar..
Saftin fakat tertemizdin,

Bugiin kahkahalarla giildiirdiigiin

Diinya ¢ocuklar1 kadar...”'%*

160
a.g..e., ayn.s.

161 Coskun ERTEPINAR, “Papatyalarin iyimserlik Sarkist”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986,
s. 43.
192 Coskun ERTEPINAR, “Don Kisot'um”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 72.
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Sair, diinyada olup biten koétiiliikleri, c¢irkinlikleri gormemek i¢in ya hayalini

kurdugu diinyaya ya da ¢cocuklugundaki saf giinlere siginir.

Mehmet Cinarli, devrin modasi olan aktiiel konulara siirlerinde pek yer vermez.
Ancak zaman zaman iilkenin i¢inde bulundugu anarsik duruma kars1 iiziintiisiinii, nefretini

163 tercih eder. Bu

dile getirir ve kendince “biitiin pisliklerden uzak yeni bir diinya kurmay1
diinyada sanat, ask, iman, sevgi gibi insan1 huzura kavusturacak ve mutlu edecek degerler

vardir.

A. Rahim Balcioglu, bu diinyay1 aydinlatmak, insanlart huzura kavusturmak icin

dogacak bir giinesten bahseder. Bu giinesin ne oldugunu su misralarla anlatir:
“Yalan... Yikilacak,

Hakikat dogacak.
O giin, bu yazda,
2164

O giin, bu kista.

Yalanin yikildig1 giin, hakikat her yeri cepegevre nurlandiracak, bir giines gibi

dogacaktir. O giin, biitiin insanligin gozii aydinlanacaktir.

Yasar Faruk Inal, cocuklara sundugu diinyaya biraz daha gercek¢i yaklasir. Bunu
yaparken ¢ocuklarin en sevdigi oyuncaklardan olan renkli balonlardan istifade eder. Hem
balonlar hem de baloncular ¢ocuklar tarafindan cok sevilir. Sair, pembe, kirmizi, mavi
balonlar satan baloncuyu aract kullanarak diinyanin sadece boyle giizelliklerden ibaret
olmadigin1 anlatmaya calisir. Pembenin, kirmizinin, mavinin yaninda kursuni, kahverengi
ve siyah renkler de olduguna gore bu renk balonlarda satilmalidir. Aslinda sairin s6ylemek
istedigi hayatin sevimsiz, aci veren, olumsuz yonlerini de c¢ocuklara gostermek
gerektigidir:

“Aligsinlar hayatin her seyine
Kalmasin diigleri yarim,
Donmasin tiirkiileri

Dudaklarinda...”'®

Cocuklara gonliince bir diinya kurup sunmak isteyen sairlerden biri de Ahmet

Tufan Sentiirk’tiir. Sairin ¢ocuklar i¢in hazirlanmig diinyasinin kapilar biitiin kétiiliiklere

'3 Mehmet CINARLI, “Yenilen Ekmekte Géz Var”, Bir Yeni Diinya Kurmusum, 1. bs., Ankara, 1974, s.
6.

164 A. Rahim BALCIOGLU, “Dogacak”, stisel Duygular Ustiine, 1. bs., istanbul, 1962, s. 74.

165 Yasar Faruk INAL, “Baloncu”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 56.
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kapalidir. Onun yerine iyilik, giizellik, mutluluk, baris ve sevgi vardir. Sair, Oncelikle
halihazirdaki diinyay: tedirgin olarak tavsif eder. Uzerinde binlerce kotiiliik, kin, ofke

barindiran, savaslara sahne olan bir diinyanin tedirgin olmasi da gayet tabiidir.

“Bir telas, bir korku
Bir bir, bir daha
Tedirgin tiimiiyle evren

Tedirgin tiimiiyle diinya..”'*®

Sair, bu durumda en c¢ok cocuklara iiziilir. Boyle bir diinyaya gelen c¢ocuk

yasamay1 sevmeyi degil; 6lmeyi oldiirmeyi 6grenecektir.

“Niye dogdunuz ¢ocuklar

Niye biiyiidiiniiz?

Yasamak i¢in mi, sevmek i¢in mi
Niye dogdunuz ¢ocuklar?

Oldiirmek icin mi, 6lmek icin mi?”'%’

Sairin miicadelesi diinyayr ve gelecegi emanet edecegimiz cocuklara
savassiz,somiiriisiiz,tertemiz bir diinya birakmaktir. Sentiirk, bu sebeple elindeki bir
bigakla yeryiizii ve gokyiiziindeki biitiin kotiiliikleri silmeye, temizlemeye caligir. Once
gokyiiziine bir bigcak atar, kara bulutlar siler. Yagmur bulutlarini ise yeryiiziine, verimli
topraklara indirir. Boylece aglar1 doyurur, ¢iplaklar1 donatir. Diinya bu haliyle yiireklere
sevgi olur. Yildizlarn toplar, mevsimleri bahara donistiiriir. Biitiin bu yaptiklariyla

diinyanin kirli gomleginin soyar, aritir ve tertemiz ¢ocuklara teslim eder:

“Kirli gdmleginin soydum diinyanin
Gonliimce yudum arittim
Tertemiz teslim ettim

Eli kirlenmemis cocuklara.. 18

Ahmet Yiizendag, aym zamanda kitabina da isim olarak koydugu “Biiyiik Ozlem”
siirinde ©zledigi diinyayi, simdiki diinya ile karsilastirarak anlatir. Sair, isteklerini ve

ozlemlerini ifade ederken ayn1 zamanda nasihatkar bir tavir takinir.

166 Ahmet Tufan SENTURK, “Tedirgin”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 43.
197 Ahmet Tufan SENTURK, “Cocuklar III”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 77.
18 Ahmet Tufan SENTURK, “Génliimee”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 39.
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Pek cok kisi gibi sair de bu diinyadan ve bu diinyada kiiciik ¢ikarlar ugruna birbiri
ile ¢ekisip duran insanlardan muzdariptir. Kin ve kavga, giin olur insanlarn agaclar gibi
devirir; giin olur sel gibi kan akitir. Biitiin tarih bu gibi olaylarla doludur. Giiclii hep basta,
zayif hep ayak altindadir. Oyleyse bu diinyada zayif degil giiclii olmalidir. Mazlumluktan
kurtulunca da Hakk’i tamimali ve Hak dilinden konusmalidir. Bu diinya, elbette ki hep
baruttan, dumandan ibaret degildir. Onun giizellikleri de vardir ve biitiin bunlar insanlarin
emrine sunulmustur. Diinyanin giinesi, yazi, bahari, masmavi denizleri, mor daglari,
yaylalari, yemyesil ovalari, kuslarin civiltilann hep insanlara hizmet etmek icin
yaratilmistir. Insan, elini huzurla Tanr’’ya actifinda ve biitiin insanlarla dost olarak

yasadiginda mutlu olabilir.'®

3.10. Koy ve Sehir Hayati

1950’11 yillardan itibaren koyden biiyiik sehre go¢ kacinilmaz bir sosyal olgu haline
gelmistir. Biiyiik sehrin hayat standartlar, is ve okul imkanlari, kirsal yerlerde yasayan pek
¢ok insani sehre goce zorlamistir. Hisar sairlerine genel olarak bakildiginda ¢cogunun basta
o0grenim goérmek olmak iizere cesitli vesilelerle biiyiik sehirlere geldigi goriiliir. Bu yer
degisikligini yapan herkes gibi, onlar da uyum saglamakta zorlanmiglar ve bunun i¢in ¢ok
gayret sarf etmiglerdir. Tabii olarak bir yandan yasadiklari, bir yandan da kentlesme
siirecinin hizlanmas1 ve geleneksel yapiin degisime ugramasi sairlerin siirine konu
olmustur. Bu temay1 isleyen sairler genel itibariyle, Ahmet Tufan Sentiirk hari¢, koy
hayatin1 sehir hayatina tercih ederler. Bunda sairlerin tabiat as181 olmalarinin ve ¢ocukluk

giinlerinin biiyiik tesiri vardir.

Mehmet Cinarli, gelecek kaygist ile dogup biiyiidiigii Ermenek topraklarimi ve
tabiatim yalmz birakip sehre gelir. Yillar gegtikce kdy hayatina, ¢ocuklugunun gectigi
yerlere 6zlemi giderek artar. Ancak biiyiikk sehir onu ne kadar bogsa, siksa da sartlar
yeniden oralarda yasamasina el vermez. Etrafindaki pek cok insan benzer kaygilarla
koytinii birakip gelmistir. Herkes sehre gitme hevesine kapilinca, baglar, bahgeler de

kuglara ve sincaplara kalmistir:

19 Ahmet YOZENDAG, “Biiyiik Ozlam”, Biiyiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, s. 6-7.
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“Tercih ederek saf ve sicak koynuna sehri
Insanlarin her biri bir semte yol almus.
Yok kahkahalar, tatli cocuk sesleri simdi,

Baglar otiisen kuslara, sincaplara kalmug.”'”°

Tam anlamiyla bir tabiat 45181 olan Coskun Ertepinar’i sehirde en cok sikan,
gokyiiziine dogru uzanan beton binalarin arasinda yesilden uzak yasamaktir. Sair,
betonlagmaya hiz verilerek doganin katledilmesine karsidir. Eskiden tek katli evler ve
evlerin yaninda boyu onlardan yiiksek agaglar varken, simdi ise apartman ad1 verilerek ev
istline ev yapilmaktadir. Uzayan apartmanlarin arasinda agacglar utanclarindan kisacik
kalirlar.Boylelikle mavi gok ile yesil agaclar birbirinden uzaklasir. Sair, beton binalara

baktikca tiziiliir:

“Karamaz olduk gonliimiizce yesille maviyi,
Yesille mavi arasindaki bu ayrilik
Acitt1 diinyamizi, eski giinler gecti,

Agaclar kisaldikga kisaldi, besbelli utanclarindan...”

Kaybetti gozlerimiz soylu giizelliklerin hepsini,
Beton ne kadar ¢ig, nasil da bozbulanik!
Degisti diinyamiz degisti,

Ayr diistii eski mermerlerinden, eski ‘[aslarmdan...”171

Sehir hayat1 ve betonlasma sadece gOkyiiziinii ve agaglar1 ayirmakla kalmaz,
insanlar1 da birbirinden uzaklastirir. Apartmanlarda yasayanlar komsuluk iligkilerini

neredeyse unutmustur:

“Eskiden komsu yiizleri giilecti,
Herkesin ayagi topraga basardi aginca kapisini.
Simdi, baslar gibi, yapilar yildizlara degdi,

- . 172
Yer yiizii kagiyor insanlarin avuclarindan.”

Kentlesme ile yesil alanlar git gide azalir. Ozelliklerde biiyiik sehirlerde bu azalis
hatta yok olus daha hizlidir. Ertepinar, Ankara Kizilay’da Atatiirk Bulvari’nda gezerken

tabiatin hizla tahrip edilmesine iiziiliir. Boyle bir durumda en ¢ok 6nem verdigi sevgiyi bile

170 Mehmet CINARLI, “Gécten Sonra”, Gercek Hayali Asty, 1. bs., Ankara, 1969, s. 32.
17 Coskun ERTEPINAR, “Soylu Giizellikler Ustiine”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 189.
172

a.g.e., ayn.s.
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ikinci plana atarak, once yesilin korunmasini ister. Ciinkii tabiat1 yok edip sadece betonlar

arasinda yasanamaz:

“Goz yesile doymak ister,

Yiirek sevgiye..

Hele bir korunsun, korunabilsin yesil,
Demir parmaklik, tahta citle,

Giin ola harman ola sira sevgiye gele..”173

Sair, “Ozlenen Koy” siirinde her firsatta dile getirdigi ve 6zlemini ¢ektigi bir
diinyay1 anlatir. Fiziki acidan bakildiginda bu koy, daglarin eteklerinden pinarlarin
siiziilduigii, agacl vadilerin, ¢cimenli yaylalarin oldugu, agaglarinda kuslarin civildadigi bir
yerdir. Sair, asagidaki misralardan anlasilacag: iizere, buray1 sehir hayatina mukabil bir

mekan olarak goriir:

“Uzaklarda kalsin dumanl: sehir,
Unutulsun hileler, yalanlar bir bir...
Insan diinyaya inanmak icin gelir,

Kalkar olsun elimiz inangh diinyaya dogru.”'"*

Biiyiik sehirde yasamanin hem kolayliklart hem de zorluklar vardir. Kentlere gog
genellikle is bulma, iyi bir hayat kurma ve ¢ocuklarin egitimi sebebiyledir. Ancak biiyiik
sehirlerin giiriiltiisii, insanlarin acimasizlif1 ve benzeri sebeplerden dolay1 insanlar koydeki
hayatlarina 6zlem duyarlar. Sair Abdurrahim Balcioglu bu sairlerden biridir. Hayat, onu
sehre siiriikleyip getirmistir. Ancak sair insanlarin buralarda bozuk para gibi harcandigini

diisiiniir ve yeniden koyiine donmeyi arzular:

“Biiyiik sehir deyip tutturmusuz nedense,
Harcaniyoruz bozuk para gibi;

Vallahi harcantyoruz kardesim.

Benim biiyiik sehir neyime,
Donmeliyim topragima, tagima.

Doénmeliyim, donmeliyim kbyume.”175

173 Coskun ERTEPINAR, “Dal Bir Yana Yaprak Bir Yana”, Kiic¢iik Diinyamin iginden, 1. bs., Istanbul,
1990, s. 69.

174 Coskun ERTEPINP&R, “Ozlenen Koy”, Su Daglar Bizim Dflglar, 1. bs., Ankara, 1973, s. 92.

!5 A.Rahim BALCIOGLU, “Dénmeliyim” Kisisel Duygular Ustiine, 1. bs., istanbul, 1962, s. 62.
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Yavuz Biilen Békiler, sehir ve apartman hayatindan bikanlardan biridir. Basik
tavanli, yarim odalardan kurtulmak ve ¢ocuklugundaki gibi sofalarin avlularin olldugu bir

evde yasamak ister:

“Bu apartman katlarindan kurtarin beni
Tavanlar basik basik, odalar yarim yarim
Ey cocukluk giinlerimi siisleyen sofalarim

Avlularm neredesiniz?”'"®

Ahmet Tufan Sentiirk, kdy ve sehir hayatina diger sairlerden farkl bir agidan bakar.
Bunda sairin yasadiklarn etkili olmustur. Mehmet Cinarli, Ahmet Tufan Sentiirk’ten
“Ahmet Tufan Sentiirk’le ben, bir siirimde “agaglar ve sular iilkesi” olarak tarif ettigim
Ermenek’in —agag¢larindan, sularindan daha fazla goze carpan- yal¢in kayalar1 arasinda

filizlenip yeserdik.

Bu soziimle, ikimizin aymi topraklarda yetistigimizi anlatmakla beraber, o
topraklardan ayni derecede hisse almadigimizi, kaderin ikimize de aym sekilde
giilmedigini itiraf etmeliyim. Bana agaclarin, sularin safasi; Ahmet’e kayalarin, dikenlerin
cefasi biraz fazlaca diismiistiir.”'”” diye bahseder. Cinarli’nin dedigi gibi sairin hayat: bin
bir zorluklarla ge¢mistir. Ozellikle yasadigi kdyiin hayat sartlari, anne ve babasini erken
yasta kaybetmesi, daha kiiciik yaslardan itibaren ayakta kalabilmek icin ¢alismak zorunda
olmasi sairi koy hayati ve kdy ¢ocuklar lizerinde durmaya ve diisiinmeye sevk etmistir. Bu
iki husus siirlerinde 6nemli bir yer tutar. Diger sairler, sehir hayatindan kagmak icin koy
hayatin1 bir alternatif olarak goriirken, Sentiirk sehirleri kotiilitkklerden, pisliklerden
arindirip orada yasamayi tercih eder. Koydeki giizellikleri, mis gibi ¢icek kokularini, dag
riizgarlarin1 koyden sehre getirir. Boylelikle koy hayatinin giizel yanlan ile donatilmis bir

sehir yaratmaya calisir:

“Evlerden, sokaklardan, caddelerden
Siiptirdiim pislikleri, kotiiliikleri

Temiz olsun diye icilen su, solunan hava
Kekik kokulu, nergis kokulu, cam kokulu
Dag riizgarlan iifledim, var giiciimle

Biiyiik kentlerin distiine... 178

176 yavuz Biilent BAKILER, “Nerdesiniz, Duvak, 6. bs., istanbul, 1991, s. 52.
7 Mehmet CINARLI, Sanatci Dostlarim, 1.bs., istanbul, 1979, s. 205.
178 Ahmet Tufan SENTURK, “Ozlem”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 42.
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Sairin kOy hayatim ve koy cocuklarin isledigi siirlerinde ise hep bir hiiziin
hakimdir. “Babacigim” siirinde bir kdy ¢ocugu portresi vardir. Bu ¢ocuk, oragin nasil
tutuldugunu, tarlanin nasil kazildigim, carigi nasil gozendigini bilir. Ama yazinin nasil
yazildigini bilmez. Ciinkii onun ge¢imi, dogrudan dogruya topraga ve topragin islenmesine
baghdir. Sadece cocuk degil, annesi, babasi, ablasi, agabeyi, hepsi tarla ile ilgili ayn bir

isle mesgul olur. Buna ragmen yine de bir giin yiizleri giilmez ve rahat etmezler.'”’

Sadece tarlada calismak bazen karin doyurmak i¢in yeterli olmayabilir. K6y ¢ocugu
hayvanlan giitmeyi de bilmelidir. Kiiciik yasta ¢cobanlik etmeyi bilen bir cocugun diisleri
yasadig hayatla sinirli kalir. Calisip ekmegini kazanmaya daha oyun ¢aginda basladigi icin

bayramlarin bile tadina varamaz:

“Kiigiik bir cocukken, sig1r pesinde
Cokelekli sepit gordiim diisiimde
Alin terim her ii¢ dyiin asimda

Bunca yildir, diigiin bayram gbrmedim...”180

Sair “Yankilanacak Sesimiz” siirinde hayatin gerceklerini ¢ocuklarin gozii oniine
sermek icin yazmis ve bu sebeple siirin basina “Bu siiri size yazdim ¢ocuklar” seklinde bir
ithaf koymustur. Sair, bu siirinde daha ¢ok kdy cocuklarina seslenir. Kiiciik yasta elinin
ekmegini, alninin terini yiyen bu c¢ocuklar, her seyin en iyisine 1ayiktir. Sair o ¢cocuklarda

kendi cocuklugunu bulur. K&y ¢ocuklarina kendini yakin hissetme sebebi budur.

Sair, “Koy Cocugu” siirinde, koy c¢ocuklarinin zorluklar icindeki hayattan
kurtulmak icin daglan asip biiyiik kentlere ulagma istegini dile getirir. Bu siirde sairin
hayatindan izler bulmak miimkiindiir. Zira Sentiirk aym sebeple her tiirli zorluga,
yoksulluga ragmen cok sevdigi kdyiinden ayrilmak zorunda kalmistir. Kdy cocuklar1 ayagi
yalin karmi ac¢ karakisla ugrasir. Sefalet onlarin boynunu biikerken sair onlara {imit

vermeye calisir:

“Uzadikca uzamakta karakis

Ne zaman gelecek beklenen bahar?
Giiclensin ellerin ayaklarin
Umutsuz olma be ¢ocuk

Giin gelecek agilacak bu daglar...”'®!

179 Ahmet Tufan SENTURK, “Babacigim”, Cakirdikeni, 1.bs., Ankara, 1969, s. 10-12.
180 Ahmet Tufan SENTURK, “Gormedim”, Hepsinden Giizel, 1. bs., Ankara, 1986, s. 17.
'8 Ahmet Tufan SENTURK, “Koy Cocugu”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 41.
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“Koylimiiz” siiri, sairin ¢cocukluk ve ilk genclik yillarinin gectigi koyiinii tanitir.
Yukarida bahsi gecen siirlerde oldugu gibi burada da kdy hayatinin zor ve acimasiz
taraflart ele alinir. Aslinda sair, sadece kendi kdyiinii degil, Anadolu’daki pek cok kdyii
anlatmistir. Bu siir, ¢ocuklara yoresel sOyleyislerle kdy hayatin1 farkli yonleri ile tanitmasi

bakimindan dikkate degerdir.

“Kis gelmeden yagar dam boyunca kar
Insanlar hazir yer, hayvan yem ister
Evlerde tavan yok, taban ise yer

Kiireyip yugmazsan toprak dam akar.'®

3.11. Sokak

Hisar sairleri, sokagi kentlesmenin bir geregi olarak gérmekle birlikte, sokagin kirli

yiiziinli anlatmay1 da ihmal etmezler.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte, insanoglunun hayati daha rahat bir hale
gelmektedir. Ancak teknolojinin getirdigi bazi problemler de vardir. Ornegin trafik
yiiziinden sokaklarin tadi kalmamistir. Yollardaki insan ve araba kavgasi, demirin, tekerin
istlinliigi ile sonuclanir. Hatta kaldirimlarda bile hiir ve rahat olarak yiiriime imkani
yoktur. Orada da kalabaliktan dolay1 gogiis gogiise bir didisme s6z konusudur. Coskun

Ertepinar bu durumu:

“Tad1 kalmadi sokaklarimizin,
Bizim degil artik yolun ortasi.
Ustiin geldi kabul

Demirin tekerin kavgasi...

Diyelim ki yaya kaldirimlar1 bizim,
Ama hani nerde?..

Gonliince yiirtimek ne miimkiin?..
Orda da bir didisme gogiis gogiise,
Orda da rahati kagik her seyin..."®

misralari ile dile getirir.

182 Ahmet Tufan SENTURK, “Koyiimiiz”, Cakirdikeni, 1. bs., Ankara, 19609, s. 28-29.
183 Coskun ERTEPINAR, “Rahat1 Kagmis Sokaklar”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 114.
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Sokaklarin yiizii betonla, parkeyle cilalanip kiri, pas1 ortiilmeye calisilsa bile, asil
durumu bilen insanlar, ¢ocuklarinin evde oynamasini isterler. Ciinkii sokaklar sadece trafik
yiiziinden tehlikeli degildir. Evden disar1 c¢ikan c¢ocugu daha pek cok kotiiliik
beklemektedir. Sokaklarin bu vahim halinin sorumlusu insandir. Ama oradaki kotiiliikleri,

cirkinlikleri yok etmek de yine insana baghdir.

“Sokak sokaktir deyip
Kapiy1 yiiziine drtmeyin.
Her adimda batiyorsa yiireginize

Kusur sizdedir, kusur evin.

Betonla, parkeyle, asfaltla
Cilalanmis da yiizii
Gizlenmis gibiyse kiri, tozu

Verin el ele on parmakla temizleyin.”184

Yapilmasi gereken sokaklar zevk, zarafet ve sevgiden miitesekkil héle getirmektir.
Boylelikle cocuklar goniil rahatlig: ile sokakta oynayabilir. Sair ¢ocuklar1 bilinglendirmek

ve ¢evreye karst duyarli hile getirmek gayesiyle biiyiiklerden yardim ister:

“Egilip cocuklara deyin ki:
Uyandirin her sabah i¢inizdeki
Zevkten, zarafetten, sevgiden

Bir sokak yaratin, kendinizle siisleyin.

Gok size hayran olsun, yer hayran,
Kuslar sizden kagmasin, dal tirkmesin.
Sokak sizinle yasasin giizeli, inceyi,

Uziilmesin sokak oldugundan...”'®

Kentlesme sebebiyle cocuklarin oyun alami hizla azalmakta ve onlar ¢ok defa
sokaklarda, yollarda oynamak zorunda kalmaktadirlar. Bu durumdan rahatsizlik duyan
Ertepinar, ¢oziim olarak, ¢cocuklarin oynayabilmesi i¢in ¢ocuk bahgeleri yapilmasini 6nerir.
Demirin, tekerin kavgasi asfaltta kalmali; yesilin ve mavinin giizellikleri, ¢ocuk

bahgelerindeki civiltilarla birlesmelidir:

184 Coskun ERTEPINAR, “Sokak Ve Cocuklar”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 64.
185
a.g.e., ayn.s.
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“Kavgasi asfaltta kalsin demirin, tekerin,

Cocuk bahcesinde civil civil... Cin ¢in...

Yukardan

Yapraklar arasindan sizan gok yiizii,

Yesil tabakta mavi ¢ini,

Paylasiyor yer yiiziinde bu kii¢iik kdsenin sevincini...
Acilmis yiirekler kuslar, cicekler tistiine,

Uzagindayiz ¢ag nesesini yutan devin...'*®

Hisar sairlerinden Ahmet Tufan Sentiirk de Ertepinar gibi cocuklar icin 6zel oyun
alanlar1, oyun bahgeleri yapilmasindan yanadir. Sair, hi¢ cocuk sahibi olamadigi i¢in,
icindeki evlat sevgisini biitiin ¢ocuklara yoneltmistir. Onlara dort basi mamur bir diinya
birakmak ve onlar1 mutlu etmek ister. Bunun icin kusursuz bir bahg¢e hazirlayip ¢ocuklara

sunmay1 ve oyunlarini uzaktan seyretmeyi hayal eder:

“Glinesi getirecektim size ¢ocuklar
Ugsuz bucaksiz goklerdeki
Yildizlan getirecektim kucak kucak
Kuslar1 getirecektim civil civil

Bir bahge yapacaktim, sevgi bahgesi
Rengarenk ciceklerle donatacaktim

I¢inizi, disinizi, yaninizi, yorenizi

Siz kosup oynayacaktiniz
Ben uzaktan bakacaktim sizlere
Boyle istiyordu seven yiiregim.”"®’

Sokaklarin insan hayatindaki roliine ve insanlarin sokaklar arasinda kostururken
gecen Omiirlerine dikkat ceken sairlerden biri de Halil Soyuer’dir. Soyuer’e gore sabahin
olusu ile birlikte sokaklarda bir dram baslar. Ancak bu dramda aginan yollar degil,

Omiirdur.

186 Coskun ERTEPINAR, “Cocuk Bahgesinde”, Kii¢iik Diinyamin iginden, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 85.
'87 Ahmet Tufan SENTURK, “Cocuklar II”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 74.
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3.12. Yoksulluk

Hisar sairleri yasadiklar1 donemin sosyal gerceklerinden biri olan fakirlige bigane
kalmazlar.Bunda hem sairlerden bazilarinin zor ¢ocukluk donemi gecirmeleri hem de
icinde yasadiklar toplumun her tiirlii dertlerini siire aksettirme diisiincesi etkili olmustur.
Fakirlik, ailelerin hayatim1 ¢ok zorlastirmakla beraber en ¢ok cocuklart etkilemektedir.
Cocuklar, ailedeki maddi problemler yiiziinden fiziki olarak yeterince gelisemedikleri gibi
ruhen de saglikli biiyliyemezler. Fakirlik, bu ¢ocuklari erken yasta sokakta caligmaya
zorlar. Hisar sairlerinin fakirlik temasim islerken en ¢ok temas ettikleri ve biiyiik bir

hiiziinle bahsettikleri bu ¢ocuklardir.

Yavuz Biilent Béakiler, yurdun kimsesiz ve yoksul cocuklarini dile getirdigi
“Sivas’ta Yoksul Cocuklar” siirinde, heniiz masal dinlemeye, oyun oynamaya doyamamis
cocuklarin kiiciik yasta hayatin zorluklan altinda ezilislerini anlatir. Burada yoksulluk ve
kimsesizlik kadar ¢ocuklarin kiigiik yasta calismalar1 meselesi de vardir. Cocuklarin kimi
bir cami avlusunda dilenir, kimi bir deri bir kemik kalmis haline bakmadan ayakkabi
boyacilig1 yapar, kimi pazarda hamallik eder, nane ve su satar. Kimi ¢ocuklar da fakirligin
etkisiyle sug islemis mahkeme kapilarinda beklemektedir. Bakiler’e gore suclu olan aslinda
cocuklar degil toplumdur. Bu sebeple sair onlardan ancak af dileyebilir. Ciinkii sayilart

gokteki yildizlar kadar ¢ok olan bu ¢ocuklara tek tek yardim etmesi miimkiin degildir.

“Ve giinahkar ¢ocuklar,suclu ¢ocuklar
Mahkeme salonunda bakarim dizi dizi
Bu sug bizim sugumuz,bu giinah bizim

Affedin bizi.

Gokteki yildizlar kadar sayisiz

Ah yurdumun kimsesiz ve yoksul ¢cocuklari
Anladim farkiniz yok koparilmis basaktan!
Alin bu gozleri benden,alin bu yiiregi artik

Utaniyorum yasamaktan.”188

Bakiler, bir Anadolu gercegi olarak kabul ettigi fakirlige gezip gordiigii yerlerde

sahit oldukca ve bundan en ¢ok ¢ocuklarm etkilendigini gordiik¢e kahrolur:

“Kis giinlerinde trenlerle gectin mi uzak koylerden

138 yavuz Biilent BAKILER, “Sivas’ta Yoksul Cocuklar”, Duvak, 6. bs., Istanbul, 1991, s. 5.
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Cektin mi hi¢ acisini istasyonlarda
Tandir ekmegi satan, yumurta satan

Yari ¢iplak (;ocuklarm?..”189

Aile biitgesine katkida bulunmak amaci ile sokakta beceri gerektirmeyecek ama zor
islerde caligan, giiniin biiyiik bir zamanim sokakta gecirip gecte olsa evlerine donen, bazen
okula devam eden ¢ocuklart siirine konu eden sairlerden biri de Ibrahim Minnetoglu’dur.
Sair gozlemlerine dayanarak anlattii istasyon ¢ocuklarinin {i¢ bes kurus para kazanmak
icin trendeki yolculara su satma cabalari aciyla seyreder. Sair ¢ocuklarin héllerini bagarilt
bir tasvirle siirine yansitir. Istasyon ¢ocuklari, tren durur durmaz, yolculara mosmor olmus

elleriyle yazin soguk su kisin iyi su satmaya calisirlar:

“Tren durur durmaz
Bir telas, bir kosusma

Elleri mosmor olmus ¢ocuklarda.

Kisin eyi su! yazin soguk su!
Baska bir sey yok ki, elinde satsin

Sadece bu!..”!'?

Sair, derinden acima hissi duydugu bu c¢ocuklar1 daha zor durumda olanlar
karsisinda bazen sansh bulabilmektedir. Sairi boyle diisiinmeye iten sebep, fakirlik, ailenin
parcalanmasi, istismar gibi sebeplerle evlerinden kagmis ya da uzaklagsmis, bir bilyiigiin
kanatlart altinda korunmaktan yoksun, sokaklar1 mesken edinmis ¢ocuklarin varlhigidir.

59191

“Kopriialtt Cocuklari siirinde s6z konusu cocuklarin iginde bulundugu durumu

anlatmaktadir.

[lhan Geger, siirlerinde daha ¢ok ©zlemlere ve buruk acilara yer verir. Hayatin
gercgekleri ile kiiciik yasta yiiz yiize kalan cocuklar da sairin icini burkar ve siirlerine konu
olur. “Cirak” daha cocuklugunu yasamadan c¢aligmak zorunda kalan kiiciik cocuklar
anlatir. Gegim sikintisi, Ozellikle biiyiik sehirlerde dar gelirli ailelerin c¢ocuklarini
caligmaya zorlar hile gelmistir. Bu c¢ocuklar, okuldan, oyundan, sevgiden yoksun

omuzlarinda hayatin yiikiinii tasimaya calisirlar. Zorluklar ve hayatlarindaki tekdiizelik

189 Yavuz Biil.ent BAKiPER, “Anadolu Gergegi”, Duvak, 6. bs., istapbul, 1991, s. 21.
1% {brahim MINNETO(‘}LU, “Istasyon Cocuklar1”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 55.
! {brahim MINNETOGLU, “Kopriialt1 Cocuklar1”, Agvan, 1. bs., Istanbul, 1960, s. 54-55.
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onlar1 yasamaktan usandirir. Onlar da diger cocuklar gibi pembe hayaller kurmak isterler;
ama yasadiklar birer kara ufuk olarak etraflarin1 sarar ve hayal kurmalarina izin vermez.
Biitiin ¢ocuklar gibi onlarin da en biiyiik istegi ve 6zlemi giiler yiiz gormek, tath bir soz

duyabilmektir:

“Giiler yiiziin tatl soziin 6zlemindedir
Hasin poyrazlar eser gegitlerinde
Kader samdaninda mum gibi erir

Tokezler hayatin dikenli (;itlerinde”192

Muhsin Ilyas Subasi, tarlada yamak, kirda coban, tezgah basinda cirak olarak
calisan cocuklara layikiyla yardim edememekten muzdariptir. Bu ¢ocuklar, daha kiiciik
yasta hayati ve olgunlugu Ogrenmek zorunda kalmislardir. Hayatin zorluklari onlart
oyuncaga hasret, cocukluklarina uzak birakir. Subagsi, 1979 yilinin Uluslar Arasi Cocuk
Yih ilan edilmesinin ardindan yazdigi “Kirli Gurur” isimli siirinde s6z konusu cocuklart
konu eder. Diinyada ve Tirkiye’de milyonlarca cocuk egitim imkanindan
yararlanamamakta, agir ¢aligma sartlarn altinda somiiriilmekte, aile icinde hirpalanmakta,
savaslarda Olmekte iken, sadece temsilen cocuk yili ilan edilmesi ve kutlamalarin

yapilmasi sairi son derece iizer:

“Sana sevgiyi getirmek isterdim.
Avuclarina kadar getirseydim huzuru,
Adina y1l istemiyorum ¢ocugum,

Istemiyorum bu kirli gururu.”'*?

Halim Yagcioglu da kiiciik yasta calismak zorunda kaldigi i¢in ¢ocuklugunu
yasayamamis ve daima ezilmis ¢ocuklari, sosyal bir mesele olarak degerlendirir. Sair,
sokakta kendi yasindakilere simit satmaya ¢alisan bir cocugun haline iiziilir. Saire gore,

cocuk simidi degil, yasayamadigi ¢cocuklugunu satmaktadir:

“Mor salkimlar agmis, akasyalar, leylaklar
kiigiik simit¢i parkin karsisinda
cocuklugunu satiyor

(;ocuklara.”194

" flhan GECER, “Cirak”, Hiizzam Beste, 1. bs., Ankara, 1986, s. 15.
193 Muhsin Hygs SU]§A$I, “Kirli Gurur”, Bu Yiiregin Ulkesinde, 1. bs., Kayseri, 1981, s. 78.
194 Halim YAGCIOGLU, “Adim1 Koyamadigim”, Anzelha, 1. bs., Ankara, 1955, s. 22.
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Hamit Macit Selekler, insanlarin giinlik hayatta her an karsilasabilecekleri
cocuklar1 tasvir eder. Bu cocuklar, genellikle sefalet icinde yasamaktadir. Goriiniiste
yiizleri kirli, saclar1 daginik, perisan cocuklarn aslinda her biri birbirinden sevimlidir.
Gozleri piril pirildir. Ancak bu pirilti yasadiklarinin golgesinde kalir. Hayatlar1 sokakta
gecen bu cocuklardan biri her aksam gazete satar; digeri ortiiler icinde bir arsada annesinin
dizinde yatar. Bir digeri gecen tramvaylara asilarak oyun oynarken, bir baskas1 pazarda bir
yaz tiirkiisii dolasir. Hepsinin ortak 6zelligi sevimli, fakat perisan ve fakir olmalaridir:

“Bir gurup meydanin sol kenarinda,
Gozleri pirilt, yiizlerinde kir,
Daginik saclari alinlarinda

Cocuklar perisan, sevimli, fakir..”'"

Ahmet Tufan Sentiirk, fakirligin aileleri ve cocuklar1 nasil etkiledigini kendi
hayatindan kesitler sunarak siirine yansitir. Sair, dogumunu anlatirken, ekonomik sartlarin
aileleri yeni bir ¢ocuga sevinemeyecek hile getirdigine deginir. Sair, ailesinin besinci

evladidir. Dolayisiyla onun gelisi bir sevince degil, hiizne sebep olmustur:

“Bir harman yerinde a¢ilmis goziim
Diiven siiriiyormus babam

Ne doktor varmis, ne ebe
Toplanmis komsu kadinlar
Kesmigler gobegimi
Uzativermisler toprak {istiine
Gelisim kimseyi sevindirmemis

o . ,196
Diisiindiirmiis 6ylesine.”

3.13. Cocukluk Yillarina Ozlem

1940 sonras1 Tiirk siirinin 6nemli temalarindan biri olan ¢ocukluga 6zlem, Hisar
sairleri tarafindan da ele alinmistir. Hisar sairleri, bu duyguyu her insanin mutlaka
yasayacagi kacinilmaz bir durum olarak degerlendirirler. Bu sebeple soz konusu temayi
islerken herkesin duygularina terciiman olmay1 hedeflemislerdir. Hisar sairlerinin

misralarinda, cocukluk 6zlemi kimi zaman i¢ burkan kimi zaman giiliimseten bir tarzda

195 Hamit Macit SELEKLER, “Cocuklar”, Sulh ve Diger Siirler, 1. bs., Istanbul, 1944, s. 55-56.
19 Ahmet Tufan SENTURK, “Oykiim I”, Cakirdikeni, 1. bs., Ankara, 1969, s. 6.
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ortaya cikar. O giinlerin bir daha geri gelmeyecegi diisiincesi ile sairlerin kalbi sizlar. Bir
film seridi gibi gozlerinin Oniinden gecen hayatlarinin aci, tath amlart ise tebessiim

etmelerine vesile olur.

Cocuklugu ve ilk genclik yillart kdyde ya da kiigiik kasabalarda gecenler, ilerleyen
yillarda sehir hayatina ne kadar aligsalar da gecmise ve o yerlere 6zlem duymaktan
kendilerini alamazlar. Mehmet Cinarli bu sairlerden biridir. Sairin ¢ocuklugu ile ilgili
hatiralarin1 yansittigl siirlerinde ¢ocuklugun safligi ve tabiat unsurlar1 bir biitiin olarak
islenmistir. Asmalar altinda dogup, ceviz agacinin dalinda biiyiiyen, yollarindan hi¢ araba
gecmemis daglarda yiirliyen sair, beton yiginlan arasinda mutlu degildir. Doga ile i¢ ice
yasayan Cinarli, sehrin ¢igeksiz ilkbaharina alisgamaz. Cocuklugunda sabahlar tath kug
sesleri ile uyanirken, simdi beyninde motor giiriiltiileri ¢inlar:

“Kara dumanlar i¢inde kaybolmus gibidir herkes;

Zehir teneffiis ederek 6lmekteyim nefes nefes.”"”’

Cinarli, dogdugu biiyiidiigii yerlerin ve ¢ocuklugundaki saf duygularin hasreti ile
yanip tutusur. Cocuklugunda bir sincabi yakalamak i¢in ardindan kostugu ve ceketinin,
gomleginin dallara takilip yirtildigi giinleri yad eder. Fakat sair ka¢ yasinda olursa olsun,
hala i¢inde o giinlerin kipirtisini hisseden bir ¢cocuk vardir. Ergenligin, yaghiligin diinyasi
acimasiz, sorumlulugu agirdir. Bu sebeple sair, cocukluguna siginmaya ¢ahsir. Icindeki
cocugu, ¢ocuksu tavir ve diisiinceyi hep canli tutarak hayatin yiikiinii hafifletmeye caba

sarf eder:

“Hala o ac¢ susuz kelebek avlayan deli,
Bir ¢ift g6ziin bugiin de pesinden giden goniil;
Diinyaya bir tebessiimii tercih eden goniil..

59198

Hala o siska, icli cocuk.. Hi¢ degismedi.

Cinarli, yasama sevincini ve destegini buldugu ¢ocuklugunu aklindan hi¢ ¢ikarmaz.
On dort y1l sayistay iiyeligi yapan sair, bu gorevi sirasinda bir yilbasi gecesi katildigi
baloda icerde eglenen insanlara bakarken yine memleketi ve ¢ocuklugu hatirina gelir. Bu
hatirlayis ashinda aci bir gergcegi de vurgulamaktadir. Cocukluk, hicbir zaman geri

gelmeyecek, sonsuz hazlarla dolu bir donemdir:

197 Mehmet CINARLI, “Asmalar Altinda Dogdum”, Bir Yeni Diinya Kurmusum, 1. bs., Ankara, 1974, s. 8.
198 Mehmet CINARLI “Degismedi”, Giines Rengi Kadehlerle, 1. bs., Ankara, 1958, s. 16.
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“Dnsarda kar yagiyor gelep gelep, ne giizel!

“Gelep gelep” diyen insanlari barindig el.

Hayatimin ne kadar disindadir simdi.

Karin kapattig1 yollarda aglayan kimdi?

Soluk benizli ¢ocuk hatirlanir mi1 bir an?
Cikar mu bir giin olup karlar altindan?”"”

Cocukluga ozlem aymi zamanda caresizligin ifadesidir. Etrafta oynasan, tasasiz
cocuklarin bakigindaki nesenin, umudun, mutlulugun artik kendinde olmadigini fark eden

Mehmet Cinarli hislerini sdyle dile getirir:

“Gozlerim yasarmadan bakamam cocuklara

Ve sanki diigmaniyim biitiin oyuncaklarin.

Hayalimden geg¢iyor terkedilmis bagimiz,

Beynimde ugultusu kavaklarin.”*%

Coskun Ertepinar’in siirlerinde ¢ocukluga 6zlem sik sik yer alir. Cocukluk cagi iyi
de olsa kétii de olsa insana daima cezbedici bir diinya sunar. Ertepinar aslinda rahat bir
cocukluk donemi gecirmemis olmasina ragmen, icindeki 6zlemi hi¢ dindirememis ve
siirlerine yansitmistir. Sairin “Kiiciik Diinyamun Icinden” adini tasiyan ve ii¢ boliimden
olusan kitabinin birinci bolimiu “Masal Gibi”’dir. Masal Gibi, bir otobiyografi
niteligindedir. Burada yer alan yirmi dokuz siirden her birinin kendine ait bir ismi vardir.
Ancak her siir verilen numaralarla birbirine baglanmistir. Masal Gibi’yi okuyarak sairin
hayat1 hakkinda 6nemli bilgiler edinmek miimkiindiir. Daha ilk siirden itibaren sairin zor
bir cocukluk donemi gecirdigi anlasilir. Sairin babasi I. Diinya Savasi’na katilmis ve bir
daha da donmemistir. Annesi de vefat ettigi i¢in sair dedesi ve ninesinin yaninda
yetismistir. Boylesi zor gecen bir ¢cocukluga ragmen sair, yasama sevinicini hayatinin
sonuna kadar hi¢ kaybetmemis ve cocukluk giinlerini hep bir tebessiimle yad etmistir.
“Cocuklar Iginde Bir Cocuk” siirinde kendi cocuklugunu ve her seye ragmen yasadig

giizel anlar dile getirir:

199 Mehmet CINARLLI, “Yilbasi Diistincesi”, Gercek Hayali Asti, 1. bs., Ankara, 1969, s. 29.
29 Mehmet CINARLI, “Sorma”, Gercek Hayali Asti, 1.bs., Ankara, 1969, s. 17-18.
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“Kiiciiciiktii,

Almazdi tasali bag1 biiyiiyen diisiincelerini,
Hayalden kanatlar1 vard,
Degnekten de atlari...

O kiiheylanlarin gemini
Ceylan ¢ocuklar tutardi.
Birilerini vuracakmis gibi,
Bir yerlere varacakmis gibi,
Sabah demez, aksam demez
Taslh tozlu yollarda

Kosar, kosardi...

Bazen de oturur bir kayanin iistiine

Sogiit kabuklarindan fliitler oyard.
Dudaklari, parmaklari

Ates diisiincelerde yanar,

Kimselerin duymadigi kus sesleri duyardi.
En ¢ok imrendigi dostlari,

Keskin kanat vuruslariyla

Gok yiiziinii mavi bir atlas gibi

Bicip bicip gegen,

Erciyes’e gaga vurup su icen

O unutulmaz kirlangiglards...”*"!

Sair, cocuk akliyla yasanilan sikintilari, i¢inde bulundugu durumu tam idrak

edemedigi icin kendi hélinde bir diinya kurar.

Cocukluk yillarina 6zlem duyan sairler genellikle zamani acimasiz bir unsur olarak
degerlendirirler. Ertepinar cocuklugunun giizel anlarini hatirlarken zamanin acimasizlhigini
derinden hisseder. Cocuklugunun onemli bir kismin1 paylastigi agaclar, kayalar, irmaklar
artik onu tamimamaktadir. Oysa sair biitiin yasadiklarin1 daha diin gibi hatirlamaktadir.
Ama o yillar yeniden gelmeyecektir. Ciinkii oralardan zaman denilen bir acayip riizgar

esmistir. Sair, cocukluga donme istegini beyhude bir arayisin ifadesi olarak kabul eder.

2 Coskun ERTEPINAR, “Cocuklar i¢inde Bir Cocuk”, Kiiciik Diinyanun icinden, 1. bs., istanbul, 1990, s.
16.
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Nehir hi¢bir zaman geriye akmaz ve 6zlemin siirekliligi sadece dengeyi bozar. Yine de

cocukluk 6zlenebildigi i¢in giizeldir:

“QOysa bilmeliydim bunu ¢oktan,
Oturulsa da dorugunda ayni dagin,
Ayni suyunda yikanilmazdi bir irmagin,

Asil buydu acidan ac1!”**

Cocukluk giinlerinin 6zlemini ¢eken ve geri doniisii olmadigi i¢in aciz oldugunu
bilen sairlerden biri de Giiltekin Samanoglu’dur. Sair, “Cocuklugum yeniden gelse...”
misrainda bu diisiincesini dile getirir. Cocukluk oyunlarla, masallarla, sefkatle, saflikla
hemhal olmus bir dénemin adidir. Diinyay1 yasanilas1 bir yer haline getirmek ya da en
azindan her tiirlii olumsuzlugu gérmezden gelebilmek ve yilmamak i¢in belki tek ¢6ziim
cocukluga donmektir. Sair, hayatinin en mesut donemini adeta resmeder. S6z konusu

tabloyu cizerken 6zleminin biiyiikliigiinii anlatmak icin istek kipini kullanir:

“Avluda giivercin ugursam,
Erik satmaya gitse Dedem.

Sapan tasiyla serce vursam,
Bagrina bassa Hala-Annem;

Avluda giivercin ugursam.

“Minnacik elimin tuttugu
Kalem, defteri si’rle delse.
Ve masallarin uyuttugu

Cocuklugum yeniden gelse...”*"?

Samanoglu, giivercin ugurdugu, sapanla ser¢ce vurdugu zamani yeniden
yasayabilmek ister. Bir aksam vakti tabiati seyrederken aniden karsisina ¢ikiveren bir serce

ile yine cocukluk yillarina doner:

“Sen nasil ¢cikiverdin karsima

Kuraklig1 haber veren serge?

Diislerimin hepsi altiist oldu

22 Cogkun ERTEPINAR, “Benden Olanlara Selam Olsun”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986,
5.12-13.
% Giiltekin SAMANOGLU, “Hatirladik¢a”, Alacakaranlik, 1. bs., Ankara, 1970, s. 127-128.
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Cocuklugumu nasil aramam.
Oyle bir aldanis ki bu,

Yayild1 bir ugtan 6biir uca.”?*

[lhan Geger, cocukluk donemini “altin ¢ag” ya da bilhassa “yesil ¢ag” olarak
adlandirir. Ciinkii o cagda her sey giizeldir. Ergenlige gelene kadar gecen donem, insanin
duygu ve diisiince bakimindan en saf, en temiz ve sikintilardan en uzak oldugu dénemdir.
Bu sebeple sair, ¢ocuklar1 hiir kelebeklere benzetir. Ancak zamanmn eli degdikce

hayatlarindaki biiyii ve giizellik bozulmaya baslar:

“Sizin yagimizda olmak ne iyi cocuklar
Ne iyi

Asip diisiinceyi bulutlara

Hiir kelebekler gibi.

Sizin umutlarimiz ne biiyiik cocuklar
Ne biiyiik
Degdikce zamanin eli

Sizin de yasantilariniz boliik.”**"

Cocukluk hep 6zenilen ve 6zlenilen bir zamandir. Herkes ara sira cocuklugunun
masum, sikintilardan, acilardan uzak giinlerine donmeyi arzu eder. Geger, “Eski Giinler”
siirinde ¢ocukluk yillarin1 ve o yillardan aklinda kalanlara yer vermistir. Giimiis mangal
basinda dinlenen masal, nur yiizlii ninenin namaz kilist ve dua edisi, kursun askerlerle
oynayis, kis geceleri komsularla edilen sohbetler tipki bir film seridi gibi sairin goziiniin

Oniinden geger:

“Bir cocuk vardi eskiden
Giindiizii sen gecesi yildiz yildiz
Simdi o ¢ocuktan kalan

. 206
Bir avug hatira yalmiz”

[Than Geger ge¢misindeki pek cok seye 6zlem duyar. Eski bir aska, vefali dostlara,
vefat eden bir yakinina... Ama sair biitiin bunlarin 6tesinde ¢ocuklugu yasanacak en keskin

ozlem olarak goriir. Cocukluk hem kisiye en ¢ok ait olan hem de asla yeniden sahip

2% Giiltekin Samanoglu, Gelen”, Alacakaranhk, 1. bs., Ankara, 1970, s. 36.
29 flhan GECER, “Yesil Cag”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 1.
2% jlhan GECER, “Eski Giinler”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 2.
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olamayacag1 bir seydir. Zamanin i¢ine gomiilmiistiir. Muglak anilarla canlandirmaya
calisildiginda insanim yiiregini burkar ve acitir. Ilhan Geger, bu diisiincelerle yazdig

“Hatiralar” siirinde “yesil ¢ag” ya da “yesil yillar” dedigi tertemiz ve saf ¢ocuklugunu

anlatir:

“Diis bile olsa bir giin
Doniiversek o yesil yillara
Canlansa giimiis ¢cercevedeki resim

Annem icli i¢li bakmasa ufuklara

Kirilmamais olsa oyuncaklarim
Gene sarksa dalindan tagladigimiz yemis
Yitirdigim diinyam1 yeniden bulsam

Hersey diinkii gibi hi¢ degismemis™>"’

Cocukluk yillarina donebilmeyi icten arzulayan sairlerden biri de Yasar Faruk
Inal’dir. Sairin yad ettigi renkli ugurtmasi, bezden topu, arkadaslar1 aslinda sorumluluktan
uzak bir hayata duyulan 6zlemin gostergesidir. Ama o giinlere donmek imkansizdir. Sair,
donemeyisinin sorumlulugunu gizli bir el gibi insan hayatina hitkmeden zamana yiikler.
Zaman, “yaman bir degirmen”dir. Hi¢ farkinda olmadan yasadiklarini, sevdiklerini elinden

alip gotiiriir. Zamani fark ettiginde ise geri doniis i¢in ¢ok gectir:

“Cifte kiipesi yanda sallanan
Renkli ugurtmam ne giizeldi
Onu benden koparan

Sanki gizli bir eldi.

Yesil ¢cimenler iistiinde
Kosustugumuz giinler nerede?
Zaman, yaman degirmen

Sanki esen bir yeldi.

Bezden topumu istiyorum
Bat1 Sokagi’nda Besiktas-Fener magi

Ben kaleci Etem’im

7 jlhan GECER, “Hatiralar”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 5.
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Ucgan Cihat’a karst.

Komsu Ali Bey’in sozleri
Bazan aci, bazan tath
Kirilmadik cam mi1 vardi evinde

Bizim bahgeye karsi.

Gelmez ¢ocukluk giinleri geriye
Ah bir doniis olsa diyorum
Cimen kokan pantolonum nerede?

g 208
Ben onu istiyorum.”

Inal, “Cocukluga Ozlem” siirinde yine zamana ve aym ozlemine deginir. Bu
siirinde son derece kisa tuttugu misralar1 akip giden zamanin uzunluguna ters diigse de

cocuksu bir ifade, duygu ve bakis agisi1 ile soylenmis hissi uyandirmaktadir.

“Dodnmez geriye
Cocukluk giinleri

Renkli ugurtmalarin pesinden giden.

Yola ¢ikmis
Kara tren
Durdurmak

Ne miimkiin

Her seyimi
Verirdim
Bir giiniinii yasasam

- 20
Cocuklugumun.” °

Saire gore, cocukluk giinlerine duyulan O©zlemin sebebi, o giinlere dair
hatirlananlarin genellikle hayatin neseli zamanlar1 olmasidir. Zira insan biiyiidiik¢ce hayata
bakis1 degismekle beraber hayatin zorlugu onu yipratmakta ve nesesini kaybettirmektedir.

Sairin;

298 yagar Faruk 1NAL, “Istiyorum”, Nuran (")gretme"n, 1. bs., Ankara, 1976, s. 42.
209 Yasar Faruk INAL, “Cocukluga Ozlem”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 58.
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“Nasil hatirlamam nasil

Cocukluk giinlerimin nesesini.”
misralaryla baslayan “Cocuklugum” siirinde s6z konusu durum anlatilmaktadir.

Nureddin Ozdemir, hem kendini anlattig1 siirlerinde hem de siirlerinde yer verdigi
diger kisilerde daima ¢ocukluk yillarina kagip si§inan insan portreleri ¢izer. Yasi ilerlemis,
alninda kirigikliklar meydana gelmis birinin geriye doniip baktiginda sigiacagi tek yer

cocuklugudur:

“Hir¢in mesafeler, bilyiilii zaman
Alnimda yillarin kirisikliklar
Iste en giizel sey; ¢ocuklugumdan

Kalbime dokiilen giin isiklar. '

Hisar sairleri genel olarak cocukluklarim anlatirken zamana sitem etmeden
gecemezler. Ciinkil yas ilerledikge hem hayatin verdigi sikinti hem de 6lim korkusu
insanlarin ¢ocukluga dénmek istemesine sebep olur. Oliim endisesini ve bundan dolay1
cocuklugu yeniden yasayabilme arzusunu siirinde acik¢a isleyen tek Hisarci sair Sedat

Umran’dir:

“Siz yashlar neden bu kadar
birbirinize benzersiniz?
Basliyacak siz ¢ldiikten sonra

en zor ders’iniz.

Basar diliyorum,
Insallah gecersiniz.
Gelin sizi ¢ocuk yapayim

ne dersiniz?”*'"!

Sair, “Zipzip” siirinde de ¢ocukluga doniis temasini biraz cocuksu biraz da niikteli
bir dille islemistir. Saire gore, yetigkinlik insanlarin safliktan uzaklastigi ve giinah isledigi
bir donemdir. Bu sebeple ¢ocukluk yillarina doniip biitiin giinahlarindan arinmayi, hepsini

bir ¢ukura gommeyi planlar:

20 Nureddin OZDEMIR, “Aska, Cocukluga, Giizellige ve Zamana Siir”’, Yagmur Sonrasi, 1. bs., Istanbul,
1955, s. 50.
211 Sedat UMRAN, “Yagslilar”, Leke, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 134.
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“Bir giin kendime kizip
dedim ki cocukluguma donecegim,

oynayaca@im bahcede zipzip.

Giinahlarimi Oniine serecegim,
bir biiyiik¢e cukur kazip

. N < 212
hepsini icine gdmecegim.

Rahat bir ¢ocukluk dénemi gec¢irmemis olmasina karsin Ahmet Tufan Sentiirk’iin
siirlerinde ¢ocukluk ve sila hasreti 6nemli bir yer tutar. Her firsatta o giinleri anar ve acisi
ile tatlis1 ile yeniden yasamak ister. Sairin “Cocuklugum Cocukluk Arkadaslarim, Koyiim

ve Ben, Goniil Kocamaz” siirleri bu duygularla yazilmistir.

Bu siirlerden ilkinde koyliileri ve arkadaslarinin kendisini hayirsizlikla sug¢lamasi
karsisinda yasadigi hiiziin vardir. Oysa o koyiine gidemese bile cocuklugunu ve dostlarim
hi¢ unutmamustir. ikinci siirinde ise, sair yillar sonra kdyiine gider ve orada, eskiye ait

maddi ve manevi pek cok seyle beraber ¢cocuklugunu da arar:

“Gtinlerce aradim ¢ocuklugumu
Anami, babami, ablami, agabeyimi
Sonra kiiciik kardesim Hanife’yi
Aradim tiimiinii kdse bucak
Tarlalarda, baglarda, bahcelerde
Mezarlikta buldum onlari, bir bir

Onlar beni gordiiler mi kim bilir?"*"

Sair, koyiindeki arayista yakinlar1t ve sevdikleri ile birlikte cocuklugunun da
oldiigiinii fark eder. Artik hepsi sadece amlarda kalmistir. Uciincii siirinde yok olanin
sadece yukarida bahsi gecenler olmadigimi anlatir. Cocuklugunun gectigi evleri, bahgeleri,

koyiiniin yolu, arkadaslar da yok olmustur. Ciinkii zaman maddeyi de degistirmektedir.

Mustafa Necati Karaer de 6zlem icinde ¢ocuklugunu arayanlardandir. Her sabah
okula gidisi, sokakta bilya oynayisi, askerlerin kapilarinin 6niinden gegisi, kose basinda

delikanlilarin 1slik ¢alis tek tek goziiniin 6niinden bir film seridi gibi gecer.

212 Sedat UMRAN, “Zipzip”, Leke, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 135.
213 Ahmet Tufan SENTURK, “Koyiim ve Ben”, Hepsinden Giizel, 1. bs., Ankara, 1986, s. 4.
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“Uzak aydinliginda tozlarin
Yuvarlanip tadin1 ¢ikariyorum.

Agiz dil vermeyen ¢ocuklugun.

Uzak aydinliginda tozlarin
Adi kalan giinleri artyorum,

- 214
Kapimizin 6niinde uzun uzun.”

Kerim Aydin Erdem, birbirine bagh ii¢ siirden olusan “Cocuklugumdan Cizgiler”
eserinde cocukluk giinlerinin aci1 tatli giinlerini hatirlar. Sair, Ankara’da bir bulvar

kahvehanesinde oturmaktadir. Ama

“Ne Ankara’dayim simdi

Ne Ankara’da bir bulvar kahvesinde
Yildizlarin diinyasina dalmisim
Denizli’den 6te, Kazikbeli’nden Gte
Yesilyuva’da biraktigim

Cocukluguma varmisim.”"

misralartyla ruhunun ¢ok uzaklarda oldugunu, cocuklugunun gectigi yerlerde dolastigini

anlatir.

Ayni duygulart Yavuz Biilent Béakiler'in asagidaki misralarinda da gormek

miimkiindiir:

“Cikip gitsem diyorum simdi bir gece
Hig kimse bilmese yerimi.
Ne olur yasasam s0yle gonliimce

Yeni bastan ¢ocukluk giinlelrimi.”216

Nevzat Yalcin, ¢ocuklart seyreden bir kadgit helvaciyr araci kilarak cocukluga
donme istegini dile getirir. Helvaci, hayatin gerceklerini anlamaya basladi§i zaman,
cocukluguna kosup sarilmak ister. Bunda belki isi geregi etrafinda daima c¢ocuklarin
bulunmasi da etkili olmustur. Korebe, polis-hirsiz, saklamba¢ oynayan ¢ocuklarin arasina
karismak; daha saf, temiz ve karsiliksiz paylasilan duygularin ve davranislarin biiyiidiikce

biraz yozlasmasindan ve azalmis olmasindan uzaklagma c¢abasidir. Ancak yeniden ¢ocuk

214 Mustafa Necati KARAER, “Evimizin Onii”, 1. bs., Istanbul, 1972, s. 90.
215 Kerim Aydmn ERDEM, “Cocuklugumdan Cizgiler 3”, Kirlangi¢ Ormam, 1. bs., Ankara, 1981, s. 24.
216 yavuz Biilent BAKILER, “Eski Ramazanlar ve Cocuklugum”, Yalmzlk, 1. bs., Ankara, 1962, s. 40.
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olmak, ¢ocuk¢a yasamak masallarin ger¢ege doniismesi kadar imkansizdir. Kagit helvaci,
at1 alanm Uskiidar’1 gectigini bilse de cocuklugundaki huzuru, rahat: ve mutlulugu yeniden

yakalayabilmeyi hayal eder:

“Durun ¢ocuklar, durun
Oyununuza beni de alin.

Korebe, hirsiz-polis, saklambag oynarim.

Cocuklar, her seyim sizin olsun
Sizin olsun kagit helvam, elma sekerim
Gelecek yillarimi paylasin,

Oyununuza beni de alin.

Oturup aglayacagim utanmasam
Bana bir seyler hatirlatir durur
Erik agacglarindan dokiilen sesleriniz,

Bir agliyan, bir giilen sesleriniz.

Bakmayin biiyiiyen ellerime

Bilirim at1 alamin Uskiidar’1 gegtigini.
Eski biiytikliigiince degil bahceler,
Annemin dizinde kalir huzur,

Masallar gercek olmaz, bilirim.

Parmak ug¢larimda 6zlemli sancilar gezer
Bir sey var yillar yili dokunamadigim,

Gonliimce veremedigim, alamadigim.

Cocuklar, her seyim sizin olsun,
Sizin olsun kagit helvam, elma sekerim
Gelecek yillarimi paylasin,

- 217
Oyununuza beni de alin.”

27 Nevzat YALCIN, “Kagit Helvaci ve Cocuklar”, “A” Sokagi, 1. bs., Ankara, 1969, s. 45-46.
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Besir Ayvazoglu, herkesin cocukluguna 6zlem duydugunu diisiinerek bir masalla
hem kendini hem de okuyucular1 ¢ocukluguna dondiirmeyi amaclar. Sairin misralarinda

sorumluluktan, dertten, problemlerde uzak, sen bir hayata 6zlem hissedilir:

“Oyle bir masal anlatsam ki size,
Birden silkinip ¢ocuk olsaniz.
Gokyiiziinii bayramlik diye bi¢csem
Koysam yildizlar ceplerinize,
Giizel evlerden giil kokan sokaklara
Dokiilseniz sen satir.

Biitiin sokaklar sizin,
Yine seslerinizle dolsa bastan basa,
Sonra dag tas boyansa renklerine

Horoz sekerlerinizin.”218

3.14. Aile

Cocuklarin  saglikli gelisip biiyiiyebilmeleri, iyi birer fert ve vatandas
olabilmelerinde mutluluga, huzura, sevgiye ve anlayisa dncelik taniyan bir aile ortaminda
yetismeleri bilyiik onem tasir. Hisar sairleri bu anlayis dogrultusunda ¢ocugun baris,
giiven, hosgorii, ozgiirliik, esitlik ve dayanmigma ruhuyla yetistirilmesinin gerekliligini
toplumun geneline yaymak amaciyla cocuk aile iliskilerini gii¢lendirici, yonlendirici
girisimlerde bulunur, eserlerinde aile biitiinliigiiniin 6nemini vurgulamaya calisirlar.
Bilindigi iizere ¢ocugun ¢evresiyle uyumlu sosyal bir varlik olabilmesi i¢in iyi bir ailede
yetismesi sarttir. Bu sebeple Hisar sairleri, siirlerinde basta kendi yasantilar1 olmak iizere
mutlu ve huzurlu bir aile tablosu sergilemeyi amaglarlar. Hisar sairleri aileyi bir biitiin
olarak ele alip degerlendirmekle beraber, anne, baba, evlat ve torun sevgisini ayri ayri
islemeyi de ihmal etmezler. Bu sebeple anne, baba, evlat ve torun sevgisi aile temasi

icerisinde ayr1 basliklar altinda ele alinacaktir.

Mutlu bir aile babasi olan Coskun Ertepinar’in bu durumunu ve dolayisiyla aile
hayatinin giizelligini ve 6nemini siirlerine yansitmasi kaginilmazdir. Zira hayata siki sikiya

bagh olan sairin yasama sevincinin kaynaklarindan biri de evindeki huzur ve mutluluktur,

218 Besir AYVAZOGLU, “Masallar, Bayramlar ve Cocuklar”, Siirler, 1. bs., Istanbul, 1996, s. 33.
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sicak bir yuvadir. Oyle ki sevgi ve huzur dolu bir ailenin yasadigi mutluluk, esyalara,

nesnelere bile yansir:

“Evin i¢i

Aydinlik bir yaz ortasi gibi,
Su kista kiyamette.
Zambaklar m1 agt1, ne oldu?..
Bakislar duru

Belli ki

Yasama sevinci bu,

219
Eve ne mutlu...”

Ertepinar, “Tablo” siirinde ¢ocuklarla anlam bulan mutlu bir aile tablosu c¢izer. Sair,
burada ailenin vazgecilmez pargasi cocuklari, biiyiimeden onceki halleriyle hatirlayip

tablolastirir:

“Islak sabahlar yesilli, baharm ilk kirmiz1 giild,
Sen ince dal, oglumuz kusga, kizimiz kiiciiciik,
Top saclari omuzlarina dokiilii,

Bahge de giizel mi giizel...

Golge degil gercek,
Iste kosuyor minik ayaklar!
Kollar ag¢ilds,

Omuzlardan akan giir ipek yiiziimiizde tel tel...

Uzan, tutuver o ani,
Kag¢masin! Uzaklasmasin!
Anilar denizinden mutlu tablo,

icindeydik hani bundan ¢ok yillar evvel...”**

Giiltekin Sdmanoglu’na gore ¢ocuklarin hayatina yon verenlerin basinda onlarin her
tiirlii bakimint {istlenip sevgiyle biiyiiten aileleri gelir. Anne ve baba cocuklarla; cocuklar

ise anne ve babalarla anlam kazanir. Sair, aile temasini iglerken cocuklarin her birini

219 Coskun ERTEPINAR, “Evin I¢i”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 146.
20 Coskun ERTEPINAR, “Tablo”, Kiiciik Diinyamn icinden, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 61.
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kendine 0zgii tabiatlar1 ile ayr1 bir fert kabul eder. Anne ise evi ¢ekip ceviren temel

direktir. Sair, evde cocuklarini ve esini bir arada gérmekten mutluluk duymaktadir:

“Birisi diinyadan habersiz, hir¢in;
Otekinde korku, yahut ta merak,
Ortada sen varsin hakli, gururlu,

Ugiliniiz de evin Oniindesiniz.

Riizgéarla m1 bilmem dagilmis sacin,
Oglumun giiliisii su kadar berrak,
Kizimin gézleri yine duygulu;

Bembeyaz cicekler i(;indesiniz...”221

Samanoglu da tipki Ertepmar gibi iki cocugunu ve esini bir resim iginde

gormektedir.

Genel olarak ¢ocuk ve aile dendigi zaman akla anne-gcocuk iliskisi gelir. Oysa aile
ici iliskilerde anne-cocuk kadar esler arasi iligki ve baba-cocuk diyalogu da son derece
onemlidir ve bunlar birbirini tamamlayan unsurlardir. Ibrahim Minnetoglu, aile temasin
islerken s6z konusu hususlara dikkat eder. Bir baba olarak aile kurumunu vurgularken
cocuklarina sevgi gostermeyi ihmal etmedigi gibi esine olan sevgisini de sik sik dile getirir.
Minnetoglu’nun aile kavramina bakiginin temelinde anne vardir. Minnetoglu, “Yuvay disi
kus yapar.” atasoziiniin dogrulugunu kabul etmis ve bunu siirlerine aksettirmis bir sairdir.
Ailenin mutlulugunu, huzurunu saglayan; onu ayakta tutan, cocuklarina ve kocasma sevgi

astlayan annedir. Sair esine hitap ettigi “Simdi” siirinde bu diisiincelerini dile getirir:

“Doldur gozlerinin yesilini gbzlerime
Sevgilim; oglumun, kizimin annesi
Doldur i¢imizi; huzurla askla
Sen; evimizin orta diregi
Sevgin kanat kanat
Acilmis listiimiize
Seni seviyoruz
Biz Seninle

Oglumuzla

22! Giiltekin SAMANOGLU, “Bir Resimde Ugiiniiz”, Alacakaranlik, 1. bs., Ankara, 1970, s. 81.
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Kizimizla

Yaslyoruz”222

Sair, pek ¢ok siirinde ailesinden ve evliliginden bahseder. Saire gére mutlu bir
evliligin temelinde iyi bir es ve ¢ocuklar vardir. Anne, evi ¢ekip ¢eviren, ailenin nizamini
saglayan asil kisidir. Cocuklar ise yolunda giden evliligin ve evin ¢igekleridir. Onlar, aile
icindeki sevgiyi bir kat daha artirir. Sair, kizi Ayfer’in varligi ile bu gercegi bir kez daha

fark etmistir:

“Askimizin evinde acan cigege bak
Uyuyor karyolasinda giiliiciiklerle
Yeni bir sevgi katt1 agkimiza
Giines 15181 gibi agkimiz
Ismini Ayfer koyduk
Giinesten gelen

Ay 1$lgl”223

Minnetoglu’na gore ¢ocuklar, ailenin tesekkiiliinde biiyiik paya sahiptir. Anne ve
baba cocugun hayatlarini, diinyalarin1 nasil degistirdiginin farkindadir. Ancak sair,
cocuklarin da aile icin tasidiklar1 6nemin bilincinde olmasi ister. Cocuklar, biiyiiylip
kendi yollarini cizseler, evden ayrilsalar da temel aile yapis1 hi¢ bozulmaz. Zaten annenin

ve babanin goziinde ¢ocuklar hi¢ biiylimez:

“Cok mutludur anne baba
Yasiniz gelmez hesaba
Onlarin kalplerinde siz;

Hep cocuk kalacaksimz.”***

Nureddin Ozdemir, esi ve ¢ocuklarindan olusan aile ¢marimin verdigi mutlulugu
anlatarak hem mutlu bir aile tablosu cizmis hem de ailenin onemini vurgulamistir. “Aile
Agaci” isimli siirine esinden bahisle baslar ve onun i¢in;

“Demek yalmz seninle hayatin tadi varms.”**

der. Sonra birer tomurcuk olarak gordiigii cocuklarini ve torunlarini anlatir. Onlarin her biri

aile ¢inarimin bir pargasidir. Ozdemir’in aile anlayisi ¢ekirdek aileden biraz daha genistir.

222 fbrahim MINNETOGLU, “Simdi”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 256.

223 a.g.e., ayn.s.

2% fbrahim MINNETOGLU, “Cocuklar”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 24.

225 Nureddin OZDEMIR, “Aile Agact”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 21.
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O, aile agacina cocuklarinin yani sira torunlarim1 da ekler. Siirinin son misrai sairin aile
anlayisinin bir ciimle ile ifadesidir:

. o n 226
“Iste aile agacimiz ben, ebedi karim ve ¢ocuklar.”

Aile toplumun c¢ekirdegini olusturan en kiiciik sosyal kurum olarak tanimlanir.
Anne, baba ve ¢ocuklardan meydana gelen ¢ekirdek aile, her bakimdan genis ailenin bir
niivesidir. Ciinkil toplumsal kaynagsmanin, insan olmanin biitiin 6zellikleri, ailede hayat
bulur. Ailenin de harci sevgidir. Sevgi ve saygi temelli bir aile, hem mutlu ve huzurlu hem
de yetistirdigi ¢ocuklarla biiyiik aileye yani topluma katki saglayan bir kurumdur. Halil
Soyuer, aile kavramin1 degerlendirirken ¢ocuklar1 ve ebeveynleri birbirinden ayrilamaz
varliklar olarak kabul eder. Saire gore, anne baba ve cocuklarin mutlulugu iki taraf
acisindan da aymidir. Ne cocuklar ebeveynleri olmadan, ne de anne babalar ¢ocuklarindan

ayr1 kalarak mutlu olabilirler:

“Biz onlarla mutluyuz
Onlar bizimle sendir.
Cocuk, gozlerimizde,

: - L5227
Daima biiyiiyendir.”

Ahmet Yiizendag, aile anlayisim kisa, olduk¢a sade ve samimi bir dortliikle ifade

eder:

“Kari-koca
Uc de cocugumuz
Olup olup gidiyoruz

Allah’a siikrediyoruz...”**

3.14.1. Anne Sevgisi

Hisar siirinde, ¢ocuk-anne iliskisi onemli bir yer tutar. Anne ile ¢ocuk arasindaki
kutsal bag ve sevgi, kimi zaman bir annenin, kimi zaman bir ¢ocugun kimi zaman da bir
esin agzindan dile getirilir. Aslinda bir siirin temasi sairinin o konuda hissettiklerini

yansitir. Hisar toplulugunu olusturan isimlerin, Ayla Oral hari¢, erkeklerden olusmasi

226 a.g.e., ayn.s.
** Halil SOYUER, “Cocuk”, Goniil Daglar, 1.bs., Istanbul, 1990, s. 77.
228 Ahmet YUZENDAG, “Olup Olup Gidiyoruz”, Biiyiik Ozlem, 1.bs., Ankara, 1972, s. 13.
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sebebiyle, anne temasi Hisar’da erkeklerin goziiyle anlatilmistir. S6z konusu sairler bu

temay1 ya kendi annelerinden ya da eslerinden hareketle islemislerdir.

Hisar sairlerinden Coskun Ertepinar, hem bir baba hem de bir 6gretmen olarak anne
ile cocuk arasindaki bagin giiciinii ¢cok iyi bilir. Bir ¢ocuk i¢in vazgecilemeyecek en kutsal
degerlerin basinda anne gelir. Bir ¢ocuk annesinin yaninda buldugu huzuru, giiveni hicbir
yerde bulamaz. Sair, hayatin baharinda olan ¢ocuk i¢in en emniyetli yerin ana kucagi
oldugunu diisiiniir. Annenin yiiregi tabiati geregi sefkatle yogrulmustur. Cocuklar ancak o

yiiregin bulundugu gogiiste derin derin uyuyabilirler:

“Hele ¢ocuklar, ¢ocuklar,
Bahar icinde bahar!

Yaslanmis her biri bir 1lik gogse
Giivenli, giizel

Parmak taze, agiz taze..”?%

Cocugun o6zellikle okuloncesi donemde biitiin diinyas1 ailesi ve yakin g¢evresi ile
sinirhdir. Bu ¢evrede en etkin rol ise annenindir. Dolayisiyla ¢ocuk, hayatin ve varligin
anlamim annede bulur. Anne, her seyi bilen ve 6greten olarak ¢ocuk igin bir idoldiir. Sair
bir ¢ocugun annesine olan sevgisini soyle dile getirir:

“Annecigim
Yiiziin ne kadar giizel?..

Kiyamiyorum bakmaya...

Annecigim,
Ellerin ne kadar giizel?..

Uyutur beni oksaya oksaya...

Annecigim,
“Benim bebegim!” deyisin
Ne kadar, ne kadar giizel

Bakarken gozlerine doya doya...

229 Coskun ERTEPINAR, “Acitilmis Zaman Bahar ve Cocuklar”, Kii¢iik Diinyamin iginden, 1. bs.,
Istanbul, 1990, s. 72.
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Annecigim,

Sarkilarin ne kadar tatli,

Dilin ne kadar ince,

Senin gibi, senin gibi anneler dilerim

Biitiin cocuklara...**

Ertepinar, “Papatyalarin Anneler Giinii” isimli siirinde anne ve cocuk miinasebetini
toprak-cicek arasindaki baga benzeterek orijinal bir bicimde isler. Her yi1l mayisin ikinci
haftas1 anneler giinii olarak kutlanir. Oysa anneleri senede bir defa anmak yeterli degildir.
Saire gore, her giin her dakika anneler giintidiir. Ciinkii bir insanin yiiregindeki anne
sevgisi onun i¢inden bir an bile ¢ikmaz. Papatyalar, anneler giiniiniin ehemmiyetini anne

bildikleri topraktan hi¢ ayrilmamalar1 sebebiyle daha ¢ok fark ederler:

“Bizim anneler giiniimiiz her dakika,
Her andadir.

Sizin anneler giiniiniiz

Yilda bir denilse de

Biliriz ki o sevgi,

Yiireklerinizde ¢arpan

. 231
Her an, her saniye, her zamandadir.”

Ertepinar, hem meslegi geregi hem de evli ve iki ¢ocuk sahibi mutlu bir aile reisi
olarak ¢ocuklar1 iyi gozlemlemis ve tamimus bir sairdir. Mevsimlerin Otesinden adim
tasiyan ve esine armagan ettigi kitabinda anneligi tatmis bir kadinin evdeki mutlulugu ve
huzuru saglamada iistlendigi rolii ustaca islemistir. Bir kadin1 miisfik ve merhametli kilan

icindeki annelik duygusudur:

“Bu evin bahar yiizlii 1lik kadin1 sen,

Erkegi ben,

. 232
Bu evde seninle mesut ¢cocuklar...”

2% Cogkun ERTEPINAR, “Giizel Dilek”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 195.

Bl Coskun ERTEPINAR, “Papatyalarin Anneler Giinii”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s.
44,

232 Coskun ERTEPINAR, “Bu Evde Seninle Huzur Var”, Zaman Bahcesinde”, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 90.
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Sair bir anneler giiniinde bir arada gordiigii ii¢ anneyi siirine konu eder. Bunlar,

kizi, gelini ve esidir. Ama sair onlar1 bu sifatlart ile degil sadece anne kimlikleriyle goriir

ve degerlendirir:

“Ug evde ii¢ anne,
Sevgiye acilmis ii¢ kucak.
Kizim, gelinim,

Basta da 6nde gelen anne
Ve icimizde mutluluk

Simsicak...

Annelerin biri ince mi ince,
Giilen karanfil.

Biri bir top giil,

Biri de al lale.

Dilegimiz saglik i¢inde

Gamsiz, kedersiz giinlerde olma

Anneler bebeklikten itibaren biitiin mesaisini cocuklarina ayiran, gecesini ve

uykusunu bdlen, yemeyip yediren, icmeyip iciren ve merhamet kanatlarimi ardina kadar

acip sigiak yapan cefakéar insanlar olarak telakki edilir. Sair, “Salkim Sogiitler Yeserirken”

siirinde bu duygularla hasta evladinin basucunda bekleyen bir annenin endisesini ve

annesine kiyamayan ¢ocugun teselli ¢cabalarini anlatir. Bir cocugun minik yiiregi annesinin

iziilmesine dayanamayacak kadar hassastir. O, kendi yiiziinden annesinin uykusuz

kalmasini, {iziilmesini, mutsuz olmasim istemez. Bu sebeple kendi hastaligim1 unutup

annesini teselliye calisir. “Salkim Sogiitler Yeserirken” siiri, ¢ocugun annesine verdigi

ehemmiyeti i¢cten, yalin ve ¢ocuksu bir dil ile anlatir:

“Basucumda, kiiciik kopegim,

Bu da kiigiik maymunum, iste!

Sen iiziilme annecigim,

23 Cogkun ERTEPINAR, “Anneler Giiniinde”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1. bs., Ankara, 1995, s. 501.
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Onlar beklerler beni,

Benim i¢in uykusuz birakma gecelerini...

Gegiversin su birkag giin bak bir,
Nesem yeniden gelir.

Hastalik da neymis sanki,

Sen iiziilme annecigim,

Uziiyor beni yalniz, okula gidemedigim...

Bahar geldi, salkim sogiitler yeserdi,
Hastalaniyorum diye artik,

Beni odalarda saklamazsin degil mi?...

Ben hiir kuslar gibi olmaliyim, giizel annecigim,
1234

Sevince bogmaliyim, sehrin biitiin bahgelerini...

Siirlerinde anne temasina yer veren sairlerinden biri de Munis Faik Ozansoy’dur.
Sair, annenin varliginin kiymetini onun yoklugunda yazdig1 misralarla ifade etmeye calisir.
Anne, yoklugunda daima 6zlenen, ardindan gozyasit dokiilen, atilan her adimda varlig
hissedilen kutsal bir varliktir. Cogu zaman annesi hayatta ve yaninda olanlar, bu miimtaz
varligin degerini geregi gibi hissedemezler. Ozansoy, annesiz geg¢irdigi bir bayrami ve ona

olan hasretini anlatti1 siirinde, annenin kiymetini vurgular:

“Hangi yasta olursan ol,
Ananin yeri bagkadir;
Biitiin yakinlar icinde

Onun degeri baskadir.

2% Coskun ERTEPINAR, “Salkim Ségiitler Yeserirken”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 194.
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Dertler, acilar, agrilar
Yok olur ana koynunda;
Peygamberimize sorarsan,
23235

Cennetin yolu onda

Sair, burada annenin dinen kutsal oldugunu da vurgulamis ve Hz. Muhammet’in
“Cennet analarm ayag altindadir.” soziine atifta bulunmustur. Islam dini anneye itaat
etmeyi, vazifelerin en mithimi olarak goriir. Onlarin gonliinii almak, onlara hiirmet etmek,
cennetin kapilarim agar. Ayrica Ozansoy, insanin hangi yasta olursa olsun anne sevgisine

ve sefkatine muhta¢ oldugu iizerinde durmustur.

Hasretin en dayanilmazlarindan biri hi¢ siiphesiz anneye duyulandir. Bu durum
hem anne hem evlat i¢in zordur. Her annenin yaratilisi geregi ¢ocuklarina zaafi vardir. Bu
zaafiyet o kadar biiyiiktiir ki onlar evlatlarindan ayrilirken aglar, evlatlarina kavusunca

aglar. Ali Piiskiilliioglu, “Ellerinden Operim Anacigim” siirinde bu hasreti anlatir:
“Hala dyle misin
Gozii yash, duygulu, anacigim?
Beni goriince aglar misin?
Yillar var ki nereden bileceksin

Oglun biiyiidii, serpildi.

Gelecegim anacigim bekle beni

Bir sabah giin 1sirken,

Ya da bir gece vakti gelmis olurum,
Uyan da kapimizi agiver

12°236

Oglum gelmis, deyiver

Kerim Aydin Erdem, Akdemir Akmut ve Yahya Akengin da annelerine duyduklari
Ozlemi siirlerinde dile getirirler. Anneden uzun siire ayr1 kalmanin c¢ocuklarin ruhi

gelisimini olumsuz olarak etkiledigi bilinen bir gercektir. Ancak bir insan yas1 ka¢ olursa

235 Munis Faik OZAN§OY, “Bayram Agit1”, Kaybolan Diinya, 1. bs., Ankara, 1971, s. 26-27.
236 Ali PUSKULLUOGLU, “Ellerinden Operim Anacigim”, Aydmlik icinde, 1. bs., istanbul, 1956, s. 45.
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olsun anne sevgisine ihtiya¢ duyar. Ilerleyen yaslarda anne ozlemi insanin ¢ocukluk
cagindaki gibi biiylik yaralar agmasa bile yine de alisilmasi ve kabullenilmesi gii¢ bir
durumdur. Kerim Aydin Erdem, vefat eden annesine 6zlemini ¢ocukluk giinlerinden kalma
bir hatirasin1 yad ederek anlatir. Anneler evlatlarinin iizerine dylesine titrerler ki onlarin
biraz cam acisa annenin yiiregi derinden sizlar. Bir insanin acisim bu derece icten
paylasabilen bir duygu diinyada anneden bagka hi¢ kimsede yoktur. O sebeple sair kendini

tek basina kalmis bir zavall1 gibi hisseder:
“Bir giin, biiyiik degnekten atimi
Akasya agacina bagladim
Ayagima diken mi batmisti ne

Varip anamin kucaginda agladim

Simdi, kaslarima bulutlar birikse
Kimin yiiregi sizlar

Yaprag dokiilmiis selviler gibidir
2237

Anasizlar.

Akdemir Akmut ise, “Anneme” siirinde 6zlemini dile getirirken gurbetin acisini
yiireginde bir zehir gibi hisseder. Annenin tath sesi, giil yiizii goziiniin Oniinden hig

gitmez:
“Duydukga riizgarda tath sesini
Icimde bir yara kaniyor anne.
Hayal kaldirinca tiil perdesini

Yiiziim gozlerimde yaniyor anne.

Ruhumda gurbetin zehri tasarken,
Riiyalarda her an sana kosarken,

Senden uzaklarda seniz yasarken

27 Kerim Aydin ERDEM, “Ana”, Kirlangic Ormanu, 1. bs., Ankara 1981, s. 25-26.
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Dudagim hep seni ariyor anne.. 238

Yahya Akengin, eli tespihli, bas1 yazmali annesini anlatirken onun sabrina olan
hayranligim ifade eder. Bir anne i¢in evladindan ayr1 kalmak acilarin en biiyiiklerinden
biridir. Ama anneler bu aciy1 ve 6zlemi, sabirla birlestirmeyi basarirlar. Ciinkii uzakta da
olsa evlatlarinin rahat ve mutlu oldugunu bilmek onlar1 avutmaya yeter. Gec¢mis
zamanlarin hatirasi onlar icin bir teselli kaynagidir. Bu sebeple sair memleketine gittiginde

onu annesiyle beraber cocuklugu da karsilar:
“Dalgin giiliislti bir kilim nakisinda
Bir dilim zamani saklamis annem

Giiler cocuklugum silaya varisimda

Salkim sogiit araligindan sizan 1siklar
Derlemis bohgasina giil kokulu
Tespihinde doner hayatin sirr1

Yoldadir gézleri hep sitem dolu

Giil agmis yazmast
Barigmis yiireginde sabirla 6zlem
Once ciimleye sonra bize duasi

Bir gurbet doniisii icilen ¢ayda

Bin yillik huzuru demlemis annem.”>”

Yukaridaki misralardan anlasildigi iizere bir cocugun yast ka¢ olursa olsun,
annesinin yaninda buldugu huzurun ve mutlulugun tadini1 bagka hi¢cbir yerde bulamaz.
Annenin demledigi ¢aydan icilen bir bardak ¢ay insana bin yillik huzur verir.

Muhsin Ilyas Subasi, bir ¢ocugun diinyasinda annenin yerini “Ben annemin

99240

telifiyim. misraiyla ustaca ifade etmistir. Yukaridaki misra ile ayni adi tasiyan siir

2% Akdemir AKMUT, “Anneme”, Uzaktaki insanlar, 1. bs., 1971, s. 19.
2% Yahya AKENGIN, “Annem”, Eyliil Kusatmasi, 1. bs., Ankara, 2001, s. 75.
9 Muhsin ilyas SUBASI, “Ben Annemin Telifiyim”, Bir Sir Gibi, 1. bs., Kayseri, 1991, s. 52.
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aslinda bir agk siiridir. Ama “ben annemin telifiyim” ifadesi Tiirk edebiyatinda annenin
cocuk iizerindeki etkisini en 0z, en etkili ve orijinal anlatan misralardan biridir. Bir kadinin
varlig1 nasil ¢ocukla anlam kazanirsa, bir cocugun varligi da ancak anne ile anlam kazanir.
Anne, cocugun hem bedeni, hem ahlaki, hem psikolojik gelisiminde ve sosyallesmesinde
en onemli etkendir. Cocuk okul ¢agina gelesiye kadar egitimini aileden bilhassa anneden
alir. Anne, ¢cocugun ilk ve dmriin sonuna kadar degismeyecek tek dgretmenidir. Hakikaten
bir anne dogumundan itibaren ¢ocugun her tiirlii ihtiyacini1 karsilayan, daima yaninda olan,
sahsiyetinin gelismesini saglayan kisidir. Dolayisiyla aslinda anneler c¢ocuklarinin

muellifidir.

Dogumdan itibaren baslayan bu telif hayatin sonuna kadar devam eder. Dolayisiyla

annelerin goziinde ¢ocuklar1 hangi yasa gelirse gelsin hic biiyiimezler.

“Bir tilkkenmez sevgidir; anneye ¢ocuk;
Yasayip gorse de; agaran saglarimiza inanmaz.
Annemiz yasadikga, giizel gozlerinde biz;

Hep ¢ocuk kalirz, biiyiiyemeyiz.”241

Ibrahim Minnetoglu siirlerinde anne temasin1 islerken konuya daha cok esinin anne
kimligini 6n plana ¢ikararak ya da annesiz ¢ocuklarin dertlerine ortak olmaya calisarak
yaklasir. Sair oglu Omer’in dogumunu anlatirken esinin bir anne olarak eve kattig1 degeri

daha iyi anlar:

“Halbuki sen oglumun annesi
Bir ¢ocuk giiliisii ile doldurdun evime

. . ol 5242
Mevsimler siirecek esinligi.”

Sair esi i¢in yazdigr siirlerin tamaminda onu mutlu bir aile hayatinin yansiticist
olarak goriir. Hayattan zevk almak ve i¢ huzuru yakalamak biiyiik dl¢iide ailedeki huzur ile

miimkiindiir. Bunu saglamak da ¢cogunlukla annelere diiser. Sair,

“Bu oglumuz Omer
Bu kizimiz Ayfer
Bagka bir sey istemem

Bunlar diinyaya deger.

**! Tbrahim MINNETOGLU, “Anne ve Cocuk”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 21.
2 fbrahim MINNETOGLU, “Huzur II”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 86.
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Ben disarida sen icerde isimizle giiclimiizle

Huzuru bulmusuz evimizde yasiyoruz diz dize.”**

Mutlu ve huzurlu bir aile hayati yasayan Minnetoglu, 6ksiiz ve yetim ¢ocuklar
acima duygusu ile karigik bir sahiplenme ile siirlerine konu eder. “Oksiiz” siirinde babasini
kiigiikk yasta kaybetmis bir ¢cocugun hayatindaki zorluklar anlatir. Kizcagizin fakirlik
icinde gecen mesakkatli hayati, annesinin ona bakabilmek, onun karnimi doyurmak igin
cektigi sikintilar saire dokunur. Minnetoglu, i¢indeki aciy1 onlara yardim ederek dindirmek
ister. Oglu Omer’den de kiiciik kiza yetimligini unutturmasim ister. Ciinkii insan boynu
biikiik bir cocugu mutlu ederek, iistiine diisen bir vazifeyi yerine getirmenin huzurunu ve

mutlulugunu duyar:

“Cagir su yetim kizi Omer,

Biitiin oyuncaklarini ona ver.

Evin kosesine cekilin, ona ev kur, saray yap
Zamani agin, biiyliyiin, sarkilar sdyleyin, giiliin
Sen de mutlu olacaksin oglum;

Ona 0Oksiizliigiinii unutturdugun giin!..”244

Minnetoglu, annesiz babasiz biiyiiyen ¢ocuklarn yukaridaki siirde goriildiigii iizere
sosyal bir mesele olarak kabul eder. Toplumdaki bu yaranin sarilmasi icin ferdi bir caba

sarf etmektedir. Cocuklarinin da ayn1 hassasiyeti gdstermesi icin onlar1 yonlendirir.

Sair, 6ksiiz ve yetim ¢ocuklarin halini bazen kendi bakis agisindan degerlendirirken
bazen de onlarin dilinden meseleyi degerlendirmeye calisir. Biitiin ¢cocuklar gibi, onlarin da
rahat yasamaya, mutlu olmaya, ezilmemeye hakki vardir. Her seyden mahrum kalmak
onlarin gururunu incitir. Halbuki bu c¢ocuklar mutlulugu kiiciik ayrintilarda bile

yakalayabilirler:

“Sekerci,

Bana da ver renkli sekerlerinden.

Sen iyi kalplisin, ¢ocuklar seversin bilirim.
Oksiiziim, 6ksiiz olmasina ama;

Seker yersem ben de sevinirim.”**

** Tbrahim MINNETOGLU, “Esime 11", Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 182.
2* Tbrahim MINNETOGLU, “Oksiiz”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 158-159.
5 fbrahim MINNETOGLU, “Oksiiz”, Agvan, 1. bs. Istanbul, 1960, s. 52.
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Yasar Faruk Inal edebiyattaki genel soyleyislere uyarak anneyi zor giinlerde evi
ayakta tutan, sevgi dolu, miisfik ve kutsal bir insan olarak anlatir. Ancak bir annenin bu

ozellikleri en munis ifadesini bir cocugun dilinde bulur:

“Evimizin 15181
Zor giinlerin giinesisin
Annelerin en giizeli

Benim canim annecigim.

Sensin bana en yakin dost
Sacimi oksayan bahar yeli
Annelerin en giizeli

Benim canim annecigim.246

Yasar Faruk Inal, yukaridaki misralarda 6zellikle okul 6ncesi donemdeki ¢cocuklarin
goziiyle anneyi anlatir. Bu donemde ¢ocugun biitiin diinyas: ailesi ve yakin cevresi ile
sinirhdir. Cocugun sosyallesmesinde, kisiliginin gelismesinde, 6grenme siirecinde annenin
rolii tartisilmazdir. Cocuk, en ¢ok gordiigii kisi olan anneyi bildigi varliklarin kaynagi
olarak goriir. Cevresinde biiyiik, giizel ve onemli ne varsa onunla 6zdeslestirir. Anne,
1s1ktir, giinestir, biitiin anneler i¢inde en giizelidir ve en 6nemlisi ¢ocugun tamidig1 insanlar

icindeki en yakin dosttur.
Abdurrahim Balcioglu “Analar” siirinde;
“Operken cocuklar

melekler uykularda
Kutsanir analari

ak siitten pak sularda.”**’

misralariyla analarin kutsalligini anlatir. Diinyada sevgi, saygi ve iyilige en fazla layik olan
kigilerin basinda anneler gelmektedir. Ciinkii onlar, ¢ocuklarini bin bir sikint1 ile kimi
zaman uykularimi bolerek, kimi zaman en giizel ninnileri sOyleyerek sevgiyle
biiyiitmektedirler. Cocuklarin bedeni ve manevi gelisimlerinde annelerin sevgi, sefkat ve

merhameti en 6nemli etkenlerden biridir. Ciinkii bir cocugun ruhi ve bedeni gelisimi i¢in

246 Yasar Faruk INAL, “Annem’e”, Nuran (“)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 51.
247 A, Rahim BALCIOGLU, “Analar”, Acih Zamanlar, 1. bs., Istanbul, 1989, s. 91.
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anne siitii ne kadar onemli ise, annenin sevgi, sefkat ve merhameti de en az o kadar

onemlidir.

Ayrica bu misralarda analarla melekler arasinda bir bag kurulmustur. Cocuklar
gece uykuda iken bekleyen sadece melekler degildir. Bir anne de ¢ocugunu belli bir yasa
getirinceye kadar gecesini giindiiziinii ona vakfeder. Her tiirlii mesaisini cocuguna ayiran,

her tiirlii fedakarlig yapan bir anne “ak siitten pak sularda” kutsanmay1 hak eder.

Sair, annelerin degerini ve yokluklarinin verdigi {iziintiiyii kendi annesini kanserden
kaybettikten sonra yazdig1 “Ey Derd” siirinde dile getirir. Balcioglu, bu ebedi ayriligin
acisini siire bir agit mahiyetinde yansitir. Bir annenin 6liimii evlatlarini eritip bitirir. Bu

dayamlmayacak ac1 karsisinda isyani engelleyen ise, emrin Hak’tan gelmesidir.***

“Siirimizde Ana” (1967) isimli bir antoloji kitab1 bulunan Yavuz Biilent Bakiler, anne
temasini iglerken annesinden ve esinden hareket eder. Onlarin sahsinda biitiin Tiirk
annelerinin portresini ¢izmeye calisir. “Analar” siirinde bu portreyi gérmek miimkiindiir.
Kendisinin ve esinin annesinin yaninda garibin, fakirin, mahkiimun annesi de yer alir.
Saire gore biitiin anneler aynidir. Hepsi fedakar, cefakar, merhametli, sevecen ve ¢ilekestir.
En onemli ortak yanlan ise evlatlar1 i¢in endise etmeleridir. Sair, iyilik ve fedakarlik
sembolil olan anneyi kelimelerle anlatmanin giicliigiinii bilmekle beraber 6denmesi en zor

olan anne hakkini1 vurgulamaya calisir:

“Garibin anas1 pencerelerden
Yanik tiirkiilerle yollara bakar
Incecik yiiziinde her aksamiistii

Cizgi cizgi nokta nokta bir efkar.

Fakirin anasi1 her sabah sessiz
Aglar ¢cocugunun ag ¢iplak durduguna
Elleri koynunda kalir caresiz

Bin pisman dogduguna, dogurduguna.

Mahkumun anas1 susar konusmaz

Sucu kendisinde sanir.

28 A Rahim BALCIOGLU, “Ey Derd”, Acih Zamanlar, 1. bs., istanbul, 1989, s. 92.
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Kacar insanlardan aydinliklardan

Duvarlara bile baksa utanir.

Acilsa iistiim biraz, duyar da gece yarisi
Kalkar yatagindan gelir
Bir miibarek el usanir yorganima usulca

Bilirim anamin elidir.

Bir merhamet bir sicaklik bir gurur
Yavrum diyen sesinde
Ve huzurun giinde bes vakit nabz1 vurur

Beyaz tiilbendinde, seccadesinde.

Karimin anasi anama benzer

Oylesine yakin duygulu ince.

Ozii sozii bir,yayla gozesi kadar berrak
Oturtacak yer bulamaz ¢ikip yanina gidince

Yiiregi destanlar gibi simsicak.”**

Siirin son boliimiinde sair, evin dirligini, diizenini saglayan esinden bahseder. Bu

misralar, “Yuvay1 disi kus yapar.” séziinii dogrular niteliktedir:

“Ve alnim agiksa, bagim dikse

Dirligimiz varsa, mutluysam

Yiiziime giiliiyorsa boyle bu sehir

Bir beyaz zambak gibi piril pirilsa yavrum

Ve yavrumsa her seyi bana sevdiren bir bir

Bu mutluluk, bu diizen, bu bitmeyen aydinlik...

- . L2l 5250
Anasinin yiizli suyu hiirmetindir.”

Sair anneleri sadece evin, ailenin diizenini ve huzurunu saglayan biri olarak

gdrmez. Onlar yetistirdikleri ¢cocuklarla aslinda yurdun ve diinyanin da diregidir.

“Yurdumuzun, yuvamizin diregi...

Diinyadaki insanlarin en miibaregi

2% yavuz Biilent BAKILER, “Analar”, Duvak, 6. bs., Istanbul, 1991, s. 14-15.
250
a.ge.,s. 15.
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Elimize diken batsa yiiregi,

Yanacak analar bilirim.”*!

Annenin bir ¢ocugun hayatindaki yeri cok Onemlidir. Onlar c¢ocuklarin ilk
Ogretmeni olarak problemleri ¢ozmede daima ¢ocuklara rehberlik ederler. Bu hem cocuga
dogruyu, iyiyi, giizeli 6gretme arzusu hem de annelik icgiidiisiidiir. Hayata gozlerini agtig
andan itibaren annesini daima yaninda bulan cocuk, bir dmiir boyu onun destegini arar.
Yavuz Biilent Bakiler, “Farkinda Misin” siirinde annesine hald muhta¢ oldugunu anlatir.
Sair kendi annesinden hareketle biitiin annelere ulasmay1 hedefler. Ama onun icin en giizel

ornek annesidir. Annesini gormek, onun sdylediklerini dinlemek sairi adeta yliceltir:

“Biitiin anneleri diisiindiim tek tek
Sensin benim i¢in en giizel 6rnek
Seni dinleyerek, seni gorerek

Nasil yiiceldigimin farkinda misin?”>

Sair siirin son dortliigiinde ise annesine olan sevgisini ve 6zlemini dile getirir:
“Seni goremedim diye bu bahar

Icimde bin tiirlii duygunun isyam var
Turnalarin gokyiiziinii sevdigi kadar

. e 253
Seni sevdigimin farkinda misin?”

Anne sevgisini siirlerinde incelikle isleyen sair, yetim ve 0ksiiz ¢cocuklarin acisim
da ictenlikle paylasir. Onlarin hil ve hareketlerindeki ezilmislik, yiizlerindeki zavallilik

sairin yliregini sizlatir:

“Ve biitiin yetimlerin yiiregi bende sizlar.
Aglar her aksam icimde anasizlar.
Oyuncaksiz, salincaksiz, kucaksiz ¢ocuklara

Sarilan ben olurum.”*>*

2! yavuz Biilent BAKILER, “Analar II”, Duvak, 6. bs., [stanbul, 1991, s. 16.

252 yavuz Biilent BAKILER, “Farkinda Misin”, Duvak, 6. bs., Istanbul, 1991, s. 17.
233 a.g.e., ayn. s.

254 yavuz Biilent BAKILER, “Resim”, Duvak, 6. bs., Istanbul, 1991, s. 19.
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3.14.2. Baba Sevgisi

Bir cocugun hayatina yon verenler, onun her tiirlii bakimin1 iistlenen, ona emek
veren ve onu sevgiyle biiyiitenlerdir. Bu kisilerin basinda da anne ve baba gelir.
Ebeveynler bu ozellikleri ile siirlere konu olurlar. Anne ile ¢ocuk arasindaki bagin daha
giiclii olmas1 sebebiyle anne sevgisini dile getiren siir sayisi nicelik bakimindan daha
fazladir. Bununla beraber baba sevgisi lizerine yazilan siirlere de zaman zaman yer
verilmektedir. Hisar sairleri de anneyi ve anne sevgisini daha cok islememis olmakla
birlikte babay1 ve baba sevgisini de ihmal etmemislerdir. Bunda sairlerin pek ¢ogunun

baba olmasinin etkisi vardir.

Coskun Ertepinar baba iizerine yazdigi iki siirden birincisinde evlatlarini 6zleyen

bir babayi, ikincisinde annesini ve 6zellikle babasini 6zleyen bir cocugu anlatir.

Evlerin nesesi, rengi, canliligi olan c¢ocuklarin herhangi bir vesile ile evden
ayrilmalan anneyi ve babay1 derinden etkiler. Bu ayrilikta ¢ocuklar, gurbetin, hasretin ne
demek oldugunu 6grenirler. Anne ve baba ise evlattan uzak kalmanin zorlugunu ve acisini
tadar. Ertepinar, “Baba Yiiregi” siirinde bir simitcinin sesinde c¢ocuklarini hatirlar.
Sokaktan gecen bir simitcinin sesi, kiiciik miisterilerinin terk edip bombos biraktig1 evdeki
babay1 duygulandirir. Simit¢inin bagiris1 evdeki sessizligi bozdugu gibi, babanin icini
acitir:

“Baba yiiregi dayanmiyor iste buna,

Bagirma simitci, bu sokakta bagirma...”*>

Ertepinar’in “Canakkale-Yemen” siirinde ise annesinin ve babasinin yoklugunu
sorgulayan bir ¢ocuk vardir. Dedesi ve ninesi ile yasayan cocuk anne ve babasini
0zlemektedir. Cocugun babasi I. Diinya savasina katilmistir. Hangi cephede oldugunu hig
kimse bilmez. Dolayisiyla dede ve ninenin ¢ocugun sordugu sorulara cevap vermesi

imkansizdir:

“Bir giin ¢ocuk sormustu o irade heykeline:
“Dedem, demisti, nerde babam?

Annem nerde?..”

Dedenin yiiregi kim bilir nasil vurulmustu!

Titreyerek dokiilmiistii s6z dudaklarindan:

3 Coskun ERTEPINAR, “Baba Yiiregi”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 45.
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“Oglum benim, ko¢ yigidimin armagant,
Giic¢ birakmadin simdi bende,

Annen gelir mi bilmem, baban gelir belki,
Sen diisiin ki Canakkale’de,

Ben diyeyim ki Yemen’de...”*°

Sairin “Sehit Babam Canakkale Yolunda” siiri ise Canakkale’de sehit diisenlerden
biri adina bir evladin yazdig: bir siirdir. Siirde onlarin geride biraktiklarinin inan¢ dolu ruh
zenginlikleri ifade edilmektedir. Sevdiklerinden koparcasina ayrilan bir babanin ve
cephede oOliime sevkle atilan bir kahramanin agzindan kolayca sdylenivermis gibi bir

yapiya sahip giiclii bir siirdir. Siirin son dortliigiinde son nefesini vermek iizere olan baba;

“Tlerledi bizimkiler,
Si1zan kanimi kim siler?
Sehide, YURT, rahmet diler,

Yoksa ruh nasil uyurdu?..”*’

diye feryat eder.

Ahmet Tufan Sentiirk, ¢ocukluk yillar ile babasinin s6zlerini hatirlar. Biitiin 6mrii
koyde tarlada ge¢mis olan babasi, kendi diinyasinda bir baba olarak iistiine diisen her seyi
yaptigina inanir. Toplumda baba, evin gecimini saglayan, ciddiyetin, diiriistliigiin ve
otoritenin sembolii olarak goriiliir. Sentiirk’iin babas1 kendince iizerine diisen bu vazifeyi

yerine getirmistir:

“Askerlikte onbast oldum

[zmir’de amele bas1

Yedi ¢ocuk babasiyim

Allaha bin siikiir oglum

Haram yemedim, hile yapmadim
Bir kotii s6z soyletmedim kendime
Iste geldim gidiyorum

RO . 258
Kemigimi sizlatmayimn mezarimda” derdin.”

236 Coskun ERTEPINAR, “Canakkale Yemen”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1. bs., A.nkara, 1995, s. 231.
27 Cogkun ERTEPINAR, “Sehit Babam Canakkale Yolunda”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1. bs., Ankara,
1995, s. 32.

28 Ahmet Tufan SENTURK, “Babacigim”, Cakirdikeni, 1. bs., Ankara, 1969, s. 12.
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Sairin babas1 vazifesini yerine getirmenin verdigi giiven ve rahatla ¢ocuklarindan
yiizlinii kara ¢ikarmamalart icin istekte bulunur. Biitiin diinyas1 yasadigi ¢evre ile sinirli ve
ufku dar bir baba oldugu i¢in ¢cocuklarina daima;

“Koy danasindan 0Okiiz,

K&y cocugundan efendi olmaz.”>”
diyerek ellerindeki ile yetinmesini 6gretmeye calisir. Bu, gerci dar bir goriistiir ama goriip
gecirdikleri sinirh biri i¢in iyi niyetli bir yaklagimdir. Nitekim bunun boyle oldugunu sair

yillar sonra eli kalem tutan biri olarak anlar ve babasina s0yle seslenir:

“Nur icinde yat babacigim, nur i¢inde yat
“Sabirla koruk helva, dut yapragi atlas” amma

59260

Soyledigin gibi degilmis hayat...

Baba, hayatin gergeklerini ve zorluklarini daha iyi bilen biri olarak cocuklarina
dogru yolu gostermeye calisir. Ancak oOzellikle belli bir egitimden ge¢memis olanlarin
dogru, iyi ve giizelden anladiklar1 hayat tecriibeleri ve ailelerinden aldiklan terbiye ile
sinirhidir. Dolayisiyla bir babanin ¢izdigi yol, cocuklar i¢in daima basariya giden en biiyiik
yol olmayabilir. Nitekim Ahmet Tufan Sentiirk’iin babas1 koyii, tarlasi ve ailesi ile sinirlt
hayatinda ¢ocuklarina dogru yol olarak ancak bunlar1 gosterebilir. Oysa hayat sairi kendi

ideallerinin pesinden kosarken bambaska yerlere siiriiklemistir.

Kerim Aydin Erdem, “Resim” siirinde babasina ait bir fotograftan yola ¢ikarak ona
olan hayranhigimi dile getirir. Ciddiyet ve otoritenin sembolili olan babanin sevgisi ve
destegi, bir evlat i¢in en degerli gii¢ kaynagidir. Cocuklarin géziinde onlar, yikilmayan,

yilmayan ve magrur kisilerdir. Sair, babasinin resminde bile bu gururu, heybeti goriir:

Bir resim kalmis babamdan
Ayakta yaman durmus
Kaslarinda kalpagi
Gozlerinde diinya

Baktim

Giizel oturmus.

2% a.ge.,s. 10.
260 a.ge.,s. 12.
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Yakasina takilmig madalya
Kurtulus Savasi’ndan bir an1
Barisa bayrak agcmak
Dogrusu

Yiiceltir insani.

Ya su elleri

Iki yanda duran
Tasimiza topragimiza
Goz diken diismani

Alnindan vuran.

Bir resim kalmis babamdan
Gozlerinde tarih okunur
Bir resim ki

< 5261
Unutulmaz armagan.”

3.14.3. Evlat Sevgisi

Bu diinyada insanogluna verilen en giizel nimetlerden biri de ¢cocuktur. Anne ya da
baba olmak tarifi miimkiin olmayan yasandik¢a kiymeti anlagilan bir duygudur.
Ebeveynlerin kalplerindeki ¢ocuk sevgisi ve beraberinde tasidiklann sefkat hissi, cogu
zaman edebiyat ve Ozellikle de siir icin iyl bir malzeme olmustur. Hisar sairleri de
yiireklerindeki bu sevgiyi siirlerine aksettirmeyi ihmal etmemislerdir. Bu sevgi kimi zaman
evlada kimi zaman torunlara baglh kalinarak anlatilir. Ancak siirlerinin genel yapisina
bakildiginda bu sevginin sadece kendi cocuklarina karsi olmadigi sevgiye muhtac biitiin
cocuklar1 kapsadigi agikca goriiliir. Bu sebeple Hisar siirinde, yoksul, annesiz, babasiz,
oyun oynayan, okula giden, ugurtma uguran, aglayan, giilen cocuklar1 gormek miimkiindiir.
Bu siirlerin hepsinde ¢cocuklar en munis, en masum, en zavalli, sevgiye ve sefkate muhtag
kimlikleriyle ortaya ¢ikarlar. Dolayisiyla bu bahiste evlat sevgisi basta ve agirlikli olmakla
birlikte, sairlerin genel olarak cocuk sevgisine yer verdikleri siirler de yer almaktadir.

Torun sevgisi ise ayr1 bir baglik altinda ele alinacaktir.

281 Kerim Aydin ERDEM, “Resim”, Kirlangic Ormanu, 1. bs., Ankara, 1981, s. 56.
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Hisar’in 6nemli kalemlerinden biri olan Mehmet Cinarli, dort aylik kizi i¢in yazdigi
“Kiiciik Prenses” siirinde ona olan duygularin1 anlatirken ayn1 zamanda biitiin bebekleri
tavsif eder. Bebekler, hem kiiciiciik varliklariyla hem de melekler gibi saf ve tath halleriyle
her evin nese kaynagidir. Ev halki, onun yaptig1 her hareketi takip etmek i¢in basina

toplanir ve adeta esiri olur. Bebegin bir giiliimseyisi bile insana ayr1 bir tat ve huzur verir:

“Cagiran olmadi diinyaya seni,
Geldin istenmedigin halde bebek.
Oyle sevdik ki fakat her yerini;
Kizil sacini, minicik ellerini,
Oyle sevdik ki —degil kaybetmek-
Adeta ¢ildirriz g(irmesek.”262

Cinarli, yine evlatlarina hitaben yazdigi bir siirinde ¢cocuklarinin kendini nasil esir
ettigini anlatir:
“Beni esir ettiniz minicik ellerinizle;

Ne kagmak elimden geldi, ne de kars1 koyabildim.
Verecek cevabim varken en biiyiik hdkime bile,

Sizin saf bakislariniz 6niinde dilsiz kesildim.”*%

Cocugun dengeli, saglikli bir baba modeline ihtiyac1 vardir. Boylesi bir model
cocugun gelisimine destek olur ve yon verir. Cocuk kendisini giiven icinde hisseder.
Babanin ilgisi ve sevgisini gormek cocuklar1 en azindan psikolojik agidan tatmin eder.
Mehmet Cinarli boyle bir baba tavri ile cocuga yaklasir. Hatta Cocuga Sefkat isimli
siirinde ancak bir annede goriilebilecek sefkat duygusunu bir baba olarak yansitir. Sair,

cocuga kendi diliyle yaklasarak sevgisini soyle ifade eder:

“Geliyor aglayarak bir yere vurmus kafacik;
Yine yardim dileyen eller uzanmis ufacik.
Gel melek yavru, bu kollar sana 6mriimce agik.

Kara gozlerden akan yaslari sevsin babacik.”**

Ebeveynler, ¢ocuklarini karsiliksiz ve igten bir sekilde severler. Kendileri yemeyip
onlara yedirirler, giymeyip onlara giydirirler. Onlarin rahati icin her tiirli zahmete

katlanirlar. Onlart gelecege hazirlamak i¢in en agir mesakkatleri severek gogiislerler. En

62 Mehmet CINARLI, “Kiiciik Prenses”, Giines Rengi Kadehlerle, 1. bs., Ankara, 1958, s. 56-57.
26 Mehmet CINARLI, “Cocuklar”, Bir Yeni Diinya Kurmusum, 1. bs., Ankara, 1974, s.17.
264 Mehmet CINARLI, “Cocuga Sefkat”, Gercek Hayali Ast1, 1. bs., Ankara, 1969, s. 48.
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onemlisi de biitiin bunlar1 yaparken yiiksiinmezler, aksine haz duyarlar. Ciinkii bu diinyada

insana en biiyiik giicii veren ¢ocuklardir. Giiltekin Sdmanoglu, bunu;

“En biiyiik giiclimiiz mis gibi kokan,

Atin terkisindeki ogul bal1.”?%

diye ifade eder. Anne babalarin hayati ¢cocuklarina bagh olarak gelisir. Zamanlarinin ve
diisiincelerinin 6nemli bir bolumiinii ¢ocuklar alir. “Yiriidii, konustu, okudu, yazdi”

derken hayat gecip gider. Sonra o da biiyiir baba olur, dede olur.

Babanin anneden farkli olarak iistlendigi sorumluluklarin basinda evi ge¢indirmek
gelir. Baba manen cocugun biiyilyiip gelismesini desteklemek zorunda oldugu gibi
maddeten de ihtiyaglarimi karsilamak ve hayata atilmasina katkida bulunmakla miikelleftir.
Ancak babanmn omzuna yiiklenen bu gecim endigsesi bazen aradaki manevi bagin geregi
gibi yasanmasinm1 olumsuz etkiler. Giiltekin Samanoglu, “Aksam Ustii Diisiinceleri’nde

isten eve yorgun argin gelen bir babanin ¢ocuklarin1 doyasiya sevememe endisesi anlatilir:

“Eyvah yine aksam m1 oluyor ne?
Oglumu, kizim seveyim derken

99266

Uykular gelecek birer birer.

Sair Coskun Ertepinar genel olarak icindeki yasama sevincini c¢ocuklarla
biitiinlestirir. Bir 6gretmen olarak basta evlatlar1 olmak {izere biitiin cocuklara karsi derin
bir sevgi besler. Sair, ¢cocuklarda buldugu sevginin iistiinde bir sevgi tamimaz. Biitiin

sevgisini ve sefkatini de onlara vermek ister:

“Beni yikarsa bu sevgi yikar,
Zor, isterse daglar1 devirsin..
Basim egilmez katiya hig,
Gozlerim iyilige sevgiyle bakar.
Bilir misin,

Beni yikan sevgi,

C 267
Cocuk senin gozlerinde var...”

Halil Soyuer, cocuklar1 goziinde hi¢ bilylimeyen babalardan biridir. Sair, “Oglum

Emrah’a” siirini kirk yasindaki oglunu uyurken dakikalarca seyretmis ve onun {iizerine

2 Giiltekin SAMANOGLU, “Her iki Diinyada”, Uzun Vuran Gélge, 1. bs., 1983, s. 66-67.
2% Giiltekin SAMANOGLU, “Aksam Ustii Diisiinceleri, Alacakaranlik, 1. bs., Ankara, 1970, s. 63.
267 Coskun ERTEPINAR, “Cocuk ve Sevgi”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 25.
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yazmustir. Oglu evlenmis baba olmustur. Iyi bir isi vardir. Ama yine de sairin goziinde hala
cocuktur. Bunu siirin genelinden ve her besligin sonunda nakarat olarak tekrarladigi

muisralarda anlamak mumkiindiir:

“Bugiin biiyiiksiin ama kiiciiciiksiin diiniimde
Bak biiyiidiin kocaman adam oldun giiniimde
Yine de ¢ocuk gibi uyuyorsun 6niimde

Demek benim goziimde hala cocuksun oglum

Seni her felaketten Allah korusun oglum”268

Sair bir oglun baba icin degerini en basit sekliyle “Oglum demek hazzimi sen

99269

tattirdin babaya””” seklinde ifade eder.

Ibrahim Minnetoglu’na gore ailenin olusabilmesi i¢in, iki insanin birbirine duydugu
sevginin en biiyiik gostergesi olan ¢ocuga ihtiyaci vardir. Oyle ki ¢ocuk ailedeki sevgiyi
perginler ve artirir. Cocuk bir sevgi yumag icinde biiyiir, yiiriir, konusur, sonra kendisi de
anne baba olur ve bu durum insanlik tarihi adina hep boyle devam eder:

“Tki
Sevda
Bir olur
Bir giil bir nur olur
Bir giizel ¢cocuk olur
Gozlerden yakin tutulur
Sar sar sevgi akar cevresine
Sevile sevile biiyiir, yiiriir, konusur

Sever, sevilir, anne olur, baba olur*?™

Yasar Faruk Inal kiz1 Elif’e ithafen yazdig siirinde hayatin onunla nasil anlam
kazandigmm vurgular. Kizinin yapmaciksiz, icten tavirlar1 sairin ona biitiin kalbiyle

baglanmasina sebep olur:

“Sabah giineslerinde altin sagin
Gozlerin gok mavilerine inat

Kol acisin, kosusun bana

28 Halil SOYUER, “Oglum Emrah’a”, Sevgi Cicekleri, 1. bs., Ankara, 1996, s. 77.
269 a.g.e., ayn.s. _
270 fbrahim MINNETOGLU, “Cocuk”, Uyum, 1. bs., istanbul, 1993, s. 34.
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Oyle yapmaciksiz, rahat

Hayat1 seninle anliyorum.

Uzat ellerini yavrucugum!”271

Yavuz Biilent Békiler’in sikca isledigi ve onem verdigi temalar arasinda cocuk

sevgisi ve anne-cocuk iliskisi énemli bir yer tutar. Sair, kendi annesi ve ¢ocuklarindan
hareket ederek zamanla biitiin analar1 ve ¢ocuklari anlatir. “Orda Bir Cocuk Burda Ben”
siirinde kalbinin tiim ¢ocuklara agik oldugu ve onlarin sevgisiyle doldugu acikc¢a goriiliir.
Uzaklarda bir yerlerde dogan bir ¢cocukla sair de yeniden dogar. Bir ¢cocuk agliyorsa sair de
onunla aglar. Bir uzak evde bir ¢cocuk yetim kalsa sair kendini onun yerine koyar ve yetim
hisseder. Bir ¢cocuk hasta olup sayiklarsa o da hasta olur. Sabaha kars1 bir cocuk oliirse sair
de adeta onunla Oliir. Anlasilacagi iizere Bakiler’in yliregindeki ¢ocuk sevgisi onu
cocuklarla 6zdeslestirir. Sair iilkenin serveti olarak gordiigii ¢ocuklari, sevecen, mutlu,
yarinlara umutla bakan, sevmenin ve sevilmenin kiymetini bilen, iyiyi, dogruyu ayirt
edebilen insanlar olarak gormek ister. Ancak karsisinda yoksul, 1ztirap ¢eken, zavalli
cocuklar1 gordiik¢e derinden yaralanir:

“Kostugu, atladig1, durdugu, uzandigi...

Diisiip kaldig1 yerlerde goz bebegim var.

Orda, toz-toprak icinde bir ¢ocuk aglar

Burada ben.

Ne oyun oynamak ister, ne uyku, ne su...
Ne elisi resimleri gonliinii alir.
Orda, bir uzak evde bir cocuk yetim kalir

Burada ben.

Dokunsam, marti gibi ugup gidecek sanki
Solgun yiizii bir avug kar.
Orda, geceyarisi bir hasta ¢cocuk sayiklar

272
Burada ben.”

Cocuklarn biiyliyiip gelismesinde sevginin 6neminin farkinda olan sair, bu sevgiyi
siirlerinde ictenlikle dile getirir. Sevgiyle biiyliyen ¢ocuklar1 gordiikce, onlarla biiyiimek

ister:

m Yasar Faruk INAL, “Uzat Ellerini Yavrucugum”, Nuran Ogretmen, 1.bs., Ankara, 1976, s. 38-39.
272 Yavuz Biilent BAKILER, “Orda Bir Cocuk Burada Ben”, Seninle, 1.bs., Istanbul, 1986, s. 23.
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“Ah ¢ocuk sesleri, cocuk giiliisleri...
Deniz kopiigiinden, ceylandan iirkek...
Sizin olsun diinyanin en giizel ¢igekleri
Bir ¢cocugun elleri ellerimde olsun tek.”"?

Nureddin Ozdemir, cocuklarina olan sevgisini dile getirirken ogullarina ve kizina
ayrt ayrt yer verir. Ogullar, bir erkek evlada yakisir nitelikte biiyiir, yetisir. Her tiirlii

zorluga kars1 yine de biitiin heybetleri ile yetisirler. Kiz1 ise bir giil gibi nazlidir.

“Ogullarim biiyiir koca daglarda
Hiirliigiince gelecek zamanlarin

Yagmurla, giinesle, ayazla,

Ve kizim, bir giil gibi agar, her seher
2274

Sihirle hiilyayla nazla

3.14.4. Torun Sevgisi

Tiirk toplumunda torun sevgisinin evlat sevgisinden daha iistiin ve farkli oldugu
sikca tekrar edilir. Halk arasinda kullanilan “Evlatlar, kabuklu ceviz; ama torunlar ceviz
ici.”, “Evlatlar, sermaye; ama torunlar faiz.” ifadeleri bu goriise birer delildir. Dedeler,
nineler cocuklaryla yapamadiklarini, yasayamadiklarini torunlar1 ile bertaraf etmeye
caligirlar. Guinliik hayatin telasi, is temposu, onlar terbiye etme ve egitme endisesi ¢cogu
zaman anne-babalarin kendi evlatlan ile yeteri kadar ilgilenmesine, oyun oynamasina,
giizellikleri paylagmasina engel olabilir. Ancak torunlar insanin karsisina hayatin bikkinlik
ve yorgunluk veren yogunluktan kurtulduklari bir zamanda c¢ikarlar. Boylelikle hem
torunlart ile ¢ocukluk giinlerinin 6zlemini giderirler hem de c¢ocuk sevgisini doyasiya

yasarlar.

Hisar sairlerinden bazilarinin torunlarina duyduklan sevgiyi ve verdikleri degeri
gosteren siirlerine bakildiginda, bunlarin hem nitelik hem de nicelik bakimindan evlat
sevgisini igledikleri siirlerle es deger oldugu goriiliir. Bu siirler, Tiirk toplumunun toruna

bakisimi yansitmasi bakimindan kayda degerdir.

23 Yavuz Biilent BAKILER, “Cocuklar”, Seninle, 1.bs., Istanbul, 1986, s. 25.
2" Nureddin OZDEMIR, “Bende Yasayanlar”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 22.
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Hisar sairlerinden Coskun Ertepinar’in torunlart i¢in yazdig siirler kendi ¢ocuklari
icin yazdiklarindan sayica daha fazladir. Sair, torunu Abdullah Cem’e yazdig: siirlerinde
torun sevgisini yogun olarak anlatir. Torun sevgisi onun i¢in adeta hayata daha kuvvetli
tutunmay1 saglayan bir giictiir. Saire gore bebek, eve sinirsiz bir mutluluk getirmek icin
dokuz ay dokuz giin dokuz dakika beklenen bir yolcudur. Bebek sadece anne ve babasini
degil, kendini sabirsizlikla bekleyen herkesi sevgi okuyla vurur. Sair, torununu kondugu

agactan habersiz bir kusa benzetir:

“Tutalim dala bir kus konmus,
Kondugu agactan habersiz.
Besik sevingten deli olmus,

Bebek getirdigi asktan habersiz.”*”

Sairin yine aym torunu i¢in yazdig siirlerinden biri de “Cem’imle Ben’’dir. Sair
torununa duydugu sevgi ve kendi cocukluk yillarina 6zlemin bir neticesi olarak yeniden
cocuk olmak ve torununa oyun arkadasligi etmek ister. Cem sair i¢cin bu diinyadaki en
giizel bebektir ve sair onu gelecekte soyunu devam ettirecek bir sehzade kabul eder. Cem
ne tam anlamiyla masal diinyasinin ne de bilinen ger¢ek diinyanin sehzadesidir. Ama yine

de biitiin giizellikleri iizerinde tasimasi ve masumiyeti onu bir masal cocugu yapar:

“0O, ne masallar sehzadesi,
Ne bilinen gergegin.
Ama yine de bir masal ¢ocugu,

Biitiin giizellikler iistiinde.”*’

Ertepinar “Can Cicegi” siirini torunu Pinar Ertepinar’a ithafen yazmistir. Burada
sair, torununa olan sevgisini onun dilinden ifade etmeye ¢alisir. Ertepinar’in i¢indeki torun
sevgisi o kadar biiyiiktiir ki onun diinyaya gelmesini heyecanla ve sabirsizlikla beklemistir.
Torunu da sanki bu sevgiyi hissetmis ve dedesini etrafindaki diger insanlardan farkli
sevmistir. Ger¢ek hayatta da daima goriilecek torun-dede sevgisi bu siirle acgiga

vurulmustur:
“Acildi can ¢igcegi
Bir kiiciiciik gonca, tomurcuk,

Tanridan kopma 151k ¢ocuk!

275 Coskun ERTEPINAR, “Bebek ve Besik”, Zaman Bah(;esindg, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 140.
276 Coskun ERTEPINAR, “Cem’imle Ben”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1. bs., Ankara, 1995, s. 125.
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Kaslar incecikten kalem,
Pir1l piril pembe

Nur tanem!

Siz bensiniz diyor,

Ben hepinizim,

Egilin iistiime goriin kendinizi...
Daha adim bile yok

Ama benimdir simdi biitiin adlar,

Ister Sabire deyin, ister Pinar...

Arada bir agladigima bakmayin, memnunum,
Beklediniz yolumu bunca ay, bunca giin...
Ben susarak konusurum,

Susarak sOylerim her seyi

Elim, gdziim, sacim yiiziim

Biiyiilii bir 151kta parildar...

Siz icinizden geleni sdyleyin hep
Ben duyuyorum,

Havayla birlikte emiyorum sesinizi!
Iste yine dile getirdi

Sair Dedem

En giizel gercegi!

Ben agkim, ben sevgiyim,

Ben Tanr 15181, can gigegi...”277

Anne babalar, bir dmiir boyu kizla, oglanla ugrasirlar. “Yiiriidii, okudu” derken
omiir gecer gider. Kirkli yaglardan sonra yeni telaslar baslar. Cocuklara duyulan sevgi ve

gosterilen ilgi artik torunlara yonelir. Giiltekin Sdmanoglu, bu sevgiyi s0yle anlatir:

“Derken, bir yavru kus: ay, bu da nesi?..
Yeniden baslatt1 yarim yiizyili.

Hesap kitap, alt iist oldu Oniinde:

2 Coskun ERTEPINAR, “Can Cic¢egi”, Kiiciik Diinyamin iginden, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 63.
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Sevgisi, boyuyla ters orantil1.”*’®

Sair torununa duydugu sevginin biiyiikligiinii ifade ederken o kadar minik bir
varliga bu kadar biiyiik bir sevgi duyulmasina adeta hayret eder. Onlarin aileye getirdigi
sevgi ve seving biitiin yilginliklar, yorgunluklari yok edecek yiiceliktedir. Tertemiz

bakislari, korpecik teni saire cennet kokusunu hissettirir.

Anneanne, babaanne, biiyilkkbaba olmak her ne kadar insanlara yaslandiklarin
hatirlatsa bile, kendilerine boyle hitap edilmesi onlara tarifi ¢ok zor bir haz yasatir. Bu
sebeple torunlarin istekleri bir emir gibi yerine getirilir. Ibrahim Minnetoglu da bir dede
olarak torunlarinin her arzusunu yerine getirmeye c¢alisir. Sair, torunlarina karsi
hissettiklerini bir sevgi olarak degil, ak sach haliyle yasadigi ask gibi kabul eder.
Torunlarinin ona “dede” diye seslenmeleri duydugu ve duyabilecegi en tath sestir. Saire

gore onlar, goniil meyvesi, kudret naridir ve insana dort mevsim baharn yasatir:

“Bir elif aydinlatir
On sekiz bin giinesi
Ay aydinligi

Gergef isler giimiisten

Yaslanmis goniillerde

Bir agk filizidir torun

Dort mevsim piirnakil ¢igek

Torunlar sayesinde;

Yagsl filizler yaninda,

Filizlenir goriinecek.

Her giin her saat artar tadu,
Yeryiizii meyvesi degil bunlar:
Goniil meyvesi, kudret nart,

Omriimiizii kaplar bahari!...

8 Giiltekin SAMANOGLU, “Cennet Kokusu”, Uzun Vuran Golge, 1. bs., Istanbul, 1983, s. 63-64.

166



Hig boyle tath ¢agirilmamistim,
Ne giizel ses, ne ilahi, ne ¢ekici
Giivenen, isteyen rameden ses;

Ayse’nin sesi, Zeyneb’in sesi

En kiigiikleri, Yesim’in sesi.

Ne isterlerse yaparim elbet

Bu giine bugiin koskoca dedeyiz
Kolumuz kanadimz gerili istlerine
Dag gibiyiz, goniilden sesleniriz
Ne isterlerse yapariz elbet

Sen emret sultanim, sende, sende emret!...

Ak saclara yakisiyor bu ilahi agk

Ne giizel nasib olmus sana

Ey koca dede; sevin, siikret!...”279

Minnetoglu, torunlari, Ayse’ye, Zeynep ve Yesim’e ithafen yazdigi ve ilk
boliimlerinde Uskiidar’1 anlattig: siirinde hem esinin hem de kendinin torunlarina Kkars:

hassasiyetini dile getirir. Sair, esinin hislerini misralarinda soyle ifade eder:

“Simdi, koskoca kiz

Dordiinde, besinde var.

Nenesinin pesinde kosar

Onun yaptigim yapar, egilir, dogrulur, oynar.
Diinya bir yana, bu torun kiz bir yana

Sevgi kanatlarinda herkesten agir ceker.

Hig laf istemem, der nene, hig laf istemem:

2" fbrahim MINNETOGLU, “Torun”, Giiliimse, 1. bs., [stanbul, 1993, s. 166.
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Bu kiz benim son giirliigiim,

. - o . 280
G0z bebegim, sevgilimdir.”

Dede ve nine sevgilerin en giizelini tattiklar1 bu kizi her tiirlii kotiiliige kars:
kanatlar1 altina alir. Oyle ki elini, yiiziinii, gonliinii aklamayan hi¢ kimsenin torunlarma
yaklagmasina izin vermezler. Aslinda sair, torunun da diger ¢ocuklardan farksiz oldugunu
bilir. Onun torun sevgisi belki de yiiregindeki ¢ocuk sevgisine dayanmaktadir. Cocuklari

seyreden herkes mutsuzlugunu unutur, neselenir:

“Bu mutluluk bir bereket kaynagidir.

Bu Uskiidarli ¢ocuk,

Tipki baska cocuklar gibidir, hi¢ fark: yok.
Alin biitiin mutsuzlari, gotiiriin okul kapilarina
Cocuklar seyrettirin

Biraz ¢ocuk sesi duysun dertliler,

Dertlerini unutsunlar,

Mutlulugu, ¢ocuklarda bulsunlar.”**!

Sair, torunlar1 icin besledigi hislerden onlarin da haberi olmasim ister. Onlara
sevdigini soylemek dede-torun iliskisinde zaten var olan sevgi bagim daha gii¢lendirir.
Sair, “Aysem’le Okul Doniisii” siirinde torununa hem ogiit verir hem dua eder hem de

sevgisini dile getirir:

“Yiirliyebilirsen yiirti,

Elindedir, giilmek, diisiinmek,
Elindedir, sarki soylemek 6zgiirliigii.
Senin olabilir, kaval calabilirsen;

Kizilirmakta su igen siirti.

Tut icinde, birakma kagmasin,

Kus olupta gokyiiziine ugmasin.

Sen yeni siirgiin bir dalsin

Taptazecik baharsin

280 fbrahim MINNETOGLU, “Uskiidar’da Bir Cocuk”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 77.
281
a.ge.,s.78.
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Kos, giil, oyna, eglen,
Umut arkadasin olsun,
Yaninda kalsin,

Hep i¢inde giilsiin

Hep tomurcuk olsun.

Sen torunumsun, Aysemsin
Bak sunu ¢ok iyi bilesin;
En ¢ok emek verdigim,

En ¢ok sevdigim sensin.”

Sair, torununu okula getirip gétiiriirken yol boyunca onunla duygu ve diisiincelerini
paylasir, konugma firsati bulur. Bu sadece Minnetoglu’na has bir durum degildir. Emekliye
ayrilmis ve hayatinin arta kalan zamanini basta torunlar1 olmak iizere ailesine adamis pek
cok kimse icin aym durum s6z konusudur. Ozellikle torunlar1 gezdirmek, okula gotiiriip

getirmek dedelerin, ninelerin en sevdigi istir:

“En sevdikleri is dedelerin, ninelerin
Torunlar okula gétiirmek olmali
Yeniden bir heyecan, gencelme, umut
Aman aman emeklilere dokunmayin

s 283
Onlar bu yeni islerden memnun olmal1.”

Halil Soyuer, ii¢ ¢cocugunu da yuvadan ugurmus bir babadir. Bu saire bir hiiziin
yasatsa da, torun sevgisi bu hiiznii bastirir.  Sairin torununa sevgisi o kadar biiyiiktiir ki
hangi ¢ocuga baksa torununu goriiyor gibi olur. Etrafindaki ¢ocuklar1 severek torununa

duydugu 6zlemi gidermeye calisir:

“Cocuk Sevgisi kaynar 6ziimde
Cocuklar uyusun gelsin dizimde
Oyle 6zledim ki simdi goziimde

EFEKAN’lastyor biitiin gocuklar.”284

282 fbrahim MINNETOGLU, “Aysem’le Okul Déniisii”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 74-75.
8 fbrahim MINNETOGLU, “Emekliler”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 74-75.
% Halil SOYUER, “Cocuklar”, Sonbahar Cicekleri, 1. bs., istanbul, 1993, s. 76.

169



3.15. Gelecek

Cocugun ailedeki ve toplumdaki rolii yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Cocuk, hem
aileler hem de toplum icin gelecek garantisidir. Hisar sairleri de geleneksel toplum
yapisindaki bu diizeni aynen kabul etmislerdir. Onlara gore de her ailenin goniilden
istedigi, evin nesesi olan cocuk; gelecek giinlerin kurucusu, teminati, cemiyetin de
temelidir. Cocugun beden ve ruh saghgi icin gosterilen gayret, fedakarlik ve geleceklerine
yonelik yapilan ¢aligmalarla cemiyet saglam temellere oturtulabilir. Cemiyet ve aileler
ilkenin bekasim1 saglayabilmek i¢in cocuklarna iyi bir gelecek hazirlamak zorundadir.
Ancak hayata ve gelecege umutla bakan Hisar sairleri, ¢cocuklara iyi bir gelecek sunma

arzusunu dile getirmekle beraber, bazen ayn1 konuda birtakim kaygilar tasimaktadirlar.

Giiltekin Sdmanoglu, birbirinin devami olarak nitelendirilebilecek “Her Gece” ve
“Act Nokta” siirlerinde ¢ocuklarin gelecegi i¢in duydugu endiseyi dile getirir. Aileler
heniiz ¢ocuk dogmadan yaptiklart planlari, dogumun ardindan sirayla uygulamaya
calisirlar. Ancak, ¢ocuklar ailelerinin himayesinden cikip kendi baglarina hareket etmeye
basladiklarinda bu planlar istenildigi gibi uygulanamaz. Sdmanoglu, bu durumda ¢ocuklari
gelecekte bekleyen ¢ileleri diisiiniip ayn1 zamanda bir baba olarak iiziiliir.

“Oglan oksiiriir, kiz misil migil uykuda;

Hangi ¢ile onlar1 bekliyor dersiniz.”**

Sairin “Act Nokta” siirinde de gelecege iliskin endiseleri devam etmektedir. Bu
siirde, cocuklarin 6nlerine ¢ikan zorluklar karsisinda takindiklar tavirlari, yenilmislikleri,
pismanliklar, yikilmiglhiklarn dile getirilir. Sair gelecegin bekgisi ¢ocuklar iimitsiz ve

yilgin gérmek istemez ve onlara 6giit verir:
“Ne bu yikilmislik, ne bu ¢ile arama,
Konudan, komgudan utanmak var; 6yle mi?
Hani inandik¢a kaybolurdu derdiniz,
Peki neden begenmiyorsunuz gercegi;
977286

Degisen ne, boyle alt iist oluverdini

Cocuklar ellerinden tutup yonlendirmek, gelecege hazirlamak ve yiiceltmek

gerekir. Halil Soyuer, cocuklara boyle davranmanin gerekliligini “Ben Degil Miyim?”

25 Giiltekin SAMANOGLU, “Her Gece”, Alacakaranlk, 1. bs., Ankara, 1970, s. 66.
286 Giiltekin SAMANOGLU, “Ac1 Nokta”, Alacakaranlik, 1. bs., Ankara, 1970, s. 68.
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siirinde anlatmistir. Her seyden once bugiiniin kiigiikleri yariin biiyiikleridir. Vatandaki en
kutsal gorevleri iistlenecek, bu iilkenin sahibi olacak, gerektiginde vatan ugrunda olecek

olan onlardir. Sair, biitiin bunlar1 ¢cocuklarin agzindan ve soru yoluyla dile getirir:

“Tutun ellerimden, yiiceltin beni,
Yarina kalacak ben degil miyim?
Vatanin en kutsal gérevlerini,
Sizlerden alacak ben degil miyim?”287

Ahmet Tufan Sentiirk, cocuk ve gelecek miinasebetini son derece 0z iki misra ile
ifade eder. Saire gore, her sey, yarinin biiyiikleri icin olmalidir:

“Gelecege giivenmeli her dogan cocuk

[ste asil budur istenen bizden.”**®

Cocuk, kaderinde, geleceginde kendini nelerin bekledigini hi¢ bilmeden hayati
sirtlamak, doyasiya yasamak ister. Karsisina c¢ikacak her tiirlii engeli, korkuyu ya da

giizellikleri hi¢ diistinmeden gelecege elini uzatip biiyiimek ister:

“Diise kalka kucaklamaya hazir 6niindeki zamani,
Bilemezdi kaderinde demlenen hangi korku,

Ya da safligiyla giiliimseyen sevingler?

Neler koydu bu sancilar 6liim ¢izgisine,
Umurunda degil.

Gelecege el uzatan ¢ocuk artik biiyiiyordu...”289

3.16. Uyku

Cocugun hem fiziki hem de ruhi gelisiminde uykunun onemli bir yeri vardir.
Cocugun saglikli bir bedene sahip olmasi, giin boyu huzurlu ve sakin hareket edebilmesi
icin diizenli uyumasi sarttir. Hisar sairleri uykuyu bu bakimdan degerlendirip isledikleri
gibi, bir ¢ocugun masumiyetini, safligim ve uysalligim1 dile getirmek i¢in de onlarin

uykudaki hallerinden faydalanmislardir.

Ertepinar siirlerinde ¢ocuklugundan, c¢ocuklarindan ve torunundan hareketle

uykunun ¢ocugu nasil rahatlattigini anlatir. Uykuya dair siirlerinde masal ve uyku

287 Halil SOYUER, “Ben Degil Miyim?”, Goniil Daglari, 1. bs., istanbul, 1990, s. 79.
288 Ahmet Tufan SENTURK, “Bize Bizden”, insanhk Sarkisy, 1. bs., Ankara, 1976, s. 42.
289 Muhsin Hyas SUBASI, “Gelecege El Uzatan Bir Cocuk”, Sevdakar, 1. bs., Istanbul, 1988, s. 82.
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kavramlarin1 hep bir arada degerlendiren sair, cocukluguna dair yazdig: siirinde de bu iki
kavram biitiinlestirir. Sairin ¢ocukluk anilar1 arasinda ninesinin dizinde masal dinlerken
uyuyakalist yer etmistir. Masallarda yer alan olaganiistii unsurlar ¢ocuklar1 biiyiili ve
heyecanli bir diinyaya siiriikler. Ayn1 zamanda bu diinyadaki olaganiistiilik ve yasanan
olaylar ¢ocuklarin heyecan ve merakla karisik bir korkuya kapilmasina sebep olur. Ancak
masal dinlerken uyuyakalan ¢ocuk i¢in korku, kuruntu yerini nur dolu bir ormana birakir.
Ertepinar’a gore, cocuklarin en huzurlu olduklar1 ve her tiirlii kotiilikkten en uzak

bulunduklarit durum uyku halidir:

“Cocuklugumun geceleri,
Etrafimi saran periler,
Kafdaglarinin ciiceleri,

Ninemin dizi, sicak minder...

Ulu cevizin ishak kusu,
Dallan sallayan gizli el,
Kuliibesinde sessiz komsu,

Nergis gozlii cocuk uyu, gel...

Iste kayiverdi ayaklar,

Cocuk basi diistii bir yana...
Sustu hisirdayan yapraklar,
Ne giizel, bak, su uyuyana!

Dindi artik korku, kuruntu,

Nur yagiyor simdi ormana... 290

Sair, kiz1 ve oglu icin yazdigi ve ayni baslhigi tasiyan iki siirinde onlardan hareketle
cocuk ve uyku miinasebetini isler. Cocuklar1 uyuturken sdylenen ninniler Tiirk kiiltiiriiniin
sosyal hayattaki yansimasini en iyi ifade eden iiriinlerdir. Ertepinar, kiz1 Ayla’ya ithafen
yazdigi siirinde onun hayatindaki yerine degindikten sonra onun bir ninni esliginde uykuya

dalisini ve uyurken nasil bilyiidiigiinii anlatir:

“Gtiin boyunca ninni ona,

Simdi daglar, taslar uyur.

20 Cogkun ERTEPINAR, “Altin Giinler”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1. bs., Ankara, 1995, s. 8.
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Yari gece ninni ona

Hep uyanik baglar uyur.

Uyur artik, uyur simdi
Kuslar, agaglar uykuda!
Nefes nefes biiyiir simdi

Kapar gozlerini o da...” ?

Saire gore rahat bir uyku cocuk i¢in dinledigi masal kadar degerli ve giizeldir.
Masal dinlemek, oyun oynamak her zaman miimkiindiir. Bunlarm hi¢ biri uykunun yerini
tutamaz. Ayrica uyku héalinde goriilen riiya da cocuklart rahatlatmasi bakimindan
onemlidir. Huzurlu bir giiniin ardindan uykuya dalan ¢cocuk giizel rityalar goriir. Adeta bir
masal diyarinda yolculuk eder. Uyku bu kadar 6nemli ve tatli olmasina ragmen cocuklar
pek istekle uyumazlar. Ertepinar, oglu i¢in yazdig1 “Bebegin Uykusu’” isimli ninni siirinde,

masal tadindaki bir uykunun giizelligini anlatir ve oglunu uyumaya ikna etmeye cabalar:

“Giiniin altin arabasi
Yiice daglar ardindadir.
Uyandirma, sus ablasi,

Uyku masal tadindadir.

Uyusun bir, uyusun da,
Yine oynar giin boyunca.
Susun kuglar, hep susun da,

Diisler gorsiin uca uga..

Uyu, 151k yiizlii cocuk,
Uyu, masal kusum uyu!
Giizel olur o yolculuk

Dolagirsin gokler boyu.. 292

Sair, “Pwinar’t Uykuya Davef” siirinde hem dede torun iligkisini hem de ¢ocuklarin
temel ihtiyaclarindan biri olan uykunun 6nemini ve gerekliligini dile getirir. Ertepinar

torunu ile sohbet edermisgesine kaleme aldig1 siirinde, biiyilyiip bir gen¢ kiz oldugunda

! Cogkun ERTEPINAR, “Bebegin Uykusu”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 22.
292 Coskun ERTEPINAR, “Bebegin Uykusu”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 23.
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artik onun basucunda olamayacagini bilir. Ama torunu uykudan Onceki masal saatlerinde
eski bir aligkanlik olarak dedesini daima hatirlayacaktir. Dede, kimseyi incitmeyen sevgi
dolu yiiregi ile torununun cocukluguna bir giivencedir. Fakat heniiz ¢ocuk yastaki Pinar

bunlar diistinmemeli her masalin ardindan en masum hali ile uykuya dalmalidir:

“Yagmur yiiklii bulutlar gibi
Nemlenmesin gozlerin.

Biitiin giizel diisiinceler, mutluluklar
Giizel diisiincelerden dogar;

Uyu ki giizel diisler goresin...

Gozlerini yuamdugunda,
Bir melek olursun uyudugunda.
Haydi uyu simdi,

Haydi uyu simdi...”*”?

Niizhet Erman siirlerinde, ¢ocuk, uyku ve petek arasinda bir bag kurmustur. Sair,
petegi arinin yaptigi, sekli, rengi ve tadi itibariyle giizel bir biiyii gibi diisiiniir. Cocuk i¢in

de uyku, petek kadar tatli, giizel ve biiyiiludiir:

“Papatyanin giiliin kokusu onda,
Mehtabin biiyiilii kokusu onda,
Cocuklugun 1lik uykusu onda,

Arimnin diisiidiir 6rdiigii petek..”294

Sair, “Cocugun Uykusu” siirinde ise ¢cocuk, uyku, petek ticliisiine bir de masallar
ekler. Tiirk kiiltiirtinde cocuklar genellikle ninni soyleyerek uyutulurlar. Ancak artik
ninninin yaninda uyku oncesi anlatilan masallar da yer almaktadir. Saire gore giizel bir
masal ninni kadar etkilidir. Hatta masallarda ¢ocuklar 6zendikleri kahramanlar riiyalarinda
gorebilmek icin daha cabuk uyurlar. Sairin temennisi de budur. Cocuk uykuya dalinca

dinledigi masallardaki sehzadeleri, petek yapan arilari, bahari, sen tabiati gérmelidir:

“Yorgun bir tiirkiiyle egilsin dallar,
Bir yagmur sonrasi 1slak ufkuna.

Ve renkli bir ninni gibi masallar

293 Coskun ERTEPINAR, “Pimnar’1 Uykuya Davet”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 78-79.
24 Niizhet ERMAN, “Petek”, Yesil, 1. bs., Istanbul, 1945, s. 16.
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Sehzadeleriyle dolsun uykuna.

Yum, o giizel kara g6zlerini yum,
Orsiin petegini diisiinde ar1.
Bakisin bir gélde yunsun cocugum,

Bahceler yoluna serpsin bahart.

Eksilmesin taze dudaklarindan,
Bir cicekle fecir kokan bir beste.
Unut kuslar ve diisiinme bir an,

Sonsuzlas uykuna dokiilen seste..”*”

Sedat Umran ise uyuyan bir ¢ocugu masumiyeti, uysalligi, saflig1 ile siirlerine

yansitir. “Cocuk ve Emzigi” siirinde ¢cocugu tavsif ederken soyle der:

“Bir cocuk annesinin koynunda migil misil
Uyumakta, agzinda unuttugu emzigi
Aralanan gozleri bakiyor 151l 151l
Odur yaratiklarin en sugsuzu, en ezigi.”296
Sair, ¢ocuk dilindeki sdyleyise yakin ifadelerle ve bir ninni edasinda annesinin

kucaginda biitiin masumiyeti ile uyuyan ¢ocugu asagidaki misralarda da uysalligi ve
tirkekligi ile g6z Oniine serer:

“Acar geceyi lamba

bir biiyiik semsiye halinde

cocugun yaprak uysalligindaki

. I, 1
tirkek yiiziine.” ?

Yavuz Biilent Bakiler’in uyuyan bir ¢ocugu dile getirdigi misralarinda, ¢ocuga
kars1 sevgi dolu bir insam1 gérmek miimkiindiir. Cocuk uyurken o kadar giizeldir ki sair
onu denizde sallanan beyaz bir sandala benzetir. Sair anneleri ve babalart masumca uyuyan

bu ¢ocuklar1 seyretmeye davet eder:

“Bir beyaz sandal nasil giizelse bir denizde

Cocuklar da dylesine giizeldir uykularda...

3 Niizhet ERMAN, “Cocuk Uykusu”, A Benim Canim Efendim, 1. bs., Ankara, 1958, s. 20.
2% Sedat UMRAN, “Cocuk ve Emzigi”, Altm Esik, 1. bs., Istanbul, 1999, s. 55.
7 Sedat UMRAN, “Gece Lambasi”, Leke, 1. bs., Ankara, 1970, s. 35.
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Sayiklayinca sanki giiller agilir sularda

Anneler, babalar, uyanln.”298

Cocuk, uyku ve riiya kavramlarina yer veren sairlerden biri de Ahmet
Yiizendag’dir. Sair, rilyadaki zaman ve mek&nin smirsizhigini kullanarak bir cocuga
diinyanin her kosesini diledigince gezdirir. Rilyanin sinir tanimazligl sayesinde ¢cocuk dort
nefeste yedi iklimi dolasma firsatim yakalar. Bununla da kalmaz riiya esnasinda masal
diinyasindaki hayali yerlerin bile kapisini1 ardina kadar acar. Uyku bu kadar tatl1 ve ritya bu

denli giizel olunca sair riiyay1 géren cocuk adina gecenin bitmesini hi¢ istemez:

“Dort nefeste yedi iklim dolasti
Riizgar misali kus misali ¢ocuk,
Amanos’tan, Uzunyayla’dan ast1

Simdi de Kaf daglarina yolculuk.

At kosturacak Kaf daglarinda at
Hakk1 yok mu daglar kadar sevinse.
Tanrim bir geceye s1gd1 su hayat

Ne olur bu gece bitmese-bitmese...”*”

3.17. Masal

Edebi tiirler icinde cocuga dil ve muhteva bakimindan en yakin olanlardan biri
masaldir. Cocuklar masal dinlemeyi de okumay1 da ¢ok severler. Masallar cocuklarin hayal

diinyasini1 gelistirmekle birlikte onlar yetiskinlige de hazirlar.

Masal c¢ocugun psikolojik gelisiminde ve egitiminde onemli bir yer tutar. Higbir
cocuk masal dinlemekten, hatta ayn1 masal1 defalarca dinlemekten bikmaz. Masal diinyasi

her cocugun agmak istedigi bir kapidir:

““Acil kapim acil!” denmesin yoksa,
Acilmaz olur mu o masal diinya?..
Yildizli goklerin altinda

Ates bocegi gibi yanan ¢ocuklara,™*

2% Yavuz Biilent BAK{LER, “Cocuklar”, l?uvak, 6. bs., Istanbul, 1991, s. 3.
2> Ahmet YUZENDAG, “Riiya”, Bityiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, s. 48. .
300 Coskun ERTEPINAR, “Déniilmez Zaman I¢in”, Doniilmez Zaman I¢in, 1. bs., Iskenderun, 1949, s. 7.
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Masal genellikle aksamlar1 uyku vaktinden dnce anlatilir. Sair, cocuklarin her birini
yildizli goklerin altinda 151k sacan atesboceklerine benzetir. Ertepinar icindeki ¢ocugu
yasatmayr arzu eden ve bunu basarabilen sairlerden biridir. Diinyanin giizelliklerini
cocuksu duygularla gérmeye ¢alisir. Bunun i¢in bir masal arabasinda diinyay1 dolagir. Bu

arabaya bindikten sonra ulasilamayacak, gidilemeyecek yer yoktur:

“Hatiralarin aktig diyar,
Hafizamizin yesil odast...
Fecir rengi kuslar, ince dallar...

Muhayyilenin ugan kavgasi..

Kanadinda agir diisiinceler
Kinsiz arzuyla dolu geceler,
Giinesin ¢izdigi yoldan gecer

Altinda bir masal arabasi...”*"!

Coskun Ertepinar’a gore ¢ocugun biiylime ve gelismesinde son derece énemli olan
masallar , giizel ve iyi olan her seyin simgesidir. Masal ¢ocuklara mutluluk dagitan bir
diinyadir. Kimi zaman da gergek diinyanin sikintilarindan kurtulmanin, kagmanin yoludur.
Sair “Masal Giilii” siirinde ¢ocuklara seslenir ve onlar1 masal tadinda bir diinya yasamaya
davet eder. Sair, cocuklarla birlikte bir masal havasinda diinyanin giizelliklerini fark
etmeye ve fark ettirmeye caligir. Siire adin1 veren masal giilii olmasi istenilen bir diinyaya
Ozlemi yansitir. Bu masal giilii ile hirsin, kinin, kotiiliikklerin kapilar1 kapanir. Biitiin
giizellikler, sevgi ve kardeslik giin yiiziine c¢ikar. Masallarda ¢ocuklara bdyle bir diinya
sunulur. Sair de boyle bir diinyada yasamayi ve ¢ocuklara birakmayi arzu etmektedir.

Boylelikle sevgiden olusan bu halka giinden giine biiyiiyecektir.

Cocuklar boyle bir diinya ile ilk defa masallar aracilig ile tanisirlar. Dolayisiyla el
ele verip bu masal giiliinii soldurmamak gerekir. icindeki yasama istegini siirleriyle disa

vuran gair, ¢ocuklarin yasama sevincini masallarda bulacagina inanir:

Bir masal giilii kokluyorum havada,
Rengi, kirmizilarin en alimlisi!
mevsimin mavisi burugsmamas,

Yesili sararmamis daha...

301 Coskun ERTEPINAR, “Masal Arabas1”, Doniilmez Zaman igin, 1. bs., iskenderun, 1949, s. 15.

177



Hep boyle siirsiin istiyorum oyun,
Gelin ¢ocuklar, gelin!
Gok yiiziiniin senligi yere vursun,

Yildizlar sizin olsun, ay 15181 benim!

Giin giinii biiyiisiin halka,
Birlikte sevgi tiirkiileri soyleyelim.
Tilsim ondadir,

Onda biitiin giizelliklerin ruhu!

Boncuk boncuk diis toplayalim gecelerden,
Isikla, aydinlikla yikamay1 unutmayalim.
Bundadir, bu oyundadir

Omriimiiziin mutlulugu...

Gelin de su masal giiliinii aksamlar kavun igi,
Sabahlar1 mavi bir ¢ini vazoya koyalim.
Bitmesin giizellikler, siirsiin biiyii,

Onu higbir ¢agda soldurmayahm...”302

Masallarla ge¢en cocukluk dénemi, kisinin ilerideki hayatinda ©nemli rol oynar.
Cocuksu duyarliligin yesermesine ortam hazirlayan masal diinyast bir 6miir boyu insanin
hayal giiclinii besleyen bir kaynaktir. Kimi siirlerinde cocuksu duyarligi koruyup, bunu
caligsmalar i¢in bir itici giice ¢eviren Niizhet Erman’da masalin bambagka bir yeri oldugu
goriiliir. Dinledigi masallari sundugu diinya sairin hayat boyu etkisinde kalacagi genis bir

hayal giiciiniin kaynagidir:

“Binerek sedeften bir arabaya,
Gelin gotiirmiistitk mermer saraya,
Tadini, girse de yillar araya,

Unutamam o kirk giin, kirk gecenin...”303

392 Coskun ERTEPINAR, “Masal Giilii”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 93-94.
393 Niizhet ERMAN, “Masal”, Yesil, 1. bs., Istanbul, 1945, s. 56.

178



Masallar ¢ocugun dil gelisimini, bilissel,duygusal ve sosyal gelisimini destekledigi

gibi hayal giiciinii ve iiretkenligini de gelistirir. Masal icinde yer alan kahramanlar,

motifler, figiirler cocugu etkilemekte ve hayal diinyasinin sinirlarim zorlamaktadir. Erman,

“Binbir Gece Masallart” siirinde ¢ocuklugunda dinledigi masallarda muhayyilesini

zorlayan ve etkileyen ne kadar unsur varsa hepsini unutmadan siralamistir. Sair bir

cocugun masallara kars1 duydugu ilgi ve merakla masal diinyasinin olaganiistiiliigiinii

yansitmaya cgalisir:

“Kaleleri topa tutup basanlar,
Yelken direginde adam asanlar,
Siyah bayraklar kuru kafal

Korsanlar, korsanlar, yigit korsanlar.

Bitmek bilmiyen kirk giin, kirk geceler,

Of, deyince yerden biten ciiceler,
Seher yiizlii, iirkek ceylan bakish

Eceler, eceler, essiz eceler.

Ipekle baharat yiiklii gemiler,
Pekmez ficilari, kirk haramiler,
Ince minareli pembe kubbeli

Camiler, camiler, ulu camiler.

Dudaklan yerle gokte zenciler,
Bir sonsuz rityada dénen ¢engiler,
“Acil susam ac1l”, agilan kapi:

Inciler, inciler, nurdan inciler.

Ejderha agzindan cikan alevler,
Kirk anahtarli, kirk odali evler,

Hint padisahinin giin gérmez kizi,

Sonra devler, devler, boyuna devler..

3% Niizhet ERMAN, “Binbir Gece Masallari”, 1. bs., Istanbul, 1945, s. 65-66.
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Bu siir cocuklara her giin dinledikleri masallar1 hatirlattig: icin dikkat cekmektedir.
Ayrica sairin dortliiklerin son misralarinda kelime tekrarina bagvurmasi da dil bakimindan

cocuklara yakin gelecektir.

Masallar ¢ocuklar icin ilging kilan orijinal bir anlatim tarzi olmasi ve giinliik dilin
farkli kullanilmasidir. Ozellikle masallarin basinda yer alan tekerlemeler, soyleyis
bakimindan ¢ocuklarin diline yakin olmasi, benzer seslerin tekrar edilmesi ile akilda kolay
tutulmas1 sebebiyle cocuklarin hosuna gider. Ali Piiskiilliioglu bu sebeple zaman zaman
siirlerinde tekerlemelerden faydalanir.

“Isit isit igne deligi

Kirk tesbihim var kimler ald1?
Yetmis dilden yetmis sevgilim vardi
Yedisini bilyiittiim yetmedi,

Isit isit igne deligi

Sultanim efendime sdyleyiver

Bu aksam penceresini Ortsiin yatsin.

Yedi dag arasinda yedi ¢icek agar
Onu bulmaga gidecegim

- : . 305
Bir giin ¢ikar gelirsem beni unutmasin.”

misralar sairin tekerleme havasindaki sdyleyislerine giizel bir 6rnektir. Yine ayni sairin
“Cinler Padisah1” siirinde masal ve masala dair sdyleyislere, zamana ve mekana yer
verilmigtir. Mesela sair bu siire “evvel zaman i¢inde” diye baslar. Gozii yumup acinca
insan umut ve giizelligin bulundugu Kaf Dagi’na gidebilir. Giizel bir kiz giiliince

yanaklarinda giiller agar, aglarken gozlerinden inci sacar:

“Evvel zaman i¢inde biz var idik
Yel olur eser yagmur olur yagar idik,
Goriinmez kiilah,,ahlar icinde

Havva kizlarmin en giizeliyle

Evcilik oynar idik.

Kirk kodyde kirk ambar bulduk

395 Ali PUSKULLUOGLU, “Diizce Yolu”, Aydinhk Icinde, 1. bs., 1956, s. 46.
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Kirk ambar1 da doldurduk
Hadiyin gelin cinler

Hadiyin gelin delik kiilahlilar,
Yiyelim igelim diigiin dernek

Baslasin davullar zurnalar.

Biz Kafdagi’ndan 6te yol biliriz

Yum goziinii a¢ géziinii ordasiniz

Iste sarayimiz

Iste Hind masallarindaki cariyelerimiz

Saclarini ¢ozer durur.

Bir kasik yag ve bulgur

Yag verenin ogl’olur.

Tuz verenin kiz’olur.

Giilse giiller a¢ilir yanaklarinda
Aglasa inciler sacilir.

Hey kizimiz kizimiz

Gokteki yildizimiz

Aglamasini bil besikler icinde

Avunmasini bil topraklar i¢inde.”**

Piiskiilliioglu, masallarin ¢ocuk diinyasindaki yerini kendi ¢ocuklugundan hareketle
anlatir. Cocukluk giinlerine duyulan 6zlemin i¢inde dinlenen masallar da 6nemli bir yer
tutar. Masallarda her zaman giines acmaz; fakirlik, haksizlik, vahsi yaratiklar, kotii periler,
devler, cadi biiyiileri de vardir. Masal kahramanlarinin agsmasi gereken engeller ve yenmesi
gereken giicliikler saymakla bitmez. Cocuk kendisini onlarla 6zdeslestirirken, kotiiler ve
onlarla baglantili olan tehlikelere kars1i bilgi edinir. Boylece cocuk masaldaki
kahramanlarla korkularin1 paylasip, duygularin1 dile getirmek konusunda daha basarili

olur:
“Ya benim o ¢ocukluk giinlerim

Hangi iilkededir korktugum dev

39 Ali PUSKULLUOGLU, “Cinler Padisahi”, Aydmhk icinde, 1. bs., istanbul, 1956.
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Yine aym vakitlerde mi yanar

TR . 307
Cinlerin gozlerindeki alev.”

Sair, gelisen ve degisen diinyada, hizla ¢aga ayak uydururken pek ¢ok degerimize

yabancilagtigimiz gibi, masallara, oyunlara da yabancilastiZimiz1 diisiiniir. Mesela Tiirk

masal kahramanlarindan biri olan Keloglan da unutulmaya yiiz tutmustur. Artik Keloglan

masallar1 dinlenmemektedir. Onun diinyasi ile simdiki ¢ocuklarin diinyas1 baskadir. Ama

sair tercihini masallardaki gibi bir diinyadan yana kullanir. Ciinkii savaslar, huzursuzluklar

insana rahat vermez:

“Yazik sana Keloglan

Sen biitiin bunlar1 gormeliydin.
Bu cag1 gormeliydin!

Once savaslar yaptik

Yendik yenildik barislar yaptik,
Hala diinyamiz tedirgin

Masallar avutmuyor bizi.

Evlerimiz yiice yiicedir

Goklerimiz baca bacadir,
Ozlediklerimiz gerilerde kaldi,
Senin diinyan bagka

Bizim diinyamiz baskadir Keloglan.
Hadi hadi

Igne dersem cik iplik dersem glkma.”3 08

Cemal Yesil de Piiskiillliioglu gibi masallarin olaganiistii unsurlarla dolu diinyasini

bir rubai ile dile getirir:

“Yol vermez bir sokak, bulunmaz bir ev,

7 Ali PUSKULLUOGLU, “Anis”, Karanfilli Saks, 1.bs., Istanbul, 1958, s. 34.
3% Ali PUSKULLUOGLU, “Keloglan”, Aydinhk icinde, 1. bs., istanbul, 1956, 5.23.
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Bagdas kuramam, ocak degistirdi alev.

Cinler cirit oynar perinin koskiinde,

Baktin m1 homurdanir esiklerdeki dev.”"

3.18. Oyun ve Oyuncak

Oyun ve oyuncaklar, cocugun ve c¢ocuklugun vazgecilmez  pargalaridir. Hisar
sairleri, okul oncesi ve okul ¢agi cocuklarinin en biiyiik ihtiyaci olan oyuna ve oyuncaga

siirlerinde yer vermiglerdir.

Oyun, cocugun kendi kurdugu ve yine ona 6zgii bir diinyadir. Oyun diinyasindaki
biitiin kurallar ¢ocuklar tarafindan konulur. Hatta ¢ocuklar oyun caginda diinyaya oyun
oynamak icin geldiklerini diisiiniirler. Oguz Kazim Atok, hayatin kendisine bir oyun
gozilyle bakar. Bu sebeple oyunun hayattaki yerini belirtirken onu, bebeklikten baslatir ve
yetiskinlik dénemine kadar getirir. Saire gore her yastaki insanin kendine gore oyuncaklari
vardir. Yeni dogmus bir bebek icin bu diinyadaki her sey oyuncaktir ve onun oynamasi igin

vardir:

“Oyuncak oynamak icin gelmisiz diinyaya
Siit parmaklarla memeler minciklamak
Oda ocaga uzanmak

Kosup tutmak ebemkusagini

Diislere sigdirmak gok parcasim

At otomobil lokomotif tank

Cocuk ellerle sarilip balonlara ugmak.”'

Siirin ikinci boliimiinde, biiyiiyen cocuk artik kendi aklina, diisiincelerine sigamaz
olur. Bas1 uydulara, uzay gemilerine deger. Cocukken masallarda dinledikleri hicbir sey

yoktur. Televizyon, bombalar, uzay gemileri, uydular, ucaklar da biiyiiklerin oyuncagidir.

Cocuk bir yetiskin oldugunda eline dyle giiclii oyuncaklar gecer ki, bunlarla biitiin
insanligt mutluluga ulastirabilecegi gibi insanligin kokiinii de kurutabilir. Bu sebeple

yetiskinler oyun ¢agini gecmis olsalar bile hayata bir cocugun goziiyle bakmay1 bilmeli,

39 Cemal YESIL, “Masal Diinyasi”, Riibailer, 1. bs., Ankara, 1950, s. 48.
319 Oguz Kazim ATOK, “Oyuncak”, 24iin ici, 1. bs., Ankara, 1973, s. 25.
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cocuga gercek diinyayr tamtirken de hayati onun oyun diinyasindaki gibi munis
gosterebilmelidir. Kiiglikken evcilik oynamay1 bilen cocuk, biiyiiylince evrencik oynamay1
ogrenmelidir:

“Gel evcik oynayalim

Gel evrencik oynayahm”3 H

Cocuk boylelikle hayat1 ve zorluklar karsisinda yilmamay1 6grenmelidir.

Giiltekin Sdmanoglu da Oguz Kazim Atok gibi kiiciiklerin de biiyiiklerin de
kendilerine gore oyuncaklar1 oldugu goriisiindedir. Kiigiiklerin oyun ve oyuncaklari ne
kadar masumsa, yetiskinlerinki bir o kadar zararlidir. Bu sebeple sair, “Ogiit” siirinde hem
cocuklara oyun oynamanin énemini anlatir, hem de bazi giitler verir. Cocuklar taslarla
oyun oynar: {i¢ tas, bes tas ... Saf tavirlariyla oyun oynayan bu cocuklarin yani baginda
agabeyleri ve ablalan taslar1 kursun yaparlar. Cocuklar birdirbir, uzunesek, korebe, yag
satarim bal satarim, kayik yiizdiirmece...” gibi oyunlar oynarlar. Agabeyleri ve ablalari ise
savagirlar. Sair, ¢ocuklar1 bu tehlikeden korumak ister ve savasa katilan yakinlarina

kiismelerini soyler:

“Kiisiin agabeylere, ablalara

Sizin taslariniz onlarda kursun.
Saklamba¢ oynayin, kosun ha kosun
Temiz alniniza calmayn kara,

Biiyiiyiin hepsine deyin ki: Sobe!..”*12

Cocuklarin gelisiminde oyunun ©nemli bir rolii vardir. Onlar, kimi zaman
oyuncaklar1 ile, kimi zaman arkadaslari ya da biiyiikleri ile kimi zaman da hayal
diinyalarinin yardimu ile kendilerine oyun kurarlar. Ertepinar bu diinyada olup bitenlerden

bi-haber olabilmek i¢in ¢ocukluk yillarinda hiilyalariyla dolu oyunlara donmek ister:

“Cocuk olmaliyim yine,
Bilmemeliyim diinyanin ne oldugunu...
Dalip bir dag kasabasinin yesilligine,

Yeniden kurmaliyim hiilyalar oyununu.”3 1

311
a.g.e., ayn.s.

312 Giiltekin SAMANOGLU, “Ogiit”, Uzun Vuran Gélge, 1. bs., istanbul, 1983, s. 58.
313 Coskun ERTEPINAR, “Oyun”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 149.
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Cocugun kendini en giivenli ve rahat hissettigi yer evidir. Bu sebeple sevdigi

oyunlar1 ve oyuncaklar1 evinde oynamay1 tercih eder. Ama tabiata Ozellikle de bahara

hayran olan Ertepinar, cocuklarin sadece evde oyuncaklari ile oynamalarindan yana

degildir. Onlarin sokaklarda gezmeleri, temiz havada oynayip eglenmeleri gerektigi

tizerinde de durur:

“Haydi, haydi birakiver oldugu gibi her seyi,

Dizi dizi fincanlarini, tabaklarini.

Onlar sabirla beklerler kendi kdselerinde seni
Doniiste iceriz hayalden serbetlerini, kahvelerini

Senlik var kis ortasinda, giin bahardan kalma.

Cocuklarin oynadiklar1 oyun ve oyuncaklar cinsiyetlere gore farklilik gosterir.

Yukaridaki misralarda oldugu gibi tabaklarla, fincanlarla oynamak ve evcilik kurmak,

bebeklerle oynamak daha ¢ok kiz cocuklart tarafindan tercih edilir. Erkek ¢ocuklar ise

daha ¢ok arabalar, oyuncak tabancalar, tanklar ile oynarlar. Kendi aralarinda oynadiklari

oyunlara bakildiginda ise erkek cocuklar biraraya geldiklerinde daha ziyade askerlik,

doktorluk gibi meslekleri secerler. Ertepinar’in “Oyun Iginde Oyun” siirinde erkek

cocuklarin bir savas sahnesini nasil oyunlastirdiklar1 goriiliir:

“Oyunlart var kendilerine has,
Zaman durur, oyun durmaz!

Yine bir giin

Mermerbogazi’nda gelince bir araya,
I¢lerinden en alimlisi ¢ikti ortaya:
Ben Dervis, sen Hasan, o Duran,
Birimiz vali olsun,

Birimiz hakim, birimiz kumandan...
Bek¢imiz, polisimiz olsun,
Askerimiz, jandarmamiz...

Su tepenin ardinda da Yunan!

Askerden kacsin Ali,
Yol kessin Hafiz,

Burda dag tepe, surda irmak, orda orman...

314 Coskun ERTEPINAR, “Giin Bahardan Kalma”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 77.
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Basladi oyun i¢inde oyun,
Ali yakalandr iki jaya arasinda,
Hafiz vuruldu yata, 6lmiis gibi,

Olmazlar olmus gibi...”*"

Ibrahim Minnetoglu, sair Atok ve Simanoglu’nda oldugu gibi biiyiidiikce insanin

huzurunun ve rahatinin kactigimi dolayisiyla cocugun hayallerle dolu oyun diinyasinin

insana huzur verdigini diisiiniir. Insamin akli biiyiimese hep ¢ocuk kalsa mutlu olmak ¢ok

kolaydir. Ciinkii ¢ocugun hayati ya da cocuksu bir hayat en giizel asktan bile daha

giizeldir:

“Us’un ac1 meyvelerindendir
Biiyiimek, ihtiyarlamak
Oysa ki ne giizel seydir;
Cagla gibi, cocuksu yasamak.

Celik comak oynamak
Ve camurdan kofte yapip

Yildizlara uzanan ugurtma ugurmak!..

En biiyiik asktan giizel

Bir evcilik oynamak!..

Bir iki cam pargasi

Bir kacta ¢akiltasi

Ustiine bir tutam kum koyunuz
Birkag ¢icek bulunuz

Getirin soyle yakin

Cimen yapraklarini

Sakin ha unutmayin

Aman ne giizel yemek
Aman ne giizel yemek!..

Karnimiz doydu artik

315 Coskun ERTEPINAR, “Oyun I¢inde Oyun”, Kiiciik Diinyanun Icinden,
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Bu biiyiiyen aklimiz
Kalbimizi tirmalar
Usumuz biiyiimese

Cok mutlu olacaktik™'®

Yukarida goriildiigii {lizere, cocuklarin kurduklart oyunda her sey oldukca
miitevazidir. Onlarin oyun oynamak i¢in her zaman pahali oyuncaklara ihtiyaci yoktur.
Bazen bir iki cam pargasi, birka¢ cakil tas1 ve kumdan, miikellef bir sofra kurabilirler.
Hatta bu sofraya cigekleri eklemeyi bile unutmazlar. Saire goére bundan daha giizel bir
sofra, bundan daha giizel bir mutluluk yoktur. Bu ornek, cocuklarin hayal diinyasinin
genisligini gostermekle birlikte, onlarin oyunlarinin aslinda gergek diinya ile benzer bir
diinyay1 yansittigin1 da gosterir. Dolayisiyla oyun ve oyuncaklar, ¢ocugun yasadigi ortami

ve hayat1 anlamasina yardimci olur.

Oyun ve oyuncak, ¢ocugun diinyayi, hayati, insanlar1 ve kendisinin diinya
icerisindeki konumunu giivenli bir ortamda kesfetmesini saglar. Bu sebeple, daha once
deginildigi gibi, kiz ve erkek ¢ocuklarin ortak oyunlar1 olmakla birlikte, 6zellikle oyuncak
seciminde farkli tercihleri vardir. Bu tercih, bilin¢li bir secim olmaktan ziyade kadin ve
erkegin toplumdaki rollerinin daha ¢ocuk yasta goriillmesi ile ilgili bir durumdur. Kiz
cocuklar1 toplumdaki rollerini farkinda olmadan kendileri gibi olan annelerine bakarak
belirlemeye calisirlar. Bu sebeple kizlarin oyuncaklarinin baginda bebekler gelir. Onlar,
daha cocuk yasta annelik duygusunu bebekleri ile yasarlar. Bu, kiz ¢ocuklarimin ileriki
hayatlarina bir hazirlik safhasi gibidir. Kizlarin tabiatinda var olan bu annelik hissi siirlere

de yansir. Minnetoglu, kiz1 Ayfer’e ithafen yazdig siirinde:

“Uyuttun mu Zeynebini kizim
Ort iistiinii iisiimesin!..

Her giin odalarda, sofalarda

Bir telas bir kosusma, bitmez igin
Kiigiik ellerin, ayaklarin

Dur otur bilmez mi senin

Oyniya oyniya biiyiiyeceksin bu bebeklerle
Zeyneple, Giille, bisikletle, ciceklerle
Biiyiiyeceksin... 151k 151k, diinya diinya

318 fbrahim MINNETOGLU, “Cocuksu”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 217.
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Gercgekle yiiz yiize geleceksin bitecek riiya
Dilerim beklesin seni hayat yolunda

Sahici bebekler, biiyiik bir sevda™'’

[lhan Geger’in “Eski Giinler” siirinde ise sairin kiiciikkken oynadigi oyuncaklar,

erkek ¢ocuklarinin oyuncak secimini yansitir niteliktedir:

“Yagiz atlarin siivarisi
Kursun askerlere komutan
Mermer havuzda yiizen

Cift bacali gemilere kaptan™'®

Cocuklar i¢in vazge¢ilmez oyuncaklardan biri de ucurtmadir. Ugurtma bir eglence
aract1 oldugu kadar, umudun ve Ozgiirliigiin semboliidiir. Gokyiiziinde pervasizca
dalgalanisi, ¢ocuklar1 eglendirdigi kadar, iplerin onlarin elinde olmasi cocuklara ayr1 bir

haz verir:

“Simgesisin 0zgiirliigiin bir yerde
Genisliginde mavi goklerin
Altindan ge¢missin ebemkusaginin
Bu belli,

Fermanin var elinde...

Rengin, ¢esidin ¢cok kuskusuz,
Sar1, mavi, kirmizi.

Goklerin nazlh kizi.

Ne yapsan caresizsin

iste ipin elimde...”*"”

Niizhet Erman, “Kan Davas1” siirinde tabiat ile insanoglu arasindaki kan davasim
anlatir. Tabiat, kendini katleden insanlardan farkli sekillerde ociinii alir. Bundan, top

oynayan, ucurtma ucuran ¢ocuklar da etkilenir:

“OCUNU INSANDAN BUNCA SEY BUNCA ESYA
TOP-TUFEK-TABANCAYLA ALACAK DEGIL YA

7 fbrahim MINNETOGLU, “Bebek-17, Sevgiler, 1. bs., istanbul, 1979, s. 207.
*'® Tlhan GECER, “Eski Giinler”, Bir Bulut Gegti, 1. bs., Ankara, 1973, s. 60.
319 Yasar Faruk INAL, “Ucurtma”, Nuran Ogretmen, 1.bs., Ankara, 1976, s. 50.
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KIM DEMIS BULUTLAR KiN TUTMAZ DIYE
TOP OYNARKEN BASLAYAN YAGMURLAR NiYE

COCUK KISMININ ELINDEN OCUNU RUZGAR
UCURTMASINI KACIRMAKLA ALIR*%

Cocugun fiziksel, zihinsel, sosyal ve duygusal gelisiminin en 6nemli kaynagi oyun
ve oyuncaklardir. Sosyal, kiiltiirel, ekonomik konumu ne olursa olsun ¢ocuklarin isi oyun
oynamaktir ve onlar icin bir ihtiyagtir. Farkli sosyal cevrelerde yetismelerine ragmen
oyunlar1 birbirine benzer. Yavuz Biilent Bakiler, Sivas’in gecekondularinda yasayan

cocuklar1 konu ettigi siirinde yar ¢iplak yar1 a¢ cocuklar1 oyunlari ile gdz Oniine serer:

“Ve sonra ¢ocuklar, yar1 ¢iplak yari a¢
Ya birdirbir oynarlar, ya seksek, ya saklambac..
Oyuncaklar1 ¢camurdan: bebek, tekerlek, topac

Masal kahramanlar1: ya cin, ya dev, ya hortlak...”*!

Sair yine Sivas’taki ¢ocuklar1 anlattifn “Sivas’ta Yoksul Cocuklar” siirinde erken
yasta calismak zorunda kalan ¢ocuklarin oyundan mahrum kaliglarin1 anlatir. Aslinda bu
durum sadece Sivas ile sinirli degildir. Her yerde cesitli sebeplerle erken yasta ¢alismak

zorunda olan ¢ocuklar en dogal haklan ve ihtiyaglari olan oyundan uzak kalirlar.

“Nane satan, su satan yetim ¢ocuklar
Sarki soyleyemediler, giinese, aya...
Biliyorum ne masal dinlemeye doydular

Ne oyun oynamaya...

Bezirci’de, Yiiceyurt’ta, Altintabak’ta...
Cocuklar var incecik yiizleri nurdan.
Ama toz toprak icinde elleri ayaklar

322
Oyuncaklar1 ¢amurdan...”

Bu c¢ocuklar oyun i¢in zaman bulsalar bile oynayacaklar1 oyuncaklar yoktur.
Oyuncak yerine tozun topragin i¢inde ¢amurdan yaptiklar1 esyalar ile oyun kurarlar.

Aslinda sair ¢cocuklarin hep eve kapanip oyun oynamalarindan yana degildir. Ama bu

320 Niizhet ERMAN, “Kan Davasi”, Anadolu 1970, 1.bs., Ankara, 1970, s. 16.
321 yavuz Biilent BAKILER, “Sivas’ta Gecekondular”, Duvak, 6.bs., [stanbul, 1991, s. 27.
322 yavuz Biilent BAKILER, “Sivas’ta Yoksul Cocuklar”, Duvak, 6.bs., Istanbul, 1991, s. 5.
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cocuklarin hi¢ oyuncaklart olmayisina iiziiliir. “Cocuklar” siirinde ise zaman zaman onlarin

tarlada bahcede tabiatla i¢ i¢ce oynamalarinin gerekliliginden bahseder:

“Simdi biitiin ¢cocuklarin elma bahgelerinde
Dagitir saglarinm bir serin riizgar.
Ve gider sanki sesleri uzak iklimlere kadar

323
Salincaklar sallanin.”

Oyun ve oyuncak ¢cocugun gercek diinya ile bag kurmasini sagladigi kadar, hayal
diinyasini ve yaraticiligini gelistirir. Cocuklar siradan ve bilindik oyunlarin i¢ine bile kendi
diinyalarindan bir seyler katmay1 basarabilirler. Oyle ki, onlarin bu tutumu zaman zaman
yetiskinleri aciz birakabilir. Ebeveynler ya da yakin ¢evresinde bulunanlar, onlarin sordugu
sorulara cevap bulamazlar. Sedat Umran oyunlara kendi diinyasinda yon vermeye calisan
bir ¢cocugun istekleri ve sorular1 ile dedesini nasil zor durumda biraktigim soyle

siirlestirmistir:

“Dede bana sesinin yankisini ver,
onunla birdirbir oynayacagim;
bana elinin golgesini ver,

zipziplarimi i¢ine koyacagim.

Dede bana bir masal anlat,
Keloglan olmasin, ondan biktim;
Seytan minaresinin miiezzinini ¢agir

Yanik sesiyle ezan okusun.

Dede kim sikar bogazlarimi kazlarin,

kim gidiklar hindileri?”***

Modern diinyaya biiyiiklerden daha once ve daha hizli ayak uyduran ¢ocuklarin
oyun ve oyuncak anlayislar da icinde yasadiklar1 doneme gore sekillenmeye baslar. Bir
zamanlar biitiin cocuklarm dinlemekten zevk aldiklar1 Keloglan masallari, ellerinden
disiirmedikleri kamistan atlarin yerini simdi modern oyuncaklar ve oyunlar almistir. Ali

Piiskiilliioglu da “Keloglan” siirinde ayn1 konuya deginmistir:

323 yavuz Biilent BAKILER, “Cocuklar”, Duvak, 6.bs., Istanbul, 1991, s. 3.
32+ Sedat UMRAN, “Arsiz Cocuk”, Leke, 1. bs., istanbul, 1979, s. 136.
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“Seni unuttuk Keloglan pismaniz

Biitiin kizlar1 unuttuk Keloglan pismaniz,
Oyunlarimiz vardi onlar1 unuttuk,
Oyuncakc¢idan simdi ugak aliyoruz

Tahta at bebek otomobil aliyoruz,

Yok artik kamistan atimiz.

Bu tiren oyuncagimiz
Bu mantar tabancasi silahimiz,
Bir kutu kursun asker

Buyrugumuzu bekler.”?*

3.19. Okul - Ogretmen

Insan hayatinin 6nemli bir zamamm kapsayan okul hayati ve ogretmenler hem
cocuklarin hem de iilkenin gelecegi icin ¢ok biilyilkk bir ehemmiyete sahiptir. Bunun
bilincinde olan Hisar sairleri, siirlerinde okulun O©Onemini, Ogretmenin kutsalligini
vurgulamayi bir gorev saymislardir. Hisar siirinde okuma yazma, bir gorev; okul, bilgi ve
sevgi yuvasi; Ogretmen, kutsal bir varlik olarak degerlendirilir. S6z konusu temaya dair
yazilan siirlerde okul ve 6gretmen sevgisi kimi zaman bir 6gretmenin 6grencilere duydugu
askla anlatilir, kimi zaman da bir cocugun diliyle aks ettirilir. Hisarcilar arasinda
ogretmenlik yapan sairler de vardir. Bu sairler, hem 06grencilik yillarindan hem de

ogretmenlik yaptiklar1 donemlerden ilham alarak siirlerini kaleme alirlar.

Hisar’in ogretmen sairlerinden biri olan Coskun Ertepinar’in bu meslegi
secmesindeki en biiyiik etken baba gibi gordiigii 6gretmenleri olmustur. Ozellikle ilkokul
Ogretmeninin sair i¢in dzel bir yeri vardir. Cocuklar i¢in 6gretmenler, anne-baba gibi {istiin
tutulan ve sevilen insanlardir. Ertepmar ise sehit olan babasimi hi¢ tamima firsati
bulamadigr i¢in, 6gretmenini baba bilir. Kendisine dogru yolu gosteren, calismasini,
okumasini, yazmasin isteyen ve elinden tutan 6gretmenini hayatina yon veren kisilerin

basina koyar:

325 Ali PUSKULLUOGLU, “Keloglan”, Aydinlik icinde, 1.bs., istanbul, 1956, s. 22-23.
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“Ogretmenim,

Ben sehit ¢cocuguyum,
Severim yurdumu,

Sehitlere 1ayik olmak isterim.
Calisirim, okurum,

Yazarim, ¢izerim.

Tutarsaniz elimden,

Ogretmenlerimi baba bilirim ben...”**°

Ogretmenlerinden gordiigii baba sefkatini, meslek hayati boyunca

ogrencilerine aksettirmeye ¢alismistir. Emekli oluncaya kadar biiyiik bir sabir ve sevgiyle

bilgisini, inancim Ogrencileri ile paylasmaya calisir. Sair, cocuklar1 6gretmenin elinde

yetisecek bir fidan kabul eder. Bu fidanlari, sevgiyle biiyiitmek gereklidir:

“Yasamak giizel, herkes icin, her sey icin giizel..
Sevgiyle sulanirsa kavaklar daha da uzar,

Sogiitlerin gblgesi genisler, serinlik artar daha da.
Meyveler yesille cogalir ve ¢cocuklar sevgide boy verir,

Cocuklar basak, percemli, bugday benizli..”*”’

Bir 6gretmen olarak Ertepinar’in siirlerinde ¢ocuklara ve 6grencilerine yer vermesi

muhakkaktir. Sair, aradan ne kadar zaman gegerse gecsin, Ogrencilerinin giiliislerini,

gozlerini, yiizlerini, cana can katan sozlerini asla unutmaz. Binlerce, on binlerce dgrencisi

olmasina ragmen onlart tek tek hatirlar. Emekliye ayrildiktan sonra meslegine ve

ogrencilerine duydugu 6zlemi giderek artar. “Anilar denizinde duygu kuslarim” dedigi

ogrencilerini hep yaninda gérmek ister:

“Oyle degil mi, cocuklar, 6yle degil mi?
Halka olun etrafimda yine, hadi kosun,
Goklere agilmis kanadiyla kusun..

Eski mutlulugum parildasin

Eski 6gretmen gbzlerimde..”328

%% Coskun ERTEPINAR, “Siikiir ve Ovgii”, Kii¢iik Diinyamin Iginden, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 37.
**7 Coskun ERTEPINAR, “Her Sey Simsicak”, Kiigiik Diinyamin i¢inden, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 48-49.
328 Coskun ERTEPINAR, “Ogretmenin Duygu Kuslar1”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 61-

62.
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Iyi bir 6gretmen hem egitimi hem 6gretimi bir arada gerceklestirebilendir. Ozellikle
ilkokul siralarinda 6gretmen tavri daha Onemlidir. Okul bilgiyi ve sevgiyi
biitiinlestirebildigi zaman ¢ocuklara sunulabilecek giizel bir diinya olur. Ertepinar, daima
bu giizel diinyanin pesinde kosmus bir egitim neferidir. Cocuklara simsicak bir egitim
yuvasi sunan ve ayni zamanda bestelenen “Okul Cag1” siiri ¢cocuklara okulu sevdirmek

gayesiyle yazilmistir:

“Okul bilgi, sevgi yuvasi,
Giizel diinyas1 ¢ocuklarin.
Okul cagi mutlu ¢ag,
Orda dogar giinesi,

Yiirekten dostluklarn...

Okul bilgi, sevgi yuvasi,

Giizel diinyas1 (;ocuklarm...”329

Saire gore, okul diinyanin ¢ocuk cennetidir. O kadar cok ¢ocugu belli bir amag
ugruna toplayabilen tek yer okullardir. Sair, ¢cocuklarin okuldaki mutluluguna papatyalari
bile ortak kilar. Aslinda papatyalar hayat bulduklan ilkbahar mevsimini severler. Sonbahar
ise onlarin soldugu, yok oldugu mevsimdir. Buna ragmen papatyalar, ¢ocuklar1 okulda

birarada gormenin verdigi mutlulukla sonbahar1 6zlemle beklerler:

“Tek okullar acilsin da
Bir araya gelelim,
“Sevelim, sevilelim”
Sarkilar soyleyelim,
Toprak iistiine,

Bayrak iistiine...

Biz papatyalar ¢icek milleti
Hangi mevsimde olursa olsun,
Okullar a¢ilinca

I¢in igin katiliniz sevincinize...

32 Coskun ERTEPINAR, “Okul Cagi”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 16.
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Bakiglarimizla deriz ki:

Okuldur diinyamizin ¢ocuk cenneti...”**

Ertepinar, bu siirinde okulun iistlendigi gorevleri de siralamaya ¢alisir. Oncelikle
okul cocuklara sevgi asilamali, sevmeyi ve sevilmeyi Ogretmelidir. Sonra bir milletin
varligim1 devam ettirmesi icin elzem olan degerler kazandirilmalidir. Elbetteki egitimin
yaninda 0gretim de yer almalidir. Sair, ¢ocuklara calismay1 ve 6grenmeyi Ogiitler. Ancak
bunu, bilgiclige ve sikiciliga doniistiirmeden bir oyun havasi i¢inde telkin eder. “Caligmak
ve Ogrenmek” baslikli siirinde cocuklara bu iki kavramin anlamim ve Onemini yine
papatyalar araciligi ile kavratmaya calisir. Yasayan herkes ve her sey ¢alismak zorundadir.
Mesela yagmurun yagmasi, yildiz kaymasi, ay tutulmasi, gokyliziiniin yasamak icin
calismasidir. Cigekler bile yasamak icin gece giindiiz calisir. Dolayisiyla doganin en giiclii

varliklari olan insanlar da ¢alismalidir:

“Halimizce biiyiimek,

Papatya papatya renklenmek,
Beneklenmek,

Riizgéra kulak vermek,

Agac nasil sallaniyor,

Kus nasil uguyor 6grenmek.

Isikla oynamak, yildizlan saymak,
Cok is bunlar, ¢ocuklar, cok is...
Biz de bahardan bahar

Boyle siirdiiriiriiz

- 331
Yasamak denilen oyunu...”

Ogretmen ¢ok defa hal ve hareketleriyle etrafina 151k dagitan bir nura ya da muma
benzetilir. {lhan Geger de 6gretmeni 15181 hig tiikkenmeyen, karanliklar1 aydinlatan bir nura
benzetir. Onlar sevgi dolu yiirekleri ve bilgi dolu beyinleri ile medeniyetin yolunu acan

kisilerdir. Ogretmenin 15181, kétiiliikleri bogarak umut dolu yarinlar1 miijdeler:

“Isiktan ellerin 6gretmenim

Yurdumun alinyazisini yazar

%% Cogkun ERTEPINAR, “Okullar Ailirken”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, .s 23.
3! Coskun ERTEPINAR, “Calismak ve Ogrenmek”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 27.
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Sen giiliimsedikce ufkumuzda

Dagilir biitiin karanliklar

Gozlerin var 6gretmenim
Aydin ufuklara ¢evrili
Hep giizel yarinlar1 miijdeler

Bogar 1s1ginda kotiiliikleri.”**

Yasar Faruk Inal, “Nuran Ogretmen” adim verdigi eserini biiyiik 6lciide cocuk
diinyasina ayirmis, bu diinyanin i¢inde okula ve 6gretmene de yer vermistir. Buradaki
Nuran 6gretmen, tek bir kisi degil sairin biitiin 6gretmenleri temsilen sembollestirdigi bir
isimdir. Inal, kitaba adin1 veren siirinde aslinda Nuran 6gretmeni hi¢ tanimadigini, onu bir
sembol olarak kullandigini acikca ifade eder. Sairin amaci idealize ettigi 6gretmen tipinin
araciligl ile egitim ve Ogretimin Onemini, Ogretmenin kutsalligim1 vurgulamaktir. Bu
sebeple Elif’e, Ahmet’e, Hatice’ye ve ismini sayamadigi biitiin ¢ocuklara 6gretmenlerinin
soziinii dinlemelerini 6giitler. Ciinkii Nuran 6gretmen gibi idealist 6gretmenler ¢ogaldikca

Tiirkiye aydinlik gelecege ulasacaktir:

“Yarin belki biraz gec olacak
Ama ergeg olacak
Ben buna inantyorum

NURAN’LAR COGALDIKCA.”**

Inal, “Okullu Oldum” siirinde, daha 6nce ailesinden hi¢c ayrilmamais, tek basina bir
yere gitmemis cocugun, okula baslayacag zaman yasadigi heyecanim ve mutlulugunu
ifade etmeye calisir. Aslinda ilk giinlerde minik 6grencilerin i¢inde saskinlik ve korku da
vardir. Ancak zamanla, okula alistikca bu duygular yerini mutluluga birakir. Cocuk,
biiyiidiigiinii ve énemli bir insan oldugunu hissetmeye baslar. Sair, heniiz okula baglayan

bir ¢ocugun duygularini yine onun bakis agisindan ve dilinden siirlestirir:

“Ben biiyiidiim ¢ocuklar
Bu yi1l bagladim okula
Annem elimden tuttu

Bir elimde mesin ¢anta.

** Tlhan GECER, “Istk Dalr”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 6.
333 Yagar Faruk INAL, “Nuran Ogretmen”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 60-61
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Hep giizel seyler 6gretiyor
Insanliga, iyilige yonelik
Sevelim yurdumuzu diyor

Aydmlik yiizlii éiglretmenim.”3 3

Kendi de bir 6gretmen olan Muhsin ilyas Subasi, siirlerinde 6gretmenlerin
toplumdaki yerine ve kutsalligina deginir. Ogretmen, yurdun umudu olanlara dogruyu
ogretmekle miikelleftir. Gorevini yaparken tipki eriyen ama erirken de etrafim1 aydinlatan
bir mum gibidir. .Ogrenciler, kendilerini bilgi ve sevgi ile donatan &gretmenlerine kul, kole
olmaya hazirdir. Sair, Azeri Tiirkcesi ile kaleme aldigi siirinde bir 6grencinin goziinde

Ogretmenin yerini vurgulamaktadir.

“Men kole Ogretmen’e
o) gretmen ki bir mumdur,
Erirken aydinlatir.

Iste o aydinligy,

Her zaman 6gret mene!...”

Sair, “Ogretmenim” siirinde ise, yine bir ¢ocugun Ogretmenine hitaben
soylediklerine ve onun icin hissettiklerine yer verir. Ogretmen, yaptiklar1 ve dgrettikleri ile
ogrencilerinin hayatina sekil ve yon verir. Bu bakimdan sair 6gretmenleri ¢ocuklarin
bahtin1 yazan, kaderini sayfa sayfa isleyip dokuyan biri olarak tanimlar. Ogretmenligin

kutsiyetini sair;

“Bir mukaddes sevdaya teslim ettin basini,
Anladim ki artik sen, miiellifimsin benim.
Giin gelir de kiiltiirden boyarsam kumasini,
Abideni 1siktan dikerim 6gretmenim!..”>*

misralariyla ebedilestirir.

Ogrencileri hayata hazirlamada, bilgiyi, gorgiiyii, ahlaki degerleri 6gretmede en
biiyiik paya sahip kisilerden biri de 6gretmenlerdir. Cocuk, okula basladig1 andan itibaren
ogretmenin elinde yogrulan ve bu dogrultuda karakteri sekillenen bir bireydir. Dolayisiyla

cocuk icin Ogretmen, kendisini yazan, sekillendiren bir miiellif gibidir. Zira 6gretmen

** Yagar Faruk INAL, “Okullu Oldum”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 57.
335 Muhsin ilyas SUBASI, “Ogret Mene”, Sevgi Donanmasi, 1. bs., Kayseri, 1982, s. 74-75.
338 Muhsin ilyas SUBASI, “Ogretmenim”, Sevdakar, 1. bs., Istanbul, 1988, s. 91.
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heniiz ana kucagindan hi¢ ayrilmamis, tek basina hareket edemeyen, ilirkek ve saskin

cocuklar1 egitim ve dgretim agisindan donatan kisidir.

Ogretmenini miiellifi kabul eden bir cocuk, okulu da evi gibi gorecektir. Sair,
ilkokul cocugunun okula ve Ogretmenine karsi besledigi saf duygularn “Biiyiikk Dogan
Kii¢iigiim” siirinde dile getirir. Subasi, bu siirinde okulun a¢ilmasim dort gozle bekleyen
cocuklar1 gurbetten memleketine donen insanlara benzetir. Bu, ¢ocuklarin okulu evi gibi
benimsedigini gosterir. Cocuk, yiiregindekileri kalemle kagida dokerken, sevincini ve
elemini ifade etmeyi Ogrenir. Okul hayatindaki en biiyiik 6diilii, en basarili karne ise

Ogretmeni tarafindan takdir edilmektir:

“Gurbetten doner gibi,
Kostuk okulumuza.
Bayraga selam durup,

Costuk, omuz omuza...

Yiiregimi kalemim,
Nakislar defterime.
Sevincim ve elemim,

Doner burda verime.

En biiyiik karne bana,
Hocamdan opiictigiim.
Sigamam su ummana,

99337

Biiyiik dogan kiictiglim...

Okul ve dgretmen deyince kitaplar1 da dile getirmek gerekir. Kitabin ¢ocuklarin
yetismesindeki etkisini bilen Subasi, kitaplarin kazandirdiklarim siirle anlatmay1 hedefler.
Sair, kendi adina kitaplarla diisiinen, duyan ve yasayan biridir. Giilmeyi, aglamayzi,
diistinmeyi onlardan Ogrenir. Kitaplar, insana umudun, hazzin, kendini bulmanin
anahtaridir. Kimi soldan saga, kimi sagdan sola okunan kitaplar, aski, sevmeyi sevilmeyi
anlatir. Sair icin kitaplar annedir, babadir, ¢cocuktur. Dolayisiyla insanlarin hayattan tat

alabilmesi i¢in elzem seylerden biridir:

37 Muhsin Ilyas SUBASI, “Biiyiik Dogan Kiiciigiim”, Bu Yiiregin Ulkesinde, 1.bs., Kayseri, 1981, s. 80.
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“Kitaplarim,
Annem, babam, ¢cocuklarim,
Kitaplarim,

Ben ancak sizinle yasarlm.”338

Ahmet Tufan Sentiirk, 6gretmenleri varliklar hi¢cbir zaman unutulmayacak, hayata
gozlerini kapasalar bile asla Olmeyecek yiice insanlar olarak kabul eder. Onlar bu
diinyadan gociip gitseler bile diktikleri fidanla meyve vermeye devam edecektir. Bir

gerceklesecektir:

“Onlar gociip gittiler bu diinyadan
Meyve verdi diktikleri fidanlar
Bire bin verdi ektikleri tohum
Egitleri-ogiitleri

Dagild1 dalga dalga

Ulkemize, diinyamiza

Uyandi ¢aglarca uyuyanlar...”**

Ogrencilerin birbirleriyle iyi iliski kurmasinda, 6gretmenin rolii vardir. Ogretmen,
ogrencilerin birbirleri ile saygili olmasini, iligkilerinden zevk almasimi saglamalidir.
Cocugu odiillendirmelidir. Sinif igerisinde sevilen dgrenci ile sevilmeyen Ogrenci bir araya
getirilerek, sinif icerisinde bir kaynasma saglanmalidir. Kdyden kente okumaya gelen
Ibrahim Minnetoglu, arkadaslar1 tarafindan dislandigi ve kendisiyle alay edildigi zaman
ona arka ¢ikan ve sinifla iletisiminde aracilik eden tek kisi 6gretmeni olmustur. Bu sebeple,
sairin zihninde 6grencilere diyalog kurmayi, insani iligkileri ve kendine giivenmeyi 6greten
bir Ogretmen imaji olugsmustur. Saire gore Ogretmen cennetin en nadide kosesinde yeri

ayrilmig ve orada bile gorevi 6gretmek olan kutsal bir insandir:

“Kendime giivenmeyi sen dgrettin bana
Adin, yiiziin, sdzlerin bu giin bile aklimda,
Bunca zaman, boylesine unutulmazsa insan,

Her halde goniillerde ERMIS bir kisidir.

338 Muhsin ilyas SUBASI, “Kitaplarim”, Sevdakar, 1. bs., istanbul, 1988, s. 96.
33 Ahmet Tufan SENTURK, “Ogretmenlerim”, Hepsinden Giizel, 1. bs., Ankara, 1986, s. 14.
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Bir giin cennetin bir kosesinde,
Isi, yine; 6gretmenlik isidir.”*

Ayhan Inal, 6gretmeni bir ilkokul cocugunun agzindan anlatmayi tercih eder.
Ciinkii o yastaki cocuklar, duygularim1 sade ama samimi ifadelerle disa vururlar. “Sevgili
Ogretmenim” siirinde 6gretmenine hayran bir cocuk vardir. Cocuga gore dgretmeni her
seyi bilen, her isin en iyisini yapandir. Tlkokul siralarinda hayatta ise yarayacak hayati

onem arz eden her tiirlii bilgi ve beceriyi ogretmenin bildigine ve &grettigine inanilir.

Ogretmenin sicacik bir bakisi, “yavrum” diye hitap etmesi en biiyiik mutluluktur:

“Okumayi, yazmaya,
Resim, sekil ¢cizmeyi
Sen 6grettin her seyi

Sevgili 6gretmenim.

Gizlidir derdin, 6fken
Mutlusun 6gretirken
Candansin “Yavrum!” derken

. L5341
Sevgili 6gretmenim.”

Okul yillarinda c¢ocuklarin soziinii en ¢ok dinledikleri kisi Ogretmenleridir.
Ogrenciler onu kiracak, iizecek bir davranista bulunmaktan kaginirlar. Boylece 6grenciler
cok defa hata yapmaktan kurtulurlar. Ahmet Yiizendag iki kardesin hikayesini anlattig
“Siit Gigimi” siirinde Ogretmenin  sozlerinin cocuklart kétiilik yapmaktan nasil
alikoydugunu anlatir. Durmus ile Leyla adindaki iki kardes her sabah oldugu gibi
gliglimlerini yiiklenip siit sagmaya giderler. Durmus, heniiz yariya kadar siitle dolan
giigiimiine bakar ve bir hinlik diisiiniir. Gordiigii bir ¢cesmeye yanasir ve siite su katmak

ister. Tam o sirada aklina 6gretmenin derste sdyledikleri gelir:

“Sakin cocuklar! Yalan soylemeyin,
Kimseyi aldatip, haram yemeyin,
Ciinkii Allah her seyi goriir ve bilir,

Katiileri kiyamet giinii mutlaka cezalandirir.”**?

349 fbrahim MINNETOGLU, “Ogretmenim”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 68.
31 Ayhan INAL, “Sevgili Ogretmenim”, Goniil Destam, 1. bs., Ankara, 1987, s. 63.

32 Ahmet YUZANDAG, “Siit Giigiimii”, Biiyiik Ozlem,
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3.20. Biiyiime

Hisar sairleri yaygin kanaate uygun olarak cocukluk yillarini insan hayatinin en
giizel devresi kabul ederler. Bebeklik ile ergenlik arasinda kalan bu siire¢, insanin
problemlerden, hayatin zorluklarindan, hiiziinden, karamsarliktan habersiz bir zaman
dilimini yansitir. Cocuk etrafindaki koruyuculariyla adeta fanustan bir diinyada yasar.
Onlar, heniiz engelleri asacak kudrette degildir. Bu sebeple anne baba ya da cocuga
bakmakla miikellef kisiler, ¢ocuga yardimci olmaya calisirlar; onun iiziilmemesi,

aglamamasi i¢in azami gayreti sarf ederler.

Ancak insan cocukluktan ¢ikip hayatin gercekleri ile yiiz yiize kalinca hayal
kirikhigina ugrar. Iclerindeki seving, iyimserlik, yerini hayatla miicadeleye birakir. Bu
sebeple Hisar sairleri ¢ocuklarin biiylimesini hi¢ istemezler. Hep ¢ocuk kalmay1 ya da en

azindan ¢cocukga ve ¢ocuksu yasamay1 arzu ederler. Ama sartlar buna el vermez.

[lhan Geger, siirlerinde ayrilik, ask, yalnizlik ve hiiziin temalarma agirlik verir.
Bunaldig1 zamanlarda ise cocukluguna, ¢ocuklara, eski giizel giinlerine siginir ve huzuru
onlarda bulur. Ama ¢ocuklugun bir giin bitecegi ve biitiin cocuklarin biiyiiyecegi fikri sairi
rahats1z eder. “Biiyiiyen Eller” siirinde diinkii oyun ¢ocugunun bugiin nasil hayatin

gercekleri ile yiizlestigine deginir. Hayat sanildig1 kadar giizel ve toz pembe degildir:

“Diin bahgelerde erik tagliyan
Ellerin ne de ¢abuk bilyiimiis cocuk
Bir an diisiin de iirpersin i¢in

Boyle baglar o sonsuz yolculuk

Umuldugu gibi pembe degildir ufuk

Ellerin ne de ¢abuk bilyiimiis cocuk
Biiyiik iimitleri avuglar gibi
Yemisler oldukga diiser dalindan
Gorlinmez bulanik sularin dibi

Degisen mevsimler 6mriin nasibi

Ellerin biiyiimiis ne ¢ikar ¢ocuk
Goniil zamanlar boyu hasart

Dokse de yapraklarini dallar
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Tiikkenmez arzularin bahari

GoOniil zamanlar boyu hasarr™*

Son dortlitkten anlasilacag izere sair, gonlii geng tutmayr zamana karsi bir zafer
gibi goriir. Goniil, tipki hasar bir ¢ocuktur. Bu cocugu yasatmak arzularin, giizelliklerin

korelmesine manidir.

Sair, ¢cocukluk yillarim “yesil ¢ag” diye adlandirir. Aymi ismi tasiyan siirinde
cocuklara seslenir. Cocuklar umut yiikliidiir. Ama acimasiz zamanin eli onlara degince

hayatlar yavas yavas parcalanmaya baglayacaktir:

“Sizin umutlariiz ne biiyilik cocuklar
Ne biiyiik
Degdikce zamanin eli

Sizin de yasantilariniz boliik.”***

Geger, zamanin acimasizligini “Eskici” siirinde sembolize ederek anlatir. Zaman
gectikce, her sey gibi insan da eskir ve yipranir. Insan, paltolar, ceketler, biitiin kiyafetler
gibi ve onlarla beraber ¢ok ¢ile ¢cekmis, cok giin gormiistiir. Solmus, eskimis bir kiyafet
dile gelebilse, bir devre 151k tutacak kadar ¢ok sey bilir:

“Paltolar ceketler de insanlar gibi
Cok giin gérmiis ¢ile cekmistir
Bakma soluk haline o lacivert takimin
Bir konussa bir devir dile gelir”345
Anne babalarin goézbebegi olan ve 6zenle bakilip biiyiitillen cocuklar da giin gelip
anne, baba, hatta dede, nine olurlar. Hayatin anlamin1 o zaman anlagilir ve insanin icini bir
hiiziin kaplar. Hangi yasta olunursa olunsun destek alinacak birilerine ihtiya¢ vardir:
“De ki baba oldu, sonra da dede:
“Ah dedem sag olsa, elini opsem.”
Diye haykiris1 avaz avazdi;
Ama duyan kulak, yoktu kimsede...”**°
Sair, gelecekte hayat yolunda yalmz kalacak cocuklara daha simdiden gercekleri

gostermek ister. Bugiin “Ingaa” diye aglayan bir bebegin yillar sonra yaninda

3 jlhan GECER, “Biiyiiyen Eller”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 3.

3* {lhan GECER, “Yesil Cag”, Bir Bulut Gecti, 1. bs., Ankara, 1993, s. 53.

3 jlhan GECER, “Eskici”, Hiizzam Beste, 1.bs., Ankara, 1986, s. 35.

38 Giiltekin SAMANOGLU, “Her iki Diinyada”, Uzun Vuran Gélge, 1. bs., 1983, s. 68.
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biiyiiklerinden hi¢ kimse olmayacaktir. Etrafinda ona hizmet i¢in pervane olan anne, baba,
hala, dayi, nine, dede hepsi bu diinyada birer yolcudur. Dolayisiyla hayat yolunda tek
basina ayaklarinin iizerinde durabilmeyi 6grenmesi gerekir. Sair, bu yolda ¢ocuklara tek ve
en bityiik yardimcinin Cenab-1 Hak olduguna dikkat ceker. Bu siirde Sdmanoglu ¢ocuklara
bu diinyada hicbir seyin ebedi olmadiginmi her iki diinyada ebedilige haiz tek varligin Allah
oldugunu anlatir.

Samanoglu, “Kim Derdi Ki” siirinde binbir emekle biiyiitillen ¢ocuklarin giin
gelince nasil asilestiklerini, emekleri bosa ¢ikardiklarini {imitsizlikle ve endise ile anlatir.
Karamsar bir ruh haliyle yazilan siirle ilgili olarak Mehmet Cinarli: “Giiltekin Sdmanoglu
cocuklarina biiyiik bir sevgiyle bagli iyi bir aile babasidir. Ancak ¢ocuklarinin istedigi gibi
okuyamayisi onu epeyce iizer. Ozellikle kolejlerde okuttugu, radyo programlarma
cikarttig1 ve iizerine titredigi oglunun 6grenim hayatinin ¢ok arizali gegmesi, onu ¢ok iizer.
“Kim Derdi Ki” siirini bu ruh haliyle yazaur.”347 demektedir. Siirde bebeklikten ergenlige
kadar anne ve babanin tesiriyle yetistirilen cocuklarin biiylidiikce aileden uzaklastiklarina
deginilerek, cocuklarin en giizel donemlerinin anne babalarimin dizlerinin dibinde
oturduklar1 yillar oldugu vurgulanir.

Diinyadan habersiz, el bebek giil bebek biiyiitillen ¢ocuklar, biraz biiyiiyiince ev
halkin1 tizmeye baslarlar. O kadar ki dilleri kendilerine yapilan dvgiilere karst bile yilan
kesilir. KAgit kalem tutan elleri bir siire sonra, tiitiin tutmay1 6grenir. Onceleri zaman
avuclarinda emeklerken ve onlarin esiriyken, biiyiiyiince zamanin kiymetini unutup bosa
vakit gecirirler. Kendileri icin sacim siipiirge eden anne bir kenara atilip, cevre ve
arkadaslar ana siitiinden sicak hale gelir. Saire gore biitiin bunlar, kor bir ucustur ve
genclige adim atmaya calisan cocuklara zarar vermektedir. Oyle ki atilan her adimla
aileden uzaklagan ve yanlis yapan ¢ocuklar, belki de kendilerini defterden silecek kotii bir
sona dogru yol alirlar:

“Diinyadan habersiz hir¢in bocek

Elbebek, giilbebek biiyiiyecek.

Digbulguruyla dise degen dil,
Ovgiilere yilan kesilecek.

37 Mehmet CINARLI, Sanatc1 Dostlarim, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 50.
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Bu kor ucusla, Allah korusun!..

Defterden, kendisini silecek.. 348

Tabiatta canli olan her sey biiyiimek ister. Zaten bu dogal bir siirectir. Kuslar,
cicekler, agaclar gibi ¢ocuk da biiylimeye heves eder. Hatta ay bile 6nce bir ince kag
seklinde dogar, biiyiir ve dolunay olur. Coskun Ertepinar’a gore, dolunaym parildamasi

cocuklara giiliimsemek istemesindendir:

“Cocuk biiylimek ister,
Kus kanatlanmak, ¢icek acilmak,
Agac boy vermek..

Ne var bu biiyiimekte ki

Ay incecik kas gibi dogar,
Biiyiir.. Biiyiir y1ldizlar ortasinda
Bir sar1 yay

Dolunay olur parildar,

Giiliimser en basta biitiin gocuklaura..”349

Biiylime her ne kadar tabii bir hadise olsa da sairler kimi zaman bu biiyiiyiisii farkli
sebeplere baglarlar. Ibrahim Minnetoglu’na gore cocugu besleyip biiyiiten, emek ve

sevgidir:

“Siitle sevgi i¢ip biiyiir.
Emekler, dogrulur, yiiriir.
Yillarca, emek, sevgi, emek, sevgi,

59350

Bu giilpembe bebegi, besler biiyiitiir.

Minnetoglu, ¢cocuksu yasamanin hazzinmi ve ¢ocukluk caglarinin giizelligini sik sik
dile getiren bir sairdir. Cocugu, meyvelerin cagla haline benzetir. Onlar heniiz
biiylimedikleri icin olan1 biteni diisinmeye mecbur degildirler. Oysa biiylimek,

ihtiyarlamak insanoglunun aklin1 yoran ac1 bir durumdur.

“Us’un ac1 meyvelerindendir
Biiyiimek, ihtiyarlamak

Oysa ki ne giizel seydir;

8 Giiltekin SAMANOGLU, “Kim Derdi Ki”, Uzun Vuran Gélge, 1. bs., 1983, s. 69-70.
** Cogkun ERTEPINAR, “Biiyiimek- Cocuk ve Ay”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 63.
3% fbrahim MINNETOGLU, “Uskiidar’da Bir Cocuk”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 77.
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Cagla gibi, hep ¢ocuksu yasamak.”351

Cocukluk insanin en rahat donemi olmakla birlikte zaman zaman c¢ocuklar da
tiziiliir ve aglar. Sair bu durumda ¢ocuklart gelecege yonelik olarak uyarir. Cocuk icin her
giin yeni bir giines dogacak ve oniine kucak kucak sevgiler sunulacaktir. Ama ne yazik ki
asil dertler biiyliylince ortaya cikacaktir. Bu sebepten simdiki zamanmin kiymeti
bilinmelidir:

“Aglama ¢ocuk
Yarin giines dogacak
Kucak kucak

Sevgiler senin olacak.

Ne yazik biiyiiyeceksin,
Dertler baslayacak.

Giizel gozlerinden yaslar akacak.”*?

Cocuklara hep biiyiiditkce zor bir hayatin ve kotiiliiklerle dolu bir diinyanin
kendilerini bekledigini soylemek dogru olmayabilir. Bu durumda ¢ocuk korkuya ve
endiseye kapilabilir. Sair, onlar1 iizmemek i¢in gelecege dair timit vermeyi ihmal

etmez:

“Simdi sil gozyaslarim
Belki diinya aydinlanacak

Kimse kimseyi aglatmayacak.”’

Cocuklukta her seyden mutlu olmay1 bilen insan, biiyiidiikce davraniglarinda 6l¢iilii
olmak zorunda kalir. Bir cocuk gibi coskulu ve serbest hareket edemez. Davranislarin

kisitlanmasi da insan1 mutsuz edebilir:

“Bir zamanlar ¢cocuktum ben
Riizgarn-yagmuru-cicekleri seven
Agir ol —gayn biiyiidiin dediler

Unutturdular bana giilmeyi”*>*

3! fbrahim MINNETOGLU, “Cocuksu”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 217.
332 fprahim MINNETOGLU, “Cocuk”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 182.
353 a.g.e., ayn.s.

%% Niizhet ERMAN, “Bir Zamanlar”, Anadolu 1970, 1. bs., 1970, s. 13.
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3.21. Mutluluk

Cocuga atfedilen siirlerde farkli temalar iizerinde durulmakla beraber, bu siirlerin
alt yapisinda sevgi mutlaka vardir. Sevgi, cocugun mutlu ve neseli olmasi, saglikli bir
kisilik kazanmasi i¢in elzemdir. Zira cocuk, sevgi ve mutluluk birbirini biitiinleyen,
besleyip biiyiiten kavramlardir. Bu sebeple ¢ocuga dair yapilan tanimlamalarda ¢ocuk, evin

mutluluk kaynagi, nesesi, nuru, giinesi olarak telakki edilir.

Cocuklarin siradan bir evi, mutlu bir yuvaya doniistiirdiigii fikri Hisar sairlerinin
cocuga bakisindaki temel diistincedir. Sairler, cocuk ve mutluluk hakkindaki duygu ve
diisiincelerini iki dogrultuda siirlestirmislerdir. Birincisi giinahsiz, saf ve tertemiz halleriyle
biitiin ¢ocuklarin mutlu olmayi, neselenmeyi ve giilmeyi hak ettikleridir. ikincisi ise
cocuklarin yiizlerindeki tebessiimii ve tavirlarindaki samimi mutlulugu etraflarinda

bulunanlara da yansitmalaridir.

Coskun Ertepmar’in siirlerinde her iki durumu da yansitan ornekler bulmak
mimkiindiir. Sair, diinyanin en giizel, en degerli varliklar1 olan ¢ocuklara oncelikle mutlu
olmalart icin telkinde bulunur. Mutlu olmak i¢in 6zel bir sebep aramaya gerek yoktur.
Ciinkii sadece yasamak bile insanin neselenmesi i¢in yeterlidir. Kiiciik bir bulut, giinesle

yikanan tepeler, caddeler, kavaklar, akasyalar, ¢inarlar mutlulugun kapisini aralar:

“Yasamak bu, belki de,
Belki de mutluluga burdan agilir kapilar,

Bu giin diinyamiz bambaska gocuklar...”3 »

Ertepinar, ¢cocuk ve yuva sevgisini birbiriyle baglantili iki tema olarak isler. Bir
yuvanin mutlulugunda ¢ocuklarin rolii biiytiktiir. Hatta sair ¢cocuklar icin “mutlulugun adr”
tabirini kullanir.Sair ayn1 adi tasiyan siirinde huzurlu ve sicacik bir yuvanin portresini

cocuklarin olusturdugu bir sevgi seline baglayarak anlatir:

“Evin olacak,

Bahgen olacak,

Bahgende nur topu ¢ocuklar
Salincak kuracak..

Bir yesil kosede,

Taze giiliisler icinde en kiiciik

O masal uykusundan

355 Coskun ERTEPINAR, “An Mutlulugu”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 136.
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Cinlayan kahkahalarla uyanacak.
Pembe kollari,

Yumuk elleriyle sana dogru
Kanatlanip ¢irpinirken

Sevgi sel gibi bosanacak icinden..
Mutlulugun bagka adi varsa soyle,
Giizel kizim,

356
Daha ne olacak...”

Saire gore mutlulugun adi cocuk ise, onun anahtar1 da ¢ocuk giiliisleridir. Onlar
giiliip eglenerek kendilerini mutlu ettikleri gibi cevrelerindekileri de mutlu ederler. Giilen

bir ¢ocugun yiizii kadar pariltih ve huzur veren baska bir sey yoktur.

“Giil, cocuk, giil,

Ayrilik, gecici ayriliklardan olsun.
Annen, baban ise giderken bile olsa
Eksilmesin yiiziinden o parilt1 hig,

Giil ki duyasin sevgideki giicli zaman boyunca.”3 o7

Sair cocuklara daima giilmeyi yakistirir. Onlarin aglamasina, aci1 ¢ekmesine
dayanamaz. Cocuk her ne sart altinda olursa olsun giilmeyi, hayatin tadina varmay1

bilmelidir:

“Alnin yere vursa, dizin, dirsegin siyrilsa,
Cizikleri, bereleri temizlerken bile olsa
Aglama..

Asil aci giilememektedir

Yasamak giizelken bunca.”™*

Ibrahim Minnetoglu’na gére de bir aileyi yuvaya doniistiiren cocuklardir. Sair oglu
Omer’in dogumu igin yazdig: siirinde eve bir cocugun getirdigi neseyi, sevinci, eglenceyi
mutlulukla anlatir:

“Soyle agzimizin tadiyle

Kisacasi, giindiiziimiiz giindiiz,

Gecemiz gece...

3% Cogkun ERTEPINAR, “Mutlulugun Adi”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 137.
357 Coskun ERTEPINAR, “Cocuk Giiliislerine Siir”’, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 76.
358

a.g.e., ayn.s.
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Eve seninle geldi;

Senlik, nes’e, eglence!..”359

Bir ¢ocugun diinyaya gelisi, varligi, sadece ailesini degil, etrafindaki her seyi
heyecanlandirir ve sevindirir. Evdeki esyalar, aynalar, odalar bile ¢cocuk seslerini bayram
coskusuyla karsilarlar. Kollarin1 sevgiyle, sere serpe ¢ocuklara acarlar. Bahce ve sokaklar

ise cocuklarin evdeki esyalarla bu denli i¢ ice olmasini adeta kiskanirlar.**

Cocuklar, hal ve hareketleriyle, neseleriyle, coskunluklariyla insana da nese
verirler. Bu sebeple sair, cocuklar daima giilerken ve mutlu gormek ister. Ama hayatin
zorluklart ve mesguliyetleri zaman zaman onlara ¢ocuk olduklarimi unutturur. Sair,
ozellikle okul ¢ag1 cocuklarim sirtlarinda agir bir canta ve ellerinde su kaplart ile yorgun
argin eve giderken goriir. Bu yorgunluk ve bezginlik yiizlerine de yansmmustir. Oyle ki
cocuk gibi degil ihtiyar bir adam gibidirler. Bu durum sagliksiz ve kisiligi tam oturmamis
bir gelecek nesle isaret eder. Insanlar her yasin gerektirdigi duygu ve davramislart doyasiya
yasayarak saglam bir kimlik sahibi olabilirler. Minnetoglu'na gore, kendinden emin ve
yere saglam basan civil civil ¢ocuklar yetistirmek, etrafindaki yetiskinlere diiser. Anne,
baba, dgretmen, dede, nine gibi biitiin biiyiikler duyguyu, diisiinceyi, giilmeyi 6gretmek

icin gabalamahdlr.3 ol

Ahmet Tufan Sentiirk de Minnetoglu gibi cocuklan giiliip oynarken ve civil civil
gormek ister. Ciinkii ¢cocukluk giinleri mutlu gecirilirse bu biitiin diinyaya yansiyacak ve

her taraf baris, kardeslik, dostluk tiirkiileri ve marslari ile yankilanacaktir:

“Mutlu olmali ¢cocuklar

Giiliip oynamali civil civil

Sevgi cicekleri agmali
Yiireklerde, yorelerde
Dostluk, kardeslik, baris tistiine

Marslar, tiirkiiler soylenmeli dillerde...”%%

3% fbrahim MINNETOGLU, “Evimizin Is1g1”, Sevgiler, 1. bs., istanbul, 1979, s. 84.

30 fbrahim MINNETOGLU, “Bebekler”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 82.

3! fbrahim MINNETOGLU, “Cocuklar Giildiirelim”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 71.
362 Ahmet Tufan SENTURK, “Gidin Séyleyin”, Sevgiyle, 1. bs., Ankara, 1988, s. 8.
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Bir cocugun giiliislinii “temiz ve berrak’** olarak niteleyen Yasar Faruk Inal,
onlarin giiliisii ile ne kadar mutlu olursa aglamalari ile de bir o kadar iiziiliir. Oglu Hiiseyin
Cem’e hitaben yazdig1 “ Aglama Cocugum’” siirindeki

“Aglama cocugum, i¢im iisiiyor”***

misrai sairin bu durumdan ne kadar etkilendigini ifade etmektedir.

Daha oOncede deginildigi iizere Hisar siirinde ¢ocuk daima neseyi, sevinci
cagristirir. Bu sebeple sairler hep ¢cocuk nesesine sahip olmayi, hiiziinden uzak kalmay1
arzularlar:

“Gelsin ¢ocuk nesem; dagilsin hiiziin

Ve baslasin saltanati gﬁndﬁzﬁn"’%s

3.22. Yasama Sevinci

Tiirk siirinde sik¢a islenen temalardan biri olan yasama sevinci, genel itibariyle
hayati seven ve ona dort elle sarilan Hisar sairleri tarafindan da kullanilmistir. S6z konusu
sairler, yasadiklar1 donemin sikintilarina ya da sahsl hayatlarindaki kimi problemlere
ragmen, hayatin anlaminin ve Oneminin farkindadirlar. Dolayisiyla onlarin siirlerinde

insan1 karamsarliga siiriikleyen, menfi konulara rastlamak pek miimkiin degildir.

Hisar sairlerinin yasama sevincine dair yazdiklan siirlere bakildiginda, ¢ogunlukla
iclerindeki mutlulugu ve sevgiyi herkesle paylasma arzusu tasidiklann goriiliir. Hisar
siirindeki yasama sevinci temas:1 farkli bakis acilar1 ve iisluplarla islenmistir. Oncelikle
sairler yasama sevincini felsefl, psikolojik ve sosyal boyutlart ile ele alip
degerlendirmislerdir. Aym temaya cocuk edebiyati agisindan bakildiginda ise iki sekilde
incelemek miimkiindiir. Bunlardan birincisi dogrudan dogruya c¢ocuklara yonelik
olmamakla birlikte okuduklar1 zaman hayatin tadin1 ve anlamimi hissedebilecekleri
siirlerdir. Ikincisi ise hedef kitle olarak ¢ocuklarm secildigi siirlerdir. Bu kategoride yer
alan siirlerde kimi zaman cocuklara ellerindeki ile mutlu olma yollar1 anlatilirken kimi
zaman da onlarin saf, neseli, yapmaciksiz, coskulu tavirlariyla insana umut ve huzur

verdikleri tizerinde durulur.

363 Yasar Faruk 1NAL, “Uzat Ellerini Yavrucugum”, Nuran (“)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 38.
364 Yasar Faqu INAL,. “Aglama Cocugum”, Kasabam, 1. bs., Ankara, 1992, s. 39.
3% Nureddin OZDEMIR, “Hayat Siir”, Hayat-Siir, 1. bs., Istanbul, 1949, s. 5.
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Aslinda Hisar edebi toplulugunda yer alan sairlerin eserlerinin pek ¢ogunda temasi
farkl1 bile olsa yasama sevinci hissedilir. Ama burada sadece tema olarak hayata baglilig

vurgulayan siirler ele almacaktir.

Siirlerine daima umuda, sevgiye, giizellige, aska, yasama sevincine yer veren
Coskun Ertepinar’a gore, mutlu olmak ve hayata dort elle sarilmak icin nefes almak bile
yeterlidir. Insanin kendisine bazi1 hedefler belirlemesi ve onlara ulasmak icin cabalamasi da
mutlu olmak i¢in bir sebeptir. Ancak bu idealler ulagilmasi gii¢ ya da miimkiin olmayacak
sekilde olursa, insan1 mutsuz eder ve hayattan bezdirir. Ertepinar’in “Yasamak Nefes
Almaknr” siirini okuyan herkes gibi ¢cocuklar da varliklarmin degerini anlayacak ve sahip

olduklartyla mutlu olmasini1 6greneceklerdir:

“GoOkkubbenin altinda,

Yeryiiziinde

Arama daha mutlusunu kendinden.
Yasamak nefes almaktir kisacasi.
Ayaklarin yiiriimesi, kalbin ¢arpmast,
Gozpiarlariin sevingten ya da

Bir hiizniin bulutundan ge¢ip tagsmas..
Hepsi o kadar! O kadar hepsi!
Bakislar dokunsa da

Eller ulagamaz yildizlara

Ve ay 15181na,

Giin gormiis kalbini bosuna yorma..”*%

Ali Piskiilliioglu, Hisar’in sanat anlayisina bagli oldugu donemlerde yazdigi
“Sevgiler Satiyorum” siirinde, yasama sevinci ile dolu bir insan hiiviyetindedir. Bu
hiiviyetle biitiin insanlara ve insanliga sevgi dagitir. Karsihiginda tek beklentisi ise

sevilmektir:

“Agitlardan ve giiliislerden
Cocuk seslerinden en yeni sarkilardan
Size sevgiler getirdim almaz misiniz?

Alip beni sevmez misiniz?%’

366 Coskun ERTEPINP:R, “Yasamak Nefes Almaktir”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 57.
37 Alj PUSKULLUOGLU, “Sevgiler Satiyorum”, Aydinhk i(;inde, 1. bs., Istanbul, 1956, s. 61.
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Hisar sairleri, yasama sevincinin kaynagini nefes almaktan baglatir, tabiatta ve
insandaki tiim giizelliklere dayandirirlar. Bununla beraber hayatin giizelliklerini ve yasama
istegini zaman zaman c¢ocukla ve cocukluk c¢agiyla dzdeslestirirler. Yasar Faruk Inal, kiz1
Elif’e ithafen yazdig1 “Uzat Ellerini Yavrucugum” siirinde kendi evladindan hareketle
cocuklarin neseli, coskulu, sevgi dolu tavirlarinin ve giiliislerinin insam1 hayata nasil
bagladigini anlatir:

“Sabah giineslerinde altin sacin
Gozlerin gok mavilerine inat
Kol ag¢isin, kosusun bana
Oyle yapmaciksiz, rahat
Hayat1 seninle anliyorum.

Uzat ellerini yavrucugum 17368

Cocuklarina ve ¢ocuklara duydugu sevgiyi siirlerinde sik sik dile getiren ibrahim
Minnetoglu da insan hayatindaki mutlulugun temel kaynagi olarak ¢ocuklar1 goriir. Ciinkii
cocuklar, tavirlartyla mutluluk ve bereket kaynagidir. Sair, “Uskiidar’da Bir Cocuk”
siirinde mutsuz insanlar ellerinden tutup okul bahcesine gétiirmek ister. Orada ¢ocuklarin

civil civil seslerini duyup da hayata baglanmayacak, derdini unutmayacak kimse yoktur.

“Bir mutluluk, bir bereket kaynagidir.

Bu Uskiidarlt cocuk,

Tipki baska cocuklar gibidir, hi¢ farki yok.
Alin biitiin mutsuzlari, gotiiriin okul kapilarina
Cocuklan seyrettirin

Biraz ¢ocuk sesi duysun dertliler,

Dertlerini unutsunlar,

Mutlulugu, ¢ocuklarda bulsunlar.”**

Siirlerinin alt yapisinda yasama sevinci mutlaka bulunan Coskun Ertepinar, cocuga
ve ¢ocuk siirine en ¢ok ehemmiyet veren Hisar sairlerinden biri olarak diinyanin ¢ocuklarla

anlam kazandigini, hayata katlanma giiciinii onlarda buldugunu séyle anlatir:

“Sen, cocuk, sen

Dudaklarimda giiliis giiliis,

368 Yasar Faruk INAL, ‘:Uzat Ellerini Yavrucugum”, Kasabam, 1. bs., Ankara, 1992, s. 36-37.
3% fbrahim MINNETOGLU, “Uskiidar’da Bir Cocuk”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 78.
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Yiiregimde sevgi,

Dilimde siirsin.

Sensiz diinya
Ciceksiz bahgeye,
Yildizsiz geceye benzer,

Bilir misin?..

Gel, ¢cocuk, gel,

Koklayim seni taa i¢cimden.
Bana her nefesinde sen
Dolu bir yasama giicii verirsin...”*""

Kerim Aydin Erdem, ¢ocuklar i¢in bir dizi halinde yazdig siirlerinin besincisinde,
yasama sevinci ve g¢ocukla iligkisini farkli bir yonden ele alir. O, ¢ocuklarin insana
asiladig1 hayata baglilik yerine zor sartlar altindaki ¢ocuklara yasama sevincini 0gretmeyi
hedefler. Ciinkii hayat her zaman giizelliklerden miitesekkil degildir, hem de zorluklar
hem kolayliklar1 vardir. Ama zorluklardan yilip giizellikleri gormemek hayatim1 bos yere

huzursuzlukla gecirmek demektir. Oysa daha yeni filizlenen cocuklarin saglikli bir nesil

olabilmeleri i¢in dnce hayata dort elle sarilmalar1 gerekir:>’'

3.23. Saghk

Cocuk, en ufak bir esintiden bile etkilenebilen, sararip solabilen son derece hassas
ve nahif bir varliktir. Onu, 6zellikle ¢cocukluk déneminde hastaliklardan korumak gerekir.
Yaratilislart geregi narin olan biinyeleri zaman zaman ¢esitli olumsuzluklarla kars1 karsiya
kalabilir ve bunlar tedavisi ¢ok zor durumlara sebep olabilir. Cocuklarin hastalanmalarina,
neselerini kaybedip yataga diismelerine anne ve babalarindan sonra en hassas yaklasanlar
arasinda sairleri saymak miimkiindiir. Hisar sairleri de hasta cocuklarn haline iiziiliip

aglarken, onlara sagligin kiymetini de 6gretmeye gayret gosterirler.

Yasar Faruk inal, sagligin kiymetini ¢cocuklara bir oyun gibi anlatmay1 dener. Sair,

saglik ile lastik top arasinda bir benzerlik gérmektedir. Yuvarlanan bir topu yakalamak

370 Coskun ERTEPINAR, “Cocuk ve Yasama GQgﬁ”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 74.
371 Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar V7, Sevgi Ustiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 14.
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nasil zorsa, giden sagligi yeniden elde etmek de o kadar zordur. O sebeple sagligin

kiymetini heniiz onu kaybetmeden bilmek ve kendini hastaliklardan korumak gerekir:

“Ayn seydir saglik,
Lastik top ayri.
Ama benzerler

Biribirine...

Kacirdiniz mu bir kere
Zor gelir saglik yerine,

Yuvarlanan top gibi...

Bakakalirsiniz ardindan
Elinizden gelmez bir sey
Uziiliirsiiniiz sadece
Gittigine...”>"

Hi¢ kuskusuz sagligin insan hayatindaki onemi ¢ok biiyiiktiir. “Her isin basi
saglik” gibi sozler bunu gz Oniine sermektedir. Ancak genellikle sagligin 6nemi
kaybedildikten sonra anlasilir. Her bir uzuv, sessiz sedasiz ¢alisip insan1 ayakta tutarken
kimse onu umursamaz; ancak biraz nazlanip kendini hissettirince bir telag baslar. Artik
insanin en 6nemli organi, bu hasta organdir. “Insanin neresi agrirsa cani oradadir.” sozii
bunu dogrular niteliktedir. Ahmet Tufan Sentiirk, herkese ama bilhassa ¢cocuklara sagligin
kiymetini ve 6nemini hastalanmadan &nce bilmek gerektigine dikkat ceker. Insanin biitiin

organlar islevini layigi ile yerine getiriyorsa bu tarifi miimkiin olmayan bir mutluluktur:

“Ne mutlu bir sey ne mutlu
Uyuyup uyanabilmek

Ellerin, ayaklarin

Gozlerin, kulaklarin

Tiim organlarn igliyor, tamam
Ne mutlu bir sey ne mutlu

373
Anlatamam...”

372 Yasar Faruk INAL, “Top ve Saglik”, Nuran (")gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 46-47.
37 Ahmet Tufan SENTURK, “Mutluluk”, insanhk Sarkisy, 1. bs., Ankara, 1976, s. 82.
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Ahmet Tufan Sentiirk’iin saglik tizerinde israrla durmasi ve Ozellikle biinyeleri
hastalanmaya miisait cocuklar1 saglik konusunda uyarmaya calismasi, kendisinin cocukken
gecirdigi ¢icek hastalifinin izlerini hala tasimasi ile de alakalidir. Sair, ¢cocuklugundan
kalma bu izlerden dolay1 insanlarin kendisine aciyarak bakmasindan rahatsizdir. Bu
sebeple cocuklar arasinda daha hizla yayilan ve onlarda bazi arizalara sebep olan bulasici

hastaliklara kars1 ciddi tedbirler alinmasindan yanadir.

Anne babalar, nine ve dedeler icin cocuklarinin, torunlarinin sagliklari kendi
sagliklarindan once gelir. Onlarin hastalifi basit bir soguk alginlig1 ve atesten ibaret bile
olsa araya sevgi girince durum cok daha ciddi bir halmis gibi algilamir. Ibrahim
Minnetoglu’nun “Aysemin Atesi Var” siirinde bdyle bir durum s6z konusudur. Bu siirde,
evlatlar1 ve torunlan {izerine hassasiyetle titreyen bir babanin, dedenin hasta torunu i¢in
duydugu endise vardir. Ayse’nin aslinda ¢ok ciddi olmayan rahatsizlig1 sadece ilagla degil,
sevgiyle, dualarla tedavi edilmeye calisilir:

“Dedesi amma da telasli,
Sanki aklin1 oynatmus.
Basit bir iisiitme bu,

Boyle soyledi doktoru.

Bir basit iisiitme amma!
Sevgi girince araya...
Kiyamet kopmuscasina

Usiismiis herkes basina.

Sevgiler, dualar, ilaglar
Hatir soran esler, dostlar
Bu sabah bir mutlu sabah

Aysemin atesi diigmiis. . o

3™ ibrahim MINNETOGLU, “Aysemin Atesi Var”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 73.
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3.24. Sevgi

Insan1 insan yapan hasletlerin basinda yer alan sevgi, Hisar siirinde sik¢a islenen
temalardan biridir. Sairler, varliklara, nesnelere, kutsal degerlere kars1 duyduklart sevgiyi
ictenlikle dile getirirler. Insan, cocuk, anne, baba, evlat, torun, tabiat, vatan, millet, bayrak
sevgisi gibi temalardan hareket ederek aslinda diinyadaki her seyi sevmeye yonelirler. Bu
sebeple kimi siirlerinde bir varliga ya da nesneye duyulan sevgiyi islemek yerine dogrudan
dogruya sevginin kendisini ve ne demek oldugunu anlatmaya c¢aligirlar. Hisar sairlerine
gore kotiilikklerden armndirilmig, huzurlu bir diinya i¢in insanlar Oncelikle sevgi ile
yogrulmali, diisiincelerini de kalplerindeki sevgi dogrultusunda yonlendirmelidir. Ciinkii
sevmek ve sevilmek insanin tabiatinda var olan vazgegilmez bir ihtiyactir. Ozellikle
cocuklar mutlaka hayata sevgi dolu gozlerle bakmay1 bilmelidir. Aslinda biitiin cocuklar
genclik caglarina kadar sevginin 1s18inda hareket ederler. Ancak biiyiidiikleri zaman
kalplerindeki sevginin yerini kin, Ofke, acimasizlik kaplar. Biiyiiklerinden goriip
ogrendikleri bu tutum ve davranmislar, hem toplumu hem de diinyayr olumsuz
etkilemektedir. Hisar sairlerinin daima sevgiyi 6n planda tutmalarinin en 6nemli sebebi,
herkesin cocuklar gibi saf bir kalple diinyadaki her seyi sevmesini saglamak; biitiin

insanlarin ¢ocuklar gibi hiir, dertsiz, refah i¢inde yasamasina vesile olmaktir.

Hisar sairlerinin eserlerinin ismi bile sevgiye verdikleri Onem hususunda fikir
sahibi olmak igin yeterlidir. Sevgi Ustiine, Sevmek Varken, Sevgiler, Sevgi Baglari, Sevgi
Cicekleri, Sevgi Seli, Yiirektir Sevginin Vatam, Sevgi Donanmasi, Sevgiyle bu kitaplardan

bazilaridir.

Coskun Ertepinar biitiin hayati1 boyunca her seyin basi olarak sevgiyi goriir.
Dolayisiyla en sik isledigi temalardan biri sevgidir. Saire gore, kainattaki hicbir sey
yaratilmadan Once insanlar arasindaki miinasebeti saglayabilmek i¢in ilk olarak sevgi

yaratilmistir:

“Once sevgi vard,

Higbir sey yoktu once...

“OI” denmemisti daha,
Olmamust1 varlik,
Yokluktaydi zaman!

Ne ay alt1 diinyast,
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Ne sonsuz yildizlar ovasi..
Bir o vard,

Sevgi vardi once.”"

Her seyden once sevginin var oldugunu kabul eden sair, aym1 zamanda sevginin
Olimsiizliigline inanir. Ne daglar, denizler, ovalar ne de agaclar, bulutlar, kuslar ebediyete

kadar kalir. Oliimsiiz olan tek sey sevgidir:

“Yalniz ona giivenirim ben, ona sevinirim,
Aklimin erdigi giinden beridir.

Bana hep bir yerlerden gel eder, giic verir,
Onun i¢indir ki bu benim tiirkiilerim

el L 376
Sevginin 6limsiizligi tizerinedir.”

Sair, sevgiden so6z ederken insanlar arasindaki sevgiyi 6n planda tutar. Sevgi ve
insan1 birbirinden ayirmak cok zordur. Insanlarim icinde elbette kotiiliik, diismanlik vardar.
Ancak Ertepinar insan ile birlikte sevgiyi ve iyiligi, giizelligi anmay tercih eder. Ciinkii
insanin yasamak i¢in en cok ihtiya¢ duydugu sevgidir. Cicekler bile diinyadaki hicbir

canlinin sevgiden yoksun yasayamayacagin bilirler:

“Papatya deyip ge¢meyin,

Biz de severiz kiiciiklerimizi.
Dolunay gozlerimizle gondeririz
Opiiciiklerimizi..

Biz de biliriz yagsanmayacagini
Sevgisiz,

. i . 377
Biz de biliriz...”

Aileyi, toplumu, milleti ve diinyay1 teskil eden insanlar arasindaki en giiclii
miinasebet sevgidir. Insanlar ailede baslayip biitiin diinyaya ulasan bir sevgi kopriisii
kurduklar1 zaman, diinya yasanacak ve cocuklara goniil rahathig: ile birakilacak bir yer
haline gelir. Halil Soyuer, “Sevgi Giicii” siirinde sevginin sayesinde diinyanin nasil
giizellestigini anlatir. Sevgi, ilk insanla birlikte diinyada vardir ve daima yeri basin

istiindedir. Sevginin oldugu yerde kin, diismanlik yoktur:

°" Coskun ERTEPINAR, “Once Sevgi Vardi”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 8-9.

376 Coskun ERTEPINAR, “Sevginin Oliimsiizliigii Uzerine”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s.
11.

37" Coskun ERTEPINAR, “Papatyalarin Kiiciiklere Sevgisi”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986,
s. 35.
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“Kin girmez sevginin oldugu yere
Diigsmanlik korkar da sevgiden kacar
Yasin kag olursa olsun degismez

Insan yasadikca can cicek acar.

Sevgi yaz’dir bekle icin kislarsa
Sevgi gitmez eger ise baslarsa
Onun suyu ile sulamislarsa

Bir avug toprakta kan cigek acar.”’®

Ibrahim Minnetoglu, sevgiyi insan ruhuna hitap eden ve kelimelere ihtiyac
duymayan bir lisan olarak kabul eder. Sevgi, goniilleri biiyiileyip kendine ceken ve
baglayan giiclii bir kaynak, bir bayraktir. Temeli hosgoriiye dayanan sevgi, dili, dini, rki
ne olursa olsun biitiin insanlarin bildigi ve yasadigi bir duygudur. insanhgin ortak
hislerinden biri olmas1 sevgiyi evrensel yapar. Sevgiyi evrensel kilan bir baska husus ise
bir insanin ayirim goézetmeksizin gelenegini, gorenegini, kiiltiiriinii, sagini, sakalini, kiligim
kiyafetini bir kenara birakip herkesi sevebilmesidir. Sair, asagidaki misralarinda

yiiregindeki sevgiyi evrensel sevgi boyutuna tagimak ister:

“Bir sevgi bayragi agcsam yiiregimde
Gonderi hoggoriiden;

Gelip altina girer misin!?

Unutup sariginligini, esmerligini,
Sadece bir insan oldugunu;
Iskeletlerimizin de esit oldugunu,

Diistinebilir misin!?.

Sariginligimi, esmerligimi,
Unutur musun!?
Ben seni seversem,

. . . 379
Sen de beni sever misin?”

Cocuk, ilk defa diinyaya gozlerini actifi zaman sevgi ile karsilagir, sefkatle kendini

bekleyen ve muhabbetle atan kalplere sirtin1 vererek biiyiir. Daha sonralar ise, bu sevgiyi

378 Halil SOYUER, “Seygi Giicii”, Yiirektir Sevginin Vatam, 1. bs., Ankara, 1998, s. 103.
3" {brahim MINNETOGLU, “Baris”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 45.

216



bazen bulur bazen de bulamaz; ama biitiin bir hayat boyu hep o sevgiyi arar ve onun
arkasindan kosar. Kerim Aydin Erdem, cocuklarin hep sevgiyi aramasindan yanadir.
Ozellikle hayatin zorluklarina direnebilmek, boz bulanik sulara kars1 koyabilmek insanlar

sevmekle miimkiindiir:

Bakmayin nehirlerin bozbulanik aktigina
Zorluklar korkutmasin sizi

Insan sevgisiyle biitiinlestirin
Giizelliginizi.”**

Ahmet Tufan Sentiirk’e gore, insan yiireginden kotii duygulart arindirdigi, “ben”

fikrinden uzaklastigi, kini unuttugu ve biitiin bunlarin yerine diinyay1, insanlar1 sevmeye

calistigl zaman mutlu olabilir:

“Cevirip gozlerimizi i¢ dilnyamiza
Enine boyuna baksak

Korkmasak, korkutmasak

Bir mutluluk duysak yiiregimizde

. . 381
Sevsek diinyay1, insanlar1”

3.25. Hayvan Sevgisi

Hisar sairleri, siirlerinde sevginin her ¢esidine yer verirler. Bunlardan biri de
hayvan sevgisidir. Hayvanlar daha bebeklik doneminden itibaren ¢ocugun diinyasindaki
yerlerini alirlar. Cocuk, onceleri hayvanlar1 resimlerinden ya da oyuncak olarak tanir ve
hayatina dahil eder. Ardindan her an her yerde gorebilecegi evcil hayvanlar, cocugun
ilgisini ceker. Hisar sairlerinin hayvanlardan bahseden siirlerinde hayvanlar sevgiye ve
ilgiye muhtag birer canli olarak karsimiza cikar. Bu siirler islenirken temel gaye ¢ocuklara
hayvan sevgisi asilamak ve onlardan korkmamay1 6gretmektir. Oyle ki bu siirlerde ¢ocuk
hayvanlarla dost olunabilecegini ogrenir. Hisar sairleri, bazen de hayvanlari, ¢ocuklara

sevgiyi dostlugu, kardesligi 6gretmekte bir ara¢ gibi kullanirlar.

Cocuklar, genel olarak hayvanlarin hepsini severler. Ama tabii ki yan1 baslarinda

adeta onlarla birlikte yasayanlar ve evcil olanlar onlarin daha fazla ilgisini ¢eker. Mesela

380 Kerim Aydin ERDEM, “chuklar I, Sevgi Ustiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 10.
381 Ahmet Tufan SENTURK, “ice Doniis”, insanhk Sarkisi, 1. bs., Ankara, 1976, s. 44.
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kuslar, ¢ocuklarin en cok sevdikleri ve merak ettikleri hayvanlardan biridir. Kuslar evde
beslenebilecegi gibi parkta, bahcede, pencerede, ¢atida her an rastlanilabilecek, kiigiik ve
sevimli hayvanlardir. Coskun Ertepinar, bir ¢ocuk goziiyle ve diliyle bir sabah penceresine
konan kusu heyecanla ve sevincle seyreder. Bu siirde kus ve insan arasinda kuvvetli bir
dostluk hissedilir. Sair yiizlerine bakarak 6ten kusun kendileri icin dua ettigini diisiiniir.

Onun pencerelerine konup 6tmesi ile evlerine iyilikler, giizellikler dolmustur:

“Bu sabah, giinesten 6nce,
Bir mavi kus kondu penceremize,
Bakt1 bakti da yiiziimiize,

Cirpind1 “vi¢” dedi.

Kusun bir giizel,

Bir candan hali vardi oylesine.
Belki de miijdeler sakidi, dilince,
Belki uzaklarda,

Iyilikler giizellikler okundu,

. s 382
Evimiz, adimiz uistiine...”

Sair, hayvanlar aleminin kiiciiciik, zararsiz, savunmasiz ama bir o kadar Ozgiir
kuslarina hayrandir. Ozgiir oluslar1 gokyiiziinde pervasizca ugmalari ve istedikleri her yere
gidebilmeleridir. Sair, kuslar1 cambazlara benzetir. Insanlar diiz yolda diiserken onlar tel

tizerinde korkusuzca yiiriirler:

“1ahi cambaz kus,
Yetmez mi ki uctugun,
Tel tizerinde yiiriirsiin bir de?...

Bizler adim basina diiserken yerde...”3 83

“Cem’in Sercesi” siirinde bir cocugun sogukta disarida kalmis zavalll bir kusa merhametle
yaklagmasi anlatilir. Cem, sairin torunudur. Bir kis giinii aksam vakti pencereden disariya
bakarken minik bir ser¢e goriir. Kiiciiciik kalbi, onun sogukta kalmasina dayanamaz.

Serceyi pencereye ¢agirir. Niyeti annesine kusu gostermek ve onu iceriye almaktir:

382 Cogkun ERTEPINAR, “Mavi Kus”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 60.
383 Coskun ERTEPINAR, “Tagkoprii Yollarinda Telde Yiirtiyen Kusa”, Su Daglar Bizim Daglar, 1. bs.,
Ankara, 1973, s. 43.
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“Kliigiik serce, minik serce,
Bu kista kiyamette,
Bu dar aksamda

Yolun nereye?..

Ipislak kanatlarin,
Dumanlanmis gozlerin.
Annem gorsiin, gel, pencereye,

Alalim seni igeriye...

Kiigiik serce, minik serce,
Hadi korkma!
Kon ellerime, omuzlarima

Serbestge...”384

Coskun Ertepinar, mevsimler icinde en c¢ok bahar1 sever. Bu mevsimde
kirlangiclarin gokyiiziinde raks edercesine ugmalarini, seving ig¢inde ¢ocuklara anlatir.
Kirlangiclar sair gibi bahari, sicak giinleri, yeryiiziiniin yesilini severler. Bu sebeple her

daim sicak iilkelere yolculuk ederler:

“Bu kii¢iik kuslar, cocugum, yolculugu severler.
Begenmedikleri iklimi terk edebilirler kolayca.”
Yol izlemekte hele pek ustadir kirlangiclar,
Nerde bahar, nerde giizel aksamlar, onlar orda.
Diigiin bayram ederler, boyle ucarlar ugarlar,

Biz serazat degiliz fakat kirlangiclar kadar...”?%

Sairin kirlangiclarin 6zgiir héallerini, pervasizligini, bahari sevmelerini anlatma
maksadi, onlarin hiir ve neseli hallerini ¢cocuklarda gormek istemesidir. Cocuklara yasama
sevincini asilamak i¢in onlarin en sevdikleri varliklar olan kuslardan, kirlangiglardan

faydalanir:

°** Coskun ERTEPINAR, “Cem’in Sercesi”, Zaman Bahgesinde, 1.bs., Istanbul, 1978, s. 192.
385 Coskun ERTEPINAR, “Kirlangiclar, Cocuk ve Yolculuk”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s.
47.
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“Kaldir, kaldir iiziintiisiiz basin1 cocugum,

I¢ine seving dolsun bu kiiciik kuslar gibi..”386

Ertepinar’in siirlerinde sevgi 6nemli bir temadir. Kimi siirlerinde dogrudan dogruya
sevgiyi ve yasama sevincini anlatir. Bu sevgiyi islerken, farkli varliklara duyulan sevgiden
evrendeki her seyi sevmeye yonelir. “Ispinoz Kusu” siirinde, bir kustan hareketle biitiin

evrene yonelir:

“Bosuna degildir,

Sevgidir besbelli sakidigin,
Giizellik {istiine, iyilik iistiine.
Sigmuyor icin i¢ine, tiiy gibisin,

Kuzey riizgarlan sogukluk katmiyor sevincine.

Ispinoz kusu
Bir duygulu, bir yiirekli kugsun,

Neden hakkin olmasin sevgini sbylemek.387

Sair, hi¢ durmadan sevgi sakiyan ispinoz kusunun susmasini hi¢ istemez. Biitiin

insanlar bu sevgiyi dinlemeli ve kulaklar bu sevgi sesiyle ¢inlamalidir:

“Ispinoz kusu, ispinoz kusu,

Sen saki; susma, susma sakin!
Sarkimi isitenlerin ¢inlasin kulaklari,
Cinlasin,

388
Cinlasin, ¢inlasin...”

Cocuklarin diinyasinda en az kuslar kadar ilgi goren hayvanlardan biri kedilerdir.
Cocuklar kedileri kendilerine arkadas olarak goriirler. Bir ¢ocuk kedilerin masumca
buldugu bakisini, kucakta miril miril ederek verdigi sicakligi sever. En dnemlisi de hayvan
bile olsa bir can tasiyor olmasi onlara sevgi ve merhametle yaklagsmay1 gerektirir. Yasar
Faruk Inal, bir ¢ocugun kediye bakisini ve ona olan sevgisini asagidaki musralarla dile

getirir:

“Bu minik, bu giizel kedinin

Adini bile bilmiyorum

386

a.g.e., ayn.s.
387 Coskun ERTEPINAR, “1spinoz Kusu”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 40
388

a.ge.,s. 41.
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Ister mercan, ister pamuk olsun

Bakislarini seviyorum.

Bir sicaklig1 var ya
Kucagima aldigimda
Bir can tasiyor ya

- - 389
Ben iste bunu seviyorum.”

Agustos Bocegi ile karmncanin hikdyesini dinlemeyen ya da okumayan cocuk
yoktur. Ibrahim Minnetoglu s6z konusu hikdyeye telmihte bulunarak, ¢ocuklara karincanin
caligkanligini hatirlatir. Bununla beraber, karincaya agustos bocegine acimasini sdyleyerek

cocuklara merhamet duygusu kazandirmaya calisir:

“Askolsun karinca!.

Isgal etmissin harmanimizi
Tas1y1p gotiiriiyorsun
Bugdaylarimiz1 géz gore gore
Merhamet efendimiz,
Merhamet fakir mal sahibine

Act biraz Agustos bocegine’™*

Sair, cocugun her an sokakta, parkta karsilagabilecegi bir hayvan olan kediyi siirine
bahis konusu ettikten sonra, sehir hayatinda pek fazla rastlayamayacagi sincap ve
kertenkele icin de siir yazmistir. Minnetoglu, sincab1 goriiniisii ve hareketleriyle cocuga
tanitmaya calisir. Sincap kipir kipir ve hizli hareket eden bir hayvandir. Sair, onun bu
halini aklinda bin tiirlii seytanlik olmasina baglar. Ayrica soru isaretine benzeyen kuyrugu

da saire bu seytanlig1 ve cambazligi cagristirir:

“Gozlerinde bir telas,
Bin seytanlik
Kuyrugunda soru isareti
Sen canbaz, ceviz canbaz

Geginip gidiyorsunuz!..”*"!

** Yagar Faruk INAL, “Kedi”, Nuran Ogretmen, 1.bs., Ankara, 1976, s. 43.
%" Tbrahim MINNETOGLU, “Karinca”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 151.
31 ibrahim MINNETOGLU, “Sincap”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 151.
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Sair, kertenkelenin gamsiz, umursamaz yapisina adeta ozenir. Kertenkele, duvarin
istlinde giinese karsi yan gelip yatar. Ev, tarla, carsi, gecim derdi yoktur. Onun bu
umursamaz tavri ile insanlarin hayatindaki mesakkati karsilastirir:

“Duvarlar iistiinde yan gelip
Yatarsin giinese karsi

Ne yer ne icersin,

Ne gam ne kasavet

Ne ev derdi, ne tarla ne ¢ars1
Agliyarak mi seyredersin
Giilerek mi

Bizdeki bu telasi, bu savasl!?””2

Ahmet Tufan Sentiirk, kendisini her sabah penceresini gagalayarak uyandiran bir
kusa olan sevgisini merhamet dolu bir yiirekle ama biraz buruk bir sekilde dile getirir.
Ciinkii bu kus, her kis sairi terk eder, bahar gelince geri doner. Sair, kis boyunca kusun
yolunu goézler ve onu merak eder. Kus ile sair arasinda iki insanin dostluguna benzer bir
durum vardir. Sair, ¢ok 6zledigi bir arkadasini bekler gibi kusun gelmesini ister. Bir kig
boyu onun yoklugunda kendini yalniz ve Oksiiz hisseder. Siir, bu bakimdan ¢ocuklara

hayvan sevgisinin insanin hayatinda ne kadar 6nemli bir yer edinebilecegini 6gretmektedir:

“Kisin kar yagarken, poyraz eserken
Bilmem nerde hangi dalda tiinersin?
Ne mektup beklersin, ne davetiye

Bahar gelince donersin...

Bu yil ugur getir bana yavru kus

Gel kon pencereme bir sabah erken
Giilsiin yillar y1h giilmeyen yiiziim
Sensiz yalinizim, sensiz oksiiziim

Gel kon pencereme bir sabah erken...””

Halil Soyuer hayatin farkli giizelliklerini anlattignr “Giizellikler” siirinin ii¢lincii

dortliigiinde kuslardan bahseder. Soyuer, diger sairlerde oldugu gibi kuslara sevilmeye

deger ve muhtag varliklar olarak goriir:

92 fbrahim MINNETOGLU, “Kertenkele”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 151.
393 Ahmet Tufan SENTURK, “Yavru Kus”, Sélen, 1. bs., Istanbul, 1991, s. 66.
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“Kiigiikmiis biiyilikmiis ne fark eder ki
Boyle civil civil nasil oter ki
Onlar1 sevmege ¢alis yeter ki

Her kusun ayn bir giizelligi var™*

Yusuf Mardin kuslardan kumru ve serceyi siirine konu eder. Kumru, daha cok
hiiziinlii bir insan gibidir. Sair onun siizgiin goriiniisiinii bezginligine baglar. Serce ise

kumruya nazaran daha civil civildir. Kumrunun aksine ser¢enin gonlii iimit doludur:

“Sindikce keder gonliine her an
Kivrilmada derd ortagi boynu;
Bir camiin 1slak sacagindan

Bezgin bakinir yerlere kumru.

Gonliinde iimit, goklere dogru
Dallardan ugar bir-iki serce,
En sevgilinin hasretidir bu;

Bir agk i¢in ugmak senelerce...””

Ayla Oral “Kanarya” siirinde bir insan ile kusun paralellik arz eden yonlerini dile
getirir. Sonsuzlugun i¢cinde hem insanin hem de kusun omrii ¢ok kisadir. Her ikisi de
kafese kapatilmistir. Kusun kafesi siislii piisliidiir; insan ise goriinmeyen bir kafese
hapsedilmistir. insanlara da kuslara da esaret altinda goniillerince yasamay1 unuttururlar.
Ancak sevgi diinyadaki biitiin varliklar i¢in engel tamimaz bir giictiir. Esaret bile bu

zevkten hicbir varligi mahrum edemez:

“@Gor sevgili kanarya, gor bize neler ettiler!

Soluk alip yasarken 6lmeyi 6grettiler

Yalniz o bir tek seye sozleri hi¢ gegmedi

Yalmz garip gonliimiiz sevmekten vazge¢medi.”*”°

Sedat Umran diger Hisar sairlerinden farkli olarak cocuklarin ancak hayvanat

bahgelerinde canli olarak gorebilecegi bir hayvandan, ziirafadan bahseder. Sair, ziirafanin

*** Halil SOYUER, “Giizellik”, Yiirektir Sevginin Vatanu, 1. bs., Ankara, 1983, s. 53.
395 yusuf MARDIN, “Kumru ve Serce”, U¢ Yaprak, 1. bs., Istanbul, 1948, s. 5.
3% Ayla ORAL, “Kanarya”, Doniisii Olmayan Yol, 1. bs., Ankara, 1973, s. 49-50
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dig goriiniisiinii anlatirken onun duygularina da yer verir. Ziirafa uzun boyuna mukabil

ufacik kafasi ile aslinda pek de miitenasip bir viicuda sahip degildir.

“Upuzun bir boy, ince boyun, ufacik kafa

Carpikligin simgesi olmus garip ziirafa

Gipta etmez olur mu filin dev gévdesine

Kibarliksa kibarlik, bu incelik nesine?

Uzun boyu insanlara tepeden bakmak i¢in mi?..

Onu boyle yiikselten yoksa kotii bir cin mi?..

Cikabilseydi boyu ta yildizlara kadar

Gururlanird: elbet, bulmasa da kafadar!..”>’

3.26. Tabiat Sevgisi

Hisar sairlerinin hem genel olarak hem de ¢ocuklara yonelik siirlerinde tabiat ve
tabiat unsurlar1 6nemli bir yer tutar. Siirlerde, daglar, kirlar, c¢igcekler, agaclar, irmaklar,
toprak, yagmur, gokkusagr insanliga 6zellikle de ¢ocuklara sunulmus birer nimet olarak
yansitilir. Sairler, sz konusu tabiat unsurlarmi ¢ogu zaman Kkisilestirerek cocuklarin
ilgisini ve dikkatini ¢cekmeye calisirlar. Cocugun goziinde tabiat renkli, anlasilmasi gii¢
ama mutluluk verici bir alemdir. Hisar sairleri bu alemi her yoniiyle ¢cocuklara tanitmaya

ve sevdirmeye calisirlar.

Hisar sairleri arasinda tabiat ve unsurlariyla cocugu en c¢ok biitiinlestiren sair
Coskun Ertepimnar’dir. Sair, toprakla, papatyalarla, yagmurla, gokyiiziiyle kisacasi tabiat
anayla ¢ocugun dogustan sahip oldugu yetenekleri ve haklari, daha da giiclendirmeye

calisir.

Ertepmnar, tam bir tabiat Asigidir. Icindeki yasama sevincinin en biiyiik
kaynaklarindan biri tabiattir. Sair, tabiattaki her seye icten gelen bir sevgi ile yaklasir.

Daglar, taslar, yesil agaclar, giin, giines, tarla, toprak, yildizlar, kuslar ve onlarin ugusu,

397 Sedat UMRAN, “Ziirafa”, Altmn Esik, 1. bs., Istanbul, 1999, s. 8.
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circir boceginin Otiisii saire hayatin anlamini ve dnemini hatirlatir. Tabiata bakmak, ondaki

giizellikleri gormek mutlu olmak icin yeterlidir:

“Giizel bu akis, bu varlik,
Bu sessiz sakima giizel..
Her sey canli, her sey 1lik,

Her sey bir bakima giizel..”*®

Coskun Ertepmar, “Cocuklar ve Papatyalar” adli kitabinda tabiat ve c¢ocugu
Ozdeslestirir. Kitaptaki temalar adindan da anlasilacag: iizere papatyalarin ve ¢ocuklarin
tizerine kurulmustur. Sair, oncelikle tabiatin siisii, ¢ocuklarin nese ve mutluluk kaynagi

olarak gordiigii papatyalar1 tanitmakla ise baglar:

“Papatyalar kirlarin,
Yapraginda sirlarin

G0z goz agan cigegi.
Cocuklara mutluluk,
Nese, seving, renk sacan

Giizelligi baharm...”*”

Cocuklar cicekleri 6zellikle papatyalar1 ne kadar seviyorsa, papatyalar da insanlar
icinde en ¢ok cocuklar severler. Cocuklar, cesitli sebeplerle papatyalar1 koparsalar bile,
onlar asla kirilip incinmez hatta ¢ocuklarin ellerini, saglarimi siislemekten mutluluk
duyarlar. Ciinkii sar1 ile beyazi kaynastiran bu ¢icekler ¢cocuklarin kendilerini sevdiginden

emindir:

“Papatya derler adimiza,
Cicekler i¢inde bir baska giizeliz;
Duyariz, diisiiniiriiz, sdyleriz...
Incecik, kiiciimencik,

Sarisin, beyaz,

Hani bayramlarda, diigiinlerde
Tag yaparsiniz baglariniza!

Bize sevginiz yeter deriz,

< 400
Kiysaniz da yapragimiza, dalimiza...”

%% Coskun ERTEPINAR, “Oviis”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 28.
399 Coskun ERTEPINAR, “Ve Papatyalar”, Cocuk ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, .1986, s. 15.
400 Coskun ERTEPINAR, “Konusan Papatyalar”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986, s. 19.
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Ertepinar ¢ocuklari tabiata kars1 duyarl héle getirmeye calisirken bunu kuru bilgiler
vererek basarmanin miimkiin olmadigim bilir. O, ¢ocugun tabiatla etkilesim kurarak kendi
basina tecriibe edinmesinden ve duygularimi kesfetmesinden yanadir. Cocuklar1 elden
geldigince tabiatla bagbasa birakma taraftar1 olan sair, tabiat sevgisini agilamada siirden
faydalanmasim da bilir. “Gokyiiziiniin Sevgisi” siirinde adeta oyun tadinda bir yaklagimla

cocuklara hem papatyalar1 sevdirir hem de sevgiyi ogretir:

“Cigekler soyunun
Sarisin beyaz bebekleriyiz.
Karsiliksiz seviliriz
Karsiliksiz severiz,

Kardes biliriz ¢igeklerin hepsini..

Bunu duyar,

Buna giiveniriz en ¢ok.
Biliriz ki yukardan bulutlar,
Bize, yagmur yagmur yollar

vl e e e 401
Gokyiiziiniin sevgisini...”

Sair, hayrani oldugu tabiati ¢ocuklara tanitmak ve sevdirmek ister. Bunun i¢in
papatyalardan yardim alr. Uzerinde yasadiklar1 diinyay1, tabiati, evleri ve okullart gibi
goren papatyalar, tabiat1 biitiin giizellikleriyle cocuklarin gozleri 6niine sermeyi hedefler.
Papatyalar, iizerinde yasadiklar1 genis kirlari, kapisi, penceresi olmayan okullara
benzetirler. Baharla acilan bu okulda, tabiatin nimetlerinden insanoglu gibi cicekler de
faydalanir. Ay ve giines iistlerine dogar, yagmur yerlerine yagar. Tabiat okulunda
papatyalar once yakin cevrelerinde bulunanlar1 6grenirler. Gokyiiziine uzanan agaclar

tanirlar. Sonra uzaktaki tepeleri, daglar birer masal devi gibi seyrederler:

“Once yakini 6greniriz,
Goriiriiz agaglar kocaman kocaman
Gok yiiziine uzanirlar...
Uzaklarda masal devleridir tepeler,

Daglar...

01 Coskun ERTEPINAR, “Gokyiiziiniin Sevgisi”, Coccuklar ve Papatyalar, 1. bs., istanbul, 1986, s. 39.
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Bizim okulumuz bu genis kirlar,

Ne kapimiz, ne penceremiz var...”*?

Sair, cocuklara tabiati anlatirken tabiatin, biinyesindeki varliklarla bir biitiin
oldugunu anlatmaya calisir. Sair, bu biitiinliigii anlatmak i¢in, kuslar1, bocekleri, arilari,
kiipe ve peygamber ciceklerini papatyalara dost, komsu, kardes yapar. Papatyalar,
sevdikleri ile bir arada bulunmaktan ¢ok mutludur. Sair, tabiattaki biitiinliikten hareket

ederek ¢ocuklara dostluk, kardeslik kavramlarin1 da 6gretmeyi hedefler:

“Boyle kardes kardes gecinir gideriz,
Sevmeyi yiirekten biliriz.

Mevsim boyunca 6greniriz,

Bu genis kirlar okulumuz, evimiz,

. 403
Ne kapimiz, ne penceremiz var...”

Tabiat binbir giizelliklerle doludur. Sair tabiatta hayran olunacak ne varsa hepsinin
cocuklar i¢in yaratildigini diisiiniir. Cicekler, kuslar, irmak, gol, deniz, bulutlar cocuklar

mutlu etmek amaciyla vardir:

“Ne giizel bu iilke,

Ne giizel...

Bu iilkenin topragin siisleyen
Cicek kardesler, agaclar, kuslar,
Kiyisina kosesine dolustugumuz

Su 1rmak, su gol, su deniz,

Giinesin Oniinden gecgen su bulutlar,
Dort bir yani dolduran su canlilik,
Cocuklar! Cocuklar!

. e e 404
Hepsi.. Hepsi sizin i¢in...”

Tabiatin belki de en dnemli pargas1 topraktir. Ciinkil toprak olmadan ne cicekler ne
agaclar ne diger bitkiler olur. Toprak kisin bagrindaki tohumlar iisiimesin diye sicacik bir
ortiidiir. Bahari, yazi tabiati yeniden canlandirmak i¢in dort gozle bekler. Her mevsim

binbir fedakarlikla comertce insanogluna hizmet eder:

402 Coskun ERTEPINAR, “Papatyalar Okulu”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., istanbul, 1986, s. 21.
403
a.ge.,s.22.
404 Coskun ERTEPINAR, “Cocuklari Diisiinen Papatyalar”, Cocuklar ve Papatyalar, 1. bs., Istanbul, 1986,
s. 36.
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“Comertce alir verir,
Agag onun, bugday onun, giil onun,
Konusuruz, kelimesiz dil onun,

Dayanir her tuttugumuz dal ona...”*"

Toprak ana insana kucagindaki nimetleri bdyle comertce sunarken zaman zaman
emeginin karsiligini géremez. Insanoglu, her giin tabiat1 tahrip edecek bazi davranislarda
bulunur. Ertepinar, tabiatin giinden giine bozulmasina ve hatta yok olmasina ¢ok iiziiliir.
Tabiat bozulduk¢a diinya mecazi anlamda ¢ok soguk bir yer olmaktadir. Oysa sair, mavi
denizi ve gogi, siirme gozlii ceylanlarin su ictigi irmagi, agagtaki kuslar ile biitiinlesmis
tabiat1 sevmek ve korumak ister. Ancak yavas yavas denizin ve gdgiin mavisi kirlenmekte,
irmaktaki sular azalmakta, yok olan agaclar yiiziinden kuslarin yuvasi yikilmaktadir. Bu

sebeple sair herkesi tabiat karsisinda daha duyarli olmaya ¢agirir:

Kat1 bilmezdik boylesine
Diinyamiz1 halbuki.
Deniz mavisi, gok mavisi

Hep yikasin isterdik i¢cimizi...

En hafif tirpertide biiyiiyen yiiregimizle
Nasil ederiz ki bu katilikta?
Bir anlayanimiz da yoktu halbuki

.. . 55406
Bizi onlardan gayri...”

Coskun Ertepinar bir dizi halinde yazdigi Yagmur Senfonisi I-II-III siirlerinde
cocuklarin altinda 1slanmaktan mutluluk ve heyecan duydugu yagmuru kelimelerle

anlatmaya calisir. Sair, yagmurun yagisindaki giizelligi;

“Gokyiiziinden denizlere dogru
Sessiz, ince

Siiziiliip inen sanki
Giizellikleri yoguran

29407

Iyiligin ruhudur...

405 Coskun ERTEPINAR, “Toprak Ana”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 218.
% Coskun ERTEPINAR, “Halbuki”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 221.
7 Coskun ERTEPINAR, “Yagmur Senfonisi I, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 71.
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misralan ile ifade ederken ¢ocuklugunda yagmurun kendilerini nasil costurdugunu ve

heyecanlandirdigin1 yagmur i¢in sdylenen meshur tekerlemeyle hatirlar:

“Cocuklugumuzdaki o coskulu dua:
“Sulu sulu yagmur

Ver Allah’im ver...”*%®

Cocuklar aksamlar1 pek sevmemelerine karsin, aksamin sembolii olan ay, onlar i¢in
bir arkadas, bir dosttur. Hatta ¢ocuklar ayla olan iliskilerini daha da ileri gotiirerek ona
¢cogu zaman “ay dede” diye hitap ederler. Coskun Ertepinar’in “Ay ve Cocuk” siirinde iki

varlik arasindaki sevgiyi ifade eden bir diyalog vardir:

“Aya ulasacak ugurtmam

Bu gidisle,

Cirpina ¢irpina, siiziile siiziile..
Hele bir gece olsun goriirsiiniiz,

Ay goziinii kirpacak bana

Giilerek..

Bu sahane ugurtmanin sahibi ¢ocuk,
Seni cok sevdim, ¢ok,

Uzat ellerini diyecek,

Devam etsin bu dostluk...”*"

Niizhet Erman, tabiatta meydana gelen hadiselerden biri olan yagmurun tabiati
ferahlattig1 kadar insanlar1 da rahatlattigini ve mutlu ettigini anlatir. Yagmurun yagdigini

goren tomurcuk dalinda giilerken, cocuklar onun sesini ninni yerine sayip uykuya dalarlar:

“Dalinda giildii tomurcuk,
Ninnisiz uyudu ¢ocuk,
Yagmuru ortiindii ufuk,

Bir yagmur elendi aksam.”*'°

Sair, “Yagmur Cocugu” siirinde de yagmur masalini cocugu uyutan bir ninni gibi

tasavvur eder:

408 Coskun ERTEPINAR, “Yagmur Senfonisi III, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 73.
9 Coskun ERTEPINAR, “Ay ve Cocuk”, Su Daglar Bizim Daglar, 1. bs., Ankara, 1973, s. 53.
1 Niizhet ERMAN, “Bir Yagmur Elendi Aksam”, Yesil, 1. bs., istanbul, 1945, s. 11.
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“Islak bakisglara siiriinen bugu,
[gdenin silkinen gigekli dal.
Eteginde renklerin soyundugu,

Ilik bir ninnidir yagmur masal1.”*"!

Halil Soyuer’in tabiata bakisinda en ©nemli unsur topraktir. Ilkogretim ders
kitaplarina giren “Toprak” siiriyle topragin ehemmiyetini her agidan ele alip isler. Toprak,
varligim1 insanlara hizmet ic¢in sebil etmistir. Yaz, kis demeyip bereketini insanogluna
sunar. Ona biraz emek veren herkes karsiligini fazlasiyla alir. Insanoglunun hayat: biiyiik
Olclide topraga baghdir. Ama sair, insamin topraga olan ihtiyacim1 sadece hayatla
sinirlandirmaz. Vakti gelip bu diinyadan ayrilinca insanin sarilacag tek varlik yine toprak

olacaktir:

“Ne arasan toprakta var,
Neyin vardir es topraga?
Varligin1 sebil eyler,

Yaz topraga, kis topraga.

Topraktaki kalbi dinle,
Yiiz borg alir, 6der binle.
Vakit gelir her seyinle,

Kabul eyler, diis topraga.”412

Cocuklan egitmeye ve onlara yeni bilgiler 68retmeye davramislar kazandirmaya
calisirken miimkiin mertebe onlarin ¢evrelerinden yasantilarindan faydalanmak ya da
olaylar1 onlarla 6zdeslestirmek gerekir. Muhsin Ilyas Subas1, “Cocugun Diyalogu” siirinde
bir yandan cocuga tabiat unsurlarim tanitirken Ote yandan bu unsurlarla c¢ocuklar
arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya calisir. Cocugun sirasiyla kus, su, cicek ve giines
ile benzesen yonlerini ifade eden saire gore bu durum “tath bir koro” olusturur. Sair ilk
olarak kus ve cocuk miinasebetini degerlendirir. Kus hedefledigi yere ulasmak igin
kanatlarim kullanir ve dere tepe ucar. Cocuk ise hedeflerini elde edebilmek icin kalbinden
yardim alir. Kuglarin ugusu nasil icgiidiisel bir davranis ise, heniiz diisiinerek bir karara

varma yetisi olusmayan cocuklar da isteklerine ulagsmada kalbi davranirlar:

411 Niizhet ERMAN, “Yagmur Cocugu”, Yesil, 1. bs., Istanbul, 1945, s. 39.
*12 Halil SOYUER, “Toprak”, Aksamiistii, 1. bs., Ankara, 1975, s. 30-31.
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“Kus, gosterdi kanadini:

-Ben ucarim dere/tepe.
Cocuk, act1 yiiregini:

- Atim budur her hedefe!..”*"

Sair, suyun akis1 ve bu akigin biinyesinde barindirdigi bilyiime kavrami ile cocugun
biiylimesi arasinda bir bag kurmustur. Su, akarak ¢ogalir ve bilylir. Cocuklar da giinler
birikip aktikca biiyiir:

“Su, derede sir1l siril;
- Biiyiimege kosuyorum.
Cocuk, uzatti elini;

414
- Ben de sana tastyorum!.”

Ciceklerin giizelligi, yapraginda, dikeninde, sapinda degil, yiiziindedir. Cocugun
giizelligi de yiiziinde bilhassa gozlerindedir. Ciinkii onlarin sevgileri de ofkeleri de

yiizlerinden, gozlerinden okunur:

“Cigek, bukle bukle giildii:
- Benim cilvem yiiziimdedir.
Cocuk, tuttu kiprigini;

- Benim tadim gc’)‘zb’imdedir/.”415

Yagmurlu bir giinde ¢ikan gokkusagi, giinesin gokyiiziine yansiyan kumagi gibidir,
gokyiiziine ayr1 bir parlaklik, giizellik verir. Cocuk da i¢inde bulundugu diinyay1

aydinlatma gorevini iistlenmistir:
“Gtines, yagmurlu bir giinde:
- Bu yedi renk kumagundir.
Cocuk, dondii golgesine,
- Aydinlatmak savasimdur!.”*"°

Subasi, cicekleri tabiatin siisii ve vazgec¢ilmez unsuru olarak kabul eder. Ne tabiat

ne de sair ¢igeksiz yasayamaz. Giines, yagmur, toprak ciceklerle mutlu olur:

*13 Muhsin ilyas SUBASI, “Cocugun Diyalogu”, Bir Sir Gibi, 1.bs., Kayseri, 1991, s. 49.
14 a.g.e., ayn.s.

415 a.g.e., s. 50.
16 a.g.e., ayn.s.
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“Dag doruklarinda menekse,
Bahcemde lale.

Giilen bir kiz gibidir ¢icekler,
Giines, yagmur teknelerinde dinlenir,
Toprakta giiler..”*"’

Edebiyatta sik¢a kullanilan ¢ocuk ve cicek benzetmesine Subasi’nin siirlerinde de
rastlamak miimkiindiir. Cigeklerin saflig1 ve giizelligi daima ¢ocuklardaki aymi 6zelliklerle
ortiistiiriiliir. Sair cocuklar farkh giceklere benzetir:

“G0zleriniz karanfildir,
Papatyadir elleriniz.
Sizde korku dag degildir,

. .« . 418
Her dem agar giilleriniz.”

Ayla Oral tabiat unsurlarindan gokkusagin siirine konu eder. Gokkusagi, rengarenk
haliyle hem cocuklarin hem de biiyiiklerin ilgisini ¢eker. Sair, gokkusagini ¢ocuklarin
ilgisini ¢ekecek tarzda onunla konusarak anlatir. Gokkusagi, biinyesindeki renklerin her
birini farkli yerlerden, mavisini denizden, pembesini uyuyan bebeklerin yanagindan, moru

Bogaz aksamlarindan, almistir:

“Nereden aldin dedim bu oksayan maviyi
Sararken dedi deniz tatl tath kumlari.
Uyuyan bebeklerin yanagindan pembeyi

Bogaz aksamlarindan en yumusak morlart.”*"”

A.Rahim Balcioglu, “Yikanir Isiklar” siirinde tabiat unsurlarimin bir biitiin
oldugunu ifade eder. Giines, ay, yildiz, deniz, gol, irmak, dere, toprak hepsi bir araya
geldigi zaman tabiat olusur. Giinesin, yildizin ve ayin, birer 151k kaynagi olarak suya,
denize, gole, irmaga ihtiyac1 vardir. Hepsi biitiinlesince topraga, yesile ve ¢iceklere hayat

kaynag olurlar:

“Sordum giinese, yildiza, Ay’a
Ey 151k kervani, boyle nereye?

Dediler: Yunmaya ve arinmaya

7 Muhsin ilyas SUBASI, “Bahar”, Sevdakar, 1. bs., istanbul, 1988, s. 55.
18 Muhsin ilyas SUBASI, “Cocuklar”, Sevdakar, 1. bs., Istanbul, 1988, s. 84.
419 Ayla ORAL, “Gokkusagr”, Doniisii Olmayan Yol, 1. bs., Ankara, 1973, s. 52.
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Denize, gole, irmaga, dereye

Topraga, yesile, giile hayat olmaya.”420

3.27. Agac Sevgisi

Tabiat karsisinda son derece hassas olan Hisar sairleri, agaglarin ve ormanin
ehemmiyetini sik sik dile getirirler. Diinyanin tabii dengesini korumak, kaynaklarim en iyi
sekilde degerlendirebilmek igin biitiin insanlarin ama bilhassa c¢ocuklarin iyi egitilmesi
sarttir. Hisar sairleri, siirleri ile bu egitime katki saglamaya calisirlar. Bu sebeple
cocuklara, diinya icin hayatl onem arz eden tabiat unsurlarim korumalari konusunda
rehberlik ederler, aga¢ dikmenin kutsal bir gérev oldugu bilincini yayginlagtirmaya gayret

ederler.

Agac¢ yetistirmek, cocuk yetistirmek gibidir. Kiiciik bir fidanin yetismesi igin,
emege, 0zene ve zamana ihtiya¢ vardir. Giiltekin Sdmanoglu “Fidancik” siirinde keskin
bir kili¢ gibi kininda hevesle bilyiimeyi arzulayan bir fidancigi sabirli olmaya cagirir.

Ciinkii biiyiiyebilmesi zamana baghdir:

“Sen keskin bir kili¢sin kinda,
Birak korkuyu toprak ¢eksin.
[lle yaz1 bekleyeceksin,

Faydas1 yok yagmurlarmda.”421

Tam bir tabiat 4181 olan Coskun Ertepinar’in agaglara olan sevgisi pek ¢ok siirine
yansimigtir. Agaci bazen tabiat kavramina ulagmakta arac olarak kullanan sair, bazen de
dogrudan dogruya agac sevgisini isler. igde agacini, badem dali ve nar agacini, ceviz
agacin1 kendine konu edinip, aga¢ sevgisini asilamay1 ve agaclar1 korumak gerektigini
ifade eden pek cok siiri vardir. “Igde Agact Diyor Ki” siirinde igde agacim teshis ederek
konusturur. Giines, igdenin dallarinda onun govdesini yakarak uyur. Yapraklarim isitir
hatta yakar. Ancak aga¢ bundan sikayetci degildir, aksine bu durum onu memnun eder.
Tabiat sartlari, riizgar, yagmur ve sicak, igdenin topraga tutunmasini zorlastirsa bile onu

yildirmaz. O her bahar tazelenmekten, ¢igek agmaktan son derece memnundur:

420 A Rahim BALCIOGLU, “Yikanir Isiklar”, Acith Zamanlar, 1. bs., Istanbul, 1989, s. 99.
! Giiltekin SAMANOGLU, “Fidancik”, Alacakaranhk, Ankara, 1970, s. 32.
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“Dallarimda giines uyur,
Cicek cicek ter dokerim.
Bana bir 6zge hal olur,
Mevsim boyunca c;ekerim...”422
Ertepinar “Kirin Tepesindeki Agaca Ovgii” siirinde kirin ortasinda tek basia

kalmis bir agaci anlatir. Sair, bir agagla biitiin hayat1 ve tabiati anlatir. Fikirler ve duygular
agac sembolil etrafinda kaynastirilmistir. Sair, agaca “sen” diye hitap ederek onunla bir
arkadas gibi konusur. Ona varlifin1 devam ettirmesi i¢in yapmasi gereken seyleri hatirlatir.
Agac, sadece kendisi i¢in yasamamali, etrafindaki her seyle uyum icinde olmalidir. Agag,
biitiinliik arz eden tabiatin sadece bir pargasidir. Kirda yasayan kurt, kus, esen riizgar da
tabiatin bir parcasidir ve aga¢ hepsini etrafinda toplamaya muktedirdir. Kirin tepesinde tek
basina yiikselen agacla sair herkese yasama sevinci agilamaya calisir:

“Yasama sevinci bu,

Yasama aski.

Sadece kendin sevinecek degilsin

Bu kirin tepesinde.

Golgene ¢cekeceksin kurdu, kusu,

Riizgar, dallarin1 oksayacak,

Seninle bilecek riizgar oldugunu...”**

Bir agacin varligi ile yasama sevincine ulagabilecek kadar hassas olan sair,
agaclarin kesilmesine kayitsiz kalamaz. Kesilen her agacin ardindan iiziiliir ve aglamakl
olur. “Aglayan Aga¢”, “Camlarin Alinyazisi” ve “Gozden Goze” siirlerinde agaclarin
kesilerek tabiatin yok edilmeye calisilmasim kabullenemez. Saire gore insanlar tabiati
acimasizca ve diisiincesizce katletmektedir. Mesela, bir mazi agacini pencereden giinesin

gelmesini engelledigi icin keserler. Sair, bu durumda insanlara,

“@Gozlerimin yesiliydiler dinlendirici,
Suradaki mazilarin vurmuslar baslarini!
Bir ac1 saatte bitirmisler islerini,

Derler ki kapatmasaydilar onlar da

Glinesini penceremizin..

*22 Coskun ERTEPINAR, “Igde Agaci Diyor Ki”, Zaman Bahgesinde, 1.bs, Istanbul, 1978, s. 30.
423 Coskun ERTEPINAR, “Kirin Tepesindeki Agaca Ovgii”, Siir ikliminde Bir Omiir, 1.bs., Ankara, 1995,
s. 113.
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Herkes ulasamaz ki yildizlara,

Ay 15181na el sallayamaz ki herkes..
Keserler iste boyle dallarin en filizini,
Korpe demezler, u¢ demezler!

Goze batmayan bir daha iyisi mi...”

sozleriyle sitem eder. Cocuklara yesil bir diinya birakmak isteyen Ertepinar, agac sevgisini,
kesilen bir agaci dile getirerek ifade eder. Agac, dallar1 kesilmeden Once yesiller icinde ve
kardes agaclar arasinda ¢ok mutludur. Ancak giin gelir insanoglu, dallarmi keser. Bunun
izerine agac gece giindiiz iki gozii iki cesme diinyaya geldigine aglar durur. Dallar
kesilince en yakin dostlar1 olan kuslar bile yanma ugramaz olur. Agac, kurumaya yani

6lime mahkum edilisine yanar. Bu aci,

“Akt1 damla damla, akt1 s1za siza
Bosanip geldi 6zsu damarlarimdan

Cekildi camim uglardan.”***

musralar1 ile anlatilir. “Camlarin Alinyazisi” siirinde ise, ¢amlarin yakacak olarak
kullanilmak iizere kesilmesi ve ormandaki agaclarin korkusu yine bir ¢am agaci tarafindan

anlatilir. Sair, cam kisilestirerek siiri ¢ocuklar i¢cin daha ¢ekici hale getirmistir.

“Ormanda her seyin uyudugu anda,
Sabaha karsi,

Aman dedi, cam kardesim aman,
Komsu ¢ama,

Camlarn en tazesi, en alimlist...

Bu aksam bir baska riizgar esti buralardan,
Sahibimiz mi, degil mi bilemeyiz ama,
Eli baltal1 birisi,

Tarla bagindaki giin gérmiis camdan
Aliverdi bir balta agzi,

Simdi yarali cam...

Vaktini bekledi biitiin gece iirpertiyle,

424 Coskun ERTEPINAR, “Aglayan Aga¢”, Mevsimlerin Otesinden, 1. bs., Ankara, 1992, s. 62-63.
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Yine gelecek diye eli baltal1 adam,

Gitmiyor yiireginin sizist...”*>

Ertepinar, yukaridaki iki siirinde agacglarin da insanlar gibi duygulari oldugunu,
kendilerine kotii davramildik¢a {iziildiiklerini vurgulamak suretiyle insanlar1 bilhassa
cocuklar1 tabiata zarar vermeme hususunda daha duyarli hale getirmeyi hedeflemistir.
Agaclarin konustugu siirler ¢ocuklara masal tadinda bir manzume seklinde sunulmak

suretiyle agac sevgisi kazandirilmaya caligilmistir.

Ahmet Tufan Sentiirk, insanoglunun kotii muamelesine maruz kalan agaclardan
hareketle tabiatin ve onun en Onemli temsilcisi olan agaclarin korunmasi gerektigi
sonucuna ulasan sairlerden biridir. Sair, agaclarin degerini, onlarla konusarak anlatir.
Sentiirk agaclarla bir arkadas gibi konusup dertlesir. Sair, 6zenle, binbir zorlukla
yetistirdigi agaclarin kirilmis dallarini, kurumus yapraklarini goriince hiiziinlenir. Tabiatin
dengesini bozmamak icin herkesin bu konuda duyarli davranmasini arzu eder. Insanlar
nasil sevgiye ve ilgiye muhtagsa agaclar da Oyledir. Eger geregi gibi bakilmazsa sonu

kuruyup yok olmaktir:

“Anlayamadilar bunu vaktinde
Kollarindan kuruyup gitti bir agag
Kiistii diinyaya, insanlara
Agaclar misali insan

Insanlara benzer agac,

Onlar da sevgiye muhtac;...”426

Ibrahim Minnetoglu, ¢ocuklari tabiat konusunda bilinglendirmek igin dogrudan
kuru ve sikici bilgiler vermek yerine, tabiat unsurlarini konusturmayi tercih eder.
Boylelikle tabiat sevgisini daha eglenceli ve ilgi cekici bir tarzda kazandirmaya calisir.
“Agac¢ Diyor Ki” siirinde agacin insanlara olan sevgisini ifade eder. Agac, kendisini 6zenle
yetistiren insanlara dallarini, ¢igeklerini, yemislerini sunmak ister. Aga¢ kendisinden
faydalananlar arasinda en ¢ok ¢ocuklar1 sever. Dallarina salincak kurup sallanan ¢ocuklar,
ona agac oldugunu hissettirir:

“Once benden giinaydin,

Sonra dallarimdaki kuslardan

425 Coskun ERTEPINAR, “Camlarm Alinyazis1”, Su Daglar Bizim Daglar, 1. bs., Ankara, 1973, s. 47-48.
426 Ahmet Tufan SENTURK, “Kuruyan Aga¢”, Solen, 1. bs., Istanbul, 1991, s. 64.
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Bu giizel havalar ne iyi degil mi!?.
Haydi cikip evlerinizden gelin bana
Salincak kurun ¢ocuklar, gdlgemde oturun

Siz olmasaniz aga¢ oldugumu unuturum!..”**’

Minnetoglu’nun siirinde aga¢ ve ¢ocuk birbirini tamamlayan iki unsur olmustur.
Tabiatin canlilig1 i¢in aga¢ da cocuk da ¢ok Onemlidir. Agac, tabiatin; ¢cocuk insanligin
devami i¢in sarttir. Yaz aylarinda agaclar en bereketli giinlerini yasarken, ¢ocuklar da en
coskulu hélleri ile eglenirler. Cocuklar, tabiati, agaclar1 nasil seviyorsa ayni sevgi,
Minnetoglu’nun siirinde agaglardan cocuklara yonelir. Cocuklarla arasindaki benzerligin

farkinda olan agaclar, meyvelerini, dallarin1 onlara sunmak isterler:

“Ben agacim, en ¢ek ¢ocuklar1 severim
Meyvelerimi ¢ocuklar yesin isterim
Bu boyle bilinsin derim

Agacin fermani densin:

En ¢ok cocuklar meyvelerimi yesin.”428

Yasar Faruk Inal “Ne Giizel” siirinin kisa misralari, yalin dili ve ¢ocuk diline yakin

sOyleyisi ile agag sevgisini ve 6nemini vurgular:

“Ne giizel

Insanin dahp gitmesi
Yesil agaclara bakarak!
Cam, kayin, ardi¢, mese
Tasa ucar bir anda

Yerini alir nese...

Ne giizel
Insanin dahp gitmesi
Yesil agaclara bakarak

Donmesi tabiata!”*?

*27 Ibrahim MINNETOGLU, “Agag Diyor Ki”, Sevgiler, 1. bs., Istanbul, 1979, 5. 103.
*2% Ibrahim MINNETOGLU, “Agag”, Giiliimse, 1. bs., Istanbul, 1993, s. 191-192.
2 Yasar Faruk INAL, “Ne Giizel”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 40-41.
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Ahmet Yiizendag, siirlerinde agaci, insana biitiin dertlerini unutturup huzur veren
bir unsur olarak degerlendirir. Sair, bir agacin golgesine gelince her seyi unutur ve kendini

yesilin verdigi huzura birakir. Agaclarin kimi meyve yiiklidiir, kimi umut yiikliidiir:

“Uzanip koca bir agacin golgesine
Kulak verdim riizgarin o tath sesine.
Unutturdu bu ses bana biitiin derdimi

Ve birakiverdim yesillige kendimi...

Agaclar gecti gdziimiin 6niinden bir bir,
Kimi meyve yiiklii kimi umut yiikliidiir.
Sasirdim hangi birine goniil vereyim

Ve hangi birinin meyvesinden delreyim...”43 0

Yiizendag toprak ile agac¢ arasindaki kopmaz bagi bir agaci kisilestirerek anlatir.

Toprak, agaca hayat verir. Toprak da agacin sayesinde kuru goriinmekten kurtulur:

“Kuru goriiniir toprak,
Soguk soguk gelir bana...
Oysa ondan gelir hayat

; - 431
Istersen bir sor sagaklarima.”

Sair, agag¢ sevgisini islerken kuru bir anlatimin yerine ¢ocuk diinyasina hitap edecek
bir iislup kullanmayi tercih eder. Yukaridaki siirde agaci kisilestirerek ele aldig temayi ilgi
cekici hale getirmeye calisirken, “Elma” siirinde tekerleme soyleyisine yaklasmistir.

Siirde, agactaki bir elmay1 yemek i¢in taglayan yaramaz bir ¢ocugun varligi hissedilir:

“Koca bir agag
Uzerinde iri bir elma.
Bir tagladim diismedi.
Iki tagladim diismedi.
Ugﬁncﬁ tasta

Elma

Yarild: ortadan

% Ahmet YUZENDAG, “Bir Agacin Golgesinde”, Biyiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, s. 37.
31 Ahmet YUZENDAG, “Toprak ve Agac”, Biiyiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, s. 15.
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Yaris1 bende
Yarist dalda kald1
Ama tadi
Ne dalda ne bende...
Nerde?**?
Yukanidaki siir, ozellikle okul ©ncesi ¢ocuklarina agact ve tabiati sevmeyi
ogretirken kullanilabilecek tarzdadir. Tekerleme tarzindaki soyleyisiyle cocuk diline

yakindir. Misralarin kisa olusu ezberlenmeyi ve hatirlamayi kolaylagtirmaktadir.

3.28. Mevsimler

Her biri birer tabiat as181 olarak nitelenebilecek Hisar sairleri i¢in tabiat, siirlerinde
vazgecemedikleri unsurlardan biridir. Hisar siirinde tabiatla insanin biitiinlestirilmeye
calisildigi pek cok ornek vardir. Sairler, agaclarla, ¢iceklerle, bir goniil dostlugu kurmaya
ugrasirlar. Bunu basarabilmek ic¢in daha ¢ok tabiatin canlanmaya bagladigi bahar
mevsimini tercih ederler. Hisar sairleri yasama sevincini, ¢alisma azmini, siir yazma
arzusunu bahar mevsimiyle biitiinlestirmeye 6zen gosterirler. Insan hayatinin bahari olarak
kabul ettikleri ¢ocukluk donemi ile bahar mevsimi arasinda kuvvetli bir bag oldugu
kanaatini siirlerine yansitirlar. Tabiatin canlanmasi, tazelenmesi, etrafta kosusan cocuk
civiltilariyla biitiinlestigi zaman sairler icin en biiyiik seving ve ilham kaynaklarindan biri

olur.

[lhan Geger, baharla birlikte tabiatta goriilen degisiklik ve canlanmanin insan
ruhunu da etkiledigine inanir. Tabiattaki canlanma ile ¢ocuk, geng, ihtiyar herkesin i¢inde
bir kipirdanma ve seving olusur. ilkbaharin getirdigi pozitif enerji sebebiyle insanlar

diismanligi, korkuyu, kini bir taraf birakip sevgiye sigmirlar:
“@Gok alabildigine mavi
Cicekler i¢inde aydinlik dallar
Unutmus iiziintiileri

Bir giiliis icinde insanlar

432 Ahmet YOZENDAG, “Elma”, Biiyiik Ozlem, 1.bs., Ankara, 1972, s. 42.
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Delicesine esmiyor riizgar
Ne diismanlik var ne korku ne kin

Yiirek dolusu sevgi

. 55433
Tarlalar boyunca ekin”

Sercelerin kaynastig1 korpe dallar, kelebekler, erken acan gelincik, karincalar hep
baharin habercileri, miijdecileridir. Mevsimin bu ilk belirtilerini sair ‘“baharin
giilimsemesi”** olarak degerlendirir.  Bahar, kiiciik isaretlerle gelecegini onceden

insanlara bildirir.

Baharin varligmmi hissettirmeye baglamasi, ofkenin, kinin yerini kardesligin,

sevginin almas1 manasina gelir. Toprak biitiin comertligini, bereketini insana sununca her

“Dinmis sokaklarin 6fkesi
Insanlar sarmas dolas
Duyulan sevginin sesi

Asilmamis yiizler ¢atilmamis kas.

Daha derine igliyor saban
Daha giir esiyor bereketli riizgarlar
Kasvetli gok simdi yaldizli tavan

Yagsa da tutmaz Nisan dallarina kar™*

Hisar sairleri i¢inde bahar mevsimine en tutkun sair olarak Coskun Ertepinar’i
gostermek miimkiindiir. Siirlerinde bahara nicelik ve nitelik bakimindan fazlaca yer
vermesi bunun bir delili olarak gosterilebilir. Bu siirlerinden biri olan “Bahara Sakima”
siirinde tabiatin yeniden dogusunu coskuyla resmeder. Bahar, saire biiyilk bir huzur
vermektedir. Aga¢ dallarindaki sakrak kuslar, komsu bahgelerinden gelen sen sesler sairin
coskun ruhuna ayn bir haz verir. Giin, bereket sagcmaya baslar. Her yer ve herkes tabiatin
kendine sundugu muazzam hayati bilylik bir heyecanla yasarken sair, baharin biitiin

giizelliklerini insanlarin 6niine seren Tanr1’ya iist iiste selamlar gonderir:

33 flhan GECER, “Baharda Insanlar”, Yesil Cag, 1. bs., Ankara, 1976, s. 9.
3 {lhan GECER, “Bahar Giiliimsemesi”, Bir Bulut Gecti, 1. bs., Ankara, 1973, s. 54.
3 {lhan GECER, “Yakinda”, Hiizzam Beste, 1. bs., Ankara, 1986, s. 26.
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“Selam olsun renge, bahara selam,
Tarlaya, tohuma, eg dosta selam...
Uyanan filize, damara selam

Ve selam Tanriya iist iiste selam...

Yeniden dogusun en giizeli bu,
Kapimizda Tanr selami giines.
Buguland toprak, uyand1 6zsu,

29436

Goniil ¢igdem gibi, ¢igdem gonle es...

Bahar, tabiatin canlanma mustusudur. Bereket ve seving baharla birlikte gelir.

Sair, bu bereketi kimi zaman halk agzindaki soyleyislerle dile getirir.

“Bahar eristi yine,
Domur domur irkildi dallar,

Can erigine can geldi”437

Coskun Ertepinar’in icindeki yasama sevincinin temel kaynaklarindan ikisi ve en
basta gelenleri bahar ve ¢ocuklardir. Dolayisiyla sair, siirlerinde ¢cocugu ve bahari birbirini
tamamlayan iki unsur olarak isler. “Bahar, Bayram ve Cocuk” siirinde bahar ve cocugun
nasil biitiinlestigini ve kendisine mutluluk verdigini anlatir. Bahar mevsiminde bahgeler
cilgin bir seving icindedir, her yer canlidir. Sair bu hareketliligi, ¢ocuklarin cosarak
sevinmelerine benzetir. Bu mevsim herkese oldugu gibi cocuklara da ayri bir nese ve
canlilik getirir. Ciinkii bir kis boyu eve kapanan ¢ocuklar, baharin gelisi ile kendilerini
bahgelere, kirlara atarlar , doyasiya oynayip eglenirler. Saire gére baharla cocugun

biitiinlestigi tabloyu seyretmekten biiylik mutluluk yoktur:

“Kimin olursa olsun su bahge
Sevinglerin en ¢ilgini, havasinda..
Baharla gelen canlilik

Kosan c¢ocuk, acan cicekle i¢ ice,

Mutlulugu vurdu bana da..”***

Ertepinar’a gore, cocuklarin bahar mevsimine 6zellikle de Nisan ayina olan ilgisi ve

sevgisi daha fazladir. Bunun sebebi siirin adinda da yer alan bayram kelimesinde gizlidir.

436 Coskun ERTEPINAR, “Bahara Sakima”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., istanbul, 1978, s. 29.
437 Coskun ERTEPINAR, “Can Erigine Can Geldi”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., istgmbul, 1978, s. 68.
438 Coskun ERTEPINAR, “Bahar, Bayram ve Cocuk”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 193.
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Tiirk cocuklar1 her
doyasiya yasarlar. 23

23 Nisan’da kendilerine armagan edilen bayramin mutlulugunu

Nisan Tiirk milletinin egemenligi adina tasidigi anlamin yani sira,

baharla ve cocukla birlestigi i¢in 6zel bir anlam tagir:

“Cocuklar kosmuyor ucuyor,
Neseleri ciglik ¢iglik,

Bayramlari vatan boyu...

Cocuklar, goniil bahgesinin ¢igekleri,

Cocuklar, yirmi {i¢ nisanlarin gocugu...”43 ’

Ertepinar, bahara asik bir sair olarak diger mevsimleri yasarken bahar1 ozler ve

daima onlarin i¢inde bahardan kalma giinleri arar. Bir kis giinii yasanan giinesli bir hava

bile ona bahari hissettirir. Boyle bir havada hemen cocuklar1 sokaklarda gezmeye,

oynamaya davet eder:

“Haydi ¢ocuk, haydi kalk,

Evde kalinmaz boyle giinde, boyle havada.
Birak olduklar yerde bebeklerini, oyuncaklarini,
Bak, sokaklara dokiilmiis biitiin halk,

Bulamazsin bu giinesi bir daha..”**’

Sairin belki de en az sevdigi mevsim kistir. Ciinkii kisin hem havanin kasveti hem

de kis boyu civil civil cocuk seslerini duyamama sairi oldukga tizer. Tipki sair gibi

cocuklar da kisin eve kapanmaktan ve soguktan muzdariptirler. Anneleri bir kis boyu

cocuklarin hasta olma endisesiyle onlar1 disariya ¢ikarmazlar. Baharin gelisi, cocuklarin ev

hapsinden kurtulmasi

demektir. Sair bu durumu ¢ocuklarin dilinden soyle siirlestirir:

“Bahar geldi, salkim sogiitler yeserdi,
Hastalaniyorum diye artik

Beni odalarda saklamazsin degil mi?..

Ben hiir kuslar gibi olmaliyim, giizel annecigim,

Sevince bogmaliyim, sehrin biitiin bah(;elerini...”441

Ertepinar bahar o kadar sever ki son yolculuguna bile boyle bir giinde ¢ikmak ister.

Saire gore bahar mevsiminde gelen 6liim bile daha munistir:

439 a.g.e., ayn.s.
440 Coskun ERTEPINAR,
41 Coskun ERTEPINAR,

“Giin Bahardan Kalma”, Dorukta Riizgar Var, 1. bs., Ankara, 1986, s. 77.
“Salkim Sogiit Yeserirken”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 194.
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“Yer yesil, su serin, gokler alabildigine mavi,

Isterim boyle giinde baslasin son yolculugum.”442

Ahmet Tufan Sentiirk de siirlerinde bahar mevsimine yer veren sairlerden
biridir. Cocuklugu kdyde gecen ve tabiatin canlanigini tabiatla i¢ ice yasayan sair, her

bahar yeniden dogup biiyiidiigii yerlere donmek ister:

“Ben bir koy cocuguyum hemsehrim.
Yine eski giinler geldi aklima
Duramam biiyiik sehirde

Bende bir dagli ruhu var

Meyvsim ilkbahar hemsehrim

Mevsim ilkbahar.”**?

Baharin gelisi sadece cocuklari costurmaz. Yetiskinleri de adeta c¢ocuklastirir.
Niizhet Erman karlarin eriyisi ve baharin gostergelerinden biri olan leyleklerin gelisi ile

kendini hissettiren baharin verdigi sonsuz neseyi siirlestirir:

“Eteginde dondiik bir cocuga,
Koyduk giil renkli bir yolculuga,
Turnalar selam, yagmura dua.”***

Sair Nureddin Ozdemir bahar1 cocukla 6zdeslestirir.Cocuk ve bahar miinasebetini
ustalikla isleyen sair, bahar1 her yil goniillere misafir olan bir ¢ocuk olarak kabul eder.
Yillar gecer, Omiir biter ama bahar her seferinde bir ¢ocuk tazeligiyle insanin karsisina
cikar. Insamin  icinde yasattigi cocuk da her bahar yeniden canlanir:

“Daglarin yiicesindeki karsin.
Siirlerde, sarkilarda yasarsin.
Gegsin seneler; ne cikar, aldirma ¢ocuk!

.. e .. 445
Sen, dmriimiizde tilkenmeyen baharsin.”

Mubhsin ilyas Subasi, bahara kisin uyusuklugunun bittigi ve topragin uyandigi bir

mevsim goziiyle bakar. Saire gore baharin gelisi ile hayat yeniden tabii seyrine donecektir.

442 Coskun ERTEPINAR, “Kirlangiclar, Cocuk ve Yolculuk”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s.
47.

443 Ahmet Tufan SENTURK, “Ilkbahar”, Cakirdikeni, 1. bs., Ankara, 1971, s. 40.

4 Niizhet ERMAN, “Bahar”, Yesil, 1. bs., Istanbul, 1945, s. 23.

445 Nureddin OZDEMIR, “Bir Bahara Siir”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 28.
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Insanlar kisin acimasizlif1 ve yazin kavurucu havasi arasinda kalmis bu mevsimde rahati

ve huzuru bulacaktir:

“Bocekler uyanmistir, kulugkadadir kuslar,
Yosunlan dokiiliir, ¢atlar sicakta taslar,
Insana ilham verir, dillerde tiirkii baslar,

e . . 446
Hayata miijde gelir, irmaklarin sesinden...”

Yasar Faruk Inal’in “Bahar Duygulary” siirinde baharla birlikte tabiatta ve insanda
meydana gelen degisiklikler anlatilir. Boylece cocuklar bahar aylarinda tabiatin canlanisini

hissedip 6grenirlerken, kendilerini ve etraftakileri gozlemleme firsati bulurlar:

“Yeniledim giiciimii, bu y1l yine baharla
Icimde kiprantyor yesil sogiit dallari

Ilik esen riizgarla...

Aylardan yine nisandir
Giizele acilir biitiin kapilar

.. 447
Hasada doner tarla...”

Sairler eserlerinde elbette ki sadece bahar mevsimine yer vermezler. Ancak
sairlerin tabiatlarina en uygun mevsim, duygularin yogun yasandig, tabiatin varligini en
giiclii hissettirdigi bahardir. Bahar sairlerde sadece yukarida gecen duygular1 uyandirmakla
kalmaz. Hisar siirinde bahar ve agk miinasebetini isleyen pek c¢ok siir vardir. Ancak bu

siirler tezin kapsami disinda kaldigindan degerlendirilmemistir.

Bunun yan sira ki, yaz ve sonbahar mevsimleri de hem tabiattaki hem de insan
tizerindeki etkileri ile siire yansimistir. Mevsimleri cocuklara anlatip tanitirken basmakalip
ve kliselesmis ifadeler yerine bu siirlerden faydalanmak miimkiindiir. Yasar Faruk Inal’in

“Kis” siiri bu mevsimi ¢cocuklara anlatmak ic¢in rahatlikla kullanilabilecek niteliktedir:

“Subatin soguk kamgisi
Sakiyor yiiziimiizde
GOk mii delinmis ne?
Lapa lapa kar yagiyor

Devlerin s6leni var, iistiimiizde...

*4 Muhsin Tlyas SUBASI, “Bahar”, Sevdakar, 1. bs., Istanbul, 1988, s. 55.
447 Yasar Faruk INAL, “Bahar Duygular1”, Nuran Ogretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 59.
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Buz sarkiyor sacaklardan
Kuslar yasamak telasindan
Daha fazla sokulmus

; e 448
Insanlar birbirine...”

Sedat Umran ¢ocuklara baharla gelen coskunlugun yaz boyu devam ettigine dikkat
ceker. Havalarin iyice 1sinmasi ¢ocuklari pervasizca sokaga doker. Sokakta ciglik ¢igliga
oynanan oyunlar caddeleri senlendirir:

“Caddelerden yuvarliyor piriltinin ¢igini
35449

Cocuklar yokus asagi, yalinayak, ¢iglik ¢igliga;

Sair, yazin tabiatla i¢ ice olmanin verdigi hazla sicagin bunaltici etkisini bile
unutur. Arlarin ¢ikardigr viziltt sicakligin baygin musikisini kesip pencerelerden igeri
dolar. Sairin “yaz radyosunun parazit sesleri” olarak kabul ettigi a1 seslerine bir de ¢cocuk

giiriiltiileri eklenince artik biiyiilii bir diinyanin kapilar1 aralanmis demektir:

“Cocuklar bu giiriiltiileri birbirine ekleyerek
cigliklarina uzun bir kuyruk yaptilar,
oksadilar egilimlerin kadife sirtlarini,

biiyiilii diinyalarini aralik biraktilar.”*°

Halil Soyuer “Mevsimler”’ siirinde dort mevsimi bulusturmaya caligmistir.
Mevsimler her yil diinyay1 ziyaret eden ve birbirinden farkli 6zellikler arz eden dort
konuktur. ilkbahar diinyaya hayat: getirir. Biitiin tabiatla birlikte insanlara da kan can gelir.
Bahar yerini yaza birakirken, kizgin giines de insanlar1 bunaltmaya baglar. Dort konuktan
en hiiziinlisii hazan mevsimidir. Sonbahar kendi hiizniinii tabiata da yansitir ve bagda,
bahgede, dalda ne varsa hepsini alip gotiiriir. Kis ise konuklarin en acimasizidir. Kucaginda
kari, basinda sisle gelen kis {iistelik zor durumda biraktig1 insanlarin haline giiler. Kimi
zaman tabiatta meydana getirdikleri degisikliklerle kimi zaman da onlar kisilestirerek
anlatan sair, son dortliikte insan émrii ile mevsimleri bagdastirmay1 ihmal etmez. Aslinda
burada sair, cocuklarin dikkatini zamanin ¢ok cabuk ve acimasiz gegtigine ¢eker ve zamani

iyi degerlendirmek gerektigini ifade eder:

448 Yasar Faruk INAL, “Kis”, Nuran (“)gretmen, 1. bs., Ankara, 1976, s. 53.
9 Sedat UMRAN, “Agustos”, Leke, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 79.
430 Sedat UMRAN, “Yaz ve Cocuklar”, Leke, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 81.
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“Insan omrii de dort kanath kus
Yaz ile ilkbahar, sonbaharla kis
Bir diisiin bu nasil, ne zaman olmus

Hepsi bizi, bizden ¢alip gidiyor.”451

3.29. Ogiit

Cocuklara nasihat etmek, onlara bu yolla dogruyu, iyiyi, giizeli gostermek ve
egitmek Tiirk edebiyatinda 6teden beri var olan bir gelenektir. Eski Tiirk edebiyatindaki
pendnameler bu maksatla yazilan eserlerdir. Halk sairleri tarafindan da kullanilan 6giit
verme, gelenegi yenilikte arayan Hisar siirinde de goriilmektedir. Hisar sairleri siirin
egiticilik vasfin1 nasihatlerle ama bilgiclige kacmadan kullanmaya calisirlar. Hisar sairleri
evrensel, toplumsal ve ahlaki degerler bakimindan iyi donatilmis yeni bir nesil yetistirmek
arzusundadirlar. Bu sebeple, Tiirk toplumunun refahim1 saglayacak, cagdas iilkeler
seviyesine ulastiracak degerleri on plana ¢ikarip siir yoluyla ¢cocuklara asilmay: diisiiniirler.
Dostluk, kardeslik, iyilik ve iyimserlik, sabir, umut, dogruluk ve diiriistliik, hak etmek,
goriiniise, makam mevkie itibar etmemek, acele etmemek bu degerlerden bazilaridir. Bu

temalar, Ogiitler baglhig1 altinda degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Dostluk: Hisar sairlerinin koklii bir dostluk anlayislari vardir. Dostluk, insanlarin
darda kaldiklarinda, zor giinlerinde yaralarim sarip sarmalayabilecek kadar ileri seviyedeki
arkadagliktir. Iyi bir dostun kapisi, etrafindakilere daima acik olmalidir. Ibrahim

Minnetoglu, kendinden hareketle saglam bir dostlugun temelini ifade etmeye calisir:

“Bugiin burda yarin orda
Kalirsan darda ya da zorda
Evimin yerini sor da

Nasil bir dost oldugumu

Hele bir gel bir gor beni.” 452

Dostluk, gelip gegici bir durum degildir. Hakik1 dostlar ve dostluklar sonzuza degin

siirecektir:

31 Halil SOYUER, “Mevsimler”, Sorma Hic, 1. bs., Ankara, 1994, s. 96.

452 fbrahim MINNETOGLU, “Yarenlik”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 42.
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Ickimiz dostlukla mezeli
Dostluklar olmal1 ezeli.
Daima, dogruyu giizeli,

Bulalim kardesce 1<alrdesge.”453

Halil Soyuer, cocuklara dostluk kavraminin yaninda ona paralel olarak kardesligi
de ogiitlemektedir. Saire gore essiz yurdun kiymetini bilmek igin Oncelikle kardesce

yasamanin 6nemini kavramak gerekir:

Bu vatan kardesligin yeri
Unutarak biitiin kinleri
Havaya ak giivercinleri

9454

Salalim kardesge kardesce.

Iyilik ve Iyimserlik: Hayata dort elle sarilmak, mutlu bir 6miir gecirmek icin
olaylara iyimser bir gézle bakmak gerekir. Hisar sairlerinin siirlerinin genelinde iyimserlik,
yasama sevinci hakimdir. Hisar sairlerine gore, kendini sevgiyle diinyaya baglamak,
mutlulugun mutlaka bir giin gelecegine inanmak, karanlik ve kotiimser diisiincelerden
uzaklagmak, giilmek, aglamamak, kederi siiresiz izne yollamak insana iyimser bir bakig
acis1 kazandirir. Insan ancak bunlar1 gerceklestirebilirse mutlulugu yakalayabilir ve 6rnek

bir hayat siirer:

“Crraklar kalfalar yetisir bol bol
Sevmek sanatinda ustalagirsan
Herkes seni 6rnek alir kendine
Mutlulugun bayragini tagirsan..” >

Muhsin Ilyas Subagsi, “Kotiiliige Gazel” siirinde kotiiliiklerin karsisina kendi
diinyasindaki iyilikleri ¢ikarir. Koétiilerin ve kotiiliiklerin diinyas1 ilk bakista cazip gibi
goriinebilir. Ciinkii orada san, zevk, muhtesem villalar, miikellef sofralar, genis bir diinya
vardir. Sair, bu sasaali hayata kars1 onurunu, yalmzhigm, kiiciiciik ama mutlu yuvasini,
sevgiyle yenen sogan ekmegini, bir secdelik diinyasim koyar. Sairin diinyasinda bazi

zorluklar ve eksiklikler olabilir; ancak ondaki i¢ huzur, sevgi, mutluluk, iyilik, dogruluk,

kotiilerin diinyasinda yoktur:

433 Halil SOYUER, “Kardesce”, Aksamiistii, 1. bs., Ankara, 1975, s. 24.
434 a.g.e., ayn.s.
455 Halil SOYUER, “iyimserlik”, Yiirektir Sevginin Vatam, 1.bs., Ankara, 1998, s. 81.
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“Onurum ekmegimdir, tiim cihana degismeme,

Sessiz yalmzligimi kirli sana degismem.

Kendi ic iklimime siikiirle raz1 olur,

Bir secdelik diinyami cografyana degismem!..”**°

Sabir: Sabir, aciya, zorluga, haksizliga ve basa gelen iiziicii olaylara dayanma
giiciidiir. Hisar sairleri, ¢ocuklara herhangi bir zorlukla karsilasildiginda yilmamayi,
sabredip gayret gostermeyi Ogiitlerler. Ciinkii, mutlu bir is ve aile hayatinin, basarili bir
egitimin sirlarindan biri sabretmektir. insanin, karsilasacagi olaylara karsi kendisini, sabirli
olmas1 konusunda fikren egitmesi ve beklenmedik aci olaylara karsi hazirlikli olmasi
gerekir. Hisar sairleri sabir ederek insanin huzuru yakalayacaklarin1 “Sabir aci; ama

meyvesi tatlidir.” Soziinden de destek alarak anlatmaya ¢aligirlar:

Ciceklendigi giin sabir agaci,
Gerceklenir dilde biitiin dilekler.
Ruhun katlandig1 o sonsuz act,

Isikl1 bir sabah yolunda diner...”*’

Umut: Hisar sairlerinde umut; hava, su, yemek icmek gibi bir ihtiyactir ve yasamin
vazgegilmez bir parcasidir. Ozellikle ¢ocuklarin saglikli bir kisisel gelisim icin umuda
ihtiyaglart vardir. Ciinkii umutsuz kalmak karanlikta kalmak demektir. Umutlar kisiden
kisiye degisebilir. Ancak 6nemli olan hayata dort elle sarilmis bir nesil yetistirebilmek icin
onlara umut agilayabilmektir. Coskun Ertepinar, en biiyiilk umudu olarak gosterdigi giizel

bir diinya hayalini anlatirken, umudun gerekliligine de yer verir:

Ama yine de derim ki

Gogsiiniin altinda yok sandigin

O kiiciik, o sicak sey carptikca

Sevgiyi besleyen irmaklar derinden de olsa akar
Ve yeniden dogar 6zlenen “Giizel Diinya”,

Ben onu bekliyorum simdi

436 Muhsin Hyas SUBASI, “Katiiliige Gazel”, Sevdakar, 1. bs., Istanbul, 1988, s. 18.
457 Coskun ERTEPINAR, “Ciceklenen Sabir”, Zaman Bahcesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 24.
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O giizel sonu,

Umut giizel seydir insanoglu...”45 8

Dogruluk ve Diiriistliik: Diinyanin ¢icegi, cihanin gozbebegi olan c¢ocuklar,
ilkenin geleceginin temsilcileridir. Hem bireysel hem de toplumsal basariy1 saglayabilmek
onlara dogruluk ve diirlistliigli asilamak suretiyle gerceklesecektir. Bu sebeple Hisar
sairleri, dogrulugun ve diiriistliigiin iistiin birer meziyet oldugunu hissettirmeye gayret
ederler. Cocuklar, nerede ve hangi sartlar altinda olursa olsun iyinin, giizelin, dogrunun
pesinden kogmalidir. Dogruluk, diiriistliik, ilkelerini kendilerine temel hayat goriisii olarak

kabul edeceklerdir:

“Bugiin Mardin, Yarin Bursa,
Icimde hep sevgi dursa
Nerde dogru, giizel varsa,

Hepsi de bizim olmal1.”*

Hisar sairlerinin diiriistlikten anladig1 6zii sozii, i¢i dis1 bir insan olmaktir. insan

diiriistliigiinden bir kere taviz verirse geri doniisii imkansizdir:

“Bir olmal1 icin ile digin bir,
Geri donmez ucar ise, kusun bir.
Seneler gegiyor hele diisiin bir.

Su 6mriin yetecek ka¢ muhabbete.”**

Hak Etmek: Hisar sairleri bir ise emek vererek kazanci, basariyr hak etmeyi hem
insani hem ahlaki hem de dini acidan degerlendirirler. insanin vicdanen huzur bulmast igin
sahip olduklarin1 hak ettigine inanmas1 gerekir. Siirlerle ¢ocuklari hakkini alma, hak
etmedigine el siirmemek gerektigi anlatilmaya calisilmis ve erdemli insan modeli

planlanmistir:

Arkadas,
Aldigin1 mutlaka hak et

Hak etmedigini de alma,

438 Coskun ERTEPINAR, “Insana Agit”, Kiiciik Diinyamn icinden, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 67.
% Halil SOYUER, “Ben Cocugum”, Goniil Daglar, 1. bs., Istanbul, 1990, s. 78.
60 Halil SOYUER, “Muhabbete”, Aksamiistii, 1. bs., Ankara, 1975, s. 12.
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Riza-y1 i1ahi bundadir

Ondan gayrisi ziyandadlr...”461

Goriiniise, Makama Itibar Etmemek: Hisar sairlerince goriiniise itibar etmemek,

makam ve mevkii sebebiyle birine iltifatta bulunmamak gerektigi erdemli ve onurlu bir

davranis olarak telakki edilmistir. Bu konuyu en carpict ve ¢ocuklarin hosuna gidecek

tarzda isleyen Coskun Ertepinar’dir. Sair, Nasreddin Hoca’nin “Ye Kiirkiim Ye” fikrasini

ustalikla siirlestirerek, insanlarin sahsiyete degil, goriiniise ve makama ehemmiyet

verdiklerini anlatir:

“Bir kiirkii varmis Nasreddin Hoca’nin,
Ingiliz anahtar1 gibi

Her kapiyr acarmus. ..

Giin gelmis, vade yetmis,

Hoca’da ten ciiriimiis,

Satafath kiirkte tiiyler...

Sonra asirlar ge¢mis iistiinden,

Her ¢ocuk her anista yedi defa giilmiis
Dost Hoca’yla.

Bakmus ki teninin rengi belli,

I¢inin rengi belli,

Giin gibi, giines gibi...

Hani sdyleyin fakat kiirkteki rengi bilenler?..”*>

Ertepinar olmasi gerekenle olan arasindaki farka dikkat cekmektedir. Sosyal

iliskilerde kisinin goriiniisii, sahip oldugu makam iltifat gormektedir. Oysa bunlarin yerine

iyilige, giizellige tapmak, esin dostun kadrini bilmek, iyi bir meziyettir. Ama giinden giine

yozlagan toplum dogruyu yadirgamaya baslamistir:

“Kadir kiymet bildim
Su diinyada,
Iyilige, giizellige taptim.

61 Ahmet YUZENDAG, “Allah’in Rizasi”, Biiyiik Ozlem, 1. bs., Ankara, 1972, s. 55.
42 Coskun ERTEPINAR, “Hani S6yleyin”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 70.
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Kime dedimse
Kadir kiymet bil su diinyada,

Pismis asa su kattim.. e

Acele Etmemek: Yapilan islerin olumlu sonuclanabilmesi icin, acele etmemek,
onlar tabii seyri iginde yiiriitmek gerekir. Acele islerin yolunda gitmeyecegini, sekteye
ugrayacagini Sedat Umran, aceleyi teshis ederek anlatir. Ozellikle okul 6ncesi ¢ocuklarinin
severek okuyacaklar1 bu siirde aslinda acele, aceleci insanlari; yavaslar da isini sakince
telag etmeden yapan insanlar temsil etmektedir:

“Acelenin ayagi takildi,
yere diisti,

biitiin yavaglar

basina iisiisti,

geldiler bir araya
baktilar,

gordiikleri ne bir kaya,

ne bir ¢akildi.

Dikkatli ol dediler aceleye,

Yiiriimek dururken kosmak neye?”464

Hisar sairleri, evrensel, toplumsal ya da ahlaki degerleri siirlerinde ayr1 ayr ele
aldiklar1 gibi zaman zaman bu degerlerin hepsini bir siirde toplayarak ¢ocuklara hem
nasihatlerde bulunurlar hem de ideal insan portresi ¢izmeye calisirlar. Ibrahim Minnetoglu,
asagidaki musralarda sirasiyla, dini, insani, ferdi, milli, i¢timal ac¢idan ¢ocuklara ogiit

vermekte, iyi bir insan olmanin yolunu gostermektedir:

“Allah bir Peygamber hak
Yoksul gozet, yetime bak
Karanlikta 151k yak

Kederlenmek sana yasak.

493 Coskun ERTEPINAR, “Pismis Asa Su Kattim”, Zaman Bahgesinde, 1. bs., Istanbul, 1978, s. 63.
464 Sedat UMRAN, “Acele ve Yavaslar”, Leke, 1. bs., Istanbul, 1979, s. 123.
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Kuzu degil, kurt degilsin
Sen dik dur, diismanin egilsin
Hambhalat olup kalma

Toplumda sohbetin begenilsin.”465

3.30. Zaman

Hisar sairlerinde zaman kavrami farkli sekillerde yer alir. Bazi sairlerin siirlerinde
zaman gecmise Ozellikle de cocukluk yillarina 6zlem olarak yansitilirken kimi siirlerde ise
icinde bulunulan zamandan sikayet ya da memnuniyet so6z konusudur. Bu kavram
mevsimlerle ifade edilmeye caligilir. Zamani bu yonleriyle ele alan siirler, ¢alismanin
“Cocukluk Yillarina Ozlem” ve “Mevsimler” baghkli boliimlerde degerlendirilmeye
calistlmistir.  Yukaridakilerden farkli olarak sayisi az da olsa c¢ocuklara zamam 1iyi

degerlendirme aliskanlig1 kazandirma ¢abalarinin yer aldig siirler vardir.

[Ikogretim kurumlari, yurdun kalkinmasinda insan giiciiniin en degerli zenginlik
kaynag1 oldugunu ve bu kaynag gelistirmenin ve degerlendirmenin en verimli yatirim
olacagimi ¢ocuga kavratmayi amag¢ edinmistir. Bunun i¢in ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklara
zamani iyi kullanmay1 6gretmek ve bosa zaman harcamalarini engellemek gerekir. Kerim
Aydin Erdem’in, “Cocuklar I’ ve “Cocuklar VII’ siirlerinde bu endiseyi tasidigi goriiliir.
Sair, her iki siirde de cocuklarin bosa vakit ge¢irmemelerini, bir an evvel kiiltiir ve bilgi ile
donanmalar1 gerektigi iizerinde durur. Bu hem fertlerin hem de toplumun gelismesi ve

kalkinmas1 bakimindan gereklidir.

Saire gore, bu hayatta en ¢ok hesabi yapilmasi gereken olgulardan biri zamandir.
Ozellikle cocuklarin zamani bosa harcamalari, zamam &ldiirmeleri iilkenin geleceginin
tehlikede olmasi demektir. Kerim Aydin Erdem su gibi akip gecen zamana direnmenin

yolunu ¢ocuklara sunmaya calisir:

“Aylar gelir gecer, yillar gelir gecer
Belki riizgarlar uisiitiir sizi
Bir biitiinlesin bilgiyle, kiiltiirle

Mevsimler biikkemez bileginizi.

465 fbrahim MINNETOGLU, “Yarenlik”, Giiliimse, 1. bs., istanbul, 1993, s. 41.
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Karanliktayiz, oturmus bekliyoruz
Isik olun kurtarin bizi. %

Sair, cocuklara akip giden zamana yenilmemenin tek yolu olarak calismayi,
ogrenmeyi gosterir. Gelisen diinyada varligin1 devam ettirebilen bir toplum olabilmek i¢in
zamanin ehemmiyetini iyi kavramalidir. Sair, siirin egiticilik vasfin1 goz Oniinde
bulundurarak ¢ocuklar;

“Birligimize ve giivenligimize
Her zaman sahip ¢ikin ¢ocuklar
Dirlik diizenlik icinde gelissin
Bu giizel yurdumuz

Kutsal gorevler bekliyor sizi

Zamani bosa harcayip

Bozmayin giizelliginizi.

Calismayan, gelismeyen, ilerlemeyen
Kalir ortada oylece

Giin giinden kotii

Bayragimiz kucaklasin sizi

Zaman oldiiriip orda burda
Bozmayin giizelliginizi.”*®’

diye seslenir. Erdem, onlara zamani1 degerlendirmeleri konusunda &giit verirken, yurt ve

millet acisindan tasidiklan degeri “Bozmayin giizelliginizi” misrai ile vurgulamay1 ihmal

etmez. Boylelikle cocuklara varliklarinin ehemmiyetini hissettirmektedir.

3.31. Oliim

Hayati, diinyay1 ve yasamay1 seven Hisar sairleri zaman zaman 6liim temasina da
siirlerinde yer vermislerdir. Sairler 6limii genellikle felsefi yoniiyle ele almiglardir. Cocuk
ve 6lilm temasin1 bir arada isleyen siirlerin sayist cok azdir. Bu siirlerde muhteva itibariyle
ya bir evladin 6liimii izerine duyulan aciy1 ya da 6liimiin ¢ocuk diinyasindan ne kadar uzak

oldugunu anlatmaya yoneliktir.

466 Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar I, Sevgi I.js"tiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 10.
97 Kerim Aydin ERDEM, “Cocuklar IV”, Sevgi Ustiine, 1. bs., Ankara, 2000, s. 12.
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Hamit Macit Selekler, 2,5 yasindaki oglunun o6liimii iizerine yazdigi ‘“Riistii
Selekler” ve “Kalbim” adli siirlerinde evladini kaybeden bir babanin acisini anlatir. Bu
siirlerin ilkinde sair, oglunu fiziken tasvir ettiken sonra varliginin evi nasil senlendirdigini
anlatir. Ama Oliimiiyle beraber sairin yiireginde hissettigi act émiir boyu dinmeyecektir.

Mezarin1 her ziyaret bu aciy1 bir kez daha tazeler:

“Bilmezdim, megerse taze dal kurur,
Kus susar, ceylan1 yad-avei vurur,

Giilii dagitirmis hazan riizgar.

Gorseniz ne kadar kiigiik ve hazin

. 468
“Merkezefendi”de kalan mezar1.”

“Kalbim” siirinde 6liim duygusunun sairi ne derece sarstifi ve caresiz biraktigi

acikc¢a goriiliir:

“Oldiin, goren bilir o hazin anda halimi:
Cirpindim, agladim, dogtiniip diistiim, agladim.
Oldiin... Yitirdim en 6zenilmis hayalimi

Yavrum, benim giizel cocugum, Riistii’m agladim.”**

Hisar sairleri cocuga oliimii yakistiramazlar. Oliime kars1 yasama sevinci ve cocugu
bir araya getirmeye c¢ahsirlar. Oliim, cocugun diinyasina o kadar uzaktir ki ¢ocuklar

rityalarinda bile bu korkuyu tatmamiglardir:

“Cocuktun
Duymamistin deli riizgarlarin ugultusunu
Riyalarinda tatmamistin daha bir kere

Oliim korkusunu.”*”°

Ozdemir “Bir Yagmur Sonrasi” siirinde hayati heniiz tanimayan, sevincin ne
oldugunu yeni yeni kavramaya calisan, sevginin ve askin anlamin1 daha 6grenmemis bir

cocugun diinyasinda 6liim diisiincesinin acayip ve zor olduguna dikkat ceker. Saire gore

8 Hamit Macit SELEKLER, “Riistii Selekler”, Sulh ve Diger Siirler, 1. bs., istanbul, 1944, s. 57.

* Hamit Macit SELEKLER, “Kalbim”, Sulh ve Diger Siirler, 1. bs., Istanbul, 1944, 5. 58.

410 Nurreddin OZDEMIR, “Baska Iklimlere Sefer I¢cin Zorun Neydi?”, Yagmur Sonrasi, 1. bs., Istanbul,
1955, s. 49.
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0lim bir bakima insanin yalnizlia kavusmasidir. Bu sebeple tipki ¢ocuklar gibi bahari,

cicegi, yapragi diisiinmek ve yasama sevincini hi¢ kaybetmemek gerekir:

“Cocuklugun o sen diinyasindayiz.
Oliimii tahayyiil acayip ve zor.

Bir garip riiyada gibi yasiyor
Visne dallarinda arzularimiz.

Cocuklugun o sen diinyasindayiz.

Bahari, yapragi, cicegi diisiin..
Diisiin ki hayatta her ask giizeldir.
Oliim: Yalmzlig1 getiren eldir.
Sirrint bilirsin bu son Opiisiin

29471

Bahari, yaprag, cicegi diisiin...

Oliimii cocuga hi¢ yakistiramayan sair, ¢cocuklarla dolu dolu yasanmis bir hayatin

sonunda oliimii bile munis gorebilmektedir:

“Gtizel, her cagda giizel, bu giin de, diin de giizel
Bir san’atkar goziiniin gordiigii giinde giizel
Senin ellerinin sihrine degmisse eger

Yalniz hayat degil cocugum, 6liim de giizel.”*’

"1 Nureddin OZDEMIR, “Bir Yagmur Sonrasi”, Yagmur Sonrasi, 1. bs., istanbul, 1955, s.6.
72 Nureddin OZDEMIR, “Giizel”, Vakit Gecti Yorgunum, 1. bs., Ankara, 1981, s. 27.
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SONUC

Hisar edebi toplulugu geleneklere baglh kalmak kaydiyla, sanati sanat i¢in yapmay1
hedefleyen genglerin bir araya gelerek olusturduklar1 bir topluluktur. Hisarcilar, tamamen
yeni bir anlayis olusturmak yerine geleneklere bagl kalarak Tiirk siirine yeni bir bakis
tarzi getirmeyi diisiiniirler.Bu gencler goriislerini ortaya koyup savunabilmek ve bu

dogrultuda verdikleri eserleri okuyucuya ulastirabilmek i¢in Hisar adli bir dergi ¢ikarirlar.

1950°den 1980’11 yillara kadar araliklarla ¢ikan ve yaym hayati 23 yi1l 11 ay siiren
dergi, hep aym cizgide kalmis, fikir ve sanat anlayisiyla kendini donemin edebiyat
cevresine kabul ettirmis, dikkati ¢ekmis, katildigi edebi polemiklerle Tiirk edebiyatina

hareketlilik getirmis bir fikir, sanat ve edebiyat dergisidir.

Edebiyat ve cocuk kavraminin bir arada amildigt ve c¢ocuga yonelik eserlerin
ehemmiyet kazandig1 bir donemde yayin hayatina baslayan Hisar dergisi de cocuk ve
cocuk duyarlilign konusuna yabanci kalmamistir. 1950 yilinda yayin hayatina baslayan
dergi ve etrafinda olusturdugu topluluk, sanat anlayislarinin, mizaglarimin bir geregi ve
yansimasi olarak ¢ocuga, ¢cocukluga ve cocuk egitimine ehemmiyet vermistir. Boylelikle
topluluk yazilar1 ve siirleri ile edebiyat sahasindaki bir boslugu doldurmaya katkida
bulunur. Bu katki Hisar toplulugunun tasidigi “siir toplulugu” hiiviyeti sebebiyle daha
ziyade siirledir. Toplulugun temsilcilerinin siire gosterdikleri onemle ¢ocuga verdikleri

deger birlesince ¢ocuk siirinin vazgec¢ilmez ve seckin drnekleri viicuda gelmistir.

Hisar edebi toplulugu, doneminde ¢ocuk edebiyati c¢ercevesinde yapilan
tartismalara pek katilmamistir. Ancak bu calismada onlarin ¢ocuklara yonelik eserleri
incelenmek suretiyle c¢ocuk edebiyatina bakis ve isleyis tarzlar tespit edilmeye

calisilmustir.

Hisar sairlerinin eserleri incelendiginde cocuk siirini sanat anlayislar
dogrultusunda bazi temellere dayandirmaya calistiklar1 goriiliir. Onlar oncelikle milli
kiiltiirii, cocuk siirinin baslica kaynagi olarak kabul ederler. Sanatlarini ideolojiye

bulastirmadan ¢ocuklara milli duygu ve diisiinceyi benimsetmekten yanadirlar.

Hisar siirinde kliselesmis okul siirlerine rastlamak miimkiindiir. Ancak ¢ocugun
zevkine ve diline uygun orijinal soyleyiste siirler de vardir. Bu siirler cocugun kolaylikla
anlayip Ogrenebilecegi, egitilebilecegi, milli ve insanl duygularnn hissedebilecegi,

mesajlarinda kendini bulabilecegi misralarla oriilmiistiir.
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Calismada incelenen siirlerden hareketle, Hisar sairlerinin bilgiclige ve asiriliga
kacmadan bir egitmen kimligi ile cocuga yaklastiklarimi sdylemek miimkiindiir. Sairlerin
egiticilik vasiflarinin hemen yaninda ¢ocugun hassasiyetini ve hissiyatin1 goz ardi

etmedikleri agikca goriiliir.

Hisar sairlerinin her biri kendi birikimleri ve goriisleri dogrultusunda cocuga
yonelik siirler yazmiglardir. Bazi1 sairlerde bu siirler eserlerinin arasina serpistirilmis halde
iken, kimileri de aym tarzdaki siirlerini miistakil kitaplarda toplamayi tercih ederler.
Cocuklara yonelik siirlerini ayr1 birer kitap haline getiren Coskun Ertepimnar, Yasar Faruk

Inal gibi sairlerin 6gretmen kokenli olmasi da dikkat cekici bir husustur.

Calismada yer alan tema bagliklar1 genel bir degerlendirmeye tabi tutuldugunda,
Hisar siirinde ¢ocuga yer veren ya da ¢ocuga yonelik siirleri asagidaki baslhiklar altinda
toplamak miimkiindiir:
a) Cocukluk yillarim, gecmisi hatirlayarak c¢ocukluk caginin giizelligini ve
Oonemini vurgulayan siirler.
b) Cocuk olmanin giizelligini yansitan siirler.
¢) Cocuklarin sevdigi canlilar1 (bitki, hayvan) ya da oyuncak gibi esyalarn tasvir
eden siirler.
d) Cocugu egiten siirler.
e) Cocuga milli ve insani duygular asilamay1 hedefleyen siirler.

f) Cocuklarin yakin ¢evrelerinde yer alan insanlarla iligkilerini dile getiren siirler.

S6z konusu ¢ocuk siirleri konu bakimindan bir degerlendirmeye tibi tutulabilecegi
gibi konuyu ele alis ve isleyis usulii bakimindan da degerlendirilebilir. Zira bu siirlerin

kimisi manzum hikaye, kimisi anilardan miilhem, kimisi masal havasindadir.

Cocuk siirlerinde dikkati ceken bir baska hususiyet siirlerin basina yazilan
ithaflardir. Sairlerin bu ithaflarn kimi zaman cocuklarina, kimi zaman torunlarina kimi

zaman da Ogrencilerinedir. Ama 6ziinde hepsi biitiin ¢cocuklara seslenmektedir.

Sairler cocuklara yonelik eserler yazarken bazen bir yetiskin goéziiyle cocuk
diinyasin1 islemeye ve incelemeye calisirlar. Bazen de iclerinde tasidiklari cocuk
duyarliligin siirlerine yansitirlar.Ciinkii sairler iclerinde yasattiklar1 cocugu, ¢ocuklar ve

torunlar1 araciligiyla hep canli tutmak gayesindedirler.
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Hisar sairlerinin cocukla ilgili olarak sikca vurguladiklari hususiyetlerden biri de
onlar1 bu vatanin gelece8i olarak kabul etmeleridir. Bu sebeple siirlerinde cocugun

degerini, sosyal bir varlik olusunu ve 6nemini bulmak miimkiindiir.

Bu ¢alismada Hisar sairlerinin goziinde ¢ocuk kavraminin anlami, onemi ve degeri
de tespit edilmeye c¢alisilmistir. Tiirk siirinde bir kavram olarak “cocuk™ anlatilirken
kullanilan ortak baz1 sdyleyisler ve benzetmeler vardir. Cocuk daima bir ¢icege, melege,
nur topuna, gdzbebegine, aya, kuzuya, kusa, insan hayatinin baharina benzetilir. Ayrica
cocuk sevginin kaynagi, vatanin gelecegi, ailenin devami, anne babanin hayata baglanma
sebebidir. Hisar sairleri de ¢ocugu ayni bakis agis1 ile ama kendilerine has iisluplariyla ele

alip islemislerdir.

Caligmanin esasini teskil eden siirlerin tematik bakimdan degerlendirilmesi sonucu,
cocuga yonelik temalar otuz bir ana baslik altinda toplanmustir.

Bu temalar arasinda Kurtulug Savasi’ni ve Atatiirk’ii merkez alarak iglenen vatan,
millet ve bayrak sevgisi gibi temalar birbiri ardinca ve birbirine bagli olarak gbz Oniine

serilmigtir.

Hisar sairleri  diisiincelerini, ilke ve inkilaplarin1 goniilden benimsedikleri
Atatiirk’ii siirleriyle yasatmayr ve gelecek nesillere tanitmayr amag¢ edinmislerdir.
Incelenen metinlerden anlasilacag iizere sairler, Atatiirk’ii cocuklara coskulu, sade ve acik
misralarla sevdirmeye ugrasirlar. Boylelikle gelecegin emanetcisi olan ¢ocuklar ile Atatiirk

arasinda manevi bir bag kurmay1 hadeflerler.

Cumbhuriyet rejimine goniilden bagl olan Hisar sairleri, cuamhuriyete dair yazdiklar
siirlerde ise rejimin korunmasi ve yasatilmasi i¢cin halka ve bilhassa ¢ocuklara bazi
mesajlar vermek isterler. Sairlere gore, ¢cocuklar Atatiirk’iin ¢izdigi yoldan ayrilmadan, ilke
ve inkilaplardan gii¢ alarak, millet ve vatan sevgisi ile Cumhuriyeti ilelebet yiikseltmeyi ve
yasatmay1 temel gorev bilmelidirler. Hisar siirinde hem cumbhuriyetin ilan edilisini, hem
ilan edilme sebeplerinden bazilarim hem de cumhuriyetin ne demek oldugunu bulmak

miimkiindiir.

Hisar siirinde oldukga genis yer bulan temalardan biri de vatan sevgisidir. Hisar
sairleri bu temay1 bazen ¢ocuklarin seviyesine indirgeyerek ¢ocuksu bir dille islemisler,
bazen de egitici, mesaj verici ve bilgilendirici bir kimlikle vatan sevgisini
degerlendirmislerdir. Her iki tarzda da siirler tema itibariyle cocuklara ulasabilecek

niteliktedir. Hisar siirinde vatanin giizelliklerini, yiiceligini, Tiirk milleti i¢in 6nemini,
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ugruna dokiillen kanlarin degerini bulmak miimkiindiir. Boylelikle sairler, vatan

anlayislarim sergilerken 6te yandan ¢ocuklara vatan sevgisini asilamaya calisirlar.

Hisar siirinin sanat anlayisinin temelinde milletin edebiyatinin, o milletin ruhunu,
mizacini, Ozelliklerini aksettirmesi gerektigi diisiincesi bulunmaktadir. Bu sebeple
siirlerinde Tirkliigii ozellikle 6n plina ¢ikararak millet olma bilincini asilamayr amag

edinirler.

Hisar sairleri yukaridaki temalarin bir uzantis1 olan bayrak sevgisini de goz ardi
etmemislerdir. Vatan sevgisinin ve millet olma bilincinin en miisahhas gostergelerinden
biri bayraktir. Bayrak, miisahhas oldugu kadar sembolize ettigi ve kazandigi mana
itibariyle bir o kadar da miicerret bir kavramdir. Bayrak, bir milletin serefinin, istiklal ve
hiirriyetinin semboliidiir. Bu bakimdan, vatan ve millet sevgisini, bilincini kazanmis herkes

bayragin kutsiyetini ve dnemini kalben ve aklen kabul eder.

Sairler, bagimsizligi genellikle Atatiirk’le, vatan sevgisiyle ve millet olma
anlayisiyla biitiinlestirerek anlatirlar. Dogrudan dogruya bayragi bir tema olarak isleyen
sairler arasinda Niizhet Erman, Yasar Faruk Inal, Halim Yagcioglu ve Hamit Macit

Selekler’i saymak gerekir.

Hisar sairleri, milli bayramlar biiyiik bir coskuyla kutlama taraftar1 olmakla birlikte
oncelikle bu bayramlarin ifade ettigi manay1 iyi anlamak gerektigine dikkat cekerler. Bu
sebeple siirlerinde Atatiirk sevgisi ve onun ideolojileri 6ncelikli olarak islenir. Ardindan
bayramlarin anlam ve Onemi {iizerinde durularak hem milli duygularin taze ve canli

tutulmasi saglanirken hem de mill1 tarih bilinci gelistirilmis olur.

Hisar sairleri, yeni nesillerin tarihlerini bilmeleri gerektigini diistintirler. Tarihi
olaylan siirlerinde isleyerek ¢ocuklara milli bir benlik kazandirmak istemektedirler. Sairler
tarihi olaylart ve sahsiyetleri tanitict ve sevdirici bir tarz benimseyerek Tiirk tarihini
Oziimsetmeye, Ogretmeye ve sevdirmeye gayret ederler. Boylelikle cocuklar icin tarih

mutlaka bilinmesi gereken ve zevkle 6grenilen bir konu héline gelir.

Cocuk siirlerinde milli duygular1 6n plana alan Hisar sairleri, vatan, millet ve tarih
sevgisi ile yogrulan cocuklari evrensel bir kimlikle biitiinlestirmek isterler. Bu sebeple
evrensel degerleri isleyen siirlere de yer vermislerdir. Evrensel baris bu amagla isledikleri
temalardan biridir.Hisar sairleri, Atatiirk’tin “Yurtta sulh, cihanda sulh.” so6zii

dogrultusunda iilke icinde ve disinda barisi arzu eden misralar kaleme almiglardir. Ciinkii
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barisin olmadig1 yerde savas, 6liim, gdzyasi, harabeye donmiis yerler, mezarlar, ac1 ¢ceken

insanlar ve bilhassa ¢ocuklar vardir.

Hisar sairleri, savas, yoksulluk gibi gercek diinyanin insan psikolojisini olumsuz
etkileyen yanlarma karsilik kendi yarattiklar idealize edilmis bir diinyaya siginirlar. En

biiyiik emelleri hayallerindeki bu diinya ile ger¢ek diinyanin bir giin ortiisebilmesidir.

Sairler, idealize edilmis bir diinyaya paralel olarak koy ve sehir hayatin1 sik sik
mukayese ederler. Hisar sairlerine genel olarak bakildiginda cogunun basta G8renim
gormek olmak {iizere cesitli vesilelerle biiyiik sehirlere geldigi goriiliir. Bu yer degisikligini
yapan herkes gibi, onlar da uyum saglamakta zorlanmiglar ve bunun i¢in ¢ok gayret sarf
etmislerdir. Tabii olarak bir yandan yasadiklari, bir yandan da kentlesme siirecinin
hizlanmas1 ve geleneksel yapinin degisime ugramasi sairlerin siirine konu olmustur. Bu
temay1 isleyen sairler genel itibariyle koy hayatim sehir hayatina tercih ederler. Bunda

sairlerin tabiat 45181 olmalarinin ve cocukluk giinlerinin biiyiik tesiri vardir.

Sairler gehir hayatinin bir yansimasi olarak sokaklar1 da bir tema olarak islemisler
ve sokagin kirli yiiziinii anlatmayr ihmal etmemislerdir. Ozellikle teknolojik gelismeler
sebebiyle sokaklarin tadi kalmamistir. Yollardaki insan ve araba kavgasi, demirin, tekerin
istinliigi ile sonuclanir. Hatta kaldirimlarda bile hiir ve rahat olarak yiiriime imkani

yoktur.

Hisar sairleri donemlerinin sosyal gerceklerinden biri olan yoksulluga da bigane
kalmazlar. Bunda hem sairlerden bazilariin zor ¢ocukluk donemi gecgirmeleri hem de
icinde yasadiklar toplumun her tiirlii dertlerini siire aksettirme diisiincesi etkili olmustur.
Yoksulluk, ailelerin hayatin1 ¢ok zorlastirmakla beraber en ¢cok cocuklari etkilemektedir.
Cocuklar, ailedeki maddi problemler yiiziinden fiziki olarak yeterince gelisemedikleri gibi
ruhen de saglikli biiyiiyemezler. Yoksulluk, bu cocuklar1 erken yasta sokakta caligmaya
zorlar. Hisar sairlerinin yoksulluk temasin islerken en cok temas ettikleri ve biiyiik bir

hiiziinle bahsettikleri bu ¢ocuklardir.

Hisar siirinde en c¢ok islenen temalarin basinda cocukluk yillarina 6zlem
gelmektedir. Hisar sairleri, bu duyguyu her insanin mutlaka yasayacagi kacinilmaz bir
durum olarak degerlendirirler. Siirlerde cocukluk 6zlemi kimi zaman i¢ burkan kimi zaman
giiliimseten bir tarzda ortaya cikar. O giinlerin bir daha geri gelmeyecegi diisiincesi ile
sairlerin kalbi sizlar. Bir film seridi gibi gozlerinin 6niinden gecen hayatlarinin aci, tath

anilar ise tebessiim etmelerine vesile olur.
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Hisar sairleri eserlerinde aile biitiinliigiiniin onemini vurgulamaya calisirlar. Bu
sebeple basta kendi yasantilari olmak {izere mutlu ve huzurlu bir aile tablosu sergilemeyi
amaglarlar. Hisar sairleri aileyi bir biitiin olarak ele alip degerlendirmekle beraber, anne,
baba, evlat ve torun sevgisini ayr1 ayr1 islemeyi de ihmal etmezler. Dolayisiyla anne, baba,

evlat ve torun sevgisi aile temasi icerisinde ayr1 basliklar altinda ele alinmistir.

Hisar siirinde, ¢ocuk-anne iliskisi onemli bir yer tutar. Anne ile ¢ocuk arasindaki
kutsal bag ve sevgi, kimi zaman bir annenin, kimi zaman bir cocugun kimi zaman da bir

esin agzindan dile getirilir.

Anne ile cocuk arasindaki bagin daha giiclii olmas1 sebebiyle anne sevgisini dile
getiren siir sayis1 nicelik bakimindan daha fazladir. Bununla beraber baba sevgisi iizerine
yazilan siirlere de zaman zaman yer verilmektedir. Hisar sairleri de anneyi ve anne
sevgisini daha cok islememis olmakla birlikte babayr ve baba sevgisini de ihmal

etmemislerdir. Bunda sairlerin pek ¢cogunun baba olmasinin etkisi vardir.

Hisar siirinde evlat sevgisi, sairlerin kendi ¢ocuklarindan biitiin diinya ¢cocuklarina
uzanan evrensel bir boyut kazanir. Dolayisiyla evlat sevgisi ile baslayan siirlerde yoksul,
annesiz, babasiz, oyun oynayan, okula giden, ucurtma uguran, aglayan, giilen ¢ocuklar
gormek miimkiindiir. Bu siirlerin hepsinde ¢ocuklar en munis, en masum, en zavalli,

sevgiye ve sefkate muhta¢ kimlikleriyle ortaya c¢ikarlar.

Tiirk toplumunda torun sevgisinin evlat sevgisinden daha iistiin ve farkli oldugu
sikca tekrar edilir. Dedeler, nineler cocuklariyla yapamadiklarini, yasayamadiklarini
torunlar ile bertaraf etmeye calisirlar. Giinlitkk hayatin telasi, is temposu, onlar terbiye
etme ve egitme endisesi ¢ogu zaman anne-babalarin kendi evlatlar1 ile yeteri kadar
ilgilenmesine, oyun oynamasina, giizellikleri paylasmasina engel olabilir. Ancak torunlar
insanin karsisina hayatin bikkinlik ve yorgunluk veren yogunluktan kurtulduklarn bir
zamanda ¢ikarlar. Boylelikle hem torunlari ile ¢ocukluk giinlerinin 6zlemini giderirler hem

de ¢ocuk sevgisini doyasiya yasarlar.

Hisar sairlerinden bazilarinin torunlarina duyduklarn sevgiyi ve verdikleri degeri
gosteren siirlerine bakildiginda, bunlarin hem nitelik hem de nicelik bakimindan evlat
sevgisini isledikleri siirlerle es deger oldugu goriiliir. Bu siirler, Tiirk toplumunun toruna

bakisimi yansitmasi bakimindan kayda degerdir.

Hisar siirinde ¢ocuk ve gelecek, genellikle bir arada anilir. Cocuk, hem aileler hem

de toplum i¢in gelecek garantisidir. Ciinkii Hisar sairlerine gore evin nesesi olan cocuk,
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gelecek giinlerin kurucusu, teminati, cemiyetin de temelidir. Cemiyet ve aileler iilkenin
bekasin1 saglayabilmek i¢in ¢ocuklarina iyi bir gelecek hazirlamak zorundadir. Ancak
hayata ve gelecege umutla bakan Hisar sairleri, cocuklara iyi bir gelecek sunma arzusunu

dile getirmekle beraber, bazen ayni konuda birtakim kaygilar tasimaktadirlar.

Cocuklarin fiziki ve ruhi gelisimleri ile paralellik arz eden uyku, masal, oyun, okul
ve bunun neticesinde ortaya ¢ikan saglikli biiylime birer tema olarak Hisar siirinde yer

almis ve bu caligmada birbirini takip eder nitelikte degerlendirilmistir.

Hisar sairleri uykuya iki bakimdan siirlerinde yer vermislerdir. Oncelikle uykuyu
cocuklarin saglikli bir viicuda sahip olmasi ve giin boyu neseli ve sakin davranabilmesi
icin fiziki bir gereklilik olarak kabul etmislerdir. Ikinci olarak bir ¢ocugun masumiyetini,

safligin1 ve uysalligini dile getirmek i¢in onlarin uykudaki hallerinden faydalanmislardir

Edebi tiirler icinde cocuga dil ve muhteva bakimindan en yakin olanlardan biri
masaldir. Hisar sairleri ya cocuklarin ruh diinyalarinda masalin ehemmiyetini vurgulayan

siirler yazmislardir ya da cocuklarin severek dinledikleri baz1 masallarn siirlestirmiglerdir.

Hisar sairleri, okul oncesi ve okul ¢ag1 ¢cocuklarinin en biiyiik ihtiyac1 olan oyuna
ve oyuncaga siirlerinde yer vermiglerdir. Oyun, ¢ocugun kendi kurdugu ve yine ona 6zgii

bir diinyadir. Oyun diinyasindaki biitiin kurallar ¢ocuklar tarafindan konulur.

Hisar sairleri, siirlerinde okulun 6nemini, 6gretmenin kutsalligin1 vurgulamay1 bir
gorev saymislardir. Hisar siirinde okuma yazma, bir gorev; okul, bilgi ve sevgi yuvast;
Ogretmen, kutsal bir varlik olarak degerlendirilir. S6z konusu temaya dair yazilan siirlerde
okul ve Ogretmen sevgisi kimi zaman bir 6gretmenin 6grencilere duydugu askla anlatilir,
kimi zaman da bir ¢ocugun diliyle aks ettirilir. Hisarcilar arasinda Ogretmenlik yapan
sairler de vardir. Bu sairler, hem ©grencilik yillarindan hem de dgretmenlik yaptiklari

donemlerden ilham alarak siirlerini kaleme alirlar.

Yukarida siralanan ii¢ temanin her biri ¢ocugun giinden giine biiyiidiigiine bir
isarettir. Hisar sairleri biiylime ve c¢ocuk miinasebetini de zaman zaman siirlerinde
islemislerdir. Hisarcilar yaygin kanaate uygun olarak ¢ocukluk yillarini insan hayatinin en
giizel devresi kabul ederler. Bebeklik ile ergenlik arasinda kalan bu siire¢, insanin
problemlerden, hayatin zorluklarindan, hiiziinden, karamsarliktan habersiz bir zaman
dilimini yansitir. Ancak insan ¢ocukluktan ¢ikip hayatin gergekleri ile yliz yiize kalinca

hayal kirikhigina ugrar. iclerindeki seving, iyimserlik, yerini hayatla miicadeleye birakir.
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Bu sebeple Hisar sairleri ¢ocuklarin biiylimesini hi¢ istemezler. Hep cocuk kalmay1 ya da

en azindan ¢ocukca ve ¢cocuksu yasamayi arzu ederler.

Cocuklarin siradan bir evi, mutlu bir yuvaya doniistiirdiigii fikri Hisar sairlerinin
cocuga bakisindaki temel diistincedir. Sairler, cocuk ve mutluluk hakkindaki duygu ve
diisiincelerini iki dogrultuda siirlestirmislerdir. Birincisi glinahsiz, saf ve tertemiz halleriyle
biitiin ¢ocuklarin mutlu olmayi, neselenmeyi ve giilmeyi hak ettikleridir. ikincisi ise
cocuklarin yiizlerindeki tebessiimii ve tavirlarindaki samimi mutlulugu etraflarinda

bulunanlara da yansitmalaridir.

Tiirk siirinde sik¢a islenen temalardan biri olan yasama sevinci, genel itibariyle
hayati seven ve ona dort elle sarilan Hisar sairleri tarafindan da kullanilmistir. S6z konusu
sairler, yasadiklar1 donemin sikintilarina ya da sahsl hayatlarindaki kimi problemlere
ragmen, hayatin anlaminin ve Oneminin farkindadirlar. Dolayisiyla onlarin siirlerinde

insan1 karamsarliga siiriikleyen, menfi konulara rastlamak pek miimkiin degildir.

Hisar siirindeki yasama sevinci temasi farkli bakis acilan ve iisluplarla islenmistir.
Oncelikle sairler yasama sevincini felsefi, psikolojik ve sosyal boyutlar: ile ele alip
degerlendirmislerdir. Aym1 temaya cocuk edebiyati acisindan bakildiginda ise iki sekilde
incelemek miimkiindiir. Bunlardan birincisi dogrudan dogruya c¢ocuklara yonelik
olmamakla birlikte okuduklari zaman hayatin tadim ve anlamimi hissedebilecekleri
siirlerdir. Ikincisi ise hedef kitle olarak ¢ocuklarm secildigi siirlerdir. Bu kategoride yer
alan siirlerde kimi zaman cocuklara ellerindeki ile mutlu olma yollar1 anlatilirken kimi
zaman da onlarin saf, neseli, yapmaciksiz, coskulu tavirlariyla insana umut ve huzur
verdikleri iizerinde durulur. Aslinda Hisar edebi toplulugunda yer alan sairlerin eserlerinin
pek cogunda temasi farkli bile olsa yasama sevinci hissedilir. Ama burada sadece tema

olarak hayata baglilig1 vurgulayan siirler ele alinmistir.

Bu calismada yer alan temalardan biri de ¢ocuk ve saghktir. Hisar sairleri bir
yandan hasta c¢ocuklarin haline iiziiliip aglarken diger yandan onlara saglhigin kiymetini

Ogretmeye gayret gosterirler.

Insan1 insan yapan hasletlerin basinda yer alan sevgi, Hisar siirinde sik¢a islenen
temalardan biridir. Sairler, varliklara, nesnelere, kutsal degerlere kars1 duyduklart sevgiyi
ictenlikle dile getirirler. Insan, cocuk, anne, baba, evlat, torun, tabiat, vatan, millet, bayrak
sevgisi gibi temalardan hareket ederek aslinda diinyadaki her seyi sevmeye yonelirler. Bu

sebeple kimi siirlerinde bir varliga ya da nesneye duyulan sevgiyi islemek yerine dogrudan
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dogruya sevginin kendisini ve ne demek oldugunu anlatmaya ¢alisirlar. Hisar sairlerinin
eserlerinin ismi bile sevgiye verdikleri 6nem hususunda fikir sahibi olmak icin yeterlidir.
Sevgi Ustiine, Sevmek Varken, Sevgiler, Sevgi Baglari, Sevgi Cicekleri, Sevgi Seli, Yiirektir

Sevginin Vatani, Sevgi Donanmasi, Sevgiyle bu kitaplardan bazilaridir.

Hisar sairleri, siirlerinde sevginin her ¢esidine yer verirler. Bunlardan biri de
hayvan sevgisidir. Hisar sairlerinin hayvanlardan bahseden siirlerinde hayvanlar sevgiye ve
ilgiye muhtag birer canli olarak karsimiza cikar. Bu siirler islenirken temel gaye ¢ocuklara
hayvan sevgisi asilamak ve onlardan korkmamay1 6gretmektir. Oyle ki bu siirlerde ¢ocuk
hayvanlarla dost olunabilecegini ogrenir. Hisar sairleri, bazen de hayvanlari, ¢ocuklara

sevgiyi dostlugu, kardesligi 6gretmekte bir ara¢ gibi kullanirlar.

Hisar siirinde tabiat ve tabiat unsurlar1 dnemli bir yer tutar. Siirlerde, daglar, kirlar,
cicekler, agaclar, irmaklar, toprak, yagmur, gokkusagi insanhiga 6zellikle de ¢ocuklara
sunulmus birer nimet olarak yansitilir. Sairler, s6z konusu tabiat unsurlarim1 ¢ogu zaman
kisilestirerek cocuklarin ilgisini ve dikkatini ¢ekmeye calisirlar. Cocugun goziinde tabiat
renkli, anlagilmasi giic ama mutluluk verici bir dlemdir. Hisar sairleri bu dlemi her yoniiyle

cocuklara tanitmaya ve sevdirmeye calisirlar.

Hisarcilar tabiati anlatirken, diinya icin hayati 6nem arz eden agaclar1 sevmeyi ve
korumay1 kendilerine verilmis bir gorev gibi ¢ocuklara 6gretmek isterler, aga¢ dikmenin

kutsal bir gorev oldugu bilincini yayginlastirmaya gayret ederler.

Hisar siirinde tabiatla insanin biitiinlestirilmeye calisildigi pek ¢ok 6rnek vardir.
Mevsimler de tipki agaclar gibi bunun icin bir aragtir. Ama Hisar siirinde her mevsime yer
verilmekle birlikte en cok bahar mevsimi ve ¢cocuklarin bu mevsimdeki civil civil ve neseli

halleri yer bulmustur.

Hisar sairleri siirin egiticilik vasfin1 nasihatlerle ama bilgi¢lige kagmadan
kullanmaya calisirlar. Hisar sairleri evrensel, toplumsal ve ahlaki degerler bakimindan iyi
donatilmis yeni bir nesil yetistirmek arzusundadirlar. Bu sebeple, Tiirk toplumunun
refahin1 saglayacak, cagdas iilkeler seviyesine ulastiracak degerleri on plana cikarip siir
yoluyla ¢ocuklara agilmay1 diistiniirler. Dostluk, kardeslik, iyilik ve iyimserlik, sabir, umut,
dogruluk ve diiriistliik, hak etmek, goriiniise, makam mevkie itibar etmemek, acele

etmemek bu degerlerden bazilarndir. Bu temalar, 6giitler baghigi altinda degerlendirilmistir.

Hisar sairlerinde zaman kavrami farkli sekillerde yer alir. Baz1 sairlerin siirlerinde

zaman ge¢cmise Ozellikle de cocukluk yillarina 6zlem olarak yansitilirken kimi siirlerde ise
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icinde bulunulan zamandan sikayet ya da memnuniyet s6z konusudur. Ayrica bunlardan
farkli olarak sayis1 az da olsa cocuklara zamani iyi degerlendirme aligkanligi kazandirma

cabalarinin yer aldig siirler vardir.

Hayati, diinyay1 ve yasamay1 seven Hisar sairleri zaman zaman 6liim temasina da
yer vermiglerdir. Sairler 6liimii genellikle felsefi yoniiyle ele almislardir. Cocuk ve 6liim
temasini bir arada isleyen siirlerin sayisi ¢cok azdir. Bu siirlerde muhteva itibariyle ya bir
evladin 6liimii iizerine duyulan aciy1r ya da 6limiin ¢ocuk diinyasindan ne kadar uzak

oldugunu anlatmaya yoneliktir.
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