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OZET

Kiiltiir tarihi iginde ozanlik gelenegi ve ozanlarin 6nemli bir yeri vardir. Bunlar, tarih icinde mitolojiden
aldiklar: destek ve giicle destanlarin yaratilmasinda rol oynamig, yasadiklar:1 donem ve icinde bulunduklar:
toplumun sosyal, siyasal, kiiltiirel ve dini hayatinda etkili bir rol oynamiglardir. Bu giiclii olusum, duragan-
lagmamis, diinde kalmamaisg, halk biliminin dinamik yapis: icinde giiniimiize kadar gelmis ve glinimiizde de
etkisini siirdiirmektedir. Bu gelenek, ad degistirerek giintimiizde de “4siklik gelenegi” olarak yasamaktadir.
Bu degisimin takip edilebildigi kaynaklarin basinda ise Dede Korkut Kitab1 gelmektedir. Bu yazida, Dede
Korkut Kitab: i¢inde yer alan ozan tiplerinin Tirkiye sahasi dgiklik gelenegine geciste aldig: roller, yaptigi
gorevler ve iginde bulunduklar: ortam incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler
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ABSTRACT

The bardic poetry tradition and bards have had an important place in history of culture. Bards have a
significant role in creating epics taking strength from mythology during the history and they have an influence
on the social, political, cultural and religious life of the society that they live in. This rooted tradition have been
able to stay alive and it is transferred to our age wit its influences. Today, this tradition is called “minstrel
tradition”. Dede Korkut Kitabt is one of the primary sources where the transformations of the tradition can be
traced. In this paper, the roles, the missions and contexts of the bards mentioned in Dede Korkut Kitab: are

analyzed according to these transformations.
Key Words
bard, minstrel, tradition, type, Dede Korkut.

Ozanlik geleneginin, Tirk edebi-
yatinin ortaya cikisiyla birlikte kiltir
tarihi icindeki yerini aldig1 soylenebilir.
Ayrica, bu edebiyatin ilk iiriinlerinden
kabul edilen destan, sagu vb. mahsul-
lerin ilk soyleyicilerinin de ozan vb.
sanatgilar(kam, baksi, saman, oyun)
oldugu bilinmektedir. (Koprali 1986:
49-102)

“Ozan”n, yasadigi dénem ve cograf-
yalarda icinde bulundugu toplumlarin
sosyal, siyasal ve dini hayatinda énem-
li gorevler ustlendigi, bircok bakimdan
toplumun 6nder kisisi oldugu, Tirk kil-
tiriniin edebi olugsum ve gelismelerinde
yerini aldig1 bilim adami ve arastirma-

*

cilarin genel kabulleri arasinda yer al-
maktadir. (Dizdaroglu 1968: 187-193)
Tirk edebiyatinin baslangicin
olusturdugu kabul edilen so6zlii edebi-
yat doneminde hazirliksiz (dogaclama)
soyleyen ve kiiltirel dinamizmin temel
unsurlar1 arasinda yerini alan ozan vb.
sanatcilarin cevresinde olusan bu ge-
lenek, zaman icinde giiclenmis ve gog
yoluyla diger cografyalara aktarilmis, o
cografyalarda yer alan komsu kiiltiirler-
de de benzer geleneklerin olugsmasina 6r-
nek tegkil etmis ya da katki saglamigtir.
Bunun, Orta Asya merkezli Tirkistan
cografyasindan go¢ yoluyla Avrupa’ya
taginmasi ya da orada bulunan benzer
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geleneklerin giiclenmesine yardimer ol-
duguna dair bilinen ilk 6rnekleri Attila
déneminde verilmigtir. Attila’yla birlikte
bulunduklar: cografyadan go¢ ederek Av-
rupa i¢lerine kadar gelen ozanlar, basta
o giinkii Alman topluluklar: olmak tizere
cevre kiiltiirlerin geleneklerine tesir et-
mis, o kiiltiirlerde ozan tipi siir soyleme
geleneginin olusmasinda etkili olmus-
lardir. Alman Nibelungen destanlar,
Dietrich ve digerleri bunun acik 6rnegini
olusturmaktadir. (Helmut de Boor 1981:
5-60)

Karadeniz’in kuzeyinden Avrupa
iclerine taginan bu gelenek, bir bagka
yoldan da Tirkiye ve Balkanlara ulag-
migtir. Orta Asya merkezli yurtlarindan
bat1 yoniinde go¢ eden Oguz grubunun
bir bolimi, Hazar’in batisinda, bugiinki
buyuk Azerbaycan cografyasinda yurt
tutmus, bir bolimi de Karadeniz’in gii-
neyinden Balkanlara kadar uzanan cog-
rafyayr vatanlastirmistir. Dolayisiyla,
kiiltirel doku i¢inde énemli bir yeri olan
ozanlik gelenegini de bu cografyaya tasi-
miglardir. Daha sonraki asirlarda “agik”
adini alan ozan tipi bu cografyada etkili
bir sanat ve edebiyat unsuru olmustur.

Bu gelenegin, Anadolu ve Balkan-
larin bir bélimiina i¢ine alan Tiurkiye
sahasina taginmasi1 ve bu cografyada
yerlesmesinde Dede Korkut'un &nemli
roliniin oldugu ya da bu olusumun giic-
li bir bicimde Dede Korkut’ta yer aldig
gorilmektedir.

Bu bakimdan Dede Korkut, yalmz
Orta Asya’dan Anadolu ve Balkanlar
cografyasina geciste yerlesme ve vatan
edinmeyleilgili siyasal miicadelelerin yer
aldig1 bir kitap olmakla kalmamaisg, dini,
sosyal, siyasal ve kiiltiirel bakimdan ge-
cislerin de takip edilebildigi kiymetli bir
kaynak olma o6zelligine de sahip olmusg-
tur. Bunun i¢indir ki Muharrem Ergin,
Dede Korkut Kitabi'nin énséziinde “Tiirk
dilinin en giizel eserlerinden biri ve belki
de birincisi, Tiirk kiiltiiriiniin temel eser-

lerinden biri ve belki de birincisi” diye
tanimlamakta, Fuat Koprilu ise “Tiirk
edebiyatinin biitiin triinlerini terazinin
bir kefesine, Dede Korkut'u da diger ke-
fesine koysaniz, Dede Korkut agir basar”
(Ustiinova 1998: IV) diyerek bu konuda
soylenecek baska soze yer birakmamak-
tadir.

Ozanlik gelenegi, 6zellikle 13. ytiiz-
yildan itibaren Tirkiye sahasinda ken-
dini hissettirmeye baslamis, fakat kiiltii-
rel degisim vb sebeplerle ad degistirmis,
“ag1k” terimi cevresinde 6zde ozanlik ge-
leneginin devami kabul edilen bir gele-
negin ortaya ¢ikmasinmi saglamistir.

“Bahs1 ve ozan-asik iligkilerinin ta-
rihi 6zelligi tizerine” bilgi ve goriislerini
aktardigi bir yazisinda Gasimli, “bahs1
sanati”nin kokli keyfiyet degisikligine
ugramadigini, buna karsin tarihi mahi-
yet bakimindan onunla ayni o6zellikler
gosteren “ozan sanati’min Kafkas, Iran
ve Anadolu’da Islam medeniyetinin giic-
lu tesiri altinda kalarak asik sanatina
doniistigini belirtmekte(Gasimli 2006:
11), bu doéntigimde onemli kabul ettigi
olay ve sanatg kigileri siralamakta ve
bu déniigiimiin Dede Korkut'la iligkilen-
dirildigi su goriislere yer vermektedir:

Biitiin bunlar Tiirkmen ve Harezm
Oguzlarinin yagsadiklart bolgelerde de
ozan sanatinin 4gitk sanatiyla yer degis-
tirmesine muayyen tarthi meylin oldugu-
nu gosterir. Yukarda kaydedilen tarihi-
siyasi hadiseler ve komsu bdlgelerden
gelen sosyal-medeni tesirler bu degisme-
nin sonuna kadar devam etmesini sag-
lamakla kalmanug, boylece, Tiirkistan
Oguzlarinin asik sanatt yoluna dogru gi-
den ozanlarint gii¢lii tesir altina alarak
bunlarin bagka bir sanata yonelmelerine
ve “bahgt”ya doniismelerine de sebep ol-
mustur. Bundan dolay: Tiirkistan bahgt-
lari igerisinde ozel durum gibi, Tiirkmen
ve Harezm bahgilarinin hem yaraticilik
hem de ifacilik istikametlerinde “bahgt
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biitiin halinde tezahiir etmektedir. Aslin-
da ozan ve bahgt sanatlarinin genetik ya-
kinligi, bundan bagka onlarin yayildigi
bolgelerdeki Tiirk boylarinin birbiri ile
faal ilgi ve iliskide olmasi, bu iki sanat
sahasini genis manada karsilikly tesiri
icin uygun/verimli tarihi bir siiregtir.
Bu sebeple de dikkatli sekilde yaklagstik-
ca ayni bahadirin bedii canlilik ve yigit-
liklerinin hem ozan hem de bahgt yarati-
ctliginda terenniim edildigini, mitolojik
kahramanlarin ortak yontemle destanda
yer aldigint kolaylikla gormek miimkiin-
diir. “Korkut” tipinin hem ozanlar, hem
de bahgilar tarafindan sanatin piri, is-
tadi, ozetle mitoloji hamisi gibi kabul
edilmesi, meshur Bamsi Beyrek sujeti-
nin ozan destant “Kitab-1 Dede Korkut”
ile birlikte bahgt yaratictligi érnegi olan
“Alpamig” destaninda goriilmesi tesadiifi
degildir. (Gasimlh 2006: 13)

Ozanlik geleneginin &gk tarzina
gecisinin takip edilebildigi temel kay-
naklarin baginda Dede Korkut gelmek-
tedir. Koprili, ozan ve ozanlik gelenegi
bakimindan Dede Korkut Kitabi’nin kiy-
metini su sozlerle ifade etmektedir:

Dede Korkut Kitabi, ozanin mahi-
yeti ve Oguz agiretleri arasindaki yeri
hakkinda bize ¢cok agitk malumat veri-
yor: Ozanlar, Oguz cemiyeti arasinda
hususi bir ziimre tegkil ederler; ellerinde
kopuzlart ile ilden ile obadan obaya ge-
zerler; diigiinlerde, ziyafetlerde bulunur-
lar; kopuzlar: ile eski Oguz destanlari;
Dede Korkut Hikéyeleri soylerler; yeni
hadiseler hakkinda yeni yeni siirler tan-
zim ederler; zenginler de onlara bazen
sirtlarindaki elbiseyi c¢ikarip verirler;
koyunlar, koglar ihsan ederler. Bununla
beraber Dede Korkut Kitabi'nda, ozanla-
rin daha eski zamanlardaki ehemmiyet-
lerine ait baz igsaretler vardir: Bir yerde
gecen “alp-ozanlar” tabiri, Alpler, yani
kahramanlar arasinda da ozanlar ye-
tistigini gostermektedir. Ozanlarin piri
olan Dede Korkut’a verilen ehemmiyet,

ona mensup oldugu icin kopuzun bile
yart mukaddes tutulmast, hep bu fikri
kuvvetlendirir. Cevik dilli, yiiksek sesli,
halk ananelerini ve halk hikmetlerini ta-
styan ozan, daha eski zamanlarda Oguz-
lar arasinda adeta yari kutsi bir i¢timai
unsurdu. Edebi tekamiiliin umumi gidi-
si, stiphesiz, Oguzlar arasinda da ayni
akigt takip etti ve ictimai tekG@miil dere-
cesinin yiikselmesi ile ozanlar, eski kutsi-
liklerini kaybetmekle beraber, hususi bir
ziimre seklinde Oguz agiretleri arasinda
yasadilar ve XV. Asirdan sonra dsik adi-
nt aldilar. (Koprili 1986: 139-140)

Ozanlik geleneginden Tirkiye sa-
has1 asik edebiyatina geciste oldugu
kadar bu edebiyat subesinin prensipleri-
nin belirlenmesinde de Dede Korkut'un
oénemli bir yeri ve roliiniin bulundugu ve
edebi degerinin de hem tiir, hem tip olu-
sumlar1 bakimindan yiiksek oldugu bir
gercektir.

Eski Oguz kabileleri arasinda,
Islamiyet'in kabuliinden once ve sonra
gordiigimiiz ozan adli saz gairi tipinin,
yavas yavasg, tirlii tiirlii ictimai amille-
rin tesiri altinda nasil degistigini ve o
tipin yerine Sarki ve Garbi Anadolu’nun
biiyiik sehir ve kasabalarinda asik tipi-
nin yer aldigini, bu bakimdan, dsik ede-
biyatinda eski ozanlara mahsus edebi
ananelerden bir¢ogunun, muhitin ve za-
manin icaplarina gore az veya ¢ok bazi
degigsikliklere ugramakla beraber devam
etmesi, ictimai bir zarurettir. (Koprilu
1962: 33-34)

Oguz, “Dede Korkut Kitabi’nda An-
latim Ortami Iginde Ozan™ degerlendir-
digi yazisinda, ozanin toplumun degisik
kesimleri icinde gordugu itibardan so6z
etmekte ve “ozanligin agikliga doniisme-
sinden sonra da bu 6zelliklerinin devam
ettigini, gerek asiklarin hayat hikaye-
lerinden, gerekse halk hikayelerindeki
asik tipinden hareketle rahatlikla soyle-
nebilecegini, 6zellikle ozanlarin dagiin-
lere ¢agrilmasi geleneginin giintimiizde
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de yasatildign goz oninde tutulursa,
ozan-agiklarda toplumsal stati baki-
mindan biyik bir degisikligin olmadi-
gimnin  kendiliginden goriilebilecegini,
Islami déneme ve yerlesik hayata gecil-
mesinden sonra da dgiklarin sanatlarimi
icra ve hayatlarim1 kazanma agisindan
daha estetik bir seviye kazandiklarimin
soylenebilecegi’ni belirtmektedir. (Oguz
2000: 42)

“Ozan” denince “Dede Korkut”un,
“Dede Korkut” denince de “ozan”in akla
geldigi bir kiiltirel dokunun olustugu
gorilmektedir. Hatta kimi bilim insa-
m ve aragtirmacilar “dede” kelimesinin
iceriginde “miidrik bilici, mugkil igleri
yoluna koyan bir halk aksakali” olmakla
birlikte mutlaka “ozan”ligin bulundugu-
nu belirtmekte (Efendiyev 1992: 235),
kimi aragtirmacilar da ozanhiktan asik-
liga geciste “dede”nin 6nemli roliiniin
bulundugunu vurgulamaktadir.(Allahm
anl 2006: 14)

Dede Korkut(Dedem Korkut, Kor-
kut Ata), gelenegin kendisinden gii¢ aldi-
&1 bir bilge ozan, bag ozandir. Ozanlarin
piridir. Usta ozandir. Bu sembol ozan,
var olusundan itibaren gelenege gii¢ ver-
migtir. Hep ozanlarin piri olarak kabul
gormiustir. Hatta riiya motifinin birinci
derecede 6nemli bir tipi olarak gelenegin
stirdirilmesinde manevi destek olmus-
tur. (Giinay 1992: 18-19)

Korkut Ata “Oguzun tamam bilici-
siydi. Ne dirse olur idi. Gayibdan dirli
haber soyler idi. Hak Taala anun konline
ilham ideridi.”( Ergin 1986: 9). Buneden-
le, daha sonraki yillarda ozanlik sanati-
n1 icra eden dgiklar1 halk immi(okuma-
yazma bilmeyen) olarak goérmesi, Dede
Korkut’ta oldugu gibi, soylediklerini
Tanrr’nin goniillerine ilham ettigi inani-
sindan hareketle onlar1 kutsallagtirmisg
olmalari1 dogaldar.

Kitabin kahramanlar: olan ozan ya
da ozanlar, “Dede Korkut dilinden ozan
aydur” (Ergin 1986: 10) denilerek, bu

ozanlar pirini kutsal kabul etmis, ondan
destur almig, onun dilinden konugmus
ve onun adini 6limsiizlestirmiglerdir.

Zaten, Dede Korkut tizerine giinii-
miizde arastirma yapan bilim insani ve
arastirmacilarin da gorislerini Dede
Korkut Kitabini olugturan “Oguzname-
leri (boy’lar1) yaziya gecirilmek iizere an-
latan kaynak kiginin ozan” oldugu sek-
linde belirtmeleri (Tezcan ve Boeschoten
2001: 15-16) Dede Korkut'un bir ozan ve
ozanlik eseri oldugunu gostermesi baki-
mindan 6nemlidir.

Dede Korkut Kitabi’m1 olusturan
diisiince ve anlatimlarin ortaya c¢iktig:
yillardan itibaren Korkut Ata’nmin “ozan-
larin piri” olarak kabul gérmesi, asiklik
geleneginin Tiirkiye sahasinda bir edebi-
yat subesi olarak yerini aldig1 asirlarda
da devam etmis, bu goriis degisik ytizyil-
larda kimi agiklarin giirlerine de yansi-
mistir.

1690’da Zara’min Akéren koyiinde
dogan ve yine aym koyde 1765 yilinda
vefat eden 18. ylzyilin giiclu saz sair-
lerinden Karaoglan’in bir siirinde Dede
Korkut’tan ozanlarin “piri, iistadi” ola-
rak soz edilmektedir:

Koggiri oniinde bir ulu yazi

Sultan Keykubat’ta kildr namazi

Kar'oglanim ¢alar tamburu sazi

Dede Korkut iistadimiz pirimiz
(Kaya 2005: 306)

Dede Korkut'un, ozanliktan agik-
liga gecisteki yeri ve 6nemi konusunda,
bircok aragtirici tarafindan, kimi bir-
biriyle ortiisen, kimi farklilik gosteren
gorusgler ileri strilmistir. Kimi aragtir-
macilar “Islamiiktan énceki Tiirk sairle-
rinin toplum icindeki yerleri ve vazifele-
ri, Islamliktan sonraki zamanlarda, saz
sairlerinde ve Dede Korkut'un sahsinda
Islami bir renk alarak devam ettigini”
belirtmektedir. (Hizarci1 1953: 14)

Kimi arastirmacilar da, Dede
Korkut’un yiiceliginin ve kendi kiiltiri-
niin insani tarafindan kutsallagtirilarak
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sevilmesinin, onun s6z ustas1 yani ozan
olmasindan kaynaklandigini dile getir-
mektedirler:

Dede Korkut biitiin halkin manevi
lideridir. Biiyiik, gii¢lii yigitlerin bicare
kaldigr isi onun miidrik sozii yapabilir.
O, destandaki sahislardan esasen kes-
kin akli, kabiliyeti ile farklanir. Onun
kopuzu mukaddes sayilirsa da bu Dede
Korkut’'u din ile, geriat ile degil, umumi
halk yasayisi, toy meclisleriyle baglar.
Ozanlar ozant, halk dsigr biciminde yii-
celtir. Onda yiiksek akil, fitri anlayis,
cahilleri itaat ettirecek istidat bulunur.
Halk Dede Korkut’u bu istidadina gore
sever. (Cemsgidov 1990: 63)

Dede Korkut metinlerinde yer alan
“Ozan” adli kahraman diginda ¢ogunlu-
gu iyi, bir kismu da kotia karakterli bir-
cok kahramanin adi ge¢gmektedir. Bun-
lar; Bayindir Han, Kazan Han, Dirse
Han, Bogag, Beyrek, Kan Turali, Uruz,
Basat, Deli Dumrul, Yigenek, Begil, Er-
men, Duha Koca, Kam Piire, Pay Bicen,
Kazilik Koca, Usun Koca, Ense Koca,
Eylik Koca, Kiyan Selcuk, Dilger, Alp
Riistem, Deli Tundar, Kara Budak, Kara
Gone, Aruz, Ters Uzamig, Oke¢u, Dilek
Evren, Alp Eren, Deli Karcar, Yalanci
oglu Yartacuk, Kilbas, Karaguk Coban,
Konur Sar1 Coban, Kiyan Gii¢i, Demir
Giigi,Yapagulu Koca, Kapak Kan, Bami
Cicek, Burla Hatun, Selcan Hatun, Sokli
Melik, Kara Tekiir, Yayhan Kesis, Sofi
Sandal Melik, Kipcak Melik, Ag Melik,
Kara Tiken Melik, Bugacuk Melik, Kara
Aslan Melik, Direk Tekiir vd. (Ustiinova
1998: 237) olarak siralanabilir. Bun-
larin biytik bir ¢ogunlugu ise ozanlik
yetenegine sahip, babasiyla, annesiyle,
esiyle, cocuguyla, arkadasiyla, dostuyla,
dismaniyla vd. kargilikli diyalog i¢inde
bulunan, kimileri kopuzuyla, manzum
atismalar yapabilen, kargisindakiyle
manzum soyleyislerle iletisim kurabilen
kahramanlardir.

Basg ozan, pir ozan Dede Korkut’la

birlikte kitapta “alp-ozan”lar 6nemli bir
yere sahiptir. Bu ozanlarin kiliciyla ko-
puzu siirekli yanlarindadir. Kopuz bari-
sin, kili¢ ise savagin semboludiir. Yigit-
lerin kargilagmalarinda kili¢ ¢ekilmeden
once kopuz ele alinir. Ve genellikle de ko-
puz, anlagmalarda etkili olur. Usta ozan
Dede Korkut da zaten “menden sonra alp
ozanlar soylesin, alni aguk comert erenler
dinlesin” diyerek alp-ozanlarin 6nemini
acikca belirtmigstir. Alp-ozan tipi kitapta
“Deli ozan” olarak da adlandirilmaktadir
ki, buradaki delilik alplikle esdeger ola-
rak gorillmektedir.

Dede Korkut Kitabi'ndaki alp-ozan-
lara ornek olarak; “Dirse Han, Bogag
Han, Salur Kazan, Uruz, Karacik Coban,
Bamsi1 Beyrek, Kazilik Koca, Yigenek,
Tepegoz, Basat, Deli Dumrul, Kanturals,
Begil, Emre, Segrek, Kilbag, Kantural
ve digerlerinin kirk yigidi” verilebilir.

15. ytizyildan itibaren Turkiye sa-
hasinda gelisen gelenek icindeki “agik”
tipinde de oncelikli olarak alp-ozanlik
ozellikleri 6n plana cikmaktadir. Agik
Koroglu, Karacaoglan, Kul Mustafa, Da-
daloglu vb onlarca halk sairi, bu tipin
gicli bir bicimde varhigimi siirdiirme-
sinde 6nemli rol oynamiglardir. Bunda;
donemin siyasal ve askeri yapisi icinde
geligsen ve ozanlik gelenegi bakimindan
da sosyal bir deger ifade eden Yeniceri
Ocag gibi, Fas, Tunus, Cezayir vb yer-
lerdeki Magrip Ocaklar1 gibi ocaklara
bagh ordu sairlerinin, kiliciyla sazim
birlikte tasiyan asker sairlerin yetigme-
sinde, alp-ozanlarin yetistigi kultirel
ortamlarin da biyiik etkisinin oldugu
soylenebilir.

Dede Korkut’ta goriilen diger bir
sanatg1 tipi “kadin ozan”lardir. Kolca
kopuz calmamakla birlikte s6z ustali-
ginda, kimi zaman kadin ozanlarin da
alp-ozanlar kadar etkili oldugu goriil-
mektedir. Kitapta yer alan kadin ozan-
lar gunlardir: Dirse Han’in Karisi, Ban1
Cicek, Beyrek’in Kiz Kardesi, Burla
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Hatun, Selcen Hatun, Kanturali'nin An-
nesi, Deli Dumrul’un Annesi ve Karis,
Begil’in Karisi, Segrek’in Karis1 vd.

Dede Korkut’ta énemli bir yeri olan
kadin ozan tipi, Tirkiye sahas1 agsiklik
geleneginde de gorilmektedir. Cesitli
yuzyillarda ve giiniimiizde, bu tipte bir-
cok halk sairi yetismistir. Asik Emine,
Asik Serife, Asik Nurgah (Dursen Mert),
Asik Baci(Nevcihan Ozmerih), Agik Ash
Baca(Miinevver Tolun), Ayse Caglayan
(Haha 1992), Asik Hatuni Baci(Sehima
Bozkurt), A§1k Kadriye, A§1k Saricakiz,
Asik Hatuni (Ozhan 1992), Agik Giillii-
sah (Kalkan 1991) vd bu “kadin agik” ti-
pinin 6nemli 6rnekleridir.

Dede Korkutta goriillen bagka bir
ozan tipi da “gezici ozan”dir. Bu ozanmin
gorevi, ilden ile, obadan obaya, kaleden
kaleye ya da evden eve haber tagimak,
iletigsimi saglamaktir. Boyle bir ozan
sayesinde Bams1 Beyrek, Ban1 Cicek’in
bagina gelenleri 6grenir, Yalancioglu Ya-
lincakla evlenecegi haberini alir. Beyrek,
boyle bir ozanin kiligina girerek olayla-
rin istesinden gelir ve lehine sonu¢lan-
masini saglar. Bu tip ozanlarin kopuzu,
attan ve silahtan daha degerlidir. Zaten
béyle oldugu icindir ki Beyrek, kutsal at1
Boz aygir1 vermesine ragmen ozandan
kopuzunu giiglikle alabilmigtir. (Ergin
1986: 45)

Turkiye sahas1 agiklik geleneginde
bu tip ozanlarin 6zel ve 6nemli bir yeri
olmustur. Ozellikle 19 ve 20. yiizyillarda
bu ozanlarin iletigsim giiciinden yararla-
nilmistir. 19. yiizyilda, 6zellikle Ikinci
Mahmut déneminde, gerceklestirilen ye-
nilikleri halka saghkl bir sekilde ulag-
tirabilmek amaciyla iletigimin Gnemli
unsurlar1 olan gezici asiklar tesgkilat-
landirilarak onlara maag baglanmig ve
boylece sarayda temsil edilmeleri sag-
lanmigtir. Bu konuda Kopriild, su bilgi
ve goriglere yer vermektedir:

XIX. asirda, onceki asirlarda oldu-
Su gibi, asiklarin her tarafta ¢ogaldigini,

biiyiik sehirlerde ve bilhassa Istanbul’da
muntazam bir tegkilata malik olduklari-
ni, askeri siniflar arasindaki saz sairle-
rinden baska, bunu kendilerine bir mes-
lek, bir gecim vasitast edinmis dsiklarin
mevcudtyetini biliyoruz. Bunlar, her yer-
de, muayyen kahvehanelerde toplanirlar,
miigterek saz ve soz fasillart yaparlard:.
Hayatlarini  baska vasitalarla temin
eden, bagka mesleklere mensup olan bir
takim saz sairleri daha vardy ki, bunlar
profesyonel asik olmamakla beraber, bu
toplantilara gelirler, fasillara istirak
ederlerdi. An’aneye gore, Istanbul'da,
bilhassa Tavuk Pazarindaki bir kahuve,
asiklarin en biiyiik merkeziydi. Asiklar
arasindan, hiikiimet tarafindan intihap
olunan bir gair, resmen asik kdhyasi ta-
yin edilir ve 4siklarin tegkil ettigi lonca-
nin iglerini idare ederdi. Bir yerde otur-
mayarak mevsim mevsim biitiin memle-
keti dolagan, her yerde asik fasillarina
istirak eden bu saz sairleri, halk arasin-
da biiyiik bir propaganda vasitast oldu-
Su cihetle, hiikiimet bunlarin kontroliine
dikkat eder, hatta bazen dgiklar reisi va-
sitasyyla bunlart kendi propagandast i¢in
kullanirdi. Yarim asir oncesine kadar
dgsiklar arasinda yasayan bir an’aneye
gore Mahmud II., Abdiilmecid, Abdii-
laziz zamanlarinda saraydan tahsisat
alan yirmi-otuz Gstk mevcut imigve bun-
lar zaman zaman padigahin huzurunda
fasillar yaparlarmis. Yine an’aneye gore,
Istanbullu Asik Hiiseyin 1834’ten 1861’
kadar Tavuk Pazari’ndaki asiklara reis-
lik etmis ve on ti¢ yil saraydaki saz sair-
lerinin basinda bulunmusgstur. Begiktasli
Gedayi de Abdiilaziz huzurunda icra edi-
len agsik fasillarina reislik etmistir. (Kop-
rili 2004: 470)

Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu
Atatiirk de, yeni kurulan Tirkiye Cum-
huriyeti ve ilkelerini Tirk insanina daha
gercekei ve saglikl bir bicimde anlatabil-
mek i¢in asiklarin bu iletisim giiciinden
faydalanma diisiincesini bu konudaki
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hareket ve davramglariyla ortaya koy-
mustur. (Yakic1 vd. 2006: 452—455)

Radyo, televizyon, gazete, dergi vb
iletigim arac¢larinin yayginlik kazanmasi
ve etkili kullanimiyla asiklarin bu 6zel-
liginde giinimiiz i¢in bir gii¢ kayb1 stz
konusudur.

Dede Korkut’ta 6rnegine az rastla-
nan bir ozan tipi daha vardir ki, o da “ka-
fir ozan”dir. Burada Sokli Melik olarak
goriilen, farkl din, 1irk ya da kiiltiire sa-
hip bu ozan tipiyle Tiirkiye sahasi asik-
ik geleneginde de karsilasilmaktadir.
Bu sanatg tipine, Koprili'nin 18. asir
saz sairleri arasinda belirttigi Erme-
ni agiklardan Agik Vartan, Mecnuni ve
Civan (Kopriili 1962: 399) 6rnek olarak
gosterilebilir.

Dede Korkut, hem tesirinde benzer
hikayelerin olugsmasinda (Ekici 1995),
hem de “meddah” benzeri “hik4ye anlati-
cis1 ozan”larin Tirkiye sahasinda ortaya
cikmasinda da etkili bir kaynak olarak
gorilmektedir. (Yakic1 1988: 85-90)

Ayrica, Oguz boylarinin yasadigi
cografyalarda, kendinde ozanhk istidad:
goren bircok sanatginin Dede Korkut'ta
yer alan olaylar1 manzum olarak ve des-
tanlagtirarak séylemesinin de temelinde
Dede Korkut'un etkisi bulunmaktadir.
(Sakaoglu 1998)

Gunumiiz Tirkiye sahasinda da
Dede Korkut'un tesiri devam etmekte-
dir. Tirkiye sahas1 agiklik gelenegi igin-
de yetigsmis ve sanatlarimi icra etmekte
olan giiniimiiz ozanlarinin siirlerinde de
siklikla yer almasi, Dede Korkut'un ge-
lenek tizerindeki etkisinin hald devam
ettigini acik¢a gostermektedir:

Tiirk ilinde Tiirk dilinde

Bas tacidir Dedem Korkut

Oguz neslinin yolunda

Duacidir Dedem Korkut

Sahibiyiz davasinin
Nefesiyiz havasinin
Tiirk dilinin mayasinin
Tlacidir Dedem Korkut

Ayrilmad: asla 6zden
Naklederdi dilden sozden
Cagitlardan Tepegoz'den
Davacidir Dedem Korkut

Her mecliste sohbet kuran
Oba oba hatir soran
Dertlilere sifa veren
Devacidir Dedem Korkut

Dedesi Oguz Kagan’in
Atasidir bu destanin

Deli Dumrul, Boga¢ Hanin
Inancidir Dedem Korkut

Hog bakardi can sikana
Kargt kordu bags kakana
Toresine yan bakana

Cok acidir Dedem Korkut

Gururudur torununun

Umududur yarininin

Bu divane Kul Nuri'nin

Amacidir Dedem Korkut (Kul Nuri
2003:139)

15. ytizyildan itibaren Turkiye sa-
hasinda varhigini hissettiren ve 16. asir-
da da bagimsiz bir edebiyat subesi ve
gelenek olarak Tiirk kiiltiiri i¢cindeki ye-
rini alan “4gik edebiyat1” ve “agsiklik ge-
lenegi”, usta asik, gezici ag1k, ordu sairi,
kalem sairi, kadin ag1k vb. tiplerle bircok
tiir, bicim vb unsur ve 6zelliklere biinye-
sinde yer vermis gii¢lii bir giir ve sanat
olusumudur. Bu olusumun temel ozel-
liklerinden biri de “musiki-giir” 6zelligini
tagimasi, genellikle kargilikli deyisme ya
da atigsma biciminde icra edilmesi ve ens-
triiman olarak da sazin kullanilmasidir.

Boyle 6nemli ve giicli bir olusumun
Tirkiye sahasinda yeniden dogmus ve
gelismis olmasinin temelindeki gercek
giliciin ya da temel kaynagin ozanhk ge-
lenegi oldugu ve bunun da Dede Korkut
Kitabr’nda gorildigia soylenebilir. Ciin-
kii Turk kiiltir ve edebiyat: kadar eski
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olusu sebebiyle hakkinda ¢ogu kez varsa-
yimlardan hareketle bilgi sahibi olunan,
fakat Turk kiiltiiriiniin edebi gelisgiminde
6nemli bir tesirinin oldugu kabul edilen
ve genellikle de s6zlii anlatima dayanan
ozanlik geleneginin ve bu gelenekle ilgili
tip, olusum ve anlatilarin, Tirkiyenin
Turkler tarafindan yeniden vatanlasti-
rildigr y1llarda Dede Korkut’ta yogun bir
bicimde toplandig: goriillmektedir.

Bugiin Anadolu, Balkanlar, Avru-
pa, Kuzey Afrika ve diger cografyalarda
yasanmakta olan ya da izlerine rast-
lanan bir agiklik gelenegi varsa, Dede
Korkut’'un da bunda 6nemli bir payinin
oldugu soylenebilir.

Biitiin bu ozellikleri sebebiyle Dede
Korkut, ozanlik geleneginden asiklik ge-
lenegine geciste, hem tiplerin, hem de
tir ve diger 6zelliklerin saglikl bir gekil-
de aktarilmasinin ve yeniden olusumu-
nun takip edilebildigi 6nemli bir képri
olarak kabul edilebilir. Kiiltirel doku-
su cok giiclii olan bu kiiltiir kopriisiin-
de hala agilmamig kimi bilgi odaciklar:
bulunmaktadir. Bu nedenledir ki Dede
Korkut icin, alanla ilgili aragtirma ya-
panlarin, Tirk kultiriyle dogrudan ya
da dolayli bi¢gimde ilgilenenlerin, onun
bilgi dagarcigindan siirekli olarak yarar-
lanacag, degeri hi¢cbir zaman kaybolma-
yacak nitelikte olan temel bir kaynaktir
denilebilir.
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