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TURAN KARATAS

1961 yilinda Sivas’'ta dogdu. Ilkdgrenimini Ulag'ta, orta 6g-
renimini Sivas’ta tamamlad1.

1986 yiinda Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii'nii bitirdi. Fakiilte 6grenci-
siyken bagladig: gazeteciligi (bir gazetenin tagra matbaasin-
da ‘dlizeltmenlik’ ve yazi igleri sorumlulugu) 1987 yilina
kadar siirdiirdii. Ayru yil gazetecilikten ayrilip Atatiirk Uni-
versitesi'ne Tiirk Dili Okutmani oldu. Bu gorevde yedi yil
calisti.

Bu arada, ad1 gegen universitenin Sosyal Bilimler Enstiti-
si'nde Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dalinda Prof. Dr. Or-
han Okay darugmanlhiginda yiiksek lisans ve doktora yapti.

Mina, Kargigegi, Palandoken, Yedi Iklim, Kiiltiir, Kayztlar,
Tiirk Dili, Edebiyat Ortami, Dergah, Hece, Kafdag: dergile-
rinde inceleme yazilari, denemeleri ve giinliikleri yayim-
land1. Erzurum’da ¢ikan Mina dergisinde "Geng Kalemler"
kosesini hazirlayip yonetti.

1997 yili iginde yayinlanan Riiyalarimizin Sarigin Bugday: -
Gocuk Uzerine Yazilmus Siirler Giildestesi- (2. bs. Persembe
Kitaplari, Ist. 2001) adli ilk kitabi, aynu yil Tiirkiye Yazarlar
Birligi tarafindan gocuk edebiyat1 dalinda 6diile layik go-
riildii. Tkinci kitab1 Siir Vadilerinde, 1998 yilinda qikt. Kara-
tag’in doktora galigmasi, Dogu'nun Yedinci Oglu: Sezai Kara-
kog adiyla 1998 yilinda yayinlandu.

1993 yilinda aragtirma gorevlisi olarak girdigi Gaziosman-
pasa Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi'nde 1994 Hazira-
nindan 1998 Araligina kadar Tiirk Dili ve Edebiyati Blimii
Bagkanlig1 gorevini yiiriittii. Halen ayni bolimde 6gretim
lyesi olarak gorev yapan Karatag evli ve iig ocuk babast.

Onsoz

ilk gart1, o sahanin terimlerini tanumak ve bilmektir.

Herhangi bir alanda yeter derecede bilgilenmek,
dahas1 uzmanlagmak igin terimler, vazgegilmez “mana kod-
lant”dir. Edebiyatta ise terimler daha bir 6nem kazanur. Ede-
biyat terimlerini bilmeden, ne s6z konusu alana adim ata-
bilmek, ne de edebi eserin diinyasina niifuz edebilmek
miimkiindiir. Elegtirel diisiincenin/tavrin edebiyat eserleri
izerinde saghkl sonuglara ulagabilmesi de, yine terimlerin
anlagihip yerli yerine oturtulmasina baghdir. Terimler anla-
siip kavrandikga, dahas: igsellestirildikge elestirinin nes-
nelligi artar.

B ir bilim alanina, ya da bir sanat dalina asina olmanin

Terimlerin anlamlarin1 kavramak, kapsamlarin bilmek igin,
diger kelimelerde oldugu gibi, genel sozliiklere bakmak
yetmez. Terimlerin zaten "siurli ve 6zel" olan manalarini
bilmek igin yine "6zel" sozliiklere ihtiya¢ vardir. Elinizdeki
kitap da, edebiyat gibi genis bir alanin terimlerine yeni bir
bakig getirmek amaciyla kaleme aliniyor.

Terimlerin "tanimlar" ve "kapsamlan” siirekli tartigilmigtir.
Bu kitapla tartigmalara son vermis degiliz. Olsa olsa yeni
tartigmalara zemin hazirlamig oluyoruz. Zaten her kitap,
beraberinde bir de tartisma getirmez mi? Namik Kemal'in
deyisiyle fikirlerin catigmasindan hakikat simgegi dogacak-
sa, bundan kaginmak dogru olur mu?




Bu caligmada, yeni-eski, edebiyat vadisinde kullanilan, kul-
lanilmasa da bilinmesinin gerekli oldugu diigiiniilen terim-
lere yer verildi. Bat1 edebiyatlarinda sikga gériilen ve ora-
dan edebiyatimiza gegmis ve kullarulmus, yer etmis olan te-
rimler de kitaba alind1. Edebi sanatlarin neredeyse tamami-
na yakini tanitilmaya, klasik siirimizde sikca goriilenleri ve
yeni giirimizde de kismen kullarulanlan 6rneklerle agiklan-
maya cahgildl. Bugiin artik kullanilmayan eskiden de ¢ok
seyrek bagvurulan s6z ve mana sanatlarinin bir kagin kita-
ba almay: gerekli gormedim. Eski Tiirk siirinin nazim sekil-
lerine yer verirken de hemen hemen aym tutum sergilendi.

Bu kitap, bir terimler sozliigii oldugu igin, terimlerin kelime
(s6zliik) anlamlarina, dogal olarak yer verilmedi ve hangi
dilden oldugu gosterilmedi. ‘Istilah’larin gegmigten bu gii-
ne yaygin olarak kullanilan, bugiin de en ¢ok bilinen isim-
lerine itibar edildi. Terimlerin meghur olmus isimlerine iti-
bar etmek ilkesi, okurun kitaptan kolayca yararlanmas: hu-
susunu goz oninde bulundurmak kaygisindan dogdu. Ki-
milerince tutarsizlik sayilacagim bile bile, bir terimin ya-
banci ismini (realizm gibi), digerinin Tiirkce karsihgini
(gercekiistiictiliik gibi) madde bast yapmamun sebebi de
bundandir. Ote yandan, hentiiz dil iginde tamamen yerlege-
memis terim adlarini (yazin gibi) dikkate almadim. Terim-
lerin eski-yeni-yabanci varsa esanlamlilarini da belirttim.
Bazi terimlerin bilinen miiteradifleri de madde basina alin-
di ancak, bkz. kisaltmastiyla asil maddeye génderme yapil-
di. Terimler agiklandiktan sonra, mimkiin oldugunca 6r-
nekler verildi ya da 6rnekler yardimiyla izahlar gii¢lendiril-
di. Bununla maddelerin zevkle okunmasi amagland1. Ve
boylece, okur, bu kitapla sahanin baz giizel s6z ve metinle-
rine ulagacag; igin, elinin altinda kiigiik bir secki de bulun-
durmus olacaktir.

Edebiyat terimlerinin diginda, edebiyat egitiminde kargim1-
za gikan bazi kavramlara (agikoturum, anket gibi), heniiz
terimlesmenmis kimi kelime ya da tabirlere dahasi baz1 maz-
munlara da (ab-1 hayat, anka, Leyla gibi) kitabimizda yer

6l

verildi. Daha ok bagka alanlarda (6rnegin felsefe, sosyolo-
ji, gazetecilik, tarih gibi) kullanilan ancak, edebiyat alanin-
da da zaman zaman karsilagilan bazi kavramlar ve terimler
de bu sozliikte yer ald1. Bir terimin ‘altkiimesi’ mesbesin-
de olan baz tabirler o asil terimin agikland1g1 maddede yer
aldi. (Mesela; agik hece HECE, sarma kafiye KAFIYE mad-
delerinde yer alip agikland1.)

Bazi maddeleri anlatirken yapilan alintilarin gokluguna iti-
raz edilebilir, bu bir kusur sayilabilir. Ne var ki, bdylesine
genis kapsamli, ansiklopedik bir aragtirmada, takdir edil-
melidir ki, bazi maddelerde konunun uzmanina bagvur-
mak kadar dogal bir sey olmamali. Miiellifin biitiin madde-
ler konusunda yetkin bilgiyé sahip oldugunu iddia etmesi,
abesle istigaldir. Edebiyatin yakin oldugu alanlarla ilgili
maddelerde, hatta edebiyatin kendi i¢indeki béliimlenme-
lerin kimi maddelerinde bile, sahanin uzmanlarindan ya-
rarlanmak boyle bir ¢aligmanin bilinen 6zelligidir.

Kitabin dil ve iislibunda, yer yer deneme tiiriiniin keyifle
okunur serbestligine kendimizi kaptirdigimiz olmustur. il-
mi yonii hep goz 6niinde bulundurulan bdyle bir ¢alisma-
nun Usldbunun yer yer denemeyi andirmasi, yazarinin oku-
ru stkkmamak kaygisindan olmalidir. Dahasi, kimi maddele-
rin ierigine gore bir anlatma tarzinin denendigi dahi iddia
edilebilir.

Kitapta ad1 gegen sair, yazar ve diger edebiyat adamlarinn,
miimkiin oldugunca ve gerektigince, dogum-6liim tarihleri
parantez icinde verildi. S6z konusu tarihler, edebi sahsiyet-
lerin adimin ilk gectigi yerde verilip sonraki yerlerde belir-
tilmemistir.

Galigmanuin sonuna, hem saha ile ilgili énemli kaynaklari,
hem de yararlandigimiz kitap ve makaleleri igine alan bir
bibliyografya konuldu. Terimleri izaha gilisirken yapilan
almtilarin ¢ogunda, gerektigince kaynak gosterildi. Alint1
yapilan kaynagm tam kiinyesi bibliyografyada verildigi
igin, metin icinde miimkiin oldugunca, kisaltarak yazild.
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Bagta edebiyat aragtirmacilarina ve Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolimi Ogrencilerine, sonra tiim edebiyat heveslilerine ki-
lavuz olmasi amaciyla hazirlanan bu kitapta, edebiyat te-
rimlerinin timiine yer verdigim iddiasinda degilim. Ne var
ki, bugiin el altinda ve ‘piyasada’ bulunan benzerlerinin en
iyisi olma iddiasim tagiyor bu calisma. Ve yazar1 da, edebi-
yat merakhlarinin aradiklari bir ok seyi bu kitapta bula-
caklan tmidini.

Dr. Turan Karatas
Tokat, 2001

once evren sonra kavram

maddeden ¢ogalir anlam

varlik yenilendikge keldm
tistiinti bagini yeniler

. Attila Ilhan



KISALTMALAR

a.g.e.  Adigecen eser.

ay. m. Ayni madde.

Bkz. Bakiniz.

bs. Baski.

C. Cilt.

DIA.  Tirkiye Diyanet Vakfi slam Ansiklopedisi.

EL, Edebiyat Liigati, (Tahir'iil-Mevlevi).

ETS: Edebiyat ve Tenkid Sozliigii, (Mustafa Nihat Ozon).
FDS.  Felsefi Doktrinler Sozliigii.

S. Say1.

s. Sayfa.

TDEA Tirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi [Dergah Y.]

ABARTMA. Bkz. MUBALAGA.

ABDAL. Diinya isleriyle ilgisini kesip kendisini Allah yolu-
na adayan ermiglerin bir kismu igin kullanilsa da, daha
cok sii-batini inancina bagh, onu yayma yolunda miica-
dele etmis halk sairlerine verilen addir. Tiirkge’de ve
edebiyatimizda “dervig”, “veli” yerine; rind, cezbeli sa-
ir anlamlarinda kullarldig: da goriliir. Abdaldn-1 Riim
adi verilen bir grup 13. yiizyilda sif inancini Anadolu
cografyasia yaymak igin ortaya ¢ikmis ve bir nevi tari-
kat goriintiisii almistir. Giderek s6z konusu ziimrenin
yani Anadolu abdallarinin Bektasiligi benimsedigi bi-
linmektedir. Abdal Musa (14. yy.), Pir Sultan Abdal (16.
yy.), bahsedilen inanci benimseyen ve abdal sifatiyla
anilan halk sairleridir. Bu ozanlarin inanglar, diinya go-
riigleri yazdiklarina sik¢a yansimistir:

Abdalligin binasini sorarsan

Allah bir, Muhammed Ali abdaldir
Hakikat ilminin aslin ararsan
Ciimle ululardan ulu abdaldir.

ABE!
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ABECE

Dertli kemter anladin mu hisab1
Seyyid Battal Gazi Abdiilvehhab”1
Hem doksan bin halifenin sahabi
Hiinkar Hac1 Bektag Veli abdaldir
Dertli

Nesini sorarsin garip halimin
Coktan beri yatar hastadir goniil
Alismus gurbete gegmis ilinden
Abdala karigmig posttadir goniil

Kul Mustafa

ABECE. Bkz. ALFABE.
AB-1 HAYAT. Bengisu, hayat suyu, 6liimsiizliik suyu. Icenle-

re olimsiizlik bagigladigina/verdigine inanilan efsane-
vi su. Iskender-i Ziilkarneyn, s6z konusu suyu gok ara-
mugsa da bulamamuis, veziri olan Hizir bulmus ve kana
kana i¢mis, arkadas1 Ilyas’a da igirmistir. Bu sebeple, ad1
gecen bu iki insan 6limstizliige kavustuklarindan kiya-
mete kadar yagayacaklardir. Dogu ve Bati diinyasinda,
¢ok eskiden beri varligina inarulan ab-1 hayat, Tiirk-
¢e’nin eski ve yeni edebiyat eserlerinde, zengin anlamlar
cagnistiracak sekilde sikga kargimiza gikan bir mazmun-
dur. Ab-1 hayvan, db-1 bekd, db-1 cdvid, 4b-1 cdvidani, ab-1 zin-
degén, ab-1 Iskender, db-1 Hursit tabirleri de, “ab-1 hayat”
yerine, onunla ayni anlamda kullanilmistir. Tasavvufta,
zaman zaman hakiki agki; murgid-i kdmilin akli dogrul-
tan, gonli uyandiran/dirilten sézlerini ve nazarini ifade
etmek i¢in de ab-1 hayat tabiri kullanilir.

ABONE. Ucretini/bedelini pesin deyerek bir dergi ya da

gazeteyi belli bir siire i¢in satin alma durumu. Bir yay1-
nin abone bedeli, normal fiyatindan biraz daha azdur, ya-
ni daha ucuzdur. Aylik dergiler ve diger siireli yaynlar
icin abonelik siiresi genellikle bir yildir. Ancak, zaman

ACIKLAMA

zaman alt1 ay, hatta ii¢ ay gibi siirelerin de abonelikte ge-
cerli-oldugunu gormekteyiz. Ulkemizde, 6zellikle edebi-
yat dergileri abone sistemiyle yayimin siirdiiriir.

ABSOLUTIZM. Bkz. SALTCILIK.
ABSTRE. Bkz. SOYUT.

ABSURD. Sagma, abes. Akla, mantiga, akl-1 selime uyma-
yan diigiinceler, gikarimlar. Bir toplum tarafindan be-
nimsenmis ortak degerlere, kurallara; insanin/toplu-
mun ezelden beri aligik oldugu davrarnuslara ters diigen,
her davranis ‘sagma’dir. Mizah sanatinin, sik¢a kullandi-
&1 zengin bir malzemedir ‘sagmalik’. Gagdas edebiyat
eserlerinde de ‘sagma’nin énemli bir yer tuttugunu go-
riiyoruz. Bazi sanatgilar, duygu ve diiglincelerini, farkh
bir sekilde ifade edebilmek igin ‘sagma’ya bagvururlar.
Batili diiginur ve sanatgi Albert Camus’niin eserlerinde
“sagma” temel espri durumundadir. Sartre, gergek ol-
makla birlikte dlemin sagma oldugu diiglincesini savu-
nur; ¢unki, kainat ‘zihinle kavranamaz’ der. Ahmet
Hamdi Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanin-
da da, “abes”in miihim bir yeri vardir.

ACIKLAMA. izah, tavzih. Bilinmeyen, az bilinen ya da anla-
silmasinda giigliik ¢ekilen ifadeleri, sozleri, metinleri, bi-
lindigi varsayilan 6geleri kullanarak bilinebilir, anlagila-
bilir duruma getirmek. Bir edebi eseri, daha genis oku-
yucu kesimine anlagilir kilmak igin yapilan bu ugras, dil
dedigimiz sistem iginde ve s6z konusu sistemin @nlam
biitiinliigiinii zedelemeden, bozmadan, zorlamadan ya-
pimalidir. Agiklama yapan kisinin, agiklayacag: seyin
mahiyetini iyi bilmesi, sézkonusu ibarenin/yazinin/
metnin/eserin iginde yer aldig1 alana hakim olmas: ge-
rekir. Agiklama, serh etme, yorumlama ve tahlil etmeden
farklidir. Bu saydigimiz edebi ugraglar, daha kapsayici-
dir ve ‘agiklama’y1 bir metod olarak kullanabilirler.
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AGIKLIK

AGIKLIK. Vuzih. Bir edebi metinde meramin kolayca anla-
silmasi icin ifadenin agik olmasi. Edebiyatta bir iislip
6zelligi olan agiklik, duygu ve diigtincelerin izaha, yoru-
ma gerek duyulmaksizin dile getirilmesi, anlatilmasidir.
En girift, en derin, en zor meseleleri agik bir bigimde di-
le getirmek zordur.

Mustafa Nihat Ozén, kelimelerin bilinir olmas1 ve yerli
yerinde kullanilmasinin, ciimlelerin diizgiin siralanma-
sinin, digtincenin dolambagsiz soylenmesinin agiklig
meydana getirdigini belirtir. “Agikligin birinci sart1, an-
latilmak istenilen seyin anlatacak kimsenin zihninde

agikca belirmis olmasi, sonra onu anlasma kurallarina °

uygun olarak sdylemesidir. (...) Aqiklik bulunmayan ya-
zida diglimlilik, belginsizlik, karanlik, kapalilik var
demektir.” (ETS, ay. m.)

Agiklik, 6zellikle siir tiiriinde bir ¢oklari tarafindan go-
receli bir durum sayilmistir. “Kime gore agikhik” sorusu
hep sorulmustur. Bu sebeple olsa gerek, 6zel bir okur is-
teyen giirde agiklik, bir ok sair ve elestirmenin tasvip et-
medigi bir durumdur. Agiklik, basitlik anlamina gelme-
melidir. (Bkz. SADELIK.)

ACIKOTURUM. Panel. Kitle iletisim araglarinda bagvurulan
bir anlatma, bilgilendirme bigimi. Bir konunun birden
fazla konusmaci tarafindan dinleyeciler 6niinde tartigil-
mas! seklinde gerceklestirilir. Tartisilan konunun toplu-
mun biiyiik kesimini ilgilendirmesi ve giincel olmas:
agikoturumun Onemini artirir. Kendi alaninda uz-
man/taninmis hatta géhretli simalarin cagrilmast ve
oturumun genis, elverigli bir salonda, kalabalik bir izle-
yici/dinleyici 6niinde yapilmasi ona olan ilgiyi ve on-
dan saglanacak faydayi fazlasiyla artinr. Agikoturumda
amag, tartigtlan konuyu topluma anlatmak ve dinleyen-
leri s6z konusu mevzuda bilgilendirmektir. Yoksa, uzun
uzun agiklamalar yaparak veya anlamsiz tartismalarla

ADAPTASYON

dinleyicileri biktirmak marifet degildir. Sonunda bir fi-
kir birligine vanilmas: da agikoturumdaki tartigmanin
amaglar: arasindadir.

ACIK-SACIKLIK. Soylenmesi yazilmasi ayip sayilan; gele-

nege, orf ve adete aykir1 olan; toplumun gogunlugunca
hos kargilanmayan yiiz kizartic1 ifadelerin bir edebiyat
yapitinda kullanulmasi; bu sekilde bir durumun betimle-
nip agimlanmasi. “Edebiyat edeple kaimdir” diisturunu
siar edinen bir milletin edebiyat eserlerinde agik-sagik
s6zlerin, sahnelerin yer almasi dogru degildir. Eserlerin-
de bu tiir ifadelere ve enstantanelere yer veren yazarla-
rn bu tutumlarina mazeret olarak gosterdikleri insan
gergekligini oldugu gibi anlatmak savi, inandiria1 degildir.
Usta sanatkar isterse daha usturuplu ve tistii kapali s6z-
lerle meramini anlatabilir. Aqik-sagik sozlerin bulundu-
gu kitaplar, biitiin toplumlarda, ¢ocuklar ve genglik igin
sakincali sayilmugtir.

ADAPTASYON. Adapte de denir. Uyarlama. Yabanci bir

edebiyat eserinin igerigi korunarak eserdeki yer adlari-
nin, kahraman adlaninin, deyimlerin, gelenek ve gore-
neklerin yerli hayata uyarlanarak aktarilmasi. Adaptasﬁ
yona, ¢ok keyfi, serbest bir ¢eviri de denebilir. Tiirk ede-
biyatinda daha ok tiyatro tiirtinde goriillmustiir. 11k
adapte Orneklerini, Moliere’den yaptig1 uyarlamalarla
Ahmet Vefik Paga ortaya koymustur. Direktsr Ali Bey
de, 6zellikle Ayyar Hamza isimli eseriyle bu konuda ismi
anilmas: gerekenlerden biridir.

Adapte, ilk dénemlerde, Bati'daki edebi gelismeleri, sa-
natsal faaliyetleri iilkemiz edebiyatina ve dolayisiyla in-
sanimiza yansitmak bakimindan miibah sayilabilir. Fakat
bugtin, okur-yazar oraninjn ve yabanc dil bilen insanla-
rin arttigy, kitle iletigim araglarimin biitiin olup bitenleri
bir yerden bire yere aninda aktardi: bir donemde, adap-
tasyon caligmalarina gerek yoktur kanaatindeyiz.
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AFOREMA

AFORIZMA. Aforizm. Cesitli konulardaki diigiinceleri, gar-
pict, kimi zaman mizahi bir gekilde ifade eden kisa, yo-
gun, ozlii sozler. Bati'ya has bir soyleyis bigimidir. Biz-
deki vecizeye benzer ancak biraz daha uzundur ve felse-
fidir. Aforizmalarda ileri siirtilen fikirler, daha ziyade,
bagkalarinin kabuliinii beklemeyen yazarin siibjektif ka-
naatleridir. Edebiyatimizin batihilagma doéneminde, Ba-
t1"daki 6rneklerinden etkilenen, esinlenen kimi edipleri-
miz, aforizma benzeri denemeler yazmugtir. Bunlarin en
inliisii, Cenab $ehabeddin’in (1870-1934)Tiryaki Sozle-
ri’dir. Buglin, baz1 gazete ve dergilerde revagta olan “du-
var yazilar1”, bir bakima aforizmalarin daha basitlegtiril-
mis veya “sulandirilmis” seklidir denebilir.

Bir aforizma Ornegi: “Insanin belli bagh iki glinaht vardir,
dbiirleri bunlardan gikar: sabirsizlik ve tembellik. Sabirsiz ol-
duklar1 igin Cennet’ten kovuldular, tembelliklerinden geri do-
nemiyorlar.” (Franz Kafka)

AGAZ- DASTAN. Eski Tiirk edebiyatinda destana ve hika-
yeye baglamaya; herhangi bir kitapta ve 6zellikle mesne-
vilerde as1l konuya girige verilen isimdir. Iran edebiyatin-
dan geg¢mig/alinmig bir edebi gelenektir. Agaz-1 dastan
yerine yer yer dibace-i hikaye, ibtidd-y: ddstan, ibtida-y1 man-
zume, Agdz-1 kitab tabirlerinin kullanildig da olmugtur.

AGIT. Halk siiri nazim bicimi olan kogmanin bir tiiriidiir.
Daha ziyade geng yasta 6len sevilen bir kimsenin arka-
sindan sdylenen ve o kiginin iistiinliiklerini, meziyetleri-
ni anlatan, dleni yiicelten halk siiri 6rneklerine verilen
addir. Sevilen kigilerin 6liimii, genglerin amansiz bir
hastaliga, cinayete kurban gitmesi ya da gehit olmasi,
agitlarin ortaya gikmasinda biiyiik etken olmustur. Agut,
Olimiin acisiyla sdylendigi icin, kederli, karamsar, ytirek
yakial ozellikler tasir. Agitlar, okuyam/dinleyeni, 6li-
min mahiyeti, diinyanin vefasizlig1 izerine diiglinmeye
de sevk eder.

AGIT

fslamdan onceki Tiirk toplumlarinda 6liintin arkasin-
dan yapilan torenlerde (yug torenleri), toplantilarda
“agitq1” denilen kadinlar veya ozanlar tarafindan, bu-
glin agit ad1 verdigimiz dortliiklerden olusan manzum
“sagu”lar ozel bir ezgi ile s6ylenirmis. Bugiin, 6lim t6-
renlerinde “agit yakma” gelenegi yaygin degildir. Gii-
niimiizde yapilan merasimlerde, 6lenin acisiyla soyle-
nen yurek daglayici bazi sézler agit katina yiikselmez.
Olenin dilinden sdylenmis gibi takdim edilen agitlar da
vardir.

Belli bir kisi tarafindan yazilsa da, zamanla tiirkiileserek
anonimlesen agitlar vardir: “Evlerinin 6nii yonca/ Yonca
kalkmig diz boyunca/ Bu yoncayi kim bigecek/ Celal oglan ol-
maymca”. Kagizmanh Hifzi'nin geng yasta 6len amcasi
kiz1 i¢in yazdig agittan bir kag dortliik:

Sefil baykus ne gezersin bu yerde
Yok mudur vatanin illerin hani?
Kiismiis miisiin selamimi almadin?
Seyda bulbul sirin dillerin hani?

Ecel tuzaginm acamaz misin?
Agqip da ig¢inden kagamaz misin?
Azad eyleyeseler ugamaz misin?
Kirik m1 kanadin kollarin hani?

Emmim kiz1 a¢ kapiy1 gireyim

Hasta misin halin hatrin sorayim
Susuz degil misin bir su vereyim
Caylarda calkanan sellerin hani?

Gelin olan kizlann, biiyiik felaketlerin ardindan da, agit
yakildig1 olmugtur. Bu sebeple, agitlar, “kayip, aynlik ve
oltim siirleri” olarak da tarumlanir. Divan slirinde yay-
gin olan mersiye, bir agit tiiriidiir. (Bkz. MERSIYE.)




AGIZ

Modern Tiirk siirinde de agit 6zellikleri tastyan siir or-
nekleri vardir. Recaizdde Mahmud Ekrem’in oglu Ne-

" jat'in vefati sebebiyle sdyledigi “Ah Nijat” ve Alaeddin

Ozdenéren’in oglunun éliimii iizerine yazdig1 “Kerem’e
Agit” bu baglamda zikredilecek giizel rneklerdir. Cahit
Kiilebi (1917-1997), bir sairin, sair Ceyhun Atif Kan-
su'nun (1919-1978) 6liimiinden duydugu iiziintiiyii bir
agitla dile getirmistir:

Ceyhun kardas sen bu elden gideli
Daglarim yikilds, ¢6llerim bombos.
Sogiitlt dereler, igdeli beller,
Kuraktan gatlamig gollerim bombos.

Turhal yo6resinden, Yildizeli'nden,
Cocuktan, biiytikten, kizdan, gelinden,
Kurtarmigtin sayriligin elinden,

$imdi sayr kaldim, ellerim bombos.

Her sevdigin seye sen gilim derdin,
Insanlar1 bebe gibi severdin,

En sonunda kendi yiiregin verdin,
Kirildi dallarim, giillerim bombos.

Kiilebi der oliim gelir yavagtan,

Ben de biktim bu anlamsiz savastan,
Dagdaki geyikten, gokteki kustan
Beter oldum, telim telegim bombos.

AGIZ. Sadece kelimeleri sOyleyis (telaffuz) farkliliklar: sebe-
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biyle bir ana dil i¢inde olugan/goriilen kiigiik dil birlik-
leri. Bagka bir deyisle, ayni dili konusan/kullanan bir til-
kenin degisik bolge ve sehirlerinde, gokluk bélgenin
ozellikleri, 6rf ve adetlerin yonlenditmesiyle konusma
dilinde gorilen soyleyis farkliliklari, 6zel bir telaffuz bi-

AHENK

¢imi. Zamanla bir ¢ok insanda kigisel aligkanhklar hali-
ne doniisen bu farkliliklar salt séyleyiste kalir, yaz dili-
ne ve bazi hikaye ve roman kahramanlarimin konusmasi
diginda edebiyata pek yansimaz. Agizlarda, yoresel/ye-
rel kelimeler diginda kelime farkhihig1 goriilmez. Aym
anadilin gegerli oldugu tilkenin gesitli bolge ve sehirleri,
sozciikleri degisik soyleyerek kendi yorelerinin adlariy-
la anilan agizlan olustururlar: Erzurum, Adana, Bati
Anadolu agizlar vb. gibi. ‘

Aymu dili konugan bir toplumdaki katmanlarin soyleyis
farkliligina da agiz denir (Kabaday: agzi, esnaf agz,
kdylii agzi, sehirli agz1 vb.). -

AHENK. Armoni, kismen fesahat. Edebi eserde kullanilan

kelime ve kelime gruplarimin kendi aralarindaki ses
uyumundan dogan ve kulaga hos gelen, okuyanda ade-
ta bir musiki tesiri yapan ses diizeni. (“Aksam, yine ak-
gam, yine aksam/| Gollerde bu dem bir kamis olsam” Ahmet
Hagim) Belagatin 6nemli konularindan biri olan ahenk,
siirde estetik etkinin mithim bir kismin1 temin eder. Mu-
sikide makam neyse, siirde de ahenk odur denebilir.
Ahenk, bir ses olayidir ama anlama katkisi nisbetinde de
énem kazamr. (Bkz. RITM, RITIMLI.)

Her sesin kendine has bir miizikal degeri vardir. Kelime-
lerde bir araya gelen sesler karakteristik &zelliklerine go-
re bir ses diizenegi meydana getirirler. iste bu diizen
ahengi olugtufur. Klasik giirimizde biiyiik bir yer tutan
ahenk, belagat kitaplarinda uzun uzadiya anlatilagelmis-

tir. Eski belagatta “insicam”, “tecaniis”, “teelliif”, “sela-
set” terimleri de ‘ahenk’i kargilamak iizere kullanilmustir.

Eskiden beri, umtimi, taklidi ve tasviri olmak izere i ge-
sit ahenkten s6z edilir. Umimi ahenk, sdylenen ve yazilan
s6zde telaffuz/sdyleme gligliigii (tenafiir), sik tekrar, zin-
cirleme tamlama, yersiz uzatma ve kisaltma bulunma-
masindan dogan ahenktir; genel bir ses diizenliligidir.

|19
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AHENK

Taklidi dhenk, tabiat taklidi seslerle olugturulur. Daha ge-
nig bir ifadeyle bir fikri, bir duyguyu, bir hayali kelime-
nin anlamindan ¢ok, ¢ikardiklar: seslerle anlatmaktr. Iki
gesidi vardir. Tlki basit ve acik olanidir ve taklidi dhenk di-
ye bilinir:

Stp s1p diye indi merdivenden
Act1 kapiy1 kiisade-gerden

Hakka dogru duralim eeer kisi niyetine.
Namik Kemal

Ikincisi asil taklidi dhenktir ve kapalica, sanatkérane ya-
pilir. Cogunlukla, bagka anlamlar da ¢agristirabilecek
bir kelimenin soylenisinden ortaya ¢ikar:

Giim giim Oter 4sman sadadan
Giimgeste zemin bu maceraddan
Seyh Galib

Tasviri dhenk, duygu ve diiglincenin ifadesinde tercih
edilen kelime diziliginin insan zihninde bir tasvir uyan-
dirmasidir. Bu bir bakima, seslerin yardimiyla mananin
gltglendirilmesidir. Tevfik Fikret'in “Yagmur” siirinin
agagiya aldigimiz dizelerinde, segilen kelimelerin sesle-
rinden yagmurun sesini duyar gibi oluruz:

Kigiik, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz

Olur dembedem nevha-ger, nagme-saz
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz
Ktg¢iik, muttarid, muhteriz darbeler...

Sokaklarda seylabeler aglasr,
Ufuk yaklagir, yaklagir, yaklagir;

AKD U HALL

AHREB. “Mefli” ile baglayan aruz kalibi. Riibai vezni ol-
rak bilinir. Riibaide kullanilan 12 ahreb vezni vardir. Bun-
larin en gok bilinen kalib1 Mef ilii, mefailii, meféiliin fa’dur.

Ahrem. “Mefliin” ile baglayan bir aruz veznidir. Riiba-
ide kullanilir. 12 tanedir. (Bkz. RUBAIL)

AHSENU’L-KASAS. Bkz. KISSA.
AHZ U SIRKAT. Bkz. INTIHAL.

AKADEMi. Unlii Yunan filozofu Eflatun’un ders verdigi yere ‘

verilen isim. Bugiin.“bilim, sanat ve edebiyatta ilerleme-
yi, gelismeyi saglamak amaciyla ¢alisan bir okul ya da
kurum”a; veyahut yiiksek tahsil, ihtisas yapilan yerlere
bu ad verilmistir. Beraberce ¢aligan bilginler ve sanatkdrlar
topluluguna da akademi denmistir. Yiiksek bilim ve sanat
kurulu anlaminda da yine bu terimin kullanildig goriiliir.

Eskiden Eflatun’un diigiiniis sistemi igin kulanilan akade-
mik tabiri, simdilerde ilmi bir tslipla yazilmig yazilar
i¢in de kullanihyor.

Glizel sanatlarin hemen her dalinda eski klasiklere bag-
I1 kalma ve onlarin estetik tavrini siirdiirme anlayigina
da akademizm denir.

AKD U HALL. Orijinali diizyaz seklinde ortaya konmus bir
eseri, nazma qevirip soylemeye “akd”; bir siiri veya
manzum bir eseri diizyazi bi¢imine getirmeye de “hall”
denir. Edebiyatimizda akd’den ¢ok hall 6rneklerine rast-
lanir. Fuat Képrili ve Orhan Veli’nin Nasrettin Hoca Fik-
ralar’'n1 nazmen ifade ettikleri ¢aligmalari akd’in; Ab-
diilbaki Golpinarli’'nin Mevlana’nin Mesnevi’sini ve Di-
van-1 Kebir'ini diizyaziya gevirerek yayimladig kitaplar
da hall’in giizel 6rnekleridir.

“Bir yere misafir gidilirken eli bos gidilmez. Ilahi! Ben
de bos gelmedim, sug getirdim. Getirdigim, daglarin ge-
kemedigi agir bir yiikti. Ben onu iki kat sirtimla tagidim




AKICILIK

ve getirdim.” seklindeki yaz1 pargasini, Tahir'iil-Mevle-
vi, akd yaparak nazmen soyle ifade eder:

Eli bog gidilmez gidilen yere

Rabbim, bog gelmedim, ben sug getirdim
Daglar ¢ekemezken o agir yiikii

Iki kat sirtimla pek giig getirdim.

AKICILIK. Selaset. Sdylenen, yazilan sozlerin dile takilma-

dan, kolayca ve dhenkli bir bigimde okunup anlagilabil-
mesi hali. S6ziin akic1 olmasi bagka bir deyisle i¢inde
herhangi bir ses ptirtizii olmamas: igin, duygu ve dii-
stincelerin bir diizen i¢inde anlatilmas, gogunlugun asi-
na oldugu ve anlami kolayca kavranan kelimelerin ter-
cih edilmesi, sdylenilmesi/telaffuzu zor olan seslerden
ve kelimelerden kaginilmasi, ciimlelerin yap1 bakimin-
dan dogru olmasi, genellikle kisa ciimlelere itibar edil-
mesi gerekmektedir. Bu kébil s6z ve yazilara eskiden se-
Iis denirdi. Bir dslap 6zelligi olan akicilik, edebi eserin
kolay okunmasim bu vesileyle de yayilmasini, zihinler-
de yer etmesini saglayan 6nemli bir niteliktir. Naili'nin
su beytini bir seldet Grnegi olarak zikredebiliriz:

Hevé-y1 agka uyup kiy-1 yare dek gideriz
Nesim-i subha refikiz bahara dek gideriz.

AKIM. Bu terim, edebiyatimizin gesitli donemlerinde “mes-

lek-i edeb”, “mekteb-i edeb”, “edebi mekteb”, “edebi

"o

meslek”, “edebiyat mektebi”, “edebiyat okulu”, “yazin

” o s )

okulu”, “edebi cereyan”, “edebiyat akim1”, “edebiyat ¢1-

]

gr”, “edebiyat ekolii” gibi isimlerle arlmistr.

Akim, bir milletin edebiyatinin belli bir doneminde top-
lumsal anlayigin ve degisimin bir geregi olarak bagla-
yan, gelisen ve sona eren; kendine has duyusu, goriisii,
anlatigi ve diiglintisii olan bir olugimdur. Edebiyat
akimlarimin bir kismi, dogduklan iilkelerin sirlarinm

e

AKIM

agarak evrensel bir mahiyet kazanip etkilerini ytizyillar
boyu devam ettirebilirler. Bu manada, Bati"da dogup ge-
listikten sonra iilkemizde de taraftar bulan, itibar edilen
edebiyat akimlan klasisizm, romantizm, realizm, parna-
sizm, natijralizm, sembolizm, siirrealizm zikredilebilir. Bun-
lar, biiyiik edebi cereyanlardir ve evrenseldir.

Ote yandan, bir milletin kendi edebiyat sinirlar iginde
kalan ve edebiyat tarihinin belli bir déneminde etkili
olan, dahas1 o devre adin1 veren “akim”, “mekteb” dedi-
gimiz olugumlar vardir. Ortak ilkelere baglanma, diinya
gorlisii ve sanat anlayisi1 bakimindan baz: ilkelerde bir-
lesme, sanatsal bir manifestoya sahip olma ve bagka or-
tak estetik kaygilar1 paylasma itibariyle bir araya gelen
sanatgilarin olugturduklar: ve siralanan kaygilarla orta-
ya koyduklar: eserlerle siirdiirdiikleri olusuma da
“alkim” denir. Bu tiir akimlar, edebiyat tarihinin belli bir
donemine damgasimi vurmakla kalmaz sonraki kusakla-
r1 da biiytik olgiide etkileyebilirler. Servet-i Fiiniin, Garip
akimlar gibi. Her iki anlamda da, edebi akim yeni bir
arayisin ve olusumun sonucu olarak ortaya ¢ikar. Oziin-
de bir 6nceki doneme karg: bir tepkiyi ve bir yeniligi ba-
rindirir. Her edebi cereyan, yeni bir iddia ve tez tizre vii-
cut bulur. Ilk gikista ileri siiriilen diistinceler giderek be-
lirli ilkelere doniisiir ve s6z konusu ilkeler etrafinda bir-
lesen sanatkarlar ¢ogalinca, edebi akim olusmus, edebi
mekteb olmaga hak kazanmus olur.

Bir edebiyat mektebinde yer alan sanatcilarin mizag ve
karakter bakimindan misterekleri olmakla birlikte, ye-
tisme tarzi, anlayis, diinya goriisti ve ayn1 zaman kesi-
tinde yagamis olmak yani akran sayilabilecek biyolojik
ozellikleri tagimak gibi ortak hususiyetlere sahip olma-
lan gerekir. Ancak, grup iginde yer alan biitiin sanatgila-
rin belirlenmis ilkelere, ortak kurallara kesinkes bagl
kalmast dugiiniilemez. Zaten boyle bir sey, sanatin ve sa-
natkarin tabiatina aykiridir. Ayni ekole bagh sanatgilar
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AKiS

arasinda 6zde bir birlik mevcutsa, ayrintilara ve bireysel
gikiglara fazla itibar edilmez.

Her edebi mekteb, biinyesinde viicut buldugu ¢agin kiil-
tirel, siyasi, ekonomik ve ictimai sartlarindan da izler
tagir. “Edebi akim, zamaninin her tiirlii edebi zevkleri-
nin degisiminde sosyal ve fikri yapilanmalarin degisimi
ve yeniden olusumunda ya belirleyici rol oynar ve etken
konumdadir ya da o edebi akimy, o sosyal atmosfer do-
gurmustur.” (Nurullah Cetin: “Edebi Akim” Terimi.)

AKIS. Aks, caprazlama. Tard ii aks veya aks 1i tebdil de denir.
Bir musra veya ctimledeki kelimelerin, ifade ve ibarelerin
yine anlaml bir sekilde yerlerini degistirerek yapilan bir
edebi sanattir. Eski siirimizde seyrek olarak karsimiza G-
kan bu sanatin “tam akis” ve “noksan akis” diye iki cegi-
di vardir. Kelimelerin tiimiiniin simetrik olarak yer de-
gigtirmesi suretiyle yapilanina “tam akis”; kelimelerin
bir kisminin yer degistirmesiyle yapilanina da “noksan
akis” denir. Ayn1 kelimelerin/ifadelerin dizilisinden elde
edilen iki anlam arasinda ne kadar ayrilik olursa, akis sa-
nati da o derece bagarili olmus sayilir, séziin etkisi artar.

Tam akis ornekleri:

Didem ruhunu gézler gozler ruhunu didem
Kiblem olali kagin kagin olali kiblem

Cennet gibidir riiyun riiyun gibidir cennet
Adem doyamaz sana sana doyamaz adem
Nazim

Kelamin kibari, kibarin kelamudir.
Anonim

Miimkiin degil Huda'y: bilmek de bilmemek de
Bilmek de bilmemek de miimkiin degil Huda'y:
La-edrt

AKROSTIS

Noksan akis ornekleri:

Yarini goremez buglin her kim ki goremez yarini
La-edri

Cihanda ddem olan bigam olmaz
Anungiin bigam olan adem olmaz
Necati

Utandim aglayarak, agladim utanmayarak ]
Mehmet Akif Ersoy

Her an bir yeﬁi su vardi :
Her yeni suda bir an (
Ozdemir Asef

AKROSTIS. Muvassah, istihrac, uglama, abecedarius. Bir si-
irin, musralarinin ilk harflerinin birlesmesi sonucu orta-
ya anlamli bir kelime veya 6zel isim ¢ikacak sekilde ter-
tip edilmesi; o tertipten ¢ikan anlamli kelime. Akrostis,
bigimsel bir dayatma arzettiginden, bu “oyun”a yer ve-
ren siir ornekleri pek basarili degildir, 6rnekleri de ¢ok
azdir. Ancak, Sezai Karako¢’un Mona Roza sgiirinin “Agk
ve Cileler” adli ilk béliimiinde bir akrostig yapilmasina
ragmen, siirin edasinda higbir yapmaciklik hissedilmez.
Bu ylizden, stz konusu eserin ilk béliimii, kanaatimizce
edebiyatimizdaki en bagarili akrostis 6rnegidir.

Var olan bir sen, bir ben, bir de bu bahar.
Elden ne gelir ki? Giizelsin, gengligin var.
Diinyada agkimiz 6liim gibi mukaddes.
Inan ki bir daha geri gelmez bu giinler,
Alemde bir andir bize dost esen riizgar.
Cahit Sitki Taranci
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AKSIYON

Lal olur biilbiil, agar gonca, dudak hayran olur
Elde muzrab trperir tellerde hog seyran olur
Mest eder beste ruhu gagladik¢a nagmeler
Ince bir kudretle hisler si'r olur, elhan olur

Anlatilmaz bir giizellik nazli bir zevk-i tarab
Titresir dillerde binbir nagme piir-lem’an olur
Layiki takdir G tekrimdir o tistdd Lem’i kim
Iztiraby, nesesi dilden dile destan olur

Vecdi Bingol

AKSIYON. Hikaye, roman ve tiyatroda, anlatilan vakanin

tasvir, dilistince ve moral kisimlariru ¢iktiktan sonra geri-
ye kalan entrik, “salt olay” kismi. Aksiyon, eserdeki geri-
limi artiran hatta saglayan unsurdur. Cagdas romanda
geri plana atilan aksiyon, eski anlatilarin ve klasik roma-
nin vazgegemedigi bir 6gedir. Anlatma esasina bagh s6z
konusu eserlerde, olaylarin akisint anlatmak igin de “aksi-
yon” tabiri kullanilir.

ALAKA. ilgi. Bir soziin gergek anlaminin disinda bagka bir

anlamda/mecazen kullanilmasi durumunda gozetilen
neden. Mecaz ve tegbih sanatinda biiyiik 6nemi olan ala-
ka, bir ¢cok edebi sanat yapilirken g6z 6niinde bulundu-
rulur. “Oglumuz girdigi bu sinavda yiiziimiizii agartt”
climlesinde ‘agartt1’ s6zcligiiniin ‘bagarili oldu’, ‘basari
kazand1’ anlaminda kullanilmasinda, ‘agartmak” fiilinin
kokeninde bulunan ‘iyilik’, ‘hogluk’, ‘olumluluk’ mana-
lartyla bir ilgi kurulmustur. Aldka gesitli nedenlerle ya-
pilabilir. Bunlarin baghcalar: sunlardir: Azhik-¢okluk il-
gisi, sebebiyet ilgisi, tzel-genel ilgisi, huldl ilgisi, geg-
mig-gelecek ilgisi, isnad ilgisi...

ALBUM. Fotograf, resim, pul ya da bazi hatira malzemeleri-

zs|

nin iginde toplandig defter veya kitap. Bol resimli, kisa
agiklamal kitaplar da bu isimle anilir. Son yillarda, kimi

ALFABE

sairlerin siirlerini toplayan kitap butiinliigiindeki bazi
eserlere de albim denmektedir.

ALEGORI. Istiare-i temsiliyye. Bir diistinceyi, duyguyu
inandirici ve etkili kilmak igin, daha gok soyut kavramla-
r1 somutlagtirarak yani simgeleri kullanarak anlatma
yontemi. Degisik bir ifadeyle, bir diiglince veya kavra-
min bir varlik ya da nesneyle somutlagtirilarak anlatil-
mas1. Opretici eserlerde, gogunlukla bu tarz bir anlatim
tercih edilir. Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig'i, Seyhi'nin
Harndme’si, Seyh Galib’in Hiisn ii Ask'1 alegorik eserlere
Ornek gosterilebilir. Yeni siirde de, “anlatma” kaygisi
6ne cikinca alegoriye bagvurulmugtur. Tevfik Fikret'in
“Devenin Bag1” manzumesi, bu baglamda tipik bir &r- ‘
nektir. Insan yagantisinin niteliklerini tagiyan/yansitan,
dini, ahlaki, felsefi ve toplumsal bir diiglinceyi insana
iletmeye calisan, hayvan, bitki ve herhangi bir egyanin
simge olarak kullarldig1 masallar da alegorik sayihr.

ALFABE. Abece. Bir dildeki seslerin yazidaki kargilig1 olan
igaretlerin (harf) olusturdugu, belli bir siras1 olan yazi
sistemi. Sesin yazidaki karsilig1 olan isaretin ad: harftir.
Harflerin sistemli siralanis1 da alfabe olarak adlandirl-
mugtir. Seslerin salt gorece gekillerinden ibaret olan harf-
lerin temsil ettigi sesle hicbir ilgisi yoktur. Ayni dilin ses-
leri icin, farkli zamanlarda degisik alfabeler kullanilmig-
tir. Clinkii harf dedigimiz sekiller degiskendir, dilde as-
lolan ise sestir. Ne var ki, milletlerin kiiltiiriinii, edebiya-
tin1 hatta medeniyetini kesintiye, kirilmaya ugrattigi icin
alfabe degisikligi dogru degildir. Tiirkler, baglangigtan
bugiine Goktiirk, Uygur, Mani, Brahmi, Arap, Latin ve Ki-
ril yazi sistemlerini kullanmigtir. 1928'den beri kullandi-
gimiz buglinkii alfabemizde 29 harf vardir.

Bir metnin sOylenisini tam olarak géstermek i¢in kulla-
nuilan alfabeye transkripsiyon alfabesi denir. S6z konu-
su alfabede her sese karsilik gelecek bir sekil vardir.
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ALICI

(Bkz. GEVIRIYAZI.) Baska dillerden/yazilardan gevri-
len/alintilanan metinlerin orijinalleri gibi gosterilmesin-
de ise transliteration alfabesi kullanilir.

Alfabe siras1 gozetilerek yapilan diizenlemeye alfabetik
denir. S6zIUik, ansiklopedi, bibliyografya ve benzeri ca-
lismalarda alfabetik sira esas alinur.

ALICL. Bir sanat eserine muhatab olan herkes. Sanatginin

hedef kitlesi olan okur, izleyici ve dinleyici modern elegti-
ride bu terimle ifade edilmektedir. Alici terimiyle kargi-
lanan insanlar ¢ocuk, delikanli, yetiskin ve sanatgr olmak
tizere dort gruba ayrilir. Alicinin niteligi, eserin seviyesi-
ni belirleyen etmenlerden biri sayilir. Cagdas elestiri, sa-
natginun, eserini olustururken, alicisinin seviyesini ve
psikolojisini g6z oniinde bulundurmas1 gerektigini sa-
vunur.

ALINTL Bkz. IKTIBAS.
ALITERASYON. Ses yinelemesi. Bir siirin herhangi bir di-

zesinde veya diizyazinin bir climlesinde, ayn iinsiizle-
rin ya da benzer hecelerin bir ahenk olugturacak bigim-
de tekrarlanmas suretiyle yapilan bir edebi sanattir. Es-
ki ve yeni siirimizde sikga kullamilan aliterasyon sana-
tiyla, anlama da yansiyan bir dhenk olusturmak amact
gudulir. Asagidaki orneklerde, koyu yazilan ayni iin-
stizlerin tekrar1 suretiyle aliterasyon sanati yapilmugtir:

Kars1 yatan kars: kara daglar karayiptir...
Dede Korkut

Giil giilse aglasa biilbiil acep degil
Zira kimine agla demigler kimine giil
Nedim

Seherle seyre koyuldum sema-y1 deryay:
Tevfik Fikret

ALMANAK

Eylilde melal oldu goniil soldu da lale
Bir kakiile meyletti gontil geldi bu hale
~ Edip Ayel

I::Jziim copleri, armut saplar, ¢ekirdek ¢ok ¢ig
Onceden diigtinemedik gok ¢ig gag
Behget Necatigil

Caglarda ¢aglayan bir ¢avlan bir ¢aglayanim
Cali girp1 ¢adir gikin bir ¢avdar uygarhifiyim ben
Sezai Karakog

Kegiler kafatas: ¢ingirakli kegiler
Kagar kagarlar daga dogru
Sezai Karakog

ALKIS. Bazi agizlarda “algis” seklinde sdylenmesi yaygin-

dir. Gériilen iyiliklere, tadilan nimetlere ve yasanan gii-
zelliklere karsi minnet duygularini ifade etmek igin soy-
lenen dilek sozleri. Alkig, birini ululamak/yiiceltmek,
6vmek; bir nevi ona hayir duada bulunmaktir. Folkloru-
muz iginde 6nemli bir yer tutan alkis sézleri, bir bakima,
siikran duygularinin ifadesidir. Bu kabil sizler konus-
maya renk ve canlilik katar. Ornekler: Acr yiizii gormeye-
sin, Agacin kurumasin, Allah ne muradin varsa versin, Allah
sana kara kagh kara gozlii gelinler versin, Beytullaha yiiz sii-
resin, Dallanasm-budaklanasin, Hizir yoldagin olsun, Iki ci-
handa yiiziin ak olsun...

ALMANAK. Bir gesit takvim. Yilin giin, hafta ve ay gibi bé-

limlerini; ay ve giinesin seyrini, iklim hareketlerini, y1l-
dontimlerini gosteren; sanat, edebiyat, kultir ve diger
konularla ilgili bilgilere, istatistiki verilere, bunlarla ilgi-
li 6giit, fikra, atasozii ve ézdeyi.$lere de biinyesinde yer
veren kitap seklinde bir gesit yillik takvim. Gegmis ¢ag-
larda, gokbilimciler, hazirladiklari almanaklari yilbag:
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ALP

hediyesi olarak hiikiimdarlara sunarlarmis. Tiirkgede
yillik (bkz.) yerine de bazan bu terim kullanilmigtir

ALP. Bilhassa eski Tiirk destanlarinda yigitligi, kahramanli-
g1, cesareti ve pehlivanhgiyla 6ne ¢ikan ideal erkek tipi.
Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra “alp” tipi, edebi-
yatimizin yine destansi bazi eserlerinde “alperen” ve
“alpgazi” isimleriyle karsimiza gikar.

AMATOR. Hevesli, merakli. Giizel sanatlarin herhangi bir
alaninda, iddiast olmadan, bir karsilik beklemeden, onu
meslek edinmeden ugrasan, kendince {iriinler ortaya
koyan kimse. $iiri ok sevdigi igin siir galismalar yapan,
ama higbir zaman sair oldugunu iddia etmeyen kisi,
zevKki i¢in resim ¢izen ve ressamlik iddiasinda bulunma-
yan kimse birer amatordir.

ANA FIKIR. Bir konuyu anlatmay1 amaglayan bir yazidaki
temel diistince; yazarin, agik veya gizli okura iletmek is-
tedigi asil mesaj. Ana fikre, anlatilan konunun 6z, on-
dan ¢ikarilacak sonug da denebilir. Peyami Safa, “En bii-
yiik agk romanlarinin bile okura vermek istedigi bir ana
fikir vardir” der. Yazilarin konu ve baglklariyla ana fi-
kirleri arasinda siki bir iligkinin olmasi gerekir. Ne var
ki, ayn1 konuyu anlatan kisiler, farkli fikirlere sahip ol-
duklan igin sonugta®farkli gikarimlara ulagabilirler. Bu
sebeple konu ile ana fikri birbirinden ayn tutmak gerekir.
Ana fikir, yazinin biitiiniine yayilacag: gibi, yazimn her-
hangi bir yerinde bir cimleyle de ifade edilebilir. Siirde
ana fikir degil de ana tema (bkz.) olur.

ANAGRAM. Bkz. KALB.

ANAKRONIZM. Yasadigt dénem belli olan bir sahsiyeti ve-
ya ne zaman meydana geldigi agik¢a bilinen tarihi bir
olayi, bagka bir donemde yasamus ya da gegmis gibi
gosterme durumu. Anakronizm, ya bilgi eksikliginden
kaynaklanir ya da belli bir maksatla bilerek yapilabilir.
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Edebiyatimizda en yaygin anakronizm drnegi, farkl za-
manlarda yagamis Timur'la Nasrettin Hoca’'nin ayni dé-
nemde yagamus gibi gosterilerek anlatilan fikralarda gé-
riiliir. Nasrettin Hoca'nin ugakta yolculuk ederken fikra-
ya girmesi de, belli bir amagla ve bilerek yapilan anakro-
nizm Ornegidir.

Bir varligi, nesneyi hi¢ bulunmadig: bir yerde zikret-
mek, orada varmug gibi gostermek yanhghgina da ana-
korizm denir. Erzurum Pasinler ilgesinde yagayan ve
kurguladig yalanlarla yore halkinin sevgilisi olan Teyo
Pehlivan’in (6. 1999) bir ‘yalani’nda bahsi gegen Sarika-
mug’taki deniz, bir anakorizm ornegidir. Anlaticinin,
cokluk bu yanlighgr bilerek yaptig: agiktur.

ANALIZ. Bkz. TAHLIL.
ANALOVJI. Kiyas, Srnekseme. Akil ylriitme metodlarindan

biri olan analoji, iki sey arasindaki benzerligi esas ala-
rak, birisi hakkinda verilmis olan hiikmii digeri icin de
gegerli saymaktir. Bagka bir tanimi da soyle yapilir; ka-
bul edilmis 6rneklerden hareketle benzer olay ve olgular
arasindaki sebep sonug iligkilerinden de yararlanarak
zihni sonuglar elde etme yéntemidir. Modern edebiyatta
metin tahlilinde; edebi eserlerin ¢6ziimlenmesinde,
agimlanmasinda hatta anlasilmasinda kullanilan bir me-
tod olarak kargimiza gikan analoji, elestirinin de basvur-
dugu yontemlerden biridir. ki edebiyat eseri arasindaki
benzerligi dayanak alarak, daha ¢nce ortaya konulan
eser hakkinda verilen hiikmii, sonraki icin de vermektir.
Analoji yoluyla elde edilen neticeler saglikli olmayabilir.
Zihinsel bir ¢tkarim oldugu igin ihtimali ve stibjektiftir.
Ote yandan, sanatgilar, kullandiklan dilin ¢agrisim im-
kanlarini, nesneler arasindaki benzerlik ve andirigtan
yararlanarak genisletebilirler. Bu baglamda, séz ve an-
lam sanatlarinin bir ¢ogu da analoji yoluyla kurulmus-
tur denebilir.
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ANANIM

ANANIM. Cevrik isim. Ozel veya giizel, meshur bir adin tc.er-
sinden okunmasiyla yahut hecelerinin yer degistirmesiy-
le ortaya gikan takma ad. Yazarlar arasinda bu tiir takma
isimler modadir, zellikle yabana llkelerde. Cevirmece
yoluyla Metin Eloglu, Ethem Olgunil ve Nil Meteoglu. Is-
met Ozel de Metis El6z miistearmi kullanmugtur.

ANATEMA. Ana duygu da denir. Bir duyguyu hatta bir di-
stinceyi hissettirmek, dile getirmek {izere ortaya konan
metinlerde hassaten giirde ana fikrin yerini tutan/alan
0z. Belli bir duygu etrafinda okuru yogunlastirmak, soy-
lenenleri onlarin ytreklerinde, i¢ diinyalarinda belirgin
kilmak ana duygunun basariyla sunulmas: sayesinde
olur. Siirdeki diistince dahi bir duygu yumusaklig: ha-
linde metinde yer almahdir.

ANATOMI. Bkz. TESRIH.

ANEKDOT. Hikaye, roman, destan vb. gibi anlatma esasina
bagh eserlerde anlatilan biiyiik/esas olayin baglh basina
bir biitiinliik arzeden kisimlarina verilen isim.

Ayrica, ge¢mis donem insanlarinin hayatlarindan yansi-
yan, hatiralardan siiziiliip gelen kiigtik ibretli Qllaylarl, il-
ging¢ durumlari anlatan kisa sozlere, bir gesit niikte ve la-
tifelere de anekdot denmektedir.

Gesmis donemlerde, anekdot tabiri “gizli kalmug, hig ya-
yinlanmamuig”; “cok eski bir yazarin eserlerinden yapi-
lan ilk baski” anlamlarinda da kullanilmigtir.

ANI. Bkz. HATIRA.

ANJANBMAN. Ulanti. Siir ciimlelerinin bir misra veya be-
yitte tamamlanmayip diger misra ve beyitlere hatta
bendlere uzamasidir. Fransiz siirinden edebiyatimiza
gecen anjanbman, Servet-i FlinGin §air1“erir1ce sevildi ve
kullanildy; bdylece yayginlik kazandi. Oykiiye yaslanan
manzumelerde tercih edilen anjanbman, nazmi nesre
yaklastiran bir tslip 6zelligi kabul edilir. Yeni bir ritme
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ve ses agisindan yeni bir sdyleyise ulasmak kaygisiyla
bagvurulan anjanbman, edebiyatimiza ilk gectigi do-
nemde, Fikret'in ve Mehmed Akifin manzumelerinde
ustalikla kullanilmgtir. Asagidaki iki dizeye yayilan (ita-
lik yazilan) siir ctimlesi, bir anjanbman Ornegidir:

O siislii haclelerin sine-i muattarina
Koganlar! Iste bir insan ki inliyor nefesi;
Tevfik Fikret

ANKA. Ziimriidiianka, ziimriit, simurg, sireng. Bir gok ede-
biyat eserinde, zellikle divan siiri Srneklerinde maz-
mun olarak karsimiza ¢ikan anka, Kaf Dagi'nda yasadig
varsayilan adi var kendi yok efsanevi bir kugtur. Cok
uzun boynu, rengarenk ve upuzun tiyleri, insan yiiziine
benzeyen yiizii ve her kustan bir iz tagiyan ozellikleriyle
anilir. Yere konmadan havada, ¢ok yiikseklerde ugarak
yasadigina inanilir. Boynu ¢ok uzun oldugundan arka,
otuz kug biiyiikliigiinde, otuzrenkli ve otuz kusun igaret-
lerini tagidig1 igin simurg, sireng; bulundugu yerdeki kus-
lan avladigi igin anka-y1 mugrib adlan verilmistir. Bir sdy-
lenceye gore, hayvanlar hatta ¢ocuklar: kapip yemege
baslayinca soyu yildinmla yok edilmigtir. Bir rivayete
gore de, anka, cennet kusuna benzer yesil bir kugmus.
Tiirk masallarinda kargilagtigimiz anka kusu, iyiliksever
bir kustur. Masal kahramanlarin: karsilagtiklar tehlike-
lerden kurtarmak igin onlan sirtina alarak uzak diyarla-
ra, Kaf Dag1i'na gotiiriir ve tehlikeden emin kilar. Anka,
bazi kaynaklarda, halk arasinda devlet kusu olarak bili-
nen “hiima” ve “kaknus” ile kanstinlmstir. (Daha genis
bilgi igin bkz. Iskender Pala: Divan Siiri Sozliigii, ay. m.)

ANKET. Sorugturma. Kisaca “gentis kitleleri ilgilendiren ko-
nularda halkin fikrini almak” seklinde tanimlanabilir.
Bir konudaki benzer sorulari, o konuyla ilgili farkli in-
sanlara sorarak bilgi toplama; bu sayede bir meseleye
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ANLAM

agiklik getirme faaliyeti. Anket, dergi, gazete ve simdi-
lerde televizyonun sik¢a bagvurdugu bilgi, goriis topla-
ma yontemlerinden biridir. Edebiyat dergileri de, bir ko-
nuyu enine boyuna tartigmak veya bir edebi meseleyi
gilindeme getirmek, ona dikkatleri cekmek amactyla, an-
ket yontemine bagvururlar. Ayn1 konuda farkh goriigleri
ihtiva etmesi ve bir konuyu gesitli yonleriyle tartismaya
agmasi bakimindan anketler, itibar edilen, ilgi goren bil-
gi kaynaklari arasindadir.

ANLAM. Mana. Bir kelimenin, sdziin, semboliin, isaretin,
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metnin icerdigi diisiince ve/veya duygu. Modern dilbi-
limin bakisiyla sdylersek; anlam, gosteren ile gosterilen
arasindaki iligkidir. Edebiyat eserlerinde kullanilan ke-
limeler, simgeler vb. unsurlar, birden gok anlama gele-
bilir. Kelimenin ¢ok anlaml olusu, metnin zenginligini
artinr.

Sozciiklerin ifade ettigi anlam, genellikle asli (temel, ger-
gek) ve mecazi diye ikiye ayrilir. Kelimenin sézliikteki ilk
anlamu asli yani asil/6z anlamdar; diger anlamlar ise me-
cazidir. Kelimeler, zamanla, genel bir anlamdan &zel bir
anlama kavugmak stiretiyle anlam daralmasina ya da bu
durumun tam tersi olarak anlam geniglemesine ugrayabi-
lirler. Tlirkge’deki kelimeler, yapim ekleri vasitasiyla yeni
anlamlar kazanir. Kelimelerin bir kismimin anlamu soyut
(miicerret), bazilarininki de somut (miigsahhas) olabilir.

ANLAMA. Bir ifadeye, sembol ya da kavrama, kullaruldi§:

baglama uygun bir anlam verme; séze yiiklenmis olan
manay1 kavrayabilme. Anlamanin gerceklesmesi igin,
hem ifadede hem de okurda, baz: sartlarin olugsmus ol-
mas! gerekir. Ifadenin, semboliin, kavramin, imgenin
isaret/ima ettigi ve/ya cagristirdigi anlami kavramak
i¢in, belli bir birikime ihtiya¢ vardir. Meram anlagilmu-
yorsa sOyleyende/yazanda, sOylenende/yazilanda ya
da okuyanda bir ariza, bir eksiklik var demektir. 56z ko-
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ANLATIM

nusu li¢ unsurun gerekli sartlari tagiyor olmasi halinde
“anlama” gerceklesir.

ANLAMDAS. Miiteradit, esanlamli, sinonim. Neredeyse ay-
n1 anlama gelen, aralarinda ¢ok kigtik anlam farklilikla-
r1 (ntians) bulunan kelimelerden her biri. (Cogunluk ta-
rafindan ayni anlama gelen dense de, esanlaml kelime-
ler arasinda ufak tefek farkhlar vardir.) Anlamdas keli-
melerin bir ciimle iginde, ayn1 anlama gelecek sekilde,
gelisigiizel kullanilmas: hos karsilanmaz.

ANLATI. Tahkiye, hikaye etme, Oykiileme. Narrative terimi-
ne kargilik bulunan bu terim, zihinde kurgulanan bir
durumun, olayin éykiileme yoluyla anlatilmas: demek-
tir. Hikaye, roman, tiyatro, destan tiirlerinin anlatma bi- '
¢imi, bu tiirlerin hepsinin genel ad1 olarak da karsimiza
cikmaktadir. Klasik bigimlere uymayan bazi romanlara
da “anlat’ isminin verildigi olmustur.

ANLATIM. ifade. Duygu ve digiincelerin, bir durumun, ola-
yin, bilinen, Ggrenilen bir seyin soz ya da yaziyla disa
vurulmasi, beyan edilmesi; meramin bagkalarina duyu-
rulup anlatilmasi. Edebiyatin yegéne vasitasi olan anla-
tim, genellikle “yaziyla ifade” anlaminda kullanilir. Ya-
zili anlatimin nazim/siir ve nesir olmak iizere iki sekli
vardir. Edebi bir kiymeti olan anlatimlarda, muhataba
aktarilmak istenen duygu ve diigtinceler 6nce zihinde
tasarlanur, bir diizene konur sonra da sanatkarane bir se-
kilde ifadeye dékiiliir. S6zlii anlatimda, daha dogru bir
tabirle irticdlen sdyleyiste anlatilmak istenenler birden-
bire, icten geldigi gibi s6ylenir; bir diizenlilik arzetmeye-
bilir. Anlatimin giiglii ve gtizel olabilmesi i¢in, kelimele-
rin yerli yerinde kullanilmas: gerekir. Anlatimin biricik
malzemesi olan kelimeler biitiin anlamlar: ve esprileriy-
le bilinirse anlatimin giicii ve glizelligi artar.

Anlatim s6z ve anlam sanatlariyla daha etkili hale geti-
rilebilir. Ne var ki, edebiyat metinlerinde, sekil ve tslap
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gﬁzelliginin gereginden fazla 6ne gikarilmasi; edebi sa-
natlar1 kullanmaktan, anlatimi s6z ve mana sanatlariyla
siislemekten fazlasiyla zevk alma tutumu ifade perver-
lik veya ifade pervazlik olarak nitelenir. Boyle bir tavir,
edebiyat gevrelerinde bazi durumlarda, kimileri tarafin-
dan olumlu kargilanmaz.

ANLATIMCILIK. Ekspresyonizm, ifadecilik, digavurumcu-

Juk. 20. yiizyilin baginda izlenimcilige (empresyonizm)
tepki olarak ortaya gikan bir sanat anlayisi. Hareketin
edebi cephesine baktigimizda; i¢ diinyamizda olugan,
dogan duygular anlatmaya 6nem veren bir edebi akim
hiiviyeti goriiriiz. Ekspresyonizm, romantizmin degisik
bir versiyonu sayilabilir. Romantizme yakin duran anla-
timcilar, sanatin 6ziinii, kendilerince duygularin anlati-
mi1 demek olan ‘yaratma’ eyleminde bulurlar. Ferdi 6ne
gikaran, 6zgur ruhun sesine kulak veren bu akimin en
6nemli temsilcileri Franz Kafka (1883-1924) ve Thomas
Stearn Eliot’dur (1888-1965).

ANONIM. Yazan ve sdyleyeni unutulmug, halka mél olmus

edebi degeri olan soz ve yazilarin genel ad1. Halk edebi-
yatimiz, zengin anonim triinlere sahiptir. Dahasi, kimi
aragtirmacilara goére, halk edebiyati anonim bir edebi-
yattir. Soyleyeni belli olan eserleri, bu edebiyatin digin-
da tutmak gerekir. Bilmeceler, ninniler, maniler, atasoz-
leri, efsaneler ve baz1 tiirkiiler anonim tiriinlerdir.

ANSIKLOPEDI. Her konuda ya da belli bir alandaki bilgile-

ri, belli bir yontemle sunan genis kapsaml eserlere veri-
len isim. Daha genis bir tamimla “Ansiklopediler hazir-
landiklan devirlerdeki ilim, kiiltiit, sanat ve teknik gibi
gesitli dallarin tamamu veya bir boliimiiyle ilgili sahis,
eser, cografi bolge ve miiesseselerin tanitimi veya keli-
me, kavram, olay ve konularin izahi gibi her tirden bil-
giye belli bir sistem iginde yer verirler.” (Ayhan Aykut,
DiA, ay. m.) Ansiklopediler, madde olarak sectigi keli-

ANSIKLOPEDI

me, kavram ve konu baghklarmi uzun uzadiya agikla-
ma, orneklerle izah etme metodunu benimserler.

Ulkemiz kiiltiiriine, bugiinkii anlamuyla ve igerigiyle 19.
asrin ikinci yarisindan itibaren girmeye baglayan ansik-
lopediler, degisik konulardaki bilgilere kisa zamanda
ulagmay: saglayan, tercih edilen, kitlelerin ihtiyacina ce-
vap verebilen genis hacimli, kusatic1 eserlerdir. Okuyu-
cuyu arama zahmetinden kurtarirlar. Sistematik (bilim
gesitlerine gore), alfabetik (maddeleri abece sirasiyla)
veya mesleki (sadece bir bilime veya sanata ayrilmig)
olarak hazirlanurlar. Bugiin, daha ¢ok “genel” alfabetik
olanlar tercih edilmektedir.

[lim dallarinin gogalmast, ihtisaslasmanin 6nem kazan-
masiyla ansiklopedilerin uzman bir ekip tarafindan ha-
zirlanmasi zorunlulugu dogmustur. (Ornegin, 1988 y1-
linda yayimina baglanan ve heniiz 21. cildi yayimlanan
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’ yiizlerce ilim
adamy, alaninda uzman akademisyenin katkisiyla, daha
dogrusu her madde, o konunun uzman tarafindan ya-
zilmak suretiyle hazirlanmaktadir.)

Ozellikle gagimizda, her gegen giin bilgi tiretiminin art-
masl, bilginin ve anabilim dallarinin ¢ogalmasi, yayin
sayisinin bagdondiiriicli bir hizla artig gostermesi gibi
nedenlerle, ansiklopedilerin ihtiva ettigi bazi bilgilerin
bir siire sonra eskidigi, gegerliligini kaybettigi gortilir.
Ansiklopediler, kapsadiklari konular (edebiyat, sanat,
spor vb.), diizenlenig bigimi (sistematik, alfabetik) ve hi-
tap ettikleri okur kitlesi (¢ocuk, genclik, kadin, genel)
bakimindan gruplara ayrilabilir. Ayrica, telif, terciime,
yar telif-yar tercime, adapte ansiklopediler seklinde
bir ayrim yapmak da miimkiindiir.

Semseddin Sami’nin (1850-1904) tek basina hazirladig 6
ciltlik Kamus'ul Alam (1889-1899), bir tarih, cografya ve




ANTIROMAN

biyografi sozlligii olarak Tiirkge’de tamamlanan ilk an-
siklopedidir. Cumhuriyet doneminin ilk ansiklopedisi,
1932-1936 yillar1 arasinda telifi ve yayimi gergeklestiri-
len 10 ciltlik Hayat Ansiklopedisi’dir. Ulkemizde son elli
yilda, gerek devlet gerekse sivil kuruluglar tarafindan
ciddi telif ansiklopediler yayinlanmigtir. Bunlarin ilk ak-
la gelenleri sunlardir: Tiirk Ansiklopedisi (5. cilde kadar
Inonii adiyla), 33 cilt; Islam Ansiklopedisi (bir kismu tercii-
me), 13 cilt; Sanat Ansiklopedisi (Celal Esat Arseven) 5 cilt;
Istanbul Ansiklopedisi (Resat Ekrem Kogu tarafindan ha-
zirlanan ansiklopedi, yazarinin 6liimi lizerine yarim
kalmustir), 5 cilt; Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi (Der-
gah Yaynlar), 8 cilt; Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi (Atilla
Ozkirimb), 4 cilt.

ANTIROMAN. Alternatif roman. Bat1 edebiyatlarinda gorii-

len yeni bir roman “yaratma” hareketidir. Ad1 roman ol-
sa da bilinen anlamda geleneksel roman formundan
uzak durmaya ¢alisan bir anlati tiirlidiir. Antiromanin
temel 6zelliklerinden bazilari sunlardir: “Agikca bir olay
drgustintin bulunmayis, olaylardaki daginiklik ve kar-
magiklik, kahramanlardaki geligmelerin asgari diizeye
inip siradanlagmasi, nesnelerin ylizeysel ayrintilarina
itibar edilip onlarin incelenmesi, eserin bir ¢ok yerinde
tekrarlara bagvurulmasi, kelimelerle, imla ve noktalama
igaretleriyle, sozdizimiyle haddinden fazla oynanmasi,
baglangg ve bitiriglerin bilinenden ok farklilik arzetme-
si, zaman diizeninin allak-bullak edilmesi vb.” Anti-ro-
manin daha agir1 8rneklerinde ise su gibi 6zelliklere rast-
lamak da miimkiindir: “Kitapta yirtilip atilabilecek ya
da yeniden tanzim edilebilecek sayfalarin bulunmasi,
bazi sayfalarin renkli olmasi, bazi sayfalarin bog birakil-
masi, bazi sayfalarda resimlerin yahut kabartmalarin yer
almasi...” (Yagar Kaplan: “Temel Edebiyat Bilgileri”)

Antiromanin en bilinen 6rnegi James Joyce'un (1882-
1941) meshur anlatist Ulyssess’idir. Virginia Woolfun ba-
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z1 eserlerinde de anti-roman Ozelliklerini gorebiliriz.
Tiirk edebiyatinda, son yillarda kaleme alinan baz 6ykii
ve roman denemelerinde antiromanin kimi 6zelliklerini
gormek miimkiindir.

ANTOLOJI. Miintehabat, gﬁldeste,-gﬁlgen, secki. Ayn1 mes-

lege mensup sanatkarlarin (sair, yazar, ressam, bestekar
vd.) eserlerinden veya toplumun kiymet verdigi anonim
trtinlerden segilmig rneklerin bir araya gelmesiyle olu-
san kitap; ya da ayn1 konuda/temada yazilmis eserler-
den yapilan seki.

Eski edebiyatimizdaki nazire mecmualari ve guara tezki-
releri, antolojilerin bizdeki ilk/el drnekleri sayilabilir.
Antoloji sézcligli, edebiyatimizdaki bu tiirden eserlere
1930’1u y1llarin bagindan itibaren ad olmaya baglamistir.
Batili anlamda bu tiirde ilk eser, Ziya Paga’nin Harabata
(1874) kabul edilirse, o tarihten 1931’e kadar gecen yak-
lagik 60 y1llik siire iginde tabir, yaygin olarak miintehabit
(segilmisler, segmeler), niimune (6rnek), giilsen (giil bah-
cesi), giilzar (gilliik), giildeste, deste sozctikleriyle karsi-
lanmusg; bir bagka deyisle, bugiin antoloji dedigimiz o
glinkii eserlere, bu kelimelerden biriyle baglayan tamla-
malar, ya da sadece kelimenin kendisi ad olmustur. Bu
kelimelerden bir kisminin, zaman zaman, ayni maksatla
bugiin de kullanildig: goriilmektedir.

Antoloji, telif bir eser olmayip derlemek, toparlamak su-
retiyle hazirlanan bir kitaptir. ‘Segmek’, ‘bir araya getir-
mek’ ve ‘tertip etmek’ seklinde ii¢ asamadan gecerek
okura ulagir. Antoloji hazirlama siirecinde en 6nemli
agama, birinci asgamadir. Antoloji hazirlayicisi, ‘se¢me’
agamasinda, miimkiin oldugunca tarafsiz kalmali, bu-
nun yansira sanatin estetik ve etik 6lgtitlerini gdzardi
etmeden, hoggorii sinirin1 genis tutmalidir.

Antolojiler, okuru genis bir arama zahmetinden kurtar-
dig1 igin sevilen, aranan kitaplardir. Bu tiirden kitaplarin
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yayinlandiktan sonraki dénemlerde de aranmas, itibar
edilmesi i¢in, emek mahsali ve ehliyetli kigilerin elin-
den ¢ikmus olmasi gerekir. Aksi takdirde, Necip Fazx.l'xr.t
kiigimser bir eda ile bahsettigi su duruma dijsel:nlir:
“Antoloji... havasizhiktan bayilmig sinekler gibi, eski ye-
ni, geng ihtiyar, biitiin edebiyat gehitlerini bir anda can-
landiran, bogaz bogaza getiren ve her birini ‘ben varim,
ben varim’ diye bagirtan sihirli oksijen damlasi, en dog-
ru tabirle, kiymet dereceleri yerine, siikfitun ve hi(;i!:l ort-
tigl kiymetsizlik derecelerini kaydeden garip kimya
kaadi...” (“Manzara 6”)

ANTROPOLOJI. insanlik bilimi. insanin olugumunu, tarihi
macerasini, davranglariny, inanglarmi, buluglarini ve sa-
hip oldugu diger 6zelliklerini gesitli agilardan inceleyen
bilim dali. Folklorle yakin ilgisi olan antropoloji, ana ko-
nusu insan olan edebiyata da kaynaklik eder, yol gosterir.

APRIORI. A priori. Baz1 edebiyat eserlerinde de rastlanar}
bir gesit akil yiiriitme, sonug ¢ikarma metodu. Herhangx
bir meselenin gergeklikle ilgisini incelemeden, zihnin bir
sonuca varmasidir. Bazi prensiplerden yola ¢ikilarak so-
nuca varildi: i¢in, ispatlanmamuig, deneyler sonucu el.de
edilmemis bir diigiinceye ulagilir. “Deneyden pren.sﬂ:?e
ulagsma” anlamina gelen aposteriori felsefi teriminin
kargitidur.

ARABESK. “Islam ve Tiirk tezyinatindaki girift siisleme tar-
z1” anlaminda bir sanat tarihi terimidir. 19. asirda yagamis
olan bir ¢ok iinli Fransiz edebiyatgisi (Baudelaire, Balzac,
Flaubert, Hugo vd.) ve Alman sairi Goethe, “Dogu tarzi
resim, miizik, heykel ve bu tarzin etkisinde ortaya gikmis
biit{in sanat eserleri” i¢in, bu terimi kullanmuglardir.

Bugiin, 6zellikle yiginlarin itibar ve iltifat ettigi “arabesk
miizik”ten sonra, arabesk teriminin, “siradan”, ”ortam‘a—‘
11”, “halk igin tretilen kitaplar”1 nitelemek tizere, hakiki
sanat degerinden yoksun, edebi kiymeti olmayan eserler anla-

ARA NESIL

minda kullanildig) gézlenmektedir. Bu anlamuyla, keli-
me, ileriki yillarda bir edebiyat terimi olarak daha genis
bir kullamim alani bulacaktir kanaatindeyiz.

ARA NESIL. Tanzimat'in ikinci nesli (Hamid-Ekrem-Sezai)

ile Edebiyat-1 Cedide nesli arasindaki yirmi yillik (1876-
1896) donemde eser veren edebiyat kusagina verilen ad.

Bu donem gair ve yazarlarinin eserlerinde, Tanzimat do-
nemi edebiyatcilanyla birlikte ve en ¢ok Recaizade Mah-
mud Ekrem ve Muallim Naci tesiri goriiliir. ‘Ara Ne-
sil’den 6zgtin, birinci sinuf bir sanatkar ¢ikmamigtir. An-
cak, Fransizca bildiklerinden ve Fransiz edebiyatindan
haberdar olduklarindan bir ¢ok yabanc: eseri Tiirkge'ye
cevirmekle yeni tiirlerin Tiirk edebiyatina girmesine, ya-
yilmasina hizmet etmislerdir. Bu nesil, edebiyat1 salt
edebiyat yani estetik bir olgu olarak kabul ettikleri igin,
onun gelismesine ve giizellesmesine de katkida bulun-
muglardir. Edebiyatin ve 6zeliikle siirin meseleleri (ve-
zin, kafiye, tiir vb.) Ara Nesle mensup edebiyatgilar ta-
rafindan glindeme getirilmis ve s6z konusu konularda
yeni gorigler ortaya konmustur.

Bu neslin, dergicilige olan katkilarin1 da anmak gerekir.
Ciinkii, bu dénemde bu neslin mensuplan sayesinde
edebi ve diger alanlarda bir ok dergi cikmugtir. Ayrica,
bu dénemde edebi tenkit 6nceki dénemlere gore bir ge-
lisme kaydetmis ve ciddiye alinir olmustur. Ciddi kalem
tartigmalar1 (6zellikle eski-yeni miinakasalan) bu do-
nemde vuku buldugu igin, elegtirel anlamda ilk eserlerin
telifi de bu doneme tekabiil eder. Besir Fuad'in bu bag-
lamda 6nemli hizmetleri olmustur. Ara Nesil, s6z konu-
su edebi faaliyetleriyle bir bakima Edebiyat-1 Cedide’yi
hazirlamgtir denebilir. Ara Nesil icinde yer alan belli
bash sahsiyetler: Abdiilhalim Memduh (1866-1905), Ali
Kemal (1867-1922), Andelib (Mehmed Esad) (1873-1902),
Besir Fuad (1852-1887), Fatma Aliye (1862-1936), Ismail
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Safa (1867-1901) [sonradan Servet-i Fiinin edebiyati
icinde yer almigtir], Mehmed Celal (1867-1912), Mene-
menlizdde Mehmed Tahir (1862-1902), Nabizade Nazim
(1862-1893).

ARA SOZ. [stitrad. Anlatilmak istenen diigiincenin, duygu-

nun daha iyi anlagilmast igin climle arasina konan agik-
layic1 ibare, s6z grubu. Bir yazi iginde ara sozlere sik¢a
bagvurmak konunun biitiinliigiinii bozabilir. Bu sebep-
le, ara sozlerin asil ifadelerin uygun yerlerine ve biitiin-
ligii zedelemeyecek, dagitmayacak bir bigimde konma-
s1 gerekir. Eskiden istitrdd denilen ve yazi igindeki yeri
bir gekilde belirtilen ara sézler, son zamanlarda parantez
iginde yazilmaktadir. Kimi zaman da, ara sozlerin iki
¢izgi - - arasina kondugu olur.

ARGO. Bir toplumun sosyal altgruplar tarafindan kullan-

lan ve ¢ogunlukla yazi diline tagsmayan “6zel bir dil”de-
ki kelime ve deyimlerin genel ad1. (Walter Porzig Dil De-
nen Mucize adli kitabinda argoyu “6zel dil”den ¢ok
“aginmig ve can sikicl asil ifade”den bir kagis olarak ta-
rumlar.) Genel dilin bir altkiimesi sayilan argo, insanlar
arasinda daha ¢ok “gizli diiglincelerin anlatilmasina ya-
rayan” bir dildir. Argo, az ¢ok ayiplanan ya da hor gorii-
len belirli davranis bigimlerini veya eylemleri ifade et-
mek tizere gelistirilmig nisbeten yapma bir dildir. Genel
dildeki kelimeler altiist edilerek, bozularak, anlamlan
ters cevrilerek yapilir. Kabaday1 agzinda yer alan kelime
ve deyimler de argo olarak kabul edilmistir. Asilsiz, ya-
lan soz kargihginda argoda su kelimeler kullanilir: At-
masyon, dolma, dubara, kofti, masal, palavra, polim... Argo
genel dil iginde bir ¢egnidir. Ne var ki, bir ¢egni olmakla
beraber argonun dili ifsad ettigi, genel dili olumsuz y6n-
de etkiledigi soylenebilir.

Buglin, toplumsal tabakalarin her kesiminin kendine 6z-
gl birer argosu vardir: Asker argosu, denizci argosu, dilen-
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ciargosu, esnaf argosu, genelev argosu, hapishane argosu, hir-
s1z argosu, kumar/hane argosu, 6grenci argosu, spor argosu...
gibi. Tiirk argosunun giiniimiizde, ticbini agkin sézciik
dagarcigina sahip oldugu belirtilmektedir.

Argo ve “uydurma dil” i¢in Cemil Meri¢ sunlan soyler:
“Argo, kanundan kaganlarin dili. Uydurma dil, tarihten
kaganlarin... Argo, korkunun 6rdiigii duvar; uydurma
dil suursuzlugun. Biri giinahlan gizleyen pege, &teki ir-
fani1 bogan kement. Argo, yarali bir vicdanin sesi; uydur-
ma dil, hafizasin1 kaybeden bir neslin. Argo, her tilke-
nin; uydurma dil, tlkesizlerin.” (Bu Ulke, s. 84)

Kimi gair ve yazarlar, baz1 argo kelime ve deyimlere
eserlerinde yer vermek suretiyle, s6zlii olan argoyu yaz1
diline de tagirlar. (Bu baglamda, Mehmet Akif Ersoy’un
gercegi yansitmak ugruna manzumelerinde argoya sik-
¢a bagvurdugunu; Hiiseyin Rahmi ve Neyzen Tevfik'in
argoyu kullanmaktan 6zel bir zevk aldigini; son dénem
sairlerinden Ece Ayhan ve Can Yiicel'in siirlerini argo-
nun bir kaynak olarak besledigini belirtelim.)

ARIF. Insan-1 kamil/olgun insan. Maddj, kitabi bilgilerden
ziyade, manevi bilgisiyle gercegi ve Yaratici'y1 bilen; es-
yamn hakikatine sezgi ve tecriibesiyle ulasan kimse.
Avrif, goniil gozii agik, irfan sahibi, zeki insandur. Iginde
yasadigimiz alemi, manevi sezgileriyle musahede eder.
Arifin bilgisine marifet denir. [lim sahibi alimle, marifet
sahibi arif arasindaki fark soyle belirtilir: “Alim zihni fa-
aliyetle mutlak strette bilen, arif ise ahlaki ve manevi
arinma sayesinde sezgi giici ve derfini tecriibe ile 6gre-
nen anlayandir.” Divan siirinde, arifin “z&hid”in karg-
sinda olugu dikkati geker. Arifler “arif-i billah”, “kutb”,

“veli”, “ehl-i yakin”, “ehl-i hal”, “ehl-i tahkik” gibi isim-
lerle de anilmuglardir. Fuzili, bir beytinde soyle der:

Hikmet-i diinya ve mafiha bilen arif degil
Arif oldur bilmeye diinya ve mafiha nedir.

A

}
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ARKAIK. Ge¢mis dénemleri, eski gaglarin tiriinlerini, iisla-
bunu ¢agristiran, hatirlatan s6z, yazi veya eser. Bazi ¢ag-
das edebiyat eserlerinde mazinin/tarihin miras1 mesa-
besinde olan ge¢mis yiizyillarin kelimeleri, bigimleri,
malzemesi kullanilabilir; eskiye baghlik ifade eden bu
tavrin ad1 da arkaizmdir. Bu gibi eserler, eger, ¢aga has
bir yenilik ve giizellik tagimazlarsa fazla bir kiymet ifa-
de etmezler.

L. Sami Akalin, arkaik terimine $u anlamlarn verir:
1. Eski ve ilk ¢aglar ve bu gaglarn {iriinleri.

2. Yapildig1 cagdan daha 6nceki zamanlarin igine benze-
yen lrtinler.

3. Eski klasik ¢ag tislabundan onceki iisliiba benzetile-
rek yapilan eserler. :

4. Klasikten onceki eserler toplulugu.

5. Eskiyi andiran stz ya da yazi. (Edebiyat Terimleri Soz-
ligii, ay. m.)

ARMONI. Uyum, bir gesit 4henk. Daha gok miizikte kullani-
lan bir terim olan armoni, edebiyat eserinde bilhassa si-
irde aym temaya ait motiflerin, sozlerin, sézciiklerin bir
uyum arzetmesi, ritmik bir akis sergilemesi anlaminda
kullanulir. Edebiyatimizdaki yaygin/bilinen ad1 dhenk-
tir. (Bkz. AHENK.) Nesir tiiriindeki edebiyat eserlerinde
bir konunun mubhtelif kisimlarinin, anekdotlarin, diger
unsurlarinin bir biitiinliik iginde goziikkmesine, bir tutar-
lilik arzetmesine de armoni dendigi olur.

ARSIV, Belgelik. Gegmis donemlerin dnemli olaylarina ta-
niklik edecek kiymette olan belgelerin (berat, ferman,
mektup, resim, harita, plan, film, plak, ses band1 vb.) ko-
runup saklandig yer. Arsivde saklanan belgeler, bir mil-
letin tarihi, 6rfii, dini, dili, kiiltiirii, ahlaki agisindan kiy-

metli bilgileri haiz olabilir/olmalidir. Resmi ve ozel ar-
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sivler, sahip olduklan belgeleri, belli bir diizen dahilin-
de ilgililerin istifadesine sunarlar.

ARTIST. Zaman zaman sanatg1/sanatkar yerine kullanilan
bir terim. (Bkz. SANATKAR.) Sahne sanatlarinda (tiyat-
ro, sinema) oyunculugu meslek edinmis kigiler de bu tc¢
rimle anilir.

Giizel sanatlarin herhangi bir alaninda, sanat kaygisiyla
ortaya konan eserler i¢in de bazan artistik sifati kullanilir

ARUZ. Misralarin hece sayisini degil de, hecelerin geklini
(uzunluk-kisahk, agiklik-kapalilik) esas alan nazim 6lgti
stiniin ad1. Bu §l¢ti sisteminden bahseden ilme de aruz
denmistir. Araplara 6zgii bir 6lgii sistemi olan aruz, on-
lardan Iranlilara, oradan da bizim edebiyatimiza geg-
migtir. Bu gegis esnasinda biinyesine dahil oldugu mil-
letlerin dillerinin yapisina ve estetik zevkine bagh ola-
rak bazi degisikliklere ugramgtir.

Aruz birimlerinin (temel tefilelerin: fetiliin; faillin; faila-
tiin; mefailiin, mistefilin, mef(latli, mifa’aletlin, mu-
tefailiin) bir diizen dahilinde ve degisik sekillerde yan
yana gelmesiyle aruz kaliplar olugmusgtur: Faildtin faila
tiin failiin, mefdiliin mefdiliin fealiin, mef alii mefdilii feqliir,
vd. gibi.

Sayis1 19'u bulan aruz bahirleri (esas kalip, ana makam
su adlarla bilinir: Bahr-i tavil, bahr-i medid, bahr-i basit
bahr-i vafir, bahr-i kadmil, bahr-i hezec, bahr-i recez
bahr-i remel, bahr-i seri’, bahr-i miinserih, bahr-i hafif
bahr-i muzari’, bahr-i muktedab, bahr-i miictes, bahr-
miitekarib, bahr-i miitedarik, bahr-i cedid, bahr-i karib
bahr-i musakil.

Aruz vezninin Tirk giirinde uygulamasinda, kelimele:
bazi kaliplara her zaman uymayabilir. Clinki, aruz
Arapcanin 6zellikleri géz éniinde bulundurularak olus
turulmus bir sistemdir. Ozellikle Tiirkge uzun kelimeler
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le, baz1 Arapga, Farsga sozciiklerle kurulmug misralarin
olgliye uydurulmast icin yapilan bazi zorunlu, kimi za-
man hata sayilan vasl (ulama), imale, zihdf ve kasr gibi
uygulamalar vardir. (Aruz kontsunda genis bilgi igin
bkz. ipekten, s.117-337.)

Bin yili agkin bir siire icinde Tiirk siirinin vazgecilmez
bicimsel gelerinden biri olan aruz, nazma ahenk sagla-
mak bakimindan 6nem arzeden bir unsurdur. Milli siir
6l¢timiiz addedilen hece veznine nazaran daha ahenkli
ve dalgal olan aruz vezni, divan siirinin vazgecilmez,
hatta zorunlu bigimsel unsurlarindan biri olmustur. Mo-
dern Tiirk siirinde dahi kullanim alan bulmus, adeta
kendisine yeni alanlar acmugtir. Hatta aruzu hatasiz bir
bigimde siirde uygulayan sairler bu dénemde yagamig-
tir. Yeni siirimiz iginde Tevfik Fikret, Mehmet Akif ve
Yahya Kemal, aruzu basariyla kullanan ug sairimizdir.
Hecelerin ses degerine yaslanan aruz, hala kullanilan bir
nazim olglistidiir.

ASALET. Edeb-i kelam, miimtaziyet. Soylenen/yazilan s6-
zlin, okuyucuda bayag, igrenc, kétii anlamlar cagristi-
racak ifadelerden, kelimelerden arinmig olmasi. Kadim
sairler, siirlerinde insanda nefret duygusu uyandiran,
okuyani tiksindiren bayag: kelimelerin yer almamasina
ozen gosterirlermig. “Oldii” yerine “ierk-i diinya etti”,
“Hakka ytiriidii”, “sizlere 6miir” veya “rahmet-i rahma-
na kavustu” denmesi gibi.”

Aséletin zidd1 hasasettir. Tahir'iil Mevlevizasélet'e or-
nek olarak Nabi'nin terlemis bir glzeli tasvir eden su
beytini verir:

Kat kat diisiip ol peri hicaba
Gark oldu giilab-1 1ztiraba
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ASONANS
Sl
Yine aym midiellif, Ziya Paga’nin Fuzdli icin soyledigi: =
Yaniktir o agikin kitabi
Nazminda kokar ciger kebabi
beyti ile Fuzili’nin sevgilisine hitaben: is

Pére pére dil-i mecrith u perisanimdan
Ser-i kiiyunda gezen her ite bir pare feda

beytini asilete aykir1 bulur.

Mustafa Nihat Ozon, edeb-i kelam terimine karsilik do-
lamlama tabirini kullanir ve su sekilde tanimlar: “Belli
bir fikri dogrudan dogruya degil de bagka bir s6zle an-
latmaya denir. Oldii yerine oli elbisesini giydi;terledi yeri- ‘
ne sikintt giilsuyuna batt: demek gibi.” (ETS, s. 67)
Oz6n'tin verdigi 6rnekler edeb-i kelam tanimma denk
diigmesine ragmen terime buldugu yeni karsilig1 ve ta-
mimi dogru addetmek giigtiir.

ASKI. Eskiden saz sairleri arasinda diizenlenen $lir yaris-
malarinda galip gelecek olan saire verilmek iizere kah-
vehane duvarina asilarak teghir edilen kilig, tabanca, sal,
kumas, heybe gibi sdiillere verilen isim. Saz sairlerinin
yangmada bagar1 kazanip duvardaki édiilii almasina da
aski indirmek denir.

ASONANS. Bir siirin dizelerinde ayni tnliilerin tekrarnyla
ahenk meydana getirmek sanati. Bazan aliterasyonla
birlikte yapildig1 olur. Asonans igin bazi kitaplarda “ya-
nm kafiye” ifadesi yer alir; bu tanimin dogru oldugu ka-
naatinde degiliz. Asagidaki 6rneklerde g ve u Unliileri-
nin yinelenmesinden dolay1 bir ahenk duyulur.

Aydan
Yamuk yamuk gelen
Bir yumusak yumruktur
Yagmur size
Sezai Karakog
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Kan kazan bir karabasarum ben
Sezai Karakog

$IK. Saz sairi, halk sairi. Halk edebiyati sahasinda, “saz
sairi” anlaminda, yaygin olarak “agik” terimi kullamhr.
Hece dlgtisiiyle ve uyakli, halkin anlayabilecegi sade bir
dille siirler sdyleyen, saz esliginde 6zel bir ezgiyle siir
okuyan, tiirkii sOyleyen, halk hikayesi anlatan, yurdu
dolasarak kendisinin ve ustalarin eserlerini séziiyle sa-
ztyla yaymaya galigan sanatkar ruhlu sahsiyetlere asik
ads verilir.

Siir soylemekle beraber hemen cogu saz ¢aldigy, siirleri-
ni saz egliginde okudugu igin saz gairi de denep ‘as1k'in
sairlik yetenegine, masiki bilgisine ve hikaye anlatma
kabiliyetine sahip olmasi gerekir. “Bade” (bkz.) i¢mis
olanlara badeli dgik denir ve bu sifat, agiklar arasinda
¢ok itibar edilen bir niteliktir. Neredeyse, badesiz olan-
lar, asiktan sayilmaz. Bir 4s1g1n gelenege uygun sekilde
yetismesi icin siralanan 6zelliklerle birlikte bir “usta”nin
yaninda uzun yillar “giraklik” etmesi gerekir.

Asiklar, yetistikleri ya da temsil ettikleri gevrelere gore;
kasaba ve sehir dsiklari, koy dgiklar:, gicebe dsiklar, mezhep ve
tarikat dgiklar: gibi gruplara ayrlirlar. Bunlar arasinda
okuma-yazma bilmeyenler (iimmi), az ¢ok alim olanlar,
saz galanlar, bade igenler ve igmeyenler vardir. “Halk
arasinda saz sairlerine dgik, saz galamayan ve fakat az
¢ok okuma ve yazmasti olup da siir sGyleyebilen sairlere
kalem suards: nami verilmekte ve suara kelimesi miifret
(tekil] yerinde kullanilmaktadir. Mesela: Gevheri, Kara-
caoglan, Dertli, Tokatli Nuri, Emrah birer asik; Cankirih
Zahmi, Bayburtlu Zihni ve Yozgatl Nézi birer kalem su-
arasidur. (...) Saz sairlerinden Bektasi tarikatina mensup
QIanlarma meydan gairi de denirdi.” (Onay:Tiirk Halk $i-
irlerinin Sekil ve Nev'i, s. 5.)

ASK .

Ote yandan, ‘agk’in ism-i faili olan asik tabiri, sairin en
onemli vasfina ‘da isaret eder. A§1k, sadiktir. Sabirhdir,
sebatkardir. Caninu dahi, candnina (masiikasina) verecek
kadar comerttir. Clinkii agk, 45181 “sevilen ugrunda can
vermeyi goze alma”ya gotiiren getin bir sinavdir. Agik as-
ka, zahid akla itibar eder.

ASIK EDEBIYATI. Saz siiri. Agiklarin (saz sairlerinin) ortaya
koydugu eserlerin olusturdugu, halk edebiyati iginde
yer alan bir kol. Anonim iriinlerin diginda kalan yani
séyleyeni belli olan manzum eserlerin (kosma, semai,
kalanderi, tiirkii, agit vd.) meydana getirdigi toplam bu
isimle adlandinlmugtir. Kimi 4giklarin bagindan gegen ve
yayginlagip gohret bulan hikayeler de &sik edebiyati
icinde ele alinir. Bir tarikate mensup olup o yolda siir
sOyleyen tekke gairlerinin eserleri, 4sik edebiyatina dahil
edilmemigtir. (Bkz. TEKKE S$IIRI.) Fuad Kopriilii, agik
edebiyatinun, halk edebiyatindan ayrn bir edebiyat ola-
rak kabul edilmesi gerektigini savunmugsa da, sahanin
sonraki aragtirmacilari, kati bir ayrima gitmemis; asik
edebiyatim halk edebiyatinin bir kolu olarak incelemis-
lerdir. (Bkz. HALK EDEBIYATI)

ASK. Alemin yaratilig sebebi olan bu kavram, siirin de en
temel varolug nedenidir. Diger edebi eserlerin ‘yara-
tim’inda da ‘agk’in biiyiik dahli vardir. Sanatin ortaya ¢1-
kig esprisinin 6ziinde yatan biricik sebep dahi agk’tir.
Biiylik sair Fuztli'nin “Ask imis her ne var dlemde” de-

. yisi bunun igindir. )
Askin evsafi sinirsiz, tarifi ve tasnifi giigtiir ama, mecazi
ve hakiki olmak iizere iki agktan bahsedilir. Bagka bir
deyigle agk, mahiyeti itibariyle “mecazi/maddi/begeri”,
“tasavvufi/ilahi/hakiki” diye iki sekilde miitala edilir.
Diinyevi olana tutku, baglanma mecazi agk; agkmn, yiice
bir varliga baghlik ve sevdalilik hali, insanin O’na yani
asil kaynagina ulagma arzusu da hakiki agk olarak tanim-

49



ASK

50

lanabilir. Bunlar bazan igi igelik de arzedebilir. Aslinda,
hakiki aska mecazdan gidilir. Clinkii “mecaz hakikatin
kopriistidiir.” Buna “glizel”den “giizellik”e gidis de de-
nebilir. Yaygin ve amiyane bir tabirle, Leyld’dan Mev-
1a’ya ulagmak gibi. Ne var ki, mutlak giizellik olan Mev-
14’ya varmak igin, bazan Leyla gerekmeyebilir. Mecazi
ile hakiki agk arasinda genis bir duraklama alani vardir
ki, bu safhaya “platonik” ya da “felsefi” agk diyenler
vardir. Biitiin bu ayrimlar, tasnifler yerine, Kemal Sa-
yarin “her agk bulundugu kalbin seklini alir” soziinii
hatirlatmak en dogrusu olur kanaatindeyiz.

Ask gileli bir yol; yakia1 bir atestir. Askin mebde’ ve
mengei, evi olan goniil gam, keder, sitem-i yar ile harap
olmayinca, diinyanin en giizel hazinesi olan agk ortaya
¢ikmaz. En kiymetli hazineler harabe yerlerde gizlidir.
Ask hazinesinin zuhuru igin gonliin harap olmasi gere-
kir. Samimi asik, ‘agk beld’sindan uzak durmaz. Yu-
nus’un dedigi de budur: “Olen hayvandurur, agiklar 61-
mez.” Bu ayn1 zamanda, ask ile dirilen agikin tavsifidir.

Ne kadar anlatilirsa anlatilsin, hakkinda ne ne sdylenir-
se sOylensin yine de agk hakkiyla agiklanamaz. Bu se-
beple, sozii, agkin ategiyle pisen bir pire, bir Hak ag1gina,
bir agk sozctistine, Yunus Emre’ye (1240-1320) birakmak
en iyisidir: '

Isidin ey yarenler

Kiymetli nesnedir agk

Degmelere bitinmez

Hiirmetli nesnedir agk

Hem cefadir hem sefa
Hamza'y: att1 Kafa
Ask iledir Mustafa
Devletli nesnedir agk

Daga diiger kiil eyler
Gontillere yol eyler
Sultanlar kul eyler
Hikmetli nesnedir agk

Kime kim vurdu ok
Gussa ile kaygu yok
Feryad ile a4h1 ¢ok

Firkatli nesnedir agk

Denizleri kaynatir
Mevce gelir oynatir
Kayalar: soyletir
Kuvvetli nesnedir agk

Akilleri sagirir
Deryalara diisiirtir
Nice ciger pisirir

Key odlu nesnedir agk

Miskin Yunus neylesin
Derdin kime sdylesin
Varsin dostu toylasin
Lezzetli nesnedir agk

Isidin ey yarenler

Agk bir giinege benzer
Agki olmayan géniil
Misal-i taga benzer

Tas goniilde ne biter
Dilinde agu tiiter
Nice yumgak soylese
So6zi savasa benzer



ASKINLIK

Agki var goniil yanar
Yumsganir muma doner
Tas goniiller kararmisg
Sarp kat1 kiga benzer

Biitlin milletlerin edebiyatinda, 6zellikle siirinde, agk te-
minin miistesna bir yeri vardir. $iirin olugsumunda en
biiytiik etken agktir dense, yanlis olmaz. Clinkii siirin
cevheri agktandir. Mayasina askin ategin sicaklig: karig-
mstir Agktan alir kivilermini has giir ve agkin yakic gii-
zelligiyle 1sildar. Abdiilhak $inasi Hisarm “Agk, siiri,
her nesil tazeleyen bir bahardir. Agk sonsuz bir asalet
kaynagidir. Kurumug edebiyatin1 bu kaynaktan sulaya-
miyan ve eseri yanik bir sahra olan sanatkara acinir.”
climleleri, agkin edebiyatta ve Ozellikle siirde ne denli
onemli bir yer tuttugunu ispat eder. Yahut Yahya Ke-
mal’in gu manidar climlesi, agkin siirde tuttugu yeri ne
giizel ifade eder: “Sirde lisan, zevk, fikir, mazmun, her
sey eskir, yalmz agk eskimez her dem tazedir.”

ASKINLIK. Transandantal. Edebiyatta, goriilen, bilinen, ya-

sarulan, tecriibi diinyanin Gtesine gegerek, ya da soz ye-
rindeyse iistiine ¢ikarak bir nevi agkin bir alemle bulug-
manin ruh haliyle yazilmis eserleri nitelemek igin kulla-
nilan bir terim. 1yi sanat eserleri, ¢ogu zaman, “alic1”s1-
na da, bu agkinlig1 yasatir.

ATASOZU. Atalar sdzii, darb- 1 mesel. Kim tarafindan sOy-

lendigi belli olmayan, dogrusu zamanla séyleyeni unu-
tulmusg ve halkin ortak mali olmus, insana &gt ve ders
veren, insanin diinya hayatindaki durumunu agimlayan
“hiikiim geklinde nakledilen” hikmetli, 6z1i sézler. Ata-
sozleri, veciz anlatimin ¢ok dikkate deger drnekleridir.
Yiizyillarin tecriibe ve gozlemleri gizlidir atasézlerinde.
ifadeye canhlik kazandiran, anlatilmak istenen diigiin-

ATASOZU

ceye zenginlik ve renklilik katan, yerine gore diigiinceye
delil olan atasozleri, yerinde kullanildiginda konugma
ve yazilarin adeta tadi tuzu olur.

Anonim halk edebiyat: tiriinlerinden sayilan ancak ma-
sal, tiirkil, mani gibi bir edebi tir olmayan atasozleri,
glinlik konugmalarda, ahbap sohbetlerinde konusanin
can kurtaranidir. Edebiyat metinlerinde, didaktik man-
zumelerde ve 6zellikle diizyazilarda atasdzlerinden ya-
rarlanilir.

Atasozlerinde, kelimelerin gogu mecazi anlamlariyla kar-
simuza gikar: Act patlicam kirag: calmaz; Akacak kan damar-
da durmaz; Her horoz kendi ¢opliigiinde éter... Atasdzlerinin
olgtilii ve kafiyeli olanlan da vardir. Bir gogunda aliteras- (
yon, cinas, intak, kinaye, tegbih, tezat gibi edebi sanatla-
rin kullanildigy da olur. Zamanla degisime ugrayanlar
vardir. Seyrek de olsa yoresel atasdzlerine rastlanir. Veci-
zeden en Onemli farki, syleyeninin belli olmamasidir.
Deyimlerden farki ise, bir hiikiim ifade etmesidir.

Kaggarli Mahmud’un (11. yy.) Divan ii Liigat'it-Tiirk adl
meghur eserinde ve Dede Korkut Hikayeleri’'nde atasozii
Orneklerine rastlarur. Ne var ki, Sinasi'nin (1826-1871)
Duritb-1 Emsdl-i Osmaniye (1863) isimli derlemesi, bizde
atasozlerini derli toplu sunan ilk kitaptir. Sonraki yillar-
da, Tiirk atasozleri gesitli aragtirmacilar tarafindan der-
lenerek alfabetik veya konular esas alinarak sistematik
bir sekilde kitaplagtirlmistir. Atasozii 6rnekleri:

Adam séziinden, deli goziinden belli olur.
At sahibine gore kisner.

Bes parmak bir degildir.

Dogru yoldan giden yorulmaz.

Diinya mali diinyada kalir.

Gozii ag olanin karni tok olmaz.

Iyilik unutulmaz, kemlik yutulmaz.
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ATISMA

Keskin sirke kiipiine zarar verir.

Kotii sdyleme esine, ag1 katar asina.

Kaétiiltik her kiginin kan, iyilik er kisinin karidir.
Meyveli agag taglanir.

Namusa paha bigilmez.

Sen dost kazan, diigmani anan da dogurur.
Tencere kapagiyla kaynar.

Yaramaz demirden yahsi kili¢ olmaz.

ATISMA. Sazsairleri arasinda, as1g1n sz ve saz giiciinii gor-
mek/gdstermek icin, belirlenmis bir ayaga uyarak yapi-
lan sazhi-s6z1 siir yarigmasi. Deyigme de denir.

ATMOSFER. Edebiyatimizda yeni yeni kullanilmaya bagla-
nan bir terimdir. Bir edebiyat eserine hakim olan “zihni,
ahlaki, hissi veya heyecan verici” hallerin biitiinii de-
mektir. Bir sanat eserinin, “ahic1” iizerinde uyandirdig
“kalite hissi”ne de atmosfer denir.

AYAK. Sazsiiri 6rneklerinde bentleri birbirine baglayan dize-
lerin kafiyelerine (redifle birlik) ayak dendigi gibi, ayn
zamanda halk siirinde kafiye anlaminda/karsiiginda
kullanulan bir terimdir. Uyak kelimesinden bozuldugu
varsayilir. Halk sairleri ‘ayak’ konusunda fazla titiz dav-
ranmazlar. Onlar i¢in musra sonlarindaki tek ses benzerli-
g1 hatta mahregleri birbirine yakin seslerin séylenmesi bi-
le kafiye icin yeterlidir. Yeter ki, “kulaga hos gelen hafif
bir ses benzerligi” olusturulmus olsun. (Bkz. KAFIYE.)

Gel gidelim uzaklara sevgilim
Bizi soylesinler ellere kars:

Egil bir yol bal dudaktan 6peyim
Agzindan dokiilen ballara karsi,

Kerem eyle beni tan1 sevdigim
Ugruna koymusum cani sevdigim
Bana verirler mi seni sevdigim
Alayim kacayim ellere kars.

AzADE

(Ruhsati’'nin yukariya aldigimiz iki dortligiinde, siyah
yazilan kelimeler ayaktir.)

Saz sairleri arasinda yapilan siir yarismalarinda, atisma-
larda taraflardan birinin yarigmay: baglatmak igin ilk
dortliigii sdylemesine ayak agmak; bu ilk dértlige di-
gerlerinin aym kafiye ve redif diizeniyle cevap vermesi-
ne de ayak uydurmak denir.

AYRIBASIM. Herhangi bir dergide yayimlanmus bilimsel bir
makalenin, ¢okluk kapak gegirilerek kiiciik bir risale, ki-
tapcik seklinde miistakil hale getirilmesi.

AZADE. Misra-1 azade. Tek musralik /satirlik siir. Bir manzu-
meden veya beyitten bagimsiz olarak sdylenmis, tek ba-
$ina bir anlamy, ol¢iisii ve biitiinliigii olan msralara ve-
rilen addir. Klasik Tiirk siirinin en kiiciik nazim bigimi
olan 4zade musralar, divanlarin en sonlarinda yer alr. II.
Mahmud'un hekimbagis1 Abdiilhak Molla’nin ecza do-
labinin {izerine yazdirdigy “Ne ararsan bulunur derde
devadan gayn”, Muallim Naci'nin tebbessiim halinde
gektirdigi bir fotografimin altina yazdigi “Mudhikat-1
dehre ben 6lsem de tasvirim giiler” musralan birer 4za-
dedir. Yahya Kemal'in “Tiirk¢e agzimda annemin siitii-
diir” sozii de, boyle bir misradir.

Bir manzume ya da beyitte yer alan ve eksiksiz bir an-
lam ifade eden misralar i¢in de zaman zaman azade ta-
biri kullanilmigtir. (Bkz. MISRA)
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BAB. Bolim, kisim. Gegmis donemlerde, bir kitabin konu-
larin iglenigi bakimindan béliimlenen genis kisimlarina
verilen isim.

BABIALI. istanbul'un ayni isimli semtinde bulunan gaze-
telerden dolay: Tanzimattan bu giine kadar, Tiirk basi-
ninn, dzellikle de Istanbul basininin simgesi olan bir te-
rim. Son yillarda, biiyiik gazeteler Istanbul'un ikitelli
semtine tagindig1 igin, “Ikitelli basini” seklinde bir ifade
yazi dilimize girmig bulunuyor.

BADE. Dolu. Halk edebiyati sahasinda eser veren asiklarin
uyku esnasinda/riiyalarinda igtikleri varsayilan efsane-
vi, yan kutsal hatta mitolojik, mahiyeti belirsiz bir
su/icki. Riiyasinda kendisine pirler tarafindan verilen
badeyi icen sazgairlerine badeli as1k denir ve sOyledik-
lerine kiymet verilir. Ciinkii o kendinden degil
“Hak”tan soylemektedir. Bade icmeyen &siklara da iti-
bar edilmez.



BAHARIYE

8

Ben degilim Hak soyletir dilimi

Bade igtim kimse bilmez halimi

Su yalan diinyadan ¢ektim elimi

Meftini nihan var sen n’olacaksin
Ruhsati

Tasavvufta ise, Yiice sevgiliye (Allah’a) ulasmak yolun-
da as1ga cogkunluk veren bir vasitadir bade. Klasik siiri-
mizde, hamr, mey, miil, sahba, 4b dahi bade yerine kulla-
nilan tabirlerdir.

BAHARIYE. Nesip kisminda baharin giizelliklerinden, hos-
lugundan, dirilticiliginden, insana verdigi nesveden
bahseden, kisacas: girisinde bahar tasviri olan kasidele-
re verilen addir. (Bkz. KASIDE.)

BAHNAME. Gegmis asirlarda cinsi konular1 konu edinen,
ele alan kitaplara verilen isim. Aslinda, evvela, tip ala-
ninda cinsel meselelerden bahseden kitaplara bu ad ve-
rilmigtir. Giderek kelime, erotik duygulardan, cinsel ilis-
kilerden bahseden manzum mensur “gayr-1 ahlaki”
eserlere ad olmustur. Bu tiir kitaplarda, insanda sehvet
duygularini uyandiran yazi ve resimler yer alir. Modern
diinyada “bahndme” ad1 unutuldu belki ama, onlara bi-
le “edepli” dedirtebilecek ylizlerce gazete, dergi ve kitap
bu alani doldurdu.

BAHR. Ya da Bahir. Aruz élgiisiiniin ana makamlarindan
her biri. (Bkz. ARUZ.)

BAKIS ACISI. Perspektif, menazir. Sanatkarin tabiati, esya-
y1; nesnelerin aralarindaki durug farklarini, mesafeleri
belirleyecek sekilde anlatmak, betimlemek, resmetmek
icin baktigi nokta. Sanatginin bakis acisi, esere kendine
6zgl bir ayricalik kazandirir. Perspektif, neredeyse sa-
dece sanat eserinde s6z konusu oldugundan, diyalektik-
ten farkhdir.

BASMAKALIP

BALAD. Ug bend ve bir yarim (kisa) bendden olugan, Bati

siirine ait bir nazim bigimi. Baladin en belirgin ve degis-
mez Ozellii, ilk dizesi kag heceden olugsmugsa bendleri-
nin misra sayist da ona esit olur, son beyitin misra sayl-
s1 ise bunun yansi kadardir. Mesela, misralan sekiz he-
celi olan bir baladin uzun olan iig bendi sekizer dizeden,
kisa olan son bendi de dért dizeden olugur. Sekiz heceli
bir baladin dize say1s1 8+8+8+4=28'dir. Bendlerin sonun-
daki misra nakarattir. Balad nazim seklinin kesin bir ka-
fiye diizeni yoktur.

Nazim tiirii olarak balad, genellikle bir hikayesi olan ki-
sa lirik giirlere veya duygusal sarkilara, efsane ve ask ko-
nularinin iglendigi manzumelere verilen genel addur. Ba-
t1 tesirinde gelisen Tiirk siirinde bir nazim sekli/tiri
olarak balad 6rnekleri gériilse de, sairlerimiz fazla rag-
bet etmemistir.

BASKI. Tab. Herhangi bir ilmi, edebi veya sanatsal ¢aligma-

nin matbaada kitap olma seriiveni. Bagka bir sOyleyisle,
bir eserin basimevinde kitap haline getirilmesi islemni.
Baskinun niteligi, bir kitap igin cok 6nemlidir. Bir kitabin
her yayimlanus: igin de bu tabir kullamlir: Birinci baski,
ikinci baski, besinci baski... gibi.

BASIN. Matbuat, medya. Gazete, dergi gibi siireli yayinla-

ra, bunlan ¢ikaran insan, kurum ve kuruluglara, s6z ko-
nusu yayinlarin halka ulasmasinda profesyonel alarak
¢alisan insanlarin yer aldig1 meslek alanuna verilen genel
isim. Giinlimiizde, “gorsel basin” adiyla televizyon da
basinun alani igine dahil edilmigtir. Basinin iilke insanla-
nnin aydinlatlmasinda ve yénlendirilmesinde bilytik
rolli vardir. Basinin gorevi, kamuyu ilgilendiren siyasi,
sanatsal, edebi vb. glincel olaylari, bu konulardaki dii-
stince ve goriigleri, yorumlar: tarafsiz bir sekilde halka
iletmektir. (Bkz. GAZETE.)

BASMAKALIP. Harcidlem, siradan, ibtizal. Herkesin bildigi,

~
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BASLIK

kullandigy sz, deyim, diigiince ve benzetmeler. Tekrar
edile edile ezberlenmis, adeta klige haline gelmis ifade ve
deyimler. Bu tiirden basmakalip s6z ve ibarelerin, ben-
zetmelerin, ¢ok bilinen fikirlerin bir edebi metinde yer al-
masl, pek hos kargillanmaz; eserin kiymetini diigiirtir.

BASLIK. Serlevha. Edebi metinlerin baginda yer alan ve on-
larin bir bakima ad1 olan kelime veya kelime gruplar.
$iir olsun, diizyazi olsun her edebi metnin bir baghg:
vardr. Insan igin isim neyse, edebi metinler i¢in de bas-
ik odur. Ozellikle diizyazida baghk 6nemlidir. Bu tiir
yazilarin baghklarinin kisa, ¢ekici, ana fikre ve yazinin
ruhuna uygun olmasi gerekir. Bir edebiyat eserinde bo-
liim baglarina, ya da uzunca bir yazida belirli kisimlara
konan bagliklara ara baslik denir.

Gazete ve dergilerde, haberin veya yazinin 6nemine go-
re gesitli karakterlerde (italik, diiz, bold, negatif{) ve bii-
yiikliikte tertip edilen, bagina kondugu haberi, yaziy1
ifade eden kelime vaya kelime grubuna da baghk demr.
Baslik atma/koyma gazetecilikte ¢ok 6nemlidir. Ciinkii,
haberi/yaziy1 okutan biraz da baghigidir.

BASYAZI. Bag makale. En 6nemli giincel konuyla ilgili ola-
rak gazetenin/derginin bagyazan tarafindan kaleme ali-
nan ve gazetelerin birinci, dergilerin de ilk sayfalar‘mc.la}
yer alan makale/yazi1. Bagyazi, giiniin konusuyla ilgili
olarak kendi dergi ya da gazetesinin genel goriisind,
distincesini de yansitir. S6z konusu makaleyi/yaziy1
kaleme alan kisiye de bagyazar (sermuharrir) denir.

BEDAHATEN, BiLBEDAHE. Bkz. IRTICAL.
BEDI. Bkz. BELAGAT.

BEDIi. Goniil oksayan, zevke hitap eden, estetik degeri
olan. (Bkz. GUZEL.)

BELAGAT. Retorik. Eskiler, belagati “soziin fasih olmakla
beraber mukteza-y1 hal ve makama mutabik olmasidir”

-—

BELAGAT

seklinde tanimlarlar. Bunun anlamy; sOylenen séziin ku-
sursuz olmakla birlikte duruma ve yere uygun diigmesi
gerekir, demektir. Bagka bir deyigle, séziin “yerinde, ye-
terince ve zamaninda” ifade edilmesidir. Belagat, soziin
glizel, etkileyici bir bicimde ve yerinde s6ylenmesini ko-
nu edinen ‘bilim’ dahdr. Belagati, giizel yazma yollar-
n1 Ogreten, yazma ugraginda guzelligin ve ustaligin ilke-
lerini gésteren bir disiplin olarak tanimlayanlar da var-
dir. Belagat, “meram, en giizel, en etkileyici bir bigimde
nasil ifade edilir” sorusuna cevap arar. Eskiden “edebi-
yat” anlaminda da kullanilan bela gat, bugiin, edebiyatin
bir subesi konumundadr.

Belagatin tig kismi vardir: Meani, beyan, bedi’.

Meani: S6ziin, halin gereklerine uyup uymadigi durum-
lardan bahseder. Kelime ve sézdizimi ile anlatim arasin-
daki iligkiler tizerinde durur.

Beyan: Mecaz, istiare, tesbih ve kinaye gibi anlam sa-
natlarini inceler. Diizglin, tesirli séz sOylemenin, anlat-
manin gereklerinden; diigtinceleri degisik yollarla ifade
etmenin metod ve kurallarindan bahseder. (Beyan tabi-
rinin “anlatim”, “bir anlatim arac1” anlaminda kullanil-
dig1 da olur.)

Bedi: Kelime ve anlam sanatlarini inceleyerek soziin dig
guzelligini konu edinir. ‘S6zii glizellestirme’ ilmi de de-
nebilir. (Kelimenin bu anlamim g6z oniinde bulundura-
rak olsa gerek, Edebiyat-1 Cedide sanatkarlar: bed? teri-
mini ‘estetik’ kelimesiyle kargilamuglardir.) Bagka bir ifa-
deyle, bedi’ s6z va mana sanatlarin i¢ine alan, onlar: in-
celeyen bir disiplindir. (Bkz. EDEBI SANATLAR.)

Belagatin bu tig kisminin sézii guzellegtirmekteki iglevi-
ni, Muallim Naci gdyle anlatir: “Kelamda iki tiirlii gu-
zellik aramur. Biri hiisn-i zati [kendiliginden giizellik],
digeri hiisn-i arazidir [sonradan olugturulan giizellik].
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BEND

Hiisn-i zati; meani ve beyan ile, hiisn-i arazi; bedi’ ile
cilvegér olur. S6z bir gtizel kiza tegbih olunsa meant ile
beyan endaminin diizgiinliigiine, hareketlerinin inceli-
gine; bedi’ ise dis siislere benzetilmek lazim gelir. Yalniz
bedi’ ile miizeyyen olan soz, tekelliifle siislenmis bir ¢ir-
kine benzer. Bir giizel siislenmese de giizeldir. Bir ¢irkin
siislense de girkindir. [htimal ki giiliing de olur. Hiisn-i
zatisiz hiisn-i arazinin ehemmiyeti olamaz. Fakat hiisn-
i zatlye hiisn-i arazi de munzam olsa elbette 414 olur.”
(Istilahdt-1 Edebiyye.)

BEND. Bir gok yerde/anlamda kullanilan terimin edebiya-

timuzdaki yaygin, bilinen tanimi sudur: Tamami ayn
aruz kalibiyla yazilan birden gok dizeli veya beyitli siir
boliiklerine verilen isim. Eski Tiirk edebiyatinda murab-
ba, muhammes, miiseddes, terkib-i bend, terci-i bend gi-
bi nazim gekillerinin her bir b6liigiiniin ismi de benddir.
Ayrica, Musammat’larin her bir pargasina da bend adi
verilir.

Bir siiri meydana getiren ikilik (beyit), tigliik, dortliik,
beglik vd. kiimelere de bend denmigtir. Ahmet Ha-
sim’im agagiya aldigimiz “Bulbiil” isimli siiri iki bend-
den ibarettir:

Bir gamli hazanin seherinde

Isrédra ne hacet yine bilbul?

Bil, kalbimizin bahgelerinde

Can verdi senin soyledigin gtil!

Savrulmada giil simdi havada
Giin dogmada bir bagka ziyada...

GCokluk kendi iginde bir anlam biitiinliigii tagiyan yazi
parcalarina bend dendigi gibi, Tiirkge ilk 6zel gazetele-
rin gikmasindan sonra fikra, makale yerine dahi bend ta-
biri kullanilmigtir.

BERCESTE

BENZETME. Bkz. TESBIH.
BERAAT-i iSTiIHLAL. Hiisn-i ibtida, hiisn-i matla. Giizel

baglangig. Bir esere veya yaziya, konusuna uygun diige-
cek giizel sozler, dzdeyisler, deyimler ve ilgi gekici/car-
piai ifadelerle baglamak. Bagka bir ifadeyle, soze iyi bas-
lamak anlaminda bir tabirdir.

Bir yaziya baglarken asil konuya gegmeden énce, mak-
sad1 belirtecek yolda giris yapmaya, giris sozleri soyle-
meye de ibtida denir. Ibtida, edebiyatta giris sozii, bag-
lama s6zii anlaminda kullanilan bir terim oldugundan
beraat-i istihlali de igerir. Bagka bir deyisle beraat-i istih-
14], bir ibtida gesididir.

BERCESTE. Misra-1 berceste, seckin dize. Sdylenis guzelli-

gi, mazmun yeniligi ve anlaminin dolgunlugu ile yazil-
dig1 manzumenin iginden aynlip tek bagina meshur olan
yetkin musralara verilen addur. Bir berceste musra, gogu
zaman bir giir kiymetine ytikselebilir. Koca Ragip Pasa,
“Eger maks(id eserse musra-1 berceste kafidir” diyerek
bu tiir misralarin bir esere bedel oldugunu ima etmistir.
Kadim sgairler, berceste musra sdylemeyi 6nemli bir me-
ziyet saymuglardir. Berceste misralarin meraklisi ¢oktur.
S6z konusu musralar asirlardir siir severlerin hafizalarin-
da yer etmis, dillerde dolagmustir. Son ytizyil i¢inde, ber-
ceste misralar diyebilecegimiz Ornekleri iceren misra
seckileri dahi hazirlanmigtir.

Berceste misra ornekleri:
Ne beslersin bu teni, sinde kurt kus yer gider

Yunus Emre

Dahl eden dinimize bari miiselméan olsa
Kiifri Bahayi
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BESMELE-HAMDELE-SALVELE

Hatirda zevk dilde safa tende yok mecal
Nail-i Kadim

Neler geker bu goniil sdylesem sikayet olur
Seyhiilislam Yahya

Giil mevsimidir defter i divana bakilmaz
Seyhiilislam Yahya

Kenarin dilberi nazik de olsa nazenin olmaz
Nabi

Sitem hep asindlardan gelir bigadneden gelmez
Nabt

Sabr et goniil ki kalmaz bu riizgar boyle
Nev't

Giin dogmadan megime-i sebden neler dogar
Rahmi

Cesmini gordiim unuttum derdi de dermani da
Seyh Galib

Su uyur diigman uyur haste-i hicran uyumaz

Seyh Glib

Bu terim, 6zellikle beyit ve dortliik seklindeki giizel siir-
ler igin dahi kullanulsa da, berceste deyince akla misra
gelir.

BESMELE-HAMDELE-SALVELE. Islami Tiirk Edebiyat
alaninda eser ortaya koyan yazarlarin, kitaplarinin bag-
na yazdiklari mukaddimenin {i¢ bolimiine verilen ad.
Eserinin 6nséziinde bu gelenege uyan yazar, Besmele'de
yaziya/yazmaya Allah’in adiyla bagladigini, hamde-
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BES$ HECECILER

le’de Allah’a duydugu hamdi (siikrani), salvale’de pey-
gamberimiz Hz. Muhammed’e olan saygisini dile geti-
rir, ona dua eder ve onun sefdatini diler.

BES$ HECECILER. Hecenin bes sairi diye de amilan Orhan
Seyfi Orhon (1890-1972), Enis Behi¢ Koryiirek (1891-
1949), Halit Fahri Ozansoy (1891-1971), Yusuf Ziya Ortag
(1895-1967), Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973) beslisi
icin kullanilan bir ibare. 1k siirlerini aruzla yazmalarina
hatta sonraki yillarda dahi aruzu kullanmalarina rag-
men, bu beg kisinin “hececiler” diye bilinmelerinin en
biiyiik sebebi, énemli siirlerini heceyle yazmalar, hece
vezninin tilkemizde itibarda oldugu bir dénemde, ayni
zaman diliminde yagamis olmalandir. S5z konusu isim-
lerin hece dlgiisiiyle siir yazmalarinda Riza Tevfik, Meh-
met Emin ve Ziya Gékalp gibi sairlerin tesiri olmustur.
Bir ey daha var etki eden; o giinlerde bir bakima edebi-
yatin giindemini belirleyen “Yeni Mecmua”nin dergiye
gonderilecek siirlerde aradig iki art: sade Tiirkge ve he-
ce vezniyle yazilmig olmak.

Bu bes sairin siirlerine bakarak “sade, Gzentisiz” ortak
bir eda ile, yerli bir sanat anlayigiyla memleket sathina
yayilmast umulan bir edebiyat kurmay1 amagladiklar:
sOylenebilir. Yukaridaki bes isimden sairlik yoni giigli
olani Orhan Seyfi ve Faruk Nafiz'dir. Adi gegen bes sair,
siirlerinde daha ¢ok 11'li hece kalibini kullansalar da ye-
ni kaliplan denemisler; hece Olglistiniin duraklarinda
bazi degisiklikler yaprmslardir. Hecenin ¢ok yaygin na-
zim birimi olan ‘dortliik’e bagli kalmay1p yeni gekil ara-
yi§1 iginde olduklari goriiliir. “Han Duvarlan”, “Peri Ki-
z1 ile Goban Hikayesi” 6rneklerinde oldugu gibi konu-
lu/6ykiili manzumelere iltifat ederek nazmi/ $iiri nesre
yaklastirmiglardir. Bu tavrin belki bir stregi olarak hece
olgiistiyle manzum tiyatrolar kaleme almiglardir.

Neden “Bes Hececiler”, altinci bir isim bulunamaz miy-
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BETIMLEME BiBLIYOGRAFYA

dy, o yillarda heceyle yazan? Elbette bulunabilirdi. An-
cak, bu ismin tercih edilisine sebep olarak, daha dnce
Fransa’da kurulmus olan “Beg Yazarlar Dernegi” akla
geliyor. Cagdaslagmay:1 “batililagmak”la bir tutan ya da
ona endeksleyen bir toplumda, basit bir edebi olusumda
ve adlandirmada bile bu garpiklik goriilebiliyor.

BETIMLEME. Bkz. TASVIR.
BEYAN. Bkz. BELAGAT.

BEYIT. Beyt, ikilik. Ayni vezinde yazilmis, anlamca birbi-
riyle iligkili iki misradan meydana gelen, anlam biitiin-
liigiine sahip bir nazim birimi. Farkl 6lgiilerle yazilmisg
iki misrain bir araya gelmesiyle beyit olmaz. Bir beyitte-
ki musralarin birbiriyle kafiyeli olmasi sart degildir.

den dile dolasan, 6z ve bigim itibariyle kusursuz beyitle-
re berceste beyt denmistir. Klasik siirimizde bu tiir beyit-
lerin say1s1 oldukga fazladir. Berceste beyite Grnekler:

Sirler penge-i kahrimda olurken lerzan
Beni bir gozleri ahuya zebiin etti felek
Yavuz Sultan Selim

Garibindir an1 hog tut efendim iste biz gittik
Gontil derler ser-i kiyunda bir divanemiz kaldi
Hayalt

Gam-1 agyér u derd-i yar ile matemdeyim her gln
Nice bayram olur mabeynimizde merhaba olmaz

Yahyd Bey
Beyit, klasik siirimizin en 6nemli birimidir. Eski Tiirk si-
irinde bir manzumenin uzunlugu beyit sayisiyla belirle-
nir. Baz1 6zellikleri gozardi edilse de, beyit modern siiri-
mizde de kullanilmigtir.

Goren sanur ki safadan sema-1 rah ederim
Déner déner bakarim kuy-1 yare 4h ederim
Esrdr Dede =

Klasik Tirk siirinde, bir takim 6zellikleri sebebiyle be-
yitlere degisik adlar verilmistir. Gazelin en giizel beyti-
ne beyt'iil-gazel, kasidenin en glizel beytine de beyt’iil-
kasid; bir manzumenin (6zellikle gazelin) mutlak giizel
olan beytine de gdh veya seh beyit denir. Sairin mahlasi-
nin bulundugu beyitlere kasidelerde tdc beyit, gazeller-
de ise mahlas beyti ad1 verilir. Gazel ve kasidenin ilk
beytine matla’, 6zellikle gazelin son beytine de makta’
denmigtir. Iki musrai birbiriyle kafiyeli olan beyitlere 4 i
murassa, kafiyeli olmayan beyitlere de ferd veya miifred 0 g“‘j?“‘}am b1r al séle biiriinstin yiiriisiin

ad1 verilir. Manas: diger bir beytle tamamlanan beyte de Ucu gonlim gibi ardinca siiriinsiin yiiriisiin

beyt-i merhiin denir. Enderunlu Vasif

Ne Siileymana esiriz ne Selimin kuluyuz
Kimse bilmez bizi bir sah-1 kerimin kuluyuz
Hayrett

Isterim hiisniin gibi cevrine payan olmasin
Tek seni sevmek cihan halkina asan olmasin

Seyh Galib

Bir siirin pargas: olabildigi gibi tek bagina bulunabilen P -
beyitler de vardir. Divanlarin “miifred” baghgini tagiyan BIBl..IY.O.GRAFYA., Bibliyografi de denir. Kitabiyyat, kitap
kisimlarinda bagimsiz beyitler yer ahr. - bilgisi. Her gesit yayin (kitap, dergi, makale vb.) kisim-

lara ayirarak yil, ay ve tir belirterek liste halinde
gosteren yazi. Genellikle inceleme kitaplarimin, arastir-

Seckin bir zevke sahip herkesin begenisini kazanan, dil-
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BiBLIYOGRAFYA

ma yazilarinin sonunda yer alir, bazan miistakil kitap
olarak da yayimlarur. Bizde, bibliyografya alaninda ilk
eseri Katip Celebi hazirlamigtir. Adx gegen zatin bat1 dil-
lerine de gevrilen Kesfiiz-Ziiniin adli kitabi, bu alanda
onemli bir eserdir. “Bir eser hazirlanirken yararlanilan
kaynaklar” anlamina gelen kaynakga ile yayinevlerinin
basip sattiklan gegitli kitaplarin listesini- gosteren kata-
loglar bibliyografyanin yerini tutmaz.

Bibliyografyalar, ilmi ¢aligmalarin/aragtirmalarin vaz-
gecilmez boliimleri; biiyiik bir mesai isteyen, yorucu bir
calisma sonrasinda ortaya ¢ikan, ortalama okuyucunun
fazla ilgisini gekmese de aragtirmacilar igin vazgecilmez
kisimlardir. Son derece dikkat ve emek isteyen bdyle bir
calismanin okunmaktan ¢ok gerektiginde bakilmak tize-
re hazirlandig1 da bilinen bir gergektir.

Bibliyografyalar, aragtirma konularinin veya yapilan il-
mi ¢aligmalarin gesitliligine gore degisik sekilde hazirla-
nabilirler. Yani, bibliyografya hazirlamanin belirlenmis
bir metodu yoktur. Degisik bir ifadeyle, yapilan ilm{ ¢a-
Iismanin kendisi, bibliyogra€yasini da belirler. Baz1 bib-
liyografyalar, hazirlanan eserin-kaynaklarini, yani aras-
tirmacinin yararlandig eserleri ihtiva etmekle beraber, o
konuda daha evvel yazilan kitap ve makaleleri de igine
alir. Bazilan da, yapilan ¢aligmanin kaynaklarint muhte-
wi oldugu gibi, ayrica ele alinan sahsiyetin (sanatkar, di-
stince adami vb.) yazi hayatin1 ve diislince gelisimini ta-
kip edebilmek, eserlerini belli bir diizen ve disiplin igin-
de dikkatlere sunabilmek i¢in, onun kalem faaliyetleri-
nin bir sayim-dokiimiinii de igine alir. Bu ikinci tip bib-
liyografyalar, 6zellikle monografik ¢alismalarda dikkati
cekmektedir. -

Bir konuda yapilacak ilmi ¢aligmalar igin, daha 6nce or-
taya konan arastirma ve incelemeleri derli toplu sunma-
st sebebiyle bibliyografyalar biiyiik bir 6nemi haizdir.

BICIM

Bibliyografyalar1 “genel” ve “6zel” olmak tizere ikiye
ayirmak da miimkiindiir. Genel bibliyografyalar her-
hangi bir konu ayrim1 ve sinirlamasi yapmaksizin biitiin
yayinlarn gosterirler. Bazi alanlara, konulara ait bibliyog-
rafyalar da 6zeldir: Halk edebiyati bibliyografyasi, Ka-
racaoglan bibliyografyas: vb. gibi.

Bibliyografyalar, genellikle yazarlarin soyadi esas alina-
rak alfabetik olarak diizenlenir. Ayni yazarin birden gok
eseri zikredilecekse, eserlerin tarih siras1 dikkate alinir.
Bibliyografyada kitaplar ayn bir baghk altinda, yazilar
(makaleler) da ayr bir baghk altinda verilir.

Bu kitabin sonundaki “bibliyografya” kismina bakila-
rak, kitaplarin veya makalelerin kiinyelerinin nasil veril-
digi gorulebilir.

BiBLiYOMANI. Kitap hastalig1. Kitap meraki, kitap edinme
hevesi, hastalikhi bir hél alirsa, bu duruma bibliyomani
denir. Bir bagka deyigle, bibliyomani; okumak igin degil
de, biriktirmek, gosteris amaciyla kitap toplamaktir. Bu
hastalik, insani kitap ¢calmaya dahi sevkeden tehlikeli bir
durumdur.

BiCEM. Bkz. USLUP.

BiGiM. Sekil, form. Edebiyat eserinin dis yapis1/gortntsy,
anlatimla ilgili unsurlarinin biitiini. Nazim bigimleri,
kafiye, 6lgii, ses, tslip, eserin uzunluk ve kisalifs, keli-
melerin orglisii vb. unsurlar/6zellikler, bir edebiyat ese-
rinin dis goriiniigtinii olugturan bigimsel 6gelerdir. Bir
edebiyat eserinde iki temel unsur vardir: Oz (muhteva,
igerik) ve bigim. Bunlardan biri zayif veya arizal olursa
eserin giizelligi zedelenir, kiymeti azalir. Nahid Sirr,
“en kiymetli edipler, fonla beraber forma [bigime] ehem-
miyet veren ve onun lzerinde yorulan muharrirlerdir”
diyerek, edebiyat eserinde, bicimin &nemini vurgular.
Bigim, daha ¢ok siirin 6nem verdigi bir unsurdur dene-




BILDIRi

BILMECE. Hayatimiz1 kusatan, dolduran hemen her

bilir. Edebiyat eserleri, bigcimsel zellikleri dikkate alina-
rak siniflandirilir.

Ibn-i Haldun, meshur eseri Mukaddime’de, siir konusu-
nu iglerken, bigimi ‘lafiz’ kelimesiyle karsilar ve eserde
tuttugu yeri isaret eder: “Bil ki gerek nazim, gerekse ne-
sir olsun s6z (kelam) sanatindan asil maksat anlamlar
degil, lafizlardir. Anlamlar ancak lafizlara tabidir, lafiz-
lar asildir. (...) Dil ile konusulan ve tekrarlanan ne;ne la-
fizlar ve terkiplerdir. Anlamlar ise zihinde dogan seyler-
dir. Ustelik anlamlar herkesin zihninde meveut olup dil
ile konuguldugu sekilde digtiniildiigi icin, ayn bilgi ve
sanata muhtag degildir. Ancak bu anlamlar anlatmak
i¢in lafizlardan ciimle ve ibareler kurmak gerekir. Keli-
meler ve terkipler anlamlarin kalib: yerindedir, Nas;] ki
su kabu ister altin ve giimiisten, isterse sedef veya top-

raktan yapilmis olsun, igindeki su ayni sudur.” (s. 245-
246) '

C. Bell, bizi sanat eseri kargisinda cogturan, vecde diigii-
ren 6ge bigimdir diyerek, s6z konusu unsurun bir sanat
Ieser.inde tuttugu yeri/6nemi vurgulamaktadir. (Bigim-
icerik mukayesesi ve bu konuda daha genis bilgi icin
ICERIK maddesine bakilabilir.)

BILDIRI. Teblig. Bilim ve sanat adamlarinn, edebiyat ve di-

ger saha aragtirmacilarinin en son yaptiklar 6zgiin arag-
tirmalarini, incelemelerini anlatan ve cesitli bilgi sélenle-
rinde (simpozyum) sunduklari bilimsel yazilar. Bildiri-
nin 6zgiin bir aragtirma ya da inceleme.iiriinii olmas; ge-
rekmektedir. Esef verici bir gozlem; son yillarda, edebi-
yatin gesitli konu basliklar: altinda yapilan simpozyum-
lanin bildirileri incelendiginde, bir kisminin Ozglinliik-
ten uzak, dahasi siradan ve harcidlem seyler oldugu go-
riilecektir. R

] seyi
(nesneler, arag-gereg, tabiat olaylari, canlilar vd.), bir ta-

BILMECE

kim benzetmelerden, gagrisimlardan yararlanip iisti ka-
pali bir bigimde anlatarak soran kaliplagmug soz grupla-
1. Bir gesit soz oyunu olan her bilmecenin bir ¢ozi-
mii/cevabi vardir. Halk edebiyati anopim {iriinleri ara-
sinda incelenen bilmeceler, bir takim kelime oyunlarin-
dan, ses taklitlerinden, zithklardan, 6lgii ve kafiyeden
gokga yararlanir. Tiirkge'nin zengin bir bilmece hazinesi
vardir. Bilmecelerin, salt bir oyun olmaktan 6te, insanla-
rin kelime dagaragimi genisletmek, onlari bazi konular
iizerinde diigiinmeye sevketmek gibi fonksiyonlar1 da
vardir. Dikkatle tizerinde durulursa bilmecelerde “psi-
kolojik, sosyolojik, pedagojik kiymetler” dahi bulunabi-
lir. Sabahattin Rahmi Eyiboglu [Sabahattin Eyuboglu],
bilmecelerin siirle ilgisini kurdugu bir yazida su tespit-
lerine de yer verir: “Bilmecelerdeki ruh diinya hayatina
ve ‘diinya nimetleri'ne derin bir sevgi ile baghdir. (...)
Bilmecelerde yagamak bir salkim tiziim kadar tath ve ta-
ze.. Yiizlerine bakmadigimiz ev egyasinin her birine, bil-
meceler ‘seven’ ve ‘sevilen’ bir can veriyor. Havlu her
sabah bizi kucaklayip ytiziimiizii 6pen bir gelin, bardak
herkese dudaklarin veren comert bir kiz oluyor. Yemek,
igmek, yatmak, kalkmak gibi itiyatlarimiz bilmecelerde
sevingli birer oyun halini aliyorlar.” (“Bilmecelerin Cen-
netinde”) Eyiboglu, bilmecelerin adeta ¢ocuk ruhunun
esya kargisindaki hayretini ifade ettigini de yazisinin de-
vaminda belirtir.

Asirdan asira degisime ugrayan, yoreden yoreye farkli-
liklar arzedebilen bilmeceler daha ¢ok manzum olarak
diizenlenir. Fazla uzun olmadiklar1 ve gokluk olgtili
hatta ahenk teskil eden seslerden/kelimelerden kurul-
duklari igin bilmeceler gabuk ezberlenebilir ve hafizalar-
da yer eder. Bir ok gesidi olan bilmeceler tanitmaca, atli-
mesel, atlt hekat gibi isimlerle de anilmustir. Ornekler;

—
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BIRLIK

Ufacik kirmizi bir ev

Ne kapis1 var ne penceresi
Iginde yildizdan bir yatak
Yatakta bes kiigiik yavrucak.
(elma)

Sakali var, sozii gegmez,
Pek uzag gozii segmez;
Kara nohut eker gider,
Tagtan tasa seker gider;
Akga suyun igerler,
Seytan deyip gegerler.
(kegi)

Sagaktan siingii sarkar.
(buz)

Gokte gordiim bir koprii
Rengi var yedi tiirla.
(ebemkugag)

BIRLIK. Vahdet. Genel bir sanat terimi olarak sOyle tanim-

lanur: “Bir sanat eserinin muhtelif kisimlar1 arasindaki
rabita ve ahenkten dogan birlik.” Herhangi bir edebi
metinde (siir, nesir) anlatilmak, soylenmek, duyurulmak
istenen Oziin/igerigin bir temel motif ya da diiglince et-
rafinda toplanmasma birlik denir. Eserin buitiinligii
icinde gereksiz olan ayrintilara girmek, temel diisiince-
den uzaklagmak, “birlik”ten dogacak olan etkiyi azaltir.

Mustafa Nihat Ozon, birligi yazma ugragimn (kompo-
zisyonun) en temel Ozelligi sayar ve soyle der: “Bir ya-
zar, eserinin tirlii boliimleri arasinda tam ve ahenkli bir
uygunluk kurabilmis ise, konusunu iyice ortaya koymus
ve onu bir sonuca, mantiga uyar bir ¢oziiliise ulagtirmak
icin de metotlu bir tarzda gelistirmis ise o eserde birlik

|-

BiYOGRAFiI

var demektir. Sanat eseri tiimii ile ayni etkiyi uyandira-
cak bir biitiinliik ahenginde olmahdir.” (ETS, ay. m.)

BiYOGRAFI. Terciime-i hal, yasamoykiisti. Bir sanat¢inin,

yazarn ya da meghur bir insanin hayat hikayesini anla-
tan yazi/metin/kitap. Béyle insanlarin hayatimin biitiin
safhalarini konu alan kitaplarin genel adi. Antoloji ve
ansiklopedilerde yer alan genel biyografilerde, ele ali-
nan kiginin dogum tarihi, dogdugu yer, ailesi, 6grenimi,
meslek hayati anlatilir, 5liim tarihi belirtilir. Eger bir sa-
natkérsa kisaca eserlerinden de bahsedilir. Baz1 kitapla-
rin i veya arka kapaginda yer alan “hal terciimeleri” de,
yazamna dair bu kabil bilgileri igerir ve bir gegit biyog-
rafidir. Biyografiler bir yazi hacminde olabilecegi gibi,
bir kitap biiyiikliigiinde dahi olabilir.

Bir insanin hayatiyla birlikte hayatina etki eden cevre ve
insanlar, gahsiyetini sekillendiren her tiirlii ayrinti, eser-
leri, hizmetleri ve etkilerinin anlatldig1 ayrintili biyog-
rafilere monografi denir. Bu tiir yazilar, karakterleri ge-
regi daha ¢ok bir sahsiyetin etrafinda sekillenirler. An-
cak, bununla sinirlh kalmayip yazarin birikimi ve bakis
aqis nisbetinde, ele alinan kisiyle birlikte o sahsiyetin
donemi, iginde bulundugu edebi veya siyasi ortamlar,
onlarin belli bagh 6zellikleri de giin 1s181na ¢ikarilabilir.
(Bkz. MONOGRAFI)

Meghur bir kiginin 6limtiniin hemen ardindan, daha
cok onun hatiralarindan, dostlarinin, arkadaslarinin an-
lattiklarindan/yazdiklarindan yola gikilarak, hatta biz-
zat s6z konusu malzemenin derlenip bir araya getirilme-
si suretiyle hazirlanan kitaplar nekroloji adiyla anilsa
da bir esit biyografidir. Hilmi Yiicebag'in “Biitiin Cephe-
leriyle ...” serisi bu tiir qaligmalara tipik bir 6rnektir.

Biyografiler, tezkire, hadika, silsilendme, menakibnime adla-
niyla kitaplagmig giderek bir gelenek olusmustur. Cum-
huriyetle birlikte monografi caligmalar agirhk kazan-
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BOHEM

mug, eski biyografi kitaplarinin yerini ansiklopedik ¢alis-
malar almistir. Denebilir ki, bir milletin edebiyat tarihi-
nin dogru ve eksiksiz yazilabilmesi igin, her sair ve ya-
zarin ciddi biyografi ve monografisine ihtiyag vardir. Su
da var ki, biyografi ve monografiler yazilirken nesnellik-
ten ayrilmamali, dogru bilgilere itibar edilmelidir. Met-
nin “okunabilir” olmasina da 6zen gosterilmelidir.

BOHEM. Bohemian. Iginde varoldugu toplumun ahsik ol-

madig1 aykir1 bir yagantiy1 benimsemis; genel yasayis ve
ahlak kurallarina fazla yiiz vermeyen “siradig1” bir in-
san tipi. Bohem diinya malina, paraya pula fazla 6nem
vermeyen, ickiyi seven, sanata asina, edebiyata géniil
veren kimi insanlar igin de kullanilan bir sifatdir. “Dii-
zensiz, daginik bir hayata alismis sanatg1 ve yazarlarin
aligkanliklar, avarelikleri ve maceralar” bohem bir ya-
sant1 olarak nitelendirilir. Bati’daki bu insan tipi, edebi-
yatimizin yenilesme siireciyle birlikte, bizde de kullani-
hir olmugtur. Sanatg1 ruhlu ama, toplum kurallarina dik-
kate almadan “serseri” bir hayat yasayan kimselere bu
sifat yakigtirilmigtir. Bohem, Sark kiiltiir ve edebiyatinin
yarattigy “rind”e, bazi 6zellikleri bakimindan benzeyen
bir insandir ama, daha diinyevi yani sekiiler ve derinlik-
ten yoksundur. (Bkz. RIND.)

BROSUR. Bkz. RISALE.
BULUS. Sanat alaninda bir yenilige imza atmak ya da ede-

biyat eserinde konu/tema, motif ve iislip bakimindan
yenilik gostermek. (Bkz. ICAD.)

BUTUNCULUK. Striiktiiralizm. Yirminci asrin baslarinda

ortaya gikan ve sanat eserinde biitiinciil giizellige (yek-
parelik), kuruluga 6nem veren, bunu 6nciileyen sanat
akimu.

BUTUNLUK. Bir edebiyat eserinin &zellikle giirin oztiyle ve

bigimiyle biitlinliik arzetmesi. Divan edebiyatinda, daha

BUTUNLUK

ziyade beyit giizelligini yani par¢alarin mitkemmelligini
gozeten bir siir anlayis1 hakimdi. Ondokuzuncu yiizyilin
sonlarina dogru Servet-i Fiintin dergisinde bir araya ge-
len gairler, Bat'da ortaya ¢ikip geligsen sanat anlayiglari-
na bakarak, siirin bir biitiin olmas: gerektigi konusunda
goris beyan edip bu baglamda denemeler yaptilar. Gide-
rek muhtevay1 en iyi yansitan sekillerin segilmesi, gereki-
yorsa bulunmasi ragbet gormeye bagladi. Boylece, siirin
icerigiyle sekli (6zle bi¢im) bitiinlesmeye bagladi ve
6ziin, bigimde eritilmesine 6zen gésterildi. Bugiinkii si-

*

irimizin biiyiik zayifliklarindan biri, hem 6z hem de bi-

¢im olarak, biitiinliik duygusundan mahrum olusudur.

e
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CAIZE. “Sile” de denmistir. Eski edebiyatimizda, sairlerin
devlet adamlarina, itibarl kigilere sunduklari, onlarn iis-
tiinliiklerini anlatan medhiyye veya diger eserlere karsi-
lik aldiklan miikafat, bags ya da hediyelere caize denir.
Tahir'iil-Mevlevi, caize ile ilgili olarak tarihi bir anektod
nakleder: “Hiikiimdarlarin ¢ogu, hakkinda yazilan ve
huzurunda okunan kasideleri anlamadan dinler ve kail-
Jerine ihsan ederdi. Germiyan hiikiimdan Yakup Bey bir
giin bir saz sairinin: ‘Benim devletlil sultanim akibdtin hayir
olsun/ Yediigtin bal ile kaymak, gezindiigiin cayir olsun’ diye-
rek saz galdigini dinlemis ve anladig1 bu sézii dinlemek-
ten hoglanmis, ‘Medhiye dedigin boyle anlagilir s6z olur.
Bizim Seyhi (Germiyanli) gelir bir seyler okur; anlamam,
fakat mecbiren dinler, bir kag para da veririm! diye igin
dogrusunu sdyleyivermis.” Aym mdellif, konuyla ilgili
bir de yorum yapar ki, hakhdir: “Evet, medh budalas:
olanlarin miigteri gtkmasi, medhiyeciligi karh bir sanat
[dogrusu is demeliydi] haline getirdigi i¢in manzim s6z
soyleyebilenlerin ¢ogu bu vadide galigmaya baglamus.
Mevcut divanlarin hangisi gozden gegirilse bir kag kasi-
deye tesadiif olunur.” (EL, s. 28-29)




- Y

CAN CEZALET

CAN. Insanda ve hayvanda yasamay: saglayan madde dist CEDEL. Bir fikir tartismasinda, taraflardan birinin diigtince-

varlik. Beden elbisesinin iginde var oldugu bilinen yasa-
ma cevheri. Cansiz beden cesettir. Ruh kelimesiyle gogu
zaman ayni anlama gelen bu tabirle 6zellikle Divan gi-
irinde sik¢a kargilagiriz. Can mazmunu, edebiyatmn di-
ger tiirlerinde de zengin gagnisimlarla kargimiza ¢ikar.
Evvelemirde sairin/agigin sahsiru temsil eder. Can, ca-
nén icin feda edilecek en kiymetli varliktir. Nedim’in
“Afet-i can dediler gamze-i celladin igin/ Nahl-i giil sy-
lediler kimet-i simsadin igin” beytinde de dile getirildi-
&i gibi, canan, cana taliptir ve sadik agik canini cAndnina
bagislamaktan biiytik bir haz duyar. Giiniimiiz sairlerin-
den Attila Hhan, can-ten baglaminda sunu soyler:

su dinlerim g6k anlarim
alevi tenime s13maz
teni canla biitiinlerim
biiytir bedenime sigmaz

CANAN. Sevgili, mastika, mahbibe. Asigin ve “cani cinan

dilemis vermemek olur mu ey dil” diyebilen sairin goniil
verdigi, canuindan ¢ok sevdigi bazan muhayyel, bazan
diinyevi giizeli ima eden, isaretleyen; hem klasik hem de
modern giirimizde ¢ok kullanilan tabirlerden biridir. Ah-
met Hagim’in “Havuz” siiri, ‘cAnan’in evsafini dile getir-
mek baglaminda glizel bir 6rnektir:

. Aksam yine toplandi derinde...

Cénan giiliiyor eski yerinde,
Céanan ki giindtizleri gelmez
Aksam gortniir havz lizerinde,

Mehtab kemer taze belinde,
Ustiinde sema gizli bir 6rtii
Yildizlar onun giildiir elinde...

lerini bir mantik silsilesi dahilinde sunmasi. (Bkz. MU-
NAZARA)

CEM: Klasik siirimizde “bir kag seyi tek bir hitkiim altinda
toplama sanatina” cem denmistir. Nefi'nin “Hem kadeh
hem bdde hem bir gith sdkidir goniil| Ehl-i agkin hasili sahib-
mezdkidir goniil” beyti bu sanata 6rnek olarak gosterilir.
Beyitteki “kadeh, bade, stih saki” sozciiklerinin hitkiim-
leri “goniil”de cem edilmis/toplanmigtir. Fakat cem, Di-
van giirinde sik¢a bagvurulan ve ragbet edilen bir edebi
sanat degildir.

Ayrica, Cem, sarab1 buldugu igin, edebiyatta zevkin ve
eglencenin simgesi olan efsanevi bir kahramanin adidir.
Kadeh, sagar, peymane, piydle, kise, ayag, sebit, dolu kelime-
leriyle ayn1 anlama gelen, hepsinin anlamin1 karsilayan
“cam” (icki kab1) dahi onun yadigaridir. “Cam-1 Cem”
s0zli neredeyse bir deyim olmusgtur.

Cahit Sitki, “Cem” siirinde onu géyle anar:

Besbelli bu kadeh senden yadigar ey Cem;
Elimizde garip garip parildar ey Cem,
Vermiyor amma sana verdigi neseyi;

Nerde senin dem siirdiigiin zamanlar ey Cem?

CERIDE. Tiirkge’de gazete anlarminda/ karsiiginda ilk defa
Ceride-i Havadis tamlamasinda kullanilan bir terim.
(Bkz. GAZETE.)

CEZALET. Sertlik. Soylendiklerinde kulaga sert, kaka gelen
kelimelerin bir sdz veya yazi iginde bir araya gelmesi
durumu. Rikkatin tersidir. Belagatilar, kelimelerin bir
kismuni (toprak, agag, carh, arz vb.) “elfaz-1 cezle”, bir
kismini da (siir, edib, sevgili, sen vb.) “elfaz-1 rekika” di-
ye nitelemislerdir. “ ‘Eda’min ‘miiedda’ ile, yani lafzin
mana, daha agig1 tislibun ‘mevzu’ ile muvafik olmasi

¢
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icin kelimlerin rikkat ve cezaletine dikkat etmek gerekti-
gini” ogilitleyen Tahiriil Mevlevi bu hususta bir de 6r-
nek verir: “Begikteki bir yavrucugun uyudugunu anlat-
mak igin ‘migil mugil” tabiri kullanihir. Ciinkdi mevzuun
rikkati Oyle bir rikkati gerektirir. Onun yerine ‘horul ho-
rul’ tabiri kullanilacak olsa o kelimelerin cezéleti, adeta
¢ocugu uykudan uyandirir ve korkutur.” (EL, ay. m.)

Biiytik sairler, adeta bir kelime kuyumculugu yaparak,
segtikleri kelimelerin dile getirdikleri duygu ve diigiin-
celerle uygunluk iginde olmasina 6zen gostermiglerdir.
Bu baglamda, Yahya Kemal'in titizligi edebiyatla igli dis-
I1 olanlann malimudur.

CILD. Bir dergi ya da kitabin sayfalarin, formalarini dagil-

madan bir arada tutabilmek igin deri, bez, plastik vb.
maddelerden yapilan koruyucu kab/kapak. Bir eserin
ayn kitaplar halinde basilan her birine de cild denir. Son
Asir Tiirk Sairleri’nin birinci cildi gibi.

CINAS. Tecnis de denir. Yazili ve sdylenisleri ayn1 veya bir-

birine ¢ok benzeyen ancak, anlamlar farkli olan kelime
ve kelime gruplarin bir arada kullanmak suretiyle yapi-
lan bir edebi sanattir. Nabi, “kelama viisat-1 meydan ve-
rir cinas” diyerek bu sanatin 6nemini vurgulamistir. Kla-
sik ve halk siirimizde sik¢a kullanilan cinasin “tam” ve
“eksik” olmak tizere iki sekli vardir. Bu iki cinas gesidi
de kendi iginde bir takim gruplara ayrilir. Cinas1 meyda-
na ‘getiren kelimelerdeki harflerin tiir, sira, say: ve heyet
bakimundan birbirleriyle uygun/esit olmalar: halinde
“tam cinas” tesekkiil eder. Bu dort noktadan birinde bir
esitsizlik varsa “noksan cinas” olur.

Tam cinas ornekleri:

Kismetindir gezdiren yer yer seni
Arsa ¢iksan akibet yer yer seni
Ibn-i Kemal

-CiNAS

Uftadelerle gerci o meh senli benlidir
Benlik ederse de yakasir gifte benlidir
Belig

Dis olup bir taze yire
Céna agtim taze ydre
Enderunlu Visif

Déniilmez aksamin ufkundayiz, vakit cok geg
Bu son fasildir ey 6mriim nasil gegersen geg.
Yahya Kemal Beyatl:

Nigin kondun a biilbiil
Kapimdaki asmaya
Ben yarimden vazgecmem
Gotiirseler asmaya

Anonim

Kelimelerden birinin basit digerinin iki veya daha gok
oluguyla yapilan cinasa eski belagatgiler “miirekkep ci-
nas” adi vermistir. Ne var ki, bu tiir cinas 6rnekleri de
giderek tam cinasin iginde zikredilir olmusgtur.

Ah kim 6mriim cihan miilkiinde cindnsiz gecer
Ben cihan mtilkiin niderem ¢iinki cdn ansiz geger

Ahmet Paga
Her nefeste igledim ben bir giinah
Bir glinah i¢in demedim bir giin dh
Stileyman Celebi

Bir evde dii zen olsa ol evde diizen olmaz.
Fuad Paga




CONK

Cay kuru ¢esme kuru

Nerden igsin kuzu su

Beni yakip bitiren

Bir ananin kuzusu
Anonim

Yartm cinas Srnekleri:
Askin sihirli sarkist ytizlerce dildedir
Ispanya neg’esiyle bu aksam bu zildedir.
Yahya Kemal Beyatli

Ask celladindan ne ¢ikar madem ki ydr vardir
Yoktan da vardan da 6tede bir Var vardir
Sezai Karakog

efendime vermek igin
yirmi yedimden giin aldim
yirmi yetimden giil
Ibrahim Tenekeci

CONK. icinde halk sairlerinin siirlerinin ve tiirkii, mani,

destan, fikra, hikaye, dua, hutbe gibi yazani belli olma-
yan anonim manzum ve mensur Uriilerin yer aldigy, aga-
gidan yukari dogru agilan, ¢ogu mesin kapli/ciltli el
yazmasi defter/ mecmua. Conkler bigim bakimindan, bu
giin bloknot ad1 verilen defterlere benzerler. Halk edebi-
yatinin vazgegilmez birinci el kaynaklarindan olan
conkler, yaklagik 15-25 cm. uzunlukta, 5-15 cm. genislik-
te kesilmis kagitlarin kisa taraflarindan dikilmek sure-
tiyle yapilir. Coklhk saglam kagit kullarulir conklerde.
“Bu kagtlar ekseriya renk renk olur ve siirler sekil ve
nevilerine nazaran bu renklerden birine yazilirdi. (...) $u
kit'a, conkler hakkinda eskilerin diigtincesini gosterir:

CONK

Kendiiyii gormeye hacet yoktur

Bilmege arif ile nadani

Conkiini gormek ile zahir olur

Herkesin mertebe-i irfani.”

(Onay: Tiirk Halk Siirlerinin Sekil ve Nevi, s. 20)

Degerli aragtirmact merhum Orhan $Saik Gokyay, ‘conk-
lerde daha gok agiklarin siirleri bulunur’ seklindeki yay-
gin goriisii sdyledikten sonra, iginde hi¢bir manzum
par¢a bulunmayan, sirf mensur metinlerden meydana
gelmis conklerin de oldugunu hatta hutbe, vaaz, dua gi-
bi dini muhtevali metinlerin yer aldig: conklerin dahi
bulundugunu belirtir. Gokyay, conklerin igerigiyle ilgili
olarak sunlari da kaydeder: “Genellikle dsiklarin, seyrek
olarak da divan gairlerinin bir kisim siirlerini ihtiva eden
conklerde gesitli dualar, sihirle ilgili notlar, ilag tarifleri,
sahibini ilgilendiren dogum ve 6liim tarihleri, alacak ve-
recek hesaplari, anonim tiirkd, méni ve ilahiler, halk hi-
kayeleri, ve daha bir ¢ok konu ile ilgili bilgiler bulun-
maktadir. Halk, gezgin sairlerin ugradiklan yerlerde
soyledikleri tiirkii, kosma, destan ve fikralari, hikayeleri
¢ok defa aklinda tutabildigi kadariyla eksik ya da yanlis
olarak kagida gegirmis; mani ve bilmeceleri, kendi haya-
tiyla ilgili kendince gerekli bir takim hastaliklarin tani-
muni, bunlarin tedavi yollariny, regeteleri, tilsimlari, 6zel
hayatina ait notlar1 bu defterlere yazmis, boylece sayisiz
ve birbirinden ¢ok farkli muhtevaya sahip cénkler mey-
dana gelmistir.” (DIA, ay. m.)

Genellikle anonim eser olarak kabul edilen conklerin
yaprak sayilari 30 ile 300 arasinda degisebilir ve ¢ogun-
da varak (sayfa) numarasi bulunmaz. Genellikle siyah
veya kahverengi derilerle ok giizel ciltlenmis olanlar
yaninda ciltsiz, sayfalarn eksik conkler de vardir.

Conklerle ilgili olarak, halk edebiyat aragtirmacisi Kut-
lu Ozen de su bilgileri kaydeder: “Hemen hemen biitiin
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CUMHURIYET EDEBIYATI

conkler okunmas: giig, kotii bir yazi ile yazilmiglardir.
(..) Yine biiyiik bir kisminda imla bozuktur. (...) Cénkler
kisa zamanda yazilip tamamlanamazdi. Bazen bir con-
gun yazilmasi ti¢ dort yih bulurdu. (...) Cénkler ekseri-
yetle diizenleyenleri belli olmayan eserlerdir. Cénkler
hem bagtan, hem de sondan yazildiklarindan gogunluk-
la bag ve sonlar belli degildir. Yine biiyiik bir kisminin
kapaklari kopmus, bag ve sondaki yapraklan kaybol-
mustur. Aradan bazi yapraklan koparilmig cénkler de
vardir. Bazan bir, bazan bir ¢ok sahsin kaleminden ¢ik-
mugtir. Bazi conklerde sahibine ait notlar, hatta miihiirler
gortlse de pek ¢ogunda bu tiir kayitlara rastlanmaz.”
(“Conk ve Mecmualarin Halk Edebiyat1 Arastirmalarin-
daki Yeri, ...")

CUMHURIYET EDEBIYATI. Cumhuriyet'in ilanindan (1923)

Rq|

bugiine kadar gegen siire iginde gelisen, olugan edebiyat
ve verimleri. $imdilik, yaklasik seksen yillik bir siireyi
kapsayan bu genis edebiyat donemi, kendi iginde 6zel-
likle siirde (Hececiler, Yedi Meg'aleciler, Garip akimy,
Ikinci Yeni...) boliimlere ayrilarak ele alinir ve degerlen-
dirilir.

Cumbhuriyet edebiyatinin en belirgin 6zelligi, dildeki ge-
lisme ve sadelegsmedir. Yazi ve edebiyat dili ile konusma
dili arasindaki biiylik mesafe, bu dénemde giderek azal-
mugtir. Sair ve yazarlar, kalabaliklarin anlayabilecegi bir
dil ve bigem anlayisimu tercih etmislerdir. Siirde hece
vezninin kullanimi yayginlasmig ve olgiisiiz/serbest
urtinler giderek ¢ogalmstir. Toplumsallik, bir ¢ok edebi-
yat adaminin kaygisi olmustur.

Bu donemin belli bagh sahsiyetleri giirde: Faruk Nafiz
Gamhbel, Orhan Seyfi Orhon, Ahmet Kutsi Tecer, Necip
Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Ahmet Muhip Diranas,
Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Asaf Halet Celebi,
Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday,

cuz

Behget Necatigil, Cahit Kiilebi, Attila Ilhan, [lhan Geger,
Ilhan Berk, Edip Cansever, Ece Ayhan, Sezai Karakog,
Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ataol Behramoglu, Ismet
Ozel, Cahit Zarifoglu; hikaye ve romanda: Regat Nuri
Giintekin, Memduh Sevket Esendal, Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Sait Faik Abasiyanik,
Orhan Kemal, Oguz Atay, Tanik Bugra, Selim Ileri, Ra-
sim Ozdenoren, Mustafa Kutlu, Cemil Kavukcu.

CUMLE. Tiimce. Bir diigiince, bir duygu, bir olay, bir olus,
bir istek, bir yarg: bildiren/anlatan anlamli kelime ya da
kelimeler dizisi. Dil bilgisi iginde climle bahsini igleyen
bilim koluna da ciimle bilgisi denir. Edebi metnin temel
birimi ciimledir.

CUMLECILIK. Bir anlam ifade etmeyen bos sdzler yazma
‘hastalig)’. Gramer kurallan bakimindan yanligi olma-

.yan, diizgilin, siislii climleler yazip bir sey anlat(a)ma-

mak. Ciimlecilik, bugiinkii edebiyat dergilerinde de sik-
¢a karsilagtigimuz bir marazi durumdur. Almli ctimle-
lerle, stislii ve artistik ifadelerle yazilmus sayfalar boyu
uzayan yazilar1 okuyup bitirdigimizde ne zihnimizde
bir fikir, bir ¢agrigim ne de yiiregimizde bir duygulanma
meydana gelir

CUZ. Kisim, béliim, fasikiil. Yazilan ya da basilan kitaplarin
her bir boliimii; bir kitabin ayr1 kapak i¢inde yayimla-
nan fasikilleri igin eskiden kullanilan bir tabir.

Aruz odlgiistinde, bir kalibin bir “tefile”sini kaldirarak
yeni bir kalip olugturmaya ve “tef'ile”lerin her birine cliz
denir.
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CAGATAY EDEBIYATI. Tiirk edebiyatinin maveraiinnehir,
Harzem, Altinordu bolgelerinde, Harezm Tiirkgesinin
gelismis bir sekli olan Cagatay diliyle eserler verdigi
kolu. Onbesinci yiizyilda altin devrini yagayan bu ede-
biyat kolunun en gok bilinen, énemli temsilcileri Ali $ir
Nevai ((1441-1501), Hiiseyin Baykara (1438-1507), Babur
Sah’dir (1483-1530).

CAGRISIM. Bir isaret, bir sembol veya bir kelime, bir imge,
bir mazmun ile kisacasi bir uyarict vasitasiyla okurun
zihninde, hayalinde bazi duygu ve diistincelerin belir-
mesi/olugmast. Gegmiste olmus bir olaymn veya duru-
mun hatirlatilmas: da gagnsim yoluyla yapilir. Cagrigi-
min gerceklesmesi igin, uyaria ile cagngimi yapilacak
sey arasinda benzerlik, zitlik, ayn1 mekan ve zamanda
bulunma veya ardighk gibi ilgilerin bulunmas: gerekli-
dir. Alicinin/okurun durumuna gore gagrigimin mahi-
yeti, etkisi, derecesi degisebilir. Mizac, sosyal gevre, 6g-
renim durumu, kiiltiirel birikim, a11§kanhklar bakimin-
dan farklh olan sahislarda gagn§xm cebitlenir. Ozellikle
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CALINTI

siirde, zengin cagrisimlar yapacak ¢ok anlaml kelimele-
rin kullanilmasina dikkat edilir.

CALINTI. Bkz. INTIHAL.
CATISMA. Zitlik, kargitlik. Bir edebi eserde birbirine kargit

unsurlarin bir arada anlatilmas: durumu. Catisma, anlat-
ma esasina bagli hikaye, roman, tiyatro ve efsane gibi
eserlerin ortaya konmasinda bagvurulan énemli unsur-
lardandir. Neredeyse, bu tiir eserlerin temel gercevelerini
zithklar olugturur. Kahramanlarin kargit tavirlan, durus-
lary; birbiriyle tezat tegkil eden mekanlarin yan yana, i¢
ice sergilenmesi; sunulan yagama bigiminin iki zit yuzu,
bu tiir eserlerin kiymetini artirir. Eserdeki zit unsurlar,
kargit tipler sayesinde, yazar anlatmak istedigini daha ko-
lay ve etkili bir bicimde sunabilir. Halit Ziya Usakligil'in
Mai ve Siyah romanindaki Ahmet Cemil ve Raci tiplerinin
karsithig, eserin esprisini giiglendirir, gerilimini artirir.
Peyami Safa’nin Yalniziz romanindaki Samim ve Besim'in
zit karakterleri, yazarin vermek istedigi mesaji kolaylasti-
rir. Halide Edip Adivar'in Sinekli Bakkal romanindaki ke-
nar mahalle-saray zithig1 romana gesni ve gli¢ katar.

GEVIRI. Bkz. TERCUME.
CEVIRiYAZI, Transkripsiyon. Bir metnin tam bir okunusunu

vermek sartiyla/amaciyla yazildig: alfabeden bagka bir
yazi sistemine aktarmaktir. Osmanli alfabesiyle yazilms
eski edebiyat iiriinlerinin latin harfli bu giinkii alfabeyle
ilmi negirleri yapilirken veya agizlardan derlenen yore-
sel metinler yazi diline aktarilirken kullanilan bir yén-
temdir. Arap alfabesindeki kimi haflerin veya agizlarda-
ki bazi seslerin yeni yazi sisteminde (Latin alfabesinde)
kargiliklar1 bulunmadi; igin, boyle bir aktarimda sesle-
ri karsilayan bir takim igaretler kullanilir.

CEVRE. Bkz. MUHIT.

CIGIR. Bkz. AKIM.
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GOCUK EDEBIYATI

CIKMA. Bkz. DERKENAR.

GILE. Bir tasavvuf terimi olan gile, baz tarikatlarda, yeni gi-
ren muritlerin nefsini terbiye etmek, diinyevi kirlerden
arinmak tizere gegirdikleri deneme stiresidir.

Son yillarda bu terimin edebi bir anlam kazandigin, sa-
natkarin eser vermeden dnce ve eser verme siirecinde
yasadigi hazirhgi, zorlugu, tabir yerindeyse ‘dogum
sancilari’mi ifade ettigini gormekteyiz. Her sanat eseri-
nin bir ¢ileden sonra ortaya kondugu neredeyse igin er-
babi tarafindan kabul edilir olmustur.

Sezai Karakog, ‘gile’yi sanatin da, sanatkarin da varolus
sartlarindan biri, belki de tek garti sayar. Ciinkii sanat
onu agmakla baglar. Maddi imkansizliklar degildir sanat
adaminin agmas: gereken. Sanatgi her sartta ve imkanda,
yine de bir ¢ilenin adamudir. Cilesini doldurmayan/ta-
mamlamayan deha, deha degildir. Karakog, “sanatgilar,
edebiyatqilar, sairler de ¢ekmedikleri cile kalmadiktan
sonra eserlerini verebilmigler” der. Kirasini zar-zor dde-
yebildigi evin 6nilindeki agaca konan kuglari avlayarak
karnini doyuran romanci; geketini satarak kitabini basti-
ran gair 6rneginin bu baglamda hatirlanmas: gerektigini
vurgular.

GOCUK EDEBIYATI. Cocuklarin okumast amaglanarak ya-
zilan edebiyat tirtinlerinin olusturdugu toplamin genel
ad1. Cocuklar igin yazilan metinlerde sanat kaygisindan
cok egitici, 6gretici kaygilar 6n plandadir. Bu tiir {iriinle-
rin cocugun diisiince ve duygu diinyasina hitap edecek
seviyede, ahlaki, igten ve kolay anlagilir, resimlerle siis-
lenmis olmasina 6zen gosterilir. Cocuklarin okuma ahs-
kanlig1 kazanmasinda, gocuk edebiyati iiriinlerinin
6nemli bir rolii vardir. Halk edebiyati-iiriinlerinden nin-
ni, tekerleme, masal, bilmece de gocuklarin zevkle oku-
duklari/dinlerikleri eserlerdir.




¢Ozim

¢6ZUM. Roman, hikaye, masal ve tiyatro gibi anlatma esa-
sina bagli edebiyat eserlerinde, anlatilan olaydaki diigii-
miin ¢6ziliip olaymn sona erdigi kisim.

GOZUMLEME. Bkz. TAHLIL.

A
(z
L

DADAIZM. Eskiden beri olusmug toplumsal ve estetik de-
gerleri, dil kurallarini, kisacas1 “gelenegi” 6nemseme-
yen, dahasi inkar eden sanat akiminin adi. Dadaistler,
‘sagma’y1, raslantisal olam ve sezgi giiclinti kullanarak @
gercege varilacagini savunurlar ve buna itibar ederler;
anlamsizligr ve kuralsizhig onemserler. Akla kiymet
vermezler, estetik kaygi tasimazlar. Devamli siiphe igin-
dedirler. Sanatin bigimsel unsurlarina sirt gevirmisler-
dir. Birinci Diinya Savagi’'ndan sonra, 6zellikle 1918-
1922 yillar1 arasinda, biraz da savag sonrasinin umutsuz
tablosu iginde, Bati’da ortaya ¢ikmis olan bu akim, ede-
biyatimizda ragbet gormemistir, ama gercekiistiiciiliigii
hazirlayan 6nemli olusumlardan biridir denebilir.

DAGINIKLIK. Diistince ve duygularin gelisigiizel bir sekil-
de konusmada yahut yazida yer almasi. Sozii sdyleye-
nin/yazanin digtincelerinin, duygularinin savruklugu
ve Ozensizligi, verilen 6rneklerin yerli-yersiz olusu ya-
zilarda daginikliga neden olur. Daginiklik, bir anlatim
kusurudur ve edebiyat metinlerindeki biitiinligiin zid-
di bir tutumdur.
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DARB-I MESEL

DARB-l MESEL. Bkz. ATASOZU.

DEDIM-DEDI. Bir kogma tiirtidiir. Halk siirinde drneklerine
rastlanir. Saz gairlerinin sevgiliyle konusuyormus gibi
soyledikleri, kargilikli konugmayla tertip edilen siir tiirt.

Dedim dilber didelerin igslenmis,
Dedi ¢ok agladim sel yarasidir.
Dedim dilber yanaklarin diglenmis,
Dedi ziilfiim degdi tel yarasidir.

Dedim dilber lebin seker bal olmus
Dedi bugiin bana bagka hal olmus.

Dedim dilber ak gerdanin al olmus,
Dedi gigek soktum giil yarasidir.

Dedim dilber Emrah aklim1 aldin,
Dedi su cihanda beni mi buldun.
Dedim dilber nigin sararip soldun,
Dedi cekdicegim dil yarasidir.
Erzurumlu Emrah

DEKADAN. Siirde, dénemin genel egiliminin aksine, farkli
bir anlayis1 ve anlatis1 benimseyenler igin kullanilan bir
sifat. Edebiyatin gelenekten kopup “soysuzlasmasi”na
zemin hazirlayanlara da “dekadan” denmistir. Fransiz
edebiyatinda Baudelaire ve onun izinden giden edebi-
yatgilara bu isim verilmigtir. Edebiyatimizda, Ahmet
Mithat Efendi, dili bozduklari, alistimadik, anlagilmaz
kelime ve tamlamalara eserlerinde yer verdikleri igin,
Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiintin) edebiyatina mensup
sair ve yazarlan asagilayarak “dekadanlik”la suclamis-
tir. Ahmet Mithat, 1895'te Sabah gazetesinde yayimla-
nan “Dekadanlar” baglikli yazisiyla o yillarda devam
eden polemikleri baglatmis olur. Ahmet Mithat taraftar-
lanyla (gelenekgilerle) Edebiyat-1 Cedide mensuplari

DELALET

(yenilikgiler) arasinda stiren “dekadanlik tartigmasi”nda
en ¢ok Cenab Sehabeddin ve onun siiri hedef alinir. Ce-
nab, arakadaglarina ve kendisine yoneltilen suglamalara
sOyle kargilik verir: “Sesimizi dimagimiza topladik; za-
manimizin felsefe-i pig i tabina layik, ac1 bir tslip ara-
dik; buldugumuza: Dekadanlik dediler.” Hiiseyin Cahit
(Yalgin), Kavgalarim isimli kitabinda, ‘dekadanlik’ yolun-
daki miicadelelerini de, ‘heyecanla’ hikaye eder.

O donemde, s6z konusu ibarenin, “tek atan”, “dek atan”
kelimelerinden bozma oldugunu (saka yollu olsa gerek)
iddia edenler dahi gikmugtir. Yeni siiri begenmeyen ve
sahiplerine yakistirilan “dekadan” ismini muvafik bu-
lan ‘ada gairi’ Mehmed Celal, Servet-i Fiintincularin tis-
ltbunu kullanarak onlar1 alaya alan bir de manzume ka-
leme almistir. 56z konusu manzumeden bir kag dize:

Siz gittiniz ey sanh hiinerverleri dehrin
Bizler hezeyanlar, dekadanlardan usandik.
Gogtii edebiyat-1 zeka perveri dehrin

“Zira ki ziyan ortada bilmem ne kazandik?”
Baglar edebiyat-1 cedide... miitehayyir

Hatta gozii baygin ve yiizii hayli miigemmes
Bir hasta kizin vechine benzer... miiteessir
Mor nemeli, al cilveli, hem tirgeli bir ses?
Kumral baginin tstiine ¢ikmis ve kulaklar

DELALET. Bir mantik terimi olan delletin edebiyattaki an-

lami gudur: Séylenen/yazilan s6z veya ifade ile o s6-
ziin/ifadenin okurun/muhatabin zihninde hasil ettigi
anlam arasindaki ilgiye verilen ad. Mantikta, bir geyin
bilinmesinden ikinci bir seyin anlisilmasi ya da hatirlan-
masi gereklili§i anlaminda kullanihir. Bir yerdeki insan
ayag izinin, oradan bir kisioglunun ylriimiig olmasina
delalet etmesi gibi. Edebiyat eserlerinde delaletin manti-




DEMAGOJI

ki anlamindan da yararlarulmigtir. Peyami Safa’nin Do-
kuzuncu Hariciye Kogusu adli meshur romaninda Hasta
Cocuk’un evlerinin sofasinda gordiigii “iki yastik, bir gi-
se, bir mendil”in delaletiyle annesinin biraz rahatsizla-
nup oraya uzandigin, bir fenalik gegirdigini ve agladigi-
n1 anlamasi giizel bir rnektir.

DEMAGOJi. Mugalata. Halk avciligl. Demagoji, fikrf bir tar-

tigmada, bir takim kelime ve mantik oyunlarinin yardimiyla
astl gayenin digina cikip bir nevi “laf ebeligi” yaparak basar:
kazanma gabas: olarak bilinir. Daha ¢ok siyasi ve politik ha-
yatta gorillen bu favr toplumbilimciler goyle agiklar:
“Halk avciligr: Bir toplulugun diisiince ve duyarliliklarina
uygun climleler kullanarak, onlarla gelismeden kendi
menfaatini korumak; gikarlarinin gerekliliklerini yerine
getirirken ciimlelerle oymyarak toplumun menfaatlerine
uygun davraniyor goziikmek. Bu niyetle yapilan soz
oyunlarina ve siisli ifadelere dayal konugma. Kitlenin
zaafindan yararlanarak, insanlann hislerini oksayarak
kendi menfaatini koruma tavri.” (Demir & Acar, s. 56.)

Demagojiyi “Goriintiste dogru, mantiki bakimdan higbir
eksigi bulunmayan, aslindaysa etrafi aldatmak igin s6y-
lenen sozdiir” seklinde tanimlayan Rasim Ozdendren
konuyla ilgili olarak sunlar1 da kaydeder: “Demagog’un
mantik kurgusu 6yle ustacadir ki, ilk anda derhal inani-
Iir, hig¢ olmazsa kitleler lizerinde bu tiir sozlerin yanlis
yonlendirme bakimindan etkisi vardir. Ne var ki, [dema-
gojide] kullanilan mantik 6rgiisii ne kadar giiglii olursa
olsun muhteva bakimindan boslugu ve yamlticihg gok
gecmeden anlastlir. (...)

“Demagoglar, hig bir zaman yeni gercekler soylemezler,
sadece bilinen gergeklerden yararlanarak hakikati sapti-
rirlar. Fakat kullanilan mantik 6rgiisi kimi zaman 6yle-
sine girift olabilir ki, demagoji yapildig1 uzunca bir siire
anlagimayabilir de. Kavram kargasasimin mevcut oldu-

DENEME

gu ortamda demagoji yogunlasabilecegi gibi, bizzat de-
magojinin de kavram kargagasina yol agacagi goz ardi
edilmemeli.” (Kafa Karigtiran Kelimeler, s. 36-37)

DENEME. Edebi tiirler icinde muhteva ve sekil bakimindan
en serbest ozellikler tagiyan ve smirlar kesin gizgilerle
tam olarak belirlenmemis olan denemenin simdiye ka-
dar kesin ve agik bir tanimi yapilamamigtir. Bu yiizden
S. Johnson, bir edebi tiir igine sokamadig: her yaziya de-
neme demistir. 16. ylizyillda yasayan Fransiz yazan
Montaigne’den beri, bagimsiz bir edebiyat tiirii olarak
bigimlenmeye baglayan deneme, kisaca “yazana gore
yaz1” diye tamimlanabilir. Eskilerin tecriibe-i kalemiye
(kalem tecriibesi) dedikleri denemede daha ziyade agk,
olim, gurbet, sanat, felsefe, din, ahlak, gelenek ve haya-
tin binbir yiizii gibi biitiin insanlari/insanhg) ilgilendi-
ren genel konular ele alinir.

Deneme tiiriindeki yazilarda, yazarin duygulari, siibjek-
tif diiglinceleri, diinya gorusii; kisaca biitiin varlig1 6n
plandadir. Montaigne’e bakilirsa, iyi bir deneme yazari,
kendisiyle konusuyormus gibi yazar, kati bir sonuca var-
maz; varsa bile, bu sonug kendisini baglar. Denemede
planin 6nemi yoktur; yazar bir plana bagh kalmaz ve ser-
bestge diisiiniir, serbestce yazar. Istegiyle sectigi ilging bir
konu tizerinde sahsi goriis ve diislincelerini derinlestire-
rek, bir nokta tizerinde yogunlagsarak kalemini isletir.

Deneme yazari, her seyden once kullandigy dili gok iyi
bilmek, isledigi konuyu her yonden iyi kavramig olmak
zorundadir. Gergek denemeler; yapmacikliktan uzaktr,
her climlesi insan1 saran bir igtenlik tagir. Denemelerin
konusu biitiin bir hayat1 kapsar. Deneme yazari, bu ha-
yatla ilgili tecriibelerinden faydalanir. Gerektikge bu tec-
riibeler tizerine egilir ve gozlemlerini -ac1 da olsa- tatl
bir dille, isbata gerek gormeden, fazla iddiali olmayan
bir bicimde anlatir.



DENEME

Deneme tiiriintin diinya edebiyatinda en tiinlii yazar
Fransiz Montaigne (1533-1592)'dir. Ingiliz yazar Bacon
(1561-1626) da deneme tiiriiniin biiyiik ustalarindandur.
Servet-i Fiiniin dénemi yazarlar1 “musahebe” baghgiyla
denemenin ilk/el 6rneklerini yazsalar da, Ikinci Mesru-
yit'ten sonraki sun’i 6zgiirliik ortamuyla birlikte gazete
ve dergilerde deneme Grnekleri goriilse de, tiiriin edebi-
yatimizdaki asil sertiveni Cumbhuriyet'le birlikte baslar.
Hasan Ali Yiicel (1897-1961), Nurullah Atag (1898-1957)
Suut Kemal Yetkin (1903-1980), Ahmet Hamdi Tanpinar
(1901-1962), Sabahattin Eyuboglu (1908-1973), Cemil
Merig (1917-1987), Salah Birsel (1919-1999), Ahmet Tu-
ran Alkan (1954) ve Ali Colak (1965) taninmig, usta de-
neme yazarlarimizdir. :

Son yillarin dikkate deger deneme yazarlarindan biri
saydigim Ali Colak, deneme tiiriindeki bir yazisinda
‘deneme’ yi anlatir:

“Deneme bir gezinti gibidir.” der Michael Hamburger. “Key-
fince bir dolagmadhr, bir is yolculugu degildir.” (...) Deneme-
de kalemin o ozgiirce salimg, istedigi yerde e§lenip istemedi-
§ine dokunmayss, giinliik giineglik bir sabah vakti, olmad: bir
ikindi golgeliginde keyfince dolagmaya pek benzer. Stkintinin,
telagiri ad1 okunmaz boyle gezintilerde. Gidilecek ille de bir yer
yoktur. Kiirekler dheste cekilir. Herkesin harci degildir boyle
yiiriiyiigler; ehl-i keyiflere mahsustur. (...) Yazarken yaptikla-
11, hog bir zihin gezintisinden bagkas: degildir.

Suut Kemal miydi o, siiri raksa, diizyaziy: yilriiytise benzeti-
yordu. Denemenin “ytiriiyiisii’ obiir diizyazilara benzemez
pek. Bagsta dedigimiz gibi daha ¢ok ‘gezinti’dir onunki. Ve bu
gezintiden zaman zaman ‘raks'a gecildigi olur. Diizyazinin
“gidecegi bir yer” vardir mutlaka. Bir seyler ogretecek, bir ha-
kikatin ortiisiinii stytracaktir. Hamburger'in su sozii samrim
siir icin de, deneme icin de 1smarlama gibi oturur: “O, kendi
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DERGI

kurallarint kendi yaratan bir oyundur.” (“Beni Bir Gozleri
Ahuya Zebun Etti Felek”)

DERGI. Mecmua. Belli araliklarla (haftada, 15 glinde, ayda,

45 giinde, iki ayda, li¢ ayda bir), gesitli alanlarla (felsefe,
bilim, sanat, edebiyat, siyaset, spor) ilgili olarak ¢ikan
siireli yayinlara verilen genel ad. Baglangigta forma dii-
zenine gore 8, 16, 32, 48 sayfalik bir hacimle gikan dergi-
lerin sayfa sayis1 giderek daha da artmig en azindan de-
gisiklik arzeder olmugtur. Dergiler, gazeteler gibi genis
bir okuyucu kitlesine seslenmez, daha sinirli bir gevreye
hitap eder. Daha ¢ok, oylumlu, inceleme-aragtirma yazi-
larina yer verir.

(Son yillarda iilkemizde haber dergileri, mizah, kadin,
¢ocuk, moda dergileri yayginlik kazanmustir. Birinci
grupta yer alan bilim, felsefe, edebiyat, sanat, kiiltiir
dergileri daha gok bir ideali gergeklestirmek, bir diistin-
ceyi yesertmek, insanlar bir gekilde biling sahibi yap-
mak amactyla yaymlanirken ikinci gruptaki dergiler, he-
men hemen para kazanmak kaygisiyla okurun huzuru-
na ¢ikar.)

Herhalde sirf bir mukayese olsun diye, bizce yanhs bir
kanaatle kitaplarin ¢iktig1 giinden itibaren eskimeye baglad:-
g belirten Mustafa $ekip Tung, dergilerle ilgili olarak
su isabetli tespitleri yapar: “Ancak mecmualardir ki da-
imi deverani temin eder. Kiiltiirin nabiz hareketleri de
ancak bu ‘uzuvlar'da takip olunabilir. Onlar bize, nabiz
gibi, kiiltiirlimiiziin zaaf ve kuvvetlerini duyurarak ma-
nevi sthhatimizi guur ve ihtiyatla takip etmemize yara-
yacak yegane vasitalardir.” (“Aksiyon”)

Edebiyatta, dergilerin 6zel ve 6nemli bir yeri vardir. Kiil-
tir, sanat-edebiyat dergileri, bir milletin, bir tilkenin kiil-
tiirel hayatini, gegmisteki edebi mahfillerin, muhitlerin
atmosferini ve edebi dalgalanmalan, fikir hareketlerini
takip edebilmek agisindan Onemlidir. Dergiler, adeta,




DERGI

doénemlerinin kiiltir-sanat grafikleridir. Adeta, stirekli
bir med-cezir halinde yiikselen, kabaran, ya da kan kay-
beden kiiltiir-sanat ortamlarin biitiin agikhgiyla goste-
ren haftahk, ayhk, yahut iki aylik tablolar da diyebiliriz
dergilere. Gegmisin kiiltiirel mirasin, gelecek kusaklara
aktarmak bakimindan da dergiler, 6nemli bir gorevi tist-
lenirler. Bir dergide goriinen imzalar arasinda “goriig
birligi” ve “siireklilik” 6nemlidir.

Cemil Merig, dergiler igin sunlar syler: “Geng diistin-
ce, dergilerde kanat girpar. Yasak bolge tanimayan bir te-
cessiis; tammayan, daha dogrusu tanimak istemeyen. En
gatik kashlarinda bile insani giilimseten bir ‘itimad-1
nefs’, diinyanin kendisiyle basladigini vehmeden bir
safvet var. Tomurcuklarin vaitkar gururu. Bir sehrin i¢
sokaklari gibi mahrem ve samimidirler. Devrin ¢ehresi-
ni makyajsiz olarak onlarda bulursunuz. (...) Dergi hiir
tefekkiiriin kalesi. Belki serseri ama taze ve sicak bir te-
fekkiir. Kitap, ok defa tek insanin eseri, tek diisiincenin
yankist; dergi bir zekalar toplulugunun. Bir neslin vasi-
yetnamesidir dergi; vasiyetnamesi, daha dogrusu mesa-
ji. Kapanan her dergi, kaybedilen bir savas, hezimet ve-
ya intihar. Bizde hazin bir kaderi var dergilerin; cogu bir
mevsim yasar, gicekler gibi. En talihlileri bir nesle sesle-
nir. Eski dergiler, ziyaretcisi kalmayan bir mezarlik.
Anahtar kaybolmus bir cekmece. Sayfalarina hangi ha-
tiralar sinmig, hangi {imitler, hangi heyecanlar gizlen-
mis, merak eden yok.” (Bu Ulke, s. 100-101)

Dergilerin bazi sayilart biitiintiyle belli konulara ayrlir,
6nemli kigilere yer verir; bunlara 6zel say1 (niisha-i
mahsusa) denir. (Bkz. SAYL.)

Servet-i Fiiniin, Varlik, Dirilis; ekol olmus, uzun siire ¢iki-
g1 suirdiirmils sanat-edebiyat dergilerimizdir. Bugtin
de edebiyat ortamlarinin nabzini tutan dergiler olarak

DESTAN

Adar Sanat, Dergah, E, Hece, Costeri, Kasgar, Kitap-lik,
Tiirk Edebiyat, Varlik... ilk akla gelenlerdir.

DERKENAR. Hasiye, ¢ikma, hamis. Genellikle el yazmasi ki-
taplarin sayfalarimin kenarindaki bosluklara, unutulan
veya izahina gerek duyulan bir meseleyle ilgili olarak,
kiigiik harflerle yazilan agiklayic1 ve tamamlayici bilgileri
iceren ya da sonradan eserle ilgili ilgisiz diigtilen notlar.

Bugtin, bir kitab1 okurken metinde gegen bir diistincey-
le, kavramla ilgili olarak sayfa kenarina okurun yazdig:
agiklayict, tamamlayici, muhalif notlara ya da bu notla-
rin bir yazi haline getirilmesine de derkenar, kenar notu,
¢tkma, okuma notlari, hdsiye, hamis, kiigiik agtklama den-
mektedir. Baz1 edebiyat dergilerinde, bilingli okur/eles-
tirmenlerin kaleminden gikmus bu tiir okuma notlarinin
“derkenar” siitunlarinda veya ozel bir kistmda yayim-
landig1 goriilmektedir.

DESTAN. Epope, dasitan, dastan, “Toplumu derinden etki-
leyen tarihi ve sosyal olaylar anlatan uzun manzum hi-
kaye.” Daha doyurucu bir tanimla destan, dnceleri halk
arasinda tam estetik hiiviyetine kavusmamus olarak or-

~ taya qikan ve yayginlik kazandiktan sonra daha cok
manzum bazan da mensur olarak yaziya gegirilen, bir
milletin veya kavmin gorkemli donemlerini anlatan
kahramanlik hikayelerine verilen isimdir. Ergenekon Des-
tani, Oguz Kagan Destani, Alp Er Tunga Destani, Su Desta-
n1, Manas Destani, Koroglu Destam gibi. Bu tliriin Bati’da-
ki karsiligy epope’dir.

Erdogan Erbay, daha genis bir perspektiften bakarak
“Destanlar, bir milletin derin keder ve iiztintiiler yuma-
g1 ile cepegevre kusatilmas: esnasinda birdenbire ortaya
¢ikar. Viicut vereni belli de olsa, destan, belirli bir stire
sonra milletin ortak hiiznii, ortak gozyasi, ortak kederi
olur. Millet, elindeki malzemeyi, kendi ruh ve seciyesine
uygun bir tarzda yticeltir veya alcaltir, malzemeye ilave-

-
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ler yapar, bazi unsurlan ¢ikarir. Bulabildigi kadar, biitiin
hiiziin ve kederlerini destana yiikler, onu zenginlegtirir.”
der. Denebilir ki, destanun en énemli vasfi, milli olugu-
dur.

Yaratilig, “toplum vicdaminda iz birakan” savaglar, kah-
ramanliklar, dogal afetler veya hemen her olay destan
konusu olabilir. Destanda dikkati ¢eken belli bagh 6zel-
likler sunlardir: Gergekle ilgisi kurulabilse de ok yiicel-
tilmis bir olay; olaganiistii bir kahraman; giirsel bir anla-
tim; donemin sosyal panoramasini da aksettirebilen mo-
tifler... Destanlari, yapilan itibariyle “dogal” ve “yap-
ma” diye ikiye ayirmak miimkiindiir. Muhtevalari baki-
mindan da “milli”, “dini”, “halk” destanlan seklinde bir
gruplandirma yapilabilir.

Destanlarn ¢ogu, inanilmayacak kadar hayali, mitolojik
bir mahiyet arzederken, bazilar1 da tarihi bir olaya daya-
nur. Toplumsal ve milli bir karaktere sahip olan destan-
lar, gok eski dénemlere afttir. Bu yiizden tarihi ¢ok eski-
lere uzanan milletlerin destanlari vardir ancak. Hititlere
ait oldugu sdylenen Gilgamig, Hindler'e ait Ramayana,
Iranhlar'in meghur destan1 Sehndme, Ilyada ve Odisse, La-
tinler'in Virjil'i, Fin milli destar Kalevala diinyaca tinli
destanlardir.

Yeni Tiirk siirinde de, bilinen destanlarin kimi 6zellikle-
rini tagtyan ve adinda “destan” ibaresi bulunan kiigiik
hacimli eserler yazilmugtir. Fazil Hiisnii Daglarca’nin
“Ug Sehitler Destan1”, Niyazi Yildirrm Gengosmanog-
lu'nun “Malazgirt Destan1” isimli siirleri bu baglamda
zikredilebilir.

Halk edebiyat1 alaninda, hecenin 11'li 6lgtistiiyle ve dort-
liikler halinde yazilan, bir toplumda baggosteren 6nem-
li olaylari (savas, barig, gog, ¢okiis, kitlik, din ve medeni-
yet degistirme vb. gibi); biiytik bilge-kahraman insanla-
rin yagantilarini, giliing olaylari anlatan manzumelere

—

DEVRIYYE

de destan denir. Halk ozanlarimizin, insanoglunun do-
gumundan veya gengliginden baglayarak yas yas, do-
nem donem hayat macerasin siirlestiren yag destanlar:
¢ok lnliidiir. (Bkz. YAS DESTANI.)

Klasik giirimizde, manzum hikayelere (mesnevilere) ve
bunlarin kiigiik boliimlerine de, bazan ddsitdn dendig;
olmustur. Destan kelimesi, hikaye, masal, sergiizest, kis-
sa anlamlarinda da kullanilmigtir.

DEVRIK CUMLE. Kuralli olmayan, yani Tiirkce’deki s6z di-
zimine (6zne—> nesne veya tiimleg—> yiiklem siralamasi-
na) uymayip yiiklemi basta ya da ortada bulunan ciim-
le. Siirlerde ve konugma dilinde siklikla karsimiza ¢ikar.
Olmaz mu daglarin derdi] Hig eksilmez kugu kurdu. Bu iki
devrik ciimlenin diiz sekilleri gdyle olurdu: Daglarin
derdi olmaz m1?; Kugu kurdu hig¢ eksilmez.

DEVRIYYE. Ruhun 4lemdeki macerasini, dolagimini anla-
tan manzumelerin adi. Tasavvuftaki devir nazariyesi,
devriyyelerin baglica konusudur. Daha ¢ok Alevi-Bekta-
si sairler tarafindan yazilmigtir. Devriyyelerin bir kis-
minda, tarikata dair baz1 “4dab’in konu edildigi de goru-
liir. $irf’ye ait bir devriyyenin ilk iki ve son ti¢ dortlagu
sOyledir:

Cihan var olmadan ketm-i ademde
Hak ile birlikte yekdas idim ben
Yaratt1 bu miilkii ¢linkii o demde
Yaptim tasvirini nakkas idim ben

Anasirdan bir libasa biirtindiim
Nar i bad i ab 1 haktan goriindiim
Hayriilbeser ile diinyaya geldim
Adem ile bile bir yas idim ben




DEYiM

$u fend miilkiine ¢ok geldim gittim
Yagmur olup yagdim, ot olup bittim
Urum diyarini ben irgad ettim
Horasan’dan gelen Bektag idim ben

Gahi nebi, gahi veli goriindiim

Gahi uslu, gahi deli goriindiim
Gahi Ahmed, gahi Ali goriindiim
Kimse bilmez sirrim, kallas idim ben

$imdi hamdiilillah Siri dediler
Geldim, gittim, zatim hig bilmediler
Kimseler bu remzi fehmettiler
Her gelen mahluka kardas idim ben

DEYIM. Tabir. Gergek/6z anlaminin disinda farkh bir anla-

mi olan, en az iki kelimeden olusan kaliplasmis soz
gruplari. Deyimlerin ¢ogu ciimle degeri tasimaz ve nere-
deyse hemen tiimii genel bir hiikiim bildirmezler. Bu
yonleriyle atasozlerinden ayrilirlar. Seyrek olmakla bir-
likte baz1 deyimlerin atasozii gibi kullanildig1 da gorii-
lir. Ozla ve etkili bir anlatim vasitas olan deyimler, yer-
li yerinde kullaruldiklan takdirde, anlatima canlilik ka-
zandirr, digtinceyi glglendirirler. Deyimler cogunlukla
mastar biciminde (bir kasik suda bogmak, dil dskmek,
kulu kurbani olmak, vb.) kullanilirlar. Tiirkge, deyim ba-
kimindan zengin bir dildir. Ornekler: Aba altindan sopa
gostermek, abay yakmak, ayikla pirincin tagini, bigak kemige
dayanmak, bir tagla iki kug vurmak, canimi disine takmak, cil-
gina donmek, degnek tutmak, ele avuca sigmamak, felegin
cemberinden gecmek, goniil diigiirmek, haricten gazel oku-
mak, igne ile kuyu kazmak, suya sabuna dokunmamak...

DEYIS. Halk edebiyat: alaninda kosma (kogaklama, giizelle-

me, taglama) ve tiirkii gibi nazim sekilleriyle yazilan “ez-
gili” siir bigcimlerinin genel adi. Zaman zaman “deme”
diye de anilir.

DIDAKTIK

Alevi-Bektasi halk sairlerinin soyledigi ve tasavvufi
inancy, bir tarikatin ilkelerini, Ogretisini dile getiren siir-
lere de genel olarak ‘deyis’ ad1 verilmisgtir.

DIBACE. Eski edebiyatimizda, daha gok manzum eserlerin
bas tarafina konan ve eserin yazihg sebebini, mahiyeti-
ni, muhtevasin agiklayan bir nevi sunus yazisi. Man-
zum olan dibaceler de vardir. Ozellikle divan dibacele-
ri, klasik siirimizin kimi poetik meselelerine 1g1k tutacak
mahiyettedir. Tiirkge divan dibacelerinin tesbit edilebi-
len 40’1, Tahir Uzgor, bugiinki Tiirkgeyle kargiliklarin
da vererek bir kitapta toplamustir. (Tiirkge Divan Dibace-
leri, Ank. 1990.)

Su siralayacagimiz terimlerin, Tanzimattan sonra dibace
yerine kullaruldig: goriilmektedir: Ifade, ifade-i mahsusa,
meram, ifade-i meram, iftitah, medhal, takdim, mukaddime.
Dibace yerine bugiin, yayginlik sirasina gore, 0nsoz, mu-
kaddime, on deyis, soz bas1, sunu, sunus, baglangug, baglarken,
birkag sz, giris kelimelerinden biri kullanilmaktadir.
(Bkz. ONSOZ.)

DIDAKTIK. Din, ahlak, felsefe, edebiyat, estetik vd. konular-
da bilgi ve oglitler vermek amaciyla yazilan Ogretici
manzumelerin genel adi. Nesir halinde kaleme alinan
ve birinci amaci 6gretmek olan edebiyat verimleri de di-
daktik diye vasiflandirilir. Klasik edebiyatimizin baglan-
gic yillarinda gairlerin gogu egitici, 6gretici, yol-yordam
gosterici bir gorev ustlendiklerinden yazdiklan manzu-
melerin hemen ¢ogu didaktik bir mahiyet arz eder. (Bu
baglamda Kutadgu Bilig, Atabetii’l-Hakayik, Garibndme ilk
ve tipik érneklerdir.) Giderek iyi sairler bu tavr terk et-
miglerdir. Zaten has siirin, direkt bilgilendirmek, 6giit
vermek gibi bir amac1 olmadigindan, “didaktik giir” ifa-
desi dogru bir adlandirma degildir. Dogru olan, gort-
niiste edebi bir yap: arzetse de, bu gibi 6zellikleri tagiyan
eserlere “didaktik manzume” demektir.
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DIKSIYON. Telaffuz/sdyleyis. Her kelimenin yerli yerinde,
dogru vurgulariyla; seslerindeki miizik karakterlerini de
hissettirecek bigimde sdylenmesi, seslendirilmesi. Daha
acik bir ifadeyle, konugsurken ve bir metni yiiksek sesle
okurken sesleri ve kelimeleri hakkiyle sylemek; vurgu-
lara yani ciimledeki anlam ve heyecan duraklarina gere-
ken dikkati gostermektir. Diksiyonun, dzellikle tiyatro
vb. sahne sanatlarinda, hitabette 6nemli bir yeri vardr.
$iir okumalannda da ilk sart, diksiyonun diizgiin olma-
sidir. Eskilerin fesahat, talakat, natika tabirleriyle ifade et-
mek istedikleri manalarin tiimii, bugiin neredeyse bu
kelimenin manasinda toplanmistr.

Bir edebiyat eserinde, 6zellikle siirde “kelime segis yon-
temi”ne; “eserin kendine 6zgii kelime dagarcigi’na da
diksiyon denir.

DiL. Lisan. insanlar arasinda anlagma, iletigim kurma vasi-
tast olmasinin yaninda duygu ve diigiincelerin s6z veya
yaz1 aracihigiyla bagkalarina aktarilmasina, iletilmesine;
kiymet ifade eden s6ziin korunmasina yarayan ¢ok mii-
him bir canli unsur/varlik. Toplumu “millet” yapan un-
surlarin baginda geldigi igin “milli” bir mahiyet arzeder.
Edebiyatin biricik/ana malzemesi dildir. Geligmis, ku-
ralli bir dile sahip olmayan milletlerin edebiyat: da ola-
mamigtir.

Kullanim alaninin genigligi sebebiyle dilin gesitli alt kii-
meleri ortaya gikmugtir: Edebiyat dili, siir dili, gazete di-
li, bilim dili, hukuk dili, meslek dili, resmi dil, teknik dil
ve kiilhanbeyi dili (argo) gibi...

Diller, kokenleri ve yapilari esas alinarak bir takim grup-
lara aynilirlar. Tiirkge, menge (kdken) bakimindan Ural-
Altay dil grubuna baglanan, yaps itibariyle de sondan
eklemeli bir dildir.

DiL BILGiSi. Sarf ve nahif, gramer. Bir dilin isleyisini, onu
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meydana getiren ses, kelime, kelime grubu ve climle de-
gerindeki dil unsurlanini inceleyen bilim kolu. Dil bilgi-
sinin ses bilgisi (fonetik), kelime bilgisi (morfoloji; “se-
kil bilgisi”, “yap1 bilgisi”, “anlam bilgisi”) ve ciimle bil-
gisi (sentaks) gibi alt kollar1 vardir.

DILBILIM. Lisaniyat, dil bilimi, lengiiistik, filoloji. Bir dili
yapisy, igleyisi, tarihi, degisimi vd. biittin yonleriyle tek
bagina veya kargilagtirmali olarak inceleyen bilimin ad.
Bir dogal dildeki kelime hazinesi ve kelimelerdeki an-
lam degigmeleri; deyim bilgisi, kéken (menge) bilgisi,
etimoloji, dil tarihi, imla dahi dilbilimin ugrastig, ince-
ledigi konu ve alanlardir. Dil bilgisini de kapsayan genis
bilim dali.

DiLEKQE. Arz-1 hal, istida, dileklik. Insanlanin dilek ve is-
teklerini belirterek resmi kurum ve kuruluglara ve diger
makamlara sunduklari imzal, tarihli yazi. Kigilerce ilgi-
li makamlara yazilan, bir istek igeren dilek kagid: olan
dilekgelerin belli bir plana gore yazilmasi ve meramin
agikca ifade edilmesi gereklidir.

DIPNOTU. Metin iginde yer almasi pek uygun olmadigin-
dan sayfa altina konan agiklayici bilgileri ihtiva eden ya
da metin iginde alintilanan séziin kaynagini, yararlani-
lan kaynagm kiinyesini gosteren not. Esas metinde an-
latilan konuyla ilgili ek bilgiler de, gokluk dipnotlarda
verilir. Ozellikle aragtirma ve inceleme yazilarinda sik¢a
bagvurulan bir “gikma”dir dipnotlar. “Agiklama” ve
“kaynak” dipnotlar1 diye ikiye ayirmak mimkiindiir.
Dipnotlarda gosterilen kaynaklarin tam kiinyesi bibli-
yografyada verildiginden, dipnotta miimkiin oldugunca
kisaltilarak verilir.

DiVAN. Eski edebiyatimizda, bir sairin siirlerini belli bir diize-
ne gore igine alan giir defterifkitabi’'min adidir. Divan-1 Fuzii-
If; Fuztli’'nin mesnevileri disinda kalan siirlerini igine
alan kitap demektir. Siirler divana yerlestirilirken su si-
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DIYALEKTIK

ra takip edilir: Kasideler (tevhid, miinacaat, na’t ve di-
gerleri), tarihler, musammatlar, gazeller (her beytin son
harfi esas alinarak Arap alfabesindeki siraya gore alfabe-
tik), kitalar (miifredler). Béyle eksiksiz divanlara “mii-
retteb divan” denir. Miiretteb bir divanda, gairin her
harfle biten en az bir gazeli olmasi gerekir. Osmanli do-
nemi Tirk sairleri arasinda divan tertib etmek yaygin
oldugundan, o devrin edebiyatina da divan edebiyati
denmistir.

Ote yandan, halk sairlerinin/ agiklanin aruz vezninin
“failatiin failatiin failatiin failiin” kalibiyla yazdiklar ve
6zel bir ezgiyle okunan manzumelere de divan denir.
Aruz olglistiyle yazilmig olmalarina karsilik divan or-
nekleri, hecenin 15'li ya da 16’li kaliplarina da uyar. Di-
van edebiyatindaki murabba nazim sekline ¢ok benzeyen
divanlar, dértliiklerden olusur ve su sekilde kafiyelenir:
aaba ccca ddda ... Birinci dértliigiin kafiyesi abab veya
aaab ya da aaaa seklinde olabilir. Diger dértliiklerin son
dizesi de, her haliikarda birinci dortltigiin son dizesiyle
kafiyelidir. Divanf de denilen bu manzumelerin “ayakli
divan” ve “yedekli divan” gibi gesitleri dahi vardir.

DiVANGE. Kiigiik siir defteri, kii¢lik divan. Osmanl sairle-

rinin kimi, biitiin nazim bigim ve tiirlerine 6rnek yazma-
diklar igin, miiretteb divan yerine, mesela sadece gazel-
lerden olugan bir siir mecmuast hazirlarlardi. iste bu tip
kiiglik, bir bakima eksik divanlara divange denir. Bazan
da miirettep bir divan olugturamadan diinyamiz terke-
den sairlerin lriinleri, geride kalanlarca bir araya getiri-
lir; bu “tamamlanmamig” siir toplamina da divange de-
nir. Divangelerin i¢ diizeni de, genellikle divanlarda ol-
dugu gibidir.

DIVAN EDEBIYATI. islam medeniyetinin etkisinde ortaya

konulan ve gelisen, 13. asirdan 19. asrin ortalarina kadar
yaklagik 600 y1l devam eden Tiirk edebiyat: déneminin

ad1. Yirminci ylizyilin bagindan itibaren kullanildig sa-
nilan “divan edebiyati” adi, sairlerin, manzumelerini
‘divan’ dedikleri bir defterde/eserde toplamalarindan
dolay: verilmistir. S6z konusu edebiyatin en parlak do-
nemi, edebi verimlerin zirveye ¢iktig1 cag, 16. ylizyildir.

Divan edebiyatinda nesir tiirleri pek gelismemis ve 6z-
giin ornekler ortaya konulamarmustir. Bu edebiyati nere-
deyse siir temsil eder. Soziin siir olmasi igin de 6lgtlii ve
kafiyeli olmas: sarttir. Divan giirinde, bu iki unsurdan
taviz verilmemigtir. Zaman zaman Iran edebiyatinin es-
tetik kurgusundan etkilenilmistir.

Eski Tiirk Edebiyati, Klasik Edebiyat, Islami Edebiyat, Os-
manl Edebiyati isimleriyle de arulir. Bunlarin yaninda,
yaygin olmasa da “yiiksek ziimre edebiyati”, “havas
edebiyat1”, “saray edebiyat1”, “enderun edebiyat1” isim-
leri de, Divan Edebiyati yerine zaman zaman kullanil-
mugtir. Ne var ki, bunlar, divan edebiyatini kargilayacak

nitelikte isimler degildir.

Bu edebiyatin siir alaninda belli bagh isimleri sunlardir:
Hoca Dehhani, Sultan Veled, Ahmedi, Kadi Burhaned-
din, Seyyid Nesimi, Ahmet Pasa, Seyhi, Necati Bey, Cem
Sultan, Zati, Fuzali, Baki, Hayali, Nev’i, Bagdath Ruhi,
Tashicali Yahya, Nefi, Nabi, Seyhulislam Yahya, Naili,
Nedim, Seyh Galib, Koca Ragip Pasa, Enderunlu Vasif,
Kegecizade Izzet Molla.. Nesir vadisinde Evliya Celebi,
Katip Celebi, Sinan Paga, Naim4, Veysi, Nergisi gibi bir
kag isim 6ne ¢ikabilmistir. (Bu konuda genis bilgiara-
yanlar igin; Akiin: DIA, C. 9, ay. m. s. 389-427; Pala: An-
siklopedik Divan Stiri Sozliigii, 3. bs., s. 147-162)

DIYALEKTIK. Cedel, ilm-i cedel, fenn-i miinazara, eytigim.
Birden ¢ok anlama gelen ve gesitli anlamlarda kullanilan
bir terimdir. Felsefede, “mantik prensiplerine gore tartig-
mak lizere fikirleri siralamay1 6greten tartigma sanati”;
bir gesit “yapmacikhi” akil ytirtitme; bir aragtirma yonte-
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mi. Bu baglamda, bazi diigiintirler diyalektigin insan
zihnini, diisiinceye zincir vuran, ilmin ilerleyisini yavas-
latan dogmalardan, pesin hiikiimlerden, gegmise takilip
kalmaktan kurtaracagini savunurlar. Dahasi, diyalekti-
gin hayata goz kulak olacagi, yeniyi gérmeyi ve daima
ileriye dogru yiirtimeyi dgretecegi iddia edilir. Insa edi-
len gergege bir gesit bakis tarzi olan diyalektik igin Ce-
mil Merig ilging belirlemeler yapar: “Diyalektik, ‘degi-
sen’e cevrilen baks, tezatlarn ilmi... diyalektik, siiphe.
Diyalektik, daima tedirgin, daima uyanik bir suur. (...)
Diyalektik diisiince, hi¢ kimsenin inhisarinda degildir.
Tefekkiiriin tarifidir diyalektik. ... diigiincenin biitiin fa-
tihleri diyalektikgidirler. Varlik denen esrarh yumag an-
cak diyalektigin titiz, seyyal dikkati ¢dzebilir. Diyalektik
digtinceyi birkag kaba diistura hapsetmek, diyalektige
ihanettir. Yorulmayan bir cehittir diyalektik: her konuyu
ayri ayn ve tekrar tekrar ele almak, biitiin yonlerini ve
biitlin yonleriyle kavramaga galigmak; kokiiyle, govde-
siyle, dallariyla.” (Bu Ulke, s. 190-191) Diyalektik bilgiden
bagka bir sey degildir, diyalektik, seyleri kendi haraketleri, de-
Sismeleri, kargilikh etki ve iligki iginde inceleyen bir aragtirma
metodu demektir belirlemelerini de bu baglamda zikret-
meliyiz. (Terimin genis felsefi agiklamas: igin bkz. Prof.
Dr. Bolay, FDS, 5.50-60.)

Farkl bir zaviyeden bakarak diyalektik der, Rasim Oz-
dendren “varhg ve olusu, varligin hikmetini kiil halin-
de kavrayabilmek igin insan zihninin yiikselebildigi s6-
yut kurallarin adidir. Bir bakima, diisiincenin, belirli ku-
rallar iginde sinirlanmasi ve evrene, oluga, hikmete o di-
siplin iginden bakilmasidir.”

Diyalektik kimilerince edebiyatta, “bir diigiinceyi ifade
etme, anlatma tarzi, metodu” manasinda kullanilmigtir.
Necip Fazil, diyalektigi soyle tanimlar: “Diyalektik, fik-
rin, ifade kaliplarinda ve telkin unsurlarinda biirtindii-
gl eda, ag1z, Uislap demektir.”

DOGMA

DIYALOG. Anlatma esasina bagh edebiyat eserlerinde kah-

ramanlarin kargilikli konugmalarina verilen ad. Roman,
hikaye ve tiyatroda bagvurulan bir anlatma teknigi olan
diyalog, daha gok dram tiiriindeki eserlerde goriiliir. Yer
yer uslba canlilik kattig1 igin eserin kolay okunmasini
saglar. Son yillarda ortaya konan hikaye ve romanlarda
diyalog tekniginin kismen terk edildigi ya da az bagvu-
rulan bir teknik oldugu dikkati gekmektedir.

Ote yandan, kimi yazarlar diyalog teknigini kullanarak
diigiincelerini okura iletmiglerdir. Bu baglamda iinlii fi-
lozof Eflatun’un Diyaloglar: zikredilebilir.

DIZE. Bkz. MISRA.
DizGi. Dergi, gazete, kitap vb. seyleri basabilmek igin yazi-

larin elle veya dizgi makinasiyla harf harf ya da satirlar
halinde dizilme isi. Eskiden dizgi, elle yapihirdi ve adina
tertip, bu isi yapan kimseye de miirettip denirdi. Miiret-
tip hatasi, miirettip sevabi tabirleri dilimize bu i vesilesiy-
le girmigtir. Simdelerde dizgi makinelerle (bilgisayarlar-
la) yapiliyor, bu igi yapan kimseye de yazici operatdr de-
niyor.

DIZiN. indeks. Bir kitap iginde gegen sahus, eser ve yer adla-

rinin alfabetik bir siraya konularak hangi sayfada gegtik-
lerini belirtecek bigimde sayfa numaralar konarak gos-
terilmesi. Dizinler, genellikle kitaplarin sonunda yer alir.
Daha ziyade bilim, araghrma ve hatira kitaplarina dizin
konur. Dizinler, herhangi bir konuda veya kisi hakkinda
aragtirma yapmak isteyenler igin biiytik kolayliktir. Di-
zin, nadiren “igindekiler” anlaminda da kullamilmigtir.

DOGAGLAMA. Bkz. IRTICAL.
DOGALLIK. Bkz. TABIILIK.
DOGMA. Mutlak ve kesinkes dogru olan, tartisma kabul et-

meyen bilgi ve inang. Edebiyat eserlerinde de kargimiza
¢ikan; incelemeden, arastirmadan, elestirmeden, delilsiz
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DOKUMAN

dogruluguna inanilan ve tasdik edilen diisiinceler dog-
matiktir. Boyle bir goriige ve diisiiniis bi¢imine de dog-
matizm denir.

DOKUMAN. Vesika, belge. Bir sekilde kazanilmus bilgilerin,

verilerin veya zamanla meydana gelen ¢okluk énemli
olaylarin kaydedildigi malzeme, belge yahut vesikalara
verilen isim. Bir edebiyat eserinin hazirlanmasinda,
ozellikle edebiyat aragtirmalarinda éncelikle dokiima-
min (bilgi figleri, gézlem notlar, bibliyografya listesi vb.)
hazir hale getirilmesi lazimdir.

DON JUAN. Bat1 kiiltiirii ve yasama ortaminda boy atip ede-

biyat eserlerine konu olan olumsuz insan tipine verilen
isim. Yalnizca cinsel arzularina esir olup bunun disinda
higbir seye, Allah’a dahi inanmayan, deger vermeyen;
“benim dinim giizellik ve agktir” diyen Don Juan tipinin
en temel ozelligi “inangsizlik” ve geleneksel olana, top-
lum degerlerine karg1 olmaktir. Genel ahlaki hige sayan,
$1k, siislii ve modaya uygun giyinmekten éte olumlu bir
yani bulunmayan Don Juan, ayip nedir bilmeyen biridir.

Bu terimin kargiladig1 tipin ortaya cikis macerasini ve ne
gibi 6zellikler tasidigini Burhan Toprak, bu konuya ayir-

~dig1 bir yazisinda soyle anlatir: “Don Juan tiyatroda,

edebiyatta, miizikte ve resimde siirekli bir 6mrii olan ef-
sanevi bir sahsiyettir. Ash Ispanyoldur. Chronique de
Séville’in anlathina gore, Ispanyanin asil ailelerinden
birinin ¢ocugu olan Don Juan de Tenorio, bir cok kizlar,
evli giizel kadinlari, bagtan gikardiktan sonra, bir gece
Reis Ulloa’y: éldiirerek hosuna giden kizini kagirir. Ul-
loa’y1 Fransiscain rahiplerinin kilisesine gomerler. Bu ci-
nayetin ociinii almak igin, Don Juan’i rahipler kiliseye
cagrarak 6ldiiriirler ve halk arasina Don Juan’in gecele-
yin Ulloa’y:r mezarinda tahkire geldigi ve mezarin da
onu yutup Cehenneme yolladig sayiasinu yayarlar. (...)

“Yerlegmis bir kanaate gore; kadinlari kolayca aldatan

DON JUAN

ve bu ugurda icabederse babalarini 6ldtirmekten gekin-
miyen, hi¢ bir seye inanmiyan, kiymet vermiyen, her
seyle alay eden, calimly, parlak bir ¢capkin manasina kul-
lanilan Don Juan kelimesi, hakikatte beden ile ruhun fa-
ciasini igaret eder.” (“Don Juan”)

Nurullah Cetin “Tirk Edebiyatinda ‘Don Juan’ Tipi”
baghkl incelemesinde bu simarik, ifade yerindeyse ziippe
ve ahlaksiz insan tipinin 6zelliklerini soyle anlatir: “Bir
Ispanyol efsanesinin kahramani olan Don Juan, asilzade
olup diisiince, duygu, tavir ve hareketlerini cinselligin
giidiimledigi sefih bir tiptir. Geleneksel anlamda yerle-
sik deger yargilarina; anlayis, kanun, adet ve kurallara
isyan eden ve erotizmi simgeleyen bir mittir. Bir kadin-
da karar kilmayp siirekli es degistiren bu Latin asik ti-
pi, cinsellikte sinirsiz bagimsizhg: esas almastir.

“Don Juan'in ahlaki, dini ve sosyal anlamda inandig
kutsal bir deger yargisi yoktur. Tek Ustiin degeri kendi
zevkleridir. Kadin-erkek iliskisi baglaminda sevgi, ask,
romantizm, duygusallik, sadakat, fedakarhik gibi insani
degerler-yerine tamamen cinsel i¢ gtidulerin tatminini
6n planda tutar.”

Eglenceyi ve sefih yasamay: siar edinen bu tipin edebi-
yatimizdaki farkl yansimalarini, Tanzimat’tan sonra ya-
zilan eserlerde gormek mimkindiir. Ahmet Mithat
Efendi’nin “Felatun Bey”i bir yontiyle Don Juan’dir. Ki-
ralik Konak'taki “Faik”, bu tipin bir ¢ok ozelliklerine sa-
hiptir. Fecr-i Ati yazarlarindan Izzet Melih (Devrim),
hem yagantisiyla hem de eserlerinde yer verdigi tipler
vasitastyla, Don Juan’i bizden biri gibi gérmeye/goster-
meye calismis, bu tipi olumsuzlamak yerine acinacak bi-
ri gibi gdrmiistiir. Izzet Melih’in ‘Don Juan’higina ve bu
tesbitin dogruluguna, yazarin kiz1 Sirin Devrim’in kale-
me aldigy Sakir Paga Ailesi “Harika Cilginlar” kitabi seha-
det etmektedir.
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DOSYA

DOSYA. Ozel béliim. Edebiyatimizda son yillarda kullanil-
maya baglayan bir terimdir. Edebiyat dergileri bazi say1-
larinda sayfalarinin bir kistmini bir konu ya da kisiye
tahsis ederler; iste bu 6zel béliime dosya adi verilir. Ele
alinan konu veya sanatgiyla ilgili neredeyse biitiin dé-
kiimanlar, s6z konusu sayfalarda toplandigi (en azindan
boyle iddia edildigi) icin, bu bdliimler dosya diye isim-
lendirilmigtir. Dergilerde yer alan bazi dosyalar, edebi-
yat aragtirmacilar igin 6nemli kaynaklardir. Bazan de,
dosyalann bilinen, hafif bilgilerle gegistirildigine sahit
oluruz. Kitap-lik dergisinin son yillardaki niishalarinda
yer alan dosyalar dikkate deger ve takdire sayandir.

DORTLUK. Dért dizeden meydana gelen siir boliikleri;
kit'a. Halk siirinde, modern siirde itibar edilen, ¢ok kul-
larulan bir giir birimidir. Her dortliigiin, tipk: beyit gibi,
kendi i¢inde anlam biitiinliigii tagimas: gerekir. Dortliik,
Tiirk nazminin temel birimi olarak benimsenmistir. Ay-
rica, Divan giirinde, d6rt misradan meydana gelen 6zel
bir nazim bigimi de vardir. (Bkz. KIT’A.)

D6$EME. Baglama boliimu. Halk hikayelerinin baginda yer
alan ve hikayede anlatilanlarla fazla ilgisi olmayan seci-
li sbzlere, manzumelere déseme denir. Déseme, diger
eserlerdeki medhal, mukaddime, dibace’yle benzer bir
isleve sahiptir denebilir. Désemelerde 6nce dinleyenler
selamlanur, sonra gogunlukla bir yalan séylenir ve ardin-
dan hikayenin anlatimina gegilir. Dede Korkut Hikayele-
ri‘nin baslarindaki ‘soylama’lar en giizel déseme 6rnek-
leridir.

DRAM. Bu terim, Bat1 edebiyatlarinda, baglangicta, sahne-
lenmek {izere manzum, mensur ya da nazim-nesir kari-
sik yazilan ve edebi kiymeti haiz eserler i¢in kullanili-
yordu. Komedi ve trajedi olmak iizere belli bagl iki egi-
di vard. 19. yiizyildan itibaren dram, daha ¢ok hayatin
1stirapli taraflarini 6n plana almakla beraber arada giil-

DUYARLIK

diirticii sahnelere de yer veren tiyatro gesidine; trajedi
olmayan tiirden eserler igin kullanilmaya baglanmustir.
Turkge’'ye de, daha ¢ok bu ikinci ve sonraki anlamiyla
girmistir. i

DUDAK DEGMEZ. Bkz. LEBDEGMEZ.

DURAK. Durgu da denir. Hece 0lgiisiiyle yazilan siirlerin
her dizesinin belli yerlerindeki boliinme noktalanna de-
nir. Aruz veznindeki takti'nin hece &lglistindeki kargih-
gidir. Duraklarin mutlaka iki kelime arasinda olmasi ge-
rekir. Bir dizedeki iki anlam obeginin arasinda bulunan
duraklar, kulakta &henkli bir ses birakir. Bu sekilde yazi-
lan bir siiri glizel okumak igin, durak yerlerinde azicik
durmak lazimdir. Hece Olglistinde 4+4=8, 4+4+3=11,
6+5=11 duraklan yaygindir.

Hak bir goniil + verdi bana

Ha demeden + hayran olur

Bir dem gelir + sadi olur

Bir dem gelir + giryan olur
Yunus Emre

Ilgit 1lg1t esen + seher yelleri

Esip esip yare + degmeli degil.

Ak elleri elvan + elvan kinaly,

Karadir gozleri + stirmeli degil.
Karacaoglan

DURULUK. Sozlii anlatimla ve 6zellikle diizyazida ciimlele-
rin anlagilir, gereksiz uzatmalardan ve soz fazlahgindan
arinmig olmasi durumu. Anlatilanin tam olarak anlagila-
bilecek agiklikta olmasi héli. Durulugun siirdeki kargih-
g1 sadeliktir. (Bkz. SADELIK.)

DUYARLIK. Hassasiyet. “Duygularin ve diistincenin etkile-
siminden dogan bilesik bir ruh hali, bir algilama ve tep-




DUYGU

ki verme ortami” diye tanimlanan ve son yillarda edebi-
yat ortamlarinda sikga kullanian bir edebiyat terimidir.

Duyarli olma haline de duyarlilik denir.

DUYGU. His. Insanin bir takim olgu ve olaylar kargisinda
veya gegitli varliklarla ve diger insanlarla iligkileri sonu-
cunda i¢ diinyasinda meydana gelen; gogunlukla fizyo-
lojik temelleri ve nedenleri izah edilemeyen seving, ke-
der, hiiziin vb. olugumlar. Duygu igin, cesitli nedenlerle
hassasiyet iizerinde meydana gelen izlenimlerin biitiiniidiir
demek yanhs olmaz. Diigiincenin yanibaginda, gogu za-
man onunla i¢ iedir. Bir edebi eserde salt diisiincenin
bulunmasi yeterli degildir. Duyguya da en az onun ka-
dar yer verilmelidir. Ciinkii, edebiyat eserinih birinci il-
kesi ‘duyurmak’ yani géniilde bir yanki uyandirmaktir.
Mehmed Akif gibi yazdiklarinda fikri én planda tutan
realist bir sair bile bu hususta der ki: “Bir eser-i edebi yal-
niz dimagn degil, biraz da kalbin mahsalii olmaldir.”

DUBEYT. Bkz. RUBAI.

DUGUM. Bir olay1 anlatmay1 6nceleyen roman, hikaye, pi-
yes vb. ‘anlatr’larda anlatilan aksiyonun tikandigs, karis-
t1g1 menkezi kisim; olayin karmagiklagip merakl: bir hal

aldigy, olgularin ¢6ziilmeden &nce toplamp birlestikleri
yer.

DUNYA GORUSU. Hayat felsefesi. Bir sanatkarin eserinde
ortaya koydugu, sezdirmeye cahgtigi hayat anlayig,
inang bigimi; hayata ve yasamaya dair benimsedigi dii-
stncelerinin, ilke ve inanglarinin tiimii. Bir eserde, insa-
nin varoluguna ve hayatin anlamina iligkin sorulara veri-
len cevaplarin hepsi birden, sanatginin diinya goriisiinii
ele verir. Diinya goriisii eseri kusatarak sairin/ yazarmn
yegane amaci olursa, eser edebi olmaktan uzaklasabilir.

DU$UNCE. Fikir. Edebiyat eserlerinin 6ziinti dolduran, ice-
rigini olusturan, ona hakiki kiymetini kazandiran iki te-

DUSUNCE

mel unsurdan biri olan konu veya tema. Aklin, zekanin
urtinti olan diistince, edebi eserin varolus nedenlerinin
de baginda gelir. Diiglincesiz eserler, kigisel fantazilere
kurban giderler.

Siirde dile getirilen diigiinceye tema, nesirde anlatilan
diisinceye de konu demek gerekir. Recaizdde Ekrem,
“Her bir eser-i edebinin ruhu efkardir. Esalib ise egkal-i
hariciyeden ibaret kalir” diyerek diisiincenin 6nemini
vurgulamigtir. Edebiyat eserini bir insana benzetirsek
icerdigi, 6ziindeki diisiince, insandaki ruh gibidir. Bigim
ise, viicut ve ten gibi dis unsurlardan ibarettir. Ruh ol--
mayinca ten yasayamaz, ten (sekil) olmayinca ruh
(6z/distince) barinacak yer bulamaz.

Eskiler, diiglincenin zihinde dogmasina “icad”, siraya
konmasina “tertib”, bagka seylerle kanstinlmamasina
“vahdet” demiglerdir. “Fikrin bir cihetten dogrulugu
‘hakikat’ her cihetten dogrulugu ‘selamet’tir” ilkesi, ka-
dim ediplerin diisturu olmustur.

Herhangi bir sebeple sdylenmis/yazilmis diistincelerin
dogru, yanhsg, aldatici olabilecegini vurgulayan Mustafa
Nihat Oz6n sunlan kaydeder: “Dogru bir disglince bir
gergegi anlatandir: “Biitiin insanlar 6lir'. Bir diigiincenin
bir kismi dogru bir kismi da yanlis olursa Aldatic1 veya
paradoks diigiince olur. Ik bakista dogru gibi goriintip de
esasinda yanilti bulunursa boyleleri aldatici olur: ‘“Zevk,
mutlulugu meydana getirir. Herkes tarafindan kabul
edilmis bir goriise karsit olursa Paradoks diisiince olur:
‘Aglamak ve dua etmek aymi derecede bayagiliktir'.
Bunlardan bagka diisiinceler konularina gore de, derin,
atak, ulvi, sadedilce, garip, niikteli, asagilik, adi olabilir.”
(ETS, ay. m.) Yukaridaki ayrim: “konularina gore” degil
de, mahiyetleri itibariyle demek daha dogru olurdu kana-
atindeyiz.
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pUSUNCE YAZISI

DUSUNCE YAZISI. Diizyaz tirleridginde digiinceye daha
fazla yer veren, diislinceyle sekillenen, ¢okluk bir dii-
stincenin ifade edilmesi seklinde ortaya qikan makale, fik-
ra, deneme, sohbet gibi yazilarin tiimi igin zaman zaman
kullanilan bir tabirdir.

DUZYAZI. Bkz. NESIR.

EBCED HESABI. Onemli bir olayin tarihini gostermek iize-
re yazilan manzumelerde bagvurulan ve Arap alfabesin-
deki harflerin sayisal degerini esas alan bir edebi hesap
sistemi. Kiiltiiriimiiz ve edebiyat gelenegimiz i¢inde
&nemli bir yeri olan ebced hesab, bugiin dahi kullanil-
maktadir.

Ebced hesabinda harflerin sayisal degeri su sekildedir:
Elif =1, be =2, cim = 3, dal =4, he =5, vav =6, ze 7, ha
=8,t1=9, ye = 10, kef = 20, lam =30, mim = 40, nun
=50, sin = 60, ayin = 70, fe = 80, sad = 90, kaf = 100,
=200, s1n = 300, te = 400, se = 500, h1 = 600, zel = 700,
dad = 800, z» = 900, gayin = 1000. Osmanh yaz: sistemi
icinde Farsgadan alimip kullarulan p-be, ge-cim, je-ze,
ge-kef ile ayn1 degere sahiptir. Yukarida zikredilmeyen
harflerin sayisal degeri ise 1'dir.

Hesib-1 ciimmel veya ciimel, ebicad gibi isimlerle de anilan
bu sistemn adinu elif, be, cim, dal harflerinin birlegtirilme-
sinden almistir. Tarih diigtirmede (bkz.) kullanilan bu
hesap sistemi, daha ¢ok sairlerin bir sanat gosterisine
doniigerek ozellikle eski edebiyatimizda yayginhk ka-




EDA

zanmugtir. Mezar kitabelerinde veya bina “tanimhk”la-
rinda da ebced hesabirun kullanildig: goriilmektedir.

EDA. Bkz. USLUP.
EDEB. Edebiyat soziiniin tiiretildigi kelime kokiidiir. Er-

dem; terbiye, gorgii, incelik, zerafet, akillilik gibi birden
¢ok anlamu iginde barindiran bir tabirdir. “Edeb bir tac
imis ntir-1 Hiiddadan/ Giy ol taci, emin ol her belddan”;
“Girdim ilim meclisine, aradim kildim taleb/ Ilim ta ge-
ride imig, anladim illa edeb” gibi deyisler, gelenegimiz
icinde edebe verilen 6nemi ifade eden bir kag kiigiik 6r-
nektir.

Eski yazida elif, dal, be harfleriyle yazilan kelime, Bekta-
siler arasinda olgunlugun ifadesidir. Ele, dile, bele hakim
olmay; yani “elinle kimseyi incitme, dilinle kimsenin
gonliini kirma, sehvete diigkiin olma” seklinde bir diis-
turu sembolize etmektedir edeb. Mirati’nin su dortlii-
glinde s6z konusu ilke vurgulanmaktadir:

Mir'ati sozlerim canli muamma
Avrif olanlara olur hiiveyda
Elsiziz, dilsiziz, belsiziz amma
Yagariz diinyada erkekcesine.

Ote yandan, edeb, liigat, sarf, nahiv, istikak, meani, beyan
aruz, kafiye, siir ve inga gibi ilimlerin hepsini icine alan,
sinirlari oldukga genis bir ilmin adidir ki, sonralar edebi-
yat kelimesiyle kargilanir olmustur. (Bkz. EDEBIYAT.)

EDEBI ESER. Ortaya konduktan sonra okurdan gordigii

hiisnii kabil sayesinde bir milletin edebiyat icinde yer
alan eser. Orijinal bir yapisi ve edebi bir kiymeti
olan; iginde var oldugu dile ve muhatabi olan okura
olumlu yénde bir katkist bulunan; meydana getirildigi
dénemde edebiyat ortamlarinda glindeme getirilip tuze-
rinde konugulan ve milletinin edebiyat tarihinde yer

EDEBI SANATLAR

edinebilen eser. Malzemesi dil olan edebi eser, muhata-
binda derin duygusal bir etki, estetik heyecan ve giizel-
lik duygusu uyandirir. Edebi eser, sanat eseri biiytik kii-
mesinin iginde yer alan bir altkiimedir. Edebi eser deyin-
ce, daha ¢ok hikaye, roman ve siir tiirlinde yazilan yapat-
lar akla gelir. Edebi eseri, Prof. Dr. Sadik K. Tural soyle
tarif eder: “Malzemesi dil olan; duyguya, hayale ve este-
tik heyecana dayanan uyarimlar yoluyla, zihinde yer
edebilme giiciine sahip bulunan sozlii veya yazili kom-
pozisyondur. Islenmemis duygu, hayal ve diigiinceye
yonelmis, estetik endigeden uzak eserleri edebi eser say-
mak oldukga giigtiir.” (Zamanin Elinden Tutmak, s. 25.)

EDEB-i KELAM. Bkz. ASALET.
EDEBI MEKTEP/OKUL. Bkz. AKIM.
EDEBi MEKTUP. Bkz. MEKTUP.

EDEBI SANATLAR. Mana ve s6z sanatlari, sandyi-i bedia.
Edebi eserdeki sozii, ifadeyi glizellestirmek, anlamini
gliglendirmek igin bagvurulan s6z ve anlam oyunlarinin
tiimiine verilen isim. Mana ve soz (lafz) sanatlar olmak
tizere ikiye ayrilirlar. Tezat, tekrir, miibalaga, hiisn-i ta’lil,
tecdhiil-i drif, tendstib en yaygin olan anlam sanatlaridir.
S6z sanatlar1 i¢inde ise aliterasyon, asonans, cinas, istikak
en ¢ok kullanilanlaridir.

Ali Nihat Tarlan, edebi sanatlari, “heyecana bagh” olan-
lar ve “fikre bagh olanlar” seklinde iki gruba ayirir. He-
yecana bagl edebi sanatlar1 da “mecazi” ve “gergek”
mana sanatlar1 olmak {izere iki kisimda inceler. Fikre
bagh edebi sanatlar, “mana”, “mana ve s6z”, “s6z” sa-
natlar1 olmak {izere ti¢ grup halinde tasnif edilmistir.
Edebiyat kitaplarinda ve diger kaynaklarda itibar edilen

tasnif, “mana” ve “s0z” sanatlari seklindeki ayrimdir.

Edebi sanatlar1 6zellikle siirde bir siis olarak dahasi bir
fazlalik olarak gormek dogru degildir. Bir yazarimizin
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EDEBI TURLER

deyisiyle, “Siir her seyden evvel benzeterek konusan bir
dildir. Tesbih, mecaz, istiare, sembol ve alegoriyi birer
stis olarak degil, siirin en 6z hususiyetleri olarak gérmek
lazimdir.”

EDEBI TURLER. Tiir. Edebiyat tirtinlerinin belli 6zellikleri

dikkate alinarak yapilan tasnifler sonucu ortaya gikan
yazi/metin gesitleri. Tiir deyince, edebiyatta miiste-
rek/belli konular, 6zellikleri, bigimleri, teknikleri ve
hatta kural ya da ilkeleri olan eserler akla gelir. Hikaye,
roman, destan vb. anlatilar ve giir bu baglamda ilk hatira
gelen tiirlerdir. Nazim tiirleri (bkz.) ise manzumelerin
icerigine bakilarak yapilan 6zel bir ayrimdir.

Batida, eskiden beri nazim vadisindeki eserler lirik, epik,
dramatik, didaktik gibi gesitlere ayrilmis; mensur yazilar
da roman, tenkid, tarih, hitabet, mektup gibi ana bagliklar
altinda toplanmugtir. Gazetenin yayginlagmasindan son-
ra tlr, daha genis anlamda kullanilmaya baglanmis ve
her yazi bir tiir sayilmustir; deneme, makale, fikra, vd. gibi.

Bugtin neredeyse eski tiirler birbirine karigir olmustur.
Hikaye (6yk) siire yaklagmusg; siir anlatiya meyletmistir.
Edebiyat eserlerini, igeriklerine bakarak “gercek”i, “ide-
al”i ve “aksiyon”u anlatanlar diye ii¢ gruba ayiranlar ol-
mustur.

EDEBIYAT. Bir ok tanimu yapilabilen edebiyat1 Prof. Dr. Or-

han Okay genel olarak goyle tarif eder: “Duygu, diigiin-
ce ve hayallerin okuyucuda heyecan, hayranlik ve este-
tik zevk uyandiracak sekilde sozle ifade edilmesi sanati-
dir” Daha genis bir tanim da gdyledir: Insanlart duygu,
diigiince ve hayal bakimindan yiikselten, ondaki estetik duy-
guyu heyecana/harakete getirecek degerde siir, roman, hikaye,
tiyatro vd. gibi nazim ve nesir halindeki sanat eserlerinin tii-
miine; bu eserleri inceleyen bilime; bu bilimi konu olarak ele
alan kitaplar manzumesine edebiyat denir. Prof. Dr. Kaya
Bilgegil'in tarifi ise oyledir: “Bir ilmi 6gretmek, bir tezi

EDEBIYAT

miidafaa etmek, bir takim kaideleri tesbit etmek, bir ak-
de delil olmak gayelerinden uzak olarak yazilan; itibari
degerini okuyucunun veya okuyucularin tercih 6l¢u-
stiinden alan; bu tercihlerin ittifakiyle sahesere dogru
yiikselen edebi eserler; destan, siir, dram, roman ve em-
sali tiirler i¢cinde karsimiza ¢ikarlar.” (TDEA, ay. m.)

Edebiyatin amaci, insanlarin duygu, diiglince ve hayal-
lerini inceltmek, giizellegtirmek, zevklerini yiikseltmek
ve biitlin bunlara derinlik kazandirmaktir. Edebiyatin
temel /biricik malzemesi s6z, daha genis anlamuyla dil-
dir. Ona bir dil sanat1 demek yanlig olmaz. Dili kullanan
edebiyat; dili geligtiren, zenginlestiren ve koruyan da yi-
ne edebiyattir.

Baglangicta “edeb” seklinde dilimizde kullanilan edebi-
yat, kelime ve kavram olarak Tiirk¢e’de Tanzimat'tan
sonra kullanilmaya baglanmug, 1860’tan sonra yayginhk
kazanmustir. S6z konusu doéneme kadar, ayni yahut bi-
raz daha farkli anlamda “edeb” kelimesi kullanilmigtir.
Gegmis donemlerde, siir kelimesi de “edebiyat” anla-
minda kullanilmaktaydi.

Edeb’in Arapga’da gesitli anlamlara geldigi bilinmekte-
dir. Prof. Dr. Kaya Bilgegil’in aragtirmasina gore, bunla-
rin belli baghlan sunlardur: giizel ahlak; insani fenaliklardan
sakindirip iyilie sevkeden meleke; giizel huy ve hayirli amel;
Islamhktan sonra da, Araplara has ilimleri igine alan bir
terim olan edeb kelimesi, dilimizde, yukaridaki anlam-
larinin neredeyse tiimiiyle kargimiza gikmaktadir.

Katip Celebi, “edeb ilmi, o ilimdir ki, sz ve yazida ha-
taya ugramaktan kurtulmak onunla miimkiin olur” der.
Sinasi de, bu “fen”, insana iyi huy 6gretecegi igin “edeb”
adin1 almustir; onunla ugraganlara “edib” denilmesi de
ayni sebeptendir, goriigtindedir. Edebiyat tarihimizde,
edebe, dogrusu edebiyata ayri bir 5nem veren ve onu sik
sik glindeme getiren Namik Kemal'dir. Edebiyatsiz mil-
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leti dilsiz insana benzeten Narmk Kemal'e gore, milleti
olugturan fertlerin kenetlenmesinde edebiyat 6nemli bir
rol oynar; milletin giizel terbiyesi hususunda da biiytik
tesiri vardur. Ytizyillar boyunca fikirlerin terbiyesine hiz-
met etmis olan edebiyat, okuyani da “1slah” eden fayda-
It bir eglence olmustur. Namik Kemal'e gore, en iyi ter-
biye, edebiyat sayesinde kazanilir. Muallim Naci, Intikad
adli kitabinda, “hakikatte edebiyat, edeb lafzinin cami’
oldugu yiice manay1 ve sOyleyisi, insanin vicdanina
naksedecek derecede tesire sahip olan belig sozlerdir”
der. Belig sozlerin telifi i¢in tutulan yontem de edebiyat-
tir. Naci, bir bagka yazisinda da, “edebiyat denilen giizel
sozlere insan ruhu cezbolur. Bu cezbedisi hasil etmeyen
higbir s6z edebiyat dairesine giremez” demektedir.

Recaizdde Mahmud Ekrem ise, edebiyatin “terbiye-i ef-
kar, tasfiye-i vicdan, tezhib-i ahlak, tenvir-i ezhana hiz-
met ettigi”ni inkar etmemekle beraber, “bir sair siirini
ahlak dersi vermek igin soylemez” der. Ve devamla
“Edebiyatin amacy, fikir, his ve hayalce olan guzellikleri
ortaya ¢ikarmaktir” goriisiind ileri siirer. Besir Fuad’a
gore, edebiyat, “hakikat”i tespit etmelidir. Fikret de,
edebiyatin ahlakla olan ilgisini kabul etmekle beraber,
onu giizel sanatlarin bir dal olarak gortr. Yahya Kemal,
edebiyat séziiniin siir ve nesir sanatiru igine aldiginy;
bunlarin “yazi marifeti“nden bagka bir mabhiyeti bulun-
dugunu, bunun da ancak manevi hayatla ilgili oldugu-
nu soyler.

Edebiyat kelimesinin Tiirkge’de, kronolojik olarak, su
manalara geldigi goriiliir: 1- Ahlaki bir mana, 2- Dile ait
ilimler, 3- Giizel yazma sanati ve onun Ogretimi, 4- Ede-
bi metinler, 5- Bir konuyla ilgili yayinlar (literatiir), 6- Ge-
reksiz yere s6zii uzatmak, edada yapmacikliga diigmek...
(Edebiyatin dilimizde kazandig1 manalar, Prof. Dr. Kaya
Bilgegil'in Edebiyat Bilgi ve Teorileri kitabindan 6zetlene-
rek alinmigtir. Genis bilgi i¢in bkz. ayni eser s. 1-18.)

EDEBIYAT-| CEDIDE

EDEBIYAT-1 CEDIDE. Servet-i Fiinin Edebiyat1. Edebiyati-

muzin bir déneminde (1896-1901) edebi faaliyet gosteren
ve bu kisacik siirede edebi bir mektep olu5mmC§k kadar
bir biitiinliik ve ‘yeni'lik 6rnegi sergileyen edebiyat top-
lulugunun adi. Daha ziyade Recaizade Mahmud Ek-
rem’in (1847-1914) yonlendirmesi ile 1896 yllmd? Ser-
vet-i Fliintin dergisi etrafinda bir araya gelen ve soz ko-
nusu dergide siir ve yazilarin1 negreden topluluga, yaz-
diklar1 dergiden dolay1 Servet-i Fiiniin Edebiyat: da den-
migtir. Bir 6nceki kusaga yani Tanzimat nesline yeni ede-
biyat anlaminda “edebiyat-1 cedide” dendigi i¢in bunla-
ra galat olarak “Yeni Edebiyat-1 Cedide” dendigi de va-
kidir.
Edebiyat1 Cedidecilerin edebiyat goriiglerini yansitan,
iceren belirli bir beyannameleri yoktur; konuyla ilgili
daginik kuramsal yazilari vardir. Halit Ziya'nin Mai ve
Siyah romaninin esas kahramani Ahmet Cemil‘in sdyle-
dikleri, bir yere kadar, bu toplulugun siire dair goriisle-
rini yansitabilir. S6z konusu doénem iginde “sanat sanat
icindir” prensibine baglh kalinmistir. Ortaya konan ede-
bi tirtinler, ortak 6zelliklere sahiptir. Mektep mensuplari
da dil, edebiyat, sanat ve hayat hakkinda ortak diisiince-
ler tasimaktadurlar. Bunlara ilaveten “Edebiyat-1 Cedide
mensuplarini bir araya getiren sebepler arasinda, bunla-
rin orta smif esnaf ve memur ¢ocuklart olmalars, disip-
linli, programli ve yabanci dil 6greten okullarda egitim
gormeleri gibi benzer sosyal ve kiiltiirel gevrelerde yetig-
mis bulunmalar da zikredilir.” (Prof. Dr. Orhan Okay:
DIA, ay. m.)

Biraz da devrin siyasal durumu geregi ice kapanma, ma-
razilige varan bir melankoli ve sahsilik s6z konusu mek-
tebin olumsuz ozellikleri gibi gorilse de, estetik deger-
lerde derinlesme ve gelisme daha 6n plandadir. Yeni bir
edebi dilin olusumunu ve gelismesini saglamislar ama,
bir 6nceki nesil tarafindan sadelestirilmeye calisilan ya-
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z1 dilini, yeniden agirlagtirdiklan igin elestirilip suglan-
musglardir. Gerek giirde, gerekse nesirde dhenkli kelime-
lere, Farsga terkiplere itibar eden Edebiyat-i Cedideciler,
eski sozliiklerde bulunan, Arapga ve Farsga’da dahi kul-
lanilmayan baz1 kelimelere siirlerinde yer vermiglerdir.
Realizmin siirdeki yansimasi olan Parnasgiligi benimse-
yen Edebiyat-i Cedide mensuplari, agir1 duyarlik, heye-
can ve ac ifade eden iinlemleri, devrik ctimleleri, bag-
laglarla baglanmig uzun ciimleleri tercih etmislerdir. Sa-
irler, sadece aruz veznini, neredeyse hatasiz olarak kul-
lanmuglardir. Eski Tiirk giirinin nazim big¢imlerinin he-
men ¢ogu terkedilmis, Fransiz siirinden alinan “sone”
ve keyfi/serbest sekiller denenmistir. Anjambman da bu
mekteple siirimize girer. Mensur siir de bu dénemde
yayginlik kazanmigtir. Hemen hemen agk ve tabiati ko-
nu edinen Servet-i FiinQin sairleri, siirlerine, ierik itiba-
riyle, derinlik kazandiramamusglardir. Roman ve hikaye-
de ise Edebiyat-i Cedide, bir doniim noktasidir. Hatta

bugtin bilinen anlamiyla roman, neredeyse Halit Ziya ile
baglar.

Abdiilhak Hamid ve Recaizdde Ekrem’in edebiyatimiza
ozellikle siirimize hassaten Bat1’dan getirdikleri yenilik-
leri gelistirerek devam ettiren Edebiyat-i Cedide, sz ko-
nusu ikili tarafindan da stirekli desteklenmistir.

Edebiyat-1 Cedide iginde {in yapmus belli bagh sahsiyet-
ler: Sairler. Tevfik Fikret (1867-1915), Cenab Sehabeddin
(1870-1934), Hiiseyin Siret (Ozsever) (1972-1959), Stiley-
man Nazif (1870-1927), A. Nadir (Ali Ekrem [Bolayir])
(1867-1937), Ahmet Resit (Rey) (1870-1956), Stileyman
Nesib (1866-1917), Faik Ali (Ozansoy) (1875-1950), Celal
Sahir (Erozan) (1863-1935), Hiiseyin Suat (Yalgin) (1867-
1942). Hikaye ve roman yazarlari. Halit Ziya (Usaklgil)
(1865-1945), Mehmet Rauf (1875-1931), Hiiseyin Cahit
(Yalgin) (1874-1957), Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) (1870-
1927), Saffeti Ziya (1875-1929).

EDEBIYAT TARIHI

EDEBIYAT OKULU. Bkz. AKIM.
EDEBIYAT TARIHI. “Edebi eser ve sahsiyetleri kronolojik ve

sistematik olarak inceleyen bilim dal.” Faruk K. Timur-
tas, bu tanimi biraz genigleterek soyle der: “Edebiyat ta-
rihi, bir milletin edebiyatinin asirlar boyunca gosterdigi
seyir ve tekamiilii tam olarak inceleyen; edebi olus ve ce-
reyanlan bir biitiin olarak ele alip onlarin siyasi, ictimay,
ruhi ve fikri muhit ve sartlasla ilgi ve miinasebetini tayin
ederek ve estetik degerini belirterek agiklayan bir ilim-
dir.” Edebiyat tarihinin sirlari ya da edebiyat tarihgisi-
nin ilgi alan1 konusunda ayni aragtirmacimizin gu ctimle-
lerine sahit oluruz: “Edebiyat tarihi yalnizca biiyiik gah-
siyetler ve eserleri {izerinde durmaz. Gok gumullii bir sa-
ha iizerinde cahsan edebiyat tarihgisinin faaliyeti, terkibi
bir faaliyettir. Ancak terkip yapabilmek igin tahlili cahs-
malarin bitmis olmasi ve ilk malzemenin ortada bulun-
masl garttir. Yani bir edebiyat tarihi, ancak eserler, sahis-
lar, edebi neviler, devirler, muhtelif meseleler tizerinde
incele, arastirma ve tahliller yapildiktan, monografiler
yazildiktan, biyografik, bibliyografik her tiirlii malamat
bir araya getirildikten sonra yazilabilir.” (“Tiirk Edebiya-
t1 Tarihi Ana Kitab1 Nasil Yazilabilir?”) Faruk K. Timur-
tag, ayn1 makalesinde, edebiyat tarihimizde metod/yon-
tem meselesinin heniiz halledilemedigini (aradan gegen
yaklagik kirk yillik zamana ragmen, ayni problem hala
halledilmis degildir) belirterek “edebiyat tarihi inceleme-
lerinde genetik (hadise ve meseleyi menge’inden alarak
tekamiilii ile incelemek), estetik (eserin edebi sanatlar1 ve
bedii degerleri iizerinde durmak), psikolojik (eseri mey-
dana getiren sanatkarin ruh durumunu géz éniinde tut-
mak) ve sosyolojik (daha ok dis tesirleri esas olarak al-
mak) olmak tizere belli bagli dort gesit metod vardir. Ay-
rica, bu metodlarin ige gelen kisimlarini alarak duruma
ve ihtiyaca gére meydana getirilen eklektik (birlegtirici
ve segici) metod da mevcuttur.” der.
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Tirk edebiyat: tizerine yapilan caligmalar, heniiz arzu
edilen, istenen seviyeye gelememigtir. Zaten, bizde ede-
biyatin sistemli bir bilim alar olarak ele alinip incelen-
mesi yakin dénemlerdedir. Edebiyat tarihi galigmalan,
ciddi olarak 20. ylzyl baslarinda goriiliir. Bu alanda ilk
k?tap Abdiilhalim Memduh’un (1866-1905) Tarih-i Ede-
biyyat-1 Osmaniyye'sidir (1888). 1912'de, Faik Resad
(1851-1914), Ali Ekrem, Sehabeddin Siileyman (1885-
1?21) tarafindan hazirlanan, telif edilen ayn isimle (Ta-
rih-i Edebiyyat-; Osmaniyye) \i¢ ayr: kitap daha gikar. Bu
ilk edebiyat tarihlerinde, daha cok edebi sahsiyetlerle il-
gili degerlendirmeler dikkati ceker. Fuad Kopriilii’niin
(1890-1966) bu alandaki ilk denemesi olan Tiirk Tarih-i
Edebiyyat Dersleri (1914), biraz daha derli toplu bir ede-
biyat tarihi gériiniimiindedir. Ayni muharririn Sehabed-
din Siileyman’la birlikte kaleme alip ayn y1l yayinladik-
lar1 Yeni Osmanl Tarih-i Edebiyati, Ibrahim Necmi’nin Ta-
rih-i Edebiyyat Dersleri (1922), ismail Hikmet'in dért bii-
yuk ciltlik Tiirk Edebiyat: Tarihi (1925) Osmanls yazisiyla
(eski yazimizla) basilan, sahanin belli bash kitaplaridir.
1928'den sonra Tiirk edebiyat: tarihine dair ayni ad al-
tinda bir ¢ok Tiirkce kitap yaymlanmustir. Fakat, 6nceki-
lerin metodu hemen hemen bu kitaplarda da goriiliir.
Belki siradisi bir 6rnek olarak, Ahmet Hamdi Tanpi-
narin XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi (1949, diizeltme ve
ilavelerle 1956) adli kitab1, bu genellemenin diginda tu-
tulabilir. Derfi toplu ve resimli olusu nedeniyle Nihad
Sami Banarli'nin (1907-1974) iki ciltlik kitabimi da (Re-
simli Tiirk Edebiyatt Tarihi, 3. bs. 1983) anmak gerekir.

EDIB. Edebiyat ile ciddi manada ugragan, edebiyati ugras

haline getiren kimselere “edebiyat¢1” manasina bu isim
verilmigse de, aslinda edib, diizyazida sa.natkérane bir
yetenek gosteren, yazarlik vasfinin tistiinde kabiliyetleri
haiz insanlara verilen unvandir. Bu anlamda eskiden da-
ha ¢ok miinsi tabiri kullanilmigtir. (Bkz. MUNST.)

EDISYON KRITiK. Kargilagtirmals, tenkitli metin yayinu. Bir-
den gok el yazma veya matbu niishasit bulunan ve bu
niishalar arasinda farkliliklar mevcut olan bir edebiyat
eserinin, s6z konusu niishalarinin kargilagtirihp farkl-
liklar tespit edilerek, aslina yakin, dogru bir seklinin el-
de edilip yaymnlanmasi isi. “Tenkitli bastm” veya “ilmi
nesir” de denilen bu tiir yayimlarda, niishalar arasinda-
ki farkhliklar dipnotlarda gosterilir, gerekiyorsa agikla-
malar da yapilr.

EDITOR. Kitap basan, yayimlayan ve satan yayinevi sahibi
veya bu kuruluglarda hangi kitabin ve ne sekilde basila-
cagina karar verecek yetkiye ve birikime sahip kimse.
Dergi yoneticilerine ya da yazi isleri miidiirlerine de edi-
tor dendigi olur.

EFSANE. Soylence. Gergekte olmayan fakat insanlarca ol-
mus gibi tasavvur edilen bir takim olaylar1 anlatan, ede-
bi kiymeti az bir gegit masal. Bir tabiat olayinin meyda-
na geligini, herhangi bir varhgin yaratiligini, olmadik ha-
yallerle siisleyip olagantistii bir sekilde anlatan sozlii ve
yazili eserlerdir. Efsaneler, bir yoniiyle ‘mitos’a benzer.
Bu bakimdan su belirleme yanhs degildir; efsane, “ina-
nig haline gelmeyen mitos”lardir. Efsaneler, sanatgi igin,
iglenecek zengin bir malzeme niteligini de haizdir. Efsa-
neler “yaratihig”, “tarihi” ve “dini” efsaneler seklinde
tasnif edilir. Masaldan daha inandirici olan efsaneler, hi-
kaye ve destana daha yakin durur.

Bizim efsanelerimizde Allah’in kudretine iman, kahra-
manlik, fedakarlik, cesaret, dogruluk, comertlik, sami-
miyet, ahlaki tavir ve davranislar, iginde yasanilan sos-
yal diizene baglilik gibi konular iglenir. Geng Osman, Bog
Begik, Alageyik, Kan Kuyusu, Yusufcuk Kugu halk arasinda
yaygin olarak anlatilan Tiirk efsaneleridir.

EGZISTANSIYALIZM. Bkz. VAROLUSGULUK.
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EGZOTIK. Az bilinen uzak bir tlkeyle ilgili yagama bigimi-
ne, olaylara, kisilere yer veren eserlerin vasfi. Bu tiir
eserler, yabanci memleketlerdeki insanlarin vasiflarina
ve hayat tarzina, 6rf ve adetlerine, tabii giizelliklerine,
her tiir ilging 6zelliklerine yer verir. Abdiilhak Haimid’in
Finten'i egzotik bir eserdir. Yahya Kemal Beyatl’min
“Endiiliis'te Raks”, “Altor Sehrinde”, “Sicilya Kizlar1”
isimli siirleri, egzotik unsurlar tasirlar.

EGRETILEME. Bkz. ISTIARE.
EKOL. Bkz. AKIM.
EKSPRESYONIZM. Bkz. ANLATIMCILIK.

ELESTIRI. intikad, tenkit, kritik. Edebiyat eserlerini deger-
lendirmek, siniflandirmak, agiklamak ve tanifmak ama-
ciyla kaleme alinan yazilara elestiri denir. Bir baska ifa-
deyle elegtiri; herhangi bir fikir ve edebiyat eserinin 6zii-
ni, yapisini, olumlu-olumsuz yénlerini inceleyen ya da
bazi kimselerin toplum kargisindaki tutum ve egilimle-
rini aragtirip bir sonuca varan gazete ve dergi yazilari-
dir. Elestiride, ele alinan eserin glizel ve ¢irkin, dogru ve
yanhs yonleri gosterilir. Boylece, sanatgiya (saire, yaza-
ra) daha olgun eserler vermesinde yardimci olunmus,
yol gosterilmis olur.

Elestiri sdzcligii, bizde hep olumsuz bir ¢agrisim yap-
mugtir. Salt bizde de degil. Bir Fransiz sairin soyle bir s6-
zu nakledilir: “Kagin bu adamdan, 1sirir; elestirmendir.”
Elestiri yazilari, daha gok, okunmas giig yazilardir. Cid-
diyet, sabr ister. Tahsin Yiicel Elestirinin ABCsi'nde “Bir
okuma deneyiminin aktarilmas1” der elestiri icin. Edebi-
yat alemimizde dolagimda olan hemen hemen iki tip
elestiri yazisi vardir. Birincisi; deger ortaya koyan, hii-
kiim bildiren ve sonrakilerce ‘gézardr’ edilmeden dikka-
te alinan yazlar. Ikincisi, zevkle, keyifle okunan ancak
sonugta bir belirleme yapmaktan uzak duran “siibjektif”
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yazlar. Elestiri yazilari, sanat eserine “agimlayic1”, “zen-
ginlestirici”, “strdiiricii”, “cagdaglagtiric1” nitelikler
kattigindan, kendi neslinden sanatgilari, eser ortaya ko-
yanlar, okuru yonlendirmesi kaginilmazdir. Elegtirinin,
sanatkardan ziyade, edebiyat ortamu, 6zellikle okur lize-
rinde belirleyici bir islevi oldugunu kimse inkar etmez.

Elestiri yazilarinin bir kismunin ¢abuk tiikkendigi ve tiike-
tildigi soylenir, dogrudur. Fakat, kimi yazilar var ki,
ytizyillar sonrasinda kendine alan agabilir. Elestiri yazi-
s1, “bir bagka soylemi betimleyip ¢ozlimleyici”, agiklay1-
a1, bilgilendirici; onaran, eksilten yahut tamamlayan,
mukayese eden gibi 6zelliklerden yoksunsa bagka bir tii-
riin alanina girmig demektir. Elestiri, “bir yaput tistline
kurulmusg” ikincil bir “yaratim”dir. “Yazi tstiine yaz1”
bir bakima.

Elegtirmen, eserin anlagilmasinda, toplumun sanat zev-
kinin ylikselmesinde, sanatin, sanatginin ve toplumun
kilavuzu durumuna gelmesinde 6nemli rol oynar. Bati-
I bir diglintire gore; “Sanatq, glizel seyler ortaya ko-
yandir. Elestirmen ise, glizel seylerden aldig izlenimle-
ri bagka bir tarz ya da yeni bir malzeme iginde kaliba d6-
kebilen kimsedir.”

Elestiri yazihirken, bahse konu olan eserin 6zii iyi kav-
ranmali ve nasil bir sanat anlayisiyla yazildig: bilinmeli-
dir. Eserin ortaya konulugundaki tutumu, ¢agin genel
anlayisina uygun olup olmadigy; sanatginin, bu eseriyle
toplumun sanat alanindaki degismesine katkida bulu-
nup bulunmadigy; tizerinde durulan eserin orijinalligi,
dil ve anlatim ozelliklerini tartigmak elestiri yazisinin
belli basli hedefidir.

Izlenimci, psikolojik, objektif, agiklamaly, dilbilimsel, biyogra-
fik, karsilagtirmali, pedagojik gibi elestiri gesitleri sayilsa
da, bir elestiri, bazan bu tutumlardan, yontemlerden bir
kagini dahas: hepsini igerebilir.
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Edebiyat eserlerini degerlendiren, inceleyen, elestiren
dahas elegtiriyi kendisine ugrag edinen kisiye eskiden
miinekkid deniyordu, simdilerde daha ziyade elestir-
men deniyor.

ELIFNAME. “Elif"ten baglayip “ye”ye kadar, her harf ile
baglayan bir misra veya beyit ya da dortliik tertip etmek
suretiyle meydana getirilen manzumelere verilen isim.
Elifnamelere, divan siirinde ve halk edebiyati tiriinleri
arasinda rastlamak miimkiindiir. Cesitli konular: igleyen
elifnamelerde sairler, dile hakimiyetlerini ve ustaliklari-
n sergilerler.

EL YAZMASI. Yazma. Elle yazilmis kitaplar igin kullanilan

bir terim. Matbaanin icadindan énce biitun kitaplar elle
yazilir ve istinsah (kopye etme) yoluyla gogaltilirdi. El
yazmas: kitaplar, giizel bir yaziyla yazilir, tezhiblenerek
siislenirdi. Saglam ve gosterisli bir ciltle ciltlenirdi. Kii-
tiiphanelerimizde dort yiiz binden fazla el yazmas: ki-
tap mevcuttur.

Yazma eserlerin sonuna miistensihler tarafindan konan
nota ferag kaydi veya ketebe kayd: denir. Bu notta, ge-
nellikle metni kimin kopya (istinsah) ettigi, hangi yil,
gin veya gecede, saat kagta bitirildigi kayithdir. Miis-
tensihin bu ‘bitiris notu” yazma eserin hangi ¢aga, vila
ait oldugunu tespit etmek i¢in 6nemlidir.

Mustafa Nihat Ozon, bir yazarin kendi yazis ile meyda-
na getirdigi ilk niisha igin el yazmas:, miistensihler, hat-
tatlar tarafindan sonradan ¢ogaltilan niishalar igin de
yazma tabirinin kullanilmasinin yerinde olacagim belir-
tir. Buglin, boyle bir aynm s6z konusu degildir. Elle ya-
zilmig eski kitaplarin timiine yazma veya el yazmasi
denmektedir.

EMPRESYONIZM. Bkz. IZLENIMCILIK. .
ENCUMEN-i SUARA. Belli bir gayesi ve beyannamesi olma-

ENCUMEN-i SUARA

dan resmi veya yari resmi bir statiiye sahip bulunmaksi-
zin yaklasik 6-7 aylik bir stre ile (Haziran 1861-Ocak
1862) bir araya gelerek edebiyat toplantilari, sohbetleri
gergeklestiren bir toplulugun adidir. Sairler toplulu-
gu/meclisi anlamina gelen Enclimen-i $uara, edebiyat
tarihimize 6nemli yenilikler getiren ve hizmetleri olan
bir olusum degildir. Kendisi de bir sair olan Hersekli
Arif Hikmet'in (1840-1903) evinde bir araya gelen toplu-
luk, gesitli vesilelerle daha 6nce de tamigan, cogu ayni
devlet dairelerinde beraber ¢alisan insanlardan meyda-
na gelmigtir. Enctimen-i Suara, ortak bir estetik ve edebi
zevki paylagan, hemen hemen aym kiltiir ve anlayista,
ayn1 diinya goriigiine sahip bir mekanda toplanarak siir
ve edebiyat sohbeti yapan bir dost meclisi hiiviyetini ta-
sir. Enclimeni olusturan sairlerin soy, dogum ve memu-
riyet yontiyle Rumeli vilayetleriyle ilgilerinin bulunma-
s1, Bektasi mesrep olmalari ve degisik de olsa bir takim
dergahlara mensubiyetleri gibi bagka ortak vasiflar1 da
vardir.

Her sali glinii diizenli olarak toplanan meclisi, gogun-
lukla Leskofcali Galib Bey (1828-1867) yonetir. Toplanti-
y1 idare etmekle birlikte Galib Bey, geng sairlere siir yaz-
ma konusunda tavsiyelerde bulunmak, yol gostermek
gibi bir gorevi de yerine getirir. Eski kilttire asina, ede-
bi zevk sahibi Enclimen-i Suara mensuplarinin hepsinin
iyi birer sair oldugu soylenemez. Su denebilir ki, 19.
asirda eski siir vadisinde yazan en kuvvetli sairler bu
topluluk i¢inden ¢ikmistir. Genel kanaatlerin aksine, En-
climen-i $uara, tam anlamiyla eskinin devami degildir
ve eskiye doniisii temsil etmez. Klasik nazim bigimleri
kullanulmis, nazire yazma haddinden fazla 6nemsenmis,
mazmun sistemine bagh kalinmustir. Fakat Encimen-i
Suara arasinda divan siirini baz1 yonlerden tenkit eden-
ler, hatta begenmeyip kii¢limseyenler, eski siire yeni bir
ydn vermeye galisanlar; hece veznini kullananlar, halk
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ENTEL

siirinin kimi bigimlerine ve sade Tiirkge'ye itibar eden-
ler; siirlerine baslik koyanlar, yeni temalar arayanlar, si-
yasi-sosyal meselelere ilgi duyanlar, bazi Fransizca keli-
meleri kullananlar vardir. Bu saydiklarimiz, birer yenilik
arayigimn tezahtiriidiir. Bu bakimdan, Enciimen’in, ye-
nilesme dénemi edebiyatini ve bu edebiyat iginde yer
alacak gahsiyetleri belli bir 6lgiide etkiledigi soylenebilir.

Enclimen-i $uara toplantilarina devam eden belli bagh
isimler sunlardir: Osman Sems, Mehmed Lebib, Reca-
izade Mehmed Celal, Memduh Faik, Ziya Bey (Pasa),
Namik Kemal... Baz1 kaynaklarda Seyhiilislam Arif Hik-
met, Recaizade Ekrem, Yenisehirli Avni gibi sairlerin de
Enclimen-i $uara toplantilarina devam ettikleri kayde-
dilse de bu, bazi maddi sebeplerden dolay1 imkansizdir.

ENTEL. Batililasma sendromuyla birlikte <;rtaya gikan; ge-
rekli zihinsel donamimdan yoksun ama kendisini bilgic
gostermeye calisan, kendini aydin sanan, entelektiiel ge-
¢inen sahte aydin tipi igin kullanilan bir tabirdir. Kisisel
fantazilerinden yola gikarak toplumsal problemler iize-
rine ucuz tezler lireten ve bunlara prim veren;-halkiyla
barigamamis, biitlinlesememis, erdemden yoksun kisiler
igin kullanilan, biraz da igneleyici bir ifadedir. Hikaye
ve romanlarimizda yerilen “alafranga” tipleri de, bir ba-
kima, bu terimle adlandirmak miimkiindiir. Entel teri-
miyle ifade edilmek istenen tipe bugiinkii gazetelerin
bir kisim koge yazariyla tniversitelerimizdeki kimi pro-
fesorler somut 6rnek olarak gdsterilebilir.

ENTRIKA. Hikaye, roman ve tiyatro tiirii eserlerde anlatilan
olay1, meraki siirtikleyecek sekilde karmagik ve cazip bir
hale getirme. Macera ve polisiye romanlarinda entrika

‘ onemli bir yer tutar. Bu tiir eserlerde, estetik kaygidan
ziyade ne anlatildig1 6ne cikar. Okur, anlatilan ilging,
“heyecanl1” olay ile yetinmek durumunda kalir.

EPIGRAF. Tanumlik. Herhangi bir kitabin ya da yazinin ba-
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EPIGRAM

sma bagka bir sair veya yazardan alinarak konan ve onu
bir bakima 6i1celeyen, Ozetleyen, tamamlayan; onun bir
ozelligini tanitan, ele veren kisa manzum veya mensur
sozler.

Tarihi bir eserin ne zaman, kim tarafindan ve ne amagla
yapildigin gosteren; eserin bir bakima “kimlik bilgile-
ri”ni igeren tanitici yazilara da bu isim verilir. (Bkz. KI-
TABE.)

EPIGRAM. Grekler'in mezar taglarina yazdiklar kisa nazim

pargalan ile Romalilarin hiciv tiirlinden ¢ok kisa man-
zumelerine verilen ad. S6z konusu nazim gekli, sonra-
dan Romalilar'dan alinarak son musrai niikteli ve doku-
nakli bir bigim kazandinlarak devam ettirilmigtir. Cum-
huriyet donemi sairlerimizden Ozdemir Asafin (1923-
1981) epigram seklinde kiiglik manzumeleri vardir.

JURI
Biitiin renkler ayn1 hizla kirleniyordu,
Birinciligi beyaza verdiler.

EL
Hikayeler hep aym hikaye olmasin,
Onlan biz ayn1 yapanz.

SUREK
1
“Oliim Allahin emri”,

Trafik olmasaydi.
Ozdemir Asaf

Fazla viraj aliyorsun agir ol
Esekten diigmiis karpuza donersin sonra
Aheste ek kiirekleri kendine gel.

Suat Tager
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EPIK SilR

EPIK $iIR. Yigitligi, tarihi kahramanliklar, savaglari, zafer-
leri, vatan sevgisini, yurt duygulanmalarini coskulu bir
sekilde dile getiren manzumelere verilen addir. Kahra-
manlik siiri, hamast‘hsiir, destant giir de ayn1 anlamda kul-
lanilir. Mehmed Akif Ersoy’un Ganakkale sehitlerine
adadig manzume, Yahya Kemal'in “Akinc1”, Orhan Sa-
ik Gokyay’in “Bu Vatan Kimin” isimli siirleri, bu tiiriin
edebiyatimizdaki giizel 6rnekleridir.

Bu tiirden “kahramanlik siirleri”nin “gayr1 sahsi, objek-
tif ve dramatik” ozellikler tagimasi gerektigini C. M.
Bowra’dan nakleden Hakan Arslanbenzer, epik siire
destansi bir vasif da ytikleyerek sinirlar1 konusunda il-
ging belirlemelerde bulunur: “Epik bir siir ayn1 zaman-
da dindarca ya da inangsizca dile gelmis veya kaydedil-
mis olabilir; ister tek bir miiellifin kaleminden ¢iksin is-
terse de ytizyillar siiren anonim bir ¢ogalisla sayisiz de-
giskelere ulagmus olsun, yeganeligin, istisnai olusun bir
ifadesi ya da kadimligin, gelenegin dogal bir gesitlemesi
olabilir; topragin altiyla ve yerin yiiziiyle ilgilendigi ka-
dar goklerin merakli maceralarindan da dem vurabilir;
sade ya da karmagik, kavranabilir ya da anlasilmaz ola-
bilir; yiiksek heyecan da, sakin bilgelik de epik siirin ya-
banci olmadig duygu bigimleridir; nihayet, amagsiz go-
riinen bir vahget de, insanlig1 ¢ekip gevirecegi umulan
bir iyi gontilliiliik de onun konusunu olusturabilir. Kisa-
casl, epik giirin sinirlari ne tek tek drneklerinin sanatsal
ya da kamusal sirurlari ne de su veya bu sozliigiin, ku-
ramin ya da goriiglin belirleyebilecegi sinirlardir.”
(“Neo-epik siirin temelleri: Terimin ortaya ¢ikig1”)

Daha gok pedagojik bir kaygiyla olsa gerek, eskiden be-
ri, siirler lirik, epik, pastoral, didakiik vb. tiirler altinda top-
lanmaya ¢ahgilmugtir. Kanaatimiz, bu tiir tasniflerin sag-
ikl olmadig1 dogrultusundadir. Ciinkii kahramanhgn
dile getirildigi bir siirde, ayn1 zamanda agka dair bir ima
da bulunabilir.

ESER

EPILOG. Sondeyis. Edebiyat eserlerinin sonug béliimti; bir
edebi ‘eserin konu veya temini 6zetleyen sonug kismu.
Kargit1 prolog, edebiyat terimi olarak daha yaygindir.
(Bkz. PROLOG.)

EPiZOT. Roman, hikaye, masal, destan ve efsane gibi anlat-
ma esasina baglh metinlerde, asil olayin iginde bazi yon-
lerden kendi iginde bir biitiinliik gosteren, bir biitiin gi-
bi goriinen kiigiik boliimlere verilen isim. Epizotlar, ana
konuya bagh ikinci derecede bir olay gibi gdriiniir.

EPOPE. Konusu, genellikle kahramanlik olan uzun manzu-
melere verilen isimdir. Bat1 edebiyatlarinda dogan, geli-
sen ve yaygn olan bu tiirden eserler, edebiyatimizdaki
manzum destanlara, hatta manzum hikayelere benzer-
ler. Epopelerin siirsel kiymeti azdir. 19. asrin son geyre-
ginde ilk ciddi 6rneklerini veren yeni Tiirk siiri done-
minde epope’yi andirir eserler tecriibe edilmigtir. Ziya
Gokalp’in ve Mehmet Emin Yurdakul'un bazi manzu-
meleri, epopeyi hafirlatir. Sonraki yillarda, modern Tiirk
siiri icinde, epope denemeleri devam etmigtir.

EROTIK. Cinsi arzuyu, cinselligi bayagiliga diismeden an-
latan eserlere sifat olarak kutlanilan bir tabirken, son yil-
larda, kaba gehvetin, miistelicenligin, ¢irkin arzularin di-
sa vurumu, anlatimi anlaminda kullanilmaktadir. (Bkz.
AGIK-SACIKLIK.)

ESER. Yapit. Bazan telif, inga ve icat anlamlarinda, onlarin
yerine dahi kullanilir. Bir insamin meydana getirdigi,
saglam bir dugtincenin veya derinlikli, ¢arpici bir duy-
gunun iirtinii olan; edebi, estetik kiymeti olan gey. Ede-
biyat diinyasinda, basili her kitap eser sayilmaz. (Bkz.
EDEBI ESER.) Eserin bir kitap formatinda clmas: da ge-
rekmez. lyi bir siir, giizel bir tablo, etkileyici bir sarki,
tiirkii birer eserdir. Eserin esasinda ibda etme/yaratma
vardir. Eser, goremediklerimizi gosteren (en azindan isaret
eden), duyamadiklarinizi duyuran (hissettiren, sezdiren),
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ESIN

duygu ve diigtincelere bicim veren; yenilik duygusu uyandi-
ran, ufuk agan, tabiat: giizellegtiren, aydinlatan, yiicelten, te-
mizleyen; kelimelerin, sekillerin, renklerin, ¢izgilerin bityiilii
dilini ve strrint 6greten nitelikleri biinyesinde tagimalidir.
Bu 6zellikleri haiz olan yapitlara sanat eseri denir. (Bkz.
SANAT.)

ESIN. Bkz. ILHAM.

ESKI. Yeni kargiti. Sanat/edebiyat alaninda, 6ncekilerden
farkli olarak ortaya ¢ikan veya farkl gériinmek isteyen-
lerin bir 6ncekiler ya da gegmis dénemdekiler igin kul-
landiklar: bir tabirdir. Eskimis, miadi1 dolmus, modasi
gegmis, degerini kaymetmis anlamlarinda degil de, once-
ki, evvelki, gecmis dénemdeki manasinda bir terimdir eski.
Edebi tartismalarda, edebiyat inceleme ve aragtirmala-
rinda kullanilan; yeni bir sanat kimildaniginda, edebi bir
harekette giindeme gelen, konugulan bir edebiyat teri-
midir.

ESKi TURK EDEBIYATI. Bkz. DIVAN EDEBIYATI.

ESKI YAZI. Tiirklerin Islami kabuliinden sonra baglayip
1928 yihindaki alfabe degisikligine kadar yaklasik bin yil
yazi olarak kullandiklar1 Arap alfabesi i¢in zaman za-
man ve Ozellikle halk arasinda kullanilan bir tabir.

ESKIZ. Tasarlama. Sanatsal ilhamin veya tasavvurun ilkel
hali. Sanat eserinin kurgun kalem, firca veya gamur ile
yapilan ilk tasarlamasi. Eserin ilk yapihg halinden ¢ok,
sanatginin ortaya koymay diisiindiigii eserin igerigine
ve bi¢imine dair tasarimlaridur. Eskiz'i taslak veya krokiy-
le kanigtirmamak gerekir.

ESPRI. Bkz. NUKTE.

ESTETIK. Giizellik bilimi. Sanat felsefesi diyenler de vardr.
Sanattaki glizelligi, glizelligin insan iizerindeki etkileri-
ni inceleyen felsefi disiplin. Estetik, farkli bir deyisle

“glzel” lizerine diiginme ugragisi. Daha genis bir ifa-
135|

—

ETIMOLOJI

deyle “giizellik ve giizelligin unsurlari, dlgtileri ve sart-
larindan, glizellik duygusundan bahseden” disiplin,
ilim veya felsefe dali. Duyu organlarimiz aracihiiyla al-
giladigimiz verilere -agikgasi duyu ve duygulara- daya-
nan karmasik, soyut bir bilginin “mantiksal ¢dztimleme-
ler”le, “zihinsel agiklamalar”la ifade edilmesidir. “Gii-
zelle sanatin 6zdeg oldugunu diiglinen anlayisin bir tiri-
nii” olan estetik, giizeli bulmak i¢in duyularimiza kila-
vuzluk yapar, yol gosterir.

Estetik “gerek doganin, gerekse sanat eserinin seyrinden
dogan duygular1 inceleyen bir felsefe disiplini” olarak
tammlanébilecegi gibi “varlikta gizli olan giizelligi arag-
tiran bir felsefe etkinligi” seklinde dahi tanimlanabilir.
(Ali Dolek: “Estetigin Sinirlari.”) Bu kavrami ilk defa
kullanan ve estetik’i bagimsiz bir disiplin olarak kuran
A. G. Baumgarten’dir (1714-1762).

Estetik tabiri, giizel olan, giizellik duygusu uyandiran,
guzellik duygusuyla bir sekilde ilgisi olan ya da este-
tik’in ilkelerine uygun goriinen “seyler”e sifat olarak da
kullanilir. ‘Giizel’den anlayan, giizel seyleri kendisine ig
edinen kisiye estet denir. Edebiyatta estetik’in énemli
bir yeri vardur. (Bkz. GUZEL.)

Estetik terimine karsilik olarak, Edebiyat-1 Cedideciler
“bedl” ve yine aymi kelimenin ¢ogulu olan “bedayi”i
kullanmastir.

ESTETISiZM. Sanati ve sanat eserini, herhangi bir fikri ge-

killendirmek, savunmak, dillendirmek, anlatmak araci
olmaktan uzak tutup her tiirlii diiglinceden arindirarak
bunlar, salt giizellik/estetik yoluyla duygular, zevkleri
tatmin etme vesilesi sayan tutum.

ETIMOLOJI. Kelimelerin kokenini ve hangi dilden geldigi-

ni aragtiran dilbilim kolu. Etimolojik aragtirmalar tilke-
mizde yaygin degildir. Bu tiir aragtirmalarin amac, keli-
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EZGI

menin ilk seklini, baglangigta ve sonraki dénemlerde ne

sekilde ve hangi anlamlarda kullanildigini ortaya ¢ikar-
maktir.

EZGi. Nagme, melodi. Manzum eserlerde, kulaga hos gele-
cek tarzda olusturulmus ses diizeni. (Bkz. AHENK,
RITM.) Makamla sdylenen tiirkiilere de, ezgi dendigi
olur.

NIAY/ \eAvY

FABL. Konu edindigi olay, daha ¢ok insanin fonksiyonunu
iistlenmis hayvanlar arasinda gegen, insanlara ibretli bir
ders, bir 6giit, bir ahlak dersi vermeyi amaglayan 6gre-
tici kiigitk manzum masal. Fabl, teshis ve intak sanati
{izerine kurulmustur denebilir. Tiirtin ilk ustas: Yunanl
Ezop'tur. Yazdiklan dilimize de Ezop Masallart adiyla
cevrilen Ezop (Aisopos; I0. 620-560), La Fontaine'le bir-
likte kendisinden sonra gelen bir ¢ok masalciy1 da etki-
lemistir. Dogu’nun en giizel fabl 6rnekleri meghur bir
eser olan Kelile ve Dimne’de toplanmugtir. Edebiyatimiz-
da ¢ok fazla 6rnegi olmayan bu tiiriin en giizel 6rnekle-
rini Fransiz Jeand de La Fontaine (1621-1695) yazmustir.
Biiyiik Tiirk sairi Mevlana'nin (1207-1273) Mesnevi’sin-
deki bazi boliimler, fablin niteliklerini tagir. $eyhi'nin
(1371-1431) Harndme'si de bir yoniiyle fabl sayilabilir. $i-
nast de, yar1 adaptasyon, bir kag fabl yazmigtir. Fabl or-
nekleri:
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FACIA

HOROZLA INCI
Horoz celebi bir giin
Bir inci gikarmig ¢oplitkten.
Hemen kuyumcuya gitmis:
- Iyi bir seye benziyor, demis;
Gel, al sunu da,
Bir muisir tanesi ver bana.
Cahilin birine babas,
Bir kitap birakmug &liirken,
Eski bir el yazmas.
Hemen gitmis kitapgiya:
- Bak, demis, kapag1 mesinden.
Gel, al sunu da,
Bir liracik olsun ver bana.

La Fontaine

Tilkinin biri bir heykel kafas1 gérmiis,
Kocaman bir kafa,
Ama bakmus i¢i bos;
- Aferin yapana, demis tilki.
Oyle giizel bir kafa yapmus ki!
Kelle kulak yerinde,
Bir beyni eksik,
Nice agalar beyler
Tipatip bu heykele benzer.
La Fontaine

FACIA. Dram ve tragedya gibi acikli tiyatro eserlerine Tan-

zimat ve Megrutiyet donemlerinde verilen isim.

FAHRIYYE. Kadim sairlerin kendilerini yiiceltmek, iistiin-

liklerinden bahsetmek, bir takim meziyetlerini anlatarak
oviing duymak amaciyla yazdiklar: bir kaside tiirii veya
kasidenin ayn1 mahiyetteki kisminin ad1. Edebiyatimizda,
medhiye ve hicviye tiiriinde oldugu gibi, en giizel fahri-
ye oOrneklerini de yine Nefi (1572-1635) soylemigtir.
Nefi'nin bu yolda yazdig1 bir manztimeden iki beyit:

FASIL

Bu heves boyle kalirsa dil-i tab’imda eger
Isitilmezse s6ziim sine-i sad-¢gdkimden

Ben oliirsem yine asiifte olur halk-1 cihan
Hisn-i tabir-i zeban-i gemen-i hikimden

FALNAME. Falla ilgili kitaplarin genel adi. “Fal bakmaya
yarayan, mistik folklorun geregi olarak anlagilmasi ko-
lay bir dille yazilmug resimli ve resimsiz, tibbi folklora ait
tellkine dayali kitaplar.” Eski Falndmelerin baginda
“Gayb1 ancak Allah bilir” hitkmii yer alir. Fal bakma isi-
nin, ‘olaylar1 hayra yormak’tan ibaret oldugu &zellikle
vurgulamr bu tiir kitaplarin baglangicinda. Cokluk man-
zum olarak kaleme alinan falndmelerin nesir halinde
olanlar: da vardir.

FANTASTIK. Kisinin hayal glicilinii serbestge igleterek hatta
zorlayarak, dahasi hayalgtictiniin kaprislerine kapilarak
kurguladigi ve gercekle bagdagmasi zor olan durumlar,
sasirtict olaylar1 anlatan edebiyat metinlerinin sifati.
Fantastik metinler, ¢agrisgimin dogal akigina uygunluk
gosterse de, muhayyilenin bile zor kabul edebilecegi ag1-
1 hatta “marazi” duygulanmalara, titopik digiincelere
yer verir. Bu tiir eserler/metinler, oldukca havai ve stis-
lidiir; masalims1 unsurlar da tagirlar. Bilim-kurgu ro-
manlarinda, destanlarda, korku film senaryolarinda fan-
tazilerin agirhikl oldugu goriilir.

FASIL. Kisim, boliim. Ge¢mis dénemlerde, kitabin her bir
boliimiine verilen isim. Fasil, 19. asir tiyatro eserlerinde

" u

“bolim”, “perde” anlaminda kullanulmistir.

Baglama edatlarin1 kullanmadan duygu ve distincele-
rin kisa climlelerle ifade edilmesine de fasil veya fasl
denmigtir. “Alimsin ilmine gayet yok, Kadirsin kudretine ni-
hayet yok.” (Sinan Paga)
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FECR-i ATi

FECR-i ATi. ikinci Megrutiyetin ilanindan sonra, 1909 (20
Mart) yilinda bir araya gelerek gozden diisen edebiyatin
geligmesine hizmet edeceklerini, itibarini yiikseltecekle-
rini agiklayan, “sanat sahsi ve muhteremdir” ilkesini be-
nimseyen edebi toplulugun adi. O giinkii sanat ve ede-
biyat ortamindaki seviyesizlige tepki gosteren daha ok
geng edebiyatcilarin ortak heyecani ve hareketiyle ve
biiylik iddialarla edebiyat meydanina gikan topluluk,
soylediklerinin hemen higbirini gerceklestiremeden, bir
onceki neslin (Edebiyat-1 Cedide) estetik begenilerini de-
vam ettirmig, kendine 0zgii bir yenilik getirememistir.
Yari resmi bir huwyet tagiyan ve reisligini baglangigta en
yash iiye Faik Ali‘nin (34) (sonradan Celal Sahir reis ol-
mugtur) yaptigi Fecr-i Ati’nin (gelecegin aydinhg) ku-
rulugundan ancak bir yil sonra yayimlayabildigi ‘beyan-
name’ (edebi bildirge/manifesto) onemlidir. Toplanigin-
dan tigbuguk y1l sonra (1912) dagilan topluluktan geriye
“Fecr-i Ati Kiitiiphane ve Nesriyat”ndan 5 kitap kal-
mustir. Toplulugun 6nde gelen isimleri sunlardir: Ahmet
Hagim, Emin Biilend (Serdaroglu) <(1886-1942), Tahsin
Nahit (1887-1919), Celal Sahir (Erozan), Cemil Siileyman
(Alyanakoglu) (1886-1940), Hamdullah Suphi (Tann-
over) (1885-1966), Refik Halid (Karay) (1888-1965), Seha-
bettin Siileyman, [zzet Melih (Devrim) (1887-1966), Ali
Canip (Yontem) (1887-1967), Faik Ali (Ozansoy), Fazil
Ahmet (Aykag) (1884-1967), Mehmet Behcet (Yazar)
(1890-1980), Kipriiliizade Mehmet Fuad (Képriilii), Ya-
kup Kadri (Karaosmanoglu).

FELSEFi ESER. icinde felsefi miilahazalara, diisiincelere
yer veren edebiyat eserleri i¢in kullamlan bir tabirdir.
Esasinda, sozlitkk anlami “hikmet sevgisi” demek olan
felsefenin edebiyatla yakinhig: epeyce fazladir. Baslan-
gigtaki 6zgiin anlamy, her tiirden bilimsel aragtirmayi, tiim
bilim ve disiplinleri iceren bir diisiince faaliyeti demek olan
felsefe, bu anlamiyla edebiyati da, bir bakima, igine ala-

FETIHNAME

rak “edebiyat felsefesi” diye bir diiglincenin dogmasini
saglamigtir. Daha sonra felsefenin igerigi, baglangicta-
kinden farklhilagnus; konusu ‘nihai ve en ytiksek seyler’;
genel olarak varlik, bir biitiin olarak evren ve insani et-
kileyen seyler olmustur. Felsefe, ogu kez edebi anlatimi
bir vasita olarak kullanmus, edebiyat da felsefeden bir
metod olarak yararlanmustir. Felsefenin tanimt konusun-
da, filozoflar arasinda bir diigtince birligi s6z konusu de-
gildir. Ne kadar felsefi goriis varsa o kadar da farkl ta-
num vardir denebilir. Mesela; “Hakikati arama yolunda
tiretilen bilgiler biitiinii” de, bir felsefe tanimdir.

FENOMEN. Goriingii. Varligi/varolusu ancak duyularla id-

rak edilebilen ve bilince yansiyan sey.

FERD. Bkz. MUFRED.
FESAHAT. Soylenen sozde, yazilan metinde anlam, soyle-

yis, yazim, ahenk vb. bakimlardan kusur bulunmamasi-
dir. Kusursuz soylenmis sozlere de fasith denir. Soziin
fasih sayilabilmesi igin lafza ve manaya ait baz1 kusur-
lardan uzak olmasi gerekir. Fesdhata engel olan bu kusur-
larmn belli baghlar: sunlardir:

Lafza ait olanlar: S6zin kulaga hos gelmemesi (bkz. tena-
fiir), kelimenin morfolojik yapisinin kuraldigihig: (kiyasa
muhalefet), kelimenin veya climlenin kulak tirmalayici
bir soyleyisten uzak olmamasi, kelimelerin uzunlugu,
climleyi olusturan 6gelerin siralanisinda sézdizimi ku-
rallarina aykirilik bulunmasi (za’f-1 te’lif, bkz.), gereksiz
tekrarlar, zincirleme tamlamalar. Manaya ait olanlar: Ga-
rabet [bkz.], soziin anlaminin hatali olmasi ve sdztin gok
kapali soylenmesi. S6z fasih olunca, duygu ve diistince-
lerin anlatimi kolaylagir, sdylenen soziin tesir giicii artar.

FETIHNAME. Fethedilen sehir ve bolgeleri, zaferleri haber

veren, mustulayan mektup ve fermanlar. Bu tiirden tari-
hi eserlerin genel adi. Edebiyatimizda 16. asirdan itiba-

—
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ren edebi bir tiir olarak goriilen fetihnameler, s6z konu-
su fetihleri anlatan; “seferin baglangicindan sonuna ka-
dar gegen olaylan, bir kalenin, bir gehrin alinisini, bir za-
ferin kazanilmasini konu alan” eserlere verilen addur.
Manzum veya mensur olabilen, edebi kiymet bakimin-
dan fazla bir degeri olmayan fetihnameler konu ve iis-
lap bakimindan gazavatnime, zaferndme, sefernimelere
benzerler.

FIKRA. Fikra, kiiltiir ve edebiyatimizda bir ka¢ anlamda

kullarulmug bir terimdir. Asagida izah edecegimiz an-
lamlarin ilk ikisi 6nemli ve yaygindir. Digerleri bugiin
unutulmustur artik.

Gazete ve dergilerin belli kégelerinde ¢ikan ve daha gok
gunliik olaylardan s6z eden, onlan gesitli yonlerden in-
celeyen, yorumlayan kisa diizyaz: tiiriine fikra denir. Bu
tirtin Bati’'daki ad1 “kronik”tir. Fikralarda one stiriilen
kisisel goriig ve diigiincelerin birtakim delillerle kanit-
lanmas: gerekmez. Fikrada islenen goriis ve diisiincele-
rin dogrulugu, daha ¢ok okurun kabuliine birakilir.
Tiirk edebiyatinda taninmis fikra yazarlarimizin bagin-
da Ahmet Rasim, Ahmet Hagim, Falih Rifki Atay, Yusuf
Ziya Ortag, Peyami Safa, Burhan Felek, Necip Fazil Kisa-
kiirek ve Sezai Karakog gelmektedir.

Bir olay1 ya da goriisii, diigiinceyi, espriyi kisaca anlatan
niikteli s6z birligine de fikra denir. Daha ¢ok sozlii edebi-
yatin mali olan bu tiir fikralar; ya bir ders verir, ya bir
diinya goriigii belirtir, ya da insam giildiiriir. Bu tiir fikra-
lary, kahramanlan belli olan ve olmayanlar diye ikiye ayir-
mak miimkiindiir. Kahraman belli olan fikralar, Nasrettin
Hoca, Incili Cavus, Bekri Mustafa, Bektasi fikralaridir. In-
sanlar, giildiirmek, ders vermek, tag1 gedigine koymak, bir
olayr anlamlandirmak igin, bu tiir fikralar anlatirlar. Bu
tlir fikralarin arasina, son yillarda “Temel fikralan” da ka-
tilmis ve insanlardan biiyiik begeni gormektedir.

FILDigi KULE

Tanzimat edebiyati déneminde yazilan piyeslerde,

o

“meclis”, “sahne” yerine fikra s6zii kullamlmigtir.

Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiinun edebiyat1) dénemin-
de “kiigiik hikaye” anlaminda fikra kelimesinin kullanil-
dig goriiliir.

“Bend” ve “madde” sozleriyle esanlamli olmak tizere,
zaman zaman paragraf yerine fikra tabiri kullanilmigtir.

FIHRIST. Igindekiler, dizin, indeks. Bir kitabin baginda veya
sonunda yer alan ve igerdigi konulari, igindekileri goste-
ren cetvel anlaminda ge¢mis yillarda kullanilan bir te-
rim. (Bkz. ICINDEKILER.) Kelime, son yillarda bu anla-
mindan ¢ok, bir kitaptaki 6zel adlar, eser ve yer adlari-
ny, bu isimlerin hangi sayfalarda gegtigini gosteren liste
anlaminda kullanilmaktadir. (Bkz. DIZIN.)

FIKIR. Bkz. DUSUNCE.
FIKTiF. Bkz. KURMACA.

FILDiSi KULE. Yaganilan/ glindelik hayattan uzak duran sa-
natgmnin, kendine 6zgii diinyasi. Sadece kendi duygu,
diigiince ve hayal diinyasina itibar ettigi; iginde var ol-

dugu, iginde yagadig1 toplumun meseleleriyle ilgilen- -

medigi iddia edilen sanatkarin igine gémiiliip kaldig
tek kisilik diinya. Kendisi de fildisi kuleye gekilmekle
suglanan Cemil Merig, sz konusu diinyann iki farkh

cephesine isaret eder: “Fildisi kule, davasiz sanat mec-

zuplarin barindiran miskinler tekkesi. Ama her miicahit
o tekkede silah kugamr. Bir zindan degil, bir liman.” (Bu
Ulke, s. 276)

Necip Fazil ise konuyla ilgili kaleme aldig miistakil bir
yazida, meseleye kendi (sanatkar) zaviyesinden bakarak
fildisi kulede kalmay1 olumlu bir eylem, adeta sanatin
vazgecilmez bir safhasi, sanatkarin cilesi olarak anlatir:

“Fil disi kule, iginde yasadig cemiyetle biitiin alakalari-
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FiLOLOJI

ru kesmis sanatkarin, ferdiyeti etrafinda ordiigii kozadir.
O, bu kdzanin iginde, halka yasak edilmis bir sarayin
bekgisi halinde, sahsi servetlerine muhafizlik eder ve bu
servetlerin tek alic1 ve taniyicisi sifatile, digar1 lemin bii-
tin kiymet hitkiimlerine rakip, fakat disari lemi kendi
kiymet hiikiimlerine fethettirmek gayretinden de miis-
tagni, mermer duvarlar ve canfes perdeler arasinda,
dogmuyacak bir yarini bekler. Fil disi kulede oturan sa-
natkarin her edasindan sizan sikayet sudur: Ben anlag1-
lamiyorum. (...) .

“Sanatkar fil digi kuleye geken benlik ve sahsiyet hum-
mas, biiyiik captaki insani, maskarasindan ayiran en
esash ¢izgidir ama higbir mesele fil disi kulede fasledile-
mez. Fil disi kulede dogan hayat, tohumun kabugunu
catlatig1 gibi, fil disi kuleyi yikmakla ige baslayacak ve
bu disardan igeriye giris ve icerden disariya ¢ikis, her
pargasl irtibath bir tekevviin halinde kendisini tamamla-
mug olacaktir. Sanatkar, alim, peygamber, filo.‘iof, tek bir
Ustiin yaratiliy gosterilemez ki kendi i¢ aleminin zinda-
mna kapanmadan mevcut hayat kabul etmis ve sonra
da o zindanda sonuna kadar kalmis olsun.

“Fil disi kule ulvi hastaliklarin tedavi gordiigii hastaha-
nedir. (...)

“Dogdugumuz zaman bizi sardiklar1 kundak bir fil disi
kule, 6ldiigiimiiz zaman bizi yatirdiklar: tabut bir fil di-
si kuledir. Yalnizhiklarimizin fil digi kuleleri sayisiz ve
her yikilacak fil disi kulenin altinda bekleyen fil disi ku-
leler namiitenahidir. Buna ragmen en miibarek gaye fil
disi kuleyi yikmak ve igimizin 1siklarin bir sinema per-
desi gibi sokaga ve piyasaya aksettirmektir.” (“Fil Disi
Kule”)

FILOLOJI. Bir milletin, daha genig anlamiyla bir medeniye-

tin dil ve edebiyat verimi olan metinleri incelemeye ya-
-rayan biitiin bilgilere verilen ad. Esasen dilbilim anlami-

FUTURIZM

na gelen filoloji, dille birlikte edebiyat ve kﬁltﬁr.ii d.e
aragtirip inceler. Bu isle ugrasan kisilere filolog denir. Fi-
loloji aragtirmalarinda tarih, sosyoloji, felsefe ve hukuk
gibi ilim dallarindan biiyiik 6l¢lide yararlanur.

FiZiKOTESI. Bkz. METAFIZIK.
FOLKLOR. Bkz. HALKBILIMI.
FORM. Bkz. BICIM.

FORUM. Giincel veya giindemdeki bir konunun, daha ev-
vel hazirlik yapmamus bir grup konugmaci arasinda tar-
tisilmasi. Foruma katilan herkes, konu hakkinda soz
sdyleme hakkina sahiptir. Ancak, konugmalari, tartigma- g
lar1 yénlendiren, gerektiginde sorular soran yonetici ko- ‘
numunda biri bulunur forumda. Televizyonda sikga
bagvurulan irticall tartisma bigimlerinden biridir forum.

FUTURIZM. Gelecekgilik. Gelenegin, gegmisgin deger yargi-
larina karst gikarak ¢agin getirdiklerini yiicelten, tekno-
lojiyi daha da 6zel de makinalagmay1 &ven, bakl?l{\l ge-
lecege ceviren sanat akimi. Fitiiristler, miize, kitiipha-
ne, akademi gibi gegmigin mirasin1 bugiine tagiyan ku-
ruluslara da ilgi duymazlar. Yeni anlatim bigimleri dene-
yerek ¢agdas yasantinin bagdéndiirticii huzini, hizh ya-
samay1 konu edinen fiitlirizm, sanat gevrelerinde fazla
ilgi gérmemis, kalict olamamug; yerini sonradan ortaya
¢ikan dadaizm ve gergekiistiiciiliik akimlarina birakmusgtir.

Stz konusu akimin kurucusu ve énciisii Italyan sair Fi-
lippo Tommaso Marinetti’dir (1876-1944). Avrupa.sana—
tinda ve diisiincesinde degisimin baslangi¢ yeri olan
italya’da, Marinetti ve arkadaslarinin 22 Subat 1909'da
Figaro gazetesinde yayimladiklan sanat bildirgesi, ade-
ta, sanat ve edebiyat tarihinde bir ihtilal sayilmigtir. Ad1
gegen grubun 1912 yilinda yayimladiklar ikinci bildir-
gede ise yeni bir dil anlayisina yer verilmisgtir: Kelimeler
hiirdiir, ciimle diizeni ve butiin noktalama isaretleri ter-
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kedilmistir, stirekliligi ifade edebilmek igin fiiller mas-
dar halinde kullamilmahdir, ifadeyi garpitan sifatlar ve
ctimleye hantallik veren zarflar terk edilmelidir, kelime-
ler tek baglarina yani giplak olarak kullanilmalidirlar, si-
irde gelenege bagli ne varsa (vezin, kafiye, nazim bigim-
leri vb.) hepsi atilmaly, serbest nazim kullanilmalidir.

Fiitlirizm, en ¢ok Bolsevik Ihtilalinden (1917) sonra
Rusya’da ragbet gérmiis, uzun miiddet yasamigtir. Rus
edebiyatinda en 6nemli temsilcisi Vladimir Mayakovs-
ki'dir (1893-1930). Ad1 gegen sairin tesiri altinda kalan ve
geleneksel degerlere, ge¢misin mirasina bir siinger gek-
meyi amag edinen Tiirk sairi Nazim Hikmet (1902-1963),
fltirizmin edebiyatimizdaki en atesli temsilcisi sayilir.

(VPN /AVP

GALAT-l MESHUR. Yaygin yanls. Galat, cogu bagka diller-

den dilimize ge¢mis, bigim veya anlam degisikligine
ugrayarak kullanilan kelime veya kelime grubuna veri-
len isimdir. Dil iginde yaygin olarak kullanimda olanla-
rina da galat-t meghur denir. Bagka bir ifadeyle, yanhs
kullanimi, halk arasinda ragbet gormiig, bu sekliyle
yaygnlagmus kelimeler, bu terimle anilir. Galatlarin an-
laminda ya da yaziiginda, orijinaline gore yanhgliklar
bulunur. Fars¢a’da “merduban” olan kelimenin Tiirk-
¢e’de “merdiven” halini almasi; Arapga “namahrem”
[haram olmayan] kelimesinin, yine Tiirk¢e’de “haram”
anlaminda kullanilmas: bu duruma iki yaygin ornektir.
Eskiler, “galat-1 meghur, liigat-i fasihden evladir” diye-
rek, meghur olan yanhglarin kullanilmasina, olumlu
bakmuslar, bir nevi “cevaz” vermislerdir. Higbir gekilde
kullanim1 uygun goriilmeyen kelimelere “galat-1 fahis”
denmistir.

Tiirkgemiz galat olarak kullanilan bir ok kelimeyi biin-
yesinde barindirmaktadir. Arapga ve Farsga’dan ahnan
kelimelerde meydana gelen/getirilen sekil degisiklikle-
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GARABET

ri ya da s6z konusu kelimelerin telaffuzunda Tiirk han-
gerisine uygun bir soyleyisin tercih edilmis olmas1 dili-
mizdeki galat sayisim artirmustir. Son yillarda Bat1 dille-
rinden alinan bazi kelimelerde de aym yol takip edildigi
icin Tiirkge’deki galat ve galat-1 meghur sayis1 her gegen
glin artmaktadir.

GARABET. Anlamu bir ¢oklarinca bilinmeyen, gelenekte

yer etmemis, alisilmamig bir kelimenin sylenen sozde,
yazilan yazida kullanilmasi durumu. Garabet, fesihati
bozan hallerdendir. Yani, soziin glzelligini olumsuz
yonde etkiler. Giinliik dilin, ya da “yaz: dili”nin iginde
yer almayan/bulunmayan, bagka dillerdeki kimi keli-
melerin ya da ancak bazi sozliklerde bulunabilen unu-
tulmug/ kullanilmayan kelimelerin soze taginmastyla
garébet ortaya gikar. Sair ve yazarlar, zaman zaman hii-
ner sergilemek igin ya da bazi bigimsel dayatmalar (ka-
fiye dligtirmek, misrai aruz kalibina uydurmak gibi) se-
bebiyle hi¢ duyulmamus, bilinmeyen kelimelere manzu-
melerinde yer vermislerdir. Nabi, sair ve yazarlarin bu
tavrini kinayarak soyle der:

Ey siir miyaninda satan lafz-1 garibi
Divan-1 gazel niisha-1 kdimus degildir.

Prof. Dr. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri adli kita-
binda garéabetin nevilerini, goriiniig bigimlerini ayrinti-
lariyla izah eder. Bunlardan bir kag1 gdyledir:

1- Vaktiyle kullanldig1 halde, zamanla terkedilmis olan bir ke-
limeyi (ayitnug, geliser, gizgii, sinds...) ifadede kullanmak su-
retiyle. ;

2- Bazi anlamlariyla hald yasamakta olan bir sézciigii, terke-
dilmig/ unutulmus anlamyla kullanmak suretiyle:

Odunuzu verir misiniz sigarami yakayim.

3- Bir kag edib, sair veya yazardan bagka Kimsenin ragbet et-
medigi kelimeleri kullanmak suretiyle.

GARIP AKIMI

4- [lim terimlerine fazla yer verilmesi suretiyle:

Bu adam oturusuyla bir dikkenarlt icgeni andiriyordu.
5- Alisilmamag benzetmeler yapmak suretiyle:

Esk-i cesmim durmayip ¢aglar iki maslak gibi (Ekrem)

6- Esanlamli (miiteradif) kelimelerden yerine uygun olmaya-
n1 kullanmak suretiyle:

Kafam iistiinde yerin var. Kafan sag olsun.

7- Teknik terimler disinda, yabanc: kelime ve terkiblere yer ve-
rilmesi suretiyle.

8- Benimsenmeyen yeni (uydurulmusg) kelimeleri kullanmak
suretiyle.

GARIP AKIMI. 1930'1u yillarin ikinci yarisinda siirleri dergi-
lerde goriinmeye baglayan Orhan Veli Kamk (1914-
1950), Oktay Rifat Horozcu (1914-1988) ve Melih Cevdet
Anday’in (1915) ortak yayimladiklar1 Garip (1. bs. 1941)
isimli kitapta bulunan siirlerden ve siir tutumlarindan
dolay: s6z konusu tgliiye ve onlarin siir anlayiglarina
verilmis isim. Birinci Yeni diye de amlan Garip Akimy,
daha gok Orhan Veli'nin adiyla biitiinlegmigtir ve onun
siirini hatira getirir. Bu durum, hem adi gegen kitabin
ikinci baskisinda sadece Orhan Veli’nin siirlerinin yer al-
masindan hem de grupta yer alan Oktay Rifat'in -hatta

' Melih Cevdet'in bile- sonraki yillarda siirini bagka bir
cizgide devam ettirmesinden kaynaklamir. Ayrica, Or-
han Veli imzasiyla yayimlanan ve siir anlayig(lar)inin
(poetikasimun) agiklandig1 “Garip Mukaddimesi” baghk-
11 yazi da, Garip akimimn Orhan Veli'nin adiyla 6zdegles-
mesinde biyiik pay sahibidir.

Basitin ve kiigiik seylerin siirini; ig¢i stnifinin zevkine hi-
tap edecek bir siiri yazmay1 amaglayan, siirde espriyi
onemseyen ve siiri anlamda arayan, geleneksel siirin bi-
cimsel ozelliklerini (6lgti, kafiye, ahenk) gozardi eden



GAZAVATNAME

Orhan Veli ve arkadaslari, kendilerini taklit edenlerin
ortaya koyduklar kétii érnekler yiiziinden, siirin “ar
damarn”m ¢atlatmiglar ve dénemin edebiyat mahfille-
rinde alay konusu olan siir adina bir y1gmn kotii 6rnek bi-
rakilmasina sebebiyet vermiglerdir. Ahmet Hamdi Tan-
pinar bir yazisinda, bu ii¢ sairin yaptig isi su sekilde
Gzetler: “Bilhassa edebiyatimizi sairdne modalardan
kurtarmak ve bir de ilk artiz denemelerinden itibaren
Tiirk giirinin hakim vasfi gériinen miizikaliteyi sarsmak
olmustur, denebilir.” ’

Garip akiminin modern siirimize yeni bir soluk getirdi-
gl de inkar edilemez gergeklerdendir. Bu grup icinden
Orhan Veli'nin hemen her siir okurunun ve elestirmeni-
nin begenisini kazanmus siirleri vardir. Modern Tiirk si-
irinin giizel 6rneklerinlerinden olan “Anlatamiyorum”,
“Istanbul’u Dinliyorum” gibi siirler Orhan Veli'nin kale.
minden gikmigtr.

GAZAVATNAME. Din yolunda edilen gazalan, cenkleri,
disman ordulariyla yapilan savaglari konu alan, Os-
manli déneminde yazilmus kitaplarin genel ad1. Nazim
ve nesir geklinde yazilabilen bu tiirden eserlere gazina-
me dendigi de olur. Halbuki, gazanameler genellikle tek
savagl, gazavatnameler de birden fazla savag: ya da dus-
man lizerine yapilan akini anlatir. Fetifindme ve zafernd-
meler de igerik itibariyle gazavatnamelere benzerler. Ga-
zavatnamelerin digerlerinden farki, bir savag veya sefe-
ri aynintilanyla anlatmasy, bir gazay: gergeklestiren gah-
s1 (komutan) 6ne gikarmasidir. Bir bakima, eser bir gahis
etrafinda sekillendirilir. Gazavatnameler konular: baki-
mundan padigah gazalarini, vezir veya iinlii kumandan
gazalariny, belli bir yerin veya kalenin alinmasini anla-
tanlar diye siuflandinlabilir. Tiirk edebiyatinda 250'den
fazla gazavatname tespit edilmistir. Bunlarin 40’1 man-
zumdur ve mesnevi nazim sekliyle kaleme almmustir.
s0z konusu olan kitaplar, bir dénemin savaglarim detay-
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GAZEL

lariyla anlattiklar igin tarihi kaynak olarak da kullanila-
bilirler. Dil tarihi acisindan dahi belli bir 6nem arzeder-
ler. Iglerinde edebi kiymet tagiyanlari ¢ok azdir.

GAZEL. Klasik siirimizde en ¢ok itibar edilen, sevilen, kul-
lanulan bir nazim bigimidir. Beyit sayis14-15 arasinda de-
gisir. Dort beyitli ve on bes beyti gegen gazellerin sayisi
azdir. Boyle 15 beyitten uzun gazellere miizeyyel veya-
mutavvel (uzatilmig) gazel denir. Gazeller ¢ogunlukla 5,
7,9, 11 gibi tek sayili beyitlerle yazilmig, en qok"da 5., 7
beyitli gazeller tercih edilmistir. Gazelin kafiye diizeni aa
ba ca ... seklindedir.

Divanlan olusturan siirlerin baginda gazeller gelir. Tam
bir divan tertip etmek igin Arap alfabesinin her h.arflyle
en az bir gazel yazmak gerekirdi. Divan gdebxyatma
“gazel edebiyat’” dahi denmistir ki, yanhs bl.I: adla‘ndlr—.
ma sayilmaz. Suara tezkirelerinde ¢ok kere, siir kehr_r_'lem
gazel manasinda kullanilmigtir. Edebiyahmxz!n en lguzel
gazellerinden ¢ogunda imzasi bulunan biiyiik gair Fu-
z0li (1495-1556), Tiirkge Divan’inin mukaddimesinde
gazeli 6vgii dolu su musralarla anlatir:

Gazeldir safa-bahg-1 ehl-i nazar
Gazeldir giil-i blsitan-1 hiiner
Gazal-i gazel saydi asan degil
Gazel miinkiri ehl-i irfan degil
Gazel bildirir gairin kudretin
Gazel artirir nazimun géhretin
Gontil, gergi eg’ara ¢ok resm var
Gazel resmin et cimleden ihtiyar
Ki her mahfelin zinetidir gazel
Hired-mendler sanatidir gazel
Gazel de ki meshdr-1 devran ola
Okumak da yazmak da aséan ola.
Gazelin 6ziinii agk ve giizellik doldurur. Denebilir ki,
hemen ¢ogu gazel bu iki tem’i ve bunlann siiregi olan
(sevgili, sevgilinin giizelligi, ona duyulan hasret, ayrlik
1




GAZEL

acisy, kavugma 6zlemi vb.) bireysel duygulan dile geti-
rir. Ne var ki, eskiler, bu ytice sevginin, agk olgusunun
biraz igli, yanik dile getirilmesini tercih ederlerdi. Gozii
yasli, bagri yank olmaliyd: gazel soyleyen sair ve onun
siiriyle cizdigi asik tipinin. Sen sakrak, negeli gazeller
hog kargilanmazdi. Siiphesiz bu yiizden Nedim ve En-
derunlu Vasifin zaman zaman elestirilere maruz kaldig:
kaynaklarda kayithidir.

Gazelin edasi, meziyeti ve 6ziiyle ilgili olarak Muallim
Naci (1850-1893) sunlar1 kaydeder: “Gazel esasen glizel-
lik ve ask ile alakali mazmunlar ile siislenir ki bu vadide
yazilan gazeller siirin gardmiyat tabir olunan ve sirf as1-
kane hislerin tasvirlerinden ibaret bulunan kismindan
sayilir. (...) ‘Agikane bir beyit yiiz kasideden daha iyidir.’
(...) Ifade tarzinin gayet ciddi olmasi bu vadinin temel
sartlarindandir. Velev pek ciizi olsun hezl cihetine mey]l
edildiginde garamiyatin/asikligin en biiylik manevi
meziyeti olan stzig (ask atesinin yakicilig1 ve tesirin)den
uzaklasilr. (...)

“Yukarida ifade olundugu tizere gazelin esas olarak gl-
zellik ve askla aldkali mazmunlarla siislenmesi tabiate
uygun oldugu halde sairlerin ¢ogu bu yolu benimsemi-
yerek gazel ile higbir miinasebeti olmamasi lazim gelen
siyasi meselelere varincaya kadar her tiirlii fikre gazel
icinde yer vermigler. Mesela sekiz beyitli bir gazele baki-
Iir, igir)lde sekiz tiirli fikir goralir.” (Istildhdt- Edebiyye,
ay. m.

Anadolu’da geligen Islami Tiirk edebiyat: sahasinda ya-
zilan ilk gazel 6rnekleri ise daha gok dini, tasavvufi, ah-
laki bir igerige sahiptirler.

Her beyit, ayr1 bir tema etrafinda sekillenebilir ama, ga-
zellerin bir kisminda, az ya da ¢ok, anlam bakimindan
b.ir biitliinliik goze carpar. Usta sairler, gazelde anlam
-birligine 6zen gostermislerdir. Biitiiniinde bir temayi di-

GAZEL

* le getiren, beyitleri arasinda anlam bag/birligi olan ga-

zellere yek-dhenk gazel; tiim beyitleri ayni glizellikte
kusursuz sayilabilecek gazellere de yek-dvdz gazel de-
nir. Arapga, Farsca, Tiirkge dillerinin ikisi veya tgliyle
karigik yazilan gazellere miilemma gazel, iki sairin bir-
likte soyledikleri gazele miisterek gazel denmistir. Ortala-
rindan iki esit pargaya ayrilabilen aruz kalplariyla yazi-
lan ve musra ortalarinda i¢ kafiye tasiyan gazellere mu-
sammat gazel denir. Fuztli'nin gok glizel, ¢ok da mes-
hur bir musammat gazelini asagiya aliyoruz:

Beni cAndan usandirdi cefddan yar usanmaz mi .
Felekler yand1 ahimdan muradim sem’i yanmaz mi1

Kamu biméarina canan deva-y1 derd eder ihsan
Nigin kilmaz bana dermén beni biméar sanmaz m1

Gamim pinﬁén dutardim ben dediler yéare kil riigen
Desem ol bivefa bilmem inanir mi inanmaz mi

Seb-i hicran yanar canim doker kan gegsm-i giryanim
Uyadur halki efgdnim kara bahtim uyanmaz m1

Giil-i ruhsarina karsu goziimden kanh akar su
Habibim fasl1 glildiir bu akarsular bulanmaz m1

Degildim ben sana mail sen ettin aklimi zail

Beni ta’n eyleyen gafil seni gorgec utanmaz mi
Fuzali rind-i seydadir hemise halka riisvadir

Sorun kim bu ne sevdadir bu sevdadan usanmaz m1

Gazellerin baghigy, ad1 yoktur. Gazeller “filan kafiyeli ga-
zel” ya da “filan redifli gazel” diye adlandirilir, béyle
anilir, bilinir. Zaten gazeller kafiyelerinin son harfine go-
re divanlarda yer alirdi. Gazelin ilk beytine matla’, son
beytine de makta’ denir. Ikinci beyte hiisn-i matla’, son-
dan bir dnceki beyte de hiisn-i makta’ denmigtir. Bunlarin
matla’ ve makta’ beyitlerinden gtizel olmasina gazel sa-
iri 6zen gostermelidir. Gazellerin en giizel beytine de
beyt'iil-gazel veya sahbeyit ad1 verilmistir.
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GAZETE

Gazel, modern siirimizde dahi, itibar edilen bir form ol-
mugtur. Baz: bigimsel 6zellikleri ihmal edilse de, son do-
nem giirimiz icinde bir gok sairin gazel yazdigin, kalemi-
ni bu nazim geklinde tecriibe ettigini goriiyoruz. Cagdas
gazel sairi olarak adim1 duyuran Osman Sari’nin (dog.
1946) bir gazel denemesinden bazi beyitleri aliyoruz:

KIRGIN GONUL GAZEL]

Yitirdim mevsimleri yaz kis erismez bana
Ara Oyle uzak ki bakis erismez bana

Gokten sagnak boganur sel alir bir yerleri
Yanarim kavrulurum bir damla diismez bana

Benden yana ne denli donseniz bile daglar
O yiice bagimizdan bir yoldur asmaz bana -

Diislivermigim bir kez ortasina bu kentin
Bagini kaldirip da kimseler bakmaz bana

Bir savagqidir kalbim boyle siirler yazmak
Cok iyi bilirim ki hi¢ de yakismaz bana

GAZETE. Ceride. Daha gok giinliik olarak ¢ikan ve haber
vermeyi amaglayan resimli, siireli yayin organi. Giincel
haberle birlikte gesitli konulardaki yorumlara, bilgilen-
dirici yazilara, bir meseleyi enine boyuna inceleyen dizi
yazilara ve roportajlara da yer veren gazetelerin hafta-
da iki defa, haftalik, onbes giinliik veya aylik olarak ¢i-
kanlan da vardir. Gazeteler, genellikle bir toplumdaki
biitiin insanlar i¢in; onlar: iilkenin glindemindeki konu-
lardan haberdar etmek, yurdun gesitli yerlerinde mey-
dana gelen vakialar duyurmak, toplumun gesitli sorun-
larini irdelemek tizere gikarilir. Buna kargihk, bazan ce-
sitli gruplar, meslekler icin gikarilan 6zel gazeteler de
vardir. Gazetelere, gegmis donemlerde ceride, ruznime ve
Jjurnal dendigi de olmustur.
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GELENEK

Ulkemizde gazeteciligin tarihi, Batr’dakine nazaran ol-
dukga yeni sayilit. {lk Tiirkce gazete Misirda Mehmed
Ali Paga yonetiminde ¢ikan Vaka-1 Misriye’dir (1828). Fa-
kat, ad1 gegen gazete Osmanl’nin bagkenti Istanbul’da
¢ikmadig: igin tilkemizde gazeteciligin gelisimi ve tarih-
sel maceras1 bakimindan bir 6neme sahip degildir. Istan-
bul’daki ilk Tiirkge gazete resmidir: Takvim-i Vakayi
(1831). Daha sonra ¢ikan Ceride-i Havadis (1841) yan
resmi bir nitelik tagir. Bu iki gazete de haftaliktir. Bugiin-
kii Ozellikleri de nisbeten tagiyan ilk bagimsiz gazete
1860’da haftada 5 giin olmak iizere ¢ikmaya baslayan
Terciiman-1 Ahval’dir. Bu tarihten itibaren giderek gaze-
telerin say1s1 artmis ve nitelikleri degismistir. Istanbul’da
¢ikan ilk Tiirkce gazetenin yayina bagladig tarih olan 11
Kasim 1831’den bugiine kadar Tiirk basin/gazetecilik ta-
rihi, sahanin aragtirmacilarinca bes déneme ayrilarak in-
celenir: 1-Baglangi¢ donemi (1831-1864), 2-Gelisme done-
mi (1864-1908), 3- Gegis donemi (1908-1923), 4-Gidiimli
basin donemi (1923-1946), 5- Cok parti dénemi (1946- ).

Gazeteler, baglangictan itibaren uzun yillar, Tiirk disiin-
ce hayatinin boy attigy, fikir iireten merkezler olmuglar-
dir. Daha da 6nemlisi gazeteler, 6zellikle tilkemizde yay-
ginhk kazandigi ilk dénemlerde (19. asrin sonlarn ve 20.
ytizyihin baglar), edebiyatin gelismesine, edebi tiirlerin
yayginlik kazanmasina biiyiik hizmet etmigtir. Tanzimat
yazar ve gairlerinin hemen hepsi gazetecidir. Bugiin, he-
men ¢ogu gazetenin kiiltiir-sanat sayfas: bulunsa da, ak-
tiiel sanat haberlerinden 6te ciddi edebi tiriinlere yer
vermezler.

GELENEK. Anlam itibariyle ¢ok kapsamli bu terimin ede-
biyatdaki anlami gudur: Onceki nesil sanat adamlarin-
dan miras kalan eserlerin genel 6zellikleri; sonrakilerce
de devam ettirilen kuramlar ve sanat tutumu.

Cagdas sanatkarin eseri, “gegmisteki gair ve sanatgilarin
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GENG KALEMLER

gortsleriyle iligkisi bakimindan degerlendirilebilecegi”
icin, gelenek, geng sanatgimin dikkate almasi gereken
onemli bir unsurdur. Eliot, sanat¢i, “kendisinden sonra-
kilere iletmek istedigi biitiin bir diinya goriistinii tek ba-
sina veremez” der ve devamla “iginde yagadigimiz ¢aga
kadar yaratilmig biitiin sanat abideleri, kendi aralarinda
ideal bir diizen ve biitiin olustururlar. Iste bu biitiin ve
ideal diizen, yeni bir eserin kendilerine katilmasiyla de-
gisiklige ugrar.” tesbitinde bulunur. S6z konusu “bii-
tiin”den ve “ideal diizen”den yani gelenekten habersiz
olan, onun mahiyetini bilmeyen bir sanatginin, eseriyle o
“biitlin”e katkida bulunmasi, ona eklemlenmesi miim-
kiin goriinmez.

Ote yandan, geler.ekten haberdar olmak sana telya biiytik
sorumluluk yiikler. “Kendisinin de gegmisin élgiileriyle
degerlendirilecegi” kaygisin tasimaktan ote, ortaya koy-
dugu eserin, gegmistekilerden iyi veya kétii; o biiyiik
“blitlin”{i yenileyip yenilemeyecegi bilincini kazanir ge-
lenekle bulugan sanatgt. Bir benzetmeyle séylersek, gele-
nek yaman bir muharebe meydanidir. Oraya korkaklar,
kotii doviisciiler adim atamaz. Orada kazanilacak zafe-
rin/bagarinin kendisini ebediyete tastyacagini bilmelidir
sanatql. Kaganlar, giincel/popiiler, yalanc bir gdhretin
tuzagina diiserler. Diinyadan ayrihglarina kalmadan, ad-
lar, sanlary; yazdiklari, yapip ettikleri unutulup gider.
Sozde yeni eserin, “yenilik getirmeden eskiye benzeme-
si”, bir bakima eskiyi taklittir. Gelenegin diginda bir sey-
dir bu. Boyle bir benzeyis, o sanat eserinin kiymeti konu-
sunda bir kargagaya dahi neden olabilir. Bir eser, salt ge-
leneksel unsurlar tagiyor diye hiisn-i kabtl goremez,
dogrusu gormemelidir. Yeni sanatg1, “ge¢misin suuru”nu
bilmeli ve yeri geldigince onu benimsemelidir.

GENC KALEMLER. 1911 yilinda Selanik’te gtkmaya basla-
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yan ayni adli derginin etrafinda toplanan ve dilin sade-
lesmesini, edebiyatin milli degerlere yonelmesini/bun-
-lar1 6nemsemesini savunan topluluga verilen isim. Der-

GERGEKUSTUCULUK

ginin ilk sayisinda Omer Seyfettin (1884-1920) tarafin-
dan yazildig1 bilinen imzasiz “Yeni Lisan” baglikli maka-
le, edebiyat cevrelerinde genig yankilar uyandirmugtir.
Yeni Lisan Hareketi diye de anilan bu edebi olusum,
bagka dillerden alinan dil kurallarint atmak, yaz: dili ile
konusma dili arasindaki ayrimi kaldirmak, Tiirkge asilli
kelimelerin kullanimini 6zendirmek vb. gibi ilkeleri sa-
vunmus ve uygulamaya koymus; boylece sade Tiirk-
ge'ye ve ulusal kaynaklara itibar eden bir edebiyat anla-
yisinin dogmasina zemin hazirlamustir.

GERGEKGCILIK. Bkz. REALIZM.

GERCEKUSTUCULUK. Siirrealizm. Insan zihninin éniin-
deki biitiin engelleri ve sinirlamalar kaldirarak muhay-
yel dlinyay: alabildigine genisleten ve diisiincenin tama-
men Ozglirlesmesine zemin hazirlayan edebi akim. 20.
yiizyilin ikinci geyreginde ortaya ¢ikan stirrealizmde, '
sanat eserinin temeline insan ve insan gergekligi konur. e
Gergekiistiiciiler suuraltini sanatin gergek kaynag: ola-
rak kabul ederler; sanat eserinin yaratiminda aklin ve
mantigin kontroliinii reddederler.

Akimin kuramcist André Breton “gergekiistiiciiliigiin en
kesin davranisi, kagamak gergeklerin devaml akigini or-
taya koymak olmustur” der. Breton, Gergekiistiiciiliigiin
Manifestosu’nda sunlar1 yazar: “Gergekiistticiiliik, ister
sozle, ister yaziyla, ister bagka bir bigimle olsun diigiin-
cenin gergek isleyisini gerceklestirmek isteyen katkisiz
bir ruhsal 6zdevinimdir (otomatizmdir). Gergekiistiicii-
liikk, baz1 agrisim bigimlerinin simdiye kadar (kendisine
kadar) ihmal edilmis olan tistiin gergegine, diisiin giicii-
ne ve diisiincenin ¢ikarsiz oyununa olan inanca dayan-
maktadir. O, biitiin 6teki ruhsal isleyisleri kesinlikle y1k-
may1 ve yagamun temel sorunlarinin ¢dztimiinde onlarin
yerini almay1 amaglamaktadir.” (Aktaran: O. Ince: Siir ve
Gergeklik, s. 26.)
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GERCEKUSTUCULUK

Gergekdstiiciiliiglin mantig1 yadsimasin elestiren Yan-
nis Ritsos, bu ytizden, akimin biiyiik ve 6zgiin bir yapit
yaratamadigin s6yler ve der ki: “Mantik’1 yadsidi gerge-
kiistlictiliik. Ve mantig1 yadsirken daha kat1 bir mantik
yaratty; mantiksal olmamanin mantigini yaratti, sinirh
bir mantik yaratti. Bununla birlikte ve bu nedenle, ger-
cekustiiciiliik diinya siirine bir gok kap1 agti, biiyiik bir
anlatim (ifade) alan act, biiyiik olanaklar sagladi; ama
gergek bir yaput, biiyiik ve dzgiin bir yapit yaratamad.
Cinki yagamin 6nemli bir yetisini, mantig1 bir kenara
birakmugti. Sadece diis gordi. Ama bagkalarinin biiyiik
yapitiigin gerekli hazirhg1 yapti. Bu yapitlar gergekiistii-
ciiliigiin deneyim ve birikimlerinin tizerine kuruldu.”
(Aktaran: O. Ince: Siir ve Gergeklik, s. 31.)

Suut Kemal Yetkin, yeni siirin tamimini ve 6zelliklerini
siralarken bir bakima gercekistiiciiliigiin siir anlayigim
da ortaya kor: “Artik siiri mantik ve iradeyle agiklama-
ya galismak bosunadir. Siir denilen cevher, i¢ hayatimi-
zin derin tabakalarinda gizlidir; o karanlik tabakalardan
bilince dogru sizan ve sebnem halinde ruh pariltilarini
tagiyan duygular ve diigtinceler kelimelesip siralandikga
siir akigini bize duyururlar. Sanat eseri aklin tirtinii ol-
maktan ¢ok tesadiifiin ve otomatizmin tiriiniidiir.”

Gergekdistiictiler, i¢ akisa mani oldugu igin, bir bakima
sanatkérin (hassaten sairin) 6zgiirliigiini kisitladig: ge-
rekgesiyle noktalama isaretlerine itibar etmezler. Biiyiik
kiigiik harf ayrimini/kullanimini énemsemezler.

Aragon, Eluard, Prevert akimin 6nde gelen diger isimle-
ridir. Ttrk siirinde de benimsenen gergekiistiiciiliigiin
izleri Garipgilerin, Attila [lhan’in ve Ikinci Yeni sairleri-
nin eserlerinde gortlmektedir.

Gergekiistiicii siire 6rnek sayilan bir manzumeyi buraya
ahyoruz:

GEZi YAZISI

ASIL ADALET

Insanlarda tek sicak kanun
Uziimden sarap yapmalar:
Komiirden ates yapmalari
Opiiciiklerden insan yapmalaridur.

Insanlarda tek zorlu kanun
Savaglara yoksulluga kars:
Kendilerini ayakta tutmalar:
Oliime karg1 yagamalardir.

Insanlarda tek giizel kanun
Suyu 151k yapmalan
Diisti gergek yapmalan
Diismani kardeg yapmalarnidir.
Hep varolan kanunlardir bunlar
Bir ¢ocukcagizin ta ylireginden baglar
Yayilir genigler uzar gider i
Ta akla kadar.
Paul Eluard (Cev. A. Kadir)

GEZi YAZISI. Seyahat, seyahatnime. Gezilip goriilen yer-
lerle ilgili bilgi, gozlem ve hatiralan yansitan yazilardir.
Gezi yazilary; tarih, cografya, sosyoloji ve diger ilim dal-
larina kaynak olabilecek niteliktedirler; bu bakimdan,
eskidik¢e 6nem kazanirlar.

Seyahat edebiyats; insanlarin ok eski gaglardan beri me-
rakla izledikleri bir tiirdtr. Uygarliklarm anlag(il)masin-
da, tilkenin diger bir iilkeyi tanimasinda biiyiik rol oynar.
Ayrica bu yazilar, konu edinilen yerleri, gormeyenlere ta-
rutir. Gezi yazilarini okurken, yaziy kaleme alan gezginin
gozlem ve diig dlinyasinda yagariz, metin boyunca.

Seyahat yazari, gezdigi yerlerin tabiat giizelliklerinden
bagka o yerlerin insanlarina, bu insanlarin adet ve gele-
neklerine, dinlerine, yagama tarzlarina dair gesitli bilgi-

: ilb



162

GEZMECE

ler de verir. Ayrica, yazar sadece ve sadece, gordiigli ve
duydugu seyleri anlatir/anlatmahdir. Uydurma ve ha-
yal mahsulii seylere itibar etmez/etmemelidir.

Ulkelerin essiz tabiat ve medeniyet giizellikleri, diinya-
nin her yaninda ¢alisan, didinen, savagan insanlarin ha-
yaty; orfler, gelenekler, giinliik yasayslar, sehirler, nehir-
ler, ¢éller ve seraplar, kutuplarin buzlari, vahsilerin ga-
rip adetleri daha nice olus ve durumlar, gezi yazlarina
konu olabilir, kaynakhk edebilir.

Gezi, edebiyatimizdaki en eski nesir tiirlerinden biridir.
XVIL ylizyilda yazilan Evliya Celebi (1611-1682) Seyahat-
ndme’si, bu tirlin edebiyahmlzdaki en 6nemli eseri ola-
rak kabul edilmektedir. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efen-
di'nin (8l. 1732) Paris Sefaretnimesi de, bir yoniiyle,
Onemli bir seyahat eseridir. (Bkz. SEFARETNAME.)

GEZMECE. Agiklann seyahatlan esnasinda gortip gezdik-
leri, daha ziyade begendikleri yerleri anlatan manzume-
lere verilen ad. Gezmecelerde gbriilen diyar daha gok,
glizellikleriyle, agikin begenisini kazanan ozellikleriyle
dikkatlere sunulur, 6viiliir. Taglama tiiriinde gezmeceler
de vardur.

GIRIS. Methal. Bazi kitaplarda ana béliimlere gegmeden
6nce konuyu genel olarak tanimlayan, agiklayic bagla-
ma yazisl, baslangic kismu.

GiRiZGAH. Soze, asil maksada giris. Bagka bir deyisle, “sa-
ded”e gelmek icin yapilan 6n konugma. Ayrica, kaside-
nin esasin tegkil eden methiye kismina gegisi saglayan
beyit veya beyitlere de bu ad verilir.

GONUL. igimizde oldugunu bildigimiz, daha dogrusu s6y-
ledigimiz; nerede ve nasil durdugunu pek bilemedigi-
miz; edebiyatin negv i nemasinda biiyiik rol oynayan
soyut bir yer. Dil, kalb, yiirek, fuad, cin dahi gonle karsi-
ik kullanilan kavramlardir. Goniil, askin mekam oldu-

GOSTERGEBILIM

gundan siirin de dogusg yeridir. Eskiler, gonlii “gam ve
kederle” beslenen bir kusa benzetirler. Yahya Bey'in
“Neler c¢eker bu goniil séylesem sikayet olur” deyisi
bundandir.

Gonle tasavvufi bir zaviyeden bakarak ytice bir mana
yiikleyen Mustafa Nihat Ozon, dikkate deger ifadeler
kaydeder: “Gondil, Kabe ile esit hatta ondan daha 6nem-
lidir; glinki Kébe, insan yapisi, goniil ise Hak yapisidir.
Kabe'nin putlu zamanlarinda kible sayilmadig: gibi, in-
san gonli de diinya ile hatta ahiretle ilgili olsun bazi ka-
yitlar bulunursa yonelicek bir yer sayilamaz. Gergek Ars
ve Tanri evi goniildiir.” (ETS, ay. m.)

‘Kadir kiymet bilen, dostluga 6nem veren, nefsine hakim

olan, sevgiyle dolu, asik, heva ve hevesine uymayan
kimseye, goniil sahibi, goniil derdinden anlayan manasina
‘ehl-i dil’ denilmistir. Gontil, dilimiz ve kiiltiirimiizde o
kadar derinlemesine ve genis bir sekilde yer tutar ki,
onunla ilgili Tiirkgemizde bir ¢ok terkip ve deyim var-
dur: Gonlii akmak, gonlii bol, gonlii bulanmak, gonlii cekmek,
gonlii celinmek, gonlii kalmak, ginlii kara, gonliinden gegir-
mek, gonliinden kopmak, gonliine gire, gonliinii etmek, gon-
liinii hog etmek, gonliinii pazara gikarmak, gonlii olmak, gon-
lii takilmak, gonlii yanmus, goniil acis1, goniil agmak, goniil
algakhig1, goniil aldatan, goniil almak, goniil aydinhgi, goniil
baglamak, goniil belast, goniil gekici, goniil darlig1, goniilden
¢tkarmak, goniil eglencesi, goniil eglendirmek, goniil eri, go-
niil ferahhig1, goniil gezdirmek, goniil hoslugu, goniil indir-
mek, goniil kaptirmak, goniil kirmak/yikmak, goniil koymak,
goniil oksamak, goniil pazarligi, goniil rahathg, goniil ver-
mek, goniil yapmak, goniil yarast...

GOSTERGEBILIM. Semiyoloji, semiyotik. Bir edebiyat

metnini, bildirigimi saglayan gesitli gostergeler aracili-
giyla incelemeyi amaglayan gagdas inceleme ve deger-
lendirme metodu.

—ﬁ
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GOZLEM

GOZLEM. Diger sanat alanlarinda da kullanilan bir terim
olan gozlem, “bir nesnenin, olayin veya bir gercegin, ni-
teliklerini bilmek amaciyla, dikkatli ve planli olarak ele
aliip incelenmesi” seklinde tanimlanir. Iginde yasani-
lan diinyanin dikkatli bir gozle (ibret nazariyla) seyre-
dilmesine, bu miisahede sonunda elde edilenlere de
gozlem denir. Edebiyatta gzlem, 6zelikle yazarlarin bil-
gisini artiran, anlattiklarina sahicilik/sahihlik kazandi-
ran kaynaklardan biridir. Bir sanat eseri igin gerekli mal-
zeminin bir kism1 dahasi ¢ogu gozlem yoluyla elde edi-
lebilir. Tabiati, egyay: ve dis diinyadaki diger yaratilmig-
lar1 dikkatli bir nazarla izleyen sanatkar, iizerinde kalan-
lar1 eserine yansitarak gozlemden yararlanabilir. Sanat
adami kendisini yani i¢ diinyasini, ‘ben’inden hareketle
bagka ihsanlarin i¢ diinyalarin1 da gézlemleyebilir. Goz-
lemlerden yola gikarak ortaya konmus bir ¢ok edebiyat
eseri vardir.

GRAMER. Bkz. DIL BILGISI.
GULDESTE. Bkz. ANTOLOJI.
GULMECE. Bkz. MIiZAH.

GUNLUK. Giince, jurnal, riznime. Bir bakima hatiranin

gunu gliniine; sicag: sicagina yazilmig ve tarih konmus
seklidir.

Giinliiklerin “sicak” bir yam vardir. Bu da “sansiirsiiz
bir ruh bogalimi” seklinde olugmasindan kaynaklanir.
Giinliikte, insan ruhunun biitiin inig ve ¢ikigini olanca
samimiyetiyle bulmak miimkiindiir. Bir bakima giinliik-
ler, “insanin yasadig1 acilarin, sevinglerin, kirikliklarin,
umutlarin yazili tutanaklara gegirilmesidir.” Insanin
cevresiyle kurdugu iligkilerdeki carpikliklari, yanhs an-
lagilmalar: ve insanlarla paylastig1 ya da paylagsmadig:
her geyi kagitlara dokmesidir. Bu anlamiyla giinltikler,
koskoca bir insan hayatinin grafigidir, nabzidir. Giinliik-
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GUZEL

ler, aslinda “ben”in en samimi ve en gergek tarihidir.
Ama yaganuilamun bir “zabit katibi” tavriyla anlatilmasi
degil, olaylarin arka planlarimin agiklanmasidir.

Ote yandan, giinliikler, bir sanatkarn, diigiince adami-
nun hayatini, sanatini, eser ve diigiincelerini anlamlan-
dirmada, dahasi aydinlatma ve agiklamada saglikli ve
yararh bilgiler iceren 6nemli birer kaynaktir.

Bat1 edebiyatlannda dogmus, 6zellikle son bir asir igin-
de sair ve yazarlanmizin ilgisini ¢eken bir yaz1 tiirt ol-
mugtur. Omer Seyfettin’in 6liimiinden sonra bazi kisim-
lar1 yayinlanan Riizndme’si (1926) bizde ilk ciddi giinliik
ornegidir. Daha evvel yazildig: bilinen ancak kitaplag-
mayan Nigar Binti Osman’in (1862-1918) giinliikleri de
bu baglamda zikredilmelidir. Sonraki yillarda Salah Bir-
sel’in Giinliik (1955), Nurullah Ata¢’in Giince (1960), Ok-
tay Akbal'in (dog. 1923) Giinlerde (1968), Tomris Uyar'm
(dog. 1941) Giindokiimii (1977) ve Cahit Zarifoglu'nun
(1940-1987)Yagamak (1980) adl kitaplar1 dikkati geken
giince érnekleridir. Son yillarda giinliiklerin hizla kitap-
lagtigini ve okurun huzuruna qiktigini goriiyoruz.

(Bu madde hazirlanirken Necip Tosun'un Tarkovski'nin
giinliikleri: ‘Zaman Zaman Iginde’, baghkh yazisindan ya-
rarlanilmigtir.)

GUZEL. Sanatlarin tiimtnii ilgilendiren ve sanat eserinin

en dnemli yéniinii olugturan ‘giizel'in kesin, herkesin
kabul edebilecegi bir tanimini yapmak miimkiin degil-
dir. Sozliiklerde “estetik his uyandiran; hosa giden, sev-
gi ve hayranhk uyandiran sey” seklinde tarif edilen ‘gti-
zel’in nesnelerin bigim ve yapisindan, hareketlerin (eda,
hal, eylem) gekil ve igeriginden, metafizik boyuttan, bi-
tiin bunlarin birbirleriyle etkilesiminden ya da insan
tizerindeki etkisinden hareketle bir ¢ok tanimi yapilmig-
tir. Estetik’in konu edindigi soyut ve gorece kavramlar-
dan biri olan giizel/giizellik, Sanat Ansiklopedisi'nde
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GUZEL

$0yle tanimlarur: “Kudret-i ilahiyede mekntiz olan ve
mevcadatta tecelli eden vahdetin nisbet ve ahengidir.”
Bu bakis agisiyla baktigimizda, giizel/ giizellik su gekil-
de dahi algilanabilir: Giizellik, ‘cemal’ sifatinin bir yansi-
mast, tecellisi olarak da goriilebilir. Biitiin giizellikler, ilahi
giizellikten yanstyan Tannisal bir nitelik tasimaktadir. Asil
guizellik gayb dlemindedir ve giizelligi o dlemde aramak gere-
kir.

Filozoflarin gogu, giizel'in “iyi”, “dogru (hakikat)” ve
“fayda” ile iligkisine deginmisler, kavrami bu yolla agtk-
lamaya gayret etmislerdir. Giizeli “iyi”yle irtibatlandi-
ran kimi filozoflar, “Giizel iyi olandur, iyi de giizel olan-
dur” derler. Aristo ise, “Iyi ve giizel farkl seylerdir: iyi
daima eylem icinde ortaya cikar, guizel ise eylem halin-
de olmayan seylerde de bulunur” gortsiini savunur.

Giizel ile dogruyu metafizik diizlemde birbirine 6zdeg
sayan bazi filozoflar, giizelligi dogrulugun bir yansima-
s1 olarak degerlendirerek “giizellik, dogrulugun varolus
cesitlerinden biridir” derler. Kant ise bunun aksine bir
distinceyi savunur: “Giizel, genel bir hazzin objesi ola-
rak tasavvur edilen bir seydir, kavrama dayanmaz. Bir
bilgisel-mantiksal deger olan dogruluk, bilgi yetimiz
olan zihinle ilgilidir. Bilgi elde etmek, soyutlamalar, ge-
nellemeler yapmakla olur. Bu yolda zihin, bir kavramlar
diinyas: olugturur. Buna karsilik giizellik, duyularla ve
bireysel olanlarla ilgilidir.” Kisacasi, Kant'a gore, dogru-
luk, zihinsel, kavramsal bir degerdir. Giizel ise duyusal-
dir; bireysel objelerle ilgilidir. Ayn ayr1 degerlerdir. Bir-
biriyle ilgileri yoktur. Giizel-fayda iligkisi baglaminda
da “yararh ve kullamsgh olan lyidir; iyi olan da giizeldir”
tezini savunanlar vardir.

Croce’ye gore, giizelligin kaynagi ve yurdu eylemsiz bir
varlik olan tabiat ve maddi diinya degil, ruh diinyasidir.
- Doga ve madde diinyasi, insanda (stije) giizellik olgusu-

GUZELLEME

nun, anlayis ve algisimin olusmasinda sadece bir aragtir,
ilham kaynagidir. Giizellik nesnelerden degil, tamamen
insanin ruhundan kaynaklanir. Yani giizel, giizel olugu-
nu tamamen stijenin ruhuna borgludur.

llging bir tesadiif, Asik Veysel'in “Giizelligin On Para' Et-
mez” siiri, sanki Croce’nin goriigiinii desteklemek igin
yazilmigtir:

Giizelligin on par'etmez
Bu bendeki agk olmasa
Eglenecek yer bulamam
Gonliimdeki kogk olmasa.

Tabirin sigmaz kaleme
Derdin dermandir yareme
Ismin yayilmaz aleme
Asiklarda megk olmasa.
Giizel yiiziin goriilmezdi
Bu agk bende dirilmezdi
Giile kiymet verilmezdi
Asik ve magiik olmasa.

Senden aldim bu feryadi
Bu imig diinyanin tadi
Anilmazd: Veysel ad1

O sana asik olmasa.

Giizellik hakkinda buraya kadar anlatilanlari, sahane bir
dizeyle 6zetlemek miimkiindiir. Sair der ki:

Hiisn odur kim seyrederken ihtiydr elden gider.

GUZELLEME. Halk siiri nazim sekillerinden olan kogmanin

bir tiriidiir. Insanin ve tabiatin giizelliklerini konu alan
kosmalara denir. Sevgilinin evsafi, giizellikleri ve 6ze11ik.-
leri giizellemelerin baghca konusunu tegkil ede_r. Edebi-
yatimuizda giizelleme tiirtinde en giizel 6rnekleri Karaca-
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GUZEL SANAT-

oglan (1606-1679/1689) yazmustr. Bir giizelleme drnegi:

Keklik gibi tagtan tasa sekerek
Gerdan agip gelisini sevdigim
Saga sola taksim etmis orgiisiin
Onar onar boliistinii sevdigim

On altiya karar verdim yagint
Yenice sevdaya salmis bagim
El yaninda yikar gider kagim
Tenhalarda giiliigtinii sevdigim

Sarardi giil benzim soldu diyerek
Vuslat kiyamete kald: diyerek
Hani Ruhsiti de noldu diyerek
Arayip da bulusunu sevdigim
Ruhsati

GUZEL SANATLAR. Sanayi-i nefise. insanda glizellik duy-

gusu, bedii heyacan uyandiran, daha ¢ok ruha ve duy-
gulara hitap eden sanatlar. Edebiyat, misiki, mimari, re-
sim, heykel. Bu baglamda akla gelebilecek tiyatro, ope-
ra, bale ve sinema gibi diger sanat dallar ya bunlarin bi-
rer koludur ya da bu bes sanat subesinden birkacinin
birlegmesiyle meydana gelmigtir. Bu bes ana sanat ko-
lundan malzemesi maddeye dayanan iigii (mimari, hey-
kel, resim) plastik sanatlar diye de adlandirnihr. Miizik ve
edebiyat ise fonetik sanatlar olarak bilinir. Giizel sanatlar
deyince, Tiirkge’de neredeyse “sanat” anlasilir ve bu te-
rimle kargilanur. (Bkz. SANAT) Prof. Dr. Orhan Okay, bu
beg sanattan biri icin, bizim de alanimiz olan edebiyat igin
su kayda deger tespiti yapar: “Edebiyat, sanatkarin i¢
diinyasinda dogan ve orada ifadesini bulan mutlak zih-
ni ve derini bir sanattir. Bu bakimdan giizel sanatlar
icinde maddi malzemeye, goz ve kulak gibi duyu organ-
larina, faydaya, fizik diinyasimin kanunlaria bagh ol-
mayan tek sanattir.” (Sanat ve Edebiyat Yazilari, s. 16)

HABNAME. Riiya. Sanki riiyada goriilmiis bir konuyu an-
latiyormusg gibi kurgulanan, manzum veya mensur ola-
bilen eserlerin genel ad1. Edebiyatimizda Veysi'nin Hab-
ndme’si bu tiirlin en 6nemli 6rnegi sayilir. Ziya Paga ve
Namik Kemal’in ayn tiirde kaleme aldiklan Riiya’lar
da meghurdur.

HAFIZ-1 KUTUP. “Kitaplari koruyan” anlamina gelen bu ta-
bir eskiden kiitiiphaneciler igin kullanilmugtir. Evvela,
Osmanl déneminde 16. ylizyildan itibaren kurulan va-
kif kitiiphanelerinin yoneticilerine verilen bu isim gi-
derek biitiin kiitiiphane ¢alisanlarina ad olmugtur. Ha-
fiz-1 kiitlipler, ¢ahigtiklan kiitiiphanede sadece hangi ki-
taplarin bulundugunu degil onlarin muhtevalarini1 da
bilirlermis.

HALK BILiMI. Halkiyat, halk bilgisi, folklor. Bir iilkede ya-
sayan halkin adet, gelenek ve inaniglarini, miizigini,
oyun ve danslarini, el sanatlarini, anonimlesmis tiirkii,
hikaye, efsane, masal, méani, bilmece vb. gibi edebi ve-
rimlerini belli bir disiplin altinda inceleyen bilim dali.

Sedat Veyis Ornek (1927-1980), konuyla ilgili en nemli
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HALKGILIK

ve kapsaml yayin olan Tiirk Halkbilimi adli kitabinda,
0z konusu bilimin tanimini g6yle yapar: “Halkbilim, bir
tilke ya da belirli bir bélge halkina iliskin maddi ve ma-
nevi alanlardaki kiiltiirel tiriinleri konu edinen, bunlari
kendine 6zgii yontemleriyle derleyen, siniflandiran, ¢6-
ziimleyen, yorumlayan ve son asamada da bir biresime
vardirmay1 amaglayan bir bilimdir.” (s.15) Sedat Veyis,
aym kitabinda, halk biliminin kapsamini ve toplumlar,
topluluklar igin roliinii, énemini de su sekilde ifade
eder: “Bir iilkenin, bir yore halkinin, bir etnik grubun
yasamuinn biitiiniinti kapsayan ve temelinde o halk:

olusturan insanlarin ortak ve yaygin davrans kaliplari- -

n1, yagama bigimini, belirli olaylar ve durumlar kargisin-
daki tavrini, cevresini ve diinyayi algilayisint agiklama-
da; geleneksel ve torensel yasam: dtizenleyen, zengin-
legtiren, renklendiren bir dizi beceriyi, begeniyi, yarati-
yV, téreyi, kurumu, kurumlagmay: géz oniine sermede;
bir ucuyla gegmise, bir ucuyla da zamanimiza uzanan
gelenekler, gérenekler, adetler zincirini saptamada; bu
zincirin kostekleyici ya da destekleyici halkalarim tek
tek belirlemede; halk kiiltiiriiniin atar damarlarin yaka-
layarak bunlardan 6zgiin ve ¢agdas yaratmalar cikarma-
da halkbilimi rolii ve nemi birinci derecededir.” (s.16)

Tirk folkloru aragtirmalari yapmak tizere 1928 yilinda,
Ziyaettin Fahri Findikoglu (1901-1974), Mehmet Halit
Bayr (1896-1958) ve Yusuf Ziya Orta¢’in da kuruculan
arasinda yer aldigi, Halk Bilgisi Dernegi kurulmustur.
Dernek, faaliyetlerini ve bu alanda yapilan aragtirmalari
Halk Bilgisi Haberleri ismiyle cikardig dergide yayim-
lamustir. 1933’te Halkevleri’nin kurulmasiyla sz konusu
dernek kapanmistir.

HALK HIKAYESI

gis-kargs, tekerleme vd.) birlikte ds1k ve tekke edebiya-
tina mensup halk ozanlarinca ortaya konan siirleri (kog-
ma, varsag}, kalenderi, nefes vb.) kapsayan edebiyat ko-
lu ve s6z konusu tiriinleri inceleyen bilim dal.

D. Mehmet Dogan, halk edebiyatinin sadece anonim
riinlerden olustugunu, bunun diginda kalan yani orta-
ya koyar belli olan eserlerin bagka bir baglitk altmda. in-
celenmesi gerektigini savunur. Bu fikir, ilk énce biraz
farkli gekilde de olsa, Fuat Kopriilii tarafindan ileri sii-
rilmiigtiir. Pertev Naili Boratav, halk edebiyati cergevesi
icine anonim tirtinlerle birlikte 4s1k edebiyatin1 da alir.
Nihat Sami Banarli, gerceveyi biraz daha genisleterek
Tekke edebiyatin1 da halk edebiyat: i¢inde degerlendirir.
Bugiin gelinen noktada, Tiirk halk edebiyat, tiniversite-
lerde ve saha ile ilgili kitaplarin gogunda iig ana kola ay-
rilarak ele alinir: 1-Anonim halk edebiyati, 2- Asik ede-
biyat:1 (bkz.), 3- Tekke edebiyat1 (bkz.).

Prof. Dr. Saim Sakaoglu, D. Mehmet Dogan’in tasnifini
biraz genigleterek, sahanin asil tiriinleri olan dnonim
eserlerin gu sekilde incelenmesi gerektigini soyler:

A) Anlatma esast tizerine kurulanlar: 1- Masal, 2- Fikra, 3-
Efsane.

B) Manzum olarak kurulanlar: 1- Tirku, 2- Mani, 3- Ninni,
4- Agit, 5- Tekerleme.

C) Manzum ve mensur sekilleri olanlar: 1- Bilmece, 2- Ata-
sozii, 3-Deyim, 4- Algs, 5- Kargis. 6- Halk hikayeleri [Sa-
kaoglu, halk hikayelerini ayr bir grup olarak zikreder ki
dogru degildir.]. -

C) Seyirlik oyunlar: 1- Koy seyirlik oyunlari, 2- $Sehir se-
yirlik oyunlarn: (a. Karagoz, b. Ortaoyunu, c. kukla, ¢.

HALKCILIK. Bkz. POPULiZM.

HALK EDEBIYATI. Anonim edebiyat triinleriyle (masal,
- mani, bilmece, halk hikayesi, efsane, fikra, atasozu, al-

meddah.)
HALK HiKAYESI. Koy odalarinda, kahvehanelerde bir anla-
ticr tarafindan anlatilan; bir takim tarihi sahsiyetlerin,
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HALK SAIRI

asiklarnin, halk arasinda meghur olmug kahramanlarin
maceralarini, agk Oykiilerini dile getiren anonim hikaye-
ler. Halk hikayeleri kesin bir tarihi olaya dayanmay:s,
nazim-nesir karigik olusu, gercekgi bir tutumla anlatiligt
gibi 6zellikleriyle destanlardan ayrilir. Usta hikaye anla-
ticilarina meddah (bkz.) denir. Mensur olan halk hikaye-
lerinin arasina saz esliginde soylenen siirler/tiirkiiler de
yerlestirilir. Halk hikayeleri konular1 bakimindan “agk”
ve “kahramanlik” diye iki gruba ayrilabilir. Kahraman-
Iiklar1 konu alan halk hikayeleri azdir. Bir zamanlar iil-
kemizin kdy, kasaba ve gehirlerinde yaygin olan halk hi-
kayesi anlatma gelenegi, artik kaybolmaya yiiz tutmus-
tur. Battal Gazi, Asik Garip ile Sahsanem, Arzu ile kamber,
Kerem ile Asli, Kéroglu en bilinen halk hikayelerimizdir.

HALK SAIRI. Halk ozani, sazsairi, asik. Halk edebiyat: ala-
ninda manzum eser verenlerin genel adidir, ama genel-
likle “asik” olarak bilinir ve boyle adlandinlir. (Bkz.
ASIK.) Azeri Tiirkleri arasinda, irticalen (dogaglama, bil-
bedahe) siir soyledikleri igin halk sairi yerine bediheci,
Tirkmenlerde de ayrni anlamu kargilamak tizere bahsi
tabiri kullanilir.

HAMASET. Milli unsurlara, kahramanlik ve yigitlik soyle-
mine fazlasiyla yer veren siir ve yazilarin vasfi. Hamasi
yazi ve' manzumelerin amaci, dinleyende ya da okuyu-
cuda milli bir heyecan, cogkunluk yaratmadir.

HAMIS. Kitaplarin sayfalariin kenarmna yazilan agiklayic
not. (Bkz. DERKENAR.) Ote yandan, eskiden, mektup
bittikten sonra akla gelen ve mektubun sonuna yazilan
hatirlatma notuna da hamis denirdi.

HAMSE. Ayni gairin kaleminden gikmis mesnevi bigiminde-
ki beg esere verilen isim. Boyle bir “takim eser” meyda-
na getirmek yani hamse sahibi olmak, divan edebiyatin-
da 6nemli bir niteliktir. Boylelerine “hamsentivis” den-

migtir. Mensur eserlerden olugan hamseler olsa da yay-
\72 .
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HAREKET

gin degildir; ornekleri simirhdir (Nergisi’nin mensur
hamsesi oldugu bilinmektedir).

[k hamse sahibi Iran’in meshur sairi Nizam{'dir. Ham-
senin, Tiirk edebiyatina iran’dan gegtigi maliimdur. Ca-
gatay edebiyati sahasinda eser veren Ali Sir Nevai,
Hamdullah Hamdi (1449-1503), Taglicali Yahya (61
1582), Nevizade Atail (1583-1635) hamse sahibi olarak bu
vadide en meshur sairlerimizdir.

HAMZANAME. Peygamberimizin amcast Hz. Hamza'mn

savaglardaki kahramanlig, yigitligi ve cengaverligiyle
efsanelesmis hayatimi anlatan, ¢ogu anonim eserler.
Hamzanameler, ge¢mis asirlarda, Tiirk halk:i arasinda
sevilerek okunan, gecelerimize televizyonun egemen ol-
madig1 dénemlerde ylizlerce eve konuk olan, “miiba-

" rek/muazzez” kitaplardandi. Bugiin bahsi gegen kitap-

larin okundugunu séylemek miimkiin degildir. (Dr. Liit-
fi Sezen'in konuyla ilgili ¢alismas1 Halk Edebiyatinda
Hamzanimeler adiyla kitaplagmustir; Kiiltir Bakanlig Y.,
Ank. 1991.)

HANE. Halk siirinde dortliik anlaminda kullanilan bir te-

rim. (Bkz. DORTLUK.)

HAREKET. Topluluk. Sanat, edebiyat diinyasinda edebi

zevk ve degerler bakimindan ortakliklar1 az olan birlik-
telikler. Etkileri bazan, “akim”dan da giiglii olabilir.
(Ikinci Yeni 6rneginde oldugu gibi.) Topluluk iginde yer
alan sanatgilarin edebi ve estetik zevk paylagimi farkli-
liklar arzedebilir. Topluluga yon ve hiz veren ortak bir
sanat manifestosundan s6z edilemez. Edebi topluluklar,
daha ¢ok bir edebiyat dergisi etrafinda bir araya gelen
sahsiyetlerden olugur. Bu birliktelikten ortak bir sanat ve
edebiyat zevki dogabilir ve belli bir doneme damgasini
vurabilir. Sonraki kugaklarin, bazi edebi topluluklar: or-
nek aldig, onlardan etkilendigi gozlenmistir.
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HARF

HARF. Bkz. ALFABE.
HASIYE. Bkz. DERKENAR.

HASV. Hasiv. Doldurma. Bir anlatim kusurudur. ifadeyi bir
takim gereksiz sézlerle doldurma demektir. Bir ciimlede
ya da soz kiimesi iginde ayn1 anlama gelen kelimeleri kul-
lanmak, gereksiz sézciiklere yer vermek, aym diisiinceyi
degisik ifade veya s6z gruplanyla tekrar etmek hasivdir.

Hagvin iki gegidi vardir. Anlatim1 anlagilmaz hale sokan
fazlaliklara “hagv-i miifsid”, anlatmi anlagilmaz hale
sokmayan s6z fazlaliklarina da “hagv-i gayr-i miifsid”
denmisgtir.

Bir yar var yar olacak yar bizlere
[miifsid hagv]
Var m1 hele séylenilmedik s6z
Kalmig m1 meger denilmedik soz
[miifsid olmayan hasv]
Seyh Galib

Miifsid olmayan hasiv de tige ayrilir: Kabih, melih, muta-
vassit. Hagv-i kabih, soziin anlamini bozmayan fakat cir-
kinlik veren fazlaliktir. Tumturakh laf kalabaliginda gii-
zellik aramak ya da seci yapmak, vezni tamamlamak
kaygilarindan dogar ¢okluk. Eski nazim ve nesir 6rnek-
lerinde, buglinkii metinlerde kullanila kullanila artik
Kligelesmis olan ahd i peyman, ceng ii harp, deniz derya, de-
li divane, ferid ii yekta, kadd ii kimet, katl ii idam, mahv u pe-
risan, meram 1 maksut, nale vii feryat, sid i hurrem, tek ii
tenha, vakt i zaman, ziyb il ziynet vb. ikilemelerin bir s6z-
de/yazida yer almasi ¢okluk hagv-i kabih sayilr.

Hagv-i melih, gogu zaman duygu ve diigiincenin kuvvet-
lice ifade edilmesi igin kullarlan fakat fazlalik gibi go-
riilen kelimelerdir. Bu gesit bir hagvin®yapilmas: tesvik
bile gormiistiir:

HATIRA

Allah ki micid-i cihdndir
Bin tiirlii nikabdan iyAndir
Muallim Naci

Hagv-i mutavassit, isminden de anlagilacag gibi, kabih
hagivle melih hagiv arasi (s6ze giizellik vermedigi gibi
cirkinlik de vermeyen) bir fazlahktr.

Muallim Naci'nin hatirlatmas: gdyledir: “Adindan da
anlagilacag iizere hagiv dedigimiz sey her halde asil
maksadin diginda bulunur. Oyle ki aradan ¢ikarilacak
olsa esas ifadeye kesinlikle halel getirmez. Kaldirldig:
takdirde agiklanmak istenen fikre her ne suretle olursa
olsun bir noksanlik geliyorsa o seye hasiv denilemez.
Mesela: ‘Efendi giilerek geldi’ ibaresindeki ‘giilerek’ ta-
biri hagiv sayilmaz. (...)

“Denilebilir ki: S6zii liizumu kadar séylemelidir. Fazlas:
hagiv olur.” (Istilahit-1 Edebiyye, ay. m.)

Son s6z, hasivi tekrirle karistirmamak lazimdir.

HAT. Hiisn-i hat. Islam Medeniyeti dairesinde yer alan Sel-
cuklu, Osmanli ve diger baz1 Tiirk uygarliklarinda, yazi-
y1 sanat haline getiren giizel sanat kolu. Arap alfabesin-
deki harflerin gekilli ve sanath kullanimuyla ortaya cikan
hat sanaty, yiizyillar boyunca insanlarimiz tarafindan iti-
bar edilen, iltifat gdren bir ugras olmustur. Hat sanatinin
bu derece dnemsenmesinin sebebi, Kuran-1 Kerim'in ce-
sitli hat gesitleriyle yazilmig olmasidir. Yine Osmanli d6-
neminin yazma eserleri, hattin gesitli nevileriyle kaleme
alinmugtir. (Bu konuda genis bilgi igin bkz. DIA, ay. m.)

HATIRA. Hatirat, ani. Cesitli alanlarda iin yapmus, schret ol-
mus kisilerin, bilhassa baglarindan gegenleri ya da do-
nemlerinde olup biten olaylarla ilgili bilgi ve gzlemle-
rini anlatan yazilara, eserlere verilen isim. Any, ya giinii
glinline yazilan notlara dayanilarak, ya da sonradan ha-
tirlanularak yazilir.
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HATIRA

Arular, taninmig bilim, sanat ve politika adamlar1 gibi
iinld kigilerin hayatlarina 1g1ik tutarlar. Onlarin basari ka-
zanmak igin verdikleri miicadeleyi aydinlatirlar. Kiiltiir
tarihinin ve edebiyatin zengin kaynaklarindan biri sayi-
lan (roman, hikaye, oyun, deneme gibi tiirlere zengin
malzemeler sunan) anilar, yaganilan devrin 6zelliklerini
de yansitirlar. Bu 6zellikleriyle bir ¢ok arastirmalara
kaynaklik ederler; belge degeri tagir, tarihin karanlikla-
rinda kalan baz ilging olaylarin da giin 1s181ina gikmasi-
na yardim ederler. André Gide, “hatira yazmak, 6liimiin
elinden bir gey kurtarmaktir” derken, hatiratlarin ne ka-
dar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Hatira yazarim boylesine zor, boylesine zahmetli ve
“netameli” bir ige sevkeden sebep nedir? $imdiye kadar,
bdyle bir soruya genellikle su tiirden cevaplar verilmis-
tir: Hatira sahipleri, hayat tecriibelerini bagkalarina ak-
taracak, geng nesillere yagadiklarinin usaresini sunacak-
lardir. Boylece hem tarihe y6n vermis olacaklar, hem de
milletlerinin kiiltiirel mirasina katkida bulunacaklardir.
Kimi zaman, hatira yazari, yazdiklariyla séhret olmak,
para kazanmak amaci da giidebilir. Bu kapil gerekgeleri
kabul etmeyen Ali Colak, hatiralarin bagka bir kaygiyla
yazildigin belirtir ve yazarin hatirasin1 kaleme almakta-
ki sirrini su ctimlelerle anlatir: “Benim hayranlikla ve
gipta ederek okudugum o giizelim hatiralar, o ballandi-
ra ballandira anlatilan dostluklar, edebiyat ve siir mu-
habbetleri, renkli ve asude hayat manzaralar: gohret ya-
hut para igin, tecriibeleri aktarmak igin yazilmig oyle
mi? Hayir, hayir... Hatirat yazmada bizim bilmedigimiz
bir sir, harikulade bir lezzet olmali... Hayalen o giinlere
gitmenin ve onlar tekrar yagamanin dayanilmaz hazz
olmali yazarin parmaklarini daktiloya gotiiren.”

Hatira kitaplarindan yararlanirken anigtirmacilarim ¢ok
dikkatli olmast gerekir. Ciinkii, an1 yazari, stibjektiftir.
Hep kendi hayatini, diinya goriisiinti, zevklerini merke-

HAYAL

ze alarak olaylara bakar; durum degerlendirmesini ken-
di zaviyesinden yapar. Etrafindaki insanlar, kendi kuy-
met dlgiileriyle degerlendirir. Kendi yanhglarini, olum-
suzluklarini gormek ve gostermek istemez gogu kez.

Kelime, terim olarak ilk kez Liigat-i Ndci'nin 1902 basi-
minda “hatirat” seklinde karsimiza qikar. Onceki do-
nemlerde bu tiirden yazilar, hatta eserler ortaya konmug
olsa da “hatira” veya “hatirat” olarak adlandirilmamug-
tir. Terimin “am” kelimesiyle kargilanmasi ise son 15-20
yil iginde yayginhk kazanmugtir. Kegecizade Izzet Mol-
la’nin (1785-1829) Mihnet-i Kegan’1 (1853) doneminin sos-
yal yapisini, Akif Paga’nin (1787-1845) Tabsira’st (1883)
devrinin siyasi hayatim1 ve entrikalarimi yansitan ilk
onemli hatira kitaplanidir. Yirminci yiizyilda bir ¢ok sair
ve yazann, devlet ve siyaset adam:nin hatiralan kitap-
lagmig, bu alanda gozle goriiliir bir yayin artig1 gergek-
legmistir.

HAYAL. imaj. Edebi eserde biiyiik bir yer tutan, onun yara-
tiiginda 6nemli bir rol oynayan unsurlardan biridir.
Herhangi bir seyin, diigiinme ve hatirlama yoluyla zi-
hinde canlandirlan, goz 6niine getirilen yar golge, yar1
seffaf goriiniigli. Varmus ya da vuku bulmus gibi zihinde
tasavvur edilip canlandinlan sey. Nesnelerin sudaki ve
aynadaki aksi de hayaldir bir bakima.

Mustafa Nihat Oz6n, edebiyattaki hayali “bir seyi daha
canli, daha duyulur bir halde anlatmak igin onu bagka
seylerle ilgilendirerek yeni gekiller tasarlamak” geklinde
tanimlar. Bazen bir hayalin bir siirii ifadelerin, sayip
dokmelerin yerini tutabilecegini; tislupta, yalin bir fikre
duyulur, hissedilir bir eda vermenin hayal ile miimkiin
olabilecegini belirtir.

Siileyman Fehmi Edebiyat adh kitabinda bu konuda me-

alen sunlan soyler: “Hayal, en gok siirde ve romanda
hiikmiinii siirdiirtir. Denilebilir ki, siir ve romanda hayal

]177
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HAZ

her geydir. Diistince ve duygu yéniinden orta halli fakat
hayali orijinal ve giiglii olan bir sair, kolaylikla dahi de-
recesinde bir mduellif olabilir. Sairlerin babast sayilan
Homer, duygu cihetiyle pek giiclii olmadig halde, yara-
tict hayali sayesinde kalici esétler ortaya koymusgtur.”

HAZ. Tat, zevk, keyif, edebi haz. Edebi eserden alinan keyif,

duyulan zevk. Bir siiri, yaziyr okurken aldigimiz tat,
“haz” duygusudur. Bir hoglanma halidir. Okura haz ver-
meyen eserin eksik bir tarafi var demektir. Ayn sanat
eserinin, her ¢agda her insana ayn1 hazzi vermesi miim-
kiin degildir. Ahgkanliklarin, mizacin, kisiligin, icinde
bulunulan ortamin, zamann, alictrun i¢inde bulundugu
ruh durumunun, alinan hazda biiyiik katkis: vardar.

Ali Délek, bir yazisinda haz kavramuni su sekilde tanim-
lamaya galisir: “Estetik haz, etik haz da oldugu gibi, insa-
na mutluluk ve seving veren bir haz tiirii degitdir. Ustelik
bu kavramlar, etik icerikli birer kavramdirlay. Estetik haz,
sevincin yaninda tasay1, mutlulugun yaninda act duygu-
sunu da yagatabilen ancak bu kargit duygulara ragmen,
sanat eserinden bir zevk ve hoglanma duygusu almamiza
engel olmayan bir duygu tiiriidiir.” (“Insanda Estetik Be-
geni Duygusu ve Begeniyi Hazirlayic1 Etmenler”)

HAZF. Hazif. Osmanl déneminde kullandigimiz alfabenin

(Arap alfabesinin) noktasiz harflerinden olusmus keli-
melerle yazi ve manzume kaleme almak demektir. Bu
yolla ortaya konan manzume ya da yazilara “mahzf”
ad1 verilmigtir. Tahiriil Mevlevi'nin kaydettigine gore,
hazfa, tecrid dahi diyenler olmusgtur. Boyle kiilfetli ve
gereksiz bir igle ugragmak, insanlarin birikimlerini disa-
11 vurma arzusundan ya da yeni bir sey icat etme kayg:-
sindan dogmus olmalidir. Noktasiz harflerden ibaret ke-
limelerle bir divan olusturacak ve Kuran tefsiri yazacak
kadar bu isi ileri gétiirenler olmustur. Ziya Paga da, meg-
hur eseri Harabat'a bu sekilde yazilmis iki kasidesini
koymustur. Namik Kemal ve Muallim Naci, hazfin mii-

HECE VEZNI

tegairlerin isi oldugunu 6ne siirerek Paga’nin bu tavrini
elegtirmislerdir.

HECE. En az bir iinliiden olusan ve ¢ogunlukla bir anlam

ifade etmeyen, bir solukta ¢ikarilan ses toplulugu. Hece,
s0z sOylenirken agzin hareketine gore belirlenir. Siirde
kullanilan 6lgtiler, hecelerin yapisina gore sekillenir. Di-
limizdeki kelimelerde tinliiyle biten hecelere agik, tinstiz-
le bitenlere de kapalt hece denir.

Yer- li- le-rin  iis-tiin-liik-ler-le a-gik-lan-ma-mig
(Siyah yazilanlar kapals, digerleri agik hecedir.)

Tiirkge'de yapist bakimindan alti gesit hece vardir: Bir
tinliiden olugan: o, bir tinlii bir linstizden olusan: er, bir
tinsiiz bir inliiden olusan: ka, bir {inlii iki {instizden olu-
san: 1rk, bir linsiiz bir iinlii bir tinstizden olusan: kal, bir
iinstiz bir tinli iki Ginstizden olusan: Tiirk.

Tiirkge’de uzun hece yoktur. Arapga ve Fars¢adan dili-
mize gecen bazi kelimelerdeki uzun heceler de kapali
sayilir. Aruzda agik hece, kisa hece; kapali hece de uzun
hece degerindedir.

HECENIN BES SAIRI. Bkz. BES HECECILER.
HECE VEZNI. Tiirk diline 6zgii bir nazim élgiistidiir. Eski-

den parmak hesabi, vezn-i bendni denmistir. Dizelerdeki
hece sayisin esas alan basit bir 6lgii sistemidir. Buna go-
re, bir siirin ilk dizesi kag heceliyse biitiin dizelerinin ay-
n1 Slglide olmas: gerekir. 2 heceliden 20 heceliye kadar
bir ¢ok kalib1 vardir. Siirimizde en fazla 7’1i, 8li ve 11'li
kaliplar kullanilmigtir. Hece 6lgiisti, esere ahenk katmak
bakimindan aruz gibi zenginliklere sahip degildir. He-
ceyle yazilan sgiirlerin bir kisminin birbirini hatirlatma-
s1/gagristirmast da bundandir.

Tiirklerin, ilk manzum eserlerinden baglayarak bu 6lgii-
yi kullandiklan bilinmektedir. Islamiyetin kabdliyle
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HECE VEZNi

birlikte bir ¢ok sair, hece dlgiisii yerine aruz 6lgiistinii
tercih eder olmustur. Halk sairleri ise bu 8l¢iiyii, hemen
hemen hig terketmemisgtir.

Hece vezninin Tanzimat'tan sonra tekrar ragbet bulma-
sinda, Akif Paga’nin kiigiik yagta dlen torunun arkasm-
dan kogma tarzinda yazdig1 mersiyenin biiyiik rolii ol-
dugu soylenebilir. Ozellikle Ahmet Hamdi Tanpiar bu
goriigtedir. 1894’de Hazine-i Fiintin mecmuas: yayimla-
dig1 yazilarla hece vezninin savunmasin yapar; sayfala-
rinda yer verdigi hece Slgiisiiyle kaleme alinmis siirlerle
s6z konusu Olgiliniin yayginlagmasina, geng sairlerce be-
nimsenmesine hizmet eder. Mehmet Emin Yurdakul’'un
(1869-1944) siirlerinin 1897’den itibaren yayimlanmaya
baglamasindan ve Tiirkge Siirler (Ist. 1900) aduyla kitap-
lagmasindan sonra, hece tartismalar1 hiz kazanir.

Yirminci yiizyihn baglarinda milliyetgilik fikriyle birlik-
te, Tiirk sairlerinin ¢ogu yeniden hece veznine dénmiig-
lerdir. Bu tutumda, Ziya Gokalp’in (1876-1924) fikirleri-
nin, milli edebiyat cereyaninin ve Riza Tevfik Béliikba-
s1'nin (1869-1949) siirlerinin 6énemli rolii vardir. Birinci
Diinya Savast yillarinda varligini iyice kabul ettiren he-
ce vezni, hemen hemen 1940'a kadar yaygin olarak kul-
lanilan bir 6lgli olmugtur. Cumhuriyetin ilk yillarinda,
hece &lgiisiiyle siir yazmak neredeyse moda olmustur,
Bes Hececiler (bk.), Yeni Hececiler (bkz.) adiyla edebf olu-
sumlarin ortaya ¢tkmasi bunun géstergesidir.

Giderek hece vezninde de arayislar baglamis, bir siirde
iki kalip kullarulmasi ve uzun kisa dizelerin aynu siirde
yer almasi gibi yeni denemeler yapilmistir. Ahmet Ham-
di Tanpmar (1901-1962), Ahmet Muhip Diranas (1908-
1980) hece veznini daha 6zgiir bir bicimde kullanarak
yeni durak anlayis1 gelistirmigler ya da duraksiz siirler
yazmiglardir. Hece 0lgiisii, kimi gairlerce hala kullanilan
bir dl¢tidiir. (Tiirk siirinde hece 6l¢iisiiniin macerasini

HEZL

merak edenler ve bu konuda genis bilgi arayanlar igin
bkz. Hasan Kolcu: Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz
Tartigmalart, Kiiltiir Bakanlig1 Y., Ank. 1993.)

Siirimizde ¢ok yaygin olarak kullanilmayan 8li hece 61-
giistiyle yazilan bir giir ornegi:

BEKLENEN

Ne hasta bekler sabah,
Ne taze 6liiyii mezar,

Ne de seytan, bir giinah,
Seni bekledigim kadar.

Gegti, istemem gelmeni,
Yoklugunda buldum seni;
Birak vehmimde golgeni,
Gelme, artik neye yarar?
Necip Fazil Kisakiirek

HESAB-I CUMEL. Bkz. EBCED HESABI.

HEZL. Hezliyat, hezel. Latife ve niikte yapmay: esas alan;
kimseyi agagilama, incitme, yerme amaci tagimayan
manzumelerin genel ad1. Hezliyatta, zariflik esastir. Bu
bakimdan hicivden ayrilir. Ama hezlde, incelige her za-
man yeterince dikkat edilmemis, alay ederek kiigiik du-
stirmeyi amaglayan ornekler de kaleme alinmigtir. Eski
edebiyatimizda gok kullanilan bir tiirdiir, hatta bu vadi-
de yazilan manzumeleri toplayan hezliyat mecmualar
tertip edilmigtir. 50z konusu mecmualarda ¢ok nezih,
zerafet dolu, niikteli beyitlerin yaninda siradan ve agik-
sagik manzumelerle dahi kargilagilir.

Mantiki'nin (61. 1635) $am’daki miiderrislik gorevinden
azledilince Haleb’e giderek Serdar Okiiz Mehmed Pa-
sa'ya siginmas: tizerine soyledigi kita, gtizel bir hezl 6r-
negi olarak bu giine nakledilmigtir:
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Hiciv

$am’da bilmediler kiymetimi
Hicret ettim Halebii’s-sehbaya
Harlann gifte-i iz’acindan
Iltica eyledim Okiiz Pasa’ya

Zaman zaman zem, setm, ta'riz ve latife (bkz.) ile kansh-
rilan hezl i¢in Iskender Pala biraz farkl: bir izah getirir:
“Birini yermek ve ona hak etmedigi bir seyi yakishrmak
lizere genel ahlak kurallanini zorlayzer tarzda sylenmis
sozlere denir. Bu bakimdan latife ile hiciv arasinda bir
konumda bulunur. Belli bir amaca yonelik olmas: ve ki-
sileri hedef alarak onlan giiliing duruma diigiirmesi a1-
sindan latifeden daha agir, sévme ve miistehcenlikten
arinmus oldugu igin de hicivden daha hafif bir mizah tii-
riidiir.” (DIA, ay. m.)

Bir mizah cesidi olan hezl daha ok tehzil (bkz.) bigimin-
de, Cumhuriyet déneminde de basvurulan bir tarz ol-
mustur.

Hiciv. Yergi, kara mizah, taglama. Cokluk, bir kisiyi, kurum

ya da toplulugu/toplumu alay ederek elestirmek, yer-
mek, agagilamak ve giiliing duruma diisiirmek kasdiyla
yazilan, genellikle manzum metinlere verilen isim. Hi-
civde, hedef alinan kisi ya da kurumu, toplumu acima-
sizca elegtirme, bunu yaparken giiliing olan1 da 6ne ¢1-
karma duygusu hakimdir. Hiciv yazari (heccav), yazdik-
larinda egosunu 6ne gikarma kaygisi tasisa da asil ama-
c1, toplumsal hayattaki carpikliklar, kétii gidisaty; ku-
rum ve kuruluslardaki aksakliklari; yoneticilerin hak-
sizliklanin, kisilerin hoga gitmeyen ve genel ahlaka ay-
kir1 tavir ve davramiglarini yermek ve alaya almaktir. Hi-
civde mizah, miibalaga ve elestiri 6l¢listiz bir sekilde yer
alir cokluk. Kara mizah ifadesi, hicvi oldukca iyi agikla-
yan bir tabirdir.

Alaya alarak yeren her metin hiciv degeri tasimaz. Bu
tirden bir metnin bazi nitelikleri haiz olmas1 gerekir.

HiCiV

Prof. Dr. M. Orhan Okay, bunlar1 soyle ozetler: “Hiciv
tiriinde bir eserin edebi degeri olmas igin zeka ve niik-
te unsuru tagimasi, zarif ve ince ¢agrisimlara agilmasi,
mecaz, tegbih, istiare, miibalaga, hiisn-i ta’lil, tecahiil-i
arif gibi edebi sanatlan ihtiva etmesi gerekir. Bununla
beraber 6zellikle kisileri hedef alan hicivlerde sempati
ve gaka ile takilmaktan baglayarak tenkit ve muaheze
[cikisma, azarlama] ile siddetini artiran ve giderek alay,
tahkir ve kiifre kadar varan ifadelere rastlanir. Bu so-
nuncularin ¢ogunda da cinsellige dayanan galiz sozler
yer alir. Bu sozler hedef aldig: kiside giiliip gegmeden
baglayarak incinme, kirilma, hakarete ugrama gibi etki-
ler birakir.” (DIA, ay. m.) Dozu iyi ayarlandig1 ve iginde
dogruluk pay1 bulundugu stirece, hiciv ¢ok tesirli bir an-
latim tarzidir. Buna kargiik denir ki “hiciv, mesut ada-
mun silahi degildir. Istirap, kin, nefret ve ofke ile dolu
olanlarin silahidir.”

Bir hazakatzedeyim, midemi tib tepti benim
Kirk katir tepse yikilmazdi bu aciz bedenim
Kapladi her yanimi sanci, elem, agri, bere
Bir mezar oldu cihan sanki etibba hagere.

Neyzen Tevfik

Mizah ve hiciv zaman zaman birbirine karistirilsa da,
mizahta biricik amag giildiirmektir. Mizahin konusu ya-
sanan hayata tekabiil etmeyebilir; yani uydurulmus,
kurgulanmus bir ¢ok olay mizaha konu olabilir. Hiciv ise
bir tarafiyla gergegi yansitir, yaganan hayattan ilham
alir. Tenkit ve uyany1 onciileyen hiciv didaktik bir ka-
rakter arzeder. Bu yapinn digina ¢tkan, “lirizm irmag-
nin cogkun bir kolu” olan hiciv 6rnekleri ¢ok azdur.

Eski Tirk edebiyatinda, bir kimseyi yermek, olumsuz
bir gidisat1 elestirmek amaciyla yazilan manzumelere
hicviyye ad verilirdi. Bu tiir metinlerde, abartili bir dil
kullanilir ve hicvedilen kisi yerin dibine batirilmaya ca-
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HIKAYE

ligthr. Seyhi'nin Harndme'si, FuzGli'nin Sikayetnime'si,
Nefi'nin Siham-1 Kaza's: bu vadideki meghur eserlerdir.
Halk siirinde ise hiciv tiiriindeki eserlere taglama (bkz.)
denir.

HIKAYE. Oykii. insan hayatinda olan veya olma ihtimali

184‘
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bulunan, olacak kanis1 uyandiran olaylar belli bir hacim
icinde anlatan metinlere hikaye denir. Ancak, bu tanim,
daha ¢ok, Maupassant (Guy de Maupassant: 1850-1893)
tarz1 dedigimiz klasik hikaye icin gecerlidir. Cehov tarz:
(Anton Pavlovig: 1860-1904) da denilen modern hikaye-
de, olayin fazla bir ehemmiyeti yoktur. Klasik hikayede
esas olan olaydir; modern hikayede ise olaydan ¢ok, in-
sanin belli bir zaman dilimindeki durumu én plana ¢ika-
rilir. ?

Hikaye kisa oldugu igin, kolay okunan ve sevilen bir
tiirdiir. Daha gok hareketten hoglanan insanlara hitap
eder. Hikayenin en énemli malzemesi insandir. insanin
oldugu her yerde hikaye vardr. Insani olan her gey hika-
ye konusu olabilir. Az da olsa, bagka varliklar da hikaye-
nin konusunu tegkil edebilir.

Hikayeyi, bir bakima, romanin kisa bir béliimii olarak
da diisiinebiliriz. Roman ¢ok katli bir apartmansa, hika-
ye tek kathi miistakil bir ev gibidir. Her iki tiir de, ayn
teknigi kullanir. Ancak, hikayede derin ruh tahlillerine
gidilmez. Hayattan alinan bir kesit yogunlastirilir. Batili
bir yazarin deyisiyle hikaye hafif olmalidir, ama tiiy gi-
bi degil, kus gibi... Hikayede séz konusu edilen kigiler
azdir. Bir tek insan bile, hikayenin varhig icin yeterlidir.
Insanlar arasindaki anlagmazlik ve gatisma, hikayenin
temel unsurlarindan biridir.

Hikaye, Tiirk edebiyatinda, 19. asrin ikinci yarisindan
itibaren goriilmeye baglar. flk hikaye 6rneklerini Halid
Ziya Usakligil, Samipagazade Sezai (1860-1936), Meh-
met Rauf, Omer Seyfettin vermistir. Bizde klasik hikaye-

HILYE

nin énciisii Omer Seyfettin, modern hikayenin onctisti
de Sait Faik Abasiyaruk’tir (1906-1954). Refik Halit Ka-
ray, Memduh Sevket Esendal (1883-1952), Sebahattin Ali
(1907-1948), Orhan Kemal (1914-1970), Tarik Bugra
(1918-1994), Haldun Taner (1915-1986), Fiiruzan (dog.
1935), Rasim Ozdenodren (dog. 1940), Seving Cokum
(dog. 1943), Selim Ileri (dog. 1946), Mustafa Kutlu (dog.
1947) hikayeciligimizde 6ne ¢ikan isimlerdir.

Yagadigimiz gu son yillarda, hikaye yerine daha gok “Gy-
kii” kelimesinin kullaildigin1 gérmekteyiz. Ayrica, son
on yildir hikayeciligimizin biiyiik bir agama kaydettigi
sdylenebilir. Ozellikle kadin Oykiiclilerimizin seviyeli,
edebi kiymeti haiz metinler ortaya koyduguna sahit olu-
yoruz. Hiiseyin Su (dog. 1952), Ramazan Dikmen (1956-
1997), Nazan Bekiroglu (dog. 1957), Cihan Aktas (dog.
1960), Fatma Karabiyik Barbarosoglu (dog. 1962), Ash
Erdogan geng hikayemizin ilk akla gelen isimleridir.

HIKMET. Tabiatin, egyanin ve diinyanin hakikatlerini ifga

etmek yolunda &giitleyen, ogreten, diisiindiiren 6zlii
s6z. (Bkz. VECIZE.) Hikmetler ahlaki bir kayg: da tagir-
lar. Nazim bigiminde s6ylenmis hikmetler de ¢coktur. Es-
kiden bu yolda séylenen ve yazilanlara “hikemi giir”
denmistir. Bu tarzin temsilcisi ve tistadi da Nabi'dir
(1642-1712).

Gemende gezmek ile zag andelib olmaz
Tabib nicesin 6ldiirmese tabib olmaz
Necati

Ahmed Yesevi'nin (6l. 1166) Divan-1 Hikmet ad1 verilen
siir defterinde daha ziyade, dini muhtevali manzumeler
yer alir. Ancak, hikmetli s6z bagka bir seydir.

HILYE. Peygamberimiz Hz. Muhammed'in dig goriiniigii-

nd, sifatlarini tasvir eden, anlatmaya ¢alisan manzum ya
da mensur eserlere verilen ad. Hilyeler, Peygamberin

¢
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HOYRAT

boyunun uzunlugu, goziiniin rengi, saginin bigimi, ko-
nugma tarzl, sesinin tonu gibi fiziki/maddi 6zelliklerini
ihtiva eden kitaplardir. Ona olan baghligin gostergesi
olarak Peygamber sevgisiyle kaleme alinan hilyeler, Isla-
mi Tiirk edebiyatina has bir nazim tiiriidiir. Bu tiir kitap-
lar, miisliman halkimiz tarafindan, miibarek gln ve ge-
celerde okunmus, okutulmustur.

HiS. Bkz. DUYGU.
HITABET. Sozii glizel ve etkileyici syleme sanati. Bir ko-

nugmact tarafindan, agik meydanlarda ya da kapal: yer-
lerde, bir amagla toplananlara heyecanl: ve edebi bir dil-
le s6ylenen sozlerdir. Hitabet bir sozlii anlatim tiiriidiir.
Ne var ki, edebi deger tasiyan hitabetlerin yaziya gegiri-
lip bir eser niteligi kazandig1 unutulmamalidir.

Iyi bir hitabette su gibi ozellikler aranir: Konusmaci, soyle-
yecegi sézlerin tagidig1 fikre 6nce kendisi inanmug olma-
hdir. Konusmacinn sézleri, dinleyenlerin duygularim
kabartabilmelidir. Szler kesin ve agik olmaly, gereksiz
edebi sanatlarla uzatilmamalidir. Hitabetin en &nemli
yani, anlatimdir. Soylenen sézden geri dénmek imkan
bulunmadigindan, sdylenecek sézlerin énceden iyi tarti-
lip diistiniilmesi gerekir.

Bir kag cesit hitabet vardir. Devlet biiytiklerinin, milli
kahramanlarin, milletce sevilen iinlii kigilerin milli bay-
ram ve torenlerde sdyledikleri sdzler ve yaptiklan yapi-
a1, birlestirici konusmalara millf hitabet; din adamlar ta-
rafindan ibadet yerlerinde séylenen, Allah’in emirlerini,
Peygamberimizin diigiince ve hadislerini dile getiren
sozlere dini hitabet; askerlere moral ustlinliigii saglamak
amaciyla, daha ¢ok savas sirasinda komutanlarca yapi-
lan konugmalara asker hitabet; siyaset adamlaninin se-
¢im meydanlarinda ya da bagka mekanlarda yaptiklari
konugmalara siyasi hitabet; bilim adamlarinmn belli bir
kiiltiir seviyesi olan ve konu ile ilgisi bulunan kigilere

yapmis olduklar bilimsel konusmalara akademik hita-
bet; mahkeme salonlarinda savc ve avukatlarin yapmig
olduklar: konugmalara ise hukuki hitabet ad verilir.

Peygamberimizin Veda Hutbesi, hitabetin en giizel or-
neklerinden biridir. Tirk diliyle sdylerien ilk hitabet or-
negi, Orhun Abideleri'nde kargimiza qikar. Ittihat ve Te-
rakki'nin hatibi olarak taminan Omer Naci (1878-1916),
Hamdullah Suphi Tanridver (1885-1966) meshur hatiple-
rimizdendir. Seyit Kemal Karaalioglu “hatip, inandig1
gergege kamuyu inandirabilen; bunun igin ses, poz, jest,
mimik, kimildanma, durma ve susma ile biitiin benligi-
ni, kisiligini kullanabilen kimsedir” der. (Ansiklopedik
Edebiyat Sozliigii, ay. m.)

HOYRAT. Kendine 6zgii bir ezgiyle sdylenen ve dort dize-
den olugan halk edebiyati nazim bigimi. Cinash manile-
re benzer. Igeriginde daha ziyade agkin ve kahramanli-
gin 6ne gikthig1 hoyratlar, bicim olarak ahenkli, cinasli ke-
limelerden ve genellikle yedi heceli dizelereden kurulur.
Hoyrat, Kerkiik, Diyarbakir, Erzurum, Elazig, Urfa, Kars
yorelerinde yaygindir. Kafiye diizeni aaxa seklindedir.
Hoyratlann ilk dizesi digerlerinden kisadir; bu dize, bir
anlami olsa da, sonraki dizelere ayak veren cinash bir @
kelimeden olusur. Misra sayis1 6 veya 8 olan hoyratlar
da vardir.

Hoyrat ornekleri:

Giile naz

Biilbiil eyler giile naz
Gezdim goniil bagim
Aglayan ¢ok giilen az.

Yiiz aya deger
Hiisniin yiiz aya deger
Ay var bir giine degmez
Giin var yliz aya deger.
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HULASA

HUSN- TA'LIL

Digte gor

Hayalde gor diiste gor
Diisenin dostu olmaz
Inanmazsan diis de gor.

HULASA. Bkz. OZET.
HUMOR. Bkz. IRONI.

HUMANIZM. Hiimanizma, insaniyetcilik, insancilik. Avru-
pa’da ortaya ¢ikan, oradan diinyanin dért bir yanina ya-
yilan soyut bir insan(lik) sevgisini esas alan, insan yii-
celtmeyi amaglayan gériis. Insanperestlik ya da begerpe-
restlik diye de bilinen bu goriis edebiyat eserlerinde sik-
ca kargimaza gikar. Clinkii edebiyatin 6ziinde, yaratil-
maglarin en miikemmeli olarak tanimlanan insan ve ona
duyulan muhabbet vardir.

HUSN-i TA'LIL. Giizel nedenleme. Hiisn-i tevcih diyenler de
olmustur. Anlama incelik, hosluk ve giizellik katmak
amaciyla siirdeki bir olays, bir espriyi tabii, gercek sebe-
binden bagka sairane, hayali bir nedene baglama sanati-
dir. Sairce ve “zarif ve giizel bir niikteye” dayanan bir
cogkuyla 6ne siirdtigii sebebe sanat¢1 kendisi de inan-
malidir ki, sdylenen sozilin okur tizerinde tesiri olsun.
Husn-i ta'lil, Klasik Ttirk siiri 6rneklerinde sikga karsila-
silan edebi sanatlardan biridir.

Hurside baksa gozleri halkin dola geliir
Zira goriince hatira ol mehlika geliir
Baki

Hak-i payine yetem der 6mrlerdir muttasil
Bagini tagtan taga vurup gezer avare su
Fuzilt

Olmad: tenhaca bir isret gemende yér ile
Ustiime goz dikti nergisler nigehbén oldu hep
Nedim

Gok masmavi bu sabah
Giizel seyler diigiinelim diye
Cahit Sitkt Taranci

O kadar galdi ki ytirekten
Tirkiler agindird: kaval.
Cahit Kiilebi

Yakaridaki beyitlerde halkin gozlerinin dolmasi, suyun
bagin tagtan taga vurup gezmesi, kirda nergislerin saire
(mecazen) bakmasi, gokyiiziiniin masmavi olusu, kava-
in aginmas: gergek nedenlerinden bagka nedenlere, gii-
zel, zarif ve niikteli bir sebebe baglanmistir.

Nazan Bekiroglu, bir agkinlik sanati dedigi hiisn-i ta'lile
ahgilmigin disinda farkh bir izah getirir ve “ug” yorum-
lar yapar: “Esas1 bir inkardan ibaret olan Hiisn-i Ta'lil,
zekénun gergek tizerindeki degistirici kabiliyetinden vii-
cut buluyor ¢linkii. Kisacasi bir kabullenmeyis, bir ige
sindiremeyis. Lakin bu degigtirme, bu inkar, bu kagis;
kagmak igin degil, bulmak igin yapilmisa benziyor.
Hiisn-i Ta'lil bir yalan, ama daha yiiksek bir gercegi isa-
ret etmek igin sdylenen bir yalan. (...)

“Hiisn-i Ta'lil giizel sebebe baglama degil asil sebebi

fark etme sanat1 belki. Sarka mahsus bir adese.” (“Bir
Askinlik Sanati: Hiisn-i Ta’lil”)
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ISTILAH. Bkz. TERIM.

ITNAB. Dolaylama. Sozii gerektiginden fazla, liizumsuz
yere uzatmak; gereginden fazla tafsilat vermek. I'cazin
ziddidir. (Bkz. 'CAZ.) Itnabin konuyu iyice anlatmak
maksadiyla yapilar makbil sayilir; tekrirler gibi. Okuru
biktiran, usandiran tekrarlar, girkinlik arzeden doldur-
ma sozler, higbir faydasi olmayan séz artiklar1 makbiil
sayilmayan miimil 1tnabdir. Nef1 der ki:

Dua ile s6zii hatmedelim, zira hakikatte
Soziin gevher olursa yegdir itnabindan i'cazi.

IYDIYYE. Baslangicinda bayramdan bahis agan, bir bakima,
bayramu vesile ederek konuya giren, kasidelere verilen
isimdir. Gair, kasidesinin baginda medhini yapacag; kisi-
nin bayramini tebrik eder; bu vesileyle kendisine bir ka-
side yazmak arzusu duydugunu belirtir. Hayali Bey’in
bir 1ydiyyesinden bir kag beyit:

Iyd-1 kurban erdi halk: yine sadan eyledi
Gonce-leb dilberleri giil gibi handan eyledi
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Sanmaniz giilgin gafak oldu ufuktan asikar
Iyd i¢in ¢arh-1 felek sevrini kurban eyledi

Kabe-ves mestir olan dilberler oldu agikar
Nur gormiis haci-ves ugsaki nalan eyledi

IADE. Bir musra veya beytin son kelimesiyle bir sonraki mis-

ra ya da beyti baglatma sanati. Muallim Naci, iade sana-
t1 ustaca yapilmazsa, miinasebetsiz tekrarlarin okuyana
sikint1 verecegini, yani soziin hoga gitmeyecegini soyler.
Divan siirinde fazlaca kullanilan edebi sanatlardan biri
degildir. Yeni siirde de tek tiik karsimiza ¢itkmaktadir.

Kuslar gelir konar pencereme
Penceremden kuslar ugar gider.
Cahit Sitki Taranct

IBARE. Bir diigiinceyi ya da duyguyu anlatan bir veya bir

kag kelimelik s6z/s6z toplulugu. Birden fazla sozii veya
climleyi igeren, igine alan terkip. Ibarenin bagka bir tanu-
mi da “ifadenin kelime kaliplarina dokiilmiis sekli” ola-
rak yapilir.

IBDA. “Yaratma”. Daha 6nce benzeri goriilmemis giizellik- .

te, orijinal bir eser ortaya koyma becerisi. Ortaya konu-
lan eserin, kelimenin tam anlamiyla ‘yeni’ olmas: gere-
kir. Ahmet Hamdi Tanpmnar'in “Sanattaki bulus ile mis-
tiklerin vecdleri arasinda bir benzerlik hatta bir miinase-
bet vardir. Bu, bir aydinlatma anidir.” tespitinden, ibd4-
nin ne kadar zor ve énemli oldugunu anlariz. Edebiya-
timiz, eskiden “bedia” diye adlandirilan, ibda triini
eserlerle doludur. Fuzili'nin Leyla ile Mecniin'u, Seyh
Galib’in Hiisn il Agk’1, Halit Ziya'nin Mai ve Siyah’i, Ne-
cip Fazil Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak’i, Ahmet Ham-
di Tanpinar'in Huzur'u, Sezai Karakog¢ un Hizirla Kirk Sa-

iBTIDA

at’i birer ibda drnegidir. Ornegi, benzeri olmayan oriji-
nal eser ortaya koyan sanatkéra da “miibdi” veya “ibda-
kar” denir. (Bkz. YARATMA.)

IBHAM. Sanat eserindeki yar1 kapalilik, gélgemsilik hali. Sa-
natkarin bilerek, isteyerek yaptig1 ibham, bir eserdeki
anlamin okurun anlamayacag: derecede kapali, karma-
sik olmasi degil, okura da “hayal etme”, “fikir ytiriitme”
pay birakacak gekilde derinlikli olmasidir. “Daha agik-
cast ifadesi diizgiin bir s6ziin zimnindaki ince bir hissin,
yahut yiiksek bir hayalin birdenbire anlagilmamas, te-
fehhiimii bir parga fikir yormaga muhtag olmasidir.” Bu
ylizden, eskiler, agikligin “g6z alici” ¢iplakligina, ibhami
tercih ederler. Tahirii’l-Mevlevi, bu konuda, Cenab Seha-
beddin’in su goriisiinii aktanr: “Karanlik ve derin bir
fikrin ince sirlan vuziih ve sardhatle sdylenmemeli, an-
cak telkin yoluyla anlatilmalidir. Kelime ve ctimle, ru-
hun sirnm ¢inlgiplak ortaya atmamal, belki bir seffaf,
bir sanat nikdbiyle biirlinmiis birakmalidir.” (Edebiyat
Liigati, ay. m.)

Ahmet Hagim’in (1887-1933) bir ¢ok siirinde isteyerek
yapilmig bir kapalilik yani ibham vardir.

BIR YAZ GECESI HATIRASI

Isveyle, fisiltiyla, giiliisle,

Olmus seb-i sevda yine bi-hab;
Oklar gibi saplanmada kalbe,
Diistiikge semadan yere mehtab...

Biseyle kilitlenmis agizlar,
Gozler neler eyler, neler igrab;
Ugmakta bu atesli havada,
Vuslat demi bir kus gibi bitab.
Ahmet Hagim

iBTIDA. Bkz. BERAAT- ISTIHLAL.
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iBTiZAL

iBTiZAL. Agizdan agiza dolaga dolasa umumilegmis, kiy-

metini kaybetmis, kaliplagmus/beylik, bayag1 sozler icin,
eskiden kullarlan bir tabirdir. Bu tiir sozlere hdyide
[ag1zda ¢ignenmis] de denir. Seckin sanatgilar, s6z usta-
!arl bu kébil miibtezel/ bayag1 sozlere tenezziil etmezler.
Ibtizél, miimtaziyetin ziddidir.

ICAD: Bulus. Zihnen yeni bir digtince, konu veya hayal

tiretme faaliyeti. Soz sdylemenin, eser ortaya koymanin
ilk safhas1 olan icad, bir eserin konusunu/temasim bu-
lup onun gelisimlerini zihinde tasarlamaktir bir bakima.
Sanatginin 6ncekilerin ya da bagkalarimin etkisinde kal-
madan yeni bir tarz gelistirmesi icaddir. Edebiyatta, ye-
ni bir s8z, yeni bir deyis, orijinal bir niikte de, icad say1-
lir. Icad edilen sey, biiyiik bir eser biitiinliigiinde ve cok
glzelse “ibda” oiur. Her ‘ibda” aymi zamanda ‘icad’dir
ama, her ‘icad’ ibda olamaz.

I'CAZ: Az sozle ok sey ifade edecek, dinleyen, duyan veya

okuyanlar: etkileyecek stz soylemektir. Maksadi kisaca
ve tesirli bir bigimde ifade etmek, bir bakima. Veciz séz,
vecize tabirleri de buradan tiiremistir. Kuran-1 Kerim, en
glizel i'caz drnegidir. Edebiyatimizdaki bir gok giizel giir-
de, edebi eserde i'caz denecek kisimlar mevecuttur. Ata
sozleri ve vecizelerin bir ¢ogu, ariflerin hikmetli s6zleri
de birer i'caz 6rnegidir. I'caz’in tersine olarak, bir anla-
timda s6zii bog yere uzatmaya da 1tnab denmistir. (Bkz.
ITNAB.) Asagidaki musralar, birer icaz 6rnegi sayilir:

Olmayinca hasta kadrin bilmez d4dem sihhatin
Fitnat Hanim

Malim olur ahvali neharin seherinden
Nabit

IGERIK. Muhteva. Bir edebiyat eserinin/metninin bize du-
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-yurmak, anlatmak istedigi diisiince, duygu kapsamu. Si-

iICINDEKILER

ir soz konusu oldugunda igerikten ziyade “6z” tabiri
kullanihr. (Bkz. OZ.)

“Igerigi, sanat eserindeki tema veya konuyu olusturan,
eserin diigiinsel gatis1” ve “sanat¢inin dig diinyaya yone-
lik estetik bakis agisinin esere yanstyan yoni olarak” ele
alan Ali Dolek, su tesbitleri yapar: “Cagdas estetik, bi-
gim-igerik sorunuyla ilgili biiyiik tartismalarin sahnelen-
digi bir dénemdir. (...) Ancak yirminci ytizyildaki bigim-
igerik konusundaki goriisleri, 6zetle ele alacak olursak
li¢ grupta toplamak miikiindiir:

1- Sanat eserinin “ne”liginden, diger bir deyisle onun
neden bahsettifinden soz edildiginde, eserin igerigi
giindeme gelir. Oysa, bahsedilen konunun nasil dile ge-
tirildigi veya ifade edildigi soruldugunda ise bigim s6z
konusu olmaktadir. (...)

2- Sanat eserinin “ne”ligi ya da igerigi, renk, gizgi, sekil,
ton vb. kadar insana benzer dramatik varliklar: da igere-
bilen 6geleri kargilamaktadir. Bi¢im ise uzamsal, neden-
sel, maddesel gibi 6geler arasindaki tiim iligkileri dile
getirmektedir. Bu goriislin iddiasin dilsel sanat yapitla-
11 80z konusu oldugu zaman, su sekilde ifade etmek de
miimkiindiir: Igerik, kavramlar; bicim ise onlar arasin-
daki diizen ve iligkidir.

3- Igerik veya sanat eserinin “ne”ligi, fikir veya temadir.
Bigim ise eserde sunulan bu fikrin veya temanin sunulug
tarzi, sunulug yoludur.” (“Bigim-Icerik Sorunu ya da Sa-
nat Eserinin Diyalektik Yapis1”)

ICINDEKILER. Bir kitabin ya da derginin ¢okluk bas tarafi-

na, bazan da sonuna konan ve o yayinn igindeki konu
bagliklarini sayfa numaralariyla birlikte gosteren bolim.
Igindekiler kismi, okurun kitap veya dergiden yararlan-
masinda biiytik kalaylik saglar. Ge¢mis yillarda, icinde-
kiler anlaminda fihrist tabiri de kullanilmistir. Bugiin fih-
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iC KONUSMA

rist kelimesinin daha ziyade dizin anlaminda kullanildi-
gin1 goriiyoruz.

ICKONUSMA. Anlat1 (roman, hikaye, tiyatro, masal, efsane)
kahramanlarmin iginden gegtigi farzedilen sozlerin oku-
ra aktarilmasi. Igkonugmalar, cok diizenli ve edebi ola-
maz, ¢iinkii bu gergeklik duygusuna aykin diiger. Icko-
nugma, ¢okluk bilingakis: romanlarinda kullanilan nadi-
ren diger anlati tiirlerinde de bagvurulan cagrigimlara
dayal1 bir anlatma bigimi/ teknigi olarak kargimiza cikar.

IGSELLESTIRME. Yeni ortaya konan bir bilgiyi, diisiinceyi,
degeri veya hiikmii, normu benimseyerek kendine mal
etme. Daha ¢ok felsefi bir terim olan igsellestirme, bir
edebi eserin benimsenmesi ya da onda dile getirilen te-
may1, diiglinceyi, tezi alicimin kendisine ait kilmas1 ve
igine sindirmesi anlamlarinda da kullanilir.,

ICTENLIK. Bkz. SAMIMIYET.

IDEAL. Ulkii, mefkure. “Vanilmak istenen gaye” diye tanim-
lanan ideal, insanoglunun diinya goriisiinii, hayata ba-
kigini, yagama bigimini, ileriye doniik planlarini, onlan
gergeklesgtirmek igin takip ettigi yontemi icine alan dii-
zenli kurallar biitiintidiir. Ideal, insan1 anlamli yagamak
yolunda uyanik tutan bir can damandir. Edebiyat eser-
lerinde saglam, tutarl: bir idealizmin hissettirilmesi,
hem eserin hem de okurun gelecege yiiriimesini diizen-
li hale getirir.

IDEALIZM. Mefkurecilik, iilkiiciiliik, fikircilik, fikriyye, fik-
riyyGn. Varolugu ve varhig: diigiinceye baglayan, fikirsiz
objektif gercegin olamayacagini savunan felsefe disipli-
ni. Bu iddiadan dogan ve sanatta gergegi degil de ideali
esas alan akim. Bu sanat akiminin ilkelerine bagli kalan,
idealizmi benimseyen yazarlara idealist denir.

IDEOLOJI. Cesitli anlamlarda kullanilan ve farkli tamimlar

olan bir toplumbilim terimidir. Cok genel anlamiyla ide-
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iDMAC

oloji; bagh bulunulan diinya goriisiiyle birlikte onun te-
zahiirii olan bir yasama bigiminin sosyal, politik bir hal
alisidir.

Edebiyatta ideoloji, cokluk olumsuz bir anlami ¢agngti-
nir. Ideolojik eserler, sanatin ayrik otlari olarak nitelenir.
Ideolojinin éne qiktigy, dayatilmaya galisildig eserler,
angaje edebiyat denilen olumsuz bir toplamin iginde yer
alirlar ve uzun siire yagama sansina sahip degillerdir.

Idealle ideolojiyi birbirinden ayirmak gerekir. “Ideal da-
ima olgulara bagh kalir ve hamle giiciini ondan alir ve
gelecege dogru hal-i hazin biteviye agan bir inanig, bir
hamle, bir hayat tarzidir. (...) Halbuki ideoloji vasitalan-
n1 keyfi ve indi olarak seger. Cogu zaman bu vasitalar
gayri megru ve gayri ahlakidir. Bu yiizden o, ¢ogu halde
hakikatin yerine konmak ve gergeklestirilmek istenen
sakat anlayistir, bir azgin heves veya istiyaktir.”” (Prof.
Dr. Bolay, FDS, s. 114)

Cemil Merig, ideolojiyi farkli bir zaviyeden ele alir ve her
zamanki keskin belirlemesi, fantastik isliibuyla sunlan
soyler: “Ideolojiler, ugurumlan aydinlatan hirsiz fenerle-
ri. Istemesek de onlara muhtaciz. Kaosu kosmos yapan
insan zekasi, tecriibelerini ideolojilerde sergilemis. Ide-
olojiye diismanlik, tek izm’e teslimiyettir: obskiirantizme.
Ideolojiler siyaset diinyasinin haritalar. Haritasiz denize
agilinir m1? Ama harita tehlikeli bir yolculukta tek kilavuz
olamaz. Pusulaya da ihtiya¢ var. Pusula: suur. Tarih su-
ury, milliyet suuru, kisilik suuru. Ideolojilerin pegine ta-
kilanlar pusulasizdirlar.” (Bu Ulke, s. 93)

IDMAC. Ovgii iginde 6vgii, yerme iginde yerme barindiran;

veya soziin anlamina diger bir anlam daha katacak sekilde ifa-
de edilmesi olan bir ¢esit edebi sanat. Zor olmasindan ola-
cak, cok ragbet edilmemis ve 6rnegi ¢ok yoktur. Asag:-
daki beyti, Muallim Naci idmaca 6rnek gosterir:
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iFADE

Sadrinda seni eyleye Hak daim i baki
Hep alemin ettikleri simdi bu duadir

Beyitte sair, bir yandan sadrazama dua ederken éte ta-
raftan biitiin alemin dahi ona dua ettigini sOyleyerek
onu ikinci kez 6vmiis oluyor.

iFADE. Bkz. ANLATIM.
THAM. Andirs. Siirde, ok anlamli bir kelimeyi, biitiin an-

lamlarini kasdederek kullanma ve bu sayede okuyucu-
yu “vehme diistirme” sanatidir.

fham, edebiyat eserlerinde gokca karsilasilan bir edebi
sanat degildir; seyrek olarak kullanilmistir. Bazan tena-
siib ya da tezat sanatlariyla birlikte yapildig1 da gériiliir.

Pek ugurma bildigim kustur benim ey bagban
Biilbiiliin giilzar-1 dlemde hezarin gérmiistiz
Nabi
(Beyitteki “ugurma” kelimesinin hem gergek anlami
hem de uzak/mecaz anlami olan “6vmek, goklere ¢ikar-
mak” kasdedildigi i¢in tham sanat: yapilmigtir.)

Mubhatabindan at isteyen sairin;
Kilma red kir atwver ya al bagisla bir kula
musrai da bu sanata 6rnek olarak gosterilir.

Tevriye, tevcih ve kinaye ‘ayni kelimenin farkli anlamla-
rint kasdetmek’ bakimindan fhAma benzeyen hatta bir
¢ok kitapta birbirine karistirilan edebf sanatlardir, Tevri-
yede kelimenin uzak anlami im4/isaret edildigi igin
thdmdan aynlir. (Bkz. TEVRIYE). Tevcih de séziin sade-
ce iki anlami kasdedilir. (Bkz. TEVCiH.) Kinayede ise
gercek ve mecaz anlamlara sahip bir kelimenin sadece
mecazi anlamu kasdedilir. (Bkz. KINAYE).

iIHTISAR. Anlatilmak istenen bir diigiincenin az sozle ifade

edilmesi. Agiklamalara, tasvir ve tahlillere yer verme-

iKiNCi YENI

den, ayrintiya girmeden bir konunun basitge anlatimi-
dir. Konunun izahu igin yeter-gart olan sozlerden gayrisi-
na anlatimda yer vermemek de denebilir. Az s6zle anla-
timin tercih edilmesi bakimindan i‘caza benzer. Ne var
ki, ihtisar sanatli bir sdyleyis degildir. Ihtisar edilerek
anlatilan, yazilan seylere muhtasar denir.

Ihtisarin ziddina iksar denir. Bir diigiincenin gereksiz
sozlerle uzatilarak anlatilmasi durumudur. Boyle lu-
zumsuz tekrarlarla s6ziin uzatilmasi bir kusurdur. Iksar,
hagivle yakin anlamhdir.

IKFA. Sesleri, soylenisleri birbirine yakin harflerle kafiye

kurma demektir. Daha ¢ok b-p, c-¢, d-t, harfleriyle yapi- €

lan bu tiir kafiyeler, eski siirde kusur sayilmigtir. Clinkdi,
Klasik Tiirk siirinde kafiye kulak igin degil, goz icin ya-
pilird1. Yeni siirde ve 6zellikle halk siirinde, Latin harfle-
rini kullandigimizdan beri ikf3, artik kafiye kusuru ol-
maktan ¢ikmis, neredeyse bir kafiye ¢esidi olmustur.
Asagidaki beyitte, sonu yumusak ge (g) ve aymn (')’la bi-
ten iki kelime kafiye olusturmusgtur:

Birdenbire siyrild1 goziimden ¢oziilen bag
Bir hatiranun dagdaki yadiydi bu menba’

Faruk Nafiz
Asagidaki iki dizenin kafiyelenisi de bir ikfa 6rnegidir:
Ve dag dag
Elveda!
Necip Fazil Kisakiirek

iKiNCI YENI. 1950'1i yillarda gesitli dergilerde ama hassaten
Pazar Postasi’'nda triinlerini yayimlayarak yeni bir siir
ortaya koymaya galigsan topluluga, edebi harekete verj-
len isim. Orhan Veli siirine tepki olarak ortaya ¢iktigt
soylense de, Ikinci Yeni'nin olusumunda en etkili kay-
nak degisen ve gelisen diinya siiridir. Diinya siirine pa-l y
1
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iKiNCI YENI

relel bir ¢ikistir Tkinci Yeni. Daha ¢ok “tasrah”larin yer
aldig: toplulugun belli bagh sairleri: Oktay Rifat (1914-
1988), ilhan Berk (dog. 1916), Turgut Uyar (1927-1985),
Cemal Siireya (1931-1989), Ece Ayhan (dog. 1931), Sezai
Karakog (dog. 1933), Edip Cansever (1928-1986), Giilten
Akin (dog. 1933), Kemal Ozer (dog. 1935) ve Ulkii Tamer
(dog. 1937) dir. Kapali soylemeyi, imgeye agirhik verme-
yi, soyutlamay, gagrigimlara yaslanmayn, insana itibar
etmeyi, ugtaliklara yelken agmayi, konugma dilinden
uzak durmayi ilke edinen, en azindan seven Ikinci Yeni
sairleri, 1965'ten sonra farkli alanlara yoénelseler de,
1955-65 arasi ortaya koyduklar: {iriinler ve teorik yazi-
larla olugturduklar siir estetigiyle sonraki yillarin siirini
oldukga etkilemiglerdir. Ikinci Yeniciler icin, bazi kay-
naklardaki yaygin yanls gibi, siirde 6nce bigim gelmez;
bigim ve 6z, Ikinci Yeni gairinin ayn: derecede énemse-
digi ve titizlendigi iki 6nemli unsurdur.

Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog’un bu dénemde
kaleme aldig: iki siirini, bir fikir vermesi bakimindan
buraya aliyoruz::

FESTIVAL

Oliiler ve fareler artar

Evlerin kahverengi sevinglerinde
Mahallenin alt yarunda

Tanriy1 yitirmis bir giroz sergi

Ne acimak ne sevmek

Bildigi insanlarin

Gidelim bulmaya gergek insanligin
CGocuklugun sergilerinde &liileri ve fareleri

IKMAL

ANNELER VE COCUKLAR

Anne 6ldi mi gocuk
Bahgenin en yalniz kdgesinde
Elinde siyah bir ¢ubuk
Agzinda kiiglik bir leke

Gocuk 6ldii mi gilines
Simsiyah goriiniir goziine
Elinde bir ip nereye
Bilmez bagliyacagini anne

Kagar herkesten
Durmaz bir yerde a

Anne 6liince ¢ocuk
Cocuk olince anne

iKMAL. Eskiden itibar edilen, seyrek de olsa kullanilan; bu-
giin dahi belki bilmeden bir ¢ok sair ve yazarin bagvur-
dugu bir edebi sanattir. Bir misradaki anlamu bir sonraki
musra ile ya da bir climledeki manay1 arkasindan gelen
climle ile tamamlama sanatidir.

Rahm et ki garib ii derd-mendim
Bi-mfinis i yar u miistemendim
Fuzuli

Merd olan kizbe tenezziil etmez
Zillet-i kizbe tahammuil etmez
Nibi

Yukaridaki beyitlerin birinci misralarinda dile getirilen
duygu ya da diiglinceler ikinci misralar ile tamamlan-
mug, mana bakimindan eksiksiz hale getirilmigtir.

“Insan kendi ¢aligmas: ile yagamalidir ki zamanin kiymetini
bilsin. Hayatimin lezzetini duysun.” (Namik Kemal)
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Ikmél‘ ile hagvi karighrmamalidir. Tahiril Mevlevi der
ki, ““Ikmal s6ziin levadzimindan, hasv ise zevaidinden-
dir.” Yani ikmal gerekli, hasv fazlaliktir.

IKTIBAS. Alint1, odiingleme, aktarma. Sdylenen séze giig ve

gtizellik katmak icin bagkasina ait veya anonim meghur
bir ibareyi, bir sézii yahut tam bir ciimleyi alip naklet-
medir. Klasik siirimizde daha ¢ok, ayet ve hadislere, ki-
barin kelamina ve iinlii sairlerin sézlerine iltifat edilmig,
dogrusu iktibas bu tiir kaynaklardan yapilan alintilara
denmistir. Tktibas-1 nakis ve iktibas-1 tam olmak iizere iki
bigimi vardir.

Ve yolu gelinseydi
“Daga tasa inseydi,
Hagyetinden dag ve tas paramparga olurdu.”
Daglar pamuk y1gny, taglar sirca olurdu.
Necip Fazil Kisakiirek

(Tirnak icindeki ifade Kur'an ayetidir.)

Renkleri ince ince ne anlatirsin kére
“Konusun insanlarla akillarina gore.”

“Affedin, affedilirsiniz!”
Yoksa rahmetten kesilirsiniz.
Necip Fazil Kisakiirek

(Tirnak igindeki ifadeler hadistir.)

iLAHI. Tekke edebiyati nazim tiirlerinden olan ilahi, Allah’1

6vmek, onun yiiceligini kutsamak ve ona siginmak ve
yalvarmak kasdiyla yazilan; kendine 6zgl bir ezgiyle
dinf tdrenlerde, dergahlarda okunan ve sOylenen man-
zumedir. [lahiler, Yaraticr’'ya duyulan samimi sevgi, bag-
lilik ve kulluk bilincinin disa vurumudur. Bu bakimdan

IKTIBAS LAY

Divan siirindeki tevhid ve miindcadta benzer ilahiler. Ta-

"o un

rikatlarin bir kismi, ilahi nazim tiiriine “nefes”, “ayin”,
“durak”, “tapug”, “cumhur” gibi farkhi adlar vermistir.
Hece vezniyle yazilan ilahilerde ¢okluk 7, 8, 11, 14 ve
16'l1 kaliplar kullanilmigtir. Hecenin 7’1i ve 8li kalipla-
riyla yazilan ildhilerde dortliik, digerlerinde ise beyit bi-
rimi tercih edilmistir. Dortliikler halinde yazilan ilahiler
kogma gibi, beyit birimi ile kaleme alinanlar da gazel gibi
kafiyelenirler. Edebiyatimizda, Yunus Emre ve Asik Yu-

nus’un ilahileri ok meshurdur.

Sensin benim canum céni, sensiz kararim yokdurur
Ugmakta sen olmaz isen, vallah nazarim yokdurur

Baksam seni goriir géziim, sdyler isem sensin s6zim
Seni gozetmekten dahi yegrek sikarim yokdurur

Ciin ben beni unutmugam, soyle ki sana gitmigem
Ne kalde ne halde isem bir dem kararim yokdurur

Eger beni Cercis’leyin yetmis kez 6ldiriir isen
Donem geri sana varam zira ki arim yokdurur

Yunus dahi asik sana, goster didarini ona
Yarim dahi sensin benim, ayrik nigarim yokdurur
Yunus Emre

iLGi. Bkz. ALAKA.

ILHAM. Esin. Sanat eserinin ortaya ¢ikisinda, sanatkéra bah-
sedilen Tanr vergisi sey. Gaiplerden insanin ytregine
duyurulan/{iflenen “yaratic1” soluk, giig. ige dogan ve-
ya insanin Oyle zannettigi, eser ortaya koymada kisiog-
luna kilavuzluk eden i¢gli¢. Batili bir sanatkar “ilk dize
Tann vergisi, gerisi saire kalmis” mealinde bir ifadeyle
ilhamin mahiyetini belirlemeye calisir. Behget Necatigil
de, bir benzetmeyle agiklamaya caligir: “[lham... evet, bir
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ILHAM

sey vurdu oltaya, iimide kapiliriz. Ama igneye takilan
atilmalik bir fasarya da olabilir. Onemli olan sdzciiklerin
birbirini ¢ekmesi, dizelerin dizi dizi agda birikmesidir.”
Edebiyat diinyasinda, igten kopup gelen seyleri samimi
bir dille aktaran sairlere “ilhaml sairler”, bu tiir siirlere
de “spontane” siirler; daha ziyade gairin gayretleri ve
cahsmastyla, isciligiyle ortaya ¢ikan, “yapilmug” hissi ve-
ren giirlere de “yapma” giirler denmektedir.

[Thamin (esinin) siirde tuttugu yeri farkh bir agidan, ge-
nigge irdeleyen bir yazida su satirlan okuyoruz: “Siirin
tarife sigmazligiyla esinin agiklanamazhig arasinda el-
bette bir bag vardir ve eger esin aqiklanabilir veya ¢6-
ziimlenebilir bir gey olsaydi siir olmaz, en azindan siir
sairlerin karn agris1 olmazd. (...) :

“Siirin imgeler evrenindeki ve soyleyis tarzindaki bliyii-
sinii esinden aldigina siiphe yok. En bigimci kaygilar
iginde bile olsa siir katina yiikselebilmisg duygu ve dii-
stince bulutlan esin adin verdigimiz bir fiizyona ugra-
malidir. Aksi halde 6lii bir sézciik kiimesi ve duyu kil-
gesi halinde ortalikta yiizerler. (...)

“Baz1 kargilagma anlarimin esinlenmeye neden olmasi
sairin duyarlihgmin hazir olmasina baglhdir, yoksa ben-
zer kargilagsma hallerinde sair de bagkalar: gibi bakar-
kor vaziyette yasayabilir. (...) Esinsiz giire nasil siir diye-
miyorsak, siirsel tecriibeden ve siirsel hakikatten yok-
sun bir esin de esin sayilmaz.

“Esin gairin yaratict muhayyilesinin iiriiniidiir, bu yiizden
yaratma cabasi ve yetenegi ister. (...) Bu nedenle sanat ese-
rinin biiyiikligii esinin dogurdugu siirsel hakikatin haya-
t1 kugatma ve degistirebilme giiciiyle orantilidur. Sair, mu-
hayyilesinin giiciiyle Gyle daliglar yapar ki, bu daliglar es-
nasinda gakan esin kivilermlan siirin kandillerini bir anda
yakabilir. esinin dogusu siirsel imgenin ve hakikatin do-
gusu demektir.” (Ali K. Metin: “Esin ve Sair”)

|-

iLiM

iLiM. Ilm, bilim. Ustiinde yasadigimiz diinyada ve onu ku-

satan evrende meydana gelen her tiirlii olayin nedenini,
sonucunu, etkilerini akil yoluyla, aklin sinirlar iginde,
aragtirmayla, denemeyle anlamaya, 6grenmeye, ¢ozme-
ye ve sonuglar ¢tkarmaya ¢aligan; biitlin bu olup biten-
lerden insanlarin yararina olacak ve onlarin kullanabile-
cegi ‘dogru’lar belirleyen sistemli ugras.

“Metodlu gliphenin, bilme ihtirasinin, kurala baglama
fikrinin, hitkmetme arzusunun bir sistem iginde canli ve
cansiz varliklara yansimasina ilim diyoruz. Ilme sayg:
duymak, neticelerinden faydalanmak vazife; ilmin iman
edilmesi gereken nas (dogma)lar koyduguna inanmak
bir cins putperestliktir.

“Diinyanin ve kainatin gergeklerini parga parga yakala-
yan ilim, degismez Olgiiler koymaya ¢aligir. Cihandaki
nizdmin varligini kabul eden ilim, siniflandirmalar, seg-
meler, gozlemler, deneyler, prensibe ){akm tahminler ile
bu nizdmun sirlarini ¢6zmeye cahgir. Ilim, parcaladik¢a
rahatlayan, analizlerin getirdigi cevaplar dogrultusunda
tatmin olan ¢abalar sonunda, hem insana huzur verme-
yi, hem de parga parca hiikme bagladig biiyiik gercegi
yakalamay: hedef ali.” (Dr. Sadik K. Tural: Zamanin
Elinden Tutmak, s. 56.)

flmin tasavvuf erbabinca algilang: farkhdir. Goniil ehli,
biiytik Tiirk ‘eren’i ve gairi Yunus Emre, bir siirinde $0y-
le soyler:

Ilim ilim bilmektir

Ilim kendin bilmektir

Sen kendini bilmezsin

Ya nice okumaktir

Okumaktan mana ne
Kisi Hakk’1 bilmektir
Ciin okudun bilmezsin
Ha bir kuru emektir




206

ILKELCILIK

Okudum bildim deme
Cok taat kildim deme
Eger hak bilmez isen
Abes yere yelmektir

Dort kitabin méanas:
Bellidir bir elifde
Sen elifi bilmezsin
Bu nice okumaktir

Yigirmi dokuz hece
Okusan ucdan uca

Sen elif dersin hoca
Manas1 ne demektir

Yunus Emre der hoca
Gerekse var bin hacca
Hepisinden eyice

Bir goniile girmektir

ILKELCILIK. Primitivizm. Fiitiirizme (gelecekcilik) kars1 bir
tepki olarak Fransa’da (1911) dogan ve insanun ilkelligi-
ne, cocukluga, basitlige, ibtidailige duyulan saygi ve
seygiyi amag edinen, bunu yticelten fazla yaygimlasma-
mug ve taraftar bulamamis bir edebiyat akimu.

ILTIFAT. Daha gok heyecandan kaynaklanan anlama bagh
sanatlardan biridir. Bir duyguyu, diisiinceyi, hayali ifa-
de ederken, ya da bir durumu, olay: anlatirken, ani bir
heyecanla sdzii yine tema veya konuyla ilgili bagka bir
seye/y6ne cevirmektir. Orhan Soysal'in tanimuyla iltifat,
“Duygular ifade edilirken soziin, bahsedilen varliktan
cevirilip bagka bir varhiga yoneltilmesi veya muhatab-
dan gaibe dondiiriilmesi, yani hitabin yéniiniin degisti-
rilmesi sanatidir.” (Edebi Sanatlar ve Taninmas, ay. m.)
Fuzal'nin saheseri Leyld ile Mecniin’da hikayenin kahra-
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iMGE

many, ad1 ‘mecniin’a gikan Kays, ¢élde dolasirken bir av-
cnin tuzagmna diigmiis ceylani goriir ve durumuna aci-
diktan sonra, sozlerini avciya yoneltir:

Ahvaline rahm kild1 Mecnin
Bakt1 ana dokdii egk-i giil-gtin
Sayyad bu na-tiivane kiyma
Kil canina rahm cane kiyma

Diizyaziyla anlatimlarda, yiiklemin kipindeki degisik-
liklere de iltifat denir.

IMA. Edebi eser ortaya koyan sanatkarin bagvurdugu ifade

etme, dile getirme bigimlerinden biri olan im4, agikga
sOylemeksizin duyurma ve sezdirme yolu ile anlatma-
dir. Ustii kapali olarak bildirme; isaretle, imge ile dolay-
I1 olarak ifade etmedir.

IMALE. Aruz lciisiinde, vezin geregi bir kisa heceyi uzata-

rak okuma. Aruz hatasi sayilir ama yerinde yapilan baz1
imaleler kulaga hos gelebilir. Ttirkge’de uzun tnli ol-
madig igin Tiirkce kelimelerle yazilan siirlerin bir kis-
minda bu kusura fazlasiyla rastlanir.

Agik-1 sadik menem Mecniin’un ancak adi var

Fuzdli'nin yukardaki dizesinde alti gizili kisa hece uzun
okunmak stiretiyle imale yapilmistir. Imalenin z1dd1 zi-
haftir (bkz.).

IMGE. imaj, hayal, goriintii diyenler de vardir. Yeni siirin

poetikas: ve estetigi icinde sikga karsimiza ¢ikan bir te-
rimdir imge. Bir kelimenin, soézlikk anlamimin digin-
da/ustlinde, sdzcUgiin belirtme, gosterme ve adlandirma
ozelligine/yetenegine “cagrisim”1 da ekleyerek kullan-
ma becerisi. Imgesel kullanimda kelimenin anlami genis-
ler derinlegir ve cogalir. Imgenin ilk, islenmemis hali diye-
bilecegimiz imaj'1 Nurullah Cetin séyle taumlar: “Imaj,
dis diinyadan alinan malzemelerden yola ¢ikarak, onla-
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IMGE

rn ¢agrigtirdigi izlenimler ve algilarla i¢ diinyada, zihin-
de yani siijede olugturulan goriintiiniin adidur. (...) Bag-
ka bir bicimde ifade edersek imaj, varliklarin ve olayla-
rin bes duyuyla algilanan goriiniimlerinin 6tesinde on-
lar1 fiziki niteliklerinin ¢agristirdig1 soyut bigimleriyle
sunma ve bu yolla onlara sanatsal bir kalicilik saglama
kaygisinin bir yansimasi olabilir.”

Ozdemir Ince, Roger Caillois'nun Siir Sanat: adl kitabin-
dan bir dykii aktarir: New York'un Brooklyn képriistin-
de dilenen bir kor varmig. Képriiden gelip gegenlerden
biri, adamcagiza giinliik kazancinin ne kadar oldugunu
sormus. Dilenci, iki dolara zar zor ulagtigini soylemis.
Yabanci, bunun {izerine kor dilencinin gégsiinde tagidi-
&1 ve sakathgin belirten tabelayralmug, tersini gevirip
iizerine birgeyler yazdiktan sonra tekrar dilencinin boy-
nuna asmig ve $oyle demis: “Tabelaya gelirinizi artira-
cak bir yaz1 yazdim. Bir ay sonra ugradigimda sonucu
sOylersiniz bana.” Dedigi gibi bir ay sonra gelmis: “Ba-
yim size nasil tegekkiir etsem acaba” demis dilenci.
“Simdi gilinde on-on beg dolar kadar topluyorum. Ola-
gantistii bir sey. Tabelaya ne yazdiniz da bu kadar sada-
ka vermelerini sagladiniz?” “Cok basit” diye yanitlamig
adam, “tabelanizda ‘dogustan kor’ yaziyordu, onun yeri-
ne ‘Bahar geliyor, ama ben goremeyecegim’ diye yazdim.”

Bu kiigiik ykiiden sonra, Ozdemir Ince su yorumu ya-
pryor: “‘Dogustan kér’ climlesi, bir durum belirten agik
segik, kesin bir tanim, ama imgelem giiciinden ve duyar-
liktan yoksun. Buna kargin, yabanciun yazdig: ciimle-
nin bulagic1 ve tedirgin edici ylikii, imgelem glictinii ve
insan duyarhgini harekete gegiriyor; kor dilencinin yitir-
mis oldugu seyleri animsatiyor, bu animsatmayla birlik-
te bir evrensellik, genellik kazaniyor: ‘okur’ onun trajik
gergeginin igine giriyor ve onunla yer degistiriyor. (...)
Kor adamla yabancinin yazdiklar climlelere bagka bir
goriingeden bakacak olursak: birincinin yazdig: ctimle

IMGE

bir diizyaz: 6zelligi tagiyor, ¢linkii tek ve degismez bir
anlami var tek bagina: ‘Dogustan kor.’ Ikincinin yazdig,
siir taniminin kapsamina giriyor, ¢tinkii bir kez de oku-
yan kisi tarafindan yaziliyor ve bir tiir ‘bulagicilik’ kaza-
nyor.” (Siir ve Gergeklik, s. 12)

“Bahar geliyor, ama ben goremeyecegim” climlesinin okur
zihninde yaptig1 ¢ok yonlii ¢agrisimdan hareketle im-
ge’'nin, heyecan yaratan ve “ikinci kigiler” (okur) tarafin-
dan yeniden tretilen bir siir unsuru oldugu sonucuna
varlyor yazar.

Imgeyi “nesnel gercekligin insan zihnindeki yansimas1”
ya da “nesnel diinyanin 6znel yansis1” olarak tanimla-
maya calisan Ince, imgenin biri somut digeri soyut en
azindan iki kelime arasinda yapilan analoji (6rnekseme)
yoluyla iiretildigini ileri stirer. Imge “ya tam agik bir kar-
silastirma (kiyas), ya egretileme, ya da basit bir yan ya-
na gelisle olusur” der. Imge kurulurken/olusturulurken
en ¢ok mecaz, tegbih, istiare, gibi edebi sanatlardan ya-
rarlanilir. Mecaz-1 miirsel, kinaye, ta’riz, miibalaga, te-
zat, tecahul- arif, hisn-i ta’lil, tenasiib, tham, tevriye,
teshis ve intak gibi anlam sanatlarinin da bir dereceye
kadar imge etkisi yaratabilecegini savunur Ozdemir In-
ce, ad1 gegen eserinde.

Konugma dilinde, atasozleri ve deyimlerde dahi imgeye
bagvuruldugunu belirten, dogrusu iddia eden Ince, ede-
bi imgeleri yapihis ve olusum bakimindan tige ayinr:

1. Somut’tan somut’a: En yaygin, en yaln olan bu imge-
ler, varlik ve nesnelerin bi¢im, devinim, renk ve kokula-
rin1 ¢agristiran tasviri (betimleyici) imgelerdir:

Gozlerin gozlerin gozlerin,
. sonbaharda dyledir iste kestaneleri Bursa'nin )
Nazim Hikmet
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Duvarda mavi bir hanger gibi Kiitahya cinileri
Nazim Hikmet

2. Somut'tan soyut’a: Soyut duygu ve diisiincelere, abar-
tilmalar kosuluyla, somutluk kazandiran en 6zgiin, en
iletici, en anlamli imgelerdir:

Senin bigimine girdi uyku ve gézlerinin rengine
Eluard

Uygun diigen bir yiiz olsayd: biitiin adlarina diinyanin
Eluard

3. Soyut'tan somut’a: Ender yapilan, ama basanli olunca
etkili olan, altiist edici bir imgedir:

Anilardan yikanmus gézlerinle
Aragon

Imgelerin yoneldikleri duyulara gére ses, girme (renk ve
bigim), tat, koku, dokunma, hareket imgeleri seklinde de si-
niflandirilabilecegini savunan Ozdemir ince, Edip Can-
sever'in “Ornegin raki iciyoruz, icimize bir karanfil diiger gi-
bi” dizesini, tat imgelerine bir drnek olarak zikreder. D.
Thomas'in “Siiliiktiir yapisir cesmeye zamanin dudaklar”
dizesi de dokunma imgelerine bir 6rnektir.

Imgeleri, islev bakimindan “betimleyici” ve “simgeleyi-
ci” olarak ikiye ayirr Ozdemir Ince. “Betimleyici imge-
ler, nesnel gergegi tanimlama, anlatma ya da ima yoluy-
la aktarirlar. Bunun sonucu olarak, sadece bitimledikleri
nesneyi algilatirlar, cagrisimsal giigleri azdir; yalnizca
duyular1 harekete gegirirler ve heyecan yaratmazlar.
Cagngsimsal giigten yoksun olduklari zaman, ne kadar
gorkemli sézciiklerle ve imge kurma yéntemleriyle ya-
pilirsa yapilsinlar derinliksiz, yiizeysel ve tekboyutlu kalir-
lar. Sézciik oyun ve cambazliklari, garpici kurgular da
yetmez bu imgelerin duyu diizeyindeh heyecan ve dii-
stince diizeyine ¢ikmalarina.

IMGE

“imgelerin arka planlarinin zengin olmasi ve okurun
imgelem giiclinii uyarmas: gerekir; ¢iinki imge genel-
likle uyandirdig1 duyunun gerisinde heyecanlar ve dii-
slinceler harekete gecirmek igin kullanilir. Bir imge sade-
ce duyusal, betimsel planda kalmay1p diisiince ve heye-
canlart harekete getirdigi zaman simgesel olur. imgenin
simgesel kullarumi egritelemede en yiiksek noktasina
ulagir.” (A.g.e., s. 21-22)

“Imge ilk anda ve hemen biitiin zenginligini teslim et-
mese bile ilk karsilagmada garpia1 bir ilgi uyandirmaly,
okurun cogku ve zihnine seslenmelidir. Iyi bir imgenin
en belirgin 6zelligi somutluk ve ekonomik olustur. Etki-
li bir imge, canli, somut bir ayrint1 halinde okurun imge-
lemini harekete gegirir, ama bu ayrintinin uyandirdig:
cagrisimsal diigiinceleri yeniden tiretmek okurun imge-
lem giiciine baghdur:

Esmer ayaklar: ¢iplak bir yagmur
Nazim Hikmet

sarkilar bilirim ¢1 tutmug
A. Arif

Iste tam bu saatte bir yara gibidir su
C. Siireya

“lyi bir imge, okurun zihninde ¢agrigim zincirleri kuran
imgedir. Yapilan biitiin ¢agrisimlar birbiriyle iligkilidir,
bir cogku biitiinliigii yaratacak sekilde birbirine baglan-
mugtir. Biitlin bunlardan dolayy, iyi bir siir cogkulardan
ve diiglincelerden yola gikip nesnel gergeklere varmaz,
aksine, nesnel gergeklerden yola ¢ikarak duyu, cosku ve
diisiince yaratir.” (ince, a.g.e., s. 23)

Imge kurulurken, “birbirine yaklastirilan iki gergegin
arasindaki iligki ne kadar uzak ve dogru olursa imgenin
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IMGELEM

o oranda gliglii olacagini, o oranda cogkusal gii¢ ve siir-
sel gergek’e sahip olacagini1” da Pierre Reverdy sdyliiyor.

Biitiin bu anlatilanlara ilave olarak, sair Melih Cevdet
Anday’m imgeyi siirsel ve siirsel olmayan seklinde yo-
rumladig su ilging ve 6nemli yaklagimini da alintilaya-
Iim: “Su anda éniinde oturmakta oldugumuz masanin
tizerinde bulunan seyleri gozlerimi kapatarak tasavvur
edebilirim. Bu bir imgedir. Orada bulunmayan seylerin
tasavvur edilmesi ise giirsel imgedir. Bu imgeler arasin-
da iligki kurmak ise sairin becerisine baghdir.”

IMGELEM. Muhayyile, tasavvurat. Sanatkarin hayal giicii
sayesinde gekillendirdigi, ¢izdigi, resimledigi muhayyel
diinya. Insanoglu, imgelem sayesinde, arzu ettigi, sahip
olmak istedigi seyleri goziiniin 6niinde canlandirabilme
kabiliyetine sahiptir.

IMLA. Bir dilin biitiin kelimelerini dogru yazmak bilgisi.
Bagka bir tanumla; bir dildeki biitiin kelimelerin, ¢esitli kul-
lani sekilleriyle beraber, dogru olarak yaziya gecirilmesini
gosteren kurallarin biitiinii. Dilbilimci Prof. Dr. Zeynep
Korkmaz ise, imlaya g0yle bir tanim getirir: “Bir dilin soz
varligin o dilde yiiriirliikte olan ses, sekil, kiken vb. kuralla-
ra uygun olarak yaziya gecirme; dildeki kelimeleri kurallarina
uygun olarak yazma.”

Imla meselesi, diger dillerde oldugu gibi, Tiirk¢emizde
de biiyiik bir 6neme sahiptir. Ciinkdi, bir dildeki kelime-
lerin nasil ve hangi harflerle yazilacag, imla sayesinde
Ogrenilir. Her ne kadar Tiirkge, diger dillerden farkh ola-
rak yazildig) gibi okunuyorsa da, dilimizdeki bir ¢ok
kelimenin yazihsinda dikkat edilmesi ve uyulmas: gere-
ken kurallar vardir. Bu kurallara da imld kurallar: denir.
Bir yazarimizin tespitiyle, imlay1 aydin kesimin meyda-
na getirdigi edebiyat, yani yazili eserlerin tamam tegek-
kiil ettirir. Boylece kelimeler, mahalli agizlara ve sivelere
gore degil de, en kuvvetli kiiltiir merkezindeki kullanili-

iNSA

sa gore yazilir, Kisacas, iilkemizde her kelimenin bir tek
dogru yazim sekli vardir. Yorelerde soylenen gekiller, sa-
dece konusma dili iginde gegerlidir.

INCELEME. Bir tahlil ve elestirme cesidi. Bir edebiyat eserini
bilimsel yontemlerle ele alip gesitli 6zelliklerini belirterek,
ayrintilara inerek bazi unsurlarini ortaya koyma igi.

INCELIK. Bir iislap ozelligidir. Soylenecek soziin ustahikla
yani sanatkérene ifade edilip 6ziindeki anlamin okura
birakilmasidir. Titizlik ve ustalik ister incelik. Cokluk,
niikteli s6z soyleme, i'caz yapma durumlarinda bagvu-
rulur. Dikkat edilmezse incelik yerine yapmaciklik gibi
olumsuz bir anlatim 6zelligi ortaya gikabilir. Batili bir
diigtiniiriin “hafizasindan gikayet eden ¢oktur da, mu-
hakemesinden sikayet edene pek rastlanmaz” soziinde
bir incelik vardir.

iNDEKS. Bkz. DIZIN.

iNSICAM. ifadenin, séylenen soziin birbirine baglanarak,
tutarli bir bigimde, diizglince olmasi. Insicamli sézde
mantiki bir silsile sarttir. Kelimelerin titizlikle segilmesi,
edebi sanatlarin ve kelimelerin yerli yerinde kullanilma-
s1 s0z veya yazida bir diizenlilik/insicam olugturur. Bir
yazidaki kelime, ciimle veya paragraflarin tutarsizlig
insicamsizlik olarak isimlendirilir.

Ziya Paga’nun bir beytinde tabir su sekilde geger:

Manas: latif, 1afz1 bi-gis
Mazmunu nev, insicamt dil-kes.

INSA. Giizel nesir yazma ugras: ve ortaya konan giizel ne-
sir. Eskiden, nesir bi¢iminde iyi eser ortaya koyanlara
‘miingi’, bu yazilan toplayan kitaplara, mecmualara da
‘miingeat’ denirdi. Kadim sairler, siir dururken nesir ile
ugragmay1 tenezziil sayarlardi. Nef1i, bir beytinde bu
durumu dile getirir:
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INTIHAL

Tenezziil eyleyemem ingdya, eylesem belki
Miisebbihan-1 felek vird ederdi ingami

Tanzimattan sonra, okullarda okutulan ve bugiinkii
kompozisyona (yazma ugras1) tekabiil eden yaz1 dersle-
rine de “inga” ad1 verilmistir. Siir ve insa, bir dénem, ede-
biyat yerine kullanulan bir tabirdir. Ziya Paga’mn ayni
baglikli makalesi meshurdur.

INSAD. Herhangi bir siiri, bir manztimeyi dinleyenleri etki-
leyecek gekilde dhengiyle okumakdir. Hemen her siirin,
bigimsel 6zelliklerine ve 6ziiniin niteligine gore bir oku-
ma gekli vardir. Mesela, hamasi (vatan, millet, kahra-
manlik temaly) siirler yiiksek sesle, duygusal siirler ise
daha yumusak ve algak bir ses tonuyla okunur. Siirin
6z ve bigimi, okunmasina tesir eder. Insada 6nem veril-
mesi gerektigini vurgulayan Tahir'iil Mevlevi, bu husus-
ta su tavsiyelerde bulunur: “Insada ehemmiyet verilmek
lazimdir. Bunun igin ne takti’ edercesine misralari parga-
lamaly, ne de belagat-i bedeniye gostermek emeliyle ace-
mi aktorler gibi girpinmalidir. Ingadin ruhu, manzume-
nin hem mevzan, hem de mevzua uygun bir tarzda
okunmasidir. Bunun igin vezinleri, onlarin durulacak
yerlerini ve ¢ekilmesi, yahut kisa kesilmesi iktiza eden
[gereken] noktalarini bilmek, manzum bir eseri nesir gi-
bi diimdiiz okumamak, bilakis misra ve beyitleri takti’
edercesine pargalamamak, bir ciimlenin bitip digerinin
bagladigini ingad ahengini bozmaksizin anlatmak, teac-
ctib [sagma], istifham [soru], rikkat [yumusaklik/ince-
lik] ve cezalet [sertlik] gibi seylere dikkat ve riayet la-
2zimdir.” (Edebiyat Liigati, ay. m.)

$iir okumak hususunda, bir gok sairin gorlsi farklidir.
Hemen her siirin kendine 6zgii bir okuma tarzi olabile-
cegi kanaati yaygindir. Bugiiniin siir heveslilerini de ya-
kindan ilgilendiren bu konuyla ilgili olarak Yahya Ke-
‘mal Beyath’'nin dikkate deger tespitleri vardir: “Halis bir

siir fena okunabilir, 1akin sahte bir siir iyi okunamaz. (...)

“Halis bir siiri anlamamug, daha agik bir tarifle, o giirin
bestesini ruhuna ve dudaklarina nakletmemis bir insan
onu fena okuyabilir. Hatta siir ingad etmekte, umumi-
yetle mahareti olan biiyiik sahne sanatkérlarinin halis
bir siiri kot okuduklar: gorilmiigtir. (...) Halis bir giiri
okumak demek ona gairinin verdigi misiki ayanyla faz-
la ve eksik bir ses ilave etmeksizin, masikiden anlayan-
larin tabiriyle, falsosuz okumak demektir. Okuyabilmek
i¢in de ona tam bir vukuf hasil etmek ondan sonra onu
hangere ve dudaklarin tam bir hakimiyetiyle ifade et-
mektir. Halis bir siire, onu sdylemis olan sair, misra mis-
ra ifade dantelesinin eksiksiz bir seklini vermistir; artik
ona onu okuyacak kimse bir aksan ilave edemez. zaten
halis bir siiri gok iyi anlamug bir okuyan onu, miikemmel
ve tam olarak, okumaktan haz duyar. Onu bozmaktan
korkar.

“Siir okumak melekesine azami derecede malik olan bir
sahne sanatkan bile, sahte bir siire biitiin marifetiyle bir
siir vehmi veremez. Clinkii o manzumede, haddizatinda
mevcut olmayan siir cevherini o ingsada ilave edemez.
Olsa olsa mevzun ciimlelerden miirekkep bir pargay iyi
kiraat etmis olur.” (Edebiyata Dair, s. 3-4)

iNTAK. Bkz. TESHIS VE INTAK.
INTIHAL. Ahz i sirkat, calinti, asirma. Daha ziyade, ‘sair ge-

cinen’lerin, bagkasina ait bir siiri, bir beyit veya dizeyi
kendisinin gibi gosterme ‘hastaligi’na bu ad verilir. Stin-
biilzAde Vehbi, bu kotii isi yapanlara “dil kesme” cesazi-
n1 uygun gormugtir:

Sirkat-i si'r edene kat’-1 zeban lazimdir

Boyledir ser-i belagatta fetava-y1 sithan

Intihal, daha ziyade, bir goklarinin bilmedigi, edebiyat
ortamlarinda meghur olmamis, fazla duyulmamis eser-
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lerin calinmasi, sahiplenilmesi suretiyle yapilir. Bagkala-
riun eserlerinden kaynak belirtilmeden baliimler, ciim-
leler alinip sahiplenilmesi de bir gesit intihaldir.

Bagkasindan alinan dogrusu alinan siirde, metinde ba-
21 degisiklikler yapilir veya sadece bir kismi, bazi s6zle-
ri “agirihr”sa bu duruma eskiler “igare” veya “mesh”
der. Baskasinin eserinden yararlanarak, bir bakima onu
taklit sdretiyle ortaya konan sey, aslindan iyi olursa
makbul goriiliir. Ancak, bu tiir drneklere edebiyatimiz-
da sik rastlanmaz. Bu duruma, Riza Tevfik’in “O gece ne
kadar giizeldi kainat!| Havada bir safd cereyan: vard./ Dag-
lardan taglardan tasiyordu hayat/ Caybdr-1 agkin feyezint
vardi” dortliiglinden yararlanarak yazdigi agikca belli
olan Nihal Atsiz’in bir dértliigii 6rnek gosterilir:

Diin gece ne kadar giizeldi dlem,
Goklerin sanl bir mehtab: vardi.
Sevdanin topraktan tagtigi bu dem
Giinah-1 agkin da sevabi vardi.

Eski Tiirk Edebiyat: aragtirmalarina biiytik katkis1 bulu-
nan merhum Mehmed Cavusoglu Divanlar Arasinda ad-
I kitabinda intihalin iki ¢esidine daha deginir: “Intihalin
manay1 biraz degistirerek yapilanina ‘ilmam’, manaya
dokunmadan kelimeleri degistirerek yapilanina da
‘selh” denilirdi. ‘Selh’ kelimesi liigatte ‘deri yiizmek’ an-
lamina geldigine gore, yapilan isin eskilerce nasil telak-
ki edildigini anlamak giig olmasa gerek.” (s. 81) (Musta-
fa Nihat Ozon, lafzin degil de yalmz anlamin “agiril-
ma”sina ilmam veya selh dendigini belirtir.)

Bir s6ziin ‘intihal’ veya ‘tevariid’ (birbirinden habersiz
olarak, iki sairin ayni musra veya beyti séylemesi [bkz.])
olduguna nasil karar verilecektir? Bu soruya Mehmed
Cavugoglu soyle cevap verir: “Eger bir sair zamaninin
Ve miiteakip zamanlarin zevk ve tenkid 6l¢iilerine vuru-
lup biiyiik diye kabul edilmigse, onun bagkalarindan al-
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dig1 manalar -kesin olarak bilinse dahi- artik intihal de-
gil ‘selh’ veya ‘tevariid’ diye tarif edilirdi. Bir intihalin
mazur goriilmesi i¢in mana giizeline en yakigan elbiseyi
giydirmek, yani en uygun bir vezinde en giizel kelime
ve deyimlerle onu ifade etmek gerekliydi.”

Cemil Cift¢i, edebiyatmizda gegmiste yani matbaanin
olmadig, her seyin ¢abuk ve kolayca yaziya gegirileme-
digi ve ancak kayitlarin elle yapilabildigi bir donemde
intihalin ne gekillerde yapildigini konuyla ilgili olarak
kaleme aldi§1 bir yazida eni-konu anlatir: “Tezkire ya-
zarlanyla sairler, taklit¢ilige ve siir hirsizigina miisama-
ha géstermezler; bu tiir saire pek itibar etmezler. Hangi
sairin haksizhga ugradigini, hangi siirin calindigin agik-
larlar, ayiplarim yiizlerine vururlar.

“Siir hursizhigr degisik bigimlerde yapilirdi. Kimi sair,
bagka birisinin siirini degistirmek suretiyle kendisine
maleder, kimisi de siirin aynisina sahip gikardi. Bazilan,
ylzstizliik yaparak bagkasinin siirini kendi divanina
alir, yaptig1 hirsizigi makul gostermek igin ugragirdi.
Kendisine haklhlik pay1 ¢ikarabilmek igin savunmaya
gegcerdi. $iiri yazan sairin divaninin olmayig: hirsizi giig-
lendirirdi. Sairin divaninin bulunmayigin 6ne stirerek -
biraz da gaire koltuk ¢ikarak- giizel bir siirin kaybolma-

- sin1 engellemek igin kendi divanina aktardiklarini, bunu

hirsizlik amaciyla degil de giizel siire duyulan ilgi nede-
niyle yaptiklarini sdylemekten ¢ekinmezlerdi. Bunlar
arasinda, giiglii bir gairin siirini galmak gibi bir hakka sa-
hip oldugunu belirten oldukga pigkin sairlere rastlamak
da miimkindii.” (“Siir Hirsizinin Dilini mi Kesmeli”)

Ay yazidan, Cemil Cift¢i'nin su kaydedecegim climle-
leri, gegmiste ve bugiin, ‘intihal tutkunlan’nin hazin
sonlarin1 ve acinacak hallerini gozler ontine seriyor:
“Eger siir hursiz1 bir sairin diline diser, oltasina takilirsa
yaptig1 hirsizlik kara bir leke olarak alnina iglenir. Miras-
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cilan da bu kara lekenin etkisinden kurtulamazlar.”

“Eski hirsizlarin en azindan siirle ilgisi vardi. Simdiki
hirsizlarda o ilgi de yok.”

INTIKAD. Bkz. ELESTIRI.
IRAD-1 MESEL. Bkz. iRSAL-i MESEL.

IRFAN. “Hakikat bilgisi” anlamina gelen ‘irfan’in tasavvuf-

ta 6nemli bir yeri vardir. Mutasavviflara gore kitapla,
medrese-mektep tahsiliyle elde edilen zahiri bilgi, itibar
edilecek 6nemli bir nitelik degildir. Aslolan insanin nef-
sini ve Rabbini bilmesidir. Ask ve sezgi yoluyla Allah’a
ulagmak, en degerli bilgidir; irfan da budur. Mutasavvif-
lar, irfanin Allah vergisi olduguna inanirlar ; bu sebeple,
ilimden tistiin goriirler. Askla, zevkle, istidatla, bir miir-
sidin kilavuzluguyla elde edilir. Madds ve manevt biitiin
birikimler sayesinde elde edilen olgunluk da netice itibariyle
‘irfan’dur.

IRONi. ince alay. Bir diigtince veya duygu, 6yle sOylenir ki,

okur, tam tersinin kastedildigini anlar. “Ciddi bir tavirla
sdylendigi halde alay oldugu belli olan/sezilen acimasiz
s0z.” Daha kapsayic1 ve agiklayici bir ifadeyle ironi, “Ya-
sanan sagmaliklarin, kargitliklarin daha etkili ve vurucu
bir sekilde anlagilmasinu saglamak amaciyla, asil anla-
mun gizlenerek biitiin bunlarin dogal bir olaymus gibi
anlatilmasidir.” Yazar, aslinda gergegi, daha dogrusu ne
sOylemek istedigini, ne sdyledigini bilir, ama, bilingli
olarak bilmiyormus gibi, ciddi davranir. ironide niikte
yerine alay ve acimasiz bir elestiri vardir. froni, ustalik
ister. Ipuglart hemen verilmezse, s6z maksadin: asabilir
ve yazarin amaglamadig: bir hedefe yonelir. “Ironi ile,
mizah gibi yiizeysel komikligi yakaiamaktan ziyade, in-
san1/okuyucuyu sarsmak hedeflenir ve insanin gercek
kargisindaki kayitsizligina vurgu yapll‘lr.” Ironiye, kina-
ye diyenler de vardir.

ISLAMIYETTEN ONCEKIi TURK EDEBIYATI

IRSAL-l MESEL. irad-1 mesel de denir. Bir gok kimsenin bil-

digi atasozlerini, gok meshur vecizeleri ve hikmetli s6z-
leri, siirde kullanma sanatidir. Fikrin agir bastig1 hikemi
manzumelerde gorilir. Diistincenin gliglenmesine yar-
dim eder. Bu sanati manzumelerjnde ¢ok¢a kullanan
Nabi, bu hususta soyle der: Sozde darb-1 mesel irddina soz
yok amma/ Soz odur dleme senden kala bir darb-1 mesel.

Allah’a s181n sahs-1 halimin gazabindan
Zira yumugak huylu atin ciftesi pektir.
Ziya Paga

Giin de dogar giin de dogar
Bir giin mutlaka giin dogar
Giin dogmadan neler dogar
Gilin dogmadan Sehzadebasinda
Sezai Karakog

iRTICAL. Irticalen, bedaheten, bilbedahe, bilirtical, dogagla-

ma. Fazla diigtinmeksizin, “zihne dogdugu, akla geldi-
gi” gibi begenilebilecek s6z veya siir sdyleme. “Gonle
birden bire dogan bir duygu ve diigiincenin en giizel ge-
kilde ifade” edilmesi. irticilen soylenmis giizel siirlerde
siir bilgisi ve tecriibesi, o anki halet-i ruhiye biiyiik rol
oynar. Daha ¢ok halk siirinde kullanilan bir terimdir. Saz
sairleri, bir 6n hazirlik yapmadan irticalen siir syleme-
yi neredeyse gelenek haline getirmislerdir. Tahirii'l-
Mevlevi der ki: “Irticalen bir musra, bir beyt, nihayet bir
kita yazilabilecegini kabul ederim. (...) Lakin bir gazel,
yahut bir kaside yazilabilecegini aklim kesmez.” (Edebi-
yat Liigati, ay. m.)

iSLAMIYETTEN ONCEKi TURK EDEBIYATI. Tiirklerin isla-

miyeti kabul etmeden 6nceki donemde ortaya koyduk-
lar1 edebi verimlerin olusturdugu toplama verilen ad.
Bu devrede daha ¢ok sozlii olan tirtinlerin gok az1 giinti-
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miize ulagmigtir. Kopuz egliginde séylenen siirler, des-
tanlar; sagular, kogsuklar ve ataszleri bu devrenin belli
bagh tiriinleridir. Ug anut tag tizerine Goktiirk alfabesiyle
yazilmug olan Orhun Abideleri, s6z konusu dénemin en
6nemli yazih {irtinii sayilir. Uygurlardan kalan uygur al-
fabesiyle yazilan metinler de bu devrenin {iriinlerinden-
dir. Islamjyetten énce ortaya konan eserlerin, bugiinkii
estetik zaviyeden bakildiginda, edebi bir kiymet tagidig
sGylenemez. Ne var ki, tarihe ve dil tarihine 1stk tutma-
lar1 bakimindan 6nemlidirler.

iSTIARE. Egretileme. Yaygin olarak “bir kelimenin manasi-

1 gegici olarak bir diger kelime hakkinda kullanmak”
seklinde tanimlanir. Daha basit bir ifadeyle istiare, ben-
zeyen veya benzetilenden biri eksik olan tegbihtir. Bu se-
beple istiarenin hareket noktas: tesbihtir. Ya da bir ben-
zerlik ilgisiyle gergek anlamindan bagka bir anlamda
kullanilan “lafiz”dir; bu bakimdan mecazla benzerligi
vardir. Recaizide Mahmud Ekrem istiareyi soyle tanim-
lar: “Bir kelimeye, gercek anlamini bir tarafa birakarak
ilgisi olan veya benzerligi bulunan bagka bir anlam ver-
mek.” Naci, “Istiarede, lafzin hakiki manasinin anlagil-
masina engel bir karine bulunur” der. Bén, sersem bir
adama “kaz” demek basit bir istiare Ornegidir.

Edebiyatimizda gok kullanilan ve itibar edilen edebi sa-
natlardan biridir. “Aqik”, “kapal’” ve “temsili” olmak
tizere ¢ok bilinen ti¢ gesidi vardir.

Agik istiarede sadece benzeyen soylenir.
Ah eyledigim serv-i hirdmanm igindir
Kan agladigim gonce-i handdmn igindir
Fuzali

Bir gamli hazdnin seherinde
Israra ne hacet yine biilbiil?
Ahmet Hagim

B

Iki kapili bir handa
Gidiyorum gtindiiz gece.
Agtk Veysel

Denizin bir giiliisiinii ariyor gocuklar ellerinde oltalar1.
Erdem Beyazit

Beyitlerdeki ‘serv-i hirdiman’ ve ‘gonce-i handan’ sevgi-
liyi; ‘gamh hazan’ insanoglunun 6liime daha yakin ol-
dugu zamani/yaghlik halini; ‘iki kapih han’ diinyayy;
‘denizin giilligli’ balig1 ima ve isaret etmek suretiyle, on-
larin yerine kullanilarak agik istiare yapilmigtir.

Kapali istiarede ise benzeyen soylenmez; sadece benzeti-
len ile yapihir. Kapali istiarede benzetme yonii de kulani-
labilir.

Bahgede giiller kan aghyordu tekmil
Ahmet Muhip Diranas

Yukaridaki dizede ‘kan agliyor’ diyerek kanin renginden
yararlanip giillerin kirmizilig1 hatirlatiliyor.

Muallim Naci kapal istiareye su 6rnegi verir: “Allahii
Teala Kuran-1 Kerim’de ‘Onlara (ana babana) aciyarak
tevazu kanadin yerlere kadar indir ve: Ya Rab! onlar be-
ni ¢ocukken nasil terbiye ettilerse sen de kendilerini 0y-
lece esirge, de. (Isra 17/24) buyurmaktadir. Bu ayette,
tevazu kusa benzetilmis ama kus (miigebbihtin bih) zik-
redilmeyerek onun levazimindan olan ‘kanat’ kullanila-
rak istiare-i mekniyye [kapal istiare] yapilmistir.” (Istild-
hat-1 Edebiyye, ay. m.)

Temsilf istiare, benzeyen veya benzetilenden biriyle bir-
likte birden fazla benzetme yoni kullanilarak yapilr.
Faruk Nafiz'in agagiya aldigimiz “At” siiri, temsili isti-
areye Ornek gosterilir.
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Bi.r gemle Paglanan yagiz at séha kalkayor,
Gittikge yiikselen bag1 Allaha kalkiyor!

Sezn maceray1 dinlememis varsa anlatin;
Ram etmek isteyenler ¢ magrdr, asil atin.

Beyhﬁde:iix} hgr Uzvuna bir halka bulsa da;
Bostur kopiiklii agzina gemler vurulsa da...

Cf)shfkga boyle sel gibj bagrindan hisleri
Bir giin baginda kalmayacaktir seyisleri!

Son sanli macerasini tarjhe anlatin:
Zincir iginde baglt duran kahraman atin.

Gittikge yiikselen bagi Allaha kalkiyor;
Asrin bag egdi sand1g1 at gaha kalkiyor!

$iirdf, ‘kurtulus miicadelesi’'nden zaferle gikip bagim-
sizhigini ve vatanini yad ellere birakmayan Tiirk milleti,

sahlanmug yagiz bir atin ozellikleri kullanilarak istiare
yoluyla anlatilmak isteniyor.

IS“DRA‘K. Bi}’lSlm 6Vﬁy0r gibl yaplp yermek ya da kémlﬁ-

yor gibi goriiniip vmek sanati, Over goriinerek yermek
§f3klmde yapilan istidrak, tarize (bkz.) benzer. Bu tiir is-
tidrake su dize Srnek gésterilir: Fahr-i dlemsin veldkin fa's:
yok. Temble bir 8grenci igin sOylenen “intizama o kadar
rx}erﬂakh k.l eskimesin diye kitaplarint aqip okumuyor”
S0zu ve bir saire hitaben sOylenen ”C")yle ytiksek bir giir
yaziyor ki kendisinden bagka anlayan1 yoktur” sozii de
over gibi goriiniip yeren istidrake rnektir. istidrak sa-

naty, eskiden pek itibar gérmedisi gibi bu eii =
deyse kullanilmaz, e

ISTIFHAM. Sorrr.m: Hgi cekmek ve sOylénen sozi farkly, car-
pict kilmak igin yapilan, heyecan ve duygudan dogan

bir sanattir. Asir1 duygulan (kin, nefret, 6fke, kiskanglik,
liztinti, aci, 1ztirap, sagkinlik, hayret, acziyet vb.) bu sa-
nat vasitasiyla ifade etmek miimkiindiir. Istifham sanati
yoluyla sorulan sorulara cevap beklenmez. Sanatkar ¢o-
gu kez sordugu sorunun cevabin bilir. Boyle olunca is-
tifham sanati, zaman zaman tecahtil-i arife benzer. Siir-
lerde sik¢a kargimiza gikar.

Nedir bu handeler bu igveler bu naz u istigna
Nedir bu cilveler bu siveler bu kadmet-i bala
Baki

Sana kimisi cAnim kimi candnim deyti soyler
Nesin sen dogru soyle cAn misin canan musin kafir?
Nedim

Kimdir bu kéar-gaha ceken perde-i hafa
Kimdir veren tasavvur-1 teftis &deme
Ziya Paga

Sakaklarima kar mi1 yagdi ne var?
Benim mi Allah’im bu ¢izgili yiiz?
Ya gozler altindaki mor halkalar?
Neden béyle diigman goriintirsiiniiz,
Yillar yili dost bildigim aynalar?
Cahit Sitki Taranc

ISTINSAH. Matbaann bulunmadig, baskr ve fotokopi ma-

kinelerinin olmadig1 dénemlerde, el yazmasi bir eseri,
yine elle yazarak kopya etme, gogaltma isi. Bu isi yapa-
na da miistensih denir. Bir eserin orijinalinden el yazi-
styla kopye edilmis niishasina “miistensih niishas1” ad1
verilir.

ISTITRAD. Bkz. ARA SOZ.
ISTIKAK. Ayni kelime kokiinden tiireyen sézciikleri bir
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i musra veya beyitte kullanma sanatidir. Siirin ahengini

glizellestirip gii¢lendiren sozle ilgili bir edebi sanattir.

ITILAF. Bkz. UYGUNLUK.

[ZLENIMCILIK. Empresyonizm. Sanatgida uyanan/kalan
dis alem intibalarinin eserde aktarilmasini esas alan/be-
nimseyen sanat akimi. izlenimcilikte aslolan, dig diinya-

Sen Ahmed i Mahmud u Muhammed'sin efendim
Hak’dan bize sultan-1 miieyyedsin efendim

ey il gerceklerinin oldugu gibi nakledilmesi degil, s6z konu-
o - o " su diinyanin uyarmasiyla sanatkarnn i¢ diinyasinda ge-
Halsonclictoo teedillve O,It,“h.;: Fikret killenen izlenimlerin aktarilmasidir. Resim alaninda da-
R ha etkili olan izlenimcilik, edebiyatta ilk 6nce Baudela-
DTy i s — ire, Verlaine, Mallarme, Valery gibi Fransiz gairlerin giir-

Olmek degild f e, : Y8
Mi’;;‘;(ﬁ?ig‘: ES i ;‘;;rlilig lerinde dikkati cekmistir. Tiirk siirinde de, izlenimciligin
Yahya Kemal Beyatl: izleri Cenab Sehabeddin, Ahmet Hagim, Ahmet Hamdi

ve Ahmet Muhip’in eserlerinde goriilebilir. Ayn1 sanat
akiminin ilkelerini benimseyen bir de elestiri anlayis1 or-

Yaziliglar1 veya soylenislerindeki benzerlikten dolay: ay-
taya ¢ikmustir ve en {inlii temsilcisi Anatole France’dir.

n1 kokten tiiredigi sanilan ancak aslinda farkh koklere ait
olan kelimelerin bir beyitte kullanilmasiyla olusan sana-
ta da gibh-i igtikak denir. Asagida verilen ornekteki egik
, yazilan kelimeler (hikmet, hakim) farkl koklere ait olma-
g larina kargilik bir gibh-i istikak meydana getirirler:

HiikGimet hikmet ile misterektir
Vezir olan hdkim olmak gerektir
Fuad Paga

THAF. Tevsih, sunu. Herhangi bir eseri, birine adamak. Bu-
nu belirten bir ibare, eserin bag tarafinda bir yerde zikre-
dilir. Eskiden, ilim adamlar1 veya sanatgilar, yazdiklar
eserleri bir devlet biiyiigiine ithaf ederler, bu sayede
onun maddi destegini saglamus olurlardi. Buna tevsih
denirdi. Sair veya yazar, hem eserini adadig devlet ada-
minn “ihsanina nail olmak”, hem de onun yardimiyla
eserinin niishalarini ¢ogaltmak imkanmna kavusurdu.
Bugiin yazilan eserler, devlet biiyiiklerinden ¢ok, yaza-
rin tizerinde manevi bir etkisi, hakki, sayginlig ve niifa-
zu olan insanlara, ya da muellifin gok sevdigi, deger ver-
digi birine ithaf edilmektedir.
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KAFIYE. Uyak. Siirde, misra sonlarindaki ses benzesmesi-

ne verilen ad. Benzerlik arzeden seslerin farkli yapi, go-
rev ve anlamlarda olmas: gerekir. Ayni fonksiyona sa-
hip sesler kafiye olugturmaz:

Pas tuttu bu akgam sularin rengilhavuz_d_@;
Anlat, degisen biz miyiz, egya mi cihanda?

Yukarida benzerlik arzeden alt gizili sesler, islevi baki-
mindan ayni oldugu igin kafiye teskil etmez. Eskiden,
ozellikle Farsga’dan ahinan séyleyis ve gorevleri aym
eklerie yapilan ses benzerligi kafiye kabul edilmezdi.
Agagidaki 6rnekte alti cizili sesler (-keg), Fars¢a’da ayru
anlamu veren bir son ek oldugu igin kafiye sayilmamis-
tir. Ne var ki, bugiin, Fars¢a ve Arapga dillerine aginali-
gimiz kalmadigs igin, adi gegen dillerden alinip Tiirk-
¢e’de kullanilan agagidakine benzer ek ve kelimeleri ka-
fiye saymaktay1z.

Goniil her dilberin meftunu olmaz hayli serkestir
Veli ol gamzesi fettan bilmezsin ne dilkegtir
Akif Pasa

¢
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Kafiye olugturan seslerin sonuncusuna revi, kafiyeden
(revi harfinden) sonra gelen ve bigim ve anlam olarak
ayni olan seslerin tekrarina redif denir (Bkz. REDIF).

Orhan Veli'ye gore, ilk insanlar, ikinci dizenin hatirda
kalmasini temin igin icad etmis olsalar da, kafiye, siirde
ahengi temin eden 6nemli unsurlardan biridir. Edgar Al-
len Poe “Siirdeki miizik, 6l¢i, ritm ve kafiye ile saglanur.
Bunlardan yararlanmamak budalaliktir.” der.

“Sair Banville'in yerden goge kadar hakki varmus; o sa-
mimi Kafiye-perdaz, siire dogrudan dogruya kafiye sana-
t1, kendine de, gair diyecek yerde kafiyfeci derdi. Bu gaire
gore siir denilen agacin kokii kafiyedir.” ciimleleriyle
kafiyenin giirdeki yerini oldukg¢a 6nemli bir gekilde vur-
gulayan Yahya Kemal, arkasindan hemen gunlar: kayde-
der: “Insan, bizim, Arab’in ve Acem’in divanlarina kar-
sidan baksa bu diiglincenin dogruluguna sasar: Bu di-
vanlarda manzumelerin tasnifi bile kafiyelerin sirasiyle-
dir; elif harfinden y4 harfine kadar oyle gider. (...) Siirle-
ri kafiyeli olarak tecelli etmig olan milletlerin siirlerin-
den kafiye kalkmaz. ... sarin uzviyetinde kafiye kusta
kanat gibidir. Yani baglica bir uzuvdur.” (Edebiyata Dair,
s. 128, 135)

Ustaca kurulmug kafiyelerden dogan ahengin belli 6lgii-
de okuru etkiledigi goriiliir. Eskiler, siiri “mevziin ve
mukaffa s6z” (6lgiilii ve uyakli s6z) diye tarif ederler-
mig. Bu tanim, bugiin daha ziyade nazim veya manzu-
me igin gegerlidir. Ciinkii, bir s6ziin siir olmasi igin, 61-
¢uli ve kafiyeli olmasinin gerekmedigi, her “mevziin ve
mukaffa” séziin siir olmadig: anlagilmgtir.

Yapilani bakimundan yarim, tam, zengin, tung ve cinash
kafiye olmak tizere gesitleri vardir.

Yarim kafiye: Tek ses benzesmesiyle olugan kafiyeye de-
nir. Simdiye kadar yapilan tarif ve tasniflerde, tek tinsiiz

KAFIYE

benzegmesinin yarim kafiye olugturacag belirtilmigtir.
Asgagidaki ornekte oldugu gibi:

Oldiiriip kanima girme

Gayrilara goniil verme

Ela goze siyah siirme

Cekme beni 6ldiirtirsiin
Astk Omer

Ancak, tek {inlii benzegmesinin de yarim kafiye olugtur-
mas gerektigi kanaatindeyiz.

Kur'an meg’alesini
Dikmek i¢in karanlik daglara
Isik sagmak i¢in dort yana

Bize gore, son iki dizedeki a sesleri yarim kafiye olugtur-
maktadir. Genellikle halk giirinde kullanilan yarim kafi-
ye, mahregleri birbirine yakin tinstizlerin (c-¢, ¢-g, s-s, I-
1, §-y, d-t, z-s) benzerligiyle de yapilir:

Askin sarabindan igem
Mecnun olup daga diigem
Yunus Emre

Tam kafiye: ki ses benzesmesiyle olugan kafiyedir.
Hem klasik, hem de modern siirde gik¢a kullanilan bir
kafiye gesididir.

Giin bitti. Agacta neg’e sondii.
Yaprak ates oldu, kus da yakut;
Yaprakla kusun pariltisindan
Havzin suyu ergiivana déndii.
Ahmet Hagim

“Allah nedir?” deyince gafil
Allah! deyip hams olur dil
Muallim Naci

Eskiler, Arapga ve Farsga’dan dilimize gegen kelimeler-

229



230

KAFIYE

de bulunan uzun tinliilerin de (3, 1, 0) tek baslarina tam
kafiye tegkil edeceklerini sOylemislerdir.

Dokunma keyfine, yalrz tetik bulun zira
Deniz kadin gibidir, hig inanmak olmaz ha!
Tevfik Fikret

Zengin kafiye: Ikiden fazla ses benzerligiyle (en az iic
sesle) olusan kafiyeye denir.

Giil giilseni terk eyledi sohbet sana kald:
Biilbiil, yine meydan-1 muhabbet sana kald:
Nabt
Uzun bir tinlti (4, 1, 6) ile bir {insiizden meydana gelen
kafiyeler de zengin sayilir:

Donsek mi bu askin safagindan?
Gitsek mi ekalim-i leyale?
Bizden daha evvel erisenler,
Aglar bugiin evvelki hayile...

Donmek mi? Ne miimkiin geri dénmek
Diistiiyse goniiller bu melale?
Bir eldir ufuklardan uzanmus
Zulmet bizi gekmekte visile...
Ahmet Hagim

Tung kafiye: Bir kelime veya kelimelerin tamaminn di-
ger kelime ya da kelimelerde tekrar: bi¢iminde yapilan
kafiyedir. Kimi edebiyatcilar, tung kafiyeyi zengin kafi-
yenin iginde gosterirler ki yanhs sayilmaz. Ciinkii séz
konusu kafiye gesidi, zengin kafiyenin bir altkiimesi ve-
ya degisik bir gseklidir.

Fikrim bir hiilyaya baz dalar da

Diistintir, derim ki: “Bu odalarda

Kim bilir kag kisi oturmus, yatmis.”

Yusuf Ziya Ortag

KAFIYE

Ay asar kandilini
Suya sarkan dilini...

Cinasli kafiye: Soylenisi hatta yazilis1 ayni, anlamu fark-
I1 ses veya kelimelerle yapilan kafiyeye denir. Bu, ashn-
da s6z sanatlarindan olan cinas sanatidir. Ozellikle ano-
nim edebiyat {iriinii olan ménilerde, sk edebiyati mah-
stllerinde ¢okga kullanilan cinasin bir kafiye gesidi ol-
maktan ¢ok, bir s6z sanati sayilmas: daha dogrudur.
(Bkz. CINAS)

Bigimr bakimindan kafiye diiz, capraz, sarma diye adlar
alir.

Diiz kafiye: Birbirini takip eden dizelerde gériilen kafi-
yedir.

Istemem artik 151k, rayiha, renk alemini; a
Koklamam yosma karanfille, giizel yasemini. a

'ILIe-r sabah bagka bir bahar olsa da ben uslandim z
Ugramam bahgelerin semtine giilden yandim.  z
. Yahya Kemal Beyatl

Aydan arnidir ytizleri
Misk i anberdir sozleri
Cennette huri kizlar1
Gezer Allah deyti deyii

X o o

Miskin Yunus var yarina z
Koma bugtinti yarina ~ z
z

Yarin Hakk’in didarina
Varir Allah deyii deyti  x
Yunus Emre

Capraz kafiye: Her bendin veya dortliigiin ya birinci ile
uglincd ya da ikinci ile dérdiinci dizeleri arasinda kuru-
lan kafiyedir.
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Bu nasil bir diinya hikayesi zor; a
Mekan bir satih, zamani vehim. b
Biitiin bir kainat mugamba dekor, a
Biitlin bir insanlik yalana teslim. b
Necip Fazil Kisakiirek

Sarma kafiye: Dortliiklerde birinci ile dordiincii, ikinci
ile tiglinct dizenin kafiyeli olmasi bigimine verilen isim-
dir.

Agsam riizgéara yelkenimi; a

Dolagsam ben de deniz, deniz b

Ve bir sabah vakti, kimsesiz - b

Bir limanda bulsam kendimi. a

Orhan Veli Kanik

Kafiye, misradaki yerine gére de farkl isimler alir. Misra
baginda ise ‘bag kafiye’, misranin ortasinda ise ‘orta/i¢
kafiye’, misra sonunda ise ‘son kafiye’ olarak adlandiri-
lir. Siirimizde en ¢ok son kafiye kullamlmistir denebilir.
I¢ kafiye, daha ¢ok divan siirinde kargimiza gikar.

Kafiye, klasik siirimiz i¢in 6nemli bir unsurdur. Ustelik,
eski siirde kafiye goz iin yapilirds. 19. asrin son ¢egre-
ginde, Servet-i Fiintin sairlerince bu tutumun yanhs ol-
dugu dile getirilmis, kafiyenin kulak igin olmas: gerekti-
gi tezi savunulmustur. O tarihten sonra da, daha cok,
“kulak igin kafiye”ye itibar edilir olmugtur.

Halk siirinde kafiyeye ayak da denir. Muhtemelen bu
terim, “uyak” kelimesinin bozulmus seklidir. Halk sair-
leri, divan sairleri kadar, kafiyeyi nemsemezler ve cok-
luk yarim kafiye ile yetinirler. Saz sairlerince, kulak icin
kafiye de muteberdir. (Kafiye konusunda daha genis bil-
g1 ve hassaten eski siirimizde kafiye anlayisi meselesin-
de ayrintilar igin bkz. Muallim Naci: Istilahdt-1 Edebiyye,
ay. m.)

KALEM

KAHRAMAN. Anlatma esasina bagh metinlerde (roman, hi-

kaye, tiyatro, destan) olayin tizerinde cereyan ettigi, ba-
sindan 6nemli vakalar, maceralar gegen kimse. Kahra-
manlar, asil ve ikinci derecedekiler diye ikiye ayirmak
miimkiindiir. Asil kahramanlar, eserin bagindan sonuna
kadar var olan ve olaylarin birinci derecede iginde olan
kigilerdir. Esasinda “kahraman” adini hak eden de bun-
lardir. Asil kahramanlarin yaninda yer alan veya eserin
belli bir kisminda bulunan insanlara de ikinci dereceki
sahuslar denir. Biitlin bu karakterlerin olugturdugu top-
luluga “sahis kadrosu” ad verilir. (Bkz. ROMAN) As-
linda, bu kadronun 6ne ¢ikan sahislarina “kahraman”
demek, dogru olanudir.

KAKAFONI. Bkz. TENAFUR.

KALB. Anagram. Bir kelimenin tersinden okunusuyla, he-
celerinin degistirilmesiyle ortaya anlamli bagka bir keli-
me ¢gikarma oyunu. Eski siirimizde, benzer harf ya da
hecelerden olugan s6z konusu iki kelimenin ayni misra-
da kullanilmas: suretiyle yapilan edebi sanatin adu.

Belin niganini sordum lebinden eydtir kim
Dilin tut eyleme kali ki bunda sigmaz kil

Seyht

Miir gibi emrine kilmis itaat halk-1 Riim
Lami

KALEM. Aslinda yaz: yazma vasitasi olan kalem (hame,
kilk) sozii, edebiyatta yazi meslegi ile ugragan insanlan
(edibleri) isaret eden bir tabirdir. Ehl-i kalem, kalemkes, ka-
lemgor, sihib-kalem ayni anlamda kullanilmistir. Bir kale-
mimiz, bu tabirin gelenegimizdeki yerine ve 6nemine
dair yeni ve ilging yorumlar getirir: “Bu topraklarda ka-
lemin arkeolojisine giristigimizde onu 6nce Kutsal Ki-
tap’ta bir stire ad1 olarak buluyoruz. Yine bu topraklara
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KALEM KAVGASI

KAPALILIK

ruh vermis gelenek igerisinde kalem, yazi, bilmek gibi
hususlar her zaman 6nemsenmis ve kendilerine sayg1
beslenilmistir. Gazeteler sokaklara diismeden 6nce bu
topraklarda agag hamuru ile bugday hamuru esit kutsal-
likta idiler. Eger tiirkiilerin kendilerini dillendiren halk-
larin duygusal ve diigiinsel ortamlarina terciiman olmak
gibi bir 6zelligi varsa bu topraklarda yasayan insanlarin
‘kalem tutan ellere kul olmak’ diye bir hassasiyetlerinin
oldugunu da soyleyebiliriz. (...) Kalemin kiligtan keskin
bir y6nii vardir ve insanlar1 bagka bir kaliba dokme ye-
tenegine sahiptir. Ozellikle diinyanin gegirdigi modern-
lik tecriibesi gdstermistir ki kalem sahipleri toplumsal
doniigtimlerin motor kuvveti olmuslardir.” (Esver Oliig:
“Kalem ve Kir”)

Arz-1 halin neyle tahrir eylesin gonliim sana
Bu meseldir kim kalem divaneye biganedir
Necati

Gegmis dénemlerde iislup anlaminda, bir yazarin yazig
bicemi icin de kalem terimi kullanilmstir.

KALEM KAVGASI. Bkz. POLEMIK:
KALEM SUARASI. Az ¢ok okuma yazma bilen hatta belli

bir egitim ve 6grenim gérmiis, aruz ve hece Olgiilerinin
her ikisiyle de siir yazabilen, ama saz calmasiru bilme-
yen halk sairi. Kalem suarasiin bazi eserlerindeki dil
tutumu ve tslibu divan sairlerininkine benzer. Bayburt-

- u Zihni (1795/1800-1859), en taninmus kalem suarasidir.

(Bkz. HALK SAIRI.)

KALENDERI. Halk edebiyati alaninda eser veren saz sairle-

rinin aruz vezninin “mefGlii mefailii mefailii fedliin”
kalibiyla yazdiklari manzumelere verilen addir. Kalen-
deri, cogunlukla gazel seklinde tertib edilir ve 6zel bir
ezgiyle okunur. Bazi aragtirmacilar, bu nazim bigiminin

‘Kalenderilik tarikatiyla ilgisi oldugunu, bu tiir siirlerin

soz konusu tarikatin tekkelerinde ve semai kahvelerinde
okundugunu ve ayn tarikate mensup saz gairlerince iti-
bar edildigini belirtirler.

Yarab beni ol afet-i devramim unutmus
Ol rihlan giil, lebleri mercanim unutmusg

Agyar ile yar olmus o mehpare igittim
Bu bende-i meftinunu cAndnim unutmusg

Ya noldu bize eyledigi ahd {i &manlar
Ciimlesini ol dilber-i fettAnim unutmus

Mecliste sorar remz ile ahbaba bu kimdir

Ziihre kulunu ya ne acep canim unutmus
Ziihre

Kalenderilerin Murabba, muhammes, meseddes nazim bi-
¢imleriyle soylenenleri, yazilanlar1 da vardir. Misralan-
na birer ziyade eklenerek sdylenen “ayakli/yedekli” ka-
landeri denilen bir ¢esidi dahi mevcuttur.

KALIP. Aruz ya da hece vezniyle yazilan siirlerde bir misra-

nin dlgiistine tekabtil eden birimin adi. “Bu siir aruzun
‘failatiin failatiin failatiin failiin’ kalibiyla, su siir hece-
nin 11"l kalibiyla y1zilmigtir” derken bahsi gegen kalip
terimiyle kasdedilen budur.

KAMUS. Biiyiik liigat/sozliik. (Bkz. SOZLUK.)
KAPALILIK. Bir edebi eserde, ifade edilmek istenen mera-

min kolayca, hemen anlasilamayacak derecede kapal
olmasi (Bkz. IBHAM). Ahmet Hagim’in “Bir Giiniirt So-
nunda Arzu” siiri yayimlandigi donemde, kapal bulu-
nup elestirilmistir. Hagim de bunun iizefine, meghur
“Siirde Mana ve Vuzuh [agiklik]” baglikli yaziy1 yazmisg-
tir. Kapaliliktan ne anladigimiz ve eserin kime gore ka-
pali oldugu hala tartisilan konulardandir. Iste, Hagim’in
tartismalara konu olan siiri:
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Bg

KARAGOZ

Yorgun goziimiin halkalarinda
Giiller gibi fecr oldu niimayan.
Giiller gibi... sonsuz, iri giiller,
Giiller ki kamistan daha nalan;
Giin dogdu yazik arkalarinda!

Altin kulelerden yine kuslar,
Tekrarini 6mriin eder ilan.
Kuslar mudir onlar ki her akgsam,
Alemlerimizden sefer eyler?...

Aksam, yine aksam, yine aksam,
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Ustiimde sema kavs-i mutalsam.

Aksam, yine aksam, yine aksam,
Gollerde bu dem bir kamis olsam!

KARAGOZ. Hayal, zill1 hayal, hayal-i zill, hayal- sitare.

Bir gesit halk tiyatrosu sayilan taninmug Tiirk gélge oyu-
nu. Bu oyunda yer alan iki asil kahramandan birinin adu.
Deve derisinden yapilmis boyali kahramanlarin renkli
golgeleri, arkadan vuran bir 1g1kla Karagozciilerin ‘ayna’
dedikleri beyaz perdeye yansitilir. Hayali veya haydlbaz
denilen bir kisi tarafindan oynatilan renkli sekillerin
perdeye yansiyan hareketleri ve yine oynatici tarafindan
oyunun iki asil kahramanina (Hacivat ve Karag6z) 6zgii
konugmalar, izleyicileri eglendirir. Oynaticinin bir de
yardimecist vardir. Kesintisiz bir oyun olan Karagoz'iin
mukaddime, muhavere, fasil ve bitis olmak tizere dort
boliimii vardir. Iki asil kahramanindan bagka Karagéz
oyununda su tipler de yer alir: Celebi, Zenne, Tiryaki,
Beberuhi, Matiz (sarhos), Kiilhanbeyi, Tuzsuz Deli Bekir,
Bolulu, Tatar, Arap, Arnavut, Yahudi, Ermeni... Oyunun
birinci dereceki kahramani olan Karagéz, okumas: yaz-

KAﬁGls

mas1 olmayan, igsiz, fakir ama niiktedan ve zeki bir
adamdir. Diger bagkahraman Hacivat ise bilgi¢ geginen,
gosterisi seven, okuma yazmasi olmasina kargilik bazi
kelimeleri iyi telaffuz edemeyen yar1 aydin biridir. Kara-
g0z, bir bakima halki temsil eder; Hacivat da tist kesimi.
Oyunun esasi, Hacivat'in soylediklerinin Karagoz tara-
findan yanlig anlagilmas: tizerine kuruludur. Tiplerin
perdeye yansitilmasi sirasinda miizikten de istifade edi-
lir. Karag6z, 14. asirdan beri var oldugu bilinen, o giin-
den bu giine halkimizin tiyatro ihtiyacini kargilayan bir
halk ve sahne oyunudur.

KARAKTER. Hikaye, roman, tiyatro ve destan gibi anlatma
esasina bagl eserlerde diger kisilere gore “orijinal, belir-
tili, ayrt edilmis” olan gahislar igin kullanilan bir terim-
dir. (Bkz. TIP)

KARALAMA. Bkz. MUSVEDDE.

KARGIS. Beddua, lanet, ileng. Bir kimseye, bir nesneye, bir
topluma yoneltilmis kotii dilek ve niyet ifade eden s6z-
ler. Kargigin hem sdyleyeni hem de soyleneni etkiledigi-
ne inanmlir. Kargiglarin yedi yil etkili olduguna inanan
topluluklar dahi vardir. Islam dini, insanlara, kargis sdy-
lemekten sakinmay: tavsiye eder. Insan-1 kamile (olgun
insana), iyi insana, yakisan da budur. Halk arasinda gok
kullanilan bir kag kargis 6rnegi: Adin kara yerden gele, ag-
zina su dokenin bulunmaya, Allah belan versin, Allah dert
vere derman vermiye, Allah’tan bulasin, Azrail’in okuna gele-
sin, boynun altinda kala, delirip daglara diigesin, ellerin yani-
na uzana, ettigini bulasin, goziin kor ola, iki gozden iki dizden
olasin, kapina kara kilit asila, muradin goziinde kala, sabaha
sag gikmayasin, uyuz olup tirnak bulamayastn, vurucun giig-
lii gele, yuvanda baykuglar dte, zikkim yiyesin...

Mani bi¢iminde s6ylenen iki kargis drnegi:

~
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KARGIS

Kara dut parmak gibi
Kiz yiiziin kaymak gibi
Seni alan yigitler
Kurusun yaprak gibi.

Képriiniin alt1 diken
Yaktin beni giil iken
Allah da seni yaksin
Ug giinliik gelin iken.

Cani haddinden fazla yanan insan, bazan kargis soyle-
mekten kendini alamaz. “Aggelin” tarafindan terkedi-

~

len Agik Minhaci, sevdigine su sekilde “kargis eder”:

Kapinin 6niinde kangallar bitsin
Bacanin tistiinde baykuslar Otsiin,
Alti ay yedi y1l 1sitma tutsun,
Daha derdim az diyesin Aggelin.

Gittigin yer boran olsun, kis olsun,

Bastigin yer demir olsun, tag olsun,
Koynun doluy, kucaklarin bos olsun,
Daha derdim az diyesin Aggelin.

Isttmadan tetik olsun ellerin,
Dégilinmekten colak olsun kollarin,
Lal olasin sOylemeye dillerin,
Daha derdim az diyesin Aggelin.

Yeni Tiirk siirinde de kargus sayilabilecek érnekler var-
d1r Faruk Nafiz Camhbel’in “Kiskang” siirinin ikinci
dortligiini, kargis sayabiliriz:

Dilerim Tanr’dan ki, sana agik kucaklar

Bir daha kapanmadan kara toprakla dolsun,
Kan tiikiirsiin adini candan anan kucaklar,
Sana benim géziimle bakan gozler kor olsun!

KARSILASTIRMALI EDEBIYAT

KARI. Bkz. OKUR.

KARSILASTIRMALI EDEBIYAT. Mukayeseli edebiyat. Ara-
larinda tarihin belli bir déneminde yakinlik, komsuluk
iligkileri; kiiltiir alig-verigi bulunan milletlerin edebiyat-
lar1 iizerinde “mukayese” esasina uygun olarak yapilan
aragtirmalar, incelemeler, caligmalar igin kullanilan bir
terimdir. Henry Remak, karsilastirinali edebiyat soyle
tamimlar: “Bir edebiyatin bir bagkasi veya bagkalaryla
mukayesesi ve edebiyatin insan ifadesinin diger alanla-
riyla [felsefe, tarih, siyaset, iktisat, sosyoloji] karsilagtiril-
masidir.”

Milletlerin, toplumlarin birbirlerini tanimalarinda ede-
biyat iiriinlerinin yadsinamaz bir rolii vardir. Bu tanima
stirecinde, sanatsal etkilerin, edebi etkilesimin olmasi
kagimilmazdir. Bir millete ait estetik hatta etik degerlerin
bu yolla yayilma buldugu ve bagka milletlerin edebiy-
atinda dahas: toplumsal hayatinda kendine alan agtiz1
bilinmektedir. Iste, karsilaghrmal: edebiyat bu etkilegim-
leri, benzerlikleri ya da tam aksine farkliliklari, her mil-
lete 6zgii olam ortaya koymak icin yapilan ¢alismalarin
tiimiin{i kapsamaktadir.

Alman gairi Goethe'nin ortaya ath “diinya edebiyatr”
fikrinden sonra bu tiir ¢calismalar baglamistir. Terim ilk
once Fransa’da ortaya gikmustir: Literature compare. O
glinden beri epeyce mesafe kateden karsilagtirmal ede-
biyat aragtirmalari, “genis bir malzeme”ye kavustugu
sagumuzda, “kiiresellesme” temayiillerinden sonra iyice
hiz kazanmugtir.’

Kargilagtirmali galigmalarin énemi elbette biiyiiktiir, an-
cak, bu ugragi, edebiyat: evrensel boyuta ulagtiran tek yol
olarak gérmek dogru degildir. Dr. Melik Biilbiil, konuyla
ilgili bir aragtirmasinda, kargilagtirmali ¢alismalarin, 6z-
gln ve yabana kiiltiir diinyalar arasinda képriiler kura-
rak bir ¢ok olumlu yapilanmalara neden olabilecegini;
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KASIDE

kendi edebiyatimiza farkli bir gézle bakmayi saglayacag:-
n1; bu sayede, bagka edebiyatlar1 daha iyi taruyip onlar-
dan yararlanabilecegimizi soyler. Dr. Biilbiil'iin “Kargi-
lagtirmali Edebiyat” baglikli incelemesinde konuyla ilgili
onemli tespitler vardir: “Kargilagtirmali edebiyat bilimi,
konusu ve konumunun genisligi sayesinde diisiince tari-
. hini, yazin sosyolojisini, karsilagtirmali psikolojiyi, genel
anlamda edebiyat ve estetik kesitlerini de kapsamaktadir.
Kargilagtirmali edebiyat inceleyicisi de ele aldigi konu-
nun sekil ve yapisina bagh olarak, gesitli inceleme alanla-
r1 aginda genis bir “yorum diinyast’ ile ilgilidir.”

Bahse mevzu incelemede, karsilagtirmali edebiyat arag-
tirmasi yapacak kiginin uzlagmaci, modern diinyadan
haberdar, olaylar arasindaki iligkileri degerlendirebilme
yetenegine sahip, geleneksel olanla yeniyi birlestirici,
felsefeden, giizel sanatlardan ve sosyolojiden anlayan
bir yapida olmasi gerektigi vurgulaniyor. Birden gok di-
li bilmek, neredeyse iyi bir dilbilimci olmak da, “kargi-
lagtirmaci”larin 6zellikleri arasinda sayiliyor. (Konuyla
ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Dr. Melik Biilbiil: “Karsi-
lagtirmal: Edebiyat”)

KASIDE. Yaraticr'y, din ulularim, devlet biiyiiklerini ve
onemli insanlar1 6vmek amaciyla, beyitler halinde ve ga-
zelin kafiye diizeniyle (aa, ba, ca, ...) yazilan bir nazim
bigimidir. Kasidenin uzunlugu 9-100 beyit arasinda de-

gisebilir ve biitlin beyitler ayn1 aruz kalibiyla yazilir.

Kasidenin mukaffa olan ilk beytine matla’, son beytine
makta’, en glizel beytine sah-beyt veya beyti'l-kasid,
kasidenin sonunda sairin mahlasim séyledigi beyte ise
‘tag-beyt’ ad1 verilir. Kaside, Arap edebiyatinda dog-
mus, Iran edebiyati yoluyla bizim edebiyatimiza gegmis
divan siirine has bir nazim seklidir.

Kasidenin girisi olan nesib kisminda sair kendisinden,
diinyanun faniliginden, felegin acimasizligindan, tabi-
240[

KAT'

atin gtlizelliklerinden bahsedebilir; ince, giizel tasvirler
yapar. Sadede gelmek i¢in okuru hazirlamadir nesib ve
manzumenin giiriyet bakimindan en yogun boliimiidir.
Nesibden sonra sirasiyla girizgah, medhiye, fahriye,
dua kasidenin diger kisimlaridir.

Konularina veya nesib kisminin igerigine gore kasideler
tevhid, miindcadt, na’t, medhiyye, bahariye, ramazaniye, iydi-
e, ciilisiye, rahgiye vb. gibi tiirlere ayrilirlar. Rediflerine
gore de, giil, siinbiil, siihan kasidesi vb. isimler alirlar. Es-
ki Tirk edebiyatinda, kasidenin en giizel orneklerini
Nef1yazmustir. Kaside, gazel kadar sevilmez ve gairlerin
¢ok ragbet ettigi bir nazim sekli degildir. Yeni Turk si-
irinde ise klasik anlamda kaside 6rneklerine rastlanmaz;
ancak, ovgii esasi lizerine kurulmus, bir yoniiyle kaside
sayilabilecek manzumeler yok degildir.

KASR. Aruz vezniyle yazilan manzumelerin kimi musrala- _
nim kaliplara uydurabilmek i¢in, 6zellikle Farsca bir ke- c
limedeki uzun heceyi ‘muhaffeh’ (hafif olarak/uzatma-
dan) yazip okumaya denir. Mah'1 meh, padisah’1 padi-
seh yazmak ve okumak gibi.

KAT'. Kesme. Soziin etkisini artirmak igin, susmanin soyle-
mekten daha etkili olacagi uygun bir yerde, ifadeyi yan-
da kesmektir. S6ziin devami, okurun anlayisina birakila-
rak bir ¢agnisim zenginligi meydana getirilmeye gahgilir.
Divan siirinde hemen hi¢ kullanilmayan, modern Tiirk
siirinde itibar edilen edebi sanatlardan biridir. Nesirde
de bagvurulan sanatlardan biridir kat’.

Ey kimsesiz avare ¢ocuklar... hele sizler,
Helessizler...
Tevfik Fikret

Hig sagmayan bir saat gibi igler durur kader,
Bir giin saat galar... Cok uzaktan gelir haber...
Yahya Kemal Beyatlt
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KAVRAM

Derdim 6yle biiytik ki...
Hayat 6yle bir yiik ki...

Yusuf Ziya.Ortag
Garibim;
Ne bir giizel var avutacak gonlimi,
Bu sehirde %
Ne de bir tanidik ¢ehre;
Bir tren sesi duymaya goreyim
Iki goziim,
Iki cegme...

Orhan Veli Kanik

KAVRAM. Mefhum. Herhangi bir sey (nesne) ya da o geyin
nitelikleri hakkinda sahip olunan genel diisiince (idea).
Kainattaki biitiin varliklarin her birinin ayr1 gyri zihni-
mizdeki kargilig1, beynimizdeki yansima bigimleri. Ayri-
ca, bir s6z veya kelimeden anlagilan, ¢ikarildn anlama da
kavram denmistir. “Metni ezberlemege gerek yoktur, mefhu-
munu anlayin yeter.” ctimlesi, kavramin bu anlamda kul-
lanildigini gosteren bir 6rnektir.

KAVUSTAK. Bkz. NAKARAT.
KAYNAKCA. Bkz. BIBLIYOGRAFYA.

KEBIKEC. Biitiin hagarat ve zararli béceklerin hareketini
diizenleyen melegin adidir. Bu yiizden, ad: gegen mele-
gin, kitaplar1 gtiveden ve kitap kurdundan koruduguna
inanilir. Eskiden, kitaplarin cilt kapagina tugra bigimin-
de “Ya Kebikec” yazilarak bir nevi korumaya alinirmus.
Kapaginda, yahut cildinin herhangi bir yerinde anilan
ifade yer alan bir kitaba haserat zarar veremezmis. Kisa-
cas1, “Ya Kebikec”, kitaplan hasarattan koruyan esrarli
bir “ilagmis” eskiden.

KELAM. Sz, lakirdy, ibare, fikra, climle, ctimlecik, soyleyis,
nutuk, lehge, dil. Dilimizdeki anlam: ve cagrisimi zen-
gin kelimelerden biridir. “Isitene tam bir mana ifade

1~

KETEBEHU

eden s6z” diye tanimlanabilir. “Once kelam vard1” feh-
vasinca, edebiyatin esasini ‘s0z’iin tegkil ettigi ittifakla
kabul edilmistir. Kelamun kutsalla olan iligkisi, ayr1 bir
bahis mevzuudur. Burada su kadar1 sdylenebilir: “Yarat-
mustir onsekizbin dlemif Cebrail indirdi arstan keldmi| Dort
kitabin yazildir kalemi| Diyen bilmez bilen demez ne sey-
ran.” (Dervis Mehmet)

Hastl-1 keldm (sozitin kisast), hiildsa-y: keldm (soziin oziifoze-
ti), mir-i keldm (soz ustast), netice-i keldm (soziin kisast),
redd-i kelim (cevap), Keldmullah (Tanr: sozii, ayet, Kuran),
Keldm-1 resiil (hadis), keldm-1 kibar (yiice soz) gibi tabir ve
tamlamalar dilimize yerlesmis ve genis kullanim alanla-
r1 bulmustur.

KELAM-I KIBAR. Ulu s6z. Din yolunda, ilimde ve sanatta
sohret kazanmug “biiylik” insanlarin vecize niteligindeki
ozlii sdzleri. (Bkz. VECIZE.) Sozlii kiiltiiriin vazgegilmez
unsurlar olan kelam-1 kibarlarin en 6nemli 6zelligi 6giit
verici ve ahlaki oluslaridir. “Keldm-1 kibar, kibarin kela-
midir” hitkmii geregince, bu tiir sozlerde zarafet ve in-
celik de ihmal edilmez niteliklerdir. Tiirk-Islam kiiltii-
riinde, kelam-1 kibar deyince, akla hemen Hz. Ali gelir.

KELIME. Sozciik. Tek bagina bir anlam ifade eden, bir veya
daha fazla heceden/ses ya da sesler 6beginden meyda-
na gelen dilin anlamli en kiigiik birimi. Dilbilimci Prof.
Dr. Zeynep Korkmaz goyle tanimlar kelimeyi: “Aym di-
li konusan kisiler arasinda zihinde tek bagina kullanildi-
ginda belli bir kavrama kargilik olan somut veya belli bir
duygu ve diisiinceyi yansitan soyut yahut da somut ve
soyut kavramlar arasinda iliski kuran dil birimi. Somut
kelime: agag, tag, kedi vb. Soyut kelime: seving, tiziinti,
caligkanlik vb.”

KETEBEHU. Yazma eserlerin sonunda, levhalarin altinda

bulunan “bunu o yazdi” anlaminda hattat, miistensih,
yazan kisi imzas1 yerine kullanilan bir tabir.
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KIRAAT

KIYAFETNAME

KIRAAT. Diizyaz1 seklinde kaleme alinmig bir metni hassa-
ten sesli okumaya eskiden bu isim verilirdi. Kisi, bir ya-
z1y1 ya kendi kendisine veya bagkasina dinletmek kas-
diyla okur. Her iki okuyusta da, 6zellikle ikincisinde
okuyucunun bazi kurallara dikkat etmesi gerekir. Ta-
hir'il Mevlevi, kiraatin “mihaniki”, “mantiki” ve “be-
dii” olmak iizere iige aynldigim belirtip sunlan kayde-
der: “Mihaniki kiraat: Kelimeleri, terkipleri dogru telaf-
fuz etmekle beraber ezber ders dinletiyormus gibi oku-
maktir. Boyle okuyus, dinleyene bir sey anlatmaz. (...)
Mantiki kiraat: Acele etmeyerek, noktalama igaretleri-
nin hitkmiine ridyet ederek (...) okumaktir. Bedii kiraat:
Mantiki kiraat gartlarina ridyetten fazla olarak sesini rik-
kat mevkiinde indirmek, giddet makaminda yiikselt-
mek, acemi aktor tavr takinmaksizin mevzi, savti ve
bedeni belagatle tecessiim ettirmektir.” (Edebiyat Liigat1,
ay. m.) Bedii bir okuyus daha ziyade siirlerin okunma-
sinda sz konusudur ki, buna da ingad (bkz.) denir.

Okuma kitaplan anlaminda da eskiden gokluk ‘kiraat’
tabiri kullanilirds.

KISSA. Olaganiistii durumlari, din kaynakh fevkalade
olaylan anlatarak insanlara ahlaki &giitler, dersler ver-
meyi amaglayan hikaye, masal, fikra, rivayet ve menki-
belerin genel ad1. Kur'an-1 Kerim’'de anlatilan ibretli 6y-
kiilere de kissa denmigtir. Kur'an-1 Kerim’deki Yusuf Si-
resi'nde anlatilan Yusuf kissasina ahsenii’l-kasas (kissa-
larin/hikayelerin en giizeli) denmis ve ad1 gegen kissa,
edebiyatimizda onlarca Yusuf u Ziileyha mesnevisinin/
hikayesinin yazilmasinda ilham kaynag: olmustur.

Eskiden kissa anlatan kigilere kissahin veya kissagii de-
nilirmig. Kissa-perdaz sézii ise, daha ¢ok kendi kurgula-
dig1 bir hikaye veya masali anlatan kisiler i¢in kullanil-
mugtir. Kissalardan gokluk alimacak bir hisse oldugu igin
“kissadan hisse” deyimi buradan tiiremis ve dilimize
yerlesmistir.

KIT'A. Edebiyatimizda, daha gok dort dizeli giir boliikleri, iki
beyitten meydafla gelmis nazim pargalan igin kullanil-
mug/kullanilan bir terimdir. Son donemlerde bu anlam-
da kit'a yerine daha gok dortliik tabiri kullanihir olmusg-
tur. Milli vezinle yani hece vezniyle sdylenmig/yazilmis
siirimizin nazim sekillerinde neredeyse temel birim
dortliiktiir. Yahya Kemal, ok eskiden beri kit'anin (d6rt-
liik’iin) 4deta milli nazim birimimiz oldugunu belirtmek
igin der ki: “Turk ikili, ligl3, besli gekil bilmez, ona gore
manzime gekli dort musrali kit’adir; kogmalar kit'ayla
baglar sonuna kadar kit'ayla oriilar.”

Divan siirinde, yalnizca ikinci ve dordiincii musralar
birbiriyle kafiyeli (xaxa) ve anlam biitiinligu tagiyan
dort msrali nazim gekline de kit’a denmigtir. Riibai bi-
ciminde (aaxa) kafiyelenmis kitalara nazim; beyit say1si
ikiden fazla olan kit'alara da kit’a-1 kebire denir. Kit'a
nazim seklinin riibaiden fark, riibainin aruz vezninin
6zel kaliplariyla yazilmig olmasidir. Kit'a vb. nazim ge-
killerinde mahlas kullanilmamigtir. Kit'a-1 kebirelerde
mahlas kullanilabilir. Kit'alarda her gegit konu/tema di-
le getirilir.

Kalem olsun eli ol katib-i bed-tahririn

Ki fesdd-1 rakamu stirumuzu sar eyler

Gah bir harf sukdtiyle eder nadiri nar

Gah bir nokta kusriyle gozii kor eyler
Fuzili

Ya Rab ne eksilirdi derya-yi izzetinden

Peymane-i viicuda zehr-ab dolmasaydi

Azade-ser olurdum asib-i derd i gamdan

Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasayd1
Ziya Paga

KIYAFETNAME. Bir gesit fal kitabr. Insanlarin fiziki yapila-
rina, dig goriintiglerine, organlarina bakarak karakterle-
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KINAYE

ri, ahlaki durumlan hakkinda ¢ikarimlarda bulunan
eserlerin adidir. Kisinin zahirine (boyuna, sagina, eline,
ayagina, kulagina) bakarak batimini (i¢ diinyasini) kav-
ramaya calisan, karakteri, mizaci ve ahlaki hakkinda tes-
pitler yapan bu ilmin adina “ilm-i kiyafet” veya “ilm-i
menafi’il-4z4” denir. Kiyafetndmelerde yer alan bu gesit
tecriibeler, tahminler yoluyla yapilan ¢ikarimlar, her za-
man dogru sonuglar vermez. Edebiyatimizda manzum
mensur bir ¢ok kiyafetndme yazilmugtir. En tinlii 6rnegi,
Erzurumlu Ibrahim Hakki'min Marifetndme’sinin iginde-
ki manzum “kiyafetndme”dir. S6z konusu eserden kii-
¢lik bir 6rnek:

BOY
Kim ki boyudur tavil
Sade dil olur cemil

Kim ki boyudur kasir
Hilesi vardir kesir

Kim ki vasat boyludur
Akil u hog huyludur

KINAYE. Dokundurma, deginmece. Merami, mecaz vasita-

styla dolayl, kapah ve dokunakli sekilde anlatma sana-
tidir. Bu gesit bir soyleyiste, séziin gercek anlami kasde-
dilmis olsa dahi, itibar edilen daha ziyade mecazi anla-
mudir. S6ziin agikca sdylenmesinin uygun olmadig: du-
rumlarda, daha gok alay, saka ve sitem icin kullanilir. Ki-
naye, bir mecaz gesididir. Bu bakimdan mecaz-i miirsele
benzer; farki, kinayede soziin gercek anlaminin da his-
settirilmesidir. Deyimlerin bir ¢ogu kinayeli sézlerdir.
“Actk goz” deyimi, kinayeye giizel bir 6rnektir. Asag1-
daki beyitlerde de kinaye sanat1 yapilmigtir:

Baki yine mey icmege and icti demisler

Divéne midir bade dururken ice and1

Bakt

KITAP

Sevip ol goncay1 agyara hezar olmiyalim
Alemin bir giil igin gesmine har olmiyalim
Enderunlu Vasif

KiSILIK. Bkz. SAHSIYET.

KITABE. Yazit. Mezar taslarinda, tiirbe, esme vb. tarihi ya-
pilarda bulunan yazilar. Tarihi eserlerdeki kitabeler, o
yapinin kim tarafindan, ne zaman, nasil, ne amagla ya-
pildig1 vb. gibi agiklayic ve eseri tamiticr bilgiler igerir.
Batililar, tarihi eserlerin kimlik bilgileri mesabesinde
olan bu yaz1 pargalarina epigraf (bkz.) derler. Tlirk me-
zar tag1 kitibeleri, bagl basina bir kiltiir hazinesidir.
Mezar tagina 6lenin kimligi, kisiligi, hayat macerass, ne
zaman Oldiigli, kahramanhg, kiymeti, 6liis bigimi ve
daha bir ¢ok 6zelligi yazilir. Nesir ya da nazim geklinde
olan bu yazitlarin bir kismu sanat eseri katina yiikselmisg-
tir. Tlirkge’nin ilk yazih belgeleri olan Goktiirk mezar ta-
s1 kitabeleri ise, bash basina bir edebiyat eseridir.

KIiTABIYYAT. Bkz. BIBLIYOGRAFYA.

KITAP. Elle yazilan ya da matbaa makineleriyle basilan say-
falarin belli bir diizen dahilinde bir araya getirilmesiyle
olusturulan biitiiniin adu. ilk kitaplarin deri iizerine ya-
z1ld1gs bilinse de bunlarin ilkel 6rnekler oldugu, bugiin-
kii anlamda kitabin, kagidin bulunmasiyla insanlik kiil-
tiirline girip yerlestigi asikardur.

UNESCO tarafindan kitabin tammi “En az 49 sayfayi
igeren ve doniigiimii olmayan yayin” seklinde yapilir.
Ne var ki, Finlandiya ve Norveg'te UNESCO'nun tani-
mundaki sayfa sayis1 benimsenirken diger bazi lilkelerde
bu rakam farklilik gosterir. Mesela, Danimarka’da 60,
Italya ve Irlanda’da 100 sayfalik yayinlar ‘kitap’ olarak
kabiil edilir. Ancak, lilkemizde, heniiz kag sayfalik yayi-
. nin kitap sayilacag: tartismahdar.

247



248 1

KiTAP

Kiiltiiri zenginlestiren ve sonraki kugaklara tasiyan/ak-
taran; milletlerin hafizalarni mesabesinde olan kitaplar
hakkinda Cemil Merig su bilgileri aktarir: “Ruskin kitap-
lar ikiye ayinir: Gegici olanlar, kalier olanlar. Gegiciler
faydali veya tath birer konugma: Seyahatnameler, hatira-
lar. Bunlar kitaptan ¢ok bir nevi mektup, bir nevi gazete.
Kaha kitap, sohbet degil, yazidir. Birkag sayfaya sigdi-
rilmak istenen biitlin bir hayat. Ebediyete yollanan me-
saj. Kimsenin sdylemedigi ve sdyleyemeyecegi gercek.
Yazar, o birkag sayfay kaleme almak igin gelmistir diin-
yaya.” (Bu Ulke, s. 107) Yazarin, ad1 gecen kitabinda yer
alan gu ciimleleri de kitabin mahiyeti igin ilging belirle-
melerdir: “Her kitap, tilsimli bir saray. Kapilar ilk gele-
ne agilmaz. (...) Kitaplar, kadinlara; kadinlar sehirlere
benzer. (...) Her kitapta kendimizi okuruz.” Nurullah
Atag, “Bir yazarin bir degeri var my, edebiyat alanina, fi-
kir alanina bir ey getirebilmis mi, bu ancak kitaplarin-
dan anlagilir.” diyerek daha somut kiymetler ortaya kor
kitap igin.

Bizde bugiinkii anlamda kapag, sayfa diizeni diizgiin
matbu ilk kitaplar ondokuzuncu asnn son geyreginde
basilmaya baglanmugtir. Gazete basimevlerinde galigip
tecriibe kazanan Arakel, Kaspar ve Karabet adl sahislar,
1877’den sonra kitapeiliga soyunmuglar ve “kitapgilik”
mesleginin {ilkemizdeki ilk temsilcileri olmuslardir.
1886'dan sonra Ebiizziya Tevfik (1848-1913), “Kiitiipha-
ne-i Ebtizziya” serisiyle kaliteli kitaplar basmaya basla-
mustir. Servet-i Flinin dergisi sahibi Ahmet Thsan Tok-
g0z (1868-1942), tilkemizde kitap basimindaki kalitenin
artmasinda biiytiik pay sahibidir.

Cumbhuriyet'ten sonra kurulan Tiirkiye Bibliyografya-
s1, ilkemizde basilan kitaplarin sayim dékiimiinii yapa-
rak onemli bir hizmeti ger¢eklegtirmektedir. Bir bagka
kurum olan Basma Yazi ve Resimleri Derleme Miidiirlii-
gii'niin verilerine gore, tilkemizde baz1 yillarda basilan

KITAP

kitap sayilar1 goyledir: 1939°da 2831, 1945te 2621,
1973’te 7479, 1980"de 4318, 1996’da 8207.

Bir sair, gocugun diinyasindan bakarak kitabin mahiye-
tini ve ona duyulan yakinhg: su sekilde dile getirir:

KITAP

Seni ¢ok seviyorum

Kapag solgun kitap

Bagkasina yaptigin gibi

Benim de bilgi kuliibemi

Giizel sozciiklerle yap

Bir de fidan dik n’olur

Kuliibemin 6n tarafina

Su vereyim kendi elimle

Ve agag oldugu zaman

Salincak kurayim dalina
Abdiilkadir Bulut

Son yillarda kitap okumayan bir toplum oldugumuz
sik¢a vurgulanir oldu. Bir milletin kitabi hayatindan
kovmast, tehlikeli bir gidisattir ve sonuglari da oldukga
vahimdir. Bu baglamda, su satirlar manidardir: “Kitabi
hayatimizdan gikartali beri zevklerimiz git gide siglagi-
yor ve s1g sularda biliyilik cogkular ylizdiirmeye galigiyo-
ruz. Halbuki biiytk dalgalar, derin denizlerin hakkidir
ve derinlik yanibagimizdadir; kiitliphanemizde. Kiittip-
hanelerimiz, ne kadar ¢ok kitabimiz oldugunu goster-
mek icin degil, ne kadar derinlegebilecegimizi goster-
mek igin ayakta duruyorlar. Kitaplarimiz isimlerini oku-
yabilmemiz igin degil, yiiz yiize gelene kadar kiis olduk-
larin1 gostermek igin sirtlarini bize doniiyorlar. Ciinki
kitaplar futbolcular gibi calim atip, topu filelere gonder-
mezler ve tribtinlerden cogkulu bir tezahiirat igitemez-
ler. Kitaplar bize dokunduklarinda hayat bulurlar, biz
kitaplarimiza dokundugumuzda hayat buluruz.
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KiTAP KURDU

“Christopher Morley; ‘Bir adama bir kitap sattigin za-
man ona yalniz yarim kilo kagit, miirekkep ve tutkal sat-
mius degilsin, sen ona tamamiyla yeni bir yasam satnus
oluyorsun. Sevgi, dostluk, mizah ve geceleyin denizde
dolagan gemiler. Eger o kitap gergekten benim anladi-
gim anlamda bir kitapsa onun iginde biitiin gokler ve
yer vardir’ diyor.” (“Kitap ve Cosku”)

KITAP KURDU. Kitaplara kars1 6zel bir ilgisi olan, ok kitap

okuyan ve genis bir ‘kitap bilgisi'ne sahip olan kimseler
icin kullanulan bir tabir. Eskilerden Ali Emiri Efendi
(1857-1923), Seyfettin Ozege (1901-1981); simdilerde de
Ali Birinci bilinen ‘kitap kurtlarr’'miz. “Ya Kebikec” ya-
z151 bile, kitaplari bu kabil ‘kurtlar dan koruyamaz.

KLASIK EDEBIYAT. Bkz. DIVAN EDEBIYATI.
KLASIK ESER. Zamana dayanan, direnen, tarih icinde sii-

zile stiziile yiizyillar sonrasina kalan, sonrakilerce or-
nek alinan; belli bir estetik begeniye sahip insanlarin ka-
buliinti kazanmus, tiriinii en iyi temsil ettigi yolunda ka-
naat birligi olusmus sanat eserleri. Uzerinden asirlar
gegse de, Klasik eser, giintin insan igin bir deger ifade
eder, bir kiymeti vardir. Klasik eserler, kiiltiiriin de temel
taglarindandir. Nihat Sami Banarl, Klasik eseri sdyle ta-
rif eder: “Bir takim belirli sanat kaide ve geleneklerine
gore yazilarak, kendinden sonrakilere érnek olacak ka-
dar genis ve siirekli tesir birakan birinci sinif sanat eseri.”
Tahsin Yiicel, klasik eser igin “bir edebiyatin tarihi seyri
i¢inde gelismesi igin koge taglarini olugturan yapitlardir”
dedikten sonra bu tiir eserlerin 6zelliklerini de; “yalin-
liklari, evrensel bir nitelik tagimalan, tarihsel bir koke
sahip olmalar, insanin ve diinyanin genel sorunlarina
¢6zUim aramalan” seklinde 6zetler. Insanlarin zihinleri-
nin ve goniillerinin aydinlanmasina da bir sekilde katki-
da bulunan klasik eserler, insanlar1 ayn1 zevk, ayn1 duy-
gu, ayni diislince, ayni seving ya da hiiziin etrafinda bir-

KLASISiZM

legtirerek onlarin birbirini sevmesine, ortak degerlerde
bulusmasina da vesile olur.

Dr. Arslan Tekin, nesilden nesile gegen, benzeri yazila-
mayacak derecede edebi kiymeti haiz eserleri “saheser”
olarak adlandirir. Aslinda, Dr. Tekin'in zikrettigi bu va-
sif ve asagida siralayacagimiz diger ozellikler, saheser-
den ziyade klasik esere aittir: “Zengin bir kiiltiir biriki-
mi sonucu yazilir; her devrin okuyucusu tarafindan ara-
nur, okunur ve takdir edilir; zamanla yayilma sahasi ge-
nigler; milli ve begeri unsurlari birlikte ve i ige isler; pek
gok yabanci dile cevrilir; sadece zamaninin degil yiizyil-
larin estetik ideallerine hitap eder; tiirtinde kaleme ali-
nan yeni eserlere 6rnek olur.” (Edebiyatimizda Isimler ve
Terimler, “Saheser” m.)

Saheserin klasik eserden eksigi, bazan yiizyillar 6tesine
uzanamamasidir. Bagka bir ifadeyle nesilden nesile ge-
cerek her dem taze kalamayabilir saheser. Kendi gagin-
da saheser sayilan kimi yapitlarin bugiinkii insa-
nin/okurun ilgisini gekmedigi hatta onun mechulii ol-
dugu bilinmektedir. Mesela, Nabi'nin Hayriyye adh ese-
ri kendi doneminde saheser kabul edilirken giiniimiizde
siradan bir edebiyat yapit1 6zelligine sahiptir. Buna ila-
veten gaheser, bir sanatkarin biitiin yapitlan: iginde en
One gikanidir. Ne var ki, tabir uygunsa kendi kardesleri-
nin en yticesinde duran ayni yapt, kendi tiiriiniin énde
gelen eserleri arasina giremeyebilir. (Bkz. SAHESER.)

KLASISIZM. Fransa’da 17. ylizyilda ortaya ¢ikan, eski Yu-

nan ve latin edebiyatlarini drnek alan sanat akiminin
ad1. Klasisizmin dogusunda ve ilkelerinin belirlenme-
sinde Hiristiyanlik ve Descartes’in “akilcilik” felsefesi-
nin biyiik roléi olmugtur. Frangois de Malherbe ile bas-
layan klasisizm taraftarlarina gore sanatin {i¢ temel un-
suru vardir: Akil, sagduyu ve tabiat.

Klasisizmde tisltiba biiyiik 6nem verilir. Eserde icattan
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¢ok, orijinal bir iislibun bulunmas: énemlidir. Klasik
eserlerin en 6nemli niteliklerinden biri de ahlaki olusla-
ndir. Klasiklere gore, duygu ve hayal, akil ve mantigin
icinde erimis oldugundan onlarin eserlerinde “lirizm”
aramak bogunadir. Ruhgu bir yénleri de bulunan klasik
sanatgilar, insanin disindan ¢ok igiyle yani ruh diinya-
styla meggul olurlar. Klasisizmin tutumunu begenen Ce-
mil Merig, konuyla ilgili olarak der ki: “Klasisizm miied-
depdir, ‘ben’i teshir etmez. Giinah rahip 6niinde gikar1-
lir, okuyucu yatak odalarina sokulmaz. Edebiyat pazar,
Rousseau’dan beri kirli camagirlarla dolu.” (Bu Ulke, s.
290-291) Klasikler kusursuz, kurallara uyan, seckinlerin
konustugu ancak anlagilir, sade bir dil anlayigini ve an-
latim1 benimsemislerdir. Klasisizmin ilkelerine bagh ka-
lan diinyaca iinli edebiyatgilar sunlardir: La“Fontaine
(1621-1695), Jean Racine (1630-1699), Moliére (1625-
1673), Fénelon (1651-1715).

KOCAKLAMA. Bir kogma tiirtidiir. Yigitlik, savag ve kahra-
manlik iizerine soylenmis kosmalara kogaklama denir.
Edebiyatimizda kogaklama tiirtindeki en giizel rnekleri
Koéroglu ve Dadaloglu sdylemistir. Bir kogaklama 6rnegi:

Benden selam olsun Bolu Beyi'ne
Cikip su daglara yaslanmalidir
Ok giarrtisindan kalkan sesinden
Daglar sada verip seslenmelidir

Diisman geldi tabur tabur dizildi
Alnimiza kara yazi yazildi

Tiifek icat oldu mertlik bozuldu
Egri kilig kinda paslanmalidir

Kéroglu diiser mi yine sanindan
Ayirir gogunu er meydanindan
Kir at koptigiinden dligman kanindan
Cevrem dolup salvar 1slanmalidir
| Koroglu

KONUSMA DiLi

‘.

KOMEDI. Komedya. Hayatin, olaylarn, insanlarin giilting
yanlann isleyen tiyatro tiirti. Komedi yazari, insanlar
giiliing duruma duglirmeden, onlarin zayif yonlerini,
hayatin komik durumlarim bularak sergiler. Tiirkge’de
bu terime kargilik baglangigta Arap¢a’dan alinan “mud-
hike” kelimesi kullanilmig ancak siirekli olamamugtir.
Komediler eski, yeni, karakter, tore, entrika, tarihsel, sinif, li-
rik, romantik, pastoral gibi gesitlere ayrilir. Tiirk temasa
sanatlarindan olan Karagoz ve Ortaoyunu bir gesit kome-
didir. Batil tarzda ilk komedi 6rnegi Sinasi'nin kaleme
aldign Sair Evlenmesi adl oyundur. (Bkz. TIYATRO.)

KOMPOZISYON. Bkz. YAZMA UGRASL

KONFERANS. Uzman bir kisi tarafindan, dinleyicileri belli
bir konuda bilgilendirmek amaciyla yapilan konugmala-
ra verilen isim. Hitabetten farki, konugmacinin 6zel an-
lamuyla bir hatip olmamasidir. Konferanslar, genellikle
kapali mekanlarda verilir ve gesitli alanlarda (sanat, ede-
biyat, ilim, siyaset vb.) olabilir. Konferansin konusu, kim
tarafindan verilecegi, yeri, tarih ve saati onceden ilan
edilir. Baz1 ilmi toplantilara ve milletlerarasi meseleleri
konu alan toplantilara da konferans denir.

KONU. Mevzu. Diizyaz tiirlerinin igerigini olugturan duy-
gu, diistince, olay veya durum gibi anlatilan temel gey.
Anlatilmast amaglanan her gsey konudur. Her yazi, bir
konuyu anlatmak iizere kaleme alinir. Bir metnin temel
unsurlan arasinda gelse de, konu yapitin kiymetini be-
lirleyici bir role sahip degildir. Ciinkii, meghur bir ifa-
deyle “biiyiik konu yoktur, biiylik yazar vardir.”

KONUSMA DiLl. Bir iilkede gegerli olan dilin yorelere gére
gesitlilik gosteren ve giinliik hayatta insanlarm birbirle-
riyle anlagmak {izere kullandiklan sozlii dilin ad1. Ko-
nugma dili, yazi dilindeki bazi kurallara uymaz ama da-
ha dogaldr. Yazi dilinin temelini, bu dil olugturur. Yeni
iiretilen ya da yaz1 dili vasitasiyla bagka dillerden alinan
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yabanci sézctikler, konusma dilinde ragbet gériirse, ana-
dilin mali olur. Aksi halde, belli bir zaman sonra kulla-
rumdan kalkip kaybolur gider.

KONUSMAK. Bir duygu ya da diisiincenin, bir arzunun,

sdylenmek istenen bir geyin s6z aracihigiyla sesli olarak
ifade edilmesi. Dinleyicinin huzurunda s6z séylemek ki,
hitabet (bkz.) de denir. Giizel konusinak, insanlar icin
Onemli bir meziyettir. Muhavere etmek, miikaleme etmek,
sohbet etmek, soylesmek tabirleri kargilikli konusmak anla-
minda kulanilir. Abuk sabuk konugmak, act konusmak, hava-
dan sudan konugmak, ileri geri konugmak, kanun gibi konug-
mak, kitap gibi konugmak, sundan bundan konusmak, tath
tatl konugmak, yerli yersiz konusmak dilimizde ¢ok kulani-
lan deyimlerdir.

KOPUZ. Saz sairlerimizin, ¢ok eski dénemlerde, siir soyler-

ken galdiklar1 milli Tiirk sazi. Bugiinkii saz sairleri, bagla-
ma adi verilen bir “saz” esliginde “s6z”lerini icra ederler.

KO$MA. Halk siiri bigimlerindendir. Onbirli hece 6lgiisiiyle

sOylenip yazilir. Uzunluklan tig ila beg dértliik arasinda
degigebilir. Kafiye diizeni: abab, cccb, dddb ... seklinde-
dir. Ik dértliigii xaxa veya aaab seklinde kafiyeli kogma-
lar da vardir. Halk edebiyati nazim bigimleri iginde en
ok sevilen ve ragbet edilen bir sekil olan kogmalar duy-
gu yiikld, igtenlikli, lirik siirlerdir.

Yakip yandiran agklar, iiziintiiler, acilar, 6liim, kaderden
sikayet ard1 arkasi gelmez ayriliklar, sevgilinin isve ve
cilveleri kogmalarda en gok dile getirilen temalardandur.

Kosmalar, iceriklerine/temalarina gore kogaklama (bkz.),
glizelleme (bkz.) gibi isimler alirlar. Taglamalar (bkz.) da
bir kogma tiirii sayilir.

Bicimsel ozellikleri bakimindan kogmalar diiz, yedekli
kogma (araya maniler konarak séylenir), musammat kosma
(dizeleri ortasindan kafiyeli), cinaslt kogma (biitiin kafiye-

KOSE YAZARI

leri cinasli), ayakl: kogma (genellikle bes heceli kisa dize-
lerin eklenmesiyle olugur), dedim-dedili kogma gibi isimler
alirlar.

Diiz bir kogma rnegi:

Déndiim daldan kopan kuru yapraga
Seher yeli, dagit beni, kir beni;

Gotiir tozlarimi burdan uzaga

Yarin ¢iplak ayagina siir beni...

Aldim sazi, giktim gurbet gérmeye,
Doniip yare geldim yiiziim slirmeye
Ne liizum var suna, buna sormaya
Senden ayri ne hal oldum, gor beni.

Ayin savki vurur sazim iistiine,

S0z sOyleyen yoktur soziim listiine

Gel ey hilal kaghm, dizim {istiine,

Ay bir yandan, sen bir yandan sar beni.

Sekiz yildir ugramadim yurduma,

Dert ortagi aramadim derdime,

Geleceksen bir diisiip ardima,

Kula degil, yiiregine sor beni.
Sabahattin Ali

KOSUK. Siir, manzume. Tiirklerin Islamiyeti kabul etme-

den 6nce olugturduklar edebiyat igerisinde, gesitli ko-
nularda (agk, yigitlik, tabiat) sdylenen 6lgiilii ve uyakl
sozlere siir anlaminda verilen isimdir. Daha sonraki do-

nemlerde “beyitler”, “sarki”, “kogma” anlamunda kulla-
nildigi da olmugtur. (Bkz. SIIR.)

KOSE YAZARI. Herhangi bir gazetede, kendisine ayrilan ve

genellikle bir ad1 olan siitunda yazilarini yayimlayan ya-
zar. Cokluk giincel olaylar tizerine yorum yapan koge
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KOY TIYATROSU

yazarinin yazdiklar, her giin ya da iki giinde bir veya
haftada bir gazetesinde yayimlanir. Koge yazarligi, son
yillarda tilkemizde énemli bir meslek haline gelmistir,

KOY TIYATROSU. Koy seyirlik oyunlan. Kéyde, kasabada

yasayan insanlarin zellikle diigiinlerde, uzun kis gece-
lerinde eglenmek ve vakit gegirmek tizere amatoree ser-
giledikleri oyunlar. Koy seyirlik oyunlarinin yazili me-
tinleri yoktur, énceden bu tiirden izlenilen oyunlardan
duyulan sozlere veya dogaglamaya dayanir. Ozel bir
sahnesi ve dekoru olmayan kdy temsillerinde 6zel kiya-
fetler giyilebilir. Kémiir tozuy, kiil, un yerine gore makyaj
malzemesi olarak kullarulir. Konular genellikle kabadir.

KRITIK. Bkz. ELESTIRI.
KRONIK. Bkz. FIKRA.
KUPUR. Kesik. Gazete ve dergi gibi siireli yay'mlardan ke-

silip ileride bir yazida, haberde veya bir kitap hazirlan-
masinda kullanilmak iizere saklanan, bir konuyla ilgili
yazi, resim parqalar1. Kupiir saklamak, kupiir arsivi yap-
mak gazetecilikte onemli bir ugragtir.

KURMACA. Fiktif, itibari. Gergek olmayan ancak gergek-

mig gibi, yasanmus gibi varsayilip/tasavvur edilip iire-
tilerek okura sunulan olay ve olgular. Genellikle hikaye,
roman ve destanda kargimiza gikan kurgulamada, yasa-
nan hayattan alinan malzemeler iglenerek, degistirilip
ayiklanarak bir bakima “diigsel bir gergeklige doniistii-
rilerek” ya da zihinde tasavvur edilen gekilleriyle kul-
lanilirlar. Edebiyat ve diger alanlarda yazilan kitaplar,
icerikleri bakimindan siiflandinhirken iki biyiik kii-
meye ayrilirlar: 1-Kurmaca olanlar (fiktif), 2- Kurmaca
olmayanlar (non-fiktif). Roman, hikaye, masal, halk hi-
kayesi, destan tiiriinden eserler birinci grupta yer alir-
ken, hatira, tarih, biyografi, gezi yazis), vd. tiirler ikinci
grupta yer alir.
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KOLTOR

KURULUK. Olumsuz bir uslip ozelligidir. Aqik, sade yaz-
mak isteyen sair ya da yazarn bu tutumunda ileri gide-
rek veya ol¢liyii kagirarak hayalgiiciinii, s6z hiinerlerini
diglayip yazdiklarinda ¢agrisim zenginligini, derinligi
hissettirememesidir. Bdyle yazilmis metinlere kuru denir.

KUSAK. Nesil. Ayni zaman diliminde yagayan, belli bir dé-
neme sahit olan insanlara verilen genel ad. Bagka bir de-
yisle, ayni zaman dilimini paylagmaktan 6te baskaca or-
takliklan olmayarn bir toplulugun adidir. Bu sebeple
“kugak” ifadesi genis kapsamli, ayn1 zamanda izahi giig
bir kavramdir. Ayru kusaga mensup sanatgilar arasinda
estetik hicbir paylagim olmayabilir. 80’ kugag sairlerinin
ortak estetik ilkelerini ve kaygilarini belirlemeye calig-
mak olduk¢a karmagik ve gii¢ bir igtir.

KUCUK HIiKAYE. Bkz. HIKAYE.

KULLIYAT. Ortak ozellikleri sebebiyle birden ¢ok eserin
olugturdugu toplam. Bir gair veya yazarn biitiin eserle-
ri aym kigiye ait olduklar igin bir kiilliyat olustururlar.
Necip Fazil Kiilliyati, ad1 gegen sahsin biitiin eserlerini igi-
ne alan bir toplamin adidir. Ay tiir veya konu etrafin-
da toplanan eserler de kiilliyat olugturur. Hikaye kiilli-
yaty, niikte kiilliyat: gibi.

KULTUR. Hars, umran, maarif, eking. Son yillarda dilimiz-
de degisik anlamlar kazanan, toplumun farkli kesimle-
rinde degisik anlamlar ¢agristiran kiiltiir, en genel tani-
muyla, bir milletin biitiin bireylerinin sahip oldugu olay-
lan1 ve problemleri karsilayan; duygu, diisiince sekille-
riyle, tarih i¢inde meydana gelen fikir ve sanat verimle-
ri ve deger yargilarin biitiiniidtir. Cemil Meri¢’in ifa-
desiyle kiiltiir, “cok netameli ve hi¢bir zaman berrak bir
tarife kavusturulmamig” bir terimdir.

Kiiltiir kelimesinin bugiin yaygin olan iki anlami vardir.
Bunlardan birisi: “Halkin geleneklerinden, yapageldigi
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KULTUR

seylerden, orflerinden, sozlii ve yazil edebiyatindan, di-
linden, musikisinden, dininden, ahlakindan, estetik ve
ekonomik mahsullerinden ibaret” her seyi karsilar ki, bu
da Ziya Gokalp'in adlandirmasiyla “hars” ya da “milli
kiiltiir” diir. Diger kiiltiir ise; “iyi bir terbiye gérmiis ol-
mak, akli ilimleri, glizel sanatlari, edebiyat, felsefeyi, il-
mi ve dini; gosterigsiz ve samimi bir agkla sevmek” de-
mektir. Bu tanimlardan birincisi “milli” bir karakter ar-
zeden esas kiiltiirdi, digeri ise genel anlamda belli bir ter-
biyeden geg¢meyi ifade eder. Bu sonuncusu daha ¢ok
fertleri ilgilendirir ve kisinin seviyesini belirlemede, ni-
telemede kullanilir (kiiltiirlii adam vb. gibi).

Kiiltiriin yiizlerce tanimindan bir kagini buraya aliyo-
ruz: “Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun tyesi olarak,
insanoglunun 6grendigi (kazandig) bilgi, sanat, gele-
nek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar
igine alan karmasik bir biitiindiir” (Tylordan nakleden
Bozkurt Giiveng) “Kiiltiir; semadaki prolog’la [6nkonus-
mayla] baglamuigtir ve dolayisiyla semadan gelen insanin
sema ile olan miinasebetiyle daima ugrasacaktir. (...)
Kiiltiirde her gey insanin semavi mengeini ya teyit ya in-
kar etmek; ya stipheyle karsilamak ya da onu hatirlamak
demektir.” (Aliya Izzetbegovig) “Kiiltiir, tarih boyunca
bir toplumda meydana gelen biitiin maddi ve manevi
degerlerden ibarettir.” (Ali $eriati) “Kiiltiir, bir cemiye-
tin sahip oldugu maddi, manevi kiymetlerden tesekkiil
eden bir biitiindiir ve her nevi bilgiyi, alakalar, itiyadla-
r1, kiymet 6lgiilerini, umumi tavir, goris ve zihniyet ile,
her nevi davranis sekillerini i¢ine alir.” (Miimtaz Tur-
han) “Kiiltiir, toplum, insanoglu, egitim siireci ve kiiltii-
rel muhteva gibi degiskenlerin ve bunlar arasindaki kar-
magik iligkilerin bir islevidir.” (Bozkurt Giiveng) “Kiil-
tiir, insan ihtiyaglarinin giderilmesi i¢in gene insanin icat
ettigi ‘bir takim’ araglar, bir yagsama tarzi, insanlarin ta-
vir ve davranmiglarinin biitiintidiir.” (Rasim Ozdendren)

KUTUPHANE

Sosyal akrabalik baglarinin biitiiniinii igine alan kiil.tiir,
dil, din, gelenek-gorenek, diinya goriisii, sanat, edebiyat
ve tarih gibi unsurlardan olusmaktadir. Hatta bu gerge-
veyi biraz daha genisletip/agarak aligkanliklar, deger
yargilari, zevkler, usller, giyim-kugsam, alet-edevat, or-
tak davranislari da kiiltiiriin igine alabiliriz.

Kiiltiiriin 8ne cikan belli bagh 6zellikleri soyle siralana-
bilir: Millilik, orijinallik, dogallik ve canlilik, sureklilik,
toplumun ortak mali olusu, biittinlegtiricilik.

KUTUPHANE. Her cesit kitabin (el yazmasi, matbu), siireli
yayinlarin (dergi, gazete vb.) belli bir diizen dahilinde
icinde saklandig ve isteklilerin istifadesine sunuldugu
yer. Insanlarn evlerinde ya da isyerlerinde olusturduk-
lar1 daha dar hacimlilerine kitaplik denir. Devlet eliyle
kurulan ve olusturulan kiitiiphaneler, edebiyat eserleri
miizesidir bir bakima. Bilyiik bir medeniyet ve kiltiirtin
uzun bir zaman dilimi iginde viicuda getirdigi kitap vb.
eserleri biinyesinde barindiran kiitiiphaneler, edebiyat
ve diger bilim aragtirmacilarn igin genig imkanlar sunan
nadide mekanlardir. Ote yandan, Universitelerin olmaz-
sa olmaz unsurlarindan biri de yine zengin bir kiitiipha-
nedir. Kiitliphanesiz bir bilim yuvasinin, iiniversitenin
kaliteli insan yetigtirmesi beklenemez.

259



LA-EDRI. Kimin tarafindan soylendigi/yazildig1 bilinme-
yen nazim pargalarinun altina yazilan ibare. S6z konusu
musra veya beyitlerin altina ibarenin kisaltilmig1 olan la-
melif konurdu daha ¢ok. Aslinda, her soziin bir soyle-
yeni mutlaka vardir. Ne var ki, asirlar boyu dilden dile
dolagsa dolasa, baz1 sozlerin, manzumelerin séyleyeni
unutulur ve anonimlesir. Iste bu gibi musralar, beyitler
“la-edri”ye maledilir. Bazan, bir sair, soyledigi siirin
kendisine ait oldugunun bilinmemesi maksadiyla bu
“mahlas”1 kullanabilir.

LAFIZ. Lafz, soz. Esas itibariyle agizdan ¢ikan manali ma-
nasiz her sz anlaminda olan bu tabir, bazan da “ma-
na”nin karsit1 olarak kelimelerin sdylenis bicimi anlamin-
da kullanilmugtir. Bu ikinci anlamindan hareketle telaf-
fuz etmek ifadesi, “kelimelerin seslerinin ¢ikarilmas1” an-
laminda kullanilir olmustur.

Eski belagat kitaplarinda, agizdan ¢ikan fakat bir anla-
mi1 olmayan seslere lafz-1 miihmel, az ¢ok bir anlam ifade
edenlere de lafz-1 muteber denmistir. Ayrica kelimeler,
sOyleniglerindeki kalinlik, kabalik, sertlik (elfiz-1 cezele)

¢
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LATIFE

veya yumugaklik, hosluk, incelik (elfiz-1 rakika) g6z
oniinde tutularak iki gruba ayrilmistir. Edebi sanatlarin
bir kismi kelimelerin lafizlarindan (soyleniglerinden) ha-
reketle ortaya gikmugtir.

LATIFE. Unli kigilerin baslarindan gegen ilging olaylar1 an-
latan kisa, etkileyici, bazan giildiiriicii, gogunlukla ders
ve ibret verici kiigiik fikralar, s6zler. Manzum latifeler ol-
makla beraber, latifelerde manzum kisimlar da epeyce
fazladir. Eski edebiyatimizdaki Letdifndme’lerde, hem
bu dzellikleri tagiyan sozler, hem de meshur kisilerin, s1-
radigt insanlarin ilging yonlerini, 6zelliklerini anlatan hi-
kayeler yer alir. Eskiler “latife, latif gerek” diyerek bu
sozlerin en 6nemli vasfini dile getirmislerdir. Latife, za-
man zaman, niikteyle karistirilmig; niiktelere latife, lati-
felere niikte dendigi olmustur. Latifeler, daha ¢ok, ya ya-
sanmug hayatlardan gikarilmis ya da gozlem, tecriibe so-
nucunda olugmustur. Niikteler ise, bulgucu, zeki insan-
larca “uydurulmustur”, denebilir. (Bkz. NUKTE.)

LEB DEGMEZ. Dudakdegmez. b, m, p, f, v tinsiizlerini igin-
de bulundurmayan kelimelerle yazilan siirlere verilen
ad. F ve v tnsiizleri , diger ii¢ii (b, m, p) gibi dudak iin-
stizii olmayip dudakla disin birbirine degmesiyle ¢ikan
linstizler oldugu icin, baz1 leb degmez érneklerinde go-
riilebilir. Ne var ki leb degmezin makbl olani, bu bes
sesten higbirini iginde bulundurmayanidir. Halk sliri ge-
leneginde saz sairleri arasinda soylenmesi glg sayilan
ve her s181n bagarih olamadig bir tiir olan leb degme-
zin iki biyiik tistas1 Agik Senlik (1853-1914) ve Sefil Seli-
mi’dir. Agiklar arasinda yapilan yarismalarda itibar go-
renlerinden biri de leb degmez yarismasidir. Boyle bir
yarigmada, asigin iki dudaginin ortasina igne veya kib-
rit ¢optli konur. Yukarida ad: gegen seslerden birini sgy-
leyen yarismacinin dudaklarina igne batinca bagarisiz
oldugu anlasilir.

LEFF U NESR

Bu sekilde tertip edilmis iki manzumeden alinmug érnek

bazi beyit ve dortliikler:

Sakin izhardan agyare hélin
Yine sen derdine gare-resa ol

Cekil izzetle uzlet glisesine
Aziz ol derd-i sdhretten ciida ol
Remzi Dede

Dikkat et, arastir, gozlerini ag
Sanat her yigidin kan degildir
Eser yazarinin serindeki tag
Altindandar, sogan zar degildir.

Adin zikredilsin, duyan sad olsun
Senden torununa yadigar kalsin
Adetler, toreler lisana gelsin
Gelenek yiiz aki, kiri degildir.

Ornekleri iyi gegir elekten
Zihin zehirlenir gozden kulaktan
Caligan kéarhdir kuru dilekten
Yatanlar 6liidiir, diri degildir.

Sefil Selimi

Yeni siirimizden, dudaklar birbirine degdirmeden oku-
nabilen iki dize:

Her sey ne sicakti, her ey ne iyi
Hatta o karanlik, aysiz geceler.
Faruk Nafiz Camlibel

LEFF U NESR. Bir beytin ilk musrainda zikredilen iki veya

daha fazla geyle ilgisi olan kelime ve kavramlna_rm ikinf:i
dizede yer almasi sanati. Divan siirinde ¢ok 1lt11.)ar edil-
mis ve kullanilmig bir edebi sanattir. Iki gesidi vardir:

Leff ti negr-i miirettep (diizenli leff G negr), leff il nesr-i mii-

sevves (karisik leff (1 nesr).
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LEHCE

Birinci dizede sdylenenlere ikinci dizede diizenli olarak
tekabiil eden ilgili kelimeler varsa leff ii negr-i miirettep
olur. Ornek: :

Anzin yadiyla nemnak olsa miijgdnim nola
Zayi olmaz giil temannastyla virmek hdre su
Fuzili

Birinci dizede zikredilenlerin ilgili kargiliklar: ikinci di-
zede diizensiz bir gekilde yer almissa leff ii negr-i miigev-
ves (leff i negr-i gayr-i miirettep de denir) yapilmus olur.
Ornek:

Aks-i rityun suya salms saye ziilfiin topraga
Anber etmis topragin ismin suyun adin giildb
Fuzili
(Beytin ilk dizesindeki “ry” kelimesinin ikinci dizedeki
“gilab”; “ziilf” kelimesinin de “anber”le bir ilgisi vardr,)
LEHGE. Bir dilin bilinen ve izlenebilen tarihinden once, ka-
ranlik bir déneminde kendisinden ayrilmis olan ve ana-
dilden ¢ok biiyiik farkliliklar gosteren kollarina denir.
Lehgeler; ses, sekil ve kelime ayriliklan gosterirler. Ya-
kutca ve Cuvagca, Tiirkgenin bilinen lehgeleridir. Baz1
Tiirk dili aragtirmacilari, sive yerine lehge tabirini kul-
lanmiglardir. Zaman zaman konusulan dilde de lehge ve
sive terimleri biribirinin yerine kullanilmaktadir.

LENGUISTIK. Bkz. DILBILIM.

LEYT-MOTIF. Bir diisiinceyi vurgulamak, bir duyguyu yo-
gunlagtirmak amaciyla bir eserde (sikga) tekrarlanan
motiflere verilen ad. Edebi eserler cokluk bazi motiflerin
terkibiyle olugur. Bir biitiin olan eseri ¢bziimlemeye
kalktigimizda kiigiik birimlerle ve motiflerle kargilaginiz.
Her motif bir gérev iistlenir. Bazan kimi motifler eserde
sik¢a tekrarlanir. Iste bu kabil motiflere leyt-motif adi
verilmisgtir.
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LEYLA

LEYLA. Leyli dendigi de olur. Leyld ile Mecnun isimli meshur

agk Oykiistindeki kadin kahramaran ismi. Mecnun’un
sevgilisi. Ancak, Leyla’nin edebiyatimizda bundan &te,
daha derin, daha genis bir anlam kazandigin1 gériiyoruz.
Leyla, temiz bir agkla sevilen mastkadir; cAnandur, sevgi-
lidir, yardir. Her gencin yiiregine taht kuran muhayyel
prenses biraz Leyla’dir. Her giizel siire kuvvet veren, ese-
rin yiizlini agartan giig, ‘Leyla’dan gelir. Bir sairin deyi-
siyle, sanatkar kalemini eline aldi§1 zaman, kapisina da-
yanp ilham dilendigi dar vakitlerin melegidir Leyla.
Leylé sairin elinden tutar, ona 6zel kelimelerden olus-
mus gizli bir dil 6gretir. Bu agk dili, sanatin dili olmahdar.
Ya da agkin kavuruculugunu biirtinen siirin dili.

Bityiik usta Nizami (1150-1214), Leyld ile Mecnun adh
oliimsiiz eserinde; giizellik ayetinin serlevhasi, gizellik
miilkiiniin gehingahy, yedi gok giizelliginin hulasas, ye-
di yer giizelliginin biitiin cazibelerini kendinde topliyan
Leyld’y1 su ifadelerle takdim ve tasvir eder: “Leyl3, sa-
bah gibi aydinlik. Sonbahar gérmemis bir beyaz giil. O
Leyla ki, yanaginin parlakhig1 gokyiiziindeki ay1 kiskan-
dinr. Endaminin giizelligi bostandaki servinin yiiregini
yaralar. Isve ve cilvesiyle asiklarn yeis ve iimide diisiiren,
ay ve gunesin mirasqis1 Leyla. Putperestlerin mihrabi
odur. O, sarayin kandili ve bostanin servidir. Askin da
esidir, nazin da esidir. Binlerce incinin goniil bag, bin-
lerce Mecnun’un zincirini siiriiyen odur. Leyla, giizellik-
te ilahi bir mucize idi.

“Ay gibi ama ne ay; giines ancak onun ytiziine keten bir
ortu olabilirdi. Bir servi; fakat bahgedeki serviler gibi
meyvasiz degil, bir bag; fakat cennet bahgesi gibi kapisiz
degil. Bir tath soz soyleyisi var ki konugmaya basladig
zaman onun su gibi akan sozlerine akar sular durur. Bir
ahu gozl ki ahuya benziyen gézii aslanlar aldatir, bii-
yuler. Kara ziilfii cim, boyu elif, agz1 mim.”
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LEYLA

Leyla, bir goriintiidir ¢agimizda, glizellikleri devsi-
rip/kusanip ytregimize tagiyan. Bir sanatkdrin diinya-
sinda Leyla’nin nasil, ne sekil bir yer tuttugunu anlamak
i¢in asagidaki ornegi okumak gerekir:

Taglarin ortasinda Leyla’nin gozleri

Leyla kose kose goz goz siirin ortasinda

Ben Leylay1 buldugumdan yahut kaybettigimden beri
Leyla ya o adamin bardaginda ya o dagin ortasinda

Ben Leyla gibi glines dogarken uyanamam
Sehir gece gilindiiz benim igimde uyur

Leylay: gotiiriip Londranin ortasina biraksam
Bir biilbiil gibi yagamasini degistirmez ¢ocuktur

Leyla diyorsam kesik yanaklanyla Leyla
Ug koseli diinyasiyla

Okuyla yay1yla yaylastyla acimasiyla
Leyla diyorsam su bizim gergek Leyla

Biz seni igte boyle seviyoruz Leyla
O gitti bize aglamak kald1 kala kala
Sezai Karakog

Bir sarkida dile geldigi gibi; “Leyla bir 6zge candir| Kara
gozlii ceylandir/ Doyulmaz hiisn-i dndir| Ele gecmez o ahil.”

Belki de, sarin ‘tashih’ edip tasavvur ettigi gibi:

leyla bir 6zge can midir
can i¢inde can mudir
bir adam anlattilar leylay1 avuglarinda gizliyormus
bir adam koynunda tagiyormus onu
onlar1 kiskanmak midir leylaya giden yol
aglasak bagislar m1
nasil 6liniir ugrunda
Ilhami Cigek

LIRIK/LIRIZM

LIRIK/LIRIZM. Lyre, eski Yunan sairlerinin giirlerini okurken
caldiklar1 bir sazdir. Lirik ve lirizm s6zli de buradan ti-
remigtir. Duygularin gogkun, etkileyici ve akict bir bi-
¢imde sOylenip yazilmasina lirizm; daha ziyade bu tarz-
daki manzum eserlerin genel vasfina da lirik denir. Lirik
eser, dylesine goskun olur ki, bir bestenin nagmesini, bir
kusun biytileyici 6tligtinii, insan deli edecek kadar gii-
zel olan bir suyun akigin1 duyurabilir; kalbi duygulari-
miza terciiman olur. Istilahin manasin daha 6zellestire-
rek Hegel'in dilinden sdylersek “lirik siir, miizik gibi
sembolist bir ifade tarzi ile insan ruhunun derinliklerine
ve bilinmeyen koselerine niifiiz eder.”

Yerli bir bakis agistyla, Yahya Kemal lirizmi soyle anlatir:

“Lirizm, daha diirtist bir Fransiz telaffuzuyle lyrisme ke-
limesini bazi alimlerimiz gindiyyet bazi alimlerimiz reba-
biyyet kelimeleriyle terciime ettiler. Lirik giire de gindf si-
ir yahut da rebibf giir dediler; daha miiverrihce diigtinen-
lerse: saz giiri ifadesiyle anlatmaga kalkigtilar.

“Eski gazelseralar lirizm’i agk kelimesiyle tarif ederlerdi.
Onlar agktan bizim bugilin anladigimiz alaka ve sevgi
manasini anlamazlardi. Seyh Galib’in:

Bir su'lesi var ki sem’-i cdnin
Fanilsuna sigmaz dsminmn

musralari lirizm’in en mitkemmel bir tarifidir. Eskilerden
Fuzali “asik” bir sairdi. (...)

“Lirik siir tekdmiil ede ede sazim birakir, yalniz nagme
kesilir, Fuzili'nin giiri gibi. Bir milletin her hassasi za-
manla kayboldugu gibi lirizminin menba’lar1 kurursa
“sahte lirizm” meydan alir. Her nev’in sahtesi gibi bu da
tahammuiilfersadir.

“Lirik siir en halis sairlerin elinde gaayet sadedir. Ilimden,
sanattan azadedir. Ne dimaga hitab eder, ne de zevke. (...)
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LISAN

LOKNET

“Bu nevi siir, siirin yegéne nev’idir ki fikirde, mazmun-
da, sanatta yenilige asla muhtac olmaz.” (Edebiyata Dair
s. 35, 38.)

LiSAN. Bkz. DIL.
LiISANIYAT. Bkz. DILBILIM.

LISAN-l HAL. Hal dili; siikatun dili. Bir insanin duruguyla,
tavirlariyla ima etmeye galigtigi mana. Insanlarin, biri
“kal” (s6z), digeri “hal” olmak tizere iki cesit dili oldugu
soylenir. “Hal dili”, daha gok, “géniil ehli” de denilen
“tasavvuf erbab1”nin tercih ettigi bir duyurma, sezdirme,
telkin etme vasitasidir. Son yillarda, “beden dili” ad: veri-
len bir anlatma aracindan da s6z edilmektedir.

Gamzen suile baglasa ugsaka, her miijen
Gtiya lisan-1 hal ile bir terceman olur
Nef1

LITERATUR. Bir konu veya alanda kaleme alinan yazi ve
eserlerin biitiinii. Mesela; Felsefe literatiirii, siir literatiirii,
tarih literatiirii, tip literatiirii vb. gibi. (Bkz. EDEBIYAT,)

LUGAZ. Bir ¢esit s6z oyunundan ibaret olan manzum bil-
meceler. Herhangi bir geyin, bir takim 6zellikleri s6yle-
nilerek ne oldugu sorulur. Liigazin anonim bilmeceler-
den ayrilan en 6nemli 6zelligi, sdyleyeninin belli olmasi
ve aruz vezniyle yazilmasidir. Fitnat Hanim’in “cemre-
ler”i sordugu bir ligazi:

Ol nedir kim ti¢ birader her zaman
Birbiri ardinca olmustur revan
Yilda bir kerre gelirler aleme
Makdemiyle kesb-i feyzeyler cihan
Kimseler gérmiis degildir yiizlerin
Ismi vardir cismi amma ki nihan
Birisi oldu havaya miinkalib

Birisi b igre tuttu &siyan

_

Gordi bulmug her birisi yerlerin
Biri dahi eyledi haki mekan
Serleri tig, palar beg anlarin
Kil tefekkiir eyledim sana beyan.

LUGAT. Bkz. SOZLUK.

LUKNET. Soyleyisteki maharetsizlik. Fesahati bozan du-
rumlardan biri olan litknet, kelime ve kelime gruplan-
nin seslerindeki diizensizlikten dogan ve dinleyince an-
lagilan bir kusurdur. Bir gesit kekemelik, pelteklik veya
dil tutuklugunu andirir. Asagidaki beyitte goriilen soy-
leyis kusuru liiknettir.

Gozim nem hem-demim hem,
Merhemim gam, hdatinm derhem
Himi
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MAHLAS. Takma ad, lakap. Divan ve saz sgairlerinin soyle-

dikleri, yazdiklar eserlerde kullandiklari, sonradan uy-
durulmus takma adlar. Nadiren, mahlas yerine gergek
adlarini kullananlar da olmugtur. Kadim sairler, segtik-
leri mahlasin iki veya ii¢ heceden olugan ahenkli ve an-
lamli, mizacina uygun bir kelime olmasina dikkat eder-
lerdi. Divan sairleri, gergek isimleriyle degil, mahlasla-
niyla bilinir, tanirurlar. Geng sair, mahlasini kendisi sege-
bilecegi gibi, taninmig/usta sairler tarafindan da mah-
las verilirdi.

Aragtirmact Mehmet Kalpakl, mahlas kullanmanin se-
bebini, divan sairinin eserini sunacagi padigaha/sulta-
na ya da ona yakin bir kisiye duydugu biiytik saygmin
ifadesi olarak, gergek adini zikretmekten kaginmasina
baglar. Kalpakli, konuyla ilgili olarak kaleme aldig:
dikkate deger makalesinde mahlasa dair su tesbitlerini
de aktarir: “Sairligin ilk sart1 kendisine uygun bir mah-
las segmekti. Siir séylemeye baglayan kisi genellikle iki,
bazan da ti¢ heceli kelimelerden kendi kisiligine uygun
bir mahlas segerdi. Bu, gogu kez Arapga veya Farsca bir
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MAHLAS

kelimenin nisbet i’si denilen ve aitlik ifade eden 4’ eki-
nin eklenmesiyle olusurdu. (...)

“Mahlas hemen heinen her zaman sairin kisiligini, diin-
ya gortigtind, psikolojik ya da bedensel 6zelliklerini, egi-
timini veya meslegini aksettirirdi. (...)

“Boylece Divan siirinde mahlas, bir takma ad olarak de-
gil gercek ismin yerine gegen, sairin toplum iginde ta-
nindig1 bir isim olarak kullanilmugtir.

“Osmanlr’da sairlerin gesitli sebeplerle mahlaslarini de-
gistirdiklerine de rastlariz. Agik Celebi Hasbi'nin mahla-
sini Ibrahim Paga tarafindan hapse atilmasi tizerine
Habsi'ye degistirdigini de yazar. Bahari'nin de 6nceleri
Kemali olan mahlasini, arkadaglan tarafindan ‘Kem Ali’
diye alaya alinmas iizerine Bahari'ye degistirdigini ya-
ziyor.

“18. ytizy1l Divan sairlerinden Surtiri (sevingli, mutlu)
bu mahlasindan 6nce Hiizni (hiiziinlii) mahlasin kul-
lanmaktayd1. Sairin siirlerinin igeriine uygun olani
sonradan aldig: Surtiri mahlasidur. (...)

“$air gercek ad1 ile yagadig1 Osmanli toplumunda bir ki-
§i idi. Ancak, yalnizca onun siiriyle var olan diinyanin
yani giirin diinyasindaki kisinin ismi, gergek hayattakin-
den farkli olmaliydi. Bylece mahlas kurgusal bir alemin
kurgusal 6znesini yansitt. Boylelikle sair siirindeki sa-
his kadrosuna, kendi istedigi gibi davranacak, kendji is-
tedigi ozelliklere sahip olacak, hepsinden énemlisi ‘fah-
riye” denen sairinin kendisini 6vme iglevini yiikleyebile-
cegi kurmaca bir kisi eklemis olur.” (“Divan Siirinde
Mahlas Uzerine”)

Kadim sairler, bir kag istisna diginda, her manzumenin
sonuna mahlaslarini korlardi. Mahlasin gegtigi bu beyte
de mahlas beyti denirdi. (Kad: Burhaneddin, gazelleri-
ne mahlas koymamistir.) Aksi takdirde, sdylenen veya

MAKALE

yazilanin baskasina maledilme tehlikesi vardi. Nedim,
sOyleyis tarzinin herkesge malim oldugunu, siirlerine
mahlas koymasa da taninacagini, biraz da dviinerek
$Oyle dile getirir:

Malimdur benim sithanim mahlas istemez

Fark eyler ani sehrimizin niiktedanlar

Klasik siirde mahlasin gegtigi beyte mahlas beyti, tac beyit,
mahlashine denir.

19. asirdan bugtine kimi sair ve yazarlar tarafindan kul-
larulan takma adlar, mahlastan farklihk arzeder. (Bkz.
MUSTEAR)

MAHLASNAME. Eskiden, siir vadisine yeni adim atmuis, he-
niiz temayuz etmeye baglamus olan geng saire mahlasini
vermek lizere usta bir gair tarafindan yazilan manzume.
Bu manzumede mahlas verilecek geng sair oviiliir ve
kendisine verilen mahlas ve nigin verildigi agiklanur. Ge-
libolulu Ali'nin Nef1 igin yazdig: mahlasname {inlidiir.

MAKALE. Bir diigiinceyi tanitmak ve bir gergegi savunmak
amaciyla yazilan gazete ve dergi yazilari. Makalenin te-
meli fikre dayanir. Herhangi bir fikri ele alip islemeyen
bir yaz1 makale olamaz.

Makale her alanda ve her konu iizerinde yazilabilir. Ya-
kin zaman iginde clmusg bitmis siyasal, ekonomik ve sos-
yal davraniglar iizerinde makale yazilabilecegi gibi geg-
mige ait incelemeleri ve bilimsel aragtirma sonuglarin
haber veren makaleler de kaleme alinabilir.

Makale, bir diislince yazisidir. Yazar, herhangi bir konu-
da, kendi gortis, duyus ve diisiincelerini, okuyucuya be-
nimsetmek amaciyla makalesini yazar; amag, bir sonuca
ulagmaktir.

Diger nesir tiirleri gibi makale de, Tiirk edebiyatina Ba-
ti'dan gelmistir. Bizde ilk makaleyi, Terciiman-1 Ahval
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MAKTA

gazetesinin ilk sayisinda Sinasi yazmustir. Gazeteciligin
gelismesiyle makale de yayginlagmugtir. Sinasi, Ziya Pa-
sa, Namik Kemal, Ali Suavi (1839-1879), Ahmet Mithat
Efendi, Ebuzziya Tevfik, Semsettin Sami, Hiiseyin Cahit
Yalgin, Siileyman Nazif, Ziya Ggkalp, Falih Rifki Atay
(1894-1971), Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan
(1915-1986), Erol Giingér (1938-1983), Nadir Nadi (dog.
1908), akla ilk gelen makale yazarlarimizdur.

MAKTA. Klasik Tiirk siirinde, bir manzumenin sonundaki
beyite verilen addir, ancak neredeyse gazelin son beyti
i¢in kullarnulan bir terimdir. Makta’dan 6nceki beyite
hiisn-i makta’ denir. Kadim sairler, bir manzumedeki,
ozellikle gazeldeki matla, hiisn-i matla, makta ve hiisn-i
makta ad1 verilen beyitlerin giizel olmasina 6zen goster-
mislerdir.

MAKTEL. Son Peygamber Hz. Muhammed'in torunu, Hz.
Ali'nin oglu Hz. Hiiseyin’in gehit edildigi Kerbela
Vak’asi’'ni hiiziinlii bir dille dykiilestirip anlatan man-
zum veya mensur eserlerin genel ismi. Makteller, akict
bir Gislip ve yiirek daglayici bir icerik arzettiklerinden
Klasik Tiirk Edebiyat: dégeminde okga yazilip okunan
eserler arasindadir.

MANA. Bkz. ANLAM.

MANI. Anonim halk siirinin en kiiglik nazim bigimi. Genel-
likle yedi heceli dizelerden kurulmus tek dértliikten
ibarettir. Kafiye diizeni, aaxa bi¢imindedir. Nadiren bu
diizenin degistigi olur. Maninin ilk iki dizesi, bir bakima
sekli tamamlamak igin soylenmis doldurma sézlerdir.
Asil diglinceye pek katkida bulunmazlar. Ugtincii dize,
temel diglinceye bir hazirhktir. Asil duygu ve diistince
dordiincti dizede sdylenir. Manilerin biricik konusu agk-

tir dense yeridir. Bagka konularda da mani s0ylenmigtir.

Maniler sekilleri bakimindan diiz, cinasl;, kesik, yedekli

MANIFESTO

mani; igerikleri ve sdylendikleri yer itibariyle de sevda,
niyet-fal, is, bekci-davulcu, hikaye ve mektup manileri diye
kiimelenirler. Bugiin, yer yer unutulsa da, Tirk halki
arasinda mani sdylemek gelenegi 6zellikle Anadolu’da
yasayan geng kizlar, kadinlar arasinda hala varligim ko-
rumaktadir. Ote yandan, ménilerin bir kismu tiirkiilege-
rek halk miiziginin sevilen giifteleri arasinda yer almak-
tadur.

A benim baht1 yarim
Gonliimiin taht1 yarim
Yiiziinde goz izi var
Sana kim baht1 yarim.

Bahgelerde saz olur
Giil agilir yaz olur

Ben yarime giil demem
Giiliin 6mrii az olur.

Bu daglar olmasayd:
Giil benzin solmasaydi
Oliim Allah’in emri
Ayrilik olmasaydi

Portakal dilim dilim
Darilmig benim giiliim
Ben giiliime ne dedim
Kurusun agzim dilim

MANIFESTO. Sanat bildirgesi, beyannime. Yeni bir sanat-

‘edebiyat anlayig1 getirmek ve o yolda eserler verip bir
akim olugturmak, ¢igir agmak iddiasinda olan edebi ha-
reketlerin ilkelerinin yer aldig1 ve kamuoyuna duyuru-
lan bildirge. Edebiyatimizda, bu anlamda ilk manifesto
Fecr-i Ati toplulugu tarafindan yayimlanmustir.
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MANZUME

MANZUME. Vezinli ve kafiyeli soylenmis soz. Siir yerine

kullanilir ancak, her manzume siir degildir. Her siirin
manzum olmast gerekmedigi gibi. Ogretici, yani bilgi
vermek maksadiyla kaleme alinan eserler, akilda kolay
kalsin diye ¢okluk manzum olarak tertip edilmigtir. Bu
tir eserlerde estetik bir kaygi 6n planda degildir. Hatta
coklarinin diizyazidan farks, 6l¢iilii ve kafiyeli misralar-
dan kurulmus olmasidir. (Bkz. NAZIM.)

MASAL. Inanglari, baz1 6rf-adetleri ve genel ahlaki genellik-

le cocuklara agilamak, ders vermek; onlari eglendirmek
amaciyla uydurulan ve olmas: hemen hemen diinya ger-
cekliginde miimkiin olmayan olaylar1 konu edinen il-
ging anlatilar. Masallarin ¢ogu anonim bir karakter ka-
zanmustir. Bazi masallar, gercekle bagintist olduklar: iz-
lenimi verebilirler. Masal kahramanlar ¢okluk tabiatiis-
ti/olagantstii giiglerle donanmis olurlar. Sahanin finlii
aragtirmacilarindan Pertev Naili Boratav masallar igin
sunlari soyler: “Masallarda genellikle iyilik-kétiiliik,
dogruluk-haksizlik, adélet-zuliim, algakgéniilliik-kibir
gibi zit durumlarin temsilcisi olan kisilerin miicadelele-
rinden veya insanlarin ulagilmas: giic hedeflere varma
isteginden dogan hayaller iglenir. Bunlar tarih ve cograf-
ya ile sinirlandirilamazlar. Gegtikleri yer ve zaman bilin-
mez.”

Diinyadaki masallarin biiyiik bir kismini, hayvan masal-
lar1 tegkil eder. Ancak, masallardaki hayvanlar, neredey-
se kendilerine has ozellikleri yitirip insan katina ytikse-
lirler; insanlarin yeteneklerine sahip olurlar. Masallari
“hayvan masallar1”, “olagantistii masallar”, “gerceki
masallar”, “zincirleme masallar” gibi gesitlere ayirmak
miimkiindiir. Hatta giildiiriicii hikayeleri, niikteli hkra-

lar1 da masal sayan aragtirmacilar vardir.

Masallarin ¢ogu bir tekerlemeyle baglar. Bu tekerlemenin
ilk ctimlesi de “Bir varmus, bir yokmus” olur. Dinleyicile-

MATLA

ri/okurlar1 daha ¢ok ¢ocuklar oldugu i¢in masallarda ha-
reketli kisimlar (aksiyon) ve kargilikli konusmalar biyiik
bir yer tutar. Tasvir ve tahlillere ¢ok az yer verilir. Kahra-
mani insan olan Tiirk masallarinda belli tiplerle kargila-
siriz: Padigah, vezir, kizir, yoriikbeyi ve Keloglan. Bir ok
masal kahramanin da ad1 san1 zikredilmez.

Baglangigta sozlii anlatim gelenegi icinde yer alan ve
asirlar boyunca masalcilar tarafindan anlatilarak agiz-
dan agiza, nesilden nesile ulagmis olan masallar, giderek
yaziya gegerilmistir. Baglangigta sozlit oldugu igin, ayn

masalin bolgeden bolgeye, yoreden yoreye degisen se- -

killerini gérmek miimkiindiir. Farkh iilkeler veya millet-
lerde dahi benzerlik tagiyan masallara rastlanabilir.

Diinyanin en eski ve en meshur masallar1 Dogu diinya-
sina ait “Binbir Gece Masallar1”dir. Bati'nin ve modern
diinyanin meghur masalcisi Fransiz La Fontain’dir.

Masalimsi unsurlar ve bizzat masalin kendisi, basta Bii-
yik Mutasavvif Mevlana'nin “Mesnevi”si olmak iizere,
bizim edebiyatimizda ortaya konan bir ¢ok eserde kulla-
nlmigtir. Masallar, her ne kadar goguklar igin uydurul-
mus olsa da, biiytiklerin de biiytsiinden kurtulamadi:
bir anlat: tiirtidiir. Sair Cahit Zarifoglu'nun bu baglam-
da “biiyiik ¢ocuklar” igin kaleme aldig1 bir kag eseri
(Agackakanlar, Serce Kug, Yiirek Dede ile Padigah, Katirars-
lan), masalin modern edebiyatimizdaki ilging ve kayda
deger ornekleridir.

MATLA. Bir manzumenin iki misra1 da kafiyeli ilk beytine

verilen isim. Daha ¢ok gazel ve kasidenin ilk beyitleri

- igin kullamilmig bir terimdir. Matladan sonraki giizel ve

parlak beyte de hiisn-i matla ad1 verilmigtir. Muallim Na-

ci, bir manzumenin musarra olmayan (musralari birbiriy-

le kafiyeli olmayan) ilk beyitine de matla denebilecegini
kaydeder.




MAZMUN

MAZMUN. Kavram, mefhum, mana. Gerg¢ek anlaminin di-
sinda, dolayl olarak kaliplagmus belli bir manayi ¢agris-
tiran s0z. Niikteli, sanatl, anlam: erbabinca anlagilan sozler
diye de tanimlanabilen mazmunlar, Divan giirimizin
anahtar kelimeleridir. Onlarin anlami kavranmadan, bi-
li.pmeden siire niifGz edilmesi, siirden tad alinmasi glic-
tiir. Mazmunun giizelligi, sairin hayalinin genisligini
gosterir. Yeni, zengin cagrisimli, kimsenin kolay kolay
bulup sdyleyemedigi mazmunlara da bikr-i mazmun, de-
nir. (Iskender Pala'min hazirladigi Divan Siiri Sozlii-
gti'nde, klasik siirimizin hemen bir ¢cok mazmunu ér-
neklerle agiklanmistir.) Yeni siirimizde mazmunun yeri-
I"li tutmak tizere, daha 6zgiir ve genis agrisimlara sahip
imge (bkz.) bulunmustur.

MEANI. Bedi ve beyan’dan bagka belagatin ti¢ boliimiinden
biridir. Ciimle yapisindaki incelikleri; muhtevaya uy-
gun, kusursuz bir climlenin nasil sdylenmesi gerektigi-
nin kurallariny, yollarini 6greten disiplindir. Bugiin ar-
tik, bahis mevzuu olan meselelerle kompozisyon veya
yazma ugrasi denilen disiplinler ugrasmaktadir. (Bkz.
YAZMA UGRASI.)

MECAZ. Bir kelimeyi gergek anlamimun diginda cokluk bir
ilgi dolayisiyla bagka bir anlamda séyleme, kullanma sa-
nati. Mecazen soylenen s6ziin hakiki manasinin anlagil-
masina bir karine (ipucu) engel olur. Mecaza, hem siirde
hem de diizyazida sikga basvurulur. Soze guzellik ve ge-
kicilik kattig1 gibi ¢agrisim zenginligi de saglar mecaz.
Bagli bagina bir edebi sanat olmaktan gok, mecaz, bagka
edebi sanatlarin ortaya ¢tkmasina yardim eder. Tegbih, is-
tiare, mecaz-1 miirsel, kinaye, ta'riz, teshis ve intak mecaz
vasitasiyla, ondan faydalamilarak yapilan sanatlardir.
Tirkgemiz, mecaz bakimindan zengin bir dildir.

Kandilli yiizerken uykularda
Mebhtéb siiriikledik sularda.
Yahya Kemal Beyath

MECNUN

Ne bu gatlayan topraktan
Ne de yanik gontillerden susuzluk gitmez.
Cahit Kiilebi

(Yukaridaki misralarda siyah yazilan kelimeler, mecaz
anlamlariyla kullanilmistir.)

MECAZ- MURSEL. Bir kelimeyi/ibareyi, gergek anlaminin
disinda, benzetme kasti olmaksizin, bagka bir anlamda,
baska bir s6z yerine kullanma sanatidir. Edebiyatimizda
itibar edilen edebi sanatlardan biridir. Gazeteci-yazar
Yavuz Gokmen'in 6liimii kasdedilerek yazilan “basini-
muzin aykin kalemini yitirdik” ifadesindeki ‘aykin1 ka-
lem’ 6zl Yavuz Gokmen yerine kullanilmig ve mecaz-1
miirsel sanati yapilmigtir. Yine Peyami Safa igin soyle-
nen “o, kalemiyle geginirdi” soziinde mecaz-1 miirsel sa-
nat1 vardir. “Kalem” s6zii, ger¢ek manasinin diginda, Pe-
yamu Safa’nin meslegi anlaminda kullanilmigtir. Tiirkge-
deki deyimlerin bir kismi, bu sanat esasi tizerine kurul-
mus ve kaliplagmustir.

MECMUA. Klasik edebiyatimiz doneminde, iginde segme si-
ir ve yazilarin yer aldigy, elle yazilmus bir nevi defterlere
verilen isimdir. Mecmualar, bir bakima, edebiyatimizda-
ki ilk antolojiler (segki kitaplar1) dir. Eski edebiyatimiz-

da “nazire mecmualar1”, “mecmia-i esar” adi verilen
se¢me siir mecmualar1 oldukga ragbet kazanmustir.

Kelime, Tanzimat'tan sonra edebiyatmizda daha ¢ok bu-
glinkii “dergi” anlaminda kullanilmigtir. (Bkz. DERGL.)

MECNUN. Leyld ile Mecnun mesnevisinin erkek kahraman
Kays'in aldig isim. Aski, ¢ilginhigi ve derbederligiyle
meshurdur. Edebiyatimizda, ¢ogu kez, agiki temsil eder.
Her sadik agik, biraz Mecnun’dur. Fuzali’'nin meghur
“Bende Mecniin’dan fiiziin dgiklik isti’dddr var/ Asik-1 sidik
menem Mecnitn’un ancak adi var” dizeleri, bu diistincenin



MEDDAH

lart mazmunlardan biridir Mecnun. “Dehdnin mim ziilfiin
cim kagin nun olmugtur/ Seni ey ziilf-i Leyla her goren Mec-
nun olmugtur” (Baki)

MEDDAH. Halkin ragbet ettigi mekanlarda, halkin mal
olan hikayeleri, kendine 6zgii iisliby, jest ve mimikle-
riyle anlatan, anlattigini canlandiran kisilere verilen ad.
Meddah, anlattig1 hikayede bulunan olaganiistii unsur-
lar ayiklayarak, 6ykiintin yaganan hayata benzemesine
Ozen gosterir.

(1980'li yillarda Atatiirk Universitesi'nin Tiirk Dili ve
Edebiyat Bollimii'nde arada bir Halk Edebiyati dersleri-
ne girip halk hikayelerinden kiiciik 6rnekler sunan mer-
hum Behget Mahir, bir keresinde “Kéroglu zile basty,
otomofil kapiya eglendi” deyince biitiin sinuf gagirms-
tik. Durumumuzu farkeden ‘Behget Emmi’ “Ogullarim
‘zil’ diyorsam, anlayimn ki Kéroglu'nun el saklatmasidir;
‘otomofil’ dediysem biline ki kasdim Kir At'tir” diyerek
sagkinhigimizi gidermisti.)

Meddah, hikaye anlatirken mendil ve baston (veya deg-
nek) kullanarak figiirlerini, jest ve mimiklerini zengin-
lestirir. Meddahlar, taklit yetenegi tistiin insanlardir. Bu
sebeple, dramatize ettikleri rolii veya canlandirdiklan
kisiyi kusursuz taklit ederler. Meddahlar, ayr zamanda,
seyircinin nabzini iyi tutan, anlattiklarin1 zaman zaman
seyircilerin beklentileri dogrultusunda degistirebilen ir-
tical kabiliyeti olan kisilerdir. Meddahlik gelenegi, yakin
donemlere kadar Anadolu’da devam etmistir. Televizyo-
nun yayginlagmastyla, bir ok giizel gelenek gibi, med-
dahlik da toplumsal hayatimizdan cekilip gitmistir.

MEDHAL. Eskiden, kitaplarda “giris”, “baglangi¢” anlamla-
rinda ve bir bilim dalinda en evvel okunmas: gereken
Onemli ve 6zlii kitaplar igin kullanilan bir tabirdi.

MEDHiYE. Padigah, sadrazam, vezir, seyhiilislam vb. gibi
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MEKTUP

devlet yonetiminde 6nemli gorev istlenen kisileri, din
biyiklerini 6vmek amaciyla yazilan manzumelerdir.
Medhiyeler, genellikle kaside nazim sekliyle yazilmisgtir.
Divan siirimizde revagta olan bir siir tliridiir. Medhiye
yazar, ¢ogunlukla kigisel bir ¢ikar saglamak amaciyla
manzumesini kaleme alir. Hiiner gostermek istedigi de
olur. Medhiye, miibalaga sanatinin en ¢ok kullanildig:
bir tiirdiir. Kasideler, genellikle 6vgii siirleri oldugu igin,
medhiye dendigi de olmustur. Zaten, kasidenin bir bo-
liimiiniin ad:1 da ‘medhiye’dir.

MEKTEB. Edebiyat okullari, akimlar igin eskiden kullani-

lan bir terimdi. (Bkz. AKIM.)

MEKTUP. Eskiden, insanlar arasinda haberlesmeyi sagla-

yan en onemli aragti. Birbirinden uzakta bulunan kisile-
rin duygu, diigiince, istek ve dileklerini; olaylar1 duyur-
mada bagvurduklar1 bir haberlesme araci. Ne var ki,
hassaten telefonun ve diger ilitegim araglarinin icadi ve
yayginlasmasindan sonra, mektubun haber verme 6zel-
ligi giderek kaybolmus; su son yillarda ise, adeta, mek-
tup yazmak bir hobi ya da fantazi durumuna gelmistir.

Mektuplarin genel 6zellikleri g6yle siralanabilir: Bir ha-
ber almak, haber vermek; bir igin sonuglandirilmasini is-

. temek; sevingleri, Gizlintlileri bildirmek; yardim istemek

vaya yardimda bulunmak; bir meseleyi tartisma konusu
yapmak... vb. Islevleri geregi mektuplari hususi, is, resmi
ve siyasi mektuplar seklinde siniflara ayirmak mtimkiin-
diir. Edebiyatin ilgi alanina gireni hususi (6zel) mektup-
lardir. Tabii, bunlarn iginde de sair, edib ve yazarlarin
yazdiklan.

Mustafa Nihat Ozén, mektup cesitleriyle ilgili olarak
“Iki gesit mektup vardir: biri, bir sanat eseri gibi okun-
mak tizere yazilmus olanlar, ikincisi de boyle bir sey di-
stiniilmeden olan yazigmalardir. Bunlarin birinci gesit-
ten olanlan ‘agik mektup’ seklindedir. Bunlarin edebi-
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MEKTUP

yatga degeri ne olursa olsun mektup tiriiniin temel ni-
teligi olan tabiilikleri yoktur. ikinci gesit mektuplar iki ki-
si arasinda yazigilan ‘6zel mektuplardir. Igten gelme,
canli olma gibi zellikleri bunlarin edebiyat degerlerini
saglar.” der.

Ote yandan, son yillarda sikca tesadiif edilen agitk mek-
tup adi verilen yazilar, bazi gergeklerin kamuoyuna du-
yurulmasi, toplumsal bir problemin yetkililere iletilme-
si, ilgililerce bilinmesi ve takip edilmesi amaciyla basin-
da yer alan metinlerdir. Cumhurbagkani’na Agik Mektup,
Bagbakan' a Agitk Mektup, Aziz Tiirk Milleti’ne Mektup gibi
bagliklarla yayimlanirlar.

Mektubun dili, tislibu, bigim ve konusu, yazilan kisiyle
ilgi ve yakinlik derecesine gore degisir. Fakat, mektubun
icerigi ne olursa olsun, anlasilir olmasi gerekir. Cekici bir
nezaketle baglamali ve bitmelidir. Mektup yazarken siis-
14, anlagilmaz ve kapali uzun ciimleler kurmaktan, yazi-
lan kimsenin samimiyet derecesine uymayan hitaptan;
kursun kalemle, ¢izintili, okunaksiz, yanhs, ofkeli yaz-
maktan, saygida, selamda agirihga kagmaktan sakinil-
malidir.

Sanatkar ve yazarlarn, gesitli konulardaki duygu ve dii-
siincelerini anlatmak tizere birbirlerine yazdiklar edeb?
mektuplar, yazigma vasitasi olmaktan gok bir edebi tiir
ozelligi tagirlar. Tahir Abaci, edebi mektuplar iizerine
kaleme aldig1 bir yazida, sanatgilarin 6zellikle de edebi-
yatgilarin mektuplarinin, onlarin kisilikleri hakkinda ya-
pilacak aragtirmalarin temel kaynaklarindan, dolaysiz
araglarindan biri olabilecegini belirtip su tespitlerini
kaydeder: “Sanatgilarin mektuplari, bazen onlarm sanat
anlayiglarim1 dogrudan agiklayan en énemli kaynak ola-
biliyor. Edebiyatgilarin mektuplan da, gorislerini yaz-
lariyla agiklamis da olsalar, hem kigiliklerini, hem sanat
anlayslarint kavramak bakimindan, hayli énem tasi-

MENKIBE

yor.” (“Mektubun ucu yaruk”) Tahir Abaci’nin “Eski d6-
nemlerde 6zellikle giizel mektuplar elden ele dolagird1.”
dedigi bu tiir mektuplarin okur tarfindan ilging bulun-
masinda, herhalde su zikredilen husus 6nemli bir etken-
dir: “Bagkalarinin mektuplar1 bir ¢ok nedenle ilgimizi
giciklar, hatta bir gesit rontgencilik duygusu verir. Clin-
kii onlarda kisileri, en yalin, en ¢iplak halleriyle degilse
bile, sadece bir kisiye, dzel bir kisiye kendilerini goster-
dikleri halleriyle bulabiliyoruz. Giinliik ya da an1 yazar-
ken bile isletilen kigisel sansiiriin onlarda delinmis oldu-
gunu umuyoruz.”

Mektuplar, kitap biitiinliigii iginde okura sunmak Tan-
zimat'tan sonra ortaya gikan “Yeni edebiyat” tutumuyla
birlikte goriiliir. Ozellikle, Muallim Naci'nin, hayattay-
ken mektuplarimi derleyip kitap halinde bastirmasini
kaydetmek gerekir. Bir ¢ok iinlii edebiyat¢imizin mek-
tuplan da son yillarda kitap biitiinliigii iginde okurun
huzuruna ¢ikmig/¢ikmaktadir. Cahit Sitki Taranci’'min
Ziyaya Mektuplar't, Kemal Tahir'in, Nazim Hikmet'in, Sa-
bahattin Ali'nin, Ahmet Hamdi Tanpinarin Mektuplars,
Yagar Nabi'ye yazilan Dost Mektuplari, Mehmet Kap-
lan’in Aliye Mektuplar'1 bu baglamda zikredilecek 6nem-
li kitaplardir.

MENKIBE. Ozellikle din ulularinin (velilerin, ermislerin),

mithim tarihi sahsiyetlerin bagindan gegtigine inanilan
6nemli hadiselerin Oykiisiine verilen ad. Menkibelerde
masalimsi ve mitolojik unsurlara da yer verilir. Bu eser-
lerde “fevkalade”nin yani olaganiistiiniin varlig1 ve haki-
miyeti sezilir. Menkibe kahramanlar1 “adalet, fazilet, sev-
gi, fedakarlhik” gibi konularda ideal davrans sergileyerek
topluma 6rnek olurlar. Menkibelerde ibret veren, 6giit ve-
ren, insanlar1 dogruluga sevkeden bir yon daima dikkati
geker. Menkibelerin anlatildig, toplandi1 dini-tasavvufi
eserlere mendkibndme ad1 verilir. Gegmis donemlerde
halkin okumast igin, halkin anlayacag dille yiizlerce me-
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MENSUR

MESAJ

nakibndme yazilmgtir. S6z konusu eserler, yazildig do-
nemin diline, kiiltiirtine, inanglarina dair ilging ornekler,
bilgiler de igerdigi i¢in kaynak niteligi tasirlar. y

MENSUR. Bkz. NESIR.

MENSUR SiiR. Menstire, diizyaz siir. Seklen nesri andiran
yani vezinsiz, kafiyesiz olarak, diizyaz: gibi yazilan an-
cak diger siirsel unsurlarla (i¢ kafiye/seci, i ahenk, sa-
irane benzetmeler, duygu yiiklii ifadeler vb.) beslenen;
stirle nesir arasinda nesirden ziyade giire yakin duran metin-
lere verilen isim. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da
dogan ve Baudelaire’in yayginlagtirdigi mensur siirin
edebiyatimizdaki ilk giizel drneklerini Halit Ziya ve
Mehmet Rauf; en giizel 6rneklerini de Yakup Kadri
Erenlerin Bagindan isimli eseriyle vermigtir. Sonraki yil-
larda bu yolda yazilan eserlerin ¢ogu tiiriin genel nite-
liklerinden uzaklasarak anlamsiz, duygusuz, etkisiz soz
yiginlarina déntismustiir. Halit Ziya, s6z konusu tiir igin
sOyle der: “Mensur siirler kisa, kii¢iik, hemen zihne dog-
duklar gibi kagut iizerine rasgele atilivermis duygular-
dan, yol ustiinde toplandiklar gibi teklifsiz, tasnifsiz ¢i-
zilivermis gizgilerden ibaret olacakt.”

Bir mensur siir 6rnegi:

SIGARA

Merdkim tiitiniiyle diirdiigiim, vefd olup kigidina
girdigim, hasretimle beleyip de sardigim sigaram.
Piirsek bir iplik gibi ¢iziiliir diigiincelerim

boz dumaninda...

Dudak dudaga emisiriz: Ben illetini sen hiddetimi...
Ateginde eriyen ofkem, ldcivert bir ipek krvamyla
yiiziinden akar: Dudaklarimdan can sikintm alir;
kiil edip avuglarima dokersin...

Bazan efkarim: sarip, yare sundugum da olur.
Efkar yar goksiinden gecer: Diigiim duman duman ucar..
Hakkint neye inkdr edeyim: Annemden sonra,

senin comert biiselerinle yatagima girdim ve onlarla
uyandim. C)piiglerini istedigim zaman,
istegim yerde armagan ettin.
Zehir de olsan, insanlarin thaneti kadar aci degilsin!
M. Kaya Bilgegil

MENSURE. Bkz. MENSUR SiiR.

MERSIYE. Klasik siirimizde kullarulan agit tiirii. Bir kiginin
6liimii iizerine yazilan ve o kimsenin meziyetlerini, kiy-
metini, gairin o 6limden duydugu tzintiiyl dile geti-
ren manzumelere verilen isim. Mersiyeler, samimi duy-
gularla oriilmis igli siirlerdir. Klasik edebiyatimizda
kullanilan mersiye nazim tlirtintin genellikle terkib-i €
bend bi¢iminde yazilmasi benimsenmistir. Gazel, kaside,
muhammes, miiseddes, terci-i bend ve kit’a nazim sekil-
leriyle yazilan mersiye ornekleri de vardir. (Prof. Dr.
Mustafa Isen Acty1 Bal Eylemek adli kitabinda divan ede-
biyat1 doneminde yazilmis bu tiirden eserleri bir araya
getirmis, ayrica kitabin giris kisminda ttrtin ozellikleri-
ne ve mahiyetine dair genis bilgi vermistir.)

Seyh Galib’in Esrar Dede’nin 6limii {izerine yazdig
mersiyesinin ilk bendi soyledir:

Kan aglasin bu dide-i diirbarim aglasin
Ansin benim o yar-i vefidarim aglasin
Cesm 1 dehdn u ariz u ruhsarim aglasin
Bastan baga bu cism-i siyehkarnim aglasin
Agyarim aglasin bana hem yarim aglasin
Guseyleyen hikayet-i Esrarim aglasin.

Nadide bir giiher telef ettim dirig u ah
Hak i¢re defnediip gerii gittim dirig u &h

MESAJ. Edebiyat eserlerinde, sanatginin okura vermek,
ulagtirmak istedigi temel diistince. (Bkz. TEZ.) Her eser-
de mesaj olmaz; ya da kolayca goriinmez.
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MESEL

MESEL. Darb-1 mesel. Bkz. ATASOZU.

Ogretici, ahlaki kiigiik hikayelere ve bazi kissalara da es-
kiden mesel denmistir. Tevrat ve Incil’deki kissalar dahi
bu isimle anilir.

MESNEVI. Her beyti kendi arasinda kafiyeli, aruzun kisa

kaliplaniyla yazilan Eski Tiirk edebiyati nazim bigimi.
Mevlana’nin 25 bin 700 beyitlik meghur eseri de bu isim-
le anilir. Mesnevi, diger nazim sekillerine nazaran yazil-
mas1 kolay oldugundan, uzun agk maceralarinin, nasi-
hatlerin, insanogluna ders veren hikmetli éykiilerin, da-
ha nice konularin anlatiminda tercih edilmistir. Bu y&-
niiyle, mesnevilere, edebiyatimizin ilk roman &rnekleri
denebilir. Mesnevinin dili, kendi déneminin eserlerine
gore nispeten sadedir.

Mesnevinin kendi iginde bir diizeni vardir. Once mensur
veya manzum dibdce (6nséz), sonra sirasiyla su kisimlar
bulunur: Tevhid, miinacdt, na't, miraciye, dort halife igin ya-
zilan dvgil, eserin takdim edildigi kisiye 6vgii, sebeb-i te'lif ya
da sebeb-i nazm-1 kitap (eserin yazihg sebebi), dgaz-1 ddstdn
(as1l konu), hatime (sons6z). Ayni gairin yazdigi beg mes-
neviye hamse (bkz.) denir.

Mesneviler, siiriyet bakimindan nisbeten zayif eserler-
dir. Zaten, divan edebiyatinda, salt mesnevi yazanlara
lyi sair goziiyle bakilmamigtir. Baki, Nedim gibi sohretli
sairlerimiz de mesneviye iltifat etmeyenlerdendir.

METAFIZIK. Fizikétesi. Varligin ve bilginin 6tesini/mavera-

siny, daha dogrusu ‘6z'linti; insaniistiini ve dogaiistiinii
kavrama cehdi, gabasi. “Duyular aracihiyla kavrana-
mayan seylerin alani ya da o alann bilgisi.” Daha genig
anlamiyla; “esyanin mahiyetine ait derinligine bilgi tize-
rinde diizenli, metodlu her tiirlii diisiince demektir.”
Metafizik, sanat eserinin, 9zellikle siirin malzeme dev-
sirdigi bir alandir. Biitiin iyi gairlerin metafizige yabanc
kalmadiklari bilinen bir gergektir.

R

MISRA

METIN. Eskiden bir kitabin veya yazinin ashna; miiellif ta-

rafindan yazilmus, derkenarlar, serhler eklenmemis asil
niishasina metin denirdi. Bugtin, yaz1 haline gelmis, da-
has: yayimlanip okur huzuruna gikmig edebi eserler igin
kullanilan bir tabirdir. Kelimenin bu anlamdaki kullani-
mu, Ingilizce’deki “tekst” kelimesine kargihk olarak dii-
stiniilmiigtiir. Ozellikle {iniversitelerimizin Bati filoloji-
lerinde ve onlarin ortaya koydugu edebiyat aragtirma ve
incelemelerinde, metin terimi stk¢a kullanilmaktadir.

METIN TAMIRI. Eski bir eserin, 6zellikle el yazmas: kitapla-

rin eksik kistmlarin bir takim bilimsel yontemleri kulla-
narak tamamlama igi. Bu ig, ancak sahanin uzmanlarin-
ca yapilabilir. Aksi takdirde, tamir edilecek metne yanhs
bilgiler eklenebilir.

METOT. Bkz. USUL.
MEVLID. Divan edebiyati nazim tiirlerindendir. Peygambe-

rimizin hassaten dogumunu, hayatimin diger safhalari-
ni, mucizelerini, miicadelelerini, mizacin1 ve ahlakini,
diinyadan ayrilisin1 hikaye eden, 6vgiiyle anlatan man-
zum eserler. Mesnevi nazim gekliyle yazilirlar. Edebiya-
timizda ‘mevlid’in tistadi Siileyman Celebi’dir (61. 1422).
Ad1 gegen sairimizinVesiletii’n-Necdt isimli mevlidi, y1l-
lardir begeniyle okunmakta ve goniilleri fethetmektedir.
Edebiyatimizda ‘birinci sinif gairlerin mevlid yazmadi-
g1 dikkati gekmektedir. Kiiltiiriimiizde, mevlidin ayr bir
yeri ve 6nemi vardir. Bu maksatla yazilan eserler, 6zel-
likle manevi kiymeti olan gecelerde kendine has bir ezgi
ile okunurlar.

MEVZU. Bkz. KONU.
MISRA. Dize. Olgiilii ve gogu zaman kendi iginde anlamlh

bir satirlik nazim pargasi. Klasik siirimizin en kiigiik bi-
rimi olan misra, modern Tlirk siirinde de temel birim ol-
mustur. Misranin giirde ne kadar miithim bir unsur oldu-
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MILLI EDEBIYAT

gunu belirtmek i¢in Abdiilhak Sinasi Hisar der ki: “Ek-
ser manzumeler, iglerinde, canli bir kus gibi, bir tek ha-
lis misrain 6ttigl irili ufakli, boyali ve yaldizh kafeslere
benzer. Biitiin bu manzume o tek msrain hatirt igin séy-
lenmis gibidir.”

Higbir manzumede yer almayan, olgiilii tek musralara
azade (bkz.) denir. Klasik siirimizde saglam kurulugly,
gerek anlam gerekse ahenk bakimindan giizel olan ve

tek bagina bile biiytik bir kiymeti olan musralara m1sra-1 -

berceste (bkz.) denmistir. Klasik sairler arasinda, berces-
te misra soylemek, 6nemli bir meziyetti.

Halk siirinde ve kimi zaman da serbest siirde misra ye-
rine safir kelimesinin kullanildig: olur.

MILLT EDEBIYAT. Ulusal unsurlara fazlaca yer véren, onlar

One gikaran, sade Tirkce’yle kaleme alinan edebiyat
eserlerinin ¢oklugundan dolay1 1911-1923 yillari arasin-
daki edebi tutuma/doneme verilen isim. Milli edebiyat
doneminde yazilan siirlerde hece vezni ve ulusal kay-
naklara yonelme egilimi benimsenmigtir. Zaten dénemin
karakteri, dilin sadelesmesi ve hece veznine itibar edil-
mesi seklinde 6zetlenebilir. Mehmed Emin Yurdakul'un
(1869-1944) 1899'da soyledigi “Ben bir Tirk’tim dinim,
cinsim uludur” dizesi, bir bakima, bu hareketin edebiya-
timizdaki habercisidir. Milli edebiyat fikrinin esas temel-
leri ise Omer Seyfettin’in Geng Kalemler dergisinde gikan
yazilartyla atilmigtir. Bu baglamda, adi gegen yazarin soz
konusu dergide gikan “Yeni Lisan” makalesi anilmas1 ge-
reken Onemli bir yazidir. Milli Edebiyat diisiincesini,
yazdigi bazi hikayelerde de 6ne gikaran Omer Seyfettin
(1884-1920) akimin en 6nemli temsilcisidir. Fikri planda
onctiliik Ziya Gokalp’e (1876-1924) aittir.

Sadece yukanida zikrettigimiz dénemde ortaya konan
eserleri milli, digerlerini gaynmilli saymak dogru degil-
dir. Bu ytizden ‘milli edebiyat’ adlandirmas: kanaati-
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MIRACIYE

mizce yerinde bir adlandirma degildir. Bu tabir, degisik
yorumlara agiktir. Milli edebiyat meselesine, Prof. Dr.
Orhan Okay farkli ve dnemsenmesi gereken bir yorum
getirir: “ ‘Bir edebi eser, hangi milletin dilinde meydana
gelmigse, o milletin edebiyati gergevesi igine girer. Yani
bir dilde yazilmis olan ve yiiksek bir deger tagiyan her
eser, konusu ne olursa olsun millidir. Bu bakimdan ayni
dilde meydana gelmis eserleri milli olan ve olmayan di-
ye ikiye ayirmak miimkiin degildir.” (...) Tarihimizin her
devrinde, dilimizin her gelisme safhasinda, her gegit ko-
nuda, resmi siunmizin iginde veya diginda, en giizel
Tiirkge ile yazilms ve edebi deger tagiyan her eser milli
edebiyatimizin gergevesi igine girer. Bu eser, tasidig: (
edebi degerin Gstiinliigi ve ifade ettigi fikir ve duygula-
rin yiiceligi nisbetinde milli sinirlan agar ve begeri olur.”
(Sanat ve Edebiyat Yazilar, s. 42, 43.)

MiLLi MARS. Bagimsiz ve hiir bir milletin milli unsurlarin-
dan biri olan ve resmi térenlerde, milli bayramlarda dzel
makamuyla galinip séylenen mars olarak bestelenmis siir.
Milli marglar 6zel giinlerde, halkin milli duygularini cos-
turmak, bagimsizlik hissini duyurmak amaciyla okunur.

Tiirk milletinin milli marg;, Mehmed Akif Ersoy’un
(1873-1936) kaleme aldig1 Istiklal Marsr’dur. 12 Mart 1921
tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nce milli marg
olarak kabiil edilen Istiklal Margi, Zeki Ungor (1880-
1958) tarafindan bestelenmistir.

MIRACIYE. Peygamberimizin mirac mucizesini konu alan
manzum eserlere verilen isim. Genellikle kaside nazim
bigimiyle yazilir. Eski edebiyatimizda bir ¢ok gairin mi-
raciyesi mevcuttur. Bu tiiriin 6rnekleri si'riyet bakimin-
dan zayiftir. Miistakil kitap biitiinliigiinde olan miraci-
yelere miracndme denmistir. Eskiden, dini giin ve gece-
lerde tipki mevlid ve hilye gibi, miracndmeler de evler-
de ve bilhassa camilerde okunmustur.
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MiR-i KELAM

MiR-i KELAM. S5z séyleme ustas:, sozii guzel soyleyen, et-
kili ve belig konusan sz efendisi. Mir-i kelam tabiri, es-
ki edebiyatimizda zaman zaman usta sairleri nitelemek
i¢in kullanilmustir. Seyh Galib’in “¢aldimsa miri mah ¢al-
dim” musrainda bu anlamiyla kargimiza gikar.

MISTISIZM. Sirriye, gizemcilik. Dogaiistii, agkin bir alemle
irtibat kurarak “iistlin bilgi”yi arastiran; akilla degil sez-
giyle, diinyevi pratiklerle degil vecd haliyle esyanin
kiinhiine (6ziine) ait bilgiye ve Allah’a ulagacagin ileri
stiren tasavvufi, felsefi disiplin. Mistikler, insan ruhu-
nun Tanri’yla bulusacagina, birlesecegine inanirlar. Ta-
savvuf, bir gesit Islam mistisizmidir. Mistisizm, sanatka-
rin soluklandigy 6zgiir ve gizemli bir bolgedir. Mistisiz-
min “karildig1” edebiyat eserlerinde, 6zellikle siirlerde,
esrarengiz bir derinlik dikkati ¢eker.

MITOS. Mit, ustare, efsane. “Tarihi degeri olmayan, gtive-
nilmez soylenti.” (Herodot) “Gergeklerle iliskisiz, uy-
durma, bos ve giiliing bir masal.” (Platon) “Cok tanrili
bir dinin tanrilar iistiine anlatilan efsane.” (Azra Erhat)
Tarihin karanlik donemlerinde yasayan insanlar arasin-
da kendiliginden, belki inanma ihtiyacindan dogmus
masalims1 “anlati”lar. Bir ¢ok sair ve yazarin malzeme
olarak kullandig1 zengin bir kaynaktir mitoslar. Edebi-
yatta sikga konu edinilen mitoslar, iglendikce degismis,
gesitli bigimler almgtir.

MITOLOJI. Efsaneler bilimi. Bir millete ait efsanelerin tiimii-
ni icine alan ve onlan bir diizen iginde, sistemli bir bi-
cimde inceleyen bilim. Yaygin ve yanhs bilindigi gibi,
mitoloji sadece Yunan mitlerini degil, biitiin toplumlarin
efsanelerini konu edinen bir bilim daldur.

MIZAH. Alay, saka, giilmece. icinde hayatin herhangi bir yo-
niine veya bir insana dair zarif bir niikte, bir saka, ince
bir alay bulunduran, tarziyla okuyana tebessiim ettiren
yazi ve manzumelere mizahi eser denir. Edebiyatin il-

MONTAJ

ging ¢egnilerinden olan ve daha ziyade giildiirmeyi
amaglayan mizahi trtinler, zeka eseridir. Yagarulan diin-
yadaki her sey mizaha konu olabilir. Tiirk edebiyat1 mi-
zahi eserler bakimindan zengin 6rneklere sahiptir. Miza-
hin dozu kacar, kii¢limseyici, asqgﬂaym bir hal alirsa,
kara mizah/hiciv olur. (Bkz. HICIV.)

MODERN TURK EDEBIYATI. Bkz. YENi TURK EDEBIYATI.

MONOGRAFI. Bir sanatcinin, 6zellikle edebiyat alaninda
iinlenmis bir sair veya yazarin hayati, mizaci, eserleri
iizerine yapilan oylumlu galigmalarin genel adi. (Bkz.
BIYOGRAFI.)

Bir konu tizerinde, bir yonteme bagh kalnarak yapilan
incelemelere de monografi denir. Ornegin Fuad Képrii-
li'niin Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavoiflar adli inceleme-
si seckin bir monografi 6rnegidir. Genig bir alanin 6zel
bir kolu, bir pargas1 tizerine yapilan kapsamli calismalar
da monografi olarak adlandirlir.

MONOLOG. Tiyatro eserinde, kahramanlardan birinin ken-
di kendine yaptig1 uzun konugmaya verilen ad.

Ayrica, tek kisinin, konusur gibi takdim ve dramatize et-
tigi kiiglik manzum komedilere de bu isim verilir.

Bugiin monolog tekniginden yani “igkonugma” veya
“i¢dil” de denebilecek yontemden yararlanilarak giizel
hikaye ve roman Ornekleri ortaya konmaktadir. Bagka
bir deyisle, ickonusma (monolog), giiniimiizde roman ve
hikayede bagvurulan bir anlatma teknigidir.

MONTAJ. Bir sinema terimi olmasina karsilik roman sana-
tinda ve roman incelemesinde de kullanulir. “Bir yazarin,
bagkasina ait olan -anonim, ilahi veya ferdi- herhangi bir
sz yahut yaziyi, ‘kalip halinde’ eserinin terkibinde, be-
lirli bir maksat dogrultusunda kullanmas1 demektir.”
Montaj teknigi, edebiyatimizda koklii bir gelenegi olan
ve daha ¢ok siirde bagvurulan “iktibas” (bkz.) sanatini
hatirlatir.
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MOTIF

MOTIF. Edebi eserin en kiigiik dgesine denir. Motif, aymi
eser icinde yer alan digerlerinden “bigim” ya da “an-
lam” gibi ozelliklerden biriyle bagkalik arzeder. Edebi
eserdeki bir ses, bir s6z ya da bagimsiz bir ibare bazan
bir motif olmaya yeter. Motiflerin bir diizen dahilinde
bilegkesinden edebi eser olugur. Baz1 motifler, eser igin
vazgecilmez unsurlardir ki, bunlara temel motifler denir.

MUAMMA. Cevabi bir isim yani bir insan ad1 olacak sekilde
kurulmug manzum bilmece. Ligazdan insan ismi sor-
masiyla ayrilir. Divan sairleri, muamma sgylemeyi bii-
yiik bir meziyet saymuslardir. Fuzali'nin biri Tiirkge, di-
geri Farsa olmak {izere, muammaya dair iki risalesi
vardir. Edirneli Emrullah Gelebi (Emri: Olm. 1574) alt:
yiizti agkin muamma yazmugtir.

Bende yok sabr u siik(in sende vefddan zerre
Iki yoktan ne ¢ikar fikr edelim bir kerre
(Cevap: Nabfi)

Nibi

Sefinenin bag girse limana
O mahdumun ad1 gtkar meydana
(Cevap: Siileyman)

La-edri

Bir katre ma diistince giiliin kalb-i pakine
Narmim yazild: her verak-i tab-nakine
(Cevap: Namik Kemal)

Namik Kemal

Ayrica, sazgairleri arasinda muamma sdyleyip ¢oziimii-
nd yani cevabini istemek de edebiyatimizda yaygin bir
gelenek halini almigtir. Bugiin de, bazi senliklerde yada
televizyon programlarinda, 4siklar arasinda muamma
sormak ve ¢6zmek geklinde bir nevi atigmalar, yarisma-
lar yapilmaktadir.

|-

MUKAYESELi EDEBIYAT

MUHAMMES. Bendler halinde kurulan ve her bendi bes
misradan meydana gelen bir nazim geklidir. Muhamme-
sin bitin bendleri, aruzun aym kalbiyla yazilir. Farkl
kafiye diizenleri vardir (aaaaa bbbba cccca ... veya aaaaa
bbbaa cccaa ...). Bazan ilk bendin dordiincii ve beginci
musralari, ya da sadece beginci misrai diger biitiin bend-
lerde yinelenebilir. Boylelerine muhammes-i miitekerrir
denir. Bendlerinin beginci misralarn ayni olmayan mu-
hammeslere de miizdevic ad1 verilir.

Recaizdde Mahmud Ekrem’in bir muhammesinin ilk
bendi s6yledir:

Giil hazin biilbiil perisan bagzarm sevki yok
Derd-nak olmus hezar-1 nagmekarn gevki yok
Ah eder inler nesim-i bikararin sevki yok

Baska bir haletle ¢aglar cliybarin sevki yok
Geldi amma neyleyim sensiz bahérin gevki yok.

MUHARRIR. Bkz. YAZAR, MUNSI.

MUHIT. Ortam, cevre. Sanatkarin iginde “yagadig1 moral ve
entelektiiel kiire”. Edebi mektepler (akimlar), topluluk-
lar, hareketler; edebiyat dergi ve gazeteleri, siirekli de-
vam edilen mekanlar birer sanatsal/edebl mubhittir. H.
Taine, muhiti sanatkarin dehasim1 meydana getiren iig
etkiden/unsurdan (diger ikisi: 4n ve 17k) biri kabul eder.
Edebi ortamlarin, sanatginin salt dehasinin belirlenmesi-
ne degil, eser vermesine, dahasi eserine bir gekilde etki
ettigi bilinmektedir. Yenilegen edebiyatimiz déneminde
kullanilan bu terime kargilik, giderek ayni anlami ifade
etmek {izere bugiin “ortam” kelimesi tercih edilir ol-
mustur.

MUHTEVA. Bkz. ICERIK, OZ.
MUKADDIME. Bkz. ONSOZ, DIBACE.
MUKAYESELIi EDEBIYAT. Bkz. KARSILASTIRMALI EDEBIYAT.
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I MURABBA MUVAFAKAT

MURABBA. Divan siirinde kullanilan ve dérder misralik MUSAMMAT. Klasik edebiyatimizda, bendlerden kurulmug
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bendlerden olugan bir nazim bigimidir. Kafiye diizeni
genellikle g6yledir: aaaa bbba ccca ... Bend says1 4 ila 7
arasinda degisir. Murabba, dini, ahlaki konularin anlati-
minin yam sira, vgli, manzum mektup, mersiye vb. tiir-
lerin ifadesinde de sik¢a bagvurulan bir nazim bigimidir.
Baz:i gekilsel Ozellikleri itibariyle muhammese benzer.
Murabbalar da, bendlerindeki son misranin tekrarlanip
tekrarlanmamastna gére miitekerrir ve/ya miizdevic diye
nitelenir. Fuzli'nin agagiya aldigimiz murabbas: miite-
kerrirdir.

Hasilim berk-i havadisden melamet dagidir
Mesnedim kiiy-1 melametde fena topragidir
Zar gonliim tende zindan-1 bela tutsagidir
Rahm kil devletlii sultanim miiriivvet cagidir

Devr-i cevrinden ten {i cAnimda rahat kalmadi
Stret-i halimde &sar-1 feragat kalmad1

Mihnet {i gam ¢ekmege min-ba’d takat kalmadi
Rahm kil devletlii sultanim miiriivvet cagidir

Gor Fuzali’nin rih-1 zerdinde egk-i ilahi
Perde-i idbar tutmus siret-i ikbalini
Derdmend gider indyetler edip sor halini
Rahm kil devletlii sultanim miirtivvet cagidir

MUSAHABE. Bkz. SOHBET.
MUSAHHIH. Diizeltmen. Basimevlerinde ve gazete idareha-

nelerinde yazi baskiya verilmeden, gazetedeki yerini al-
madan 6nce yazim yanliglarini bulan ve diizelten, bunu
meslek edinen kisgi. Gazetelerde bu isi yapan tashih ser-
visleri olurdu. $imdilerde, bilgisayarin icadiyla musah-
hihlik meslegi yok olmaya yiiz tutmustur. Ciinkii, he-
men herkes kendi kendine yazma ve yazdiklarim gor-
me, diizeltme sansina sahiptir.

nazim sekillerinin genel ad1. Murabba, muhammes, miised-
des, miisebba, miisemmen, miitessa, muagser; terbi, tahmis,
tastir, tesdis, tesbi, tesmin, tes'i, tagir, terkib-i bend, terci-i
bend nazim sekilleri bu baglik altinda incelenir. Bendleri-
nin son musra1 veya son beyitleri, ilk bendde gegtigi gibi
tekrar edilen musammatlara miitekerrir; ayni1 misra veya
beyitler ilk bendle sadece kafiye bakimindan uygunluk
gosteriyorsa miizdevic musammat denir.

MUSARRA. Misralan birbiriyle kafiyeli beyit demektir. Bu

sekilde beyit yazmaya tasri denir. Biitiin musralan birbi-
riyle kafiyeli manzumelere de musarra ads verilir. (Bkz.
MUSELSEL.)

Cagdas sairlerimizden Sezai Karakog'un “Siirgiin Ulke-
den Bagkentler Bagkentine” siirinin IV. bolimiinde yer
alan agagidaki 14 dizelik kisim, birbiriyle kafiyeli olma-
s1 bakimindan musarraya 6rnek gosterilebilir:

Ulkendeki kuglardan ne haber vardir

Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir

Ask celladindan ne gikar madem ki yar vardir
Yoktan da vardan da 6tede bir Var vardir

Hep sug bende degil beni yakip yikan bir nazar vardir
O sarkiya 6zenip sdylenecek musralar vardir

Sakin kader deme kaderin iistiinde bir kader vardir
Ne yapsalar bos goklerden gelen bir karar vardir
Giin batsa ne olur geceyi onaran bir mimar vardir
Yanmugsam kiiliimden yapilan bir hisar vardir
Yenilgi yenilgi bilytiyen bir zafer vardir

Sirlarin sirrina ermek icin sende anahtar vardir
Gogstinde siirgiiniinii geri gagiran bir damar vardir
Senden umut kesmem kalbinde merhamet adli bir ¢inar vardir

MUVAFAKAT. Bkz. UYGUNLUK.

(
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MUVASSAH
MUVASSAH. Bkz. AKROSTIS.

MUBALAGA. Abartma. Soziin etkisini artirmak igin, anlati-
lan, tasvir olunan herhangi bir seyi; duygu ve disiince-
yi oldugundan ok farkli ya da olamayacag bir bigimde
anlatmaktir. Bir seyi oldugundan ¢ok biiyiik ya da kii-
ik gosterme esasina dayanan miibalaga sanatinda,
yapmaciklig1 hissettirmemek, ince ve zarif olmak gnem-
lidir. Bir sanatkarin hayal giiciinii géstermesi bakimin-
dan miibalaga 6nemlidir.

Aginlik derecesine gore iig cesidi vardur: Teblig, igrak, guliiv.
Akla, orfe ve adetlere uygun olanna tebli§ denir.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda
Stiheda figkiracak toprag: siksan githeda
Mehmed Akif Ersoy

Oliim indirmede gékler, 6lii piiskiirmede yer;
O ne miithis tipidir: Savrulur enkaz-1 beser.‘
Mehmed Akif Ersoy

Akla uygun ancak, gorenekge muhal olanina i§rak denir.

Ah eylerim sada-y1 biilend ile her seher
Halk uyanip sanir ki miiezzin ezan verir
Stiriri

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu
Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu
Yahya Kemal Beyath

Guliiv, akla da gérenege de uygun olmayan, mantigin
kabtllenemeyecegi bir miibalaga cesididir.

Oyle zaif kil tenimi firkatinde kim
Vaslina miimkiin ola yetlirmek saba beni
Fuzili
2961

MULAKAT

Bir kaz aldim ben karidan

Boyunu uzun borudan

Kirk abdal kanin kurutan

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Sekizimiz odun geker

Dokuzumuz ates yakar

Kaz kaldirmis basin bakar

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz.

Kaygusuz Abdal

Kadin gézlerini koydu ortaya
Bir mavi, bir gokytizii aldi gevrelerini.
Cemal Siireya

Miibalagay1, her zaman boyle kesin bir ayrima tabi tut-
mak miimkiin degildir.

MUCERRED. Bkz. SOYUT.

MUELLIF. Bilgi, birikim, aragtirma ve inceleme sonucu mey-
dana getirilen bir eserin ortaya koyani. Sanat, edebiyat,
ilim ve kiiltiir alaninda ortaya koydugu tiriinlerle adin
duyuran insanlara da, miiellif denmistir. (Bkz. TE'LIF)
Son otuz kirk yildir, edebiyat alaninda, bu terimin yeri-
ne yazar kelimesi tercih edilmig ve kullanilmis/kullanil-
maktadir. (Bkz. YAZAR)

MUFRED. Ferd de denir. Klasik siirimizde iki misrasi birbi-
riyle kafiyeli olmayan beyitlere verilen addir. Cogulu
miifredattir. Kimi divan sairlerinin, hi¢bir manzumenin
icinde yer almayan bu tarzda yazdiklarn beyitler, divan-
larinin sonunda “miifredat” baghg: altinda ayr bir bé-
liimde toplanmustir.

MULAKAT. Séylesi. Unlii kisilerin gesitli yonlerini tanitmak
ve toplumu ilgilendiren 6nemli bir konuyu aydinlatmak
icin meshur kisilerle veya uzmanlarla yapilan karsihikli
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MULATAFA

konugmalari aktaran ve bir edebi deger tasiyan yazilara
denir. Bu yaz tiiriintin, gazeteciligin gelismesiyle birlik-
te ortaya qiktigini goriiyoruz.

Miilakdti yapacak kisi, énce, gortigecegi kisiden uygun -

bir bulugma yeri ve zamam almahdur. Konusulacak konu
hakkinda bilgi vermelidir. Sorular, herkesin anlayabilece-
gl tarzda agik olmaly, alinan cevaplar aynen aktarilmali-
dir. Sorularin orijinal ve okurun ilgisini gekecek nitelikte
olmasina da 6zen gésterilmelidir. Miimkiin oldugu kadar
kigisel duygu ve diisiincelere yer verilmemelidir.

Son yillarda gazete ve dergilerde gikan miilakat tiiriin-
den yazilarin soylesi, rdportaj gibi degisik isimlerle yayin-
landigin1 gériiyoruz. Gogunlukla temel esprisi kargilikl
goriigip konusma esasina bagh olan s6z konusu yazilar-
dan s6ylesi, miilakatin yeni adidir. Réportaj, miilakata

benzeyen yonleri olsa da, farkh bir yaz1 turiidiir. (Bkz.
ROPORTA].)

MULATAFA. Latifelesme, sakalagma, taglama. Bir nevi, siirle
yapilan “s6z diiellosu”. Divan ve halk siirinde, sairlerin
manzumeler vasitasiyla birbirlerini taglamalari. Okundu-
gunda muhatabi kirmayan, ince bir alay sezilen miilatafa-
lar, keskin, sanatkér bir zekanm tiriiniidiir. Seyhiilislam
Yahya ile Nef1 arasinda gecen miilatafa tinliidiir

$imdi hayl-i sithanveran icre

Nef1 manendi var m bir sair

Sozleri seb’a-y1 muallakadir

Imriilkays kendiidiir kafir.
geyhiilislam Yahya

Bize kafir demis miifti efendi
Tutalim ben diyem ana miiselman
Varildikta yarin rtiz- cezaya
Ikimiz de ¢tkanz anda yalan.
Nef'i

MUNACAAT

MULEMMA. Baz1 musralar Tiirkge, digerleri de c{aha zTyéde
Arapga, Farsca ya da diger dillerden olmak iizere 1k¥ ya
da tig dilin karisimiyla soylenmis manz_umelere verilen
isim. Divan giirinde miilemma orneklerine az rastlanir.

Bir kelbini bir kelbine mahvettirir Allah
L4 havle ve 14 kuvvete illa billah
Liedri

Yeni siirde de miilemma diyebilecegimiz 6rnekler vardir:

Mesele falan degildi dyle,
To be or not to be, kendisi igin.
Orhan Veli Kanik

MUMTAZIYET. ifadenin seckin ve giizel olmasi, baska.sdz-
lerden farkli olmasi anlaminda Aeskiden kullanilan bir ta-
bir. Ibtizalin zxddidur. (bkz. ASALET)

MUNACAAT. Klasik siirimiz iginde genellikle kaside b?gi-
minde kaleme alinan ve konusu Allah’a ya}(an;, af qllf-
me, yalvarma olan manzumelere verilen isimdir. M'u.na—
caat, bir nazim tiirtidiir. Eger Tanr'ya yakars, mafghret
dileme, kulun acziyetini dile getirip Yaraticisina siginma
tema’s1 nesir seklinde yaziya dokiilmiigse buna ’taf.afru-
nime’ denmistir. Mesnevilerin baginda d.e_a, l:ir fmfnaca-
at yer alir. Yeni siirimiz iginde de giizel miinacaat 6rnek-
leri vardir. Bir miinacaat ornegi:

Ey [l4h-1 kainat, ey masdar-1 sun’-1 kemél,A
Varligindir var olan, yoktur o varlikta zeval...

Ey Cenab-1 kibriya, bizler gibi acizlere,
Kibriy&-y1 zatin1 miimkiin miidiir etmek hayal?

Daima Allah’tir kalbimde tesbih etti§im, ,
Bargah- litfuna ¢tkmaz mu bu feryad-1 bal?



MUNAZARA MUSEDDES

Piir-giinahim, piir-giinah olmakla magrurum buna

Rl i | 2 nur, derlemeciligi meslek edinmis kimi insanlar tarafin-
evk-i affindir sebep, afv isterim, ey Zii’l-Celal!

dan bir deftere yazilirdi. Boyle bir toplam, bazan birden
N = W O ¢ok yazarn yazdiklarini degil de, sadece bir kigiye ait
Rahmetinden kat’-1 immid etmeyi men’ etmesen olan yazilar igerirdi. $eyh Galib’in:

Fart-1 isyanimla bulmazdim miinacaita mecal.

Indinde muazzam-1 matalib

Vékif-1 her-halsin, yoksa n’olurdu halimiz, Bybedene mingsat-s Rigib
zberlene miingeat-1 Rag1

Caresizlikte bize kalsayd1 ger tarif-i hal?

beytinden ve diger kaynaklardan, miingeat mecmualari-

nin eskiden ders kitab: gibi okutuldugunu ve bir kismi-

nin ezberlendigini anhyoruz. Eski edebiyatimizda Veysi
(1561-1628) ve Nergisi (1592-1635)'nin miingeéatlar1 meg-
hurdur. 19. asirda yagayan “Adem Kasidesi” sairi Akif Q
Pasa’nin miingeat1 da begenilmistir.

Sabr ile me’laf kildin, ey Azim’iis-san beni
Etmedim alemde Sen’den gayre ben arz-1 melal.

Derdinin dermanim Sen ver Nigar-1 bi-kesin
Ey Ilah"{il-halk, ey Rabb-i kerim-i zii'l-celal!..
Nigidr Hamim e
MUNSI. Edib, nasir, muharrir, yazar. Sanatkarane nesir ya-
zan usta yazarlar i¢in daha ¢ok eskiden kullanilan bir ta-
birdir. Bagka bir tanimla, diizyaziy:1 sanat seviyesine ¢1-
karan yazarlara verilen isimdir. Edebiyatimizin son dé-
nemlerinde bu tabirin yerini “edib” kelimesi almigtir.
Nasir, muharrir, yazar terimleri, daha gok, nesir yazmak-
la birlikte, onu sanat seviyesine ¢ikaramayan ortalama
yazarlar igin kullanulir. Yine de, nasir tabiri, miingiye ya-
kin bir anlamu ifade eder.

MUNAZARA. ki uglu bir konu iizerinde, belli kural ve yon-
temlere uyularak iki grup arasinda yapilan seviyeli ko-
nugma/tartigma. Miinazarada temel amag, konusulan
konuyu aydinlatmak ve taraflarin kendi dogrularini
karsi tarafa kabul ettirmesidir. Miinazaraya katilan
gruplardan birinin goriis ve diigiincelerini belli bir man-
tik dahilinde kars1 tarafa sunmasina da cedel denir. Bu
tabir fikri tartisma anlaminda dahi kullanilir. Mantik bi--

liminin fikri tartismalarin yol ve yontemlerinden bahse- MUNTEHABAT. Bkz. ANTOLOJL
den kismuina da miindzara ada verilmigtir. MURAAT-] NAZIR. Bkz. TENASUB.
inan fdebi)’atlnda, zit varhklar ve kavramlar arasinda- MUSEDDES. Alt: misralik bendlerden olusan; divan siirin-
nkl thhf‘;’ anlatan yazilara da miindzara denmigtir. de fazla itibar edilmese de seyrek olarak kullarulan bir
MUNEKKID. Elestirmen. (Bkz. ELESTIRI.) nazim bigimi. Genellikle su sekilde kafiyelenir: aaaaaa

bbbbba ccccea ... Ik bendin son iki musrai diger bendler-

MUNSEAT. Kiigiik diizyazilarin, mektuplarin vb. nesir par- de tekrar edilirse miiseddes-i miitekerrir adini alir.

calarinin bir araya getirildigi mecmualara verilen isim.
Miingeat mecmualarinda toplanan yazilari aym konu- Seyh Galibin bir miiseddes-i miitekerririnin iki bendini
da yazilmig olmas: sart degildir. Gegmis dénemlerde, gD SR

: ’ Ozellikle bazi mektuplar ve diger nesir pargalar topla-
0
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MUSELSEL

Tedbirini terkeyle takdir Hud&'nindir

Sen yoksun o benlikler hep vehm {i giimanindir
Birden bire bul aski bu tuhfe bulanindir

Devrén olali devran erbab-1 safanindir

Agikta keder neyler gam halk-1 cihanindir
Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

Ey dil sen o dildara layik m1 degilsin ya
Dava-y1 muhabbette sadik mi degilsin ya
Ozrii nedir Azra'nin Vamk mi degilsin ya
Bu gam ne gezer sende agik mu degilsin ya
Asikta keder neyler gam halk-1 cihdnindir
Koyma kadehi elden s6z pir-i muganindir

Klasik edebiyatimizda miisebba’ (yedili), miisemmen (se-
kizli), miitessa’ (dokuzlu), muagser (onlu) gibi, bendle-
rindeki musra sayilan farkh olsa da, yapisal bakimdan
murabba, muhammes ve miiseddesle benzerlik gosteren
nazim sekilleri vardir, ama seyrek kullanilmiglardir.

MUSELSEL. Biitiin misralan birbiriyle kafiyeli olan manzu-

melere verilen ad. Bunlara musarra (bkz.) da d~nir. Re-
caizade Ekrem’in agagidaki manzumesi miiselsele yahut
musarraya ornek gosterilir:

Hig bir dem sensiz olmak istemez cAinim benim
Oldu giiya tab-1 hiisniin ndr-1 imanim benim
Cevrin olmaz kasir-i sevk-i firavainim benim
Rahat etmez mihnetin gérmezse vicdinim benim
Muttasil alemde etsin girye cesmanim benim
Raziyim yansin miiebbed kalb-i sizanim benim
Mevt tutsun damenim, hiisran giribanim benim
Terk edersem agkini ey mihr-i tAbanim benim

Saz siirinde, her dizedeki kafiyeli son kelimenin, bir son-
raki dizenin ilk kelimesi olacak sekilde yazildig1 kogma-
lara da miiselsel denir.

MUSTEZAT

MUSTEAR. Nam-1 miistear, takma ad. Baz1 gair ve yazarla-
rin, gergek isimlerinin diginda eserlerinde imza olarak
kullandiklar ad. Miistearlar, cogu zaman gegici olarak
kullanulir. Ondokuzuncu asrin sonlarina dogru, mahla-
sin yerini alan miistear, mahlastan farklidir. Eserlerinde,
gesitli sebeplerle gergek isminin yer almasini istemeyen
sair ve yazarlar miistear kullanma yoluna gitmislerdir.
Bu tavir, ya siyasi bir baskidan, ¢ekinceden ya da ortaya
konan iirtiniin zayif olmasindan kaynaklanabilir. Para
kazanmak amaciyla yazilan kitaplarin da mistear isim-
le yazildigy olur. Peyami Safa’nin bu yolda yazdig ki-
taplara Server Bedi imzasini koymasi gibi. Yeni edebiya-
timizda, baz1 miistearlarin, tipki Divan giirindeki mah-
laslar gibi, gercek isimlerin Ontine giktigini goruyoruz.
Aka Giindiiz (Enis Avni), Orhan Kemal (Mehmet Rasit
Ogiitcit), Hiiseyin Su (Ibrahim Celik). Klasik siirimizde
goriilen mahlas, geleneksel bir tavirdir. $air i¢in olmaz-
sa olmazdir, miistear ise biraz keyfi ve ihtiyaridir. Ayri-
ca, mahlas daha ¢ok iki veya ti¢ heceli bir kelimeden iba-
rettir; mistear ise, enaz iki kelimelik bir takma addir
ama, bagkas tarafindan takilmaz. (Bkz. MAHLAS.)

MUSTEZAT. Gazelden tiiretilmis bir nazim sekli. Gazelin
uzun musralarina birer kisa misra eklemek suretiyle ya-
zilir. Eklenen bu kisa dizelere ziydde denir. Ziyadelerin,
as1l dizenin anlamini tamamlar nitelikte olmasi gerekir.
Miistezatin uzun dizesi mef iilii mefdilii mefailii faiilin, k-
sa dizesi de mef alii faitliin kalibiyla yazilir.

Divan sairlerince az kullanilan mustezat, halk sairlerin-
ce daha bir benimsenmis yedekli, ayakl: isimleriyle yay-
gin olarak kullanilmigtir.

Yeni siirimizin ilk donemlerinde, Edebiyat-1 Cedide ve
Fecr-i Ati sairlerince miistezatin sinirlan genisletilip ser-
best miistezat adini almistir. Bu bicimde yazilan en iyi
ornekler, Ahmet Hasim’e aittir. Sairin “O Belde” isimli
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MUSVEDDE

meghur siiri, serbest miistezat nazim gekliyle yazilmistir.

Asagiya aldigimiz 6rnek, Nedim’in bir miistezatinin ilk
iki beytidir.

Ey stih-1 sitem-pige dil-i zar senindir

Yok mihnetin asla

Ey kan-1 giiher anda ne kim var senindir

Pinhan u hiiveyda

Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz
Bag tizre yerin vardir

Giil goncasisin glige-i destar senindir

Gel ey giil-i rana

MUSVEDDE. Karalama. Bir yazinin, bir edebiyat eserinin

ilk taslag; sonradan temize gekilmek iizere yazilan met-
nin ilk hali. “Karalama”, dendigi de olur.

MUTEFEKKIR. Diigiince adami, miinevver, aydin. Bilgisiy-

le, gorgiistiyle, tecriibesi ve irfamyla, ufkunun genisli-
giyle diisiince alaninda yeni fikirler iireten, bu sayede
insanlarin diiglincelerine sthhat kazandiran, yasantilari-
na 151k tutan, ufkunu agan; onlara yol gosteren, careler
sunan aydin, bilgin kigi. Medeniyet tarihimiz bu vasifla-
11 haiz bir ¢ok sima ile doludur. Mevlana, bn-i Kemal,
Seyh Galip, Ahmet Cevdet Paga, Mehmed Akif Ersoy,
Bediiizzaman Said-i Nursi, $emsettin Giinaltay, Cemil
Merig, Idris Kiigiikomer, Sezai Karakog bu sahsiyetler-
den sadece bir kagidir.

MUTEKERRIR. Bendler halinde yazilan nazim sekillerinde

her bendin sonunda nakarat gibi tekrar edilen beyit.
Ozellikle murabba, muhammes ve miiseddeslerde
bendlerin sonunda tekrarlanan kisimlara bu isim verilir.

MUTERADIF. Bkz. ANLAMDAS.
MUTESAIR. Sair gecinen, sairlige yeltenen, sairlik taslayan.
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MUOZIKALITE

Kendisini sair zannedip kot siirler yazan siir bezirgani.
Miitesairler, gegmisten gelen siir mirasini tanimadan, bir
kag siir kitabinda gordiikleri 6rneklere heveslenerek
yazdiklarini siir zannederler. Yazmakla kalmayip, bun-
lan giir sicaklhiginin ulagsmadig: yerlerde okurlar. Malze-
mesi her giin kullandigimiz kelimeler oldugu igin, siirin
siradan ve ucuz bir is oldugunu sanan miitegair, daha zi-
yade kiiltiir mahfillerine uzak, “ig”ten anlayanlarin ayak
basmadig: tenha koselerde, izbe mekanlarda “sanatini
icra” eder.

S6z konusu durumdan rahatsiz olan Siimbiilade Vehbi
su anlaml beyiti soyler:

Nice gair deyi ta’bir olunur anlara kim
Seb-i dmriinde heniiz gérmeye rii'ya-y1 sithan

Boyle bir tutuma eskiler tesaiir etmek derlermis. Mual-
lim Naci der ki:

Erbab-1 tesatir cogalip sair azald:
Yok 6yle degil, sairin ancak ad1 kaldi.

Simdi dahi, durum bundan farkh degil.

MUZIKALITE. Ahenk, armoni. Miiziksel unsurlara ye} ver-
mek suretiyle siirde temin edilen ahenk (bkz.). Eskiden
beri kimi gairler, saf siir availary, siirde miizikaliteyi sag-
lamak igin bir ¢ok yollara bagvurmustur. Siir ve miizik,
birbirinden hep istifade etmis, ediyor ve edecek olan iki
sanat koludur. Ahmet Hagim, bir bakima siiri “s6z ile
musiki arasinda sozden ziyade musikiye yakin muta-
vassit bir lisan” olarak goriir. Andre Gide, giirdeki miizi-
kaliteyi s0yle degerlendirir: “Bir misrain musiki degeri-
nin, bir sira ses perdeleri {izerine kurulmus asil musiki
ile bir ilgisi, teganni ile miigterek bir tarafi yoktur. Ben
burada, vezinle dhengin, heyecanla digiincenin o gizli
anlagmasina musiki diyorum.”
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MUZIKALITE

Abdiilhak Sinasi Hisar da der ki: “Giizellige ulagmak is-
teyen her climle, hakiki bir sanat eserinin her ciimlesi,
fikrin vuzuhiyle musikinin ipham arasinda bir tevaziin
[denklik] notu ve noktasidir. Her ciimlede bu iki unsu-
run dereceleri ilanihaye azalip cogalabilir. Ve ciimlelerin
kéfilesini kah bir, kdh 6teki tarafa getirip gotiiren med-
diicezirler vardir. Lakin bu tevaziinde her iki unsurdan
da birer parga bulunmasi lazimgeliyor.” (“Edebiyata Da-
ir Kiigiik Notlar”)

y
3
|

NAKARAT. Manzumelerin her bendinin sonunda yinelenen
musralara verilen ad. Ozellikle garkilarda tekrarlanan
nusralar igin kullanilir. Halk siirlerinde bilhassa tiirki-
lerde, dértliikler arasinda yinelenen musralara, daha gok
kavugtak denir. Yine halk siirinde, nakarat yerine za-
man zaman baglama tabiri de kullanihir. .

NAKD. Eskiden, siir vadisinde yazilan eserlerin kusurlarin
belirten bilim dali. Nazmen soylenen bir soziin eksigini,
kusurunu ya da giizel yonlerini gosteren bir disiplindi.
$imdi bu i, elegtirinin gorevleri arasindadir. (Bkz.
ELESTIRI.)

NAME. Mektup; kitap; yazilmus sey. Eskiden, sevgiye dair
sevgiliye hitaben yazilan mektuplara nime denirmis.
Kelime, divan ve halk siirinin bazi 6rneklerinde bu an-
lamiyla kargimiza gikar. Sonradan, belli bir konuda ya-
zilmiglara kitap, risale anlami vermek igin, bu kelime
kullanularak birlegik isimler yapilmistir. Hamzandme, Ki-
yafetnime, Letdifndme, Pendndme, Sikindme vb. gibi.

Ote yandan, Osmanh déneminde resmi niteligi olan
mektup vb. metinlere de name dendigi olmugtur.
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NASIHATNAME

NASIHATNAME. Pendname. Ogiit kitabi. Insanlan dogru
yola sevketmek, ahlakli yasamalarini saglamak igin
ogutler veren, bu yolda ibretli hikayeler igeren manzum
veya mensur eserlerin genel ad1. Miistakil kitaplarin ya-
ninda 6giit ve nasihat iceren miinferit manzumeler de
yazilmugtir. Halk siiri 6rnekleri arasinda bu nitelikleri ta-
silyan manzumelere nasihat adi verilir. Giinlimiizdeki
edebiyat trtinleri i¢inde dahi bu kabil érneklere tesadiif
ederiz:

flag olsa igme diigman tasindan,

Sakin tas attirma dost arkasindan

Kim iki ytizliiyse tut yakasindan

Bir yiiziine, bir de canina tiikiir
Abdurrahim Karakog

NASIR. Miinsi, edib, muharrir, yazar. Nesir tiiriinde yazdik-
lariyla belli bir seviye tutturmus yazar. Miinsi teriminin
yerine kullanilan fakat onu tam olarak kargilayamayan
bir tabirdir. (Bkz. MUNSL.)

NASIR. Kitap ve mecmualar: basip yayan, yayin evi sahibi
anlaminda gegmis dénemlerde edebiyat ve matbuat ale-
minde gok kullanilmig bir tabirdir. Ahmet [hsan Tokggz,
Tirk matbuat aleminin meghur nasirlerinden biridir.

NAT. Allah’in son elgisi Hz. Muhammed Mustafa’y1 (sav.)
ytceltmek, onun istlin vasiflarini, mucizelerini anlat-
mak i¢in yazilan manzumelerdir. Na’tlerde Peygambere
duyulan saygi, sevgi, hiirmet hisleri de bir sekilde dile
getirilir. Genellikle kaside nazim gekliyle yazilan na’tler,
diizenli divanlarda tevhid ve miinacattan hemen sonra
yer alir. Miraciyeler (miracnameler) de bir yontiyle na’t
sayilir.

Edebiyatimizda en meshur na’t 6rnegi FuzGli'nin “Su
Kasidesi”dir. Nabi'nin 137 beyit uzunlugundaki na’ti de

NA'T

tinliidiir. Nazim’in neredeyse kiigiik bir divan1 doldura-
cak kadar na’tleri vardir. Dort halife, Peygamberimizin
yakinlari hakkinda yazilan bazi manzumelere de na’t
dendigi olmustur. Tiiriintin ve edebiyatimizin saheserle-
rinden sayilan “Su Kasidesi”nden bazi beyitler:

Sagma ey goz eskten gonliimdeki odlare su
Kim bu denlii dutugan odlare kilmaz gare su

Suya versin bagban giilzar zahmet ¢ekmesin
Bir giil agilmaz yiiziin tek verse min giilzare su

Arizun yadiyla nemnék olsa miijgdrim nola
Zayi olmaz giil temannasiyla vermek hére su

Dest-biist arzﬁmyla ger olirsem dostlar
Ktze eylen topragum sunun anunla yare su

Dostu ger zehr-i mar igse olur ab-1 hayat
Hasmu su igse doner elbette zehr-i méare su

Hak-i payine yetem der 6mrlerdir muttasil
Bagini tagdan tasa urup gezer avare su

Umdugum oldur ki r(iz-1 hagr mahriim olmayam
Cesme-i vashin vere ben tesne-i didare su.
Fuzili

Na't, klasik siirimize has bir nazim tiirii olsa da, Yeni Siiri-
miz i¢inde modern formlarla na’t yazan sairler de vardir.
Sezai Karakog¢'un “Kugiik Na't” isimli giirinin ilk dértlii-
glindi, bir fikir vermesi bakimindan asagiya aliyoruz:

Goz seni gormeli agiz seni séylemeli

Hafiza seni anmak 6devinde mi

Biitiin deniz kiyilarinda seni beklemeli

Sen eskimolarin 1sinmas: sevgililer mahseri
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NATURALiZM

NAZIM SEKILLERI

NATURALIzZM. Tabiiyye, dogalcilik. Realizmin bir devami
ve bir bakima gelistirilmis bir sekli olarak 19. asirda or-
taya cikan Natiiralizm, sanat eserinde dile getirilen ger-
sekligin gézlemden gok bilimsel deneye dayanmast ge-
rektigi temel ilkesi iizerine kurulmus bir sanat akimudir.
Natiiralistler, realizmi de gegerek, gercegi tanima, bilme
ve anlatma yolunda agir1 bir tutum sergilerler. Tabiatin
biitiin giizelliklerini ve gercekliklerini sanata tasima ga-
yesinde olan natiiralizm, gozlemlerden, bilimsel deney-
lerden yararlanmayi, sanat adina miibah hatta gerekli
gormustiir. Yaganan hayat, insanin macerasini, s6z ko-
nusu gozlemler ve ilmin elde ettigi sonuglar yardimuyla
anlatmaya, gostermeye calisan natiiralizmde, tabiati
sevmek ve sevdirmek 6nemli bir ilkedir. Natiiralist bir
yazar, hayatin biitlin yiizlerini, en qiplak, giizel veya gir-
kin taraflariyla gozler 6niine sermekten kacinmaz.

Daha gok, roman sanatinda etkili olan natiiralizm, deter-
minizme dayanir fakat materyalizmden de etkilenmistir.
Bu sebeple, natiiralist eserlerde, genellikle karamsar, ké-
timser bir hava hissedilir. Akimin Batr’'daki.en tanran
temsilcisi Emile Zola’dir (1840-1902). Zola bagh bulun-
dugu mektebin tutumundaki haklilig: ispat i¢in su ciim-
leleri kaydeder: “Natiiralizm, yagadigimiz bilim gagirun
edebiyatidir. Metafizik kuklay: degil de, cevrenin istek-
lerine bagl: olan, organlarinin etkisinde olan fizyolojik
insan1 incelemek gerekiyor.” Klasik hikayenin “babasi”
saytlan Guy de Maupassant da natiiralisttir. Edebiyati-
mizda, Nabizade Nazim (1862-1893) ve Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar (1864-1844), natiiralizmi benimseyen isimlerin
baginda gelir.

NAYILER. Fecr-i Ati'nin dagilmasindan sonra 1914 yilinda
Riibab dergisinde toplanarak yeni bir siir akim1 baglat-
mak isteyen edebi toplulugun adi. Toplulugu edebiyat
kamuoyuna tarutan, Fecr-i Ati’nin teorisyeni, tenkitcisi
ve miitercimi olan $ehabettin Stileyman (1885-1921)'dir

(“Nayiler -Yeni Bir Genglik Kargisinda-", Safahat-1 Siir ve
Fikir, S. 5, 1 Mart 1914). Halit Fahri [Ozansoy] (1891-
1971), Orhan Seyfi [Orhon] (1890-1972), Selahattin Enis
(1892-1942), Hifz1 Tevfik [Gonensay] (1892-1949), Hakki
Tahsin, Ali Naci [Karacan] (1896-1955), Yakup Salih, Safi
Necip gibi bugiin bir kismi unutulan isimlerden olusan
topluluk, o dénemin Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiiriine mey-
letme, onu yeniden ihya etme seklindeki milld unsurlanmn
one cikaran tutumuna karsilik, 13. ytizyihin iki mutasav-
vif sairine Mevlana ve Yunus'a baglanmak, onlarin yo-
lunda/tarzinda siirler sdylemek amaciyla ortaya ¢ikmus-
tir. Mistik lirizmi yeniden giirde hakim unsur haline ge-
tirmek, icten bir soyleyis yakalamak (aheng-i derﬁni.)
Nayilerin baghca hedefidir. $iirde yaln bir sé)ileyl-
si/eday1 hakim kilmak, estetik cogkuyu dilin, uslabun
icinde eritmek gibi gok iddiali diigiincelerle ortaya gllfan
topluluk, sdylediklerinin hemen higbirini gergeklestire-
meden dagilmigtir.

NAZIM. Nazm, kosuk. Olgiilii ve kafiyeli misralardan mey-

dana gelen sozlere verilen genel isim. Manzume ya (}a
manzum, 6lciilii ve uyakl hatta ahenkli sdylenmis s6z
demektir. Eskiden, daha cok siir yerine kullarulird1. Hal-
buki, bir nazim veya manzume, her zaman siir katina
yiikselmez. Ancak, bazi siirler manzum olabilir. “An-
lamca ve diger dzellikleri bakimindan giizel olan man-
zumeler siirdir.” Nazim sahibine, nazim denir. Bu terim,
sair yerine kullanilsa da, her ndzim sair olamaz.

Manzumelerin kuruluslarindaki bigimsel farklar gozeti-
lerek farkli “nazim bigimleri” ortaya gikmustir. Konu
(igerik) bakimindan manzumelerin siniflandirilmasiyla
da “riazim tiirleri” dogmustur.

NAZIM SEKILLERI. Misra ve kafiyenin durumuna gore or-

taya gikan siir formlari. Misralarin belli bir diizen flah'i’-
linde tertip edilmesiyle (beyitler halinde, tglii, dortld,
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NAZIM TURLERI

besli, altily, yedili...) nazim gekilleri ortaya gikar. Hemen
her nazim geklinin kendine 6zgii bir de kafiye diizeni
vardir. Gazel, kaside, riibai, sarki, mesnevi Klasik Tiirk si-
irinde en ¢ok kullanilan nazim sekilleridir. Tuyug, kit'a,
murabba, muhammes, tardiye, tahmis, tagtir, miiseddes, ter-
kib-i bend, terci’-i bend ise daha az goriilen nazim gekille-
ridir. Halk siirinde nazim sekli olarak kogma, tiirkii, méni,
semai, varsagi tercih edilirken, modern Tiirk siirinde de
sone, terzarima, serbest miistezad, triyole gibi nazim sekille-
ri kullanilmigtir.

NAZIM TURLERI. Manzumelerin ierikleri, isledikleri konu-

lar yani temalar1 bakimindan siruflandinlmastyla ortaya
¢ikan tirler. Eski Tiirk edebiyatinda tevhid, miinacait,
na't, mersiye, medhiye, hicviye en gok gériilen nazim tiirle-
ridir. Halk edebiyatinda giizelleme, taglama, kogaklama,
agt gibi tarler vardur. flahi, nefes, nutuk, devriye, sathiye ise
Tekke giirinde dikkati geken nazim tiirleridir. Cagdas si-
irde, yazilan 6rnekleri tiirlere ayirmak simdilik imkan
dahilinde goriinmiiyor. Gergi bazi ayrimlar yapilmugtir
ama yeni giirde her 6rnek miinferit konulara tahsis edil-
medigi igin tiirlerden bahsetmek, dogrusu miimkiin de-
gildir.

NAZIRE. Bir siire, bicimi (8l¢t, kafiye, redif) ayni olmak sar-

3}2‘

tiyla, benzer baska bir siir yazmaktir. Tanzir edilen siirle
nazire arasinda tematik bir yakinlik da bulunabilir/bu-
lunmalidir. Divan edebiyatinda énemli bir gelenek hali-
ne gelen tanzir etme yani nazire yazma, begenilen bir si-
ire duyulan sayginn ifadesidir; bir iddiaya gore de bir
meydan okumadir. Nazirelerin daha ok gazellere yazil-
digy goriiliir. Sairler, hoglandiklan giizel siirlere nazire
yazarlar. Nazire taklit degil, belki bir 6ncekini gegme ¢a-
basidir. Hatta bir tiir boy gsterisi, meydan okuyustur.
Nazire yazan sair, begeni kazanan, sevilen herhangi bir
$lirin benzerini kendisinin de yazabilecegini kanitlamak
amaciyla boyle bir ise girisir en ¢ok. Ancak, bir 6nceki-

NAZIRE

nin yaninda ¢ok zayif kalan nazire rnekleri de goktur.

Gegmis doénemlerde, bu tiir siirleri toplayan nazire mec-
mualart tertip edilmigtir. Egirdirli Hact Kemal’in derledi-
gi ve var olan tek niishasi British Muzeum’da bulunan
Mecmuat'tin-Nezdir isimli 5nemli eseri, kadim gairlerimi-
zin yazdiklan giizel nazire 6rneklerine yer vermektedir.

Nedim'in bir gazeli

Bir s6z dedi canan ki keramet var iginde
Diin geceye dair bir igaret var iginde

Meyhéne mukassi goriiniir tagradan amma
Bir bagka ferah bagka letafet var iginde

Eyvah o tg cifte kayik ald1 kararnim
Sarki okuyup gecti bir afet var iginde

Olmakda dertinunda hava ateg-i sizan
Nayin diyebilmem ki ne halet var icinde

Ey sth Nedima ile bir seyrin igittik
Tenhéca varip Goksu'ya igret var iginde
Nazire

Hostur bize meyhéne ki isret var iginde
Ol gozleri mahmdr ile sohbet var iginde

Kimdir o hanim-ignesi kayikla gegenler
Almas ele yelpaze bir afet var iginde

Bir yerde idik diin gece dilber ille amma
Nakl edemem ol meclisi vuslat var iginde
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NEFES

Liitf eyle sual eyleme eyyam-1 firak
Bin derd ile sad gline felaket vai icinde

Ol 4feti kil hal-i hiraminda temaga
Bin sive vii bin tiirlii nezéket var iginde

Diignam ile {zzet lebin 6pmek o nigarin
Bir badeye benzer ki hararet var icinde
Izzet Ali Paga

NEFES. Tekke edebiyati nazim tiirlerinden biri. Daha ¢ok
Bektagi-Alevi halk sairlerinin inamig, duyus ve diinya
gortslerini dile getirdikleri manzum eserlere nefes de-
nir. Hece dlgiisiiyle soylenir. $ekil bakimindan kosma’ya
benzer. Bunlarin bir kismi, Bektasi tekkelerindeki toren-
lerde, ayinlerde ve toplantilarda, ilahi gibi saz egliginde,
makam ile okunur. Tanri'y1 bulmak yolunda sdylenen
nefesler, cogkun bir eda tagir. Mustafa Nihat Ozon “Ne-
fes denilmesi, bunlarm sadece siir olmayip i¢ bilgisin-
den, gergekten s6z edilmis ve kutsal bir ilham ile séylen-
mis seyler oldugunu anlatmak igindir” diyerek terimin
mabhiyetiyle ilgili farkli bir yorum getirir.

Riza Tevfik Boliikbagi’nun bir nefesinden alinan bir kag
dortliik:

Bana sual sorma, cevap miigkildir,
Her sirn ben sana agamam hocam.
Hakk’in hazinesi dar1 degildir

Cami avlusunda sagamam hocam.

Mirac’t anlatma egek degilim,
Bildigin kadar da melek degilim.
Gilinahkéar insamim, ordek degilim, -
Bu agir govdeyle ugamam hocam.

NESIR

Oliimden iirker mi tez 6len kimse?
Coktan mazhar oldum ben hak nefese,
Bu demi siirerken ecel gelirse,

Isimi birakip kagamam hocam.

Sarabi men’etme, o degil hiiner,
Asikim badesiz pek bagim doner,
Gonliimde muhabbet atesi soner,
Ozriim var, side su igemem hocam.

Feylesof Rizayim dinsiz anlama,
Dini ben 6grettim kendi babama,
Her ipte oynadim cambazim amma,
Sirat kopriisiinii gegemem hocam.

NEHIR ROMAN. Irmak roman. Bir roman yazarinn bir do-
nemi, bir olayy, bir aileyi tarihsel olarak anlatan birden
cok romanina verilen ad. Edebiyatimizda Yakup Kadri
Karaosmanoglu (1889-1974) ve Attila ilhan’in (dog.
1925) bazi romanlari nehir roman 6rnegi 6zellikleri tagir.

NEO-KLASISIZM. Yeni klasikgilik. Sembolizmin agir1 miip-
hemiyetciligi ve serbestlifine tepki olarak 20. ytuzyilin
baglarinda ortaya gikmug bir sanat akimudir. Yeniden ak-
lin iistiinliigiinii benimsemek/kabullenmek, klasik bi-
cimlerden ve Yunan mitolojisinden yararlanmak neo-
klasizmin belli bagh ilkelerini olugturur. Ozetle, bu akim,
klasik begeniyi ve iisltibu yeniden ihya etmek amacim
giider. Fazla etkili olan bir sanat akimi degildir. Edebiya-
timizda, Yahya Kemal'in baz1 eserleri (Eski Siirin Riizga-
riyle) bu yolda verilmis tirlinler olarak sayilabilir.

NESIL. Bkz. KUSAK.

NESIR. Diizyazi. Duygu ve diigiincelerin siirdeki bigimsel
ozelliklere bagl kahnmadan diiz ve serbest bir gekilde
anlatilmasidir. “Dogal konusma tarzindaki sozlere” de
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NESIR

nesir dendigi olur. Sekli sinirlamalar olmadigindan ne-
sir, gesitli bilim dallarinin ve alanlarin bilgi aktariminda
kullandig1 en 6nemli vasitadir. Ayni zamanda “diizenli
diistinme egzersizi” olan diizyaz, diigiincelerin anlatil-
masina oldukea elveriglidir. Tarih, felsefe, fen, elestiri,
deneme, edebiyat tarihi vb. dallarda nesir, daha ziyade
bilgi aktarmak, izah etmek, agiklamak, yorum yapmak
amaciyla kullanulir. Hikaye, roman ve tiyatro gibi edebi
tiirlerde nesir, hikaye etme vasitasidir. Mektup ve hatira
tiiriinde ise duygularin sergilenmesine hizmet eder.

Nesirdeki temel birim cimledir. Ayni diigtincenin agqili-
mina, agiklanmasina, anlatimina dair ciimleler birlege-
rek paragrafi, paragraflar da metni meydana getirir. Ne-
sir bigiminde yazilan yaziya mensur veya mensure; ya-
zana da “nasir” (bkz.) denmigtir.

Cemil Merig, nazim ile nesir arasindaki iligkiyi, kendine
ozgii iislabu ve bulgulanyla gdyle ortaya kor:

“lk kitap: hafiza. Saman veya Rahip, yazinin icadindan
sonra da imtiyazlarin titizce korur, fetihlerini uzun za-
man yaziya dokmez, nesilden nesile sdzle aktarir: Sézle,
yani nazimla. Sirlar harflere tevdi edildigi zaman bile
sokagin dili kullanilmaz. {lahiler manzum, biiytiler
manzum, destanlar manzum. (...) Nazim en olgun mey-
velerini verdikten sonra nesir dogmus. (...)

“Nazim imkanlarini arastiran diiglince; hatalarini bagis-
latmak igin misikinin yardimina muhtag; mésikinin ya-
ni veznin, kafiyenin. Nazm: ifadenin ¢ocuklugu; sevim-
li ve serkes. Nesir, biitlin nazimlari kucakliyan bir or-
kestra: girift ve kdmil. Kur'an mensurdur: Yedi Aski ga-
irlerini secdeye kapandiran bir nesir.” (Bu Ulke, s. 82.)

“Hayal” ve “duyarhk” dili sayilan, dyle kabul edilen
nazmin/siirin aksine nesir daha ziyade aklin kontroliin-
dedir. Diizyazida elbette duygulara da yer verildigi olur,

NEV-YUNANILIK

ancak, bir mantik silsilesi dahilinde. Nesir 6rnekleri ede-
biyatimizda Tanzimattan sonra, $zellikle gazetenin ha-
yatimiza girmesiyle gelismis, cogalmis ve gesitlilik gos-
termigtir. Yirminci yiizyilla birlik nesrin, giirin o gorkem-
li saltanatina ortak oldugu, yasadigimiz giinlerde ise
nesir tiirlindeki yazilarin daha ragbet gordugii gozlen-
mektedir.

NESIDE. Edebiyat-1 Cedide doneminde daha sik olmak
iizere sonraki donemlerde de nadiren siir, manzume an-
laminda, onun yerine, kullanilms bir tabir.

NESRIYAT. Yayin. Basimevlerinde, biiyiik bask: tesislerinde

okunmak iizere basilip yayimlanan kitap, dergi, gazete
vb. yayinlarin tiimtne verilen isim.

NEV-YUNANILIK. Yahya Kemal ve Yakup Kadri'nin genglik

yillarinda heves ettikleri edebiyat olusumuna verilen ad.
Eski Yunan edebiyatinin tislib anlayig: benimsenerek yeni bir
dil ve milli bir edebiyat ortaya konmali gériigiind ileri siiren
ad1 gegen iki edib, konularini eski Yunan ve Roma mito-
lojilerinden segince, arzu edilen yerli edebiyat gercekle-
sememistir. Bir edebi hareket bile olmayan Nev-Yunani-
lik, ¢ok kisa siiren bir hevesin dillendirilmesinden 6te
bir sey degildir. Yahya Kemal “Biblos Kadinlar1” siirini,
bu tavir ve heyecanla kaleme almigtir. Yakup Kadri'nin
“Siyah Sagh Yabanc1” adli mensuresi de aym tutkunun
trinidir.
Yahya Kemal, bu yeni hevesle ilgili olarak, yillar sonra
sunlar1 kaydeder: “Yirmi lig sene evvel gerek siiri ve ge-
rek nesri bir tiirlii anlamakta Yakup kadri ile anlagmus,
yagh ve geng bazi arkadaslara gériislerimizi anlatmaya
koyulmus ve kendimize gore yeni bir qiir agmaga he-
veslenmistik. O vakit nev-Yunaniler ve nev-Yunanilik tav-
sifleri ortada bir muddet dolagmisg, bazan iyi ve bazan
koti telakkilere sebep olmustu. (...)

RTINS
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“Zannederim ki yenilesmis edebiyatimizin, numtne
olarak gordiigii en yakin Fransiz eserlerinden kurtula-
rak, Avrupanin ta menbalarina, yani eski Roma’ya ve es-
ki Atina’ya kadar uzandig ilk tecriibe bu devrededir.”
(Edebiyata Dair, s. 20)

NIDA. Haykiri, iinlem. Agint duygu ve heyecan aninda biri-

ne veya bir varliga seslenmek, onunla konugup dertles-
mek amaciyla “ey, y4, ey4, hey, behey, vay” gibi {inlem-
ler kullanilarak yapilan bir edebf sanattir. Bu sanat yap1-
lirken bazan tinlem kullanilmadig1 da olur. Nida, insan
ruhunun oIaganﬁst{i durumlardaki héalini; korku, se-
ving, saskinlik; aci, 1ztirap, 6fke, yalvarma gibi teskin
edilmemis duygular1 yansitmak ve gerilimi artirmak
amaciyla yapilan bir sanattir.

Biilbiil yetigir bagrimu hiin etti figanin
Zabteyle dehdnin
Izzet Molla

Ey cevf-i esétire diisen hatira, nimds;
Ey kible-i ikbéle gikan yol: Reh-i pa-biis
Tevfik Fikret

llahi! Kimsesizlikten bunaldim, asina yok mu?
Vatansiz, haniimansiz bir garibim... Miilteca yok mu?
Mehmed Akif Ersoy

NINNi. Cocuklar emzirilir ya da uyutulurken annelerince

sOylenen sézlerden olusan kisa manzumeler. Nadiren,
mensur ninniler de sdylenmistir. Cogunlukla bir dort-
liikten ibaret olan ninniler, mani bigimli tiirkiilere ben-
zerler. Anonim ve taklidf ninnilerin yaninda, onlarn ilha-
muyla kaleme alinmug yazan: belli olan ninniler de vardir.
Ninniler, cocuk sevgisini igtenlikle dile getiren sicak, et-
kileyici siirlerdir.

NOKTALAMA iSARETLERI

NINNI
Sana Tanr armagani
Desem uyur musun yavrum

Gelecegin kahraman
Desem uyur musun yavrum

Goziin gogiin siyahindan
Gogsiin glunes kadehinden
Yiiziine nur sagmig Kur'an
Desem uyur musun yavrum
Sezai Karakog

NOBEL EDEBIYAT ODULU. Cesitli alanlarda oldugu gibi,
edebiyat alaninda da Alfred Nobel’in (1833-1896) adina
1901 yilindan beri her yil diizenli olarak diinya ¢apinda
verilen 6diil. Nobel, en biiyiik edebiyat 6diili sayilmak-
tadir. Simdiye kadar, Tiirk sair ve yazarlarindan higbiri
bu 6diile layik goriilmemistir.

NOKTALAMA iSARETLERI. Bir dilde yazilan herhangi bir
s6z grubunu, bir ibareyi dogru anlamak ve eksiksiz an-
lamlandirabilmek igin kullanilan igaretler. Yazinin vazge-
cilmez unsurlarindan biridir. Eline kalem alan her insan,
meramini tam anlatabilmek i¢in, noktalama igertlerinin
mahiyetini bilmek, onlan dikkate almak zorundadir. Ko-
nusurken sesimizi yiikseltir algaltir; tonunu, ahengini de-
gistirir; baz1 seslerin ilizerinde dura dura sdyleyisimizi ge-
kilden sekile sokariz. Hatta kimi zaman, jest ve mimik de-
nilen el ve yiiz hareketlerinden yararlaniriz. Biitiin bu ¢a-
balar, diislincelerimizin dogru anlagilmas: ve etki birak-
mas! igindir. Iste bunun gibi, noktalama isaretleri de yazi-
da okumay1 kolaylagtirmak ve anlatilmak istenen geyin
eksiksiz anlagilmasini saglamak igindir.

Bir yazarimizin benzetmesiyle, noktalama isaretlerinin
gorevi, yol kavsaklarindaki trafik polislerinin gorevi gi-
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NOSTALJI

bidir. A. Kanevski'nin noktalama isaretlerinin énemini
vurgulayan agagidaki ciimleleleri olduk¢a anlamlidir:
“Bir giin insan virgiilii kaybetti; o zaman zor ciimlelerden
korkar oldu ve basit ifadeler kullanmaya bagladi. Ciimleleri ba-
sitlegince, digiinceleri de basitlegti. Bir bagka giin ise, nida
isaretini kaybetti. Alcak bir sesle ve ses tonunu degistirmeden
konugmaga baglad. Artik ne bir seye kiziyor, ne de bir geye se-
viniyordu. Ustelik higbir sey, onda en ufak bir heyecan uyan-
dirmuyordu. Bir stire sonra soru igaretini kaybetti ve soru sor-
maz oldu. Higbir gey, ama hicbir sey onu ilgilendirmiyordu.
Ne kainat, ne diinya, ne de kendisi umurundaydi. Bir kag se-
ne sonra iki nokta distiiste igaretini kaybetti ve davrang sebep-
lerini, bagkalarina agiklamaktan vazgegti. Omriiniin sonuna
dogru elinde yalniz tirnak igaretleri kalmisti. Kendine has tek
diisiincesi yoktu, yalniz bagkalarinin diisiincelerini tekrarl-
yordu. Son noktaya geldiginde, diigtinmeyi ve okumay1 unut-
mug vaziyetteydi.”

Eski edebiyatimizin edebi mahsiillerinde noktalama isa-
retleri kullanilmamigtir. Ondokuzuncu asrin ikinci yari-
sindan itibaren, Sinasi'nin (1826-1871) ilk uygulamasin-
dan sonra noktalama igaretleri yazimiz igindeki yerini
almustir. Baslicalari: Nokta (.), virgiil (), iki nokta (:),
noktal virgtil (;), tig¢ nokta (...), soru igareti (?), tinlem isa-
reti (1), ¢izgi (-), tirnak igareti (“ ”), parantez (), kogeli pa-
rantez [ ].

NOSTALJI. Asil anlami sila hastalig1 (datissila), vatan 6zle-

mi, dahasi bu hasretin hastalik ve karasevda haline geli-
si demek olan nostalji, son yillarda farkli anlamlar ka-
zanmugtir. Gegmigin giizelliklerine doniis; insanoglu-
nun, hayatinin gegmis evrelerinde yasadig: olaylan 6z-
lemesi anlaminda kullanilan nostalji, bazan “ge¢mis/ za-
man hastalig1” derekesine indirgenmektedir. Kimi sair
ve yazarlarin, eserlerinde sik stk gocukluk anilarina mii-
racaat edisi de, nostaljik bir tavir olarak izah edilmeye
calisihr.

NUKTE

NUTUK. Soylev. Bir, topluluk karsisinda, herhangi bir konu-
da biraz usturupluca yapilan konugmalarin genel adi.
Edebi nutuklarin belli bagh ozelligi inandiric, etkileyici
ve cogturucu olmasidir. (Bkz. HITABET.)

Ayrica, bir tarikata yeni girmis miride o yolun edeb ve
erkanini 6gretmek gayesiyle seyh veya pir (miirsid) ta-
rafindan yazilan manzumelere de nutuk adi verilmistir.

NUANS. Esanlamli oldugu soylenen, yle zannedilen keli-
meler arasindaki gok kiigiik, ince anlam farki. Nians, ki-
mi zaman 6nemli bir anlam farki dogurabilir.

NUKTE. Anlami kolayca ve herkes tarafindan anlagilama-

yacak derecede gizlenmis sanatl, hosa giden sozler.
Niiktelerde bir fikir séylenecekse, bu kinayeli bir bigim-
de ifade edilir. Boylece muhatab: incitme, kirma tehlike-
si ortadan kalkmig olur. Sanatkar ruhlu insanlardan sa-
dir olan niiktelerin ¢ogu, tuhaf, komik bir durum karsi-
sindaki taviraligtan ya da hazircevaptan dogar. Sikca (
niikte soyleyene “niikteci” veya “niiktedan” denir. Bir
niikte 6rnegi:
Enver Paga’min babasi olan Ahmet Paga’y: bir toplantida, su
yolda sozlerle dviiyorlarmug: ‘Cok iyi adamdir. Cok temizdir.
Gok namusludur, kumar oynamaz, raki igmez, harama el siir-
mez, kadmda gozii yoktur..." Orada bulunan Siileyman Nazif,
‘Ah, der. Bu kadar namuslu adam keske kendi karisina da el
siirmeseydi de su Enver'i ¢ikarip bagnmiza bela etmeseydi.

Abdiilhak $inasi Hisar, gegmis zamanin bir ntiktesini,
bir niikteyle nakleder:

Giiliing buldugumuz seyler de degisiyor. Vaktiyle bir pasa,
bir sark: misramni zikr ile yanmdaki hannna:
“Bu gaziibane nigdhin acep esbabt neden?”
demis, kadin da: “Hercke kumagidan efendim!” diye
cevap vermig. Evvelden kadimnmn bu anlamayist giiliingti.
Simdi kadin hakhidir. Paganin ifadesi giiliing!
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NUSHA

NUSHA. El yazmas: bir eserin yine elle yazilarak gogaltilan
her bir stireti/kopyast. Bizzat edibin kaleminden ¢ikan
orijinal/asil metne “miiellif niishas1”; bir eserin istinsah
yoluyla ¢ogaltilmus niishalarinda goriilen farkliliklara
da “niisha fark1” denir. Matbaanin icadindan sonra ba-
silan eser/kitaplarin tek tek her birine de niisha denir.

Ayrica, niisha, belli araliklarla ¢ikan dergilerin her bir
sayisi igin gegmiste kullanilmig bu giin dahi miistagmel
olan bir terimdir. (Bkz. SAYI.)

OKUL. Mektep, ekol. (Bkz. AKIM.)
OKUMA UGRASI. Bilgilenmek, bilgi sahibi olmak, hikmet-

le bezenmek, bu sayede diinyevi ve uhrevi olan1 kavra-
mak; fizik ve metafizigin kugattig1 alanlara kanat ag-
mak, orada nefeslenir héle gelmek igin yapilan hayati
derecede 6nemli bir ugrag. Okumak; 6grenmek, bilmek,
tanimak, hakikati aragtirmak, tefekkiir etmek, goriilme-
yeni farketmek, basiret gozi ile gormek, anlamak, an-
latmak, talim ve teblig etmek gibi pek gok insani eylemi
ieren ya da beraberinde getiren kapsaml bir igdir.

“Okuma, i¢imizdeki meghfl alemin kapilanini agan bir
anahtardir” der Proust. Demek ki, ‘insan denen meg-
hal'ii okumak sayesinde kesfeder &demoglu. Insan bii-
tiin gercekligiyle kendini taniyinca, nefsiyle yahut
“ben”iyle hesaplagabilecek bir ytirekliligi de kazanur.

Istersek, Descartes’in deyisiyle ge¢mis asirlarin en na-
muslu adamlanyla bir hasbihal yaparz okuma sayesin-
de. Bu dostga hallesmeden, dertlesmeden, sdylesmeden
insanca bir keyif de alinir. Omriinii okumaya vakfeden
Cemil Merig haksiz degildir: “Eglencelerin en asilidir
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OKUMA UGRAS!

Okumak “zekay: kibarlagtirmak”, “zekamn tavirlarmni
efendilestirmek”, bilgi dagarcigini doldurmak, diistince
ufkunu genisletmek, gorgii ve tecrtibeyi artirmak, kiil-
tiirlii olmak; toplumu, milleti ve milli olan1 tanitmak,
i¢cinde nefes alip verdigimiz diinyayi, onu gevreleyen
alemi, tabiat ve oradaki biitiin nesneleri ve onlarin
oztindeki ilahi kudreti, negveyi ve yasama sirrim agikla-
mak gibi degeri higbir seyle tlgiilemeyecek bir kiymeti
haizdir.

Insanoglunun hayatina 11k tutan, yagsama seriivenini
anlamli kilan okumak, akli besleyen 6nemli gidalardan
biridir. Bu durumda, “kalbi a¢ olanlar”la birlikte hatta
onlardan ziyade akli a5 insanlara acimak gerekir!

Okumak, sadece insanogluna layik gortilmustir; tpki
kulluk gibi. Insani olusuyla birlikte kutsal bir boyutu da
vardir. Ilahi buyrugun ilkinin “Oku” olmasi, manidar-
dir. Okumak bir insanlik 6devidir. Yiice Yaratici'nin
“oku” emri, bu 6devi daha bir anlaml kilar.

“Okuma”nin, her ugras gibi, bir metodu olmalidir. Eger
okumalarimiz bir usil dahilinde gerceklesmezse yarar
yerine zarar getirebilir. Evvela, kisi, okumanin ciddi bir
ugras oldugu yolunda bilinglenmelidir. Bir yazida, bi-
lingli okur ziimresinin kitabin kargisina yatak ya da ev
kiyafetiyle cikamayacag1 ifade ediliyordu. Ik bakigta
ehemmiyetsiz bir belirleme gibi goriinse de, mecazen
dahi soylenmis olsa da, kanaatimizce bu, yérinde bir tes-
pittir. Uzanarak, bagdas kurarak, masa basinda ya da
diz ¢okerek okunan kitaplar vardir. Her kitabin bir oku-
ma gekli vardir/olmalhdir dense yeridir.

Okumay1 ugras edinenlerin bazi okuma ustlleri vardir.
Kimi, 6nemli buldugu satirin altin1 ¢izmek, kimisi sayfa
yahut satir kenarina 0zel isaretler (soru isaretleri, iin-
lemler, mimler) koymak, kimisi de agiklayici notlar, dii-
zeltmeler, itiraz ciimleleri, serhler diismek giiretiyle

OKUMA UGRASI

okur. Bizce ideal okuma bigimi, sonuncusudur. Biiytik
bir sabir gerektiren bu okuma bigiminde okur, biiyiik ka-
zanimlar saglar. Buna, ‘ciddi okuma’ demek yanhs ol-
maz. Bizdeki derkenar ve serh gelenegi, bu derin oku-
malarin birer tezahtirtidiir denebilir. Okunan kimi yerle-
ri tekrar okumak, alti gizilen satirlari bir takim figlere ve-
ya bir deftere yazmak, ya da okuma eyleminden sonra
kanaatleri yazmak, en ideal okuma bigimidir ve daha
¢ok yazmayi kendisine amag ve is edinen insanlarin me-
todudur.

Ote yandan, bazi kitaplar vardir ki, okunmadan evvel
bir hazirlik ister okurundan. Zihni bir donanim. Belli bir
stire okuma ugragiyla hasir negir olmamus, az ¢ok bir bi-
rikime ulagsmamus, ‘okuma’nin dayanilmaz tadim haz-
zetmenmis, i¢ine sindirememis okuyucular, bu tiir eserle-
11, ‘agi’ veya ‘sikict’ bulabilirler. Bog bir zihinle ciddi ki-
taplarin kargisina gikilmaz.

Bir insan biitiin 6mriinti okumaya adasa, yaymlanan ki-
taplarin yine de biiyiik bir kismini okuyamaz. Oyleyse,
bilingli okur segici olmak zorundadir. André Maurois,
biitiin ugraglar gibi, okumanin da kendine mahsus ku-
rallari oldugunu soyler ve bunlarin kimini zikreder. On-
celikle bir ok muharriri sathi olarak tanimak yerine, bir
kag muharriri bir ka¢ konuyu derinlemesine tanimanin
tercih edilmesi gerektigini sGyler. Sonra, biiyiik metinle-
re oncelik ve 6nem verilmelidir. “Kendimizi kiigiik kitap-
larin seli altinda bogulmaya birakmayalim.” der. Biiyiik
metinlerden kasit, saheserlerdir. Bir baska husus, aklin
ve ruhun gidasini iyi segmektir. Her aklin ve ruhun ken-
dine uygun diisen bir gidas: vardir. Bize ait yazarlar, sa-
natkérlar olmahdir. Dostlanimiz gibi. Takim tutar gibi ya-
zar tutmak degil, kendisiyle goniil dostlugu, 1 chi yakin-
ik kurabilecegimiz sanatgilar belirlemeklir dogru olan.
Onyarginin tuzagma duglip, doyumsuz kaynaklardan
yuz gevirmek seklinde anlagilmamali séylediklerimiz.
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OKUMA UGRASI

Ayrica, okumalar sonrasinda bilip 6grendiklerimiz, yani
kazanimlarimiz, siizgegten gegirildikten sonra bizce ge-
killenip hayatimiza, yasama pratiklerimize katilmazsa
fayda yerine zarar getirebilir. Gereken titizlik gosteril-
meyince, okuma tehlikeli ve zararl boyutlar kazanabilir.
Valery, boyle bir okuma igin kullanmig olmahdir “ceza-
landirilmayan kabahat” ifadesini. Bu hususta ilk sylen-
mesi gereken gey; asin ve diizensiz okumanun, hafizay:
ve diiglince mekanizmasim bozdugudur.

Eline gegen her seyi okuyanlar, bunlart yorumlama, haz-
metme, moda tabirle igsellegtirme geregi duymayanlar,
okuduklarini kendilerine temsil etmeyenler bosuna oku-
yorlar demektir. Boyleleri, kendi diiglincelerine giiven
duymaz, ehemmiyet de vermezler.

Okumay1 “hastalik” haline getirmek, boyle bir derekeye
vardirmak tehlikelidir. Ciinkii bdyle bir derde diigenler,
bilgilenmek, 6grenmek, incelemek, diigiinmek, keyif al-
mak hatta eglenmek igin bile okumazlar; Cemil Meri¢’in
deyisiyle ‘okumak’ igin okurlar. Yasak savmak kabilin-
den okurlar. Her ¢ikan matbuata saldinirlar. Sunu da
okudum, bunu da okudum demek i¢in. Hatta bunlarin
Syleleri vardir ki, bagtan sona bir kitabi bitirdikleri na-
dirdir. Bazan bir eserin bagin, kimi zaman sonunu, ya
da ortasindan bir yerini okurlar.

Tek yonde, tek goriige bagh kalarak okumanin cahilleg-

mek i¢in harcanan hazin bir ¢aba oldugunu belirten tin- '

li romancimiz Tarik Bugra, kars: anlayislara ve diisiince
tarzlarina pencerelerini simsiki kqpatan, alternatifleri
bilmeyen ‘okuma oburu’ insanlarin Afrika'nin balta gir-
memis ormanlarinda yasayan zavallilardan farki olma-
digim sGyler.

André Maurois'in ifadesini biraz degigtirerek soylersek,
okuma ugrasi, yasamak ugrasidir. Okumalarimiz, sayet in-
sarnu anlamak ve kavramak gayesine matufsa manidar-

OPERA

dir. Bu amagla yola gikan kisinin hedefe varmamasi, ha-
yatin1 anlamli kilmamas: miimkiin degildir. Kitap, suur-
lu okur igin vardir.

OKUR. Kari, okuyucu; erbab-1 miitalaa. Bir gaye ile bilingli

bir sekilde okuyan kimse. Kdrifn-i giizin veya kdriin-i ki-
ram, eskiden seckin okuyucu anlaminda kullanilan ta-
birlerdi. Bu giin de okur deyince, okuma eylemini * sira-
dan bir ig’ gibi, rutin bir ahgkanlik gibi gergeklegtiren or-
talama insanlar anlagilmaz. Okumayi ciddi bir i, ugrag
edinen kisiler okur ziimresini olugturur. (Bkz. OKUMA
UGRASL)

OLAY. Vak’a, hadise. Anlat1 tiirlerinin temel unsurlarindan

biridir. Roman, hikaye ve destan gibi bu tiir eserlerde
anlatilan olay, ger¢ek hayattan aynen alinmaz; yazar ta-
rafindan tasarlanip kurgulanur. Dig 4lemin kaba ve ola-
gan seyri, roman yazarinin muhayyilesinden siiziilip
adeta kristallestikten sonra esere konur. (Bkz. ROMAN.)

ONTOLOJI. Varlik bilgisi: Var olan her geyi, salt var olmala-

1 bakimindan inceleyen felsefe kolu. “Cagdas sanat fel-
sefesinin belki de en dnemlisi olan ontoloji, sanat eseri
dedigimiz varhg, biitliin ve somut olarak ele alip, ¢6-
zlimlemek amacin1 giider. Ontolojiye gore sanat insan
icindir. Kendiliginden var olmamus, yaratilmusg, yapll.-
mug, meydana getirilmigtir. Sanat eserinin estetik degeri,
onun giizelligi anlamima gelir, degerli bir siir, glizel bir
siir demektir. Insanin bu degerli, bu giizel eser karsisin-
da duydugu temel duygu da estetik hazdir. Onemli olan
estetik obje, yani sanat eseri degildir, tersine, dnemli
olan bizim aktivitemiz, duygularimiz ve duydugumuz
hazdir. Ontolojik metot bir sanat eserini degerlendirir-
ken kili kirk yaran analizlerden titizlikle kagimr.” (L. Sa-
mi Akalin: Edebiyat Terimleri Sozliigii, ay. m.)

OPERA. Nazim halinde kaleme alinmig ve bestelenip mii-

zik esliginde sahnelenen tiyatro tiirii. 17. yiizyilda Ital-
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ORIJINAL

ya’da dogan opera tiiriinde, s6z ve miuizigin tiim imkan-
larindan yararlanilr.

ORIJINAL. i1k 6rnek, 6zgiin rnek. Daha énce érnegi bulun-
mayan, taklit ve calintidan armmus egsiz glzellikte eser-
lerin en 6nemli vasfi. (Bkz. YENL.) Ortaya konulugun-
dan sonra yazilan ayn tiirdeki bagka yapitlara 6rneklik
eden eserlere de orijinal denir.

ORTAM. Bkz. MUHIT.

ORTAOYUNU. Seyircilerle gevrili bir alanda, herhangi bir
yazili metne bagh kalinmadan canli oyuncularla sergile-
nen dogmaca bir oyun. Tiirk halk tiyatrosunun bir tirii
olan ortaoyunu belli bir olay /konu cevresinde sekillenir
ve calgy, sarks, dans ve taklit gibi cesitli unsurlarla zen-
ginlestirilir. Baglica amaci, insanlar eglendirmek oldu-
gundan ortaoyunu giilmeceye agirlik verir. Bu yolda,
niikteler, hazircevaplar, sive taklitleri ve yanlig anlama-
lar oyuna renk katar. 19. asirda bu ad: almadan énce
“kol oyunu”, “taklit oyunu”, “meydan oyunu” adlariy-
la anilmistir.

OSMANLI TURKGESI. Bkz. TURKCE.

OTOBIYOGRAFi. Ozyasaméykiisii. Sanat, edebiyat, bilim,
siyaset vb. alanlarda tine kavusmus kisilerin kendi ha-
yat hikayelerini anlattiklar1 metinlere/eserlere verilen
ad. Bir kitap biittinliigii iginde olan otobiyografi 6rnek-
leri gok azdir. Ancak, yazar, yasantisindan aldig1 otobi-
yografik kesitleri, hikaye ve romaninda malzeme olarak
kullanabilir. Peyami Safa, 9. Hariciye Kogusu romanini
hayatinda gegen bir olay tizerine kurmustur. Cemil Me-
rig, otobiyografilerde aktarilan bilgilere pek giivenilme-
yecegini ima eder: “Otobiyografileri hep siipheyle karsi-
larim. En masumlari, ihtiyar nazeninler gibi agin1 bir tu-
valetle ¢ikar tarih karsisma.”

Cemil Meri¢'in kaygis: yerindedir. Ciinkii, Ozyasamoy-

OZAN

kiistinii yazip bir kitap halinde okura sunan Mitat Eng
de ayni gekinceleri, kitabinin 6ns6ziinde dile getirir: “Ne
kadar bagaril1 ve 6nemli kisi olursa olsun insanin, kendi-
ni oldugu gibi kamuoyu 6niinde sergilemesi olanaksiz.
Saninm hemen herkes bagkalarinin karsisina ¢ikarken,
aynayi 6ntine alip kendine geki diizen vermege koyulur.
Hepimizin iginde tecriibeli igportact kurnazhg: var. Ken-
dimizi piyasaya siirerken, gosterisli yiizliileri 6ne dizip
ham ve ezikleri onlarin arkasina gizlemege Gzeniriz. Bu
tir bir girisimin {iriinii ise, yasam oykiisiinden ¢ok al-
datmacaya benzer. Sonra, farkinda olmadan bellegimi-
zin bize oynayacagi oyunlar da vardir. Yasadiklarimizin
hicbir degisiklige ugramadan bellegin raflarinda dizi di-
zi bilingten davet bekledigi séylenemez. Onlarin aci1 ve-
ren, hosa gitmeyen ve isimize de gelmeyen yanlan iis-
tiinde bellegimiz tiirlii oyunlara girisir. Pilavhk piring
ayiklarcasina, onlar temizleyip bilingaltinin goriilmeye-
cek yerlerine tikamak onun marifetidir. Eline firca ve ce-
kici alarak anilarimizin ¢iiriik carik ve carpik yanlarini
tamir ve badana yaparak gozalicr duruma getirmek de
onun gorevi. Bu yiizden amimsadiklarimiz, gercekten
yagadiklarimiz olmaktan gok yasamus olmay diledikle-
rimizin bi¢imine sokulur.” (Bitmeyen Gece, s. 10.)

OYUN. Bkz. TIYATRO.

OZAN. Tiirklerin, hassaten Oguz boyuna mensup Tiirklerin

Islamiyeti kabul etmeden onceki dénemde, hece olgii-
stiyle siir séyleyen ve siirlerini “kopuz” ad1 verilen saz-
la terenniim eden kimselere verdikleri isim. Eski Tiirk
boylar sairlere farkli isimler vermislerdir. Altaylar kam,
Tunguzlar saman, Kirgizlar bahs: derlerdi. Siir soyle-
mekten 6te ozanlar, halk arasinda hiirmet goren hakim
kigilerdi. Clinkii basta dinf bir vasiflar1 olan bu insanla-
nn sihirbazhik, musikisinashk, hekimlik, savascilik gibi
tlrlii marifetleri vard. Tahir'iil Mevlevi yazdig1 bir man-
zumede, ozanin iistiin 6zelliklerini soyle dile getirir:
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OZAN

Tiirkgede gaire “ozan” denirdi

Bu manada “Baks1”, “Oyun”da birdi.
Ozan kelimesi: bilgi¢ demekti
Ozani olmayan boy, hi¢ demekti.
Doktordu, kahindi, sdhirdi ozan
Calgicl, oyuncu, sairdi ozan.
Ozanda her tirlii mérifet vardi
Her seyi bilirdi, her sey yapardi.
Diigilinde, 6limde, orduda, cenkte
Duyulurdu sesi bagka dhenkte
Giildiiriir, aglatir, cogtururdu hep
Yigidi savaga kostururdu hep
Neseye, mateme, dogiise, aska
Saziyla, soziiyle hizmetten bagka.

Qndérdiindi asra kadar yasadig1 tahmin edilen ozan ta-
birinin yerini bu tarihten itibaren gair kelimesi almigtir.
20. ytizyilda, kelime, sair yerine yeniden kullamilmusgsa
da yayginlasmamus; ozan, eski Tiirk siirine ait bir terim
olarak kalmigtir. Zaman zaman “halk sairi”, “asik” yeri-

_ nebugiin ozan kelimesinin kullarldigin da gériiyoruz.

NS LN

L G

ODUL. Armagan, miikafat. Baz1 edebiyat eserlerine ya da
edebiyat adamlarina, dzginliikleri, gosterdikleri ustiin
bagar: sebebiyle belli kurumlar tarafindan verilen para,
silt vb. gibi maddi veya manevi kiymeti olan sey. Edebi-
yatimizda gegmiste ve bugiin, her yil belli édiiller veril-
mis, verilmektedir. Bunlarin belli baghlan sunlardir: Or-
han Kemal Roman Armagam, Sait Faik Hikaye Armagani,

" Sedat Simavi Edebiyat Odillleri, Tiirk Dil Kurumu Odiilleri,

Tiirkiye Yazarlar Birligi Odiilleri, Yeditepe Siir Armagani,
Yunus Nadi"Armagant.

OLCU. Bkz. VEZIN.
ONDEYiS. Bkz. PROLOG.

BN sOZ. Mukaddime, takdim, sunus, birkag s6z. Edebiya-
timizin yeni dénemlerinde basilan kitaplarin bag tarafi-
na konan ve eserin nigin, nasil yazildigin, mahiyetini
belirten takdim yazist. On s6z veya mukaddimenin es-
kilerin “sebeb-i telif-i eser” (eserin yazihg nedeni) tabiri-
ne denk diigen bir islevi de vardir. Tanzimat'tan sonra
yazilan yeni bigimli ve muhtevah eserlerin baginda yer
alan mukaddimelerde sair ve yazarlar sanat gortiglerini
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OVGU

dahi dile getirmislerdir. Namik Kemal'in Celaleddin Har-
zemgah Mukkaddimesi, Abdiilhak Hamid’in Makber Muk-
kaddimesi bu baglamda zikredilecek 6nemli metinlerdir.
Cumbhuriyetten sonraki donemde, siir kitaplarinin bagi-
na, genellikle 6n s6z konmadig: dikkati cekmektedir.

OVGU. Bkz. MEDHIYE.
OYKU. Bkz. HIKAYE.

6z Icerik, muhteva; tema, konu. Edebiyat eserinin 6zellik-
le siirin bigimsel 6zelliklerinin (6l¢ii, kafiye, ahenk, eda,
vb.) diginda kalan yani eserin igini/6ziinii dolduran gey.
Siirde tema; roman, hikaye, masal vb. gibi diger edebi
tirtinlerde de konu eserin éziinii tegkil eder. (Bkz. ICE-
RIK, KONU, TEMA.)

OZDEYIS. Bkz. VECIZE.
OZEL SAYL Bkz. SAYL.

OZET. Hulasa. Bir yazinin veya eserin en can alict kisimlari-
nin, 6ne gikan ozelliklerinin kisaca anlatilmasi. Bu isi
yapmaya da ézetlerne denir. Bir romandaki olaylar kisa-
ca anlatmak, kisileri en belirgin 6zellikleriyle tanitmak
stretiyle ortaya konan yazi, o romanin 6zetidir.

0zYASAMOYKUSU. Bkz. OTOBIYOGRAFI.

PANDOMIMA. Sozsiiz oyun. Anlatilmak istenenlerin viicut
diliyle anlatildigs, yani salt hareketlerin ve jestlerin ima-
sina, isaretine dayanan ve miizik esliginde sahneye ko-
nan sozsiiz tiyatro oyunu.

PANEL. Bkz. ACIKOTURUM.

PARADOKS. Koklii inanislara, geleneksel distintis bigim-

lerine aykin olarak ileri striilen disiince. Paradoksal
diigiiniis bigiminde 6n yargilara yer verilmez; dnceki
inanuglar, dogrular, toplumsal kabuller irdelenir, sorgu-
lanir. Aykirilik, paradoksal diistincenin temel 6zelligi-
dir. Felsefede kullanilan bu terimin edebiyat eserlerinde
disiinceyle ilgili olarak karsimiza qiktig goriilir.
Bir yazida ard arda siralanan birbirine aykin fikirlerin
hangisinin secilecegi, bir sagkinlhik halinde okurun anla-
yisina birakilir. “Al¢akgoniilli gorinmemiz, kendimizi
biiylik gosterme gabasindan ileri gelir.” climlesinde bir
paradoks vardir.

PARAGRAF. Yazinin bir satir bagindan oteki satir bagina
kadar olan kismi. Diizyazida, anlatilan konunun kiigtik
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PARGA

bdlimlerini, agihmlarim gostermek igin yaziy1 yeniden

satir bagindan baglatmak stretiyle yapilan bicimsel dii--

zenleme. Konuyu agiklayic: her diigiince, ayn bir prag-
rafla gosterilir. Paragrafin uzunlugu-kisaligi konusunda
bir 6l¢ii yoktur; bir veya birden ok ciimleden meydana
gelebilir.

PARCA. Pasaj. Bir yazida, konusmada. bir kitapta vb. bir
yerde kullanilmak tizere bir edebiyat metninden (siir,
roman, hikaye, vd.) alinan belli bir kisim.

PARMAK HESABI. Bkz. HECE VEZNI.

PARNASIZM. Realizmin siirdeki goriiniimii olan sanat aki-
mu. 19. yiizyilda Fransa’da romantizme tepki olarak orta-
ya ¢ikan akim adini 1866'da qikmaya baglayan “La Par-
nasse Contemporain” dergisinden aldi. Parnasyenlerin
belirgin ilkeleri $0yle 6zetlenebilir: Realist ve natiiralist-
ler gibi pozitivizme inandilar, “gézlem”e 6nem verdiler.
Kigisel duygular, fantaziler yerine tabiati ve felsefi dii-
stinceleri anlatmay: tercih ettiler. Bicimde kusursuzlugu
benimsediler. Bu ylizden kafiye ve dlciiye siki sikiya bag-
landilar. Hatta bu konuda, “biz, nazim sanat: deyince ve-
zin ve kafiyeden bagka bir sey anlamiyoruz” diyecek ka-
dar ileri gittiler. “Sanat sanat igindir” ilkesine bagh kal-
diklar igin de toplumsal meselelerin uzaginda durdular.
Ahlaki bir endige tasimamalari, plastik giizelligi 5nemse-
meleri, egzotik seylere merak duymalari, parnasyenlerin
vurgulanmasi gereken diger 6zellikleridir.

Edebiyatimizdaki etkisi Servet-i Fiinin mektebi déne-
minde goriildi. Edebiyat-1 Cedide sairleri, parnasyenle-
rin etkisinde kalarak tabiati dile getiren siirler yazdilar.
Yine ayni dénemde, resim/tablo altina siir yazma heve-
si de, s6z konusu akimin etkisiyledir.

PASTIS. Meshur bir sanat¢inin slbunu, bir eserinde dile
getirdigi distince veya espriyi taklit ederek yapit ortaya

POETIKA

koyma isi. Nazireden farkhidir. Pastiste amag, taklitgilik
yapmak degil, taklit etmek suretiyle o meghur eseri ve
santkarini alaya alip kusurlarini agiga vurarak komik
duruma diigiirmek; siiphesiz olumsuz yonde elestir-
mektir. Biitliniiyle bir siirin pastisgi yapildig: gibi, bir di-
ze veya bir kag climlelik pastigler de olabilir. Orhan Ve-
li'nin “Raki sisesinde balik olsam” dizesi, Ahmet Ha-
sim’in “Gollerde bu dem bir kamis olsam” dizesinin
pastisidir. Pastis 6rnekleri, tehzilin (bkz.) baz1 nitelikleri-
ni hatirlatir. Ne ki, niiktelerindeki zerafet, incelik ve ku-
rulugunun saglamligi bakimindan tehzilden ayrilir.

PENDNAME. Bkz. NASIHATNAME.
PERDE. Bkz. TIYATRO.
PERSPEKTIF. Bkz. BAKIS ACISI.

PITORESK. Seyredilmeye deger giizellik. Yaz1 ve resim sa-
natlanyla tasvir edilmesi, gosterilmesi bakimindan bir
kiymeti olan, “zihinde resim gibi hayal uyandiran” gi-
zellik. Pitoresk, daha ziyade resimde, plastik sanatlarda
ve mimaride kullanilan bir terimdir. Edebiyat eserlerin-
de ozellikle siirde, sozciiklerle resim gibi tablolar kur-
mak ve sunmak anlaminda kullamlir.

PIYES. Bkz. TIYATRO.

POETIKA. Siir sanati iizerine sdylenmis/yazilmus derli toplu
gortisleri, teorileri igeren yazi. Aristo’nun siir sanatini ko-
nu edindigi Poetika adli eserinden alinan Poetika terimi,
bir sairin kendi siiri ve genel olarak siir sanat1 {izerine dii-
stincelerini igeren yazi veya yazilar biitlintidiir. Edebiya-
timizda, bugiinkii manasiyla poetika yazma gelenegi Ah-
met Hagim'le baglamigtir denebilir. Daha 6nceki dénem-
lerde, divan dibacelerinde ve 19. asirda basilan siir kitap-
larinin bagina konan takrizlerde siire dair kiigiik miilaha-
zalara yer verilmigse de, bunlar belli bir diizenden yok-
sun, dagimk disiince pargalaridir. Abdiilhak Hamid’in
Makber Mukaddimesi, 19. asirda poetika baglaminda goz
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POETIKA

ontinde bulundurulmas: gereken onemli bir metindir.
Ahmet Hagim’in “$iir Hakkinda Bazi Miilahazalar” bas-
likli yazis1 (diger adiyla “Piyale Mukaddimesi”) “siirde
mana ve vuzuh” (yazinin ilk ad1 bu) konusunu irdeleyen
miihim bir yazidir. Sonraki donemlerde poetik yazilar ¢o-
galmustir. Orhan Veli'nin dokuz kisimdan olusan “Garip
Mukaddimesi” daha derli toplu bir poetika metnidir. Ilk
defa, Necip Fazil Kisakiirek giir tizerine diigiincelerini di-
le getirdigi bir dizi yaziya “poetika” adin1 koymustur.
Son elli yil iginde, poetika yazilarinin gézle goriiliir bir ar-
tis kaydettigi goriilmektedir. Ozellikle ikinci Yeni sairleri
(Ilhan Berk, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Ece Ayhan) ve
Attila Ilhan, Salah Birsel, Ismet Ozel poetika mahiyetinde

‘metinler ortaya koyan sairlerimizdir. Ozdemir Ince de,

onemli poetik yazilarda imzasi olan bir sairimizdir.

Bir yazida, ilhamla (esinle) miinasebeti kurulan ve sair-
de mutlak var olmas1 gereken poetik bilingle ilgili su dii-
stincelere rastlariz: “Her poetika esin perileriyle az ¢ok
belirlenmis bir konugma bigimi degil midir? Poetikasiz
siir yazilabilecegini diislinsek de, aslinda her siirin iyi
kotii bir poetik temeli vardir. Insanin duygulamimlan ve
biitlintiyle ruh diinyas: bilincinden ayri, bagimsiz bir
sey degildir ¢linkii. Poetik biling esini hem besler ve do-
gurur, hem de bir yere kadar kusatir onu. Poetika siiri is-
levsellestirmedigi takdirde esin bir takim niyet ve istek-
lere yem olmaz; tersine poetik biling esini glimrahlagti-
ran, esine kanat ¢irpacagi havay: temin eden bir unsur-
dur. Poetika aym1 zamanda esinin dollendigi bir rahim
gibidir, onu hayatin seline ve kumuna karigmaktan kur-
tarir.” (Ali K. Metin: “Esin Ve Sair”)

Tarafimizdan hazirlanan “Siir Bibliyografyas1” -Siir
Uzerine Yazilanlar-, Hece dergisinin Mayis 2001'de
yaymlanan Siir Ozel Sayisinda ilgililerin huzuruna
¢kt Bu alandaki 6nemli bir boslugu dolduracag:
Inancindayiz.

—

POLEMIK

POLEMIK. Kalem kavgas:. Bir fikir, bir mesele etrafinda
; /

karsit goriise sahip insanlarin yazi vasitasiyla birbirle-
riyle, biraz heyecanl ve sert bir uslipla tartismalar, mii-
nakaga etmeleri. Polemikler akildan ¢ok duyguyla, siib-
jektif kanaatlerle, kisisel fantazilerje yogrulur genellikle.

Polemikler, gevrelerinde bir heyecan firtinas: koparan
ggrek okuyanlara, gerekse icinde dogup filiz verdikler;
kiltir ve diiglince ortamina §ogu kez yarar saglayan
‘hayirly’ faaliyetlerdir. Diisiincenin acilm bulacag ufuk-
lardan biri de polemiklerdir. Gijze] sanatlara -daha 6zel
bir ifadeyle- siire nispeten agir seyreden, sogukkanlh dii-
stince nehrini, berrakligin Kaybettirmeden costuran de-
li saganaklar olarak da diisiinebiliriz polemikleri.

Edebiyat tarihimiz, ¢ogu renklj, seviyeli; kimisi de kiz-
gmhga kurban giden, alay, hakaret ve sOvgliye varacak
derecede basitlesen seviyesiz polemiklerle doludur.
Bunlarin birincilerj ne kadar faydali ise, ikincileri de o
derece zararhdir. Adeta, diisiince ve edebiyat tarihinin
‘ayrik otu’dur, bu seviyesiz tartismalar. Tam da bu nok-
tada, s6zii Tahir Abact'ya birakmak gerekiyor: “Polemik

takintihi bir kisiligin ona buna satagmasi mudir, yoksa il-,
keler adina mu dile gelir? Her ikisine de tanik olmusuz-
dur, gogu kez birbirlerine karistigina da. Daha dogrusu

kisisel itkilerle polemige girdigini kimsecikler kabul et:
mez, birilerinin soziinii GUrltmeye calisan herkesin ken-
dince bir ilkesi vardir ama pek cok polemik de ‘horoz
déviigii'nden ya da ‘uzaga iseme yarigmasi'ndan Gteye
gegmez. Beri yanda ise, bastan sona bir polemik olarak
kaleme alinmis ve etkili sonuglar dogurmus pek ¢ok si-
yasal ve bilimsel eser var.” (“Kilig ve Kalem”)

Zekalar birbiriyle savagmaz; onun igin polemik “zekalarin
savagl degildir” diyen Cemil Merig, bu hususta ilging
belirlemeler yapar: “Kinlerin, Pegin hiikiimlerin, gizli ¢1-
karlarin savasi, polemik. Eski bir inana yok etmek iste-
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POPULIZM

POST MODERNIZM

yen yeni bir dliglincenin savast. (...)

“Polemigin ruhu samimiyet, diiriistliik. Miibalaga tersine
tepen bir silah. Catilan adamin meziyetleri de belirtilmeli.
ane en kesin, en karg1 konulmaz delille baglamali yaziya.
[lk darbe 6ldtiriicti olmah. Kavgada iltimasa yer yok.

“Polemigin tuzu biberi: kiifiir... Namik Kemal’i okurken
(bilhassa Mektuplar'ini) sik sik yliziimiiz kizarir. Savas-
cida ‘nezdhet-i lisaniyye’ aranmaz. Yumusak kalplilik de
olmaz polemikte.” (Bu Ulke, s. 126-128)

POPULIZM. Halkgilik. Halk arasindan tipler alip edebiyat

eserine koymak; ‘siradan’ insanlarin yasantisini, halkin
ragbet ettigi konular1 iglemek; bu sayede halkin duygu
ve diiglincelerine yer vermek, onlara terciman olmak
demektir. Halkin seviyesine ve zevkine gore kitap yaz-
mak da halkqiliktir. Popiilizm, sanatta itibar edilen
olumlu bir tavir degildir. Ciinki sanat, genis kitlelerin,
yiginlarin ugras alani degildir. Natiiralizmin basitlegti-
rilmis sekli de diyebilecegimiz halkgihigin edebiyatimiz-
daki ilk kayda deger ornekleri, Hiiseyin Rahmi’nin ro-
manlandir. Popiilist kaygs, eser sahibine gelip gegici bir
sOhret kazandirabilir.

PORTRE. Insani konu alarak onun dig goriiniisiini, ruhi

yapisint anlatan, tasvirin biiyiik yer tuttugu yazilar.
Portreye, yazi ile resim yapmaktir da denebilir. Portreler,
kelimenin tam anlamiyla insan sQiretinin ve ruhunun fo-
tografidir adeta. Portre yazarken goziin/gozlemin reh-
berliginden uzak kalinmadan, saglam bir dil, akic1 bir
tsltp kullanilir. Bir insan1 sadece dig goriintigiiyle tasvir
edenlerine fizikf portre, insanin i¢ diinyasina, karakterine,
tutum ve davranislarina 1s1k tutanlarina da ruhi portre
denir. Hakki Siiha Gezgin’in (1895-1963) Edebi Portreler
ve Yusuf Ziya Orta¢’in Portreler isimli kitaplar1 bu tiirtin
edebiyatimizdaki en iyi 6rneklerini ihtiva eder. Ayrica,
sOzuni ettigimiz miistakil yazilarin diginda, hikaye ve

roman igerisinde kahramanlarin fiziki yahut ruhi ozel-
liklerini sergileyen/dile getiren metin parcalari da port-
re olarak adlandirilir.

Hakki Sitha Gezgin'in ad1 gegen kitabinda yer alan Ya-
kup Kadri portresinden bir bolim:

“Ahmet Hagim, onunla daha dostken, sanatkdrimizin bagim
hashasa benzetmisti. Ince boynu tistiinde gok bityiik duran ba-
st boyle bir tegbihe hak verir mi bilmem. Fakat onda agilan fi-
kir ve his gigeklerinin afyon gibi bag dondiirdiiiine, gozlere
afyon rityalar: gibi zengin dekorlar serdigine siiphe yok. (...)

“Ben, onu yirmi dort sene evvel Tiirk Ocagi'nda tanimigtim.
Davos'tan yeni gelmisti. Yanaklarinda mat bir allik vards. .Sim-.
siyah iri gozleri, sanki bagka bir cihanda agilmis gibiydi. Icleri
derin hayretlerle dolu, giizel gozler. Ta tepeye kadar uzanp ge-

nisleyen ve insan1 fikir daglarna gikaran dimdik bir alin yama- .

¢1, ince yiiz gizgileri iistiinde ansizin kalinlagan kalkik kaglar.
Gozlere o derin hayranhig: vermekte galiba bu miitehayyir kag-
larn da payt var. Biitiin yiiziinii kapliyan masum hiiziin, icli ve
temiz gizgilerinde ansizin degisiyor. Ugurumlarla biten diizliik-.
ler gibi... Duygulu dudaklar... Agilmadan konugan, biikiiliigleri
belig Hutbeli dudaklar. Orta boy orta yapr. Ince ve zarif durug.
Konugurken aydinhi: yiize vuran bembeyaz digler.” (s. 318)

POST MODERNIZM. Modernizm sonrasi veya Gtesi. Moder-
nizme kargi dogan, onun elestirisi {izerine kurulan ve
ona alternatif tiriinler ortaya koymaya ugrasan bir sanat
ve diisiince akimi. Aydinlanmayla birlikte insan: merke-
ze alarak sanata da hakim olan modernizmi/modernligi
ve onun ilkeleriyle ortaya konan sanat eserlerini sorgu-
layan, reddeden, elestiren bir anlayigtir postmodernizm.

Wirginia Woolf, James Joyce, Cabrera Infante gibi yazar-
lann énciiliigiinde diinya edebiyatlarina yayilan, taraf-
tar bulan bu yeni sanat anlayiginin 6zellkleri su sekilde
ozetlenebilir: Belirsizlik, ayrintiya 6nem permek, realite dig1-
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na kaymak, tasaridan uzak durmak, alegori ve ironiye yer ver-
mek, deforme etmek/sekilsizlestirmek, melezlestirmek, yeni
tiirlerin pesinde olmak...

PRIMITiViZM. Bkz. ILKELCILIK.

PROLOG. Ondeyis. Bir eserde anlatilacak olan olaylari én-

cesini 6zetleyen kisim. Edebiyat Bilimi adli kitabinda G.
N. Pospelov Prolog'u soyle tanimlar: “Epik bir eserde
veya (daha ¢ok da) dramlarda, yazarin, niyet ve gorev-
lerinin bildirildigi veya ardindan gelecek olan olaylarin
kisaca belirtildigi ilk béliime ya da zaman olarak esas
aksiyondan uzak kalan, aksiyondan gok once gegmis
olup da onu aydinlatacak olan belli bir olayin gdsterildi-
gi ilk boliime denir.” Bazi romanlarda da prolog kismu-
na rastlanir. Peyami Safa’nin Yalniziz romaninin ilk bas-
kisinda yer alan prolog, yazarin istegiyle eserin sonraki
baskilarindan ¢ikarilmgtir.

PROMETE. Gokten/Zeus'tan atesi ¢alip insanlara verdigi

i¢in tanrilarin gazabina ugrayarak zincire vurulmus mi-
tolojik varlik; yari-tanri. Promete, romantik eserlerde,
diizene karg1 gelen, tanrilara isyan eden bir “kahraman”
olarak kargimiza gikar. Insanliga medeniyet atesini getir-
digi iddiasiyla bir ¢ok siirde yticeltilmistir. Fikret'in aym
isimli bir siiri vardir. “Akil ile 6zgiir diigiinceye verilen
degeri simgeleyen” Promete, Marx'in da en ¢ok sevdigi
kahramanlardan biridir.

PROPAGANDA. Bir diigiinceyi, bir inanig1 yaymak, bir kisi-

yi ya da kurulusu tanitmak, benimsetmek igin alenen
yapilan her tiirli reklam faaliyeti. Edebiyat eserleri yo-
luyla propaganda yapmak, olumlu kargilanmaz. Bunu
yapan edebiyat vadisindeki kitaplara da “giidimli” si-
fati yakigtirihr.

PROVA. Kitap, dergi ve gazeteler basilirken asil baskiya ge-
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¢ilmeden 6nce, kontrol amaciyla yapilan deneme baski.

RADYO OYUNU. Radyoforuk vyun/piyes de denir. Rad-
yoda oynanmak iizere kaleme alinan ya da uyarlanarak
radyo oyunu haline getirilebilecek piyesler, 6ykdler vb.
kurmaca metinler igin kullanilan bir terimdir. Behget
Necatigil'in (1916-1979) 6nemsedigi, ragbet ettigi bir
tiirdiir. Ad1 gegen gairimizin dort ayn kitabinda 17 rad-
yo oyunu vardir. Yagar Nabi Nayir (1908-1981) da bu
tiirde 6rnekler ortaya koymustur.

RAPOR. Bir olayy, konuyu ya da aragtirilan, incelenen her-
hangi bir durumu, biitiin detaylariyla ve 6zellikleriyle
yetkililere, diger sahislara duyurmak amaciyla yazilan
yazi. Etkili bir rapor yazabilmek i¢in, iyi gozleme, ko-
nuyla ilgili tecriibe ve bilgiye ihtiyag¢ vardir.

REALIZM. Ger¢ekgilik. Romantizme tepki olarak dogan ve
edebiyat diinyasinda genis yankilar uyandiran énemli
sanat akimlarindan biri. Yaganan hayati, tabiati, hayale
bulagtirmadan, muhayyel unsurlarla stislemeden objek-
tif olarak, neyse o sekilde anlatma, gdsterme iddiasinda
olan realizmin ortaya ¢ikisinda Auguste Comte’un
(1798-1857) kurdugu, Hippolyte Taine’in (1828-1893)




REDD-| MATLA'

devam ettirdigi pozitivizmin (bilimcilik) etkisi biiyiik-
tiir. Daha ¢ok roman sanatinda goriilen realizm akimi-
mn zellikleri s6yle 6zetlenebilir: Cevreye ve dig tasvire,
anket ve belgelere 6nem vermek; objektif olmak; tabiati
oldugu gibi aktarmak; olaylari naklederken gozleme bii-
yiik yer ve dnem vermek; giizellige/estetige degil ilmi
olana itibar etmek; ahlak kaygis1 giitmemek ama torele-
re bagh olmak... Realizmin Avrupa’daki bilinen ilk tem-
silcileri Honore de Balzac, Gustave Flaubert, Goncourt
Kardegler, Alphonse Daude, Guy de Maupassant'tir.
Tiirk edebiyatinda, ilk donemlerde Ahmet Mithat Efen-
di, Samipagazade Sezai, Recaizade Mahmud Ekrem, Ha-
lit Ziya, Omer Seyfettin, Refik Halit eserlerinde realizme
bagh kalan yazarlardir.

REDD-i MATLA’. Gazelin matla’ beytindeki musralardan
herhangi birinin, makta beytinin son misra1 olarak yine-
lenmesi.

Redd-i misra. Gazelin matla’ beytindeki dizelerden bas-
ka herhangi bir dizesinin makta beytinde tekrar edilme-
sine verilen addur.

Gerek redd-i matla’da, gerekse redd-i musrada, yinele-
nen musrain makta beytindeki diger musra ile s6z ve an-
lam bakimindan bir ilgi iginde bulunmasi gerekmekte-
dir. Aksi takdirde, bu durum, sairin zaafiyeti sayilr.

Yeni siirde de yukaridakine benzer bir sekil gormekte-
yiz: Siirin baglangicindaki/baslarindaki bir dizenin/di-
zelerin sonraki kisimlarda tekrar edildigine sahit oluruz.
$air, bagarili bir dizeyi ya da dizeleri, sonraki kistmlarda
da yineliyerek adeta, okurun o dizenin/dizelerin giizel-
ligine doymasini veya siirini o giizel, basarili dizey-
le/dizelerle yer yer siislemeyi arzu eder. Boyle bir tutu-
ma, eger bir isim verilecekse, dize yinelemesi denebilir.

REDIF. Misralarda kafiye olugturan seslerden (revi harfin-

REDIF

den) sonra gelen, sekil ve anlam bakimindan birbiring
benzeyen ses ya da seslere redif denir. Redife, halk gi-
irinde donerayak da denir.

Kafiyenin olmadig yerde redif olmaz. Redif bir tek ses-
ten ibaret olabilecegi gibi, bir misranin tamamina yakin

da olabilir.

Hayret ey biit stiretin gordiikde 1al eyler .beni
Stiret-i halim goren stret hayal eyler beni
Fuzili

Safa-y1 ask: kim anlar kiminle soylegelim
Vefa-y1 agkt kim anlar kiminle soylegelim
Laedri

Vardim yérin yaylasina

Gezdigi yer ¢imen olmug

Ben gideli devran donmus

Zaman bagka zaman olmug
Erzurumlu Emrah

Tutmak icin kogtum ayigiklarina
Dagilip karigtim ayigiklarina
Ahmet Muhip Diranas

Beni beklemeyin o bir hevesti

Gelemenm, aynalar yolumu kesti
Necip Fazil Kisakiirek

(Yukaridaki 6rneklerde, koyu yazilan harfler kafiye 91u§-
turan sesleri, italik yazilanlar da redifi gostermektedir.)

Muallim Naci, Istilahat-1 Edebiyye adli eserinde, gazeli
anlatirken bir vesileyle redife temas eder ve klasik giir an-
layisinda redifin bir bakima mahiyetini bglirtir: ”Redxlﬂn
siir sdylemek hususu da bize Acem sairlerinden ge¢mig-

—
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REDIF

tir. Arap edebiyatqilarinin giirinde redif goriilmez. Bu-

nunla beraber redifli siirin kendine mahsus bir letafeti ol- -

dugu inkar edilemez. Mesela redifli belig bir gazelin mat-
la1 okundugu vakit onu takip eden beyitlerde redifin na-
sil bir maharetle tekrar edildigini gormeye tabiat arzu ve
sevk duyar. Redif tekrar ettikce bu sevki artar. Redifsiz gi-
irde ise bu durum bulunmaz. Onda yalniz kafiye zevki
vardir. Halbuki tabiate redifli siir soylemek redifsiz siir
soylemckten kolay gelir. Ciinkii mazmunlari redif cezb
eder. Tabiat da onun cazibesine kapilip gider.”

Yahya Kemal, kafiye gibi 1cdifi de onemseyen, dilimizin
yapisini gerekge gostererek neredeyse redifi Tiirk siirin-
de vazgecilmez bir unsur olarak goren bir sairimizdir.
Edebiyata Dair isimli kitabindaki “Kafiye” baghkli yazi-
sinda, redifle ilgili olarak sunlar kaydeder: “Tiirkce’de
bilakis redif zardridir, ¢iinkii fiil ciimlenin sonunda ge-
lir, fiillerdense kafiye olmaz, diger kelimelerden olur, bi-
naenaleyh rediften 6nce kafiyeye de ihtiya¢ vardir.
Arab’in siirinde redif usludur, fakat Acem’le, Tiirk’iin si-
rinde azgindir, tagkindir, coskundur. Turk’iin ve
Acem'’in airleri kafiyeden ziyade redife basarlar. Bilhas-
sa Tlrk’iin manzumeleri denilebilir ki 4deta rediften do-
gar; Tiirk redifi buldu mu, siirinin asil 6ziinii sOylemis
demektir. Mesela redif: Olsak da olmasak da bir’ dir; bu re-
dif artik muayyen bir felsefedir, fena fillahi, fedakarhig,
kay1tsizlig1 sGyletir, kosma boyle baslar:

Yikilmug, yapilmg hdne-hardbiz
Abad olsak da bir olmasak da bir!

Kafiye dbad’dir, artik gair diger kitalarda kendini kafiye-
nin kanatlarina birakir:

- Dilgad olsak da bir olmasak da bir
- Ferhdd olsak da bir olmasak da bir
- Biinyad olsak da bir olmasak da bir,

diye soyletir. (...)

RIKKAT

“Duygusuz sairler redife tipki can'kurtarana sarilir gibi
sarlir, duygululari ise sevkin en yuksek zirvesine fir-
lamak igin basarlar.” (s. 133-134)

REKAKET. Belagat kitaplarinda, ifadenin zayif, nazmin
ahenksiz ve kuru olmasi anlaminda kullanilan bir terim-
dir. “Selaset”in ziddidur. Siiriyet bakimindan zayif sozle-
re de “rekik” denir. Tahirii’I-Mevlevi, Refi-i KAlAli'nin
ramazana dair bir kasidesinden aldig1 agagidaki dortli-
g, rekakete 6rnek olarak verir:

Nola ayilsa goriince o, imambayild:
Nakd-i aklini tatar boregi etmis garet
Pagaya tirnak ilistirse elinden alsa
Alamaz yaka paga olsa da ehl-i hizmet.

Ziya Paga, nazm giiclii olmayan, siirlerini begenmedigi
birisini dyle anlatir:

Elfézi rekik i piir-tenafiir
Her tab-1 selim eder teneffiir

REMiZ. Bkz. SEMBOL.

RESMI DiL. Devlet dili. Bir devletin milli sinirlar iginde ko-
nusulup yazilmasi, devlet tarafindan yasalarla belirle-
nen ana dil.

QETORiK: Malzemesi s6z olan, sdzle yapilan sanat(lar)1 in-
celeyen, meramu en giizel bicimde anlatmanin yollarini
arayan, gosteren bilim dali. (Bkz. BELAGAT.)

REVI. Kafiyenin son harfine verilen ad. ilm-i kafiye kitapla-
rinda, kafiyenin her harfine bir ad verilirdi. Redif, revi
harfinden sonra baglar. (Bkz. KAFIYE.)

RIKKAT. Incelik. SOylenisi kulaga hos gelen, insana keyif
veren kelimelerin telaffuz keyfiyeti. Cezaletin ziddidur.
Konuya uygun kelimelerden kurulu ince bir soyleyis,
ifadeye gli¢ katar, s6ziin tesirini artifir. (Daha genis bilgi
i¢cin CEZALET maddesine bakiniz.)
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RIND

RIND. Diinyanin parasinda pulunda gozii olmayan, olgun-

luguyla, kalender davraniglanyla 6ne gikan ve eski siiri-
mizde sikca goriilen bir insan tipi. Hicbir seyde taassup
gostermeyen rind igin iyi de, kétii de birdir. Eskilerin “et-
van sade, mu’tad: bade, her tirlii reng U riyadan azade”
diye tarif ettigi rindi, Mehmet Kaplan su olumlu/iyimser
climlelerle anlatir: “Rind, ici sevgi dolu, anlayisli, miisa-
mahali ve giinahkar olsa da dindar, kendisini Tanrr'ya ya-
kin hisseden bir insandir. Rind ashinda, diinyanin maddi
sartlarina uymayan bir ruh adamudir. Igindeki agk, glizel-
lik ve yiicelik duygusu, onu aleldde insanlardan aywnr. O,
(...) kendi sahsiyetinde iki z1t unsuru birlestirir. Maddi de-
gerleri reddedisi dolaysiyla o, zaruri olarak fakir kalma-
ya mahkum, biitiin ruhu ile sevdigi giizellikler ile de zen-
gindir. Rindin hayatta 6nem vermis oldugu degerleri $0y-
le 6zetlemek miimkiindiir: Agk ve dostluk, tabiat ve sanat
sevgisi, mistik din duygusu. I¢ki; rindi giinliik alelade ha-
yattan kurtaran bir vasita olarak vazgegilmez bir unsur-
dur” (“Ruh Zenginligi”)

Igki, rindlerin en bilinen semboliidiir ama, hayatinda ag-
zina icki koymayan kimi sairler de rindlik davasinda bu-
lunabilirler. Ciinkii her sair biraz rinddir. Eski siirimiz-
de, rindin -dogrusu sairin- rakibi “zahid”dir. Rind, ‘za-
hid’i ziihd /takva sahibi olmaktan ¢ok “kaba softa, ham
yobaz” olarak gbriir. Divan sairlerinin diinyaya kiymet
vermeyisleri, derbeder goriinmeleri, meyhaneden, sa-
raptan, kadehten, sakiden bahsetmelerinin bir sebebi de
rind oluglardur. Iste bu yolda sdylenmis bir kag beyit:

Biz rind-i fendmegreb-i cAnane-perestiz
Kaal( belada cur'a-kes-i cAm-1 elestiz.
Nibi

I¢ bade giizel sev de ne derlerse desinler
Meyhanede yat evde ne derlerse désinler
Izzet Molla

RITIMLI

Ig bade giizel sev var ise akl u suurun
Diinya var imis ya ki yok olmug ne umdrun
Ziya Pasa

Batil1 bir tip olan “bohem”, hayatin dig goriiniisiine, pa-
raya, mevkiye deger vermeyisi, ickiyi sevmesi itibariyle
rinde benzer ancak, “Sark’in yetistirdigi bir insan tipi”
olan rindde, bunlari agan ‘derin’ bir taraf vardir. Kendi-
si de bir rind olan Yahya Kemal, rind’in bu 6zelligini
“Her rind, bu bezmin nedir encému bilir” dizesiyle dile
getirir. (Bkz. BOHEM.)

RISALE. Kiigiik kitap veya brogiir; mektup; dergi anlamla-
rinda kullanilan bir terim. Hacmi bir iki formay1 gegme-
yen, sayfa sayis1 az olan kitapciklar, genellikle bu isimle
anulmigtir. Eski Tiirk Edebiyatinda, bazan “name” yerine
kitap ad1 olarak da kullanilmugtir. Eskiden daha ¢ok dini
muhteval,, kiigiik hacimli yazmalar bu adla amlirdi
Sonradan ilme ve sanata dair kiigiik kitaplara da risale
denmisgtir.

RiTM. Ahenk, uyum, 6l¢ii, diizenlilik, ittirad. Daha ¢ok mii-
zikte kullarulan bir terimdir. Bir giir veya diizyazida tek-
rar edilen seyin diizenliliginden kaynaklanan; okuma
veya dinleme esnasinda hissedilebilen ahenktir. Degisik
bir ifadeyle, bir giirin misralarindaki vurgu ve durak,
uzunluk-kisalik, yiikseklik, incelik-kalinlik ve benzeri
ses ozelliklerinin diizenli bir gekilde yinelenmesinden
dogan ses diizenliligidir. Bir edebi eserden duyulan ses
glizelligidir de diyebiliriz. (Bkz. AHENK.)

RIiTiMLI. Ahenkli, ritmik, dizemli, tartimly, ritmi olan edebi
eserler icin kullanulan bir sifat. Biinyesindeki kelime ya
da kelime gruplarimn 6zellikle ses bakimindan benzes-
mesiyle ortaya gikan ve okuyanda, dinleyende bir giizel-
lik duygusu uyandiran eserlerin vasfidir. Bu tiir eserle-
rin okunugu sirasinda kulaga hos gelen bir ses diizenli-
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RIVAYET

ligi ve ses giizelligi, bir ahenk dikkati ceker. ‘Ritmik’ ke- -

limesinin Tirkge’deki kullanim bigimi olan ritimli, daha
ziyade giir vadisinde yazilan eserler igin s6z konusu edi-
lir. Nesimi'nin “Cim mest ii bade mest ii saki vii ebrdr mest”
dizesi, ritimlidir. FuzQli'nin;
Beni cdndan usandird cefadan yar usanmaz mu,
Felekler yandi ahimdan muradim gsem’i yanmaz mi?

matla’lh meshur gazeli de konuya 6rnek tegkil eder.

Ritmik de ritimli gibi, ahenkli, Ol¢iild olan siirlere sifat
olan bir tabirdir. Neredeyse ‘ritimli’ kelimesiyle ayn1 an-
lamdadir. Bir bagka soyleyisle, ritmik ve ritimli birbiri-
nin yerine kullanilabilen, Bat: orijinli iki edebiyat terimi-
dir. Ritmik eserler okundugunda, kulaga hos bir miizi-
kal armoni gelir. Bu tiir edebi eserler, giizelliklerini ve
gliglerini biraz da seslerindeki zenginlige bor¢ludurlar.

RIVAYET. Daha evvelce olan bir seyi, bir haberi, sdylenen

bir s6zii nakletme, aktarma demektir. Hz. Ali'den rivayet-
le denilir ki: “Kalbler, kablara benzer. Hayirli olan, hayirla do-
lu olandir.” Daha ¢ok hadis ilminde kullanilan bir 1stilah-
tir. S6ylenti, s6ylence anlamlarinda kullanildig: da olur:
Oyle bir rivayetin dolagti§: dogrudur. Bir rivayet isittim.

Edebiyatta, bir eserde, daha evvelkilerce séylenmis, ya-
z1lmig olan sozlerden yapilan nakile, aktarmaya denir.
Bu tiir rivayetlere ¢ogu kez, s6zii yahut haberi aktaranin
yorumu ve goriigti de karigir. Bu sebeple rivayet, alinti
(iktibas)dan farkhidir. Ciinkii, alintiya yorum katilmaz;
alinanlar oldugu gibi aktarilir.

ROMAN. “Roman, bir tarifin dar simirlarina sigmayacak kadar
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genig ve kompleks bir sanat dalidir.” Anlatma esasina baglt
metinlerin en olgun drnegi sayilan ve edebi tiirler icinde
en uzun soluklusu diye nitelendirilen roman igin, hika-
yenin daha kapsaml bigimidir denebilir. Romanda vaka
(olay) temel unsurlardan biridir. Her ne kadar yeni ro-

ROMAN

man diye bilinen 6rneklerde vaka ihmal edilmis olsa da,
olay, romanin stiriikleyicisi durumundadir.

Gergek hayattan alinmig unsurlarin muhayyilede yogru-
lup yeni bir gekil almas, tasarimlarla zenginlesmesi su-
retiyle romanda her konu anlatilabilir. Roman; yasanan
maceralar, tutkuiar, insanlik tarihinin biiyiik olaylari-
ny, insani ilgilendiren her tiirli konuyu igleyebilecek ni-
teliktedir. Karakterlerin derin ruh tahlilleri, hayat safha-
larinin genigg¢e anlatilmasi romanin Szelliklerindendir.
Yagadigimiz diinyadaki her sey, romana konu olabilir.
Roman, olaylar1 anlamak ve anlatmak ihtiyacindan dog-
mugtur denebilir.

Romanda anlatilanlar, olmus ya da olmasi miimkiin
olaylardir. Romandaki itibari (kurgusal) dlem, her ne ka-
dar yazarin muhayyilesinde kurulmus olsa da, yasadig-
muz diinya ile 6rtligen birgok 6zellige sahiptir, yani insan-
da gerceklik duygusu uyandinr. Hikayeye gére, romanda
yer alan kahramanlar sayica daha ok, olaylar daha icice
ve karmagiktir. Romanda, her ayrintiya yer verilebilir.

Roman olugturan temel unsurlar goyle siralayabiliriz:

Roman tiirii, yapisi geregi, herbiri bir cekirdek olay du-
rumunda olan metin halkalarindan olusur. Romandaki
stiriikleyiciligi saglayan, okurun ilgi ve dikkatini siirek-
li uyanik tutan bu metin halkalar toplamina olay yada
olay drgiisii denir.

Romandaki olaylarin gelismesine ve yiiriimesine katki-
da bulunan, roman iginde bir rol iistlenen kisilerin/kah-
ramanlarin tiimiine birden gsahis kadrosu adi verilir.

Romanda anlatilanlarin baglangiciyla bitisi arasinda ge-
gen stire olay ve olaylarin zamanin gosterir.

Romanda anlatilan olay ya da olaylarin gectigi cevreye
mekan denir.
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ROMAN

Romanda olup biten her geyi; goriineni, diigiiniileni vel-
hasil olay ve kahramanlarla ilgili biitiin ayrintilary; ruh
tahlillerini, sezgileri okura sunan kisi anlatict adini alr.
Romanlar, ya 3. tekil kisi agzindan ya da bir kahramanin
agzindan anlatilirlar.

Romanlar, mektup ve giinliik bigiminde de yazilabilirler.
Yazar kendi bagindan gegen bir maceray: anlatiyorsa,
otobiyografik roman denir.

Romanlarn, muhtevalarinin yogunlastigi konular baki-
mundan macera romanlar, tarihi romanlar, orf ve ddet (tore)
romanlari, psikolojik romanlar, ideolojik romanlar, dini ro-
manlar vb. gibi gruplara ayirmak miimkiindiir. Esasin-
da, romanlar arasinda boyle kesin bir ayrima gitmek ya-
niltict olabilir. Ciinkii psikolojik bir romanda tarihi bir
yan, tére romanlarinda dini motifler bulmak miimkiin-
diir. Bagl olduklar edebi akimlar bakimindan romanla-
11 romantik, realist ve natiiralist romanlar diye simiflandir-
mak da miimkiindiir. Romantik roman, his ve hayali; re-
alist roman, gozlem, tecriibe ve aragtirmayy; nattralist
roman da ilmi dikkat ve deneysel bilgileri yedegine alir.
Ozellikle Bati'da yeni roman formlar1 deneyen, alterna-
tif roman arayislari da vardir. (Bkz. ANTIROMAN.)

Roman tiiriy, bizim edebiyatimiza Tanzimat'la birlikte,
diger baz1 edebi tiirler gibi, Bati'dan gelmistir. Bu do-
nemde, Tiirk edebiyatinda daha ok ceviri ve adaptas-
yon romanlar dikkati gekmektedir. Telif eserlerin ortaya
¢tkmasi, bu gevirilerden sonradir. Baslangigta, roman
igin “hikaye”; hikaye i¢in de “kiigiik hikaye” ismi kulla-
nilmisgtir.

Bizde ilk roman 6rnegi olarak Semseddin Sami’nin Taag-
suk-1 Talat ve Fitnat (1872-1973) isimli eseri kabul edil-
mektedir. Ancak, bu eser, gerek teknik yapisi ve gerekse
karakter tahlilleri bakimindan oldukga basit ve zayif bir
romandir. Ahmet Mithat, Nanuk Kemal, Samipagazade

ROMANTIZM

Sezai, Recaizdde Mahmud Ekrem ve Nabizade Nézxm’u}
roman denemelerinden sonra, asil roman hiiviyetindeki
eserlerin miiellifi Halit Ziya’'dir. O, Tiirk romaninin ba-
bas1 sayilir. Mai ve Siyah (1897) adli romanu, teknik olarak
Batr'daki Orneklerine oldukca yakindir. Daha sonra,
Tiirk edebiyatinda bu sahada 6nemli eserler ortaya ko-
yan yazarlarimizi goyle siralayabilirizz Mehmet Ra;mf,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yakup Kadri Karaosma_nog"lu,
Refik Halit Karay, Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giin-
tekin, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal Ta-
hir, Tarik Bugra, Orhan Kemal, Oguz Atay, Yagar Kemal,
Orhan Pamuk...

ROMANTIZM. 19. asrin baslarinda klasisizme tepki olarak
ortaya gikan, duygu ve hayale fazla yer veren énemli bir
sanat akimi. Dogusundan kisa siire sonra sanat ortamla-
rinda yayginlik kazanan ve ¢okga taraftar bulan roman-
tizmde, klasisizmin aksine aklin yerini hayal, mantigin
yerini savrukluk, diizenliligin yerini cogku, 6lqﬁn.1'jf\ ye-
rini de miibalaga alir. 19. asrin biiyiik romantik sairi Alf-
red de Musset (1810-1857) “romantizm nedir” geklinde-
ki bir soruya gu cevaba verir: “Romantizm, muhaklfak ki,
ne dlgiileri kiiglimsemek, ne komikle trajigi birlegtvlf'mek,
ne de soyleyebileceginiz bagka bir seydir. Kelebegin ka-
nadini nafile yere tutarsiniz. Parmaklarinizin arasinda
onu renklendiren toz kalir. Romantizm, aglayan yildiz-
lar, inleyen riizgardir; {irperen gecedir, ugan ku$’ve ko-
ku veren gigektir; umulmadik figkingtir, gevsemis \fecc'i
halidir, palmiyelerin altindaki sarnig, (...) melek ve inci,
sogiitlerin beyaz elbisesi, sonsuzluk ve yildizlar, sicak,
kesik, ayik, aynmi zamanda dolgun ve yuvarlak, cirilqip-
lak kavranan, kucaklanan, firtinalagan, girdaplagan her
seydir.”

Musset'nin goriiglerinden hareketle denebilir ki, roman-.
. tizm, diinyaya daha renkli bakmak isteyen ruhlardakx.
coskunun disavurumu, klasik akimin getirdigi kuralla-
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rin katihgina bagkaldindir. Romantikler eserlerinde,
duygu, dus ve tutkularina, ig dlemlerine genisge yer ver-
miglerdir. Dil ve anlatimda 6zgtirliigiin esas alindig1 ro-
mantizmde sanatginin sahsiyeti esere samimi bir sekilde
yansitilmustir.

Bu anlatilanlardan sonra romantizmin ilkeleri syle sira-
lanabilir: Tiyatroda trajediyi birakip drama agirlik ver-
mek; Yunan ve Roma sanatlarina, mitolojiye yiiz gevir-
mek; sanatta aklin egemenligine son vermek; dinden ya
da panteizmden ilham almak; lirizme ilgi duymak; ha-
yat ve tabiatta goriilen zithklar sanat eserinde yan yana
getirmek; bicim mitkemmelligini hedeflemek; hayal ve
fantaziye genis yer vermek; dilde savruklugu, biitiin ke-
limeleri kullanmayi tercih etmek; her tiirde eser verme-
ye gayret etmek; her gesit tasvire 6nem vermek; halka
degil, orta ve iist seviyedeki insanlara hitap etmek; me-
lankolik konulara ilgi duymak...

Diinya edebiyatinda belli bagh romantikler sunlardir: J.
J. Rausseau, Lord Byron, Goethe, Schiller, Madam de
Stael, Victor Hugo, Lamartine, Alfred de Vigny, Alfred
de Musset, Alexandre Dumas Pere. Tiirk edebiyatinda,
ozellikle Tanzimat déneminde eser veren sgair ve yazar-
lar romantizmin etkisinde kalmuglardir. Sonraki yillarda
da, romantizm Tiirk edebiyatinda etkili olan bir akim ol-
mustur.

RONDEL. Fransiz ve ingiliz edebiyatlarinda kullanilan,

edebiyatimizda denense de ragbet gérmeyen bir nazim
bi¢imi. U¢ bendden olugur. Bendlerin ilk ikisi dort, so-
nuncusu beg dizeden ibarettir. Siirin tiimi iki kafiye
uzerine kuruludur: abba abab abbaa. (Siyah harflerle
isaret edilen dizeler yinelenmektedir. Yani ilk bendin ilk
dizesi, ikinci bendin tiglincii dizesi, tiglincii bendin de
beginci dizesi olarak yinelenir. [lk bendin ikinci dizesi ise
ikinci bendde son dize olarak tekrar edilir.)

ROPORTAJ

KORE SEHITLERI

Gittiler, diist{fler, gomilmediler...
Gin i Magin iginde belli yere,
Kalbimiz her sehide oldu Kore,
Oldiler, yurt igin, iiziilmediler.

Canli zincir olup ¢6ziilmediler,
Astilar dag, gegcit, tuzakl dere.
Gittiler, duigtiiler, gomiilmediler...
Gin G Mactin iginde belli yere.

Saralim her sehidi, sevgililer

Gibi, gozden dokiilmiis incilere

Hepsi cennette 6n makama ere,

O yigitler ki fazla giilmediler,

Gittiler, diigtiiler, gomiilmediler...
Edip Ayel

RONDO. Fransa’da 15. asrin sonlarinda ortaya gikan bir na-
zim bigimidir. Birinci ve tigiinciisii bes dize, ikincisi de ti¢
dizeden ibaret ii¢ bendden olusur. ikinci ve tglinci ben-
din sonuna aym yarm dize eklenir. Bu, bir kelimelik
miistezattir. Boylece, rondonun musra sayst 15%e ¢ikmug
olur. Buna gére bendlerin kafiye diizeni su sekildedir: &%
aabba, aaba, aabbaa. Rondonun musralar: sekiz ya da on G
hecelidir. Rondo, modern Tirk siirinde ragbet géren bir
nazim bigimi degildir. Orneklerine nadiren tesadiif edilir.

ROPORTAJ. Bir yazarin, herhangi bir yeri, bir iilkeyi, bir
bélgeyi, bir kurumu gezerek, orada gordiiklerini ken-
dince anlattif1 gazete yazilari. Anlatilanlarin dogrulugu-
nu kanitlamak igin, yazilanlar ¢ok defa fotograflarla, re-
simlerle zenginlestirilip renkli, dikkat cekici bir hale ge-
tirilir. R6portaja haberin biyiitilmis sekli de denebilir.
Ancak, réportajda yorum éne cikar. Yazar, kendi goriis,
bilgi ve diigiincelerini de kattig: icin haberden ayrilir.
Réportajda en 6nemli 6zellik; Ggretme, tanitma ve tasvir
etmedir. Bir sanat degeri tasimayan ve bir edebi tiir sa-
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ROZNAME

yilmayan roportaj, son yillarda gazeteyle birlikte yay-
ginlagmistir. Goriintiilii iletisim araglarinin hayatimiza
girmesiyle beraber réportaj da ayri bir mahiyet kazana-
rak televizyon ve sinemaya taginmgtir. Konusunun ge-
nigligi, birden ¢ok kisiyle konugabilme imkani, fotograf-
larla adeta yazinin siislenmesi roportaji, miilakat veya
sOylesiden farkl kilan 6zelliklerdir. Ne var ki, roportaj,
pek dogru olmasa da, miilakat ve sdylesi yerine de kul-
lanuilmaktadir.

RUZNAME Tanzimattan sonra jurnal karsihgi olarak gazete
(bkz.) ve giinliik (bkz.) anlaminda kullanilan bir tabir.

RUBAL Diibeyt, terane. Dért misradan meydana gelen ve
aruzun ahreb ve akrem bahirlerinin 6zel kaliplariyla yazi-
lan bir nazim gekli. Riibaide kullanilan 12 ahreb, 12 de
ahrem kalib: vardir. Ahrebin en ¢ok bilinen ve kullanilan
kalibr Mef iilii, mefailii, mefailiin fa’dir. Riibainin kafiye
diizeni aaxa bigimindedir. Az da olsa biitiin misralari
kafiyeli (aaaa) veya birinci ve {iglincii musra1 serbest,
ikinci ve dordiincti misralan kafiyeli (xaxa) olan riibailer
de yazilmugtir. Riibai yerine gegmiste terdne, diibeyt, ¢dr-
misra, gehdrmisra isimleri de kullanilmustir. Terane, biitiin
musralari kafiyeli riibailer igin sdylenen bir isimdir. Rii-
bai-i musarra da ayn anlamda kulanilmistr.

Hacim bakimindan kiigiik olsa da riibai yazmak sanildi-
81 gibi kolay degildir. Ciinkii riibaide, az sozle ok seyi
etkili, carpici ve kalic1 bir bigimde séylemek esastir. Ha-
yatt kugatan her gey, riibainin konusu olabilir. Riibatnin
ilk iki dizesi, soylenecek diigiinceye zemin hazirlar.
Ugiincii ve dérdiincii dizeler asil maksadin ortaya gikt1-
&1 dizelerdir. Riibailerde, genellikle mahlas kullanilmaz.

Iran edebiyatindan Omer Hayyam (1044-1123,1135?), riiba-

inin ustad1 kabul edilir. Klasik edebiyatimizda Azmizdde

Haleti (1. 1630), en ¢ok ve giizel riibai sGyleyen bir sair

olarak taninir. Diger Osmanli sairlerinin hemen hepsi de,
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riibai nazim geklinde kalemlerini tecriibe etmiglerdir.

Ince duygulanmalann, kiigiik niiktelerin sdylenmesine
misait oldugu igin riibai, giintimiize kadar varhgin siir-
diirmiigtiir. Modern siirimiz i¢inde de riibai orneklerine
rastlamak miimkiindiir. Yahya Kemal Beyath (1884-
1958), Fuat Bayramoglu, Arif Nihat Asya (1904-1975) rii-
baiye ayn bir ragbet gosteren 20. yiizyil sairleridir.

Dedim, artik bilgiden yana eksigim yok;
Her sirrina su diinyanin ermigim az ¢ok;
Derken aklim geldi basima, bir de baktim:
" Omriim gelip gecmis, hicbir sey bildigim yok.
Omer Hayyam

Esrarini dil zaman zaman soyler imis
Hengame-i gamda dastan sdyler imis
Ask ehli olup da mihnet-i hicrana
Ben sabr iderim diyen yalan séyler imis
Azmizide Halet?

- Ey dil hele dlemde bir &dem yog imis
Var ise de ehl-i dile mahrem yog imis
Gam ¢ekme hakikatte eger arif isen
Farz eyle ki el’an yine alem yog imis

Neft

Her rind bu bezmin nedir encdmu bilir,
Diinyamizi nagah zalam ortebilir;

Bir bitmeyecek zevk verirken beste

Bir tel kopar, ahenk ebediyyen kesilir.

Diinyada ne ikbal ne servet dileriz
Hatta ne de ukbada saadet dileriz
Askin giil agan biilbiil 6ten vaktinde
Yaranla tarab yar ile vuslat dileriz
Yahya Kemal

-

¢
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Istek dolu, mana dolu stimbiil gibiyiz;

Giilsende agmus yeni bir giil gibiyiz

Arif Hoca’dan beg on riibai okuduk

Dostlar arasinda simdi biilbiil gibiyiz.
Aydil Erol

pUCU’. Anlamla ilgili edebi sanatlardan biridir. ifade edilen
diigtinceyi etkili kilmak i¢in sdylenilen s6zden caymus gi-
bi goriintip evvelki fikri kuvvetlendirmektir. $air ve ya-
zarlar, keder, seving, sagkinlik, dehset gibi olaganiistii du-
rumlarn ifade eden so6zii etkili kilmak i¢in riicii’ sanatina
bagvururlar. Nesirde daha gok kullanildig: s6ylenebilir.

Abdiilhak Hamid Makber Mukaddimesi’'nde bu sanatin en ! e
guzel 6rnegini sergiler: “Makber, makber degil bir tiirbe,

tiirbe degil bir mabed, mabed degil bir kiire, kiire degil SADED. Bir yaz1 ve dzellikle konusmanin ana konusu. Ko-

bir fezé-y1 bi-intiha olmaliyd1.” nu dig1 sozleri birakip asil konuya gelmege sadede gelmek

denir ki, edebiyat ortamlarindaki sohbetlerde gok kulla-

Al yanaktan biise alsam nilan bir tabirdir.

Yanak olmaz, dudak olsun.

Bintiili SADELIK. Yalinlik, gosterigsizlik. Bir fikri, herkesin anlaya-

bilecegi bir sekilde anlatma; bir duyguyu hemen herke-

Cesm-i iman ile baktik¢a viicid-1 ademe sin hissedecegi sekilde sdyleme. Bir eserde anlatilan dii-
Sahn-1 cennet goriiniir Ademe sahra-y1 adem slincenin ya da sdylenen geyin kolayca anlagilacak, alg:-

lanacak ve duyumsanabilecek derecede agik olmasidir.

Bagkadir nimet-i 4sayis-i me’va-y1 adem gzide soz - ii”ssijz,.klsa, s kuvvet}i HeSikn Gersca:

Akif Pasa dir. Iil?qur ozennye: yer vermeyen, siislerden ve anlaqu

iyi bilinmeyen kelimelerden arinmis eserler sadedir.

(Iman goziiyle bakinca yokluk sahrasi insanogluna cennet Unutmamak gerekir ki, sadelik, hicbir zaman “basitlik”

sahnesi gibi goriiniir, dedikten sonra sair birden fikrinden anlamina gelmez. Orhan Veli'nin “Anlatamiyorum” gi-
cay1p cennete benzetmek dogru olmaz, yokluk yurdunun ra- iri, sadelik i¢in giizel bir Srnektir:

Galat ettim ne reva cennete tegbih etmek

hat1, huzuru bir baskadir diyerek riic@’ sanat1 yapip séziin Aglasam sesimi duyar misiniz,
anlamini gliglendirir.) Misralarimda;

Erbab-1 tegatir gogalip sair azaldi Dokunabilir misiniz,

Yok dyle degil sairin ancak ad1 kaldi : Gozyaglarima, ellerinizle?

Muallim Naci
136‘

—
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SADEDILANELiK

Bilmezdim sarkilarin bu kadar glizel,
Kelimelerinse kifayetsiz oldugunu
Bu derde diismeden énce.

Bir yer var, biliyorum;

Her seyi séylemek miimkiin;
Epiyce yaklagmigim, duyuyorum;
Anlatamiyorum.

SADEDILANELIK. Iginde ¢ocukga haller ve duygular bu-

lunduran, i¢ safligina yer veren edebi eserlerin bir Ozel-
ligidir. Yapmacikliktan uzak, sanat 6zentisinden/ kaygi-
sindan kurtulmus, dogallig1 esas alan eserler, bu sifatla
nitelendirilir. La Fontaine’nin masallarinda sadedilane-
likten bahsedilir. Recaizade Mahmud Ekrem, Tulim-i
Edebiyat isimli kitabinda duygular, hissiyat-1 sadedila-
ne, hissiyat-1 rakika, hissiyat-1 miiheyyice, hissiyat-1 ali-
ye diye dort ceside ayirmugtir. Bu siniflandirma o za-
manlar epeyce tartismalara yol agmustir.

SAF SiiR. 19. yuzyilin sonlarinda Fransiz sair Baudlaire’in

benimsedigi siiri miizige yaklagtiran, romantizmden
uzak duran siir anlayist. Yirminci yuzyilin baslarinda da
yine Fransiz rahip Abbe Bremond’un Lz Poesie Pure adlx
eserinde saf siiri savundugunu gériiyoruz. Tiirk edebsi-
yatinda Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi iki 6ncii sa-
irin benimsedigi saf siir, $iir olmayan her tiirlii unsurdan
arinmig giir olarak tanimlanr.

SAGU. Bkz. AGIT.
SAHAF. Sahhaf. Eski kitaplari alip satan; bununla birlik ki-

tap bilgisi olan, kitaptan anlayan, hangi kitabin kiymeti-
nin ne oldugunu bilen, kitap meraklisy, kitabi seven kim-

se. Eski kitaplarin alinip satildigy diikkanlar i¢in de ayn1
terim kullanilir.

SAHIB-i SEYF U KALEM. Kalem ve kilig sahibi. Hem devlet

adami hem de edebiyatct olan insanlar igin kullarulan

SALTGILIK

bir tabirdir; 6zellikle Osmanli Devleti'nde hﬁkﬁn?darhk
yapmakla beraber sair olan, divani bulunan pad1§ahl'ar
i¢in kullanilmigtir. Osmanli sultanlarinin hemen gogu
“sahib-i seyf i kalem”dir.

SAHNE. Bkz. TIYATRO.

SAKINAME. Eski edebiyatumizda, ickinin, icki alemlerinin
oviilerek anlatildig: manzumelere ya da kitap hacmin-
deki miistakil eserlere verilen ad. Igkiye, 6zellikﬂleﬂ§ahraba
dair gesitli duygu ve diisiincelere yer venlen“saklpzinte—
lerde mecaza ve alegoriye sik¢a bagvuruldugu gorilir.
Bu yolla tasavvufi digiinceler anlatilir. ‘B}1 dm'l{mc.la{
mey (icki) ilahi agki, meyhane tekkeyi, saki ‘de mirsidi
temsil eder. Gokluk, mesnevi nazim bigimiyle ya21}1r.
Konusu sarap olan kasidelgr de bu isimle ar'uhr. 16. yiiz-
yilda yagayan Revani'nin Isretndme’si, edebiyatimizdaki
en Uinlii sdkindme Grnegidir.

Divan giirimizde gokga kargimiza ¢ikan sakdi, i?ret xﬂe.ech—
sinde i¢ki sunan, igki dagitan, i¢ki veren ve guzelhglyle
dikkatleri tizerinde toplayan kisiye denir. Hoca Dehha-
ni'nin “Bir kadehle saki bizi gamdan azdd eyledi/Sﬁfi OIfuf
gonlii anin gonliimil sdd eyledi” musralariyla an.dxgx sakl
bezm alemine nege ve canliik verir. O, mechste'e gori-
niince goniiller agilir, zihinler bulanur. Cﬁnkﬁ,.sam.n go-
zlinde, sevgili ayn1 zamanda bir sakidir. Meclisteki sair,
ickiden degil sakinin gilizelligiyle sarhos olur gokluk.

SALNAME. Bkz. YILLIK.

SALTCILIK. Absolutizm. Temadan, 6zden. (muhtevadafl)
yoksun, salt kelimelerin ritmine; ahengin uyandxrc{xgl,
cagrisrdigl duygulara 6nem veren siir akum:.Batl dz.a,
20. ytizyilin baginda resimde goriilen saltgilik, siire cjl.e si-
rayet etmistir. Edebiyatimizda, saltqilik anl.ay,l'glyla ortii-
sebilecek bazi ilk diigtinceler, Ahmet Hasim in meghur
“$iir Hakkinda Bazi Miilahazalar” yazisinda dikkati ge-
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SAMIMIYET

ker. Bugiin yazilan 6zden mahrum bir cok siirde, bilirek
veya bilmeyerek, sairlerimizin salt1 bir tavir sergiledik-
lerini goriiyoruz.

SAMIMIYET. igtenlik. Edebiyat metnindeki, okuru saran si-
caklik ve igtenlik. “Insan ruhunun en gizli késelerini ve
sirlarin anlatmay1 amaglayan” yazilar icin de bu ad /s1-
fat kullanilir. Sanatginin samimi olmasi, diline her gele-
ni diiginmeden sdylemesi demek degildir, tam aksine
s0z{ini tartarak, sonuglarin1 hesap ederek soylemesidir.
Sanat eserindeki igtenlik, disaridan goriildiigii ve sanil-
di1 gibi kolay kolay olusturulamaz; emek ister. Samimi
olan yazar, yapmacikliktan uzak durur. Ictenlikli yazilar,
sevilerek okunan yazilardir.

SANAT. Sanayi-i nefise, giizel sanatlar. Insanm, yaratiligin-
da kendisine bahsedilen yetenege egitim, uygulama ve
6zel deneyim yoluyla kazanulan beceriyi de katarak, do-
gada goriilenleri kismen degistirerek, cogaltarak, yeni
boyutlar kazandirarak ‘taklit’ yoluyla yaphg ozel bir
“Gretim”. Cok bilinen bir ifadeyle sdylersek sanat, “in-
sanda estetik duygular, gtizellik zevkini uyandiran gii-
zel eserler” ortaya koyma faaliyetidir.

Prof. Dr. Orhan Okay, efradin cami, agyarint mani bir ta-
nimini yapamadigimiz sanatin “birbirine benzeyen, bir-
birine z1t, birbirini tamamlayan, objektif, siibjektif, meta-
fizik, sosyalist, marksist, pragmatist, vitalist” yiizlerce
tarifi i¢inden bir kagini siralar:

“Zihindeki bir tasavvuru ortaya koymak igin gosterilen
bir maharettir.

“Sanat, zekanin malzemeyi kullanmasidir.
“Sanat, insanin tabiate inzimamudir, katilmasidir.
“Sanat, tabiatin taklididir.

“Sanat, maddeye giren ve onu kendi sekline sokan fikirdir.

SANAT

“Sanat, bir karigikliga nizam vermektir.

“Sanat, duygu, zeka ve irade ile hayata méana veren ve
bu ménanin idrakiyle zevki meydana getiren bir aksi-
yondur.

“Sanat bir oyundur.
“Sanat, ideal ve kusursuz giizelligin aranmasidir.
“Sanat, begeri mefkiirenin uykusu ve yan élgiin bir halidir.

“Sanat, dinleyen ve gorende estetik bir zevk ve heyecan
yaratan, gercekligi sembolik olarak ifade eden eser ve
hareketlerdir.

“Sanat, heyecan ve ihtiraslarin yaganmasidir.

“Sanat, insan ruhunun serbestge, yani muayyen kaidele-
re tabi olmaksizin giizeli arayan hareketidir. (...)

“Sanat, sirf bir ihtiras olmaktan ziyade bir tesir ve is; bir
hiiner ve oyun olmaktan ziyade hakiki bir ihtiyactur.

“Sanat, muhayyile i¢in bir fantezi degildir.
“Sanat, vehimler sistemi degildir. (...)

“Sanat, hastalik degildir.”
(Sanat ve Edebiyat Yazilari, s. 17-18.)

“Bir duygu veya bir diiglincenin maddi bir malzemeden
veya sesten veya sbzden faydalanmak suretiyle heyecan
ve hayranlik uyandiracak sekilde ifadesi” olan sanat, sa-
dece insan igindir ve insanidir. Insan: degistiren, olgun-
lagtiran, ufkunu agan en tesirli etkenlerden biri, belki de
birincisi sanattir. Degistiren, giizellestiren sanatin degis-
tiriciligi bazan yillar, ytizyillar alabilir. Ama, temelden
ve derindendir. Bir ¢ok insanin aklina ve hayaline gel-
meyen bir ¢ok geyi, hayatin binbir yiiziinti, yine bir in-
san “yaratim”1 olan sanat duyurur.
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SANSUR

SANAT ESERI. “Bir toplumun sosyal gergeklerini ve ideal

edindigi degerleri didaktik olmaksizin yaraticisinin
perspektifinden sunan, iginde yasadigimiz kargasaya
bir diizen getiren [hig degilse getirmeyi amaglayan], bu
diizen duygusunu igimizde de uyandirarak bizi énce
kendimizle, sonra da toplumla barigtiran organik bir bii-
tiin.” (T. S. Eliot) Sonsuza ve sonrasizliga kalan hakiki
sanat eserleri, bazan insan igin bir yasama rehberidir. Bu
kabil eserler, insana kendini agtiip hayatimizi zengin-
lestirir.

Gergek sanat eserinin Gzelliklerini, Sezai Karakog'un
diilincelerinden yararlanarak sdyle siralayabiliriz:
Insan1 degistirmeli, carpip biiyiilemelidir.

Dis diinyays, yasadigimiz hayati oldugu gibi aktarma-
mahdir.

Yaratilanin degil, yaratigin taklidi olmalidir.

Ne hissin, ne de fikrin baskist altinda bulunmalidir. Her
ikisine de, “altin” oranda biinyesinde yer vermelidir.

Ne toplum, ne de sanat igin; hem her ikisi igin hem de
sanatkar igin ortaya konmus olmaldir.

Insanun kalbiyle yakindan ilgili olmahdr.
Fazlalik ve eksiklikten uzak bulunmalidir.

Okuru, her haliikdrda, kendine baktirabilmeli/gekebil-
melidir.

Bu siraladigimuz 6zellikler, halis sanat kaygisiyla yarati-
lan “piir sanat” eserlerinde bulunur. Bir fikre angaje, bir
fikrin esiri olmus, salt ideolojilere hizmet etmek iizere
ortaya konan angaje sanat iiriinlerinde bu gibi 6zellikle-
re rastlamak miimkiin degildir.

SANATKAR. Sanatg1, sanat adami. Giizel sanatlarin herhan-
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gi bir dalinda bagar gosterip adini kayitlara gegiren ki-

si. Duyduklarin1 duyurmasi bakimindan sanatkar diger
insanlara benzemez; o evvela bir misyon ve ruh adami-
dir. Ona bagislanan 6zel yetenek ve seckin ruh sanat ese-
rini yaratir. Sanatkar sifatin1 hakeden kigi, dlemin ve
climle yaratilmugin 6ziine vakif olabilicek derecede bilgi
ve irfan sahibidir. Bu donanim ve tecnizatla, bu bilgi ve
sezgi ile hayatin ve maveranin sirrini arar. Temizleyen
ve ytlicelten biridir o. Sanatgi, ideolojilerin ve gruplarin
kolesi degildir. Kelimenin tam anlamuyla hiir olan sanat-
kar, biittin diinyevi menfaatlerin ragmina eser vermeli-
dir. “Sanatgy, gizgilerin, renklerin ve bigimlerin biiyiilii
dilini bize 6greterek tabiat1 giizellegtirir.” Namuni, sani-
n1, s6hretini bilhassa yasadig1 donemde genis kalabalik-
lara duyurmasiyla kosut degildir sanat¢inin bitytkligii.

Sanat Aksiklopedisi’nin ayn1 maddesinde su satirlar kayit-
hidir: “Sanatkar olmak igin biiylik bir sanat duygusuna
ve o duyguyu bagkalarina intikal ettirebilecek bir ifade
kabiliyetine ve iktidara malik olmak icabeder. (...) Bir
mimar, bir ressam veya heykeltirag sanattaki kabiliyet ve
hassasiyetine bakilmaksizin sanatkar sayilirsa da buna
layik olmayanlara sanatkir dememek daha dogru olur.
Bu giin bizde biraz malumat: olan herkese iistad denil-
mesi gibi sanatla ugragan her sahsa da sanatkar denil-
mesi manasizdir.”

Giizel sanatlarin diginda kalan diger mesleklerle/sanat-
larla ugraganlara ve onlarda kabiliyeti, becerisi olanlara
zanaatkar (bkz.) denir.

SANSUR. Basin ve yayin faaliyetlerinde bir kurum ya da

otorite tarafindan, dini, ahlaki, politik kaygilarla yapilan
6n denetleme, kontrol. Her ne sebeple olursa olsun, san-
siir, cokluk bir bask: unsuru olarak algilarur. Clinkdi, de-
netimin objektif bir Glglisii ve terazisinin olmadigindan
yakinilir. Yonetenlerin diinya goriisti, zihniyeti donem-
den doneme farkhilik arzedecegine gore, sanstiriin 6lge-
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SANTIMENTALIZM

gi de degigecektir. Ne olursa olsun, sansiiriin ana gerek-
cesi halki zararl fikirlerden, ahlaki ifsat edici duygular-
dan korumaktir. Bu ydniiyle olumlu bir y6nii vardir san-
siirlin. $u anda radyo televizyon yaynlarini denetleyen
RTUK'iin (Radyo-Televizyon Ust Kurulu) olumlu fonk-
siyonu oldugunu sdyleyebiliriz. Basin ve edebiyat tari-
himiz, akillara ziyan sansiir hikayeleriyle doludur.

SANTIMENTALIZM. Asir1 duygusallik. Yagantida duyguyu
esas ve 6l¢ii alan dgretilerin genel ad1. Edebi eserde duy-
guyu ve duygusalligi 6ne gikaran ve bunu 6l¢ii kabul
eden sanat anlayisi. Eserde ige kapanma, edilgenlik, yuf-
ka ytireklilik, gozii yagl bir duygululuk hali santimenta-
lizmin gostergesidir.

SARAHAT. Bkz. ACIKLIK.

SATIR. Halk siirinde, misra/dize anlaminda, bazan o alanin
kimi mensuplarinca, aragtirmacilarinca dize yerine kul-
lanilan bir tabir.

Metinlerin yatay olarak dizilmis her bir sirasi. Bir sira
yazu. Ug satirlik bir ciimle. Kagidin buras: bes satir daha alir.
Bir yazida, diger satirlara gore biraz daha igeriden bag-
layan ve paragraf bagim gésteren yere de satirbag: denir.

SATIR. Bat1 kiiltiir ve edebiyatinda hicve ve hezle verilen
isim. Toplumdaki bir olumsuzlugu igneleyici bir dille
anlatan ya da bir kiginin kotii yonlerini, olumsuz tavir
ve davraniglarimi hicvederek gozler 6niine seren metin-
lerdir. Bu sayilan 6zellikleri tagiyan metinlere satirik de-
nir. Satirde s6gme ve kiifiir yoktur, ince bir alay vardr.
Ogretici bir yonii de bulunan bu tiir metinlerde, ironik
bir ozellik de dikkati geker. Ziya Paga’nin Zafername'si,
edebiyatimizdaki en giizel satir 6rnegi sayilabilir.

SATRANG. Satrang da denir. Saz sairlerinin aruz vezninin
“miifteiliin miifteiliin miifteiliin miifteiliin” kalibiyla

yazarak gazel biciminde tertip ettikleri manzumelere
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SEBEB-i TELiF-i ESER

verilen isim. Ozel bir makam ile sdylenen satranglarin
her misra1 ortadan ikiye boliiniip (musammat gazel gi-
bi) beyitleri dortliikler haline gelebilir. Aym1 zamanda
her misrai i¢ kafiye de tagiyan bu nazim gekli, hecenin
8'li kalibina da uyar. Emrah‘a ait olan bir satrangin ii¢
beyti gdyledir:

Diistii goniil garesine kaglarinin karesine

Gehre-i mehparesine yandi derinum goreli

Vardi ellerim eline tutuldu dilim diline
Kakiiliintin bir teline baglad: bu can u dili

Kendi giizel ndmu giizel gonliime aramu giizel
Lehge-i giilfamu giizel dinle bu rengin gazeli

SAYI. Niisha. Belli araliklarla (haftalik, onbes giinliik, aylik,

iki aylik, mevsimlik) qikan dergilerin her bir sayisi igin
kullanilan bir terimdir. Varlik dergisinin Subat 1999 sayisi
denir. Gegmis yillarda, edebiyatimizda, bu terimin yeri-
ne niisha kullamlird1. Bu giin dahi, niisha tabirinin kul-
laruldigini gérmekteyiz.

Edebiyat dergilerinin bir konu ya da kisiye tahsis ettigi
niishalarina 6zel say1 denir. Gegmisteki bazi dergi ve ga-
zetelerin bu gekilde qikardiklar sayilara niisha-yt mahsu-
sa denirdi. Dergi 6zel sayilar, konu edindikleri konula-
r1/kisileri biitiin ayrintilariyla ele aldiklan igin 6nemli
kaynaklardir. Gegmis donemde Servet-i Fiinin dergisi-
nin niisha-y1 mahsusalari, Tiirk Dili dergisinin siir 6zel
sayilar, Hece dergisinin ‘Oykii 6zel sayist’ ve ‘siir 6zel
sayist’ bu baglamda akla ilk gelen 6rneklerdir.

SAZ SAIRi: Bkz. ASIK.
SAZ SiiRi. Bkz. ASIK EDEBIYATL
SEBEB-i TELIF-i ESER. Eski dénemlerde yazilmis eserlerin
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SEBK-i HINDI

SEHL-| MUMTENi

bag tarafinda yer alan bir boliimdiir. Miiellif burada, ese-
rinin yazilig macerasini, nigin ve hangi sebeplerle ve ki-
me yazildigini anlatir. Sebeb-i telif-i eser kismu, bir yo-
ntiyle, bugtinkii kitaplarin bas tarafinda yer alan 6n s6z
ya da sunus yazilarina benzer. Bu eski terimin, glinii-
miizde yeniden diriltilmeye ¢ahsildigini, bazi kitaplarin
baginda yer alan takdim mahiyetindeki yazilara bu is-
min verildigini gériiyoruz.

SEBK-i HINDI. fran’da dogan ve Hindistan’da Farsca siir
soyleyen sairlerce gelistirilen oradan da Tiirk edebiyati-
na gegen bir siir {islibu. 17. asir divan gairlerinden Na-
ili, Ismeti, Negati ve Fehim'i etkileyen, siirlerine yansi-
yan Sebk-i Hindi tislibunun belli bagh &zellikleri soyle
Gzetlenebilir: Syleyisten ok anlama 6nem vermek; an-
lam derinligini elde etmek icin hayallere ¢okga bagvur-
mak; 1stiraba itibar etmek; miibalaga ve tezat sanatini
gokea kullanmak; yeni mazmunlar ortaya gikarmak; ta-
savvufa vareste kalmamak; ince ve nazik bir dili tercih
etmek; yeni kelimeler arayip bulmak; az sézle gok sey
anlatmaya 6zen gostermek...

SECI. Daha ¢ok eski nesrimizde goriilen kafiyeye verilen
ad. Muallim Naci, $6yle tanimlar: “Nesirde fasilalarin
yahut fasila yerine gegen birbirine atfedilmis ve ekseriya
bir edat ile rabtolunmus terkib ve ciimle sonlarinin bir
harf iizerinde ittifakidur. (...) Kafiyede oldugu gibi secide
de aynen tekrarlanan unsurlar seci olusturmaz.” (Istild-
hdt-1 Edebiyye, ay. m.)

Ciimlede bulundugu yere gore “bagh”, “yaln”, “ayn”;
seslerin uyumuna gore de “mutarraf” (yarim), “miiteva-
zi” (tam), “murassa” gibi isimler almustir. Nesirde ustali-
gin bir gostergesi sayilan seci, klasik nesrimizde énemli
bir yere sahiptir. Secili yazilara siislii nesir de denmistir.
Secili nesirde, anlatilmak istenen d(igi’mceler, cogunlukla,
stistin ve geklin golgesinde kaldig1 icin anlasiimast gligle-

sebilir. Secili nesirde, bazan konuyla ilgisiz diigiinceler,
sirf bigimsel dayatmadan dolay: yaziya katilabilir.

“Ela gozlerinde hafif bir miyop siiziiliis, agzinda kibar, aydin-
Itk bir giiliis vardi.” (Hakki Sitha Gezgin) Cilimlede yer
alan “stiziiliis” ve “giillis” kelimelerindeki koyu yazilan
benzer seslerle seci sanati yapilmugtir. (Genis bilgi igin
bkz. Tahir'iil Mevlevi: Edebiyat Liigati, ay. m.)

SECKI. Bkz. ANTOLOJI.
SEFARETNAME. Osmanl devletinin yabanc iilkelere gon-

derdigi elgilerin, gittikleri iilkeyle ilgili izlenimlerini,
orada yaptiklar igleri anlatan eserlerin genel adi. Sefa-
retndmeler mensurdur ve bir kism edebi deger tagir. Se-
firin bilgi birikimi, yetenegi ve edebiyata olan aginahg:
yazdig kitabin kiymetini artirir. Yirmisekiz Mehmet Ce-
lebi'nin (Ol. 1732) 18. asrin baglarinda kaleme aldig ve
ilkin 1841’de kitap olarak basilan Fransa Sefdretndmesi,
s6z konusu eserlerin en taninani ve edebi kiymet baki-
mindan en degerli olanidir. Ad1 gegen eseri, Sevket Ra-
do sadelegtirerek yeniden yaymlamusgtir (1970). Faik Re-
sat Unat'in Osmanl: Sefirleri ve Sefaretnimeleri (1968) adh
kitabi, konuyla ilgili daha genis bilgi vermektedir.

SEHL-i MUMTENI. ilk bakista basit, séylenmesi ve yazilma-

s1 kolay zannedilen, taklit edilmeye kalkildiginda benze-
rini yazmanin gii¢ oldugu kavranilan edebi eser. Sehl-i
miimteni, daha gok, kendiliginden, birden bire yazilmis
etkisi uyandiran, siisten, tasannudan uzak edebiyat
eserlerinin bir 6zelligidir. Yunus Emre’nin hemen biitiin
siirleri, Siileyman Celebi'nin Mevlid’inin bir ¢ok kismi
sehl-i miimteninin giizel 6rneklerindendir.
Ete kemige biiriindiim

Yunus diye goriindiim.
Yunus Emre
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SEKT-i MELIH

Biliyorum, kolay degil yagamak;
Ama iste

Bir oliintin hala yatag: sicak,
Birinin saati igliyor kolunda.
Yagamak kolay degil ya kardesler,
Olmek de degil;

Kolay degil bu diinyadan ayrilmak.
Orhan Veli Kanik

Neylersin 6liim herkesin baginda
Uyudun uyanamadin olacak
Kimbilir nerede nasil kag yaginda?
Bir namazlik saltanatin olacak
Taht misali o musalla taginda

Cahit Sitki Taranct

Muallim Naci bu konuda giizel seyler kaydeder: “Sehl-i
miimteni’in en biiytik zineti kiilfetsizligidir. Gayet tabii
ve akici oldugundan onu igiten ‘Ben de bdyle sdz soyle-
yebilirim.” der. Iste 0 zaman ona yine sehl-i miimteni ka-
bilinden olan ve onu imtihana ¢eken:

Zann etme ki g6yle boyle bir s6z
Gel sen dahi soyle boyle bir s6z

hitab: gelir. Caligir, gahgir, kiilfetli bir s6z sdyler. Bu s
retle sehl-i miimteni’in ziddin1 meydana getirmis olur.

“Sehl-i miimteni’e kapilmayacak bir tabiat yoktur. Fakat
onu meydana getirecek tabiat az bulunur.” (Istildhdt-1
Edebiyye, ay. m.)

SEKT-l MELIH. Giizel dhenk duraklamasi. Aruz vezninin
“mefali meféiliin fetliin” kalibiyla yazilan bazi man-
zumelerde kimi muisralarin bir hecesini azaltip
“mefGliin failiin fealiin” élgiistine uyacak sekilde tertip
edilerek ahengi duraklatmaya denir. Divan sairleri, s6z

konusu duraklatmada bir glizellik bulduklarindan,
35&’
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SEMBOL

Gzellikle yukaridaki kalipla yazilan mesnevilerde tekdii-
zeligi kirmak igin sekt-i melih yapmay bir hiiner say-
muglardir. Fuzili, asagidaki beyitlerde sekt-i melih yap-
mugtir:

Sayyad sakin, cefd yamandir
Bilmezsin mi ki kdne kandir

Sensin hala tenimde cAnim
Goézde ntrum cigerde kanim.

SELASET. Bkz. AKICILIK.

SELIS. Aruz 5lgiisiiniin “feilatiin feilatiin feilatiin feiliin” ka-
Iibiyla gazel bi¢iminde yazilan halk siiri nazim sekli. Az
da olsa murabba, muhammes, miiseddes biciminde sOylen-
mis selisler de vardir. Kafiye diizeni bakimindan divan, se-
mai ve kalenderi nazim sekilleriyle benzerlik gosterir.

SEMAI. Halk edebiyati nazim gekillerinden olan semainin
en belirgin &zelligi, aruz vezninin “mefailiin mefailiin
meféiliin mefailiin” kalibiyla yazilmis olmasidir. Olgii-
stiniin aruz olmas: bakimindan asik edebiyatinin diger
bazi nazim bigimleriyle (divan, selis, kalenderi, satrang)
ortak bir 6zellik tagir. Kendilerine 6zgii bir makam ile
okunan semailer, gazel, murabba, muhammes ve mii-
seddes bigiminde yazilabilirler. Musammat semailer ol-
dugu gibi ayakh (yedekli) olanlari da vardir. Semailer,
hecenin 8+8=16 kalibina da uyar.

SEMBOL. Simge, remz, timsal. Esya aleminden ya da tabi-
attan alinarak bir toplumun veya kavmin hafizas: mesa-
besinde olan tarihi akig ve birikim iginde 6zel bir anlam
kazanan ve bir duygu ve diigiincenin anlatiminda kulla-
nilan igaret yahut sozler. Simgesel anlatimda, soyut var-
liklary, bir gercekten hareketle somut olanlarla karsilama
s6z konusudur. Edebi metinde kullanilan bir oge, bir cok
alicinin zihninde ayni durumu, diigtinceyi veya duygu-
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SEMBOLIZM

yu cagnstirabiliyorsa sembollesir. S6zgelimi Tiirkge’de
bayrak, vatany; kaz, ahmakligy; tilki, kurnazhg hatirlat-
tig1 icin sembol degeri kazanmistir. Ahmet Hagim’in
“Merdiven” siirindeki merdiven kelimesi, bir cok okurda
“hayat”a tekabiil ettigi icin simge degeri kazanmustir.
S6z konusu siiri agagiya aliyoruz:

Agir agir gikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak,
Ve bir zaman bakacaksin semaya agliyarak...

Sular sarard... yiiztin perde perde solmakta,
Kizil havalar seyret ki aksam olmakta...

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller,
Durur alev gibi dallarda kanh biilbiiller...
Sular mu1 yand1? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisdn-1 hafidir ki riha dolmakta,
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta...

SEMBOLIZM. Simgecilik. Gergeklik bilgisine ve sonsuza
sembollerle varilabilecegini, bilinen diinyayr agsmanin
yani ‘agkin dlem’e adim atmanin ancak simgesel diigiin-
meyle ve simgeler yardimiyla miimkiin olabilecegini sa-
vunan ve bunu amag edinen sanat akimi. Sembolizm,
ozellikle siirde etkili olmugtur. Gergeklige, daha dogru-
su realizmin siirdeki yansimasi olan parnasgihiga tepki
olarak dogmus olan sembolizm, 1885-1900 y1llar1 arasin-
da gelisme gostermistir. Kainat1 “estetik bir biitiin” ola-
rak algiladiklari sdylenen sembolistlerin belli bagh tu-
tumlari g0yle siralanabilir: Sekilcilikten kaginmak; anla-
timda kapalilig1 tercih etmek; siirde musikiye gok dnem
vermek; semboller ve imgeler yardimiyla genis cagri-
simlar uyandirmay1 amaglamak; meramu dile getirmede
mecaz1 temel yapi tagt kabul etmek; anlami fazla 6nem-

SENTEZ

sememek; siirde salt gercegi “anlatmak” yerine, telkin,
telmih ve imay1 kullanarak hissettirmeyi, duyurmayi,
sezdirmeyi hedeflemek.

Diinya siirinde Charles Baudelaire, Stephane Mallarme,
Paul Verlaine, Arthur Rimbaud gibi gliglii temsilcileri
bulunan sembolizm, edebiyatimizda Cenab $ehabed-
din, Ahmed Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet
Muhip Drranas gibi sairler tarafindan benimsenmistir.

Cahit Sitka Taranci, konuyla ilgili bir yazisinda, sembo-
lizmin bazi mahzurlarini da belirtmekle birlikte, bu aki-
min edebiyata getirdigi yeniligi soyle anlatir: “Semboliz-
ma tabiatin objektif, gayri sahsi, soguk ve ruhsuz tasviri
yerine bir hassasiyetin mensurundan ge¢mis oynak ve
panltili bir hayal getirdi, peyzajin bir haleti ruhiye olma-
sin istedi. (...) Sembolizma sayesinde siir manzum hika-
ye edasindan ve belagatten kurtuldu, telkin kuvveti ka-
zandu. (...) Ne olursa olsun, sembolizma ruhlarin ‘muay-
yen’e, ‘mahdud’a, ‘vazih’a kargi bir isyan1 ve ‘gayri mu-
ayyen’e, ‘sonsuz’a, ‘sisli'ye, ‘gizli’ye kars1 bir igtiyaki ha-
linde tezahiir ettigi igin ‘izm’li tabirlerin belki de en gu-
zeli ve en sevimlisidir.” (“1886 Mucizesi: Sembolizma”)

SEMPOZYUM. Bilgi s6leni. Bir konunun, uzmanlar tarafin-

dan bir veya bir kag oturumda gesitli yonleriyle ele ali-
nip incelenmesi ve dinleyicilere sunulmasi. Sempozyum
bir ya da bir kag giin degisik oturumlar halinde stirebi-
lir. Her oturumun bir bagkan: vardir. Oturumda birden
ok kisi konugma yapar ve sonunda oturum bagkani ya-
pilan konugmalar 6zetleyerek bir sonuca varir. Sempoz-
yum, son yillarda &zellikle {iniversitelerde ok ragbet
edilen bir bilgilendirme seklidir.

SENTEZ. Terkip. Analiz/tahlil karsit1 bir tabir. Analiz yo-

luyla ayrismis elemanlar: bir araya getirerek bir butiini
yeniden kurmak, buradan yola gikarak elestirel bir so-
nuca varmak. Daha genis bir ifadeyle, birbiriyle uyusa-

—
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SERBEST MUSTEZAT

bilecek pargalar, belli bir diizlemdeki unsurlar bir ara-
ya getirip bir biitiin olugturmak da sentezdir.

SERBEST MUSTEZAT. Bkz. MUSTEZAT
SERBEST NAZIM. Bkz. SERBEST SIiR.

SERBEST SiiR. Olgiiye ve kafiyeye bagh kahnmadan yazi-
lan siirlerin genel ad1. Edebiyatimizda, énceleri bu terim
yerine, kanaatimizce yanhs kurulmasina kargilik, galat-1
meghur olarak yaygin bir kullanim alani bulan serbest
nazim tabiri kullaniliyordu. Sonralari, serbest siir tabiri
yayginlik kazand: ki, serbest nazima gére daha dogru
bir terimdir. (Ciinki, “serbest 6lilii s6z” olmaz; s6z ya
6l¢iilt yani nazim bigiminde ya da &lglistiz sdylenir. Ta-
hiriil Mevlevi der ki: “Nazim demek, ahenk demek ol-
duguna gore serbest nazim diye yazilmis uzunlu kisal
yazilara manziim denmemek lazim geliyor. Ciinkii her
kulak onlardan ahenk duyamiyor. Onun igin yazanlar,
adeta terenniim suretiyle ingad ederek onlara 4henk ver-
meye cahsiyorlar. Nazimda intizam aranir, o ise tekay-
yud [ugrasma] ile hustile gelir. O halde serbest kelime-
siyle -mukayyed olmasi lazim gelen- nazm lafzinin bir
araya gelmesi bence iki ziddin birlegmesi kadar garip ol-
sa gerektir.” Edebiyat Liigati, ay. m.)

Serbest siirin ilk ¢rnekleri, Nazim Hikmet'in'siirleriyle
edebiyatimizda goriilmiis, Orhan Veli'yle birlikte yay-
ginhik kazanmistir. (Nazim’in giirleri her ne kadar ser-
best olsa da, siirin beklenmedik bir yerinde kafiyeyle
kargilaginz. Diger serbest siir rneklerinde de ayni seyi
giérmek miimkiindiir. Buradan hareketle ‘serbest siir’ ta-
birinin dahi pek saglhkh bir adlandirma olmadig1 soyle-
nebilir. Attila ilhan kendisiyle yapilan bir sOyleside, me-
seleye biraz da kendi siirinin zaviyesinden bakarak, bu
baglamda ilging seyler soyler: “Serbest siir konusunda
geng neslin ok biiyiik bir yanilgis: var. Serbest giiri geng ne-
sil vezinsizlik sayar. Serbest vezin, vezinsizlik degildir. Her gi-

SEVGILi

ir igin yeni bir vezindir. Yani gair, her siir icin vezin yaratmak
zorundadir.”) Serbest siirde, vezin ve kafiyeden dogan
ahengin yeri, kelimelerin segimi ve tertibi ile saglanan ig
ahenkle doldurulmaya ¢aligilir. Ne ki, serbest giir 6rnek-
lerinde, ahisilmisin disinda da olsa, kafiye bir ahenk un-
suru olarak kullanilmagtir.

YOLCU YOLUNDA GEREK
Hastalar,
Kar isterler
Kafdagin ardindan,
Ve buluttan dogek,
Onlar,
Yaramaz ¢ocuklardir,
Sallanir durur, *
Diinyanin balkonundan,
Diigtii diisecek!
Golgen kagiyorsa senden,
Digmiigse gokte yildizin,
Kavga baslar canla ten arasinda,
Ne bilelim;
Hangi pinarin suyu,
Ya da ¢igegin 6zlinde derman,
Biiyiik yerden geldi ferman
Yolcu yolunda gerek.

Ali Akbag

SERMUHARRIR. Bagyazar. (Bkz. BASYAZI)
SERVET-i FUNON EDEBIYATI. Bkz. EDEBIYAT-I CEDIDE.
SEVGILI. Magtika, cinan, yar. Edebiyat eserinin hassaten gi-

irin oziindeki en 6nemli insan tipi. Denebilir ki, nere-
deyse biitiin edebi eserler, bir “sevgili”nin “yiizii suyu
hiirmetine” viicut bulmusgtur. Eski siirimizde, istiare yo-
luyla sevgiliyi isaretleyen onlarca kelime vardir. Bunla-
rin en bilinenleri sunlardir: Afitab, bivefd, biit, cindn, dila-
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SEYAHAT

rd, dilber, dilddr, dilriiba, giilenddm, giizel, kafir, mah, mehli-
kad, melek, ndzenin, nigar, peri, siki, sultan, sih, sith, tabib,
yér... Kadim sevgililerin en bilinen ozelligi, “cevr i cefa-
s1” ve asiga miistagni durusudur. Modern siirimizde,
sevgili, daha bir diinyevilesmis; evsafi, daha karmagik
bir hal almigtir. (Bkz. YAR.) Attila ilhan'in “Bsyle Bir
Sevmek” siiri, bu duruma agiklik getirir mahiyettedir:

ne kadinlar sevdim zaten yoktular
yagmur giyerlerdi sonbaharla bir
azicik oksasam sanki ¢ocuktular
biraksam korkudan gézleri silenir
ne kadinlar sevdim zaten yoktular
boyle bir sevmek goriilmemigtir

hayir sanmay1n ki beni unuttular
hala arasira mektuplan gelir
gergek degildiler birer umuttular
eski bir sarki belki bir siir

ne kadinlar sevdim zaten yoktu!ar
bdyle bir sevmek goriilmemistir

yalnizliklarimda elimden tuttular
uzak fisiltilar: i¢imi Urpertir :
sanki gokyiiziinde bir buluttular
nereye kayboldular simdi kimbilir
ne kadinlar sevdim zaten yoktular
boyle bir sevmek goriilmemistir

SEYAHAT. Bkz. GEZI YAZISL.

SIHHAT. “Yanlis ve eksik olmayan bir séziin keyfiyeti” bigi-
minde tanimlanan bu tabir biraz daha genis olarak siz ve
yazida ifadenin yanhssiz, eksiksiz ve piirtizsiiz olmast; ifadenin
saglam ve dogru olmast seklinde agiklanir S6ziin saglaml-
g1 yerine eskiden “sthhat-1 ifade” tabiri kullanilmugtir,

SIYASETNAME

SINIFLAMA. Tasnif. Biitiin bilimlerde oldugu gibi, edebiyat-
ta da, bigim ve tiirlerin, donem ve olugumlarin ortak
ozellikleri goz 6niinde tutularak yapilan kiimelendirme.
Siniflama daha ziyade 6gretmek ve bir biitiinii kolay an-
lagilir kilmak kaygsiyla yapilir. Edebiyat alaninda yapi-
lan siniflandirmalarda ihtiyat: elden birakmamak gere-
kir. Bilimsel simiflamarun bilinen gesitleri gunlardir: Alfa-
betik, kronolojik, mantiksal, sistematik, tasviri.

SiHR-i HELAL. Siirde, bir s6zlin hem Oncesi hem de sonra-
‘sindaki sézlerle irtibatlandirilacak gekilde soylenmesi
sanati. Genellikle bir dizenin sonunda yer alan ve he-
men arkasindan gelen dizenin bagina da tasavvuran ko-
nup okundugunda aym sekilde anlama katki saglayan
ve fazlalik gibi gériinmeyen bir kelimeyle yapilir.
Sihr-i helal, son donem Ttirk siirinde de sik¢a basvuru-
lan s6z oyunlarindan biridir. Her edebi sanat gibi, sihr-i
helél de ustalikla yapilirsa giire anlam zenginligi ve gii-
zellik katar.

Gizlice arasan agzin lebin emsem sorsam
Hig bir ¢are bilir mi dil-i biméara aceb
Nedim

Beyitteki “sorsam” sozciigii, hem ilk misradaki kelime-
lerle hem de sonraki misrada yer alan kelimelerle birlik-
te, anlamli bir biitiin olusturur.

SIMGE. Bkz. SEMBOL.
SIMGECILIK. Bkz. SEMBOLIZM.
.SIRKAT. Bkz. INTIHAL.

SIYAK U SiBAK. Sziin gelisi, sdylenig bigimi bakimindan
oncekini tutmasi. Bagka bir deyisle, s6ziin sonunun bag
tarafiyla tutarl olmas.

SIYASETNAME. Gegmis donemlerde yazilmis olan; devlet

375



SOHBET

yoneticilerine, siyasetgilere devletin nasil idare edilecegi
konusunda yoneticilik bilgisi vererek bir takim tavsiye-
lerde bulunan, adil olmay1 6giitleyen, Ogretici, ahlaki
eserlere verilen isim. Siyasetnameler, devlet adamlarina
yol gosterici nitelikte kilavuz kitaplardir. Hiikiimdarla-
nn ve diger yoneticilerin hangi vasiflara sahip olmalari
ve ne gibi davranis bigimleri sergilemeleri gerektigi
tizerinde durur. Yusuf Has Hacib'in Kutadgu Bilig (1069)
adl alegorik eseri ve Nizamiilmiilk’iin Farsca Siyasetnd-
me’si (1092) bu tiiriin en meghur érnekleridir. (Konuyla
ilgili genis bilgi icin Agah Sirr1 Levend’in Siyasetnameler,
[TDK Y., Ank. 1963, Belleten 1962 niishasindan ayriba-
sim] adli incelemesine bakilabilir.)

SOHBET. Musahabe. Bir konu hakkindaki duygu ve diisiin-
celerin fazla derinlegtirilmeden, muhatapla konuguyor-
mus hissini verecek sekilde anlatilmasina yarayan diiz-
yazi tird.

Sohbette samimi bir konugma havas: sezilir. Yazar, dii-
stincelerini anlatirken okuyucuya birtakim sorular yénel-
tir; ancak cevap beklemez. Bu sorulara okuyucu adina yi-
ne kendisi cevap verir. Sohbetteki anlatimda igtenlik bag-
ta gelir. Konunun derinligine fazla inilmez. Okurun sikil-
mamasina 6zen gosterir sohbet yazari. Yazarla okuyucu
arasinda en kolay diyalog, sohbet yazilaryla kurulur. Ya-
zar okuyucusunun disiincelerini sezmis, okuyucu da ya-
zar1 anlayigla kargilamig gériiniimiindedir.

Sohbette islip ok 6nemlidir. Bu tiir yazilarda konu ol-
dukga genistir ama, daha ok giincel konular secilir. S5z
arasina, yeri geldikge, halk deyisleri, fikralar, bagkalari-
nin konuyla ilgili hos ve etkileyici sozleri serpistirilir.
Anlatim, miimkiin oldugu kadar konusma diline yakin
olur. Ahmet Rasim (1864-1932), Nurullah Atag, Suut Ke-
mal Yetkin ve Sevket Rado (1913-1988) taninmug sohbet

yazarlarimizdandir.
3% ;

SONE

SONDEYI$. Bkz. EPILOG.
SONE. Sonnet. talyan edebiyatinda dogan, oradan biitiin

Avrupa edebiyatlarina yayilan ve 19. asrin sonlarinda
Edebiyat-1 Cedide sairlerince edebiyatimiza sokulan bir
nazim bigimi. Ikisi dértliik, ikisi ticlitkk dért bendden ku-
rulu, toplam 14 dizeden olusan sonenin kafiye diizeni
abba abba ccd eedledd seklindedir; son tigligiin kafiyesi ede
bigiminde de olabilir. Bu gekilde kafiyelenen sonelere
“klasik sone” denmistir. Sone, Edebiyat-1 Cedide déne-
minden bugiine kadar pek sik olmasa da gairlerimizin
zaman zaman kullandiklan bir siirsel formdur. Bir sone
ornegi:

KAL

Giin soldu, vakit geg, gitme birak, kal
Omuzlarinda sal, baginda ortii,
Odamda hiilyal bir aksam tistii
Golgeler iginde renk ve dudak kal.

Gidersen sana da kirilacak, kal
-Gonliim ki, boyle her gidene kiistii-
Ve deme “buradan bir aksam {istii
“Giderken ardimda higkirarak, kal!”

Madem, giinlerimiz, sevgilim, kisa,
Madem, dudaklarin yandig1 lahza
I¢in ruhumuzda bir 6zleyis var,

Kal, gizsin hiilyamiz mat ufkumuza
Gumiigli sabahlar, altin aksamlar,
Soluk bir giil 1tr1 gibiyken bahar...

Hiémit Macit Selekler

Sairlerimizin, yukarida soziinl ettigimiz kafiye diize-
ninde bazi degisiklikler yaparak yazdiklar: soneler de
vardir. Kafiye orgiisti abba baab cdc eed bigiminde olan bir
sone ornegi:
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1 SON s6z

Hal-i bi-reng-i ihtizarinda
Sonbaharin bu solgun elvah
Ra’sedar etti kalb-i esbahi
Kuru yapraklarin kenarinda!

\
Ey tuyGrun sehab-1 seyyahi
Béd-1 zarin cenah-1 zdrinda
Sen ugarken, biitiin civarinda
Soluyor kainatin ervah.

Bu zaman hissi igtidad eyler,
Her goniil kendi gizli derdinde
Gel... gel yar-1 dem’a-riz-i keder!

Ey giil-i nev-bahari-i emelim
Gelecek nev-bahar bekleyelim,
Sonbahéarin zilal-1 zerdinde.
Cenab Sehabeddin

SON SOZ. Netice, sonug. Bir kitabin sonunda yer alan ve ki-
tapta anlatilanlar bir bakima 6zetleyen, okura genel bir
degerlendirme sunan béliim. Son s6z, aragtirma/incele-
me tiirii yapitlarda bulunur.

SORUSTURMA. Bkz. ANKET.

SOYUT. Miicerred, abstre. Giindelik hayatta yagananlan,
olaylari, nesneleri taklit ve tasvir etmeksizin belki sade-
ce animsatarak bagka bir diizlemde gergeklegen sey. Sa-
natta 6zellikle giirde bir duyurma araci olan soyutun bi-
rinci ayiric1 vasfi telkin edici olmasidir. Allah’in yaratti-

g seylerin/gekillerin taklit edilmesinin yasaklanmas;,

miisliman sanatgilar1 soyut eser ortaya koymaya tesvik,
dahasi mecbur etmistir.

SOYUTLAMAK. Tecrit. Tabiattan, yasganan diinyadan alina-

rak sanat eserine konacak “malzemenin”, sanatkérca,
378
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sOz

diinyevi “toz”larindan, “kir”lerinden arindirilma iglemi.
Sanatin dnemli ilke ve agamalarindan biridir. Sezai Ka-
rakog'un deyisiyle “iiriiyecek olan1 agindirip dayanikh
olan1 ortaya koyma denemesi, hilkatin sirlarini okllx,ma
ve onlar1 yeni bir alfabeye ve dile baglama ka)f{;?&. qlr
soyutlama. Karakog, “soyutlama, doganin kem:glim,. is-
keletini gormek, geometrisine ermek ve matematllf im-
kanlarim kurcalamak, yeni eserin iizerine oturacag se-
matizmi yakalamak ¢abasidir” diyerek, soyutlamanin
soyut mahiyetini, soyut olarak ortaya koymaya qall‘slr.
(Bu konuda genis bilgi igin, ad1 gegen yazarin Edebiyat
Yazilar: I adl1 kitabina bakilabilir; s. 9-17)

SOYLESI: Bkz. MULAKAT.
SOVLEV. Bkz. NUTUK.
SOYLEYIS. Bkz. TELAFFUZ.

sOz. Laf, lafiz, kelam, lakirdi. S6z, dilimizde onlarca anla-
mu ifade eden, genis ¢agrisimli bir kelimedir. St’)yl.enen,
bir ya da daha ¢ok heceden olusan, kendi i¢inde bir an-
lamu olan kelime veya kelime toplulugu. (S6z ola kese sa-
vagi| Soz ola kestire bagi Yunus Emre) (Bkz. KELAM) EdE.E-
biyatin malzemesi, temeli sozdiir. Bagka bir deylg}e, buj
s6z sanatidir edebiyat. Bu bakimdan edebiyat verimleri
igin de s0z tabiri kullamlabilir.

Prof. Dr. Orhan Okay’in asagidaki ctimleleri, ‘s6z’iin
macerasini anlatmasi ve edebiyat i¢in Onemini goster-
mesi bakimindan manidardir: “Giizel sanatlardan higbi-
rinin kullandig1 malzeme, edebiyatin ifade vaSIf;.asxl ola'n
s0z kadar degisiklik gecirmemisgtir. S6ziin, lengistik bir
kavram olarak dil haline gelisi, dilden dillerin dogmasi,
daha sonra lehgelerin, sivelerin, agizlarin ortaya. ?xklsl,
biitiin bu gruplarn birbiriyle alig-verisleri; k.endl i¢ ya-
pisinda bir dilin biitiin hayatiyeti: Kelimelerin dogu§u
Oliigli, ména degistirmesi; kelimenin de kendi iginde
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s0zCUK

sus

bagka kelimelerle birleserek yeni kavramlara yol agmasi,
liigatlere giren 1stlah, terim, tabir, argo ve mecazlarla
yeni méanalarin kazarulmasi; sanatkarlarin, filozoflarin,
ilim adamlarinin, liigatlere girmeyen gahsi tasarruflarr...
hasili degisen, zenginlegen, tazelenen, canlanan, biiyii-
yen dil. Onun i¢in giizel sanatlardan higbirinin kulland1-
1 malzeme, edebiyatinki kadar zenginlesmemistir.” (Sa-
nat ve Edebiyat Yazilar, s. 21.)

sOZCUK. Bkz. KELIME.

SOZ DAGARCIGI. Kelime haznesi. Sozlii anlatimda, 6zel-
likle yazida yer alan kelimelerin azlik ya da gokluk baki-
mindan gesitliligi. Bir edibin s6z dagarciginin zenginligi,
yasina, icinde yasadig1 caga, uygarhiga, gevreye, aldig
egitim gekline gore cesitlilik arzeder. S6z dagarciginin
genis vlmasy, 5nemli bir meziyettir.

SOZLU EDEBIYAT. Yazinin yaygmn olarak kullanilmadig:
doénemlerde ortaya konan, nesilden nesile sifahen akta-
rilarak varligini siirdiiren edebiyat iriinleri i¢in kullani-
lan bir tabir. Halk edebiyati alanindaki kimi tiriinler
(atasozii, bilmece, mani, masal) igin de bu terim kullani-
lir. S6z1i edebiyat trtinlerinin genellikle s6yleyeni belli
degildir. (Bkz. ANONIM.) Lo

SOZLUK. Liigat, kamus. Bir dilin kullanimda olan veya belli
bir dénemde kullanilmig biitiin kelimelerini, deyimlerini
alfabetik siraya gére alarak tanimlarini veren, agiklayan;
bazan érnek kullanimuni ve kékenini, hangi dilden geldi-
gini, bagka dillerdeki kargihigin gosteren kitap. Sozliikle-
rin, dil ve kiiltiir iginde énemli bir yeri vardir. Cemil Me-
ri¢, bu 6nemi haiz sdzliikleri, sairAne bir ed ile tavsif
eder: “Kamfis, bir umman. A’makinda inciler glilimser.
Kimi bir sevgili gogsiinde parlayacak, kimi bir ticidar al-
ninda, kimi sedef mahfazasinda unutulacak. Kamfs bir
Umman, dualar uguldar derinliklerinde, destanlar cosar.
Sair bu sesleri duyan ve duyuran.” (Bu Ulke, s. 280)

Tiirk¢e’de, ondokuzuncu asrin sonlarina dogru (1879)
sozliik tiirtinden eserler yaymlanmaga baglanmigtir. Bu
alanda akla ilk gelen eserler sunlardir: Ahmet Vefik Pa-
sa: Lehge-i Osmani, Semseddin Sami: Kamis-1 Tiirki
(1899), Muallim Naci: Liigat-i Naci (1890), Mustafa Nihat
Ozon: Osmanlica-Tiirkge Sézliik (1952), Ferit Devellioglu:
Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat (5. bs. 1982), Tiirk
Dil Kurumu: Tiirkge Sozliik (2 C., 8. bs. 1988), D. Mehmet
Dogan: Biiyiik Tiirkge Sozliik (11. bs. 1996).

SOZ SANATLARI. Bkz. EDEBI SANATLAR.
STRUKTURALIZM. Bkz. BUTUNCULUK.

SURNAME. Osmanl sehzadelerinin slinnet torenlerini, dii-
glinlerini, padisah eglerinin dogum merasimlerini anla-
tan manzum veya mensur eserlerin adi. Genellikle dev-
let adamlarindan caize (bahgis) almak amaciyla yazilan
bu tiir eserlerde, sanat kaygis: ikinci plandadir. Kendi
donemlerinin 6rf, 4det ve yasama bigimlerine yer verdi-
gi igin sGirnameler, tarihgilere, toplumbilimcilere kay-
naklik edebilir.

SUHAN. Bkz. SOZ.
SURREALIZM. Bkz. GERCEKUSTUCULUK.

SUS. Tezyin etmek, giizellegtirmek ve zenginlestirmek
amaciyla biitiin sanat eserlerine katilan her tiir bezek,
dekorasyon. Sair ve/ya yazar, eserine estetik bir gig kat-
mak, bir etki ve hosa gidecek bir 6zellik kazandirmak
amaciyla sozl stisleyerek giizel sdylemeye/yazmaya
gayret eder. Edebiyat eserlerinde karsimiza gikan soz ve
mana sanatlari, birer siis unsuru olarak kullanilmigtir.
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SAHESER. Bagyapit. Sanat veya edebi kiymet bakimindan
glizelligin/ mitkemmelligin zirvesine ulagmus, kendi tii-
riiniin en iyi 6rnegi olmus eser. Bir sanatkarin ortaya
koydugu en giizel eser. Saheser igin Yakup Kadri “usta
isi” tabirini kullarur. Huzur, hem Ahmet Hamdi Tanpi-
nar'in saheseri, hem de Tiirk romaninin saheserlerinden
biridir. (Daha genis bilgi ve karsilagtirma igin KLASIK
ESER maddesine bakiniz.) e

SAHSIYET. Kisilik. Bir sanatkéarin kendine 6zgii mizag/ka-
rakter, duyus, diigiiniig 6zelliklerinin tlimi. Sahsiyet,
sanatqinin eserlerine yansiyan ve onu diger sanatgilar-
dan ayiran belirgin vasiflar toplam igin de kullanilir.

SAIR. Ozan. Siir séyleyen/yazan kimse. Sairin evsafina da-
ir hayli s6z soylenmistir. Iyi sairde, bahsedilmis bir ye-
tenek, gegmisin siir birikiminden devsirilmis giir bilgisi
mevcut ve “imtizac etmis” olmaldir. $arin, siradig1 ve
marjinal bir duruga sahip olmasi da, ondan beklenen ta-
virlardan biridir.

Bir 6ncti, bir kilavuz, millet nezdinde bir “lider” olmas
beklenen sairi, insantistii bir mevkiye layik goren Necip
Fazil, “Poetika”sinda su cimleyle tanumlar: “Sair, basla-
r1 Arg'a degen nebilerin semavi mucizeleri yaninda,
ayaklar1 topraga mihli, azat kabul etmez bir tabi olarak,
madde iistii sigrayis ve maveray: kurcalayis cehdinden,
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SAIR

mucize agk ve hasretinden en dokunakh bir sdzcii...” Iyi
sair, yasadigimiz alemi daha derinden ve daha renkli
duyurabilen, hayati koyulagtiran ve anlaml kilan, insa-
na yasamak sevinci astlayan fevkalade bir insandir.

Sezai Karakog ise, su ciimlelerle tanimlamaya caligir sa-
iri: “§air, gelecegi bugiine geker. Bizden bir kag ytizyil
ilerde yiirir. (...) $air 1stirapla kazandigim sonsuz bir i¢
aydinlig1 ve negesiyle cevresine dagitmaktadir.” Sair, ha-
yattan ve'tabiattan daha giiglii bir hayat1 olan kelimeler-
deki hayat1 bulan adamdir. Yine Karakog'un ifadeleriyle
“Bigim pesinde iken, ruhunu yitirmemek, geometrinin,
semarnun tutsagi ve kurbani olmamak durumunda ve zo-
runda” olan sair; “savasin ve barsin, yasin ve sevincin,
matemin ve bayramin, agkin ve 6liimiin gozdesiz olan
gair”; “zultim alkiggis1, yurduna géz koyanlarin gagirici-
st ya da giiniin adamu oldugu giin” lmiistiir artik. Hem
de, “topragn bile kabul etmeyecegi bir Gliimle” 6lmiis-
tlir. “Sair o kigidir ki, biitiin umutlarin kayboldugu ve
yoklugun biitiin siddetiyle kendini duyurdugu bir anda,
toplumun bir giin bu 6lii noktay asacagina dair bir il-
ham ve inancin etkisiyle dogrulur ve sesini yiikseltir.”
(Edebiyat Yazilar: I, s. 61-62)

Pugkin de, bir siirle, takinmas gereken tavr ogititler saire:

SAIRE

Ey sair! kulak asma, sevgisine sen halkin

O canim meth i sena, anlik giiriiltii geger;
Kuru kalabaligin giiliigiinii duyarsin,

Ve aptalin hiikkmiinii; fakat metin o, bosver.

Sen garsin; yalniz yasa, yolunda yalniz yiirti,
Yrd, hiir vicdaninin seni cektigi yere,
Olgunlastir, sevgili meyveyi, tefekkiirii;
Hizmetine kargilik bir miikéafat bekleme.

-

SAIR-i MADERZAD

Her sey sendedir, sende; biiyiik mahkeme sensin;
Eserine, elden ¢ok, kiymet bigebilensin,
Soyle ey titiz sair, sen ondan memnun musun?

Memnunsan, kalabalik varsin kiifretsin sana,
Tiikiirsiin, ategini yakan, ulu mihraba
S$amdaniny, gocukga Sfkeyle, sarsadursun.

A. Pugkin (Ceviren: Sefer Aytekin)

SAIR-l AZAM. “En biiyiik gair” anlamindaki bu s6z, edebi-
yatimizda baslangigta Siileyman Nazif tarafindan Mak-
ber sairi Abdiilhak Hamid igin sdylenmigtir. Sonraki do-
nemlerde siirde ne ¢ikan kimi gairleri yticeltmek igin de
bu sifatin kullanildigin goriiyoruz.

Sair-i 4zamla benzer bir anlama gelen Sultan’iig-Suara
(sairlerin sultani) tabiri de Necip Fazil Kiskiirek i¢in kul-
lanulmigtir.

SAIR-I MADERZAD. “Anadan dogma sair” anlaminda bir
tabir. Kolayca siir yazabilen, siirinde yapmaciklik, zorla-
ma bulunmayan; bir igtenlikle yazdiklarnn okuru saran
sairlere de bu sifat yakigtirihir. Bir kisim sairlere siir yaz-
ma kabiliyeti bol bol bahsedilmigtir. Bu gibi 6zel yete-
neklerin siiri ¢ok da aramasina gerek yoktur. Ciinkii siir
onlara gelir. Bilgi ve birikimle, tecriibeyle, caligmayla
s6z konusu “bagislanmisg”, “bahgedilmis” yetenek gelig-
tirilir. Edebiyatimizda Yunus Emre, Fuzali, Galib, Ab-
diilhak Hamid, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek,
Fazil Hiisnii Daglarca, Cahit Sitki Taranci, Attila Ilhan,
[lhan Berk, Sezai Karakog, Haydar Ergiilen, Hiiseyin At-
lansoy bu sifat1 hak eden sairlerdir denebilir.

Bu tabir baglangigta Servet-i Fiinlin sairlerinden isma}il
Safa igin kullanilmigtir. Peyami Safa’nin babasi olan Is-
mail Safa, “Sair-i Maderzad” olarak anilmasina ragmen,
bizim yukarida siraladigimiz 6zelliklere sahip degildir.
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SAIRLER DERNEGI

SARKI

SAIRLER DERNEG!. Dilde sadelegsmeyi, hece dlgiisiiniin si-
irde hakim 6l¢ii olmasini, milli unsurlarin edebiyat ve-
rimlerinde sik¢a yer almasini arzu eden ve savunan ede-
biyatgilar tarafindan 1917 yilinda kurulan dernek. Tiirk
Ocag catisi altinda bir araya gelen Sairler Dernegi'ne
mensup Faruk Nafiz, Hasan Zeki, Orhan Seyfi, Omer
Seyfettin, Selahattin Enis, Yahya Saim, Yusuf Ziya gibi bir
kismi edebiyatimizin taninmig simalari olan gair ve ya-
zarlar, eserlerini Servet-i Fiintin dergisinde yayimladilar.

SAIRNAME. Agikname, agiklar destani, ozanlar siiri, Asiklar
serencami1. Genellikle saz sairlerinin bir takim ozellikle-
rinden bahseden, ya da belli bir bélgenin sairlerini tani-
tan, konu edinen manzumelere verilen isim. Hecenin on-
birli veya sekizli Olglileriyle dortliikler halinde séyle-
nen/yazilan gairnameler, ¢okluk siibjektif kanaatleri dile
getirse de, yagadig1 cagda meshur olmus, yahut halk siiri
alaninda adini duyurmus kimi agiklarin bazi vasiflarim
ortaya koymasi bakimindan saz sairleri iistiine yapilacak
aragtirmalarda goz ard1 edilemeyecek bir kaynak duru-
mundadir. Giiniimiiz halk gairlerinden A. Sahin Canozan
tarafindan kaleme alinan bir sairndme ornegi:

ASIKLAR KERVANI

Yunus Emre’m bulmus ballar balini,
Veriptir yagmaya diinya malin,
Yaliniz Rabbi’ne agmis elini,

Kéroglu daglarda kilig savurur,
Girdigi meydani kasar kavurur,
Pinarlarda sevdigini giginr,

Hayin kiz kalbimi ¢almasin demis.

Kivnim kivrim Anadolu yollar,
Emrah bilir, 6yle ulu yollar,
A§1klar Mevla'nin garip kullar,
Yiizyillar boyunca 6lmesin demis.

Seyrani’dir haksizlara giirleyen,

O asil ruhudur, Hakki birleyen,
“Yoksulu-garibi kimmis horlayan,
Zalim olan murat almasin demis.
Turnalar turnalar, gitmeyin durun!
Bir sozlim var, n’olur yare duyurun.
Rubhsati on giindiir hasta... Duyurun,
Vefasiz yauma gelmesin demis.

Siimmani, gurbette dert ¢eke geke,
Yér igin goziinden yag doke doke,
Agilan yaraya tuz eke eke,

Zalim, bildiginden kalmasin demis.

Dertsizsin, derdimi anlatmam sana,
Giremezsin CAN’1m sen bu kervana,
Var yardim et bir yaray1 sarana,
Mevlam, insan kalpsiz olmasin demis.
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Kalbimde kin-giiman kalmasin demis.

Kerem, gurbet gurbet kimi izliyor?
Alt1 yr1ldir Han Aslr'y1 6zliyor.

Belki gelir diye yolun gozliyor,
Oliimiiz daglarda bulmasin demis.
Dadalogluy, yayla yayla dolasir,
Korku bilmez, okla yayla dolasir,
Saha kalkmus bir kir tayla dolasir,
Hiinkar, bize ferman salmasin demis.

SARKI. 18. asirda Tiirk edebiyatinda ortaya ¢iktig: bilinen
bir nazim bigimi. Dortliiklerden olusur. Kafiye diizeni
¢ogunlukla soyledir: aaaa bbba ccca ... Bestelenmek tize-
re yazildiklan igin fazla uzun olmaz sarkilar (ii¢ ila beg
bend) ve dénemine gore dilleri nisbeten sade olur. $arki-
nuin ilk dortliigiindeki ikinci misra, aym bendin ve diger
bendlerin sonunda yinelenir. Bu kurala uymayan sarki-
lar olsa da, azdir.

Sarkilarda neredeyse sadece agk ve sevgiliden =0
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SATHIYE

Icki ve eglenceye de yer verildigi olur. Edebiyatimizda,
en giizel sarkilar1 Nedim, en ¢ok sarkiy1 da Enderunlu
Vasif (6l. 1824) yazmustir. Yeni sairlerimizin de, az da ol-
sa, sarki denemeleri vardur. Klasik siirimizde ragbet edi-
len garki formu, kimi modern gairler tarafindan da kul-
lanulmustir. Iste onlardan bir 6rnek:

Dem bezm-i visalinde heba olmak icindir
Cérum senin ugrunda feda olmak icindir
Nabzim helecanimda sed4 olmak icindir

Carum senin ugrunda fed4 olmak icindir

Bardak bogalir bencileyin dolmayi bilmez
Benzim gibi yaprak sararip solmay1 bilmez
Hicbir sey carumca feda olmay1 bilmez
Canim senin ugrunda feda olmak icindir
Orhan Veli Kanik

$ATHIYE. “Dudaklarda bir tebessiim uyandirmak maksa-

diyla sdylenen manzume” diye tanumlanan sathiyelerde
dini, tasavvufi, felsefi olmak tizere cok ciddi konular, i-
neleyici bir eda ile, alayc: bir iislupla dile getirilir. Sathi-
ye tiirlinden manzumeleri, daha gok Alevi-Bektasi sair-
ler kaleme almustir. Yiice Yaratici ile alay eder tarzda sat-
hiyeler dahi yazilmigtir ki, bunlar kiifiir addedilmigtir.

SATRANG. Bkz. SATRANC.
SECERE TESBITI. Yazma bir eserin miiellifinin kaleminden

¢ikan asil/orijinal niishadan istinsah edilerek sonraki
d6nemlerde ¢ogaltilan niishalar tarihi bir siraya koya-
rak asil niishaya varan bir silsile kurma igi. Secere tesbi-

ti, miiellifin kaleminden gikan orijinal niishayn tespit et-

mek ve bundan yola ¢ikarak miistensih niishalarindaki
(kopya etmek siiretiyle cogaltilan niishalar) farkliliklar:
gostermek bakimindan edebiyat aragtirmacilar agisin-
dan 6nemli bir metoddur.

k

SERH

SEHRENGIZ. Bir sehri tabiatiyla mimarisiyle tanitmak, ora-
da yagsayan “seg¢ilmis” insanlan anlatmak maksadiyla
klasik edebiyatimiz déneminde yazilmig eserlere verilen
isim. Tiirk edebiyatina has bir tiir olan sehrengizlerin go-
gunda toplumsal hayatin yansimas: goriliir. Sanat kay-
gisindan ziyade, samimiyet dikkati ¢eker. Baslangigta,
daha ¢ok, bir sehrin giizellerini ve giizelliklerini anlatan
sehrengizler, genellikle mesnevi nazim sekliyle yazilmis-
tir, Mesnevilerde oldugu gibi sehrengizler de miinacatla
baglar; sehri anlatan asil boliime gegmeden bahar tasviri
yapilir. Bunu firsat bilen miiellif anlattigi sehrin baharda

- goriiniigiine, giizelliklerine deginir asil. Sonra asil bolii-
me gegilir ve bir “hatime” ile son bulur sehrengiz.

Yeni edebiyat doneminde diizyazi vadisinde kaleme ali-
nan ve bu tiirlin baz1 6zelliklerini tagiyan kimi eserleri
de bir bakima “modern gehrengiz”ler sayabiliriz. Bu
baglamda Ahmet Hamdi Tanpinarin Istanbul, Ankara,
Bursa, Konya ve Erzurum’u anlattigy Bes Sehir’i, Ahmet
Turan Alkan’in Sivas’1 anlatan Altinc: Sehir’i kayda deger
orneklerdir. Son yillarda sehir yazilarinda gozle goriiliir
bir artis dikkati cekmektedir. Ozellikle Mustafa Arma-
gan’in eski gehrengizlerin kimi &zelliklerini hatirlatan
metinler/eserler ortaya koydugunu goriiyoruz.

SEKIL. Bkz. BICIM.

SERH. Yorumlama. Bir metnin zor anlagilan, anlagilmas:
kolay olmayan kisimlarim agiklamak, ¢6ziip anlagilir ha-
le getirmek; onu genigleterek anlatmak. Eski edebiyati-
mizda ok bagvurulmus bir yontemdir. Serh etmek/eyle-
mek, bu ugragin fiili olarak kullanilmigtir. Bir eseri yo-
rumlamak, agtklamak maksadiyla kitap ¢apinda eserler
meydana getirilmis ve adina gerh denmistir. Mevlana
Mesnevisi Serhi gibi. Bu giin artik edebiyatimizda, serh
gelenegi kaybolmaya yiiz tutmus; serhin yerini agiklama
(bkz.) ve tahlil (bkz.) almistir.

(
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$iiR. S6z sanatlarinin en eskisi olan ve edebi tiirler iginde
6zel bir yeri bulunan siirin, simdiye kadar yiizlerce, bin-
lerce tanumu yapilmigtir. Hatta, neredeyse, her giizel si-
irin kendine gore bir tamimi vardir. “Kurallar siirden ¢1-
kar; ne kadar gizel siir varsa, o kadar dogru kural var-
dir” s8zii, bu diigiincemizi desteklemektedir. Bu sebep-
le, ortaya kesin bir siir tarifi koymak ¢ok iddiali olur ve
zaten bu, oldukea gtigtiir.

Olgiilii ve kafiyeli olan siirlerin genel ad1 manzumedir.
Her manzume siir degildir. Eskiden biitiin siirler, 6lgiilii
ve uyakl oldugu igin, nazm veya manzume denmesi uy-
gundu. Giderek, “mevzun ve mukaffa” her soziin siir ol-
madigy, siirin de “mevzun ve mukaffa” olmasi gerekme-
digi goriisti benimsenip bu yolda érnekler ortaya ¢ikin-
ca nazim veya manzume s0zu, siiri karsilamaz oldu. Na-
zim bir sdyleme/anlatma bigimidir; siirle karistirmamak
gerekir. (Bkz. NAZIM, MANZUME.)

“S6z belig olmadikga siir olamaz” diyen Muallim Naci,
Istildhat-1 Edebiyye isimli kitabinda, usta sairler ya da siir
vadisinin Ustadlarinca ortaya konulan giir tanzim etmeye
dair ilkelerden bazilarini maddeler halinde siralar. O gii-
niin giir telakkisine dair ilgililere bir fikir verir ve bugii-
niin giir heveslilerine de yol gésterir umuduyla kisalta-
rak buraya aliyorum:

“1- Manalar kafiyeler ile aymi ahengi gozetmeli. Kafiye
hatin igin manalarin pesisira akisindaki giizelligine ha-
lel verecek ifade gekillerine iltifat edilmemeli, daima la-
fizlar manalara tabi kilinmal.

2- Maksat harici llizumsuz geyleri yazmaktan sakinmak-
la beraber maksat ne ise tamamen ifade olunmali. (...)

3- Ifade tarzi miimkiia oldugu ar gesitlendirilmeli:
Ay tarz siiren ifadeler usandincr olur. (...)

4- Sadelik iginde sanat, sanat iginde sadelik gosterilme-

SiiR

ye caligilmalz. Sanat tabiati zorlamaktan biitiintiyle uzak
bir sekilde gerceklestirilmeli. (...)

5- Ahenkli, tumturakl lafizlar segilmeli, Fakat o lafizlar
ifade edilecek mana ile miitenasib olmal. Bazen gtizel
bir siir bir kelime ile girkinlegebilir. Lafizlar &henkli,
tumturakh olup da manalar pek siradan olursa giiliing
olmaya dogru gider.

6-Yazmadan diigiinmeli, diisiinmeden yazmamali. Di-
stinmeksizin yazilan geylerin bagt sonu olmaz. Ne kadar
iyi diigiiniiliirse o kadar iyi yazilir.

7- Laf kalabaligindan, ¢ok sey sdylemekten sakmrr}ah.
Az soylemeli, giizel séz sdylemeli. Cok sdyleyen giizel
sOyleyemez.

8- Insan kendi siiri hakkinda amansiz bir tenkitgi olmali
ki diger tenkitcilere begendirebilecek soz sdylemeye
muvaffak olabilsin. Cehalet adama, kendi eserlerini gi-
zel gosterir. Siirden anlamayanlarin takdirlerine kapi-
lanlar onlardan da cahil sayilir.

9- insan kendinde hissetmedigi bir fikri iyi yazamaz.
Mesela bir mersiye ancak o kisinin hissiyatiyla tesirli bir
sekilde yazilabilir. Ismarlama mezar tag1 yazmak bagka-
dar.

10- Miimkiin oldugu kadar tabiilikten ayrilmamal.. Her
letafeti tabiilikte bulmali.” (s. 160-161)

Siirin, diizyazidan en belirgin farki, okundugunda an-
lamla birlikte bir dhenk, bir ritm duyurmasidir. Bigim
olarak da, siir diizyazidan ilk bakista ayrilir. Gergi son
yillarda, seklen diizyaziya benzeyen ve siir oldugu iddia
edilen metinler yazilmigtir ama, onlarin siir olarak kalip
kalmayacagini zaman gosterecektir. Dogrusu, siirin bi-
cimsel olarak da nesirden farkli olmas: gerektigidir.

Siir anlayig1 asirdan asira, milletten millete, sairden saire
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hatta okurdan okura farkhliklar arzedebilir. Buna kar-
$in, cagimizin elestirmenleri su noktada birlegmektedir-
ler: “Obiir edebiyat tiirleri olagan seyleri anlatirlar, siir
6biir tirlerin anlatamadigini; olaganiistii olani anlatir
[sdyler], siir diger tiirlerin sustugu yerde baglar.” Ahmet
Hamdi Tanpinar, “Siir” isimli eserinde, bir bakima siir-
den ne anladiginy, giirin ne oldugunu dile getirir:

Sarigin bugdayi riiyalarimizin,
Seni bagrimizda eker, bigeriz,
Acailar kardesin, teselli kizin,
Zengin pariltinla dolar gecemiz.

Siikfitun bahgesi tiisim ve pinar
Yildizdan ciimlesi karanliklarin;
Iklimler disinda ezeli bahar,
Mevsimler iginde tiikkenmez yarin.

I¢imizde sonsuz ¢alkanan deniz,
Giiliimseyen yiizii kaderin bize,
Yildizlarn altin bahgesindeyiz,
Ebediyetinle geldik dizdize!..

$iirin tanimu gibi goriinen her s6z, aslinda, onun bir ta-
rafina 1g1k tutmaktadir. Yani, her tanim, siirin bir 6zelli-
gini dile getirir; bir biitiin olarak giiri kucaklamaz. Biitiin
bunlar gésteriyor ki, siirin gercek bir tanimi olmamistir
ve olamaz da. Asgagiya aldigimiz tanim niteligindeki
sozler de, yine giirin birer yoniiyle ilgilidir. Bunlarin
hepsi birden dogru oldugu gibi, higbiri tek bagina siiri
tanimlayamaz.

“$iir 6yle bir dildir ki bagka higbir dile ¢evrilemez, hatta
yazilmig goriindiigii dile bile. Bir siirde énemli olan ne

soylenendir, ne soyleyistir, ne anlamidir, ne de musiki.
Bagka bir geydir, anlatilamaz.” (Jean Cocteau)

“Siirin ilkesi, insarun iistiin bir giizelligi 6zlemesidir. Bu

" -
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ilke bir cogkunlukta, bir ruh tagkinhiginda kendini goste-
rir.” (Baudelaire) *

“$iir, qighiklanin, gozyaglarinn, oksayislarin, i¢ cekiglerin
belirsiz olarak anlatmaga ugragtiklan seyi veya seyleri
konugulan dilin gergekleriyle anlatmak ve bir yeni varli-
ga sahip kilmak gabasidir.” (Paul Valéry)

“$iir, kelimelerin garkisi, kelimelerin negesi, kelimelerin
raksidir.” (Ahmet Hagim)

“$iir, kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli
edisidir; hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde
kaligidir. Diigtindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifade edi-
simiz siir degildir. Bir misrain siir olup olmadig gayet
agikardur. Derini dhenk ile ifade edilmigse siirdir. Fakat
duyulmaksizin yalnz vezin ve lisan miimaresesiyle [be-

cerisiyle/aliskanligiyla] soylenen s6z siir olmaz.”

“$iir bir nagmedir. Lakin Frenklerin kugu nagmesi de-
dikleri ¢ok nadir ve halis bir cevherdir. Bu nagmeyi ifa-
de etmek igin vezin ve lisan ancak ve ancak bir alettir.”
(Yahya Kemal Beyatl)

“§iir, karanhk tabiatin kokulu, muriltili, esrarli ormani
i¢inde Sten bir builbiildiir. Kus, yani gair, nesilden nesile
degisir. Bizler onun sesinde, ruhumuzu mest eden bir ik-
sir buluruz.” (Abdtilhak Sinasi Hisar)

“Slir 6zetlenemez... Clinkii siir ne bir tarih sayfasini, ne
glinliik bir olays, ne bir hikayeyi anlatmakta, ne bir dii-

- stinceyi savunmakta, ne de bir siyaset ve ahlak inanigini

yaymaktadir.” “§iir denenmez ve aranmaz. Ancak yasa-
nir.” (Suut Kemal Yetkin)

Siire dair dogru, giizel, sayan-1 dikkat tespitler ve dii-
stinceler icerdigi, siirin bazi meselelerini izah ettigi ve bu
gliniin geng ve heveslilerine giir bahsinde 6nemli nokta-
lan igaret edecegini varsayarak, Mustafa Sekip Tung’un
“$iir ve Fikir” baglikli yazisinin biiyiik bir kismini bura-
ya aliyorum:

€
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“Ilk bakista giirde {i¢ gey goriintir: Madde, sekil, mevzu.
$iirin maddesini manali sesler olan kelimeler tegkil eder.
Siirin gekline “nazim” denir ve bundan kelimelerin
ahenkli ve vahdetli bir diizene konulmast yani “vezin”
anlagilir. Siirin anlattig seye de onun mevzuu diyoruz:
Yalnuz ne kelimeler, ne vezin, ne de mevzuda pratik ihti-
yaglarin zoruyla yaratilan kelimelerin ses ve manalarin-
da giir aramak abestir. Aksi takdirde her dilde “siirli ke-
limeler diksiyoneri” bulunmak lazim gelirdi. Kelimele-
rin bir manzume halinde diizene sokulmasiyla da siir
viicut bulmaz. Clinkii her manzum eser bir siir degildir.
Enteresan bir fikir séylemek veya bir sey anlatmak siir
olabilseydi biitiin fikir ve hikayeler birer siir olurdu. Si-
ir, bunlann hicbiri olmadig: gibi tigiiniin bir araya gel-
mesi de degildir. O halde siir, bu li¢ unsurdan bagka ve
fazla bir seydir. Ciinkii biitiin bu unsurlar siirin aletle-
rinden bagka bir sey degildirler. Siirde yalniz ses giizel-
ligi aramak siirden gikarak 6z miizige gegmek, siiri sade-
ce muayyen vezin kaliplarinda gérmek, klasik siirimiz-
de goruldugii gibi siiri degismez kaliplara hapsetmek
olur. Her geyden ¢ok mevzua ehemmiyet vermek, siire
nesirin vazifesini yiliklemek, siiri kaybetmiye gotiirmek
olur. Sadece hayallerin parlakligi, kullamilan dilin inceli-
gi, kompozisyonun kusursuzlugu, fikirlerin degeri, ifa-
denin cekiciligi gibi kiymetler nesir icin kafi ise de siir
icin degildir. $iir kivilciminin ¢akmasi bunlardan bagka
ve fazla bir unsurun araya girmesiyle olur. Hig bir fikir
veya mevzuun kendi bagina bir siir olamamasi ve her fi-
kirden bir siir ¢ikabilmesi bunu gésterir. Siirin “deha” ve
“ilham” gibi esrarli bir vergiye baglanmasi edebi neviler
arasindaki hususiligini gosterir. Aristo’'nun “Rethori-
que”i “Poetique”den ayirmas: ve bunu daha sonra yaz-
mas1 da bunu teyit eder. $irin ne oldugunu anlatmak bu
gun igin miimkiin olmasa bile ne olmadigini gostermek
kabildir. Siir estetikgileri de bilhassa bu nokta iizerinde
durmuslardir.
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“Siir, felsefe ve ilim gibi miicerret fikirlerle degil, hayal
ve sembollerle yapilir. Fakat bunlari sadece siralamakla
da siir olmaz. Giinkii siir ne bir tegbih kumbarasi, ne de
bir istidre kaleydoskopudur [egkalniima]. $iir hislere sin-
mis bir diinya ve hayat goriigiiniin, realiteler iizerine attig:
agla milgahhas hayallerde topladigt bir cihandir. Bunun igin
de, sairin igcinde temagé edilen bir alem plastik ve miizi-
kal bir hava, biitiin varliklara sirayet edecek bir ruh ve
bu ruhun terciimani olan semboller olmasi lazimdur. (...)
Her sairin Steye beriye serpistirdigi bir ¢ok notlan var-
dir. Bunlar gairin siire varinciya kadar ruhunun gegirdi-
gi sergiizestlerin goriiniir izlerini aksettirir. $ekil, ses ve
fikrin birbirleriyle kaynasarak tek bir cevher haline gel-
mesi demek olan siir, viicude gelinceye kadar da bu es-
rarli calisma devam eder. ‘

“Siiri musikiye irca etmek isteyenler siirin manast ile
dhengi arasindaki miinasebeti diigtinmelidirler. Siirin
manasim hi¢ anlamadigimiz halde onu gene ahenkli
bulmak kabil degildir.”

Yeni giirimizden bir kag giizel 6rnek:
RINDLERIN OLUMU

Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmig;
Yeniden her giin agarmus kanayan rengiyle,
Gece, biilbiil agaran vakte kadar aglarmis
Eski Siraz1 hayal ettiren ahengiyle.

Oliim astide bahar iilkesidir bir rinde;

Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca titer.

Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil agar; her gece bir biilbtil oter.
Yahya Kemal Beyatl

©
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OLUMDEN SONRA

Oldiik, 6liimden bir geyler umarak.
Bir biiytik boglukta bozuldu biiyii.
Nasil hatirlamazsin o tiirkiiyi,
Gok parcast, dal demeti, kus tiiyii,
Alighgimuz bir seydi yagamak.

$imdi o diinyadan higbir haber yok;
Yok bizi ariyan, soran kimsemiz.
Oylesine karanlik ki gecemiz,
Ha olmus ha olmamig penceremiz;
Akan suda aksimizden eser yok.
Cahit Sitki Taranci

KARADUT

Karadutum, ¢atal karam, gingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin salkim sagak
Petek isem balimsin agulum
Giinahimsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum
Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem
Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadinim, kisragim, karimsin.

Bedri Rahmi Eyiiboglu

Deli eder insaru bu diinya;
Bu gece, bu yildizlar, bu koku,
Bu tepeden tirnaga gicek agmis agag.
Orhan Veli Kanik
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ASK

Sen varken koétii diye bir sey bilmiyorduk
Mutsuzluklar, bu karalar yagamada yoktu.
Sensiz karanhgin gizgisine koymuslar umudu
Sensiz esenligimizin listiind ¢izmigler

Nicedir bir pencereden deniz giizel degil
Nicedir igtmayan insanhifimiz sensizligimizden.

Sen gel bizi yeni vakitlere ¢ikar.
; Ilhan Berk

BALZAMIN

Sen el kadar bir kadinsindir
Sabahlara kadar beyaz ve kirpikli.
Bazi agaglara kap1 komsu,

Bazi gigeklerin andirdig1.

Is bu kadarla bitse iyi;
Bir insan edinmissindir kendine,
Bir sarki edinmigsindir, bir umut
Glizelsindir de oldukga, ¢ocuksundur da
Saglarinla beraber penceredeyken
Besbelli arandigindan haberli
Gemiler eskirken, deniz eskirken limanda
Sevgili.
Cemal Siireya

SUCUL iR

Saglarin hangi tilkenin 1rrmaklarinda 1slanir
ikindi golgesi oralarda da uzun mu
oralarda da seven horlanir
sevilen vurulur mu?

Arif Ay
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SiRAZE

Siirleri epik, pastoral, lirik, didaktik, dramatik vb. tiir-
lere/kiimelere ayirmak pek dogru degildir. Hele mo-
demn siirde bu, iyice zor bir igtir. Clinkii, bir siirde hem
li.r.ik, hem pastoral, hem de dramatik bir y6n bulunabilir.
Stirleri, cergevesi cizilmis gruplara sokmak, siirin doga-
sina da aykiridir. Siirin gayesi 6gretmek olmadig: igin,
“didaktik siir” tabiri ise tamamen yanhgtir. Olsa olsa
“didaktik manzume” olabilir.

SIRAZE. Deriyle ciltlenen kitaplarda yapraklar, formalan

cilde baglamak igin sirtlarindaki dikis ve ipliklere tuttu-
f'ulan ve kitabin dagilmasim onleyen ince serit geklinde
ibrigim 6rgii. Siraze, ciltlemede ¢ok énemli bir unsurdur.
Sirazenin diizensiz olmas kitabin cabucak dagilmasina
sebep olabilir. Dagilmak, bozulmak, yoldan ¢ikmak an-
lamlarina gelen sirazeden cikmak deyimi, tabirin bu anla-
mundan yola gikarak séylenmis ve Tiirkge’de yerlesmistir.

SIVE. Bir dilin, bilinen tarihi seyri icinde ayrilan ve bazi ses

ve sekil farkhiliklan gosteren kollar; bir kavmin ayr1 ka-
bilelerinin“birbiﬁnden farkli konusmalandir. Kirgizca,
Kazakca, Ozbekge, Azeri ve Osmanli Tiirkgeleri, Tiirk-
gg’f\in sivelerindendir. Cogunlukla, agiz, sive, lehge bir-
biri yerine (yanhs olarak) kullanlan ve kangtinlan te-
rimlerdir.

SIVEYE MUGAYERET. Siveye uymazlik, dil aykirhg. Dilin

kurallarina aldiris etmeksizin; gegerli olan, bilinen yap1-
nin aksine dilin biinyesine uymayan bir kullanimu tercih
etmek. Siveye mugayeret, daha ok yabanci dillerde ge-
cerli olan baz1 dil kurallarin Tiirkge’ye tasimak sonucu
ortaya cikar. Tiirkge’de gay igilir, banyo yapilir. Ingiliz-
ce’nin tesiriyle son yillarda sikga “cay almak”, “banyo
almak” gibi kurulusu ‘sakat’ ifadeler kullanulir olmus-

tur. Iste bu durumun edebi dildeki ad: siveye mugaye-
rettir. »
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TABIR. “Terim, deyim; ifade, s6z; deyis, anlatim; bir mana
tasiyan s6z” gibi bir ¢ok anlamlara gelen, gesitli anlam-
larda kullarulan, bazi kullanimlariyla terim seviyesine
ylikselmis bir kelime.

TABIILIK. Dogallik. Bir yazinin bigiminde de, muhtevasin-
da da dogalliga aykin (tasannu, 6zenti, yapmaciklik,
gercekdisilik gibi) bir tarafin, bir unsurun bulunmama-
s1. “Fikirde tabiilik, diisiincenin hakikate; hisde tabiilik,
duygunun samimiyete; hayalde tabiilik, kuruntunun ol-
dukga tabiate; edada tabiilik ise {isliibun ifade tarzina
uygun olmasidir.” (Tahir'iil Mevlevi, EL., ay. m.)

TAHLIL. Céziimleme, analiz, serh etme. Edebi bir ese-
ri/metni (siir, hikaye, roman) meydana getiren unsurla-
11, belli metodlara bagh kalarak, s6z konusu metinle il-
gisini koparmadan ayrnistirarak, agimlayarak, izah ede-
rek daha kolay anlagilir hale getirmektir. Metin, biitiin
bir yapidir. Tahlil, parga-biitiin iligkisi iginde viicut bu-
lan bir anlama, algilama anlagilan1 yorumlayip bagkala-
rina da anlatma ugragidir. Bu ig yapilirken, ¢ozlimlenen
metnin i¢inden alindig1 eserin biitiinii hakkinda bilgi
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sahibi olmak, iginde gegen terim ve tabirlerin anlamlari-
na vakif olmak, anlatmak istedigi ana temay: ya da te-
mel diiglinceyi/duyguyu iyi kavramak gerekir. Coziim-
leme yapan kisinin s6z konusu ugrag alaruna dair biri-
kim sahibi olmas: da garttir. Tahlil edilen metnin sahibi
olan sanatkarin diger eserlerine dair bilgi edinmek de
¢ogu zaman ige yarayabilir. Anlatma esasma bagh bir
eserin (roman, hikaye, tiyatro vb.) kaynaklarim aragtir-
mak, aksiyonunu belirlemek, iislibunu ve sahis kadro-
sunu incelemek de bir tahlildir.

TAHMIS. Herhangi bir gazelin beyitlerinin 6niine aym 6lgi-
de ve uyakta liger musra eklenerek yazilmus siirlere veri-
len ad. Kafiye diizeni aaaaa bbbba cccea ... bigimindedir.
Bagarili tahmisler, eklenen misralarin gazelin asil beyit-
leriyle hem geklen hem de anlam bakimindan uyum
i¢inde goriinmesi ve kaynasip biitiinliik arzetmesiyle di-
gerlerinden ayrilir. Muhammesden daha ¢ok ragbet gé-
ren tahmis, modern Tiirk siirinde, az da olsa, gelenekgi
sairlerin kalemlerini tecriibe ettikleri bir bigim olmustur.
Asagiya, Yahya Kemal'in “Negati'nin Gazelini Tahmis”
baglikli giirinin ilk bendini aliyoruz:

Ye'se garketti felek kiilbe-i ahzan bile
Atesim gecti cehennemdeki nirani bile
Clisediip sondiiremez gozyas: tiifan bile
Gittin amma ki kodun hasret ile cdn bile
Istemem sensiz olan sohbet-i yaran: bile

(Italik olan son iki dize Negéti'ye ait, digerlerini Yahya
Kemal eklemistir.)

TAHRIR. Bkz. YAZMA UGRASI.

TAKDIM. Bkz. ON SOZ.

TAKDIM-TEHIR. Szde ve yazida Once sdylenmesi gereken

) bir ifadeyi sonra, sonra zikredilmesi gereken ibareyi de
00[

_

TANIM

one alip soylemek, yazmak. Ya da bir climlede 6nce gel-
mesi gereken bir unsuru sona atmak, sondakini 6ne al-
mak anlaminda bir tabir.

TA'KID. Bir sézde ne anlatildiginin kolayca anlagiimayacak
derecede diiglimlii olmasy; s6ziin meraminu ifade etme-
ge muktedir olamamasi. Bir anlatma kusuru sayilan
ta’kid (diiglimlenme) ya sOyleyiste (lafizda) ya da mana-
da olur. Muallim Naci, ta’kidi “ya cilimle unsurlarinin
yerli yerinde bulunmamas: veya ifadenin diiz anlamin-
dan ifade sahibinin maksadina intikalde dogan giicliik

P

dolayisiyla mananin kapalhlig1” seklinde tanumlar.
TAKMA AD. Bkz. MAHLAS, MUSTEAR.

TAKRIZ. Bagkas: tarafindan yazilip, daha dogrusu sahanin
uzmani/{istad: bir dosta yazdinlip kitabin bas tarafina
konan ve o eserin olumlu yanlanni ortaya koyan, 6ven
yazi veya manzumelere verilen isim. Takrizin birinci
ozelligi 6vgii dolu olmasidir. Bir nevi, “ustalara sigin-
ma” demek olan takriz yazma/yazdirma gelenegi, ede-
biyatimizda Tanzimat'tan sonra baglamis ve Cumhuri-
yet'in ilk yillarina kadar devam etmistir. Bugiin basilan
kitaplarda, takrizlere seyrek rastlanmaktadir. Muallim Q
Naci'nin takrizler i¢in kanaati olumlu degildir. “Ekser &
takrizat, kitap goriilmeksizin yazihr.” der. Recaizade
Mahmud Ekrem’in takrizlerini igeren Takrizdt isimli bir
kitab1 vardir.

TAKTT. Aruz vezniyle yazilmig bir manzumenin misralarin-
daki boliinmeleri, durma yerlerini gosterme.

Merhabd ey | derde derman | merhabd

Failatiin failatiin failiin

TANIM. Tarif. Herhangi bir seyi kisaca agiklamak; ne oldugu-
nu ya da ne olmadigini belirtmek. Yahut o seyi, mahiye-
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TANITMA YAZISI

tini ve &zelliklerini ortaya koyarak tanitmak. Eskiler tarif
igin “efradini cami, agyarini mani” olmali dermis. Yani,
bir geyi tanimlayan ifadenin, séz konusu seyle ilgili her
seyi vermesi, ilgisizleri de disarda birakmas: gerekir.

TANITMA YAZISI. Yeni basilan bir edebiyat eserini okurlara
tanitmak amactyla kaleme alinan, gazete veya dergilerde
yayimlanan kisa yazi. Tanitma yazilarinda kiigiik elegti-
riler de bulunabilir. Bu tiir yazilar, cokluk bir 6znellik ta-
sidiklan igin, elestiri yazis1 saymak dogru degildir.

TANZIMAT EDEBIYATI. Bat: edebiyatlarinin 6zellikle Fran-
siz edebiyatimin tesiriyle 19. asnn ikinci yanisinda Tiirk
edebiyatinda olugan yeni déneme verilen ad. Omer Fa-
ruk Akiin’e gére, bu adlandirma dogru degildir. 1839'da
yuriirliige giren “Tanzimat Ferman1” dolayisiyla bu isim
verilmis olsa da, donemin karakteristik edebi mahsiille-
ri 1870-1885 yillan arasinda ortaya konmustur. Hatta
1876'dan yani Birinci Megrutiyet'in ilanindan sonra, asil
yeni lriinler edebiyat ortaminda goriilmeye baglanir.
Béyle olunca, Tanzimat diye bilinen siyasi dénem fiilen
sona ermigtir. 56z konusu yillari, halad Tanzimat'in etki-
sinde bir donem saymanin dogru olmadig1 goriisiinde-
dir Akiin Hoca.

Edebiyatimizin yenilegmesi birdenbire olmamistir. On-
dokuzuncu asrin bagindan ortasina kadar gegen 50 yillik
siire iginde ortaya konan edebi mahsalleri, yeni edebiya-
tin hazirlik donemi saymak yanlig olmaz. Séz konusu
zaman zarfinda eski ile yeni yamyana devam etmis;
1860'da yayinlanmaya baslayan ilk 6z¢l/sivil gazeteyle
birlikte yeni tiirlerin edebiyatimiza girmesiyle edebi ye-
nilik isaretleri artmstir.

Tanzimat edebiyat1 diye bilinen dénemi iki kisma ayir-
mak neredeyse adet olmugtur. Birinci dénem (1860-
1876) Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal; ikinci donem ise
(1876-1895) Hamid, Ekrem, Sezai mektebi diye bilinir.

TARDIYE

Aslinda, her iki dénemin edebi mahsulleri 6z ve bigim
dzellikleri bakimindan epeyce farklihik arzeder. Birinci
nesil daha ¢ok toplumcu siyasi bir amaca yonelik eserler
ortaya korken, ikinci neslin ilgisi daha gok ferdi konula-
ra ve felsefi diigiincelere olmugtur. Bu sebeple, Tanzi-
mat’in ikinci neslini (Hamid-Ekrem-Sezai mektebi) Ede-
biyat-1 Cedide ile birlikte digiiniip her iki doneme bir-
den II. Abdiilhamid Donemi Tiirk Edebiyat: diyen Prof. Dr.
Orhan Okay’in adlandirmasi yanlhs sayilmaz.

Abdilhak Hamid (1852-1937), hakikaten yeni diyebile-
cegimiz siirler yazmugtir, bu yilizden de yenilegen siirin
oOnciisti sayilmigtir. Roman, hikaye, tiyatro ve tenkit gibi
edebiyat tiirlerinde Sinasi (1826-1871), Namik Kemal
(1840-1888), Ahmet Mithat Efendi (1844-1912), Recaiza-
de Mahmud Ekrem (1847-1914), Samipagsazade Sezai
(1860-1936) gibi edibler baz1 6rnekler ortaya koymus ol-
salar da, s6z konusu eserler teknik agidan zayiftir ilk ol-
manin kusurlarin tagirlar.

TANZIR. Tanzir etme. Bir sairin gazeline, ayn1 vezin ve kafi-
yede (varsa redifte) bir bagka sair tarafindan nazire ya-
zilmast. (Bkz. NAZIRE.)

TAPSIRMA. Tiirk halk siirinde, mahlas yerine kullanilani-
lan tabir. Divan giirinde oldugu gibi, halk siiri 6rnekle-
rinde de, manzumenin son dortliigiinde asik mahlasini
sOyler; buna tapgirma denir. Halk siirinde, sairinin/soy-
leyeninin mahlasinin/adinin tapsirilmadigi/zikredil-
medigi ornek yok gibidir.

TARDIYE. Bes musralik bendlerden olusan muhammesin
mef il mefd’iliin fa’iliin kalibiyla yazilan 6zel bir bigimi.
Muhammesten ayrilan bagka bir tarafi, bendlerinin sa-
dece besinci dizelerinin birbiriyle kafiyeli olugudur. Ka-
fiye diizeni tekdir ve soyledir: aaaab ccccb ddddb ... Faz-
la ragbet edilen bir nazim sekli degildir. Uzun agk 6ykii-
lerini anlatan mesnevilerde, soztin akigini degistirmek
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icin, genellikle hikaye kahramanlarinin agzindan, arada
bir gazel yahut murabba soylenir; bunlara da tardiye
denmistir. Seyh Galib’in meghur eseri Hiisn ii Agk'ta yer
alan bir tardiye:

Hos geldin eya berid-i cAnan
Bahget bize bir niivid-i cAnan
Can ola feda-y1 iyd-i cAnan

Bi-stir ola m1 immid-i cAnan
Yarin bize bir selam yok mu

Ey Hizr fiitidegan soyle

Bu surm edip iyan soyle

Ol sen bana terceman soyle
Ketmetme yegén yegén soyle
Gam defterinin tamam yok mu

Yarabbi ne intizardir bu
Gegmez nice rlizgardir bu
Hep gussa vu har hardir bu
Duysam ki ne sive-gardir bu
Vuslat gibi bir merami yok mu

Giktim ser-i dara hemgii Mans(r
Avazim ezéan-1 nefha-i sfir

Gam kild: giilimu $adh-1 manstr
Oldum sipeh-i belaya mahstr
Ol padsehin peyami yok mu

Ké&m ald1 bu gerhten gedalar
Ferdalara kald asinalar
Durmaz mi o ahdler vefalar
Gegmez mi bu ettigim dualar
Hal-i dilin intizdmi1 yok mu

Dil hayret-i gamla lal kald1
Galib gibi bi-mecal kald1
Gonderdigim arz-1 hal kaldi
El'an bir ihtimal kald:
Insfin o yerde nami yok mu

TARIZ

TARD U AKS. Bkz. AKIS.
TARIF. Bkz. TANIM.
TARIH DUSURME. Onemli bir olaymn (savag, barig, dogum,

6liim, evlilik), yapilan bir eserin (cami, han, hamam, ges-
me vb.) yil olarak tarihini gostermek tizere, Osmanli
Tiirkgesi'nde kullanilan Arap alfabesindeki harflere veri-
len say1 degerlerini esas alan ebced hesabryla bir misra ve-
ya bir beyit sdyleme. Once Iran edebiyatinda goriilen ora-
dan edebiyatimiza gecen tarih diigiirme, eski edebiyati-
muzda ¢ok yaygindir. 17. asirdan itibaren imkanlarn genis-
leyip gesitleri ¢ogalmus ve bir sanat dzelligi kazanmugtir.

“Tarih musralarinin biitiin harfleri tam olarak tarihi gos-
terdigi zaman tarih-i tam; yalniz noktal harfler sayila-
caksa tarih-i miicevher; yalniz noktasiz harfler sayilacak-
sa tarih-i miihmel; iginden bir kag¢ sayinin ¢ikarilmas: ve-
ya ustiine bir kag sayimn katilmas: gerekligi sdylenmis
ise tamiyeli tarih; tarih musraindan istenen tarih iki kere
¢ikarilirsa tarih-i diita; gikmasi istenen tarih rakam olarak
da sOylenmis ise ldfzan ve ménen tarih sdylenmis olur.”
(Mustafa Nihat Ozon: ETS, ay. m.)

Bugiin dahi, zaman zaman, 6nemli olaylara tarih diigii-
riiliir. 1990’dan beri yayinlanmakta olan Dergah dergisi-
nin Haziran 1998'de ¢ikan 100. sayis1 miinasebetiyle
Mustafa Kara su tarihi diigtirmtistiir:

[lk muharrik iistadimiz, Nurettin Topgu olmugtur
Dergah’imiz, Hareket'in bereketiyle dolmustur
Cikap iki adil sahit tarihimizi s6ylerken

“Zarif Dergah” ifadesi, miisemmamiz bu olmugtur
(1418)

TARIZ. Soylenen sozle bir yon gosterilip onun tam tersinin

kasdedilmesi. “Dokunakli s6z soyleme” sanat: diyebile-
cegimiz tarizde muhatab1 kiigiik diiglirme, igneleme,
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TARIZ

TASAVVUF

-

alay etme ve onunla “eglenme” gayesi vardir. Séziin et-
kisini artiran bir sanattir. Cok tembel bir 6grenciye “sin-
fin medar-1 iftiharisin” demek gibi. Tarizin kindyeden
farka soziin gergek ve mecazi anlaminin kasdedilmeyip
s6ziin z1dd1 olan bir mananin vurgulanmasidir. Tariz sa-
natina giizel bir 6rnek olan Huzuri'nin “Ters Ogiit Des-
tan1”dan aldigimiz bir kag dértliik:

_ Her nere gidersen eyle talan:
Oyle yap ki aglatasin giileni
Bir saatte soyle ylizbin yalan
El bir dogru s6z sOylerse inanma

Kime iyi desen darilir s6ger
Merhamet zaman: degildir meger
Yaninda birini kesseler eger

Bir hanger de sen vur sonra utanma

Ug parmak noksan 6l¢ 6lgersen kile
Tatli s6z konugma bir kimse ile
Dort kurusa sekiz kurus et hile
Hilekarlhk hos sanattir usanma

Eger ister isen efkar gormemek
Asla goniil yapma ¢ekme bos emek
Babanin hayrina verme bir ekmek
Ag kalip da kapi kapi dilenme

Hediye namuyla bir sey génderme
Adet edip hi¢ misafir kondurma
Komsun evi yanar iken sondiirme
El karnygin bir adim da uzanma

Bir yetim gortince doktiir disini
Bozmaga cabala halkin igini
Giinde yiiz adamun vur kir digini
Bir yarali sarmak igin yeltenme

Keyfin bozma alt1 igin bes igin
Korku ¢ekme olur olmaz is igin
Canun feda eyle bir sarhog igin
Kuru sofularin séziine kanma

Yaninda saklama namus gayret ar
Bilclimle mekruhu eyle ihtiyar
Meyhane dibine seccadeyi ser
Safasi olmayan yerde dolanma

Hakikattir s6ziim eylerim tefhim
Ne kimseden gren ne eyle talim
Emaneti geri eyleme teslim

Ote beri gegin sakin evlenme

TASAVVUF. Kaynaginm Kur'an’dan ve Peygamberimizin ha-

dislerinden alan Islam mistisizmi. Viicid-1 Mutlak ve
Kemal-i Mutlak olan Allah’a kayitsiz sartsiz teslimiyeti
ve son noktada O’na ulagmay, varhgi O’'nda yok etme-
yi telkin eden &greti. Tasavvvuf, biitiin yarattiklarinda
kendini gormek ve gostermek isteyen Allah’a giden yo-
lun adidir. Bu yola giren her “yolcu”nun “seyahat”i bo-
yunca su on halle hallenip nefsini terbiye etmesi gerekir:
Tevbe, ziihd, tevekkiil, kanaat, uzlet, zikir, Allah’a tevecciih,
sabir, murdkabe ve riza.

Insan dort makamdan gegerek bu tecriibeleri tamamlar:
1- Talib; tasavvuf yolunu isteyen kimsedir. Uzun ve cid-
di bir smavdan geger. 2- Miirid; Imtihar kazanarak ta-
savvufi hayatin pratiklerini benimseyip onlar nefsinde
uygulayan kisi. 3- Sdlik; Tasavvufi hayata girdikten son-
ra “seyr ii siiliik” denilen kurallardan ve agamalardan
gecen insan. 4- Vésil; Allah’in birligine ulagan tasavvuf
ehli demektir. Salikin hedefe ulagabilmesi igin derece de-
rece bir takim diinyevi ve nefsani arzularindan vazgeg-
mesi gerekir. Bunlar sdyle siralanr: Sahst emel ve dilekler,
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TASAVVUF

biitiin goriilenler, biitiin varliklar. Biitiin bunlardan vazge-
gerek herseyi Allah’dan ibaret goren kimse, Allah’in var-
liginda fani olmus, yani “fena fillah” mertebesine ulag-
mus olur.

Tasavvufta amag, nefsin terbiyesi, ruhun tezkiyesi ve
kalbin temizlenmesidir. Tasavvuf disiplininde, insanin
“seriat”, “tarikat”, “marifet” ve “hakikat” mertebelerini
yagayarak nefsinde igsellegtirmesi gerekir. Bu yola giren-
lere “sfi” veya mutasavvif denir. Mutasavviflar ok ge-
sitli isimlerle anilirlar: Zahid, drif, dervig, fakir, dsik, veli,
erenler, ehlullah, miskin, seyyah, garip, mistik...

Sileyman Uludag, buraya kadar cesitli yonlerini ve ada-
b anlatmaya caligtigimiz tasavvufun mana ve mahi-
yetini gu sekilde 6zetler: “Tasavvuf bagtanbaga edebtir. Ki-
tii huylan: terk edip giizel huylar edinmektir. Kimseden incin-
memek kimseyi incitmemektir. Nefse karg: girigilen ve bang:
olmayan bir savastir. Herkesin yiikiinii cekmek kimseye yiik
olmamaktir. Biitiin mensuplarinin birbirini dost ve kardes ta-
nidiu bir birliktir. Hak ile birlikte ve O'nun huzurunda olma
halidir. Hakk'in seni sende oldiirmesi ve kendisiyle yagatmast-
dir. Kesf ve temdsa halidir. Temiz bir kalb, pak bir gomniil sahi-
bi olmaktir. Nafsinden fini, Hak ile baki olmaktir. Kamil insan
olmaktir. Hakk'a ermektir (ermis olmaktir.).” (Tasavvuf Te-
rimleri Sozliigii ay. m.)

Tasavvuf, edebiyatimizi, hassaten siirimizi besleyen
onemli kaynaklardan biridir. Asirlardir Tiirk sairlerini
etkileyen, onlarin ilhamlarini tazeleyen, genigleten ve
ufuklarini agan 6nemli bir unsur olmugtur. Bu sebeple
ozellikle Divan siirine dsina olmak, ondan zevk almak
icin tasavvuf ogretisinin hig degilse kaba hatlariyla bilin-
mesi gerekmektedir.

(Tasavvuf konusunda genis bilgi i¢in Abdiilbaki Golpi-
narl’nin 100 Soruda Tasavvuf adl eserine bakilabilir,)

TASLAMA

TASLAK. Bkz. ESKiZ, MUSVEDDE.
TASRI. Bkz. MUSARRA.

TASVIR. Betimleme. Herhangi bir seyin (bir insan, bir nes-

ne, bir yer vb.) nitelik, nicelik, gortiniim gibi biitiin 6zel-
liklerinin, yani “karakteristik goriiniglerinin” ayrintila-
riyla okuyanin/dinleyenin goziiéniinde ya da zihninde
canlanacak gekilde “o seyin haline miinasip” ifadelerle
anlatilmasi. Tasvir etmek, diyor Mustafa Nihat, “bir seyi
aym cinsten benzerleri arasinda teklestirerek otekiler-
den ayriligini belirtmek demektir”. Tasviri, yaz: ile resim
yapmaktir diye tanimlayanlar da vardir. Tasvir, daha ok
hikaye ve romanda sik¢a bagvurulan anlatma yollarin-
dan biridir.
Eskiler tasvire tavsif de derler ve “bir seyin sade oldugu
gibi degil, biraz da sairce goriildiigii ve duyuldugu gibi
anlatilmasidir” diye tanimlarlar. Tavsif, anlatmay1 &ncii-
leyen manzumelerde goriiliir daha gok. Kegecizade [zzet
Molla’nin doktor geginen birisi hakkinda sdyledigi su
dortliigli, Muallim Naci tavsife 6rnek gosterir:

O sikletle ¢6kdii gelip mindere
Marizi yatird: heman kan tere
Gorlip onu illet firar eyledi
Savugdu diyii iftihar eyledi

TA'SIR. Divan edebiyatinda fazla kullanilmayan, 6rnekleri-
ne tek tiik rastlanan bir nazim sekli. Bir gazelin bir bey-
tinin ya da her beytinin iistiine sekiz musra ilave etmek
stiretiyle onar misrali bendlerden kurulur. Kafiye diize-
ni aaaaaaaaaa bbbbbbbbba ... seklindedir.

TASLAMA. Halk edebiyat1 nazim tiirlerinden olan taglama,
toplumun aksayan yonlerini, kigilerin olumsuz hal ve
hareketlerini elegtiren, yeren siirlerin genel adidir. Divan
edebiyatindaki hicviyenin kargihgi olarak ortaya qikmis-
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TASTIR

tir denebilir. Yazdiklar daha ¢ok halk siiri vadisinde ele
alinabilecek olan ve taglama tiirtinde ortaya koydugu
orneklerle taninan gliniimtiz gairlerinden Abdurrahim
Karakog¢'un bir taglamasi:

EMMOGLU

Su berbat diinyada delicesine
Glilmememiz kotii seydir emmoglu
Kag vicdan egilmez para sesine,
Bilmememiz kotii seydir emmoglu

Gergek agkin zaran var kabina;
Degdirmeden soyle, suya-sabuna,
Bir goniilii beg glizelin cebine
Bolmememiz kotii seydir emmoglu

Boya, saksak, kalay, davul ve para...
Calan kazaniyor yerine gore
Calmali madem ki boyledir tore,
Calmamamiz kotii geydir emmoglu

Almadiktan sonra hayatin tadin,
Birakalim gel yasama inadin
Dirlikte dirlik birakmaz kadin
Olmememiz kotii seydir emmoglu

Distiniip bos yere eskitme kafa,
Senin akhin ermez igneli lafa
Olmeden diinyaya ikinci defa
Gelmememiz kotii seydir emmoglu

TASTIR. Tahmis gibi, daha 6nce yazilmis bir gazelin her -

beytine ayr 6lgli ve uyakta li¢ musra ilavesiyle yazilan,
bes misralik bendlerden olugan bir nazim bigimi. Tagtir-
de, eklenen musralar, gazelin beyitlerindeki misralarin

TECAHUL-i ARIF

arasina yerlestirilir. Kafiye diizeni gu sekildedir: aaaaa
bbbba cccca ... (Koyu yazilan harfler, eklenen musralar
gijstermektedir.) Yahya Kemal’in, Baki'nin bir gazeline
yaptig1 tastirin son bendi gdyledir:

Minnet Hiidd'ya devlet-i diinya fend bulur
Elhak gazelde negve-i Baki beka bulur
Ahlaf o nazma gis tutarken safa bulur
Tagtirimiz bu sdyede az ok beha bulur
Bak? kalir sahife-i dlemde adimiz

(ilk ve son musra, Baki'ye aittir. Digerlerini Yahya Kemal
eklemistir.)

TAT. Bkz. HAZ.
TAVIR. Bkz. TUTUM.
TAVSIF. Bkz. TASVIR.

TAZMIN. Bagkasmna ait manzum bir soziin, bir dize veya
beytin, bagka bir siirde kullanilmas. Bir gesit iktibastir
ama, daha ziyade, manzum bir s6ziin yine bir siir icinde
alintilanmasidir. Atasozleri veya deyimleri alintilamak
siiretiyle yapilan “irsil-i mesel” sanatindan farkhdir.
Tazmin edilen soziin sahibinin sdylenmesi gereklidir.
Herkesce bilinen ¢ok iinlii bir dize ya da dizeler alinursa,
sairi zikredilmeyebilir.

Nef i'nin misraint tazmin:
Askin irgadiyla girdik manevi bir giilsene
Dolmasin bihfide sagar agmasin bihtde giil
Cam-1 Cem bir lahza devretmez bu zevkabadda
“Hem kadeh hem bide hem bir gith sakidir goniil”
Yahya Kemal Beyatli

TEBLIG. Bkz. BILDIRI.
TECAHUL-i ARIF. Techiil-i drifine de denir. Bilirbilmezlik.
Bilerek bilmezlikten gelme. Cok bilinen bir seyi, bir ger-
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TECRID

cegi, bir niikteye, bir espriye dayandirarak bilmezmis gi-
bi sdylemektir. Anlama incelik katar. Bu sanat yapilirken
¢ogunlukla istifham ve miibalagadan yararlanlir. Agag-
daki drneklerde tecahiil-i arif sanat1 vardur:

Ab-gﬁndur glinbed-i devvar rengi bilmezem
Ya muhit olmug géziimden glinbed-i devvére su
Fuzilf

Goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim
Kurbanin olam var m1 bunda benim giinahim.

Nahifi

Nedim-i zar1 bir kafir esir etmis isitmigim
Sen ol cellad-1 din ol diigmen-i iman musin kafir
Nedim

Gegen giin aklima geldi
Kadinlar da giizeldir dedim
Cahit Kiilebi

Seyh Galib'in “Gel arif ol ki marifet olsun tecahiiliin” s6-
ziind tecdhiil-i drifin bir tarif-i arifanesi sayan Muallim Na-
ci, “Tecahiil-i arifde negelendirme, azarlama, sagkinlik,
agk dolaysiyla kendini kaybetme (tedellith), medihte
miibalaga, zemde miibalaga gibi niikteler gozetilir” der.

TECRID. Daha ziyade divan edebiyati 6rneklerinde, sairle-
rin kendi kendini, gonliinii, ayr1 bir gahis, bir bagka var-
lik yerine koyup “ey”, “ya” edatlarini kulanarak ona hi-
taben s0z sOylemesi sanati. Bu sanat ¢okluk mahlas bey-
tinde yapilir, bazan diger beytlerde de goriiliir.

Ey Nedim! Ey biilbiil-i geyda nicin hAmugsun
Senden evvel ¢ok nevalar giift i gtlar var idi.
Nedim

|

TEGAZZUL
Hak-i payine revan ol, yiirii halim arz et
Ey dil-i zar, edeyim egk ile hem-rah seni
Hoca Neg'et

TECRID ETME. Bkz. SOYUTLAMA.

TEDRIC. Séyleyiste, anlatimda biiyiiyen veya kiigiilen, go-
galan yahut azalan, yiikselen ya da algalan bir derecele-
me yapmak. Recaizade Mahmud Ekrem Ta'lim-i Edebi-
yat isimli kitabinda bu sanat1 gdyle agiklar: “Bu bir nevi
mecazdir ki onunla miiellif hayalden hayale, fikirden fi-
kire derece derece gikarak veya inerek istedigi noktaya
vasil olur.”

“Makber, makber degil bir tiirbe, tiirbe degil bir ma’bed,
ma’bed degil bir kiire, kiire degil bir fezd-y1 bi-intihd olma-
lydr.”

Abdiilhak Hamid

“Taraflardan top ve tiifek sesi kesildi. Iki asker mizrak miz-
raga, kili¢ kilica, hanger hangere, bogaz bogaza ugrasmaga
baglad1.”

Namik Kemal

TEFRIKA. Bir romanin veya uzunca bir yazinn, bir gazete
ya da dergide kisim kisim yayimlanmasi. 19. asrin son-
larindan 1950’lere kadar gegen siire i¢inde, neredeyse
her roman, 6nce bir gazete veya dergide tefrika edilir
sonra kitap olarak yayinlanirds. Giderek tefrika edilen
romanlar, sanat degerinden uzaklagip okurun merakim
diri tutan macera yazilanna déniigmiigtiir. Bugiinkii ga-
zetelerde, roman denebilecek seviyede yaputlar tefrika
edilmiyor artik . Bugiin gazetelerimizde, daha ¢ok, kimi
iinli simalarin anilarinin, yahut gezi notlarinin tefrika
edildigi goriilmektedir.

TEGAZZUL. Yahut tegazziil etmek; gazel yazmak anlaminda
eskiden kullarilmig bir tabirdir.
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TEHALLUS

Uzun kasidelerde, yeknesaklig1 gidermek icin, sairin ka-
sidenin herhangi bir yerine yerlestirdigi gazele de bu ad
verilir.

TEHALLUS. Mahlas alma. (Bkz. MAHLAS.)

TEHZIL. Hezl'in yaygin olarak kullanilan gekillerindendir.
Meghur bir siire, ciddi bir esere, ayn1 6lgiide ve uyakta,
saka ve alay yollu yazilan benzer bir siir, bir gegit nazire.
Bu tlir manzumelerin temel esprisi yasamlan zamandan
ve kotii gidisattan sikayettir. Diinyanin degistigi, insanla-
rin vefasizlagtig zarif niiktelerle, zengin cagrisimh ifade-
lerle dile getirilir. Tehzil, igerik bakimindan, nazire yazi-
lan siire benzemek zorunda degildir. Nedim'in;

Haddeden gegmis nezdket yal ii bal olmus sana
Mey stiiziilmis siseden ruhsér-1 4l olmus sana

matla’li gazeline 6yle bir tehzil yapilmugtir:

Kirmiz1 ag1 boyas riy-1 al olmus sana
Eksiyip bakkalda pekmez sonra bal olmus sana

Agarip kabi, dokilmiis zagra sanma Hatifa
Sen bir uncu beygiri, kiirkiin guval olmus sana.

Fazil Ahmet Aykag, Halil Nihat Boztepe (1882-1949) ve
Yusuf Ziya Ortag, meghur olan bir ¢ok Divan siiri $rne-
gini tehzil etmislerdir. Bayburtlu Zihni’'nin “Sakiler mec-
listen cekmis ayagi” dizesiyle baglayan meghur siirini,
Fazil Ahmet gu sekilde tehzil etmistir:

Ciftlikte kalmamis sigirla manda
Mer'adan kaldirnus kurtlar buzag.
Kurnalar bogalmis yikik hamamda
Ustalar toplamug tas: tarag:.

Disimiz kalayly, igimiz tavsiz

Ates dedikleri yanar mi1 kavsiz
Tiirk’tin adin1 sen yazma “vav”siz
Tathsiz yenilmez dilber dudag.

TEHZIL

Yelkenin kopusu direkten degil,
Kayigin batis1 kiirekten degil,

Ah eden ¢ok amma, ytirekten degil
Virane iilkenin akar sagag.

Nargile misali ¢ok etme gurgur
Istanbul Tiirkgesi degildir uygur
Pirincin yerini tutar m1 bulgur
Kavun olur mu hig gerkes kabagi.

Sairin kalemi degilse olgun

Her kafiye boyle diiger mi dolgun,
Zannetme sevgilim bu dehr-i dGnun
Tavsan biyigini kuzu kulag.

Son dénemde, Umit Yasar Oguzcan (1926-1984), meshur
siirleri esas alarak bu tarzda “tornistan” dedigi'deneme-
ler yapmustir. Bir 6rnek:

Her aksam yapilan zamlar dinle,

Dinle de sasirip kaliver gitsin.

Yokluktan kasilan bos ellerinle, ]
Sagini, bagini yoluver gitsin. @

Cildirmaya ceyrek kalsa ne yazar?
Zamlara devam et sen Sayin Ozal.
Nasil olsa goktan dagild1 pazar,
Bari filelerimizi saliver gitsin!

Maas farki, vergi seline diisti,
Siyasetgilerin diline diistii,
Kuru yaprak gibi 6nlime diisti,
Lazimsa onu da aliver gitsin!

(Umit Yasar Oguzcan’in notu: “Ustad Necip Fazil Kisa-
kiirek’in “Ayrilik Vakti” isimli giirinin tornistamdir. Ru-
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TEKERLEME

TEKRIR

hu sadolsun.” S6z konusu siirin ad1 sonradan “Veda” ol-
mustur. T.K.)

TEKERLEME. Cesitli ses taklitlerinden, ol¢ii ve kafiyeden,

ikileme ve tekrarlardan yararlanilarak olusturulan siz
kiimesi. Halk edebiyatinin anonim iiriinlerinden olan te-
kerlemeler, daha ¢ok ¢ocuklan eglendirmek amaciyla
uydurulmugtur. Tekerlemede yer alan sbzlerin ustaca
sOylenisi, sagiric1 buluglar, hayal zenginligi ¢ocuklara
biytik keyif verir. Tekerlemeler “masal”, “oyun” ve “to-
ren” tekerlemeleri diye gruplara aynlirlar.

Masallar ¢ogu zaman, bir tekerlemeyle baslar: Evvel za-
man i¢inde| Kalbur saman iginde| deve tellal iken/ Pire berber
iken| Ben de ninemin begigini/ Tingir mingir sallar iken... Di-
lin kaidelerine pek uymayan, manti§1 geri plana atan;
zithklari, abartiys, sagirtmayi ve eglendirmeyi 6nciileyen
tekerlemeler, cocuk oyunlarinda Gnemli bir yer tutar:
Elim elim epenek/ Elden ¢ikan kepenek/ Kepenegin yarisi/ Yu-
murtann sanisif Bitli dayimin kanis:.

Agiklarin soyledikleri tekerlemeli siirler de vardir. Lev-
ni'nin bu tarzda séyledigi bir siirinin bir dértliigii sdyledir:
Kavuga sarik, sariga stimbiil,
Kégege yanak, yanaga kakiil,
Bahgeye giilliik, giilliige biilbiil,
Biilbiile efgan, ne giizel uymus.

TEKKE SiiRI/EDEBIYATI. Dini ve tasavvufi ierikte soyle-

nen/yazilan halk siiri 6rneklerinin olusturdugu biitiin.
Bagka bir deyisle; onbirinci asirdan bugtine, 6zellikle
Anadolu’da yagsayan mutasavvif Tiirk halk sairlerinin,
halkin kullandig: dile yakin sade bir Tiirkge ile ortaya
koyduklar1 eserlerinden olusan edebiyata verilen ad.
Tekke edebiyati, kimi aragtirmacilarca Halk edebiyatinin
i¢inde, onun bir kolu olarak degerlendirilmistir. Hoca

Ahmed Yesevi (6l. 1166), Yunus Emre (1240-1320), Hac1
Bektag-1 Veli (1210-1270), Hact Bayram-1 Veli (1352-1429),
Egrefoglu Rumi (61. 1470), Kaygusuz Abdal (15. yy.) Tek-
ke edebiyatinin onciilerindendir. Ilahi, nefes, devriye, sat-
hiye vb. tiirler, Tekke edebiyat1 gairlerince ortaya kon-
mus edebi triinlerdir.

TEKNIK. Daha ziyade 6zel bir kabiliyetle ortaya konan sanat
ve edebiyat eserlerinin ugras kismina, “ustalik gosterme”
yoniine teknik denir. Teknik, 6grenimle ve tecriibeyle ka-
zanilir. Kimi sairler, i¢inden geldigi gibi, zihnine dogdu-
gu gibi yazar; kimisi de gonliinde ya da zihninde dogan
seylere emek/ugras vererek giizellik kazandinr. Ne ka-
dar yetenekli olursa olsun, sanatin, giirin tekniklerini bil-
meyen sanatginin sanatinda bir yer hep eksik kalir. Yahya
Kemal, siir teknigini ¢ok iyi bilen ve bunu siirlerine uygu-
layan bir gair olarak edebiyat kayitlarina gegmistir. Necip
Fazil'm ifadesiyle siirin “nakis” kismu igte bu teknik ugrag
sayesinde ortaya gikar. Anlatim teknikleri, son yillarda
yazma ugraginda onemli bir yer tutmaktadur.

TEKRIR. Yineleme, tekrar etme. Ayni kelime veya kelime
gruplannin, anlami giiglendirmesi maksadiyla aym giir
i¢inde tekrar edilmesi sanatidir. Yinelenen sozler, edebi
bir giizellik gayesi tagimaz, anlama kuvvet katmaz da
eserin etkisini azaltirsa tekrir degil tekrar olur ki bu tas-
vip edilen bir 6zellik degildir. Tahir' il Mevlevi'nin deyi-
siyle “tekrar soziin fesdhatini bozdugu halde tekrir, bila-
kis manaya kuvvet ve sdze kiymet verir.” Asagidaki or-
neklerde tekrir sanat vardar:

Gtlicenme, muztaribim, nagekib-i hicranim,
Giicenme, mtinkesirii’l-hatirim, periganim;
Giicenme, merhamet et, binasibim vuslatina,
Gilicenme, yareliyim asl-1 igtiyakinla,
Glicenme, asl-1 harabim senin firakinla.

Nigar Hanim
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TELAFFUZ

Sen bir riiya geceleyin giindiiziin

Sen bir yagmur ince hazin

Sen sarkilarca biyiik uzun

Sen yolunu kaybeden yolcularn iistiine
Bir miir boyu yagan bir 6miir boyu karsin

Sen merhamet sen riizgar sen tiril tiril kadin
Sen bir mahger iginde en aziz yalnizlig1 yagadin
Sen bagini geviren cellatbaginin giine
Sen &yle ki sen diye diye seni anliyamayiz
Sehrazat ah Sehrazat Sehrazat
Sen sevgili sen can sen yarsin

Sezai Karakog

TELAFFUZ. Soyleyis. Bir sesi, heceyi, kelimeyi ya da ciimle-
yi, sdylenmesi gerektigi gibi seslendirme. Séyleme tarzi-
na da telaffuz denir.

TELIF. insanin kendisinde var olan yetenegi ve bilgi biriki-
mini kullanarak kendi diliyle nesir vadisinde eser orta-
ya koymasi. Kitap yazmak yerine “te’lif etmek” tabiri de
kullanilir. Bu isi yapan kigiye de “miiellif” denir (bkz.). -

TELMiH. Amigtirma. Tarihteki miihim bir olaya, duruma;
meshur bir niikte, fikra veya hikayeye; yahud gelenekte
var olan ve bilinen 6nemli bir adete, bir siir veya nesir-
de miinasip bir bi¢cimde igaret etme, onu ima etme, hatir-
latma sanati. Telmihte, bahse mevzu olan sey, uzun uza-
diya anlatiimayip bir iki kelimeyle hatirlatilir. Bu saye-
de, esere gagrigim zenginligi kazandirilir. Asagidaki or-
neklerde italik yazilan kelimelerle, meshur sahsiyetler
ve Onemli bir tarihi olay hatirlatilarak telmih sanati ya-
pilmistir:

Verseydi ah-1 Mecnun feryadimin sadasin
Kus mu karar ederdi bagindaki yuvada
Fuzali

TENAFUR
Hayret ilen barmagn digler kim etse istima’
Barmagindan verdigi siddet giinii Ensdr’e su
Fuzali
Garibim ndmima Kerem diyorlar
Aslt'mu el almug harem diyorlar
Hastayim derdime verem diyorlar
Maragh $eyhoglu Satilmug’'im ben
Faruk Nafiz Camlibel

TEMA. Tem. Siirde dile getirilen bir gegit konu; siire hakim
olan ve okura duyurulmak istenen duygu; siiri olustu-
ran 0z. Siirdeki i¢sel motiflerin bir araya gelmesiyle sez-
dirileri temel diiglince. Siirdeki bir bulus, bir goriig, bir
diigliniis ve belli bagh bir motif de tem olarak algila-
rur/nitelenir. Tem, konudan farklidir. Konu diizyazida
soz konusu olur. Siirde ise konu olmaz, tema vardir.
Oliimiin fizyolojik olarak anlatilmasi, konudur. Ancak,
‘Oliim diigtincesi’pin bir siirde sezdirilmesi, hatirlatilma-
s1, zihinde uyandirilmas: temadir.

TENAFUR. Kakafoni. Bazi kelime ve kelime gruplarimun €
kullarulmasi sirasinda, yan yana gelen seslerin ya da ar-
" darda gelen kelimelerin sdyleyis giigliigiine yol agmasi,
okuyanin hosuna gitmeyecek bir durum arzetmesi. Bu
sikentil durum, daha cok, kelimeleri yerli yerinde kulla-
namayan gair ve yazarlarin yeteneksizliginden kaynak-
lanir. Ashinda “higbir kelimenin kendisinde boyle bir ku-
sur yoktur”. Ahenksizlik, ses ¢irkinligi, sozctiklerin kul-
lanimi1 esnasinda ortaya ¢ikar.

Letafet kat kat olmus arizinda nesterenlenmig

Nabi'nin bu dizesinde yer alan “nesterenlenmis” kelime-
sinde harflerden dogan bir tenéfiir (tendfiir-i hurif) vardir.

Ey andelib, o giil uyumusmus ses istemez
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TENAKUZ

Amidli Hamid'in bu dizesinde de, ardarda gelen keli-
melerin séyleyis giicliigiine neden olmastyla tendfiir-i ke-
limat vardir. Tenafiir, ahengi bozan hallerden biridir.

TENAKUZ. Geligki. Bir metin halkas icinde ya da bir prag-
rafta yer alan iki s6ziin anlam bakimindan birbirine uy-
mamas, birbirinin zidd1 olmasi. Bir yazarn, kendi soy-
lediklerini hiikiimsiiz kilmasina, yazdiklarimin geligkili
olmasina tenakuza diigmek denir.

TENASUB. Giizel oranlama. Anlamlar: birbirine yakin ya
da anlamca aralarinda bir ilgi kurulabilecek kelime, te-
rim veya deyimlerin bir beyt yahut misrada diizenli bir
sekilde bir araya getirilmesi sanatidir. Tenasiib, klasik gi-
irimizde sikga karsilagtigimiz edebi sanatlardan biridir.
Bu sanata miird’at-1 nazir, cem'iyyet, telfik, tevfik, itilaf, mu-
vihar da denilmigtir.

Oykiindigigiin kakiil-i reyhinima siinbiil
Bag igre sabd sagini anin yola yazdi
Ahmet Paga

Lale haddin goricek ah ediiben agladigim
Bu ki giil mevsimidir bdd ile bardn dokiiliir
Ahmet Paga

Bu hardbatta sdbit olamam cananim
Dil-i virdnemi yapsan da yikilsam gitsem
Sabit

Her sabah bagka bahar olsa da ben uslandim
Ugramam bahgelerin semtine giilden yandim
Yahya Kemal Beyatl

Ne nergis, ne leyldk, ne lile, ne giil;
Hepsiyle dolu bir selesin, giizel.

' _ Fazil Hiisnii Daglarca
TENKID. Bkz. ELESTIRI.
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TERBI

TENKIH. Hasivsiz (doldurmasiz) séz sdylemek; ifadeyi ge-
reksiz kelimelerden arindirarak demek. Divan gairlerin-
den Naili’'nin giirlerinde bu 6zelligi géren Ziya Paga, Ha-
rabat Mukaddimesi’'nde sair igin sunlan kaydeder:

Elfazi selis it miintehabdir
Mazmunlan bais-i tarabdir
Tenkih ile der sozii dana
Bercestedir anda 1afz u mana

TENSIK. Bir séz kiimesi iginde, bir ciimlede zikredilecek
birden ¢ok seyi bir siraya koyarak séylemek.

Iki goziim, efendim, canim, devletli sultanim.

“Sir-hdrlar besigini, cocuklar eglendigi yeri, gengler ma-
isetgdhini, ihtiyarlar kilse-i ferdgati, evlid validesing, pe-
der ailesini ne tiirlii hissiyat ile severse insan da vatanini
o tiirlii hissiyat ile sever.”

Namik Kemal

TERANE. Bkz. RUBAI

TERBI. Herhangi bir gazelin her beytinin 6niine ikiger musra-
eklemek siretiyle dorder dizeli bendlerden olugturulan é
nazim bigimine verilen ad. Tahmis ve tesdisde oldugu gi-
bi, eklenen musralarin 6l¢li, uyak ve igerik bakimindan
terbi edilen gazelle uygunluk arzetmesi ve bu sekilde bir
biitiinliigiin saglanmasi gerekir. Kafiye diizeni su sekilde-
dir: aaaa bbba ccca ... (Koyu yazilan harfler eklenen mis-
ralan igaret etmektedir.) Dortliikleri bir burtun Olua -
rabba ile terbii birbirine kangtirmamak gerekir. airler
kendi gazellerini dahi terbi etmiglerdir. Tahiriil-Mevle-
vi'nin kendi gazeline yaptig terbiin ilk bendi soyledir:

Yad eyledikge vaslini cAnim garipsedim
Hecrin ile tiikendi tivanim garipsedim
“Gegtikge ah ayr1 zamanim garipsedim
Sikt1 beni muhit Gt mekanim garipsedim”
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TERCi-i BEND

TERCI-i BEND. Genellikle aa ba ca ... kafiye diizeniyle yazil-

mug beyitlerden kurulu bendlerden olusan nazim gekli.
Terci-i bendlerin kafiye diizeni bazan aa aa aa ... seklinde
de olabilir. Bend sayis1 5 ila 7’dir; nadiren fazla olabilir.
Bu bendlerin her birine tercihdne denmistir. Bendlerdeki
beyit sayist ise 5-10 arasinda degisir. {1k bendin son bey-
ti, diger bendlerde de tekrar edilir. Ayr: vasita beytiyle
birbirine baglanan bendlerin bir anlam etrafinda gekil-
lenmesi gerekir. $oyle de denebilir, her bendin, vasita
beytiyle biitiinliik arzeden bir anlami icermesi, terci-i
bendde aranan 6nemli bir 6zelliktir.

Terci-i bend formunda yazilan manzumelerde, daha ¢ok,
Allah’in ezeli ve ebedi olup yarattiklarini kusatan giicii,
her geyin iistiinde olan yiiceligi ve kainatin esrar gibi
derin diistincelere; akl zorlayan, gii¢ durumda birakan
karmagik duygulara yer verilir. Eski Tiirk siirinde gorii-
len bu nazim seklinin en giizel ornegi, Tanzimat sairi Zi-
ya Pasa’min kaleminden gikan “Terci-i bend”dir.

Muallim Naci, daha ziyade Ziya Paga’nin kaleme aldigr
Terci-i bendi g6z 6niinde bulundurarak soyle der: “Ter-
ci-i bend sdylemek terkib-i bend séylemekten giictiir.
Cunkii terci-i bendde ortaya konulan fikirler daima bir
nokta tizerine gider. Ytiz yirmi beyit sdyleyip de her on
beyitte pek giizel bir miinasebetle

Subhane men tahayyere fi sun’ih’il ukal
Subhane men bikudretihi ya’ciz’il fuhil

[Sanatiyla/var edisiyle akillar1 hayrete diigiiren; kudre-
tiyle deha sahibi kisileri acz icinde birakan O’nu tesbih
ve tenzih ederim.]

demekteki zorlugu sair olanlar takdir ederler. Terkib-i
bend’de ise fikirler yine miinasebet dairesinde olmakla
beraber muhtelif noktalara yéneleceginden tanziminde
o kadar zorluk gekilmez.” (Istilahat-1 Edebiyye, ay. m.)

TERCUME

TERCUME. Ceviri. Herhangi bir séziin veya metnin bir dil-
den bagka bir dile aktarilma isi. Bu isi yapan kisiye mii-
tercim veya gevirmen denir. Bir Arap atasoztinde “kiil-
lii miitercimin kezzab”, yani “biitlin ¢evirmenler yalan-
cidir” denir. Bir Italyan atasozii de “geviri kadina ben-
zer; giizel olursa sadik olmaz, sadik olursa giizel olmaz”
mealindedir. Bu sozler, terciimenin ne kadar zor bir ug-
rag oldugunu anlatmak igin sdylenmis olmalidir. Hatta
edebiyat gevrelerinde, siirin gevirisinin yapilip yapila-
mayacagt hep tartisma konusu olmugtur. Cemil Merig,
s6z konusu ugrasin ¢ok zor ve onemli bir ig oldugunu su
ciimlelerle anlatir: “Terciime ya soluk bir fotograf, diyor
kitap, yahut sadakatsiz ama renkli ve canli bir taklit. Ter-
cliime bir yaratig, bence... Siir gibi, deneme gibi. (...) Evet,
terciime sanatlarin en giicii: bagka bir iklimde, bagka bir
cagda dogan diigiincenin kendi topragimizda dirilmesi.
Yalniz diistincenin mi? Terciimede lafza teslimiyet iha-
netlerin en biiytgi. (...) Voltaire, miitercimi ugaga ben-
zetir; kendini efendisinin yerine koyan usaga. Yanls.
Ustat, miitercimle terciiman kangtinyor. (...) Terclime
bir fetihdir, yalniz dili degil, diiglince ve hassasiyetin gi-
rift diinyasin1 da zenginlestiren bir fetih.” (Bu Ulke, s. \
117-118) @

Bir dili bilmek, o dilden geviri yapmak igin yeter sart de-
gildir. O dilin biitiin inceliklerine, geviri yapilan metnin
iginde yer aldig1 alanin bilgi birikimine ve terimlerine
agina olmak, dogrusu vakif olmak gerekir. $u da var ki,
baz terciimeler asillarindan bile giizel olabilirler.

Baz1 yaywnevlerinin, sozde halki o eserden mahrum bi-
rakmamak iddiastyla, diinya klasiklerini bir ¢ok kisimla-
rin1 gikararak, kendilerince bir sansiirden gegirerek ge-
virtip yayinlamalari neticesinde, ortaya garip/ilkel ede-
biyat eserleri giktigini goriiyoruz. Bu tavrin, tamamen ti-
cari bir kaygi tagidigy asikardir. Bu gekilde terciime etti-
rilen kitaplara itibar etmemek gerekir.
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TERCUME-i HAL

TERCUME-i HAL. Bkz. BlYOGRAFI.
TERDID. Beklenmezlik. Edebi eserde dile getirilen diigtince-

yi, okurun beklentisinin aksine bir sekilde sonuglandir-
ma sanatidir. Bagka bir ifadeyle “s6zii, muhatabin bekle-
medigi bir stiretde bitirmektir.” Terdid, fikre bagh sanat-
lardandir.

Digin mi agriyor?
Cek kurtul.
Bagin m1 agriyor?
Bir ceyrege iki aspirin.
Verem misin?
Uziilme, onun da caresi var,
Oliir gidersin...
Sabri Soran

TERIM. Istilah. Bir kelimenin veya kelime grubunun, he-

men herkesge bilinen genel (sozliik) anlamunin diginda,
kullanildig: alan igerisinde (edebiyat, sanat, felsefe, si-
yaset veya herhangi bir bilim/meslek dalinda) 6zel bir
anlam kazanarak kullanilis bigimi. Bagka bir ifadeyle te-
rim, genel, “adi” kelimelerin, fa. ki anlamlarla bilim dal-
larina veya sanat/meslek kollarina ait 6zel kelimeler ha-
lini almasidir. Konusma dilinde, halk agzinda sikca kul-
lanilan bir kelimenin zamanla, ikinci ve farkli bir anlam

kazanarak terim olarak kullanilmasi miimkiindiir. Te-'

rimlerin anlamlar, iginde bulunduklan alana gore, de-
gisken degildir; kargiladiklar: kavrami agikga, kesine ya-
kin bir bigimde ifade ederler. Ciimledeki kullanihgina
bakarak, karine yoluyla, tahminle terimin anlamini ¢1-
karmak giictiir. Terimlerin “sirurl ve 6zel” olup yoruma
acik olmayan anlamlari, ancak iginde yer aldiklari “6zel

kitaplar”dan 6grenilebilir.

Bir bilim veya sanat dalindaki terim ve tabirlerin tiimii-
ne terminoloji denir. Terim bilgisi anlaminda da bu ta-
bir kullanilir.

TERKIB-i BEND

TERKIB. Tamlama. Birden ¢ok kelimeden meydana gelen
ve daha gok Arapga ve Farsga’dan dilimize gegen tamla-
malara verilen ad. Tiirkge’deki tamlamalarin tersine bir
yapidadir: Once tamlanan, sonra tamlayan gelir. Bu se-
beple, terkipleri Tiirkge'ye gevirirken tersinden bagla-
mak gerekir. Dar'iil-fiintin (bilimler evi: iniversite), Ede-
biyat-1 Cedide (yeni edebiyat), leyal-i girizan (kagan ge-
celer), seb-i yelda ( uzun gece).

TERKIB-i BEND. Bicim olarak, hemen hemen terci-i bendin
(bkz.) aynusidir. iki nazim sekli arasindaki fark; terci-i
bendde her bendin sonunda yinelenen wvasita beytinin
terkib-i bendde degismesidir. Bu sebeple, terkib-i ben-
din her bendinde ayr1 bir diisiince veya duygu yumag:
dile getirilebilir. Her bir bende terkibhdne denir. Terkib-i
bendlerde felsefi, dini gériisler ya da sosyal aksakliklar
sunulabilir. Divan siirindeki mersiyeler de, cokluk ter-
kib-i bend bigiminde yazilmigtir. Edebiyatimizdaki en
tinlii terkib-i bend Bagdatli Ruhi’ye ve ona nazire yazan
Ziya Paga’ ya aittir.

15. bend

Yuf harina dehrin giil-i giilzarina hem yuf €
Agyarmna yuf yar-1 cefakarma hem yuf

Her ays ki mevkdf olan keyfiyyet-i hamra
Ayyésina yuf hamrina hammaérina hem yuf

Giin ehl-i viicidun yeri sahra-y1 ademdir
Yuf kafile vii kafile-salarina hem yuf

Zi-kaymet olunca nidelim cah u celali
Yuf ani satan dine hiridarina hem yuf

Alemde ki bengiler ola vakif-1 esrar
Seyranina yuf anlarin esrarina hem yuf
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TERZARIMA

Arif ki ola miidbir {i nAdan ola mukbil
Ikbaline yuf dlemin idbarina hem yuf

Carh-1 felegin sa’dine vii nahsine sad hayf
Kevkeblerinin sabit ii seyyarina hem yuf

Glin ola haram ehl-i dile diinyi vii ukba
Cehd eyle ne ukba ola hatirda ne diinya

Bagdatlt Ruhi

TERZARIMA. Daha ¢ok italyan edebiyatinda goriilen ve iig
dizeli bendlerden (iiliik) olugan, bazan son lgliigiinden
sonraki tek dize ile tamamlanan bir nazim bigimi. Kafi-
ye diizeni aba bcb cdc ... yzy z seklindedir. Ugliiklerin sa-
yist sinirh degildir. Edebiyatimizda ilkin Edebiyat-1 Ce-

didecilerce denenmis olsa da ikinci Mesrutiyet'ten sonra
yayginhk kazanmgtir.

SEHIR USTUNDEN YUKSELEN AY

Karanlik sokaklara kanigt: bir yarasa,
Bir kedi sirt1 gibi nicin kabard: daglar?
Sirtlarinda igiktan bir el mi gezdi yoksa?

Ey sehir! Isyanlarin nasil yatigti yer yer,
Sen simdi kaybolurken gecelerin sisinde,
Biitiin qigliklarini Allah’a gotiiriirler.

Goge yiikselen ayin kan dolu tepsisinde...
Ziya Osman Saba

TESDIS. Daha evvel yazilmis bir gazelin her beytinin énii-
ne ayni 6lgli ve uyakta dorder dize eklemek suretiyle
meydana getirilen nazim bigimi. Kafiye diizéni sdyledir:
aaaaaa bbbbba ccccca ...(Koyu yazilan harfler, eklenen

TESBIH

dizeleri gstermektedir.) Eski Tiirk giirinde 6rneklerine
rastlansa da, kadim sairlerce fazla tercih edilen bir na-
zim sekli degildir. Tahmis, tagtir, terbi ve tesdis eklenerek
olugturulmalar1 bakimindan birbirlerine benzerler. Cev-
ri’ye ait bir tesdisin bir bendi:

Deste deste giil derenler bu fena giilzardan

Hisse vermezler kemal ehline giilden hardan
Gergi bi-berkiim veli astide-haliim riizgardan
Hasb-i haliimdiir bu niikte giilsen-i esrardan
“Arife bir giil yeter derler meseldiir gerci bu
Bulmadim ben ol giili gezdim bu bag1 sti-be-s”

TESAUR ETMEK. Sairlik taslay1p sair geginmek. (Bkz. MU-
TESAIR.)

TESBIH. Benzetme. Aralarinda gercek veya mecaz bakimin-
dan benzerlik bulunan iki varliktan zayif olami giigli
olanina benzeterek soze gii¢ katma, etkili kilma sanati.
Belagatgiler s0yle tanimlamuglardir: “Tegbih, keyfiyette
kuvvet ve zaafca muhtelif iki seyde mevcut bir sifatin ig-
tiraki cihetiyle ednasin alasina benzetmektir.” Tegbihte
iki temel unsur vardir: Benzetilen ve benzeyen. Bunlardan
birisi olmadan tesbih olmaz. Tegbihte, iki de yan unsur
bulunur: Benzetme yonii ve benzetme edati. “Benzetme yo-
nii, birbirine benzetilen seyler arasinda akli, hissi, haya-
11 ve vehrai ilgi kurar.” Yardime: unsurlarin biri veya iki-
si olmadan da tesbih yapilabilir. Tokat, Bursa kadar yegil-
dir cimlesinde “Tokat” benzetilen, “Bursa” benzeyen,
“yesil” benzetme yonii, “kadar” ise benzetme edatidir.
Benzetme yapilirken gegmisten bugiine Tiirkge'de bigi,
tek, -ves, -dsd, -var, ¢tin, minend, gityd, sifat, misal, misl, mi-
sillii, nitekim, sanki, ddeta, gibi, andirir, benzer edatlar1 kul-
lanlmigtir.

Her edebi tiirde sikga kullanilan tegbihin birden fazla ge-
sidi vardir. Tegbihin eskiden beri en ¢ok kullanilan ve bi-
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TESBIH

TESHIS VE INTAK

linen dort sekli sunlardir: 1- Tegbih-i mufassal (ayrntily
benzetme): Rifki, taz1 gibi geviktir, 2- Tesbih-i miicmel (ki-
saltilmig benzetme): Rifk: taz: gibidir, 3- Tesbih-i miiekked
(pekistirilmis benzetme): Rifkt ceviklikte tazidir , 4- Tesbih-
i belig (agik benzetme): Tazi Rifki ya da Rifk: tazidur.

Asagidaki siir parcalarinda tegbih sanati yapilmgtir:

$u diinyada ti¢ nesneye
Yanar igim gogniir 6ziim
Geng yasinda olenlere
Gok ekini bigmis gibi
Yunus Emre
Giil hasretinle yollara dutsun kulagin

Nergis gibi kiyamete dek geksin intizar
Baki

Sinede bir lahza 4ram eyle gel canim gibi
Gegme ey rith-1 revan 6mr-i gitibanim gibi

Nedim
Durmus saat gibiydi durup gegmeyen zaman
Yahya Kemal Beyatl:

Kiz viicGdun san giiller gibi ter!
Cik sudan kendini iiryan géster!

Yahya Kemal Beyatl
gortinmez bir mezarhktir zaman
sairler dolagir s&f saf
tenhalarinda siir sdyleyerek

Attila Tlhun

Ben gicek gibi tagimiyorum gégsiimde agki
Ben agki gogstimde kurgun gibi tagiyorum
Gelmis dayanmigim demir kapisina sevdanin

Ben yasamiyor gibi yagamiyor gibi yasiyorum
Ben agki gégsiimde kursun gibi tagiyorum
Sezai Karakog

Benzetmenin bir edebiyat metnindeki 6nemine, dzel-
likle siirde soze kattig1 giice dair su tesbitleri kayda de-
ger buluyorum: “Insan ilahlarimi bile ‘benzeterek’ ta-
sarlamugtir. Benzetmek siirin en 6z ihtiyacidir. (...) Ben-
zetilen gey, ister istemez, ruhun stizgecinden geger ve
benimsenir. Ruh kainati benzeterek benimser ve be-
nimseyerek sever. Zaten giirin en derin manas: da ka-
inati benimsemek, dleme tesahup etmek [sahip ¢ikmak]
degil midir?” (Sabahattin Rahmi Eyiboglu: “Bilmecele-
rin Cennetinde”)

TESHIS VE INTAK. Kisilestirme ve konusturma. Ruhsuz, ki-
silikten yoksun olan, konusamayan varliklara gahsiyet
verme, bir insan kigiliginde gosterme sanatina teghis; on-
lar1 konugturmaya da intak denir. Intak sanatinda, tek
konugan varlik insan olduguna gore, tabiatiyla teshis de
vardir. Ama, her teghiste intak olmaz. Teghis ve intak sa-
nati, daha ¢ok, masal ve fabllarda kullanilir. Diger siir
orneklerinde de kullanilmigtir.

Dinle neyden duy neler soyler sana
Derdi vardir ayriliklardan yana

“Beni kamughiktan kestiler keseli
Ben aglarim aglatirim herkesi”
Mevlana

KUYRUKLU SiiR

Uyusamayiz, yollarimiz ayry;

Sen cigercinin kedisi, ben sokak kedisi;
Senin yiyecegin, kalayl kapta;
Benimki aslan agzinda;

Sen agk riiyas: goriirsiin, ben kemik.

=
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TESRIH

Ama seninki de kolay degil, kardesim;
Kolay degil hani,
Béyle kuyruk sallamak Tanrinin giinii.
Orhan Veli Kanik

KITAPLARIN KORKUSU
Naylon torbalarda tasinmaktan
Hi¢ mi hi¢ korkmam
Ama ¢antalar igin 6yle mi
Ya anahtan yiter de
Iginde tutsak kalirsam

Abdiilkadir Bulut

Orneklerde goriildiigii gibi, sairler, cansiz olan nesneleri
(ney ve kitap) hem canli gibi géstermis hem de kisilegtir-
mis/konusturmuslar; bir hayvani da (kedi), insan gibi duy-
gu ve diislincelere sahip kilip yine konugturmuslardir.

TESRIH. Anatomi. Bir meseleyi, bir konuyu tiim yénleriyle
inceleyerek, biitlin aynntilariyla, ozellikleriyle ortaya
koyma isi. Bir konuyu, detaylanyla giin 1s1g1na ¢ikarma

faaliyeti. Bir edebiyat meselesinin inceden inceye aragti-

nilarak ok ayrintili bir bigimde elden gegirilmesi.

TEVARUD. Birbirinden habersiz olarak, farkl sairlerin ay-
n1 misra veya beyti sdylemeleridir. Edebiyat aleminde
nadiren goriilen bir durumdur. Tevériid, daha ok, aym
nesle mensup sanatkarlarin, birlikte sahit olduklari, ya-
sadiklar1 6nemli olaylardan sonra yazdiklari eserlerde
goriilebilir. Genellikle, eski sairlerin, ayni olaya “tarih
diigiirme”lerinde bu durumla karstlagilir. Tevariid ma-
zur gortilen bir durumdur. Degisik zamanlarda yagayan
sairler ayn1 dizeleri sylemigse bunda bir kasit aranabi-
lir. (Bkz. INTIHAL.)

TEVCIH. Bir kelimeyi/s6zi bir misra iqinde.iki anlama da

gelebilecek sekilde kullanma sanati. Tahiriil Mevlevi

TEVHID

tevcih igin “Bir soziin iki tarafli, yani hem medhe, hem
zemme sum(llii olabilecek tarzda sylenilmesidir” der
ve su Ornegi verir:

Ab-1 hayvandir efendim, artigin

Buradaki “ab-1 hayvan” sozii hem “hayat suyu” hem de
“hayvan suyu” anlamina gelebilir.

Zahida sagar ¢ekmek eger olduysa giinah
Sen sevap igre bulun, biz bu giinahi ¢ekelim
Hayalf

Yukaridaki beyitin ikinci misrasindak: “giinahi gekelim”
s0zl, ‘icki igme gilinahinin cezasim gekelim’ ve ‘igkiyi
icelim’ anlamlarina gelecek sekilde kullanilarak yine
tevcih sanati yapilmugtir.

TEVHID. Allah’in varhgmn, birligini, biiyiikliigiinii ve diger
tstiinliiklerini konu alan manzumelere verilen ad. Di-
van edebiyati nazim tiirlerinden olan tevhid, genellikle
kaside nazim bigimiyle yazilir. Bu tiirtin 6rneklerine ba-
zan “tevhidname” dendigi de olur. Tevhidler, divanlarin
bag tarafinda yer alir. Uzun mesnevilerde, asil konuya
gecilmeden bir tevhid yazilmas: da gelenek haline gel-
mistir. Klasik tevhid 6rnekleri “zahiri” ve “tasavvufi” ol-
mak tizere iki gegide ayrilir. Birinci gruba giren drnekle-
rinde Allah'in zat ve sifatlar1 agikga anlatilir. Tasavvufi
tevhid &rneklerinde bir agkinlik, gogkunluk hali dikkati
ceker; sdylenmek istenenler iistii kapali olarak ifade
edilmeye ¢aligtlir.

Klasik edebiyatimizda, itibar edilen tiirlerden biridir
tevhid. Bir ¢ok Tiirk sairi bu tiirde kalemini tecriibe et-
mig, ortaya giizel tevhid 6rnekleri gikmugtir. Yeni Tiirk
giirinde de, bigimsel 6zellikleri zaman zaman farkli da
olsa, bir ¢ok tevhid 6rnegine rastlanir. Modern bir tevhid
Ornegi:
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TEVRIYE

BIRLIK

Ikilik yok, birlik var,
Yalniz bunda dirlik var,
Yalniz bundadir felah,
La-ilahe illallah!

Bir agk igin goniiller

Girpinurken beraber, |
Ikiye tapmak giinah,
La-ilahe illallah!

Su miinafik karanhk
Sona erecek artik;
Sabah olacak, sabah,
La-ilahe illallah!

Her tiirlii nimet bunda,
Beklenen cennet bunda,
Yalnuz bir din, bir 11ah,
La-ilahe illallah!

Orhan Seyfi Orhon

TEVRIYE. Birden ¢ok anlama gelebilen bir kelimenin, bir

beyit veya misra i¢inde, yakin anlamimi sdyleyip en uzak
anlamini kasdetme sanatidir. Meramu gizli tutmak ve
niikte yapmak amaciyla bagvurulan bir edebi sanattir.
fham sanatiyla karigtirmamak gerekir. Clinkii tham sa-

natinda birden ¢ok anlami olan kelimenin biitiin anlam-

lan1 kasdedilir.

Sakin Mecntin’u sanman ehl-i agkin ihtiydridir
Gtizel sevmekte zira kimseye hic ihtiyar olmaz
Baki

Bir blise mi bir giil mi verirsin dedi gonliim
Bir nim tebessiimle o afet giilii verdi
La-edrt

TEZAT

Nice kilsin namaz safi kim
Abdestin yerinde yeller eser
Behisti

Koyup kaldirmada ikide birde
Kazan devrildi séndiirdii ocag
Izzet Molla

Onemli not: Cogu zaman ¢ok yerde tham, tevcih, tevri-
ye, kinaye ve hatta ta'riz birbirine kanistirihr. Bu sanat-
lar, iki veya daha ¢ok anlama gelebilen bir kelimenin
farkli anlamlarindan yararlanilarak yapildigindan ortak
bir 6zellik tagirlar ancak ayni sey degillerdir. Zikrettigi-
miz ortak ve dnemli 6zelliklerini géz 6niinde bulundu-
rarak Tahirii’l Mevlevi, bu sanatlarin hepsini “telvihat”
baslhig1 altinda toplamusgtir.

TEZ. Toplumsal bir meseleyi anlatma kaygis1 tasiyan ro-
man, hikaye ve tiyatro eserlerinde savunulan esas dii-
stince. Boyle bir eserle okura verilmek istenen mesaj. As-
linda, anlatilarin hemen gogunda agik veya gizli bir tez
vardir. Bu, bir gercegin ifadesi, bir meselenin halli, bir
hiikmiin ortaya konmas: seklinde olabilir, Makbl olan,
tezin eserin biinyesinde, meyvedeki su gibi, eritilmis,
sindirilmis olmasidir. Herhangi bir ideolojinin gudu-
miindeki eserle, tezli eseri birbirinden ayirmak gerekir.

TEZAT. Birbirinin kargit: olan duygu, diisiince, hayal ve du-
rumlan bir ilgi kurarak bir arada (aym ciimlede/misra-
da/beyitte) sGyleme sanati. Yaygin olan edebi sanatlar-
dan biridir. Eski edebiyatimizda ‘tezad’a tibak, mutdba-
kat, tatbik, tekifu isimleri de verilmistir.

Ask derdiyle hogem el ¢ek ilacimdan tabib
Kilma dermdn kim helakim zehri dermanindadir
) Fuzili
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TEZAT

TEZKIRE

Ben sairim o kdmet-i mevzunu dogrusu
Sevmem desem de yalan sdylerim sana
Nedim

Kan ol giil giilerek geldigi demler simdi
Aglarim hatira geldikge giiliigtiiklerimiz
Mahir

Esir-i agkin olduk gergi kurtulduk esaretten
Namik Kemal

Yagsin nesi varsa kainatin
Lakin bu derin siikit dinsin.
Abdiilhak Himid

Bana dugmez can vermek, yumusak bir kucakta;
Ben bu kaldirimlarn emzirdigi ¢ocugum!
Aman, sabah olmasin, bu karanlik sokakta;

Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum!

Ne sabah goreyim, ne sabah goriineyim;
Giindiizlet size kalsin, verin karanliklan!
Islak bir yorgan gibi, simsiki biiriineyim;
Ortiin, tistiime ortiin, serin karanliklar.

Uzaniverse gévdem, taglara boyflan boya;
Alsa buz gibi taslar almmdan bu ate$f.
I?alxp, sokaklar kadar esrarh bir uykuya,
Olse, kaldirimlarin kara sevdali esi...
Necip Fazil Kisakiirek
Cin ¢in otiiyor sesizlik
Melih Cevdet Anday

Tezat, sadece siirde bagvurulan sanatlardan degildir.
Diizyazida da kullanilir. Abdilhak Hamid’in “Makber

Mukaddimesi”nde giizel tezat 6rneklerine rastlanir:

“Makber ki 4sir-1 mevctidemin en ahiridir, fend bul-
mus bir viicidun bekds: igin yapildi.”

“Makber umiimiyeti itibariyle pek ¢ok nazarlar igin
soguk bir eserdir. Bu sogukluk yalniz benim kalbimi
ihrak eder.”

“Makber'den evvel yazdigim geylerin pek ¢ogunu
" begenmem; bazisini pek az begenirim; Makberi ise
hig begenmiyor, gok seviyorum.”

TEZKIRE. Suara tezkiresi; tezkiretiig-suara. Belli bir dénem-

de yetigen sairlerin kisa hal terciimelerini ve giirlerinden
bazi 6rnekleri igeren mecmualara, kitaplara verilen isim.
Eski Tiirk Edebiyatinin en nemli kaynaklarindan biri
olan tezkirelere, simdiki antolojilerin, edebiyat tarihleri-
nin, ilk/el 6rmekleri denebilir.

“Tezkireler sadece sairlerin hayat hikayeleri 6zetlenen
ve siirlerinden drnekler verilen siradan kaynaklar degil,
Osmanli kiiltiiri, edebiyat1 ve sosyal hayatina dair egsiz
bilgiler igeren, hatta devrin edebiyat elestirisi 6rnekleri-
ni de bulabilecegimiz ¢ok Ozgiin eserlerdir. (Mehmet
Kalpakli: “Divan Siirinde Mahlas Uzerine”)

Sehi, Latifi, Ahdi, Asik Celebi, Kinalizade Hasan Celebi,
Beyani, Riyazi, Kafzade Faizi, Ylimni, Micib, Safayi, Salim
kendi isimlerini verdikleri birer tezkire kaleme almiglardir.
Asim, Belig, Ramiz, Safvet, Arif Hikmet, Fatin, [bniilemin
Mahmud Kemal bilinen diger tezkire yazarlandur.

Ote yandan, eskiden gesitli mesleklere mensup kisileri
bir araya getiren mecmualara/kitaplara da “tezkire”
denmis ya da bu kelime ile baglayan bir isim verilmisgtir:
Tezkiretii'l-evliya (veliler tezkiresi), tezkiretii’l-hattatin
(hattatlar tezkiresi) gibi. Sefine, hadika gibi isimlerle ani-
lan eserler de, bu baglamda tezkire dzelligine sahiptir.
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TIBAK

TIBAK. Bkz. TEZAT.
TiP. Karakter. Hikaye veya romanlardaki kimi kahramanla-

rin, ayirt edici vasiflanyla toplumsal bellekte yagayanla-
r1. Ahmet Hamdi Tanpinar tip’i, “hayatin umumi vasif-
lanyla bize benzeyen, fakat ferdiyetinin hususi ¢izgile-
riyle bizden ayrilan gahis” seklinde tanimlar. Kahraman-
dan farkh olan tip, 6ykii, roman, tiyatro ve destan gibi
eserlerde, eserin niteligini belirleyen, temellendiren ana
unsurlardan biridir. Anlatilarda yaratilan tipler, ne ka-
dar ayirt edici 6zellikler tasir ve ne kadar canli olursa
okuru o derecede etkiler. Yakup Kadri, Nur Baba romani-
nin bagina koydugu “Bir {zah” baghkl agiklamada soyle
der: “Herhangi bir romancinin ilk endisesi yarattig:
‘tip’lere kuvvetli bir hakikat gesnisi verebilmektir. Baz1
kudretli hikayeciler 6yle kahramanlar yaratirlar ki in-
san, bunlara hayatta tarudig: kimselerden daha ziyade
agina gikar.” Meghur romancinin bu sozleri, ad1 gegen
romandaki ‘Nur Baba’ tipini vurgulamakta, ima etmek-
tedir. Clinkdi, bir gok hikaye ve roman bir tek karakteri
sayesinde yasayabilir. Dostoyevski'nin Sug¢ ve Ceza’si
Raskolnikov;, Halit Ziya'nin Mai Ve Siyah’t Ahmet Cemil,
Yakup Kadri'nin Kiralik Konak’t Seniha, Halide Edip’in
Handant Handan, Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye
Kogusu, Hasta Cocuk tipleri sayesinde hatirlanurlar ve
bilinirler daha ¢ok. :

TIYATRO. Piyes, oyun. Insan hayatin gesitli cephelerinin
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sahnede canlandirilmasi amaciyla kaleme alinan eserle-
re ve bu eserlerin sahnelenisi eylemine denir. Tiyatro tii-
riinde eserler, her zaman, sahneye konulmak igin yazil-
maz; sirf okunmak igin de bu tiirden eserler yazilmugtir.
Abdiilhak Hamid'in tiyatrolan boyledir.

Bir tiyatro eseri olay ve sahis kadrosu olmak {izere iki
ana unsurdan olugur. Tiyatro eserinde anlatilan olayla-
rin bol aksiyonlu olmasi ve mantiksal bir silsile takip et-
mesi de gerekir.

TRAJEDI

Eserdeki olayin gelismesine gore yapilan biiyiik boliim-
lemeye sahne, daha kisa olanina perde denir. Tiyatro
eserleri sahnelenirken perdeler arasinda duraklama ya-
pilir ve bu bogluktan 