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ÖNSÖZ  

Milli kültürümüzün zenginlik kaynağı olan el sanatları ürünleri Türk tarihine 

ışık tutmaktadır. Bu ürünler Anadolu’ya yerleşen milletlerin, din ve ırk etkisi altında 

değişimler yaşayarak günümüze kadar ulaşmıştır.  

İnsanlar yaşadığı toplumun tarihini gelecek nesillere aktarmak için el 

sanatlarını yaşatmaya çalışmaktadır. El sanatları içerisinde bulunan ve yöreden 

yöreye, hatta köyden köye değişiklik gösteren geleneksel kıyafetlerimiz kültür 

zenginliği olarak halk oyunlarında yaşatılmaktadır.  

Geleneksel kıyafetlerimizin içerisinde özellikle kadın giyiminin ayrılmaz 

parçası olan baş süslemeleri bazı yörelerimizde halen kullanılmaya devam 

etmektedir. Şehir merkezinde kullanılmayan fakat bazı aşiretlerin düğünlerinde 

mutlu ve yas da olduğu günlerde kullandıkları gözlenmiştir. Özellikle düğünlerde 

kadınlar en güzel geleneksel kıyafetleri üzerine başlıklarını (kofi) kullanarak 

üzerlerini oyalı (leçek) yazmalarla süslemektedirler. Van yöresi geleneksel başlıkları 

üzerine bir araştırma yapılmamış olması nedeniyle kültürümüze sahip çıkanlara ve 

araştırmacılara yararlı bir kaynak olacağını umuyorum.  

Bu araştırmada yardımlarını esirgemeyen ve beni yönlendiren danışmanım 

Yrd. Doç. Dr. Lale ÖZDER’e, Van Yüzüncü Yıl Üniversitesi Öğretim Üyesi Yrd. 

Doç. Dr. Münevver ÜNSAL’a konu hakkında bilgi alışverişinde bulunduğum 

insanlara ve bana her konuda destek veren eşim Zafer ARSLANTAŞ’a çok teşekkür 

ederim.  
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ÖZET  

VAN YÖRESİ GELENEKSEL BAŞ SÜSLEMELERİNİN TARİHSEL SÜREÇ 

İÇERİSİNDE İNCELENMESİ  

 

Sağnak Arslantaş, Güneş  

Yüksek Lisans, Dekoratif Ürünler Eğitimi Bilim Dalı 

Tez Danışmanı: Yrd. Doç. Dr. Lale ÖZDER  

Mart – 2007  

 

Araştırmada Van yöresine ait geleneksel baş süslemelerinin tarihsel süreç 

içerisinde incelenerek Urartu döneminden günümüze kadar süren değişimi 

incelenmiştir. Bu süreçte geleneksel kıyafetler ve baş süslemelerinde çok büyük bir 

değişiklik olmadığı gözlenmiştir.  

Araştırmanın evrenini Van yöresinde kullanılan geleneksel baş süslemeleri, 

müzedeki eserler, literatürdeki bilgiler oluşturmaktadır. Geleneksel baş süslemelerini 

halen kullanan kadınlara ulaşılamamıştır. Kullanılmış ve sandıklarda saklanmış olan 

başlıklar giyilerek fotoğraflanmıştır. Günümüz şartlarına ayak uydurmaya çalışan 

Van yöresi kadınları kullandıkları yeni ve süslü başörtüleri ile kendilerini 

süslemektedirler. Bu araştırma kapsamında; başlıklar, tepelikler, kofi, baş 

süslemelerinde kullanılan takıları için gözlem formu kullanılmıştır. Bu gözlem 

formlarındaki örnekler kompozisyon özellikleri açısından incelenmiştir. Araştırma 

sonucunda; 

1. Geleneksel baş süslemelerini kullanan kadınlar günden güne azalmaktadır.  

2. Geleneksel başlıkların yapımında kullanılan malzemeler zaman içerisinde 

değişikliğe uğramaktadır.  

3. Başlıklara Van yöresi el sanatları içerisinde gereken önem verilmediğinden 

değeri bilinmemekte ve az miktarda da olsa sandıklarda rastlanmaktadır.  
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4. Yeni nesil geleneksel kıyafetlerimiz hakkında yeterli bilgiye sahip 

olmadığından istenilen bilgilere ulaşılamamıştır.  

Bu araştırmanın sonunda ortaya çıkan sorunlara araştırmacı bir takım öneriler 

de bulunmaktadır.  
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ABSTRACT 

 
In this research, the change of traditional head decoratives belonging to Van 

region were examined in the historical process from the period of Urartus till today. It 

has been observed that there were no big change in traditional clothes and head 

decoratives in the history. 

 The universe of research consists of traditional head decoratives which are being 

used in the region of Van, porducts in the museum and knowledge in books as a source. 

The woman  who had been wearing traditional head decoratives weren’t seen. The 

woman in Van region, who are trying to follow the fashion, have renewed themselves 

by using new and charming scarfs. In this research, the observation of wearings used in 

helmet, traditional helmet, kofi was used. The samples in this observation form were 

observed in the sense of composition and were explained . 

 In the end of research: 

 

The number of women who are using traditional head decoratives gets fewer day 

by day. 

 

Materials used in the made of traditional helmets have become different as the 

time passes and have been unprecious. 

 

The helmets aren’t used in daily life since nobody takes into consiteration the 

helmets in Van region hand arts. So they are kept in boxes. 

 

Our traditional clothes have begun to get fewer since the new generation hasn’t 

got enough knowhedge about them. 

 

The researcher has given some suggesstions for the problems that occurred in 

the end of this research. 
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BÖLÜM I 

 

1. GİRİŞ 

  1.1. ARAŞTIRMANIN PROBLEMİ  

Sanat, bazı düşüncelerin, amaçların, durumların ya da olayların, beceri ve düş 

gücü kullanarak ifade edilmesine ya da başkalarına iletilmesine yönelik yaratıcı insan 

etkinliğidir. Sanat, toplumsal gelişmeyle paralel değişmiş ve gelişmiştir.  

Sanat, kişilerin bilinçaltı gerilimlerini gidererek heyecanlarını, coşkularını 

dışarıya aktarabilmelerine, insan ilişkilerinin hoşgörü ve barış içinde sürdürülmesine 

imkân veren insanca bir olgudur. Ait olduğu toplum kültürünün temel öğeleri ile 

bütünleşmiş olduğunda toplumdan topluma değişir. (Atay, 1987, 18)  

Sanat ürünlerinin doğal nesnelerden farkı sanatın niteliğini ortaya koymasıdır. 

Sanatın asıl özelliği bir nesneyi üretmeyi amaçlayan etkinlik olmasıdır. Bu özellikleri 

içeren ve toplumuzda yer edinmiş olan sanatlarından biride “El Sanatları” dır. 

Türkiye’de sanat daha çok mimaride ve el sanatlarında (halı, kilim, çadır) 

gelişmiştir. İslamiyet’in etkisiyle heykelcilik de gelişememiştir. (Tercüman, 1989, 954).  

El sanatları, bireyin bilgi ve becerisine dayanan genellikle doğal hammaddelerin 

kullanıldığı, elle ve basit aletler dışında, makine gücüne ihtiyaç duyulmadan yapılan ve 

toplumun kültürüne, gelenek ve göreneklerini, folklorik özelliklerini taşıyan, yapan 

kişinin zevk ve becerilerini yansıtan, gelir sağlayıcı üretime yönelik etkinliklerdir. 

(Özgündüz, 1985, 6)  

El sanatları çeşitli özellikleri göz önüne alınarak farklı biçimlerde 

sınıflandırabiliriz. Buna göre el sanatları; 

- Ham maddesi lif olan el sanatları  

- Ham maddesi ağaç (ahşap) olan el sanatları  

- Ham maddesi cam olan el sanatları   

- Ham maddesi taş olan el sanatları  

- Ham maddesi toprak olan el sanatları  
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- Ham maddesi maden (metal) olan el sanatları  

- Ham maddesi kabuk, saz, ince dal ve sap olan el sanatları  

- Ham maddesi deri ve hayvansal atıklar olan el sanatları  

Ham maddesi lif olan el sanatları; dokuma türlerinden halı-kilim, el dokusu 

kumaşlar, çarpana (kolon) dokumalar vb. örgü işleri, çorap, kazak, eldiven, örgülerle 

oya türleri, danteller, işlemeler, keçe işleri yapılmaktadır. 

Ham maddesi ağaç olan el sanatları; tezgahlar, ip eğirme makineleri, araba, 

kağnı, mutfak araç ve gereçleri, baston, minber, kapı ve müzik aletleri olarak 

sıralanmaktadır. 

Ham maddesi cam olan el sanatları, en önemlileri arasında nazar boncuğu (göz 

boncuğu), çeşni bülbüller, vitray türleri, takı ve aksesuarlardır. (Arlı, 1987, 426)  

Ham maddesi taş olan el sanatları; kullanılan taş türleri, kullanım alanları yapım 

tekniklerine göre ayrılmaktadır. Değersiz taşlar ile mimari elemanlar, mezar taşarlı süs 

taşları ile takılar, tespihler ve günlük kullanım eşyaları yapılmaktadır. 

Ham maddesi toprak olan el sanatları, çanak çömlek işleri, çini eşyalar ve 

seramik ürünler vardır. 

Ham maddesi maden (metal ) olan el sanatları; kapı tokmakları, mutfak araçları, 

keman takımları, ısınma araçları ve kuyumculuk alanında ürünler yapılmaktadır. 

Ham maddesi kabuk, saz, ince dal ve sap olan el sanatlarına örnek olarak, sepet 

örücülüğü, mobilya yapımı, hububat sapları ile yapılan örgü ve süs eşyaları, çanta, hasır 

ve plaj yaygısı olarak kullanılmaktadır.  

Ham maddesi deri ve hayvansal atıklar olan el sanatlarında ise; deri giyim 

eşyaları, kürk giyim eşyaları ve post yapımı, cilt işleri, gölge oyunu tipleri, aksesuar 

işlerini örnek vermek mümkündür.  

Bütün bunları bir eserin üzerinde görmek mümkündür. Orta Asya’dan 

Anadolu’ya kadar uzanan göç yolunda karşılaştıkları kültürlerden etkilenen Türkler 

günümüze kadar yaygın el sanatlarımızı oluşturmuşlardır. (Özgündüz, 1985, 6)  

El sanatları değişik adlarla anılsa da başlangıçta insanların örtünmek ve 

süslenme gibi ihtiyaçlarını karşılamak amacıyla başlamış daha sonra bu yollarla ortaya 
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çıkan eserler insanların geleneklerine, yaşam koşullarına göre gelişmeler göstermiştir. 

Bu gibi ihtiyaçların yanında süsleme ve süslenme ihtiyaçlarının olduğu geçmişten 

günümüze ulaşan çeşitli yazılı kaynaklarda ve örneklerde görülmektedir.  İlkel 

ihtiyaçlar karşılanırken insanın var oluşu ile başlayan estetik duygularının da 

doyurulması ihtiyacı içgüdüsel bir istektir. Görüşü de bunu destekler mahiyettedir. 

(Özder, 1996,  7)  

Süslenme amacı ile kullanılan takılar, ilk çağlardan beri inanca dayalı olarak 

veya süslenme gereksinimi nedeniyle ortaya çıkmış ve gelenekselleşerek günümüze 

kadar gelmiştir. Her topluluk kendi örf, adet ve görenekleri doğrultusun da yaşadıkları 

coğrafi çevreden temin edebildikleri doğal malzemelerle tasarladıkları takılar 

geleneklerle de bütünleşip, sembolik anlamlar yüklenerek günümüze 

ulaşmışlardır.(Artun, www.turkoloji.cu.edu.tr/halkbilimlerman_ortungiyimkusam)  

Her alanda olduğu gibi giyim ve süslemede de zaman içerisinde gelişmeler 

olmuştur. Kadının yaradılışından gelen süslenme ihtiyacı çeşitli süslü giyim ürünlerinin 

yapılmasına neden olmuştur.  

Giysi, insanoğlunun yaşamında önemli yer tutan, zengin içerikli kültürel bir 

olgudur. Zamanla iklim farklılıkları, teknolojik gelişmeler toplumların kültürel ve 

ekonomik yapılarındaki değişimle, giysilerin farklı niteliklere kavuşmalarına neden 

olmuştur. Öyle ki, giysiler koruma fonksiyonlarının dışında, kişilik ve statü belirlemede, 

süslenme, çevreye ve topluma uyabilmede daha ilk bakışta önemli ipuçları sembollere 

dönüşmüşlerdir. (Erden, 1998, 6) 

Anadolu yaşamının üç ana dönemi doğum, evlenme ve ölüm çerçevesinde 

kümelenen adetler, gelenekler, görenekler ve moda gibi kaynaklar giyim kuşam ve 

işleme sanatı ile bezenmiştir.(Barışta, 1984, 24). Anadolu kadını geçmişten günümüze 

düğün, nişan, sünnet, doğum vb. özel günlerdeki giysilerine günlük giysilerinden çok 

daha fazla özen göstermiştir. Doğal malzemeler veya kendi ürettiği süslemeleri ile 

giysilerini süslemiştir.  

Tarihi kaynaklara göre yüzyıllar boyunca Türk erkek ve kadın giysileri Batı 

dünyasının ilgisini ve dikkatini çekmiştir. (Sürür, 1983, 12). Zaman içerisinde Batının 

etkisi, özellikle son yıllarda giyim alanında geleneksel değerlerimizi hızla yok ederken, 

öte yandan yeni değerler dikkatsizce kullanılarak aslından uzaklaştırılmıştır. Geleneksel 
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doğu giyimi günümüz şartları içinde kaybolmakta ya da fonksiyon ve şekilleri 

değişmektedir. (Özgündüz, 1985, 51).  

Daha çok kapalı toplum usulü yaşayan kadınlarımız geleneksel giysi kültürünü 

yaşatmaktadırlar.  Erkek giysileri ise ceket, pantolon, gömlek gibi tek tip modern kent 

giysileri çizgisine dönüşmüştür. Giysileri yöre veya il sınırlarıyla birbirinden kesin 

çizgilerle ayırmak çok mümkün değildir. Çünkü Hakkâri yöresi geleneksel kıyafetleri 

ile Siirt kıyafetleri arasında çok benzer özellikler mevcuttur. Anadolu insanı birbiriyle 

sürekli kültür alışverişi içerisinde bulunduğu için giysilerdeki özelliklerde benzerlikler 

bulunmaktadır.  

Günümüzde ise belli yörelerimizde hala bu geleneksel kıyafetleri kadınlar 

doğum, nişan,  evlilik, bayram, ölüm gibi özel günlerde giymeye devam etmektedir. 

Anadolu’da giysi kültürümüzü devam ettirip yeni nesillere tanıtmak amacıyla halk 

oyunlarında destek verilmektedir.  

Yöresel kıyafetlerimiz Türk kültürünün en zengin ve en gösterişli dallarından 

biridir. Yöresel kıyafetler denildiğinde dünyada birçok insanın benimsediği uluslararası 

moda kıyafetlerin dışında; her milletin tarihinden gelen, günümüzde sadece halk 

oyunları ekibi üzerinde ve müze vitrinlerinde görülen kıyafetler anlaşılmaktadır. Bu 

durum bazı yörelerimiz için yanlış düşüncedir. Günümüzde hala yöresel kıyafetler; 

günlük kullanımda ve hatta gelinlerin giydikleri kıyafetler arasında görmek 

mümkündür.  

Yöresel Türk Kadın Kıyafetleri çeşitli bölümlerden oluşmaktadır. Bu bölümler: 

1- Başa giyilenler, sarılanlar, takılanlar 

2- Beden üst kısmına giyilenler, takılanlar 

3- Bele sarılanlar, takılanlar 

4- Bedenin alt bölümüne giyilenler 

5- Ayaklara giyilenler, takılanlar  

Olmak üzere 5 bölümden oluşur.  

1- Başa Giyilenler: Fes, taç, tepelik, oyalı yazma… 

2- Bedene Giyilenler: Entariler, gömlek, işlemeli yelek, göğüslük… 
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3- Bele Sarılanlar: Altın veya gümüş kemer, ipek kuşak, şal, para kesesi… 

4- Bedenin alt bölümüne giyilenler: Şalvar, don, dizlik, önlük, peştamal, 

etekcek… 

5- Ayaklara Giyilenler: Nakışlı yün çorap, pamuklu çorap, çarık, kundura, 

postal, lâstik, halhal… (Özel, 1992, 32) 

Baş giyimleri, başı sıcak veya soğuktan korumak için giyilen kavuk, börk, üsküf, 

kalpak, fes, serpuş, takke, hotoz, külah, yaşmak, bere, kukuleta, kasket, gibi şapka 

türlerine verilen genel addır.  

Anadolu baş süslemelerinde Anadolu’da şehirleşmenin bilinen 8000 yıllık 

tarihini ve uygarlığını görmek mümkündür. (Araz, 1990,25). İnsanoğlu çağlar boyunca 

başını bedenini takılarla, tüylerle, rengârenk kumaşlarla ve oyalarla süslemiş, bunu 

farklı giysilerle beraber örterek bir uyum oluşturmuştur. Giyimin vazgeçilmez parçası 

haline gelen başlıklar; kadını güzelleştirme, toplumda güçlü görünme, çevredeki 

insanlara ruh halini anlatabilecek bir araç haline gelmiştir.  

Türk kadınları, ev içinde de başı açık gezmemişlerdir. Bu nedenle “fes, takke, 

arakçın, tas, tepelik” gibi değişik biçimlerde başlıklar kullanmışlardır. Bu başlıkların 

düzenlenişlerinde de giyenin beğenisi ile bölge geleneği temel unsur olurdu. Başlıklar 

her bölge ve her dönemde bir başka incelik gösterirdi. Giyilişlerinde sağa sola eğik ya 

da dik kullanmak gibi başta duruş biçimleri de bir anlam taşırdı. Başlık düzenlenişi aynı 

zamanda giyenin toplumsal durumuna da belirtmiştir. Mesela, nişanlı, gelin kız, gelin, 

kız, dul, evlenmek isteyen ya da istemeyen dullar da bu başlıklardan anlaşılırdı. (Erden, 

Tezsever, Şenol, Kartal, 1999, 18)  

Anadolu’da kadın ve gelin başlıkları köklü bir kültür ağacının çiçekleri gibi 

yüzyıllardır genç kızların kadınların başlarını süslemiştir. Bu nedenle yüzlerce değişik 

başlık türleri bulunmaktadır. (Tansuğ,  2003, 56)  

Öte yandan, “Başlık” giyme geleneğinin izlerini, tüm dünya ülkelerini halk 

sanatlarında ve eski devirlerin arkeolojik kalıntılarında da izleyebiliyoruz. Örneğin, 

Anadolu’da giyilen Türkmen ve Yörük gelin başlıklarının çok benzerlerini (arkeoloji 

müzelerimizdeki) Bereket Tanrıçalarının başlarında da görebiliyoruz. (Tansuğ, 1991, 

36) 
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Geçmişte oluşup, giyim kuşamı bütünleyen başa giyilenler, takıları ve süsleri, 

geçmişten günümüze ulaşan çoğu kültür öğelerinin açıklamalarında, kimi tarihsel 

belgelerin yorumlanmasında da yardımcıdırlar. Sözgelimi; Balıkesir yöresinde 

“düğünlerde kadın denilen ve düğüne çağıracaklara haber veren kadınlar, gittikleri 

evlerin kapısında şöyle seslenirlerdi; “Fatma hanım Pazartesi günü çeyiz altına, Salı 

günü gelin hamamına, Çarşamba günü kınaya, Cuma günü parçaya buyuracaksın… 

Çeyiz altında Pullu, kınada takım, Paçada dallı giyeceksin haa” diyerek düğün içinde 

giyilen giysilerin tamamını da söylemektedir. (Erden, Şenol, Tezsever, Kartal, 1999, 

18).  

Anadolu; tarihi boyunca yüzden fazla uygarlığa sahip ender topraklardan biridir. 

Bu uygarlıklar bıraktığı izlerden günümüze kadar ulaştığı bölgelerimizden biri de Van 

ilidir. Van en büyük en zengin uygarlıkların yaşadığı yerler arasındadır. Hala devam 

eden arkeolojik kazıların geçmişten günümüze ne kadar çok eserler bıraktığı 

görülmektedir. Birçok uygarlığın beşiği olan Van ili örf, adet, gelenek ve göreneklerini 

devam ettirmeye çalışmaktadır. Düğün, nişan, doğum, ölüm ve bayramlarda geleneksel 

kıyafetlerini kullanmaya devam ederek, kültürlerini yaşatmaya çalışan illerimizden 

biridir. 

 Bu araştırmada insanoğlunun çağlar boyunca, başını, bedenini değişik 

nedenlerle; takılarla, tüylerle, rengarenk süslerle bezediği başlıkların incelenmesi 

amaçlanmıştır. Bu başlıklar malzeme, teknik, renk, boyut ve kompozisyon özellikleri 

yönünden incelenmiştir.  Van yöresine ait kadın başlıklarının Urartu tarihinden bu 

zamana kadar geçirmiş olduğu evreler ayrıntılı olarak yazılı kaynaklardan incelenmiştir. 

Ve bu başlıklarla beraber kullanılan giysiler belgelenmiştir. 

Geleneksel kıyafetlerimiz içinde önemli yere sahip olan başlıklar, Van yöresi 

kıyafetlerinde hangi özellikleri göstermektedir?    

                 Alt Problemler 

1. Van yöresinin coğrafi yapısı nelerdir? 

  - Van ilinin tarihçesi nedir? 

  - Sosyal ve kültürel yapısı nasıldır? 

  -Urartu dönemi hakkında bilgi 
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  - Selçuklu Dönemi 

  -  Osmanlı Dönemi  

2. Tarihsel süreç içersinde baş süslemeleri ile kullanılan kıyafetleri ve 

takıları nelerdir?  

                     - Urartu Dönemi 

                          - Selçuklu Dönemi 

                          - Osmanlı Dönemi 

3. Geçmişten günümüze kullanılmış olan başlıkların tarihi gelişimi nelerdir? 

                   - Urartu Dönemi baş süslemeleri 

                   -  Selçuklu Dönemi baş süslemeleri 

                   -  Osmanlı Dönemi baş süslemeleri 

                   -  Günümüz de kullanılan baş süslemeleri 

4. Van yöresinde kullanılmış olan başlıkların özellikleri nelerdir? 

                        -  Başlıkların kullanım amacı nedir? 

-  Kullanılan malzemeler 

- Kullanılan teknikler 

-  Kullanılan renkler 

- Kullanılan boyut 

-  Başlıkların kompozisyon özellikleri nelerdir? 
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                              1.2. ARAŞTIRMANIN AMACI 

Toplumları ve bireylerin çeşitli yönlerini tanımada ele alınması gereken önemli 

yapılardan birisi, onların giysi kültürleridir. Zira bir toplumun giysi kültürü bize o 

toplumun özgün ekolojik koşullarını, ekonomik yapı ve olanaklarını, çeşitli gelenek ve 

göreneklerini, değer yargılarını, estetik ve sanatsal özelliklerini, etik değerlerini 

kapsamlı bir biçimde tanıma konusunda önemli ve sağlıklı bilgiler sunmaktadır.  

Bu araştırmada insanoğlunun başını, bedenini değişik nedenlerle; takılarla, 

tüylerle, rengarenk süslerle bezediği başlıkların incelenmesi amaçlanmaktadır. Van 

yöresine ait kadın başlıklarının Urartu tarihinden bu zamana kadar tarihsel süreç 

içerisinde incelenmesi, bu bilgilerin kaydedilmesi amaçlanmıştır.  

- Baş süslemelerini tamamlayan giysilerin, süslemelerinin iç ve dış 

turizmde değerlendirilmesi simgeler haline getirilebilmesi için yazılı kaynakların 

bulunması ve düzenlenmesi amaçlanmıştır. 

 

1.3. ARAŞTIRMANIN ÖNEMİ 

Bilinenden daha büyük ve görkemli bir zenginliğe sahip olan Anadolu giysi 

kültürüyle ilgili yeterince araştırma yapılmamış olması, veri zenginliğine, obje 

bolluğuna karşın gerekli müze ve koleksiyonların oluşturulmaması, bunlara bağlı olarak 

elimizde giysi kültürümüzle ilgili gelişim ve değişim süreçlerini gösterir belge ve 

arşivler yetersiz kalmıştır.  

Kökleri tarihin derinliklerinde olan ve insan yaşamının merkezinde bulunan 

geleneksel kıyafetlerimiz de, dinsel anlatımlar, aşk, sevinç, üzüntü, doğum, ölüm, 

ayrılık, kıtlık, göç, evlilik gibi olayların hemen hemen tümünü görmek mümkündür. Bu 

nedenle tarihimizi ve kültürümüzü daha iyi kavrayıp gelecek nesillere aktarmamız 

açısından önemlidir. Özellikle Van yöresine ait geleneksel kadın kıyafetleri içinde 

başlığın incelenmesi hakkında herhangi bir araştırma yapılmamıştır. Bu konunun 

araştırılması el sanatlarının gelişimi açısından yararlı olacaktır. Urartu döneminden bu 

zamana kadar geçen zamanda geleneksel kıyafetlerimizin araştırılıp ileride yapılacak 

araştırmalara kaynak olması ayrıca iç ve dış turizm açısından önem taşımaktadır.  
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                                       1.4. VARSAYIMLAR 

Araştırmada yararlanılan kaynaklardan elde edilen bilgiler geçerli ve 

güvenilirdir.  

Araştırma kapsamına alınan örnekler araştırma evrenini temsil eder nitelikte 

toplanmıştır.  

Örnek sayısı araştırma kapsamına hizmet edecek nitelikte olup ulaşılan ürünlerin 

kompozisyon özellikleri araştırılarak ve yapılan görüşmeler sonucunda belirlenmiştir. 

Ulaşılan eserlerin özellikleri; kullanan ve kullanmış olan kişilerle görüşmeler sonucunda 

elde edilmiştir. 

                                            

                                 1.5 SINIRLILIKLAR 

Bu araştırma Ankara-Van kütüphanelerinde ve internetten elde edilen bilgilerle 

ve Van Müzesi’nin tadilat da olması nedeniyle Turizm ve Kültür Müdürlüğünün izniyle 

ulaşılabilen eserlerle sınırlıdır.   

Araştırmanın tarihsel sıralaması; Urartu, Selçuklu, Osmanlı dönemi başlıklarının 

ve günümüzdeki kullanım durumu ile Van yöresi başlıkları olarak belirlenmiştir. Bu 

süreç içerisinde geleneksel kıyafetlerin geçirdiği değişim ve gelişimleri ile sınırlıdır. 

Van yöresindeki kadınlar aşiretten korktukları için fotoğraf çektirmekten 

kaçınmaktadırlar .(Bu yüzden bazı fotoğrafların yüzleri silinmiştir.) 

Günümüzde Van ilinde kullanılan kadın başlıklarının birçoğu günlük yaşamın 

yoğunluğuna uyum sağlayamayarak yok olmaya başlamıştır.  
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                     1.6. İLGİLİ TANIMLAR 

Kavuk: Osmanlı döneminde erkeklerin sade olarak kadınların ise üzerine örtü 

ve incilerle süsleyerek kullandıkları başlık türüdür. 

Börk: Yeniçerilerin giydikleri, keçeden ve beyaz çuhadan yapılmış, bir nevi baş 

kisvesine verilen isimdir. Azeri Türkçesinde bürk ve Kazan Türkçesinde bürük denir ki 

külah ve kalpak manasında kullanılır. Farsça da bürk kalpak manasındadır. (Arseven, 

1973, 2353) 

Üsküf: Başlıkların üstüne yerleştirilen ve aşağıya doğru sallanan genellikle ipten 

yapılan süs.  

Fes: Fas şehrinde yünden yapılan bir nevi kırmızı baş kisvesi ki tanzimattan 

sonra Türkiye’de de taammüm etmiş ve Cumhuriyet devrinde kaldırılmıştır. 

Serpuş: Eski muharebelerde başı muhafaza için giyilen zırh başlık.(Arseven, 

1773 ,1789)  

Hotoz:  Kadınların kendi saçlarından veya ince yemeni ve yaşmakla yaptıkları 

baş süsü. Kayık hotoz, küp kapağı hotoz, saraylı hotozu gibi.(Arseven, 1973 ,3452)  

Kofi: Özellikle Van yöresine ait tiftik ve keçeden yapılan bir başlık türü. 

Baş Kisvesi: Yeniçerilerde acemiler mahruti şekilde uçları sivri külahlar giyerler 

ve başın etrafına da krepten ince bir sarık sararlardı. Külahın başta durması için iki 

tarafı dikili bir ipek kaytanı çenelerinin altından geçirerek bağlarlardı ki buna  da sakal 

durak denilirdi.(Arseven,  1973 ,1254) 

Salta: Eskiden gömleğin üzerine giyilen genellikle tezgahta dokunmuş genişçe 

yapılmış ceket ya da yelek. 
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                             BÖLÜM II 

 

   2. YÖNTEM 

Van yöresi geleneksel baş süslemelerinin tarihsel süreç içerisinde incelenmesi 

betimsel bir araştırmadır. Araştırmada literatür bilgilerinin yanı sıra gözlem ve başlıkları 

kullanan kişilerle görüşmeler sonucu elde edilen bilgiler bulunmaktadır. 

        2.1 ARAŞTIRMANIN MODELİ    

Bu araştırmada Van ili geleneksel kıyafetlerimiz ve baş süslemelerinin tarihsel 

sıralama içerisinde incelenerek bu bilgileri gün ışığına çıkartılması amaçlanmıştır. 

Van ilinde yaşamış olan önemli dönemlerden Urartu, Selçuklu ve Osmanlı 

dönemine ait literatür taraması yapılmıştır. Ayrıca Van ilinin coğrafi yapısı, el sanatları 

gibi konular hakkında da bilgiler edinilmiştir. Elde edilen bilgiler; gerekli konu 

başlıkları ile açıklanmıştır.  

-    Günümüzde bulunabilen geleneksel baş süsleme örnekleri ve gerekli bu 

süslemeleri tamamlayan kıyafetler konu başlığı altında sunulmuştur. 

 

    2.2 EVREN VE ÖRNEKLEM 

Araştırmanın evrenini Van yöresinde yaşayan bireylerin tarihsel süreç içerisinde 

kullandıkları geleneksel kıyafetler, takılar ve başlıklar oluşturmaktadır. 

  

   2.3 VERİ TOPLAMA TEKNİĞİ  

Araştırmalardan yararlanmak üzere ilgili literatür taraması yapılarak konu ile 

ilgili tez, makale ve dergilerden bilgiler toplanmıştır. Araştırma hakkında daha yeni ve 

geçerli bilgileri toplamak için internetten de bilgiler toplanmıştır. 

Van il müzesinin tadilat da olması nedeniyle Turizm ve Kültür Bakanlığının izin 

verdiği bazı eserlere ulaşılmıştır. Ulaşılan ürünlerin sayımlarının yapılması ve müzenin 
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tadilat da olması fotoğrafların temiz ve düzgün çekilmesine engel olmuştur. Ürünlerin 

envanter numaraları alınarak, fotoğraflar kavramsal çerçeve de yer verilmiştir.  

Van merkez mahallelerinden, köylerden, antika eşya satan dükkanlardan ve 

emekli öğretmen olan Fevzi Leventoğlu ‘na ait ürünlerin fotoğrafları çekilmiştir. Bu 

ürünler hakkında bilgiler görüşmeler sonucunda ulaşılmıştır. 

 Çekilen fotoğrafların bazılarında aşiretlerin izin vermemesi nedeniyle yüzleri 

gizlenmiştir. 

Fotoğraflar hakkında uzman kişi görüşü alınarak gözlem formlarında ürünleri 

renk, desen, motif, kullanılan malzemeler ve kullanılan teknik yönünden incelenmiştir.  
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BÖLÜM III 

3. KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

3.1 VAN İLİ HAKKINDA GENEL BİLGİ 

  3.1.1. Van İli’nin Tarihçesi  

Tarihi kaynaklara göre Van bölgelerinde en eski medeniyet M.Ö. 4000 yıllarına 

kadar ulaşılabilmektedir. M. Ö. XIII. Asrın ilk çeyreğinde Urartular, ilk olarak tarih 

sayfalarına giriş yapmıştır. 1071 yılında Türklere Malazgirt Zaferi ile Anadolu’nun 

kapılarının açılması ile Doğu Anadolu Türklerin eline geçmiştir. 1534’de Kanuni Sultan 

Süleyman zamanında Van Osmanlıların hâkimiyetine girmiştir. 1878 yılında ise Van 

vilayet olmuştur.  

Kanuni Sultan Süleyman döneminde Safevi Devleti'ni yenen Osmanlı orduları 

1458'de Van'ı fethetti ve bu fetih 1555 yılında yapılan Amasya Antlaşması ile kesinlik 

kazanmıştır. Van Beyler Beyliği’ne atanan Hüsrev Paşa ve Kayaçelebizade Koçi Bey, 

kendi adlarını taşıyan birer cami yaptırmışlardır. Aynı dönemlerde "Kitap-ı Lugat-ı Van 

kulu" adlı eser Van kulu Mehmet Efendi tarafından hazırlanmıştır. 

XIX. yüzyılın ikinci yarısından sonra Van'da ekonomik bakımdan güçlü olan 

Ermeniler ihtilal cemiyetleri kurarak Rusların da desteğiyle silahlanmaya başlamış, 

1915'te birçok kaza ve köyde katliama girmişlerdir. Aynı yıl Van'ı istila eden Ruslar, 

Ermenileri destekleyerek şehri ateşe vermiş ve Osmanlı ahalisi şehri boşaltmak zorunda 

kalmıştır. 1918 yılında Van, yıkıp yıkılarak büyük oranda nüfus kaybına uğradığından, 

bugünkü yerinde yeniden kurulmuştur. 

Başlayan Türk harekâtı karşısında işgal ettikleri topraklardan çekilen Ruslar ve 

Ermeniler, doğudaki aşiretlerin de desteğiyle tamamen Anadolu'dan çıkarılmış ve Türk 

ordusu 2 Nisan 1918’de Van'a girerek şehri kurtarmıştır. 16 Mart 1921' de imzalanan 

Moskova antlaşması ile Ruslar Van ve Bitlis'e ait isteklerinden vazgeçmişlerdir. 29 

Ekim 1923'te Vilayet merkezi olan Van'da Devlet ve belediye tarafından alt yapı 

çalışmaları başlatılmış, savaştan yakılıp yıkılan şehir yeniden inşa edilmiştir. 

(www.van.bel.tr)  
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1930’da İl’de müzecilik çalışmaları başladı. 1945 Van Erkek Sanat Enstitüsü 

1947 Van Kız Sanat Enstitüsü açıldı. 1972, Van bölge müzesi, 20 Temmuz 1982’de 

Yüzüncü Yıl Üniversitesi kuruldu. (Kayaçelebi, 1990,238).  

Van yöresi; XIX. yüzyılını ikinci yarısından beri arkeolojik araştırmalara sahne 

olmuş Yakın Doğu’nun zengin kültür bölgelerinden biridir. (Esin, Tarhan, Özdoğan, 

Abbasoğlu,Konya, Yılmaz, 2000, 168)  

 

Şekil  1 : Eski Van şehrinin kaleden görünüşünü anlatan gravür resim.  

3.1.2. Van İlinin Coğrafi Yapısı  

Van Anadolu’nun en büyük kapalı havzası olan Van gölü kıyısında toprakları 

verimli, akarsuları bol, iklim koşulları oldukça elverişli bir yerleşim merkezidir. Bu 

yüzden tarihin eski çağlarından beri bir çok medeniyetin hakim olduğu bir yer 

olmuştur. ( www.van.bel.tr ) 

Van ili, 42 / 40 ve 44 / 30 doğu boylamlarıyla, 37 / 43 ve 39 / 26 kuzey 

enlemleri arasında yer alır. İl toprakları; 19.069 km' dir. Bu Türkiye topraklarının % 

2,5'ni oluşturur. 

Van, kuzeyde Ağrı ilinin Doğubayazıt, Diyadin, Habur ilçeleri; batıdan 

Van Gölü İle Ağrı ilinin Patnos; Bitlis ilinin Adilcevaz, Tatvan ve Hizan ilçeleri, 

güneyden Siirt ilinin Pervari ilçesi, Şırnak ilinin Beytüşşebap ilçesiyle, Hakkâri 

ilinin Yüksekova ilçesi ile sınırlıdır. İlin doğusunda ise İran devleti yer alır. 
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Van ili dağlık alanlardan oluşmaktadır. Doğu Anadolu Bölgesi'nin Yukarı 

Murat - Van bölümünde yer almakta olup, kuzey ve güneyinde yüksek dağlar, 

doğu bölümünde ise Van Gölü ile kaplıdır. 

 

Şekil 2: Van il haritası(www.van.bel.tr) 

Van ilinin yükseltisi 1725 m’dir. Genel olarak Van İli'nin yükseltisi 1500 

m'nin altına düşmez. En yüksek yerlerde 3500 m’yi aşar. 

İl topraklarının yeryüzü şekillerine göre dağılımı incelenecek olursa; 

%53.4'ün dağlarla, %32.9'un platolarla % 13.7'sinin ovalarla kaplı olduğu görülür. 

Van Gölü havzasının, güneyinde 2500 - 3000m. Bazı yerlerde 3500m'yi aşan 

yükseltiler görülür. Bu dağların Van Gölü çevresine doğru uzanması, gölün 

kıyısının çok girintili ve çıkıntılı olmasına neden olmuştur. 

İlde yükselti güneydoğuya gittikçe artar ve düzgün sıra dağlar görülür. En 

önemlileri; Ahlat Dağı (281 Om) ve Korahal Dağı (2700m) gelir. 

İlin doğu tarafı, güneyine göre daha alçak (2200-2400m.) olup, geniş platolar 

ortaya çıkmaktadır. Bu yörede mevcut akarsularda doğudan batıya doğru birbirlerine 
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paralel şekilde akarlar ve göle ulaşırlar. Bu akarsuların vadileri de, doğu-batı doğrultulu 

uzanırlar. 

Van ilindeki en önemli platolar ve yaylalar şunlardır;1) Norduz yaylası, 

2)Kuzeyde Çaldıran ilçesinde Abaza Düzü, 3) Çaldıran ilçesinde Sultan Gölü 

çukurluğunun batısındaki yaylalar, 4) Ahlat Dağında Erçek Gölünün kuzeyindeki 

yaylalar, 5) Güneydoğu Hoşap Suyu civarında uzanan geniş yaylalar vardır. 

İl alanının %13.7 sini kaplamaktadır, il sınırlan içindeki başlıca ovalar; 

Van Ovası; Karasu Hoşap Suyu arasında kalır. 150 km'lik bir alanı kaplar. İl bu 

ovanın içersindedir. 

Erciş Ovası;150 km lik bir alnı kaplar. Van Gölü'nün kuzeyindedir. 

Hoşap Ovası; Hoşap Merkezinin güneydoğusunda 180 km'lik bir alanı kaplar. 

Yükseltisi 2400 m. civarındadır. 

Muradiye Ovası; 525 km alana sahiptir. Yükseltisi 2000m'dir. 

Tarhani Düzü ; 50 km lik alana sahiptir. Tarhani düzünün batısında yer alır. 

Noşar Düzü ; 80 km'lik bir alana sahiptir. 

Saray Ovası; 45 km'lik bir alana sahiptir. Yükseltisi 2100m kadardır. 

Karakallı Düzü ve Ercek Düzü ise diğer önemli ovalarıdır. 

Bendimahi Vadisi; Bendimahi çayı boyunca uzanır. 

Hoşap vadisi; Gürpınar ilçesinin Güzelsu (Hoşap) beldesi civarında görülür. 

Van Gölü havzasının akarsuları genelde Van Gölü'ne dökülür, ilin güneyinde yer 

alanlar Basra Körfezi'ne, doğu kısmında uzananlar ise İran’a ulaşmaktadır. 

Van ili sınırları içinde çok sayıda göl mevcuttur. Türkiye'nin en büyük gölü olan 

Van Gölü'nün doğu kesimi il sınırları içindedir. 

Diğer gölleri; Erçek Gölü, Akgöl, Sultan (Süphan) Gölü, Kazlı Göl, Değirmi 

Göl, Hasan Timur Gölü'dür. Göller havza alanının %20.7'sini kaplar. 

Van Gölü ; 3713 km lik alanı ile Türkiye'nin en büyük gölüdür. Aynı zamanda 

yeryüzündeki en büyük soda gölüdür. Kapalı göller arasında hacim bakımından (607 

km) dördüncü sırayı alır. Su seviyesi deniz seviyesine göre 1646 m yüksekliğindedir. 
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Erçek Gölü; Van Gölü'nün 30 km doğusunda yer alır. Yüzölçümü 99 km’ dir. 

Göl yüzeyinin yükseltisi 1803 m’dir. 

Van ili 19069 km2 yüzölçümüne sahiptir. Van Gölü havzasında yer alan genişçe 

bir ovanın üzerinde kurulmuştur. IV. Jeolojik zamanda bölgede patlamalar olmuş bu 

patlamalar sonucunda çıkan lav ve küller yükseltileri 4000-5200 m arasında değişen 

yanardağları oluşturmuştur. Bu patlamalardan Nemrut Dağı'nda olanı sırasında akan 

lavlar havzanın önünü kapatarak Van Gölü'nün oluşumuna neden olmuştur. 

Toprak türleri çeşitlidir, ilimizin doğu kesiminde kahverengi ve kestane rengi 

topraklar, kuzeyinde kireçsiz kahverengi topraklar büyük bölümü kaplamaktadır. 

İlimizin yer şekilleri, dağlar, platolar, yaylalar, ovalar ve vadilerden oluşmuştur. En 

yüksek dağı İspiriz Dağı dır. Ondan sonra sıra ise Tendürek Dağı, Ala Dağ, Erek Dağı, 

Pir Reşit Dağı, Manda Dağı, Gündizin Dağı, İsa Bey Dağı, Şevli Dağı, Kozan Dağı, Ali 

Kelle Dağı, Ahta Dağı, Norkoh Dağı, İrgat Dağı, Çilli Dağı, Kara Haya Dağı, Nacar 

Abad Dağı, Rent Ömer Dağı, Melek Dağı dır. İlimizin %14'ünü ovalar kaplar. İçinde 

şehrimizin de yer aldığı Van Ovası, Çaldıran Ovası, Hoşap Ovası, Havasor Ovası, Erciş 

Ovası ilin önemli ovalarıdır. Bu ovalar düz alanlar oldukları için tarıma elverişli 

yerlerdir.(www.van.bel.tr) 

Van deniz etkilerinden uzak ve yüksek dağlarla çevrili olduğundan Van'da genel 

olarak karasal iklim egemendir. Van Gölü'nün çevresindeki diğer göl ve barajların 

varlığı, kışların komşu illere göre daha yumuşak geçmesine yol açar. Yazlan yağışlı ve 

sıcak geçer. Kışlar uzun sürer. Bunun nedeni göl çevresindeki dağlarda karın eksik 

olmayışıdır. Havalar iyice soğuduğunda sular donar, ilkbahar ayları serindir. Nisan, 

Mayıs aylarında ilkbahar yağmurları yağar, ilkbahar yağışlarının ağırlıklı yer tutması 

karasal iklimin bir özelliğidir. Yaz mevsimi; gündüzleri sıcak, geceleri serin geçer. Van 

senenin 120 günü tam gün güneşlidir. Türkiye genelinde bu konuda 25. sıradadır. Hava 

kirliliği en az olan illerimizden biridir. 

Çevremizdeki dağlar, yamaçlar mevsimlik otlaklar ve geven adı verilen bozkır 

bitkileri ile kaplıdır. Van Gölü çevresi dışında şehrimiz ağaçtan yoksundur. Çıplak 

dağlar boz ya da kırmızı bir renk almıştır. Bunların en kısa zamanda ağaçlandırılması, 

toprak erozyonunu önleme bakımından gereklidir. Ancak kimi vadi ağızlarında, akarsu 
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boylarında küçük ormancıklar göze çarpar. Bu kesimlerde yaygın ağaç türleri, kavak, 

söğüt, karaağaçtır. 

3.1.3. Sosyal ve Kültürel Yapısı  

Van ili nüfus varlığı açısından Türkiye'nin orta büyüklükteki illerinden biridir. 

1997 yılında yapılan nüfus sayımı sonuçlarına göre il nüfusunun 772132 kişi olduğu 

saptanmıştır. Bu nüfusu ile Van ili, Türkiye genelindeki 80 il içerisinde nüfus 

büyüklüğü açısından 33.  sırada yer almaktadır. 

Van'ın nüfusu Cumhuriyet döneminde hızla artmıştır. Bu hızlı artışta ildeki 

doğurganlık oranının çok yüksek olmasının payı büyüktür. Ancak bu artışta komşu 

illerden gelen göçlerin etkisi olmaktadır. 

İl ve ilçe nüfus yoğunlukları karşılıklı olarak incelendiğinde, Van'da nüfus 

yoğunluğunun tüm sayım yıllarında ülke ortalamasının altında kaldığı görülmektedir. 

Van'da zamanla nüfus yoğunluğu yükseldiği halde yine de Türkiye ortalamasının 

altında kalmıştır.(www.van.bel.tr) 

İl nüfusunun gelişimi, 5 yıllık dönemlere göre incelendiğinde, Türkiye ile 

karşılaştırıldığında, Van'da nüfusun yıllık ortalama artış hızlarının 1935-1940 dönemi 

dışında hep Türkiye ortalamasının üzerinde olduğu görülür. 

Hızlı bir nüfus artışı yaşanan 1950-1980 döneminde ülke nüfusu %116 artarken 

Van'ın nüfusu %221 oranında artmıştır.(www.van.bel.tr) 

Van nüfus artış oranının 1990 DİE verilerine göre (%32) Türkiye 

ortalamasından yüksek; buna karşılık nüfus yoğunluğunun (km'ye 34 kişi) çok düşük 

olduğu görülür. 

Van'da en büyük yerleşim birimi merkez ilçesidir. 1997 nüfus sayımına göre 

225628 kişi yaşamaktadır. Bu durumu ile merkez ilçe, toplam il nüfusunun %28'ine 

sahiptir. Nüfusun geri kalan %72'si ise diğer ilçe merkezlerinde ve köyde yaşamaktadır. 

İllere göre nüfus dağılımına bakıldığında; Erciş, Başkale, Muradiye ve Gevaş 

merkezlerinin şehir görünümü verdiğini, bunun yanı sıra diğer ilçe merkezlerinin ise 

kasaba görüntüsü verdiği görülmektedir. 
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Van nüfusunun yaş yapısı Türkiye genelinde oldukça farklıdır. 0-14 yaşlarındaki 

genç nüfusun payı sayım yıllarına göre Türkiye ortalamasının çok üzerinde olmuştur. 

Buna karşın çalışma çağındaki 15-65 yaş grubunun payı hep ülke genelinin gerisinde 

olmuştur. 

 Van dışarıya fazla göç vermeyen buna karşılık fazla göç alan bir ildir. 

Van'ın dışarıya fazla göç vermemesinin nedenleri; 

a) İlde egemen olan aşiret ilişkilerinin günümüzde de sürmesi, 

gelenekçiliğin ve dışa kapalılığın devam etmesi, 

b) 1960'a dek süren ulaşımın elverişli olması, 

c) 1960'tan sonra 1968'de kalkınmada öncelikli iller arasına girmesi, 

d) 1970'li yıllarda karayolu, demiryolu, hava yolu, göl üzerinde feribot 

seferleri ile ulaşımın alt yapının ve ekonomik canlanmanın etkisi ile olanaklarının 

çoğalması. 

Bunun yanı sıra 1968 yılında kalkınmada öncelikli iller arasına giren Van'a 

kamu kuruluşlarının bölge müdürlüklerinin açılması ile dışardan çok sayıda kamu 

görevlisi gelmiştir 

Van'da etkili olan bir başka nüfus hareketi de mevsimlik göçlerdir. Bu 

göçler, 

a) Hayvancılığa bağlı olarak yaylalara göçler, 

b) İnşaat işçiliğiyle ile gelişmiş merkezlere göçler, 

c) Tarım işçiliği ile gelişmiş merkezlere göçler 

Van ilinde tarihi ve kültürel yapıdan incelediğimizde turistik amaçlı 

gezilmesi gereken yerleri vardır. Muradiye Şelalesi, Şeytan Köprüsü, Hoşap Halesi, 

Akdamar Adası, Çavuştepe Kalesi, Van Kedisi, göl üzerinde güneşin batışı 

(yakamoz), kalenin içindeki taşa oyulmuş ev, kalenin kuzey kısmındaki mağaranın 

girişinde yer alan çivi yazısı kitabeler, hamam, sarnıç, surlar ve Van müzesi olarak 

sıralayabiliriz. 

Tarihi Van kalesi' nin güneyinde bulunan eski Van şehri, 1915 Rus-Ermeni 

işgaline kadar, yaşanılır bir kent halindeydi. Müslüman ve diğer azınlıklarla birlikte 
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yaklaşık 35.000 insanın yaşadığı şehirde her türden ve dini mimari yapılar vardı. Bu 

çeşit mimari yapılanmanın özünde, hoşgörü ve karşılıklı saygının olduğu bir gerçektir. 

Eski Van evlerinin mimarı özelliklerinin korunması, tanıtımı ve gelecek kuşaklara 

sağlıklı bir şekilde aktarılmasını sağlamak amacıyla, Van Valiliği ve Yüzüncü Yıl 

Üniversitesi'nin ortaklaşa bir çalışması başlatılmıştır. Tarihi Van Kalesi'nin 

kuzeybatısında inşa edilen "Örnek Van Evi ve Çevre Düzenleme Projesi" bünyesinde 

bir örnek Van evi (Çift Katlı Cumbalı Ev) beş geleneksel dükkan, bir tandır evi, dört 

adet bölge mimarisine uygun köprü bir Van Kahvesi ve çevre düzenlenmesi ile 

tamamlamıştır. Bu proje içindeki tüm yapı birimlerine işlevsellik kazandırılarak, başta 

yöre halkı olmak üzere, yerli ve yabancı turistlere hizmet verilmektedir. 

(www.van.bel.tr)  

 

3.1.4. Van El Sanatları 

Bir milletin kültür değerleri, bilindiği gibi o milletin dili, tarihi, edebiyatı, sanatı, 

folkloru, gelenek ve görenekleri ve duygularıdır. Bu olguların her biri başlı başına birer 

milli kültür konusu, milli değer, araştırma ya inceleme alanıdır. (Alper 1974,495) 

Sanat, milletlere hatta başlı başına bir millete veya bir kavme ait olan ve damga 

vuran bir temel kültür koludur. Türk sanatı, İran sanatı, İslâm sanatı gibi adlarla 

anılmıştır. Çoğu kere uygulamalı sanat denilince, resim, heykeltıraşlık, mimarlık gibi 

sanat dalları anlaşılmaktadır. El sanatları bunların dışında tutulmak istenmektedir. 

(Bilgiç, 1975, 315)  

Farklı yörelerde farklı güzellikleri bulunan el sanatları, Van ve yöresinde de 

büyük bir değer ve önem taşımaktadır. El sanatlarının yaygınlığı, başlangıç olarak 

Van’ın İran ve Doğu Türkistan yol kavşağı üzerinde bulunmasından 

kaynaklanmaktadır. Ticari bakımdan önem taşıyan Van, zamanla ticaretin odak noktası 

haline gelmiş, böylece yörede bir canlılık başlamıştır. Bu alışverişler sayesinden Van ve 

yöresi sanatları, değer ve çeşitlilik kazanmıştır. (Kayaçelebi, 1990,  232)  

Osmanlı Devleti döneminde Van ili, devletin sayılır illerinden biri durumunda 

idi. Osmanlılar döneminde Van’da birçok yabancı devletlerin konsolosluklar 

seviyesinde temsilcilikleri bulunmuştur. (Fransa, İngiltere, Rusya ve İran 

Konsoloslukları gibi) Ayrıca o zamanlar Van’da kültür hayatı da çok canlı safhalar 



21 
 

  
 
 

geçirmiştir. Türk okullarından Askeri Rüştiye, Sultani ve İdadi gibi birçok okullar 

yanında yabancı milletlere ait (Cizvit Okulu, Amerikan Koleji ve İngiliz kolejleri gibi) 

okullar bulunmaktadır. 

Ticari bakımdan da Van, İran ve Doğu Türkistan yol kavşağı üzerinde 

bulunması nedeniyle büyük önem kazanmış ve bir ticari merkez niteliğini kazanmıştır. 

Buna bağlı olarak el sanatları yönünden de Van’da önemli gelişmeler olmuştur. O 

devrin isim yapmış el sanatları olarak Van merkezinde ve bilhassa ilçe ve köylerinde: 

Halıcılık, kilimcilik, yün ve kıl iplikten TER (çuval), heybe, yün çorap, kıl örken, 

(halat) yün kar başlıkları, kıldan örme reşik (ayakkabı), yün atkı (kaşkol), at çulları, şal 

şepik gibi giyim eşyaları el dokumacılığında Van’ın ekonomisine büyük katkı 

sağlamıştır. (Kayaçelebi, 1990, 238) 

Bu el sanatlarımızdan bir kısmı, günümüze kadar ulaşmış, bir kısmı ise zaman 

içerisinde yok olmuştur. Yaşanılan zorluklara rağmen Van ili birçok uygarlığın 

barınmasından kaynaklanan çeşitli el sanatlarına ulaşan ender illerimizdendir.  

 

HALICILIK: Van’da halıcılık çok eski bir tarihe sahiptir. Elde teşi denen 

aletlerle yerli yünlerden bükülerek yapılan ve ot boyaları ile boyanan ipliklerden 

dokunan halılar bugün dahi yabancı turistler tarafından büyük paralarla satın 

alınmaktadır. (Kayaçelebi, 1990, 238) Günümüzde ise halıcılık yok olmaya başlamıştır. 

Kültür Turizm Müdürlüğünün desteğiyle tekrar geliştirilmeye çalışılmaktadır. 

 

Şekil  3: Van il müzesinde bulunan heybe.(env: 1.12.72) 
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DOKUMACILIK: Kilim dokumacılığı hariç, seccade ve yolluk dokumacılığı 

azalmıştır. Bölgede özellikle Van kilimlerinin gelişmesinin nedenlerinden biri de İran 

ve Doğu Türkistan yol kavşağında olmasıdır. Van kilimleri Dünyanın her tarafında 

büyük rağbet görmekte ve turistlerin ilgisini çekmektedir. Yün ve kıl karışımından 

yapılan ve bilhassa ot köklerinden hazırlanan boyalarla imal edilen Van kilimleri halı 

fiyatlarından birkaç kat fazlasına pazar bulmaktadır. (Kayaçelebi, 1990,238) 

Van’da dokunan kilimlerde genel olarak kırmızı, siyah, natürel kahverengi, 

lacivert ve natürel beyaz olarak adlandırılan kirli Van beyazı renkleri görülür ki bunun 

sebebi kış mevsiminin oldukça uzun olması oluşabilecek kirlenmeyi saklayabilmektir. 

(Karahan, 1996, 44)  

 

Şekil 4: Van kilimi (54/84)ebatlarında (Tuşpa kilimcilik) 

Van’da dokunan kilimlerin en önemli özelliği; kadınların duygularını yansıtmak 

için kilimleri bir araç olarak kullanmalarıdır. Kilimlerde analık ve doğurganlığı 

simgeleyen, eli belinde motifi; kahramanlık ve gücü simgeleyen, koçboynuzu motifi; 

yaratıcı aklı ve ticareti simgeleyen, insan motifi; üremeyi simgeleyen, bereket motifi; 

her hangi bir tanrıyı simgeleyen, yıldız motifi; genç kızın evlilik isteğini ve cinsel 

organını simgeleyen, küpe motifi; korunmayı simgeleyen, kurtağzı… vs. gibi motifler 

kullanılmıştır. (Erbek, 2000, 1)  

1990’lı yıllara kadar Van’da kırk adet kilim satış mağazası mevcuttu. Ancak 

bölgeye yeteri kadar turistin gelmemesiyle, turizm sönmeye başlamış ve bu 
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mağazalarda teker teker kapanmaya başlamıştır. Yine de kilim dokumacılığı yok 

olmamış küçük çaplı işyerlerinde ve evlerde dokunmaya devam edilmiştir. Ayrıca Van 

Valiliği de konuya el atıp, önemli bir gelir kaynağını oluşturan kilim dokumacılığını 

ayakta tutmak için çaba sarf etmektedir. Van Valiliği Özel İdare Müdürlüğü bünyesinde 

Van Küçük El Sanatlarını Geliştirme ve Araştırma Okulu açarak buraya öğrenci 

almakta, ayrıca atölyeler açarak eli kilim dokumaya yatkın, bu işi seven, çalışmaya 

ihtiyacı olan kişileri bu atölyelere yerleştirilmiştir. Van Yün İplik Fabrikası’nı da Özel 

İdare bünyesine alan bir kurumu da çalıştırmaya başlamış, kilim ve halı üretmede 

kullanılacak ipleri buradan elde ederek kara geçmiştir. Bu şekilde Van’da yaşayanlara 

da iş kapısı açılmıştır. (Kali, 1999, 2) 

TER (ÇUVAL): Hem eşya taşımak hem de hayvanın sırtına koymak için 

kullanılan heybenin büyüğüne TER (ÇUVAL) Denir. Eskiden yün ve kıl ipliklerden 

örülen ter’ler (çuvallar) teknolojinin gelişmesiyle önemini kaybetmiştir. Fabrikasyon 

sistemi ile ekonomik bakımdan daha ucuzlayan çuvallar üretilmiştir. Bu gün için imal 

edilmeyen bu çuvallar uzun ömürlü oldukları için birçok köylerimizde kullanılmaya 

devam etmiştir.  

KIL ÖRKEN (HALAT) : Eşya ve yük sarılmasında kullanılan bugün yerini 

naylon halatlara bırakılan kıldan yapılmış iptir.   

YÜN ATKI (Kaşkol): Eskiden kumaşlardan mamul fabrikasyon kaşkollar 

bulunmadığı için elle dokunan kaşkollar kullanılırdı. Tiftik veya yumuşak yünden elde 

dokunan kaşkollar ev hanımlarının ve bilhassa genç kızların başlıca işlerinden birisi 

sayılırdı. Bugün için bunlarda önemini kaybetmiş ve yerini kumaş kaşkollere 

bırakmıştır. (Kayaçelebi, 1990, 239)  

REŞİK (kar ayakkabısı): Malzeme olarak yün, tiftik veya ayı derisi kullanılır. 

Yün ve kıldan yapılanlara <<Reşik>>, kalınca dokunulan çorabın alt tarafına ayı derisi 

kullanılarak yapılana ise <<Galik>> denmektedir. Karda kaymayan, soğuğu 

geçirmeyen, hafif ve kullanışlı bir ayakkabıdır. (Alper, 1974, 497)  
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        Şekil 5  : Reşik (Kar Ayakkabısı) ( İdris Aydın, 2007) 

Keçe; yünün dövülüp kumaşa benzer hale getirilmesi yöntemiyle elde edilen bir 

tür yaygıdır. Soğuk bir memleket olan Van’da insanlar keçeyi soğuktan korunmak 

amacıyla üstlük olarak, evlerde döşemelik olarak ya da çadırların üstünü örtmede 

kullanmışlardır.  

KAR BAŞLIKLARI: Eskiden Van’da kış mevsimlerinin çok şiddetli geçmesi 

nedeni ile soğuktan korunmak için tiftik ve yün ipliğinden örülen kar başlıkları erkekler 

tarafından kullanılan en önemli giysilerden birisi idi. Bugünde bilhassa köylülerimiz 

tarafından kullanılan bu başlıklar turistlerin çok ilgisini çekmektedir. (Kayaçelebi, 1990, 

239)  

HAK; Ağaç ya da metal üzerine yapılan oyma sanatıdır. Hakkak bu işi icra eden 

kişiye denir. (Sözen, Tanyeli,2001, 215) Eskiden insanları yazı yazmayı bilsin ya da 

bilmesin herkesin kendine ait mühür kullanmışlardır. Günümüzde ise bu sanat yok 

olmuştur.  

ÇORAP ÖRÜCÜLÜĞÜ: Saf yünden 5 adet şişle dokuma çeşitli renk ve 

desenlerdeki Van çorapları Türkiye’nin bütün illerinde ve yurt dışında büyük ilgi 

görmektedir. Eskiden gelin kaynana beraber oturdukları için gelin eşine söylemek 

istediklerini ya da kaynanası ile küs olduğunu giydiği çorapla gösterirmiş.  
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Van çorapları boyuna göre kısa, diz altı ve diz üstü olmak üzere üç türlü 

yapılmaktadır. Uzun çoraplar genellikle erkekler tarafından giyinmektedir.  

Erkek çoraplarının koncu geniş örülmekte, şalvarın ya da pantolonun paçası 

çorabın içine bırakılmaktadır. Bu tür çoraplar tozluk vazifesi görmektedir. (Peri 

Kayuran,2007) 

Kadınların giydikleri uzun çoraplar çok renkli motiflerle süslenmekte ve boğaz 

kısmı lastikli olmaktadır. Çorap lastiği olarak adlandırılan bu lastik sık örgülü bir 

lastiktir. Bunlar özel günlerde giyilmektedir ve oldukça ince bükümlü çorabın her tarafı 

motiflerle süslenmektedir.  

 

Şekil 6: Van yöresine ait bir çorap örneği (env:1.11. 81) 

GÜMÜŞÇÜLÜK: Urartu döneminden bu zamana kadar devam eden el 

sanatlarımızdan günümüzde gereken önem verilmediği için yeterli düzeyde uğraşan 

zanaatçılarımız kalmamıştır. Yapılan takılarda, savat, telkari, güverse, kabartma 

tekniğinin en güzel örneklerini görmek mümkündür.  

Kabartma (Repousse) Tekniği: Madeni eserlerin üzerine çeşitli el aletleri 

kullanarak bulunarak desenin kabartılması ile yapılan süsleme tekniğidir.  

Savat Tekniği: Gümüş objenin gövdesi üzerine özel kalemlerle açılmış oyuklar 

içerisine (gümüş, bakır, kurşun, sülfür) alaşımının eritilip doldurulmasıyla elde edilen 

bir dekordu. Savatlı gümüş işlemeciliği sadece bayanların kullandıkları takılarla sınırlı 
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değildir. Bayanların kullandıkları tığ sapları ile aynaların kapakları da aynı şekilde 

gümüş işlemeli yapılabilmektedir. Erkeklerin tütün tabakaları, ağızlıkları yine gümüş 

işlemeli tasarlanmaktadır. (Ünsal, 1997, 6) 

Telkari (Filigree): Tel şeklinde çekilmiş gümüş ipliklerin, belli şekillerde 

dolanıp, birbirlerine gümüş kaynağı yardımıyla sabitlenmesi suretiyle yapılan süsleme 

tekniğidir(www.antikalar.com/uz/)  

 

Şekil 7:Van gümüş işlemeciliğinden bir görünüş(Kayaçelebi,1990,238) 

Güherse (Güverse) Tekniği: Kuyumculukta geçen bir tabir olan Farsça’da 

“mücevher gibi” anlamına gelir. Genellikle de gümüş ve altın eserlerin çeşitli yerlerine 

kondurulan küçük pırıltılı küreciklerdir. Bu küçük küreciklerin haşhaş kozalağı içinde 

bulunan yuvarlak taneciklere benzemesinden dolayı, Anadolu’da güherseye Haşhaş 

Sanatı da denilirdi. Güherse, bir süsleme tekniği olarak maden üzerine yapılan 

işlemecilik sanatlarında eski çağlardan beri kullanılıyor (Kuşoğlu, 2000, 116)  

Geçmişte zengin gümüş sanatına sahip olan Van’da, bu el sanatını yaratabilmek 

için Yüzüncü Yıl Üniversitesi Türk El Sanatları Uygulama ve Araştırma merkezi 

tarafından gümüş atölyesi açılmıştır. İl Özel İdare Müdürlüğü’ne bağlı küçük el 

sanatları araştırma ve Geliştirme Sanayi Okulu’nda da gümüş işlemeleri üretimi 
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yapılarak tekrardan günümüze kazandırılmaya ve gelecek nesillere aktarabilmesi gayreti 

gösterilmektedir.  

Oldukça eski bir tarihe sahip olan Van şehrinden maden işlemeciliği Urartular 

dönemine kadar uzanmaktadır. Demir çağı ile birlikte bölgeye yerleşen halk demir 

işleme sanatını da beraberlerinde getirmiş ve bunu geliştirmek için de bölgedeki demir 

yataklarından yararlanmışlardır. Urartu sanatı içerisinde önemli bir yeri olan metal 

işçiliğinden günümüze kadar bazı eserler ulaşmıştır. Bakır ya da tunç levhalardan, 

çakma tekniğiyle yapılmış ve üzerlerinde çeşitli savaş sahnelerinin, av sahnelerinin, 

fantastik yaratıkların bulunduğu kemerler, tunçtan yapılmış olan adak levhaları, 

demirden ve tunçtan yapılmış olan silahlar ve bakır, demir, tunç, elektron, gümüş ve 

kemikten yapılmış iğneler ulaşmıştır. (Yıldırım, 1989, 5)  

Urartulardan başka bölgede Ermenilerin meydana getirmiş olduğu bir sanat 

anlayışından söz etmek de mümkündür. Ancak Hristiyanlık dönemi öncesine ait Ermeni 

sanatı ürünleri günümüze gelememiştir. Antik sanatın izleri, birkaç Helenistik tanrıça 

heykelciği, bir olasılıkla İran kökenli gümüş eşya varlığı tespit edilebilmiştir; bunların 

da büyük bölümünün başka yerlerden ithal edilen eşya olduğu ileri sürülmektedir.  

OYACILIK 

 Oya; süslenmek ve süsleme ihtiyacı ile yapılan ve tekniği örgü olan bir sanat dalı 

olarak tanımlanmaktadır.  

Osmanlı İmparatorluğu’nun her döneminde saray içi ve dışı, Anadolu’da yapılan 

geleneksel örgü ve oyalara çok önem verilmiştir. Günümüzde oyalar; özellikle kırsal 

kesimlerde çeyiz yapma geleneğinin önemli bir öğesi olarak devam etmekte, genellikle 

yemeni, tülbent kenarlarında kullanılmaktadır. Anadolu’da baş süslemelerinde veya 

giysileri süslemek üzere yaka, kol kenarlarında oyalardan yararlanılan örneklerle de 

karşılaşmak mümkündür. Yurdumuzun her bölgesinde; yerleşim biriminde malzeme, 

renk, motif ve kompozisyon bakımından özellikle yapanın veya yaptıranın yani halkın 

istek, zevk ve ihtiyaçlarına göre değişiklik gösterdiği gözlenmektedir.  

Oya yapımında ipek ipliği, pamuk ipliği, sentetik iplik, boncuk gibi gereçlerle; 

iğne, tığ, mekik ve firkete gibi araçlar kullanılmaktadır. (Onuk, 2000, 3)  
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Meydana getirilen oyalarda yöre insanının yaşam biçimini, isteklerini, 

beklentilerini, acılarını ve sevinçlerini görmek mümkün olmaktadır. Bu nedenle oyalar 

toplumsal ve sosyal yaşamın sergilendiği tarihsel birer belge niteliğindedir.  

Van’da yaşayan kadınlar duygularını kilim motiflerinde olduğu gibi oyalara da 

aktarmaktadırlar. Vanlı kadın meydana getirdiği oyalara bitkisel motifleri (yaprak, 

çiçek), geometrik şekilleri (kare, dikdörtgen), hayvan figürlerini (kuş, kelebek) 

işlemektedir.  

 

Şekil 8: Çeşitli boncuklarla yapılmış oyalar.( Betül Alp) 

ÜZERLİK SANATI: Anadolu’da çok yaygın olarak karşımıza çıkan 

inanışlardan biri de nazardır. İranlıların “bednezer” (kötü göz), Arapların “el-ayn” (göz) 

ya da “isabet-i ayn” olarak adlandırdıkları çarpıcı güç Türkiye’de ise “nazar, göz 

değmesi, kötü göz, kemgöz” olarak adlandırılmaktadır. (Akpınarlı, 1992,  55)  

Yöreye özgü diğer bir el sanatı, üzerlik denilen bitkinin tohumlarından nazar 

inancına karşı duvara asılması için yapılan nazarlıklardır. Yaz mevsimi sonunda üzerlik 

tohumları ipe dizilmekte ve aralarına çeşitli renklerde kumaş parçaları konularak duvar 

süsü yapılmaktadır. Yöreye gelen yerli ve yabancı turistler bu nazarlıklara oldukça ilgi 

göstermektedir.  

Halk kültüründe önemli bir yeri olan üzerliği Van’da bilmeyen yok gibidir. 

Üzerlik nazar tütsüsü olarak da kullanılmaktadır.  Halk arasında birine nazar değdiğine 

inanıldığında üzerlikten bir parça, tuzla birlikte yakılır ve nazar değen kişi çıkan dumanı 
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içine çekmekte ve böylece nazarın ortadan kalktığına inanılmaktadır. Özellikle 

çocuklara nazar değmesin diye kullanılmaktadır. İki, üç kurutulmuş üzerlik tomurcuğu 

alınıp, tohumları çıkartılıp, ateş üzerine atılmakta ve çıkan tütsü üzerinde çocuk 

dolandırılmaktadır. 

         

Şekil 9 : Üzerlik (Fatma Demir) 

Van’da evlerde ve işyerlerinde özellikle turistik otellerde görmek mümkündür. 

Üzerlik ayrıca çörek otu ve tuzla birlikte mavi beze dikilerek, çocukların omuzlarına 

asılmakta ve çocuğun nazara karşı korunduğu inancını taşımaktadır. (Kitapçı, 1994, 21)  

SEMAVERCİLİK: Semaver; içinde odun kömürü yakılarak çay hazırlanan 

metalden yapılmış özel araçtır. (Sözen, Tanyeli, 213). Semaverler metalin sanat 

açısından değerlendirilmesine örnek teşkil eder ve zenginliğin de göstergesidir.  

Semaver, ısı enerjisini ekonomik ve hesaplı kullanmak için insanlığın 

yüzyıllarca biriken pratik deneyimini bir araya getiren araçtır. Semaver yapımında 

malzeme olarak yeşil bakır ( pirinç), kırmızı bakır, tombak kullanılmıştır. Bazıları 

gümüş ve altınla kaplanmıştır.  
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Semaverler dikey olarak yükselen yekpare kaptan oluşur. Bu gövde kısmı, 

biçimine göre kavanoz, oval, vazo, armut, kolon, palamut şeklinde olabilir. Semaverin 

ortasında dikey olarak yükselen “kuvşin” denen bir boru, aşağıda ateşin yakıldığı 

ateşlikten başlamakta ve ocak denilen üst kısma kadar yükselmektedir. Üst kısımdaki 

ocak üzerine demlik konmakta ve çay demlenmektedir. Ocak özel kapakla 

kapatıldığında borudaki hava dolaşımı ayarlanmaktadır. Boruya yukarıdan yakacak (dal 

çubuk, çam kozaları ya da odun kömürü) konmaktadır. Ateşlik aşağıda kaba bitişiktir ve 

zeminden güvenli mesafede yukarıdadır. Bu mesafe, semaverin ayakları sayesinde 

sağlanmaktadır. Üst kısımda semaverin borusuna geçirilen ve gövdenin ağzını kapatan, 

çift destekli kapak vardır ve bu kapak kaldırılarak semavere su doldurulmaktadır. 

Semaver gövdesinde musluk yer almaktadır.  

Semaver Van’ın vazgeçilmez eşyalarından biridir. Van’da en çok yapılan çay ve 

çaya gerçek tadını veren semaver hemen hemen bütün evlerde ve işyerlerinde 

mevcuttur.  

SERAMİK SANATI 

Seramiğin ana malzemesi topraktır. Anadolu topraklarında 8000 yıl önce 

neolitik çağ ile başlayan seramik üretimi tarihi süreç içerisinde gelişerek önemli bir el 

sanatı haline gelmiştir.  

İnsanlar; toprak, ateş ve suyu kullanarak meydana getirmiş oldukları seramikleri 

yalnızca kullanım eşyası olarak değerlendirmemiş, dinsel törenlerde kullandıkları ana 

tanrıça heykellerini, takı ve süs eşyalarını da seramiklerden meydana getirmişlerdir.  

Doğu Anadolu’da Urartu’lardan önce yaşamış olan Huriler seramik alanında çok 

güzel eserler meydana getirmişlerdir. Hurilerden sonra bölgede hüküm süren Mitaniler 

de seramik üretmiş, meydana getirmiş oldukları bu eserleri kırmızı, kahverengi ve siyah 

boyalar kullanarak süslemişlerdir. Mitaniler de süsleme öğesi olarak geometrik şekiller 

ve koşan, duran, dövüşen hayvan figürleri kullanmışlardır. (Tori, 1991,10)  

Urartu döneminde de çanak, çömlek yapılmıştır. Kırmızı açkılı çanak-çömlek 

dedikleri eşyaları sarayda kullanmışlardır. Mezarlarında ve tapınaklarında kaseler, 

testiler, şişkin karınlı küpler görmek mümkündür. (YPK.  yayınları, 2004) 
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Cengiz Alper’in 1974 yılında yayınladığı kitapta; Van’ın Bardakçı köyünde 

toprak testi yapılmış olmasına rağmen, günümüzde ise toprak işçiliğinin yok olduğunu 

görmekteyiz. 

Ağaç-Ahşap İşçiliği: 

Bahçesaray’da yapılan ceviz oymacılığı, sadece oymacılık seviyesinde kalmış, 

tornada yapılabilecek basit formların dışına çıkılamamıştır. Yapılan bu işe oymacılık 

yerine, tornacılık demek doğru olur. Oymacılığı yapacak ustaların olmamasından dolayı 

bu sanat daha fazla ilerleyememektedir. 

 

3.1.4.1 Urartu Dönemi  

Genel Bilgi: Dağlık ve güçlüklerle dolu bir coğrafyaya 200 yıldan uzun bir süre 

hakim olan Urartular, kendi dönemlerinin en büyük siyasi örgütlenmelerinden birine 

sahip olmanın yanında mimari, taş ve metal işçiliği gibi alanlarda gösterdikleri 

yetkinlikle Anadolu tarihinin en eşsiz uygarlıklarından biri olarak tanımlanmayı hak 

etmişlerdir.  

Urartu halkı çoğunlukla ovalarda ve vadi boylarında yaşar, tarımla “Bilhassa 

tahıl yetiştirmekle” geçinirlerdi. Bu arada üzüm bağlarına önem verdikleri ve 

meyveciliği de ihmal etmedikleri anlaşılmaktadır. Bu da ‘Sorgonun Urartu’ seferinden 

bahseden yazıtında “ekin tarlalarının, üzüm bağlarının ve ormanları tahrip edildiğini 

anlatmakla” Urartuların tarıma ne kadar önem verdikleri gerçeği ortaya çıkmaktadır. 

(Kayaçelebi, 1990, 49) 

Urartu Dönemi El Sanatları: Urartu sanatı yönetici elitlerin yarattığı bir devlet 

sanatı görünümündedir… Bu hızlı yükseliş çevre kültürlerden esinlenen eklektik bir 

sanatın ortaya çıkmasına yol açar. En yoğun etki güneydeki komşu Asur kaynaklıdır. 

Kral ve yönetici elitleri ilgilendiren bu güdümlü saray sanatının en gelişmiş dalı 

mimarlıktır. Taşı kolaylıkla biçimlendirip üstün mimarlık eserlerine dönüştüren 

sanatçılar aynı başarıyı kabartma ve yontu sanatında gösterememişlerdir; (Arkeo Atlas; 

2005, 116) 

Bölgedeki zengin yataklar sayesinde madencilik gelişmiş sanat dallarının 

başında gelir. Urartu adı neredeyse maden sanatı ile özdeşleşmiş gibidir. Hatta bir 
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zamanla onun Orta Anadolu, Yunanistan ve İtalya’ya dek ihracatta bulunan rakipsiz bir 

tunç işleme merkezi olduğuna inanılmaktaydı. Ayanis Haldı Tapınağı duvarlarına 

asılmış, ortasında 5 kg ağırlıkta kükreyen bir aslan başının bulunduğu 1 metre çapındaki 

kalkan bunun en yeni ve en güzel örneklerindendir. (Arkeo Atlas; 2005,  117) 

Urartu krallarının yükseliş nedenleri arasında Van Gölü’nün doğu yakasında 

demir madenciliğindeki gelişmenin önemli rolü vardır. Önceleri demirden genellikle 

bilezik, yüzük ve iğne gibi süs eşyaları yapımında yararlanılmış, sonraları ise yalnızca 

silah ve alet üretiminde kullanılmıştır. Daha sonraları ise maden işlemede ustalık 

ilerleyerek miğferler, kalkanlar, kemerler, sadaklar, araba ve at-koşum takımlarını 

kabartma resimlerle nakışladıkları görülmüştür. (Arkeo Atlas; 2005,  117) 

Kompozisyonlarında büyük bir özgürlüğü yansıttığı benimsenen halk; kalelerin 

dışındaki atölyelerde çalıştıkları için özgünlük görülmeyebilir. Çünkü Urartu kültürü 

kökleri derinlere uzanan geleneksel bir geçmişten çok, belli sayıda bir askerin elitin 

yaratısı, bir tür devlet hatta çok sınırlı bir hükümet sanatıdır. (Arkeo Atlas, 2005, 117) 

Urartu devletinin seramik alanda da geliştiği görülmektedir. Özellikle çevrede 

bulunan kırmızı topraktan yaptıkları mutfak araç ve gereçleri, süs eşyaları yapılan 

kazılar sonucunda yavaş yavaş açığa çıkmaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 10: Urartu dönemine ait seramik kaplar (YPK. Yayınları. 2004) 

Doğu Anadolu Bölgesi’nde yapılan kazılarda bulunan on binlerce boncuğun 

cam, metal ve çeşitli değerli ve yarı değerli taşlardan yapıldıkları saptanmıştır. Pişmiş 

toprak, kemik ve deniz kabuğundan yapılan boncuk sayısı, diğerlerine kıyasla daha 

azdır. Hemen hepsi büyük özenle delinen boncukların, ince bir deri sicim ya da ipe 
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geçirilerek kolye ve bilezik gibi kullanıldıkları, ya da süs iğnesi ve fıbulaya sarkaç gibi 

takıldıkları anlaşılmaktadır. Öncelikle bezeme ve takı amacıyla kullanılan boncuklar, 

kötü ruhlardan korunmak için amulet ve muska amacıyla da kullanılmışlardır. (YPK. 

Yayınları, 2004)  

 

Şekil 11: Kral 1. Argisti’ye ait çivi yazılı boncuk M.Ö. 786-764 (YPK 

Yayınları, 2004) 

 

3.1.4.2 Selçuklu Dönemi  

Genel Bilgi:  Büyük Selçuklu Devleti kurulmadan önce, Tuğrul ve Çağrı 

Bey’lerin idaresinde bulunan Türkmenler, Maveraünnehir’ de Karahanlı ve Gazneli 

devletlerinin şiddetli baskıları altında bulunuyorlardı. Bu kardeşler kendilerine daha 

elverişli topraklar bulmak için bir kesif seferi yapmaya karar verdiler. Bu düşünce ile 

Çağrı Bey, üç bin kişilik bir süvari kuvvetiyle batıya, Anadolu’ya doğru hareket etti. 

Çağrı Bey’in 1015 yılında başlattığı bu ilk kesif seferinden sonra Anadolu’ya yönelik 

Türk akınları artarak devam etti. Selçuklular 1040 yılında yapılan Dandanakan 

savaşından sonra bağımsız bir devlet haline gelince, Anadolu’ya daha çok önem 

verdiler ve bu yarımadayı sistemli bir şekilde fethe başladılar. (Köymen, 1989, 65) 

Büyük Selçuklu devleti Oğuz Türklerinin Üçoklu Kınık boyuna mensup 

Selçuklu hükümdar ailesinden Süleyman Şah tarafından, Anadolu’da kurulmuştur. 
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Melikşah zamanında Büyük Selçuklu Devleti en geniş sınırlarına ulaşmıştır.  Bu 

sınırlar, batıda Anadolu ve Mısır’dan, doğuda Balkaş ve Işık gölüne; kuzeyde 

Kafkaslardan güneyde Arabistan Yarımadası’na kadar uzanmaktaydı.     

(http://www.millitarih.com/turk-tarihi) 

Türk sanatının Anadolu’da gelişip kök salmasında Selçuklu şehir hayatının, 

devlet yönetiminin, vakıf sisteminin, kültür ve sanat ortamının önemli bir payı vardır. 

Büyük Selçuklu ve Anadolu Selçuklu kültürü Şamanizm, Maniheizm ve Budizm gibi 

inanç sistemlerinden süzülerek İslam dininde kendisini bulmuştur. Bu sebeple eski 

inanç ve kültür bulguları İslamiyet’e ters düşmemek kaydı ile devam etmiştir. Kültürel 

bulgular içerisinde yer alan Orta Asya kıyafetleri de böylece Anadolu’ya kadar devam 

ederek gelmiştir. (Köymen, 1983,54 )  

 

Selçuklu Dönemi El Sanatları: Selçuklu Döneminden kalan el sanatları ve 

artistik el sanatları ürünleri Türk ve Dünya müzelerini bezemektedir. Bu örnekler yanı 

sıra Marko Polo’nun hatıraları ve Kaşgarlı’nın Divann-ı Lügatit-Türk gibi yazılı 

kaynakları teknik düzey ve üslup açısından bizlere ışık tutmaktadır.(Barışta,1982,32) 

Bu zaman diliminden günümüze ulaşan parçalar sayıca çok olmamakla birlikte 

gösterdikleri özellikler açısından ilgi çekmektedir. Bu parçaların bir grubu yenilikler 

dışında dönemin beğeniş biçimini yansıtmakta ve Asya gelenekleriyle beslenmiş tadıyla 

Doğu kültüründen Batı kültürüne geçişi göstermektedir.(Barışta,1998,4) 

Parçalar arasında, testi, tabak, çanak, ibrik, tas, yağ kandili gibi seramikler; 

lamba, kandil zarfı, havan, ayna, çanak, kapı tokmağı, şamdan, davul, madeni plakalar 

vardır. Metal örnekleri; rahle, kürsü, mihrap, mimber kapısı, kapı, pencere kanatları gibi 

ahşap örnekleri; tabak, kadeh, ibrik gibi cam örnekleri; broker kumaşlar, halılar gibi 

tekstil örnekleri; mimariyi bezemede kullanılan çini ve taş işçiliği dışında minyatürlerle 

bezenmiş el yazmaları hayat standardını sergileyen, ilgi çeken yansıtmalardır. 

(Barışta,1998,4) 

Ağaç İşleri: Abanoz, ceviz, elma, armut, sedir, gül ağacı, çam v.b gibi ağaçlar 

üzerine oyma, kama, boyama, çatma (kündekari) ve çakma (kafes işi) gibi tekniklerle 

bezenmiş ahşap örnekleri; Selçuklu Dönemi’nde bu alanda üstün bir düzeyde 

ulaşıldığını ortaya koymaktadır.(Barışta,1998,15) 
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Anadolu Selçuklu ahşap işçiliği minber, rahle, korkuluk, sanduka, pencere ve 

kapı kanatlan ile sütun başlıklarında büyük ustalıkla uygulanmıştır. Cami ve medrese 

gibi yapılarda bulduğumuz bu eserlerin bazıları da Ankara Etnografya, İstanbul Türk ve 

İslam Eserleri gibi müzelere nakledilmiştir. Aksaray Ulu, Konya Alaeddin, Kayseri 

Huand Hatun, Divriği Ulu, Ankara Arslanhane, Sivrihisar Ulu, Beyşehir Eşrefoğlu gibi 

çeşitli camilerin minberlerinin kapı, gövde (merdiven, korkuluk, yan aynalıklar ve 

süpürgelik) ve şerefe (sahanlık, kubbe, külah, alem) bölümleri farklı bitkisel, geometrik 

şekiller, yazılar ve hatta değişik teknikler oluşturarak büyük sabır ve ustalıkla 

işlenmiştir. (http://www.furkankilic.com/asm2/069.htm) 

Ustaların başarı gösterdikleri, temelde oymaya dayana, başka bir teknik; yüzeye 

çizilen desenin oyulan yuvaları içine, başka bir ağaç parçası yapıştırılan düz veya 

kabartma olarak yapılan kama tekniğidir. Bu teknikle yapılmış parçalar arasında ‘Konya 

Mevlana Müzesi’nde bulunan 332 envanter numaralı rahle, iç yüzünde lake boyama ile 

dikkati çekmektedir. Kırmızı, sarı renklerle, çift başlı kartal motifinin etrafında girift 

arabeskler ve oturan aslan figürleriyle bezenen rahle kitabesine göre 1278 yılında 

yapılmıştır.(Öney, Erginsoy,1978,113) 

      

Şekil 12 : Kündekari tekniği ile yapılmış tavan süslemesi(Erol, 1993) 

Halı Sanatı:  Halı sanatı tarihinde düğümlü halının Türklerle başladığı tahmin 

edilmektedir. Orta Asya da Altay Dağlarının eteklerinde ve Türkler ait olduğu kabul 

edilen V.Pazırık Kurganında, keçelerin yanı sıra ele geçen bir halı ilk düğümlü örnek 

olarak edilmektedir.(Öney,1988,125) 
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Büyük bir aradan sonra halı sanatına ait en önemli buluntular 13. Yüzyılda 

Selçuklu devrinde Anadolu’da görülür. Böylelikle halı yine Türk sanatına bağlı olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Anadolu Selçuk halı sanatı teknik, renk, desen özellikleriyle çok 

başarılıdır. Yüzyıllarca süren uzun denemelerle varılan ürünler oldukları kanısını 

uyandırırlar. Ancak İran Selçuklu devrine ait hiçbir halı parçası bugüne gelememiştir. 

14. -15.  yüzyıl  İran minyatürlerinde görülen ve Anadolu örneklerini hatırlatacak 

şekilde kufi yazı bordürlü, geometrik süslü halıların İran Selçuklu devrinden kalmaları 

mümkündür.(Öney,1988,126) 

 

Şekil 13 : Konya Aladdin Cami’nden Selçuklu Halısı.( Öney,1988) 

Bugün bilinen Anadolu Selçuklu halıları çok azdır. Yine de müşterek 

özellikleriyle bu devrin halı sanatı konusunda yeterli bilgi verirler. Selçuklu halılarının 

sekizi Konya’da Alaeddin Cami’nde , üçü Beyşehir Eşrefoğlu Cami’nde , yedisi ise 

Eski Kahire ‘de bulunmuştur. Toplam 18 adettirler.(Öney,1988,127) 

Kumaş Sanatı: Büyük Selçukluların ‘Minai’ seramiklerinde canlandırılan 

çeşitli saray figürlerinde çok zengin desenli kıyafetler dikkati çeker. Aralarında figür 

desenliler de görülür. Londra and Albert Müzesi’nde sergilenen İran’a ait bir ipek 

kumaş 11.   yüzyıldan bilinen en erken tarihli örnektir. Büyük bir rozet içerisinde hayat 

ağacı, etrafında ejder kuyruklu, kanatlı aslan ve kuş, rozetin bordüründe ise kartal ve 

grifon figürleri görülür. Figürlü kumaş geleneğinin Anadolu’da da devam ettiği 

anlaşılmaktadır.(Öney,1988,133) 
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Bugüne kalan birkaç kumaştan başka bilgi sahibi değiliz. Ama yapılan bu 

kumaşlarının yapım merkezinin Konya ve civarı olduğu tahmin edilmektedir. 1271-

1272 yılında Çin yolculuğundan dönerken Anadolu’dan geçen Marko Polo 

seyahatnamesinde Anadolu’da bol miktarda zengin ve iyi kalite ipek dokunduğunu 

belirtmiştir.(Öney,1988,135 

Özellikle Beyşehir Kubadabad Sarayı’nda bulunan çinilerde tasvir edilenler, 

sarayın ileri gelenlerinin kumaş desenleri hakkında bilgi vermektedir. Bu bilgiler 

ışığında; kumaş desenlerinin büyük rozetler, damla gibi benekler, iri çiçekler, yollar bu 

elbiseleri süslemektedir. 

Cam İşçiliği ve Keramik Sanatı: Selçuk eserlerinde alçı şebekelere gömülü 

olarak renkli camlar kullanıldığı anlaşılmaktadır. Bunlar yapıların içine ışık girmesini 

sağlayan, aynı zamanda dekoratif görünümlü unsurlardır. Selçuklu cam işçiliği 

konusunda ilk aydınlatıcı bilgileri Beyşehir gölü kıyısında bulunan Alaeddin 

Keykubad’ın yazlık sarayı (1219-37) Kubadabad verir. 1950 yılında Zeki Oral’ın 

yaptığı kazılarda ilk alçıya gömülü camlar bulunmuştur.(Öney,1988,137) 

Türkiye müzelerinde, Kubadabad ve Samsat örnekleri dışında, Anadolu 

Selçuklu devrine ait olduğu bilinen başka cam malzeme yoktur. Arkeolojik kazılarda 

Selçuklu çağı camları değerlendirilmemiştir. Bu nedenle 12.- 13.  yüzyıl Suriye ‘sinde 

varlığı kazı ve çeşitli buluntularla saptanan, birçok müze ve koleksiyonda bulunan 

emaye ve altın yaldız süslü camları, ancak o bölgenin yapımı olarak kabul 

edebiliriz.(Öney,1988,140)             

             

Şekil 14 :Selçuklu Dönemine ait keramik kaplar.(Türk Dünyası Kültür Atlası,1997) 
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Diğer süssüz cam eşyanın Suriye kadar Anadolu yapımı olmasa da mümkündür. 

Yeşilimsi beyaz camların çoğunlukta olduğu görülür. Oldukça kalın cam kaideler büyük 

şişe, sürahi, vazo, çanak gibi eşyaya ait olabilir. Uzun veya kısa, ince veya kalın top gibi 

yuvarlak veya düz, ağız kenarı dalgalı bir cam yolla süslü örnekler görülür. 

(Öney,1988,140) 

Selçuklu döneminde keramik kaplarda yaygın olarak kullanılmıştır. Kazılar 

sonucunda özellikle testiler, kaplar ve değişik şekillerde taslar bulunmuştur. 

Minyatür Sanatı: Selçukluların Anadolu’ya gelmeden belli bir resim stili 

geliştirdiklerini, el sanatlarının çeşitli dalgalarında, özellikle metal, cam, fresk, alçı, 

seramik ve çinide karşımıza çıkan figürler göstermektedir.(Öney,1988,141) 

 

Şekil 15: Varka ve Gülşah’ın vedalaşma minyatürü.(Öney, 1988) 

Orhon vadisinde hüküm süren, Dokuz Oğuz Türklerinden Uygurların minyatürlerinde, 

Gazne ve Büyük Selçuklu figür sanatında görülen ortak resim programında, uzun saçlı, dolgun 

yanaklı, ufak ağızlı, ince burunlu, çekik gözlü ve kaşlı bir yüz şeması, figürlerin renkli 

kaftanlar giymesi ve saray soylularının bağdaş kurarak oturması belirgin özelliklerdir. Bugüne 

kalan Anadolu Selçuk minyatürleri çok azdır. El sanatlarındaki resim bolluğu mevcut olması 

gereken minyatürlerin yok olduğuna, Moğol akınlarında yakıldığına işaret eder. Topkapı 

Sarayı'nda bulunan tarihlendirilmemiş, Farsça yazılmış, 71 minyatüre sahip olan Varka ve 

Gülşah Mesnevisi, Selçuklu minyatür sanatı için gerçek bir hazinedir. Yedinci yüzyılda 
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yaşamış bir Arap şairinin hikayesini konu alan eser ilk kez 11. yüzyılda Gazneli Sultan 

Mahmud'a takdim edilmiştir. Topkapı Müzesi'ndeki Varka ve Gülşah yazması bilinen ilk 

minyatürlü örnektir ve 13. yüzyıla tarihlenebilir. Nerede yapıldıkları tartışmalı olan 

minyatürlerin, Kemal Özergin'in araştırmaları sonucu Azerbaycan'da Khoy kentinden gelerek 

önce Kastamonu'ya sonra da Konya'ya yerleşen Abdal Mümin bin Muhammed tarafından 

yapıldıkları kabul edilmektedir. (http://www.furkankilic.com/asm2/f_6.htm) 

 

3.1.4.3 Osmanlı Dönemi  

Genel Bilgi: Osmanlılar Söğüt ve Domaniç civarında beylik olarak kurulmuş,    

daha sonra devlet haline gelmiş ve bir süre sonra tüm dünyaya hükmeden bir 

imparatorluk haline gelmiştir. Bu nedenle farklı kültürlerle birleşerek bir sentez 

oluşturması uzun sürmemiş ve Türk estetik anlayışını bu kültürlerle birleştirerek üstün 

bir sanat anlayışı ortaya çıkarmıştır.  

 Batıya yönelik seferlerle Osmanlı sanatçıları eski tekniklerini de koruyarak yeni 

teknik ve biçimleri de eserlerine katmışlardır. Ustalar bir yandan yeni üsluplara 

yönelmiş, bir yandan da geleneksel olarak nitelendirilebilecek üslupla çalışmalarını 

sürdürmüşlerdir.  

 Osmanlı döneminde kültürel ve sanatsal yaşamı açıklarken birbirinden bağımsız 

olarak yayıldığı söylenemez. Bunlar birbirlerini şu ya da bu biçimde zaman zaman da 

olsa etkilemişlerdir.  

Osmanlı’da sanat alanındaki ikilikler toplumsal ve ekonomik nedenlere 

dayanmaktadır. Sözgelimi, minyatür Osmanlı döneminde, diğer kitap sanatları, hat, 

tezhip, çinide olduğu gibi egemen bir sınıfın sanatı olmuştur. Bunlar zengin kesimin 

gereksinimleri içindir. Ancak her iki kesiminde kullandığı ortak olan ürünü olan el 

sanatı örnekleri vardır. Dokuma bunlardan birisidir. Çünkü yapıcısı ve kullanıcısı 

halktır. (Kuban, 1977,  49) 

Osmanlı Dönemi El Sanatları :Osmanlı dönemindeki el sanatları içinde, 

halıcılık, kilimcilik, yazmacılık, kumaş dokumacılık, çinicilik, seramik-çömlek 

yapımcılığı, işlemecilik, deri işleri, Taş işçiği, Bakırcılık, sepetçilik, Ahşap ve Ağaç 

işleri, Kuyumculuk, Çam ve metal işlemeciliğini, keçe yapımcılığı sayabiliriz.  
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 Geleneksel el sanatlarımızdan dokumaların hammaddeleri yün, tiftik, pamuk, kil 

ve ipekten sağlanmıştır. Dokuma, eğirme veya başka yollarla iplik haline getirilecek 

veya elyafı birbirine değişik metotlarla tutturularak bir bütün meydana getirme yoluyla 

elde edilen her cins kumaş, örgü, döşemelik, halı, kilim, zili, cicim, keçe, kolonlar vb. 

dir. (www.discoveryturkey.com/kultursanat/e/sanatları.html) 

  
Şekil 16: El dokumalarından örnekler. (www.discoveryturkey.com/kultursanat) 

Mimariye bağlı olarak gelişen diğer bir sanat kolu da çini sanatıdır. Anadolu’ya 

Selçuklularla girmiştir. Figürlü sanat eserlerini kullanmaktan çekinmeyen Selçuklu 

sanatkârlar özellikle hayvan tasvirlerinde çok başarılı olmuşlardır. 14. yüzyılda İznik, 

15. yüzyılda Kütahya, 17. yüzyılda Çanakkale’de kendilerine has renk, desen, form 

özellikleri ile Osmanlı Dönemi seramik ve çini sanatına yeni yorumlar getirmiştir. 14.-

19. yüzyıllar arası Türk çini ve seramik sanatı fevkalade yaratıcı işçiliği ile dünya 

çapında üne kavuşmuştur. Üretilen seramikler üretim yerlerine göre adlandırılmıştır. 

Örneğin; Kütahya’da üretilenlere Kütahya seramikleri, Çanakkale’de üretilenlere, 

Çanakkale seramikleri denmiştir.  

 Çanak-çömlekçilik; hammaddesi kil olan elde ya da tornada biçimlendirilmiş 

sırlı ya da sırsız tencere biçiminde kaba keramik kap çanak olarak adlandırılır. Çömlek 

yapımında kil dışında çömlekçi çamuru da kullanılır. Çömlekçi çamuru kaba dokulu bir 

tür balçıktır. Çömlekler, çömlekçi çarkında yapılır ve bu çark kendi ekseni etrafında 

dönmektedir. Çamur kitlesi bu çark üzerine yerleştirilerek parmak ya da kalem 

yardımıyla biçimlendirilmektedir. (Sözen, 2001, 62) 



41 
 

  
 
 

 

Şekil 17: Çömlek yapılış aşamasından bir kesit. (www.discoveryturkey.comkultursanat) 

 Ahşap Sanatı: Barınma gereğinden doğan mimari, bölgelerin coğrafi 

koşullarına göre biçimlenmiş, çeşitlenmiştir. Buna bağlı olarak gelişen Ahşap işçiliği 

Anadolu’6a Selçuklu döneminde gelişip, kendine özgü bir niteliğe ulaşmıştır. Selçuklu 

ve Beylikler dönemi ağaç eserler daha çok mihrap, cami kapısı, dolap kapakları gibi 

mimari elemanlar olup üstün işçilik içermişlerdir. Osmanlı döneminde sadeleşerek daha 

çok sehpa, kavukluk, yazı takımı, çekmece, sandık, kaşık, taht, kayık, rahle, Kur’an 

muhafazası gibi gündelik kullanım eşyaları ve pencere, dolap kapağı, kiriş, konsol, 

tavan, mihrap, minber, sanduka gibi mimari eserlerde uygulanmıştır. 

(www.discoveryturkey/kultursanat/elsanatı.html) 

 Ağaç işçiliğinde kullanılan malzeme daha çok ceviz, elma, armut, sedir, abanoz 

ve gül ağacıdır. Kakma, boyama, kündekâri, kabartma-oyma, kafes, kaplama, yakma 

gibi tekniklerle işlenen ahşap eşyalar günümüzde de kullanılmaktadır. Bu teknikler 

Zonguldak, Bitlis, Gaziantep, Bursa, İstanbul-Beykoz, Ordu gibi illerde halen devam 

eden hammaddesine göre değer kazanan baston ve asaların kullanımı yüzyıllar boyunca 

sürmüş, 19. yüzyılda yaygınlaşmıştır. Baston ve asaların sap kısımları; gümüş, altın, 

kemik, sedef gibi malzemelerden, gövde kısımları ise gül, kiraz, abanoz, kızılcık, 

bambu, kamış vb. ağaçlardan yapılmaktadır.  
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Şekil 18: Kiraz ve gül ağacından yapılmış üzeri sedef kakmalı baston. 

(www.discoveryturkey.com/kultursanat/elsanatları.html) 

Maden Sanatı: Anadolu’da Tunç Çağında bakır, kalay katılarak tuncun elde 

edilmesinden sonraki dönemlerde bakır, altın, gümüş gibi madenler de dövme ve dökme 

tekniğiyle işlenmişlerdir. En çok kullanılan maden bakırdır. Maden işçiliğinde dövme, 

telkari, kazıma (kalemkar), çekiç işi kakma, küftgani, savatlama, ajur kesme gibi 

teknikler kullanılmaktadır. Bakırın yanı sıra pirinç, altın, gümüş gibi metallerle yapılan 

el sanatları günümüzde üstün işçilik ve çeşitli tasarımlarla yaşatılmaya çalışılmaktadır. 

Günümüzde en çok kullanılan maden işleme olan bakır kalaylanarak mutfak eşyası 

yapımıyla geniş bir şekilde sürdürülmektedir. (Kuşoğlu, 2000, 54) 

            

Şekil 19: Bakırdan yapılmış üzeri savatlama tekniği kullanılan kalaylanmış kap 

(www.discoveryturkey.com/kultursanat/elsanatları.html) 

Cam İşçiliği: Anadolu uygarlıklarından elde edilen cam işçiliğinin en seçkin 

örnekleri günümüzde “cam”ın tarihi gelişimi konusunda ışık tutmaktadır. Çeşitli model 

ve formlarda vitray, Selçuklular döneminde geliştirilmiştir. Osmanlı İmparatorluğu 
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döneminde İstanbul’un fethiyle camcılığın merkezi bu kent olmuştur. Camın kırılgan bir 

yapısının olmasından dolayı, cam işçiliği ve değerli taş işçiliği konusunda fazla bilgimiz 

yoktur. Bu konuyla ilgili sınırlı sayıda bilgiyi tören ve şenliklerle ilgili minyatürlerden 

elde edebilmektedir. (Barışta, 1998, 46) 

Sepetçilik: Günümüzde fonksiyonunu henüz kaybetmeyen sepetçilik atalardan 

öğrenildiği gibi halen; saz, söğüt ve fındık dallarından örülerek yapılmaktadır. Eşya, 

yiyecek vb. taşıma amacından başka ev içi dekorasyonunda da kullanılmaya 

başlanmıştır.  

 Keçe; hayvancılıkla uğraşan kırsal kesimlerde yaygın olarak kullanılan keçe, çul 

ve ağaçtan yapılan semer kullanıldığı dönem boyunca geleneksel sanatların bir kolunu 

oluşturmuştur.   

 Oya İşleri; el sanatlarımızın zarif örneklerinden olan oyalar; süslemek, 

süslenmek amacından başka taşıdıkları anlamlarla bir iletişim aracı olarak da 

kullanılmaktadır. Günümüzde Anadolu’da tığ, iğne, mekik, firkete/filkete gibi araçlarla 

yapılan oyaların ya bordür ya da bir motif olarak tasarlanmış olanları, kullanılan araç 

doğrultusunda ve tekniklerine göre değişik adlar almaktadır. Bunlar; iğne, tığ, mekik, 

firkete/filkete, koza, yün, mum, boncuk ve kumaş artığı olarak sıralanabilir. Kastamonu, 

Konya, Elazığ, Bursa, Bitlis, Gaziantep, İzmir, Ankara, Bolu, Kahramanmaraş, Aydın, 

İçel, Tokat, Kütahya gibi şehirlerimizde daha yoğun olarak yapılmakta, anca eski 

önemini kaybederek çeyiz sandıklarında varlığını korumaya çalışmaktadır. 

(www.discoveryturkey/kultursanat/elsanat.html) 

 Geleneksel kıyafetlerle birlikte kullanılan oyalarımızın yanı sıra takılarda dikkat 

çekici aksesuarlardandır. Anadolu’da yaşamış tüm uygarlıklar değerli ve yarı değerli 

taşlarla metalle birlikte veya ayrı işleyerek sanatsal nitelikli eserler üretmişlerdir. 

Selçuklularla birlikte gelen değişik üslupların en önemlisi Türkmen takılarıdır. Osmanlı 

İmparatorluğu döneminde ise imparatorluğun gelişimine paralel olarak mücevhercilik 

önem kazanmıştır.  
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3.2   TARİHSEL  SÜREÇ   İÇERİSİNDE   BAŞ   SÜSLEMELERİ   İLE           
 
KULLANILAN    KIYAFETLER  VE   TAKILAR 

3.2.1 Urartu Dönemi Kıyafetleri: Hellenler (Eski Yunanlılar)’e etki yapan Geç 

Hitit’lerden söz ederken, bu etkilerden bazılarının Anadolu’nun batısında yerleşmiş 

Frigler kanalıyla olduğu belirtilmiştir. Doğuda Frigler kadar uygar bir toplumun, 

Helenleri ve diğer bazı komşu toplumları etkilediğini belirtmeliyiz. Bunlar 

Urartulardı… Kültürel açıdan Asur ve Hititler’ den etkilenmiş olmakla beraber bazı 

alanlarda, özellikle sanatta, üstün ve kendine özgü bir ustalık sergilemişlerdir. 

(Türkoğlu, 2002, 102) 

Kazıların sonucunda bulunan eserlerin üzerindeki resimlerin hemen hepsinin 

giyimli ve süse düşkün oldukları görülmektedir. Kıyafetin zenginliği, takıların gösterişli 

olması büyük bir önem taşımaktadır.  

Kıyafetlerde Arami-Hitit geleneği olarak tanıdığımız, üzerinde küçük kareler 

bezeli elbise kumaşlarına bu kez bitkisel motifler de eklenmeye başlanmıştır. Özellikle 

küçük yuvarlakla oluşturulan çiçek yaprak motifler, başlık ve giysilere daha alımlı ve 

asil bir görünüm kazandırmaktadır. Bu süslerin, elbise üzerine dikilmiş madeni pullar 

veya başka bir maddeden yapılan aplikasyonlar olması da muhtemeldir. Bu tür 

giysilerin önemli ve varlıklı kişilerce giyildiği sanılıyor. Entari eteklerinin sürünecek 

kadar uzun yapılması da eski bir Hitit geleneğidir. (Türkoğlu, 2002, 103)                       

                                              

Şekil 20-21  : Urartu kadını ve Urartu tanrısının  giydiği kıyafet.(Türkoğlu,2002)                                    
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Elbiselerinde fazla bir çeşitlilik göstermemekle beraber, bunların bezemelerinde 

belirgin bir zenginlik göze çarpmaktadır. İki binden fazla sayıda tunç eserin meydana 

getirdiği Giyimli köyünden çıkan buluntuların arasında adak levhalar da mevcuttur. 

 Kutsal mekanlar madeni adak levhalar bırakılması Yakın Doğu’da Urartular ile 

başlamış bir gelenektir. Levhalarda tahtta oturan bir tanrı ya da tanrıça huzurunda 

verilen şölenler, kurban törenleri, çeşitli tanrı betimleri vardır. (Arkeo Atlas, 2005,93) 

 

Şekil 22: M.Ö 8 yy. ait levhalarda yer alan şölenden bir kesit (Sevin, 2005) 

Elbiseler üzerindeki bitkisel ve geometrik motifler, ustaca tasarımlarla kumaş 

üstüne yerleştirilmişlerdir. Tasvirlerden birkaç çeşit olarak tanımlayabileceğimiz entari 

türünde giysilerin, boyun kısmı kapalıdır. Bazen bunun üzerine kenarları işlemiş tüylü 

veya uzun püsküllü şal-giysiler giyinmişlerdir. (Türkoğlu, 2002, 104) 
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Şekil 23 : Tanri Haldi kabartmasından ayrıntı.M.Ö :8-7 yy. (Türkoğlu, 2002) 

Tanrı Haldi kabartmasında olduğu gibi üzerindeki kıyafet; geometrik ve çiçek 

desenleriyle bezenmiştir. Başındaki başlık ise oldukça gösterişlidir. Başlığın üst 

kısmındaki süs dikkat çekicidir. 

Urartu ayakkabıları, biraz Asurlarınkine benzer. Bununla beraber, ilk kez çizme 

formunu önlerde görüyoruz.  

             

Şekil 24 : Kazılarda ele geçen ayakkabı biçimli içki kapları. (Türkoğlu, 2002) 

Erkek elbiseleri, genellikle Hitit’lerinkine benzer. Savaşçıların, uşak ve 

sanatçıların kısa, varlıklı kişilerin ve tanrıların uzun giysiler taşıdığı anlaşılıyor. 

(Türkoğlu, 2002, 104) 
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Şekil 25: M.Ö. 8. yy. ait adak levhası. (Sevin, 2005) 

Urartu Dönemi Takıları: Urartu krallığın en çok geliştiği alanlardan bir tanesi 

de kuyumculuktur. Günümüze ulaşan eserlerin büyük bir çoğunluğu takılardan ve süs 

eşyalarından oluşmaktadır. Eserlerin üzerindeki kabartmalar ve işlemeler 

kuyumculuğun o şartlara göre güzel örnekler verdiği görülmektedir.  

Urartu krallığının önde gelen kentleri Altıntepe, Patnos, Adilcevaz ve 

Toprakkale’deki prens mezarları, tapınak, saray ve depolarından yüzyıllar sonra çıkan 

altın küpeler, agot ve amber kolyeler ve özellikle düğmeler, granülasyon tekniğinin en 

güzel örneklerini oluşturdu. (www.turkistime.org/sector-2148)  

Urartular, Yakındoğu’nun mücevhere düşkün halklarından biriydi. Takıyı, 

kraldan asile, askerden sıradan insana, toplumun tümü kullanıyor ve tanrılara adak 

olarak sunuyorlardı. Onlardan ne bu dünyadan ne de öteki dünyadan 

vazgeçebiliyorlardı. Takı kullanımında cinsiyet ayrımı söz konusu değildi ve toplumsal 

statüyü belirleyen belki de en önemli unsurdur. (Arkeo Atlas, 2005, 108). 
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Doğunun takıya düşkünlüğü, Urartu’dan önceye, aşiretler dönemine kadar 

uzanır. Demir, altın ve gümüş takılar ile yarı değerli taş ve madenden binlerce boncuk 

Doğu Anadolu aşiretlerinin mücevhere duyduğu ilginin tanıklarıdır. Takıda demir 

kullanılması, belki de dünyada ilk ve son kez, bu dönemde görülür. (Arkeo Atlas, 2005,  

108) 

Urartu Krallığı’nın yayılım alanındaki gömütlüklerde yapılan kazılarda çok 

sayıda metal bilezik ortaya çıkarılmıştır. Urartu metal bilezikleri altın, gümüş, tunç ve 

demirden yapılmıştır. Altın ve demirden yapılan bileziklerin gümüş ve özellikle tunçtan 

yapılan bileziklere kıyasla çok az olduğu görülmektedir.  (YPK Yayınları 2004, 166) 

 

Şekil 26: M.Ö. 8. yy. ait Haluk Per koleksiyonundan bronz bilezik (YPK 

Yayınları, 2004) 

Urartu öncesi mezarlarda bulunan demir bilezikler şerit veya yuvarlak kesitlidir; 

Urartu’da yeni bilezik türleri belirir. Tunç ve gümüş bilezikler genellikle döküm tekniği 

ile yapılmışlardır. Saray için üretilen altın ve gümüş bilezikler, özenli bir işçiliğin 

ürünüdür. Aslan ve ejderli bilezikler olasılıkla krallığın simgesi olarak yüksek sınıflar 

tarafından kullanılmış ve saray atölyelerindeki uzman kuyumcularca üretilmiştir. Bu 

türlerin esin kaynağı Asur’dur. (Arkeo Atlas 2005, 108) 

Urartu kuyumcuları tarafından olağanüstü bir teknikte üretilerek büyük bir sanat 

zevkini yansıtan metal bilezikler Ortaçağ ve Osmanlı Devleti döneminde Doğu Anadolu 

Bölgesi’ndeki kuyumcuların esin kaynağı oldu. (YPK Yayınları 2004,168) 
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Şekil 27: Bronz bilezik (YPK Yayınları, 2004) 

Urartu öncesinin popüler diğer tek türü, demir yüzüklerdir. Karagündüz’deki 

iskeletlerin parmaklarında çok sayıda demir yüzük saptanmıştır. Parmaklara yan yana 

yüzük takılması moda gibi görünür. Krallıkla birlikte yüzük kullanımı giderek azalır; 

ancak tunç ve gümüşten spiralli halka yüzükle hala gündemdedir. Daha süslü halkalar 

belki yalnızca kral ve üst görevlilerin simgesidir. (Arkeo Atlas, 2005,  108) 

Urartu Krallığı’na ait kale ve özellikle gömülerde yapılan kazılarda çeşitli eşya, 

alet, silah, boncuk ve zengin kadın takılarıyla birlikte yüzlerce metal süs iğnesi 

bulunmuştur.  

Urartu metal süs iğneleri altın, gümüş, tunç ve demirden yapılmıştır. Kemik ya 

da fildişinden yapılan örnekler yok denecek kadar azdır. Altın ve gümüşten yapılan süs 

iğneleri, tunçtan yapılanlara kıyasla daha azdır. Demirden yapılan iğneler, Urartu 

Krallığı öncesinde çok yaygın olarak kullanılmıştır. (YPK Yayınları 2004, 176) 

Delikli süs bir baş ve ince uzun uçlu iğneden oluşan takılar işlevsel ve dekoratif 

anlam taşırlar… Başları küre, ters konik, dörtgen prizmatik ya da boğumludur; 

yassılaştırılmış üst kısımlarına birer delik açılmıştır. Tunçtan dökülmüş ve başları 

haşhaş kapsülü, sırt sırta vermiş iki ya da tek horoz veya kartal ile süslemeleri de vardır. 

Tunçtan bir Urartu kadın heykelciğinin boynunda da iğne, boncuklu bir kolyeye dizili 

gösterilir. (Arkeo Atlas 2005, s: 109) 

Urartu kuyumcuları tarafından altın ve gümüşten yapılan süs iğnelerinin yönetici 

ve soylu sınıf ile zengin insanların eşleri ve kızları tarafından kullanıldığı 

anlaşılmaktadır. Gümüş ve tunç iğneler döküm tekniği ile üretilmiştir. Dökümden sonra 

hayvan başlı ya da gövdeli ve çeşitli bitki motiflerinden oluşan iğnelerin baş 

kısımlarına, Urartu kuyumcuları tarafından çelik uçlu sivri kalemlerle kazma ve çizgi 

tekniği ile son şekil verilmiştir. Oturur durumda aslan, boğa ve kartal gibi hayvanlardan 



50 
 

  
 
 

oluşan iğne başları, biraz daha büyüktür. Yan yana ve sırt sırta ikili veya üçlü aslan, 

boğa ve kartal figürlerinin içi kil ile doldurulmuştur.  

Urartu kuyumcuları tarafından altın, gümüş ve tunçtan yapılan Urartu süs 

iğnelerinin çok büyük bir kısmını hayvan başlı, ya da hayvan gövdeli olanlar oluşturur. 

Çok nadir olmakla birlikte süs iğnelerinin baş kısmının insan yüzü biçiminde yapılmış 

olanları da vardır. (YPK Yayınları 2004, 178) 

      

Şekil 28: Baş kısmı insan yüzü biçiminde yapılmış süs iğnesi (YPK. Yayınları, 

2004) 

Bronz, bakır ve demirden yapılan süs iğneleri hiçbir zaman Urartu 

kuyumcularının ulaştığı olağanüstü teknik ve sanatsal üstünlüğe ulaşamamıştır.  

Urartu Krallığı’nın yayıldığı topraklarda yapılan kazılarda altın, gümüş ve 

tunçtan yapılmış fibulalar ortaya çıkarılmıştır.  

Giysilerin iki ucunu tutturmaya yarayan fibulalar, aynı zamanda takı amacıyla 

kullanılmaktaydı. Bilindiği gibi Anadolu’da fibula ilk kez, MÖ 8. yüzyılın ortalarında 

Frigler tarafından kullanılmıştır. Urartu fibulaları Frig fibulalarına kıyasla hem daha 

küçük boyutlu hem de daha sadedir. Daha büyük fibulalara takılan halkalar veya boncuk 

dizileri, giysileri dekoratif amaçla bezemekteydi. Friglerde bir kısım fibulalar 

tapınaklarda tanrılara armağan olarak sunulmaktaydı. Ancak bugüne değin Urartularda 

tanrılara fibula sunulduğuna dair herhangi bir kanıt bulunmamıştır. (YPK Yayınları, 

2004, 182) 
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Şekil 29: Altından yapılmış fibula (YPK Yayınları, 2004) 

Süs iğnelerine alternatif fibulalar giysilerle aksesuar ve kumaş uçlarını 

birleştirmede kullanılıyor, aynı zamanda mezarlara belki de kötü ruhları kovmak 

amacıyla bırakılıyorlardı. Genellikle altın, gümüş ve tunçtan döküm tekniğiyle 

yapılmışlardır. (Arkeo Atlas, 2005, 100) 

Urartu kuyumculuk sanatında özenli ve olağanüstü teknikte yapılan küpeler, 

Anadolu takıları arasında çok ayrıcalıklı ve önemli bir yer tutmaktadır.  

Yağmacıların ve definecilerin elinden kurtulabilen ve günümüze ulaşabilen çok 

sayıdaki altın küpenin de gösterdiği gibi Urartu Krallığı döneminde altın küpe kullanma 

modasının çok yaygındı. (Yapı Kredi Yayınları, 2004,  154) 

Urartu’nun bürokratik yapısı küpeye karşı duyulan gereksinimi artırmış, İÖ.8-7 

yüzyıllarda küpe tasarımcılığında, daha çok Asur’dan örnek alınan yepyeni türler 

belirmiştir. Asur’dan kopyalanan tür, şişkin sandal biçimli gövdeye monteli, çift konik 

sarkaçlı küpedir. (Arkeo Atlas, 2005, 110) 

       

Şekil 30: M.Ö. 7-8. yy. ait sandal biçiminde altın küpe (YPK Yayınları, 2004) 
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Yerleşim yerlerinde ve gömütlerinde yapılan kazılarda bulunan kadın 

takılarından biri de metal boyun halkalarıdır. Bugüne değin bulunan metal boyun 

halkaları gümüş, tunç ve demirden yapılmıştır. Yazılı kaynaklarda altından eserler 

yapılmış olduğundan bahsetmesine rağmen yapılan kazılarda rastlanmamıştır. Oysa 

Anadolu’da benzer biçimli boyun halkalarının altından yapılmış çok sayıda örneği 

vardır…  Genellikle sade yapılan boyun halkasının uçları, tunç ve gümüşten yapılan 

halkalar gibi düz kesilmemiş, bükülerek yuvarlak bir biçime dönüştürülmüş. (YPK 

Yayınları 2004,  200) 

 

Şekil 31: M.Ö. 6-7. yy. ait bronz boyun halkası (YPK Yayınları, 2004) 

Altıntepe, Giyimli ve Dedeli gömütlüğü ile Çavuştepe ve Giriktepe Sarayı’nda 

yapılan arkeolojik kazılarda, gümüş ve tunçtan yapılmış saç spiralleri ortaya 

çıkarılmıştır. Böylece Anadolu’da Eski Tunç Çağı’ndan itibaren altın ve gümüşten 

yapılmış saç spirallerinin en güzel örnekleri bulunmuştur. Dövme tekniği ile masif 

olarak yapılan saç spiralleri öneminden hiçbir şey kaybetmeden hemen her dönemde 

varlığını sürdürmüştür. Urartu kuyumcuları tarafından üretilen metal spiraller de altın, 

gümüş, tunç ve demirden yapılmıştır. Şimdiye kadar saç spirallerinin kemik ya da 

fildişinden yapılmış olanlarına rastlanılmamıştır.( YPK Yayınları, 2005,  206)  
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Şekil 32: M.Ö. 8 yy. ait saç spiralleri (YPK Yayınları, 2004) 

Saç spiralleri gömütlerde kadın iskeletlerinin baş kısmına yakın bulunmuştur. 

Mezar hırsızlarına karşı bazı spirallerin bükülerek biçimlerinin değiştirildiği 

görülmüştür. (YPK Yayınları, 2005,  206)  

Kıyafetlerini tamamlayan unsurlardan birisi kemerdir. Urartular kadın ve erkek 

olarak da kemer kullanırlardı. Kemerleri de bir madeni işler gibi farklı motiflerle 

bezemişlerdir. Genellikle tunçta çalışmışlardır.  

 

Şekil 33: Kral I. Russa ait bronz kemer M.Ö. 735-714 yy.  (Yıldırım,  1989) 

Kemerler devlete bağlı saray atölyelerinde üretiliyordu. Başlangıçta metal ince 

tunç levha haline getirilir, ardından da kabartma ve çizgi tekniğiyle bezemeler işlenirdi. 

Kemerleri deriye veya kumaş gibi astara tutturmak için dış kenarına düzenli aralıklarla 

küçük ip delikleri açılırdı. (Arkeo Atlas, 2005, 95) 
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Şekil 34:  M.Ö. 7. yy. ait üzerinde savaş figürlerinin olduğu bronz kemer. 

(Yıldırım,  1989) 

Doğu Anadolu’da madeni kemer ilk kez Urartu Krallığı döneminde kullanıldı. 

Soylu sınıfa özgü görünen madeni kemerler birer süs öğesi olmaktan çok bürokratlar 

arasındaki statü farklılıklarını ifade etmektedir. Süslenmenin çeşitliliği ve kalitesi, 

dönemin modası yanında bu türde farklılıkların ayrılmasında da kullanılmış olmaktadır. 

(Arkeo Atlas, 2005,  95). Urartu dini ve özellikle mitolojisi ile kült törenleri konusunda 

çivi yazılı belgelerin çok az bulunmasından dolayı ortaya çıkan bilgi eksikliğinin 

kemerler üzerindeki resimlerden giderilmesi, kemerlerin değerini ve önemini artırmıştır. 

(YPK Yayınları 2002,  188) 

Kadınlarla erkeklerin taktığı kemerler birbirinden farklıydı. Erkek kemerleri 

geniş ve uzun, kadınların ki dar ve kısaydı. Erkek kemerlerinde daha çok av ve savaş, 

süvari geçişleri, aslan, boğa, fantastik yaratıklar, hayat ağacı ve hayat ağacının 

etrafındaki kutsal içerikli sahneler ağırlıktadır. Kadınların kemerlerinde genelde açık 

havada düzenlenen bir ziyafet sahnesine yer verilir. Bazı figürler ise dinsel içeriklidir. 

Aslan, boğa ya da fantastik yaratıkların sırtına basarak betimlenen figürlerin tanrıları 

temsil ettiği düşünülür. (Arkeo Atlas, 2005,  95) 

 

3.2.2 Selçuklu Dönemi Kıyafetleri: Türk kadın giysisinin en önemli özelliği, 

yüzyıllar boyunca aynı geleneksel çizgiyi koruması ve sokakta giysinin kumaşı dışında 

kişilerin maddi gücünü yansıtan veriler taşımamasıdır. Kadınların XII.-XIV. yy’lardaki 

giysileriyle başlıkları hakkındaki bilgileri; çini, taş eserler ve minyatürlerden elde 

edilmektedir. Bu eserler de döneme ait kıyafetler, takılar, başlıklar değil ayrıca 

sosyoekonomik gibi birçok konu da bilgi sahibi de olabiliriz. 
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Selçuklu kadınların ev giysileri gömlek, şalvar ve entariden oluşur. Şalvarlar bol 

paçalı, entariler uzun bol kollu, yakasız ve genellikle önden açıktır. Çoğu kez etek 

uçları, öndeki yırtmaç veya açık olan ön kısım geniş biyelerle çevrilmiş, kolların üst 

bölümüne Arap giyim kültürünün bir öğesi olan tiraz denilen bantlar konulmuştur. 

Selçuklu kadınları bol entarilerine, bellerine taktıkları kuşak ya da kemerlerle, dizkapağı 

ile topuk arasında bir uzunluk vermişlerdir; giyimlerini çeşitli süslerle zenginleştirirler: 

Diademler, küpeler, inciler, bilezikler ve ayak bileklerindeki halhallardır. (Gürtüna, 

1999, 3) 

                 

Şekil  35: Beyşehir Kubadabad Sarayı duvar çinisi (Süslü, 1989) 

Büyük Selçuklu devri kadın giysileri konusunda bilgi veren kaynaklardan biri, 

İran’ın önde gelen seramik merkezi olan Rey’de bulunan XII.-XIII. Yy’larda perdah 

tekniğinde yapılmış tabaklardır. Bugün Metropolitan Museum of Art’da sergilenen bu 

tabaktaki kadının uzun saçları örgülüdür. Başında inci sırası ve alnın ortasına rastlayan 

yerinde yuvarlak taşla süslenmiş bir diadem vardır. Kulağında birbiri altından sarkan üç 

halka ile zenginleştirilmiş küpe, üzerine önden açık bir entari bulunur. Kadın entarisi, 

boynundan aşağıya doğru V biçiminde açıktır; kollarını üst kısmında şerit 

vardır.(Atasoy,1971,111) 

Selçuklu devri kadın kıyafetlerinin önemli giysisi, Göktürk ve Uygurlarda 

olduğu gibi kaftandır. Kaftanlar dize veya yere kadar olur, altına çizme veya şalvar 

giyilirdi. Kaftanlar önden açık yakasız, düz veya beden oturtmalı, çok düğmeli olduğu 
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gibi düğmesiz de olup; beli kulaklı, ipek, yün, pamuklu kumaşlardan yapıldığını 

kaynaklardan öğreniyoruz.(Boysan,1996,18) 

Dede Korkut hikayelerin de, ‘kızlar ve erkekler evlenmeden önce ak kaftan 

giyerlerdi. Nişanlanan kızlara ise kırmızı kaftan gönderilirdi. Gelin ve güvey düğünde 

ise kırmızı kaftan giyerlerdi.’(Süslü, 1989,156) 

Bilhassa büyüklerin şölenlerine ve düğümlerine katılanlara ’bıcış’ denilen ipek 

kumaş parçasının verilmesi bit Türk adeti idi. Araştırma sırasında bir adet de Niğde ili 

Altay köyünde tesadüf edilen düğün töreninde rastlanmış ve bazı kültürel 

devamlılıklarının Anadolu’da halen derin izlerinin bulunduğu görülmüştür. Kaşgarlı 

Divan’da gelinin süslenmesinden ve gerdek gecesi ‘didim’ ‘adı verilen bir taç 

giydirildiğinden ayrıca gerdanına ‘boğmak’ adı verilen bir gerdanlığın takıldığından, 

gelin giderken de yüzünün başkaları tarafından görülmemesi için ‘didek’ adı verilen 

duvak örtüldüğünden bahsedilmekte ve bu adetlerin de halen Anadolu’da devam ettiği 

bilinmektedir.(Özder, 1999,31) 

Divan-ü Lügat-it Türk’te diğer konularda olduğu gibi, elbise ve kumaşlarla ilgili 

zengin bir kelime hazinesi vardır. Elbiseye ‘ton’, ‘otron’, dışarıda giyilen elbiseye ‘taş 

ton’, diğer giysilere ‘kehdü’ veya ‘esük’ deniliyordu. Bunlardan başka ‘kaftan’, ‘kalın 

kaftan, yağmurluk için ‘yalma’ çobanların giydiği küçük kepenek, kebe manasına 

‘yaptaş’ kelimeleri bize, eski Türk giyimi hakkında bilgi vermektedir.(Umay,1986,7) 

          

Şekil 36: Selçuklu döneme ait keramik tabak.(Türk Dünyası Kültür Atlası,1997) 
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Eski Türk giyiminde elbiseler yün, keçe ve ipekten yapılırdı. Bu tür elbise 

kumaşları Selçuklu döneminde de kullanılmıştır. Kumaş isimleri renklerine ve 

motiflerine göre isimlendirilirdi.’Kürkün’ de kullanıldığını Divanı-ü Lügat-it Türk’ten 

öğreniyoruz.(Süslü,1989,160) 

Selçuklu döneminde kaftanlar, uzun, diz altına veya ayak bileğine kadar sarkan 

üstlüklerdir. Orta Asya’da kaba, çapan veya şapan gibi adlarla hala giyilir. Anadolu’ da 

Erzurum ve Mersin yörelerinde günümüzde de bu isimlere rastlanır. Çağatayca ‘kaptan 

’ denilmekteydi. Kaşgarlı Mahmud’a göre, kaftanların iki ön ve iki arka eteği vardı. 

Bazılarında bele kadar veya daha aşağıda biten yırtmaçlar varsa da Türk kaftanları 

genellikle arkadan yırtmaçsız yapılmıştır. Bu arada bütün Türklerde kaftan ve cepken 

kollarının bazen giyilmeyip sarkıtıldığını bunun bir gelenek halinde Osmanlı döneminde 

de sürdürüldüğünü belirtmek gerekir.(Türkoğlu, 2002,56)  

Selçuklu Dönemi Takıları: Türklerin  Anadolu’ya gelirken getirdikleri en çok 

kalıcı olan takı, başlığa takılan tüyler ve sorguçlardır. Bu gelenek, sonraki yüzyıllar 

boyunca saraydan halka kadar, bütün kesimlerde sevilerek kullanılmıştır. 

(Türkoğlu,2002, 55) 

Kıyafeti tamamlayan unsurlardan olan gerdanlık, bilezik, küpe gibi süs 

eşyalarını Selçukluların  minyatürlerinde ve keramik tabaklarında görmekteyiz. Bu 

eserler çok olmasa da döneme ait bilgileri edinmemiz açısından önemlidir. 

  

Şekil 37:Selçuklu Dönemine ait küpe.( http://www.furkankilic.com/asm47.htm)  

 

Selçuklu Döneminde kadınların, birbirine geçme halkalardan oluşan küpeleri 

dikkati çekmektedir. Ele geçen pişmiş toprak heykelciklerde tasvir edilen kişilerin, kılıç 
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kuşanmış olmalarına rağmen bu tür küpeler taşımaları, cinsiyetleri konusunda şüphe 

yaratmaktadır.(Türkoğlu,2002,55) 

Altından yapılanlar dışında en çok rağbet gören takılar, incili olanlardı. İncili 

takı merakı, Anadolu’ya geldikten sonra devam etmiştir. Kadınlarda çok yaygın olan 

küpe takma geleneğinin, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Türkmenlerinin erkeklerinde de 

uzun süre devam ettiğini bilmekteyiz. Küpeye ‘tolgag’, gerdanlığa ise ‘tavk’ 

deniliyordu. Bu arada Türkmen kadınlarının göğüs takıları arasında çok yaygın olarak 

kullandıkları bitkisel kaynaklı ve hoş kokulu gerdanlıkları da saymak gerekir. 

Günümüze kadar  Anadolu’da devam eden bu uygulamada, kadınlar doğada mevcut 

güzel görünümlü ve hoş kokulu bitki tohumlarını, küçük kozalakları, minik meyveleri 

veya kurutulmuş ve sertleştirilmiş çiçekleri iplere dizerek kendilerine kolye 

yapmışlardır. Eskiden aynı amaçla misk ağacıda kullanılırdı. Bunun, çok eski bir 

Anadolu geleneği olduğu sanılmaktadır. (Türkoğlu,2002,55) 

            

Şekil38:Selçuklu Dönemin ait başlığa takılan takı.( http://www.furkankilic.com) 
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3.2.3 Osmanlı Dönemi Kıyafetleri: Giyim kuşam, insanoğlunun kültürel 

gelişim ve yaşam sürecinde kökeninde koruma amaçlı olmasına karşın, gelişim 

sürecinde geniş kültürel işlevler yüklenmiş bir olgudur. Ekolojik koşulların toplumsal 

ve kişisel değer yargılarının törelerin kültürel ve ekonomik koşulların biçimlendirdiği 

önemli bir kültürel öğe aynı zamanda da kültürün bir taşıyıcısıdır. (Yazgan, 1994, 6)  

Giyim insanın bedenini örten giysi, aksesuar makyaj ve bunları kullanma 

biçimidir. Giyim, coğrafi koşullar, cinsiyet, yaşam tarzı ve kültür etkisi ile tarih boyu 

değişime uğramıştır. Kültür geleneksel giyim tarzına da yansımış, hiyerarşi yapı, 

ekonomik durum, toplumsal statü, meslekler ve uğraşı alanları giyim tarzının 

belirleyicileri olmuştur. (Türkoğlu, 2002,22).  

Giyim kuşam insanoğlunun tabii ihtiyaçlarındandır. Tabiatın sıcağından, 

soğuğundan ve vahşi hayvanlardan korunma amacıyla örtünme, mahrem yerleri örtme 

şeklinde ortaya çıkan giyim kuşam, zamanla süslenmeyi de kapsamına alarak hayatın 

vazgeçilmez bir unsuru olmuştur. Sosyal hayatın gelişmesi, teknolojik ilerlemeler, 

giyim kuşam ve süslenmeyi ayrı bir sanayi dalı durumuna getirmiş, bu alandaki 

değişiklikler moda adı altında bütün milletleri etkiler hale gelmiştir. (Özel, 1992,11)  

Giyimde esas gaye korunma, iffet ve süslenmedir. Bu üç noktanın önem derecesi 

sosyal, milli ve dini gruplardaki farklara göre değişmektedir. Türk köylerindeki durum 

daha başka bir manzara gösterir. En karakteristik görünüşü, birçok köylerde köylünün 

mevcut elbise seçimindeki tecrübelerinin sınırlı olması ve dolayısıyla birbirine 

benzemiştir.(Erden, Şenol,Tezsever,Kartal,1999,2 )  

Osmanlı Devleti’nin kuruluşunda, Fatih dönemine kadar Türk giyimine ilişkin 

yeterli ve güvenilir bilgi elde edilememiştir. Fatih döneminden sonra ise yabancı 

gezginlerin, Türk ve yabancı ressamların resimleri ve minyatürlerinden bilgi edinilmeye 

başlanmıştır. Ayrıca padişah saraylarında saklanan giyim eşyaları da bu konuda bilgi 

edinmemize yardımcı olmaktadır.  

Osmanlı Devleti’nde İslam, Hristiyan, Musevi gibi ayrı dinden topluluklar ve bu 

toplulukların da kendilerine özgü giyimleri bulunmaktadır. Bunun yanı sıra saraylıların, 

esnafın, askerlerin ve din adamlarının özel giyimleri de ayrı ayrıdır. Ayrıca yaş, 

cinsiyet, rütbe gibi etkenlerde giyim özelliklerini etkilemekteydi. (Erden, Şenol, 

Tezsever, Kartal, 1999, 3)  
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Şekil 39: Osmanlı dönemi evinde oturan kadın.(Gürtuna,1999) 

Fatih Sultan Mehmed’in ölümünden sonra sarayda gelişen ölen sultanların 

giysilerini bohçalayarak saklama geleneği Osmanlı İmparatorluğu Dönemi işlemelerini 

15.yüzyılda kısa bir boşluktan sonra 16.yy dan 20. yüzyıl başlarına kadar kopmadan 

izlememize olanak sağlamaktadır.  

Osmanlı sultanları giyim-kuşama önem verir, lüks kumaşlardan dikilmiş 

kaftanlar giyerlerdi. Onların kalite arayışları dokumacılığın gelişmesinde önemli bir yer 

tutar. Saray kıyafetleri ve mefruşat için kullanılan kumaşlar saray bünyesindeki 

atölyelerde hassa nakkaşları tarafından hazırlanan desenlere göre dokunurdu. Bu 

atölyeler yeterli olmadığı zamansa İstanbul ve Bursa’daki diğer atölyelere sipariş 

verilirdi. İpekliler devlet tarafından kontrol altında tutulur, çözgü tellerinin sayısından 

boyasına dek her detayın esaslarına uygunluğuna bakılırdı. (www.osmanlisanati.com) 

Görkemli giyecekler kemha(broker), kadife, çatma (bir kadife türü), seraser 

(altın ve gümüş alaşımlı telle dokunmuş ipekli kumaş), diba, atlas, canfes, tafta,  çuka, 

sof ve şal gibi kumaşlarla oluşturulurdu. Topkapı Sarayı’nın sayıları 1550’yi bulan 

giyim-kuşam koleksiyonu ölen padişahın üzerinden çıkan ve sahip olduğu diğer 

giysilerinin saklanmasıyla oluştu. Padişah elbiseleri hazine eşyası sayıldığından 

Hazine’de saklanırdı. Ölen sultan, hanedan mensubu yüksek rütbeli devlet memuru ve 

din büyüklerinin eşyalarının türbesine konulması bir gelenekti ve bu türbelerden 
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toplanan giysiler de Saray’daki koleksiyona katılırdı. Osmanlı sarayındaki ipekli ve 

pamukluların bir bölümünün menşei, Hint, İran ve Mısır’dır. (www.osmanlisanati.com)  

 

Şekil 40: Osmanlı dönemi ipekli kumaştan yapılmış padişah kıyafeti (Öz, 1951) 

Türk erkek giyim kuşamı Orta Asya’da kadın giyimine çok yakındı. Erkekler de 

kadınlar gibi saçlarını uzatır, tek veya çift örgüyle örerlerdi. Göktür ve Uygurlara ait 

eşyalarda, heykellerde minyatürlerde bu saç tipi görülmektedir. Örgülü saç tipi Selçuklu 

erkeklerince de Anadolu’da sürdürülmüştür. Erkeklerin örgülü saçlarına “yülidi”, 

kadınlarınkine “örgüç” denilmiştir. Kadınlar erkeklerden farklı olarak başlarını keçi 

kılından ek, takma zülüfle kabartırlardı. Uzun saç modası Selçuklulardan diğer ülkelere 

de yayılmıştır. (Özel, 1992 s: 19)  

Osmanlı dönemi zamanında erkekler, pantolon, gömlek ve dolama (çuhadan 

entari gibi önü açık olarak kavuşturulan ve üstüne kuşak bağlanan eski bir elbise) 

giyerler, bellerine bir kuşak sararlardı. Mendil gibi lüzumlu eşyalar kuşağın üst tarafına 

gelecek şekilde elbisenin üst kısmına konurdu. Uzunca bir müslin, bir fötr külahın 

üstüne dolanarak sarık yapılırdı. Erkekler yüzükten başka mücevher kullanmazlardı. 

Daha sonra II. Mehmet devrinde erkek kıyafetlerinde değişmeler oldu. Sarık yerine fes 
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giyilmiştir. Ceket ve pantolon üzerine, dik yaka gömlek hakim olmuştur. Avrupalılaşma 

etkisini görülmüştür. (Erden, Şenol, Tezsever, Kartal, 1999,  45)  

Osmanlı İmparatorluğu dönemi ana hatları itibariyle Orta Asya ve Selçuklu 

kadın giyim kuşam ve süslenme geleneği sürdürülmekle birlikte devletin zenginleşmesi, 

üç kıtaya yayılan topraklardan gelen kültürel etkilenmeler sonucu zengin, gösterişli bir 

giyim şekli ortaya çıktı. Bu dönemin en önemli özelliği kadın ve erkek giyimi 

arasındaki farklılaşmadır. (Öz,1992,12) 

XV. yy. itibaren Osmanlı sarayı başkent İstanbul’un giyim kuşamını yönlendiren 

bir merkez haline geldi. İstanbullular gösterişli ve pahalı kıyafetlere yönelirken Anadolu 

ve Rumeli köylerinde, kasabalarında yaşayan halkı eski Türk giyim geleneğini, sade 

kumaşlarla, süsten uzak kıyafetlerle sürdürmüşlerdir. İmparatorluğun bünyesindeki 

Hıristiyan ve Musevi toplumlar ise geleneksel kıyafetlerini yaşatmışlar, ancak sokağa 

çıkarken çar, ferace, yeldirme kullanmışlardır, başlarını örterek Müslüman topluma 

ayak uydurmuşlardır. (Özel, 1992, 12)  

 

Osmanlı döneminde kadın giyiminde genellikle üç tip kıyafet kullanılıyordu. 1. 

Entariler, 2. Şalvar ve gömlek, 3. Ceket ve etek. Entarilerin şalvarlı ve şalvarsız giyilen 

tipleri vardır. Şalvarla giyilen entarinin üstüne salta ve fermene giyilir, bale kuşak sarılır 

veya kemer takılırdı. Üç etek, iki etek denilen entariler, şalvarla giyilen entariler içinde 

gerek şehirlerde gerekse kırsal kesimde en yaygın olanlarıdır. Üç etek entarinin, belden 

aşağı olan kısmı üç parçadır. On iki eteğin uçları bazen yürüyüşü engellemesin diye 

kemere, kuşağa tutturulur. Üç etekler; kadife, atlas, seraser, bindallı gibi işlemeli 

kadifeler yanında çizgili kumaşlardan da dikilmekteydi. Ağır, değerli kumaşlardan 

hazırlananlar düğün ve tören kıyafeti olarak kullanılıyordu. (Özel, 1992,  13)  
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Şekil 41:XIX. yy. sonu Osmanlı kadın kıyafeti (Özel, 1992) 

Bu giysilerinin bazılarının etek boyu, ayakların görünebileceği uzunluktadır. 

Bazıları ise daha uzun olup etek uçlarından ya da uygun yerlerinden kaldırılıp, 

kıvrılarak bele sokulur. İki yandan da kıvrılan bu eteklerin güzel görünmesine özen 

gösterilir. (Erden, Şenol, Tezsever, Kartal, 1999, 3)  

Osmanlılarda “kesim” denince belli bir giyim şekli, kıyafet dikiliş tarzı 

anlaşılıyordu. Bir bakıma kesim terimi, modayı karşılıyordu. İstanbul kesimi fistan, 

Cezayir kesimi şalvar, topuk kesimi entari gibi. Kadınların giyim kuşamı, yaşa, 

ekonomik duruma, kocasının statüsüne, mevsimlere, doğum-ölüm-düğün gibi sosyal 

olaylara ev işi ve dışına, yapılan işlere göre değişiklik gösteriyordu. En gösterişli ve 
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yeni kıyafetler düğünlerde, bayramlarda giyiliyordu. Gelin kıyafeti en gösterişli 

olanıydı. Takıların, mücevherlerin en güzelleri düğünlerde takılırdı. Günümüzde de bu 

gelenek sürdürülmektedir. (Özel, 1992, 12) 

 Kadınlar evde ve sokakta yün ve pamuk ipliğinden örülmüş çorap giyerlerdi. 

Elde, şişlerle örülen köylü çorapları renk ve motifler açısından çeşitli inançları, 

duyguları ifade ederler. Siyah yası, kahverengi küskünlük ve ümitsizliği, kırmızı 

sevgiyi, pembe-sarı havailiği anlatır. Topuk ve burunları kırmızı iplerle örülü kınalı 

çorapların genç kızlarca giyilenlerine sümbül motifi işlenir. “Öksüz kız, gönül kilidi, 

sevdalıyım, arkamdan gel, küstüm sana, bırak beni” gibi adlar taşıyan ve çoraplara 

işlenen motifler giyenin duygularını yansıtır, kaç-göçün olduğu toplumlarda 

haberleşmeyi sağlar.  

 Sarayda ve varlıklı ailelerde ayakkabılar iki bölümden oluşuyordu. Bacakların 

yarısına kadar çıkan ve çedik denen sarı deriden yapılmış mest ve üzerine giyilen aynı 

deriden yapılmış “cevari mesti” denilen ayakkabı. Söz konusu çevrelerde ayrıca kırmızı 

deriden, kırmızı atlastan yemeniler ve terlikler de giyiliyordu. Nalınlar da sedef 

kakmalarla süsleniyordu. Anadolu ve Rumeli’de kısa ve uzun konulu çizme, keçe 

çizme, çarık, dolak sade nalınlar, yemeniler yaygındı. (Özel, 1992,17)  

 Osmanlı Türk toplumunda kadının değişen sosyal durumu, kadın kıyafetleri 

üzerinde etkisini göstermiştir. Tanzimat, Meşrutiyet, Mütareke ve Cumhuriyet 

dönemleri bu değişimin belli dönüm noktaları olmuştur.  

 Osmanlı Dönemi Takıları :Geçmişe bakıldığında Anadolu El Sanatları, 

uygarlıktan kimliklerinin en canlı ve anlamlı belgeleridir. Geleneksel Türk el sanatları 

denildiğinde akla ilk gelen şey, Türklerin ürettiği el sanatlarıdır. Bu da daima geniş halk 

kitlelerinin yüzyıllar boyunca değişmeden süregelen tek üretim biçimidir. Bu ürünlere 

ticari olarak bakıldığında değişik tasarımları, turiste vereceği mesaj, bölgeyi tanıtma 

özelliği, yörenin geçmişi, bu günü ve yarını içine alacak şekilde hazırlanmış olması 

gerekmektedir. Diğer açıdan bakıldığında da, bu özellikli ürünlerin o yörenin kimliğini 

en sessiz, en doğru, en önemli mesajı verecek şekilde düşünülmüş olması yöreye turist 

ve gelir getiren kaynaklara da zemin hazırlamış olması kabul gören özelliklerdir. 

(Tombak, 2001,  61) 
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Çeşitli uygarlık ve kültürlerin merkezi ve geçit yolu olan Anadolu’da yüzyıllar 

boyu süregelen zevk, biçim ve renk anlayışının bütün teknikleri diğer el sanatlarında 

olduğu gibi maden işleme sanatında kendini göstermiştir. (Özbağı, 1993, 13)  

İnsanoğlu binlerce yıl içinde kurduğu çeşitli medeniyetlerle kendi yapar kendi 

tapar milli olarak icat ettikleri tanrıları ile, belki bilerek belki de bilmeyerek günümüz 

kuyumculuğunun temellerini atmış oluyorlardı. (Kuşoğlu,2000,12) Kaynağını çok 

tanrılı dinlerden aldığını belirttiğimiz takılar da, yerine göre örf, adet ve geleneklere 

bağlı kalarak gelişmeler olmuştur. El emeğiyle yaratılan eserler ustaların duygu, 

düşünce ve ruhuyla bütünleşmektedir. Hızla üretilen teknoloji ve zevklerin sürekli 

değişmesine karşın, Anadolu takıları çağdaş sanat anlayışına uygun olarak varlığını 

devam ettirmektedir. (Tombak, 2001, 62) 

 Takı; takmak kelimesinden gelmektedir. Mücevher veya ziynet eşyası diye de 

adlandırdığımız takılar insanların süslenmek amacıyla taktıkları çeşitli maden, taş, doğa 

ürünleri ve buna benzer maddelerden yapılmış kullanım eşyasıdır. (Özabağı, 1993,13). 

Geleneksel takıların önemli bir özelliği yapımında ve kullanımında gelenek ve 

inançların önemli bir rol oynamasıdır. Örneğin; evlenirken bir genç kıza baba evinden 

çıkmadan önce babası tarafından takılan kemer “eline beline diline hakim ol” anlamına 

gelir (www.goldnews.com.tr) 

Gerek süslenmek gerekse inançlarını yansıtmak ve bir mesaj iletmek amacıyla 

yapılmış olan bu takılar geçmişte yaşamış insanların birikimi ile bütünleşerek 

günümüze kadar ulaşmıştır. (Özbağı, 1993, 13)  

Türk takılarına genel olarak bakıldığında, takıyı daha çok kadınların kullandığı, 

erkek takılarının çeşitlilik açısından kadınlarınkine oranla daha az olduğu 

görülmektedir.  

Takılarda kullanılan malzemeler takıların yapılış özelliklerini belirlemek 

açısından önemlidir. Tarih içinde kullanılan malzemelerin ve süsleme tekniklerinin ne 

kadar geliştiğini görmek mümkündür. Takı yapımında kullanılan malzemeler, çeşitli 

madenler, çeşitli taşlar, deniz ürünleri, kemikler, deriler ve diğer benzeri maddeler 

olmak üzere bazılarını sıralayabiliriz.  
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Madeni takıların ana malzemesi; altın, gümüş, bakır, bronz ve pirinç gibi 

işlenmeye müsait madenlerdir. (Özbağı, 1993, 13) Bunların yanı sıra değerli madenleri, 

değersiz madenlerin üzerine kaplama olarak da kullanılmaktadır.  

Doğadaki taşları değerli ya da yarı değerli diye ayırabiliriz. Taşların sertlik ve 

optik özelliklerine göre değişiklik gösterir. Yani taşın ışığı geçirmesi ya da yansıtması 

gibi düşünülebilir. Takıda kullanılan elmas, safir, zümrüt, değerli taşlar; akik, oltu ve 

lüle taşı ise yarı değerli taşlara örnek olarak verebiliriz.  

Takıda uygulanan süsleme teknikleri; Çalma tekniği, kabartma tekniği, telkari 

tekniği, ajur(delik işi)), savatlama tekniği, mine ile süsleme, kaplama ve yaldızlama 

tekniği mevcuttur.  

Gümüşteki süslemelerinde bir tekniğin tek başına kullanılmadığı, genellikle 

birden fazla süsleme tekniğinin bir arada kullanıldığı görülmektedir. (Özbağı, 1993, 14)  

  

Şekil 42: Telkari tekniği ile yapılmış hamaylı (Özbağı, 1993) 

Bu takılar arasında kadın ve erkekte ortak olarak kullanılan hamaylılar çeşitlilik 

gösterir. Bir tanesi silindir biçiminde, diğeri üçgen şeklinde, sonuncusu dikdörtgen bir 

kutu şeklinde yapılır. Silindir şeklinde olanlara hamaylı, üçgen şeklinde olanlara 

muskalık denilir. Bu iki şekil hem kadınlar, hem erkekler tarafından kullanılmaktadır. 

Ancak dikdörtgen kutu şeklinde olanlar erkeklere özgüdür. Kadınlarda malzeme olarak 

altın ve gümüş kullanılmakla beraber, erkek takılarında gümüş kullanılmış ancak altın 

çok kullanılmamış. Geleneksel takılarda pek çok metal işleme tekniğinin 

kullanılmasının yanı sıra telkari ve savat tekniklerinde oldukça dikkat çekici örnekler 

bulunmaktadır.  
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Küpe, kadınların süslenmek için, kulak memelerini deldirdikten sonra taktıkları, 

çoğunlukla madenden yapılan ve zaman zaman taşlarla da süslü bir takıdır. Hızma 

burun kanadına takılan süslü, altın ya da gümüş, çoğu zaman halka biçiminde bir 

takıdır.  

Baş takılarının dışında ayrıca boyunda; Gıdıklık (gerdanlık), değerli taş veya 

madenden, boncuktan ya da altın paralardan yapılmış, boyna takılan takıdır. Gerdanlık 

veya gıdıklıklar fazla sarkmazlar. Boynun omuzlarla birleştiği kısımda kullanılır. Kolye, 

gerdanlıkla aynı anlamı taşır görünse de, gerdanlıktan daha uzun, boyundan göğse 

doğru uzanan göğüs üstüne gelecek şekilde kullanılan takıdır. Ayaklarda halhal; ayak 

bileklerine takılan halka biçiminde, üzerinde de ses çıkaran çıngırakların olduğu bir 

takıdır.  

 

Şekil 43:  Osmanlı Dönemi kadın kemeri .(Tansuğ, 2003) 

Belde; kemer ya da kemer tokası el ve kollarda; yüzük ve bilezik kadınların 

kullandıkları diğer takılardandır. Erkeklerde kullanılan takılar ise hamaylı, yüzük ve 

köstektir. Köstek, erkeklerin saat ucuna taktıkları zincirlerdeki süslemeli parçalardır.  

3.2.4 Van Yöresi Kıyafetleri 

 Anadolu’nun farklı bölgelerinde olduğu gibi birçok uygarlığın geçidine tanıklık 

yapan Van şehrinin de kendine has özelliklerini taşıyan geleneksel kıyafetleri vardır. Şu 

anda bu kıyafetler kırsal kesimin bazı köşelerinde ya da düğün ve mahalli bayramlarda 

halen kullanılmaktadır.  

İnsanlık tarihi kadar eskiye dayanan giyim ve süsleme, insanların yeryüzünde 

var oldukları günden itibaren korunmak ve örtünmek amacı ile ortaya çıkmıştır. Mensup 

oldukları milletlerin veya fertlerin zevklerine göre şekillenmiş ve farklılaşmıştır. Ayrıca 
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Anadolu da bölgeler ve yerel özellikler, o bölgelerde geçerli dokuma, işlemeler ve 

kesimlerde giyimi etkilemekte ve farklılıklar yaratmaktadır.  

Van’da görev yapmış olan Süleyman Sabri Paşa “Van Tarihi” adlı kitabında; 

Van Gölü’nün kuzey ve kuzeybatısındaki bölge halkının uzun kıyafetler giyindiklerini, 

tepesi kubbeli, ortası dar, aşağısı geniş beyaz külah taktıklarını söylemiştir. Bunun 

üzerine püsküllü bir yazma sardıklarını, beyaz don ve şalvar, koyun veya keçi 

derisinden kolsuz ve önü açık yelek giyindiklerini, bellerine kuşak bağladıklarını ve 

hançer taktıklarını söylemektedir.  

Van Gölü’nün güneyinde dağlık bölgede yaşayanların kısa külah, püsküllü 

yazma, şal-şepik denilen şaldan çizgili ve gayet geniş bir şalvar ve geniş bir salta 

giyinmektedirler.  İran sınırına yakın yerlerde Saray ve Başkale kazasındakilerin ise; 

siyah ve püsküllü yazma ile uzun külah taktıklarını, dik ve önü kopçalı belden büzmeli, 

dize kadar bir ceket ile bunun üstüne keçe yelek giyindikleri söylenmektedir. 

(www.folklorkuruma.org/folklora/yörelerVanYöreselKadınGiysiler) 

Zengin bir kültürel geçmişe sahip olan Van ilinde giyim-kuşam da çeşitlilik arz 

etmektedir. Vanlı halk geçmişte kıyafetlerini kendi dokudukları kumaşlarla dikmiştir. 

Giyimlerine oldukça önem veren halkta giyim tarzını maddi durum belirlemiştir. Maddi 

durumun yanı sıra yaş unsuru da kıyafetin özelliklerini belirleyici bir unsurdur. Durumu 

iyi olan bayanlar kadifeden yapmış oldukları entarileri giyinirken, maddi durumu iyi 

olmayanlar keten, pamuk gibi kumaşlarından yapılmış entariler giyinirdi. Yaş 

seviyesine göre kıyafetlerin süslemesi artmış ya da azalmıştır. Örneğin genç kızların 

entarilerinde yaşlılarınkine oranla daha fazla bezeme kullanmışlardır. Eskiden bir 

bayanın giydiği kıyafet onun evli, bekar ya da nişanlı olduğunu belirleyen bir unsur 

olmuştur. Erkek kıyafetlerinde kullanılan unsurları onların toplumsal statüleri ve yaşları 

belirlemiştir. Genel olarak erkek ve kadın kıyafetlerindeki renkler de yaşa bağlı olarak 

değişiklikler göstermiştir.  

Van merkez ve çevresinde yapılan araştırmalara göre halk giysileri üç ana başlık 

altında toplanmıştır.  

a) Başa giyinenler  

b) Vücuda giyinenler 



69 
 

  
 
 

c) Ayağa giyinenler (www.gurpınar.gov.tr/modules.php/name=showpage) 

Eski Van kadınları kadife, canfez veya yün kumaşlarda yapılmış etekleri geniş 

ve uzun “Kloş” denilen biçimde dikilmiş belden büzgülü entari giyerler ve bu etekler 

çoğunlukla simle nakışlanırdı. Entarinin altına etekler dantelli iç gömlek ve entarinin 

üstüne yine işlemeli yelek giyilirdi.  (Kayaçelebi, 1990, 126) 

Evliya Çelebi’ye göre Vanlıların çuha şalvar, serhaddin, çekmen ve samur kürk 

giydikleri, bellerine alaca kuşak bağladıkları ve kuşaklarına hançer taktıkları, başlarına 

fes taktıklarını kaydetmektedir. Evliya Çelebi’nin bu seyahatnamesinin dışındaki başka 

bir araştırma olan “Selanamelerde Van 1288-161’’ şöyle denilmektedir. Van 

kasabasında kuyumcu bakırcı, saraç ve benzeri hafif el sanatları olup avani, sim ve her 

bir şey imal olunduğu gibi, bunlardan başka çuha esnafı Van abası diye bilinen sako ve 

setrelik şal abaları beyaz ve kırmızı bezler dokumuşlardır. Şal ve abalar vilayette sarf 

edildiği gibi il dışına da satılmak üzere gönderilmiştir. 

Gevaş kazasından çulha esnafına şebik esnafı denildiği gibi, bir nevi şal ve 

yünden nakışlı her türlü dokumacılık yapılırmış, Çatak kazasında ise üstün vasıfta şal ve 

aba dokunarak, başka bölgelere satmak için gönderilmiştir. Yukarıda selenamede de 

anlaşıldığı gibi çuha Van’da el tezgâhlarında dokunulurmuş. (www.gurpınar.gov.tr)  

Van yöresi geleneksel kıyafetleri Kadın Kıyafetleri ve Erkek kıyafetleri diye 

2’ye ayırarak açıklayabiliriz.  

 Kadın Kıyafeti   Erkek  Kıyafeti  

1- İç Gömleği    1- İç Gömleği (Yakasız) 

2- İç Şalvar     2. dış Gömleği (Yakasız) 

3. Entari (Fistan )   3. Yelek (Kolsuz) 

4. Yelek     4. Cepken (Kolu uzun)  

5. Kofi     5. Şalvar  

6. Yazma     6. Yün çorap.  

7. Ayakkabı (Potin)             7. Şal (kuşak) 

8. Yün Çorap.    8. Yün çorap 
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9. Kemer (Bele Takılır)   9. Fes-Ahmediye  

10. Köstek Hançer     

11. Aba (www.gürpınar.gov.tr)  

 

Kadın Kıyafetleri: İç çamaşırları pamuklu, uzun ve rahat, bazen desenli bazen 

beyaz olur. İç gömlek KİRAZ’ın boyun kısmı V yaka, kolları bileğe kadar, daha sonra 

kolun devamı yaklaşık 1.5-2 m uzunluğunda KOLÇAK’la bir bütündür. Kolçakların 

görevi iş yaparken kol ağızlarının kirlenmemesi içindir. İş esnasında bu sarkıtlar kola 

bağlanır. Bir rivayete göre de kola bağlanan sarkıtlar o kadının işte olduğunu başka bir 

işte çalışmayacağını göstermektedir.                           

       

Şekil  44: Van  yöresi kadınlarının giydiği  farklı modellerde kiraz örneği.(Peri 

Kayuran) 

Kirazın üstüne, kloş biçilmiş, yünlü kumaştan ve lastikli, belden büzmeli İÇ 

ETEK giyilir. Bunun üzerine, kolları ve etekleri uzun genellikle kadifeden yapılmış, üst 

kısmı bele kadar kapalı alt kısmı ön tarafı açık olacak şekilde büzgülü ve etek kısımları 
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işlemeli olan bir entari FİSTAN giyilir. Bu kıyafet türüne bazı yerlerde tümüne fistan 

adı verilir. Gene bu entari maddi duruma göre ipekten ve yünlü kumaştan da 

olabilmektedir. Ayrıca entarinin kol ağızları, etek kısımları ince sim işlemelidir. 

Entarinin üzerine de gene aynı kumaşlardan yapılmış ön tarafından cepli YELEK veya 

kolları uzun CANFES giyilir. Bu yelekler bol işlemeli ve kısa boylu olur.  

Bele, çeşitli kumaştan desenli kuşak bağlanır Kuşağın üzerine günlük yaşantıda 

bir önlük BERVANEK bağlanır. Ön kısma bağlanan bu önlük günümüzde ise sentetik 

kumaştan ve büzgülü bir şekilde dikilmektedir. 

Altta pamuklu kumaştan bol şalvar vardır. Şalvar üstten lastikli olup desenlidir. 

(www.folklor55.blogcu.com)  

        

Şekil 45: Van yöresi halk oyunları kadın kıyafetinden bir görünüm(Van halk 

eğitim merkezi) 
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Genç kızların entarileri aşırı ve süslü olmazdı. İşlemelerde zarif motifler tercih 

edilmekteydi. Gelinlerin entarileri diğer yörelerde olduğu gibi büyük bir özenle 

hazırlanmaktaydı ve eteklik kısımları sim ve sırmalarla süslenmekteydi.  

Orta yaşlı kadınların entarileri genç kızlarınki gibi idi, yaşlılarınki ise; rubadan 

büzgülü, belden kesik pileli ve geniş kesimli olmaktaydı.  

Entariler üstüne çoğu zaman kadifeden yapılmış sim işlemeli yelekler 

giyinilmekteydi. Yelekler kolsuz olup, önden iki parça, arkadan tek parça olarak kesilip, 

ön parçalarını birleştirmek için gümüş düğmeler dikilmekteydi.  

Kadınlar dış giyimleri kadar iç giyimlerine de önem vermekteydi. Genç kızlar 

entarilerin altına “yandan çantalı” model denilen köynekler (gömlek) giyinmekteydi. 

Düz kumaştan yapılmış köyneklerin bel kısmı yarım kesilerek büzülür; üst kısmı da 

bele hafif oturtulup dengelenmekteydi.  

Yaşlı köynekleri ise; düz olup, kolları düşük kesimde tasarlanmaktaydı. Yakası 

sıfır yaka olan köyneklerin yanlarına doğru iki cep konmaktaydı.  

Köyneklerin yanı sıra donlarına da özen göstermekteydiler. Yörede don “tuman” 

olarak adlandırılmaktaydı.  

Van yöresi kadınları çarşafın yaygın olmadığı dönemlerde dışarı çıkarken 

bürüğü giyinmekteydiler. Bürgü, kadınların başlarının üzerine atarak büründükleri 

sokak kıyafetidir. İki parçada halinde olup, ortadan dikilerek birleştirilmekteydi. Zaman 

içerisinde bürgü yerine çarşaf giyilmeye başlandı. Bürgü ile çarşafın farkı ise yüz kısmı 

peçe denilen kreple örtülmekteydi.  

Süs ve ziynet eşyası olarak da boyuna ve bileğe renkli boncuklar maddi duruma 

göre beşibirlikler altınlar ve gümüş gerdanlıklar takarlardı. Çorap olarak çeşitli 

desenlerle örülmüş yün çoraplar giyilir. (Alper,1974, 547) 

Ayaklara ise çarık, şipik terlik, galoş-potin giyinilmekteydi. Çarıklar, inek, öküz, 

keçi ve koyun derilerinden yapılmakta, yuvarlak kesilerek önden ayak parmaklarının 

bitimine kadar geniş tek dikiş atılmakta; ağız kısmına açılan deliklerden bağcık 

geçirilmekte ve bilekten itibaren baldıra dolanıp bağlanmaktaydı.  
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Yazın çarığın yerini şipik terlik almaktaydı. Kadınlar yürürken şıp şıp diye ses 

çıkardığı için “şipik terlik” adını almıştır. Şipik terlik siyah deriden olup, altı öküz, üstü 

keçi derisinden yapılmakta ve arkası açık olmaktaydı.  

Zaman geçtikçe çarığın yerini galoş-potinlerin almaya başladığı görülmektedir. 

Galoş-potinler içli dışlı giyinilen ayakkabılardı. Çarıklar bahçede ve tarlada giyinilirken, 

gezmeye giderken galoş-potinler giyinilmekteydi.  

Galoş-potinler, saraçlara sipariş edilmekte, el işi-göz nuru ürünler ortaya 

çıkarılmaktaydı. Potinler, ince topuklu ya da kare topuklu olup, yandan çıtçıtla 

kapatılmaktaydı. Maddi durumu iyi olan kişiler, potine deriden galoş diktirmekteydi. 

Buna imkânı olmayanlar lastik galoş giyinmekle yetinmekteydi. Yaşlı kadınlar ise, 

mest-lastik veya çizme giymişlerdir.  

İlçelerinde giyilen kıyafetler de ise, Doğu Anadolu’nun dağlık kesimlerine 

uygun bir görüntü sergilenmektedir. Bahçesaray ilçesinde kadın kıyafeti, üstte “direyi” 

adı verilen sarı ve kırmızı kumaştan dikilmiş ön kısmı açık fistanlar altta ise simli 

kumaştan yapılan “kıras” isimli bir giysi kullanmaktadırlar. Kırasın üstüne bir yelek 

geçirilip, yeleğin altına da dokuma bir kuşak bağlamaktadırlar. Dağlardaki kadınlar 

rengarenk giyinirlerdi.  

Van’ın köylerinde ise genç kızlar ile evli kadınları birbirinden ayırmak için 

kıyafetler önemli bir unsurdur. Evli kadınlar daha uzun, daha geniş ve entarilerin üstüne 

giydikleri yeleklere daha fazla özen göstermişlerdir.  

Genç kızlar ise yelek üzerinde desenlerle donatılmayan kıyafetleri giymedikleri 

görülmüştür.  

Erkek kıyafetleri ise Evliya Çelebi, Vanlıların çuha, şalvar, serhaddin ve çekmen 

ve samur kürk giydiklerini, bellerine alaca kuşak bağladıklarını ve kuşaklarına hançer 

taktıklarını başlarına fes giydiklerini kaydetmektedir. (Alper,1974,547) 

Evliya Çelebi’nin anlattığı bu giyim tarzı geleneksel biçimde devam etmiş, 

ancak son yıllarda özellikle kentlerde oturanlar modern giysileri tercih etmişlerdir. 

Günümüzde kırsal kesimde yaşayanlarla halk oyunları ekiplerinin giydiği erkek şalvarı 

çoğunlukla mavi çuhadan yapılmış paçaları bolca cep ağızları ve paçaları simle işlemeli 

olur. Bele şal bağlanır. Yakasız ve işlik tabir edilen gömleğin üstüne cepken tipli ve 
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şalvar kumaşından yapılmış yine aynı motiflerle süslü yelek giyilir. Başa fes konulur ve 

fesin etrafına ahmediye adı verilen poşi bağlanır. Çoraplar yün dokuma ve genellikle 

nakışlı olur. Ayakkabı ise siyah renkli (yemeni) dir. (Kayaçelebi,1990,127) 

 

 

Şekil 46: Van yöresine ait halk oyunları erkek kıyafeti(Halk eğitim merkezi) 

Kayaçelebi kitabında böyle anlatmasına rağmen; Vanlı erkeklerin kıyafetleri 

genelde maddi durumlarına göre çeşitlilik göstermektedir. 

Van Belediyesi kültür ve halk oyunları derneği çalışanlarında İdris Bey uzun 

zamandan beri yaptığı bireysel araştırmalarının sonucunda; Evliya Çelebi’nin tarif ettiği 

kıyafetleri devletin adamlarının giydiğini asıl halkın daha farklı giyindiğini 

söylemektedir.  

Erkekler, dokuma tezgâhlarında örülen “Şepik” isimli bol şalvarlarla yakasız 

gömlekler giyinmekteydi. Bunların üzerine de düğmesiz yelek giyilmekte ve kuşak 

bağlanmaktadır. Günümüzde ihtiyaca cevap verecek düzeyde kumaş dokunmadığından 

bu dokuma tezgâhları işlevini yitirmiştir ve ortadan kaldırılmıştır.  
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Köylerde erkek giyiminde bölgelere göre farklılıklar gözlenmektedir. Yörenin 

kuzey kesiminde erkek kıyafetleri ön kısmı belden aşağıya doğru açık, üst kısımları 

yelek biçiminde önü düğmeli, kolları uzunca entariye benzeyen bir kıyafet, bunun altına 

beyaz ve dizlere kadar uzun bir gömlek giyinmekteydi. Bu elbiselerin kumaşları veya 

süsleri maddi duruma göre ipek, kadife ya da yünden olup üzerleri gümüşlerle ya da 

simlerle süslenmekteydi. Kıyafetin bel kısmına şal bağlanmakta ve onun üstüne de 

kayış takılmaktaydı. Elbiselerde genel olarak kırmızı renk tercih edildiği görülmekteydi.  

Güney kesimde giyinilen kıyafetler ise; yerli yünden yapılan ince ve güzel 

kumaşlardan dikilmekteydi. Pantolon paçaları geniş olup, belden uçkurlu olmaktaydı. 

Pantolonlarında kullandıkları kumaşlardan yelekler yapıp, yeleklerin altına yakasız, 

kolları geniş gömlekler giyinmekteydiler. Bel kısmına da şala benzeyen bir kuşak 

bağlamakta, bunun üstüne de kayış takmaktaydılar. (Çiftçi, 1993,8) 

Bu kıyafetler eskiden halkın giydikleri arasında yer almıştır. Yerli yünden 

yapılan dokumalarda dikilmiştir. Pantolonun paçaları geniş ve aynı kumaştan yelekler 

kullanmışlardır.  

       

Şekil 47: Şal şepikli erkek kıyafeti (Van halk eğitim merkezi) 
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Halen ÇATAK, GEVAŞ, GÜRPINAR ilçelerinde giyilen kıyafetlerdir. Tümüne 

birden ŞAL-ŞEPİK, ŞALU-ŞEPİK denir. Kıyafette pantolon paçaları geniş belden 

uçkurludur. Bunun üzerine yörede dokunan keçi kılı, yün kumaştan yapılmış CEPKEN 

ve gene aynı kumaştan YELEK giyilir. Bel kısmına, şala benzer kuşak bağlanır. 

Kuşağın üzerine de kalın bir deri palaska bağlanır. Ve bu kuşağın içine çeşitli erkek 

aksesuarları bırakılır. Gömlek yakasız kolları bilekten düğmeli ve üste doğru genişleyen 

İŞLİK, çorap yerli yünden ve çeşitli renklerde giyilir. Ayakkabı olarak da gene yörede 

dokunan ve üstü keçi kılından altı hasır ve ketenden örülmüş REŞİK denen 

ayakkabılardır. Başlarına ise bir nevi kalın bir POŞİ bağlarlar. Bazı yerlerde bu poşinin 

üzerine köşeli kasket takarlar. Yörede bu poşilere çeşidine göre CEMEDANE-AGEL-

KEFİYE denir.  

Yüz sene öncesine kadar Van’ın Mollakasım, Bardakçı, Beyüzümü, Çitören, 

Kavuncu gibi köylerinde erkeklerin silindir şeklinde püskülsüz fesler kullandığı bunun 

etrafına siyah beyaz poşu bağladıkları bilinmektedir. Ayrıca köylerde yaşayan bazı 

aşiretlerin “lifahe” adı verilen büyük örtüyü taktıkları görülmekteydi. Ayakkabı olarak 

da reşik ve çarık giyindikleri bilinmektedir. (Boysan,1996, 38) 

Osmanlıdan günümüze kalan geleneksel değerlerimizden giysi kültürü, Van 

yöresinde de halk oyunlarında yaşatılmaya çalışılmaktadır.     

Van Valiliği kültürümüzün devam etmesi için komisyon üyelerinin olurları ile 

oluşturulan halk oyunları giyim-kuşam, oyun müzik komisyonun 28.01.2003 yılında 

yaptıkları çalışmaların sonucunda Van yöresi halk oyunları giysileri belirlenmiştir.  

 

Van Yöresi Halk Oyunları Giysileri  

A) Kadın Giyim Kuşamı 

1. Baş  

 a) Giyilenler;  

Kofi, Saçlı kofi önü takılı (ağvan), tepelik yer yer alınlık  

 b) Örtülenler;  

Oyalı yazma, leçek, tülbent, poşi 
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c) Genellikle tercih edilen renkler;  

Genç kızlarda; kırmızı, beyaz, yeşil, sarı orta ve yaşlı kadınlarda ise siyah, 

lacivert, mor (Gök kuşağında bulunan renkler genelde kullanılmaktadır)  

2. Beden  

a) İç Giyim;  

Yarım kollu, kollu iç köynek (Gıras), etekleri işlemeli, boydan iç gömlek, belden 

uçkurlu ayak bileği uzunluğunda don.  

b) Dış giyim;  

Kadife canfes veya yün kumaşlardan yapılmış etekleri geniş ve uzun “Kloş” 

biçimde belden büzgülü, etek-kol ağızları- boyun kısmı simle işlenmiş göğüs seviyesine 

kadar açık düğmeli entari giyilir. Üzerine kadife veya yün kumaştan yapılmış önü ve 

arkası işlemeli yelek, yaşlılarda cepli kadife veya pamuktan yünlü ceket giyilir.  

c) Ayak;  

İşlemeli veya sade renkte yün çorap, çarık potin 

d) Genellikle tercih edilen renkler;  

Genç kızlarda; kırmızı, beyaz, yeşil ve sarı orta ve yaşlı kadınlarda ise Lacivert, 

mor, siyah, kahverengi, gri . 

3. Takılar 

Ekonomik duruma göre altın veya savatlı gümüş kemer, kol-gerdan-kulak ve 

parmaklara altın veya gümüş takılar, altın hap, alınlıkta altın-gümüş- boncuk v.b 

maddelerle süslenmiş takı, işlemeli mücevher kesesi, allık, sürme, kına. 

B) Erkek Giyim Kuşamı 

1. Baş 

a) Giyilenler;  

Çuha veya keçe külah, fes, elle dokunan takke  

b) Örtülenler;  

Erkeklerin fesin (kofinin) sardıkları örtü olan ahmediye, sade veya renkli poşi 
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c) Genellikle tercih edilen renkler;  

Beyaz, gri, bordo, siyah  

2.Beden  

 a) İç giyim;  

Ucuz bezden, dirilden yapılmış fanila üzerine diril kumaştan yapılmış önü ilik 

düğmeli kol ağızları ince manşetli yakasız kollu işlik (gömlek), belden uçkurlu ayak 

bileği uzunluğunda don giyilir.  

b) Dış giyim;  

İşliğin üzerine çuha veya gül kokar kadife kumaşından yapılmış motiflerle 

süslenmiş yelek ve cepken, alt kısımda çoğunlukla çuha ve el dokuması kumaşlardan 

yapılmış paçaları geniş, paça ve cep ağızları simle işlemeli ağı yüksek şalvar giyilir. 

Bele alaca kuşak veya beyaz kuşak bağlanır.  

c) Ayak;  

İşlemeli veya sade renkte yün çorap üzerine siyah renkli deriden papuç, maddi 

durumu iyi olanlarda yer yer deriden körüklü çizme giyilir.  

d) Genellikle tercih edilen renkler;  

Siyah, kahverengi, koyu gri, mavi, bordo v.b. 

3. Takılar 

Gümüş savatlı tütün tabakası, gümüş veya normal köstek, normal hançer v.b. 

(Van Valiliği komisyon üyeleri, 2003, 3-4) 

Bütün bu araştırma sonuçlarına göre; Van ilinin geleneksel kıyafetinde doğusu 

ile batısı arasında büyük fark vardır. Gevaş,  Edremit de şalvar ve cepken giyilirken 

Başkale, Gürpınar da şal şepik dediğimiz tezgah da dokunmuş genelde gri tonlarında 

yapılmış bir kıyafeti giymektedirler. 

Van Yöresi Takıları 

Van’da hem kadınlar hem de erkekler takı kullanmaktadırlar. Ama en çok 

giyimi kuşamına daha özen gösteren kadınlar gümüş ve altında küpeler, başa takılan 

altın veya gümüş sallamalar, kollarda gümüş bilezikler, boyunda gerdanlıklar, belde 
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gümüş kemer, ayak bileklerinde gümüş halhallar, süslü yüzükler, örüklü saçlar, alın 

kısmında altın, saçların ucunda ise gümüş sallamalı saç bağları kullandıkları 

gözlenmiştir. 

Küpeler:  

Savat işçiliğiyle meydana getirilen savatlı-gümüş küpelerin ayrı bir önemi 

vardır. Savatlı-gümüş küpeler, mavi boncuk, akik mercanla birlikte işlendiği gibi, 

gümüş üzerine sadece motiflerin dizayn edilmesiyle de yapılabilmektedir. Bitkisel 

motifler kullanılarak işlenen savatlı-gümüş küpeler; muska, yumurta, midye kuş gibi 

şekillerde olup, gümüş paralarla zenginleştirilmektedir. Savatlı-gümüş kemer, bilezik, 

gerdanlık, saç tokalarıyla uyum sağlaması için küpeler de aynı motif ve benzer 

şekillerde yapılmaktadır. Bunların yanı sıra gümüş paralar kullanılarak yapılan küpeler 

de mevcuttur. Bu şekilde tasarlanmış olan savatlı-gümüş ve paralı küpeleri ağırlığına 

göre genç kızlardan yaşlı kadınlara kadar her kesimden bayan takmaktadır. Genç 

kızların ve yaşlı bayanların küpeleri gelinlerinkine ve orta yaşlılarınkine oranla daha 

sadedir.  

Çocuklar ve genç kızlar için mavi boncuk, akik ve mercan kullanılarak yapılan 

boncuk küpeler, altın ve gümüşle daha zengin bir görünüm kazanmaktadır. Orta yaş ve 

yaşlıların taktıkları küpeler ise; bir veya iki iri kesme boru biçiminde yapılmaktadır. 

Bunlar altın veya gümüş küpe askılarına tutturularak kulağa takılmakta ya da iplikle 

kulak memesine geçirilmektedir. Yine yaşlılar ve orta yaşlılar için akikten veya 

mercandan yapılan küpeler de aynı şekilde olmaktadır. Bu tip küpeler tek tek 

işlenmelerinin yanı sıra, karışım yapılarak; sallamalı, salkım şeklinde de olabilmektedir.  

    

Şekil 48: Van yöresine ait altın küpeler(Bizim kuyumculuk) 
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Küpelerin cinsini de, diğer kadın giyim ve takılarında olduğu gibi maddi 

imkânlar belirlemektedir. Zengin olanlar, altın ve altının kıymetli taşlarla süslenmiş 

olanlarını, orta halli olanlar gümüş, savatlı-gümüş ve akik, firuze, mercanla işlenerek 

olağan üstü güzellikte küpeleri, maddi olanakları az olan kadınlar ise; boncuklardan 

rengarenk yapılmış küpeler takmaktadır. (Boysan, 1996, 199) 

 

Bilezik : 

Van’da; bilezik yapımında, öteki takılarda olduğu gibi boncuk, bronz, gümüş ve 

altın kullanıldığı görülmektedir.  

Gümüşten yapılmış olan bileziklerde mükemmel savat işçiliği göze 

çarpmaktadır. Bu bilezikler kelepçeli ve kelepçesiz olmak üzere iki şekilde dizayn 

edilmektedir. Kelepçeli bilezikler alttan üste doğru genişleyen biçimde olup, geniş olan 

kısımlar bitkisel motifler ya da geometrik şekillerle bezenmektedir. Kelepçeli 

bileziklerin pimleri alttan tutturulmaktadır. Bu tarzda yapılmış bileziklere sallamalar 

eklenerek, daha zengin bir görünüm kazandırılmaktadır. Kelepçeli gümüş bileziklerde 

savat tekniğinin yanı sıra kabartma tekniğinin de uygulandığı görülmektedir. Kelepçeli 

bileziklerde herhangi bir teknik uygulanmamışsa; akik, mercan, firuze gibi taşlarla 

süslemeler yapılmaktadır.  

Kelepçeli olmayan gümüş bilezikler ise; oldukça kalın tasarlanmaktadır ve 

yüzeyleri; bitkisel motifler, geometrik şekiller, rozetler ve hayvan figürleriyle 

bezenmektedir. Bu tarz bileziklerin baş kısımları koçbaşı ya da yılan şeklinde 

tasarlanmaktadır.  

Van merkez ve köylerde takılan bilezikler genel olarak aynı özellikleri 

göstermektedir. Yalnızca şehirde kelepçesiz olarak adlandırılan kalın bileziklere köyde 

yaşayan büyük aşiretler “bazun” demektedir. 
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Şekil 49: Van yöresine ait altın bilezik(Bizim Kuyumculuk) 

Altından yapılan bilezikler de; gümüş bilezikler gibi çeşitli adlar almaktadır. 

Akıtma, kelepçeli, fiyonklu, hasır, paftalı, telkari, yılan, incili, tahta, çavuş nişanı, Halep 

işi… vs. 

Takıların, Altın ya da gümüşten yapılmış olması kadınlar için o kadar önemli 

değildir. Altın takanlar kadınlar eşlerinin servetinin çok olduğunu gösterirler.  

Gerdanlıklar:  

Kadınların takıları içinde önemli bir yere sahip olan gerdanlıklar; Van yöresinde 

de etkilidir.   

Boncuklar ya boğaz çevresini tam saracak biçimde ya da gerdana sarkacak 

biçimde geniş olarak tasarlanmaktadır. Mavi boncuklar ve siyah taşlarla oluşturulan 

gerdanlıklara, ortaya gelecek şekilde nazarlıklar eklenir ve buna yörede hothatin 

denmektedir. Hothatinler ortasında bir, yanlarında altı delik olan lira büyüklüğündeki 

mavi boncuklardır. Boncuklar ve hothatinlerin dizilmesiyle genç kızlara kolyeler, 

çocuklara da nazarlıklar yapılmaktadır. Hothatinlerin yedi delikli olanlarının insanı 

nazardan koruyacağına inanılmaktadır. Kolye dizaynında boncukların bu şekilde 

dizilmesi ve hothatin eklenmesi hala köylerde uygulanan bir tekniktir. (TAŞ, 2000, 

s.89) 
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Şekil 50: Van yöresine ait altın gerdanlık(Bizim Kuyumculuk) 

Van ilinde gerdanlık ve kolyeler dizi altın, hab, akıtma, hasır, ayaklı, elmas ve 

incili olarak adlandırılmaktadır. Gümüş zincirlere dizilerek yapılan kolyelerin yanı sıra; 

kurdele veya kalın ipliklere dizilerek ellilik, binlik, kremse, beşibiryerde (beşli) ya da 

dönemin padişahının adına çıkarılan altınların dizilmesiyle meydana getirilmiş kolyeler 

de mevcuttur. Bu dizilimlerde en çok tercih edilenler Reşat altınlar olmaktadır. Tek sıra 

şeklinde dizilmiş beşibiryerdelerin yanı sıra, üç dört sıra dizilimli olanları da mevcuttur. 

Bunlardan başka; maddi durumu iyi olan insanların uzun kurdelelere dizdikleri altınları 

sağ omuzlarının üstünden dolayarak, sol koltuk altlarına geçirdikleri görülmektedir. 

Yörede bu şekilde dizilerek oluşturulmuş takılara “aşırma” adı verilmektedir.  

Gelişen teknolojiyle birlikte sosyal hayatta değişmiş bu değişim altın üretimini 

de etkilemiştir. Daha önce elle işlenerek, ince bir zevkin ürünü olan eserler yapılırken; 

daha sonra çeşitli teknik ve yöntemlerle imalathanelerde üretilen altın takılar yapılmaya 

başlanmıştır. “Ellilik, binlik, kremse” olarak yapılan gerdanlık ve kolyelerin yerini; inci 

ve elmas dizilimleriyle oluşturulan gerdanlık ve kolyeler almıştır. Ancak yeni üretilen 

bu takılarda eski ince işçiliğin ve zarafetin olmadığı görülmektedir.  

Yüzükler: 

 Yüzükler; kadın ve erkeklerin parmaklarına takılan kıyafeti tamamlamak 

statüyü göstermek için kullanılan takıdır. Genelde kadınların kullanmasına rağmen 

ilkçağdan bu zamana kadar erkeklerinde kullandıkları görülmüştür. Özellikle erkekler 

yüzüklerle bulunduğu konumu göstermek için kullanmışlardır. Kadınlar ise ellerinin 

daha güzel gözükmesi ve kıyafetinin tamamladıklarını düşündükleri bir aksesuardır.  

Van yöresinde yüzük kelimesi “üzük” olarak telaffuz edilmektedir ve genel 

olarak altın ve gümüşten yapılmaktadır.  
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Yüzükler yapılışlarına ve görünüşlerine göre; kaşlı, kaşsız, nişan, markalı, 

badem, baklava dilimli, tosbağa, ürek, lira yüzük, top yüzük, al kaşlı yüzük, telkari 

yüzük gibi çeşitli adlar alırlar.  

Yüzükleri süslemek için en çok akik ve Oltu taşının kullanıldığı görülmüş ve 

bunun da bazı inanışlarla yakından ilgili olduğu anlaşılmıştır. Örneğin; akik taşından 

yapılan küpe, bilezik, gerdanlık ve yüzüklerin takan kişiye uğur getirdiğine 

inanılmaktadır. Akik taşı Van’da “hakıg” olarak adlandırılmaktadır ve bu taşın, taşıyan 

kişinin üzerinde “Hak, Hak” diye zikrettiği söylenmektedir. Oltu taşından yapılan 

yüzüğü taşıyan kişinin ise; gece kâbus görmeyeceğine inanılmaktadır. Genellikle yeni 

hamile olan bayanlar bu yüzüğü takmaktadır. Yörede neredeyse her kadında bu çeşit 

yüzüğün olduğu görülmüştür.  

      

Şekil 51: Van yöresine ait yüzükler(Bizim kuyumculuk) 

Buradaki düğünlerde takılan takılar genelde kilo ile ölçüldüğü için hem gösteriş 

hem de zenginliğin işareti olarak belirtilir. Sadece gelin ve damadın anne ve babalarının 

taktıkları takılar bile 4-5 kiloyu aşmaktadır. Özellikle aşiretlerin kızlarının ve 

oğullarının düğünlerinde bu miktar aşmaktadır.  

Bu nedenle Van yöresinde kuyumculuk sanatı bu ilgiye paralel olarak günden 

güne gelişme göstermektedir. Teknolojinin de gelişmesiyle beraber artık her zevke ve 

isteğe göre takı yaptırılabilmektedir. Bu günlerde basın yayın sayesinde kadınlar 

televizyonda izledikleri filmde kullanılan takıları gidip sipariş ettikleri gözlenmiştir.  



84 
 

  
 
 

Kemer: Van ve çevresinde önemli bir yere sahip olan gümüş kemerler, 

zenginlik ve gösteriş amacıyla altına dönüşmüştür. Telkari işçiliği kabartma ve savat 

tekniğinin de geliştirilmesiyle beraber bitkisel motifleri, geometrik şekilleri ve hayvan 

figürlerinin en güzel örneklerini görmek mümkündür. 

 Köprüköy’de yaşayan Makbule Coşkun eskiden bellerine altın ve gümüş 

kemerler bağladıklarını söylemiştir. Kendisinin de altın ve gümüş kemerleri olduğunu, 

bunlardan gümüş olanın etrafında sallamalar bulunduğu, kalınlığının dört parmak kadar 

olduğunu anlatmıştır.  

 

Şekil 52 : Gümüş kemerin önden görünüşü(Kadriye Sardın) 

Bardakçı köyünde yaşayan Kadriye Sardın ise; zengin görünümlü gümüş 

kemerler taktıklarını, kasnaklı ve yumurtalı kemerlerin en çok tercih edilenler olduğunu 

vurgulamıştır. Kendisinin de yumurtalı kemerinin olduğunu ve savatlı gümüşten 

yapıldığını, saçaklarının ise bir kilo geldiğini söylemiştir. (Boysan, 1996, 35) 

Van’da kullanılan erkek takıları ise, hançer-kılıç; “iki tarafı keskin, kıvrık ve 

sivri uçlu kama, kılıç ise; bir veya iki tarafı keskin, saplı, yassı ve uzunca, çelikten 

yapılmış savaş aleti” (Doğan, 1996, 643) diye tanımlanmaktadır.  

Van Müzesinde şekil ve görünüm açısından birbirinden farklı şekillerde 

tasarlanmış kılıç, hançer ve kamalar varmış. Ne yazık ki müzenin tadilatı nedeniyle bu 

eserlere ulaşılıp fotoğrafları çekilememiştir.  

Bunların dışında erkekler tütün tabakaları, ağızlıklar, köstekli saatler 

taşımaktadırlar. Tütün tabakaları genelde gümüşten olup, ağızlıklarda savat tekniği 

kullanıldığı gözlenmiştir. Eskiden beri kullanılmaya devam eden köstekli saatler şimdi 

sadece antikacılarda ve kuyumcuların vitrinlerini süslemektedir. Bu eski takı 

kültürümüz; maddi sıkıntılarında etkisiyle köylerdeki kadın ve erkeklerin kullandıkları 

takılar artık yok olmaktadır.  
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3.3. GEÇMİŞTEN GÜNÜMÜZE KULLANILMIŞ OLAN BAŞLIKLARIN 

TARİHİ GELİŞİMİ 

             3.3.1 Başlıkların Çeşitleri 

TEPELİKLER: Tepelik, hafif çukur ve dairesel olup, fesin üstüne 

yerleştirilerek kullanılan takı çeşididir. (Özbağı, 1993, 14)  

Tepelikler resim üstüne oturtularak takıldığı gibi fessiz normal başın üzerine de 

yerleştirilerek çevresine renkli yazmalarla tutturularak kullanılmaktadır.  

Fesin veya başın üstüne oturtularak kullanılan dairesel yapıya sahip tepeliklerin 

merkezinde; bazen renkli bir taş, bazen de süsleme teknikleriyle motifler yer almaktadır. 

Dairenin etrafında ise zincirlere tutturulmuş değişik penez ve boncuklar bulunmaktadır. 

(Özbağı, 1993, 14)  

 

Şekil 53: Telkari tekniği ile süslenmiş tepelik (Özbağı, 1993) 

FES: Tepesi düz, genellikle kırmızı, püsküllü, silindirik şapka, ismini başlıca 

üretim merkezi olan Fas’ın fes şehrinden alır. Başta Osmanlı İmparatorluğu olmak 

üzere birçok Müslüman ülkede kullanılmaya başlanmıştır. Kızıl rengini kızılcık 

boyasından almıştır.  

1828’de çıkartılan bir kıyafet nizamnamesiyle de fes resmi başlık olur. Zamanla 

moda haline gelir. Öyle ki fesi, kadınlar bile kullanır. (www.izedebiyet.com/yazi)  
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Eski törede başında fes olmayan bir kadın düşünülemezdi. Fesin hem koruyucu, 

hem de süsleyici bir fonksiyonu vardı. Üzerinde hiçbir işleme olmayan fese “dal fes” 

denir. Daha çok çocukluktan çıkmış kızlar ve yaşlı kadınlar kullanır dal fesi. Festen 

başka, araçin ve tepelik de saç üstüne konulan süslemedir. Sırmalı fes, üzerine sırma ile 

silmece işleme yapılan feslerdir. (Araz, 1990, 30)  

KUM: Başlık veya tepelik de denilmektedir. Yöreye özgü olan kum, genellikle 

aşiretler tarafından dokunulmakta ve kullanılmaktadır. Bayanların, çoğunlukla genç 

kızların kullanıldığı bu tepelik düğünlerde ve özel günlerde kaçınılmaz bir aksesuardır. 

Malzeme olarak saf iplik kullanılmaktadır. ( Alper, 1983,15) . Bazı aşiretlerde ise 

başlığa kofi demektedirler. Özellikle Van Belediyesi Kültür ve Halk Oyunları 

derneğinde bilgi veren İdris Bey ve Nihat Bey başlığın gerçek adının kofi olduğunu, 

özellikle aşiretten aşirete dokumanın özelliğini değiştiğini anlatmışlardır. 

HOTOZ: “Hotoz, aslı kotazdır. Kadınların kendi saçlarından veya yemeni ve 

şair ile yaptıkları baş süs. (Şemseddin Sami, Kamusu Türki) Kotaz yahut kaytaz, 

Türkistan’ın bir cins uzun kılı öküzünün kuyruğundan yapılan tuğ ile at gerdanlarına süs 

olarak asılan püskülün adıdır. Çağatayca olan bu isim yukarıda tarif edilen kadın başı 

süsüne de hotoz diye telaffuz edilerek isim olmuştur. (Koçu, 1967, 131)  

Üzerinde değerli süsler bulunan bir başlık türü. Genelde evlenecek olan genç 

kızlar kullanırlar. Osmanlı hanımları da günlük hayatta sıklıkla kullanırdı, bu alışkanlık 

eski bazı mezar taşlarında da bulunur, günümüzde sosyete olarak tabir edilen kesimde 

de kullanılır. (www.itvsozluk.com) göster)  

     

Şekil 54:Osmanlı kadınlarının günlük olarak kullandıkları hotoz. (Özel, 1992) 
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Yakın geçmişe kadar yetişkin kızların ve her yaşta kadınların türlü çeşitleri ile 

en yaygın baş tuvaleti olan hotoz bir ev tuvaleti idi. Hotozlar bilhassa krep veya papa izi 

adı verilen inci kumaşın rengine veya düğüm şekline başta duruş şekline göre adlar 

alırlardı. (Koçu, 1967, 131)  

ARAKÇİN: Arakçin takke ya da sipersiz başlık türüdür. Özellikle Osmanlı 

döneminde kadınlar feslerinin üzerine tepelik yerine kullanarak başlığın çevresine oya 

ve krep örtülerle bağlayarak süslemişlerdir.  

EGME: Türkmen kadınlarının başlarına taktıkları takılar arasında en gösterişli 

olan kuşkusuz eğme’dir. Evli kadınlar tarafından kullanılan eğme, 15-20 cm boyunda 

30-35 cm genişliğinde kavisli taç niteliğinde bir başlıktır. Eğmeler bir kumaş parçası 

üzerine dikilerek başın üzerine dik olarak tutturulur. (Türkmen, 1998,44)  

SİNSİLE: Orta Asya Türkmen kadınlarının başlarına taktıkları arasında sinsile 

adı verilen baş bandı, oldukça dikkat çekici örneklerdendir. Orta Anadolu bölgesinde 

gelin çıngılı adı verilen sinsile; dokuz, on yaşlarından, evlenme çağına kadar tüm genç 

kızlar tarafından kullanılmaktadır. (Türkmen, 1998, 45) 

         

Şekil 55:Türkmen kadınlarının başlarına taktıkları başlık. (Tansuğ, 2003) 
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Sinsile örneklerinden sevilerek kullanılmış figürlerin başında kartal figürü 

gelmektedir. Başka bir deyişle kartal, sinsile takılarını karakteristik bir figürüdür. 

Genellikle kanatları açık stilize kartal figürü, sinsilenin tam ortasında yer almaktadır. 

Kuvvet, kudret, şans ve bilgelik sembolü olan kartal, iç ve Orta Asya’da koruyucu ruh 

olarak kabul edilen en önemli hayvanlarının başında gelmektedir. (Türkmen, 1998, 45) 

 

 3.3.2 Başlıkların Tarihi Gelişimi 

İnsanoğlunun var oluşundan bu zamana kadar gelmiş giyim kuşam 

süslemelerinden birisi de takılarımızdır. Geçmişte özellikle kadınların kullandığı takılar 

günümüze kadar ulaşmıştır. Ölümden sonra dirilme inancıyla takılara mezarlarda; 

tapınaklarda ve höyüklerde rastlanmıştır. Böyle bir inanış sayesinde geçmişi günümüze 

taşıyan eserler müzelerimizde yer almaktadır.  

Takılar geçmişte din, tılsım, büyü, uğur gibi kavramların etkisiyle 

kullanılıyordu. Daha sonraları, bu anlamlara ölü hediyesi, tanrılara sunu, imtiyaz 

göstergesi, zenginlik ifadesi, hediye ve nihayet güzel görünmek gibi amaçlar da eklendi. 

Tüm bu bilgilerin ışığında; arkeolojik kazılardan çıkarılan takılara bakılarak Anadolu’da 

yaşayanların hangi dönemlerde hangi kültürden etkilendikleri kolayca anlaşılmaktadır.  

Kadınlar ve erkekler çağlar boyunca, başını, bedenini takılarla, tüylerle, 

rengarenk kumaşlarla, çeşitli boncuk ve çiçeklerle örtünmüştür. Giyimin vazgeçilmez 

bir parçası olan başlık çeşitleri de süslenme ihtiyacından dolayı çoğalmıştır. Kadın 

güzelleşme ve toplumda güçlü görünme içgüdüsüyle, eline geçen, çeşitli malzemeleri 

değerlendirerek yaşama, anlam, sevinç, renk ve kalite katarak kendini mutlu kılmayı 

başarmıştır.  

Ayrıca uzun ve örgülü saç biçimi, Orta Asya’da Hunlar’ dan itibaren hem 

erkekler, hem de kadınlarca benimsenmiştir. Uygurların giyim kuşamında da aynı 

özellikler görülmektedir. (Özel, 1992, 14)  
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3.3.2.1 Urartu Dönemi Baş Süslemeleri :“Başlık” giyme geleneğinin izlerini, 

tüm dünya ülkelerinin halk sanatlarında ve kadim devirlerin arkeolojik kalıntılarında da 

izleyebiliyoruz. (Tansuğ, 1991, 71). Urartular’dan, Roma İmparatorluğuna kadar her 

medeniyette başlıklara ve baş süslemelerini görebiliriz.  

Urartu döneminde kullanılan kıyafetlerde göze çarpan özelliklerden biri de baş 

süslemeleridir. Özellikle adak levhalara işledikleri tanrı figüründeki baş süslemesi ya da 

kemer tokalarında görülen kadın başının ne kadar önemli olduğu göze çarpmaktadır. Ne 

yazık ki kazılarda yapılan yağmalar sonucunda kilo ile satılan ve yurt dışına çıkan bazı 

eserlerde bunları görmek mümkündür. Bristh müzesinde bulunan bronz heykelcik de ve 

Giyimli köyünde bulunan adak levhası da bunun en güzel kanıtıdır. (Sevin, 2005) 

 

Şekil 56: Giyimli Köyünde bulunan adak levha (Sevin, 2005) 
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Kadınlarda orta yükseklikte palaslar (kabarıklık yükseklikler) görülür. Saçları 

ise bazen arkaya, bazen de ortadan ayrılarak iki yana doğru taranıyor, enseden sonra 

omuzlara bollaşarak ve bukleler halinde bırakılıyordu. Geç Hititler’de  görülen ve bele 

kadar inen baş örtüleri, Urartular’da da vardır. Bunlar bazen ayak bileklerine, hatta 

topuklarına kadar inerler. Örtülerin kenarları püsküllü veya oyalarla işlemelidir. Urartu 

kadınları, zaman zaman omuza atılan şal biçiminde örtüler de kullanmışlardır. Poloslar 

(kabarıklık), boncuk ve pullardan çeşitli motifler oluşturularak süslenmiştir. Bunlardan 

bazıları yukarı doğru genişleyerek yükselirler. Tepelerinde bir püskül veya yuvarlak 

ponpon bulunurdu. (Türkoğlu, 2002, 105) 

 

                      

Şekil 57: Toprakkale’ de bulunan bronz heykelcik. M.Ö 7-8(Türkoğlu, 2002) 

Urartu kadınları ve erkekleri, kıyafetlerini pullu ve boncuklu şallar ile 

tamamlayarak başlarını farklı saç modelleri ile de süslemişlerdir. 

                                

Şekil 58: Urartu saç modelleri sonradan Helenlerde de görülmeye başlar. 

(Türkoğlu, 2002) 
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3.3.2.2 Büyük Selçuklu ve Anadolu Selçuklu Dönemi Baş Süslemeleri: 

Selçuklu kadınları saçları tek örgü, çift örgü, bazen de kırk belik halinde ince ince 

örerlerdi. Ünlü Selçuklu kadın şairlerinden Erguvan Hatun, kocasına yazdığı bir 

mektupta ona sitem ediyor ve şöyle diyordu: “Henüz saçlarım gece gibi siyah, 

örgülerim ise zincir gibi. Böyle olduktan sonra sen, yüz niyaz ile bir kadın avlarsın… 

Ama ben, bir gamze ile yüz erkeği ardımdan sürüklerim”. (Kırgızoğlu, 1989, 39) 

Selçuklular döneminde kadın başlıklarının o zamanki adı “bağaltak” tı. Saray 

kadınlarının bağaltaklarında hükümdar tuğralarına benzer, ama onlardan daha küçük 

ipek tuğlar olurdu. Kadınlar, zenginliklerine göre, altınlı, elmaslı, incili, bağaltaklar 

takarlardı.  

Kadınlar da erkekler gibi “üsküf” denilen keçe başlıklar da kullanırlardı. XIII. 

yüzyıla ait bir mezar taşında, Akşehir’de Rana Hatun Adlı bir kadının başındaki üsküf 

araştırmacıların dikkatini çekmiştir. Bu mezar taşındaki kadın, gergef işlemektedir. 

(Kırgızoğlu, 1989, 39)  

Giyim kuşam ve kadınların süslenmeleri, kullandıkları çeşitli takılarıyla ilgili ilk 

bilgiler Kaşgarlı’da geçmektedir. Ayrıca kadınların saçların örgülerinden ve taranma 

şekillerinden de bahsetmektedir.(Köymen,1983,24) 

Köymen’in yazılarına ve Divan’da da belirtilmesine göre Selçuklular’ ın 

karşılıklı münasebetlerinde bir çok konuda yardımlaşmalar yaptıkları gibi elbise 

dikmede, çizme ve keçe yapmada, börk dikmede, zülüf kesiminde, imece usulü ile 

birbirlerine yardım ettiklerini hatta giyinme ve süslenmede, inci dizmede yarışmaların 

düzenlendiği, insanların imece usulü ile birbirlerini süslemede maharet gösterdiği 

anlatılmaktadır.(Özder,1999,31) 

 

Şekil 59: Selçuklu Döneminde giyilen bazı başlıklar(Türkoğlu,2002) 
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Türk giyim kuşamında börkün büyük bir yeri olduğu, kadın ve erkek 

kıyafetlerinde fazla fark olmadığı, kadınların da erkek börklerine ve feslerine benzer 

başlıklar giydiğini, bunların yanı sıra süslenmek amacı ile firuze yakut ve ince takıların 

kullanıldığı ‘but ’adı verilen değerli büyük firuzelerin oğulların ve kızların alınlarına ya 

da kaküllerinin arasına takıldığı Köymen ve Divan da belirtilmektedir. (Özder,1999,31) 

 

                  

Şekil 60:Selçuklu Dönemi keramik tabak(Türk Dünya Tarih Atlası,1997) 

 

Türk kadınlarının ve erkeklerinin anlaştığı ortak noktalardan biride; saçın uzun 

olmasının ne kadar güzel olduğu düşüncesidir. Özellikle kadınlar keçi kılından takma 

zülüf ve takma saç taktıkları Kaşgarlı ve Köymen tarafından belirtilmektedir. 
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Şekil  61: Beyşehir Kubadabad Sarayı duvar çinisi (Süslü,1989) 

Selçuklu Dönemi baş süslemeleri; farklı şekillerde göze çarpmaktadır. Beyşehir 

Kubadabad Sarayı duvar çinisinde görüldüğü gibi figürün saçları geriye doğru taranarak 

omuzlardan serbestçe düşmektedir. Ön ortasında yüksek ve sivri bir üçgen ile onun iki 

yanında küçük üçgenler bulunmaktadır. Bu üç adet üçgenin bir arada baş üzerindeki 

görüntüsü dilimli taç görünümündedir. 

 

Şekil 62: Selçuklu  dönemi keramik tabak.(Türk Dünyası Kültür Atlası, 1997) 
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Selçuklu Dönemi keramik tabaktan detayda; avcının elinde şahin tuttuğu 

görülmektedir. Atın üstünde oturan avcı; saçlarının uzun olduğu ve saçlarının üstüne 

yerleştirdiği taç göze çarpmaktadır. Tacın orta kısmında ise yuvarlak bir madalyon 

yerleştirilmiştir. Avcının kıyafetinde ise bitkisel motifler ve rengarenk bir uyum vardır. 

 Yaşadıkları koşulları, iyi ve kötü anlarını yaptıkları eserlerinde açıkça ifade 

etmişlerdir. Bu sayede Selçuklular’ın hayat tarzları, şölenleri, yasları ve kıyafetleri, ev 

eşyaları, takıları gibi birçok konuda bilgi sahibi olmaktayız. 

 

 

Şekil 63: Selçuklu Döneme ait keramik tabak.(Türk Dünyası Kültür Atlası, 1997 ) 

Büyük Selçuklu dönemi keramik tabakta; bir tarafta öğrencilerin bir tarafta 

öğretmenin ders verdiği görülmektedir. Öğrencilerin ve öğretmenin saçlarının uzun 

olduğu ve başlıklarının hepsinde ortasında bir madalyon vardır. Başlıkların farklı 

şekillerde ve farklı renklerde yapılmıştır. Kıyafetlerinde; kırmızı ve siyah renklerin 

ağırlıkta olduğu, desenlerin ise bitkisel motifler kullanmışlardır. 
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3.3.2.3 Osmanlı Dönemi Baş Süslemeleri : Kadın giyiminde başlıklar önemli 

bir yer tutar. Türk kadınları ev içinde ve dışında başı açık gezmedikleri için zaman 

içinde, tekke, tas, tepelik, hotoz, arakçin, fes gibi başlıklar kullanmışlardır.  

İstanbul saray kadınları saçlarını arkadan uzun bırakmış, önden kısa (perçem) 

kesmişlerdir.Önden alın üzerine giydikleri elbiselerinin rengine uygun kadife bir 

kurdele bağlamışlardır.  

 

Şekil 64: Osmanlı Dönemi kadın baş süslemesi.(Gürtuna,1999) 

Arkadan, tepelerine ipekten sert işlemeli bir hotoz yerleştirerek bunun üzerine de 

tülden örtülerini örtmüşlerdir. Tül, hotozun üzerinden ve başörtü ile birlikte yüze 

düşürülerek iki-üç kez boyunu çevrelemiştir. Yüze örtülen tülün ve başörtünün rengi, 

giyilen elbisenin renginde veya bir ton açık renkte seçilmiştir. (Türkoğlu, 2002, 78) 

 Kanuni Sultan Süleyman’ın kızı Raziye Sultan’ın giydiği baş üzeri mücevherli 

kumaşla kaplanmış bir tacı andırmaktadır. Başlığın kenarında incili sarkıntılar ve 

kulağında sarkıntılı küpeler bulunmaktadır. Saç kaküllüdür ve arkada inci ile 

örtülmüştür. Raziye Sultan zamanın sık giyinen hanımlarındandır. Zevkine çok düşkün 

olduğundan “TASASIZ RAZİYE” namı ile halk arasında anılırdı. Dilimizde bu deyim 

zevkine düşkün kimseler için hala kullanılmaktadır. (Becker, Sapmaz , Polat, 1982, 40) 
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Şekil 65 :Raziye Sultan’ın başlığı                 Şekil 66:Uzun bir hotoz örneği                     

(Becker, Sapmaz , Polat, 1982) 

 Şekilde görülen başlıktaki siper istendiği zaman gözlerin üstüne indirilip 

kaldırılabiliyor.  

 Yüzün yarısını kapayan yaşmak Türkiye’de 17. yüzyılda kullanılmaya 

başlamıştır. Buna göre, İbni Batutan’ın kayıtlarında teyid ettiği gibi önceki yüzyıllarda 

Türk kadınının erkekten kaçmadığı bu şekilde belgelenmektedir. (Türkoğlu, 2002, 80) 

Gelinlerin giydiği şekil 47’deki külah hala Anadolu ve Türkistan’da 

kullanılmaktadır. Rengi kırmızı ve üstü mücevherlerle süslenmiştir. Ailenin 

zenginliğine göre baştaki mücevher adedi artmakta ve cinsi değişmektedir. Sağ taraftaki 

şekilde ise 1500 tarihinde yapılmış 15. asır kadın HOTOZU görülmektedir. 1300 

tarihinden beri kadın başlıklarına HOTOZ, erkek başlıklarına da BORK denir. (Becker, 

Sapmaz, Polat,1982, 39)                   

 “Hotoz, aslı kotazdır. Kadınların kendi saçlarından veya yemeni ve sair ile 

yaptıkları baş süs (Şemseddin Sami, Kamusu Türki) Kotaz yahut kaytaz, Türkistan’ın 

bir cins uzun kıllı öküzünün kuyruğundan yapılan tuğ ile at gerdanlarına süs olarak 

asılan püskülün adıdır. Çağatayca olan bu isim yukarıda tarif edilen kadın başı süsüne 

de hotoz diye telaffuz edilerek isim olmuştur. (Koçu, 1967,131)           

Osmanlı kadın başlıkları genel olarak hazır başlıklar ve baş üzerinde 

hazırlananlar olmak üzere iki çeşittir. Fes, rakçın (arakçın), taç, tuzak (tozak), hotoz, 

tepelik, tas hazır başlıklardır. Fesin askerler ve memurlarca giyilmesine II. Mahmut 

döneminde başlanmış, sonra halk arasında da yaygınlaşmıştır. Kaynağı Fas’tır. Feslerin 

çeşitli boylarda, yumuşak veya sert kalıpta, sade veya işlemeli olanları vardır. Kadın 
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başlıklarında feslerin kenarlarına yemeni, yazma, krep v.b. örtüler sarılır, mücevher 

takılır. Arakçın, tiftikten yapılan küçük beredir. Taç, mücevherlerle süslü, madeni veya 

kumaş başlıklardır. Tuzak, üzerine madeni süsler yapılmış kumaştan hazırlanmış bir 

kadın başlığı çeşididir. Tepelik, köylerde yaygındır. Tepelik çevresine ve alın kısmına 

altın ve gümüş paralar dizilir. Küçük tas da kadın başına şekil verdiği ve kenarlarına 

yazma sarılabildiği için başlık olarak kullanılır. Hazır başlıklar, altlarına veya üzerlerine 

oyalı yazma, yemeni veya baş kuşağı sarılarak tamamlanır. (Özel, 1992,  19)  

Anadolu Türk Kadın Başlıklarında genellikle keçeden yapılmış feslerin 

kullanılması; tepme keçe sanatının geçmişten günümüze yansıyan geleneksel kullanım 

yerlerinin devam ettiğinin göstergesi  kabul edilebilir. Değişik yörelere göre incelenen 

başlıklar genellikle alt yapısını fes oluşturmuştur. Fesin içerisine giyilen terlik, fesin 

tepe kısmında genellikle yuvarlak, üzeri değişik tekniklerle süslenmiş tepelik takı ve 

örtüler ile süslenmektedir.(Özder, 1999,72) 

 

Şekil 67: Altın paralarla süslenmiş başlık.(Tansuğ,2003) 

Yakın geçmişe kadar yetişkin kızların ve her yaşta kadınların türlü çeşitler ile en 

yaygın baş tuvaleti olan hotoz bir ev tuvaletidir. Hotozlar bilhassa krep veya papaz adı 

verilen ince kumaşın rengine veya düğüm şekline, başta duruş şekline göre adlar 

alırlardı. Bunlar saraylı, gelin sorgucu, kayık, çimdik, dudu burnu, küp kapağı, felek 

tabancası, tandır hotoz diye isimlendirilirdi. Hotozlar zamanın kadın şapkaları gibi 

elbiselerinin rengine ve kesimine uygun olur, zengin hanımlar bu hotozlarını ayrıca 

mücevherlerle süslerlerdi. (Koçu, 1967,132)  
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Şekil 68: Saraydaki kadınların kıyafetlerinden bir kesit. (Özel, 1992) 

Aşağıdaki şekilde görülen yüksek bir hotozun üstüne örtülmüş bir başörtüsüdür. 

Başörtüsü siperinin kenarları işlemelidir. Tepelik üstüne sarılmış, altında hotoz 

bulunmaktadır. (Türkoğlu, 2002, 79) Tepelik hafif çukur ve dairesel olup fesin üstüne 

yerleştirilerek kullanılan bir çeşit başlıktır.  

 

Şekil 69: Kakma ve kabartma tekniğiyle yapılmış tepelik. (Özgündüz, 1985) 

İlk yaşmak, 1680’de Türk kadınları tarafından kullanılmıştır. Başa yüksek hotoz 

giyilip, üzeri süslenmekte ince ve şeffaf bir kumaşla örtülmektedir. Hotozun başa geçen 

kısmına alından enseye kadar altı dar, üstü geniş, kolalı bir ÇATKI tabir edilen kenar 

geçmiştir. Yaşmağın süslü kenarı yaka şeklinde arkaya sarkmıştır. (Becker, Sapmaz, 

Polat, 1982,42)  
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Döneme ait başlıkların ne kadar süslü ve pahalı malzemelerden yapıldığı göze 

çarpmaktadır. Örneğin, ipekler, altın işlemeli tüller ve kumaşlar, altın ve gümüş panolar, 

değerli taşlar ve süsler kullanılmıştır. Bu da bize kadınların ne kadar süslenme ve güzel 

görünme duygusunun önemli olduğu kanıtlamaktadır.  

Osmanlı döneminde kıyafeti tamamlamak ve güzel görünmek amacıyla 

kullanılan baş süslemeleri günümüzde de bazı köylerde devam etmektedir. Tabi 

kullanılan malzemelerde az masraf çok emekle güzel başlıklar yapılmaktadır. Yapılan 

başlıklar ya kadının başında yapılıyor ya da ayrı bir yerde yapılıp sonradan da 

takılabiliyor.  

 

Şekil 70 : Sabiha Tansuğ koleksiyonundan bir başlık (Tansuğ, 2003) 

Taç, külah, kavuk, börk, sarık ve takke Türk erkeklerinin eski başlıklarıdır. 

Taçlar en eski olarak Hun kurganlarında ve Göktürklerde görülmüştür. Tek taşlı, 

diadem tipi ve dilimli taçlar Selçuklular tarafından da kullanılmıştır. Takke-külah, ufak 

bir başlıktır. Mevlevi arakiyelerine benzer. Sivri külah, kayık takkeden başka iki 

yanında sivri kanatlar bulunan kanatlı külah tipi de vardır. Osmanlılar kanatlı külahı, 

“yelken külah” şeklinde adlandırmışlardır. Börk, tepesi düz bir çeşit külahtır. Çuhadan 

yapılır. Alçak ve yüksek börkler olmak üzere iki tür börk kullanılmıştır. Yüksek 

börklerden tepesi devrik olana “üsküf” denir. Börk tipleri değişmeden Orta Asya’dan 

Anadolu’ya geçmiştir. Kavuklar, çuha ve bezden dikilir, genellikle içleri pamukla 
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doldurulurdu. Sarık ise tülbent veya şaldan yapılırdı. Türk sarığı, orta büyüklükte ve 

kıvrımlıdır. Türkler, sarığı yakın Doğu’ya geldikten sonra kullanmaya başlamışlardır. 

Sarığın sarkık bırakılan ucuna “taylasan” denir. Taylasansız sarıklar da 

vardır.(Özel,1992,19) 

 

                      

 

Şekil  71: Osmanlı Dönemi başlıklarından örnek.(Gürtuna,1999) 

 Konya Mevlana Müzesi’ndeki Selçuklu mezar sandukalarındaki sikkelerde 

taylasan görülmektedir. Takke-külah, börk, kavuk, sarık Osmanlı döneminde de halkın 

giyiminde önemini korumuştur. XIX.yüzyılın başlarında, II. Mahmut döneminde kökeni 

Fas olan fes önce denizciler için resmi başlık olarak kabul edilmiş, Yeniçeri Ocağı’nın 

kaldırılmasından (1826) sonra kurulan Asâkir-i Mansûre-i Muhammediye adlı yeni 

ordunun mensuplarına da fes giydirilmiştir. Memurlardan sonra halk arasında da fes 

hızla yayılmış, çeşitli kullanış biçimleri ortaya çıkmıştır. (Özel, 1992, 19)             
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3.3.2.4 Günümüzdeki Baş Süslemelerinin Kullanım Durumu 

Günümüzde kullanılan baş süslemelerinin en başında şapka yer almaktadır.  

25 Kasım 1925’de Şapka Kanunu ile fes, kalpak ve sarıkların kullanılması 

yasaklanacaktır. Fese henüz alışmış bir toplumun şapkaya alışması pek kolay 

olmayacaktı, nitekim öylede oldu ve yurdun çeşitli bölgelerinde protesto olayları 

yaşandı.  

Şapka devrimine kadar geçen dönemde daha çok azınlıkların kullandığı şapkalar 

yurt dışından getiriliyordu, bu dönemde Fransa’nın şapka ithalinde önemli bir yeri 

vardır. 1925’deki şapka devriminden sonra Türkiye’de azınlıklar tarafından üretimi 

yapılan şapkalar o dönemi beğenisini kazanmış keçeden (fötr), kumaştan ve hasırdan 

şapkalar yapılırdı. Küçük atölyeler halindeki bu kuruluşlar ve 1927'de açılan Kız Sanat 

Enstitüleri ve biçki dikiş kursları Cumhuriyet kadınının yeni giyim 

tarzına adaptasyonunu hızlandırdı. Enstitülerde yetişen kızlar yılın modasını takip 

ediyorlar ve kısa saçlarını üzerine giydikleri 'cloche' yeni çan biçimindeki şapkalarıyla 

geziyorlardı.(Altınay,1989,85)  

1930'lara gelindiğinde tüm batı dünyasında olduğu gibi Türkiye'de de krizin 

etkileri hissediliyordu. Buna paralel giyimde de yerli malına dönüş yaşanmaya başlandı 

ve daha ucuz bir yöntem olan hazır giyimin ilk adımları atıldı, ve artık kıyafetler de 

daha kadınsı ve erkeksi olarak ayrılmaya başlanmasına rağmen,  şapka kadın erkek 

ayrımı yapmadan hükümdarlığını sürdürdü.  

1940'larda İkinci Dünya Savaş'ıyla birlikte tüm dünyada olduğu gibi Türkiye'de 

yoksulluk yılları başladı. Tabii moda dünyası da bundan nasibini aldı ve eskilerin 

yeniden değerlendirme dönemi olarak tarihe geçti. Şapka da bu arada lüks gurubuna 

girerek eskiye oranla görkemini  yitirmeye başlamıştı. Artık ya çok yaygınlaşan türban 

biçiminde eşarplar başlara sarılıyor ya da eski şapkalar el yapımı çiçekler, meyveler 

veya kurdelelerle süslenip yeni hale getiriliyordu. (Altınay,1989,45) 

II.Dünya Savaşında göçler ve ekonomik zorluklar nedeniyle bu atölyelerin bir 

çoğu kapandı, ve maalesef şapkacılık alanında bir boşluk doğdu.Sarıyer ve 

Kuruçeşme’deki keçe fabrikalarının kapanmasıyla keçeler yurt dışından daha az 

getirilmeye başlanıldı yerli fötr imalatı tamamen durdu. Yerli imalat o zamanlar devrim 

gereği mecbur tutulan okul şapkalarına, kasket ve resmi şapkalar yöneldi. 
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1950'li yıllarda kadını savaş sonrası büründüğü silüet ana hatlarını koruyordu. 

Moda dünyasında inanılmaz bir süreç başlamıştı elbiselerin boyları bir uzuyor bir 

kısalıyor, yakalar değişiyor, pantolonlar daralıyor bollaşıyordur, ama bütün kıyafetleri 

tamamlayan aksesuar olarak şapka yerini sürekli koruyordu.(Altınay,1992,53)    

1960'lar artık daha özgürlüğün ve eşitliğin sorgulandığı yıllar oldu. Moda, 

zerafet ve şıklığın yanı sıra fonksiyonel olması ön plana çıkıyordu. Gösterişli, bol tüllü 

şapkaların yerini, insanların soğuktan veya güneşten kafasını koruyacak şapkalar 

saltanat sürmeye başladılar. (Altınay,1992,53) 

1970'lere gelindiğinde ise farlı çizgiler göze çarpmaya başladı. Tüm dünyada 

olduğu gibi ülkemizde de vizon biçimli bereler ile astragan kürklerden yapılmış 

şapkalar göze çarpmaya başladı. (www.senocak.com.tr) 

1980'li yıllarda ise tamamen kadınsı çizgilerin öne çıktığını görürüz. Paris, 

Londra sokaklarının ışıltısını aratmayacak mağazaların hayatımıza girmesiyle birlikte 

moda daha yakın takip edilmeye başlandı. Küçük ama bol aksesuarlı şapkalar gündeme 

yeniden oturdu.    

Zaman zaman ünlülerin giydikleri şapkalar tüm moda tarihinde hala konuşulur. 

Örneğin ;Jackie Kennedy’nin giydiği pill-box (ilaç kutusu) modeli, Marlon Brando'nu 

asi gençlik filminde giydiği siperli deri şapka, Casablanca filminde Humprey Bogart'ın 

fötrü, Muhteşem Gatsby filminde Robert Redfortun giydiği sekiz parçalı kasketi, tüm bu 

modeller hala günümüzde kullanılmaktadır. Şapka yıllar boyunca bir sınıfın bir baş 

kaldırışın bir yere ait olmanın özelliğini sürekli taşımaktadır. Fransa’nın işgaline karşı 

çıkanların giydiği Basque bölgesine ait bereler, Che Guevare'nin kullandığı hatta 

simgesi olan bere, Golf oynayanların kendilerin ait olan kep'leri, Fransa Cumhurbaşkanı 

Charles De Gaulle'in giydiği şapka, Mevhibe İnönü'nün giydiği türban, Süleyman 

Demirel'in fötr şapkası, Bülent Ecevit'in kaptan şapkası kendileriyle özdeşleşmiş bir 

simgeleridir ve tüm tarih boyunca öyle anımsanacaklardır. (http://www.senocak.com.tr/) 

Bugün ülkemizde küçük atölyelerde daha çok el emeğine dayanan üretim 

yöntemleriyle şapkalar yapılmaktadır. Şapkayı insanlar; kıyafetini tamamlamak ve hava 

şartlarından korunmak için kullanırlar. 
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3.3.3  Başlıkların Kullanım Amacı  

Türk kadın giyim kuşam ve süslenmesinin en önemli kısmı “başlık” lardır. “Baş 

bağlama” deyimi Anadolu’da evlenme anlamındadır. Genç kızların başlıkları ya hiç 

yoktur, ya da çok sadedir. Gelin başlıkları en gösterişli başlıklardır. Kaç göçün olduğu 

toplumlarda başlıklar çeşitli süs unsurlarıyla bazı duyguları çevrelerine yansıtırlar. 

Sözlü veya sevdalı genç kızlar feslerine açık renkli krep bağlarlar, böylece beklenmeyen 

isteklere karşı kendilerini korurlar. Dul kadınlar feslerinin üzerine kara yazma bağlarlar. 

Yeni gelinler ise açık veya canlı renkleri tercih ederler. Başlıklardaki altın sayısı bazı 

yörelerde çocuk sayısını, evli kalınan yıl sayısını gösterir.  

Saç süslemeleri şehirden şehre, köyden köye büyük değişiklik gösterir. Bazı 

yörelerde genç kızlar evleninceye kadar zülüf kesmezler. Çünkü, uzun saçlı kızlar 

beğenilir. Bazı yörelerimizde de evlenmek isteyen dul kadınlar kaküllerini baş 

örtülerinin dışına çıkarırlar. Başa örtülen başlığa bağlanan yazmalardaki oyalar da 

sevgi, dargınlık evlenme isteği gibi duyguları yansıtır. Yazmasına biber motifi işleyen 

gelinin kaynanasıyla arasının bozuk olduğunu göstergesidir. (Özel, 1992, 17)  

Anadolu geleneğinde doğumdan ölüme kadar giyilen başlıklar, yaşa ve sosyal 

duruma göre değişir. Buluğa eren genç kızı, sözlü, nişanlı, yeni gelin ve gelini, çocuklu 

kadının kaç kızı, kaç oğlu olduğunu, öksüzü, oğlu askere gideni, dul kadını, tekrar 

evlenmek isteyeni, hatta köylüyü, kentliyi, zengin ve yoksulu hep başlıklarından 

anlayabilirsiniz. (Tansuğ, 2003, 54)  

Sabiha Tansuğ’un ve Mehmet ÖZEL’in sözlerinden de anlaşılacağı gibi 

başlıklar özellikle kadın hayatının önemli bir aksesuar olduğu gibi çevredeki insanlarla 

kurduğu bir iletişim aracıdır. Eski çağlardan bu zamana kadar erkeklerde başlık 

kullanmış olmasına rağmen onların kullandıkları başlıklar genellikle statüyü göstermek, 

hava şartlarından korunmak için kullanmışlardır.  

Tılsımlar, kadının kendine, eşine, çocuklarına, kısaca mutluluğuna nazar 

değmemesi için başına taktığı en güzel süsleridir. Onu kötü ruhların kötü etkisinden 

korur. Altından, gümüşten, kehribarlı, akikli olur. Altın sırma ile işlenmiş fesler başlı 

başına bir güzelliktir ama kadınımız bununla yetinmez, fesin ucunu dizi altın paralarla 

süsler, başına kreplerin en güzelini oyalayarak takar. Bu kadının bankası başındadır. 
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Çok sıkıştığında paraları gizli gizli söküp kullanacaktır ama… Çok sıkıştığında… Ve 

belki de yalnızca kocası için (Araz,1990, 40) 

Gelenek, görenek, inanış, töre ve törenle bu denli iç içe olan kadın baş giyimi, 

takıları ve süsleri, yas nedeniyle dönemince takılmazlar ya da eskileri giyilir. 

Çoğunlukla renkli süslü şeyler giyilmez. Bilindiği gibi, çoğunlukla çoğunlukla yas 

giyiminin rengi karadır. Ancak Cihanbeyli’nin inevi köyünde yas rengi aktır. Burada 

özel yas giysileri yapılmaz, ama giysiler ters çevrilerek giyilir. Başa ak çember bağlanır. 

Yas süresince genç kızlar hep ak giyerler, süs, altın gibi şeyler takınamazlar. Nişanlı 

genç kız yasta ise, yas bitince, kayınbaba ve kaynanası gelin kıza, bir takım giyimle 

birlikte açık mor vişne rengi gibi çalık (baş örtüsü) getirirler. Gelin kız bu getirilenleri 

giyerek yasına son verir. (Erden, Şenol, Tezsever, Kartal, 1999, 20)  

Bu ve buna benzer bir çok sebepten dolayı kadınlar geleneksel baş süslemelerini 

bırakmayarak günümüze kadar ulaşmasını sağlamışlardır.  

Günümüzde kullanılan baş süslemelerinin en önemlisi olan şapka; yazlık yada 

kışlık  çocuk, erkek, kadın yada unisex , fantezi, spor, gibi çeşitleri bulunmaktadır. 

İnsanlar giydikleri kıyafetlerine uyum sağlaması için  yada hava şartlarına karşı koymak 

için kullanmışlardır. 

 

3.3.4 Başlıkların Yapılışı ve Kullanılan Malzemeler 

Baş süslemenin doğal malzemesi saçlar. Saçlar kakül keserek (alna düşen saç) 

zülüf ya da perçem keserek (yanaklara düşen saç), veya çeşitli biçimlerde örülerek (tek 

örgü, iki örgü, kırk belik) süsleniyor. Bu kesimler (kakül, zülüf, perçem, örgü) gelişi 

güzel olmaz, bazı kurallara bağlıdır. Sözgelimi kaküller, kız evlenirken yapılan bir 

törenle, yenge kadının kız anasından izin alınarak kesilir. Öbür kızlar tören sırasında 

şarkılar söyler. Bazı yörelerde damat da bulunur, yenge ona da sorar “İzin var mı kakül 

keselim mi” diye. Ama damat bu soruyu her zaman ben bilmem anam bilir” diye 

cevaplar. (Araz, 1990,30)  

Saçlar, saçlara yapılan örgüler, örgülerin miktarı ve süslemeleri ile bu süslere 

şekilleri bölgeden bölgeye değişmektedir. Kaküller ve zülüfler kadının evli-bekar 

olduğunu gösterir. Başlıklar ise hazır alınarak, süslenip başa giyilen; tas, fes, tepelik, 
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arakçının yanı sıra saça şekil verilerek süsleme yapılan, taç, hotoz, tozak vb. gruplara 

ayırabiliriz.  

Tepelik, arakçin ve tas dediğimiz başlıkların bir kısmı madenden yapılmaktadır. 

Yapan kişinin zevkine göre kullanıldığı yere göre değişmektedir. Örneğin başlıklarda 

kullanılan süsleme tekniklerinden, kabartma güverse, mineleme, kakma, savatlama, 

ajur(delik işi) ve yaldızlama gibi bir çok teknik bir arada kullanılabilmektedir.  

 

Şekil 72: Mineleme, kabartma ve ajur (delik işi) tekniği ile yapılmış tepelik 

(www.koleksiyud.com/satis/images/tepelik) 

Yörüklerin kullandığı başlıklarda ya başın üzerine süsleri yerleştirerek ya da 

başka bir yerde başlığı düzenleyerek kullanmışlardır.  

 

Şekil 73: Yörüklerin kullandığı başlık (Özgündüz, 1985) 

İster dal fes olsun, ister işlemeli… Fes üstüne krepler yemeniler, yazmalar, 

oyalar, altınlar, gümüş süslemeler takılarak tamamlanır. Genç kızlar henüz zülüfleri 

kesilmemiş saçlarının üstüne genelde beyaz çatkı çatarlar, oyalı krep bağlarlar, çatkının 

üstüne üç gen yemeni atarlar, üçgenini iki ucu dışarıda bağlanmıştır. Ama içerde 

yanaklarını ve boynunu açıkta bırakacak biçimde iki yana atılmıştır. Alın çatkısı beyaz 
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değil de pembe gibi, mavi gibi renklerdense kız sözlenmiş demektir. Böyle bir kıza 

kimse “kem gözle bakmaz”. Obanın ayıbı olur bakarsa. Evliler renkli krepler takar, 

kenarı oyalı. Gerdan ve yanaklar sıkı sıkı kapalıdır artık, dul kadınlar kara çatkı takarlar. 

(Araz, 1990, 30)  

Başa ya da fese sarılan kumaş kısmının en önemli öğesi olan oyalı krepler, 

yemeniler el işleme sanatının en önemli bölümünü oluşturur hiç kuşkusuz. İğne oyası, 

firkete oyası, koza oyası, mekik oyası gibi çeşitli yöntemlerle yapılan oyalar, iğne ve 

ipekle resim yaparak harikalar yaratan Türk kadınının gerçek mucizelerini oluşturur. Bu 

oyalar başa gelişi güzel takılmaz.  

 

Şekil 74: Etrafı çeşitli oyalarla süslenmiş fes (www.aydincafe.com/efe/kiyafet/) 

Her yöreye göre değişen, bir takım özellikleri, lejandları, töreleri vardır, oya 

bağlamanın. Küçücük bir iki örnek verelim: Hamileliğini, aile haber veren yeni gelin, 

genellikle başına kırmızı güllerden oluşan bir müjde oyası bağlar. Biber oyaları 

kocasıyla arasının biber gibi acı olduğunu ifade eder. Mezar taşı adlı oyalar, 

arabozuculara gönderilir. Çakırdikeni oyası kaynanasının diken gibi, kocasıyla arasına 

girdiğini anlatmak için bağlanır. Bunlar yapılır da evde hır gür çıkmaz mı orasını 

bilemiyoruz. Belki de yeni evinde oğlan çocuk doğuruncaya kadar herkesin içinde 

kimseyle konuşamayan gelin kız (töre böyle emreder) söyleyemediklerini oyalarıyla 

yazar, açıklar. (Kırgızoğlu, 1989, 40) 

Doğu Anadolu genç kız bağlılığının  “şapkası” boncuklarla süslüdür, tepeliği 

madendir. Diğer küçük başlıklarda gümüş “tepelik”, altın para ve altın taklidi para 

kullanılır. Bu başlıklar ömür boyu kadınların genç kızların, kız çocuklarının başlarını 

süsler. (Tansuğ, 2003, 64)  



107 
 

  
 
 

Orta Anadolu’da Sivas yöresindeki köy düğününde; gelin koca evine gitmeden 

önce başında yüksek, görkemli  bir başlık taşır. Başlığın alt yapısı sepetten örülmüş 

üzeri renk renk kreplerle bant gibi arkadan bağlanmıştır. Başlığın önüne kutsal sayılan 

bir gümüş takı koncalanmıştır. İnançlara göre, madenin koruyucu bir gücü var. Bu 

nedenle, gümüşten yapılmış çeşitli takılar başlık süslemesinin esas malzemesini 

oluşturmaktadır.   

Fes süsü Anadolu’nun çeşitli bölgelerinde baş süslemeliğinde fesin ön 

kısmından yanlara doğru takılarak kullanılan bir takı türüdür. Üçgen, daire ve değişik 

motiflerin, zincir ve penezlerle süslenmesinde, oluşan fes süsü kullanılan malzeme ve 

süsleme teknikleri bakımından farklılık göstermektedir. (Özbağı, 1993, 15)  

 

Şekil 75: Fes süsü (Özbağı 1993) 

Başlıklarla ilgili tüm inançlar ve kutsal sayılan süslemeler, bereketi, sağlıklı, 

şanslı, çoluk çocuklu, uzun bir ömürlü bir yaşam isteğini dile getirir. Yer küremizdeki 

değişik kültürlerde de benzer inançlara rastlanır. Şaman giyimlerinde de çeşitli 

madenler kullanılır; Müslümanlar hacca gidince mutlaka gümüş yüzük takar. İnsanoğlu 

giyim kuşamıyla, takındığı süsler ve boncuklarla evrensel bir kültür yaratır; kıta, din, 

ırk, dil farkı tanımadan, Ademle Havva’dan bu yana. (Tansuğ, 2003,64)  
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BÖLÜM IV 

4. BULGULAR VE YORUMLAR 

      4.1 Van Yöresi Baş Süslemeleri  

Van’da kadınların başlarına taktıkları Kofiler (tepelik) farklı süsleme 

teknikleriyle oluşturulmuş, genellikle dairesel biçimde tasarlanmış fesin üstüne 

yerleştirilen süslenme aracıdır. Tepelikler, dairesel olarak tasarlanmış, çevresine sırta ve 

omuzlara düşecek şekilde püsküller yerleştirilmiştir.  

Kadınlar başlarına üstü yuvarlak daire biçiminde kenarları püsküllü “kofi” denen 

başlıklar giymişlerdir. Kofiler çuhadan yapılan, içine ince ağaçtan kasnak geçirilen bir 

başlık türüdür. Bu başlıklar kırmızı renklidir. Başlıkların etrafı kişilerin maddi 

durumuna göre altın liralar ya da gümüş paralarla donatılmıştır. Kofi olarak adlandırılan 

başlığın üstüne kırmızı renkte krep örtülmüştür. 

Üstüne tepelik konduğunda çökmemesi için araya ince ağaçtan bir plaka 

yerleştirilmiştir. Kofinin arka kısmı ön kısmına göre daha yüksek yapılarak tepedeki 

aksesuarların görünmesi sağlanmıştır. 

Saçlı kofi önü takılı ise buna da ağvan denilmiştir. Kofinin çevresine takılan 

püsküller (saçlar) arka tarafta kırk örgü şeklinde olur ve bunların üzerine çeşitli kurdele 

ve boncuklar takılmıştır. Kofinin ön tarafında maddi duruma göre altın, gümüş, boncuk 

gibi ziynet eşyaları ile süslüdür. En üstündeyse püsküllerin çıktığı yerlerde sim 

işlemeler mevcuttur. Tepesine saçı ve omuzları örtecek şekilde şal yerleştirilmiştir.               

Fes ve kofi tek başına kullanılmaz, üstünde veya altında şal, poşu ya da oyalı 

tülbent (leçek) kullanarak süslenmektedir. 

Fes ya da baş üstüne oturtularak kullanılan tepeliklerin merkezi bazen yalnızca 

renkli bir taşla bazen de bitkisel motiflerle alımlı bir hale getirilmektedir. Tepeliklerin 

etrafına zincirler eklenerek, uçlarına boncuklar takılmaktadır. 

Poşunun yanı sıra şallarda baş örtmek için kullanılmaktaydı. Şallar ince yünden 

dokunmakta, parlak simlerden çubuk veya desenler işlenmekteydi. Şalların etrafına 

püsküller ya da saçaklar yapılmakta ve bu şala zengin bir görünüm vermekteydi.  

 



109 
 

  
 
 

             

Şekil  76: Bazı bölgelerdeki gelin başı süslemesi (Fatma Demir) 

Genç kızların taktıkları poşular uçuk renklerden seçilmekte ya da beyaz 

olmaktadır. Genç kız nişanlı ise;  daha renkli kumaşlar tercih edilmekteydi.  

                          

Şekil 77: Günümüzde kullanılan renkli poşu.(Mizgin Şos) 

Evli kadınlar da ise; yaş ilerledikçe poşu rengi ağırlaşmaya başladığı 

görülmekteydi. Aksesuar olarak bunlara işlenen altın, gümüş ve renkli taşlarda artma 

olmaktaydı.  
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 Maddi durumu iyi olan aşirete bağlı kadınlar kıyafetlerini koyu renklerde ve 

ışıltılı olmasına dikkat ediyorlar. Özellikle düğünlerde kıyafetlerini o gün için özel 

diktirip giymektedirler. Aynı kıyafeti ise bir başka düğün de giymekten kaçınmışlardır. 

Takıları ise genelde görünüşünden çok maddi değeri yüksek olan takılar tercih 

etmektedirler. Düğünlerde giydikleri kiraz dedikleri fistan 350 ytl den başlayarak 

milyarları bulan giysileri giymektedirler. Düğün sırasında gelin ve damada takılan 

takılar kilo ile takılmaktadır.  

 Aşiret dışındaki kadınlar ise maddi durumlarının el verdiği ölçüde kıyafetlerini 

ve takılarını yenilemektedirler. Van yöresi kadınlar için kiraz dedikleri kıyafetleri 

(resimlerde görülen) giymek ve bu geleneklerini gelecek nesillere aktarmak çok 

önemlidir. Ama ne yazık ki aynı hassasiyeti baş süslemelerine göstermemektedirler. 

Sebebini sorduğum da ise; Başkale ilçesinde yaşayan Zozan hanım kızlar başlarını 

günümüzde kullanılan pullu ve boncuklu poşularla süslemeyi daha çok kullandıklarını 

söylemiştir. Tabi bunun sonucunda nenelerinin kullandıkları kofiler ve oyalar sandıklar 

da yok olmaya başlamıştır. 

 Van ili merkezinde Haşort mahallesinde yaşayan kadınlar ;’kendi büyüklerinin 

sözlerinden çıkmadıklarını ama bu yeni neslin eskiden giydiğimiz kıyafetlerimizi, 

başlıklarımızı, oyalarımızı, poşularımızı ve eşyalarımızı kullanmak yerine onların çok 

eski olduğunu artık işe yaramadığını’ söylemektedirler. Bundan da anlaşılacağı gibi 

yeni kuşakların tarihsel giyim kuşam kültürünün önemi hakkında bilinçli olmadığını 

kanıtlanmaktadır. 
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4.1.1 Gözlem Formları 

 

 
 
Örnek No  : 78 
 
İnceleme Tarihi :  2007 
 
Bulunduğu Yer : Van – Atasoy Gümüş Savat İşlemeciliği 
 
Adı   : Tepelik 
 
Geliş Şekli  : Satın alma (Köylü bir kadından) 
 
Geliş Tarihi  : 1985 
 
Geliş Fiyatı  : - 
 
Kaynak Kişi                : Metin Binici 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmamış 
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Kullanılan Malzeme :  
 
Tepelik  : Bakır 
 
Kullanılan Teknik :  
 
Tepelik  : Telkari tekniği, savatlama ve kabartma tekniği 
 
Kullanılan Renkler : 
 
Tepelik  : Bakır kırmızısı 
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik  : Çap:19cm Yükseklik:2,5cm 
 

Kompozisyon  : Daire şeklinde bir forma sahip olan 

tepeliğin kenarları dilimlerden oluşmuştur. Bu dilimlerin arsasında 

telkari tekniği kullanarak kafesler yapılmıştır ve dilimlerin ortasına 

damladan oluşan desenler yerleştirilmiştir. Tepeliğin orta kısmında 

ise daha küçük daire formatı vardır. Dairenin iç kısmına metalden 

boncuk motifleri yer almıştır. Tepeliğin göbeğinde ise telkari 

tekniğinin yoğun olarak kullanıldığı görülmektedir. 
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Örnek No  : 79 
 
İnceleme Tarihi : 2007 
 
Bulunduğu Yer : Van – Atasoy Gümüş Savat İşlemeciliği 
  
Adı   : Yarım Tepelik 
 
Geliş Şekli  : Satın alma 
 
Geliş Tarihi  :1991 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
 Kaynak Kişi  : Metin Binici 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmamış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Tepelik  : Bakır, kalaylanmış bakır 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Tepelik  :Oyma, kabartma, mineleme, savatlama tekniği 
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Kullanılan Renkler : 
 
Tepelik   : Bakır kırmızısı, kalaylanmış bakır, siyah 
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik  :Çap:16cm Yükseklik:4cm 
 

Kompozisyon  : Yarım daire şeklinde yapılmış bir 

tepelik örneğidir. Altı tane metal dikdörtgen parça 

yerleştirilmiştir. Bu metal parçaların üzerine dal ve çiçek figürleri 

oyma tekniği kullanılarak yapılmıştır. Bu parçaların arasındaki 

kalan yerlerde kabartma, savatlama, mineleme tekniği 

kullanılmıştır. Tepeliğin orta kısmında ise on bir dilimli çiçekten 

oluşan bir desen yerleştirilmiştir. Dilimlerin üzerinde mineleme 

ve kabartma tekniği kullanılmıştır. Dilimlerin alt kısmında ise 

çiçek motiflerinden oluşan paralar sallanmaktadır. 
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Örnek No  :80 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer : Van – Atasoy Gümüş Savat İşlemeciliği 
 
Adı   : Kemer Tokası  
 
Geliş Şekli  : Satın alma 
 
Geliş Tarihi  :1995 
 
Geliş Fiyatı  : - 
 
Kaynak Kişi  : Metin Binici 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Kemer Tokası :Bakır 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Kemer Tokası : Kabartma, oyma ve mineleme tekniği 
 
Kullanılan Renkler : 
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Kemer Tokası : Bakır kırmızısı ve tonları 
 
Boyutlar  : 
 
Kemer Tokası : Bir tanesinin uzunluğu:14cm Yükseklik:3,5cm 
      
                                    Orta birleşme yerinin çapı:2,5cm Yükseklik:3cm 

 
Kompozisyon  : İki parçadan oluşan kemer 

tokasında kabartma ve oyma tekniği ağırlıklı olarak 

kullanılmıştır. Tokanın ortasında büyük ve küçük olmak üzere 

birbiri içine geçen damla figürleri bulunmaktadır. Bu damlaların 

çevresinde ise küçük kabarık çiçek motifleri yer almıştır. 

Ortadaki damla figürünün çevresinde boncuklar yerleştirilmiş ve 

en göbek de ise küçük bir damla yer almıştır. Tokanın bir 

parçasında kancası diğer parsçında ise kabartma ve oyma 

tekniğinin kullanıldığı ve çiçek motifi görülmektedir. 
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Örnek No  : 81 
 
İnceleme Tarihi :2007         
 
Bulunduğu Yer : Başkale İlçesi. 
 
Adı   : Ağvan , pullu leçek 
 
Geliş Tarihi  : Kendisine ait 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
Kaynak Kişi  : Mizgin Şos 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Tepelik  : Ağvan, pullu leçek  
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Kullanılan Renkler :  Ağvanın renkleri: Kırmızı, siyah, beyaz.  

                                      Pullu leçek: beyaz,  mavi, pembe, kırmızı  

 
Boyutlar  : Pullu leçek, 70 ile 80 cm arası değişmektedir. 
 
                                    Kompozisyon        : Ağvanı başa bağlayarak ve üzerine pullu      

                                    leçeği üzerine örtülmüştür. Mizgin hanımın anlattığına göre                                  

                                     eskiden Başkale ilçesi kırsal kesiminde gelinlerin başını bu        

                                     şekilde bağlanırmış. 
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Örnek No  :82 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer :Fevzi Leventoğlu Arşivi 
 
Adı   : Zülüflük (Yanak Döven) 
 
Geliş Şekli  : Hibe edilmiş 
 
Geliş Tarihi  :2001 
 
Geliş Fiyatı  : - 
 
Kaynak Kişi  : Fevzi Leventoğlu 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmamış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Zülüflük   :Bakır, gümüş 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Zülüflük  : Çizme ve kabartma tekniği 
 
Kullanılan Renkler : 
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Zülüflük  : Bakır kırmızısı ve tonları, gümüş 
 
Boyutlar  : 
 
Zülüflük  : Uzunluk:22cm eni:3cm 

 
Kompozisyon  : Van bölgesinde yanak döveni 
zülüflükte denilmektedir. İki parçadan oluşan zülüflük altı tane 
gümüş zincir ile aşağıya sallanmaktadır. Sallanan bu parçalar 
kabartma tekniği kullanılarak yapılan bir dikdörtgen metal parça 
ile birleştirilmiştir. Tekrar zincirler sallanarak uçlarına küçük 
paralar yerleştirilmiştir. Zülüflüğün yanağa gelen kısmında çizme 
tekniği ile yaprak ve dallardan oluşan motif işlenmiştir. Orta 
kısmında ise Osmanlı tuğrası görülmektedir. 
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Örnek No  : 83 
 
İnceleme Tarihi : 2007 
 
Bulunduğu Yer : Van Atasoy Gümüş Savat İşlemeciliği 
 
Adı   : Pazubend 
 
Geliş Tarihi  : 1995 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
Kaynak Kişi                : Metin Binici 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmamış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Gerdanlık   : Bakır  
 
Kullanılan teknik : 
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Pazubend  : Kazıma, mineleme ve kabartma tekniği 
 
Kullanılan Renkler : 
 
Pazubend  :Bakır rengi  
 
Boyutlar  : 
 
Pazubend  : Kişinin koluna göre yapılmaktadır. Çapı: 16cm 
 

Kompozisyon : Pazubendi takan bayanlar erkeklerin 

görmemesi için üzerine elbiseleri ile  kapatmışlardır. Pazubendin 

bir kısmı açıktır. Kolun rahat girip çıkması için de uç kısımları 

yuvarlak olarak tasarlanmıştır. Pazubendin üzerinde kırmızı ve 

siyah boncuklarla süslenmiş, yan kısımlarına ise kazıma ve 

kabartma teknikleri kullanılmıştır. 
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Örnek No  :84 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer :Fevzi LEVENTOĞLU Arşivi 
 
Adı   : Gerdanlık 
 
Geliş Şekli  :Hibe edilmiş 
 
Geliş Tarihi  :2001 
 
Geliş Fiyatı  : - 
   
Kaynak Kişi  : Fevzi LEVENTOĞLU 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Gerdanlık   : Bakır  
 
Kullanılan teknik : 
 
Gerdanlık  :Oyma, mineleme ve kabartma tekniği 
 
Kullanılan Renkler : 
 
Gerdanlık  :Bakır kırmızısı 
 
Boyutlar  : 
 
Gerdanlık  : Uzunluk 52cm        eni:6,5cm 



124 
 

  
 
 

 
Kompozisyon : Gerdanlık günümüz şartlarına uygun 

olarak boyuna bağlanan siyah bandı yenilenmiştir. Bandın 

üzerine otuz iki cm boyunda metal parçalar birleştirilerek 

tasarlanmıştır. Dikdörtgen metal parçaları kabartarak yan yana 

dizilmiştir. Gerdanlığın orta kısmına damla şeklinde bir motif 

yerleştirilmiştir. Motifin ortasında ise kırmız bir taş yerleştirilmiş; 

taşın çevresinde ise yuvarlak kabartmalar yer almıştır. 

Gerdanlığın alt kısmına ise halkalar ile yuvarlak paralar ve 

onların altına damla şeklindeki metaller yerleştirilmiştir. 
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Örnek No  :85 
 
İnceleme Tarihi :2007         
 
Bulunduğu Yer : Başkale İlçesi. 
 
Adı   : Kofi ve eşarp 
 
Geliş Tarihi  : 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
Kaynak Kişi  : Mizgin Şos 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Tepelik  :Kofi, dışarı çıkarken taktıkları eşarp 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Tepelik  : Eşarbı kofinin üzerine gelişi güzel örtülmesi 
 
 
 
Kullanılan Renkler : 
 
Tepelik  : Kofi(siyah), eşarp (kahverengi, sarı) 
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Boyutlar  : 
 
Eşarp              : 1.20 cm kare şeklindedir. 
  
                                    Kompozisyon:  Eskiden kadınlar  evde kofi   kullandıklarında  

                           acilen dışarı çıkmaları gerektiğinde eşarbı başlarına gelişi    

                                    güzel örterek başlarını ve vücutlarının bir bölümünü       

                                    kapatmış olduklarını söylemişlerdir. Mizgin hanım aşiretinde  

                                    etkisi ile annesinin kullandığı kofiyi giymek istememiştir. 
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Örnek No  :86 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer : Van – Atasoy Gümüş Savat İşlemeciliği 
 
Adı   : Saçaklı tepelik 
 
Geliş Şekli  : Satın alma 
 
Geliş Tarihi  :1985 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
Kaynak Kişi  : Metin Binici 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Tepelik  :Gümüş 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Tepelik  : Kabartma tekniği 
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Kullanılan Renkler : 
 
Tepelik  : Gümüş 
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik  :Çapı:17cm Yükseklik:2cm 
      
                                     Sallanan paralarla beraber yükseklik:22cm 
 

Kompozisyon  : Tepelik yarım küre şeklinde 

tasarlanmış olmasına rağmen yüze gelecek kısmı zikzak şeklinde 

kesilmiştir. Tepeliğin çevresi dokuz parça küçük yarım daire ve 

onun içinde çiçek motifleri kabartılarak yapılmıştır. Çiçeklerin 

etrafına dallar ve yapraklar yerleştirilmiştir. Tepeliğin orta 

kısmında ise yuvarlak kabartmalar yapılmıştır. On iki parçadan 

oluşan dilimler göbeğe motif olarak yerleştirilmiştir. Tepeliğin uç 

kısımlarından ise üçlü gruplardan oluşan zincirler ve bu 

zincirlerin altına delikli paralar yerleştirilmiştir. Paraların içinde 

ise azda olsa telkari tekniği uygulandığı gözlenmiştir. 
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Örnek No  :87 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer : Van- Atasoy gümüş savat işlemeciliği 
 
Adı   : Tepelik   
 
Geliş Şekli  :Satın Alma 
 
Geliş Tarihi  :1995 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
Kaynak Kişi  : Metin Binici 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Tepelik  : Bakır 
 
Kullanılan Teknik : 
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Tepelik  : Kabartma, mineleme, telkari tekniği 
 
 
Kullanılan Renkler : 
 
Tepelik  : Bakır kırmızısı ve tonları 
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik  :  Çapı: 28 cm  Ortadaki kubbenin yüksekliği:19cm 
 
 Kompozisyon  : Tepeliğin tam orta kısmında 11 cm 

çapında bir kubbe vardır. Bu kubbenin tepesinde ise boru şeklinde 

bir metal ve onun üstünde de kırmızı büyük taş boncuk vardır. Bu 

kubbe ile tepeliğin birleştiği yerde telkari tekniği ile işleme 

yapılmıştır. Kubbenin etrafı dilimlerden oluşup bu dilimlerin 

arasında kabartmalar yer almıştır. Tepeliğin çevresi düzenli 

aralıklarla dairesel kabartmalardan ve bunların içine de küçük 

kırmızı ve mavi boncuklar dizilmiştir. Tepeliğin dört yerinde ikili 

delikler olduğu gözlenmiştir. Bu deliklerin büyük bir ihtimalle 

tepeliği nasıl kullanılırsa kullanılsın zülüflük( yanak döven ) 

takılması içindir. 
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Örnek No  :88 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer : Başkale İlçesi 
 
Adı   :  Ağvan 
 
Geliş Şekli  : Babanneden kalma 
 
Geliş Tarihi  : 
 
Geliş Fiyatı  :- 
 
Kaynak Kişi  : Peri Kayuran 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Ağvan    : Siyah dikdörtgen keçeden yapılmış ağvan ve siyah üçgen                       

                                     kumaşdan yapılmış poşi 
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Kullanılan Teknik : 
 
Ağvan              : Poşi ile birlikte kullanılan başın etrafına püskülleri öne  

                                    gelecek şekilde başa sarılmıştır. 

 

Kullanılan Renkler : 
 
Ağvan    : Dikdörtgen bandı siyah, çevresindeki püsküller ise renkli  

                                     iplerle yapılmıştır  

 

Boyutlar  : 
 
Ağvan    :  Boyu: 1.20 cm   
 
Poşi              : Poşinin  3 köşesi vardır. 1.10 cm boyutlarındadır. 
  
 
 Kompozisyon  :  Poşi ile ağvan beraber kullanılmıştır. 

Başın etrafına sarılmış ve yüzün etrafına ağvanın püskülleri 

getirilmiştir. Saçlar omuzlara dökülmüştür. Özellikle genç kızlar 

bu baş bağlama şeklini günümüzde de farklı eşarplarla düğünlere 

giderken kullanmaya başlamışlardır. 

 

 

 

 

 

 

 



133 
 

  
 
 

                            

 

Örnek No  :89 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer : Haşort mahallesi Van/ Merkez 
 
Adı   : Kofi 
 
Geliş Şekli  :  Nenesinden kalmış. 
 
Geliş Tarihi  : 
 
Geliş Fiyatı  : 
 
Kaynak Kişi  :  Fatma Demir 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmamış 
 
Kullanılan Malzeme : 
  
Tepelik  : Van’ ait olan kofi(başlık) 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Tepelik  :Tığ işi, güneş danteli, sepet örücülüğü ve makine dikişi  
 
 
Kullanılan Renkler : 
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Tepelik  : Siyah, kırmızı, altın sarısı gibi renkler kullanılmıştır.  
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik  : Kofinin çapı :18 cm. Kofiler kişinin başına ölçülerek  

                                       yapıldığı için ölçüleri değişkendir. 

 

 Kompozisyon  :  Kofi üstü yuvarlak daire biçiminde 

örgünün başlangıcı güneş danteli gibi yapılmıştır. Daha sonra hem 

tığ işi hem de örgüyü fese tutturmak için makine dikişi gibi 

dikilmiştir. Fes genelde keçeden yapılmıştır. Kofinin yüze gelecek 

kısmına perçem yapılarak ipler kısa kesilmiştir. Kofinin arka 

kısmında ise sanki saç varmış gibi uzun püsküller yapılmıştır. 

Püsküllerin bazı yerlerini altın sarısı iplerle sarılmıştır. Bu ise 

takan kişinin gerçek saçları olduğunu anlatmak için yapılırmış. 
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Örnek No  : 90 
 
İnceleme Tarihi :2007 
 
Bulunduğu Yer : Şabaniye mah. Van / Merkez 
 
Adı   : Kofi 
 
Geliş Şekli  :  Nenesinden kalmış. 
 
Geliş Tarihi  : 
 
Geliş Fiyatı  : 
 
Kaynak Kişi  :Feride Şen 
 
Onarım Durumu :Onarım yapılmamış 
 
Kullanılan Malzeme : 
 
Tepelik  : Van’ ait olan kofi(başlık) 
 
Kullanılan Teknik : 
 
Tepelik  :  Tığ işi , güneş danteli ,sepet örücülüğü ve makine dikişi. 
 
Kullanılan Renkler : 
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Tepelik  : Siyah, kırmızı, altın sarısı gibi renkler kullanılmıştır.  
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik  : Kofinin çapı :18 cm.  yükseklik : 9 cm 
  
                                    Kompozisyon :  Kofi üstü yuvarlak daire biçiminde olup 

örgünün başlangıcı güneş danteli gibi yapılmıştır. Daha sonra 

sepet örücülüğü de kullanılarak sarı iple bağlanmıştır.Örgüyü fese 

tutturmak için elde makine dikişi ile dikilmiştir. Fes keçeden 

yapılmıştır. Kofinin yüze gelecek kısmına perçem yapılarak ipler 

kısa kesilmiştir. Başın arka kısmına ise uzun püsküller 

bırakılmıştır. 
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Örnek No  : 91 
 
İnceleme Tarihi :  2007 
 
Bulunduğu Yer : Başkale İlçesi 
 
Adı   : Baş örtüsü 
 
Geliş Şekli  : Kendine ait. 
 
Geliş Tarihi  :  
 
Geliş Fiyatı  : - 
 
Kaynak Kişi             : Peri Kayuran 
 
Onarım Durumu : Onarım yapılmamış 
 
 
Kullanılan Malzeme :  
 
Tepelik(Örtü) : Siyah yünlü leçek  
 
Kullanılan Teknik :  
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Tepelik(Örtü) : Tezgah da dokuma tekniği ile yapılmıştır. 
 
Kullanılan Renkler : 
 
Tepelik(Örtü  : Siyah 
 
Boyutlar  : 
 
Tepelik(Örtü  : 80-120cm 
 

Kompozisyon  :  Örtü dikdörtgen şeklinde olup ve tezgah 

da dokunmuştur. Özellikle dul kadınlar siyah renkte örtü 

kullanmışlardır. Örtüyü; saçları ve bedenin bir kısmını örtecek 

şekilde takmışlardır. Görüştüğüm Peri Hanım çene altından 

bağlamayarak daha rahat kullanımı tercih ettiklerini söylemişlerdir. 
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4.1.2 Baş Süslemelerinde Kullanılan Malzemeler 

 Kofinin baş da sert ve düzgün durması için tepenin iç kısmına yerleştirilen sert 

tahta kasnak kullanılmaktadır. Kasnağın etrafına kumaş parçaları sarılarak başa zarar 

vermesi engellenmiş olmaktadır. 

 

Şekil 92:   Kofinin içine yerleştirilen tahta kasnak(Peri Kayuran) 

              

Şekil 93:   Baş süslemesinde kullanılan ağvan (Mizgin Şos). 

Poşu, kofi ve feslerin mali yükü oldukça ağır olmaya başladığında köylü 

kadınlar tülbent takmaya başlamıştır. Tülbent yörede leçek olarak adlandırılmaktadır. 

Leçeğin örtülmesi Van merkezde başlamış, köylere doğru yayılmıştır. Leçekler, kız 

çeyizlerinin önemli bir bölümünü teşkil etmekteydi. 
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Şekil 94:  Genç kızların çeyizinde bulunan oya örnekleri (Betül Alp) 

Kadınların boş zamanlarını değerlendirmek amacıyla yaptıkları oyalarda üzüntü, 

sevinç ve kızgınlıklarının yansıdığı görülmektedir. Oyalar yapıldıkları gerece göre 

adlandırılmıştır. Mekik oyası, iğne oyası ya da tığ oyası gibi… (ONUK, 2000, 14) 

Van’da oya, kadınların ve kızların özel uğraşları arasında yer alır. Küçük yaşlarda kız 

çocukları bir tığ ve bir yumak ipliği alıp oyanın temeli olan zinciri çekerek oya yapmayı 

öğrenmeye başlarlar.  

       

      Şekil 95: Kenarı boncuklarla işlenmiş leçek (Feride Şen) 
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Oyaların yapımında oyanın özelliğine göre;  

Yuvarlak boncuk, kesme boncuk, inci boncuk, boru boncuk gibi değişik 

boncuklar kullanılır. İplik oyalarında kullanılacağı yere göre iplik seçilir. Bunlar düz 

renkli ya da ebruli renkli ipliklerdir. Eskiden fındık kuga olarak bilinen çok ince iplikler 

kullanılırken günümüzde artık naylon iplikler kullanılmaktadır.  

Van’da oyaların kullanıldıkları yerlere göre;  

- Leçek yazma oyaları  

- Kese oyaları (Akçe kesesi, saat kesesi, tütün kesesi v.b) 

- Köynek oyaları (Kadınların iç çamaşırı olarak giydikleri konbinezyonlarını 

süsleyen oyalar)  

- Bebek takımlarında kullanılan oyalar (Zibin, kundak, yüz örtüsü v.b.) 

- Namaz tülbenti mevlüt örtüsü oyaları 

- Dekoratif oyalar (Masa örtüsü, peçete el bezleri v.b. oyalar) olarak 

sınıflandırmak mümkündür.  

              

Şekil 96: Kenarları renkli saçaklarla süslenmiş poşu.(Fatma Demir) 
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 En çok kadınların  kullandığı poşular kenarları rengarenk saçaklarla 

süslenmiştir. Özellikle kadınları dışarıya çıkarken başlarını örtmüşlerdir. Böylelikle 

evde kullandıkları örtüyü kimse görmeyerek kendini kısa zamanda süslemiş olmaktadır. 

 

4.1.3 Baş Süslemelerinde Kullanılan Teknikler 

 Van yöresi başlıklarında kullanılan en önemli tekniklerin başında tığ işi 

olmasıdır. Kadınların el emeği göz nuru baş süslemelerinde kofinin tepe kısmının 

başlangıç yerinde sepet örücülüğü tekniği kullanılmaktadır. Tepe kısmında kağıt 

ipliğine benzeyen bir bitki sapı kullanılmıştır. Günümüzde kofi yapılmamaktadır. 

Sadece yaşlı ninelerin sandıklarının bir köşesinde durmaktadır. Kofinin geri kalanı ise 

keçeden yapılmış fesin üzerine iplikler sanki bir saç varmış gibi dikilmiştir. Fesin önüne 

gelen kısmına kakül kesilmiştir. İplerin uzunluğu değişmektedir. İplerin belli 

aralıklarına farklı renkteki ipliklerle süslemeler yapılmıştır. Kofinin baştan kaymaması 

için  bir kurdele ile bağ yapılmıştır. Kofiyi başa taktıktan sonra bu bağcık ile boyundan 

bağlanmaktadır. 

 Ağvan 1.20 cm uzunluğundaki 3-4 cm enindeki keçe üzerine ipler yardımı ile 

yapılmıştır. Yüzün önüne gelecek kısmına küçük ve kısa saçaklar, zülüflere gelecek 

kısımlara ise büyük ve uzun saçaklar yapılmıştır. 

 Leçekler ise tığ, mekik ve iğne oyaları yapılmaktadır. Yapılan bu oyalar 

kadınların o andaki ruhsal durumlarına göre farklı isimler almaktadır. Örneğin, elti 

eltiye küstü, kocam ile aram bozuk, evlenme çağındayım gibi adlar yer almaktadır. 

Kullanılan boncuklar ve ipler zaman içerisinde değişikliğe uğramasına rağmen 

kullanılan süsleme teknikleri devam etmektedir. Her genç kızın çeyizinde olmazsa 

olmaz ürünlerin başında gelmektedir. 
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 Şekil 97: Günümüzde kullanılan genç kız baş bağlaması (Fatma Demir) 

 

4.1.4 Baş Süslemelerinde Kullanılan Renkler 

 Van yöresindeki  baş süslemelerinde kullanılan renkler, geçmişten günümüze 

değişiklik göstermiştir. Özellikle kadınların kullandıkları başlıklarının renkleri  zaman 

içerisinde bulundukları konuma, gittikleri yerlere göre , yaşına yada ruhsal durumunu 

belirten renkler kullanmışlardır. 

 Bir kadının zengin olup olmadığını , geniş bir aşirette önemli bir yere sahip ise 

kıyafeti ve kullandığı başlıkları zengin pul ve boncuk işlemelidir. Başlarına taktıkları 

leçek (yemeni) ipekten olup kenarında oyalar daha bi görkemlidir. 

 Van kadınları gittikleri yerlere göre kıyafetlerini ve baş süslemelerini de 

değiştirmektedir. Komşuya giderken farklı bir baş örtüsü örterken, çarşıya çıkarken 

kendini daha güzel gösterecek bir örtü kullanmaktadır. Baş süslemesinin yanı sıra 

makyajlarına da dikkat emektedirler. Eskiden kullandıkları sadece bir hacı sürmesi iken 

onlarda zamana ayak uydurarak makyajlarını en ince detayına kadar yapmaktadırlar. 
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Özellikle kadınların yüzlerindeki tüyleri ip ile yada sir ağda ile aldırmaları dikkat çeken 

bir durumdur. Bundan da anlaşılıyor ki Doğu Anadolu’daki kadınlar kendilerini daha 

çekici hale getirmekten hoşlanır olmuşlardır. 

 Evlenecek yaşta ki genç kızlar ise ; daha  pırıltılı, pullu, boncuklu, ve göz alıcı 

renklerle bezenmiş kıyafetleri giymektedirler. Tabi ki bunlara uygun baş örtüsünü 

seçerken renkli poşular kullanılmaktadır. Düğüne giden genç kızlar KİRAZ dedikleri 

farklı bir kıyafet giymektedirler. Genç kızların maddi durumuna göre bu kıyafetin 

üzerindeki süslemelerde değişmektedir. Kıyafetin içinden satenden yapılmış astar 

dedikleri bir elbise daha sonra asıl üzerine giymek için pullu ve boncuklarla işlenmiş 

kol ağızları geniş bir elbise giymektedirler. Elbisenin kolları olduğundan çok daha uzun 

dikilmiştir. Halay çekerken bunları arkadan bağlamaktadırlar. Eskiden ise kadınlar iş 

yaparken kollarının ağzını arkadan yada kolun etrafında birkaç kez dolayarak 

bağlarlarmış. Bu da onların çalıştıklarını ve hiç kimse onlardan bir şey istek de 

bulunmamalarını göstermek için yapılırmış. Bu özellik günümüzde de devam 

etmektedir.  

               

Resim 98: Kiraz denilen kıyafetin önden görünüşü.(Kadriye Sardun) 
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4.1.5 Baş Süslemelerinin Boyutları 

 Baş süslemesinin en önemli parçalarından biri olan kofi; tepe yüksekliği 6-7 cm , 

tepenin çapı ise 17-18 cm arsındadır. Bu ölçüler aşiretin büyüklüğüne ve kullanan 

kadının yaşına bağlı olarak değişmektedir. Başlığın altına doğru sallanan saç örgüler  

bazen 80-90 cm  bile gelmektedir. Anlatılanlara göre eskiden bu örgüler daha uzun ve 

daha iyi örülmüş iplerden yapılmaktaymış. Ne yazık ki bu eserlerimiz çağa ayak 

uyduramayarak yok olmaya başlamıştır. Maddi durumu yerinde olmayan köylü 

kadınlarının bazıları elinde kalan takılarını ve başlıklarını şehre indiklerinde antika eşya 

satan yerlere çok çok ucuza satarak bunları ellerinden çıkarmaya başlamışlardır. 

 

 Ağvanın uzunluğu ; yaklaşık 1.20 cm kadardır. Bunun bu kadar uzun olmasının 

en büyük sebebi ise kadınlar başlarına bağladıklarında geri kalanlarının omuzlarından 

aşağıya leçeğin altından görünmesi  gerekirmiş. Ağvanın uç kısımlarına farklı renkte 

saçak ve süsler bağlanması o kızın ailesinin maddi durumu hakkında bilgi vermektedir.  

 

4.1.6 Baş Süslemelerinin Kullanım Yeri ve Amacı 

Tepeliklerdeki merkez takıyı takan aşiret ve topluluğu temsil etmekte, etrafında 

sarkan zincirler, penesler ise takan kişiyi nazardan korumak amacıyla kullanılmakta, 

ayrıca bolluk ve bereketi anlatmaktadır 

Gelinlerin çeyizleri hazırlanırken çeyizlik olarak ipek ve krepten üç renk poşu 

alınırdı. Kırmızı, yeşil ve turuncu renklerden seçilen poşulardan kırmızı olan başa 

örtülmekte, arka taraftan gelecek şekilde yeşil poşu, alına ise turuncu renkteki poşu 

bağlanmıştır. Ayrıca gelinin yüzü duvak veya al ebru örtülmüştür. 
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Şekil 99:  Gelinlerin yüzüne örtülen duvak(Feride Şen ) 

 

Dul kadınların bağlamış oldukları poşular ise; koyu renkli idi. Aksesuar olarak 

takılan altın ve gümüşlerde de azalma görülmekteydi.  

 

Şekil 100:  Kara leçek takmış dul kadının önden görünüşü(Mizgin Şos) 
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Leçekler dikdörtgen ya da kare olmaktaydı. Kare leçekler genç kızlar ve nişanlı 

kızlar tarafından kullanılırken, dikdörtgen olanlar evliler ve yaşlılar tarafından 

kullanılmıştır.  

Leçeklerin etrafı pul, tel, iğne, mekik ve boncuk oyalarla süslenmekteydi. Genç 

kızlar canlı renkleri kullanırken evli kadınların leçekleri biraz daha ağır renklerden 

seçilmiştir. Yaşlı kadınların leçeklerinde ise süsleme görülmez ve sade bir yapı göze 

çarpmaktadır.  

 

Resim 101: Yaşlı kadınların kullandığı baş süslemesi (Fatma Demir) 

Erkeklerde ise başa keçe, külah veya takke üzerine egal, cemedani veya poşu 

(kumaş çeşitleri) sarılır. Fesin etrafına bağladıkları kumaşa “ahmediye” denilmektedir. 

Fes keçeden yapılarak yöreye göre kısa veya uzun olarak çeşitlilik göstermektedir. 

Kadın kıyafetlerinde de değişiklik vardır. Bu değişiklik doğudan batıya hatta aşiretler 

arsında bile farklılık göstermektedir. 
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Şekil 102: Van yöresi geleneksel erkek kıyafetinden bir kesit (Nihat Işıklı) 

Başkale ilçesinde ve kırsal kesiminde erkekler baş bağlamak için siyah ve beyaz 

renklerden oluşan poşu kullanmaktadırlar. 

    

Şekil 103: Başkale ilçesinde ve kırsal kesiminde erkeklerin kullandıkları poşu 

(İdris Aydın) 
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BÖLÜM V 

      5. SONUÇ VE ÖNERİLER 

            5.1 SONUÇ 

 Bu araştırma beş bölümden oluşmaktadır. Bölüm 1’de araştırmanın problemi, 

amaçları, önemi, araştırmayla ilgili varsayımlar, sınırlılıklar ve tanımlar yer almaktadır. 

Ayrıca geleneksel baş süslemelerini tamamlayan kıyafetlerin özellikleri hakkında bilgi 

verilmiştir. 

 Bölüm 2’de araştırmanın yöntemi açıklanmıştır.  

 Bölüm 3’de araştırmanın konusu olan Van yöresi geleneksel baş süslemeleri ve 

bu süslemeleri tamamlayan giysileri süsleyen takılar hakkında bilgi verilmiştir. Bu 

süslemelerin kullanıldığı bölge olan Van ilinin tarihçesi, coğrafi yapısının içerisinde yer 

alan el sanatlarına değinilmiştir. Tarihi kaynaklara göre Urartu, Osmanlı dönemlerinde 

süsleme ve süslenme örnekleri, günümüzdeki durumu hakkındaki açıklamalara yer 

verilmiştir. 

 Bölüm 4’de Van yöresi baş süslemelerinde kullanılan tepelikler, kofiler ve 

örtüleri malzeme, teknik, renk, boyut ve kompozisyon özellikleri ayrıntılı olarak 

açıklanmıştır. Yörede kullanılan başlıkların kullanım yeri ve amacı, başlıkları süsleyen 

takılar, başlıklar ile birlikte kullanılan giysilerin ne özellikte olduğu belirtilmiştir.  

 Bu bilgiler ışığında Türk kültüründe önemli bir yere sahip olan geleneksel 

kıyafetlerimiz günden güne yok olmakla karşı karşıyadır. Günümüz yaşam koşulları 

nedeni ile günlük yaşamda kullanılamayan geleneksel giysiler kaybolmamalıdır ve aynı 

zamanda yozlaşmamalıdır. Yozlaşmada en önemli etken geleneksel kültürümüzün 

ayrıntılı olarak incelenememesi ve bu konuda yapılan bilimsel araştırmaların yetersiz 

olmasından kaynaklanmaktadır.  

Anadolu birçok uygarlığın vatanı olmuştur. Her bölgede ve yörede farklı el 

sanatlarına ve bunun içinde yer alan geleneksel kıyafetlerimizi görmek mümkündür. 

Yapılan araştırmalarda kıyafetler içinde baş süslemelerine gereken önemin verilmediği 

gözlenmiştir. Gerekli tanıtımların yapılması için bilimsel araştırmalar çoğaltılabilir. 

Geleneksel kültürümüzde çok renkli ve süslü olan baş süslemeleri ve giysiler 

halk oyunlarımızda tanıtılmaktadır. Van yöresinde farklı uygarlıkların yaşamış olması 
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baş süslemeleri ve takılarda çeşitlilik olarak kendini göstermektedir. Müzelerde, 

geleneksel giysilere, takı örneklerine rastlanmaktadır.  

Maddi sorunlar yüzünden köylerde kullanılan giysiler ve baş süslemeleri, takılar 

şehirlere götürülerek antikacılara satılmaktadır. Bir kültür hazinesi olan bu eşyalar 

bilimsel olarak değerlendirilmelidir.  

Yörede giyilen kıyafetleri zaman içerisinde büyük değişiklik göstermiştir.  

Özellikle kadınların giydikleri, taktıkları ve kullandıkları eşyaların renk, desen ve motif 

olarak ilçeden ilçeye hatta köyler arasında bile değişiklik göstermektedir. Giysilerinde 

uzun etekler, şalvarlar, fistanlar, kiraz denilen uzun ve kolları saçaklı elbiseler bunun 

yanı sıra baş süslemelerinde kofi, ağvan, poşi ve pullu leçekler kullanılmıştır. Erkekler 

de ise Van ilinin doğusu ile batısı arasında fark vardır. Hakkari ve Şırnak’a yakın olan 

ilçelerde erkekler tezgahlarda dokunmuş olan şal şepik giymişler, bele ise 10-12 m 

uzunluğundaki kuşaklar bağlanmıştır. Van’ın batısında ise Evliya Çelebi’nin 

Seyahatnamesinde bahsettiği erkek kirazı, üstü sim işlemeli cepken ve bol şalvar 

giymişlerdir. Başlarına ise kadın kofisine benzeyen ama keçeden yapılmış külahlar 

giymişlerdir. 

  Kadınların vazgeçilmez süsleri olan takıları ise genelde gümüşten oluşmuştur. 

Takıları küpe, yüzük, pazubend, hothatin aşırma, kemer en çok kullanılan ürünlerdir. 

Gümüşün yerini altın almıştır. Urartu dönemine ait takıları yeniden tasarlayarak yok 

olması engellenmeye çalışılmaktadır. Ne yazık ki giyim kuşam kültürümüz çağa ayak 

uyduramayarak yok olmaya başlamıştır. Günümüzde ise kadınların giydikleri fistan, 

cepken, kiraz gibi kıyafetleri ile baş süslemede kullandıkları kofi, ağvan, poşi, ve 

leçekler sadece kırsal kesim de görülmektedir. Sandıkların bir köşesinde yer alan 

ürünler gerçek değeri bilinmediği için yok olmaktadır.  
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                5.2 ÖNERİLER 

Van yöresi geleneksel baş süslemelerinin, tanıtılması ve bu konuyla ilgili 

araştırmaların yapılması gerekmektedir. Konu ile ilgili ayrıntılı araştırma yapılması, 

ürünlerin orijinal olanlarını tespit edilmesi gerekmektedir. Örneğin; Van yöresi 

geleneksel baş süslemelerinde kullanılan motifleri yeni üretilecek olan takılarda ve 

yöreye ait ev eşyalarında kullanarak bu sanatın devamlılığını sağlayabiliriz. 

İç ve dış turizm açısından el sanatları konularını ilgilendiren geleneksel 

giysilerimizi süslemekte olan baş süslemeleri ve takılar konusunda ayrıntılı bilimsel 

araştırmaların yapılması, süslemede kullanılan malzeme, teknik, boyut, renk, desen, 

motif özelliklerinin tespit edilerek incelenerek belgelenmesi gerekmektedir.  

Halk oyunlarımızda kullanılan geleneksel kültür özelliklerini taşıyan süslemeler 

yozlaştırılmamalıdır. 

Van yöresinde kullanılan kıyafetler ile kullanılan başlıklar ve baş süslemeleri 

antikacılara satılması yerine müzelerde koruma altına alınması, bu eserlerin yenilerinin 

yapılarak sergilenmesi, iç ve dış turizm açısından önemli olacaktır. Kullanılan giyim 

kuşam süsleme özellikleri müzelerde sergilenirken yaşam biçimleri de 

canlandırılmalıdır.  

Turizm ve Kültür Müdürlüğü başta olmak üzere Van ili kültür ve dayanışma 

derneği özel kuruluşların da işbirliğini alarak miraslarımıza gereken hassasiyet 

gösterilmelidir. Yeni nesile kültürümüzü daha iyi kavratarak onların bilinçlenmesi için 

ilköğretim başta olmak üzere eğitim ve öğretim içerisinde miraslarımızın tanıtılması 

gerekmektedir.  

El sanatları üretimini devamlılığı için Van Valiliği’ne bağlı olarak il Özel İdare 

Müdürlüğü, Yüzüncü Yıl Üniversitesi El Sanatları Uygulama ve Araştırma Merkezi ve 

bazı özel kuruluşların yardımıyla gelecek nesillere aktarılması için önlemler alınmalıdır. 

Birkaç sene öncesinde yöreye has olan gümüşçülük canlandırılmak üzere imalata 

başlanıldığı halde burada çalışan ustaların göç etmesi nedeniyle devamı 

getirilememiştir.  
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Köklü geçmişi olan gümüşçülük yeniden canlandırılarak, geleneksel başlık 

takılarını ve giysilerde kullanılan takıları günümüz şartlarına uygun olarak 

değerlendirilerek iç ve dış turizmde kullanılmalıdır. 

 Geleneksel kültürümüzde kullanılmış olan çok süslü ve renkli olan baş 

süslemeleri iç ve dış turizm de etkili bir biçimde kullanılabilir. Araştırılan kültür 

varlıkları simgeleştirilerek küresel anlamda tanıtılabilecek ürünler üretilmelidir. 
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www.antikalar.com/Vz/ erişim:16.02.2007  

www.gurpınar.gov.tr/modules.php?name:showpape “Van’da halk giysileri” erişim. 

03.05.2006 

www.folklorkurumu.org/folklora/yörelr/Van “Yöresel Kadın Giysileri” Erişim: 

22.12.06. 

www.discarverturkey.com/kultursanat/elsanatları/html  Erişim:15.06.2006 

www.Osmanlisanati.com. Erişim:01.12.06 

www.kismeta.com/diGrosse/Ottoman.Costume.htm) Erişim: 03.05.06 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Fes Erişim: 10.02.2007.   

www.senocak.com.tr/  Erişim: 20.08.2007 

www.touchtheearth.com/carpetskilims.htm Erişim: 03.05.2007 

www.oia.net/news/article.asp?aid=237 Erişim : 10.05.2007 

(www.turkistime.org/sector-2148)  

(www.itvsozluk.com) göster. Php ? t=hotoz) 

(http://www.furkankilic.com/asm2/069.htm) Erişim : 10.09.2007 

www.van.bel.tr Erişim :01.05.2006 

www.gürpınar.gov.tr Erişim :01.05.06 

www.folklor55.blogcu.com.tr Erişim :01.05.06 

www.goldnews.com.tr Erişim : 05.05.2006 

www.izedebiyat.com/yazı Erişim : 10.07.2007 

www.atagturkiye.com/forum2/katalog/index.php?id. Erişim :10.07.06 

www.aydinlikcafe.com erişim:10/02/2007 
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Öğretmeni. Van /Merkez 

  Feride ŞEN .Şabaniye mah. Van / Merkez 

  Peri KAYURAN. Haşort mah. Van /Merkez 

  Fatma DEMİR. Haşort mah. Van/ Merkez 
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  Betül ALP. Akköprü Mah. Van / Merkez  
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  Bizim  kuyumculuk.Van Vergi Dairesi yanı. No: 5 Van / Merkez 

  Fevzi LEVENTOĞLU . Emekli Öğretmen. Van/Merkez 
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