Tiirk Diinyasi incelemeleri Dergisi
Say1 11, izmir 1997, ss. 125-171.

TURK SUSLEME SANATLARININ ORTAK MOTIFI
NEVRUZ CICEGI

"Nevruz der ki, ben nazliyim
Sarp kayalarda gizliyim
Mavi donlu, gok gozliiyiim

, Benden ala cicek varmi ? "

Remzi DURAN"

Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan,
Tiirkmenistan ve Ozbekistan'in tam bagimsizligin1 kazanmasinin yani sira bir kismi
Tiurk topluluklart da 6zerklik elde etmislerdir.

Bu durum, sadece bir kisstm Tirk devletlerinin ortaya cikmasi degil ayni za-
manda yillarca biribirinden uzak kalmis ve koparilmis Turk kiltiiriintiin de biribirine
kavusmasi anlamina gelmektedir.

XIX. asrin sonlarinda Tiirk Diinyasi'nin gecirdigi felaketler, yaklagik bir asir
boyunca biribirine komsu olan Tiirk Cumhuriyetlerini ¢evrelerinden tecrid etmis, her
alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanatta da biribirinden koparmistir. Bunun en onemli
delilleri ise. kaynagini ortak kiiltiirden alan bir kisim o6rf, adet ve geleneklerin farkli
cografyalarda yasayan Tirkler arasinda varligim siirdiirmesidir.

Bunlar arasinda 6yleleri vardir ki. sekil olarak basit goriinmekle birlikte; siyasi
sebepler yiiziinden yillarca biribirinden uzak birakilmis, Kazak. Kirgiz, Ozbek, Tiirk-
men, Azeri, Tacik. Uygur. Tatar gibi farkli millet imajlar1 verilerek biribirine diisman
edilmis bir milletin, 6zde farkli olmadiklarini, suni bir ayirima ugradiklarim, acik¢a
ortaya koyar.

Asirlardan beri tiim Tiirk Diinyasi'nda -kismi kesintiye ugratilmig olsa da- ilk-
baharin geligi bir bayram havasinda kutlanmaktadir. Bahar1 miijdeleyen bu bayramin
adi "Nevruz"dur. Nevruz'un ve baharin simgesi de "Nevruz CigegT'dir.

Turk kiiltir ve sanati lzerine yapilan ¢alismalarin, yaklagik bir asir siiren bu
kiltiirel kopuklugun oldugu déneme rastlamasi bir talihsizliktir. Ancak, ge¢ de olsa
arttirllacak ikili miinasebetler, yapilacak ortak c¢alismalar ve yayinlarin bu boslugu
dolduracagini timit etmekteyiz.

Turk Diinyasi'nin ortak motiflerinden sadece birini ortaya koymaya yonelik bu
¢alismamizin bu alanda yapilacak calismalarin 6niinii agmasini temenni ediyoruz.
Nevruz
Farsca bir kelime olarak "Yeni Giin" yani "dlinyada hayatin yeniden uyanis1”

anlamina gelen "Nevruz", "Yeni Giin, Yengi Kiin, Ergenekiin, Ulustin Ulg Kiini,
Baba Marta" bagta olmak tizere Turk Diinyasinda yirmi besten fazla ve Anadolu'da

*Yard. Dog. Dr., E. U. Tiirk Diinyas1 Aragtirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilin1 Dali Ogretim Uyesi.
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da kirk kadar isme sahiptir'. Bu gelenek bazi agiz farklihklanyla olsa da en cok Nev-
ruz adiyla bilinmektedir’.

Cesitli sozliik ve ansiklopedilerde Nevruz; "Antik donemlerden kalan bir inan-
ca gore, yilin ve ballarin ilk giinii sayilip doganin yeniden canlanmasinin baslangici
olan mart'in yirmi ikisine rastlayan giin.", "Nevruz ginii kirlara cikilarak yapilan
bayram.". "Yeni giin", "Giinesin koc burcuna girdigi giin olup riiuni martin dokuzuna
rastlar, ilkbahar baglangici ve Celali takvimine gore yilbasidir™ seklinde biribirine
yakin olarak tanimlanmaktadir.

Nevruz, Tirkiye ve bir kistm Turk tilkelerinde sadece halk arasinda yasayan bir
bahar bayrami seklinde kutlanirken, bir kisminda ise resmi bayramdir’. Son yillarda
resmi tatil olmasa da Tiirkiye'de de devlet biiyiiklerinin katilimiyla yar1 resmi bir bahar
bayrami olarak kutlanmaktadir.

Nevruz kelimesi Farsca olmakla birlikte Tiirkce'yi ve Tiirk kiiltiiriinii 6gretmek
maksadiyla kaleme alinan Kasgarli Mahmud'un Divanii Lugati't-Tiirk adli eserinde
Nevruz'un zikredilmesi, onun Tirk kiiltiirlinlin miithim bir unsuru ve Ttiirk kiltiir yapi-
sinda asgari bin yillik bir maziye ve kideme sahip olusunun delilidir’. Divanii
Lugati't-Tiirk'te On Iki Hayvanhi Tiirk Takvimi ile birlikle gecen Nevruzun Tiirk
kiltiriiniin en glcli an'a nelerinden olan Ergenekon'dan Cikis ile irtibati ve hatta
cesitli Tirk ulkelerinde ayni zamanda Ergenekon Bayramm olarak kutlanmasi, onu
Tiirk kimligine gotiirmektedir’. Takvim olarak Nevruz 21 Mart giiniidiir. On iki Hay-
vanli Tirk Takvimi'nin baslangici, Ergenekondan Cikig, Akkoyunlu ve Celali Tak-
vimlerinin baslangicit®, gece Ile giindiiziin esit oldugu zaman ve yilbasi’ olarak deger-
lendirilmig, "Nevruz'un gelisi, baharin baglangici sayilmis, biitiin cihanin tazelenip
yesilliklerle siislenisi, ¢iceklerle bezenisi., adeta yeniden dirilisi olarak kabul edilmis-
tir'’’. "Novruz bagdan-basa ruh yiiksekligi, emek cosgunlugu, topraga, insana mehebbel

1 Sadik Tural, "Agis Konusmasi”, Nevruz (Haz. Sadik Tural), Ankara-1995, s. 13.

2 "Azerbaycan'da novruz veya noruz, Baskurt Tiirk¢esinde navruz, Kazakistan Tiirk¢esinde navruz veya
novruz, Kirgizistan'da noruz, Ozbakistan'da novroz, Tataristan'da navniz, Tirkmenistan'da novruz,
Uygur Tiirk¢esinde noruz, Rus dili ile novruz, Cuvasislan'da naras, yine Cuvasca hazirlanan bir soz-
liikle nauras seklinde kullanilmigtir (Mustafa Aksoy, Kiiltiir Sosyolojisi A¢isindan Nevruz Kavrami,
[stanbui-1996).

3 T.D.K., Tiirk¢e Sozliik, (Haz., H. Eren, L Parlatir-H. Ziilfikar-N. Go6zaydin), C. 11, Ankara-1988, s.

1084.

Ferit Develioglu. Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara-1982, s. 994.

Mustala Kalali, "Tiirk Kiiltliriinde Nevruz ve Takvim", Nevruz (Haz. Sadik Tural), Ankara-1995, s.

25. 1991 yilindan itibaren Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan Ozbekistan ve Tiirkmenistan'da "21

Mart Nevruz bayrami1” resmi bayram olarak kutlanmaya baslanmustir.

M. Kafali, a.m., s. 25. M. Aksoy, Divanli Lugati't-Tilrk'te Nevruz kelimesinin bu! tin madigini ileri

sirmekle (a,e., s. 13) birlikte, M. Kafali "Divanii Lugati't-Tiirk, Besim Aialay nesrinin Dizin yani IV.

cildinde Nevruz kelimesi yoktur. Ancak, Arapg¢a metnin tipki basimina bakildiginda goriiliir (Kiiltiir

Bakanlig1 Yayinlan, Metin, Tipki basim, Ankara 1990, s. 174-175.)" demektedir (a.m, s. 25, dpn.lj.

7 M. Kafali, a.m. s. 25-26.

SResalGeng, "Tiirk Tarihinde Nevruz", Nevruz (Haz. Sadik Tural), Ankara-1995, s. 17-18.

9 Yusufl-lalagcoglu, "Osmanlilarda Nevruz Kutlamalari”, Nevruz ve Renkler (Haz. S. Tural-E. Kilig).
Ankara-1996, s. 183.

10MiijganCuubur, "Kléasik Edebiyatimizda Nevruz", Nevruz (Haz. Sadik Tural), Ankara-1995, s. 41.
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bayramidir. Novniz yazin gelisine, topragin yeni ekine, yeni mehsula, bolluga firavan
heyata cagiris bayramidir.""

Bunlarin disinda Nevruz'un en cok Tirkler arasinda yaygin oldugunun bir bas-
ka delili de bu giinde dogan c¢ocuklara konan ismin yaninda Nevruz'un. gobek adi
olarak verilmesidir”. Bu isimler arasinda Banusesek, Navnzgiil, Giilbanu, Nevruz,
Nevruzay Hanim gibi isimler ¢ogunluktadir.

Nevruz Cicegi (Bayscsek-Baycecek)

Kisin ardindan baharin gelisinin ¢esitli senlik ve eglencelerle kutlandigi, halkin
bayram yaptig1 bir giin olan Nevruz'un sembolii, kistan sonra kirlarda diger cicekler-
den daha once c¢ikan ve adini bu giinden alan Nevruz cicegi'dir (1. Res.).

Nevruz cicegi, yine kig sonrasinda c¢ikan kardelen ve ¢igdem cicegi ile sik sik
karistirlmakla" ve hatta yanlishikla bu cicekler Nevruz cicegi olarak sunulmaktadir.
R. Geng, "Bugiin Anadolu'da asil adi belki bir kenara birakilip, kardelen ¢igegine
Nevruz Cicegi veya Sultan Navniz Cigegi denilmektedir. Bu, Nevruz-u Sultani adiyla
baglidir. Bu cicek baharin miijdecisidir. Hemen, karlarin tamamen erimesini bile bek-
lemeden, karlarin arasindan cikiveren cicek...""* derken M. Kafali ise, "...Havalar
1sinmaga basladigr icin tabiat canlanir. Bu giinlerde ortaya cikan cicek Kardelen diger
adi ile Nevruz Cicegi'dir."” seklinde tanimlamaktadirlar. H. Giilensoy ise 'Anado-
lu'nun pek cok yerinde Cigdem adi ile taninan kardelen cicegi, Asya'da, Azerbay-
can'da, Iran'da, Tiirk boylan arasinda Kar Cicegi, Kardelen, Nevruz Giilii adlari ile
bilinir'" seklinde tanimlama yapmakla birlikte Kardelen cicegi adinda israrli goriin-
mektedir'®, A. Cay, bitki ad1 olarak Nevriiz'u "Sivas Susehri ve Divrigi bolgelerinde
ilkbaharda cikan ve baharin miijdecisi bir cicektir. Nevruz Cigegi olarak bilinir. Divri-
gi'nde nevruz cicegi cig olarak yenildigi gibi yumurtali mihlamasi da yapilmaktadir""’
seklinde ifade etmektedir. Oysa, Nevruz Cicegi, Kardelen ve Cigdem'le ortaya ¢ikig
zamani olarak benzerlik gdsterse de goriiniis ve sekil olarak farklilik gdstermektedir'®.

11 Azad Nebiyev-Mesude Evez Kizi, "Azerbaycan'da Novruz Merasimi”, Milli Folklor, C: 4. Sayi;25,
Ankara-Baharl995

12 M. Kafali, a.m., s. 27; Aliyev Mehmed Nevruzoglu, "Nevruz Konugmasi”. Nevruz ve Renkler (Haz
S. Tural-E. thg), Ankara- 1996, s. 26. ; Malik Muratoglu, "Ozbek Halk Edebiyatiida Nevruz", "
Nevruz ve Renkler (Haz. S. Tural-E. K]hg) Ankara-1996, s. 285.

13 Bosir Ayvazoglu, Giiller Kitabi, Tiirk Cigek Kiiltiirii Uzerine Bir Deneme. Istanbul, 1992, s. 189.;
Ahmel Ozdemir, "Diinden Bugiine Nevruz", Yesevi Sevgi Dergisi, Sayt:3, Istan bu 1-Mart 1994, s.
20-21.; Ismet Cetin. "Nevruz ve Nevruz Kutlamasina Bir Ornek”, Nevruz ve Renkler (Haz. S.
Tural-E. Kilig), Ankara-1996, s. 325-326.

14 R. Geng, a.m, s. 19.

15 M. Kafah, a.ni1, s. 27.

16 Hatice Giilensoy, Nevruz, Ankara-1995.

17 A. Cay, Tirk Ergenekim Bayrami Nevruz, Ankara-1985, s. 189.

18 Turhan Baytop, Tiirkge Bitki Adlar1 SozIiigii adh eserinde, Kardulen'i; "Gakuthus tiirlerine verilen
genel ad. Yumrulu, otsu ve beyaz gicekli bitkilerdir. Erken Ik baharda cicek agarlar"( s. 160, R.
191-194) ve Cigdem'i de; "Crocus tiirlerine verilen genel ad. Cok yillik, yumrulu, san veya mavi gi-
cekli otsu bitkilerdir. Cigekler, tlire bagh olarak, ilk bahar veya son baharda meydana gelir" (s. 72,
R. 126-137) seklinde tamimlamaktadir (Turhan Baytop, Tiirk¢e Bitki Adlar1 Sozliigii, Ankara-
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Bitki kataloglarinda ve sozliiklerde de Nevruz Cicegi'ne iliskin farkli tanimla-
malar goze carpmaktadir.

T. Baytop tarafindan hazirlanan Tirkce Bitki Adlar1 So6zligi'nde "Navruz;
Hennodactyloides Spa.cn ve Scorpiris Spach alt cinslerine bagh fris tiirlerine verilen
genel ad. Yumnilu, cok yillik, mor veya Kkirli sar1 ¢igekli, kiiclik ve otsu bitkiler. Erken
ilkbaharda c¢igcek acar. Cicek ve yumrular cig olarak yenir. Orta ve Dogu Anadolu
bolgelerinde /. Cavcasica (2. Res.) ve /. Persica (3. Res.)tiirlerinin c¢icekleri kitap veya
defter sayfalar1 arasinda kurutularak ugur getirdigi inanciyla evlerde saklanir.""” sek-
linde zikredilmektedir. Nevruz Cicegi Latince adiyla taninan Iris tiirlerinden
Cavcasica ve Persica tiirlerine” kismen, seklen benzer gibi goriinse de aynisi degildir.
Nitekim, kataloglarda yer alan fotograflan ile Iris tiirleri, Nevruz Cigegi'ni yakindan
tantyanlar tarafindan "kismen benzer gibi goriinse de o degiF seklinde ifadelerle farkli
olduguna isaret edilmistir. Aralarindaki goriintis benzerligi disindaki ortak nokta Nev-
ruz Cigegi'nin de cigek ve yumrularinin yenilebilmesidir. I. Cetin, Nevruz Cicegi'ni
"Nevruz bitkisi, Tiirkiye'de bircok tiirii ile Erzincan, Malatya, Nigde, Sivas, Adiya-
man, Kars, Yozgat, Kayseri, Adana ve Mardin illeri civarinda bulunan bir bitkidir.
Zambak ile akraba olan Nevruz, eflatun ve san renkli olup oldukg¢a zarif bir bitkidir."
seklinde tanimlamis ve Nevruz Cicegi'nin bir resmini yayinlamistir™.

Nevruz Cicegi, Zambak ve Siisen gibi baz1 ciceklerle karistirilmaktadir. Bu ka-
risiklik sadece uzman olmayanlar tarafindan degil ayni zamanda isin uzmanlari tara-
findan da yapilmakladir. Muhtemelen buna sebep; bitki tiirlerinin giiniimiizde yazi ve
konusma dili olarak kullanilmayan ve hatta oli dil sayilabilecek Latince isimlendiril-
meleridir. Uzerinde yasadigimiz cografyada halen halkin kullanmadigi, yasamayan
ancak ne sebeple oldugu tam olarak anlasilamayan bir 1srarcilikla her yeni tesbit edilen
bir tiire Latince bir ad bulma veya kismi benzerlik gostermesi sebebiyle eskiden tesbit
edilmis bir tiire verilmis bir ada atfetme anlayiginin mahzurlari burada kendini gos-
termektedir. T. Baytop, eserinde, Siisen'i, "Yiiksek boylu, rizomlu ve genellikle bahge
ve mezarliklarda yetisen Iris (fridaceae) tiirlerine verilen ad. Cok yillik, otsu, genel-
likle mor veya beyaz cicekli bitkiler. Bk. Kurtkulagi, Navruz, Zambak."” ve Zam-
bak'1, da "Lilium (Liliaceae) tiirlerine verilen genel ad. Soganli, ¢ok yillik, otsu, beyaz,
sar1, kirmizi veya pembe cicekli bitkiler. Bk. Siisen."” olarak tanimlamaktadir. Ayrica,
isin uzmani olarak diistindiigiimiiz ve bagvurdugumuz kisilerden de aldigimiz cevap-
lar, ilim dlinyasinda, maalesef halk nezdinde oldugu kadar bile Nevruz Cicegi'nin
yeterince iyi taninmadigini ortaya koymaktadir.

Nevruz Cicegi'nin karistirildigi bir bagka bitki de Semenindir. Oysa Semeni,
bir ¢igek degildir. Nevruz'dan kisa bir siire 6nce her evde baharin sembolii olan yesil-
ligi gormek icin kap icinde cimlenen bugdaylara verilen isimdir’*. Semeni de Nevruz

1994). Bektasilik'te Ehlibeyl'in sembollerinden bir olarak goriilen ve Orta Anadolu'da baharin geli-
siyle ortaya cikan Cigdem Cigegi ile itgili gesitli Adetler bulunmaktadir (B. Ayva/oglu, a.e., s. 189).

19 T. Baylop.a.e.,s. 214.

20 T. Baytop, a.e., 229, 237.

21 1. Cetin, a.m, s. 326, 329- 1. Res.

22 T. Baytop. a.e., s. 252.

23 T. Baytop, a.e., s. 289.

24 A. Cay, a.e., s. 48.
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Cicegi gibi, Nevniz Bayraminda Oonemli bir yer tutar. Semeni, bazi1 arastirmacilar
tarafindan Yasemin ile de karistirllmaktadir. Z. Makas, Azerbaycanli arastirmaci
Mehmed Hiiseyin Tchmasib'in Semeni ile ilgili olarak, Avesta'da hayat ve ebediyet
cicegi olarak gectigi belirtilen Haom-Sem-Sem hakkinda verdigi bilgileri nakletmek-
tedir”. Bu cicegin Azerbaycan'da yilda bir kere toplu olarak toplandigim ve 6zel iba-
dethanelerde tatlisinin hazirlanarak i¢ildigini belirten arastirmaci, bu cicegin tabiatin
uyanmasi neticesinde acilan ilk bitki oldugundan ona tabiatin dirilmesi alametiyle
bakildigini, onun sirasinin cikarilmasiyla hazirlanan herey'in (yemegin) Omiir uzat-
mak, hastalara sifa vermek gibi 6zellikleri olduguna inanildigim belirtmektedir. Prof.
M. H. Tehmasib, cicegin bu 6zelligim ve baharda agmasini dikkate alarak, bu cicegin
adinin bile bize ¢ok glizel kokan ve bazi1 yerlerde glinlimiizde dahi sirast alman ve
uyusturucu veya igki yerine kullanilan Yasemen cicegini hatirlattigim belirtir.
Yasemen cicegi ile boyle alaka kurmaya calisan arastirmaci, "6zellikle bir ¢ok liigatte
onun adinin bizim bildigimiz sekilde degil. Yazim veya Yasem seklinde yazilmasi
onun sozii edilen Sem Cicegi ile aldkali olmasi ihtimalini giiclendirir."”* seklinde
ifadelerle kanaatini belirtir. Z. Makas, M. H. Telimasib'in bu goriiglerini inandirici
bulmakta ve hatta Avesta'da hayat ve Oliimsiizlik cicegi olarak kabul edilen Haom-
Sem-Sem'in <"Dede Korkut'ta Bogag¢'in yarasini iyilestiren Sem (dag c¢icegindir.”
demektedir”. Ancak, yine de Sem cicegi ile Yasemen'in ayni oldugu hususunda bazi
tereddiitleri bulunmaktadir ki bunda da hakhidir®. Arastirmacinin verdigi bilgiler
arasinda en dikkat c¢ekici husus. Haom-Sem-Sem'in, kisin ardindan baharin miijdecisi
olarak karlarin altindan ilk ¢ikan cicek olmasi ve yilda bir kere toplu olarak loplanma-
sidir. Bu 6zellik, Nevruz Cigegi'ni hatirlatmaktadir. Nevruz Cicegi de yilda bir kere,
Nevruz gilinlinde topluca toplanmaya cikilan bir cicektir. Bu giin 6zellikle ¢ocuklar
Nevruz Cicegi bulabilmek icin kirlara cikarlar, kendileri veya yakinlari i¢in niyet
tutarlar, cicegi bulanin niyetinin kabul ve bulamayaninda niyetinin kabul olmadigina
inanirlar. Kutsal ve muteber sayilan bu ¢icegin onemli bir 6zelligi tabiatta az bulunma-
s1, boluk ve bereket sembolii olarak kabul edilmesidir. Halk arasinda yaygin olan ina-
nis, cesitli hastaliklart tedavi edici 6zelligi de bulunan bu cicegin herkese gortinmek
istemedigi ve onun, sadece ona gercekten ihtiyaci olan imanl ve diiriist insanlara go-
riindiigii seklindedir®.

Bu inanci teyid eden bir bir hatiraya sahip M. Yildiz, Nevruz Cicegi ile ilgili
olarak Bitlis'in Ahlat ilcesinde var oJan bir gelenegi sOylece nakletmektedir; "Nev-
ruz'la ilgili olarak hatirladigim tek sey, 9-13 yaslari arasinda akranlarimla birlikte
Nevruz Giilii toplamamizdi. Nevruz Giili'niin karlarin kalkmasinin hemen ardindan
ortaya ciktigini hatirliyorum. Van Golii'niin kiy1 seridine uzanan yamaclarda saatlerce

25 Zeyneiabidin Makas, Tiirk Milli Kiiltiiriinde Nevruz, tstanbul-1987, s. 76-77.

26 Z. Makas, a.e., s. 76.

27 Z. Makas, a.e., s. 77. Dede Korktifta, "Dirse Han oglu Bogac Han yaralandiginda yesil donh1 Hizir-

, Ilyas yanina gelir ve "c/ag cicegi" anan siiiiiyle senin yarana melhemdir der ve kaybolur. Daha sonra

kirk ince bz daglara cikar ve "dag cicegi" toplarlar, dag ¢icegi ile anasinin siidiinii karigtirip Bogag
Han'in yarasina siirerler ve yara iyilesir (Dedem Korkudun Kitabi, Haz. O. Saik Gokyay, istanbul-
1973, s. 10.12).

28 Yasemin, "kigin yaprak doken ve dokmeyen bazi tiirlerinin bulundugu, beyaz veya san renkli ve
kokulu ¢igekli, cali veya tirmanici bitkidir." (T. Bayiop, a.e., s. 281.).

29 Z. Makas, a.e., s. 80.
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yuriidiigiimiizii biliyorum. Ciinkii Nevruz Giilii'ne nadiren rastlardik, bu uzun yiiriyii-
siin ve aramanin sonunda ya bir-iki giil bulurduk veya hi¢ bulamadan hayal kinkligiyla
evlerimize donerdik. Buldugumuz Nevruz Giilleri'ni yerdik. Bu giiller yaklasik 10 cm.

boyunda ve soganliydilar/™.

Halk Bilimci, Saim Sakaoghfnun, "Konya'nin bir giilii vardir; li¢ yapraklidir.
Bu giiller san, pembe veya beyaz olabilir. Bunlar artik giiniimiizde agmiyor; kaybolup
gittiler. Bu giillerin agmasi Nevruz'un habercisidir"”' seklindeki ifadeleri de kismen
Nevruz Giili'nl tanimlamaktadir.

M. Aksoy, yaptig1 arastirmalarda, Mart ayinda kar altindan ilk ¢ikan ve yenilen
cicegi ifade etmek icin "nevruz-navruz-newroz" kavramlarinin kullanildigim,
BaskiTin Kayabeyli (Risvanusagl) Koyii'nde ise bu cicege "bilazik”, Tiirkce olarak
"nevroz" denildigini belirtmektedir. Ayrica, Kadirli'de kistan sonra kirlarda diger
ciceklerden once ¢ikan ve yenilen bir cicege de "navriz- navruz" dendigim kaydet-
mektedit’ .

Nevruz Cigegi, sadece Anadolu'ya has degildir. Tirk iilkelerinin hemen hep-
sinde bu cigek ile ilgili ortak olan inanglar mevcuttur. Nevruz Cicegi, Kazakistan'da
Baysesek, Kirgizistan'da Baycecek ve Ozbekistan'da Baharkiz adlariyla da tanin-
maktadir. Ancak, hemen hepsinde ortak isim olarak Nevruz Cicegi veya Nevruz Gii-
li'dir.

"Kazak Tirklerinde Nevruz CicegFne Baysesek denmektedir Bay, zenginlik,
bereket bolluk demektir. Dolayisiyla. Baysesek, bereket cicegi anlamina gelmektedir.
Kazaklarda genellikle cicege “giil" denilmekle beraber Nevruz Cicegi'ni ifade ederken
"Baysesek" olarak "cicek" kelimesi kullanilmaktadir ki, bu da "cicege" Kazak Tiirkle-
rinde kudsiyet atfedildigine isaret etmektedir.

Baysesek, karlann erimesiyle beraber ilk acan ¢igektir. Baysesek'in cok olmasi
kar suyunun bolluguna bagli oldugu icin, tabii olarak o senenin bolluk icinde gecece-
gine delalet eder.

Baysesek'in obiir ad1 "Navrizgiii'diir. Ancak, halk arasinda Navrizgiil yerine
daha cok Baysesek adi kullanilir. Navrizgiil-Baysesek, baharin miijdecisi oldugu
kadar gencligin, bekaretin, ge¢ kizlarin da semboludiir. Kazak kizlan arasinda
Banusesek. Giil Bami, Navrizgiil v.s. isimler cok yaygindir. Halk folklorunda geng
kizlar tarif edilirken "Baysesektey biir cargan- Baycicek gibi tomurcuk agan" ifadesi
kullanilir.

Kazaklar arasinda Navrizgiil-Baysesek'l ilk gorenin dileginin kabul olacag i-
nanci yaygindir. Halk arasinda anlatilan bir hikayede, Nuh Tufani'nda karay1 ilk goren
kus olarak kirlangi¢ ve karada biten ilk bitki olarak da Baysesek zikredilir. Bu sebep-
ten dolayidir ki. kirlangi¢'m yuvasini bozmak giinah ve Baycicegi kopannak da hos

30 Murat Yildiz, D.E.U. ilahiyat Fakiiltesi.. Din Psikolojisi Anabilira Dali Arastirma Gérevlisi. Verdigi
bilgilerden dolay:1 kendisine tesekkiir ederiz.

31 Saim Sakaoglu, " Eski Konya'da "Sultan Navnz' Gelenck ve Inanmalari”, Nevruz ve Renkler (Haz.
S. Tural-E. Kili¢), Ankara-1996, s. 317.

32 M. Aksoy,a.e.,s. 2.
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karsilanmaz ve hatla Navrizgiil-Baysesek toplamaya yetiskinlerden ziyade masum,

giinahsiz kabul edilen cocuklar giderler."”.

A. Cay, M. Mirrahimov'dan naklen Tacikistan'da da Mart ayinin ilk giinlerin-
den itibaren ballarin belirtileri ile birlikte nevruz hazirliklarina baslanildigi, ilk "kar-
delen" c¢igekleri agtigi zaman cocuklarin bunlar1 topladigim ve aksam isten donen
bliyliklerine mavi buketler halinde hediye ettiklerini, ilkbahar cigegiyle ilgili siirler
okuyarak baharlarini tebrik ettiklerim nakletmektedir®.

Kirgiz Tirkleri arasinda da "uzun ve kasvetli kistan kurtulup, bolluk ve bereket
mevsimi olan yaza gecisin, glizel umut ve dileklerin dileniginin, agliktan tokluga geci-
sin bayram1™” olarak kutlanan Nevruz (Nooruz)'da cocuklarin ebeveyinleri icin top-
lamaya ciktiklar1 Baycecek-Baycegekey adlan ile tanimman Nevruz Cigegi'ne Kar
Cicegi ad1 da verilmektedir. Kirgiz S6/.1Ugili'nde "Baycecek-Baycegekey: kar cicegi;

Sar1 Baycgecekey; San Amber, ada cicegi"*® olarak tanimlanmaktadir.

Tirk Edebiyatinda Nevruz Cicegi

Turk Edebiyatinda Nevruz'un ayn bir yeri vardir. Klasik edebiyatimizin siir
dalinda Nevruz'la ilgili ¢ok zengin malzeme bulunmaktadir. Cesitli sairlerin devrin
hiikiimdar ve devlet adamlarina sunduklari gazel ve kaside tar/.mdaki nevruziyelerinin
yani sira, kilig¢ ve kalem sahibi padisahlar, vezirler, hatta seyhiilislim ve kazasker
efendiler gibi st diizeydeki din adamlar1 da "Nevraz"motifini cesitli sekillerde kulla-
narak Nevruz icin siir yazmaktan kendilerini alamamislardir’”. Bu siirlerde sadece
bayram olarak "Nevniz"a atifta bulunulmamig ayn1 zamanda adeta Nevruz'un sembolil
Nevruz Cicegi (Giilii)"ne de cokga gondermelerde bulunulmustur.

Sultan IV. Murad'in yazdig1 bir nevruziyenin® ilk beyti sdyledir:

"Ey goniil, giil devridiir vakt-i nev-i Nevruzdur (Gil devri, yeni bir Nevruz
vaktidir)

Can bagislar ddeme bu dem dem-I firizdur (Bu an insanin canina can bagisla-
yan ugurlu bir demdir)"

XVI. yizyilda Kazasker Baki Efendi'nin Nevruz motifini kullanarak bahar tas-
virleri yaptig1 beyitlerden ikisi” soyledir:

"Yine dyine-i nevruzda peyda oldi (Yine Nevruz'un aynasinda goriindii)
Nevbahdrin seher-i hiisn-i cihdn-dras: (Ilkbaharin kainat1 siisleyen giizelliginin
seheri)

33 Bu bilgiiur E. 0. Tirk Diinyayr Arastirmalari Enstitisii, Tiirk Tarihi Anabilim Dali Yiiksek Lisans
Ogrencisi. Darhan Hidirali'den alinmustir. Kendisine tesekkiir ederim.

34 A. Cay. a. e., (1996), s. 37 (M. Mirrahimov, "Navruz: Segonyasniy Den Drevnego Prazdniica",
Nauko 1 Religiya, No:5. 1983, s. 17-18.}.

35 Oca! Oguz, " Kirgizlarin Kutladigi Bayramlar ve Nevruz Pratikleri”". Nevruz ve Renkler (Haz. S.
Tural-E. Kili¢), Ankara-1996, s. 305.

36 K. K. Yudahin, Kirgiz Sozliigii (Cev. A. Tayraas), C. I, Ankara-1994, s. 100.

37 M. Cunbur, a.m, s. 37.

38 M. Cunbur, a.m., s. 42.

39 M. Cunbur. a.m., s. 44.
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Bisat-1 ayse kadem basti ndz ile nevruz (Hayat dosemesine nazlanarak ayak

bast1 Nevruz)

Stiikiife perde-serda-y1 ademden itdi hiiriiz (Yokluk perdesinin ardindan belirdi

cicekler)"

Divan Edebiyatinda, giil-hevruz, giil-biilbiil ve nevruz iliskilerine sik sik temas

"

edilmektedir. M. Cunbur "Eskilerin inancina gore biilbiil giile yilda bir kere kavusur-
mus, o da Nevruz giinii imis." demektedir®.

Azeri Edebiyati'nin 6nemli sairlerinden Sehriyarin, "Heyder Baba'ya Selam"

siirinde Nevruz Giilii'ne ¢esitli atiflarda bulunmaktadir:

"Bayram yeli cardaklar yitkanda
Novruz giiti gar cicegi cikanda
Ag bulutlar koyneklerin sikanda
Bizden de biryad eyliyen sag olsun,
Dertlerimiz koy dikkelsiin, dag olsun.

Yumurtanm goygek giilli boyardik
Cakgisdirup sinanlarin soyardih
Oynamahdan birce meger dayardik
Eli mene yasil asik vererdi

Irza mene novruz giilii dererdi"™

Divan Edebiyati'nin yani sira Halk Edebiyati'nda da Nevruz Giilii kendine yer

bulmustur. Asik Ali izzet Ozkan'in "Teller De Muradin Alsin"dan alinan su iki dort-
liik®, mevsimler itibariyle agilan cicekleri tarif etmektedir:

"Subat ay! kisa giiciik gelince
Domur Domur yerden c¢ikar cicekler.
Mart ayinda su gokler giir ley ince
Silkinir, kalkar, uyanir cicekler.

Cigdem biter al kirmizi donu var,
Gok navruzun derelerde sam var
Dertli ldalelerin egri boynu var
Yel esti mi vururyikar cicekler.

Abrit Nisan ayr daglar don buriir,
Kara siimbiil yesil giymis has durur;
Kaba yeller eser, boz karlar erir
Cisen cisen yagmuryagar cicekler.
Haziran'da mavi nergiz allanir,
Ciimle cicek aska gelir sallanir,
Biilbiil oter, has bahgeler giillenir
Burcu burcu ne has kokar cicekler."

40 M. Cunbur, a.m.. s. 49.
41 Muharrem Ergin, Azeri Tiirkcesi, istanbul, 1981, s. 1. 7.
42 7. Makas, a.e.. s. 26.
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Yukaridaki dortliiklerden, halkin, Nevruz, Siimbiil, Nergiz ve Cigdem gibi kig-
tan sonra ¢ikan cicekleri biribiriyle karistirmadiklari, onlar1 yakindan tanidiklarim
anlamaklayiz. Yine bir halk tiirkiisiinde, bu 6zelligi daha da belirgin sekilde bulmakta-

"Cigdem der ki, ben elayim,
Yigit basina beldyim,

Her cicekten ben dldayim
Benden dla cicek var mi?

Al baharli mavi daglar
Yarim gurbet elde aglar

Lale der ki, be hey Tanr
Benim boynum neden egri?
Yarden ayri diigtiim gayri
Benden dla cicek var mi ?
Al baharli mavi daglar
Yarim gurbet elde aglar

Stimbiil der ki, boynum uzun
Yapraklarim diiziim diiziim;
Ak gerdana beni diiziin
Benden dla cicek ver mi?
At' da/ean’e mavidaglar
Yarim gurbet elde aglar
Nevruz der ki, ben nazliyim
Sarp kayalarda gizliyim.
Mavi. donlu, gok gozliiyiim
Benden dla cicek var mi ? "

Bu dortliiklerde de Cigdem, Lale, Siimbiil ve Nevruz.'un hemen hemen gercege
yakin anlatimlari mevcuttur.
Adini bu giinden alan Azerbaycanl sair Balag Azeroglu'nun Nevruz Bayramini
ve baharin gelisini anlattig1 "Bahar Gelir" adli siirinde Nevruz Cigegi baharin mijjde-

cisi olarak yerini almistir.

"Giineye diisen kar talalampdir,
Nevruz ciceyi de goriiniir tek tek.

Ele bil dag dosii alovlanipdir.

Bir sama benzeyir cikan her cicek. "™

Ozbek Halk Edebiyatinda, Nevruz Cicegi iizerine cesitli deyisler bulunmaktadr.

"NEVRUZ GELDI YAZ GELDI

Giil Nevruz cecegida
Belancak var yar yar

43 Z. Makas, a.e., s. 27; B. Ayvazoglu, a.e., s. 190.

44 A. Cay, a.e. (1985). s. 170-171 (1. Unver Nasrattmoglu, Cagdas Kuzey Azerbaycan Siiri Antoloji-

si, Ankara-1984, s. 80.).
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Belangcakmin basida
Gelincek var yaryar"”

NEVROZA ALAM SUFRA ALKIS DUASI

"Bay gecegim asaldir
Bahar gozalfesildir

Gelva goglam Nevruzu
Suma/aklar asaldir.””

Goruldigi tizere, Nevruz Cicegi, Tirk Edebiyatinda motif olarak onemli bir
yer tutmaktadir. Cesitli ilim adamlar tarafindan hem motif hem de cicek olarak ta-
ninmayan Nevruz Cicegi'nin sair ve halk asiklar1 tarafindan belirgin 6zellikleri vur-
gulanarak taniniyor olmasi oldukca 6nemlidir.

Nevruz Cicegi 'nin Sembolik Anlamm

Insanoglu, her zaman, hayatinda énemli yer tutan ve kendince kutsallik arzeden
bazi canli veya cansiz varliklar1 ebedilestirme gayreti icinde olmustur. Bundan dolayi-
dir ki. kiymet verdigi, kutsallik atfettigi, olmasi zor veya insaniistii bir giiclin yardimi-
nin gerektigi ve cesitli beklentilerine cevap aradigi zamanlarda, hayal unsuru veya
tabiatta bulunan cesitli varliklarin heykel, sekil, ve resimlerini ihtiva eden semboller
(ikonalar)” basvurmaktadir.

Tirli sekillerde yapilan bu semboller, ya yasanilan mekanin kendilerince en
mithim bir kOgesine veya toplu ibadet-tapimna merkezlerine konulmaktadir. Koruyucu
veya yardim edici 6zelligi olduguna inanilan bu totemik semboller, bazen sadece belirli
zamanlarda gilic-kuvvet almak diislincesiyle bagvurulan unsurlar olmaktan ziyade, gii¢
ve koruyucu 6zelligin devamli olmasi diistincesiyle kap-kacak, giyim esyasi, v.b. kulla-
nim malzemeleri lizerine ¢ogunlukla Usluplastirilmig bir sekilde islenmektedirler. Bu
semboller, genellikle, mitolojik alt yapisi olan veya ¢esitli halk maglarindan ilham alan
glic-kuvvet timsali ¢esitli hayvanlar ve tabiatta bulunus o6zelliklerini bazen muhafaza
eden ve nadir bulunan bitkilerden miitesekkildir.

Tirklerin bazi hayvanlar1 kutsal sayarak onlar1 kendilerine sembol edindikleri
bilinmektedir. Oguz Destanlarina gore her boyun "Ongun"” olarak isimlendirilmis bir
kus sembolii bulunmaktadir. Toplum yiiksek bir seviyeye eristikten sonra agactan,
tastan, kemikten, madenden veya ¢camurdan yapilmis bu Ongunlar, eski kutsal mabhi-
yetlerini kaybetmis ancak yalnizca bir sembol ve arma olarak varliklarim stirdiirmiis-
lerdir*. Sembol veya arma olarak kullanilan kus ongunlardan ayr olarak, on iki hay-
vanlt Tirk takviminde yer alan ve kutsal kabul edilen hayvanlarin diginda bir kisim
dini kimlikli horoz, geyik, tavsan, ejder ve kurt gibi hayvanlarin yani sira cesiiii hayali
yaratiklar da zaman zaman arma ve sembol olarak bayrak ve filamalarda yer almustir.

Tirkler, arma ve sembol olarak hayvan ongunlarla beraber, kaynagim Tiirk
mitolojisinden alan ¢esitli bitkisel semboller de kullanmiglardir. Arma ve sembol ola-

45 M. Muratﬁg_lu. a.m, s. 290-291.
46 Bahaeddin Ogd, Tiirk Mitolojisi, C. 1. Ankara-1989. s. 31-33,218-219.
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rak secilen agac ve cicek gibi bitkilere, ¢ogunlukla tsluplastirilmis olarak rastlamakla-
yiz. Ancak, bitkisel semboller de hayvan semboller gibi zamanla anlam ve Onemini
kaybetmis ve fakat Turk siisleme sanatlarinda ¢ini, ahsap, tas, mermer al¢1 v.b. mal-
zeme lizerinde motif olarak yasamaya devam etmistir.

Bilindigi iizere. Nevruz un gelisi, baharin baglangici sayilmis, biitiin cihanin ta-
zelenerek yesilliklerle siislenisi, ¢iceklerle bezenisi, adeta yeniden dirilisi olarak kabul
edilmistir.

Turk Diinyasi'nda Oncelikli olarak baharin gelisim miijdeleyen ve karlarin al-
tindan ilk ¢ikan ¢igek olan Nevruz Cicegi, oldukga giiclii sembolik bir anlama sahip-
tir.

Genel olarak "dirilik, yemlik, tazelik” sembolii olarak kabul edilmesinin yani si-
ra, Tiirklerde, bir kurtulug bayrami® niteliginde olan Nevruz'u, Nevruz Cicegi temsil
etmektedir.

Nevruz Cicegi, tabiatta nadir bulunmasinin yaninda fiziki goriiniimiiyle bagi
dik, sert ve zorlu kisa bagkaldiran, zor sartlara cesaretle karsi koyan bir ¢icek olmasi
onu tabii olarak hiirriyet ve bagimsizligin sembolii haline getirmektedir. Nitekim,
Hiirriyet asig1 Tirklerin, segtikleri ongunlarin genellikle "istaklal timsali hayvanlarla
hiirriyet sembolii nesneler" oldugu bilinmektedir. Nevruz Cicegi, bu Ozellikleriyle
Oguz beyleri tarafindan "hiirriyet sembolii" olarak goriilmiistiir*®.

Nevruz Cigegi, kutlu, ugurlu, isteklere kavusulan, riziklarin arttig1 bir giin olan
Nevruz ile aynilesmis olarak aym beklenti ve sembolik anlama sahiptir. Bugilin yapilan
dua ve isteklerin kabul olacagina dair inanclara, Nevruz Cigegi toplamaya ¢ikanlarin
da sahip oldugu goriinmektedir. Nevruz Cicegi (Giilii))'nin Tiirk Diinyasinda
Baysesek-Baycecek adlartyla taninmasi ve kelime anlami olarak da bolluk, bereket ve
zenginlik cicegi manasina gelmesi, ona atfedilen sembolik anlamin isabetli oldugunun
delilidir. Tabiatta az bulunan Ozelligi sebebiyle halk arasinda "gicek herkese gériinmek
istemezmis. O, sadece ona gergekten ihtiyaci olan imanli ve diiriist insanlara goriiniir-
miis"* inanci yaygindir. Ayrica yine "onu ilk goren kisinin dilegi kabul olurmus"
inanci oldukca fazladir.

Anadolu'nun mubhtelif yerlerinde Nevruz Cicegi, sifa sembolli olarak goril-
mektedir. Alanya'nin Godiire, Asar, Kirkgecit ve Tokar yaylalarinda yetisen giizel
kokulu Nevruz Cicegf ni ilk goren sahis, topladigi ¢igeklerden Ui¢ ianesini sifa niyetine
yutmaktadir. Ayrica, Azerbaycan Tirkleri, Nevruz Giilii adim verdikleri cicegin taze-
sini veya kurutulmusunu (gogus yumusaticl) balgam sokturiicii olarak cay gibi icmek-
tedirler™.

Nevruz Cicegi'nin bir diger énemli hususiyeti, gencligin, bekaretin, safligin,
masumiyetin, temizligin ve gen¢ kizlarin sembolii olmasidir’. Ozbekistan'da rizkin ve

47 Abdurrahman Giizel, "XIV-XV. Yiizyil Edebiyatinda Nevruz", Nevruz (Haz. Sadik Tural), Aukara-
1995, s. 98.

48 Z. Makas,a.e.,s. 80.

49 7. Makas, a.ce., s. 80.

50 Ali Riza Géniillii, "Tiirk Halk Inanclarinda Nevruz Motifi", Bilge, 1977 (Kis) 11, s. 11-12.

51 Suda yetisen ve gosterisli ¢icekleriyle erken g¢aglardan beri, 6zellikle mimaride bir bezeme motifi
olarak kullanilan Lotus (Niliifer Cigegi), cesitli devirlerde cinsiyet, bereket yeniden dogus, temizlik
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mahsuliin kahramani. Nevruz bayraminin sembolii "Babadehkan" (Babagifici) ile
birlikte onun torunu, bahar ¢igegi ve lale gibi cigeklerin melikesi, glizellik, bahar sem-
bolii, giil gibi seffaf, bakire, iffeti ve sadik kizlar timsali olarak da
"Baharkiz "(Baharay) taninmaktadir’’. Baharkiz bu 6zellikleriyle Nevruz Ciccgi'nin
kendisidir. Kirgizistan'da da saflik ve bekaret sembolii olarak evlenmemis gen¢ kizla-
rin kiipe, kolye gibi siis takilarinin yani sira gelin basliklarinda tek motif olarak yerini
almaktadir.

Nevruz Cicegi, bagimsiz Tirk Devletlerinin yanisira cesitli Tiirk topluluklarin-
da da vazgecilmez bir semboldiir. Dogu Tiirkistan'da Uygurlarin hayatinda da 6énemli
yeri olan Nevruz Cicegi, ekseriyeti Hristiyan olan Tuva Tiirklerinin kagit paralarinda
ve ayni zamanda Miisliman Kazan Tatarlarinin giyim-kusamlarmda milli sembol
olarak yer almaktadir. Nevruz Cicegi motifleri ile siislenmis deri ¢izmeleriyle
Tataristanli yazar Favziye Bayram, ‘kar cicegi, bizde hem Islim hem de milli sembol-
diir. O istiklal semboliidiir’ demektedir. Bulgaristan'da yasayan Tiirkler de, tipki
Kazak Tiirkleri gibi Nevruz Cicegi'ne, sadece "cicek-kar ¢icegi” adin1 vermektedirler.

"Dirilik, tazelik, yenilik, genclik, hiirriyet, saflik, masumluk, seffaflik, giizellik,
bekaret, bereket, zenginlik gibi Ozellikleriyle Nevruz Cicegi, eskiden oldugu gibi ha-
len daha Tiurk Devlet ve Topluluklarinin, mimari ve kiiciik el sanatlarinda, tezyini
unsur olarak kismen tsluplastirilmig bir sekilde, gliclii sembolik anlami ile, motif ola-
rak islenmeye devam etmektedir.

Tiirk Siisleme S an'atlarin da Motif Olarak
Nevruz Cicegi

Genel olarak sanatin biitliin kollarinda karsilagtigimiz geometrik, bitkisel ve fi-
glirli siislemeler naturalist veya stilize olarak islenmiglerdir. Sanatkarlar, ister dini,
ister bliyli. ister siis ve isterse de karmasik duygularin yansimasi olarak ortaya koy-
duklar1 eserlerinde, kullanacagi motifleri oncelikle konu ve sonra malzeme ve zemini
esas alarak secmektedirler. Tercih edilen geometrik, bitkisel veya figiirlii sekiller ya
belirleyici fonksiyonlari, ya goze hos gelisleri, ya da sembolik giicleri sebebiyle motif
olarak kullanilmaktadirlar. Bu tercih sebepleri arasinda sembolik giicler 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Bir siisleme unsuru olarak Nevruz Cicegi, etkileyici sembolik anlami ile Tiirk
diinyasinda gecmisten giinlimiize hem mimaride hem de kiigiik el sanatlarinda oldukca
fazla yer almaktadir. Tas, mermer, tugla, ¢ini, ahsap, al¢i gibi mimariye has malze-
melerin yani sira maden, dokuma, deri ve cam isleri gibi el sanatlarinda bazen tabiatta
oldugu sekliyle ve fakat cogunlukla tsluplastirilmig olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nevruz Cicegi (Baysesek-Baycecek), mimaride veya kiiciik el sanatlarinda
yalniz basina tek motifveya yan yana tek sira dizilmis halde bordur ya da kenar suyu
olarak olarak kullanildigi gibi. bir merkezden dik agili olarak c¢ikan uglii veya dortli

ve saflik sembolii olarak goriilmiistiir. Lotus Ikonografisi icin bkz.: Yasar Coruhhi, "Lotus ikonogra-
fisi ve Uygur Sanalinda Lotus", Uluslararas1 Osmanh Oncesi tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri,
4-7 Eyliil 7989 Ankara, Ankara 1997, s. 155-168.

52 Ismail Sahislam, "Taskent Mahallinde Nevruz Bayraminin Kutlanis1”, ", Nevruz (Haz. Sadik Tura]),
Ankara-1995, s. 245.
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kombinezonlar seklinde de islenmektedir. Bu diizenlemer igerisindeki Nevruz Cicegi
motifi ekseriyetle palmet motifi ile karigtirllmakta ve hatta Nevruz Cigegi, hem cicek
hem de bu cicegi temsil eden bir motif olarak taninmamaktadir. Bazen de simetrik
diizen icerisindeki riimi siislemelerde tabii seyir icerisinde, tezyinatin kendi akisi iceri-

sinde ortaya ¢ikmig bir motif olarak rimi tepelik seklinde isimlendirmelerle kargimiza
cikmaktadir™.

Nevruz Cicegi, cogunlukla ug¢lan sivri bir sekilde asagi dogru kivrilarak son
b\i\ai\ iki yan yapraktan olugsmakladir. Bu tarzdaki isleilisi tabiatta oldugu sekline ol-
dukca yakindir.

Nevruz Cicegi motifinin kullanimi Tiirk sanatinda oldukga eskilere uzanmak-
tadir. Ancak motif tanimlamasi ve isimlendirilmesinde 6zellikle batili arastirmacilarin
yaptiklari calismalarin esas alinmig olmasi veya otantik arastirmalardan uzak olarak
yapilan tanimlamalarla® kullanimi oldukca yaygin olan bu motifin farkli ve hatta
yanlis taninmasina yol agmistir.

Mevcut kaynaklar, bu motifin en erken olarak M.0O. 1. Bine ait Altun Yis me-
zarlarinda bulunan (Pazirik V. Kurgan), Kagnili boylarinin kullandigi kagmnin {tstiine
gerilen renkli kegelerden miitesekkil cadir ortiisiinde (4,5 X 6,5 m.) yer aldigin1 ortaya
koymaktadir" (4. Res.). Kecede, taht lizerinde oturan bir kisi ile ona dogru gelen bir
atli figlirvVniin bulundugu bordiirii altan ve Ustten sinirlayan ince bordiirlerde miinave-
beli bir sekilde dortlii olarak ortaya cikan motifin olduk¢a gelismis bir kullanimi ile
karst karsiyay1iz*. Dolayistyla bu islenis esas alindiginda, Nevruz Cicegi'nin motif
olarak kullaniminin daha eskilere gittigim' sdylemek yanls olmaz”’. Bir merkezden dik
acili olarak cikan dortlii Nevruz Cicegi motifi simetrik anlayigsa uygun olarak oldukca
yaygin bir kullanima sahiptir. Tirk Diinyasinin hemen pekg¢ok yerinde (Kazakistan-
Kirgizistan-Ozbekistan-Dogu Tiirkistan-Tiirkmenistan ve diger Tiirk topluluklarinda)
ozellikle kece tizerinde islenmis olarak karsilagtigimiz dortlii Nevruz Cicegi motifi
(5.-11. Res.), ortak kiiltiiriin bir simgesi olarak oldukca 6nemli goriinmektedir.

Yine Pazmk II. Kurgan'da bulunan bir peynir veya kimiz tulumunda renkli ola-
rak yan yana siralanmig tek Nevruz Cicegi motifleri (12. Res.) de gelismis bir form

53 Inci A. Biroi-Cicek Derman. Tiirk Tezyini San'atlarinda Motifler, istanbul 199L s.183.

54 Bahaeddin Ogel, Kazak Tiirklerinin hali motifleri arasinda rasladigi bu motifi "manali bazi hah mo-
tifleri” veya " ko¢ boynuzu motifi" seklinde tanimlamaktadir (Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tari-
hine Giris, C. 5, Ankara, 1991, s. 184-185, R. 112-113.

55 Emel Esin, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Girig (Tiirk Kiiltiiri El-Kilab, 11,
Cild 1/b'den Ayrn Basim), istanbul, 1978, s. 332, Lev. VIII/a-b. Rudenka Pazyryk.

56 Tuncer Giilensoy bu motifin Oguz boylarindan Bayat Boyu'rmn damgasina ¢ok benzedigini belirt-
mekledir (T. Giilensoy, Orhun'dan Anadolu'ya Tiirk Damgalan, Istanbul, 1989, s. 100-101.).

57 Nevruz (Gilil) Cigegi motifinin yaygin kullanimina oldukca zengin Orneklerle kitabinda yer veren
Neriman Gérgiinay Kirzioglu, motifi "Ozek/Alem" olarak isimlendirmektedir (Altaylar'dan
Timaboyu'na TiirkTJiinyasi'nda Ortak Motifler, Ankara, 1995, s. 132, R. 163. C. 36.). Buna ge-
rekge olarak; Cagatay Tiirkcesi'nde Ozek deyiminin bir seyin ici, cekirdek, gobek anlamina geldigini
ve Kazan Turkleri ve Bagkirtiar'da da ayni anlamlardan baska 6z, 0zek, agacin 0Ozii, ilik, i¢, kalb.
merkez anlaminda Uzek dendigini gdstermektedir. Ayrica Alem motifinin de Uzek olarak bilindigini
ve bu yiizden Ozek adim1 Arapca'dan gelen Alem'in yaninda ayni anlamda kullanmay1 uygun gor-
diiklerini belirtmektedir. Ancak, kanaatimizce bu gerekgeler bir motifi isimlendirme veya tanimlama
icin yeterli degildir.
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gostermektedir™. N. G. Kirzioglu, buradaki motifi farkli isimlendirmeyle de olsa daha
ziyade dokuma (hali-kilim) terminolojisinden tanidigimiz Eiibelindekiz motifine
benzetildigini belirtmektedir” ki bunda bir derece lakhdir. Gergekten, buradaki Nev-
ruz Cicegi motifi, yirminci yilizyillda Eiibelindekiz olarak isimlendirilmis motif ile
sekil olarak aynidir. Cogunlukla naturalist olarak yuvarlak, kivrak hatlara sahip Nev-
ruz Cicegi motifini, diiglim esasina ve geometrik sekle sahip hali-kilim lizerinde kirik
ve keskin olarak, kismen sekil degisikligine ugramis bir formda goérmekleyiz (13.
Res.). Ancak, bugiine kadar dikkatlerden uzak kalan ve taninmayan bu motife, genel-
likle Tiirk siisleme sanallarinda palmet seklinde yapilan isimlendirmeyi® hah-kilim
terminolojisinde de Elibelindekiz olarak gormek normaldir.

Altaylarda 1. Pazirik Kurgani'nda ortaya cikarilan agagtan yapilmis kosum ta-
kimlar siislerinde (14. Res.); Pazirik kurganlarinin dogusundaki bir bolgede ele geci-
rilen ve bugiin Leningrad Hermitage Miizesi'nde sergilenen Tiiekta Kurgani buluntu-
larinda yer alan yular takiminda (15. Res.) ve yine I. Pazink Kurgani'nda at kosum
takimlar1 arasinda, kuruk alti kayiglar tizerinde madenden yapilmig siislemelerde (16.
Res.) tekli ve iiclii Nevruz Cicegi motiflerine rastlamaktayiz”. At kosum takimlarina
ait bu tir siislemeleri halen dahi hem Kazakistan ve Kirgizistan'da hem de Anado-
lu'da at kogum ve yular takimlarinda gérmekteyiz (17. Res.).

Nevruz Cicegi motifinin en yaygin kullanim sekli tekli ve dortlii olanidir. ikili
ve Uclii olanlara da rastlanmakla birlikte pek yaygin degildir (18.-19. Res.).

Tekli Nevruz Cicegi motifine, ya tek basina ya da yan yana tek sira halinde bir
serit veya bordur seklinde islenmis olarak rastlamaktayiz. En erken Orneklerine yine
Pazirik Kurganlarinda rastladigimiz tekli motifleri, eskiden oldugu gibi giiniimiizde de
glindelik hayatta kullanim esyalarinda (giyim-kusam, kap-kacak ve siis) ve mimaride
Onemli tezyinat unsuru olarak gormekteyiz (20.-32. Res.). Pazirik II. Kurgan'daki
peynir-kimiz torbasmdaki iglemelerdeki yan yana siralanmig tekli Nevruz Cicegi mo-
tifleriyle hemen yakin benzerlikte, saflik ve masumluk ifade eden sembolik anlami ile
ilgili olarak, Anadolu'nun ilk Selcuklu Devri yerlesimlerinden olan Ahlat (33. Res.)
ve Ercig'teki Selcuklu mezarlik larmdaki sanduka ve mezartaglannda ve Anadolu'nun
Selguklu ve Osmanli devrine ait pek ¢ok mezartasinda gérmek muiimkiindiir. Anadolu

58 N. G. Kuzioglu, a.e., s. 133,R. 164, C. 37.

59 N.G. Kirzioglu, a.e., s. 133.

60 Nevruz Cicegi motifi tanimlamamiz oldukca eski bir ge¢misi olan Palmet motifi'ni inkdr anlamina
gelmemekledir. Nevruz Cigegi ve Palmet motifleri biri birilerine benzemekle birlikte, bunlar iki ayn
nioiiJ ve de iki ayr bitki tiiriidiirler. Hem motiflerin kaynagini olusturan bitki tiirlerinin, hem bu bitki
tiirlerinin yetistigi cografyanin hem de form olarak islenis takliliklarinin gozardi edilerek ve Tiirk
kiiltiiriindeki gii¢lii sembolik anlami ile Nevruz Cigegi motifinin bugiine kadar dikkatlerden kagmasi,
bu karigikliga yol agmig olmalidir.

61 D. 1. RempeL Arhitekturmy Ornainent Uzbekistaiia, Istoriya Razvitiya-Iteoriya Rnstioeniya.
Tagkent 1961, s. 108, R. 41/1-3. : Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul. 1972, s. 36, 40, 70-'R.
26/1. 30, 32.52. 1. Pazirik ve Tiiekta Kurgan't buluntularinda yer alan bu motifler bazi arastirmacilar
tarafindan Palmet olarak degerlendirilmis ve hatta yaprak uclarinin daha kivrik olmasi sebebiyle
Lotus bitkisinin orijinine ait bir sekil olarak kabul edilmesinin gerektigi ileri siiriilmistiir (Hamza
Giindogdu, "tkonograiik A¢idan Tiirk Sanatinda Rtimi ve Palmeller”, Sanat Tarihinde [konografik
Arastirmalar- Giiner Inal'a Armagan. Ankara, 1993, s. 199-200 - R. 3-4, C.lc-f).

138



Tiirk Stisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cigegi"
disinda, Kazakistan-Mangislak'ta ,XVIII-XIX. ylizyillardan kalma mezartasiarinda da
aym tarzda islenmis olarak karsilasmaktayiz®.

Tekli Nevruz Cicegi motiflerinin, glinlimiizde kismen sembolik anlami unu-
tulmus olsa da saflik, temizlik ve masumiyet sembolii olarak cocuk besiklerinde, temiz-
lik, giizellik ve bekdret sembolii olarak geng¢ kizlarin giyim-kusamlarinda, gelinlik
kaftanlarinin yakalarinda ve gelinlik basliklarinda (21-23,35. Res.) oldukca sikliklikla
kullanildigim goérmekteyiz. Yaptigimiz arastirmalar Kirgizistan, Kazakistan, Tiirkme-
nistan. Ozbekistan, Azerbaycan ve Tataristaivda ozellikle geng kizlarin giizellik, te-
mizlik ve bakirelik sembolli olarak Nevruz Cicegi (Baysesek-Baycicek)'ni tanidiklarini
ortaya koymaktadir.

Kazakistan'da Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesi'nde evvelce zemzem suyu dagitilan
biiyiik bronz kazan (1399)'m® tekli Nevruz Cicegi sekilli kulplar1 dikkat cekicidir
(36. Res.). Aynmi kazanin dis ylizey siislemelerinde de bolluk, bereket ve ugur sembolii
olarak tekli Nevruz Cicegi motifleri kullanilmuistir.

Giyim-kusam ve kullanim egyalarinin diginda benzer sekilde tekli Nevruz Cice-
&i motiflerine, hem Anadolu hem de Anadolu disindaki mimari eserlerde ayni siklikla
rastlamaktayiz*.

En erken 6rneklerine, bilinen tarihi ile M.O. binyilda rastladigimiz dortlii Nev-
ruz Cigegi motiflerinin ¢ogunlukla dokuma ve ozellikle kece tizerinde islendigi go-
rulmektedir. Bilindigi tizere kece, diger dokuma sanatlari arasinda en ¢abuk hazirla-
nan ve en dayanikli olan kullanim esyasidir. Gogebelerin yasantisinda kecenin diger
dokuma unsurlarina gore pratiklik bakimindan tercihi sézkonusudur ve Tiirk diinya-
sinda halen konar-gdcer veya yaylaci topluluklann cadir (topakev-yurt) gibi barinakla-
nn en 6nemli ana malzemelerinden birisidir®.

Tekli ve dortlii Nevruz Cicegi motifi, yer yaygisi olarak veya topakev-yurt gibi
cadirlarin gevre ve Ust Ortiisii olarak kullanilan kegelerin en onemli siis unsurlarin-
dandir. Ozellikle dortlii Nevruz Cicegi motifi, Anadolu'da ve Orta Asya'daki Tiirk
devlet ve topluluklarinda genel olarak "Alacik" adi verilen™ yurl ve topakev gibi ca-
dirlarin girisini orten kece lizerinde, motif olarak ¢ogunlukla tek basina igslenmektedir
(5. Res.). Ayrica doseme yaygisi olarak yapilan kecelerin siislemelerinde de daire igeri-
sine alinmig dortlii Nevruz Cicegi motifleri vazgecilmez tezyinat unsuru konumunda-
dir.

Nevruz Cicegi motifinin  dortlii  kullamiminda sadece sanatkar veya
zenaatkarlarm kendi goz zevklerine mahsus sahsi tasarruflarinin etkili oldugunu dii-

62 N. G. Kirzioglu, a.e., s. 134, R. 165.

63 N. G. Kirzioglu. a.e., s. 134, R. 184. 1399 yilinda Hoca Ahmed Yesevi Tiirbesine vakfedilen bu
kazan 1935 yilinda Ruslar Pelersburg'a gotlirmiis I erse de 1989 yilinda geri vermislerdir (Arslan
Bulut, "Islami Asrin Idrakine Soyletmek ve Ahmed Yesevi Yontemleri”, Yesevi Sevgi Dergisi,
Yil:i, Sayi: 1, Ocak 1994, s. 36). Bu kazanin kismen benzeri Konya Mevlana Tiirbesinde bulun-
maktadir. Ancak buradaki kazan "Nisan Tas1" olarak bilinmektedir-

64 Giizel Valeeva-Suleimanova - Rozalina Shageeva, The Decorativc: Applied Art of The Kazan
Tatars. Moscow, 1990.s. 209-211.

65 Tiirklerde kece konusunda bkz.: Bahaeddin Ogel, a.e., C. 3.s. 175-191.

66 N. Diyarbekirli.a.e., s. 145.
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sinmek pek tutarlt olmaz. Bu motife yiiklenen sembolik gii¢, tezyinat unsuru olarak
secilmesinde hic siiphesiz en 6nemli etkendir. Ancak, motifin dortlii olarak kullani-
minda da, yine kaynagini Tiirk kosmolojisinden alan dogu, bati, kuzey ve gilineyi
lemsilen "d6rt yon"e yiiklenen sembolik anlamin® etkili oldugu kanaatindeyiz.

Tekli, ikili, t¢lii ve dortlii Nevruz Cigegi motifleri, kece disinda hali-kilim ben-
zeri dokumalar ve cesitli ev egyalar lizerinde de yer almaktadir.

Nevruz Cicegi'nin Palmet ve Rumi Tepelik ile Tliskisi
Tiirk Diinyasinda (Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan. Azerbaycan, Tiirkme-
nistan, Tataristan gibi) oldukca yaygin bir kullanimi olan Nevruz Cicegi (Baysesek-
Baycecgek) motifi maalesef Tiirkiye'de hemen hi¢ taninmamaktadir. Bunda hig sliphe-
siz yetmis yildan fazla bir siire bu diinya ile fiziki baglarimizin biiyiik Olciide kopuk
olmast 6nemli rol oynamistir. Bu kopuklugun en 6nemli tarafi kiiltiirel olanidir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti, kendi disindaki Tiirk Diinyasi ile yakin iligkileri-

kiye disindaki, ozellikle kuzeyde ve .dogudaki Tiirk Diinyasinin her tiirlii baskiya rag-
men kendi kiiltiirel kimliklerinden cok fazla bir sey kaybetmemelerine karsilik, bagim-
sizligim korumus olan Tiirkiye, son kirk yilda normal bir {lilkenin yaklasik ticyliz yilda
gecirecegi miisbet veya menfi degisimi yasamig bulunmaktadir. Bu degisiklik kendini
en cok kiiltiir ve sanatta hissettirmistir.

Turkiye'de XX. ylizyilin baslarindan itibaren Sanat Tarihi caligmalarinin sis-
temli bir gekilde yapilmasinda, batili bilim adamlarinin rolii inkar edilemez. Ancak.
Thirk kiiltiir ve sanatini biiyiik bir merak ve hayranlikla inceleyen batili bilim adanilan,

milli sanata ait mimari veya tezyini unsurlar1 kendi kiiltiirel alt yapilarina ait termino-
loji ile aciklamis ve isimlendirmislerdir ki, kanaatimizce bu da kiiltiirel kisirliga yol
agcmistir. Bundan nasibini alan 6nemli bir tezyini unsur da Nevruz Cicegi motifidir.

Nevruz Cicegi motifi tipolojik olarak Palmet adi verilen bir motif ile yakin
benzerlige sahiptir. Bugiline kadar Tiirk Sanati tlizerine yapilmis olan calismalarda,
ozellikle siisleme san'atlarmda, kiiltlirlin kaynagi ile olan kopukluktan ve bu sanatin
terminolojisinin bat1 kaynakli olmasindan dolay1, yaklagik ticbin yillik bir gecmisi olan
Nevruz Cicegi motifine zaman* zaman Palmet isimlendirmesi yapilmustir.

Tiirk sanatinda M,0. 1. Binde gelismis bir érnek olarak ortaya ¢ikan Nevruz
Cicegi motifi ile yine MO. 1. Binde Akdeniz gevresinde olusan diger kiiltiir cevrele-
rinde yayginlasan ve M.O. VII. yiizyildan itibaren de bu cevrelerde kullanilmis olan
Palmet motifinin® hemen hemen es zamanli gdriiniisii dikkat cekicidir.

Kaynagi tam olarak tesbit edilemeyen ve fakat dogulu bir motif olarak ortaya
ciktigr dusiiniilen Palmet'in, anavatani olarak eski Misir ve Mezopotamya cevresi

67 Daha genis bilgi icin bkz. : Emel Esin, islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi..., s. 46-47, 92;
Emel Esin, Tiirk Kosmolojisi (ilk Devir Uzerine Arastirmalar), istanbul, 1979, s. 13. 19, 57.;
Bahaeddin Ogel, a.e., C. 1, s. 427-469.

68 C.Basaran, "Anadolu Roma Cag1 Lotus-Palmet Orgesinde Tip Gelisimi", Tiirk Arkeoloji Dergisi,
28 (1989), s. 53-72.; H. Giindogdu, a.m, s. 198.
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kabul edilmekte” ve Palmet motifinin olusumunda Palmiye agaglarinin etkili oldugu
diisiiniilmekledir. Usluplastirilmis haliyle Palmet, bir takim Palmiye tiirlerinin yeni
cikan yaprag1 veya Palmiye agaglarinin silueti olarak da goriilmektedir’".

Temelde bitkisel karakter tastyan ancak her ornekte farkli derecelerde isluplas-
tirilarak tabiattaki asil yapisindan uzaklastirilmig bir motif olarak Palmet, Misir, Asur,
Grek ve Roma siislemeciliginde mimari ve kii¢iik el sanatlarinda siis unsuru olarak
kullanilmistir”.

Palmet motifinin farkli tipleri olmakla birlikte en cok rastlanan tipi, Nevruz
Cicegi motifi gibi "saga ve sola simetrik bir sekilde kivrilan iki yaprak ortasindan
yukan dogru yiikselen bir tepe yapragi"’ndan olusan iic boliimliisiidiir. Ancak, ii¢
boliimlii tipi ile Palmet motifine kaynak gosterilen Palmiye'yc oranla, ayni tipe saliip
olup tsluplagtirmaya ¢ok az ugrayan Nevruz Cicegi motifinin, Orta Asya'dan
onasya'ya taginmasi hususunun farkinda olmadan gozardi edilmesinin ortaya ¢ikardigi
karisikligi coziimlemek oldukga glic goriinmektedir.

Bunda, motiflerin kaynaginin bitkiselligi veya sembolik anlamlarinin kismen
benzerliginin etkili oldugu diisiiniilebilir.

li Gerek mimaride ve gerekse kiigiik el sanatlarinda slisleme yapan sanatkarlarin,
belli bir donem sonrasinda muhtemelen sembolik anlami unutulan Nevruz Cicegi
motifine, zorlamalarla kismen IsldAmi sembolik bir anlam yiiklenen Palmet motifini
tercih ettiklerini diisiinmek yanlig olur. Hellenistik ve Roma devrine ait yapilarin kapi,
pencere pervazlarinda, lentolarinda ve lahitlerinde siis unsuru olarak gordiigiimiiz
palmet ve lotus gigegi™ adi verilen motif, islami eserlerde de aymi1 anlamda olmasa da
oldukca sik kullanilmuistir.

Palmet'in Islam sanatinda Cennetvari imajlarla en yaygin kullanim alani olarak
camiler, mezartaglar1 ve tlrbeler gibi dini mekanlarda kullanildigina dikkat ceken E.
S. Etinghausen, ¢olde yasayan bir insanin agacit olan "Hurma Agacrnin (Palmiye)
Kur'an'da Cennetteki agaclar baglaminda defalarca zikredildigini belirtmektedir.
Ayrica, Hz. Peygamber'in hayatinda da 6nemli yerinin bulundugunu ve hatta O'nunla
aynilesmis oldugunu ileri siirmektedir. Buna sebep olarak da, Medine'de bizzat Hz.
Peygamber'in insasinda bulundugu Mescid-i Nebevi (Peygamber Mescidi)'nin avlu-
sunda yer yer serpistirilmis hurma agaclarinin bulunmasi, Hz. Peygamber'in mescidde
vaaz verdigi esnada hurma kiitiigiine dayanmasini dayanak gostermekledir. Sembolik
olarak hem ahiret hem korunmaya isaret olarak palmele, korkuluklarda, kap1 girisle-

69 Selcuk Miilayim, "Selcuklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi", Anadolu (Anatolia) XX, 1976/77,
Ankara. 1984, s. 145.; Hamza Giindogdu, "ikonografik A¢idan Tiirk Sanatinda Rlim1i ve Palmetler”,
"Sanat Tarihinde konograGk Arastirmalar" Giiner inaPa Armagan, Ankara, 1993. s. 197-
198. ; E. S. Etinghausen, "Paradisiac Symbolisin in Oltoman Decoratives”, 9th. International
Congres of Turkish Art. C. U.....s. 103.

70 H: Giindogdu, a.e., s. 198.

71 E. S. Elinghausen, a.m, s. 104

72 S. Miilayim, a.m., s. 145.

73 Semra Ogel, Anadolu SelcukJulari'min Tas Tezyinati, Ankara, 1987, s. 75.

74 H. Gun.dos.dvL a-fc. s. 19%.
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rinde, hali bordiirlerinde, milrraplarda, minberlerde ve minarelerde yer verildigini
soylemektedir”.

E. S. Etinghausen, tekli Palmet motiflerinin, Allah'in yiice ve her seye kadir bir
yaratict ve ayni zamanda hayatin koruyucusu ve nimetlerin bahsedicisi olarak hatir-
lanmasi; dortlii palmet ve aralarinda lotus tomurcuklarindan olusan dairevi sekillerin
de Allah'in ezeli giiclinlin bir alameti ya da O'nun her tiirlii giiciin kaynag1 olduguna
isaret ettigim belirtmektedir’.

Palmet'in IslAm sanat eserlerinde oldukca fazla yer almasi ile ilgili olarak ya-
pilan bu sembolik izahlar, kaynagim Tiirk kiiltiiriinden ve mitolojisinden alan Nevruz
Cicegi kadar giiclii degildir. Islam Oncesi Tiirk eserlerinde Palmet motifinin kullani-
mina iliskin Ikonografik herhangi bir anlatim da séz konusu degildir. Selcuklular ve
Osmanlilar'da mimari veya kiigiik elsanatlarmin hemen her tiiriinde farkli sekillerde
yer alan ve adina Palmet denilen bu motifin cikis kaynagi Tiirk kiiltiirinden uzak go-
rinmektedir. Bir diger husus da, bu motifin Palmiye tiirii agaclardan ilhamla ortaya
cikisidir. Bilindigi kadariyla Palmiye, ¢Ol gibi sicak bolgelere ait bir bitkidir. Orta
Asya steplerinde Palmiye yetistigine dair bir bilgi de mevcut degildir. Dolayisiyla,
M.O. 1. Binde Tiirk diinyasinda sembolik giicii bir tarafa, bitki olarak dahi tanindig
stipheli bir bitkiden kaynaklandig ileri stiriilen bu motife, kaynak olarak oncelikle o
cografyada yasayan insanlarin tanidigi bitki tiirleri ve halk inanclarimn etkili oldugunu
diisinmek daha uygundur.

Binlerce yildan beri gerek sembolik ve gerekse isleme kolayligi ve pratikligi se-
bebiyle Tiirk siisleme sanatlarinda yer alan bu motifin, giliniimiizde neden Palmet
adiyla tanindigina yukarida deginmistik. Tiirklerin Anadolu'ya gelislerinde oldukca
uzun bir zaman ve yol katetlikleri bilinen bir gercektir. Bu zaman zarfinda ve ugra-
diklar1 glizergahlarda bir kisim gelenek ve aliskanliklari terketmelerinin yani sira yeni
bazi aligkanliklar edinmeleri de tabiidir. Bu tabii seyir icerisinde, mimari ve kigiik el
sanatlarinda siis unsuru olarak gordiiglimiiz baz1 motifler tipolojik olarak gelismis veya
farklilagsmiglardir. Ancak, zaman zaman motiflerin se¢iminin, sahip olduklar1 sembo-
lik anlamin unutularak yapildigi gozlenmektedir. Konumuz olan Nevruz Cicegi motifi
de bunlardan birisi hatta en onemlisidir. Ciinkii binlerce yildan beri Anadolu disinda
sembolik anlamina uygun olarak islenen motif, bati terminolojisi tesiri altinda, kay-
naktan kopuklugun da getirdigi tesirlerle sadece Palmet adiyla takdim edilmistir.
Bunda, kismen Iran ve Anadolu'ya inen Tiirklerin bu cografyada karsilastiklart ve
kendi kullandiklar1 motife tipolojik olarak benzeyen Palmet motifinin de rolii bulun-
maktadir. Ancak, Selcuklu ve Osmanl siisleme sanatlarinda yer alan Nevruz Cicegi
ve Palmet motiflerini kesin hatlarla biribirinden ayirmak da zoTdur”,

75 E. S. Etinghausen, a.m., s. 104-105.
76 E. S. Etinghausen, a.m, s. 104-105
77 Tezhip uzmanlari, bazan "lhatiyi" ve bazan "rimi tepelik" yerine kullanildigin1 Koyludikleri "palmet”

motifinin, Tirk tezhip sanatinda yeri olmadigini belirtmektedirler (1. A. Birol-C. Derman, a.e., s.
183).
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Tiirkiye'de ve Tirkiye disinda Palmet motifi {izerine yapilmis ve yayinlanmig
cesitli arastirma ve incelemeler mevcuttur”. Bunlardan S. Miilayim'in "Selguklu
Palmet Motiflerinin Tipolojisi" adli deneme niteligindeki caligmasinda ortaya koydugu
tablo bizi dogrular niteliktedir. Hazirlanan "Tipolojik Tablo"da o6zellikle "V. Karakte-
ristik grupla ana tip olarak verdigi ve "Su palmet, sogan bicimli bir tepe yapragi ve
uclar sivrilerek son bulan iki yan yapraktan olusmaktadir.”” agiklamasi ile farkinda
olmadan Nevruz Cigegi icin ana tip olan ornegi sunmustur. Bu tabloda yer alan diger
tlpler de Nevruz Clgegl ne kismen benzemekte ve hatta Tiirk Diinyasinin severek kul-
Lzrncl ;
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Nevruz Cicegi motifini -Palmet motifi kadar olmasa da- yakindan ilgilendiren
ancak tek bagina bir motif ad1 ile pek tanimlanmayan bir baska motif de* "Riimi Tepe-
lik" veya "Riimi Tomurcuk" adi ile bilinen sekildir®. Ramfi Tepelik, "Desen icinde
tepe noktalarina konulan, helezonlarda baslangi¢ teskil eden ve simetrik bir sekil gos-
teren riimi motifidir" seklinde tanimlanmaktadir®.

Tiirk siisleme sanatlarinda oldukca fazla yer alan Rimi motifinin, "Rimi" a-
diyla Anadolu'lu gibi goriinmesine karsilik cikis kaynagi olarak Tirklerin Ala yurdu
Orta Asya gosterilmektedir”. Bu 6zelliginden dolayr kaynaginin Tiirk kiiltiirii oldugu
anlagilmaktadir. Ancak bugiine kadar anlasilamayan tek husus herhalde Nevruz Cice-
gi motifi ile olan benzerligidir. Sembolik herhangi bir izah getirilmeyen Rimi Tepe-
lik, rim1 stislemeler arasinda tabii seyir ve simetrik bir diizen igerisinde ortaya cikmis
ve sevilerek kullanilmig bir motif gibi goriinmekledir. Ancak, oldukca eski bir gegmise
sahlp bu motifin, Tiirk tezhip sanatmda rastgele ortaya ciktigi dusiiniilemez. Kanaati-

T
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Sonuc

Turk Diinyasi'nda, asil adinin yaninda Baycgecek, Baysesek. Baharay adlariyla
taninan ve giliclii sembolik anlami bulunan Nevniz Cicegi, tabii 0zelligini, onemli ve

78 Y. Demiriz. Osmanh Mimarisinde Siisleme, I (Erken Devir), tstanbu!, 1979.; C. E. Arseven,
"Palmet" maddesi. Sanat Ansiklopedisi, IV, Ankara. 1983, s. 1587-1588.; S. Miilayim, "Selguklu
Palmel Motiflerinin Tipolojisi”, Anadolu (Anatolia), XX (1976/77), Ankara, 1984.; N. Kochan, A-
nadolu Mimari Bezekleri 1. Hellenistik Cag, Lotus, Palmet ve Yumurta Dizisi (Yayinlanmamig
Doktora Tezi), Erzurum, 1987.; C. Basaran, Anadolu Mimari Bezemeleri II. Roma Cagi Lotus-
Palmet orgesi (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Erzurum, 1987.; C. Basaran, "Anadolu Roma Cagi
Lotus-Palmet Orgesinde Tip Gelisimi", Tiirk Arkeoloji Dergisi, 28 (1989), s. 53-72.; E. S.
Etinghausen, "Of Lotus Blossoms and Palmets, an Architcctural Comporent of iznik the Borders",
First International Congres on Turkish Tiles and Ceramics, Istanbul, 1989.; E. S. Eiinghausen,
"Paradisiac Symbolism in Ottoman Decorative”. 9¢h. International Congres of Turkish Art. C. IL;
H. Giindogdu, Ikonografik Acidan Tiirk Sanatinda Rimi ve Palmeller", Sanat Tarihinde ikonog-
rafik Arast1 rinalar-Giiner Inal'a Armagan, Ankara. 1993.s. 197-211.

79 S. Miilayim, a.m., s. 149.151, Sek. 3.

80 Rami tepelikleri, XIII. ve XIV yiizyila kadar rimi ile tam bir beraberlik gdsteren ve kelime anlami
"egri" oian "Miiithani"de de gormek miimkiindiir (I. A. Birol- C. Derman, a.e., s. 175-178. Sek. 13,
16,23).

81 I. A. Birol-C. Derman, a.c., s. 183, 201-204, Sek. 50-73.

82 I. A. Birol-C. Derman, a.e., s. 179-183.; H. Giindogdu, a.m.. s. 197-211.
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anlamli bir motif olarak, Tiirk siisleme sanatlarinda da yaklasik tigbin yildan beri siir-
diirmektedir.

Nevruz Cigegi, hemen hemen aym tip ve sembolik anlama sahip olarak, Ozel-
likle sinirlan suni olarak biribirinden ayrilmig ve Tiirk kiltiiriinlin diger unsurlar1 gibi
kismen unutturulmug Tiirk Diinyasi'nda, yeniden ortak kiiltiiriin varligini tesis edecek
bir motif niteligindedir.

Tirkiye digindaki Tiirk Diinyasi'nda, mimari ve kiiclik el sanatlarinin hemen
her cesidinde yakin isimlendirmelerle taninan motif, maalesef Tiirkiye'de isin uzman-
lar1 tarafindan dahi, bu isimlendirmelere yakinlik bir tarafa, ¢igek tiirli olarak da bi-
linmemektedir.

Buna sebep olarak, oncelikle, yaklagik bir asirdan beri ¢evremizdeki Turk Diin-
yasli ile aramiza oOriilen ve irtibatimizi kesen duvarlar ve sonra da Tiirkiye'de akademik
anlamda Sanat Tarihi g¢alismalarinin batili uzmanlar tarafindan, bati terminolojisi
kullanilarak yapilmasi gosterilebilir. Bunlarin yanisira yerli aragtirmacilarin da motif
tanimlama ve isimlendirmeleri, ¢ogunlukla alt yapisi olmayan ve fakat kismen dogru
olan "benzetme" yoluyla yapmalar da etkili olmustur.

Turkiye'de Sanal Tarihi alanindaki calismalarda metodik olarak batili ilim a-
damlarinin musbet katkilar1 kesinlikle inkar edilemez. Ancak, yukarida da goriildiigi
uizere, Tirk siisleme sanatlarinda bazi motiflerin, 6zellikle Nevruz Cicegi motifinin,
bat1 terminolojisinin de tesiri altinda kiiltiirel alt yapidan yoksun olarak Palmet, Lotus,
Elibelinde, Kog¢boynuzu, Rimi Tepelik gibi isimlendirmelerle kullanildigin1 ve ta-
nindigim1 gérmekteyiz. Palmet ve Lotus'un ait oldugu kiiltiir ¢evresindeki varligi ve
yaygin kullanimi gozardi edilemez. Ancak, bizim icin énemli olan, Tiirk siisleme sa-
natlarinda Ozellikle Selguklu, Beylikler ve Osmanli Devri'nde, bizzat kendilerinin
kullanilmalarindan ayri olarak, ¢ogunlukla Nevruz Cigegi yerine kullanilmalaridir.

Yaptigimiz arastirma ve incelemeler, siisleme alaninda farkli isimlendirmelerle
karsimiza cikmasina karsilik, yakin zamana kadar bitki olarak Nevruz Cicegi'nin
Tiirkiye'de de tanindigim ortaya koymaktadir. Bu da sevindiricidir. Bagimsizligini
kazanan Tiirk Devletleri, 6zerk ve yan 6zerk Tirk Topluluklart ve Tiirkiye Cumhuri-
yeti'nin yemden kaynasmasi, sanatin biitlin kollarinda , yakin gelecekte kiiltiirel te-
melleri olan ortak terminolojinin hayat bulacagi sinyallerini vermektedir.

Biz bu calismamizla, Nevruz Cicegi motifini, yillarin aligkanlig1 olan Palmet,
Lotus, Elibelinde, Kocboynuzu, Rmi Tepelik gibi isimlendirmelerden kurtarmak
yerine, bu motiflerle karistirilmasina dikkati cekerek, yanlis kullanimlarin 6niine gece-
cegini umuyoruz.
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Tiirk Siisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi'

Sekil: 1 Sekil: 2

Sekil: 3 Sekil : 4

Sekil: 5
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Tiirk Stisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi"
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Sekil: 8

Sekil : 9

Sekil: 10
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Sekil: 11

Sekil: 14
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Tiirk Siisleme Sanatlannin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi"

Sekil: 20

Sekil: 21
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Tirk Siisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi

Sekil :2J

>

Sekil : 24
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Sekil : 24c
Sekil: 24b
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Tiirk Siisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cigegi"

1. Resim : Nevruz Cigegi (ismet Cetin'den)
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2. Resim : Iris-Caucasica (T. Baytop'tan)

3. Resim : Ms-Persica (T. Baytop'tan)



Tiirk Siisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi"

4. Resim : V. Pazink Kurgani'nda Cikan Dortlii Nevruz Cigegi Motifli Kece
(M.O. LBin) (N. G. Kirzioghi'da)

5. Resini: Kazakistan'da Tekli ve Dortlii Nevruz Cigegi Motifli Topakev-Cadir
(N.G.Kirzioglu'dan)
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6. Resim : "Manas Destani" Kitabina Uygur Sanatkar Gazi Emet'in Cizdigi Bir Re-
simde Tekli ve Dortlii Nevruz Cigegi Motifleri
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Tiirk Siisleme Sanatlarmim Ortak Motifi "Nevruz Cigegi™"

7. Resim : Kazakistan'da Nevruz Cicegi Moiilleri ile Siislenmis Bir Al .Arabast
Koltugu (N. G. Kirzioglu'dan)

8. Resim : Tekli ve Dortlii Nevruz Cicegi Motifli 1G.y.y. Ait Holbein Tipi lah. (Is-
Umbul-Tiirk islim Eserleri Miizesi)
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9. Resim : Is.y.y. Horozlu Hali (Konya Mevlana Miizesi)

pe WS

10. Resim : Cadir Igin Yapiimis, Keceden Kap-Kacak Torbast
(N. G. Kirzioglu'dan)
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Tork Siisleme Saiiatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi"

| ]

11. Resim : Kemalpasa, Alag Kimiz Ciftligi'nde Betonarme TopakevMn it; Siislemde-
linde Nevniz Cicegi Motifleri.

12. Resim ; n. Pazink Kurgani'nda Cikan Deri Kimiz Tulum Parcasinda Tekli Nevruz
Cicegi Motifleri (N. G. Kirzioglu'dan)
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13. Resim : 13. yy. Beysehir Sel¢uklu Halist (U. Aslanapa-Y. Durul'dan)

14. Resini : (1) 1. Pazink Kurgani 'nda Cikan Al Kosum Takimlarinda Tekli Nevruz
Cicegi Motifleri (N. Diyarbekirli'den)
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Tiirk Siisleme Sanallarinin Ortak Motifi "Nevruz Cigegi'”

15. Resim: Altay'larda, Tiiekta Kurgani'nda Cikan Ahsap Yular Takiminda Uglii
Nevruz Cicegi Motifleri (N. Diyarbekirli'den)

A
. . I
' ;
16. Resim : I. Pazink Kurganinda Cikan At Kosum Takimlarinda Madeni Kuyrukalti
Kayis Siislemeleri (N. Diyarbekirli'den)
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|7 Resim : Kazakistan'dan Nevruz Cigegi Motifleriyle Siisli Bir Lyer
(N. Wheeler-T. Eigelend'den)

|8. Resim : Kirgizistan'dan Kece Bardak Altlig1 (Fikret Tiirkmen'in lizcl Koleksi-
yonundan)
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Tirk Stsleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cigegi"

1) R’=sitn : Nigde-Kertek'den 19. y.y. Ait Bir Halida Ikili Nevruz Cigegi Motifleri
(Istanbul-Tiirk islam Eserleri Mii/esi)

10 Resini Ruryuzistcin-Bi“kek, Geleneksel Kiyafetiyle Bir Cocuk (N. Whuvler-T.
liigelund'dan) 163
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21. Resim : Nevruz Cigegi Motifleri ile Siislii Geleneksel KmitbU eriyle Kazakistan
ve Tataristanli Gen¢ Kizlar (Tiirksoy'dan)

22. Resim : Nevruz Cicegi Motifleri Ile Siislii Geleneksel Kiyafetleriyle Kazakistanlt
B ir Grup (Tirksoy'dan)
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Tiirk Stisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi"
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23. Resim : Nevruz Cicegi Motitleri ile Siislii Geleneksel Kiyaletlenyle Kirgizistanl
Bir Grup (Tturksoy'daa)

24. Resim : Kirgizistan'da Ozel Giinlerde Kullanilan Téren Arabasim1 Orten Kegede
Nevruz Cicegi Motifleri (N. Wheeler-T. Eigeland'dan)
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25. Resim : 13. Yiizyila Ait Sibirya'da Bulunan Bir Altin Kap (D. Levy-J".Sackefden)

26. Resim : Kirgizistan'dan Sirma ile Nevmz Cicegi Motillcri Islenmis Bir Ust Giyim
(G. Cumakunova'dan)
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Tiirk Siisleme Sauatlannin Ortak Motifi "Nevruz Cicegi"

27. Resim : Kirgizistan'dan Bir Duvar Sésii (F. Tiirkmen'in. Ozel Koleksiyonundan)

28. Resim : Tataristan'da Nevruz Cigegi Motifleriyle Siislenmis Deri Cizmeler
(G. Valeeva-R. Shageeva'dan)
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29. Resim : Kazakistan'dan Nevruz Cicegi Motifleriyle Siislii Deri
Torsuk (Kimiz) Torbasi  (Halci Arginbayev'den)

30. Resini I aUinsUin-K.ii/uii du I-ski Mu 1,\in I'eniueie ve Cali Siislemelerinde Nev-
ruz Cicegi Motifleri (G. Valeeva-R. Shageeva'dail)

168



Tiirk Stisleme Sanallarinin Ortak Motifi "Nevruz Cigegi"

31. Resim : Selguk isa Bey Camii Tackapi Siislemelerinde Tekli Nevruz Cilegi Mo-
tifleri (Islanbul-Tiirk Isldm Eserleri Miizesi)

32. Resim : Konya-Karalay Medresesi Cinilerinde Tekli Nevruz Cicegi Motifleri
(N. G. Knzioglu'dan)
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33. Resim : Ahlut-HibetiTMah b. Yusufun Sandukast (12.y.y.)"nda Tekli Nevruz Ci-
cegi Motifleri (Beyhan Kararaagarairdan)

34- Resim : Kirgizistan'dan Bir Aga¢ Besik (N. G. Kirzioglu'dan)
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Tirk Siisleme Sanatlarinin Ortak Motifi "Nevruz Cigegi"

35. Resim : Kuzeybati Kafkasya'da Geleneksel Kiyafetleriyle Cerkes Kadinlari
CN. O, Kirzioglu'dan)

36. Resim : Kazakislan-Hoca Ahmed Yesevi Tiirbcsi'udec Nevmz Cicegi Motifli
Bronz Zemzem Suyu Kazani (N. G, Kir/ioglifdan)
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Tiirk Diinyas! Incelemeleri Dergisi
Say1 IL izmir 1997, ss. 173-190

KIRIM MECMUASINDA NESREDILEN KIRIM
KONULU SIIRLER UZERINE BIR INCELEME

[brahim SAHIN*

Tiirk siirinde mekan fikrinin genislemesi i¢in Tanzimat sonrast Turk siirini
beklemek gerekmistir. Tanzimat donemi Turk siiri bilindigi gibi, edebiyatimiza
“ciplak fikri" getirmistir. Siir sanatinin sekli ozelliklerinde kokli degisiklikler
olmamakla birlikte, siirin muhtevasi degismis ve genislemistir. Bu degismenin ve
gelismenin yoni ise sanatta sosyal fayda gayesine yoneliktir. Denilebilir ki Tan-
zimat siiri, muhteva icin estetik kaygiyr gozardi eden bir sanat anlayisina sahiptir.
Divan sairinde tabiata ait umumi bir gorlis yoktur. Maksat, tabiat vesilesiyle
"mazinunperdazlik" etmek oldugu icin, bizzat tabiata bakilmiyor ve onun lizerinde
dustintilmiiyordu. Belki de bu yiizden tabiat bir biitiin olarak ele alinmiyor, tefer-
ruat tasvir ediliyordu. Tanzimat'tan sonraki Tirk siirinde inkisaf ettigini gordii-
gumiiz perspektif, manzara veya tablo fikri mevcut degildi. Miinferit unsurlarn
isleme tarzi da bazen ¢ok garip ve sun'i benzetmelere miistenid bir antropomor-
fizm'den ibaretti'. Bdylece Tanzimat dénemi Tiirk siirinde mekan duygusunun
klasik Tiuirk siirine nazarandaha net verilerle ele alindig1 sOylenebilir. Bilindigi
gibi Tanzimat donemi Turk siiri, akli ve aklin unsurlarini, bilimi ve medeniyeti
On plana ¢ikaran ve bir bakima klasik siire tepki mahiyeti tastyan bir siir olma
ozelligi tasir. Fakat Tanzimat'in ikinci doneminde eser veren sairler arasinda
degerlendirilen Abdiilhak Haniit'in siirlerinde mekanin -umumi adiyla tabiatin-
¢ok onemli bir yeri vardir: "Tabiatin Haniit lizerinde onun siir sanat1 tlizerinde
buiytik etkisi vardir. O, bu etkiyi pek cok yazisinda, hatta siirinde acgikca ifade
etmekten geri kalmamustir. Nitekim, 'Kiilbe-i Istiyak' adli manzume boyunca
tabiat1 seyreden sair, her bendin sonunda:

Cemendir, bahrdir, kuhsardir, subh-i rebiidir

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.
diyerek, sanatta ilham kaynagini tabiatta buldugunu acikca dile™ getirir. Denebi-
lir ki, modernlesme devri Tirk edebiyatinda ilk defa Abdiilhak Hamd, Sahra adl
eseri ile edebiyatimiza tabiat hakkinda kiilli bir goriis getirmistir.” Bu yoniiyle de
Tanzimat'in ilk donemindeki sairlerden ayrilir ve daha ¢ok Servet-i Fiinun devri
sairlerine yaklagir.

Servet-i Fiinun siiri, siir sanatinin diger dgelerini On plana cikardigi gibi
mekan konusunu da on plana ¢ikarmustir. Servet-i Flinun edebiyatinda dis aleme

* Yard. Dog. Dr., Ege Universitesi Tiirk Diinyas: Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Diinyas: Edebiyat:
Anabilim Dali Ogretim Uyesi.

1 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar, Dergah yay., Ist, 1976. ss. 314.

2 Ismail Parlatir, "Abdiilhak Hamit'in Sanatinda Tabiatin Yeri", Tiirkoloji Dergisi, AUDTCF yay.,
Ankara, 1993, C. XI. S. 1, ss.91.

3 Kaplan, a.g.e., ss. 314.



