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Lditsriden...

Guzeli guzel yapan sir...

Insanoglu kendine hep giizeli yakistirir.

GUzel olmak onun icin ¢cok onemlidir.

Kendisine glizel denmeli, ona ait her sey gtizel olmalidir.

Oysa, her gozln guzeli ayni degildir.

Dunya gozu, glizeli gorememekte ancak gonul gozu guzeli taniyabilmektedir.
Derler ki, glizelin giizelligi “en glizel’den aldigl pay kadardr.

Guizeli glizel yapan bu sirdir.

GOnul gozu, bu alemde en glizelin aynasidir.

Bu ylizden “denge” goziin en buyuk sevdasidir.

ISMEK El Sanatlari Dergisi olarak, gonil diinyamizdaki giizelliklere ayna
tutmaya devam ediyoruz. Uclincii sayimizda giderek biiyiiyen, “simsicak
bir aile” olabildigimizi hissediyoruz. Gosterdiginiz yakin ilgiye gonul dolusu
tesekkir ediyoruz.

Citay1 yukselltigimiz yerden daha asaglya distirmemek icin yayin
kurulumuzda epeyce zorlandik. Daha dolu, daha kaliteli, daha dengeli bir
dergi icin verdigimiz ugraslar umariz bosa gitmemistir. Kapak dosyasi olarak
“estetik” konusunu ele aldi@imiz bu sayimiz, konu cesitliligi acisindan da
oldukca zengin bir muhtevaya sahip. Yazilarina yer veremedigimiz
dostlarimizdan bizleri anlayisla karsilamalarini bekliyoruz.

ISMEK El Sanatlari Dergisi olarak, bugiine kadar oldugu gibi bu sayimizda
da “bizden” ve “insancil” kalabilen guizelliklerin pesinde kostuk. Bu kosudan
buyuk bir zevk aldik. Sizlerin de bu keyfi paylasmaniz en buyuk arzumuz.

Hayati sanatla guzellestirebilmek, glizel gorlp guzel yasayabilmek
Umitleriyle...

En derin hiirmet ve muhabbetlerimizle.

Muhammet ALTINTAS

Tezhip: Minewver Uger
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Bagkan dan...

Sanat, basli basina muazzam bir sanat eseri olan ilk insanin
yaradilisindan bu yana vardir. Bu essiz sanatin sanatlari
dogurmasi ise kacinilmaz bir olgudur. Bu bakis agisiyla,
insanoglu uygarhigin her evresinde sanatla icli dish olmustur.

Sanat, duissel imgelerin beceri unsurlarinin yardimiyla toplumsal
imgelere donlsmesi olarak da tanimlanabilir... Bu anlamda
sanatin 6znesi olan insan, ruhundaki gizellikleri sanat yoluyla
diger insanlara aktarir. Kulturler, glizel sanatlar olarak
adlandirilan bu ¢ati altinda yUkselmisler; insanlar, toplumsal
bir varlik olmalarini bu yolla anlamlandirmislardir.

Icinde bulundugumuz cagda, yasamimizin her alanini saran
teknoloji ¢lliginligl, glizel sanatlari bir kenara itmis gibi gorunse
de insanoglunun yaradilisindan getirdigi o guzelligi disa vurma
cabasl sonsuza kadar slirecektir. insanlari, diistincelerini,
duygularini ifade etmede 6zglr kilan sanat, pek ¢ok dallara
ayrilmis ve Kisisel secimler dogrultusunda cesitlenmistir. Bu
sanat dallar icinde bazi toplumlarin el sanatlari, tasidigi
geleneksel unsurlar agisindan ¢ok zengindir. Blttin diinyanin
hayranlikla izledigi Turk el sanatlarimiz da yuzlerce yillik
birikim sonucu olusmustur ve btinyesinde hayranlik uyandirici
bir zarafet barindirmaktadir.

Istanbul Biiyliksehir Belediyesi olarak bu sanatlarin topluma
tanitilmasi ve yayginlastirimasina katkida bulunmaya

calistyoruz. Kultlirimtizi gelecek nesillere aktararak, ge¢misin
derin temelinin Uzerinde gelecegin saglam binalarini boylelikle
insa edebilecegimiz kanaatindeyiz. ISMEK, bugiin gerek egitim
verdigi branslar, gerek kurs merkezleri, gerekse kursiyer
sayllari bakimindan dinyanin en blyuk yetiskin egitimi
projesidir. Buglin itibariyle ISMEK'in 198 kurs merkezinde 97
bransta 155 bin Istanbullu iicretsiz olarak sanat ve meslek
egitimi hizmeti almaktadir.

ISMEK sagladigl egitim imkanlarinin yani sira pek cok yayini
ile sanatseverlere ulasmaktadir. ISMEK'in kaybolmaya yliz
tutan el sanatlarimizin tanitilmasi, yayginlastiriimasi, yoresel
ve bireysel anlamda el sanatlari alaninda yapilan ¢alismalarin,
faaliyetlerin duyurulmasi, ge¢misin isiltilarinin ginimuiz bakis
agistyla yeniden yorumlanmasi bakimindan 6nemli islevleri
bulunmaktadir. [SMEK El Sanatlari Dergisi de el sanatlari
alaninda buyuk bir boslugu doldurmaktadir.

Sizleri, bliylik bir sabirsizlikla beklediginiz ISMEK El Sanatlari
Dergisi'nin kiymetli sayfalari ile bas basa birakirken, sanatin
1si8lyla aydinlanacak, onun incelikleri ile glizellesecek bir
dinya diliyorum...

Kadir TOPBAS

Istanbul Bydksehir Belediye Baskani
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Hakan YILMAZ

2007 yiliicin sinirli sayida direttigi koleksiyon {iriinlerinde, Anadolu'nun gizemli sim-
gesel motiflerini kullanan Pasabahce, el yapimi teknigiyle iiretilen 6zel formlarda de-
koratif cam objeler hazirladi. Hummali bir ¢alismanin ardindan ortaya konan "Tarih-
Kiiltiir-Cam" ile "Cam Ustasi" koleksiyonlari, Osmanli geleneginin ince sanat zevkini
yansitiyor.

yor. Asur ve Hitit donemi arkeolojik motifleri ile Ha-
sankeyf Antik Kenti'ndeki motifler kullaniliyor co-
gunlukla. El imalati bej opal camdan eskitme de-
korlu "Koruyan" vazo, yasam ci¢egi motifli
"Kargamis Kraligesi" vazo, kesme
cam dekorlu svastika motifli
"Ovolo" kase, amber
renkli camdan svastika
motifli "Bergamali" va-
Zo ve kase, altin yaldiz
dekorlu yasam cicegi
motifli "Yasam TasI"
kase, lggen formlu es-
kitme dekorlu "Mukar-
nas" vazo ve mumluk,
bej opal camdan eskitme
dekorlu "Ta¢ Bezeme"
vazo, siyah renkli camdan
altin yaldiz dekorlu
"Adak", "Nezir" vazo, altin
yaldiz dekorlu spiral motifli
"Adonis" vazo, bej opal cam-
dan spiral motifli "Topuzlu"
vazo, eskitme dekorlu "Antik"
kupa ve mumluk seti bu eserler-
den bazilari...

Pasabahce tarafindan 2007 yili icin 6zel olarak iki farkli
konseptte hazirlanan "Tarih-Kiltlr-Cam" ile "Cam Usta-
si" adli koleksiyonlar, Anadolu'nun tarihi ile sanatini, Pa-
sabahce'nin ustalik ve birikimini harmanlayarak, bu-
gliniin cizgisinde gecmisten gelecege
yeni dokunuslar sunuyor.

"Tarih-Klltlir-Cam Koleksiyo-
nu'"nda Anadolu ve bolge
cografyasindaki uygarliklara
ait tarihi eserlerdeki simge-
sel motiflere yer veren ve
her biri bir sanat eseri gori-
nimtindeki objeler ile goz
zevkini doyuran Pasabahce,
"Cam ustasl" temasl ile olus-
turdugu koleksiyonda ise el
imalati Uretimindeki basarisi-
nin doruklarina cikiyor. 1994
tarihinden itibaren Beykoz Fab-
rikasl yerine Denizli Cam Fabri-
kasi'nda geleneksel yontemlerle
el imalati Uretimini gergeklestiren
Pasabahce, bu Uretimlerini, insan
zekasinin, el becerisi ve goz nuru ile
birleserek emegin sanata donustirl-
dugu bir teknik olarak tanimliyor.
“Osmanlilar'in 700 yillik Klltir ve sa-
nat birikimlerinin gliniimiiz yorumlar”
olarak lanse edilen Osmanli Serisi'nde,
Osmanli sanatinin gérkemli ge¢misini ¢ag-
ristiran orneklerini tanitmak ve yasatmak
amaclaniyor. Vazo, lokumluk, buhurdan, gon-
dol, gulabdan, sekerlik, tablo, tabak, kase, sam-
dan, masrapa, siirahi gibi onlarca cesit objenin sa-
nat ekseninde bulusmasiyla el yapimi nadide eserler
gozler online seriliyor. Bu eserlerden Kanuni Sultan
Slleyman tugrall "Tugrakes" kase, Topkapi Seri-
si'nden "Hali¢" kase, "Kolluklu" vazo, "Laleli" tabak,
"Cevelan" tabak, "Donence" tabak ile bes-
mele, masallah ve nazar duali tablolar
seri igerisinde buiyUk dikkat ¢ekiyor.

Anadolu Motifleri Camin
Biiyiisii ile Bulustu

Vazo, kase, mumluk, tabak ve kutu gibi deko-
ratif Urlnleri kapsayan "Tarih-Kultuir-Cam Kolek-
siyonu"; "Mozaik", "Anadolu Medeniyetleri",
"Camda Mavi Beyaz", "Camda Sanath Yaz",
"Osmanll", "Mineli Camlar" gibi farkli seriler seklinde
sunuluyor.

Koleksiyonun Anadolu Medeniyetleri Serisi'ne zamanin
sonsuzlugunda Anadolu topraklarinda iz bira-
kanlar, sirlarin evrensel dilini bu toprak-
larin gizeminde saklayanlar konu olu-



KOZMIK YILDIZ

ADAK

El imalati camdan, altin yaldiz dekorlu, yildiz motifli vazo.

1251-1252 yillan arasinda yapilan Konya Karatay Medresesi’'nin
eyvan kubbesinde yer alan mozaik ¢ini ile yapilmis desenler
Kozmik Yildiz Vazo tizerine yorumlanmis.

Anadolu Turk SanatI'nda 12.yy.'In baslarinda bezemede tek

anlatim araci cokgen ve ¢ok koseli yildizlar olmustur. Evre-

nin mistik anlami, geometrik bicimler ve dlzenlemelerin

kurgusunda gizlenmis, evrensel birlik ve denge dustince-
si cokgen ve cok koseli yildizlarla somutlastiriimistir.

Kozmik Yildiz Vazo, el imalati camdan retilmis (ize-
rindeki rolyef desenlerinin timu el isciligi ile 24
ayar altin yaldiz kullanilarak yapilmis.

El imalati siyah renkli camdan, altin yaldiz dekorlu
vazo.

Adak Vazo'nun formu, Ankara Anadolu Medeniyetleri Mize-
si'nde sergilenmekte olan, MO. 3 binyil sonuna tarihlenen, Kdil-
tepe’de bulunmus, pismis topraktan yapilimis , Kalinkaya ido-
li'nden esinlenerek uretilmistir. Tarih 6ncesi ¢aglarda, tanrilara
adak olarak sunulan stilize edilmis kadin figtirleri, bolluk, bere-
ketlilik ve yeniden dogusun sembolleri olmusglardi.

Uzerinde yasamin sonsuz donglslnl sembolize eden spiral
motifleri ve yasamdaki evrensel birlikteligi simgeleyen monad
motifleri olan Adak Vazo, el imalati siyah renkli camdan Ure-

tilmis, desenler Ulzerinde 24 ayar altin yaldiz kullaniimistir.

Mozaik Serisi'nde Antakya ve Zeugma mozaikleri cam Uzerine is- %
leniyor. Gecmisi MO 2600 yillarina, Mezopotamya'ya uzanan
"Mozaik Teknigi", kiiglik boyutlu renkli pargaciklarin bir duiz-
lem Uzerinde birbirlerine bitisik olarak yerlestiriimesinden
olusuyor. Mozaik Serisi'nin en dikkat ¢eken parcasl; Zeugma
Antik Kenti'nin dunyaca Unli mozaigi Gaia'nin dekoratif
cam kutu uygulamasi...




KALEYDESKOP

16. Yiizyll basinda iznik mavi beyaz seramiklerinde "Hele-
zoni Tugrakes" Uslubu (Halig isi) adi verilen yeni bir bezeme
sekli ortaya cikmistir. "Helezoni Tugrakes" Uslubu, spiral
kivrik dallarin Usttinde kullanilan kiclk yaprak ve cicek
motiflerinden
olusmaktadir.

Mineli Camlar Serisi 12. ve 15.ylizyillar arasindaki islam cam siisle-
meciliginin glinlimuz replikalarini yansitiyor. Selguklu ve Osmanli
donemlerinde Suriye ve Misir'da tretilmis Islam Camlari'ni bugiine
taslyor. Cama can katmig baliklar, turnalar, ceylanlar, altinli camin
750 yillik yolculugu bu seri ile gozler onuine seriliyor.

Cam'da Sanatli Yazi Serisi hakkinda; "Once s6z vardi, duygular, dii-
stinceleri dile getiren. Sonra ugusup giden sozler, yazinin kalici ¢iz-
gileri ile olimstizlestiler. Selcuklu'dan Osmanli'ya tim zamanlari
aslp 'Cam'da Sanatl Yazi’ ile bugtin iyi dilekler sunan birer armaga-

na dénlsttiler" diyen Pasabahg¢e'nin bu
GUrunleri tam bir gorsel ziyafet sunuyor.

iznik Seramigi'nin mavi beyaz izlerini camin
tm zamanlari asan glizelliine isleyen Pasabahce,
blytik bir 6zen ve sabirla, uzak gecmisin anilarina
yeniden hayat veriyor. Camda Mavi Beyaz Seri-
si'nde, beyaz opal cam Ulzerinde mavi rolyeflerle spiral
desenler bulunuyor. Uriinler arasindaki opal cam (izerine

mavi cicek desenli, derin rélyefli "Kalaydeskop" tabak, "Halic Isi"



YILDIZ MADALYON VAZO

Londra British Mlze'sinde sergilenmekte olan ve 1580 yillarina
tarihlenen iznik mavi beyaz cami kandilinin form ve desen ola-
rak opal cam Uzerindeki yorumu ve uygulamasidir.

Yildiz Madalyon Vazo, el imalati opal camdan dretilmis olup
lUzerindeki rolyef desenlerinin timd el isciligi ile dekorlanmustir.

tabak, masrapa, kase, cam Uzerine
yildiz desenli derin rolyefli "Yildiz
Madalyon" vazo, mavi desenli derin
rolyefli "Suzeni" vazo, "Halic isi" kase, opal
cam Uzerine yildiz desenli, derin rolyefli "Yildiz
Madalyon" vazo, el imalati opal cam Uzerine
mavi yonca desenli, derin rolyefli "Yoncal" vazo,
el imalati cam Uzerine mavi cicek desenli derin
rolyefli "Katmerli" kavanoz, opal cam lizerine mavi
hatayi ve yaprak desenli, derin rolyefli "Madalyonlu" kupa

gibi objelerin hepsi el imalati...

HALIC Isi

16. Yiizyll basinda iznik mavi beyaz seramiklerinde
"Helezoni Tugrakes" Uslubu (Halic isi) adi verilen yeni
bir bezeme sekli ortaya ¢ikmustir. "Helezoni Tugrakes"
Uslubu, spiral kivrik dallarin Usttinde kullanilan kiigtik

yaprak ve cicek motiflerinden olusmaktadir.

W@,

Sisecam Cam Ev Esyasl Grubu Baskani Gllsim Azeri, "Tarih-Kdlttir-
Cam Koleksiyonunun bir kultiir Ar-Ge'si sonucunda yaratildigini
vurgulayarak; "Kdltirimlzi arastiriyoruz, bulduklarnimizi bugtine
tasimak lizere tasarim yaplyor ve yeni Koleksiyon parcalarimizi
gelistiriyoruz. Bu koleksiyon, tarihimizle buglin arasinda ve KUiltu-
rtimtizle farkl kltiirler arasinda bir koprii gorevi gorerek 'Mede-
niyetler ittifaki'na katki sagliyor." diyor. Azeri, Pasabahce'nin bu
calismalar stiresince 2003 yilinda 19 eseri, 2004 yilinda 30 eseri,
2005 yilinda 38 eseri, 2006 yilinda ise 32 eseri halkla bulusturduk-
larini da sozlerine ekliyor.



KUTSAL

Kutsal kase uzerinde, Zeugma antik kentinde bulunan MS.
2.yy.sonu 3.yy. basina kadar tarihlenen spiral ve geomet-
rik motifli bir taban mozaigi kullanilmistir. Mozaik bugln
Gaziantep Miizesi'nde sergilenmektedir.

Ustalikla Uretilen El Yapimi Camlar

"Otomatik ya da el imalati cam Uretiminde sekillendirme, saniyeler icin-

de gerceklesmektedir. El imalati Uretimde, icinde 1500 derecede ergitil-

mis sivi haldeki cam hamuru bulunan firndan ya da potadan, insan eliy-

le "pipo" adi verilen uzun celik cubuklar yardimiyla alinan cam damlasi, yi-

ne insan nefesi ile gesitli kaliplarin icine Uflenerek bicimlendirilir ve sogutu-
lur. Saniyeler icinde soguyarak katilasan cam hamuruna nihai seklini kazan-
dirmak lizere ¢cogu kez defalarca isitilip yumusatilarak bicimlendirme islemine
devam edilmesi gerekecektir.” seklinde agiklanan Pasabahge'nin el yapimi Ure-
timleri, tezgah olarak adlandirilan ve 4 ile 12 Kisi arasinda degisen sayida ekiplerle

yapiliyor.

Ekipler, tezgahta oturarak calisan bir ustayla birlikte sekillendirme, lfleme, kesme ve kopar-
ma olarak adlandirilan becerileri gerceklestirerek, triinin bicimlendirilmesine eslik eden kisiler-
den olusuyor.



MEDUSA

Medusa Mumluk Uzerinde, Antakya'da bulunan ve Prince-
ton Universitesi Sanat Mizesi'nde sergilenmekte olan “Me-
dusa Basl Taban Mozaigi” resmedilmistir.

Medusa, Yunan mitelojisinde yeralti dlinyasinin (¢ disi ca-
navarindan biridir. Medusa, olimlldir ve kendisine bakan-
lari tasa cevirme glicline sahiptir, bu sebeple Antik dénem-
de buyUk yapilar kotilliklerden korunmak icin Medusa ka-
bartmalarl ve mozaikleri kullaniimistir.

NAXOS

Naxos Vazo lizerinde, Cevlik'te bulunan ve Antak-
ya Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmekte olan MS.
2. yy.a tarihlenen “Terkedilmis Ariadne Moza-
igi"ndeki geometrik semall bordur motifleri res-
medilmistir.

Camcllilik geleneginin yasatilmakta oldugu Denizli Cam Fabrikasi'nda ana Uretim,
beceri diizeyi, estetik degeri yliksek, 6zglin tasarimlarda kadeh, bardak, ka-
se, vazo, mumluk, slirahi, kavanoz ve kdilliik gibi cam ev esyalari, 0zel talep
goren kristal el imalati, avize tasl yapiminda kullanilan cam ¢ubuk, Beykoz
serisi Urtinler, Cesm-i Bilbiiller, Opalin Urlinler, Nazarliklar gibi Tirk cam sa-
nati kiltirind taslyan urtinlerden olusuyor.

Pasabahce'nin 2007 yili koleksiyonlari icerisinde yer alan "Cam Ustasl", el yapl-
mi teknigi ile Uretilen 6zel formlardaki dekoratif cam objeleri kapstyor. Modern

formlarda ve yeni trendlere uygun, moda renklerde Uretilen cam objeler, renkli
cam harmanlamasi ve her formun gerektirdigi farkli alanlardaki bir dizi cam ustaligi
ile uretiliyor. Cam ustasi urtlinleri, vazo, kase, mumluk, tabak, sise gibi formlari iceriyor.

Her yil Uretimine dahil ettigi yeni el imalati koleksiyonlariyla yurt digi ve yurt icinde farkli
pazarlarin begenilerine hitap eden Pasabahce, Urlnlerini daha ¢ok ABD, Almanya, Italya, Dani-
marka, isvicre, Fransa , Ingiltere, Japonya, Avustralya ve irlanda’ya ihrag ediyor.
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Fircanin
Ucusan Yapraklari

Metin ve Tezhipler: Miinevver UCER

“Stilize edilmis dogadaki bitkilerin, yalin halinden karmasik detaylarina kadar olan siirecte en belirgin olan
motiflerimizden biri de “yaprak” ve “yaprak motifleri”dir. Orta Asya’dan goclerimizle yola ¢ikan stilize mo-
tiflerimiz, Anadolu, cografyasinda Selcuklu ve Beylikler déneminde geometrik siislemeye verilen 6nem ne-
deniyle sekteye ugramis olsa da, 15. ve 16. yiizyildan sonra sanatimizin her alaninda kullanilmistir.”

(Hat: Hiseyin GUNDUZ)



Sazyolu yapraklardan olusan bir tezhib calismasi (Hat: Halim OZYAZICI)

Doganin sadece toprak, tas gibi ylzeylerden olus- Sazyolu Uslubunda da kullanilan kenarlari tirtikli yapraklar cizilen
tugunu dustiniirseniz ne monoton, ne renksiz v -es- plan Ustline kicuk yarnm yapraklar Ust Uste birleserek
bir hayat olurdu. Bence doganin makyaji olan d {_ W kenarlar tirtikl yapraklar olusur. Uygulamacilar arasinda “hancer
yesil bitkiler, cicekler icinde ylzeyleri glizel ; \ yaprak” olarak da adlandirlan bu tarz yapraklar katlanmis ve
gosteren en onemli etkendir. iste bu ! \ uzun sekilde yaprak kompozisyonlu calismalarda yogun olarak
onemli doga unsuru, tezhip sanatimizda da \ } |1 kullanilir. Aslinda hancer yaprak olarak nitele-
onemli bir yer tutar. Cesitli yorumlanis sekil- ¥ nen form, yapragin sirti diiz bir yay, i¢ kismi

= '"1,_ trtikli cizilmis olanidir. Diiz sirt gizgisi kismi-

leriyle yUzyillar icerisinden gunimtize kadar =
: na desen kompozisyonu icinde yarim

gelmistir.

A
;‘ | peng, hatai, gonca, gibi motifler yerlestiri-
Sade, yalin yapraklar ; lerek zengin bir gorinim saglamakla
Sade yalin uzun yapraklar iy birlikte, yeni dallarin ayriminda da

Tirtikli yapraklar kullanilr.
Hancer yapraklar
Katlanmis yapraklar Yaprak katlamalari kompozisyon

icinde kullanilan bir diger yaprak
unsurudur. Yapraklarin bilinen ve
cizilen formlarina ek gibi cizilen
bu kisimlar, dogadaki haliyle
yapragin kivrilmis, katlanmis
golge yapmis halini temsilen
cizilmislerdir. Kompozisyon
zeminlerinde  bosluklari
; : dolduran tamamlayicilar
En yalin haliyle kullanilan ;__' 7 e . - A o o e olarak kullanilirlar.
yaprak motifimizde, yap- ; ; L
ragin sirt kismi bir yaydan,
yapragin i¢ kismi da es ya-
pan bir ¢izgiden olusur, bu es-

Yaprak motifi icin isimlendirme ve
sekillendirme birkag sekilde yapi-
labilir. Yaprak motifinde de diger
stilize motiflerde oldugu gibi
geometrik bir plan vardir ve

bu planlara gore motif sekil-
lendirilir. F

Iri cizilen yaprak motifleri
icinde, yapragin ortasindan
gecen ana damar cizgisinin

tetik iki cizginin birlesmesi ve ara o ALY f yerinde, peng, hatai, gonca gibi
Fakel s

damar i¢ gizgisiyle yaprak motifi olu- = e o motiflerden olusan tek sira, islen-

sur. Motifi uygulayanin el aliskanligina go- e mis kompozisyonlara da rastlanir.

re yapragl olusturan cizgilerin yapim yonu Tezhip sanatinda genelde halkar tarzinda bu

belirlenir. tlr esprili uygulamalar gorulur.
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Halkar tekniginde yapraklar sik kullanilan stisleme unsurlaridir. (Hat Hasan GELEB)

“Yaprak” sozcugl gecince, ilk aklimiza gelen ve karakteristik
uygulamalariyla bir Uslup olan “sazyolu’na deginmeden gece-
meyiz. 1514’de Yavuz Sultan Selim'in Tebriz’'den getirdigi Bagdatl
sanatkar “Sah Kulu” bu Uslubun Anadolu topraklari Uzerindeki
ustasl olmustur. Kanuni Sultan Siileyman doéneminde saray
nakkashanesinin basina gecen Sah Kulu, Velican gibi 6nemli bir
ogrenci de yetistirmistir. Kalem isi, ¢ini, tas mermer
stslemelerinde de orneklerini gordiglimuz “saz yolu” tarzi ¢alis-
malarl Kadirga Sokullu, Emindni Riistem Pasa, Topkap! Takkeci
ibrahim Aga camiilerinde, Topkapi Sarayi Stinnet Odasi duvarlarin-
da izleme sansimiz vardir. Kitap sanatlarimizda da Ulkemiz
miizelerinde ve dlinya mizelerinde sahkulu imzall ve atfen eser-
leri bulunmaktadir.

Merkez bir noktadan ¢ikan ve tirtikli yapraklarin ki¢ukIi buyuk-
1U belirli bir sira ile kullanildig), yaprak ortasindaki saptan gelen
orta damarin ¢zellikle kalin cizildigi yaprak alt kisminda iri tirtikli
kismin Uste dogru kiclldugl ve inceldigi ozellikleriyle goze
carpan sazyolu uslubunda katlanmis ve -es- yaparak uzayip giden

yapraklar gortlir. Yapraklar arasina yerlestirilmis olan hatai
“gonca”, “pen¢” motifleri, kus cizimleri diger belirleyici noktalardir.
Yaprak ortasindaki kalin damari ¢izmek ve firca ile islemek ayri
bir maharet isidir. Makbul olan bir defada kalindan inceye egrilik-
ler ve cikintilar olusturmadan bu kalin damari firca ile ceke-
bilmektir. Bu uygulamalarda gortilen bir onemli 6zellikte tahrirde
(kontorde) kullanilan siyah is murekkebi rengi yerine -sephia-
renginin benimsenmis ve kullaniliyor olmasidir. Acik renk aharl
kagitlar Uzerine islenen desenler sahkulu ekolliniin simgeleridir.

Tezhip sanatinda yapraklar gibi bosluk dolduran birka¢ énemli
motif de trifil, sap ¢ikmalari, taslar, stilize hayvanlar seklinde yer
alir. Trifil; tezhip sanatinda halkar adini verdigimiz siisleme tarzin-
da yapilan kompozisyonun kalan kiiclk bosluklarinda kullanilan
burgu seklinde ¢izilmis helezonu andiran ¢izime ve fir¢a darbeler-
ine verilen isimdir. Asma dallarinda tziim olusmadan 6nce olusan
helezoni, kivrimli ince dal kismi ile ayni espridedir. Trifil adini da
bu goruntlsiinden dolayi alir. Yapraklar arasindaki bu ince hele-
zoni kivrimlar, tezhip sanatinda da stilize olarak kullanilmistir. Bu

helezonlar asma dallarindaki gibi uzun olabildigi gibi, kisa

Sazyolu ekollinde 16. ylizyilda yapiimis calismalardan érnekler.

virglller seklinde de kullanilir. Tezhip kompozisyonunun
icinde rastgele kullanilmis olanlari eseri kotl gosterebile-
cegi gibi dengeli ve uzmanlikla kullaniimis olani kom-
pozisyona bir akicilik ve denge saglar.
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(Hat Hiiseyin GUNDUZ)
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Sazyolu ekolii, sahkulu
yapragl, 16. yuzyil

Babanakkas ekolii yaprak
ornegi, 15. yuzyil

Hanger yaprak
ornegi, 16. yuzyil

Yalin yaprak
ornegi

Tirtikli yaprak yapimi

Sap Cikmalari, Budaklar, Sap FisKilleri

Yeni yetisen agaclarda, cicek saplarinda genelde bahar mevsimiy-
le birlikte goriilen budaklar, tomurcuklar, fiskiller, stilize edilerek
tezhip sanatimizda da kullaniimistir. Sap ¢ikmalarinin uzun sapla-
ri értmek, saplarin kesisme noktalarini kapatmak, bosluk doldur-
mak gibi vazifeleri vardir. Bu stilize edilmis tomurcuklar Ust Uste,
yan yana simetrik olarak, yapraklarla ve pen¢ tomurcuklariyla bir
arada kullanilarak sekil almislardir. Bosluk doldurmak kadar dal
lzerinde kullanilarak kompozisyon icinde bir denge unsuru yara-
tan bu motifler kullanan kisinin tecribesi ile sekil alir. Diger tezyi-
ni elemanlar, unsurlar gibi kullanimi son derece dikkat isteyen bir
motiftir.

Sap Ustii Siisleme Elemanlari; Salyangoz Tirtil

da bu stsleme elemani en ¢ok salyangoza benzetilir. Dal Ustlinde
kullanilmasi, dala sarilmis olmasi, salyangozun kabugu gibi stilize
sekil almasi bu kaniyl da kuvvetlendirir. Benim izlenimlerimde de
blytukten kiictige bir dal lizerinde dizilerek kullanildiginda bu tez-
yini eleman “tirtil”a da benzetilebilir. Bu yuvarlak spiral motif du-
ruma gore sekillenerek degisik sekillerde olabilir.

Taslar (Kaya Motifi)

Bulut motifine benzeyen, kigik yigma slsleme unsuruna kaya
motifi denir. Bu motif ciceklerin ¢ikis noktasi olarak kullanilir.
Halkar, tezhip kompozisyonlarinda kullanildigi gibi, minyatir calis-
malarinda da karsimiza ¢ikar.

Dogada hafif bir riizgarla ucusan bu yapraklar,
motif kompozisyonlari icinde yarattiklari

Kompozisyon iginde dallardaki bos- i A < akicilikla Tirk Stsleme Sanatrnin
luklari dolduran, tek veya birka- A AL B A ¥ oy onemli unsurlari olmusglardir.
¢l bir araya gelerek kullani- ,_.'r" Lty N, - _ﬁ 1 » Bu ucusan yapraklar
labilen spiral seklindeki = - -~ sanatimizda hep gor-
yuvarlak stsleme un- o ’ ' - ‘ mek ve gelecek
surlart  dogadaki nesillerin de
cesitli hayvanla- 2 gormesini
ra benzetilebi- saglamak

lir. Bu anlam-

amaciyla...



Dikis Makinesi ile Resim;
Makine Nakisinda Gr

Istanbul BlyUksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kursla-
r (ISMEK)nda egitim veren makine nakisl usta ogreticileri ve
kursiyerleri tarafindan basarili bir sekilde icra edilen ve acilan
sergilerle Istanbullularin biiylik begenisini toplayan makine
nakisinda gravir sanatini tanimak icin, oncelikle bu sanati
olusturan iki sanati tanitmak gerekli diye duslintyoruz.

Bilindigi lzere; ipek, yun, keten, pamuk, metal vb. iplikler kul-
lanilarak cesitli igneler ve uygulama bicimleri araciligi ile kece,
deri, dokuma vb. lizerine yapilan bezemelere “isleme” (nakis)
deniliyor. Bir kumas tizerine renkli iplikler, sim ve sirma kulla-
nilarak makinede yapilan islemeler de makine nakisi olarak
adlandiriliyor.

Fransizca “gravure” sozcuglinden gelen gravur ise agac,
musamba, tas veya metal Uzerine, kalem gibi
malzemeler yardimi ile ayri ayri katlar

halinde isleme, arkadan

ve onden cizim yapilarak desen olusturma sanati. Diger bir ifa-
de ile kabartma ve kazima teknigi ile resim yapma sanati da
denilebilir.

Gelelim makine nakisinda gravir sanatina... Bu sanati yagli bo-
ya ile resmin tuvale aktarimi gibi ipliklerin kumas tizerinde ak-
masl, duygularin iplik renkleriyle nakisa yansimasi seklinde ta-
nimlayabiliriz. Kisacasl bu sanat; makine nakisi sanati ile gra-
vur sanatinin hos bir sentezidir...

Bu sanat, graviriin kendine has ¢zelliklerini kaybetmemesi
icin ISMEK’te sadece tablolarda uygulaniyor. istanbul graviirle-
ri makine nakisi teknikleri ile isleniyor ve enfes glizellikte sa-
nat eserleri cikiyor ortaya... Ancak makine nakisinda graviir
sadece tablolara degil, insanin hayal edebilecegi her turlu es-
ya lizerine de uygulanabiliyor. Bu tamamen diistincenin
gercege donlsturilmesi ile alakall diyor bu sana-

tin ISMEK'teki pirleri...










Makine nakisi bransinin teknik rehberlerinden Sevdagtl Yolaydin
Hanimefendi'den edindigimiz bilgilere gore ISMEK usta Ogreticileri
ve kursiyerleri tarafindan buyk bir 6zenle yapilan yagli boya tab-
lo goriinimundeki bu eserlerin icrasi hayli zor. Islenmesi uzun za-
man aliyor ayrica ciddi bir el mahareti istiyor. Bu ytizden yapan
Kursiyerlerin sayisi sinirll....

ISMEK'te bu sanati ilk uygulayan ise makine nakisi usta égreticisi
Semahat Can... Can’in ¢alismalarini takiben, ilk sergi Taksim Metro
Sergi Salonu’'nda agildi. Blyuk ilgi goren bu serginin ardindan agi-

lan Ui¢ sergide makine nakisinda gravir sanatinin nadide ornekle-
ri sergilendi. Gectigimiz egitim donemi sonunda Feshane Kulttr
Merkezi'nde dlizenlenen ISMEK 9. Genel Sergi'de de yer alan tab-
lolari inceleyen istanbullular, Osmanh kdltiirinin yasatilmasina
ve gelistiriimesine katkida bulunan bu sanata hayran kaldi.

Sanatin daha iyi anlasiimasi icin simdi de seyrine doyum olmayan
bu tablolarin malzemeleri, yapim teknikleri ve asamalarini anlat-
mak istiyoruz. Nakis, dantel, boncuk, tas, inci, kumas, desen, sim,
pamuk ve renkli iplikler makine naksinda graviriin malzemelerin-




den bazilari... Bu sanati icra ederken her turli nakis malzemesi
kullanilabiliyor ancak makine nakisinda gravir yaparken mefru-
sat tarzina fazla tasmamak gerekiyor.

Makine nakisinda kullanilan teknikler; Kum ignesi, Cin ignesi, Blon-
ya ignesi, Astragan, Suzeni, Aplike, Bartin isi (Tel Kirma), Dival isle-
me (Maras isi-sirma), Turk isi, Hesap isi, Beyaz is ve Antep isi. Ma-
kine nakisinda gravirde de teknik olarak makine nakisi temel ali-

niyor. Bunlara Sarma, Cin igne-
si, kum ignesi teknikleri ilave
olabiliyor ve yogun olarak ta-
rama calisiliyor.

Gelelim yapimina... Gravir ca-
lismaya baslarken oncelikle
konu ile ilgili resim seciliyor.
Resmin istenilen ebatta ozalit
cekim ile biiylimesi saglaniyor.
Bliyliyen resmin lizerinden ay-
dinger ile en ince ayrintisina
kadar cizimi yapilip, kumasa
aktarilyor. Ancak kumas segi-
minde dikkat edilmesi gereken
sey; sk dokunuslu ve tok bir
kumas olmasl. Renkte ise Uze-
rine uygulanacak renk calis-
malarini kolaylastiracak tonda
olmasi yani ne ¢ok acik (beyaz)
ne de koyu olmamasi.

Ardindan kumasa aktarilan ¢izim uzerinde islenecek alana uygun
isleme teknikleri seciliyor. Renk kaynastirmada istenilen renkler bi-
rebir elde yoksa bir igneden 2 veya 3 renk nakis ipligi gecirilerek
renk tonlamasi yakalanabiliyor. islemeye alt kdseden baslaniyor.
Saga ve yukarl devam edilip, biten isin tersinden (tlleniyor. Ancak
her desende en az 2,5 cm fazlalik kenar pay! islemek gerekiyor ve
cerceve payl birakiliyor. Son olarak ise uygun, islemeyi kapatmaya-
cak glizellikte bir cerceve seciliyor ve tablo son haline kavusuyor...




Makine nakisinda gravir sanatinin orneklerini basarlyla ortaya
koyan ve bu sanatin ilk uygulayicisi olan ISMEK usta Ggreticisi Se-
mahat Can, “Bizler ISMEK usta ogreticileri olarak her yil yeni pro-
jelere imza atiyoruz ve kaybolmaya y(iz tutmus nice sanati ginu-
miize taslyoruz. Makine nakisinda gravlr sanati da bu uygulama-
lar icerisinde yer aliyor. ISMEK'te makine nakisinda graviir sanati-
ni ilk uygulayan kisi benim. Makine nakisinda gravir kisa zaman
icerisinde ¢ok buyuk ilgi gordu. Zaten amacimiz Osmanli Kulttru-
nin izlerini stirmekti ve basariya da ulasti diye dustintyorum.”
seklinde dislincelerini ifade ediyor.

Bir baski teknigi olarak matbaacilikta ve sanat urlnleri yaratimin-
da kullanilan gravurin makine nakisinda yogun ilgi gordigiine
inanan usta 6gretici Neslihan Onder, “Daha
onceden graviir lzerine bircok calismalar
yapildigini biliyoruz. Biz de ISMEK Ailesi ola-
rak bu calismalardan esinlenerek makine
nakisl teknigine uyarladik ve olumlu, gtizel
sonugclar aldik.” diyor.

“Osmanlilar zamaninda yabanci ressamlar
tarafindan yapilan ve genellikle kara ka-
lemle calisilan eserleri ISMEK kurslarimizda
bugtine tasimak igin cesitli nakis teknikleri
ile kumasa isledik. Bu sanati icra ederken
de bulytk haz duyduk.” diyen usta ogretici
Gliler Ozglills, sergileri gezen biitlin sanat-
severlerden ¢ok olumlu tepkiler aldiklarini
ve calismalarinin son hizla devam edecegi-
ni soyllyor.

Bir diger ISMEK usta 6greticisi Stiveyda Ozcan da “Makine nakisin-
da gravirli, gecmisten giinimtize gelen gravir sanatini, yurdu-
muzdaki tarihi mekanlarin veya yapitlarin, kumas tizerine makine
nakisl ile cesitli teknikler kullanarak, boyutlu, ¢ boyutlu, renkli ya
da renksiz olarak kumasa islenmesi ile nakisa farkl bir boyut ka-
zandirilmasi sanatidir.” seklinde tanimliyor.

Usta 6gretici Oznur Altunay ise graviriin 15. ylzyil sonunda kul-
lanilagelen bir baski teknigi oldugunu ve glinlimizde resim sanat-
cllar tarafindan sanat baskilarinin Uretilmesinde yararlanildigini
soyluyor. Nakis tekniginde gravir uygulamaktaki amaclarinin ta-
rihi glinimiize aktarmak ve makine nakisinda da gravdrle orijinal
eserler yapilabilecegini gbstermek oldugunu da sozlerine ekliyor.




“Tesbih Yapmak

Goniil yolculugu gibi teshih yolculugu da tane, durak (nisane), pul, diigiim yuvasi,
imame, ara tane ve tepelikten olusan bir siirectir. Tesbihi goniilden sevmeyen tesbi-
he ustalik yapamaz. Bu is tornaci isi degil, géniil yontma isidir. Ham kalanin isi de

ham olur.

Tesbihe merakim sonunda beni tesbih ustalarina kadar gotur-
du. Son birkag yildir gittigim her ilde onlari aramaya basladim.
Bu arada istanbul'da da pek cok ustayla tanistim, eserlerine
hayranlk duydum.

Feyzullah Kalaycl o geng ustalardan birisi. Geng ve usta keli-
melerini zihnimiz yan yana getirmeye ilk etapta dirense de,
ustanin mahirce ortaya koydugu estetik, duygu, zarafet ve ti-
tizlikle islenen tesbihler bu muskuli kolayca hallediyor.

Feyzullah Usta gonllinu tesbihe kaptirall 13 yil geride kalmis.
Onun ilk ustasl babasl Mustafa Kalayci da eski bir tesbih usta-
sl. Yetmemis, bu evden bir lglincii tesbih ustasi, Imdat Usta
¢ikmis. Baba ve ogullariyla, t¢ ustaya sahip bir ev Kalaycilarin
hanesi.

Torna sesiyle gecirmisler cocukluk ve ilk genclik donemlerini.
Birkag is denedikleri halde goniil tesbihte karar kilmis ve niha-
yetinde tornanin basina oturmuslar.

Tesbihin onlarda ¢agrisimi ¢ok baska olmus,
zanaattan Ote sanata donusmus.

Réportaj: Mehmet GUNDEM

Zumriit, yakut, elmas, necef, firuzi, kristal, sahmaksut, zeber-
ced, akik, yildiz tasi, kantasl, altin, gimus, fildisi, baga, deve
kemigi, inci, mercan, yusri, sedef, kehribar, 6d agaci, pele-
senk, abanoz, kuka, nargil, andig, fiber, katerin... Ham madde-
si ne olursa olsun her birine “bismillah” deyip el attiklarinda,
onu oksaya oksaya sabirla tane tane islerken adeta kendi ruh-
larina da sekil vermisler, incelik, nezaket, zerafet, rikkat, sef-
kat, gonul derinligi kazanmislar.

Gonl yolculugu gibi tesbih yolculugu da tane, durak (nisane),
pul, diiglim yuvasl, imame, ara tane ve tepelikten olusan bir
surectir.

Tesbihi gonulden sevmeyen tesbihe ustalik yapamaz.

Bu is tornaci isi degil, gonul yontma isidir.

Ham kalanin isi de ham olur.




Sanatcllik Usttin meziyetler ister, cinki onlar distaki kiigtik diin-
yanin esyalarina sekil verirken, icteki biiytik diinyanin derinlikle-
rinde gezinmeyi bilirler.

Ben bu Uclide, o meziyetleri olabildigince gordim. Onlar alemi
hos gorup, faniler arasinda hiclige talip olmuslar ve bir ipe dizilmis
tesbih taneleri gibi insanla, kainatla ve bitlin varlik alemiyle ilin-
tili-uyumlu duruyorlar.

Ve digerlerinin adini saymak bir vefa borcu olsa
gerek; Horozun Salih, Yamali Halil, Arap Nuri,
Tophaneli ismet, Mevlanakapili Mehmet,
Beylerbeyli Galip... Elazigll Yusuf Usta,
ibrahim Ozgen Usta, Yasar Evci Usta,
Erzurumlu Blinyemin Usta, Hiiseyin
Celik Usta, Cem Biilbiil Usta, iznik-
li Abdullah Oner Usta, Zekai Us-
ta... Onlar tesbihin zikrine istirak
ediyorlar.

lyi bir tesbih koleksiyoncusu
olan sevgili dostum Ali Demirel
icin daha once yazdigim bir
climleyi yeri gelmisken burada
da kullanma ihtiyaci hissediyo-
rum; Hayatini bu kadar ince isle-
re ayarlamis, meziyet pesinde Ko-
sanlarin; kilici kesmez, hatlari susmaz,
ebrulari solmaz, tesbihleri de kiismez...

Birinin hikayesi otekileri de anlama imkani da
verir, diyerek Feyzullah Usta’'nin tesbihle olan
gondl yolculugunu konusalim dedik...

Ne zamandan beri tesbihle ugrasiyorsun, seni tes-
bihe ceken ne oldu?

isi daha c¢ok

sevmeye basladim

ve kendimi bu meslegin
icinde buldum.

1992 yilinda basladim. Babam eski bir tesbih ustasidir. Ev-
de kiiglik bir atolyesi vardl. Ben, agabeyim torna sesiyle ve
tesbihlerin icinde buyuduk. O glinlerde babamin, yaptigl tes-

bihleri cocuk gibi sevmesi ve seyretmesi beni ¢ok etkile-

di. Bendeki merak da oradan geliyor. Okuldan arta ka-

lan zamanlarda babama ciraklik yapardim. Benim
de tornada cektigim tesbihleri saatlerce seyretti-
gim ve glinlerce yanimdan ayirmadigim zaman-
lar ¢ok oldu. Gln
gectikce

Tesbih ustaligi senin icin bir
anlamda aile meslegi, 6yle mi?

Oyle sayilir. Babam Mustafa Ka-
laya, Agabeyim Imdat Kalayci ve
ben ugrastyorum.

- ';T Bu isi ne zaman meslek olarak sectin? Senin icin tesbih zaman
ve para ayiracak kadar 6nemli mi?

+ | - > Baska bir iki meslek denedim, ama gonlim tesbihi tanidiktan son-
ra o yonde karar kildi. 1996'da bu is meslegim dedim. Tesbihi ta-

4 E=* -':r- H niyinca bakisim degisti, onu bir maddi deger olarak hi¢ gormedim.
[ [ m Tesbih her durumda insana kazandiriyor. Buglin tesbihte maddi

i | manevi zarar eden kimseyi gormedim. Tesbih basli basina bir sek-

tor haline geldi ama bizim igin oncelikle bir sanattir.
Tesbih ustaligi icin gereken sermaye nedir?
Bu isin sermayesi, tesbihe deger vermek ve eline aldigin malze-

meyi kuguk bir atolyede ustalikla islemektir. Tesbih ustaliginin
asll sermayesi; gonil, goz ve el marifetidir.
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Baba meslegi teshihgilige goniil veren Feyzullah\Ustaya gore, diinyada isciligi en iyi tesbihler Tiirkiye’de
yapiliyor. Feyzullah Usta kendisi gibi tesbih ustasiolan agabeyiyle birlikte diinyanin dért bir yanini do-
lasarak tesbih icin hammadde toplamis. Tesbih tornasina girerek birbirinden degerli teshihe déniisen
hammaddeler arasinda gergedan boynuzu'da vagsti aygir disi de... Yerli ve yabanci bircok miisterisi olan
Feyzullah Usta, kehribar tesbihlerin Araplag@rasinda ¢cok moda oldugunu séyliiyor.

Tesbihin sendeki karsiligi nedir?

Tesbihi ustam olan babamla tanidim. Bu sanata fillen girmeden
evvel tesbih denince gozlimiln online kabadayilarin en gozde ak-
sesuarl iri taneli oltu tesbihleri gelirdi. Tesbihi tanidikca, babamin
memur maaslyla iki bin dolara tesbih satin aldigina sahit oldum.
Bu meslekte ilk emeklemem bu tiir bir ortamda oldu. Halktan in-
sanlar oldugu gibi, sanat diinyasl, is adamlari, birokratlar, tanin-
mis siyasiler ve bilim adamlarinin da tesbihe gosterdikleri biytk
ilgiye sahit oldum 20 yil icinde. Bunlar benim duygularimda derin
izler birakti. Tesbihi bir aksesuar olarak gérmemek gerekiyor, onu
Rabbimizi tesbih ederken kullandi@imiz, manevi degeri ¢ok yuk-
sek bir ibadet araci olarak gormeliyiz. Bana birakilacak en biiyik
servet, babamin, annemin, yillardir namazlarindan sonra cektigi
tesbihi olur. Ecdatta yaygin bir gelenek vardi, yaslanan her insan-
da 99'luk bir kuka tesbih bulunurdu, o sahis vefat edince cenaze
masraflari o kuka tesbih satilarak karsilanirdi.

imdat Usta tesbihin bagimlilik yaptigini séyliyor.

“TESBIH YAPMADAN DURAMAM”

Tesbih ustaligi bir is mi, sanat mi? Toplumda nasil algilaniyor?
Tesbih basl baslina bir sanat, bir sektor. Ben bunu meslek edin-
misim ve severek yaplyorum. Tesbihi tanimayan Kisiler, zaman
zaman soruyor “ne is yaplyorsun, nasil geginiyorsun?” diye. “Tes-
bihciyim” dedigimde, i¢ gecirenler oluyor, “Allah buyuktir geci-
nirsin” diyorlar. Bekar tesbihci arkadaslar mesleki yénden bu nok-
tada zorlaniyor.

Tesbihgi olacaklara “evlendikten sonra tesbihgi ol” mu diyorsun?

Biraz Oyle, yoksa kimse kiz vermez onlara. Biz tesbih ustalarinin
bir gorevi de, tesbihi anlatmak ve tanitmak.

Meslekle hobi arasinda geliskide kaldigin oluyor mu?

ilk basladigim yillarda oldu. Tornamdan uzak kaldigim zamanlar-
da, bu isin bende ne kadar ¢cok bagimlilik yaptigini anliyorum. Tor-
namin sesinin, tesbihin talas kokusunun burnumda tlttiginu
hissediyorum.

Sen tescilli sanatkdr misin? Sadece tesbihten mi geciniyorsun?

Tek meslegim tesbihcilik... Kiiltlir ve Turizm Bakanligl bana 2005'in
basinda tescilli sanatkar kimligi verdi.

Cirakliktan ustaliga gecerken kimler elinden tuttu?

Basta babam olmak Uzere, baba dostu ve ¢ok bulyuk bir koleksi-
yona sahip Saban Kdse ve isleme ustam Zekeriya Senyurt.

Kimleri usta bilirsin? Hangi ustanin hangi tarzindan etkilendin?



En cok koleksiyonerlerin tesbihlerini seyretmekten etkilendim.
Tarz olarak rahmetli Elazigli Yusuf Usta’nin tarzinl zaman zaman
ornek aldim. Onun tesbihlerindeki glizelligi glinimizde cok az
tesbihci yakalamistir.

simdi sen Kendi tarzini olusturabildin mi?

Kendi tarzimin olustuguna inaniyorum. Her ustanin bir tarzi vardir
ve tesbihten anlayan herkes, herhangi bir tesbihin kime ait oldu-
gunu hemen cikarir.

Calisma tarziniz nedir? Tesbihgilere mi koleksiyonculara mi?

Genelde koleksiyonerlere calistyorum bunun yaninda
tesbihgcilerle de calistyorum.

Tesbih diinyada nerelerde iyi yapili-
yor, Tiirkiye bu isin neresinde? "

F
Tesbihin Turkiye'de yapildigl - -
kadar giizel isciligi olan bas- / -’_ .
ka Ulke yok. Turkiye, tesbi- -
hin her zaman zirvesinde F
kalmay1 basarmis. Misir'da
tesbih atélyelerini gezdim, -
cok tesbihgi var, hamma- e

denin bol oldugu tlkeler-
den birisi fakat iscilikleri
kotd. Suriye ve iran da Mi-
Sir gibi.

“EN GUZEL MALZEME
AFRIKA'DAN CIKAR”

Kimlere calisiyorsun?

Bilal Sltcu, Ali Demirel, Kadir Sukri
Karateke, Fatih Bascl, A. Ragip Oner, Ah-

met Tigh ve yurt disindan tesbihgi ve koleksi-
yonerlerle calistyorum.

Bir tesbihe en fazla ne kadar emek
verdin?

Hammaddesine ve isciligine gore de- L
gisiyor. iki giinde bir tesbih ciktigi gi-

bi, bir ayda islemeli bir takinin ¢iktigl

oluyor.

Hammaddeyi nasil temin ediyorsun? =

Hammaddeyi yurt disindan getiriyoruz. Tesbihin

en zor kisimlarindan birincisi diyebiliriz bu konuya. Me-

sela Tirkiye’'de oltu tasl, zeytin agaci ve simsir agaci haric, glizel
bir tesbih malzemesi yok. Dlinyada, yasam sartlari ¢cok zor olan
llkelerden, 6rnegin Afrika gibi yerlerden agirlikli olarak temin edi-
yoruz hammaddeyi.

Malzeme bulmak icin nerelere gittiniz?
Afrika agirlikli olmak Uizere Uzak Dogu, Arap yarimadasl, Rusya ve

Baltik Ulkelerine gitmek nasip oldu. Son 3 yil iginde agabeyimle
beraber elliye yakin yurt disi seyahati yaptik, sadece tesbih mal-

zemesi bulmak icin. Bunlarin icerisinde, belki hicbir Turk'tn yakin
tarihte adim atmadigi yerler de var. Bu malzemeler bazen devlet-
ten resmi izinle, bazen ihale ile aliyoruz, bazen de eski objeleri
tesbihe ceviriyoruz.

Bir tesbih ustasi icin en zor olan nedir?

Pazarlik ve tamirat... En zor is pazarliktir. Zira sanat eserinde ‘at pa-
zarhgl' olmamall. Sanatkarin askini, sevkini sondirlct bir taraz
bu, isi 6ldurdr. Biz yaptigimiz ise deger
bicmekte zorlaniriz. ikinci zor bir konu
da, baska bir ustanin yaptig tesbihin
tamiridir. Clnkld hem zaman aliyor
- hem de baskasinin eserine muidahale
ediyorsun. Yeni baslanmayan bir tes-
bihte his ve heyecan olmuyor. 33 ve-
ya 99'lik tesbih yapiyorsun. Ben-
zer bir seyin tekrari gibi...

Sikildigin olmuyor mu?

Asla; her tesbihin gonlimde

ayri bir yeri var. ilk basladigim za-

manlardaki kadar olmasa da hala

ruyalarimi tesbih ve tesbih malzemeleri

susllyor. Her tesbihe baslamadan énce ayri bir

heyecan duyuyorum. Besmelesiz basladigim tes-
bih yoktur.

En begendigin koleksiyonlar kimler?

Rahmetli Aydin Bolak Bey'in
koleksiyonu, Bilal Stitcl, Ali
Demirel, Saban Kose ve Fa-
tih Bascl Beylerin koleksi-
yonlarl ¢ok glizel. Necip
Saricl, Hiisamettin Oz-
kan, Bedrettin Dalan,
Basbakan Erdogan’in

ve Sabanci ailesinin

de hatiri sayilir zengin
koleksiyonlarinin  ol-
dugunu biliyorum. Bazi

gizli koleksiyonerler de

var elbette.
o Tesbih ustaligi teknolojik
) degismelerden etkileniyor

mu? Elden tornaya gecis...

Eskiden el kemanesiyle yapillyordu. Gui-
niimtizde elektrikli tornalarda yapiliyor. Gelis-
memis Ulkelerde hala el kemanesiyle yapiliyor.

“TESBiH BAGIMLILIK YAPIYOR”
Tesbih ustalari arasinda paylasim mi var, kiskan¢hk mi?

Kiskancliktan ziyade meslek sirri soylememe gibi bir durum var
kimi tesbih ustalarinda. Sanatta sir saklanmali da, dost bildigimiz
Kisilerin musteri gibi yanimiza gelip ticari ve mesleki sirlarimizdan
para kazandigina sahit olmak insani biraz sarsiyor. Buna ragmen,
tesbihciler arasinda ¢ok glizel paylasimin orneklerini de yasiyoruz.




Iki tesbih ustasinin da babasi Mustafa Usta.

Stirekli gorusup fikir ve malzeme alisverisi yaptigimiz tesbih usta-
lari da var.

Ne tiir hammadde Kullaniyorsun?

Kehribar, gergedan boynuzu, su aygiri disi, baga, mors, balina di-
si, fil disi, mamut disi, buffolo boynuzu, ren geyigi boynuzu, kog¢
boynuzu, manda boynuzu, nargll, kuka, katalin, yilan agaci, 6d
agacl, pelesenk agacl, abanoz agacl, vengi agaci, azube agac, gl
agacl, zeytin agacl, simsir agacl.

Kendini hangi maddede daha basarili buluyorsun?

Kehribar...

Yeni modeller gelistirme e yapiyorsun?

Yeni model icin, bazen dlstincede tasarliyorum, bazen de tor-
namda bicagin gidecegi yone gore hareket ediyorum. Yani bu si-
ir yazmak gibi kendiliginden, bir anda icten gelen bir sey.

Bu iste hedefin nedir?

ilmin sonu olmadigi gibi sanatin da sonunun olmadigini diisiinen-
lerdenim. Belki su an sanatimin zirvelerini yasiyorum, belki de ile-
riki yillarda yasayacagim. Bunu biraz da zamana ve Koleksiyoner-
lere birakmak gerekir.

Koleksiyona seninle baslayanlar var mi?

Bilal Sttcu, Fatih Bascl, Ahmet Tigh, Kadir Burak Demirci. Bunlar
koleksiyon sahipleri. Tesbihi tanimalarina vesile oldugum Kkisiler
de vardrr...

Senin koleksiyonun var mi?

Ufak da olsa var. Sipariste olsa yapti@im tesbihleri tutmak geliyor
icimden ama olmuyor, bir sekilde elden ucup gidiyor.

Senin 6nerdigin malzemeler nedir?

Kehribar(damla), gergedan boynuzu, su aygiri disi, sskma kehribar,
baga.

Nicin damla kehribar?
Kehribar ¢ok uzun yillarda olgunlasan ¢am recinesidir. Guatr bas-

ta olmak lzere, sarilik, stres atma vb. bircok hastaliga iyi geldigi
bilinir. Ozellikle Bati ve Sovyet llkelerinde, sagliga faydasindan
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Feyzullah Usta tesbihi “goniil yontma” isi olarak goriiyor.

dolayi cok insanin kullandigini goriiyoruz. Bazi Kisilerin bize gelip
kehribar tozu aldigi oluyor, hastalarin yiyeceklerine katmak igin.
Kehribari ¢ekerken elimize ¢ok gtizel bir koku akseder.

Tesbih bagimlilik yapiyor mu?

Bagimlilik yapiyor. Glizel bir tesbihe alisan bir insanin tesbihsiz
durmasl veya sanatsal degeri olmayan siradan bir tesbihi cekme-
si cok zor olur.

Yaptigin isi kimlere gésterip fikrini, elestirisini, onayini alirsin?

Ciraklik donemimde oldu ama ustalikta bir baskasindan onay al-
digim hig olmadi.

Kimlerde senin tesbihin var?

14 yildir tesbih yapiyorum. Bildiklerimin disinda bilmedigim kolek-
siyonerlerde de tesbihimin oldugunu dustinlyorum, clinkl karsi-
lasti@im cok oldu. Cok tesbih yaptim, ama koleksiyonluk diyebile-
cegimin sayisl iki binin lzerindedir.

Tesbihte talep hangi kesimden, nerelerden geliyor?

Yurt ici ve yurt disinda koleksiyoner ve saticilardan geliyor, agir-
Ikl olarak Araplar tesbihi daha ¢ok seviyor.

Yillar énce yaptigin bir tesbihle simdi karsilasinca ne hissedi-
yorsun?

ilk 6nce yaptigim ani tekrar yasiyorum. Cok yer degistirdim. Han-

gi yerde yapmisim, hangi zor zamanim da yapmisim... Sanatginin
yasadigl en guzel duygu da bu olsa gerek.

Tesbihin bakimi nasil olmalri?

Kehribar hari¢ hicbir malzeme giinesi sevmiyor. Bu sebepten
Araplar ¢ok kehribarl seviyor. Glines 15181 6zellikle imamelerde
egilme-blikilmeye ve tanelerde ¢atlamaya sebep oluyor. Su, Islak
el, ter tesbihin parlakligini yok ediyor. Hayvansal Urtnlerden ve
ahsaptan yapllan tesbihlere glivelenme ihtimaline karsi naftalin
konmasl ¢ok iyi olur.

“CIRAGIM UKRAYNALI BiR GENC”
Tesbihte de sahtecilik, imitasyon var mi?

Hemen hemen tlim malzemelerin imitasyonu oluyor. Ozellikle pi-
yasada sahte baga, sahte kehribar bol miktarda satiliyor. En azin-
dan bize teyit icin gelen tesbihlerden anliyoruz. internette de sa-
tiliyor. Alan Kisiler sahte oldugunu anlamiyor. Sahte tesbih aldigI-
ni anlamayip tesbih ¢ok glizelmis diye internette yorum da yapl-
yorlar.

Sahte tesbihi hemen tanir misin?

Kehribar ve baga hari¢ tim tesbihlerin imitasyonu zor. Kehribar
ve baga bazen tornaya takmadan anlasiimayacak kadar gercege
yakinlarl var. Onlarl gerektiginde isleme sokarak, digerlerini de
¢iplak gozle sahte olup olmadigini tanirim.

Bu sektor nasil giindeme geliyor, sergiler oluyor mu?

Sergiler zaman zaman oluyor. Biz de istirak ediyoruz. Kiltlr ve Tu-
rizm Bakanligl bu noktada sanata ve sanatkara deger veriyor. Ge-
rek uluslararasi fuarlarda Turk el sanatlari standi diizenliyor, gerek
kendi blnyesinde geleneksel el sanatlari fuarl diizenliyor, biz de
katilyoruz.

Tesbihcilik geleneksel el sanatlari kategorisinde mi degerlendi-
riliyor?

Evet...
Tesbih koleksiyonculugu liikse mi giriyor?

Bu goreceli bir durum. Kisiye gore degisir. Tesbih koleksiyonculu-
gunun sermayesinde, tesbihi sevmekle birlikte maddi gli¢ de dev-
reye girer. 100 dolara da tesbih vardir, 10.000 dolara da. Kimi tes-
bihlerin de maddi degerinden cok manevi degeri onemlidir. Ec-
dattan kalma tesbihlere paha bicilmez. Manevi biytklerin ¢ektigi
tesbihler de buyuk degerdedir. Osmanlr'dan kalma olur, cok say-
gl duydugun bir blyuglinden olabilir. Maddi boyutta tesbihe bu-
yUk para yatiranlar da oluyor, tesbih muzayedeleri yapiliyor, cok
ylksek rakamlara tesbihler satiliyor.

Sen bir yildir Ukrayna’da yasiyorsun. Yaptigin is tesbihcilik. UK-
raynalilar bu ise nasil bakiyorlar?

Evet, bir yildir Ukrayna’dayim. Oranin insani benim bir tesbihle
gunlerce ugrasti@imi goriince c¢ok sasirlyorlar. Meraklilar. Sanat
degeri olmasa da hemen hemen herkesin arabasinda bir tesbih
var. Benim simdi bir ¢iragim var Ukrayna'da, adi Maksim. O da ¢ok
merakli bu ise. Isin felsefesini coktan kapti.
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Adini yorede yetisen safran bitkisinden alan Safranbolu, tarihi bin-
lerce yil 6ncesine dayanan eski yerlesim birimlerimizden biridir.
Hititler, Frigler, Romalilar, Selcuklular, Osmanllar gibi pek cok b-
ylk uygarligin besigi olan kent, 18.-19. ylizyillardan yadigar, ka-
lem isleri ve ahsap oymalarla ssli cok katli konak tipi evleri ile
dillere destan olmustur. Donemin yasama bicimini yansitan ve
miikemmel bir mimari anlayisla insa edilen yaklasik 2000 gele-
neksel Tlrk evi bulunmaktadir Safranbolu’da. Bunlardan sadece
800 kadari yasal koruma altindadir.

Kent, 1975’te sit alani ilan edilmis, 1976’da “Safranbolu’da Zaman”
belgeseliyle Un kazanmis, yillar icerisinde gelen talepler dogrultu-
sunda konaklar turizm tesislerine donusmeye baslamistir. Bugtin
yurt ici ve yurt disindan pek cok kimse, naftalin kokulu tarihini;

odalarinda, sofalarinda, sedirlerinde, ocaklarinda, havuzlarinda,
dolaplarinda, perdelerinde, yorganlarinda saklayan bu evlerde bir
gece olsun konaklamak icin bu miize kente akin ekmektedir. Ha-
vuzlu Konak, Turkiye’'nin otele donustlrtlen ilk tarihi koski; Kay-
makamlar Evi ise Safranbolu’daki evlerin kusursuz orneklerinden
biridir. Kilerciler Konagi, Mimtazlar Konagi, Karatizimler Konagl
gibi evler de diger gezilebilir evlerdendir. Arnavut kaldirimli dar
sokaklarinda nazlh bir gelin gibi salinan Safranbolu evlerinin bir gl-
zelligi de hangi evden bakilirsa bakilsin manzaranin asla kapan-
mamasidir.

Safranbolu’da zaman, daha ¢ok kislik evlerin bulundugu, tarihi ve
turistik mekanlara da sahip olan Carsi kesimi ile yazlik evlerin yo-
gunlastigl Baglar'da gecer... Eski donemlerde acik hava namazga-
hi olarak kullanilan Hidirlik tepesi, cesitli el
sanatlarl Uretimleri ve satisinin yapildigl
carsilari, Yemeniciler Arastasi, Osmanli mi-
marisinin en gelismis orneklerinden 17.
ylzyll yapimi Cinci Hani, bulundugu yer
kale olarak da bilinen Eski Hikimet Kona-
g1, incekaya su kemeri, 1797 yapimi olan
ve halen calisan saat kulesi, Degirmenba-
sl su degirmeni, glines saati, her kose ba-
sinda rastlayabileceginiz muhtesem tas
isciligi cesmeleri, sayilari 25'i bulan tarihi
camileri ve dogal glizellikleri ile kultlr ge-
zisi yapmak isteyenler icin Safranbolu bir
yerylizii cennetidir denilebilir... Ulkemiz-
deki korunmasi gereken yaklasik 50 bin
kadar kdltir ve tabiat varhiginin 1000'den
fazlasinin Safranbolu’da olmasi bu mize
kentin énemini daha da artirmaktadir. Bu
bakimdan diinyanin pek cok kosesinden
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glizelliklerin yer aldigl Unesco Dlinya Mirasl listesinde Safranbo-
lu'nun da olmasina sasmamak gerek...

Safranbolu’nun Lonca Carsilari
Eski donemlerde Safranbolu’da da Uretim ve ticaret, bir tiir esnaf

drglitlenmesi olan lonca sistemi ile isletilen carsilarda gercekles-
mekteymis. Buglin hala Safranbolu’nun carsilarinda lonca gelene-
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ginin devami olarak Uretim stirmekte ve gecmisin piriltilarini tasi-
yan o nadide el sanatlari yasatiimakta. Kentte, Demirciler, Semer-
ciler Carsilarl ve Yemeniciler Arastasl gibi pek cok tarihi mekan
bulunuyor.

Demirciler Carsisl, sicak ve soguk el sanatlarinin Uretildigi bir lon-
ca carsisl. Bakircl ve kalayci esnaf, bu carsl icerisinde Uretimlerine
devam ediyor. Koprili Mehmet Pasa Camii’ne bitisik 48 ahsap
diikkdndan olusan Yemeniciler Arastasi'nda ise yemeni denilen
yoresel deri ayakkabilar uretilmekte. Restore edilen bu eski lon-
ca carsisl, giniimiizde turistik amacl da kullaniliyor. Safranbo-
lu'dan yolu gececek olanlara gtizel bir 6neri de; Yemeniciler Aras-
tas’'ndaki Ahmet Demirezen Yemenicilik Mizesi. Miize, Anadolu
kultirinde kaybolmaya yuz tutmus yemenicilik el sanatlarina
iliskin cok gtizel ornekler sunuyor.

Safranbolu carsilarinda maket evlerden kapi tokmaklari ve eski
zaman zillerine, cariklara, eyerlere, nazar boncuklarina, rengarenk
yorganlara, ahsap oymalara, bakir esyalara, Kastamonu dokuma-
larindan yapilmis giysi ve ortlilere, elisi ceyizliklere, tahta oymala-
ra, incik-boncuk ve islemelerin binlerce cesidine rastlayabilirsiniz.
Turk kdltlrlnln zenginliginin ve zerafetinin bir simgesi sayilabile-
cek bu objeler, gerek yerli gerekse yabanc turistlerden yogun il-
gi goruyor.

Bir Gelenektir Kap1 Tokmaklari

Bilenler bilir Safranbolu evleri, kapi tokmaklari ve eski zaman ka-
pi zilleri ile de ¢cok meshurdur. Zamana meydan okuyan kapi tok-
maklarindan gliniimtize kadar gelebilenler, bizlere ¢ok naif ve za-
rif bir dinyanin ipugclarini verirler. Elbette ki bir bilenin agzindan



dinlediginizde anlarsiniz bunu. Yoksa bu tokmaklar muhtesem is-
ciligiyle essiz bir sanat unsurudur sadece ilk bakista...

Safranbolu’da kapi tokmaklari, farkli bir iletisim bicimi gelistirmis-
tir insanlar arasinda. $0yle ki; evlerin sakinleri misafirlerini kapi
tokmaklarini ¢alisindan anlarlar, yani o anki durumu bildiren gizli
bir mesaj anlami tasir tokmaklarin sesleri... Kapinin disinda bekle-
yen kadin mi, erkek mi, cocuk mu, yoksa ailece misafirlige gelen
bir topluluk mu onu haber verir ev halkina...

Safranbolu evlerinde iki blylk kapaktan olusan giris kapilarinin
sag tarafinda bulunan motifsiz, bliytk tokmak erkekler tarafindan
kullanilir, calindiginda ev icerisindeki hanimlarin toplanmalari ge-
rektiginin isaretidir. Ayni tokmagin lizerindeki yuvarlak tokmak,

ailece misafirlige gelenler tarafindan kullanilir, biittin tokmaklar-
dan daha cok ses cikarir. Sol kapaktaki islemeli tokmak ise kadin-
lar tarafindan kullanilr, tiz ses ¢ikarir, erkeklerin avluyu bosaltma-
larini gerektiginin isaretidir. Cocuklar icin bile bir tokmagi bulunan
kapilarin yani sira, tokmaklara baglanan ipler de kendi icinde an-
lamlar tasir. Bu tokmaklar, sahipleri hakkinda da bilgi vermeleri
agisindan da cok ilginctirler. Ornegin kapilarda kiz eli gibi tutacak
gordigliniizde o evde bekar kiz var demektir...

Velhasll Safranbolu’da “Karanlik bir gecede bir cesmenin agzindan
akan damlalar gibi akip geciyor zaman”... Anli, sanl bir tarihin 1sI-
ginda, sadece kiltlr ve sanat hazinelerimiz zamandan bize yadi-
gar kalan... Ve bu degerli mirasi torunlarimiza iletebilmek saadeti
yasamimizda aslolan...




Yazi ve Tezhip Saheseri
Dervis Ali Kur’an-1 Kerim’i

isldm dininin temel ilkelerini, Hz. Muhammed’e génderilen
ilahi buyruklari insanlara bildiren, onlarin her iki diinya-
daki mutluluklar icin gerekli kaideleri anlatan kutsal
kitap Kur'an-1 Kerim'i en iyi sekilde yazma ve siisle-
me konusunda Musliman sanatgilar, yuzyillar
boyu adeta birbirleriyle yarismislar ve bugiin
diinyanin hayranlikla izledigi Kur'an’lari ha-
zirlamiglardir. Kur'an-1 Kerim yalnizca 6g-
retileriyle degil, ayni zamanda maddf
gorlintistiyle de insanlarin ruhuna
ve goziine hitap eden mesajlar

ve gizemler bltlnuddr.

Kutsal Kitabl yazan hat

sanatcllarinin - ruhu,

sanki kutsal harfler-

den olusan bir

kaide ile orl-

mustdr.

Miizehhip-

ler adeta ken-

dilerinden gecer-

miscesine, ibadet

edermiscesine, stilize

edilmis renkli ve altin

motiflerle Allah'in kelamini

sarmiglar ve onu en giizel cilt-
lerle koruma altina almuslardir.

Batili sanatgilarin resim, heykel gibi gor-

sel sanatlarda ulastiklarl zirveye, Muslu-

man sanatgilar hiisn-i hat (glizel yazi) ve tez-
hip gibi dallarda ulasmislardir.

Mislimanlar icin Kuran hi¢ kuskusuz “Allah’'in so-

zU"dur. Bu inang, hattat ve mizehhipleri Kur'an-1 Kerim'’i

en glizel sekilde yazma ve slsleme yollarini aramaya yo-
neltmistir.

14. ylizylla dek yazilan Kur'dnlarda tek basina kufi, muhakkak, rey-
hani siills ve nesih gibi yazilar veya muhakkak-reyhani, muhakkak-ne-
sih ve muhakkak-sllts-nesih gibi ikili ya da Ugll yazi gruplar ortaklasa
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kullaniliyordu. Ama Kur'anlar icin Osmanli begenisine
en uygun olan ve en ¢ok tutulan hat nesihtir. Bu ne-
denle bazi Osmanli kaynaklarinda nesihten “hadim-
il Kur'an” (Kur'an’a hizmet eden) olarak séz edilir.

Rahat okunmasi icin glizel ve net yazilmasi gereken
Kur'an-1 Kerim'in slislenmesi dogrudan gerekli gordl-
memistir. Ayrica, metni herhangi bir sekilde etkileme
kaygisindan dolay, tezyinat uzun stre kontrol altin-
da tutulmustur. Bu ylzden tezhip, hat sanatindan
daha yavas gelisme gostermistir.

Kuran zaman icinde tezhip sanatgisini davet eder-
misgesine bircok firsatlar dogurmus ve bu firsatlar
tezyinatin gelismesinde temel etken olmustur. VIIIL.-
IX. ylizylllarda ayet bitiminde kullanilan, bazen (ize-
rinde dyet numaralari yazll olan noktalar ve sure
baslari, altin ve zaman zaman lacivert ve Kirmizimsi
bir renkle stislenmis olarak karsimiza cikarlar. Kiiclik
semse goruntlstindeki bu noktalar, glinesin parlakli-
gin1 temsil eden altin ile boyanmistir. Sure baslarinda
sure adi yazihdir ve tezyinat baslangicta geometrik
formlar ihtiva eder. Ayni dénemlerde Kur'anlari okur-
ken durulacak veya secde edilecek ayetleri belirle-

yen ve bu ayetlerin hizasinda bulunan Kkelimeler de
semse formlarinda tezyin edilmistir. Metnin basladigl
ilk sayfalar olan, Fatiha ve Bakara surelerini iceren
“serlevha’lar (basliklar) ve “zahriye” adi verilen tani-
tim sayfalari miizehhiplerin bittn hiinerlerini sergi-
ledikleri bollimlerdir. Zahriye sayfalar serlevhadan
once gelen, kimi zaman yazisiz birakilip tamami sus-
lenen sayfalardir. Gerektigi zaman satir aralari sirf al-
tinla veya zengin motiflerle slislenmistir ki bu tarz
siislemeye “beyn-es sutlr” (satirlar arasi) adi verilir.
Kutsal metni stislerken sanatgilar son derece comert
davranmislar, ancak Kur'an'i hazirlayanlarin isminin
gectigi sayfalarda oldukca mitevazi olmuslardir.

En erken drneklerine VIIL.-IX. ylzyillarda gérmeye
basladigimiz Kur'an-1 Kerim sislemeciligi, XIIL-XIV.
yuzyillardan itibaren buytk bir gelisme icerisine gir-
mistir.

Kur'an-1 Kerim yazi ve tezyinati, hazirlandiklari déne-
min sosyal ve ekonomik sartlarini, yazi ve tezyinat
anlayis ve begenilerini yansitmislardir. Osmanli im-
paratorlugu’nun en guicli oldugu XV. yuzyil sonu ve
XVI. ylizyilda hazirlanan ve buglin miize, kiitliphane
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ve Ozel koleksiyonlari siisleyen Kur'anlar, izleyenlerde hayranlik uyan-
diracak, hatta saskinlik yaratacak giizellik ve zenginliktedir. istanbul ..
Universitesi Kiitliphanesi'nde bulunan, 6662 envanter numarali Sultan
II. Bayezid icin Seyh Hamdullah tarafindan yazilan ve Hasan bin Abdul-
lah tarafindan tezhiplenen, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitliphanesi yy.999
envanter numarall Ahmet Karahisari tarafindan 1546-47’de yazilan ve
Topkapli Saray! Miizesi Hirka-i Saadet K 5.'de bulunan yine Karahisari
tarafindan yazilmis Kur'an-1 Kerimler, gerek yazi gerekse tezyinat ve
cilt kapaklari itibariyla bu gercegi gozler 6niine sererler. Bunlar adeta
Allah’in sectigi, gorevlendirdigi ve yonlendirdigi sihirli eller tarafindan
hazirlanmistir. :

Bircok Kur'an-1 Kerim'in tezyinatinda karsimiza cikan, XV. ylzyil so-
nundan XVI. yiizyll ortalarina degin etkin olmus, stilize edilmis rdmi,
hatayl, bulut motiflerinin ve altin ile lacivertin muhtesem bir uyum
icerisinde kullanildigl Usluba ilaveten, XVI. ytizyll ortalarina dogru ilk
kez miizehhip Karamemi tarafindan tanitilan, saray bahgcelerinde ye-
tistirilen yari stilize lale, karanfil, glil, simbdil gibi cicekler, bahar cicek-
leriyle donatilmis agaclar, serviler Tirk tezyinatina konu olmustur. XV.
ylzyll ortalarindan XVII. ytizyll sonlarina kadar siiren doneme tezhip
sanatl tarihinde “Klasik Dénem” adi verilir. XVIL. ylzyil ortalarindan iti-
baren Osmanli tezhip sanatinda Bati etkisi yavas yavas kendini goster-
meye baslar. XVIII. yuzyil sonlarina kadar siiren bu stirec icerisinde
Tlrk tezhip sanatinda natlralist ciceklerin kullanildigi tslup etkili ol-
mustur. XVIIL. ytzyil sonlarina dogru baslayip XIX. ylzyil sonlarina ka-
dar suren cicek sepetlerinin, uzun palmet ve kurdelalarin ve nattralist
ciceklerin kullanilip ¢ok renkli uygulamalarin yapildigl tarza tezhip sa- '
natinda “Turk Rokokosu” adl verilir.

Batililasma déneminde stilizasyon azalmis, bitkilerin dogadaki gorii-
nuslerine daha yakin, bezemeden ¢ok resim sanati cercevesine giren
cicek minyaturlerine agirlik verilmistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye
karsilik XVIIL. ylzyil, cicek resimlerinin en parlak devri olmustur. Avru-
pa sanatinin, bu dénemin gicek ressamhigindaki etkileri inkar edile-
mez. Suslemelerde XVII. ytizylldan itibaren Avrupa'da cicek ressamli-
ginin revag bulmasina paralel bir gelisme dikkati ¢eker. XVIIL. ytzyil,
bittin Bati Ulkelerinde Kitap resmi olarak ci¢egin ¢ok sevildigi bir do-
nem olmus, gravirli veya renkli cicek resimli kitaplara ok ragbet_
edilmistir. Bunun yani sira, Kulttrt yapilan ve sevilen ciceklerin tasvir
sanatina da ayni yogunlukla yansidigi dikkati ceker. XVIII. ylzyilda
lale, XIX. ylizyillda stimbiil 6n plandadir. Rokoko bezemelerin sevilen
cicegi olan guiliin Hz. Muhammed'in semboli olusu, en ¢ok tasvir edi-
len cicek olmasini tesvik etmistir.
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Natu-
ralist  Us-
lupla, XVI. ylz-
yilda tanismis olan

Osmanli sanati, XVIII. ylz-
yilda da renklerle boyanan ci-
ceklerin ve yapraklarin yeni diizenle-
meleriyle zenginlestirilmistir. Bir zenginlik
ve ihtisam Uslubu olan Rokoko tarzinda ¢ok
renkli motifler, diiz ya da altin siriilmiis zeminde ade-
ta cicek acmislardir.

Klasik tezhip sanatina hayranlik duymamak mumkin degildir. Ancak
onu temel alip, yliz yili etkilemis Rokoko tarzini sevmemek ve ihmal
etmek de dogru olmaz. Miize, kiitiiphane, ve 6zel koleksiyonlar, bu
tarzda tezyin edilmis nadide el yazmalari ile doludur.

Bu eserlerden birisi de Seyh Hamdullah ekoltint canlandiran tstadlar-
dan biri olan “Blyuk” Dervis Ali tarafindan yazilmis olan Kur'an-i
Kerim'dir.

Istanbul’da diinydya gelen Dervis Ali, Seyh Hamdullah ekollinii canlan-
diran (stadlardan biridir. Bu sebeple “seyh-i sani” lakabiyla meshur ol-
“mustur. Daha sonra gelen diger iki Dervis Ali'den ayirmak icin Biiytik
veya Birinci lakablariyla da taninir. Yeniceri Agasi Karahasanoglu Hu-
seyin Aga'nin terbiyesinde yetisti. llim tahsili yaninda Halid b. ismail
- Erzurimi’den aklam-i sitteyi meskederek mezun oldu. Ustadlarin ya-
zilarini tetkik ile onlardan istifade etmis, pek cok talebe yetistirmistir.
Okculuk sporu ile de ilgilenmistir.

Dervis Ali, Hafiz Osman(1052/1642-1110-1698), Agakapili ismail b. Ali
(6. 1118/1706); EyyUbi Mustafa b. Omer (Suyolcuzade) gibi hat tarihin-
de miistesna mevkiye sahip san’atkarlar yetistirmistir. Ayrica Fazil Ah-
- med Pasa (6. 1087/1676); Mehmed Katu (6. 1097/1685); Ali b. Mustafa
- (0. 1103/1691); Mustafa Nigahi (6. 1104/1693); Mehmed Bahri Pasa (6.
~ 1112/1700); Ali (6. 1121/1709); Hiiseyin Dilaver el-Cezairi (6. 1125/1713);
Mehmed Ataullah (6. 1129/1717); Mir Mehmed b. Hiiseyin (0.
1132/1720); Mehmed b. Hiseyin (6. 1132/1720); EbU Bekir b. Riistem
(6. 1135/1723); Mehmed b. Mehmed, Halil b. Stleyman, Tuhfe’'de adi
gecen talebeleri arasindadir.




Altmistan fazla Kur'an-1 Kerim, pek ¢ok en’am, evrad ve Kit'a yazmis-
tir. Eserleri Sirahi Mustafa adinda bir miizehhip tarafindan tezhip edil-
mistir. '

Dervis Ali'nin miizelerde bulunan eserleri arasinda: TIEM, 176, 401 nu-
maralarda kayitll yazdigl Kur'an-1 Kerimleri, 2431 numarada bir stiltis
nesih kitasl, 2498, 2499 ve 2463 numaralarda murakka'l, Kahire DAriil-
kiitlib’'l-Misriyye, F. C., 1016 numarada kayitli aklam-1 sitte murakka'l;
AB.D, ve Michigan Universitesi Kiittiphanesi' 438 nolu albiim icinde
kit'asi zikredilebilir. y

1084/1673 de vefat eden Dervis Ali, Topkapl haricindeki kabristana
defnedildi.

Ozel bir koleksiyonda bulunan Kur'an-1 Kerim'in cilt kapagi 15x22 cm.
boyutlarindadir ve sirt kalinligl 4 cm.’dir. Kahverengi keci derisindel
yapilmis 6n ve arka kapaklar ile mikleb; bulut ve cicek motiflerinden
olusan salbekli semse ve kdsebentler ile altin kullanilarak milemma
tarzda tezyin edilmistir. Arka kapak ile miklebi birlestiren sertab boli-
mitinde, altin zeminli bir pafta lizerine, “Ona tertemiz (abdestli) olanlar-
dan baskasl dokunamaz (Vakia 79)” ayeti yazilidir. Kapak ve mikleb i¢-
leri acik kahverengi deri (izerine rumi motiflerden olusan semse ile al-
tin kullanilarak tezhiblenmistir.

Kur'an-1 Kerfm, nohudi renk aharli kagit tizerine siyah is miirekkebi kul- -
lanilarak ince bir nesih hattiyla yazilmistir. Fatiha ve Bakara strelerini
iceren ilk iki sayfa, yediser satir, diger sayfalar on, onbir ve onbes satir
olarak dlizenlenmis ve 3 mm. kalinliginda altin cetvel ile cercevelen-




mistir. Fati-
ha ve Bakara
surelerini  ihtiva
eden serlevha; altin
ve lacivert zemin Uzeri-
ne klasik tarzda tezhiplen-
mistir. RGmi ve cicek motifleri-
nin kullanildigi stislemede altin
bolca kullanilmistir. Serlevha sayfa-
sinda satir aralari altin ile bezelidir. Say-
fa kenarlarindaki gtiller ve ortalarindaki altin
zeminli paftalarin icine beyaz miirekkep ile, stre
adlarinin yazih oldugu sure baslari altin ve lacivert zemin
lizerine cicek muotifleriyle klasik tarzda tezhiplenmistir. Kur'an-i
Kerim'i yazan hattatin imzasl ketebe sayfasinda daire bir form Uzerine
“Ketebehi edaflil mahlikiyn vetiirabli akdamil mesakiyn Dervis Ali
hamiden lillahi teala ve musalliyen ala nebiyyihi muhammedin ve ali-
hi ve sahbihi ecmeiynettayyibiyn ettahiriyn vesellim tesliymen kesiren
Kesiyra ila yivmil hasr vel karar, Sene 1072” olarak altin zemin Uzerine
beyaz mirekkeple yazilmistir. Eserin yazilis tarihi 1072/1661’dir. imza-
nin yazih oldugu formun etrafi altin zemin Gzerine renkli ¢icek motifle-
riyle tezhiplenmistir. Ancak Kur'an-1 Kerim'i tezhipleyen mizehhibin
Imzasl bulunmamaktadir.

Gerek yazisiyla gerekse tezhibiyle biiylk bir 6zen ile hazirlanmis olan
Kur'an-1 Kerim, Islam diinyasinda oldukca yaygin bir dislincenin ifade-
si olan “Kur'an-1 Kerim Hicaz'da indi, Misir'da okundu, Istanbul’da yazil-
di” ifadesini kanitlamaktadir.

* Mimarsinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tirk Sanatlari
Bolimi Hat Ana Sanat Dali Ogretim Uyesi.
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Seramigin Evrensel Ustasi

Yilmaz UYAR

“Sitki”... Seramige atilan bu imza, pesinden bircok koleksiyoner siiriikliiyor. Onu, ya-
sayan Kiitahya seramikgileri arasinda hep kendini yenileyen, sanatgi tavrini 6nde tu-
tan biri olarak taniyoruz. Bugiine kadar diinyanin bir ¢cok yerinde sergi agma imkani
bulan ender sanatgilardandir. Paris, Newyork, Tokyo, Viyana, Madrid, Londra gibi bir-
cok sehirde 6zel sergileri olmus, eserleri koleksiyonerler tarafindan kapisilmistir.

0, Tlrkiye’nin Und yurt disina tasmis seramik sanatcisi Sitki Usta'dir. Sitki Ol-
car'in bu kadar Unli olmasinin sebebi nedir? dersek, onun sicak Kisiligini, di-
ger oOzelliklerinin ontine koymak gerekir. Hemen arkadas olmay1 beceren,

hep olumlu, candan, hosgortill ve gller yUzIu olusu insa-
ni kendine baglaywverir. Yoresel tavirlarini bilincli ola-
rak onde tutmasl daha da kolay sevilmesine vesile

“Sitk1” imzasi bir degerdir. Onun seramigi, imzasi
ile sanat eseri diizeyine yiikselir. Peki o imza bu
gline nasll geldi? Simdi ona bakalim.

1948'de Kiitahya'da dogdu. Zaman zaman -espri ola-
rak- sergi davetiyelerine imza yerine parmak basarak
okuma yazma bilmedigi izlenimi birakmaya calistigi ol-
duysa da lise mezunudur. 1973 yilinda “Osmanli Cini”
adini verdigi atolyesini kurdu. 1980'den itibaren eski iz-
nik motiflerini uygulayan diger ¢ini atolyelerinin arasin-
da dikkati cekerek one cikmaya basladi. Bir tlrll ulasi-
lamayan iznik kirmizisi pesinde caba harcadiysa da, ger-
cek Unind desenlerindeki isabet ve dost Kisiligi ile sag-
lad1.

Gerek sanat diinyasi gerekse toplumun onde gelen
isimleri ile kurdugu dostluklarin seramik Ureten atolye
konumundan sanatgl dlizeyine yukselmesinde onemli
rolu oldu. Sanat ve fikir dlinyasinin elestirilerini 6nem-
seyip fikirlerini uygulama konusunda c¢abuk ve akill
davranmasi ile hep glindemde kalmayi basardi. Taklit
eden degil, taklit edilen olmayi hedefledi. Boylece yeni-
likler pesinde kosan, hemen her yil 6zglin, farkl eser-
lerle sevenlerinin (ya da mus-
terilerinin) karsisina ¢ikan bir

sanatcl oldu.

Buglin Asya, Avrupa, Amerika
ve Avustralya kitalarinin bir-
cok sehrinde sergiler agmis,
konferanslar vermis bir se-
ramik sanatgisidir Sitki Us-
ta'miz. Bu Ulkelerde onun
her donemine ait eserler-




den bulundurmak isteyen onlarca koleksiyoneri var.
Usta’nin Kiitahya'daki seramik firininda bazi res-
sam ve diger sanat kollarindan unlulerin calisti-
81 da olmustur. Klitahya biraz da Sitki Usta sa-
yesinde daha merkezi bir yer haline geldi
desek, yalan olmaz. Gazeteci Hincal Ulug
ona “Kutahya'nin Muhtar1” diyor. Sehirle
ilgili cesitli aktivitelerde onun adi geci-
yor. Cip, traktor yarislarindan tutun
ucurtma senliklerine, Frig vadisi yu-
rdyulslerine kadar yapilan bircok
kultlrel ve i¢ turizmi gelistiren gos-
terilerde ustanin parmagl ve oncu-
1Ggu var. Ne yapiyor ediyor, glin-
demde kalmay! beceriyor. Beceri-

yor derken, sakin bir zorlama oldu-

gu dlsunilmesin. Her olan esyanin
tabiati halinde kendiliginden akarak
olusuyor. Sitki Usta'nin bu olumlu
enerjisi bir sekilde Urettiklerine de ge-
ciyor. Bunu mamullerine bakarken fark
ediyorsunuz. Bir baska tad var eserlerinde.
imzasini gérmeseniz de onlar kendilerine
has ozellikleri ile, “Ben Sitki Usta’nin atdlye-
sindenim” diye sesleniyorlar.

Gizli Bir Nese Var Bu Seramiklerde...

Sitki Olcar’l yakindan taniyanlar eserlerine akan bu nesenin
kaynagl ile Kkarsilasirlar. Evet onun hosgoruli ve hep neseli
tavrindan gec¢mistir eserlerine bu tad.. Ve dilnyanin bircok
yerinde taninmakta, bilinip aranmakta olmalarini biraz da buna
bor¢ludurlar.

Hamurundan, -camurundan- baslar; -bircok asama ile- ¢izilir, bo-
yanir, pisirilir, sirlanir, yeniden pisirilir seramik... Her safhasi ayri
Ozen ister... Birinden digerine, sinif gecen ogrenciler gibi Ust
asamalarin mensubu olarak son firindan c¢ikarlar... Bircok fire
verilir her safhada.. Bazen -en sonunda da- koca bir firinin ta-
mamindan vazge¢mek zorunda kalnir...

Gergek bir azim ve sebat gerektirir...

Hem cesur hem teslimiyetci, hem neseli, hem Kkaderci, hem
siirikleyici bir ylrek ister finnin yaninda cinicilik... iste bu yii-
regin sahibidir: Sitki Olcar.

Bitlin bunlarin 6tesinde onu Sitki Usta yapan yani arastirmaci, ye-
nilik¢i ve en cok da insanla, dogayla dost yanidir. Kendiyle bu ka-
dar barisik ve hi¢ zorlanmadan iyiyi, glizeli, gelenekten yeniyi ¢i-
karmayl, yaratmayi rahat¢a becerebilen bir hos Kisiliktir. Onunla
¢ dakika bir arada kalan en az yirmi yildir tanistigl dostuymus gi-
bi kabul eder.

Geleneksel ¢ini sanatimizda ciniler Uretildikleri se-
hirle, yoreyle isimlendirilmisler: iznik, Kiitah-
ya, Canakkale gibi. Ylzyillara gore bu
isimler birbirleriyle alternatifli olarak
onem kazanmislardir. 16.
yy. iznik, 18-19. yy. Ki-
tahya, 19-20. yy. Ca-
nakkale gibi. Ancak
gunimuzdeki Uretim-
ler yorelere bagiml ol-
muyor. Buglin Kitahya
onemli bir seramik merkezi
olmasina karsin, Uretilen sera-
miklerin Kisiligi sorgulanirsa, Kiitah-
ya'dan cok iznik arayislarl ortaya cikar.
Bu yiizden Ulkemizde Kiitahya, Bursa, iznik
veya Istanbul, nerede yapilirsa yapilsin; artik
firma ya da usta isimleri 6ne ¢ikmakta... Uretimler
bu isimlerle anilmakta... Sitki Usta, Kiitahyali bir sera-
mik¢i olmasina ragmen adi ile daha ¢ok taninmaktadir...




onun
yaptiklari
da “Sitki Us-
ta'nin” denilerek ta-
nimlanir...

Sitki Usta ginimuizin Unld seramikgcilerindendir demek yeterli bir
tarif olmaz... Clinku o kendine has 6zglin bir Kisiliktir. Geleneksel
¢cini sanatinin gecmisteki basarisini yakalamak ya da tipkisini yap-
mak icin yapilan genel calismalar ve basarilar takdire sayandir. Di-
gerleri gibi o da bu amacla yola ¢ikmustir... Ama bugtlinki basari-
sini, ge¢misi aynen ya da onlara ¢ok yakin ¢izgide taklit edebilme-
sine borclu degildir. Bu konuda ondan daha basarili olanlar var-
dir... Ancak Sitki Usta’'nin Uretimleri, gecmisteki benzerlerine yak-
lastiklari icin degil, dengeli-seviyeli ve kisilikli 6zellikleri nedeniyle
tercih edilmektedir.

Sitkl Usta'nin yaptiklari hediyelik esya sinifinda degil, koleksiyon-
luk eser sinifinda degerlendiriimektedir. Zaten buglin diinyanin
cesitli tlkelerinde onun hayranlari hizla ¢cogalmaktadir.

Bugline kadar diinyanin bir ¢cok yerinde sergi acma imkani bulan
ender sanatcilardandir. Paris, Newyork, Tokyo, Viyana, Madrid,

Londra gibi bir¢ok sehirde 6zel sergileri olmus, eserleri kolek-
siyonerler tarafindan kapisilmistir. Usta’nin cinilerini gele-
neksel ¢ini sanatimiz icerisinde nereye koyabiliriz soru-
suna en kisa sekilde cevap vermek gerekirse soyle di-
yebiliriz:

Sitkl Usta'yla birlikte seramikler yoresellikten cok
Kisisellik kazanmis ve bu Kisisellikle yeni ufuklar
aramaya baslamistir.

0 kimi zaman Canakkale, kimi zaman iznik ve-

ya Eski Kutahya taklitleridir... Amac belki bas-

langicta taklitti. Ancak begenilen, yani taklidin

basarisindan ¢ok, eserin Sitki Usta'ya ait oldugu-

nu belirleyen tarz olustu. Buna “gelenegin 20.
yy'daki yorumu” diyebiliriz. Ne gelenekten vaz-
gecer, ne de yeni arayislardan Usta.

Gelenekten kopmadan tarihten yararlanma arzusu,
hemen blittn Uretimlerinde kendini gosterir. Ancak
ulastigl hi¢ bir noktada durmaz. Hep yeni arayislarla, ye-

niliklerle strddrdr Gretimlerini... Bu arayislara “yorum” adi-
ni verirseniz: “Gelenegin yorumu”; “glizeli arama” derse-
niz: “sanat¢inin yorumu” olarak isimlendirebilirsiniz.

Sitki Usta’nin bazen motif, bazen form, bazense kav-
ramdan yola ¢ikarak olusturdugu koleksiyon serileri ol-
du. Baslicalari Iznikler, Kiitahya tabaklar, Yelkenliler,
Gintemaniler, Hatayiler, Rumiler, Baliklar, Kaplumbaga-
lar, Kediler, Kuslar, Atlar, Sefer Taslari, Lazimliklar, Ca-
nakkale Evleri, Piri Reisler, Bizans Mozaikleri, Ayasofya
Mozaikleri gibi seriler oldu. Bakalim onumuizdeki yillarda
ne strprizlerle karsimiza cikacak. Onu taniyanlar artik
bdyle bir beklenti icindeler. Bizi buna alistirdi.

Bizans Mozaikleri icin sdyle diyordu: “Simdi diinya degisti ne
Romall var, ne Bizansli... Ne de yerlere serilmis halilar gibi du-
ran mozaikler. Yakinda sular altinda kalacak olan Zeugma. Bunla-
rin hepsinden etkilenerek ve onlara dikkat ¢cekmek icin simdiye
kadar hicbir seramikginin yapmadigl bir calismaya girdim. Her bi-
ri Unik bir seri imalat yaptim. Ortaya ¢ikanlar dustindigiimden de
basarili oldu. 1998’de Bologna'da acti@im sergide koleksiyonerler
tarafindan kapisildi..”

Her zaman sasirtici konular bulup her zaman yeni ve 6zgtin olma-
yl basaran Usta Piri Reis haritalarini seramige uygulamasini ise
soyle anlatiyordu:

“Frig vadisinde kamp yapiyorduk. Flireya Koral'in bana verdigi tur-
kuvazl fincandan kahvemi yudumlarken distincelerim ve gon-
lim engin denizlere daldi. Denizler haritalari, haritalar Piri Reis’i
cagristirdl. Bir zamanlar Piri Reis nasil gezmisse gemilerle benim
de canak, ¢comleklerim neden gezmesin dedim, calismaya basla-
dim.”

Buglin Sadberk Hanim Miizesi'nin girisinde Suna ve Inan Kirag
Vakfi Antalya Miizesi Katalogu’nun giris bolimlerinde hep Sitki
Usta’'nin eserleri yer alir. O 6nce Kitahya’nin sonra Turkiye'nin ve
sonucta Dunya'nin Sitki Usta’sidir.
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Azapkapi Saliha Sultan
Cesme ve Sepili

Azapkap! Saliha Sultan Cesme ve Sebili, Istanbul'da bulunan
meydan cesmeleri igerisinde yapi ve susleme olarak dikkat
cekici glizellikte olan yapilardan birisidir. Bilindigi gibi istan-
bul'daki bazi meydan cesmelerinde sebil de bulunmaktadir.
Kimisinde ise sebil bulunmamaktadir. Genellikle, sibyan mek-
teplerinin yanina ¢esme ve sebil yapilmistir. Baslangicta, Sali-
ha Sultan Cesme ve Sebili, fevkani bir sibyan mektebi ile bir-
likte yaptirilmisti; sibyan mektebi 1957 yilinda yiktiriimistir.'
Saliha Sultan Cesme ve Sibyan Mektebi Sultan I. Mahmud ta-
rafindan, annesi Saliha Sultan adina yaptiriimistir.

1954 yilinda, istanbul Belediyesi Sular
idaresi tarafindan nesredilen
Azapkap! Gesmesi isimli ese-

re, Dr. Saadi Nazim Nirven,

halk arasinda cokca an-

latilan bir menkibeyi

almistir. Halkin - mu-
hayyilesinden mi ¢lk-

mistir, yoksa ger-

cekten ol-

mus

bir vaka midir, bilinmez ama bu tath hikaye, yazarinin kaleme
aldigr haliyle aynen soyledir:

"istanbul'un 1k ve giinesli aylarindan bir giin IV. Mehmed'in
zevcesi ve II. Mustafa'nin annesi Valde Sultan sehirde bir gezin-
tiye clkiyor. Arabasile Azapkapisinin sokaklari arasindan gecer-
ken, ufak bir meydanda bir ¢cesme basinda, Kirllan testisinden
elinde kulpu kalmis, aglayan bir kiz ¢cocugu goriyor. Yavruca-
8in aglamakla blsbltin masumlasmis, meleklesmis ytzi Val-
de Sultan'in rikkatini ¢ekiyor. Cocugu cagirttirarak, Kirilan testi-
nin bu Uzlntlye sebeb olduguna da hiikmederek, bir baskasi-
ni almasi icin, atlas kesesinden bir mikdar para ihsan etmek is-
tiyor. Cocuk almiyor ve "testiyi kirdim; parasi icin aglamiyo-
rum; bir su getirmenin ustesinden gelemedigime agliyorum".
Tath hickiriklar inci g6z yaslariyla soylenen bu sozler Valde Sul-
tan'in ¢ok hosuna gidiyor. Ailesine haber salinarak kiz saraya
alinyor. Ki Saliha, sarayin zengin ve renkli mubhiti icinde bir
cicek gibi biiyliyor ve nihayet bir giin de II. Mustafa'nin zevce-
si, hasekisi Saliha Sultan oluyor. Hanim Sultan bir miiddet son-
ra gebe kaliyor. Yattug atlas dosekler icinde, Azapkapisini, ba-
sinda testisini kirdigi cesmeyi hatirliyor. Sarayin ihtisamina, ar-
zularinin yerine getirilmesine alismis sultan, daima o ufak ces-
menin yerinde biyik ve muhtesem bir cesmenin yaptiriima-
sinl dlsunuyor. Kafesli pencerelerin, kalin kumasl perdelerin
busblitln, los biraktigl, saray kizlarinin vakit vakit birer ipek
golge gibi dolastigl odasinda yaptiracagl ¢cesme igin bir sekil
arlyor. Gebelik yataginda tabiatin iyice kabarttigl gogusler ile
vicudunda husule getirdigi degisiklik ona bir ilham kaynagi
oluyor. Bu suretle Azapkapi ¢esmesinin her iki yaninda mer-
mer beyaz cesmelerle ortada miizehhep, zarif sebilin sekli bu
saf sultan'in temiz hislerinden dogmus oluyor."”

Cesme bugtin Beyoglu sinirlar igerisinde, Unkapani Kopri-
su'nuin az ilerisinde, Azapkapi Sokullu Camii'ne komsu durum-
dadir. Sishane yokusu ve ¢esmenin hemen yanibasindan ge-
¢en Karakdy yolu, cesmeyi gozlerden uzak bir konuma getir-
mistir. Cesme, evveld 1952- 1953 yillarl arasinda zamanin Vali
ve Belediye Baskani Ord. Prof. Dr. Fahreddin Kerim Gokay tara-
findan restore ettirilmistir. Bu yillarda yapilan tamir projesini
Mimar Ali Saim Ulgen hazirlamistir’. Yillarca metruk vaziyette
duran ¢esme, 2005 yilinda Kuveyt Tlrk Finans Kurumu tarafin-
dan tekrar restore ettirilmistir.







Sebil sebekesi lizerinde bulunan motifler

Cesme, Lale devrinden hemen sonra yapildigi icin, Lale devrinde ya-
pilan meydan ¢esmeleri gibi, cok zengin motifleri icermektedir. Ces-
me ve sebil lizerinde bulunan kitabelerin sairi Seyyid Vehbi, hatta-
tI ise Mehmed Rasim Efendi'dir’. Kitabe metinlerinin tamami, celi
stiliis hat ile yazilmistir. Satir halinde yazilan kitabenin harfleri, celf
sillis yazinin tarihi gelisimi icerisinde incelendiginde, harfler gayet
metin bir karaktere sahiptir. Kitabenin biitliniine bakilinca sadelik
gOze carpmaktadir. Hareke ve tezyini isaretler yok denecek kadar
az bulunmaktadir. Mehmed Rasim Efendi'nin, XVII. asirda siillis ve
nesihte buyUk degisimi gerceklestiren Hafiz Osman Efendi'nin tale-
besi Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi'nin talebesi olmasi, bu celi
stiltis kitabenin harflerine, siliis yazinin kivraklik ve canlihgini ver-

mesine sebeb olmustur, denebilir. Harflerin kitabe icerisinde durus-
lar, gbze gayet hos gorinmekte, gozli yormamaktadir.

Sebil giris kapisi Uzerinde ilk pafta icerisinde Farsca “Mucize-i zi-
havz-1 na'imest” ikinci pafta icerisinde “Bismillahirrahmanirra-
him.” (Naim havuzundan (cennet bah¢esinden ¢ikmis) bir mucize-
dir Bismaillahirrahminirrahim.) manalarini iceren ibareler bulun-
maktadir.

Kitdbelerin Hattati,
Hattat Mehmed Rdsim Efendi

Egrikapill Mehmed Rasim Efendi, h. 1099/1688 tarihinde diinyaya
geldi. Babasl, Egrikapl Molla Aski mahallesi imami Yusuf Efendi'dir.
Zamaninda, Egrikapili Celebi Efendi, Celebi Efendi, Rasim Efendi ve
Hoca Mehmed Rasim denildigi gibi, Eburresid kiinyesi ile de anil-
mustir. {lk yazi dersini hattat olan babasi, Yusuf Efendi'den aldi. Da-
ha sonra saray hocasl, meshur hattat Hafiz Osman Efendi (1642-
1698)'nin talebesi Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi'den mesk ede-
rek, aklam-1 sitteden h. 1118/1706 tarihinde icazet aldi. Mezun ol-
duktan sekiz yil sonra, h. 1126/1714 yilinda Damad Sehid Ali Pasa
tarafindan GalatasarayI'na mesk hocasli tayin edildi. H. 1150/1737
yilinda ta'lik hat hocasl Mustafa Efendi yerine, Yeni Saray hat ho-
caligina getirildi. Rasim Efendi, Ill. Ahmed, I. Mahmud, Nevsehirli Da-
mat ibrahim Pasa, Hekimoglu Ali Pasa ve Ddru's-sadde Agasl Haci
Besir Aga (0. 1746) gibi insanlarin takdirini kazanmistir. Kendisinin
stiliis nesih talebesi olan Hekimbasi Katibzade Mehmed Refi' Efen-
di'den talik yazida icazetname almistir.

Galatasarayl'na hoca tayin edilinceye kadar yazilarinin altina
"Mehmed min teldmizi es-Seyyid Abdullah" veya "imamzade",
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Sebil tizer

sonralar "Mehmed Rasim" veya "Mehmed Rasim Imamzade"
olarak atmistir.

Bircok talebe yetistirmis olan Rasim Efendi, altmis Kur'an-1 Kerfm,
bin kadar En'am, Delail-i Hayrat, Evrad, Vakfiye yaninda Azapkapi
Saliha Sultan Cesmesi ve Sebili'nin yazilarini yazmistir’.

Ayni zamanda iyi bir sair olan Rasim Efendi'nin siirleri talebesin-
den Ibrahim Tahir Efendi tarafindan toplanmistir. Rasim Efendi'nin
Divance'sindeki tarih kit'alar, tarih kaynagl bakimindan c¢ok
onemlidir. Mehmed Rasim Efendi, 14 Sa'ban 1169/14 Mayis 1756
tarihinde vefat ederek, Egrikap1 Mezarligi'na defnedilmistir. Mezar
tasl kitdbesi, hattat Mestcizade Ahmed Efendi tarafindan yazilmis-
tir® ve ibaresi soyledir:

Huve'l-Hayyu'l-Baki

Allahu Subhanehu ve teala

Merhum ve magfiru'l-muhtac

i1a rahmeti rabbihi'l-gafar

Hattat Rasim Mehmed Efendi

Kuluna ve cemi-i mi'minin ve mii'minata
Rahmet eyleye el-Fatiha

1169

DIPNOTLAR

1) Semavi Eyice, "Azapkapi Cesmesi ve Sebili" Tlrkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1991, c.
IV, s. 311,

2) Sadi Nazim Nirven, "Azapkapl Cesmesi Nasil Yapildi?", Azapkapi Cesmesi, istanbul, istanbul Bele-
diyesi Sular idaresi Miidurltigu, 1954.

3) Bkz. Istanbul Ansiklopedisi, c. 11l s. 1680.

4) sebil ve Cesme kitabelerinde hattat imzasi bulunmamakla birlikte, kaynaklarda kitabelerin hat-
tatnin Mehmed Résim oldugu kayitlidir. Bkz. Suyolcuzade Mehmed Necib, Davhatu'l-kiittab, istan-
bul, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, 1942, s. 53; Mustakimzade Stileyman Sadeddin Efendi, Tuh-
fe-i Hattatin, Istanbul, Tirk Tarih Enctimeni Killiydti, 1928, s. 467; Habib, Hat ve Hattatan, Istanbul,
1305, s. 146; Rado, Sevket, Tlrk Hattatlar, Istanbul, Yayin Matbaacllik, ts. (1984), s. 156; Serin, Mu-
hittin, Hat San‘ati ve Meshur Hattatlar, Istanbul, Kubbealti Akademisi Kiltiir ve San‘at Vakfi, 2003,
s. 147.

5) Mehmed Rasim Efendi'nin yetistirmis oldugu yazi talebelerinin toplu listesi icin bkz. Serin, Mes-
hur Hattatlar, s. 147- 148

6) Bkz. Mustakimzade, 469; M. Cavid Baysun, "Egrikapili Rasim Efendi", Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakiltesi Tarih Dergisi, c. VII, sy. 10 (Eylil 1954), s. 8; Muhittin Serin, "Ahmed Efendi, Mestcizade",
Turkiye Diyanet Vakfi Islam ansiklopedisi (DIA), istanbul, Tirkiye Diyénet Vakfi, c. II, s. 60.
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Sebil giris kapisi lzeri kitdbesi




Osmanli Saray

Ata sanati olarak kabul edilen hali sanatimiz, geleneksel mo-
tifleri ve kompozisyonlari agisindan degisimler gostererek gu-
nimiize kadar devam etmistir. Tlrk halilarinin klasik gelisimi
yaninda, 16. ytzyllin son yarisinda teknik ve dekor bakimin-
dan tamamen farkli bir grup gordldr ki, bunlara “Osmanli Sa-
ray Halilar” adi verilmistir.

Stilizasyon ve Usluplastirma adi verilen slisleme anlayisinin sa-
nat dlinyasinda bir doniim noktasi oldugunu ve klasik motif-
lerin bu metotla ortaya cikugini kabul edersek; 16.yy'dan
19.yy’a kadar uygulanmis saray hall ve seccadelerinde bahsi
gecen susleme anlayisinin hakim oldugunu, bu dénemi Gslup
olarak etkisi altina aldigini gorlrtiz. Glinimize kadar gelen or-
neklerde, daha ¢ok Hatai grubu adi altinda toplanan bitki kay-
nakli motifler, penc, yaprak, hatai, yari tsluplandiriimis cicek-
ler gordildr. Bitkisel kokenli motiflerle birlikte meyveler ve ba-
har acmis agaclar da bu donemde bircok sanat dalinda

motifi ve cesitleri olusturmaktadir. Donemler ara-
sinda buyuk farkliliklar gosteren bulut moti-

fi de bu dénem hall ve seccadelerinde
gorilmektedir.

1514'te Tebriz'in, sonra 1517’de Ka-

hire’nin de Osmanlilarca fethedilmesi,

Turk hali sanatinda yeni teknik ve de-

sen anlayisina yol ac¢mistir. Kahire

tezgahlarinda yapilan ilk hallarda, 1540-

1550 arasinda MemlUk halilarinin renk ve

motifleri ile karisik ornekler gorilmis, fakat ki-

sa zamanda Osmanli Sarayr'nin natiralist Uslubu

hakim olmustur. Herhangi bir gelismeye baglan-

madan, birden meydana ¢ikan halilarda saz denilen

hancer yapraklar, palmet ve madalyonlar, tamamiyla
natralist lale, stimblil, karanfil ve nar cicekleri ile birles-
tirilerek yepyeni bir Uslup yaratiimistir. Kumas, cini, tezhip,
cilt kapaklari ve kalem isleri gibi Osmanli sanatinin ¢esitli kol-
larinda ortaya ¢ikan naturalist yaprak ve cicek dekoru bu ha-
lilarda da kendini gosterir. Cok ince ve zengin desenli bu liks
halilarda uclari birbirine daha yakin oldugu icin Iran digimu
tercih edilmistir. Yin ve pamuktan yapilan diglmler (metre-
karede 200.000-700.000 arasinda) daha sik olup, kadifeyi andi-
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karsimiza ¢ikmaktadir. Halilarda ikinci grubu ise rumi Sy

ran yumusak bir tesir birakir. ipek digiim yoktur, yalniz
argac ve arislarda bazen ipek kullaniimistir.”

Osmanli saray halilarinin istanbul’dan génderilen érnekle-
re gore Kahire'de yapildigi fikri, ilk defa Erdmann tarafin-
dan ileri stirilms ve genis 6lclide benimsenmistir. Fa-
kat Kihnel, bunlardan bazilarinin teknik
ozelliklerine gore istan-

bul'da veya

soworal 2




1474’ten beri halilarinin adi gecen ipekcilik merkezi Bursa'da ya-
pilabilecegini belirtmistir. Il Sultan Murat’in 1585 tarihli bir ferma-
ni bu gorlsu desteklemektedir. Bunda 11 hall ustasinin, boyanmis
yiin ipliklerle Kahire'den Istanbul'a génderilmesi emredilmektedir.
Osmanl halilari kolayca renk tutan, ¢ok yumusak ipek gibi bir
ylinden yapilmistir Ki, bu cins yin Misirda bulunuyordu. Kahire’
de yapilanlarda argacg ve arislar boyasiz veya bazen sarimsi veya
Kirmizi ytin iplikten oldugu halde, Bursa'da boyali ipekten tek ve-
ya Uc iplikten blkdlmustir. Beyaz ve acik mavi renkler icin pa-
muk kullanilmistir. 16. yuzyil ortasinda baslayan Osmanli saray
seccadeleri liiks hediye olarak Avrupa'ya gonderilmistir. Bunlarin
istanbul, Bursa ve Edirne gibi saraya yakin ¢evrelerde yapildigi di-
sundlebilir.

Osmanli saray halilari, XIX. ylzyilin ikinci yarisinda Hereke Fabri-

ka-i Hiimayunu ile son gelisme dénemine girmistir. Bu fabrika Sul-

tan Abdlilmecit doneminde 1843 yilinda kurulmustur . Fabrikada

hall tretimi, 1844 yilinda padisahin emriyle kurulan hall tezgahla-

rinda baslanmistir®. Bir baska kaynaga

gore ise; bu fabrikada hali tretimine
1891 yilinda baslanmistir®.

“1833 yilinda Defterdar'da ‘Feshane-i Fabrika-i Himayun’un kurul-
dugu ve daha sonra genisletilerek 1843 yilinda hali imalatina bas-
ladig1 da bilinmektedir. Hereke fabrikasi atdlyelerinde hali doku-
malarina 1891’'de baslandigina gore, Feshane halicih@inin tarihi da-
ha eski olmasi gerekir. Ancak Hereke ve Feshane’'de daha evvelki
tarihlerde de hali dokundugu ancak bu halilara miessese adi ya-
zilmadigl distintilmektedir. Hereke halilarinin eski orneklerine
rastlandigl halde, Feshane halilarinin eski 6rneklerine pek rastlan-
mamaktadir’®.

Seccadeler

Namaz kilmaya yarayan mihrap bigimli motiflerle dokunan dik-
dortgen boyutlu halilar seccade diye adlandirilirlar. Seccadeler ge-
rek renk, gerek desen acisindan gosterdigi zenginlik yaninda, ca-
milerin mistik havasini evlere tasinmasi ile deger kazanir. Namaz
kilmak amaciyla yapilan seccadeler, cicim, zili ve kilim tarzinda
dokundugu gibi, Kutnu, Kemha, Atlas gibi kumaslardan da dokun-
mus olabilir. Seccadeler genellikle dikdortgendir ve mihrap, ayet-
lik, tabanlik gibi bollimlere ayrilirlar. Mihrap énemli bir yer tut-
maktadir ve kandil askisl, su testisi gibi dinsel 6geleri taslyan de-
senler kullanilmaktadir®.

16. yy basinda Imparatorlugun genis sinirlarina ulastigl devirde
sultanlar, ibadet etmek icin genellikle sanat agisindan olaganistu
glizellikte seccadeler kullanmislardir. Blytk bir kismi Bursa'da ve
istanbul’da saray icin hall dokuyan atdlyelerde dokunmustur. Sul-
tan seccadeleri sarayda sultanlar ve yakinlari tarafindan kullanil-
mistir. Topkapl Sarayl hareminde Valide Sultan dairesinde iba-
det etmeye yarayan, duvarlarinda Kabe tasviri bulunan
béliim Namaz Odasi adini almistir. Sarayda kulla-
nilan seccadelerin bakimi, temizligi ve kullanima
hazirlanmasi icin 6zel seccadeci denilen kimselerin
gorevlendirildigi kaynaklarda yazilidir. Seccadeler
yalnizca sarayda kullaniimak icin yapilmamis, sultan-
larin gittikleri her yere tasinmiglardir.

fran sanatinin tiim dallarinda kullanilan yazi, de-
koratif ve mistik anlayisiyla saray seccadele-
rinde de kullaniimaya baslanmistir. Ge-
nellikle ayakla basilan alt kisminda
kullanilmamasinin sebebi Kur'an
yazisi oldugu icin gosterilen
saygidandir.

Seccadelerdeki desen kompozisyonu
ise, tabandan mihrabin tepesine dogru ka-

lin olan ve iriden baslayarak gitgide incelecek
sekilde dlzenlenmistir. Rumi, Hatai ve Cin bu-

lutlu kompozisyonlari klasik Osmanli stislemeleri
bicimindedir. Malzeme olarak Orta Anadolu yunu kul-

lanilmistir. Cozgtiler ince blkumlu kina rengi yin ipligi,
keten ipligi, ipek yln karisimi ya da yalniz ipek ipligi olarak
kullanilmistir. Kufi yazi stslemelerine sim de karistiriimistir,
sarma teknigindedir. Renkler sicak, parlak ve ahenklidir, 80x80

Fotograf 1: Gordes Seccade, 18. yy., Istanbul, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi.
Fotograf 2: Osmanli Saray Halisi, 16. yy., Newyork, Metropolitan Museum of
Art. (Mc Mullan Koleksiyonu’ndan)

Fotograf 3: Cift mihrabli kiz Gordes, 17. yy. sonu, Istanbul, Tiirk ve islam Eser-
leri Miizesi.

Fotograf 4: 19.yy. Hereke Ipek Seccade’lerinden, Topkapi Sarayl Muizesi.
Fotograf 5: Saray Halisl, 16. yy. sonu, istanbul, Tlrk ve Islam Eserleri Miizesi.

Fotograf 6: Osmanli Saray Halisi, 17. yy., Paris, Mus’ee des Arts Decotatifs.
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Fotograf 7

Fotograf 7, 8, 9: Hereke Ipek Seccade 19.yy. Topkapl Sarayi Miizesi
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Fotograf 9

veya 100x100 Gordes digtimu vardir. Cozgller ince bikimlu kina
rengi ylindendir.

Saray Seccadeleri

Osmanl saray halisinda oldugu gibi Kahire’den malzemeleriyle
birlikte Istanbul'a getirilen ustalarin etkisi, seccadelerin gelisimin-
de de kendini gostermistir. Bu donemde seccadeler malzeme agl-
sindan degisiklik sergilemislerdir. Teknik ve malzeme acisindan
olusan bu degisiklik Osmanli saray halilarinin etkisiyle dogru pa-
ralelde ilerlemistir.

Osmanli saray halillarindaki bordir 6zellikleri ve sonsuzluk prensi-
bi seccadelerin mihrap nislerinin dolgusu olarak kullaniimislardir.
Bunlarin istanbul ve Bursa'da yapilmis oldugunun en iyi kaniti;
ozellikle dogal cicekli borddrlerin saray seccadelerinde son dere-
ce basarili bir bicimde kullaniimasidir.

Osmanli saray halilarinda kullanilan Cin bulutu motifi ile iri nar ¢i-
ceklerini kusatan hancer yapraklari ve bahar cicekli dallari, saray
seccadelerinin mihrap nisinde zarif bir dolgu motifi olarak kullanil-
mistir.

XVI. ylizyll ortalarindan itibaren yapilmaya baslanan seccadeler,
Osmanli saray halilari grubuna dahil edilmektedirler. Seccadelerde
de Osmanli saray halilarinda oldugu gibi iran digimi kullaniimis-
tir. DUglmler, ylin olup sadece beyaz ve acik mavi kisimlarda pa-
muk kullanilmistir. istanbul ve Bursa'da yapilmis olanlarda ¢6zgl
ve atkilar ipekten imal edilmislerdir. Mihrap nisleri yuvarlak dilim-
li olup, bazilari ince siitunlarda iki veya ¢ bolime ayrilmislardir.
Bazl seccadelerde nislerin ic tek renkte, bazilarinda ise zamanin
saray Uslubunu ortaya cikaran, hanceri yapraklar, bahar cicekli ve
hataili dallarla dolgulanmuslardir. Seccadelerin kemerli olanlari da
bilinmektedir. Daha sonra Usak ve Gordes seccadelerine 6rnek
teskil edecek kemer sekilleri ve slitunlar da mevcuttur. Ladik sec-
cadelerinde, Gordes duigimu kullaniimis olmasina ragmen, dogal
cicekli ve kivrik yaprakli bordiirler yeni bir bicimlemeye stirddrl-
mustdir.

XVII. yy.’dan itibaren Osmanli saray halilarini kaynak edinen sec-
cadeler cok cesitli ornekler sergilemis ve ¢ok miktarda Uretilmis-
tir. Kivrak konttrlli mihraplari degisik renk ve dekorlari ile glizel
kompozisyonlar olusturmuslardir. Genellikle cok zengin motiflerle
doldurulmus mihrap zemini daima tek renk olmustur. Mihrap Us-
tline asili bir kandil, ayak yerlerine de islemeli takunya motifleri
yerlestirilmistir. Osmanli saray halilarinda oldugu gibi seccadeler-

Fotograf 8

de de dogal cicekler ile yaprak dekoruna rastlanmaktadir. Bahar
acmis erik dallar, lale, karanfil, gl ve stimbliller cok hos bir kom-
pozisyon yaratir. Bu seccadelerin yipranmis olmalarina ragmen
pek cok glizel 6rnegi istanbul Tirk ve islam eserleri mizesinde
bulunmaktadir. Cesitli renk ve desende yapilan Hereke seccadele-
rinin kendilerine has kompozisyonlarl yoktur. Bordirlerdeki
Kur'an ayetleri ve kartus diizeni, mihrap nisinin icini kaplayan kiv-
rik dalli rumiler ve bulut motifleri ve iran desenleri XVI. ve XVII.
ytizyll Iran islerinden gayet itinali bir sekilde taklit edilmislerdir.

Topkapi Sarayrnda 35 adet Hereke seccade bulunmaktadir. Bu
seccadeler kendi iclerinde de, mihrap zeminli madalyonlu, madal-
yonlu usak kompozisyonlu, mihrap zemini geometrik, mihrap ze-
mini ince kivrik dali, kandilli, mihrap zemini rumili, bulut motifli ve
vazolu seccadeler olmak Uzere 8 grupta toplanirlar. Bunlarin ok
az yazsi olanlari oldugu gibi, bordiirlerinde siilis ve talik ayetle-
rin yazildigl, koselere kufi madalyonlar yerlestirildigi de gorillr.
Gordes ve Hekim digimdntn birlikte kullaniimasi atki-
larin ipek olmasi bunlarin teknik ozellikleri olup, Os-
manli saray halisi geleneklerini devam ettirmislerdir. Gi-
cek dolgularinda, Cin bulutlarinda, rumilerde kivraklik
sagladigl icin Hekim duglmdu, Gordes duglimuine yar-
dimar olarak kullanilmistir.

* MS.GU Geleneksel Tirk San. B&l. Hali-Kilim-Eski
Kumas Desenleri Ana Sanat Dall, Ars. GOr.
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Konya’da Naht Sanati ve

Koseoslu Ailesi,

Naht, Arapca bir kelimedir. Yontma, yontulma, oyma anlamin-
dadir. Naht (oyma), agacl yontmak suretiyle kabartma sekiller
viicuda getirmek sanati olarak tanimlanmaktadir. Bu sanat da-
ha ¢ok ahsap icin kullaniimaktadir. Konya'da ahsap Uzerine
oyma, yontma, kakma ve yakma teknikleri ile calisan sanatgl-
lar bulunmaktadir. Bu sanatcilar arasinda Kiindekari ustalari
Mevliit CILLER, Ahmet YILCAY, oyma sanatcllari Cengiz BILGE,
Faiz BILGE, kakma, yakma, oyma teknikleri ile calisan Halil
ACIKGOZ sayilabilir.

Ahsap ytizeylerin dantel gibi delikli sekilde oymalarla bezen-
digi ajur tekniginde 6rneklere daha ¢ok rahlelerde rastlanir.

Osmanl déneminde naht sanati ile birbirinden glizel eserler
verildigi gorulir. Bu donemde ahsabin yani sira sedef, fildisi,
glimis, altin, inci ve kiymetli taslarin da delik isi teknigi ile
suslendigi orneklerle karsilasiimaktadir.

Ahsap oymanin degisik tekniklerinin Konya'da birkag sanatgi
tarafindan devam ettiriimesine karsin, meta-
lin kesme ve oyma olarak surdurildigu tek
atolye Koseoglu Kardesler'e aittir.

Nesilden Nesile Naht Sanati

Ahsap oyma, delik isi teknigini metale uygu-
layan Mehmet Koseoglu, 1932 yilinda Kon-
ya'da dogdu. Konya Merkez'de bulunan Haki-
miyeti Milliye ilkokulu'’nu tamamlayan sanat-
¢l, 1942-43 yilinda meslek olarak kuyumculu-
gu secti ve kuyumcu Leon adinda Ermeni bir
ustanin yaninda calismaya basladi. Bir mtid-
det calistiktan sonra askere giden sanatgl, as-
Kerlik donlstu kuyumcu Mevlana soyundan
Rifat NAZIROGLU'nun yanina girdi. 1957 yilin-
da ustasi ile birlikte hat sanatini “oyma” ola-
rak cesitli malzemeler Uzerine uyguladi. 1959
yilindan itibaren de yalniz ¢alismaya basladi.
Uzun bir sitire Mevlana Haftas! etkinlikleri
icinde yapug eserleri sergileyerek diinyaya
tanitmaya calisti.

Bunun yani sira Istanbul Yildiz Sarayr'nda, Is-
tanbul Sergi ve Spor Salonu’'nda, Bursa'da,
Ankara’'da, Mersin’de (Kanser Hastanesi yara-
rina) sergiler actl. 1997 yilinda da Kiiltur Ba-
kanhgrnin emriyle 12 Kisiye bu sanat dalinda
kurs veren sanatgl, ne yazik ki 1999 yilinda
gecirdigi rahatsizlik sonucu felg oldu. Ustanin
rahatsizlanip isini birakmasindan sonra ogul-
lar bayragl teslim aldi ve bu sanati devam
ettirmek, tanitmak amaciyla caba vermeye



basladi. Mehmet Kdseoglu 2006 yili Subat ayinda hakkin rahmeti-
ne kavustu.

Sanatginin blytk oglu Rahim Koseoglu, 1961 Konya dogumludur.
Ortaokul ikinci sinifa kadarki egitimini Konya'da slrdiren sanatgl,
daha sonra egitimini birakarak babasinin atolyesinde hat oymaci-
lig1 calismalarina basladl. Babaslyla birlikte her tlrli tanitim etkin-
ligine katilan sanatgl, 1997 yilindaki Kiltlr Bakanlig tarafindan
acllan Hat Oymacihgl kursunu basariyla tamamladi, “Hat Oymaci-
Ig1” belgesini aldi ve kendi atolyesini actl. Bu sanati halen Kon-
ya'da Tevfikiye Caddesi, Asik Semi Sokak, No:14, Kat:2'deki atolye-
sinde surdirmektedir.

Mehmet Kdseoglu'nun kiigiik oglu M. Kenan Kdseoglu da 1965
Konya dogumludur. 1997 yilinda acilan kursa Katilarak sertifika
alan sanatgl, 6nceleri babaslyla daha sonra agabeyi ile birlikte hat
oymaciligl calismalarini stirdlirdi. Su anda Konya'da Mevlana Cad-
desi Uzerindeki Altin Carsl, No: 10’daki atdlyesinde calismalarina
devam etmektedir.

Hat oymaciliginin Yapilisi

Hat sanatinin oyma olarak gerceklestirilmesinde ilk 6nce yapilma-
sl gereken, uygulanmasi istenen hattin secilmesidir. Yazi uygula-
nacak ylizeye gore (taki, levha, dekoratif aksesuar vb.) istenen bo-
yuta getirilir. Altin, piring, gimds, sedef, suni sedef, fildisi gibi iste-
nen malzeme lizerine desen yapistirilir. Daha sonra ¢ikariimasi is-
tenen yerler delinir, bu delinen yerlerden testere takilir ve kesilir.
Kesme islemi bittikten sonra tamami benzine atilir ve yapistirilan
yazinin sablonunun ¢ikmasl saglanir. Daha sonra su zimparasl ile
zimparalanir. Desen Uzerine nakis atilacaksa kavak agacindan ya-
pilan rokele tahtasi Uzerine cakilir. Capa kalemi ile hatlar belirle-
nir. Cizgili kalem ile hatlari belirlenir. Cizgili kalem ile desendeki or-
negin yapragin damarlari da belirlendikten ve i¢ oyma kalemi ile
yapraklarin ortas! acildiktan sonra nakislama islemi tamamlanir.
Daha sonra cila motorunda parlatilir. Eser altin kaplama yapilmak
isteniyorsa Istanbul'daki atlyelere gonderilerek kaplanmasi
saglanir.

Hat oymaciligi Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Makas: Sac ve plaka kesmede kullanilir.

El Matkabi: Delik agmak icin kullanilir. (Sanat¢inin halen kullandigi
matkap 70-80 yilliktir.)

Elektrikli Matkap (Freze): Delik agmak amacinin yaninda taslama
yani zimparalamada da kullanilir.

Testere ve Testere Kolu: Yazinin kesilmesinde ve desenin ortaya
clkariimasinda kullantlir.

Kalemler

Capa Kalemi: Hat yazisinin giris ve ¢ikislarini (baslama ve bitis) be-
lirlemek icin kullanilir.

Cizgili Kalem: Desen Uzerinde kumlama ve cizgileme, golgeleme
islerinde kullanilir.

ic Oyma Kalemi: Agiz kisminin bir tarafi keskin ve dliz, diger tara-
fi yuvarlaktir. Desenin i¢ oyuntularini belirlemede kullanilir.
ingele Kalemi: Gok keskin ve ¢ok incedir (Sifir ¢izik olusturmak icin
kullantlir).

Cift: Ufak parcalarl cimbiz gibi tutmada kullanilir.

Kargaburun: ince tel kivirmada kullanilir.

Yasslagiz: Tel gibi parcalari tutmak, sabitlemek icin kullanilir.
Pense: Parcanin buytkligtline gore parcay! kivirmak icin kullanihr.
Surglll: Deseni, kesilecek ylizeye sabitlemek, sikistirmak icin kul-
lanilr.

Ege: Yassl ege dlz satihlarin plrlzint gidermek icin, baliksirti ege
ise bombeli satihlarin ytizeyinin diizeltiimesinde kullanilir.

Cila Motoru: Eserin ylzeyini parlatmak icin kullaniimaktadir. Bu
motorun iki basl vardir. Her iki tarafinda bulunan ve kece olarak
adlandirilan 93 kat tiilbent bezi konularak olusturulan parca bulu-
nur. Bir tarafina zimpara izini almak icin pomza tasi yerlestirilir. Di-




ger tarafta parlatmak amaciyla yesil tas kullanilir. Gercek kece
malzeme tepsi, caydanlik gibi blylk parcalarin zimpara izini al-
mak icin kullanilir.

Késeoglu Ailesi’nin Sanatsal Calismalari

Rahim ve Kenan Koseoglu hat sanatgisi olmadiklari igin hat yaz-
mayl ve okumay! bilememektedirler. Onlar eserlerini olusturmak
icin hat yazisini secerken yazinin glizelligi yaninda oymaya ya da
kesmeye uygun olup olmadigina dikkat etmektedirler. Geleneksel
bir sanatla ¢alistiklarinin bilincinde olduklarindan hattatin yazisina
asla midahale etmemekte, aynisinin kopyasini ¢ikarmaktadirlar.
Sadece slisleme detaylarinda sanatcl yetkilerini kullanarak bazi
ilave ve degisikliklere gitmektedirler.

Eserlerinin kompozisyonlarinda bitkisel, geometrik, figiirlt, nesne-
li, mimarili tasvirler gorilmektedir. Tugra, Mevlevi sikkesi, sema-
zen, mezar, bayrak, yildiz, armut, gemi, daire, leylek, kus, insan fi-
gurl biciminde istif edilmis hat eserlerini kullandiklari tespit edil-
mistir.

Sanatgllarin Urln tlrleri arasinda basta levha, pano olmak lizere
kolye, kiipe, bros gibi taki cesitleri, anahtarlik gibi dekoratif akse-

suarlar bulunmaktadir.

Sanat Atélyelerinin Fiziki Durumu ve Sorunlari

Konya'da metal hat oymaciligl sanatinda tek olarak kalmis bulu-
nan Koseoglu atodlyeleri iki odadan olusmaktadir. Bunlardan birisi
calisma ve teshir icin kullanilirken, digeri yardimci araclarin bulun-
dugu ve gerektiginde kullaniimak tzere hazirlanmis atolye odasi-
dir. Rahim Kdseoglu'na ait atolye Konya’nin ayakkabicilar bedes-
teninin icinde ve ¢ok da kolay bulunabilecek bir yerde degilken,

Kenan Koseoglu Atolyesi Mevlana Caddesi lzerinde, son yillarda
yapilan ve gelen yerli ve yabana turistlerin hediyelik esya alabil-
mek icin sikca ugradigl bir carsi icindedir. Her iki atélye de kara-
sal iklimin hukim strdigu Konya'da soba ile isitiimaktadir. Calig-
ma odasl olarak dusuntlen ikinci atlye odalarl dogal isiktan fay-
dalanamamaktadir.

Atolyelerin en 6nemli sorunlari yardimci personel talebinin olma-
masidir. ilkogretimin 8 yila ¢ikmis olmasindan dolayl devamli ge-
len ¢irak bulamadiklarini, bazi genglerin ise sadece yaz tatilinde
calismak istedigi sanatgilarimiz tarafindan ifade edilmektedir.

Her iki atdlye de sanatcilarimiza ait degildir, kirada oturmaktadir-
lar. Sanatgilarimiz El Sanatlari ile ilgili herhangi bir odaya degil Sa-
atciler Dernegi'ne bagli olarak calismaktadirlar.

Sanatcllarimizin en 6nemli sorunu ise pazarlamada yasadiklari
zorluklar... Onceki yillarda Belediye Baskanlari, Valilik ve Kiiltir ve
Turizm Muddrlikleri gibi yetkili birimlere gelen misafirler icin si-
parisler verilirken, glinimtzde kendilerine sahip ¢ikilmadig, kira-
larini 6deyemediklerini ifade etmektedirler. Kendilerinden sonra
bu sanati devam ettirecek kisi bulamadiklarini séyleyen sanatgi-
lar, devlet destegi beklediklerini, vergiden muaf olmalari gerekti-
gini ozellikle vurgulamaktadirlar.

Sadece metal ve ahsap oyma sanatcilarl degil, Konya'da yasayan
biitlin el sanatlarinin tarihi doku icinde olusturulabilecek ve ulasi-
mi Kolay Konya sokagl, bir han ya da carsl icinde faaliyetlerini sir-
dlrmelerine firsat verilmeli diye dlstinlyoruz. Boylece gelen tu-
ristlerin kececilik, halalk, kasikcilik, bakircilik vb. el sanatlarini
toplu olarak gérmelerine, yapilan eserleri izlemelerine ve satin al-
malarina imkan verilmis olacakir...

* S.0. Mesleki Egitim Fak. El Sanatlar Egitimi Bolimd, Yrd. Doc.
** S.0. Mesleki Egitim Fak. El Sanatlari Egitimi Bolimd, Ogr. Gor.
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Gercek Bir DUstur
Kurdele Nak

DORT MEVSIM

Kullanilan Teknikler: El Nakisi (Tohum Isi, DUgtim Isi, Rokoko, igne Ardi, Baliksirti), Kurdele Nakisi (Lop, Japon Ignesi, Fransiz Diiglimii, Kolonial DUgtim, Blizgti
Isi). Malzemeler: Zemin kumas, kasnak, kurdele nakisi igneleri, parsémen kagid, silgi, kalem, nakis iplikleri, isleme nakis kurdeleleri. Uygulama: Oncelikle de-
senin transfer baskisi yapilir. Basit nakis igneleri islenir. En arka plandan baslamak suretiyle kurdele nakisi teknikleri kullanilarak isleme tamamlanir. Birinci ka-

rede stampwork teknigi uygulanmistir.

GUnlUmuzln en cok ilgi goren el sanatlari arasin-

da yer alan kurdele nakisinin sertiveninin cok es-

ki donemlere dayandigini séyleyebiliriz. Clinki
bildigimiz gibi kurdelenin ana malzemesi; ipek.

ipek ise, arastirmalarimiza gore, ilk kez MO

1200 yillarinda Uzakdogu’'da kullaniimaya

baslanmis ve ipek Yolu vasitasiyla Akde-

niz Kiyllarina kadar tasinmis. Ticari se-

beplerle imalatinin sirri Uzakdogu ta-

rafindan ytuzlerce yil saklanan ipegin

fiyati o donemlerde neredeyse altina

esdegermis. Ancak Romalilar, 2 Hintli

Monk’un bambu dallari arasinda getirdigi

ipekbocegi kozalari aracili@lyla ipegin nasil
olustugunun sirrinl ele gecirdikten sonra Bi-
zanslilar kisa stirede ipek uret-meye baslamis ve bu
bir endustri haline gelmis... 16. ylzyilin sonlarinda
Fransa, Almanya, italya ve ingiltere, ipek kurdeleyi giysi
suslemede kullanmis. 17. ylizyihn ortalarinda kurdele
ozellikle erkek giysilerinde populer hale gelmis, 18.
ylzyilin sonlarinda kurdele nakisi dantel ve diger
elisleriyle birlikte Avrupa'da yogun olarak kul-

lanilmaya baslanmis. Giysilerin yani sira ev deko-
rasyonu, cesitli aksesuarlar ve diger slislemeler
icin de kurdele nakisinin kullanimi da zaman
icinde yayginlasmis... Kisacasl ipek kurdelenin
giysilerde stisleme unsuru olarak kullaniimasi
ile baslayan kurdele nakisl, bu anlamda ipe-
gin dlinya Uzerindeki yayilim hiziyla esde-

ger bir gelisme gostermistir diyebiliriz.

Canta, ayakkabi, kemer, clizdan, gozlik

kabi gibi aksesuarlardan, tepsi, kutu,

ayna, album kapagi, kapi ve duvar su-

su, abajur gibi esyalara, gelinlik, bebek

elbiseleri ve abiye giysilerden masa, sehpa

ve yatak ortllerine kadar genis bir kullanim alani-

na sahip olan kurdele nakisinda birbirinden gilizel mo-

tifler istenilen zemine uygulaniyor ve bir stisleme unsu-

ru olarak oldukca zengin, kibar ve hos bir gorinim elde
ediliyor.

El nakisl, pul, boncuk isleme ve aplike teknikleri kul-
lanilarak yapilan ve insanlarin ilgisini cezbe-




Kullanilan Teknikler: El Nakis (DUgtim Isi, Rokoko, igne Ardi, Baliksirti, Boncuk islemeleri), Kurdele Nakisi (Batmagtil, Kivirmali Glller, Biizgli Isi, Japon Ignesi, Lop, Kolonial
DUgtim, Fransiz Diiglimi). Malzemeler: Zemin kumasi, kasnak, kurdele nakisi igneleri, parsémen kagidi, silgi, kalem, nakis iplikleri, isleme nakis kurdeleleri. Uygulama: Once-
likle desenin transfer baskisi yapilir. Basit nakis igneleri islenir. En arka plandan baslamak suretiyle kurdele nakisi teknikleri kullanilarak isleme tamamlanir.

den kurdele nakisi, 6grenilmesi en kolay branslardan kabul edili- nirligi ve gorsel anlamdaki cazibesi ile hanimlar arasinda pek bir
yor. Kullanim alanlarinin genis olmasindan dolayi da buyUk bir Kit- ragbet gordl. Yazili ve gorsel basinin da bunda etkisi vardi elbet-
lenin ilgisini cekiyor. ISMEK teknik rehberlerinden Sevim Su, bu te. Son 3-4 yilda inaniimaz bir yiikselis sergileyen bu el sanati go-
konu hakkindaki géruslerini soyle dzetliyor: “Son yillarda tGlkemiz- nillerdeki yerini buldu diyebiliriz. Onceleri ana malzemesi olan
de talep patlamasina sebebiyet veren kurdele nakisi, kolay isle- nakis kurdelesi yurt disindan ithal ediliyordu, kaynak Kitaplar ya-
bancl yayinlardan olusu-
yordu. Ancak su anda bu-
tlin bunlar yerli imalattan
temin edilebilir hale geldi.
Kaynaklar da ayni sekilde
yerli yayinlardan cesitlen-
dirilebilir durumda. Dile-
gim bu sanatin, giinimu-
zin ve cagimizin sorunu
olan hizh tliketimin cark-
lari arasinda kaybolup git-
memesi ve kazandigl bu
ivmeyi ayni sekilde de-
vam ettirmesi...”

Kurdele nakisinda renkle-
rin canlihgini en glizel bi-
cimde ifade etmek icin en
cok doga figlirleri (cicek,
yaprak, agacg, gokyuzu,
yesil alan, deniz vs.) kulla-
niliyor. Malzemeleri ara-
sinda ise ahsap kasnak,
keten tarzi kumas (seyrek
dokulu), ipek veya sente-




Kullanilan Teknikler: El Nakisi, Kurdele Nakisi, Aplike. Malzemeler: Zemin kumasl, aplike kumasl, tela, kasnak, kurdele nakisi igneleri, parsémen kagidi, silgi, kalem,
nakis iplikleri, aplike teknigi uygulanabilecek kiz figlir, isleme nakis kurdeleleri.







tik kurdeleler, kurdele ignesi, ipek veya pamuk-
lu nakis iplikleri, makas, pul, boncuk, karbon ka-
g1d1, desen sablonu veya dijital baski resim bu-
lunuyor. Yalniz kurdele secimi konusu oldukca
onemli. Genis capta kullanilan saten ve naylon
kansimli kurdeleler, ipek kurdelenin yumusaklik
ve esneklik ozelliginden yoksun. Yapilacak olan
calismalarda organze kurdele kullanildigl takdir-
de oldukga diistik maliyetlerle birbirinden gtizel
Urtinler yapilabiliyor.

Kurdele nakisinin tablolarda kullaniimasi Is-
MEK'te ilk kez Kurdele Nakisinda Dort Mevsim
Sergisi'ndeki eserlerle goriiciiye cikti. Sergi istan-
bullularin yogun ilgisine sahne oldu. Ve bu tak-
dir, icra edenler icin elbette ki bir sevk kaynagi
idi... ISMEK'te, dokunsan canlanacakmis gibi du-
ran panolara doniisen kurdele nakisi tablolarda,
mis kokulu menekseler, laleler, mineler, gelin-
cikler, yemyesil kirlar, agaclar, gégiin binbir
renkli tonlari, sirin mi sirin bebekler, evler, hay-
van figlrleri ve daha neler neler var. Bunlardan
birkagini siz El Sanatlari Dergisi okuyucularimiz
icin sectik ve teknik rehberler Hacer Cayli, Fadi-
me Dursun ve Sevim Su’nun degerli katkilariyla,
kullanilan malzemelerden teknikle-rine ve yapi-
lisina kadar kisaca anlatmak istedik...

SUMBUL SALKIMLARI

Kullanilan teknikler: Brezilya Nakisi, Basit nakis
igneleri, Lip Atislar, Yakma (yapraklar), Diiz igne
atislarl. Malzemeler: Kumas, kurdele, iplik, tel, trans-

fer, (resim baski), boncuk, tel. Uygulama: Desen
kumasa cizilir, renk ve teknik belirlenir. Once zemin
olusturulur.(dallar saplar vs.) Biiyiik ve kiiciik giil-
lerin, tohum isi ve minelerin yerleri belirlenir.




Rahle Sanatinin Blyik Ustasi

Omer Bilge

Tirk islam Sanati aga¢ oymaciliginin en glizel 6rneklerinden
olan ve Kur'an-1 Kerim’e bir saygl isareti olarak nitelendirilen
rahleler; lizerine kitap konup, 6nline oturularak okumak icin
kullanilan agac kdrstlerdir. Ayak, mentese (kilit - dis) ve Kita-
bin konuldugu Ust kisim olmak tzere ¢ boélimden meydana
gelen rahleler, sabit ve hareketli olarak iki tlrde yapilmakta-
dir. Sabit olanlar Ustl diiz masa seklinde, hareketli olanlar agl-
lir kapanir bicimde birbirine ge¢meli “X” seklinde, ice dogru
her iki yonde meyillidir. Rahlenin tizerine konup okunacak ki-
tap, bagdas kurup yere oturmus bir kisinin gogus hizasina ge-
lecek kadar ytiksekte kalir. Ayrica rahlenin agik durumu, kita-
bin tamamen aclimasina izin vermedigi icin ciltlerin cabuk bo-
zulmasini da 6nlemis olur.

Ozellikle cami, mescit, medrese, mektep ve dergahlarda kulla-
nilan rahleler, sadece Kur'an koymak icin kullanilmakla kal-
mamis farkll amaclara da hizmet etmistir. Kisa ayakll masa
seklindeki rahleler, eski devrin Universitesi rolini oynamis
olan cami derslerinde “rahle-i tedris” ders masasi olarak mu-
derrisler tarafindan kullaniimistir. Bunun yaninda farkli kulla-
nimlarda, resim cildbendlerini koymak icin “cildbend rahlesi”
ve fotograf rotuslarinl yapmak icin “retus rahlesi” olarak adlan-
dirlan rahleler de yapilmustir.

Glnlmizde rahle yapiminda kullanilan teknikler teknoloji ile
beraber geliserek Bursa, Eskisehir, Erzurum, Kah-
ramanmaras, izmir ve Konya'da de-
vam edilmektedir.

Rahle yapimi; Konya ilinde 20. yy.In sonlarina dogru agag oy-
ma ustalarl ve marangozlar tarafindan ilgi gormustir. Ayrica
kendi mesleklerinin disinda rahle yapimi ile hobi olarak ilgile-
nen Kisilerin de bulunmaktadir. Bu kisilerden bazilari vefat et-
mis, bazilar da halen yasamini stirdiirmekte ve rahle yapimi
ile ugrasmaktadir. Bu ustalardan bir tanesi olan ve bugilin ha-
yatta bulunmayan Omer Bilge de rahle yapimina hobi olarak
baslamis ve yaklasik 45 yil rahle yapimi ile ugrasmistir. Ame-
rikal folklor arastirmacisi Henry Glassie 1987 yilinda Omer Bil-
ge hakkinda bir arastirma yapmis ve 1984 yilinda Omer Bilge
rahle yapimi ile ilgili kendi deneyimlerini, kullandigi malzeme
ve teknikleri tanitan bir kitapcik yazmistir.

Omer Bilge'nin Hayat1, Ahsap Sanatina ilgisi ve Sergileri

1915 Argithan-Konya dogumlu olup esas meslegi muhasebe-
cilik olan Omer Bilge, lise egitimini tamamladiktan sonra agac
islerine ilgi duyarak marangozluk yapmaya baslamistir. 1940’
yillarda calismak icin istanbul'a giden Omer Bilge istanbul’da
odunculuk yaparak, aga¢ oyma sanati ve kullanilan motiflerle
ilgili cok sayida dokiiman toplamistir. ilk olarak Istanbul’da
agac oyma sanatina duydugu ilgiyle 1940-1950’li yillarda kil
testere ile kontrplak isleri yapmaya baslayarak, aga¢ kutular
ve panolar calismistir.

1950 yilinda Konya'ya dénen Bilge; Mevlana Mlzesi'ndeki Kon-

ya Mevlana Dergahrndan muzeye kalan ve mize envanter
kaydinda devri Hind-Arab olarak gosterilen, ¢ok ince bir

oyma teknigi ile yapilmis ve kenarlarini cevreleyen

suillis yazilarda peygamberin hadislerinin yer aldi-

81 bir rahleden etkilenerek, 1960 yilinda rahle
ile tanismistir.

Rahle yapiminin yaninda Unli hattatlarin yazila-
rin;, oyma teknigi kullanilarak agag levhalar tzerine

calisan Bilge'nin eserleri arkadas cevresi tarafindan olduk-
¢a begeni kazanmis ve Musalla Baglar Mahallesi’ndeki evinin
bir odasini atolyeye cevirerek iki oglu Cengiz ve Faiz Bilge ile
beraber siparis olarak pano ve rahleler calismaya baslamistir.
Rahle yapiminda uzmanlasan Omer Bilge, 1970'li yillarda yo-
gun bir sekilde rahle yapmis ve eserlerini 1980-1990 yillari ara-
sinda Konya Ticaret OdasI'nda ve Mevlana Miizesi'nde diizen-



Omer Bilge'nin New Mexico'daki Uluslararasi Asya Halk Sanatlari Miizesi'nin Koleksiyonunda yer alan ceviz agacindan yapilmis, Kirik cizgi sistemi ve

kapall sekil gecmesinin bir arada kullaniimasindan olusan rahlesi.

lenen pek ¢ok sergide tanitarak, yerli ve yabanc turistlere satis
yapmistir. Son olarak 2000 yilinda oglu Faiz Bilge tarafindan eser-
leri Fransa'ya gotlrtlerek 15 glin streyle sergilenmistir.

Amerikall bir folklor arastirmacisi olan Henry Glassie 1993 yilinda
Indiana Universitesi tarafindan yayinlanan “Turkish Traditional Art
Today” (Glinlimiizde Geleneksel Tirk Sanati) kitabi icin 1987 yilin-
da Omer Bilge ile rahle hakkinda goriismeler yapmistir. Henry
Glassie kitabinda, Omer Bilge'nin rahle yapiminda kullandigi mal-
zeme ve teknikler hakkinda ayrintil bilgiler vererek, eserlerini ta-
nitmistir. Ayrica, eklenmistir.

1984 yilinda rahle yapimi ile ilgili bir kitap yazan Omer Bilge sergi-
lerinde bu kitapgiktan ilgilenenlere (icretsiz olarak dagitmistir. Rah-
le yapiminda kullanilan malzemeler ve yapim asamalarini konu
alan bu kitapgigl Omer Bilge, bos vakitlerini degerlendirmek iste-
yenlere kiiguk bir armagan olarak nitelendirmis ve ilk sayfasinda
“Kendisinden yararlaniimayan bos zaman bir daha bulunmasi ve
geri getirilmesi mimkun olmayan cok kiymetli bir
gaiptir, yitiktir seklinde ifade etmistir. 1985 yilinda
rahatsizlanarak rahle calismalarina ara veren Omer
Bilge, 1991 yilinin Subat ayinda vefat etmistir.

Kullandigi Malzemeler ve Uyguladigi Teknikler

Rahle yapiminda pek ¢ok makine ve alete ihtiyac
vardir. Bunlar siras ile; kesim islerinde; hizar, di-
zeltme islerinde; planya, kalinlik ayarlama islerin-
de; kalinlik (kalibre) makinesi, olcli esitleme ve
ayarlama islerinde; yatar daire (gonyeleme) ma-
kinesi, ylizey dlzeltme islerinde; titresimli zimpa-
ra makinesi, delik delme islerinde; matkap, ince
kesim islerinde; testere ve kil testeresi, ol¢ti alma
islerinde; metre, kumpas, pergel, cetvel, oyma is-
lerinde; 1skarpela takimi, oluklu kalemler ve tok-

mak olarak siniflandiriimaktadir. Seri imalat rahle calismalarinda
ise; kil testere gorevi yapan dekupaj, desen ¢ikartma ve oyulacak
kisimlarl oymaya yarayan kopyalama (freze) makinalari kullanil-
maktadir.

Hazirlanacak rahle; plani yapilip ayrintilari tamamlandiktan sonra
yapimina baslanir. Omer Bilge kitabinda rahle yapimini dokuz asa-
mada sekillerle anlatmistir. Bunlardan ilk asama agacin hazirlan-
masl, cesitleri ve olctleridir. Bilge'ye gore rahle yapiminda kulla-
nilacak agac kuru, budaksiz, elyafi ¢cok sik ve aralarl damarsiz ol-
malidir. Agac “dik bicme” olarak kesilerek islenmelidir. Kiittk ola-
rak alinacak agacta merkeze ve cevreye yakin kisimlarinin rahle
yapimi i¢in kullaniimamasi gerekmektedir. Bu kisimlar egilip, bu-
kildigu icin agac islerine elverisli degildir. Secilen aga¢ kutugi
rahle icin uygun kalinlikta dilimlere ayrildiktan sonra; toprak bir
alanda ve yerden bir karis yiikseklikte agac ¢italarla hazirlanan 1z-
garalarda bas kisimlarina zamkla kagit yapistirilarak en az bir se-
ne kurutulmalidir.




Omer Bilge, oymaya elverisli sert agaclarin secildigi rahle yapimi
icin en uygun agacin ceviz oldugunu distinmektedir. Cevizin di-
sinda kayisl, mese, ali¢, yabani armut (ahlat), glirgen ve dut agac-
lari da kullaniimaktadir. Rahle yapiminda secilen agac istenilen
boyuta gore hazirlanirken eni, boyunun tgte biri olarak hesapla-
nir. Ust pano, kilit (gecme-disler) ve alt pano olarak (¢ bolimden
olusan rahlede Omer Bilge'ye gore en uygun oranti, rahle uzunlu-
gunun genisliginden 4 katina yakin olclide olmasidir. Bu sekilde
hazirlanan tahtanin kalinhgi 2,5 cm’den az ve 3 cm’den ¢ok olma-
malidir. Tahta hazirlandiktan sonra, ikinci asama olan ara agma ve
capraz oyma (kilit sistemi) isleminde, Kilit sistemini olusturacak
bélim yaklasik olarak rahlenin boyunun Ugte biri seklinde ayar-
lanarak yatay bir cizgiyle belirlenir. Bu 6l¢t rahlenin orantisi icin
cok onemlidir. Kilit sisteminde acilacak bir disin eni, ortalama tah-
tanin kalinligindan 1 cm. biyuk olmalidir. Nedeni ise; Kilitlerin rah-
le yapilacak agacin kalinliginda olmasi durumunda, rahlenin ¢ok
dik bir sekilde agilmasi ve “sark usulli” oturan okuyucunun bu du-
rumdan rahatsizlik duymasidir.

Yatay cizgi ile belirlenen Kilit sisteminde gecme-dislerin kalinligi
ilk cizgiye paralel ikinci bir cizgi ile belirlenir ve bu kisim esit 6l¢i-
lerde bollimlere ayrilir. Hazirlanan bolmelerdeki oyulacak kisim-
lar, tahta tlizerinde bir bos bir dolu olmak lizere atlamall olarak
belirlenir ve tahtanin her iki ytizli belirlenen kisimlardan baslana-
rak oyma kalemleri ile 450'lik aclyla oyulur.

Rahlede acllan kilitlerin sayisi tek veya cift olabilir. islam dininde
tek tanriya inanistaki kutsalliktan dolay! genellikle tek sayida ya-
pilan kKilitlerde, bir dis tam ortaya gelir ve kenarlardaki dislerin se-
killeri de birbirlerine benzer. Bu diizenleme rahlenin Uzerine uy-
gulanacak desenin simetrisi ile ilgilidir. Rahlenin Kilit sistemi hazir-
landiktan sonra, hizar adi verilen kesim makinesinde ortadan iki-
ye béllinerek kanatlara ayrilir. Cok dikkatli yapilmasi gereken bu
islemde, Ust panodan kilitlerin acildigi Ustte yer alan ilk cizginin
kenar hizasina kadar kesilir ve tekrar ayak kismindan baslanarak
kilitlerin acildigi altta yer alan ikinci ¢izginin kenar hizasina kadar

kesilerek rahle kanatlara ayrilmis olur. Kilit sisteminden sonra
Uclinct asama olan, “sekil ¢cizme veya kopya etme” isleminde rah-
le ylizeyine uygulanacak motif kompozisyonu ve olclileri rahle
boyutuna gore ayarlanarak bir kagit lizerine cizilir ve tahtanin her
iki ylizeyine de aktarilir.

Omer Bilge rahle ylizeyine desen olarak, bitkisel ve geometrik
motiflerin yaninda makili, kifi ve siills yazill kompozisyonlari da
kullanmistir. Omer Bilge'nin en zevk aldigi kompozisyonlar; geo-
metrik desenler olmustur. Genellikle merkeze simetrik motiflerin
birbirini tekrar etmesinden olusan kompozisyonlari tercih etmis
ve rahle Uzerine aktarilan kompozisyonda simetri kurallarina ol-
dukca 6nem vermistir. Henry Glassie kitabinda Omer Bilge'nin si-
metri anlayisini soyle ifade etmistir: “Konyall tahta oymacisi Omer
Bilge rahlelerinin her iki kanadinda da ayni deseni yineler; bu de-
senler de ayrica yinelenen birimlerin toplamindan olusur. Simetri
simetriyi sarmalar, yillar yillar, cicekler cicekleri izledikce, bigim-
ler kendilerini yinelerler. Her sey goksel kirelerin donlstinde dile
gelen nihai bitilnlikte dizenli yinelemeyi belgeler. Bu dlnyall
usta, sabirli ve bilincli yineleme yoluyla yaradilisin i¢ dinamigine
uygun bir tablo koyar ortaya...”

Rahle ylzeyine uygulanacak kompozisyon aktarildiktan sonra
dordlincii asama olan, “ayak agma” islemine gecilir. Omer Bilge
rahlelerinde kullanacagl ayak formunu da, uyguladigl motif kom-
pozisyonlarina gore bicimlendirmistir. Kompozisyonlardaki simet-
ri ve motif cesitlerine uygun sekilde planlanan rahle ayaklari ha-
zirlanan planda belirtilerek, genellikle diz, dilimli, kas kemer ve
alt panoda devam eden ve ayaklar lzerine de yerlestirilen motif
formlarina gore kesilmistir. Ayrica yaptigl rahlelerin ayak kisimla-
rinin i¢ bolimiine ince uglu matkapla kiiciik delikler acarak rahle-
yi yaptigi yili ve “Haci Omer Argithani” seklinde imzasini atmistir.

Besinci asama rahle yiizeyindeki deseni oyma islemidir. Omer Bil-
ge rahlelerinde ve yapugl diger agac islerinde oyma tekniklerin-
den diz satihli derin oyma, egri kesim teknigi ve ajur tekniklerini
kullanmustir. Usta fildisi, sedef ve degerli materyallerden yapilan
kakma teknigine karsi hayranlik duymus fakat ne ustanin ne de
musterilerin bu tip materyalleri almaya glicli olmadigl icin kakma
teknigini kullanamamistir.

Omer Bilge'nin kitabinda yedinci asama temizlik, sekizinci asama
ise temizlik malzemeleri olan zimpara, kege, yin kumas, cam el-
yafi, sistre ve ege hakkinda verilen bilgilerden olusmaktadir. YU-
zey slsleme islemi tamamlanan rahlede temizlik islerine gecile-
rek, plriizlii yerler zimpara, ege ve caki ile giderilir. islem sirasin-
da motiflerin 6zeliklerinin bozulmamasina dikkat edilmelidir. Tim
asamalardan gegip, kullanima hazir hale gelen rahlenin dokuzun-
Cu ve son asama olan ve Kitapta cila ve cesitleri olarak gecen ver-
nikleme islemine gecilir. Bu islemden once rahle ytizeyi, zeytinya-
g1 ile yaglanarak hem dolgu vernigi yapilmis olur, hem de rahle-




nin rengi koyulastirilir. Bu sekilde yaglanan rahleye, istege gore
genellikle agac islerinde kullanilan gomelak vernigi veya lake ver-
nik uygulanir. Ayrica Omer Bilge kitabinda rugan ve balmumu ile
cila yapimini da aciklamistir.

Giiniimiizde Konya’da Rahle Yapimi

Glnlmizde Konya'da devam eden agac islerinden biri olan rahle
yapimi; son 15 yildir Konya ilinde seri imalat halinde sadece bir
atolyede devam etmektedir. Rahle yapiminin yaninda malzemesi
agac olan kuguk kullanim esyalarinin da uretildigi atolyede, 6 ki-
silik bir ekiple talebe gore ayda yaklasik 300-400 adet rahle Ure-
tilmekte olup, lretilen rahleler Konya icine ve Istanbul'a dagitil-
maktadir. Gurgen ve kayin agaglari kullanilarak yapilan rahlelerde;
agacin kesilerek olctlilere gore ayarlanmasi, gecme Kilit (dis) siste-
minin hazirlanmasi, stislemelerin hazir sablonlara gére oyulmas,
ylizey dilizeltme (sistire) ve rahlenin ortadan ikiye bollinerek ka-
natlarinin agilmasi islemleri tamamen makinelerde yapilmaktadir.
Bu asamalardan sadece hazir sablonlara gore savkiillli freze ma-
kinesinde desenleri oyulan rahlelerin rotus islemleri; ciraklar tara-
findan iskarpela kalemleri, oluklu oyma kalemleri ve tokmak kul-
lanarak yapilmaktadir. El yapimi oyma veya kakma rahleler ise,
aga¢ oyma ustalari siparis olarak calisiimakta ve rahle yapimi ile
hobi olarak ilgilenen Kisiler tarafindan yapilmaktadir

Rahle yapimina hobi olarak baslayan ve ortalama 45 yil agag oy-
ma isleriyle ugrasan Omer Bilge'nin yurt ici ve yurt disinda pek
cok eseri bulunmaktadir. Bilge, yaklasik 50 rahle, 30 pano ve 45-
50 kutu ¢alismistir. Rahle yapiminda genellikle ceviz agacini tercih
eden usta, teknik olarak diz satihli derin oyma kullanmistir. Mo-
tif kompozisyonlarinda simetri kurallarina oldukca énem veren
Bilge; birbirini tekrar eden geometrik kompozisyonlar, stilize edil-
mis bitkisel kompozisyonlar ve {nli hattatlara ait olan yazilari
tercih etmistir.

1980’li yillarin sonlarina dogru rahatsizlanan Omer Bilge rahle yapi-
mina ara vermis, ogullarl Cengiz ve Faiz Bilge rahle yapimina de-
vam etmislerdir. Omer Bilge'nin biiyiik oglu olan 1942-Konya do-
gumlu Cengiz Bilge Konya Kasinhani Atatlrk ilkogretim Okulu mii-
diri olup, bos vakitlerinde rahle, pano ve kiictik kutular calisarak,
babasindan 6grendigi aga¢ oyma sanatini halen devam ettirmek-
tedir. Omer Bilge'nin kiiclik oglu olan 1958-Konya dogumiu Faiz Bil-
ge ise; 1988’den sonra yogun olarak rahle yapimi ile ugrasmis ve
Konya Etnografya Miizesi'nde bulunan katli rahleden calisarak, bu
rahlenin seri Uretim teknigini gelistirmistir. Ancak, rahle yapiminda
kullanilan malzemenin kolay elde edilememesi, talebin azalmasi
ve fazla gelir saglamadigl icin rahle yapimina ara vermistir.

islam inancini ve sanati cok ince bir estetikle bir araya getiren
rahleler, Turk insaninin sahip oldugu sinirsiz beceriyi bir kere da-
ha vurgulamaktadir. Ekonomik yénden tatminkar olmayan rahle

“Sekil ¢cizme veya kopya etme” islemi

yapimina karsi duyulan heves azalmakta, fakat rahlelerde bulu-
nan butlnleyici ozellikler ile ince sanat zevkine karsl duyulan ilgi
guin gectikce artmaktadir. Hammadde teminin de yasanan zorluk-
lar ve tanitim eksikligi gibi olumsuz nedenlerden dolayi, Omer Bil-
ge'nin belki de Konya ilindeki son rahle ustalarl olan ogullarina
miras olarak biraktigl rahle yapimi da giderek yok olmaktadir.

Sonug olarak; eldeki degerlerin unutulmamasi acisindan rahle us-
talari ve rahlelerin el sanatlar ile ilgili kurum ve sahislar tarafin-
dan tanitiminin yapilmasi ve desteklenmesi gerekmektedir. Bu
sekilde geleceginden endise duyulan rahle yapimi icin yeni agac
ustalari ve yeni yeteneklerin yetismesi saglanmalidir. Insanoglu
icin iki 6nemli unsur olan inang ve sanati bir buttin olarak, ¢ok za-
rif bir goriniimde yine insanogluna sunan rahlelerin tanitilmasina
ve gosterilen degerin artmasina yardimci olmak, Turk Sanati'nin
taniimi ve gelisiminde de bir basamak olusturacaktir.

* Selcuk Universitesi, Mesleki Egitim Fakiiltesi, EI Sanatlari Egitimi
Bollimu, Yrd. Dog.
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Doga’nin Sanata Yansimasi;
Yaprak Sanati

9 Eylll Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu izmirli re-
sim sanatcisi Omiir Ucar, yaprak sanatina ilk adimlarini orta-
okul doneminde kitap aralarinda sakladigl yaprak ve cicekler-
le atiyor. Ciddi anlamda 1998 yilinda calismalarina baslayan
Ucar, insanogluna bahsedilen bu diinyanin tiimuyle bir sanat
eseri oldugunu belirtiyor ve bir sanatcinin kullanacagl malze-
menin tamamini, dogadan temin edilebilecegine inaniyor. Sik
sik yaptigl doga ylrtyUslerinde tabiatin essiz bitki ortlisinlin
kendisini bu sanata yénlendirdigini belirten Omur hanimin b-
tlin calismalarl dogaya olan hayranliginin adeta bir tezahtird ...

Her Sey Bir Yaprakla Basladi

Ucar onceleri, asigl oldugu tabiatin, mozaik sanatinda oldugu
gibi parcalardan olusan essiz bir butin oldugunu dlsunr.
Kendisi de kuruttugu ilk yaprakla, tabiatin eteginden parcalar
toplayarak yaraticinin insana sundugu sanat ve estetik duygu-
suyla bir mozaik olusturabilecegine inanir. Ve Omir hanim icin
yaprak sanati yolculugu baslar...

Kir gezileri, piknikler, doga yurUydsleri... Her biri ayri bir firsat

halini almistir, kurutulmus bitki koleksiyonuna yenilerini kat-

mak icin. Tabiatla i¢ ice oldugu her an, sanat¢lya yeni kesifle-

rin kapisini aralamistir. Artik resimlerinde glines sarisini

kayisi cicegiyle, glin batimi kizilhgini kurumus mor
menekseyle yakalayabilecegini anlamistir.

“Dogada gorduglinliz her
tdrli malzemeyi

kullaniyorum. Havugctan patlicana, sarmasiktan hercaiye kadar
her tir kurutulmus bitki mevcut...” diyor Ucar. Pisipisi otu, pe-
lin, kayisi cicegi, gul yapragi, gul hatme gibi bircok cicek tiirl-
nin yaninda maydanoz, mor lahana, patlican kabugu, bakla
kabugu gibi malzemelerle de cesitliligi artirdigini sozlerine ek-
liyor.

Eserinin baslangi¢ asamasini “Yaprak sanatini uygularken on-
celikli isim malzemeyi hazirlamaktir. Bu da, uzun zaman alan
bir istir.” seklinde ifade ediyor. Omiir hanim, yaprak sanatinin
kaynagl doga oldugu icin kullanilan malzemenin de sinirsiz ol-
dugunu belirtiyor. Dogada var olan her bitkiden bir sanat ese-
ri yaratilabilecegini, her birinin yasaminda yeni bir kesif olaca-
ginl dislinen sanatgl, dort bine yakin kurutulmus bitkisi oldu-
gunu belirtiyor. Ustalasmak icin ciddi bir bitki bilgisine sahip
olmanin lzerindeyse Israrla duruyor.

Kurutulmus Bitkilerden Canli Manzaralara

Ve bu sanatin malzemelerini, yapim asamalarini anlatmaya
baslyor Omir hanim; “Nisan ayinda basliyorum malzemeleri-
mi toplamaya, doganin tiim ihtisamiyla uyandigi ve cezbedici
renklerle bitki Ortiistiniin adeta beni ¢agirdigl mevsim

olan baharda. Dort ay kadar topladigim

bitkilerin, ciceklerin kuru-

masini
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Omiir hamim, yaprak sanatimin kaynagi doga oldugu icin kullanilan malzemenin de sinirsiz oldugunu
belirtiyor. Dogada var olan her bitkiden bir sanat eseri yaratilabilecegini, her birinin yasaminda yeni
bir kesif olacagini diisiinen sanatcl, dort bine yakin kurutulmus bitkisi oldugunu belirtiyor. Ustalas-
mak icin ciddi bir bitki bilgisine sahip olmanin izerindeyse israrla duruyor.




bekliyorum. Presledikten ve bitkilerin bozulmamasi icin ilacladik-
tan sonra desen kompozisyonlarimi hazirlamaya baslyorum. Ba-
zen elimdeki malzemeler ilham veriyor bana, bazense tasarladi-
gim bir resim Uzerinde c¢alistyorum. Kurumus bitkilerle yaptigim
bu eserlerin aslinda bir resim tablosundan farki yok diyebilirim,
boya yerine sadece kurumus bitkileri kullantyorum.”

Kullandigl materyaller tamamen dogadan oldugu icin ¢alismalari-
nin da dogal goriinimlerinden ¢ikmamasina dikkat eden Ucar, ca-
lismalarini doga manzaralari ve ¢icek kompozisyonlari olarak iki
tema Uzerine yaplyor.

“Dogru Ellerde, Dogru Yapildiginda Yaprak Sanattir”

Sanatcl bu zamana kadar ciddi anlamda on iki kisiye vermis bu
isin egitimini. “Malzemenin dogadan olmasli insanlarin ilgisini faz-
lasiyla cekiyor.” diyen Ucar, su an izmir'deki atélyesinde 6grenci-
leriyle beraber calisiyor ve Urlnlerini yurt disina génderiyor. Atol-
yede Uretilen aynalar, sandiklar, kartvizitlikler, sigara tabakalari,
ahsap tepsiler Almanya ve Amerika'daki magazalarda ve frees-
hoplar'da satisa sunulmaya baslamis bile.

Ogrencileriyle paylasim icinde oldugunu ve farkli bakis acilari ya-
kaladigini ifade eden sanatgl, boylece bu sanatin daha da gelisti-
gine inaniyor. Yaprak sanatini maddi getirisinin yani sira dinlendi-
rici bir ugras olmasi sebebiyle hobi amacl 6grenmek isteyenler
de oluyormus.

Omir hanim, bu basarisinin sirrini kisaca soyle 6zetliyor: “Bu is
Uzerinde calisirken kimi basarili kimi basarisiz sonuclanan dene-
yimlerim oldu. Bu tecriibeler ustalastirdi beni.” Gorlismemiz sira-
sinda sanatinin inceliklerini anlatmayi pek istemiyor sanatgl. Se-
bebini sordugumuzdaysa; “Insanlarin burada okuduklariyla bu sa-
nati uygulamaya calismalarini istemiyorum. Daha evvel calismala-
rimin taklit edildigini gérdiim, resimle, sanatla hicbir ilgisi olmayan
bu Urlinler neredeyse beni sanatimdan sogutacakti. Ogrenmek is-
teyenlere, bu isi ciddiye alanlara severek egitim verdim, vermeye

de devam edecegim.” diyen usta, sanatcinin sanatina olan baglil-
ginl da boylelikle gosteriyor bize...

Su siralar Ucar, yaprak sanatini tas ya da camdan yuzlerce kiclik
parcanin bir araya getiriimesiyle olusan mozaik sanatiyla birlesti-
riyor. Ozel olarak Uzerine egildigi bu calismasinda kurutulmus bit-
kilerle insan portreleri olusturuyor. Bugline kadar yogunlugu se-
bebiyle sergi agmaya firsat bulamadigini dile getiren usta, yakin
zamanda sergi acmayi planladigini da sozlerine ekliyor.

“Emek ve sabir verilen her sey glizeldir. Yeter Ki her sey isteye-
rek, sevgiyle yapilsin...” diyerek sozlerini noktaliyor doga asigl
Omdr Ucar...




Estetik vedir, ne degildir?

Sanat ve estetik iligkisinin boyutlan nelerdir?

B\ sanatlannda estetik neyi ifade eder?

Estetik yargilarmwnz: neler belirier?

Evrensel bir estetik anlavpgindan 56z edilebilir wi?
Medenivietlerin birtkimleri estettk kalibmda nasit gekillewir?

Aynur CAN, Sadettin OKTEN, ilhan OZKECECI, Mustafa ARMAGAN, Hiiseyin TURKMEN,

Hasmet BABAOGLU, Hincal ULUC, Nebil OZGENTURK, Sunay AKIN




Mantigin Kiciik Kizkardes

A

Aynur CAN 4

‘Mantigin kiiciik kiz kardesi’ olarak betimlenen estetik bilimi, zihni bilginin yetkinligi- %

ni hedefleyen mantiga benzer bhicimde duyulur/duygusal bilginin yetkinligine ulas- - { ’

mak amacindadir. Estetik bilginin yetkinligi kendi 6zgiin kavrami ile giizellik olarak ] \ &ﬁf ¥
ifade edilmektedir. " AYRT" g
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Glizel ve glizellik, insan varligi ile var olmus bir olgudur. insa- zeminine tasimasl ve insan dusiincesine misafir olmasi, Antik
nin ve insanligin Uzerine yakistirilan, adeta hediye edilen gu- Yunan medeniyeti ile hatirlanmaktadir. Talebe olma bagi ile
zellik sevgisini, kalp, gostermeden aldiginca doldurmus; vic- birbirlerine tutunarak ilerleyen felsefi derinlik, Sokrates, Efla-
dan, merhametinin iginde saklamis ve akil tun ve Aristo’'nun dusunsel dunyasindan yol alarak bugtine
onu gormezden gelmeyi basarama- uzanir. Grek estetiginin temellerini olusturan ve farkli bakis
mistir. insan seriiveninin hep popu- acllaryla betimlenen gtizel ve glizellik tizerine dusun-
ler olmay1 basarmis asli kahramani, me egzersizi, meraktan beslenen bir soru ile per-
tlrll diller, bicimler ve vecheler- deyi acar. ‘Guzel nedir? ile sliphe simgelestirilir
den gorlnur dinyaya, gizlilik per- ve diyalog yontemli tartisma baslatilir. ide-
desini aralayarak katilmaktadir. alar diinyasindan oldugu kadar, bizatihi
Bu yazi ile, gorlinur diinyadan yol yasamin icinden, onu heyecanla ¢cekme
alarak uretilen guizel kavrami ve cabasl ile varlik kazanan diyaloglar,
modern estetik kuramindan ge- ‘Glizel guictur!” yargsi ile kendini bu-
nel hatlari ile bahsedilmesi amag- gline tasir. idealist ve realist cizginin
lanmaktadir. filozoflari tarafindan ilmik ilmik isle-
nerek, emek emek cekilerek geli-
nen bir zaman sonra, XVIII. ytizyi-
lin ilk yarisinda bilim diinyasi kor-
pecik bir kavramla tanistirilir.
Frankfurt Okulu'nda derinden et-
kilendigi felsefe dersleri ile
Wolff'un talebesi olarak yetisen
Baumgarten, 1735 yilinda ta-
mamladig ‘Siir Uzerine Baz
Felsefi Duslinceler’ adli doktora
tezinde, estetik sozcuginu ozel
bir bilimin adi olarak kullanmis-
tr. Wolff, dogruyu dusinmenin
yollarini ve kurallarini arastirdig
Logica'sl ve dogruyu istemenin yollari
ve kurallarini belirledigi Ethica’si ile talebesinin zihnini oldugu
kadar onunu de agmistl. “Dogru hissetmenin yollari ve kural-
lari olabilir mi?” sorusu ile hesaplasan Baumgarten, on bes yil-
ik caba ve birikiminin ardindan, élimiinden dort yil 6nce
1750-1758 yillari arasinda kaleme aldigl ve ‘Aesthetica’
adini verdigi kitabl iginde estetik bilimini temellendir-
mistir. BOylece bati geleneginin Antik Yunan ile bas-
layan kategorizasyonuna paralel, ilk sistemlestirme
ve basli basina ele alinma ile duyusal yani duyu ve
duygularla kavranan bilgi olarak estetik, bir felsefe di-
siplini olarak varlik kazanmistir.

Yasami glizel gosteren, glizel-
lestiren yasayarak/yasana-
rak var olan bu slrecin,
uzun yasam dene-
yimini felsefi
tartisma




Estetik, 6zglr sanatlar teorisi, asagl bilgi teorisi, glizel tizerine du-
stinme sanati ve akla benzer bir yeti bilimi olarak adlandirilabil-
mektedir. Oldukca goreceli bilgiler iceren bu betimlemeyi objek-
tiflestiren temel belirleyici unsur, onun duyusal bilgiye dayandiril-
masidir. Baumgarten duyusal (sensitive) kavramini ‘asagi bilgi ye-
tisinin ortaya koydugu tasavvurlar’, ‘acik ve secik seylerin otesin-
de tasavvurlar biitlinu’ olarak agiklamaktadir. Zihni bilginin 6lclist
acik secik olmasl, 6devi ise aclk secik tasavvurlarin ilgi ve baglil-
ginl ve onlarin dogrulugunu arastirmasidir. Acik secik olmayan
duygusal tasavvurlarl arastiran estetik, duyusal bilginin mantig
olarak distintlmektedir. Kurucusu tarafindan ‘mantigin kiictiik kiz
kardesi’ olarak betimlenen estetik bilimi, zihni bilginin yetkinligi-
ni hedefleyen mantiga benzer bicimde duyulur/duygusal bilginin
yetkinligine ulasmak amacindadir. Estetik bilginin yetkinligi kendi
0zgln kavrami ile glizellik olarak ifade edilmektedir. Boylece gu-
zellik, duyu bilgisinin yetkinligidir. Grek¢e duyum ve duyulur algl
anlamina gelen ‘aisthesis’ ya da duyu ile algilamak anlaminda

‘aisthanesthai’ kelimesi kokeninden iz siiren, bu yeni felse-
fe bilimi, genis bir alani kaplayan, duyusallik alani icin-
de olusan, glizellik fenomeni ile ilgilenmektedir.

Adeta bir bilmece o6zelligi-
ne sahip olan estetik feno-

nomik fayda saglamak amaci icinde olus, pragmatist tavra bir or-
nektir. S6z konusu nesneye bakistaki oncelik, anlatilan yaklasim
ve hedeflerden arinmis, salt hoslanmak ve haz almak ise veya
nesne sadece seyretmek icin seyrediliyorsa, estetik bir tavir alin-
mis demektir. Bu anlamda estetik tavrin amaci, kendine doniik ya
da kendinden ibarettir.

Estetik haz, insanin Kisiliginin butlnliglne yonelmektedir. Boyle-
ce insani, icinde bulundugu gecici kusku ve kaygilardan (vehim,
vesvese, telas vb.) uzaklastirmakta ve onun ruhunun arinmasina
vesile olmaktadir. Estetik haz surecinin sonunda insan kendini ev-
rensellesmis, sonsuz mutluluga ermis bir varlik olarak duyumsa-
maktadir. Duyusal haz ile estetik hazzi birbirine karistirmamak
lazimdir. Duyusal haz, acl hissinin tezadi olarak her zaman olum-
lu olani gostermekte olup, insanin i¢inde bulundugu ruh durumu-
na gore, onun menfaat ve ilgilerine bagl olarak gelismektedir. Es-
tetik haz ise, her zaman acinin tezadi olmayabilir ki zaman zaman
acl hissi ile ortlisebilmektedir. Bati dlinyasinda trajedi, Dogu
diinyasinda tasavvuf, duyusal acinin ruhtaki iz distimlerini
estetik hazza dontstlirmektedir. Estetik haz sirecinin
yasanmasinda insan viicudu-
nun gorme ve isitme duyum-
lari oncelikli ve ayricalikli bir

meni, dort temel yapi ele-
maninin ontik butlnlu-
glinde vicut bulmaktadir.
Estetik 6zne, estetik nesne,
estetik deger ve estetik
yargl bu varligin zorun-
lu ve organik parca-
laridir.  Tarihsel
surecte nesne
lizerine
disin-

me ve estetik
nesne arastirma-
larl, 6zne arastirma-
larindan daha erkendir.
Oznenin 6nemi mutlaklasti-
rildiginda tamamen psiko-
lojist, monist ve subjektivist
bir estetik anlayisa ulasil-

yere sahiptir. Insanin distin-
sel-bilgisel olusunda en cok
payi alan, entelekttel duyular
da denilen gorme ve isitme
duyumlari, bedenin madde-
selligi ile baglarinin zayif
olmasindan  oturu
glcll bir etki bi-
rakmakta-
dirlar. Go-
rilen veya
gozsliz  gorilen
hayaller ve riiyalar,
cagrisim yollu hatirlani-
lan, unutulmayan melodi
ve tinilar, ideal ve reel dun-
yada kol gezerken bir sa- &
natkdr eliyle, diliyle .ﬁ'ﬁ

ve gonllyle basit

masl sonucu dogmaktadir.
Nesneden hareket eden es-
tetik ise, bir sanat felsefesi
ve bir sanat ontolojisi gibi objektivist olmaktadir.

Estetik Haz Siireci

insan, sadece cevresindeki nesneleri kavramaz; i¢ gbzlem yolu
ile kendi varligini da kavramaktadir. S6z konusu kavrama olayin-
da, kavrayan biling varligina ya da ben’e 6zne, kavranan varliga da
nesne denilmektedir. Kavrama sireci estetik alanina tasindiginda,
estetik nesne ile arasindaki etkinlik sirecine, estetik haz denil-
mektedir. Estetik haz veya estetik tavrl aciklamayi kolay kilmasi
acisindan, nesneye yonelik gelistirilen tavirlardan bahsetmek ihti-
yacl hissedilmektedir. Bu bakis acilari;

- Bilgisel tavir

- Pratik-ekonomik tavir

- Estetik tavir olarak siralanmaktadir.

Geleneksel bir el sanati Urlintine, bilgi ve dogru bilgiler edinmek
amaclyla bakilirsa, bilgisel tavir icine girilmistir. Pratik ya da eko-

bir nesnede bi-
¢im alarak, za-
mani ve
mekani donuklastiran bir etki ile in-
sani kalicilik/zamansizlik mertebesine
eristirebilirler. Estetik nesne Uslip baki-
mindan romantik, realist, ideolojik, idea- S
list vb. farkll yaklasimlari sergileyebilirse /

de, estetik tavrin 0zu ve niteligi aynidir.

0 hayal ve kurgu ile belirlenmektedir.
Estetik tavir hayale dayali kurgusal bir
fenomen olmakla birlikte, ayni zamanda
duslinsel ve duygusal karmasalik icer-
mektedir. Ornegin Suara Suresi'nin 88. ve
89. ayetlerinin Celi Sllls hattiyla yazildigl
bir levha, estetik bir nesneden énce bir bilgi
nesnesi olarak kavrama gayreti ile 6zneyi es-
tetik hazza eristirebilir. Estetik nesne karsisinda
alinan tavir, siibjektif ve bireyseldir. Oznenin duy-
gu dlinyasindan esinlenenerek yeni anlamlar ka-
zanarak maddesellikten kurtulan nesneye adeta
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Uflenen, duygusal-ruhsal akis, bireysellikte de-
rinlesip cogaldikca, toplumsal var olusta yerini alir. Kendine 6z-
gliltigli olan bu ruhsal durum, belli bir uyaricinin duygusal bir tep-
Kisi olmayip, belli bir degere dayali olarak dogan ve ruhun bittn
gliclerini uyumda birlestiren bir hal degisimidir. Ozne bu vesile ile
insanhgini hatirlar ve sonsuz mutluluktan ihtiyaci olan hazz, ala-
bildigince icine ceker.

Estetik Hazzin Kavranmasi Siireci

Estetik haz sureci analiz edildiginde, onun ¢ok tabakali, farklilklar-
dan mitesekkil, iki ayri yapidan olustugu; ancak, sozl edilen ya-
pilarin ontolojik bir butlinlik iginde, ayni anda ve kendiliginden
algllandigl ve kavrandig goruilmektedir. Bu slreg, birinci algllama
ve ikinci algilama veya 6n yapi (reel varlik alani) ve arka yapi (ir-
reel varlik alani) kavramlari ile agiklanmaktadir. On yapi; acik ola-
rak bilinen, bagimsiz ve ontik bakimdan kendi basina var olandir.
Arka yapl ise, bagimsiz olmayan, asil icerik veya 6zdr. On yapi-
nin ya da gorunen formun algllanma stirecinde, duyularin algisi ile
nesneler 6znenin bilincine konu olurken; gorinmeyen arka yapl-
nin algilanma sureci, 6zne tarafindan olusturulan/yasanan anlam-
lar kiimesinin, nesneye ytiklenmesi ile gerceklesir. Estetik nesne
bu slibjektif karakter icinde dogal baglilik ve iliskilerden kurtulup,
irreel varlik diinyasina dogru uzanmaktadir. Nesnede bu degisik-
likler olusurken, 6zne de dissal reel bagliliklardan kopar ve nesne
ile buttinlesmek ister. Boylece 6zne ile nesne arasinda bir duygu-
sallik bagi olusur.

Estetik haz, her iki yapinin buttnltigu ile olusan ve biitiin estetik
slire¢ boyunca estetik yasantiya katilan, farkliliklari icinde barin-
diran bir duygudur. Hartman ve ingarden tarafindan gelistirilen bu
model analizi, varlik alani ile nesne alanini karsilastirmakla baslar.

Nesne,
varlik alani-
nin icinde, bu ala-
nin kicik ama gittik-
ce blytyen bir kismini
olusturmaktadir. Estetik
nesne, dogadan ya da
herhangi bir doga man-
zarasindan veya nesnesinden, iginde tasidigl an-
lam ve ifade bakimindan ayrilir. Gortinir alan-
da izlenen on yapinin Uzerinde yUkselen,
goriinmeyen ama hissedilen/yasanan ar-
ka yapidan meydana gelen, cok taba-
kal bir butindur. Ancak bu iki yapi
Oylesine i¢ ice gecmistir ki tek bir
nesne gibi gorinmektedir. Estetik
kavrama sureci ile estetik nesne,
bir bitlin olarak okunur, anlasilir
ve ondan lezzet alinir. On yapli ve
arka yapi bir uyumda bulusuyor-
larsa da nitelik itibariyle bir arada
ikilem olusturmaktadirlar. On ya-
pida gerceklik, arka yapida gercek-
lesmesi arzu edilen temsil edilmek-
tedir. Arka yapi kendi icinde, yalin
olarak ve derinlemesine dogru taba-
kalasmaktadir. Icerdigi cesitliliklerle
arka yapl tabakalarl 6n yapidan ne ka-
dar uzaklasirsa, estetik nesne o denli zen-
ginlesir.

Estetik 6zne, estetik nesne ile karsi karslya kaldi-
ginda, 6znenin algisi ile nesneyi gerceklestirenin

diinyasina karisir. On yapida reel duyusal varlikla selam-
lasma sonrasi, bu yapida gorlinlise ulasmis arka yapi tabaka-
larina 6nden arkaya dogru gegcilir. Bu slire¢ nesneyi gercekles-



tiren sanatkarda arkadan one, seyredende 6nden
arkaya dogru yol almaktadir. Boylece estetik nesne,
seyredende bir hayal ve kurgu etrafinda sekillenir ve
surekli olarak donlismektedir. Bu stirekli dontisim seri-
veni, sonsuza kadar ya da nesne var oldugu ve insa-
na acildigl siirece devam edecektir.

Nesneyi Giizel Kilan Kriterler Uzerine

‘Zevkler ve renkler tartisiimaz’ kabull ile
soylenegelen ve pekistirilen, nesneye yo-
nelik tavrin, stibjektif ve bireysel olusuna
karsilik, Kant tarafindan ‘zevkler ve be-
geniler tartisilir ve tartisiimalidir’ uyarisi

ile glizele ve glzellige sinirlandiriimis bir
alandan bakilmasi glindeme getirilmistir.
XVIII. yuzyilhn son ceyregine tarihlenen

ve estetik alaninda iddiali savlari iceren
‘Saf Aklin Elestirisi’ kitabinda Kant, duyu ve
duygulari ahlaki yargilardan azat etmekte-
dir. Dogu’da ve Batr'da tarim ve ticaret eko-
nomisi ile hayat bulan toplumsal yasamin or-
ganik, butincul bakis agisinda, parcalanma
Kant tarafindan yliksek sesli dile getirilmekte-
dir. Boylece eski medeniyetlerin bir 6zdeslik ilis-
Kisi ile dlsinmeye ve yasamaya alistigl formiil
masaya yatirilir. Iyi ve faydali ile hep yan yana dur-
maya alisik, hatta bir 6zdeslik iliskisi icindeki glizel
kavrami digerlerinden parcalanarak isikli diinyaya tak-
dim edilir.

Herhangi bir nesnenin Uretilmesinde saglamlik ol¢u-
stinde basvurulan iyi kavraminin, fayda ve glizel
kavrami ile stiregelen can kardesligine, Kant,
‘Siz kardes olamazsiniz, ¢linki hic birbiri-
nize benzemiyorsunuz' gerekgesi ile
karsl clkmakta ve glizel kavrami-
na, ‘Siz soyle onden buyurunuz’
diyerek onu hayatin icinden
sanat galerileri, kultir mer-
kezleri ve fuar ve sergi sa-
lonlarina yonlendirmekte-
dir. Tabi bu sadece Kant'in
akla yonelik elestirisi ve
onun sihirli kaleminin
eseri degildir. Toplumsal
var olus serliveninin bir
hal terclimesidir. Nite-
kim zanaat kavraminin
icinden sanat, koparak
toplumdan ayrilir ve si-
nirll sayidaki dogustan
kabiliyetli insana 6zgl bir
ugras bicimine donusuir.

idealistler giizelin 6z veya ice-
rikle ilgili oldugu anlayisini savu-
nurken, realist ¢izgi gorinlr alan-
daki bicimi ihmal etmemeyi onermis-
tir. BOylece zaman icinde, estetik bilimi
cercevesinde, gtizel ve glzelligin nitelikleri-

nin okunabilecegi, kriterler ortaya konmustur. Gi-
zel ve glzellik atfedilen nesnenin ozellikleri i¢sel/ice-

riksel ve dissal/bicimsel ozellikler olarak ikiye ayriimaktadir. Bun-
lardan digsal nitelikler oranti ve simetri, ahenk (uyum), coklukta
birlik ve ekonomi ilkesi olarak belirlenmistir. icsel nitelikler ide,
tlr ve tip'e uygunluk, yetkinlik, canlilik ve anlatim (ifade) unsurla-
rl ile temsil edilmektedir. Estetik nesne bakis acisindan ve érnek-
ler esliginde aciklama bulacak bu unsurlarin, baska bir yazinin ko-
nusu olabilecegi dlstinulmektedir.

Icinde yasadigimiz yiizyll, sanayi devriminin ve hizina yetisemedi-
gimiz teknolojik yeniliklerin bedelini, kavrama ve bununla yizle-
serek kendimize sosyal alanda yeni ugraslar bulma ve stirdiirebil-
me sorumlulugunu bireysel olarak Uzerimize, kurumsal diizeyde
agirlikli olarak yerel otoriteye yiiklemektedir. Bir taraftan ekono-
mik istikrarsizlikla gelen issizlik artisi, diger yandan teknolojinin
sundugu bos zamani degerlendirme bicimleri, kentli olma bilinci
ve statii arayisi ile ISMEK uygulamalari, tabandan gelen yiiksek bir
taleple, kent kiiltiirinde yerini almaktadir. Batidan ithal edilen ho-
bi kavraminin igi, toplumun yeni ve oncelikli ihtiyaglari goz 6ntin-
de tutularak doldurulmaktadir. Tim bunlar, yasadigimiz toprak-
lardaki var olus sertivenimizi kesfetme firsati, gelecegin kosullari-
na hazirlanmak 6ngorisu ve bugtint degeriyle yasamak gtizelligi-
ni beraberinde getirmektedir.

* Marmara Unv. Sos. Bilimler Meslek Yiiksek Okulu Ogretim Uyesi,
Yrd. Doc.




Toplum, San’at

Prof. Dr. Sadettin OKTEN

Bireyin sahip oldugu estetik olciitler ve daha énemlisi bunlarin olusmasinda asli rol
oynayan temel kabuller, birey icin bir kimlik ve kisilik gostergesidir. Estetik olciitler
birey tarafindan ifade edildiklerinde sahsi tercihler gibi goriinebilirse de aslinda bun-
lar kendilerini olusturan temel kabulleri de zimnen ifade ettikleri icin ayni zamanda

bir aidiyet ve mensubiyetin beyan edilmesidir.

Genel bir bakis acisi altinda ifade edilirse gerek toplum ve
gerek birey icin once san'at eseri vardir. Toplumun bir
lyesi olan ferd 6nce san’at eseri ile tanisir ve bu eserden
etkilenir. Bu etkilenme neticede bireyin san’at eseri ile
estetik ilgi kurmasina yol acar, bu ilgi zaman icinde gelise-
rek olgunlasir. Birey artik o eser ile fiziksel bir iliski icinde
olmasa bile i¢ diinyasinda onunla mesgul-

diir, ona yeni anlamlar atfeder ve o eser-

den yola ¢ikarak bir takim yorumlar ya-

par. Bu stre¢ zihinsel olmaktan cok

duygusal bir strectir veya burada
akil cok 6n planda degildir, haki-
miyet duygularda-

dir. Ferdin bir

san’at eseri

ile yasadigl ; -
bu duy- ﬁ
gusal | I

1

serliven onun zevk ve duygu dilinyasina, bu diinyayi
zenginlestiren yeni bir boyut olarak akseder. Boylece
bireyin estetik algilamasi genisler, estetik deger ve
yargl diizeyi ylkselir. Birey ile san’at eseri arasinda
Kurulan iliskinin mutlaka musbet bir istikamette ge-
lismesi de sart degildir, diger bir deyisle ferd bir ese-
ri her zaman begenmek ve bu begenis sonucu onu
icsellestirmek veya ohunla hemhal olmak durumun-
da da olmaz. Ancak Bu halde de birey ruh ve duygu
diinyasinda o eserle 'mesguldir, onun ardindaki an-
lam ile bir gerilim yasamaktadir. Bazen bir eser ferd
tarafindan reddedi _-.r- de, bu durumda yine estetik
bir degerlendirme ve yargidan bahsedilebilir. Fakat
burada estetik endirmenin sonucunda varilan
yargl olumsuzd sbunun neticesi olarak o eserin
giizel goriilerek temelliik edilmesi bahis konusu de-
gildir. Bir san’at e erinin icsellestiriimesi veya redde-
dilmesi bireysel-6lcekte diisiiniildiigiinde fer-

din duygu Ve zevk diinyasini tanimlayan es-

tetik olctitler ve tercihler ile ilgili ferdi bir




mesele olarak algilanabilir, bu algilama bir noktaya kadar dogru-
dur. Denilebilir ki bireyin estetik diinyasini tanimlayan olcltler
olusmustur ve her eser birey tarafindan bu 6lglitlere gore deger-
lendirilir. Bu dlglitlere uygun olan veya bunlari olusturan ana il-
kelere ya da temel kabullere ters diismeyen eserler ferd tarafin-
dan begenilerek icsellestirilir. Bir eser zahiren ferdin duygu diinya-
sindaki estetik olclitlere tamamen uymasa bile eger bu olclitleri
olusturan temel kabuller ile ters dismuyorsa yine de guizel goru-
lebilir ve temelliik edilir. Bu suretle birey bu eserden etkilenerek
gelistirdigi iliski sonucu estetik olgtitlerini gelistirir, duygu diinya-
sina yeni bir boyut kazandirir.

Bireyin sahip oldugu estetik olcltler ve daha onemlisi bunlarin
olusmasinda asli rol oynayan temel kabuller birey icin bir kimlik
ve Kisilik gostergesidir. Estetik olclitler birey tarafindan ifade edil-
diklerinde sahsi tercihler gibi gortinebilirse de aslinda bunlar ken-
dilerini olusturan temel kabulleri de zimnen ifade ettikleri icin ay-
ni zamanda bir aidiyet ve mensubiyetin beyan edilmesidir. Clin-
ki ilk bakista sahsi bir tercih gibi gorllen estetik 6lclitler daha de-
rine inildiginde bir aidiyet ve mensubiyet ifadesi olan temel ka-
bullerden kaynaklanir. Kisaca belirtmek gerekirse bu temel kabul-
ler bireyin ait oldugu toplumun medeniyet tasavvurundan kay-
naklanan degerlerden baska bir sey degildir. Buradan hemen an-
lasilir ki ilk bakista tamamen sahsi bir 6zellik gibi gorllen estetik
olgutler ve estetik tercih, kisaca sdylenirse; estetik zevk, ferdin aid
ve mensup oldugu medeniyet tasavvurunun onun duygusal ve
ruhi diinyasina bir bicimde yansimasindan dogar. Bu sebeple ay-
ni medeniyet tasavvuruna sahip olan kimselerde estetik zevkin
ana hatlari birbirine benzemesi ve bdylelikle toplumsal 6lcekte
bir bltlnlik arz etmesi son derece tabii bir vakiadir.
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Birey icin san'at eseri dnce, san’atkar daha sonra gelir. Once eser-
le tanisan, onunla duygusal bir iliski kurarak estetik deger stireci-
ni yasayan ve buradan estetik bir yarglya varan ferd icin bu ese-
rin sahibini tanimak bir sonraki asamadir. Bircoklari sadece eser-
de kalmakla iktifa ederler, buradan eserin sahibine ulasan yolu
katetmeyi goze alamazlar. Bir san’at eseri ile gercek ve derin ma-
nada kurulan estetik iliskinin sonunda ise bu eserin sahibini tani-
mak adeta duygusal bir zaruret ve estetik saygl ifadesidir. Tek tek
dikkate alindiginda her san’at eseri duygusal bir diinyanin ve es-
tetik bir haberin veya haberlerin ileticisi ve tasiyicisidir. Bu bakim-
dan eser bash basina duygulanmanin paylasiimasi, haberinin tah-
lil edilmesi kisacasi birlikte yasanilmasl gereken bir varliktir. An-
cak bu birlikte yasama sonucu eser duygu dlinyamizda izler bira-
kir ve zevk ufkumuzu yeni renklerle aydinlatir. Bu stirec oldukca
zordur, ¢linkl duygusal derinliklere gottrebilen yeteneklerle be-
raber sabir, merak, titizlik ve dikkat gibi sahsi 6zellikler ister. Her
san’‘at eseri icin bu eserle beraber yasama ve ayni duygusalligi
paylasma surecini gecirmek Uzere bireyde bulunmasi icap eden
yetenekler ve ozellikler farkli seviyelerdedir. Bazi eserler az bir
gayret ve oldukca ylzeysel bir duygusallik sonucu estetik muhte-
vasini ikram ettigi halde diger bazilari icin boyle bir ikrama nail ol-
mak oldukca zor ve mesakkatlidir. Eserdeki haberin paylasimi
noktasinda ve birlikte yasama strecinde nihayete varildigi zanne-
dilen ve bu haberin timu ile temellik edildigi zehabinin uyandigi
bir safhada eser uzerinde 1sildayan yeni ve mechul bir ufkun var-
g1 fark edilebilir. Yetenek ve ozellikler itibari ile bu esrarli ufku
algilayabilen birey icin ise bu safhada simdiye kadar geldigi yol-
dan ¢ok daha zahmetli bir yola revan olmaktan baska care kal-
maz. Bireyin san’at eseri lizerinde yaptigl bu duygusal paylasim
ve beraber yasama yolculugu gercekte eserin sahibinin yani




san’atkarin ruh diinyasina dogru ihtiyar edilen bir ¢6zlimleme ve
kesif seferidir. Birey san’at eseri Uzerinden giderek veya baska ke-
limelerle ifade edilirse san’at eseri vasitasl ile san’atkarin duygu
ve ruh dlnyasina dogru yola ¢ikmistir. Kendi estetik ikliminde
araylp bulamadigi, eksikligini hissedip adini koyamadigl duygusal
boyutlar ve deruni inceliklerle san’atkarin ruh ve duygu dilinyasin-
da tanisacak ve yine yetenek ve ozellikleri nisbetinde onlarla zen-
ginlesecek ve derinlesecektir. Bu acidan bakildiginda san'at eseri
san’atkarin ferdlere gonderdigi gizemli ve cazibedar bir davet ve
kabul mektubudur. San’atkar bu mektup ile insanlar kendi duy-
gu ve ruh iklimine davet etmekte ve mektubun sirrini ¢ozebilen-
leri baska hicbir kayit aramaksizin bu iklime kabul etmekte ve
oradaki estetik cosku ve hazzi o kimselerle paylasmaktadir.

Bir san’atkar bircok esere imza atmistir, dolayisl ile o, topluma bir-
cok acik davet mektubu yollamistir. Genel olarak birey once bir
eseri vasitasl ile san’atkara ulasir, estetik etki buyuk ve estetik
haz vazgecilmez bir mertebeye ulasmis ise bunu o san’atkarin di-
ger eserleri ile olan iliski takib eder. Birey san'at eserlerinin verdi-
gi sarhos edici estetik haz icinde san’atkarin ruh ve duygu dulinya-
sinl tanimak icin adeta seferber olur. Bu gayret bazi kereler o
mertebede tecelli eder ki bir san’atkari tanimak ve onunla bitin-
lesmek icin bir 6mir kafi gelmez. San’atkar da bir ferddir ve her
ferd gibi bir 6lclide zemine, zamana ve mubhite baghdir, bu saydik-
larimizdan tamamen bagimsiz degildir. Onun ruh ve duygu dun-
yasl, bu diinyay! tanzim ederek sistemlestiren estetik kaygilar ve
bu diinyanin disa vurumu sirasinda, yani eser verirken izledigi
usuller yasadigl toplumun temel kabulleri, kisacasi medeniyet ta-
savvuru ile derin ve saglam iliskiler icindedir. Burada sozl edilen
derin ve saglam iliskinin mutlaka olumlu manada olmasi gerek-
mez, san’atkar icinde yetistigi ve yasadigl toplumun medeniyet
tasavvurunu benimsedigi gibi reddedebilir de. Ancak gerek kabul-
de gerek red halinde san’atkarin durusunu belirleyen veya daha
yumusak bir ifade ile kuvvetle etkileyen olgu, ait ve mensub ol-
dugu toplumun deger yargilari kisacasi medeniyet tasavvurudur.
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Bireyin estetik olcltleri ve tercihleri gibi san’atkarin da ruh ve
duygu dinyasl, estetik kaygilari ve bunlari disa yansitma bigimi,
icinde yetistigi ve yasadigl toplumun medeniyet tasavvuru ve bu
tasavvurun dis diinyaya yansima bigimleri olan kulttrle ¢ok ya-
kindan ilgilidir. Simdi bu iliskiyi daha yakin bir perspektiften goz-
lemleyerek aciklamaya calisalim.

Toplum ferdlerden olusur ve her ferdin ilk bakista digerlerinden
farkll kendine 6zgli gibi goriilen bir yasama, diistinme ve duygu-
lanma bigimi vardir. Ancak bu bigimlere toplumsal dlcekte bir ge-
nelleme ile yaklasilirsa bunlarin her birinin kendi icinde ana hat-
lari ile bir butiinsellik gosterdigi ve ahenkli bir yapi arz ettigi go-
rillir. Bu butunselligi misahade etmenin en kolay yolu bu vaki-
anin musahhas cephesini yani toplum icinde yer alan ferdlerin ya-
sama bicimlerini gozlemlemektir. Belli bir toplumun mensubu
olan ferdlerin glinlik hayatta her zaman karsilasilan rutin davra-
nislarinda genis ve genel anlamda belli kaliplar icinde hareket et-
tikleri gordlur. O toplumda yasayan insanlarin selam verip alma-
lari, birbirleri ile muaseretleri, yemek yeme adabl, yolculuk yap-
ma tarzlari, dogum, 6lim ve evlilik torenleri ve bunlara benzer di-
ger tum davranis ve hareketleri kendi kisisel ozelliklerinin tzerin-
de yer alan belli bir bicimler dlizenlemesine gore gerceklesir. Top-
lumsal dlcekte gerceklesen ve bir biittinsellik icinde sistem haline
gelen bu bicimler ayni zamanda o cemiyeti digerlerinden ayiran
ozelliklerdir, bu sebeple maddi planda o cemiyeti tarif ederler.
Toplumun yasadigl ve yasattigl bicimlerden olusan bu sisteme o
toplumun kiiltlrd adini verelim.

Benzer sekilde yine bir genel hiikiim elde edebilmek icin bu kez
farkli bir yol izleyerek yapilacak gozlem ve tesbitler, toplumu
olusturan ferdlerin distinme tarzlari ve fikir dinyalari igin de ger-
ceklestirilebilir. Bu gozlem ve tesbitlerden su sonuca varmak ka-
bildir, yine ferdi ozellikler ve cesitlilikler bir yana birakilirsa bunla-
rin Uzerinde yer alan ve ferdlerin distince tarzlarini tanimlayan
genel ve toplumsal ortak bir diisinme bicimi veya diistinme yon-
temi mevcuttur. Bu ortak diisinme tarzini veya yontemini belir-
lemek dis diinyada gerceklesen davranis bicimlerindeki ortak ve
genel ozellikleri tesbit etmek kadar kolay degildir. Ortak bigimler-
den olusan kiiltiirli yalin gézlem ve tesbit ile belirlemek mimkun
oldugu halde toplumda mevcut ortak dlisinme tarzi veya yonte-
mini kisaca soylersek ortak akli veya maseri akli belirlemek icin
bu tlr cabalar yeterli olmaz. Toplumun ortak akl o toplumu dui-
suince ve fikir planinda temsil eden bilim, fikir ve dlstince adam-
larinin zihin diinyalarini tanimak ile mdmkin olur. Bu kimseler fi-
kir ve distince ortaminda toplumun ontinde olan, toplumdan ¢ok
daha genis bir ufka, ihatall bir bilgi hazinesine ve derin bir diisiin-
me kabiliyeti ile buradan fikir tiretme kapasitesine sahip kimse-
lerdir. Dolayisl ile toplumun dislince yapisi yani ortak veya mase-
ri akli bu kimseler tarafindan belirlenir, bireyler farkinda olarak ya
da olmayarak bunlarin etkisinde kalir ve bu kimselerin gelistirdigi
dustince sistematigini benimser. Toplumun benimsedigi ortak ak-
Il veya maseri diistince tarzini anlamak igin o toplumun iginde ye-
tismis bilim, fikir ve dlistince adamlarinin eserlerini tetkik etmek,
bu eserlerdeki ortak noktalari ve bunlari doguran ortak yaklasim-
lari tesbit etmek gerekir. Bu calisma sonucu o cemiyete has top-
lumsal dustinme tarzinin 6zellikleri belirlenebilir.

Toplumdaki ortak davranis ve ortak diisinme tarzina benzer bir
sekilde toplumun ortak bir duygusalligindan da soz edilebilir. Bir
toplumu teskil eden ferdler duygu diinyalarinda da genel cizgile-
ri ve ozellikleri ile ifade edilebilecek belli bir duygusal tarz izle-
mektedirler. Buna, ferdi ozellikleri hicbir zaman ihmal etmeden
ancak bu ozelliklerin tzerindeki bir diizlemden bakarak, toplum-



sal duygudaslik veya maseri zevk ve hissiyat denilebilir. Maseri
akli tanimlamak icin izlenen yol ana hatlari ile burada da gecerli
olur. Orada toplumun maseri aklini tanimlamak noktasinda bilim,
fikir ve dustince adamlarinin eserleri ve birikimleri tUzerinden gi-
dilmektedir, burada ise takip edilecek yol o toplumda yetismis
san’atkarlarin duygu ve ruh diinyalarinin taninmasi ve bu diinya-
lardaki muhtevanin san'at eserleri tUizerinden ifade edilirken kulla-
nilan uslubun tahlil edilerek anlasiimasidir. Toplumun, tzerinde
uzlastigl san'at eserlerini degerlendirirken glindeme gelen top-
lumsal duygu diinyasi ve estetik algllamasl, diger bir deyisle ma-
seri zevki san’atkarlar tarafindan ortaya konulan eserlerde goru-
len ve derinlesen estetik bir ortamda dogan ve gelisen estetik
deger ve yargl dunyasl ile tanimlanir. Bu bakimdan san’atkar o
toplumun bir ferdi olarak maseri zevki hem esaslari ile ortaya ko-
yar, hem de zaman iginde degisen sartlara bagli olarak gelistire-
rek zenginlestirir.

Gergekte san'atkarin eser tizerinden topluma sundugu haber, aid
ve mensub oldugu toplumun medeniyet tasavvuruna yaptigl bir
vurgu veya gondermeden baska bir sey degildir. San’at eserinde
cok gucld, asil ve glizel bir bicimde tezahlr eden bu gonderme o
eser ile duygudaslik bagi kuran ve ayni topluma ait olan birey ta-
rafindan biylk bir haz ve cosku icinde icsellestirilir. Boylece top-
lumun medeniyet tasavvuru veya degerler sistemi o eserde ifade-
sini bulan bir cephesi ile bireyler tarafindan temelliik edilerek top-
lumsal bir biitiinlik ve genellik kazanir. Ozetle sdylersek san’at-
kar toplumsal medeniyet tasavvurunun maseri zevk sahasindaki
yetkili sozcusl, belirleyicisi ve gelistiricisidir. Onun imzasini tasi-
yan san’at eseri de yine maseri zevk sahasinda san’atkardan bire-
ye uzanan bir haberdir.

Yukaridaki aciklamalardan ortaya ¢iktigl gibi bir toplumda kendi-
ne has ve onu diger toplumlardan ayiran ortak (veya maseri) dav-
ranis, ortak akil ve ortak zevkten soz edilebilir. Bu ortak hususlar
toplumsal baglar teskil ederler ki bunlar sayesinde toplumun var
olma iradesi, birlikte yasama suuru ve beraber eylem yapma kud-
reti dogar. Ortak akil ve ortak zevk toplumda benimsenen mede-
niyet tasavvurunun veya degerler sisteminin zihin diinyasina ve
gonll alemine dlsen yansimalari ile zuhur eder. Var olma irade-
sini belli eden davranis ve eylemler de bu yansimalarin dis dun-
yadaki izdtstiimlerinden baska bir sey degildir. San’atkar icinde
yasadigl toplumun medeniyet tasavvurunu benimsedigi dlclide o
topluma ait olur ve bu aidiyetten yola ¢ikarak kendi duygu ve ruh
diinyasi Uzerinden toplumun ruh ve duygu diinyasina tasarruf
eder. Bu yolda ilerleyerek verdigi eserlerdeki glicii nisbetinde de
o topluma mensubiyetini pekistirir. Burada aidiyet kavrami pasif
bir birlikteligi, mensubiyet kavrami da aidiyetten yola ¢ikilarak or-
taya konan eylemi veya aktif bir beraber olmayi ifade etmek tize-
re kullanilmistir. San’atkar 6ztimsedigi degerler sistemi veya me-
deniyet tasavvuru itibari ile topluma aittir, bu degerleri yansitan
eserler verdiginde de bu aidiyetin yanina bir de mensubiyet gelir.
Clnku ortaya konulan eser ile aidiyet asikar hale gelmis, san'at-
kar eseri Uzerinden degerlendirilerek benimsedigi medeniyet ta-
savvuruna nisbet edilir olmustur.

San’atkarin eseri ile ortak bir duygusallik sertiveni yasayan birey,
bu eser ile sadece duygu planinda miusterek olup bu olguyu dis
aleme yansitmadigl suirece eser ile, aslinda toplumsal medeniyet
tasavvurunun bu eser Uzerinden iletilen haberi ile pasif bir iliski
icindedir. Cevredekiler bu gizemli iliskiden habersizdirler, buna ai-
diyet adini verelim. Bu iliski estetik bir cosku derecesine varip bi-
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reye ait yeni bir estetik ufka donustiigiinde ise herhalde diger in-
sanlarla paylasilmasi gereken bir guzellik olacaktir. Bu glizelligin
paylasiimasi ve yayginlastiriimasini da bireyin toplumsal medeni-
yet tasavvuruna mensubiyeti olarak nitelendiriyoruz. Kisaca de-
nilebilir ki san’atkarin duygu ve ruh diinyasl, bu diinyayi diizenle-
yen estetik olclitleri ve bu diinyay1 dis aleme yansitirken yani
eser verirken izledigi uslup, aid ve mensup oldugu toplumun me-
deniyet tasavvuru ile derin ve kuvvetli bir iliski icindedir. Ayni ilis-
Ki san’at eserinin muhatabi olan birey icin de gecerlidir. Estetik 6z-
ne olan bireyin duygu dlinyasi ve estetik olclitleri blyUk olclide
yine aid ve mensup oldugu toplum tarafindan belirlenmektedir.

Toplumsal yapiyl kuran, yasatan ve saglamlastiran medeniyet ta-
savvurunun yasamak ve gelismek icin mutlak surette san’ata ve
dolayisi ile onun yapicisi olan san’atkara ihtiyaci vardir. Toplumun
sahip oldugu medeniyet tasavvuru toplumsal katmanlarda yayil-
digl nisbette, benimsendigi ve icsellestirildigi olclide glic ve kud-
ret kazanir, toplumsal var olma iradesini, beraber yasama suuru-
nu ve birlikte eylem yapma kudretini ortaya koyar. Medeniyet ta-
savvurunun benimsenmesi veya toplumsal bir kabul gérmesi da-
ha ziyade fikir ve dislince diinyasi Uzerinden gelisen bir olgudur.
Bilim ve dustince adamlari eylemleri ve eserleri ile topluma ait or-
tak dusuince tarzini yani maseri akl olustururlar. Bu aklin, Kisisel
yetenek ve ozellikleri cok farkll genis halk katmanlari tarafindan
arzu edilen bir dlizey ve muhtevada anlasilarak kabul edilmesi ol-
dukca zordur. Bunun yerine genis Kitleler kendilerine ornek ola-
rak aldiklar bazi yetkin kimselerin fikir ve distncelerini kabul,
daha dogrusu tahkike gli¢ yetiremeyecekleri icin taklid ederler.
Buna karsllik toplumsal medeniyet tasavvurunun icsellestirilmesi
bir baska alanda, duygular ve ruh diinyasinda gerceklesir. Burada
ise san'atkarlar hakimdir ve tasarruf sahibidir. San'atkarlar verdik-
leri eserler ve yasadiklari hayat tarzi ile maseri zevki teskil ve tan-
zim ederler. Bir san’at eseri Uzerinden yayilan estetik bir haberin
yahut medeniyet tasavvuruna ait bir yorumun en ticra noktalar-
daki en munzevi bireylere ulasmasi, fikri bir eserin ya da bilimsel
bir yorumun bu noktaya ulasmasina gore ¢cok daha kolay, cabuk
ve yaygindir. Ayrica san'at eserinin haberi blytik olctide bir bas-
ka birikime ihtiya¢ kalmadan bir anda icsellestirilebilir. Clinki
duygularin dili ve iletisimi aklin diline ve iletisimine gore cok da-
ha ¢abuk ve etkindir. Zihni sahada bir merhaleyi gecmek icin in-
celeme ve disinme asamalarinda uzun gayretlerin sarf edilmesi
gerekirken ya da bu yapilamadiginda taklid ile yetinmek gercegi

ortaya ¢ikarken duygusal sahada yeni bir merhale veya haber, za-
man, mekan ve muhit sartlarina uygun bir bicimde olmak kosulu
ile hemen yerine ve maksadina vasil olur. Bu bakimdan bir mede-
niyet tasavvurunun genis Kitlelerce icsellestirilmesi, benimsenip
kabul gormesinden daha kolay ve sumulliidir. Bu noktadan de-
gerlendirildiginde ise toplumun kendi medeniyet tasavvurunu ge-
nis kitlelere tesmil etmek ve sevdirmek acisindan san’atkara olan
ihtiyaci inkar edilemez bir bicimde ortaya cikar.

Bir san’at eseri toplumun medeniyet tasavvuruna ait bir degeri
(bu degere genel anlamda kisaca 6z de diyebiliriz) zaman, mekan
ve muhit sartlarina uygun bir bigimde ve estetik bir soylem icin-
de ifade ettiginde genis toplumsal katmanlar tarafindan begenilir,
sevilir ve i¢sellestirilir. Eser bizatihi dis dlinyada var olan malze-
meler ile ortaya konmus fiziksel bir gercekliktir. Dis dlinyaya ak-
seden bir varlik ve bir uygulama triini oldugu icin de kulttrel bir
vakiadir. Eserin maddesel boyutu ile, yani bicimsel olarak, algilan-
masl onun arka planinda yer alan ve ifade edilmesi asil gaye olan
mucerred kavrama, diger bir deyisle 6ze gore cok daha kolaydir.
Bu nedenle bicim, kitle tarafindan ardinda bulunan 0ze gore cok
daha cabuk ve yaygin olarak anlasilir. Ve neticede eser, daha zi-
yade bicimsel yonu onde olarak maseri bir begenise mazhar olur
ve toplumsal ortak zevkin olusmasina bir katki yapar. San’at ese-
ri maddesel bir bicimlenme oldugu icin ayni zamanda duragan bir
biinyeye sahiptir, bicimsel olarak zaman icinde degismesi s6z ko-
nusu degildir.

Kisaca soylemek gerekirse san'at eseri icinde bir 6z barindiran sa-
bit bir bicimdir. Kitle bir zaman diliminde kendi 6zel sartlari icinde
cok begendigi bir san’at eserini, o eserin ardinda duran ve ona ruh
veren medeniyet degeri yani 0z ile 6zdeslestirir. Estetik heyecanin
diri oldugu, medeniyet tasavvurunun kudretini kaybetmedigi ve
bilincle algllandigl zamanlarda bu 6zdeslesme buytk bir mahzur
teskil etmez, hatta eserde vurgulanan medeniyet degeri gibi so-
yut bir kavramin ¢ok daha kolay ve yaygin anlasilip i¢sellestiriime-
sini sagladigl icin faydalidir. Diger bir deyisle bu 6zdeslesme sebe-
biyle bicim ile 6z birbiri ile aynilesmis, cogu kez 6z, bicimin golge-
sinde kalmis ve 6z adini verdigimiz mefhum veya deger kolay ve
yaygin anlasiimakla birlikte bicimin kalibina dokulmustur.

Gegen zaman icinde 6zun bicime ruh ve hayat veren 6zelliginin
toplumsal katmanlar tarafindan unutuldugu sik gortlen bir hadi-
sedir ve bu durumda 6z artik bir bicim olarak algilanir. Oz ile bi-
¢im arasindaki iliski, bicimin duragan biinyesi dolayisi ile donar ve
rijit bir mahiyet kazanir. Halbuki medeniyet tasavvuruna ait bir
deger olan 0z, farkli zaman, mekan ve muhitlerde farkl bigimler-
de ifade edilmek mecburiyetindedir. Oz bir kavramdir ve medeni-
yet tasavvurunu kuran ve ona hayat veren bir 6zellige sahiptir.
0Ozlin degisen kosullarda yeni bicimler kullanilarak mutlaka ifade
edilebilmesi gerekir ki bu islevini yerine getirsin yani toplum bu
yeni donemde de maziden tevarts ettigi medeniyet tasavvuru ile
hayatiyetini strdursun, kimligini ve Kisiligini muhafaza edebilsin.
Diger bir deyisle zaman, daha dogrusu zaman icinde degisen sart-
lar, bicimleri sorgular, zorlar ve degisime surlkler, toplumun bu
yeni donemlerde de kendi kalarak var olabilmesi yani kendi 6z-
glin medeniyet tasavvuru ile hayatina devam edebilmesi icin
Ozun yeni bicimler altinda ifade edilmesi kacinilmaz bir zarurettir.
Bicim ile 6z arasinda bir vakitler var olan ve o sartlarda cok muis-
bet neticeler veren 6zdeslik, bicimin kaginilmaz olan duragan
bunyesi, 6zlin de farkli zamanlardaki yeni sartlara gore ifadesini
bulmak noktasinda belli bir kaliba bagli kalamayacagi gercegi dik-
kate alindiginda artik bu yeni dénemde vazifesini yerine getire-
mez olur ve bigim 6ztin ifadesinde yetersiz kalir.



Oz ile bicim arasinda kurulan ve zaman icinde giderek bir 6zdes-
lige donusen iliskinin 6ztn yeni nesiller tarafindan icsellestiriime-
sinde yetersiz kalisi yeni insanlarin o 6ze 6énem verdiklerini gos-
terdikleri halde onu ifade eden esere bir anlam verememeleri ile
ortaya cikar. Kitleler eserin ardinda var olan 6ze deger verdikleri-
ni beyan ettikleri halde o 6zl icsellestirmek icin en kolay ve ca-
buk sonuca gotiiren vasita olan san’at eserine daha dogrusu o bi-
cime bigane ve yabancidirlar. Dolayisl ile 6z ile bicim arasindaki
iliski kurulamadigl icin gercekte toplumsal olarak deger verildigi
ifade edilen 6z de tam manasi ile begenilip i¢sellestirilmis degildir.
Bu durumda tutulacak yol icin su hususlar akla gelebilir, 6ztn ifa-
desinde gortlen bu yetersizlik baslangi¢ safhasinda ise san’at ese-
ri, Uzerinde yapilan yeni yorumlarla yeni Kitlelere hitap edebilen
bir anlam haritasina oturtulabilir. Bu yorumlama yapilirken eserin
ardindaki 6zden inhiraf etmemek ve taviz vermemek gerekir, ak-
si halde 6z yara alir ve toplumun medeniyet tasavvuru zedelenir.
Bu yorumlama faaliyeti kitlelerin eseri anlayip ardindaki 6zu i¢sel-
lestirmesi icin yeterli olmadiginda o ¢zl ifade edebilecek yeni bi-

cimlerin aranmasi vazgecilmez bir hareket olur. Yorumlama ve
yeni bicimler arama faaliyetlerinde eski bicimlerden ve bu bicim-
lerde kurulan bigim ile 6z iliskisinden faydalanmak ve mazide ge-
lismis san’ati ihtiram ve dikkatle tetkik etmek goz ardi edileme-
yecek bir mecburiyettir. Clinkli mazide gelismis san’at toplumun
maseri zevkinin mazisidir, mazi olmadan ve mazi i¢sellestiriime-
den hal insa edilemeyecegi icin mazideki san’at, da bu gunun
san’atinin temeli ve mesnedi olacaktir. Ancak bu suretle medeni-
yet tasavvurunun blinyesinde miindemic olan evrensel boyut ifa-
desini ve islevini bulmus olur ve toplum kendi kalarak donemler
lizerinde hayatiyetini sirdurur.

Yorumlama faaliyetine girisilmez ve 6zln yeni bicimler ile ifadesi
hususundaki arayislar stirdiiriilmez ise 6z toplumda ifadesini ve
yansimasini bulamayacagi icin giderek nefes alamaz hale gelir ve
bu tutum devam ettiginde ise hayatiyetini kaybeder. Gercekte
nefes alamayan da, hayatiyetinden bir unsuru kaybeden de top-
lumdur, 6z soyut bir deger olarak niteliklerini aynen muhafaza et-
mektedir. Toplum giderek o 6zden uzak kaldigi icin nefes almak-
ta zorluk cekmekte ve o 6zu timd ile yitirdiginde ise hayat kay-
naklarindan birini kaybetmis olmaktadir. Zira 6zler yani degerler,
bir sistem teskil ederek topluma kisilik ve hayat veren medeniyet
tasavvurunu ortaya koyarlar, bir 6zlin yani bir degerin unutulma-
sI veya terk edilmesi bu tasavvuru yaralar. Degerler Uzerinde ve-
ya 0zlerde giderek artan unutulma ve terk edilme toplumun me-
deniyet tasavvurunun harabiyetine yol acar ve o toplum artik
kendi kalarak var olamaz, birlikte yasama suurundan ve beraber
eylem yapma kudretinden mahrum kalir.

Bu acidan degerlendirildiginde san’atkar toplumsal medeniyet ta-
savvurunun yasatilmasi ve kendi kalarak istikbale nakledilmesi
gibi cok mihim vazife ile gorevlidir ve bunu icra etmeyi mimkin
kilan etkin bir mevkie sahiptir. O, kendinden onceki san’at biriki-
mini i¢sellestirmis ve yorumlamis bir halde kendi déneminde ya-
satirken bir yandan da ayni kokten beslenmek lzere gelecegin
san’at dunyasini hazirlamakta, o diinyanin temellerini vazetmek-
tedir. San'atin ruhlari etkileyen o harikulade duygusal glicli onun
emrine verilmistir. O, bu kudreti ile medeniyete ait 6zlerin biitiin
devirlerde kitleler tarafindan buiyUk bir cosku ve sevk icinde i¢sel-
lestirilmesini saglar ve bdylelikle toplumun zamanlar Uzerinde
kendi kalarak devam etmesine imkan vermek gibi ulvi bir mesu-
liyeti deruhde eder.
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El Sanatlari ve Estetlk Uzerlne

Emine UCAK

Reyting yarisiyla giderek yozlasan medyamizda ‘nitelikli programlar’ yapilirsa gere-
ken ilgiyi goreceginin kaniti oldu; Hincal Ulug, Hasmet Babaoglu, Sunay Akin, Nebil

Ozgentiirk dértliisiiniin yaptig1 “Yasamdan Dakikalar” programi...

El Sanatlari Dergi-

si olarak kiiltiir, sanat alaninin bu 6nemli dortliisiiyle el sanatlarindan, estetige, gec-
misten gelecege yansimalar {izerine ‘yasamdan dakikalar’ paylastik.

Reyting yarislyla giderek yozlasan medyamizda ‘nitelikli prog-
ramlar’ yapilirsa gereken ilgiyi goreceginin kaniti oldu; Hincal
Ulug, Hasmet Babaoglu, Sunay AKin, Nebil Ozgentiirk dortliisu-
niin yaptigl “Yasamdan Dakikalar” programi... ISMEK El Sanat-
lari Dergisi olarak kiiltur, sanat alaninin bu 6nemli dortlistyle
el sanatlarindan, estetige, gecmisten gelecege yansimalar
lzerine ‘yasamdan dakikalar’ paylastik.

El sanatlari sizde neyi ¢agristiriyor?

Sunay AKin: El sanatlar bana bu cografya Uzerinde insanlik
tarihi boyunca oynanan satran¢ oyununun hamlelerini ¢agris-
tirtyor. Naslil Ki; satran¢ oyuncusu dustnerek, ince eleyip sik
dokuyarak bir hamle yapiyorsa el sanatlari da bugtine boyle
ulasmustir. Tek bir kiltlrtin degil, bircok kdltirin bir araya ge-

lerek olusturdugu asureyi cagristiriyor. Yani el sanati demek
bence asure demektir. Nasil ki asureden nohutu fasulyeyi, in-
ciri ¢ikartirsaniz; bir seyler eksik kalip tadi bozulursa, el sanat-
larini olusturan kdiltlrlerden birini de gormezden gelmek ben-
ce ayni yanhshgl yapmak demektir.

Nebil Ozgentiirk: Bana, insanin yaraticl giiciini, kendi el eme-
gini ve yalnizh@ini cagristiriyor. Diinyanin her tarafinda insanla-
rin birey olma, bireyselligini surdirme cabasini ifade ediyor.

Hasmet Babaoglu: Bana da kaybolmus, ortalarda gériinme-
yen bir seyleri cagristiriyor. Hatta daha aciklisi hayatimizin
icinde olan, hasir nesir oldugumuz bir seyi degil de hediyelik
esya olarak kirk yilda bir aklimiza gelen bir seyi cagristiryor.
Cok 6zel ve marjinal bir sanat alanini cagristiriyor gibi.




Peki bu ilgisizligin, giderek kaybolmasinin sebepleri nelerdir?

Nebil Ozgentiirk: Sadece Tiirkiye'nin degil diinyanin degisimiyle
ilgili bir durum. El sanatlarinin yasamasl icin organizasyonlar yapil-
miyor, gerek duyulmuyor. Ureticinin aliclyla bulusabilecegi bir
mekan yok. Simdinin insani badyguard, manken olmak istiyor.
Gengcler markayi tercih ediyor, elle yapiimis kazagin, oyulmus ka-
sigin, eski yorganin bir ehemmiyeti yok. Hayatin algllanmasinin
degisimiyle ilgili. Tlrkiye bu kuresellesmeden en cok etkilenen,
en ¢ok simaran, yabancilasan ulkelerin basinda geliyor; televizyo-
nuyla, medyaslyla.

Hasmet Babaoglu: Haklisin. Dlinyada hicbir geleneksel sanat biz-
deki gibi yalnizlastirilmis, marjinallestirilmis degildir. Bana gore
bunun son ytiz yildaki suclusu muhafazakarlardir. Muhafazakarlar
kendilerine muhafazakar demisler ama ata yadigari sebil cesme-
leri susuz birakmislardir. Dolayisiyla geleneksel sanatlarin bu hale
gelmesi beni hi¢ sasirtmiyor. Sacimi sakalimi agarttigim bunca se-
ne boyunca; istanbul'u seven ve dolasan biri olarak su akan bir
eski cesmeyi bulamiyorum. Ata yadigari bir cesmenin ¢esme ola-
rak kaldigini gormedim. Muhafazakar oldugunu soyleyen bunun-
la ilgilenmezse; her seyi bosveren bir kiltirlin temsilcilerinin ge-
leneksel dedigimiz bir sanata sahip ¢ikmasi zaten olacak bir sey
degil.

Asil sorun su, glinltik hayatimizda 80’lerden sonra oldu bu durum.
Durup bakmayi kaybettik. Batillardan bile hizli yasiyoruz. Batil
saat olarak hizli yasiyor, saati énemsiyor. Biz saati bile onemse-

meden ne oldugunu bilmeden hizl yaslyoruz. Evlerindeki eski ki-
limlere bakmayan insanlar, dlinya berbati makine halisini evleri-
ne aldilar. Bu hali Ureticileri o korkung halilar kendi evlerindeki ki-
limlere bir kez bakmadan Urettiler. Bir geleneksel haliya dogru
dirlst bakmadiklari igin 6yle korkung halilar yaptilar. Bu sadece
kotl niyetten olmuyor. Giderek, guzelliklere durup bakmayan,
gormeyen bir toplum oldugumuz icin de oluyor.

Hincal Ulug: Bakin size bir olay anlatayim; iki yil once Mardin'e
gittik. El sanatlar Urlnlerinin satildigl bir sokak var. Tek bir duk-
kanda adam yok. Sahibi bile yok, kahvede olduklarini 6grendik.
Sokak bastan basa el isi tizerine ama bir kisi bile yok. iste o soka-
81 Avrupa’ya taslyin, ylrlyecek yolu bulamazsiniz.

Birglin Amerikall esim Holly ile yeni evlendigimiz zamanlarda be-
nim evde islerime yardimci olan bir kadin var, annemden miras
kalan. Onun evine gittik. Yemege cagirmisti. Holly yemek yedigi-
miz kaplara, sofra ortuistine, perdelere hayran kaldi. Muhtesem bir
ev dedi. Bu gordiiklerinin hepsini ben hediye ettim dedim. Evde
kullanmadiklarimi ona verdim dedim. Seni bdyle bilsem evlen-
mezdim dedi. Bastan basa elle orilmiis bir perde tam bir servet.

El isinin degeri bu Tlrkiye'de. Yabancilar bu isleri biliyor gelip top-
luyorlar. Bitmis bir sanatin kalintilarini topluyorlar. Pasabahce ol-
massa Ebru sanati yok. Bir antika eser kereste diye satiliyor. Bu
millete bunu anlatamayacaksiniz. O diikkanlar bos olunca adam
cocuguna o meslegi, o sanati 6gretir mi? Durum pek fazla i¢ agici
degil.

({9 Durup bakmayi kaybettik. Batililardan bile hizli
yasiyoruz. Evierindeki eski Kilimlere bakmayan insanlar,
dunya berbati makine halisini evlerine aldilar. Bu hali Greti-
cileri o korkunc halilari Kendi evlerindeki Kilimlere bir

kez bakmadan Urettiler. Bir geleneksel haliya dogru

durust bakmadiklari i¢in 6yle korkung halilar yap-

tilar. Bu sadece kétu niyetten olmuyor. Gide-

rek, guzelliklere durup bakmayan, gorme-
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El sanatlarini canlandirmak icin neler yapilabilir? Bu konuda
toplumun farkl kesimlerine veya kurumlarina diisen gérevler
nelerdir?

Sunay AKin: Yerel yonetimler cok giizel seyler yapiyor. lyi niyet-
le katkida bulunmaya calisiyor. Fakat onlarin yapacagl her sey si-
nirli kallyor ama sunu yapmalari lazim; muzecilik sektoriine 6nem
verilmelidir. Ornegin istanbul bir bulusma yeridir. Haydarpasa ga-
r artik kapatilacak. Yerel yonetimler bu garin mize yapilmasina
karar vermelidir. Clinkii Haydarpasa Garl, Anadolu’ya acilan kapl.
Anadolu’daki biitlin el sanatlarinin sergilendigi anlatildigi bir mu-
ze olabilir. Tarihe ait, gelenege ait Urlinleri ortaya cikarirken bun-
larin miizesini kurmazsaniz topluma ulastiramazsiniz.

Nebil 6zgentiirk: Medyamizin manken haberlerini birakip el sa-
natlariyla ilgili, toplumun gercek sorunlariyla ilgili haberlere yer
vermesi gerekiyor. El sanatlariyla ilgilenenlerin emeginin karsiligi-
ni alabilmesi icin organizasyonlar yapilmasi gerekiyor.

Hasmet Babaoglu: Evlerde biblo vazifesi yerine bir deger kazanir-
sa bu gercek bilgi ve gorgu olur. Bir sosyolog olarak bunu diisi-
niiyorum. Evdeki bir tablo bir sekilde size gliliimstiyor, yahut ora-
ya farkli bir bakis oluyor. Resimin disindaki bir sanatin evlerde
bdyle bir misyonu oldugunu distinmiyorum. Diger sanatlar sade-
ce biblo olarak, siis esyasi olarak duruyor. Ben de orada bir degi-
sim olmasini bekliyorum. Bu birdenbire olacak bir sey degil. Kul-
tlrel zenginligi tasimakla olur. Hasmetce soylersek; bu muhab-
betle olur. Muhabbet deyince karsilikli konusma olarak algilyor.

Bu degil. Muhabbet sudur; Erzurum’'dan gelince hadi bana gtizel
bir oltu tesbih getir bu da muhabbettir. Ben sunu 6nemsiyorum.
Ben sabah kalktiginda insanlar evlerinde babaanneden kalan bir
gumus islemeli tepsi bile olabilir sizin yaptiginiz bir ebru da olabi-
lir ona bakiyor musunuz? Her gtin tekrar tekrar bakiyor musunuz?
Benim bahsettigim budur? Her giin onlara tekrar tekrar bakan ¢o-
galdikca is degisir.

Basit bir érnek soyliyorum. Cicekleri disunun evlerde, bakilmaz-
sa Oluyorlar. Bu sanatlarin bakilmazsa, emek verilmezse 6lmeye-
cegini kim soyliiyor?. Geleneksel sanatlarl gelenekteki gibi algila-
yamayiz. Dlinya degisti. Modern bir resimdeki degeri kazanmali el
sanatlari ve geleneksel sanatlar.

Son yillarda popiiler bir ilgi de gériiyoruz. Bunu gercek bir ilgi-
ye cevirebilmek icin neler yapilabilir?

Hasmet Babaoglu: ErenkOy'de Ulus'ta, Etilerde hanimlar kiiclik
ahsaplarin Ustline modern figtirlerle boyama yapiyorlar. Fatih’teki
Eylp’teki hanimlar da belki ebru calistyor. Glizel. Glizel ama arka-
daki motivasyona bakar misiniz? Bunu bir vakit gecirme, bir oya-
lanma bir ugrasi olarak distntyor. Bu tlr bir ilgiyi de kiiglimse-
miyorum. Boyle baslar her sey ama keske gercek bir ilgi olsaydi.
Sultanahmet’e kursa giden kadin ayni zamanda bir de Sultanah-
met'e baksaydi. Zaten bakarsa yavas yavas is degisecek. El Sanat-
lari Dergisi’'ni bu anlamda 6nemsedik ve programimizda konus-
tuk. Bir ugrasin otesinde bu konuya kafa yoruldugunu, emek ve-
rildigini, yasatma ¢abasl oldugunu gorlyoruz bu dergide. Bu tur

€€ E! sanatlarinin yasamasi icin organizasyonlar

yapiimiyor, gerek duyulmuyor. Ureticinin
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€€ Matematikte bir pi sayisi vardir ama estetigin pi sayisi
yoktur. Bu ¢ok sesliligi, demokKrasi Kultlirt barindirir i¢inde.
Orkestraya baktigimizda nasil farkli ¢algilar varsa estetik
konusunda da sanatin hangi dalinda olursa olsun dusutnce
farkliigr olacaktir. Hayatin kendisi de boyle degil midir?
Onemli olan bir armoni olusturabilmek, bir asure yapa-

bilmek. Estetik kaygilar farkli olacaktir.
Ama bltin o Kaygilarla birlikte, farkli
bir tad ¢ikacaktir. 99

ornekler artarsa mutlaka durum olumlu yonde degismeye basla-
yacaktir.

Sunay AKin: Tekrar geriye donerek soyltyorum ki; Haydarpasa gi-
bi Bogaz'in kiyisinda herkesin gozili 6ntinde tarihe mal olmus bir
binada onlarl miize icinde topluma sunmak gerekiyor. 50 kurus-
luklarin Gzerinde bir kadinin resmi var Sabiha Tansug. Sabiha Ha-
nim bitin Anadolu’yu kéy koy dolasarak giyim konusunda or-
nekler toplamis. Bazilar yuzyillik daha eski olanlari da var ve evin-
de duruyor. Bizim el sanatlarimiza, kilttrimuze yakistirdigimiz
bu mudur? Sabiha Hanim’a el uzatsak bunu bir muiize yapsak onun
ihtiyacl yok ama bizim toplum olarak ihtiyacimiz var. Bizde eksik
olan budur.

Hasmet Babaoglu: Mtizeleri turistlere ait bir sey sanlyoruz. Muze-
lere okul 6devi olarak bakiyoruz. Cocuklar da okul odevi oldugu
icin gittiklerinde bir angarya olarak bakip hic ilgilenmeden, gor-
meden ¢ikiyor. Kaybimiz bu; zihnimiz dagildi.

Sunay AKin: Miize derken mevcut miizeler gibi degil. Miizecilik
bizde cok gelismis degil. Mizigiyle, dekoruyla Oyle farkli bir sekil-
de sunmallyiz ki bir filmin bir sinemanin icine girmis gibi hayran
kalmall. Yoksa Oyle bir mankeni giydirip koyarak mizecilik olmaz.
Isik oyunlariyla, ses oyunlariyla gorkemli hale getirilmeli.

El sanatlarinda estetik kavramina girersek?

Hincal Ulug: isin estetik yonilini sdyledigimizde devreye yetenek
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giriyor. Sanatla herkes ugrasabilir. Kiiclikken ben de ugrasiyor-
dum. Eskiden her sey elle yapilirdi. Elbisenizden ayakkabiniza ka-
dar, kullandiklarinizdan, oturdugunuz koltuktan, masaya kadar.
Ustlinlize orttigiintiz yorgana kadar. Tiim ortiiler tig ve igneyle is-
lenirdi. Ben de kiclkken anneme yardim etmek icin yapardim.
isin bir 6grenme yani var. Bunu 6grenebiliyorsunuz. 6 yasindaki
Hincal kadinlara ait gibi gortinen bir nakis isini yapmay becerebi-
liyordu. Zor bir sey degil, bunu 6gretirseniz yapar. Onun 6tesinde
estetige gecmek icin yetenek gerekiyor. Birinin yaptigl urtine ba-
kip aynisini yapinca el isciligi yapmis oluyorsunuz. Sanat isciligi
yapmis olmuyorsunuz. Ressam, heykeltiras veya miuzisyen icin
nasil 6zel bir yetenek gerekiyorsa el sanati icin de yetenek gere-
Kiyor. Herkes koltuk yapar, ama bliylk usta baska yapar. Estetik
tamamen zevk ve yetenek isidir.

Sunay AKin: Estetikte en onemli yarglyl zaman veriyor. Eskiyle
yeninin ¢atismasina bakti@imizda ne her zaman eskinin yaninda
olmallyiz ne de yeninin her zaman kotl oldugunu dlstinmeliyiz.
Bu bir sentezdir ortaya ¢ikan estetik adina. Ge¢misin icinde ¢ok
kalmak yeniyi dislamaktir, ge¢cmisi tamamen unutup, sirt ¢evirip
bir yeniyi ortaya koymak da yanilgidir. Clinkli mutlaka gelenek-
ten, gecmisten beslenilir. Bence pusulayl ortaya koydugumuz an-
da neyin yapilmasi gerektigini gorlr sanatcl. Zaten bu sanatcinin
icindeki bir kavgadir.

Her sanatcl bu kavgayi icinde verir. Ben edebiyatgl oldugum icin
siirden yola ¢ikayim. Ben siiri kesfettim diye ortaya cikamam.
Glnkau siir ytzyillardir yaziliyor. Elbetteki ben bu gelenegin icinden




siirler yazacagim ama kendi Uslubumu koyarak. Onun Ustline
kendimi koyacagim, kendi duyarhgimi, kendi sair gicimu koyma-
liyim ki yeni bir sey olsun.

El sanatcilarinin estetik riinler olusturabilmesi icin hangi kay-
naklardan beslenmesi gerekiyor?

Hincal Ulug: Bltin yetenekler gelistirilebilir. Yani ham yetenek
ise yaramaz. O yetenegin islenmesi lazim. Bunun icin okullar, Uni-
versiteler, tniversiteye gidemeyenler icin seminerler, kurslar di-
zenlenmelidir. Biitlin bunlar yetenekleri ortaya cikarmak ve o ye-
tenekleri islemek amaciyla yapilmalidir.

Sunay AKin: Okuyacak, okuyacak, okuyacak. Kendini kesfedecek,
Yunus der bir ben var benden iceri. Kendini kesfedecek, kendini
gelistirecek cok okuyup ¢ok arastirmasi gerekiyor, sanatin her
alanlyla ilgilenmesi gerekiyor. Sadece kendi alaninda degil sanatin
her alaniyla ilgilenmesi gerekiyor, takip etmesi gerekiyor.

Simdi Balkanlar diistiniin ne kadar zengin, Kafkaslarl diistintin ya
da Mezopotamya'yl dustiniin ne kadar renkli, mithis. Hepsinin gec-
tigi yer Anadolu. Dlinyanin el sanatlari konusunda en eski, en renk-
li orneklerinin verildigi yerler bu topraklar. Blttin sanatlarin kokeni

el sanatlarl ve Asya’dir. Bugin modern dedigimiz bittn sanatlarin
kokeni bu topraklardir. Yeterki sanatcilarimiz nerede olduklarina iyi
baksinlar yeterli kiiltiir ve birikim bu topraklarda mevcut.

Estetik konusunda farkli algilamalar var?

Sunay AKin: Bu cok glizeldir. Matematikte bir pi sayisi vardir ama
estetigin pi sayisi yoktur. Bu ¢ok sesliligi, demokrasi kiilttiri barin-
dinr icinde. Orkestraya baktigimizda nasll farkll calgilar varsa es-
tetik konusunda da sanatin hangi dalinda olursa olsun dustince
farkliligi olacaktrr. Hayatin kendisi de bdyle degil midir? Onemli
olan bir armoni olusturabilmek, bir asure yapabilmek. Estetik kay-
gilar farkli olacaktir. Ama butun o kaygilarla birlikte, farkl bir tad
cikacakdr.

Son olarak 6zel bir soru sorayim. Kendinize en yakin hissettigi-
niz el sanati hangisidir? Ya da séyle sorayim evinizde, hayati-

nizda en c¢ok kullandiginiz el sanati hangisidir?

Hincal Ulug: Ben maddi glicimun, imkanlarimin yettigince el isi
istiyorum. Clnku biz boyle buyuduk. Kilis'te mobilya fabrikasi
yoktu. Yorgan aliyorsaniz el islemesiydi. Ayakkabilarim el isiydi.
ik fabrikasyon ayakkabimi lisede aldim. Ondan evvel ayakkabicl-
ya giderdim etrafi ¢izilirdi benim ayagima 6zel ayakkabi yapilirdi.
Hayatimin en buytik likslnl ben cocukken yasamisim.

Sunay AKin: Benim cevabim burada belli. Cocuga yonelik olanlar
yani oyuncaklar. El sanatlarinda su an en cok unutulan, kaybedi-
len, erozyona ugrayan ne yazikki oyuncak konusudur. Pek cok
oyuncagin dogdugu ilk kez Uretildigi yerdir Anadolu. Fakat buglin
el sanatlarindan oyuncak Uretenler artik kalmadi. Bunlarin yasa-
tilmasi gerekir. Eylp Belediyesi Tarih Vakfi'nin destegiyle boyle bir
girisim baslatti, Eylp oyuncaklarinin canlandiriimasi konusunda.
Bu ¢ok sevindirici bir gelisme. Bunlar iyi niyetli girisimler ama ye-
terli degil, bunun oyuncak endustrisi durumuna gelmesi gerekir.
Kendi Ulkemin oyuncakgl dikkanlarinda Cin’den ithal edilen
oyuncaklari degil el sanatiyla yapilan oyuncaklarl gérmek isterim.

Hincal Ulug: El sanatlari buyUk bir servet ama biz farkinda degiliz
sadece oyuncakta degil her konuda boyle. Bakin, yillar 6nce Ame-
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Bir magazaya girdik. Kapinin girisinde bir

gomlek gégsiinde bir arma var: 10 dolar. iki kat
yukari ¢iktik ayni gémilek ayni arma ama bu kez
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rikall esimle Amerika'ya gittim. Bir magazaya girdik. Kapinin giri-
sinde bir gémlek gogsiinde bir arma var: 10 dolar. Iki kat yukari
ciktik ayni gobmlek ayni arma ama bu kez 110 dolar. Hi¢ lisenme-
dim tekrar asagidakine baktim her sey ayni. Tezgahtara sordum
asagidaki katta ayni gomlek 10 dolara nedir bu fark diye sordum.
Buradaki el isi dedi. Kim fark edecek diye sordum? Siz fark ede-
ceksiniz dedi. iste el sanati bu.

Nebil Ozgentiirk: Ben kilimleri cok seviyorum. Anadolu’daki ki-
limlerin insana ge¢mis bir yapisi vardir. Kilimlerde kullanilan dogal
renkler o yapllma halleri beni ¢ok cezp eder. Evimde rengarenk
kilimler vardir, duvara bile astigim kilimler vardir.

Hasmet Babaoglu: Ben de kilimlere merakliydim. Nebil anlatirken
bunun ne kadar geride kaldigini diislindiim. Evimde ve hayatim-
da ¢ok kullandigim el sanati yok. Ama simdi aklima geldi tespih-
lere merakim var.



Milletlerin I\/\edemyet SeV|yeler|

Milletlerin medeni seviyeleri, viicuda getirdikleri sanat eserleri ile 6lciiliir. Kokleri
mazide olmayan ve gecmisini inkar eden milletler milli varliklarini devam ettire-
mezler. Tarih sahnesinden silinirler. Sanat, fertlerin goniillerine hitap eder. Sanat
diin oldugu gibi bugiin de ruhlara nasil hayat veriyorsa, yarin da hayat ve heyecan

verecektir.

Sanatin sozliik manasi, el aliskanhigl ile yapilan is, ustalik, bir
maddeye zihinde sekillendirilen sureti vermek, bir seyi glzel
ve hiinerli sekilde yapmaktir. Glizel sanatlar kelimesi ise, zeka,
tecrlbe, ilim, hiiner ve ask mahsull is ve eserler icin kullani-
lir. Sanat bir melekedir. Yani taklit ve tekrarlar neticesinde ka-
zanllan ruha ait bir maharet ve htinerdir, ayrica kudretin mah-
sullidiir. Bu marifet ruhtan tabii olarak zorlanmadan meydana
gelir. Dinleyen ve gorenlerde hayranlik ve zevk uyandirir.

Milletlerin medeni seviyeleri, viicuda getirdikleri sanat eserle-
ri ile olclltr. Kokleri mazide olmayan ve gecmisini inkar eden
milletler milli varliklarini devam ettiremezler. Tarih sahnesin-
den silinirler. Sanat, fertlerin gonllerine hitap eder. Sanati in-
sanligin tekamuli igin kullanan musikide Dede Efendi, Musta-
fa Itri; mimaride Koca Sinan; siirde Seyh Galip; hat sanatinda
Seyh Hamdullah, Mustafa Rakim gibi blyuk sanatkarlarin Kit-
leleri vecde (kendinden gecirme, ilahi aska dalma) getirdikleri
bir gercektir. Sanat dlin oldugu gibi bugtin de ruhlara nasil ha-
yat veriyorsa, yarin da hayat ve heyecan verecektir.

Buglin hayranlikla seyrettigimiz Suleymaniye, Sultanahmet,
Selimiye gibi mabetler hala insanlari vecde getirmiyorlar mi?
flim, irfan seviyesi yliksek cemiyetlerde sanat asil bir duygu
olarak insanlari ruhen tatmin eder ve yliceltir. Sanattan an-
lamak ve zevk almak, fertlerin sahip oldugu din ve sanat ter-
biyesine, kultlrline baglidir. Hayatin glizelliklerine, sirlarina bu
yolla sahip olunabilir.

Mahmud Celdleddin hatt ile stiliis-nesih kit'a

Hiiseyin Hiisnii TORKMEN

Medeniyetlerin en son elde edilen meyvesi sanattir. Bir cemi-
yetin ilk ¢okis isaretleri de sanat alaninda baslar, sanati yoz-
lasan toplumlarda maddi ve manevi degerler yikilir.

sanat, iyi bir miirebbi (terbiye edici) dir. insanin nefis ve irade
terbiyesini iyi bilen atalarimiz egitim cagindaki genclerimizi
kotl ahskanliktan uzaklastirip, bir hayat disiplini kazandirmak
icin onlara musiki, hat, tezhip ve ebru sanatlarini 6gretirlerdi.
Daha kiclk yaslarda yaziya baslayan genclerin hocalarinin
yani basinda hem yaziy1 6grenmesi mimkun olur hem de
sahsiyetleri tesekkiil ederdi. Clinkii hat sanati insanlara sabir,
calismak, temizlik ve tertip gibi glizel hasletler de kazandir-
maktadir. Bu sebeple Osmanlilar'da Enderun mektebi, hat, tez-
hip, ebru, cilt, musiki sanatlarinin 6gretildigi birer glizel sanat-
lar akademisi mevkiinde idi.

Hat Sanati

Hicri 1. ve 2. yy.’da yazl bir taraftan sekil ve imla yontyle di-
ger taraftan da sanat yazisi seviyesine ylikselmis islam sanat-
larinin en énemli seviyelerinden biri olmustur. Kur'an-1 Kerim'i
Allah’in soziine yakisir bir glizellikte yazma heyecani, gayret
ve titizligi, glizel seyler, glizel kaplara konur anlayisi, yazinin
sanat yazisl (hiisn-i hat) seviyesine ylikselmesine sebep ol-
mustur. Kur'an-1 Kerim’in manasli ve lafzi gibi, yazisi da kutsi
bir karaktere sahiptir. islam hattatlari bu anlayisla bir ibadet
coskusu ve disiplini icinde Kuran nishalarini ¢cogaltmislar,
gonllere sanat yoluyla iletiimesine vasita olmuslardir.

Yazi hocanin taliminde gizlidir. Clinkii hoca ondaki ruhi hende-
senin maddi hendese icinde nasil ve ne suretle yer aldigini pek
cok tecrlibe icinde anlamistir. Hoca vardigl estetik inceliklerin
ve karakterlerin kalem ile nasil saglandigini daha yakindan bil-
digi icin, bunlari meskleri ve ifadeleriyle tarif ve talim ederken
daima kolay ve isabetli ogretir. Ve zevkine vardira vardira bel-
letir. Talebe istidat ve kabiliyetini daha kestirmeden inkisaf et-
tirmeye yol bulur.

KAYNAKCA
SERIN, Mubhittin, Tlrk Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul,

Kubbealti Nesriyat, 2003.
YAZIR Bedrettin M., Kalem Gtizeli lll, Ankara.




Sanatin Ruhu

Prof. Dr. ithan OZKECECI *

Bir medeniyetin veya bir toplumun kiltiiriiniin gdstergesi olan sanat, ayni zamanda
toplumlarin gelecege biraktigi izlerdir. ilk insanlardan bugiine bizler tarihteki millet-
leri bu eserlerinden taniriz. Bu sebeple her medeniyet giiciinii simgelemek, kalici ol-
mak, gelecek icin kendinden, yasadiklarindan bir iz birakmak, en 6nemlisi kiiltirle-
rini, inanclarini, duygularini ve degerlerini aktarmak adina sanat eserleri tiretmistir.

Toplumlarin hayatinda insan émriinii cok asan stireklilikler s6z konusudur. Bu stirekli-
likler toplumlari millet yapan degerlerin yeni nesillere aktarilmasiyla saglanir ve bu
degerler genc kusaklarin benimsedigi oranda bicim degistirerek varligini stirdurur.
Tarih boyunca tim kadim medeniyetler kendi varliklarini ve degerlerini gelecege
aktarmanin en kalicl yollarindan biri olarak sanati se¢mislerdir. Zira sanatin ve sa-
natsal etkinliklerin, insan hayatinin amacini ifade etmede ve bu amaci gercekles-
tirme strecinde vazgecilmez bir yeri vardir.

Bir medeniyetin veya bir toplumun kiltirinin gostergesi olan sanat, ayni
zamanda toplumlarin gelecege biraktigl izlerdir. ilk insanlardan bugiine
bizler tarihteki milletleri bu eserlerinden taniriz. Bu sebeple her
medeniyet gliclinii simgelemek, kalici olmak, gelecek icin ken-
dinden, yasadiklarindan bir iz birakmak, en 6nemlisi kiilttirle-
rini, inanclarini, duygularini ve degerlerini aktarmak adina
sanat eserleri Uretmistir. Sanat ve sanatsal Uretimin gucu -
veya gug¢suzligu- ulkelerin dinyadaki kulturel, tarihsel,
toplumsal konumunu belirlemede etkin rol oynamis-

tir. Bu guiclin farkinda olan buytk uygarliklar, sanata

ve sanatclya verdikleri nemle binlerce yildir kulla-
nilagelen estetik anlayislar, normlar gelistirmisler-

dir. Bu sebeple kendileri asirlar once fiilen yok

olup tarihte kalsalar da 6zgiin eserleri hala yasa-
maktadir.

Sanatsal Uretim ve tasarimlar aynen bilimsel gelis-
meler, teknik tasarimlar gibi bir toplumun kiilttrel
degerlerinden, glinliik yasantisindan, inanclarin-
dan, ekonomisinden, yonetiminden, sikintilarin-
dan, basarilarindan, kisaca toplumun bitinin-
den ayn disuniilemez. En blytk gli¢c kaynagi
inanc olan ve toplumlarin deger sistemleriyle
beslenen sanat, tarih boyunca yonetimlerin
destegi ve yonlendirmesiyle gelismistir.
Hatta buyuk sanatgilara sahip olmak, sa-
vaslarda onlarl kendi himayesine almak
imparatorluklara ayr bir itibar ve glc
kazandirmistir.

Neredeyse tlim insanlik tarihi bo-
yunca bu minval Uzere suregiden
sanat faaliyetleri glinimiizde ¢ok
farkll ve karmasik bir gorinim
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arzeder. Genel olarak baktigimizda uzun bir suredir sanat tarihi-
miz Batr'nin hakim gilic olma siirecinde diger toplumlara dayattigi
evrimci pozitivist dlistince bicimi icinde sekillendirilmistir. Tiirk sa-
nati hakkinda yapilan onemli arastirmalar da kendini uygar din-
yanin merkezine koyan Batl medeniyetinin tstlnliglnu kabul et-
tigimiz bu donemde glindeme gelmistir. Bu anlayis cercevesinde
Tlrk sanati, islam sanati biinyesinde degerlendirilmis ve bu biitiin
icinde ele alinmistir.

Bizim bir pay sahibi olmadigimiz bu bakis acisi i¢inde sanatin ta-
rihi magara devri resimlerinden Antik Yunan'a, oradan Rone-
sans'a ve modern Batl sanatina ulasan bir seyir izler. Bati ge-
lenegi disinda Uretilen tlim sanatsal birikimi bu seyrin di-
sinda tutularak tali ve basite indirgenmis bir bicimde de-
gerlendirilir. Bugtin hala biiylk olclide hakimiyetini ve
gecerliligini koruyan Batili dlistince tarzi, muhtesem
bir gecmisi olan sanatimizla ilgili gercekgci bir yak-
lasim ve 6zglin kavramlar gelistirme konusunda
bize yardimci olamaz. Batill emperyalist gortisiin
aksine eger bugtin onyargisiz bir diinya tarihi
yazacak olsak, muhakkak ki bunun merkezini
eski diinyanin cok genis topraklari ve énemli
bir boliminl de Islam cografyasi olustura-
caktr. Boyle bir tarih yazildiginda Avrupa, ta-
rihe cok sonra katilan (XVIII. ylzyildan sonra)

ve ancak her agidan beslendigi bu merkezin
cevresinde kalan bir tarih olma vasfinl asa-
maz. Batl bu eksigini kapamak ve kadim me-
deniyetler yasamis topraklarin gliniimizde
kendi gliclerinin idrakine varmasini engelleye-
bilmek icin bu toplumlari uzun stiredir moderni-
te serabiyla oyalamaktadir. Modernlesme siyasi,
ekonomik, ideolojik ¢ikarlar cercevesinde bilingli
olarak gelistirilen sirekli bir projedir ve sadece Tir-
kiye'yi degil tim duinyay! kapsayan, toplumlarin bu-
tin hayatini etkileyen ¢ok yonli bir olgudur.

Modernlesme maceramizin tartismasl ayri bir konudur, ancak biz
burada bu siirecin sanat hayatimiza yansimalarini ele alacagiz. “il-
kel” veya giderek yumusatilimis ifadelerle “az gelismis, gelismek-
te olan” vs. olarak tanimlanan toplumlar, bu projenin olumsuz et-
kilerini ytiz yillarca Uzerlerin-

de tasimis, komp-
leksli bir




savunma mekanizmasl gelistirerek, “ilkel gecmislerinden kurtul-
mak” veya boyle olmadiklarini ispatlamak ¢abasina dismduslerdir.
Tesbihte hata olmaz ama modernlesme diislincesi aynen bir insa-
nin kendine, bir yabancinin, hatta hasminin gozlyle bakmasina,
kendini onun degerlendirmeleri ve direktifleriyle yonlendirmesine
benzemektedir. En traji-komik olani buna kendini mecbur zannet-
mesidir. Bu bakisin benzetmedeki Kisinin hayrina olmayacagl cok
aciktir. Baska tlrll bir yasam ve distince tarzi olamazmis gibi
kendini ¢6ziimsiizllige mahkim etmek, kargadan baska kus tani-
mayip bllbliin sesinden, kartalin heybetinden, giivercinin safiye-
tinden vb. her farkli glizellikten kendini mahrum etmektir. Nite-
kim bu modernlesme herctimerci icinde gondilli olarak reddi mi-
rasla kendi elimizle kendi hazinelerimizi talan ettigimizden simdi
maalesef yerine yenisini koyamayacagimiz ¢ok seyler kaybettik.

Bu mantiksiz anlayisla bizim olmayan bir tarihe sahip cikarak
onun sorunlarini bile benimsemeye calistik ve diinyamizi 1sik 1sik
aydinlatan medeniyet ¢aglarimizi Bat'nin “karanlk ¢agl” diye biz
de karanlik kabul ettik. Halbuki Batr'nin kendisi i¢in “karanlik ¢cag”
olarak adlandirdigi dénemde, Islam toplumlari gérkemli bir mede-
niyetle altin bir “aydinlik ¢ag” yasamislardir.

Islam medeniyeti essiz ylikselis donemi olan 700 - 1200 yillar ara-
sinda; toplumlarin bilim ve kdltir hayatina énemli katkilar saglar-
ken, hayat seviyesi, iktidar kudreti, gorgd, bilgi, insan haklari, dini
misamaha, ilim, edebiyat, sanat, tip ve felsefede diinyaya oncu-
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llik etmistir. Islam'in girdigi her cografya, her toplum mutlaka ge-
lismis, her alanda bulundugu durumdan ¢ok daha ileri bir yasam
tarzina kavusmus ve bu beldeler bir daha geri donmemek (izere
islamlasmustir. Dolayisiyla islam'in toplumlara ilk kazandirdigi ytk-
sek bir medeniyet seviyesi olmustur. “Cosku, heyecan ve dina-
mizm” bu donemi anlatan en dogru kelimeler olacaktir.

islam diinyasl, etnik yapi, dil, adetler, toplumsal ve siyasi tes-
kilatlar, kiltiir ve teknoloji sekilleri acisindan sayisiz beseri yasan-
ti farkliliklari gosterir. Kendi icindeki tim bu cesitlilige ragmen
islam, onlar birlestirerek, insanligin biiylik manevi ailelerinden bi-
rini olusturur. islam diinyasina katilan her yeni unsur kendi biri-
kimlerini de bu kiltlire katarak zenginligini artirmistir. islam'in ka-
bul edildigi tlkelerde o bolgenin sanat ve sanatcisindan yararlani-
larak meydana getirilen sanat eserleri farkli Gsllp ve karakterlere
sahip olmuslardir. indus nehrinden Atlantik denizine kadar ucsuz
bucaksiz cografyada, bolge, zaman, toplum farkliliklarina ragmen
gorlilen sanat eserlerine birligini veren, her seyden énce islam di-
ninin vaz' ettigi kaidelerdir.

islam sanati tabiri caizse “Olii topragi sacilmis” diinyaya, canli ve
yeni bir ruh getirmistir. Muhtesem mimari eserler yaninda islam
sanatl daha onceki medeniyet ve kiiltlr cevreleri icinde farkl bi-
cimlerde gorililen bezeme turlerine kendine 6zgl bir tarz ve Kim-
lik kazandirarak, harikulade glizellikler meydana getirmistir. in-
sanlik tarihinin gelistirdigi farkli duygular ve estetik cizgileri birles-
tiren bu eserlerde sanatkarlar
neredeyse insanusti tablolar
ortaya koymus, mimari
mekanlarda ic ve dis dekoras-
yonda zengin kompozisyonlar-
la yeni yeni eserler viicude ge-
tirmislerdir. islam sanatina 0z-
gl bir gelisme olarak tasarim-
larda yazinin kullanimi ile di-
sunceler ve mesajlar en guzel
bicimde aktarilmistir. Bircok
alanda gortilen sanat eserleri
estetik glizelliklerinin yaninda
mutlaka bir isleve sahiptir ve
bu gelismis, zengin kompozis-
yonlar felsefi olarak derin an-
lamlar ifade etmektedir.

Sanatl glzel ile bitunleyen
Islam sanatinin olgun kompo-
zisyonlarini tasavvufi ogretiler-
le baglantilandirarak yapilan
aclklamalarda -Batili arastirma-
cllarin yorumuyla- genel vurgu,
Islam diistincesi icinde yer alan
diinyanin gegiciligi konusuna
odaklanir. Bu yorumlara gore;
“Mislimanlar icin hersey bir
hayalden ibarettir ve gelip geci-
cidir. Baslangicsiz ve sonsuz
olan tek bir Allah vardir. Bu
diinyada insanlar bir siire bu-
lunduktan sonra, ebedi diinya-
ya goceceklerdir. Insanlara dii-
sen gorev maddeye itibar et-
memek, ondan arinmaga calis-
makdr. islam sanatgllar eserle-
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rinde bu dunya gorlsunu yansitmistir.” Musliman toplumlarin
arastirmacilari da bu yorumlari hi¢ sorgulamadan hatta hayranlik-
la kabul etmislerdir.

islam sanatini bicimlendiren fikir, temelde Islam inancidir. Ancak
sanatsal Uretimi dlinyanin gegiciligi vurgusunu on plana cikararak
aciklamak, tek yonll ve eksik bir yaklasimdir. Isldm sanatcisinin
soyutlama ile gecici olan maddi diinyadan kurtulma ¢abasinda ol-

dugu ve bu dinya gorusu ile eser verdigi seklindeki bu yaklasim,
heyecan verici bir cesitlilik gosteren islam sanatinin dinamik ruhu-
nu aciklayamaz. Mimaride ve diger sanat dallarinda ortaya kon-
mus nadide eserlerle insanliga yepyeni bir acilim getiren islam sa-
natini bu sig bakis acisi ile aciklamak yasanilan tarihin gercekleriy-
le ortismez. Dinyanin gegiciligine inanip hicbir seye degmez ol-
dugunu duslnen bir toplumun, bu miskin dustlince ile tim dlnya-
yI etkileyen muhtesem bir medeniyet kurmasi mimkiin degildir.
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On yargili bicimde “Miisliiman, Hiristiyanliktaki gibi Allah'l cize-
mez.” veya “Dlinya gegicidir, onun icin ¢izilmeye degmez.” seklin-
de yorumlanan isldam sanati, bu sinirlarin cok 6tesinde bir ruha sa-
hiptir. Esi benzeri olmayan bir hiz ile biiyliyen, muhtesem bir me-

deniyet doguran, girdigi toplumlara yeni bir yasam sevinci getiren
Islam'in sanatindaki bu cesitlilik, tasarimlardaki miikemmel hayal
glicl, bitmeyen heyecan, diinyanin geciciligi dlstincesi ile hersey-
den vazgec¢mis bir zihniyetin Grlinl olamaz.
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Bati diinyasinin, tezyinat anlayisini diinya hayatinin boslugu me-
lankolisiyle 6zdeslestirdigi islam inancinda diinya hayati bos de-
gil, aksine doldurulmasi blyuk sorumluluklar isteyen zor bir su-
rectir. Dolayislyla 6lim sonrasi kadar, sonsuz hayati hazirlayip se-
killendiren bu yasam icinde denge ve olcller herseyden onemli-
dir. Bu tezyinatin anlatti@l en 6nemli gercek, “yokluk” degil, hayat
ve ollim, akil ile iman, dogru ile yanlis vb. arasinda hassas denge-
leri kavrayabilmek olabilir. Sonucta islam'in hayat anlayisinin sif-
relendigi bu tasarimlar; hayati, i¢ ice ge¢mis insan iliskilerini, in-
sanlarin bitmez tiikenmez isteklerini, miicadelelerini, kaosu, ka-
os icinde var olan ilahi diizeni, gériinenin ardinda her zaman var
olan ilahi iradeyi miikemmel bir estetik olgunlukla anlatir. Feyzal-
dig ilahi kaynagin verdigi ilhamla dogru okundugunda evrensel
dlizeni, hayatin hassas dengelerini, insan iliskilerini kavramada
cok degerli ipuclari sunar.

Turk sanati iste boyle gliclii bir kaynaktan beslenerek zirvelere
ulasmustir. Turkiye ayni zamanda buglin de dinyanin merkezini
olusturan tim felsefi dlstincelerin ve inang sistemlerinin dogup
gelistigi blyull bir cografyanin, Asya'nin 6nemli bir parcasidir.
Koklu ve gliclu kdiltlrd ile neredeyse insanlik tarihi ile yasit olan
Asya, dort bir kosesi ile kadim bir gecmise sahiptir. Tarih boyunca
nice ihtisaml medeniyeti bagrinda yetistirmis, bunlarin birikimle-
rini yeryliziine tasimis olan Asya'da, insanligin ortak tarihi yazil-
mistir. Her donemde agir, yikicl, vurucu savaslari, akil almaz is-
tilalar, uzun soluklu gécleri ve blyiik niifus hareketleriyle birlikte
bu kita, cok biytik degisim ve altlist oluslara sahit olmustur. Bu
yikimlara ragmen basta Orta Asya Turk kltird olmak tzere; Cin,
Hint, Iran, Isldm ve Mezopotamya gibi nemli medeniyetlere sahip
olmak ayricaligini tasimis, insanlik tarihinde bugtin de ihtiya¢ duy-
dugumuz sayisiz degerleri, glizellikleri, 6zellikleri yasatmistir.

Zengin, velld, dinamik, biiyiik Asya'nin ve islam diinyasinin bir
parcasi olan Turkiye'nin bu Ust kimligi bir avantaj olarak degerlen-
dirmesi mimkiindiir. Hepsinden onemlisi Tirkler'in islamiyet'i ka-

bul etmelerinden, bu yana bin yili askin stiredir. islam, hem birey-
sel hem toplumsal tlim sanat eserlerinin amacini belirlemis, onla-
ra ruh vermistir.

GOrildigu tizere bu uzun ve genis kapsamli tarihsel siirecte geli-
sen sanat mirasimiz -genis kitlelerin zannettiginin aksine- sadece
Osmanli sanatiyla sinirli degildir. Sanat tarihimizin bilinen derin
kokleri islam 6ncesi donemlere, binlerce yil 6nceye ve hala kulla-
nilan motiflere kaynaklik eden Orta Asya'ya dayanir. Trk devlet-
leri her donemde ulastiklar cografyada eski sanat geleneklerinde
ve c¢agdaslari olan farkl kilturlerde bulunan gtizel ve faydal un-
surlar hi¢ cekinmeden almis ve bu birikimleri, inanclar dogrultu-
sunda belli bir aritma stizgecinden gegirerek kendi biinyelerine
katarak 6zguin bir sanat anlayisi gelistirmislerdir.

Boylece Tirk sanati Orta Asya, Mezopotamya, Iran, Anadolu gibi
fethedilen ve icinden gecilen topraklar lizerinde var olmus binler-
ce yillik medeniyetlerin tecriibelerinden siztile siiziile tasinip ge-
len tabiri caizse tiim insanlik tarihinin bir birikimi olmustur. Islam
toplumlarinin son buytk imparatorlugu olmasi hasebiyle biinye-
sinde topladigl muhtesem mimari abideleri, 150 milyon civarinda-
ki dlinyanin en zengin arsiv belgeleri, sayisi dortytiz bin oldugu
tahmin edilen el yazma eserleri ile Turk kilturt ve sanatinin es-
siz hazineleri sadece bizim icin degil, tim diinya icin vazgecilmez
onem tasir. Hi¢ stiphesiz bu hazineler hakkiyla degerlendirilirse,
insanhigin ufkunu acacaktir.

Yalniz su var ki, tarihte evrensel medeniyetler kurarak kokli ku-
rumlar gelistiren, milkemmel eserler lreten Asya ve isldm top-
lumlari, glinimuzde, sorunlu, birbirinden kopuk ve parcall bir g6-
rintl sergilemektedir. Kultirel, bilimsel, teknolojik, siyasi, diistin-
sel kisaca her alanda kendi tezlerini tiretemeyen, daginik, bagim-
Il ve edilgen bir konumdadir. Bu konuma paralel olarak sanatsal
Uretim konusunda da glinimizde parlak bir donem yasandigi
soylenemez.




Geometrik alan bolmeleri tizerine kurgulanmis ilging bir hali kompozisyonu.

Tirkiye olarak yakin tarihimizde, Osmanlrnin son doneminde ve
sonrasinda Cumhuriyet doneminde Avrupa tesirleri toplumsal ha-
yatin tim alanlarinda yogun bir sekilde artmis ve Tirk toplumu-
nun hayat tarzini kKokli bicimde degistirmistir. Toplum, yasanan
yenilikler ve 6nceki hayat tarzi arasinda buiyik ikilemler yasamis,
hdld da yasamaktadir. Burada gézden kagmamasli gereken en
onemli nokta, modernlesme slirecinin basindan itibaren genel ola-
rak toplumun istek ve talepleri neticesinde degil, yonetim tarafin-
dan topluma dayatiimasi seklinde gelismis oldugunu gormektir.

Gerek sanatgllar gerek sanat tarihciler gerekse egitimciler, Bati'nin
pozitivist, evrimci tarih anlayisi icinde ilkel insandan modern top-
luma ulasan tek bir sanat ¢izgisi kabul edip, bu ¢izgiyi takip etme-
yi, ona dykinmeyi amac¢ edinmistir. Bu kisir anlayis sonucunda
sanat, “cagdas Turk sanati” ve “geleneksel Tlirk sanati” olarak iki-
ye ayrilir. Bu ayrim iginde ilk olarak geleneksel adiyla olumsuz ve-
ya olumsuzlastiriimis bir imajla yola cikarak bastan -0zellikle res-
mi ¢ercevede- dislanmis bir durum yasayan klasik sanatlar, gele-
neksel el sanatlari olarak uzun bir stire hor ve asagl gordlur. Su-
rekli savunmada olan, gecmiste kalmis eski bir kiiltiirtin izlerini
surukleyen, tekrara diismus kuiclik cabalar olarak ve neredeyse
hat, tezhip gibi dar alanlarda sadece tablolarla sinirlandirilir. Cag-
das sanat ise, Batillasma siresinde modernlesmeyle esdeger tu-
tulup yticelestirilerek, genelde resim ve heykele indirgenerek sa-
nat egitiminin temel gayesi olur, BatI'daki akimlari ve yeni gelis-
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meleri taklit eder. Yanlis temellenmis bu mantiksiz ikilem maale-
sef cok uzun stire sanat ortamini ikiye ayirarak -gérece- verimli ve
Uretken olmasini sinirlamis, sanatta yeni acilimlari, basarili akim
ve Usldplarin gelismesini engellemistir.

Bu ikiligin dogurdugu kimlik ve aidiyet sorunu bir yana, toplum
icinde uzun siire kendi degerlerinden uzak sanat anlayisinin daya-
tilmasi, sanat-toplum iliskisini zedelemis ve toplumun sanattan
Kopmasina yol acmistir. Zira sanat ancak icinden ¢iktigl toplumun
kiltlrel degerleriyle beslenip zenginlesirse kendi 6zgun kimligini
bulur ve evrensel begeniye ulasabilir. Tarih boyunca hayatin her
alanini, kullandigl en alelade esyay! dahi bir sanat eseri haline ge-
tiren bu toplum, biitlin olumsuzluklara ragmen 6ziine isleyen kiil-
tlrel degerlerle direnmis ve bir sekilde birikimlerini yasatmaya
gayret etmistir. Baslangicta sadece yasatabilme ve slrdUrebilme
gayretleriyle surdrtlen sanat calismalarinda, 6zellikle 1980 sonra-
sinda eldeki klasik orneklerin cesitli yorumlariyla eserler verilmis-
tir. Tarihte belli donemlerde 6ne ¢ikan motifler, renkler, kompozis-
yon kurgularl maalesef cok da bilincli olarak nitelendiremeyecegi-
miz bir bigimde bir arada kullanilmaktadir. Glinimizde kamu ve
0zel cok cesitli kuruluslarda tezhip egitimi verilmekle beraber bun-
lar arasinda ciddi bir diyalog veya koordinenin oldugu séylenemez.

Yasadigimiz cagda, hem Turkiye'ye, hem de tum dlinyaya genel-
leyebilecegimiz bir bicimde sanatsal Uretimin etkinliginden s6z
etmek zordur. Tim diinyada teknolojik gelismelerin 6ne ciktig
gortlirken, estetik boyutun ayni oranda gelistigi sdylenemez. R6-
nesans'taki gibi veya islam aydinlanmasindaki giiclii sanatsal yUk-
selis, insanlari striikleyen sanat akimlari yok bugtin.

Bu tespitlerle karamsar bir tablo ¢izmis olmayalim. Bu konuda ya-
pilacak ¢ok seyler var. Sanatimizin gelecegi icin atilacak adimlar-
dan bazilarin sdylece netlestirebiliriz:

Mantikli bir yaklasimla bir donemin bu ikilemi korukleyen kisir ve
gerilimli bakis agcisini asabildigimiz zaman, sanat faaliyetlerimiz
yeniden bir dinamizm kazanarak, evrensel begeniye ve yeni kla-
sik donemlere ulasacaktir. Turkiye artik diger Ulkeleri takip eden,
tarihini surtikleyen bir toplum olmaktan kurtulmak ve gelecegi
kurmak adina yeni adimlar atmak durumundadir. Bu adimlar, en-
telektiiel bilince sahip sanatgilarin ve bilim insanlarinin yetistiril-
mesi ve topluma onderlik etmesiyle mumkundur.

Oncelikle tarihgilerin bir tirlii icinden ¢ikamadiklari sanat tarihinin
sorunlu faraziyelerini ve kisir cekismelerini sorgulayip asarak, Kuil-
turiimuzun gecmisi ile arasinda yikilan koprileri onarmak zorun-



dayiz. Ancak sunu da unutmadan; her ne kadar miikemmel bir
gecmise sahip olsak da eskiye takilip kalamayiz, onlardan gtic ali-
riz, ilham aliriz, fikir aliriz ama eskiyi veya bir baska toplumu tak-
lit ederek 0zglin olamayiz. Mevlana'nin dedigi gibi “Dun diinde
kaldi cancagizim, buglin yeni birsey soylemek lazim.”

Bu baglamda ele alinmasi gereken énemli konulardan birisi, sanat
egitimi konusu olmalidir. Tirk klasik sanatlarinin mimari, stisleme
ve dekorasyon boyutlarl yaninda asil dustinsel boyutuyla glint-
muz akademik egitimine yansimasi énemli bir husustur. Sanat
egitiminde aslolan, arastirma ve gelistirmeyi on plana ¢ikarmak
olmalidir. Sanat tarihimizle ilgili temel tezler ve yaklasimlar, ken-
di toplumumuzun aydini, dustintrd, tarihgisi, bilim adami tarafin-
dan degil, yabanci arastirmacilar tarafindan belirlenmistir. Bu ve-
rili teorileri, kavramlari, terimleri, adlandirmalari arastirmaci, ger-
cekgi ve objektif bir yaklasimla yeniden ele alip analiz etmek ge-
rekmektedir. Sanata, sanatsal Uretime bakis acisiyla guncel ger-
cekligi buittinleyen bir felsefi yaklasimin Uriind, sanat anlayisini ve
tarihsel slirecte sanatsal Uretimin gelisimini sorgulayan, sanat ol-
gusuna ¢ok boyutlu bir yaklasim getiren ilkeli bir sanat egitimi
hedeflenmelidir. Bu sayede yapilan ¢ok yonlu arastirmalar, gele-
cegin sanatgilarina da glincellenmis bir altyapi olusturacaktir.

Turk sanatinin gerek ¢ok uzun bir tarihe yayllmasi, gerekse nere-
deyse tim diinyay! etkileyecek sekilde genis bir cografyayi kap-
siyor olmasl, bu konuda yapilacak arastirmalari zora sokmaktadir.
Tum yonleriyle bu sanati anlatabilmek bir kisinin harci olmadigin-
dan arastirmacilarin verdikleri eserler bu biitlinii tamamlayama-
yacaklari igin sadece bir “parca” olmak durumundadir. Bu sebep-
le, ancak uzman ekiplerin esglidiimlt ve profesyonel calismalariy-
la, hem donemleri, hem diger sanat cevrelerini ve hem de etkile-
simleri, degismeleri géz ontine alarak, karsilastirmall, doyurucu
sonugclara ulasllabilecektir.

Kdltlrlerin 6n plana ciktigl, kiiresellesme slreci olarak adlandiri-
lan yeni donemde yerel kimliklerin 6nem kazandigl, medeniyet-
ler catismasl, uzlasmasl vs. gibi kavramlarin tartisildigl ginimuiz
diinyasinda, ¢ok zengin sanat, kiiltlr ve medeniyet mirasi olan
Turkiye'nin bu calismalara ¢cok daha fazla ihtiyaci vardir.

Sanat tarihimiz agisindan, sorunlu kavramlari, adlandirmalari, ta-
nimlari glindeme getirip tartisarak bunlari yeniden tanimlayip ad-
landirabiliriz. Bu ise oncelikle Tlrk sanatinin “geleneksel” olarak
adlandiriimasindan baslayarak, sadece sanat diinyasini etkileme-
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yen, cok boyutlu tesirleri olan bu kavram yerine, hi¢ degilse hic
bir zaman eskimeyen, pabucu dama atilamayacak ve icinden ¢ik-
tgl toplumun degerleriyle evrensel begeniye hitap eden ilkeler,
kurallar ve eserler manasina “klasik” tabirini kullanabiliriz.

Sanatin islevsel, simgesel boyutlariyla ve kiltirel arka planiyla
birlikte seyredilen bir obje olmaktan c¢ikarak, yeniden hayatin
icinde yer almasi gerekmektedir. insan eliyle bicimlenmis bir cev-
rede yasamak zorunda olan ¢agdas insanin bu yapay ve sorunlu
cevrede daha dogal ve estetik gorinimlere ruh sagligl acisindan
da acilen ihtiyaci vardir.

Sanat konusunda asil amag, sanatin 6zlinde var olan gercekligi
kavramaya calismak olmalidir. Bu 6z ve arka planda var olan te-
mel felsefe kavranmadigl slirece nereden alirsaniz aliniz (ister ba-
tidan ister dogudan) bunlar sadece bir kopya, asilsiz bir goriintd,
bir taklitten 6teye gidemez, yeni ufuklar acip gelecegi kuramaz.
Dolayislyla gecmiste bu sanatsal seviyeye ulasan toplumlarin me-
deniyet tasavvurunu kavramak ve burada aslolanin sadece sanat
eserleri degil bitln bir yasama bicimi oldugunu gérmek gerekir.
Ruhu olmadan sanat olmaz, ruhunu tanimadan yapilan sadece bi-
¢im olur. Sanatin ruhu sanatg¢inin inancidir. Bu ylizden ginimuiz-
de insanlari etkileyip sarsan buytk akimlar yoktur, tim diinyada
sanat teknolojini golgesinde veya daha kotisl hizmetindedir. Bu
sebeple oncelikle ise en can alicl noktadan, yani sanatin amacini
sorgulayarak baslayabiliriz.

Donem donem kendini yenileyen ve zengin bir cesitlilik arz eden
sanat mirasimiz, dar bir bakis agisiyla sadece hat, tezhip, kitap
resmi vb. gibi yazma kitap sanatlarina indirgenmektedir. Halbuki
bir sanatgl icin; bir deger sisteminin surekliligi icerisinde binlerce
yilda olgunlasan mimari formlar, oturmus klasik normlar, bicimler,
kaliplar vazgecilemez muikemmel bir esin kaynagidir. Maalesef bi-
zim Kiymetini bilmedigimiz, hatta farkinda bile olmadigimiz cihan-




Sazyolu kompozisyon (llhan Ozkegeci-2001)

stimul bu Kklasik unsurlar farkli medeniyet ve kdltlr cevrelerince
degerlendirilip yenilenmekte ve sahiplenilmeliktedir.

Klasik sanatlarin bos zamanlari degerlendirilecek siradan bir hobi
gibi gorilmesi yanlisina distilmemelidir. Toplum icinde ilgilenen
ve kendi ¢apinda gtizel calismalar yapanlar olabilir ama bunun
otesinde ciddi devlet politikalari ile madden manen desteklenme-
lidir. Blylk medeniyetler boyle kalici olmuslardir. Zamani iyi kav-
ramak, cagin degisimlerini dogru okumak gerekir. Sanatsal etkin-
likler ve begeniler de degismektedir, glinimiizde 6ne cikan ve

kitleleri, 6zellikle yeni nesilleri pervasizca bicimlendiren sinema,
tv gibi gorsel cekiciligi yogun alanlari analiz ederek bu konularda
0zgln ve kendi kimligimizi yansitan yeni projeler gelistirmek ge-
rekmektedir. Bunlarin 6tesinde sanata yeni boyutlar kazandir-
mak, yeni sanat alanlari, farkll sanatsal faaliyetler gelistirerek bir
cIgir agmak ve boylece gelecekte takip edilen konumuna yuksel-
mek dislincesiyle hareket etmeliyiz. Bizim birikimimiz -eger su-
uruna varirsak- buna yeter.

* Fatih Universitesi Ogretim Uyesi



Mustafa Armagan:

Roportaj: Metin YUKSEL

Degerli olmak ile estetik olmak ayni seyler degildir. Bir aile fotografi benim icin de-
gerlidir ama estetik degeri yoktur, yani bir baskasi i¢cin donmus bir gériintiiden iba-
rettir. Son zamanlarda bu karisti birbirine. 5o yil 6nce Kilis’te yapilmis Halep isi tak-
lit Mirra siirahisi bugiin antika yerine geciyor. Estetik seviyesi yok, tistelik kusurlari
ayan beyan siritiyor. Ama anlamayan biri icin o estetik degeri haiz oluyor.

Arastrmacl yazar Mustafa Armagan el sanatlari ve estetik
lizerine sorularimizi yanitladi.

Estetik nedir? Ne degildir?

Estetik, genel olarak glizelligi algilamaktan alinan zevki anlatir.
Dogadan alinan zevk de estetigin alanina girer ama biz genel-
likle insanoglunun yaptigl sanat eserlerinden alinan zevk igin
kullaniyoruz.

Estetik algisi ya da duygusunun el sanatlarina
bir seyler kattigini séyleyebilir miyiz?

Buglin modernizmin etkisiyle estetik sanki
“ylksek sanat eserleri” icin kullaniliyor gibi-
dir ama geleneksel diinyada zanaat ile sa-
nat arasinda belirgin bir sinir gizgisi mevcut &5 y
degildir. Dolayislyla el sanatlarini, gtizel fﬁ 3
sanatlarin disina koyan seckinci yaklasi- %
ma sicak bakmiyorum. Geleneksel el sa- |
natlarimiz da pekala estetik algisinin konusu olabi-
lir. Yeter Ki, biz onu bu gozle gorelim. Bakin Sha- J}""
kespeare'in Othello adli piyesinde bir Tlrk men- 45?
dili vardir. Bu mendilin Tlrkiye'den yaptirilan i
bir érnegi, Othello’nun 400. yazilis yildonu-
mu etkinliklerde Unli Shakespeare Glo-
be’da oyunu seyretmeye gelenlere dagitil-
di ve mendil islemelerimiz Londra’ya sesi-
ni duyurmus oldu. Demek ki, 6nce bizim
onlari kiicimsemememiz gerekiyor; daha
dogrusu son bir bucuk asirlik asagilik
kompleksinden bir an evvel kurtulmamiz...

Estetik anlayisimizi etkileyen toplumsal
faktorler nelerdir?

Toplumlar degisir. Degismek zorundadir. En azindan ibn Hal-

dun’dan beri biliyoruz bunu. Degisim, ¢aglara ruh getirir, ruh
gotlrlr. Buna ‘algl modalarr’ da diyebiliriz. Modern toplumu
farkli kilan sey, bu algl modalarinin belli mihraklar tarafindan
bilincli ve sistematik bir sekilde etkileniyor olmasidir. Yoksa
geleneksel donemde de modalar olmustur. Hatta her padisa-

hin tahta ¢ikisinda sarayda yeni bir zevk firtinasi estigini ve gi-
yim kusamdan doésemeye kadar yeni bir kreasyonun hakim
oldugunu biliyoruz. (Biliyor muyuz sahiden de? Emin degilim o
kadar.) Bu algl modalari, estetik algimizi da etkileyecektir. Pa-
disah resimlerine baktiginizda sari-
gindan kaftanina kadar asirlar
icinde ne tur zevk degisimleri,
hatta diyebiliriz ki zevk devrimleri yasan-
digini daha iyi gorlrsiinlz. Clinku 14. ytzyilin
duinyasi degildir 18. ytizyil. Bizim Osmanli tarihi-
ni tek bir 6yku gibi kurgulayisimiza inat, olamaz-
di da zaten.

Zamana gore estetik anlayisimiz degisiyor mu?

Degismeyen birseyler olmasaydi, nelerin degisti-
gini de, dolayisiyla degismeyi de kavrayamaz-
dik. Butun degismelere ragmen, her zaman be-
genilesi eserler de ortaya konuluyor. Sileyma-
niye mesela; 1550’lerde de glzeldi, simdi de
glizel. Osmanli icin glizeldi, Turk icin de gu-
zel, hatta bir Japon icin de gtizel. Demek ki,
sanat, insanin diinyasini stirekli bir micir
yigini haline getiren degisme makinesi-

ne ragmen degismeyeni, kalici olani,

evrensel olani yakalama ustahgidir.

Her esKi olani estetik ya da degerli
kabul edebilir miyiz?

Degerli olmak ile estetik olmak ayni
seyler degildir. Bir aile fotografi benim
icin degerlidir ama estetik degeri yoktur,
yani bir baskasl icin donmus bir gortntu-
den ibarettir. Son zamanlarda bu Karisti birbiri-
ne. 50 yil 6nce Kilis'te yapilmis Halep isi taklit Mir-
ra surahisi buglin antika yerine geciyor. Estetik seviyesi
yok, Ustelik kusurlari ayan beyan siritiyor. Ama anlamayan bi-
ri icin o estetik degeri haiz oluyor. Niye? Clinki eski. Ani icat
etmek istiyoruz, clinkil kolektif anilarimiz berhava edilmis. Bir
seyleri ikame etmek istiyoruz o boslugun yerine. Gayyayl ne
doldurabilir?




Goniilden Kumasa

D

okiilen Da

oOrta Asya’da zuhur etmis, iran ve Anadolu topraklarinda yasa-
mis, 17. asrin baslarinda Avrupa’ya intikal etmis gelenekli Turk
ebrd sanati, asirlardir kagit sanati olarak uygulanmis ve batida
da Tiirk Kagidi ya da Tiirk Mermer Kagidi olarak anilmistir.

Gelenekli olmak gelecege umutla bakabilmemizi, yeni ufukla-
ra emin adimlarla yurlyebilmemizi saglar. Gelenek¢i olmak
ise gecmiste kalmayi, eski glnlerin 6zlemiyle yasamayi ve
tekamiile kapali olmay! da beraberinde getirir. Oysaki eski
glinlerin 6zlemini ancak o devrin sanat anlayisini ihya etmeye
gayret ederek bir nebze de olsa dindirebiliriz. Bu sebepten
Tlrk ebrd sanati, gelenekli bir sanat olup, zamanin sartlarina
uyarak, yeni gelisen malzeme ve teknik imkanlar kullanarak
tekamiil yolculuguna devam edecektir.

Tirk-Islam sanatlari, mesk yoluyla 6grenilen sa-
natlardir. Usta-cirak iliskisi icinde asirlardir
nesilden nesile aktarilarak ginimu-
ze kadar gelen ebrd sanati-
mizda, gelenekli kagit
ebrusu iyice 6gre-
nilmeden
yeni

arayislara tesebbuis edilmemesi gerekir. Saglam bir temele
oturmayan sanat anlayislarl -en hafif ifadeyle- yozlasmaya,
bayagilasmaya mahkdmdur.

Gelismeye ve yeni denemelere son derece musait olan ebrd
sanatinda dikkat edilmesi gereken en muhim husus, sanatin
ifsad edilmemesi hakikatidir. Burada lizerinde durulmasi gere-
ken asil mevzu, bu sanatin haysiyetine zarar getirmeden, ge-
leneklerimizden gelen ebrd formlarini en basarili tarzda nasil
uygulayabildigimiz olmalidir.

Boya sanayindeki ilerlemeye paralel olarak, ebri sanatinda
kullanilan boyalarda da gelismeler olmustur. Baska alanlarda
kullaniimak iizere imal edilmis bazi boyalar, ebri teknigiyle su
lizerinde denenmis ve cesitli ylizeylere tatbik edilmistir. Bati-
da Ulkemizde oldugundan cok yillar evvel bu tarz uygulama-
lar goriilmektedir. Ulkemizde ise 6zellikle son donemde ah-
sap, seramik, cam ve kumas ylizeylere ebrular yapilmaktadir.
Bu uygulamalarin bazilari yukarida saydigimiz hususiyetlere
ridyet edilerek hazirlanmis olsa da pek cogunun renk ve de-
sen olarak zevksiz oldugunu esefle miisahade etmekteyiz.

Devam eden satirlarda ebriinun kagit haricinde uygulanan yu-
zeylerden kumasa yer verecek, iyi bir kumas ebrisunda bu-
lunmasi gereken hususiyetleri, tespit edebildigimiz tecru-
beleri ve malzeme secimindeki tercihleri siralamaya
calisacagiz.

Ebrdlanacak kumasin cinsi énemlidir.
Sentetik kumaslarin emicilik 6zellik-
leri fazla olmadigindan tercih edil-
memelidir. Pamuklu, ytnli ve 6zel-
likle de has ipek kumaslar boyayi
gayet glizel emmektedirler. Ku-
mas kalinligl, kullanilacak amaca
gore tespit edilmeli, boyalarin bir
miktar kumas! kalinlastiracagl unutulmamalidir. Bu
sebepten ayni amag icin kullanilacak kumastan az
daha ince bir kumas tercih edilmelidir.

Haddinden fazla koyu renk kumaslarin ebrdda kullani-
lamayacagl aciktir. Agik renklerde kumaslar ebriyu



cok daha belirgin hale getirmektedir. Kumas ebrisunda kullanilan
hemen buitlin marka boyalar 15181 az da olsa gecirmektedirler. Se-
cilecek kumasin rengi, boyalarin rengini dogrudan etkileyecegin-
den, boya rengini olgunlastiracak bir kumas rengi tercih edilmeli,
kumas renklerinde ciglikten kaginilmalidir. Tekne ebadi kumasla-
rn firesiz ebrdlanabilmesine imkan saglayacak sekilde ayarlanma-
lidir. Bunun icin 100x150 cm. ebadindaki paslanmaz malzemeden
imal edilen tekneler kullanilabilir. Béylesine biytik ebattaki tekne-
nin su tahliyesi hayli muskildir. Bu muskiill, teknenin bir kosesi-
ne kaynatilacak kiiclik bir tahliye vanasi pek ala halledecektir.

Yilizeydeki ebriyu kumasa aktarmak dikkat ve tecriibe isteyen
bir islem olup, kumasin tek kisi tarafindan yiizeye yatiriimasi ne-
redeyse imkansizdir. Farkli teknikler gelistirilebilecegi gibi iki ki-
siyle karsilikll tutularak yatirilmasi ¢ok lyi netice vermektedir.

Kumas ebrdsunda kullanilan boyalar, kagit ylizeye uygulanan bo-
yalardan farklidir. Kagit yiizeye uygulanan boyalar, blinyesinde
hicbir katki maddesi bulunmayan saf pigmentlerdir. Kagida alinan
ebrinun yikanma, asinma gibi bir meselesi bulunmadigindan ga-
yet rahatlikla kullanilabilirler. Fakat kumasa alinacak boyalarin ku-
ruduktan sonra buinyesine su kabul etmemesi ve asinmamasi ge-
rekmektedir. Bunun icin, aslinda hizli kuruma 6zelliginden dolayi
yagh boyanin alternatifi olarak, resimde kullaniimak Uzere imal
edilmis su bazli akrilik boyalari kullanmaktayiz. Bu boyalar ihtiva
ettikleri sentetik maddeler sayesinde kuruduktan sonra asla islan-
mazlar ve suyla yikansa dahi ¢ikmazlar. Kullanilacak akrilik boya-
nin kalitesi ebrdimuzun Kalitesini dogrudan etkileyecektir. icindeki
boyar madde (pigment) orani ylksek, ylzeyde isimizi bozacak yu-
zey-aktif madde ihtiva etmeyen akrilik boyalar tercih edilmelidir.

Ebrd sanatkari renk tliccaridir. Sermayesi renklerdir. Renkleri ne
kadar ustaca kullanabilirse o nispette muvaffak olur. Gelenekli

ebriimuzda renkler, tabii oldugundan tabiattaki renklerle uyumlu,
g6zl yormayan, olgun renklerdir. Akrilik boyalarda ise tabii renk-
lerin yaninda bir hayli de sentetik, gayri tabii renk bulunmaktadir.
Bunlari diger renklerle, usulline uygun, bir renk dizisi halinde bir-
birleriyle karistirarak cok hos renk kompozisyonlarina ulasilabil-
mektedir. Ancak burada ebrdlanan kumasin kullanim amacina
yonelik olarak renklerin tespit edilmesi gerekmektedir. Mesela gi-
yim-kusamda kullaniimak icin ebrdlanmis bir kumasta renkler,
daha canli ve dikkat cekici olmalidir.

Ebrd sanatinda desenler uzun asirlarin tecriibesi olarak ortaya cik-
miglardir. Zaman icinde en olgun sekillerine ulasmis bulunan de-
senler, belirli form adlariyla anilirlar. Bu formlarin adlarini ve yapi-
lis tarzlarini kisaca izah etmek, mevzunun daha iyi anlaslimasina
yardim edecektir.

Battal, gel-git, sal, tarakli, bulbll yuvasi, hatib ve gicekli formlar en
cok eser Uretilen formlardir. Battal ebrd, fircadan suya disen
damlalarin ytizeyde olusturdugu, hicbir miidahalenin yapilmadigi




desenin adidir. Burada sanatkar yalnizca damlalarin biiyUklikleri-
ni kontrol etmeye calisarak desenin ahengini olusturur. Ebrdcu-
lukta ilk ve en zor 6grenilen desen olup, diger butin formlarin te-
melini teskil eder. Battal ebridan sonra ikinci form gel-git tir.
Adindan da anlasilacagi lzere ylizeydeki

battal ebrinun birbirine yakin paralel

cizgiler cizilerek hareketlendiril-
mesiyle olusur. Bu gel-git
ebrinun gelisiglizel ama
dengeli bir sekilde hare-

ketlendirilmesiyle
sal ebrulsu, her
iki  formun

lUzerine
ince

damlalar serperek de serpmeli gel-git ya da serpmeli sal formlari
ortaya ¢ikmaktadir. Gel-git desen; sik cakilmis, ince igne taraklar
yardimiyla doksan derece dik olarak taranmasiyla tarakli ebrd
olusmaktadir. ince atilmis battal ebru, kalinca bir biz (ebriculuk-
ta kullanilan farkli kalinliklarda sapl metal tel veya ¢ubuklar) yar-
dimiyla distan ice dogru kiiclik helezonlar olusturacak sekilde ha-
reketlendirilirse biz buna bulbil yuvasi formu adini veririz.

Yukarida sayilan formlarin zemin ebrusu olarak kullanildigi ve bu
zeminin Uzerine cesitli, desenlerin yapilabildigi hatib tarzi ve ci-
cekli ebrilardan da bahsetmeliyiz. Ayasofya-i Kebir Camii hatible-
rinden Mehmed Efendi nin (6. 1773) 1slah ettigi ve kendi adiyla
anilan ebrd tarzina hatib ebrdsu denir. Bu tarzda hafif zemin ebrd-
su Uzerine biz yardimiyla tim ytzeye esit araliklarla i¢ ice konu-
lan boyalara hareket verilerek motifler elde edilmektedir. Cicekli
ebrdlar ise zemin lizerine konulan damlalarin farkli kalinliklardaki
bizlar yardimiyla ¢ekilmek ve itilmek suretiyle cicek sekillerinin
resmedilmesinden ibarettir. 17. asirdan itibaren cicek denemeleri
gorilmekteyse de, bu cicek desenlerini 1slah edip, daha 6nce ya-
pilamamis cicekleri de aslina en uygun bicimde yapmaya muvaf-
fak olan Hezarfen Necmeddin Okyay'dir (6 1976).

Hatib ve cicekli tarzlarin disindaki ebridlar mevcut kumas boyala-
riyla rahatlikla yapilabilmektedir. Zemin ebrilarinin izerine desen
yapilacak boyalarin pigment ve ytizey aktif madde oranlari nor-
malden daha yliksek olmalidir. Bu sebepten mevcut boyalarla ha-
tib ve cicekli ebrilar yapilsa dahi istenilen netice elde edileme-
mektedir. Bu konuyla alakall olarak boya Uretici firmalarin Ar-Ge
birimleriyle gorlismelerimiz slirmekte olup toz pigmentlerle yapi-
lan cicekli ebrilara cok yakin ebrdlar yapabilmek icin denemele-
rimiz araliksiz devam etmektedir.

Sanatta en muhim &zelliklerden biri dengedir. Buraya kadar sayi-
lan bitln formlarda aranilan temel ¢zellik dengedir. Renklerde
denge, firca vurusunda denge, boyalarin ylizeydeki dagiliminda
denge. Denge, denge, denge... Ister kagitta, ister kumasta, isterse-
niz bir baska yiizeyde, nerede olursa olsun iyi bir ebrinun ilk sar-
t1 dengedir.

Kumas, asirlardir insan hayatinin vazgecilmez parcasi olmustur. Gi-
yimden mefrusata, ayakkabidan cantaya kadar gtinlik hayatin her
alanina girmistir. Kumasa ebrl yapmanin en biiytik riski, Uretilen
ebrdlu kumaslarin basit, renkli kumas gibi gériilmesi ve uygunsuz
yerlerde kullanilimasidir. Ebrilanan kumasi, renklendirilmis de-
senli kumas olmaktan kurtaracak tek yol insan hayatinda
itibarll amaclar icin kullaniimasidir. Hanimefendilerin
basinda ortd, fular, beyefendilerin boynunda kravat
ya da takim elbisede bir aksesuar mendili olarak
kullanilabilir. Ancak ebrilu kumastan elbise
uretmek gibi basit uygulamalarin bu sa-
natin itibarini diisurecegine inanmak-
tayiz. Yaptigimiz her ebrdlu kuma-
sin bu sanata duyulan muhab-
beti percinledigini Umit
ederek, calismalarimizi
bu minval lizere de-
vam ettirirsek is-
tikbale emin adimlarla ytirtiyebilecegimizi
duslinmemiz yersiz olmasa gerektir.
Gayret bizden basarl Hak'tandir.

* ISMEK Ebru Usta Ogreticisi.



Zengin mutfak kiiltiirii ile {inlii olan Konya ilinde bakir madeninden cesitli ebat ve
sekillerde bircok mutfak esyasi iiretilmistir. Bu diriinler cogu zaman, icinde sunulacak
yemegin ozelliklerine uygun sekil ve biiyiikliikte imal edilmislerdir. Geleneksel ve
yoresel ozellik tasiyan “lenger”ler de Konya mutfaklari i¢in bu kapsamda dretilen

bakir kaplardan biridir.

Eski caglardan beri pek ¢ok uygarligin besigi olan Anadolu top-
raklari, bu uygarliklarin biraktigl gercek kulttir ve sanat hazine-
lerine sahiptir. Selguklulara baskentlik yapmis Konya ili de bu
sanat hazineleri agisindan oldukca zengin bir Anadolu kentidir.

El sanatlar, glinliik yasamda halkin ihtiyacini karsilamak ama-
cyla yapilmis faydali, glizel ve estetik degeri olan Urlnlerdir.
Ayni zamanda el sanatlari, insanlk tarihi ile birlikte
gelisen ve toplumlarin karakterlerini yansitan bi-

rer 68e durumundadir. Hemen hemen her tirli

el sanatinin yapila geldigi bir kent olan Konya

ilinde bakir isciligi ile yapilmis bircok eser bu-

lunmaktadir.

Bakir isciligi bakir madeninin cesitli
tekniklerle islenerek bir Uriin
haline getiriimesi ve stis-

lenmesini kapsa-

yan bir ata el

sanati-

Zuhal BEZIRCI TURKTAS *

dir. Uzun yillardir yapimina devam edilen bakir esyalarin gu-
nimtze gelmis ornekleri bizlere ge¢misin izlerini yansitmak-
tadir.

insanligin ilk buldugu madenlerden biri olan bakir, kimyasal

ozelliklerinden dolayi islenmeye oldukca msait bir hammad-

dedir. Bundan dolayi bakirdan, en kiiguk bir fincan zarfindan,

bliytk boyutlardaki kazanlara kadar cok cesitli esyalar Uretil-
mistir.

Bakir eskiden beri mutfak esyalarinin yapiminda en ¢ok
kullanilan madenlerden biridir. Ancak kalaylanmadig
takdirde zehirlenmelere yol acabilecegi muhte-
meldir. Fakat saf bakirdan yapilmis kaplar-

dan gida maddelerine ¢ok az bakir ge-

cebilir. Bu da gidalardan in-

san vlcuduna giren

bakirin  yaninda

onemsizdir.

Kapakli Sahan



Ayrica mideye alinan bakir ¢aliginin pek onemli olmadigl, yetiskin
bir insanin glinde 100 mg. kadar bakir alabilecegi ve insan viicu-
dunun binlerce yildir kullanilan bir maden olan bakira alistigl goz-
lenmektedir. Hatta hastalik yapan mikroorganizmalarin bakir kap-
larda yasamadiklari igin bakirdan yapilan mutfak esyalarinin éne-
mi artmaktadir (ARLI, 1984).

Bunlarin disinda Anadolu kultlrtntn bir gelenegi olarak mutfak
esyalar! arasinda bakir kap-kacaklar gercek bir zenginlik belirtisi
olarak gorulmekte, bakir esya, ceyiz sergilerinde onemli bir yer
tutmaktadir.

Ozellikle zengin mutfak kdiltdird ile Gnli Konya ilinde bakir made-
ninden cesitli ebat ve sekillerde bircok mutfak esyasi Uretilmistir.
Bu dritnler ¢cogu zaman icinde sunulacak yemegin ozelliklerine
uygun sekil ve buytklikte imal edilmislerdir. Geleneksel ve yore-
sel 0zellik tastyan “lenger’ler de Konya mutfaklari igin bu kapsam-
da Uretilen bakir kaplardan biridir.

Lenger; sofrada 6zellikle pilav tabaginin servisi
icin kullanilan, sekil olarak yayvan fakat duvar-
Il bombe dip kaideli tabaklara denir. Kon-
ya'da “lengeri” olarak da tabir edilen pi-

lav tabaklari, bakir madenin-

den dévme teknigi ile

yapilmis ve kazima teknigi ile stslenmislerdir. Genis i¢ duvarlari
ozellikle bereket temsili nar, kozalak, enginar vb. bitkisel motifler
ile suslenmistir. Zengin bezemelerle susll bircok mutfak esyasinin
tersine, genellikle genis i¢ duvarlarin disinda stisleme bulundur-
mayan kaplarda i¢ duvarlara islenen motifler, son derece yogun
kullanilmistir. Stislemede 6zellikle tekrarli kompozisyonlar dikkat
cekicidir.

Konya mutfaklari icin tretilen lengerler kiiclik ve blyulk olmak
lizere 2 ebattan olusmaktadir. Daha ¢ok glinllik yemek servisle-
rinde kullanilan kiictik lengerlerin agiz capi 26-30 cm, kaide capl
10-14 cm. ve yerden ytikseklikleri yaklasik 2-3 cm’dir. Daha cok
misafir sofralarinda pilav servisinde kullanilan buytk boy lenger-
lerin ise agiz cap1 37-40 cm, kaide capi 20-25 cm, yerden yuksek-
likleri ise 4-5 cm, olarak Uretilmistir.

Pilav tabaklarinin bazilari istege uygun olarak kapakl Uretilmistir.
Ancak kapakli tirlerine cogu zaman lenger degil, kapakli sahan is-
mi verilmistir.

Zengin Konya sofralarinin bir zamanlar olmazsa olmaz unsur-
larindan biri olan ve sadece kapama denilen geleneksel pilav
alti et yemeginin yer sofralarinda servisi icin kullanilan
lengerler glinlimlizde sadece geleneksel Konya

sofralarini canli tut-



maya calisan platformlarda sembolik olarak kullaniimaktadir. Bir-
cok drnegi ise sehir miizelerindeki vitrinlerde ve miizelerde tem-
sili olarak olusturulmus Konya sofralarinda yer bulmaktadir.

Gerek glinumtzde bakir madeninin yerini farkll alternatiflerin al-
masl gerekse tim yerlesimlerde oldugu gibi Konya'da da sofra
kultlrintn degismesi ve geleneksellikten uzaklasmasi ile bir za-
manlar zaruri bir ihtiyag olan lengerler, bircok el sanati UrlinQ es-
ya gibi buglin kullanimdan kalkmis yerini gtincel malzemelerle
Uretilmis servis tabaklari almistir. Ancak lengerlerden geriye, ge-
leneksel kiltirimuzi ve Konya mutfagini tanimlayici hos izler
kalmistir.

incelenen eserlerden (i¢ adet 6rnegi gozlem fisleri ile detayl tani-
tacak olursak;

Bir mutfak kullanim esyasi olan lenger, dévme teknigi ile yapilmis,
kazima teknigi ile sislenmistir. Pilav tabagl adiyla da anilan ve pi-
lav servisinde kullanilan eser, yuvarlak duz dip kaideli genis kenar
agiziidir. Taban kismi stislemesiz olan eserin agiz kenarlari motif-
ler ile bezelidir. Bu kisimda icleri rumilerle bezeli enginar motifle-
ri, nar meyvesi motifleri ve selviler, birbirini takip eder bicimde
belli bir kompozisyonda tim cevreyi dolasmaktadir. Tabagin agiz
kenarinda bir madalyonun iginde sahibinin adi ve yapildigl yilin
yazili oldugu Arapca bir bildiri bulunmaktadir. Eser kalaylidir.

Eser bakir malzemeden yapilmistir. Yuvarlak diiz dip kaideli, genis
kenar agizlidir. Taban kismi suslemesiz eserin genis agiz kenarla-
rinda icleri rumilerle bezeli enginar motifleri, lale motifleri ve Uc-

Ornek No 1

Fotograf No g il

Inceleme tarihi : 25. 05. 1999

ligili Koleksiyon : Halil Kiiglikbakirci

Koleksiyonun aglk adresi : istanbul Cad. No: 42 Konya

Tarihlendirme : 1149 Rumi (Osmanli Dénemi)
Boyutlari : A81Z capl 26 cm

: Kaide capl 14 cm

: Maksimum ylkseklik 2, 5 cm
Kullanilan malzeme : Bakir
Yapim teknigi : DOvme teknigi
Stsleme teknigi : Kazima teknigi
Buglinkl durumu : Saglam

genler belli bir kompozisyonda tiim cevreyi dolasmaktadir. Len-
gerin bazi bdlimlerinde ozellikle taban kisminda oksitlenme
mevcuttur.

Eser bakir malzemeden yapilmistir. Yuvarlak duz dip kaideli, genis
kenar agizlidir. Blyuk boy lenger grubunda incelenen bir eserdir.
Taban kismi siislemesiz eserin genis agiz kenarlarinda igleri rumi-
lerle bezeli enginar motifleri ve stirahi motifleri birbirini takip eder
bicimde tlim cevreyi dolasmaktadir. Bazi bolimlerinde oksitlen-
me gorllen eser kalayll olarak muhafaza edilmektedir.

*

Selcuk Unv. Mesleki Egitim Fak. El Sanatlari Egitimi Bolimi,
Arastirma Gorevlisi.
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Stisleme teknigi : Kazima teknigi

Buglinkl durumu : Bazi kisimlarda oksitlenme mevcuttur.



Gelecegin Antikalari

Kabara Sandikl

Hale ve Feridun Celebi cifti, 10 yil 6nce, satin aldiklari eski bir
sandiktan etkilenerek bu ise goniil vermis iki giizel insan... Us-
kiidar Mobilyacilar Carsisi’'ndaki sirin atolyelerinde icten bir
“hos geldiniz” ile konuk ediyorlar bizi. Cesit ¢esit boylarda ve
motiflerde, sira sira dizilmis, mis gibi cam kokulu sandiklarin
yani basinda baslyor sohbetimiz. “Plastik dograma ve panjur
isleri ile ugrastyorduk daha once. 1997 yilinda Sile’deki yazligi-
mizda hobi olarak basladik aslinda, tirettikce daha cok sevdik,
arastirdik¢a yapan ustalarin kalmadigini, yitip gittigini 6gren-
dik ve daha siki sarildik bu ise. Bu atdlyeyi tuttuk ardindan, bi-
raktik isimizi glicimiizi ve bikmadan, yilmadan, usanmadan
calistik, Urettik.” diyor Hale Hanim. Turkiye’'nin dort bir yanini
dolasan cift, bu el yapimi sandiklarin sadece Kerkiik'te yasa-
yan yasl bir usta tarafindan yapildig bilgisine ulasabilmis.
“Oysaki eskiden boyle miydi?” diyor Feridun Bey ve anlatma-
ya basliyor; “Ozellikle Osmanli déneminde ¢ok 6nemsenirmis
sandikcilik ve istisnasiz her yerde yapilirmis bu sanat, bir yo-
reye 6zgl degilmis kesinlikle. Ancak gitmedigimiz, gezmedigi-
miz yer kalmadi, yapan hi¢ kimseyi bulamadik. Sadece yillar
oncesinden kalma, ana baba yadigari sandiklarla karsilastik
hep. Tamir eden kimseyi bile bulamadik.” Esi
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giriyor soze usulca; “Etrafimizda gordliglimuz hersey ithal,
hersey makine Urlind, her sey o kadar dogasindan, 6z kultu-
rimtizden uzaklasti ki, bu yozlasma beni cok Uzlyor. Artik
kizlarimiz, ithal Uzakdogu sandiklariyla gelin oluyorlar ya da
sandik bile yok artik ceyizlerde... Oysa ki eskiden kdylerde de-
likanlilar ¢alisip, cok para kazanacagim, sana aynali sandik ala-
cagim derlermis yavuklularina. Ne kadar naif bir soylem Oyle
degil mi?”

Sandiklarin adina takiliyor aklimiz ve “Neden Kabara Sandik?”
diyoruz. Meger kabara, basl kabartiimis ¢ivi anlamina gelirmis.
“Tum sandiklarda kabara kullanilir o ylizden bu adi sectik. Ay-
nall sandiklar, Osmanli sandiklari, Kabarall sandiklar hepsi bi-
zim adimiz, bizim Uretimimiz.10 yilda 1000’i askin sandik Uret-
misizdir herhalde, saymadik ama..” diyor Hale Hanim biraz
mahcup, glilimseyerek...

“Bir ElImanin iki Yarisi Gibiyiz”

Bir sandik nasil ortaya cikar anlatmasini istiyoruz Feridun
Bey'den. Yavas yavas, acik ve anlasilir bir sekilde anlatmaya
basliyor usta; “Sandik yapmaya baslar-
ken ilk islem agacin kuru-
tulmasidir. Genellikle kul-
lanilan agaclar cam agac-
laridir. Clinkld yapilan de-
senler iyi gorillr, uzun yillar
yasar ve bdceklenmez. Nem
orani ytizde 16 ile ylizde 20 civa-
rinda olmalidir yoksa dayanikli ve
saglikli bir sandik olmaz. Ardindan
imalat asamasi gelir. Kesim, zimpa-
ralama, yapistirma, ¢akma gibi... Su
bazll boya ile boyama yapilir sonra.
Ve Ust islemler icin sag, teneke, bakir
gibi metaller islenir ve cakilir. Sandik-
larin yapiminda dovme ve kakma
yontemlerini  kullaniriz. Uzerindeki
suslemelere gore sarl, oksitli, gimus ve
bakir islemeli sandiklarimiz vardir. Kiiclik
bir detay ama 6nemlidir; cila yaparken asla kompresor kullan-
mayiz, firca ile gerceklestiririz bu islemi.” “Anlatirken sanki ¢cok



basit gibi duruyor. Oysa sandiklarin yapim asamasl oldukca zorlu
ve zahmetli bir stirectir.” diye giriyor konuya Hale Hanim, “Pek cok
kez metallerden ellerim kesildi, esimde cesitli saglik problemleri,
sakatliklarl yasadl.” diye de ekliyor...

“Peki sandiklari yaparken bir is bolimtntz var mi?” diye bir soru
takiliyor aklimiza, soruyoruz ve cevabl hemen geliyor Hale Ha-
nim’dan; “Ustamiz olmadi bizim, kendi ¢abalarimizla bir seylere
basladik ve gelistirdik zamanla. Esim teknik okul mezunu ve dog-
rama ustasl o ylizden hi¢ zorlanmadik. Bende tasarim yapmayi,
yeni birseyler tiretmeyi cok sevmisimdir zaten. El sanatlarina ilgim
cok fazla. Motif tasarimlari ve cizimleri bana aittir, kesme- dévme
islemlerini de ben yaparim, diizenlemeler ise esime ait. Biz keli-
menin tam anlamiyla bir elmanin iki yarisiyiz...”

“10 Yildan Fazla Askerlik Yapilmaz”

Karanfiller, laleler, peri bacalari gibi cesit cesit figlirleri kullanarak,
geleneksel motifleri modernize eden Hale Hanim, urettikleri hicbir
sandigin bir esi daha olmagini belirtiyor. Sandigin yani sira kavuk-
luklar, aynalar, raflar ve konsollar da urettiklerini sdyleyen cift,
“Biz, gelecegin antikalarini Uretiyoruz.” diyorlar. Ardindan Hale Ha-
nim biraz komik, biraz gurur verici bir anilarini anlatiyor konuyla
ilgili olarak; “Bir keresinde yurt disinda yasayan bir misterimiz,
bizden aldig Osmanli sandigini tlkesine goturirken glimriikte ‘Bu
sandik tarihi eserdir’ diye sorun yasamisti ve bizden sandigin ye-
ni Uretim olduguna dair fatura bilgisi istemislerdi... Cok gllmustuk
ve aynl zamanda da memnun olmustuk elbetteki...”

“Bu Osmanli sandiklarinin tretimini sadece bizim yaptigimiz artik
asikar. Basinda o kadar cok yer aldik ki, stirekli ‘tek biziz' dedik.
Bir Kisi de clksin ve ‘Ben de yapiyorum’ desin diye bekledik ama
olmadi. Simdi bu eserleri kayit altina aldirmaya calisiyoruz. Eser-
lerimiz Universitelerde tez konusu bile oldu. Bu yil bir de sergi ac-
tik, ‘Osmanli Sandiklar” adinda. Sergimiz cok ilgi gordl.” seklinde
konusuyor Feridun Bey. Ardindan Hale Hanim aliyor sozi; “Basin
en buylk destegimiz bizim. Kultlr Bakanligl'yla da defalarca go-
rismelerimiz oldu ancak bir sonuca ulasamadik. Halbuki bakanli-
8In koruma altina aldigl 150 sanattan biri bu...”

Cirak yetistirmeyi ¢ok isteyen Hale Hanim, bu sanatin yasatilmasi
ve gelecek nesillere aktariimasi gerektigi konusunda ¢ok duyarli ve
israrll. Ancak hicbir destek olmamasi onlari cok Uzlyor. “Neyse Ki
ek gelirimiz var, yoksa Urettigimiz sandiklardan elle tutulur hicbir

sey kazanmiyoruz. Sadece kendi masrafini ¢ikarsa
yeter atdlyemiz ancak destek olmayinca cok zor
ilerliyor isler... Her kesime ulasabilmek icin fiyatla-
r da minimum tuttuk. 20 YTL ile 350 YTL arasinda
degisiyor sandiklarimiz.” diyen Hale Hanim, basin
sayesinde yurt disindan cok bulytk bir ilgi oldu-
gundan bahsediyor sandiklara.

Tirk Amerikan Isadamlari Dernegine kayitl bir
isadamindan bile teklif geldigini belirten Hale Ha-
nim, “Ancak ABD’de Uretim yapmamizi istedigi
icin kabul etmedik.” diyor. “Neden ki?” diyoruz hig
dustinmeden. “Olur mu” diyor ve ekliyor: “Bu bize
ait bir sanat. Buradan biitiin diinyaya yollanmasi
lazim, amacimiza ters distugul icin bu teklifi ka-
bul etmedik.” “Haklisiniz” diyoruz... Peki baska
hangi Ulkelerden teklifler var diye merak ediyo-
ruz, saylyor Feridun Bey; “ABD, Kanada, Ingiltere,
Almanya, Belcika, Hollanda, Yunanistan, Moldova,
Arnavutluk, Fransa gibi pek cok Ullkeye sandik yolladik. ‘Kabara
Sandik’ adiyla yani Turkce etiketle gonderdik. Bu da bizim gururu-
muzdur. Hatta yurt disi igin kolaylik olsun diye ¢zel tretimler ger-
ceklestirdik, sandiklari i¢ ice koyulacak bicimde dizayn edip yedi
sandigl iki sandik icinde gonderdik.” “Ancak &zellikle yurt disindan
siparis verenler cok fazla sayida sandik talep ediyorlar ama bunun
icin daha buytk bir atdlye ve ¢ok sayida calisan gerekli” seklinde
dertlerini dile getiren cift, “Bize yer gosterilsin, ¢alisanlarimiz icin
destek verilsin, gerisi gelecektir zaten. O kadar ¢ok cabaladik ki
ancak olmadi, hicbir yerden destek bulamiyoruz. Kustuk artik, bit-
tik, en fazla 2 sene veriyoruz, boyle giderse kapatacagiz atélyemi-
zi.." diyorlar ve “10 yildir bu sanatin bekgiligini, askerligini yapiyo-
ruz ancak ‘10 yildan fazla askerlik yapilmaz’ diyoruz artik...” diye
hiizlinli, kizgin ve kirgin bir bicimde sozlerini noktalyorlar...

Tasarimlari, gizimleri, kesme ve dévme islemlerini Hale h:
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Akis glizergahini Danyal Peygamber'in cizdigine
inanilan Dicle Nehri, Hasankeyf'in gozyaslarini tastyor
usul usul suzllen sularinda... Zeugma'nin kaderini
paylasan antik kent suskun, yapayalniz, boyun
egmis kaderine... Paha bicilemez kiilturel varliklarla
birlikte binlerce yillik diinya mirasi sulara gomulmeyi
bekliyor. Yillardir bu nedenle yatirimlardan mahrum
kalan Hasankeyf'deki tim yok oluslar karsisinda
geleneksel dokumacilik sanati var olmaya calisiyor,
sasilacak bicimde...
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Nice uygarliga ev sahipligi yapmis, insanligin besigi kabul edilen Me-
zopotamya bolgesinde, tarihi bilinmedik dénemlere kadar uzanan
onemli bir antik kenttir Hasankeyf... Tarihi kalesinde Kiclk Saray,
Ulu Camii, Blyuk Saray'l agirlar, Hasankeyf denildiginde Antik tas
koprusu, El-rizk Camii, Sultan Sileyman Camii, Ko¢ Camii ve Zeynel
Bey Tiirbesi gelir hemen akla. Ancak Batman'in kalbi kirik cocugu,
kalbinde gizli binlerce magara ve tarihi eseri ile ge¢misin son sahidi
olmanin hiiznuini tasir ve bu aclya mecburi taniklik eder adeta...

Miladin ilk yillarindan itibaren Dicle Nehri'nin suladigi verimli top-
raklarinda, Bizanslilar, Sasaniler, Emeviler, Abbasiler, Hamdaniler,
Mervaniler, Artuklular, Eyytbiler, Osmanlilar gibi uygarliklari agir-
layan Hasankeyf'in en 6nemli tarihi mekani, antik sehre adini ve-
ren yekpare tastan kalesi "Hisn Keyfa". Hisn Keyba, Kipas, Cehpa
gibi isimlerle de bilinen antik kentin korunakli kalesi, tzerindeki
tarihi eserleri, muhtesem gtizellikteki kapisi, kitabeleri, nehre inen
gizli yollari ile gizemli ve magrur bir kralice gibidir...

Tarihi stireg icerisinde gittikce 6nemini kaybeden bu sanat, Hasankeyf'deki tiim yok oluslar karsisinda gtinlimtizde yeniden diriltiimeye calisiliyor.




“Yaklasik 70 yil oncesine Kadar Hasankeyfde dokumacilik 300'(in
lizerindeki tezgahta yapilirken, gelisen teknoloji ve tekstil sanayiine
yenik dustlmus, ilkel tezgahlardaki (retim zamanla durmaya
baslamis.“
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Yakin zaman once biiyuk yanki uyandiran ancak kaderi-
nin akisi degistirilemeyerek Birecik Baraji'nin sular altin-
da kalan mozaikler diyari Zeugma gibi glineydogunun in-
cilerinden Hasankeyf de Ilisu Baraji'nin sularini bekliyor
su anda. Bu bekleyisin bir sonucu olarak yillardir yatirim-
lara kapali kalan Hasankeyf'in sakinleri ise en ¢ok issizlik-
ten yakiniyor dogal olarak. Halkin gelir dizeyi dusuk, ti-
caret gerilemis, go¢ yaygin... Batman'in gecim kaynaklari
arasinda nakliyecilik, Dicle Nehri yataginda kum isciligi,
verimli tarim alanlarinda sera isletmeciligi, tarima elveris-
siz alanlardaki meralarda hayvancilik, alabalik avciligl,
Batman-Sirnak ve Batman-Mardin karayolu Uzerinde bu-
lundugundan market ve lokantacilik faaliyetleri bulunu-
yor. Batman ve yodresinde el sanati olarak igne oyalari,
danteller, kanavice Uzerine nakislar, yln corap, kazak,
heybe ve benzeri el 6rme isleri yapiliyor. Hasankeyf'de
en yaygin olarak yapilan geleneksel el sanati ise; doku-
macilik...

Yerlesimin kale icindeki magaralarda oldugu, dokuma
fabrikalarinin heniiz gelismedigi donemlerde halk, yogun
bir sekilde dokumacilik sanati ile ugrasmaktaymis. Ev
tezgahlarinda, yoresel adiyla "cav-mebrum" isimli seffaf
kumaslardan dokuyan Hasankeyfliler, bu Uretimleri ile
Bagdat, Musul ve Basra'ya kadar olan bdlgenin ihtiyacini
karsilarlarmis. Ayrica battaniye, kilim, havlu ve halkin
"doko", "hizer" ve "dlgurt" dedikleri kumas cinsleri de
dokunuyormus. Dokuma tezgahlarinda dokunan Urtnler
yorede yetisen bitki ve aga¢ koklerinden elde edilen bo-
yalarla boyaniyor, genellikle mavi ve pembe renkler ter-
cih ediliyormus. Donemin ulasim vasitasi olan kelek'lerle
bu bolgelere ihrac¢ edilerek onemli gelir saglaniyormus...

Ancak Ipek Yolu'nun énemini yitirmesi ve baska sebep-
lerden dolayl Hasankeyf'in dokumaci ustalari ¢evre illere
dagilmis, ozellikle Siirt'te dokumaciligin gelismesine
onemli katkida bulunmus. Onceleri kalenin icindeki ma-
garalarda yasam strerken, 1974 yilindan sonra yerlesim
kale disindaki konutlara kaymis, bu da magara icindeki
tezgahlara veda edilmesi sonucunu dogurmus...

Yaklasik 70 yil 6ncesine kadar Hasankeyf'de dokumacilik
300'Un Uzerindeki tezgahta yapilirken, gelisen teknoloji
ve tekstil sanayiine yenik dlsulmis, ilkel tezgahlardaki
iretim zamanla durmaya baslamis. Tarihi stirec icerisinde
gittikce onemini kaybeden bu sanat, Hasankeyf'deki tim
yok oluslar karsisinda glinimiizde yeniden diriltiimeye
cahisilyor. Dede meslegi olan dokumaciligi devam ettiren-
lerin sayisi yakin zamana kadar sadece birkag kisiyken,
bu meslege sahip ¢ikan genclerin sayisi hizla artiyor. Bu-
glin Hasankeyf'deki dokumacilarin sayilari 10'u gecti. Ku-
rulan tezgahlarda tiftik dokumacilig yapiliyor, bu sanatin
daha da gelistirilmesi icin ¢aba sarf ediliyor...

Batman merkez ve diger ilcelerinde de resmi ve 0zel sek-
tor eliyle canlandiriimaya calisilan dokumacilik, kurulan
tezgahlar, yetistirilen basaril egiticilerle artik bash basina
bir sektor. Dokunan hali-kilimler yurt ici ve yurt disindaki
pazarlarda alici buluyor. Dokumacilik meslegine gondl
vermis Hasankeyf esnafi ise yoreye has olan havlu, halkin
"doko", "hizer" ve "dlgurt" ismini verdigi kumas doku-
maciliginin gelistirilmesi icin Kiltlr Bakanligi'nin destegi-
ni bekliyor...




Beysehir Esrefoglu Kiilliyesi

Dr. Hatice AKSU *

Beysehir Esrefoglu Kiilliyesi’ni (1297-1300), Esrefoglu Siileyman Bey insa etmistir.
Cami, tiirbe, cesme, bedesten, hamam, kitaplik ve biitiin kompleksi saran kiilliye du-
vari ve kapisi ile kiilliye olusturulmustur. Bu kiilliyenin 6zelligi, fonksiyonel yapilarin

ayri ayri yapilar olarak yorumlanmis olmasidir.

1277 yilindan itibaren varliklarini Mogol hanlarina bagli olarak
surdirmekte olan Selcuklularin sanati ve gelenekleri Anado-
lu'da uzun stire kendini korumustur. 1308 yilinda son Selcuk-
lu htkimdarinin oltimiyle baslayan Beylikler Donemi'nde,
Anadolu’'nun cesitli bolgelerinde bagimsizliklarini ilan eden ve
giderek guiclenen Turkmen Beylikleri, varliklarini kanitlamak
istercesine yogun bir imar faaliyetine girmistir.

Anadolu’da bagimsizligini ilk ilan eden ve en kisa sureli olan
Esrefoglu Beyligi'dir. 1300’lerde kurulan beylik, 1325 yilinda
Stileyman Sah'in oldiirtliip, ilhanh Valisi Timurtas'in Beyseh-
rini zapt etmesi ile Mogol hakimiyetine girmistir, ancak
1328’de Timurtas, Misir'a kacmak zorunda kalmistir. Daha son-
ra Hamitogullar’nin idaresine giren beylik, 14. yy. sonlarinda
1391'de Teke yarimadasi ile birlikte Osmanlilarin (Yildirim Ba-
yazid'in) idaresine katilmistir.

Beysehir Esrefoglu Kiilliyesi'ni (1297-1300), Esrefoglu Stiley-
man Bey insa etmistir. Cami, tiirbe,

cesme, bedesten, hamam, Kitaplik
ve butln kompleksi saran kuilli-
ye duvari ve kapisi ile kiilliye
olusturulmustur. Bu killiye-
nin ozelligi, fonksiyonel
yapllarin ayri ayri yapi-

lar olarak yorumlan-

mis olmasidir. Killi-

yede kitliphanenin varligindan s6z edilmektedir, bugtn ise
bu kisim kadinlar mahfilidir. Kapisinda yer alan Kitabeye gore;
699 H. - 1299 M. yilinda bu kapidan iceri girildiginde, bolme du-
varl uzerindeki ¢ini kitabede ise 696 H- 1297 M. yilinda cami-
nin yapildigini 6greniyoruz. Camiye bitisik bulunan, Sileyman
Bey'in konik kilahl tiirbesindeki kitabe, H. 701. - M. 1301 tari-
hini vermektedir. Boylece tirbesini sag iken yaptirmis oldugu
anlasllir.

Beylikler donemi ahsap direkli camilerin en bliy(gi olan bu
yapl, 35,5 x 46. 60 m. ebadindadir. Tiirbe ile bitisik olup ona
gecit verecek sekilde insa edilmistir. Genel plani dikdortgen
duslnulmus fakat kuzey-dogu kosesi pahlanmistir. Pahlanmis
olan bu kuzey dogu kosesinde anitsal bir cephe olusturulmus-
tur. Caminin ana giris kapisi da bu cephede yer almaktadir.




ic hacimde; dikdortgen plani semasini, icindeki mekan
yorumunu, mihrap duvarina dik yedi sahni ve orta sah-
nin da daha genis ve daha yUksek tutuldugunu gortiyo-
ruz. Mihrap onil kubbesi ise, yildiz kesitli iki serbest pa-
ye ve mihrap duvari payeleri tizerine atilan kemerlerle
tasinmistir. Bu mihrap 6nii kubbesine yelpaze licgenler-
le gecilmis, kubbe etegini yesil zemin Uzerine siyah
renkte mozaik cini kitabe kusagl dolanmistir. Yapinin
ana beden duvar kubbenin disinda biitiin alan ahsap
destek Uzerine ahsap situn bashkll ve bunlar tzerine
atilan dikine Kiris ve konsollar Uzerine oturan enine
mertekler ve bunlarin lizerinde kaplama tahtalari ile or-
tllmustur. Cati distan toprak damdir. Daha sonra cati,
yapilan onarimlarla ahsap ortl sistemi ve kiremitle
kaplanmistir. Son derece etkileyici bir ic mekana sahip
olan cami, 39 ahsap direklidir ve bu direklere kadinlar
mabhfilinin bes ahsap diregi ilave olmustur. Ahsap direk-
ler tas kaideler Uzerinde sekizgen Kesitli olarak yUksel-
mekte ve lizerlerinde ahsap basliklar yer almaktadir.
Yapinin orta sahninda ortadaki bolimin tzeri yUkseltil-
mis ve aydinlik feneri bulunmaktadir.

Mekana 1sik, iki yan duvarl Ust kisimlarindan kiictik
pencereler ile mihrap yanindaki pencerelerden cok, bu
bolimden girmektedir. Ayrica yapinin icinde biitline
katilan iki unsur bulunmaktadir.

1- Girisin hemen onilinde kalan cini kitabenin yer aldig
kemerli giris ile bu bollimden sonra devam eden ve ah-
sap ile yapimis olan kadinlar mahfili yer almaktadir.
(Yaymnlarda son cemaat yeri olarak gecmektedir, fakat
yapinin bitunu icinde son cemaat yeri yoktur.)

2 - Mihrabin sag kosesinde, ceviz agacindan yapilmis,
ahsap destek ve korkuluklarl bulunan bey mahfili yer




almaktadir. Distan yaplya baktigimizda, glineybati kdsesinde cati-
nin yukseltilerek, mahfilin 6neminin belirtiimek istendigi gordldr.

Muhtesem tac kapi stislemeleri ve pencere siisleme Ozellikleri
Anadolu Selcuklu ozelliklerine baglanmasina ragmen, ayrilan
ozellikler de bulunmaktadir. Bunlar bize Beylikler Dénemi’nin ken-
dine has tasarim ozelliklerinin oldugunu gostermektedir. Caminin
ikisi altta, yedisi Ustte olmak Uzere dokuz penceresi vardir. Bun-
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lardan birisi mihrap Ustli penceresi olup, renkli camhdir. Altta bu-
lunan ve cevizden olan sag pencerenin kapi kanadinda “Elhabiblil-
mali vel keramettekva” ve sol kanadinda “Elhayrii iadetlin vesser-
ri lihadin” silis yazisi kabartma tekniginde yazilmistir. Catma
tekniginde yapilan dikdortgen parcalar arasina diiz satihli derin
oyma teknigiyle rumi motifler islenmistir. A8a¢ oymaciliginin Us-
tln orneklerinden sayilan ve rumilerle sisli bulunan bu pencere-
nin dis kanadi Konya ince Minare Ahsap ve Tas Eserler Miizesi'nde
sergilenmektedir. Mihrabin saginda ve solunda yer alan pencere
kanatlari, birbirine ge¢gme dikdortgen parcalarin enine ve dikine
yerlestirilmesi sureti ile geometrik bir tasarim olusturulmustur.

Beysehir'in diger dnemli bir 6zelligi, cephe lzerinde dilimli dendan-
larin kullanilmasidir. Mimar Sinan, Edirnekapi Mihrimah Sultan Kdil-
liyesi'nde, Anadolu da menzil kuruluslarinda ayni uygulamalari
ozellikle ticgen dendan olarak kullaniimistir. Derin tas oyma tekni-
gi ile yapilmis cark-1 felek rozetlerle, Uzeri bezemeli sttunceler
olusturulmustur. Kabaralarin kose dolgu Uzerine yerlestirilmis ol-
masl, bitkisel bezemenin 6zellikle palmetlerin 6rgu zincirler mey-
dana getirmesi 6nemlidir. Bitkisel bezemelerde oluklu oyma tek-
nigi gordlr. stifli yazi ile ayetler, bitkisel bezemelerle birlikte kul-
laniimistir. Camide tavan Kirisleri konsol aralari ve mukarnas bas-
liklardan bazilarinda cok ince kalem isleri ile stslt olup, mukarnas
basliklarinin bazilarinda da bu eski kalem islerinden izler kalmistir.
Tavanda gortilen cok renkli kalem isciliginin esine az rastlanir mo-
tifler geometrik, rumi ve bitkisel kompozisyonlardan olusmaktadir.

Muezzin mahfili ise, Kanuni déneminde, mihrabin kuzeyinde ve
mihrap 6nd kubbesi altina yakin yerde, sultanin vezirinin oglu
Mustafa Bey tarafindan Mayis 1574 yilinda, ahsaptan yapilmistir.
Dis merdivenle cikilan mahfilin ahsaplari tzerinde bitkisel motifler-
le slislemeler, bunlarin arasinda talik hatti ile yazilmis beyitler ve
hattatin imzasi yer almaktadir. Tavanda ve muezzin mahfilinde yer
alan kalem islerinde toprak boyalar, 6zellikle asi kirmizisi bolca
kullanilmistir. Bolgede yaptigimiz alan arastirmasinda toprak altin-
da damarlar halinde, demir oksit olarak bilinen asi kirmizisinin bu-
lundugunu tespit ettik. Diger kullanilan renkler ise beyaz- Ustlibec,
siyah-is, sari-zirnik, mavi-lapis ve turkuaz renkleridir.



T o L -2

Mihrap 6nu kubbesi, tugladan oriilmdis Uc sivri kemer Uizerine otu-
rur; baklava ti¢gen ornegi sirli tuglalar ile mozaik ¢iniler ile kaphdir.
Kubbe distan piramit bir kiilahla ortiilerek gizlenmistir. ic capi 5.74
m. olup, kubbenin ortasinda kufi yazidan besgen bir yildiz dolgu
vardir. Bunlar; Allah, Muhammed, Osman, Ebubekir, Omer ve Alidir.
Kubbenin kasnaginda nesih yazi ile Ayetel Kiirsi yazilidir.

Tumuyle ¢ini mozaikle kapl olan mihrap, 4.58 m. eninde ve 6.17
m. yliksekligiyle Konya cevresindeki bittin cinili mihraplardan da-
ha buyuk olup, Selcuklu donemi mihraplariyla yarisabilecek gor-
kemdedir. Mihrabin ¢evresini lacivert ¢inilerden sekizgen yildizlar-
la gelisen geometrik bir bordlr cevirir. Ara bosluklar firuze levha-
ciklarla, ara yildizlarin icine ayrica baska yildiz dolgularl konmus-
tur. Ana bordur bir kademe ice dontktlr ve Uzerinde nesih yazly-
la 79. ayeti yazilidir. Harfler mor cinilerden kesilmis ve bunlar al-
clya kakilmis olan firuze ciniden kivrik dalli bitkisel bir zemin lize-
rine yerlestirilmistir. Bundan sonraki borddir, iki ayri borddir seridi-
nin birbirine dolanmasiyla olusur. Biri geometrik gecme desenli,
Oburu bitkisel stuslemelidir. Mihrap nisinin tzerinde lacivert stlis
yaziyla diger bir ayet firizi uzanir. Mihrabin sag ve solundaki du-
sey yazilarda Ali imran suresinin 38. ve 39. ayetleri sagda asagi-
dan yukarlya ve solda yukaridan asaglya dogru yazilidir.

Caminin minberi ceviz agacindan usttin bir iscilik ve zengin bir
stislemeyle oymall, catmall ve tutkalsiz olarak kiindekari tekni-
ginde yapilmistir. Minber bir kemer, bir kapi, bes ayak ve dokuz
basamaktan olusur. On yizii 1.03 cm., yiiksekligi 2.70 cm., ylk-
sekligi 5.10 cm., yan parmakliklarin eni 92 cm. ve kaidelerin eni ise

2,5 cm.’dir. Binlerce oymali kiiglik parca tutkalsiz ve civisiz olarak
¢atma yoluyla bir araya getirilip tutturularak yapilmistir. Sekizgen,
besgen yildiz geometrik iclerine rumi suslemeler yerlestirilmistir.
Minberin, oymali-catmali kapisinin Ustlindeki kufi yazili oymalar-
dan olusturulmus karenin icinde Allah, Muhammed, Ali, Ebubekir,
Omer, Osman yazilidir. Dilimli kemerin kdse dolgularinin sag ve
solunda Amelehu isa yazili olup minber ustasinin imzasidir. Yan
sag asagisindan baslayarak, sol yan asagisina kadar “Ayetel kursi”
Selcuklu neshi ile minbere oyulmustur.

Bedesten, dis cepheleri tonoz ortlill, her cephesinde birer kapinin
bulundugu Uzerleri kubbe ile ortill, besik tonozlu dokuz kubbeli
bir yapidir. Medrese ve hamamin cephe ve temel duvarlari kalk-
mistir. Bezemelerin bulunmasina ragmen ¢ok yipranmis durum-
dadir. Kdlliyeyi ceviren bir kdilliye duvarl bulunmaktadir ve bura-
ya kemerli bir kapi ile girilmektedir. Zaman igerisinde kiilliye du-
varl yikilmis sadece kapinin kalintisi kalmistir.

* [SMEK Tezhip Usta Ogreticisi.
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Cocuk Gelisiminde

‘A.‘A

Rukiye YENIBAS *

Sanat artik cocuklarda, genclerde ve yetiskinlerde terapi amagli kullanilmakta ve en et-
kili terapi yontemlerinden biri kabul edilmektedir. Sanat, biiyiik kiiciik herkes icin vaz-
gecilmezdir, hayatin bir parcasidir ve insan sagligi acisindan da gereklidir. Bu anlam-
da sanat egitimi, hem yetiskin hem de cocuklara, 6rgiin ve yaygin egitimle verilmelidir.
Tercih edilen ve daha faydali olan ise; sanat egitiminin cocukluktan baslamasidir.

Sanat, kisi ya da kisilerin kendi yeteneklerini ve bilgilerini kul-
lanarak, duygularini ve yaraticiliklarini da katarak ortaya gikar-
diklar Grlindir. Sanatla ilgilenmek cocuklukta baslayip yasa-
min sonuna kadar surer ve gelisim surecinde insan hayatinin
ayrilmaz bir parcasl haline gelir.

Sanat¢l denince akla, yeni ve kendine 6zgl eser Ureten Kisi
gelmektedir. Sanatla, sanati meslek kabul eden Kisiler ilgilen-
digi gibi hobi amacli olarak bu isi secen kisiler de ilgilenmek-
tedir. Bunlarin disinda sanat artik cocuklarda, genclerde ve ye-
tiskinlerde terapi amach kullaniimaktadir ve en etkili terapi
yontemlerinden biri kabul edilmektedir. Sanat, buyuk kiigtik

herkes icin vazgecilmezdir, hayatin bir parcasidir ve insan sag-
lig1 agisindan da gereklidir.

Sanat, hem yetiskin hem de ¢ocuk igin zevkli bir ugrastir. Ye-
tiskin ve cocugun ortaya cikardigl trlin onun sanat eseridir.
Her ekonomik seviyedeki insanin ilgilenebilecegi bir sanatsal
ugras vardir.

Ister yetiskin olsun ister cocuk, herkese sanatla ilgilenebilece-
gi ortamlar yaratiimali ve firsatlar taninmalidir. Yetiskinlik ca-
gina gelmis olmasina ragmen sanatla yeni tanisan ve iclerin-
deki cevheri fark edip disarl yansitan Kisiler vardir. O kisilerin

“Cocuga verilen sanat egitiminin hedefi; cocugun sosyal, duygusal, zihin-
sel ve bedensel 6zelliklerini gelistirmek, yaraticiligini artirmak, 6zgiin dii-
siinceyi ve estetik anlayisi gelistirmek, haz almasini ve duygusal acidan
rahatlamasini saglamak ile paylasmayi 6gretmek olmalidir.”




Sanat ¢ocugun zihinsel gelisimi hakkinda da ipuglari verir. Cocugun cizgilerinin gelisimi, kullandigl figlrler, sergiledigi kompozisyon, nesnelerin orantisi,
ayrintilarin yer alis sekli onun zihinsel durumu hakkinda bize ipuclar vermektedir.

bir slire sonra hem kendilerine hem de diinyaya yonelik bakis
acilarl degismektedir. Sanat egitimi hem yetiskin hem de ¢ocuk-
lara, orglin ve yaygin egitimle verilmelidir. Tercih edilen ve daha
faydall olan ise; sanat egitiminin cocukluktan baslamasidir.

Cocuklarda Sanat Egitiminin Hedefi

Cocuga verilen sanat egitiminin hedefi; cocugun sosyal, duygusal,
zihinsel ve bedensel oOzelliklerini gelistirmek, yaraticiligini artir-
mak, 6zgun dlstinceyi ve estetik anlayisi gelistirmek, haz almasi-
ni ve duygusal acidan rahatlamasini saglamak ile paylasmayi 6g-
retmek olmalidir. Sanat bu amacla kullaniimaktan baska, egitim
ortamlarinda 6gretmen-cocuk, okul idaresi-cocuk, ¢ocuk-cocuk
veya cocukla diger 6gretmenler arasindaki iletisimi gelistirmeye
donuk olmalidir. Sanatin da icinde oldugu 6grenmeler, cocuklar
icin daha zevkli hale gelmektedir. Gerek okul dncesi gerekse okul
donemi cocuklari igin okullar, zoraki gelinen, sadece dinleyerek,
okuyarak, yazarak 6grenmenin oldugu, ezberci anlayisin kabul
gord(igl bir ortam olmaktan gikarilip, ¢ocuklarin zevk alarak git-
tikleri bir yer haline dontsturllmelidir. Evde ailece gerceklestirile-
cek sanatsal etkinlikler, aile Uyeleri ve cocuk iliskisinin kalitesini
etkilemektedir.

Cocuk bircok sanat dalyla ugrasarak kendisi icin hangisinin daha
zevkli oldugunu kesfetmeli ve hangi sanat dalina daha yetenekli
oldugunu fark etmelidir.

Sanat egitimi okul 6ncesi yaslarda baslamalidir. Clinkli dogumdan
6 yasina kadar olan donem, ¢ocugun zihinsel, sosyal, duygusal,
kas ve sinir gelisiminin, olgunlasmasinin oldugu dénemdir. Bu ne-
denle bu dénemdeki sanat egitimi, cocuga daha fazla uyaran ve-
rilmesine olanak tanir. Bu da daha iyi bir gelisimi beraberinde
getirir.

Cocugun Sanat ile Yansittiklari

Cocuk, sanatla ugrasmaktan zevk alir. Sanatla ortaya bir Urln ¢I-
karir ve bu Urtin onun eseridir. Sanat ¢ocugun kendisine yonelik
algisini olumlu olarak etkiler. Ortaya ¢ikan Urln, ¢ocugun cevre-
sindeki diger Kisiler tarafindan begenilirse cocugun kendine yone-




lik olumlu benlik algisi gelistirmesini, kendine olan glvenini ka-
zanmasini, bir etkinlige baslarken daha istekli olmasini ve arka-
daslarl arasinda onore olmasini saglar. Cocuk icin baskalarindan
gelen olumlu geri bildirimler ¢ok énemlidir. Sanat yoluyla ¢ocuk
bu olumlu geri bildirimleri alma sansi elde eder. Sanat ¢cocugun
yeteneklerini fark etmesini ve gelistirmesini saglar. Cocuk gene-
tik olarak belli yetenekleri almasina ragmen eger uygun ortam ve
gerekli destek saglanmazsa bunu ortaya c¢ikaramamaktadir. Ye-
tiskin ¢aginda sanat egitimi almaya baslayip icinde cevher oldu-
gunu hem kendisi fark eden hem de cevresi tarafindan fark edi-
len insanlar vardir. Cocuga uygun ortami saglayan cevre ayni za-
manda ¢ocugu sevmektedir. Cocuk bu sevgiyi hisseder ve bu cev-
re onun kabul edilme ihtiyacini da Karsilar. Bazi ¢ocuklar vardir;
sanat disinda ortaya bir Urlin koyamamaktadir. Bu ¢ocuklar sa-
natla kendilerini ifade etmektedirler. Cocuk sanata duygularini
aktarir. Cocuk ¢izdigi resimde tizglin m, kizgin mi oldugunu anla-
tir. Cocuk sanata ailede yasadiklarini da yansitmaktadir. Babasl ta-
rafindan siddet uygulanan cocuk, resminde babasini abartili ola-
rak cizebilmekte, ¢cogu zaman elini diger viicut oranlarina gore da-
ha buytik ¢izebilmektedir. Sanat cocugun zihinsel gelisimi hakkin-
da da ipuglar verir. Cocugun cizgilerinin gelisimi, kullandigi figuir-
ler, sergiledigi kompozisyon, nesnelerin orantisi, ayrintilarin yer
alis sekli onun zihinsel durumu hakkinda bize ipuclari vermekte-
dir. Cocuk, sanata sosyal gelisimini yansitir. Arkadas iliskileri nasil,
toplumsal normlari algilayisl, sosyal ortamdaki Kisilerin ¢ocukla
iliskisi sanata yansitilmaktadir. Sanatla cocuk hayallerini ortaya

koyar. 5 yasinda hayvanlardan korkan bir ¢cocuk bunu resmine
yansitmaktadir. icedoniik, baskalariyla iletisim kurmaktan korkan
cocuklarla sanat yoluyla iletisim kurulmakta ve cocuk hakkinda
bilgi sahibi olunmaktadir.

Sanat, cocugun ne kadar kavram bildigini yansitir. Kavram sayisi
yetersiz olan ¢ocuklarin sanat yoluyla kendilerini ifadesi de yeter-
siz olmaktadir. Sanat, cocukta yaraticiligl ve 6zgiin dislinceyi ge-
listirir. Cocuga deneme yapmak imkani tanir, yasayarak égrenme-
sini saglar. Sanat yoluyla 6gretilen bir seyin, hem yasayarak hem
de gérme, dokunma, isitme duyularini da gerektirdigi icin kalicili-
gini arttrir. Zihinsel acidan ¢ocugun dokundugu, gordugl yaptigi
her yeni sey onun zihnine kazinir, dnceki 6grenmelerinin (izerine
yeni seyler katmasini saglayarak onceki 6grenmeleri pekistirme-
sini, gelistirmesini saglar. Sanat ¢cocugun el becerilerini gelistirir. El
becerisi gelisen ¢ocuk, daha iyi sekil cizebilir, daha iyi makas kul-
lanabilir, daha iyi yazi yazabilir. Sanat cocugun goz ve eli arasin-
daki esglidimun gelismesini saglayarak daha becerili davranma-
sini saglar.

Sanat ¢ocugun problem ¢ozme becerilerini gelistirir. Cocugun ug-
rasla ilgili planlama yapma ve yapilan plana uyma yetenegini ka-
zandirr. Cocuk, sanat yoluyla icinde yasadigl catismalari disa vu-
rur, diinya ve icinde bulunulan kiiltlr hakkinda bilgi sahibi olur.
Sanat, ¢cocugun farkli nesnelerin islevleri hakkinda bilgi sahibi ol-
masini saglar. Cocuk sanata Ozlemlerini yansitir. Sanat yoluyla
farkll nesnelerin ortak bir ugras icin bir arada kullanilabilecegini
ogrenir.

Birden fazla cocugun birlikte yaptigl sanatsal ugraslarda ¢ocuk is-
bolimu yapmasini, kendine verilen sorumlulugu yerine getirme-
yi, ekip calismasini, isteklerini nasil ifade edebilecegini 68renir. Co-
cugun hareket gereksinimini karsilar. Cocugun bos kalarak caninin
sikilmasini engeller ve istenmeyen davranislar gostermesinin
online gegilir. Aile icindeki ¢ocukla, anne baba arasinda yasanan
catismalari azaltir. Cocugun enerjisini faydall ve amagl bir ugrasla
yani sanatla bosaltmasini saglar. Cocugun sanatsal eylemler 6nce-
si yani hazirlik asamasinda isin isine katilmasi ve sanatsal eylem-
ler bittikten sonra kullanilan malzemeleri toparlamasini saglaya-
rak sorumluluk kazandirmakla kalmaz, cocugun diizen aliskanligi-
ni da gelistirir. Yetiskinin de katildigl sanatsal eylemlerde, cocuk
yetiskinle olumlu etkilesimler kurarak temas ihtiyacini karsilar.
Gelisimde model almanin 6nemi buyuktir. Cocuk icin sanatsal fa-
aliyetlerle ilgilenen yetiskin olumlu bir modeldir. Bu modeli géren
cocuk onun gibi olmak ister. Cocugun sadece tuketici degil de
Uretici olarak da yasamasl gerektigini 6grenmesini saglar.

Cocuk, gelecegine ait planlamalarini sanata yansitir. Sanat ¢ocu-
gun hayattan doyum almasina katkida bulunur. Cocugun duyarli-
ligini artirir, estetik gliciinu gelistirmesini saglar. Egitim 6gretim
calismalarl sanat yoluyla yapildiginda kalicihgl artmakta ve farkli
ozellikteki cocuklarin 6grenmesi de kolaylastirmaktadir.

Cocuk sanata fiziksel 6zelliklerini yansitir. Kilolu bir ¢cocugun cize-
cegi insan figlrt de diger insan figurlerinden daha blytk olmak-
tadir. Diger cocuklarla kullandigl malzemeleri paylasmayi 6grenir.
Yardimlagma duygusunu gelistirir. Cocuk, ihtiyaci olan bir malze-
meyi arkadasindan alabilir ya da ona verebilir.

Cocuklukta sanat egitimi almis Kisilerin kendilerini tanimalari, 68-
renimlerini bu alanda yapmalari saglanabilir. Cocuklar diger ¢o-
cuklardaki farkliliklari gérme ve tanima imkani bulur. Bu, cocugun
yasaminda bireysel farkliligl olan Kisileri tanimasini ve elestirme-



den, dislamadan kabul etmesini saglar. Sanat egitimi ¢cocugun sa-
mimi iliskiler kurmasina yardimci olur. Akademik alanda 6grenme
glicligl yasayan cocuklar yapabilecekleri ve ortaya driin ¢ikarta-
bilecekleri bir olanak elde etmis olurlar ve 6grenme glcligl ya-
sayan c¢ocuklar, klasik 6grenme metotlariyla 6grenmede zorlan-
diklari icin onlara bircok duyunun katildigl ve deneyimlere dayall
bir 6grenme ortami saglanmis olur. Bu ¢ocuklar egitim aldiklar
sanat dallarini meslek olarak se¢mekte ve ekonomik gelir elde
edebilmektedirler.

Cocugun 0zglr dlstinmesine katkida bulunur. Ortak davranis bi-
lincini gelistirir. Okul basarilarinin artmasini saglar. Sanat egitimi
alan cocuklarin stresle basa ¢ikma becerileri gelisir. Sanat evren-
sel bir iletisim ve kendini ifade yoludur...

Cocugun Segebilecegi Sanat Alanlari ve Malzemeler

Cocuklar, resim, fotografcilik, heykel, mum yapimi, ebru yapimi,
ahsap boyama, orgd, vitray, mizik egitimi, enstriman calma, taki
tasarimi, halicilik, dokumacilik, basit arag tasarimi, drama, siir gi-
bi alanlarda egitim alabilirler.

Sanat icin kullanilan malzemeler cesitli olmalidir. Her renkte fark-
Il boyalar (Pastel boya, akrilik boya, yagl boya, toz boya, kumas
boyasl, soba boyasi, miirekkepler, sprey boya), kalemler (renkli
kalemler, kursun kalem), tebesir, farkl buyklikte ve farkl kalin-
likta kagitlar ve kartonlar, mukavva, jelatin, kumaslar, yln, pa-
muk, farkli renklerde ve farkl 6zellikte ipler, digme, boncuk, kab-
lo cesitleri, sise kapaklari, yapraklar, taslar, kum, toprak, farkl bu-
yUklikte kutular, kabuklar, sanat daliyla ilgili olarak kullanilacak
diger materyaller...

Kullanilan malzemeler ve segcilen sanat dali, ¢ocukta pozitif duy-
gularin gelismesini saglamalidir. Malzemeler ¢cocugun ulasabilece-
gi yerlerde olmalidir. Sanat egitimi verilecek cevre glivenligine
dikkat edilmelidir. Kullanilan malzemeler cocuklara zarar verme-
yecek sekilde tercih edilmelidir.

Sanat egitimi verilirken cocugun 6grenme hizi dikkate alinmalidir.
Sanat egitiminde ¢ocugun gelisimsel ozellikleri dikkate alinarak
ylksek beklenti icinde bulunulmamalidir, mikemmellik beklen-
memelidir. Cocugun yasina gore ilgilenecegi sanat etkinlikleri ve
ortaya cikan Uriin degisebilir. Cocuklarin ortaya cikardigi Grtinler
birbiriyle karsilastirimamaldir.

Sanatsal calismalarda ¢ocuk yonlendirilmeden icinden geldigi gibi
calismalidir. Sanatsal etkinlikler sirasinda ¢ocuk ve cevresindeki
kisiler arasinda olumlu bir etkilesim olusturulmali, paylasimin,
yardimlagmanin 6nemi konusunda 6grenciler yonlendirilmeli ve
bu degerler onlara kazandirilmalidir. Cocugun zorlandigl etkinlik-
lerde gerek fiziksel olarak gerekse sozel olarak yardimda bulunul-
maldir.

Cocugun sanat egitimindeki girisimleri, yaraticiliklar desteklen-
meli, ortaya cikan riin konusunda cocuk tebrik edilmeli ve sozel
olarak 6diillendirilmelidir. Cocugun birgok sanat dalini da gérmesi
ve denemesi icin imkan verilmelidir. Cocuk gerceklestirmekte
zorlandi@! etkinlikler konusunda kesinlikle elestirilmemelidir. Egi-
timci, ¢ocugun 6zgln eserler Uretmesi icin yonlendirilmelidir. Sa-
nat egitimi verilen ortam ¢ocugun 6zgtir diisinmesini saglayici ol-
maldir...

* ISMEK Cocuk Egitimi Usta Ogreticisi

Cocuk, gelecegine ait planlamalarini sanata yansitir. Sanat ¢ocugun ha-
yattan doyum almasina katkida bulunur. Cocugun duyarliigini artirir, es-
tetik giiclinii gelistirmesini saglar. Egitim 6gretim calismalarina sanat yo-
luyla yapildiginda kaliciligi artmakta ve farkli 6zellikteki cocuklarin 6gren-
mesi de kolaylasmaktadir.




Bitlis’in Yoresel Ayakkabisi

Harik

Bitlis'in en énemli el sanatlarindan olan yo6resel ayakkabi ya-
pimi harikgilik, cogu sanat dalinda oldugu gibi yasli ustalar ta-
rafindan degil, yirmili yaslarinda iki gencecik insanin ¢abalariy-
la ayakta tutulmaya calisiliyor. Roportajimizi gerceklestirdigi-
miz Serkan Kurtulgu ve ne yazik ki konusma firsati bulamadi-
gimiz Haydar Yilmaz, 9 yil 6nce I Kiiltir MUdurliginiin actigi
kurslara katilmislar. O dénemde onlarin disinda on kisi daha
bu kurslarda harikgilik egitimi almis. Ancak simdi Bitlis'te bu
sanatl icra eden sadece iki kisi kalmis... O da il Kiltir Midr-
1igl olarak faaliyet gosteren ihlasiye
Medresesi'nin bahcesinde, muddr-
1Uglin sanata destek saglamak
amaclyla verdigi kuguk atolye-
de, zor zahmet...

Kultlr Midarligi'nln her yil bu
kurslarl diizenledigini ancak
genclerin talep goster-
medigini belirten
harik ustasi Ser-
kan  Kurtulgu,
“Bitlis'de issiz-
lik diz boyu.
Ancak genc-
ler bir sanat
sahibi ola-
yim de-
miyor.

Bir lokanta ya da kahvede, glinlibirlik islerde calismay: tercih
ediyorlar. Evet zor bir sanat, malzemesi de pahall ama cefa ol-
madan sefa olmuyor.” diyor ve 6énemli bir noktaya dikkat ce-
kiyor: “Tanitimini dogru dUriist yapamamamiza ragmen bazen
Oyle bir siparis birikiyor ki sabahlara kadar calistyoruz... Su an-
da bu sanati dlinyayla bulusturmak gayesiyle internet ortami-
na tasimak icin ¢alismalarimiz devam ediyor...”

Hariklerin eski devirlerde Bitlis'in yani sira Van, Mus, Siirt gibi il-
lerde de giyildigini s6yleyen Kurtulgu, simdilerde cogu kisinin
hatta Bitlislilerin bile bu sanattan haberdar olmadigindan yaki-
niyor. “Sadece bazi yash amcalar var Ki, harigin yasli bedenleri-
ne faydalarini bildiklerinden ayaklarina baska ayakkabi kesin-
likle giymiyorlar.” diyor. Merakla soruyoruz bu yo¢resel ayakka-
binin faydalarini. Romatizmal hastaliklara iyi geldigini, ayaklar-
daki agrilari aldigini, terletmedigini, koku ve mantar olusumu-
nu engelledigini 6grenince daha bir dikkatli bakiyoruz harikle-
re ve “Zaten eskiler ne eylerse guzel eyler.” deyip, glinimiz
yasamindaki sagliksiz hersey icin derin bir i¢ geciriyoruz...

Ozenle ve merakla inceledigimiz hariklerin malzemelerini so-
ruyoruz. “Kegi kili, kegi kili ipi, kendir-kenevir, koyun yin, cu-
valdiz, biz, makas ve orlon” diyor ustamiz. Keci kil, keci kili ipi-
nin pahali oldugunu soyliyor. Kenevirin ise zaten devlet kon-
troltinde yetistirildiginden bahsediyor.

Malzemelerini incelerken elbette ki yapilisini merak ediyoruz
ve tiim sorularimiza yoresel sivesiyle glizel cevaplar vererek
sabirla anlatmaya basliyor: “ilk 6nce keci kilini acip, tozu pisli-
gi alir, tahta kaliplarin icine yerlestiririz. Sicak su ve sabun yar-
dimiyla ovarak kalip haline getirir ve kurutmaya birakiriz. Ku-
ruduktan sonra bezlendirme islemini uygulariz. Ancak bu Mut-
ki'de olur sadece, kalibin dagilmamasl icin. Hizan da ise dagil-
mamasi icin kegi kilinin tizerine orlonla dikis yapilir.” Hizan ve
Mutki nedir diye araya giriyoruz asamalari anlatirken usta-
miz, “Hizan tipi yazin, Mutki tipi de kisin giyilir.” diyor ve
“Eee ne demek bunlar?” diye kafamizda soru isaretleri
olusurken, Hizan ve Mutki’nin Bitlis'in ilceleri oldugunu
O0grenmemiz uzun surmuyor. Farklarini ise soyle anlati-

yor Kurtulgu; “Hizan tipinde direkt olarak kegci Kilinin
lizerine dikim yapariz ve Ustlint koyun yUnu ipinden ha-
zirlariz. Mutki tiplemesinde ise sadece Ust taraf keci kili



ipinden yapilr. Keci kilinin bir 6zelligi de su alinca siserek iceri su
gecirmemesidir...” Sonra yapim islemlerine kaldigi yerden devam
ediyor: “Bezlendirme isleminden sonra ipi eklerine ayiriyoruz.” Ki-
clik sapana benzer bir el aletini isaret ediyor ve devam ediyor:
“Tasi adi verilen bu aletle birlestiriyoruz ipleri cevirerek. Her cift
icin ortalama 20 ip gerekiyor. ipleri hazirlanmis olan kaliplara cu-
valdizla dikiyoruz. Ust yapimina geliyor sira.” Bu asamada devre-
ye kadinlarin girdiginden bahsederken, kadin eli degmeden hicbir
seyin glizellesemeyecegini itinayla ekliyoruz ve konusmasini sur-
diriiyor ustamiz: “Orgliden geldikten sonra “ilinti” ile tutturulup,
kendirle Ust dikimi yapiliyor. Baglar ise sac orglst seklinde orlon-
dan hazirlaniyor, uclarina puskil yapiliyor ve Ust kisma dikiliyor.
Boylece harik tamamlaniyor...”

Kugukll buytkld, yazin giyileni Kisin giyileni ile cesit cesit, saglik-
Il ve glizel harikleri bu mesakkatli yapim stireclerini dinledikten
sonra itina ile inceliyoruz. Ve bu sanatin ne kadar stirede 6greni-
lebilecegini ve yapilabildigini merak ediyoruz. “Eger gercekten
emek verilirse 3 ayda 6grenilir. Zahmetli bir sanat oldugundan in-
sanlar hemen yiliyorlar. Ben ilk ayakkabimi 1 ayda bitirdim. Bu-
yuk bir harik normalde Ug¢ gtinde bitirilir. Ancak biz iki kisi calisti-
gimiz icin seri Uretiyoruz, iki ginde tamamliyoruz.” diyor. “Peki ya

Harik yapiminda, kegi kili, kegi kili ipi, kendir-kenevir, koyun ytindi, orlon,
cuvaldiz, biz, makas, tasi, ilinti v.b malzemeler kullaniliyor.

fiyatlari?” diyoruz merakla. 5 YTL ile 50 YTL arasinda degisiyor der-
ken ustamiz, bu kadar emege bu fiyat gercekten ¢ok az demeden
gecemiyoruz...




Urfa Culhalari

Tarihe Karisiy

Yerlesim merkezi olarak milattan 6nce 9000'li yillara uzanan
bir tarihe sahip olan Sanliurfa, diinyanin ilk tniversitesi olarak
bilinen Harran Universitesi ile 6nemli bir kiltiir ve sanat mer-
kezi olmustur. ipek yollarinin kesisme noktasinda bulunmasi
ve 6nemli bir ticaret merkezi olmasi nedeni ile de tarih boyun-
ca gog almistir.

Bu bodlgede hiikim slren kara iklimi, yoreyi sosyolojik anlam-
da etkisi altina alirken, diger yandan da bitki ortusiine etkisi
nedeni ile, renk cesitliligine kisitlama getirmistir. Geleneksel
giysi kullaniminda yorede kendini gosteren dokuma tiirleri de
iklimle birebir iliskilidir. Halkin dokumada sikca kullandigl pa-
muk, yin ve flosun iklime uygunluk agisindan etkili olmasi
baslica sebeplerden biridir.

Elde bulunan yazil belgelere go-
re dokumanin Sanliurfa yore-
sindeki tarihi gelisimi ¢ok
eski uygarliklara dayan-
maktadir. Segal'in
Edessa isimli kitabinda
yer alan mozaikler,
bize Sanlurfanin ge-
nel yasam tarzi ve gi-
yimi hakkinda bilgi
vermektedir. GUnu-
muzde de bu giyim
tarzinin ozellikle kir-
sal kesimde yasayan
halk tarafindan
devam etti-
rildigi  go-
rilmek-
tedir.

1650 yillarinda Urfa'yl ziyaret eden Evliya Celebi, Seyyahatna-
mesi'nde Urfa'da pamuk ipliginden kapu gibi saglam bez do-
kundugunu, bunun Musul bezinden daha glizel ve temiz oldu-
gunu sdylemektedir. 1883 tarihli Halep Vilayet Salnamesi’nde
Urfa'da 221 adet kumas tezgahinin varligindan s6z edilmis ol-
masl, dokumacihgin bu ilde cok 6nemli bir sektor oldugunu
vurgulamaktadir. 1900 yillarindan bahseden Halep Salnamele-
rinden ise, Urfa'da faaliyet gosteren bircok dokuma tezgahi
bulundugu ve bu tezgahlarda ipekli, ipekli alaca, cesitli pence-
re ortlleri, minder, yatak, yastik ve yorgan yuzleri, ylinden ki-
lim ve hali, kildan cuval, torba ve diger ¢adir bezleri de dokun-
dugu anlasiimaktadir.

Sanliurfa'da diger dokuma Urtnlerine oranla daha yaygin bir
Uretim ve kullanim alani bulunan Culhacilik’'tan bahsetmek is-
tiyoruz. Culhacilik; ytn ipligi, pamuk ipligi ve flos'un kamcili
tezgahin tek ayakla ¢alisan cesidi olan “Cakarll” yada 2 veya 4
ayakla calisan cesidi olan “Cekmeli” tezgahlarda dokunarak
“Yamsak” (Necek-Cefiye) ve “Pusu” denen bas ortlsl ile “Eh-
ram” denen kadin boy ortusi haline getirilmesi sanatina $an-
lurfa’da verilen isimdir.

Culha Tezgahi

Culha tezgahlari, cukur tezgah ve yliksek tezgah olmak uze-
re ikiye ayrilirlar. Urfa'da yaygin olarak gortlen, cogunlukla da
yamsahlarin dokundugu tezgahlar, cukur tezgahlardir. Urfa
topraginin sert ve kolay kazinilabilirlik 6zelliginden yararlani-
larak olusturulan 50-60 ¢cm. derinligindeki cukurlara tezgah
cakilarak yerlestirilir. Tezgahin zemine saglam bir sekilde bag-
lanmasini saglayan bir de ¢ati aksami vardir. Tezgahta gliclle-
rin ve tefelerin bagl oldugu ayaklar da bu cukurun icindedir.
Dokumaci agllan gukurun igine girer ve kenara dayanarak do-
kumasini yapar. istendiginde zeminden sokiilebilen, kolay ta-
sinabilen bu ¢ukur tezgahlarda tefelerin ¢alismasinin yarata-
cagl sarsintinin en aza iniyor olmasl dokumanin daha sik yapi-
labilmesine olanak verir. Bunun yani sira iklim etkisi ile doku-
yucunun Ustimemesi icin tezgahla birlikte Ustlinin ortiilerek
korunmasini da saglar. Karasal iklime sahip olan Sanhurfa'da
¢ok fazla aga¢ bulunmamasi ve bu nedenle ahsap kullanimi-
nin en aza indirgenmesi amaci ile cukur tezgahlarin olustugu
gorlisiindeyiz.



Cukur kazilmasi mimkin olmayan yerlerde tugla veya tas gibi
farkll yapi malzemeleri kullanilarak, ayni sistemden olusmus tez-
gah ytkseltilir. Yliksek tezgah adi verilen bu tip tezgahlarda ge-
nellikle “Ehram” adi verilen kadin boy ortlisii dokunur.

Hareketin dokuyucunun el ve ayaklari ile saglandigl bu tezgahla-
ra “Kamgcili Tezgah” da denilmektedir. Culha tezgahlarinin tek
ayakla calisanina “Jakarli”, iki-dort ayakla calisanina “Cekmeli” adi
verilmektedir. Jakarl tezgahlarda “Pusu”, iki ayakll ¢cekmeli tez-
gahlarda ise ince, duz “Yamsah”lar dokunurken, dort ayakl ¢ek-
meli tezgahlarda da “Dlglr Yamsah’lar yani “Kalin Yamsah’lar
dokunmaktadir. Ahsap tezgahin genisligi 150 cm.’dir. Iyi bir doku-
macinin glinde 10 m. kadar dokuma yapabildigi bu tezgahlarda
dokunan kumas eni istege bagli olarak 120-130-140 cm. arasinda
degisebilir. Kumasin boyu ise tim dokumalarda oldugu gibi ¢eki-
lecek ¢Ozgliniin uzunluguna baglidir. Culhalarda bu uzunlugun
200 m.’ye kadar ulastig orneklere kayitlarda rastlanabilmektedir.

Dokumalarin biiytik cogunlugu “bezayag” teknigi ile yapilir. Ikinci olarak
kullanilan teknik ise “dimi” 6rgusu ve tlrevleridir.

Kare bicimli normal bir yamsah boyutu 120x120 cm., 130x130 cm.
yada 140x140 cm.’dir.

Culha Dokumaciliginda Kullanilan Malzemeler

Geleneksel Sanlurfa Culha dokumacili@inda yin, pamuk, ipek ve
sim iplik kullanilirken, atki ve ¢ozglide pamuk ipligi, atlama ve is-
lemelerde sim ve ipek, “Ehram” adi verilen dokumalarda ise ¢ok
ince egrilmis, kaliteli yun ipligi kullaniimistir. Hayvancilik ve tarimin
elverisli olmasi pamuk ve ytinun ¢ok¢a kullaniimasina olanak tani-
mistir. Az kullanilan ipek ise ¢ogunlukla Bursa'dan getirtilmistir.

GUnlmizde ise Culha dokumaciiginda modern teknolojinin yar-
dimi ile fabrikalarda Uretilen rayon ya da flos ipligi gibi suni mal-
zemeler de kullaniimaktadir.

Cozgiilerin Tezgaha Cekilmesi

Kirman ya da iglerde egrilen iplikler ¢ikrik yardimi ile bobinlere sa-
rilir ve ¢agliklara dizilir. Cozme islemi icin ¢agliklarda dizili bobin-
lerden ¢ikan iplikler, caghigin oniindeki deliklerden ve “ellik” deni-
len elde tutulan metal aracin deliklerinden gegirilerek ¢ozgl dola-
binin alt kenarina takilir. ¢6zgt dolabinin dondirilmesiyle caglik-
lardan gelen iplikler dolap ¢evresinin yan iplikleri tzerindeki cel-
tiklere ilistirilerek sarmal olarak asagidan yukarlya dogru sarilir.
Dolabin Ust kosesine gelince tersine dondirtilerek bu kez geriye
sarilir. Alt ucta tekrar capraz yapilip, dokumanin enine gerekli
olan ¢ozgt teli tamamlanincaya kadar surdurulir. Culha dokuma-
larinda deseni farkli da olsa genellikle bir dokumada 1800 ¢ozgl
teli kullanihir. Cozgl teli sayilip, islem bitikten sonra dolaptan ¢ika-
rilan ¢ozgtler tezgaha tasinincaya kadar top halinde sarilir. Hazir
hale gelen ¢ozglilerin (yorede “direci” denir) dokuma tezgahina ta-
kilmasinda ilk islem; guiciilerden ve taraktan gegcirilerek sermine




(levent) baglanmasidir. Bu islem iki Kisi tarafindan, teker teker si-
rasiyla ilk glici deliginden ve taraktan gecirilerek, son ¢ozglye
kadar devam eder.

Dokuyucular ¢ozgllerini kendileri cektikleri gibi, sadece bu isi ya-
pan ¢ozgu ustalarina siparis vererek de ¢ozgtlerini hazirlatirlar.

Dokumanin Yapilmasi

Dokumalarin biiytik cogunlugu “bezayagl” teknigi ile yapilir. ikinci
olarak kullanilan teknik ise “dimi” 6rglisu ve tlrevleridir.

Sanlurfa’da yapilan urtinlerde bu tekniklerin biri veya ikisi isteni-
len ylizey gérinumdund verecek sekilde bir arada renkli veya fark-
Il renkte iplikler kullanilarak ekoseli, cizgili veya karo desenli do-
kumalar yapiimaktadir. Ornegin yiin ipliginden dokunan ehram-
larda bezayag teknigi kullaniimistir ve  dokunmakta ve lzerine
tezgahta yorede “Brokar” teknigi denen bir isleme yapilmaktadir.

Kamgili Culha Tezgahinda Dokunan Uriinler

Yamsgah: Yorede pamuk ipliginden bezayagi veya dimi 6rgl cesit-
lerinden biri veya tlrevleri ile dokunan erkek ve kadinlarin basla-
rina orttlkleri ortllerdir. Halen yogun olarak kullanilan bu ortiler
orten Kisiyi kisin soguktan, yazin sicaktan korur. Hem kullanimin-
daki pratiklik, hem de ekonomik olusu yamsaga olan ragbeti ar-
trmistir. Saglam ve tek tip kullaniliyor olmasi tiiketimini azalt-
maktadir, bu da dreticileri turistik amacli satisa yoneltir. Renkte
ve desende cesitlilik gosteren yamsahlarda pamuk ipliginin yani
sira sarl ve yesil renkte flos da kullaniimaktadir. Flos; birinci kali-
te, parlak, ipek gorinimunde bir ipliktir. Bursa’dan beyaz olarak
getirtilip Sanliurfa’da sari ve yesil renge boyanmaktadir. Dokunan
yamsahlar, nakigslanmak Uzere islemeciye gonderilir. Dikis maki-
nesine benzer “Corne Makinesi” denilen makinada pamuklu iplik
ve flos kullanilarak yamsahlar Uzerine cesitli motifler islenir. Yam-
sagin tim yuzeyinin tek tip motifle islenmesine “Kabilma”, iri ka-
reler arasina glil motifi islenmesine “GUlli” denmektedir. isleme-
cide nakislanan yamsahlar sacaklari ortilmek Uzere evlere gonde-
rilir ve kadinlar tarafindan ortlerek puskiil haline getirilir.

Baslica Yamsah Cesitleri;
Sakkall, Hisvali, Direkli, Kuzu Hafiz, Ahmediye, Sarl Agabani, Dim-
bullidr.

Pugu: Tek ayakl tezgahlarda genellikle beyaz, koyu bordo, siyah
renklerde flosdan, sirmali olarak dokunan erkek ve kadin bas or-
tlstine verilen isimdir. Pusu ayni zamanda gomlek (izerinden be-
le sarilmak suretiyle de kullanilir. Genellikle 125x125 cm. ebatla-
rinda, bltlnlnde dimi dokuma 6rgusu, tirevlerinde karo dimi or-
glsu ile dokunan Pusu'nun diger dokumalardan bir farki da sagak
boyunun daha uzun (15 cm.) olmasidir.

Ehram (lhram): Asli Arapca olup haram’dan tiiretilmis bir isimdir.
Kadinlarin, baslarindan asaglya kadar inen ve sadece gozleri goru-
necek kadar aciklik birakarak elleriyle biirtiklendikleri (ylzin el
yardimiyla kapatilmasi) boy ortlsidir. Buglin Sanhurfa’da daha
cok yash kadinlar tarafindan kullanilan bu ort, tiimiyle saf yin-
den dokunur ve su gecirmez ozelligi ile ragbet gorur. Giyim disin-
da; eski evlerde toplanip Ust Uste konan yer yataklarinin, oda ice-
risindeki sandik ve benzeri esyalarin (izerini 6rtmede, yer sofrala-
rinin altina yaygl olarak serilmesinde ve evlerin daminda yatilan
yaz gecelerinde, sivri sinekten korunmak icin cibinlik olarak da
kullaniimaktadir.

Aba: El mekikli cukur tezgahlarda deve ylninden dokunan ve el-
bise Uzerine bir ¢esit manto gibi giyilen bol giysidir. Bicim olarak,
dikissiz, kolu kendinden cikan, kenari kaytan denilen stisleme ile
cevrili olan abalar, artik ¢ok fazla kullaniimadigi icin dokumasi da
terk edilmistir. Ancak glinimiizde mekanik tezgahlarda dokunan
aba benzeri kumaslardan yine ayni islevi goren giysiler yapiimak-
ta ve kirsal kesimde kullanilmaya devam etmektedir.

Sonug olarak; geleneksel sanatlarimizin bircogunda oldugu gibi,
Sanliurfa Culha dokumacihgl da glinimiz kosullarinda sosyal,
ekonomik ve kdltirel nedenlerle yok olma tehlikesini yasamak-
tadir. 30-40 yil 6ncesine kadar Sanlurfanin belli mahallelerinde
100’e yakin kamglli tezgahta Uretilen Culha dokumaciligl son za-
manlarda 6nemini yitirmis, tezgah sayisi 1’e dlismistir. Bu sana-
ta olan ilginin azalmasl sonucunda tarihi imalathanelerdeki tez-
gahlar 1991 yilinda dagitiimis, imalathaneler konuta donustdrdl-
mustlr. Glinimuzde ancak 5 usta tarafindan strduriilmeye calisi-
lan bu el sanatinin devami icin calismak isteyen ¢irak bulunama-
maktadir. Son olarak yorede Uretilen Urlinlere yeni kullanim alan-
larinin bulunmasi, bu dokumalarin turistik acidan deger kazanan
GAP baglaminda degerlendirilmesi geregini vurgulamak isterim.

Mimarsinan Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Turk
Sanatlari Bolimu Ogretim Gorevlisi.



Ahsap Yontu Sanatinda

Casgdas Yoru

Eskisehir Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Bolimu'nde calismalarini stirdiiren ahsap oyma sanatglsi Dev-
rim Erakalin, Tirk sinemasinin Unlii yonetmenlerinden Ulki
Erakalin'in oglu. Cocuklugundan bu yana sanata ve “doganin
comert eli” dedigi ahsaba asik olan sanatcl, ahsap yontu tek-
nigi ile daha ¢ok yasam alanlarinin donati elemanlarina can
veriyor. Erakalin’in ¢alismalarinda armalar, tugralar, lambalik-
lar, panolar, aynalar, kaligrafik form ve detaylar yer aliyor.
“Eger ahsapla berabersem keyif iskarpelenin (yontu bicaginin)
ucundadir. Gelenekselimizde motiflerden damgalara kadar,
ucu aclk olan pek ¢ok birikim bulunuyor. Hepsi yeniden yo-
rumlamaya, gelistirmeye, donlstirmeye misait. Osmanli
harfleri 6rnegin. Onlar basl basina grafik harikalaridir. Hele tg
boyutlu canlandirmalari, benzersiz form kaynagl.” seklinde ko-
nusan sanatgl, “Uzayda bir varlik olma iddiami o harfleri iskar-
pelemle kaidelere oturtmak kanitladl.” diyerek yillarini verdigi
sanatina iddial bir anlam katiyor...

Ahsap yontu sanatini akademik platformda basariyla temsil
eden, calismalari yurt icinde ve yurt disinda ilgiyle izlenen de-
gerli sanat¢imiz Devrim Erakalin Beyefendi ile gerceklestirdigi-
miz keyifli s6ylesimizi ilgiyle okuyacaginizi imit ediyoruz...

Oncelikle bize biraz kendinizden bahseder misiniz Devrim
Bey?

1961 Istanbul dogumluyum. Dedem, babaannem ve babamin
sanat genlerini taslyarak, ruhumda hissederek yasadim genc-
lik yillarimi. ilk 6gretim ve lise 6grenimimi istanbul’da tamam-
ladim. Su anda Turkiye’nin bence en glizel kenti olan Eskise-
hirdeyim...

Neden ahsap yontu sanati desem...?

Ahsap yani agac, eski inanclarimizda bile kutsal sayllmis cok
sicak bir malzemedir. Hem direnir, hem de ustalasmis emege
iyi cevap verir. Kendini ifade etmede, insana yakin bir orglsi
vardir... O ylizden severim ben ahsabin insan ruhuna isleyen
bu dokusunu...

Ne zaman ve nasll basladiniz bu sanata?

Cocuklugum istanbul’da gecti. Istanbul tiim sanatlarin yani si-
ra, ahsabin da kalbidir. Daha dogrusu kalbiydi, simdi piyasanin
durumu nasil bilemiyorum. Usta-cirak iliskisi icerisinde ogren-
dim ben bu sanati ve kendi imkanlarimla da surekli gelistir-
dim. Simdilerde Eskisehir Blylksehir Belediye Bas-
kani olan eski rektoriimiiz Prof. Dr. Yilmaz Blytikersen'in
0zel ilgisi lizerine Eskisehir'e geldim. Yeri gelmisken belirtme-
liyim ki; su andaki basarimin mimari Sn. Prof. Dr. Yilmaz Blyu-
kersen'dir. 1989 yilinda Eskisehir Anadolu Uni-
versitesi'nde goreve basladim. Glzel Sanatlar
Fakiiltesi'ndeki hoca arkadaslarimin destegi, Tlrk ah-
sap yontudaki siradisi olarak nitelendirdikleri isciligim ile, za-
naatin Ustlindeki cizgiyi yakalayabilecegimi hissettirdi bana.
Ahsap yontunun sadece rolyef ve heykel olma-
digini, gelenekselinden cagdasa ¢ok verimli
bir birikim olusturdugunu, bunu daha Ust bir estetik iletisim
diline donustlrebilecegimi, hocalarimdan feyiz alarak anlayip,
gelistirdim...




Geleneksel Tiirk Ahsap Yontu Sanatr'nin tarihcesi hakkinda bi-
raz bilgi verir misiniz?

Tlrk Ahsap Yontu Sanati altin ¢cagini Osmanlilar doneminde yasa-
mistir. Osmanl padisahlari, Avrupa ve diger islam saraylarinda ol-
dugu gibi, sair, muzisyen ve bilginleri ¢evresinde toplamislar, bu-
nun yani sira, mimar ve her tlrll siisleme sanatlari ile ilgili sanat-
clyi da saraya bagli, maasli olarak calistirmislardir. Osmanl Iimpa-
ratorlugu'nun yonetildigi yer olan Topkap! Saray! sanatsal faali-
yetlerin de kaynagl olmustur. Fatih Sultan Mehmet, Il. Beyazit ve
Yavuz Sultan Selim’in saltanat yillarinda tam anlamiyla varlik gos-

terdigi ve anlasilir bir érglitlenmeyle faaliyetlerini stirdirdigu bel-
gelerle kanitlanmaktadir. Kanuni Sultan Stleyman’in saltanatinin
baslangicinda sayilarl 598 olan susleme ustalari, 1566 yilinda 636
Kisiye ulasmistir. O dénemlerde genellikle cami ve saray stisleme-
leri yogun olarak calisildigindan, mobilya ve i¢ dekorasyon ikinci
planda kalmistir. Son dénem Osmanlisinda ise mobilya ¢alismala-
rina agirlik verilmistir.

Bu sanati Tiirkiye’de akademik seviyede yasatma miicadelesi
veren sayill Kisilerden birisiniz. Sanatin akademik yéniine de-
ginirsek...




Kendimi bu soru karsisinda onurlu ve mutlu hissettim tesekkir
ederim. Gelenekseli 6grenmek isteyen genclerle omrim oldugu
muddetce deneyimlerimi paylasmaya devam edecegim... Birkag
Universitede ahsap yontu dersinin verildigini biliyorum. Onlar da
sanirim mobilya ve i¢ dekorasyonda uretim yapiyorlar. Gelenek-
sel anlamda usta Ogretici yetismediginden, egitim alanlarinda ah-
sabin solugunu hissedemiyoruz. Bunun hiiznlinl yasadigimi soy-
leyebilirim. Geleneksel bélim baskanlarinin yontu sanatina ilgisiz-
ligi su andaki durumumuzu kisaca 6zetlemektedir.

Pek ¢ok geleneksel sanatimiz gibi ahsap yontu da yavas yavas
éliiyor diyebilir miyiz?

Sabir ve emek isteyen zor bir istir geleneksel ahsap yontu. Evet, di-
ger geleneksel Uretim alanlari gibi, yavas yavas bitiyor diyebiliriz.
Teknoloji ve malzeme gelisiminin el sanatlarini éldurmesi kaginil-
maz boyutlara ulastl. Bu sanati yayginlastirmak icin kurslarin de-
vamlilig saglanmali ve iyi ustalar yetistirilmeli diye distintyorum.

Su ana kadar kag sergi actiniz Devrim Bey? Yurt disinda da fa-
aliyetleriniz var sanirim...

Su ana kadar 25 sergiye imza attim. Yurt icindekileri de seviyorum
ancak yurt disindaki sergilerimin duygulari daha farkli. Oradaki in-
sanlarin damaklarinda gelenekselimizde sakli o essiz lezzeti birak-
mak cok glizel... Su anda yeni sergi calismam var; Avusturya'da
0zel bir galeride olacak...

Ahsap doganin icinden bir malzeme. Onunla hasir nesir olmak
rahatlatici olsa gerek, bu sanatin hissiyatindan da bahseder mi-
siniz?

Ahsap aslinda diger yontu malzemeleri arasinda hem zor hem de
kolaydir. Eger ahsabin formdiliint ¢6zmis, onunla biitiinlesmis ve
ona gerekli sayglyl, sevgiyi gosteriyor iseniz, kendisini size teslim
eder. Ona sekil vermek sizin elinizdedir. Bizde “adamin suyuna git”
diye bir deyim vardir. Bu aslinda ahsapla ugrasanlarin deyimidir.
Ahsapta “su” vardir. Yani, yonu dogru istikamette yontulursa size
inanilmaz keyif verecektir. Ve dogru iskarpeleyi dogru yonde vu-
rursaniz oyle glzel ritimlerle karsilasirsiniz Ki... Doyamazsiniz...

“Bu sanati 6grenmek istiyorum” diyen bir kimsenin basarili ¢a-
Iismalar yapabilmesi icin en az ne kadar zaman ge¢mesi gerekir?

Bence hayatta basarinin sirri inat ve sabirdir, zor olan hicbir sey
yoktur. Kafaya koymak, 6grenmeyi kisaltir. Asirl caba ve emek
verilmeyen hicbir yeni, farkli olus yoktur. Gnemli olan “yapacagi-
na”, insanin kendisinin inanmasidir. iskarpelenin, ahsap tizerinde
ilerlemesi, en yumusagindan sertine kadar ¢ok ¢esitli el basincina,
g0z ve beynin uyumlu glicline, ahsabin direng iceren basincinin
hissedilmesine ulasmak, ahsabi yasayabilmekle ve bunu istemek-
le mimkuindir.

isterseniz biraz da eserlerinizin yapim asamalarindan konusalm...

Bir ise baslama stirecini, siparis ve sergi calismasi olarak ikiye ayi-
rinim. Sergi iginse her seyiyle bana aittir, benimdir. Boyutuyla, de-
rinligiyle, rengiyle... Siparisse bu konuda daha rahatimdir. Clinki
bana notalar verilmistir. Bana kalan o notalari armoniye doéndstir-
mektir. Ve ben eminsem, o besteyi tamamladigima inandiysam
dinleyiciye sunarim. En kiictik boyuttaki isimde bile ahsapla bera-
ber olmanin o duygu yogunlugunu yasarim. Calisma bir ask ise,
Uretilenle zihinsel bir empati kurulmussa, triin kendi siresini be-
lirlemektedir zaten...

Son olarak eklemek istediginiz birseyler varsa...

Her insanin el becerisi olduguna inanirim. Bu beceriyi aciga cika-
rip hayata gecirme, kisinin kendi elindedir. Urlin, deyim yerindey-
se “hakkini vererek” yapilmissa, her mekanda ve cevrede degeri-
ni bulur. Bunu distur edinenler icin dnemli olan deneme yanilma-
yonteminden bikmamalari ve imkanlari varsa yapmak istedikleri
calismalari en iyi yapanlardan 6grenmeleridir. Hicbir insan basla-
digi ilk calismasinda basaramamistir. inat ve sabir, insanin basari
anahtarini ele gecirmesi demektir...

Sayin Devrim Erakalin Beyefendi'ye, biz sanat dostlarini ahsabin
buydlu diinyasinda cikardigl anlam dolu gezinti igin ¢ok tesekkdir
ediyoruz. Temennimiz bdyle degerli sanatcilarin gelecegin sanat-
karlarini yetistirmesi ve geleneksel sanatlarimizin kusaktan kusa-
ga aktariimasidir...




“El”imizdeki Sanat;

Osmanli Misk Sabunlap

k magazalar, ofisler gibi pek ¢cok mekanda karsi-
lastigimiz mis sabunlari, dekorasyon amacli kullanimiyla bir-
likte hos kokusuyla da farkli bir atmosfer yaratiyor. Bu sabun-
larin farki ise meyve seklinde olmasi ve sekillendirilen meyve-
nin kokusunu tasimasi.

Mis sabunlarinin yenilik olarak hayatimiza girdigi dustinililse de
aslinda yuzlerce yillik bir ge¢misi var. Osmanli doneminde mis
sabunu uretimi, bir sanayi kolu olan ‘sabunculuk’la baslamis.
Sabunhane adi verilen imalathanelerde kullanima yonelik bir-
¢ok sabun tirlinlin yani sira mis sabunlari da Uretiliyormus.
Uretim asamasinda mis sabunlarini diger sabunlardan ayiran
ozellik, tamamen elde sekil verilmesiymis. Hos kokulu bu sa-
bunlar zamanla saray esrafi hanimlarinin, kizlarinin odalarini
bezeyen ozel bir siis esyasi halini almis. Sabun, saflig, temiz-
ligi temsil ettiginden kiz ¢eyizlerine de mutlaka mis sabunu
konurmus. Cariyelerin, sandiklarina sinen kokusuna hayran
kaldiklarl bu sabunlar, padisahlarin disaridan gelen ¢zel misa-
firlerine sunduklari hediyelerin basinda gelir olmus. Ragbet
arttikca mis sabunlari-
nin yapimi da Ku-
dis’e degin

uzanmis.

. A
ik
A

Edirne’de Devam Eden Mis Sabunculugu

Yizyillar once Edirne’de baslayan mis sabununun hikayesi,
glinlimlze gelindiginde, Edirne halkinin cabalari sonucu yine
bu sehirde devam ediyor. Valilik ve belediyenin sagladigl mis
sabunculugu egitimleri sayesinde Edirneliler, kendilerine miras
kalan bu sanati yasatiyorlar.

Meyve sekilli, enfes kokulu bu sabunlarla ilgili bilgi alabilmek
icin Edirne’de calismalarini slirdiiren Sultan Mis Sabunlari Atol-
yesi sahibi Gokhan Kelleci ile gortistiyoruz. Uc yillik gecmisi
olan atdlyesinde calisanlariyla mis sabunlarl Ureten Gokhan
Bey, atolye fikrinin mimari olarak kiz kardesi ve ortagl Bahar
Kelleci'yi gosteriyor. Bahar Hanim, Edirne Valiligi'nin verdigi
mis sabunu egitimleriyle bu sanat tizerine profesyonel anlam-
da kendini gelistirir. Bir stire mis sabunu egitmeni olarak gorev
yapar. Daha sonra, kardesi Gokhan Bey’in de destegini alarak,
kendilerine “Osmanli misk sabunlarini, Tlrkiye'ye ve diinyaya
tanitmak” gibi blylk bir hedef belirlerler. Iki kardes, zaman
icinde bu projeye birkag Edirneli ev hanimini da dahil ederek
yollarina devam ederler.

“Heykel Sanatgis icin Camur Neyse Bizim i¢in de Sabun 0...”

Mis sabunu ustasi Bahar Hanim'dan bu konu hakkinda bilgi
vermesini istiyoruz. Usta, “Oncelikle mis sabununun temizlik
amacl bir sabun olmadigini be-

lirtmek isterim.” diyor. “Bu

bir sabunsa neden sabun

olarak  kullaniimiyor?”

sorusuna, “Bir heykel

sanatgisl i¢in ¢camur

neyse sabun da bizim

icin odur. Mis sabun-

larl sadece hos bir

gorintd olusturmak-

la kalmuyor, etrafa go-

runtllerine eslik eder

hoslukta kokular yayi-

yor. Mis sabununun oldu-

8u mekani temizlige esde-

ger, pozitif bir enerji sariyor.”




seklinde cevap veriyor. insanin zihnini karistiracak derecede mey-
veye benzemesinin sebebi olarak da yaptiklar driiniin, mesela
kayisi sekilli sabunun kayisi kokulu olmasina bagliyor. “Haliy-

le zihnimiz onu meyve olarak algiliyor.” derken ‘her an e
birini yiyebilirim’ bakislarimizi da yakaliyor her- .
halde...

rum ve bir glin daha bekletiyorum. Bu is-
lem de bittiginde teli ¢ikartyorum, fir-
cayla son rotuslarl yaparak mis sabu-

"\_ nu yapimini nihayete erdiriyorum.”

. “Bu Sanati Unutturmamak Bi-
zim Elimizde!”
GOkhan Bey, tamamen
elde yapilan mis
sabun- -
larinda
kullandiklari
meyve figlirle-
rini “Hemen he-
men tiim meyve- “.‘
ler mevcut.” seklin-
de ifade ediyor. “Os-
manli meyve figlrle-
riyle kendimizi sinirla- %,
mak istemedik. Cigek for-
munda ve sebze seklinde
calismalarimiz da var.” diye
ekliyor. Masa Uzerindeki se- "‘\
pette duran biber, patlican, ka-
bak gibi sebzelerin yani sira ceviz
ve mantar sekilleri de hayret uyan-
diracak derecede gercekgi.

Atolyenin isletme gorevini
% Ustlenen Gokhan Bey, mis
' sabunu Uretiminin Edir-

ne’nin en onemli ticari
\ kaynaklarindan  biri
% olduguna isaret edi-

%

“yapiminda En Gnemli Un-
sur; Hayal Giicii...”

Mis sabunlarinin nasil ya-
pildigl hususunda okurlari-
mizin merakini gidermek icin s6zu, bu isin yor. Diger el sanatlari gibi Osmanli misk sabunlarini da unutturma-
ustasl Bahar Hanim’a birakiyoruz; “Mis sabu- manin yolu olarak bu Urlinlerin pazarlanmasi gerekliligini savunu-
nu uretiminde kullanilan malzemeler sabun, yor. “Yasadi@imiz bu zaman da Uretilen her Urtnun ticari ederi ol-
esans, gida boyasl, su, tel, firca ve rendedir. Bir mak zorunda. Aksi takdirde unutulup gitmesi kaginilmaz. Bu tim
hafta sliren yapim asamasiysa soyle; sabun ka- el sanatlari icin gegerli.” seklinde duslincelerini ifade ediyor.
lip halinde oldugundan énce rendeliyorum daha
sonra rendeledigim sabuna bir miktar su do- GOkhan Bey, mis sabunlarina Tirkiye'nin bircok bdlgesinden talep
kuyorum. Bir slire bekledikten sonra sabu- oldugunu, Almanya, Belcika gibi Ulkelerden aldiklari siparislerle
nu yoguruyorum ve homojen bir kivama Osmanli misk sabunlarini yurt disina da gonderdiklerini soyliyor.
getiriyorum. Yapacagim urtine gore bir par- Atolye calisanlari ise hem boyle bir kiiltiir hizmetinde bulunmak-
¢a sabunu allyorum, elimle sekli veriyorum. tan, hem de sanatla i¢ ice calismaktan blyUk bir zevk aldiklarini
Burada en 6nemli unsur yapan kisinin hayal belirtiyorlar...
glicu. Daha sonra kurumaya birakiyorum. Ku-
ruttugum yerdeki 1si ve havalandirma sartlarina go-
re 3 - 4 glin icinde sabun kuruyor. Kurur-
ken nemi disina attig icin ylzeyi
bozuluyor, gerekli diizelt-
meleri yaplyorum. Bu
asamadan sonra sabunu
10 ¢cm. uzunlugunda ince
bir bir tel yardimiyla astyorum.
Tellemedeki amacim boyama
ve cilalama asamasinda sabunun
hicbir yere temas etmemesi, bo-
yasinin bozulmamasl. Boyama
islemi bitince, bir glin daha bek-
letiyorum. Boyasl kuruyan sabu-
nu sivi hale getirdigim sa-
bun cilasina daldirdiktan
sonra tekrar aslyo-




Iznik’ten Diinyaya Uzanan
Zeytin Dall

sene sureyle Ogrencileri olmus. Esref Erog-
lu'nun 2001 yiinda vefatindan sonra ise, ¢o-
cuklugundan itibaren isin icinde olan buyuk ki-
z1 Aslthan Eroglu Surlk Uretimin basina gegmis.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tirk El Sanatlari BOIUimU Tezhip
Minyatlir Anasanat Dal’'nda lisans, Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Seramik
Cam Bolimu’'nde yuksek lisans egitimi alan As-
lihan Hanim, halen Uludag Universitesi iznik
Meslek Yiiksek Okulu Cini Islemeciligi Progra-
mr'nda dersler veriyor. Tabir yerindeyse hem
alayll hem de mektepli olarak bu ise devam
ediyor. Su anda Afyon’da ikamet eden kiz kar-
desi Selcen Eroglu Evrenkaya ise seramik mu-
hendisi... 0 da atdlye Uretimine katki saghyor...

Eroglu Ailesi'ni kisaca tanidiktan sonra Papa’ya
hediye olarak sunduklarl enfes ciniyi soruyo-
ruz heyecanla... iznik Cini At6lyesi'nin su anda
hayatta olmayan kurucusu Esref Eroglu'nun
yillar 6nce yaptigl bir konusmaya deginiyor
hemen Aslihan Hanim. Yillar 6nce bir televiz-

Cini ve seramikte biyiileyici giizelligin dogdugu yerdir, iz-
nik... Her biri insanoglunun yaraticilik ve hayal glicinin
simgeleri olmustur yiizylllar boyunca. Osmanli Imparator-
lugu ile gelisen ve buytlyen bu glizel sanat, imparatorlu-
gun gerilemesi ve okyanus yollarinin kesfi sonucu porse-
lenlerin cok ucuz olarak Avrupa’ya akmasi neticesinde du-
raklamis, 17. yy. sonlarina dogru iznik firnlarinda giiller
solmaya, laleler boyunlarini biikmeye baslamistir. iznik ci-
nileri parlayan bir yildiz gibi kaymistir adeta...

Ve 300 yil sonra... Antik sehrin bagrindan bir gu-
nes yikselmis, Iznik’teki ilk cini at6lyesine Esref
Eroglu can vermistir...1985 yilinda Esref Eroglu ve
Seyhan Eroglu tarafindan kurulan iste bu atolye-
de, halen Osmanl tarzinda geleneksel ydntem-
lerle Uretim yapiliyor. Usta cirak iliskisi ile bu ise
baslayan Eroglu cifti, o donemlerde Ustad Faik Ki-
rimlrya atélyelerini tahsis etmis ve kendisinin iki

Cini karo, istanbul Mftiisti Prof. Dr. Mustafa Cagrici
tarafindan Papa II. Benedictus’a takdim edilirken.



yon programinda yayinlanan roportajinda iznik'teki sanat anlayi-
sini su sozlerle ifade etmisti babam diyor: “Atalarimiz iznik’i ilim
kultlr ve sanat merkezi yapmak suretiyle evvela kendinden 6n-
ce Bizans kiiltiirlint yakalamis ve gecmislerdir. Ayrica bugtin diin-
yanin konsensus diye cigliklar attigl bir donemde bunu arayanlar
iznik cinisinde bu konsenstisl bulabilirler. Clinki iznik'i fetheden-
ler kendilerinden evvelki Nikya mozaiklerini yapanlarla kaynas-
muslar ve ytizyillar boyunca diinyaya olumlu mesajlar vermisler-
dir. O glinku Anadolu’da yaradilani yaradandan dolayi hos gérmek
her millete ayni gozle bakmak, dil, din ve irk farki gozetmeksin
her seyi kucaklamak, sevmek... Mevcut diistince yapisi ile iznik ci-
nisinde islenen motiflerin de bize, glinimize verdigi mesaj da
budur...”

Esref Eroglu’nun cizdigi bu bakis ve sanat anlayisl ile atdlyelerinin
temellerinin atildigini séyleyen Eroglu Ailesi, Papa'ya verilen hedi-
yenin kendilerine kismet olmasinin manevi yonden tesadif olma-
digini dstintyorlar elbette Ki...

1 Karo icin 3 Ayda 21 islem Uygulaniyor

Basladiklari glinden bu yana calismalarini geleneksel yontemle
surdlren Eroglu Ailesi’nin, tek tek tahta kaliplarda elle sekillendi-
rilen hamurun astari, boyasi, sirri ile kendi atélyelerinde Uretilen
cinileri, nefes alip veren bir ozellige sahip... Bir karonun hayata
gecmesi icin Ug aylik zaman icinde 21 kez isleme tabi tutuldugu-
nu soyliyor Aslihan Hanim. Bu islemlerin ayrintilarini anlatmasini
istiyoruz kendisinden. “Geleneksel yontemle Uretim yapmaktayiz.
iznik civarindan topladigimiz kvartz taslarini odunlu firinin cehen-
nemlik dedigimiz kisminda yakiyoruz. Daha sonra eski tip tas de-
girmenlerde 6gltliyoruz. Ogltiilmis diger hammaddelerle birlik-
te kvartzi hazirladigimiz tertibe gore yogurup, hamur haline geti-
riyoruz. Tahta kaliplarda elle presliyoruz. Dogal ortamda kurut-
tuktan sonra cininin goz aki beyazl rengini veren bir astarla st
ylizeyini kapliyoruz ve tekrar kurutuyoruz. Kuruduktan sonra 900
derecede kuru glirgen odunuyla yanan klasik dlctlerde
yapilmis olan firinimizda pisiriyoruz. Firini bir gin
onceden aksamistl yakip, at kapagini kapa- 5 X
tip tltslllyoruz. Ertesi glin sabah ezaninda
alt kapagl aclp, yakma islemine baslayip,
yaklasik on saat slre ile devam ediyo-
ruz. Yanan en son odunlarl da firinin
alt kismina ittikten son-
ra kapagl kapatiyoruz.
Firinin st kisminda si-
caklik 900 dereceyi bu-
lurken alt kisminda 1000
dereceyi geciyor. Firin ¢
glin slreyle soguyor. Firin
soguduktan sonra ¢ikan bis-
kivilerin ylzeyi zimparalani-
yor. Uzerine uygulanacak desen-
ler aydinger kagidina boncuk ignesi ile
deliniyor. Genellikle klasik desenler ve klasik ve
modern tarzda Uretilmis yeni tasarimlar uy-
gulaniyor. Aydinger kagidi biskivinin lze-
rine konup, kémuir tozu ile desen biskui-
vinin Uzerine gegciriliyor. Boyalarimizi
maden oksitlerinden, 6zellikle kirmizi
rengi Iznik topragindan elde ediyoruz.
Komur tozu ile gecirilen motifler siyah
boya ve samur firca ile tahrirleniyor.
Tahrirleme islemi bittikten sonra iclerini

boyuyoruz. Boyalar kuruduktan sonra biskiivini yiizeyini kendi
hazirladigimiz kursunlu bir sir ile sirlayip kuruttuktan sonra tekrar
900 derecede firinliyoruz. Firindan ¢iktiktan sonra en son seklini
aliyor.” seklinde o6zetliyor bize yapilan islemleri. O kadar zahmetli
bir is Ki, “siz anlatirken biz yorulduk” diyoruz...

Papa’ya armagan edilen cininin de bu islemlerden gecirilerek

meydana geldigini sdyleyen Aslihan Hanim, eserin sir alti tekni-

giyle olusturuldugunu sdyluyor. Turk Hat Sanatrnda kullanilan

hayvan figlrl seklinde tasarlanmis besmele islemeli yazilardan

birini ¢iniye uyguladiklarini ifade eden genc sanatcl, bu figtrin

1995 yilinda Kltir Bakanligl tarafindan Yunus Emre Sevgi Yili do-
layisiyla kullanildigini da ekliyor...

Diinyaya Yayilan Cinilerin Miitevazi
Sahipleri

Eroglu Ailesi, daha 6nce de bircok (l-
kenin cumhurbaskani, basbakani ve
burokrati icin eserler Uretmis, yurt
ici ve disinda pekcok mimari yapi ve
0zel koleksiyonlarda calismalari ser-
gilenmis. IIk ihracatlarini ise 1989 yi-
linda Suudi Arabistan’in Cidde kentin-
de tarihi bir sarayin Seref Salonu'nu 21
pano ile slsleyerek gerceklestirmis...
Kurulusundan itibaren bircok sergi fuar
ve festivallere katilan Atolye’'de yerli yaban-
cl bircok devlet televizyonu ve o¢zel kanallar
atolyemizde belgesel cekimi yapmis. Japon NHK Dev-
let Televizyonu, Alman ARD Devlet Televizyonu, Finlandiya Devlet
Televizyonu gibi... Ayrica aile boyu sanatkar olan Eroglu Ailesi'nin
Urettikleri eserler, Macaristan Glilbaba Tiirbesi, ingiltere mizeleri,
Japon islam Eserleri Miizesi, Gilbenkian Miizesi gibi bircok miize-
de de yerini almis...

Esref Eroglu Ailesi, bugtine kadar oldugu gibi bundan sonra da ge-
leneksel yapidan taviz vermeden, Ozlemlerini, tarihimizi yansit-
may! hedefliyor. Ve istek oldugu takdirde protokol icin eserler
Uretmekten de gurur duyacaklarini da ekliyor...




Yazmacilik Sanati ve

Konya’daki Izle

Basma veya yazma adiyla taninan yazmacilik sanati; oyulmus
tahta kaliplarin boyanarak pamuklu kumaslar Uzerine basil-
masl ya da desenlerin firca ile resmedilmesi esasina dayan-
maktadir. Almanca “Zeugdruck”, ingilizce “Black Printing”,
Fransizca “L’estampage” olarak adlandirilan bu sanat, Turk
Slisleme Sanatlar’nin geleneksel bir kolu olarak ortaya ¢ikan
ve yillarca guzelliginden 6diin vermeden siiregelen el sanat-
larimizdan birisidir. Halk arasinda “basmacilik” olarak da bili-
nen yazmacilik sanati, adini desenlerin kumas tzerine kalip ile
degil de firca veya kalem ile aktariimasindan almistir.

En eski el sanatlarimizdan olan yazmaciligin hangi kulttr
cevresinde dogdugu tartismall bir konudur ve bu konuda
Kkesin bir tespit yapmak guctlr. Hindistan, Misir ya da Orta
Asya’nin bu sanatin kokeni olduguna dair kesin kanitlar
bulunmamaktadir. Bu el sanatinin ilk orneklerine iliskin
gostergeler, mum veya topraktan yapilmis kKaliplar ve boyan-
mis kumas ornekleridir. M.0. 7000 yilinda Hitit sanatina ait
bulunan arkeolojik eserler arasinda pismis kilden ¢ok sayida
muhir damgalarina rastlanmaktadir.

Tarih icerisinde kumas baski sanati Anadolu’da da uygulanmis
ve glinlimlize ¢ok az sayida ornek ulasmistir. En eski baski
kumas ornegi Beylikler Donemi’'ne tarihlenmektedir. 1389 yili-

Borddir stislemesi icin kullanilan yazma kaliplari.

na ait olan bu ornek Kosova Meydan Savasi’nda kullaniimis
olan bir sancaktir. 18 yy. ve 19. yy.'da islemelerin zemininde
gortilen baski stslemeler daha sonraki donemlerde anilin boy-
anin bulunmasindan dolayl artan boya sayisinin etkisi ile
giderek islemenin yerini almistir.

Dlinyaca taninan bu sanat dali Anadolu’da yogun olarak uygu-
lanmistir. Yazmaciligin merkezi haline gelen illerin basinda ise
Kastamonu, Tokat ve Istanbul gelmektedir. Bu siray1 Bursa ve
diger Anadolu illeri izlemektedir. Korunmasi ve saklanmasi
glic olan bu glnllk esyalardan cok azi glinlimize ulasa-
bilmistir. Buglin bu yazmalarl evlerdeki ceyiz sandiklarinda
veya muzelerimizde gorebilme olanagl bulunmaktadir.

Bir sanat dali olarak saraya kadar giren ve daha sonraki
donemlerde ihracati yapilan yazmalar, Anadolu halkinin giin-
1tk kullanim esyalarinin basinda gelmektedir. “Yazma” ismi bu
ince sanatin bazen bir basortlisiinde, yemenide, bazen bir
sofra ortlistinde, bazen de elbise ve eteklik kumaslarda ken-
disini gbstermesi ile taninmis ama en ¢ok “yazma” ifadesi basa
baglanan yemeni ve basortlleri tanimlamistir. Halkin sanati
olan yazmacilik, kullanim esyalarinin 6tesinde tlrkl, mani ve
kosmalara konu olarak halkin yasantisini yansitmasi agisindan
onemli bir miras olarak glinimiize ulasmistir.

Yazmaclilik sanatinda temel olarak iki teknik kullaniimaktadir.
Bu tekniklerden ilkinde desen firca ile resmedilir. ikincisinde
ise desenleri olusturmak icin kaliplar kullanihr. Bu temel
teknikler disinda belli kuralara bagli kalinarak gelistirilen ve
ustalar icin sir niteligi taslyan bir¢ok teknik mevcuttur.

Kalem isi Yazmalar

Bu teknikte sanat¢l kumas Uzerine firca ile desenleri boya-
makta ve bir ressam gibi calismaktadir. Kalem isi yazmalarin
once konturlarn cizilmekte ve daha sonra cesitli renkteki boy-
alarla desen siniri icinde kalan alan boyanmaktadir. Kalem isi
yazmalarin cizgilerindeki akicillk ve kompozisyonlarindaki
rahatlik ilk bakista goze carpmakta ve bu ornekler kalipla
calisilan yazmalara gore daha zarif calismalar olarak nite-
lendirilmektedir. Eski istanbul yazmalari bu ozellikte yaz-
malardir (foto.1).



Geometrik bezemelerin kullanildigl yazma 6rnegi.

Kalip ile Baski isi Yazmalar

Kalip ile baski tekniginde calisilan yazmalar desene gére oyulmus
tahta kaliplarin boyaya daldiriimasi ve desenin kumasa gegcirilme-
si islemine dayanmaktadir. Kaliplarin ¢ikintili kisimlari siyah boy-
aya batirilarak basilir ve desenin konturu kumasa gecirilmis olur.
Konturlarin i¢ kisimlari farkli renklerdeki boyalarla ve yine kalipla
basilir. Kalipla baski tekniginden gelistiriimis olan kalip-kalem
yazma tekniginde ise konturlarin i¢ kisimlari fir¢a ile boyanarak
calisilmaktadir. Bu teknik kalipla baski tekniginden daha zarif
orneklerin ortaya cikmasina imkan tanimaktadir(foto2-foto3).

Kullanilan Yazma Kaliplari

Yazmacilik sanatinda kullanilan yazma kaliplari istenilen desene
gore thlamur, armut ya da ahlat gibi agaclardan oyularak ortaya
clkariimaktadir. Olduk¢a zahmetli ve beceri isteyen bir is olan
kalip oymaciligini yazma ustalari disindaki Kisiler yapmaktadirlar.
Kaliplar oyulmadan once oyarken kolaylik saglamasi ve dayanikli
olmasl amaciyla sicak balmumuna batirilmakta ve 6zel bicaklar
kullanilmaktadir. Eski Kkaliplardan elimize ulasan oOrnekler ait
oldugu doneme iliskin yazmacilik sanati hakkinda bilgi vermekte-
dir (foto.4-5-6-7).

Sanatgl sanatini ortaya koyarken en cok tabiatta gordugu gulizel-
likleri ve dolayisiyla renkleri kullanmistir. Cevresinde gordigu Kir-
mizi, mavi renkli cicekler onun ilham kaynagi olmustur. Yazmaci
doganin renklerini yazmasina konu ederken, bu renklere ulasa-
cagl kaynagl da yine doga olarak belirlemistir. Anadolu’da bitkisel

Kokanall yazma 6rnegi.




boyalar yillardan beri her tirli sanat dalinda kullaniimaktadir.
Yazmacilik sanatinda da ¢ok sik kullanim alani bulan dogal boy-
alar, kimyasal boyalarin ortaya ¢ikmasiyla gliniimiizde hemen
hemen hi¢ kullaniimamaktadir.

Yazmacilik sanatinda kaliplarin basildigl kumaslarin ¢ok iyi
apreleme islemi gérmiis olmasi gerekmektedir. ilk dénemlerde
Bursa’da dokunmus olan ve mermersahi denilen cok ince tiil-
bentler kullanilirken dis piyasa rekabeti ile Turkiye mermersahi
ticareti 6lmus ve bu daha asagl kalite kumaslarin dokunmasina
neden olmustur. Yazmacilik sanati 6rneklerinin XVI yy.’dan daha
geriye gidememesinin nedeni kullanilan ¢ok ince kumaslardir. Bu
ince dokumalar gecen yillar icinde diger kumaslara gore daha
kolay yipranmakta ve bugline ulasmis ornek sayisini sinirlamak-
tadir. Glnlmize yaklastikca bu kumaslarin yerini daha kalin
kumaslarin aldigl gorlilmektedir. Masa Ortlisu, yorgan yuizii gibi
alanlarda kullaniimak tzere baski yapilan kumaslar Stimerbank
magazalarinda satilan Amerikan bezi veya beyaz patiska olarak
tarif edilmektedir. Bunu yaninda renkli sile bezine de baski yaplil-
maktadir.

Yazmacilik sanatinda kullanilan motifler ve kurulan kompozisyon,
yazma sanatinin Ustlin bir sanat anlayisi ve zevkine sahip oldugu-
nun gostergesidir. Tim geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi
yazma sanati da konularini dogadan almistir. Cok cesitli ciceklerin,
agac, dal ve yapraklarin yer aldigi bezemeler ve kuslar, baliklar ve
dort ayakli hayvanlarin konu edildigi hayvansal bezemeler tabiat-
tan alinarak yazmalarda ¢ok sik kullanim alani bulmustur.

Bunun disinda koseli ve yuvarlak hath daire, meandr, licgen,
zikzak gibi geometrik bezemeler yazmalarda goze carpmak-
tadir(foto.10). Kandil, vazo, kazan kulpu, stitun, minare gibi
nesneli bezemelerin ise kullanilan esyalari resmetmek ve
inanclarl sembolize etmek acisindan 6nemli bir kullanim
alanina sahip oldugu dikkati ¢ekmektedir. Kullanilacak
yazma esyanin fonksiyonel amacina uygun sekilde mesajlar
iceren yazill ornekler ise yazmalarda yazili bezemenin kul-
lanildiginl géstermektedir (foto 11). islami inanisin etkisiyle
cok az kullanilan figlrlli bezeme ise yazma sanatinda
“kokana” olarak isimlendirilmektedir (foto.12). Biitiin bunlar
disinda yazmacilik sanatinda manzara resimli stslemelere
cok sk rastlanmaktadir.

Teknolojinin ilerlemesi, giyim ve kullanim esyalarinin hizla
degismesine yol acgarak, yazma Urlinlere olan talebin azal-
masina yol acmistir. Ortaya clkarilmasi zahmetli ve uzun
zaman gerektiren esyalar yerine teknolojik gelismelerin
sundugu seri Urinleri talep eden insanlar giinimizde bu
sanat eserlerine ancak miizelerde rastlamaktadirlar. Bu
gelismelerden dolayl agag baski teknigi yerini seri Uretimin
yapilabildigi serigrafiye birakmis, yorelere ait renk ve desen
ozellikleri yavas yavas kaybolmaya baslamistir.

Konya ve cevresinde bugtin tespit edilen kenarlari igne oyali
yazma ornekleri de glinlik kullanim 6zelligini yavas yavas
kaybetmekte ve sandiklarda gelecek kusaklara aktarilmak
Uzere saklanmaktadir (foto 13-14). Buna bagl olarak
glinimtzde il merkezinde yazmacilik sanati ile aktif olarak
ilgilenen usta ya da atdlyeye rastlanmamaktadir. Konya
evlerinde yapilan arastirmalarda sandiklarda bulunan
yazma esyalarin yapim tarihlerinin oldukca eski olmasi
Urdnldn yipranma durumu g6z ontne alindiginda oldukca
sasirticidir. Konya ve cevresindeki yazma esyalarin genellik-

le basa baglanan ortlyu niteledigi ve yazmalarin, kenarina uygu-
lanan igne oyalarina gore deger kazandigl tespit edilmistir
(foto.15). Bu 0zellik Konya'nin yazma eserler agisindan diger
yazma merkezlerinde oldugu gibi gelismesini ve zengin 6rnek-
lerin ortaya ¢ikmasini sinirlamistir. Buglin oya yapilacak yazmalar,
serigrafi yontemi ile ortaya c¢ikarilan ve carsida satilan renkli tul-
bentlerden 6teye gidememektedir.

Sonug olarak yazmacilik sanati, glinlimtiz el sanatlarindaki yozlas-
madan gereken payl almis ve seri baski yontemleriyle yasatil-
maya calisimaktadir. Yazmacilik sanatinin kaybettigi anlamini
ona yeniden kazandirmak igin yeterli arastirma ve Uretim yapma
ihtiyaci vardir. Glnllk kullanim esyalarina, modaya uygun tarzda,
desinatorlerin yardimi ile yazma desenlerinin aktarilmasi ve deko-
ratif ylizeylerin bu anlayisla bezenmesi bu sanatin yasatilmasi ve
gelecege aktariimasi agisindan atilmasi gereken adimlar olmalidir.
* Selcuk Unv. Mesleki Egitim Fak. El Sanatlari Egitimi Bolimi
Arastirma Gorevlisi
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Ankara yoresinden horoz ve geyik figiirlerinin kullanildigi bir yazma ornegi.




Sanatta Yaratici

Bir Uygulama

Piyalepasa Camii’nin Elifi

Dr. Kaya UCER *

Gaglayan'dan Kasimpasa yoniine, yokustan asagiya dogru inerken yol diizliige geldiginde yoldan 100 m. ice-
ride sag kolda bildigimiz cami formlarindan farkli yapida 6 kubbeli ve mihrap cephesinde payandarlarla abi-
devi bir gériiniim kazandirilmis olan Biiyiik Piyalepasa Cami yerlesim konumundan dolayi bilim kurgu film-

lerinden firlamis gibi karsimiza ¢ikar.

Cami aslinda yapildig ytizyilda bile bir arayis habercisi gibi-
dir. Tek buytik kubbeli ve koselere yerlestirilmis olan mina-
relerle klasik bir cami formundan ¢ok, 6 kubbenin ortasin-
daki tek minaresiyle, -yaptiran kisinin gorevi de meslegi de
dusunulecek olursa- yelkenli bir gemiye de benzetilebilir.

Kaptan-1 Derya Damat Mehmet Piyalepasa (Vefat 12 Zilka-
de 985 Hicri 1577 Miladi) tarafindan yaptiriimis olan bu ca-
minin mimari olarak cesitli kaynaklarda Mimar Sinan’a
atfedildigi gordlir. Cami kadar énemli bir unsurda pen-
cere Ustlerinde cami yazi bordtiriinde ve mihrabinda yer
alan 16. yuzyil cinileridir. Pencere ve kapi Ustu ¢inileri ¢a-

linip diinya mitizelerinde sergilenmekteyse de mihrap ve
yazi bordiri cami icinde mevcut durumdadir. Restoras-
yonlari yapilmaktadir.

Cami mimari ve sanat tarihi agisindan pek cok ozelligi
blinyesinde barindirmaktadir. Hattat Hasan’a ait olan
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4' Hiisn-U Hat yazilari, 16. ylizyilin nadide cinileri TIEM (Tiirk
g ve islam Eserleri Miizesi), sergilenen muhtesem halilari, 6
kubbeli enteresan mimarisi camiyi 6zel kilar. Diger 6zel-
liklerinin yani sira en énemli 6zelliklerinden biri de ca-
minin icinde bulunan kalem isi stislemelerdir. 2005-
_.:" 2006 yillar icinde yapilan restorasyonuna kadar olan
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Nalalnkas

Bugline kadar benzerine rastlanmayan cini borduriin bir harfinin ahsap tizerine uygulanmasi.

stirede, camiin tavan ve duvarlarina bakildiginda diiz beyaz renk-
te boyanmis oldugu gordlir. En dikkat ¢ekici kismi ise kadinlar
mahfili seperelerinde yer alan ahsap Ustu kalem isi siislemeleridir.
Caminin son bir buguk yilda gecirdigi restorasyon calismalarina
gecmeden kalem isi nedir, Ahsap Ustu kalem isi nedir, Siva Ustu
kalem isi nedir, kisaca deginmek istiyorum.

Kalem isi Nedir?

Geleneksel Turk Sanatlarinin en énemli kollarindan biri olan ka-
lem isi sanati Tlrk Sanat tarihiyle yasittir. Orta Asya'da Turklerin
anayurdunda ortaya ¢ikarilan Kara Hoca ve Bezeklik'teki eserler-
de 8. ve 9. ylizylllarda bugtinkl anlaminda ve desen oOzelliklerin-
de susleme tarzi karsimiza ¢ikar. Siva usttindeki pek ¢ok desenin
ve resimlerin orijinalleri su anda Berlin islam Sanatlari Miizesi'nde
sergilenmektedir. Ejderhanin kanatlarindaki rumi motifi sirtlarinda
bulunan ¢izgide bulut motifi viicud dokusunda yer alan “mtnha-
ni” adini verdigimiz motifler bugtinde ayni sekil ve 6lclilerde kul-
laniimaktadir.

Tezhip, minyatlr, ¢ini gibi sanat kollarimizin ana yurdu Orta As-
ya'dan, goclerle, kat ettigi yollardaki sanatlar ve sanatclilarla har-
manlanip Anadolu’ya gelen, 6nemli sanat kollarimizdan kalem isi
sanatinin kelime anlamini agacak olursak; dini, sivil veya askeri
mimari yapilarin i¢ veya dis mekan ylzeylerine (tavan, kubbe, du-
var vb.) uygulanan kurall stusleme tarzina denilmektedir. Yapan
sanatcisina da “nakkas” adi verilir.

Orta Asya'dan beri stire gelen klasik motif tarzi, kalem isi sanatin-
da, islam’in etkisi ve Anadolu topraklarindaki gelisimiyle en st
seviyeye clkmistir. 13. yuzyil Selguklu sanati icinde ahsap direkli
camiler ve onlarin tavanlarinda yer alan kalem isi stislemeleri
Anadolu’'nun cesitli yerlerinde gorulebilir. Beylikler donemi ile de
devam eden siirecte Beysehir Esrefoglu Camii, Afyon Ulu Camii,
glnumuze kadar sire gelen muhtesem uygulamalardir. 16. ytiz-
yillarda tas isine verilen 6nem, cini sanatindaki gelismeler, en
onemlisi cami veya diger mimari mekanlarin i¢ aydinlatmasinin,
iIsinmasinin yag kandilleri ya da mangallarla yapiliyor olmasi ve
1Isinan havanin yukariya ¢ikmasi nedeniyle olusan islerin tavanla-
ra, duvarlarin Ust kisimlarina yapismasi ile bu ytizeyleri kirletme-
si bu sanatin ikinci planda kalmasina sebebiyet vermistir. 15. ytiz-
yilda geleneksel sanatlarimizin her alaninda goriilen gelisme ka-
lem isi sanatinda da kendini gostermis ve Osmanli sanatindaki ilk
kalem isi 6rnegi olarak kabul edilen iznik Kirgizlar Tlrbesi, Bursa
Muradiye Tlrbeleri ve Edirne’de bir kisim eserlerde iri rumi motif-
lerden yapilan kompozisyonlarin hatai ve tiiri motiflerlerle des-
teklendigi ¢alismalar ortaya ¢ikmistir. 16. ylzyll ise bu sanatin zir-
veye ciktigl bir ylzyil olarak anilir. En énemli sebeplerinden biri de
Mimar Sinan’in camilerde yaptgl is odalari olmustur. Yakilan yag
kandillerinden cikan isler bu odalarda toplandigi icin islenmis ka-
lem isi desenleri kirlenmemis ve glinimiize kadar da gelebilmis-
tir. Edirne Selimiye, Uskiidar Atik Valide, Kadirga Sokullu, Riistem
Pasa, Tekkeci Ibrahim Aga, Topkapi Sehit Ahmet Pasa, Sultan Ah-
met Camileri, Topkapi Saray1, Bagdat Revan Koskleri ilk akla gelen
klasik donem diye adlandirdigimiz kalem isi 6rneklerini icinde ba-




Caminin restorasyon sonrasl ve onceki gorintimu

rindirmaktadir. Belirli kurallar icinde uygulanan ve belirli renklerle rin eskimis olmasi ve artik o desenlere, slislemelere itibar edilmez
kullanilan klasik donem kalem isi slslemelerinde rumi, hatai, bir donemde olunmasi moda olan bu ¢alismalarin, eskilerin Ust-
pen¢ gonca, bulut gibi motifler, sade bir uyum icinde ama bir o ne siva, boya cekilip, yerlerine yenilerinin yapilmasina neden ol-
kadarda ihtisaml bir goriintii olusturularak kullaniimistir. Pek ¢ok mustur. iste siz bir padisahsiniz ve dedenizin tiirbesini ya da ca-
Kisi tarafindan bozulma déneminin baslangici olarak kabul edilen miini onartmak, bakimini ona olan sayginizdan yaptirmak istiyor-
17. ylizyll kalem isi ve Tiirk Geleneksel Sanatlar’'nda, Osmanli im- sunuz, 0 an moda olan tarzi uygulatiyorsunuz ve bu sayede Ana-
paratorlugu'nun batiya agilmasinin etkisi cok blytk olmustur. dolu’nun veya imparatorlugun en ticra kdsesine kadar bu tarz uy-

gulamalar boylece yayliliyordu. 18. ylizyllda da zirveye c¢ikan elek-

Gelenek ve goreneklerimiz icinde onemli bir yer tutan, buytkleri- tirik uygulamalarda barok, rokoko, Tiirk rokokosu, ampir gibi tarz-
mize olan saygl, hiurmet gelenegi de bu sanat akimlarinin hizla larin karisimlari, kalem isi desenlerinde yer aldi. Kelime anlami

yayllmasinda etkili olmustur. “Ne akalasl
var canim” der gibi bakan ylz ifadelerinizi
gorlr gibiyim!

Batililasma donemiyle sanatimiza nifus
eden barok, rokoko, ampir gibi usluplar,
gecirdikleri Turk sanati ile kaynasma evre-
lerinden sonra, Tlrk Rokokosu gibi isimler
bile almistl. Ya da gliniimiiz sanat tarihgi-
lerinin yakistirmasiyla “eklektik” adi altin-
da yorumlandi. Iste Osmanlrnin hala zen-
gin oldugu bu devirlerde bir moda olarak
yayllan bu eklektik akim, énemli cami,
turbe ve mimari mekanlarimizda da sikca
kullanildi. iste biyiiklerimize olan saygi
sebebiyle yayllmasi da bu déneme rastlar.
Ornegin bugiin Bursa'daki tlirbe ve cami-
lerin 16. ylzyilda yapilanlarini bile gezin,
bu tur elektrik akimda yapilmis uygula-
malar gorirslinliz. Bir moda olarak yayilan
bu akimda Uzerinden 100-150 sene gec-
mis, bir buytugimizin yaptirdigl cami ya
da yapilmis olan tlrbesindeki slslemele-

Tavan suslemelerinin eski ve restorasyon sonrasi gorinimi




18. ylizyil sepere restorasyonu.

yamru yumru, sekil olarak bozuk inci demek olan “barok” saye-
sinde eski Roma ve Yunan sanatinda kullanilan akant yapraklari
arasindaki merkeze istiridye kabuklari ve inci motifi oturdu. Bu
tarza abidevi yapilar, sltunlar, kemerler ve havuzlar eklenince
ampir tarz adini aldi ve de barok stisleme unsurlari icine karisan
manzara resimleri ki bunlar istanbul’'un énemli yer ve mekanla-
riydi ya da “stikufe” adini verdigimiz cicek buketleriyle olusunca
rokoko adini aldi. Bu sekilde gelisen kalem isi sanati Cumhuri-
yet'in ilanina kadar devam etti. Cumhuriyet sonrasi Turkiyesi’nde
duraklayan geleneksel sanat kollari gibi kalem isi sanati da durak-
lamadan payini aldi.

Bu sanatin birkag goniillisu ile glinimiize babadan ogla gecen bir
jenerasyonlar gelebildi ve bizler de sizlere bu sanati tanitarak, an-
latarak gelecek nesillere intikal etmesini saglamak amacindayiz.

Buyuk Piyalepasa Cami restorasyonunda yasatilan mekanlar gibi
kalem isi sanatinin da yasatilip gelistirildigi bir yer olarak tarih
sahnesindeki yerini alacagina inanmaktayim.

Piyalepasa Cami’'nin kalem isi restorasyonu icgin ise basladigimizda
genis bir fotograflama calismasindan sonra mevcut desenlerin
kopyasinin eskiz kagitlariyla cizilmesi ve bilgisayar ortaminda rol6-
velerin yapilmasi oldu. Bu calismalari yapilirken mekan ile ilgili ki-
taplar, doklimanlar arastiriimaya baslandi ve bu islem aslinda isin
sonuna kadar devam etti. Kutiphaneler, vakiflarin arsivi, 6zel fo-
tograf arsivleri arastirilip eskiye yonelik her tiir evrak toplandi. Ca-

Tas kaidelere kimyasal malzemelerin yardimiyla temizlik islemi uygulanirken.

Kalem isi desenleri aslina uygun olarak yenilendi.

mi’nin siva Usttinde olmasi gereken kalem isi calismalari yoktu. Ca-
mi'nin ¢inilerine, mermer ve metal isciliklerine bakinca kalem isi
desenlerinin mevcutta bulunmamasi imkansiz gibi geliyordu. Bu
duvarlarda raspa dedigimiz siva ve boyay! temizleme isleminden
sonra ortaya ¢iktl. Kalem isi olmayisinin sebebi; sivalarin vakti za-
maninda bir restorasyon sirasinda cimentolu siva ile degistirilmis
maalesef orijinal siva ve kalem isi calismalarinin yok edilmis olma-
stydl. Siva Ustlindeki kalem isi ornekleriyle ilgili olarak birkag ke-
mer Ustlinde ve pencere Ustlinde barok kokenli motifleri azda ol-
sa ele gecirdigimiz icin artik ic mekanda kalem isi deseni oldugu-
nu biliyorduk. Tahminlerimizi buldugumuz bu az sayidaki dokdu-
man dogruluyordu. Tam umudumuzu yitirmek Uzeriydik ki Alman
Arkeoloji Enstitlisi’'nde bulunan Piyalepasa Cami resimleri imdadi-
miza yetisti. Bu eski sararmis fotograflarda cami i¢ mekaninda son
dénemin eklektik tardaki muhtesem slslemeleri mevcuttu. Evet!
Aradigimizi bulmustuk. Bugtine kadar cami ile ilgili yayinlanmis
makalelerde de bu yonde hicbir bilgi yoktu, her yazar mevcut du-
rumu resmetmis ve yorumlamistl. Bulunan belgeler sanat tarihi
acisindan ve kalem isi sanati adina da bir bulus olarak nitelenebi-
lirdi. Uygulamaci miiteahhit sirket GURYAPI santiye sefi Nilglin Ol-
gun ve isin sahibi Vakiflar Genel Mudurltigi’'nden kontrolltk teski-
latinin ve de genel mudirimiiz Ahmet Tanyolac'in destegi ile bu-
lunan fotograflar cami plani iginde Glglimlendirilerek tarafimizca
kalem isi desenleri tekrar uretildi. Devrin emsal binalarindaki calis-
malarda incelenerek renk kararlari verilerek mevcut yerlerine ku-
rulan iskele sayesinde kalem isi desenleri islendi. Akant yaprakla-
r1, kurdeleler, mese palamudu, mese palamudu yapraklari, celenk
motifi yapraklari, isinlar rozet hiisnii hat
yazilar ylzeylere islendi. Fotograflardaki
bir ilgin¢ nokta da; mevcut desenlerin al-
tinda baska bir desenin de olmaslydi. Piya-
lepasa tlrbesindeki kalem isi desenleriyle
ayni konseptle olan bu stslemelere tam
ulasamadi@imiz icin mevcutta net gozu-
kenleri islemeyi tercih ettik. Kadinlar mah-
filin Ustlindeki tonoz kemerlerde de bir or-
ta gobek motifi kompozisyonu ve tonozu
cevreleyen slislemeler mevcuttu ve aynen
yerlerine islendi. Yaprak ve kurdele motif-
lerinden orta gobek desenini cevreleyen
tepelik motifli kurdeleler, akant yapraklari
ve zeytin dallari, yuvarlak kose rozetleri
desenlerin 6zelliklerini teskil etmekteydi.

Caminin bir diger kalem isi ozelligi de ah-
sap Ustline yapilmis olan calismalariyd.
Kadinlar mahfilinin korkuluk Ustli sepere-



lerinde yer alan bu calismalari yapildigi ylzyilin 6zelliklerini tasi-
makla beraber yar stilize motif 6zelikleriyle de ayri bir 6nem tasi-
maktadir. Seperenin kafes sistemi disinda kalan her yerinin bezen-
digi bu kalem isi 6rneginin benzerleri az da gorlse istanbul'un ce-
sitli yerlerinde karsimiza cikar. Anadolu Hisar'ndaki Amcazade Ya-
lisl ve Esat Pasa Yalisl, Topkapl Saray! Yemis Odasl, Valide Sultan
Dua Odas, lll. Ahmet Kiitliphanesi stislemeleriyle benzerlik goste-
rir. Yar stilize cicek motiflerinin kullanildigl bu siislemelerde lale,
gul, karanfil, nergis, menekse, gelincik, yavru agz, siklamen ve bu
ciceklere ait yapraklari bordrler icinde yogun olarak kullaniimistir.

Topkapi Saray! Kiitliphanesi H. 2365 Takvim-i lale kitabinda iyi bir
istanbul lalesinin tarif edildigi varaklarindaki lale tarifine uyan Is-
tanbul laleleri de desenler icinde yer almaktadir.

Vazo icinde yer alan cicek kompozisyonlari da bire bir Topkapi Sa-
rayl Yemis Odasl desenleriyle biitlinlik gosterir. iste bu degerde
desenler arasinda altin varak yapistiriimis zeminler (izerinde cali-
silmis kirmizi renk ve siyah konturli stilize cicekler yer alir. Bir en-
teresan nokta da altin varakli bu kemer kisimlarinin simetrilerin-
de sadece zirnik sarisi Gzerine yapilmis rumi motifini andiran de-
senlerin islendigi kompozisyonlarin olmasidir. Bilindigi lzere sil-
yen cekilen ahsap Ustline altin varak yapistirilacaksa ya kilerme-
ni ya da zirnik sarisi stirmek gelenektendi. Bu sistemde hat yazi-
larinda da zirnikh yazilar kagit lzerinde mevcuttur. Bu ahsap se-
perelere 1978 yilindaki restorasyon sirasinda agir bir vernik surtil-
diguni gozlemledik ve temizlenmesi icin kimyasal bir metod uy-
gulayarak renklerini gercek kimligine kavusturduk. Ve daha uzun
bir stire yasayacak hale getirdik. Dlinya restorasyon Kkriterlerinde
ilaclama ve koruma formdillerinin kullanildigl bu kisma bir miicev-
her edaslyla muamele yapilmasini sagladik. Cami i¢inde bulunan
ahsap direkler restorasyona basladigimizda yesil bir renk ile bo-
yallydi. Arastirma amacl yaptigimiz kimyasal raspa sonucunda
boya altinda sllyen renk zemin Uzerinde yapildigi devir icin ve
hatta gliniimutiz modern sanatinda bile kullanilacak rahatlikta is-
lenmis mermer taklidini andiran stislemelere rastladik. Bu entere-
san desenleri tamamlamaya basladigimiz noktada, arastirmalari-
mizda devam ediyordu. Karsimiza en enteresan uygulama c¢IKtl.
Buglin biz yeni bir cami uygulamasinda boyle birsey yapsak her-
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Piyalepasa Camii restorasyonu bir yil boy devam etti.

halde otoriteler bizi tefe koyar ve olmadik elestirileri aliriz herhal-
de. Ama iste eski zamanlarda bu isi yapanlarin konularina nasil
vakif olduklarini gosteren, yaraticl, cesaretli ve de esprili uygula-
malarini tim acikliglyla g6z oniine sunuyor bu ¢alisma. Aslinda
restorasyonda; kalem isi sanatinda raspa yapmak macera filmi gi-
bidir. Karsiniza ne ¢ikacagini neyle karsilacaginizi bilmeden aras-
tirmaya baslarsiniz ve bu her arastirmada standardi olmayan he-
yecan verici bir surectir. Buldugumuz “elif” harfi de bizim gibi bu
ise gonul vermisler igin bulunmaz bir degerdir. Hem uygulama il-
gincti hem de fikir.

Camiye girdiginizde sag Ust kosesinden baslayan bordlr yazi ca-
mi icinde donmekte idi. Ama bu doniis caminin arka duvarlarinda
gelindiginde Kkesiliyor, karsi cephesinde tekrar basliyordu. “Elif”
harfiyle biten bu ¢ini bordir, diger tarafta kaldigl yerden devam
ediyordu. Iste ilging nokta burada cikti. Cinide son harf olarak “elif”
harfiyle biten yazinin devam edip baslanan kisminda arastirmala-
rimiz sonucu yesil boya temizlendiginde altindan sllyen renk ¢i-
kan mermer taklidini andiran desenli ahsap diregin hemen dibin-
den basliyordu. Iste bu noktada temizlikten 6nce yazi ciniden de-
vam ediyordu. Hatta bir noktada eksik duruyordu ama ahsap di-
rek Ustlinde diger tarafta biten “elif” harfinin hatirlatma ya da ke-
limeyi tamamlayan eksik harf gibi islendigini gordlikten sonra, Gi-
niyi tamamlayan eksik noktanin yarisi ¢inide yarisi ahsap direkte
karsimiza cikti.

Iste fikir, yaraticilik, cesaretli ve akilll uygulamacilik ve her uygu-
lamaya deger katan bir ¢alisma... Rabbim hepimize bdyle calisma-
lar icinde olmayi nasip etsin demekten kendimi alamiyorum.

Cami'nin kalem isi restorasyonunun sonuna gelmekteyiz ve ben
bu uygulamanin bir calisani, yoneteni olarak sizlerle cok 6nemli bir
sanat tarihi belgesini paylasmak istedim. Ulkemizin gelecegi, milli
kultlriine sahip ¢ikan ve onu diinya ile entegre edebilen gencligin
elinde olacak. Bu baglamda Ulke ekonomisini de turizm yolu ile
kalkindiracak tarihi eserlerimizin restorasyonuna énem vermeli ve
bilingli yetismis elemanlarla gelecek ytizyillara tasimaliyiz...

* ISMEK Kalem Isi Usta Ogreticisi.




Rabia Ozsoy:

“Ask Olmadan

Sanat Olmaz”

Acik konusmak gerekirse daha 6nce folyo deyince aklima ge-
len ilk ¢agrisim, buzdolabinda kullandigimiz aliminyum koru-
yucuydu. Bu el sanatlarina sadece seyirci kalmis benim gibi bi-
risi icin yeni bir deneyim. Rabia Hanim ile réportaj yapmadan
once folyo kullanilarak bu tarz eserler yapilabilecegini tahmin
bile edemezdim. Asil saskinligi folyo ustasi Rabia 0zsoy evinin
kapilarini bizlere actiginda yasadim. Ev daha ¢ok bir sanat mu-
zesini andirlyordu. GozUmi nereye cevirsem farkll bir calis-
mayla karsilastim. Aynalar, bardaklar, vazolar, tabaklar, kil
tablalari, sandiklar akliniza ne gelirse, evde kullanilan hersey
stislenmisti. Biitiin bunlari yapan Rabia 0zsoy ayni zamanda
lyi bir es ve anne. Hikayesini dinledigimde fark ettim ki Rabia

Ozsoy'da bircok
Kisiye ornek

olabilecek bir kararlihk ve calisma azmi vardi. Hicbir zaman
gec degildi. O bir anda evinde oturan kadin olmaktan vazgegc-
mis, el sanatlarinin sirlarla dolu diinyasinin kapilarini aralama-
ya karar vermisti. Bu keyifli oldugu kadar zorluklarla dolu yol-
culuga cikarken hislerini, yasadiklarini ve amaglarini anlatmak
da bizlere dustiyor.

“Baslangi¢ta Yakinlarimdan Hi¢ Destek Gérmedim”

llk merak ettigim konu; yapilan sanatin niteligi degil, bir ev ka-
dininin bu ise nasil basladigl ve elbette ¢evresinden nasil bir
tepki aldigl oldu. Clinkl sadece sanat degil, hayatin her alanin-
da cevremizden gordliglimUz destek bizim icin itici gli¢ oluyor.
Hele gerceklestirilen eylemin takdir edilmesi, ovgl almasi
kayda deger bir motivasyon kaynagidir. Rabia Hanim ne yazik
ki bu baslangicta bu tir bir ilgiden mahrum kalmis hatta tam
tersine yaptigl eserler kiicimsenmis. Herseye ragmen kendi-
sine giivenen Rabia 0zsoy olumsuz elestirilere kulak tikaya-
rak, inandigl yolda emin adimlarla ilerlemis. O simdi
kendisini ispat edebilmenin, Ustelik kursiyer oldu-
gu ISMEK'te egitmen olmanin hakli gururunu ya-
styor. Ustelik bu hikaye burada bitecek gibi de
gorlinmuyor.

Liseyi bitirdikten sonra evlenen ve su an 12 ya-
sinda bir kizi olan Rabia Ozsoy'u, yalnizca ev ha-
nimi sifatlyla yasamak mutsuz etmeye basladigin-
da, i¢ diinyasinda sanatla ilgili birseyler yapma iste-
gi dogmus. Rabia Ozsoy 2000 yilinda folyoyla tanis-
tgl zamanlari, “Esim calistyor ve kizimda okula gidi-
yordu. Bende bitin gin ev isleriyle ilgileniyordum.
Bunlari disinda Uretken, kayda deger birseyler yapmak
istiyordum. Kendime bir ugrasi ararken bir giin ISMEK'in
ilaniyla karsilastim ve kursiyer olarak kayit yaptirdim. Da-
ha dnce folyoyla ilgili higbir sey bilmiyordum. El sanatla-
riyla ugrasmak bana bambaska bir diinyanin kapilarini
actl.” cimleleriyle anlatiyor.

“Ask Olmadan Sanat Olmaz”

Ozsoy, “El sanatlarinda tecriibem arttikca folyonun cok kul-
lanigh bir malzeme oldugunu fark ettim ve baska neler ya-



pabilirim diye dusiindiim. Kendi 6zglin yorumumu ve hayal glicl-
mu de ekleyerek folyonun yeni kullanim alanlarini kesfettim. Fol-
yonun buyusune kapilmistim. Simdi akliniza gelebilecek her turli
esyada folyo kullanabiliyorum.” diyor. Yillardir el sanatlarina tut-
kuyla bagli olan Rabia Ozsoy, “Ozellikle el sanatlariyla ilgileniyor-
saniz sabir onemli bir erdemdir. El sanatlarina askla baglhyim. Ba-
7l esyalara slsleme yaparken sabahlara kadar uyumadigim ¢ok
olmustur. Hala riiyalarimda bile desenler gorurim. Yaptigim isten
biyiik zevk altyorum. Ozellikle ortaya cikan eseri gériince ve 6v-
gller aldikca bende kendimle gurur duyuyorum. Bu sevmeden,
gonulden baglanmadan yapilabilecek bir sey degil. Yoksa fabrika-
da Uretmekten ne farki kalir ki..” diyerek bu isin
Ozlnun ask oldugunu vurguluyor.

Yabancilar El Sanatlarina
Biiyiik ilgi Gésteriyor

Gecen yil  Sultanah-
met'te iki hafta slren
bir sergi acan Ozsoy, al-
dig olumlu tepkilerin
ve Ozellikle turistlerin gos-
terdigi yogun ilginin ken-

disini motive ettigini belirti-
yor. Ozsoy, “Internet (izerinde
ve dergilerde arastirmalar yaptim
ama baska bir llkede bdyle bir calis-
maya rastlamadim. Zaten Sultanahmet’te
actugim sergide turistlerin gosterdigi ilgi bunu
kanitliyor. Avrupa tlkelerinde el sanatlarina bii-
ylk deger verildigi biliniyor. Gelecekte ki en blylk
hedefim yurt disinda bir sergi acarak Ulkemi tanitmak
hem de el sanatlariyla ugrasanlar icin yeni bir sektor yarat-
mak. Belki gelecekte bu konuda markalasmak bile mimkin
olabilir. Ulkemizde Gzenle (retilen o kadar cok el sanati eseri var
ki yabancilarin buna ilgisiz kalmalar miimktn degil. Bu sayede el
sanatlaryla ugrasan insanlarda meslek sahibi olabilirler.” diyor.
Kendisini idealist bir insan olarak tanimlayan Ozsoy hedefini, “El
sanatlarina ilgi duyan fakat bu konuda gecmiste bir egitim sansi
bulamamis insanlara yardim etmek, onlari Uretime tesvik etmek

ve ortaya cikan eserlerle gelecekte uluslararasi bir deger yarat-
mak” seklinde ozetliyor.

Herkes icin Yer var

“Sanata baslamak icin hicbir zaman gec degil.” diyen Rabia Oz-
soy'un ogrencileri arasinda her yas grubundan insan var. 0zsoy,
“Ben alti yildir bu isi yapiyorum ve bu stire icerisinde ytizlerce
eser ortaya cikardim. Yas ve egitim durumu 6nemli degil. Ozellik-
le evde hicbir sey yapmayan kadinlara ses-
leniyorum. Bu durumdan sikayet
etmek yerine harekete ge-
¢in. En azindan ilginizi ce-
ken Ucretsiz bir kur-
sa gidip neler ya-
pabileceginizi go-
rebilirsiniz.” diye-
rek insanlari hare-
kete ge¢gmeye davet
ediyor.

“llk basta size ‘bos isler
bunlar’ gibi kirici sézler sdy-
leseler ya da desteklemeseler
bile, unutmayin sonunda gtizel
seyler ortaya koydugunuzda ister is-
temez insanlarin size bakisi degisiyor.
Bunlar benim basimdan da gecti. Uzun ca-
lismalar sonucu ortaya cikan eserlerim artik
esim ve ¢cevremdeki herkes tarafindan cok bege-
niliyor ve bana saygl duyuyorlar. insanlar evde bos
oturmak yerine el sanatlariyla ilgilenebilir, Ucretsiz bir
kursa giderek meslek sahibi olabilir, bu isten maddi ve
manevi kazanimlar elde edebilir.” diyor.

Peki, ben bu roportajdan sonra artik el sanatlarina kayitsiz kalabi-
lir miyim acaba? Folyodan bunlar yapilabiliyorsa... Elbet bir yerden
baslamak lazim. Oturdugum yerden kalkip, ellerimi uzatip kapiyl
acmak bana kaliyor. Belki ISMEK El Sanatlari Dergisi'nin gelecek sa-
yilarindan birinde ben de kendi hikayemi anlatabilirim o zaman...




Buldan’da Semerciligin
Son Demler|

“Babam babasindan, ben babamdan 6grendim bu sanatlari. Simdiki gencler 6g-
renmek istemiyorlar.” diye baslyor sdze semer ustasl ve dokumaci Sileyman
Amca huzinle, ancak ustanin isil sl parlayan deniz mavisi gozlerindeki yasama
sevinci dagitiyor biitin gri bulutlari: “Sanat icten gelen bir sey. isteyen 6grene-
bilir ancak. Ben hep distintiyorum, yeni neler yapabilirim, nasil farklilik olustu-
rabilirim diye...” Bu arada muzipce seyler de aklina gelmiyor degil ustanin... GU-
lerek anlatmaya basliyor tez zamanda yapacagl diizenegi: “Bir sunta alacagim
lizerine toprak evler, at arabalarl ve okuz arabalari yapacagim. Sonra dogadaki
gercek sesleri banda alip, bir teyp monte edecegim ve suntanin kenarindaki dig-
meye bastik¢a bagirtacagim hepsini tek tek, herkes toplanacak ne oluyor di-
ye..” “Kim duslnur bunu Sileyman Amca” diyoruz coskuyla anlatisina
hayran kalarak, “Ben” diyor gururla, “Hayal etmek yapmanin yarisidir...”

Eskiden arabalar bu kadar yayginlasmadan once se-
merciligin altin yillari oldugunu sdyltyor Sileyman
Usta. Ulasim araclari ¢ogalip ¢esitlendikce hayvan-
lara ihtiya¢ kalmamis ve bu sanat da 6lmeye
baslamis dogal olarak. Bir zamanlar yogun-

luktan is yetistiremedigi diikkanini ise 1982

h yilinda kapamis. Her sey hayalinde Oylesi-
ne canli ve net ki yasli ustanin, insanin

yasli demeye dili varmiyor... O da kabul

etmiyor zaten. Hos bir anisini anlat-

madan gecemiyor. Kis aylarinda ken-

disini ¢ekmeye gelen televizyonlar-

dan birine laf arasinda, “22 senedir

bekarim, can yoldasl istiyorum artik”

diye bir serzeniste bulunmus, “Bir kis-

metlerim ¢ikiyor ki sorma-

yin gitsin.” diyor... Sohbeti-




nat icten gelen bir sey. isteyen 6grenebilir ancak. Ben hep dustini

miz Oylesine renkli ki durup durup tesekkiir ediyoruz ustaya, hos
muhabbeti igin...

“Simdi size semer nasll yapiliyor gostereyim.” diyor ve aliyor eline
semerini, tek tek gostererek anlatmaya basliyor: “Oncelikle keten
culu lazim ve semer otu. Semer otu olmali ama hasir otu degil.”
diyerek ufak ama 6nemli ayrintiyr eklemeyi ihmal etmiyor ve de-
vam ediyor: “llk islemimiz dikim, sonra arkasl isleniyor semerin.
Cinar agacindan bictirilir bazi parcalar marangoza, torpuyle torpu-
lenir, zimpara yapllir ve arkasi 6nd ayarlanir. Sonra derisini isler,
catmasini takariz. Paldim denen arkadan dolasan bag, asirtma de-
nen Ust taraftan dolasan bag, karakolan denen semerin diisme-
mesi icin yapilan bag ve agzindaki yulari deriden hazirlariz. Biitiin
ayrintilar titizlik ve incelikle gerceklestirilir, yoksa uymaz parca
parcaya...”

Semerleri su anda sadece dag kdylerinde yasayanlarin siparis et-
tiklerini soylliyor ve onun disinda hediyelik olarak minyatir bo-
yutta yaptiklarini gosteriyor tek tek... Bir semerin kullanim stresi-
ni merak ediyoruz. “Kimi zaman 5 sene, kimi zaman kullanima
bagll olarak 10 sene bile kullanilabilir. Zaten ¢ogunlukla gelenler
tamir icin oluyor” diyor. “Peki ya fiyati?” diyoruz. Eseklere, beygir
ve katirlara semer yaptigini, bunlarin da 200 YTL. civarinda oldu-
gunu soyluyor. 4 glinde ancak bitiyormus buyuk semerler. Minya-
tlrlerin yapim stiresinin de onlardan asagi kalir yani yok; 3 glinde
tamamlanabiliyormus minyattirler de... Fiyatl ise sadece 30 YTL
imis.

Semerci Stileyman Amca ayni zamanda dokumacilik da yapiyor.
Abisinden 6grendigi bu sanatin her tirlinu severek icra ediyor.
“Buldan bezi de, ehram da dokurum, hatta sile bezi de yaparim.”
diyen usta, buldan bezlerinin pamuk ipliginden oldugunu, ipleri

m, yeni neler yapabilirim, nasil farklilik olusturabil

diyor Sileyman Usta...

once ¢ozglye verdigini sonra baglamasini yaptigini, desen isleme-
sinin ardindan islemin tamamlandigini anlatiyor. “Iplikler degisir
ama sanat degismez, o hep aynidir, kalpten gelir.” diye konusan
Suleyman Amca, dokudugu bezleri cok ucuza satugini, buldan
bezlerine konulan miithis fiyatlarl da anlayamadigi ekliyor soziin
arasinda... Sile bezinden, bir glin icinde ¢ok sayida pestemaller,
masa ortuleri dokuyan usta, buldan bezinin teri atmasi ve saglik-
Il olmasi konusunda ayrinti vermeden de gegemiyor.

W

Ustanin zevkle yaptigl minyattr semerlerden biri




Devekusu Yumurtasindan

Seramikten yapilmis oval bir lambayi andiran devekusu yumurtalarina figiirler isle-
yen Ertugrul Usta, hayranlik uyandiran sanat eserlerine imza atiyor. Sanatgl, “Beyzi
alem” ismini verdigi bu sanatla, hat yazilari, tugralar gibi 6z kiiltiiriimiize ait zengin-

likleri diinyanin dort bir yanina tasiyor.

Bugtine kadar protein deposu olarak bildigimiz devekusu yu-
murtalarl, yillardir tizerinde yaptigi ¢alismalarla Ertugrul Al-
tun’'un elinde panoromik bir tabloya dontslyor. Altun'u, bu
konuda bilgi almak icin bir odasini atolye olarak kullandigl
evinde ziyaret ediyoruz. Altun’un hayati oldugu kadar sanati-
ni da paylastigl esi Nuray Hanim ile sicak bir birlikte sohbete
koyuluyoruz. Kahvelerimizi yudumlarken bir yandan da evin
her kosesinde dizili yumurtayla yapildigina ina-

namadigimiz eserlerden gozumuizu ala-

miyoruz. Merakimiz lzerine Nuray

Hanim, kullandiklarl ana malze-

| [l me olan devekusu yumurtasi-

ni tanimamiz icin elimize

m— - veriyor. 1 veya 1,5 Kilo

i * ' agirhginda devasa bir

tavuk yumurtasiyla

karsilastigimizi
dlstinsek  de
zamanla bu

A

Ebubekir CATALKAYA

Devekusu yumurtalarini desenlemeye nasil basladiklarini me-
rak ediyor ve soruyoruz. Ertugrul Bey, llkemizde devekusu
Uretim ciftliklerinin ve ticaretinin arttigl donemde bu ise ilk
atilanlardan biri oldugunu ifade ediyor. Yumurtalari desenle-
me ugrasisinin, ciftlikte, kuluckada yavru ¢ikmayan, halk dilin-
de alk ¢ikan yumurtalarin degerlendirme disi kalmasiyla bas-
ladigini soyllyor. Devekusunun ana yurdu Afrika'da tretilen
boyama yumurtalari gordiiglinde bir hobi olarak yumurtalari
boyamaya baslyor. Zaman icinde yumurtanin nasil bosaltila-
cagl, icinin hangi islemlerle temizlenecegi gibi bilgileri edini-
yor. Bir suire sonra, salt boyama tekniginden daha fazlasini
yapmay! gereklilik olarak gortiyor. Kabugu sert olan yumurta
ylizeyine delici bir aletle ¢entik atmay1 denediginde catlama-
siyla yumurtanin sert oldugu kadar hassas bir yapisi oldugunu
da anliyor. Bunun Uzerine, kaygan ve sert yapisiyla dis'e ben-
zeyen yumurta ylizeyinde, dis hekimlerinin kullandig1 aletler-
le calismaya basliyor ve basariya ulasiyor. Nuray Hanim dikka-
ti bir yone ¢ekmek istiyor ve “Bu basarl n a

dis hekiminden daha titi




Bir stire sonra Ertugrul Bey, yumurta Uretim ve ticareti isini bira-
Kiyor. Boylece sanatina daha ¢ok zaman ayirabilir hale geliyor. Ca-
lismalarina “Beyzi alem” ismini veren Altun’a bunun anlamini so-
ruyoruz. Osmanlica’da “beyzi” kelimesinin oval, yumurta seklinde
manasina geldigini soyllyor. “Beyzi alem” derken dikkati, Diinya
seklinin yumurtaya benzerligine c¢ekmek istedigini belirtiyor.
Olusturduklari obje tlirleri olarak masa Ustl susu, abajur, aplik,
ayakll lamba gibi aydinlatma Urlnlerini siraliyor.

“Desen Secimimizi, Kiiltiiriimiiz Ekseninde Yapiyoruz...”

Sanatla uzun zamandir i¢ ice olan ailede, Nuray Hanim'in profes-
yonel anlamda ebru ¢alismalar oldugunu goriyoruz. Ertugrul Bey
ve on yasindaki ogullariysa hat sanatini 6grenmek icin uzun za-
mandir bir hat ustasindan ders aliyorlarmis. Sanata yatkinliklarini,
devekusu yumurtasl desenlemeden ¢ok once fark eden cift, sa-
natta emegin ve sabrin 6neminin altini dikkatle ciziyorlar. Deve-
kusu yumurtalari Uzerine yaptiklar ¢alismalarin ince bir iscilikle
meydana geldigini, her el sanatinda oldugu gibi bunda da emegin
karsilik bulamamasi Gzlyor onlari.

Tlrk Islam sanatlari asigi Altun cifti, eserlerinde Osmanli
sanatina dair desenlere yer vermeyi tercih ediyorlar.
Hlsnl hat ile yazilmis sureler, Allah lafizlar, tugralar,
“Kaplumbaga terbiyecisi”, “Arzuhalci” gibi oryantal tab-
lolar, Osmanli armalari en sik isledikleri desenler. En
fazla ilgiyi gérenlerin de yine bu tip Osmanli figtirlerini
taslyan yumurtalar oldugunu belirtiyorlar. Bu desenle-

rin icinde birde kit'alarin kazinarak ortaya cikarildig Pi-

ri Reis’in tnll haritasl da mevcut. Nuray Hanim, kil-
tlriimize ait desenlerin, turistlerin satin aldigi
Urtinlerle dlinyanin dort bir yanina ulastigini
gururla ifade ediyor. Su ana kadar ingilte-
re, Malezya, Dubai, Fransa gibi bircok dil-
keden gelen talepler dogrultusunda da
yurt disina gonderdikleri eserleri var. Os-
manli figurlerinin yani sira Ayasofya Ca-
mii’nde bulunan tarihi ikonalari da kulla-
niyorlar. Eserlerinde Picasso gibi Uinli res-
samlarin resimlerine de yer vermisler ama
pek ilgi gérmemis.

Ertugrul Bey’den devekusu yumurtalari-
nin bizim kdlttrimiize nasil girdigi hak-
kinda bilgi almak istiyoruz. Devekusu
yumurtasinin 0smanli doneminde fark

edilen, oriimceklerin yuva yapmasini engelleyen bir 6zelliginden
bahsediyor ve “Halen Dolmabahce Sarayi, Selimiye Camii, Siley-
maniye camii gibi yapilar, devekusu yumurtalariyla ériimcek yu-
valarindan korunuyor.” diyor. Bugline kadar bu sebeple kendisine
gelen bircok talep de olmus.

“Estetik Detaylarda Gizlidir...”

Eserlerin nasil ortaya cikarildigina geliyor sira. Uriinleri beraber
olusturan cift, yapim asamalarini da beraber anlatiyorlar. Once
iciyle gelen devekusu yumurtasl, altina bir delik acilarak bosaltili-
yor, i¢ zarini temizlemek icin bir glin kadar kimyasal bir karisimin
icinde bekletiliyor. Boylece ana malzeme olan yumurta hazir ha-
le geliyor. Uygulanacak desene gore yumurta secimi yapiliyor.
“Esmalil Hiisna” gibi uzun bir hat yazisi uygulanacaksa yumurta-
nin biygu seciliyor. Uygulanacak desen aydinger kagidina cizili-
yor. Yumurta Uzerinde noktasal olctimler tespit edildikten sonra
desen ylzeye kopya ediliyor. Yumurtanin seklini goz ontine alin-
ca zor bir asama oldugunu daha iyi anliyoruz.

Desenleme islemiyse uygulanacak desene gore degi-
siyor. Hat uygulamasi yapilacaksa, yumurtaya ¢izi-
len yazi taslagl, yine discilerin kullandigi bir alet-
le kaziniyor. Nuray Hanim burada kazima isle-
minin zorlugunu “ytizey buz pisti kadar kay-
gan” sozleriyle ifade ediyor. Kazima onemli
clinkli kazinan zemin boyayl emiyor ve orta-
ya ¢ok net cizgiler cikiyor. Kazima asama-
si da bitince uygun kalemle yazmak ve
% son olarak cilayr atmak kaltyor.
b Boyama tlirli desenler de ise su bazl
seramik boyasl ve desene uygun in-
celikte fircalar gerekiyor. Yagl boya
3 tekniginde oldugu gibi boyaniyor fa-
Kkat yine cizgileri keskinlestirmek icin
- kazima asamasi, burada da s0z konu-
_,.-' su. Ertugrul bey, bir eserinde pencere
kafesinin her kutusunu kaziyor ki icinde-
ki lamba yandiginda pencereden giren
gunisigl efektini verebilsin. Tim bu
zahmetli islemlerin sonunda orta-
ya ¢ikan eser, sanatgl ciftin bitln
yorgunlugunu aliyormus. Ertugrul
Altun, “estetik ve kalite detaylarda
gizlidir derken emeklerinin bosa olmadi-
ginin altini bir kez daha ciziyor...
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Orta Asya’dan Giiniimiize

Biyili Ezgiler.

Feridun Obul... Sultanahmet'in tarih kokan daracik sokaklarin-
dan birinde, Osmanl pasalari icin yapilmis, 300 yillik bir yapi
olan Tlrk Muzik Evi'nin sessiz, sakin, mitevazi, ince ruhlu sa-
hibi... Icten bir "hos geldiniz" ile karsiliyorlar Feridun Bey ve esi
Sema Hanim bizleri. Feridun Bey'in calisma odasina giriyoruz,
buitlin duvarlar daha 6nce hi¢ gérmedigimiz enstriimanlarla
dolu. "Dogu Tiirkistan'dan Sibirya'ya, Kafkaslar'dan Balkanlar'a
kadar cok genis bir cografyanin rtinleri” diye anlatiyor ve bir
bir tanitiyor Feridun Usta bize enstriimanlari...

"Ceng, Kubuz, yatugan, dutar, dobra, tar, halile, dutar, koray,
saman davulu, Kilkopuz, Kogkarca, santur, sibizgl, musikar, nak-
kare..." diye saymaya baslyor, sasirlyoruz, ne adini biliyoruz,
ne kendini taniyoruz enstrimanlarin. "Bunlar bizim Kultdiri-
mliz" diyor usta, "Orta Asya'dan beri Tlirkler icra etmis ve ha-
la da o bélgelerde mesk ediliyor bu calgilar. Ne yazik ki bizde
bilinmiyor, éyle Ki liniversitelerimizdeki enstriiman yapimi bo-
Itimlerinde bile dersi yok. Ancak her zaman oldugu gibi bu ko-

nuda da yabancilar anliyor kiiltiirimtiziin kiymetini. Ispanya,
Isvicre, Avusturya ve Almanya'dan misafirler agirlarim siirekli.
Hepsi 6yle ilgili ki sasarsiniz. Mesela iki yil 6nce bir konser oldu.
26 yabanci lilkemize geldi ve rebab caldl. BizimkKiler ise sadece
alkisladl... Yurt disinda ¢ogu llkede yapiliyor calgilarimiz ve
ders vermem icin ¢agiriyorlar beni. Gitmiyorum. Sergi icin bile
gitmedim. Burada kalmal hersey diye dlstiniyyorum..."

"Bir Ses ile Hayatim Dedisti"

Sema Hanim'in bizim icin demledigi sicacik cayin esliginde de-
vam ediyor konusmamiz... Ustanin bu derin askinin ne zaman
ve nasll basladigini merak ediyoruz. " 1986 yiliydl. O zamana
kadar mlizik ile yakindan uzaktan alakasi olmayan ben, bir ar-
kadasimi ziyaret icin Cerrahpasa'daki Istanbul Universitesi Et-
nomdizikoloji Merkezi'ne gitmistim. Bir ses ile yasamimin akisi
degisti diyebilirim. Beni bilmedigim diyarlara gottiren bir tiniy-
di bu... Cati ustasiydim halbuki, isi biraktim ve enstriiman ya-
pimi atolyesinde baslama karari aldim. 1994 yilina kadar bu ise
gonlil veren arkadaslarimla omuz omuza calistik, Urettik. An-
cak lniversitenin rektortintn degismesi bu riiyanin sonu oldu.
Hepimiz ayri yonlere dagildik. Ben Tlrk MUzik Evi'ni Kurdum ve
esimin sonsuz destegiyle bu yolda tek basima ylirimeye bas-
ladim. Kizim yetisti ardindan. Gékce Obul da ITU Tiirk Musikisi



“Simdiye kadar yaptigim on bine yakin enstrumanin llkemde degel

Devlet Konservatuari Enstriiman Yapimi Boliimi{i mezunu. O da bu
ise gonlil verenlerden yani..." Su ana kadar 10 bine yakin enstru-
mana hayat veren ustaya uretimlerini nasil degerlendirdigini so-
ruyoruz: "Daha once de dedigim gibi lilkemde degeri yok yaptik-
lanimin. Enstrimanlarimin ylizde 95'ini yurtdisina gonderiyorum.
Ulkemizden égrenciler genellikle tez déneminde gelirler bana.
Konservatuarlarin yani sira Antropoloji boltimlerinden ilgi var o
kadar." diyor.

Cesitli sergilerle o6z kiltirimuzin izlerini gunimize taslyan
Obul'un enstrimanlarini ¢esitli tarihi filmlerde ve bazi tv program-
larinda dekor olarak gorebilmek mumkun... Tirk miziginin binler-
ce yilllk gecmisinden bahseden usta, "Ozellikle Selcukiu ve Os-
manlida musikiye énem verilir, padisahlar tarafindan dahi icra edi-
lirdi, en 6nemlisi de bu muizikler tedavi amacli da kullanilirdl." di-
yor. Obul bu anlamda 6nemli bir projeye de katkida bulunmus.
Ustanin urettigi enstrimanlarla ¢alinan muzikler "relaxation mu-
sic” adi altinda eczanelerde satisa sunuluyor...

"En Biiyiik Uziintiim: Giragim Olmamasi"

En eskisi 10 bin yillik bir saman davulu olan enstriimanlarin hep-
sinin ayri bir hikayesi var, hepsi baska baska ytizyillara ve kiiltiir-
lere ait. Malzemeleri ise tamamen doganin kalbinden. Obul'un ha-
yat verdigi calgilara dokunmak, tarihe dokunmak gibi bir sey, bu-
nu hissederek hepsine bir bir dokunuyoruz... M.0 3. yy'a ait bir pa-
zirik ¢engini inceliyoruz. Telleri koyun bagirsagindan, malzemesi
deve derisinden... Gitara benzeyen murinhura bakiyoruz. At kuy-
rugundan telleri, ak kayin agacindan govdesi, kok boyalar ile bo-
yanmis... Pazirik ¢engi, gicek, rebab... Hepsi orijinallerine sadik ka-
linarak, dogal malzemelerle yapilmis... Usta, cogunlukla ladin, ¢I-
nar, abanoz, ceviz, akagac gibi agaclari kullaniyor; at kuyrugu, ko-
yun derisi, deve derisi, kaplumbaga kabugu, hindistan cevizi, ba-
girsak, manda boynuzu, yayin baligl derisi, manda ytregi zar gibi
malzemelerle viicuda getirdigi calgilari ipekler, kok boyalar, se-
defler, fildisleri, gimus ve ahsap kakmalarla susltyor. Bunca fark-
Il enstriimani hangi bilgilere dayanarak yaptigini merak ediyoruz.

K, % 95'ini yurt disina génderiyorum.”

"Minyattirler, gravtirler, fotograflar, magara resimleri, eski belge-
ler, kitaplar hepsi benim bilgi kaynagim. O kadar ¢ok arastirma
Yyaptim Ki bu konu hakkinda." Kimbilir ne cok bilgi birikmistir,
bunlari diger insanlarla paylasmayi distinmiyor musunuz? diye
soruyoruz. "Haklisiniz. Enstriimanlari arastirirken o zamanlarin
sosyal yasamiyla birlikte geliyor hersey. Nasil yasiyorlar, ne giyi-
Yorlar, hayat sartlari, yasadiklari donem... Bunlarin hepsini bir Ki-
tapta bir araya getirmek istiyorum. Bundan sonraki oncelikli he-
defim bu..." diyor. O kiicliclik odada gordiiklerimizden ve duyduk-
larimizdan o kadar etkileniyoruz ki bunu en kisa zamanda gercek-
lestirmesi konusunda ustay1 yureklendiriyoruz...

Feridun Bey'in atdlyesinin birkac sokak otede oldugunu 6grendi-
gimizde oray! da ziyaret etmek ve o havayi teneffiis etmek isti-
yoruz. Evden cikip, biraz yurtidlikten sonra 800 yillik bir sokagin
dar merdivenlerinden c¢ikip atolyeye variyoruz. Atolyenin girisinde
ustanin, ¢iragim dedigi sevimli bir tavsan Karsiliyor bizi. Adi "pan-
da" olan tavsanin gonil yoldasi oldugunu, kemirdigi kablolar di-
sinda arkadashgiyla kendisini memnun ettigini anlatiyor Feridun
Bey. Bir siiri malzemenin canlanmak igin sira bekledigini gormek
heyecanlandiriyor bizi, "Bundan ne yapacaksiniz", "Sunlarin o6zel-
ligi nedir?" sorularimiz ardi adina siralaniyor, ceviz kabuklarinin,
kok boyalarin, kamislarin icinde ilging bir diinyayla karsi karsiya-
yiz biliyoruz. Eserlerini ne kadar zamanda ortaya koydugunu so-
ruyoruz: "Hepsinin yapim siresi farkli, kimi enstriman 1 haftada
biterken kiminin yapimi 1 ay slrebiliyor. Ancak benim icin birbi-
rinden hicbir farki yok. Hepsini dyle severek yapiyorum Ki. Satilr
mi diye bir dlistincem de yok. Benim icin cok degerli, asla satma-
yacagim onlarca enstriimanim var. En biyuk Uzintim ise (glle-
rek soyliiyor) pandadan baska ¢iragim olmamasi..."

10 bin yillk Tlrk enstriimanlarini giniimtize biyuk bir basariyla
taslyan Feridun Usta birikimlerini aktaracak cirak aramaya devam
ede dursun, ecdadimizin nice cevheri, gecen ylzlerce yila inat yi-
ne de bir kdseden bizlere glllimsuyor; gorebilene, kiymet bilene...




Tuvali Un Elegi,

Boyalari Iplikl

Hayatinin her evresinde Ureten biri olmayi hedeflemis ve bu
dogrultuda yasamis biri Benan Bilek. Aslen Istanbullu olmasi-
na ragmen, 1982 yilinda okumak icin geldigi izmir'den asla
vazgecemenmis bir doga tutkunu. Yasam eleginden ayikladik-
larini toplayan; oyalari, dantelleri, citleri, agaclari, evleri kendi
yiireginde anlamlandiran bir sanatgl... isletmecilikten yazarhiga
uzanan basarill ve bir o kadar da yorucu hayat yolculugunda
sigindigim bir liman diyor Benan Hanim nakis igin.

Un elegi ve iplik kullanarak nakisa bambaska bir form kazan-
diran Benan Bilek ile gerceklestirdigimiz sdylesimizi begeniyle
okuyacaginizi umuyoruz...

Benan Hanim Bize Biraz Kendinizden Bahsedebilir misiniz?

Ege Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati BoIGmU'nG bitirdikten
sonra izmir'de bir firmanin halkla iliskiler midirlGglni yap-
maya basladim. 12 yil orada calistiktan sonra Narlidere’de bir
kafe actim. Ismi ‘Ev Gibi'ydi. 2,5 yil islettim. Evime ve aileme
zaman ayiramadigimi anlayinca c¢ok sevdigim kafeteryami

devrettim. Su an iz-
mir'de bir alis-
veris
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merkezinin halkla iliskiler yoneticili§ine devam etmekteyim.
Ayrica yazarlik, editorlik, redaksiyon ve bir film prodiksiyon
firmasinda metin yazarligi isini yurlttiyorum. Mizahi musteri
temsilcileri ykilerimi topladigim “% 30'u Pesin” adl bir kita-
bim var ve ortadgrenim 6grencilerine yonelik bir de imla Kila-
vuzu hazirladim. Ancak biitlin bu islerin haricinde en biiylik
askim eleklerime isledigim nakislarim...

Elek iizerine nakis islemeye ne zaman ve nasil basladiniz?

Yillardir nakis ve boncuk islemeleri yaparim. Kanava, kanavi-
¢ce, Cin ignesi gibi tekniklerle dostlarima kiictik hediyeler hazir-
lardim. Yine bu tekniklerle olusturdugum panolar da bana ek
gelir saglardi o zamanlar. Ta ki yazliktaki sinekligin kiguk yir-
tgina dikiverdigim o igne oyasina kadar... El cabukluguyla ha-
zirladigim igne oyasli ¢gicek, gézlimin oniinde birdenbire un
elegi ile eslesiverdi. Dikili pazarindan aldigim un elegini isleye-
rek ilk elegimi tamamladim.

Bu sanati icra ederken cevrenizden destek aldiniz mi? in-
sanlarin yaklasimlari nasil oldu?

Esim her konuda benim yanimda olmustur. Oyle olmasaydi bu
kadar isi bir arada yapabilmek gibi bir lliksiim olamazdi. Haya-
t paylasmanin otesinde, fikirlerimi de her zaman destekleyen
bir insan. Allah’in bana verdigi bir 6dl gibi. Eleklerimin sayisi
arttikca benim kadar o da sevindi. Her birini bir sanat ese-
ri izler gibi izledi. Onun bu tavr tabii ki sanatkar ruhu-
mu oksadi. Esimin yani sira arkadaslarimin da 6nem-
li katkilar oldu. Cesitli tiglar, oyalar, iplikler ya da
kumas parcalariyla bulusmami sagladilar. Elekler
bana ait evet ama ben, arkadaslarim, esim ve ki-
zimla buttinlesmis bir is ¢ikardigimi distindtyo-
rum. Onlar olmasaydi hayat bu kadar kolay,
yaptiklarim da bu kadar renkli olamazdi.

Bu isi bir sanat olarak nitelendiriyor mu-
sunuz? Yoksa her kadinin icinde olan iiret-
me duygusunun bir tezahiirii mii?

Isin icinde kadin varsa, iiretkenlik ve sanatin
olmamasi miimkiin mu? Yaptiklarimi nakisa



farkll bir yaklasim olarak
degerlendiriyorum. Sanat
mi derseniz? Evet. Ama
bence yasama sanati.
Benim yaptiklarimda ya-
sam var, renkler var. Civil
civil bir diinyay1 naksedi-
yorum ben eleklere. YU-
regimdeki evleri, agaclari,
cicekleri, daglari, denizleri,
golleri naksediyorum. Eger
ortada bir sanat varsa, bunun
sanatkarl ben degilim aslinda;
doganin ta kendisine ait bu sanat.

Eserlerinizde en ¢ok hangi temalari kul-
laniyorsunuz? ilgi gérenler hangileri?

Siz neyi severek yapiyorsaniz ilgiyi de onlar goriiyor. Desenlerim-
de doga var. Maviler, yesiller, rengarenk cicekler var. Perdeli evler,
ipe aslimis camasirlar, balkonlardan sarkan cicekler, denize acilan
yelkenliler, denizcilerin yolunu aydinlatan fenerler, mutlulukla ka-
nat ¢irpan martilar, dans eden bulutlar var. Ve ben bunlarl yap-
maktan biiytik zevk aliyorum.

Diger nakis tiirlerinde genelde desenler kopya edilerek isleniyor.
Oysaki sizin nakislarinizda 6zgtin desenler var... Bu benim resmi
sevmemle ilgili. Satin aldi@im resimlerde kendi cocukluk neseleri-
mi bulurum. Hep hayatin renklerini ve pozitifligini yansitan resim-
lere yer verdim duvarlarimda. Ozglin desenler konusuna gelince,
ben elekleri tuval, iplikleri boya olarak kullaniyorum. Bdylelikle
cok sevdigim iki seyi bir araya getiriyorum. Tim bunlar biraz da
farkll olma istegim ile ilgili sanirim.

Bu sanati sizden baska yapan var mi?

Benden baska bunu yapan birileri var midir bilmiyorum. Belki ser-
gilerimi gezenlerin i¢cinde yapmay! deneyenler olmustur. Ancak
bana ulasmis herhangi bir isim yok. Bilgim olmadan bu isin yapil-
masini da dogru bulmuyorum. Mlithis bir kesif degil elbette ama
bu isi ilk yapan Kisi olarak taklit edilmek istemedigimi soyleyebi-

lirim. Buna kars! zaten yasal bir 6n-
lem aldim. Elekler lizerine yapi-
lan bu islemeleri ve calis-
malarimi tescil ettirmek
beni rahatlatti.

Ogrenme talebinde
bulunanlar oldu mu?

Ogrenme talebinde
bulunan pek ok Kisi
oldu. Ama bunu anlat-
mak sanildigl kadar ko-
lay degil. Ancak birkag ki-
siye, yaptigim calismalari 68-
rettim. Bu kisilerden bazilari “ben
bir seyler yapmak istiyorum” diyen ve
icinde bulundugu ortamdan mutlu olmayan Kisilerdi. izmir'de bir
doktorun regete olarak beni 6nerdigi bir hastay! biliyorum. Kendi-
siyle bulusup elekleri nasil isleyebilecegi konusunda gériisme
yapmistim. Her elisinde oldugu gibi benim eleklerim de rehabilite
ediyor sanirim.

Elek islerken Kullandiginiz malzemeler nelerdir? Kisaca yapi-
mindan bahsedebilir misiniz?

ipliklerim molina tlr( iplikler. Eleklerimin {izerine cam gelmiyor.
Yani isledigim gibi asiliyor duvara. Bu ylizden canl ve solmayacak
malzemeler kullanmam gerekiyor. iplik disinda, tigla 6rilmiis par-
calar, deniz kabuklari, yosunlar, ille de igne oyasl ve boncuk oya-
si kullantyorum. igne oyalarimi, bunlari yaparak kazang saglayan
hanimlardan almayi tercih ediyorum.

Gelelim yapim asamasina;
once elek kasnagini, ca-
paklarini ince bir
zimparayla aldik-
tan sonra boyu-
yorum. Un elek-
lerinin Uzerine
gerilmis  olan
kutucuklardan
olusmus nay-
lon zemin, ka-
nava nakisl yap-
maya musait bir
zemin. Ancak nay-
lon oldugu icin de cok
fazla ¢izim yapmaya im-
kan tanimiyor. ipliklerin Kir-
lenmemesi icin zemini de cok ciz-
memek gerekiyor. Kafamdaki resmin ana izgilerini hafifce elege
ciziyor ve resim teknigindeki gibi en geriden en 6ne dogru isleme-
ye basliyorum. Aplike edecegim malzemeleri ise mimkiin oldu-
gunca sona birakiyorum.

Bir elegi islemek ne kadar zamaninizi aliyor?

Bir elegin ne kadar siirede bitecegi, ona ayirdiginiz zamana bagli.
Ben bu is icin aksamlarimi ayirabiliyorum. Hem glinlin yorgunlu-
gunu atmak hem de kafami bosaltmak igin isliyorum eleklerimi.
Biraz zaman aliyor tabi ama Uzerinde zaman ve emek harcanan
her is gibi sonuca degiyor diye disliniyorum. Mesela “Hayat Aga-
cr” isimli bir elegim var ve oradaki agaci islemek tam on glinimu
aldi. Yapraklarl “tohum isi”yle yapilmisti ve bittiginde kiicuik, buk-
let haliyr andiran bir agacim olmustu.

Su ana kadar kag sergi actiniz?

Istanbul'da ve izmir'de olmak lizere iki sergi actim. Londra ve Ja-
ponya'da diizenlenmek Uizere iki sergi teklifi aldim. Ankara’ya da
gotiirmek istiyorum eserlerimi. istanbul’da yeni bir sergi daha is-
tiyorum. Ama zamanlamayi hentiz yapamadim.

Size ticari boyutta getirisi nedir bu isin?

Bir ressama resmin getirisi ne kadarsa bana da eleklerimin getiri-
si odur. Yaptig@im pek cok is arasinda emegin kazanca doniisme-
sinin sevincini en ¢ok eleklerimde yasadim.

Son olarak eklemek istediginiz bir seyler varsa...

Beni yeni bir sergi icin heyecanlandirdiniz agikcasl. Aslinda elek-
lerle ilgili calismalarimi biraz demlenmeye birakmistim. Dogdu-
gum kentin bir yayininda yer almanin verdigi hazzi ise anlatmam
muimkin degil...




Fatma Fisunoglu:

“Benim Takilarim
Sadece Siis Deg L

1t IR

»

Bir erkek olarak taki konusunda yazmak gercekten zor bir is.

GUnlmuzde genc erkeklerin de cesitli takilar kullaniyor olma-

sini dikkate alsak bile, kabul etmek gerekir ki bu kadinla-

rin tekelinde olan bir konu. Ustelik taki kullanimi in-

sanlik tarihi kadar eski bir olgu. Kitaplarda, tablolar-

da, heykellerde, anitlarda gordiigiimiiz tarihi kadin

figlrlerini inceledigimizde mutlaka bir takiyla bir-

likte canlandirildigini gozlemleyebiliriz. Kadinla-

rin taki ve slse olan ilgisinin kaynagini ve neden-

lerini arastirmak akademisyenlerin isi olsa da, or-

tada gozle gorlillr bir gercek var; bittn kadinlar

taki kullanir. Sadece basit bir slis esyas! olmaktan

Oteye gider bazen bu takilar, ¢esitli manevi anlam-

lar kazanir. Ornegin, birisi ‘sansli kolyem’ diyerek ta-

nimlarken sevdigi taklyi, bir baskasi da ‘aile yadigar’ di-
yerek yuziglne manevi deger katar.

Bu acidan bakinca basit bir mantik ytirtitme ile; biitiin kadinlar
kullaniyorsa bu takilari elbette birileri de Uretiyor diye distnu-
yorum. Bunlardan biri alaninda oldukca popliler isimlerden biri
olan Fatma Fisunoglu... Fisunoglu, yalnizca taki tasarimiyla ye-
tinmiyor, ayni zamanda ISMEK kursiyerlerine lcretsiz olarak
ders veriyor. El sanatlarlyla ugrasan blitiin insanlar gibi o
da isine askla bagli. Yeni bir sergi arifesinde, yogun bir
telas ve kosturmaca arasinda bize kisa da olsa zaman ayi-
rabilen Fatma Fisunoglu’yu taniyoruz simdi...

1981 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitiren Fatma Fisu-
noglu, mezun olduktan sonra evlenerek bir cocuk diinyaya getirmis. Tekstil sektoriinde ku-
mas tasarimcisi olarak basarili bir kariyer yapan Fisunoglu, 2001 yilinda emekli olduktan son-

ra taki konusuna ilgi duymaya baslamis. Nasll farkli birseyler yapabilirim diye distinen Fi-
sunoglu tekstil konusundaki bilgisini dikkate alarak, taki ve kumasi birlikte kullanmaya
karar vermis. Bu konuda kendini stirekli gelistiren Fisunoglu, pamuklu kumas, igne oyala-
r1, tiilbent benzeri kumaslari, glimus, altin, yakut, zimrdt, inci, mercan gibi degerli taslar-
la bir araya getirerek 6zglin takilar ortaya ¢ikarmaya baslamis. 2002 yilinda bir 6gretmen
arkadasl sayesinde ISMEK’le tanisan ve burada taki tasarimi dersleri vermeye baslayan Fi-
sunoglu, gosterilen yogun ilgiden olduk¢ca memnun.

Takilarin Bir Esi Daha Yok

Fatma Fisunoglu, “Yaptigim takilar kendine 6zgl yapisiyla essiz eserler. Sadece taki olarak algllanmamall.
Burada bambaska bir olaydan bahsediyoruz. Geleneksel Anadolu motifleriyle, el emegiyle, gbz nuruyla is-




lenmis oya ve tllbentleri takiya
uyarliyorum. Ustelik bu eserler oyle
incik-boncuk denecek malzemeler
kullanilarak degil, hepsi degerli
taslarla olusturuluyor. En buytk
ozelligi de yaptigim her takinin
kendine 6zgl olmasl, bir esi da-
ha olmamasi. El yapimi oldugu
icin hepsi birbirinden farkli. Za-
ten tasarimcilarin eserleri imzasl
gibidir, hepsinin kendi tarzi vardir.
Eger deneyimli bir tasarimciysaniz bir
takiya bakarak onu kimin yaptigini anla-
maniz mimkiin. Ben her defasinda daha
0zel bir taki yapmaya calistyorum.” diyor.

Tasarim asamasini dogum sancisina benzeten Fatma
Fisunoglu, kullandigl metaforu “Bir takiyl ortaya ¢ikarma-
nin en zorlu kismi aslinda tasarim asamasidir. Bu ayni dogum
olay! gibi, bazen gercekten cok sancili geciyor. Kafamda strekli
cesitli sekiller, degisik figlirler dolastyor. Once kafamda bunlari ku-
masla birlestirerek ortaya cikacak takinin resmini yapiyorum. Re-
sim zihnimde netlestikten sonrasi ¢cok daha kolay, takiyi ortaya ¢i-
karmam en fazla bes saat slrer. Bu takilarl bazen sergiye koyu-
yorum bazen de hediye ediyorum. Bu ise baslamamin en buyuk
nedenlerinden biri de zaten hediye vermeyi ¢cok sevmemdir. On-
lar icin yaptigim kdiglk bir ytiziik bile insanlari glltimsetebiliyor,
bu da beni cok mutlu ediyor.” seklinde ifade ediyor.

“Taki Sadece Siis Degildir”

Takiyl yalnizca basit bir stis araci olarak gormemek gerektiginin
altini cizen Fisunoglu, “Taki tarih boyunca énemli bir imge olmus-
tur. Ylzyilardir insanoglu, degerli taslari, madenleri kullanarak

yaptgl takilarin kendisine gl¢ verdigine, sans getirdigine inanmis-
tir. Mesela Ametist canlilik ve enerjiyi simgeler. Yakut, safir, zim-
rit insana mutluluk verir ve 6zgtveni ylkseltir. Her tasin bu tdr
kendine has ozellikleri vardir. Ustelik takilar nesilden nesile gece-
rek manevi degerler de kazanir ve insanlara ge¢misi hatirlatir. Mu-
zelerde yuzyillar 6nce kullanilmis tag, ylzik, madalyon gibi ¢esit-
li takilar sergilenir mesela. Bunlari kullanan 6nemli sahsiyetleri
dustnuince heyecanlanmamak elde degil...” diyor.

ISMEK'in Uicretsiz egitim vermesinin 6zellikle maddi kosullarinin ye-
tersizligi nedeniyle egitim imkani bulamamis insanlar igin biyuk
sans oldugunu soyleyen sanatgl, verdigi egitimleri sdyle ozetliyor:
“Su an 33 kisiye ders veriyorum ama 100 Kisiden fazla yedek kayit
var. llerde yeni siniflar agmayi distiniiyoruz. Her meslek ve yastan
ogrencim oldu. Genelde ticari anlamda olsa da taki konusuna ilgi
gosteren, ders alan erkeklerin sayisi da azimsanmayacak kadar
cok. Acikcasl ben bu kadar buytk ilgi gormekten mutluluk duy-
dum. Ogrencilerim arasinda taki tasarimi 6grenip diikkan acanlar
oldugu gibi, bu ise kendisi ve yakin cevresi icin takilar yapmak
amaclyla baslayanlar da var. Bence taki hicbir zaman popdilerligini
kaybetmeyecek. Sonucta biitiin kadinlar taki kullaniyor.”

ISMEK'in geleneksellesen Feshane Genel Sergileri'nde her yil eser-
leri yer alan Fatma Fisunoglu, gectigimiz Aralik ayinda Taksim
Metrosu'nda 300 parca takidan olusan bir koleksiyon sergiledi.
Sergiyi gezenler tarafindan yogun ilgi goren takilarin buiylk bir
kismi daha ilk glin alicr buldu. Fisunoglu'nun Hollanda, Almanya
gibi cesitli Avrupa Ulkelerinde sergilenen tasarimlari, 6zellikle kul-
lanilan Anadolu motifleri ve kumas cesitleriyle dikkat cekiyor.
Yurtdisinda sergilerde yer alan takilarin da ilk glinlerde satildigini
belirten Fisunoglu, el isciligi ve geleneksel motifler tasiyan bu 6z-
guin eserlere ozellikle yabancilar tarafindan buyUk deger verildigi-
ni soyliyor...




Kece Kiilahin

Ruhla Semasi

Semazenlerin sema eylerken giydikleri uzun ve beyaz elbisesi
tennure, basindaki kahverengi kiilah ise sikke diye adlandirili-
yor. Hz. Mevlana, Mesnevi'de tennureyi kefen, hirkayi toprak,
sikkeyi ise mezar tasi olarak zikrederek adeta insanin 6lmeden
once 6lmesinin somut bir yorumunu veriyor. Semazenlerin se-
ma ederken giydikleri bu giysileri yapan ustalar da yine Kon-
ya'da yaslyor. Diinyada oldukca ilgi goren Mevlevilige goniil ve-
ren yabancilarin sikke ve tennureleri de Konya'dan gidiyor.
Clnkl sema kiyafetleriyle profesyonelce ilgilenen ve dergah ri-
tleline uygun sekilde yapan baska ustalar yok. Biz de bir sik-
kenin yapilisina yakindan tanik olarak bu el emegi sikkelerin
ortaya cikisini ve anlam perdelerini aralamaya calistik.

Sikke yapimcisi Mehmet Girgic, 13 yasinda dedesinden 6gren-
digi sikkeciligi tam 40 yildan bu yana Konya'daki atélyesinde
devam ettiriyor. Onun en blylk yardimaisi ve bundan sonra
el verecegi Kisi ise diinyanin en kiclk sikkecisi konumundaki
8 yasindaki oglu Celaleddin. Mehmet Girgic'in dedesi onceleri
kilahcl imis. Ancak Cumhuriyet doneminde c¢ikarilan Kiyafet
kanunundan sonra kegecilige yonelmis ve cobanlara kepenek
dikerek meslegini gelistirme yolunu se¢mis. Kecenin cazibesi-

ne ve esrarina kapilan dede Girgic, sonrasinda sikke yapimina
yonelmis. Dedesinin ciraklik arkadasi olan Ali Sapmaz’dan ke-
cenin sirlarini 68renen Mehmet Usta, dedesine verdigi soz ge-
regince o rahmetli olana kadar da elini kegeye siirmemis. ik
sikkesini bir hafta boyunca ugrasarak yedinci denemesinde
yapabilen Girgic, isin sirrini Konya Mevlana Miize'sinde gordii-
8u bir sikkeyi incelemesiyle ¢cozmus.

Sikke dediginiz semazen kiilahi 0yle kolay ve her ylinden ya-
pilan bir giysi degil. Bir kere iyi bir sikke yapmak icin oglak ya
da deve ylnu bulmak gerekiyor. Sikkenin asl ytinden olusur.
Sufi kelimesinin de Arapca suf (ytin) kelimesinden tiiretildigini
ve eski dervislerin ylinden elbise giydiklerini, sufi kelimesinin
de bu anlama geldigi herkesin malumu. Bazi islemlerden gec-
tikten sonra once kece sonra sikke olan yin, insan-1 kamil ol-
ma yolculugunda derin manalar tasir.

Kege'nin ilk Semast...

Mehmet Girgi¢'in kamistan bir kalibin tizerine yaydigl yikanmis
yunu incecik sermesi ve onu sikica bir rulo halinde sarmasi in-




Bu gliclu ve sanatgl ellere ise diinyanin en kuiclik tennure ustasl, oglu Ce-
laleddin Girgi¢'in minik elleri ekleniyor.

sana baglanan sadakat kemeri gibi geliyor. Ayni zamanda ytnun
bu rulo halini almasi ve ilk kez donmesi kecenin sema ile tanisma-
sinl remzeder sanki. lyice incelen ve biitlin kirinden arinan yinin
sekil ve biciminin degismesi de tam bu noktaya isabet eder. Gir-
gic buylk efor harcayarak zikreder gibi kece kivamina gelen ka-
dar yogurmasl vahdetin bir fotografini sunar adeta. Kaliba ilk seril-
diginde parca bollk olan yiin artik birlesmistir. Rulodan cikarilarak
yere serilen ytn, diizglin bir yere serilerek yeni bir sertivene ha-
zirlanir. Artik bu noktada Mehmet Usta’nin maharetli elleri konu-
sacaktir. Kendini mursidine teslim eden murid gibi, yin de artik
ustasina kendini teslim etmistir. Sicak su ve sabunla pisip kece
olacak kadar pisen ytin, sicak suyla askla yogrulur. Her yogrulma-
da agilan sikke icin artik iki parcanin birlesmesi kalmistir. Bu bir-
lesme Kkecenin birbirinin icine gecmesi suretiyle yapilir ve boylece
hem tek ve hem de cift bir gorinim arzeder. Bu halleriyle sikke-
ler “Goklerin altinda bir esi olmayan o sevgili esirini tek mi, cift mi
oynamaya razi etti. Bana sordu: “Tek mi istersin yoksa cift mi?”
Ben de: “Seninle cift, alemden de tek, ayri olmak isterim “dedim”
diyen Hz. Mevlana’nin sozlerine isaret ederler sanki. Gorlinlste tek
olan bu cift giysi, alemde zithklar ile var olan cift seyleri vahdet
ortusi icinde gizlemeyi salik vermektedir adeta. Bu dusturun ku-
lakta kipe degil basta ta¢ yapilmasidir sikke.

i¢ ice gegen iki cift yliniin yolculugu ustanin ellerinde kaliba girer.
Yavasca oksanan ve adeta sirti sivazlanan yun, 15 dakikalik isle-
min ardindan 1slak kece kalibinin lzerinde kurumaya birakilir.
Sikke bu noktadan sonra dervislerin basina ta¢ olmaya hazir hale
gelecektir.

Gercek malzemeyi bulmadan sikke yapmayacagini kaydeden
Mehmet Usta, eskiden diiz olan sikkeyi kendisinin gelistirerek ha-
fif ovallestirdigini ve bdylece kendi tarzini ortaya koydugunu sdy-
lliyor: “Biraz daha gelistirdim ben sikkeyi. Boylece sikkenin émrti-
nd 100-150 seneye cikarmayi hedefliyorum. Sikke yapiminda ben
orta bir yol buldum, kimse de tepki gostermedi. Gortintl boyle da-
ha iyi oldu.” diyerek orjinal sikkeden farkli oldugunu ifade eden
Girgic, gece glinduiz demeden sikke yapimiyla ugrasiyor.

Topkapi ve Mevlana miizelerinde hali hazirda bulunan sikkelerin
bir kismi kasmirden yapilmis; ancak kasmirde bal rengini tuttur-
mak zor ve fiyati da ¢ok pahaliya cikiyormus. Bu ytizden Anado-
lu yaylalarindan topladigl oglak yliniinden sikke yaptigini kayde-
den Girgic, bunca maharetine ragmen giinde sadece bir tane sik-
ke yapabiliyor. Bu da sikke yapiminin ne kadar zor ve ince bir is-

cilik gerektirdigini gozler oniline seriyor. Teknesinin basinda Meh-
met Girgic isin incelikleri ve sirrini anlatiyor tath bir dille: “Sikke,
ylin tarama, yayma, tepme, yapistirma ve kaliplama asamalarin-
dan olusur. iki parcadir. Aynen yumurta gibi iki yanlarini birlesti-
rirsin, isin sirr da o. Birlestirme ince istir. O birlestirmeyi yaptin mi
tamam. Birlesim yerini kaybetmen gerekir, dikissizdir sikke.” di-
yen Mehmet Usta, malzemenin agirligina gore bir sikkenin 140-
150 gram agirliginda oldugunu belirtiyor. Mevlevi geleneginde sik-
kenin 25-26 cm uzunlugunda oldugunu kaydeden Mehmet Usta,
sikkenin dyle senede ylizlerce degilen fazla ancak 80-100 tane sa-
tilabildigini sdyliyor. Bunda sikkenin bir dervise 6mir boyu yet-
mesinin de pay! bliyuk tabii.

Meslek hayati boyunca iki binin Uzerinde sikke yapan Mehmet
Usta, bunun ayni zamanda diinyadaki semazen sayisi hakkinda
da bilgi verdigi gorlsinde. Konya'daki atolyede imal edilen bu
sikkeler en cok isvicre’den talep goriiyor. Bunu Amerika, Alman-
ya, Avusturya, Avustralya, Ingiltere, Fransa, ispanya ve Italya izli-
yor. “Sikkenin alicisi semazenlige baslayan ya da mevlevilige go-
nil veren insanlardir. Sikkeyi alan yabancilar bunu felsefesiyle be-
raber aliyorlar, folklorik bir kiyafet olarak degil. Yabanci Mevlevi
gruplar talep ediyor en ¢ok da. Gecen yil 20 kadar sikke gonder-
dim Isvicre’ye. Basbakanimiza da hediye ettik ‘seb-i arus'ta.” di-
yen Mehmet Usta, vitrinlik sikke yapmaktan cekinse de bazilari-
nin hatirini kiramayarak vitrin icin de sikke yaptigini soyliyor.
“Maket sikkeyi alan bunu bara koymaz diye dislntyorum! Ala-
nin icinde varsa aliyor.” diyerek kendini rahatlatmaya calisiyor. En
cok Turkiye'den talep goren sikkeler icin Mehmet Usta’'nin bir de
itiraz! var: “Herhalde bimiz semazenlerimiz yurtdiyina ciktiklarin-
da bunlari satiyorlar. Nasil satilir bu? Tekbirli bunlar. Onun seyhi
onu tekbirliyor. Benim icin daha iyi, ama tekbirli sikke satilmaz.
Vereceksen buradan bagka al onu sat.”

Bu kadar sikke yapmasina ragmen kendisinin sikkesinin olmadigi-
ni kaydeden Mehmet Usta, “Ben dervis degilim. Ah keske olabil-
sem. Aslinda bes vakit namaz kilarsin, agzin bozuk olmaz, insan-
lara da yardimal olunca dervisin senden fazla neyi var? Onemli
olan gonllden dervis olmaktr. Kendin dervis olmadiktan sonra
gorintlin dervis olmus ne yazar.” demekten kendini alamiyor ve
tezgahin lzerindeki sicak sudan ¢ikmis kegenin Uzerine iki eliyle
birden abaniyor. Saatler sonra bir dervisin basina girecek sekle
burlinecek sikkeyi sabirla ve inangla yogurmaya basliyor. Bu glic-
1U ve sanatgi ellere ise diinyanin en kiiglk tennure ustasl, oglu Ce-
laleddin Girgi¢'in minik elleri ekleniyor.




Masallardan Siiziilen

Billur Kosk

“Padisah ¢ok sevdigi kizina, sarayinin bahcesinde, her tarafi
rahatca gorebilmesi ve bunu yaparken pek cok tehlikeden de
korunabilmesi icin her tarafi camdan olan bir kosk yaptiryor.
Adini da Billur Késk koyuyor.” diye buradan anlatmaya bashy-
or hikayesini Mehmet Ince kiymetlisinin... Cocuklugunda
okudugu “Billur K6sk” masalindan ¢ok etkilendigi igin eserine
bu adi verdigini soyleyen usta, cevre konusundaki
duyarliliginin calismasinin olusumunda bulyuk rol oynadigini
belirtiyor. Bir eczaci kalfasi olan ince bu olayi sOyle aktariyor:
“Eczanede calistigim icin cok degisik ve ilging ampuller geliy-
ordu. Bu arada bazi ampullerin son kullanma tarihi gectigi icin
bozuluyor ve ¢ope atilmasi gerekiyordu. Bu bozulan ampuller
bir tlr kimyasal atik idi. Ve ¢Ope atilinca bir sekilde kirilip
cevre Kirliligine sebep oluyordu. Ben ¢ok hassas bir cevreci
oldugum icin bu duruma cok Uzlliyordum. Bu bozulan
ampulleri de ¢Ope atmamak igin biriktirmeye baslamistim.
Zamanla o kadar cok biriktiler ki koyacak yer sorun olmaya

-
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basladi. Onlari kirllmadan saklamak cok zor oluyor ve cok yer
kapliyorlardl. Bu arada amatorce Kibritten ve tahtalardan
maket yapliyor, ese dosta armagan ediyordum. Birglin bu
ampullerle de maket yapma fikri dogdu. Aylar stiren maket
proje arastirmalarindan sonra nihayet basladim.”

“Bu Maket Sadece Ampul ve Camdan ibaret Degil”

1996 yilinda Fikirtepe’deki Havan Eczanesi’nde calisirken eser-
ine start veren ince, 1998 yilinda isten ayrilinca maketini eve
getirmis. Daha sonra degisik semtlerdeki eczanelerde kalfalik
yapmis ve ancak aksam iste geldikten sonra atdlye haline
getirdigi odasinda maket yapimina devam etmis. Oda cok
kiiguk oldugundan dolayi zorlanan usta, bu ylzden sakatlan-
mis bile...

“Maketin arka taraflarini yapabilmek icin sik sik sehpanin
lizerindeki mermerle beraber cevirmek zorunda kaliyordum.”
diyen Ince soyle devam ediyor: “Catlyl da koyduktan sonra
maket oldukca agirlasmisti ve tek basina ¢evirmek cok zor
oluyordu. Bir gece saat 02.00 sularinda evi yine ¢evirmem
gerekti ve yardim edecek kimse yoktu. Esimi uyandirmaya
kiyamadim ve tek basima ¢evirmek istedim. Uyku sersemligi
ile bos bulunup ani bir hareketle bir tarafini kaldirdim ve o
anda sol kasigimda miithis bir sanci duydum. Evi kaldirmis
oldugum icin birden birakamadim ve o sekilde cevirdim.
Eger biraksaydim maket yere dlsecek, hem kirilacak hem
de beni yaralayacakti. Bu sekilde yillarin emegi bosa gide-
cekti. Daha sonra kendimi kontrol ettigimde sol kasigimda
fitik olustugunu gordim. Ertesi glin hastaneye gittig§imde dok-
tor acilen ameliyat olmami o6nerdi fakat ben maketimi
bitirmeden ameliyat olmay1 kabul etmedim. Yanlis
oldugunu biliyorum ama maketimi bir an once
bitirmek istiyordum. Ayrica bu zaman zarfin-
da cok dar bir yerde devamli ayakta durmak-
tan sag ayak bilegimde varis olustu. Damarlar
once sisti, yanma ve agri bir ay kadar devam
ettikten sonra damarlar tamamen kurudu.
Onun icinde ameliyat olmam gerekiyor.”

Cam ve ampullerin temizligini banyoda
yapan usta, ¢ok dikkat ettigi halde yer-



Billur Kosk calismasi ile Guinness Rekorlar Kitabr'na bagvuran ince, miracaatinin incelemeye alinmasindan 6tiri cok memnun.

lere dokiilen cam parcalarindan ellerini yaralamis, elektrik
tesisatini yaparken ¢ kez de elektrik akimina kapilmis.

Billur Kosk'li yaptigl 8 yil boyunca “Gezmek bir yana dursun, tele-
vizyon izlemek dahi bana yasakti” diyen usta, biitlin vaktini ona
ayirdigl icin yakinlarindan da c¢ok tepki almis. Kimi Kizmis, Kimi
acimis, kimi alay etmis, delirdigini dahi dlsuinenler ve ifade eden-
ler olmus. Ancak Mehmet ince bu elestiriler karsisinda hic yil-
mamis, aksine bunlar onu kamgilayan bir gii¢ haline gelmis. “Bu
maket sadece ampul ve camdan ibaret degil. Maketin hamurun-
da emek, sabir, stres, yorgunluk, uykusuzluk, kan ve ter var” diyor
emektar usta...

ilahi Tesadiifler...

Mehmet ince kendini cok etkileyen ilahi tesadiiflere dikkat
cekmeden de gecemiyor: “Cati altindaki Arapca Allah yazisinda 66
adet 1siklandirma ampulu var. Bu ampullerin 66 tane olmasinin
sebebi eger 65 veya daha az ampul kullanilirsa ¢ok fazla isinan
ampuller ya patliyor ya da sicak silikon ile yapistirilan ampulden
ordll duvarin yapiskanlarini eriterek yikilmasina sebep oluyordu.
66'dan fazla ampul kullanilirsa elektrik yetmiyor ve ¢ok az isik
veriyordu. Bunun icin mecburen 66 adet ampul kullanildi. 66
rakaminin bir diger 6zelligi de Arapca yazilarda Allah yazisi ebcet
hesabi ile toplandiginda toplandiginda 66 rakami ortaya cikiyor.
Bu yazly! yazdiktan 2 yil sonra bunu 6grendigimde cok sasirdim
ve mutlu oldum.” ikinci ilahi tesadiifii de soyle Ozetliyor: “Maket
evin icinde 33 adet isikl ampul bulunuyor. 66 + 33 = 99. Bu 99 say!i
da Allah’in 99 ismini hatirlatiyor. Bir de tespih cekerken 99 tekbir
getiriyoruz. Bu ilahi tesadifler benim icin ¢ok ilgincti ve gercekten

¢ok sevinmistim.”

Cok zor gecen 8 yil sonunda maketi bitirdiginde kendini buyUk bir
boslukta hissettigini ifade eden wusta, 15 gilin kendisine
gelemedigini soyllyor... Billur Kosk'u proje asamasindan agagtan
yapilan iskeletine, modelinden elektrik tesisatina ve duvarlarinda-
ki desenlerine kadar hi¢ kimseden destek almadan yapan usta,
¢atl altinda bulunan kuzguncuk kapilarindaki kus vitray calis-
malarini yaptirdigl vitray ustasi arkadasl Bilal Celik’e ve en ¢ok da
maketin her asamasinda manevi destegini ve fikrini alarak
calistigl esine minnet bor¢lu oldugunu ifade ediyor...

“Maket Diinyasinin Salvador Dali’si Olmak istiyorum”

Daha once Kibrit ve aga¢ kaplamadan amatérce yaptigl maketleri
ese dosta hediye eden Mehmet ince icin Billur Kosk bir okul
olmus. “Maket yapmayl deneme yaniima ydntemiyle onun
sayesinde ogrendim” diyen usta sozlerine soyle devam ediyor:
“Artik bundan sonra yapacagim maketleri en az Billur Kosk kadar
kaliteli, orijinal ve 6zel yapacagim. Ayni zamanda bundan sonraki
eserlerim diinyada ilk ve tek olacak. Daha 6nce hi¢ kimsenin akli-
na bile gelmeyecek malzemeler kullanarak ¢ok degisik ve cllgin
maketler hazirlayacagim. Maket dlinyasinin Salvador Dali’si olmak
istiyorum. Amacim maket diinyasinda bir marka olmak. Kisacasi
bir numara olmak.”

Billur K6sk calismasi ile Guinness Rekorlar Kitabr'na basvuran ince,
miracaatinin incelemeye alinmasindan otirii ¢cok memnun.
Sonug alacagl gunl sabirsizlikla bekleyen ustanin basarili calis-
malarinin devamini diliyoruz...




Sanatci Bir Aile Portresi:

Ceylanlar

Kis ortasinda olmamiza ragmen baharl animsatan bir Pazar
glinu konuk oldugumuz dekorator ressam Zafer Ceylan ve ¢o-
cuk kitaplarinin vacgecilmez ressamlarindan olan esi Saadet
Ceylan, sanatin insan ruhunu ne denli zenginlestirdigi ve 6zu-
ne dondurdigunin canli kaniti olarak kapilarini aclyorlar bize.
Evin icine girdigimiz anda 6zel bir mekanda 6zel insanlarla bir-
likte oldugumuzu hissediyoruz. Zevk ve ozenle secilen sade
dekorasyonla insani tatli bir dinginligin sardigl salonlarinda ki-
sa hayat oykdleriyle basliyoruz sohbete...

Gocukluklarindan itibaren resime ve sanata ilgi duyan Zafer
Bey ve Saadet Hanim'in yollarl o zamanki adiyla Devlet Tatbi-
ki Giizel Sanatlar olan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kultesi'nde kesismis. Saadet Hanim okulun son yilindan itiba-
ren bilingli bir secimle ¢ocuk kitaplarini resimlemeye baslamis.
Atdlyeye cevirdigi salonunun bir kdsesinden yillardir cocukla-
rin hayal dlnyalarina seslenen resimler, illistrasyonlar yapi-
yor. Oyle ki ailenin kiiclik oglu Arda (O da haliyle Giizel Sanat-

lar Fakiltesi 6grencisi) bir glin eve gelir ve “Anne
ogrendim diger ¢ocuklarin anneleri evde re-
sim yapmiyorlar” diye ¢IKIsIr.

Zafer Bey ise, Glizel Sanatlar'in 'dekoratif resim' bélimiinden
mezun olmustur. Bu bolimi se¢mesindeki temel sebep onun
hayata bakis acisindan da izler taslyor. Glizel Sanatlar Fakilte-
si'ni se¢me sebebi de 'dekorator ressamlik' olan Zafer Bey bu
meslegi ve secme sebebini soyle anlatiyor: “Sadece boyayla
degil, dogadaki her tlirlti materyal ile resim yapmak ve bunu
mimaride kullanmak ¢ok gtizel bir duygu. Stirekli kesfe aciktir
ve kesfin sonu yoktur. Bizler yaptigimiz islerde mimaride ¢ev-
reyle ve resim sanatini birlestirmis oluyoruz.”

Hangi malzemeyle daha keyifli ¢alisti@ini sordugumuzda Zafer
Bey, adeta hicbirini kistiirmek istemez gibi; “llk nce vitray
yahut kalem isi diyemiyorum. Clnk{ hepsinin ayr bir gtizelli-
gi var. Boya ve firca disinda bir malzemeyle resim yapinca nor-
mal bir ressamdan farkli bir boyut ytkltyorsunuz. Farkli mal-
zemelerle ¢alismak bir strprizdir. Benim sevdigim ve 6nemse-
digim bu”

Okulun ardindan Vakiflar Genel Mudurligi'ne bagl olan Vakif
Insaat'da calismaya baslayan Zafer Bey, buradaki yaptigi calis-
malarla bircok tarihi eserin tekrar kazaniimasinda adeta isim-
siz bir kahraman olarak énemli calismalar
yurltmistir. Vakif insaat blinyesinde
tezhipten vitraya, sedefkarliktan,
alcl stislemeye, tas islerinden ah-
sap restorasyonuna kadar bir
cok alanda oOgrenci yetistiren
Zafer Bey, Tiirk-islam El sanat-
larinin yayginlasmasinda ade-
ta bir okul koprlsu gorevini
Ustlenmistir. Miitevazi Kisili-
giyle bu yillari “Alanlarinda
onemli isimlerin verdigi bu
kurslarla hem  teorinin
hem de pratigin birlikte
Yyapilabildigi cok ozel bir
egitim gerceklestirildi. Bu
kurslarda amag resto-
rasyonlara nitelikli ele-
man yetistirmek idi.
Geleneksel sanatlarin
egitimini alan gencler
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ardindan énemli yapilarin restorasyonlarinda gorev allyordu. Hik-
met Barutcugil'den Rlichan Yegin'e kadar bir cok 6nemli ismin 6g-
retmenlik yaptigi glizel bir egitim ¢alismasi gerceklestirildi.”

Ardindan Buhara yollari gorlintr Zafer Bey'e, Hoca Ahmet Yesevi
tlrbesinin restorasyonunda 6 yil boyunca gorev alir. Fiillen de 1,5
yill orada gegirir. Restorasyon donemi, Selimiye Camii'nden, Sul-
tan Ahmed Camii'ne, Yildiz Camii'nden Ortakdy daha bircok tarihi
camiinin restorasyonlariyla strer. Ozellikle Selimiye Camii'nin res-
torasyonuyla camideki Mimar Sinan doneminden kalan kalem is-
lerinin aslllarina ulaslimasi ve onlara sadik olarak yenilerinin yapil-
masl icin buiylk katkilarda bulunur.

Sadece restorasyon degil
mesleginin getirdigi avantaj-
la; Sheraton Oteli'nin lobi ta-
vaninin  sislenmesinden,
Revan Koskl'ndeki kalem
islerine, Vakif Gureba Hasta-
nesi'ndeki vitray calismalari-

na kadar bircok yapida
onun eserlerini gérmek
mumkdn.

Sohbetin bu bdliminde Za-
fer Bey ve Saadet Hanim'a
her ikisinin de sanatla ug-
rasmasinin avantaj ve deza-
vantajlarinl soruyorum, bir-
birini tamamlayan cevaplar
geliyor: Saadet Hanim; “He-
men elinin altinda bir eles-
tirmenin olmasi gtizel bir
sey. Hem destek oluyor.
Gormediginiz seyleri gosteri-

=\

Yyor, farkli bir a¢i yakalamanizi sagliyor. Bunlar ¢ok énemli. Sanat-
ta ikinci tictincti, gortisler cok 6nemli. Insanin baska bir acidan ba-
kilmasina hele de bir sanat¢i bakisina her zaman ihtiyaci var.” der-
ken Zafer Bey de “Baska meslekler icin bir monotonluk olabilir es-
lerin ayni ugrasta olmalari. Ama bu bizim icin ayni degil. Clinki
konu sanat oldugu icin her seferinde farkli birsey Uretiliyor”

Saadet Hanim'in organik undan yapilan nefis pasta ve pogacasinin
esliginde sliren sohbetimiz, ailenin kiigtk oglu Arda'nin gitar tini-
larlyla sona eriyor. Sanatgi bir aileyle gecirilen keyifli saatlerin din-
ginligiyle ayriliyoruz. Zafer Bey ve Saadet Hanim tiim miutevazilik-
leri ve sevecenlikleriyle ugurluyor bizleri...




[SMEK EL SANATLARI DERGISi YAZI HAZIRLAMA VE GONDERME KURALLARI

. GENEL YAKLASIM

ISMEK EL SANATLARI DERGISi'ne isteyen herkes yazi génderebilir. Dergi iceriginin el sanatlari ile ilgili
oldugu ve ilgisiz yazilara yer verilmeyecegi bilinmelidir. Gonderilen yazilar yayin kurulunca yayina deger
bulunmadigl takdirde iade etme zorunlulugu yoktur. Yayina deger gordlen yazilarin her tirli malzemesi
yazi sahibine iade edilecektir. Yazilarin daha once hicbir sekilde yaymlanmamis olmasi ve alinti yapildigi
takdirde bunun muhakkak surette belirtiimesi gerekmektedir. Yazilarin gorsel malzemeleri, orijinal veya
dijital ortamda yazi ile birlikte gonderilmeli, dijital malzemenin ytiksek coziinlrlikte olmasina dikkat
edilmelidir. Dergi editorligu, yayinlanmasi icin gonderilen yazilarda ana ¢atlyl bozmadan, uygun gordugu
degisikleri yapma hakkina sahiptir.

. YAZININ HAZIRLANMASI

Yazi asagida verilen yapida hazirlanmalidir:

. Yazi Bashgi: Sayfa basinda, satir ortasina Times New Roman fontu ile 12 punto buytuklikte ve koyu
(bold) harflerle yazilir.

. Yazar Adlari: Yazi basligindan sonra bir aralik bosluk birakilarak sola dayall sekilde Unvani ile birlikte
ad kucuk, soyad buyuk harflerle 12 punto koyu (bold) olarak yazilir ve soyadin Uzerine bir aciklama
isareti konur. Yazar adlarinin sonuna konan bu agiklama isaretinin karsiligl yazinin sonuna ¢izilecek kisa
bir cizgiden sonra, yazarin varsa kurumunu da belirtecek sekilde tanitim bilgileri acik ve kisa olarak 10
punto ile yazilir.

. Spotlar: Yazinin tuttugu Word sayfasl adedince, 30-50 kelime arasi spotlar tespit edilerek, ana metinden
once “spotlar” bashgi altinda ve metin icindeki sirasina gore spotlar belirtilir.

. Ana Metin: Metin spotlardan sonra 2 satir bosluk birakilarak baslar. Times New Roman fontu ile 12
punto buyukltkte, 1.5 satir arasi ve normal harflerle yazilir. Ara basliklarla metin boltimlenir. Ara
basliklarla bir Ust satir arasinda bir satir bosluk birakilir. Ara basliktan sonra yazi, paragraf basi yapilarak
ve bir satir bosluk birakilarak yazilir.

. Kaynaklar: Makale icinde kaynaklara atif metin tUstinde numara ile verilmeli, yazi sonunda kaynaklar
sirall olarak belirtilmelidir.

. Yazim Bigimi: Makaleler A4 sayfasina Ustten, alttan, sol ve sag kenardan 2 mm. bos birakilarak yazilmali,
yazi uzunlugu toplam 10 sayfay1 ge¢gmemelidir. Yazilar Word 6.0’da Times New Roman yazi karakterinde,
12 punto ve bir buguk aralikli olarak yazilmalidir.

. Yazinin gorsel malzemesi: Yazi ile ilgili gorsel malzeme temin edilmesi ozellikle alan yazilarinda
zorunludur. Gorsel malzemenin en az en 300 dpi ¢oztnunurltikte ve 20 cm eninde olmasi gerekmektedir.

. YAZININ TESLiMi

Yukarida kurallara uygun yazilar, asil ve kopya olmak Uzere 2 adet disket icerisinde (veya CD’de) Word
6.0 kayith olarak, dergi adresine elden veya posta ile iletilebilecegi gibi, ismek@ismek.org adresine mail
ile de gonderilebilir. Fakat yazi gorsel malzemelerinin, Ulkemizdeki teknik altyapinin yetersizligi sebebiyle
internet ortaminda arzu edilen kalitede iletilmesinin zor olacagi bilinmelidir.

Yazi Gonderme Adresleri:

Mektup Adresi:

iskenderpasa Mah. Ahmediye Cad.

Haci Salih Efendi Sok. No:6

Fatih / istanbul

Tel: (0 212 ) 531 01 41/ Faks:(0212) 534 85 38
Elektronik Posta Adresi:

ismek@ismek.org
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